T.C.
KADIR HAS UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
FILM VE DRAMA BILIM DALI

HIiKAYE ANLATICISI OLARAK OYUNCU:
“JAN DARK’IN HiKAYESI” OYUNUNUN
YAZIM VE SAHNELEME SURECLERI

Yiksek Lisans Tezi

SEBNEM SOZER OZDEMIR

Danisman: DOC. DR. CETIN SARIKARTAL

[stanbul, 2010



GENEL BIiLGILER

Isim ve Soyadu: Sebnem Sozer Ozdemir

Anabilim Dali:

Programa: Film ve Drama

Tez Danismani: Dog. Dr. Cetin Sarikartal

Tez Tiirii ve Tarihi: Yiiksek Lisans — Haziran 2010

Anahtar Kelimeler: Hikaye Anlatimi, Hikdye Anlaticis1 Olarak Oyuncu,

Jan Dark, Simdi Burada Olma, Zanaatkarlik

OZET

HIiKAYE ANLATICISI OLARAK OYUNCU:
“JAN DARK’IN HiKAYESi” OYUNUNUN
YAZIM VE SAHNELEME SURECLERI

Bu tez, tek kisilik bir hikdye anlatimi olarak tasarlanan “Jan Dark’in Hikdyesi”
adli oyunun metin yazimi, oyuncu ¢alismasi ve bununla beraber metnin doniigiimii
stireglerinde edinilen deneyimleri aktarmayr amag¢lamaktadir. Edinilen deneyim, hikdye

anlatiC: ve oyuncunun zanaatlarnin ortak ozlerine odaklanarak yorumlanmaktadir.
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ABSTRACT

ACTOR AS STORYTELLER:
THE WRITING AND STAGING PROCESSES
OF THE PLAY “THE STORY OF JEANNE D’ARC”

This thesis aims to tell the experience gained in the processes of writing,
performing and changing text through performance, of the play “The Story of Jeanne
d’Arc”, which was designed as a single person storytelling project. This experience is

interpreted by focusing on the common essences of storyteller’s and actor’s craft.



ONSOZ

Gegtigimiz son ii¢ yil boyunca, uzun saatlerimi Film ve Drama yiiksek lisans
programinda gecirdim. Aldigim ders kadar takip ettisim ders oldu. Ug yil boyunca
tiyatronun ve oyunculugun i¢indeydim; okudum, yazdim, diisiindiim, anlattim, dinledim,
oynadim, seyrettim. Biitiin bunlari yapmami saglayan herkese ¢ok tesekkiir ederim.
Hocalarima; kendi varligiyla bir oyuncunun nasil olmasi gerektigini ornekleyen Tilbe
Saran’a, aym sekilde bir sanatcimin nasil olmasi gerektigini kendi durusuyla gosteren,
bize “6z”iimiiziin nasil “giir”’ olacagimi dgreten Miige Giirman’a, beni Tiirk
Sinemast 'yla tanistiran Ovgii Gokee 'ye, bana hikdye anlatimi diinyasini acan Ezel Akay
ve Cetin Sarikartal’a, beraber kisith bir atelye calismasi zamani gegirmis olsak da bana
bildigim ama unutmus oldugum ¢ok énemli seyleri yeniden hatirlatan Zisan Ugurlu’ya,
kimi zaman Tilbe Saran’in derslerine konuk olan Omer Akgiillii ve Deniz’e ¢ok tesekkiir
ederim. Ozellikle, beraber iic yil gecirdigimiz, bana Brecht’i sevdiren ve
sayamayacagim kadar ¢ok sey ogreten tez danigmanmim Cetin Sarikartal’a, bu yiiksek
lisans programini kurdugu ve bana da igine dahil olma firsati verdigi icin tesekkiir
ederim. Biliyorum ki o olmasaydi bu tez ¢alismasina ne cesaret edebilir, ne de
sonlandirabilirdim. U¢ yil boyunca benimle beraber sahneye ¢ikan, beni izleyen, yorum
yvapan, benimle diisiincelerini paylasan tiim sinif arkadaslarima, tez ¢aliymam boyunca
bana eserleriyle ilham veren tamdigim/tanimadigim tiim sanatgilara ayrica tegekkiir
ederim. Son olarak, tiim bu siire¢ boyunca bana sonsuz destek veren anne ve babama,
Istanbul’da defalarca beni evlerinde misafir eden Banu Inci ve Filiz Oziilker’e, cogu

zaman ilk seyircim olan esim Soner Ozdemir’e tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

Bu tez oyunculuk yiiksek lisans1 bitirme projesi olarak hazirlanan Jan Dark’in
Hikayesi adli tiyatro oyununun kavramsal gercevesi ile c¢alisma siirecinin gelisimi ve
sonuc¢lanmasini anlatmaktadir. Oyun, iyi taninan tarihsel bir kisi olan, ayn1 zamanda
edebi, dramatik ve sinemasal anlatimlara da pek ¢ok sefer konu olmus olan Fransiz
savas¢t/ermis Jan Dark’in hayatindan yola ¢ikilarak tek kisilik bir hikdye anlatimi

projesi olarak tasarlandi.

Boyle bir projenin ortaya ¢ikmasina kaynaklik eden ilk sorular 2007-2008
bahar doneminde Dog¢. Dr. Cetin Sarikartal’in ag¢tigi oyunculuk dersi sirasinda
olusmustur.” Dersin son asamasi bir hikdye anlatimi ¢alismasiydi. Bu galisma, her bir
ogrencinin tek kisilik iyi bilinen bir dramatik metni “oynamas1™ yerine “anlatmasina”
dayaniyordu. Kural olarak, iizerinde calisilan dramatik metin degistirilemez, bir sey
eklenip ¢ikarilamazdi. Calisma siirecinde Ogrenciler olarak o6zellikle iki konuda
zorlandigimizi fark ettik. Karsilastigimiz ilk zorluk, oyuncular olarak alisik oldugumuz
bi¢imde metinden dogan bir karakter yaratmadan, kendimizin belirleyecegi,
sdyleyecegimiz metne dair bir tavir olusturarak anlatma geregiydi. Ikinci zorluk ise,
gene oyuncular olarak ¢okga alisik oldugumuz bi¢imde 0 an orada olmayan dramatik bir
baska zaman ve yere gidip seyircileri de bizimle beraber siiriiklemek yerine, seyircilerle
beraber simdi burada kalip anlatmakta oldugumuz baska bir zamandaki yeri buraya
getirme geregiydi. Oyuncular bunlarla bas edemediginde, yani simdi burada olmayan
bir karakter belirmeye basladig1 anda su uyariyr aliyorlardi: “Anlatmiyor oynuyorsun”.
Bu ¢alismada en ¢ok ilgimi ¢eken yukarida soziinii ettigim ikinci zorlukla bas etmeye
calismak olmustu; simdi burada seyirciyle birlikte kalmanin gerekliligi. Cilinkii bu
hikaye anlaticinin zanaatinin en temel 6gelerinden biri olarak ortaya ¢ikmistt ve kismen
de olsa basarilabildiginde oyuncuya pek de alisik olmadig1 degisik bir haz vermeye
basliyordu. Anlatict daha 6nce ne kadar hazirlanmis olursa olsun, hikayesini ancak o an
orada karsisinda bulunan seyircilerle tipki herhangi bir dramatik sahneyi oynarken diger

oyuncularla girmesi gereken etki-tepki iligkisi i¢ine girerek anlatabiliyordu. Yani hikaye

" S6z konusu ders 2007-2008 bahar doneminde Kadir Has Universitesi Film ve Drama yiiksek
lisans programinda FD 514 kodu ile Oyunculuk ad1 altinda agilmigtir.



anlatim1 seyirciyle birlikte oynamay1 sart kosuyordu, bu da ancak simdi burada var

olarak mumkiin olabilirdi.

Peki, hikaye anlattmi ne demekti? Bir anlatic1 tavri kurmak gergekte neydi?
Anlaticinin gii¢lii bir simdi burada olma durumuna ulagmasi nasil saglanir ve bu oyun
boyunca nasil korunabilirdi? Anlatici tavrinin kurulusu buna nasil katkida bulunabilirdi?
Kafamda bu sorularla beraber bitirme tezim igin tek kisilik bir hikaye anlatimi projesi
izerine ¢alismaya karar verdim. Peki, ne anlatacaktim? Nasil bir metin segecektim?
Calismama yon verecek, kafamdaki sorular1 arastirmaya yarayacak bir hikaye anlatimi
metni bulabilecek miydim? Dramatik bir metni alip bir hikdye anlatimi metnine
doniistiirmem daha m1 uygun olurdu? Biitiin bunlar {izerine diisiiniirken, hem hikayesini
anlatabilecegim, hem de dramatik bir karakter olarak yaklasabilecegim Jan Dark’la
ilgilenmeye basladim ve Jan Dark’in hikayesini anlatmayr denemenin ilging

olabilecegine karar verdim.



2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Teorik Arka Plan

“Herhangi bir bos alani alip iste sahnedir diyebilirim. Bir adam bu bos alanin
ortasindan yiiriir geger, biri de gozleriyle onu izler, iste tiyatro ediminin olusmasi igin
gereken sey bu kadardir. 1 Peter Brook, 1968°de dénemin tiyatrosunu elestirmek tizere
yazdig1 kitapta, tiyatro ediminin olusmasi i¢in gereken asgari gereklilikleri boyle
tanimlamisti: bos bir alan ve biri bir eylemde bulunurken digeri izleyen iki insan. Peki
hikaye anlatim1 ediminin olusmasi i¢in ne gerekir? Bir kisi digerleri arasindan kalkar ve
bir sey anlatmaya baslar, diger(ler)i ise onu dinler. Her iki durumda da iki ya da daha
cok kisinin ayn1 yer ve zamanda bulunup ortak bir deneyimi paylasmasi s6z konusu.
Ilkinde oynayan/izleyen, ikincisinde anlatan/dinleyen olarak. Peki, bu iki deneyimi

birbirinden ayiran ne?

Tartismaya hikaye anlaticinin klasik dramatik oyuncudan farkli olarak simdi
burada seyircilerle beraber oynamasi gerekliliginden baslamak uygun olur. Bu, ilk
bakista daha ¢ok Brechtyen bir 6geymis, seyirci ve oyuncuyu birbirinden gériinmez bir
duvarla ayirdigi sdylenen, Stanislavskici diye anilan en yaygin dramatik oyunculuk
yonteminin tam tersiymis gibi goriinebilir. Belki tam da bdyle goriindiigi igin
Stanislavski’ye bir daha doniip bakmanin yarari olabilir. Stanislavski oyuncularin
seyircilerle aralarinda hayali bir “dordiincli duvar” var saymalar1 yoluyla, oyuncu ve
seyirci arasindaki mesafeyi arttirmaktan s6z ediyordu. Fakat neden? Aslinda
Stanislavski bunu yaparak oyuncu-seyirci iliskisini azaltmaya degil, tersine
giiclendirmeye calismaktadir. Bora Tanyel ve Ulug¢ Esen Stanislavski’nin oyunculuk

«

yontemini su saptama iizerine kurdugundan bahsediyorlar: “...oyuncu kompleksli bir
insandir. Neden? Ciinkii seyredilmektedir ve seyredildiginin farkindadir” ve bu
kompleks su ii¢ araza yol agar: kasilma, asirilik ve/veya teshir.? Stanislavski’nin daha

cok “dogalc1” olarak adlandirilabilecegi ilk doneminde ortaya ¢ikan “dordiincii duvar”

! peter Brook, Bos Alan, Ulker ince (cev.), 1. Basim, Istanbul: Afa Yayinlari, 1990, s. 7.
? Bora Tanyel & Ulug Esen, “Stanislavski ve Oyunculuk Yontemi Uzerine”, Mimesis Tiyatro/Ceviri
Arastirma Dergisi, Say1. 6, Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, sS. 341-342.
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arac1 oyunculugun dogasinda olan bu arazlarla bas etmek ve en nihayetinde oyuncudan

seyirciye daha etkili bir aktarimin olmasini saglamak i¢indir:

Oyuncu oncelikle dérdiincii duvar tasavvurundan yola ¢ikar; kendisi
ile seyircisi arasinda hayali bir duvar tasarlayarak seyirciyi ilgi alani
disinda birakwr. Sahne oyuncunun biricik ilgi alami olacaksa, sahnede,
sahneye doniik bir inang ve gerceklik duygusu orgiitlenmelidir. Yontemin
temel amact budur: oyuncunun sahne tizerindeki eylemlerine, repliklerine,
tavirlarina sanki ger¢ekmis gibi inanmasit ve bu yolla seyircileri de sahnede
anlatilan hikdyenin i¢ine almasi. ...Oyuncu inang ve gerceklik duygusundan
yoksun oynadigi zaman metin oliir ve kendisiyle birlikte seyircisini de

oldiiriir.?

Dikkat edersek, Stanislavski oyuncularin bir hikaye anlatiyor oldugu gercegini
yadsimiyor, ama bunu daha etkili yapmanin yolunu oyuncuyu seyirciden uzaklastirarak
bulabilecegini diisiiniiyor. Temel amacini, yani sahnede gergeklik duygusunu kurup
bunu oyuncudan seyirciye aktarma isini basarmak igin, oyuncusuna tiyatrodaki en temel
gerceklerden birini bile isteye yadsimayi dneriyor; seyircilerin simdi burada var oldugu
ve oyunculari izliyor oldugu gercegini. Peki, bu yadsima tamamen gergeklestirilebilir
mi, ve daha da onemlisi, bu Stanislavski’nin amacina hizmet eder mi? Peter Brook un
oyuncunun sanatin1 biraz daha farkli tanimladigin1 goriiyoruz. Ona gore, seyirci de
oyuncunun ilgi alani i¢inde olmalidir: “Tiyatro belki de sanatlarin en zorudur, ¢iinkii ti¢
baglanti, es zamanli olarak ve miikemmel bir wyum iginde gerceklestirilmelidir:
oyuncunun kendi i¢ diinyasiyla, rol arkadaslariyla ve seyirciyle olan baglantilari.””
Burada ilging olan nokta, Brook’un soziinii ettigi baglantilar1 hikaye anlaticiligina

referans vererek agiklamasi:

Ilk olarak oyuncu, kendi en ézel anlam kaynaklariyla derin ve gizli bir
iliski icinde olmalidir. Afganistan’da ve Iran’da cayevlerinde gordiigiim
biiyiik dykii anlaticilar, eski mitleri biiyiik bir zevk ve ayni zamanda i¢sel bir
ciddiyetle hatirliyorlardi. Her an kendilerini izleyicilere agiyorlardi; bunu

onlart hosnut etmek icin degil, kutsal bir metnin niteliklerini onlarla

¥ Tanyel & Esen, ss. 342-343. i
* Peter Brook, A¢ik Kapi: Oyunculuk ve Tiyatro Uzerine Diisiinceler, Metin Balay (¢ev.), 1. Basim,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2004, s. 31.



paylagsmak i¢in yapwyorlard:. ...Disadoniik bir kulaklart oldugu gibi
icedoniik bir kulaklari da vardir. Her gergek oyuncu da boyle olmalidir.

Ayni anda iki diinyada birden var olmak demektir bu.”

Brook, hikdye anlaticinin seyirciyle yasadigi bu ikili durumu, oyuncularin
sahnede diger oyuncularla kurmasi gereken ikinci baglantiyla iliskilendiriyor. Ona gore,
oyuncunun sanatindaki, bu bir yandan kendi i¢ diinyasiyla derin bir baglantiy1
stirdiiriirken ayn1 anda diger oyuncularla da tam bir iliski i¢inde bulunma gerekliligi ¢ok
zor ve karmasik bir siirectir: “Bu ig¢sel ifadenin, ona ihanet etmeden genis bir uzami
kapsayacak kadar biiyiimesi nasil saglanabilir? ...Bu inanilmaz derecede zordur:
oyunculugun uzlagmaz ¢eliskisi budur. 78 Ote yandan Brook’a gore, oyuncunun

karsilastig1, seyirciyle baglantiya iliskin olan bir {i¢iincii zorluk daha vardir:

Oynayan iki oyuncu da aymi zamanda hem karakter hem oykii anlatici
olmaldir. Sanki ¢ok kafali bir oykii anlatici ya da kopyalanmis Oykii
anlatictlar gibi, ¢iinkii kendi aralarinda ¢cok mahrem bir iliskiyi oynarlarken
ayt  zamanda da dogrudan dogruya izleyicilere seslenmektedirler.
...olabildigince gercek bir iliskiyi var etmekle kalmazlar, ayni zamanda iyi
oyuncular olarak izleyicilerin de kendileriyle birlikte stiriiklendigini

hissetmek zorundadirlar.

Brook oyuncunun karsilastigi tim bu zorluklarla bas etmenin nasil olacagi
sorusunu sormanin kolay oldugundan, ama bunun bir regetesi olmadigindan s6z ediyor.8
Brook’un gozlemine gore geleneksel hikaye anlaticilarin bagarabildigi, oyuncunun, hem
i¢ diinyasiyla hem disartyla es zamanli olarak yiiriitmesi gereken baglantilardan dogan
bu uzlasmaz celiskisi, aslinda Stanislavski’nin de bas etmeye calistig1 sorunla ayni sey
degil mi? Stanislavski “dogalc1” doneminde oyuncunun kendiyle olan i¢sel baglantisini
ve diger oyuncularla olan ikinci baglantiyr zedelemesin diye seyirciyle olan iligkiyi
asgari diizeye indirmeyi tercih etmis olabilir. Oysa tiyatronun 6zii tipkt hikye anlatimi

gibi ortak bir deneyimin seyirci ve oyuncu tarafindan canli olarak paylagilmasi ise, bu

® Brook, A¢tk Kapi: Oyunculuk ve Tiyatro Uzerine Diisiinceler, s. 31.
® Brook, A¢tk Kapi: Oyunculuk ve Tiyatro Uzerine Diisiinceler, s. 32.
" Brook, A¢ik Kapi: Oyunculuk ve Tiyatro Uzerine Diigiinceler, ss. 32-33.
8 Brook, A¢ik Kapi: Oyunculuk ve Tiyatro Uzerine Diigiinceler, s. 33.
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ikisini birbirinden uzaklastirmak tiyatronun dogasina aykirt olmaz mi? Seyirci, oyuncu

i¢cin bas edilmesi gereken bir engel midir, yoksa onun birincil yardimcisi ve yoldast mi?

Stanislavski ilk doneminden farkli, yeni bir oyunculuk anlayisini arastirmaya
dogru yoneldigi “stiidyolar” diye anilabilecek pek fazla bilinmeyen son doneminde,
oyuncunun zanaatini seyirciyle iligkisi tizerinden farkli bir sekilde tanimlamaya yonelir.
Tanyel ve Ulug, I. Stiidyo doneminde Stanislavski’nin bir yandan ilk donemindeki gibi
oyuncunun ig¢sel yogunlugunu artirmaya calisacak araglari aramaya devam ettiginden,
bir yandan da “dordiincii duvar” anlayisiyla celisik olarak oyuncu ile seyircinin
miimkiin oldugunca yakin bir karsilagma icinde olmalarini saglayacak mekansal
diizenlemeler ve calismalar yaptigindan séz ediyorlar. ° III. Stiidyo dénemine
gelindigindeyse Stanislavski, daha sonra Grotowski’nin son doneminde kendi
oyunculuk arastirmasina kaynaklik ettigini soyleyecegi “fiziksel eylemler yontemi”
iizerine arastirmalar yapmaya yonelir.'® Bu arastirma, Brook’un soz ettigi oyuncunun
uzlasmaz celiskisi ile baglantili goriiniiyor. “Fiziksel eylemler yontemi” adi iistiinde
icsel degil, dissal bir noktadan yola ¢ikmaktadir. Temel olarak oyuncunun iginde bir
niyet barindiran, bir nedeni ve nigini olan bir fiziksel hareketi gerceklestirmesi fikrine
dayanir. Bir hareket i¢indeki niyetle beraber eyleme déniisiir.™* Fakat fiziksel eylemler
temel olarak oyuncunun i¢ aksiyonunu harekete gecirmek icin mi vardir, yoksa
oyuncuda olusanin seyirciye aktarimi i¢in mi? Bu sorunun cevabi biraz bulanik
goriiniiyor. Stanislavski ve daha sonra Grotowski, ilk amaci daha ¢ok vurguluyor gibi
goriiniiyorlar." Fakat, burada ilging olan, amag i¢ aksiyon yaratmak olsa bile fiziksel
eylemlerin seyreden birinin varligi tizerinden kurulmak zorunda olmasi. Tanyel ve Ulug
“fiziksel eylemler yontemi” arastirmasi sirasinda Stanislavski’nin sordugu sorunun

“yaratict durumun oyuncuda nasil olusturulabilecegi” oldugunu vurguluyorlar:

Oyuncu yaratici bir duruma... nasil kavusturulur? Esin perisi nasil
yardima ¢agrilir ki, oyuncu rolii ile bir empati gelistirerek goriinmezin

ardindaki goriiniirii — metnin igine niifuz etmis yasami — agiga ¢ikarabilsin?

% Tanyel & Esen, s. 353.

10 Tanyel & Esen, s. 354; Ayrica bkz. Thomas Richards, Grotowski ile Fiziksel Eylemler Uzerine
Calismak, Hiilya Yildiz & Aysin Candan (gev.), 1. Basim, Istanbul: Norgunk Yayncilik, 2005.

" Richards.

12 Tanyel & Esen; Richards.



Iste bu asamada dogal kavrami giindelik hayatin tekrar degil, ‘metne niifuz
etmis yasamin organik (insana ozgii, art) jestler, eylemler’ yoluyla aciga
ctkarilmas, seyirciye transfer edilmesi anlaminmi igerir. Oyuncu, o halde,
oncelikle kendisinde bu yasami goriiniir kilmak sonra da bu yasama uygun
dissal bicimle onu seyircide yagatmakla yiikiimliidiir. ...Dissal bigim eger
kliselerden olusuyorsa, yiizeysel, ya da inandirict degilse, rol oyuncunun
kendisinde goriiniir degildir, empati yoktur. ...Eger dissal bicim inandirici,
canli ve seyircide ¢agrisim olusturabilen bir nitelikteyse organiktir; i¢sel bir

yasamdan kaynaklanir. Oyuncu gériinmezi seyircide goriiniir kilabilir.™®

Bu noktada i¢ aksiyonun mu yoksa digsal bi¢imin mi oOnce geldigi, ve
hangisinin digeri i¢in oldugu sorularini sormanin yanlis oldugunu diisiiniiyorum. Burada
Brook’tan yola ¢ikarak es zamanli olarak gergeklesen ikili bir baglanti durumundan s6z
etmek daha uygun olur. Daha da ilging olan bu ikili baglantinin birbirlerine engel
olmaktan ziyade yardim ediyor, birbirlerini tetikleyerek olusuyor olmalari. Denebilir ki
Stanislavski son doneminde bunu bir sekilde anlamisti: Oyuncunun i¢ eylemini
seyirciye digsal bir eylemle ne kadar iyi aktarabilirse — ya da anlatabilirse - igsel
eyleminin o kadar giicleniyor oldugunu. Stanislavski arastirma siireci i¢inde oyuncu-
seyirci iliskisine dair bu yeni bulusu yaptiysa da Ulu¢ ve Esen onun halen oyuncunun
seyircinin varligint yadsimasi gerekliligi konusunda 1srar ettigini belirtiyorlar. [11.
Stiidyo doneminde Stanislavski ile beraber ¢aligan Vaktangov’un Stanislavski’yle olan
pek bilinmeyen tartigmalarint aktariyorlar. Tartigma Stanislavski’nin bir dmiir boyu
pesinden kostugu “gergeklik” {izerinedir. Vaktangov, oyuncunun sahne iizerindeki
eyleminde ifade bulan teatral bir gergekligin, hem oyuncu hem seyirci tarafindan tiyatro
salonunda olduklarinin bilincinde olarak paylasiliyor oldugu gergegini vurgularken,

Stanislavski

Teatral olmayan ama giinliik hayatin tipkist da olmayan, belki de
gilinliik hayatin rutini icerisinde de kagwrilan saf bir gercek pesindedir.
Oyuncu tiyatro salonunda oldugunu yaraticiligina basvurarak inkar etmeli

.. Cq . .. .. . 7. 14
ve seyircide de asla tersi bir hissiyat olusmasina izin vermemelidir.

'3 Tanyel & Esen, ss. 354-355.
14 Tanyel & Esen, 6 nolu agiklama, s. 354.



Ancak seyirciye aktarabildigi oOlg¢lide oyuncuda bir igsel gergeklik
yaratabilecegi sOylenen bir yontem, en temel gerceklerden birini, yani seyircinin simdi

burada var oldugu ger¢egini dislayarak var olabilir mi?

Burada ilging olan, hikdye anlaticinin zanaatinin en temel 6gelerinden biri
olarak beliren “simdi burada olma” durumundan, Stanislavski’nin “fiziksel eylemler”
calismasinin izinden giden Grotowski ve daha sonra 6grencisi/calisma arkadasi Thomas
Richards’in oyuncunun zanaatinin temel 6gelerinden biri olarak s6z etmeleri. Grotowski
1968°de yazdig1 Yoksul Tiyatroya Dogru kitabinda bir yandan oyuncularin seyirciye
gore oynamamasi gerektigini sOylerken, Ote yandan “tiyatronun burada ve simdi
oyuncularin organizmalarinda, bagka insanlarin oniinde gergeklestirilen bir edim”™

iz

oldugunu™ ve “algisal, dolaysiz, ‘canli’ bir oyuncu-seyirci iliskisi olmadan” var

olamayacagmi'® vurgulamaktaydi. Gosterim olarak tiyatro fikrinden uzaklasip, oyuncu
ve seyirci arasinda daha farkli bir iliski aradig1 “para-tiyatro” arastirmasina girdigi daha
sonraki yillarda Grotowski ayni izlegi siirdiirmiistii. 1978’de verdigi bir konferansta o

sirada yiirlitmekte oldugu calismalardan sdyle s6z eder:

Genellikle tiyatroda dekor ve sahne donammi ile tamimlanmis bir

alanla ilgileniyoruz.

.Simdi vuku bulan seyin nerede vuku buluyorsa orada yer aldigini
diigiinelim. Mekdan baska bir mekan temsil etmez. Eger bir sey odada vuku
buluyorsa, bir odada vuku bulur. Eger bir sey zeminde yer aliyorsa, zeminde
yer alwr. Eger kasabada yer alwyorsa, kasabada yer alir. Ve eger bu bir
caywrliksa, ¢aywhikta yer alwr. Eger bir giines varsa bu gergek, fiili bir
giinegtir. Eger bir agagsa — o gergek bir agagtir. Dolayisiyla, her sey ne ise

odur. Bu, mekdndir.

Bu mekanda insanlar vardir. Olayin gegtigi yer bir agacin altiysa, o
halde bu sadece bir agactir. Su agacin altinda duran adam, sadece bir
adamdir, kendisidir. Onun derdi baska bir seymis gibi davranmak degildir, o

yalmzca kendisi olmaldwr. Tamdigi veya tammadigr baska insanlarla

*® Jerzy Grotowski, Yoksul Tiyatroya Dogru, Eugenio Barba (der.), Hatice Yetiskin (cev.), 1. Basim,
Istanbul: Tavanarasi Yayincilik , 2002, ss. 90-91.
18 Grotowski, Yoksul Tiyatroya Dogru, s. 19.



beraberdir. Onlart taniyorsa tammiyormus gibi davranmamalidir. Bu ¢ok
basit gibi goriiniir, ama 6yle degildir. Sahne tistiinde, bir tiyatroda, genelde
bir rol oynariz. Eger, Kral Lear’t oynayacaksam, kendimle Kral Lear
arasindaki fark benim baska birini oynadigimin farkinda olmama yetecek
kadar biiyiiktiir. Ama eger o agacin altindaki kendim olacaksam, dehset
verici bir soru dogar: hangi kendim? Arkadaslarimin bildigi mi?
Diigsmanlarimin bildigi mi? Baskalarimin bilmesini istedigim kendim mi?

Hayalini kurdugum mu? Hoglanmadigim mi?

Agag bizim ogretmenimizdir. O, kendisine béyle sorular sormaz. O,
kendisidir. Zamani gelince meyve verir. Hesap yapmaz. Bizim i¢in bu ¢ok

daha zordur.

Belki de — Bir kimse nasil kendisi olur? — sorusunu hicbir bigcimde
Sozciiklerle yamitlayamayiz. Ama hi¢ kusku yok ki eger kendimizi unutursak.
Agag¢ gibi. Ama bir adamin kendisini unutabilmesi i¢in bir seyin i¢inde,
biitiin olmas1 gerekir. Yaptigi seyin icinde, arzuladigi seyin icinde. Ya da var
olan biriyle biitiin olmak. Baska bir deyisle her zaman kendisini diisiinmeyi

birakmalidir.

...ilk aksiyon, aksiyon-olmayandir. Ilk yapilacak olan, gerekli olandir.
..Sozgelimi  yemek yemege aciktigimiz igin degil ne yapacagimizi
bilemedigimizden bagslariz. Susamis veya a¢ oldugu icin su icen — ya da
yemek yiyen — kimse ¢ok giizel bir ‘ifade’ye sahip olur — apacikiiga sahiptir.
Ciinkii ifade aramamaktadir. ...Belli bir mekanda birinin susadigi icin su
ictigi, bir ikincisinin gercekten sarki soylemek icin sarki soyledigi, bir
lictinctistintin gercekten uyumak istedigi icin uyudugu, bir dérdiinciisiiniin
bir sey onu kosmaya ittigi icin kostugu, ve bir begsincisinin digerlerine
duydugu bir ilgi nedeniyle bos bos dolastigi bir noktaya ulastigimizda —
burada ve simdi olgusuyla ilgileniyoruzdur. ...Bir kimse neredeyse oradadur.

Bu yalnizca bir adim, ama bir kimsenin gercekten neyse o olmasina dogru

ilk adimdir.

Eger bu disaridan betimlenecek olsaydi — dogrusu burada olagandist
bir sey yok; biri su iciyor, biri sarki soyliiyor, biri uyuyor, biri kosuyor, biri

oynuyor. Bunda olagandusi bir sey var mi?



...burada ve simdi olmak, neredeyse orada olmak, ne yapiyorsa onu
yapmak, kimle karsilastyorsa onunla karsilagmak... aksiyon literal dir — ve
simgesel degildir, oyuncu ve seyirci arasinda béliinme yoktur, mekan

literal 'dir — ve simgesel degildir.

Bir deneyim saatlerce siirebilir, giinler ve geceler boyu siirebilir. En
kritik an, katilanlarin bir sey vuku bulacagint umut etmeyi kestikleri noktada
gelir. Hala umutlar: oldugu siirece, ne vuku bulacagina dair nosyonlari da
hala vardwr. Hedefe dogru yénelmektedirler, olus iginde degildirler.

...aniden birisi digerini goriir. Aniden birisi apacik bir sey yapar.

Insan o zaman “miitevazilik” denen noktaya, sadece kendisi oldugu ve
apacgikligi kabul ettigi ana ulasir, ve apagiklik ile birlikte burada ve simdi,
burada ve simdiyle birlikte birisini, birisini kabul etmekle kendisini kabul
eder, ciinkii kendisini unutur. Kendisi hakkindaki diistincelerini énceki anda
ve sonraki anda unutur. Bir insan bu noktaya vardiginda sanki kapali bir
mekdndan, sanki bir zindandan acik bir mekdna ¢ikmis gibidir. Dissal ve
igcsel. ...Yalnmizca serbest, agik mekdn vardwr. Ve ben bunun neresindeyim?
Bilmiyorum. Belki de var olmuyorum. Belki de bu lanetli imgeyi firlatip
attim?*’

Calismasinin seyircisiz bir tiyatro arastirmasiyla ugrastigi “ara¢ olarak sanat”

olarak adlandirilan son déneminde Grotowski ile beraber ¢alisan Thomas Richards ise

sOyle anlatiyor:

Calismamizin amacladigi sey, bir cesit cagri. Insamin kendini simdi
buraya ¢agirmasit. Bunun bir boliimii, insanin kendini gormeye cagirmasi.
Baskalariyla beraber olup onlari gérmemek ¢ok kolay. ...Uzerinde
calistigimiz sarkilar, soyle diyelim, kisinin icinde bulundugu ana ulasmasina
yardim eder. Ve, ayni zamanda, kisinin baska bir insamin yaminda hi¢ korku

duymadan durmasina yardim eder, kendi i¢inde, baska birinin bakisini kabul

7 Jerzy Grotowski, “Aksiyon Literal’dir”, Mimesis Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi, Hiillya Bahgeci
(cev.), Say1.5, 1994, Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, ss. 171-175.
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etme yoluyla, kisi saklayacak hicbir sey olmadigimi kesfetsin diye. Bu

Grotowski ile ¢alismaya basladigimdaki ilk izlenimimdi. 18

Zanaatin gergekten biiyiileyici bir agamasi var. Birinin bedenine,
birinin zihnine girmek aslinda oldukca karmagiktir. ...amin yagamasina izin
vermek olan zanaatimin bir anahtart partnerimdir — onunla beraber olmak.
...ona duyacagim basit ve siirekli bir ilgiyle beraber her sey akmaya
baslayabilir. ...Gergekte, baska bir insani gormeye ve anlamaya ihtiyacim
var, ve bence bu sahne itizerindeki herhangi bir canli siirecin swrrinin bir

19
parcasidir.

Burada klasik seyirci-oyuncu iliskisini sorgulayan ve hikaye anlaticiligiyla
baglantili olan iki temel kavramla karsi karsiya kaldik: “simdi burada olma” ve “kendi
olma”. Bu ikisi sadece oyuncuyu degil seyirciyi de ilgilendiren kavramlar. Ciinkdi,
oyuncu “simdi burada” ve “kendisi” olarak seyirciyi de aynisin1 ger¢eklestirmeye davet

etmekte.

Agnieszka Aysen Lytko meddahlik {izerine yazdigi makalede, “tek kisilik
tiyatro” olarak adlandirdig1 hikaye anlaticiligin, oyuncuyla seyirci arasinda 6zel bir tiir

ortak deneyim yarattigindan s6z ediyor:

Tiyatro, ozii olan oyuncu ve seyirci arasindaki bir etkinliktir. ...Hem
biiyiisel, hem de psikoterapi niteligi tasir. Ozellikle bu tiyatro islevi tek
oyunculu tiyatro tipinde yogunlasir. ...Bu formun 6zelligi... diger bir insanla,
onun kisiligiyle ve fiziksel varolusuyla direkt bir iletisim kurma ihtiyacidir.
Bu bulusma, sirdashiga benzer bir ortami kurmakta ve seyirci-oyuncu

arasinda ortak bir duygu yaratmaktadir.”

Lytko makalesinin sonunda bu 6zel ortak deneyimin ritiiele olan benzerligini

vurgulayip tiyatronun kokeninde hem ritiielin hem de hikédyeciligin bulundugunu

8 Thomas Richards & Mario Biagini (in conversation with Maria Shevtsova), “With and After
Grotowski”, New Theatre Quarterly, Vol. 25:4, November 2009, Cambridge: Cambridge University
Press, s. 338. Ingilizce’den yazar tarafindan gevrilmistir.

9 Richards & Biagini, ss. 341-344.

0 Agnieszka Aysen Lytko, “Meddah: Avrupa ve Dogu Tiyatro Gelenegi Baglammda Tek Oyunculu
Meddah Tiyatrosu”, Agon Tiyatro: Elestiri-inceleme-Tartisma Dergisi, Say1.10, Mart-Nisan 1997,
Ankara: Doruk Yayincilik, s. 194.
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belirtiyor.?* Ona gére, bugiiniin tiyatrosunun meddahliktan alabilecegi esin bigimsel bir

geri dontis degil, ama o 6zel seyirci-oyuncu biitiinliigiinii kuran ritiiel 6zelligi olabilir:

Bu ¢aba ilk olarak oyuncudan baslamahdir. Insanoglu ilkel pozisyona,
insanhgimn oziine yonelmelidir. O zaman gercek bir INSAN olarak,
arkadasi, beraber dertlesebildigi bir kisi, hatta ‘sahnedasi’ vazifesini
iistlenen baska bir INSAN karsisina ¢ikabilir. Boylece ‘¢iplak’ hale getirilen
ve yanisamasint kaybettiren OYUNCU tiyatro isareti olarak dilinden
kolayca etkilenen ve soziin oyunculukla canlandiriimasini bekleyen bir
SEYIRCI karsisinda bulunur. Artik bu durum biitiinliik, ortaklik ve ritiiele

beraber katilma ortamini olusturur.?

Lytko’nun soziinl ettigi olasilik {izerine ¢alisan tiyatroculardan biri 1975
yilinda “Paylasilan Deneyim” (Shared Experience) isimli tiyatro grubunu kuran Mike
Alfreds. Alfreds Paylasilan Bir Deneyim: Anlatici Olarak Oyuncu adli yazida, kendi
tiyatrosunu ararken “sadece tiyatroya 6zgli olan nedir” sorusunu sordugundan soz

ediyor. Verdigi ilk cevap Brook’un Bogs Alan kitabinda verdigiyle ayni:

Tiyatroda... biricik olan neydi? Tiyatro iki grup insan ayni zaman ve
yerde, bir grup digeri icin az ¢ok hazirlanmis bir seyi sergilesin diye bir
araya geldiginde yaratilabilirdi. Oyleyse: kararlastirilmis bir zaman ve yer,

izleyici ve sergileyecekleri malzemeyle beraber icracilara ihtiyaciniz vardi.”®

Ama Alfreds bu cevabin kendine yeterli gelmediginden, “peki ama bir piyano
resitali, bir pop konseri, bir ders, bir sirk - hatta bir politik toplanti — da bu
gereklilikleri yerine getirmez miydi "** diye sordugundan s6z ediyor. Ona gére, tiyatroda
digerlerinde eksik olan bir sey vardir: oyuncunun gerceklestirdigi doniisiim edimi.
Sinemadan farkli olarak, tiyatroda simdi burada var olan oyuncu, seyircilerin es zamanl
tanikliginda, baska bir yer ve zamandaki baska birine déniisiir. Iste, Alfreds’e gore

sadece tiyatroya 6zgii olan budur:

21 Lytko, s. 199.

22 ytko, s. 200.

2 Mike Alfreds, “A Shared Experience: The Actor as Storyteller”, Peter Hulton (Ed.), Theatre Papers,
Vol.6, 1979, Devon: The Department of Theatre, Darlington College of Arts, s. 4. ingilizce’den yazar
tarafindan ¢evrilmistir.

2 Alfreds, s. 4.
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Tiyatroda, oyuncu onunla beraber es zamanl olarak bunu
deneyimleyen seyircilerinin oniinde kendini doniistiirdii. Oyuncu ashnda
soyle dedi: “Ben hem burada ve simdi olan benim, hem de baska bir yer ve
zamanda olan bir baskasnyim.” Opyleyse, heyecan verici olan olasilik,
oyuncunun doniisimii gercgegi ile seyircinin bunun farkinda olmast
gergeginin birlesmesiydi. Seyirci bu ikiligin farkina vardwriimaliydi. Bu yolla,
bir hayal etme edimini paylasan iki grup insan, aslinda bu edim tarafindan
bir araya getirilmisti. ...Bu ikilik, bana gore, tiyatronun oziidiir, onu biricik

kilan dogasidir.”

Eger tiyatronun 6zii oyuncunun hayal giiciiniin yardimiyla doniisiimii ve bunun
eszamanli olarak seyirci tarafindan kendi hayal giiciiyle paylasimi ise, neden tiyatronun
bu temel gergegini siirekli ve karsilikli olarak gérmezden gelmek gereksin ki? Bunu
oyuncu ve seyircilerin karsilikli bir farkinda olma ile gerceklestirmeleri paylasilan
deneyimi daha canli kilmay1 saglamaz mi? Alfreds, tiyatroda seyirci ve oyuncularin
canl bir iliski ve karsilikli farkindalik i¢inde, eszamanli olarak bir hayal etme edimini
paylasmasi fikrinin kendini klasik bir oyun yapmaktan uzaklastirip hikaye anlatimi ile

ilgilenmeye yonlendirdiginden bahsediyor:

En azindan ilk bakista daha naif, daha saf, miimkiin oldugunca daha
arketip niteliginde olan bir seyler istedim. ...Hikdyeler tiyatronun kéokeniyle
ilgili bir seye sahipler. Ayni zamanda, hikdyeler anlatmak oyuncular icin —
en azindan aksamin bir kisminda — seyircilerle dolaysiz bir iliski kurmay
garanti ediyordu. ...Her oyuncu, hem anlatict hem karakter olabilirdi. Bu
oyuncunun doniisiimiinii ve deneyimin ikiligini aragtirmaya iyi sekilde hizmet

etti.?

Peki Alfreds’in hikaye anlatimi yoluyla arastirdigi, karsilikli etkilesime dayali
bu yeni — belki de ¢ok eski — seyirci/oyuncu iligkisi oyuncudan ne talep ediyor? Alfreds

“hikaye anlatic1 olarak oyuncuyu” sdyle tanimliyor:

Ben oyuncuyu kesinlikle bir ¢esit siiper insan olarak goriiyorum. Ideal

olarak, oyuncu sunlara ihtiya¢ duyar; c¢ok yonliiliik, hakikilik, acikiik,

2 Alfreds, s. 4.
% Alfreds, ss. 6-7.
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savunmasizlik/kirilganlik, akliselim, zekd, hayal giicii, comertlik, goziipeklik,

cesaret, zevk sahibi olma, bilgelik, iyi bir beden ve ses.

... Kumpanyamizda oyuncular i¢in 6n sartlardan biri - Ki bunu ancak
yaparak ogrenebilirsiniz - herhangi bir karisiklik olmadan seyircinin
karsisinda durabilmektir, oyuncularin kendilerini herhangi bir gercek
savunmasizlik  halinden  korumak icin  gelistirdikleri o  bildigimiz
yapmactikliklar, triikler ve basari getiren yontemler olmadan basit ve

dolaysiz bir sekilde kendin olmatk.

Oyuncu, seyirciyi bir araya toplamayi, onlarin giivenini saglamayi
basarabilmeli. Nasil hissettiklerine karsi ¢cok duyarli olmali - biraz giivensiz
hissediyorlarsa yavaslamali, ya da ondan dnde gidiyorlarsa hizlanmali;
onlart ne zaman tatliikla ikna edecegini ya da performansin onun kontrolii
altinda oldugunu hissetmelerine ne zaman izin verecegini bilerek, ayni
sekilde mahcubiyetten kurtarmay! ya da saldirganligi dagitmay: bilerek. Ince
bir anlayisa ve duygudashiga ihtiyaci var. Seyirci diisman ya da kars
karsiya gelinecek bir sey degil, aksine bu yolculuga oyuncuyla beraber

cikmak icin gelmis insanlar; ve oyuncu onlara yol boyunca yardim etmeli.”’

Peki, oyuncular bu istenenleri basarabilmek i¢in nasil hazirlanacaklar? Alfreds,
aslinda anlatici-oyuncunun sahip olmasi gereken bu ozelliklerin fiili olarak seyirci

karsisina ¢ikmadan tam olarak gelistirilemeyecegini sdyliiyor:

...aslinda provalar sirasinda performans sartlarini  gercekten
olusturamazswmiz. Tek yapabileceginiz onlart seyirciden gelecek bu tip
tepkilere karsi hazirlamak. Onlart zor anlarda gormek icin, oyunculart
gelistivdikleri triiklerden vazgecirmeye calisabilirsiniz. En bastan itibaren
yaptigimiz seylerden biri, birbirlerine bir seyler anlatmalarim ya da biitiin
grubun oniinde kendileri hakkinda konusmalarint saglamakti: ve bunu
yaparken basvurduklart kacamak ve dolayli yollara dikkatlerini ¢cekmek,
hakikaten konusuyor olma ve konusuyormus gibi yapma arasindaki,
gergekten iliski kurma ve iligki kurmayr oynama arasindaki ayrimi ortaya

koymak: ve, daha olumlu bir bakis acistyla, kétii aliskanliklar: temizlerken,

T Alfreds, s. 13.
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kendi saglamliklarina giivenmeye baslamalarimi saglamak, onlara koruyucu
arag¢lara bagvurmadan kendi i¢lerinde bulunan giiveni vermek. Performans
swrasinda bu iliski siirdiiriilebilsin diye, oyuncular sahiden konustuklar:
kisileri gorebilsin diye seyirciyi aydinlikta tutariz ki bu sayede her iki taraf
icin de kendini ayri tutma ya da birbirinden kaginma olmasin. ...Oyuncunun
bir turnenin basinda seyircinin karsisinda nasil durdugu ile sonunda nasil
durdugu arasindaki fark ¢ok sasirtict olabilir. Performansin tereddiit edilen
ve pek ilgi ¢cekmeyen bir parcasi olarak baslayan bir béliim, artan kendine

giivenle beraber, en heyecan verici béliim haline gelebilir.*®

Alfreds anlatici-oyuncuyu tanimlarken aslinda oyunculuk zanaatinin temel
Ogelerinden bahsetmiyor mu: etkiye a¢ik olma, savunmasizlik, giiven, vb; ve elbette
hepsiyle baglantili olarak simdi burada olma. Aradaki fark, Stanislavski’nin oyuncunun
roliiyle ve sahnedeki diger oyuncularla kurmasini amacladig1 gercek, dolaysiz iliskiyi,
Alfreds’in kendi oyunculardan seyircileriyle de kurmasmi istemesi. Stanislavski
yontemi, triiklerin arkasina saklanmis, inandiriciliktan uzak, yapmacik, klise bir
oyunculuktan uzak durabilmek igin, bdyle bir oyunculugun olusmasina neden oldugunu
distindiigii gergegin, yani oyuncunun sahnede bir rol oynadigi ve seyircilerin onu
izlemekte oldugu gergeginin oyuncu tarafindan yadsinmasi gerektigini sdyler. Oysa
Alfreds bunu oyuncularin, kendilerini ve oyunlarini seyircilerin etkisine kapatarak degil,
aksine biitiiniiyle acarak basarabileceklerinden s6z ediyor. Ona gore, oyuncu kendi
gerceklestirdigi doniisim edimini seyirciyle paylastigi ol¢iide hem kendini hem de

seyirciyi ozgiirlestirebilir:

Tiyatro toplumsal bir olaydwr. ...Tiyatro paylastigimiz insanligimiz
teyit ettigimiz ozel bir durumdur. Oyuncu, kendini doniistiirerek ve boylece
kendini asarak, hepimizin iginde olan ama kullanmilmayan, anlama ve
goriintirdeki  yetilerimizin otesinde kendimizi ifade etme potansiyelimizi
dogrular. Bir bakima, soyle der: “Bakin. Ben de sizin gibi bir insanim.
Benim — sizde de oldugu gibi — goriiniirdeki simrlamalarimin étesine
gidebilme yetim var. Ben de sizin gibi siradanmim. Ama aym zamanda sizin

’

gibi olaganiistiiyiim de.” ...Performans hayat veren bir enerji yaratabilir;

oyuncu kendi yasama giiciinii seyircilere aktarabilir. Ideal durumda, oyuncu

28 Alfreds, s. 13.
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ortak insanlhginmizi kutlamak iizere, act ve neseyi canlandirmaya maruz
kalan bir kurban haline gelir. Onlar: bizim éniimiizde yogunlastirilmig bir
bicimde ifade ederek, bize kendi acilarimizin iginden ge¢mede ve kendi
sevinglerimizi serbest birakmada yardim eder. Eger tiyatronun bir ‘amact’

. .. 29
varsa, o, stiphesiz ki budur.

Peki, hikaye anlatimini1 pek ¢ok seyi paylasiyor olsa da tiyatrodan, ya da “para-
tiyatrodan”, ya da “arag olarak sanat”tan, ya da ritiiclden farkli kilan nedir? Ayni sekilde
hikdye anlatimini bagka herhangi bir giindelik iliski bi¢iminden ayiran nedir? Walter
Benjamin yasadigi ¢agi elestirdigi tinlii “Hikaye Anlaticisi” makalesinde, insanlar arasi
Ozel bir iletisim tiirli olarak gordiigli hikaye anlatiminin kendi ¢aginda yok olmaya yiiz
tuttugundan yakinir:  “Sanki kesinlikle bizim olan, kaybetmeyecegimizden emin
oldugumuz melekelerimizden biri, deneyimlerimizi paylasma yetenegimiz elimizden
alinmis gibi”.*® Ona gore, hikdye anlatimi yillar i¢inde yogrularak olusmus agizdan
agza aktarilip paylasilan deneyimden beslenmektedir: “Anlatict hikdyesini deneyimden
cekip alwr, kendi deneyiminden ya da ona aktarilanlardan ve o da bunu kendisini

dinleyenlerin deneyimi haline getirir.”**

Bu, romani sozlii edebiyattan beslenen tim
diger yazi tiirlerinden ayiran seydir. Roman yazar1 da okuyucusu da tecrit edilmistir, tek
basina kalmis bireydir.*? Benjamin’e gore ¢agin yeni iletisim araci olan enformasyon da
roman gibi hikdye anlatimina yabancidir. Ciinkii enformasyon hikaye anlaticiliginin
ruhuna ters diisecek sekilde calisir. Enformasyon makul goriinmek zorundadir, sorulara
net cevaplar verir, agiklama yapar, yoruma kapalidir ve hizla tiiketilir. Oysa hikaye
anlattm1 tek bir cevap vermez, agiklamaz. Onun isi agiklamak degil, yoruma agik
sekilde “gdz Oniline sunmaktir”. Genisligini ve agikligini uzun siire korur.*® Benjamin’e
gore “hikayeyi aciklama katmadan anlatmak hikdye sanatimin yarist eder. 34 Hikaye
“kendini tiiketmez, giiciinii toplar ve korur, yillarca sonra bile harekete gegebilir. 35

Ciinkii, hikayeler “enformasyon ya da haberden farkli olarak, seylerin saf oziinii

 Alfreds, s. 5.

%0 Walter Benjamin, “Hikdye Anlaticisi”, Son Bakista Ask icinde, Nurdan Giirbilek (der.), Nurdan
Giirbilek & Sabir Yiicesoy (cev.), 4. Basim, Istanbul: Metis Yayinlari, 2006, s. 77.

31 Benjamin, s. 81.

%2 Benjamin, s. 81.

%3 Benjamin, ss. 82-84.

% Benjamin, s. 82.

% Benjamin, s. 83.
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aktarmayr amaglamaz. Nesneyi anlaticinin hayatimin igine gomer ki onu yeniden onun
disina ¢ikarabilsin. Comlek¢inin parmak izleri ¢anaga nasil yapisip kalirsa, anlatici da

hikdyesinde 6yle iz birakir. »36 Benjamin’e gore hikdye anlaticisinin zanaati budur:

Hikdye anlaticisinin malzemesiyle — insan hayatiyla — iliskisi, aslinda
zanaatkara ozgii bir iligki degil mi? Gérevi tam da hammaddesini — kendinin
ve baskalarimin deneyimini — saglam, yararli ve benzersiz bir tarzda islemek
degil mi?...Boyle bakildiginda hikdye anlaticisi ogretmenlerin, ermislerin
saflarina katilir. ...Ciinkii ona biitiin bir omre geri donebilme yetenegi ihsan
edilmistir. (Bu oOmiir yalmizca kendi deneyimini degil, bagkalarinin
deneyiminden de ¢ok sey icerir; hikdye anlaticisi kulaktan kulaga aktarilan
bilgiyi kendi deneyimine eklemistir.) Yetenegi hayatini anlatabilmesinde,
farkliigi  bastan sona biitin  hayatim  anlatabilmesindedir.  Hikdye
anlaticisi... o, hayatimin fitilinin, hikdyesinin tath alevinde yanmip yok
olmasina izin veren adamdir. ...etrafini saran benzersiz halenin kaynagi

budur. Hikdye anlaticisi, diiriist adamin kendisiyle yiizlestigi kisidir.>’

Su acikca goriiniiyor ki hikaye anlatimi1 glindelik dis1 toplumsal bir deneyim, ve
hikaye anlaticis1 da bu deneyimi seyirci/dinleyicisiyle birlikte yaratabilme kapasitesine
sahip olan kisi. O, bu deneyimin tek basina sahibi degil, ama yola ¢ikmak i¢in baslangi¢
isaretini veren ve yol boyunca kaybolmasinlar diye dinleyicisine kilavuzluk eden biridir.
Bu seyirci/dinleyicilerden daha 6nde olmayi gerektirir. Ama 6nde olmak asla seyirciden
daha istiin olmak demek degil, zamansal olarak onlardan biraz daha 6nde olmak
demektir. Hikdaye anlaticis1 soyle der: “Ben bdyle bir hikdye dinledim, simdi size
anlatiyorum”. O, dinleyicisini kendi baglattig1 deneyime onunla beraber katilmaya davet
eden biri. Ama, ayn1 zamanda dinleyicisi olmadan hikayesini anlatamayacak olan biri.
Peki, hikaye anlaticisina yiiklenen bu olaganiistii 6zellikler nereden geliyor? Hikaye
anlaticis1; Lytko’ya gore “gercek bir INSAN”, Alfreds’e gdre bir “siiper-insan”,
Benjamin’e gore bir “ermis”. Temel olarak su ozelliklerle tanimlaniyor: ciplak, agik,
savunmasiz, insanin 0ziiyle daha yakin bir baglantida olan, dolaysiz iliski kurabilen,
dramatik yanilsamadan kurtulmus, diiriist, yapmaciksiz, giliven veren, ansal

karsilagsmalara izin veren, kendini kurban eden, ger¢ek, KENDISI GiBI. Iste bu noktada,

% Benjamin, s. 84.
%" Benjamin, ss. 99-100.
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tekrar Grotowski’nin sorusuna geri doniiyoruz: “Kendisi gibi” olmak ne demektir?
Oyuncu sahnede ya da hikaye anlaticis1 dinleyicilerinin oniinde kendisi olabilir mi?
Kendisi olan bir insan ayni anda nasil olaganiistii olabilir? Bu tartisma bizi yeniden
Stanislavski’ye geri gotiiriiyor. “Dogallik” Stanislavski’nin “dogalc1” doneminde
“giinliik hayattaki kendiligindenligin sahnede yeniden iiretimi”® anlamma gelirken,
“stiidyolar” déneminde “fiziksel eylemler” galismasiyla beraber metnin i¢inden dogan,
“giinliik hayatta yakalanamayan ve gergekiistii olarak tamimlanan insana 06zgii
coskularin insana ozgii eylemler, jestler, ifadeler olarak sergilenmesi” olarak ifade
edilmeye baslamir.*® Oyuncu gibi hikdye anlaticisi da artik dinleyicilerinin 6niinde
giindelik hayattaki kendisi olamaz, ¢iinkii giindelik disin1 yaratmakla yiikiimliidiir. Bunu
saglamaya c¢alismanin, yani oyuncuyu sahnede daha ¢ok, daha olagan olan kendisi

olmaya zorlamanin bir ise yaramadigini Stanislavski kendisi gormiis ve bundan

vazgegmistir.

Aslinda burada kafamizi karistiran, hikdye anlaticisinin nasil biri oldugu
sorusunu sormak. Oysa, onun ne yapmakta olduguyla ilgilenmek daha dogru olur. O, bir
hikayeyi anlatandir. Grotowski herhalde onu sdyle tanimlardi: “Hikaye anlatict; anlatma
eylemi i¢inde kendisini unutan kisi, hikayeyi dinleyenler de dinlerken kendilerini
unutsunlar diye. Cok basit, biri simdi burada digerlerine bir hikaye anlatiyor. Aksiyon
literaldir.” Burada hikaye anlatimmin kendisi, bir eylem olarak, hem anlatana hem de
dinleyene kendilerini unutturarak gercek bir iliski kurabilme olasiligini ortaya ¢ikaran
sey. Oyleyse hikdye anlaticinin gérevi ne? Kendini anlatma eylemine vermek, ama
anlatma eyleminin kendisi ancak dinleyici/seyirciyle baglanti kurarak olusabilir.
Oyuncu igin metnin - ya da roliin - i¢inden kaynaklanarak seyircinin algilamasina
dayanan fiziksel eylemler araciliiyla olusan (olugmasi hedeflenen) giindelik dis1 durum,
hikaye anlatici i¢in anlattigi hikayeyi dinleyicilerine nasil aktaracagini bulmasi yoluyla
dogmaz m1? Burada tekrar vurgulanmasi gereken nokta, sozii gecen bu igsel ve dissal
baglantilarn birbirine &ncel degil es zamanli olarak olugmasi, birinin digerine
tistlinliigliniin olmamas1 ve birbirlerini karsilikli olarak etkileyerek gelismeleri. Kisaca

sOylemek gerekirse, hikaye, anlaticisinin i¢inde dinleyicisiyle karsilasmadan dnce hazir

% Tanyel & Esen, s. 352.
* Tanyel & Esen, s. 353.

18



olarak yok, ancak simdi ve burada seyirci/dinleyicisine nasil aktarilacagi aranirken
anlaticisinin iginden dogup ¢ikabilir. Bu bana Jerzy Grotowski ve Thomas Richards
Calisma Merkezi’ndeki se¢melere katildigim sirada yaptigimiz sarki  séyleme
caligmalar: sirasinda calistiranlarin adaylara sik sik yaptigi uyariyr hatirlatiyor: “Sarkiy1
bilmiyorsun”.” Thomas Richards aym merkezde gegirdigi ilk zamanlarda Grotowski ile
arasinda gecen sOyle bir konusmayi aktariyor. Richards kendi ¢alismasi igin bir sarki
bestelemektedir, Grotowski Richards’in ¢alismasin1 yan odadan duymustur, ona

“mekanik sarki soylemeye” iligkin bir uyarida bulunur:

Baslangigta sarkiyn  soylerken, ezgiden hala emin olmadigimda,
sarkuyn soyleyis bicimimin ¢ok canli oldugunu, ¢ekingen ve canli oldugunu,
clinkii ortada sahici bir eylem bulundugunu soyledi: Sarkiyi arryordum.
Ancak sarkyn bildigimi diistindiigiim an, onu biliyormus gibi séylemeye
baglanugtim ve artik bir eylem degil, yalnizca mekanik bir yineleme vardi.
Ondan sonra sarki artik oliiydii, etkisizdi. Sarkiyr bildigimi diigiindiigiim icin
artik canli bir arayis icinde degildim. ...Grotowski bana arayisin hig
olmedigi bir sarki soyleme bi¢iminin de oldugunu anlatti. Ezgiyi bellemene
ve degistirmemene karsin ona siirekli, ¢cok iyi tammadigin bir arkadaginmuis
gibi yaklastin: O baska bir varlikmig gibi. Sarkinin i¢lerine ilerle, sana gizini
agtklamasint iste. Ezgiyi bellediginde bile daima bir arayis olmali, biriyle
karsilasmaya gitmigsin gibi. Sarkiya, zaten onu biliyormussun gibi

davranma.”

Se¢meler sirasinda adaylara yapilan bir diger uyari, sarkiyr karsilarindaki bir
kisiye “soylemeleri” geregiydi. Sarkiyr kendi kendine sdylemeye baslayan aday
durduruluyor, bir baska kisiye bakip ezgisiz olarak, sadece s6z olarak soylemesi
isteniyordu.” Ashinda sarkiyla olan igsel baglanti ve sarkiyr sdyledigin kisiyle olan

digsal baglant1 es zamanl olarak yiiriitiilmeliydi. Kimi adaylar ise tam tersine sadece

" S6z konusu segme, 2007 Nisan-Haziran aylari arasinda Jerzy Grotowski ve Thomas Richards
Calisma Merkezi’nin Italya’nin Pontedera kentindeki ¢alisma mekaninda Mario Biagini
tarafindan yiriitilmustir.

“ Richards, ss. 123-124.

" Calisma ingilizce yiiriitiildiigiinden, sing (sarki sdylemek) ve say (sdylemek) arasindaki farki
dikkate almak gerekir.
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sarkiy1 disar1 sOylemekle ilgileniyor ve igsel baglantiy1 yitiriyorlardi. O zaman bu

konuda uyar1 aliyorlardi.

Oynayanin ve hikdye anlatanin da sarki sdyleyenle ortak olarak paylastigi
zanaatin bu unsuru, oyuncu i¢in bir karakter yaratarak basarilirken, hikaye anlatici
bir tavir kurmahdir. Hikdye anlatiminin gerceklesmesini saglayan sey, anlaticinin
oyuncu gibi arkasina saklanip tamamen gizlendigi bir karakter yaratmasi degil, aksine
anlaticinin seyircilerinin gozii 6niinde agik¢a sahiplendigi bir anlatici tavrina sahip
olmasidir. Bu, hikdye anlaticinin ig¢inden, seyirci/dinleyicilerin araciligiyla ortaya
cikacak olan bir tavirdir. Hikdye anlatic1 tarafindan oyunculuktaki gibi bir yanilsama
yaratmadan seyircilerin oniinde agikca sahiplenilen bu tavrin varligi anlaticiyr kendisi
olmaktan ¢ikarir. Ama isimiz hikdye anlatmak olduguna gore, bu tavir bir yandan da
hikdye anlaticinin (igsel baglantinin aktarimi i¢in) ciplak, acgik, savunmasiz, diiriist,
yapmaciksiz, gercek, vs. olmasina engel teskil etmemeli, hatta bizzat buna zemin
hazirlamalidir. Tiim bunlarin amaci hikayenin, simdi burada, bu anlatici tarafindan, bu
seyirci igin anlatilabilmesini saglamaktir. Oyleyse soz konusu gereklilikleri saglayacak
olan anlatici tavr1 her zaman kimin, ne zaman, nerede, kime, hangi hikayeyi anlattigiyla

baglantili olarak degisecektir.

Cetin Sarikartal “Klasik Dramatik Metinleri Bugilin Buradan Anlatmak™ adli
makalesinde hikaye anlatimina dayanan calismalarda boyle bir anlatict tavrinin eksik

olmasinin dogurdugu ¢esitli olumsuz sonuglari siraliyor:

..0ykii anlatimimin segilmis bir tavirdan, yani tasarlanmig, agik¢a
sahiplenilen ve izleyicinin seyir eylemini nasil yonlendirecegi diigiiniilmiig
bir dramaturji dogrultusunda yapiimasi gerekir. Degilse, gosterimin degisik
anlarinda, kanimca timii sakincali olan su sonu¢lardan biriyle Karsilaswriz:
(a) Anlatim sanki “notr” bir yerden, diger bir deyisle “dogal bir oyuncu”
tavrindan yapilir ki, bu soguk, yalnizca entelektiiel akla hitap eden ve
glintimiiz seyircisini oyundan fazlasiyla uzaklastiran bir etki yaratabilir, (b)
anlatim sanki oyunda ele alinan meseleyi tiimiiyle kavramis gibi bir tutum
takinan “bilen ozne” konumundan yapilr ki, bu fazlasiyla didaktik bir etki
yaratabilir; (c) anlatim “alintilanan” oykiiniin etkisi altinda kalmis ve onu

onaylayan bir tavirla yapur ki, bu durumda, muhakemeye temel olusturacak
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olan mesafe yeterince yaratilamayabilir. Ustelik bu seceneklerin tiimiinde,
farkinda olmaksizin  bir dogallik samisi yaratilir;, boylelikle dramatik

yanmilsamanin esdegeri bir gosterim ortaya ¢ikabilir.**

Kendisiyle Jan Dark’in hikdyesini anlatmak igin nasil bir tavir se¢gmem

gerektigini tartisirken bana {i¢ konuda uyarisi oldu:

*Dert: Segecegim anlatict tavrr bu hikayeyi neden anlatmak istedigimle, bu hikayeyi
anlatmadaki derdimle gobekten bagli olmaliydi. Oncelikle sormam gereken soru suydu:
“Neden ben bugiin burada bu hikayeyi anlatmak istiyorum?” Bu soru c¢alisma
siireci baglamadan sorulsa ve kismen cevaplanmis olsa da, calisma boyunca siirekli
yeniden sorulup yeniden cevaplanmaya devam etti ve sanatsal liretimin 6ziinii olusturdu.
Sanirim, bu soru, oyun ileride oynanmaya devam ederse her seyirci karsisina ¢iktiginda
tekrar tekrar sorulacaktir. Simdi baktigimda fark ediyorum ki, bu soru elbette ki
oncelikle igsel baglantiyla ilgilidir. Tilbe Saran’mn verdigi Ileri Oyunculuk dersinde
konugu Omer Akgiillii'niin biz oyunculara sdyledigi su sozii hatirliyorum: “Bir rolii
oynarken kendinizle ilgili anlatacak bir derdiniz olmali, bunu mutlaka bulmalisiniz.
Sahneye cikarken burnunuzun ucu yanmali.” Ote yandan sorunun igindeki bugiin,
burada ve anlatmak kelimeleri soruyu es zamanl olarak digsal baglantiyla, yani

seyirciyle de ilgili hale getirir. Hemen su soru belirir: “Nasil anlatacagim?”’

*Acikhik: Hikaye kendi iistiine kapanmamaliydi. Anlatici tavri seyirciye miidahale etme,
yorum yapma sansi vermeli, seyircinin cevap verebilecegi bir ortam yaratmaliydi.
Kisacasi, hikdye, anlatic1 kadar seyirci tarafindan da sahiplenilebilmeliydi. Bu, ilk basta
seyircinin yararmna disiiniilmiis bir sey gibi goriinse de, seyircinin siirece katilimini

saglayisiyla anlaticiya canliligini siirdiirme olanagi da verir.

*Olaganiistilliik: Anlatict tavrt keskin, tuhaf, ilgi c¢ekici olmaliydi ki hikaye
dinlenebilsin. Ciinkii izleyici bunu kendi deneyiminden daha onemli bulmaliydi.

Giindelik dis1 olma zaten sahnede olmanin dogasiydi.

* Cetin Sarikartal, “Klasik Dramatik Metinleri Bugiin Buradan Anlatmak,” Tiirk Tiyatrosu Giinleri
Sevda Sener’e Meslekte 50. Y1l Armagam icinde, Ankara: Ankara Universitesi (yayin asamasinda).

" S6z konusu ders 2008-2009 sonbahar déneminde Kadir Has Universitesi Film ve Drama
yiiksek lisans programinda FD 507 kodu ile Zleri Oyunculuk I adi altinda agilmistir.
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Cetin Sarikartal kendi arastirdigi anlatict tavrinin, Stanislavski yonteminde
oyuncunun bir rol kisisi ortaya ¢ikmadan 6nce kurdugu roliin belirmesine kaynaklik
eden “i¢ model”’e benzediginden soz ediyor.** Eugenio Barba ve Nicola Savarese
Oyuncunun Gizli Sanati kitabinda bunu “anlatim Oncesi diizey” olarak tanimliyorlar.
Barba ve Savarese, Stanislavski yontemiyle rol yorumlamada, s6zde birbirinden ayri

ama uygulamada ig i¢e oriilii olarak bulunan {i¢ asamayi soyle agikliyorlar:

1- Organik beden-zihnin kurulmasi;
2- Karakterin (vazili) rolden yola ¢ikarak kurulmasi;
3- (Oynanan) Roliin karakterden yola ¢ikilarak kurulmast.

...Stanislavski igin karakter nedir? Karakter, (yazili) roliin “verili
kosullart” iginde aktoriin organik beden-zihnidir.
..Stanislavski igcin beden-zihin organikligi roliin anlaminin temelidir.

Nihai kosul olan karakterin, iizerine kurulabilecegi ilk kosul 'dur.®®

Barba ve Savarese, “organik beden-zihin” terimini agiklamak i¢in

Stanislavski’nin “stiidyolar” donemindeki arastirmasina atifta bulunuyorlar:

Stanislavski, en basta deneyin amacinin oyuncuya tek bir rol iizerinde
calisirken biitiin olast roller iizerinde ¢alismayr 6gretmenin yolunu saglamak
oldugunu agiklamigti. “Sanat, hi¢bir rol yokken, yalnizca oyuncunun verili

>

kosullar: icindeki ‘ben’ varken baslar.’

Rolden once karakter vardir. Karakterden once ne vardir? Sahne

lizerinde hakikatin temel kosulu nedir?**

Stanislavski’nin “en basit ve dogal insanlik hali”*® diye tanimladig1 bu durum,
son donemindeki arastirmasinda fiziksel eylemler icindeki oyuncunun giindelik dist

organik bedeni olmusgtu.*®

*2 Sarikartal.

* Eugenio Barba & Nicola Savarese, Oyuncunun Gizli Sanati: Tiyatro Antropolojisi Sozliigii, Aysin
Candan (gev.), 1. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayimcilik , 2002, ss. 338-339.

* Barba & Savarese, s. 341.

*® Barba & Savarese, s. 335.

*® Barba & Savarese, s. 341.
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Sarikartal oyuncunun bu giindelik dist “organik beden-zihin” biitiinligii
icindeki halini “cin” terimiyle tanimlamay1 tercih ediyor. Kendisi heniiz bir karaktere
doniisiip rolii yaratmamis olan bu hali oyunlarinda oyuncular i¢in anlatic1 tavirlari

kurmak tizere kullandigindan bahsediyor:

€6 _ 2 9

Burada “cin” terimiyle ifade ettigim — ve baska bir sekilde de
adlandirilabilecek olan — varlik kipi, ashinda anlatict ve oyuncu
konumlarvmin “giindelik iistii eylem” ortaminda bilegimiyle ortaya ¢ikan bir
mastar kimlik olarak tammlanabilir. Dolayisiyla, Stanislavski sisteminde
roliin belirmesine kaynaklik eden “i¢ model” ile Brecht’in yontemindeki epik
oyuncunun karsiligr olarak da gériilebilir. Ancak, Stanislavski sisteminde i¢
model oyuncunun imgeleminde olusup seyirci tarafindan goriilmezken
burada “cin” kimligi kanli canli bir bicimde belirir. Ote yandan, epik
oyuncu bizler gibi bir insamin normalligi i¢inden belirirken burada “cin”,
normalligin sinirlarini asan bir cana sahiptir, eylemlerinin gostergelesmesi

.. . .. . . 47
ve enerji kullanimi bakimindan insanlarinkini agan bir deneyim yasar.

Fakat, Sarikartal’in calismasinda “cin”in olusumu her zaman rol kisisiyle
baglantilidir.®® Grotowski ise Stanislavski’nin ge¢ yasinda kesfettigi sahne iizerinde
oyuncunun her seyden once giindelik dis1 bir organik beden ile var olmasi gerekliligini
en u¢ noktaya kadar gétiirmekte kararlidir. Halen seyircili bir tiyatro yaptigi donemde,
onun yonteminde roliin nihai amag¢ degil, oyuncunun sahne iizerinde gerceklestirmesi
gereken en temel amag olan gilindelik dis1 “kendine niifuz etme” ve bunu seyircinin

oniinde ortaya koyma edimi i¢in bir ara¢ oldugundan s6z eder:

Oyuncu kendisini teghir etmek icin roliinii bir cerrah nesteri gibi
kullanmayr ogrenmelidir. Bu, oyuncunun belli bir takim kosullar altinda
kendini resmetmesi ya da bir rolii “yasamasi” meselesi degildir, epik
tivatroda stk¢a rastlanan ve sogukkanli hesaplamalara dayanan mesafeli
oyunculuk bigimini de icermez. Onemli olan, rolii bir sicrama tahtasi olarak

kullanmak, giinliik maskemizin ardindaki seyi — kisiligimizin en dipteki

4" Sarikartal.
8 Sarikartal.
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cekirdegini — kurban etmek, sergilemek iizere yapilan arastirmada bir arag

olarak rolden yararlanmaktir.*

Ona gore, oyuncunun bu kendine niifuz edip agiga ¢ikarma edimi, onu izleyen
seyirciyi de benzer bir siireci yasamak ve kendiyle yiizlesmek i¢in kiskirtacaktir. Oysa
Sarikartal, oyuncunun bu canli siireci kendine dogru yaklasarak degil, aksine rol
kisisinin iginde bulundugu kosullari zihninde var etmesi araciligiyla kendinden
uzaklastigt ve bu sayede rol kisisinin oyuncunun bedeninde yasamaya baslamasini
sagladig1 Olcilide yaratabilecegini soyliiyor. Aslinda sahne iizerinde sirasiyla su kisiler
vardir; 1- insan, 2 -oyuncu, 3- i¢ model ve 4- rol kisisi. Anlatim sirasinda “cin” denilen
i¢ model de goriintirligiini siirdiirtirken, dramatik oyun sirasinda yalnizca rol kisisi
goriinmekte, insan, oyuncu ve i¢ model rol kisisinin arkasina saklanmaktadirlar.*® Peki,
tiyatro ve hikaye anlatimi 1- insan ve 2 - oyuncu saklanmadan da gergeklesebilir mi? Bu
hem tiyatro hem de hikdye anlatimi igin 6nemli bir sorudur. Belki de birden ¢ok
olasiligin oldugunu kabul etmek gerekir. Mesele hangi olasiligin, neye ulasmak igin
secildigidir? Brecht, kendi amaglar1 dogrultusunda, oynadigi rol hakkinda belli bir
diisiincesi olan 2- oyuncuyu da sahne iizerinde goriiniir kilmist1.>* Grotowski ise son
doneminde 1- insani goriiniir kilan bir tiyatro arastirmasi lizerine ¢aligmaktaydi. “Arag
olarak sanat” olarak gegen bu seyircisiz donemde oyuncuyu artik “oynayan” (actor)
degil “yapan” (doer) olarak tanimlamaya baglamistir. Yapanlar Stanislavski’den
hareketle fiziksel eylemler lizerine ¢alisirlar. Fakat artik bir rolii oynayan degil, fiziksel
eylemleri basit ve dolaysiz sekilde yerine getiren kisilerdir. Bu fiziksel eylemler kaynak
olarak yapanin kisisel bir anisini, bir riiyasim1 ya da hi¢ gergeklesmemis bir diisiinii
kullanabilmektedir. Thomas Richards, Grotowski’yle beraber fiziksel eylemler iizerine

caligmalarini soyle aktariyor:

F. adli geng bir oyuncu vardi. Oykii babasiyla ilgiliydi. Babast bir
gece bardan eve sarhos donmiis, yere yigilip sizincaya degin sarki soylemisti.
F., babasiun neler yaptigini tam olarak ammsayarak, onun fiziksel

eylemlerinin mantiksal ¢izgisini yeniden insa etmeye basladi. ...Gergek

* Grotowski, Yoksul Tiyatroya Dogru, s. 39.

%0 Sarikartal.

>! Bertolt Brecht, Tiyatro i¢in Kiiciik Organon, Ahmet Cemal (¢ev.), 2. Basim, istanbul: Mitos-Boyut
Yayinlari, 2005.
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fiziksel eylemler her zaman arzu ve dileklerle baglantili oldugundan,
babasinin derin arzularimi bulmaya da yaklasmigti. F.nin ¢alismasinda onun
babasini gormeye baslanmigtim. F.’nin, babasint “oynayisim” degil, yalin
bicimde babasinin eylemlerini yerine getirisini goriiyordum. F. iizerinden
baska birini gormeye baslamistim: F. hala oradaydi, ne var ki onun

lizerinden bir baskast varlik bulmustu sanki.>

Richards’in anlattig1, Alfreds’in tiyatronun 6zii olarak tanimladig1 “oyuncunun
seyirci Oniinde donlismesi” ve bunun goriiniir kilinmasi ediminin bir bagka yolu olabilir
mi? iki kisi, oyuncu/insan ve rol - F. ve F.’nin gecmisteki babasi - ayni anda
g0zlimiizlin Oniinde, burada ve simdi. Fakat bu kez “oynayan” degil, “yapan” ya da
“eylem iginde olan” ile kars1 karsiya oldugumuzu unutmamaliyiz. Ya da belki de soyle
demeliyiz; goziimiiziin 6niinde ne insan, ne oyuncu, ne i¢ model ne de rol var.
Hepsinden once ve yalnizca eylemin kendisi var; yani bu ornekten yola ¢ikarsak
yalnizca “F.’nin babasini hatirlamasi eylemi” var ve F. muhtemelen kendini yaptigi

eylemin i¢inde ¢oktan unuttu.

Grotowski 1987°de yaptig1 “Sen Birinin Oglusun” isimli konusmada kendi
calisma merkezinde fiziksel eylemlerle beraber temel pratiklerden biri olan geleneksel

sarkilar1 sOyleme ¢alismasi ile ilgili olarak sunlar1 anlatiyor:

...sarkiyr soyleyen kimdir? O siz misiniz? Ama bu biiyiikannenizin
sarkilarindan biriyse, o hala siz misiniz? Ama eger siz govdenizin itkileriyle
biiytikannenizi arayip bulmaya calisiyorsaniz, o zaman sarki séyleyen ne siz
ne de biiyiikannenizdir: biiyiikannenizi ararken sarki séyleyen sizsiniz, yani,
biiyiikanne/sarkicimizi  arayip bulmaya ¢alisiyorsunuz. Belki birinin bu
sarkuyt ilk kez soyledigi, hayal edilmesi zor bir zamana ve yere dogru geri
gidersiniz. Ilk kez séylenmis sarki ne anlama gelir? Bu anonim olan, gercek
geleneksel sarkidir. Bu bir halk sarkisidir diyoruz, ama halkin icinden bir
kisi bu sarkpy séylemeye bagsladi. Sarkiya sahipsiniz, kendinize bunun
nerede basladigimi sormalisiniz. ...eger sarkimin baslangicina dogru gitme
yeteneginiz varsa, o zaman artik sarki séyleyen biiyiikanneniz degildir, ama

atalarmmizdan, memleketinizden, koyiiniizden, anne ve babanizin ve

%2 Richards, ss. 110-111.
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biiytikbabamizin koyiinden birisidir. Mekdn bizzat sarki soyleme tarzinin
kendisiyle kodlanmustir. ...Sonunda bir yerden geldigini kesfedersin. ...Sen
birinin oglusun. Bir serseri degilsin, bir yerden, bir memleketten, bir
bolgeden, bir kir manzarasimin iginden geliyorsun. Cevrende, kimligi olan
insanlar vardi, uzakta ya da yakinda. Bu sensin 200, 300, 400, ya da 1000
yil 6nce, ama sensin, ayni sen. Ciinkii ilk dizeleri séylemeye baslayan kisi bir
yerden, bir mekdndan birinin ogluydu. Bu yiizden, eger biitiin bunlar
kesfedersen, sen de birinin oglusun. Eger kegfetmezsen, herhangi birinin

oglu degilsin; kopuk, kisir, verimsizsin.

...Ve ayni zamanda mesleginiz tarafindan dayatilan klasik sorunlar
dogar: Karakter kimdir? Siz misiniz? Sarkyyr séylemis olan ilk kisi mi? Ama
eger siz sarkiyi ilk kez soylemis olanin ogluysaniz, evet, bu karakterin gercek
imgesidir. Ozgiil bir zamandan, ézel bir mekdindansiniz. Bu yalmizca size
ozdes olmayan biri, roliinii oynamak anlamina gelmez. ...ortaya ¢ikan sizin
sorununuzdur, insandir. Ve burada, ansizin, sizin sorununuzla, insanla

birlikte, biiyiik bir kapr acilmis gibidir
...Astl soru bu: siz bir insan misiniz?*

Grotowski’nin degindikleri, ister istemez Benjamin’in hikaye anlaticisinin
zanaatiyla 1ilgili soylediklerini ¢agristirtyor: Hikdye anlaticisina hem kendisinin hem de
baskalarinin katman katman y18ilmis deneyimlerini igeren “biitiin bir 6mre” geri donme
yetenegi ihsan edilmistir. ** Oyleyse, “hikdye anlatici olarak oyuncu”nun zanaati
hikayesini anlatirken hikayenin i¢inde gizli olan kendisini - ayn1 zamanda baskalarinin
deneyimiyle baglantili oldugundan kendisi olmayani - aramak midir? Anlaticinin varlik
kipi kendi iizerine hikayesi araciligiyla baska insanlarin deneyimini ekleyen, ve boylece

kendisi olarak kalirken kendisi olmaktan ¢ikan biri olarak tanimlanabilir mi?

Bu sorulara cevap vermek belki de miimkiin degil. Ben bu sorularla
karsilasmak zorunda kaldigim kendi deneyimimi aktarmaya calisacagim. Ik asamada

bir hikaye anlaticis1 adayi olarak bana diisen, Benjamin’in tarif ettigi sekilde, daha sonra

53 Jerzy Grotowski, “Sen Birinin Oglusun”, Sevilay Saral (¢ev.), Mimesis Tiyatro/Ceviri Arastirma
Dergisi, Say1.5, Istanbul: Bogazigi Universitesi Yayimevi, 1994, ss. 205-207.
> Benjamin, s. 99.
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yeniden disart ¢ikarip anlatmak iizere Jan Dark’in hikayesini kendi hayatimin igine
gommekti. Ilk is olarak Jan Dark’in hikayesini dinlemeli, sonra bugiin burada bize
(anlatic1 ve seyircilere) ait olan Jan Dark’in hikayesini anlatmak igin gereken anlatici
tavrint bulmaliydim. Anlatacagim hikaye yillar iginde yogrulup gelistirilmis geleneksel
bir hikaye olmadig: i¢in, oncelikle sOyleyecegim sarkinin ezgisini bestelemeliydim.
Ciinkii dile gelmeyen 6z, geleneksel hikayelerde anlatinin igine saklanmustir, tipki
geleneksel sarkilarda ezginin igine saklandigi gibi. Ezgiyi bestelemek Jan Dark’in
hikayesinin i¢ine dogru ilerleyip bana gizini agiklamasini istemek i¢indi. Bunu o zaman
anlamamistim. Fakat, bir hikaye anlaticis1 adayr olarak kendi metnimi yazmam

gerektigini hissetmeye baslamistim.

2.2. Dramaturji Raporu

Jan Dark’in hikayesini kendi igime gommem gerekiyordu. En iyisi, Peter
Brook’un Mahabharata oyununu sahneye koymadan once yaptigi gibi gidip hikayeyi,
baska hikdye anlaticilardan sozlii olarak dinlemekti.>® Ama bu, elbette ki miimkiin
degildi. Oniimde Jan Dark’in hikdyesini anlatan izleyebilecegim filmler,
okuyabilecegim tiyatro oyunlari, dinleyebileceg§im sarkilar vardi. Bunlara ek olarak Jan
Dark’in engizisyon mahkemesi kayitlar1 ve belgeseller vardi.*® Hikayeyi bunlardan
dinledim. Anlatma siras1 bana geldiginde kafamda ilk olarak su soru belirdi: “Jan
Dark’in hikayesine ihanet eder miyim?”, ve bu soru metnin olusumu siiresince beni

rahatsiz etmeyi siirdiirdii. Bu aslinda oyuncunun bir rol kisisi {lizerine caligmaya

% “peter Brook ile Soylesi”, Mimesis Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi, Cigdem Gen¢ & Hakan Giirel
(cev.), Say1.6, Istanbul: Bogazici Universitesi Yaymevi, ss. 3-29.

% jzledigim filmler: C. T. Dreyer (Director), The Passion of Joan of Arc [Motion Picture], France:
Société générale des films, 1928; A. Delahaie (Producer), R. Bresson (Director), The Trial of Joan of Arc
[Motion Picture], France: Agnes Delahaie Productions, 1962; L. Besson & P. Ledoux (Producers), L.
Besson (Director), The Messenger: The Story of Joan of Arc [Motion Picture], France: Gaumont
Productions, 1999. Okudugum tiyatro oyunlari: Bernard Shaw, Ermis Jeanne, Saffet Korkut (gev.), 2.
Basim, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1967; Stefan Tsanev, “Jeanne d’Arc’in Oteki Oliimii”, Bulgar
Oyunlari iginde, Hiiseyin Mevsim (der. & gev.), 1. Basim, Istanbul: Papiriis Yayinlari, 2006. Dinledigim
sarki: L. Cohen, “Joan of Arc” [Recorded by Leonard Cohen], Songs of Love and Hate [Studio Album],
London: Trident Studios & Nashville: Columbia Studio A, 1970-1971. Engizisyon mahkemesi kayitlari:
The Trials of Jeanne d’Arc, 2007, http://www.jeanne-darc.dk/p_trails/O_trial_contents.html (21 Haziran
2010). izledigim belgesel: P. Le Gall (Producer), Burning Issues of History: Joan of Arc [Television
Broadcast], France: INA, 1994.
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basladiginda kafasinda olusabilecek sorulara benziyordu: “Lady Macbeth’i gergekten
yeterince anladim m1? Boyle oynayarak ona ihanet eder miyim?”” Oyuncu kafasinda bu
soruyla verili metnin iginde rol kisisini aramaya baslar, “Lady Macbeth nerede, nasil bir
durum i¢inde? Diger karakterlerle iligkisi ne? Neden bu yaptiklarini yapiyor?” diye
sormaya baglar. Dramaturji dedigimiz sey aslinda bu degil midir? Biitiin bu sorular
oyuncuya ilk asamada yardim eder, ama giinli geldiginde geride birakilmak zorundadir.
Oyuncu ancak o “dogru” Lady Macbeth’e ihanet etmeye basladig1 anda kendi “canli”,
simdi burada olan Lady Macbeth’ini bulacagini bilir. “Oyuncu sayis1 kadar ¢ok Lady
Macbeth vardir” denir. Bu aslinda oyuncu sayisindan fazla bir Lady Macbeth
olmadigini da belirtir. Oyuncu olmadan Lady Macbeth de yoktur. Ama bu bulunan her
seyin Lady Macbeth olarak isleyebilecegi anlamina da gelmez, ¢iinkii Lady Macbeth’in
de baz1 haklar1 vardir. Bu da oyuncunun bir baska énemli ¢eliskisidir. Hikdye anlatimi
icin de ayn1 sey gegerli degil midir? Rol kisisi gibi hikayenin de bazi haklar1 vardir, ama

bir hikdaye ancak ona ihanet edilerek anlatilabilir.

Ben Jan Dark hakkinda tarihsel, bilimsel ya da entelektiiel bir agiklama
yapmayacaktim. Bu bir belgesel oyun da olmayacakti. Simdi burada beni dinleyecek
olanlara Jan Dark’in hikdyesini anlatacaktim. Oyleyse hikayeye ihanet edecegimi
diisiinmek anlamsizdi, zaten anlatmanin bir bagka yolu da yoktu. Onemli olan kendine
ve seyircine ihanet etmemekti, yani simdi burada es zamanli olarak gergeklesecek olan
icsel ve digsal baglantilara. Metnin olusumu siirecinde ilk olarak hikayenin bende
yarattig1 cagrisimlara giivendim. Ik ¢agrisim dinledigim bir sarkidan geldi. Bir hikaye
anlaticisi-sarkici olan Leonard Cohen’in Jan Dark ve onu yakan ates arasindaki ask
hikayesini anlattigi Joan of Arc sarkisi bende Jan Dark’1 bize anlatan bir ates imgesini
tetikledi.”” Atesin ilk sozlerini kafamin iginde duydum: “Beni ¢ok istedi”. Hemen

yazmaya koyuldum, metnin ilk taslagi soyle olustu:

57 L. Cohen. Sarkimin sozleri sOyledir:

Now the flames they followed Joan of Arc/As she came riding through the dark/No moon to keep her
armour bright/Then no man to get her through this darkest very smoky night

She said, "I'm tired of the war/l want the kind of work | had before/With a wedding dress or something
white/To wear upon my swollen appetite"

Well, I'm glad to hear you talk this way/You see I've watched you riding all most every single day/And
there’s something in me yearns to win/Such a very cold and such a very lonesome heroine
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Beni ¢ok fazla istedi...cok fazla. Oyle ki ...neredeyse kosarak geldi.
Ama tam kavusacakken durdu, geri ¢ekildi. Biliyorum sen de istiyorsun, ama
bu isler 6yle kolay degil. Basit dersen basit, ama kolay degil. Bana acimasiz
derler, yalan. Kural acik, “atese diisen yanar.” Hem atesi isteyip hem
yanmamak olmaz. Benim isin yakmak, sizin isiniz yanmak. Haa, bazisi kolay
yanar bazisi zor, o baska. ...Iste bu kiz beni ¢ok istedi. Oyle ¢ok istedi ki
doniip baktim gelene. Boyundan biiyiik islere kalkismig ¢irpt bacakli bir kiz
cocugu, inatgct mi inatgl, kiistah mu kiistah, atip tutuyor. Erkek gibi de
givinmis. Samwrsin tiim diinyaya savas ag¢mig. Bunun igin dogmus, tiim
diismanlart yenecek, herkesi kurtaracakmis. Séz dinlemez aptaln teki. Oyle
hizli kostu ki bana dogru, daha yirminci yazini gormeden goz goze geldik.
Ancak o an, o giine kadar diigiinemedigi gibi diistindii: “Tanrim” dedi
“benden bunu yapmami istiyor olamazsin”, ve geri c¢ekildi. Hah, dedim
akillandi. Ama, tabii bu akillanma uzun siirmedi. Duramadi, ¢ok ge¢meden
dondii geldi gene. O c¢irpt bacaklariyla, kendisi yiiriidii icime dogru.
Korkmad: dersem yalan olur. Korkmasina korktu, ama gene de yiiriidii.

Sarinca gevresini “Korkma” dedim, “anlat bakalim, neden geldin?”

Jan Dark’in atesi istemesi benim anlatacagim Jan Dark hikayesinin ana
temas1 olmustu. Oyunumda hikayeyi anlatacak kisi olarak diisiiniilen atesin hikayeye
kars1 soyle bir tavri vardi: Jan’in yaptiklarini, idealist halini kiigimser. Onu hayalci
bulup alay eder. Onu gerceklere davet eder. Jan’in derdinin kendini istemek oldugunu
sOyler. Bu da dyle Jan Dark’in yaptig1 gibi giizel laflar ve hayallerle siislenecek c¢ok
karmasik bir sey degildir. Ates Jan’a kars1 ne acimasiz ne de merhametlidir. “Yanmak
isteyeni yakarim”, der. Isin dogasmin bu oldugunu, Jan’in dogasiin bu oldugunu séyler.

Bu Jan Dark’in kendini kurus sekliyle agiktan g¢elisen bir tavir oldugundan, oyun i¢inde

“Well then, who are you?" she sternly spoke/To the one beneath the smoke/"Why, I'm, I'm fire," he
replied/"And I love your solitude, how I love your sense of pride"

"Well then fire, make your body cold/I'm gonna give you mine to hold"/Saying this she climbed inside/To
be his one, to be his only bride

It was deep into his fiery heart/He took the dust of Joan of Arc/And high above all these assembled
wedding guests/He hung the ashes of her very lovely wedding dress

It was deep into his fiery heart/That he took the dust of all precious Joan of Arc/Then she clearly
understood/If if he was fire, oh she must be wood

I saw her wince, | saw her cry/l saw the glory in her eye/Myself | long, | long for love and light/
But must it come so cruel, and must it must it be so very bright?
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ates hem kendi olarak hem de Jan Dark olarak konustugunda aradaki geligkinin agiga

cikabilecegini hissettim.

Tez semineri sunusum sirasinda bende olusan bu ilk fikirleri anlattigimda su
tartismalar oldu. Herkes genel olarak ates fikrine sicak bakiyordu. Cetin Hoca ates
fikrini onaylamakla beraber sadece atesten anlatmanin c¢ok masalsi bir atmosfer
yaratabilecegini, 6te yandan sadece Jan Dark’in agzindan anlatmanin da bagka tiirli
tehlikeleri oldugunu belirtti. Bir kahraman olan Jan Dark’tan anlatmak oyuncunun onun
icinde kalma istegine kapilip anlatmasina engel olabilirdi. Bernard Shaw’un Ermis
Jeanne oyununda yazarin Jan Dark’in arkasina saklanarak seyirciye yorum ve
muhakeme imkani birakmadigindan séz edildi.”® Oysa hikaye anlaticisi Benjamin’in
dedigi gibi “g6z ontine sunan” ise Jan Dark arkasina saklanilan degil goz oniine sunulan
sey olmaliydi. O, geminin temel diregi olmali, herkese esit mesafede kalmali, anlatict
hikayesini onun etrafinda dolasip baska acilardan bakarak, ona yaklasip uzaklasarak
anlatmaliydi. Onemli olan Jan Dark’m yasadig1 siireci anlatmakti. Bunu anlatic1, bazen
Jan Dark’mn, bazen atesin, bazen de mahkemenin arkasina gecerek hikayeyi onlarin

agzindan aktararak yapabilirdi.

Siire¢ ise suydu: Jan Dark atesi istiyor. Mahkemeye atesin kendi iizerindeki
etkisini anlatmaya calisiyor. Fakat mahkeme onu dinlemek istemiyor, ona kendi
hikayelerini anlattirmak istiyorlar. Jan Dark mahkeme ile atesin arasinda kalmustir.
Mahkeme Jan’in bu halinden hosnutsuzdur, onu kendi taraflarina cekip atesten
kurtarmak isterler. Olmazsa, onu atese atip kurtulacaklardir. Ates ise saf bir istekle

hareket etmektedir, basit¢ce Jan Dark’1 yakmayi ister. “Onlara degil bana anlat” der.

Anlatict higbirinin arkasina saklanmadan, ates ve mahkeme arasinda gidip
gelerek, bazen de Jan Dark olarak siireci goz Oniine sunabilirdi. Boylece seyircinin
karsisina bir cevaptan Ote su Soru cikarilabilirdi: “Jan’1 ates mi kurtaracak yoksa
mahkeme mi?” Burada seyirciler ister istemez mahkeme yerine konacakti. Jan Dark

derdini mahkemeye anlatmaya calistig1 gibi simdi de seyircilere anlatabilirdi. Seyirci

% Shaw.
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sonunda sunu hissetmeliydi: “Jan’1 atesin elinden alabilirdik, ama kagirdik, ates bizden

.. . *
once davranip aliverdi.”

" Sozii gegen tez semineri sunusu tez hocasi1 Cetin Sarikartal ve diger 6grencilerin katilimyla 5
Ocak 2009 tarihinde yapilmigtir.
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3. CALISMA SURECI

3.1. Metnin Olusma Siireci

Metni olusturmak iizere Jan Dark {izerine yazilmig bir dramatik metni se¢ip
hikdye anlatimi1 bigimine uydurmak yerine, kendim bir metin yazmaya ve icinde
dramatik metinler yerine sadece Jan Dark’in mahkeme kayitlarindan alintilar yapmaya
karar verdim. Metni yazarken bir yandan da tiim bu konusulanlara uygun olacak bir

anlatici tavr1 kurmaya calisacaktim.

Ilk asamada, elimde kendi yazdigim atesin sdzleri ve icinden kendi isime
yarayacaklar1 segmem gereken uzun bir mahkeme kaydi vardi. Peki metin nasil
baslamaliydi1? Atesin s6zleriyle mi, anlaticinin girisiyle mi? Bunun iizerine diisiiniirken
ilgimi ¢eken sey, ¢evremdeki insanlarla Jan Dark tizerine konusmaya galistigimda — Ki
bu kismen tez semineri sirasinda da olmustu — bana ilk olarak Jan Dark hakkinda bir
aciklama yapmaya ya da var olan aciklamalar1 saymaya baslamalariydi: “Sesler duymak

2 ¢¢

sizofreni belirtisi tabii.” “Cok ilging¢ biri. Bazilar1 ¢ocuklukta kotii seyler yasadig i¢in
bdyle oldugunu soyliiyorlar.” “Kimileri bir generale asik oldugunu soyliiyor.” Bu
aciklamalar arasinda kafama yatanlari segmeye basladigimi goriince ilk is olarak bu
aciklamalarla ylizlesmem ve seyirciyi de ylizlestirmem gerektigini diisiinmeye basladim.
Metnin en basinda ilk is acgiklamalarin istiinden gegip onlardan kurtularak, hikayeyi
anlatmaya/dinlemeye baslamaya hazir hale gelebilirdik. Benjamin’in uyarisini
unutmamak gerekiyordu: Aciklama yapmadan anlatmak hikayecilik sanatinin yarisi
ediyordu. Metnin en basina ndtr goriinen, sadece bilgi veren bir agiklama geldi: “Jan
Dark kimdir?” Bu metnin ilk ciimlesi olacakti. Ardindan bildigimiz diger agiklamalar
birbiri ardina siralanmaya basladi. Anlatict bunlar tek tek sayacak, sonra her birine
kendine gore bir tepki verecekti. Nasil bir tepki verecegini heniiz bilmiyordum. Bu
asamada, anlatic1 tavr1 kurmanin goériindiigiinden ¢ok daha zor bir sey oldugu ortaya
cikti. Bir seyler ariyordum, ama aslinda aradigim seyi nasil bulacagimi bilmiyor
gibiydim. Anlaticinin sesini duymaya calistim. Atesin tavrina benzer bir anlatici
konusmaya bagsladi. Bu anlatict hemen her seyle alay eden, lafim sakinmayan,
tepkilerini agikga gosteren, s6zde halktan biriydi. Fakat o kadar genel kalmist1 ki, s6zde

eglenceli olan bir halk adami klisesi olmaktan Oteye gidemiyordu. Stanislavski
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“genelleme sanatin diismamidir” der.”® Bu 6giit tamamuyla aklimdan ¢ikmusti. Sozde
herkese hitap edebilsin diye en genel olani arayip duruyordum. O derece Ki anlaticinin
cinsiyetini bile diisiinmek istemiyordum. Anlatict kurarken diisiilen en genel hatalardan
birine diigmiistiim, sézde “bizden biri’ni artyordum. Metin hakkinda Cetin Hoca ile
goriistiiglimde kuracagim anlatici tavrinin bana yakin bir yerden olmasi gerektiginden
sOz etti. Bu ben insan olarak hayatta derdimi nasil anlatiyorsam ona yakin bir yerde
olmaliydi, ¢linkii elimde olan, simdi burada olan buydu. Bundan uzaklasmak hata
olurdu. Ayrica metnimde “simdi Jan Dark’in hikayesini anlatacagiz” seklinde gegen
anlaticinin sozleriyle ilgili olarak, “Neden ‘biz’ diyorsun? ‘Ben’ de, sahiplen anlattigin
seyi” diyerek uyardi. Ben “Ama ya benim asil anlaticim boyle degilse?” diye itiraz
ettigimde nasil olmak istedigimden degil, simdi burada nasil oldugumdan yola ¢ikmam
gerektiginden soz etti. “Yoksa oynayamazsin” diye de uyardi. Bana, belki de bu andan
sonra metni sahne iizerinde prova alarak kurmamin daha iyi olacagini soyledi. Ne
dedigini anlamak i¢in yazdigim metni yiiksek sesle okumaya koyuldum. Ancak o zaman,
metindeki anlaticinin ¢ok genel bir klise oldugunu, aslinda hig¢bir dinleyiciye ilging
gelmeyecegini, ve hi¢ istemedigim halde bir erkek sesi oldugunun farkina vardim. ilk
hatayr atlatmistim, ama bundan sonra anlatictyr kurma konusunda biiyiik bir korku
duymaya baslamigtim. Bana timit veren sey ayni metnin iginde bazen kendi anlaticima

yakin bir ses de duymaya baglamam olmustu.

Anlatictya kafayr takmayr birakip tekrar ¢agristmlarima geri dondiim. Oyun
gene anlaticinin agiklamalart sayip bunlara tepki vermesiyle basliyordu. Verecegi
tepkiyi bilemedigimden her agiklamanin sonuna parantez icinde “bir tepki” yazdim.
Aslinda bu daha ¢ok oyuncum i¢in bir nottu. A¢iklamalarin ardindan ates konusuyor,
onun ardindan da Jan Dark’in kim oldugunu, duydugu sesleri, sesleri duymaya
basladiktan sonra nasil Fransa’ya geldigini anlattigi mahkemenin ilk durusmalarina ait
kayitlardan alintilanmis uzun bir tirat geliyordu. Tiradin arkasina, Jan Dark ve ona ilk
inanan kisi olan, onu kralin yanina yollayan kumandan Robert de Baudricourt’un nasil

tanistiklarini anlatan tamamen hayali bir diyalog yerlesti. Bu diyalog Jan Dark’in

> Sonia Moore, The Stanislavski System, New York: Penguin Books, 1984, s. 23 Aktaran Richards, s.
33.
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duydugu seslere olan sarsilmaz inanci ve eylemlerindeki kararliligin etrafindakileri nasil

etkiledigini anlatmak i¢in yazilmisti. Jan Dark neler oldugunu mahkemede sOyle anlatir:

Ses bana ‘Fransa’ya git!’ dedi. Daha fazla kalamazdim. Bana ‘Git,
Orleans kenti oniindeki kusatmayr kaldir. Git!” dedi ve ekledi ‘Robert de
Baudricourt’a. Vaucouleurs’iin  kumandani: O sana eslik edecek
refakatcileri verecek’. Sese ata binmek ve savasmak hakkinda hichir sey
bilmeyen zavallr bir kiz oldugum karsiligini verdim. Amcama gidip bir siire
onun yamnda kalmak istedigimi séyledim. Orada sekiz giin kaldim. Ona
Vaucouleurs’e gitmem gerek’ dedim. Beni oraya gotirdii. Oraya
vardigimda, daha 6nce hi¢ gormedigim halde Robert de Baudricourt’u
tanmidim. Kim oldugunu onu tammami saglayan sesler sayesinde bildim.
Robert’e ‘Fransa’ya gitmek zorundayim!’ dedim. Robert iki kez beni
gormeyi reddetti, ve kovdu. Uciincii seferinde, beni kabul etti ve bana

adamlar verip krala yollad; ses bana béyle olacagin séylemisti.*”®

Bu diyalog bence ¢ok 6nemliydi, sadece Robert de Baudricourt’un Jan Dark’a
ilk inanan kisi olmasindan dolay1 degil, ayn1 zamanda Jan Dark’in erkek giysilerini ilk
kez kumandanin yaninda giymis olmasi nedeniyle. Jan ve Robert’in arasinda kisa
ciimlelerden olusan basit bir diyalog olustu. Anlatici ise bir yandan onlart oynarken, bir
yandan da Jan ve Robert’in yaptigi basit eylemleri aciklayan parantez iglerini
okuyacakti. Bu metnin bir oyuncu olarak en ¢ok sevdigim kismi olmustu. Bu diyalogun
ardina, bende Jan Dark’la ilgili giicli ¢agrisimlar yaratan Turgut Uyar’in “Terziler
Geldiler” adli siirindeki terzilerin sarkisindan alintilar yerlesti. Alintilar halkin daha
once sevgi, saygl ve hayranlikla izledigi ama simdi 6lmiis olan kara bir attan s6z eder.®
Daha sonra siirin arasina anlatici ve atesin Jan Dark’in Robert de Baudricourt’un
yanindan ayrildiktan sonra engizisyon mahkemesinin karsisina ¢ikana kadar neler

yaptigini anlatan sozleri girdi.

Elimdeki metinle prova almaya basladim. Provaya ¢ok korktugum anlaticinin
bulundugu metnin basindan baglamak yerine, Jan Dark’in tiradindan ve siir kismindan

baglamay1 tercih ettim. Jan Dark’t bir karakter gibi yorumlamaya bagsladim.

% The Trials of Jeanne d’Arc. Yazar tarafindan gevrilmistir.
6! Turgut Uyar, “Terziler Geldiler”, Biiyiik Saat: Biitiin Siirleri icinde, 9. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2010, ss. 223-227.
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Mahkemenin karsisindadir. Mahkeme neye benzemektedir? Jan Dark neden
mahkemeye bunlar1 soylemektedir? Onlardan aslinda ne istemektedir? Duydugu sesleri
ve basgina gelenleri paylasmak mi istemektedir? Neden paylasmak istesin ki? Sozlerine
verdikleri tepkiyle karsisinda bulunanlarin giiciinii mii sinamaya ¢alismaktadir? Onlarin
sevgi ve saygisint mi kazanmaya calisiyor? Yoksa kendi giiclinii mii gosteriyor? Biitiin
bunlar iizerine diisiinmek icin, oyunda alintilanmasa bile benim hepsini okumus
oldugum mahkeme kayitlar1 vardi. Ilk izlenimim Jan Dark’in sarsilmaz bir kendine
giiven ve inang i¢inde olduguydu. Higbir sekilde karsisindakileri kendinden daha {istiin
ya da daha akilli saymiyordu. Yaptiklari ve soOylediklerinin dogrulugundan emin
goriinliyordu.  Normal bir insanin  olamayacagi derecede tereddiitsiizdii.
Karsisindakilerin onu yargilayabilecek kisiler olmadigina inaniyor, bildigi ve istedigi
gibi konusuyordu. Cevap vermek istemedigi sorulara cevap vermiyordu, onun diginda
diiriist davraniyor ve her seyi anlatiyordu. Mahkemenin sozleri onun sdylemeye ya da
sOylememeye karar verdigi hicbir seyi degistiremiyordu. Fakat Jan Dark’in nasil
oynanacagi anlaticinin nasil biri olduguna bagli olacakti. Ciinkii oynayacak olan ben
degildim, oydu. Ote yandan atesi de bulmaya calistyordum. Ates benim goziimde
olaganiistii bir yaratikti. Onu bir ates tanrist gibi diisiindiim. Fakat nasil bir bedeni
vard1? Atesin fizigini diisiinmeye basladigimda, kollarimla havada salinmaya basladim,
bir delikanli gibi koltuklarimi kaldirip kabararak kendimi daha iri gostermeye
calistigimi gordiim. Bir yandan da bdyle uzun bir siirin bir oyunun i¢inde nasil olup da
seyircileri sikmadan sdylenebilecegini diisiinmeye baslamistim. Siiri yiiksek sesle
okumaya basladim. Basa donerek tekrar tekrar okuyordum. Bazen sadece siir kismini
prova ediyor, ya da provaya baslamadan 6nce siiri birka¢ kez okuyordum. Siirin i¢inde
gecen siirecin Jan Dark’in hikayesiyle olan baglantisini anlamaya baslamistim. Siir
simdi 6lmiis olan simgesel bir kara atin gegmisteki gorkemli halini ve halkin tizerindeki
derin etkisini, derin bir heyecan ve biiyiik bir 6vgiiyle anlatir. Bu, bir yandan da geride
kalanlarin sefaletini isaret eder. Benim segtigim bolim “Ey artik olmiis olan at! -
dediler-" dizesiyle baslar ve sanki geleneksel bir hikdye anlatisindan alinmig bir
boliimmiis gibi bize kara at1 anlatir. Kendi topraklarima ait olmayan Jan Dark’in
hikayesini anlatmaya ¢alisirken, kendi anadilimde yazilmis benim memleketimden
¢ikmuis, iistelik bir siir olan boyle bir metin iizerine ¢alismanin bana ¢ok yarari olmaya

baslamisti. Jan Dark’in hikayesi bu siirle beraber bana yaklagmaya baslamisti. O

35



olaganiistii kara atin hikayesi olaganiistii kahraman Jan Dark ile kesisiyordu. Biitiin
anlatinin bu siirle beraber doruk noktasina ¢ikacagini diisiinmeye baslamistim. Siirin
ortalarmna gelindiginde su dizeyle karsilasinz: “Simdi dar diinya / Oliimiin biiyiik hizi
kesildi.” Bu dize provalar sirasinda, bana Jan Dark’in yasadig siire¢ iginde 6nemli bir
doniistimii ¢agristirdi. Jan Dark esir diiser, mahkeme edilir ve yakilir. Siir o dizeden
sonra gene Ovgiilerle devam eder, ama artik kuvvetli bir hiiziin ve hayal kiriklig1 hakim

olmaya baglar.

Ote yandan, siirde de gegen 6liim temas1, metnimde sik sik adi gecen bir sey
haline gelmeye baslamisti. Benjamin hikaye anlaticisinin yetkisini 6liimiin kaliciligi ve
fani insanin gegiciliginden aldiginmi soyler: “insamn...biitiin yasami — Ki hikdyelerin
malzemesi budur — ancak éliim aminda aktarilabilir bir bigcim kazanir. ...Oliim hikdye
anlaticisimin  anlatabilecegi  her seyin teminatidwr. HikdyecCi, yetkisini oliimden

82 Benzer sekilde Jean Genet Cigeklerin Meryem Anasi romaninin basinda bas

almigtir.
kahraman Divine igin soyle der: “Divine 6ldii, 6ldii ve gomiildii...oldii ve gomiildii.
Divine oldiigiine gore, ozan onu dile getirebilir, onun efsanesini, sagasini, oykiisiinii
anlatabilir. Zarif hareketlerle Divine Sagasi esliginde dans edilebilir, bu saga,
mimiklerle anlatilabilir.”” ®® Metnimde anlatici, agiklamalar1 saydiktan sonra c¢ok
sikildigini sOyleyip agiklamalart bir kenara atar ve Benjamin ve Genet’ye ithafen
oliimden so6z eder: “Jan Dark oldii, biz sikildik. Jan Dark éldiigiine ve biz yeterince
stkildigimiza gore artik size Jan Dark’in hikdyesini anlatabilirim.” Benjamin hikaye
anlattminin  dinleyicilerde bir can sikintisi olusmadan ortaya c¢ikamayacagini da
belirtmisti.** Aslinda aciklamalarla baslayip sonra 6liim ve can sikintisi ile devam eden
bu ilk bolim anlaticinin genel olarak hikdye anlatimina dair fikirlerini yansitiyordu.
Sonunda anlatic1 agiklamalarin basinda sordugu “Jan Dark kimdir?” sorusunu tekrar
sorar. Bu kez cevabi Jan Dark’in dliimiiyle iliskilendirir: “Jan Dark on dokuz yasinda
bir kaziga baglanp yakilarak éldiiriilen bir gen¢ kizdu" der ve “dyleyse onu yakan
sormak gerek” diyerek atesin ortaya ciktig1 ikinci boliime geger. Bu ilk boliim hikaye

anlatimi ve seyirciyle yiizlesilen bir boliimdiir diyebiliriz.

62 Benjamin, ss. 86-87.

%3 Jean Genet, Cigeklerin Meryem Anasi, Yasar Avung (cev.), 1. Basim, Istanbul: Ayrinti Yayimnlari,
2000, s. 24.

% Benjamin, s. 84.
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Provalar sirasinda hikdye anlatiminda sik sik rastlanan cansiz nesnelere can
verilmesi durumuna ilgi duymaya basladim. Nesneler canlaninca insanlar ve nesneler
arasinda bir ikili hikdye durumu basliyordu. Insanlar ve nesnelerin, her biri kendine ait
olan iki farkli hikdyeyi es zamanli olarak yasamalari, bana bir yandan 6liim ve gecicilik
duygularint hatirlatiyor - “glinkii o tas duvar hep oradadir” — bir yandan da nesnelerin
Onemsiz diinyasi insanlarin diinyasinda gecen agir, “O6nemli” olaylarin da aslinda o
kadar onemli olmadigim1 hatirlatip hafifletiyordu. Ayrica nesneler olaylarin taniklar
olarak calisiyorlardi. Bu diisiinceyle, cansiz nesnelerin tanikliginin da konu edildigi bir
engizisyon mahkemesi tasviri Jan Dark’in tiradinin Oniine yerlesti. Robert ve Jan’in

diyalogunun gegtigi iiglincii boliimiin igine de bir kap1 karakteri girdi.

Aciklamalarla baslayip oliim, ates, Jan Dark, Robert ve Jan’in diyalogu ve
ardindan siirle devam eden metin simdilik burada bitiyordu. Ilk dért béliim sirasiyla

sOyleydi:

Epizod 1 - “Jan Dark kimdir?” (Ag¢iklamalar)

Epizod 2 - “Beni ¢ok fazla istedi.” (Ates ve Jan Dark’in tiradi)
Epizod 3 - “Gitmek zorundaydim!” (Jan ve Robert’in diyalogu)
Epizod 4 - “Ey artik 6lmiis olan at! — dediler -” (Siir)

Bu ilk dort boliimiin ardina mahkemenin sorular1 ve Jan Dark’in verdigi
cevaplardan olusan bir “mahkeme” boliimiiniin, ardindan da bir final boliimiiniin
gelmesini planladim. Mahkemeden alintilayacagim boéliimler yavas yavas kafamda
olusmaya baslasa da, finalin provalar iyice ilerlemeden, oyunun ana fikri ortaya
cikmadan yazilamayacagina kanaat getirmistim. Metni son haliyle prova ediyordum,
ama kesin bir anlatict tavri bir tiirlii belirmiyordu. Cesitli seyler denedim, ama tam
oturtmadan bu haliyle Cetin Hoca’ya gostermeye karar verdim. Sahne iizerinde
denedigim seylerden biri oyunun en basindaki “Jan Dark kimdir? ” sorusunu eskiye dair
unutulmus bir seyleri hatirlamaya calisiyor gibi oynamakti. Cetin Hoca’nin karsisinda
oynadigimda metni genel olarak onaylamakla beraber kesin bir anlatic1 tavri olmadan
hikayenin dinlenemedigini ve metnin parcalarinin birbirinden kopuk kaldigini soyledi.
Anlatic1 tavri kuramayisimdaki zorlugu agmak {izere bana ikinci bir katman eklemeyi

onerdi. Belki de ilging bir anlatict tavr1 kurmaya calistigimdan oynayamiyordum. Bu
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ilging anlaticiyr simdi burada bizimle muhatap olan baska bir anlaticinin gérmiis
olabilecegi tizerine ¢alismami Onerdi. Bu ikinci anlatict bize Jan Dark’mn hikayesini
anlatmamakta, hikdyeyi birinciden dinlemis, onun anlatisin1 hatirlayip bize
anlatmaktadir. Bu dinleyiciye de daha yakin bir pozisyon olacak ve dinlemesini
kolaylagtiracakti. Ayrica benim atesi oynayisimdan atesi geng bir delikanli olarak
gormiistii. Kizin bir delikanliyt oynayisimi izlemenin ilging olabilecegini soyledi.
Boylece ates geng bir delikanli olarak tescillendi. Cetin Hoca bana anlaticiyr bulmam
i¢in bir yiirlime ¢alismasi da yaptirdi. Bu ¢alisma oyuncu sade bir sekilde hi¢ durmadan
yiiriirken yonetmenin ona bazi bedensel komutlar vermesine dayanir. Oyuncuya
herhangi bir agiklama yapilmaz. Bana su komutlar1 verdigini hatirliyorum: “I¢in soguk,
disarist sicak. Basindan yukar1 dogru ¢ekiliyorsun, ama sen yere daha saglam basmay1
iste.” O zaman bunun bir hikdye anlaticinin genel haliyle ilgili olabilecegini
disiinmiistiim. Kendisi bir diis diinyasiyla baglanti i¢indedir, bu diinya onu kendine
ceker (icsel baglanti). Ama 6te yandan hikayeyi anlatmak i¢in burada bizimle kalmasi

gerekir (digsal baglant1), 6yleyse burada kalmaya ¢abalamalidir.

Bu noktadan sonra metin bu ikili anlatic fikri iizerinden doniismeye ve yerine

oturmaya basladi. Bu iki anlaticinin tavirlari ise sahne iizerinde belirmeye baslayacakti.

3.2. Calismanin Gelisimi ve Metnin Doniisiimii

Peter Brook biiyiik geleneksel Hint hikayesi Mahabharata’dan esinlenerek
sahneledigi oyununda, hikayeyi simdi burada kendi seyircisine nasil anlatacagini
bulmaya calisirken neler diisiindiigiinii soyle anlatiyor: “Mahabharata’nin kendi
seyircimize hem ¢ok yakin hem de belli bir mesafede olmasini istedik. Yukaridan degil
asagidan  seslenmek zorundaydik. Yani ¢ok dogal bir temas diizeyinden
ba§lamalzydzk.”65 Bu amagla, ilk provalara “birer karakter olarak degil de seyirciyle

. 66
konusan insanlar olarak”

ele aldiklar1 Ganesa ve hikdye anlaticis1 Vyasa ile
basladiklarindan s6z ediyor. Fakat daha sonra bu fikirlerinden vazgecerler ve Vyasa’y1

seyirciye hitap ederek bir ¢ocugun sorularima cevap veren biri olarak ¢izmeye karar

% “peter Brook ile Soylesi”, s. 28.
% «peter Brook ile Soylesi”, s. 28.
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verirler: “Oykii anlatict Vyasa, masali bir delikanliya anlatirken, bir yazici hepsini
kaydeder. Baslangigtan itibaren, bir¢ok perspektif, bircok bakis agist saglayan bu
Brechtyen teknikleri kullandik”. ®° Bu secim temel olarak hikayeyi seyirciye

anlatabilmek i¢in segilen bir stratejidir. Brook sdyle anlatiyor:

Cocuk Mahabharata’min icindekini almak ve bize vermek icin
oradadir. Birisine “anlatilan” bir oykiidiir bu. Sanskrit Mahabharata sinda
oykii...gen¢ bir krala anlatilir. ...Biitin Mahabharata, kendini yasama
hazirlayan geng bir adam ugruna anlatilir. Belli bir tiyatro tiriinde, bu geng
bir kral olurdu. Ama geng bir kralla baslarsaniz, her sey o kadar uzak kalwr
ki ne onunla dzdeslesir, ne de oykiiden etkilenirsiniz. Ama bir ¢ocuk bize
dolaysiz bir bigimde dokunur. Ve bu ¢ocugun roliiniin Oykiiyii dinlemek
oldugu aciktir. Ovykiiyii dinledigini, sorular sordugunu hissedersiniz.
Hepimizin i¢indeki ¢ocugun baska bir ¢agin bu efsanevi maceralarindan

C . < . . . 68
alacag bir ders oldugunu hissedersiniz.

Benim oyunumda anlaticilar1 ikilemek anlatilan hikdyenin aktarimina ne
katabilirdi? Tek kisilik bir oyun oldugundan anlaticinin, Brook un yaptig1 gibi dogrudan
seyirciyle konusmaktan vazgecip dramatik bir alana ¢ekilmesi ¢ok olast degildi. Seyirci
biitiinliyle yalniz kalabilirdi. Sonradan ortaya ¢ikan ikinci anlatict seyirciyle dogrudan
iliski kurmay: siirdiirdii. Birinci anlatict ikinci tarafindan oynandiginda o da gegmisteki
bir durumun iginde de olsa seyirciye dénerek oynuyordu. Ilk basta neden iki anlaticiya
gerek oldugunu anlamamistim, ama bunu deneyince hem oyuncu hem de seyirci
acisindan ise yaramaya basladigimi gordiim. ikinci anlatict ilk sdzlerini soyle sdyledi:
“Geng¢ bir kiz. Sokagin ortasi. Bir kag¢ kisi toplanmis etrafina. Bize Jan Dark’in
hikdyesini anlatacakmig. Neden? Anlamadim o zaman. Ama gene de oturup dinledim.
Ger¢i simdi biraz anliyorum ya.” Bunun ardindan siir boliimiinde belirdi, birinci
anlaticinin siiri sdyleyisini boliip onun siiri nasil sdylemekte oldugu hakkinda kendi
izlenimlerini aktarmaya bagsladi. Onu bir yandan oynuyor bir yandan da anlatiyordu.
Anlatirken niye bdyle oldugunu anlamaya ¢alisiyordu. Bu yolla iki anlaticinin benim
icin farki belirmeye basladi. Geng ve coskulu bir kizin sokakta Jan Dark’1 anlatigini

dinlemis ve simdi bize anlatmakta olan ondan daha ¢ok yasamis, daha tecriibeli geng bir

%7 «peter Brook ile Soylesi”, s. 18.
%8 «peter Brook ile Soylesi”, s. 29.
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kadin. Kiz ve kadm iki ayr kisi olduklart gibi ayni kisinin iki farkli hali olarak da
yorumlanabilirdi. Kadin on yil 6nceki kendi deneyimini bagkasiymis gibi anlatiyor
olabilirdi. Ya da on yildir iginde tuttugu hi¢ gergeklestirememis oldugu ve su anda da
ancak boyle gergeklesen bir halini. Ya da o zamanlar gergeklesebilecegini diisiindiigii
ama gerceklesmemis olan bir deneyimi. Sonug olarak, biitiin bu ikilikler Jan Dark’in
hikayesine dair bir ¢eliskiyi i¢inde barindiriyordu. Hamlet gibi sdyleyelim: “Yanmak ya

da yanmamak”.

Oyundaki anlatici tavir, kiz ve kadin arasindaki ¢eliski tizerinden kurulur. Her
sey katman katman yigilmistir. Kadin kiz1 anlatir ve oynar, kizin {izerinden Jan Dark’1,
atesi, Robert’i, Robert’in kapisini ve mahkemeyi de oynar. Kendinden anlatamayacagi
pek cok seyi kiz ve diger karakterler araciligiyla anlatabilir. Oynadig1 ve anlattig1 her
sey hakkinda yorum yapabilir. Bu illa bir s6z olmak zorunda degildir; bir giilimseme,
bir nida, bir bakis da olabilir. Onunla birlikte seyirciler de hikaye hakkinda muhakeme
yapmak i¢in agik kapi bulurlar. Kadm kiz hakkinda bir seyleri merak edip sordukga,
anlamaya calistikca, onunla beraber seyirci de ayni siireci yasayabilir. Brook’un
Mahabharata’yr dinleyen ¢ocugu kullanisinda oldugu gibi, seyirci kadinla 6zdeslesir
demek istemiyorum. Bu daha ¢ok bir sohbet gibidir. Anlatict kadin bir monolog i¢inde
olsa da seyirciyle sohbet ediyor gibidir. Hikayedeki kiz onunla seyirci arasinda tam
ortada bir yere konmus gibidir. Anlatici hikdyeyi sahiplenmemistir, anlatmaktadir.
Ayrica seyirci hikdyeyi kizin tuhaf, coskulu hallerinden dinlemektense — ¢linkii kiz Jan
Dark’1 belli ki sahiplenmek istemektedir — anlaticinin daha sogukkanli, kendilerine daha
yakin tavrindan daha rahat dinleyebilir. Kiz her durumda Jan Dark’a ve hikayesine
mesafe ve benzerlik agisindan anlaticidan daha yakindir. Jan Dark gibi davranmak
istemektedir. Anlatict ise Jan Dark’a ancak kizin ardindan bakmakta oldugundan
hikayeyle arasindaki mesafe daha fazladir. Anlatici ve kizdan olusan bu katmanli yapi,
ortaya cikardigl celiskiyle beraber seyircilere Jan Dark hakkinda diisiinme ve yorum
yapma firsat1 tanir. Ayrica, iki anlatici da simdi buraya ait olduklarindan, Jan Dark’in
hikayesi seyirciye Brook’un Mahabharata’y: kendi Batili seyircisine yaklastirdigi gibi
yaklagsmaya baslar. Kiz hikayeyi atesten dinledigini iddia etmektedir. Bu onun agzindan

duyulmak yerine onu dinlemis ikinci bir anlaticidan aktarildiginda seyirci i¢in daha
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kolay kabul edilebilen, hatta sevimli bir sey haline gelir. Seyirci kendini tuhaf bir kizin

karsisinda giivende hissedemeyebilecekken anlaticinin Karsisinda giivende hissedebilir.

Boylece bu ikili yap1 i¢inde anlaticinin sdzleri metnin i¢ine yerlesmeye basladi.
Onun varligiyla beraber daha oOnce kopuk goriinen yerler anlamli bir sekilde
biitiinlesiyordu. Atese ve Jan Dark’a giris ¢ikislar, Robert’le olan diyalog, sonra siire

gecis birbirine anlamli bir sekilde baglanmaya basladi.

Metin gelisirken sahne calismasi da gelismeye basladi. Prova alirken birden
siiri bir ezgiyle sarki olarak sdylemeyi istedim. Tipki siirdeki gibi, artik 6lmiis olan ata
yakilmig bir agit gibi. Ezgiyi bulmaya ¢alistm. Bunu oturdugum yerde degil, ayakta
deniyordum. Ezgiyi bir eylem {izerinden, bir bozkirda uzaklarda kosan bir ata
seslendigimi diisiinerek olusturmaya basladim. Zaten ilk dize “Ey artik 6lmiis olan at”
idi. Bu bir ¢agr1 gibiydi, kendinden gitgide uzaklasan bir seyi geri ¢agiriyormus gibi.
Sonra yalnizca hemen hemen her boliimiin basinda olan bu ilk dizenin bir ezgiyle, geri
kalaninin ise siir olarak s6ylenmesine karar verdim. Sarki ve siir soylendikg¢e at yakina
dogru gelmeye baslar, cosku doruga c¢ikar, “sevingle haykirirlardi” ve “biiyiik sesler
icinde sen gegerdin” dizelerinin arasina kisnemeden esinlenen coskulu bir bagiris girer.
Sonra coskunun “simdi dar diinya” dizesiyle beraber diisiisiiyle at tekrar uzaklasir,

gozden yiter. Cagri devam etmektedir, ama artik atin geri donmeyecegi biliniyordur.

Ote yandan Jan Dark’1 ve atesi aramaya devam ediyordum. Cetin Hoca metnin
basindaki “Jan Dark kimdir?” diye baslayan nétr agiklamanin sasirtict bir giris gibi kiz
tarafindan sdylenebilecegini, asil anlaticinin ondan sonra ortaya ¢ikabilecegini soyledi.
Bu bir siirpriz olacakti. Ben ise en basta hikdyeye aciklamalarla girme fikrinden biraz
uzaklasmistim. En basa belki de baska bir sey gelmeliydi, hikaye anlatimina daha yakin
bir sey, belki de fiziksel bir eylem. O sirada gordiigiim bir riiyayr hatirladim ve Jan
Dark’1n hikayesi ile iligkili buldum. Ag¢ilisin bir riiya anlatarak olabilecegini diisiinmeye
basladim. Metnin ilk sdzleri “Bir riiya gérdiim™ olabilirdi. Ilk baslarda sectigim riiya
metinde yoktu, parantez iginde “riiyasim1 anlatir” diye ge¢mekteydi. Bu oyunu
oynayacak her oyuncunun kendine ait bir riiyasini, ya da dinledigi bir riiyayi, ya da ¢ok
gormek istedigi bir rityayr hayal ederek anlatabilecegini diisiindiim. Ayni1 oyuncu farkli

performanslarda farkli riiyalar da anlatabilirdi. Bu beni rahatlatmis ve hosuma gitmisti.
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Riiyadan oOnce ise ¢ok kisa bir siire anlatictyr gorecektik. Kizin ezgisini sanki
hatirlamaya calisir gibi kendi kendine mirildanacak, sonra seyircilere doniip “Jan Dark
kimdir?” diye soracakti. Ardindan sahneye ¢ikip yere yatip kiz olarak uyanacak, bize
rilyayr anlatmaya baslayacakti. Bunu ayni zamanda oyuncunun anlaticiya gegis ani
olarak da tasarladim. Kapi agildiginda oyuncu sahne kenarinda oturuyor olacak,
seyircileri karsilayacak, ezgiyi/hikayeyi hatirlamaya ¢alisma eylemiyle birlikte bir tavir
dogacak, boylece oyuncu anlatic1 karaktere doniisecek oyun baslayacakti. Bu benim ig¢in,
Alfreds’in sOzilinii ettigi oyuncunun sahnede doniislimiine seyirci tarafindan tamik
olunmasi deneyimini yaratmak i¢in bir denemeydi. Ama modern bir insanin “kendisi

olmasinin” ne kadar zor oldugunu unutmustum.

Calisma siirerken, ama heniiz riilya eklenmemis haliyle oyunun agiklamalar ve
engizisyon mahkemesinin tarifi boliimlerini okulda yonetmenlik okuyan bir arkadasa
sahnede gosterme olanagini buldum. Nedense atesi gostermeye utanip o bolimil
atlamistim. Bana kalsa atesi heniiz bulamadigimdandi, ama belki de sagma ve abartili
bulacagindan korkmustum. Bana ilk sdyledigi, boyle kisa aciklamalara alisik oldugu ve
sevdigiydi. Hepsini daha 6nce duymus olsa da ilgiyle dinlemisti. Oysa ben agiklamalar
kisminin hep ¢ok sikici olacagindan sliphe ediyordum. Bu beni rahatlatti, seyirciye
yakin bir yerde oldugumu hissettim. Ote yandan, bana anlatic1 ve kiz arasindaki farki
goremedigini, bu ikisini bir sekilde ayirmam gerektigini sOyledi. “Ne bileyim mesela
oturunca kadin, kalkinca kiz olabilir. Ya da bir sapka takip ¢ikarabilir. Kiz siirprizler
yapmis olabilir. Anlatic1 bu siirprizleri bize anlatabilir. ‘Soyle soyle yapt1’ diye” dedi.
Soziinii ettigi ayrimi olusturmak en ¢ok zorlandigim seylerden biriydi; iki anlaticiyt

birbirinden ayiramiyordum. Ciinkii, sanirim heniiz ikisi de bendim.

Iki anlaticty1 farklilastirmayr denemeye basladim. Kiz yavas yavas olusmaya
basladi. Once huysuz, seyirciye dik dik bakan bir kiz ortaya ¢ikt1. Sanki topluma kiiskiin
gibiydi. Sonra kiz daha flértdz ve coskulu bir havaya biiriindii. Ozellikle agiklamalar
kisminda sikiliyor, anlattif1 seyden hoslandig1 zamanlarda ¢abucak heyecanlaniyordu.
Biiyiik laflar etmeyi seviyordu. Genglerin halleri i¢in kullanilan bir séz olarak
diisiintirsek “asik” bir hal i¢indeydi. Akl bir karis havadaydi. Elbette Jan Dark’in

hallerinden, sozlerinden hoslaniyordu. Ciddi seyleri hafife alir bir hali vardi. “Bunlari
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cok dinledik” der gibiydi. Bu kiz daha sonra, biitiin bunlarla beraber biraz daha utangac,
ama ayni zamanda anlattik¢a bu utangagligindan siyrilan bir kiz haline gelecekti. Asil

anlatici olan kadin ise net olarak belirmemisti.

24 Subat 2010 - Cetin Hoca’yla bulusup calismayi gosterme zamani gelmisti.
Oyunumu ne anlatacagim hakkinda hicbir fikri olmayan simiftan bagka bir oyuncu
arkadasim ile beraber izlediler. Buna seyirciyle ilk gerg¢ek karsilasmam diyebilirim.
Duvarlara hitap ederek ¢alistigim tek kisilik oyunumu anlatici da olsam, kiz da olsam,
ates de olsam, Jan Dark da olsam simdi burada karsimda duran iki kisinin gozlerinin
icine bakarak oynuyordum. Onlarin biitiin tepkilerini takip edebiliyordum. Seyircinin
varlig1 oyunumu bozmak yerine canlandirmisti. Anlatma istegim artmis, anlattigim sey
hakkindaki hayal giicim zenginlesmeye baslamisti. Robert’in kapisinin onilinde Jan
Dark’in oturdugu yeri daha net goriiyor, Jan Dark’in uzun etekliklerinden s6z ederken
kendi pagalarimi gosteriyor, tistiimde uzun bir etegin oldugunu hissedebiliyordum. Kimi
yerlerde seyirciyi yitirdigimi gdordiim, bunlar benim metin hakkinda “acaba sikict mi1
oldu, ¢ok mu uzun, acaba bagka tiirli mii olmali, utaniyorum, sanirim su an bunu
oynayamayacagim, atlasam mi, kisa m1 kessem” diye diistiniip tereddiit ettigim yerlerdi.
Bu seyirci karsisina ¢ikinca mi1 boyle olmustu, yoksa prova alirken de mi bdyleydi
bilemiyorum. Bu kendi metnini yazip yonetmenin zorluklarindan biri olabilirdi. Sahne
tizerinde en kot kararin kararsizliktan daha iyi oldugunu unutmustum. Bir onceki
gosterisimde Cetin Hoca belki de kendi metnime bagli kalmaya calistigtmdan, heniiz
oynamaya gecemedigimi sdylemisti. O sirada oyunu degil metni duydugumdan, metne
sadik kalmaya ¢alistigimdan s6z etmisti. Bu durum uzun siire bir kabus gibi beni takip
edecekti. Thomas Richards oyuncunun ¢alismanin basinda kendini akisa birakamayisi

sorununu sdyle acikliyor:

Cok siklikla gordiigiim seylerden biri calismamiza gelenlerin bir ¢esit
tutukluk icinde olmalari, bir sanat¢i olarak yaratici giiglerinin bloke edilmis
durumda olmas: — aslinda yakalandiklar: sey — asla bitmeyen bir 6z elestiri
Ve yargilama. Birinin basit bir gorevi vardir — mesela, bir metinden bir oyun
pargast ya da oyun dnerisi olusturmak. Ve o kisiyle fikirleri hakkinda

konustugumda bir fikrin olusmaya basladigint ve sonra aniden, daha
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diigiince bitmeden, soyle soyledigini goriiyorum: ‘Hayir, bu yanlis, ise

yaramaz.’ Bu durum sanki o kisinin hi¢ cesareti yokmus gibidir.

... ‘Diisiinceye son verin.” Bu ¢ok oOnemli, c¢iinkii her zaman
diigiindiigiimiiz seyle ilgili bir yanls bulabiliriz. Yaratici siiregteki ilk
miicadelelerden biri, aslinda, birinin hayal giiciiniin u¢maya c¢alisan bir
tavuktan daha ozgiir olmasina izin vermektir. Caliyma kisi gercekten bu
mekanizmadan ¢ikar ve soyle derse c¢ok eglenceli bir hale gelir:
‘Elestirecegim, ama daha sonra elestirecegim. Itkilerimi daha sonra

elestirecegim.’

Eger kisi boyle bir kesif yaparsa, c¢ok yaratict bir disart tasma

meydana gelir, ve sasirtici sekilde, ozgiin oneriler belirmeye bagslayabilir.®

Bu sorun daha cok prova aldik¢a ve daha cok seyirci karsisina ciktikga
azalmaya basladi, ama beni tam olarak terk etmesi uzun zaman aldi. Bu arada prova
aldik¢a, metnin iginde yazarken diisinmedigim, beni heyecanlandiran yeni oyunlar
bulmaya basladim ve metnin geri plana g¢ekilmeye basladigini hissettim. Ayrica
seyircinin kargisinda isleyen ve islemeyen seyleri goriip se¢imlerimi netlestirmeye
basgliyordum. Nereyi ilgiyle dinlediklerini, nerede dikkatlerinin dagilip dinleyemiyor
hale geldiklerini anlamaya basliyordum. Bunu anlamam i¢in bana sdylemeleri bile

gerekmiyordu, benim onlarin 6niinde oynamam yeterliydi.

O glinkii gosterim hakkinda Cetin Hoca ve bdolim arkadasimin bana
aktardiklar1 izlenimleri sunlar oldu: Ilk basta kendim olarak oturmaya ¢alisip “Jan Dark
kimdir?” diye sordugum boliimden ¢ok rahatsiz olmus ve utanmiglardi. Bundan ben de
ummadigim bir sekilde ¢ok rahatsiz olmustum. Ciinkii, kendini unutmadan g6z 6niinde
olmak en rahatsiz edici seylerden biridir, ve buna tanik olmak da bir o kadar rahatsiz
ediciydi. Ama gidip yere yatip kiz olarak uyanmamla beraber tamamen rahatlamislardi.
Cetin Hoca oyuncuyu unutmami, ortada bize bu hikayeyi anlatan bir karakter oldugunu,
bunu oynamam gerektigini soyledi. Ama bu simdi burada seyircilerle beraber kalma
gerekliligimi degistirmeyecekti. Bana soyle dedi: “Burada, bizim Onilimiizde, anlattigin

seyi hayal et. Ama o0 hayale gitme. Ayagini yere basmay1 iste. Kendini oraya giderken

% Richards & Biagini, s. 353.
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yakaladigin anda hep buraya donmeye calis. Biz o ¢abay1 gorelim. Bu gerilim ilging ve
izlenilir olacaktir.” Ikinci bir sorun her iki seyirci igin de, kiz ve anlatici kadin
arasindaki ayrimin ortaya ¢ikmamasiydi. Gegisler onlar i¢in ¢ok bulanikti. Fakat ben
daha anlatictyt bulamadigimdan nasil gececegimi de bilmiyordum. Cetin Hoca
gecislerin ¢ok dnemli oldugunu, yavas veya hizli, sert veya yumusak, ama her durumda
dramaturjik bir anlam olusturacak sekilde olmasi gerektigini sdyledi. Anlatici, kizin
anlatisin1 oynayip kendine donerken, kiz Jan Dark’a ya da atese doniisiirken, vs. gegisler
icin yapilan se¢imlerin bir anlami olmaliydi. Tim gecisler karakterlerin birbiri
hakkindaki diistincesini ve birbirlerine ve hikayeye bakislarini ortaya ¢ikaracakti. Kadin
kiza, kiz Jan’a, atese, Robert’e, kapiya, mahkemeye doniisiirken gosterilmek ve
saklanmak istenen seyler katman katman ortaya serilebilirdi. Cetin Hoca benim
oynayisimdan — ki bunlar oyuncudan iggiidiisel olarak dogmustu — Robert ve Jan
arasinda erotik bir iligki gordiiglinden, bunun ona gen¢ kizliga ge¢is donemini
cagristirdigindan soz etti. Ayrica kizin ates diye adlandirdigi ona kotii davranan bir
oglana deli gibi asik oldugunu, ama bunu bize itiraf edemedigini diislindiigiinii sdyledi.
Siirdeki kara at, ona, kizin arzuladig1 oglana benzeyen erkek bir aygir gibi goriinmiistii.
Kizin Jan Dark gibi olup o ata binmek istediginden soz ettik. Anlatict iSe bu arzuyu
hatirliyor ve anlayabiliyordu, ama gene de mesafe olarak uzakti. Ugiincii bir sorun
anlatict kadmin kizla ilgili tavrinin net olarak belirmemis olmasiydi. Bu yiizden siirekli
“Bilin bakalim, simdi ne olacak?” diye sorar gibi anlatiyordu, bu da seyirciyi bir siire

sonra yorup sikiyordu. Ciinkii, net bir anlam ortaya ¢ikmiyordu.

Oyunumu mahkeme kismina kadar sergilemistim. Sonra basit¢e durup
“Bundan sonra mahkemenin soru ve cevaplari var. Oldukca uzun siire devam ediyor.
Belki seyirci i¢in sikici olabilir” dedim. Oysa Cetin Hoca ve arkadasim bu boliimii
oyunun bir parcast sanmiglardi. Cetin Hoca bunlar1 sdylerken ¢ok rahat ve dingin
oldugumu, piiriizslizce onlara anlattigimi, ¢ok iyi oldugunu soyledi. Bu kismi aynen
tutup metnin i¢ine eklememi Onerdi. O an “bir sey oynamaya” calismadigimdan
kendimi unutmus ve tam da “simdi ve burada” olmaya yaklagsmigtim sanirim. Dedigini

yapip oyuna bu kismi1 ekledim. Fakat daha sonra bu kisim atilacakti.
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Bunun diginda mahkemenin nasil bir rejisi olabilecegini danistim. Cetin Hoca
mahkemenin sorularinin Jan Dark’a nasil carptigini gérmemiz gerektigini soyledi.
Ancak 0 zaman bu uzun siireci sikilmadan izleyebilirdik. O giinden sonra, tiim bu
sOylenenler ve seyirci deneyimimi aklimda tutarak prova almaya devam etmeye ve bu
kadinlik, agk, arzu, cinsellik temalar1 iizerinden mahkeme kayitlarindan boliimler

segmeye bagladim.

Bu deneyimle beraber karsimda bir seyirci ile ¢alismanin degerini anlamaya
baslamistim. Oyuncunun kendi basina calismasindansa bir seyirci olan yoOnetmenle
calismast ¢ok oOnemliydi. Cilinkii o zaman ise yaramayan illiizyonlar i¢inde olup
olmadigin1 anlayabilirdi, fakat elbette ki seyirci karsisinda giiglenebilecek olan 6z
elestiri ve yargilama sorunuyla bas ederek. Seyirciyle karsilasmak, hikaye anlatimi
calisiliyorsa daha da onemliydi. Tek basina calisilan sey daha sonra kaybedilse de,
seyirci Onilinde bir kez gergeklesmis olani tutmak ¢ok daha kolaydi. Mario Biagini
Grotowski Calisma Merkezi’nde seyircisiz bir tiyatro arastirmasiyla ugrassalar da kimi

zaman ¢alismalarini izleyen taniklarin 6nemini sdyle anlatiyor:

Tanik neden 6nemli? ... Bir tanik bir sinavdwr — size soyledikleri ya da
soylemedikleri nedeniyle degil. Bu her saygin oyuncu igin agiktir: bir sey
yaparsiniz, prova edersiniz ve yarattiginiz sey size ¢ok iyi goriiniir. Sonra
saygr duydugunuz insanlardan, bazi arkadaglardan gelip gormelerini
istersiniz. Onlart oturtur ve ‘Size bir sey gosterecegim’ dersiniz ve prova
ettiginiz seyi yaparsiniz, ve aniden kesinlikle hi¢ islemedigini bilirsiniz — illa
ki sizi izleyenlerle bir iletisime ge¢mis ya da sozlii bir tepki almis olmaniz
gerekmez. Bu onlarin iistiine bir sey yansuttiginiz ve onlart bir ayna gibi
kullandigimiz  icindir, béylece sunu bilirsiniz:  “Vay be, ben bir
illiizyonmusum.”™
Mart 2010 — Mahkeme kayitlarindan segtigim bdoliimlerin provasini almaya

basladim. Mahkemenin sorularimi okuyup Jan Dark’in cevaplar igin sessizlikler

birakarak kendi sesimi kaydettim. Cevaplar1 ezberledim. Kayd1 acip sorular1 dinliyor,

" Richards & Biagini, s. 346.
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karsimda bir mahkeme hayal ederek cevaplart oynuyordum. Jan Dark’in mahkeme

sirasinda yasadigi siireci anlamaya ¢aligtim:

M wnp e

Higbir sey sOylemek istemiyor.

Bazi seyleri agiklamaya karar veriyor, agikliyor.

Sorularla alay ediyor. Tehditkar.

Mahkeme, onu suglayarak, onda, duydugu seslerin yalan, hayal ya da seytani
seyler olduguna dair tereddiit gelistirmeye ¢alisiyor. Jan Dark direniyor.

Ayini dinlemek istiyor, izin vermiyorlar. Mahkeme bunu bir riigvet gibi
kullanarak ancak dediklerini yaparsa izin vereceklerini sdyliiyor. inandig1 dinden
dislanmak Jan Dark’in sikintisini artiriyor. Anlagilma umudu azaliyor.

Hasta oluyor, 6lecegini diisiiniiyor, ayin istiyor. Rahipler gene ayini bir riigvet gibi
kullaniyorlar. Onu ikna etmek i¢in hasta yataginda uzun uzun dil dokiiyorlar. Jan
Dark kendi soylediklerinde direnmeye devam ediyor.

Mahkeme ona iskence edip soziinden caydirmayr deniyor. Jan Dark direniyor,
vazgeciyorlar.

Son kez ihtar ediyorlar. Uzun bir ihtar metni. “Yakilsam da séziimden donmem”

diyerek her seyi tiimiiyle reddediyor.

Bu arada metne siirden sonra ve mahkemeden Once, Jean Genet’nin Cigeklerin

Meryem Anasi romanindan arzular ve yalmizlikla ilgili bir alinti eklendi. Romandaki

bagkahraman Divine gece sokakta bir bankin iistiinde tek basina oturmaktadir. Anlatici

Genet onun kendini geceye vermek istediginden s6z eder, ama Divine sonunda ag bir

sekilde eve gidecektir. Genet hikayesindeki kahramanla duygudaslik kurar, anlatisini

boliip su yorumu yapar:

Kimi sabahlar, tiim erkekler yorgunlukla birlikte bir sevecenlik
havasina girerler, bu da onlart azginlastirir. Bir giin, tan agarirken, nedeni
olmadigi halde, dudaklarimi agkla Berthe Sokagi’'min buz gibi soguk
korkuluklarina dayadigimi, bir baska kez kendi elimi optiigiimii; ayrica,
heyecandan artik dayanacak halim kalmayp, ardina kadar agik agzim
basimin tistiinden cevirerek kendimi yutmak, buradan tiim bedenimi, sonra

evreni gecirmek ve artik yalnizca yavas yavas ortadan kalkacak, yenmis bir
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sey durumuna gelmek istedigim olmugstur: Bu benim diinyanin sonunu gorme
1

bicimim.”
Prova alirken bunu ancak ve ancak atesin anlatabilecegini fark ettim. Ates ona
gelmenin tek yolunun Jan Dark’in segtigi yol olmadigindan s6z eder ve “Beni Jan Dark

kadar isteyen bir baskasi bir zamanlar soyle yazmisti” diyerek alintiy1 canlandirarak

anlatir.

Atesi buldum; geng, zipkin gibi bir delikanli. Cekiciliginden emin. Yere
saglam basiyor. Cat orada, ¢at burada. Ortalig1 yakip gegiyor. Teklifsiz, dobra dobra
konusuyor. Boyle bir ates kizin asik olabilecegi biri gibi gelmeye basladi. Ates
yukaridaki alintiyr anlatarak yere diz ¢okiip alintidaki eylemleri gergeklestirir, sonra
higbir sey olmamis gibi kalkip umursamaz bir sekilde iistiinii silkeler, “Iste bu da baska
bir yol” der.

Bu arada metne kizin atesi oynadiktan sonra onun hakkinda yaptigi bir yorum
eklendi. Atesin ¢ok sicak oldugunu ama kalbinin buzdan yapildigini sdyleyecek. Atesi
calisirken bunu bedenimle oynamay1 denedim; “gok sicagim, ama kalbim buz gibi” diye

diistinerek.

Mahkeme fiili olarak sahnede nasil oynanacak diye diislinmeye basladim.
Sorular disaridan bir ses olarak verilse, ben de oyuncu olarak sahnede Jan Dark’in
cevaplarimi verebilirim. Fakat bu mahkemeyi ¢ok uzak ve Tanrisal bir konuma sokar.
Oysa seyirci kendini mahkeme yerine koymali, mahkeme burada olmali. Bir baska
oyuncu seyircilerin oradan sorular1 sorsa nasil olur acaba? Ya da metni seyircilere
dagitsam, bana okusalar? Bu enteraktif olur, ama ¢ok da tehlikeli, her seyi mahvedebilir.
Sorular1 soran kendi sesimi bir teybe kaydetsem, soruyu dinleyip kaydi durdurup cevap
versem. Anlatic1 da boyle yapiyor olsa. Ama en iyisi seyircinin sorulart kendi kafasinin
icinde duymasi olur. Ama bu nasil gerceklestirilebilir? Sonunda sorulari sahnedeki
duvara yansitip seyircilere okutmaya karar verdim. Sorular hicbir sekilde sese
doniismeyecek onlarin  kafasimin iginde duyulacak, sanki mahkeme kayitlarini

okuyorlarmis gibi olacakti. Bu bana gerceklestirilebilir ve yerinde bir karar gibi

™ Genet, s. 28.
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goriindii. Sessizlik, ardindan Jan Dark’in cevabi, ardindan gene sessizlik, sonra gene Jan
Dark’in cevabi. Mahkeme metni genelde mahkemenin ardi arkasi kesilmeyen
sorularindan olusuyor, Jan Dark ancak sorularin bir kismina cevap veriyordu. O zaman

hazirladigim metin su sekildeydi:

’

Mahkeme — “Kayitsiz sartsiz dogruyu sdyleyecegine yemin etmelisin.’

Jan — “Konusmayr birakmama izin verin. Inancim adina! Bana size séylemeyecegim
seyler hakkinda sorular sorabilirsiniz. Sana séyliiyorum, soylediklerine dikkat et, benim
yargicim olan sen; beni suglayarak biiyiik sorumluluk aliyorsun. Iki kez yemin etmis
olmamin yeterli oldugunu séyliiyvorum. Bildiklerimi kendi istegimle soyleyecegim, ama
hepsini degil. Ben Tanri’'min adiyla geldim; benim burada isim yok; geldigim yere

Tanri’ya geri gonderilmeme izin verin.”

Mahkeme — “Seslerini en son ne zaman duydun? Sana ne dediler?”

Jan — “Diin onlari odamda ii¢ kez duydum. Onlari bundan daha sik duydugum bile olur.
Yatakta oturuyordum; ellerimi birlestirdim, yardimlari icin yalvardim. Ses bana
‘Cesurca cevap ver’ dedi. Ona nasil cevap vermem gerektigini sormustum. Efendimizin
tavsiyesini dilemesi icin yalvarmistim. Ses bana ‘Cesurca cevap ver,; Tanri sana yardim
edecek,” dedi. Bana yargicim oldugunu séyliiyorsun. Ne yaptigina dikkat et; gercek su

ki ben Tanr tarafindan gonderildim, ve sen kendini biiyiik tehlikeye atyyorsun.”

Mahkeme - “Soziinii ettigin sesin sana goriindiigiinii soyliiyorsun, bu dogrudan
dogruya Tanri'dan mi, bir melekten mi, yoksa ermiglerden birinden mi geliyor?”
“Seslerin hapisten ka¢manla ilgili sana ogiit verdi mi?” “Bu sesi en son duydugun iki
seferde onunla beraber bir 151k da geldi mi?” “Sesin arkasinda bir sey gérdiin mii?”

“Ogiit istedigin bu sesin bir yiizii ve gozleri var miydi?”
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Jan -“Heniiz bilmeyeceksiniz. Cocuklar soyle der: ‘Bazen biri dogruyu soyledigi icin

’

asilir’.’

Mahkeme - “Tanrinin inayetine erip ermedigini biliyor musun?”

Jan - “Eger ermediysem, Tanrim bana bahseder: eger erdiysem, Tanrim beni orada
tutar. Eger giinah icinde olsaydim ses bana gelir miydi sizce? Ben duydugumda

’

herkesin o sesi duymasini isterdim.’

Mahkeme -  “Cocuklugunda hi¢ savasa gitmeye niyetlendin mi?” “Fransa’ya

geldiginde bir erkek olmayr mi istedin? " “Bir kadin kiyafeti giymek ister misin?

Jan - “Bir tane verin, onu alr defolur giderim; yoksa olmaz. Ustimdekinden

)

memnunum, ¢linkti bunu giymem Tanri’y1 hosnut ediyor.’

Mahkeme - “Gegen durusmadan beri seslerini duydun mu?” “Onlari bu salonda
sorgulanirken de duydun mu?” “Sana ne dediler?”” “Sesin senin bazi seyleri anlatmani
yvasakladi mi?” “Sana ogiitler verdi mi?” “Sana konugan bu ses bir melek mi, bir ermis
mi, yoksa ses dogrudan dogruya Tanri’dan mi geliyor?” “Onlarin Azize Catherine ve
Azize Margaret olup olmadigini nereden biliyorsun? Birini digerinden nasil ayirt
ediyorsun?” “Bu iki ermis ayni seyleri mi giymislerdi?” “Aym yastalar mi?”“Aym
anda mi konusuyorlar, yoksa birbirinin ardindan mi?” “Sana ilk goriinen hangisiydi? ”
“On ii¢ yasindayken sana ilk gelen ses kimdi?” “Kutsal Michel ve bu melekleri cismen
ve gercekten gordiin mii?” “Kutsal Michel neye benziyordu?” “Sana ne dedi?”
“Seslerin, esinlerini onlardan izin almadan bildirmeni yasakladilar mi?” “Bu esinin
Tanrt’dan olduguna ve seninle konusanlarin Azize Catherine’le Azize Margaret
olduguna dair nasil bir alamet gosterirsin?” “Séylemen yasak mi?” “Anlatmakta
ozgiir oldugun ve yasak olan seyleri birbirinden aywrabileceginden nasil emin

olabilirsin?”
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“Sana erkek gibi giyinmeyi emreden Tanri miydi?” “Sana erkek kiyafeti giyme emri
caiz mi gortindii?” “Bu kiyafeti Robert de Baudricourt’'un emriyle giymedin mi?”

“Sence erkek kiyafeti giymek dogru mu?”

“Sana gelen bu sesi gordiigiinde 151k var miydi?”

Jan — “Her yerde yakisik alir bicimde ¢ok¢a 151k vardi. (sorgulayana) Sana gelmediler!”

Mahkeme - “Kralin senin sozlerine nasil oldu da inanabildi?” “Gecen durusmadan
beri Azize Catherine ve Azize Margaret’la bir konusman oldu mu?” “Hangi giin?”
“Onlart hep aymi elbiselerle mi gériiyorsun?” “Sana gériinenin kadin mi erkek mi
oldugunu nasil biliyorsun?” “Bagslarimin hangi kisminmi goriiyorsun?” “Sana kendini
gosteren bu ermislerin saglart var mi? 7 “Sag¢lart uzun ve agik mi?”" “Baslarindan

baska organlar: yoksa nasil konusuyorlar?”

Jan - “Kendimi Tanri’ya emanet ederim. Ses giizel, tatli ve al¢ak; Fransiz aksaniyla

’

konusuyor.’
Mahkeme - “Azize Margaret Ingilizce konusmuyor mu?”’

Jan - “Ingilizlerin tarafinda degilken neden Ingilizce konussun ki?”’

Mahkeme - “Hig yiiziigiin oldu mu?”

Jan - (baspapaza) “Evet, iki tane vardi. Bir tanesini sen aldin; onu bana geri ver.’

Mahkeme - “Seslerin sana sézler verdi mi? " “Sana ne gibi sozler verdiler?” “Seslerin

sana ti¢ ay ge¢meden hapishaneden salinacagini mi soylediler?”

Jan - “Bu sizin davanizda yok. Gene de ne zaman serbest birakilacagimi bilmiyorum.

’

Ama beni bu diinyanin disina atmaya ¢alisanlar pekala benden énce gidebilir.’
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Mahkeme - “Kutsal Michel sana ne surette goriindii? ” “Ciplak miydi?”

Jan — “Tanri’min onu giydiremeyecegini mi diistiniiyorsunuz? ”

Mahkeme - “Sa¢t uzun muydu? ”

Jan -“Neden kesmek zorunda olsun ki?” “Sa¢i olup olmadigini bilmiyorum. Onu
gormek biiyiik bir hazdi; bana oyle goriindii ki affedilmez giinah icinde degildim. Eger
oyleysem bu ben bilmeden olmustur. Giinah olacak isleri yapmadigima inaniyorum,

ruhumu kirletecek davraniglarda asla bulunmadim ve bulunmayacagim.”

Mahkeme - “Kutsal Michel, Azize Catherine ve Azize Margaret in nasil goriindiigii
hakkinda daha baska neler anlatmak istersin?” “Yiizlerinden baska bir yerlerini
gordiin mii?” “Onlarin insan basina sahip oldugunu mu diistintiyorsun?” “Tanri’nin
onlart senin gordiigiin bi¢im ve gériiniiste yarattigini mi diisiiniiyorsun?” “Tanri’nin

onlari bastan beri bu bicim ve gériiniiste yarattigini mi diistintiyorsun?”

“Kag¢ip kagmayacagin sana esinlendi mi?”

Jan - “Bu davanizia ilgili degil. Kendime karsi konusmami mi istiyorsunuz? Eger her
sey sizi ilgilendirseydi her seyi anlatirdim. Evet, seslerim bana serbest kalacagimi
soylediler, ama ne giinii ne de saati biliyorum. Bana ‘Yiirekli ol ve neseli bir yiiz

ifadesini koru’, dediler.”

Mahkeme - “Kralin, kralicen ya da etrafindakiler hi¢ bu erkek kiyafetini ¢ikarmant
soylemediler mi?” “Kadn kiyafeti giyerek yanls yapacagint ya da affedilmez bir giinah
islevecegini mi diigiiniiyorsun?” “Tanri sana kiyafetini degistirmeyi kimin araciligiyla

esinledi, Kutsal Michel mi, Azize Catherine mi, yoksa Azize Margaret mi?”

“Seslerin hi¢ sana esir alinacagini soylemediler mi?”
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Jan - “Evet, pek c¢ok kere, ve neredeyse her giin. Onlardan esir alindigimda kisa
zamanda uzun siire hapiste act ¢ekmeden 6lebilmeyi istedim; bana ‘Kaderine boyun eg
— g¢tinkii bu olmalr’ dediler. Ama bana zamani soylemediler; ve eger bilseydim, esir
alindigim yere gitmezdim. Sik sik onlara saati sordum: ama bana soylemediler.
Sonunda bana ne olursa olsun, her zaman onlarin buyruguna boyun egmeliydim. Onlar

’

her zaman esir alinmamin benim igin gerekli oldugunu soylediler.’

Mahkeme - “Sence seslerin esir alinmanla ilgili seni yiiziistii birakmadi mi?” “Seslerin
bugiine kadar seni hig¢ yiiziistii birakmadi mi?” “Onlart sen mi ¢agiriyorsun, yoksa
cagrilmadan kendileri mi geliyor?” “Bazen cagirdiginda gelmedikleri oluyor mu?”
“Aziz Denis bazen sana goriiniiyor mu?” “Koruyucumuza bekaretini korumak i¢in soz
verdiginde, konustugun o muydu?” “Anne babani onurlandirman gerekirken, babandan

va da annenden izin almadan ¢ekip gitmekle dogru yaptigini mi diistiniiyorsun?”

Jan - “Yolculugum hari¢ her konuda onlara en iyi sekilde itaat ettim, gene de daha

’

sonra onlara mektup yazdim ve beni affettiler.’

Mahkeme - “Anne babani terk ederek giinah isledigini diisiinmiiyor musun?”’

Jan - “Eger Tanri buyurmussa itaat etmek dogruydu. Tanr: buyurmussa, yiiz tane anne

’

babam da olsa, bir kralin kizi da olsam, gitmek zorundaydim.’

Mahkeme - “Seslerine anne babana ayrilisini haber verip vermemen gerektigini sordun
mu?” “Seslerin seni ‘Tanrimin Kizi, Kilisenin Kizi, cesur yiirekli kiz’ diye ¢cagirdilar mi?”
“Kendini Tanrimin Kizi olarak c¢agirdigina gore neden kendi isteginle ‘Babamiz’

duasini okumuyorsun?”

“Babanin senin ayrilisindan énce senin hakkinda riiyalar: oldugu dogru mu?”

Jan - “Heniiz anne babamla beraberken, annem bana babamin riiyasinda pek ¢ok kez
beni, Janet’i, kizimi silahli adamlarla beraber giderken gordiigiinii soyledi. Anne babam

beni giivenlikte tutmak icin ¢ok ozen gésterdiler, ve beni ¢ok fazla boyunduruklar:
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altinda tuttular. Evlilik disinda her konuda onlara itaat ettim. Annemin erkek
kardeslerime soyle soyledigini duydum: °‘Eger gercekten kizim hakkinda riiyamda
gordiigiim seyin olacagint diigiinseydim, onu bogmanizi isterdim, ve eger bunu

vapmazsaniz onu kendim bogardim!’ Vaucouleurs’e gittigimde neredeyse aklini yitirdi.”

Mahkeme - “Erkek kiyafeti giymen Robert de Baudricourt’un istegiyle mi yoksa kendi
isteginle mi oldu?” “Erkek kiyafeti giymeni sana seslerin mi buyurdu?” “Erkek kiyafeti

giyerek yanlis yaptigini diigiinmedin mi?”

“Tanr1 bu sesleri sana bir faziletin nedeniyle mi génderdi?” “Neden bir baskasina degil

de sana?”’

Jan - “Kralin diismanlarini geri donmek zorunda birakmak icin bunu basit bir geng kiz

2

yvoluyla yapmak Tanri 'nin inayeti.

Mahkeme - “Bunu kim soyledi?”’

“Paris’in oniine geldiginde, Seslerinden kente girmek i¢in esinin oldu mu?” “Meryem

Efendimizin dogusunun kutlandigi giin Paris kentine saldirmak sence iyi bir sey miydi?”

“Kendini neden Beaurevoir Kulesi’nin tepesinden attin?”

Jan - “Yedi yasindan biiyiik olan Compeigne halkindan herkesin atese verilip kiligtan
gegirilecegini duymustum; iyi insanlarin bu gekilde yok edilmesinden sonra olmeyi
tercih ederdim. Bu sebeplerden biriydi. Diger nedense Ingilizlere satilmis oldugumu

1

ogrenmemdi; ve diismanim olan Ingilizlerin elinde olmaktansa élmeyi tercih ediyordum.’

Mahkeme - “Ermislerin sana bununla ilgili 6giit verdi mi?” “Azize Catherine ve Azize
Margaret'a ‘Tanri Compeigne'in bu iyi yiirekli halkinin korkung bir sekilde 6lmesine
izin mi verecek’ dedigin dogru mu?” “Atladiginda kendini oldiirecegini diisiinmedin
mi?” “Diistiigtinde Tanri'va ve ermiglerine kiifretmedin mi? Bu kanitlandi.” “Seslerin

cevap vermeden once erteleme mi istiyorlar?”
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Jan - “Hapisteki biiyiik huzursuzluk ve gardiyanlarin giiriiltiisii yiiziinden seslerin ne

dedigini anlayamiyorum.”

Mahkeme - “Piskopos efendimizin seni mahkemeye ¢ikararak kendini biiyiik tehlikeye
attigint soyledin; nasil bir tehlikeden séz ediyorsun? Biz kendimizi, yargiglar ve

digerleri nasil bir tehlikeye atiyoruz?”

Jan - “Seslerim bana biiyiik bir zaferle kurtarilacagimi séylediler; ve ‘Teslimiyet
goster; sehit olmakla ilgili kaygilanma; sonunda Cennetin Kralligina geleceksin’ diye
eklediler. Bana bu kadar acik, kesin ve mutlak bir sekilde soylediler. Sehitligimle ilgili
kastedilen hapiste ¢ektigim eziyet ve zorluklar, hala ¢ekmem gereken daha biiyiik bir

’

izdirap var mi bilmiyorum; bu konuda kendimi Tanri'va emanet ederim.’

Mahkeme - “Seslerin sana sonunda Cennetin Kralligina gelecegini séylediklerine gére,
kurtarilacagindan ve Cehennem ile lanetlenmeyeceginden emin mi hissediyorsun?”
“Bu esinden sonra, affedilmez bir giinah isleyemeyecegine mi inaniyorsun?”

’

Jan - “Bilmiyorum, her seyde Efendimize hizmet ederim.’
Mahkeme - “Bu ¢ok biiyiik agirligi olan bir cevap!”

Jan - “Evet, ve benim biiyiik bir hazine gibi elimde tuttugum bir cevap.”

Mahkeme - “Hapiste oldugun icin hi¢ Tanri’ya kiifredip onu lanetledin mi?” “Bir
adami fidye icin esir almak, onu esirken idam etmek affedilmez bir giinah degil mi?”
“Sana Paris’e Bayram giinii saldirdigini, kendini Beaurevoir Kulesi’nden asagi attigini,

erkek kiyafeti giydigini, esir bir adamin idamina izin verdigini hatirlatiyoruz: bunlarla

affedilmez giinahlar isledigini diigiinmiiyor musun?”
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“Kiliseye gidip yapilacak ayini dinlemek istedigini soyledin. Hangisini tercih ediyorsun,
ayini dinlemek icin kadin kiyafeti giymeyi mi yoksa erkek kiyafeti icinde kalip ayini

dinlememeyi mi?”

Jan - “Bu miimkiin degil. Size ictenlikle yalvartyorum, hicbir seyi degistirmeden su an

’

giydigim kiyafetle ayini dinlememe izin verin.’

Mahkeme - “Amel ve sézlerinde Kilisenin kararina boyun egecek misin?” “Kendini
Kilisenin buyruguna teslim etmek istemiyor musun?” “Her zaman Seslerinin sana
buyurduklarint mi yaparsin?” “Savasta, Seslerinin o6giidii olmadan hi¢ bir sey
yapmadin mi?” “Hi¢ onlarin buyrugu ve istegine aykiri bir sey yapmadin mi?” “Sana
gelenlerin iyi ruhlar oldugunu nereden biliyorsun?” “Dillerinin meleklerin dili
oldugunu nasil anladin?” “Eger seytan kendini bir melegin sekline sokar ya da kendini
bir melege benzetirse, onun iyi bir melek mi kotii bir melek mi oldugunu nasil

anlayacaksin?”

“Dogruyu konustugu i¢in bazen insanlarin asildigini iddia ettin: peki kendinde eger

itiraf edersen élecegin bir su¢un ya da kusurun olup olmadigini biliyor musun?

“Kendini tiim iyi ya da kétii davranig ve sozlerinle ilgili olarak Kutsal Kilisenin

kararina teslim edecek misin?”

Jan - “Kilise! Onu seviyorum, ve Hiristiyan Inancimiz igin tiim giiciimle devamini

saglamak isterim; kiliseye gitmek ve ayini dinlemekten alikonulan ben olmamaliyim!”

Mahkeme - “Kendini Kilisenin kararina birakacak misin?” “Ayine gidebilesin diye
sana onerilen kadin kiyafeti konusunda ne diyeceksin?” “Tanri'min emriyle bir erkek
kiyafeti giydigini soyliiyorsun, oyleyse neden hiikme goétiiriiliirsen bir kadin gomlegi
istivorsun?” “Azize Margaret ve Azize Catherine ne giymislerdi?” Bugiinden dnce
perilerin kotii ruhlar olduguna inandin mi?” “Azize Catherine ve Azize Margaret in

Ingilizlerden nefiet edip etmedigini biliyor musun?”’
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Jan - “Tanri’nin sevdigini seviyorlar: Tanri’nin nefret ettiginden nefret ediyorlar.’

Mahkeme - “Tanr1 Ingilizlerden nefret mi ediyor?”

Jan - “Tanri’'mn Ingilizlere olan sevgisi ve nefireti ya da onlarin ruhu icin ne
vapacagiyla ilgili hi¢bir sey bilmiyorum; ama sunu iyi biliyorum ki burada olecekler
disindakiler Fransa’'dan kovulacaklar, ve Tanri Ingilizlere karsi Fransizlara zaferi

gonderecek.”

Mahkeme - “Bu erkek kiyafetini giyerek Efendimizden nasil bir teminat ve yardim elde

etmeyi bekliyorsun?”

“Sana bekaretini yitirirsen mutlulugunu yitirecegin ve Seslerinin artik sana gelmeyecegi

esinlendi mi? " “Eger evli olsaydin Seslerinin sana gelecegini diisiintiyor musun?”’

“Paskalyadan énceki Pazar giinii ayini dinlemene izin vermemizi talep ettin. Iginde
bulundugumuz ozel giinlerin hatirina, bu iyiligi senin igin uygun bulduk. Fakat
tizerindeki erkek Fkiyafetini ¢ikarip daha once dogdugun yerde giydigin gibi ve
memleketindeki tiim diger kadinlarin giydigi sekilde bir kadin kiyafeti giymen sartiyla.
Simdi sana sordugumuza cevap ver, bize ayini dinlemene izin verilmesi halinde giydigin
kiyafeti terk etmeyi kabul edip etmeyecegini séyle.” “Bu konuda ermiglerine danismak

mi istiyorsun?”

Jan - “Bu halde ayini dinlememe izin verilemez mi? Bunu coskuyla arzu ediyorum!
Kiyafetimi degistirmeye gelince, yapamam.: bu benim iradem disinda.” “Bu iradem
disinda: eger iradem disinda olmasaydi, hemen yapilirdi!” “Kuyafetimi degistiremem:
bu sayede kumanya alamam. Size yalvariyorum, efendim, ayini erkek kiyafetiyle
dinlemem i¢in bana izin verin; bu kiyafet ruhuma yiik olmuyor ve Kilisenin kanunlarina

aykiri degil.”

Mahkeme - “Yaptigin ya da séyledigin her sey hakkinda, iyi ya da kétii, kendini

yervyiiziindeki Kilisenin yargisina emanet edecek misin? Ozellikle sana yéneltilen
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davayla ilgili su¢clamalar hakkinda Kiliseye itimat ediyor musun?” “Eger Kilise sana
esinlerinin illiizyonlar ya da seytani seyler oldugunu soylerse, Kiliseye riayet eder
misin?”  “Oyleyse Tanri’'min yeryiiziindeki temsilcisine, yani Papa Efendimize,
Kardinallere, Baspiskoposlara, Piskoposlara ve kilisenin diger din adamlarina

inanmiyor musun?”

Jan - “Evet, bunlara tabii olduguma inaniyorum, ama oncelikle Tanri'yva hizmet
edilmeli. Eger Kilise bana Tanr tarafindan verilen buyruga aykiri bir sey yapmami

’

isterse, buna ne olursa olsun razi gelmem.’

Kiz - Sonug olarak rahipler Jan'in ayini dinlemesine izin vermedi. Jan bir giin
vediklerinden dolayr agir sekilde hasta olur. Kimileri onu zehirlemeye c¢alistiklarini
soyledi, kimileriyse intihar etmeyi denedigini. Rahipler onu hasta yataginda ziyaret edip
yumusaklikla ikna etmeyi denediler. Jan olecegini diigiinmekteydi, giinah ¢ikarmasina
izin verilmesini ve eger oliirse kutsal topraga goémiilmek istedigini soyledi. Rahipler
ancak onlara itaat ederse istediklerinin gerceklestirilecegini séylediler. Jan itaat

etmemeyi stirdiirdii.

Rahipler - “Kilise merhametlidir Jan. Her zaman kaybolmus koyunu igtenlikle karsilar.
Biz senin icin en iyi olam istiyoruz. Ruhunu ve bedenini kurtarmak istiyoruz.
Yargiclarina bak. Onlarin senden daha bilgili oldugunu diisiinmiiyor musun? Kilise
sana kucagini agryor, eger inat eder ve bizim sozlerimizi kabul etmezsen Kilise seni terk

etmek zorunda olacak ve yapayalniz kalacaksin!”

Kiz - Jan itaar etmemeyi siirdiirdii.

Jan - “Basima ne gelirse gelsin mahkemede soylemis olduklarimdan baska bir sey
vapmayacak ve soylemeyecegim. Ben iyi bir Hiristivamm. Vaftiz edildim; iyi bir

)

Hiristiyan gibi olecegim! Tanri’y1 tiim kalbimle seviyorum ve ona hizmet ederim.’

Kiz - Jan bir siire sonra iyilesti. Mahkeme yeniden basladi. Rahipler Jan'in inadim

kirmak icin son ¢arelerden biri olarak ona iskence etmeyi kararlastirdilar. Onu iskence
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odasina gotiirdiiler, orada bir kez daha ruhunun ve bedeninin kurtulusu i¢in duydugu
seslerin Tanri'dan degil seytandan geldigini kabul etmesi gerektigini, yoksa yakilarak
oldiiriilme cezasina ¢arptirilacagin séylediler. Jan dediginden donmedi. Onlara séyle

dedi:

Jan - “Beni tamamen par¢a par¢a etseniz ve ruhumu bedenimden ayirsaniz da, size
daha baska bir sey séylemeyecegim, ve eger sdylersem, daha sonra her seferinde bunu
bana zor kullanarak soylettirdiginizi séyleyecegim. Efendimizin her zaman tiim
vaptiklarimin Efendisi oldugunu biliyorum, ve Seytanin hi¢bir zaman onlar iizerinde
giicti olmadigini. Seslerime yakilip yakilmamam gerektigini sordum, seslerim bana

2

soyle cevap verdi: ‘Efendimize hizmet et, O sana yardim edecek’.

Kiz - Rahipler karsilastiklar: bu direng karsisinda ona iskence edip yola getirmeye
calismaktan vazgectiler. Onu atese atmadan once son kez uyarmaya karar verdiler. 23

Mayis'ta, son ihtar okundu. O gece Jan odasinda.

Rahipler - “Jan, sevgili dostum, simdi mahkemenin sonunda sana tiim soylenenler
lizerine iyice diistiniip tasinma zamani. Sorgu vekili efendimiz, Beauvais piskoposu
efendimizin ve ayrica diger gorevlendirilmis doktorlarin, herkesin oéniinde ya da
valnizken, Tanri'min onuru ve saygist igin, fnang icin, ve Isa'min Kanunu icin, kendi
vicdanlarimin huzuru icin ve biiyiik bir rezaleti yatistirmak i¢in, seni biiyiik gayretle
uyardilar - ruh ve bedeninin kurtulusu i¢in duyduklar: kayg: kadar biiyiik bir gayretle!
Eger sonunda kendini ve soylediklerini, davraniglarini Kilisenin hiikmiine birakip
Kiliseye itaat ederek diizeltmeyi kabul etmezsen, ruhunu ve bedenini tehdit eden

tehlikelerle ilgili dort kez uyarildin.”

“Su ana kadar inatla reddettin. Ve pek ¢ok kisi ne zamandwr Dava ve senin hakkinda
hiikiimlerini vermis oldugu halde, gene de Efendilerim yargiglarin ruh ve bedeninin
kurtulusu icin atesli bir gayret gésterdi, onlarin tavsiyesini almak i¢in, soz ve
davramiglarint tiim bilimlerin 15181, tiim hatalar: yikan tiniversiteye gondermeyi istedi.

Paris Universitesi'nin resmi karari yargiglarina ulasti. Béylece, her zaman kurtulusunu
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timit ederek, seni bir kez daha ihtar etmeye, hatalarina, rezilliklerine ve ¢ok sayida

isledigin tiim giinahlara tekrar dikkatini cekmeye karar verdi.”

“Seni ihtar ediyorlar, yargi¢larin senden rica ediyorlar, insanoglunun kefareti i¢in zalim
bir oliimle aci ¢ekmis olan Isa Efendimizin adina sana nasihat ediyorlar, sézlerini
diizeltmen, tiim inananlarin bunu yapmak zorunda oldugu gibi, Kilisenin hiikmiinde
onlara boyun egmen icin sana yalvariyorlar. Seni gorkemini paylasman i¢in yaratan
Efendimiz Isa'dan ayrilmana izin verme, her giin kurnazliklarini insanoglunun bagsin
derde sokmak icin ise kogsan Tanri'min diismanlariyla beraber sonsuz cehennem azabinin
yolunu se¢me, ki onlar kendilerini Papazlarin hayatlarinda ve Kutsal Kitap'ta sik sik

goriildiigii gibi, Efendimizin, meleklerin ve ermislerin suretine doniistiiriir.”

“Bu yiizden, eger boyle seyler sana goriindiiyse, onlara inanma. Bu tip hayallere
olabilecek inancimi kendinden uzaklastir. Aksine, Tanri ve Kutsal Kitabin kanununu
bilerek ne bu tip goriintiilere ne de Kutsal Kitap tarafindan bir isaret ya da bir mucize
ile desteklenmeyen herhangi bir olaganiistii goriintiiye hi¢ bir inan¢ baglanmayacagina

’

karar veren Paris Universitesi'nin ve diger doktorlarin goriiglerine inan.’

“Tanri'min kesinligi bahsedecegi icten bir duayla ona donmemis olan sen, bu gibi
seylere ¢ok kolayca inantyorsun; kendini aydinlatmak igin bir piskoposa ya da egitimli
bir din adamina basvurmamis olan sen. Bunlar: yapmaliydin: durumunu ve bilginin

basitligini goz ontine alarak bunu yapmak senin gérevindi.”

“Sana geldigini soylediklerine inanmamalisin; ve biz de sana inanmamaliyiz, ¢iinkii

2

Efendimiz agikca tam tersini emretti.

“Bunun tizerine diistin tasin Jan. Eger seni Yaradan, Esin ve Kurtulusun olan Tanri'yt
seviyorsan bu berbat konusmay: siirdiirmeye son ver: Kiliseye itaat et, hiikmiine boyun
egmeye razi ol; eger bunu yapmazsan, hatanda israr edersen, ruhun sonsuz cezayla
lanetlenecek; ve bedenine gelince, onun payina cehennem azabinin diiseceginden endise

)

ediyorum.’
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“Diinyanin seni engellemesinden korkma,; senden istedigimizi yaparak kazandigin
biiyiik onuru yitireceginden korkma. Her seyden once Tanri'min onuru ve ruh ve
bedeninin kurtulusu tercih edilmeli. Her sey fanidir, sadece sana yapmani séyledigimi
koru. Eger yapmazsan kendini Kiliseden ve Kutsal Vaftiz toreni sirasinda yemin ettigin
inangtan ¢ikarirsin; kendini Tanri ruhunun otoritesiyle yonlendirilen, ydnetilen ve
hiikmedilen Kilisenin yetkisinden aywirsin. Tanrt Kilisenin basindakilere sunu
soylemedi mi: 'Sizi duyan Beni duyar, sizi hor géren Beni hor goriir'? Eger Kiliseye
boyun egmezsen, kendini ayri tutarsin ve ayni zamanda Tanri'va boyun egmeyi
reddedersin; Inancin bu kisminda yamlgidasin ‘Kilise, Bir, Kutsal, ve Katolik’. Onceki

ihtarlarda Kilise ve yetkilerinin ne oldugu sana yeterince agiklandi.”

“Efendilerim Beauvais piskoposu ve Engizisyon vekili, yargi¢larin beni bunlari sana

soylemekle gorevlendirdi.”

“Ve simdi, seni ihtar ediyorum, sana nasihat veriyorum, senden rica ediyorum,
Yaradanina olan Inancina baglhihigin adina ve bedenin ve ruhunun kurtulusu igin
duyman gereken egilim adina, seni ihtar ediyor, senden rica ediyorum, kendini diizelt,

hakikatin yoluna geri don, Kiliseye itaat et, onun hiikiim ve kararina boyun eg.”

“Béyle davranarak ruhunu kurtaracaksin; inaniyorum ki bedenini de oliimden
kurtaracaksin. Ama eger bunu yapmazsan, eger inat edersen, sunu bil ki ruhun

cehennem cezastyla ve korkarim ki bedenin éliimle mahvolacak.”

“Kurtaricimiz Isa seni tiim bu kotiiliiklerden korusun!”

Jan - (O giin séylediklerini odasinda hatirlar.) “Lanetlensem de, atesin yakildigini,
calilarin hazirlandigimi, celladin atesi tutusturmaya hazir oldugunu gorsem de, ve
atesin iginde olsam da, baska tiirlii soylemeyecegim, oliime kadar tiim soylediklerimi

’

stirdiirecegim.’
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Simdi bu metne tekrar baktigimda mahkemeden alintilarin bu kadar uzun
olmasmin sebebinin o sirada héla tasidigim Jan Dark’in hikayesine ihanet etmeme,

higbir seyi atlamama isteginden kaynaklandigini diisiiniiyorum.

Hikayeye bir son yazdim. Esin kaynagim bir film olmustu. Filmde Jan
Dark’tan etkilenen bir kiz intihar bombacis1 gibi davranir, oysa cantasinda bomba
yoktur, gene de onu §ldiiriirler.”® Oyunun sonunda kiz “gecen giin bir film izledim”
deyip bu hikayeyi anlatacakti. Kizin yaninda oyun boyunca bir ¢anta olacak, ama ¢anta
hi¢ vurgulanmayacaktr. Ote yandan metnin sonuna orijinali Ispanyolca olan “Yangin
var’ adinda bir sarki geldi. Bu sarkinin sozleri “alev alev yaniyorum” seklindedir.
Sarkiy1 ilk duydugumda bu kadar hafiflik ve nese ile sdylenen bir sarkinin “yantyorum”
demesine c¢ok sasirdigimi hatirliyorum. 3 “Ateste yanmak” temasi benim iilkemin
sarkilarinda ya duygusal ve acili ya da Tanr1 askina referans verilerek islenmekteydi.
Anlaticinin hikayeyi boyle bir sarkiyla bitirerek daha sakin, olgun ve umut dolu bir
mesaj verebilecegini seziyordum. Ateste yanmay1 kabul etmistir, ama bunu olumlayarak.

Daha sonra degisecek olan metin sdyle olusmustu:

Kiz - O andan sonra kizi atesten almak icin ne soylenecek soz, ne de yapilacak bir sey
kalmisti. Bir Mayis ayr sabaht Janin yakilacagi kazik dikildi. Herkes infaz yerine
toplandi. Jan’1 getirdiler, onu son bir kez ihtar etmek istediler. Ihtar okunurken, cellidin
az sonra emir verildiginde odunlar: tutusturmak tizere elinde tutmakta oldugu ates uslu
uslu kavusma anini beklemekteydi. Jan’in oniine imzalamast igin, mahkemede tiim
soylediklerini yalanlayan ve seytan tarafindan kandirildigini kabul ettigini séyleyen bir
itirafname koydular. Imzalamay: reddetti. Bunu duyan ates celladin elinde hafifce
salindi. Olan biteni merak icinde izlemekte olan cellat atesi kendinden uzaklastirdi. Kiz

vakilacag kaziga gotiiriiliip baglanmadan énce ona son hiikiim okunmaya basland.

(Jan'a fisildayarak) Jan. Jan. Sen kendini kurtarmazsan, ben seni kurtaramam.

2 A. Sarde & R. Waldburger (Producer), J. Godard (Director), Notre Musique [Motion Picture], France,
Switzerland: Awentura Films, 2004.
3 «Ay Candela” adli sarkiy1 su belgesel filmin iginde bulabilirsiniz: U. Felsberg & D. Nayar (Producers),
W. Wenders (Director), Bueno Vista Social Club [Motion Picture], Germany, USA, UK, France, Cuba:
Road Movies Filmproduktion, 1999.
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Gegen giin bir film izledim. Bir Fransiz filmi. Adi “Miizigimiz”. Filmde gen¢ bir kiz
vardr. Rus go¢meni Yahudi bir Fransiz kiz. Sinema ogrencisi. Kiz filmin yonetmeninin
verdigi bir seminerde, bir Jan Dark filminden alintilar: okuyor. Jan’in atese gitmeden az
once onu hazirlayanlarla yaptigi konusmadan. Rahipler Jan’a mahkemede séziinii ettigi
kurtulusunu saglayacak olan biiyiik zaferi soruyorlar. Jan onlara soyle cevap veriyor:
“Bu benim sehir edilmem olacak. Bu gece cennette olacagim.” Sonra kizin amcasiyla
bulustugunu goriiyoruz, onunla intihar iizerine bir sohbet ediyor. “Intihar gercekten
onemli olan tek felsefi problemdir,” diyor kiz. “Tam bir ozgiirliik yasamakla olmek
arasinda fark kalmadigi anda var olabiliv. Ama¢ bu.” Amcast ona “Komik bir amag¢”
diyor, sonra “Cocuklart seviyor musun?” diye soruyor. Kiz “evet” diyor “neden?”
“Ciuinkii ¢ocuklari seviyorsan yasami seviyorsun demektir.” “Evet, seviyorum. Ama
yasam ve oliim iki ayri sey,” diye cevap veriyor kiz. “Hayat var, ama oliim yok.” (Ana
hikdyeye geri donerek.) Orada ne oluyordu? Son hiikiim okunuyordu. Evet. Heniiz

hiikmiin okunusu bitmeden Jan okuyani durdurdu ve soyle dedi:

Jan - “Kilisenin emrettigi her seyi, siz yargiglarin séyleyip karar verdigi her seyi kabul
edecegim — hepsinde kendimi emrinize birakacagim!” “Bana gelen goriintii ve esinlerin
devam etmemesi ya da inanilmamasina karar veren ruhban sinifi gibi, ben de ne onlara

inanacak ne de stirdiirecegim; hepsinde kendimi size ve Kutsal Kilisemize birakiyyorum!”

Anlatici - Hikayeyi anlatan kiz bir siire sessiz kaldi, diisiindii, sonra bize doniip sordu:
“BU hikaye burada bitsin mi?” Sonra, “Evet ama, ne demek bu simdi? Hayat var, 6liim
yok? Ama Jan o gece ¢ok agladi” dedi. “Sabah oldugunda ona verilen kadin
kiyafetlerini ¢ikarip tekrar erkek kiyafetine biiriindii”.

Jan - “Tanri bana Azize Catherine ve Azize Margaret araciligiyla benim izin verdigim
bu ihanete ne kadar iiziildiigiinii bildirdi, hayatimi kurtarmak i¢in inancimdan vazgegip
soziimden donmiis olmama! Hayatumi kurtarmak igin kendimi lanetledim! Eger
Tanrt’'min beni gondermedigini soylersem, kendimi lanetlerim, ¢iinkii Tanri’min beni
gonderdigi dogru, seslerim bana séyle dediler ‘Yaptigimin yanlis oldugunu séyleyerek
cok biiyiik bir kotiiliik yaptin’. Soylediklerim ve séziimden donmem atesin

korkusundandi. Mahkememde bildigim kadariyla her sey hakkinda size dogruyu
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anlattim. Hapishanede act ¢ekmeye daha fazla katlanmaktansa kefaret olarak cezami

cekmeyi, yani 6lmeyi tercih ederim.

Anlatict - “Hikdyenin sonu malum” dedi kiz.

Kiz - Benim merak ettigim Jan’1 yakarken atesin buzdan kalbinin eriyip erimedigi.
Demin bir filmden soz ettim ya. Filmin sonunda yonetmene kizin amcasindan kizin
haberi geliyor. Kiz Israil e gitmis, bir sinemaya girmis, yaninda biiyiik kirmizi bir ¢canta
varmis. Iceridekilere disart cikmalart icin bes dakika vermis, baris icin onunla beraber
olmek isteyenler varsa onunla beraber kalmalarindan ¢ok memnun olacagini da eklemis.
Herkes disart ¢ikmis. Herkes. Onunla bir kisi bile kalmamis. Bes dakika heniiz

dolmadan tetik¢iler kizi vurmug. Cantayr agmislar, i¢inde yalnizca kitaplar varmas.

Anlatici - Iste Jan Dark’in hikdyesini anlatan kizin hikdyesi boyle. Ama sanmayn ki
Don Kisot'un hikdyesini anlatan oglamin hikdyesi bu kizin hikdyesinden daha az
sasirticidir. “Ne diyor sarkida?” dedi kiz. (Sarki séyler) “Yangin var, yangin! Alev alev
vaniyorum. Yangin var! Kendimi yaktim anne, itfaiyeyi ¢agir da beni sondiirsiinler.
Yanityorum, ama hosuma gidiyor. Ates beni alip kendiyle beraber gotiiriiyor, ama onu
durdurmak istemiyorum. Yangin var! Yaniyorum. Alev alev yaniyorum. Her sey yaniyor.

Her yer yaniyor. Ben yaniyorum.”

31 Mart 2010 — Oyunu son haliyle Cetin Hoca’ya gosterdim. Bir projeksiyon
aleti kurup sorular1 anlatici roliinden kendim yansitip cevaplart oynayarak tasarladigim
mahkeme sahnesini denedim. Cetin Hoca seyirci pozisyonundan konusarak bu sekilde
yaratmak istedigim etkinin ger¢eklesemedigini sdyledi. Ayrica ¢ok fazla soru ve cevap
vardi, daha secici olmaliydim. Temamla baglantili olmayan her seyi kaldirip atmaliydim.
Ayrica, ben daha ¢ok mahkeme sahnesi iizerinde calistigimdan oyunun geri kalan
kisimlarinda daha 6nce konusulmus sorunlar ¢oziilmeden varligini siirdiiriiyordu. Biiyiik
hayal kirikligina ugramigtim. Tasarladigim her sey illizyondu. Sonunda mahkeme

sirasinda sorular1 kendim sorup cevaplari da kendimin vermemin en iyi yol olacagina
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karar verdik. Cetin Hoca oynadigim Jan Dark’in mahkemeden hesap sorar bir hali
oldugunu, oysa seyirciler mahkeme yerine konacaksa bunun oyunun anlami ve niyeti
agisindan yanlis bir se¢im olacagindan séz etti. Ozellikle oyunun sonunu intihar
bombacist hikdyesiyle baglamak beni amacimdan uzaklastirmis ve hikayemi
basitlestirmisti. Bu se¢im anlatici ve kiz1 Jan Dark’in hikayesiyle iliskileri {izerinden
ayni konuma sokuyor, aradaki ¢eliski ortaya ¢ikmiyor, hikaye seyirciden ¢ok uzak bir
seyl soylemeye basliyordu. Benim hikaye anlatici olarak halen Jan Dark’a daha yakin
durdugum ortaya ¢ikmisti, tipki1 Bernard Shaw gibi onun arkasina saklaniyordum. Oysa
biz Jan Dark’imn siireciyle beraber bugiin burada bizim toplumumuzda yasayan bir geng
kizin kadinliga gecis siirecini bir arada sunsak, seyircinin muhakemesine daha acik,
daha ilging bir soru sorabilirdik. Hem anlatici hem kiz Jan Dark’a sempati duyuyor, bu

yiizden farklilasamiyor, anlatict kadin kizin coskusuna kendini kaptirip gidiyordu.

Ben oyuncu olarak sahnede mahkemeyi oynamaya calisirken Cetin Hoca’nin
takip edemez hale geldigini gérmiis, utancimdan neredeyse yirmi dakika siiren “son
thtar” boliimiinii atlamis, sarki kismini ise hi¢ oynamamistim. Oyunumun finale dogru
yaklastigin1 diisiiniirken aslinda tiim amacimdan uzaklagsmis oldugum ve tasarimimin
hi¢ islemedigi gercegiyle karsilasmistim. ikinci biiyiik hatayr bu sekilde atlattim.
Hatalar iizerine konusmak bana Japonya’da katildigim geleneksel Japon buyo dansi
atelye calismasinda egitmenin ¢alisma baslamadan 6nce kendi calisma ydntemlerine
dair anlattiklarint hatirlatiyor: “Cocukken bir elimde kimonom bir elimde kamera
egitmenimin yanina giderdim. O dans ederdi, ben de onu izleyerek dans ederdim. Bana
hicbir sey soylemezdi, geldigim gibi eve donerdim. Kameraya c¢ektigim goriintiileri izler,
bir sonraki ¢alismaya hazirlanirdim. Bu boyle siiriip giderdi.” Egitmen tahtaya bir dag
figlirti, ve dagin zirvesine done done tirmanarak ¢ikan bir yol ¢izdi. “Bizim yontemimiz
budur. Zirveye tirmanmak i¢in dagin her bir noktasindan gegmek zorundayiz. Bu sayede
yapilabilecek tiim hatalar1 goriiriiz. Calisirken dagda ne kadar ¢ok kaybolduysak,
yapabilecegimiz hatalarla ne kadar c¢ok karsilasmigsak, sahnedeyken o hatalara
diismekten o kadar ¢ok korunuruz. Ama bu vakit alir. Bir dans1 alt1 ay ¢alisiriz. Oysa
simdi sizinle ¢alismak igin ti¢ haftamiz var.” Daga en asagida bir noktadan baslayarak
saga sola sapmadan direkt tirmanan kisa bir yol ¢izerek devam etti: “O yiizden sizinle

zirveye direk tirmanacagiz. Size ne yapip ne yapmamaniz gerektigini Onceden
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sdyleyecegiz.”” Burada ilging olan nokta diisiilebilecek hatalari aklimla bilmeme

ragmen, oyuncu olarak deneyip gérmeden onlardan kurtulamiyor olmam.

6 Nisan 2010 — Bir hafta i¢inde hemen metni ve oyunu degistirerek ¢alistim.
Intihar bombacis1 kizin hikdyesi metinden tiimiiyle atildi. Anlatict daha serinkanls,
yiiziinde sakin bir gilliimseme ile ortaya ¢ikmaya basladi. Artik kendini kiza
kaptirmiyor, durusunu koruyordu. Sondaki sarkiyr ise anlaticinin degil kizin
sOylemesine karar verdim. Cetin Hoca anlaticinin bu yeni halini onayladi. Fakat
mahkeme sahnesindeki tek diizelik devam ediyordu. Mahkeme kisminda daha 6nce
konustugumuz gibi sorulart ve cevaplart ben canlandirtyordum. Sorulari sorarken
gozlerimi kapatiyor, cevaplari verirtken agiyordum. Bu sanki sorulari hatirlamaya
calisgtyormusum gibi bir hava da yaratmisti. Fakat, Jan Dark’in 6fkeli hesap sorar
halinden styrilamamistim. Cetin Hoca burada bir Jan Dark oynamadigimi, mahkemenin
aslinda anlatic1 ve kiz tarafindan alintilandigini hatirlatti. Sorulan sorularin bir kismina
daha ¢ok gormiis gecirmis anlatici kadinin da katilabilecegini, sagduyulu bulabilecegini
ve kizi/Jan Dark’t seyirci/mahkemeyle beraber atesin elinden kurtarmaya
calisabilecegini soyledi. Ayni sekilde kiz da Jan Dark’in tiim cevaplarin1 sahiplenmek
zorunda degildi. Mesela Tanr1 inanciyla ya da bekaretle ile ilgili olan bazi1 kisimlari
yadirgayabilirdi. Kizin Jan Dark’in sahiplenecegi sozleri kadar hi¢ sahiplenmeyecegi
sozleri de olabilirdi. Ote yandan, oyunun kizin “yangin var” diyecegi bir sarkiyla
bitmesinin iyi oldugunu sdyledi, bu seyirci olarak bizi bir cevaptan ziyade, sOyle bir
soruyla bas basa birakabilirdi: “Ne olacak bu kizlarin hali?”” Anlatict da ayn1 yollardan

gegmistir, ama su an buna uzaktir, gene de kizin arzusu ve sarki ona biraz bulasir.

Bu elestiriler lizerine seslerin kiz ve anlatici i¢in ne anlama geldigini
diistinmeye basladim. Cetin Hoca’ya ilk gosterisimde yakaladigim temadan gitgide
uzaklagmaya baslamistim. Neden baska seyler artyordum? Belki de isyankar Jan Dark’a
ihanet etmek istemiyordum. Kadinlik, gen¢ kizlik, ask ve tensellik temalarina geri
dondiim. Hocayla sesler hakkinda konusmustuk. “Jan Dark sesler duyuyor. Bundan

eminiz. Peki ya kiz duyuyor mu?” diye sordu. “Duyuyor” dedim, sesler ona “sunu yap,

“S6z konusu atdlye calismasi Japonya’da Kyoto Sanat Merkezi’nde (Kyoto Art Center ),
Geleneksel Tiyatro Egitimi (Traditional Theater Training) adi altinda, 2006 Temmuz-Agustos
tarihlerinde Senrei Nishikawa ve asistanlar1 tarafindan yiirGitiilmiistiir.
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bunu yapma” diyorlar. Ama Cetin Hoca “Bunlar bugiin burada yasayan bir kiz igin
Tanrisal degil, ancak bireysel iradenin sesleri olabilir” dedi. Uzun bir diisiinmeden sonra
kizin bilingli bir iradenin degil kendi kadinlik arzusunun sesini duyduguna karar verdim.
Bu kararimda etkili olan, Jan Dark’in kendini ziyaret ettigini sdyledigi melek Michel’in,
gen¢ kiz Jan Dark’in kulagma sanki erotik bir seyler fisildiyormus gibi tasvir edildigi

bir tabloyla karsilasmam oldu.”

13 Nisan 2010 — Cetin Hoca anlatic1 ve Jan Dark’in beden ve seslerini bulmam
icin bana bazi c¢alismalar yaptirdi. Anlatictyr bulmak i¢in gene yiiridiim. Hoca
“boynunu diisiin” dedi, sirtim diklesti, yiiriiylisiim kibarlasti. “Bileklerini diigtin” dedi,
kadinin bileklerinden zincirlenmis oldugunu hayal ettim. “Goriildiigiinii diisiin” dedi,
toplumun bakisini tizerimde hissetmeye bagladim, bu beni 6fkelendirdi. Daha sonra
“Ofkeli biri nasil bir sey anlatabilir ki?” diye tereddiit ettigimi sdyledigimde Cetin Hoca
bunun miimkiin oldugunu, ayrica bugiin burada bende var olan neyse daha Onemli
oldugunu soyledi. Anlatict kadinin simgesel degil gercek bir kadin olmasi gerektigi
konusunda uyarida bulundu. Anlatic1 hakkinda benim kararlarim sunlar oldu: Gengken
kizin yaptig1 gibi davranmamus, isteklerini gerceklestirmeye calismamis. Kiz1 anhiyor,
sempati duyuyor, ama onunla aym noktada degil. Kafasina vurula vurula hayal
kurmamay1 6grenmis. Ama gene de geng¢ kizken duydugu arzular kiillenmis de olsa hala
duruyor. Yoksa bu hikayeyi anlatmazdi. Gene de serinkanli. Kendini fazla digari
gbstermiyor, ¢enesi biraz kasili. Kadinin bu halini anlamamda o siralarda dinledigim bir

sarkinin sozleri de etkili oldu:

Hayallerinin hep sona erdigini diisiin
Hig yiikselmedigini, hep asag diistiigiinii,
Ama artik umursamryorum,

Daha fazlasin isteme arzusunu Yitirdim,
Artik hichir sekilde korkmuyorum
Hepsini yere diiserken izliyorum,

Ama geng oldugumuz giinleri hatirlyyorum.

" Bkz. Gaston Bussiere’nin Jan Dark isimli 1908 tarihli yagh boya tablosu.
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Israf etme aliskanligi olanlar,

Stil ve zevk duyulari,

Sana hakli oldugun konusunda giivence veren,
Hey hakli oldugunu bilmiyor muydun?

Artik korkmuyorum,

Goziim kapida,

Ama hatirliyorum...

Sana tiziintiiniin gézyaslari,

Sana daha ¢ok isyan,

Zamanda bir am ifade ediyor,
Zamanda ozel bir ani,

Evet biz zamanimizi bosa ge¢irdik,
Gergekte zamanmimiz yoktu,

Ama geng oldugumuz zamanlart hatirliyoruz.

Ve Tanri 'min tiim melekleri sakinin,
Ve siz tiim yargiglar sakinin,
Sansin ogullari, kendinize iyi bakin,
Burada olmayan herkes igin,

Artik korkmuyorum,

Artik korkmuyorum,

Artik korkmuyorum,

Ah, artik korkmuyorum.75

" Joy Division, “Insight” [Recorded by Joy Division], Unknown Pleasures [Studio Album], Stockport:
Strawberry Studios, 1979. Yazar tarafindan gevrilen sarkinin Ingilizce sdzleri soyledir:

Guess your dreams always end/They don't rise up, just descend/But | don't care anymore/I've lost the will
to want more/I'm not afraid, not at all/l watch them all as they fall/But | remember when we were young
Those with habits of waste/Their sense of style and good taste/Of making sure you were right/Hey don't
you know you were right?/I'm not afraid anymore/l keep my eyes on the door/But I remember...
Tears of sadness for you/More upheaval for you/Reflects a moment in time/A special moment in
time/Yeah we wasted our time/We didn't really have time/But we remember when we were young
And all God's angels beware/And all you judges beware/Sons of chance take good care/For all the people
not there/I'm not afraid anymore/lI'm not afraid anymore/lI'm not afraid anymore/Oh, I'm not afraid
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Bu sozler bundan sonraki iki ay boyunca anlaticiyr ararken bana rehber
olacakti. Jan Dark’in oyundaki son sozlerine “Artik korkmuyorum” ciimlesi eklendi. Kiz
ise umut dolu, koca bir giiliimsemesi olan coskulu bir kiz haline geldi. Anlatic1 ve kiz

arasindaki fark arttik¢a isim kolaylasmaya baslamisti.

Ote yandan, Jan Dark’m mahkemedeki hali ile ilgili olarak Cetin Hoca
dizlerimi hafifce biikiilii, cenemi kalkik diisiinmemi sdyledi. Bu benden asagidan gelen

otoriter bir sesin ¢ikmasini sagladi. Son asamaya kadar bu Jan Dark’1 tuttum.

21 Nisan 2010 — Cetin Hoca’ya oyunu bastan sona tekrar gosterdim. Mahkeme
kisminda kizin yadirgadigi, kadinin sahiplendigi, vs. yerleri belirlemeye ugragmistim.
Metnin i¢ine kiz ve anlaticinin baz1 yorum ve agiklamalar1 da girmisti. Denediklerimi
gosterdim. Cetin Hoca metnin artik olgunlastigini sdyleyip dramaturjik bir siraya soktu,
fakat mahkeme kisminin hala ¢ok uzun oldugunu ve gereksiz olan seyleri atmami
sOyledi. Mahkeme kisminda hala biiyiik bir karmasa vardi. Siire¢ boliiniiyor, kesintiye

ugruyor, basa geri doniiyorduk. Metin su hale gelmisti:

Jan - Beni neden zincirlediniz?

Mahkeme - Bize daha odnce defalarca hapisten ka¢maya c¢alistigini séylediler.

Zincirlenmenin sebebi kacmani 6nlemektir.

Jan - Ka¢mak istedigim dogru, su an da istiyorum, bu tiim mahkumlar icin gegerli degil

mi?

Mahkeme - Erkek kiyafeti giymeni sana kim tavsiye etti?

Jan - Bundan kimse sorumlu degil. Kadin elbiselerini erkek kiyafetiyle degistirmem

sartti.

Mahkeme - Seslerini en son ne zaman duydun?
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Jan - Diin onlari ii¢ kez duydum. Onlar: daha sik duydugum da olur.

Mahkeme - Ses sana geldiginde ne yapiyordun?

Jan - Uyuyordum; ses beni uyandirdi.

Mahkeme - Koluna dokunarak mi?

Jan - Bana dokunmadan wyandirdi.

Mahkeme - Odanda miyd:i?

Jan - Bildigim kadariyla ¢ok uzakta degildi.

Mahkeme - Sana ne dedi?

Jan - Yatakta oturuyordum, ellerimi birlestirdim, yardimi i¢in yalvardim. Ses bana
‘cesurca cevap ver’ dedi. Daha once bana kolayca anlayamadigim pek ¢ok soz
soylemisti. Uyandigimda bana ‘cesurca cevap ver’ dedi. Bana yargiglarim oldugunuzu
soyliiyorsunuz. Soylediklerinize dikkat edin;, beni suglayarak biiyiik sorumluluk
alryorsunuz. Benim burada isim yok, geldigim yere geri gonderilmeme izin verin.

Mahkeme - Bu ses sana égiit veriyor mu?

Jan - Hi¢bir zaman karsit goriisler verdigini gérmedim... Bu gece yeniden bana sunu

dedigini duydum: ‘Cesurca cevap ver’.

Mahkeme - Ses sana sorulanlar hakkinda her seyi soylemeni yasaklady mi?

Jan - Bu konuda size cevap vermeyecegim.
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Mahkeme - Soziinii ettigin sesin sana gortindiigiinii soyliiyorsun, ses kimden geliyor?

Jan - Size hakkinda bildigim her seyi anlatmayacagim: size cevap vermekten ziyade,

Onun hosuna gitmeyecek seyler soyleyip yanlis yapmaktan ¢ok daha fazla korkuyorum.

Mahkeme - Bu sesi en son duydugun iki seferde onunla beraber bir 151k da geldi mi?

Jan - Isik sesle beraber gelir.

Mahkeme - Sesin arkasinda bir sey gordiin mii?

Jan - Size her seyi soylemeyecegim.

Mahkeme - Ogiit istedigin bu sesin bir yiizii ve gozleri var miydi?

Jan - Heniiz bilmeyeceksiniz. Cocuklar soyle der: ‘Bazen biri dogruyu soyledigi igin

asthr’.

Mahkeme - Tanrinin inayetine erip ermedigini biliyor musun?

Jan - Eger ermediysem, Tanrim bana bahseder: eger erdiysem, Tanrim beni orada
tutar. Eger giinah icinde olsaydim ses bana gelir miydi sizce? Ben duydugumda
herkesin o sesi duymasint isterdim.

Mahkeme - Gengliginde hi¢ savasa gitmeye niyetlendin mi? (Jan evet anlaminda basini
sallar.) Fransa'ya geldiginde bir erkek olmayi mu istedin? Bir kadin kiyafeti giymek
ister misin?

Jan - Bir tane verin, onu alir defolur giderim; yoksa olmaz. Ustiimdekinden memnunum.

Mahkeme - Duydugun sesler kimden geliyor?
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Jan - Azize Catherine ve Azize Margaret'in sesleri.

Anlatict — Azize Catherine ve Azize Margaret’in kim oldugunu arastirdim. Ikisi de sehit
edilerek gen¢ yasta Ooldiiriilmiis bakire ermisler. Cesitli mucizeleri var. Azize
Catherine e iskence yapmak istiyorlar, fakat iskence aleti par¢alaniyor. Onlar gibi bir

baska bakire ermis hapsedildigi kuleden ucarak kagryor, vs.

Mahkeme - Onlarin Azize Catherine ve Azize Margaret olup olmadigini nereden

biliyorsun? Birini digerinden nasil ayirt ediyorsun?

Jan - Biliyorum.

Mahkeme - Bu iki ermis ayni seyleri mi giyiyorlar? Ayni yastalar mi?

Jan - Soylememe izin yok.

Mahkeme - 13 yasindayken sana ilk goriinen hangisiydi?

Jan - Bana ilk gériinen Kutsal Michel'di. Onu kendi gozlerimle gordiim. Ik
gordiigiimde ¢ok korktum.

Anlatict - Kutsal Michel savas¢t bir erkek melek. Genelde geng, giiclii bir beden ve

giizel uzun saglarla tasvir ediliyor.

Mahkeme - Kutsal Michel neye benziyordu? Sana ne dedi?

Jan - Benden baska cevap alamayacaksiniz.

Mahkeme - Sana erkek gibi giyinmeyi emreden kimdi?

Jan - Bu kiyafet meselesi incir c¢ekirdegini doldurmayacak bir sey. Onu diinyada

vasayan herhangi bir adamin tavsiyesiyle giymedim.
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Mahkeme - Bu giysiyi Robert de Baudricourt'un tavsiyesiyle giymedin mi?

Jan - Hayrr.

Mahkeme - Sana gelen bu sesi gordiigiinde 151tk var miydi?

Jan - Her yerde yakisik alir bicimde ¢ok¢a 151k vardi. (sorgulayana) Size gelmediler,

bana geldiler! Ses giizel, tatli ve al¢ak.

Mahkeme - Seslerin sana sézler verdi mi? Sana ne gibi sozler verdiler?

Kutsal Michel sana ne surette goriindii?

Jan - Uzerinde ne oldugunu bilmiyorum.

Mahkeme - Ciplak miydi?

Jan - Tanri’min onu giydiremeyecegini mi diistiniiyorsunuz?

Mahkeme - “Sac¢lart uzun muydu?

Jan - Neden kesmek zorunda olsun ki? Sa¢t olup olmadigint bilmiyorum. Onu gormek
biiyiik bir hazdi, bana oyle goriindii ki affedilmez giinah icinde degildim. Eger oyleysem
bu ben bilmeden olmustur. Giinah olacak isleri yapmadigima inaniyorum, ruhumu
kirletecek davramislarda asla bulunmadim ve bulunmayacagim!

Mahkeme - Etrafindakiler hi¢ bu erkek kiyafetini ¢ikarmani séylemediler mi?

Jan - Evet, pek ¢cok kisi pek ¢ok defa bana bunu onerdi.

Mahkeme - Seslerin hi¢ sana esir alinacagini séylemediler mi?
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Jan - Evet, pek ¢ok kere, ve neredeyse her giin. Onlardan esir alindigimda kisa
zamanda uzun siire hapiste act ¢ekmeden 6lebilmeyi istedim; bana ‘Kaderine boyun eg
— ¢tinkii bu olmali’ dediler. Ama bana zamani séylemediler; ve eger bilseydim, esir
alindigim yere gitmezdim. Sik sik onlara saati sordum: ama bana séylemediler.
Sonunda bana ne olursa olsun, her zaman onlarin buyruguna boyun egmeliydim. Onlar
her zaman esir alinmamin benim igin gerekli oldugunu soylediler.

Mahkeme - Sence seslerin esir alinmanla ilgili seni yiiziistii birakmadi mi?

Jan - Esir alinmam benim iyiligim icin.

Mahkeme - Seslerin bugiine kadar seni hig ytiziistii birakmadi mi?

Jan - Her giin beni teselli ederken nasil yiiziistii birakmuig olabilirler ki?

Mahkeme - Onlar: sen mi ¢agiriyorsun, yoksa ¢agrilmadan kendileri mi geliyor?

Jan - Kendileri geliyor. Bazen uzun siire gelmediklerinde gelmeleri i¢in dua ederim.
Mahkeme - Bazen ¢cagirdiginda gelmedikleri oluyor mu?

Tutmadigin evlilik sézii hakkinda ne diyeceksin?

Jan - O adama hi¢cbir séz vermedim. Seslerimi ilk kez duydugumdan beri bekaretimi

uzun stireligine Tanrt'va adadim,; o zaman 13 yaslarindaydim.

Mahkeme - Anne babant onurlandirman gerekirken, babandan ya da annenden izin

almadan c¢ekip gitmekle dogru yaptigint mu diistiniiyorsun?

Jan - Yolculugum hari¢ her konuda onlara en iyi sekilde itaat ettim; gene de daha

sonra onlara mektup yazdim ve beni affettiler.
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Mahkeme - Anne babani terk ederek giinah isledigini diistinmiiyor musun?

Jan - Yiiz tane anne babam da olsa, bir kralin kizi da olsam seslerime itaat etmek

dogruydu, gitmek zorundaydim.

Mahkeme - Babanin senin ayrilisindan once senin hakkinda riiyalart oldugu dogru mu?

Jan - Heniiz anne babamla beraberken, annem bana babamin riiyasinda pek ¢ok kez
beni, Janet’i, kizini silahli adamlarla beraber giderken gordiigiinii soyledi. Anne babam
beni giivenlikte tutmak i¢in ¢ok ozen gosterdiler, ve beni ¢ok fazla boyunduruklari
altinda tuttular. Evlilik disinda her konuda onlara itaat ettim. Annemin erkek
kardeslerime soyle soyledigini duydum: ‘Eger gercekten kizim hakkinda riiyamda
gordiigiim seyin olacagint diigiinseydim, onu bogmanizi isterdim, ve eger bunu

yapmazsaniz onu kendim bogardim!’ Vaucouleurs’e gittigimde neredeyse aklini yitirmis.

Mahkeme - Kendini neden hapsedildigin kulenin penceresinden asagi attin?

Jan - Atlayarak kacabilecegimi umdum.

Mahkeme - Atladiginda kendini éldiirecegini diisiinmedin mi? Seslerin cevap vermeden

once erteleme mi istiyorlar?

Jan - Hapisteki biiyiik huzursuzluk ve gardiyanlarin giiriiltiisii yiiziinden seslerin ne

dedigini anlayamiyorum.
Mahkeme - Seni su¢layarak biiyiik sorumluluk aldigimizi soyledin. Kastettigin nedir?
Jan - Seslerim bana biiyiik bir zaferle kurtarilacagimi séylediler; ve ‘Teslimiyet goster;

sehit olmakla ilgili kaygilanma,; sonunda Cennetin Kralligina geleceksin’ diye eklediler.

Bana bu kadar acik, kesin ve mutlak bir sekilde soylediler. Sehitligimle ilgili kastedilen
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hapiste ¢ektigim eziyet ve zorluklar, hala ¢ekmem gereken daha biiyiik bir izdirap var

mi bilmiyorum.

Mahkeme - Seslerin sana sonunda Cennetin Kralligina gelecegini séylediklerine gére,
kurtarilacagindan ve Cehennem ile lanetlenmeyeceginden emin mi hissediyorsun? Bu
esinden sonra, affedilmez bir giinah isleyemeyecegine mi inaniyorsun?

Jan - Bilmiyorum. Affedilmez giinahlar isleyip islemedigimi bilmiyorum, ama eger
isleseydim seslerimin beni terk edecegine inaniyorum. Bir insanin vicdanim ¢ok fazla
temizleyebilecegini diistinmiiyorum.

Mahkeme - Kalenin iki dogseme tahtasi arasindan kagmay: nasil diisiindiin?

Jan - Isteyerek kacmayacagim bir yerde daha once hi¢ hapis olmadim.

Mahkeme - Davranis ve sézlerin konusunda kararimiza boyun egecek misin? Her
zaman Seslerinin sana buyurduklarint mi yaparsin? Hi¢ onlarin buyrugu ve istegine

aykwri bir sey yapmadin mi?

Jan - Nasul yapildigini bildigim ve yapabildigim her seyi yaptim ve tiim giiciimle yerine
getirdim.

Mahkeme - Sana gelenlerin iyi ruhlar oldugunu nereden biliyorsun?

Jan - Biliyorum.

Mahkeme - Sana ilk gelenin Kutsal Michel oldugunu nasil anladin?

Jan - Meleklerin konusmasi ve dilinden.

Mahkeme - Konusmasinin meleklerin dili oldugunu nereden anladin?
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Jan - Ona hemen inandim, ve inanmak igin istegim vardi.

Mahkeme - Eger seytan kendini bir melegin sekline sokar ya da kendini bir melege

benzetirse, onun iyi bir melek mi kotii bir melek mi oldugunu nasil anlayacaksin?

Jan - Bunu anlarim.

Mahkeme - Dogruyu konustugu icin bazen insanlarin asitdigin iddia ettin: peki
kendinde eger itiraf edersen olecegin bir su¢un ya da kusurun olup olmadigini biliyor
musun?

Jan - (Hayir anlaminda bagini sallar.)

Mahkeme - Sana bekdretini yitirirsen mutlulugun yitirecegin ve Seslerinin artik sana

gelmeyecegi esinlendi mi?

Jan - (Haywr anlaminda bagini sallar.)

Mahkeme - Eger evli olsaydin Seslerinin sana gelecegini diistiniiyor musun?

Jan - Bilmiyorum.

Mahkeme - Yaptigin ya da séyledigin her sey hakkinda, iyi ya da koti, kendini bize
emanet edecek misin? Bize itimat ediyor musun? Eger sana esinlerinin illiizyonlar ya da

seytani seyler oldugunu séylersek, bize riayet eder misin?

Jan - Eger Seslerimin buyruguna aykirt bir sey yapmami isterseniz, buna ne olursa

olsun razi gelemem. Bu benim iradem diginda.

Mahkeme - Yargi¢larina bak. Bu doktorlarin senden daha bilgili oldugunu diistinmiiyor

musun? (Bakar.) Oyleyse Tanri'min yeryiiziindeki temsilcisine, yani Papa Efendimize,
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Kardinallere, Baspiskoposlara, Piskoposlara ve Kilisenin diger din adamlarina

inanmuyor musun?

Jan - Efendimizin yaptigim her seyin efendisi oldugunu biliyorum, ve seytanin onlarin

tistiinde higbir giicii olmadigini. Seslerime yakilip yakilmamam gerektigini sordum.

Cetin Hoca mahkeme metninin de oyunun, yani Jan Dark’in/kizin/anlaticinin

hikayesinin dramaturjik sirasina uymasi gerektigini sdyledi. Bu sira séyleydi:

Kiz riiyasini anlatir.

Anlatict goriiniir.

Kiz agiklamalar1 yapar.

Anlatici ve kiz 6liim hakkinda konusur.

Ates gOriiniir.

o o~ w N e

. Kiz Jan Dark’1 onun agzindan anlatir. Kiz da anlatici da dinlerler, anlamaya calisirlar.
Mesafe, hissiyat ve yorum goriiriiz.
7. Jan/kiz biiyiir. Kapiyla ve Robert’le karsilasir. Ata dogru kosarken karsisina ates
cikar.
8. Mahkeme.

9. Sarki: “Yangin var.”

Son alinan dramaturjik kararlar sunlardi: Geng kiz kendini kendinden biiyiik
olan bir seye vermek istiyor. Toplum onun 6niine se¢enekler sunuyor. Tanr1? Bir erkek?
Kiz bunlarla tatmin olmuyor. Toplumla ¢atisma basliyor. Bu ¢atismanin i¢inden gecerek
sonunda kadin oluyor. Ama nasil bir kadin bu? Kizin istegine ne oldu? Bilmiyoruz.
Anlatict kadin kiillenmis olsa da atese olan arzuyu paylasiyor, fakat bunu gdsteremez.
Kendi istegini kizin iistiine atarak yasiyor. Kiz ates kendini sondiirecek saniyordu, ona
dogru gitti, ama bu gergeklesmedi. Kiz Jan Dark gibi olmak istemisti, olabilirdi ama

olamadi. Kadin ise artik Jan Dark olamaz.

Mahkeme sahnesi halen kafami karistirtyordu. Kadin ve kizin mahkemenin

soru ve cevaplarina karsi alacagi tavirlar nasil belirecekti. Arada bir ortaya cikip
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konusuyorlardi, ama sorularin ya da cevaplarin i¢inden Jan Dark’la ayni anda
goriinecekler miydi? Cetin Hoca Jan Dark’in sesleri tarafindan kurtarilacagi konusunda
aldig1 sozii anlatirken soyledigi sozleri, inanarak degil inanmay1 isteyerek oynamami
onerdi. Bunu denedik. Bunu denerken direkt onun gozlerine bakarak ona anlatmami
istedi. Bu bana anlaticinin kaybettigi inanc1 hakkinda bir ipucu olmustu. Jan Dark ve kiz
gibi inanmak istiyor, ama bunu basaramiyor. Bu ipucu mahkeme sahnesini
olgunlastirmami sagladi. Anlatict hikayeyi anlatirken, bir yandan da onun artik bunlara

inanamadigini da anlatabilirdi.

Mayis — Bitiin bu konusulanlari goz oniinde bulundurarak metne son halini
verdim. Mahkeme sahnesinde ¢ok ayrintiya giren, benim seyircimi pek de

ilgilendirmeyecek sozleri de temizlemeye calistim.

Sonra, ilk is olarak Jan Dark’in, kizin ve anlaticinin bedenlerini birbirlerinden
lyice ayirmaya karar verdim. Bu {g¢iiniin ayrimi1 dramaturjiyle uyum iginde olmaliydi.
Uzun uzun yiiridim. Yirirken anlaticidan kiza, kizdan Jan Dark’a gegtim. Ayni

sekilde geriye dogru Jan Dark’tan kiza, kizdan anlaticiya gegerek de ytiriidiim.

*Jan Dark: Sanki her biri iki metre uzunlugunda agir kanatlar1 var. Omuzlarindaki bu
agirlig: biiyiik bir gii¢ ve iradeyle tasimaya ¢alisiyor. Kanatlariyla ve sesiyle mahkemeyi

sartyor gibi. Duydugu sesler hakkinda konusurken heyecanlaniyor, bu onun hazinesi.

*Kiz: Daha kii¢iik ve hafif, ama onun da kanatlar1 var. Sesi yukarida, gégiis ve boyunda.
Gozleri parlak, giilimsemesi piiriizsiiz. Tenimi diisiiniiyorum, riizgarin ve suyun tenimi
dolaysizca oksayisini. Bu beni neselendiriyor. Agiz agik, merakli. Beden anlatirken

genelde saga sola, yukar1 asagi salintyor. Gogiiste pir pir bir enerji var.

*Anlatici: Enerji hala var, ama bloke edilmis. Kanatlar iceri ¢ekilmis, saklaniyor,
goriinsiin istemiyor. Kanatlar kagindiriyorlar. Sirt ve omuzlar igeri kapanmis. Bloke
edilmis enerji tuhaf, titrek hareketler yaptiriyor, bas sallaniyor. Goriildiiglinii hissediyor.
Onu kovalayan bir seyden kagiyor gibi. Cene kasili, giilimseme sakin. Umut etmekten
korkuyor.
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*Ates: Korkusuz, siir tanimaz, meydan okuyan, yakici. Hayalarini, siki kalcalarini ve

omuzlarini diigtintiyorum. Teklifsiz, a¢iktan istiyor, ¢capkin.

Anlaticidan kiza gegerken nefes alip aciliyordum, kanatlar ortaya ¢ikiyordu.
Kizdan anlatictya gecerken onden darbe aliyordum, bdylece sirt ¢okiiyor, kanatlar

cekiliyor, bir giiliimseme geliyor.

Provalar sirasinda Jan Dark sesleri duydugu gibi canlandirmaya basladi.
Mesela ses ona “cesurca cevap ver” derken sertce konusuyor. Ayrica sesler ona on ii¢
yasindayken ilk duydugunda nasil yumusak bir tonda konustuysa, bunu gozlerini
kapayip canlandirmaya basladi. Metne soyle hayali replikler ekledim: “Janet. Janet.
Korkma. Korkma, Janet. Korkma.” Bunlar1 melekler bir ezgiyle soylemistir, Jan Dark

da o ezgiyi hatirlayarak anlatir.

Siirin hepsini artik kiz okumuyordu. “Simdi dar diinya” séziinden itibaren

anlatici artik kizi tutamayip kendine donlismeye bagladi.
Mahkeme siirecini su sekilde belirledim ve metni ona gore biraz daha kisalttim:

1. Kendinden emin, sakin, tereddiitsiiz
2. Direnis, 6fke
3. Kabullenis

Sikistirildik¢a Jan Dark’in 6fkelendigini goriiriiz. Tereddiit anne babasiyla
ilgili sorularla beraber baslar. “Annemin erkek kardeslerime soyle soyledigini duydum:
‘Eger gercekten kizim hakkinda riiyamda gordiigiim seyin olacagin diistinseydim, onu
bogmanizi isterdim, ve eger bunu yapmazsaniz onu kendim bogardim!’” repligiyle
beraber Jan Dark’in gardi diismeye baslar. Bu noktadan sonra sorulari sanki kizi
kurtarmaya caligan anlatict kadin soruyor gibidir. Sanki tiim bu gegtigi asamalari
hatirlayarak cevaplart da 0 vermektedir. Umutsuzluk ve anlasilmayacagi diisiincesi
yavas yavas artar. Bu ikili hal son soruda doruga tirmanir. Mahkemenin “yargiclarina
bak” repliginde anlatict kafasimi kaldirip seyircilere bakar, gozleri biiyiik

umutsuzlugunu ifade etmekte, agz1 ise kendini ikna etmeye calisir gibi mahkemenin
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sonraki repligini sdylemektedir: “Onlarin senden daha bilgili oldugunu diisiinmiiyor

musun? Ruhunu cehennem azabindan, bedenini oliimden kurtarmak istiyorlar.”

3 Haziran 2010 — Oyunun son halini Cetin Hoca ve okulda ydnetmenlik
okuyan bir arkadagima gosterdim. Oyun hi¢ kesintisiz yaklasik bir saat siiriiyordu.
Halen seyirciye yonelip anlatmakta giigliik ¢ektigimi gérdiim. Bu buldugum anlaticinin
kendini saklama ve ka¢cma isteginden kaynaklaniyor olabilirdi. Kizin ortaya ¢ikisiyla
bunun ¢o6zililecegini ummustum, ama seyirciye en yakin olan katman olan anlaticinin
seyirciden uzak kalmasi her seyi bozuyordu. Seyirci olarak dikkatleri ve ilgileri
dagilmisti. Onlarin ilgisi dagildikga benim oyunum da koétiiye gitmeye baslamis
yalnizken denemis olduklarimi gerceklestiremez hale gelmistim. Ozellikle mahkeme
kismi en sorunlu bolim olmustu. Daha da kotiisii, yeni anlatict onlara deli gibi
goriinmiistii. “Iyi de bu kadin deli mi, niye bize bunlar1 anlatiyor?” diye diisiinmeye
baslamislardi. Cetin Hoca siir kisminda kendimi duyguya kaptirip artik sozleri
onemsememeye basladigimi, oysa siirin sdzlerini anlatinin bir pargasi olarak gercekten
sOylemem gerektigini, ciinkii sozlerin seyircide yaratacagi ¢agrisimlarin hikaye
acisindan Onemli oldugunu sdyledi. Mahkeme sahnesinde sorularin sorulusu ve
cevaplarin verilisi sirasinda sesimin farklilagsmasi gerektigi konusunda uyarida bulundu.
Bunu kismen basarabildigimi soyledi, ama mahkemenin tiimii boyle olmaliydi. Oyunun
sonunda anlatic1 sarkiyla beraber kizin coskusuna ortak olmus goriiniiyordu, bu yanlis
degil miydi? Ayrica mahkeme metni hala uzundu, belli bir konu hakkindaki sorular1 bir

kez sorduysam ¢ok uzatmamali, tekrar etmemeliydim.

O giin Cetin Hoca beni daha sonra ¢ok rahatlatacak olan bir dneride bulundu.
Belki de anlatict oyunun en basindan itibaren biitiin bunlarin kendisinin hayalinde
gergeklestigini itiraf etmeliydi. Bu sekilde baslamak seyircinin de oyunu “bu kadin deli
mi” diye diistinmeden ya da olaganiistii bir hiiner aramadan daha rahat izlemesini
saglayabilirdi. Bunu hemen denedik. Sahnenin ucuna oturdum ve daha once kizin
anlattig1 riiyayr anlaticinin agzindan anlatmaya bagladim. Bu basitlik ve diirtistliik
hemen ise yaramisti, beni ¢ok rahatlatmigti. Riiyayr gercekten karsimdakilere

anlattigimi hissediyordum, onlar da ilgiyle dinlemeye basladilar. Aramizdaki mesafe
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azalmist, sohbet ediyor gibiydik. Bu, “simdi ve burada” olmaya en yaklastigim

anlardan biriydi. Bu fikirden hareketle metnin girisi soyle degisecekti:

Bir riiya gordiim. (Riiyasint anlatir.) Ben bugiin size Jan Dark’in
hikdyesini anlatacagim. Aslinda ben anlatmayacagim. Aslinda bu riiyayt da
ben gérmedim. Ben bu Jan Dark’a biraz kafayi taktim. Ama hikdyesini ben
anlatamam. Dedim ki hikdyeyi acaba onun yasiti bir gen¢ kiz anlatsa nasil

olurdu. Hikdyeyi ikimiz beraber anlatacagiz.

Simdi ve burada olmak, yani Grotowski’nin dedigi gibi mekanin literal olmasi
(sahnenin kenarinda oturuyorum), aksiyonun literal olmas: (beni dinleyenlere bir riiya
anlatiyorum). Baska hicbir sey yapmak zorunda degilim. Onlart kandirmaya
calismiyorum. Onlari inandirmak zorunda hissetmiyorum. Bu bir hikaye, simdi “riiyay1
ben gordiim” diyebilirim, bir an sonra “aslinda ben gérmedim” diyebilirim. Ama
bundan kimse rahatsiz olmayacaktir. Ben rahatim, bu sayede onlar da rahatlar. Onlari
etkilemek zorunda degilim, benim gérevim kendimi eylemime birakmak - simdi ve
burada bu riiyay1 anlatmak. Su andan 6nce ya da sonraki bir zamanda ve yerde degilim.
Tanimadigim insanlara tantyormusum gibi, tanidigim insanlara tanimiyormusum gibi
davranmiyorum. Richards’in dedigi gibi “anin yasamasina” izin vermeye calisiyorum.
Alfreds’in anlattigi gibi basit ve dolaysiz bir sekilde, herhangi bir karisiklik olmadan
seyircinin karsisinda durmaya ¢alistyorum. Fakat, bunu basaramadigim anlarda
basariyormus gibi de yapmamaliyim. Biri rahatmis gibi yapabilir mi? Bu aslinda “kabul
etmek” dedigimiz seyle yakindan baglantilidir. “Rahat degilsen, rahat olmadigin1 kabul
et. Anm1 kabul et, mekam kabul et, karsindakileri kabul et, tiim bunlarin sonucunda
kendini kabul et. Bu sifir noktasma varabilirsen, oradan tekrar yola gikabilirsin.” flging
bir sekilde bu, oyuna Brechtyen bir “kendini yansitma” (self-reflexivity) de katiyordu.
Oyuncu simdi karsimda, ama hem kendi hem de kendi degil. Riiyayr kim gordii?
Bilmiyoruz. Elimizde riiya var sadece. Fakat “simdi ve burada” olmay1 prova edemem,
bu Alfreds’in dedigi gibi ancak seyirci karsisinda gergeklesebilecek bir sey, ben ancak

buna kendimi hazirlamaya ¢alisabilirim.

5-6 Haziran 2010 — Iki giin boyunca tek basima ¢alistim. Yiiriiyerek basladim,

“simdi ve burada” oyuncu olarak ne durumdaysam oradan. Kendi bedenimi dinledim.
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Sonra anlaticiyr iizerime eklemeye basladim. I¢sel baglantiyr kurmaya calistyorum,
oyuna dair oyuncuyu etkileyen cagrisimlar1 aklimdan gecgiriyorum. Metin, dramaturji,
su ana kadar alinmis tiim provalar, bunlarin iizerine kendi yasadigim, gordiigiim,
duydugum, tattigim seyler. Fakat bu anlatict bu hikayeyi birilerine anlattigina gore
disartyla da bir baglantis1 olmali. ilk basta kendi i¢ime déniik yiiriirken simdi
seyircilerin Oniinden gectigimde bos koltuklara da bakmaya basladim. Onlarla iliskim
ne? Bu hikayeyi onlara neden anlattyorum? Her gecisimde doniip onlara bakiyorum,
onlarin da bana baktigini hissediyorum. Onlarla iliskim sekillenmeye basladi. Anlaticiya
dair sunlar kesfettim: Cok yorgun, bedenini zor tasiyor. Baktig1 insanlar ona ¢ok uzak
goriiniiyorlar. Cok uzaktalar, ¢iinkii oraya kadar gidecek hali yok, kolunu kaldiracak
hali yok. Ancak sahnede kalip hikdyeyi anlatabilir, olan biteni etkileyemez. Bunu anladi.
Bacaklarini siiriiklemeye basladi. Fakat duramaz, sanki Sisyphus gibi sonsuza kadar
yirimeye mahkim edilmis gibi. Neden duramaz? Ciinki igsel bir etki var onu
durdurmayan. O sirada su climleyi hatirladim: “Tavuk hala dans ediyor. Tavuk
durmayacak.””® Cetin Hoca o sene verdigi oyunculuk dersine “sagma” adini verdigi bir
dans ile baglhiyordu. Herkesin beraber katildig1 bir ¢esit dogaclama olan bu calismaya
ben de birka¢ kez katilmistim. Bu derse gegmek i¢in bir ¢esit 1sinmaydi, “sagma”ya
katilmayan sahneye ¢ikamiyordu. Calisma temel olarak bir oyuncunun sahneye c¢ikip,
kimsenin kendini gdrmek istemeyecegi sekilde, i¢inde bir miizik duyarak bedeninin
pargalarin1 ve mekani sagma bir sekilde diisiinerek dans etmesiyle baslar. Geri kalanlar
dansa teker teker katilir, ama ilk ¢ikanin ritmine uymak zorundadirlar. Bu dans bazen
yere yatip dinlenerek boliiniir, bazen sesler ¢ikarilir, bazen herkes “sagma” bir dilden
teker teker ya da hep bir agizdan bir seyler anlatir.” Bu ciimle benim son katildigim
“sagma” caligsmasi sirasinda hi¢ durmadan i¢imden tekrar ettigim bir ciimle olmustu.
Yorgunluk, bedenini zor tasiyor olma, “uzak™ duygusu ve bu climle yiiriiylis sirasinda
anlatic1 kadini kuran seyler oldu. Yiiriiylisii bitirdim sahnenin 6niine oturdum ve riiyay1
anlatmaya basladim. Tiim metni bastan sona akittim. Kimi zamanlar anlatic1 kadin gelip

en bagtaki gibi sahnenin Oniine oturma ihtiyaci hissetti. Bunlar “simdi mahkeme zamant”

"® Yazar tarafindan cevrilen ciimlenin ingilizce orijinali soyledir: “the chicken’s still dancing/the chicken
won''t stop”. Sarah Kane, 4.48 Psychosis, London : Methuen, 2000, p.31.

“ S6z konusu ¢alisma 2009-2010 6gretim yilinda Kadir Has Universitesi Film ve Drama yiiksek
lisans programinda FD 507 kodlu fleri Oyunculuk I ve FD 508 kodlu fleri Oyunculuk II

adlartyla agilan derslerde uygulanmustir.
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dedigi boliim, mahkemenin ortasinda artik Jan Dark’1 tutamaz hale yaklastig1 annesinin
onu bogmak istedigini soyledigi s6zden itibaren mahkemenin sonuna kadar olan bélim
ve Jan Dark s6ziinden dondiigii sahnenin hemen devami oldu. Jan Dark’in soziinden
doniisiinii oynadiktan sonra oturup soyle soruyordu: “Bu hikdye burada bitebilir mi?
Jan Dark kurtulabilir mi? Ama...tavuk hala dans ediyor. Tavuk durmayacak.” Sonra
sahneye ¢ikip Jan Dark’in 6liime gidisini anlatmaya devam ediyordu. Benim igin dans
eden tavuk, anlaticinin kagarak kurtulamadigi ve kurtulamayacagini artik kabul ettigi
seyi temsil ediyordu. Anlaticiyt bulmamla beraber her seyin daha ¢ok Yyerine

oturdugunu hissettim. Diger karakterler ve metnin sdylenisi ona gore sekilleniyordu.

Ayrica, siiri hakikaten sdyleme lizerine ¢alistim. Duygulara kapilmak yerine
hikdyemi anlatmaya 6zen gostermeye gayret gosterdim. Eger karakterler arasindaki
gecisler olamiyorsa bunun i¢in kendime zaman tanimaya karar verdim. Her gecise bir
yiirliylis, bir doniis, vs. ekledim. Bu beni ¢ok rahatlatmisti. Higcbir seye hazir olmadan
baslamamaya karar verdim. Eger gelmiyorsa gelmis gibi yapmamali, beklemeli, ya da
gelmedigini kabul ederek devam etmeliydim. Ertesi giin Cetin Hoca’ya gosterirken
genelde yaptigim gibi hazirliksiz bir sekilde baslamamaya, once anlaticiyr ¢agirdigim
yiirliylisiimii yapmaya, ve ancak hazir oldugum an oturup anlatmaya baslamaya karar

verdim. Bunu seyircili jiiri gdsterimi sirasinda da boyle yapacaktim

7 Haziran 2010 — Cetin Hoca’yla bulustuk. Ona hemen hemen higbir sey
agiklamadan, 6nce kendi kendime yiiriiyiip sonra oturup baslayacagimi séyledim, dyle
de yaptim. Tereddiitlerimi bir kenara biraktim. Kendimi kesmemeye ¢alisarak, oyunu
bastan sona akittim. “Simdi ve burada” kalmaya ve hicbir seyi zorlamamaya
calistyordum. “Elestirecegim, ama daha sonra.” Hemen hemen oyunun tiimiinde akista
kalabilmistim. Bos koltuklara anlatiyordum, ama bir yandan da sadece tanidigim tek bir

kisiye, su an karsimda oturan kanli canli Cetin Hoca’ya anlatiyor gibiydim.

Cetin Hoca anlaticinin ona serinkanli, ama bir yandan kiillenmis de olsa hala
icinde bir sicaklik tasiyan ve seyirciye o sicaklikla anlatan biri olarak goriindiigiinii
sOyledi. Kiz ise biraz utanga¢ baslamis, sonra anlattik¢a bundan siyrilmisti. Bu belki de
kadinin ancak o yastayken yapabilecegi, ama belki de yapmadig: bir seydi. Boylece iki

anlatic1 birbirinden dramaturjik anlamla baglantili olacak sekilde ayrilmisti. Ayrica,
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simdi kiz ile Jan Dark’in farkini da gorebiliyorduk. Kiz onun dobra dobra, pervasiz
konusan, korkusuz haline O6zeniyordu. Anlatici ise kendini fazla agik etmiyor,
anlatacaklarim1 diger karakterlere yiikleyerek anlatiyordu. Cetin Hoca anlaticinin “Bu
hikaye burada bitebilir mi?” sorusunu seyirciden izin ister gibi sorabilecegimi, “Baktim
ben de eve donerken sarkiyr muridanyyorum” sOzini ise itiraf eder gibi
sOyleyebileceginden soz etti. Anlaticinin tim oyun boyunca kabullenmeye calistigini
sOyledi, bu iyiydi. Bastaki mahkeme kismi ise hala uzundu. Soru ve cevaplarin bir
kismini, mahkemenin Jan Dark’in iistiine nasil gidip cevaplarin dokiilmesini sagladigini
anlatmak i¢in kullanabilirdim. Anlatic1 biitiin bunlarin onun hayalinde gerceklestigini
oyunun ic¢inde bazi yerlerde ufak bir giilimsemeyle seyirciye hatirlatabilirdi. Cetin
Hoca anlaticinin eger o an iginden Oyle gelirse “Bu hikaye burada bitebilir mi?”
dedikten sonra hikayeyi “Evet, Jan Dark yasadi. Yasadi ve hepimiz gibi yasglanip 6ldii”

diye bitirebilecegini de sdyledi. Baz1 performanslar o anki duruma gore bdyle bitebilirdi.

14 Haziran 2010 — Cetin Hoca’yla son bulusmamizi gergeklestirdik. Cetin
Hoca bana zeminin anlatic1 ile seyirciyi baglayan sey oldugunu sdyledi. Anlatirken
ayaklarimi diigiinmeliydim. Anlaticinin, kizin, atesin, Jan Dark’in yerle baglantilariin
nasil farklilagtigini diisinmeliydim. Bu karakterlerin hepsi ayni hikayeyi farkli
sekillerde anlatiyorlardi. O an yere nasil basiyorsam Oyle anlatiyorum demekti. Ayagini
yere basma meselesi bir kismimni ¢alistigim geleneksel Japon danslarinda en temel
Ogelerden biridir. Noh ve Buyo danslarini ¢alisirken yere dogru c¢ekildiginizi
hissetmeniz gerekir.” Ayni sekilde, Japon sumo giirescileri rakipleri tarafindan oyun
alani digina itilmemek ya da yere devrilmemek i¢in — bu ikisi onlara oyunu kaybettirir -
ayaklarini yere siki basmaya yarayacak egzersizlerle 1sinirlar. Japonya’ya 6zgli modern
bir dans olan butoh yapanlar yere ayaklarini daha siki basmaya ¢alisarak kostuklari bir
egzersiz yaparlar.” Katildigim bir Japon shiatsu masaji atelye calismasinda - atelyeyi

Ingiliz bir butoh dansgis1 veriyordu — masajcinin baslamadan &nce yere kok salma

“S6z konusu galigmalar 2005 ve 2006 yazinda Japonya’min Kyoto kentindeki Kyoto Sanat Merkezi’nin
(Kyoto Art Center) Geleneksel Tiyatro Egitimi (Traditional Theater Training) adi altinda diizenledigi
atelyelerde ve daha sonra 2005-2007 yillar1 arasinda o atelyelerde tamisilan egitmenlerden alinan ozel
derslerde yapilmustir. Noh egitmenleri: Hiromichi Tamoi, Shingo Katayama ve Nobuyuki Oe. Buyo
Egitmeni: Senrei Nishikawa.

“Bu bilgi 6 Haziran 2010 tarihinde katildigim IKSV’nin Istanbul’da diizenledigi uluslarasi tiyatro
festivali kapsaminda butoh sanatgis1t Ko Murobishi tarafindan yiiriitiilen atelye ¢alismasina dayanmaktadir.
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caligmasi (grounding) yapmasi gerektiginden s6z edilmisti. Ciinkii masaj en temelde

alma ve verme demekti. Verebilmek icin yerden gii¢ almak gerekiyordu.*

Bunun disinda, Cetin Hoca mahkemenin bazi bdliimlerinde ig¢ime
konustugumu, o zaman seyirci olarak yalniz kaldiklarini sdyledi. Bana soyle bir 6neride
bulundu. Jan Dark derdini su an burada olan bir topluluga daha dostane bir sekilde
anlatsin. Mahkeme Jan Dark’a konussun, Jan Dark cevaplarimi bize anlatsin. Sanki
“sunu, sunu dedim” der gibi. Onerisini hemen denedik. Jan Dark “Kendi iilkemde bana
Janet derler” diyerek bos koltuklara anlatmaya basladi. Cetin Hoca hemen kesti: “Bu
utangac bir kiz, oysa Jan Dark kendinden emin anlatmaz mi?” dedi. Anlatmaya
calisinca hemen kendimden hareket etmistim, ¢iinkii ben kendimi 6yle anlatirdim.
Bundan hemen siyrilmaya g¢alisttim. Daha 6nce bulmus oldugum Jan Dark simdi
yonelimini degistirmis sekilde anlatacakti. Cetin Hoca seyirciye genel olarak bakmak
yerine, tek tek gozlerinin igine bakarak anlatmami sdyledi. Bunu yapmaya bagladim.
Ben baska bir yere gittigim her an beni uyardi: “Mahkemeye gitme. Seslere gitme.
Mahkemeyi ve sesleri buraya getir. Icinden ‘dedim’ demen yeterli.” Calisma ¢ok
hosuma gitmisti. Oyun agisindan da ¢ok anlamli bulmustum. Diisiincemi “Aaa...Ne ¢cok
olasilik var” diye ifade ettim. Sanki simdi burada ikinci bir mahkeme kurulmus gibiydi.
Jan Dark kimi zamanlar tehditkdr halini ve Ofkesini boslukta duran hayali bir
mahkemeye kars1 da yasiyordu. Mesela, “Bana yargicim oldugunuzu soyliiyorsunuz,
ama ne yaptiginiza dikkat edin” derken. Ya da “Neden kesmek zorunda olsun ki?”
repligini hayali mahkemeye sdyliiyor, sonra buraya doniip “Sa¢i olup olmadigin
bilmiyorum” diye anlatmaya devam ediyordu. Artik seslerin ona ne dedigini anlatilarken
goziinii kapamiyor, karsisindakilere anlatmaya ¢abaliyordu. Bu se¢im beni ¢ok

rahatlatmisti, artik mahkeme sahnesinde seyirciyi kaybetmeyecegimden emindim.

Cetin Hoca metindeki “tavuk™ s6zii hakkindaki tereddiidiinii ifade etti. Boyle
bir seyin daha 6nce hi¢ soziinlin gecmedigini, seyircinin “bu kadin delirdi mi?” diye
diisiinebilecegini sdyledi. Bu oynayisimda ben de ayni baglantisizligi fark etmistim.

I¢sel baglanti oyuncuya aittir, ama nasil disar1 ¢ikacagi tasarlanmalidir. Yoksa seyirci

“ S6z konusu ¢alisma, Kyoto Sanat Merkezi’nin (Kyoto Art Center) 2005 yilinda Geleneksel
Tiyatro Egitimi (Traditional Theater Training) adi altinda diizenledigi atelye caligmasinda bir
yan atelye olarak yapilmistir.
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yalniz kalir. Bunun yerine, basta anlattigim riiyada s6zii gegen kustan sdz etmeyi Onerdi.

Bastaki riiya sOyleydi:

Bir riiya gordiim. Riiyamda bir ormandaymisim. Birileri daha varmis.
Yiiriirken bir suyla karsilasiyoruz. Su ¢ok duru, ¢ok temiz, ¢ok giizelmis.
Uzerinde tek bir kirisiklik bile yokmus. Suyun icine girmek istiyorum. Baktim
digerleri yok olmus. Soyunuyorum, atliyyorum suya. Suyun igi de ¢ok
glizelmis, ne sicak ne sogukmus. O gece giizel bir miizik dinleyereck
uyumugtum, belki de o yiizden béyle bir riiya gérdiim. Suyun iginden etrafa
bakiyorum. Bir dalin iistiinde bir kus goriivorum. Garip bir kus, boyle
sisman, koyu mavi renkte. Nasil uctuguna sasarsiniz. Daha once hi¢ dyle bir
kus gormemigim. Herhalde tropik bir kusmus bu, ben bilmiyormusum
diyorum. Bu ilgin¢ kusa daha yakindan bakmak istiyorum. Ama ben oraya
gidemem, bari o kalkip gelse diyorum. Hakikaten de kalkiyor, havada bir
daire ¢izip tam kafanun iistiinde gelip duruyor. Elimi uzatiyorum, aramizda
ufak bir mesafe kaliyor ama dokunmuyoruz birbirimize. Boyle...bir bes on

saniye goz goze bakiyoruz. Sonra ugup gidiyor, sanki bana bir gey séylemis.

Boylece, metnin o bolimi “Ama...kus duruyor orada hala” diye degisti. Bu

replik bagka bir performansta anlatilacak bagka bir riiyaya gore degistirilebilir.

14 Haziran 2010 — Seyircili jiiri gosterimi giinii gelmisti. Gosterim aksam
oldugundan giin boyunca ¢alistim. Ozellikle mahkeme sahnesindeki son degisikliklerle
ugrastim. Artik yazar da, yonetmen de, 6grenci de geri ¢ekilmek zorundaydi. Kendimi
sunlara odaklamaya calistim: “Simdi ve burada kal. Akista kal. Oyuncu olarak
gorevlerini yerine getir. Karsinda kim varsa onlara anlat. Onlarla burun buruna
olacaksin, onlar seni izlerken sen de siirekli onlar izleyeceksin. Tanidigin insanlar
gelecek, onlar1 tanimiyormussun gibi davranma. Ama fazladan bir yakinlik da gosterme.
Sahnede kendin yoksun, bir anlatici var. Kendini unut, ama simdi ve buray!r unutma.
Kendini hatirlarsan eger, hemen hikayeye tutun. Seyirci sana bir tepki verirse, bunu
gormezlikten gelme, ¢iinkii en degerli olan o. Kendine, anlatisin1 onlardan etkilenerek

degistirme izni ver.”
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3.3. Metin

EPIZOD 1 - “Jan Dark kimdir?”

Anlaticl - Bir riiya gérdiim. (Riiyasini anlatir.) Ben bugiin size Jan Dark’in hikayesini
anlatacagim. Aslinda ben anlatmayacagim. Aslinda bu riiyay1 da ben gérmedim. Ben bu
Jan Dark’a biraz kafayr taktim. Ama hikdyesini ben anlatamam. Dedim ki hikayeyi

acaba onun yasit1 bir geng kiz anlatsa nasil olurdu. Hikayeyi ikimiz beraber anlatacagiz.

Kiz - Ben bugiin size Jan Dark’in hikdyesini anlatacagim. Anlatacagim anlatmasina,
ama anlatabilmek i¢in once dinlemek gerek. O da isin en zor kismi, ¢iinkii devir

anlatilarin degil aciklamalarin devri.

Anlatic1 - Boyle dedi. Geng bir kiz. Sokagin ortasi. Birkag kisi toplanmig etrafina. Bize
Jan Dark’1n hikayesini anlatacakmis. Neden? Anlamadim o zaman. Ama gene de oturup
dinledim. Ger¢i simdi biraz anliyorum ya. Neyse... Dedi ki, “Madem Oyle once

aciklamalardan baslayalim.”

Kiz - “Jan Dark kimdir? Dogumu 1412, oliimii 30 Mayis 1431. Bir Fransiz Katolik
ermigsi. Yiizyll Savaslart boyunca Ingiltere've karsi Fransiz ordusuyla beraber savasti.
13 yasindayken bazi ermislerin ruhlariyla iletisime gectigini soyledi ve bu yolla savasa
destek oldu. Biitiin bunlart yaparken erkek kiyafeti giydi. 19 yasinda, esir diistiigii
Ingilizler tarafindan cikarildigi engizisyon mahkemesinde seytan tarafindan kandirilmig
bir cadi oldugu ileri siiriilerek yakilarak oldiiriilme cezasina ¢arptirildi. 500 yil sonra
resmi olarak azize ilan edildi.” Gordugiiniiz gibi kilisenin Jan Dark i¢in iki basit
aciklamasi var; Tanr tarafindan esinlenen bir ermis ya da seytan tarafindan kandirilmis

bir cadi. Ama neyse ki bizim ¢ok daha karmasik agiklamalarimiz var.

Actklama 1 - Jan Dark sizofrendi: “Sizofreni; diisiiniis, duyus ve davraniglarda 6nemli
bozukluklarin goriildiigii, hastanin kisiler arasi iligkilerden ve gergeklerden uzaklasarak
kendi diinyasinda yasadigi, genellikle genglik ¢aginda baslayan bir ruhsal hastaliktir.

S6z konusu olan, hastanin ayn1 anda iki farkli ger¢eklige inanmasidir. ‘Ger¢ek gerceklik’
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normal, siradan bir insanin algilamasina denk diiserken, ‘ikinci gerceklik’ saglikli bir
insanin anlayamayacagi, ¢ogu kez belli bir sisteme dayali bir gercekliktir.” Yeterince
akilli bir agiklama.

Actklama 2 - Jan Dark kullanildi: “O yillar karigik yillar. Fransa boliinmiis durumda.
Birden ¢ok kisi kral oldugunu iddia ediyor. Savas ¢ok uzun zamandir siirmekte, halk da
ordu da ¢ok yorgun. Rouen’den bir kiz kalkip Charles’a gelip ‘kral sensin, beraber
Fransa’y1r kurtaracagiz’ dediginde — ki Rouen’den bir bakirenin ¢ikip ilkeyi
kurtaracagma dair bir efsane de vardi — Charles onu kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
kullandi. Zaten onunla isi bittiginde engizisyon mahkemesinin elinden kurtarmayip

yakilmasina izin verdi.” Bu da yeterince akilli bir agiklama.

Actklama 3 - Jan Dark nefret doluydu: “Jan gocukken kdyiinde ingiliz askerleri
tarafindan yapilan siddete ve cinsel istismara taniklik etmisti. Bu sebeple boyle bir

Katolik Hiristiyan fanatigi haline geldi.” Iyi bir agiklama.

Actklama 4 - Jan Dark duyarlydi: “Jan da hepimiz gibiydi. Tek bir farki vardi. Bizden
daha duyarliydi. Doganin seslerini dinlemeyi biliyordu, insanlarin i¢inden gegenleri

dinlemeyi biliyordu. Zaten biitiin duyarlilar gibi de erken 61dii.” Bu da iyi bir aciklama.

Aciklama 5 - Jan Dark agikti: “Jan aslinda bir generale asikmis. Tim bu yaptig

inanilmaz isleri sirf onun dikkatini ¢ekebilmek i¢in yapmis.” Giizel bir agiklama.

Jan Dark aslinda hi¢ varolmad:: Efsanesi birileri tarafindan uyduruldu. Soylene sdylene
gercekmis gibi kabul edilmeye baslandi. Benim en ¢ok bu agiklama hosuma gitti. Sizin
de hosunuza gitti degil mi? Gider tabii. Ciinkii, digerleri arasinda bugiine en ¢ok yakisan
aciklama bu. Biz bugiin boyle diisiinmeye aligtik. ““Ben’ var miyim? Peki ya ‘sen’?
‘Sen’ var misin? ‘Jan Dark var miydi? Ger¢ek ne kadar gergek?” Ama ben sizi
gerceklerle oyalamak istemiyorum. Ciinkii, sikildim. Hem de ¢ok sikildim. Biliyorum,

siz de sikildiniz.
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Anlaticr - Sikildim m1 diye diisindiim. Sikiliyor insan tabii. Sonra kiz “Ben bugiin size

yalnizca tek bir gergekten s6z edecegim.” dedi, durdu, durdu, durdu ‘Jan Dark 6ldii’
dedi.

Kiz - Jan Dark 6ldii. Oldii, gdmiilmedi bile...bedeni yamp kiil oldu... Puf... kiilleri
havaya savruldu gitti. Cadi ve ermis olan Jan, sizofrenik ve duyarli ve nefret dolu olan
Jan, krallik tarafindan kullanilan zavall1 bir kiz olan ve biiylik bir savasci olan Jan ve hig

varolmamis olan Jan 6ldii... Hepsi oldiiler. Jan Dark 6ldii, biz sikildik.

Anlatic1 - Dedi ki, Jan Dark 6ldiigiine ve biz de yeterince sikildigimiza gore artik Jan
Dark’1n hikayesini anlatabilirmis. ‘Ciinkii” dedi, ‘6liime glivenmek gerek.” Sonra ortaya

gelip tekrar sordu, boyle kollarinit kocaman agarak.

Kiz - Jan Dark kimdir? Jan Dark 19 yasinda bir kaziga baglanip yakilarak oldiiriilen bir

geng kizdir. Oyleyse onu yakana sormak gerek.

Anlatic1 - “Onu yakana sormak gerek” deyince ben engizisyon mahkemesinden falan
s0z edecek diye diisiinmiistim. Ama o baska bir seyi kastediyormus. Ates. Jan’1 yakan
ates. Kiz Jan Dark’in hikayesini atesten dinlemis. Kiz ates olup bize onun agzindan
anlatmaya basladi. Ama, atesi gérmeniz lazim. Ben onun kadar hevesle yapamam

herhalde, ama gene de gostermeye calisayim.

EPIZOD 2 — “Beni cok fazla istedi.”

Ates - Beni ¢ok fazla istedi ...cok fazla. Oyle ki ...neredeyse kosarak geldi. Ama tam
kavusacakken durdu, geri ¢ekildi. Biliyorum sen de istiyorsun, ama bu isler 6yle kolay
degil. Basit dersen basit, ama kolay degil. Bana acimasiz derler, yalan. Kural agik,
‘atese diisen yanar’. Hem atesi isteyip hem yanmamak olmaz. Benim isin yakmak, sizin
isiniz yanmak. Haa, bazis1 kolay yanar bazis1 zor, o baska. ...Iste bu kiz beni ¢ok istedi.
Oyle ¢ok istedi ki doniip baktim gelene. Boyundan biiyiik islere kalkismis ¢irp1 bacakli

bir kiz ¢ocugu, inat¢1 mi inatgi, kiistah mu kiistah, atip tutuyor. Erkek gibi de giyinmis.
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Sanirsin tiim diinyaya savas agmis. Bunun i¢in dogmus, tim diismanlar1 yenecek,
herkesi kurtaracakmis. S6z dinlemez aptalin teki. Oyle hizli kostu ki bana dogru, daha
yirminci yazini gormeden goz goze geldik. Ancak o an, o giine kadar diistinemedigi gibi
diistindii: ‘Tanrim’ dedi ‘benden bunu yapmamu istiyor olamazsin’, ve geri ¢ekildi. Hah,
dedim akillandi. Ama, tabii bu akillanma uzun siirmedi. Duramadi, ¢ok gecmeden
dondii geldi gene. O ¢irp1 bacaklariyla, kendisi yiirtidii icime dogru. Korkmadi dersem
yalan olur. Korkmasina korktu, ama gene de yiiriidii. Sarinca ¢evresini ‘Korkma’ dedim,

‘anlat bakalim, neden geldin?’

Anlatic1 - “Cok garip” dedi kiz. “Ates ¢ok sicak, alev alev yaniyor, ama sanki kalbi
buzdan yapilmis. Oyle bir buz ki bu kendi sicaklig1 bile eritemiyor.” Kiz atesi aynen
boyle tarif etti. Neyse... Her sey Jan'in bir takim sesler duymasiyla baglamis. “Yalniz bu
ses islerini pek kurcalamaya gelmez” demis ates. “Ciinkii, baskasinin derinlikleriyle
oynanmaz.” Neyse... Sonra bir baktik ki, kiz bu sefer Jan olup onun agzindan anlatmaya

koyuldu. Kendi tilkesinde ona Janet diyorlarmus.

Jan - Kendi tilkemde bana Janet derler; Fransa’ya geldigimden beri adim Jan. Soyadim
hakkinda bir sey bilmiyorum. Gergekte Greux ile birlesik olan Domremy’de dogdum.
Bagrahip Greux’dedir. Babamin adi Jak Dark; annem izabel. Domremy’de vaftiz
edildim. ...19 yasinda oldugumu saniyorum. Memleketimde iplik egirmeyi ve dikis
dikmeyi 6grendim. Bu konuda Rouen’de beni gececek kadin tanimam. Tanri’nin bana
yardim ve kilavuzluk eden sesini duydugumda 13 yasindaydim. Ik duydugumda cok
korktum; giin ortasiydi, yazdi, babamin bahcesindeydim. Sesi sagimda kilise tarafinda
duydum; onu yaninda bir 151k eslik etmeden nadiren duyarim. Bu 151k da sesin geldigi
taraftan gelir. Genellikle muazzam bir 1siktir. Eger bir ormandaysam bana gelen sesi
rahatca duyarim. Onu iglincii kez duydugumda, onun bir melegin sesi oldugunun

farkina vardim. (Sarki soyler.) “Janet! Janet! Korkma. Korkma Janet. Korkma.”

Kiz - Cok giizelmis, degil mi?

Anlaticl - Evet giizelmis. Neyse...

91



Jan - Bu ses beni her zaman ¢ok iyi korudu, ve onu hep anladim; o bana iyi olmam,
kiliseye sik sik gitmem gerektigini Ogretti; bana Fransa’ya gitmemin sart oldugunu
sOyledi. Bana bu sesin nasil bir bigimde goriindiigiinli mii soruyorsunuz? Bu kez bunun
hakkinda benden daha fazlasin1i duymayacaksiniz. Bana haftada iki ii¢ kez soyle
diyordu: ‘Fransa’ya gitmelisin.” Babam gidisim hakkinda higbir sey bilmiyordu. Ses
bana ‘Fransa’ya git!” dedi. Daha fazla kalamazdim. Bana ‘Git, Orleans kenti oniindeki
kusatmay1 kaldir. Git! * dedi ve ekledi ‘Robert de Baudricourt’a. Vaucouleurs’iin
kumandani: O sana eslik edecek refakatgileri verecek’. Sese ata binmek ve savasmak
hakkinda higbir sey bilmeyen zavalli bir kiz oldugum karsiligin1 verdim. Amcama gidip
bir siire onun yaninda kalmak istedigimi sOyledim. Orada sekiz giin kaldim. Ona
‘Vaucouleurs’e gitmem gerek’ dedim. Beni oraya goétiirdii. Oraya vardigimda, daha
once hi¢ gormedigim halde Robert de Baudricourt’u tanidim. Kim oldugunu onu
tanimami saglayan sesler sayesinde bildim. Robert’e ‘Fransa’ya gitmek zorundayim!’
dedim. Robert iki kez beni gérmeyi reddetti ve kovdu. Ugiincii seferinde, beni kabul etti

ve bana adamlar verip krala yolladi; ses bana bdyle olacagini sdylemisti.

EPIiZOD 3 - “Gitmek zorundaydim!”

Anlaticr - “Bir dakika, bir dakika” diye kizin soziinii kesti dinleyenlerden biri. “Nasil
olmus da kumandan eteklikleriyle kapisina gelen bir kdyli kizina inanip ona adamlar
verip krala yollamis olabilir? Hem kiz kumandana ilk ismiyle mi hitap ediyor? Robert.”
diye sordu. Kiz “Evet” dedi “Robert diyor, onlar arkadaslar. Isterseniz Vaucoulers’de
neler olmus, nasil arkadas olmuslar size anlatayim.” “Anlat, anlat” dediler. O da
anlatmaya bagladi. Ortaya gelip karsimiza gecti, havaya parmagiyla ¢ok dikkatlice bir
dikdortgen cizdi. “Bu” dedi, “Robert de Baudricourt’un kapis1.”

Kiz - Ahsap. Yasli bir cam agacinin topraga yakin olan kismindan yapilmis. Agacin geri
kalanindan bir baska kapi, iki masa ve bes sandalye daha yapilmis. Bir sirt kasiyici ve
bir tomar kalem de cabasi. Arta kalanlar ise kisin sobada yakilmis. Kapi buraya
getirilirken agacin geri kalanindan yapilan diger esyalar da baska bagka yerlere dagilmas.

Biri Robert'in kapisini ¢aldi mi1 kapisi ¢ok sevinir, ¢linkii bu sayede simdi ondan uzakta
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olan agacin diger pargalarina seslenip onlarla konusabilir. Ama Robert kapisinin
calinmasini sevmiyor. Bu yiizden kap1 da onu sevmiyor. Ama Jan't goriir gérmez sevdi.
Kiz ona vururken bu kadar sert olmamayr diledi ve birazcik yumusayip elcigini
incitmeyeyim istedi, ama basaramadi. Ciinkii bilirsiniz agaglar insanlardan ¢ok daha

yavastir.

Anlatici - Laflara bakar misimz? “Oliime giivenmek gerek.” “Baskasmin derinlikleriyle
oynanmaz.” “Agaclar insanlardan ¢ok daha yavastir.” Nereden buluyorsa bu laflari.

Sonra bize olan biteni anlatip canlandirmaya basladi.

Jan - (Jan kapiy1 ¢aldi.) Tak tak tak.

Robert - (Robert kap1y1 agti.) Ne istiyorsun?

Jan - Benim adim Janet, Domremy’den geliyorum. Fransa'ya gitmek zorundayim.
Robert - Eee...bana ne bundan.

Jan - Bana yardim etmelisin.

Robert - Kizim ne diyorsun sen sabah sabah, ¢ek git buradan. Nereden geldiysen oraya
don. (Robert kapiy1 kapatti.)

Kiz - Jan o gece Robert'in kapisinin 6niinde bekledi. Kiz uyurken kap1 onu gozetledi,

yavas yavas kiza alismaya bagladi, ama Jan'in bundan haberi yok. Ertesi giin.

Jan - (Jan kapiy1 ¢ald1.) Tak tak tak.

Robert — (Robert kapiyt agmadi.) Kim 0?

Jan — Benim, Janet.

Robert — (Robert kapiy1 act1.) Gene mi sen?

Jan — Evet. ...Bana yardim etmelisin.

Robert - Biitiin gece burada mi1 oturdun sen yoksa?

Jan - Evet. ...Fransa'ya gitmek zorundayim.

Robert - Onu anladik. Peki, ne yapacaksin Fransa'da?

Jan - Gidip Orleans kenti 6niindeki kusatmayi kaldiracagim.
Robert — (Robert bir an giilimsedi.)

Jan - Fransa'ya gitmek zorundayim. Bana yardim etmelisin.
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Robert — (Robert derin bir nefes aldi.) Bak kizim, burada bdyle hasta olursun, don

koytine git. Bir daha da kapimi ¢alma. (Robert kap1y1 kapatti.)

Kiz - Jan ikinci gece de Robert'in kapisinin Oniinde bekledi. Ertesi sabah Jan kapiy1
calmadi. Robert kapiy1 araladi, hala kapmin oniinde beklemekte olan Jan't gordi, Jan
onu goérmedi, Robert kapiy1 kapatti. Aradan bir siire gegti, Jan hala kapiyr galmamust.
Robert kapiy1 bir kez daha araladi. Jan’a bakti, Jan da ona bakti. Robert bir sey demedi,
Jan da bir sey demedi. Robert kapiy1 kapatti. Aradan uzunca bir zaman gegti, vakit
aksama yaklasmisti, Jan hala kapiyr ¢almamisti. Robert kapiyr agti, Jan ona bakti.
Robert derin bir nefes aldi. Ayn1 anda kapi1 da derin bir nefes aldi.

Robert - Gel igeri!

Kiz — Dedi. Kap1 bir daha calindiginda kardesi olan diger kapiya, masalara,
sandalyelere, sirt kastyicina ve kalemlere Jan'in gelisini anlatacak. Kapinin 6niinde nasil
inatla bekledigini ve su aptal Robert'i nasil ikna ettigini. “Kiz o sabah kapidan igeri
eteklikleriyle girdi” diyecek, “ertesi sabah disar1 ¢iktiginda bir asker gibi giyinmisti.
Saclan kisa, listiinde koyu renk bir ceket ve pantolon, belinde bir kilig, Fransa Krali'na
dogru yola ¢ikmak i¢in hazir. Robert ona refakatciler verip 'Git!' dedi, 'Git! Ve ne
olacak gorelim.' Jan safakla beraber bir atin iistiinde yola koyuldu. Keske gene gelse,

beni gene calsa. Ama gelmeyecek biliyorum.”

EPIZOD 4 — “Ey artik lmiis olan at! —dediler-”

Anlatic1 - Biz daha kapiyla beraber atin iistiinde uzaklagmakta olan Jan’in arkasindan
bakadururken kiz aniden bir sarkiya basladi. Sonra da bir siir okumaya. Kara bir at
hakkinda.

“ey artik olmiis olan at!

ey artik 6lmiis olan at!”

"ey artik 6lmiis olan at! -dediler-
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ne giizeldi senin ¢ilginligin, ne ulasilirdi!
sen acardin,

otuz ti¢ bin at tiiriiniin tek kaynagrydin sen!
tiiylerin karaparlakti. Kogsumlarin,

-kokulu yaglarda ovulup parlatilan-

nasil yakisirdr sagrilarina ve géke.

goke bir ululuk katardi sonsuz bigimin, at!
Toynaklarini liflerle ovardik.

Senin karaya boyanirdl kosusun
uyandwrirdi biitiin karalart ve denizleri.
cilgin kisnemeni duyardik sonsuzun yanibasindan

ne giizel gozlerin vardi kara at! "

Anlatic1 - Kiz dyle bir soyliiyor ki siiri, sanki o an diinyadaki en onemli sey o siiri
sOylemek. Sanki boyle atlar i¢inden gelip geciyormus gibi sdyliiyor. Tabii o bagira
cagira siiri okumaya devam ettik¢e sokakta o ana kadar basimiza toplanmamis olan it
kopuk da basimiza toplanmaya basladi. Kizin hi¢ umurunda degil tabii, onun i¢in ne

kadar ¢ok insan o kadar 1yi.

"binlerce kisi,
-cocuklar, kadinlar, erkekler gorkemli yahut
darmadagn giysileriyle herkes
korler ve ciizzamlilar,
biitiin kutsal kitaplar kalabalig,
ermisler, kargishilar ve giinahlilar
gebe kadinlar, vaaz edenler
ve dondurmacilar ve at cambazlar: ve
tecimenler ve kiralcilar ve gemicilerle
tanritammazlar ve tefeciler ve
yvalvaglar...-
ormanlardan ve kiyilardan ve kirag yerlerden gelmis

senin mutlu ovani doldurup
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haykirirlardi.

biiyiik sesler i¢inde sen, gegerdin..."

Kiz - Jan kralin yanina gitmis, onu onlarca kisinin arasindan tanimig. Kral onu istegi
lizerine savasa yollamis. Jan Orleans’a gitmis ve dedigi gibi kentin 6niindeki kusatmay1
kaldirmis. Ve nice baska savaslar... Bir giin siperlere en onde tirmanirken bir ok
saplanmis gogsiine, dlecek sanmuslar, ilagsiz bes giinde iyilesmis. Kaldig1 yerden yoluna

devam etmis. “Dort nala kosarak geldi” dedi ates. “Dort nala!”

Ates - Cok hizli vardi varacagi yere. Zaten durdurmak ne miimkiindii. Koylerden,
sehirlerden, bos ovalardan gecerek geldi. Kusatmalarin, savaglarin, kalabaliklarin
arasindan... Herkesten daha hizli, daha kuvvetli kostu. Onu izleyenler arasindan, onu
hayranlikla, kizginlikla, saskinlikla, kiiciimsemeyle izleyenler arasindan kosarak gecti,
kosarak geldi. Alkislar, tezahiiratlar, kiifiirler ve yuhalamalar arasindan dort nala

kosarak gecti. Arkasindan bagirdilar: 'Jan!'Jan!, ama o hi¢ bir sdyleneni duyamadi.

"ey artik 6lmiis olan at! -dediler-

senin eyerlerin ne giizeldi.

disi kegi derisinden, ofir altiniyla siislii
nasil yarasirdi belinin soylu ¢ukurluguna.
seninle oteleri ansirdik.

oteler...

icimizden gemiler kaldirirdin,

suyunu biiyiik sélenlerle tazelerdik
bayramimizdin. kuburluklarin

biitiin kisnig ve badem doluydu.

simdi dar diinya

oliimiin biiyiik hizi kesildi."

"ey artik 6lmiis olan at!-dediler-
kosusun biiyiitiirdii diinyay: senin!

sen nasil da kogardin.
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biz giineyde yatardik, sen kosardin

hangi at giizelse ondan da giizeldin
kuyrugunun parlak savrulusuyla bélerdi
bir kara gogii

ve yticeltirdi, ince bezekli kuskununu.
gemin giizel sesler ¢ikarirdi giizel
agzinda,

herkesi sevingle haykirtan.

basin yarasirdi diistincemize ve
gozlerine saygiyla bakardik..."

"ey artik 6lmiis olan at!- dediler-

en glizeli oydu iste, yiiziiniin

savasla iliskisi.

boydanboya bir karsikoyma, denge

ve istekli bir azalma. onu bilirdik.

o agag senin kaninla beslenirdi,

hepimizi besleyen.

bir iilkeyi yeniden yaratirdr saskinligimiz
senin karsinda

alisverigin, alfabenin, iplik dokiintiilerinin ve

her seyi diizeltmeye kalkismanin yok ettigi... 't

Anlaticl -“Jan’a sorarsan benden s6z etmez,” demis ates. Ates.

Ates - Jan’a sorarsan benden s6z etmez. Der ki ‘Ben Fransa'yr kurtarmak i¢in dogdum.
Bunun i¢in Tanr tarafindan génderildim. Ben onun kiziyim. Ben yalnizca O’nun bana
buyurduklarini yerine getirdim’, falan filan. Tam bilmiyordu belki nereye gittigini, ama
gidisine de engel olamiyordu. Ne kendisi engel olabiliyordu, ne de baskasi. Ama onu bir
giin durdurdular, yolundan alikoydular. Ingilizler’in eline esir diistii, kaleye hapsedildi,

ayaklarindan prangaladilar, mahkemenin Oniine ¢ikardilar. Benim elimden ¢ekip almak

" Uyar, s5.223-227.
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icin ne ¢ok ugrastilar bir bilsen... ama fayda etmedi, son biiyiik hamlelerine kadar. Ama,
sanma ki bana gelmenin tek yolu onun sectigidir. Sayamayacagim kadar ¢ok, cesitli yol
vardir. Ama o en gorkemlilerinden birini segti ve en acimasiz olani. Beni Jan kadar
isteyen bir baskasi bir zamanlar sdyle yazmusti: “Kimi sabahlar, tiim erkekler
yorgunlukla birlikte bir sevecenlik havasina girerler, bu da onlari azginlastirir. Bir giin,
tan agarwrken, nedeni olmadigi halde, dudaklarimi askla sokagin buz gibi soguk
korkuluklarina dayadigimi, bir baska kez kendi elimi optiigiimii; ayrica, heyecandan
artik dayanacak halim kalmaywp, ardina kadar agik agzimi basimin iistiinden ¢evirerek
kendimi yutmak, buradan tiim bedenimi, sonra evreni gegirmek ve artik yalnizca yavas
yvavas ortadan kalkacak, yenmis bir sey durumuna gelmek istedigim olmustur: Bu benim

d-- .. . . . J}78
unyanin sonunu gorme bl§lmlm.

Anlaticr - “Iste bu da bir baska yol” demis ates.

EPiZOD 5 — Mahkeme

Anlatic1 - Simdi mahkeme zamani. Mahkeme soracak, Jan anlatacak. Mahkeme Jan’1
atesin elinden cekip almaya calisacak. Ama isleri hi¢ kolay degil, ¢linkii kiz atesi her
zamankinden daha ¢ok istiyor. Mahkeme dikkatli olmali, ¢ilinkii kizin istegi bulasici.

Mahkeme kayitlari.

Kiz - Engizisyon mahkemesi. Bir Subat ay1 sabahi, bir kalenin i¢inde genis, kocaman
bir salondayiz. igeride bir heyecan var. Bir siirii din adami toplanmis mahkeme
edecekleri Jan Dark’1 bekliyorlar. Bas yargi¢c ve yardimcilar: kiirsiide, digerleri salona
yerlestirilmis ahsap siralara oturmus. Bekleyenler kendi aralarinda fisildayarak
konusuyorlar. “Ne diyorlar? Yasamlarindan soz ediyorlar. Yasamis olmak onlara

yetmiyor...bir de ondan séz etmeleri gerekiyor. Olmiis olmak yetmiyor. Yeterli degil.”79

"8 Genet, 5.28. ) .
¥ Samuel Beckett, Godot’yu Beklerken, Ugur Un & Tarik Giinersel (¢ev.), 2. Basim, istanbul: Kabalci
Yayevi, 2006, s.80.
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Anlaticr - Diislinebiliyor musunuz? Kiz Godot’dan en sevdigim yeri alintiladi.

Kiz - Onlar farkinda degiller, ama iistlerindeki cilibbeler de kendi aralarinda
konusuyorlar. Birbirlerine nasil dikildiklerini, en son ne zaman yikandiklarini, iplere
asilip gilinesin altinda nasil kuruduklarini anlatiyorlar. Ahsap kiirsii ve siralar da kendi
aralarinda konusuyor. Daha 6nce ve simdi tistlerinde oturanlar1 karsilastirip birbirlerine
cekistiriyorlar. Askerlerin kiliglar1 ve mizraklar1 da birbirleriyle konusuyorlar. Eski
olanlar yeni olanlara gidip goérdiikleri uzak diyarlari, oldiiriip yaraladiklar1 diismanlar
anlatiyorlar. (Bir siire dinler.) Tas duvarlar ise sessiz, sessizce bekliyorlar. Kap1 agildi;
herkes bir anligina sustu. Gardiyanlarin arasinda Jan Dark igeri girdi. Ustiinde her
zamanki gibi erkek kiyafetleri var. Saglar1 biraz uzamis. Gilizel bir kiz. Acaba giizel

oldugundan haberi var mi1?

Jan - Beni neden zincirlediniz?

Mahkeme - Bize daha oOnce defalarca hapisten kagmaya calistigini soylediler.

Zincirlenmenin sebebi kagmani onlemektir.

Jan - Kagmak istedigim dogru, su an da istiyorum, bu tiim mahkumlar i¢in gegerli degil

mi?

Mahkeme - Erkek kiyafeti giymeni sana kim tavsiye etti?

Jan - Bundan kimse sorumlu degil. Kadin elbiselerini erkek kiyafetiyle degistirmem

sartt1. Erkeklerin arasinda olan benim i¢in bu daha adil ve uygun.

Mahkeme - Seslerini en son ne zaman duydun?

Jan — Diin onlar ii¢ kez duydum. Onlar1 daha sik duydugum da olur.

Mahkeme — Ses sana ne dedi?
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Jan - Ses bana ‘cesurca cevap ver’ dedi. Ona nasil cevap vermem gerektigini
sormustum. Daha Once bana kolayca anlayamadigim pek ¢ok s6z sOylemisti.
Uyandigimda bana ‘cesurca cevap ver’ dedi. Bana vyargiglarim oldugunuzu
sOyliiyorsunuz. Soylediklerinize dikkat edin; beni sucglayarak biiyiikk sorumluluk
aliyorsunuz. Benim burada isim yok, geldigim yere geri gonderilmeme izin verin.
Mahkeme - Soziinii ettigin sesin sana goriindiigiinii soyliiyorsun, ses kimden geliyor?
Jan - Ses bana Tanri’dan geliyor. Ama size hakkinda bildigim her seyi
anlatmayacagim: size cevap vermekten ziyade, Onun hosuna gitmeyecek seyler
sOyleyip yanlis yapmaktan ¢ok daha fazla korkuyorum.

Mahkeme - Bu sesi diin duydugunda onunla beraber bir 151k da geldi mi?

Jan - Isik sesle beraber gelir.

Mahkeme - Ogiit istedigin bu sesin bir yiizii ve gdzleri var mi1?

Jan - Heniiz bilmeyeceksiniz. Cocuklar sdyle der: ‘Bazen biri dogruyu soyledigi i¢in

asilir’.

Mahkeme - Tanrinin inayetine erip ermedigini biliyor musun? Tanrinin inayetine erip

ermedigini biliyor musun?

Jan - Eger ermediysem, Tanrim bana bahseder: eger erdiysem, Tanrim beni orada tutar.
Eger giinah icinde olsaydim ses bana gelir miydi sizce? Ben duydugumda herkesin o
sesi duymasini isterdim.

Mahkeme - Cocuklugunda hi¢ savasa gitmeye niyetlendin mi?

Jan - Evet.
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Mahkeme - Fransa’ya geldiginde bir erkek olmay1 mi istedin?

Jan - Buna daha 6nce cevap verdim.

Mahkeme - Bir kadin kiyafeti giymek ister misin?

Jan - Bir tane verin, onu alir ceker giderim; yoksa olmaz. Ustiimdekinden memnunum.

Mahkeme - Duydugun sesler kimden geliyor?

Jan — Onlar Azize Catherine ve Azize Margaret'in sesleri.

Anlatic1 — Catherine ve Margaret. Ikisi de inanglar1 yiiziinden geng yasta sehit edilmis

bakire ermisler.

Mahkeme - 13 yasindayken sana ilk goriinen hangisiydi? Azize Catherine mi, yoksa

Azize Margaret m1?

Jan - Bana ilk goériinen Kutsal Michel ’di. Onu kendi gozlerimle gordiim.

Anlatic1 - Michel savasci bir erkek melek. Genelde geng, giiclii bir beden ve giizel,

uzun saglarla elinde kili¢ savasirken tasvir ediliyor.

Jan - Onu kendi gozlerimle gordiim. Melekler tarafindan g¢evrilmisti. Gittiklerinde

agladim, beni de alip gotiirsiinler isterdim.

Kiz - Ben de isterdim, ama alip gétlirmiiyorlar iste.

Mahkeme - Kutsal Michel neye benziyordu?

Jan - Uzerinde ne oldugunu bilmiyorum.
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Mahkeme - Ciplak miydi?

Jan - Tanr1’nin onu giydiremeyecegini mi diisiiniiyorsunuz?

Mahkeme - Saglar1 uzun muydu?

Jan - Neden kesmek zorunda olsun ki? Sag¢1 olup olmadigini bilmiyorum. Ama onu
gormek benim igin biliyiik bir hazdi; bana dyle geldi ki o an giinah islemiyordum. Eger
islediysem bile bu ben bilmeden olmustur. Giinah olacak isleri yapmadigima

inantyorum, ruhumu kirletecek davraniglarda asla bulunmadim ve bulunmayacagim!

Mahkeme - Sana erkek gibi giyinmeyi emreden hangisiydi? Azize Catherine mi, Azize

Margaret m1, yoksa Kutsal Michel mi?

Jan - Bu kiyafet meselesi incir ¢ekirdegini doldurmayacak bir sey. Ama sunu bilin ki,

onu diinyada yasayan herhangi bir adamin tavsiyesiyle giymedim.

Mahkeme - Bu giysiyi Robert de Baudricourt'un tavsiyesiyle giymedin mi?

Jan - Hayir.

Mahkeme - Tutmadigin evlilik s6zii hakkinda ne diyeceksin?

Jan - O adama higbir s6z vermedim. Seslerimi ilk kez duydugumdan beri bekaretimi

uzun siireligine Tanr1'ya adadim; o zaman 13 yaslarindaydim.

Mahkeme - Sana bekaretini yitirirsen mutlulugunu yitirecegin ve Seslerinin artik sana

gelmeyecegi esinlendi mi?

Jan - Boyle bir esin almadim.
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Mahkeme - Anne babani onurlandirman gerekirken, babandan ya da annenden izin

almadan ¢ekip gitmekle dogru yaptigin1 m1 diisiiniiyorsun?

Jan - Yolculugum hari¢ her konuda onlara en iyi sekilde itaat ettim; gene de daha sonra

onlara mektup yazdim ve beni affettiler.

Mahkeme - Anne babani terk ederek giinah isledigini diistiinmiiyor musun?

Jan - Yiiz tane anne babam da olsa, bir kralin kizi da olsam seslerime itaat etmek

dogruydu, gitmek zorundaydim.

Mahkeme - Babanin senin ayrilisindan dnce senin hakkinda riiyalari oldugu dogru mu?

Jan - Heniliz anne babamla beraberken, annem bana babamin riiyasinda pek c¢ok kez
beni, Janet’i, kizin1 silahli adamlarla beraber giderken gordiigiinii soyledi. Anne babam
beni gilivenlikte tutmak icin ¢ok 6zen gosterdiler, ve beni ¢ok fazla boyunduruklari
altinda tuttular. Evlilik disinda her konuda onlara itaat ettim. Annemin erkek
kardeslerime soyle sOyledigini duydum: ‘Eger ger¢ekten kizim hakkinda riiyamda
gordiigiim seyin olacagimi diislinseydim, onu bogmanizi isterdim, ve eger bunu
yapmazsaniz onu kendim bogardim!” Vaucouleurs’e gittigimde neredeyse aklim

yitiriyormus.

Mahkeme - Kendini neden hapsedildigin kulenin penceresinden agagi attin?

Jan - Atlayarak kagabilecegimi umdum.

Mahkeme - Atladiginda kendini 6ldiirecegini diisiinmedin mi? Atladiginda kendini

oldiirecegini diisiinmedin mi? Seslerin cevap vermeden Once erteleme mi istiyorlar?

Jan - Hapisteki biiylik huzursuzluk ve gardiyanlarin giiriiltiisii yiiziinden ne dediklerini

anlayamiyorum.
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Mahkeme - Seni suglayarak biiyiik sorumluluk aldigimizi sdyledin. Kastettigin nedir?

Jan - Seslerim bana biiylik bir zaferle kurtarilacagimi soylediler; ve ‘Teslimiyet goster;
sehit olmakla ilgili kaygilanma; sonunda Cennetin Kralligina geleceksin’ diye eklediler.
Bana bu kadar acik, kesin ve mutlak bir sekilde sdylediler. Sehitligimle ilgili kastedilen
hapiste ¢ektigim eziyet ve zorluklar; hala ¢cekmem gereken daha biiyiik bir 1zdirap var

mi1 bilmiyorum.

Mahkeme - Seslerin sana sonunda Cennetin Kralligina gelecegini sdylediklerine gore,

kurtarilacagindan ve Cehennem ile lanetlenmeyeceginden emin mi hissediyorsun?

Jan - Bilmiyorum.

Mahkeme - Her zaman Seslerinin sana buyurduklarini m1 yaparsin? Savasta ya da

baska bir zaman hi¢ onlarin buyrugu ve istegine aykir1 bir sey yapmadin mi1?

Jan - Nasil yapildigini bildigim ve yapabildigim her seyi yaptim ve tiim giiciimle yerine
getirdim.

Mahkeme - Sana gelenlerin iyi ruhlar oldugunu nereden biliyorsun?

Jan - Biliyorum.

Mahkeme - Sana ilk gelenin Kutsal Michel oldugunu nasil anladin?

Jan - Ona hemen inandim, ve inanmak i¢in istegim vardi.

Mahkeme - Eger seytan kendini bir melegin sekline sokar ya da kendini bir melege

benzetirse, onun iyi bir melek mi kétii bir melek mi oldugunu nasil anlayacaksin?

Jan - Bunu anlarim.
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Mahkeme - Yaptigin ya da soyledigin her sey hakkinda, iyi ya da kotii, kendini bize
emanet edecek misin? Eger sana esinlerinin hayaller ya da seytani seyler oldugunu
sOylersek, bize riayet eder misin? (Jan hayir anlaminda bagin sallar.) Yargi¢larina bak.
Onlarin senden daha bilgili oldugunu diistinmiiyor musun? Ruhunu cehennem

azabindan, bedenini 6liimden kurtarmak istiyorlar.

Jan - Seslerime yakilip yakilmamam gerektigini sordum.

Anlatict - “Ben de sordum”, dedi kiz. “Bana eger atesi istiyorsan odun olmak
zorundasin dediler.” Jan Dark’in davasi burada kapanmis. Jan’in mahkemedeki son

sozleri su olmus.

Jan - Lanetlensem de, atesin yakildigini, calilarin hazirlandigini, celladin atesi
tutusturmaya hazir oldugunu gorsem de, ve atesin icinde olsam da, baska tiirli

sOylemeyecegim, 6liime kadar tiim sdylediklerimi siirdiirecegim.

EPIZOD 6 - Epilog: “Yangin var!”

Anlatic1 - Artik Jan’1 atesin elinden almak i¢in yapilacak hicbir sey kalmamis. Bir
Mayis sabahi infaz yeri hazirlanmis. Kazig1 dikmisler. Herkes infaz yerine toplanmus.
Jan"1 getirmisler, ona baglanip yakilacagi kazig1 ve celladin elinde tutmakta oldugu atesi
gostermisler. Ates celladin elinde uslu uslu kavugma anini beklemekteymis. Jan’in
oniine imzalamas! i¢in, mahkemede sOylediklerini yalanlayan ve seslerinin seytan
tarafindan geldigini kabul ettigini sdyleyen bir itirafname koymuslar. Imzalamay:
reddetmis. Bunu goren ates uslulugunu bozup saga sola dogru salinmaya baglamig. Olan
biteni merakla izlemekte olan cellat kizarmamak igin atesi kendinden biraz
uzaklastirmig. Jan’a son hilkmii okumaya baslamiglar. Jan sessizce dinlemekteymis.
Sonra ates Jan’in bacaklarinin titremeye basladigini ve agladigin1 gérmiis. “Atesten
korkulmaz m1 hig, korkulur ya!” dedim i¢imden. Sonunda Jan hitkmii okuyani1 durdurup

sOyle demis: “Her seyde kendimi sizin emrinize birakacagim. Her seyde kendimi sizin
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emrinize birakacagim.” Bu hikdye burada bitebilir mi? Jan Dark kurtulabilir mi?

Ama...kus duruyor orada hala. “Ama o gece Jan ¢ok aglamis” dedi kiz.

Kiz - Sabah oldugunda ona verilen kadin elbisesini ¢ikarip yeniden erkek kiyafeti

giymis. Neler oldugunu 6grenmeye gelen rahiplere sdyle cevap vermis:

Jan - Tanr bana St. Catherine ve St.Margaret araciligiyla benim izin verdigim bu
thanete ne kadar liziildiigiinti bildirdi, hayatimi1 kurtarmak i¢in inancimdan vazgecip
soziimden donmiis olmama! Hayatimi kurtarmak igin kendimi lanetledim!’ Seslerim
bana soyle dediler: ‘Yaptiginin yanlis oldugunu sdyleyerek c¢ok biiyiikk bir kotiiliik
yaptin’. Soylediklerim ve sdziimden donmem atesin korkusundandi. Mahkememde
bildigim kadariyla her sey hakkinda size dogruyu anlattim. Hapishanede ac1 ¢ekmeye
daha fazla katlanmaktansa kefaret olarak cezami ¢ekmeyi, yani 6lmeyi tercih ederim.

Artik korkmuyorum.so

Anlaticr - “Hikayenin sonunu malum” dedi kiz.

Kiz - Atesle Jan’in gorkemli diigiinii. (Sarki soyler.) “Ay candela candela...” Ne diyor
sarkida? “Yangin var, yangin! Alev alev yaniyorum. Yangin var! Kendimi yaktim anne,
itfaiyeyi ¢agir da beni sondiirsiinler. Yanityorum, ama hosuma gidiyor. Ates beni alip
kendiyle beraber gotiiriiyor, ama onu durdurmak istemiyorum. Yangin var! Yaniyorum.

)

Alev alev yaniyorum. Her sey yaniyor. Her yer yaniyor. Ben yantyorum.’

Anlaticr - Iste bdyle. Kiz sarkisini sdyleyip cekti gitti. O gidince biz de dagildik.

Baktim eve giderken yolda sarkiyr mirildaniyorum. Yangin var, yangin.

8 Jan Dark ve mahkemenin sozleri engizisyon mahkemesi kayitlarinin ingilizce versiyonundan yazar
tarafindan ¢evrilmis, zaman zaman degistirilerek derlenmistir. The Trials of Jeanne d’Arc.
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4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Simdi ve burada olmak neleri igerir? Mekani, zamani, karsimdaki insanlar1 ve
kendimi. Eger biz simdi burada seyirci ve oyuncu arasinda olusacak ortak bir deneyim
paylasimindan s6z ediyorsak biitiin bunlar1 géz oniine almak zorundayiz. Dogu’da bir
cayevinde bir hikdaye anlaticisini dinleyen onunla ayni kiiltiire sahip insanlar degiliz,
gecmiste, insanlarin bagka tiirlii iletisim kurdugu bir ¢agda da degiliz. Kendi zamanimda
oldugum yerde kalmaliyim. Peki, benim ¢agim neye benzer? Benim ¢agimda “bulusma”
ne anlama gelir? Miige Giirman’la beraber Shakespeare’in Macbeth oyununun ilk
sahnesi lizerine giinlerce ¢alistiimizi hatirliyorum. Bu sahnede ii¢ cadi iistii kapali

sekilde konusurlar. Oyunun ilk repligi soyledir: “Gelecek iigler toplantimiz ne zaman

pn 8l Miige Giirman’in derste soyle soyledigini hatirliyorum “Bugiin kimse

peki
bulusmuyor, gergek bir toplant1 yok.”" Bugiin bizim i¢in “bulusma” ne anlama geliyor?

Cagimizda “bulusma” miimkiin mii?

“Parateatral” sozciigiinii  kullanmaya bagladigimizda, gercekte
katilimct tiyatro sorununa deginir ve ¢cok onemli iki soruyla karsilagiriz. Her
seyden once, oynamak/taklit etmek ve olmak arasindaki fark nedir? Ve ikinci
olarak, gercek bir toplanma nedir? Gergek bir bulusmanin ortaya ¢itkmasi
icin, orada birbirlerini tammayan insanlar arasinda ortak neyin olmasi
gerekir? Hi¢ kimsenin bir bulugma oyunu oynamaya ya da gergekten ilgi
duymadigi kigilere dostluk gostermeye ya da kendinden vazgegmenin bir
yolu haline gelen kolektif ruhu gdstermeye zorlanmayacagi kadar basit bir
yapt yaratmak i¢in biitiin kosullart hangi noktaya indirgeyebiliriz? ...Biitiin
bu sorunlar son derece somut bir tarzda ortaya ¢ikacaktir. O halde, beliren
kliselerin, bayagiliklarin farkina varabilmeliyiz. ...bu aliskanliklarin onii

kesilmelidir.

Boylece belki bir sey belirecek: temas kurmamin olanaksizligi... Bu,

baglanti ve baglantisizlik sorunudur. Cagdas toplumlarda — ézellikle Avrupa

81 William Shakespeare, Macbeth, Sabahattin Eyiiboglu (¢ev.), 6. Basim, istanbul: Remzi Kitabevi, 1996,
s. 7.

“S6z konusu ders 2008-2009 sonbahar déneminde Kadir Has Universitesi Film ve Drama
yiiksek lisans programinda FD 525 kodu ile Sahne Pratigi adi altinda Miige Giirman tarafindan
verilmistir.
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toplumlarinda — yasayanlar kendilerindeki seylerden bikmis olduklari icin
baskalariyla temas kurmayr diislerler. Gergekte bu temast kurma giiciinden
yoksunlar; biitiin yapabildikleri kendilerini dayatmalaridwr. Iki insan bir
dogacglama yaparlar, bir tigiinciisii yanlarina gelir, onlara katilir ve her seyi
mahveder. Sanki bu, ortaya ¢ikan bir kasilma, bir tepki, buldog kopeginin
bir kez bir sey isirdi mi bir daha agzini agcamamasi gibidir. Bu sizin
iliskinizdir, bu sizin baglantinizdir. Bu yiizden eger iliski arryorsaniz,
baglantisizlik  teknigi ile yola c¢ikmalisiniz: Sizinle iliski kurmaya
calismiyorum;  ikimizin de birbirimizin yoluna girmeden hareket

edebilecegimiz bi¢imde uzay hazirlamaya ¢alisryorum.®

Ilging bir sekilde simdi ve burada oyuncu ve insan olarak nasil oldugumu

dinlemeye basladigim andan itibaren anlatictyr Grotowski’nin anlattifina benzer bir
baglantisizlik iizerinden kurmaya basladigimi goriiyorum ve bunun kismen amacina
ulastigini diistiniiyorum. Su an buradaki durum arzu etmedigin bir sey de olsa onu kabul
ederek baslamalisin. Bir giin Tilbe Saran’mn dersinde konugu Deniz iki oyuncuyla prova
alirken, oyunculardan birine rol arkadasinin oyunu yanlis ve abartili goériinmiis, oyundan
yabancilagsmisti. Deniz yabancilasan oyuncuya o an nasil hissettigini sordugunda

oyuncu kendini aptal gibi hissettigini soyledi. Deniz Oyleyse bu duygudan oynamaya

devam etmesini 6nerdi.

Japonya’da ziyaret ettigim bir Zen Budist tapinaginda goriip not ettigim “Her

Giin Igin Sézler” adindaki siiri simdi ve burada olma kavramiyla baglantili buluyorum:

Hayattaki her giin egitimdir
Buna ragmen basarisizltk miimkiin
Her sey kadar

Ben canliyim — ben su anim

Kendim igin egitim

Her ani yasayarak

82 Grotowski, “Sen Birinin Oglusun”, s. 198.

“ S6z konusu ders 2007-2008 sonbahar déneminde Kadir Has Universitesi Film ve Drama yiiksek lisans

programinda FD 507 kodu ile fleri Oyunculuk I ad1 alinda Tilbe Saran tarafindan verilmistir.
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Her seye hazir

Gelecegim burada ve simdi

. . .83
Eger bugiin buna katlanamazsam, ne zaman nerede katlanacagim?

Jiiri gosterimi giinii kendi igsel baglantimi kuracak anlaticiyr ¢agiran yiirtiylisi
yaptim ve anlatict olarak sahnenin ucuna oturdum. Benim yerim orasiydi, seyircilerin
arasina inmeye ya da onlar1 degistirmeye ¢alismaya niyetim yoktu. Bir hikaye anlatma
isim vardi ve bunu yapacaktim. Kap1 acildi, seyirciler iceri girdiler. Iceri girerlerken
onlart izledim, hazir olduklarini hissettigim an “Bir riiya gérdiim” repligiyle oyunu
actim. Sakin ve rahat bir sekilde riiyayr anlattim. Niyetim ve durumum agik oldugundan,
onlarin da sakin ve rahat bir sekilde anlaticiyr dinlediklerini gordiim. Daha sonrasinda,
neredeyse tiim oyun boyunca seyircilerimin gézlerine bakarak oynadim. Anlatici olarak,
kiz olarak, ates olarak, Jan Dark olarak, kap1 olarak onlara anlattim. Hemen hemen
dikkatlerinin hi¢ dagilmadigini gozlemledim. Sozleri bir karakterin arkasindan sdyliiyor
da olsam, tanidigim insanlari tanimiyormus gibi hissetmemeye ¢alistim: “Evet, bu
karsimdaki Burcu, onu taniyorum, ve bunu ona soyliiyorum. Bu karsimdaki Sebnem,
simdi soruyu ona soruyorum.” Ciinkii onlar simdi ve burada olanlardi, on besinci
yizyildaki bir engizisyon mahkemesi degillerdi. Bazen giildiiklerini, bazen
hiiziinlendiklerini, bazen utandiklarini, bazen anlamadiklarin1 gérdiim. TepkKilerini
umursamiyormus gibi davranmamaya c¢alistim. Giiliiyorsa “giildiigiinii  duydum”
bakisiyla anlatmaya devam ettim. Benim i¢in ilging anlardan biri, kizin Godot yu
Beklerken oyunundan yaptigi alinttyr sdyledigi anda olustu. Kiz mahkemedeki
rahiplerin Jan Dark’1 bekleyislerini tasvir ederken, genel olarak onu yargilayan toplumla
alay edermis gibi seyircilere donerek su alintiy1 soyler: “Yasamlarindan soz ediyorlar.
Yasamis olmak onlara yetmiyor. Bir de ondan séz etmeleri gerekiyor. Olmiis olmak

yetmiyor. Yeterli degil.” En geride oturan benden geng bir oyuncu arkadagimin

886z konusu siir Japonya’mn Kyoto kentindeki Daisen-in Zen tapmaginda Ingilizce yazili olarak
bulunmaktadir. Yazarmin ismi Souen Ozeki’dir ve siirin Ingilizce ismi “Words for Each Day” diye geger.
Yazar tarafindan gevrilen Ingilizce versiyonu su sekildedir:

Each day in life is training / Though failure is possible / Equal to anything / | am alive-1 am this moment
Training for myself/ Living each moment / Ready for everything /My future is here and now
For if | cannot endure today, when and where will 1?
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giildiigiinii duydum. Anlatict o sirada kizin lafinin arasina girer ve “Diisiinebiliyor
musunuz? Kiz Godot’dan en sevdigim yerlerden birini alintiladi” der. Bunu Oyle sOyler
ki artik kendisinin de yasamindan s6z eden biri haline doniistiiglinii sezdirir. O giin
sahnede, bu sozii direkt olarak en geride oturan o arkadasima sdyledim: “Diisiinebiliyor

musun? Kiz Godot 'dan en sevdigim yerlerden birini alintiladi” dedim.

Ludwik Flazsen Grotowski’nin gergeklestirdigi son tiyatro gosterisi olan
Apocalypsis oyununun zaman iginde seyircilerin tepkileriyle beraber nasil bir evrim

gecirdigini s0yle anlatiyor:

1970 dolaylarinda “gésteri”’nin sonunda bir hobi ya da arkaik bir
arastirma gibi goriinmeye baslamasina neden olan bir degigsim basladi. O
zamanlar ¢alismanuzi kiiltiirel/sanatsal bir olay olarak gérmeyen ama bir
sekilde bize “benzer” bir ¢ok insan ortaya ¢ikti. Para-teatral ¢alismamizin
astl baglangi¢ noktast burasidir. (O zaman yeni ¢alismamiza grup icinde
basladik.) Bazen tekrar tekrar Apocalypsis’e gelen bu insanlar sayesinde,
tamamen insani goziiken bir bulusma icinde yalmzligimizi terk ettigimiz
duygusuna kapildik. Bu, nesnel yapilarin ardinda bir “sanat¢i” olarak
baskalarina karst bir duvar ormenin artik gerekli olmadigi bir durumdu.
Dolaysiz bir insani iletisim Ogesi ortaya ¢ikti ve bize gelenlerin ve
gelmeyenlerin karsisinda olmayr biraktik. Ve sonra, Apocalypsis evrimine
baslad:. Yeni dolaysizlik duyusu sayesinde, hala yapay ve teatral ve bicimsel
goriinen her seyi; hazir yapim giizellik olan her seyi; soguk ya da uzak olan
her seyi kaldwrip atmaya basladik. Her sanat c¢alismasi bir uzakliktir,
yasamin kendisi degil, yasamin bir gélgesi ya da bir imgesi olan bir aracidur.
Bu aramizda yer alan bir seydir; birlikte degilizdir. Kapilara, araciliga

gereksinim duyar.

...Genel olarak, insanlara dogru hareket ettik. Grotowski’'nin eski
gosterileri, seyircinin alaya alindigi ve miiskiil duruma sokuldugu...seyirciye
hos olmayan bir rol bigtiginden aci ve igneleyici olagelmisti. Apocalypsis te,
bize gelenlere karsi bir tir giiven ortaya ¢ikti. Onlar bizimkilerdi.
Algilamalart i¢in hoyrat bir sekilde sarsilmalar: gerekmiyordu. O zaman

“gosteri” iletisime yonelik bir arastirma halini ald.
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...Birinci versiyonda, katiimcilar ic¢in insani bir kimlik bulmay
denedik. Ama bu, bellege, ge¢mis deneyimlerin biyografisine tekabiil edecek
sekilde tasarlanmigti. Teatral temsilde burada ve simdi, ge¢mislerini “biling
diizeyine ¢ikariyorlardr” (bir katarsise onayak olarak). Bu, onsel imgelere,
cagrisimlara, durumlara yonelik bir arastirmadir, 6yle ki onlart hatirlamak
insani biitiin organizmanin bosalmasina gotiiriir. Daha somut terimlerle
soyleyecek olursak, birbirleriyle temas icinde olan oyuncular icin partner,
kendisi, yani somut bir insan degildi, daha ziyade oyuncunun, iistiine kendi
biyografisinin karakterlerini yansittigit bir tiir perdeydi. ...Tamamen,

biitiiniiyle, burada ve simdi degildi.

...Boylece gosterisinin gergevesi icinde, burada ve simdiyle ugrasmak
zorunda degildi, kendi insani deneyimiyle besledigi kurgusal bir imgeyle
ugrasmak zorundaydi. Bu sekilde, oyuncunun deneyimi yasam deneyimiydi.
Bunu tiyatroya getirdi ve ¢alismayr bu malzemeden insa etme avantajini ele
gegirdi. Ama ayni zamanda, bu takdirde, tiyatroda vuku bulan sey yasam
(tiyatronun étesinde varolan bir sey olarak anlasilan yasam) degildir, bir
meslektir. Bu, yasam ya da ger¢eklik degildir. Bu, kisaca, tiyatronun
dogasidir.

..Simdl, yetmiglerin baslangicinda, bizim  para-teatral
deneyimlerimize paralel olarak tiyatrodan baska bir yone bir kayis oldu,
ozellikle ge¢mis ve giiniimiiz alaminda. O dénemdeki oyuncular arast tiim
iliskiler — yani grup i¢indeki durum - olup bitenlerin igine yazilmistir.
Béylece, pek o kadar ge¢mis biyografiye — ki, aslinda, pek uygun degillerdi —
basvurmadik, daha c¢ok gercek insanlar olarak (yansimalar degil)
birbirimizin simdiki, yeni algilamalarini kullandik. Ve boylece, grubumuzun
veni iligkileri ve giinliik yasami her defasinda gosterive yazildi. Gegmis

lizerine degil simdi tizerine, bugiin iizerine diisiiniiliiyordu.

Bu Apocalypsis’in para-teatral bir perspektiften algilanmsiydi. Seyirci,
elbette, her seferinde gosteriyi degistirdi.

...Her temsilde Lazarz giiler, ama farkli bir sekilde. Bunun tiyatronun

sumirmda oldugu soylenmelidir ama yine de tiyatrodur. Bir adim daha atilsa
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tiyatro olmaktan ¢ikacaktir, ve gidip gidebilecegimiz en son nokta da budur.

Ciinkii daha ileride tiyatro yoktur.®

Simdi buradaki seyirciyle beraber degisme zorunlulugu olan hikaye anlatimi da
tiyatronun smirinda benzer bir deneyim olarak disiiniilebilir. O giinkii goésterim
sirasinda, oyun devam ettikge anlatic1 karakteri artik bu hikdyeyi anlatamayacak hale
gelmeye basladi. Bunun sonucu, oynadigi diger karakterlerin alttan daha ¢ok
goriinmeye baslamasi oldu. Hikayeyi anlatmayi siirdiirmek i¢in kendini zorladi. Artik
inanmiyor oldugunu ve “sagma” duygusunu daha fazla gostermeye basladi. Bir yandan
da en bastaki serinkanli halini korumaya ¢alistyordu. Oyunu bagladigi gibi sahnenin
ucunda oturarak bitirdi, bir an durdu, seyircilere bakarak giilimsedi. Bu karakterden
oyuncuya donlismeye basladigi an olarak tasarlanmisti. Sonra ayaga kalkti, selam
vermek i¢in egildi, tekrar kalktiginda tamamen oyuncu haline gelmisti. Sahneyi oyuncu
olarak sahne ¢ikisindan terk etti. Daha dnce anlaticinin seyircilerin arasina inip oturarak
oyunu bitirebilecegini diisiinmiistiim, ama bunun gibi bir anlaticiyla sahneyi bdyle terk

etmek sanki daha dogru gelmisti, ama simdi emin degilim.

Bu oyuna benzeyen fakat benim gérmedigim Gilgamis adindaki tek kisilik bir
anlat1 oyunu calisan Seyyar Sahne grubu, Polonya’nin Wroclaw kentindeki Grotowski
Enstitiisii tarafindan 2009 yilinda diizenlenen Zero Budget Festival adindaki tiyatro
bulugsmasinda oyunlarini sergiliyorlar. Sonradan yapilan degerlendirme konusmasinda
grubun bir iiyesi oyun hakkinda Thomas Richards’in yaptigi yorumu su sekilde

aktartyor:

Thomas ozellikle Gilgamis’la ilgili uzun bir degerlendirme yapti.
Siirece dair sorular sordu. Ilke'nin uzun bir siire ben bu hikdyeyi niye
anlatiyorum diye bunalimda oldugunu soyledigimizde bu sorunun ve
bunalimin ¢cok degerli oldugunu séyledi. Ilke’de bir hikdye anlaticisinda
olmasi gereken c¢ok onemli bir sey oldugunu soyledi. Bu da sahnedeki
rahatligi ve prezans’t samirim. Ekiptekilere doniip, birisinin size siyah tisort
ve pantolon giyip bir salonda her tarafi insanlarla doluyken giiliimseyerek

bir hikdye anlatacagimi soyledigini duysaniz muhtemelen ona giilerdiniz

8 “Ludwik Flaszen’le Soylesi”, Mimesis Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi, Say1.5, 1994, Istanbul:
Bogazici Universitesi Yaymevi, sS. 168-170.
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degil mi dedi. Ama kulaga son derece sagma gelen bu proje sahnede olduk¢a
inandirict  bir  performansa  doniigmiis  dedi.  Ilke’nin  sahnedeki
giiliimsemesinden ¢ok etkilenmiy. Gegen Haziran'da gosterdigimiz iki kigilik
versiyonu fazlasiyla agwr bulup bu agirliktan kurtulma ¢cabamizin dogru bir
¢aba oldugunu séyledi. Zaten bu hafiflemenin gésterinin bastaki iicte ikilik
kisminda basarimis oldugunu ve bu kisimda, kendisi yillar once Gilgamig’t
oynamis biri olarak dahi, hikdyeyi biiyiik bir heyecan ve merakla takip
ettigini ama son iigte birlik kisimda Ilke’'nin “duyguyla” oynamaya

basladigini ve o zaman ilgisini kaybettigini soyledi. ®

Sozii gegen “duyguyla oynama” sorununun benim gosterimimde de biraz
ortaya ciktigini diistinliyorum. Anlatici kimi zaman duygulara kapilip gidiyordu. Fakat
stirekli olarak simdi ve burada kalmaya g¢alismasi, ve seyircinin — yani goriiliiyor
olmanin - onun iizerinde yarattigi etki duygulara kapilmama cabasina girmesini de
sagliyordu. Jan Dark’in son sozlerini sOylerken igine doniip bedeninin hickirmaya
basladigini, ama onun sozleri tamamlamak iizere kendini zorlayip direndigini, sahnenin
en Oniine kosup aglamadan son sozlerini orada sdyledigini hatirhiyorum. Duygulara
kapilarak anlatmanin anlaticiy1 seyirciye karsi sagirlastirdigini ve tam da yukarida sozii
gectigi gibi “kendini dayatmanin” basladigin1 seziyorum. Bu aslinda seyirciye izin
vermekle ilgili bir durum sanirim. Ben hikayeyi anlatiyorum. Isteyen aglar, isteyen
giiler, hepsine izin vermeliyim. Benim isim bir etki yaratmak degil, simdi ve burada

beni dinleyenlere bu anlaticidan hikayeyi anlatmak.

Bu aslinda yapilan eyleme her seyden daha c¢ok deger verilmesini igeriyor
olmali. Hint destani1 Mahabharata’nin igindeki Bhagavad-Gita hikayesinde biiyiik
savasgl Arjuna bliylik bir savas baslamak {izereyken aniden tereddiit eder ve durur.
Tanr1 Krishna ona savastan kagmasinin hakikatten kagmasi1 demek oldugunu, ruhunu
arindirmak i¢in nefsinin bencil arzu ve tutkularindan siyrilmasi gerektigini hatirlatir. Bu
bencil arzu ve duygular merhamet de olabilir, kazanma arzusu da. En temelde Krishna

Arjuna’ya soyle der: “Sonuglarini diisiinmeden eyleme geg, ¢ilinkii senin gorevin bu.”8®

8 Celal Mordeniz, Turne Notlari/Polonyo Giinliigii (Ekim-Kasim 2009),
http://www.seyyarsahne.com/polonyagunlugu.php (20 Haziran 2010).

% K. Brooks Hopkins, R. E. Feiner, A. Franklin, S. Geater, M. Propper, N. Steiner (Producers), P. Brook
(Director), The Mahabharata [Motion Picture], UK: Channel 4 Television Corporation, 1989.
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Cetin Hoca’nin bana soyle dedigini hatirliyorum: “Oynarken akista kal. Diislinceyi bir

kenara birakip devam et. Oyunun yanlis olabilir, ama kotii olmaz.”

Bizim meslegimizde bir seyi bilmek ve yapmak iki ayr1 seydir. Thomas
Richards Grotowski’yle ¢alismaya baslamadan Once onun Stanislavski’nin “fiziksel
eylemler yontemi” iizerine olan bir konugmasini dinledikten sonra, anlatilan1 saf¢a cok

1yl anladigini diisiindiigiinii soyliiyor ve ekliyor:

Oysa Italya’daki o yaz, bir seyi yalnizca zihin yoluyla anlamak ile bir
seyi yapabilmek arasinda daglar kadar fark oldugunu J&grenmeye
baslayacaktim. Bir seyi bilmek ayri bir konu;, bu daha c¢ok, insanin

yapabilme, uygulamaya dokebilme becerisiyle ilgili bir sey.”

Oyuncular olarak istedigimiz seyi gerceklestirecek araglart da bulmamiz
gerekir ve bu araglar simdi burada isleyecek araglar olacagindan simdi burada

bulunmalidirlar.

8 Richards, s. 54.

114



KAYNAKCA

Kitaplar

Barba, Eugenio, Nicola Savarese. Oyuncunun Gizli Sanati: Tiyatro Antropolojisi
Sézliigii. Aysin Candan (cev.). 1. Basim. Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik, 2002.

Beckett, Samuel. Godot’yu Beklerken. Ugur Un & Tarik Giinersel (¢ev.). 2. Basim.
Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2006.

Benjamin, Walter. “Hikdye Anlaticis1”. Son Bakista Ask icinde. Ngrdan Giirbilek
(der.). Nurdan Giirbilek & Sabir Yiicesoy (¢ev.). 4. Basim. Istanbul: Metis
Yayinlari, 2006.

Brecht, Bertolt. Tiyatro I¢in Kiigiik Organon. Ahmet Cemal (ev.). 2. Basim.
Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2005.

Brook, Peter. Bos Alan. Ulker Ince (gev.). 1. Basim. Istanbul: Afa Yaynlari, 1990.

Brook, Peter. Agik Kapi: Oyunculuk ve Tiyatro Uzerine Diisiinceler. Metin Balay
(¢ev.). 1. Basim. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2004.

Genet, Jean. Ciceklerin Meryem Anasi. Yasar Avung (cev.). 1. Basim. Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, 2000.

Grotowski, Jerzy. Yoksul Tiyatroya Dogru. Eugenio Barba (der.). Hatice Yetiskin
(cev.). 1. Basim. Istanbul: Tavanaras1 Yayincilik, 2002.

Kane, Sarah. 4.48 Psychosis. London : Methuen, 2000.

Richards, Thomas. Grotowski ile Fiziksel Eylemler Uzerine Calismak. Hiilya Yildiz
& Aysin Candan (gev.). 1. Basim. Istanbul: Norgunk Yaymcilik, 2005.

Sarikartal, Cetin. “Klasik Dramatik Metinleri Bugiin Buradan Anlatmak,” Tiirk
Tiyatrosu Giinleri Sevda Sener’e Meslekte 50. Yil Armagam icinde.
Ankara: Ankara Universitesi (yayin asamasinda).

Shakespeare, William. Macbeth. Sabahattin Eyiiboglu (cev.). 6. Basim. Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1996.

Shaw, Bernard. Ermis Jeanne. Saffet Korkut (gev.). 2. Basim. Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1967.

115



Tsanev, Stefan. “Jeanne d’Arc’m Oteki Oliimi”. Bulgar Oyunlar iginde. Hiiseyin
Mevsim (der. & ¢ev.). 1. Basim. Istanbul: Papiriis Yaymlari, 2006.

Uyar, Turgut. “Terziler Geldiler”. Biiyiik Saat: Biitiin Siirleri i¢inde. 9. Basim.
Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2010, s5.223-227.

116



Siireli Yayinlar

Alfreds, Mike. “A Shared Experience: The Actor as Storyteller”, Peter Hulton (Ed.),
Theatre Papers. Vol.6, 1979, Devon: The Department of Theatre, Darlington
College of Arts.

Grotowski, Jerzy. “Aksiyon Literal’dir”, Mimesis Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi.
Hiilya Bahgeci (¢ev.). Say1. 5, 1994, istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi,
§s.171-175.

Grotowski, Jerzy. “Sen Birinin Oglusun”, Mimesis Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi.
Sevilay Saral (cev.). Say1.5, Istanbul: Bogazici Universitesi Yaymnevi, 1994,
$5.195-207.

“Ludwik Flaszen’le Soylesi”, Mimesis Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi. Cigdem
Geng (cev.). Say1.5, Istanbul: Bogazi¢i Universitesi Yayinevi, 1994, ss. 139-
170.

Lytko, Agnieszka Aysen. “Meddah: Avrupa ve Dogu Tiyatro Gelenegi Baglaminda Tek
Oyunculu Meddah Tiyatrosu”, Agon Tiyatro: Elestiri-Inceleme-Tartisma
Dergisi. Say1.10, Mart-Nisan 1997, Ankara: Doruk Yayincilik, s5.194-201.

“Peter Brook ile S6ylesi”, Mimesis Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi. Cigdem Geng
& Hakan Giirel (¢ev.). Say1.6, Istanbul: Bogazi¢i Universitesi Yayinevi, SS.3-
29.

Richards, Thomas, Mario Biagini (in conversation with Maria Shevtsova). “With and
After Grotowski”, New Theatre Quarterly. Vol.25, No.4, November 2009,
Cambridge: Cambridge University Press, ss. 336-359.

Tanyel, Bora, Ulu¢ Esen. “Stanislavski ve Oyunculuk Yéntemi Uzerine”, Mimesis

Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi. Say1. 6, Istanbul: Bogazi¢i Universitesi
Yayinevi, $5.337-359.

117


http://journals.cambridge.org/action/displayAbstract?fromPage=online&aid=6620420

Diger Yaywnlar

Besson, L., P. Ledoux (Producers). L. Besson (Director). The Messenger: The Story of
Joan of Arc [Motion Picture]. France: Gaumont Productions, 1999.

Cohen, L. “Joan of Arc” [Recorded by Leonard Cohen], Songs of Love and Hate
[Studio Album]. London: Trident Studios & Nashville: Columbia Studio A,
1970-1971.

Delahaie, A. (Producer). R. Bresson (Director). The Trial of Joan of Arc [Motion
Picture]. France: Agnes Delahaie Productions, 1962.

Dreyer, C. T. (Director). The Passion of Joan of Arc [Motion Picture]. France: Société
générale des films, 1928.

Felsberg U., D. Nayar (Producers). W. Wenders (Director). Bueno Vista Social Club
[Motion  Picture]. Germany, USA, UK, France, Cuba: Road Movies
Filmproduktion, 1999.

Hopkins, K. B., R. E. Feiner, A. Franklin, S. Geater, M. Propper, N. Steiner (Producers).
P. Brook (Director). The Mahabharata [Motion Picture]. UK: Channel 4
Television Corporation, 1989.

Joy Division. “Insight” [Recorded by Joy Division], Unknown Pleasures [Studio
Album]. Stockport: Strawberry Studios, 1979.

Le Gall, P. (Producer). Burning Issues of History: Joan of Arc [Television Broadcast].
France: INA, 1994.

Mordeniz, Celal. Turne Notlari/Polonyo Giinliigii (Ekim-Kasim 2009). 2009.
http://www.seyyarsahne.com/polonyagunlugu.php (20 Haziran 2010).

Sarde, A., R. Waldburger (Producers). J. Godard (Director). Notre Musique [Motion
Picture]. France, Switzerland: Awentura Films, 2004.

The Trials of Jeanne d’Arc. 2007. http://www.jeanne-
darc.dk/p_trails/0_trial_contents.html (21 Haziran 2010).

118


http://www.imdb.com/company/co0065371/
http://www.imdb.com/company/co0065371/
http://www.imdb.com/company/co0065371/
http://www.jeanne-darc.dk/p_trails/0_trial_contents.html
http://www.jeanne-darc.dk/p_trails/0_trial_contents.html



