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ONSOZ

Yiiksek Lisans egitimim boyunca ¢ekmis oldugum maddi ve manevi
sorunlart arkama alarak- umarim atesleyici unsurlardan olmustur- bu
sozleri bu sayfaya yaziyorsam sanirim artik bunun sonundayim. Bitigle
ilgili ciimlelere yasamimda sanirim az yer verisimden olsa gerek, bir tez
onsoziine ne yazacagimi bu kadar diisiinmem bana garip geldi.

Tez ¢alismamda tiyatroda fars teknigini tercih etmemim asal nedeni
bu alamin tiyatromuz icin oldukca bakir olmasi. Oyle ki daha énce
bulasmamis oldugum bir alan olmasi da ayri bir ¢ekicilik unsuru oldu
benim igin.

Bu siire¢ boyunca maddi ve manevi destegini —bana ragmen- israrla
siirdiiren annem Giinay AKYUZ’e en biiyiik tesekkiirii etmek istiyorum.
Belki boyle uzaklarda olan birilerine tesekkiir edemiyorum ama her zaman
yakimimda olan aileme sonsuz tesekkiirlerimle...

Tez oyunum olan Cifte Nikah oyununa diisiinsel katkisindan dolay
da arkadasim Tun¢ Erdogan’ a tesekkiir etmek istiyorum. Ayrica her
anlamda akil danmismaktan dolayr mutluluk duydugum dostum MEMED
ONUR OZKOK e teknik yardimlarindan étiirii de tesekkiir ediyorum.

Istanbul, 2010 Burak AKYUZ.
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OZET

“TIYATRODA FARS TEKNIiGi VE BiR MODEL OYUN:

“ CIFTE NiKAHW’

Bu tez ¢alismasinda tiyatrodaki komedi tiiriiniin alt basliklarindan biri olan Fars

teknigi incelenmistir ve bu inceleme 1s1ginda Cifte Nikéh adli bir fars oyunu yazilmigtir.

Fars tiirii ve teknigi kronolojik bir siirecle anlatilmistir. Tarihsel siirecle birlikte, turin

teknik gelismeleri de acimlanmistir. Tez oyununda bicim ve icerik olarak kullanilacak

bilgilerin agiklanmast amaglanmistir. Boylelikle kuramsal kisim, tez oyununu besleyici

nitelik kazanmugstir.
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ABSTRACT

THE FARCE TECHNIQUE IN THEATRE AND A MODEL PLAY: ‘DOUBLE
ESPOUSAL’

In this thesis, the Farce technique which is one of the sub-techniques of Comedy
in Theatre, has been studied. A Farce called Double Espousal has been written with the
inferences of the study. Farce has been studied chronologically as a technique and a
genre. Besides this historical study, the technical improvements have also been studied,
too. The form and the content of the thesis play have been based on the research. So the

theoretical part maintains the thesis play.
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1. GIRIS

Tiyatroda fars tiiriinii ve teknigini aciklamak ig¢in tarihsel silirecini de ana
hatlariyla anlatmamiz gerekir. Ciinkii diinya tiyatro tarihi stirecinde giilmece anlayisiyla
beraber fars tiiriiniin degisim ve doniisiime ugradigim gériiriiz. Oncelikle komedi ve fars

tiirlerinin iliski bi¢imini sorgulamamiz gerekir.

Fars kavraminin tiyatroda acilimi1 dogal olarak komedi kavramiyla ardigik
ilerler. Oyle ki tarihsel siirecte Aziz Calislar tarafindan yapilan ‘komedyaya altlasik
oyun turd’ agiklamasi bize komediyle fars1 birlikte algilamamiz gerektigi sonucunu
verir. Fars’ 1n ilk niiveleri dogal olarak Antik Yunan Tiyatrosu’ nda tragedyanin agir
havasin1 dagitmak i¢in aralara konulan ‘Satyr’ oyunlar olarak karsimiza ¢ikar. Satyrler,
ilk sistematik gildlri unsuru olarak degerlendirilebilir. Antik Roma’ da ise Attelan
farslari bu tiiriin ilk 6rnegidir. Attelan farsi, cinsellik vurgusu yiiksek, halk tiyatrosudur.
Dogal olarak, yasayis bicimine paralel olarak Roma giildiiriisii bicimi daha kalin ¢izgili
bir oyun tiiriidiir. Bu kalin ¢izgili oyun tird, ‘Mimus’ tiiriinii ortaya ¢ikarir ve Mimus
oyunlar1 ‘halk tiyatrosu’ ornegidir ve genelde grotesk oyun kisileriyle yasam bulur.
Giinliik yasamin siradan konular1 kalip karakterlerle oynanir ve kalip karakterler, diinya
tiyatrosunda yavas yavas yerini almaya baslar. En tinlii Mimus tipi ‘Stupidus’®, gittikce
daha da gelisip, Italyan halk komedyas: tiirii Commedia Dell’arte’ yi; hatta Geleneksel
Tiurk Tiyatrosu’na kadar uzanip Karagéz’ i bile etkileyecektir. Tiim bunlar farsin
‘Once’si olarak adlandirilabilinir. Komedyanin karsiti olarak fars biciminde, komediyi
fiziksel aksiyon belirler. Yani ‘durum’lar komik olanin temel unsurudur. Bu oyunlarda
‘kalip’ karakterler, giindelik yasamdaki ‘kalip’ durumlar1 doviis sahneleri ve bol
mizansenli bir oyunculukla sergilerler. Ayn1 zamanda bu tiir ‘steriotip’ oyun kisileriyle
de oynanabilir. Dil cambazliginin ¢cok 6nemli oldugu fars tiirii, tuluat tiyatrosunun da

kurallarinin belirleyicisi olmustur.

Siirekli giilmece tiiriinde tekrarlanan ‘giildiiriirken diisiindiirme’, fars tlrinun

ilgilendigi bir durum degildir.

! Redhouse Kiiciik Elsézliigii, ‘Stupid’, Istanbul: Redhouse Yaymevi, 2000, s.458.



Daha ¢ok ‘giildiirme’ nin esas alindig1 bu tiirde dogal olarak giilmece tiirline
nazaran daha ¢ok ‘fiziksel sahne eylemi’ beklenir. Bu nedenle daha abartili bir giilmece
anlayisidir. Durumlar, karakterler daha kalin ¢izgili konumlandirilir ve abartilir.
Oyunun aksiyonel yapisi, daha fiziki ve hareketli bir sekilde yiirlir ve olay orgiisii cok
hizli bir sekilde seyircinin goziinde cereyan eder. Olaylar ve durumlarda ‘yanlis
anlama’, rastlantisallik asal unsur olarak goziimiiziin 6niinde olur. Bu ‘yanlis anlama’
konusunun en guclu 6rneklerinden biri Shakespeare’ in “Yanhshklar Guldtrust’ adli
oyununda karsimiza ¢ikar. Bu oyunda ikiz kardes ¢iftin karsilasma seriiveni anlatilir ve
kardesler ikiz olmalarindan dolay1 birbirlerine benzemektedir. Sicilya’ nin Sirakuza
kentinden Antifolus, emrindeki usagi Dromio’yla birlikte Efes kentine gelirler. Efes,
hem Sirakuzali Antifolus'in ikiz kardesinin Efesli Antifolus'un; hem de usag1 Sirakuzali
Dromio'nun ikiz kardesi olan ve Efesli Antifalus'un usagi olan Efesli Dromio'nun
yasadiklar1 sehirdir. Sirakuzali ikizler Efesli ikizlerin arkadaslari ve akrabalari ile
karsilagtiklar1 zamanlar ortaya ¢ikan kimlik karisikligi nedeniyle ile bir sira ¢ilginca
terslikler meydana gelmekte; yanlis yere dayak yemeler, enseste yakin bagtan
cikartmalar, Efesli Antifolos'un hapse atilmasi ve (aldatma, hirsizlik, cinnet getirme ve
seytanlarin hakimiyetine girme seklinde) suglamalar ortaya ¢ikmaktadir. Yanhshklar
Guldarasl, Shakespeare oyunlart iginde en fazla farsi 6zellikler tasiyan oyundur.
Icinde soytarilik ve kimlik karisikliklari, cinaslar, yanls anlamalar ve s6z oyunlar1 ¢ok

yer almaktadir. 2

Shakespeare’ in Yanhshklar Giildiiriisii oyununda en guclu farsi 6zelliklerden
biri olan kaba komedi unsuru kullanilmistir ve sadece bu farsi 6zelligiyle bile yazarin
diger oyunlarindan ayrilabilir. Kaba komedide Attelan Farslarindan beri kullanilan
‘dayak’ komedisi burada da kullanilir ve sahnede farsi gilmece unsuru bununla

saglanir.

Tiyatro Oyunlar1 Sézliigii, ‘Yanlshklar Komedyas’, Istanbul: Mitosboyut Yaynlari, 1994, 5.310.



SIRACUSALI DROMIO

-Sizi boyle keyifli gorlince pek seviniyorum. Ama... Bu sakalarin anlami nedir,

bana séyler misiniz efendicigim?
SIRACUSALI ANTIPHOLUS

-Hala mi yiiziime karst benimle alay ediyorsun? Sozlerimi saka mi sandin? Al

Oyleyse...Al bunu dal..
(Dover)
SIRACUSALI DROMIO

-Tanrt askina yeter. Sakalariniz simdi ciddilesti. Ama bu dayak da nereden

esti?
SIRACUSALI ANTIPHOLUS

-Ara sira sana soytaryymissin gibi davranarak yakinlik gosteriyor ve seninle
gevezelik ediyorsa, sana ilgi gostermemle, kiistahlik gostererek alay mi

edeceksin?®

Bu sahnede efendisinin usagina attig1 dayak, sahne eylemine kaba komedi
unsuru olarak hizmet etmistir ve klasik farslarda sik¢a karsimiza ¢ikan bir durumdur.
Goriildigi gibi olay orgiisii ¢ok hizli bir sekilde yliriimistiir ve bu sahnede iki oyun
karakterinin de genel Ozelliklerine dair ipuglar1 elde ederiz. Kendi karakteristik
yapilarina uygun eylemlerde bulunduklari izlenimini verirler. Oyle ki efendi
efendiligini; usak da usakligini komik bir sekilde bize sahnede anlatir. Bu durumda
karakterin kendisi kadar; karakterin sahnede yarattig1 durum da farsidir.

Ancak her seye karsin fars, basit bir giildiirmece tiirii degildir. Hatta elestirel
tavri olan farslar da mevcuttur. 15. yy.dan sonra tiim Avrupa’ da etkinligini arttiran fars

tiirii, Ispanya’ da ‘Entremés’ seklinde olusmustur. Alman cosumcu tiyatrosu ise tam da

*William Shakespeare, Yanlishklar Giildiiriisii, Avni Givda (¢ev.), Istanbul: Cumhuriyet Diinya Klasikleri Dizisi:
131, 2000, s.32.



sOziinii ettigimiz elestirellik yaklagimiyla degerlendirmisler fars tiiriinii. 19. yy. Fransiz
tiyatrosu ise vodvil ve fars-komedya biciminde gelismis, gliglenmistir. Bu donem
Fransiz tiyatrosunun en basarili fars yazar1 Georges Feydeau’ dur. 1869 yilinda Paris’
de dogan ve 1921 yilinda ayn1 sehirde 6len yazar, daha alt1 yasindayken oyun yazmaya
baglar. 1.Diinya Savasi’ndan 6nceki donemde oyunlari bine yakin temsil verdi. Bu
donemde genelde tek perdelik oyunlar yazan yazar, Moliere’den sonra Fransa’ nin en
biiyiilk komedi yazar1 olarak kabul edilmektedir. En biiylik amaci seyirciyi giildiirmek
olan Feydeau’nun bulvar tiyatrosu bigiminde farslari, olay oOrgiisiindeki bol
hareketlilikle kendini tamamlar. Oyun ilerledik¢e karmagiklasan dolantili ve birbirinin
ard1 sira yanlis anlamali durumlar oyunlarinda sik¢a vardir. Onun oyunlarinda her
replik, bir final etkisi yaratmaya yoneliktir. Feydeau’nun oyunlarinda seyirciler
kahkahalara bogulmaktadir ve bu durum neredeyse ‘sézsiiz oyun’ denilebilecek bir
hareketlilige ve ‘durum komedisi’ ne sahip olan oyunlar yazmis olmasiyla agiklanir.
Onun oyunlarinda ayni zamanda gii¢lii bir tiyatro tekniginin varligi s6z konusudur.
Oliimiine dek 39 komedya yazmis olan yazar, Tiirkiye’de de bulvar komedisi ad1 altinda
oynanmistir. Feydeau’ nun farslar1 segtigi kadin karakterler temel alindiginda {i¢
kiimede degerlendirilebilinir. Birinci kiimede yer alan kadinlar, genelde orta sinif kadin
karakterlerdir. Bu kadinlar genelde erdemli olma 6zlemi iginde ve bunu hemen vyitiren
kadin karakterlerdir. Ancak akillar1 ¢elinse de kocalarma ya da sevgililerine de sadik
olmay1 basaran oyun kisileridir. ikinci kiimedeki kadin karakterler ise isveli, bastan
cikaran kadin karakterlerdir. Son kiimede ise erkeklerin tepesine binen, dominant kadin
kahramanlar vardir. Bu yiizyilda Fransiz ve Avrupa fars1i Feydeau’ yla beraber kendi

kimligini bulmustur.”

Bugiine geldigimizde ‘giildiirii\komedi’ tiiriiyle birlikte anilir fars. ikinci Diinya
savagi sonrasi olusan Absiird tiyatro bigiminde (kimilerine gore de bigim degildir) fars,
trajifars ve grotesk fars adlariyla da anilmustir. 5Omegin fonesco, Tragifars kavramini
kendi oyunlarini tanimlamak amaciyla kullanmistir. Absiird ve Karsi-gergekci
tiyatronun onciilerinden olan lonesco’ nun tanimlamasindan bir oyun yazma bigimi de

oldugu anlagilmaktadir. Tragifars, tragedya Ogeleriyle, fars Ogelerinin birbiriyle

4 Aziz Calislar, ‘Georges Feydeau’, Tiyatro Ansiklopedisi, C.109, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 1995,
$5.215-216.
*Tiyatro Kavramlar Sézliigii, ‘Fars’, istanbul: Mitosboyut Yayinlari, 1993, ss.69-70.



harmanlanmasi degil; fars ve tragedyanin o0ziinde birbirinin yerine ge¢mesinin
aciklamasidir. Boylece ‘gergeklik’ tragifars olarak tanimlanir. Yani diiz bir gerceklik
anlayis1 yerine, gercekligin hem bir tragedya hem de bir fars olarak nitelenmeye
calistlmasidir. Bunun disinda Isvigreli yazar Diirrenmatt da oyunlarimi tragifars

kavramiyla tanimlamastir. 6

Buradan hareketle daha ¢ok ‘durum komedisi © iizerine sekillenecek bir oyun
yazmay1 tasarliyorum. Komedinin —daha ziyade durum komedisinin- dolantisallig
iceriginden bir yonelis belirledim. Fars, tiyatro teknigi anlaminda ‘kapi-pencere

dramaturgisi ‘egretilemesi seklinde adlandirilir.

Turkiye’ de fars denilince tabii ki ilk akla gelen 6érnek Dormen Tiyatrosu’dur.
Ozellikle ellili yillardan itibaren oynanan farslar ¢ok genis seyirci kitlelerine ulasmayi
basarabilmistir. Haldun Dormen, en biiylik fars oyun yazarlarindan Ray Cooney’in

oyunlarin1 Tiirkiye’ de ilk sergileyen tiyatro insanlarindan biridir

Ana gidisat olarak farslarda ¢ogunlukla kullandigimiz, yanlis anlamalar ve
dolantilar oyunda kullanilacaktir. Amacim, modern bir komedi metni yazmaktir. Fars
yazmanin temel zorluklarindan biri kanimca, matematigin neredeyse sondan basa dogru
islemesidir. Baz1 farslarda —ki c¢ogunlugu durum komedisidir- Oyklnln onceleri

hakkinda seyirciye\okuyucuya bilgilendirmeler yapilir.

® Calslar, s.199.



2. FARS TEKNIGI

2.1. Fars Tiiriiniin Tarihsel Gelisimi

Fars, bir komedi teknigi oldugu icin bunun tarihsel gelisimindeki olusum
basamaklar1 da bizim i¢in dnemlidir. Komedi tiirliniin ilk ¢ikis noktasi Antik Yunan
tiyatrosudur ve bu dénemde ‘Eski Komedya’ ve * Orta Komedya’ ve ‘Yeni Komedya’
olarak smiflandirilmistir. Eski komedya, 10. 427°de komedya yazar1 Aristophanes’ in
ilk oyununun temsilinden daha dnce ortaya ¢ikmistir. Bu tiir, IO 486 yilinda, Antik
Yunan tanrist Dioniisos adina diizenlenen senliklerle beslenip gelismistir. Bollugu ve
bereketi simgeleyen Dioniisos senliklerinde ocak ayinda diizenlenen senligin ad1 Lenia’
ydi. Bu senlikle fallik ezgiler sdylenirdi. Dioniisos, ayni zamanda ‘coskunlugu’

simgeledigi i¢in komedi tiiriinlin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamistir. !

Yunancada ‘Komodia’ sozclgii ‘komos sarkisi’ olarak karsilanir. ‘Komos’
sOzcligll ise curcuna, eglence, climbiis anlamlarimi karsilar. Goriildiigii gibi sozcligiin
etimolojisi de igerigiyle ilgili bilgi vermektedir. Peki, ‘komos’ ilk olarak nerede
oynandi? Bir¢ok cografyada, bagbozumu senliklerinde kaba giildiiriiler ilk olarak
oynanmistir. Ozellikle Sicilya, Megera bolgesinde. Bu senliklerde koyliiler icki iger,
kalabalik gruplar halinde kirsal alanlarda dolasirlar, karsilarina ¢ikan insanlara niiktedan
bir sekilde satasirlar ve kadinlar1 dperlerdi. Ancak yine de bunun ‘kontrolsiiz’ bir siireg
oldugunu sdylememiz yerinde olmaz. Oyle ki tragedyanin dogusunda oldugu gibi
komedyanin dogusunda da ‘inangsal’ bir siire¢ oldugu ortadadir. Ciinkii bu senliklerde
sepetlerde Dioniisos’ a sunulacak kurbanlar taginir. Sepet, Dioniisos’ un dogumunu
simgelemektedir. Clinkii tanr1 Dioniisos, zaten kelime anlami olarak da ‘iki kere dogan’
anlamina gelmektedir. Bu ‘yeniden dogum’ ritiielinde bollugu, bereketi, liremeyi
simgeleyen heykel ‘fallus’ lar (erkek cinsel organi) taginir. Tragedya gibi komedyanin
da inangsal bir dizlem {iizerine oturdugunu sdylemistik. Tragedyanin ¢ikis noktasi
Ditrambos’tur. Yani Tanr1 Dioniisos’ a tutulan yasta sdylenen ezgili sarkilar. Bununla
beraber Komedya da Dioniisos adina diizenlenen eglence ve kutlama ritiiellerinden
dogmustur. 10 VI. Yiizyilda Megara’ da bir komedi tiirii vardir ve bu tiir dogaglamaya

dayanir. Sicilya’da ise Aiskhiilos’ un cagdasi olan bir yazar olan Epikarmos, ilk

7 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi Cilt 1, istanbul: Mitosboyut yaymnlari, 2000, ss.41-42.



komedya metinlerini yazmistir. Bununla birlikte, iki kisinin karsilikli konusmasina

dayanan bir giildiirii tiirii ortaya ¢ikmustir Sicilya’da: Mimos.®

Giilmeceden daha genis anlamda bakarsak tiyatronun kokenindenki mitos’un
ve Oykiiselligin; ayni toplumlarin bellekleriyle de dogru orantili oldugunu goriiriiz. Bu
ayn1 zamanda mekansal anlamda da bir uzantidir. Tiyatro, kelime anlamiyla da ‘seyir
yeri’ sOziinii karsilamasindan dolayi, gerceklestigi alani da bizimle ilintilendirir. Halk
komedilerinde ‘Pazar yeri’ Onemlidir. Ciinkii tiyatronun mekansilifina onemli bir
katkidir. Tiyatronun ilk disiplinize edildigi Antik Yunan kiiltiiriinde, ortak kiiltirde yer
alan Oykiiler, yeniden anlatilarak tiyatro sahnesine getirilmis olur. Aristo Ozellikle
Poetika’ da bu tanimi Ozellikle kullanir. Orada tragedyanin basi sonu belli olan bir
olaym taklidi oldugunu belirtir. Yani ‘sifirdan yaratim’ Oykiilerin yerine var olan

oykiilerin tiyatral formda yeniden yorumlanmasi baskin olmustur. ’

Komedyanin ilk adimmin atildigi kent olan Megara, bir demokrasiydi. Ote
yandan Sicilyali Epikarmos, oyunlarimi yazarken, ¢ok fazla otoriter bir rejim
benimseyen tiranlarin golgesinde yazdi. Boylelikle ilk komedya yazari, ilk sanstiriiyle
de karsilasmis oldu. Eski Komedya, Atina’ nin demokratik rejiminde biiyiidii. Atinalilar
icin komedyalar, kendilerini, yasamlarim1 go6rdiikleri bir durumdu bir yerde.
Komedyanin insana ve topluma kendini gdsterme, ona ayna tutma islevi aslinda hi¢bir
zaman degismedi tarihsel siire¢ iginde. Ki bu baslangicinda da ayni amaca hizmet

etmekteydi. *°

Roma doneminde ise daha ‘kaba c¢izgili’ bir komedi anlayist vardir. Ki bu
durum fars teknigiyle de bigimsel oldugu kadar anlamsal olarak da paraleldir. Roma
doneminde tiyatroyla ilgili kavramsal ve kuramsal derinlikten ¢ok, tiyatronun toplum
tizerindeki islevselligi ve bigimselligi iizerinde durulur. Roma’ da tiyatronun daha gok
toplum gereksinimlerine yanit vermesi amaglanir. Ve bu anlamda diinya tiyatro
tarihinde ilk kez ‘seyirciye gore tiyatro” meselesi ortaya ¢ikar. Komedide, ‘komik olan’

da da ve -nihayetinde fars teknigine kaynak olacak- ‘kaba komedi’de de ‘halkin

8
Nutku, s.42.
® Beliz Giighilmez, Zaman\ Zemin\ Zuhur\ Gergekgi Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir Kurgusu, 1.Baski, Ankara:
Deniz Kitabevi, 2006, s.25.
10 Nutku, s.42.



begenisi’ ¢ok giiclii bir sekilde kendini géstermeye baslar. Yapi, yontu, konusma gibi
alanlarda bilgi veren kitaplar yaymlanmistir bu donemde. Yani artik alan sinirlamalari
s0z konusudur. Roma doneminde tiyatroyla ilgili yazilan kuramsal yapit sayist ¢ok
azdir. Plautus, bazi komedyalarinin 6nsodziinde, komedinin nasil olmasi gerektigiyle
ilgili aciklamalar yapmistir. Boylelikle komedyanin nasil olmas1 gerektigi sorgulamasi
baslamistir. Komediyle ilgili bir arayis s6z konusudur. Hem anlamsal olarak hem de

bigimsel olarak yeni bir tiir sifatlandirilmaya baslanmustir. *

Halkin begenisi giilmece anlayisini yonlendirdigi gibi Roma’ da halk i¢in ayni
zamanda bir ‘aligkanlik’ haline gelmistir. Oyle ki yilin biiyiik bir bdliimiinii gosteriyle
geciren Roma toplumu, bu gosterilerin azalmasiyla beraber bir halk ayaklanmasi dahi
gerceklestirir. Bu ayaklanmalarda ‘Circes et Panes’ diye bagirir. Yani a¢ kaldiginda
isyan eden halk ‘Gosteri ve Ekmek’ diye bagirir. Boylece gosterinin hayatiligi kendini
daha giiclii hissettirir. Burada ‘gosteri’ den kast ettigimiz salt giilmece degildir elbette.
Ancak giilmecenin gosterinin basat 6gelerinden bir oldugunu yadsiyamayiz. Roma
yonetimi, basta Sezar olmak iizere, her ikisini de halka saglama zorunlulugunda

hissetmislerdir kendilerini. 12

Cicero da tiyatroyla ilgili goriisler agiklar ancak bunlarin higbiri gercek
anlamda bir dramaturgi degeri tasimaz. Roma sanatinin genel 6zellikleriyle tiyatrosu
arasinda belli benzerlikler vardir. Roma sanatinin bagka bir 0Ozelligi de
kompozisyonlarin etkilesim halinde olusudur. Buralarda yer alan figiirler Antik Yunan’
da oldugu gibi kendine 6zgii bir bigimde degil, daha genele hizmet eden bir anlayis
icinde sergilenmistir. Roma sanati genel anlamda igerikten cok bigcime Onem
vermektedir ve bu yoniiyle dis goriiniis anlayis1 Antik Yunan sanat anlayisina gore daha
¢cok On plandadir. Kabartmalarda goriilen eylemlilik ve birbirine kosutluluk, aym
sekilde Roma komedyalarinda goriilen bol hareketlilikle, birbirine gecen dolantisallik
arasinda bir bag vardir. Komedyanin hareketli yapisi; daha dogrusu hareketli bir yapi
kazanmas1 dogal olarak seyirci algilarini da bu yonde degistirmistir. Bu komedyalarda
seyirci anlama ve algilama siiregleriyle ¢ok fazla ilgilenmez. Bu anlama, komedyanin

toplumsal yararina yonelik bir anlama g¢abasi da degildir. Tamamen o durumdan

1 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 3.Baski, Ankara: Dost Yaynlari, 1998, s.54.
12 Ali H.Neyzi, ‘Tiyatro Oyuncularinin Yasam Yazgilar1’, Varlik, say1:1145, (Subat 2003), s.71.



cikarilacak olan hazla ilgili bir suregtir. Roma komedyalarinda ortaya ¢ikan dolantinin
nasil ¢ozlimlenecegi en biiyilk merak unsurudur. Buradan gelisen fars tekniginin de
seyircide yaratmak istedigi asal emel budur. Yogun, statik, anlam arayan uzun
konugmalarin yerine gévdesel eylem ve bol dis aksiyon vardir. Olay orgiisii diizenli
degil, karmasik bir yapida kurgulanmistir. Olay orgiisii, tiim bu karmasik siirecler
coziildiiglinde sonuca baglanir. Dogal olarak bunun bilingli bir se¢im oldugunu
diistinmekteyiz. Bu da karsimiza tiyatro tarihinde ilk kez ‘kurgu ° teknigini de getirir.
Tiyatro kuramcilarinin en ¢ok ilgisini ¢eken nokta da bu olmustur Roma
komedyalarinda. Kurgusal oyun diizeni ve bu oyunun ayni zamanda kimi yerlerde
ahlaki egiticiliginin olmasi. Haz duyma ve Egitme paralelligi Roma komedya anlayisi
icin dogru bir kullanimdir. Bunu kuramsal olarak ilk ortaya atan kuramci da Ars

Poetika’ nin yazar1 Horatius’ tur. 13

Roma donemi komedya yazarlarindan s6z edecek olursak, ilk olarak
Plautus’tan soz etmek gerekir. 10. 254-184 yillar1 arasinda yasamis olan yazar,

Amphitrio adli oyununun girisinde soyle bir agiklama yapar:

‘Krallar, Tanrilar ¢ikacak bir oyunu basindan sonuna kadar komedya
etmek bence hi¢ yakisik almaz ama ne yapalim, icinde bir kéle var, onun igin,

demin de dedigim gibi, yar: tragedya ederim, yari komedya. 4

Oncelikle tiirlerin birbirinden kesin ve net bir sekilde ayrildigim gérmekteyiz.
Bu ifadeden anlasildigi gibi oyunun icginde bir kole vardir ve bundan dolayr oyun
komedya sinifina girmektedir. Elbette ki komedya siniflandirmasinin kistas: salt kole
olamaz. Ancak bir kéle olmasi dahi onu komedya diye adlandirmamiza yetmektedir
yazara gore. Burada bagvuracagimiz kaynak, elbette ki 6ncelikle Aristo’nun Poetika adli
yapitidir. Aristo, Poetika’ da Tragedyanin ve Komedyanin farkli iki tiir oldugunu net bir
sekilde tanimlar. Tragedyanin ‘ortalamadan yukari’ ; Komedyanin ise ‘ortalamadan
asagl’ insanlar1 hedef almasi gerektigini belirtir. Yani tragedya, ‘siradan’ seyirci igin
degildir."® Zaten Roma dénemi tiyatro kurami da Poetika’ nin bir sentezidir. Plautus’

un bu 6ziir agiklamasi gibi olan sdyleminde dikkatimizi ¢eken baska bir unsur da halkin

13 Sener, ss.56-57.
1 Sener, s. 57.
15 Aristotales, Poetika, Ismail Tunali (¢ev.), 18. Basim, Remzi Kitabevi, 2009, ss.82-86.



tiyatroya ve komedyaya bakis agisidir. Krallar, Tanrilar komedya i¢inde olmamalidir.
Ve bunun Gzerine yazar, bir ‘dengeleme’ unsuru kurmak istemis ve yar1 komedya yari
tragedya seklinde betimlemistir. Komedi ve Fars’taki bigimcilik anlayisiyla da bir
Olclide paralel bir saptamadir bu durum. Tiyatro artik bigimsel bir siire¢le de ele

alnmaktadir. 1

Bir diger komedya yazar1 Terentius ise 10. 192-153 yillar1 arasinda yasamustir.
Terentius da Plautus gibi komedyalarinda Yeni Yunan Komedyasindan oOrnekler
gostermistir. Terentius, oyunlarinda birden fazla Yunan komedyasinin Oykiistinden
yararlanmis ve bu olay Orgiilerini birlestirerek biitiinciil bir yapit meydana getirmistir.
Bu yeni teknige de ‘kontaminaton’ denilmistir. Bu durumu yazar su sekilde
savunmugstur: Onceki kaynaklar adapte edilirken, bunlara Latin dilinin gtzellikleri
eklenmistir ve bu durum bir ‘yorum’ olusturmustur. Ayrica yazar, kendinden 6nce
yazilan oyunlardaki kisileri kendi oyununda degerlendirmeyi kisisel bir hak olarak
gormiistiir. Cicero ise (10.106-43) ‘De Oratore’ adli yapitinda ‘giiliing’ olanin
tanimlamasin1 yapmistir. Komedyada kullanilan ‘zaaf® 1n nasil olmasi gerektigiyle ilgili
aciklamalar bulunur bu yapitta. Komedyada olmasi gereken oyun kisilerinin niteliklerini
belirtmis ve giildiirme bicemleriyle ilgili goriislerini aciklamistir. Cicero’ ya gore
giiling olan ‘Igneleyici oldugu belirtilen ama sahnede gosterildiginde seyirciye
igneleyici gelmeyen bir cirkinlik ve bigimsizlikten ileri gelir’ . Komedyada sergilenen
zaaf, ac1 ve huzursuz edici olmamalidir. Ne yiiksek bir felaket duygusu, ne fakirlik, ne
de silahl1 saldir1 komedya oyununda bulunmamalidir. Acinin goriintiisii de sergilenmesi
de tatsizdir. Cicero, komedyaya uygun olan oyun Kkisilerinden s6z ederken, komik
olmaya yatkin olan, kullanabilinir tiplerden de soz etmektedir: ‘huysuz, kuskucu,
kibirli” vb. tiplerdir soziinii ettigi. Cicero, tip giildiirmecesinin yaninda sozin de
oneminden s6z etmektedir. S6z ve anlatimla saglanan giildiirme yonteminden de s6z
etmektedir. S6z’le gelen giilme daha c¢ok, sozciik oyunlari, kelime cambazliklari, ters
anlamalar, sasirtma yollariyla saglanir ki Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda da bunun
siklikla kullanildigin1  goriiriiz. Diislinceden kaynaklanan gililmede ise daha cok,
hayallerin yikilmasi, abarti bir karikatiirize durum, kotli ve utang verici olana

benzeme\benzetme, tersinleme, uygunsuz birlestirmeler, masum goériinme numarasi

18 Sener, s.57.
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bicimlerle elde edilmektedir. Ortagag kuramcist Donatus, Cicero’nun su saptamasini
aktarir: ‘Komedya, hayatin yansisi, adetlerin goriiniisii, ger¢egin aynasidir’. Cicero’
nun bu belirlemesi kendinden sonra pek ¢ok tiyatro insanini etkilemis ve gilinlimiizde

komedyanin,’komik olanin’ tanimlanmasinda 6nemli rol oynamustir. o

Gililmecenin yasamsallig1 ve halkla olan temaslar1 iizerine eskiden beri goriis
one siiriiliir. Konu komedi ve komik olan oldugunda ‘ansal’ ve yasamsal olanlar daha
cok Oonem kazanmaktadir. Bu, Komedinin diger tiirlerden {iistiin degil, farkli olan
yoniniin agiklanmasidir. Oyle ki Aristotales, Poetika adli yapitinda komedyay1
‘Ortalamadan asag1 olan insanlarin taklidi ° olarak tanimlar. Roma ddéneminde,
komedyanin, tragedyaya daha c¢ok tercih edildigi ortadadir. Bunda, toplum diizeni, refah
seviyesi ve imparatorlugun uyguladig: yonetimsel politikalar da etkilidir. 10. 2. ve 1.
yiizyilldan tam anlamiyla algiladigimiz komedyanin ve tragedyanin keskin bigimlerle
birbirlerinden ayrilmis oldugudur. Giildiirliniin tanimi, komik olanin teknik 6zellikleri,
komediyi saglayan soz ve tip 6zellikleri tanimlanmistir. Cicero’ nun giilmece teknigiyle
ilgili gorilislerinin Aristotales’in izinde oldugu goriiliir. Komedyanin giinliik yasamin bir
taklidi, aynasi oldugu diisiincesi Yunan yeni komedyasinin ve Latin komedyasinin genel
izlegidir. Tragedyanin ortalamanin lizerindeki kisileri ve olaylar1 ele almasina karsilik,

komedyanin giinliik iliskileri sorgulamasi, idealize bir durumla siireci ya da durumu

diizeltmesi degil siradan yasamsal gergeklerle ilgilenmesi temel istek olmustur. 18

Bigcimden s6z ederken, Horaitus’un sozciiklerin kullanimiyla ilgili farkli
onerileri de vardir. S6zciik se¢iminde farkliliktan yana oldugu gibi, kosuk kullaniminda
da farkliliktan yanadir. Tiirlere gore farkli kosuklar kullanilmalidir. Tragedyaya uyan
kosuk Komedyaya uymaz. Her duygu, her istem, kendine 6zgii bi¢cimiyle yazilmalidir

ve sergilenmelidir.

Roma egemenliginin siirdiigii donemde tiyatro ‘eglendirme ve Egitme’ islevini
gordiigiinden dogal olarak elestirel boyutu daha ikircikli bir durumda kalmigstir. Boylece
tiyatro dramatik 6z ve bi¢im agisindan ¢ok nitelikli bir konuma gelememistir. Yani daha

basite indirgenmis ve kalict olmasi1 zor olan bir gdsteri tiirii haline gelmistir. 1.S. II.

7 Sener, s.58.
18 Sener, $5.58-59.
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Yiizyildan itibaren bu basitlesme silireci daha da biiyiiyerek tiyatronun ‘diistinsellik’
katmani1 tamamen ortadan kalkar. Ve tiyatro temsilleri konularimi1 ahlaka aykir1 olan
temalardan secer. Seyircide sehvet ve cinsel haz duygusunu yaratma siireci baslar.
Ozellikle Marcus Aurelius gibi imparatorlar, artik adina tiyatro dahi diyemeyecegimiz
bu gosterileri basta ahlaki agidan tehlikeli bulsa da; halkin eglencesi oldugu igin g6z
yummuslardir.  Boylece halk, hos¢a vakit gegirerek, siyasal konularla
ilgilenmemektedir. Bundan dolayi1 senato tiyatroyu yasaklamamistir. Roma’ da oynanan
komedi bu anlamda ilk defa yonetimle tiyatroyu karsi karsiya getirmistir. Komedinin de
farsin da dogal olarak yapisinda ‘hareketlilik’ vardir ve bu hareketliligi kontrol altina
almak, tragedya tiiriinde oldugu gibi ¢ok kolay degildir. Bu durum ayni zamanda Roma’
nin ¢ok tanrili inang yapisinin tiyatroyu, kendisine diisman goérecek kadar etkin bir gii¢

olarak degerlendirmemis olmasiyla da agiklanabilir. 19

Ortagag tam anlamiyla din egemenligi altindadir ve tiyatrodan seyirciyi
eglendirmesi istenmez. Kilisenin ortaya koydugu sartlar, tiyatronun dine hizmet etme
kosuluyla var olmas1 seklindedir. Komedi ve Fars tiiriiniin en ¢ok zorluk yasadigi
donem Ortagag donemidir. Komedi, yapisi geregi insanda kimi duygularn da
kigkirtabilir. Ortagag, ‘yasamsal’ olandan ¢ok ‘Gte diinyasal’ olanla ilgilendigi igin
komedinin gelismemis olmasi rastlantisal bir durum degildir. I.S. II. Yiizyildan itibaren
Roma’ da komedi anlayis1 6zellikle ‘Mimus’ tiiriiyle, seyircilerin cinsel hazzina yonelik
bir hale gelmistir. Mimus oyunlarinda evlilik aldatmacalar1 ve zinanin sikg¢a islendigi
bilinmektedir. Ve farsin ilk niivelerinden biri olarak da Mimus oyunlarini gésterebiliriz.
Ozellikle kalip tip Stupidus. Dogal olarak Mimus’lar Hiristiyan din ve ahlak kurallarina
da saygi gostermediler ve sonunda Kilise tarafindan Aforoz edildiler. Mimus komedisi
yapisi geregi, ‘bol dig aksiyonlu, sehvet duygusu yiiksek, kigkirtan’ bir oyun anlayisiydi.

Dogal olarak bu siireclerle beraber tiyatro, bir ‘giinah yuvasi’ olarak adlandirildi. 20

Ortagag, tiyatroya c¢ok fazla suglama getirmis ve dine hizmet etmeyen bir
tiyatro anlayisini benimsememistir. Daha ¢ok bu tezin konusu komedinin ve farsin

gelisim siireci oldugundan, Kilisenin Mimus’ un igerigine iligskin sert elestirilerinin hakl

9 Murat Tuncay, Ortagag Tiyatrosunda Dinsel Oyunlar Ve Everyman ibret Oyunu, izmir: Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlari, 1992, s.7.
2 Tyncay, s.15.
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m1 haksiz m1 oldugu konusuna fazlaca deginmeyecegim. Kilise icinde oynanan
oyunlarla, rahipler kendi tiyatrolarmi zaten yaratmislardir. Burada Isa’ nmn basindan
gecen mucizeler canlandirilir ve bu ‘sunum’ un seyirci goziinde daha etkili oldugu
savunulurdu. Mimus ve Pantomimus oyunculari bu suclamalara karsi, herhangi bir
diizenlemeye gitmemislerdir. Hatta Vaftiz torenleriyle alay eden oyunlar dahi
oynamiglardir. Kilise dogal olarak tiyatroya diismanca bir tavir sergilemistir ve
tiyatrolarin  kapanmasini  saglayabilmistir. Oyuncular da Roma disma siirgiine
gonderilmistir. Herhangi bir Hiristiyan’in oyuncu olmasi ya da oyuncuyla evlenmesi
durumunda ‘aforoz’ ilan edilecegi duyurulur ve bu durum uygulamada da kendini var
ederdi. %

Ortacag genel yapisi itibariyle komedi tiirtiniin —0zellikle komedinin-
gelismesine ¢ok uygun bir saha olamamistir. Ancak tiim yasaklamalara ve siirgiinlere
karsin, komedi temsillerinin gizlice de olsa baz1 yerlerde oynandigi bilgisi aktarilir. Bu
da insanin i¢indeki giilmeceye olan merakin, ilginin ic¢giidiisel oldugunun bir kanitidir.

Her kosulda, tarihte giilmece tiirll —Ortagag’ da bile- varligin1 bir sekilde siirdiirmiistiir.

Ortagag karanliginda oldukga fazla sekteye ugrayan giilmece tiirii, Ronesans ‘la
beraber tekrar ivme kazanmaya baglar. Ronesans donemi felsefesi daha ¢ok ‘bireyci’ bir
anlayis tlizerine insa edildiginden dolayi, bireysel olan gililmecede daha siklikla
kullanilmistir. Dénemim en énemli giilmece tiirii Commedia Dell’arte adindaki italyan
Halk tiyatrosu bi¢imidir. Commedia Dell’ arte dolantisallik 6zelliginden dolay: fars
tiriine en ¢ok kaynaklik eden yapilardan biridir. Bu tiirle birlikte tiyatroya kalip
karakter olgusu artik tam anlamiyla yerlesmistir. Bunun ilk 6rnegini Roma doénemi
tiyatrosunda Mimus tiiriinde, Stupidus karakteriyle gormiistiik. Commedia Dell’arte
tiyatronun merkezine ‘oyuncu’yu yerlesmistir ve o tiyatro bi¢ciminin ‘her seyi’ haline
gelmistir. Bir oyuncu bir karakteri dmiir boyu oynamaktadir. Kalip karakterler, oyundan
oyuna degisiklik gostermez, sabit kalirlar. Yaslari, sosyal durumlari, hareketleri,
karakterleri degismez. Ancak bazi Dell’arte oyuncularinin kisisel yorumlariyla bazi
kalip karakterlere belli yorumlar1 ekledigi kaydedilmistir. Kalip karakter meselesi bizim

icim onemlidir. Ciinkii bu siiregle giilmecede belli ‘seyir aliskanliklari’ karsimiza

2! Tuncay, s.15.
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cikmugtir. Seyirci durumdan 6nce ‘alismis oldugu’ kalip karaktere giilmeye baglamistir.

Yeni bir giilmece tipi, yeni bir giilmece gelenegini baslatmistir.?

Rodlin kitabinda “‘Commedia’ nin kokeni nedir?” sorgulamasini yapar.
Dell’arte, komedinin ger¢ek anlamda baslangict midir? Yani ondan 6ncesini ‘toplumsal
hazirlik’ evresi olarak m1 gormeliyiz? Dogal olarak bu tiirde uygulanan ‘dogaglama’
anlayisinin teknik olarak bir yenilik getirmis oldugunu sdyleyebiliriz. Dogaclamayla
beraber kurgulanmis hareketten ¢ok, ansal eylem 6n plana gelmistir. Bu ayn1 zamanda
dil, kiiltiir ayrimlarin1 da ortadan kaldirmistir. Dell’arte italya’ da ortaya ¢ikmus olan bir
tiir olmasina ragmen, Italyanca bilmeyen iilkelerde de oynanabilmistir. Ozellikle
okuma-yazma bilmeyen budun i¢in eylemsellik meselesi 6nemli bir noktadadir.
Komedinin kodkeninde kalip karakter meselesi kadar, hareket giilmecesi ve dogaglama

guilmecesi meseleleri de 5nemlidir®.

Gulmece konusunda ‘hareket’ Dell’arte tiiriiyle kuramsallagir. Yani salt
rastlantisal bir hareket bi¢imlemesi olarak bunu adlandiramayiz. Oyunlar tam anlamiyla
yazili bir metine de dayanmaz. ‘Scenario’ ad1 verilen, adindan da anlasildig1 gibi sadece
olay orgiisiiniin ve konunun agiklandig1 bir kanava olan metinler, yazili anlamda bu
tiirlin eldeki tek somut kaynagidir. Scenario senaryolarinda toplulugun oyundaki ana
catismanin ne olacagi konusunda fikir birligine varmasi1 da arzulanir. Ana hatlariyla
olay1 kavrayan oyuncu, devamin1 tamamen kendi yaraticiligiyla tamamlar. Tiim bu
unsurlara karsin komedi kavraminin basitlesmesi tehlikesi bu topluluklar i¢in de soz
konusu olmustur. Kaba komediye —ki Mimus gibi bir kaba komedi degil- her budun
sinifinin tepkisi ayn1 olmamustir. Kars1 tepkileri de komedi tarihini sorgularken goéz
ontlinde tutmamiz gerekir. Rudlin, Tommaso Garzoni’ nin 1580’lerde kaleme aldig1 bir

degerlendirmeyi aktarir:

‘Onlarin sayesinde komedi sanati camurlara gémiiliir. Efendiler, onlar
topraklarindan atar, yasa onlart hor goriir, degisik uluslar onlar: bir¢ok sekilde
kiiciimser, biitiin diinya sanki uygunsuz davranmislari varmis gibi hakli olarak

onlart reddeder. Bu nedenle topluluklarin birbirinden ayrilmis olduklarini

ZJohn Rudlin, Commedia dell’Arte Oyuncular icin elkitabi, Ezgi Ipekli (cev.), 1.Baski, Istanbul: MitosBoyut
Yayinlari, 2000, s.9.
23 Rudlin, s.10.
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goriirsiiniiz... Eger oynamak ve para kazanmak istiyorlarsa, izinler ve ruhsatlar
her yerde gosterilmek zorundadir. Ciinkii gittikleri her yerde bir yigin skandala
neden olan bu asagilik irk herkesi tiksindirmistir. Valerio ya gore bunun nedeni,
Marsilya sehrinin hi¢bir zaman soytarilar yiiziinden aci ¢ekmek istememesidir.
Bir sehre girdiklerinde, davulcu ‘kibar oyuncularin’ geldigini hemen duyurur...
Dogalart geregi, ayaktakimi yeni ve tuhaf seyler izlemeye can atarak hemen
oturacaklart bir yer bulmak icin kosusturur ve giris ticretlerini 6deyerek handaki

. 24
onceden hazirlanmis salona gegerler ...

Rudlin’in aktardig1 bu pasajda Garzoni, giilmece kavramina goriiliiyor ki kendi
beklentilerini eklemistir. Aslinda bu tarz gelisen bir komediyle toplumsal mizah
arasinda da paralellikler vardir. Komedi de mizah da ‘uzlasmak’ tan ziyade daha ¢ok
‘satagma’ y1 se¢mistir. Mizah da giilmece gibi dogas1 geregi ‘cikinti’ dir. Bu ¢ikint
olma hali kaba bir ifade olarak algilasa da yerine oturan bir tanim oldugunu
diisiinliyorum. Dogal olarak ayni zamanda ‘asagi tabaka’ halklara da yansiyan bir bi¢gim

olan komedide her zaman terminolojik ifade durumu agiklamaya yetmemektedir.

Commedia Dell’arte s6zciik anlami1 olarak tam gevirisi ‘sanatgilarin komedisi’
dir. Ayn1 zamanda bu gosteri bi¢imini, amatorlerden ayirmak igin ‘Usta isi komedya’
tanimlamasi da yapilir. Carlo Goldoni ise bu komedi tiiriinii, bir tiyatro sanatcisi olarak
yazili glilmece tiirlinli, maskeli ve dogaglamaya dayanan giildiiriiden ayirt etmek igin

kullanmustir. 25

Kalip karakter meselesinden s6z edecek olursak temel karakterlerden biri usak
Zanni’ dir. Higbir kisisel varli§i olmayan ve yasamak icin ¢alismak zorunda olan bir
tiptir. Mesleki 6zelligini oyunlarda belli oranda gosterir. Zanni, hizmet¢i olmasinin
getirmis oldugu sosyal smf ozelliklerinin de etkisiyle yasamda kalma diirtiisii en
yiiksek olan tiptir. Bir aglik spazmi sorunu vardir ve bu sorun Zanni’ yi obur bir tip
haline getirir. Zanni’ nin doymak bilmez yapisinin tek acimlamas: fiziksel aclik sorunu
degil. Bu ayn1 zamanda komedi olusturmada 6nemli bir 6zelliktir bu karakter i¢in. Bu

ozelligini kendince alay etme unsuru olarak da kullanir Zanni. Boylece karakter,

2 Rudlin, s.17.
%5 Rudlin, 5.23.
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kendinde olan bir zaafi glilmece unsuru olarak kullanir. Aglik dogal olarak ¢ok insani ve
fiziksel bir sorundur. Zanni, bunu komedi unsuru haline getirirken kendi oyunculuk
islemesini de dogal olarak beraberinde getirir. Zanni bilgisiz ve kaba bir hizmet¢idir. Bu
iki 6zellik de diinya komedi tarihinde siklikla kullanilan 6zelliklerden ikisidir. Kendini
elestirme, degerlendirme gibi durumlarin yerine sucu karsi tarafa yikmaya calisan bir
komedi tipidir. Hile yapar, tuzak kurar ve bunlar1 yaparken dogal olarak ne kadar
kurnaz oldugunu seyirciye gosterir. Hemen her oyunda kisisel 6zelliklerini algilariz
Zanni’ nin. Ancak her durumda giiliinecek bir durum olusturur Zanni. Elindeki sopayla
oniine gelene vurmaktan biiyiik bir keyif alir. Bu aksesuar Roma Mimus’larinda
kullanilan aksesuarin devamidir. Orada da Stupidus karakteri bu sopayr kullanmaktadir.
Bu sopa Geleneksel Turk Tiyatrosu’ na kadar uzanacak ve Pisekar’ da bu sopayi pastav
adiyla asag1 yukari ayni1 amagla kullanacaktir. Zanni, genelde idare edilmesi de zor bir
tiptir. Kurallara uymaz. Hosgoriisiizdiir. Icinde bulundugu durumu yasamak ve bu
durumun tadim1 ¢ikarmak amacindadir siirekli. Uykuyu komedi unsuru olarak ¢ok
kullanir. Uykusu geldiginde bunun i¢in herhangi bir yatak aramaz ve buldugu herhangi

bir noktaya uzanir. Genelde diistinsel degil, duygusal tepkiler verir. 26

Diger bir usak tipi ise Arlechino’dur. Pantalone’ nin usagidir. Her zaman
‘cokbilmis’ 6zelliklerine sahip olmustur. Siirekli olarak kendini kanitlama pesindedir.
Ornegin oyunun bir yerinde kazara sopas1 yere diisecek olursa onu yerden almak igin
takla atar. Boylece kivrakligini iizerine basa basa seyirciye gostermek ister. Arlechino’
nun temel ¢atigmasi ¢evik bir bedene sahip olmasinin yaninda beyninin ayni ¢eviklige
sahip olmamasidir. Genel giilmece 6zelligini bu baslik tizerinde sekillendirir. Arlechino,
¢ok kotu durumlara diismez. Diger oyun kisilerinin belirtmesine ragmen, ¢aligmayan bir
kafas1 oldugunu kabul etmez. Ayni Zanni gibi 6zelestiri yapmaz. Okuma-yazma bilmez
ama mektubu yorumlamaktan da geri kalmaz. Tersi gibi kendini satmayi1 genelde
basarir. Hareketlerini sorgulamaz ve bdylece basina gelen olaylardan dolay1 higbir
zaman ders almaz. Aclik, ask, tehlike gibi durumlarla karsilasildigindan bunlara aninda
tepki verir, bu tepkiler tam olarak kavranamaz, igerigi yiiksek sozciiklerden olusur. Bir
daha gerekene kadar da soyledikleri unutulur. Ortaya edebi degeri varmis gibi goriinen
ama ici bos sozler sOyler. Art niyetli bir karakter degildir. Oyuna basladiktan sonra

% Rudlin, s.87.
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sirekli kilik degistirmesi bilinen bir 6zelligidir. Komedi ve Fars tekniginde ¢ok sik
kullanilan bir ¢6ziim de kilik degistirmedir. Karakter, bagka birinin kiligina girerek,
diger oyun kisilerini kandirir ve durum komedisini bu sekilde saglar. Ayn1 zamanda
merak duygusu uyandirir. Icine girdigi kiliklar genelde, papaz, bir Tiirk, bir hac1 ya da

varsil bir hayirseverdir. %/

Bu iki temel Commedia Dell’arte karakterindeki karsimiza ¢ikan benzer
ozellikler oldugu kadar, karsit ozelliklerdir de ayni zamanda. Buradan bakildiginda
genel anlamda, 14.ve 15. ylizyillarda derebeyi yOnetimiyle yonetilen toplumdan
hlimanist topluma bir ge¢is yasanmistir. Hiimanizma, giilmecenin ortaya ¢ikmasinda
onemli Ogedir. Hiimanist diisiince merkezli erken burjuva toplumu ortaya c¢ikmis,
Ortacag’ 1n 6zellikle komedi tiiriine getirdigi yasaklar kirtlabilmistir. Ronesans Italyan
Tiyatrosu, Antik Yunan tiyatrosu izleginde, dinsel kapaliliga karsi, estetigin kaynaginin
dinde degil, insan dogasinda oldugunu savunan bir anlayis ortaya koymustur. Boylece
bu donemin tiyatrosu da bu anlayisa gore sekillenmistir. Bu donemde 6zellikle
Commedia Dell” arte * yle beraber yeni bir tiyatro ve giilmece anlayisi sekillenmistir.
Plautus ve Terentius gibi yazarlart merkeze alarak ‘Commedia Erudita’ tiirlinii ortaya
cikarmiglardir. Sanatin kaynagi olarak birey gosterilerek doga ve insana yonelik pastoral
ve lirik oyunlar 6n plana ¢ikmistir. Commedia Dell’arte’ nin bu gelisimi kentlerin ve
kent kultGrinun ilerlemesi; ayn1 zamanda ortagag dindis1 oyunlarinin bu tiirii beslemesi
nedeniyledir. Bu donemin kuramcilar1 komedyanin ve tragedyanin gercek yasama
yonelmesini ve tragedya ve komedyanin bireye hizmet etmesini istemislerdir. BOylece
karakter komedyasinin ve karakter tragedyasinin olusmasina Onayak olmuslar,
boylelikle Aristo’nun gortislerinin  kendi yiizyillarinda da yasamasina olanak
tanimiglardir. Italyan Roénesans tiyatrosu, Antik yunan tiyatrosuna doniisle, antik
tiyatroyla klasik tiyatro arasinda bir sentez yapmustir. ‘Trajikomedya ‘ kavrami ortaya
cikarak, iki tiriin birbiriyle karisimi saglanmistir. Ronesans felsefesinin temel
bilesenlerinden olan ‘uyum, denge, diizen, simetri’ belirlemelerinin devami olarak

ortaya bir ‘denge’; yani trajkomedya cikmistir. Hem komediyi hem de trajediyi

27 Rudlin, .97.
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birbiriyle harmanlayan yeni bir bigim. Boylece seyircinin giilmeceye bakis agisi

cesitlilik kazanmistir. Klasik komedya anlayis1 da kokten degismi§tir.28

Michelet’ e gore Ronesans, gergek anlamda Ortacag’in kiillerinden yeniden
dogmus olan bir yasama bigimini isaret etmektedir. Oyle ki Ortagag, o zamana kadar
benzeri goriilmemis giicteki bir ‘monarsi’ nin temellendirilmis halidir. Piskoposlugun
zay1flig1 lizerine kurulmus olan ‘Papalik’ 6rneginde oldugu gibi bir ¢esit ‘dev bir kilise’.
Basat Ogelerden biri olarak rahatlikla gosterilebilir ki, bu kilise egemenligi gililmece
tiyatrosunun onundeki engeldir. Giiglii bir sanatsal edimin olmamasi giilmecenin
ilerlemesinde de ana sorunlardan biridir. Roma donemi giilmecelerinin, niteligine
bakilmaksizin ‘aranir’ halde olmasini Saint-Just’in bu s6zii bize kanitlar: ‘Romalilardan

beri diinya bos kaldi 29

Bu donemin en 6nemli yazarlarindan biri olan Moliere’ in ‘Zorla Evlenme *
adli oyunu da farsi 6zellikler tasimaktadir. Oyle ki yas1 ellinin iizerinde olan Sganarelle,
Dorimene adinda geng bir kizla evlenmeye ¢oktan karar vermesine ragmen bu durumu
dostu Geronimo’ ya danisir. Sganarelle’ nin kendisinden yasca fazlaca kiiciik bir kizla
evlenmekte bir sakinca gérmemesi aklimiza Commedia Dell’arte karakteri Pantalone’ yi
getirir. Sganarelle, bu durumda dostuna danistiginda dostu ona bu evlilik konusunda
genglerin iyi diistiniip tasinmasini; yaslilarin ise evliligi aklindan bile gegirmemesi
gerektigini sOyler. Dostu bu durumda komedi anlaminda karsitlik olusturur ve ana
karakterin farsi anlamda hareketliligi bu noktada baslar. Dostunun bu sdzlerine kizan
Sganarelle, hemen evlenmek icin harekete gecer. Dostu ise bu durumda onun kararini
desteklemek zorunda kalir. Zorlamayla kazandigi bu baskidan dolayr ¢ok mutlu olan
Sganarelle, sokakta rastladigi sevgilisine hemen durumu acar. Sevgilisinden yanit
bekler. Sevgilisi olumlu yanit verir ancak pesinden bir sart kosar. Birbirlerinin iglerine
karismayacaklardir. Bunun iizerine Sganarelle’ nin igine bir kusku diiser ve kararsizliga

kapilir. Dostu Grenimo, bu karmasik durumdan kurtulmasi i¢in filozoflara bagvurmasini

BCalislar, ss. 535-536.
2 Jules Michelet, Ronesans, Kazim Berker (¢ev.), Cumhuriyet Diinya Klasikleri Dizisi:16, 1998, s.24.
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sOyler. Saganarelle’ nin ilk bagvurdugu filozof Aristocu Pancrace Oylesine gevezedir Ki;

Sganarelle bir tiirlii firsatin1 bulup, ona derdini anlatamaz. 30

Klasik Komedya anlayisinin kokten degismesiyle beraber ortaya ‘diisiince
komedyas1’ dedigimiz anlayis ¢ikmistir. Diislince komedyasi olarak adlandirilan
oyunlarda anlatilmak istenen, oyunun sonunda seyirciye verilen mesajdir. Yazar, burada
belli bir sav1 ortaya atar ve o savin olustugu diisiinsel-toplumsal ortami, insanlar arasi
iliskileri harmanlayarak ortaya yeni fikirler getirir. Bu tiir komedilerde yonelis olarak,
sahnede bir tartigma platformu var olur ve tartismanin sonucunda, birbirine karsit olan

fikirler birbirini dengeleyerek,sonuglandirir.Gerisi seyircinin tamamlamasina birakilir.

Yazarin kendi savini kabul ettirmek i¢in seyirciye sundugu oyun tiiriine ‘tezli
oyun’ denir. Tezli oyunlar, daha ¢ok ciddi dram tiirlerinde kullanilip, komedi tiiriinde
pek ragbet gormemistir. Ancak Bertolt Brecht, savini olay orgiisiine yedirerek,
glilmecenin hafifletici etkisini kullanarak yazan yazarlardan biridir. Bay Puntilla ile
Usagir Matti, ciddi mesajlarin verildigi; ancak bunun giildiiriicii durumlar yapilarak
sunuldugu bir oyundur. Patron statiisiiyle insan kimligi arasindaki komik g¢atigmay1
Puntilla’ nin soforiiyle olan diyaloglarinda veren Brecht, insanin toplumsal ve sinifsal
konumu geregi, kendi insani 6zellikleriyle bagdagmayan davranislar sergilemek zorunda
kalmasin1 giilmecesel bir anlayisla elestirir. Puntilla, sarhos oldugu zaman usag ile
samimi konusmalarda bulunurken, onunla dost olmaya calisan siradan bir insandir.
Ancak ayildigr zaman usagina emirler yagdiran, kaba, ulu-orta kuftr eden bir patron
haline gelir. Bu karsitlik komedinin catismasini olusturdugu gibi oyunun da temel
catismadir. George Bernard Shaw da, Brecht gibi toplumsal kurallar ve bu kurallarin
bireyler (zerindeki etkisi konusunda hassasiyet gostermis bir yazardir. Ancak o daha
kaliplasmis olan diisiinceleri seyircinin Oniline tartismaya a¢mistir. Sonunda istenen,
alisilagelmis, basmakalip toplumsal kurallarin ve deger yargilarinin, diisliniilmeden,
tartilmadan kabul edilmemesidir ve bu kurallarin dokunulmazliginin kirilmasidir.

Goriildigi gibi ana hatlariyla 18. yy. da tiyatronun ve gililmecenin toplumu onarmast

% Turan Oflazoglu, Moliére, 1.Baski, Istanbul: Cem Yayinevi, 1999, s. 147,
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gorevini, sahneden beklenmektedir. Ele aldigimiz fars tiiriiniin bu tarz bir hedefi

olmadigindan bu sorgulamay1 bu noktada bitiriyoruz. 3

Bugiin de yasayan yazarlardan Dario Fo’ nun karakterleri komedi karakterleri
olmasinin yaninda farsi 6zellikler de gosterir. Zeynep Oral, Dario Fo ve esi Franca

Rame’ i izledigi bir Commedia Dell’arte yorumunda su aktarimi yapar:

‘Simdi Franca Rame’ i izliyorum: Bir kontesle bir fahisenin karsilasmasini,
kontesin ‘fahige gibi’ ; fahiseninse ‘kontes’ gibi olmak istemesi sonucunda
birbirlerine verdikleri dersleri anlatiyor. Franca Rame hem kontesi, hem

fahiseyi oynuyor...32

Oral’ 1in degerlendirmesi yildiz oyuncu boyutundan bakilarak yapilan bir
degerlendirmeyi andirmasina karsin, sahnenin hareketliligi, tiplerin degisimi ve degisen
tiplerin durum komedisi olusturmas1 bakimindan farsidir. Oral, ayn1 zamanda farstaki
hareketliligin durum komedisi yaratarak evrensel giilmece anlayisina daha yakin oldugu

savimizi da sOyle kanitlar:

‘Tek kelime Italyanca bilmeden bu iki oyuncunun her séyledigini nasil
oluyor da anliyordum? (tiim ayrintilar: degilse de neden soz ettiklerini) Galiba,
sozciiklerden ¢ok ritimle, tempoyla oynadiklarindan, galiba, agizlariyla degil,
bedenleriyle, hareketle, yiizleriyle oynadiklarindan... Ilk kez hareketin bir sesi
olabilecegini bunca acik secik gériiyorum. Iki oyuncu her an seyircinin
gozbebeklerinden igeri siiziiltiyorlardi, buna karsin yine de sanki yalniz ve yalniz

benimle konusuyorlardk... 33

31 Sevda Sener, Yasamin Kirllma Noktasinda Dram Sanati, ss. 141-142.

%2 Zeynep Oral, Diinya Sahnelerinden izlenimler Karanhiktaki Isik, 1. baski, istanbul: Alkim Yayinevi, 2004.
5.276.

¥ Oral, s. 277.
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2.2. Tiirk Tiyatrosundaki Komedi ve Fars Egiliminin Genel Cizgileri

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda giilmece anlayis1 genelde Koy Seyirlik
Oyunlari, Karagéz-Hacivat, Ortaoyunu tirlerinde kiimelenir. Hik&ye anlatma gelenegini
oyunsallagtiran Meddah’ da salt amac giildiirmek degildir. Ortaoyunu tiirii bu anlamda
giilmeceye daha ¢ok hizmet etmistir. Meddah, hik&yeleri ele alma bigimiyle ve yaratmis
oldugu olay orgiisiiyle diger tiirlerden; Ortaoyunu ve Karagéz’den ayrilir. Meddah
Oykiilerinde ortaya ¢ikan durum komedisi ger¢ek anlamda Karagéz-Hacivat oyunlarina
kaynaklik etmistir. Baslangictaki Karagdz oyunlarinda asal metin yoktur ve komedi
dogaclama siireglerle ortaya ¢ikar. Roma donemi oyunu Mimus’la baglantis1 oldugunu
daha 6nce de agiklamistik. Stupidus karakteri, sahnede gerektiginde sertligi de kullanan
bir kaba komedi karakteridir. Ince bir espri anlayisi yoktur. Karagdz’de oldugu gibi.
Karag0z de oyunlarla, durum i¢inden ¢ikilmaz bir hal aldiginda siddeti kullanir. Ve
bunu uygulayis bigimi de estetik olmak zorunda degildir. Karagdz’ deki hiciv etkisini
sorgulamamiz bize ayni zamanda donemin komedi anlayisi hakkinda da bilgi verir.
Tiirk golge oyununda ilk zamanlarda tasavvuf kiiltiiriiniin etkisi sivriltilmis, dogal
olarak da bu gulmecenin gerilemesine neden olmustur. Tasavvufi karakterin geri planda
tutulup, zamanla Karagdéz’ dekinde oldugu gibi hicvin 6n plana ¢ikarildigi goriisii de
var. Giilmece’ nin ‘yasak’ kavramiyla siirekli kars1 kasiya geldigini ama ne olursa olsun
kendine yol buldugunu da belirtmistik. insan dogasinda var olan giilme ve giildiirme
diirtlisiinii kontrol altinda tutmak hemen hemen hicbir donemde kolay bir edim
olmamistir. Her anlamda Karagdz oyunlar1 Anadolu’ nun inangsal, ahlaksal, kiiltiirel
acidan cokkiiltiirlii karigim yapisini gosterir ve oyunlarda degisik toplum tabakalarindan
insanlar giilmecesel ozellikleri vurgulanarak etraflar1 ve birbirleriyle kurmus olduklar

iliskileri gosterilir.

Ayni cografya iginde yasamaya c¢alisan degisik inan¢ ve sosyo-kiiltiirel yapilara
sahip insanlarin birer fotografidir ayn1 zamanda Karag6z oyunlari. Hem kendileriyle
hem de yonetimle yasadiklart sorunlar1 hicivle gostererek, fars ve grotesk bir anlatim

kazandirmistir yap1 olarak. Dogal olarak farsi 6gelerin en belirgin yapilarindan biri olan

* Aslithan Unlii, Turk Tiyatrosunun Antropolojisi, Ankara: Asina Kitaplar, 2006, ss. 92-94.
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dolantisallik iliskisi de Karagdz ve Hacivat’ i olay orgiisiinde de vardir. Karagdz,
hemen hemen her oyunda baslangicta igsizdir. Hacivat, ona bir is bulur ve o isin i¢inde
giilmecesel olaylar meydana gelir. Ancak bu gililmeceselligi yaratan ‘durum’ dan ¢ok
Karagdz® {in karakteristik Ozellikleridir. Bu yoniiyle ayn1 zamanda farsi o6zellikler
gosteren bir oyun kisisidir Karagdz. Dolantisalligi Kaba Giildiirii bigimiyle saglar.
Karakterde farsilik, salt kaba giildiirii elbette ki degildir. Karagdz’ iin kalip karakter
Ozelligi biraz da bizi bu seyir aligkanligina gotiiriir. Karagoz’ de fars ozelligi Karagoz
ve Hacivat karakterlerinin kendilerinde var olur. Ayni zamanda fars dedigimiz olay
orgiistiniin; yani dolantili, giris-¢ikislarin fazla oldugu, her giren oyun kisisinin yeni bir
‘oyun’ getirdigi durumun kendisinden ¢ok, Karagdéz ve Hacivat’in eylemselligi merak
unsurudur. Seyirci, ‘Olay acaba nereye baglanacak?’ sorusundan ¢ok, ‘Karagbz ve
Hacivat acaba ne yapacak?’ sorusunu merkeze alarak oyunu izler. Farstaki elestirellik
meselesi her zaman zihnimizi kurcalayan bir soru olmustur. Karagéz’ iin elestirelligi de

iddia edilene gore, yillar gectikce sansiire maruz kalmustir. *°

Karagoz’deki fars 6zelliginin en belirgin yapilanmas1 Hacivat’la olan karsitligt
durumudur. Tam aksi 6zelliklere sahip olmasi iki karakterin sadece giilmece unsurunu
ortaya ¢ikarmaz; ayni zamanda olay Orgiisiiniin sekillenmesinde de kilit unsur olur.
Genelde okumus aydini temsil eden Hacivat, daha oturakli ve diisiinerek konusan bilgic
tavrindadir. Bu yoniiyle daha ¢ok ‘aristokratik’ 6zellikler gosterirler. Jargon olarak
‘saray’ kiiltiiriine daha yakin bir karakterdir. Karagdz ise onun aksine ilk aklina geleni
soyleyen, kaba-saba, niiktedan, daha ziyade ‘halk’ kiiltiirline yakin olan bir tavir
sergiler. Zaten bu karsitlik bile, ortada olay orgiisii olmaksizin, kendi basina bir durum
komedisi ¢ikarir. Aynt durum Ortaoyunundaki Pisekar ve Kavuklu’ da bilgisiz-bilgic
karsithiginda da saglanir. Ortaoyunu tiiriiniin Karagdz’den tiiredigini iddia eden
Thalasso ve Kunos gibi incelemeciler oldugu gibi, Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda
delileri eglendirmek i¢in icat edildigini sdyleyenler de vardir. Ortaoyunu ‘araya koyulan
oyun’ anlamina gelebilecegi gibi Commedia Dell’arte’ deki ‘Arte’ sdzciiglinlin ‘orta’
sOzcligline dontligsmiis hali de olabilir. Bakildiginda ikinci tanimin dogru olma olasiligi
yiiksektir. Commedia Dell’arte tiirii de ayn1 Karagdéz oyunlar1 gibi kalip karakterler

kullanir. Baskisileri, Arlechino, Pantalone, Scarramucchio ve Colombina’yla; Pisekar,

% Unlu, 5.94.
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Kavuklu, Sevgili ve Zenne karakterleri arasinda yapisal ve anlamsal olarak benzerlikler
vardir. Ortaoyunu da aymi kalip karakterlerle farsi ozellik kazanir. Belli bir metin
yoktur. Diger tiirlerde oldugu gibi bir kanava vardir. Bu kanavaya baghi olarak
dogaglama gelisen bir tiyatro gelenegidir. Ortaoyunu durum komedisi ve sahneleri
sirekli degisen farsi Ozelligini ayni zamanda dekor tasarimiyla da saglar. Ortada
Yenidunya adinda bir paravan vardir ve oyuncular bu paravanin etrafinda dolasarak
‘mekan degistirme’ yabancilagtirmasini yaparlar. Bu ° agik bigim’ anlatim, olay
orgiistine hizmet eder. Farsi 6zelligin bagsat 6gesi dolant1 bu sekilde saglanir. Yerler

arsinda anlamsal olarak baglant1 vardir. 36

Ortaoyunu dolantisal bir zemine oturmasina ragmen ‘sade’ bir olay Orgiisii
yapisina sahiptir. Asal catisma ekseni okumus-cahil, varsil-yoksul, kultarli-kiltursuz
gibi temel karsitliklara dayanir ve bu karsithiklar s6z komigini meydana getirir. Aym
zamanda taklit 6gesi de Meddah’ta oldugu gibi Ortaoyununda da oldukga belirgindir.
Taklit, olay orgiisiiniin sekillenmesinde de ana 6gelerden biri haline gelir. Taklit, olay
orgiistinde yanlis anlamaya da yol vererek yeni bir oyun ortaya ¢ikarir. Yan kisilerin ana
kisilerle kurdugu iliskilerde kendini var eder. Farsi olarak degerlendirildiginde en biiyiik
ortaklik, olay orgiislinii meydana getiren nedensellikler basit olmas1 ve oldukga hizli bir
sekilde ilerlemesidir. Dogal olarak bu durumda karakterlerin yonelisleri de basitlesir.
Kavuklu, ayn1 Karagoz gibi igsizdir ve Pisekar ona bir is bulur. Ya da Pisekar, hemen
ona bir is kurar ve bu sirada Zenne mahalleye yeni taginmis biri olarak aksiyonel
yapimnin ic¢ine dahil olur. Burada Dramatik anlamda bir olay orgiisii yoktur.
Aristotalesyen tiyatro Ozelliklerinden olan ‘kapali bi¢cim’ anlayisi yerine agik bicim
anlatim tercih edilir. Olay Orgiisiiniin mantiksal boyutlar1 sorgulanmaz. Karakterlerin
biyolojik, ruhbilimsel ve toplumbilimsel 6zellikleri desifre edilmeye calisilmaz. Daha
cok aksiyonel durumun oyunu tasimasi beklenir. Olaylar Dramatik tiyatrodaki gibi
neden-sonu¢ baglaminda ele alinmaz. Bu noktada giilmeceyi ortaya ¢ikarma adina sive
komikligi de kullanilir. Oyun kisisinin bolgesel farkliliklari, kullandig: dile yansir ve bu
seyircide ayirt edici biz 6zellik halini alir. Tekrarlar siklikla kullanilir. Durumlara bagh
olarak kisilerin sahneye giris-cikislar1 da degisiklikler gdsterebilir. Bu da Klasik tiyatro

bigiminden ayr1 olan 6zelliklerinden biridir ortaoyununun. Ciinkii aksiyon durumlari

% Unlu, ss.98-99.
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birbirlerine degil, ana dykiiye baglidir. Yani kanavaya. Kanavaya bagli olmasi dogal
olarak eylemden cok so6ziin 6nemli olmasmi da getirir. Dogaglama bir siirecte
rastlantisallik da devrededir. Boylece niikteler, s6z oyunlar1 ve hazircevaplilik 6nemli
bir unsur olur. Giilmecede soziin 6nemli unsur olmasi dogal olarak oyunculugun ustaca

sergilenmesi zorunlulugunu getirmistir. >’

Dolantida aksiyona yon veren olaylarin tekraridir. Ornegin Karagdz’de oldugu
gibi Ortaoyununda da Kavuklu is arar ve buldugu iste beceriksizligini sergiler. Bunu
sonucunda gelisen olaylarda Kavuklu yine Pisekar’ in verdigi oyunlarla olay 6rgistni
yiiriitiir. Bununla birlikte Zennelerin bir ev kiralamasi ve Kavuklu’ nun zennelerin
yaninda ¢irak olarak calismasi bagka bir dolanti yaratir. Kavuklu’ nun karakter
ozellikleri ve eylemselligi bu farsi dolantisallik icinde sekillenir. Kavuklu, bazen
zennelerle ilgili dedikodu da ¢ikarir, onlarin sdzlerini kendi yorumuyla bagkalarma
iletir. Boylece asal catismada karakter anlaminda karsisinda zenneleri bulur Kavuklu.
Zenne bu anlamda oyuna bagka bir oyun tasimis olur. Oyunun finali ise tam da s6zUnu
ettigimiz parcalilik yapisim1 kanitlar sekilde olur. Dramatik bir olay Orgiisii
olmadigindan s6z etmistik. Tuzsuz Deli Bekir ve Matiz gibi karakterler, mahalle
delikanlis1; ayn1 zamanda koruyucusu oldugundan dolay1 olaylar i¢inden ¢ikilmaz bir

hal aldiginda —yani farsin doruk noktasi- olaya, duruma etki ederler, hesap sorarlar. *

Osmanli Imparatorlugu’nun batililasma siireciyle birlikte tiyatroya daha gok
onem verdigini bilmekteyiz. 1870’li yillarda 6zellikle sokak temsillerinde ‘Yahudi
Komedyalar’ oynanmaktadir. Bu komedyalar, bigim ve icerik acisindan oldukca fazla
farsi Ozellik tasimaktadir. Orta alana kurulan bir kafes, bir evi simgeler ve bu evde
kadin giysisi giymis Yahudi oyunculardan biri bulunur. Bir Tiirk genci gibi giyinmis
olan Yahudi oyuncu, evsahibi olan kadinin asig1 roliindedir. Giilmece dgeleri abartilmis
ve sivriltilmis olan bir usak ve yine kadin kiligina girmis olan arabulucu roliinde bir
Yahudi oyuncu, aldatilan koca ve oyunun diger kisileri bu oyunlarin ana iskeletini
olusturur. Oyunu bu karakterler baslatir ve bitirir. Her olay orgiisli sahnede gergekgi bir

bicimde canlandirilir ve higbir sey seyircinin diis giiciine birakilmaz. Goriildiigii gibi

37 Unla, s.101.
% Unla, s.103.
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‘aldatilan koca’ konusu Roma Atellan Farslar1 ve Mimus’lariyla; usak tipi ise

Commedia Dell’arte’ de ki ‘Zanni’ tipiyle ¢ok fazla benzerlik gosterir. 39
Refik Ahmet Sevengil, Baron de Tott’un su degerlendirmesini aktarir:

‘Maharetsiz ip cambazlari, beceriksiz pehlivanlar, kaba birkag soytari ve
rakkaseler komediler arasindaki fasilalar: doldururlar. Genel eglencelerde agik
sagiklik daima son dereceyi bulur ve daima hos goriiliir; ozel eglencelerden
baska zamanlarda bu aktorler hiinerlerini yalniz evierde, diigiin yahut baska
ozel eglenceler igin ¢agrildiklar: zaman gésterirler. Bu adi gruplar daima yalniz
erkeklerden yahut yalniz kadinlardan miirekkeptir. Kadin gruplari, haremlerde
bu simdi bahsettigimiz komedyacilar gibi aymi pervasizlik ve ayni adilikte

oynarlar.

Pasaja bakildiginda Baron De Tott” un bu gililmece bi¢cimine ayni zamanda
elestirel baktigin1 da géormekteyiz. Bu giilmece bi¢iminde cinselligin de kullanildigini
Tott ozellikle vurgular. Biiylikk memuriyete sahip olan kisiler, maddi gii¢lerinin
yardimiyla konaklarin oniinde siirekli oynamak i¢in oyuncular tutarlar ve bu oyunlar
acik-secik niteliktedir. Tott’ un aktardig: bilgiye gore birgok Rum ve Yahudi oyuncu,
imparatorlugun yiiksek memurlarii komik bir sekilde taklit etmistir. Hatta bu
taklitlerden yeri geldiginde Padisah da nasibini almistir. Daha sonra Padisah’ 1 taklit
etmek yasak edilmistir. Glilmecenin dogasinda olan giildiirme refleksi her kosulda

halkla kaynasma olanagi bulabilmistir. **

Islam diinyas1 icin 1800’lii yillar giilmece tiirii konusunda yeni atilimlarin
oldugu yillardir. Tiyatronun bile ¢ok yeni yeni gelistigi Islam diinyasinda Ahunzade adli
yazar Tiflis’ te yasamis ve komedi tiiriinde eserler vermistir. ‘yazar ve yasadigi toplum’
iliskisinin komediye etkisi anlaminda bize 6rnek olabilir. Ahundzade Tiflis’ te yasadigi
siirec boyunca Rus edebiyatiyla yakindan ilgilenmis, o donemdeki 6nemli yapitlar
okumus; hatta bazi1 yazar ve sairlerle bizzat tamismistir. Ahundzade, Avrupa kiltiiri

hakkinda bilgi sahibi oldukga, kendi de yenililesme diisiinceleriyle karsi karsiya

% Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi Eski Tiirklerde Dram San’ati, 1.Baski, Ankara: Milli Egitim
Basimevi, 1969, s.54.

0 Sevengil, s5.54-55.

1 Sevengil, s.55.
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kalmistir. Fransiz Devrimi’ nin biitiin diinyaya yaydig1 yeni diisiinceleri hem Katkasya’
da bulunan Avrupalilardan, hem geviri eserlerden, hem de beraber yasadigi Ruslardan
ogrenmisti. 19. ylizyilin giiglii devleti Carlik Rusya’sinin askeri ve kiiltlirel anlamdaki
biyik ylikselmesine tanik olarak, Tiirk ve Islam diinyasinin geri kalmishigimi,
bilgisizligini, yenilmisligini ve ezilmisligini karsilastirtyordu. Bu diisiinceyle komediler
yazan Ahundzade, ongoriildiigli gibi komediyi bir ‘onarim’ sanati olarak da gérmiistiir.
Komedi onun i¢in toplumsal kalkinmada 6nemli siireglerden biridir. Elbette ki dram
sanatina bu pencereyle bakan bir yazarin komedya anlayisinin da elestirel olmasi
kacinilmazdir. Ahundzade, aym1 Namik Kemal gibi tiyatronun halki egitmesi ve
gelistirmesi gorevine sahip olmasim istiyordu. Yazarin, 1849°dan itibaren komediler
yazmaya baslamas1 Tiflis’te sosyo-kiiltiirel yasamin degismesiyle dogru orantilidir.
Komedilerini ilk basta Azeri Tiirkgesiyle yazmistir ve yasadigi cografyadaki halk
tarafindan begenilmistir. Daha sonra eserleri Farscaya da c¢evrilmistir. Hatta
Almanya’da sergilenen Almanca komedi oyunlarini kendi ¢evirerek, o dile
kazandirmigtir. Ahundzade’ nin eserlerinin farkli dillerde de ayni basariy1 yakalamis

olmasi giilmecenin evrenselligi anlaminda 6nemli bir érnektir. 42

Diinya komedi\fars tarihinin ana ¢izgilerine baktigimizda ‘sansiir’iin de daima
komedinin yaninda oldugunu goriiriiz. Bu durum Kafkasya Valiligi’nden oyunlarinin
oynanmasi i¢in 6zel izin almaya c¢alisan Ahundzade i¢in de de§ismemistir. Ancak,
komedi oyunlarinin neden sansiirlendigi agik olarak belirtilmemistir. Oysa yazar, bazi
komedilerinin sonunu, yapitin ana yapisiyla ¢ok bagdasmayan yapay sonuglarla ve
siirprizlerle bitirmistir ve belki de yapitin giilmecesel yapisina dramturgik anlamda
hasar vermistir. Bu biiyiik olasilikla sansiirden kurtulmak i¢in basvurulan bir yontem
olarak gorullyor. Ayn1 yontemi Moliere’ de ‘Tartiiffe’ yapit1 i¢in yapmis, saraydan
gelen baskilara daha fazla dayanamayip, komedisini yeniden kaleme almistir.
Ahundzade’nin sansiire ugramasi dogal olarak akla, komedilerinde Rus idaresini de
elestirdigi sorgulamasini getirir. Yonetimin, diger oyunlara izin verip, bazi komedilerin

oynanmasina izin vermemesi elbette ki rastlantisal bir durum degildir. Ahundzade’ nin

2 Yar. Dog. Dr. Yavuz Akpmnar, “Komediler (Temsilat)”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi
SBE, 1988), ss.17-18.
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Temsilat isimli komedisi Tiirkiye’ de oynanamamustir. Bunda metnin Tirkiye’ de

basilamamasinin da etkisi vardir. 43

Osmanli imparatorlugu dénemi oyun bigimi olan Ortaoyunu giilmeceye ve fars
bicimine énemli katkilar1 olmustur ancak bu katki cumhuriyet doneminde de stirmiistiir.
Gililmece anlaminda diinyadaki en varsil kaynaga sahip tilkelerden biri olan Tiirkiye’ de
1970’11 yillarda ozellikle ‘taglamali’ giildiiriiler cok yer bulmustur. Bazilar igeriksel
olarak bir derinligi, meselesi olan oyunlarken; bazilartysa sadece niteliksiz guldurtyu
amaclayan ve sadece o ‘an’ i¢in degeri olan gililmecelerdir. Niteligi olan giildiiriiler
Uzerinde duracak olursak Mehmet Akan’ 1n Onciiliigiinde yaratilan, bir ekip galismasi
urind olan ‘Hamdi’ adli oyun, Ortaoyunu oyuncusu Kavuklu Hamdi’ nin adindan yola
cikilarak yazilmig bir oyundur. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ nun agik bigcim anlayisi
icinde, gunluk konulara deginen bir oyun olan Hamdi, donemine gore basarili bir
uyarlama caligmasidir. Engin Ardi¢ ise Turhan Sel¢uk’ un ¢izgi romanindan sahneye
‘Abdtlcanbaz’ adli bir oyun uyarlamistir. Cizgi romanla ayn1 adi tagiyan oyun, teknik
olarak Ortaoyununda oldugu gibi episodik boliimleme halinde ¢ikarci ve somiiriicii
cevrelerle olan micadeleleri anlatilir. Karikatiir ile fars teknigi arasinda en belirgin
ortaklik da ‘grotesk’ i kullanis bi¢imidir. Komedi abart1 olarak da kullanilabilinir. Yani
kalin ¢izgili bir komedi anlayisinin algilanist da farkl: olur. Karikatiir de Fars gibi kalin

¢izgili bir komedi anlayigidir. **

1953 yilinda Avrupa’ ya giden Ragip Haykir, orada olduk¢a basarili bir fars
temsili izler. Izledigi oyun Georgess Feydeau’ nun Avanak adli oyunudur. Ardindan
oyunun tekstini okuyan Haykir, birbirini kovalayan sahnelerin ve oyunun matematiginin
giiclii yapisini1 gordiigli anda, bu eserin Tiirkiye’ de de sahnelenmesini 6nerir. Oyunun
Haykir’ a uyandirdigr ilk duygular, komedi hazzi ve oyunun kendi iginde stirekli
‘merak’ uyandiran yapisidir. Oyunun kurgusunu da ‘zekice’ bulan yazar, sahnede
kullanilan dilin de ayri bir ustalik durumu oldugunu belirtir. Olaylar arasindaki fiziksel
dengeyi, digiimleri, ¢ozimleri ve cozlmleri ortaya koyma becerisini yazar, ‘ipler
Uzerinde bir akrobat dengesiyle kurdugu diizen’ olarak tanimlar. Yazarin betimlemesi

farsilik Ozelliklerin estetize bir agiklamasi olarak goze carpar. Bu oyunda Feydeau,

43 Akpunar, ss. 22-26.
4 &zdemir Nutku, Duinya Tiyatrosu Tarihi, cilt 2, 5.374.

27



niteliksizlige diismeden, fars hareketliliginde bir komedi ortaya ¢ikarir. Feydeau’ nun
oyunu, 1800°li yillarin sonunda yazilmasina ragmen 1900°li yillarda -—hatta
sonralarinda da- hala daha giincelligini koruyabilmis bir eser olarak goziimiize garpar.
Oyle ki evrensellik anlaminda komedi-fars diger tiirlere nazaran daha ¢ok zorluk ¢eken
bir trdur. Gulmece de ‘giincellik’ ¢cok sik¢a kullanildigindan, giilmecenin kaliciligi, artt
bir basar1 olarak degerlendirilmelidir. Oyunun tekniginin gii¢lii olmasinin yaninda, bir
diger 6zelligi de insancil yoniiniin bulunmasi. Bu da evrenselligini giiglendirmede

onemli bir veridir. ®

Latfi Ay, Avanak(Le Dindon) oyununu ¢evirirken, yurt disinda izledigi
temsilden esinlendigini belirtir. Yani Parislilerin Comedie-Francaise’ de izledikleri
bicimiyle Tiirk¢e’ye aktarmayr dogru bulmus. Daha ceviriden bu kistasin belirlenmesi
farsin edebiliginden ¢ok sahne eylemliliginin daha degerli oldugu sonucuna bizi
gotiirtir. Yani bicime oldugu kadar 6ze de uygun bir geviri tercih etmekten soz eder.
Yani bu noktada sahne eylemine ve iliskisine bakarak: ‘Feydeau Tiirk¢e yazsaydi acaba
bu sahnede ne derdi?” sorusunu sormak gerekir. Tabii ki Feydeau’ nun basarisini salt
teknige baglayamayiz. Yazarin tartistigt konularin sadece o dénem insanlari i¢in degil,
bugiiniin insanlar1 i¢in de 6nem teskil ettigini bilmek gerekir. Bu yiizden ‘yasayan’ bir
yazar olmustur. Oyunlarinda toplumsal elestiriyi de kullanmasmi Cetin Ipekkaya,
‘ignesinin ucundan bal akitir gibi’ ifadesiyle tanimlar. Yazar, sahtecilikleri, zorlama
kibarliklari, bayagiliklar1 farsi 6geler ve tekniklerle seyircinin goziinlin Oniine getirir.
Avanak oyununda hi¢bir Fransiz kadini aile ahlakina aykir1 bir eylemde bulunmazken
Ingiliz Maggy karakteri toplumun ahlaki olarak kars1 ¢ikti1 eylemleri 6zellikle yapar.
Farsi catigma da buradan ortaya ¢ikar. Oyun siiresince kocalarina 6fkelenip, onlardan 6¢
almak i¢in her tiirlii dalavereyi gergeklestiren kadinlar, her seye karsin oyunun sonunda
namuslu kalmay1 basarirlar. Bu rastlantisalliklar1 yazar, ‘dogal akis’ gibi sahneye

4
sunmaktadir. *

Ipekkaya’ min degerlendirmelerinde ilk dikkatimizi ¢eken Feydeau’ nun
metnine farkli bir kanaldan bakmasidir. Ipekkaya, yazarm kullandigi rastlantisalligt

‘zorlama’ olarak degerlendirirken, ‘sOyledigi degil de soylemedigi’ gercedi ortaya

“Liitfi Ay, “Giildiirii Ustas: Georges Feydeau”, Sehir Tiyatrosu, Say1:432, (Ekim 1982), s.4.
“ Cetin Ipekkaya, “Avanak Uzerine”, Sehir Tiyatrosu, Say1: 432, (Ekim 1982), s.6.
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cikaran bir anlayisla metne yaklasiyor. Yani aslinda oyunun alt metniyle iligki kuruyor.
Sahneleme agsamasindan s6z ederken yazar, oyun metninin kimi yerlerde kisaltildigini
belirtiyor. Sahnedeki olayin temposuna ters diisen, birbirinden kopuk repliklerin
yaklastirilip yeni bir diyalog biciminin kurulmasi1 hedeflenmis. Ipekkaya, farsi teknikle

sahne iizerine uygulama bi¢imi arasinda soyle bir degerlendirme yapar:

‘“...En sonda da yazarin bina mimarisi yoniinden pek onem vermedigi,
sokak kapisi, salon, koridor giris-cikislarinin ozellikle birinci perde boyunca,
veniden diizenlenmesi konusu vardi. Boylece ilk on ¢ sahne boyunca hig
duyulmayan, sonra da swrf, Lucienne’ nin girebilmesi i¢in on dordiincii sahnede
birdenbire duyuluveren sokak kapist zilini, diger sahnelerde de duyulur hale

getirdik ve usak Jean’ 1 her defasinda sahneden gegirdik. ™

Burada metin-reji iliskisi bakimindan bir degerlendirmeye gideriz ve Ipekkaya’

nin buldugu ¢6ziimlerin metindeki farsilik 6zelliklerle paralel ilerledigini goriiriiz.

Metin Bilgin “ in ‘Recetesi Pegete’ adli oyunu bi¢im arayisina pek girmeyen
bir oyundur. Bu oyunda soylulugun artik bir degeri kalmadig1 giiniimiizde bir pasazade
Nuri Bey ve ailesinin igine diistiigli glilmece durumu anlatilir. Bu oyunda {iiretenlerle
asalaklarin catismasit vardir. Bu yillarda taslamali giildiirii alaninda en {iretken
sanatgilardan biri de Ferhan Sensoy’dur. Sensoy’ un ‘Dur Konusma, Sus SOyleme’
(1976) adli  oyunu toplumdaki yasak kavramini ve bireylerin  buna
uyumu\uyumsuzlugunu parodik bir bi¢imde anlatan bir oyundur.  Giilmecenin
‘donemselligi’ anlaminda 6nemli bir 6rnektir bu oyun. Sahlar1 Da Vururlar (1979)
oyunu ise Iran’ da Pehlevi Saltanatinin yasamini ve yikilisii ele alan siyasal bir
taglamadir. Sensoy bu oyunda siyasal anlamda ‘sert’ ve ‘ciddi’ bir meseleyi seyirciye
‘hos’ bir sekilde anlatir. Bu da Giilmecenin ve Farsin temel niteliklerinden biridir. Yani
bu tiir kendi bicemini ve dilini kendi i¢inde yasatmistir. Sensoy’ un bir baska oyunu
‘Kahraman Bakkal Siipermarkete Kars1’® tlkemizde giderek artan slipermarket

kiiltiirlintin, kiiciik esnafi bitirisini, mahalle bakkali olan bir kadinin mahalleye karsi

47 {pekkaya, s.6.
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olan miicadelesini de ele alir. Giilmecenin toplumsalliginin ayni1 zamanda bi¢im olarak

da ‘gergekei’ bir anlayisla sergilendigini gérmekteyiz. “8

Adnan Giz’ in ‘Babamin Gorilleri’ (1979) adli giildiiriisiinde de karisi
tarafindan ezilen bir erkegin giildiiriisiinii anlatir. Yazar, burada toplumsal yasamda
kadinlar s6z sahibi olsaydi da degisen bir sey olmayacagi gercegini zekice bir sekilde
sorgular. Oyle ki komedi yazarinin durmasi gereken tarafsizlign da gerceklestirir.
Komedi ve Fars yazari durumu ortaya cikarirken, catismanin iki ucuna da hakim
olmalidir. Hem karakter olarak hem olay orgiisii olarak. Bilgesu Erenus’ un muzikli
taglamas1 ‘Kelaynaklar’ (1981) ortaoyunu ve meddah geleneginin uzantisinda
yazilmustir. Iktisatg1 sandiklar bir acemiyi lider zanneden kelaynaklarin onun pesinden
gitmeleri konu alinir. Giincellikle bezenmis taglamalar yapilir. Bu yapitin en 6nemli
farsi 6zelligi ‘yanlis anlama’ nin kullanilmasidir. Yanlis anlama teknigi- ki kullanildik¢a

farsta ‘teknik’ haline gelmistir- giilmecenin ve dolantinin ortaya ¢ikmasinda oldukca
etkilidir. *°

Gilinlimiizde Haldun Taner de oldukca onemli bir giilmece yazari olarak
degerlendirilmektedir. Yazarin benimsedigi giildiirii anlayis1 farkliliklar gostermektedir.
Bu farklilik oyunlarda i¢ ice gecen katmanlar yardimiyla farkli sekillerdeki giildiirii
yaklagimiyla belirlenir ve Oncelikle giildiirme, ardindan diisiindiirme ve en sonunda
yiiksek kahkahalar attirma amacina yonelik bir dizi 6genin oyunlarda i¢ ige gegtigini
goriiriiz. Taner giilmecesi insan1 ve toplumu giildiirli penceresine uzak agidan bakarak
degerlendirir. Yani giilmecenin i¢ine diisiinsel eylem yerlestirir. Boylelikle temel hedef
‘toplumsal insan’ a yonelir. Feibleman giildiiriiyii s6yle tanimlar: ‘guldird olumsuzdur;
kisithligin ve bu kisithligin bilincine varmaya karst ¢ikisin elestirisidir.” Northrop Frye’
a goreyse ‘giildiirii kotiiliikleri kinamay: degil, insanoglunun kendini tanimayisinin
giiliinglemesini  yapmayr amaglar’. Taner’ in tiyatrosu da bireysel ve toplumsal
acmazlari irdelemeye, kendi gercekliginin, yasamsalliginin ~ bilincince

olmayan\olamayan insani giiliinglestirmeye yoneliktir. 50

8 Nutku, s.374.

* Nutku, s.374.
% Aysegiil Yiiksel, “Haldun Taner Tiyatrosu”, (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Ankara Universitesi SBE, 1985),
5.170.
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Anlattigimiz tarihsel siireci ve Tirk Tiyatrosu’ndaki egilimleri toparlayacak
olursak, Farsin komedyayla dogrudan iliskisini de anlamlandirmis oluruz. Fars,
komedya, tragedya, melodram dort temel turiinden biridir ve ilkidir. Komedyayla
hemen hemen ayn1 anlama gelebilecek farsin, komedyadan temel ayrimi elestirelliginin
komedya kadar olmamasidir. Ancak ‘giildiirerek haz verme’ komedyayla
yadsinamayacak bir benzerligidir ve sadece bu 6zelligi bile fars1 komedyayla aym
parantez iginde degerlendirmemize yetmektedir. Kaynagi Dor ve Attelan farslarina ve
Roma Mimus’ larina uzanan bu tiir, kaba-saba giilmece yapis1 itibariyle halk
eglencelerine daha yakindir. Bu eglencelerde kaba taklitler ve sakalar da
kullanilmaktadir. Fars, oynandigi ‘an’ da var olur ve yasar. Oyuncuda sekillenir. Bu
yizden fars oynayacak oyuncunun bir komedi oynama uzmani da olmasi gerekir.
Enerjisinin ¢ikis noktas1 yazili metinden ziyade, sahnesel eylemdir. Degerini sahneden
alan fars icin, ‘tiyatronun 6zl bakis agisin1 getiren de vardir. Ayrintilasmadan giinliik
yasami, siradan insanlar1 ve durumlari ele alir. Ancak bunu yaparken, siradanligi ve hos
olmayan gercegi, en inanilmaz rastlantisalliklarla, yapay durumlarla islemeyi ve bdylece
gulduruyd ortaya ¢ikarmayr ihmal etmez. Bu anlamda olay oOrgiisiinde siirekli bir
devinim vardir farsin ki, bu devinim fiziksel eylem olarak da sahneye yansir. Ornegin,
kavga, celme takma, itekleme, pata-kiite doviis gibi fiziksel sahne eylemleri siklikla

tekrarlanir. Boylece dis eylem ve dig goriiniis 5nem kazanir.”

Farsta ¢cok yogun bir ¢atisma yoktur. Durumlarin i¢ anlamindan c¢ok dis
anlamlar1 6nemlidir. Yazar, fars1 kurgularken sahne plastiginden miimkiin oldugunca
yararlanip yeni durumlar yaratir. Sahne tasarimini kullanma bigimi de 6énemlidir.
Komedide cesitlilik yaratir. Farsta karakterlerin derinlemesine dramaturgik analizi
yapilmaz. Karakterin, derinligine, temsil ettigi degerlere, ayrintilarina c¢ok fazla
girilmez. Kisiler, tek yonlii ve amaca hizmet eder sekilde yonlendirilir. Genelde bir
eylemi gerceklestirme amaciyla sahnede vardir fars karakteri ve o eylem disinda
karakteristik yanlartyla ¢ok ilgilenmeyiz. Kisiler genelde tek yonlii olmakla birlikte ¢ok
bliylik bir motivasyona sahip kisiler olarak belirlenir. Yani bir fars kisisi bir seyi ¢cok

ister- neredeyse saplantili sekilde- ve bir sey —durum, kisi, eylem- tarafindan engellenir

5! Dr. Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyamn Evrimi, 1.Baski, Ankara: Kiiltir Bakanligi Yayinlari,
1979, s.69.
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ve dramatik ¢atigsma buradan filizlenir. Olaylarin gelisimine hizmet etmekten ¢ok, kendi
sahne gelisimine hizmet eder. Adeta o an i¢in, o sahne i¢in yasar fars karakteri.
Duygular, durumlar, catismalar yliksek duyguda ve abartilarak ifade edilir. Komedi de
bu yoldan ortaya ¢ikar. Fars oyuncusu siradan bir olayr oynasa da siradan tepkiler
vermez. Tepkiyi anlamsal olarak biyiitiir. Bu oyunlarin ‘hiz’ 1 ve dinamizmi g¢ok
yuksektir. Bu ylzden bu oyunlarda oyuncular tek mekén iginde bile olsa, ¢cok fazla
sahneye giris-cikis yaparlar. Oyuncunun sahnede almis oldugu bu hiz, ‘dogal’ bir eylem
olmaz bu durumda. Yani tam olarak insani bir eylemden ¢ok, sahnenin gereksinimi olan
eylemi yapan ‘kisi’ eylemi haline gelir. Gergek bir insan gibi bile algilayamayabiliriz

bir siire sonra fars kisisini. 52

Fars bilingli olarak zarar veren bir olay orgiisiine sahip degildir. Olaylar, ‘zarar
verme ¢ amaciyla kurgulanmaz. O zaman farsin ‘kotii adam’ 1 nasil olur? Koétiiliik,
bilingli olarak degil; ya tesadiifi ya da kisinin zaten dogas1 geregi ortaya cikar. Farsta
her tiirli saldiriya savunmayla degil, karsi-saldiriyla karsilik verilir. Oyunun dinamigi
diistirilmez. Kimin hakli olduguyla ilgilenilmez. Vurmak, dévmek, nedeni yokken
vurmak, hatta arkadan vurmak gibi tek yonlii; tek kisinin haz aldigi durumlar da
yaratilir. Fars, bir yoniiyle ilkel donem insaninin estetik bir yansisi; bir yoniiyle insanin
icinde dindirdigi ‘¢ocuk’ ve ¢ocuksulugun izlerine donmektir. Seving Sokullu’ ya gore
fars, bir ‘kagis © sanatidir. Gliniimiizde de pek ¢ok sorunla bogusan insanin ki buna
toplumsal sorunlar da dahil, sorumluluklarin verdigi baskidan bunalmis, bireysel,
vicdansal ve igglidiisel olarak yogun diinyasinin bir ‘rahatlama’ yeridir. Onun yogun
benligi boylece bir siireligine de olsa nefes alma, hayatta olma sansi1 yakalar. Ozellikle
bizim iilkemiz gibi ¢ok sorunlu olan bir iilkede, insanlar icin ‘iyilestirme merkezi’
gorevi goriir. Bu ozelligiyle kismen komedyadan ayrilir fars. Bir uyarma, telkin verme,
elestirme islevinden ¢ok zihinsel bosaltma, zevk verme, gevsetme ve doyuma ulastirma
cabalarimi tagir. Ciinkii fars halk gereksinimlerinden ortaya ¢ikmistir. Bu gereksinimin
sonucunda dinyasal olana daha ¢ok dnem vermesi Ronesans felsefesiyle de paraleldir.
Bu vyilzden bir Ronesans tiyatrosu olan Commedia Dell’arte’ den etkilenmesi
kacinilmazdir. Dalga ge¢cmenin, sevecenligin, muzipligin, insansal arzu ve tutkularin

<

disavurumuyla birlikte s6z ve eylemin paralel gittigi bir ‘yetenek komedyas1 ¢ ortaya

52 Sokullu, s.70.
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cikiyor. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu da bu bilesen {izerine kurulmustur. Fars, kendine

6zgul bir yetenek isteyen bir turdir. *3

Sonugcta farsta refleks ¢ok onemlidir. Hem oyuncu hem de seyirci agisindan.
Insanin iggiidiisel istegi zaten komediye gereksinim duymaktadir. Fars, eglendirici,
oyalayici ve gevsetici bir 6zellik gosterir. Toplumsal sorunlar ve sorumluluklardan bir
kagis an1 yaratarak, yasami siirdiirme, haz alma ve nihayetinde mutlu olma siire¢lerine

hizmet eder. Fars, kamimca bir giilmece miithendisligidir. >

53 Sokullu, s.70.
% Sokullu, s.70.
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2.2.1. Modern Bir Fars Ornegi Olan ‘Cifte Nikah’ adh oyunun oyKkiisii ve

karakter tanitimi

Tugge, 28 yasinda yerel bir gazetede kose yazarligr yapan ¢ok giizel bir kizdir.
Genelde kosesinde bunalimli ev kadinlarinin sorunlari anlatan yazilara yer verir.
Tugge, genelde kararsiz ve geliskili bir yapidadir. Ayn1 giin icerisinde iki ayr1 erkekten
evlenme teklifi alinca ikisiyle de nisanlanir. Bu erkeklerden ilki, yakisikli ama
parasiz(Tufan); ikincisi ise zengin ama orta yash ve tipsiz bir erkektir(Hiiseyin). Tufan,
Tugge’ nin apartmaninda yan kap1 komsusudur. Tugce’ yle kisa siireli bir birliktelikleri
olmustur ve Tufan, Tugg¢e’ ye asiktir. Bir an once evlenmek istemektedir. Tufan’ 1n
hayali ileride Unli bir oyuncu olmaktir. Ara sira dizilerde boliimliik olarak oynayan bir

oyuncudur.

Diger aday ise Tugge’ nin ¢alistig1 yerel gazetenin sahibi Hiiseyin’dir. Hiiseyin
de uzun stireden beri Tugg¢e ‘ye duygularini agamamistir. Tugge de ona karsi baslarda

ilgili davranmistir. Hiiseyin de bir an dnce Tugge’ yle evlenmek ister.

Bir de Tugge’nin hesaplarinda olmayan Tugge’ye platonik duygular besleyen
cocukluk arkadast Yilmaz vardir. Yilmaz, Tugge’lerin evinin hemen Oniindeki market
diikkanini isletmektedir. Tugge’nin babas1 Saffet ve annesi Nermin de bir an dnce

kizlarinin evlenmesini istemektedir. Bir de sirada kardesi Tugba vardir.

Tugge, iki adayiyla da ayni giin nisanlanir. Catismanin, kriz haline
gelmesindeki ana izlek de burasi olur. Dramaturgik anlamda oyunda da bir ‘sikigma’
saglanmis olur. Tugce, simdi iki adaydan birinde karar kilicaktir.  Yemekteki
davranislar, verilen hediyeler, sahiplenme, sevme, kendisi i¢in nelerden
vazgecebileceklerine dair ve buna benzer konularda nisanlilarini yaristiracaktir. Iki
nigsanlis1 hakkinda Yilmaz’a degerlendirmelerde bulunur. Bu konuda kendisine kiz
kardesi Tugba yardimci olur. Hatta Tugba, ¢ogu zaman zor durumlarda Tugce i¢in
kurtaric1 konumunda olur. Tabii, test konularina erkeklerin aileleri de dahil olur. Tim
bunlar yasanirken platonik asik Yilmaz, hi¢ beklenmeyen anlarda Tugce’nin hayatini

kolaylagtiracak, onu zordan kurtaracak kii¢iik mucizeler gerceklestirir.
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Ancak yine de Tugce uzun siire kiminle evlenecegine karar veremez. Sonunda

Yilmaz ve Tugge evlenirken; Tugba da Tufan’ la evlenir.

35



2.2.2. Oyunun Oykiisii Uzerine Degerlendirme

Oyun Oykiisii tiizerine diislinlirken stirekli sorguladifim nokta, farsin
anlamsalligt m1 yoksa matematikselligi mi daha ¢ok 6n planda olmalidir konusuydu.
Tabii daha 6nce soziinii ettigimiz Roy Cooney’in bu konuda Gstln nitelikli bir yazar
oldugunu tekrar etmemize gerek yok. Benim de en ¢ok tanistigim yazar bu konuda Roy
Cooney. Fars yazari-seyirci iligskisinde de ilging bir sanatsal karayeri var yazarin.
Yirmiye yakin oyun yazan Cooney, ayni zamanda yazdig1 oyunlarda ana karakterlerden
birini de kendisi oynamistir. Cooney’ in ayni zamanda yazdigi oyunlart kendisinin
yonetmis olmasi, oyun metnine matematiksel bir bakisi oldugunun kanitlarindan
sayilabilir. Cooney, yazdigi oyunlari kendisi yoneterek, sahnede nasil bir trafikte
ilerledigini gorme sansina erigmistir. Boylece kagit {iizerinde kurdugu sahne
matematigini, sahne iizerinde de uygulayarak test etme olanagi bulmustur. Yazarken
Cooney’e ¢ok iy1 bir dolant1 gibi goriinen bir durum, sahnede yonetirken aymi etkiyi
yaratmamis olabilir. Sadece bu olasilig1 sorgulamak bile metin-reji iliskisinin farsa
katkisin1 anlatmak agisindan yerinde olacaktir. Peki, metne ‘anlamsal’ olarak bakmak,
reji yeteneginin az olmasi demek midir? Elbette ki hayir. Burada soziinii ettigimiz
aslinda fars’ta ta oyuncularin ayak seslerine kadar, oyun karakterlerinin yazarin
beyninde yasamasi siirecidir. Paris basta olmak {izere, diinyanin hemen hemen tiim

sehirlerinde yazdig1 fars oyunlari cok begenilmistir. *°

Diger yandan Cooney’in bu basarisina karsin, farslarinin Broadway’ de basarili
olamamasi da ilgingtir. Oysaki Broadway seyircisinin ¢ok sevdigi tiirlin fars oldugunu
biliyoruz. Yazar ve seyirci iliskisi degiskenlik gosterebilir elbette ama fars tekniginde
en onemli 6zelliklerden biri de ‘ulusallik ¢ meselesidir. Bu 6rnegi vermemdeki temel
amag¢ da oyunu yazarken ayni izlek lizerinde yiirtimiis olmam. Ulusallik paralelinde,
bizim kiiltiirlimiize ait olan karakterleri kullanmay1 uygun buldum. Oyunun adi olan
Cifte Nik&h’ ta da ‘nikah’ kavrami da evrensellikten cok ulusal bir g¢izgide
sorgulantyor. Evlilik ve Nikdh kavramlar1 dogal olarak kiiltiirleraras1 farkliliklar

gOstermektedir.

% Pinar Cekirge, Sahne Tozu, Istanbul: Benseno yayinlari, 2009, s.48.
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Cifte Nik&dh oyunu bir gilmece oyunu olacagi igin ilk Once toplumsal
yasantidaki ‘glilmece’ reflekslerine bakmak gerekebilir. Refleks sozciigiinii
kullanmamin nedeni, giilmecenin ayn1 zamanda dogaclamayla gelisen bir siire¢ olmasi.
Belki de istemsiz bir sekilde gergeklesen bir eylem. Dogal olarak bu oyunda giildiirmeyi
hedefledigimiz toplumsal yapt 6nem kazaniyor. Bu oyunun seyircisi kimler? Yani
dramanin temelindeki g¢atigmayla kimleri karsi karsiya getirmek istiyoruz? Seyirci,

kendi gibi bir gilmece unsurunu mu gérmek istiyor?

Giilmece seyircisinin kim olacagi sorgulamasina baglarken yine Dormen
Tiyatrosu’ ndan 6rnek vermemizde yarar var. Nitelikli bir giilmece anlayist olan bir
tiyatro yapilanmasindan, giiniimiizde popiiler kiiltiiriin erittigi bir giilmece anlayisina
inis yaptik. ‘inis’ dememin nedeni, medyatik unsurlarin giilmece kavrami iizerinde ¢ok
fazla hasar birakmig olmasidir. Giiniimiizde giilmece nerededir? Dogal olarak yazilacak

bir fars oyunu, bunun da yanitlarin1 kendi i¢inde aramalidir.

Dormen niteliksiz olan komedi anlayisiyla ilgili olarak: ‘evet, glluyorlar,
alkisliyorlar, arkasindan da “¢ok bayagi bir seydi” diyorlar.”®® Yorumunu yapar. O
halde komedi ayn1 zamanda doyurucu olmalidir. Yani salt amag, o anda giildiirmek
degil, giilmece unsurunu oyun bittikten sonra da canli bir sekilde yasatabilmek
olmalidir. Giilme ayn1 zamanda bir bosalim yasama... Glindelik yasamla hesaplasma...
Bu bosalimdan sonra Dormen’e gore seyirci, bu giilme eyleminden bir utanma yastyor.
Yani derinlikten yoksun, kalitesiz bir komedi o onda giilme eylemini gerceklestirmis
olsa da, seyirci bu siglikla er ge¢ karsilasmaktadir. Iste komedi yazarken, yazilacak
oyunun Kalite kistaslarindan biri de budur. Neye giiliiyor seyirci? O anlik giilme

gercekten komedinin basarili oldugunun gostergesi midir?

Basgka bir niteliksizlestirme unsuru da kuskusuz televizyondur. Niteliksiz
programlar, bati kopyasi bir giilmece bi¢imi arayisi, talk-showlar, kiiltiirel anlayisa ciddi
anlamda hasar vermektedir. S6zlii edebiyatimizdan, Karagdz-Hacivat oyunlarindan,
Pigekar-Kavuklu’ dan gilinlimiize baktigimizda zedelenen bir komedi anlayisini1 gérmek
cok zor degil. Bunun baslica mimarlarindan biri de hi¢ kusku yok ki popiiler kiiltiirdiir.

‘Daha ¢ok izlenme’ kaygis1 dogal olarak, giilmece anlayisin1 daha farkli bir konuma

% Cekirge, 5.49.
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cekebiliyor. Daha ¢ok izlenmesi i¢in giilmecenin niteliginin diisiiriilmesi ¢cok da sorun
olarak gorilmiyor. Ozellikle televizyonda. Peki, giilmecede gercekten de amag herkesi

gtildiirmek midir? °’

Yazacagim Cifte Nik&h adli giillmece metninde herkesi giildiirmek gibi bir
ama¢ tasimadim. Bu ‘herkes’ konusu dogal olarak yukarida belirledigim acilimla
sorgulanacak bir durum. Herkes i¢in olma durumu, ortaya tamamen ‘okura\seyirciye
gore yazmak’ algilamasini ¢ikarir. Ronesans doneminden itibaren, tiyatro oyununun
‘okunmak i¢in degil, oynanmak i¢in’ yazildig1 kabul edilir ve sahne teknikleri daha ¢ok
tiyatro yazarinin diinyasina girer. Cifte Nikah da elbette ki oynanmak i¢in yazilacak bir
gilmece metnidir. Bu gulmece metninin ¢ok da okura\seyirciye gore yazilan bir metin
olmayacagin belirtmek isterim. Bu, herhangi bir ‘mesleki’ sorgulama degildir. Ancak,
gilmece, cok fazla basitlesme riski tasidigindan biraz hassas bir denge oldugunu

diisiinmekteyim.

Oyle ki yazarlikta buna bir ‘yorum’ gdziiyle bakabiliriz. Ayn1 yonetmenlikte
oldugu gibi. Bununla ilgili Aysegiil Yiiksel, ‘Farsa doniismiis bir Shakespeare
Giildiirtisii: Isil Kasapoglu’nun Onikinci Gece’si’ baslikli yazisinda Shakespeare’ in
Onikinci Gece adli oyununun ‘fars’ yorumu iizerine goriis bildirir. Buna gore, yazarin
en inli romantik komedilerinden biri olan oyun eski bir kumpanya arabasina
sigabilecek sinirlilikta dekor-giysi malzemesiyle ‘benzetmeci ‘ degil, ‘gostermeci’ bir
anlayigla sahnelenmistir. Oyunun yeri bir sokak ya da cadirdir ve oyuncularin hepsi
soytartyr yansilamaktadir. Amag, seyirciyi durmadan giildiirerek daha cok para
kazanmaktir. Kasapoglu, giilmecenin bu ¢ok yonlii iligki bigimini bir reji olarak
degerlendirmistir. Sakalar, niikteler, bol hareket komigi ve cambazlik {izerine kurulan
oyun tam da bu anlamda; anlattiklarimiz 15181nda diinyaya farsin penceresiyle bakan ve

tiyatroyu bir senlik algilamasi i¢cinde yasayan bir reji anlayist olmustur. %8

Kurguladigim oyun, bdylesine bir¢ok hareketlilige sahip degil. Hareketlilik
meselesini zaten sadece govdesel bir siire¢ olarak algilamiyorum. Ayni1 zamanda ‘s6z’

iin de bir sahne eylemi oldugu diisiincesindeyim. Yani, hareketi olusturan s6z miidiir

57 Cekirge s.49.
%8 Aysegiil Yiiksel, Sahneden izdiisiimler, 1.Baski, MitosBoyut yayinlari, 2000, s.160.
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sorusuna olumlu yanit verebilirim. Hareketin s6zii olusturmasi noktasi ise bana her
zaman daha karmasik bir siire¢ olarak gelmistir. Shakespeare’in ¢ogu komedya
oyununda oldugu gibi bu oyununda da biiyiik bir dolant1 ag1 vardir. Gemi kazalari,
birbirinden ayr1 diisen kardesler, kimligini gizleme sonucunda ortaya c¢ikan
tersinlemeler ve bu tersinleme sonucunda olaymn mutlu sona baglanmasi... Onikinci
Gece oyununda yazar, ¢aginin seyircisinin hosuna gidecek bir cosumculuk anlayisiyla
eserini tamamlamistir. Shakespeare, ROnesans doneminde yasamis bir yazar oldugu
icin, dogal olarak o donem seyircisinin sahnede ‘mutlu son-mutlu agk ¢ durumunu
gormek istemesi kaginilmazdir. Ronesans, her seyden dnce ‘bireyciligin’® 6nce oldugu
bir donem anlayisidir. Bununla birlikte yazar, ger¢ege aykiri buldugu, mutlu son’lart
oyunlarinda kullanmaz ve buna gercekgi trajik boyutlar ekler. Ve boylece bir dengeleme

saglar. >

Cifte Nikah oyununun en biiyiik dolantisalligi Tugce karakterinin ayni giin
icerisinde iki farkli kisiyle nisanlanmasidir. Bu iki nisanli da ayni giin evlenmek ister.
Bu da yapita dramaturgik anlamda bir ‘sikistirma’ kazandirir. Bu sikistirmanm
dolantiya en biiylik hizmeti verdigi yer ise iki adaym ayni anda evin i¢inde olmasi
durumudur. Burada farsin en biiylik 6zelliklerinden biri devreye girer. Bol sahne giris-
cikisi... Yani kapi-pencere dramaturgisi. Cifte Nikah’ ta ana olay dizisi bir cerceve
niteligi tasir. Yani Tugge’ nin evlenmeye soguk bakmasi ve ailesinin biiyiik 1srari.
Ailesi ne olursa olsun, kizlarinin evlenmesini istemektedir. Temel ¢atisma ayni
zamanda aksiyonu da ilerletmektedir. Bunun disinda yan olay orgiileri, iki adaymn da
kendi yasamlarinda var olma ve kendini kanitlama siirecleridir. Tugge’ nin kardesi

Tugba ise aksiyonel siireci tagimada kilit unsurdur.

Buradan hareketle benzer durum Onikinci Gece’de yobaz kadhya Malvolio ve
Soytar1 Fesle arasindaki iliskide kendini géstermistir. Molvolio ve Fesle ana eksen olay
orgiisii kahramanlar1 degildir. Yan olay dizisi kahramanlaridir ve oyuna dolayli yolda

hizmet ederler. Ancak, aksiyon gelisiminde oldukca énemlidirler.

%9 Yiiksel, 5.162.
%0 viiksel ,5.162.
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2.2.3. Karakterler

TUGCE: Yirmi dokuz yasinda, iletisim fakiiltesi mezunu ve ¢ok giizel bir kiz.
Pembe Haber adli giinliik kadin gazetesinde bur¢ kosesini hazirliyor. Oyunun ana
karakteri. Kendisiyle evlenmek isteyen Huseyin, onun sahiplenme ve giiven arzularini
karsilarken, Tufan ise maceraperest ve hareketli duygularina hitap ediyor. 29 yasindan
sonra asik olabilecegine inanmiyor, bunun i¢in de mantik evliligi pesinde. Dogru bir
evlilik yapma adina da her iki evlenme teklifini de kabul ediyor. Kardesi Tugba, ayn1
zamanda da en yakin arkadasi. Tugge, sosyal hayatta ne kadar aktifse ev yasaminda da o

kadar pasiftir. Ornegin 29 yasina gelmesine ragmen yemek yapmasini hi¢ bilmiyor.

TUGBA: Yirmi bes yasinda. Tugge’ nin kiz kardesi. Ailesi ona, ablasiyla ad
uyumlu\uyaklt olmasi i¢in Tugba adini koymustur. Oyunun ikincil kahramani.
Aksiyonu tagiyan karakter. Oyunun farsi 6zelliklerini en ¢ok tetikleyen oyun kisisidir.
Spor akademisi mezunu. Spor merkezinde plates\step hocalig1 yapiyor. Kafasi devamli

olarak inliklere cinliklere ¢alisiyor. Tiim karakterleri yonlendirme becerisine sahip.

SAFFET: Elli bes yasinda. Tugba ve Tugce’ nin babasi. Bankaciliktan emekli.
Iki kizin1 da bir an evvel evlendirip, kocalarna emanet etmek isterken, bir yandan da
kizlariin erkeklerle goriismelerine miisaade etmeyen bir yapiya sahip. Emekli olunca
kendini siir yazmaya adamis. Hatta yazdigi agk siirleri nedeniyle karis1 Nermin’le
siirekli sorun yasiyor. Saffet’in siir meraki Nermin i¢in tam bir kiskanglik konusunu
olusturuyor. Musikiye de merakli. Eski-yeni degerler ¢atismasinda klasik degerleri
savunur. Ancak despot bir baba kesinlikle degildir. Hatta oyunda o 6zelligini hig
gostermez. Ciinkii artik bir an 6nce kizinin evlenmesini istemektedir. Bu yiizden

oldukca iyimser bir gorlnta gizer.

NERMIN: 55 yasinda. Tuba ve Tugce’nin annesi, Saffet’in karis1. Cok kiskang
bir karakter.

TUFAN: Koca adayi, Tugge’lerin yan komsusu. 30 yasinda. Is geldikce

oyunculuk yapan, sohret olmaya ¢alisan, parasiz ve heyecanli bir karakter.
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HUSEYIN: Tugge’nin patronu ve diger koca adayi. 40 yasinda ve zengin ve
biraz da kaba bir adam. Ancak bu kabalig1 herkesi samimi gérmesinden kaynaklaniyor.

Gazetenin patronu, yakisikli olmayan bir tip.

YILMAZ: Esnaf. Marketi var. Tugce ve onun ailesiyle iliskileri siki olan biri.
Ayrica Tugge’ye yillardir karsiliksiz bir sekilde asik.

HATICE: Hiiseyin’in annesi. Daima oglunun tarafin1 tutar ve onun bir an

evvel evlenmesini istiyor.

SUKRU: Hiiseyin’in babasi, siipermarket sahibi. Son derece cimri biri ve
Hiseyin’i de kendi karisin1 da sindirmistir.
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3. CIFTE NiKAH OYUNU

(Bir evin salonu. Mutfak ve diger oda paravanla bdliinmiistiir. Solda oda, sagda
mutfak olan evin ortasinda iyi dosenmis bir salon vardir. Solda boliinmiis oda evin
kizlarimin odasidir. Sahnenin en saginda kapinin apartman bosluguna bakan kismi
gorliniir. Buras1 ‘kap1 Onii’ sahneleri i¢in kullanilacaktir. Tasarim elverdigince diger
dairenin kapis1 da gortinebilir. Asal mekan evin salonudur. Saffet ve Nermin kanepede
oturmus televizyon izlemektedir. Tamamen televizyona odaklanmislardir. Filmde bir

evlilik sahnesi var. )

Saffet -Aman... Aman... Ne giizel degil mi?

Nermin -Ay evet. Davetliler, gelin, damat, aileler... Boyle glzel bir

kalabalik bagka nerde var.

Saffet -Su  filmler de olmasa insanlar nasil evleniyor

goremeyecegiz.

Nermin -Ay ne giizel gelinlik. Yani bir kadina diinyada yakisacak daha
giizel bir giysi yok. Soyle duvagi omzundan asagi dokiilecek. Masallah, Masallah!

Saffet -Yahu bundan ulvi saadet; daha giizel mutluluk var mi?

Nermin -(i¢ gecirir) Saffet¢igim, biz bizim kizzimizi ne zaman
evlendirecegiz? Yast geldi otuza. Allah’ a siikiir, cok da giizel kizimiz. Ama giizelligi
de bir yere kadar.

Saffet -Hakk-1 aliniz var Nermincigim da baksana evlenmeye de

hi¢ yanasmiyor kizimiz. Zorla da evlendiremeyiz herhalde.
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Nermin -Zamane gengcleri boyle. Cok korkuyorlar evlilikten. Ay gazetede
okudum, genelde insanlar evliliklerin dérdiincii yilinda bosaniyorlarmis. Insaf yahu. Ah

Ah... Nerde o eski gz stizmeler... Amanin cilveler...

Saffet -Az m1 mani okudum sana Nermin... Ama bizim kizimiz

akilli kizdir. Vardir bir teferruati. Belki de evlenip de bize surpriz yapacak.

Nermin -Insallah.
Saffet -Yahu, biz evleneli kag¢ y1l oldu?
Nermin -Birak bizim evliligimizi simdi. Kizzimiz Tugg¢e’ nin evlenmesi

icin ne yapabiliriz onu diistinelim.
Saffet -Bir aday bulalim.

Nermin -Goricl usull mU? Hayatta olmaz. Bu zamanda goriicii mii kaldi.

Hem Tugge’ nin boyle bir seye ihtiyact yok.

(Bu sirada yan odanin 15181 yanar. Kulagimi kapiya dayamis halde Tugba
goriiniir. Konusulanlar1 dinlemistir. Iki yatagi olan odanmn diger yataginda Tugge

yatmaktadir.)

Tugba -Tugce hanim savasa hazir olun! (Tugce yataginda

homurdanir.)
Tugce -Ne var?
Tugba -Gel dinle bakalim.

(Tugge, yatagindan dogrulur kapinin yanina gelir. igerde konusulan seyin ne
oldugunu tahmin etmektedir. Ciinkii bu durum artik evin rutini haline gelmistir. Bundan

dolay1 da Tugba, durumu komedi haline getirmistir.)
Saffet -Damat aday1 da yok ki, olsa...

Nermin -Degil mi ama...
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Tugce -Tugba, bunlar yine basladilar. Allah askina bu sefer beni

yalniz birakma. Liitfen. Her giin ayn1 seyleri duymak istemiyorum artik.

Tugba -Merak etme susarlar biraz sonra her zamanki gibi.

Tugce -Buna bir ¢are bulmak lazim.

Tugba -En azindan bu sabahi atlatalim da gerisine bakariz.

Tugce -Yeter artik.

Tugba -Senin evlilik muhabbetinden dolay1 kendi evimizden bile,

kacak gibi ¢ikmak zorunda kaliyoruz.

Tugce -Ay sanki ben yapiyorum bu muhabbeti.

Tugba -Sanki sen istemiyorsun.

Saffet -Bizim kizin diiglinlinii ne zaman yapacagiz bakalim.

Nermin -Ay sorma... Ara sira ¢mlatiyor ama. Yani bu kadar evlilik

mevzusu da gegiyor.

(Tugge ve Tugba, konusulanlart kapidan dinlemektedir hala.)

Tugce -Iste yine ayn1 sey. Bir tiirlii giindemden diismeyen konu.

Tugba -Sen de evlen kurtul.

Tugce -Demesi kolay sevgili zeka kipd.

Tugba -Yani bak iki tane adayin varken degerlendir derim ben. Sonra

belki o iki aday1 da bulamazsin.(Tugba alayci giiler.)
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Tugge - Uyanan kébus seni! Uyuyan devi uyandirmasa miydik

acaba?

Tugba -Valla giizelim onu bunu bilmem ben. icerde seni kutsal evlilik

muhabbeti bekliyor.

Tugce -Tugba yardim et. Savasa beni tek bagima m

gondereceksin.

Tugba -Peki tamam. Hadi yiirii gidelim. Yalniz bak, tamam
cektigin sikintiyr gériiyorum ama sen de biraz kararli davranmalisin bence. Bizimkiler
senin evlenmeni istiyor biliyorsun ama sen neden evlenmek istemedigini onlara net

olarak soyleyebilmis degilsin.
Tugge -Cunku korkuyorum.

Tugba -Neyden  korkuyorsun?  Evlenmekten mi, evlilik

hakkindaki diisiincelerini bizimkilere agiklamaktan m1?
Tugge -Her ikisinden de...

Tugba -Bak Tugge, evlilige soguk baktigin1 diisiinmek

istemiyorlar bile.
Tugge -Biliyorum.

Tugba -Evet ama sen de kararli davranmalisin artik. (Tugce’ nin

glicsuiz halini goriince) Yani en azindan biraz olsun... Tamam, hadi gidelim artik.
(Salona gecerler.)
Tugba -Giinaydin aile. Nasilsiniz bakalim.
(' Salona gelirler. Tugba, birden babasinin kucagina atlar. )

Saffet -Yavas kizim.
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Tugba -Igim kipir kipir.(Kucaktan iner.)

Nermin -Ya biz de demin bir film izliyorduk ¢ok guizeldi.

Tugge -Nasil bir filmdi?

Nermin -Boyle sonunda oglanla kiz evleniyordu. Ah gorsen ne giizel
sahneydi.

Tugce -Tim film bunu mu anlatryordu anne?

Saffet -Canim, filmlerde en 6nemli yer orast degil midir zaten.

Tiim film o mutlu sona ermek i¢in var. Bu kadar masrafi insanlar o giizel sonu gérmek

icin yapryorlar.
(Tugba ve Tugge birbirine bakar.)

Nermin -Ay Tugge, filmi izlerken ne aklima geldi biliyor musun? Sana

gelinlik pek bir yakisir. O kiza bile yakistyorsa sana haydi haydi yakisir.

Tugce -Anne boyle bir seyin aklina gelmesi i¢in senin film

izlemene gerek yok biliyorsun. Yani, bana bundan daha ¢ok sdyledigin bir sey yok.
Saffet -E kizim, kardesin senin siran1 bekliyor.

Tugba -Hayir babacigim, her seyde oldugu gibi bu konuda da

ablam1 beklemiyorum.

Tugce -Tugba!

Nermin -Sana gelinlik ne yakisir ne yakisir! Dur bekle.(Nermin ¢ikar.)
Tugge -Baba, bari sen insaf et.

Saffet -Ama annen dogru soyliyor kizim. Gelinlik sana g¢ok

yakisir.
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(Nermin girer. Tugge’ nin beden o6lgilerini almak icin elinde bir mezurayla

gelir. Tugge’ nin beden boyunu 6lger.)

Nermin

Tugce

-Ay evet, tam gelinlik giyecek kiz.

-(artik dayanamaz) Anne tamam evlenecegim! Sizin beni

dinleyeceginiz yok tamam. Evlenecegim! Evlenecegim.

Nermin
Saffet
Nermin

Saffet

Tugce

olduguna.
Nermin

Tugce

veremedim heniiz.

Saffet
Tugce
Tugca
Tugce
Tugba

Tugce

-Ne! Gergekten mi?
-Tahmin etmistim zaten.
-Allah’1ma bin stikiirler olsun.
-Tevekkeli degil, belli ediyordu zaten.

- Tamam evlenecegim ama heniiz karar vermedim kiminle

-Adaylar kimler?

-iki kisi var bana evlenme teklif eden. Ama Karar

-Bu kararinda yardimc1 olabiliriz.

-Hayir!

-Senin karar verebilecegini hi¢ sanmiyorum abla.
-Tugba!

-Bana bagirip durma abla. Gergekleri sdyliiyorum.

-Evlenmemi ¢ok istiyorsunuz. Siz istedikge ben de o kadar

iirkiiyorum. Biliyorsunuz kuzenim evlendi benden 6nce. Ve ¢ok kotii bir evlilik yapti.

Onun da etkisi var bunda. Tamam, size evlenecegimi sOyledim. Ama bir anlagma
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yapalim. Karar1, kendim, verecegim. Ikincisi, bu her sabah kabus haline gelen evlilik

muhabbetini istemiyorum artik. Ne yapip edip konuyu oraya getiriyorsunuz.

Nermin

-Tamam kizim, sen nasil istersen. Biliyorsun sana bu yasina kadar

hi¢ karismadik. Yine karismiyoruz. Ama bu se¢im yapma isi uzun siirmez degil mi?

Tugce
Nermin
Tugce

Tugba

ailede var.
Nermin
Tugba
Nermin
Tugba
Saffet
Tugce
Nermin
Tugba

Nermin

-Sen hi¢ merak etme anne.
-Peki Tuggecigim iyi evlilikler dilerim sana.
-Anne!

-Gergekten evlilik kurumuna en acayip bakis agis1 bu

-Kizim sen de dikkat et. Spor salonunda ¢ok yoruluyorsun.
-E, step hocasiyim anne, yorulmam ¢ok normal.
-Iste ¢ok yorma kendini.
-Ne giizel yavas yavas aile saadetine dogru gidiyoruz.
-Gergekten keyfim yerine geldi simdi.
-Baska diyecegin bir sey var m1 anne. Evlenmem disinda.
-Haydi géreyim seni. Bak kardesin de sirada bekliyor.
-Iyi giinler anne!

-Neyse, Saffet¢igim biz Pazar yliriiylisimiize gegelim istersen.

Onlar abla-kardes konussunlar biraz.

Saffet

Tugba

-Vallahi bu keyifle pek bir guzel olur yiiriiyiistimiiz.

-Bence de siz yuriyun biraz.
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(Saffet ve Nermin kol kola girerler. Kapiya dogru yiirlimeye baslarlar. Sarki

soylerler.)

Saffet -Yeter ki gel bana...

Nermin -Senede bir gin...

(cikarlar)

Tugba -Ne senede bir gun’ 0. Neredeyse her gun soyltyorlar bu
sarkiyu.

Tugce -Tugba, gercekten zamanim kalmadi artik.

Tugba -Dur bakalim, bir soluklan.

(Bu sirada amatdrce ¢alinan bir gitar sesi duyulur yan daireden. )

Tugba -Evet, seninki baglad1 yine. Miistakbel koca adayimiz.
Tugce -Tam sirastydi.
Tugba -Eger bu adamla evlenirsen Tugge, kesinlikle gitar

calmasina engel ol.

Tugce -Seni de anlamiyorum, ne diye atisip duruyorsun bu

cocukla. Anlasamamaniza ¢ok sasirtyorum.
Tugba -Ben, senin onunla anlasabilmene daha ¢ok sasiriyorum.

(Apartman boslugunda-kapi oniinde- Tufan goriiniir. Oldukga heyecanlidir.
Tugge’lerin kapisinin zilini ¢alar. Aslinda tahmin etmislerdir kimin geldigini. Tugba,

gidip kapi deliginden bakar.)

Tugba -Seninki... Gitar kesmedi anlasilan.
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Tugce -Tugba, Allah Askina hi¢c cekemem simdi. Sen ilgilensene.
Tugba -E, agmayalim kapiy1 o zaman.

Tugce -Olmaz yine gelir. Kafam bu kadar karisikken yanlis bir

sey sOylemek istemiyorum.

Tugba -Gergekten anlamiyorum. Kapida bile konusamadigin

biriyle dmiir boyu nasil konusacaksin.

Tugge -Tugba, bana zek& gosterisi yapma. A¢ su kapiyi, idare et
bir sekilde.

(Tugge, iceri geger.)
Tugba -Bana bile kirk takla attirtyorsun ya, ne diyeyim sana.

(Tugba kapiy1 acar. Kapiy1 a¢tig1 anda Tufan igeri girer.)

Tufan -Giinaydin Tugba.

Tugba -Igeri girseydin. Kapida kalma yani. (kapiy1 sertce kapatir)
Tufan -Tugge yok mu?

Tugba -Yok. Bir sey diyecegim Oncelikle. Tufan, liitfen Pazar

giinlerimizi nota katliami haline getirme. Ya da en azindan ¢almay1 6grendikten sonra

calmayi dene.

Tufan -Sen ne anlarsin be kontes. Ama ne yapip edip

Ogrenecegim calmasini.

Tugba - Ben sana bir sey diyeyim... Yani arkadas tavsiyesi...
Tufan -Yani baldiz tavsiyesi.
Tugba - Ablamla evlenmeyi kafana koyduysan ise once su gitari

calmamakla basla.
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Tufan -Onda giizel duygular uyandirmak istiyorum. Evlenme

teklifimi bu gitar esliginde sdyleyecegim. Serenat yaparak. Balkonun altinda.

Tugba -Alt1 ay sonra evlenme teklif edeceksin yani?
Tufan -Nasil yani alt1 ay?
Tugba -Senin bu gitar1 calman zaten alt1 ay siirer. Alt1 ay sonra

kiz evlenmemis olsa bile senin balkonun altinda can giivenligin tehlikeye girer. Uzerine

bir kova su gibi mesela.

Tufan -Iyi be anladik.
Tugba -Ne yapmay1 diisiiniiyorsun simdi?
Tufan -Gidip dogrudan soOyleyecegim kiza. Boyle boyle.

Evlenmek istiyorum seninle diye.
Tugba - Sen de gonlii olduguna emin misin?

Tufan -Olmaz m1 ... Hem 0yle olmasa bu kadar kesin konusur

muyum. Cok giizel bir kiz, kariyeri de var. Hem ben de sunun surasinda {inli sayilirim.

Tugba -Sen mi Unlisln? Ara sira dizilere oynamaya gidiyorsun.

Unutma ki her 6niine gelenin kendini oyuncu gordiigii bir dénemde yasiyoruz.

Tufan -Tamam birazcik debelendigim dogru. Ama elbet isler
yoluna girecek.

Tugba -Bence sen bu evlilik isini iyice bir diisiin. Yani bu

anlattiklarindan sonra tedirginligim daha da artt1.

Tufan -Hem sen benim isimi neden kiiglimsiiyorsun? Senin
yaptigin is ne? Bir siirii borek, ¢orek magduru kadini inceltmek. Ilk gordiigiimde seni
hayret etmistim. Bir yandan kadinlar1 inceltmek i¢in ugrasip da diger yandan fil gibi
yiyen bir kadin. Ne zaman Tugge’ yle yemege ¢iksak sende bizimle geliyordun. Artik

anliyorum neden gelmek istedigini. E, terzi kendi sokiigiinti dikemiyormus demek ki.
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Tugba -Ablamla bulusmak icin bana yalvarirken boyle

demiyordun ama.

Tufan -Senin yedigin yemekle koca Afrika doyar.

Tugba -Valla gitar ¢almaya ¢alismiyorum en azindan.

Tufan -Tamam vyeter... Oyle ya da boyle. Bugin teklifi
yapiyorum.

Tugba -Ne teklifi?

Tufan -Tugba, sen beni dinlemiyorsun galiba. Seviyorum

diyorum, evlenecegim ben. Tugge’ yle. Daha iyisini zaten bulamam.
Tugba -Tugge de seninle ayni fikirde mi sorun orda.

Tufan -Herhalde yani. Zaten o da ne zaman teklif edecek diye

beni bekliyor. Artik beklemek istemiyorum.

Tugba -Bak hala sdyliiyorum sana, yine bir diisiin... Ben
aranizda evlenecek kadar giiclii bir iliski oldugunu diistinmiiyorum. Tugge’nin kafasi

cok karisik bu aralar.

Tufan -Ona asigim. Ask duygusuna kapilmak zaten ¢ok zor. En
azindan benim ic¢in. Ne zamandir sdylemek i¢in zaman kolluyordum. Elimi ¢abuk
tutmaliyim. Ya kasla gbz arasinda baskasiyla evlenirse... Evet, evet evlenmesi an
meselesi. E, bu kadar giizel kiz1 kim kagirmak ister. Benim de yas geldi otuza dayandi

nerdeyse. Sunun surasinda {inlii de sayilirim.

Tugba -Unliiliik meselesini de iyice bir diisiin.
Tufan -E yeter artik, onu diisiin bunu diisiin.
Tugba -Peki 0 zaman, dene de gor.
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Tufan

-Cok heyecanliyim. Onu gordiigiim anda evlenme teklifini

yapistiracagim. Giinaydin der gibi. O da benim ne kadar muzip bir insan oldugumu

biliyor zaten. Ah Tugge... Liitfen evlen benimle. Yoksa kendi kendimi yiyip duracagim

yillarca.

(Tugge salona gelmistir. Tugge gerginligini gizleyemez.)

Tufan -Tugge, sen evde miydin?

Tugge -A, ne guzel tesaduf.

Tufan -Bana pek tesaduif gibi gelmedi ama neyse.

Tugce - Giinaydin Tufan.

Tufan -Yeni mi kalktin?

Tugce -Evet.

Tufan -Sey... Biraz konussak diyorum.

Tugba -Hadi size kolay gelsin, sanirim igeri gitme sirasi bende
(Tugba ¢ikar.)

Tugce -Evet Tufan sdyle bakalim.

Tufan -Istersen ¢ikalim.

Tugge -Yok iyi boyle.

Tufan -Peki. Tugge sana bugun kimse evlenme teklifi etti mi bu

saate kadar?

Tugce

Tufan

-Simdi ne demek bu tam anlamadim.

-Tugge... Seninle evlenmek istiyorum. O yiizden sabah

uyanir uyanmaz sana bunu sdylemek istedim. Ciinkii... Ciinkdi...
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Tugce -Anliyorum da... Daha sonra konugsak?
Tufan -Ne kadar sonra?

Tugge -Bak Tufan, sen gercekten emin misin benimle evlenmeye.

Tamam, beraber giizel glinlerimiz oldu ama... Uff... Boyle cat kap1 konusulacak seyler

degil ki bunlar.

Tufan -Nerde konusalim.

Tugge -Ben seni ararim.

Tufan -Boyle de olmaz ki ama... Bu is bugiin bitecek Tugce
Hanim!

(Tufan ¢ikar. Kapmin kapanma sesiyle beraber Tugba girer. Tugce, Tugba’ ya
ofkeli bakar.)

Tugba -Daha fazla dayanamayip hemen ortaya atladin bakiyorum.

Tugce -Bana yardim etmeyeceksen bosuna kalabalik yapma Tugba. Sen

basbayagi Tufan’ 1 benimle evlenmekten vazgecirmeye ugrastin. Bunun i¢in daha fazla

dayanamadim.
Tugba -Tabii ki vazgecirmeye ¢alistim. Sana uygun birisi degil o.
Tugce -Ben evlenecegim Tugba, sen degil.
Tugba -Onun akl bir karig havada. Gergi sen de ondan asagi kalir

degilsin. Neyse, yine de sen bilirsin.
Tugge -Daha bu sabah bizimkilere evlenecegimi sdyledim.

Tugba -Kararini verdin. Simdi sira adaya kaldi 6yle mi?
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Tugce -Evet. Ne yapacagimi sasirdim. Birisi Tufan. Allah igin
cok yakisikli cocuk. Biz ciktigimizda bana c¢ok kibar davranirdi. Isin tuhafi biz hale

beraberiz zannediyor.

Tugba -E, kesinkes kestirip atmadin ki.

Tugce -Iste. Kestirip de atamiyorsun.

Tugba -Hiseyin * e ne dedin peki?

Tugce -Hiiseyin de sirkette nerdeyse her gin evlilik mevzusu

actyor. Ayni annemler gibi. Hiiseyin  in parasi pulu var da o da biraz yaslica.
Tugba -Soyle ikisini bir birlestirsek.

Tugce -ikisi de cok tatli ama. Bir tiirlii karar veremiyorum. Ikisi

de benden cevap bekliyor. Ikisinden birine karar verecegim artik. Yoksa...

Tugba -Yoksa? Cekinme c¢ekinme sdyle. Yamit basit. Evde
kalacaksin.

Tugce -Allah’ a siikiir 6yle bir korkum yok.

Tugba -Bence olsun dyle bir korkun.

Tugce -Felaket tellal1!

(Kapt calmir. Tugba, kapiyr agar. Gelen Yilmaz’dir. Market isleten orta

yaslarda bir adamdir.)

Yilmaz Merhabalar.

Tugba -Merhaba Yilmaz agabey.

Yilmaz -Duydum ki evleniyormussun Tugge. Bir hayirli olsun’ a
geleyim dedim.

Tugba -Senden de masallah hig¢bir sey kagmiyor.
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Yilmaz -kismetse kiminle?
Tugba -Valla onu kimse bilmiyor. Ama evlenecekmis.

Yilmaz -Su yan komsunuzla evlenecek diye biliyorum. Hani su

oyuncu ¢ocuk.

(Tugge diisiincelidir.)

Tugba -Valla bilmiyorum agabey. Riiya gibi kiz valla.(ironik)
Alan yasadi.

Yilmaz -Oyle de herif gulsuzun teki.

Tugba -Bakarsin eski Tiirk filmlerindeki gibi saman ve seyranlik

denklemini kurarlar. Olamaz m1?

Yilmaz -Ayni Tirk filmlerinde iki ¢iplak olsa olsa bir hamama

yakisir diye de bir laf vardi hatirlatirnm. Ayrica senin de dedigin gibi o ‘eski’ dendi.

Tugba -Valla Tugce yasin1 basini almis kiz. Kendi kararini kendi

Verir.

Yilmaz -Bakiyorum pek bir isteklisin evlenmesine. E, ne de olsa

sira sana gelecek.
Tugba -Hayirlisiyla ablamiz bir sirasini savsa.

Yilmaz -Biliyorsunuz sizi onceden beri tanirim. Tugge igin en

1yisini isterim tabii ki.
Tugce -Tesekkiir Ederim Yilmaz agabey.

Yilmaz - Ben Tugce’ yi cocuklugundan bilirim. Kafas1 calisan

kizdir o. Culsuz mulsuz diyoruz ama onunla evlenecekse bir bildigi vardir.

Tugba -Hayirlis1 o zaman.
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Yilmaz

Tugba

siirekli bagimizda.

Yilmaz -

-Gorecegiz bakalim. Tuggce pek sessiz bugun.

-(Tugge’ ye sessizce) Hey Allah’ im bu da ajan gibi

Sizinkileri ¢ikarken goérdiim ama siz evdesiniz sanirim

bugiin. Tugce? Biraz solgun goriiniiyorsun. Hasta misin yoksa?

Tugba

-Yok hasta degil Yilmaz agabey. Ama bu gidisle olacak

galiba. Az 6nce kurumsal bir mesele konustu da ondan.

Yilmaz

Tugba

Yilmaz

Tugce

Yilmaz

Demek ask goriismesi ha.

(cikar.)

Tugba
yoruldum artik.

Tugce

Tugba

-Is goriismesi mi?
-Yok... Ask goriismesi...
-Nasil yani?

-Tugba, yeter artik.

-Neyse ben gidiyim yavastan... Goriisiiriiz (giderken)

-Savciya ifade verir gibi herkese agiklama yapmaktan

-Yilmaz agabey 1yi niyetinden bdyle davraniyor.

-Annem yedi mahalleye yaymistir simdi senin

evlenecegini. Bu sansardan kagar m1?

Tugce

Tugba

-Herkesle ilgili ¢ok dnyargilisin Tugba.

-Birakalim herkesi de isimize bakalim istersen.

(Tugge  nin cep telefonu ¢alar. )
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Tugge -Hay Allah, Hiseyin.
Tugba -Varan iki...

Tugce -(Telefonu acar.) Alo... Evet, canim evdeyim... Yok
lylyim... Senin sesin de yorgun geliyor. Geliyor musun? Simdi mi? (Tugba’ ya bakar. )
Hay Allah. Cok 6nemli 8yle mi? Siirpriz. .. Iyi gel bakalim. (Telefonu kapatir.) Acikcast

hig siirpriz kaldiracak durumda degilim.

Tugba -Simdi bir de Hiiseyin’ le ugrasacagiz 6yle mi? Ikinci

damat adayimiz.

Tugce -Sabaha kadar uyuyamamismas.

Tugba -Neden acaba?

Tugge -Bilmem.

Tugba - Belki sabaha kadar seni diistinmiistir. O yiizden
uyanamamistir.

Tugce - Sen ge¢ bakalim dalgani.

Tugba - Hayirlisiyla izdivag ne zaman?

Tugge - Ne bileyim ben.

Tugba - Kizim bak, geciktirdikge geciktiriyorsun. Adam

homurdanmaya basladi.

Tugce -Kiminle evlenecegim konusunda kararsizim hala.
Tugba - Ama bir karar vermen gerek.
Tugce - Aklim mantiZim Hiiseyin ‘den yana. Duygularimsa

Tufan’ dan yana.

(Kap1 calar.)
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Tugba - lyi damat aday1 lafinin iizerine gelirmis. Hiiseyin Bey

geldi.

Tugce -Tugba, ben konusacak durumda degilim. Beni sorarsa

yok de.

Tugba -Seni sorarsa m1? Beni gormeye gelmedi herhalde. Ayrica

bu filmi ben daha 6nce gormiistiim.
Tugce -Neyse, ne dersen de. (Tugge, iceri girer.)

Tugba -Off... (Kapiy1 agmaya gider. Kap1 acilir. Takim elbiseli
bir halde Huseyin igeri girer.)

Hiseyin -Giinaydin Tugba, Tugce nerde?

Tugba -Cabucak ¢ikt1. Bir seyler alacak herhalde. E, malum nisan
telasi.

Hiseyin —Ama daha yeni konustuk... Neyse... Artik diinya evine girmek

icin aramizda hicbir engel kalmadi.
Tugba —E, ne diyelim hayirlis1 olsun.

Huseyin —Ne enteresan degil mi, daha diine kadar onun patronuydum.

Artik esi olacagim. Simdi degil ama nasil olsa olacak.
Tugba -E... Gazetenin tirajlar1 nasil?

Huseyin -Valla bugiin her sey goziime ¢ok giizel goriintiyor. Tiraj diisiik de

olsa ben kendimi ¢ok yiksek hissediyorum.
Tugba -Evet, artik evleniyorsunuz.

Hiseyin -Laf aramizda az pesinden kosmamistim zamaninda. Artik vakti

gelmisti canim. Nisan1 0yle aramizda yapmayi diisiiniiyoruz.
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Tugba —E, Tugce artik kose yazarligi yapmaz degil mi. Pembe
patik adl1 kdsesinden hi¢ de memnun degildi ayrica. Bir siirii sorunlu kadinin yazdigi bir

kose oldu ¢ikt1
Hiseyin —Emretsin ona sirketi vereyim.

(Tugge girer. Tugba, artik cok sinir olmustur.)

Huseyin -Tugg¢e? Evde miydin sen? (Tugba’ ya bakar.)

Tugba -Artik bana bakmayin liitfen. Madem ortaya g¢ikacaksin

neden saklaniyorsun anlamadim. Her konuda kararsiz bu kiz.

Hiseyin -Tugce canim, nasilsin?

Tugce -lyiyim.

Huiseyin -Ah giizelim, nasil heyecanliyim bilemezsin.
Tugce -(yapmacik) Ben de dyle.

(Hiiseyin, Tugge’ yi kenara ¢eker.)
Huseyin -Sana bir hediye aldim.
Tugce -Ne gibi?
Hiseyin -Daha dogrusu ikimize.

(Hiiseyin, tek tas pirlanta yiiziigii, kutusundan ¢ikarir.)

Huseyin -Ikimizin ortak tas1. Bir &miir boyu tastyacagimiz.
Tugce -Ay Hiiseyin ¢ok tatlisin.
Hiseyin -Evliligimizi sabirsizlikla bekliyorum.
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Tugce -Sey... Ben de.

(Yuzigl parmagna takar.)

Tugce -Ama...

Hiseyin -Yok canim. Yiiziik i¢in bir tdren yapacagiz tabii. Ben parmagin

aligsin istedim.
Tugce

Huseyin

-Cok incesin.

-Belki ¢ok damdan diiser gibi oldu diyeceksin ama bu is daha

fazla uzamasin istiyorum.

Tugce
Hiseyin
Tugce
Huseyin
Tugce
Hiseyin
Tugce
Huseyin
Tugce
Hiseyin

Tugce

-Anliyorum.
-Hatta sana bir strprizim daha var.
-Evet?
-Bu aksam seni istemeye geliyoruz.
-Ne!
-Evet, sevinmedin mi?
-Benim neden haberim yok?
-Haberin olsa siirpriz olmaz ki hayatim...
-Oyle tabii. ..
-Yoksa bir mani mi var?

-YokK... Yok... Tamam, istesinler bakalim.

(Hiiseyin, Tuggce’ yi yanagindan Oper.)

Hiseyin

-Gortisiiriiz o zaman. Hosca kal. Hosca kal Tugba.

61



Tugba -Gile giile.
(Hiseyin ¢ikar.)

Tugba -Oho. Is bitmis de bizim haberimiz yok. Siz balay1 yerini

bile ayarlamigsinizdir.

Tugce -Ne balayi’st be. Evlenecegim kesin de kiminle olacagi
belli degil.

Tugba -E, adam yiiziik falan takmas.

Tugce -Taksin. Yiiziik demek evlilik demek degil ki.

Tugba -Senin bir bildigin var ama dur bakalim.

(Kap1 Calinir. Tugba agar. Gelen Nermin ve Saffet’ tir.)

Nermin -Gelinlik kizimiz nasilmis bakalim?

Tugba -Bir de kucaginiza yatirip severseniz tam olur.
Saffet -Biz de torunlarimiza isimler diisiiniiyorduk.
Tugba -Hey Masallah.

(Kap1 calinir. Tugba acar. Gelen Tufan’ dir. Tugce ve Tugba’ da saskin haller.

)
Saffet -0, hos geldin Tufan evladim.
Nermin -Hos geldin oglum.
Tufan -Hos gordiik.

(Iceri girer. Koltuga oturur. Elindeki hediye paketini verir.)

Tufan -Efendim yiizyillardir atalarimiz tatli yiyip tath konusuyor.

Ben de bu gelenegi bozmayayim dedim.
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Nermin

Tufan

Nermin

Tufan

Saffet

-Tesekkiir ederiz. Ne zahmet ettin.

-Lafi m1 olur.

-Olmaz tabii...

-Nasilsiniz, iyisiniz?

-Cok siikiir evladim, sen nasilsin?

(Tuhaf bir sessizlik. Tugge ve Tugba goz goze gelirler.)

Tufan

Saffet

Nermin

Saffet

evladim.

Tufan

Gergekten... Tabii...

Nermin

Tufan

Nermin

-Sey... Malumunuz benim kizinizla... Nasil derler.
-Demeye ne hacet biliyoruz.
-Ay sen Saffet bey’ in kusuruna bakma evladim.

-Tamam da her seyin bir yolu yordami var degil mi

-Tabii tabii. Kizinizla gergekten evlenmek istiyorum.

-Ailenizin haberi var mi1?
-E... Sey... Verecegim. Siz hi¢ merak etmeyin.

-Iyi 0 zaman. Zaman1 geldigi vakit goriisiiriiz.

(Tufan, zafer kazanmisgasina sevingli.)

Tufan

Saffet

-Peki hala ben misaadenizi isteyeyim.

-Misaade senin evladim.
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Tufan -Bu arada bu aksam televizyonda beni izleyebilirsiniz.

Dizide oynadim ya.
Saffet -Ha.
Tufan -Dizinin ad1 da Sevgi Tomurcugu. Anlarsiniz ya.
Nermin -Anladik evladim.
Saffet -E sen simdi iinli de olursun. Bakalim o zaman bizi

tantyacak misin?
Tufan -Simdi taniyorum ya yetmez mi

(Tufan esprisine gller. Sonra pot kirdigini fark eder. Ardindan ¢ikar. Saffet ve
Nermin gdbek atip oynamaya baslar. Sonra birden dururlar. Iki kiz kardes, tuhaf

bakislarla onlari izler. )

Saffet - Siz bizi biraz yalniz birakin bakayim (Tugge ve Tugba

cikar.) Sen ne diyorsun bu ¢ocuga. Kizimiz i¢in uygun mudur?

Nermin -Valla ne zamandir beraberler zaten. Kizin da gonlii var bunda.
Saffet -Bu ¢ocugun siirekli bir isi yok galiba.

Nermin -Valla arada oynuyor ama.

Saffet -Evet.

Nermin -Ama sonugcta... Kizzimiz evleniyor Saffet¢igim.

Saffet -Aynen Oyle. Ben de cok sevindim. Hem Tufan, hig

olmazsa akli baginda ¢ocuktur.
Nermin -Hemen haber verelim Tugge’ ye o zaman, hazirlansin.

Saffet -E, tabi simdi hazirliklara baglamak lazim (seslenir)

Tugce! Tugba! (gelirler) Duydunuz bu gece miihim isimiz var. O yiizden baslayin

64



hazirlanmaya simdiden. Evlilik i¢in Oniimiizde hicbir engel kalmadi. Aman nazar

degmesin. Biz de gidip hazirligimiz1 yapalim degil mi, Nermincigim.
Nermin -Ah Saffet¢igim, diiglin alig-verigini kagirir miyim hig.

(Saffet, Nermin’ in koluna girer. ‘Senede bir gilin’ sarkisin1 sdyleyerek

cikarlar.)

Tugba -Evet... Ne diyorsunuz Tugge Hanim.

Tugce -Ne diyeyim. Tufan beni resmen istedi bizimkilerden.
Inanamiyorum.

Tugba - 1ki tarafa da umut verirsen olacagi bu.

Tugce -iki tarafa da hayir demek istemiyorum. N’apacagim ben?

Tugba -Iki erkekle birden evlenemeyecegine gore.

Tugce -Ikisi de aym giin. ..

Tugce -Tuggce sen sagmaliyorsun bence.

Tugce -Ne yapayim. Bir taraftan da ayagima gelen kismeti

tepmek istemiyorum.

Tugba -Nazl1 gelin, nasil evlendirecegiz seni.

Tugce -Seni de gorecegim evlenecegin zaman.

Tugba -Yoksa bu sirada evlendin mi?

Tugce —Tugba anlamryorsun. Ikisiyle de bir sekilde bir iliskim

var. Gergi Tufan’ la bitirmistim ama. Karar veremiyorum bir tiirlii. Bir giin i¢inde iki

erkekten evlenme teklifi aldim.

Tugba -Bak abla, benim aklima bir fikir geldi.
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Tugce —Ne?

Tugba —Tuggce kiminle evlenecek? Bu sorunun yanitin1 bulacagiz.
Tugge —Ne diyorsun Tugba Allah askina.

Tugba -Yani canim, adaylarimizi teste tabi tutacagiz...

Tugce -Nasil?

Tugba —Anlasana be abla. Avrupa Birligi’nin Turkiye’ ye

yaptigini biz de bu iki damat adayina yapacagiz. GOsterip de vermeyecegiz yani. Onlari

caktirmadan teste tabi tutacagiz. Testi gecen Tugce’ yle evlenecek.

Tugge —Hay aklinla bin yasa emi. Harika fikir bu. Hem ben de
bdylece iyice emin olurum. Iyi ama nisan meselesini ne yapacagiz. Bugiin ikisiyle de
nisanlantyorum.

Tugba —Sart miyd1 bugiin olmasi.

Tugge —N’apiyim onlar istedi.

Tugba —Bulacagiz bir ¢aresini artik.

Tugge - Test diyordun?

Tugba —Bak simdi iki adayimizi da ¢aktirmadan sinava sokacagiz

tamam mi1? Ve boylece degerlendirme yapacagiz.
Tugce —Bu kadar zeki oldugunu bilmiyordum gercekten.

Tugba -Tim giin iste kadmlarin arasindayim. O yilzden zeki

olmam ¢ok mantikli. Senin gibi erkeklerin arasinda degilim.

Tugge -Esas konumuza donelim istersen.
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Tugba -Yemekteki davraniglar, verilen hediyeler, sahiplenme,
sevme, kendisi icin nelerden vazgegebileceklerine dair ve buna benzer konularda

nisanlilarini yaristiracaksin.
Tugce — Guzel.

Tugba — Ve sonra degerlendirmeleri yapacagiz. Ama ilk etapta

ikisiyle de nisanlanman gerekiyor.
Tugce — Bu gece istiyorlar ama.

Tugba — Karar vereceksin abla. Daha fazla bekletemeyiz damat
adaylarimizi. Yillardir ikisini birden nasil idare ettin ona sasiyorum. Elizabeth gibi

kadinsin valla.

Tugce — Bu soyledigin iyi bir sey miydi kotli bir sey miydi
anlayamadim ama dahiyane fikrinden dolay1 bir sey demiyorum. O zaman ¢alismalara

hemen bugiin basliyoruz Tugbacigim.

Tugba — Bak aklima bir fikir geldi. Bizim spor salonunda ¢ok

giizel bir bayan arkadas var.
Tugce -E?

Tugba — Bu bayan arkadasi salalim bakalim koca adaylarimizin

uzerine. Bakalim sadakatleri nasil.

Tugce — Boyle bir seyi kabul eder mi ki

Tugba — Eder, merak etme sen.

Tugge -Bana bak elden gitmesinler sonra.

Tugba -Yani iki erkegi birden kiskanan kadin1 da ilk defa
goriyorum.

(Kap1 galinir. Tugba agar. Gelen Yilmaz’dir. Elinde poset vardir. )
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Yilmaz -Merhaba. E... Sey... Siparisleriniz vardi da onlar

getireyim dedim, hazir aklimdayken.

Tugba -Sen niye getirdin ki Yi1lmaz agabey. Senin yardimcin yok
muydu?

Yilmaz -Var da ¢ok sakardir. Kirar doker simdi tasirken...

Tugba -(inanmamustir.)Anlasildi.

Tugce -Yilmaz agabey, markette isler iyi gidiyor galiba.

Yilmaz -Bildigin gibi iste. E, diiglin hazirlig1 nasil gidiyor?

Tugba -Gidecek ingallah.

Yilmaz — Ya Tugba, bu Tufan iyi kazaniyor mu Ki? Yani ev

gecindirebilir mi dersin? Bana biraz hovarda bir cocuk gibi geliyor.
Tugba — Y1ilmaz agabey Allah Askina ¢cocugun babasi misin sen?

Yilmaz — Oyle deme Tugba. Cocukluk arkadasiyiz biz Tugge’ yle. Gelir

her tiirlii sirrin1 benimle paylasir. Yalniz su aralar biraz tuhaf.
Tugce -Evet kafam biraz karisik.

Tugba -Iki adaymmiz var ve segcemiyoruz. Sen bu konuda

yardimei1 olabilir misin?

Yilmaz -(bozulur) Tugge’ nin tercihidir canim. Ben bilemem.

Mliskileri konusunda ¢ok bilgim ve ilgim yok acikcas.

Tugba — Valla Yilmaz agabey ben sizin olayinizi anlamadim. Bir
cocukluk arkadasim diyorsun, bir ¢ok iyi tamimam diyorsun; bir elimde buyudu

diyorsun... Neyse...
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Tugce -Tugba! Kabalig1 i¢in kusura bakma Yilmaz agabey.

Biliyorsun, o da stresli bu gtinlerde.

Yilmaz -Yani Tuggecigim, mutsuz bir evlilik yapmani istemem.
Tugge -Ben de istemem.
Yilmaz -Hani bu kadar yillik bir hukukumuz var. Her sabah,

evden cikip ise giderken mutlaka bana ugrardin. Su sirketindeki patronunu anlatirdin

hep. O adam da masallah sir oldu ¢ikti. Hep sozii gegiyor ama kendisini bir tlrll

goremedik.

Tugce -Gortirslin canim, acelesi yok.

Yilmaz -Seni bilmez miyim Tugge, tathiyr tuzluyu se¢mekte bile
zorlanirdin.

Tugba -Emin ol Yilmaz agabey su an ayn1 durumda. Ha, hangisi

tatli; hangisi tuzlu onu bilemiyoruz.

Yilmaz -Yagmur yagdigi giinlerde bile sen semsiyeni yanina
almazdin. Uzun bir pardosii vardi tlizerinde. Markete gelirdin alig-veris yapmak igin.
Markette en uzun siire kalan miisteri sen olurdun, ¢iinkii ne alacagina bir tiirlii karar

veremezdin. Hani biskivi almak icin senin kadar zaman harcayanini gérmedim.

Tugce -Yilmaz agabey, simdi nerden ¢ikt1 bu. Sasirdim yani bunu
anlatmana.
Yilmaz -Ne bileyim i¢cimden geldi iste. Sonra deli gibi bir yagmur

baslardi. Sen kosa kosa giderdin duraga. Kapatirdin basini parddsiinle. Derdim ki
demek ki seviyor yagmurda i1slanmay1. Uzun uzun bakardim arkandan. Bir seyi sevip de

onun i¢in bir seylere katlanmak ¢ok giizel gercekten. Sen de dyle yapardin.

(Ikisi de sagkin. Y1lmaz, birden toparlanir. Girdigi ruh durumunun yanlighginin

farkina varir.)
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Yilmaz -Neyse, sipariglerinizi getirdim. Bir ihtiyaciniz olursa

buradayim. Artik bir dahaki sefere yardimeimi gonderirim.

Tugce -Seni de bekleriz Yilmaz agabey... Yani istersen... Sey...

E, diigline bekliyorum.

Yilmaz ~(hiiziinlii) Ingallah. Hadi goriisiiriiz. (Cikar)
Tugba -Y1ilmaz agabey bile senin durumuna hiiztinlendi.
Tugge -Aman Tugba.

(Kap1 galar. Tugba agar. Gelen Tufan’ dir. Cok coskuludur.)
Tufan -Sevgilim nerde!

Tugba -Yahu kardesim boyle maga gider gibi de nisanlanilmaz

ki. Dur bir sakin ol.

Tufan -Nesine sakin olacagim. (Igeri girer. Tugge’ ye sarilir.)
Asigim. Bu gece takacagiz yiiziikleri. (Cebinden yiiziik kab1 ¢ikarir. Tugge sasirir) Iste
her seyim bunun i¢inde. Bir an 6nce her sey olsun bitsin istiyorum. Cok diisiinmek de

istemiyorum aslina bakarsan.

Tugba -Demek bu kadar eminsin evlenecegine.
Tufan -Her halde yani.
Tugba -Tufan ben sana bir sey sdyleyeyim. Bu kiz seni nisanlh

olarak ¢ok beklemez.
Tufan -Evlenecegiz diyorum.

Tugce -Bagirma istersen Tufan.
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Tugba -Ya tamam da neyine guvenip evleneceksin sen.
Duyduguma gore faturalarini 6deyemiyor mussun. Bu eve i¢ giiveysi gelmeyi mi

diisiiniiyorsun yoksa.

Tugce -Tugba!

Tufan -Tugge gibi karim olsun. IMF’ ye borcum olsun be.

Tugba -Valla ben bu isin sonunu iyi gormiiyorum.

Tufan -Her sey cok giizel olacak.

Tugba -Ne 0? Evleneceksin diye ‘Alice Harikalar Diyarinda’

tavrina gecmissin.

Tufan -Ne yapayim? Siyahlarimi giyip aglayayim mi?
Tugba —Bu aksam nisan var yani?
Tufan —Evet. Yahu sen ne enteresan bir insansin. Insan bir

hayirli olsun der.

Tugba —(soguk)Hayirli olsun.
Tufan —Sag ol!
Tugba -Neyse ben iceri odaya gideyim bari Amerikan sit-

com’larindaki gibi... Sizin konusacaklariniz vardir.
(Tugba cikar. Tugge gergin)
Tufan -Askim, sana aksama bir siirprizim daha var.

Tugce -(ayaga kalkar.) Yo haywr, hayir... Artik surpriz

istemiyorum. Ayrica siirprizleri sevmem.

Tufan -Canim, hayatin tad1 orda.
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Tugce -Bu siirprizler, tam tersine hayatimin zehri oluyor benim.

Ne olur canim, siirpriz yapma artik.

Tufan -Oyunculugumun yaninda iyi de birer miizisyen oldugumu

bilmiyorsun sanirim.
Tugce — Hayirdir?

Tufan —Nisanlanacagim Tugge. Oyle kuru kuruya olur mu? Biraz

renk katmak lazim.

Tugce —Ya Tufancigim, ger¢ekten ben bu isin sonunu iyi
gérmiyorum.

Tufan -Kapinin 6niinde sana serenat yapacagim askim.

Tugce — Bak Tufan, emin misin...

Tufan -(Birden sarki sdylemeye baglar.) Alev alev yandigim

dogruu... Kiillerimden dogar miyim sana dogru...

Tugce -Bu ne?

Tufan -Bizim sarkimiz.

Tugge — Bir bu eksikti.

Tufan —Hep bdyle bir karim olsun istedim.

Tugce — Ama dedigim gibi bu sarkiy1r séylemeden once yine de

bir diisiin hayatim.

Tufan — Annenler de c¢ok sasiracak. Harika bir siirpriz olacak

onlara.

Tugce — Valla siirpriz olacak da harika m1 olur onu bilemem iste.
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Tufan -Cok pimpiriklisin canim. Bugiin bizim gunimiiz. Neyse

ben gidiyorum, sen de hazirliklara basla.

Tugce -Bir baglayamadik o hazirliklara zaten. Neyse goriisiiriiz.
(Tufan ¢ikar.)
Tugce -Allahim, allahim... Ben sakin ve naif bir evliligim olsun

istedim. Su hale bak. Hayir, evlendigim zamanki durumu diisiinemiyorum bile. Tugba!
(Tugba gelir.)

Tugba -Bak Tugge pesinen sdyleyeyim, bu adam gitar falan

calarsa ben yokum bu iste.
Tugce -Of, of... Nasil bir girdabin i¢ine diistiim ben boyle.

(Kapt acilir. Nermin ve Saffet girerler. Ellerindeki alig-veris torbalarin1 yere

koyarlar.)
Saffet -Nasilsiniz bakalim canlarim?
Nermin -A, kizzim bu ne hal. Birazdan gelir goriiciiler. Hadi hazirlansana.

Tugba sen de yardim et ablana.

Tugba -Bu diinyaya ablama yardim i¢in geldim galiba.
Tugce -Ay bid1 bid1 bir susmadin ya.
Saffet -Anneniz hakli ¢ocuklar. Hadi koyulalim ise.

(Tugba ve Tuggce odaya gegerler. )

Saffet -Nermin, Tugce’ nin konustugu biri daha yok muydu?

Hani sirketten.

Nermin —lyi ya iste ne giizel, talibi var kizzimizin.
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Saffet -Ben onunla basini baglar diye tahmin ediyordum agikg¢asi.
Nermin -E, kismet bunaymus.

(Bu sirada kap1 6niinde Hiiseyin, annesi Hatice ve Babas1 Siikrii” yle goriiniir.)

Hiseyin — Bu daire baba.

Stikrii - lyi iyi. Badanasi iyiymis binanin.

Hatice — Stikrii ayiptir.

Stikrii — Ne ayib1 yahu. Giizel, temiz bina. Bizde olsa kaca

okuturduk acaba? Bak apartmanin kapisini da begendim. Bizimkinden daha kaliteli

malzeme kullanmuislar.

Hatice — Tovbe Estagfurullah.
Huiseyin — Neyse hadi ¢alalim kapiy1 da bitsin su is.
Stikrii — Yahu bak simdi sdylemeyecektim ama yuzuklere ¢ok

para verdin lan. Yani tamam nisan misan da...

Hatice — Ay vallaha simdi diisiip bayilacagim.

(Hiiseyin kap1yi ¢alar)

Nermin — Saffet geldiler kos.

Saffet — Tamam canim tamam. Sanki seni istemeye geldiler.
Nermin — Tugge! Tugge!

( Saffet, kapiy1 acar. Hiiseyin, elindeki ¢igekleri Saffet’ e verir. Anne Hatice’

yle baba Siikrii’ niin kendinden ¢ok emin bir tavri vardir.)
Saffet -Buyursunlar efendim, buyursunlar.

(Huseyin ve ailesi iceri gegmistir. Hiiseyin, aldig1 lokumu da ikram eder.)
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Saffet -Yani bu kadar ¢abuk beklemiyorduk.
Nermin -Evet Oyle daha bu sabah konustuk.

Saffet -Ama dedik damat adayimiza ailenin haberi olsun diye.

Baksaniza tam haber vermis, vermisken.

Hiseyin -Evet efendim, fazla uzatmak istemedik.

Saffet -Oyle tabii. E, genglerin artik yas1 geldi.

Nermin -(Hiiseyin’e) Siz agabeyi misiniz?

Huseyin -Anlamadim.

Saffet -Yahu ne ahret sorular1 sorup duruyorsun insanlara.

Baksana zaten yorgun argin gelmisler. Bir soluklanin hele. Buyurun efendim soyle

oturun.

(Otururlar.)

Hatice — Hanim kizimiz yoklar mi1?

Nermin -Igerdeler edendim.

(Yan odada Tuggce, makyaj yapmaktadir. Tugba igeriyi dinlemektedir. )

Tugba -Tugba, bizimkiler Hiiseyin’ i gérmediler mi hig?

Tugce -Hayir.

Tugba -Igerde yine karisiklik var. Yani bir isimiz de dogru gitse
olmaz m1?

Tugge -Ne gibi?

Tugba -Hiiseyinleri Tufan’ 1n ailesi sandilar. Bugiin gelip istedi

ya seni Tufan.
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Tugge -Eyvah.

Tugba -Hallederim merak etme... Tamam, bu kadar allik yeter.

Cumbhuriyet balosuna gitmiyorsun.

Tugce — Ya elim ayagim birbirine karisti. Ya Tufan’ da gelirse
simdi?

Tugba — Ikisiyle de ayn1 anda nisanlanirsin olur biter.

Tugce — Sen destek¢im misin kostek¢im misin anlayamadim
Tugba.

Tugba — E, Tugee’ yi evlendiriyoruz kolay mi? Ayni giinde iki

kisiyle nisanlanacak birine gore gayet 1yi gérliniiyorsun.
Tugce — Sen gec¢ bakalim dalgani.

Tugba — E, ne yapayim? Agit mi yakayim? Hadi artik sallanma

sen de. Adami1 bunca zaman oyaladin, ailesi bence o kadar beklemez.

(Bu sirada kap1 oniine Tufan ¢ikar. Elinde gitariyla. Sik bir elbise var tizerinde.
Elbisenin iizerine de bir giil ilistirmis. Gitar ¢alip sarki soylemeye baslar. Feridun

Dlzaga¢’ 1n ‘alev alev’ parcasinin sozleri duyulur. Tugce ve Tugba, salona kosarlar.

Misafirler sagkin.)
Tufan -(sark1) Alev alev yandigim dogru...
Tugce — Eyvah! Tufan bu. Tam serenat yapacak zaman1 buldu.
Tugba — Ne yap et sustur sunu.

(Tugge, kap1 oniine ¢ikip Tufan’ 1n yanina gelir. Gitar ¢calmay1 birakir Tufan. )

Tufan — Tugce canim!
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Tugge — Tufan delirdin mi sen? Su gitar1 ¢alma lUtfen. Sen de

sus. Bekle beni. Ben sonra gelecegim. Ama simdi burada durma.

Tugba -(misafirlere) Bir dakikanizi rica edecegim. (Kap1 Oniine

gelir. Tufan’ a) Kim dedi sana bdyle anir diye.

Tufan — Ulan romantizmden zerre kadar anlamiyorsunuz ha. Ben
konusurken arkada fon olacak bu miizik. Boylece duygular daha etkileyici bir sekilde

kars1 tarafa gececek. Insan hayatinda on defa nisanlanmuyor.

Tugba -Onu anladik da bagka zaman bulamadin m1? Neyse bekle
sen burada. Sana bir ¢are diisiinecegiz.(Tugge “ ye) Hadi iceriye cabuk (Tufan, bu

sirada gitarin akorduyla ugragmaktadir.)

Tugce - Allahim nedir bu bagima gelenler.

Tugba -Sen dur, 6nce durumu dizeltelim.

Nermin -Hah iste, kizimiz da geldi.

Saffet -Bak misafirlerimiz geldi Tugge. Neden geldiklerini

tatmin etmissindir.

Tugba -Tabii ki babacigim. Yalniz bizim kiiciik bir isimiz var.
Hiseyin -Nasil yani?

Saffet -Kizim, bundan 6nemli is mi olur?

Tugba -(Nermin’ 1 kenara g¢ekerek) Anne, Tufan kapida. Onu

gondermemiz lazim.
Nermin -Ne! Ne isi var orda.

Tugba -Evet, aynm1 anda iki kisiyle bir salonda nisanlanabilecek

durumda degil su an Tugge.
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Nermin -Ne diyorsun sen kizim, bunlar Tufan’ in goriiciileri degil mi?

Tugba -Yahu degil tabii! Bu Hiiseyin. Tugg¢e’ nin patronu.
Yanindakiler de annesiyle babasi. Tufan da kapida, buraya gelmek istiyor. Ben yanina
gidip, ne yapip ne eder yollarim onu. Sen bunlar1 burada oyala yeter. Birbirlerini

gormemeleri lazim. Bir gordiiklerini diisiinsene.
Nermin -Eyvah eyvah.
Tugba -Biz simdi geliyoruz.

Huseyin -Tugce?

Tugce -Simdi geliyorum.
Hatice -Ne oluyor burada Nermin hanim?
Siikrii -Kiz1 o kadar bekledik, geldi gene bekliyoruz. Artik her

sey ¢ok hizli hayatimizda. Vakit, nakittir.
Hiseyin -Neyse canim, meraklanmayin. Hayirlisiyla su nisan bir bitse...

( Tugge ve Tugba, Tufan’in yanina gelmistir. Nefes nefese.)

Tugce - Tufan liitfen, simdi hig siras1 degil.

Tufan — Neden, bu gece nisanlantyorduk biz. Caydin m1 yoksa?

Tugce -Yok hayatim ne caymasi? Sadece yarin yapalim
diyecektim.

Tufan —Hayir canim kesinlikle olmaz. Bir giin daha beklemeye

tahammalum yok.

Tugba — Ay litfen yarmma kalmasin bu is. Yarin da serenat

yapmaya kalkar simdi bu.
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Tugce - Bak Tufan gergekten bugiin nisanlanacak giiniimde

degilim.

Tufan — Sabah bdyle konusmamistik Tugce. Yoksa bilmedigim

baska bir sey mi var?

(Tufan’ 1 yanagindan 6per.)

Tugce —Paranoyak agkim benim ne olacak bilmedigin.

Tugba -Bakin potansiyel asiklar, ¢cok fazla duramayiz bu kapi
ontinde.

Tugce —Tufancigim bak yarin halledelim su nisan isini.

Tufan — Hayir! Ben biitiin konsantrasyonumu bu glne verdim.

Bir engel mi var nisanlanmamiza?

Tugce - Yok.
Tufan -E?
Tugba -Igerinin durumuna bakmamiz lazim. Hadi yiirii. (Tugge’

nin elinden tutar ve kogsmaya baslarlar. )
Tufan -Nereye yahu! Hem ne oluyor igerde?
Tugba -Aile meselesi konusuyoruz. Ozel.

( Tugce ve Tugba salona gelirler. Tufan kapiya kulagimi dayar ama

konusulanlar1 anlayamaz. Yeniden gitar calmaya baslar.)
Stikrii - Bu ne yahu?

Hiseyin —Onemli degil canim, bir sey satiyorlardir. Biz isimize bakalim.

79



Tugba — (Tugge’ ye)Abla is sakat hale geliyor. Ikisi birden
gidecek simdi. Ben bunlar1 oyalarim biraz. Sen git kapiya, bir siireligine uzaklastir su

mizik ruhlu adami buradan.

(Tugge, kap1 oniine gelir. Gitar1 Tufan’ m elinden almaya calisir. Ikna

olmadigini gordiigii anda Tufan’ 1 alir disar1 ¢ikartir.)

Saffet -Alem bu gengler yahu. Kardesin nereye gitti simdi.

Ikinizi bir yan yana géremeyecek miyiz?

Tugba — Neyse canim o kadar 6nemli degil. Bu arada ben Tugba.

Tugge’nin kardesiyim. Hiiseyin beyle tanigmistik ama sizle tanismadik.

Hatice -Memnun olduk.

Huseyin — Bu calan mizik neyin nesiydi? Hem Tugge’ nin disarida ne isi
var.

Tugba — O bizim akrabamiz. Ah bir tanisamiz ¢ok muzip bir
cocuktur.

Hatice —Muzip zaten belli.

(Tugba, siirekli Tufan igeri girecek endisesi tasimaktadir burada.)
Saffet — Ne alaka yahu, Tufan 0. Ama disarida ne isi var.

Tugba — Evet babacigim Tufan yan komsumuz ama akrabamiz

ayn1 zamanda.

Stikrii — Yakindan mi1 uzaktan mi?
Tugba —Yakin... Sayilr.
Saffet — Ne zaman akraba olduk Tufan’ la yahu.
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Tugba —Babacigim inan bana saflik géstermenin hi¢ mi hig¢ sirasi

degil.

Saffet — Allah Allah.

Nermin -Unutkanlig: tizerinde bugin Saffet bey’in.

Saffet -Hem onu neden alip gelmediniz?

Tugba -(birden babasinin kucagina atlar.) Babacigim benim!

Saffet -Ne oluyor kizim?

Tugba -Sevesim geldi seni.

Saffet -Sirast m1 simdi?

(Nermin de idare etmeye ¢alismaktadir.)

Tugba — Iste bakin bizim siilale hep bdyle muzip insanlarla
doludur.

Hiseyin -Sey... Tugge, neden disar1 ¢ikt1?

Tugba — Evet buglin gergekten hayirh bir is i¢in burada toplandik

0 asikar. Sanirim gelin hanimimiz biraz hazirliksiz yakalandi.

Huseyin —Nasil yani?
Tugba —Canim kiz kism1 iste heyecanlandi.
Hatice — Canim gelin iste hem aglar hem gider. (ironik) Ben

kendimden biliyorum.

Tugba — Bu isi yarina ertelesek mi?
Siikrii —Sebep?
Tugce —Disarida akrabamaizla ilgileniyor da.
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Hiseyin - Akraba ne karisirmis canim. Hem kimmis bu akraba bir gorelim

bakalim.

(Huseyin, kalkmaya niyetlenirken Tugba araya girer.)

Tugba -Yo yo, hi¢ kalkmayin. Ben Tugge’ yi alip hemen
geliyorum.

Huseyin —lyi bakalim.

(Tugba cikar.)

Siikrii —Buranin kiras1 ne kadar Saffet Bey?

Hatice - Suikrii!

Stkri —Niye canim, belki biz de bu taraflara bir yerlere taginiriz.

Hatice -Tamam da mevzuumuz o degil.

Stikrii —Asil meseleye gelecegiz de bir tiirli gelemedik.

Nermin —Siz kizimin patronusunuz, ama yakin zamanda esi olacaksiniz
ne tuhaf degil mi?

Saffet -Nasil yani?

(Nermin, Saffet’ i el isaretiyle susturur.)

Sukri —Ya dogru Oyle olacak. Peki, Tug¢e’ nin maasi degisecek
mi?

Hatice -Ciis artik Stkri.

Siikrii —Size bir sey diyeyim mi Saffet Bey, gengler cebinde para

tutmay1 bilmiyorlar vallahi. Bak bizim oglan gazetenin basinda ama ¢ok savurgan.

Hiseyin — Baba biz yerel gazeteyiz. Ne savuracagim Allah askina.
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Stikrii - Dogru aslina savuracak kadar kazanmiyorsun.
Hatice —Siikrii.
Nermin -Ya... ya...

(Gergin bir sessizlik. Tugba gelir. Gergin bir giiliimseme yiiziinde. Pencereden

asag1 bakmaktadir arada.)

Hatice -E kizimiz gelse artik.

Nermin —Hi¢ meraklanmayin simdi gelir.

Huiseyin —Bu kadar zaman asagida ne konusuyorlar merak ettim.

Nermin — Bizim akraba c¢ok muzip c¢ocuktur. E, uzun zamandir da
goriismiiyorlar.

Huseyin —Yan komsumuz demediniz mi?

Nermin —Oyle de hig ortalarda goziikmez o gocuk. Varlig1 yoklugu belli

degil. Yani kirk yilda bir gortirsiiniiz. O da bugiine denk geldi. Neyse su televizyonu

acalim bari biraz zaman gegsin.

(Nermin televizyonu agarak biraz daha zaman kazanmayi basarir. Tugba,
durumdan yararlanarak, hemen kapi oniine gelir. Tufan’la ne konustuklarini merak

etmektedir. Nefes nefese Tugge gelir.)

Tugba — lgerisi kayniyor kizzm haberim olsun. Ne yap ne et

gonder sunu.

Tugce — Hayir gitmiyor. Bugiin nisanlanacagiz diye tutturdu.

Tek care icerdekini gondermek.

Tugba — Bekle gonderirsin! Ben denedim valla. Yizigi

takmadan disar1 bile ¢ikmazlar.
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Tugce -Ne yapacagiz simdi Tugge. Cok kotii sikistim.
Tugba — Ben caresini buldum gel benimle.

Tufan -(Homurdanarak kapi oniine gelir.) Ben bu kose kapmaca

oyunundan ¢ok sikildim Tugge. Amacin ne senin?

Tugba -E... Tufan... Biz Tugce’ yle iddiaya girmistik Tufan,
Tuggce’ yi sasirtacak mi sagirtamayacak mi diye. Ben kazandim. Tugge’ yi gercekten
sasirttin. Tebrik ederim.

Tufan —Rica ederim. Her zamanki halim.

Tugba —Yiiziikler yaninda mi? Hemen bitirelim sizin nisan

151nizi.

(Tugge, Tugba’ ya saskinca bakar.)

Tufan —lIyi de bu boyle ulu orta olmaz ki. Kapi oniinde. ..

Tugba —Yani agk olsun Tufan. Senin gibi aykiri, ¢ilgin, tutkulu,
cizgi dis1 bir adam herkes gibi mi nisanlanir. Bak Tufan sasirtir diyordum yine sasirttin
beni.

Tufan —Evet dogru soyliiyorsun.

Tugba - Ha soyle getirin bakayim ellerinizi. Cikar bakalim

yuzukleri sen de.

(Tugge ve Tufan’ 1n eline yiiziikler takilip kirmizi iple baglanir. )

Tugba - Hayirli olsun.

Tugce —Benim bildigim kesmek gerekir bir de bunu.
Tugba —Tamam kesin sunu bir seyle.

Tugce — Kesici bir alet var m1 yaninizda?
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Tugba —Ay onu da benden beklemeyin!

Tugce — Sunu kesecek bir sey yok mu simdi.

Tufan —Valla onu hig diisiinemedim.

Tugce —Tagsa falan siirtsek.

Tugba —Sagmalama.

Tufan -Ne yapacagiz peki? Tugba bir care bul. Caki falan yok
mu uzerinde.

Tugba -Cekil, cekil! Tek care var.

(Tugba, disiyle ipi koparmaya ¢aligmaktadir.)

Tugce -Aman Tanrim.
Tufan —Hadi Tugba, goster disini!
Tugce —Inanmiyorum ya. Evlilik hayatimin Tugba’ nimn

dislerinden gectigine inanamiyorum.

(Tugba ipi birakir.)

Tugba — Siz bilirsiniz. Cok merakli degilim bunu dislemeye.

Tugce —Ya camim, Tugbacigim saka yaptik neden aliniyorsun
uzerine.

Tufan — Sana nazimiz gegmeyecek de kime gegecek.

(Tugba ‘Hey Allahim! ‘ anlaminda bir jest yaparak dislemeye devam eder.)
Tugba -Hadi Tugbal!

Tufan -Vallaha esasli kizsin
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(Hadi Tugba! rabarbasi... Tugba ipi kopartir. Cenesi acir. Cenesini tutar.)

Tufan —Hadi hayirli ugurlu olsun. Tugba’ nin disiyle kesilen ilk

nisan budur herhalde.
Tugba —Hadi hemen igeri girelim, daha fazla bekleyemezler.

Tufan —Ne iceri girmesi, ben nisanlimi bu gece yemege

gotiirmeden birakmam.

Tugba - Oha artik be Tufan. Yeter. Hem izin vermezler gec saatte

disar1 ¢ikmasina Tugge’nin.
Tufan —Hi¢ merak etmeyin. Ben alirim izni.

Tugba —Sagmalama Tufan git artik. A! Icerde aile meselesi var

diyorum sana.
Tufan -E, ben de aileden degil miyim artik.
Tugba -Allahim! Yiirii agsagiya yiirii hadi. (Hep birlikte ¢ikarlar.)

(Igeride hala televizyon izlemekteler. Huseyin ve ailesinde oflamalar,
puflamalar baslar. Daha sonra televizyondaki dizide Tufan goriiniir. Hiiseyin, Tufan’ 1

tanir.)

Hiseyin — Bir dakika ya. Bu o adam. Disaridaki. Sizin akraba. Hani

ortalikta hi¢ gériinmeyen bir adamdi.

Nermin — Ara sira goriintir.
Saffet - Yaya.
Hiseyin — Valla nisanlimin akrabasiyla acik¢ast ben de tanigsmak isterim.

Baksaniza boyle dizilerde oynayan bir akrabam var. Tanimak lazim.

(Nermin artik iyice gergin)
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Nermin —Sey... Aslina bakarsan evladim, Tugce bdyle seylerden pek

hoslanmaz.

Stikrii —(konuyu degistirir)Bakin ben esnaf adamim. Yillarca
peynir sattim. Ama gordiim ki, para paray1 ¢ekiyor. Nerde para getiren is var oraya
yatiracaksin parayi. Ben bu isten anlamam, falanca isi beceremem devri gecti artik. Her

is1 yapabilecen icabinda.

Saffet —Haklisiniz efendim.
Hatice —Size de zahmet verdik. Pek miisait degilmissiniz zaten.
Nermin -Yok canim, gelirler simdi. Bir de Tugg¢e nisanlaniyor simdi,

tebrik edenlerin de ardi arkasi kesilmiyor.
Hatice - Ya... Bir de biz tebrik etsek.

Huiseyin —lyi oynuyormus bu akraba gercekten. Akraba akraba diyoruz, adi

yok mu bu akrabanin.

Nermin —Ad1 sey... Adi neydi onun yahu. Ha adi... Sey... Ismet... Evet
Ismet.

(Huseyin, kalkar pencereden bakar.)

Hiseyin —Ismet bey, hala asagida ne bekliyor acaba?

Nermin -Biraz hazirliksi1z1z agikg¢ast Hiiseyin evladim. (Nermin, Hiiseyin’i
tekrar koltuga getirir)

Hiseyin -Neden ikisi birden asagida onu anlamadim. Adamin elinde gitar
var.

Nermin -Iyi miizisyendir ziyadesiyle. Pek sever ikisini de Ismetgigim.

Degil mi Saffet Bey?
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Saffet -Valla ben bir sey anlamadim.

(Tugba ve Tugge gelirler. Nefes nefese.)

Tugba — Biz geldik.

Tugce — Hos geldiniz. Tekrar hos geldin Hiiseyin.
Stikri —Hos gordiik kizim.

Nermin —Gel otur artik kizim.

Tugba -Tugge yiiziik!

Tugge -Yizik ma?

Hiseyin -Evet, bence de yuzik.

(Tugba, Tugge’ ye parmaginda unuttugu Yizigi isaret eder. Tugce, hemen

yliziigi ¢ikarir.)
Hiseyin — Yiziinilizii goren cennetlik Tugge hanim.
Tugba — Tam tersine cehennemden ¢iktik.
Huseyin —Efendim?
Tugba —Neyse.
Hiseyin — Bana sorarsaniz, yeterince vakit kaybettik. Artik gereksiz

formalitelere girmeyelim.

Tugba —Bence de.
Huiseyin - Artik... E, tabii itiraz1 olan yoksa yiiziikleri takalim diyorum.
Nermin — Minasiptir cocugum.
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Saffet -Allah Allah...

(Huseyin ve Tugge’ nin parmaklara yiizik takilir. Nisan ipini Siikrii keser.
Ardindan alkislar)

Stikrii —Hadi hayirli ugurlu olsun. Kismet nikaha artik. Laf

aramizda yiiziik de pahaliymus.

(Mzik sesi duyulur yeniden. Tufan, sarki sdylemeye baslar. )

Tugba -Ya neden hayatimizin tiim hareketli anlar1 bir giine
sikist.

Hiseyin —Gene mi bu? Bu fazla oldu artik.

Tugba - Birakin muzip ¢ocuk o. Biz eglencemize bakalim.

Nermin —Tabii canim.

Tugce —Aldirma sen ona hayatim.

(Hiseyin’ e sarilir. Hiiseyin, boylece yatigsmis olur. Tebrikler giiliismeler. Bu

yiizden ¢alan miizik artik rahatsizlik vermemektedir.)

Siikrii — Valla gengler birbirini sevmis. Bize de sdyleyecek pek
bir sey diismez haliyle. Nik&ha kismet artik. Biz miisaadenizi isteyelim. Simdi benim

araba da tamirde. Taksiyle gidecek olursak gece tarifesine kalmayalim.

Tugba — (Tugge’ ye)Pinti bir baba. Bu kadar para diiskiinii bir

babanin, oglunda kim bilir neler vardir.
Saffet — Hayirli olsun efendim.
Stkri —Onu ben soylemistim.

(Gitme hazirliklar1 baglar. Bu sirada Tufan, sarki sdyleyerek kapinin 6niine

gelir.)
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Tufan —(sark1) Kendimi ariyorken olmaktan korktugum

yerdeyim. Sendeyim. Al beni... Ne yaparsan yaaaaap.

Tugba — Yahu bu ¢ocuk icki mi igti?
Tugce —Sanirim.
Tugba — Tabii ya. Bir adama bu kadar manyakligi bir gecede

baska ne yaptirabilir ki?

Saffet -Allah Allah.
Hatice - Boyle nisan nerde goriilmiis
Tugge — (Tugba’ya) Ne yapacagiz peki, sabaha kadar burada bu

adamin sarhos kafayla Feridun Diizaga¢ sdylemesini mi bekleyecegiz.

(Tufan kapiy1 calar. Tugba ve Tugge korkuyla birbirlerine bakarlar.)

Tugba — Hayur.

Tugce — O kadar da degil artik degil mi... Oyle mi yoksa.
Nermin —Tugba kizim agsana kap1y1?

Tugba —Artik dermanim kalmadi anne. Liitfen sen ag.

(Nermin kapiy1 agar. Tufan iceri girer.)
Tufan —Merhaba annecigim.
Hiseyin — Anne mi?

(Tufan igeri girdiginde herkes Tufan’ a bakar. Elinde kirmizi ipiyle beraber
yuzuk dikkat cekmektedir. O da etrafina bakip anlam vermeye galisir.)

Tufan — Hayirdir?
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Tugba — Iste asi1l simdi alev alev yandik.

1. PERDENIN SONU.
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2. PERDE
(Herkes igerdeyken, Tugba birden bagirir.)

Tugba -Deprem! Deprem oluyor! Herkes asagiya. Herkes

bosaltsin burayi.

(Tugba, sehpay1 devirir. Herkes cikar. icerde sadece Tuggce ve Tugba kalir.)

Tugce -Tugba ne yaptin sen?

Tugba -Tek care buydu.

Tugce -(aglamakli) Tugba, her sey mahvoldu.

Tugba -Sana Siipermen gerekiyor Tugce, benim giliciim buraya

kadar.

(Nermin ve Saffet gelir.)

Nermin -Ay aman neyse yokmus bir sey.
Saffet -Vallahi yiiregime iniyordu.
Nermin -Asil deprem burada.

(Sakinlesirler. Nermin ve Saffet ayaktadir. Tugge ve Tugba koltuga oturmustur.

Hesap verme durumundadirlar. )

Saffet -Hayatimda boyle rezalet gormedim.
Nermin -Rezalet ki ne rezalet.

Saffet -Bu kadar insani nasil buraya toplarsin.
Tugba -Anne sana anlattim.

Nermin -Bu durumu nasil agiklayacagiz simdi ailelerine.
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Tugce -Aciklayacak bir sey yok anne.
Saffet -Kizim, seni bir kisi istiyor biliyorduk biz, iki kisi degil.

Nermin -Tevekkeli degil, bu gelenleri de Tufan’ 1n ailesi sandik. Sonra
baktik ki damat aday1 bagka.

Tugce -Anne, baba bu evlilik konusunu takint1 haline getirdiniz
farkinda misin1z? Su kapidan girip benimle evlenmek isteyen herhangi birine beni

vereceksiniz.
Nermin -Biz de her anne baba gibi mirtvvetini isteriz ama bir kocayla.

Saffet -Ya iste diinya boyle Nermin Hanim. Kor istemis bir géz

Allah vermis iki tane.

Tugce -Kronik hale gelen evlilik muhabbetiniz bitmeyecek
anlagildi. Eskisi gibi degil artik higbir sey. Insanlar o kadar kolay evlenemiyor artik.

Ayrilmalar neden bu kadar ¢ogald1?

Tugba -Dogrusu ya insanlar artik sevdigi i¢in degil, anlasabildigi

icin evleniyor. Yani bakiyor karsisindaki, ne kadar az kiziyor, hemen evleniyor.

Nermin -Tim bunlar sebep mi iki kisiyle birden nisanlanmana? Hem de

ayni gun.

Tugce -Anne bak, Hiiseyin’ le sirkette konusuyorduk, siirekli bu
konuyu agiyordu ayni sizin gibi. Birden oluverdi iste. Tufan da dyle. ikisine de evet de

diyemedim hayir da. Siz de beni anlayin.

Tugba -Daha kotlsu de olabilirdi anne?
Nermin -Nasil?
Tugba -Ablam, iki degil de {i¢ aday arasinda se¢im yapmak

zorunda kalabilirdi.
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Nermin -Birak zevzekligi simdi.

Saffet -Yahu iyi de ikisini de soyle etraflica diisiindiigiinde, biri

digerine daha agir basmadi m1?

(Tugge, hayir anlaminda kafa sallar.)

Nermin -Ne olacak simdi?

Tugba -Siz bizi biraz yalniz birakirsaniz...

Saffet -Biraktik efendim, gordiik sonunda olanlari.

Tugba -Oyle degil... Tugce’ nin kiminle evlenecegine karar
verecegiz.

Nermin -Sen ortalikta damat adayr birakma ondan sonra hala karar

verecegiz de.
Tugba -Sen o isi bana birak anne.

Saffet -(Kalkarken) Valla artik ben miidahale etmiyorum. Su
manzaray1 gordiikten sonra. Omriimde bdyle sey gdrmedim. Hani baskasinin basina
gelse; yalan degil verip veristirirdim. Ama gel gor, hey hak, kizimin basina geldi. Ayn
giinde ayn1 yerde iki nigsan. Simdi ikisi de yok. Sifira sifir elde var sifir. Vallahi marifet
degil kizzim. Tamam, bizim de sakalarimiz, samatalarimiz olurdu ama bu kadar uzun

boylu olmazdi. Ayikla pirincin tagini diyecegim, ortada piring de kalmadi.

Nermin -Kendine ¢eki diizen ver artik kizim.

Tugce -Tamam anne... Tamam baba... Daha tekrarlayayim mi1?
Nermin -Biz senin murdvvetin igin...

Tugce -(soziinli keser.) Anne yeter! Benim evlenmemden baska,

benimle ilgili hicbir sey umurunuzda degil... Oyle degil mi?

94



Nermin -Neyse hadi bize miisaade. Bizim yasimizdaki insanlar bu kadar
hareketi kaldiramaz. Biz, bizim akrabalardan birinin yanina gidelim de biraz kafa

dinleyelim.
Saffet -Aynen oyle. Biraz huzur gerekli bize.

(bitkin bir sekilde ¢ikarlar.)

Tugge -Tugba, her seyi gordiin bastan sonuna kadar, benim mi
sug?

Tugba -Evet gordim, gordim de...

Tugce -Onlar1 da ¢ok iizdiim. Baksana hallerine... Evlenmemi

cok istiyorlar.

Tugba -Birakalim simdi aglamay1 da durumumuza bakalim.
Tugce -Neyin durumuna bakacagiz ki...
Tugba -Of be abla. Hayatinda bari bir kere kararli davran. Pisirik

bir insan oldun ¢iktin.
Tugge -Kararli olabilsem bu durumda olur muydum?

Tugba -Beni dinle, kaybedilmis bir sey yok heniiz. Simdi toparla
kendini, Tufan’ 1 ¢agiralim 6nce. O Oyle senden kolay kolay vazgecmez. Gergi digeri

de dyle. Ona Hiiseyin’ in hasta oldugunu soyle.
Tugce -Nasil hasta?

Tugba -Yani psikolojik hasta. O yiizden onu aramizda idare

ediyoruz de. O ylizden onun karis1 gibi davranmak zorunda kaldim de.

Tugce -Sen delirdin mi Tugba! Ortalik ne hale geldi bu

oyunlarimiz yiiziinden. lyice yangina koriikle mi gidelim simdi.
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Tugba -Ok yaydan c¢ikt1 bir kere. Yalan agizdan ¢iktt m1 yeni
sahibini arar artik. O ylizden ikisinin de gonliinii almalisin bir sekilde. Sonra bir

tanesine karar verecegiz.

Tugge -Bilmiyorum...

Tugba -Bilmeyecek bir sey yok. Civi ¢iviyl sokecek, baska care
yok.

Tugce -Peki Tugba, bu sefer de seni dinleyecegim.

(Tufan, kap1 oniine gelir. Bakislar1 bir yere sabit, elindeki gitarla hala ‘alev
alev’ parcasini ¢calmaya caligmaktadir. Bunun yerine ortaya anlamsiz sesler ¢ikmaktadir.

Bir hayli sinirinin bozuk oldugu goriiliir. )
Tugba -Geldi seninki.
(Tugba, kapiy1 acar.)

Tugba -Tufan birak artik su gitar1 elinden. Moralin 1yi de olsa

kotii de olsa senin miizik anlayisin ok kétii yahu. Inat etme.

Tufan -Ne diyorsun sen hala
Tugba -Diyorum ki ¢ik artik su ruh halinden.
Tufan -Tugba sus! Sus Tugba. Arada sirada da konusma Tugba.

Beni diizeltmeye calisma Tugba. Her seye bir yorum getirme Tugba. Benden daha akilli

oldugunu iddia etme Tugba. Ozetle sus Tugba!

Tugba -Iyi de ben ne yaptim? Ben miyim sorumlusu yani... Gitar
dedin tamam dedik. Senin, olmayan miizik anlayisina katlandim tamam. Hayir, merak

ediyorum bu fedakarliklarin bir sonu olacak mi1?

Tufan -( Gitar1 birakir. Diisiinceli.) Ne kadar ilging degil mi?
Artik evlenmek ilging hale geldi. Birisi evlendigi zaman sasiyoruz ve gidip tebrik

ediyoruz. Neden? Ciinkii evlenebildigi i¢in. Bunu basarabildigi i¢in. Bizim
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yapamadigimizi. Hani nasil olur da bdyle bir zamanda evlenmeyi basarabildin diye

tebrik ediyoruz, evlendigi i¢in degil.
Tugba -Cok takma kafani bunlara...

Tufan -Nasil olsa giivenebilecegim bir kadin bulamayacagim. O

yiizden evlilik konusunda diisliniip, taginip, kaldirip indirmeme gerek yok.

Tugba -Neden? Tugge’ den baska kiz yok mu?
Tufan -Var ya da yok. Artik 6nemli degil.
Tugba -Tufan, on alti yasindaki ergenler gibi davranmaya

basladin. Sen simdi odana kapanmaya da baslarsin.

Tufan -Tamam tamam. Sen de kendini psikiyatrisi gibi gérmeye

basladin. Bitti bu mevzu artik. Biz isimize bakalim.

Tugba -Hadi gel Tugge seni bekliyor.
(Igeri girerler.)

Tugce -Merhaba Tufan .

Tufan -Merhaba Tugge .

(Tugge, Tufan’ a bakar. Tufan, pek orali olmaz. Yanina yaklasir. Tugba,
odaya gecer. )

Tufan -Evet? Ne vardi?

Tugce -Tufan... Biliyorum ¢ok kizdin. Ama inan bana ¢ok hakli

bir gerekgem var.

Tufan -Evet, gercekten ¢ok hakli. Iki adamla birden

niganlantyorsun hem de ayn1 giinde.

Tugge -Benim sucum degil ki bu...
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Tufan -Etme bulma diinyasi Tugge, bak ayni giine sikisti. Ayni
giin olmasa ortaya da ¢ikmayacakt1 senin yalanin. Sen ayni1 giin evlenirdin de. Ayn1 giin
gerdege de girerdin. Ayni1 gilin cocuk yapacagina da eminim. Cocuklarini okula bile ayni

giin yazdirirdin Tugge eminim bundan.

(Tugge, Tufan’ a sarilir yumusatmak igin.)

Tugce -Tontosum, dinlemiyorsun ki beni ama.
Tufan -Nesini dinleyecegim Tugge.
Tugce -Hiiseyin benim eski arkadasim. Ama ne yazik ki

psikolojik sorunlar1 var. Yani ona defalarca anlatmaya ¢alistim.

Tufan -Neyi anlatmaya calistin?

Tugce -Hiiseyin’ in psikolojik sorunlari var.

Tufan -Sagirmadim.

Tugce -Oyle degil. Simdi Hiiseyin® in yillar énce ¢ok sevdigi bir

karist varmig. Ve karisi intihar etmis.
Tufan -E?

Tugce -Dur dinle. Aynm1 bana benziyormus kadin. Gergekten de

fotografini gosterdi. Kadin ayn1 ben. Hiiseyin, beni bile 6nce o zannetti.

Tufan -Yahu Tugge, yani bu kadar da salak yerine konulmaz ki
insan.

Tugce -Ne yani inanmiyor musun bana?

Tufan -Valla buna bence sen bile inanmiyorsun.

Tugge - Hiseyin beni karisi olarak goriiyordu hep. Oyle olmazsa

kendini dldiirecegini soyliiyordu. Ben de ona acidim. Ayrica da o benim patronum.
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Tufan -Tugge yeter, politikacilar bile bu kadar palavra sikmaz.

Tugce -Peki ya sana bu durumu kanitlarsam.
Tufan -Kanitlamak? Hadi canim sen de...
Tugce -Evet. Hiiseyin ¢ in gercekten psikolojik sorunlar

oldugunu ve ben de onu idare etme adina sana yalan sdyledigimi kanitlarim.

Tufan -Yani sen bu adami degil de beni seviyorsun dyle mi? Sirf
bu adam1 idare etmek i¢in bu yalani bana uydurdun. Tugge! Beni deli etme. Beni niye

idare ettin o zaman. Benim de mi psikolojik sorunlarim oldugunu diistiniiyorsun yoksa?

Tugge -Sana soyleyemezdim.
Tufan -Niye?
Tugce -Yanlis anlardin. Onunla gercekten aramda bir sey

oldugunu diisiiniirdiin.

Tufan -Yani ¢ok mu salaksin ¢ok mu zekisin anlayamadim

gergekten. Yanlis anlarmisim. Oyle olsa kotii olacakti, simdi iyi mi oldu peki?
Tugge -Tufan, anlatmama izin vermiyorsun Ki.

Tufan -Anlatmakla olmaz bu is Tug¢e Hanim. Peki, o zaman.
Madem bu durumu kanitlarim diyorsun. O kaniti ben kendi gdzlerimle gdrecegim.
Adamin karsisina ¢ikip, beni gosterip ben bu adami seviyorum, ugragsamam senin

psikolojik sorunlarinla diyeceksin.
Tugce -Ama yazik degil mi adama?

Tufan -Istersen o da bizimle gelsin. Evlendik mi yatak odamizda
bizimle beraber yatar. Bak cocugumuz bile hazir. Sen o zaman da dersin bu beni karisi

zannediyor diye. Yani ben seninle evlenecegim ama o seni karis1 zannedecek. Bravo!

Tugge -Soyleyecek bagska bir seyim yok Tufan.
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Tufan

Tugce

Tufan

Tugce

-Bana bunu kanitlamani istiyorum, tamam mi?
-(yapay bir kararlilikla) Tamam!
-Simdi oldu.

-Hosca kal Tufan.

(Tufan kapiya yoneldigi anda Tugba gelir)

Tugba

Tufan

kiz1.
Tugba
Tufan
(Tufan ¢ikar.)

Tugba
bizimkiler de yokken.

Tugce

-Hosca kal Tufan.

- Aslinda dogru sdyledin, Tugba. Tanimiyor musum bu

-Ha sunu bileydin.

-Simarma hemen!

-Tamam simdi Hiiseyin’i ara yemege davet et. Hazir

-Batt1 balik yan gider. (Telefonu acar. Konusmaya baglar.)

Alo... Hiseyin? Canim, biliyorum ¢ok kizdin ama gergekten ¢ok hakli bir gerekcem

var... Liitfen gel de su meseleyi sogukkanli bir sekilde konusalim. Hadi bay bay...

(kapatir) Geliyor.

Tugba

-Tamam. Giizel bir masa hazirlayalim. (Konusurlarken

masay1 hazirlarlar bir taraftan da. Tabak, pegete, mum v.b.) Bu kadar iiziilme.

Tugce

Tugba

-Ne gibi?

-Is olacagma varir. Agikcas1 birbirinize ¢ok da uygun

oldugunuzu diistinmiiyordum. Hiiseyin’ in yani...
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Tugce -Suraya bak &zel hayatimiz pembe dizi gibi oldu. insanlar,

artik lizerine yorum da yapiyor.

Tugba -Aman, aynit Yyerde calisan birbirini her giin goren

insanlarsiniz. O kadar da olur.

Tugce -Bu rahatligina hayranim Tugba.

Tugba -Peki. Roliin ezberinde mi? Bu sefer ¢ikiyorum evden.

Tugce -Evet aslinda bazi seyleri artik tek basima halletmem
gerekiyor.

Tugba -Bence de. (birbirlerine sarilirlar.)

(Hiiseyin, kap1 6niine gelir. Kapiy1 ¢alar. Tugba agar.)
Tugba -Merhaba Hiiseyin, ben de tam ¢ikiyordum.

Huseyin -Gorisiiriiz. (Tugba ¢ikar.)

Tugge -Hiseyin
Hiseyin -Buyurun benim.
Tugge - Biliyorum ¢ok kizdin ama dedigim gibi gergekten cok

hakl1 bir gerek¢em var.

Hiseyin -Neden kizayim ki, boylesine yetenekli bir sevgilim oldugu icin
kendi kendimi tebrik ettim.

Tugce -Diisilindiigiin gibi degil. Tufan’la ilgili bilmedigin seyler

var. Sana sdyleyemezdim. O benim sevgilim falan degil.

Hiseyin -Tugce hanim yarindan itibaren isinizin basina ge¢cmenizi

istiyorum. Bu bahsi de burada kapatiyoruz.
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(Gelir. Hiiseyin’ e sarilir. Hiiseyin, biraz gevser.)

Tugce -Canim, dinlemiyorsun ki.

Huseyin -Nesini dinleyecegim Tugge.

Tugce -Bak o gordiiglin cocuk Tufan...

Hiseyin -Gordiim evet. Parmagindaki yiizligii de gordiim. Ne rastlant1 ki

sende ve bende de vardi o yliziikten.

Tugce -Hayir G6yle degil. Tufan, benim besik kertmem; yani

Oyleymis. Tutturdu benimle evlenecek ¢ocuk.
Hiseyin -E?

Tugce -E... Cocugun zaten psikolojik sorunlar1 var. Yani ara sira
akli basindan gidiyor. Yani anlayacagin ¢ocuga acityorum. Biz Oyle kendi aramizda

eglenirken geldi yiizligii takti parmagima. Muzip ¢ocuk iste.
Hiseyin -(Hala temkinli) Muzipmis gercekten. E?

Tugce -Ben de ¢ocuga acidigim igin git basimdan diyemedim.

Gonlii olsun diye dyleymis gibi yaptim.
Huseyin -Peki dogru oldugunu varsayalim, bana neden s6ylemedin?

Tugce -Hi¢ firsat birakmadin ki. Bir de sizinkiler, bizimkiler

ortalik da curcuna.

Huseyin -Ondan bahsetmiyorum. Sen bana bdyle birinden hi¢ s6z etmedin.
Adam, evden gitti televizyondan ¢ikti. Bu akrabadan neden séz etmedin bana bugiine

kadar.
Tugce -Yanlis anlamandan korktum.

Huiseyin -Tugge, gercekten... Gergekten ¢ok igim var.
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Tugce
Huseyin

Tugce

kanitlarim.

Hiseyin

senden.
Tugce
Huseyin
Tugce
Hiseyin

Tugce

hazir zaten.

-Bana inanmiyorsun demek.
-Inanmam i¢in bir gerekce var m1?

-Peki o zaman gel kendi gozlerinle gor. Sana bu durumu

-Bak o zaman olur iste. Eger kanitlarsan iizerine 6ziir bile dilerim

-Anlastik.
-Anlastik da ne zaman olacak bu is?

-Acele etme canim... Once biz barismamizi kutlayalim.
-(gevser) Tamam o zaman.

-Tamam canim. (Hiiseyin’ in boynuna atlar. ) Yemek de

(Tugge ¢ikar. Igeriden pismis bir tavuk getirir. Hiiseyin, masaya oturmustur. )

Tugge
Huseyin
Tugce
Hiseyin
Tugce
Huseyin

Tugce
yapmam gerekiyor.

-Afiyet olsun canim.
-Zahmet etmeseydin. (Hiiseyin, yemeye baglar.)
-Ya bu zamanda evlenmek kolay degil iste.
-Anlamadim.
-Neyse tavugu begendin mi?
-Cok guzel.

- Artik bana inanmigsindir degil mi? Yani, arttk ne
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Hiseyin -Haklisin canim. Diislindiim de bir an ¢ok fevri davranmigim.

Insanlik hali iste.

Tugce -O daha ¢ok Tuggelik hali bence.
Hiseyin -Anlamadim.
Tugce -Aman neyse. Bak, gercekten ortada bir yanlis anlasilma

olmasa seni inandirmak i¢in bu kadar ugragsmazdim.
Huseyin -E tabi, evlenecegim kadina da giivenmem gerekiyor sonugta.

(Kap1 oOntine Tufan gelir. Elinde bir sise icki. Hiiseyin’ in eve geldigini
bilmektedir. )

Hiseyin -Sen neden yemiyorsun?
Tugce -(Panikle) Ben bu ara rejimdeyim.

Huseyin -O zaman kiiciik bir sey ye.

Tugce -Yok yok.

(Kap1 calar.)

Huseyin -A¢mayacak misin?

Tugce -(bagirir) Daha sonra gelin! (kapi inatla calar)

Hiseyin -Tugge, ne oldu yine?

Tugce -Bir sey olmadi. Birden sicak basti. Burasi ¢ok sicak.

Gerci bu sicaklik i¢in sadece havay1 suglayamayiz.
Huseyin -Allah Allah.
Tugce -(bagirir)Sey kapici bey, siz lutfen daha sonra gelin!

Tufan -Kapici ha!
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Tugge -(sesi tanir. Artik ter iginde.) Sey... Bagka bir yere gitsek?

Yani burasi, beni pek agmadi.

Huseyin -E, sen davet ettin beni.

Tugce -Neyse, sen bekle hayatim, ben hemen geliyorum.

Hiseyin -Nereye?

Tugce -Geliyorum hemen. Seye gidiyorum seye... E...Tuvalete

evet tuvalete.
(Hiiseyin’ de kuskulu haller.)
Hiseyin -Tugce, biz boyle nasil evlenecegiz?

Tugge -(kapinin yanina gider. Cep telefonunu agar ve sessizce
konusur.) Alo Tugba! Acil yardim. Hiiseyin’ le yemekteyim. Evde. Gene ikisi bir yerde.

Tufan da burada. Liitfen. Imdat. Hadi kapatiyorum. Konusamam daha fazla.
(Tugge, tekrar masaya doner. Hiiseyin, onu saskin bakislarla izlemektedir.)
Hiseyin -Ne oldu tuvaletten vazgectin?

Tugge -Sey... Birden fena olmustum da o yiizden gidecektim

simdi iyiyim.
Hiseyin -Su kapiy1 agmayacak misin?
(Bu arada Tufan, i¢erde konusulanlari kapidan dinlemeye ¢alismaktadir. )
Tugge -Onemli degil. Evet, ne diyorduk?
Huseyin -Sen kalk gidelim dedin, onu diyorduk.
Tugce -Ya ya... Bir amim, bir anima uymuyor iste.

Hiseyin -Farkindayim.
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Tugce -Evlilik heyecani iste.

Huiseyin -Bak Tugge, evlenecegimiz igin soruyorum. Tek aday benim dyle
degil mi? Sonra durup dururken ortadan seninle nisanli oldugunu iddia eden birinin

cikmasini istemiyorum. Yani televizyon dizilerinde bile bu kadar1 olmaz.
Tugce -Ah canim olur mu Oyle sey.
(Tufan, kapiy1 sert vurmaktadir artik. Tugge dayanamaz gider agar.)

Tugce -A, merhaba. Ne guzel slrpriz. Bak Hduseyin, sana

bahsetmistim. Akrabamiz Tufan.

Hiseyin -Ismet degil miydi?

Tugce -0 sikildike¢a isim degistirir.

Huseyin -Bak sen.

Tugge -Bu da Huseyin. Patronum.

Tufan -Glzel.

Hiseyin -Glzel olan ne?

Tufan -Her sey.

Tugce -Tufancigim biz de tam yemek yiyorduk.

Tufan -Tabii canim, siz yiyin yemeginizi. Benim i¢in sorun yok.

(Tufan, kendince yaptig1 oyunu siirdiiriir. Kanepeye yayilir.)

Huseyin -Ozel bir yemek olacak bu demistin.
Tugce -O yabancimiz degil.
Hiseyin -Bilmez miyim...
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Tufan -Ha bu arada size igki getirdim. (siseyi getirir masaya

koyar.)
Tugce -Tesekkiir ederiz de ne gerek vardi.

Hiseyin -Ne igkisi bu?

Tufan -Sampanya.
Huseyin -Hig¢ sevmem.
Tugce -Ben severim. (Hiseyin’ in kuskulu bakisi iizerine) Yani

her zaman degil. Igsem mi biraz? Neyse sonra icerim. Yani... Of... Allah’m.

Tufan -Yemekte ne var?

Tugge -Tavuk yiyecektik de sonra diistindiik... Ne yesek diye...
Tufan -Karar verdiniz mi?

Tugce -Neye?

Tufan -Neye olacak efendim, ne yiyeceginize... Ya da

iceceginize... Gordiigiim kadariyla karar vermekte zorlanan bir insansin.
Huseyin -Gergekten uzaktan bakinca belli oluyor mu bu?

Tufan -Evet efendim. Hanimefendiyi tanirim. Akrabasiyim ya 0

yiizden 1yi tanirim. (vurgulayarak) Yiyecegi yemege bir tiirlii karar veremez.
Hiseyin -Keske sadece yemek olsaydi.
(Artik Tugge iyice gergin. Ayaga kalkar.)
Tugge -Sey Tufan... Hlseyin... Lavaboya gitmem lazim.

Tufan -(dalga gecer)Koridorun sonunda efendim.
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Tugge -Asil koridorun sonunda olan benim. (Hiiseyin’ e ) Hemen

geliyorum. (Tufan’ 1 koseye ¢eker.) Tufan, ne isin var burada?

Tufan -Sana kendi gozlerimle gormek istiyorum demedim mi?
Foyan ortaya ¢ikti Tugce hanim. Bu adamin hi¢ de dyle psikolojik sorunlu bir hali yok.
Ayrica evlilikten falan bahsediyor.

Tugce -Alistirmaya ¢alistyorum. Biliyorsun rahatsiz.

Tufan -Asil ben rahatsizzim Tugge, hem de fazlasiyla. Ya
gdzlimiin onilinde bu adamin senin koca adayin olmadigini bana kanitlarsin ya da her

seyi anlatiyorum. Artik yeter.
Tugce -Tufan, ¢ok kotii sikistim anla beni.

Huseyin -Yahu ne oluyor burada Allah askina. Kim bu adam? Besik
kertmen mi, akraban m1? Oyuncu mu, bos zamanlarinda apartmanlarda miizisyenlik mi

yapar? Neden her geldigimde bu adami1 gériiyorum.

Tufan -Seni ilgilendirmez.

Huiseyin -Ne demek ilgilendirmez. Ben Tugge’ nin nisanlistyim.

Tugce -(Aglamakl1 bagirir )Tugbaaaa!

Tufan -Sen de gelmissin burada paran var diye bize c¢alim
yapiyorsun.

Huiseyin -A, terbiyesize bak. Bak Tugge boyle giderse ben akraba falan

dinlemem.

Tugce -Tugbaaa! (Artik ne yapacagini bilemez halde saga sola
kosturur.)

Tufan -Bu mesele hallolacak bugiin o kadar!

(Bu sirada iceri Tugba ve Yilmaz girer. Hemen yanlarina gelirler.)
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Tugba -Ne yaptiniz boyle, berbat ettiniz her seyi.

Tufan -Evet, bas dalavereci geldi.

Tugba -Sen ¢ok konusma.

Tugce -Tugba ne olur kurtar beni.

Tugba -Tamam ablacigim tamam, yalvarmalarina aligkinim.

(Tugge “ yi kenara ¢eker.)
Tugce -Tugba, Tufan, her seyi anlatacagim diyor.

Tugba -Ben oyalamaya ¢alisirim. Yilmaz’la kari-kocayiz tamam
m1? Bozuntuya verme. Hadi simdi sen Hiiseyin’ in yanina git. Ben Tufan’ 1 oyalamaya

caligirim.
(Tugge, Hiiseyin’ in yanina gider.)
Tugge -Neyse... Biz konumuza donelim.
Hiseyin -Bir turli dénemiyoruz ki.
(Tugba, Tufan’ 1 sakinlestirmis. )

Tugba -Bak Tufan, kiz burada senin i¢in yirtinip duruyor sen

gelmis isi baltaliyorsun.
Tufan -Karsinda enayi yok Tugba Hanim.
Tufan -Karsimda ne oldugunu emin ol anlayamadim.
(Huseyin, kriz halindeki Tugge yi sakinlestirmektedir bu arada.)
Tugba -Diinyanin en zor seyi bu kizin kardesi olmak.

Tugce -Ne kadar muzip bir kardesim var dyle degil mi?
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Hiseyin -Biraz gelir misin?

Tugba -Yok, benim esimle konusmam gereken bir mesele var.

Huseyin -Evli oldugunuzu bilmiyordum.

Tufan -Kim kiminle evli, kim kiminle degil, agik¢as1 ben de
anlamadim.

Huiseyin -Sana ne oluyor yahu! Sana fikrini soran mi1 var?

Tufan -Bana sormuyorlar ama goriinlise gore sana da

sormuyorlar.

Hiseyin -Ben bu adama iyiden iyiye sinir olmaya basladim. Her seye

burnunu sokuyor.

Tufan -O burnunu alir...

Yilmaz -Hop hop! Dur bakalim, o kadar uzun boylu degil.

Tufan -Yeter artik, biktim bu isten. Tugce, sen gene bana yalan
sOyledin.

Tugge -Tufan... Dur... Yapma...

Huseyin -Bir dakika ne yalan s6ylemesi.

Tugba -(araya girer. Tufan’ a cilveli.) Litfen ama beni

kiskandirmak i¢in boyle davrandigini biliyorum.
Tufan -Anlamadim.

Tugba -Bal gibi de anladin. Senin tiim sorunun benle. Ama artik

birak pesimi.

Tufan -Ne diyorsun sen yahu?
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Tugba -O kalin kafan anlamiyor ama sana agik ve net olarak

sOyluyorum: Seni sevmiyorum.
Tufan -E, sevme.

Tugba -(Y1lmaz’a ) Hayatim, bu adama defalarca anlatmaya
calistim. Ama anlamiyor. Seninle miimkiin mertebe vuku bulacak izdivacimiza engel

teskil etmeye calistyor.
Huseyin -Masallah bukalemun gibi kadin. Simdi de Osmanli kadin1 oldu.

Yilmaz -(Tufan’ 1 yakasma yapisir.) Gel bakalim bir goriiselim

senle (Tufan’ 1 disar1 ¢gikartirken)

Tufan -Ne oluyor yahu, manyak misiniz siz. Cek elini.

Tugba -Liitfen, canini acitma. Beraberce yasadigimiz onca yilin
anis1 var.

Tufan -Siz ailece manyaksiniz.

Yilmaz -Demek onca yil ha. Bu askindan bana hi¢ s6z etmemistin.

Tugba -Cok bedbahtim.

Tugce -Vallahi korkulur senden Tugba.

Tugba -Kork zaten! Neyse... Hadi biz gidelim.

Tufan -Ya Tugge!

(Y1lmaz, giiriiltiilerle Tufan’ 1 disar1 ¢ikartir. Ardindan Tugba da ¢ikar.)
Huseyin -Bu adamla senin ne iliskin var hala anlamadim.

Tugce -Kendi halinde bir adam iste.
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Hiseyin - Benim anlamadigim, senin ablan bula bula bunu mu buldu?

Hem akraba olup da hem... Aman kayis koptu artik.

Tugge -O ablami buldu? Ben buldurdum. Sonunda layigimi

buldum. Ay neyse, benim sinirlerim iyice bozuldu. Baska zaman bulussak.
Hiseyin -Tugge, burada bir seyler oluyor.
Tugce -Bana da bir seyler oluyor artik.
(Tugba, tekrar igeri girer. Telash Tugge’ nin yanina gelir. )

Tugba -Tugce, romantizminizi boldiigiim icin lizgiinim. Ama

gelmen gerekiyor canim. Durumu idare etmen igin.
Tugge -Huiseyin, gercekten kusura bakma.

Huseyin -(ironik) Gergekten Onemli degil. Anlagilan o ki kimse bizim
bugun burada konugmamizi istemiyor. Daha kotiisiinii yasamadan burada birakmak en

1yisi. Basgka bir giin artik. Biraz daha devam edersek cati falan iistiimiize ¢okecek clinkii.
Tugce -Ne muzip degil mi Tugba?
Tugba -Tugge, gidelim bir an 6nce. Hosca kal Hiiseyin.

(Cikarlar. Arkalarindan bakakalir. Yorgunluk belirtileri. Sandalyeye oturur. Bir
sire sonra Yilmaz gelir. Hiseyin, Yilmaz’ m geldigini fark etmez. Yilmaz, direk

Hiseyin’ in yanina oturur.)

Huiseyin -Bugiiniin acayiplikleri bitmeyecek galiba. Hayirdir?

Yilmaz -Konusacaklarim var senle.
Hiseyin -Sen kimsin?
Yilmaz -Yilmaz. Tugce’ nin komsusuyum. Yani ¢ok eskilerden

beri bilirim Tugge’ yi.
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Hiseyin -E?

Yilmaz -E’ si... Diyecegim o ki sen vazge¢ bu isten. Tugge, bana

sorarsan degil seninle, evlenmeye bile hazir degil.
Hiseyin -Yani buna sen karar veriyorsun, Tugge degil.

Yilmaz -Bazen ne kadar istesek de olmaz. Oyle degil mi? Tugge

nin evlenmeye niyeti var gibi goriiniiyor ama aslinda yok. Yani istiyor ama isteyecek

glic yok onda.

Huseyin -Tamam bir Konfigyus” umuz eksikti o da oldu.

Yilmaz -(Hiiseyin’ in bu tavrina sinir olmustur. ) Kiz, evlenmek
falan istemiyor. Insanlar, evlenmek zorunda degildir. Evlenmeyebilir de. Tugge © yi
ailesi zorluyor evlenmeye.

Huseyin -O zaman bunu o sdylesin, sen neden soyliyorsun?

Yilmaz -O soyleyemedigi i¢in ben soyliiyorum. Diyorum iste

bazen ne kadar istesen de olmaz. Belki olmamasi daha iyidir. Tugge, evlenmek
istemiyor. Ama bunu sOyleyecek cesareti yok. Sabahtan beri Tugge kiminle evlenecek
bunun kavgasini yapiyoruz. Tugge kiminle evlenecek! Tugge evlenmeyecek. En azindan

seninle. Aslinda sana bunu sdyleyerek biiyiik bir iyilik yapmis oluyorum.
Hiseyin -Hakl1 da olabilirsin.

Yilmaz -Sen vazgec bu isten. Egri cetvelden dogru ¢izgi ¢ikmaz.

Boyle bir seyin iizerine kurulacak evlilikle nereye kadar gideceksin ki?
Hiseyin ~ -Oyle sanirim.

Yilmaz -Insanlar &zellikle kadinlar belli bir yasa geldi mi hemen

bu yaftay1 yerler. Sanki evlenmeye mecburlarmis gibi.
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Hiseyin -Neyse... (lizgiin bir sekilde ¢ikar. Yilmaz icerde yalniz kalir ve

diistincelere gomiiliir. Bir bardak icki koyar ve iger. Kapiyr anahtarla acan Tugba,

kapidan sadece basini ¢ikarir ilk 6nce.)

Tugba -Yilmaz abi Hiiseyin gitti mi?
Yilmaz -Gitti evet.

( Tugba, Tuggce, Tufan girer. )

Tugce -Eger bana giivenmiyorsan evlenmeyelim Tufan.
Tufan -Bu kadar dalavereden sonra mi1?
Tugba -Tufan, sen de uzattin ama. Bak bir daha karisirsa ortalik

kilimi1 kipirdatmam. Yeter! Bana mi1 giivenip evleneceksiniz. Siz Allah bilir zifaf gecesi

de beni ¢agirirsiniz. ‘Tugba olmuyo! Diye.

ettim.

Tugce -Ne olacak simdi?

Yilmaz -Evet arkadaglaaar. Ben her seyi hallettim.

Tugge -Sahi mi?

Yilmaz -Evet, Hiiseyin’ le konustum.

Tugba -Ikna oldu mu peki?

Yilmaz -Herhalde yani. Siz, Yi1lmaz agabeyinizi ne sandiniz?
Tugba -Bak, iyi ki getirmisim seni buraya.

Yilmaz -Konustuk ve hallettim isi. Ona bu isin yanlighgini izah
Tugge -Cok tesekkiir ederim Yi1lmaz agabey. Mucize gibisin.
Tufan -Bizim evlenmemize de mucize gerekiyor sanirim.
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Tugba -Sabahtan beri hepimiz ¢ok yorulduk. Hani daha sakin bir

zaman ve daha sakin kafalar. Ne dersiniz.

Tufan -Igmeden sarhos olduk zaten. Tugge, neden adamin

yaninda benim i¢in ‘nisanlim’ diyemedin.

Tugce -Dedim ya sana, adamin psikolojik sorunlar1 var. Oyle pat

diye soyleyemezdim.
Tugba -Ay siz hala orada misiniz?
(Kap1 calar. )
Tugba -Allah’ 1m susmayacak mi1 bu kap1?
Tugce -Susarsa eger oyun biter.
(Tugba kap1y1 agar. Gelen Hiiseyin’ dir. )
Tugce -Hiiseyin, hayirdir?.

Hiseyin -Tugge, artik yeter. Bu is bugiin bitecek. Ya karimsin ya degil.

Kim kimin karisi olacaksa olsun artik.

Tufan -Yavas ol bakalim. (Dedigi anda cebinden silah ¢ikarir
Huseyin. Hepsi geri cekilir.)

Hiseyin -Konusmayin! (silah1 basma dayar.) Tugge, bana her seyi

aciklamazsan tetigi cekecegim haberin olsun. Kafay1 yemek iizereyim.

Tugba -Bir bu eksikti!
Tuggce -Dur Hiiseyin, sagmalama ne yapiyorsun.
Hiseyin -Dogru ne yapiyorum ben. Manyak miyim kendimi vuruyorum.

Sizi vurayim. (iizerlerine dogrultur. Tufan’ 1 gdstererek) Soyle bu adam senin neyin

oluyor?
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Tugce -O mu sey...

Yilmaz -Yahu dur sakin ol.

Huiseyin -Cevap ver! Neyin olur. Yoksa ¢ekiyorum tetigi. Once bu herifi
temizleyecegim.

Tugba -(Panik halinde Tufan’ in dudaklarina yapisir. Uzunca da

oper. Herkes hayretle onlar1 izler. Opme bitince Tufan’ 1n yiiziinde sok ifadesi) Iste, size

cevabi ben verdim.

Tugge -Tugbal!

Tufba -Kendisi benim sevgilim olur.

Tugce -Nasil yani?

Tugba -Anlasana Hiiseyin. Beni kiskandirmak icin yapt1 hepsini.

Sen de hemen geldin oyuna.
Hiseyin -En basindan beri yani...
Tugba -Aynen dyle. Aramizdaki kiigiik bir iddia sadece.
Huseyin -(Memnun olmus) Ha, 6yle mi... Hay Allah ben de sandim ki.

(Yi1lmaz, Hiiseyin’ in bir anlik boslugundan yararlanip kiskivrak yakalar

kolunu, silah1 elinden alip yere yatirir.)

Yilmaz -Yahu mantar tabancasi bu. Mantar gibi adamdan da

baskasi beklenemezdi zaten. Yiirii lan!
(Giiliismeler. Y1lmaz, Hiiseyin’ i digar1 ¢ikartir.)

Tugce -Tugba... Sevgili kardesim... Bunu ger¢ekten beni

kurtarmak i¢in yaptigina inanamiyorum. Yani bu fedakarligini asla unutmayacagim.

Tufan -Ne yani, beni 6pmek fedakarlik mi1?
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Tugce -Tufan, beni affet. Sana yalan s6ylemeye mecbur kaldim.

Yani aslina bakarsan ben evlilige heniiz hazir degilim. Sen de beni artik bekleme.

Tufan -Gerek kalmadi sevgili Tugge, ben seni beklemeyi az dnce

birakmis bulunuyorum.
Tugge -Nasil yani?

Tufan -Az onceki Oplisiiyle basimi dondiiren bu kardesin. Benim

gercek agkim oymus meger.

Tugba -Sen ciddi misin Tufan.

Tufan -Hadi oradan. Sanki beni ablan1 kurtarmak i¢in dptiin.
Tugba -E sey...

Tufan -Birak simdi. Bu kadar zaman yaptigimiz kavgalar1 baska

ne agiklayabilir ki. Ben bu evlilik meselesini artik Tugba’ yla gériismek istiyorum.

Tugba -Nasil yani bdyle pat diye. Sen seni 6pen her kadinla

hemen evlenmek mi istedin?

Tufan -Ah Tugbacigim. igten ige birbirimizi istiyorduk ama
arada Tuggce vardi. Sadece birinin bunu itiraf etmesi gerekiyordu ve bunu ben yaptim.

Bazen dillendirmek gercekten zordur.

Tugba -Evet haklisin.

Tufan -O kiskanghgm altindan bunun ¢ikacagint tahmin
etmeliydim.

Tugce -E size mutluluklar dilerim o zaman.

Tugba -Kime niyet kime kismet.

(Kap1 ¢alinir. Yilmaz gelir. )
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Yilmaz -Tamamdir Tuggce, Hiiseyin diye bir sorunun kalmada.
Tugce -E, Tufan’ 1 da kardesim aldigina gore sorun kalmadi.
Yilmaz -Nasil yani?

(Tufan ve Tugba birbirlerine sarilir. Yilmaz durumu anlar. )

Tugce -Ne ilging degil mi?

Yilmaz -Hayat ilging bence.

Tugce -Aman Yilmaz agabey.

Yilmaz -Bak bazi seyleri degistirmemiz lazim. Mesela ise bana

‘agabey’ demeyerek baslayabilirsin.

Tugce -Tamam baglayalim o zaman Yilmaz.

Yilmaz -Ha soyle.

Tugce -Bak, yalniz kaldim yine.

Yilmaz -Kim dedi yalnizsin diye. Ben varim ya.

Tugce -Annemlere verdigim sozii tutamadim.

Yilmaz -Belli olmaz.

Tugce -Nasil yani?

Yilmaz -Bu isin sabahi var Tugge. Biliyor musun, o yagmurda kosarak

yiirliyen kizi hi¢ unutmadim ben. Yagmurda 1slanma pahasina o yagmurun altina giren

kizi. ..
Tugge -Yani?

Yilmaz -Sana bugtin biri evlenme teklifi edebilir.
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(Tugge, durumu anlar. Giiliimser. )

Tugce -E, etsin bakalim o zaman.
(El ele tutusurlar. Opiisiirler.)

Tugba -Bingo!

(Tam bu sirada anahtarla kap1 agilir ve igeri Nermin ve Saffet girer. Yilmaz’ la

Tugce’ yi samimi halde goriince saskinlik yasarlar.)

Nermin -Ay ustiime iyilik saglik. Bizim kiz ii¢linciiyii bulmus.
Saffet -Bu kadar1 da fazla artik.
Nermin -Simdi ii¢ kisi arasinda m1 se¢im yapiyorsun?

(Tufan ve Tugba’ y1 da el ele fark ederler.)

Saffet -Yahu bir giin dinlenmeye gidelim dedik. Ne olmus ortalik

bdyle. Kim kimin nesi oldu simdi?

Tugba -Iste gordiigiin gibi babacigim. Herkes yolunu buldu. Siz

neden erken dondiniz?

Nermin -Aklimiz hep burada ¢iinkii.

Tugce -lyi ki de dénmiissiiniiz. Haftaya ¢ifte nikAhimiz var.
Saffet -Ah ne diyorsunuz...

Nermin -Hele stikiir.

(Giiliismeler. Rabarba. Sirayla Saffet’in ve Nermin’ in eli opiiliir.)
Tugce -(Sark1 soyler) Yeter ki gel bana...

Tugba -(sark1) senede bir giin...
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Birlikte -(sark1) senede bir giin.

(1s1klar kararir.)
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4. SONUC: ‘CIFTE NiKAH’ OYUNUNUN GENEL
DRAMATURGIK ANALiZIi VE FARS TEKNIGININ
OYUNDAKI YANSIMALARI

Cifte Nikdh oyunu farsilik ozelliklerde sirekli vurguladigimiz bir ‘durum’
komedisi ekseninde ilerler. Oyle ki bir kadinin ayn1 anda iki erkekle birden nisanlanmis
olmast durumu oyuna vermis oldugu ‘sikistirmayla’ beraber; ayni zamanda oyunun
catismasinin da merkezi olmustur. Cifte Nikdh oyununun mekani, bir evin salonudur.
Mekanin degismezligi, fars oyunlarinda siklikla gérdiigiimiiz bir durumdur. Ciinkii o
mekana eylemsel olarak giris-gikislar cok siklikla yapilir. Hemen hemen tiim farslarda
asal mekanin yaninda, baska mekanlara acilan kapilar vardir ve bu kapilarin ardini
genelde gérmeyiz. Sahne tasarimi anlayisindaki bu ortaklik, biraz da zorunluluktan
yapilan secimdir. Asal mekan oyunun basindan sonuna kadar hi¢ degismez. Bu durum
dogal olarak, asal mekan disindaki —gOriinmeyen- sahnelerin de oyuna hizmet ettigi

diisiincesini zthnimize yerlestirir.

Oyunun girigindeki sahne tasarimi acgiklamasi su sekildedir: ‘Bir evin salonu.
Mutfak ve diger oda paravanlarla boliinmiistiir...” Bu tasarlanan sahne plastigi gorsel
bir estetik saglamaktan c¢ok teknik olarak oyuna hizmet etme amaci tagir. Ayni fars
tekniginde oldugu gibi. Mutfak ve diger oda paravanla boliinerek, diger oyuncularin
gormeyecegi sekle getirilir ancak, bunu seyirci gormektedir. Sahneyi ortadan bigakla
kesmis gibi bir gorlintii veren bu tasarim anlayisi, ayn1 zamanda asal mekanda oyun
oynanirken, diger odalardaki durumlar hakkinda da bize bilgi verir. Oyun baslarken,
belli bir zaman siirecinin ge¢mis oldugunu goriiriiz. Evin biiyiikleri Saffet ve Nermin
karakterleri, seyirciye doniik durumda bulanan bir televizyonu izlemektedir. Bir *s6zsiiz
oyun’ bi¢imiyle acilan sahnede seyirci bir siire onlarin televizyon seyreden hallerini
izlerler. Karakterler, izledikleri televizyon filmiyle ilgili seyirciyi bilgilendirirler.
Filmde bir evlilik sahnesi vardir ve karakterler kizlarmin evlenmesini cok fazla
arzuladiklarindan dolayr bu sahneyle ilgili ¢ok olumlu sdzler sarf ederler ve adeta

izledikleri filmdeki kadin oyuncunun yerine kendi kizlarmi diislerler. Daha once de
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acikladigimiz gibi farsilik, daha ¢ok eylemsellik iizerine konumlandirilir. Ancak, s6z’

iin de bir sahne eylemi oldugunu belirtmem burada yerinde olacaktir.

Seving Sokullu fars karakterinin ‘an’ la ilgili tepkiler verdigini ve ‘an’ 1 yasatan
catigmalar ortaya koydugunu belirtmisti. Burada Saffet ve Nermin karakterleri, evlilik
sahnesine vermis olduklar tepkiyle, kizlarina karsi olan diisiincelerini de seyirciye
acmis olur. Evlilikle ilgili diisiinceleri karakterlerin, genel yonelisleri olsa da; sahnenin
istegine hizmet etme adina evlilik konusundaki fikirlerini eylemsellikle agiklarlar.
Sokullu ayni zamanda fars karakterinin tepkilerinin abartili oldugunu belirtir. Oyle ki
Saffet ve Nermin’ in evlilik sahnesine olan tepkisi ve kizlar1 geldiginde de aynen bu
sahneyi kizlarinin da yasamasi istediklerini belirtmeleri ayni abarti durumun
sonucudur. Bunu ¢ok sik tekrarlamalar1 onlarin bir karakter 6zelliginden ¢ok, sahnenin

gereksinimidir. &

Saffet, “‘Yahu bundan ulvi saadet, daha giizel mutluluk var m1?’ diyerek tipik
ozelligiyle ilgili de bilgi verir. Saffet’ in kullandig1 ifadeler, eski’ yi anmistiran
ifadelerdir. Saffet, karakter olarak, kibar ve ince bir adam olarak ¢izilmistir. Nedeni,
oncesinde Oyle bir adam olmamasidir. Saffet, ‘Hakk-1 aliniz var Nermin Hanim...’ tarzi
ifadeler kullanarak, eski Osmanl aristokratik kiiltiirlinden de izler tagir. Karakterin bu
sekilde konusmasinin nedeni, eski degerleri temsil ettiginin gosterilmesidir. Komedide
cok sik¢a kullanilan eski-yeni ¢atismasinin bir Ornegidir. Saffet, eski degerlerin
temsilcisi olarak, kizinin evlenmesini ondan daha ¢ok ister. Soyledigi baz1 Arapga ve
Farsca kokenli sozclkler —bazilar1 diger oyun kisileri tarafindan anlagilmasa da- tepki
cekmez. Hicbir oyun kisisi onun biraz agdali olan bu bigemini yadirgamaz. Bunu bir
komedi-fars unsuru olarak kullanmay1 tercih etmedim, c¢iinkii oyunda bir dagilma
yaratacagi kanisina vardim. Ayrica oyunun bir sahnesinde eski bicemli bir dil kullanmis
olmalar1 bu iki karakterin, giiniimiizden c¢ok eski zamanlarda yasamis oldugunun
gostergesi degildir. Oyunun genelinde bu ‘eski dil” 6zelligini sik¢a kullanmadim. Hem
oyuna hizmet edecek bir veri olmayacakti; hem de kliselesen bir mizah tercihi oldugunu

diistindiiglimden oyunda eklektik duracakti. Dilde kullanilan ‘yanlis anlama ¢ komigi

61 Sokullu, s.69.
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Karagd6z’ de sik¢a karsimiza c¢ikar. Zaten Karagdz® deki farsilik o6zelligi yanhs

anlama’yla oldukca fazla sekillenir. Ornegin:
Hacivat -Anladim ki sen kendini meth ve sitayis ediyorsun

Karagoz -Ben de anladim ki Hayali Memduh’ u bulmak icin
gidiyorsun (Hacivat’ a tokat)®?

Bu Ornekte farsilik, en basta kaba komedi unsuru olarak Karagdz’ iin attig1
tokattir ve bu Attelan farslarindan beri, degismeyen bir sahne gelenegidir. Hacivat,
‘eski’ bicemle konusarak, Karagdz’® e disi replik vermektedir. Karagéz’ de bu eski
bicemi diledigi gibi anlamaktadir. Hacivat, Karag6z’ e gére daha bilgi¢, daha cemiyet

adami olarak durdugundan, bu sézciiklere daha ¢ok asinadir.

Saffet ve Nermin karakterleri oyunun basinda bir karsithk unsuru
sergilemezler. Bundan dolay1 heniiz oyunun dramatik ¢atisma niiveleri ortada degildir.
Saffet ve Nermin, televizyonda gordukleri evlilik sahnesini, bir bahane olarak
degerlendirerek, kizlarinin evliligiyle ilgili olan durumu sorgulamaya baslarlar. Kizlari
Tugge, otuz yasindadir ve artik evlenmesini istemekteler. Bunu ‘eylem’ den 6nce ‘s6z’
le aktarirlar. Farsilik 6zellikler gosterecek olan hareket giilmecesi eyleminden once
buna taban yaratilir. Evlilik meselesi burada toplumsal bir mesele ekseninde
sorgulanmaz. Daha ¢ok hareket komigine kaynak olacak bir sekilde dramatik malzeme
haline getirilir. Tam da Seving Sokullu’ nun saviyla kars1 kasiya kaliriz aslinda. Onemli
olan komedya gibi bunu sorgulamak degil, sahne hareketine hizmet edecek bicime
getirmektir. Ciinkii asal karsitlikta sonraki siiregte Tugce’ nin evlenmek istemedigini
Ogrenecegiz. Ama bu oyunun, dncesindeki bir durumdur. Fars i¢in oyunun once’si

meselesi ¢ok da hayati degildir ancak seyirciyi bilgilendirme agisindan énemlidir.

Oyunun asal mekaninda oyun oynanirken yan odanin da 1g1ginin yanmasiyla
beraber, eszamanli sahne teknigini kullanmis oluruz. Bu Ortagag tiyatrosunda ilk kez
kullanilmig bir tekniktir. Simiiltane (eszamanli) sahne Ortagag’ da fars ya da komedi
teknigi olarak kullanilmiyordu. Ortacag’ da tiyatrodan dine hizmet etmesini

beklendigini belirtmistik. Cok ciddi konular1 isleyen Miracle oyunlarinin igine zamanla

62 And, 5.327.
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kiigiik giildiirii sahneleri eklenmistir. Ancak bu oyunlar higbir zaman bir fars bigimine
girmedigi gibi; bunu farsin tam tersi bir anlayis olarak bile algilayabiliriz. Ancak
iceriksel olmasa bile Ortagag tiyatrosunun sahne teknigi anlaminda modern fars
teknigine kaynaklik ettigini sdyleyebiliyoruz. Bunun da agiklamasi oyunda kullandigim

eszamanli sahne teknigidir. 63

Saffet ve Nermin salonda konustuklar: sirada, yan odanin 15181 yandigindan
evin kizi Tugba’ nin konusulanlar1 dinledigini goriiriiz. Eylemler, aynm1 anda farkli
mekanlarda, ‘eszamanli’ olarak gergeklestirilmektedir. Eszamanlilik meselesi, sonraki
sahnelerde de kullanilacaktir ki oyunun dinamigi agisindan énemli bir sahne hareketidir.
Fars, yapist geregi, yavanlasmamalidir, yavaslamamalidir. Bu dinamigi saglayan

etkenlerden biri de eszamanlilik meselesidir.

Tugge, oyunun ana karakteridir ancak aksiyonel yapiy1 tasiyan kardesi Tugba’
dir. Tugba ondan yasca kii¢iik ama daha bilgi¢ bir karakterdir. Tugba’ nin ukala, bilgic
hali diger oyun kisileri agisindan ciddi rahatsizlik yaratmaktadir. Ki hakli oldugu
durumlarda dahi. Bilgiglik meselesi, farsta ¢ok fazla karakter komigi olarak
kullanilmigtir. Hatta ilk fars Orneklerinden sayilan Roma Atellan farslarinda bile
Dossenus karakteriyle karsimiza cikar. Dossenus sadece bilgic bir tip degildir. Ayni
zamanda fiziksel olarak kambur; eylemsel olarak da hilekardir. Hilekarlhigi biiyiik
Slgiide bilgigliginden gelir Dossenus’ un. **

Tugba karakterindeki bilgi¢lik de durum komedisini ortaya ¢ikarma agisindan
etkilidir. Ayn1 zamanda diger oyun kisilerine gore daha zeki bir goriintii ¢izer. Ozellikle
ana karakter Tugge’ den daha zeki olmasi, onunla da temel karsitlik yasamasina neden
olur. Tugba olaylardan etkilenmez ama olaylar1 etkiler. Burada ‘kapit dinleme’
eylemselligi, durum komedisi anlaminda farsi oldugu kadar; kardesiyle olan iliskisini
seyirciye anlatma agisindan da eylemseldir. Kap1 dinlenirken yakalanma korkusu

yasamasi da hareket komigi anlaminda farsidir.

Simultane gelisen durumun iizerine, Tugge’den bu evlilik konusunun sirekli

evde konusuldugunu 6greniyoruz. Tugce’de de, Tugba’da da giliniimiiz konusma dili

® Tuncay, s.23.
8 Calislar, s.17.
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ozellikleri vardir. Tugge, tek basina bu evlilik baskisinin altindan kalkamayacagini
soyler. Karakterin giigsiizlik ozelligi farsilikte onemli unsurdur. Onun giigsiizligii,
Tugba’ nin becerikli olusuyla dengelenmistir. Ancak, bu 0&zellikleri sadece farsi
hareketlilikte ortaya c¢ikar. Hatta zaman zaman ¢atisma da yasarlar. Nermin ve Saffet,
akilct duruslariyla oyunun denge unsurudur. Tugge’ nin, kararsizligt Nermin’ in
kararliligiyla; Tugba’ nin hareketliligi Saffet’ in duraganliiyla dengelenmistir. Heniiz

asal catigma zeminin destekleyen bir hareketlilik yoktur oyunun bu béliimiinde.

Tugge ve Tugba’ nin evlilik konusunda ailelerinin yapmis oldugu psikolojik
baskidan sikayet eden replikler devam eder. S6zel oldugu kadar eylemsel olarak da
catisgmanin diger ucundadir iki karakter. Nermin, geleneksel degerleri temsil eden
yapisina karsilik, kizinin goriicii usulii bir sekilde evlenmesine karsi c¢ikmaktadir.
Tugge, evlilikten ¢ekindigini dile getirir ve kardesi Tugba, karakter 6zelligi olarak daha
rasyonel bir durusta oldugundan, kardesinin evlenmek istemedigini net bir sekilde
ailesine anlatamamasindan sikayet eder. Burada kararlilik-kararsizlik catigmasinin ilk
nlvelerini  gordriz. Yani evlenmek istemelistememe ¢atigmasinin  yaninda,

kararlilik\kararsizlik durumu da sahnede s6zel olarak ifade edilir.

Nermin televizyondaki evlilik sahnesini abartil1 bir heyecanla anlatir. igeriden
gidip mezuray1 getirir ve kizinin gelinlik i¢cin boyunu 6lger. Burada eylemsel olarak en
grotesk gililmece unsurlarindan birini devreye gecirir. Grotesk, sahne tekniginden ¢ok
kisinin eylemselligi {izerinde sekillenir ve komedi vurgusu gii¢lendirilir. Karag6z’de
belirttigimiz en giiclii grotesk Karagdz’iin, Hacivat’ a vurma 6zelligiydi ki burasiyla
baglantis1 ‘komediyi abartarak etkisini giiglendirme’ 6zelligidir. Burada Nermin’ e
iceriden mezuray1 getirterek Ol¢iim yapmasini istememizle fiziksel sahne eylemiyle
catismaya hizmet etmekten ¢ok, var olan durumda komediyi varsillagtirmak amaci

tasiriz.

Tugge, kararsiz yapisina karsin, evlilik fikrine sicak bakmadigini kararlt bir
sekilde bu sahnede ailesine bildirir. Tugba ise tarafsiz bir tutum takinir. Burada asal
catigsma daha ¢ok oyunun serimine hizmet eder. Tugge, bu sahnede yapilan sikistirmada
daha fazla direnemez ve evlenecegini sOyler. Bunu sdylemedeki amag, ailesinin

baskisini bir 6l¢iide dizginlemektir. Tugge’ nin burada evlenecegini sdylemesi gercek
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diislincesi degildir. Farsta kandirma tekniginin degisik ozelliklerinden biri olarak
gerceklesen bu eylem, oyunun tamamina degil, sahnenin geneline bir rahatlama vurgusu
verir. Tugge, ailesine evlenecegini ancak bu karar1 verene kadar, evlilik baskisinin bir
daha kendisine yapilmasini istemez. BoOylece kendince zaman kazanmis olur. Fars,
genelde hareketle sahneye anlam veren bir tiir olmasina karsin, burada Tugge karakteri
s0z’ 0 de kullanarak evlilik meselesine neden soguk baktigi hakkinda bilgi verir.
Kuzenin yaptig1 basarisiz evlilikten s6z eder. Ki Tugce’ nin evlilige soguk bakmasinda
onemli Olcutlerden biridir bu bilgi. Ancak bu durumu eylemsel olarak sahnede
gormeyiz. Gormedigimiz gibi, bu bilgi herhangi bir aksiyonu ilerleten unsur olarak da

onlimizde olmaz.

Anne ve Baba, kizlarinin evlenmesini ¢ok arzu ettiklerinden, kizlarinin
agzindan duyduklar1 evlenme istegi onlari cok mutlu eder. Bununla birlikte aksiyonel
durumlarinda degisim olur. Oyle ki bu haberden sonra, keyifli bir Pazar yiiriiyiisii
yapma karar1 alirlar. Bu aksiyonel durum, oyunun ilk teknik girig-¢ikis’im
gerceklestirir. Farsta ¢ok dnemli olan bu sahne eylemiyle beraber, kiz kardes Tuggce’yle,
Tugba sahnede yalniz kalirlar. Nermin ve Saffet, kapidan ¢ikarken sarki soylerler.
Farsta sarki Roma Mimus’larindan beri siiregelen bir 6zelliktir. Ancak, her oyunun
olmazsa olmaz 6zelligi degildir. Roma Mimus’larinda sarkilar oldukca arsiz bir sekilde
yorumlanir ve oyunun cinsellik vurgusu arttirilirdi. Daha sonraki tarihsel siireclerde
sarkilar sahne durumlarinda sadece eglence amacina hizmet eden bir sekilde kurgulandi.
Burada Nermin ve Saffet’ in sdyledigi Tiirk Sanat Miizigi sarkis1 (Senede Bir Giin)
sahnede eglence amaciyla kullanilmis bir motif gorevi goriir. Zaten her ikisi de oldukca
eglenceli olduklart bir durumda bu sarkiy1 sdylemeye baglarlar. Sahneden ¢iktiklarinda

iki kardesin durum degerlendirmesi yapan sozlerine tanik oluruz.

Tugge’ nin es adaylarindan olan Tufan’ 1n ¢aldig1 gitar sesi sahnede duyulur
ama Tufan’ 1n kendisini gormeyiz. Tufan, gitar1 calmayr becerememektedir ve bu
durum, sahnede rahatsizlik yaratmaktadir. Kotii ¢alinan gitar, tam bir miizikal eziyet
vermektedir Tugge ve Tugba ‘ya. Karakterin bir seye ya da bir olaya karsi
beceriksizliginin farsta olduk¢a 6nemli bir veri oldugunu belirtmeliyiz. Ciinkii glilmece

unsurunu ortaya ¢ikarmada oldukga dogurgan bir durumdur bu. Commedia Dell’arte’ de
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de Pantalone karakteri beceriksiz bir karakterdir ve bu beceriksizliginden dolay1 komik
durumlara diiser. Burada Tufan’in daha kendisini sahnede gérmeden ne kadar komik
duruma diistiigiinii goriiriiz. Oyle ki bu durumundan dolayr Tugba tarafindan alay
konusu olur. Beceriksizlik, tip komiklerinde de olduk¢a fazla karsimizdadir. Ornegin
Karagdz® de Hacivat’ i buldugu higbir iste dikis tutturamayan bir tipin komedisini
izleriz. Karag0z tipini genel anlamda beceriksiz biri olarak algilariz. Tufan’ in bu gitar
calmadaki beceriksizligini kendi goérmeyip, iyi gitar ¢alan biri gibi kendisini algilamas1
da ayr1 bir giilmece unsurudur. Kotii calinan gitar sesi ilk duyuldugunda Tugba: ‘eger
bu adamla evienirsen Tugge, kesinlikle gitar ¢calmasina engel ol’ repligini ayni alay
duygusu icinde sdyler. Tugge ise bu durumda Tufan’la Tugba arasindaki iligki bigimini
aciklar. Yani Tugba ile Tufan genelde anlasamamaktadir. Sahnede bu bilgi bize sozle
verildigi gibi bunu eylemsel olarak da sahnede gOriiriiz. Yani burada sz, sadece

bilgilendirme amaciyla kullanilmaz.

Tufan, stirekli bilgiclik taslayip ama aslinda bilgisiz olan Commedia Dell’arte
karakteri Dottore’ ye de bu yoniiyle benzer. Tufan, Dottore gibi kalip bir karakter
degildir ancak gitar ¢almay1 bildigini iddia etmesi ama ¢alamamasi; diger yandan da
oyuncu oldugunu iddia etmesi ama ancak arada sirada kiigiik rollere giden bir figiiran
oldugunu 6grenmemiz ayni giilmece dengelemesidir. Dottore, hukuk doktoru gibi
davranmaya calisir ama gercekte degildir. Bu palavract 6zelligi ortaya ciktiginda ise
daha kaba ¢izgili bir giilmece olgusu ortaya ¢ikar. Kaba ¢izgili giilmece burada yerine
eylemsel olarak farsilik 6zelligine birakir ve Tugce, koca aday1 Tufan’la karsilagmamak
icin igeri odaya saklanir ve kardesinden durumu idare etmesini ister. Kadin-erkek ikili
iliskilerin komedi unsuru olarak sergilenmeye baslanmasi meselesi Roma’daki Atellan
Farslarindan beri hemen hemen igerik olarak degismemistir. Burada da Attelan
farslarindan beri siiregelen klasik farsilik 6zelligi kullanilir ve Tugge, iceri odaya
saklanarak, oyuna siirpriz zemini hazirlar. Ayni1 zamanda seyirci de bu sekilde
bilgilendirilmis olur. Tugba’ nin oyundaki goérevi olan ‘oyun olanaglr yaratma’
durumunu bu sahne i¢in Tugge istlenir ve igeri odaya gecerek koca adayr Tufan’ 1

oyalamasini kardesinden ister.
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Sahne eylemi anlaminda ilk net farsi hareket bu olur ve Tufan ile Tugba
arasinda ‘zaman kazanma’ amaciyla karsilikli konusmalar yasanir. Burada durumu
seyirci\okuyucu da bilir Tugba da; ancak Tufan bilmez. Bu da 6zellikle Roy Cooney’ in
farslarinda oldukga sik yinelenen bir durumdur. Seyirci bilip de oyuncu bunu bilmedigi

zaman giillingliik daha vurgulu bir sekilde ortaya ¢ikar.

Tugba, yine Tufan’ n gitar ¢alma\¢calamama durumuna vurgu yaparak gtilmece
unsurunu ortaya ¢ikarir. Tufan inatla gitar1 iyi ¢alabildigini sdylemektedir. Tugba hatta
gitar ¢almaya devam ederse ablasiyla olan evliliginin dahi tehlikeye girecegini
sOyleyerek c¢atisma 6gesini giliglendirir. Tufan, oyunculugun kendisi ig¢in bir meslek
oldugunu soyleyerek, geleceginin garanti altinda oldugunu vurgular. Yani neredeyse
kendini {inlii ve bol kazanci olan biri gibi sunar. Burada asil amacimiz farsa hizmet eden
bir komedi yaratmaktir ama ayn1 zamanda toplumsal bir elestirinin de niivelerini vermis
oluruz. Giinlimiizde popiiler Kkiiltiirin  pek c¢ok unsurunun icini bosaltarak
medyatiklestirdigini biliyoruz. Oyunculuk meslegi de —6zellikle televizyon oyunculugu-
niteliginden yoksun ve egitimsiz kisilerin yaptig1 bir ugras haline geldiginden bu
sahnede bunun elestirisini yapmis oluruz. Giiniimiizde ‘oyuncu’ olarak adlandirdigimiz

kimdir?

Mekén iliskisi anlaminda farsin genelinde oyunun mekanimin degismedigini
goruriz. Bu Diderot” dan beri suregelen ‘Dérdinct duvar’ meselesinin bu oyunda da
gecerliligini korudugunu bize gosterir. Yani oyun karakterleri kullandiklar1 ‘kapali
bicim® ozellikleriyle, oyun sahnelendiginde ‘seyirciler yokmus gibi’oynanacaginin
sinyallerini verir. Oyunun mekan1 meselesinde en 6nemli gergeklik, mekanin teknik
olarak oyunda bir ‘oyuncu’ gibi var olmasidir. Zaten farsilik de bu durumun ‘olmazsa

olmaz’ bir siire¢ oldugundan s6z etmistik. 6

Oyun fars 6zelliklerini hem teknik hem de igerik olarak biinyesinde barindirir
ve sOziinii ettigimiz anlamda, insanlarda sosyal yasamin sikict gergekligini kirarak bir

rahatlama imkani tanir.

% Giighilmez, s.71.
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