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Bu tez ¢alismasi, yazar Ahmet Umit'in Masal Masal I¢inde isimli masal
kitab1 i¢in Tasarimasal olarak adlandirilmis yeni bir kitap yorumu
aragtirma ve uygulamasidir. Bu yorum kitap sanat iirtinlerinden ilham alan,
kitap okurunu masalin igerigine gore tasarlanmis form ile kurulan

etkilesim ile katilimciya doniistiiren ve katilimcmin deneyimleriyle

¢agdags sanat boyutu da olan yeni bir masal kitab1 yorumudur. Yazili

rapor ve gorsel uygulamadan olusur. Yazili rapor; 6n arastirma ve gorsel
uygulamanin tasarlama siirecinde alinan kararlar1 ve sonuglarini kapsar.
Tasarimasal projesinin rapor kisminda Masal Masal Icinde masalinin tiimii
diisiiniilerek verilen tasarim kararlar1 yazinsal olarak ifade edilir.

Masalin uzunlugu géz 6niinde bulundurularak uygulama asamasinda ise

kitabin sadece iki boliimii i¢in ¢alisma yapilmstir.
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ABSTRACT

TASARIMASAL: A NEW INTERPRETATION FOR TALE BOOK

N. Giil Batmanoglu

M.A. Program in Communication Studies
Advisor: Assistant Prof. Dr. Nazli Eda Noyan

Co-advisor: Associate Prof. Dr. Cetin Sarikartal
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This thesis called as Tasarimasal (is the name of my project that I create
combining the two Turkish words; “design”(tasarim) and “tale”(masal) in
visual harmony) is a new interpretation search and visual application for the
Ahmet Umit’s tale book Masal Masal I¢inde. The new interpretation for this
tale book is inspired from the art projects that sees the book as a medium that
transforms the reader to a participant by interacting the reader with the forms
that are designed related to the content of the tale with a contemporary art
dimension. It’s formed by a written report and a visual application. The written
report includes decisions and consequences taken in the process of preliminary
investigation and visual application. In the written report of project
Tasarimasal, “Masal Masal Iginde” tale is taken as a whole and all design
decisions are expressed literally. The application phase includes a spesific part

of the tale, considering the length of the tale.

Keywords: Book Design, Book Art, Interaction, Participant, Visual

Communication Design
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1. TASARIMASAL’A GIRIS

Yiizeyine yazilar basilmig sayfalarin, iist liste konulup tek kenarindan
birlestirilmesiyle olusan ve i¢cindeki sayfalar1 koruyan kapagi ile kullaniglt bir
sekilde tagmabilen kodeks' formu o kadar yaygindir ki kitap denildiginde adeta
bir bagka form diisliniilemez. Elektronik medyanin gelismesiyle bilgisayar,
telefon ekranlarinin yani sira Kindle? gibi sadece e-kitaplarin yiiklenerek
okuma yapilabildigi aygitlarin ortaya ¢iktig1 bir donemde, ii¢ boyutlu bir formu
olan kitap, bu 6zelligini anlatima tam olarak tagityamamaktadir. Kullanilan
standart malzeme ve formlar, okuyucunun dokunma duyusunu kitabin
sayfalarini ¢cevirmek disinda farkh fiziksel iliskilere gecirecek ozelliklerinden
yeterince yararlanilamamaktadir. Kitap kapaklari, cogunlukla koruyucu kilif
gorevi goriirken, metinler i¢in hep birbirine benzer yaz1 karakterleri
tekrarlanmaktadir.

Yukarida bahsettigim standartlara gore basilmis olan bir masal kitabinin
bir tasarim {iriinii olarak yeniden ele alinip, bagka edebi eserler i¢in de
uygulanabilinecek yeni bir kitap anlayisinin nasil olusturulacagi sorusunu
¢Ozmek tezin esas amacini olusturur. Bu amaci gergeklestirmek i¢in sectigim
masal kitabi, yazar Ahmet Umit’in Masal Masal I¢cinde isimli masalidir.

Masal Masal Iginde ilk olarak Cem Yayinlari’ndan 1995 yilinda
cikmistir. 2009 yilina kadar Cem, Can, sonra Om, Dogan Kitap ve en son

Dogan Egmont Yaymevi’'nin “Usta Kalemlerden Masallar” serisine dahil

! Uzerine yazi1 yazilmis olan parsdmen, kagit gibi nesnelerin iist {iste konmas1 ve kenarlarindan
tutturulmasi ile olusmus eski bir kitap tiiriidiir. ing: codex

2 Amazon Kindle, Amazon.com adlt Amerikan sirketi tarafindan Kasim 2007'de piyasaya
siiriilen bir elektronik kitap goriintiileyicidir. ing:Kindle



olmustur. Yazardan aldigim bilgiye gore bugiine kadar toplam 34.000 adet
satilmistir ve satis1 devam etmektedir. Bahgesehir Koleji, Eyiipoglu Koleji,
Kog Lisesi Ilkogretim Okulu gibi Tiirkiye’nin degisik sehirlerindeki bircok
okul tarafindan okutulmaktadir. Ayrica Kore’de yayinlanarak tam 10 bask1
yapmustir. Kore Ogretmenler Kurulu’nca okutulmasi énerilen kitaplarin arasina

girmistir.

Sekil 1: Masal Masal I¢inde kitap kapagi, Dogan Egmont Yayini, 2008

Yukarida saydigim basarilart nedeniyle kitap dikkatimi ¢gekmistir.
Goniillii olarak ¢alismakta oldugum Tiirkiye Egitim Goniilliileri Vakfi’nda on
iki yasindaki yirmi 6grencimle bir ddnem boyunca bu kitap tarafimdan
okutulmustur. Masalin her boliimii hakkinda ¢ocuklarla yorum aligverisi
yapilmistir. Sonrasinda, aslinda ¢ocuklarin yorumlariyla benim kitap aramda
olan etkilesimin ortak noktalar1 oldugu tarafimdan fark edilmistir.

Yazara gore “Masalin basarisi yalin bir dil, iyi bir kurguyla evrensel
sorunlar1 anlatmasidir” (Umit 2009). Masalda 6z olarak bes kotii huya sahip
karakterlerin baslarina gelenlerden ibret alarak bu huylardan uzak durmamiz
ogiitlenir, ancak masallarin tiimiinde oldugu gibi bu masalda da okuyucuyu
kahramanlarin kentlerine yolculuk yapan vezir ve padigah gibi kahramanlarin

baslarina gelenleri sadece dinler konumda birakmistir. Dinleyici olma durumu
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ister istemez kitapla okuyucu arasinda bir mesafe yaratir. Aslinda temel olarak
izleyici/dinleyici kalma durumunu ¢6zme istegim neden bu kitab1 tasarlamak
i¢in tarafimdan uygun icerikte buldugumun tarifidir. Masali eglenceli, akilda
kalict bir sekilde en 6nemlisi okuyucuyu izleyici pozisyonundan ¢ikartip ¢esitli
oyunlarla deneyimler yasatarak iletmek en 6nemli amacimdir. Tiim masallarda
oldugu gibi bu iirtinde de hedef kitle sinirlamasi yoktur. Daha ¢ok ebeveynlerle
cocuklarin bir arada kutu oyun® oynar gibi eglenceli bir kesif siireci yasamalari
hedeflenmektedir. Ayrica ¢izgi roman, pop-up” kitaplar gibi farkl: tiirler
denemekten hoslananlar ve tasarimcilar igin de ilgi ¢ekici olacaktir.

Standart kitap anlayisinin hakimiyeti siirerken 19. yiizyilin baslarindan
itibaren Sanatc1 Kitaplar/ Kitap Sanati/ Ozgiin Kitap/ Yeni Kitap/ Cagdas
Kitap Tasarimi ad1 altinda yapilan ¢aligsmalar, ticari kaygilar ve ¢ok sayida
iiretimin standartlastirdig: kitap i¢in uygulananlarin karsisinda durmaya calisir.
Bunu da metnin igerigine gore formun tasarlandigi kitap tasarimlariyla
gergeklestirirler. Calismamin tasarimi da Sanatgi1 Kitaplar/ Kitap Sanati/
Ozgiin Kitap/ Yeni Kitap/ Cagdas Kitap Tasarimi ad1 altinda yapilan ve tez
iiriiniimle benzer 6zellikler tasiyan, kisaca kitab1 mecra olarak goren sanat
projelerinden ilham alarak, kitabin formunu masalin 6zelliklerine ve 6ziine
referans verecek bir sekilde estetik boyutta ¢oziilmiistiir. Bu sanat ile ilgili
tarihgeye tezin ikinci boliimiinde kisaca yer vermis bulunmaktayim. Boylece

bu alanin gelisimi hakkinda bilgi verirken tasarladigim tiriiniin de daha iyi

3 iki ya da daha fazla kisiyle, genellikle oyunun kutusundan ¢ikan pargalarla bir karton yiizey
iizerinde oynanan, yetenek ve zeka gelistirici, belli kurallar1 ve amaci olan, iyi vakit gecirmeye
yarayan eglenceli bir oyun tiiriidiir: Kizma Birader, Monopoli, Tabu gibi. Ing: board games
4Pop—up: Katli bir sayfanin agildiginda ii¢ boyutlu olarak otomatik olarak ortaya ¢ikan/ firlayan
sekillerdir.



anlasilmasina zemin hazirlanir. Ayrica giiniimiizde varligin stirdiiren kitap
tasarim kurallarinin disinda da tasarimlar yapilabildigi gosterilir ve basili
kitabin varligini bu anlayista yapilan tasarimlarin saglayacagi vurgulanir.
Tasarlanacak olan yeni kitap iiriiniinde metnin masal olmas1 dolayis1 ile
“tasarim” ve “masal” kelimelerini birlestirerek olusturdugum Tasarimasal ismi
gelistirdigim {irtine tarafimdan verilmistir. Tasarimasal, kagit tizerindeki
siradan yapinin otesine gecerek, anlamin ya da soziin 6zii adina “grafik”
dedigimiz anlatim diliyle yeniden var eder. Bu ¢alisma esnasinda tasarimin
tasiyici yapisi olusturulurken, dokusal etki de géz onilinde bulundurulmustur.
Yapilan caligma bakilacak bir tasarimdan, okunacak bir kitaptan ote, ele
aliarak, dokunarak, kimi zaman bilmece ya da oyun denilebilecek agmazlarin
cOziilmesiyle ilerleyen bir kurgudan olusur. Bunu geceklestirirken de sadece
masal metninin betimlemelerinden ve kurgu 6zelliklerinden yararlanir. Metne
uygun bir form, renk, tipografi ve doku olusturularak masalla ortiisen bir gorsel
kurgu yaratilmistir. Kitap Sanati/Tasarimi alaninda tarafimdan yapilan
aragtirmalar sonucunda, Tasarimasal ‘da yaratilan bu kurguyla ortak yonleri

olan ¢aligmalarla bes tane ortak 6zelligi oldugunu tespit etmis bulunmaktayim:

1. Metni yazan ve kitabi tasarlayan ayr kisilerdir.

2. Caligmalarda kullanilan metinler bir saire ya da yazara ait bir edebi
eserlerdir (siir, tiyatro oyunu, hikaye, vb.).

3. Sanatcilarin hepsi kullandiklar1 metni tasarladiklari kitap ile daha etkili

hale getirmeyi amaglamislardir.



4. Sanatcilar metnin 6ziinden ya da kendi istedikleri bir 6zelliginden yola
cikarak kitabin formunu ona referans verecek sekilde tasarlamislardir.

5. Calismalarin hepsinde kullanilan teknikler cogaltilmaya elverisli olarak
iiretilmis ve boylece cesitli sayilarda basilmistir.

Bu ortak 6zelliklerden farkli olarak Tasarimasal, etkilesimli bir tasarimla
okuyucuyu katilimciya doniistiirmektedir. Bunu masal metni i¢cinde
gerceklestirdigi i¢in masal okuma/anlatma/dinleme kiiltiiriine getirdigi
yeniliktir. Tezin “Tasarimasal’in Uretim Asamalar1” baslikli {iciincii
boliimiinde Tasarimasal’dan once tirettigim kisisel caligmalarim ve yukarida
bahsettigim farkli sanat¢1 ve tasarimceilarin ¢alismalarina olan benzerlik ve
farkliliklarini da ele alarak bu konu gorsel 6rneklerle ayrintili olarak
incelenmistir. Bu boliimde Masal Masal I¢inde masalinin tiimii diisiiniilerek
verilen tasarim kararlar1 yazinsal olarak ifade edilir. Masalin uzunlugu géz
onilinde bulundurularak uygulama asamasinda ise kitabin sadece iki bolimii
icin ¢aligma yapilmistir.

Genelde tiim masallarda oldugu gibi Masal Masal I¢inde’de de “Oraya
gitmis, sunlar1 yapmis”, seklinde yazanlar1 okurken adeta anlaticinin (narrator)
sesini duydugumuz bir durum s6z konusudur. Tasarimasal ile dogrudan bu
kitabin anlatici sesine de miidahale etmis olunur. O sesi dinleyen okuyucu sesle
0zdeslesir ama sesin farkina varmaz. Oysa Tasarimasal ile okuyucunun kitaba
yapacagi eylemler dogrultusunda o bakis agisinit gérme sansi artabilecektir.
Okuyucu tarafindan “Ben okurken oluyor aslinda bunlar” diye diisiinmek kolay
degildir ama Tasarimasal ile bunu fark etmesi kolaylasir. Tasarimasal’l

deneyimleyenler, kitap okuyucusu olmaktan ¢ikarak kitap ile etkilesim i¢inde



olan bir katilimct konumuna doniisiirler. Clinkii 7asarimasal katilimcinin
katilimiyla deneyimlenen bir iirtindiir. Masalin ilerlemesi katilimciya bagl
oldugu i¢in merak ve kesfetme duygusu siirekli yasanir. Kitabin basinda yer
alan yazarin; “Beni bu diislinceye iten nedenlerin biri, gorsel anlatinin egemen
oldugu giiniimiiz diinyasinda, s6zlii anlatiya dayali bu masallarin unutulup
gidecegi endisesi yer aliyordu” (Umit 2008: Giris) sdzlerini tam tersine
cevirmeyi basaran Tasarimasal, masal okumaya ve dinlemeye yeni bir form
getirerek tipki tasarim kiiltiirtine oldugu gibi anlati kiiltiiriine de katkida
bulunmustur. Tezin “Tasarimasal ve Etkilesim: Okuyucunun Katilimciya
Doniismesi” baslikli dordiincii boliimiinde bu konu detaylandirilmistir.

Bu projede igeriksel bir yan faydanin yani sira, grafik tasarim
disiplininin unsurlarindan biri olan ¢ogaltma konusu da gz oniinde
bulundurulmasi gereken 6nemli bir nokta olmustur. Farkli anlatim dilleri
gelistirmek ve igerige yonelik farkli etkiler elde edebilmek i¢in kagit, baski,
cogaltim ve iiretim konularina yonelik arastirmalarini kapsayan “Sonug”
boliimii ve Tasarimasal’in hem kitap anlayisini, hem tasarimcinin roliinii, hem
de kitap pazarin etkileyebilecek niteliklerinin yer aldig1 “Oneriler” béliimii ile

tez sonlanir.



2. KITAP SANATININ KISA TARIHCESI

Bir Kitap Sanati/Tasarimi olarak kabul edilebilen Tasarimasal’in daha iyi
anlasilabilmesi i¢in iiretim siirecine yer vermeden 6nce bu sanatin giiniimiize
kadar gelen gelisimini kapsayan tarihgesine kisa bir yer vermek isterim.

18. yiizyilin sonlar1 19. ylizyilin basindan itibaren gelismeye baslayan “Kitabin
bilgi tasima amac1 tagimadigi; formunu kullanarak iletisimini sagladigi
bicimine “Kitap Sanat1” (Book Art) ad1 altinda rastlanmaktadir. Ozgiin kitap
tasarimi olarak da adlandirilabilinen bu alanda kitap tasarimcisi ya da sanatgisi
formu, amacina yonelik kullaniminda ¢ok daha 6zglirdiir” (Drucker 1995:2).
Bu 6zgiirliikle tasarlanan kitaplar, i¢erigine uyan formuna ait; sayfalarin agilma
diizeni, sayfalarin bi¢gimi ve sayfalarin siralanmasi gibi 6zellikleri ve kagit,
mirekkep, baski ve ciltleme teknigi gibi malzeme ve uygulama 6zellikleriyle
katilimcisiyla (sadece okuyucu olma durumu ortadan kalktigi icin) hem gorsel
hem yazinsal yolla iletisim kurar. “Sanatc1 kitabinin tanimlanmasi adina
yazilmis en 6nemli eserlerden biri olan The Century of Artists’ Books adli
kitabin yazar1 Johanna Drucker, sanat¢i kitaplarin 20. ylizyilin en 6nemli sanat
formu olarak tanimlar” (Klima 1998: 40).

Yaptig1 ¢aligmalarla “Kitap Sanati”nin baglangici olarak kabul edilen
sair William Blake (1757-1827) 18.yy sonlarinda kitaplarinin kendi yazmus,
metinleri i¢in hazirladig illistrasyonlar1 renklendirerek kitabina dahil etmis ve
kendi hazirladig1 metal plakalarla gelistirdigi baski yontemi sayesinde istedigi
sayida ve formda kitaplarini ¢ogaltmis ve dagitmistir. En 6nemli
caligmalarindan bazilar1 Songs of Innocence (1797), The Marriage of Heaven

and Hell (1790-1793) ve Jerusalem’dir.



Sekil 2: William Blake, Songs of Innocence and of Experience, 1789

20.ytlizy1lin baglarinda Parisli bir tiiccar olan Ambroise Vollard, o
donem Onemli bir pazara sahip olan siir yazma sanat1 ve modern sanatin
poptilerliginden yararlanarak illiistrasyonlu kitaplar tiretmeye ve Parisli orta
sinifa satmaya baslar. Boylece Sanat¢1 Kitabi’nin (4rtists’s Books) Fransizcasi
olan “Livres d'Artiste” terimi ortaya ¢ikar. “Livres d'Artiste” ucuz olmasi, seri
iiretilmesi gibi nedenlerden dolay1 Sanat¢i1 Kitaplari’na kiyasla etik bulunmaz.
Balzac’in Le Chef-d'Oeuvre Inconnu’1 i¢in Pablo Piccasso’nun
illiistrasyonlarini yaptig1 ve Henry Matisse’nin ¢alismasi lizerine Mallarme’nin
Poesies’inin yer aldig1 “Livres d'Artiste”’lerden iinlii olanlaridir (V&A Online;
“What are Artist's Books?”’). Johanna Drucker’a gore “Livres d'Artiste’ler
kendilerine gore ilging bulunurlarken aslinda yaraticiligi, tiretimi, vizyonu
olmayan, konseptleri, formu, metafiziksel potansiyel sorgulanamayan

prodiiksiyonlardir” (Drucker 1995:5).



Sekil 3: “Livres d'Artiste” ornegi: Wassily Kandinsky, Klinge (Sounds), 1912
Futurizmin kurucularindan biri olan Filippo Tomasso Marinetti, Parole

in Liberta (Ozgiir Kelimeler) (1912) adli manifestosu, Zang Tumb Tumb ve

Mountains+Valley+Streets+Joffre gibi eserleri farkl tipografik formlarin yer

aldig1 tasarimlara 6rnek teskil eder.

ADRIANOPOLI OTTOBRE 1912

TR
\,\9'5'?'

Sekil 4: Avant-Garde Uretimlere 6rnekler: Filippo Tommaso Marinetti, Parole in
Liberta, 1912 ve Zang Tumb Tumb, 1914.

Ayn1 donemin 6nemli sanatgilarindan Guillaume Apollinaire, Calligrammes
(1918) adl kitabinda yer alan siirlerini, siirlerinin igerigine gore tasarlanmis

gorsel formlarla birlestirmistir.



Douces figures poﬂ}‘“‘“ée"
MiA Creres loves fleuris

o
pleure et qui prie
cefte colombe seextasie JE SuUIs

LOQUEN
TE QUESA
BOUCHE
@ - PARILS

TIRE ET TIRERA

TOU JOURS

AUX Asal
LEM ANDS

Sekil 5: Avant-Garde Uretimlere 6rnekler: Guillaume Apollinaire, Calligrammes,
1918

Dada akiminin sanatcilart mesajlarini gorsel siirler ve metin
fotomontajlari ile iletirken, Kostriiktivizm akimi sanat¢ilarindan olan El
Lissitsky ve Ilia Zdanevich kalin-serifsiz tipografi ve renkli sekiller kullanarak

mesajlarini iletmeyi tercih etmislerdir.

B

BY
WY A Y
Y Gty

~ BimofatnA

Sekil 6: Avant-Garde Uretimlere 6rnekler: E1 Lissitsky, Vladimir
Myakovski’nin For The Voice adl siiri icin tasarladig1 kitaptan bir sayfa ve Ilia
Zdanevich, Lidantiu faram, 1923

1950-60’11 y1llarda kitap formunu yeniden yapilandirma tizerinde pek
cok calismasi olan bir diger sanat¢1 Dieter Roth (1930-98), Picture Book, 1957
adli isinde kodeks formunu elestirerek tasarladigi kitabinda delikle agarak
okuyucunun birden ¢ok sayfay1 ayni anda gormesini izin veren bir tasarim

yapmustir. Roth, Daily Mirror, 1961 isinde oldugu gibi basilmis gazeteleri,
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¢izgi romanlari tasarimlarinda yeniden kullanan ilk sanatc¢i olma 6zelligine

sahiptir (Drucker 2004: 73)

Sekil 7: Dieter Roth, Daily Mirror Book, ,2cm x 2cm, 1961

Edward Ruscha, 1963 yilinda bastig1 Twenty-Six Gasoline Stations
(1962) adli eserinde Los Angeles ve Oklahoma arasindaki “Route 40 adli
otobanindaki benzin istasyonlarinin fotograflarini siralayarak kitabini
tasarlamistir. “Ruscha’nin sirasiyla 1964 ve 1965 yillarinda bastig1 Various
Small Fires and Milk ve Some Los Angeles Apartments adl1 kitaplari, tipki
Twenty-Six Gasoline Stations 6rneginde oldugu gibi, seri iiretilen sanat eserleri
mantiginda, sanatgi, kitap ve “okuyucu” kavramlarina yeni anlamlar yiiklemis
eserler olmuslardir. Ed Ruscha’nin bu girisimleri, sanatin malzemesini
kavramlar oldugunu savunan kavramsal sanatin temel felsefesine paraleldir”

(Perree 2002: 18).

Sekil 8: Edward Ruscha, Twenty-Six Gasoline Stations 1962, 1963
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Sol LeWitt’in Autobiography ’si, Joseph Kosuth’un Function adl
kitaplar1 Kitap Sanati’n1 kavramsal sanat akimiyla iiretilebilecegini gosteren

Onemli 6rneklerdendir.

wom ELL

Sekil 9: Sol LeWitt, Autobiography, (1980) ve Joseph Kosuth, Function, (85 adet
cerceveli kagit, 24.3x 17.5 ¢m, 1970)

Grafik sanatlarin 1960’11 yillardan itibaren gelismesiyle sanatcilarin
disinda grafik tasarimcilar da kitaplar tasarlamaya baslamistir. 1970’1i yillarda
kitap daha ¢ok sosyal ve politik hareketlerin disa vuruldugu sanatsal kitle
iletisim aracina doniismiistiir. “1973’te “Moore College of Art”
(Philedelphi)’da yapilan sergide, Artists’ Books (Sanat¢i Kitabi) teriminin ilk
kez, serginin kiiratorii Diane Perry Vanderlip tarafindan kullanilmasi bir
baslangi¢ olarak kabul edilir” (Klima 1998: 12).

Laurence Sterne [Tristram Shandy (1760)], Jacques Derrida [Glas
(1974)), Stephen Bury [Artists' Books: The Book as a Work of Art, (1963-
1995)] gibi filozoflarin ve yazarlarin da kitap sanatiyla ilgili calismalar
iiretmelerine ragmen, donem donem ortaya ¢ikan sanat akimlarinin etkisinin
yansitildig1 ve “sadece sanatg¢ilarin tasarladiklari kitaplar” olarak tanimlanir.
Ayrica o donem, Kitap Sanati/ Kitap Tasarimi sadece sergilenmek iizere tek
olarak iiretilir ve ¢cogaltilmaz. Bu sanat, 1980’li yillardan itibaren grafik

tasarimin, bilgisayar ve baski teknolojilerinin gelismesiyle, giiniimiizde Ozgiin/
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Yeni/ Cagdas Kitap tasarimi olarak adlandirilarak sanat¢i ve tasarimcilar
disinda farkli meslek gruplarindan insanlarin da baski cesitleri, 6zel kesimler
ve formlar denedikleri ve ¢ogalttiklar1 tasarim iiriinleri olarak varhigin
siirdiirmektedir. Tiirkiye’de Kitap Sanati/Tasarimi konusunda maalesef
yeterince farkindalik olusmamistir. Can Goknil’in “sanat objesi olarak kitap”
ad1 altinda tek olarak tiretip sergiledigi calismalariyla, grafik tasarimci Biilent
Erkmen’in “yeni kitap” adini verdigi kitap tasarimlari ile bu alanda one ¢ikan
bir isimlerdendir.

1992 yilinda “Sanatc1 Kitaplar1” kategorisi Tasarim ve Uygulamali
Sanatlar Indeksinde (Design and Applied Arts Index, East Sussex, Ingiltere)
yer almistir. Gliniimiizde {ilkemiz disinda Sanat¢i1 Kitaplari/Kitap Sanati
alaninda tliniversitelerde boliimler agilmistir, miizeler kurulmustur. Bu alanla
ilgili olarak kurulmus dernekler, sergiler ve yarigmalar diizenleyerek bu sanatin

yayginlagsmasini ve desteklenmesini saglarlar.

3. TASARIMASAL’IN URETIM ASAMALARI
3.1. Tasarimasal Ismi

Tasarimasal projesini uygulamak {izere yazar Ahmet Umit’in 1995 yilinda
basilmis ve satista olan Masal Masal I¢inde isimli masal1 tarafimdan
secilmistir. Kullanacagim metnin masal olmasi ve kitabin tasariminin masalda
anlatilanlara gore yapilacak olmasi nedeniyle “tasarim” ve “masal”
kelimelerini birlestirerek olusturdugum ve daha 6nce kullanilmamis olan

Tasarimasal ismi projeye tarafimdan verilmistir. Tasarlama sozciigii

13



Ingilizcedeki design ve Fransizcadaki projeter sdzciikleri karsiligi olarak
kullanilmaktadir. Design sozciigii Latinceden gelip, de+signare koklerinden
olusur, signare= isaret etmek demek olup, signum=isaret kokiinden
tiiretilmistir (Bayazit 2008: 270). Hemfikir oldugum tasarim kuramcilarinin
tasarim tanimlamalar1: “Yapilacak bir seyin bi¢cimini belirleyen sekilleri,
boyutlari, malzemeleri ve renkleri segcme islemidir” (Pile 1979) ve “Cesitli
asamalarindan amaclara ulagsmak i¢in verilen kararlardan olusan problem
belirleme ve problem ¢6zme yaratici eylemi seklindedir (Bayazit 1994).
Tasarimasal ismi sayesinde kitap, okuyucusu/katilimcisi tarafindan
deneyimlemeden Once bu iiriiniin standart kitaplardan farkli bir anlayisla
tasarlanmis oldugunu anlamalar1 kolaylasir. Kitabin da bir tasarim {iriinii gibi
ele alinabilinecegi fikri vurgulanmis olur. Ayrica bundan sonra bu sekilde

yapilacak uygulamalar i¢in de yeni bir tiir baglhigi belirlemis olur.

3.2. Mecra olarak Kitap: Tasarimasal’in formu ve anlatima katkilar:
3.2.1. Tasarimasal’da Masal Kentlerinin Tasarlanma Siireci
Kitap, aklin ve bedenin esnek bir aynasidir. Kitabin 6l¢iisii, oranlart; kagidinin
rengi, dokusu, sayfalari ¢evrilirken ¢ikan sesi; kagidin, tutkalin, miirekkebin
kokusu, yazinin 6l¢ii, form ve kompozisyonu ile birleserek kitabin yaratildig:
diinyaya 1s1k tutarlar. Kitap diger makineler tarafindan iiretilen bir kagittan
makine olarak goriildiigiinde ise, onu okuyacak olanlar da yalnizca makineler
olacaktir (Bringhurst 2001:143).

Tasarimasal adin1 verdigim projede 6nemli bir iletisim araci olan ama

ylizyillardir belli standartlara sikismis, Bringhurst’e gore okuyucuyu makine
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yerine koyan olan kitabin yapisi, yazi, gorsel, kagit ve diger malzemeler, baski,
kapak gibi elemanlar ile birlikte diisiiniiliip tasarlanmistir. Masaldaki
betimlemelerden yararlanarak kitabin boyutlari, formu, dokusu, tipografisi,
sayfa diizeni, gorselleri ve diger gerekli 6geleri belirlenmistir. Tasarimasal
kitabinda Biilent Erkmen’in kendi tasarladig kitaplarini tanimladigi gibi;

“Gormek ayni zamanda okumaktir, okumak da gérmektir” (Erkmen 1993).

1 2 3 4 5
G G G G G
U U U 1] ]
N N N N N
L 1 L L L
9 U U U 1] U
K K K K K
s Y _ Y - Y — Y =
— 0 = 0 o 0 o .
J & % L N2
ST [\ korapamiN || Kuvumcunun | DEMIRCININ | mUEZZININ (| saPKACININ |
' || kenTi || KENTI |/ KENTI |/ KENTI | KENTI
PADISAH VE KORADAM'LA KUYUMCUYLA  DEMIRCI'YLE MUEZZIN'LE SAPKACI'YLA
VEZIRYOLA  TANISMA TANISMA TANISMA TANISMA TANISMA
CIKAR SF. 59 SF. 9-13 SF. 13-17 SF. 17-20 SF. 20-27

SF. 1-5
Sekil 10: Tasarimasal icin kullanllan Masal Masal I¢inde masalinin metinsel
kurgusu’; Gidis yolculugu béliimii-Diigiim Boliimii
Masalda kisaca, tek kusuru tilkesi i¢in yaptigi iyilikler i¢in kendisiyle

cok oviinmek olan Padisah ile, Padisah’a kendisinden daha comert insanlar
oldugunu ispatlamak isteyen Vezir’in saraydan bir kdy uzakliktaki Kor
Adam’n oykiislinii 6grenmek iizere ¢iktiklari yolculuk anlatilir. Kér Adam’in
koytine gittiklerinde Kér Adam, Padisah ve Vezir’e ¢ok merak ettigi
Kuyumcu’nun 6ykiisiinii 6grenip kendisine anlatmalar1 sartiyla kendi
Oykiisiinii a¢iklayacagini soyler. Kuyumcu’nun koytiine gittiklerinde Kuyumcu
da onlardan Demirci’nin dykiistinii 6grenmeleri sartryla kendisininkini

aciklayacagini sdyler. Demirci’nin koytine gittiklerinde Miiezzin'nin dykdisiinii,

Miiezzin’in kdyiine gittiklerinde Sapkaci'nin dykiisiinii 6grenmeleri gerekir.
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Boylece Padisah ve Vezir, Sapkaci’nin kdyiine gelene kadar kahramanlarin
gizemli Oykiilerini 6§renemezler. Sapkaci’nin kdyiine geldiklerinde Sapkaci,
Kor Adam’in, Kuyumcu’nun, Demirci’nin, Miiezzin’in dykiilerini 6grenince

ona da anlatmalari sartiyla kendi 6ykiisiinii anlatmay1 kabul eder.

e [

i

KUYUMCUNUN | | DEMIRCIN]N MUEZZIN'IN | SAPKACI'NIN
KENTI KENTI KENTI /) KENTI &KENTI /
S

——
/

5ARAYA KORADAM IN KUYUMCU NUN DEMIRCI'NIN MUEZZIN iN bAPKACJ NIN
DONUS ANLATTIKLARI ANLATTIKLARI ANLATTIKLARI  ANLATTIKLARI ANLATTIKLARI
SF. 141-143 SE. 119-141 SF. 95-119 SF. 81-95 SF. 53-81 SF. 27-53

&

Sekil 11: Doniis yolculugu boliimii-Co6ziim Boliimii
Sapkaci’nin sartin1 kabul eden Padisah ve Vezir, Sapkaci’nin dykiisiinii
ogrenir. Boylece doniis yolculuklar: baglar. Saraya varana kadar sirayla tiim
kahramanlarin kdylerine giderek Oykiilerini 6grenirler.

Kor Adam aggozliiliigii yiliziinden gozlerini yitmis, Demirci
paylagsmadigi i¢in 6nemli bir firsat1 kagmig, Kuyumcu har vurup harman
savurmanin bedelini ¢ok agir 6demis, Miiezzin sabirsizlig1 yiiziinden sevdigi
kadindan olmus, Sapkaci ise kiskancligindan karisini ve oglunu 6ldiirmiistiir.
Padisah gizlerini 6grendigi bes kahramani insanoglunun yapabilecegi
yanliglarin canli birer kanit1 olarak ve kendisi de bu yanlisglara diismemek icin
sarayda hep yaninda kalmalarini ister.

Temeli bir yolculuk {izerine kurulu olan masal, ana hatlariyla iki ayrilir:
Gidis ve Donlis yolculugu boliimleri ya da Diigiim ve Coziim boliimleri. Gidis
boliimii masalin basinda taninan iki kahramanin (Padisah ve Vezir) kendi
kentlerinden (Saray) ayrilarak birbiriyle iligkili bes farkli kente giderek bes

: Sayfa numaralari masalin Dogan Egmont, 2008 baskisina gore verilmistir.
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farkli kahramanla (K6r Adam, Kuyumcu, Demirci, Miiezzin, Sapkaci) tanisma
yolculugunu olusturur.

Masalin bu boéliimiine kadar ana iki kahramanla birlikte bes kahramani
taniriz ama baglangigta gizleri 6grenilmez.

Doniis boliimiinde ise iki kahraman geldikleri sirayla tiim kentlere tekrar
ugrayip tim kahramanlarin gizlerini 6grenerek kendi kentlerine donerler.

Saraydan birbirinin ardinda olan bes ayr1 kente “gidip doniilen bir
yolculuk™ masalin iskeletini olusturur. Metafor olarak kullanilan iskelet
s0zcligii kitabin formunda yani bir nevi kitabin iskeletinde nasil ifade
edilebilirdi? Gidis ve doniisii fiziksel olarak okuyucuya yolculuk yapanlar
kadar hissettirmek i¢in arkali 6nlii kullanabilecegim diizlemleri olan bir form
gereklidir. Bu yiizdendir ki, akordeon bir yapi tasarlayarak kitabin formunu
normal yapisin1 bozarak bagka yerlere gotiirmeye calismak yerine, anlatiy1
birebir takip eden bir anlayis tarafimdan secilmistir. Bu sayede yap1 Padisah ve
Vezir ile birlikte yolculuk yoniine dogru katlarindan agilir, doniis yolculugu
basladiginda ise akordeon yapi ters ¢evrilerek katlarindan kapatilir. Boylece
okuyucuya fiziksel olarak gidis doniis hissi yasatilmis olunur.

Ayrica bu yapimin okuyucu da yaratmak istedigim bir baska etkisi daha
mevcuttur: Gidis boliimiinde masalda bes farkli kente yapilan yolculukta
karsilagilan karakterlerin gizlerini 6grenilemez, bu da okuyucuda merak
uyandirir ama bir yandan da form olarak kitabin sonuna gidilmesine ragmen
heniiz ¢6zlilmiis bir durum yoktur. Kitap sona dogru ilerliyor derken birden

kesilir ve akordeon yapinin arkasini ¢eviren okuyucu bu sefer de tasarim
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yliziinden baga dogru gidiyorum ¢eliskisi yasamaya baslar. Yasanan bu ¢eliski

okuyucunun merakini daha da arttirir.

KORADAMN mOEZZIN'IN SAPKACI

KENTI KENTI

USTTEN

Sekil 12: Tasarimasal’n 6nden ve iistten goriiniimii

Yolculuk sirasina gore agilacak olan akordeon diizlemlerin her biri bir kenti
ifade eder. Masalin metinsel kurgusunda saraydan gidis ve saraya doniis
safhalarinda ayni1 sirayla ayni kentlere yolculuk yapildigi i¢in akordeon yapida
arkal1 6nlii olarak kentler sirt sirta gelir. Okuyucu-katilime1 masali bitirip bir
biitiin olarak kitabi incelediginde her bir diizlemin arkali 6nlii olarak ayn1
kentte gectigini fark eder. Bunu rahatlikla fark etmesi i¢in yaratilan mekan
duygusuna kentin masal metnindeki betimlemelerine uygun tipografi,
kompozisyon ve renk 6gesi gibi tasarim elemanlari eslik eder. Diizlemin 6n
kisminda bir kentteki masal kahramani taninirken, arkasinda kahramanin gizi
ogrenilir. Okuyucunun masal boyunca tasidigi kontrastlik duygusu, kitabin

biitiiniin algiladiginda yerini uyuma birakir. Nasil ki masalin sonuna geldiginde
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merak ettigi her seyi 6grenmistir ve bu durumu form da kuvvetlendirmis ve
kimi zaman sasirtmistir, masalin sonunda okuyucu/katilimci artik kitabin
formunu da tam olarak algilamis olacaktir. Boylelikle form masalda olanlar1

daha da etkili kilarak, onunla birlikte diiglimlenir, onunla birlikte ¢oziiliir.

scyrc l ﬂ a ﬂ

1 2 3 4

sayfa2 sayfa2

5

Sekil 13: Her bir akordeon diizlemin acilirken ki goriintiisii

Akordeon panellerin her biri yukaridaki sekilde asamalar goriildiigi
gibi acilan kapanan {i¢ boyuta gondermesi olan yiizeylerden olusur. Masalin
gectigi donem itibariyle yolculuklara ¢ikilmadan 6nce bohgalar hazirlanir.
Kitabin tasariminin okunurken bohga gibi agilip kapanmasi bu doneme de
referans verir. Ayni zamanda katilimcinin, bir bohgayi acar gibi her bir
boliimde masalda gegen kentlerin i¢ine fiziksel olarak da girip ve ¢ikar gibi
hissetmelerini saglamaktadir. Boylece o yolculugu yapan Padisah ve Vezir ile
0zdeslesmeleri kolaylasir, adeta onlarla beraber hareket ederler. Bohga sekilde
olan tasarimin bir diger esprisi masalin ismiyle ilgilidir. Masal Masal I¢cinde
masali ad1 gibi bir masalin digerine agilmasiyla i¢i i¢e giren metin kurgusuyla
okuyucuyu masalin her béliimiinde igine ¢eker sonra ¢ikarip digerine sokar.

Bohga formu fiziksel olarak kitabin adi gibi olan metinsel kurgusuna birebir
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uyum saglayarak metinde var olan meraklandirma etkisini formla daha da

arttirir.

Sekil 14: Julie Chen, Octopus (Ahtapot) 6, 1992

Octopus (Ahtapot) ( Wasserman 2007: 28), Tasarimasal’in formunun
olusturulmasinda ilham kaynagi olmustur. Bu calisma da, Tasarimasal’da da
uygulandig gibi bir edebi metin i¢in tasarlanmistir. Kitabi tasarlayan ve
metnin yazari ayri kisilerdir. Elizabeth McDevin tarafindan yazilmis siirin ana
ironisi insanlar arasinda iletisim sagladig1 kabul edilen dilin baz1 durumlarda
bir mesafe yaratmasidir. Projemin temeli olan metnin igerigine gore kitabin
formunun tasarlanmasi fikri bu ¢alismada bu ironi lizerinden olmustur. Ayni
Tasarimasal’da oldugu gibi li¢ boyutlu bir ¢calisma yaparak metnin iginde
gecen mekan yaratilmigtir. Bu mekan, dibe dogru yiizen ve siirin de ana figiirii
olan ahtapotun denizin altindaki diinyasidir. Tasarimasal’in énemli
ozelliklerinden biri olan okuyucuyla kitap arasinda bir etkilesim kurulmasi
durumu bu kitabin tasariminda da énemli bir yer tutmustur. Oyulmus sayfalari

cevirerek satirlar1 okuyan okuyucunun, bir yandan ahtapot gibi denizin dibe

6 Sanatci: Julie Chen (Amerikali, d. 1963), Calismanin adi: Octopus, Caligmanin yili: 1992,
Calismanin metni: Elizabeth McDevin tarafindan yazilmis bir siir, Teknik: Kagit tizerine tipo
baski, Boyut: 13.5%10.75 ing. , Baski: Flying Fish Press, Berkeley, California, 100.baski.
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dogru gidisini deneyimlemesi saglanirken, bir yandan da konugmacinin gittikce
bliyiiyen yalnizlik ve kaybolma duygusuna vurgu yapilmistir. Malzeme olarak

sadece kagit kullanilmis olmasi ve baskiya uygun sekilde iiretilmis olmasi da

Tasarimasal ile ortak dzellikleridir.

[ . a osenberg, adow o, escent okusun Goigest) ,
Sekil 15: Maddy Rosenberg, Shadow of D (Cékiisiin Gélgesi)’, 2003

Tasarimasal’in anlatima gore formunun olusturulmasinda diger bir
ilham kaynag1 olan ¢alisma Shadow of Descent ( Cokiisiin Golgesi)
(Wasserman 2007: 94)’ dir. Metin bir hayal diinyas1 yaratmay1 diisleyen H. P.
Lovercraft’in, Pickman’s Model (Pickman 'nin Modeli) hikayesinden alinmistir.
Kitabi tasarlayanin, siirekli degisik yerlere ve zamanlara kayan hikayeyi ii¢
boyutlu bir sekilde gorsellestirmistir. Nasil ki Tasarimasal’da masalin gegtigi
kentlerin her biri i¢in bohga gibi agilan ve katlanan bir sistemle okuyucuyu
fiziksel olarak da hikayenin gectigi mekanlara gotiiriiyorsa, durgun, acayip

sekiller, karanlik mimarisiyle Shadow of Descent (Cokiisiin Golgesi) kitabi da

7 Sanatc¢i: Maddy Rosenberg (Amerikali, d.1956), Calismanin adi: Shadow of Descent
(Cokiigiin Golgesi), Calismanin yili: 2003, Calismanin metni: H.P. Lovercraft, Kullanilan
Teknik: Dijital baski, kagit, Boyut: 5.75%5.75 ing, Bask1: 40.Baski1; Sanatc¢i tarafindan
yayimmlanmigtir, Brooklyn, New York.
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ayni amaca ulasacak sekilde ii¢ boyutlu ve ayakta kalacak sekilde

tasarlanmustir.
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Sekil 16: Shirley Sharoff , The Great Wall (Biiyiik Duvar)®, 1991

Cin’in 20.yiizy1lin en taninmis yazari olan Lu Xun’un 1926 yilinda yazdig:
ying-yang (olumlu-olumsuz) hisleri anlatan metni, 7he Great Wall (Biiyiik
Duvar) (Wasserman 2007: 149), yeni ve modern bir Cin’in dogusunu gérmeyi
iimit ederek, bu biiyiik insan saheserinin yapisindaki zitliklar1 ve insasi
sirasinda yasanan acilar1 dile getirir. Daha ileri giderek Cin Seddi’ni hepimizin
hayatimizdaki degisikliklere uymamiza mani olan zihinsel duvarlarla
karsilastirir. Cin Seddi goriintiisiinde ve agildiginda uzunlugu yedi metreye
ulasan bu kitabin tasarimi, Tasarimasal’in metnin igerigine gore formun

tasarlanmasi temeline uyan en sade kitap tasarimi/sanati ilhamlarindan biridir.

8Sanat(;l: Shirley Sharoff (Fransiz, d. Amerika 1936), Calismanin adi: The Great Wall (Biiyiik
Duvar), Calismanin yili: 1991, Caligmanin Metni: Lu Xun, Kullanilan Teknik: Kagit {istiine
kabartma graviir ve tipo baski. Boyut: 267*5.5 in¢ (a¢ik olarak), Baski: 65. Baski; Sanatgt
tarafindan yayimlanmustir.

22



3.2.2. Tasarimasal’da Masal Kahramanlarinin Tasarlanma Siireci
Etkilesimli medya tasariminin arkasinda yatan temel felsefe caglar boyunca
degisik kiiltiirlerde de vardi. Bunlardan en belirgin olan1 geleneksel golge
oyunudur. Kaynaklar gdlge oyununun felsefesinin ilk kez eski Cin’de ortaya
atildigini ileri siirmektedirler (Karutz 1913: 3). Ekrana dayali teatral golge
oyununun ise Giiney ve Dogu Asya’da ortaya ¢iktigini, gosterilerin M.O. 1000
yillarina kadar uzandigini bilmekteyiz. 17.ytizyilda giderek popiiler hale gelen
bu sanat, Endonezya, Malezya, Tayland, Tiirk ve Avrupa kiiltiirlerinde
geliserek giinlimiize kadar gelmistir (And 1977: 221).

Golge oyununun etkilesimli medya tasarimi agisindan en heyecan verici
olan noktasi, tipki tiyatroda oldugu gibi gosteri ile katilimci arasindaki
etkilesimdir: Ornegin, golge figiirlerin, ellerin tiirlii sekillere girmesiyle elde
edildigi “ombromanie” sanatinda oynatici seyirciyle ayni yerdedir. Hatta
seyirciler de kendi yarattig1 golge figiirleriyle oyuna katilabilirler. Bdylece
oyuncu-katilimeilarin performansa miidahalesi maksimum diizeyde olusur ve
golge ile oyuncu- katilimcr arasinda yogun bir etkilesim yasanir.

Geleneksel perde arkasindan oynatilan golge oyununda ise insan,
hayvan ve obje tasvirlerine dayali klasik bir tiyatro oyun diizeni vardir; ama
seyircinin ilgisine gére oynaticinin bir takim dogaglamalarla oyunun yoniini
degistirmesi, gene bu tiirde de, etkilesimli bir performansin bulundugunun
gostergesidir (Ozcan 2003: 21).

Etkilesimli bir kitap olan Tasarimasal’da, masal kahramanlari
geleneksel golge oyununa gonderme yapmaktadir. Masal kahramanlar1 sadece

siluet gekilde tasarlanmigtir. Golge oyununda da izleyici golgeleri ayn1 sekilde
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algilar. Kahramanlarin bu sekilde tasarlanmasinin iki nedeni vardir. Birincisi,
gorsel olarak okuyucuyu/katilimer masalin gegmis bir zamanda yol aldigini
hissettirmektir. Ikincisi ise kahramanlar1 kendi hayal giiclerine gére
olusturmalarina imkan vermektir. Siluetler masalda gecen betimlemelere gore
gorsellestirilmistir, 6rnegin padisahin genc olmasi gibi betimlemelerin diginda

siislemelerden, detaylardan kaginilmistir. Siluetlerin olusturulmasinda renk

tercihlerinin 6nemli bir rold vardir.

Sekil 17: Padisah ve Vezir

Padisah ve Vezir kahramanlarinin yan yana karton siluet gorselleri Saray
boliimiinde karsimiza ¢ikar ve ondan sonra katilimci onlar1 diger kentlere
fiziksel olarak kendi tagiyacaktir. Boylece masalda gegen kentten kente seyahat

fiziksel olarak da okuyucunun katilimiyla gerceklesmis olur.
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Sekil 18: Kara Walker, A Freedom: A Fable; A Curious Interpretation of the Wit
of a Negress in Troubled Times, with Illustrations (Ozgiirliik: Hikaye; Zor
Giinlerde bir zenci Kadinin Zekasinin liging bir Yorumu)9 , 1997

A Freedom: A Fable; A Curious Interpretation of the Wit of a Negress
in Troubled Times, with lllustrations (Ozgiirliik: Hikaye; Zor Giinlerde bir
zenci Kadimin Zekasinn llging bir Yorumu) (Wasserman 2007) ¢alismasinda
Kara Walker, esir ticareti ve onun Amerikan toplumunda devam eden
efsanesini anlatmak i¢in Viktoryan devri siluetlerini kullanmistir. Kitap, yakin
zaman Once azat edilmis kiicilik bir esir grubunun bilinmeyen bir hedefe dogru
yaptiklart hayali deniz yolculugunu anlatir. Walter’1n i¢ benligi, 19.ytizy1l
“zenci kadin1”, derisinin rengini, efendisi ile yasadig1 hain somiirii iligkisini ve
emin bir liman olarak hayal ettigi Afrika fantezilerini hatirladikca kimligi ile
catigmaya baslar. Okuyucunun Oniine tasarimcinin hayaline gore

gorsellestirilen karakterler sunmaktansa siluetlerini gostererek onlara kendi

? Sanatci: Kara Walker (Amerikali, d.1969), Calismanin adi: 4 Freedom: A Fable; A Curious
Interpretation of the Wit of a Negress in Troubled Times, with Illustrations (Ozgiirliik: Hikaye;
Zor Giinlerde bir zenci Kadinin Zekasimn Ilging bir Yorumu), Calismanin yili: 1997, Teknik:
Kagit, deri. Boyut:8.25%9.5 ing. Baski: 4000. Bask1. Santa Monica, California.
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hayallerini kurma firsat1 taninmasi 6zelligi ile Tasarimasal kahramanlariin

tasarlanmasi slirecinde ilham kaynagi olmustur.

4. TASARIMASAL VE ETKILESIM/INTERAKTIVITE:

OKUYUCUNUN KATILIMCIYA DONUSMESI

Elektronik ortamdaki etkilesim tasarimi 20.yiiz yilin son ¢eyreginin iirtintidiir;
ama var oldugu ilk glinden beri insanoglunun degisik ortamlarda etkilesim
diger adiyla interaktif tasarim deneyimleri vardir. Eger interaktif tasarima,
Katilimcinin miidahalesiyle belli bir bilgiye ‘erisme’ ya da belli bir
mekanizmay1 ‘harekete ge¢irme’yi saglayan aracin tasarimi olarak kabul
edersek bunun tarihte pek ¢ok 6rnegini gormemiz miimkiin olabilir ( Packer
2001: 29).

Kaynaklar, bugiiniin kullanmaya alistigimiz interaktif sanat yapitlarinin
ilklerinden birinin 1950 yil1 yapimi bir Fransiz roman1 oldugunu
gostermektedir. Yapitin tek bir kagitta yer alan her bir béliimii topluca bir kutu
icinde okuyucuya sunulmaktadir. Okuyucu, rastlantisal olarak boliimleri
kutudan ¢ekerek kendi se¢cimine gore okuyabilmektedir (Gasperini 1999: 301).
Belirli bir senaryo dahilinde, gercek anlamda seyircinin oyuna katiliminin
saglandig1 ve izleyicinin reaksiyonuna gore gelisen interaktif performansin en
eskilerinden biri, bugiin de ¢esitli denemelerin yapildig tiyatro sanatinda
goriilebilir. Modern tiyatroda izleyicinin oyuna katildig1 ilk 6nemli tiyatro
oyunu olarak, Luigi Pirandello’nun 1922 yilinda yazdig1 Six Characters in
Search of an Author adli yapit1 gosterilmektedir (Gasperini 1999: 301). Sinema

sanatinda da benzer kavramin ¢ok sik islendigini biliyoruz. Bunlarin i¢inde en
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cok dikkat ¢ekeni 1998 Tayvan yapimi bir filmdir. Yonetmen Koi Chen’in
1988 yilinda yaptig1 Blue Mooon adli filmin makaralarini makinist istedigi
diizende oynatabilmektedir. Boylece seyirci filmi her seferinde farkli bir
diizende izleyebilmektedir ( Persson 1999: 189).

Etkilesim, tiyatro, sinemanin yaninda, oyunlarla da hayatimizdadir.
Ozellikle Tasarimasal da oldugu gibi kutu oyunlara benzerlik gosteren ve
tasarimeist ve kullanilan edebi metni ayri olan Inside Chance'® (icteki Sans) ilk

bakista bir zar goriiniimiindedir.

Sekil 19: Linda Smith, Inside Chance ( I¢teki Sans)
Iclerinde kagittan kiire seklinde bir oyuk olan sekiz kiiciik kiip, tek bir biiyiik
kiip olusturacak sekilde birbirine baglanmustir. Inside Chance (I¢teki Sans)

(Wasserman 2007: 167), Tasarimasal’da énemli bir yeri olan etkilesimi

10 Sanat¢1: Linda Smith, Calismanin ad1: Inside Chance, Calismanin metni: Alberto Rios’un
siiri
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okuyucuyu katilimciya ve/veya oyuncuya doniistiirerek yaratir. Alberto
Rios’un siirini okumak i¢in okuyucu bu kiireyi acar. Yiizeyler beklenmedik
sekillerde birlesip ayrilarak metnin degisik boliimlerini degisik anlamlar
meydana getirecek sekilde toplam yirmi alt1 degisik kombinasyon olusur. Kitap
miimkiin olan biitiin degisik formlarda agildiktan sonra tekrar zar sekline
doner. Zar tersine c¢evrildiginde her kiipte bir satir yazilmis olarak siirin sekiz
orijinal satir1 ortaya ¢ikar. Bu fiziksel metafor aslinda hepimizin farkinda
olmadan birbirimizi etkileyip degistirdigini ve sonucta yasadigimiz diinyay1 da
degistirdigimizi betimler. Icerigine gore formu tasarlanan ve bunu etkilesim ile
okuyucuya uygulatan Tasarimasal’a ilham veren énemli 6rneklerden biridir.
Tasarimasal’in bu ¢alismadan 6nemli farki kullandig1 metne miidahale
etmemesidir. Masalin siral1 yapisi vardir, standart bir kitapta yazarin okurlarin
deneyimi {izerinde dogrusal bir kontrolii vardir. Tasarimasal’da ise
katilimcinin deneyimi iizerinde daha ¢ok dolayli kontrolii olabilir. Ciinkii ister
istemez bu ¢alisma kendi hikayesini yaratiyor hissi verebilir. Kimi zaman sirali
anlatinin diginda pargalarla karsilastiginda bunu fark eder ve tekrar olmasi
gereken siray1 kesfederek ilerler. Bu kesfetme siireci katilimcinin
Tasarimasal’a olan ilgisini ve merakini arttirir.

Yazar Paul Auster’in Son Seyler Ulkesinde (2000) isimli kitabinin 26.,
27. sayfalarini kapsayan bir boliimii i¢in iki sayfalik bir “Cizgi-roman”
tasarimim etkilesim kullanarak gergeklestirdigim ilk uygulamamdir. icerikle
baglantili, okuyucunun miidahalesiyle agilan pop-up boliimler okuyucu

tarafindan kesfedilir. Edebi bir metin olmasi, formun gére metne gore
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uygulanmasi, {i¢ boyutlu bir yap1 olusturulmasi ve etkilesim tasarlanmasi gibi

pek cok ortak yoniiyle Tasarimasal’a 6nemli bir basamak olusturur.

Sekil 21: Maskeli Balo sergisinden calismalar

Baska bir calismam olan “Maskeli Balo”'? ayni mekanda ama

birbirinden ayr yerlerde sergilenen, 1.60-70 cm. ebatlarinda kagitlara bes

" Gorsel Sanatlar ve Gorsel iletisim Tasarimi boliimiiniin ikinci simf VCD2126 kodlu Word
and Image dersinin final projesidir (2005).
122004, “Maskeli Balo” kisisel sergi, Yer: Bahgesehir Universitesi
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kafasiz beden gorselleri, bes tane siir, karisik teknikle yapilmis ii¢ boyutlu bes
kafa heykelinden olusur. Ayrica mekanda asili olan siirlerin bes ayri kisi
tarafindan okunmus ses kaydi calmaktadir. Amag, klasik sergi anlayisinda
sadece “izleyici” olma durumunu ortadan kaldirarak, sergiye katilanlar
birbirinden bagimsizmis gibi goriinen ¢aligmalarla etkilesime girmelerini
saglayarak hepsini kendi kendilerine bir araya getirmelerini saglamaktir.
Boylece bes kafanin hangi gévdelere sahip oldugunu ve olusan karakterlerin
Oykilerini 6grenmis olurlar.

Bu ¢alismalar, Tasarimasal’da oldugu gibi metin ve gorseli farkli
tekniklerle bir arada tasarlayan, okuyucuyu/izleyiciyi daha aktif kilan ve var
olan standart diizenlere etkilesimli alternatifler sunmay1 amaglayan

deneyimlerdir.

4.1. Tasarimasal’da Etkilesim Coziimlemeleri
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Sekil 22: Tasarumasal, Saray boliimii, sayfa no.1

Tasarimasal’m ilk sayfasinda katilimci 12 punto ile Times New Roman yazi
karakteriyle yazilmis standart kitap goriinlimiinde bir sayfa ile karsilasir.

Sayfanin bitiminde yer alan kulp gorselini disariya dogru ¢ekince ortaya ilk
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sayfanin tipografi tasarimi uygulanmis ikinci halini goériince Tasarimasal’in
farkli diinyasina girmis olur. Kulpu tekrar igeri iter ve sayfayi ¢evirir ve aslinda
Saray’in igine girmeye baslar. Padisah’in basinin silueti iki sayfanin ortasinda
durmaktadir. Katilimc1 basi kaldirinca altinda pop-up altinlarla karsilasir,
¢linkli metinde padisahin o giin altinlarin1 harcayarak halkina yardim ettigi
yazmaktadir. Bu arada Padisah’in basinin silueti i¢inde kendi diyalogu yer
almaktadir, bu espri masalin devami boyunca tekrarlanmistir, boylece konusma

cizgisi ile okumaya alisik olunan diyaloglara yeni bir anlayis getirilmis olur.
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Sekil 23: Tasarimasal, Saray boliimii, sayfa no:2-3
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Padisah’1n basini sayfanin diger tarafina ¢evirdiginde metinde gecen
“dalkavuklar padisahin bagina toplanir” betimlemesini katilime1 fiziksel olarak
gerceklestirmis olur. Gergekten de padisahin basinin etrafina bes adet dalkavuk
silueti toplanmistir. Masal metninde sdylenmedigi hale bes tane dalkavuk
kullanilmasinin nedeni ise, masalin sonunda Padisah’in dalkavuklarinin yerine
yolculuk edilen kentlerde karsimiza ¢ikan bes kahramanin gegecek olmasina

simdiden zemin hazirlamaktir.

Sekil 24: Tasarimasal, Saray boliimii, sayfa no:5

Bohga yapinin bagka bir sayfasinda masalda, Vezir ile konusurlarken
birden sinirlenen Padisah’in duygulari, gézlerinin 6niine “bir bulut gelip,
simgekler cakmaya basladigi” seklinde betimlenen satirlari, katilime1
tarafindan gercekten Padisah ve Vezir’in siluetlerinin ortasindaki simsekler
cakan bulut gorseli ile karsilasarak ve bulutu kaldirdiginda bunun nedeninin

ogrenerek gelisir.
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Sekil 25: Tasarumasal, Saray béliimii, sayfa no:6

Bagka bir sayfada dalkavuklar i¢in yapilan “bala tistisen sinekler”
betimlemesi iizerine padisahin siliieti bal petegi gorseli, bes dalkavuk da sinek
gorselleri seklinde katilimcinin karsisina ¢ikar. Sineklerin kanatlar1 kenarlara
dogru itilerek dalkavuklarin sdzleri okunur.
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Sekil 25: Tasarimasal, Saray boliimii, sayfa no:7
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Sekil 26: Tasarimasal, Saray boliimii, sayfa no:8

Masaldaki karsilikli konusmalar icin bir sistem gelistirilmistir. Once
kim konusuyorsa onun bandi ile karsilasilir, okunduktan sonra konusma bandi
cekilir ve altindan kendine cevap veren kahramanin diyaloguna ulasilir.
Boylece standart kitaplarda alt alta yer alan konusma metinleri i¢in etkilesimli
bir yorum getirilmis olunur.

Masalda Padisah ve Vezir’in Saray’dan K6r Adam’in kentine gitmeye
karar verdigi satirlar1 okurken, kullanic1 Tasarimasal’in Saray boliimiiniin
sonunda karsisina ¢ikan Padisah ve Vezir’in maketini yolculuk ettikleri bir

sonraki kente fiziksel olarak da tasimis olurlar.

Sekil 27: Tasarimasal, Kor Adam bdoliimii, sayfa no.2
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Kor Adam’in kenti boliimiinde pop-up bir sekilde katilimcinin karsisina ¢ikan
Kor Adam gorseli ensesinden asagi dogru itilince, isaret parmagiyla yanindaki
cuvali gosterir. Cuvalin i¢indeki altinlara ulasan katilimei bir yandan masalda

Kor Adam’in “ensesine vurunca altin dagittigin1” yazan satirlar1 okur.

Sekil 28: Tasarimasal, Kor Adam béliimii, sayfa no.8

Bahsedilen interaktif 6rneklerde oldugu gibi okuyucu/katilimet,
Tasarimasal boyunca kullanilan masalin metnine veya masal metninin
kurgusuna herhangi bir miidahalede bulunmaz ama katilimcinin kitabi tutusu,
bakis agisi, kitapla olan mesafesi, kimi zaman sayfalara yapacagi miidahaleler
(sayfalar1 agmak, katlamak, itmek vb.) sayesinde masal ilerletilir. Boylece
okurlar tek bir yone dogru sayfa ¢evirerek ilerlenen klasik bi¢imli kitaplardan
farkli olarak metne gore degisen, birbirini tekrar etmeyen anlatim teknikleriyle
(¢izgi roman, resimli kitaplar, ya da pop-up vb.) karsilasirlar ve masala aktif
bir sekilde katilirlar. Kitap bir tasarim iirlinline doniisecegi i¢in, tirlinii
deneyimleyenler, kitap okuyucusu olmaktan ¢ikarak kitap ile etkilesim i¢cinde
olan bir katilimct konumuna doniisiirler. Ciinkii 7asarimasal katilimcinin

katilimiyla deneyimlenen bir iirtindiir.
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Tasarimasal ' gorsel tasarimi i¢in klasik resimli kitaplarda uygulanan
“metinde anlatilanlar1 resimleme klisesinin” aksine pasif okuyucu kalibini
kirarak aktif katilimc1 dontigiimii gergeklestirilir. Kitaba uygulanan fiziksel
miidahalelerle kurulan etkilesimle okuyucuda/katilimcida merak uyandirmak,
sasirtmak, tasarim 6geleriyle tanistirarak estetik begeni diizeylerinin
gelistirmek gibi amaglar1 karsilamak tizere tasarlanan ve temelde geleneksel

masal okuma-dinleme anlayisina etkilesim katan yeni bir yorum getirilmis

olunur.

4.1.1. Tasarimasal ve Tasarlanmis Yazinin Sanati: Tipografi

Yazinin temel islevini, isaretler yardimiyla diisiince ve bilgi aktarimi olarak
tanimlayabiliriz. Ancak tipografi bu tanimin bir adim daha 6tesidir, bir
anlamda “yazi ile sanat yapma” boyutudur. Klasik tipografi anlayisi,
okunabilirlik ve estetik ekseninde odaklanmis olsa da, cagdas anlamda
tipografi, 6zellikle postmodern yaklagim artik kendine bundan farkli hedefler

belirlemistir (Ucar 2004: 106).
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Sekil 29: Tasarimasal, Saray boliimii, sayfa no:1

Tasarimasal’da tipografi, masaldaki mesajin anlasilir bir sekilde
iletilmesinin disinda gorsel bir dil ortaya koyma iddias1 tasimaktadir. Yazi
karakteri olarak “Century Gothic” secilmistir. Bu yazi1 karakteri ile
okunabilirlik, gorsel algilanabilirlik gibi islevler ¢ozlimlenirken ayrica
geleneksel ve oryantal 6zellikler tasiyan masal modernize edilmis olunur.
Tipografinin 6nemini belirtmek i¢in Tasarimasal m ilk sayfas1 hem klasik hem
modern bir anlayisla tasarlamistir. Ilk basta okuyucunun/katilimeinin karsisina
12 punto ile “Times New Roman” yazi karakteri ile yazilmig standart kitap
sayfasi gorseli ¢ikar, sonrasinda okuyucu/katilimer sayfanin sonunda yer alan
kulpu ¢ekince ayni sayfanin tipografik tasarimiyla ile karsilasir ve boylece
Tasarimasal’in farki algilanmaya baglanir.
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Okuyucunun/katilimcinin karsilastig1 sayfada “evvel zaman iginde,
kalbur zaman i¢inde, cinler cirit oynar iken eski hamam i¢inde” s6ziinde gecen
“i¢ginde” siirekli tekrarlandigi i¢in farkli bir yerlesimle bir tasarim yapilmastir.
Ayni anlayistan “gilizel mi giizel” s6ziliniin tasarimi i¢in de yararlanilmstir.

“Aydinlik bir gokytizii, pariltili bir deniz, verimli topraklar” kelimelerinin
icinde gecen sifatlardan yararlanilarak , “Bir varmis, bir yokmus” soziinde
“yokmus” kelimesinin opaklig1 diistiriilerek kelimelerin anlamlari
sekillendirilmistir. Kisaca Tasarimasal’da tipografinin amaci yalin bir
anlayisla so6zii sekillendirmektir. Tasarimasal boyunca bu amaci
gerceklestirmek tizere ¢esitli tarzda ¢oziimlemelerden yararlanmistir.
Tasarimasal daha 6nce gerceklestirdigim Haiku'® projesinin metine gore
tipografi ve gorsel tasarlama konusunda devami niteligindedir. “Nehre
bakiyorum. Muz kabugu elimden diisiiyor.” sdzlerinden olusan bir haiku i¢in
sirali ii¢ fotograf karesiyle tipografiyi bir arada kullanilarak tarafimdan

yorumlanmugtir.

Sekil 30: Haiku, 1,2,3

" Gorsel Sanatlar ve Gorsel iletisim Tasarimm béliimiiniin ikinci snif VCD2125 kodlu Tipografi
dersinin final projesidir (2005).
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Sekil 31: 3Renk

Kendi siir ve illiistrasyonlarimi kolaj teknigiyle birlestirdigim
“3Renk'” isimli gorsel siir calismalarim ayni sekilde tipografinin farkl

sekilde tasarimini kullanarak 7asarimasal’a zemin hazirlayan bir baska

projedir.

/
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Sekil 32: Diisiinceler Kitabi

42007- 2008, “COLORS Notebook Project” of Fabrica,, Japonya, Cin, Italya. 2007, "3RENK", kisisel sergi,
Tiirkiye. 2005, “SARI” , “Outsiders2005 Project”, Isvec.
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Diisiinceler" (Ugar 2007: 62) kitabini tasarlayan grafik bolimii 6grencileri,
sectikleri sdyleneni bilinen ya da anonim olan otuz tane 6zlii s6ziin
anlamlarindan yararlanarak sadece tipografik bir kitap tasarimi
gerceklestirmistir. Diistinceler kitabi, secilen sozlerin anlamlarini ortaya
¢ikarmak i¢in formu kullanmasiyla ve bazi s6zlerin 6ziiniin anlagilmasi igin
tasarladiklar1 kagit oyunlarina okuyucunun miidahale etmesiyle etkilesim

yaratmasiyla 7Tasarimasal’a ilham veren bir 6rnektir.

4.3. 2. Tasarimasal I¢inde Bir Tasarim Elemam ve Sembolik Bir Oge
Olarak Doku ve Renk

Doku, yiizeyle ilgilidir ve dokunma duygusu araciligiyla algilanan bir tasarim
0gesidir. Dokular, dokunma ve gérme duyu organlarimiz araciligiyla
algilanirlar. Dokunma duyusu, ¢evremizde var olan hazir seyler hakkinda
bilgilenmemize yardim eder. Genellikle dokunma duyumuz araciligi ile
dokuyu algilariz. Bunun beraber, dokunmayla asina olduktan sonra, gézlerimiz
aracihigiyla dokuyu “hissederiz” (Oztuna 2002). Tasarimasal’ da farkl
dokular, farkli sekilde ilgiyi arttirabilmek i¢in kullanilmistir. Degisik dokular
kullanilirken, renk ya da ton degeri ¢esitliligi ekleyerek kompozisyonlar daha
sira dis1 hale getirilmistir. Masalda gegen tasvirlerden yararlanilarak iki ¢esit

doku tasarlanmistir. Birincisi, saray boliimii boyunca arka planda yer alan

15 Calismanin adi: Diigiinceler, Tasarimeilar: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve
San Diego State Universitesi Grafik Boliimlerindeki dgrencileri (Tevfik Fikret Ugar
yonetiminde) 1.“Merak, giiglii bir aklin kalic1 ve kesin bir 6zelligidir.”( Curiosity is one of the
permanent and certain characteristics of a vigorous mind)- Samuel Johnson, 2. “Diistinceler”

kitabi, 3. “Kurbaga gokyiizlinii kuyunun agzi kadar sanir.”- Cin atasozii.
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bezemeler 6rneginde oldugu gibi gorsel dokulardir. Gorsel doku, malzemelerle
yaratilan ger¢ek dokunun illiizyonudur. Bu dokular gozler araciligi ile
hissedilir. Tkinci ¢esidi ise dokunarak algilanabilecek sekildedir. Buna drnek
olarak Kor Adam’in kenti boliimiinde sayfa numaralarinin Braille
alfabesindeki (Korler alfabesi) sembollerin kabartilarak kullanilmasi
gosterilebilir. Ug boyutlu olan ger¢ek dokular katilimer tarafindan dokunularak
algilanirlar.

Tasarimci, kavramsal ¢6ziim, tipografi, kompozisyon gibi pek ¢ok
sorun ile basa ¢ikmaya calisirken bir yandan da renk 6gesini tasariminin bir
elemani olarak olusturmak durumundadir (Ugar 2004: 45). Renk 6gesinin
Tasarimasal’in masal kentlerinin ve masal kahramanlarinin tasarlanmasinda
onemli bir rolii vardir. Masal mekanlar1 ve kahramanlar1 renk 6gesi sayesinde

anlamlanirlar, birbirleriyle iligkilenirler ve birbirlerinden ayrilirlar. Yine renk

ve tonlar1 sayesinde on ve arka plan ve tipografi dogru sekilde algilanir.

&

Sekil 33: Tebdili kiyafet icinde Padisah ve Vezir kahramanlari
Ornegin; ilk masal mekan1 olan Saray i¢in asaleti ve zenginligi

sembolize etmek amacli mor renk ve tonlar1 kullanilmistir. Kotii 6zellik
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tastyan Padisah silueti siyah renkle ifade edilmistir, Padisah’1 iyi yonde
etkilemeye ¢abalayan Vezir ve diger kentlerde karsilastiklar1 tim
kahramanlarin siluetleri beyaz renklidir. Beyaz, Latincede candidus olarak
adlandirilir. Bunun sebebi, se¢cim oncesi adaylarin (candidate) beyaz
giyinmesiyle iligkilidir. Eski Roma’dan beri Avrupa’da resmi kurumlar i¢in
aday olanlar beyaz giyerlerdi (Chevalier-Gherbrant 1996:1105). Beyaz; saflik
ve temizligin semboliidiir, olumlu ve kabul edici bir tavr1 vardir (Ugar a.g.e.:
48). Siyah ve beyaz renklerin iyiyi ve kotiiyli sembolize etmekte kullanimi ¢ok
temel bir kavram oldugu i¢in, okuyucunun/katilimecinin bunu algilamasi zor
olmaz. Padigah, diger kentlerdeki iyi kahramanlar1 taniy1p basina gelenlerden
ders aldikga siyah renkli siluetinin rengi yavas yavas agilarak en sonunda
saraya dondiigiinde beyaza doniisiir. Padisahin i¢sel doniisiimii, renklerin
siyahtan beyaza geg¢isiyle ifade edilerek okuyucuya/katilimciya yansitilmig

olur.

Sekil 34: Claire Van Vliet, The Dream of The Dirty Woman (Pis Kadinin
Riiyast), 1980
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The Dream of The Dirty Woman (Pis Kadinin Riiyasi)'® (Wasserman
2007: 89), 1975 vel1976 yillarinda “Bread and Puppet” (Ekmek ve Kukla)
tiyatrosunda gosterilen Elka Schumann’in bir oyununa dayanarak
hazirlanmistir. Tasarimasal’da kullanilan gibi bir edebi eser olan bu oyun 1789
Fransiz Ihtilali’nde geger ve Bastille’de tutuklu bir kadinla ilgili bir riiyadan
ilham alir. Kadin kahramanin arkadas oldugu bir gardiyan, onun cezaevinden
ka¢cmasina yardim eder. Kitabin son sayfasinda, “kirli kadinin” artik kirli
olmadigini, giizel bir elbise ve basinda ¢iceklerden yapilmis bir taciyla zengin
bir adamla evli sekilde gorsellestirerek kitabi tasarlayan, kahramanin igsel
dontistimiinii dogrudan okuyucuya yansitmistir. Tasarimasal’da Padisah’in
kotii 6zelliklerinden dolayi siyah siluetle ifade edilen gorselinin masal sonunda
karakterinin iyilesmesiyle beyaza doniisiimiiniin gorsellestirilmesi fikrinin
ortaya c¢ikisinda bu ¢alismadan ilham alinmistir. Tasarimasal
okuyucusu/katilimcist masaldaki betimlemelere gore kullanilan renklerin tek
baslarina analizinin yani sira, birbirleriyle olan iliskilerini de kurmaya ¢alisarak

bu yonden de aktif pozisyonlarini koruyacaklardir.

' Sanatg1: Claire Van Vliet (American, d. Kanada 1933), Calismanin adi: The Dream of The
Dirty Woman (Pis Kadinin Riiyast), Calismanin yili: 1980, Calismanin metni: Elka
Schumann’in Oyunu, Kullanilan Teknik: Tas, [Maden] kabartma baskilar, kalipografi yumusak
renkli kagit listiine basilmis, Boyut: 12.5%12 ing., Baski: 85.baski; Janus Press, Newark,
Vermont.
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4. TASARIMASAL: CAGDAS SANAT BOYUTU OLAN BiR TASARIM

PROJESI

Bir kitab1 anlamak i¢in, kitab1 fiziksel bir obje olarak ele almak gerekir. Kitab1
elinize alarak, tutarak, hissederek, bakarak ve inceleyerek; bunlar1 rutin ve
aligkanliklarin getirdigi mekaniklesmis hareketlerle degil, tiim bu siirecin ve
g0z ve el hareketlerinin bilingli bir ¢aba ile izlenmesi gerekir (Smith 2000:
55). Anlatilan ¢abalar ile kesfedilecek olan Tasarimasal hem tasarim hem
sanat iirtini 6zelliklerini tasir.

Amerikali mimar Louis Sullivan tarafindan ortaya atilan “bi¢im islevi
takip eder” fikri, modern tasarimda temel bir ilkedir (Sparke 1986: 17).
Malcolm Barnard’a gore ‘goriilebilen ve iletisimsel ya da islevsel bir amag
iceren sey’ 1yi bir tasarim tanimidir (Barnard 2002: 31). Vitruvius’a gore iyi
tasarimin ii¢ 6zelligi vardir; islevsel yani yararlilik, striiktiir ve estetik (Bayazit
2008: 270). Bu tanimlara gore Tasarimasal, grafik tasarimlariyla gorseldir,
okuyucusu/katilimcist ile kurmak istedigi bir iletisim vardir ve standart kitaba
islevsel bir amag getirir. Bir nesne ya da iirlin i¢in iglevsel denildiginde, 6zel
bir islev ya da kullanim i¢in tasarlanmis ya da adapte edilmis olundugu
anlagilir. Tasarim yararli sanat olarak da adlandirilir; sanat ve bilim arasinda
miitevazi bir yere sahiptir. Resim, heykel, miizik ya da siir gibi giizel sanatlarin
isleri islevsel olarak kabul edilmezler. Clinkii onlarin amaglari su andaki
yararlari ile tanimlanamaz (Bayazit a.g.e. :271). Islevsel olma yéniiyle
Tasarimasal bir tasarim iiriinii olarak kabul edilebilir.

Tasarimasal bir tasarim uriini olarak liriin tasarimindaki adimlardan
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fikrimce ‘Var Olan Bir Uriiniin Yeni Bir Dogrultuda Tasarlanmas1® grubuna
girer. Bu gruba giren triinler, ‘6zellikle cok uzun bir siire boyunca, genellikle
de iizerinde herhangi bir teknolojik yenileme yapmadan siirdiiriilmiis bulunan
bir {iriin, yeni bir kimlik altinda tasarlanmaktadir. Ancak bu durumda, iiriinler
genellikle, uzun bir siire boyunca yeterince yenilenmemis oldugu igin,
katilimcinin bakis agistyla bir anlamda “her yoniiyle yorgun diigsmiis”tiir. O
nedenledir ki, yalnizca bi¢cim yenilmeye dayanan bir tasarim ¢alismasiyla,
boyle yorgun bir iiriinden yeni ve basarili bir liriin elde edilmesi ¢ok zordur. O
iirliniin “6zlinde de bir anlam yenilmesi gereklidir. Daha dogrusu, eski {iriin,
Oziiyle, bigimiyle, kimligiyle teknolojisiyle yepyeni bir dogrultuda
tasarlanmalidir (Ozer 1973: 31). Daha ¢ok endiistri iiriinleri igin yapilan bu
aciklamalar fikrimce Tasarimasal projesine de uymaktadir. Uzun bir siiredir
ayni standartlar icinde var olan kitap anlayisina Tasarimasal yeni bir 6neri
getirir. Bunu yaparken de, ele aldigi masalin 6ziinii ortaya ¢ikaran estetik bir
form iginde tasarlanir.

Tiirkcede estetik, Ingilizcedeki aesthetics sdzcligii, Yunanca aisthesisi
ya da aisthanesthai sozciiginden gelmektedir. Bu felsefe dali giizellik ve
sanatin 0zel bir kurami kavramlagtirilmasidir: Belirli bir zevk ya da duygulara
ve Ozellikle goze hos gelen ve hos goriinlimil ve etkisi olan yaklagimlara
verilen addir (Bayazit a.g.e. :303). Estetik bir kaygi ile birden fazla iiretimi
yapilmayan, kitabin bilgi tagimak diginda formunun kullanilarak iletisimini
sagladig1 bigimine “Kitap Sanati” (Book Art) denir. Tasarimasal da ayni kaygi
ile masala 0zgii tasarlanan formuyla okuyucusu/katilimcist ile iletisim kurma

amacindadir, bu yoniiyle de bir ¢cagdas sanat iirlinii olarak kabul edilebilirdi.
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Ancak ¢oklu iiretim kaygisi oldugu icin bir sanat eseri degil, sanattan ilham

alan ¢ogaltilabilen bir tasarim iirliniidiir.

6. SONUC

6.1. Tasarimasal’1n Baski ve Cogaltim

Sanate1 kitabinin iiretim ve ¢ogaltimindaki avantaji onun diger “galeri”
sanatlarindan farklilagtig1 noktadir. Sadece bir sehirde, bir galeride bulunan bir
eseri her izleyici goremeyebilir, ancak teorik olarak 5000 adet basilan bir eseri
5000 ayr1 insan, diinyanin 5000 ayr1 noktasinda ayni ya da farkli anlarda gérme
sansina sahiptir (Phillpot 1998: 34). Tasarimasal’in temelinde yatan mantik,
kitap kadar kolay tiretilebilen ve maliyetinin ¢ok yiiksek olmayacak bir sekilde
cogaltilmasidir. Bunun i¢in 6zellikle sadece malzeme olarak kagit
kullanilmistir. Tabii ki kodex kitaplardan farkli anlayis ve tiretim tekniklerine
ihtiyag¢ vardir.

Tasarimasal’n ilk boliimii olan Saray boliimiinii gostermek ve
fiyatlandirmak amaciyla Dogan Egmont Yayinevi ile goriismeler yapilmstir.
Gorligmeden kisa bir siire sonra o bdliimiin bir demosu yayinevi tarafindan
hazirlanmistir. Yaptiklari arastirmaya gore 3000 adet basildig: varsayilarak
birim fiyatinin 5.25 TL. olabilecegi sonucuna varilmistir. Bu durum
Tasarimasal 1n liretime ve ¢ogaltima gayet elverisli bir tasarim oldugunun
kanitidir. Tezin kapsadig1 boliimlerin disinda masalin tamami tasarlandiginda

basimin gergeklesmesi i¢in ¢alismalar devam edecektir.
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6.2. Oneriler

Kitap Tasarimi/ Kitap Sanat1 alaninda tarafimdan yapilan 6n arastirma
sonucunda edinilen bilgiler ve Masal Masal I¢inde masali i¢in tasarlanan
Tasarimasal farkli edebi metinler i¢in de kitabin i¢eriginin {i¢ boyutlu ve/veya
etkilesimli hale getirilmesi konusunda 6neriler sunar. Bu oneriler hem kitap
okuma anlayisini, hem tasarimcinin roliinii, hem de kitap pazarini
etkileyebilecek niteliktedir.

Tasarimasal’a verilen isim zaten masallarin bu sekilde tasarlanmasiyla
iiretilen kitaplar tiiriiniin ad1 olarak diisiiniilmiistiir. Masal dinlemeye ve
okumaya yeni bir yorum kazandiran ve anlati kiiltliriinii degistiren iddiali bir
tasarimdir. Cocuklar ebeveynleri ile birlikte Tasarimasal’1 kestederken bir
kutu oyun oynar gibi eglenirken bir yandan tasarim 6geleriyle erkenden
tanigsmis olurlar. Bu tiir, okuyucunun genel yayinciliga olan algisinin ve
beklentisinin degismesinde onciiliik edebilir.

Giliniimiizde digital ortamlarda okunabilen kitabin {i¢ boyutlu varligini
stirdiirebilmesi yeni form ve anlayislarda tekrar yorumlanarak, bu alanda
denemeler yapilmasina baglidir. Tasarimasal bir yayievi ile tiretilir ve
dagitilirsa, tasarimcilarin kitap tasarimi alandaki bu eksikligin farkina vararak,
yaratict ve Ozgiin tasarimlar ortaya ¢ikarmalarinda etkili olabilir. Boylece
tasarimcinin kitap tizerindeki kitap kapagi ve sayfa diizeni tasarlanmasi gibi
kisir roliiniin artarak, kitabin igerigine gore sunug bi¢iminin (form, malzeme,
ambalaj vb.) tamamen bir tasarim iiriinii olarak ele alinabilmesine katkida
bulunulur.

Kitabin ayni1 zamanda bir tasarim {iriiniine donlismesi, kitapg¢ilar disinda

47



da erisilebilir olmas1 saglanarak pazarlanmasi, satis1 ve boylece kitabin
piyasadaki konumlanmasini degistirebilir.

Giiniimiizde klasik roman metinleri ¢izgi roman tiiriinde yeniden
okuyucuyla nasil bulusturuluyorsa, Tasarimasal da uygulandig: gibi bu
metinleri kendi tliriiniin 6zelliklerine gore okuyucuya sunarak ve tekrar
okunmasini saglayarak, eski iceriklerin okuyucu tarafindan tekrar deger
kazanmasinda fayda da saglayabilir.

Son olarak geceklestirmis oldugum bu iiriin ve saymis oldugum
nitelikleri iizerine yeni akademik arastirmalar yapilarak bu alanin gelisimi i¢in

yeni ¢aligsmalar ve projeler iiretilebilir.
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