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OZET

EUGENE IONESCO’NUN “DERS” ADLI OYUNUNDAKI “OGRETMEN”
ROLUNE HAZIRLANMA SURECI

Bu tezde, Film ve Drama Yiiksek Lisans Programi “Oyunculuk™ Uzerine egitim goren
Reha B. Kadak tarafindan, Eugene Ionesco’nun “Ders” adli oyununun dramaturjik

suireci, karakter analizleri ve “Ogretmen” adl1 roliin olusum evreleri ele alinmustr.

ABSTRACT

THE PREPARATION PROCESS OF THE ROLE IN “ THE LESSON” IN THE
PLAY OF EUGENE IONESCO

The thesis, which was written by Reha B. Kadak who has studied on “Acting” at Film
and Drama M.A, covers the dramaturgy process, character analysis and creation stages
of theatrical role of the "Teacher" from the play of "The Lesson™ which was written by

Eugene lonesco.



Onsoz

[Ikogretim ve lise zamanlarimdaki, sanatsal etkinliklere karsi aggdzlii
arayislarim, siir, resim ve miizik alanlarinin her birini deneyerek ilerlemekteydi.
Derken, babamin, bir dogum giiniinde bana “klasik gitar” almasi,kendimdeki sanatsal
alan1 netlestirmis ve artik net bir bicimde bu alan iizerinde ilerlemek adina ¢esitli egitim
stirecleri i¢inde kendimi bulmustum.Bir klasik gitar icracist olmak i¢in, giinde en az

sekiz saat ¢alismalar yapiyordum

O donem iginde, birlikte oldugum kiz arkadasim, tiyatro ile ilgileniyor, egitim
almak istiyor fakat asir1 utanga¢ oldugundan egitim siirecini baslatamiyordu. Onun bu
hali beni ¢ok Uzlyordu. Bir glin ona, cesaret edip de baslayamadig tiyatro egitiminde
kendisine refakat edecegimi soyleyince, kendimizi, onun se¢gmis oldugu ti¢ aylik bir
tiyatro kursunda bulduk. Ben bir yandan, klasik gitar {izerinde ¢alismalarimi
sirdiiriirken diger bir yanda da kiz arkadasima refakat etmek icin de o tiyatro
kursundaki c¢aligmalara katiliyordum. Zaman ilerledikce, bahsedilen o “sahne tozu”nu
nasil yutmussam, kendimi miizikten yavas yavas soyutlayip, tiyatro (Gzerine
yogunlasmaya verdim. Sonrasinda, bu kisa tiyatro egitimin devamini gergeklestirmek ve
hakkiyla yapmak i¢in, Uzerine katmama neden olacak, egitim kurumlarini arastirmaya

koyuldum.

Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi’nin, eski “Belediye Konservatuari”nin bir
uzantis1 olan, ”Gosteri Sanatlar1 Merkezi’nin yetenek sinavlaria girdim ve kazandim.
Bunyesinde, Sehir ve Devlet Tiyatrolarinin 6nemli oyuncu ve yonetmenlerini yani sira
Rusya’nin 6nemli tiyatro akademilerini bitirmis, akademik c¢aligmalarini Tiirkiye’de
stirdiren Azeri egitmenler esliginde, miifredatinda bulunan *“Geleneksel Turk

Tiyatrosu”nu da 6grenme sansi edindigim giizel bir egitim siirecine basladim.

Gosteri Sanatlar1 Merkezi’nde birinci siifi bitirdigim yil, Istanbul Devlet

Tiyatrosu’nun, bir oyun i¢in agmis oldugu se¢meyi kazanip, sézlesmeli olarak Istanbul



Devlet Tiyatrosu’ndaki serlivenim, bir ¢ocuk oyunu olan “Altin Kiz” adli oyunda,
”Bliyilici Nine” roliiyle baslamis oldu. Bu seriiven, ayni kurumda “Tartuffe” adli

oyundaki “Lorient” rol ile devam etti.

Gosteri Sanatlar1 Merkezi’ndeki egitimimi bitirdikten sonra kendime yeni yeni
ufuklar acacak bir baska tiyatro akademisi daha aramaya basladim. Sonunda, Prof. Dr.
Yildiz Kenter ve Dog. Dr. Miisfik Kenter’in bagin1 ¢ektigi, Prof. Dr. Mehmet Birkiye,
Dog. Dr. Selen Korad Birkiye, Kadriye Kenter, Siindiiz Hasar, Hakan Gergek, Osman
Sengezer, Yildiray Sahinler, Engin Hepileri gibi 6nemli tiyatro kisilerinin egitim verdigi
“Kenter Akademi”nin, miilakatin1 gegip, tarihi Kenter Tiyatro’su i¢inde riiya gibi

stirecek olan egitime adim attim.

Lisans evresini, iktisat tizerine noktalamis, “Kenter Akademi” deki son
yilimda Yildiz Kenter’in “Reha, bizde ve daha evvelki tiyatro akademilerinde almis
oldugun egitim ¢alismalarini ve ayrica Istanbul Devlet Tiyatrosu’ndaki deneyimlerini,
Ust akademik diizey olan ‘yiiksek lisans’ ile taclandirmay1 ne dersin” demesi iizerine,
yine ve yeniden, bu alanda en iyi egitim verecek yeri bulmak adina arayislara

koyuldum.

Arayislarim, dogru adresin Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisi’nde, Dog. Dr. Cetin Sarikartal koordinatorliigiinde olan “Film ve Drama”
oldugunu gosterdi. Bdylece, bir oyuncu olarak, “Film ve Drama” binyesindeki
miifredat kapsaminda, hem sinema hem de sahne (izerine donanimlarimi arttiracak bir
okulda yiiksek lisans yapmaya baslayacak olmam, beni diger meslektaglarimdan ayri
kilacakti, kilmakta da.

“Film ve Drama” biinyesindeki egitim siirecimde, ““oyuncu dramaturjisi’’ne
dair galismalariyla Dog. Dr. Cetin Sarikartal’a; “Stanislavski” iizerine ¢alismalariyla,
anag tavrini her daim hissettiren Tilbe Saran’a; Moskova’daki akademik deneyimlerini
bizlerle paylasan Omer Akgiillii’ye; tiyatronun salt ve salt tiyatro olmadigini, tiim sanat,
tarih, sosyolojiyi, siyaset, felsefe gibi disiplinleri de Ogrenmemizin zorunlulugu
oldugunu fazlaca hatirlatan, "Kars: Gergekgi” tiyatro calismalari i¢in Sahika Tekand’a;

oyunculugun ve tiyatro sanatinin bir kisinin tekelinde olmadigini, bir ekip isi oldugunu,



yapmis oldugu derslerde bizlere fark ettiren Aysenil Samlioglu’na; kamera 6ninde ve
arkasinda, hem oyunculuk hem de teknik eckip olarak, bizlerle tim deneyimlerini
samimice paylasan Ezel Akay’a; Tiirk Sinemasi’ndaki bilgilerime bilgi katan Ovgii
Gokce’ye ve bende emekleri gegcen, gecmis egitimlerimdeki tUm hocalarimdan,
Ozellikle de Aziz Sarvan’a, egitim ¢alismalarinda birgok konuda “farkindalik” ve *gok
calisma” kavramlarin1 bana empoze ettigi i¢in ve Hilali Mahmudoglu’na, Stanislavski
tizerine aktarimlari ile birlikte “iyi niyet”i ogrettigi i¢in ve de performanslarini izleyip

feyz aldigim tiim ustalarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica, tim ¢aligmalarimiz boyunca, bana harika bir kilavuz olan ve karanlik
tiinellerden ¢ok giizel ¢ikislar gosteren, iyi niyetini fazlaca hissettiren, sevgili Nihal
Koldas’a; egitim ve is tempolarinin yogunluklar1 i¢cinde, bana zaman ayiran, Gosteri
Sanatlar1 Merkezi’nde ayni sinifi ve de yillar igindeki oynamis oldugum cesitli tiyatro
oyunlarinda aym sahneyi de paylasmis oldugum, tez oyunumdaki eslik¢ilerim Sibel
Tomag ve Derya Saglam’a ve de bana destek olan dostum Yunus Bektagsoglu'na, tim

nazimi ve huysuzluklarimi ¢ektikleri i¢in fazlaca tesekkiir ederim.

Son olarak da, hayattimi her sartta nitelikli bir sekilde idame ettirmeme ve
egitim hayatim siiresince tabiki tiyatro sertivenim boyunca da almama gereken egitimler
Icin ve yapacagim profesyonel islerde de her seye ragmen her turli maddi ve manevi
yardimlarin1 esirgemeyen, hayallerime hayal katmaya neden olan sevgili annem Hiilya
KADAK ve Babam Nezihi KADAK ’a varliklari i¢in siikiir ederim.
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GIRIS

Bu tez ¢aligmasinda, Eugune Ionesco’nun, ”’Ders” adli oyununu inceleyip
“Ogretmen” Karakterinin yaratim siirecinin evreleri ile birlikte, lonesco’nun tiyatro
calismalarina dair bilgiler de yer almaktadir. Performans siireci tzerinden ilerleyen bu
tez; Dramaturji Calismasi, Karakter Analizleri, Uygulama Sireci, Sonu¢ olarak doért

ana baslikta ele alinmstir.

“Dramaturji Calismasi” bolimiinde, “Yazarin Hayati”, “Tiyatro Anlayisi”,
“Oyunun konusu™, “Oyunun tard”, *“Metnin Co6zlimlenmesi” gibi ¢alismalar
irdelenmistir; “Karakter Analizleri”’ boliminde, c¢alismis oldugum “Ogretmen”
karakterinin yam sira, diger “Ogrenci” ve ““Hizmetci Kadin” Karakterlerinin de
analizleri yer almaktadir; ’Uygulama Sireci” bélumiunde ise, oyunun, hazirlanma,
metin Uzerinden ve haricinde roliin yaratimina dair yapilan prova g¢aligmalari, bu
caligmalarin oyuna ve role katkilar1 anlatilmaktadir; ”Sonu¢™ kisminda ise, hazirlamig

oldugum bu tez ¢alismasinin kisaca degerlendirilmesi aktarilmistir.

Bu calisma, Ionesco’ya dair, tlkemizde bolik pérguk bulunan bilgilerin, ana

hatlariyla, bir araya toplanmasina yardimci olmay1 hedeflemektedir.



1. BOLUM: DRAMATURJI CALISMASI

1L.1YAZARIN HAYATI

Romanya’da dogup, Fransa’da devam eden yasaminda, annesinin Fransiz
olmasindan ve evde de Fransizca konusulmasindan 6tiirii yapitlarin1 Fransizca yazan ve

asil ad1 Eugen Ionescu olan Ionesco’nun hayatina dair, su bilgiler yazmaktadir:

“1909 yilinda Romanya'da dogan Ilonesco'nun babast Romen, annesi
Fransiz'dir.  Cocuklugu Fransa'da gegen Ionesco anne ve babasinin
bosanmasimin ardindan 1925 yilinda Romanya'ya doner. 1928 — 1933 yillar
arasinda Biikres Universitesi'nde Fransiz Edebiyati okuyarak égretmenlik

sertifikast alan lonesco, burada Emil Cioran ve Mircea Eliade ile tanisir.

1936 yuinda Rodica Burileanu ile evlenerek siradisi ¢ocuk oykiilerini
ithaf ettigi bir kiz babast olur. 1938 yilinda doktora ¢alismasini tamamlamak
icin ailesiyle birlikte Fransa'ya doner. Ikinci Diinya Savasi'min patlak
vermesiyle Marsilya'va tasinan aile, Fransa'mn ozgiirliige kavusmasindan
sonra 1944 yilinda Paris'e yerlegir.
1967 yilinda Israil'e gider ve daha sonra oz yasam éykiisiinde yahudi kékenli

oldugunu agiklar.

1970 yilinda Fransa Akademisi iiyeligine segilen lonesco, (accession
speech, Fransizca) bir¢ok odiile de layik goriilmiistiir. Bunlardan bazilari:
Tours Festival Prize for film, 1959; Prix Italia, 1963; Society of Authors
Theatre Prize, 1966; Grand Prix National for theatre, 1969; Monaco Grand
Prix, 1969; Austrian State Prize for European Literature, 1970; Jerusalem

Prize, 1973; bunun yamnda New York Universitesi ve Leuven (Belcika),



Warwick (Ingiltere), Tel Aviv (Israil).iiniversiteleri tarafindan fahri doktora
derecesine layik goriilmiistiir. 84 yasinda olen lonesco Paris'teki
Montparnasse Mezarligina gomiilmiistiir.

Genellikle Fransizca yazmasina ragmen Romanya'nin en ¢ok gurur
duydugu isimlerden biridir. Romenlerin bu konudaki temel kirginliginin,
gercgek adi olan Eugen lonescu yerine isminin Fransizca séylenisi olan Eugene

lonesco olarak taminmasi oldugu bilinir.*

Tiyatro literatliriine dair hem kuramsal hem de oyun olarak bir ¢ok eser veren
Ionesco’nun calismalari arasinda; Kel Sarkici, Ders, Sandalyeler, Macbett, Kral Oliiyor,
Gergedanlar, Bavullu Adam, A¢lik ve Susuzluk, Hava Yayasi, Géniillii Katil, Amedee ya
da Nasil Kurtulmali, Yeni Kiraci, Oliim Oyunlari, Tablo, Gérev Kurbanlari, Alma
Dogac¢lamas: gibi oyunlarinin yani sira; Notlar ve Karsi Notlar, Giinliikten Par¢alar,
Cehennem Gunliikleri, Fal, Olime Yolculuklar gibi diiz yaz1 ve tiyatro kuramma dair

yapitlar1 da bulunmaktadir.

1.2 YAZARIN TIYATRO ANLAYISI

lonesco, Martin Esslin’in adlandirmasiyla “Absurd Tiyatro” gelenegi igerinde
yer alan bir tiyatro adamidir. Fransiz bir anneye sahip olmasindan 6tiiri Romanya’da
dogmus olmasina karsin, cocuk yaslardan itibaren Fransizca konusuyordu ve eselerini
de Fransizca yazmaktaydi. Birinci ve ikinci Diinya savaslarin1 yasamis olmasi da onun
“aykir1”, "mantik disi”’eserler vermesine neden olmustur. loneso’nun tiyatro anlayisinin,
ana hatlarini1 olusturan etmenleri, Abdiillatif Acaroglu, “Sa¢manin Tiyatrosu” eserinde

sOyle agiklar:

“lonesco  tiyatrosunun  dogusunda  somut ve  soyut  olarak
adlandirabilecegimiz ki etken bulunmaktadr. Somut etkenler olarak,
annesinin Fransiz, babasinin Romen olmast nedeniyle iki kiiltiirlii olmast,

Ikinci Diinya Savagsi ile buna bagl olarak degisen ve gelisen tiim sosyal ve

' http://www.msxlabs.org/forum/tiyatro-ww/10371-eugene-ionesco-eugene-ionesco-kimdir-
eugene-ionesco-hakkinda.html
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vazinsal alanlardaki degisiklikleri oziimseyerek olduk¢a ¢alkantili bir yasam
stirmesini sayabiliriz. Soyut etkenler olarak da,sa¢ma tiyatronun temek esin
kaynaklar: olarak adlandirabilecegimiz riiya ve anilart ile yasadigimiz diinya

gercekleriyle taban tabana zit tiim diissel 6geleri gosterebiliriz.”

lonesco, tiyatro sanatina, oyun yazari ve tiyatro kuramcisi olarak eserler
vermeden oOnce, tiyatroya karsi mesafeli bir tutum sergilemekteydi. Olumsuz bir

elestirel bakis i¢indeydi. Bu mesafeli yaklasimini sdyle agiklamaktadir:

“*Niye yaziyorsunuz tiyatro oyunlari?’sorusuyla karsilasinca, apisip
kalmisimdir hep, ne diyecegimi bilemem. Kimi gunler dyle geliyor ki bana,
tiyatrodan tiksindigim igin tiyatro yazmaga koyuldum. Yazin yapitlari
okuyordum; sinemaya gidiyordum gile oynaya. Arada bir ezgi dinliyordum,

sanat sergilerine gidiyordu; ama tiyatroya hemen hemen hi¢ gittigim yoktu.

Oyle rastgele gittigimde de, ya birine eslik etmek icin ya da bir ¢agriyi

tersleyemedigimden, yiikiimlii oldugumdan gidiyordum.

Hicbir tat almiyordum, kafam baska yerde. Oyuncularin oyunu sikiyordu
beni; onlarin ya payina sikilyyordum.Durumlar,yolunda ,yordaminda

goziikmiiyordu, biitiin bunlarda bir diizme bir sey var gibi geliyordu bana.

Tiyatro gosterisinin bir blyist yoktu bence. Biraz guliing, biraz sikict
gozlkiyordu bana tiyatroda olup bitenler. Oyuncu nasi olunur
anlayamiyordum ornegin. Oyuncu, olmadik, yakisiksiz bir sey yapiyormus gibi
geliyordu bana. Gegiyordu kendinden, bosluyor kendini, deri degistiriyordu.
Baskast  olmaya nasil katlanabiliyordu, bir kisi'yi, kendisi olmayan birini
oynamaya nasil Kkatlanabiliyordu? Bana kalirsa, iyi diizenlenmemis, usa
sigmaz, kaba bir dolandi bu. Baska bir kisi de olmuyordu oyuncu, baska

biriymis numarast yapiyordu, ee bu daha da beter diye diisiiniiyordum. Sikict

? Acaroglu, Abdiillatif, Sacmanin Tiyatrosu, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 2003, s: 11



bir seydi bu, bir bakima kara yuzlultkti.”Ne guzel oynuyor’ diyordu gorculer.

K6tii oynuyordu bence; oynamak kétii bir seydi .2

Bu mesafeli yaklagimi, tiyatroya baslamamasina neden oluyordu. Ne vakit bir

sey yapmak istese, duvarlarin yikamiyor, tiyatroyu ile diger sanat dallariyla karsi

karsiya getirip kiyas yapmaktan kendini alamiyordu:

“Size anlatilan bir éykiidiir roman; uydurma ya da gercek, 6nemi yok
bunun, inanmaniz igin higbir engel yok; film, size gosterilen bir diissel bir
oykudar, imgelerle yapiimus bir roman, bir resimli roman; demek ki film, goze
soyleyen, anlatllan bir oykudur, g0ze soylemesi dogasindan bir sey
degistirmez, inanilabilir ona; ezgi, seslerin duzenlenmesi, seslerin éykiisii isitil
sertvenleridir; bir tablo, bi¢cimlerin, boyaklarin, diizlemlerin bir dérgatudir ya
da orgiitsiizliigiidiir, inanyp inanmamak s0z konusu degildir; oradadur,
apagiktir.(...)Roman, ezgi, resim, art uydurulardwr, birbirine uygun o6geleri

iceren uydurular; onun icin de onlar tutunabilir yalniz, ayakta durabilir.

Sinema bir imgeler dizisi olduguna gdre o da aridwr. Kendi kendine
ayakta durabilir, oysa tiyatro aswri katisik geliyordu bana: uyduru, onda
kendine yabanci birtakim ogelere karismisti; uyduru yetkinsizceydi; evet,
gerekli degisiklige ugramiyordu, gomlek degistirmemis bir kaba 0zdek. S6zin
kisasi, tiyatroda her sey ofkelendiriyordu beni. Oyuncularin oyun kisileriyle
biitiin biitiin teklestiklerini goriince 6rnegin, oyun yerinde gercek gozyaslart ile
aglamalar ¢ekilmez bir seydi benim icin, dlpediz saygisiziik sayryordum

bunu.*

Tiyatro Deneyi adli kitabinda, tiyatroya karsi aldigi tavrin net olarak ne

oldugunu ve de tiyatro sanatina hangi noktadan itibaren sevdigini su sekilde anlatir:

% lonesco, Eugene, Tiyatro Deneyi, Ceviren: Teoman Aktiiel, De Yayinlari, istanbul, 1961, s: 5-

6

* lonesco, Eugene, Tiyatro Deneyi, Ceviren: Teoman Aktilel, De Yaynlar, istanbul, 1961, s:8-9



“Neydi beni tiyatroda sikan, simdi anliyorum saniyorum: kigilerin oyun-
verinde(sahnede) etten kemikten gosterilisleriydi (...) “Ne zaman mi sevdim mi
tivatroyu? Iyi kotii bir seyleri kavramaga basladiktan, elestiri anlayisi
edindikten, iplerin bilincine, tiyatronun kalin iplerinin bilincine vardiktan

sonra,yani tiim ‘safligimi’ yitirdigim vakitten bu yana.’

Yasadig1 ¢agin tiyatro anlayisina karsi ¢ikiyordu. Bu da onu dénemi itibariyle
“devrim* olarak nitelendirebilecek ¢alismalar yapmaya itti. Karakterlerini, ginlik
yasamda hemen hemen zaman rastlayabilecegimiz, 6gretmen, itfaiye memuru, polis,
hizmetci, Ogrenci, kari-koca, sarhos, yasli gibi tipler arasindan secerken, bu
karakterlerin kendi aralarinda ki, donem, smif ve mental farkliklar1 sonucu olusan
iletisim kopuklugunu “absird” bir “dil”” ve “eylem” ile ele almistir.”’Dil” ve “eylem”
ne kadar “gercek”ten uzaksa o kadar 6nemliydi. Bu yuzden miimkiin oldugunca
“kaba”, "abarti” ve “grotesk” ogelere bagvurmak en onemli anlatim bigimiydi onun
icin. Cunku ,”gercek”lik adma yapilan her seyden kaginmak gerekirdi,”gercek”i bir
tiyatro yapitinda gostermeye calismak imkansizdi, bunu yapmak tiyatro eserine zarar
vermekteydi. Mimkin oldugunca bir “kukla oyunu”,bir “diis oyunu” havasi tasimaliydi

tiyatro eseri.

“Siradan” ve “gUnlUk” ; her daim karsilasabilecegimiz ama bir “tiyatro konusu
olamaz” denen durumlar islemek Ionesco kaynaklari arasindaydi; dyle ki, Ingilizce
dilbilgisi kitabindaki diyaloglardan bile esinlenip oyun yazabilmekteydi, Kel Sarkic

orneginde oldugu gibi.

Ionesco’nun sahneleme unsurlarina ¢ok 6nem veren bir yazardi. Her oyunun
sahne bilgisi kismini ince ince tiim detaylariyla anlatirdi.”’Gergek™ karsith sahneleme
anlayisinda da,**artan-cogalan” ya da “ hayali” dekor ve karakterler énem arz
etmekteydi. Sandalyeler oyununda gittikce artan sandalyeler ve gelen hayali
dinleyiciler; Ders oyununda hayali kullanilan yazi tahtasi ve bigak; Gergedanlar

oyununda gittikce artan gergedanlar; Yeni Kiract oyununda ise ¢ogalan ev esyalar.

> lonesco, Eugene, Tiyatro Deneyi, Ceviren: Teoman Aktiiel, De Yayinlari, istanbul, 1961, s:
7,13



Martin Esslin,”Absurd Tiyatro” adli kitabinda, Ionesco’un yapitlarinda goze carpan

detaylar1 soyle aciklar:

“...nesnelerin canliligi ve ¢ogalmasi, gozlerimizin déniinde dogalarim
degistiren her bir karakterin benzesikligin yitimi, oyunun kendisin oyun iginde
bir tartisma konusuna doniistiigii ¢egitli ayna etkileri, bireyin kiguk
konusmalardan bir denizde soyutlanmishigini amistiran sahne disi diyaloglarin
kullanilmasi, canli Ve cansiz nesneler arasindaki ayrimin yitmesi, kisiliklerin

amstirtlan ve gergek gortintiileri arasindaki celigki... »6

lonesco, kendi tiyatro goriisiiniin iyi anlagilmasina asiri 6nem veren bir tiyatro
adamiydi. Bu dogrultuda, bir ka¢ tiyatro oyununda, kendi tiyatro felsefesinin
anlasilmasi i¢in, yazdig1 Kkarakterlere -yerli yersiz- ,bir tiyatro eserinin nasil olmasi
gerektigini ve kendi tiyatro anlayisini sdyletmekten c¢ekinmez. Bunlardan biri
olan, “Alma Doga¢lamasi” oyununda, lonesco, kendisini bir karakter olarak sahneye

cikararak, kendi agzindan, bir tiyatro oyunu yazarken basvurdugu kaynagi aciklar:

“IONESCO:(...) Tiyatro bence i¢ diinyamin yansitilmasidir. Ben, kendi
hesabima, bu tiyatro malzemesini, riiyalarimdan, sikintilarimdan, karanlik

arzularimdan, icimdeki celiskilerden alma hakkin buluyorum.”7

Bu anlatimiyla lonesco, Sirrealizm’in manifestosunu yazan Andre Breton’un
“Resimde, muzikte ve sinemada siirrealizmi uygulamayr basardik ama tiyatroda bunu
yapmamigstik, fakat lonesco bunu fazlasiyla yapt:” deyimi, Sirrealistlerin lonesco’yu

kendilerine yakin hissetmelerinin kanitrydi.

lonesco,””Aristotelesci” olmayan ’Geleneksel Tiyatro”ya  karst

,"0zgUrlikel”,”aykurt” “karst” bir tiyatro anlayisini kendine diistur edinir. Yasadigi

cagdaki tiyatro anlayisi, eskimis, miadin1 doldurmustu ¢lnkd. Tiyatronun, kendi ¢agina

® Esselin, Martin, Absiird Tiyatro, Ceviren: Giiler Siper, Dost Kitabevi Yayinlari,
Ankara,1999,s:155

" lonesco Eugene, Toplu Oyunlari 5 “Alma Dogaglamasi”,Ceviren: Sibel Argiin, Mitos Boyut
Yayinlari, istanbul, 2006, s:59



ayak uyduramadigmi, tiyatro goriislerini acikladigi bir baska oyun olan,”GOrev

Kurbanlar:” oyununda, Nicolas adli karakterine sunlar1 soyletir:

“NICOLAS: Us dis1 bir tiyatro hayal ediyorum.(...)Giincel tiyatro hala eski
bigcimlerin esiridir. Paul Bourget psikolojisinin Otesine
gidememistir.”(...) “Guintimiiz tiyatrosu, bilirsiniz, sevgili dostum, ¢agimizin
kiiltiirel degerlerine uygun diismemektedir. Giiniimiiz anlatim bigimleriyle
uyumlu degil.”’(...)Artik ne dram ne de trajedi vardir. Trajik komiklesiyor,

komik de trajiktir...”®

Bu dogrultuda, bir tiyatro eserinin; ne salt gercekei, ne salt stirreal, ne salt trajik
ne de salt komik 6geler icermesine siddetle kars1 ¢ikmaktaydi. Bir tiyatro eserinin, tim
tirleri ve karsitliklari, i¢inde barindirmasi gerektigini ama bu tiirlerin birbirinin iginde
erimeden olmasinin altin1 ¢izmekteydi. Tiyatro, lonesco i¢in “karsitliklarin sanatr” idi.
Her oyununa, ayr1 ayri; “trajik-komik™,”trajik-fars,”’komik-dram”,”’naturalist-

komedi”,”anti-oyun” gibi “karsitliklar” ile betimleyerek, bu aykiriligin1 somutlar.

lonesco, tiyatro yazarlari arasinda Shakespeare, Aischylos, Sofokles, Klesit,
Biichner gibi yazarlarin yapitlarina biiylik saygi duymaktaydi. Ciinkii bu yazarlarin
eserleri lonesco igin tiyatro havas: tasiyan yapitlar degildi, tiyatro Otesi eserlerdi. Buna
karsin Cornille, Schiller, Strindberg, Moliere, Hugo, Labiche, Oscar Wilde, Griaudoux,
Cocteau, Pirandello gibi yazarlarin eserlerini ise son derece sikici, yapmacik ve

yuzeysel buluyordu.

lonesco, tiyatro oyunun icinde felsefe, tarih, siyaset, psikoloji gibi dallarin
barmmmasma siddetle karsi ¢ikmaktaydi. Ciinkii bu dallar, tiyatro yapitinin iginde
islevselligini kaybetmekle birlikte, tiyatro da zaten bu dallarin propagandasinin

yapildigr alan asla degildi lonesco igin. Yazar; felsefeyi de, siyaseti de, psikoloji de,

® lonesco, Eugene, Toplu Oyunlar1 5 “Gérev Kurbanlar1”,Ceviren: Emine G. Ozén. Mitos
Boyut Yayinlari, Istanbul, 2006, s: 141, 142, 143



tarihi de yapacaksa eger salt tiyatro metni disinda yapmaliydr; diinya goriislerini, yasam
tarzlarin1 koymamaliyd: tiyatro eserine. Ideolojik ve siyasal tiyatro eserlerine ve
yazarlarina da karsi ¢ikmaktaydi. Tam da bu noktada, Brecht’in yapmis oldugu tiyatro
anlayigina cephe almaktaydi. lonesco’ya gore Brecht tiyatrosu, tartigmay:1 ve bir arada
olmay1 kabul etmeyen, 6zgirlikeu bir anlayigsinda disinda bir tiyatroydu. Sevda Sener,

Diinden Buglne Tiyatro Diistincesi adl1 yapitinda bu durumu soyle agiklamistir:

“lonesco, Marksizm’e karst oldugunu ifade etmistir. Genel olarak baski
uygulayan tlm rejimlerin insansizlasmaya yol agtigini ve sanatgimin bunlarla
savagmast gerektigini belirtmistir. Bireysel Ozellikleri silip atan, insanlig

amorf bir kitle gibi goren ideolojileri insanca olmamakla su¢lamustir”®

lonesco’nun bir¢cok oyununda goze ¢arpan bir baska 6nemli unsur ¢evirimsel-
strekli yapidir. Oyunlarinin girisi nasil baglamissa, oyunun sonu da giristeki konumuna
geri donmektedir, yani oyun, bittigi yerde yeniden baslar. Ders’te, bir ders sonrasi yeni
gelen bir 6grenci ile agilan oyun, sonunda da yeni gelen bir baska 6grenci ile bitmesi

gibi.

Ionesco’nun oyunlarini iki grupta degerlendirilmekte yarar var: Birinci dénem
oyunlart ve ikinci donem oyunlari. Birinci déonem oyunlarinin hepsi tek perdelik kisa
oyunlardir. Tonesco bu dénem oyunlarina; “karsi-oyun”, “komik-dram”, “natiralist-
komedi”, “trajik-fars” gibi karsi gerg¢ek¢i tanimlamalarda bulunur Bu oyunlarda;
birbirinden kopukmus izlenimi veren replikler vardir, 6zetlenebilecek bir hikaye yoktur,
durumlar 6n plandadir, oyun kisileri karakter derinligine sahip degildir, kuklalara
benzerler, ciddi konular komik tonda iglenmistir, dil oyunlar1 vardir, grotesk tavirlar son
derece carpicidir. “Iki Kisilik Hirgiir” de bu oyunlar arasinda yer alir. Tkinci donem
oyunlarinda tek perde durumu asilarak, bu oyunlarin ortalama bir dykiileri olusmaya
baslamistir, bazi oyunlarindaki kisileri de karakter dlzeyine gelmis, derinlikleri

olusmustur.

® Sener, Sevda, Diinden Bugiine Tiyatro Diislincesi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2006, s:
307



Ionesco’nun birinci donem oyunlari arasinda: Kel Sarkici, Ders, Sandalyeler,
Gorev Kurbanlari, Onder, Gelinlik Kiz, Jacques ya da Boyun Egme, Yeni Kiraci, Tablo,
Gelecek Yumurtalardadwr, Alma Dogaglamast ya da Cobanin Bukalemunu, Dortlii
Oyun, Iki Kisilik Hirgiir. 1Kinci dénem oyunlari: Amedee ya da Nasil Kurtulmali,
Kirasiz Katil, Gergedanlar, Kral Oliiyor, Hava Yayasi, Susuzluk ve Aclk, Oliim
Oyunlari, Macbett, Su Kahpe Diinya, Valizli Adam, Oliilere Yolculuk.

Ionesco, yasadigin ¢agin tiyatro anlayisina radikal degisiklilikler getirerek,
doneminin yeni yazarlarma, gelecek ¢agin yazarlarma 6rnek olmustur. Ozetleyecek

olursak, lonesco’nun tiyatro anlayisin ana 6zellikleri su basliklarla siralanabilir:

. Gergeklik karsiti

. letisimsizlik

. Gercgekiistii anlatim

. Diissel olandan beslenen

. Artan-¢ogalan ya da hayali; dekor ve karakterler
. Siyasal, felsefi, psikolojik, tarihsel séylemlerden uzak
. Grotesk eylem ve dil

. Zamansizlik

. Karsit akimlan, tiirleri icinde barindiran

. Cevrimsel yapi-Kisir Dongii

. Siradan karakterler ve siradan kaynak konu

. Oyun iginde, ¢caginin tiyatrosuna dair elestirel géndermeler.

1.3 OYUNUN KONUSU

lonesco’un, Kel Sarkici’dan sonraki ikinci oyunu olan Ders,1950 yilinin
Haziran ayinda yazilmig,20 Subat 1951 yilinda Paris’te, Cep Tiyatrosu ‘nda (Thetre de
Poche) ilk kez seyirci karsisina ¢ikmistir.1957°den giinlimiize kadar da, Huchette

Tiyatrosu’nda, Kel Sarkict oyunu ile birlikte halen oynamaktadir.
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lonesco’nun “Komik-Dram” tiiriinii verdigi Ders, dénemin seyircisine, bir nevi
bir tiyatro devrinin kapanip, yeni bir tiyatro devrenin a¢ildigin1 haberdar eder

nitelikteydi.

Tonesco, nasil Ki, Kel Sarkict oyununu Ingilizce dil bilgisi kitabindan esinlenip
yazmigsa, Ders’i de kizinin matematik kitabindan esinlenerek yazmistir. Ama Ders’te

salt matematik dersi yoktur; dilbilim ve betikbilim gibi dersleri de islenmistir.

Ders’te; Ogretmen, Ogrenci ve Hizmetci, oyunun Karakterlerini olustururlar.
Ailesi tarafindan, yiiksek 6grenim diplomasi almak icin 6zel dersler almaya gonderilen
zengin bir ailenin kizi, yeni tasinmig olduklarin sehrin 6nemli 6gretmenlerinden birine
evine gonderilir. Oyunun agilist da zaten Ogrenci’nin, Ogretmen’in evine gelisi ile
acilmaktadir. Ogretmen, uzun yillardir bu meslegi icra etmektedir. Ogrenci’nin hevesli
bir sekilde ders almak istemesi Ogretmen’in onu smamasi ile baslar. Matematik ile
baslayan ders anlatimi, Ogrenci’nin toplamada basarili olup ¢ikarma isleminde basarisiz
olusuyla birlikte, dilbilim ve betikbilim ilkelerinin anlatimiyla devam etmektedir. Fakat
Ogrenci’nin iddiali bir sekilde derse baslayip, gittikge basarisiz olmasi, Ogretmen
tizerinde olumsuz etkilere neden olur. Her konu anlatiminin Ogrenci tarafindan
algilanamamasi iizere, Ogretmen’in ders anlatrmin1 “cinsel” drtilerle sabote etmesine
neden olur. Bu “cinsel” dirtilere direnmeye calisip, kendinden gegercesine ders
anlatimina sekte koymayan Ogretmen,- Hizmet¢i Kadin’in da tiim ikazlarina ragmen-,
kendisini tutamayip Ogrenci’yi Oldiirmesiyle ders anlatimmi noktalar. Sonunda,
Ogretmen’in bu 6ldiirme durumlarini kirkine: kez yaptigini Hizmet¢i Kadin’in agzindan
duyariz. Her derste, Hizmet¢i Kadin’m tim ikazlarma ragmen Ogretmen, bir dersi
cinayetle bitirirken, Hizmet¢i Kadin’in da bu cinayetleri 6rt pas etmesiyle sonlanir.
Oyununun sonu, yeni bir 6grencinin gelisi -lonesco’nun birgok oyununda oldugu gibi

yeni bir cevrimsel-surekli bir yapi- ile son bulur.
1.4 OYUNUN TURU

Oyunun tard, Martin Esslin’in 1961 yilinda yazmis oldugu “Absird Tiyatro”

adli kitapta, aym1 adla da nitelendirdigi akimin iginde yer alir.”Uyumsuz
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Tiyatro”,”Sacma Tiyatrosu™ gibi isimlerle de anilan Absird Tiyatro, Aziz Calislar’in

“Gergekgi Tiyatro Sozliigii” adli caligmasinda kisaca su sekilde tanimlanir:

“Ikinci Diinya Savasi’'mn yaratisti sonuclarin  bir yansilamasi olmak
tizere, 1950 lerde,ozellikle de Fransa’da yayginlik kazanmis, éznelci(slbjektif)
idealizmin bir sekli olarak nihilist diinya goriisiine dayana bir avangart tiyatro
akimi; gerceklik-disi, irrasyonelist, soyut ve yanilsamact anti-tiyatro.Burjuva
diinyasimin alisilagelmis degerlerine kendi icinde mutlak olumsuzlayict bir
tepki olarak ¢tkan Sa¢ma Tiyatrosu,20.yiizyil bati burjuva-kapitalist toplum
yvabancilagmasinin yarattigi yasam tarzini (kaos),bir “insanlik durumu’”ymug
gibi ve sa¢ma olarak algilayisi ve bu ikisini birbiriyle ozdeslestirisi
sonucu,insanin varolusunun ve  yasamumn aslinda mantik-disi,sagma ve
anlamsiz oldugunu,dolayisiyla da insanlar arasinda herhangi bir dil birliginin
ve iletisiminin imkansiz oldugunu anlatmaya ¢aligir.Bu da Sa¢ma Tiyatrosu 'na
alisagelmis ve genel kabul gormiis (konvansiyonel) dramatik bicimleri ve
anlamly diyalog diizenini yikarak,tarihilik ve psikolojilik-disi, "sifir ¢izgisinde
seyreden” bir oyun yapisi bi¢imi ile mantik-disi ve anlamsiz bir diyalog seklini
ve oyun dilini kurmaya gotiiriir.Estetik kokenleri, soytart edebiyati
gelenegine,anlamsiz  ve diissellik siirine,groteskse,bilin¢alti  akimina,kara
Mizaha,sozstiz oyuna oldugu kadar, Dadacilik’a, Gergekistlcl Tiyatro’ya
,Vahset Tiyatro’ya ve Joyce, Kafka, Jarry, Apollinaire ve Artuad gibi
vazarlarin etkilerine dayanan Sagma Tiyatrosu’nun temsilcileri arasinda su
adlar sayilabilir Beckett, lonesco, Genet, Adamov, Tardieu, Arrabal, Vian,
Buzatti, Pinget, Pinter, Grass, Gheldorede, Audiberti, Vauthier, Albee, Kopit,

Havel, Mrozek, vb.”°

19 Caliglar, Aziz, Gercekei Tiyatro Sozliigii, Kiiltiir Yaynevi, Istanbul, 1978, s: 268
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Ulkemizde de, Melih Cevdet Anday, Aziz Nesin, Mehmet Baydur, Berkun

Oya, Yigit Sertdemir gibi yazarlarimiz, Abslrd Tiyatro gelenegine uygun yapitlar da

yazmiglardir.

1.5. METNIN COZUMLENMESI

lonesco’nun “Ders” oyunu, Ogretmen’in evine egitim almak igin gelen

Ogrenci’nin, oyun ilerledikce, Ogretmen ve Ogrenci’nin aralarinda ayyuka ¢ikan

sosyal, Kltiirel ve egitimsel iletisimsizligin, Ogretmen’in durumu kendine tekeline

almas1 sonucunda, Ogrenci Uizerine olusturdugu otorite ile cinayete kadar giden siireci

konu alir. Ustelik bu cinayet vakasi, Ogretmen’in kirkinct kez tekrar ettigi bir

durumdur.

Oyun; yazarin, sahne hakkindaki bilgisi ile agilmaktadir.

“Yasli ogretmenin, aymi zamanda yemek odasi olarak da kullanildig:
anlasilan ¢alisma odasi. Sahnenin solunda, apartmanin merdivenine agilan
bir kapi; dipte, sahnenin saginda, dairenin koridoruna agilan bir baska kapu.
Dipte, biraz sola dogru, siradan bir kumastan perdeli, fazla biiyiik olmayan
bir pencere; pencerenin dis pervazinda her evde goriilebilecek cicekler
dikilmis saksilar. Uzakta, kirmizi damh, fazla yiiksek olmayan evler
gorilmeli, kiigiik bir kentte olundugu anlasilmalidir. GOK gri-mavidir. Sag

tarafta, rustik bir bife.

Odanin ortasina konmus olan yemek masasi ayni zamanda ¢alisma masasi
olarak da kullanmiimaktadir. Masanin c¢evresinde ii¢ sandalye vardwr; iki
sandalye de pencerenin iki yanina konmustur. Yerde acik renk bir hall,

duvarda da birkacg kitap rafi.

Perde acildiginda sahne bostur ve olduk¢a uzun bir siire bos kalacaktir.

Sonra kapt zilinin ¢alindigi duyulacaktir. Kulisten Hizmet¢i Kadin'in sesi
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gelir.”*!

Sahneye ilk olarak, oyunun (¢ karakterinden bir olan Hizmet¢i Kadin girer.
Hizmetci Kadin, Ogretmen’in her seyi durumundadir; hizmetgisi, yardimcisi, sug ortagi,
annesi gibi. Kap1 calar ve Hizmet¢i Kadin, yogun islerinin arasinda acele bir sekilde
kapiy1 agmak i¢in yOnelir, yazar, Hizmetci Kadin’a yazdig ilk replikle birlikte, Hizmetci

Kadin’1n fiziksel 6zelligi hakkinda da bize bilgi verir.
HIiZMETCi KADIN’IN SESI (Kulisten) Duydum. Geliyorum.

(Basamaklar: kosarak iner. Olduk¢a sismandir;, 45-50 yaslarinda gosterir,
yvanaklarini al basmis gibidir, sa¢larini koylii tarzi toplamistir. Ardindan
sagdaki kapiyr carparak firtina gibi girer; soldaki kapiya dogru kosarken bir
vandan da ellerini belindeki onliige kurulamaktadwr. Bu sirada kapimin ikinci

kez calindigi duyulur) Patlamayin. Geliyorum.*?

Hizmetci Kadin, kapiy1 agtiginda, Ogretmen’in o giin ki yeni 6grencisi ile
karsilasiriz. Hizmetci Kadin’in ve Ogrenci ilk karsilasmalarinda, kibar bir dialog icinde

baslar, bu dialog ile birlikte Ogrenci ilk etapta fiziksel goriniimiine dair de bilgileri

yazardan aliriz.

(Kapiyr agar. Kapida 18 yasindaki gen¢ ogrenci durmaktadwr. Kiigiik beyaz

vakalr gri renkli bir onliik giymis tir, kolunun altina okul c¢antasin

stkistirmistir)

HIZMETCI KADIN: Giinaydin, kiiciikhanim.

OGRENCI: Giinaydin, bayan. Ogretmen evde mi acaba?

! lonesco, Eugene, Toplu Oyunlar: 2 “Ders”, Cev: Hasan Anamur, Mitos Boyut, istanbul, 1997,
s: 81

2 Age., s:81
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HiZMETCI KADIN: Ders icin mi geldiniz?

OGRENCI: Evet, bayan.

HIZMETCI KADIN: Sizi bekliyor. Siz biraz oturun, gidip haber vereyim

OGRENCi : Tesekkiir ederim, bayan.™

Hizmetci Kadin, Ogrenci’yi igeri kabul ettikten sonra, evin ikinci katinda
bulunan Ogretmen’e, yeni bir dgrencinin geldigini haber eder, bir yandan da bu yeni
ogrenciyi izler ve sahneden ¢ikar. Bu arada, yazarin sahne bilgisi notlarinda, sahnede
tek basina kalan Ogrenci’nin durumunu, oyun ilerledikce degisecek ruh halini ve
sahneye giren Ogretmen’in, fiziksel ozellikleriyle birlikte, O’nun da oyun ilerledikce

degisecek olan ruh halini ve davranis 6zellikleri hakkinda bilgi ediniriz.

“Ogrenci, dizlerini bitistirip ayaklarim sandalyenin altina dogru ¢ekmis, okul
cantasint dizlerinin iistiine koymus, uslu uslu beklemektedir, arada bir odaya,
mobilyalara, tavana soyle bir bakip gozlerini yine 6nune indirir. Sonra
cantasindan bir defter ¢ikarir; defterin sayfalarimi karistirwr; bir sayfada,
sanki dersini yineliyormus, yaptigi odeve son bir kez bakiyormus gibi daha
uzun bir stre durur. Terbiyeli, gorgull, ayn: zamanda da yasam dolu, sen
sakrak, i¢i icine sigmayan bir kiz izlenimi vermektedir, dudaklarinda taptaze
bir giiliimseme vardir. Olaylar gelistikce, hareketlerindeki, kafasindaki
canlilik giderek azalacak, icine kapaniklasacakti. Neseli, stirekli giiliimseyen
bir kizken giderek hiiziinlii, asik suratl birine doniisecektir. Baslangicta ¢ok
hareketliyken, gittikce yorgunluk belirtileri gosterecek, sonunda bir
uyurgezeri andiracaktir. Oyunun sonuna dogru depresyon gecirdigi yiiziinden
agtk¢a okunmalidir. Bu durum konusmasina da yansiyacak, sozciikler aklina

glicliikle gelecek, agzindan da bir o kadar giicliikle ¢ikacaktir. Fel¢ olmus da

13 A.g.e. s:81,82
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konusma yetenegini yitirmeye basliyormus gibi bir hali olacaktir.
Baslangigta, saldirgan denebilecek kadar atilganken, gittikce edilginlesecek,
sonunda da, Ogretmen'in elinde yumusacik ve hareketsiz, neredeyse cansiz
bir nesneye doniigecektir. Oyle ki, oyun biterken, Ogretmen son hareketi
yaptiginda, Ogrenci'nin hichir tepkisi olmayacaktir; Ogrenci, duyular: sanki
donmus, uyusmusmus gibi hicbir tepki gostermeyecektir. Yalnizca, hareketsiz
ylziinde gozleri sozcuklerle dile getirilemez bir saskinligi ve korkuyu
anlatacaktir. Ogrenci'nin birinci durumdan ikinci duruma gecisi dogal olarak
son derece yavas bir bicimde olacaktir. Ogretmen Qirer. Ak diismiis kiiciik,
sivri sakalli, ufak tefek yash bir adamdwr. Goziinde kelebek gozliik, basinda
siyah bir takke vardir. Ogretmenlerin giydikleri uzun siyah bir énliik ile siyah
bir pantolon ve siyah ayakkabilar giymistir. Beyaz bir takma yakasi, siyah bir
kravati vardwr. Son derece kibar ve ¢ok ¢ekingendir, ¢ekingenliginden sesi
belli belirsiz duyulur. Derli toplu haliyle ve davramislariyla kaliplagmis
ogretmen goriintimii ¢izmektedir. Siirekli ellerini ovusturur; arada bir
gozlerinde bir sehvet piwriltisi belirir, ama bunu g¢abucak bastirtr. Oyun
ilerledikce ¢ekingenligi yavas yavas ortadan kalkacak, gozlerindeki sehvet
piritilar: giderek yakici ve siirekli bir aleve doniisecektir. Baslardaki zararsiz
mi zararsiz goriiniisii eylem gelistikce silinecek ve Ogretmen gittikce
kendinden daha emin, sinirli, saldirgan, egemen egilimli biri olup ¢tkacaktir.
Oyle ki, isi, elleri arasinda zavalli bir nesneye doniismiis olan Ogrenci’siyle
cani cektigi gibi oynamaya kadar gétiirecektir. Ogretmen in sesi de, dogal
olarak, zayif ve titrekken, gittikce daha gucli bir hale gelecek ve sonunda,
cirlak mi cirlak, borazan gibi bir sese déniisecektir. Ogrenci'nin oyunun
basinda son derece berrak ve tindi olan sesiyse duyulur duyulmaz olacaktir,

istenirse, ilk sahnelerde Ogretmen belli belirsiz kekeleyebilir.””**

Hizmetgi tarafindan c¢agrilan Ogretmen’in, hal ve tavirlarinda, iirkek ve

cekinden; konusmalarinda ise son derece kibarlik vardir. iki lafindan biri “Oziir

“Age., s: 82, 83,84
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dilerim™dir. Bu hallerinden, herhangi bir giz sezilir. Ogretmen ve Ogrenci’nin ilk

karsilagsmalarindaki dialoglarda da bu agiktir.

OGRETMEN: Giinaydin, kiiciikhamim... Sey, sizsiniz degil mi, galiba,  yeni

ogrenci?

OGRENCI :(Cabucak ondan yana doner; iyi egitim gérmiis, son derece rahat
bir yiiksek sosyete kizi havasi vardir. Ayaga kalkar, Ogretmen'in yanma
giderek elini uzatir) Evet, beyefendi. Giinaydin, beyefendi. Gordiigiiniiz gibi

tam vaktinde geldim. Ge¢ kalmak istemedim.

OGRETMEN :Giizel, kiiciikhamm. Tesekkiir ederim, ama acele etmeniz
gerekmezdi. Sizi bekletmis oldugum i¢in nasil 6ziir dileyecegimi bilemiyorum...
Tam seyimi bitiriyordum... sey yani... Oziir dilerim... Ozriimii kabul

buyurursaniz..
OGRENCI:Oziir dilemenize gerek yok, efendim. Ziyani yok, efendim..
OGRETMEN :Ozirr dilerim... Evi kolay bulabildiniz mi acaba?

OGRENCI :Cok kolay... Cok kolay oldu... Sordum ayrica. Burada sizi herkes

taniyor. 15

Osrenci’nin, “Burada sizi herkes taniyor” demesi sonucu, Ogretmen, tedirgin
bir bicimde uzun yillardir burada yasadigini1 sdyledikten sonra hemen konu degistirmek
ister. Bu andan itibaren ise, Ogretmen ve Ogrenci arasimdaki amansiz bir “iistiinliik”
kurma yaris1 baslamaktadir. Ogrenci bu iistiinliigii, “maddi” yollarla; Ogretmen ise
“bilgi” yolluyla kurmaya calisir, lakin Ogretmen, nezaketini ve ¢ekingenligini muhafaza
etmektedir.

OGRETMEN:Otuz yildan beri bu kentte oturuyorum. Siz buraya yeni tasinmig

olacaksiniz! Nasil buluyorsunuz kentimizi?

B Age., s: 84
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OGRENCI :Hosuma gidiyor. Giizel, sevimli bir kent, giizel bir parki var, yatili

bir okulu, bir papazi, giizel magazalari, sokaklari, caddeleri var...

OGRETMEN: Oyle, kiiciikhanim. Ama ben baska yerde yasamayi yeglerdim.
Paris'te, ya da hi¢ degilse Bordea- ux'da.

OGRENCI :Bordeaux'yu sever misiniz?
OGRENCI :Paris'e gitmissinizdir o halde?

OGRETMEN :Oraya da hi¢ gitmedim, kiiciikhanim, ama  eSer izniniz olursa,

bana soyleyebilir misiniz acaba, Paris hangi... iilkenin baskentidir?

OGRENCI :(Bir an diisiiniir, sonra bilme sevinciyle) Paris, seyin...

Fransa'min baskentidir, degil mi?

OGRETMEN :Evet, kiicUkhanim, kutlarim, gercekten ¢ok iyi. Mukemmel.

Yiirekten kutlarim. Ulusal cografyanmizi su gibi biliyorsunuz. Bagskentleriniz

miikemmel.®

Bu karsilikli iistiin kurma sonucunda, Ogrenci, Ogretmen’den bilgi edinmek

istemesi ama ogrenirken cok zorlandigini dile getirmesiyle, Ogretmen’in istedigi

gerceklesmeye baslamaktadir. Ama Ogretmen bu evrede, biraz heyecandan ya da bir

sehvet belirtisiyle, biraz da sagmalayarak; dizginleri ele alip, ilerde neler yasanip

yasanmayacagma dair okuyucuya, ipuglar1 vermektedir, ama bu sozleri Ogrenci

anlayamaz, sanki genel bir 6giit verildigini sanir.

OGRENCI :Yok! Daha hepsini bilmiyorum, efendim, o kadar kolay bir sey degil,

ogrenirken ¢ok zorlaniyorum.

* Ag.e., s: 84,85
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OGRETMEN: Merak etmeyin, hepsi olacak... Biraz cesaret... Kiiciikhamm...
Oziir dilerim... Ama biraz sabirla... yavas yavas, yavas yavas... Goreceksiniz, o
da oluverecek... Bugiin hava giizel... yani pek o kadar giizel degil... Yok! Yine
de giizel. Neyse, ¢ok kotii degil, onemli olan da bu... Sey... sey... Yagmur
yagmuyor, kar da yagmiyor.

OGRENCI :Yagsayd: cok tuhaf olurdu, ciinkii yazin ortasm- dayiz.

OGRETMEN :Oziir dilerim, kiiciikhanim, ben de size zaten onu soyleyecektim...

Ama hayatta her seyin olabilecegini de 6greneceksiniz.
OGRENCI :Tabii, efendim.
OGRETMEN: Su diinyada insan hi¢bir seyden emin olamaz, kiiciikhanim. ol

Bu agiklamalara sasiran Ogrenci, birden, sanki kendine soru sorulmuscasina,
kendisinin de bilgili oldugunu goéstermek istercesine “kar” ve “yagmur” {izerinden
“mevsimler” hakkinda ahkam kesmeye kalkar, 6te yandan Ogretmen kiz1 kutlarken, kiz
da bir anda ailesi ve ailesinin maddi durumunun iyi oldugunu ve hangi diizeyde egitim
almak istedigini dile getirir. Bunun Uzerine ise Ogretmen, Ogrenci’nin sdyledigi

diizeyde egitim alacak diplomaya sahip olup olmadigini sorar.

OGRENCI: Kar kisin yagar. Kis, dort mevsimden biridir, oteki iic mevsim
sunlardir... sey... ilk...

OGRETMEN: Evet?
OGRENCI: ...bahar, sonra yaz... sonra... sey...
OGRETMEN: Sonla basliyor, kiiciikhanim.

OGRENCI: Evet, tamam, sonbahar...

" Age., s: 85,86
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OGRETMEN: lyi, iyi, kiiciikhamim, ¢ok giizel yamtladiniz, miikemmel. Iyi
bir 6grenci olacaginiz kanisina vardim. Gelisme gostereceksiniz. Zekisiniz,

egitim gormiis birine benziyorsunuz, belleginiz iyi.
OGRENCI: Mevsimlerimi biliyorum, degil mi efendim?

OGRETMEN: Tabii biliyorsunuz, kiiciikhanim... yani biliyor gibisiniz. Ama
zamanla hepsi olacak. Zaten, boyle de iyi. Buttin mevsimlerinizi gozleriniz

kapali ezbere bileceksiniz. Benim gibi
OGRENCI: Zor bir sey ama.

OGRETMEN: Yok, camim. Biraz ¢aba, biraz da iyi niyet gerek o kadar,

kiiciikhanim. Géreceksiniz. Hepsi olacak, emin olun.

OGRENCI: Oh, ben de ¢ok istiyorum, efendim. Bilgi edinmeye éyle susadim
ki. Ailem de bilgimi derinlestirmemi istiyor. Bir alanda uzmanlasmami
istiyor. Ne kadar saglam olursa olsun genel kiiltiiriin ginumuzde yeterli

olmadigim diisiiniiyor ailem.

OGRETMEN: Aileniz son derece hakli, kiiciikhanim. Egitiminizi
ilerletmelisiniz. Soyledigim icin oziir dilerim, ama gerekli bir sey bu

Qiiniimiizde ¢agdas yasam son derece karmasik bir hale geldi.

OGRENCI: Hem de ¢ok karisik... Ailem olduk¢a zengindir, sansli biriyim

ben. Calismama, ¢ok yiiksek 6grenim yapmama yardimci olacak ailem.
OGRETMEN: Peki siz hangi diizeyde...

OGRENCI: Acilacak ilk doktora simavina girmek istiyorum, en kisa

zamanda.

OGRETMEN: Eger bu soruyu size yonetmeme izin verirseniz, lise olgunluk

diplomaniz var demek."
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OGRENCI: Evet, efendim, hem fen hem de edebiyat dallarmnda olgunluk

diplomalarim var. 18

Bunun Gzerine Ogretmen, Ogrenci’nin hem bilgisini snamak hem de egitmek
i¢in ¢alismaya baslamak gerektigini dile getirir. CUnkil Ogretmen’in asil kulvari
“dgretmek”tir. Bu konuda vakit kaybetmek istemez. Dersine hemen baslamak ister. ilk
ders  konusu da  oncelikle  “cogul”  kavramu  (zerinden”aritmetik™tir.
Ogretmen,” aritmetik” hakkinda bilgiler vermeye baslarken, iceri Hizmet¢i Kadin girer.
Temizlik yapmak i¢in odaya girdigi izlenimi veren Hizmet¢i Kadin, aslinda dersin
isleyisi hakkinda ve “aritmetik” konusunun Ogretmen iizerindeki sakincalarmi dile
getirip, Ogretmen’i uyarmak ister. Bunun Uzerine sinirlenen Ogretmen, Hizmetci

Kadin’1 odadan disar1 kovar:

OGRETMEN: Aritmetik olduk¢a yeni bir bilim dalidir, modern bir bilimdir;
ashmi isterseniz, bir bilimden ¢ok bir yontemdi! Ayni zamanda da bir tedavi

yoludur. (Hizmet¢i Kadin 'a) Marie, bitmedi mi daha isiniz?
HIZMETCI KADIN: Bitti, efendim, tabagi buldum. Gidiyorum...
OGRETMEN: Cabuk olun. Mutfagimza doniin liitfen.
HIZMETCI KADIN: Peki, efendim. Gidiyorum.

(Gidecekken geri gelir)

HiZMETCi KADIN: Oziir dilerim ama beyefendi, kendinize dikkat edin,

heyecana kapilmayn liitfen.
OGRETMEN: Giiliing seyler soylemeyin, Marie. Kaygilan- mavin.

HIiZMETCI KADIN: Bu laflan ¢cok duydum.

8 Age., s: 86,87
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OGRETMEN : Boyle gizli kapakli sozlerinizden hi¢ hoslanmiyorum. Nasil

davranacagimi ¢ok iyi biliyorum. Bunu bilecek kadar yasliyim.

HIiZMETCI KADIN: Ben de biliyorum, beyefendi. Onun icin aritmetikle
baslamasaniz daha iyi olur, diyorum, kii- ¢iikhanimla. Aritmetik insani yorar,

sinirlendirir.

OGRETMEN: Benim yasimda bir sey yapmaz. Ayrica siz karisiyorsunuz? Benim

isime. Isimi bilirim ben. Sizin yeriniz de burasi degil.
HIZMETCI KADIN: Pekdld, beyefendi. Sonra uyanmad: demeyin.
OGRETMEN: Marie, égiitlerinize ihtiyacim yok.

HiZMETGi KADIN: Nasil isterseniz.*

Hizmetci Kadin’1 odanin disia c¢ikaran Ogretmen, yine Ogrenci ile bas basa
kalmistir. Hizmetci Kadin gelene dek hakimiyet elindendir. Artik Ogrenci’nin bilgisinin
sinanma zamani gelmistir. Simdi kaldig1 yerden devam etmek icin yani “¢ogul” kavrami
tizerinden “aritmetik” anlatilmas1 adina, Ogrenici’ye sayilarm basit toplamlarini arka
arkaya sormaya baslar. Her olumlu cevap karsinda saskinlik icindedir Ogretmen. Hatta
cevabim aldig1 islemleri yeniden sorarak, Ogrenci’yi sasirtip hata yapip yapmayacagini
da kontrol etmek ister.

OGRETMEN: Acaba bana sunu séylemek ister miydiniz?
OGRENCI: Tabii, efendim, sorun.
OGRETMEN: Bir arti bir, kag eder?

OGRENCI: Bir arti bir, iki eder.

Y Age., s: 88,89
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OGRETMEN: (Ogrencinin bilgisiyle gozleri kamasmistir) Aman ne kadar iyi. Bu
alanda ¢ok ilerlemis goriiniiyorsunuz. Tiim alanlarda doktoranizi kolayca

vapacaksiniz, kiiciikhamm.

OGRENCI: Cok sevindim. Ozellikle de bunu séyleyen siz olunca.
OGRETMEN: Biraz daha ilerleyelim: Iki art bir ka¢ eder?
OGRENCi: Ug.

OGRETMEN: Ug art: bir?

OGRENCI: Dort.

OGRETMEN: Dort arti bir?

OGRENCI: Bes.

OGRETMEN: Dort arti bir?

OGRENCI: Bes d.

OGRETMEN: Cok dogru bir yamt. Dort arti bir?
OGRENCI: Besse.

OGRETMEN: Miikemmel. Olaganiistii. Dért arti bir?*°

Ogrenci, toplama konusunda basarili olmustur. Bu basar1 Ogrenci’ye 6zgliven
asilar. Ogretmen, bu durum karsisinda saskilik icindedir. Bir an evvel (stiinliigii
yeniden kurmak ister. Baska bir “aritmetik” konuya gecip, Ogrenci’nin gdsterecegi
performans dogrultusuna gére bir yol izleyecektir. Ogrenci’yi “toplama” konusunda
istemeyerek tebrik ettikten sonra, segtigi yeni konu “¢ikarma”dir. Cikarma isleminde,

yine basit birkag sorar Ogretmen ama aldig1 cevaplar dogru degildir, Ogretmen’in

2 Ag.e., 5:88,89
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istedigi gerceklesmektedir artik, dersin hakimiyeti tamamen Ogretmen’in tekelinde
olmaya baslayacaktir. Toplama islemi konusundaki performansini, ¢ikarma isleminde
sergileyemeyen Ogrenci, Ogretmen tarafinda yavas yavas ezilmenin baslangicindadir,

oyle ki, Ogretmen, Ogrenci’nin, sayilar1 sayip sayamadigin1 stnamaya kadar gidecektir.

OGRETMEN: Harikulade. Harikuladesiniz. Cok tathsimiz. Sizi hararetle
kutlarim, kiiciikhanim. Artik devam etmeye gerek yok. Toplamada Uzerinize
yok. Simdi de ¢ikarmaya bakalim. Eger ¢ok yorulmamissaniz, bana, sunu

soyleyin yalnizca: Dort eksi ii¢ ka¢ yapar?

OGRENCI: Dort eksi tic mii?... Dort eksi tic?

OGRETMEN: Evet. Yani sunu demek istivorum: Ucii dortten ¢ikarmn.
OGRENCI: Bu eder... yedi?

OGRETMEN: Kusura bakmayin ama séylediginizi onayla- yamayacagim. Dort
eksi ti¢ yedi yapmaz. Karistirtyorsunuz: Dort arti ii¢ yedi eder, dort eksi ii¢

yedi yapmaz... Toplama yapmayacaksiniz, simdi ¢ikarma yapacaksiniz.
OGRENCI: (Anlamaya calisir) Evet... Evet...

OGRETMEN: Dort eksi (¢ eder... Kag? Kag?

OGRENCI: Dért mi?

OGRETMEN: Hayr, kiiciikhanim, degil.

OGRENCI: Oyleyse, (.

OGRETMEN: O da degil, kiiciikhamim... Oziir dilerim, ama soylemek

durumundayim... Oyle yapmaz... Kusura bakmay:n.

OGRENCI: Dort eksi Ug... Dort eksi Uc... Dort eksi ¢ mi? On da yapmaz
herhalde, degil mi?
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OGRETMEN: Tabii ki yapmaz, kiiciikhamm. Ama tahmin etmek degil, akil

yoluyla bulmak gerek. Birlikte bulmaya ¢alisalim. Sayar misiniz, liitfen?*

Ogretmen’in sayma isteginde de basarili olamaz Ogrenci, bes rakamia kadar
zorlanarak sayar. Bunun uzerine Ogretmen, bir yandan sinirlenmeye baslarken bir
yanda da {li¢ ve dort rakami arasindaki birimleri anlatmaya baslar. Kibritleri, kullanarak
“toplama” ve “gikarma” islemlerini 6rnekler. Ama Ogrenci yine “toplama” da basarili
olurken “cikarma”da basarisiz olur. Ogrenci’nin bu basarisizhig1 karsisinda, sinirleri
artmaya baslayan Ogretmen, Kara tahta Uzerinde orneklemeye devam eder. Fakat
Ogrenci, kara tahta Uzerindeki 6rneklemelerde de basarili olamaz. Sinirlenen Ogretmen,

Osrenci’ye tam &giit verirken, beklenmedik bir karsilik alir.

OGRETMEN: Bakn, kiiciikhanim, bu ilkeleri, aritmetigin bu temel Srneklerini
derinlemesine anlayamiyorsunuz, miihendislik o6grenimi gGremezsiniz higbir
zaman. Hele Muhendislik Fakultesinde ders filan hi¢ veremezsiniz... Bunun
kolay olmadigini kabul ediyorum, ¢ok, ¢ok soyut... kesinlikle oyle... ama, bu
temel 6geleri derinligine kavramadan nasil akildan hesaplar yapabilirsiniz, s
radan bir miihendisin bile kolayca yaptigi hesaplart nasil yapabilirsiniz,
ornegin, tic milyar yedi yiiz elli bes milyon dokuz yiiz doksan sekiz bin iki yiiz
elli bir ile bes milyar yiiz altmis iki milyon ii¢ yiiz ii¢ bin bes yiiz sekizi akildan

nastl ¢arpabilirsiniz?

OGRENCI: (Hemen yanitlar) On dokuz kentilyon ¢ yiiz doksan katrilyon iki
trilyon sekiz yiiz kirk dort milyar iki yiiz on dokuz milyon yiiz altmis dért bin

bes yiiz sekKiz...

OGRETMEN:(Sasirmistir) Yok. Sanmam. Sonu¢ séyle olmali: On  dokuz
kentilyon ¢ ylz doksan katrilyon iki trilyon sekiz yiiz kirk dort milyar iki yiiz

on dokuz milyon yiiz altmis dért bin bes yiiz dokuz...

2L Ag.e., 5:89,90
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OGRENCI: Hayir... bes yiiz sekiz...

OGRETMEN: (Saskinliktan saskinliga diiserek, akildan hesaplar) Evet...
Haklisiniz... sonu¢ gercekten de... (Agzimin icinden belli belirsiz konugur)
...kentilyon, katrilyon, trilyon, milyar, milyon... (Anlasilir bicimde) ... yuz alt-
mis dort bin bes yiiz sekiz... (Saskin) Ama aritmetik duszincenin ilkelerini

bilmeden bunu nasil bilebildiniz?

OGRENCI: Cok basit. Hesap yetenegime giivenemedigim icin olabilecek biitiin

carpmalarin olabilecek tiim sonuglarini ezberledim.?

Osretmen, Ogrenci’nin bu ¢oklu rakamlar kolaylikla ¢arpmasmin altinda
yatan formulin “ezber” oldugunu &grenince ¢ok sinirlenir. Bagirip ¢agirmaya baslar,
clnki bu duruma Ogrenci kolayliga kagmustir, oysa Ogretmen’nin galisma sisteminde
“ezber” denen bir durum asla yoktur. Ogretmen, Ogrenci’yi ikaz eder, bir daha boyle
bir durumla kars1 karsiya gelmek istemedigini, kendisinin memnun kalmadigini soyler.
Ama tiim bu olumsuz durumlara ragmen, Ogretmen ders anlatmaktan vazgecmek
istemez. Ogrenci’nin istedigi egitimi saglamanin baska yollar1 da oldugunu anlatmak
isterken, yine ve yeniden Hizmetci Kadin igeri girer, Ogretmen’i baslayacagi yeni ders
konusunda ikaz etmek ister ama yine azar isitir, odadan ¢ikmasi istenir. Ogretmen’in

sectigi yeni ders konusu da “dil bilim” ve “karsilagtirmali betik bilim” ilkeleridir.
OGRETMEN: Bunu simdilik birakalim. Baska bir alistirmaya gegelim...
OGRENCI: Olur, efendim.
HIiZMETCi KADIN: (Iceri girer) Ohd, 6ho, beyefendi...

OGRETMEN: (Onu duymaz) Cok yazik, kiiciikhanim, ozel matematik alaninda

cok gerisiniz...

HIZMETCI KADIN: (Kolundan cekistirerek) Beyefendi! Beyefendi!

2 Ag.e., 596,97
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OGRETMEN: Biitiin alanlardaki doktora sinavina gire bileceginizi hig

sanmiyorum...
OGRENCI: Evet, efendim, yazik ki oyle!

OGRETMEN: Ama belki... (Hizmet¢i Kadin'a) Biraksaniza beni, Marie... Siz ne
karigiyorsunuz? Haydi mutfaga! Bulasiginizin basina! Haydi bakalim! Haydi!
(Ogrenci'ye) Sizi sinirli doktoradan gegirmeyi belki bir deneyebiliriz...

HIZMETCI KADIN: Beyefendi!... Beyefendi!
(Ogretmen'i kolundan ceker)

OGRETMEN: (Hizmet¢i Kadin ’a) Biraksamiza beni! Birakin beni! Ne demek

oluyor bu?... (Ogrenci'ye) Sinirli doktoraya girmeyi gercekten istiyorsaniz...
OGRENCI: Istiyorum, efendim.

OGRETMEN: ...size dilbilim ve karsilastirmali betikbilim ilkelerini égretmem

gerekecek...
HIZMETCI KADIN: Hayir, beyefendi, yapmaymn!... N olur- sunuz!...
OGRETMEN: Marie, fazla ileri gidiyorsunuz!

HIZMETCI KADIN: Beyefendi, n’olur betikbilim yapmayn, betikbilimin sonu

kotiiye varr...
OGRENCI: (Sasirmus) Kétiiye mi varir? (Biraz aptalca siritarak) Bir bu eksikti!
OGRETMEN: (Hizmet¢i Kadin'a) Bu kadar: da fazla artik! Cikin!

HIZMETCI KADIN: Pekala, beyefendi, pekala. Ama sonra séylemedi demeyin!

Betikbilimin sonu kétiiye varir!

OGRETMEN: Ben yetiskin biriyim, Marie!
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OGRENCI: Oylesiniz, efendim.
HIZMETCI KADIN: Siz bilirsiniz!
(Hizmetci Kadin ¢ikar)®

Ogretmen, yeniden Ogrenci ile yalniz kalmistir. Mutlak hakimiyeti saglamak
icin, Ogrenci’yi tamamen susturur. Artik iplerin tamamen kendisinde olacagi,
Ispanyolca iizerinden “dil bilim” ve “karsilastirmal1 betik bilim” ilkelerini anlatacag
ders igin istedigi ortam saglanmistir. Uzun nutuklar atarcasina, ders anlatimina baslar.
Bu anlatim karsisinda Ogretmen’e hayran kalan Ogrenci, cinsel olarak da Ogretmen’e

ilgi duymaya baglar.

OGRETMEN: Hi¢ merak etmeyin, kiiciikhanim. Birazdan oraya da gelecegiz...
ya da hi¢ gelmeyiz.

OGRETMEN: Susun!

(Avaga kalkar, elleri arkasinda odada dolasir; arada bir odanin ortasinda,
Ogrenci'nin yamnda durur, sézlerini el hareketleriyle de destekler; soylev
ceker gibidir; Ogrenci onu gozleriyle izler, arada bir de basimi iyice
dondiirmek zorunda kalir; bir iki kez de -bu hareket daha fazla yapil-

mamalidir- tim vicuduyla doner)

Evet, kiigiikhanim, Ispanyolca biitiin  yeni-Ispanyol dillerin  dogduklar:
anadildir. Bu diller arasinda fspanyolca, Latince, ftalyanca, Fransizca,
Portekizce, Romence, Sardca ya da Sardanapalca, Ispanyolca ve yeni-Ispan
yolca - bunlarin yanmi sira bir de, aslinda Yunancaya daha yakin olmasina
karsin Tiirkge vardir. Tiirkg¢e'nin Yu- nanca'va daha yakin olmast son derece
mantiklidir, ¢iinkii  Tiirkive Yunanistan'm komsusudur, Yunanistan da
Tlrkiye'ye sizin ve benim birbirimize oldugumuzdan daha yakindwr. Bu da ¢ok

onemli bir dilbilim kuralinin bir kez daha kanitlanmas: demektir, bu kurala go-

BA.g.e., 5:98,99
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re cografya ile betikbilim ikiz kardestirler... Soyleyeceklerimi not edebilirsiniz,

kiictikhanim...
OGRENCI: (Olgiin bir sesle) Peki, efendim!

OGRETMEN: Yeni-Ispanyol dilleri birbirlerinden ayiran, bunlarin agizlarini da
oteki dil obeklerinden ayristiran kimi ozellikler vardir. Bu diller ve agizlar
arasinda Avusturya ve yeni-Avusturya ya da Habsburg dil 6begi; ayrica
Esperanto, Isvicre, Helvetya, Monaco, Futbol, Andora, Bask dil ébekleri ile
diplomatik ve teknik dillerin obekleri bulunmaktadir - bunlart ashnda
birbirlerinden aywran sey bunlarin birbirlerine ¢arpici  bir bicimde
benzeyisleridir; bu ayristirict 6zelligin korunmast yoluyla yapilan ¢alismalar
yiiziinden de bu diller ile bu agizlan birbirlerinden ayirmakta biiyiik giicliikler
cekilmektedir. Benim burada ele aldigim konu yeni-Ispanyol dillerin kendi
aralarindaki ayrimlaridwr, ¢iinkii bu diller yine de bir yerde birbirlerinden ayirt
edilebilmektedirler, bu da bu dillerin ayirt edici nitelikleri sayesinde
olmaktadwr; yani sonugta bu durum, soéz konusu diller arasindaki olaganiistii
benzerligin ve ortak kokenlerin en kesin ve tartismasiz kamtidwr, ne var ki, bu

dilleri birbirlerinden temelde aywran da budur.
OGRENCI: Ooooh! Eveeeet, yapin, efendim!
OGRETMEN: Simdi ozel konularla vakit yitirmeyelim...

OGRENCI: (Ogretmen e vurulmus, daha ileri gidilmedigine iiziilerek) Ama,

efendim...
OGRETMEN: Bakiyorum ilgileniyorsunuz... CokK iyi, coK iyi.
OGRENCI: Hem de nasil, efendim...

OGRETMEN: Hic merak etmeyin, kiiciikhanim. Birazdan oraya da gelecegiz...
ya da hi¢ gelmeyiz. Kim bilebilir ki?
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OGRENCI: (Her seye karsin hayatindan memnundur) Gelelim efendim.?*

Ogrenci’nin, bu cinsel cagrisimlar yapan ilgisinden ¢ekinerek, lafi
degistirmeye calisan Ogretmen, Ogrenci’ye “Hi¢c merak etmeyin, kiiciikhamm. Birazdan
oraya da gelecegiz... Ya da hi¢ gelmeyiz. Kim bilebilir ki?”” demesiyle ileriye dair neler
olacaginin sinyallerini vermektedir. Hemen, kurdugu dstiinliigii kaybetmeden, ders
anlatimma devam eder Ogretmen. Bu sefer konuyu, dil (izerinden “ses”e getirir. Yine
kendinden gegercesine anlatmaya baslar. Ama o kadar kendini kaptirir Ki, Ogrenci’nin
dersle ilgili soylemlerini bile sinirlenerek keser. Bu isleyis, Ogrenci’nin, cinsel
cagrisimlarla sdyledigi “dudaklarim yaniyor” ciimlesi ile dikkati dagitmaya baslamasina

kadar devam eder.

OGRETMEN: Sesleri, kiiciikhanim, havadayken kanatlarindan yakalanmak
gerekir, sagwlarin kulaklarina diigmesinler diye. Bu nedenle, bir sey
soyleyeceginiz zaman, boynunuzu ve ¢enenizi kaldirabildiginiz kadar kaldur-

mali, ayak parmaklarinizin iistiinde iyice yiikselmelisiniz, bakin, iste boyle...
OGRENCI: Peki, efendim.

OGRETMEN: Susun. Yerinize oturun, sozimi kesmeyin... Bir de sesleri ¢ok
viiksek bigcimde, cigerlerinizin ve ses tellerinizin tiim giiciiyle ¢ikarmalisiniz.
Soyle: Bakin: 'Kelebek', 'Evreka’, 'Trafalgar', 'babisko, baba'. Boyle yapinca,
cevredeki havadan daha hafif bir sicak havayla dolan sesler, sagirlarin ger¢ek
birer ucurum, birer ses mezarligi olan kulaklarina diisme tehlikesi olmadan
ucusurlar, ucusurlar. Gittikce daha hizli bir bicimde birden fazla ses
ctkarwrsaniz, sesler otomatik olarak lerine tutunup heceler, sézcikler, belki de
timceler, yani 6nemli, Onemsiz kiimelenmeler, tiimiiyle anlamsiz, rastlantisal,
ama bu nitelikleri sayesinde havada oldukca yikseklerde tehlikesizce durabilen
ses birlesimleri olustururlar. Yalnizca, bir anlami olan sézciikler diiserler,

anlamlarimin agirligina dayanamayip, paldw killdir ve girerler...

% Ag.e., 599,100,101
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OGRENCI: ...sagirlarin kulaklarina.

OGRETMEN: Oyle, ama soziimii kesmeyin... bu da biiyiik bir kargasa icinde
olur... Ya da birer balon gibi patlarlar. Boylece, kiiciikhanim... (Ogretmen

birden bir rahatsizlig1 varnus gibi olur) Neyiniz var?
OGRENCI: Dudaklarim yaniyor, efendim.

OGRETMEN: Ziyam yok. Boyle énemsiz bir sey icin kesecek degiliz. Devam

edelim...

OGRENCI: (Gittik¢e daha ¢ok kivranacaktir) Peki, efendim.?

Osrenci, gittikce dersten bunalmaya baslamaktadir. Bu durumdan
styrilip,Ogretmen’in dikkatini “dudaklarima yaniyor” diyerek dagitmak igin her firsatta
bu dile getirecektir. Ogretmen ise Ogrenci’nin bu cinsel ¢agrisimlar iceren ciimlesine
her duyusunda, yeni yeni anlatimlara basvurarak Tstiinligli yeniden saglamaya
calisacaktir. Ama ilk etapta buna karsi gelemez, bastirmaya ¢alisir ama bir yandan da
anlatimlar1 karistirir. Birden, Ispanyolca iizerinden “dil bilim” ve “karsilastirmali betik
bilim” ilkelerini anlatmaya gegecekken, alakasiz bir sekilde, eski bir anisin1 anlatmaya

baslar.
OGRENCI: Evet, efendim, dudaklarim yaniyor.

OGRETMEN: Devam edelim, devam edelim. Yeni-Ispanyol dillere gelince,
bunlar birbirleriyle o kadar yakin akrabadirlar ki, onlar: kardes ¢ocuklar
olarak kabul edebiliriz. Zaten hepsinin annesi de birdir: Bu da disi Ispan-
yolcadir. Bunlar: birbirlerinden ayirt etmek iste bu yiizden ¢ok guctir. Bitin
sesleri ¢ok iyi seslendirmek bu yiizden ¢ok yararlidir. Dogru seslendirme
kendi basina bir dil demektir. Kotii seslendirmeyse insana kotii oyunlar

oynayabilir. Burada, biraz konu disina c¢ikarak size kisisel bir animi

» Age., s: 101, 102
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anlatmama izin verin. (Ogretmen bir siire biraz gevseyerek kendini anilarina
kaptirir; yiiziinden duygulandigi okunur; ancak ¢abucak eski haline doner)
Cok genctim, neredeyse ¢ocuktum. Askerligimi yapiyordum. Alayda, vikont
olan bir arkadasimin oldukca ciddi bir seslendirme sorunu vardi; k sesini
sOyleyemiyordu. Yani k diyecek yerde k diyordu. Ornegin: Ug kelebek ug,
diyecek yerde: Uc kelebek ug, diyordu yik; 'beni rahat birakin' yerine 'beni
rahat birakin'; kiy- tirtk yerine kiytirik; kiki, kon, kaka yerine kiki, kon, kaka;
kiyamet yerine kiyamet, kasim yerine kasim, agus- 10S-eyliil yerine agustos-
eylul; Gerard de Nerval diyecegine, yanlis bir bicimde Gerard de Nerval;
Mirabeau diyecegine Mirabeau filan, yani boyle seyler filan diyordu... gibi
seyler filan... boyle seyler filan, bir de bunun gibi seyler filan. Yalniz bu
kusurunu sapkalar sayesinde o kadar giizel gizleyebiliyordu ki kimse bir sey

fark etmiyordu.®

Ogretmen’in bir anda bdyle farkli konulardan bahsetmesi, yine Ogrenci’nin
“dudaklarim yaniyor” climlesiyle birlikte kesilir. Hemen ders anlattimina doénen
Osretmen, Ogrenci’nin dikkatinin derse dénmesi icin yeni konuya geger. Bu sefer konu,
sozciiklerin kokleri, takilart ve ¢ekim ekleridir. Ornekler (izerinden anlatilirken ders,
Ogrenci tarafindan sik sik “dudaklarim yaniyor” diyerek sekte konulmaya devam eder.
Amansiz bir ikili bir miisabakaya doniismektedir ders anlatimi: Her seye ragmen ders
anlatimindan vazge¢meyen ve kurdugu otoriteyi elinden birakmamaya calisan
Ogretmen; anlatilan dersten sikilan, cinsel ¢agrisimlarla “dudaklarin yaniyor” diyerek

dersi sabote eden Ogrenci.

Ogretmen, uzun ve Ogrenci’ye karisik gelecek ders anlatimiyla, Ogrenci’nin
dikkatini derste tutmaya ¢aba sarf eder. Her defasinda yeni konular ortaya atar. Bu sever
diller arasinda ceviri yapmasinin ister Ogrenci’den. Ama Ogrenci rutin bir sekilde

“dudaklarim yaniyor” demekten vazgecmis degildir.

% Age., s: 103, 104
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OGRENCI: Dudaklarim yaniyor. Evet, evet, yaniyor.

OGRETMEN :Glizel. Devam edelim. Size devam edelim diyorum... Ornegin,

Tiirkge nasil soylersiniz sunu: 'Ninemin giilleri sapsaridir, Asya kékenli dedem

gibi'?

OGRENCI: Dudaklanm yaniyor, yaniyor, yaniyor dudaklarim.
OGRETMEN: Devam edelim, devam edelim, sGyleyin baka

OGRENCI: Turkce mi?

OGRETMEN: Tiirkce.

OGRENCI: Sey... mi diyeyim yani Tiirkce: 'Ninemin giilleri sapsaridir../
OGRETMEN: 'Asya kokenli dedem gibi..."

OGRENCI: Tamam, Tiirkce séyle soylenir samrim: 'Ninemin... seyleri... sey...

giiller' nasil denir, Tiirkce?

OGRETMEN: Tiirkce mi? Guller.

OGRENCI: Ninemin giilleri.... seydir... Sapsar: igin Tlrkce- de de sapsart’ mi

denir?

OGRETMEN: Evet, tabii!

OGRENCI: 'Sapsaridir Asya kékenli dedemin sarilig gibi.’
OGRETMEN: Hayr... Dedem...

OGRENCI: ...gibi... Dudaklarim yaniyor.

OGRETMEN: Oldu.

OGRENCI: Dudaklarim...
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OGRETMEN: Yaniyor... Ne yapalim... Devam edelim! Simdi bana ayni tiimceyi

Ispanyolca'ya ¢evirin, sonra da yeni- Ispanyolca'ya...

OGRENCI: Ispanyolca'yva mu... Ispanyolca soyle olur: 'Ninemin gllleri
sapsaridir Asya kokenli dedem gibi.'

OGRETMEN: Hayr. Yanls.

OGRENCI: Yeni-Ispanyolca da soyle séylenir: 'Ninemin giilleri sapsaridir Asya
kokenli dedem gibi.'

OGRETMEN: Yanhs. Yanhs. Yanhs... Tersini yapiimz, yeni- Ispanyolca'ya
cevirecek yerde Ispanyolca'ya, Ispanyolca cevirecek yerde yeni-Ispanyolca'ya

cevirdiniz... Of, of... olmad.... tersini yapacaktiniz...

OGRENCI: Dudaklarim yanwyor. Karistirryorsunuz.”’

Osretmen, Ogrenci’yi “bilgisi” ile ezmektedir artik. Bir yandan ders anlatirken, bir
yandan da kendi bilgisini &ven agiklamalar bulunur. Ote yandan da Ogrenci iyice
dersten bunalmistir, dikkati dagilmis, bezgin sckilde sandalyede oturmaktadir.
Ogretmen GOK sinirlenmistir, ne pahasma olursa olsun, Ogrenci dikkatinin derste
olmasini ister ama basarili olamaz. Ogrenci’ye ikazlarda bulunmasma ragmen aldig
karsilik ise hala aynidir: “Dudaklarim yaniyor”.Bu andan itibarense kaginilmaz son hem

Ogretmen icin hem de Ogrenci igin gelmeye baslamistir artik.

OGRETMEN: Ben burada boyle kendimi paralarken siz orada havada ucusan
sinekleri seyredeceginize... biraz dikkatinizi vermeye ¢aligsamz fena olmaz...
smirlt doktora sinavina girecek olan ben degilim... ben girdim ve hallettim onu,
uzun zaman once... Tum alanlardaki doktorami da verdim... tiim alanlarin
tizerindeki diplomami da aldim... Sizin iyiliginizi istedigimi anlamiyor

musunuz?

2’ Ag.e., s: 105, 106
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OGRENCI: Dudak yanmast!

OGRETMEN: Basimin belasi... Ama bu béyle yiiriimez, béyle yurimez, boyle

ylirimez, boyle yiirimez...%

Osretmen’in bu “boyle yiriimez” climlesi, Ogretmen icin dersin her manada
bittigi ve kagimilmaz sonun baslangici olan bir cimledir. Ogretmen, Ogrenci’nin
kendinden bezmis bir sekilde “sizi dinliyorum” demesiyle, bu halinden yararlanarak,
ona “bigak” sdézciigiiniin anlatimini, gergek bir bigak tizerinden 6rneklemek ister. Ama
bu artik bir ders anlatimi degildir, Ogrenci’yi 6ldiirmek icin yapilan bir én hazirliktir.
Ogretmen, bu sona yardimei olmast igin, oyunun basindan beri ilk kez Hizmetci Kadin’1
sahneye cagirip, kendisine yardimda bulunmasini ister. Ama Hizmet¢i Kadin,
Ogretmen’e yardimc1 olmak istemez, Ogretmen’i ikaz ederek odadan kacar. Fakat

Osretmen bu ikazlara anlam vermez, Ogrenci gibi o da kendisinden ge¢mistir artik.

OGRENCI: Sizi... dinli...yorum...

OGRETMEN: Ha soyle! Biitin bu farkli dilleri ogrenmek igin, bunlari
konugsmaktan daha iyi bir sey yoktur... Sirayla gidelim. Simdi size bicak

sozctigiiniin biitiin dillerdeki karsiliklarini 6gretmeye ¢alisacagim.

OGRENCI: Nasil isterseniz... Nasil olsa...

OGRETMEN: (Hizmetci Kadin 1 ¢agirir) Marie! Marie! Gelmiyor(Ogretmen

cikar. Ogrenci kisa bir siire yalmz kalir; bakislar: bostur; sersemlemis gibidir)

OGRETMEN: (Disaridan cirlak sesi duyulur) Marie! Bu da ne demek oluyor?

Niye gelmiyorsunuz ki! Sizi ¢cagirinca gelmeniz gerekir! (Ardinda Marie'yle

% Age.,s 111
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girer) Burada emir veren benim, duyuyor musunuz. (Ogrenci'yi gésterir)

Higbir sey anlamiyor bu. Anlamiyor.

HIZMETCI KADIN: Bu kadar sinirlenmeyin, efendim, yoksa sonu ké&ti olur!

Sonra ¢ok ileri gidersiniz, cok ileri gidersiniz.
OGRETMEN: Vaktinde durmasin: bilirim ben.

HIZMETGi KADIN: Hep éyle denir. Bir de yapilabilse. OGRENCI Dudaklarim

yamyor.
HIZMETCI KADIN: Gériiyorsunuz, baslyor iste, bu belirtisi.
OGRETMEN: Ne belirtisi. Daha a¢ik séyleyin. Ne demek istiyorsunuz?
OGRENCI: (Gevsek bir sesle) Evet, ne demek istiyorsunuz?
Dudaklarim yaniyor.

HIZMETCI KADIN: Son belirti! Blyuk belirti!

OGRETMEN: Sacma! Sacma! Sacma! (Hizmetci Kadin kapiya dogru yénelir)
Durun éyle gidemezsiniz! Ispanyol, yeni-Ispanyol, Portekiz, Fransiz, Dogu,
Romen, Sarda- napal, Latin, Tiirk ve Ispanyol bicaklarimi getirmeniz igin

cagirdim sizi.
HIZMETCI KADIN: (Cok sert ve ciddi) Ben yokum o iste.

(Hizmetgi Kadin ¢ikar)?®

Hizmetci Kadin’dan destek alamayan Ogretmen, kendi basinin garesine
bakacaktir. Bicak bulmak i¢in odadaki dolabi kurcalar ve bir tane bigak bulur. Yazar

burada, bigagin, rejiye gore ister diigsel ister gercek bir bigak kullanilabilecegini not

¥ Ag.e,s: 111,112
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diiser. Bigag1 alan Ogretmen, sandalye kendinden iyice ge¢mis Ogrenci’nin etrafinda
sanki Kizilderili’lerin kafa derisi ylizme danslarini ¢agristiran bir dans yaparak, bigagi
oraya buraya sallar. Her ikisi de ayaktadir artik. Ogretmen de Ogrenci de kendilerinde
degildir. Bir yandan kiz hala “dudaklarim yaniyor” derken, Ogretmen de “bigak”
sozciigiinii rutin bir sekilde aym “dudaklarim yaniyor” gibi tekrar eder. Ogrenci,
bityiilenmis gibidir adeta, Ogretmen de transa gecmis gibidir, sahnede sanki dini
torenlerde yapilan “zikir” gibi kendilerinden ge¢me hali vardir. Tam da bu noktada
Ogretmen, Ogrenci’yi birkag defa bigaklar. Ogrenci yere serilir. Ogretmen de nefes
nefese kalmistir. Sandalyeye oturur. Ogretmen kendine gelmeden evvel, Ogrenci’yi
oldiirdiigiinii anladig1 ana kadar yaptigi cinayeti destekler bigimde ciimleler kurar. Sonra
aniden kendine gelir. Panige kapilip, sagmalamaya baslar Hizmet¢i Kadin’1 gagirip
cagirmama konusunda ikilem yasar, ¢iinkii ortada bir cinayet vardir. Bu cinayeti
Hizmet¢i Kadin’m gdrmesini istemez. Gizlemeye c¢alisir. Ama Ogretmen’e yardimci

olacak tek kisi de Hizmet¢i Kadin’dir.

OGRETMEN (Nefes nefesedir, soylenir) Sullik... Iyi oldu... Rahatladim... Ahl Ah!

¢ok yoruldum... zor nefes alryyorum... Aah!

(Giigliikle nefes alir; yere yigilacak gibi olur; neyse ki tam orada bir sandalye
vardir; almmn terini siler;, anlasilmaz bir seyler séyler; nefesi yavas yavas
diizene girer... Ayaga kalkar, elindeki bicaga bakar, gen¢ kiza bakar, sonra

kendine gelmeye baslar)

OGRETMEN (Panige kapilmistir) Ne yaptim ben! Ne isler actim basima! Ne
olacak simdi! Of! Of! Of! Felaket! Kii- ¢ciikhamm, ayaga kalkin!

(Ne yapacagint bilemez, bicak hala elindedir, heyecan icindedir)

Haydi, kiigiikhanim, ders bitti... Gidebilirsiniz... baska zaman o6dersiniz

parasim... Eyvah! élmiis... 6-0lmiis... Benim bicagimla... O-6lmiis... Korkung...

(Hizmet¢i Kadin't ¢agirir) Marie! Marie! Marie'cigim, gelsenize! Vay! Vay!
Vay! Vay! (Sagdaki kapt aralamr, Marie gériiniir) YoK... gelmeyin...
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Yanmilmisim... Size ihtiyacim yok, Marie... Artik size ihtiyacim yok... duyuyor

musunuz beni?...

(Marie, yiiziinde sert ve ciddi bir anlatimla, tek sézciik etmeden yaklasir ve

oluya gordr)

OGRETMEN: (Gittikce kendine glivenini yitirdigini gosteren bir sesle) Size

ihtiyacim yok, Marie... %0

Bu noktadan itibaren Hizmet¢i Kadin da, Ogretmen de karakter olarak degisim
gostermektedirler. Hizmet¢i Kadin, sanki Ogretmen’in annesi, basindaki insan gibi;
Ogretmen ise cocuk gibi, mahcup, masum bir tavra birinir. Hizmetci Kadin,
Ogretmen’e, kendisinin bosuna sik stk uyarmaya gelmedigini dile getirir. Olaylarn
basindan beri bu duruma gelecegini bilmektedir. Clnkii Ogretmen, bu cinayeti kirkinct
kez islemektedir. Hizmet¢i Kadin, bir annenin, ¢ocugunun suglarin1 Ortmek
istermisgesine, Ogretmen’in bu cinayeti ort pas etmesine yardimci olur. Odadan 61Uy
birlikte ¢ikarirlar. Sahne bir an bos kalir. Yeniden kap1 calar. Hizmet¢i Kadin’in acele
bir sekilde kapiy1 agmaya giderken, sahnede az o©nceki Ogrencinin esyalari
kalmistir,onlar1 odanin disina atip,kapiyr acar.Gelen yeni bir dgrencidir.lonesco’un bir
cok oyununda oldugu gibi “cevrimsel yap1” bu oyunda da karsimiza ¢ikar.Oyun yeniden
basa donerek kapanir.Zehra Ipsiroglu,”Ders” oyunu i¢in kisaca su yorumu

yapmaktadir:

“Bu oyunda, basit bir ogrenci-ogretmen iliskisi ornegiyle, otoriter davranisin

ne korkung bir sadizme c¢evrilebilecegi ve onun elinde dilin nasil kolaylikla

baska bir ezin¢ aracina déniisebilecegi gosteriliyor. "

% Age., s:115,116
3 jpsiroglu, Zehra, Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik, Mitos Boyut Yayinlari, 1996, s: 19
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2.BOLUM: KARAKTER ANALIZLERI

Karakterlere deginmeden oOnce bir konu iizerinde durmak gerektigini

diisiiniiyorum: “Cevrimsel Yapi-Kisirdongii”!

Oyunun sonunda ger¢eklesen cinayetin ardindan — ki bu cinayet fiziksel bir
cinayet midir yoksa zihinsel, entelektiiel bir cinayet midir tartismasi da pekala
yapilabilir- kap1 ¢alar. Yeni 6grenci, yeni kurban gelmistir. Oyun da kapinin ¢calmasiyla
basliyor zaten. Onun 6ncesinde bombos olan sahne zilin ¢calimiyla birlikte hareketlenir.
Oncesinde gerceklesen 39 cinayet bu sekilde gerceklestifine gore Ogretmen’in
anlattiklar1 da birer kisirdongii’yili temsil edebilir. Aslinda 6grettikleri yani bildikleri
ezberlenmis verilerden baska bir sey degildir yorumunu yapabiliriz. Ogretmen de bu
anlamda okuduklarinin nesnesi veya ezberlediklerinde bir dekor olmaktan Oteye

gidememektir.

Bu kisma kisaca degindikten sonra kanimca dekor iizerinde bir par¢a durmak

gerekmektedir. “Ayni zamanda yemek odast olarak da kullanildigi anlasilan ¢alisma

)’32 (11
tanim1 ve hemen devaminda gelen “Odanin ortasina konmus olan yemek

3333

odasi
masast ayni zamanda ¢alisma masast olarak da kullanilmaktadir tanimlarindan

orada yasayan kisi hakkinda ilk izlenimimizi rahatlikla edinebiliyoruz:

Burada yasayan kisi calisma odasinda oldukg¢a fazla vakit geciren, isini,
ugrasini veya entelektiiel ilgisini hayatinin merkezine alan bir kisidir. Ayn1 zamanda bu
kisi yemek yemek gibi zamanlar1 bile ¢alismaya ayiracak denli takintili bir yapiya
sahiptir. Bu evde yasayanin Ogretmen oldugunu bildigimizden Ogretmen hususunda ilk

fikrimizi edinmis oluyoruz.

%2 lonesco, Eugene, Toplu Oyunlar: 2 “Ders”, Geviren: Hasan Anamur, Mitos Boyut,
Istanbul, 1997, s: 81
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Osretmen Kkarakterine dair — bana gore- en onemli nokta Karakterindeki
silikliktir. Monteigne’in Denemeler’inde belirttigi {izere “insan okuduklariyla bilgili

olabilir ama zeki olamaz” énermesi bu eksende Ogretmen karakteriyle drtiismektedir.

2.1.”Ogretmen” Karakteri:

Oyunun giris boliimlerinde son derece silik olan 6gretmen aslinda giindelik
yasama dair kendinin kisa bir oOzetidir. Ogretmen Karakteri gerceklikten uzak,
okuduklar1 ve ogrettikleriyle kendine yeni bir gerceklik yaratmis olan bir tiptir. Bu
anlamda Yemek Odas1 ve Calisma Odasi imgeleri de bir biitiinliikk kazaniyor. Basta da

belirtildigi gibi Ogretmen isini hayatinin merkezine alan biridir.

Osretmen’in bu silik hali ilk dakikalarda kendini bariz bicimde gosterir.
Stirekli 6ziir dileyen hali, kekeleyen, ciimleleri tamamlayamayan hali yazar tarafindan

bastirilarak gosterilmektedir.

Peki, Ogretmen ne zaman bu silik halinden siyrilir? Ne zaman agresiflesip
saldirmaya baglar? Bildiklerini anlatmaya yani “Programlandigi” isi yapmaya
basladiginda. Bu da basta belirtilen “silik” ve yasamdan kopuklugun kaybolusu

anlamina gelir.

Yasanan bu doniisiimle birlikte Ogretmen artik daha tahammiilsiiz biri olur.
Ortadaki maksat 0gretmek midir yoksa bir gii¢ gosterisi midir? Bu konu tartigilir.
Sigindig1 bilgilerin ardindan 6grencisi ile giristigi iktidar miicadelesini de kazaninca

artik Ogretmen igin zaferini kutlama vakti gelmistir.

Bu zafer kutlamalarini uzun uzun ciimlelerle yapar. Oylesine uzun ciimlelerdir
ki bunlar takibi de glctir. Amag zaten anlasilmak degildir Ogretmen igin. Tek amact ne

kadar bilgili oldugunu gostermektir.

“Karakterler Analizleri” boliimiiniin girizgahinda bir parga degindigim
“Cinayet” kavrami da burada devreye giriyor aslinda. Soruyu yinelersek: bu cinayet

fiziksel bir cinayet midir yoksa zihinsel, entelektiiel bir cinayet midir? Eger simgesel
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olarak ele alirsak burada islenen cinayet entelektiiel bir cinayettir. Yani ezberlenmis

verilerle baska bir zihni 6ldiiriip o bilgilerle doldurmaktan baska bir sey degildir.

Bir diger yaniyla da islenen bu cinayet gerceklikten kopuk olan Ogretmen’in
gercekligi goriince yasadigi tahammiilsiizliigiin bir iirlinli olmasi itibariyle fiziksel bir

siddetin {irlinii olan cinayettir.

Oyunun ilk boliimlerinde Ogrenci ile Ogretmen arasinda yasanan bilgi, iktidar
savasl da bir yoniiyle bizi {inli Alman Filozof’u Hegel’in Kdle-Efendi Diyalektigi’ne
gotiirtiyor kanimca. Peki, nedir Kole-Efendi Diyalektigi?

Selahattin Hilav’in Diyalektik Diisiincenin Tarihi isimli kitabindan bir alintiyla

Kole-Efendi Diyalektigi’nin ne demek oldugunu anlatir:

““ Boylece, mlcadele sonunda, 6lum tehlikesini goze alarak hayvansal
yasamini soyutlamaya ugratmis olan katistksiz bir kendinin-bilinci (yani
kazanan) ile bir canli cenazeden farksiz olan ve hayati bagislanmis olanin
bilinci, yani yenilenin bir baska biling icin var olan (yani kazanan i¢in var
olan) ve bundan otiirii de katisiksiz olarak kendi-icin var olmayan bir kendinin-
bilinci ortaya ¢ikmis olur. Dolayisiyla bu ikinci biling(bir-verilmis-varlik-
olarak-var-olan bilingtir; ya da baska bir deyisle “Seylik”in somut-bigimi

ig¢inde varolusan Biling olarak var olan bir bilingtir) yani Kélenin bilincidir.

[ Imdi, gercek bir kabullenis olmasi igin, bir iiciincii kurucu ogeye daha
gereksinimi vardir. Bu da Efendinin kendisine, baskasina davrandigi gibi
davranmasi ve kolenin de baskasina, kendisine davrandigi gibi davranmasidur.
Demek ki, Efendi ve Kole bagintisindan, esit olmayan ve tek yanli bir
kabullenis dogmustur.] Gergekten de, Efendi, otekini Kole olarak ele alip ona
gbre davranmaktadir, ama kendisi Kole olarak davranmamaktadir;, Kéle de

Otekine Efendi muamelesi yaptigi halde, Efendi gibi davranmamaktadir.

Simdi bu a¢idan Efendinin davramisint ¢oziimlemeye c¢alisalim: Efendi,
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kendisini Efendi olarak gormekte yalniz degildir; Kole de onu Efendi olarak
gormektedir. Bundan otiirti Efendi, insansal gercekligi ve sayginligr agisindan
kabullenilmis durumdadir. Ama bu, tek yanli bir kabullenilmisliktir. Ciinkii
Efendi, Kélenin insansal gercekligini ve sayginligini kabul etmemektedir. Yani
Efendi, kabullenmedigi birisi tarafindan kabullenilmektedir. Efendinin yetersiz
ve trajik durumu da kuradan kaynaklanmaktadir. Efendi, degersiz bir sey
tarafindan kabullenilmistir. Oysa onun kabullenilme Istedigi, bir baska Istege
yonelmis bulunuyordu, yoksa sey diizeyinde bulunan bir varliga, yani Kéleye
degil. Iste bu durum, Efendinin “Varolussal ¢cikmazim” dile getirir. Demek ki
Efendi, bosuna ugrasmis ve miicadeleye girerken goz oniinde tuttugu amaca,
yani bir insansal varlik tarafindan kabullenilmeye ulasamamistir. Ama
insanoglu yalnizca kabullenilmeyle doyum elde edebildigine gore, Efendi
olarak davranan insamn béyle bir doyuma hi¢chir zaman ulasamayacagini
soyleyebiliriz.«**

Yukarida belirtilen cilimleleri netlestirmek gerekirse; Gundelik hayat
konusunda son derece silik olan Ogretmen bu ac¢igin1 kapatma noktasinda bildiklerini,
ezberlediklerini kullanmaktadir. Bunu kullaniyor c¢ilinkii bir sekilde yasamasi icap
etmektedir. Iste bu yasam savasini kendisinden ders alan o&grencilerine kurdugu
iistiinliikle yaratmaktadir. Bunu yaparken de hizli bir gegis yasanmaz. Yani mevcut
gercekligin degisimi de Ogretmen’in degisimi gibi agir olur. Ogrenci ile girisilen
miicadelede yavas yavas lste ¢ikmasi da gercekligin bu agir degisiminin ta kendisidir.
Ogretmen giristigi savas1 kazaninca artik ortaya kendisinin istedigi gibi bir gerceklik
cikar. Bu o6ziinde kendi gergekligi de degildir. Ciinkii “Efendi” oldugunu diisiinen

Ogretmen, 6ziinde ezberlediklerinin veya 6grendiklerinin “Kdle”sidir.

2.2.”Ogrenci” Karakteri

Oyundaki en belirgin karakter 6ziinde Ogretmen karakteridir. Mevcut diger
karakterlerse yan dgeler olarak kullanilmistir. Yazarin Ogrenci’ye dair verdigi bilgilere

bakacak olursak:

% Hilav, Selahattin, Diyalektik Diisiincenin Tarihi, Sosyal Yaynlar, istanbul, 1997, s: 138, 139
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“Terbiyeli, gorgiilii, ayni zamanda da yagsam dolu, sen sakrak, ici
igine sigmaz bir kiz izlenimi vermektedir, dudaklarinda taptaze bir giiliimseme

vardr.”®

“Iyi gormiis, son derece rahat bir yiiksek sosyete kizi havasi vardir ">

Kendi agzindan da su climlelere sahit oluruz:

“Bilgi edinmeye oyle susadim ki, ailem de bilgi derinlestirmemi
istiyor. Bir alanda uzmanlagmamu istiyor ailem. Ne kadar saglam olursa olsun,

genel kiiltiirtimiiziin yeterli olmadigini séyliiyor ailem »37

Osrenci her durumda bir nesnedir. Ailesinin amaglarin1 gergeklestirme
konusunda ve Ogretmen’in anlattiklarni dinleme konusunda bir nesne olmaktan Gteye
gecmemektedir. Oyunun girigindeki rahat tavirlar1 6ziinde kendinden gelen bir rahatlik

degil tamamen yasam kosullariin iyiliginden otiirii gelistirdigi bir 6zgiivendir.

Aym zamanda Ogrenci’nin bu rahat tavrmin tiim yasamina yansidii her
haliyle goriilmektedir. Eksik bilgisi ve yetersizligi oyunun hemen baglarinda kendini

gosterir.

Osrenci ile Ogretmen arasindaki yasanan savasim Ogretmen igin bir Iktidar
miicadelesiyken Ogrenci igin tamamen bir sahsiyet mevzusudur. Bunun da temelinde
“Yasam dolu” karakteri yatmaktadir. Bu da bizi Ogretmen’in tersi bir karaktere
gotiirmektedir. Yani dgretmen giindelik hayat icinde ne kadar kétiiyse Ogrenci de 0

kadar 1yidir. Bu durum gerek giyiminde gerekse de tavirlarinda bellidir.

Aym zamanda kadin olusunun da bilincindedir. Ogretmen’in iistiinliigii ele
alisindan sonra bunu yeniden kazanmak i¢in bedenini kullanmaktan geri durmaz. Bu da

“nesne’” olma halini Metalagma siirecine kadar gétiirmektedir.

% lonesco, Eugene, Toplu Oyunlar: 2 “Ders”, Geviren: Hasan Anamur, Mitos Boyut, Istanbul,
1997, s: 82

% Age.,s:82
¥ Ag.e.,s:86
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2.3.”Hizmetci Kadin” Karakteri
Hizmetci Kadin’in dis goriiniisii yazar tarafindan keskin hatlarla gizilmistir:

“Olduk¢a sismandr;45-50 yaslarinda gosterir, yanaklart al basmis

gibidir; saclar koylii tarzi taranmustir”®

Oziinde oyundaki en saglam karakterdir. Ciinkii Ogretmen ile Ogrenci’nin
giristikleri savagimin disindadir. Higcbir suretle kendini ispatlamak durumunda degildir.
Hizmetgi Kadin hayatin tam i¢indendir. “Koyli’” olusu da bu anlamda 6nemlidir. Ciinkii
akademik anlamda bilgiden yoksun olan bu kisi giindelik hayatin odagindadir. Hatta

Ogrenci’nin 6ldiiriiliisiiniin ardindan yapilacaklari da bizzat kendisi dile getirir.

Hizmet¢i Kadin’m bu  “degigmez” karakteri nereden kaynaklanir peki?
Gergeklikten kopmayis mi1? Bilgiden uzak olus mu? Yoksa hepsi mi? Bunlar tartigilir.
Kanimca Hizmet¢i Kadin’a dair bilinmesi gereken en 6nemli olan nokta islenen o

cinayetlere kars1 sogukkanliligini yitirmeyisidir.

Herhangi bir “iktidar” miicadelesine girismez Hizmetci Kadin. Cunki ne
oldugunu bilir. Gerek Ogretmen gerekse de Ogrenci icin bundan bahsedemeyiz. Clnk
egitim haricinde Ogretmen son derece silik birisidir. Kendini ispat edebildigi tek saha
akademik alandir. Ogrenci ise temelde ailesinin gelecek kaygisinin bir iiriiniidiir.
Hizmet¢i Kadin karakterinde bu geliskilerin higbirini bulamayiz. O ¢eligkili olaylar
sirecinin iginde aslinda akla en yatkin ve mantikli olandir. Bu anlamda Hizmet¢i Kadin,

hizmet edilen degerlerin de birer elestirisi durumuna gelmektedir.

¥ Age.s:8l
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3. BOLUM: UYGULAMA SURECI

3.1. Oyuna Hazirlanma ve “Ogretmen” Roliine Calisma Siireci

Yiksek Lisans’ daki kredilerimi tamamladiktan sonra, tez calismasi olarak
aklimda “Abstrd Tiyatro” akimina dair bir oyun yapmak vardi. Bununla birlikte,
yapacagim oyunda bana eslik edecek rol arkadaslarimin, mutlak ve mutlak, disiplinli,
zaman ayirabilecek, 1yi niyetlerinden siiphe etmedigim, karsisindaki oyuncuyu oynatan,
oyun veren ve oyun alanetik c¢alismaya uygun kisiler olmaliydi.ilk etapta,Horald
Pinter’in “Git-Gel Dolap” oyunu iizerine yogunlagmistim.Ancak,bu oyunda bana eslik
edecek kisinin saglik sorunlar1 yiiziinden, projem baglamadan askida kaldi.

Vakit kaybetmeden baska bir oyuna ve de eslikgilere yoneldim. Istedigim tiir
olan “Absird Tiyatro”ya dair oyun okumalar1 yaparken, Beckett’in “Krampp’in Son
Bandi1” adli oyun ilgimi cekti. Tek kisilik bir oyundu, eslik¢iye gerek kalmayacakti.
Boylece kendi kendime bunun Ustesinden gelecektim. Ama birden lonesco’nun
diinyasima giriverdim. lonesco’nun tiim oyunlarim1 okumaya bagladim ve tiyatro
anlayisina dair yazilarim1 da. Kendi donemindeki tiyatro anlayisina karsi ¢ikan,
sorgulayan bir durumu vardi. Benim tiyatro goriisiime paralel giden bir ¢izgisi sahipti.
Donemi itibariyle, turleri birbirinin igine sokmasi,karst ger¢ek¢i” tutumu, siradan
konulara yonelmesi, Martin Esslin “Abstrd Tiyatro” adlandirdigi akimin yazarlari
icinde “Oncl” durumdaydi.

Okudugum oyunlariin hepsi birbirinden sasirtic1 ve 6znel yapitlardi. Ama tez
calismam kapsaminda, bazilarini sahneye koymam zor olacakti, ya Cok kalabalik
oyunlardi ya da dekor olarak zorlastiriciydi. Bunlarin iginde, yazdig: ilk oyunlardan
olan ve yillardir Fransa’da hala ayni tiyatroda sahne alan “Ders” oyunu; oncelikle
baskarakteri olan “Ogretmen” karakterinin, canlandirilmasi —oyunculuk- agisindan,
fiziksel agidan “kendinden baska birini” ¢ikartmaya ¢alismak i¢in sinirlarimi zorlayacak
olmasi, sahneleme ve ekip ¢aligmasi olarak tam bi¢ilmis kaftandi.

Oyun, bir erkek ve iki kadindan olusuyordu. Bu dogrultuda, yukarida saymis
oldugum “ekip” ¢alismasmna uygun, Yyetkin ve yetkili bir altyapiya sahip,”iyi

niyet”lerinden siiphe etmeyecegim kisileri bulmak i¢in arayiglara yoneldim.

45



Birbirimizi tanidigimiz, sahne iizerinde neler yapabilecegimiz bildigimiz bir
ekip yaratmak icin, evvel birlikte egitim aldigim ve ayni sahneyi de ¢esitli oyunlarda
paylastigim, Derya Saglam ve Sibel Tomag’1 arayarak boyle bir calisma siirecinde bana
yardime1 olup olamayacaklarmi sordum. Sibel Tomag, Kocaeli Universitesi, Guzel
Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Bolimu’ndeki egitimine ve oynadigi oyunlara
ragmen seve seve kabul edecegini sOyledi. Derya Saglam, kendisine ait ¢ocuk
tiyatrosunun tiim yogunluguna ragmen, o da Sibel Toma¢ ve benle bu projede yer
almaktan, birlikte yeniden sahnede olmaktan onur duyacagini soyledi. Bdylece oyun
metnini eslik¢ilerime yolladim. Sibel, oyundaki “Hizmet¢ci Kadin™ Karakterine tip olarak
¢cok uygundu, sanki lonesco, Sibel’i tarif ediyordu:” olduk¢a sismandir;45-50
yaslarinda gosterir; yanaklar: al basmuis gibidir; saclar kéylii tarzi taranmustir”*fiziki
durumlarindan 6tiirii bir rolii canlandiracak olan kisi Sibel’di, Derya da keza “Ogrenci”
roltine uygundu.

Rol dagilimini da yaptiktan sonra, kendi aramizda bir okuma yaptik. Ondan
sonra tez damismanin sevgili Nihal Koldas ile bir araya geldik. Nihal Hoca ile okuma
provamiz, bir yandan elimizdeki Fikret Adil ceviri tzerinden giderken, bir yandan da
Nihal Hoca,”Ders”in kendisinde mevcut olan Ingilizce cevirisine bakip,
karsilastirtyordu.

Okumalarimiz ilerledikge fark ettik Ki, Fikret Adil cevirisinde “dil”’de akmayan
bir durum vardi, hava da kalan noktalar da. Eski bir ceviriydi zaten. Bunun Uzerine,
oyunumuzun bagka cevirilerine bakmaya koyuldum. Fikret Adil’den baska, Hasan
Anamur’un da ““Ders” cevirisi vardi, baska da g¢eviren olmamisti oyunu. Hasan
Anamur, Fransizca aslindan ¢evirmis “Ders”1, kullandig1 dil bakimindan da ¢agdasti,
ayrica Fikret Adil cevirisinde havada kalan bazi noktalar, Hasan Anamur c¢evirinde
aciga cikiyordu.

Calismamizi, Hasan Anamur cevirisi Uzerinden islemeye basladik. Haftada bir
kez olmak Uzere toplaniyorduk. Bir ka¢ provamiz okuma ile gecti. Metin Uzerinden,
tonlama ve vurgulamalarimiza dair notlar aldik. Akabinde, metnin gectigi donem-gag,
donemin tiyatro anlayisi, lonesco’nun tiyatroya bakisina dair incelemeler, okumalar,

tartigmalar yaptik. Ayrica, 6grendik ki, Tlrkiye’de ilk kez Kent Oyuncular: tarafindan,

% lonesco, Eugene, Toplu Oyunlar: 2 “Ders”, Geviren: Hasan Anamur, Mitos Boyut, istanbul, 1
997, s: 81
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Genco Erkal yonetiminde, Yildiz Kenter, Miisfik Kenter ve Alev Koral’in
performanslari ile sahnelenmisti. Akademi Kenter’deki egitim siirecimde hocalarim olan
Yildiz Kenter ve Miisfik Kenter’e ulasip oyun hakkinda bilgi edinecektim, ama saglik
sorunlarindan dolayr iletisimi saglayamadik. Yurt disindaki diger sahnelemeleri
arastirmaya koyulduk. Birkag toplulugun gorintllerini izledik, su ana kadar ne sekilde
caligmalar olmus, oyuna nasil yaklasilmis gérmiis olduk.

Okuma calismalar1 ve arastirmalar sonrasi, masa basindaki calismalarimizi

birakip sahne tizerine ¢ikmaya karar verdik. Stanislavski’nin soyledigi gibi:

“Aktoran, rolinl bilmeye, tamimaya basladigi bir ilk donem vardir. Bu
donemden sonra aktor ile rolii daha siki fiki olurlar, ardindan didisir
cekinmeler gelir; derken, gene barisirlar, gerdege girerler ve boylece aktor

gebe kalmis olur. ™

Iste tam da bu “gebe”lik doéneminin icindeydik ben ve rol arkadaslarim. Sahne
Uzerinde, rollerimizin sancilarini ¢ekecegimiz c¢alismalar igine girecek olmak, bizi
heyecanlandirmaya baslamisti. Artik provalarimiz, sahne zerindeki, deneyimlemelerle
gececekti. Her prova 6ncesi, sahneye ¢iktigimizda, Nihal Hoca yonetiminde, oyuncunun
gerekli, i¢sel ve dissal olarak beden i1sinmalarini gergeklestirerek, provaya hazir hale

geliyorduk.

Sahneye ilk ¢iktigimizda, metni bir kenara birakip, metinden bagimsiz olarak,
bedenlerimizin “organiklik” ini yakalamak adina ¢aligmalara koyulduk. Stanislavski’nin

bir tanim1 olan ““organiklik” kavramini, Grotowski soyle agiklamaktadir:

“Organiklik: Bu da Stanislavski’nin bir deyimdir. Nedir organiklik?
Doga yasalaryla uyum icinde yasamaktir, ama ilkel dizeyde. Bedenimizin bir
hayvan oldugu unutulmamali. Biz hayvamiz demiyorum; bedenimiz bir
hayvandir diyorum. Organiklik, bir cocuk-yonimuz ile ilintilidir. Cocuk hemen
hep organiktir. Organiklik, kisinin kUgUklukte daha fazla sahip oldugu, yas:
ilerledikce yitirdigi bir seydir. Surasi kesin ki, edinilmis aliskanliklara, ortak

*0 Stanislavski, Konstantin, Bir Aktér Hazirlaniyor, Ceviren: Suat Taser, Papirus Yayinlari,
Istanbul, 2002, s: 416
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yvasamin verdigi egitime karsi savasarak, davrams kaliplarim kirarak ve
dislayarak organikligin yasam siiresini uzatmak olanaklidir. Bu, karmasik

tepkilerden énce, ilkel olan tepkilere geri dénerek de olur.””**

Grotowski’nin bu “organiklik” kavramini tanimlamasina paralel olarak, Nihal Hoca
bizlerden, rollerimize uygun gelecek bir *hayvani imgelememizi istedi. Bu
dogrultuda, ben “cakal”’,Derya “tavsan”,Sibel ise “tavuk™ hayvanlarin1 sectik. Nihal
Hoca, segtigimiz bu hayvanlar tizerinden, onlara dair edindigimiz fiziksel formla, uzun

bir stire yarimemizi istedi bizlerden.

Bu yiiriiyiislerimiz, birbirimizden bagimsiz halde ilerliyordu. Akabinde, Nihal
Hoca, bu formlara, karakterlerimizin oyundaki kosullarini ve analizlerini diisiinerek,
birbirinden farkli bes eylem eklememizi istedi. Eklenen eylemlerle birlikte devinmeye
basladik fakat bu sefer ““hayvan”larimiz birbirlerini de etkileyeceklerdi. Bu ¢alisma ile
birlikte, karakterimin ana giris hatlarin1 olusturmaya baslamaktaydim. Nihal Hoca ile
birlikte belli bir stire boyle ilerleyen prova surecimiz disinda, ben tekil olarak ve de grup

olarak bagska vakitler de bir araya gelerek ¢alismalar yapmaktaydik.

Tekil olarak ilerleyen ¢alismam dogrultusunda, sahne (zerinde bir karakter
yaratimi i¢in ““karakter ozellikleri”,““fiziksel 6zellikler”, ““sosyal 6zellikler, “psikolojik
Ozellikler”, ““ahlaki Ozellikler”, *“karakterlestirmenin OlgUtu”  ve *“rolin gelisim
cizgisi” gibi basliklar {izerinde arastirmalar yapiyordum. Tilbe Saran ile yaptigimiz
derslerde, bir karakterin, yaratim stirecine dair, “karaktere sorulmasi gereken sorular”
cizelgesindeki sorular1 yanitlamaya bagladim. Bu cizelgede, tekst Gzerinden ve de
ozellikle tekst digindaki “imgelem” calismalari ile Ogretmen’e dair bircok veri kafamda
olusmaya devam ediyordu. Tekst disindaki, kitabi ¢alismalar haricindeki, karakteri
olusturma asamasi, oyuncunun karaktere analitik yaklasimini ve yaraticiligi fazlaca
atesleyecek nitelikteydi. Bu eksende, karakterime, Michael Chekov’un *“Psikolojik

Jestler” calismas: iginde, jestler aramaya koyuldum. Metin tizerindeki, Ogretmen’e dair

1 Richards, Thomas, Grotowski ile Fiziksel Eylemler Uzerinde Calismak, Ceviren: Hiilya Yildi,
Aysin Candan, Norgunk Yayincilik, Istanbul, 2005, s: 98
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yazilan tanimda,50-60 yaslarinda ve ak sa¢li ve yash bir adam oldugu yazilir. Bu tanimi
temel almak istedim ilk etap. Ama oyun yazari Ionesco’nun yasadigi ve oyunun gegtigi
donemi es gecememekte yarar vardi bu tanim igin. Karakterimi, yasadigim c¢ag
icersinden yola ¢ikip yaratima baglarsam, gilinlimiizde 50-60 yaslarinda olan kisilerin
birgogu ak sa¢hi olmamakla birlikte, “yasii” tabir edilen Kkategorilerde yer
almamaktalar. Bu da oyunda yazilan verilerle ortiisemeyecekti. O yilzden de, yukarida
da degindigim, oyunun yazildigr dénem 6nemliydi. lonesco, bu oyunu 1950’lilerin ilk
yillarinda, Fransa’da yazip, sahneletir. Donem, kita Avrupa’smin Ikinci Diinya
Savasi’ndan cikip, yaralarimi sardigi bir donemdir. Fransa da bu donemin en yarali
ulkelerindendir. Sonucta bu donemin insanlari, yorgun, bitkin, ¢cokmiis, silik, ice donuk
ve psikolojik durumlari bozuk kisilerdi; yash kisileri ise daha da yasli bir hal almiglard.

Gozlemler iizerine yogunlasmam gerekiyordu. Etrafimda “yas/i” sayilabilecek
kisilerden yararlanmay1r denedim. Ama Richard Boleslavsky’nin tanimindan yola

cikarak “Taklit yanlistir; yaratma dogrudur”*

.Taklitten kagimarak, “yaslhi” kisilerin
“psikolojik jest” ve ““gestus” larina dair notlar alip devinmeye basladim. Akt6r yakinim
Giiven Kira¢’in ““Ben, bir oyundaki karakterimi yaratmaya baslarken, onu yUrutlim
disarida, distan ice i¢sellestiririm™ demesi aklima geldi. Edindigim notlar (zerinden,
“yash” kisiler gibi yiirimeye basladim. Tim tartimlarimi, devinimlerimi bu ¢izgede
ilerleterek, Ogretmen karakterinden bagimsiz bir “yasli”y1 insa etmeye koyuldum.
Provalarimiz  disindaki benim tekil c¢alismalarim “yasl/i”’lik durumu tzerinde
yogunlagiyor, dyle konusuyor, yiiriiyor, oturup kalkiyor, mimik, jest ve ses tonlarim bu
perspektiften sdrduruliyordu. Uzun bir sire boyle ilerledim. Nihal Hoca ile
yuriittigiimiiz ¢alismalarimiz disinda bir araya geldigim rol arkadaslarim ile birlikte,
onlarin da tekil c¢alismalarinda ¢ikardigi yaratict  buluslart  tekst disindan
iliskilendirmeye dair dogaglamalar yapmaya koyulduk. Diderot’un “Aktérlerin degisik
143

yetenekleri arasinda, yekpare bir genel aksiyon saglayacak tarz bir denge kurmaktir.

cimlesindeki genel aksiyonu, degisik yeteneklerimizle metinden bagimsiz pratik

*2 Boleslavsky, Richard, Aktorliik Sanati, Ceviren: Suat Taser, Meydan Sahnesi Yayinlari,
Ankara, 1962, s: 57

* Diderot, Denis, Aktorliik Uzerine Aykiri Diisiinceler, Geviren: Sabri Esat Siyavusgil, Sosyal
Yayinlari, istanbul, 1996, s: 36
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ettigimiz bu dogaclamalar vasitasiyla birliktelik dengesini saglama yolunda ilerliyorduk.
Onem arz eden olgu;”aksiyon-reaksiyon’,etki-tepki’” alisverisini gerceklestirmekti. Bu
calismalar, tiplerimizin oturmasima neden oldu. Artik, Ogrenci karakterin geng kizi;
Hizmetc¢i Kadin’in orta yas, hizmetli durumu , ”yasli” tiplememe etki ediyordu. Artik

metin (zerinden, "kosullar "1 kullanarak karakterizasyona gegmenin zamaniydi.

Metin verili “kosullar”1 en 6nemli anahtarimizdi. Nihal Hoca ile bu anahtarlari
kullanip “Fiziksel Eylemler(Aksiyonlar)’i tespit etmeye basladik. Sonia Moore, Fiziksel
Eylemler(Aksiyonlar)Y®netimi’nden su sekilde bahseder:

“Oyuncuya sahne iizerinde yasam benzeri davraniglara ulasma imkant sunan
“fiziksel eylemler yontemi” bir oyunun analizinin en incelikli aracidir. Masa
bast analiz ¢alismasi biisbiitiin iptal edilmemigse de, artik kisa bir siireye
indirgenmistir. Artik oyuncular oyunun analizini eylemler iizerine yaptiklari
dogacglamalar iizerine siirdiiriiyorlar. Eylemi motive eden seyin biitiinliiklii bir
analizi yapilmaksizin bir eylem se¢mek imkansizdir. Oyuncu motivasyonu
anlamak i¢in oyun tizerinde ¢alismali ve kendi ¢agrisimlarina basvurmalidir.
Eylemlerin ardisikligi ve mantigi igin yapilan arastirma, roliin en incelikli
arastirmasidir. Bu analize oyuncunun zihni, duygulari, sezgileri, kaslari-onun

tiim ruhsal ve fiziksel dogasi- istirak eder”**

Oyunun bagindan itibaren, “Ogretmen” ile “Ogrenci” arasinda, iktidar kurma,
hakimiyet ¢abasi, bilgisel olarak iist ¢ikma durumlarini temel alip, aksiyonlarimizi bu
yone dogru kurmaya basladik. Bu iki karakter, adeta, bireysel bir spor miisabakasinda,
birbirlerini ezmek adma hamleler yapiyorlardi. Nihal Hoca, ikili bir miisabaka
gibiymisgesine bizleri grotesk bi¢cimde oynatmaya basladi. Provalarimizin belli bir
donemi grotesk devinimlerle, aksiyonlarla ve anlatimla ge¢ti. Her gecen giiniin
ardindan, ben ve ekip arkadaslarim, bu ¢alisma sayesinde metni daha da igsellestirmeye
basladik. Artik, oyunlarimz belirginlesmisti. "Ogretmen” ve “Ogrenci” olarak, bir

’

noktaya kadar birbirimizin agiklar iizerinden, iistiinliik kurmaya calisirken, ”Ogrenci’

* Moore, Sonia, Oyunculuk Egitimi I¢in Bir El Kitabi Stanislavski Sistemi, Ceviren: Ozgir
Cicek, Biilent Sezgin, Ciineyt Yalaz, Bgst Yayinlari, Istanbul, 2006, s: 47-48
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ile yapilacak olan “aritmetik” dersinden sonra, “Ogretmen” roliim, metnin blyuk bir
boliminde, tam hakimiyet olarak dizginleri ele alacagim ve dstiinligin kendi

karakterimin tekeline gegecegi bir oyunla oynanmaya baslayacakti.

Bu mutlak hakimiyetin “Ogretmen ”de olacag: kisimda, uzun uzun ve ¢cogu yerde
dil cambazliklarin yapildigi, giinlik yasamimizda c¢ok kullanmadigimiz kelime ve
cumlelerle bezeli, kimi yerde anlamli kimi yer de anlamsiz olan O ylzden o kadar
dikkatli olmaliydim ki, iistesinden gelmem gerekirdi. Shakespeare’in Hamlet oyununda,
Hamlet, oyunculara dair ogiitlerle dolu olan meshur tiradindaki bir cumlesinde
“Yaptigin soyledigini tutsun, soyledigin yaptzgznz”45 der. Kisaca bu diisturdan yola
cikip, Stanislavski’nin,

“Oyunculukta hi¢ bir jest, salt jest olsun diye yapilmaz. Hareketlerinizin her
zaman bir amact ve roliiniiziin icerigiyle bir baglantisi olmalidir. Amag¢lh ve
verimli eylem gosteris¢ilik, yapaylik gibi tehlikeli sonuclart kendiliginden

onler”4

anlatimiyla, her oyunumu anlamlandirma yolunda ilerledim. Fazlasiyla zorlandim,
¢linkii Tonesco, aslinda basit gibi goziikken ama kendi iginde ¢ok kontrast hareket eden
zor karakterler cizmekteydi. Zaten donemi itibariyle, hem oyun yazarligi hem de
karakter yaratimina dair fazlaca aykir1 temalar isledigini “Yazarin Tiyatro Anlayisi”
boliimiimde deginmistim. Bu durum bana fazlaca iyi gelmekteydi. Zor verili kosullar
beni arastirmaya itiyordu —bedenen ve beynen-.Imgeledikce gelisiyordum ama yazarin
verili kosullarin1 ekarte etmeden. Yiice tiyatro kisiligi Stanislavski’nin de dedigi gibi —

ki kendisine yararlanmamak imkansiz bu siirecte- :

Bir oyuncu diislerini sevmeli ve onlart nasil kullanmasi gerektigini bilmelidir.

Bu, en énemli yaratici yeteneklerden biridir. Imgelem olmadan yaraticilik

** Shakespeare, William, Hamlet, Ceviren: Sabahattin Eyiiboglu, Remzi Kitabevi, istanbul,
1983, s: 79

“6 Stanislavski, Konstantin, Bir Karakter Yaratmak, Ceviren: Suat Tagser, Papiriis Yaywnlari,
Istanbul, 2002, s: 59
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olamaz. Sanatsal imgelem yolundan ge¢memis bir rol asla dikkat ¢ekici hale
gelemez. Bir oyuncu imgelemini her cesit tema iizerinde nasil kullanmasi
gerektigini bilmelidir. Imgeleminde herhangi bir verili malzemeden gergek
bir yasam yaratmay bilmelidir. Bir oyuncu kendi diisiinii yaratmada tiimiiyle

. . . o e . o . 47
ozgiirdiir, yazarin temel diisiincesi ve temasindan uzaklasmadig siirece.

Yazarn isleyisi ve benim imgelemimde, Ogretmen 'in, dizginleri ele aldig1 bu
kisimda, diinyaca {inlii olan, aslinda konusmalarinin igeriginde ¢ok bir sey olmayan ama
belagat yetenegi iistiin olan ve bu dogrultuda “Karizmatik Liderlik™ hiviyetine sahip
diktatorlerin durumlart aklima geldi. Yazar da zaten, karakterime dair, oyun ilerledikge
ses tonun degisecegine, iirkek, silik bir adam iken, giicli bir hal alacagina dair de
fazlaca ipuglar1 vermisti. Ders anlatimina gectigi bu evrede, artik kendinden emin, her
bakimdan kuvvetli, ezen, Ogrenci’nin dersi cinsel durumlarla sabote etmesine direnen
bir karakter vardi. Dikta rejimlerin kurdugu, yine “Karakter Analizleri” bélumumde
degindigim “Kdle-Efendi” kavrami iizerinden yola ¢ikip, bu kismi, bu kosullarin psiko-
fiziksel aksiyonuyla oynayacaktim. Ama benim tek basima bunun iistesinden gelmem de
s0z konusu degildi. Ciinkii rol arkadaslarimdan alacagim oyun da beni oynatacakti.
Nitekim de Oyle oldu. Aramizdaki uyum, bu bdliimiin aksiyonlarini, havada
birakmayacak sekilde cereyan etti. Ogrenci’nin, Ogretmen’in kurdugu bu iktidar
hezeyaninin sonunda oldiiriilmesi sonucunda, Hizmet¢i Kadin’in oyunun sonlarina
dogru yeniden sahneye girerek, Ogretmen Karakterinin eylemlerinin, yeniden en basa ve
hatta daha silik, yardima muhtag, adeta bir ¢ocuk havasina biirtinmesine neden oldu.
Karakterimin oyununu, yeniden, verili kosullar iizerine insa etmeye koyuldum ve

elbette rol arkadaslarimin oyunu sayesinde.

Tim ¢alismamiz boyunca, hepimiz, bir digerimiz i¢in vardik sahnede. Bunu
kendimize paye edindik. Zaten oyunculuk isi de bdyle bir sey degil miydi? Oyunculuk;

bir kolektifin Griindydd. Bir oyuncunun iyi oyunu, diger oyuncunun verdigi iyi oyunla

*" Stanislavski, Konstantin, Bir Rol Yaratmak, Ceviren: Cigdem Geng, Firat Giillii, Bora Tanyel,
Bogazici Universitesi Yayinevi, Istanbul, 1999, s: 20
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ortaya cikiyordu. Ekip olarak, aslinda oyunculugun asil isleyisinin bu oldugunu,
yeniden ortaya g¢ikarmak ve bir “‘ensemble” kurmak i¢in cabalamaya gayret ettik.
Yildiz Kenter’in, blylk ozan Nazim Hikmet’in dizelerinden 6rnekledigi oyunculuk

tanumi gibi: "Bir agag gibi tek ve hiir ve bir orman gibi kardes¢isine”.
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4. BOLUM: SONUC

Provalar bittikten sonra, oyunumuzu jiiri karsisina ¢ikarmadan evvel, birkag
seyircili akis alip, seyircilerden gelecek kritiklere gére son diizeltmeleri yapmaya karar
verdik. Bu dogrultuda ancak bir gdsterim yapabildik. Izleyici olarak hem tiyatro ile
direk ilgili (profesyonel-akademik olarak) hem de ya iyi bir seyirci ya da tiyatro
sanatina ilgisiz kisilere ayn1 anda oynamak istedik. Boylece farkli deneyimlerden olan
kisilerin kritiklerinden yararlanmis olacaktik, bu da bize, kendimize dair farkli
perspektifler saglayacakti. Ortak goriis olarak izleyiciler, sahnede tiim oyuncularin
rollerine ¢ok iyi biirtindiiklerini, rol digindaki kimliklerimizden ¢ok iyi siyrildigimizi ve
oyun boyunca karakterlerimizin ¢izgilerinden hi¢ sapmadigimiza dair goriisler aldik. Bu
bizim icin ¢ok dnemliydi. Tiyatroya yabanci olan kesim, oyunu konu olarak sikici
bulmalarina kars1 —Ki bu onlar agisindan ¢ok normal- diger kesim de ¢ok iyi bir metnin
sectigimizi ve bu zor metinin iistesinden her birimizin ayr1 ayr1 ¢ok iyi kalktigimizi
sOylediler. Ama ekip olarak, bu oyunu oynadikca daha da 1iyi performans
sergileyecegimizi biliyorduk, calismamiz daha ¢ok yeniydi. Jiiri karsisina ¢iktigimiz
gece ise, yine bir kac seyirciyi davet ettik, Onceki gosterimizin rahatligiyla, artik
kelimeler daha da bizimdi, daha da sahneye ve metne alismistik. Bu gosterimde,
seyircilerin bir¢ok yerde giildiigiinii gériince, performansimizin ¢ok iizerine ¢iktigimizi
anladik. Ciinkii ilk gosterimimizde, seyircilerin boyle bir reaksiyonu olmamisti. O an
bunu ekip olarak da kritik etmemistik. Jirimiz de genel olarak performansimizi
begenmekle birlikte, baz1 sahnelerin daha yavas ve yedire yedire oynanabilecegini
belirttiler. Metnin baz1 kesimlerini de uzunca buldular. Oyun sonrasi arkadaslarimizda

bu elestiriyi not aldik, baska gdsterimlerde bunlar diisiinerek oynamaya karar aldik.

Bu tez ¢alismam sayesinde, oyunculuk mesleginde, televizyon ve egitmenlik
caligmalarimdan sonra yillar sonunda sahneye yeniden ¢ikmis olmam -0Ozellikle de
sahnede, sevdigim, “is ahlaki” ve “iyi niyet”i olan arkadaslarimla- beni ¢ok mutlu etti.
Ayrica yazim surecimde, uzun zaman 6nce okudugum, tiyatro oyunu, tiyatro kuramlari
ve alan dis1 bazi kitaplari, tez ¢alismam i¢in yeniden okumus olmam, bilgilerimin

tazelenmesine vesile oldu.
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