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OZET

Tiirk Sinemasinda
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Azak, Eren

Film ve Drama Yiiksek Lisans Programi (Dramatik Yazim)

Tez Danismani: Yr. Dog. Dr. Zeynep Gilinsur

Aralik 2012, 124 sayfa

Bu calisma, Foucault ve Althusser’in 6zne, iktidar ve ideoloji kavramlarindan yola
cikarak, Tiirk sinemasmin tarihsel gelisimi boyunca iiretilen filmlerde politik bir 6zne

olarak is¢i sinifinin ve emegin goriiniimlerini ¢alismay1 amaglamaktadir.
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December 2012, 124 page

This thesis aims to study the representations of labor and working class as a political
subject in the films produced throughout the historical development of Turkish cinema,

drawing upon the concepts of subject, power and ideology of Foucault and Althusser.
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ONSOZ

En uzun yolculuk... Biitiin yolculuk dykiilerini, gurbet ve siirgiin siirlerini, hasret ve

vuslat sarkilar yaratan biiyiik bir yolculuk bu.

Insanin yolculugu. Insanmn insanlasma, insan kurma yolculugu. Doga karsisindaki
zayifligi bir giice doniistlirlip, uyumsuz ve uygunsuzlugunu derinlemesine kavrayarak,

insanin insana uzun yolculugu.

O yolun ilk dokunusudur emek. O yolculugun katigidir, suyudur, haritasidir,
korunagidir, sansidir hatta... Emek insan1 kuran, insanlastiran biitiinsel deneyimin

kisaltilmis adidir.

Emek kutsaldir, der eski kitaplar. Eski kitaplarin ‘kutsal’t emek, kutsayandir da.
Emek dokundugu seyi, sey olmaktan ¢ikartan biiylidiir. Tarih boyunca aranan ve bir tiirlii
bulunamayan simyadir emek. Emek insanin kendinde buldugu ‘tanri’dir. Tanr emekten

yapilmistir. Emekle anlagilacaktir...

Emek kutsanmustir... Askta, savasta, yoksullukta, hatir ve vefada... Ureterek ve

yeniden lireterek yasami... Yasam denen o bilylik mucizeyi ayaga kaldiran emektir.

Emek farkindaliktir. Farkina varmaktir, ellerinin, go6zlerinin, dislerini,
diistincenin... Emek siire¢leridir ki insanin bedenden 6teye ruh dene tasarima tasir. Emek

insan1 sasirtir ¢linkii birikir. Emek ilerler, degistirir, bagkalastirir.

Emek dokunustur. Ham halde olana, goriinmeyene, orada boslukta durana, islev
kazanmamis, tanimlanmamis olana dokunustur. Bu haliyle anlam kazandirandir da.
Anlamlandiran olur o dokunuslar, sepet ermek, bakir dovmek, maden kazimak, gelik
egitmek, ekmek pisirmek ve... Ve milyon kere milyon anlarin toplami... Harf dizmek, kus

taklit etmek, resmetmek, tas yontmak, yollar agmak. Emek diinyanin ruhudur.
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Eski dykiilerin en eskisi Sisypos... Onun i¢in ceza olan, aslinda bir mutluluktur da.
Tas1 sirtina alan kisi her defasinda yukar tasiyacak ve o tasmn asagi yuvarlanisim
izleyecektir. Bu cezadir. Cezayr mutluluga ceviren ise kabullenis degil, Sisypos’un

emegidir.

Emek insanligin gizil tarihidir. Binlerce yila dayanan anitlar, mezarlar, yontular,
sehirler ve dahasi... Emegin kalicih@mni ortaya koyar. Insan gegicidir emek kalic1. Insan
oliimliidiir, emek oliimsiiz. Emek 6liimii yenen iksirdir. Insanhigin gizil tarihinde, insan1
insan yapan her seyin tarihinde emekle baslatiriz her seyi. Emek kurucudur. Emek kurandir,

yikima kars1 bastan baglayandir.

Bilinmeyen 6znedir emek. Insan yapisina duyulan hayranlik emegi gérmediginde
kordiir. Daglar1 yollarla sakinlestiren, kopriilerle suyollarini asan, magaralari ev haline
getiren, yirtici doganm giiciine karsi hayatta kalmay1 saglayan yine emektir. Ozii yaratan

emek, insanin 6zne olusunun da yegane goriiniimiidiir.

Sanatta, siyasette, sporda emek siiregleridir, insanin sinirini gdsteren. O sinirl agma

cesareti ise de yine emegin goriiniimiidiir.

Emek Oznelestirir de. Emegiyle diinyayr yasanabilir kilanlarin emeklerinin
karsiliginda diinyadan istedikleridir diinyanin en giizel dykiisiinii kuran. Yok’tanvareden

emegin, var olma hakkidir, var oldugunu isaret etke hakkidir, emegin politik goriiniimii.

Emek uzun yolculuktur. O yolculugun i¢inde pisen insan, ilerleyen-gerileyen,
yaratan ve yikan insan. Insana yapilan o bilyiik ¢agri, o biiyiik insanlik arayisinin

merkezi... Emegin anlam1 da burada saklidir. Insan bir emektir. Insan diinyanin emegidir.

Emegin sanat1 ise bizzat yarattigi, ¢oziildigi, astigi, gectigi seyde saklidir. Emegin
yarattigl sanat, insanmn yolculuguna yakilmis giizel bir tiirkii, ithaf edilmis muhtesem bir

resim, adanmig harikulade bir siirdir.

Emek diinyanin ruhudur, insan diinyanin emegidir...
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Emegin baslatici ve kurucu hali, onun bir siire¢, bir imge, bir anlatim olarak da

yeniden ve yeniden iiretecektir.

Emegi gormek i¢in dikkatli baktigimizda, emegi ile yasayanlari gérecegiz.

tesekkiirler. ..

Varligiyla hayatimi karnavala ¢eviren biricik karim, yaren yoldasim Nihal Demirkol
Azak'a. Gosterdikleri essiz dostlukla yasadigim biitiin olumsuzluklara kars1 kendimi giiglii
hissetmemi saglayan Evren Baris Yavuz ve Burcu Demirbas'a. Manevi varligini hi¢ bir
zaman Uzerimden eksik etmeyen canim aileme. Tez danismanlarim Zeynep Giinsur ve
Giirsel Korat basta olmak iizere Kadir Has Universitesi’ndeki ve DTCF’deki iizerimde
emegi olan biitin hocalarirma. Bu tezin gercek kahramanlar1 Tirkiye sinemasi
emekgilerine, iireten ve var eden diinya is¢i sinifina. Yiiregi ezilenlerin yiiregiyle birlikte

carpan diinyanin biitiin devrimcilerine tesekkiir ederim...

Eren Azak
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GIRIS

Diinyanin hi¢hbir yerinde, hi¢chir sanat, i¢inde olustugu ve siirdiigii
politik, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, sanatsal, hukuksal, teknolojik
donem ve ortamdan ve de sé6z konusu donemin ve ortamin baslangi¢
siwrma kadar siiregelen ve biraz once swaladigim etkenler ile olusmusg

geleneginden soyutlanamaz.!

Sanat ve toplum arasindaki etkilesim tlizerine Metin Erksan’in sdyledigi bu
sozler bizi, toplumlarin degismesinde ve gelismesinde 6nemli bir rol oynayan,
toplumdan hem etkilenip hem de onu etkileyen sanat dallar1 arasindan toplumla
iliskisi daima en sicak ve karsilikli olan sinemaya getirir. Amaci ne olursa olsun —
bir eglence araci, bir egitim araci, propaganda araci, tarihi bir belge — sinema ¢agima
taniklik etmekte, toplum yasantisindan kesitler sunmakta ve ayni zamanda da genis

izleyici kitleleriyle bulusarak yansittig1 topluma etki etmektedir.

Tiirk sinemasinin da bu toplumla her zaman ¢ok yakin ve birbirleri tizerinde
belirleyici iligkileri olmustur. Bu kiiltirden hem beslenen hem de onu besleyip
yansitan filmler yapilmistir. Sinemay1 bir sosyallesme alani olarak da gdren seyirci
sinemada kendisini bulmus, kendi kiiltiiriinden, yasamindan yansimalar gormiis,
filmler halka sicak ve samimi gelmis, o filmlerden etkilenmis ve ayni seyirci bir
yandan da Tirk sinemasini yonlendirmistir. Bolge isletmeciligi sistemiyle yillarca
halkin nabzini tutan isletmeci ve yapimecilar, filmleri topluma gore sekillendirmis;
yildizlarin ve tiplerin yaratilmasinda, ele alimacak konulara karar verilmesinde
toplumun tercihleri 6nemli bir belirleyici olmus, ve ayni1 zamanda Tiirk filmleri de

isledikleri konular ve oyunculariyla toplum iizerinde biiytik etkiler gdstermislerdir.

Sinema sanati, iktidar bicimlerinin ve ideolojik dizgelerin izlerini tasir,

yayginlastirir ve yeniden iiretir. Tiirk sinemasi1 da toplumun gelisimine paralel bir

! Metin Erksan, “Tiirkiye’de Entelijansiya Yok”, Ve Sinema, Hil Yayni Aralik 1985, Kitap-1, s. 24.



degisim ve gelisim gosterirken donemin egemen ideolojisini bir bigimde yansitir.
Sinemanin toplumdaki islevi, ya sisteme uyum saglayip onun devamini saglamak ya
da elestirel bir tutum takimarak toplumsal sorunlar1 yansitip degistirilmesine katkida
bulunmak seklinde olabilir. Bu tez c¢alismasinin amaci, Tiirkiye’de sinemanin
baslangicindan itibaren cekilen gerek ticari gerekse elestirel olsun tiim filmlere
bakildiginda bazi dénemlerde bazi filmlerde ‘is¢i sinifi'na en azindan kiyidan
koseden de olsa deginilirken, ard arda yillarca iiretilen filmlerde is¢i smifindan hig
bahsedilmemesi ile toplumsal ve siyasal degisimler arasinda bir baglant1 kurmak ve

ideolojik bir aygit olarak sinemanm islevi tizerinde durmaktir.
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I. BOLUM

1. ARASTIRMA SURECI

1.1. OZNE KRiZi VE POLITIiK OZNE

Diinya 6l¢eginde yasanan bir insanlik krizi i¢inde oldugumuz uzun yillardir
basta sosyal bilimler olmak {izere tiim edebiyat ve sanat cevrelerinde tartisiliyor.
Kiiltiirel mantiklarin yetersiz kaldigi, insanligin evrensel anlatilarinin yasanan ‘krizi’
karsilamadigmma dair ortak bir kan1 hakim. Diinya 6l¢eginde yasanan savaslar, i¢
savaglar, kitlesel yoksulluk, umutsuzluk ve deger yitimi gibi sorunlar, i¢cinden gecilen
yiizy1l bir karamsarlik yiizyili olarak tariflemeye yeter de artar bile. lyimserligin ve
sabirsizligin ylizyili olan 20. yy’dan geriye kalan diisiinsel yorgunluk ve gelecek
tasartmimin yitimi diinyanmn tim diisiinsel/sanatsal ve kiiltiirel bagsliklarinda

karsiligin1 buluyor.

Bu krizin karsiligmi buldugu alan ise bir kategori olarak 6zne oldu. Ozne kriz
halindedir. insanlik krizinde o krizin oykiisii i¢inde siiriiklenen ve &zne olma

iddiasini stirekli olarak vitiren 6zne’msinin ¢cagini yasiyoruz.
y yas1y

Dini, metafizik ve tarihselci felsefik diizlemin kolektif 6znesine kars1 gelisen
radikal tepkilerin 1513inda 6zne yeniden bigimlenmeyi bekliyor. Ozne tam bir
karmasa ve agmaz i¢inde kaos olarak tartisiliyor artik. Baudrillard, “artik kisinin
‘ben’ diyebildigi bir noktada degil, ‘ben’ demesinin ya da dememesinin 6nemli

olmadig1 bir noktaya varmis bulunuyoruz” diyerek durumu acikliiyla ortaya

koyuyor.

Kiiltiir, ideoloji, cinsellik, cinsiyet, etnisite vb. hangi baglamda olursa olsun
bu giin yasadigimiz ¢agin temel sorunu ‘dzne’ sorunudur. Ozne etrafinda yasanan
karamsarlik, savrulus ise basli basina sanatsal-estetik alanin ilham kaynagi olmay1
siirdiirmektedir. Kriz i¢indeki 6zne halen ve giiclii bigimde sanatsal iiretimlerin,
tartigmalarin merkezinde durmakta, diisiinsel arayislarin, kavramsal g¢atigmalarin

gerilim hattin1 kurmaktadir.
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Ozne sorunu her ne kadar felsefik bir yogunlastirma siirecine tabi tutulsa da,
toplumdan, siniftan, aileden ya da ulustan 6tedir. ‘Post’ takisiyla ifade edilen tiim
tartigmalardan 6te bir yerde giindelik yasamin i¢indeki en basit pratiklerde karsiligini
bulan ‘ben kimim?’ sorusu herkesin kendisine sordugu en yikici ve yaratici soru

haline gelmistir.

Toplumsala dair duyulan giivensizlik i¢inde her kisinin kars1 karsiya kaldigi
yakic1 gergeklik kendiligi/6znelligi duyumsayacak araglardan yoksun olustur. Bu
anlamsal yoksunluk c¢agin bas dondiiriicii bilimsel/teknolojik ilerleyisiyle
azalmamakta aksine daha da derinlesmektedir. Oznellik kuramlarmm, kolektif
Oznenin yaratti§1 etkilerin yani sira ¢agm ‘hizi’ ve tiiketim kiltlirii insalarin
oznelliklerini/kendiliklerini yitirdikleri bir ‘tektiplesme’nin de c¢anlarini c¢aliyor.
Oznellik kayboluyor. Kendilik yerini bir sayisal/grafik nesneye birakiyor. En

giindelik sorularin bile yanitlari insan dykiilerinde bir tikanmaya yol agiyor.

Kendilik ve 6zne arasindaki farklar bir yana, kendiligin 6zneye doniistimii
siireci basli basina sanatsal ve diisiinsel tartismalarin odaginda yer almaya devam
edecek. Ozne’nin binlerce goriiniimiinii belli basl noktalarda biitiinlestirdigimizde
ontimiize dort ozne tipi beliriyor; Gramer olarak 6zne, politik 6zne, felsefi 6zne,

insani varolus olarak 6zne.

Bagliklar halinde toparlamaya calistigimiz 6zne kategorileri i¢inde 6nemli bir
yer tutan ve diger baghiklart da etkileyen ‘politik ozne’ bu calismanin 6nemli

soru/sorunlarindan biri olacaktir.

Diinya 6l¢eginde yasanan ‘6zne krizi’ aydmlanma projesinin baslangicindan
bu yana siire dursun, ililkemiz 06zelinde 6zne sorunu farkli bir mecrada ele
almagelmistir. Emek siireclerini ve dogal olarak emekg¢i siniflarini 6zne goren diinya
gorlisii i¢in 6zne krizi bash basina ‘eskiyen diizenin yasadigi ideolojik yikim’dir.
Tiirkiye diistinsel iklimi ve politik konumlanislarinda 6zne daha ¢ok ‘eyleyen’ politik
mesru glicii ifade eder. Cok gecisli ve sarmal bir yapiya sahip olan politik 6zne
tanimi, 6zne olarak ‘is¢i smifin’ goren smif temelli politik okumalar i¢in smifin her

tiirlii miicadele goriiniimiinii kapsar.

Tiurkiye’de insan bilimleri, kiiltiir ve sanat alaninda yasanan soru/sorun

O0znenin tanimlanmasinda ve yapilacak tanimin tesir alanlarinin hesaplanmasina
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odaklanmistir. Is¢i sinifi bir politik 6zne ise, dznenin iktidar bileskeleriyle girdigi

iliskiler nasil ¢éziimlenecektir?

Calismamamizim iddias1 odur ki; Tiirkiye’de emek, emekei siniflar 6znedir ve
bunlarin sanatsal/kiiltiirel yansimalar1 emek goriiniimleridir. Bu emek goriiniimlerine
yonelik sistematik sansiir, sistemli yok sayma ve engelleme ¢abalar1 bir yana Tiirkiye
Sinemas1 i¢inden hayli uzun tarithi boyunca bir ‘emek sinemas1’ ¢ikaramamis, emek
goriiniimleri, siiren aktiiel politik miicadelenin etkisiyle donemsel artiglar gosterse

de, hicbir ddnem 6zne olarak sinema atmosferinde yer bulamamastir.
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1.2. iIKTiDAR VE OZNE

Sinema sanati (biitiin sanatlar gibi), anlamsal, gostergesel ve imgesel diizeyde
iktidar bi¢imlerinin ve ideolojik dizgelerin izlerini tasir, yayginlastirir ve yeniden
iiretir. Bir kitle sanat1 olan sinema, gerek endiistriyel gerekse estetik olarak var olan
iktidar bi¢imlerinin ve smifsal konumlanislarin kodlarini iginde barindirir.
Goriintliniin/gorsellestirmenin fetis diizeyinde estetize edildigi, s6z 6begiyle kurulan
anlamimn farkli arag-gereclerle canlandirildig: sinemasal atmosfer, ‘zamanin ruhunu’
ve ayni zamanda ‘zamani’ asmak isteyen Ozneyi de farkli diizeylerde ele verir.
Sinema dramaturgisi acisindan bakildiginda sinema sanatinin cisimlestigi hali olan
film, icinde bulundugu toplumsal iliskilerce ya bi¢imlenir, ya da o iliskileri bigcimler.

Cogu durumda ise iki siirece de i¢ckindir.

Iktidar ve ideoloji kavramlari {izerinden siiren tartismalarin 6nemli bir dgesini
de 6zne olusturur. Ozne ve 6znellik kuramlari son otuz yilin sosyal bilimler, sanat ve
estetik tartigmalarini belirlemis hemen her sanatsal ve diisiinsel disiplini etkileyen bir
birikim ortaya ¢ikarmustir. Ozne ve kars1 6zne kavramlarini etkin bicimde kullanan
Michael Foucault, Tiirkiye sinemast 6zelinde iktidarin yapisinin bir bi¢imi olarak
ozneyi nasil saf dis1 ettigini, golgeledigini ve nihayetinde kovdugunu anlamak

acisinda caligmamiza ipuclari sagliyor.

Ozne ve iktidar arasindaki iliskinin karmasikligin1 vurgulamak icin Michael
Foucault’u, Iktidar-ideoloji ve ideolojik aygitlar arasindaki iliski bi¢imini ortaya
koymak icin de Louis Althusser’i manivela olarak gormek yontemimize uygun
olacaktir. Bu calismada ayn1 anda ideolojiyi aciklarken Althusser’den, iktidardan s6z
ederken Foucault’dan yararlanmak, bu iki diisiiniirii bir arada tutmak ¢esitli riskler
barindirmaktadir. Fakat her iki ismin diistindiikleri bazi noktalarda ortaklagmaktadir;

ozellikle bu calisma agisindan degerli noktalarda.
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Foucault’nun 6zne iizerine yaptig1 arastirmalar ona gostermistir ki, 6znenin
icinde bulundugu cesitli iktidar iligkileri mevcuttur.” Ideoloji kavramin1 irdelemeden
once ideolojinin dogrudan etkilesimde oldugu iktidarin tanimiyla baslamak dogru

olacaktir:

Iktidar bir iliski, bir eylem bigimidir. Ama, bu dogrudan dogruya
baskalar iizerinde degil, baskalarinin simdiki ya da gelecekteki eylemleri
iizerindeki bir eylemdir. Bir iligkinin iktidar iliskisi olabilmesi i¢in her iki
tarafin da sonuna kadar eylemde bulunabilecek durumda olmasi1 ve bu
iliskide tiim bir tepki, cevap alaninin var olmasi gerekir. Dolayisiyla
iktidar bir eylemler kiimesinin baska eylemler kiimesi istiinde etkili
oldugu bir biitiinsel yapidir.?

O halde iktidar1 eylemden bagimsiz diisinmek olanaksizdir. Fakat iktidar
dendiginde akla sadece biiylik iktidar kurumlari, baski mekanizmalar1 gelmemelidir.
Iktidar iliskileri yasamin her noktasinda kurabilirler. Bunu olanakli kilan parametre,
daha sonra deginilecek olan mevcut ideolojik diizenlemelerdir. Bu bakisla iktidar
baski ve rnza siireglerini yoneten, tahakkiim araclariyla yayginlastirilan ve

uygulandigi kisilerin de ‘tasiyicist’ haline geldigi ¢cevreleyici faktordiir.

(...) iktidar iligkileri, devlet aygitlarinin bireyler {lizerinde uyguladigi
iligkilerdir, ama ayn1 zamanda aile babasinin karis1 ve ¢ocuklar iizerinde
uyguladig iliskilerdir; doktorun uyguladigi iktidar, esraftan kisilerin
uyguladig1 iktidar, patronun fabrikasinda iscileri iizerinde uyguladigi
iktidardur.*

Calismanm konusu olan iktidar ise ‘uygulanir’ iktidarin tasiyic1 olma
siirecinde ortaya ¢ikiyor. Bu calismanin isaret ettigi yerde iktidar bir siiregler toplami
olarak bir bicimde 6zneyi (Politik 6zne olarak emegi/emekgileri) devre dis1 birakiyor

ve bunu estetik diizlemdeki yansimalariyla sabitliyor. Biraz daha acarsak, iktidar

? Michel Foucault, Ozne ve Iktidar. Cev: Isik Ergiiden, Osman Akinhay, Istanbul, Ayrint1 Yaymnlart,
2005, s. 58.

3 Foucault, 2005, a.g.e.,s. 20.

* Michel Foucault, fktidarin Gézii. Cev: Isik Ergiiden, istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2007, s. 162.
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uygulama siireci iscileri/emegi bir politik 6zne olarak distalarken kitle sanatindaki
yansimalarint siliyor, ardindan silinen bu yansimalarin yerini ‘tercihi’ konu edilisler

aliyor.

Bir iktidardan s6z edildiginde onun somut tahakkiim iliskilerinin de
varligindan s6z edilmis olacaktir. Yani iktidar bir ¢esit kabullendirme iliskisidir.
Iktidarin kabullendirilme siireglerinde iktidar1 yayan ve kabullendiren araglara da
odaklanmak yerinde olacaktir. Iktidarin kabullenme sonucuyla elde ettigi riza ise
kabullendirme asamalarinda ortaya ¢ikan etkilesimlerle ve cogunlukla o asamalarin
ortik halde gorildiigli pargalarda gerceklesir. Bu parcalar, aile, cinsiyet, sanatsal

edimler, kiiltiirel motifler olabilir.

Iktidar iliskisi en az iki dzne arasinda gerceklesir. Bu da iktidarda olanm
karsisinda, iktidarin1 uygulayacagi birinin ya da bir seyin zorunlu oldugu anlamina

gelir. iktidarin karsisindaki sey de 6zgiirliik kategorisinin iginde yer alacaktir.

(...) iktidar ve Ozgiirliik birbirini diglayan bir ¢atisma iliskisi
icinde degil, cok daha karmasik bir iligski icinde yer alir. Bu iliskide
ozgiirliik iktidarin islemesinin kosulu, hatta 6nkosuludur. iktidar ile
ozgiirliigiin direnisi birbirinden ayrilamaz. iktidarin oldugu her yerde bir
direnis ya da direnis imkani vardir.’

Fakat bir iliski, taraflardan birinin o iliskinin yasalarinin disina ¢ikmasiyla
son bulacaktir. Foucault da bu noktaya dikkat ¢ekmektedir. iktidarin sdyleminin
kabul edilmesi halinde iktidar iligskisinin son bulacagini belirtir.’ iskencedeki bir
devrimcinin konusmamast bir iktidar iligkisini olanakli kilar. Bu durumda bir
miicadele mevcut kilinmig olur. Ancak iskencecilerin devrimcinin konugmasini

sagladiklari noktada tahakkiim iligkisi son bulacaktir.

Emek goriiniimii agisindan baktigimizda ise iktidar onun varligini1 ortadan
kaldiramaz. Emek vardir ve kurucu bi¢cimde tiim insani baglarin odaginda durur.

Sorun emek siirecini bir 6zneyle tariflememektir. Burada uygulanan iktidar, emek

5 Foucault, 2005, a.g.e.,s. 21.
% Foucault, 2005, a.g.e.,s. 75.
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goriiniimiinii naif olsun radikal olsun, politik goriinimden ve dahasi 6zneyi isaret

eden goriiniimiinde koparmaktir.

Iktidar iliskisinin en 6zel tarafi onun kontrol kaygisina sahip olmasidir. O
ayn1 zamanda bir denetim sistemidir: “Iktidarin uygulanmasi ‘davranislari

yonlendirmek’ ve muhtemel sonuglari bir diizene koymaktir.”’

Foucault, iktidarin bu kontrol mekanizmasini agiklarken bir mimari eserden
yola c¢ikmistir. Bu, 18. yiizy1ll sonunda Jeremy Bentham tarafindan yazilmis Le
Panoptique adli eserdir. Bu kitap bir hastane tasarimini anlatmaktadir ve bu
tasarimin adma “panoptik” demektedir. Tasarimin ana fikri sdyledir: Cevrede halka
seklinde bir bina; ortada bir kule; kulede agilmis olan genis pencereler halkanin i¢
cephesine bakmaktadir. Cevre bina hiicrelere ayrilmistir, hiicrelerin her biri bina
boyunca derinlemesine uzanir. Bu hiicrelerin iki penceresi vardir: biri igeriye dogru
aciktir, kulenin pencerelerine denk diiser; digeri disariya bakarak, 15181n bir bastan

bir basa hiicreyi kat etmesini saglar.®

Bentham’in tasariminmn Foucault'nun dikkatini ¢ekmesinin bazi nedenleri
vardir. Belirtilen bi¢cimde insa edilmis bir mekanda, kuledeki tek bir gozetmenin, tiim
alana hakim bir bigimde her olan biteni takip etmesi miimkiindiir. Ug yiiz altmus
derecelik bir goriise sahiptir gdzetmen. Fakat bundan daha da 6nemlisi, bu tasarimin,
gozetmeni goriinmez kilmasidir. Hiicrelerinde durmakta olan hasta, deli veya
mahkiimlar yiizlerini disartya doneceklerinden 15181n tersi yoniindeki kulenin, yani
gozetmenin varligin1 unutacaktirlar. Bu da iceriyle disar1 arasinda sadece mekansal
bir fark oldugu yanilsamasinin dogmasina sebep olacaktir; yani kapatma alaninin ve

nedenlerinin zihinlerden uzaklagmasina.

Elbette bu bilgi, kapatma alanlarinin smirlarin1 da diistindiirmektedir.
Kuledeki goziin tiim yasam Tlizerindeki bakisinin, bir biiylik bakism varligini
sorgulatmaktadir ki, bu da 6zne kategorisi i¢in hayati bir 6nem tagimaktadir. Cilinkii

0zne, bir iligkiler biitiintidiir.

Bu noktada belirtmek gerekir ki, iktidar i¢in ne oldugu degil onun ne’ligi ile

ilgili ne disiliniildigiinii 6nemser. Yani onun her alana hakim bir goz oldugu

" Foucault, 2005, a.g.c., s. 74.
8 Foucault, 2005, a.g.c., s. 86.
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diisiincesine sahip olunmasi, iktidarin varligini pekistirecektir ve bu diisiinme onun
yasalarinin bir Uriiniidiir. Ancak su sdylenebilir: biliylik bakis, her alana hakim olmak,
tam bir kontrolii yaratmak arzusundadir. Hemen bu noktada belirtmek gerekir ki,
onun bu arzusunun varligi, bu arzunun gergeklesmediginin belki de gergeklesme
olanagi olmadiginin bir ispatidir ki, bu diisiinme yapilmakta olan ¢alisma acisindan

Onemli bir noktada durmaktadir.

Panoptik, baska bir 6zelligiyle de dikkat cekicidir: Gozetlenenin aydinlikta
tutulmasi. Iktidar iliskisinde hiikiimran, tahakkiimii altindakinin her an ve her yerde
goriiniir olmasini istemektedir. Bu nedenle onun, bir 151k kiimesinin i¢inde yer almasi
saglanir. Ciinkii temel itkisi kamu goriisii olan bir iktidar los bolgeler karsisinda

hosgoriilii olamaz.”

XVIII. yiizyilin ikinci yarisina bir korku musallat olmustur: Seylerin,
insanlarin, hakikatlerin tiimiiyle goriiniirlii§iine engel olusturan karanlik
perdeden, los uzamdan korkulur. Isigin karsiti olan gece kirintilarini
dagitmak, toplumda los uzama kalmamasini saglamak, siyasi zorbaligin,
hiikiimdar kaprislerinin, dini batil inang¢larin, tiranlarin ve papazlarin
komplolarmnin, cehaletin, goézbagciliginin, salginlarin tezgihlandigi bu
karanlik odalar1 yikmak. 10

Foucault bu sozleri, belirtilen tarihte yiikselen burjuvazinin kendinden 6nceki
tarthte esi goriilmemis bir girisimini anlatirken sarf etmistir. Tarihte ilk kez o zaman,
toplumun azimsanmayacak bir kismi hastanelere ve hapishanelere kapatilmistir.
Kapatan, yerlesmeye calisan burjuva iktidaridir. Insanlari kapatirken de bir ayrim

yapmistir burjuva.

Kapatilanlar kimlerdi? Yersiz yurtsuzlar, sabit isi ve evi olmayanlar.
Dolayisiyla kapatilmadan kagmak icin bir meslek icra etmek, diisiik de

? Foucault, 2005, a.g.c., s.93.
1% Foucault, 2005, a.g.c., s. 93.
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olsa tcretli bir is1 kabul etmek gerekiyordu. Sonug¢ olarak en diisiik
ticretler hapis tehdidiyle stabilize ediliyordu.’

Bu ayrim sayesinde hem bir dayatma mesrulasmistir hem de toplumun bazi
iiyeleri toplumdan ayiklanmistir. Iktidarda olan, kendi yasalarina —ki, bu yasalar
tiimiiyle somiirli yasalaridir- islerlik kazandirmistir. Kapatma bir toplumsal tehdittir;
hukuki dille sdylemek gerekirse “caydiric1” eylemdir. Toplumu, iktidarin yasalarina
kars1 koymak konusunda caydirmaktadir. Iktidardakinin digerleriyle kurdugu bu
iligki timiiyle bir tahakkiim iligkisidir.

Yukaridaki alintidan ¢ikarilabilecek bir diger sonug¢ da iktidar iliskilerinin,
toplumun bazi katmanlarini yok etme egiliminde oldugudur. Kendi yasalarina tabi
olmay1 kabul etmeyen ya da var olusu geregi o yasalarin kapsami disinda kalan
katmanlar, iktidar tarafindan toplumun disina alinmakta ve bir izolasyon politikas1
izlenmektedir. Toplumdan izole edilenler genel olarak ikiye ayrilabilir. ilk grupta
kendi iradesi ile mevcut iktidarin yasalarini reddedenler yer alir ki, bunlarin
konulduklar1 yer hapishanelerdir. Hatta duruma gore mezarliklar da olabilmektedir.
Ikinci grupta ise iktidarin “iradesi”ni yadsiyp “deli” yaftasmi yapistirdiklar yer

almaktadir. Bu insanlarin kapatildiklar alan ise elbette timarhanelerdir.

Iktidar, yasal ve yasadis1 alanlarda kendini gergeklestirir ve iliskilerini
dayatarak tahakkiime maruz kalanlar1 isletmeye calisir. Hastanelere kapatmanin
hukuk i¢inde yeri yoktur. Ciinkii hukukun sorulari, bu tiirden bir miidahaleyi
gerceklestirmek icin yeterli degildir. Elbette bu da iktidar iliskilerinin bir tirinidir."
Hukukun yasayla yapmadigini1 doktorlar bilim adi altinda yaparak, kapatmanin asil
oznesini goriinmez kilarlar ve elbette ideolojiden bahsederken deginilecegi gibi onlar
bu edimlerinin bilincinde degildirler. Onlarin iktidarda olanla bir iktidar iliskileri

yoktur; ¢linkii onlar iktidara eklemlenerek onun temsilcisi olmuglardir.

Bir psikiyatri doktoru bir bireye kapatilma, bir tedavi, bir statii
dayattiginda, onu biitiin haklara sahip yurttas statlistinden farkl bir statii

"' Michel Foucault, Biiyiik Kapatilma. Cev: Isik Ergiiden, Ferda Keskin, Istanbul: Ayrinti Yaynlari,
2005, s. 105.
12 Foucault, 2007, a.g.e.,s. 161.
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icine soktugunda, bu doktorun bazi edimleri hukuk tarafindan korunuyor
olsa da hukuk disma cikar."

Foucault’nun iktidarla ilgili diisiinmeleri elbette bunlarla smirli degildir.
Fakat yukaridaki bilgiler 1s18inda, bu ¢alisma i¢in gerekli olan bazi ¢ikarsamalar
yapilabilir. Bu bakisla iktidar denen iliskiler toplami, kendisini/varligini tehdit eden
her tiirlii diisiince ve eylemi yalitmak i¢in biitlinciil refleksler ortaya koymustur.
Iktidarin gozii, onun iktidar olma bi¢imini tehdit eden miicadele odaklarma, sinifa,

cinsiyete ¢cevrilmistir.

Yine yukarida bahsi gegen islevinden oOtiiri ‘kapatilma’, bir mekana
hapsedilme yerine kullanilirken, bir yaniyla yok sayilma ve iizeri ortiilme olarak da
goriilebilir. Iktidara direnen, direnme potansiyeli tasiyan tiim konumlanmalar bir tiir
kapatilmanin muhatabi1 haline gelir. Bu kapatilma siireci ‘iktidarin gozii’ tarafindan

yeniden ve yeniden tretilir.

Iktidarin gozii basta kiiltiirel alanlar1 olmak iizere, sanatsal iiretimi, yazinsal
etkilesimleri de kapsayacak bicimde bir denetlemeye doniisiir. Burada dikkat ¢ekici
olan Foucault’'nun actig1 yerden devam edersek, iktidarm gozii, toplumsallasan bir

‘g0z’ oldugunda siirecin nasil isleyecegidir.

Iktidarin iktidar olma teminati olan pratik/politik/hegemonik siddeti, giiclii bir
kampanya esliginde toplumsalin yeniden kurgulandig: bir ‘bakis’a doniisiir. Bunun
en giiclii 6rneklerini ise 12 Eyliil 1980 askeri fasist cuntasinin politik iktidara el

koydugu tarihsel siireci takip eden genel tesir alanlarinda goriiyoruz.

Modem ve sonrasi ¢agm en etkili sanatsal anlatim araci olan sinema, zor ve
ikna siireglerinin ardindan iktidarin gozi olmus, toplumsal iliskilere o ‘gdz’ ile
bakmistir. Burada bahsi gecen g6z hem bir denetim ve takip aracidir hem de

‘gdrmemek’ biciminde tarif edebilecegimiz bir tip estetik rejimdir.

13 Foucault, 2007, a.g.e.,s. 161.
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1.3. IKTIiDAR, IDEOLOJI VE iDEOLOJIiK AYGITLAR

Gegmisi c¢ok eskilere uzanmasa da, ideoloji kavrami hakkinda c¢esitli
yorumlar yapilmistir tarih boyunca. Ingiliz diisiiniir Terry Eagleton’un

siniflandirmasi bu yorumlari on altiya indirmeyi basarmistir:

a. Toplumsal yasamda anlam, gosterge ve degerlerin iiretim
sureci;

b. Belirli bir toplumsal gruba veya sinifa ait fikirler kiimesi;
c. Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya yarayan fikirler;

d. Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya hizmet eden
yanhs  fikirler;

e. Sistematik bir sekilde ¢arpitilan iletigim;
f. Ozneye belirli bir konum sunan sey;

g. Toplumsal c¢ikarlar tarafindan gilidiilenen diisiinme
bigimleri;

h. Ozdeslik diisiincesi;
1. Toplumsal olarak zorunlu yanilsama;
J.  Soylem ve iktidar konjonktiirii;

k. Bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam
verdikleri ortam;

1. Eylem amagh inanclar kiimesi;
m. Dilsel ve olgusal gercekligin birbirine karistirilmasi;
n. Anlamsal kapanim;

o. Iginde bireylerin, toplumsal yapiyla olan iliskilerini
yasadiklar1 vazgec¢ilmez ortam;

p. Toplumsal yasamin dogal gerceklige doniistiiriildigi
. 14
stireg.

'* Terry Eagleton, Ideoloji, Cev: Muttalip Ozcan, Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2005, s. 18.
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Bu ¢alismanin baglami agisindan bu yorumlardan birine basvurmak yeterli
olmayacaktir. Louis Althusser’in ideoloji kavramiyla ilgili tespitleri yukaridaki
birka¢ diisiinceyi birden kapsamaktadir. O nedenle bu diisiiniiriin yorumlarina
basvurmak meselenin c¢ergevesini olusturabilmek agisindan bir zorunluluktur.
Althusser’in yorumunun yukaridaki yorumlardan temel farki, ideoloji gibi bir
kavrami, yasam pratiklerinde somut olarak goriiniir kilmis'> ve onun maddi
varligini'® agiga ¢ikarmis olmasidir. ileride de deginilecegi gibi onun sadece bilissel

degil, ayn1 zamanda duygusal bir insa siirecini kapsadigini savlamasidir.

Althusser, ideolojiyi bireylerin gerg¢ek varolus kosullariyla kurduklari imgesel
iliskinin imgesel bir “tasarimlanmasi” olarak tanimlar.'” Bu tanim, gergeklikle
kurulan iligkinin altin1 ¢izmektedir. Birey, gercekligin gergeklik degerini, onunla
kurdugu 1iliskiye gore belirleyecektir. Althusser de tam bu noktada baslatir
diisiincesini. Ideolojinin bagka bir gerceklik yarattigin1 degil, bireyi, onu carpitarak
algilamasi1 yoniinde kurdugunu ve bireyin onunla kuracag iliskiye miidahale ederek

imgesel bir zemin olusturmak suretiyle var oldugunu iddia eder.

(...) her 1ideoloji, yarattii ve imgesel olmast zorunlu
carpitmasinda, var olan iiretim iliskilerini (ve de bu iligkilerden tiireyen
oteki iliskilerini) degil, ama her seyden 6nce, bireylerin tiretim iliskileri
ve bu iligkilerden tiireyen oteki iliskilerle kurduklari (imgesel) iliskiyi
tasarimlar. '*

Bu diisiinme, calisma acisindan temelde iki anlamda degerlidir. ilki, gercegin
ulagilabilir oldugunu i¢inde sakli tutmasidir. Bireyin, hayali bir ger¢ekligin icinde
olmayip, ger¢eklikle hayali bir iliski kurdugunu savlar ki, bu da gercekligin baska bir
evrende oldugunu reddetmek anlamina gelmektedir. Bireyin gergeklikle ayni1 evrende
oldugunu savunmakla, ger¢ekligi ulasilabilir bir noktada konumlamaktadir. Bu akil

yiiriitme ideolojinin zafiyetini de barindirmaktadir.

'> Louis Althusser, /deoloji ve Devietin Ideolojik Aygitlari, Cev: Alp Timertekin, Istanbul: ithaki
Yayinlari, 2003, s. 82.

1o Althusser, 2003, a.g.c., s. 92.

7 Althusser, 2003, a.g.c., s. 89.

'8 Althusser, 2003, a.g.c..s. 92.
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Althusser’in yaklasiminin bir diger degerli tarafi da i¢inde umut barindiriyor
olmasidir. Bireyin gergeklikle kurdugu iliskinin imgeselligi ve tasarimlanmisligi,
ayn1 zamanda degisebilirligine de isaret etmektedir. Cilinkii bir tasarimin varlig
baskaca tasarimlarin da olabilirliginin alametidir. Tasarimlarin ya da imgeselligin
cesitliligi, onlarin degisebilirligini diisiindiirmektedir ki, bu da direnisin temel

arglimanidir.

Althusser’e gore ideoloji, bireylere muhtagtir; onlarsiz olamaz. Bireyin
pratikleri, ideolojinin yasam alanidir. Bu pratiklerin tamamu bir ideoloji ¢ercevesinde
gergeklesir. Ideoloji, pratikler yoluyla zuhur edebilir ancak. Pratigin merkezinde de

birey durmaktadir.

(...) ideoloji ancak somut (sizin gibi, benim gibi) 6zneler i¢in
vardir ve ideolojinin bu hedefi de ancak 6zne sayesinde, baska deyisle,
6zne kategorisi ve isleyisi sayesinde imkan kazanabilir'

Burada o6zellikle “6zne” kavrami kullanilmistir. Ciinkii Althusser, 6zne ve

bireyi birbirinden ayirir. Ozneyi, ideolojinin isledigi birey olarak degerlendirir.

(...) somut bireyler ile somut 6zneleri birbirinden ayirmamiz
gerekiyor. Ideoloji, bireyler arasinda 6zneler “istihdam eder” ya da
bireyleri O6znelere “doniistiiriir” bigimde “eyler”, “isler” bunu da
seslenme dedigimiz son derece kesin bir islem yoluyla gerceklestirir.>

Oznelesme, tuhaf bir siirectir. Yolda yiiriirken biri, herhangi birini kast
etmeksizin “hey!” diye seslendiginde, kendisine seslenilmeyen bir¢ok birey bu sese
tepki verecektir. Seslenilen kendileriymis ya da kendilerinden baska seslenilecek
yokmug gibi veya seslenilmeyi gerektirecek iyi ya da koti bir seyler yapmis
olduklarindan mudir bilinmez, insanlar bu sese kayitsiz kalmayacaklardir. Cilinkii

ideoloji, bireyleri 6zne olarak isler ve bireyler, bu sese tepki verdikleri anda, sese

1 Althusser, 2003, a.g.e.,s. 99.
2% Althusser, 2003, a.g.e., ss.102-103.
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dogru doniis yaptiklarinda 6znelesmis olurlar.®’ Ozne kategorisinin ideoloji icin
zorunlu olusuna bir 6rnek de tanridir. Tanri, insanlara “sen” diyerek seslenmektedir.
Sanki kargisindaki biriyle konusuyormus gibidir. Tanr1 burada mutlak 6znedir. Onun
karsisindaki kul da mutlak 6zne tarafindan belirlenmis bir 6znedir. Her ne kadar
0zneyi 0zne kilanin mutlak 6znenin litfu oldugu diisiiniilebilse de, iliski tersinden de
ayni derecede zorunluluk arz etmektedir: Tanriya tanriliini veren, en az bir kula

sahip olmasidir.”

Bireylere Mutlak ve Biricik Ozne adma 6zne olarak seslenen her
ideolojinin yapismin ayna nitelikli, yani yansimali ve ¢ifte yansimali
oldugunu, aynadaki suretin ideolojiyi olusturdugunu ve ideolojinin
isleyisini sagladigini goriiyoruz. Bu da her ideolojinin bir merkeze sahip
oldugu ve Mutlak Oznenin merkezdeki biricik yerde bulundugu ve cifte
yansimali bir baginti i¢inde, 6znelere her 6znenin kendi goriintiisiinii,
simdi ve gelecekte, izleyebilecegi Ozne’de gergekten onlarm ve O’nun
s6z konusu oldugu yolunda giivence verip, 6zneleri Ozne’nin &znesi
kilarak ve biitiin bunlar aile i¢inde olup bittigi i¢in (...) sonsuz sayida
bireyin 6zne olarak gevresini almast igin seslenmesi demektir.>

Mutlak Ozne, seslenme yoluyla hem kendini mesrulastirir hem de bireyi
oznelestirir. Ozneler ayni yolla birbirlerini de tanir ve tanimlarlar. Oznelesen birey,
ozneligini elinde tutmak icin, Mutlak Ozne karsisinda {immetlesmek zorundadur.
Ciinkii Mutlak Ozne, mutlakligmin bir pekistireci ve ispat1 olarak mutluluk vaat eder.
Mutlulugun kosulu, Mutlak 6znenin mutlakliginin kabuliinden ge¢mektedir; onun
yasalarinmn uygulanmasindan. Ozneler Mutlak Ozne icin, nasil uygunsa o bicimde
islenirler. Bu isleme siirecinde somut —asker ya da polis gibi- bir baski aracina da
gerek yoktur. Ciinkii Mutlak Ozne, &znelerin “kendiliklerinden islemesini”

saglamaktadir.”*

Bu “6znenin islemesi” siirecinde bir aksakligin meydana gelmesi halinde,
alaninda uzmanlagsmis miifrezeler duruma miidahale i¢in hazirda bekletilmektedir.

Olas1 bir sapmay1 engellemek ya da goriinmez kilmak igin yetismis, gelistirilmis

21 Althusser, 2003, a.g.e.,s. 103.
22 Althusser, 2003, a.g.e., s. 108.
2 Althusser, 2003, a.g.e.,s. 111.
24 Althusser, 2003, a.g.e.,s. 111.
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miifrezeler. Miifrezeler, miifreze olduklarinin, yani mutlak 6znenin amaclarinin
farkinda degillerdir. Onlar, yapmakta olduklarinin ya da gorev edindiklerinin

dogruluguna inanan miiminlerdir, tipk: diger 6zneler gibi.

Ozneler “islerler”: Tanrinin emirlerine, rahibe, General De Gaulle’e,
patrona, miithendise, boyun egmek gerektigini, 6teki insanlar1 sevmek
gerektigini, vb. kabul ederler. “Her seyin (bdyle) yolunda” oldugunu
kabul ederek islerler ve de iistiine tily dikmek i¢in bir de “Siikiir, hep
boyle olsun!” ¢ekerler.?’

Ideolojinin tasarimladig: iliskilerle yetisen birey, bir ideolojinin iginde
oldugunun bilincinde olmadan gelisir. O, ideolojinin maddi varligina maruz kalarak
tiim dilinyay1 onun bir parcasi olarak, hatta ondan ibaret olarak kurgular. O kadar ki,
ondan ibaret olan evren ayni zamanda orada yasayanlara kendi yoklugunu
kanitlamaktadir. Her alanin ideolojik oldugu bir evrende ideoloji de goriinmez
olacak, ideolojinin isledigi birey tarafindan goriilemez olacaktir. Ciinkii ideolojinin
siirlarint genisletmek ayni zamanda onun altin1 bosaltip anlamsizlasmasina neden
olur.*® Ideoloji tarafindan islenen birey, kendi bilincinin kurucusunu gdrmekten
uzaktir. Cilinkii onun yasalaryla yasamaktadir. Ancak bu yasalardan uzaklagmasi
halinde ideolojik olan ona goriinebilir ki, bu da ideolojinin desifre oldugu,

gergekligin carpitilmasinin ortadan kaldirildig ikinci bir diinyada™® miimkiin olabilir.

Ideoloji, 6znelesen bireyin edimleri ile goniillii gerceklesmektedir. Baski ok
sonra ve zorunlu oldugu hallerde devreye girer ideolojinin tasariminda. ideoloji,
kendini sadece biligsel degil ayn1 zamanda duygulanimsal olarak da yerlestirir.

Althusser’e gore ideoloji,

2 Althusser, 2003, a.g.e.,s. 112.
26 Eagleton, 2005, a.g.e., s. 27.
*”Ikinci Diinya” deyimi M. Bakhtin tarafindan karnavallarin yarattig1 diinya i¢in kullanilmistir.
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...temelde diinya ile aramizdaki bilingdisi, duygulanimsal
iliskilere, toplumsal gergeklige diisiince Oncesi baglanma yollarimiza
anistirmalarda bulunur.”’

Bu nedenle her eylemini, nedenini biling diizeyinde bir bilmeyle eylemez
ozneler. Duygulariyla ve vicdanlariyla da hareket ederler. Iste o duygular da

ideolojinin isledigi alanlardir, tipki inang gibi.

[Birey] tanriya inaniyorsa ayine katilmak tizere kiliseye gider, diz
coker, dua eder, rahibe giinah ¢ikarr, tovbede bulunur, cezasini ¢eker
(...), glinahlar1 affolunur, yasama devam eder vb. Goreve inaniyorsa (...)
uygun davranmiglarda bulunur. Adalete inaniyorsa hukuk kurallarina
tartismaksizin boyun eger ve bu kurallar c¢ignendiginde vicdaninin en
derin noktalarinda infiale kapilir.*®

Oznenin bu infiali yasayabilmesi igin bazi ahlaki veya hukuksal yargilara
sahip olmasi gerekir. Onun sahip oldugu bu degerler, ideoloji tarafindan ve gerektigi
bigimde yerlestirilir bireyin i¢ine. Dogru veya yanlis, ideolojiden ideolojiye degisen
kavramlardir. Her ideoloji kendi degerler sistemini, dolayisiyla kendi dogrularini
yaratir. Bugiin bu diinya diizeninde dogru sayilan bazi seyler, baska diizenlerde ayni
Olclide dogrulukla anilmayabilir hatta yanlis olarak degerlendirilebilir. Bu da
ideolojinin bir kapali denklem oldugunun gdstergelerinden biridir. Ideoloji, kendi
dogrularinin savunucusu hatta belki de savascisi 6zneler yaratarak ve bu dogrular
anonimlestirerek kendini var eder. Onun 6zneleri, islemeleri esnasinda karsilagtiklar
siiregleri kendilerini kendileri yapan deneyimler olarak goriirken, ayni1 zamanda bu
deneyimlerin sonuclarin1 yani degerler sistemini anonim, evrensel degerlerden

olusmus bir sistem olarak algilarlar.”

Gergekten etkili olabilmeleri icin, ideolojiler, insanlarin deneyimine en
alt diizeyde bile olsa anlam vermek ve toplumsal gerceklikle aralarindaki

27 Eagleton, 2003, a.g.e.., s. 41.
28 Althusser, 2003, a.g.e.,s. 95.
29 Eagleton, 2003, a.g.e., s. 43.
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pratik etkilesim sonucu edindikleri bilgilerle belirli bir dl¢iide uyusmak
zorundadir.™

Bu sayede hem 6zne kurulmus ve mutlulugu garanti altina alinmis olur, hem
de oznenin ideolojiyi beslemesi saglanmis olur. Yani 6zne ve Mutlak Ozne

arasindaki yansimali iligki kurulmus olur.

Ideoloji, bireyi 6znelestirme siirecini pratikler {izerinden gergeklestirir. Bu da
onun maddi uzantisidir. Maddi varolusa sahip olan ideoloji, maddi pratikler
vasitastyla bireyi isler’’ ve kendini korumaya alir. Ideolojinin amaci sadece bireyi
belli bir bicimde gercekle iliskilendirmek, onun iligki bi¢cimini belirlemek degildir; o
aynt zamanda kendini de korumaya almak, giivenligini saglamak, baskaca
ideolojilerin tehditlerine kars1 hazirlikli olmak zorundadir. Ozneyi islerken bu
baglami1 da gozetmektedir. Bu nedenle kendini gizler ve ideoloji oldugunu agiga
vurmaz.*? Bir amaci da yaratti§i tasarimin, tasarmligini gizlemektir. O gergekle
kurulan iliskiyi tasarladiginin sakli tutulmasina ugrasir. Bu nedenle, ideoloji kendini
“hi¢” olarak gosterirken ayni zamanda ideolojinin disarismin olmadiginin kabul

edilmesine ugrasir. Oysa ideoloji tam manastyla “disaris”dir.>

Ideoloji kendini pratik aracilifiyla gizler. Pratik, onun yasam pmari, somut
varlhik alamidir. Bireyin sadece duygu mekanizmalarimi degil diislinme
mekanizmalarin1 da kontrolii altinda tutmak ister. Diisiinceler, ideolojinin bazi
aygitlari tarafindan tanimlanan kurallarla diizenlenen pratiklerin edimlerinde yer alan
maddi bir var olusa tabidirler. Maddi bir kurallar biitlinii tarafindan diizenlenen
maddi pratikler gerektiren maddi bir ideolojik aygitin bagrinda var olan ideoloji; s6z
konusu pratikler, kendi inanci uyarinca eyledigine goniilden inanan bir 6znenin

. . . 4
maddi edimlerinde var olur.?

Bireyin pratikleri ibadethanelerde, okullarda, sokakta, bazen bir macta, bazen

cenaze toreninde, bir toplantida ya da herhangi bir yerde gerceklesir. Bu pratikler

30 Eagleton, 2003, a.g.e., s. 36.
31 Althusser, 2003, a.g.e.,s. 93.
32 Althusser, 2003, a.g.e.,s. 104.
33 Althusser, 2003, a.g.e., s. 105.
3% Althusser, 2003, a.g.c., s. 98.
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kurallara tabidirler. Kurallar da bir ideolojik aygit tarafindan tanimlanirlar.”
Okullarda nasil davranilacagi, kurulacak iliskilerin bigimleri belirlidir. Ogrenci-
ogretmen iligkisi, bir aygit olan okul tarafindan tanimlanmis ve her noktada gegerli
olarak kurgulanmistir. Her okul bu kurala ve digerlerine uymakla ylikiimlidiir ve
uydugu oranda “basarili” olma olanagmi elinde tutabilir. Ideolojik bir ara¢ olarak
okul, tipki diger ideolojik araglar gibi kendi yasalarini olusturmak zorundadir. Bu

zorunluluk onun ideolojik bir kurum olusuyla ilintilidir.

Ideoloji, kurumlarin ya da aygitlarin neleri yapmalari gerektiginden ¢ok nasil
yapmalar1 gerektigiyle ilgilenir ki, bu da onlarin iligkilerini denetlemek,
yapilandirmak anlamma gelecektir. Ideoloji icin miihim olan, bi¢imdir; isin nasil
yapildigidir. Yani iiretim iliskileridir. Ideoloji bu iliskileri yeniden iiretmek suretiyle

varligini korur.

Devletin Ideolojik Aygitlarinin dyle bir 6zelligi vardir ki, bu aygitlar, iist-
yaptya ait olduklar i¢in, devletin baski aygitinin korumasi ve yardimi
sayesinde {iretim iligkilerinin yeniden-iiretimini saglarlar. Uretim
iliskilerinin  yeniden-iiretimini, T{retimin etmeni olan Oznelerin
“vicdaninda” sagladiklar1 i¢in, tretim iliskilerinin ideolojik aygitlar
tarafindan s6z konusu yeniden-iiretiminin ve bu aygitlarin liretim etmeni
olan Ozneler iizerinde yarattig1 ideolojik etkilerin iiretim iligkilerinin
kendi isleyisleri iginde saglandigmi belirtmek zorundaylz.36

Ideoloji temelde herhangi bir iktidar aday1 diisiincenin kendini mesrulastirma,
tanitma veya kabullendirme kaygilarina karsiik verir. Bireyi kendisiyle es

diizeyliymis gibi kurup karsisina alir, 6znelestirir.

Egemen iktidar kendisini, kendisine yakin inan¢ ve degerlerin
tutunmasini saglayarak, bu tiir inanclar1 dogruluklar kendinden menkul
ve goriinliste kaginilmaz kilacak sekilde dogallastirarak ve
evrensellestirerek, kendisine meydan okumaya kalkisan fikirleri
karalayarak, rakip diisiince bicimlerini, muhtemelen ag¢iga vurulmayan
ama sistemli bir mantikla diglayarak ve toplumsal gercekligi kendine
uygun yollarla ¢aprasiklastirarak mesrulastirabilir. Genel olarak bilindigi

35 Althusser, 2003, a.g.e., s. 96.
3¢ Althusser, 2003, a.g.e., s. 117.
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gibi bu “mistifikasyon”, cogu kez, i¢cinden, gercek celiskilerin hayali
¢Oziimii olarak ideoloji kavrayisinin dogdugu toplumsal catigmalarin
bastirilmas1 veya maskelenmesi bi¢imini alir.

Devlet, iktidar diisiincenin en gii¢lii aracidir. Ayni1 zamanda ideolojinin maddi
varliginin da dinamosudur. Yasa koyucu, ceza kesici, ddiillendiricidir. O nedenle
devlet ve ideoloji kavramlari dogrudan iliskilidirler. Devletin resmi ve gayri resmi
kurumlari, ideolojinin uygulayicilaridirlar. Devletin varlik gosterdigi her alan,
ideolojinin alanidir. O her yerde iktidarin1 korumak egilimindedir. Ideoloji, devletine
bagli, onun koruyucusu ve savunucusu bireyler yetistirir. Ayn1 zamanda bu 6zneler,
devlet i¢cin feda edilmekten kaginilmazlar; hatta onlardan kendilerini feda etmeleri

beklenir.

Kapitalist ideoloji, kapitalizmin yasalarinin isleyebilecegi ortami tahsis eder.
Bireyleri ona tabi olacak bi¢cimde isletir ve onlarin iiretim iligkilerini yeniden
kurarak, tiretimle ve gerceklikle dogrudan iligkilenmelerini engellemek suretiyle,

carpitir. Hayali bir iliskiler biitiiniiyle, soyut bir 6zne yaratr.”®

Ust yapmin, dolayisiyla tiim devlet aygitlarinin temel rolii, proleterlerin
ve diger iicretli emek¢ilerin somiiriilmesinin siirdiiriilmesini saglamaktir,
yani ayni zamanda somiiri iliskileri de olan iiretim iliskilerinin
siirdiiriilmesini, yani yeniden tiretimini saglamaktir’’

Sonug olarak denebilir ki, ideoloji, bireylerin iliskilerini ¢arpitarak hayali bir
zemin insa eder. Bu zemin ideolojinin araglarinca tahsis edilir. Devlet organizmasi,
ideolojinin uygulama alanlarmn1 yani araclar1 denetler ve gelistirir. Ideolojinin isledigi
birey Oznelesirken ayni zamanda ideolojinin varligini mesrulagtiran bir biling ve
duyarliga sahip olur. Bu onun ideoloji tarafindan kurulmasmm bir {riiniidir.
Oznelesen birey, ideolojinin alanini dogru, gergekle kurulan iliskiyi de hakiki olarak

degerlendirir.

37 Eagleton, 2003, a.g.e., s. 23.
3% Althusser, 2005, a.g.e., s. 105.
3% Althusser, 2005, a.g.e., s. 120.
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Ideoloji basl basina bir diizeydir. Insani iliski bigimlerinin iizerinde/disinda
ve onlart belirlemeye calisan bir 6zel goriiniimdiir. Bu goriiniim iktidari, yani
devletle cisimlesmis ama biitiin toplumsala sirayet etmis iktidar1 mesru gostermenin

tiim bicimlerini kapsar.

Bu bigimler ideolojik aygitlarla belirlenir. Ideolojik aygitlar, toplumsal hakim
ideolojik biling bi¢imini yeniden ve yeniden iireten anlamsal/dilsel/diisiinsel

kategorileri devreye sokar.

Toplumsal iliskilerin belirlendigi yer olan iiretim araclari ve o iiretimin
biciminde siiren amansiz miicadelenin golgelenmesi de yine ideolojik aygitlarin
islevleri arasindadir. Bir tasarim olarak ideoloji, sinifli toplumlarda 6ncelikle sinifly
toplum olma gerceginin golgelenmesiyle agiga c¢ikar. Sinifsal c¢eliskinin
‘yumusatilmast’, gézden uzaklastirilmasi, hakikatinin sorgulanmasi da bu ideolojik

etki alanin tesir duzlemidir.

Karl Marx, her toplum yapisin1 belirleyen iki ‘‘diizey’’in oldugunu
belirlemisti: *“Altyap1 ve Ustyapr”. Bu belirlenim iliskisini Althusser bir bina drnegi

ile agiklar:

Herkes tiim toplumlarin yapismin iizerine istyapmnm iki katinin
yiikseldigi bir temeli (altyap1) olan bir bina olarak tasarlanmasinin kolay
bir mecaz, mekana iliskin bir mecaz oldugunu kolaylikla kabul edebilir:
Bu bir topiktir. Her mecaz gibi bu mecaz da, bir seyi gosterir, bir seyle
ilgili bir fikir verir. Neyi? Sunu: Temele dayanmasalardi Uist katlarin tek
baglarina havada duramayacaklarini.

2

Althusser ‘‘altyapi’’nin ekonomik temel, iist yapmm da iki ‘‘diizey’’ olan
hukuk, devlet ve ideoloji oldugunu vurgular. Bina mecazinda oldugu gibi ekonomik
temel ‘‘son kertede’ belirleyicidir. Ekonomik temel, ‘‘son kerte’’de katlar
(iistyap1y1) belirlemektedir. Bu belirleyicilik iliskisini gelistirir ve genisletirsek sayet,
altyapida yasanan koklii degisimler, tist yap1 kurumlarini; din, hukuk, siyaset, sanat,

akademi vb. dogrudan etkilemekte ve onlar lizerinde bir belirleyicilik kazanmaktadir.
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Bu belirleyicilik dogrusal bir bicimde olmaktan ziyade, dolayimsal ve
karmagiktir. Yine daha once ifade ettigimiz 12 Eyliil 1980 ve sonrasinda olusan
zamanin ruhu, smif miicadelesinin bir an1 olarak askeri fasist diizenle krizini agsmaya
yeltenmis ve basta emek hareketi olmak iizere tim muhalif/6zgiirliikk¢ii hareketleri
actk siddet yoluyla ezmistir. Bu saldinn dalgasi saf bir fasizm elestirisiyle
algilanamaz. Ortada sinif miicadelesine, emek hareketine yonelik stratejik bir darbe
vurmay1 hedefleyen bir egemen smif refleksi vardir. Adi gegen refleksin degisime
ugrattigr smifsal pozisyon alislari ve 1ilgili pozisyonlarin sanatta, kiiltiirde ve

siyasetteki etkileri iizerine bu bakisla diisiinmek yerinde olacaktir.

12 Eylil, ‘sinemadan emegin kovulusunu’ toplumsal maddi iliskilerin bir
sonu olarak tanimlamis ve kendi goziinii sinemanmn gozii olarak kurgulamay:

basarmistir.
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II. BOLUM

2. TURK SINEMASININ GELIiSiMi VE iSCI SINIFI

2.1. 1950 ONCESI

Ik defa 1896 yilinda Yildiz Sarayi’nda, Bartrand adli bir Fransiz tarafindan,
dénemin padisahi ikinci Abdiilhamit’e yapilan ilk sinema gosterisiyle* bu topraklara
giren sinema, ilk sinema salonunun 1908’de Mesrutiyetin ilanindan sonra Sehir
Tiyatrosunun komedi kismi olan binada Pathé (Pate) adiyla agilmasi’’ ve 1915
yilinda Almanya ziyaretinde sinemaya verilen degeri kavrayip yurda donen Enver
Pasa’nin 6n ayak olmasiyla Ordu Film Dairesi ile yine 1915°te Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti Sinema Subesi’nin kurulmasi* sonucu gelismeye baslar. Tiirkiye nin ilk
sinema yapim sirketi olan ve askeri amaglarla kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi,
yeterli donanim ve uzman kisiler olmadig1 i¢in sadece bazi kisa belgeseller
cekebilir. Tiirk sinemasmin ilk konulu film denemesi olan Leblebici Horhor
Aga’ya ordudan fiicretsiz olarak saglanan aygitlarla 1916°da baslanir ve ¢ekimler
1918°de Fuat Uzkinay tarafindan bitirilir. Ordu destekli bu kuruluslardan sonra,
1922 yilinda, ilk 6zel film yapimevi olan Kemal Film kurulur. 1917 yilinda
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’ne basvuran Sedat Simavi’nin ¢esitli oyun ve
hikayelerden yola c¢ikarak g¢ektigi filmler ile tiyatro sanatgist Muhsin Ertugrul’un
Kemal Film’e ¢ektigi filmler ilk konulu Tiirk filmlerini olusturur. 1923 yilinda
Cumbhuriyet’in ilaniyla beraber toplumsal, hukuki ve ekonomik yapida meydana
gelen degisimler, sanatin tiim dallarina, dolayisiyla sinemaya da etki eder, ve Kemal
Film’den sonra Ipek Film sirketinin de kurulmasiyla birlikte 1930’lu yillarda sesli

film dénemi baglar.”’

Ancak 1950 oOncesi Tirk sinemasma bakildiginda, toplumsal gergekci
yaklasimla ‘is¢i smifi’n1 ve toplumsal sorunlar ele alan filmlere rastlanmaz. Bunun

nedenlerinden biri bu donemin Muhsin Ertugrul’un hegemonyas: altinda olmasidir;

0 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul, Kabalc1 Yayinlari, 2010, s. 15.

' Mustafa Gokmen, Eski Istanbul Sinemalar, istanbul Kitaplig1 Yayinlar1, 1991, s. 11

2 Alim Serif Onaran, Tirk Sinemas: (1. Cilt) , Kitle Yaymlar1, Ankara, 1999, s. 13.

* Agah Ozgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda Ilkler, Yilmaz Yaynlari, istanbul, 1990,
ss. 17-18.

32



“sessiz dénemden Ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar Tiirk sinemas: demek

Muhsin Ertugrul sinemasi demek, Tiirk sinemas: demek Ipek¢i Kardesler

demek”tir.** Ayrica, bu donemde yerli film yapmaktan ziyade Misir’dan film ithal

edilmesi daha ekonomik oldugundan ve halkin da begenisini kazandigindan, Misir

filmleri donem sinemasinda énemli bir yer teskil eder.® 1914 yilindan 1940 yilina

kadar toplamda sadece 43 film yapilir, ve bu filmlere bakildiginda, bunlarin Tiirk

toplumunun giincel yapisi ve sorunlarmi anlatmaktan ziyade, daha ¢ok edebiyat

uyarlamalar1 filmler [Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun eserinden uyarlama Nur

Baba (Bogazi¢i Esrari) (1922) ve Halide Edip uyarlamasi Atesten Gomlek (1923)

filmleri gibi], ulusal kimligi 6n plana ¢ikaran filmler [Bir Millet Uyaniyor (1932)

filmi gibi] ya da yabanci kaynaklardan uyarlama filmlerden olustugu goriliir:

Yil Uretilen Film Sayis1 | Yil Uretilen Film Sayis
1914 | 1 1927 | Yok
1915 | Yok 1928 | 2
1916 | 2 1929 | 1
1917 | 3 1930 | Yok
1918 | 1 1932 | 1
1919 | 5 1933 | 7
1920 | Yok 1934 | 3
1921 | 3 1935 | Yok
1922 | 3 1936 | Yok
1923 | 3 1937 | 1
1924 | 1 1938 | 1
1925 | Yok 1939 | 4
1926 | Yok 1932 | 1

46

# Zeynep Dadak ve Berke Gol (Ed.), 60 larin Tiirk Sinemas:, Antalya Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Antalya,

2009, s. 15.

45 Scognamillo, 2010, a.g.e., s. 84.
¢ Agah Ozgiig, Tiirk Filmleri Sozliigii [1914-1973] 1. Cilt [Diizeltilmis 2. Baski] , Sesam Yayinlari,
Istanbul, 1998a. , s. 519.
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1939 yilinda ‘Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname’
cikarilir. 1939 tarihli Nizamnameye gore film ¢ekmek i¢in dncelikle bir dilekceyle en
biiytik miilki amire bagvuru yaparak filmin konusunu, zamanmi, yerini ve sorumlu
kisilerin adlarin1 bildirmek gerekir. Miilki amir bu basvuru dilekgesini Igisleri
Bakanligi’na, bakanlik da karar1 verecek komisyona iletir. Bu komisyon filmleri ve

film senaryolarin1 asagidaki kriterlere gore denetler:

1) Herhangi bir devletin siyasi propagandasini yapan,
2) Herhangi bir irk ve milleti tezyif eden,

3) Dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden,
4) Din propagandasi yapan,

5) Milli rejime aykir1 olan siyasi, iktisadi ve i¢timai ideoloji
propagandasi yapan,

6) Umumi terbiyeye ve ahlaka ve milli duygularimiza mugayir bulunan,
7) Askerlik seref ve haysiyetini kiran ve askerlik aleyhine propaganda
yapan,

8) Memleketin inzibat ve emniyeti bakimimdan zararl olan,

9) Ciiriim islemeye tahrik eden,

10) Icinde Tiirkiye aleyhinde propaganda vasitasi olacak sahneleri
bulunan filmlerin ¢ekimine miisaade edilemez.*’

Bu yillarda ¢ok az yerli film yapilmaktadir ve sinema genel olarak Muhsin
Ertugrul’un hegemonyasi altindadir. Muhsin Ertugrul’un da sanstirlenme olasiligi
tastyan konu ve kavramlar iizerine film ¢cekme ve toplumsal elestiri yapma kaygisi
yoktur. 1986°ya kadar yiirtirliikte kalan bu sansiir yasasindan etkilenmeden filmlerini
yapmaya devam eden Muhsin Ertugrul’un doéneminde filmlerin “kullandigi dil
sinema dili degil, hatta sinemalastirilmis bir sinema dili bile degil, tiyatrolastirilmis

bir sinema dili”dir.*® Bu durum 1950’lere dogru degisir. 1940 yilindan itibaren Tiirk

47 Agah (:)zgiig:, Tiirk Sinemas: Sansiir Dosyasi, Istanbul, Koza, 1976, ss. 12-13.
* Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya : Tiirk Sinemasi ve Sorunlari-1. Cilt, Kitle Yayinlari, Ankara,
1995, s. 57.

34



Sinemasi, hem diizenli bir iiretime kavusur hem de yeni yonetmenler film ¢ekmeye
baglar. Tiirk sinemasinda dublaj sisteminin  gelismesiyle birlikte Sehir
Tiyatrolarindan gelen oyuncu egemenligi yikilir. Oyuncularin halkin i¢inden
gelmesiyle bati tarzi ve teatral tarz yerellesmeye baglar, ve 1940’11 yillar tiyatrocular
doneminin bitmesi dolayisiyla Gegis Donemi olarak anilir. Bu donemin ardindan

birgok yapim sirketi ortaya ¢ikar.*

* Ozon, 1995, a.g.e., s. 26.
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2.2. 1950°Li YILLAR

Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle baslayan 1950°li willar, ‘gecis’
doneminin bittigi ve sinemanin bir sanat olarak gelismeye basladig yillardir. Burhan

Arpad da sinemadaki bu gelismeyi su sekilde agiklar:

Tirkiye’de sinemanin bir sanat olarak ilk belirtileri 1947-1953 yillarinda
ortaya ¢ikar. Cumhuriyet Halk Partisi iktidarinimn Tiirk filmleri gosterecek
sinemalara yiizde elliye yakin bir Belediye resmi vergi indirimi tanimast,
is adamlarmi be yeni is koluna sermaye yatirimina ceker. Misir
filmlerinin  gosterilmesinin  durdurulmasi, Amerikan ve Avrupa
filmlerinden hoslanmayan genis yiginlar1 sayilar1 birdenbire artan Tiirk
filmlerine baglar. 1919-1947 arasinda birka¢ yilda bir tek Tirk filmi
veren Tlrk sinemasinin yillik prodiiksiyon sayis1 yirmi, otuzu asar, hatta
elliye dayanir. Sayica artmis, sanat yoni agir basan ilk Tiirk filmlerinin
ortaya ¢cikmasini da saglar.”

Bu donemde Tiirkiye’de yeni bir siyasal doneme girilmesiyle birlikte Tiirk
sinemasinda da film, yapimevi ve seyirci sayisinda artis yasanir. Yerli film

iretimindeki artis agagidaki tabloda da net bir sekilde goriilmektedir:

Yil | Uretilen Film Sayisi | 51
1950 | 23
1951 | 31
1952 | 50
1953 | 52
1954 | 51
1955 | 57
1956 | 49
1957 | 63
1958 | 95
1959 | 95

3% Burhan Arpad, Tiirk Sinemasinn 40 Yili (1919-1959), Sinema-Tiyatro, Say1 5, 1959. s. 23.
31 Yorgo Bozis, Sayilamalara Gére Tiirk Sinemast 'nin Ekonomik Durumu, Geng Sinema say1 4, 1969.
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Menderes doneminin sinemaya en Onemli katkisi olan karayollar1 aginin
genislemesi ve bdylece filmlerin daha genis bir izleyici kitlesine ulasmasi, 1948
yilinda yapilan vergi indirimiyle birlikte sinema sektoriinii canlandirir. Ayrica ithal
edilen yabanci filmlere kota koyulmasi yerli film iiretimini olumlu yonde etkiler ve
sinemalar yabanci filmlerin yan sira yerli filmlere de agirlik vermeye baslar. Halkin
da ilgisinin artmasi, gise gelirlerinin artmasini da beraberinde getirir. Osman Seden

bu durumu s6yle anlatmaktadir:

1948-49 sezonuna kadar, devamli Misir Filmleri oynayan ve hasilat
rekorlart kiran Taksim sinemasi, artik Tiirk filmlerine yer verir olmustu.
O zaman Anadolu'da film isletmeleri heniiz acilmamisti ve Anadolu
sinemacilart sik sik Istanbul'a gelerek, senelik ihtiyaclarini buradan
karsilarlardi. Bu sinemacilar git gide bizden Tiirk filmlerini istemeye
basladilar. Onceleri bu istekleri pek Onemsemeyen biiyiik sirketler,
zamanla etkilenmeye ve birbirlerinden gizli hazirliklar yapmaya
bagsladilar.”

Yesilcam sinemasinin ortaya ¢ikisini hazirlayan donem olan 1950’11 yillarda
her tiirlii izleyiciyi kendine ¢ekebilmek i¢in halkin hosuna gidecek ‘aile filmleri’,
‘agsk filmleri’, gbzyasimma doniikk ‘melodramlar’, ve Demokrat Parti’nin getirdigi
muhafazakarlasma ve Kore’ye asker gonderilmesiyle birlikte ‘savas filmleri ve
tarithi filmler’ hizla iiretilip tiiketilmeye baslar. Bu donemdeki film yeplazesi, genel
olarak, [Barbaros Hayrettin Pasa (1951, Baha Gelenbevi), Cem Sultan (1951, Miinir
Hayri Egeli), Istanbul’un Fethi (1952, Aydin Arakon), Kore Gazileri (1951, Seyfi
Havaeri), Kore'de Tiirk Kahramanlar: (1952, Seyfi Havaeri), Lale Devri (195],
Vedat Ar), Kore'den Geliyorum (1951, Nurullah Tilgen), Vatan ve Namik Kemal
(1951, Talat Artemel, Sami Ayanoglu, Cahide Sonku), Ingiliz Kemal Lawrens’e
Karsi (1952, Liitfi Akad), Simal Yildizi (1954, Atif Yilmaz) gibi] Kore Savasi’nin da
etkisiyle ‘milli duygular canlandiran filmler ve tarihi filmler’; [Allahaismarladik
(1951, Sami Ayanoglu, Esat Mahmut Karakurt’un romanindan), Dudaktan Kalbe
(1951, Sadan Kamil, Resat Nuri Giintekin’in romanindan), Son Gece (1954, Sami
Ayanoglu, Esat Mahmut Karakurt’un romanindan), Hi¢ckirtk (1953, Atf Yilmaz,

52 Pinar Tinaz Giirmen, Osman Fahir Seden Bir Halk Sinemacisi, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2007,
s.157.
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Kerime Nadir’in romanindan), Beyaz Mendil (1955, Liitfi Akad, Yasar Kemal’in
eserinden), Ezo Gelin (1955, Behget Kemal Caglar’in bir oykiisiinden), [lk ve Son
(1955, Atif Yilmaz, Esat Mahmut Karakurt’un romanindan), Son Beste (1955, Dr.
Arsavir Alyanak, Kerime Nadir’in bir romanindan), Gelinin Murad: (Atif Yilmaz,
1957 Kemal Bilbasar’in ‘U¢ Bulutlu Hikayeleri’yle ‘Pembe Kurt’ adli dykiilerinden),
Bir Soforiin Gizli Defteri (1958, Atif Yilmaz, Aka Giindiiz’lin ayn1 adl1 romanindan),
Ala Geyik (1959, Auf Yilmaz, Yasar Kemal’in bir Oykiisiinden) gibi] popiiler
romanlardan yapilan ‘edebiyat uyarlamalari’; [Atif Yilmaz Kanli Feryat (1951),
Higkirtk (1953), Gelinin Muradi (1957) gibi] ‘melodramlar’; [Muharrem Giirses’in
filmleri gibi] Misir filmlerinden etkilenen ve onlar yerellestiren filmler; [7Tarzan
Istanbul’da (Orhan Atadeniz) ve Drakula Istanbul’da (Mehmet Muhtar) gibi] Bati
kahramanlarini1 uyarlayan filmler; [Affet Beni Allahim (Sinasi Ozonuk), Istanbul
Canavar: (Cetin Karamanbey), Kanli Para (Orhon. M. Ariburnu) gibi] polis-

gangster filmlerinden olusmaktadir.

Ancak, Tiirk filmlerine olan ilgi ve beraberinde film {iretimi artsa da, 1950’11
yillarda da yine 1950 6ncesi oldugu gibi ‘isci sinifin1 ve emegi’ konu edinen filmlere
rastlanmaz. Ciinkii bu donemde Tiirk sinemas1 donemin egemen ideolojisini i¢inde
barindirir ve sinemanin ideolojisi donemin ideolojisiyle uyum igerisindedir. Bu
uyumun ve egemen ideolojinin disma ¢ikan herhangi bir ¢cabanin karsisina 1939
tarihli ‘Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontrolliine Dair Nizamname’, Menderes
iktidarmin baskis1 ve bu baskidan korkan yapimcilar ¢gikmaktadir. Tiirk sinemasinin
gelisimini siyasal gelismelerle paralellik kurarak aciklayan Engin Ayg¢a “Sinemada
Tiyatrocular Dénemi tek parti, tek lider ve CHP anlayisini bir bakima yansitirken,
Yesilcam Donemi de Demokrat Parti’nin gecerli kildigi anlayisin ve buna bagh
gelismelerin izlerini tasir, o ortamin rinidir’ der.”” Bu nedenle 1950’lerde
Yesilcam’da toplumda yasanan gergek sorunlarin yansimasini géremeyiz. Zengin ile
yoksul arasindaki agk, toplumsal gerceklerden ve smif catismasimndan soyutlanip
yansitilir. Filmlerde ‘is¢i smifi ve isci smnifi bilinci’ne ve ‘smif ¢atismasi’na dair

hicbir sey yoktur.

53 Engin Ayca, “Yesilcam’a Bakis”, Tiirk Sinemas1 Uzerine Diisiinceler, Siileyman Murat Dinger (drl.),
Ankara: Doruk Yayinlari, 1996, ss. 132-133, Aktaran: Kirel, a.g.e., s. 180.

38



Ekilmemis Topraklar filmini ¢ekmesine izin verilmeyip onun yerine Kara
Talih adli bir melodram ¢ekmek zorunda birakilan Liitfi Akad, filmlerin donemin

egemen ideolojisinin digina ¢ikamama durumunu sdyle anlatmaktadir:

Kiiciik Cekmece’nin bat1 kiyismin otelerinde goz alabildigine bos kirlar
uzaniyor. Orada bir koy kurmaya karar veriyorum. Sitki Sumnulu
olmazlanmiyor, girisiyoruz. Bu arada yapim yonetmenimiz Sarikaya’da
anlayamadigim bir degisiklik oluyor, kaynayan bir cad1 kazani ¢alisanlar
arasinda birtakim sozler dolastiriyor. Her seye karsin kdy kuruluyor.
Ama yapimcimin da keyfi kagmis gibi. Sonunda ortalikta dolasan s6z
bana da ulasiyor. Bu film, 6teden beri yapmak istedigim bir komiinist
filmi olacakmis. Sarikaya’nin senaryodan c¢ikardigi anlam buymus.
Isciler arasinda dolasan bu sdz anlasilan Sitki Sumnulu’yu da etkilemis
sonunda. Oysa senaryo sansiirce onaylanmis, ¢ekimde hi¢bir sakinca
gorilmemis, Ustelik yazart bir zamanlar kaymakamlik yapmis, bir ara
Istanbul Emniyet Miidiirliigii’nde Uciincii Sube miidiirliigii yapmus.
Senaryoyu yazdigi sirada da Istanbul IETT’de Hukuk sleri miidiirii.
Bunlarin higbiri kuskuyu ve rahatsizligi gidermeye yetmiyor. Hava
timden kirlenmis, ciizama bulagsmak korkusuyla kimse bir seye elini
siirmek istemiyor. Oturup konusuyoruz Sitki Sumnulu’yla, o da sanki
yaslanmis, o giizel tazeligini yitirmis goriiniiyor. “Isterseniz baska bir
konu secelim Liitfi bey” diyor. Aslinda yapilacak seyi biliyorum: Her
seyi birakip gitmek. Ama sonunda isin birakip  gitmekle
kalmayacagindan, cadi kazanmin kaynamaya devam edeceginden,
‘komiinistlik kuskusuyla isten kovulmustur’la isaretlenecegimden hig
kuskum yok. Insanlar buna inanmasalar bile, neme lazimciliga sigmip
degil is vermek, selam vermekten bile ¢ekinecekler. Yasadigimiz boylesi
bir ortagag karanligi. Biitiin bunlan da goze alsam kirkinci yasimdan
sonra hangi ise yeni bastan baslayabilirdim? Sitki Sumnulu’nun bu
yumusak Snerisini kabul ediyorum.”*

Bu dénemden sadece Muhsin Ertugrul’un son filmi olan Halici Kiz’a (1953)

‘kirsal kesimde emegin goriinlimii’ temelinde deginilebilir.

* Litfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, istanbul, Tiirkiye Is Bankast Yaymlari, 2004, ss. 250-252.
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Muhsin  Ertugrul’un Halict Kiz (1953) filmi, Isparta’da hali dokuma
tezgahinda iscilik yapan, gaddar patronun oglu tarafindan kullanilan, patronun
birlikte olma isteklerine karsilik vermedigi icin isten atilan, ¢ikis yolunu Istanbul’a
gitmekte arayan Giil isimli kizin dykiistinii anlatir. Giizelliginin cinsel obje olarak
goriilmedigi bir toplum, insan olarak kabul edilecegi ve ekmek parasi i¢in
calisabilecegi bir mekan ve kendisini anlayacak bir insan arayist Giil’i zorunlu bir
yolculuga ¢ikaracaktir. Ancak filmin insanlart saf kotlii ve iyi olarak kategorilere
ayirmasi, abartili oyunculugu ve c¢ok dagmik olan senaryosuyla cok elestirilen
filmde, naif bir ‘emek’ ve ‘emek¢i’ goriiniimii olsa da, Giil’iin verdigi miicadele
genel olarak isverene sOmiiriisiine karsi bir ‘emek’ miicadelesi degil, daha ¢ok
aradig1 seyi yasadigi yerde bulamayan ve bu arayisin pesinden bir yolculuga ¢ikan

kadinin mucadelesidir.

Bircok yerli ve yabanci film arsivini depolarda ¢ikan yanginlarda kaybeden
1950’ler sinemasi, sinemanin hala arayis i¢inde oldugu bir donemdir; “o yillar
sinema piyasas1 heniiz oturmamus, ¢izgisini bulamamus bir piyasadir™; o nedenle de
toplumun gerceklerine odaklanan ‘is¢iyi ve emegi isleyen filmler’in ortaya ¢ikmasi
icin 1960’lar1 beklemek gerekir. 1950’ler boyunca baski ve sansiir nedeniyle
deginilemeyen gergek yasamdaki sorunlar ile filmlerde yansitilan hayatlar arasinda
biiytik farklar vardir. 1950’lerde “Yesilgam kimligini bulmugstur. ‘Masal anlatmaya’

dayanan bu kimligi zorlayan girisimler 27 Mayis 1960’tan sonra goriilecektir.”>

53 Scognamillo, 2010, a.g.e., s. 115. .
3¢ Rekin Teksoy, Rekin Teksoy 'un Sinema Tarihi, Istanbul, Oglak Yayinlari, 2005, s. 398.
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2.3.1960°LI YILLAR

1960 yili, toplumsal ve siyasal yasamda oldugu kadar Tiirk sinemasinda da
bir déniim noktasidir. Oncelikle, 1950°1i yillarda film seyreden ve yerli film talep
eden Onemli bir kitlenin ortaya ¢ikmasiyla artan seyirci talebi, 1960’larda artan goc,
ulasimin ve sinema salonlarinin yayginlasmasiyla iyice yiikselise geger. Insanlar i¢in
sinema artik en onemli eglencelerden biridir ve sinemaya gitmek hayatin dnemli bir
parcasidir ve sosyal bir olaydir. Asagidaki grafikte Istanbul’daki sinema seyircisi

sayisinin yillara gore artis1 verilmektedir:

Yil Salon Seyirci Sayisi
1960 183 25.246.000
1961 180 25.190.000
1962 186 31.500.000
1963 291 41.218.000
1964 222 38.961.000
1965 247 41.627.000
1966 270 50.542.000
1967 275 50.603.000
57

1950°1i yillardan itibaren diizenli bir artisa gegen yerli film iiretimi de,

seyircinin artan talebi karsisinda 1960’11 yillarda yiikselisine devam eder:

Y1l | Uretilen Film Sayisi
1960 | 68

1961 | 116

1962 | 127

1963 | 125

1964 | 178

57 Yorgo Bozis, “Sayilamalara Gore Tiirk Sinemasinin Ekonomik Durumu®, Geng Sinema, 4, Ocak
1969, s:4-5
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1965 | 214
1966 | 238 s
1967 | 206
1968 | 177
1969 | 229

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi 1960’11 yillarda seyircinin ilgi ve talebine
paralel sekilde iiretilen film sayisi da artar. Ancak, giderek sayisi artan izleyici

taleplerini karsilamak ¢ok da kolay degildir:

Ne yeterli teknik altyapir vardi, ne bu kadar filmi besleyecek insan
malzemesi ve yaraticilhik birikimi ... Dolayisiyla, bu sinema kisa
zamanda bir tiir seri iiretime gegti. Yani siirekli donene yapimcisindan
sinemacisina, oyuncusundan seyircisine herkesin ¢ikarlar1 agisindan
donmesi gereken biiyiik bir ¢carki dondiirmek icin, her yola bagvuruldu.
Hatirlanan eski Amerikan, Fransiz veya Alman filmlerinin sayisiz
kopyast yapildi. 19. Yiizy1l Fransiz romanlarindan Rus klasiklerine,
Italyan fotoromanlarindan bizim sok satan romanlarimiza akla gelen her
tiirlii kaynak sonsuza dek ¢ogaltild, kopyalandi.”

Artan talep karsisinda film ¢ekmek icin her tiirli kaynagi kullanan Tiirk
Sinemasinda 1950’lerde oldugu gibi 1960’larda da seyirciyi sinemaya c¢ekebilmek
amaciyla halkin sevdigi konular halkin sevdigi oyuncularla ¢ekilmeye devam eder.
Bu amagla yapilan ticari filmler, melodramlar, giildiirii filmleri, (Cilali Ibo, Turist
Omer, Sofor Nebahat, Kiiciik Hammefendi gibi) furya filmleri, yabanci film

uyarlamalari, edebiyat uyarlamalar1 vb. tiirleri igerir.

Sermaye giicii olmayan, bir filmin maliyetini ¢ikaramamasi1 durumunda
sonraki filmi yapmanin hemen hemen imkansiz oldugu Tirk sinema sektoriinde de
seyirci begenileri en ince ayrintilarina kadar hesaplanir. Bu donemde halkin
begenilerini tespit edip nabzmi tutan ve bunlara dayanarak filmlerin konu ve
oyuncularini belirleyen ‘bolge isletmecileri’dir. Tiirk sinemasinda seyircinin talepleri

ve seyircinin nabzini tutan bolge isletmeciligi sistemi filmlerin igeriklerini énemli

58 Scognamillo, 2010, a.g.e., s. 160.
%% Dadak ve Gol (Ed.), 2009, a.g.e., s.24.
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derecede etkilemektedir. Prof. Sami Sekeroglu’nun bu donem sinemasina dair

anlattiklar1 bu durumu 6zetlemektedir:

Peki yilda 350 film nasil yapiliyordu? Seyirciyle. Parayiseyirci
yatirtyordu; bilet aliyor, sinemaya giriyordu. Onun 06dedigi paralar
toplaniyor, bolge isletmecilerine gonderiliyor, isletmeciler de bu paray1
Istanbul'daki prodiiktdre yolluyor, film bdyle yapiliyordu. Filmler neden
tekdiize veya birbirine benzer oluyordu? Bu sebepten. Ciinkii seyirci bilet
parasmiverirken  begenilerini  de beraber gonderiyordu; kendi
diisiincelerini, kendi isteklerini parasina sart kosuyordu. Bir 6mek de
vereyim; Hiirrem Erman'in odasinda oturdugum bir giin bir isletmeci
telefon etti, "Agabey, yapacagin filmde Ayhan (Isik) olsun, Tiirkan
(Soray) olsun, biraz mezar bir de kavga olsun." Bu tabi yasal bir
zorunluluk degildi ama biliyorsun o dénemde bir film para getirmiyorsa,
yonetmenin bir daha film yapmasi, yasaminidevam ettirebilmesi de
miimkiin degildi.*’

‘Bolge isletmeciligi’ kisa vadede Tiirk sinemasini gelismesine destek olsa
da, uzun vadede kalitenin diismesine neden olur ve sinemacilara se¢me 6zgiirliigi
vermeyerek onlar1 kisitlamaya baslar. Bolge isletmecileri yapimcilara hangi tiir
filmlerin ya da hangi oyuncularin ragbet gérdiigline dair raporlar verirler, ve nasil
bir film ve hangi oyuncular istediklerini sdyleyip sinemay1 sekillendirirler. Bu
isletmecilerden aldiklar1 avanslara bagimli olan yapimcilar da onlarin sitekleri
disina ¢ikamaz ve onlarin begenilerine ve denetimine uymak zorunda kalirlar. Bir
noktadan sonra sinemanin yapim politikasini ¢izen, yi1ldiz yontemini sonuna kadar
destekleyen, konusal kaliplagsmay1 tutan hatta 6neren bolge yoneticilerinin koydugu
sinirlarin disina ¢ikmakta zorlanirlar. Serpil Kirel bu sistemin ¢ekilen filmlerin konu

se¢imlerini nasil etkiledigi su sekilde aciklar:

Sinemanin ekonomik anlamda destekleyicisinin halk/seyirci olmasi film
iiretiminde yapimcilarin tavirlarinit dogrudan etkiler. Bolge isletmecileri
kendi bdlgelerinin talepleri dogrultusunda filmler ismarlar ve yapim
sirketlerine film iiretmeleri icin avans verirler. Bu paralarla baslanan
filmler ¢cek ve senetlerle bitirilir. Yapimcilar, filmlere kendi paralarini

5 Alper Caglayan, Tiirk Sinemasinda Seyirci-Sinema Etkilesimi ve Seyirci Profili, Sanatta Yeterlilik
Tezi, 2004, 5.96-97.
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yatirmadiklar1 i¢in, caresiz bir sekilde bolge isletmelerine ve yildizlara
baghdirlar. Ciinkii sevilen bir yildizin filmi i1yi is yapmaktadir. Yani
donemin {iiretim ortaminda bir kisirdongli ve kaos her alanda
egemendir.m

Bu donemde, konu sec¢imini belirleyip sinemacilar1 sinirlayan yalnizca
finansman kaynaklar1 degil, ayn1 zamanda aynen 1950’lerde oldugu gibi egemen
ideolojidir. Demokrat Parti’nin “her mahallede bir milyoner yaratacagiz” slogani

paralelinde, filmlerde siniflararasi esitsizligin asilabilir oldugu anlatilir:

Yesilcam sinemasinin zengin ve yoksul arasindaki uguruma yerlestirdigi
cok sayidaki agk hikayesine bakarak, burada bir ‘sinif’ vurgusu oldugunu
sOylemek yaniltic1 olabilir. Yesilcam’in esas olarak bir ‘imkansiz ask’
soylemi vard1. Imkansiz ask sdylemine en iyi malzeme, ana karakterlerin
icine yerlestikleri hayatlarin  karsitlart  tarafindan  saglaniyordu.
Yesilcam’m imkansiz ask anlatisindaki yoksulluk tablosu, Istanbullu
yonetmenlerin ya hi¢ tatmadiklart ya da artik iyiden iyiye unutmus
olduklart bir sosyal olgunun ancak fantastik diizlemde yeniden
iretilmesinden arta kalan bir vurguydu. Smif, varla yok arasinda bir
seydi ya da agk gibi yeterli bir motivasyon oldugundan zenginin yoksul,
yoksulun zengin oluvermesiyle her an asilabilecek gegici bir durumdan
ibaretti. Bu smifsal konumlarin aslinda ‘yok’ konumlar oldugunu
sdylemek abartili olmaz.*

Ayrica smifsal ¢atigsmalar1 yumusatmak ve smif toplumunu mesrulagtirmak
icin en sik kullanilan ideolojik sdylemlerden biri de zenginlerin olumsuz olarak

yansitilmasidir:

Smifsal c¢atismalarin yumusatilmas: amaciyla yerli popiiler filmlerde
zengin siniftan olmak olumsuzlanir. Bu olumsuzlama onlar1 oldugu gibi
kabul etmeyi ve kendi ‘modern’ diinyalarinda yasamaya terk etmeyi
igerir. Ciinkii onlarin diinyasinda insanlar gorgiisiizdiir, aile iliskileri
gevsemistir, para her seyden Onemlidir, cinsellik asikar ve Ozgiirce
yasanir, yoksullara kotii davranilir, giiglerini her tiirlii kotiiligi yapmak

8! Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemast, istanbul, Bail Yayinlari, 2005, s. 298.
62 Sevilay Celenk Ozen, “A¢ Televizyonu Igeriye Ask Girsin!”, Evrensel Gazetesi, 01 Mart 2006, s.
14 .
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iizere kullanmalarmi engelleyecek bir tek ahlaki norm bulunmaz. Erkek
zengin kizla evlenecekse bir bicide dnce zengin olmasi gereklidir. Bu
genel formiillerin hepsi ideolojik séylemlerin hizmetindedir.*®

Devletin egemen ideolojisine paralel sekillenen Yesilcam sinemas: iginde,
egemen 1ideolojine karsi c¢ikip ‘toplumcu’ bir sinemanin ortaya ¢ikmasini
saglayabilecek alan ve unsurlari da igerisinde barindirmaktadir. Her ne kadar
1960’larda da 1950’ler gibi sinemanin ¢izgisi egemen ideolojiyle uyum icinde olsa
ve seyircinin tercihleri Tiirk sinemasmin konu se¢iminde 6nemli bir belirleyici olsa
da, bu iki donem arasinda onemli bir fark vardir. 1950’ler boyunca Demokrat
Parti’nin baskic1 yonetimi altinda toplumsal sorunlara egilemeyen ve bu nedenle
konu secenekleri daha da daralan sinemacilar i¢in 1960’tan sonra bu durum degisir.
Demokrat Parti’nin toplumsal gerilimlerle dolu on yillik iktidar1 27 Mayis 1960 giinti
askeri darbe ile sona erer, Basbakan Adnan Menderes, Disisleri Bakan1 Fatin Riistii
Zorlu ve Disisleri Bakan1 Hasan Polatkan idam edilirler. Darbe sonrasinda hazirlanan
1961 Anayasasi, her ne kadar kalkmas1 beklenen sinema sansiirii varligini korusa da,
demokratik haklarin genisligiyle s6z sOyleyebilmenin Oniinii agar. 27 Mayis’ta
Demokrat Parti’nin ve Adnan Menderes’in iktidarina son veren darbenin ardindan
yeni yapilan anayasa, Tirkiye’de toplumsal, siyasal ve ekonomik alanda yeni bir
donem baglatir. Muzaffer Sencer, 1961 Anayasasi’nin getirdigi yenilikleri soyle

Ozetler:

Benimsenen hukuk devleti ilkesi, temel hak ve 6zgiirliiklerin herkes i¢in
yasal giivence altinda bulunmasi ve yasamayla yiirlitmenin Anayasa ve
hukuka bagli olmasm icerir. Bu ozellikleriyle Tiirkiye Cumbhuriyeti
Devleti’nin herkesin ‘kisiligine bagli dokunulmaz, devredilmez ve
vazgecilmez’ saydigi, Oziiyle ve esitlik ilkesi uyarinca gilivence altina
aldig1 temel hak ve ozgiirliikler, baslica ii¢ kiimede toplanmustir. Bunlar:
‘Kisinin Haklar1 ve Odevleri’, ‘Sosyal ve lktisadi Haklar ve Odevler’,
‘Siyasi Haklar ve Odevler’dir.

‘Kisinin Haklar1 ve Odevleri’, kisi dokunulmazhigi, 6zel yasamin
gizliligi, konut dokunulmazligi, haberlesme, yolculuk ve yerlesme,
vicdan ve din, diisiince, bilim ve sanat, basin ve yayim ve toplant1 ve
gosteri yiiriiylisii, dernek kurma hak ve 6zgiirliiklerinin i¢ine almaktadir.

(..)

% Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, Ankara, imge Yaymevi, 1994, s. 141.
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‘Sosyal ve Iktisadi Haklar ve Odevler’ bashigi altinda, ailenin
korunmasi, toplum yararina aykirt kullanilmamak kosuluyla miilkiyet
hakki, ¢alisma ve sézlesme 6zgiirliigli, sendika kurma, toplu sézlesme ve
grev hakki, sosyal giivenlik, saglik ve Ogrenim haklar1 hiikme
baglanmustir. (...)

‘Siyasi Haklar ve Odevler’se, yurttaslik, segme ve secilme, parti
kurma haklari, kamu hizmetine girme, yurt savunmasma katilma ve
dilekge hakkini kapsamina almaktadr. (...)*

Adnan Menderes doneminin 27 Mayis darbesiyle sona erdirilmesinin
ardindan kabul edilen ve yukarida kisaca 6zetlenen hak ve o6zgiirliikleri saglayan
1961 Anayasast’yla toplumsal, siyasal ve ekonomik alanda baslayan yeni donem,

sinemada da kendini hissettirir.

1960’lar bircok sinema dergisinin yayimlanmaya bagladigi, festivallerin
diizenlendigi ve sinema lzerine g¢esitli toplantilarn  yapildigi yillardir. Bu
toplantilardan biri olan ‘Birinci Tiirk Sinema Suras1’, 9 Kasim 1964 ’te toplanir. Bu
suraya Film Isletmecileri Cemiyeti, Stiidyo Sahipleri Cemiyeti, Sine-Is Sendikast,
Tiirk Prodiiktorler Cemiyeti, Film Ithalat¢ilari Demnegi, Tiirk Film Rejisorleri
Birligi, Tiirk Sinema Yazarlart Birligi, Milli Egitim Bakanligi, Devlet Planlama
Miistesarlig1, Disisleri Bakanligi, Maliye Bakanhgi, Icisleri Bakanligi ve Istanbul
Belediyesi’nden temsilciler katilir. Bu toplantida, film sayisinin, yapim giderlerinin,
yapimevi sayisinin hizla artmasi, sinemanm i¢inde bulundugu ¢ikmazdan kurtulma
yollari tartigilir; ancak tartismalar giderek sertlesir ve bir sonuca ulasilamaz.®® Bu
donemde, Si-sa, Sine-Film, Yedinci Sanat / Yeni Sinema, Sinema 1960, Sinema
Postasi, Sinema Albiimii, Sinema 65, Kamera, Si-Ti gibi dergiler yayin hayatina
baglar. Berlin, Edinbourgh, Moskova gibi festivallere katilan Tiirk filmleri 6diiller
almaya baslar.®® Kuliip Sinema 7, Ankara Sinema Dernegi, Istanbul Fransiz Kiiltiir
Sinema Dernegi ve Sinematek gibi bazi sinema kuliipleri kurulur.” 1960’larin
sonlarinda Sinematek derneginden ayrilan bir grup ‘Geng¢ Sinemacilar’ hareketini

baslatir.’® 1962 yilinda kurulan Sine-Is, sinema calisanlarmm ilk sendikasidir.

% Muzaffer Sencer, T iirkiye nin Yonetim Yapisi, Istanbul, Alan Yaynlari, 1986, ss. 117-119.

% Nijat Ozon, “Bir Suranmn Oykiisii”, Yeni Insan Yeni Sinema, Say1. 5, yaz-sonbahar, 1998, ss. 43-53.
5 Kirel, a.g.e., s. 44.

87 Asli Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemast’nda Toplumsal Ger¢ekgilik, Istanbul, Homer
Kitapevi, 2005, s. 58.

% Daldal, 2005, a.g.e., s. 129.
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Kurucular arasinda O. Liitfi Akad, Ertem Goreg, Metin Erksan da yer alir, ve bu
sendika Ar Film ve Acar Film gibi ¢esitli stiidyolarda grevler diizenlenmesini

saglar.”’

Tirk Sinema tarihi agisindan biiylik 6nem tasiyan 1960’larin 1950°lerden en
biiyiik farki 1961 Anayasasi’nin sagladig1 ortamda egemen ideolojinin disina ¢ikan
ve toplumun sorunlarma egilen elestirel filmlerin yapilabilmesidir. Darbenin
ardindan gelen 1961 anayasasi ve yeni siyasal-toplumsal ortam toplum sorunlarini

irdeleme imkanmi dogurur. Nijat Ozdn bu gelismeyi sdyle agiklar:

1961 Anayasasi’yla toplumda biiyiik bir umut kapisi aralandi. Devrim ve
yeni anayasa, o zamana dek zorla, baskiyla, polis devleti yontemleriyle
onlenmeye calisilan ne denli 6nemli sorun varsa hepsini su yiiziine
cikarmisti. Bunlar sinemacilar i¢in tiikenmez bir hazineydi. 1950-1960
arasinda sinema dilini 6grenen, ama bunu yiizeysel konularda harcamak
zorunda kalan sinemacilar, simdi bu sorunlara yonelebilirlerdi.
Sinemacilar i¢in nasil anlatmak sorunu ¢6ziilmiis, simdi neyi anlatmak
gerektigi sorunu ortaya cikmisti. Denetleme de, higbir degisiklige
ugramamakla birlikte, uygulamada kendini yeni havaya uydurmus
goriiniiyordu. Boylelikle 1060 oncesi yonetmenleri ile 1960°ta ise
baslayan yonetmenlerden ¢ogu, iyl niyetle bir seyler yapmak isteyen
sinemacilar, ise hevesle saldirdilar; toplumsal sorunlara el atmaya
bagladilar. Boylelikle 1960-1965 arasinda Tiirk sinemasinda ilk kez
toplumun sorunlarini perdeye yansitmaya ¢alisan bir dizi film ¢evrildi.”

27 Mayis ve 1961 Anayasasi ile birlikte, Tiirk sinemasi daha 6nce yasakli
sayilan toplumsal mevzu ve sorunlan ilk defa gergekci bir yaklasimla ele almaya
baglar. “Hem iilkenin gitgide agirlasan siyasal ve ekonomik kosullarmin etkisiyle
hem de 1960 Ihtilali’nden sonra hazirlanan yeni anayasanmn gorece hosgoriisii
271

icinde”’" diisiinsel tartisgma ortami olusur ve donemin bazi 6nemli sinemacilar

toplumsal sorunlara egilmeye baslarlar.

Donem igerisinde kendisini hissettiren toplumsal sorunlardan en Onemlisi

giderek hiz kazanan sanayilesmenin beraberinde getirdigi biiyiik kentlere go¢ ve

% Muzaffer Higdurmaz, “Tiirk Sinemasimin Gelisimi Siirecinde Sinema Emekgilerinin Orgiitlenme
Sorunlar1”, Yeni Insan Yeni Sinema, Say1. 4, Kis 1997-1998, , ss. 117-119.

7 Ozon, 1998, s. 32.

" Dadak ve Gol (Ed.), a.g.e., s. 30
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bunu sonucunda da sayis1 artmakta olan yoksul ve ezilen is¢i sinifidir. Tarimin 1950
oncesi ekonomide oOnemli bir yeri varken, 1950’lerden itibaren ve Ozellikle de
1960’tan sonra tarimin ekonomideki payinin diismeye basladigi goriiliir: “1964°te ilk
kez sanayi iiretim toplami tarimsal iiretim toplamini gegmis, bu yildan 6teye de fark
giderek ¢ogalmustir.”’* Kapitalist ekonominin hizla gelistigi, sanayilesmenin hiz
kazandig1r ve is¢i smnifinin sayisinin artip sendikalasma, grev ve toplu sozlesme
haklarini elde ettikleri bu donemde, isci smifi yeni bir degisimin 6nclisti olurken,
toplumsal sorunlara egilme firsat1 bulan sinemacilar da filmlerinde is¢i smifin1 ve

sorunlarini ele alirlar.

Toplumda yasanan sanayilesme, kentlesme, sermaye dolasimi, tiiketim
politikasi, is¢i ve burjuva smiflar1 arasindaki cizginin ve c¢eliskilerin belirginlik
kazanmas1 ve haklar1 hice sayilarak ezilen is¢i sinifinin meseleleri ve miicadelesi,
sinemadaki gerekli yansimani gercek¢i bir yaklagimla bulurlar. Sinema bu yeni
kavustugu anlat1 dili ile, onceki donemin anlatisindan bir nebze olsun siyrilarak,
zamanin toplumsal yapisini olabildigince objektif bir bigcimde ele alan, iktidar ve
diizeni elestiren, somiiriilen isci sinifinin yasadigi zorluklara ve smifsal catismalara
ayna tutan, go¢ ve gecekondulasma konularina deginen filmler ortaya koymaya
baslar; ve bu anlayisla ¢ekilen filmler de toplumla etkilesim halinde olup, bir yandan

toplumdaki bu sorunlardan beslenirken diger yandan toplumu etkileyip beslerler.

Yonetmen Metin Erksan, “Her mahallede bir milyoner yetistirme” vaadinden

yola ¢ikarak Gecelerin Otesi’ni (1960) ¢ekmistir.

GECELERiN OTESi:

2 Murat Belge ve Biilet Oziiakin (Ed.), Cumhuriyet Déneminde Tiirkive Ansiklopedisi, Cilt-2, iletisim
Yayinlari, 1983, s. 1248.
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1960 yilinda cekilen Gecelerin Otesi filmi, donemin toplumsal iiretim
iligkilerinden ve siyasi ve ideolojik karakterinden etkilenerek, donemin giincel
tarihsel bir kesitini sunar. Filmin yonetmeni Metin Erksan, Adnan Menderes’in “Her
mahalleden bir milyoner yetistirecegiz” sloganindan yola ¢ikar. Kéyden kente gogiin
yogunlagsmaya ve gecekondulasmanin olusmaya basladigi bu dénemde, Istanbul’da
ayni mahallede yasayan bir grup gencin “milyoner” olma hayaliyle baslayip hayal
kirikligiyla sonuglanan hikdyelerini anlatir. Ayni mahallede yasayip farkli islerle
ugrasan ve farkli hayalleri olan bu genglerin hayallerini ger¢eklestirmelerinin tek
yolu vardir: ‘para’. Erksan hikdyeye bu gengleri tek tek tanitarak baslar: Hayatini
soforliik yaparak kazanan ve tek amaci kiz kardesi Sema’nin mutlulugu olan Fehmi;
Fehmi’nin kardesi Sema ile evlenecek olan ve ehliyet alarak bir is bulmay1 hayal
eden muavin Tahsin; rock and roll miizikle ilgilenen ve Amerika’ya gidip sohret
olma hayalleriyle yasayan Senol ve Yiiksel; arzuladigi sanati yapamayan issiz
idealist bir aktor olan Cevat; yine parasiz bir ressam olan Ayhan; ve ailesine bakmak
zorunda olan bir mensucat fabrikasi is¢isi Ekrem. Ozellikle seyirciye en son tanitilan
Ekrem, donemin alt smifinin yasam kosullarin1 — bikmighk, fedakarlik, mutsuz
hayatlar ve hayaller — agik bir dille sergiler: ‘agir sanayinin isleyen kollari,
makinelerin dayanilmaz giiriiltiisii ve bu ortamda ¢alisan binlerce is¢inin arasinda
sitkismis gergek hayatla odasinda asili duran deniz ve palmiye agaci resminin
siisledigi hayaller arasindaki ugurum’. Ig¢inde bulunduklar1 smifin smirlamasiyla
gerceklestiremedikleri hayalleri ve “her mahalleden bir milyoner ¢ikacak” vaadiyle
bu duruma bir ¢6ziim bulabilecekleri inanci, bu gencleri ilk olarak mahalle
kahvesinde bir araya getirir. Birbirinden mutsuz yiizler Fehmi’nin Ekrem’e soyledigi

su sozlerle bir ¢are arayisina girer:

“Bizim mahalleden bir adam ¢ikmadi. Topumuz bes para etmeyiz. Sezai
ve Yiiksel, Amerika’ya kagma hayali olan iki serseri, Cevat; issiz, ukala
bir aktdr. Ayhan; Oniine gelen kadina asik olan bir acayip adam. Sen
(Ekrem); can sikintilart i¢inde bunalmis kavruk bir adam. Ben ise;
omriinii direksiyon basinda ¢iirlitmiis zavalli bir adam. Biz harcanmis
insanlariz. Bak icki bile bizi neselendirmiyor. Bu topluluga bir seyler
yaptirtmak lazim. Yoksa mahvolur gideriz.”

Bu konugsmanin ardindan, Demokrat Partinin ‘kisa yoldan koseyi dénme’
tohumlarin1 attigi ve her mahallede bir milyoner yaratma sdylemleriyle insanlar
etkilemeye basladigi giinlerde kendilerine mutluluk getirecegine inandiklari,

ideallerini gerceklestirmek i¢in sahip olmalar1 gerektigini diistindiikleri paray1 ‘cete’
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kurup soygunlar yaparak elde etmeye karar verirler. Ancak bu kararla giristikleri

soygun dizisi ilk basta basarili gitse de, sonunda hepsine yikim getirir.

Diger ¢ogu filminde oldugu gibi Metin Erksan’in bu filminde de dramatik
catisma ‘miilkiyet’ kavrami etrafinda diiglimlenir. Filmde sahip olunmak istenen
veya korunmaya calisilan ‘miilkiyet’ 6nemlidir. Insanlar, ‘miilk sahibi olanlar’ ve
‘miilk sahibi olmayanlar’ olarak iki sinifa ayrilir. Ancak donemin iktidar partisinin
destekledigi liberal ekonominin gelisimiyle birlikte bir slogan haline getirdigi “her
mahalleden bir milyoner ¢ikarma” hedefi, bu ‘miilkiyet’ temelli smifli toplumu
yadsir; clinkii ideoloji, smifli toplumlarda oncelikle sinifli toplum olma gerceginin

golgelenmesiyle aciga cikar.

Smifli toplum gergeginin golgelenmesiyle, insanlara zengin olma hayalleri
kurdurtan bu ideoloji, filmdeki genclerin hayallerinin felaketle sonuclanmasina
neden olur. Kapitalist sistem icerisinde ‘is¢inin kendi emeginin giicii ile calisarak
zengin olmasi ve smif atlamasi’ iktidar diislincenin en gii¢lii arac1 ve ideolojinin
maddi varligmm dinamosu olan ‘devlet’in biiylik bir yalanidir. Cilinkii emekg¢inin
0denmemis emeginin yarattigr deger olan ‘kar’, dogrudan kapitaliste gider ve is¢i
sinifi da {irettigi oranda yoksullasir. Yani ‘her mahalleden bir milyoner ¢ikacak’ veya
‘calis, senin de olur’ sdylemi, is¢i smifin1 isyan etmeden ¢alismaya ve hayal kurmaya
yonelten ideolojik bir sdylemdir. Ancak filmde c¢alisarak ‘yasalar dahilinde’
hayallerini gergeklestiremeyeceginin farkinda olan gengler, ¢6ziimii hirsizlikta
bulurlar. Siif atlama diirtiisiiyle ‘kanun dist’ yollar1 deneyen genglerin 6ykiisii aci
bir diis kiriklig1 ile biter. Demokrat Parti zihniyetinin hizli smif atlama ve kose
donme sdylemiyle dayatmaya calistig1 ideolojisi sonucu, ¢oziimii ‘yasa koyucu, ceza
kesici, odillendirici’ devletin yasalarinin digina ¢ikmakta bulan ‘suglu’ gencgler aci
bir diis kirklhig1 ile karsi karsiya gelecektir. Ciinkii boyle bir ¢éziimii devletin

yasalar1 engelleyecektir.

Tiirkiye’de gelisen kapitalizmle birlikte ortaya ¢ikmakta olan ve sinirlar
belirginlesen is¢i ve burjuva smiflar, yasam tarzlari, sorunlart ve alt smiftan iist
sinifa ge¢meye calisan insanlartyla agik bir sekilde ilk defa Metin Erksan’in
Gecelerin Otesi (1960) filminde ele almir. Ancak Metin Erksan, simdiye kadar
yapilmamis olan1 yapip is¢i sinifin1 gercekei bir yaklagimla ele alsa da, bunu simnifsal

bir tavir icinde yapmaz. Demokrat Parti zihniyetinin hizli sinif atlama ve “kdse
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donme” ideolojisinin dogrudan bir elestirisini yapmay:r hedeflese de, filmde
toplumu miilkiyet temelinde iki sinifa ayiran Erksan, miilkiyeti sugun kaynagi olarak
gosterir. Sorun smifli toplumda ve kapitalist sistemde degil, miilk sahibi olmakta

veya miilk sahibi olmay1 arzulamaktadir.

Ideoloji, devletine bagli, onun koruyucusu ve savunucusu dzneler yetistirir.
Miilkiyet temeline dayanan kapitalist toplumda ‘hirsizlik’ kaginilmazdir; ancak
devlet ideolojisinin korktugu miilkiyet arzusu nedeniyle su¢ oranlarinin artmasiyla
yasalarin ¢ignenmesi degil, miilkiyet temelli smifli toplumu ortadan kaldirmaya
yonelik simifsal hareketlerdir. Bu filmde ise boyle bir bilince veya harekete dair bir
ize rastlanmaz. Is¢i smifindan gelen gencglerin amaci, bireysel cabalarla siif
atlamaktir, siniflart ortadan kaldirmak degil. O nedenle bu gengler ideoloji igin bir

tehdit degil, ideolojinin devamini saglayan ve mesrulagtiran 6znelerdir.

Gecelerin Otesi (1960) filminde ‘emekgi’ smiftan gelen bir grup genci ve
‘miilkiyet’ kavrami c¢ergevesinde verdikleri miicadeleyi anlatan Metin Erksan,
donemin devlet sdylemlerinden birini elestirse de, kapitalist devlet ideolojisinin
temelinde yatan ‘sinifli toplum’ ve ‘is¢i smnifi’nin orgiitlii miicadelesine deginmez.
Gengler filmde bir grubun fertleri olarak tasvir edilseler de, bir sinif bilinciyle ortak
siyasal bir eylemde bulunamamakta ve toplumsal bir baskaldiriyr siyasal bir tavirla

sergileyememektedirler.

Memduh Un’iin Kirtk Canaklar (1960) filminde, bir dedikodu yiiziinden

dagilip, sonra da gercek anlasilinca bir araya gelen bir is¢i ailesinin oykiisii anlatilir.
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Memduh Un’iin Kurik Canaklar (1960) filmi, fakir bir mahallede yasayan, bir
dedikodu yiiziinden dagilip, gercek anlasilinca yeniden bir araya gelen bir is¢i sinifi
ailesinin dramini anlatir. Kar1 (Sabahat), koca (Cemal), kiiciik yasta bir kiz evlat

(Ayten) ve yash bir kayinpeder (Hiiseyin) ayn1 evde yasamaktadirlar.

Cemal bir fabrikada soforliik yapmaktadir. Filmde Memduh Un, Cemal ve
arkadas1 Sabri karakterleri lizerinden isci ve isveren arasindaki iliskiye de deginerek
donemin oOnemli sosyal problemlerine vurgu yapar. Cemal’in soforliikk yaptigi
sirketin kamyona asir1 yiik yerlestirmesi sonucu frenleri patlar ve son anda biiyiik bir
kaza yapmaktan kurtulur. Bu durum Cemal’in igverene karsi hakkini aramasini
saglar. Ciinkii igveren tarafindan verilen kamyon hem ¢ok eski hem de verilen yiik
olmas1 gerekenden daha fazladir. Filmde Cemal ve diger iscilerin kotii sartlar altinda
calismaktadirlar. Cemal’in durumu sikdyet etmesi isveren tarafindan olumsuz
karsilanir ve begenmiyorsa gidebilecegi sdylenir. Bundan yola c¢ikarak iscilerin
kendilerini koruyabilecekleri ne sendikalar1 ne de sigortalart vardir. Bu anlamda
isveren iscisinden cok kolay vazgecebilmektedir. Isveren Cemal’in bu sert
cikiglarinin diger iscileri de ayaklandirmasindan korkar. Ancak Cemal’in bu ¢ikisi
bireysel bir ¢ikis olarak kalir. Smif bilincinin gelismedigi ve orgiitlii bir direnisin
olmadig1 fabrikada sartlarda bir diizelme olmaz. Ayrica o déonemde kdyden kente
hizla baslayan gocler fabrikalara is gilicii saglamaktadir; bu nedenle arkasinda
sendika deste8i olmayan hig¢bir is¢inin kapitalist karsisinda sans1 yoktur. Eger isten

ayrilsa onun yerine gegip calisacak yiginla insan vardir.

Ancak, Cemal’in fabrikada caligmasi ve yasadigi bu sorunlar, filmin
hikayesinin ¢ok kii¢iik bir kismidir. Film esas olarak kocasi, kizi ve kaympederi
arasinda sikisip kalmis olan Sabahat’in hayatina odaklanir. Filmde ‘es’, ‘anne’ ve
‘gelin’ rolleri altinda ezilen kadin, bir yandan is¢i olarak calisan kocasmnin kisith
geliriyle evi ¢ekip ¢evirmeye ve tek basina ev islerinin altindan kalkmaya calisir;
diger yandan da yaramaz kizi ve bir o kadar ¢ocuklasip yaramazlagsmis ihtiyar
kaympederinin tiirlii dertleriyle ugrasan ‘kadin’, ne kocasmni ne de kizi ve
kaympederini memnun edebilmektedir. Kaymnpederi Hiiseyin’in sigara ararken
disiirdiigi tabaklarm kirilmasit 6nemlidir. Kirilan tabaklarin hem maddi hem de
manevi bir anlamlar1 vardir; onlarin arasindan evliliginin ilk tabagini eline alan
Sabahat degisen zaman karsisinda biiylik bir {iziintii yasarken, diger yandan da yeni

tabak almaya gii¢leri yetmeyecegi i¢in tabaklar1 yapistirarak yeniden kullanacaktir.
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Tiim bu gecim derdi icinde evi idare etmeye ¢alisan Sabahat’in evlenmeden 6nce bir
fabrikada calistigin1 6greniriz. Ama evlilik onun isten ayrilarak ev hanimi olmasina
neden olmustur. Sabahat’in ekonomik 6zgiirliigiinii kaybetmesi de onu bu anlamda
esine muhta¢ bir konuma siiriiklemis ve en dogal ihtiyaglar1 i¢in esinden para
istemesine neden olmustur. Cemal konusmalarinda siirekli Sabahat’in ekonomik
olarak kendine bagimli ve para kazanan tarafin kendisi oldugunu vurgular; Cemal
Sabahat’e babasiyla ilgili yaptiklar1 kavgada, ekonomik olarak aileyi kendisinin
gecindirdigini, onu fabrika koselerinden kurtardigini soyler. Cemal, erkek olarak
kendisinin ¢alisip eve ekmek getirdigini ve kadinin yaptigi her seyin onun dogal
gorevleri oldugunu diisiinmektedir. Kadin tiim giin ¢alismakta ancak karsiliginda
hicbir iicret almamaktadir. Harcadig1 ‘emek’, goriinmezdir. Kadindan beklenen hig

sikayet etmeden dogal gorevlerini yerine getirmesidir.

Sabahat’in bir sekilde siiriip giden bu hayati, Tiirk Sinemasi’ndaki sarigin
kotii kadin tiplemesine uyan Mualla’nin kotii planlarin1 uygulamaya koymasiyla
lyice ters yiiz olur. Mualla, iki yakin arkadas olan Cemal ve Sabri’yi birbirine
disiirerek Cemal’in karis1 ve yakin arkadasindan siiphe etmesine neden olur ve

kurdugu sinsi plan sayesinde de Cemal ve Sabahat’i birbirinden ayirmay1 basarir.

Sabahat’in kocas1 Cemal tarafindan evden kovulmasimnin ardindan cesur bir
durus sergileyerek kendine fabrikada bir is bulup is¢i olarak ¢alismaya baglar. Artik
‘ev kadin1’ olarak emegi goriinmez olmayacak, her ne kadar emeginin tam karsiligini
alip somiirtilmesine engel olamasa da emeginin karsili§inda belli bir iicret alacaktir.
Ancak, bir siire sonra karisina atilan iftiranin asilsiz oldugunu anlayan Cemal, gelip
karisim1 fabrikadan ¢ikarir ve evlerine geri gotiirlir. Daha once yaptig1 gibi karisi

yine ‘fabrika koselerinden kurtarir’.

Filmin sonunda mutlu bir aile tablosu vardir ortada. Sabahat’in saclari
taranmis ve bakimlidir. Cemal arkadasi Sabri’yle barismis ve Sabahat’le sinemaya
gideceklerdir. Filmin sonunda Hiiseyin’in yarim olsun diye yemek masasindan
kaldirdig1 tabakalar diisiirmesi bu sefer bagrismalar yerine kahkahalara neden olur.
Hiiseyin elinde kalan son tabagi da yere atarak kirar. Film ‘gdriiniiste’ tiim sorunlarmn

¢Ozlilmesi ve mutlu bir sonla biter.
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Aslinda toplumun temelinde yatan higbir soruna isaret etmemis, ‘is¢i smifi’
sorunlaria da kiyisindan deginmekle yetinmistir film. Son mutlu degildir. Yasadigi
tim sorunlara ragmen Cemal fabrikadaki durumu kabullenip calismaya devam
ederken, Sabahat de kendisine iftira atip gece yarisi evden kovmasina ragmen
kocasi1 aninda affetmis ve ‘ev’ine geri donmiistiir. Higbir sekilde egemen ideolojik
sOylemin dismna ¢ikmayan film, devletin ideolojik aygitlarinin en Onemlisi olan
‘aile’nin olumlanmasiyla son bulur. Althusser’e gore ideoloji, bireylere muhtactir;
onlarsiz olamaz. Bireyin pratikleri, ideolojinin yasam alanidir. Ideolojik bir aygit
olarak ‘aile’ kurumu vasitasiyla egemen ideoloji aile bireyleri tarafindan
i¢sellestirilir ve bu bireyler bu kurumu ve dolayisiyla onun dayandigi devleti ayakta
tutma gorevini tstlenirler. Kadinin yeri fabrika degil evidir ve gorevi de ev halkina
imkanlar1 dahilinde hizmet etmek ve yasama alnini evle smirlandirmaktir; ‘Her seyin

boyle yolunda’ oldugunu diisiiniip “Siikiir, hep bdyle olsun!” demektir.

Ertem Gore¢’in Otobiis Yolculari (1961) filminde gecekondu bolgesinde

yasayan alt sinif ile burjuva bir aile arasinda gelisen olaylar ¢ercevesinde iki farkl

toplumsal smif ele alinir.

Istanbul’da gd¢ alan bolgelerde yasayan halkin umutlari ve bu umutlarin
kapitalist insanlar tarafindan yok edilisi anlatilir. Filmin senaristi olan Vedat Tiirkali

Otobiis Yolculart filminin dogusunu su sekilde anlatir:

Istanbul’a ilk gelen burunsuz belediye otobiisleri Nisantasi’nda, simdiki
Ankara Pazari’nin bulundugu koéseden kalkip, yeni acilmis Unkapani
kopriisti, Aksaray yoluyla, Beyazit, Sirkeci, Karakdy, Dolmabahge,
Magka’dan donerek ring seferleri yapiyordu. Istanbul’un carpic
giizelliklerini ortaya ¢ikaran yeni yollardaki bu yeni otobiisler de o
gilinlerde yeni hava getirmisti kente. Sagda, sofor yerine dikey konmus
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kanepenin burnunda oturup yollara, cevreye bakarak, soforle birlikte
kentte bir tur atmak tath bir geziydi. Yollar her saatte arabalarla tiklim
tiklim degildi daha. Ozel arabasi olanlar sayiliydi. Cogu varlikli kisilerin
otoblise binmesi de dogaldi. Nisantasi’nda, Ogrenci gen¢ kiz
goriiniimiinde varlikli bir bayanin, gelip otobiisiin burnuna oturmasi
takilmisti kafama. Sirtin1 arabadakilere donmiis olan bu bayana, alayl
bakan sofor de bickin bir oglan... Esin kaynagi bu otobiis yolcular
filminin.”

Ertem Gore¢’in Vedat Tiirkalinin senaryosuyla cektigi Otobiis Yolculart
filmi, 27 Mayis’in getirdigi goreli 6zgiirliik ortaminda cekilen toplumsal elestiri
filmlerinden biridir. Biiyilik bir kentte yasam savasi veren insanlarin umutlar1 ve bu
umutlan ¢ikarlart dogrultusunda kullanmaya calisanlar arasinda gecen gercek bir
hikayeden yola ¢ikarak yasanmis bir kooperatif (Giivenevler) yolsuzlugu olayini
anlatir. Vedat Tiirkali, filmde konu edilen konut sorunun ortaya ¢ikisini ise su

satirlarla anlatiyor:

Kent kiyisinda Giivenevler adiyla bir ortakligin, yaptirdigi yapilardaki
yolsuzluk, o giinkii gazetelerde de yer almis, yoOneticileri tutuklanip
mahkemelere gotiiriilmiislerdi. Halki, orta katmanlari, onlarin baglarini
sokabilecekleri bir yuvaya kavusma 6zlemlerini somiiren, dalavereci yap1
ortaklarinin seriiveniydi anlatacagimiz. Yakasmi Giivenevler oyununa
kaptirip can1 yanmis birka¢ da yakin arkadagimiz vardi. Onlardan aldik
Giivenevler dosyasini, ayrintilartyla inceledik.”

Filmin konusu kisaca soyledir: Kemal, hayat kosullarinin zorlugu
nedeniyle, ¢ok istedigi halde egitimini tamamlayamamis, sinif bilinci yiiksek bir
gengtir. As1g1 oldugu Istanbul’u bikip usanmadan turlamak igin soforliigii segmistir.
Kullandig1 otobiiste, babasinin 6zel arabasiyla iiniversiteye gitmeyi utang verici
bulan zengin aile kizi Nevin ile tanisirlar ve aralarinda ask baslar. Bu sirada,
kooperatif sahipleri, konut sahibi olmak isteyen yoksul insanlari sOmiirmeye
calisirlar. Kemal’in liderliginde, otobiis sakinleri kendilerini dolandirmaya calisan

kooperatif sahiplerine savas acar ve haklar1 i¢in miicadele ederler.

3 Tiirkali, Yesilcam Dedikleri Tiirkiye, istanbul, Gendas Yaynlari, 2001, s.12.
™ Tiirkali, 2001, a.g.e., ss.12-13.
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Film Istanbul’'un disinda gecekondularn yogunlukta oldugu bir bdlgede
gecer, ve siifsal farkliliklar ve deger yargilar1 sorgulanir. Bu sorgulamalar Nevin’in
ailesi ve gecekondu mahallesinde bulunan insanlar, Nevin’in babasi ve dayis1
arasindaki karsilagtirmalar, egitimli ve egitimsiz gencler arasindaki farkliliklar,
Nevin’in halalar1 ve diger kadin karakterler karsilastirilarak yapilir. Miizik
anlayislarindan tutun da yasadiklari mekanlara, hayata bakis tarzlarina ve umutlarina
varincaya dek ne denli farkli olduklar1 vurgulanir. Ornegin, Kemal otobiisten asla
vazgecemeyecegini anlatirken, bir sahnede Kemal’in sofor olmasindan dolay1
zenginler tarafindan asagilandigi; ya da baska bir 6rnekte, kapitalist sinifin bir
temsilcisi olarak resmedilen Nevin’in babas1 Mahmut radyodan kan anonsunu duyan
oglunun insanca tepkisine sinirlenir ve bunun {izerine Nevin’in dayist ona karsi

cikarak “Baskasini diisiindiiglimiiz 6l¢tide variz”der.

Kooperatif magduru mahalle halki haklarin1 korumak i¢in ilk baglarda bir
tirli  orglitlenemez. Orgiitlenmenin  geregini kavrayamayan mahalleliler
sermayedarlarin oyununa gelip daha fazla kaybederler. Herkes bireysel hareket
ederek, sadece kendi c¢ikarlarin1 korumaya, sadece kendi haklarini kurtarmaya
calisir. Filmde mahallenin “bilinglenmis” yiizinii Kemal temsil eder. Kemal’in
“Sikildik¢ca okudum, okudukc¢a da sikintilarim artt1” sozii, onun bilin¢clenme ve smif
kimligini bulma siirecini anlatir. Kemal, mahallelinin bu bireysel ¢abalarina karsi
cikar ve birlikte hareket edilmesi gerektigini sdyler. Kemal’in lider olarak sahip

oldugu bireysel yetenekleri dogrultusunda, mahalleli birlikte harekete gecer.

Filmde her ne kadar, fakir mahalle halkinin kooperatif yoluyla kendilerini
somiirenlere karsi sonunda zafer kazanmasi anlatilsa ve bu sirada donemin
siyasetcileri de elestirilse de, bir sinif olarak is¢ileri gormeyiz. Gordiiglimiiz sadece
kooperatif magduru yoksullardir. Ayrica filmde ‘adalet ve kanun’ kavramlar ¢okca
yer bulur ve bu kavramlarin sorunlart ¢dzecegi vurgulanir. Filmde Kemal
Mahmut’un yaptig1 evlerde ortaya ¢ikan haksizli§in kanunla ¢oziilebilecegini sdyler
ve sonunda Mahmut ve arkadaslar1 kanunsuz islerinden dolay1 yakalanirlar. Ancak
‘adalet ve yarg1’ devletin ideolojik aygitlarindan biridir ve ideolojinin devamliligini
saglamaya hizmet eder. Bu durumda suclular cezalandirilmis olsalar dahi, adalet ve
yarginin asil gorevi kapitalist sistemin temelinde yatan sOmiiriiye dayali iiretim
iligkilerinin  yeniden iiretimi ve devamliligidir. Yani burada kooperatif

magdurlarinin somiiriilmesine son verilmis olsa da, somiiriiniin tamamen ortadan

56



kalkmasii saglayacak olan ara¢ ‘yargi’ degildir. Bu cercevede bu film, bir
yolsuzlugu, Yesilgam’in zengin kiz-fakir erkek, iyiler-kotiiler v.b. kaliplarini
kullanarak bir ask hikayesi g¢ergevesinde anlatan ve egemen ideolojiyle ¢ok da
catismayan °‘siyasal’ mesajlar da veren donemin toplumsal igerikli filmlerinden

biridir.

Act Hayat (1963) filminde Metin Erksan, aynen Gecelerin Otesi filmindeki

gibi, sinif atlamaya c¢alisan insanlarin hayal kirikligiyla son bulan hikdyelerini anlatir.

~ACI
HAYAT

Hizla gelisen kapitalizmle birlikte, biiylik bir ivme kazanan smifsal ayrismasi
ve Istanbul’da giderek artis gosteren gecekondu mahalleleri goze ¢arpmaktadir.
Manikiircii olarak calisan Nermin tersane is¢isi Mehmet ile nisanlidir, ancak gozi
yiikseklerdedir. Gecekondu mabhalleleriyle yan yana yiikselen apartmanlara
imrenerek bakan Nermin’in gozlerindeki aci c¢ok belirgindir. Bir giin ¢alismaya
gittigi zengin bir evin oglu Ender’in ona ilgi duymasi ile smif atlamak ister ve
Mehmet’i terk eder. Istanbul’da isci sinifiyla birlikte yiikselise gegen burjuva sinifini
temsil eden Ender’in ailesi bir servet avcist oldugunu diisiindiikleri Nermin’i kabul
etmek istemezler. Evlenmelerine izin verilmeyince dost hayat1 yasamaya bagslarlar ve
bu nedenle hem askini kaybetmis hem de evlenerek smif atlama hayalini
gerceklestirememis olur. ki simif arasindaki smirlar ¢ok nettir ve Nermin’in suratma
bir tokat gibi carpar. Tersane iscisi olan Mehmet’e milli piyangodan ikramiye

ctkmasiyla, intikam almak isteyen hirsh bir zengine doniisiir.
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Yoksul is¢i smifinin yasadigi Istanbul’un eski mahalleleri ve gecekondu
bolgeleri ile yeni yeni yiikselmeye baslayan liikks apartmanlar arasindaki zitlik,

toplumsal ayrismay1 ve bu iki simif arasindaki karsitligi gorsel olarak da sergiler.

Gecelerin Otesi filminde oldugu gibi bu filmde de Metin Erksan dramatik
catisma olarak ‘miilkiyet’ kavramini kullanir. Filmde sahip olunmak istenen veya
korunmaya calisilan ‘miilkiyet’ Oonemli bir yer tutar. ‘Miilk sahibi olan’ smif
kotiiliigiin kaynagidir. Para ve miilk kotiilik getirir. Filmde ‘miilk sahibi’ burjuva
sinifin1 temsil eden Ender ve ailesi, sevimsiz ve acimasiz ¢izilir. Ahlaki bakimdan
olumsuz gosterilir. Is¢i sinifi yoksul olsa da sevgi ve dostluga sahiptir. Sinif atlamak
bu insani degerleri kaybetmek anlamina gelir. Burada is¢i sinifin1 temsil eden ancak
sinif bilinci tasimayan Mehmet, burjuva sinifiyla, ancak kendisi de burjuva smifina
girerek ve ‘para kazanip canavarlasarak’ savasir. Kendisi de nefret edip savastig1 bu

diizenin bir pargasi olur.

Metin Erksan, bu filminde yine miilkiyet kavrami {izerinden toplumsal
simiflar lizerinde durur, ancak smifli toplum elestirisi yapmak ve is¢i smifinin
gergekligini anlatmak yerine, miilkiyet ve sinif atlama hirsinin kotii sonuglarini bir
ask hikayesi cercevesinde gozler Oniine serer. “Parasiz da mutluluk olabilir” veya
“mutluluk parayla olmaz” mesajin1 veren filmin, bu anlamda, donemin egemen

ideolojisiyle catistig1 sOylenemez.

Halit Refig Sehirdeki Yabanci (1963) filminde maden iscileri, insaatgilar,

politikacilar, gazeteciler gibi farkli kesimlerin tutum ve davranislarini ele alir.
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Film, bir tagra kenti ve ayn1 zamanda bir sanayi merkezi olan Zonguldak’in o
donemki atmosferini, farkli kesimlerden insan kesitleri iizerinden anlatir.
Ingiltere’den Zonguldak’a déniis yapan miihendis Aydin’in maden ocaginda iscilerin

haklarini savunan mucadelesi anlatilmaktadir.

Maden Miihendisi Aydin, yurt disindaki egitimini tamamlamis ve dogup
bilyiidiigii Zonguldak'taki Maden Isletmesi'ne atanmustir. Yiireginde vatanma ve eski
askina duydugu 6zlemle iilkesine geri doner. Yillar 6nce madenci babasi Resat Usta
ve hizmete¢i olarak calisan annesi Giilsiim Oliince, bdlgenin zenginlerinden "Bu
cocugu ben okutacagim" diyen ve onu yurt digina gonderen Selami Bey, doniisiinde
Aydin’1 karsilaylp evine gotiiriir. Ancak eve vardiklarinda Aydin orada, hic
beklemedigi bir durumla karsilasir; Selami Beyin karisi, eski agskr Goniil'diir. Film bir
yandan da yalin bir ask hikayesi anlatirken, bir yandan da farkli insan profilleri
iizerinden sOmiirliyli gostererek diizen elestirisi yapar. Selami Bey ve Aydin’m

filmin basindaki diyaloglar1 Aydin’in bilinglenme diizeyini gostermektedir:

Selami: “Ee, anlat bakalim, Ingiltere’de, kémiiriin nasil ¢ikarildigindan
baska bir sey 6grendin mi?”

Aydin: “Ogrendim. Birlikte yasayan insanlarin, birlikte mesut
olabilecegini, nasil ¢aligsmalar1 ve dayanigsmalar gerektigini 6grendim.”

Selami: “Vay vay vay, ne dedigini anlamiyorum ama herhalde iyi seyler
sOyliiyorsun.”

Aydin: “Beni yillarca okutup yetistirdiniz Selami Abi. Babam 6ldii bana
babalik ettiniz. Size ¢cok sey bor¢luyum biliyorum.”

Bu borgluluk duygusuyla Aydin hemen ise koyulur ve Maden’deki ilk
incelemelerinde, destek i¢in kullanilan direklerin bu ise uygun olmadig: fark edip
film boyunca hep dostlugunu gérecegi Nazif Usta ile birlikte Isletme Miidiirii Rahmi
Beye gider. O pek ilgilenmeden onlar1 Orman Isletmesi'nden tiiccar Mustafa Beye
gonderir. Direk is1 basin1 ¢ok agritir Aydin’in; bu mesele iizerine Selami Bey’in

soyledikleri tilkenin durumunu 6zetlemektedir:
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Aydin: "Mustafa Bakirci nasil almis bu 151?"

Selami Bey: "Particilik meselesi. Partinin kurulusu sirasinda ¢ok para
sarf etmis. Serafettin Toraman da bu bolgede partinin en faal elemani."

Aydin: "Anlayamiyorum, parti menfaatleri insan canindan daha mi
ustiin?"

Selami: "Bos veer. Biitiin bunlar bana viz gelir. Baligimi avlar keyfime
bakarim. Sen de rahatinin kagmasini istemiyorsan ne baskasinin igine
burnunu sok, ne de bagkasmin derdini kendine dert edin."

Serafettin Toraman, hem cami yapimi1 ve hem de genelevden gelir saglayan bir
politikacidir. Bir yandan "Efendim.. 'Bir giinah islediyseniz, bir camiye tas tasiyin'
diyor Osmani Zinnureyn efendimiz" gibi sdzlerle cami i¢in para toplanmasimi
hizlandirmaya calisirken, diger yandan adami Recep'in "Benli Nazmiye'den" diyerek

verdigi 300 liray1 cebine atmaktadir.

Aydin bu direk meselesiyle ugrastikca basi derde girer ve yalnizlasir. Millet
Gazetesi’nin 'hem sahibi hem basyazar1 hem de saticist' olan ve Aydin’la Goniil’iin
eski asklarindan haberi olan Sabri, Serafettin ve Mustafa Bey’den aldig1 giicle, bu
eski aski kurcalayan bir yazi yazar. Bir yandan Selami Bey’in zaten pek yolunda
gitmeyen evliligi iyice sarsilirken, dedikodular yiliziinden Aydin da ¢ok zor
durumdadir. Ilk baslarda “Béyle adam bulunmaz vallahi” diye sevgi gosterisinde
bulunanlar, sonradan dedikodularin etkisinde kalip yapmadiklarini birakmazlar.
Yiirlirken omuz atmalar, iistiine tiikiirmeler, “Aydin Bey gavuristandan dinsiz dondii.
Gizlice gavur olmus” tarzinda konusmalar. Aydin’dan destegini hi¢ esirgemez Nazif

Usta; Aydin vazgecmek istese de onu ylireklendirir.

Yurt disindan doniip Zonguldak’a gelen batili degerler tasiyan Aydin’in
"kaypak, gerici ve dedikoducu’ sehir halkiyla c¢atismasina ve tiim c¢eliskilerine
ragmen vazge¢meyip zorba ve ikiyiizlii yoneticiler ve politikacilarin baskisi alinda
ezilen emekgilerin haklart ugruna c¢abalamaya devam etmesi ve isgileri
bilin¢lendirmeyi siirdiirmesi anlatilir. Bu c¢abasinin, somiirii diizeniyle verdigi

kavganin da karsiligini alir.
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Burada kapitalist diizenin savunucusu ve alanlarinda uzmanlagmig
kapitalizmin ‘miifrezeleri’ olan Serafettin Bey, Mustafa Bey ve gazeteci Sabri,
kapitalist sistemde “Gznenin islemesi” siirecinde bir aksakligin meydana gelmesi
halinde, duruma miidahale icin hazirda bekletilmektedirler. Ideoloji, kendi
dogrularinin savunucusu hatta belki de savascisi 6zneler yaratarak ve bu dogrular
anonimlestirerek kendini var eder. Iste bu oznelerden, bu miifrezelerden olan
Serafettin, Mustafa ve Sabri, yapmakta olduklarinin ya da gorev edindiklerinin
dogruluguna inanan miiminlerdir, tipki onlarin gaziyla galeyana gelen diger 6zneler
gibi. Aydin ise bu sistemin digindan bakabilen bilinglenmis bireydir. Bu biling
diizeyi karsisinda diger Oznelerin cahilligi onun cesaretini kirsa da, vazge¢cmez;
is¢ileri orgiitleyerek yarattigi dayanisma ve bu dayanisma iginde verilen miicadele

basariya ulagir.

1964°te Halit Ferig’in ¢ektigi Gurbet Kuslar filmi, Istanbul’a gd¢ eden bir

ailenin dramdir.

1961 Anayasasi’nin sagladigi goreceli 0Ozgirlik ortaminda, toplumsal
sorunlara egilen gergekei filmlerde artis olsa da, genel olarak is¢i smifinin temsil
konusunda belirgin bir g¢ekincenin oldugu gozleniyor. Sehirdeki Yabanci (1962)
filminde biraz da olsa kirilan bu g¢ekinceyi en iyi 6rnekleyen filmlerden biri Halit
Refig’in Gurbet Kuslar: (1964) filmidir. Maras’tan Istanbul’a go¢ eden Bakircioglu
ailesinin hikayesini anlatir film. G6¢ eden ailenin ‘namusu kirletilen’ kiz1 intihar eder

ve smiflar arasinda keskin smirlarin olmadigini gosteren filmde aile iiyeleri sinif
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atlamak i¢in tiirlii yollar denedikten sonra sehirde dikis tutturamayip geldikleri
memleketlerine geri donerler. Halit Refig bu filmde toplumsal smiflara herhangi bir
rol bicmez ve go¢ eden ailenin biiyiik sehirde yasadiklari sorunlart ‘igs¢i smifi’

temelinde islemez.

Ertem Goreg’in Karanlikta Uyananlar (1964) filmi, bir boya fabrikasinda

is¢ilerin Orgiitlenip greve gitme Gykiilerini anlatir.

FIKRET HAKAN »

BEKLAN ALGAN AYLA ALGAN
TULIN ELGIN
KENAN PARS - MUMTAZ ENER
TOLGA TiGi - ERSUN KAZANGEL

IH'ILnL! OFCN - MASMUT DEVGE

e fia
Rejisir: ERTEM GUREE W

27 Mayis sonrasinda verilen gorece sendikal hak ve Ozgirliiklerle
yonetmenlerin de aralarinda bulundugu sinema calisanlari, is¢i sinifi gibi kendi
haklarm1 almak i¢in miicadele i¢ine girip sendikalar kurar (Sine-Is sendikasi, 1963)
ve grevlere giderler. Kendilerinin de dahil oldugu, is¢i sinifinin i¢inde bulundugu bu
ortami1 — calisma sartlari, miicadele, sendika, grev — sinemaya yansitma c¢abalari
ancak 1964’te Karanlhkta Uyananlar filmiyle miimkiin olur. Bu zamana kadar
yapilan toplumsal gercekeilik ¢ercevesindeki tiim girisimler is¢i sinifin1 ve onlarin
miicadelesini anlatmada yetersiz kalmig, bu konulara deginmedeki ¢ekinceyi gozler
online sermis, egemen ideolojinin sOylemlerinin digina ¢ikip ona karst durmayi

basaramamalar1 bir yana hatta zaman zaman sunduklar1 ¢oézliimler ve Onermelerle
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ideolojinin ‘gdz’li olmuslardir. Ertem Gore¢’in Karanlikta Uyananlar filmi ise,
kendinden 6nce yapilan diger filmlerden ayrilarak bu dénem igerisinde isgi-igveren
ve sendikalagsma konularini sosyalist bir bakis acgisiyla inceleyen ilk grev ve isci

filmidir.

Demokratik Partinin iktidarda oldugu 1950°li yillar boyunca Tiirkiye bir
yanda hizla sanayilesirken, kirsal alanda modern tarima gecilmesiyle kdyden kente
gO¢ artmakta ve isci sinifi da giderek biiyiimektedir. 1950°lerin sonunda Demokrat
Parti’nin baski ve zulmiinden kaynaklanan huzursuzluk fabrikalarda da goriiliir. 1961
Anayasas1t bu huzursuzluk ortamina bir nebze de olsa rahatlama saglar ve is¢ilere
orgiitlenme ve grev hakki verir. 1963 yilinda ‘Kavel Iscileri’ bu verilen grev hakkini
ilk kez kullanirlar. Ucretleri azaltilmak istenen, sendikadan ayrilmalari i¢in baski
yapilan ve yilbasi ikramiyeleri 6denmeyen is¢iler, tiim isteklerinin igveren tarafindan
kabul edilmesiyle grevi sonlandirirlar. Bu grev ve elde edilen kazanclar, agir
kosullarda ¢alisan tiim is¢ilere umut olur ve birlikte hareket etmenin Onemini
gosterir. Birbiri ardina is¢i eylemleri bas gdsterirken, ayni zamanda Tiirk-Is
sendikasinda catlaklar olusmaya baglar bu siirecte. Tiirkiye’de is¢i eylemlerinin bas

gosterdigi bu yillarda ¢ekilir Karanlikta Uyananlar.

Vedat Tiirkali, 27 Mayis sonrasi iscilere verilen bu gorece ozgiirlik ve

haklarin onlara anlatilmasi gerekliliginden de bahseder:

Mesela, sendikalar yasasi... Is¢i smifi, bu var olan 6zgiirliiklerini Bat1
is¢i smifinin kanli miicadelelerle elde etmesi bigiminde elde etmedi. Bu
hak ve ozgiirliikler i¢in gelen kanunlarin hayata gegirilmesini saglamak
icin, sinemacilara diisen gorevler vardi.”

Bu gorev duygusuyla Karanlikta Uyananlar’in senaryosunu kaleme alan
Tiirkali’nin bu filmi Ertem Gore¢’in yonetmenliginde ¢ekilir, ve film olay yaratir.

Beklan Algan olay yaratan bu filmi s6yle anlatiyor:

3 Vedat Tiirkali, Bu Gemi Nereye?, Cem Yay., 1985, Istanbul, s.201.
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[Film] bugiinkii Tiirkiye’yi anlatiyor. Bin bir aci ile, fakat piril pirl
umutla dolu Tiirkiye’yi. Memleketin zenginliklerini yabancilara peskes
cekme gayretinde bir avug yabanci sermaye ajani, komprador, ciliz ve
diisiinceden yoksun endiistri burjuvazisi, geri kalmis iilke olmanm biitiin
agirligini ve sikintisini yiiklenen halk ve bu halkin yanindaki yerini bilen
namuslu aydinlar, olup bitenlere ilgisiz diizmece aydinlar bu filmde
gdzler dniine serilmistir.”®

Istanbul bir is¢i kentidir filmde. Filmin ana mekan1 boya fabrikasidir. Filmin
konusu bir boya fabrikasinda gecer. So6z verilen iicret zamminin yerine
getirilmemesi {izerine is¢iler direnir. Direnen is¢ilerin islerinden c¢ikarilmasi
iizerine, is¢iler Nuri Usta’nin oOnciiliigiinde greve gitme karar1 alirlar. Bu sirada
fabrika borclarindan dolay1 iflas eder. Ama sonugta isciler kazanir. Alacaklilar

fabrikaya el koyacaklari sirada isgiler birlesir ve fabrikay: kurtarirlar.

Filmde karakterler araciligiyla sinifsal farkliliklar ele alinir. Ekrem ve Turgut
ile Fatma ve Nevin karakterleri {izerinde bu farkliliklar1 gorebiliriz. Is¢i bir aileden
gelen Ekrem, babasini fabrikada bir is kazasinda kaybetmistir. Ekrem bunun
ardindan babasinin yakin arkadasi Veli tarafindan himaye altina alinmistir. Boya
fabrikasinda ¢alisan Ekrem, isci smnifini temsil eden diiriist ve sert bir karakterdedir.
Ekrem zaman icerisinde fabrikada olan haksizliklara karsi geliste ve bilinglenmede
onemli bir rol istlenecek ve isci smifinin yiikselisinde yer alacaktir. Ekrem’in
cocuklugundan beri arkadasi olan Turgut karakteri ise celiskiler barindiran bir
karakterdir. Boya fabrikatoriiniin oglu ve fabrika iscisi Ekrem’in ¢ocukluk arkadasi
Turgut, kalender ve dost canlis1 bir karakterdir. Ancak babasinin Sliimiinden sonra
onun makamina oturunca, kosullar ve ¢evresindeki hirsli insanlar onu sermayenin
cikarlar1 ugruna emekgileri feda etmeye zorlarlar. Turgut’un is konusundaki cehaleti
ve zayif karakteri onu eski arkadaslar1 olan is¢iler karsisinda acimasiz ve kotii
karakterli sermayedar konumuna yerlestirir. Daha 6nceleri patronun ogluyken eski
bir kamyonetle fabrikaya gelip giden Turgut, babasinin 6liimiinden sonra patron
olarak ilk fabrikaya geldigi glin spor bir arabayla gelir. Calisma kosullar
zorlastikga, iki smif arasindaki gerilim gittikce artar ve ugurum derinlesir. Iki
karakter arasindaki smifsal farklilasma bu olayin ardindan daha belirgin olarak

hissedilir. Turgut’un is¢i smifiyla olan dostlugunun zamanla koptugunu ve tamamen

76 Scognamillo, 2010, a.g.e., s. 300.
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faklilastigina sahit oluruz. Bu siniflar aras1 farklilasmay1 kadin karakterler Nevin ve
Fatma tizerinden de gorebiliriz. Bat1 diislincesine sahip ama yalniz bir karakter olan,
bat1 ¢evresinden etkilenmis haklatan uzak bir arkadas grubu tarafindan ¢evrelenen
Nevin is¢i ve igveren arasindaki olaya da batili bir entelektiiel bakisiyla bakarken,
fabrikada isci olarak c¢alisan ve dedesiyle birlikte yasayan Fatma ise g¢ocuksu
davraniglara sahip olmasma ragmen Ekrem ve diger iscilerin verdigi miicadelede

onemli bir yerde bulunmaktadir.

2. Antalya Film Festivali’nde sinema salonlarina gesitli saldirilar diizenlenen
ve ‘Komiinistler Moskova’ya’ sesleri altinda gosterimine engel olunan filmde
iscilerin c¢alisma sartlarinin ne derece agir oldugu ve bu sartlar altinda insanlarin
hayatlarin1 kaybettikleri anlatilir. Ornegin, iscilere verilen yemekler ¢ok kotiidiir ve
isciler fazla calistirlarak emeklerinin karsili1 olan para onlara ddenmez. Is¢iler bu
anlamda hayatlarinin hice sayilmamasi ve haklarinin korunmasi i¢in yasalardan gii¢
alarak sendikalagma haklarin1 kullanma yoluna giderler. Ama farkli milletlere
mensup ve farkli kdkenlerden gelen iscilerin en 6nemli korkusu issiz kalmaktir. Bu
issizlik korkusu bir yandan is¢ileri sendikalasma egiliminden uzaklastirarak onlarin
isverenin hakimiyeti altinda ezilmelerine neden olurken, diger yandan bir bagkaldir
ve uyanmaylr da beraberinde getirir. Fabrika c¢alisanlarinin isten atilarak baska
iscilerin alinmasi1 ve bu iki grubun karsi karsiya geldikleri sahneler olur. Ancak

yoneticiler amaglarina ulasamaz karsilarinda bu iki grubun dayanigsmasini bulurlar.

Filmde kanunlar tarafindan kendilerine taninmis dogal haklarin farkina
vardiklari, bu haklardan istifade ettikleri takdirde iscilerin sendikalasma, greve
gidebilme gibi birtakim 6zgiirliiklere kavusup, varliklarini ifade edebileceklerini
savunulmakta ve isverene karsi dayanisma iginde hareket edilmesi durumunda
vurgulanmaktadir. Birlik ve beraberlik vurgusu filmin merkezinde yer alir.
Karanlikta Uyananlar, is¢i lizerine kurulu sOmiirii sistemini, tiilkenin disa
bagimliligini, aydmlarin tutumunu elestirirken, is¢ilerin emeklerinin karsiligini
almalar1 ve somiiriilmemeleri i¢in tek viicut olmasi gerektigini sdyler. Tek ¢areleri,
orgiitlenmektir, Ekrem’in is¢ileri etrafina toplayarak yaptigi su konusmada da
belirttigi gibi:

Sendika sensin be, sen, ben, o hepimiz. (Boya kutusunu gostererek) Su

meydana gelir miydi emegimiz olmasa? Iste bunu yaratan emegimizin
hakkini almazsak, kim verir bize? Neyiniz var kaybedecek? Kopek gibi
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korkup titreseceginize, hele bir simsiki tutunun birbirinize. Ekmeginizle,
insanliginizla oynanabilir mi o zaman?

Karanlikta Uyananlar, is¢ilerin bilinglenerek kapitalist sistemin somiiriisiine
kars1 uyanmalar1 ve bu duruma birlikte direnmeleri sonucu, ‘Biz variz’ sloganlariyla
sonuca ulasirken bu sahneyle is¢i smifinin dayanismayla elde edecegi zaferin de
tanig1 oluruz. Karanlikta Uyananlar, hem bir yil 06nceki Kavel iscilerinin
miicadelesinden esinlenip hem de sonraki yillardaki is¢i eylemlerinin (15-16 Haziran

Direnisi) miijdesini vermektedir.

“Bir emek giizellemesi”’’ olan Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol ( 1965)

filmi, aynen Karanlikta Uyananlar gibi isci smifi lizerine yapilan gercekci bir

filmdir.

Film, igsizligin kol gezdigi 1960'larin Tiirkiye'sinde kdyden kente go¢ eden
alti arkadasin Istanbul’daki hayat miicadelelerini anlatir. Istanbul’'un gecekondu
bolgesinden goriintiilerle baslar film. Bir sonraki sahnede kdyden gelen 6 is¢inin
Haydarpasa’da trenden inmeleriyle birlikte diger yolcularin giyim kusamlart ve bu
koyliilerinki arasindaki karsitlik verilir izleyiciye. O yillarda toplumun en 6nemli
sorunlarindan ve tartigma konularindan biri olan ‘gd¢’ olgusunu bu giris sahnesiyle
veren Bitmeyen Yol filmi, kdyden kente goc ve emegin kapitalist sistem tarafindan

adaletsizce kullanilisint konu edinir. Sirtlarima yiiklendikleri yataklariyla yollara

" Dadak, 2009, a.g.e., s. 30.
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diisen bu alt1 adam, koyliilerinin bulundugu gecekondu mahallesindeki kahvehaneye
gider. Bu kahvehanede insanlarin tek konusma mevzusu issizlik ve yokluktur. Bu alt1
adamm sikintis1 da yalnizca para kazanmaktir. Koyde, topragin artik kimseye
yetmediginden, iirlinlin yetersiz olusu ve koy agasinin koyliileri karin tokluguna

calistirmasidan bahsederler.

Sagiroglu, bu karakterler arasindan 6ne ¢ikan Ahmet vasitasiyla emegin
sOmiiriiliisii ve umutlarin yok olusuna taniklik etmemizi saglar. Ahmet’le birlikte
belli bir siiredir bu biiyiik kentte yasayan ve bir odada sikisik bir sekilde yatan
insanlarin yagsamina dahil oluruz. Sabahin erken saatlerinde kalkarak kente ¢alismaya
giden emekg¢i insanlardir bunlar. Ailenin otoritesi ise bir kadin Giillii Ana disinda
evde yasayan diger iki kadin karakter ise Fatma ve Cemile’dir. Hem zengin bir evde
hizmetci olarak calisan ve zengin kadinlarin yagsamina 6zenen Fatma, hem de bir
tekstil atdlyesinde is¢i olarak ¢alisan Cemile Ahmet’e asiktir. Fatma’yla kisa bir
birlikteligi olduktan sonra Ahmet kendisini eskiden beri seven Cemile’yle ask
yasamaya baslar. Filmde kadin karakterlerden Fatma kotii yoniiyle ortaya ¢ikarken,
Cemile ise daha saf ve dogaldir. Iki kadin arasinda siiren ¢ekisme Fatma’nimn
Cemile’yi calman elbise i¢in calistig1 tekstil fabrikasina sikayet etmesiyle doruk
noktasma ulasir. Sonug¢ olarak Cemile isini dolayisiyla ekonomik o6zgirligiini
kaybeder. Cemile’nin isten c¢ikarilmasi yasam savasi vermekte olan Ahmet’in

omuzlarindaki yiikiin daha da artmasina neden olacaktir.

Filmde Ahmet ve arkadaslarinin Istanbul’un sokaklarinda aksama kadar is
aramalarina sahit oluruz. Dénem igerisinde Istanbul’a yasanan goc¢ is igin sirada
bekleyen binlerce insan1 ortaya ¢ikarmistir. Kentte isgiicti fazlas1 vardir ve isverenler
bu durumu kendileri i¢in kullanmaktadirlar. Filmde is¢i pazarinda bekleyen yiizlerce
insan kol kuvvetlerini kullanarak yasamda tutunma savasi vermektedirler. Filmde
gecekondu mahallesinin yoksul yasami, kahvehanedeki issizlik ve bekleyis, is¢i
pazari, isveren kalabalik arasindan segerken iscilerin yalvaran bakislart ve aci
seslenisleri, Iscilerin is icin birbirini ezmesi, isverenin iscileri ‘ay1’ diye nitelemesi,
polisin gelip iscilere miidahale etmesi, vincin bir is¢iyl yaralamasi, 7,5 lira
denmesine ragmen licretleri 5 liradan 6denmesi, birka¢ ciliz ses disinda kimse sesini
cikaramamasi, aralarinda birligin olmamasi, ne sendikalarinin ne de sigortalarinin

olmasi, sokaklarda a¢ susuz dolasip is aramalari, motorlara kum tasimalari, insan
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emeginin ve makine gliciinlin karsilagtirilmasi gibi i¢ acitict sahnelerle isci sinifinin

gercekligi ¢ok net bir bigimde gdzler Oniine serilir.

Filmin finalinde Ahmet patronlardan is isterken kamera farkli farkh
patronlarin yiizlerine odaklanir; konusma ve tavirlariyla karsisindakini asagilayan
umursamaz ¢esitli yiizlerden sonra en sonunda Ahmet’in biriken 6fkesinin sonucu

goriliir: aln1 delik bir patron.

Ahmet’in i bulma siirecinde yasadigi dislanma ve insanlik dis1 davraniglar
bir patlamaya neden olmus ve bir kisiyi 6ldiirmiistiir. Bu durum emek¢inin diistiigii

durumu ¢ok gercekei bir dille verirken, filmin sonu umutlu degildir.

Karanhkta Uyananlar’a gore daha dolayli ve yumusak bir film olmasima
ragmen, Karanlikta Uyananlar’in aksine umut veren bir film degildir. Film, giderek
artan gog ile birlikte insanlar biiyilik sehirde nelerin bekledigini ger¢ekei bir tarzda
anlatir ve karamsar bir sekilde sonlanir. Yine de is¢i smifin1 ve sorunlarini temsil
etme ve iscilerin en biiyiikk sorunlarmin Orgiitlii hareket etmemeleri oldugunu
vurgulama agisindan 6nemli bir filmdir. Ahmet’in tek bir patronu 6ldiirmesi, cinnet
geciren bir is¢inin bireysel bir eylemidir. Kapitalizme karsi zafer bu sekilde
kazanilmaz. Eger orgiitlenmezlerse sirtlarint devlete dayamis olan ve devletin baski
aygitlar1 olan polisler tarafindan korunan acimasiz kapitalist giiclere karsi higbir
sanslarinin olamayacagi filmde net bir sekilde ifade edilir. Film verdigi bu mesajla
ve filmin sonunda gecekondulardan gelen halk goriintiisiiyle yine de gelecege dair

bir umut 15181 tasimaktadir.

Film, 1965’te Adalet Partisinin se¢imleri kazanmasindan sonra sansiir
heyetine girmesine ragmen 1967’ye kadar sansiirden gegemeyince, bu tarz filmlere
gozdag1 verme amacina ulasilir. Bundan sonra uzun bir siire neredeyse 1970’lerin

ortalarina kadar is¢i sinifi filmleri yapilmaz.

1960’larin ilk yarisinda Tiirk sinemasinda toplumsal sorunlari inceleyen ‘is¢i
sinifin’ bir bicimde yansitan filmler g¢ekilirken, 1965°deki iktidar degisikligi ve
Adalet Partisi’nin sec¢imleri kazanmasinin ardindan siyasal ortam ve sansiiriin

yeniden katilagsmasi nedeniyle, sinema yeniden bu tiir filmlerden uzaklagmaya baslar.
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Sansiirle bir arada yasamak zorunda olan dénemin sinemacilar1 ‘otosansiir’
gelistirmek zorunda kalirlar. Goriintli yonetmeni Gani Turanli otosansiirii su sekilde
ifade etmektedir: “Senarist senaryo yazarken, yonetmen film ¢ekerken hep sdylenen
kalip haline gelmis bir ciimle: ‘Aman sansiire takilabilir’. Eminim diinyada
otosanslirii en gelismis insanlar, Tiirk sinemasi mensuplaridir. Yonetmeninden set
gorevlisine kadar.””® 1961 Anayasasi’nin getirdigi goreceli olumlu ortam sinemada
toplumsal konulara yonelimi saglarken 1960’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren ise

bu durumun sinemadaki etkisini 1yice yitirmis oldugu goriiliir.

Nijat Ozon’iin 1960’larin ikinci yarisinda sinemanm durumunu su satirlarla

anlatiyor:

Bu gergekeilik cabalart 1965 artik tek tiik bireysel ¢ikislarla
kendini gosterdikten sonra tiikendi. Doniim noktasi, bu kez, 10 Ekim
1965 se¢imleriydi. Secimler bir ‘restorasyon’ doneminin basladigini
acikca gosterir, sinema eskisi gibi denetlemenin ‘deli gomlegi’ igine
alinirken, dort nala ilerleyen bir film enflasyonu da sinemaya kendi
icinden 6ldiiriicii darbeyi indirdi.””

Biitiin bu sansiir ve sinema {izerine siiren tartismalar ortaminda,
‘Sinematek’te yapilan, Onat Kutlar ve Ece Ayhan’in da katildigi, toplantilarda Geng
Sinemacilar Dergisi’nin ilk sayisini1 1968 Ekim’inde ¢ikar. Derginin ilk sayisinda bir

bildiri yayinlayip amaglarini aciklarlar:

Geng Sinema elli yillik bir deneyden sonra, Tiirkiye’de sinema
olaymin yeniden ve kokten ele alinmasi gerektigi kanisindadir. Bu
hesaplasmanin tek amaci, devrimci, halka doniik ve bagimsiz bir
sinemanin yaratilmasidir. Bu amagla asagidaki temel sorunlart g6z
onilinde tutarak, bilinglenen halkin ve devrimci eylemin paralelinde bir
sinemanin gerceklestirilmesi ve halka ulastirilmasi yolunda ¢aba
gosterecegimizi bildiririz.*’

"8 Gani TURANLIL, “Aman Sansiire Takilabilir”, Tiirk Sinemasinda Sansiir, Ankara, Kitle Yaymecilik,
2000, s. 85.

7 Nijat Ozén, Sinema: Sanati Tarihi, Hil Yay., Istanbul, 1985, 5.366

% Siikran Kuyucak Esen, "Tiirkiye'de Ugiincii Sinema", Ugiincii Sinema ve Uciincii Diinya Sinemast,
Ed.: Esra Biryildiz, Zeynep Cetin Erus. Istanbul: Es Yayinlar1, 2007., s. 333.
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Gen¢ Sinemacilar yayinladiklart bildiri ¢ergevesinde filmler yapmaya
girisirler. Bu  filmler 12 Mart 1971 Muhtirast nedeniyle, ikincisi

gerceklestirilemeyecek olan “1. Devrim Sinemasi Senligi’nde gosterilir.
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2.4.1970°LI YILLAR

1970’11 yillar, Turkiye is¢i smifi ve Tiirk sinemast i¢in bir umutla baglar;
Ancak, 15-16 Haziran’da gerceklesen genis ¢aph ilk biiylik is¢i sifi eylemleriyle
giiciiniin boyutlarini1 gosteren Tiirkiye isci sifi ve Yilmaz Giiney’in Umut filmiyle
yeni bir doneme giren Tiirk sinemasinin karsisina 12 Mart 1971°deki askeri muhtira
cikar. Genelkurmay Bagkani ve Kuvvet Komutanlarinin Cumhurbaskani ve Meclis

Baskanina verdikleri muhtira 12 Mart 1971%de saat 13.30’da radyoda yayinlanir:

1) Parlamento ve hiikiimetin “tutum, gorlis ve icraatlariyla yurdun
anarsi, kardes kavgasi, sosyal ve ekonomik huzursuzluklar igine
sokuldugu” tespiti yapilir. Atatlirk“in hedef gosterdigi uygarlik
seviyesine ulasma iimidini kamuoyuna kaybettirdii, anayasanin
ongordiigii reformlar1 yapamayarak, TC*nin geleceginin agir bir
tehlikeye diistiriildiigi ifade edilir.

2) Tirk milleti ve onun sinesinden ¢ikan Silahli Kuvvetlerin bu vahim
ortamdan duydugu imitsizligi gidererek carelerin partiler dsti bir
anlayisla meclislerde degerlendirilerek mevcut anarsik ortami giderecek,
anayasanin ongordiigii reformlar1 Atatiirk¢ii bir anlayisla ele alacak ve
inkilap kanunlar1 uygulayacak kuvvetli ve inandirict bir hiikiimetin
demokratik kurallar i¢inde kurulmasi zaruri goriiliir. Bu beklentiler
stiratle gerceklestirilmedigi takdirde TSK, kanunlarin kendisine vermis
oldugu Tiirkiye Cumhuriyetini korumak ve kollamak gorevini yerine
getirerek idareyi dogrudan dogruya iizerine almaya kararlidir.”!

Mubhtira, “meclisi ve hiikiimeti ‘Tiirkiye Cumhuriyeti“nin gelecegi... ciddi bir
sekilde tehlikededir...” sonucuyla birlikte, ‘iilkeyi anarsiye, kardes kavgasina ve

82 By muhtira

toplumsal ve iktisadi huzursuzluga siiriiklemekten’ sorumlu tutuyordu
iizerine Basbakan Demirel istifasin1 vermek zorunda kalir ve Tiirk siyasi hayatinda

yeni bir donem bagslar.

12 Mart miidahalesinin yalniz Adalet Partisi agisindan degil, Tiirk siyasal

tarihi acgisindan da bir kilometre tasidir. Ciinkii bu tarihten itibaren 1961 diizeninin

*! Milliyet Gazetesi, 13 Mart 1971 _
82 Begiim Burak, Osmanli’dan Giiniimiize Ordu-Siyaset Iliskileri, History Studies, International
Journal of History, Vol. 3, 12011, 45-67, s. 57.
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getirdigi 6zgiirliikler askerler tarafindan budanmaya baslar ve bu siire¢ 12 Eyliil ile

de surdurulir:

Bu donemde askeri biirokrasi acgisindan mevzuata eklenen Onemli bir
diger gelisme de 13.05.1971 tarth ve 1402 sayili Sikiyonetim
Kanunu“nun kabul edilmesidir. Bu kanun ile sikiyonetim komutaninin,
sikiyonetim bolgesinde genel giivenligi, huzuru ve kamu diizenini
saglamak amaciyla bir kisitm temel hak ve ozgiirliiklerin kullaniminin
kisitlanmasimi ya da tamamen durdurulmasini da iceren bir dizi onlemi
alabilecegi belirtilmistir. Sikiyonetim ilan edilen yerlerde islenen kimi
suclarin sikiyonetim mahkemelerinde ele alinacag: dikkate alinirsa askeri
gilivenlik biirokrasisine olaganiistii donemlerde, sistem igerisinde giiclii
bir yer verildigini goriiriz.*

12 Mart muhtirasiyla birlikte, ayrica, TRT nin 6zerkligi kaldirilir, gozalti
stiresi uzatilir, memurlarin sendika tiyelikleri yasaklanir, hiikimete kanun hiitkmiinde
kararname c¢ikarma yetkisi verilir, Devlet Giivenlik Mahkemelerinin kurulmasi

saglanir, muhalif goriislii pek ¢cok aydin, sendikaci ve 6grenci tutuklanir.

Askerler yonetimi agik bir bicimde ele gegirmeseler de, giidiimlii hiikiimetler
araciligiyla yonetime miidahale ederler. Teknokratlardan, CHP ve AP {iyelerinden
olusan hiikiimet tarafsiz oldugu diisiiniilen Nihat Erim’in iki kez, daha sonra da Ferit
Melen ve Naim Talu’nun birer kez basbakanliklariyla tilkeyi yonetirler. 1973°te CHP
ile MSP koalisyonu, daha sonra da MC (Milliyet¢i Cephe) hiikiimetleri takip eder.
70’ler boyunca siirekli kurulan ve bozulan koalisyon hiikiimetleri istikrarsizlig1 bir
kat daha arttirir ve halkin siyasete olan inancimi zedeler. Siyasi istikrarsizlik koti

yonetimi, kotii yonetim de ekonomik ve toplumsal krizleri dogurur.®

1974°teki Kibris ¢ikartmast ve ABD’nin hashas kisitlamasina kars1 ¢ikilmasi
sonucu Tiirkiye’ye ambargolar uygulanir. Bu gelismeler sonucunda etkisini artiran
ekonomik istikrarsizlik kara borsalarin, temel gida maddeleriyle benzin, tiip gaz gibi
enerji maddeleri i¢in uzun kuyruklarin olusmasma yol agar. Petrol krizinin neden

oldugu akaryakit fiyatlar artisiyla ulasim maliyeti de artar:

* Burak, 2011, a.g.e., s. 57.
% Hikmet Ozdemir, “Siyasal Tarih 1960-1980”, Tiirkive Tarihi, 4. Cilt, der. Sina Aksin, istanbul, Cem
Yayinlari, 1995, s. 248.
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1977-1980 yillar1 arasinda ekonominin oldukg¢a kétii bir durumda oldugu
kaydedilmektedir. Is¢ilerin devam eden huzursuzluklariyla birlesen doviz
kithgmm (dolayisiyla petrol, hammadde ve yedek parca kitligi)
kacmilmaz olarak milli gelir {izerinde bunaltic1 bir etki yarattigi dile
getirilmektedir. Ayrica ilag, margarin ve ampul gibi yasamsal 6nemi haiz
driinlerin 1979 kisinda sik sik piyasadan kayboldugu veya karaborsaya
diistigii de bilinmektedir.*

Bu kriz doneminde siirekli biitce agiklar1 verilir, ulusal gelir azalir, enflasyon
giderek ytikselir ve kriz hali olaganlasir; bu durum da 12 Eyliil Darbesi’nin 6niinii

acar.

12 Mart 1971 Askeri muhtirast ve devaminda siyasi, ekonomik ve toplumsal
gerilimler dogal olarak Tiirk sinemasini da etkiler. Bu donem boyunca, ekonomik
sikintilar, artan baski, kisitlanan oOzgiirliikler, kapatilan dergi ve gazeteler,
iniversitelerden uzaklastirilan hocalar, yasaklanan kitaplar birbirini takip eder.
Ancak genel olarak bakildiginda egemen ideolojinin smirlart disima ¢ikmayan Tiirk
sinemas1, bu donemde uzak durmasi istenen toplumsal sorunlara deginmez. Bu
donemde sinemasi, toplumun her katmani gibi krizdedir. Tiirk sinemas1 seyircisini

kaybetmekte ve bir ¢ikis yolu aramaktadir.

Daha 6nceki donemde sinemanin ana seyircisi olan aile, 6zellikle de kadmn ve
cocuklar bu donemde sinemadan uzaklagmaya baslar. Bunun nedenlerinden biri
1970’lerde televizyonun ortaya ¢ikmasiyla toplum yapisinda biiylik bir degismenin
olmasidir. Hemen hemen her mahalleye ve Anadolu’ya yayllmaya baslayan
televizyon, bir tlir sinema islevi gérmeye baslar. 70°li yillarin baslarindan itibaren

evlere giren televizyonun sayisinin artisi asagidaki tabloda goriilmektedir.

Yil Televizyon Sayisi
1970 | 50.000

1971 | 100.000

1972 | 121.000

1973 | 213.000

8 William Hale, Tiirk Dus Politikasi 1774-2000, istanbul, Mozaik Yayinlari, 2003, ss. 192-193.
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1974 | 472.000
1976 | 1.000.000
1983 | 3.450.000

86

Televizyonun etkisinin yaninda, 70’11 yillardaki siyasal a¢idan gergin ortam
insanlart sokaga ¢ikamaz hale getirir. Bu nedenlerden dolay: sinemanin en 6nemli
seyircisi olan ailenin sinemaya gitme oraninda diisme olur ve sinema salonlar
giderek bosalir. Yasanan ekonomik krizler seyircinin yaninda yapimcilar da etkiler;
seyircinin artan gecim sikintisina ek olarak renkli filme gecilmesiyle birlikte film

laboratuar maliyetleri ytikselir.

Bu kriz ortaminda ticari sinemacilar ¢oziimii hedef kitlesini degistirmede
bulur. Bu donemde — kdyden kente yogun gociin de katkida bulundugu— kentlerdeki
erkek izleyicilere hitap eden cinsel igerikli filmlere yonelir. Ozellikle kiiciik yapim
sirketleri bu tiirlere yonelirler. 35 mm’den daha ucuz olan 16 mm filmin 70’lerin
ikinci yarisinda yayginlagsmasi ve bu tiirlerin 16 mm filme ¢ekilmesi yapim
maliyetini diisiiriir. Ornegin 1979 yilinda yapilan 195 filmin 131°i 16 mm’lik seks

filmleridir.?’

Ticari sinemacilarin bosalan sinema salonlarin1 yeniden doldurmak amaciyla
izleyici kitlesinin profilini degistirme yolunu se¢mesiyle salonlar1 dolduran (Pargala
Behget, 1972; 5 Tavuk 1 Horoz, 1974 gibi) seks filmlerinin yan1 sira (Batida Oliim
Var — ilhan Ergin, 1972; Vur — Tung Basaran, 1972 gibi) western, (Hababam Sinifi
serisi gibi) giildiirii ve (Battal Gazi, Kara Murat, Malko¢oglu, Tarkan gibi) tarihi
fantastik filmler de insanlari sinemaya ¢ekmeye devam eder. Kibris sorununun ve
ekonomik ambargolarin yasandigi yillarda Tiirklik ve Misliimanlik kavramlarina
dayanan tarihi filmler ve donemin gergin siyasal ve ekonomik ortaminda da seks ve
giildiirti filmleri, patlamaya hazir halki desarj etmenin bir yontemi olarak goriilmiis
olabilir iktidar tarafindan. Asagidaki tabloda 1970’li yillarda iiretilen film sayilari

verilmektedir:

% Erkili, H., “Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapinin Sinemamiza Etkileri” , Sanatta
Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, Erkilig, 2003 : 124]
87 Scognamillo, 2010, a.g.e., s. 160.
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Yil | Uretilen Film Sayis1 8

1970 | 225
1971 | 266
1972 | 298
1973 | 208
1974 | 188
1975 | 225
1976 | 164
1977 | 124
1978 | 128
1979 | 195

Yukaridaki tabloya bakildiginda, iiretilen film sayismin 1970’lerin ortasindan
itibaren diistiigli gorilir. 1979 yilinda gorilen artis, 16 mm filmin yaygin
kullanimindan kaynaklanmaktadir. Ertesi yil, 12 Eyliil 1980 darbesinin etkisiyle film

iiretimi biiylik oranda azalacaktir.

1970’11 y1llarda iiretilen filmlerin biiylik cogunlugu seks filmleridir. Ancak bu
ticari filmlerin yaninda, 1970’lerde toplumsal sorunlara egilmeye devam eden filmler
de cekilir. Bu donemdeki toplumsal sorunlara egilen gercekei ve is¢ileri konu edinen
filmlere bakildiginda, Yilmaz Giliney’in 1970’te Umut filmiyle baglattig1r gercekei
akimi izleyen siyasal ve elestirel filmler 1960’larin basindaki filmlerin devami gibi

degerlendirilebilir.

1960’larda toplumun sorunlarina filmlerini yapan Metin Erksan, 1970’lerde
bu ¢izgisinin disma ¢ikip, 1975’te TRT i¢in orta uzunlukta 5 film g¢ektikten sonra
1976°da Shakespeare uyarlamasi ‘Intikam Melegi/Kadin Hamlet’ ve 1977°de ‘Sensiz
Yasayamam’1 yapar. Ancak 1960’larda yapilan filmlerin izinden giden filmler de
vardir. 27 Mayis sonrasi ortaya c¢ikan isci ve igveren arasindaki iligkilerin,
sendikalasma, grev ve toplu sozlesmeyle ilgili konularin islendigi Ertem Goreg’in
Karanhkta Uyananlar filmi gibi filmler yapilir. Litfi Akad’in Diyet (1975) adl
filmleri baslica 6rnek olarak gosterilebilir. Diyet filmi Akad’in ticleme olarak ¢ektigi

filmlerin (Gelin, 1973; Diigiin, 1973) sonuncusudur.

88 Scognamillo, 2010, a.g.e., s. 160.
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Liitfi O. Akad’in Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974) iiglemesi,

koyden kente go¢ eden insanlarin dramlarini anlatir.

YA KOCYIGIT
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Gelin (1973) filminde, Yozgat’tan Istanbul’a gd¢ ederek kente tutunmaya
calisan bir ailede baba Haci Ilyas, evli iki oglu Veli ve Hidir ile birlikte is kurar. Veli
ve Hidir kent yasamini kolaylikla uyum saglar, hep birlikte actiklar1 bakkaliyede
calisacaklardir. Fakat kiiciik gelin Meryem i¢in bir degisim s6z konusu degildir. O
kaynana ve biiyiik gelin tarafindan ev i¢i alanda siirdiiriilmekte olan kdy degerlerinin
ve buna bagli olarak feodal yaklagimin kabul gordiigii bir ortamda kapali kalacaktir.
Bir taraftan ciliz ve hasta ogluna annelik eden Meryem, diger taraftan elinden
geldigince bakkaliyenin islerine yardim etmektedir. Bunlar devam ederken kiigiik
Osman’n hastalig1 giin be giin agirlasmakta, fakat kar kaygisina diisen ailenin diger
bireyleri tarafindan durum umursanmamaktadir. ‘Para’ Haci ilyas ve digerlerinin
hayatlarindaki en O6nemli deger haline gelir ve torun Osman’in canindan daha
kiymetli bir hal alir. Cocugun annesi olan kiigiik gelin, oglunu paraya kurban
verdikten sonra, ‘aile’ ve evi terk edip daha 6nce kendisine yardimci olan fabrika
is¢isi bir kadinin evine sigmarak onun yardimiyla fabrikada is¢i olarak c¢alismaya
baslar. Gelin, kendisini yalniz, ¢aresiz ve erkeklere bagimli kilan, boyun egmesini ve
sadece denileni yapmasini dayatan ‘aile’ kurumuna ve sisteme karsi durur ve kendi
iradesiyle ¢alismay1 secer. Onun ardindan babasi tarafindan namusunu temizlemesi

icin gonderilen kocasi da onunla birlikte fabrikada calismaya baslar. Filmde bir
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yandan ‘gd¢’ olgusunun kdyden kente gelen bir aile lizerinde ne gibi etkilerde
bulundugu, degerlerini nasil degistirdigi anlatilirken, diger yandan devletin baski ve
ideolojik aygitlarinca kusatilmis olan ‘kadin’in ataerkil toplumdaki ve bu aygitlardan
biri olan ‘aile’deki konumu ve direnisi anlatilir. Filmin sonunda kadin, ataerkil
diizenin ve bir ‘ideolojik devlet aygiti’ olarak ‘aile’nin baski ve smirlamalarindan
uzaklasarak ve bu sistemin miifrezesi haline gelmis boyun egip siikreden aile
bireylerine kars1 c¢ikarak, eve ekmek getiren ‘erkek’e bagimliliktan kurtulup
‘emekgilesme’ yolunu, yani kendi parasini kazanmak i¢in kendi emegini belirli bir
iicret karsiliginda satip toplumsal emegin bir parcasi olmay1 seger. Onun ardindan
gelen koca, Gurbet Kusglar filmindeki kocanin aksine, onu alip fabrikadan ¢ikarmak

yerine onun yaninda kalip “Bu fabrikada bana da is var m1?” diye sorar.

Uglemenin diger filmi olan Diigiin (1973), Urfa’dan gelip istanbul’a yerlesen
ticl kiz iicli erkek alt1 kardesten olusan bir ailenin drami anlatilir. Biiyiik kiz kardes
Zeliha hepsine annelik yaparken, diger iki kiz kardes fabrikada calismaktadirlar.
Halil ve ibrahim de Zeliha’nin evde yaptig1 lahmacunlar1 satmaktadirlar. Kiiciik
kardes Yusuf ise okula gitmektedir. Halil ve Ibrahim’in yaptiklar1 isi biiyiitmek igin
¢oziim Cemile’nin tanimadigi bir adamla evlenmesinden alacagi baslik parasidir.
Zeliha’nin karsi ¢ikmasina ragmen Cemile ailenin iyiligi i¢in kendini feda etmeye
hazirdir ve bu evlilik gergeklesir. Abisi Ibrahim’in isledigi cinayeti iistlenen kiigiik
kardes Yusuf hapse girer. Habibe de istemedigi bir adama baglik parasi i¢cin Halil
tarafindan verilmek istenmektedir. Zeliha buna karsi ¢ikar, evliligi bozup tiim
kardeslerini alip oradan uzaklasir. Kendi c¢abalariyla hak¢a kuracaklar1 bir hayata
dogru yol almalariyla son bulur film. Tipk1 Gelin filmindeki Meryem karakteri gibi
Zeliha da, para hirsiyla korlesen aile fertleri karsisinda, cesur tavri ve emegiyle
yasama noktasindaki se¢imiyle saglam bir durusa sahiptir. Yine Gelin filminde

oldugu gibi, burada da karakterlerin ‘emekg¢ilesme’ siirecini segmesiyle film biter.

Uglemenin son filmi olan Diyet’te (1974), 'emekgilesme' siirecinin esiginde
biraktig1 kisilerin bundan sonraki durumlarini anlatir. Diyet'in kahramanlari, kirsal
kesimden gelip emekc¢i olan biri kadin obiirii erkek iki kisidir: Hasan ve

Hacer. Filmde kdoyden kente gocenlerin emekgilesme stireci anlatilir.

Film fabrikada ¢alisan bir makinenin goriintiisiiyle agilir. Calisan kadin ve

erkek iscilerin goriintiisii devasa makineye viicudunu kaptiran bir is¢inin aci
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cighigiyla kesilir. Daha dnce de benzer kazalar olmustur; durumu 6grenen patronun
tepkisi “Takdiri ilahi” seklinde olacaktir. Iste ideolojinin dznelestirdigi bu bireyler,
Tanrmin emirlerine, din adamlarmna, patrona, mithendise boyun egmek gerektigini
kabul ederler; “Her seyin (boyle) yolunda” oldugunu kabul ederek islerler ve “Siikiir,

hep boyle olsun!” derler.

Kazadan sonra tekerlekli sandalyeye mahkiim olan Mustafa’nin durumu,
is¢iler arasinda sendikalasma konusunun tartisilmaya baslanmasina neden olur. Diger
arkadaslar1 gibi gecekonduda yasayan Hacer ise sendika konusunda kayitsizdir.
Sehre gocle beraber baslayan is¢ilesme siirecinde heniiz isci sinift bilincine sahip
degildir. Aymi1 sekilde Hacer gibi kdyden yeni gelmis ve is¢i sinifi bilincine
erisememis olan Hasan da sendikalasmaya karsidir. Bu ikisi arasinda zamanla bir
iligki gelisir ve evlenirler. Hasan’1n tek derdi para kazanip ailesine bakmak ve ekmek
kapisma saygisizlik etmemektir. Kéyde, gelenek ve goreneklerinde boyle gérmiistiir
clinkii. Mustafa’y1 sakat brrakan makinenin basina Hasan gecirilir. Yeni gorevine
baslayan Hasan diger taraftan da fabrika i¢indeki sendikali is¢ilerin ¢aligmalarini
ustabagina dolayisiyla patrona bildirmeye baslar. Ancak Hasan bunu zorla
yapmamakta ve kotii bir sey yaptigini diisinmemektedir. Hasan bu isi goniilli yapar;
clinkii ideolojinin tasarimladigr iligkilerle yetisen birey, bir ideolojinin i¢inde
oldugunun bilincinde olmadan gelisir. O, ideolojinin maddi varligina maruz kalarak
tim diinyayr onun bir parcasi olarak, hatta ondan ibaret olarak kurgular. Bu
miifrezeler, miifreze olduklarinin, yani mutlak 06znenin amaglarinin farkinda
degillerdir. Onlar, yapmakta olduklarinin ya da gorev edindiklerinin dogruluguna
inanan miiminlerdir. Yani biling diizeyinde bir bilmeyle eylemez 6zneler.
Duygulariyla ve vicdanlariyla da hareket ederler. iste o duygular da ideolojinin
isledigi alanlardir, tipki inang gibi. Hasan da, tipki inan¢ gibi, bu sistemin
dogruluguna ve ekmek kapisina ihanet etmeden ¢alisilmasi gerektigine inanir;

vicdani ve duygular1 ona boyle hareket etmesini soyler.

Hacer, kocasindan once bazi gerceklerin farkina varmaya ve sendikanin
onemini anlamaya baslasa da, Hasan’1 buna ikna edemez. M akinenin bir sonraki
kurbant Hasan olur. Hasan kolunu makineye kaptirir. Hacer’ in korkular1 gercek
olmustur sonunda. Kocasmin kopan kolunu Salim Bey’e firlatarak haykirir: “Simdi
bizim diyetimizi kim 6deyecek?”. Balyozu eline alip makineyi parcalayacakken

vazgecer. “Bunun glinah1 yok!” der. Selim Bey’e doniip “Sende de degil...” der.
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Hacer bu durumun suglusu olarak islerini kaybedecekleri korkusuyla sendikaya

girmeyen is¢ileri de gormemektedir. Yash gozlerle ekrana doner ve gercek suglunun

bizler oldugunu haykirir seyircilere.

Hasan’1n kapitalist tiretim tarzini1 anlamalar1 ona diyet vermeleri ile miimkiin
olacaktir. Hacer’in biz seyircilere bakist da ‘Siz ne zaman anlayacaksiniz? Bir diyet
verdiginizde mi?’ sorusunu sormaktadir. Bu sisteme karsi koymak i¢in illa kendi
basimiza bir sey gelmesini beklemek ve o zaman sesini yilikseltmenin bir faydasi
yoktur. Onemli olan birlik ve dayanisma icinde bir karsi durus sergileyebilmektedir.
Bu ti¢ filmde de kadinlar, koyden kente go¢ siirecinde olusan sorunlari, kendi

emeklerine sahip ¢ikarak ¢oziip bir direng gostermeyi basarirlar.

Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdigi ve Serif Goren’in yonettigi Endise
(1975) filmi, makinelesmenin basladigi donemlerde kirsal kesimde yasayan, aga

tarafindan somiiriilen koyliilerin yasadig sikintilari konu alir.

NIBLIAZEG N ElY.
sian

VONETMEN
. S

Yilmaz Giiney, grev konusunu bu filmle fabrikadan tarlalara tasir. Yilmaz
Gliney’in hapse girmesi nedeniyle Serif Goren tarafindan tamamlanan film, tiim
umutlarint pamuk tarlalarina baglayan tarim isgilerinin, somiiriilmesini anlatir.
Isciler pamuk toplama fiyatlar1 konusunda isverenle anlasamazlar. Baskaldirip
greve gitseler de orgiitlenme ve dayanisma bilincinden yoksundurlar. Is¢ilerden biri
olan Cevher, kan davasi nedeniyle para biriktirmek zorunda oldugu i¢in ¢alismayi
sirdiriir. Kosullar, Cevher’i “grev kiric1” durumuna disiiriir. Ancak Cevher ¢ok
biiylik bir ¢ikmazdadir; kendine taninan siire iginde ya kan borcunu ddeyecek ya da

oldiiriilecektir; diger yandan da kizini isteyen hem yasli hem de evli olan c¢iftci
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basina "Evet” derse baslik parasi hazirdir. Bu kisisel dram cercevesinde ilerleyen
hikdyesiyle film, tarlaya makine girip pamuk irgatlarinin islerinin bozulmasi, aga
tarafindan somiiriilen is¢ilerin taban fiyatlarini artirmak i¢in imza toplamalar1 ve grev

orgiitlemeleri gibi sahnelerle toplumsal bir elestiri getirir.

Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdig1 ve Bilge Olgac’in yonettigi Bir Giin
Mutlaka (1975) filmi, gosterilerden, grevlerden, afisleme ve yazilama
calismalarindan alman kesitlerle belgeselci bir yaklagimla donemin toplumsal
ortamini yansitir. Amaci “toplumun ¢esitli kesimleriyle isci, 68renci ve emekgiler
arasindaki iligkileri, ¢eliskileri yansitmak, yasam savasina yeni bir gozle bakmaktir.”

(Scognamillo, s. 267)

Foaw cvi

~ mutlaka

==
Damstay, Senaryosunu Yilmaz Giiney'in yazdga
“Bir giin mutlaku,, filmi ile Wit
ilgili yiiratmeyi durdurdu A8 f‘, i

Ali Ozgentiirk 1975°te Yasak adli kisa bir film ¢eker. Bu filmden dolay1 on
yil sonra 1984’te tutuklanir. Ozgentiirk bu siireci sdyle anlatir:

Konya’da bir sendika benden dokiimanter bir film yapmami istedi.
Sovyetler Birligi’nin Tiirkiye’ye yaptigr ilk yatinm Seydisehir
Alimiinyum Fabrikasi’dir. Bu fabrikanin sendika baskani, benim
iiniversite donemindeki en 1yi arkadaglarimdan birisiydi ... Bu arkadagim
bana, kendi sendikasinda iscilere gostermek i¢in bir film yapmamu istedi.
Finansmani sagladi. Ben o paranin igerisinden, bir de kendime bir film
cektim. Iki Yasak filmi var. Birini sendikaya, digerini kendime yaptim.
Benim filmim bir is¢i ¢cocugunun riiyalarin1 anlatiyordu ... Bu filmi
bitirdikten sonra Moskova’ya gotiirdim ve orada Stanley Kubrick’in
elinden odiil aldim ... Tirkiye’ye dondiikten sonra, ben bu filmden
kopyalar bastirip sendikalara géonderdim ... Bu filmi, 12 Eyliil’den sonra
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sendikalarin depolarinda buldular ... Beni tutklayip Istanbul Emniyet
Miidiirliigi’'nden Ankara’ya gétiirdiiler.*’

Ertem Egilmez 1970’lerde ¢ektigi komedi filmlerinde zaman zaman isgilere
yer verir. Bu bazen Oyle Olsun (1976) filminde oldugu gibi pek suya sabuna
dokunmayan bir sekilde de olabilir, bazen de Oh Olsun (1973) ve Bizim Aile (1975)
filmlerinde oldugu gibi gercek bir is¢i smnifi bilinci ve tavr sergileme seklinde de

kendini gosterebilir.

Ertem Egilmez’in yonettigi Oh Olsun (1973) filmi tipik bir ‘zengin oglan-

fakir kiz” hikayesi iizerine kurulur.

Fabrikator Fehmi Bey’in {i¢ oglu Ferit, Ferdi ve Fazil Haznedar babalarinin
istedigi gibi birer adam olmayinca, Burhan Usta ile ayni fabrikada is¢i olarak
calismak zorunda kalirlar. Burhan Usta’nin kiz1 Alev de ayni fabrikada iscidir ve
Ferit ile aralarinda baslayan ask, ailelerinden gizlice evlenip bir de ¢ocuklar
olmasiyla sonuglanir. Filmin sonlarina dogru bu iligkinin agiga ¢ikmasiyla birlikte,

Fehmi Bey Burhan Usta’yi isten atar, ve is¢iler de greve giderler.

Filmin arka fonunda diisiik ticretlerden sikayet¢i is¢ilerin greve ¢ikmak igin
sabirsizlanmalar1 vardir. Iscilerin fabrikada bir agabey gibi goriip sayg1 duyduklari
Burhan Usta, bir yandan is¢ilerin talepleri i¢in patrona dert anlatmaya calisirken,
diger yandan sik sik is¢ilere sabirlt olmalar i¢in ¢agr1 yapar, ve “acele etme oglum,

her seyin usulii var, kanunu var, haydi sen isine bak” diyerek onlar1 yatistirir. Is¢iler

% Ertekin Akpmar, 10 Yéonetmen ve Tiirk Sinemasi, Istanbul, Hayalet Kitapligi, 2009, ss. 140-141.
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ise Burhan Usta’nin hatirina dislerini sikarlar. Burhan Usta karakteri ilk etapta
miicadeleye mesafeli, hattd is¢ilerin miicadelesini engellemeye ¢alisan bir figiir
olarak cizilir. Ancak bunu kotii niyetinden degil, isyerini bir ekmek kapisi olarak
gormesi ve ekmek kapisina zarar gelirse kendilerinin de zarar gérecegi inanciyla
yapmaktadir. Burhan Usta, politik, sinif bilin¢li ya da devrimei bir 1s¢i degil, calistigt
isyerinde tavirlariyla ve calismasiyla gliven kazanmis, sevilip sayilan bir iscidir.
Birka¢ is¢inin sendikayla goriismeleri neticesinde filmin sonuna dogru isgiler
fabrikanin bir yerinde toplanirlar ve sinif bilincine sahip is¢i [hsan sendikanm ve
hakem kurulunun grevi tanidigini agiklar is¢ilere. “Simdi grev oylamasi yapiyorum”
diye seslenir. Burhan Usta da dahil olmak {izere tiim is¢iler el kaldirir ve “istiyoruz”
diye cevap verirler. Is¢i Ihsan da grev kararinm alindigini agiklar ve “simdi giiniinii
tayin edelim” der. Isciler, “hemen yarin” derler. Ancak bu noktada Burhan Usta,

iscilere sOyle seslenir:

Arkadaslar, ¢cocuklar! Acele etmeyin. Ben grev hakkimizi kullanmayalim
demiyorum, ama su anda isyerimizin acele siparisleri var. Bunlar
yetistirmeden greve gidersek, igveren glic durumda kalir, belki de batar.

Isciler &fkelidir, “Batsim, bize ne!” derler. Burhan Usta’nm buna cevabi su

olur:

Grev isyerine kars1 degil, isverene karsi yapilir; maksat batirmak degil,
haklar1 almak; zaten ne zaman istersek bu makineler durur, bu bizim
elimizde; burast hepimizin ekmek kapisi, bence siparisleri bitirene kadar
grev tarthini erteleyelim.

Yeni oylama neticesinde grev tarihi ertelenir. Ancak Burhan Usta’nin isten
atilmasiyla, isciler derhal greve baglarlar. Fehmi Bey’in ogullart da “biz de is¢iyiz”
diyerek gecerler grevin basma. Ferit’in annesi ise Once gelinini bagrina basar,
ardindan fabrikanin yolunu tutup kocasina meydan okur. “Nank6r” ogullarinin ve
iscilerinin greve ¢ikmasima oftkelenen Fehmi Bey’e, “dlemler aya gidiyor bey, is¢iler
greve gitmis de ne olmus?” der! Torununu géren Fehmi Bey yumusar ve fabrikanin
ontindeki grevci ogullarinin yanina giderek, “Siz is¢i degil, benim ogullarimsiniz. Bu
fabrikay1 benden iyi idare edecekseniz, buyurun fabrika sizin. Ben gidiyorum” der ve
torununu kucagina alir. Ferit’in is¢ilere, “Arkadaslar! Tim haklariniz kabul

"’

edilmistir! Haydi igsbasma!” duyurusuyla film mutlu sonla biter.

82



Bir komedi olarak mutlu sonla biten film, aslinda patronla is¢inin giil gibi
gecinip gidebilecegi gibi yanlis bir 6nerme iizerine kuruludur. Birinin digerini
soOmiirmesine dayali olan kapitalist sistemde birbiriyle uzlasmaz bu iki simifin ‘giil
gibi gecinmesi’ s6z konusu degildir. Burhan Usta’nin da siyasalliktan ve smif
bilincinden uzak ama insani degerler agisindan 6ne ¢ikan bir tutum sergileyerek
olaylar1 sonunda tatliya baglanacak sekilde yonlendirmesi, kapitalist ve is¢inin bu

sekilde uzlasmas1 acimasiz kapitalist diinyanin gergekleriyle uyusmaz.

Bizim Aile (1975) filminde de buna benzer bir senaryo goriiliir.

Yine ‘fakir oglan-zengin kiz’ ¢ergevesinde gelisen olaylar, zengin fabrikator
babanin insafa gelmesiyle tatliya baglanir. Yasar Usta bir fabrikada is¢i olarak
calismakta ve ¢ocuklarina bakmaktadir. Melek Hanim da Yasar Usta gibi dul ve 3
cocuk annesidir. Gorilicii usuliiyle anlasir ve evlenmeye karar verirler. Ancak bu
durumu ¢ocuklarina anlatmak hi¢ de kolay olmayacaktir. Sonunda iki aile birlesir ve
ayni evde yasamaya baslar. Melek Hanim'in biiyiik oglu Ferit, okuldan arkadasi olan
Alev'i sevmektedir. Ancak Alev, zengin bir fabrikator olan Saim Bey'in kizidir. Her
ne kadar Alev babasini pek sevmese de, onun siki denetimi altinda yagamaktadir.

Saim Bey, kizinin Ferit'ten ayrilmasi i¢in aileyi zor durumda birakir.

Aile zor durumda kalinca Yasar Usta’nin Saim Bey’in ofisine gidip

sOyledikleri, Tiirk sinemasinin en bilinen repliklerinden biridir:

Bak beyim, sana iki ¢ift lafim var. Koskoca adamsin. Paran var, pulun
var, her seyin var. Binlerce kisi calisiyor emrinde. Yakigir mi sana
ekmekle oynamak? Yakisir m1 bunca giinahsizi, ¢olugu ¢ocugu, karda
kista sokaga atmak, a¢ birakmak? Ama nasil yakigsmasin! Sen degil misin
0z kizina bile acimayan, bir damlacik saadeti ¢ok goren. Anlamiyor
musun beyim, bu ¢ocuklar birbirini seviyor. Ama ben bosuna
konusuyorum. Sevgiyi tanimayan adama, sevgiyi 6gretmeye ¢alistyorum.
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Hih, sen, biiyiik patron, milyarder, fabrikalar sahibi Saim Bey! Sen mi
biiyiiksiin? Hayir, ben biiyiigiim! Ben, Yagar Usta! Sen benim yanimda
bir hi¢sin, anltyor musun, bir hi¢! Goziimde pul kadar bile degerin yok.
Ama sunu iyi bil, ne ogluma ne de gelinime hi¢bir sey yapamayacaksin,
dagitamayacaksin, maglup edemeyeceksin bizi. Clinkii biz birbirimize
parayla pulla degil, sevgiyle bagliyiz. Bizler birbirimizi seviyoruz. Biz
bir aileyiz. Biz gilizel bir aileyiz. Bunu yikmaya senin giiciin yeter mi
santyorsun? Dokunma artik aileme! Dokunma c¢ocuklarima! Dokunma
ogluma! Dokunma gelinime! Eger onlarin kilina zarar gelirse, ben,
Omriinde bir karinca bile incitmemis olan ben, Yasar Usta, hig
diisinmeden g¢eker vururum seni! Anliyor musun, vururum ve doniip
arkama bakmam bile!

Yasar Usta’nin acimasiz fabrika sahibine bu ¢ikis1 kisisel mevzulardan
kaynakli olsa da, is¢i sinifi bilincine sahip bir is¢i olarak smifsal haklar icin
miicadele i¢inde sdylenmis sézler olmasa da, is¢i sinifinda bir bireyin patrona karsi
nasil dimdik durup hakkini savunabilecegini gosteren sahnelerden biridir Tirk

sinemasinda.

Atif Yilmaz Kibar Feyzo (1978) filminde, temelde feodal diizen ve agalik

elestirisi yapar.

fhsan Yiice’nin senaryosunu yazdigi, Atil Yilmaz’in yonettigi ve 1980
yilindan sonra senelerce televizyon gosterimi yasaklanan Kibar Feyzo filmi, feodal
diizen ve agaligi elestirirken diger yandan da Feyzo karakteri iizerinden bireyin
sOmiirii konusunda bilinglenmesini ele alir. Film yalnizca kdyde ge¢cmez; Feyzo’nun
aga tarafindan kovulma siireclerini bahane ederek koy ve sehir yasami arasinda hem
paralellikler hem de zitliklar kurgular. Feyzo, koyde aga ve kayinbaba zulmiiyle
carpisirken sehirde de iscilerin patronlarla cebellestigini goriip biling olarak yavas
yavas karsilastirmali bir analize girisebilecek yetenegi kazanir. Filmde olaylar genel

olarak Feyzo-Giilo-Baslik parasi arasinda donse de, pamuk 1rgatlarina Cukurova’da
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verilen paranin Maho Aga’nin verdiginden daha ¢ok olmasinin konusulmaya
baglanmasiyla bir taraftan koyliiyii de ilgilendiren bir mevzu olmaya baglar.
Feyzo’nun bagkaldirisinin koyliiye de sirayet eder. Bu baskaldirinin sonucunu, filmin
final sahnesinde bizzat Feyzo’nun agzimndan 6greniriz: Maho’dan sonra kdye yeni bir
aganin gelmistir ve halleri eskisinden daha beterdir. Filmin sonunda komedilerde
alisilan mutlu son yoktur; onun yerine seyirciyi ‘bir aganin yerine baska bir aganin
gecmesinin - mutluluk getirmeyecegi’ konusunda diislindiiriir. Coziim sistemin
ortadan kalkmasidir, iktidarda bulunan kisinin degismesi degil. Feyzo, koydeki
direnisi Orgiitlerken sehirde gozlemledigi isci direnislerini ve grevleri 6rnek almastir.

‘Isci sinifi’ filmde ¢ok az goriinse de, karakterlerin gelisimi iizerinde ¢ok etkili olur.

Yavuz Ozkan’m 1978°da ¢ektigi Maden filmi, maden is¢ilerini konu alir.

Film, gercekten maden ocaginda ve gercek maden iscilerinin katkilariyla cekilir.

CUNEYT ARKIN TARIK AKAN'

HALE SOVGAZI HALIL
" MERAL

Maden ocaginda is kazalar1 ve dliimler artmaktadir. Sendika biirokrasisi ve
patron is kazalarina karsi higbir 6nlem almamakta, iscilerse kara kara siranin ne
zaman kendilerine gelecegini diisiinmektedirler. Filmde, is¢i smnifinin sadece emek
giliciinii somiirmekle yetinmeyen burjuvazi, ayrica mesai bittikten sonra ‘emegin
yeniden iiretimi’ sathasina da miidahale ederek iscilerin zihinlerini de bulandirmakta
ve disilinlip oOrgilitlenmelerine engel olmak amaciyla higbir iretkenligi ve

gelistiriciligi olmayan panayirdaki faaliyetlerle is¢ilerin sorunlarini unutup
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uyusmalarin1 saglamaktadir. Isciler bilingsiz, kaderci ve oOrgiitsiizdiir. Bu sirada,
olanlar1 bir kader olarak gérmeyen devrimci is¢i ilyas, iscilere isyerinde yasanan
kazalarla patronun kari arasindaki iligkiyi anlatmaya baslayarak orgilitlenmeyi
baslatir. Ilyas'm amaci, iscilerin calisma kosullarini diizeltmesi i¢in maden
ocagmdaki iscilerin Orgiitlenmesini saglamaktir. ilyas''m fikirleri diger isciler
tarafindan da sahiplenilmeye baslanir. ilyas'm Nurettin, Omer ve Ali ile beraber bir
komite olusturur, ve isyerine miifettis getirmek i¢in imza kampanyasi baglatir. Buna
engel olmak i¢in patron, fasist ¢eteleri vasitasiyla komiteye silahli saldir1 diizenler,
ve bunu sonucu ilyas ve 4 isci yaralanir. Onlar hastaneden cikip aralarina geri
donene kadar isciler is yavaslatirlar. Ilyas'n cabalar1 sonu¢ vermis ve fabrikada
isciler arasinda birlik saglanmistir. Ilyas iyilesince en yakin arkadaslariyla beraber,
bakimi yapilmadigr icin ¢ok tehlikeli bir durumda olan baska bir ocaga verilir.
Ilyas’in grizu patlamasi sonucu gogiik altinda kalip &lmesiyle iizerine, isciler
orgiitlenir. Ilyas'm &lii bedeni omuzlara alinir, kollar birbirine kenetlenir ve iscilerin

sehre dogru yiirliyiisii ile film sona erer.

Film, Tirkiye isci sinifinin 1960'l yillarin basindan 1980'e gelinceye kadarki
20 yillik siire i¢inde ylriittiigli miicadeleler sonucu ulastig1 orgiitliliigli ve kazandigi
haklar1 ¢ok 1yi yansitiyor. Bu doneme yasanan 15-16 Haziran direnisi ve sendika ve
sosyal haklar i¢in yapilan diger grevler ve eylemler damgasini1 vurur. Yavas yavas
giiclinii fark eden (6zellikle de 15-16 Haziran direnisiyle) is¢i smifinin miicadelesi ve

orgitliliigii artmaktadir.

Filmde de iscilerin bilinglenme siireclerine, siif miicadelesinin ve
orgitliliigiin nasil arttifina tanik oluruz. Filmin basindaki iscilerle sonundakiler
arasinda diisiince ve tutum agisindan biiylik bir fark vardir. Baslangicta maden
iscilerine hakim olan kaderci ve gilivensiz tutumlarin yerini bilingli, orgiitlii ve
miicadeleci bir tutum almistir. Filmde Koklesmis bir mukadderat inancma ve
yozlagsmig bir eglence anlayisina sahip, ezildiginin farkinda olmayan iscilere
Ilyas’in gergegi gdsterme c¢abasi anlatilir. Iscilerin yasadiklari sorunlarin kaynagmnin
farkina varmalari, smif kimlikleriyle tanismalari bu Orgiitlenme sayesinde
gerceklesir. Karanlikta Uyananlar’dan sonra Maden filmi is¢i smifinin bilinglenip

orgilitlenmesini gostermesi agisindan 6nemli bir filmdir.
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Yavuz Ozkan’mn 1979°da ¢ektigi Demiryol filmi, demiryolu isgilerini ve

onlarin direnislerini anlatmaktadir.

Yavuz Ozkan, Maden filminin ardindan bu sefer de Demiryol (1979) filmiyle
demiryolu is¢ilerinin grevini, grev siirecinde bilinglenip greve sahip ¢ikmalarini

anlatir. Yavuz Ozkan Demiryol filmi ile ilgili sunlar1 sdyler:

Bu filmde gelisen isci sinifi hareketine, isbirlik¢i burjuvazini indirmek
istedigi darbe girisimlerini sergilemeye ¢alistim. Bir kamu kurulusu olan
demiryollarindaki greve ekonomik planda higbir ilgisi olmadigi halde
politik planda ilgilenenlerin oynadiklarini sergilemek istedim. Bu ana
tema i¢inde toplumun c¢esitli kesimlerindeki 6rnekleri alarak, bu baski,
teror ve demagojiyi Orgiitlii ve birlik i¢inde plskiirtmenin miimkiin
olabilecegini vurgulamak istedim.”

Halit Refig, Yasam Kavgasi (1978) filminde, kentin gecekondu mahallesinde

yasayan bir madenci ailesinin yagamini anlatir.

% Zeynep Oral, Yavuz Ozkan / Demiryol” Milliyet Aktiialite, 20 Nisan 1980.
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YASAM KAVGASI
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% CAM GURZAP
o AHMET MEKIN

Haurr peris (R
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Halit Refig, yillar dnce Memduh Un’iin Kirtk Canaklar filmini yeniden

MIRTAZ ENER
ZERRM EGELILER
HEHA TURDAKUL |

uyarlayarak Yasam Kavgas: filmini ¢eker. Yine Istanbul’un yoksul bir mahallesinde
yasayan bir is¢i ailesinin drami anlatilir. Buradaki tek fark adam fabrikada sofor

degil, bir maden de iscidir:

Yasam Kavgasi’nda maden is¢isi Resit ocaktaki kazada 6liimden
dondiikten sonra biraz gevsemek, hayatin tadini ¢ikarmak dileginde. Bu,
aile diizeninin bozulmasma sebep oluyor. Bozulan diizen ailenin her
ferdini ayr1 ayr1 perisan ediyor. Sonugta iki ¢ocuklu perisan ana, biitlin
celigkilerine ragmen fertler icin yine de en saglikli siginak olan aileyi
yeniden topluyor. Resit kazan¢ yollarinin ¢ikmazini, burjuvalasmanin
imkansizligini, devlete degil adama calismanin dertlerini idrak ettikten
sonra, madene ve toplu iiretime geri doniiyor.”’

Senaryosunu Yilmaz Giiney’in yazdigi, Zeki Okten’in ydnettigi Diisman
(1979) filmi, is arayan bir yoksulun aciklt hayat hikayesini anlatir. Film,
Canakkale'de gecer. Canakkale’de karisi, kiz ¢cocugu ve kaynanasiyla bakimsiz bir

gecekonduda yasayan Ismail is arayan bir adamdir.

°! Halit Refig, “Bircok Filmimin Esas Temalarindan Biri Toplumsal Degismenin Aile Uzerindeki
Etkileridir”, Diinya, 27 Nisan 1979.
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Mmglrztki ﬁten
seneyo: Yilmaz Giiney
Aytag Arman - Giingdr Bayrak

I DvD

Film bir amele pazarinda baslar. Is bekleyen binlerce kisi vardir. Issizligin
artmasindan otiirii herkes her isi yapar. Herkes birbirine diismandir. Giiglii olan,
uyum saglayan hayatta kalir bu diinyada. Bazilar1 karisini bile satar. Mahalledeki hali
vakti yerinde olan birilerin yaninda 3-5 giinliik isle geginir Ismail. A¢ kalmamak icin
belediyenin ii¢ giinliik, basibos kopekleri 6ldiirme isini bile yapmak zorunda kalir.
Ismail'in karist artist olmak istemektedir. Kar1, koca kavga ederler. Bir giin sonra
Ismail'in karis1 komsusu ile Istanbul’a kagar. Ismail Istanbul'dan gelen komiinist
arkadasinin katkilariyla bir aydinlanma yasar ve ger¢ek diismanin kim veya ne

oldugunu kavrar.

Bu anlamda ¢ok degerli bir filmdir Diisman. Sitemin g¢arkinin arasinda o
kadar orselenmistir ki insan, artik herkes herkese diisman olmustur. Yoksullar
hayatta kalabilmek adina kendi sinifindan insanlarin mahvina neden olurlar. Filmin
hemen basinda amele pazarinda is bekleyen ve kamyona binmeyi basaran is¢ilerden
bir tanesi, kendi yerini saglamlastirmak i¢in, kamyonun arkasina takilan
arkadaslarindan birinin elini 1sirarak yere diisiip lmesine neden olur. Oyle ki yere
diisen diismiistiir artik, hayatta kalmak i¢in karnin doymasi gerekmektedir ve diiseni
kaldiracak zaman yoktur. Diisman filmi, bize gosterir ki kapitalizm insanlar1 dyle
vahsilestirir ki, herkes herkese diisman olur. Smif bilinci ile yogrulmazsan kendi
sinifindaki insanlarla ugrasmaktan, sefaletin ger¢ek nedenlerini goremez olursun.
Sefaletten kurtulmanm imkénlann az da olsa vardir ancak bu yol bagkasini

somiirmekten, emegini gasp etmekten, onu yok etmekten geger. Yoksa yoksul ve
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ezilen olmaya mahkim kalirsin. Yoksul insanlarin gozlerini 1siklarla kamastirirlar,
oyle ki kadmlar sonunda bedenlerini satarlar. Artik yoksullarin her seyi satiliktir ve

onlarin yuvalarini ayakta tutmak imkansiz hale gelmistir.

Bereketli Topraklar Uzerinde (1979) filminde Erden Kiraliic koylii

arkadasin Cukurova’ya gelmeleriyle i¢ine girdikleri somiirii diizenini gozler Oniine

SCrer.

Filmde Cukurova'ya gelip agir sartlar altinda calisan Kose Hasan, Pehlivan
Ali ve Yusuf adli ii¢ arkadasin bagindan gecenler konu edilmektedir. Bu ii¢ kdyli
araciligiyla fabrikalardaki, insaat islerindeki ¢alisma sartlarini, sonra biiyiik toprak
sahiplerinin tarim isletmelerindeki somiirii diizenini gozler Oniine serer. Bunlar
gergek sanayi is¢isi degildir. Bir ayagi kdyde, bir ayagi kentte olan koylii — igcilerdir.
Hemserilerinin bir fabrikasini olduklarint duyup Sivas'in bir kdyilinden gelen bu {i¢
arkadas sehirde birbirlerinden hi¢ ayrilmamay1 kararlastirirlar. Hemsehrileri onlara
circir fabrikasinda is verir. Fabrikada ¢ok zor sartlar altinda calisirlar. Aksamlar
kiraladiklar1 ahirda bulusurlar. Cok zor sartlarda yasarlar ve ¢alisirlar. Ancak para
biriktirme amaciyla islerine devam ederler. Bir siire sonra Kose Hasan hastalanir ve
ise gidemeyecek kadar kotii bir duruma gelir. Ali ve Yusuf ona bir siire baksa da bir
siire sonra hasta arkadaslarin1 birakip daha fazla iicret alabilecekleri yeni bir ise girer.
Insaat isciligi yaparlar. Bir siire sonra Hasan'in 6ldiigii haberini duyarlar. Bugday
tarlasinda c¢alismaya baslayan Pehlivan Ali ¢ok zor sartlarda isine devam eder.
Patronlar calisanlarma c¢ok kotii davranmaktadir. Duruma isyan eden ustalar isten
cikarilir. Makine kullanmay1 6grenen ve hirslanan Pehlivan Ali bir glin dengesini

kaybeder ve bacagmi patoza kaptirir ve kan kaybindan o6liir. Daha Once isten
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cikarilan is¢iler haksizliga isyan edip her seyi atese verirler. Aralarinda tek sag kalan

kisi duvarci ustasi olan Yusuf’tur.

Filmde, bulunduklar1 kdyden para kazanmak arzusuyla ayrilan ii¢ arkadasin
hayat zorluklar1 karsisinda benliklerinden verdikleri 6diinler anlatilmaktadir. Is¢ilerin
olumsuz is ve yasam kosullarinin aksine isverenlerin rahat ve gosterisli hayatlar
arasindaki zithk dikkat cekicidir. Isci smifin1 iginde de kendini imtiyazli gdren ve
kendilerine ¢esitli ¢ikar saglama yollar1 bulan irgatbasilar vardir. Sehirde ¢alismak,
barinmak, insanlarla iligki kurmak geldikleri yerdeki gibi kolay degildir. Bu bir
sOmiirii diizenidir ve Ozellikle makinelesmenin artmasiyla somiirii bir kat daha
artmistir. Caligma sartlart ¢ok kotiidiir. Ancak smif bilingleri yoktur; para kazanmak
ugruna en agir sartlarda yasamaya ve ¢alismaya razidirlar. Kapitalizmin temelindeki
emek - sermaye iliskisini ve somiirliyli goremezler; ancak onlar da irgatbasinin aldigi
harac1 goriirler somiirii adina, ve para kazanmak i¢in patronun somiiriisii yaninda
irgatbasinin somiiriisiine de razidirlar. Aslinda ayakta kalmanin ve karsilarina ¢ikan
bu zorluklarla basa ¢ikmanin tek yolu birlik ve beraberliklerini korumak ve
direnmektir. Ama hepsinin derdi ‘ekmek derdi’dir. Bunun i¢indir ki “anca beraber,
kanca beraber” diyen {i¢ arkadas birbirinden ayrilir, hicbiri 6tekiyle ilgilenmez,
birbirlerini 6liime terk ederler. Cukurova’ya birlikte inen ii¢ arkadastan Kose Hasan
zatiirreeden 6liir. Pehlivan Ali ayagini patoza kaptirir ve 6liir. Ug arkadastan sadece
Yusuf kurtarir kendini, duvarci ustast olur. Kavgasiz, uzlagsmaci bir yol secer. O

bireysel giiciiyle bireysel kurtulusu segen bir koylii-ig¢idir.

Patronlar, 1rgatbaslari, birbirinin kuyusunu kazan koyliiler, isciler, para
kazanma ugruna birbirini Oliime terk eden bu {i¢ arkadas, her biri, iktidara
eklemlenerek onun temsilcisi olmuslardir. Bu her biri iktidarin temsilcisi ve uzantisi
olan bu kisiler, eylemlerini biling diizeyinde bir bilmeyle eylemez; Onlarin eylemesi
icin asker ya da polis gibi- bir baski aracina da gerek yoktur, duygulariyla ve
vicdanlariyla hareket ederler. iste o duygular da ideolojinin isledigi alanlardir, tipki

inang gibi.

Hayalleri de hayatlar1 gibi kii¢ciik olan bu koylii-is¢iler, bu yoksulluktan
kurtulmak icin bireysel kurtulus yollar1 ararlar. Amaclari bu acimasiz somiirii

diizenine kars1 birlikte direnmek degil, yirtmanin ve para kazanmanim yollarinm
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bulmaktir; bu da onlar1 birbirinden ayirir. Kendi kii¢iik ve dar diinyalarinda bir

baslarina ¢irpinirlar. ikisi 6liir, biri kalur.

Erden Kiral’mn yonettigi Bereketli Topraklar Uzerinde filminin cekildigi
1979 yilinda Tirkiye’de 19 ilde sikiyonetim vardir. Sikiyonetim komutanligi
tarafindan yasaklanan, darbeden 1 yil sonra film Antalya Film Festivali'nde yeniden
gosterilen ve daha sonra ise kimligi belirsiz kisilerce ¢alman filmin negatifleri tekrar

bulununca, Tiirkiye’de 28 yil sonra gosterime girebilir.

Erden Kiral’mn Bereketli Topraklar Uzerinde (1979) filmi yasaklandiktan
sonra bir sonraki filmi olan Hakkari’de Bir Mevsim de yasaklaninca Erden Kiral
Tirkiye’den ayrilip Avrupa’ya gider. Kiral, bu siireci sdyle anlatir: “Kizgindim.
Diisiinsenize, film yapma 0zgiirliigiim elimden alinmisti.’Ne yapabilirim?’ diye ¢ok
diistindiim. Beynimin i¢inde bir siirii soru vardi. Gitmek, agir bir bedeldi. O bedeli

6demeyi goze aldim.”?

Yonetmenligini Remzi Jontiirk'in yaptigr 1979 yapimi Yikilmayan Adam

filminde su¢ ve siddetin i¢inde dogup ona gore sekillenen bir adamin hikayesini

seyrederiz.

92 Akpinar, 2009, a.g.e., s. 111.
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Sokaklar tehlikelidir, acimasizdir. Disarida clirlime iilkenin her metre
karesine iglemistir. Bu ¢lirimenin disinda durmak i¢in, gii¢lii olmak ve yoksulun
emekcinin yaninda olmak gerekmektedir. Film seyirciye hayatin net ¢izgilerle ezen
ve ezilen diye ikiye ayrildigi soyler. Filmin kahramani da kendi cephesinden yani sug
diinyasindan ezilenlerden yana olmus, bilegini ve silahini patronalara, zalimlere, yani
somiirenlere ¢evirmistir. Kahramanimiz, somiirii karsisinda ezilen smifi temsil
etmektedir. Her hareketi ezilen sinifin refleksleri olmasi gerekmektedir. Bu sebepten
kahramanimiz bu davadan hi¢ yilmamali ve ne olursa olsun yikilmamalidir. Bagina
ne gelirse gelsin yikilmamali ve muhakkak kazanmalidir. Kahraman siirekli ajitasyon
ceker gibi konusur. Hatta sevdigi kizla bile bu tonlama ve vurguyla konugsmaktadir.
Ciinkii o ezilen smifin temsilcisidir. Ezilenlerin ezilme durumundan kurtulmak
disinda hi¢ bir giindemi olmamalidir. Kahramanimiz bunun bilincinden ve
ciddiyetinden bir an olsun 6diin vermez. Filmin sonunda vurulur, onlarca kursun yer
ama yikilmaz. Onun yikilmasi demek ezilenlerin, yoksul sinifin yikilmas1 demektir.

Film, soylemek istedigi seyin altin1 ¢izmek i¢in fantastik bir yola basvurur.

“Korkarak bir sey yaratamazsmiz. Ozgiir olmaniz gerekiyor. Tarkovski bir
konferansta sunlar1 sdylemisti: ‘Ozgiir mii olmak istiyorsunuz? Olun!” Cok derin bir
argiman bu. Ozgiir olamadan hicbir sey yapamazsimz.”® der Erden Kiral.
Sinemacilar da dzgiirliikleri icin, 1977 yilinda Istanbul’dan Ankara’ya sansiire karsi
bir yiiriiyiis diizenler ve 1978’de Sinema Emekgileri Sendikas: SINE-SEN kurarlar.
Ancak devlet yiikselen muhalefet karsisinda acimasizdir; 1977°de 1 Mayis Isci
Bayraminda is¢iler iizerine ates ag¢ilmasi 37 kisinin 6liimiiyle sonuglanirken, 1978°de
mezhep catismalarinin  kiskirtilmasiyla Malatya, Corum ve Kahramanmaras’ta
yiizlerce kisi hayatin1 kaybeder. 1970’11 yillar boyunca siyasi istikrarsizlik, hak ve
ozgiirliikler ugruna verilen miicadeleler, ekonomik ve toplumsal krizden gecilip, hem

toplum hem de sinema agisindan ¢ok daha karanlik bir donem olan 1980’lere ulasilir.

% Akpinar, 2009, a.g.e.,s. 111.
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2.5.1980°LI YILLAR

1980 yil1, 6nce 24 Ocak kararlar1 ve ardindan 12 Eyliil askeri miidahalesiyle,
biitiin toplumsal yasamin derinden etkilendigi yeni bir donemi baglatir. 12 Eyliil
1980°de ‘kargasa ve iilkedeki kan goliine son verme’ iddiasiyla yonetime el koyan
darbeciler, devlet eliyle yaptiklar1 infaz ve iskencelerle yeni bir kan goli yaratirlar.
Siyasal alanin tlimiiyle yeniden yapilanmasiyla birlikte “serbest piyasa” ekonomisi
iilke ekonomisinde 6n plana cikartilir. Toplumsal alanin devlet giicii ile tahakkiim
altina alinmasiyla, diisiinsel ¢alismalarda da bir zemin kaymasi olur. 12 Eyliil Askeri
Darbesi’nin islevi “sola ve emekgi taleplerine smir getirerek, ekonomik-sosyal hayati
isverenler lehine yeniden diizenlemek”tir’. 1980 askeri darbesi ile 1961 Anayasasi
yerini 1982 Anayasasi’na birakir. 1982 Anayasasi ile tim hak ve oOzgiirliikler
sinirlandirilir, ve yeni anayasaya gore “sistemde sinirlanamayacak hak ve 6zgiirliik
yoktur. Insanlik tarihinin {istiine titredigi ve Hakikat’s aramada kendine kilavuz

edindigi diisiince, bilim ve sanat dzgiirliikleri de buna dahildir.”®’

1983 yilinda kurulmasma izin verilen {i¢ parti arasindan yapilan seg¢imle
Anavatan Partisi iktidara gelir ve Turgut Ozal basbakan olur. Turgut Ozal’in “Benim
memurum isini bilir” demeciyle 6zetlenebilecek riigvetin mesrulastii toplumsal bir
ortam olusmaya baslar Tiirkiye’de. 1970’lerin politik ortamina karsin 1980’lerle
birlikte halkin depolitize oldugu, toplumsalligin yerini bireyselciligin aldigi, ‘isini
bilen’ kisilerin haksiz kazanglar sagladigi, ‘kose donme ve c¢ikar’ kavramlarinin
onem kazandigi bir donem baglar. Bu ortamda Tiirk sinemasi da nefes alamaz bir
duruma gelir. 12 Eyliil’le birlikte film sayis1 olduk¢a azalir. Bir yil once 1979
yilinda 195 olan film sayis1, 1980°de 68’e diiser. Asagidaki tabloda bu durum net bir

sekilde goriiliir:

** Tanér Biilent, “Siyasal Tarih”, Tiirkive Tarihi, Bugiinkii Tiirkive 1980-1995, Sina Aksin
(hzl.), C. 5, 3. Basim, Istanbul, Cem Yaymevi, 2000, s. 26.
93 Tandr, 2000, a.g.e., s. 46.
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Y1l | Uretilen Film Sayisi
1980 | 68
1981 | 72
1982 | 72
1983 | 78
1984 | 124
1985 | 127
1986 | 185
1987 | 186
1988 | 117
1989 | 99
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1984-1987 arasinda film sayisindaki artis, video filmleri talebinden
kaynaklaniyor olabilir. 1980’11 yillarda film yapim ve dagitim sistemi de degismeye
baslar. Daha Oncesinde yapimci ve bolge dagitimcilarmin sagladigi finansmanin
yerini 1980’ler boyunca video sirketlerinden gelen finansman kaynagi alir. Bu
donemde sinema salonlar1 da Amerikan film sirketlerinin eline gecer. 1987 yilinda
Yabanci Sermayeyi Koruma Yasasi’nda yapilan degislikle Amerikan sermayeli

filmler Tiirkiye’yi isgal eder:

S6z konusu olan ikinci darbe ise, dogrudan sinemay1 hedef alan bir darbe:
“Yabanci Sermayeyi Koruma Yasasi’nda yapilan degisiklikle, Amerikan sermayeli
uluslar aras1 film sirketinin Tirkiye’yi isgaline izin veren, 1987 darbesi”, ki bu
darbenin etkiside yapildig1 yildan baslayarak dalga dalga gilinlimiize kadar artarak
siirmektedir.”’

Uluslararas1 tekellerin Tiirk sinema sektdriine girmesiyle, zaten 12 Eyliil
sonras1 baski ve hayal kiriklig1 ortaminda gerileyen sinema iyice ¢okiise geger, ve

1987 den itibaren film sayisinda yine bir diisiis baslar.

% Scognamillo, 2010, a.g.e., s. 160. .
%7 Siikran Esen, “Seksenler’de Sinema”, Yeni Insan Yeni Sinema, Say1. 18-19, Sonbahar-Kis 2006-
2007, s. 146
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1980°den itibaren kriz i¢inde olan Tiirk sinemasinda, 1982°de yabanci film seyircisi
sayis1 yerli film seyircisi sayisini geger, ve 1980’ler boyunca sinema salonlarinda

yerli film seyredenlerin sayisi stirekli azalir:

Yil Yerli Film Seyircisi Yabanci Film Seyircisi
1978 | 58.255.850 22.784.862
1980 | 38.553.202 24.027.301
1982 | 33.479.210 34.858.379
1986 | 20.345.721 19.857.050
1990 | 5.568.705 13.565.271
98

Yerli film seyirci sayisindaki biiytik diisiisiin 1ki sebebi vardir: Sadece video
piyasasma yonelik film yapimi ve sinema i¢in ¢ekilen Tiirk filmlerinin ise gosterime
girme sansi yakalayamamasi. 1980 yilinda 38 milyonu agkin Tiirk filmi seyirci var
iken 1989 yilinda bu rakam 7 milyon a kadar iner. Dagitim agini ve sinema
salonlarini kontrol altina alan yabanci sirketlerin yerli film sektoriine verdikleri zarar
cok aciktir. 1980°li yillardan itibaren Tiirk Sinemasi, krizin i¢inde siiriiklenmeye
baglar. 1989 senesinde 210 yabanci filme karsilik sadece 13 Tiirk filmi gosterime
girebilme sansmi elde eder. 80°li yillarin basinda sinema salonu sayist 1000

civarinda iken 1989 yilinda bu say1 383 e kadar iner.”

12 Eylil Darbesi’yle baglayan yeni donemde c¢ekilen yerli filmler,
cogunlukla igerik olarak siyasal-toplumsal elestiriden uzak filmlerdir. Darbeyle
birlikte 1970’lerdeki seks filmleri furyasindan eser kalmaz. 1970’lerde izleyicileri
sinemaya c¢ekebilmek i¢in ¢ozlim olarak seks filmlerini iireten ticari sinemacilar,

1980’lerde de ¢oziimii ‘arabesk filmler’de bulurlar. Arabesk kiiltiirii, kdyden sehre

% T.C. Bagbakanlik Devlet Dstatistik Enstitiisii (2003 ), Istatistik Gostergeler 1923-2002, Devlet
Istatistik Enstitiisiit Matbaasi, Ankara, s. 79. .
% Burcak Evren, Degisimin Dénemecinde Tiirk Sinemasi, Istanbul, Antrakt, 1997, s. 91.
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g0¢ sonucu olusan gecekondulagsma ve gecekondu kiiltiiriinlin bir iirlintidiir. Sarki
sozlerinden esinlenerek yazilan bol sarkili ve gozyasl, basrollerinde déonemin iinlii
arabesk sarkicilarinin oynadigi bu ‘arabesk filmleri’, bu donem iiretilen filmlerin
bliylik kismini olusturur. Her tiirli hak ve Ozgiirliigiin kisitlandigi bu baski
doneminde, kadere isyanin bir araci olan bu filmler, insanlarin i¢inde bulunduklar
kosullara bagkaldirisini da kanalize etmenin yollarindan biridir. Arabesk filmler,
1980’ler boyunca etkisini siirdiiriir, ve genellikle de basrolde oynayan popiiler
arabesk sarkicinin sdyledigi bir sarkinin adin1 tasir: Orhan Gencebay’in oynadigi Ben
Topraktan Bir Canim (Osman Seden,1980), Umit Besen’in oynadig1 Nikah Masas:
(Temel Giirsu, 1982), Ferdi Tayfur’'un oynadig1 Yakti Beni (Melih Giilgen, 1983),
Miislim Giirses’in oynadig1 Care Sende Allahim (Yilmaz Atadeniz, 1984)’,
Emrah’mn oynadigr Acilarin Cocugu (Umit Efekan, 1985), Gokhan Giiney’in
oynadig1 Seni Sevmeyen Olsiin (Yavuz Figenli, 1986) ve Ibrahim Tatlises’in oynayip
yonettigi Astksin (1988) bu filmlere 6rnek gosterilebilir.

12 Eyliill darbesinden en fazla hala siyasal-toplumsal durus sergilemeye
calisan sinemacilar etkilenir. DISK’e bagli Sine-Sen’i kapatilir; Sendikanin 25
yoneticisi idamla yargilanir; yoneticililerinin sendikacilik yapma haklar1 ellerinden
almir.'® 12 Eyliil darbesiyle beraber toplumcu-gercekei elestirel filmler yasaklanur.
Toplumun sorunlarina egilmek isteyen yonetmenler, donemin agir sansiir ve baski
mekanizmalartyla karsilagirlar. Donemin ‘bireycilik’ politikasi sinemay1 da etkiler ve
elestirel durus sergilemek isteyen sinemacilar 12 Eylil’ii izleyen karanlik giinlerin ve
iretememenin yarattig1 hayal kiriklig1 icinde, toplumdan ziyade ‘birey’e yonelerek,
birey lizerinden elestirilerini yaparlar, ve bireysel sorunlar ve bunalimlar iizerine

yogunlasirlar.

Sinemada islenen bu yeni birey, kendine 6zgii, toplumsal yasamdan uzak
ve elbette Ozellikle psikolojik sorunlart olan, 6zel hayat1 ile
0zdeslestirilerek anlamlandirilan ve cinselligiyle 6n planda olan, ayni
zamanda idealize edilen bireydi. Bu birey sanat¢i i¢in tutanak noktasi
oldu. Burada iki yeni tipoloji ¢ikti: Bir kesim bu bireye o kadar gozii
kapali sarildi, onun yasamina dair biitiinsel bir kavrayisi olmadan,
diisiinsel/felsefi hicbir dayanak noktas1 bulamadan/aramadan onu o kadar
yiiceltti ki sonunda kendinden menkul birey, paradan baska bir sey
gormez, kose donmeci, giicin  iktidarma tapan,  girisimci
Machiavelli’cilere déniistii. Ikinci bir kesim ise, marjinal bireye dogru

19 Muzaffer Higdurmaz, “Tirk Sinemasimin Gelisimi Siirecinde Sinema Emekgilerinin Orgiitlenme
Sorunlar1”, Yeni Insan Yeni Sinema, Sayi. 4, ss. 117-119.
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yoneldi. Toplumdan kacan, kendi i¢ diinyasina gémiilmiis, nedenini bir
tirlii anlayamadigimiz acilar ¢eken, ne oldugunu bir tiirlii bilemedigimiz
derin diisiincelere dalan, kendini sistemin disinda konumlandirmayan,
aslinda sistemden Once insandan kagan bir kavrayis sonucu statiikonun
reddi ve alternatif bir yasam bi¢iminin yapilandirilmasiyla ilgili olmayan
bir marjinallikti bu.'""

Filmler birey iizerine odaklanmaya basladik¢a daha derin ve ¢ok boyutlu
karakterler ortaya ¢ikar Tiirk sinemasinda. Bu donemde ‘birey’e yonelen filmler
arasinda oOzellikle ‘kadmn’ filmleri dikkat cekicidir. Ancak 1980’lerdeki kadin imaj1
1980 oncesi donemlerde yaratilan kadm imajindan farklidir; daha onceki filmlerde
‘1yi-kotii, namuslu-namussuz’ gibi zit kadin karakterler yaratilirken, simdi hem 1yi

hem kotii tim yonleriyle ger¢ekei kadin karakterler yaratilir.

Sinemada toplumcu bakis agis1 terk edilip ‘birey’ 6n plana ¢iktikga, ‘is¢i
sinifi ve is¢i kimligi’ de bu derin ve ¢ok boyutlu karakterlerin 6zelliklerinden sadece

biri olarak geri planda kaldig1 gortiliir.

Atif Yilmaz’in 1980°de ¢ektigi Talihli Amele filmi, kdyden kalkip biiytik

sehre gelen Mehmet Ali’nin bir insaatta is¢i olarak is bulmasiyla baslar.

HUMEYRA

METIN SEREZLI
ZERRIN DOGAN

Duvar ustas1 olmay1 hayal ederken kapitalist diizenin yeni yandaslar1 ve en

onemli ideolojik aygitlarindan olan medya ve bankanin agina diiser. Mehmet Ali’yi

101 Erman Bostan ve Zahit Atam, “Melodramdan Yanstyan 12 Eylill Uzerine Provakatif Diisiinceler”,
Yeni Insan Yeni Sinema, Sayi. 18-19, Sonbahar-Kis 2006-2007, s. 136.
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bir reklam araci1 olarak kullanan bu iki kurum, onun o kii¢iik diinyasin1 ve hayallerini
yikip gegerler. En sonunda onlarin istedigi gibi davranmayr ve kendine sdyleneni
yapmay1 reddeden Mehmet Ali, kendine reklam niyetine verilen daireyi iggal eder.
‘Iscinin kendi yaptigi dairede oturamayaca@mi, efer ona izin verirlerse biitiin
is¢ilerin kendi iirettikleri mallara sahip olmak isteyeceklerini’ sdyleyen yetkililer,
ona ‘deli’ yaftas1 yapistirarak ‘kapatirlar’. Kapatma bir toplumsal tehdittir; hukuki
dille sdylemek gerekirse “caydiric1” eylemdir. Toplumu, iktidarin yasalarina karsi
koymak konusunda caydirmaktadir. Kendi yasalarina tabi olmay1 kabul etmeyen ya
da var olusu geregi o yasalarin kapsami1 disinda kalanlar, iktidar tarafindan toplumun
disma almmakta ve bir izolasyon politikasi izlenmektedir. Iktidarm “iradesi’ni

yadsiyip “deli” yaftasini yapistirdiklarini kapattiklari alan timarhanelerdir.

Ertem Egilmez’in 1984°te yoOnettigi Namuslu filminde, bu sefer fabrika,

insaat ya da toprak is¢ileri yerine beyaz yakali isciler vardir.

SENER SEN

AYSEN _ €RDAL
GURUDA OZYACILAR

ADiLe
NASIT ﬁ

Film, onun disinda herkesin riigvetle yolunu buldugu bir kurumda memur
olarak c¢alisan Ali Riza’nin ge¢im derdini anlatir. Ali Riza’nin tek derdi diiriistce
calisip ge¢cimini saglamak olmasina ragmen, karisinin siirekli “Kegske hirsiz olsaydin”
diye sdylenmesi ve sonradan paralar1 kaptirdigia kimsenin inanmayip onu gergekten
hirsiz sanmalar1 sonucu itibarinin artmasi iizerine tiim diger memurlar gibi ‘yolunu

bulup’ insanlar1 dolandirir ve ‘namussuz’ biri olur.
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Aynmi sekilde Atif Yilmaz’in Dolap Beygiri (1982) filmi de bir memur

hikayesidir.

Bu filmde de, diiriistliigii ve riisvete kars1 durusu yiiziinden memur olarak
calistig1 isten atilan Ali'yi bekleyen trajikomik olaylar anlatilir. Ali, vazifesini kutsal
bir gorev bilinciyle yerine getirmeye, vatandasa layik olmaya gayret ettikce
diizenden memnun olanlar1 rahatsiz eder. Yanma yerlestigi enistesinin diizenin
yozlagsmasindan nasibini ¢ok fazla almis firsat¢1 kisiligi ile Ali’nin kisiligi arasindaki

ugurum durumu daha da zorlastirir.

Bu iki film, Namuslu ve Dolap Beygiri, 1980’lerle birlikte degerlerin nasil
degistigini gozler Oniine serer. 1980°lerde artik gorev, is, emek, hak, dayanigsma gibi
kavramlar yoktur. Donem artik “toplum™un degil “birey”in 6n plana ¢iktig1, ‘kendini

kurtarma’ ‘yolunu bulma’ ‘bireyin kendi basmin ¢aresine bakma’ dénemidir.

1980’lerden itibaren bireye yoOnelen Tiirk sinemasinda, ozellikle ‘kadin’
filmleri dikkat c¢ekicidir. Bu ‘kadin’ filmlerinde de ‘is¢i siifi’ kimligi ‘kadin’

kimliginin golgesinde kalir.

Yavuz Turgul’un Fahriye Abla (1984) filminde, mahallede yasayan Fahriye

adl1 bir geng kizin oykiisii anlatilir.
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Film, bir ‘kadin’ hikayesidir. Mahalleden sevdigi Mustafa’yla evlenme
hayalleri kuran ama zorla baskasiyla evlendirilen Fahriye, kocas1i onu baba evine geri
getirince Mustafa’nin en yakin arkadasiyla evlendigini duyup onu bicaklar. Hapisten
ciktiktan sonra, annesini de alip mahalleden tasinir. Bu sirada Mustafa’y1 karisi terk
etmistir. Fahriye’ye yalvarsa da Fahriye onu kabul etmez. Hapiste tanistig
arkadasinin yardimiyla bir fabrikada is¢i olarak ¢alismaya baslar. Mahalleyi ve onu
bu hallere diisliren ataerkil diizeni reddeden Fahriye, erkege bagimli olmak yerine
fabrikada calisip kendi emegini ticret karsilig1r satma yolunu seger. Yillarca sirtini
yasladig1 baba evini terk edip Fahriye’nin ardindan fabrikaya gelen Mustafa da,
aynen Gelin (1973) filminde kocanin yaptig1 gibi, Fahriye’ye “Fabrikada bana da is
var m1?” diye sorar. Filmde ‘kadin’in kimlik arayis1 ve bu arayis esnasmnda da
geleneksel ataerkil yapiya sirtin1 doniip miicadele etmesi anlatilir. Film Fahriye
‘emekcilesme’ siirecinin basindayken biter. Bu filmin devami niteliginde bir film
daha cekilseydi, Gelin’in devaminda gelen Diyet gibi, ‘kadin’in emekcilesme ve
bilinglenme siireci i¢inde verdigi miicadeleye taniklik edebilirdik. Ancak fabrikada
is¢i olarak calismaya baslamasiyla biten Fahriye Abla filminde dénemin birgok

filminde 6ne ¢ikan ‘kadin’ kimligini goriirtiz, ‘is¢i sinifi’n1 degil.

Atf Yilmaz’in Bir Yudum Sevgi (1984) filminde, Fahriye Abla filminde

oldugu gibi gibi bir ‘kadin’1n bireysel miicadelesi anlatilir.
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Film, gecekondu ve fabrika c¢evresinde gecer. Ancak filmde 6n planda olan

is¢i kimligi ve gecekondudaki is¢i sinifi yasami degil 1980°lerdeki artan ‘birey’
vurgusuyla birlikte 6n plana gegcen ‘kadin’ kimligidir. Filmde Aygiil gecekondu
mahallesinde yasayan evli, mutsuz ve dort ¢gocuklu bir kadindir. Cocuklart ve issiz,
pisirik kocasi arasinda bunalmis olan Aygiil, fabrika is¢isi Cemal ile tanisir ve evli
ama esiyle anlasamayan Cemal’le iliskileri baslar. likisinin iliskisi gecekondu
mahallesinde bir ¢ok dedikodu ve olay yaratir. Ancak Aygiil bu dedikodulara kulak
asmadan mutlulugu i¢in miicadele eder ve sonunda Cemal ile evlenir. Bu filmde 6n
plana ¢ikan, 1980 6ncesi kadinin ‘yeri kocasmin yani olan, s6z dinleyen, yumusak
basli, fedakar anne ve namuslu es’ imajmin yerine ‘ne istedigini bilen, mutlulugu i¢in
miicadele eden, hem iyi hem de kotii ozellikleri barindiran’ kadin imajidir. Bu
‘kadin’ kimligi bu filmde ‘is¢i’ kimliginin oniine gecer. Film, gecekondu yagaminin
gerceklerini, fabrika yasamini, {iretim siirecini anlatsa da, tim bu olaylarin

merkezinde ‘kadin’ vardir.

‘Toplum’ ve ‘toplumsal’in yerini ‘birey’in aldigi bu donemde ‘simif olarak
is¢1’ diger kimliklerin yaninda ‘ikinci planda’ kalir, ‘ima’ edilir, bir tiir romantizm
ardina ‘gizlenir’. Bu donemde iktidar bir bicimde politik 6zne olarak emegi /
emekgileri devre dis1 birakiyor ve bunu estetik diizlemdeki yansimalariyla sabitliyor.
iktidar uygulama siireci iscileri/emegi bir politik 6zne olarak arka plana iter ya da
yadsirken, sinemadaki yansimalarini siliyor, ardindan silinen bu yansimalarin yerini
‘tercihi’ konu edilisler aliyor. Eski kusak yonetmenlerin filmlerindeki degisim, 12
Eyliil darbesi sonrasinda sinemadaki bu degisimi de Ozetler niteliktedir. Ornegin,
1978°de Maden ve 1979°da Demiryol gibi is¢i smifinin bilinglenmesi, 6rgiitlenmesi

ve grev konularini isleyen filmler yapan Yavuz Ozkan, sinemaya uzun bir ara
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verdikten sonra, Yagmur Kagaklar: (1987), Umut Yarina Kaldi (1988), Biiyiik
Yalnizlik (1989), Ates Ustiinde Yiiriimek (1991), Bir Kadinin Anatomisi (1995) ve Bir
Erkegin Anatomisi (1996) gibi bireyin yalnizligi, iletisim ve sevgi eksikligi
konularii ele alan psikolojik filmlere yonelir. Yavuz Ozkan bu degisimi su sekilde

aciklar:

12 Eylil’den sonra ¢ok agir miidahalelerle smif miicadelesinin Onii
kesildi. Sendikalar islevsiz hale getirildi, zorunlu uygulamalar baslad,
iste o zaman herkes kendisiyle bas basa kaldi. Bu bas basa kalma
noktasinda, bu iilke bireyinin buna hazirlikli olmadigi ortaya ¢ikti. Daha
dogrusu, bireyin bunu tek basina kaldirabilecek bir ruh hali yoktu. O
nedenle insanlar, dar alanlara, kapali mekanlara hapsoldular. Dikkat
edilirse, ben bu filmlerimde kahramanlarimi, disarida hayat akip giderken
o hayata sirtin1 déndiiriirim.'*

1977°de Giinesli Bataklik filmi gibi is¢i-igsveren iligkileri ve sendikalagma
konusu {izerinde duran bir film ¢eken Siileyman Duru, Uzun Bir Gece (1986),
Fatmagiil iin Su¢u Ne? (1986) ve Ada (1988) gibi kadin, kadm-erkek iligkileri gibi
bireysel konulara yonelir. Diisman (1979) gibi bir film yoneten Zeki Okten bu
donemin ilk bes yilinda Kemal Sunal giildiiriileri ¢eker. Ulusal sinema dilinin
kurucularindan Liitfi Akad bu donemde film ¢ekmezken, Metin Erksan TRT icin
Preveze Oncesi (1982) adl1 bes boliimliik diziyi yapar. Memduh Un, Deviet Kusu
(1980), Postact (1984) ve Garip (1986) gibi komediler ¢ceker. Daha once Gurbet
Kuslar: (1964) ve Yasam Kavgasi (1978) filmlerini yapan Halit Refig, 1980’lerde
Leyla ile Mecnun (1982), Teyzem (1986), Hanim (1988) ve Karilar Kogusu (1989)
gibi filmler ¢eker.

1980’lerin sonlarma dogru sinema tizerindeki baski bir nebze de olsa

hafifler. Halit Refig bu durumu s6yle agiklar:

1986 yilinda 6n sansiir ortadan kalkti. 1986 yilina kadar filmi ¢ekmeden
once, sansiir kuruluna giderdi. O durum ortadan kalkti. Sansiir grubu
igerisindeki asker ve polis tiyeler kaldirild.'”

192 Akpmar, 2009, a.g.e., ss. 68-69.
19 Akpnar, 2009, a.g.e., s. 85.
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Bu donemde Muzaffer Higdurmaz 1987 yilinda Cark filmini ¢eker.

Filmde kenar mahallede yasayan is¢ileri ve bu donemdeki ¢alisma kosullarini
anlatir. Cam at6lyesi, tersane ve deri atolyelerinden acimasiz ¢alisma manzaralar yer
alir filmde. Giivencesiz, Orgiitsiiz, kolece ¢alisma kosullar1 altinda oradan oraya
stiriiklenen dort arkadasin ilk duraklari, bir cam fabrikasidir. Emeklerinin karsiligini
alamayinca patronla ¢atisir ve isten atilirlar. Daha sonra dort emekgi bir tersanede is
bulur. Ne var ki bu yeni islerinde sorunlar yasayan dort arkadasin g¢aligsma
yasamindaki son duraklar1 Kazlicesme'deki deri atdlyeleridir. Denetimsiz, son derece
kotii ve sagliksiz kosullarda calisan isc¢ilerden biri yasamini yitirir. Bu is kazasi

sonucunda dort emekgi arkadas, iscileri bilinglendirerek grev baslatirlar.

Film bu donemdeki is¢i smifinin nasil sartlarda ¢alistigina dair gergekci bir
resim sunar. Bu insanlik dis1 calisma kosullarinda isgilerin tek ¢aresinin orgiitlenip
haklarini birlikte aramalar1 oldugunu sdyleyen film oldukga biiyiik bir etki yaratir.
Kazligesme iscileri, filmden de etkilenerek, ¢ekimlerden 20 giin sonra greve giderler
ve grevin ardindan Kazligesme kapanir. Sinemanin ne kadar etkili bir ara¢ oldugu
anlasilirken, Kazlicesme greviyle isciler orgiitlii giiclerini bir kez daha gdstermis

olurlar.

Bu film yOnetmenin tek filmidir. Dogrudan sansiire ugramasa da, polis

baskist nedeniyle pek ¢ok sinema salonunda gosterilemez. Gelen baskilar nedeniyle
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sinema salonlar1 filmi kaldirma karar alir. Film, DISK’e bagli Basimn-Is ve Sine-Sen
sendikalar1 ile Halkevleri’nin birlikte diizenledigi, 1-7 Mayis 2006 tarihleri

arasindaki ‘1. Uluslar aras1 Is¢i Filmleri Festivali’nde gosterilir.

Yine bu donemde Basar Sabuncu tarafindan ¢ekilen Zengin Mutfag: (1988)
filmi, o donemin giincel is¢i sorunlarina egilmese de yaklagik 20 yil onceki isci

hareketlerine egilir.

Basar Sabuncu’nun yonettigi Zengin Mutfag: (1988) filmi, Film Tiirkiye is¢i
sinifi miicadele tarthinde 6nemli bir yer tutan 15-16 Haziran 1970 eylemleri sirasinda
gecmektedir. Donemin siyasi atmosferi ¢esitli gondermelerle filmde aktarilmaktadir.
15-16 Haziran 1970’te iscilerin toplu grev ve yiirliylisle yoneticilere sikintili giinler
yasattig1 giinlerin bir zengin mutfagina yansimasini anlatir. Bu olaylarin yansimasi
mutfakta asc¢1 olarak ¢alisan Liitfi Usta'da da degisimlere neden olur. Filmin basinda
iscileri ve ayn1 zamanda kendisini de "baldiri ¢iplakiar" olarak gbren ve patronuna
saygili davranan usta, basindan gecen olaylar sayesinde filmin sonunda evde kalip

kalmama konusunda artik kararsizliga diiser.

1980’lerin ikinci yarisinda bu sansiirdeki bir nebze rahatlamanin etkisiyle *12
Eyliil filmleri’ ortaya ¢ikar: Zeki Okten’in Ses (1986) filmi siyasal diisiincelerinden
dolay1 tutuklanarak alti y1l cezaevinde kalan bir gencin hapisten c¢iktiktan sonra
yasadiklarini isler, Serif Goren, Sen Tiirkiilerini Soyle’de (1986), yedi yil siyasi
tutukluluktan sonra cezaevinden ¢ikan Hayri’nin ¢evresiyle iliskilerini, ayn1 goriisi

paylastig1 arkadaslartyla yol ayriligini anlatir; Zeki Alaysa, aymi yil ¢ektigi Dikenli
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Yol’da 12 Eyliil 6ncesini giindeme getirir. Ali Ozgentiirk’iin Su da Yanar (1986)
filminde, 1980’11 yillardaki ¢alkantili siyasal ortam ve bu ortamin aydinlar iizerindeki
etkileri ele almir; Muammer Ozer, Kara Sevdali Bulut'ta (1987), 1980 askeri darbesi
ve sonrasindaki yOnetimi elestirir. Sis’te (1988) Ziilfu Livaneli 1978°de siyasal
nedenlerle oldiiriilen oglunun, katil zanlis1 olarak diger oglunun su¢lanmasi {izerine
onu korumaya c¢alisgan Avukat Ali Firat’in miicadelesini perdeye tasir; Memduh
Un’iin  Biitiin Kapilar Kapaliydi (1989) adli filminde hapisten ¢ikan siyasi
tutuklularin hayata tutunma cabalarin1 anlatir. Serif Géren’in Sen Tiirkiilerin Soyle
(1986) filmi, 12 Eyliil askeri darbesi sirasinda siyasal diisiincelerinden dolay:
tutuklanan ve yillar stiren iskence ve hapisten sonra eve donen Hayri’nin eski “dava”
arkadaslarinin ideallerini unutup °‘doniis’ yapmalar1 karsisindaki hayal kirikligini
anlatir. Bu filmlerde darbenin sonuglari, hak ve 6zgiirliikk kisitlamalari, hapisten
cikan kisilerin yasadiklari sorunlar iglenir. Ancak bu filmler de donemin toplumsal
gercekei elestirisini yapmaktan ziyade bireyin yabancilasmasi, uyumsuzlugunu, i¢
diinyasini anlatan bunalim filmleridir. “12 Eyliil filmleri” olarak adlandirilan bu

filmler, olaylara siyasal yonlerinden gok, insani agilardan yaklagirlar.'®*

Amerikan film sirketlerinin Tiirk sinemasinin gelisimi 6niinde biiyiik engel
olusturdugu bu donemde ekonomik olarak ayakta kalabilmek i¢in, sinemacilar ya
televizyona isler yapmaya baslayip oradan sagladiklari gelirle sinema yapacaklar ya
da filmlerini bagimsiz olarak ¢ekmenin yollarin1 diisiiniip ¢esitli kaynak ve sponsor

arayisina gireceklerdir.

19 Siikran Esen, 80 ler Tiirkiyesi 'nde Sinema, 2. Basim, Istanbul: Beta Bastm Yayim, 2000. s. 224
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2.6.1990°’DAN GUNUMUZE

1983°te baslayan sekiz yillik tek parti iktidarindan sonra 1991°den itibaren
Tirkiye 11 y1l boyunca koalisyon hiikiimetleriyle yonetilir. 24 Aralik 1995 genel
secimlerinden oylarin yiizde 21,4“Unii alarak 158 milletvekili ¢ikaran Refah
Partisinin sandiktan birinci parti olarak ¢ikmasmin kimi asker ve sivil ¢evrelerde
gerilimlere sebep olur. Bu se¢imlerin ardindan iise¢ilmis hiikiimetin gorevden
uzaklastirilmasi i¢cin medya ve “sivil” toplum Ttzerinden laiklik ilkesinin tehdit
altinda oldugu islenir ve TSK siyasal alandaki etkinligini oldukga arttirir. Refahyol
Hiikiimeti“nin kurulmasiyla birlikte Cumhuriyet tarihinde ilk kez Islamc1 bir partinin
liderinin Bagbakanlik koltuguna oturdugu ve Erbakan®“m Bagbakan olmasindan sonra
medyada laiklik ilkesinin tehdit altinda olduguna dair haberlerin yogunluk kazandig:

bilinmektedir'®

. 28 Subat tarthinde MGK toplantisinda bir bildiri yayinlanir;
kamuya duyurulan bu bildiri anayasa hukuku ve siyaset bilimi acisindan “muhtira”

olarak nitelenebilir:

Bildirinin miielliflerinin temel kaygis1 ‘Atatiirk milliyet¢iligi’, ¢Atatiirk
ilke ve inkilaplar’, ‘cagdas medeniyet’, ‘rejim aleyhtar1’, ‘cagdisi
uygulamalar’, ‘devleti gii¢siizlestirmeye yeltenmek’ gibi ibarelerde
yanstyan devletci-ideolojik bir kaygidir.'*®

“Post-Modern”™ darbe olarak anilan bu siiregte Refahyol Hiikiimeti son bulur.
28 Subat“m Milli Goriis icinde boliinmelere yol actigr bilinmektedir. Milli Goriis
icindeki gelenekei kanat Saadet Partisi*ni kurarken yenilik¢i kanat AKP’yi kurarak 3
Kasim 2002 secimlerinde aldig1 % 34,2’lik oy oraniyla on yildan fazla bir slireden
beri ilk tek parti hiikiimetini kurar.

1990°lardan itibaren 6nemli dis pazarlarini kaybeden Tiirkiye’de ekonomik

krizler bas gosterir. 1994 ekonomik krizinden sonra Nisan ayinda ekonomik

195 Burak, 2011, a.g.e., s. 61.
196 Mustafa Erdogan, 28 Subat Siireci, Ankara, Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999, s. 24.
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tedbirlerin alinmasi kagmilmaz olur. 1999 yilinin sonuna dogru ekonomik goriiniim
son derece karamsar bir hal alir. Enflasyon %70, Hazine’nin yillik bilesik faizi %
106, biitce agiklar ise taginamaz bir noktaya ulagir.'’” 1999 Marmara depreminin de
eklenen etkisiyle 2001°de ekonominin ¢okmesi sonucu siddetli bir ekonomik krizle
kars1 karsiya kalmir. ithal ikameci sanayilesmenin 1980’lerde yerini ihracata dayali
sanayilesmeye birakmasi ve Ozellikle 1990’larda Tiirk ekonomisinin ekonomik
kiiresellesmeye hizli bir sekilde maruz kalmasi, ulusal kalkinmacilik ideolojisinin
giliciinii ve mesruiyetini 6nemli Ol¢iide azaltir ve neo-liberalizmin “bireysellik”,
“serbest piyasa” ve “minimal devlet” sdylemleri dikte edilir hale gelir.'® 1980’lerde
baglayan o6zellestirmeler 1990’lar ve 2000’lerde artarak siirer, AKP doneminde en
yiiksek seviyeye c¢ikar. Bu durum asagidaki ‘1985-2008 Yillari Arasinda
Ozellestirme Uygulamalarindan Saglanan Gelirler’ grafiginde de net bir sekilde

goriilmektedir:
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1990’lar ve 2000’ler giiclii devlet gelenegi ile kimlik/farklilik siyasetinin

birbiriyle ¢atismasma sahne olur. islam’in giiclii bir siyasi, ekonomik ve kiiltiirel

97 TCMB, Yillik Rapor 1999.

1% &zbudun, E. ve Keyman, E. F. “Cultural Globalization in Turkey”. P. L. Berger ve S. P.Huntington
(ed.) iginde, Many Globalizations. Oxford: Oxford University Press, 2002. s. 303-305

19 Tiirkiye Cumhuriyeti Basbakanlik Ozellestirme idaresi Baskanligi Faaliyet Raporu, Ankara, 2008
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aktor olarak yeniden ortaya ¢ikmasi ve Kiirt miicadelesinin yiikselmesi, donemin
siyasetinin odak noktasi haline gelir, ve devlet ‘toprak biitiinliigiinii ve laik kimlik’

kavramlarini ana hareket noktasi olarak belirler.

1990’11 ve 2000’11 yillarda go¢ ve gecekondulasma artmaya devam eder.

Asagidaki tabloda bu durum rakamlarla goriilmektedir:

YILLAR GECEKONDU GECEKONDU GECEKONDU
SAYISI NUFUSU NUFUSUNUN
KENTSEL NUFUSA
YUZDESI

1955 50.000 250.000 4,7
1960 240.000 1.200.000 16,4
1965 430.000 2.150.000 22,9
1970 600.000 3.000.000 23,6
1980 1.150.000 5.750.000 26,1
1990 1.750.000 8.750.000 33,9
1995 2.000.000 10.000.000 35,0
2002 2.200.000 11.000.000 27,0

110

Gecekondulasmayla birlikte bu yillarda ayrica ekonomik agidan iist gelir
grubuna dahil olan kesimler sehrin disinda, yalnizca seckin insanlarin oturdugu ve

koruma altindaki yapay cennetlerde yasamaya baslarlar.

1980 yilindan itibaren izlenen liberal politikalar 1990’lar ve 2000’lerde

meyvelerini vermeye baglar ve bu cercevede asin tiikketim, bireycilik, gosteriscilik,

1990’larin basindan itibaren ekonomi, siyaset ve toplumsal alandaki tiim bu
gelismeler sinemada da yansimasmi bulur. 1990’larin basinda 6zel radyo ve
televizyonlarin yayina baslamasi sinema i¢in bir doniim noktas: olur. Amerikan
sirketleri filmlerini dogrudan gosterime sokma hakkini elde etmeleri, ve kendine

0zgli ekonomik yapisit yok olan Tiirk sinemasmin finans kaynagini kaybetmesiyle,

"9 Rusen Keles, Kentlesme Politikast, Istanbul, imge Kitabevi, 2002, s. 386

109



Tirk sinemas: 1990’larda en biiylik krizine girer. 1975’ten sonra seyircisini
kaybetmeye baslayan Tiirk sinemasmin krizi 1975-80 ve 1980-90 donemlerinde
bulunan gegici ¢oziimlerden sonra 1990’larin basinda iyice belirgin hale gelir.
1978°de 58.255.850 olan yerli film seyircisi, 1994 yilinda 1.185.408 kisiye diiser.
1980’lerde baslayan yabanci sinema seyircisi diisiisi de devam eder ve 1995°te
7.796.192 yabanci film seyircisi ve 9.305.694 toplam film seyircisi ile son yillarin en
diisiik rakamlarina ulasir. Bu yildan sonra yerli ve yabanci film seyircisi sayisinda

artis baslar ve 2006°da 1982°den sonra ilk defa yerli film seyircisi yabanci film

seyircisini geger:

Yil Vizyona Vizyona Vizyona Toplam Yerli Yabanci
Giren Giren Giren Seyirci Filme Filme
Toplam Yerli Yabanci Sayisi Giden Giden
Film Film Film Seyirci Seyirci Sayisi
Sayisi Sayisi Sayisi Sayisi

1990 | 206 12 194 19.233.976 | 5.668.705 | 13.565.271

1991 | 210 17 193 16.543.693 | 4.135.653 | 12.408.040

1992 | 175 10 165 13.241.399 | 3.082.474 | 10.158.925

1993 | 170 11 159 12.520.594 | 3.356.713 | 9.163.881

1994 | 177 16 161 10.467.464 | 1.185.408 | 9.282.056

1995 | 174 10 164 9.305.694 | 1.509.502 | 7.796.192

1996 | 181 10 171 10.328.438 | 2.467.300 | 7.861.138

1997 | 208 13 195 10.977.896 | 2.100.769 | 8.877.127

1998 | 182 10 172 15.747.680 | 2.097.503 | 13.650.177

1999 | 169 14 155 23.583.189 | 2.897.103 | 20.686.086

2000 | 186 14 172 25.257.326 | 11.070.277 | 14.187.049

2001 | 172 18 154 28.159.790 | 6.755.056 | 21.404.734

2002 | 177 9 168 23.557.096 | 1.572.865 | 21.984.231

2003 | 188 16 172 24.620.149 | 5.631.832 | 18.988.317

2004 | 207 18 189 29.702.471 | 11.108.044 | 18.594.427

2005 | 221 27 194 27.250.989 | 11.441.856 | 15.809.133

" Erkilig, 2003, a.ge., s. 177.
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1990’larda ve 2000’lerde bu krize bulunan ¢6ziim, film yapimciligmmin
parasal kaynaklarinin degismesi olur. Ticari filmler, fazla seyirci g¢ektikleri igin,
Amerikan dagitim sirketlerince dagitim olanagi bulabilirken, bu secenegi olmayan
sinemacilar i¢in dnceki donemlerde yapimcinin sermayesi, bdlge isletmeleri veya
video isletmelerinden saglanan sermayenin yerine bu donemde farkli birkag
kaynaktan alinan finansman destegi gecer. Bu kaynaklar, Kiiltir Bakanligi,
Eurimages, sponsor firmalar, televizyon kanallar1 ve televizyona iiretim yapan

prodiiksiyon sirketleridir.

Kiiltir Bakanligi’nin 1990°da iiye oldugu ve amaci Amerikan sinemasina
kars1 ortak bir Avrupa kiiltiirii olusturup desteklemek™'? olan ‘Eurimages Sinema
Fonu’ bu kaynaklardan biridir. Eurimages’in destekledigi filmlere 6rnek olarak,
Yavuz Ozkan’in Ates Ustiinde Yiiriimek (1991), Ziilfii Livaneli'nin Sahmaran
(1993), Yavuz Turgul’un Eskiya (1996), Ferzan Ozpetek’in Hamam (1996), Mustafa
Altioklar'n Agir Roman (1997) filmleri gsterilebilir.'"” Sinemacilar igin diger bir
kaynak, sponsor firmalardir. Bu dénemde sponsor firmalarin deste8iyle cekilen
filmlerin ¢ogu genelde seyirciden yeterli ilgiyi géremez. Ornegin bir alkollii icecek
firmasinin sponsor oldugu yirmiden fazla film i¢inde yiiksek sayilabilecek bir sayiya
yalnizea Ali Ozgentiirk’iin ydnetmenligini yapti§1 Balalayka (2000) filmi 427.580
seyirci ile ulasmistir. Buna karsin ayni firmanin sponsor oldugu filmlerden Reha
Erdem’in 4 Ay (1996) 1.604, Yavuz Ozkan’in Bir Erkegin Anatomisi (1997) 6.559,
Omer Kavur’un dkrebin Yolculugu (1996) 11.307, ve Dervis Zaim’in Camur (2002)
15.104 kisi tarafindan seyredilir. Bunlar sinema filmleri i¢in ¢ok diisiik rakamlardir.
Televizyon kanallarinin filmlere yapim destegi sagladiginda o filmlerin televizyon
gosterim haklarin1 satin alirlar. ATV’nin destek oldugu Yavuz Ozkan’in Bir
Sonbahar Hikayesi (1993) ve Yesim Ustaoglu’nun [z (1993); Kanal 6’nin destek
oldugu Irfan Téziim’iin Cazibe Hamm'mn Giindiiz Diisleri (1992) ve Kiz Kulesi
Asiklar: (1993), Atif Yilmaz’in Diis Gezginleri (1992); Kanal D’nin destek oldugu
Yavuz Ozkan’in Yenge¢ Sepeti (1994); Show TV nin destek oldugu Ersin Pertan’in
Tersine Diinya (1993) ve TGRT nin destek oldugu Yiicel Cakmakli’nin Kurdoglu

114

(1992), bu filmlere ornek gosterilebilir. ™ Kiiltir Bakanligi’nin destek oldugu

filmlere Tung Basaran’In Uzun Ince Bir Yol (1991), Memduh Un’iin Zikkimin Kokii

12 Scognamillo, 2010, a.g.e., s. 372.
13 Scognamillo, 2010, a.g.e., s. 372.
14 Scognamillo, 2010, a.g.e., ss. 373-374.
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(1992), Mustafa Altioklar’in Istanbul Kanatlarimmn Altinda (1995), irfan Téziim’iin
Mum Kokulu Kadinlar 5rek gosterilebilir.'”® Ancak bu dénemde iiretilen filmlerin
hepsi, bu kaynaklardan yararlanma sans1 bulamazlar. Bazilar1 tamamen sinemacilarin
kendi kii¢iik biitgeleriyle, kendi imkanlariyla bulabildikleri kii¢iik sponsorlarla veya
katildiklar1 festivallerden aldiklar1 odiillerle c¢ekilir. Ayrica filmlerin c¢ogu da
gosterime girme imkani bulamaz. Seyircinin azalmasiyla film sayis1 da azalirken, bu

donemde iiretilen filmlerin ¢ok az1 gosterime girebilmektedir:

Y1l | Yerli Film Sayis1 | Gosterime Giren
Yerli Film Sayist

1990 | 74 12

1991 | 33 17

1992 | 39 10

1993 | 82 11

1994 | 82 16

1995 | 37 10

1996 | 37 10

1997 | 25 13

1998 | 23 10

1999 | 21 14

2000 | 19 14

2001 | 20 18

2002 | 22 9

116

1990’lar ve 2000’ler boyunca donemin ekonomik ve siyasal gelismelerinin etkileri
sinemada ¢esitli tiirlerde yansir: [Eskiya (1996), Gemide (1998), Laleli’de Bir Azize
(1998) gib1)] suglu filmleri; [Mem i Zin (1991), Isiklar S6nmesin (1996) Ax (1999),
Fotograf (2001); Giinese Yolculuk (1999), Giiliin Bittigi Yer (1999), Biiyiik Adam
Kiigiik Ask (2001) gibi] ‘kiirt’ miicadelesi ilizerine cekilen filmler; [Babam Askerde
(1994), 80. Adim (1996), Eylil Futinasi (2000), Babam ve Oglum (2005),
Beynelmilel (2006), Zincirbozan (2007) gibi] 12 Eylil filmleri: [Bekle Dedim
Golgeye (1990), Leoparin Kuyrugu (1998) gibi] 68 donemini ve kusagmi anlatan

1S Scognamillo, 2010, a.g.e., s. 371.
"¢ Erkilig, 2003, a.g.e., s. 177.
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filmler; [Cazibe Hanimin Giindiiz Diisleri (1992), Mum Kokulu Kadmnlar (1995), Bir
Kadmmin Anatomisi (1995) gibi] ‘kadin’ filmleri; [Donersen Islik Cal (1992), Gece,
Melek ve Bizim Cocuklar (1993), Tabutta Rovasata (1996) gibi] kent insanin1 anlatan
filmler; [Minyeli Abdullah 1-2 (1990), Iskipli Atif Hoca (1993), Bize Nasil Kiydiniz
(1994) gibi] ‘beyaz’ sinema kapsamma giren dini filmler; [Hamam (1996), Harem
Suare (1998), Kusatma Altinda Ask (1997), Vizontele (2001), Abdiilhamid Diiserken
(2003) gibi] tarihsel motifli filmler, [Kiz Kulesi Asiklar: (1993), Giile Giile (1999),
Karst Pencere (2003), Goniil Yarasi (2005) gibi] ask filmleri; [Filler ve Cimen
(2001), Melekler Evi (2000), Oyunbozan (2000) gibi] mafya konularini ele alan
fimler; [Fasulye (2000), Abuzer Kadayif (2000), O Simdi Asker (2003), Hababam
Sinift Askerde (2005), Yahsi Bati (2009) gibi] komedi filmleri, [Okul (2004), Biiyii
(2004), Musallat (2007), Semum (2008) gibi] korku filmleri

1989°’da ¢ikan Yabanci Sermaye Yasasi ile birlikte Amerikan dagitim ve
gosterim sirketlerinin Tiirkiye pazarini yavas yavas ele gecirmesi ve Hollywood
kiiltiir emperyalizminin yaymn organindan sizmasi ile birlikte Tirk Sinemasinda
anlatilan konular ve bi¢imler degisim gostermeye baslar. Amerikan filmlerinin
gisedeki hakimiyeti karsisinda, benzer sablonlar yerellestirerek kullanan, gise
basarisina oynayan, medyatik, popliler isimlerin afislerde boy gosterdigi, yeni bir
ticari/popiiler sinema anlayis1 yaratilmaya ¢abasina girilir. Vizontele, Kahpe Bizans,
Eskiya, O Simdi Asker, Her Sey Cok Giizel Olacak gibi gisede basarili olan filmler
endiistrilesme yolunda ilk sinyalleri verir. 1990’larda ortaya c¢ikan yeni {iretim
pratikleri ile canlanmaya baglayan Tiirk sinemasinda 6zellikle 2000’lere gelindiginde
seyirciyl sinemaya ¢cekmeye ¢alisan ve giseye oynayan filmler liretilmeye ve sayilari
hizla artan “medya sinemas1”nin 6rnekleri gériilmeye baslar. Bu sinemanin kaliplari,
ticari sinemanin genel kaliplarini icermekte, kendini medya yoluyla lanse etmekte, ve

sirtin1 glinlimiiziin popiiler kiiltiirline dayamaktadir.

Sinemada 1980 sonrast yasanan kirilma, sinemayr bir yoniiyle bu
popiiler/ticari sinema yapimlarina gotiirirken diger yoniiyle de alternatif/bagimsiz
yapimlara gotirir. 1990’11 yillarin baslarinda Majorlerin ezici baskist karsisinda
Amerikan filmlerine benzer sablonlar1 yerellestiren yeni bir ticari/popiiler sinema
anlayis1 yaratilmaya ¢alisan, sinemanin ekonomik sorunlarini rasyonel ve radikal bir
bicimde ¢6zmek yerine, devletin ya da bir baska finans kaynaginin destegiyle kisa

vadede gecistirme politikasi i¢ine giren Tiirk sinemasinda, 1993’ten itibaren ise
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geleneksel Yesilcam’in usta ¢irak iligkilerinden yetismeyen, klasik yapimciya
gereksinim duymayan, bicim ve icerik agisindan daha once yapilanlardan ¢ok farkl
projeler yapan bagimsiz sinemacilar ortaya ¢ikmaya baglar. Bu yonetmenler Tiirk
sinemasmin her yoniiyle “bagimsiz” ilk kusag oldular.!'” “Bagimsiz sinema”,
“medya sinemasi’nin ekonomik/ideolojik ve estetik kaliplarina karsit ve muhalif

olarak tretir kendini.

Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu,
Handan Ipek¢i, Ahmet Ulucay, Yesim Ustaoglu, Serdar Akar ve Kudret Sabanci gibi
yonetmenler Tiirkiye’de bagimsiz sinema yapan yonetmenler arasinda sayilabilirler.
Genel olarak bagimsiz sinemacilar, yaptiklart filmlerin hem yapimcisi, hem
yonetmeni, senaristi, kimi zaman goriinti yonetmeni, kurgucusu ve oyuncusu da
olurlar. Filmlerinde c¢ogunlukla bireysel tema ve durumlan ele alirlar, bir
kahramandan ziyade birer anti-kahraman yaratirlar. Bireyi toplumsal bir birey
olmaktan ziyade, felsefe boyutunda anlatirlar. Yusuf Giiven’e gore Bagimsiz Tiirk
sinemasin belirgin bir baska 0Ozelligi de “ice kapanma”dir. Anlatinin kendisi
toplumsallik baglarindan kurtularak, igsel, bireysel bir gozleme doniisiir. Artik

hikayenin merkezi “birey”dir.''® Zeki Demirkubuz, kendi sinemasini sdyle anlatir:

Oncelikle kendim i¢in yapiyorum filmlerimi... Kendimi kesfetmek icin
film cekiyorum. Biitiin bilimsel g¢abalara ragmen insan, bence hala
Dostoyevski’nin dedigi gibi kocaman bir labirenttir. Benim yaptigim
belki en iyl sey de bu labirente boyun egmektir. Bu anlamda zayif
oldugumu kabul etme erdemini ve cesaretini gdstermektir. Her seyi bilen
ve ¢Ozebilen bir insan diisiincesi empoze ediliyor. Oysa biitiin hayat
bilgimizin, insanligin biitlin deneyimlerinin ruhumuza ait en ufak bir
celiskiye hicbir sekilde derman olmadig: ortada. Oyle olsa ask igin
cekilen acilar yada kotiiliikkler, hepsi c¢oziimlenebilirdi... Ben de
filmlerimde bu karmasanin Oniinde boyun egiyorum... Coziim
6nermiyorum. Sadece kendimce sorulari ortaya koyuyorum.'"’

"7 Burcak Evren, “Bagimsiz Sinemacilar Donemi” Antrakt, say1:75-76,Aralik 2003-Ocak 2004, s.16
18 yusuf Giiven, “Tiirk Sinemasinin Son Dénemi” Yeni Film, say1 7, 2004. s.29
' Sinem Edirne, “Zeki Demirkubuz ile Soylesi” Sinema Dergisi, Ekim 1999, 5.26
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Toplumsal bir boyut icermekten ¢ok bireysel nedenlere dayanana problemleri
ele alan bagimsiz sinema, sinifsal farkliliklar ve ¢eliskiler yerine bireysel olanla

ilgilenir.

Bu dénemde yapilan filmlerde — ticari veya bagimsiz — ‘Is¢i smifi’ kimligini
goremeyiz. Ticari filmler seyirciyi sinemaya c¢ekme kaygisiyla, Amerikan
sinemasinin belirli sablonlarin1 kullanarak ve sirtlarini popiiler kiiltiire dayanarak,
gisede basar1 saglayacak filmler yaparlar. Bagimsiz sinemacilar ise, toplum yerine
bireye odaklanarak, kahramandan ziyade anti-kahraman, ya da toplumsal bir siniftan
ziyade ‘kiiclik insan’in dertlerini anlatirlar. Bu nedenle 1990’dan giiniimiize yaklasik

20 yillik bir siirecte is¢i sinifin1 konu edinen film sayis1 bir elin parmaklarini gegmez.

1990°larin ortasinda yonetmenligi Faik Ahmet Akinci tarafindan yapilan fs
(1995) ve Ekmek (1996) filmleri maden iscilerini anlatir. Filmler, Tiirk-Is, DiSK,
KESK katkilariyla ¢ekilir filmler.

EXMEX

FIKREY HAKAN DEMIR KARAHAN

GUISEN TUNCER
MURAY SOYDAR
KAZIM KARTAL
SEVKET KAHRAMAN
ALl CEM DATLL
EAHRI BOTBAS -
HAKAM BOTKURT

LEYLA KIVAFET <

Gizem Mijuns Yapims
Kurgu: MUSTAFA KUL
= A
Kemmeru: zﬁli! IS
Yapun: NORAY AYDIN

Senarys Youslmen: FAIK ANMET AKIRCH

Is filminde Faik Ahmet Akinci, baraj insaatinda g¢alisan isgilerin yabanci
sermaye tarafindan somiiriilmesini yansitir. Bu somiirii diizenine karsi ¢ikan baraj

isgileriyle isveren arasindaki ¢atigma anlatilir.

1996°da Ahmet Faik Akinci’nin yonettigi Ekmek ise maden iscilerinin

sorunlarint isleyen bir filmdir. 1990-91 yillarinda Zonguldak maden isgilerinin
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eyleme gecis dykiisiidiir. Ozellestirmeye kars1 ¢ikan maden iscileri, ortak bir direnis

sonucu "ekmek savag1" verirler.

2000°li yillarda 12 Eyliil dénemini anlatan filmlerden biri olan Omer
Ugur’un Eve Ddéniis (2006) ve 2008 yapimi olan Erden Kiral’in Viedan filmi

‘1s¢1’yi sadece arka fonda kullanan filmlerdir.

AR A el
LU

@@
9“2‘“,\‘.3‘

MEMET AL ALABORA

SIBEL KELLT

b
MTAN ERREX h 4
SAVAS DINGEL
PERIRAN SAVAS
CIVAN EANOVA

Eve Doniig’te (2006), darbenin hemen Oncesinde siyasal olaylarla higbir
ilgisi olmayan is¢ci Mustafa ile esi Esma’nin basina gelenler anlatilir. Mustafa ve
Esma, televizyon taksitini 6deme derdi iginde olan bir gifitir. 12 Eyliil darbesiyle
birlikte etrafinda tanidigi tiim is¢i liderleri ve sendikacilar tutuklanir. Mustafa bu
tutuklamalara kars1 duyarsizdir, ancak bir giin o da goz altina alimir. 22 giin
boyunca gozaltinda tiirlii iskencelere maruz kalir. Serbest kaldiginda, esinin ve
kendisinin isten atildigin1 Ogrenir. Ev sahibi de evden atmistir. Gozaltinda
yasadiklarinin etkisinden bir tiirlii kurtulamaz. Filmin sonlaria dogru ev sahibinin
kendisini ihbar ettigini 6grenmesine ragmen gidip ev sahibinden hesap soramaz.
Sadece ev sahibinden degil goézaltinda 6ldigi halde; ¢atismada oldiirildigi
sOylenen gozaltinda tanidigit Hoca’nin ailesine de haber vermeye cesaret edemez.
Filmde hicbir Orgiitlenme i¢inde olmayan ‘siradan vatandas’ ve ‘is¢i’nin de bu
darbeyle nasil savruldugu ve etkilendigi anlatiliyor. Her kesim bu dénemin
siddetinden paymna diiseni alir. Bu filmde bir ‘is¢i’ vardir. Ancak burada sinifsal

konumuyla ve miicadelesiyle bir ‘is¢i’ degil, diger siradan vatandaslardan higbir
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fark1 olmayan birini goriiriz. 24 Ocak kararlarinin ve 12 Eyliil darbesinin is¢ilere
vurdugu darbelerden, diisen iicretlerden, iscilerin ellerinden alinan haklardan,
gittikce kotiilesen calisma kosullarindan veya kapanan sendikalardan hi¢ soz
edilmez filmde. Yalnizca 12 Eyliil’de pek cok insanin maruz kaldigi iskencelere

maruz kalan bir ‘ig¢i’ vardir, o kadar.

2008 yapimi olan Erden Kiral’in Viedan filmi ise, kiiclik bir kasabada
emekleriyle var olmaya c¢alisan ii¢ kisinin arasinda gecen bir ask hikayesidir. Filmin
merkezinde emek ve is¢i sinifi degil, ask vardir. Fabrika ve is¢i smifi yalnizca fon

olarak kullanilir.
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SONUC

Tiirkiye cografi, tarihsel ve siyasal 6zellikleri geregi, cesitliligin, farkliliklarin
ve toplumsal celiskilerin derinlemesine yasandigi bir iilke olmustur. Tarihi gog
yollarinin, ticaretin ve savaslarin besigi olan iilkenin sinema atmosferi ise iilkenin
ritmine ayak uydurmaktan uzak, tektiplestirici bir tahakkiim araci olarak politik bir
islev gormiistiir. Farkli olanin, 6tekilestirilen kesim ve gruplarin sinemada varoluslar
ise bash basma bir sinema tarihinin tersten okunmasini gerektirecek tiirdendir. Bu
calismanin konusu olan emegin ve emek sahibi smifin sinemada ‘olus’ bi¢cimi de

calismanin sordugu sorularla derinlesmistir.

Anlamsal, gostergesel ve imgesel diizeyde iktidar bigimlerinin ve ideolojik
dizgelerin izlerini tagiyan, yayginlastiran ve yeniden iireten ‘sinema’da, iktidar ve
ideoloji kavramlart {izerinden siiren tartigmalarin Oonemli bir 6gesini de ‘0zne’
olusturmaktadir. Tiirkiye diistinsel iklimi ve politik konumlanislarinda 6zne daha ¢ok
‘eyleyen’ politik mesru giicii ifade eder. Bu calisma, Tiirkiye’de emekg¢i siniflarin
eyleyen politik ‘6zne’ oldugu ve bunlarin sanatsal/kiiltiirel yansimalarinin da emek
goriiniimleri oldugu iddiasindadir. Bu calismada, bir bicimde 6zneyi (politik 6zne
olarak emekgileri/is¢i sinifint) devre dis1 birakan iktidarin bunu estetik diizlemdeki
yansimalariyla sabitlemesi, bir politik 6zne olarak is¢i/emek goriiniimlerini
sinemadan silmesi, ardindan silinen bu goriinlimlerin yerine ‘tercihi’ konu edilisleri
koymasi, Tirkiye’de sinemanin baglangicindan giliniimiize iiretilen filmlerden

orneklerle ele alinmastir.

Tiirkiye sinemasinda ‘emek’ ve ‘emeke¢i’nin seriivenine bakildiginda,
‘eyleyen’ politik 6zne olarak ‘is¢i smifi’'nin Tiirkiye sinemasinda nasil saf disi
edildigi, golgeledigi ve kovuldugu agikca goriiliir. ilk olarak sinemanin baslangicina,
yani 1950 6ncesine goz atildiginda bu donemde cekilen filmlerde is¢i sinifi ve emek
goriiniimiine hi¢ rastlanmaz. 1896 yilinda Yildiz Saray1’nda dénemin padisahi ikinci
Abdiilhamit’e yapilan ilk sinema gosterisinden baslayan Tiirk sinemasinda uzunca
bir siire karsimiza ‘calisma’ ve ‘is¢i’ye dair bir goriintii ¢ikmaz, ta ki Muhsin
Ertugrul’un Halici Kiz (1953) filmine kadar. Filmin basinda kisaca dokuma is¢ilerini
gordiigiimiiz aslinda bir gen¢ kizin dramini anlatan bu filmden sonra yine uzun bir

siire, 1960’lara kadar, yani Demokrat Parti iktidarinin baski ve sansiir donemi
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siiresince, emek ve ‘is¢i’ sinemanin disinda tutulur. 1960’lardaki goreli 6zgiirliik
ortami is¢ileri biraz daha goriiniir kilar sinemada. 1961 Anayasasi’nin sagladigi
gorece ozgirliik ortaminda ve sendikal haklarla, hem ‘is¢i smifi’ bilinglenmeye ve
grev ve eylemlerle sesini yiikseltmeye baslar hem de bu gelismelerin yansimasi
sinemada gorilir. 1960’larin ilk yillarinda yine de is¢i smifinin ‘gekingen’ bir
temsiliyle karsilasilir. Bu donemde filmlerde ‘is¢i’ kendine bir yer edinse veya
calisma yasamina dair goriintiiler olsa da, bunlar ya filmin arka planinda kalmakta ya
da bu filmler donemin egemen kapitalist ideolojisinin disina ¢ikmayan hatta onu
olumlayan mesajlar vermeye ve ideolojik bir aygit olarak gorevlerini yerini
getirmeye devam etmektedirler. Ornegin Metin Erksan’in bu dénemdeki ‘is¢i’yi bir
bicimde ele alan her iki filminde de (Gecelerin Otesi, 1960 ve Act Hayat, 1962)
temelinde ayni hikdye ve ayni ideolojik mesaj vardir; Sinif atlama g¢abalari sonucu
baslarma tiirlii felaketler gelen insanlarin hikayesiyle Erksan, miilkiyeti sucun
kaynag1 olarak gosterir; filmlere gore sorun smifli toplumda ve kapitalist sistemde
degil, miilk sahibi olmakta veya miilk sahibi olmay1 arzulamaktadir; bu nedenle
oldugun yerden ve konumdan memnun olmak, onunla yetinmek mutluluk
getirecektir. Kirtk Canaklar (1960) filmi de ayni sekilde, higbir bicimde egemen
ideolojik sdylemin digina ¢ikmadan ‘is¢i’ sorunlarina sadece ‘kiyisindan’ deginip,
devletin ideolojik aygitlarinin en 6nemlisi olan ‘aile’yi ve kadinin ailedeki geleneksel
yerini olumlayarak son bulurken, Otobiis Yolcular: (1961) filminde ise esas olarak
‘1s¢1 smifi” degil kooperatif magduru yoksullar ele alinir. Gurbet Kuslar: filminde de
asil mevzu isci smifinin sorunlart degil, go¢ eden bir ailenin biiylik sehre uyum
sorunlaridir. 1960’larin ortalarinda merkezine ‘emek’ ve ‘is¢i smifini’ alan filmler art
arda yapilmaya baslanir. Bunda o donemde yilikselmeye baslayan is¢i smifi
hareketlerinin de payr vardir. 1963’teki Kavel grevinden bir yi1l Once Sehirdeki
Yabanci (1962), bir yil sonra da Karanlikta Uyananlar (1964) cekilir. 27 Mayis
sonrasinda verilen gorece sendikal hak ve ozgirliiklerle sinema calisanlari, isci
sinifi gibi kendihaklarimialmaki¢inmiicadele i¢ine girip sendikalar kurar ve grevlere
giderler. Kendilerinin de dahil oldugu, bu yiikselen is¢i hareketini sinemaya yansitma
cabalarn ancak 1962 yilinda Sehirdeki Yabanci ve 1964’te Karanlikta Uyananlar
filmiyle miimkiin olur. Bu zamana kadar yapilan toplumsal gercekeilik
cercevesindeki tiim girisimler is¢i sinifini ve onlarin miicadelesini anlatmada yetersiz
kalmis, bu konulara deginmedeki ¢ekinceyi gozler 6niine sermis, egemen ideolojinin

sOylemlerinin disma ¢ikip ona karsi durmay1 basaramamaislar hatta zaman zaman bu

119



ideolojiyi desteklemislerdir. Iscilerin ¢alisma kosullarini anlatirken bir yandan da
orgiitlenmenin 6nemini vurgulayan Karanlikta Uyananlar filmi, bu donem igerisinde
isci-isveren ve sendikalagsma konularmi sosyalist bir bakis agisiyla inceleyen ilk grev
ve is¢i filmidir. Bir maden kenti olan Zonguldak’in acimasiz ¢alisma kosullarini ve
zorba ve ikiyiizlii yonetici ve politikacilarini gozler oniine seren Sehirdeki Yabanci
ise yine isci smifi i¢in tek ¢oziim yolunun oOrgiitlenmek oldugunu vurgularken,
Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol (1965) filmi de orgiitsiiz, sendikasiz ve bilingsiz
is¢ilerin, 6zellikle de kdyden kente yeni go¢ etmislerse, ne denli acimasiz kosullarda
sOmiiriilebileceklerini ve sonunda kapitalizmin c¢arklar1 arasinda yok olup
gidebileceklerini go¢ eden bir grup gariban iscinin hikayesi {izerinden anlatir. ki y1l
sansiire takilan Bitmeyen Yol sayesinde donem iktidarmin sinemacilara verdigi
gozdag1 ve 1965°te iktidara gelen Adalet Partisi’nin artan baski uygulamalar1 sonucu
yine Tiirk sinemasinda uzun bir stire 1970’lerin ortalarina kadar ‘emek’ ve ‘is¢i’
sinemanin digma itilir. 1970’lerin ortalarinda Liitfi Akad’in ¢ektigi Gelin (1973),
Diigiin (1973) ve Diyet (1974) liclemesinin ilk iki filminde ‘is¢i’ smnifina kiyisindan
deginilir. Iki filmin sonunda da ana karakterler ‘emekcilesme’ siirecinin basma
geldiklerinde film sonlanir. Uglemenin son filmi olan Diyet filmiyle birlikte ‘isci
smifi’ yine Tirk sinemasidaki yerini alir. Sendikalagma ve orgiitlii hareket etmenin
Oonemini anlatan Diyef’ten sonra Yilmaz Giiney grev konusunu fabrikadantarlalara
tasiyan filmiEndise’yi (1975) ve toplumun cesitli kesimleriyle is¢i, 08renci ve
emekeiler arasindaki iligkileri, celigkileri yansittigi kismen belgesel tarzindaki filmi
Bir Giin Mutlaka’y1(1975) kaleme alir. Bu sirada Ertem Egilmez, Oh Olsun (1973) ve
Bizim Aile (1975) gibi komedilerinde is¢i smifina yine ‘kiyisindan’ deginmekte ve
Miinir Ozkul’a patronun karsisinda o iinlii konusmalarini yaptirmaktadir. 1970’lerin
sonlarma dogru Yavuz Ozkan yaptig1 iki filmle (Maden, 1978 ve Demiryol, 1979) isci
sinifini, galigma sartlarini, is¢i-igveren arasindaki sorunlari, sendika ve grev konularini
maden ve demiryolu iscileri baglaminda gercekei bir bicimde ele alir. KirikCanaklar
(1960) filminin yeniden uyarlamasi olan Yasam Kavgas: (1979), aslinda bir feodal
diizen elestirisi olan Kibar Feyzo(1978) ve su¢ diinyasmi anlatan Yikilmayan Adam
(1979) filmleri de ‘is¢ci smifi'n1 sadece ‘arka planda’ ele alan filmlerdendir. Bu
donemi Erden Kiral’in yasaklanan ve 28 yil kayip kaldiktan sonra ortaya c¢ikan,
bireysel c¢abalarin, Orgiitli hareket edememenin getirdigi yikim ve somiiriiyii
acimasizca gozler Oniine seren, ‘is¢i sinifi’ agisindan onemli olan filmi Bereketli

Topraklar Uzerinde (1979) ile kapatiriz. 24 Ocak Kararlar1 ve 12 Eyliil, is¢i smifina
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ve Tiirk sinemasma biiylik bir darbe indirir. Devlet ideolojisine tehdit olacagi
diistiniilen her sey yasaklanir, sahip olunan tiim haklar geri alinir.
12Eyliildarbesindenenfazlahala  siyasal-toplumsal  durugsergilemeye  ¢alisan
sinemacilar etkilenir; darbeyle beraber toplumcu-gercekei elestirel filmler yasaklanir.
Bu ortamda Tiirk sinemas1 nefes alamaz bir duruma gelir. 12Eyliil’lebirlikte iiretilen
filmsayisinda ani bir diisiis olur; bir yi1l dnce 1979 yilinda 195 olan film sayisi,
1980°de 68’¢ diiser. Toplumun sorunlarina egilmek isteyen yonetmenler, donemin
agir sansiir ve baski mekanizmalariyla karsilastiklar: i¢in bu yeni donemdecekilen
yerli filmler, cogunlukla igerik olarak siyasal-toplumsal elestiriden uzak filmlerdir.
1970’lerin politik ortamina karsin 1980’lerle birlikte halkin depolitize oldugu,
toplumsalligin yerini bireyciligin aldigi, ve bu durumun sinemaya da yansidigi
gortliir. Elestirel durus sergilemek isteyen sinemacilar 12 Eyliil’li izleyen karanlik
giinlerin ve iiretememenin yarattig1 hayal kiriklig1 i¢inde, toplumdan ziyade ‘birey’e
yonelerek, birey tizerinden elestirilerini yaparlar, ve bireysel sorunlar ve bunalimlar
lizerine yogunlasirlar. ‘Isci smifi’ da bu ‘birey’in one ¢iktig1 yeni sinemada kendine
bir yer bulamaz. Ya ‘isini bilen’ kisilerin haksiz kazanglar sagladigi, ‘kose donme ve
cikar’ kavramlarimin onem kazandigr beyaz yakali iscilerin anlatildigit Namuslu
(1984) gibi komedi filmlerinde smif kimliginden ve miicadeleden uzak, bireysel ¢ikis
yollart ararken resmedilirler ya da ‘kadin’ filmleri gibi yine bireyin 6n plana ¢iktig1
filmlerde kadin kimliginin arkasinda kii¢iik bir ayrinti olarak kalirlar. 1980
doneminde yapilan tek is¢i sinifi filmi 1986°da sansiiriin biraz hafiflemesiyle ¢ekilen
Muzafter Higdurmaz’mCark (1987) filmidir. Ancak deri atdlyesi is¢ilerinin icler
acis1 calisma kosullarini ve grev siireglerini anlatan ve ger¢ek hayatta da deri
iscilerinin grev yapmalar1t konusunda etkileyen bu film, polis baskisindan dolay1
gosterime giremez ve ancak yillar sonra festivalde izleyici karsisina ¢ikabilir.
1990’lara gelindiginde Amerikan sirketlerinin piyasay: ele gegirmesi ve finansman
bulamamasi nedeniyle ¢ok derin bir krizde olan Tiirk sinemasinda ‘is¢i smifi’nin
konumunda bir iyilesme olmaz. Faik Ahmet Akinci’nin arka arkaya cektigi Is (1995)
ve Ekmek (1996) filmlerinin disinda is¢i sinifin1 ele alan higbir filme rastlanmaz.
2000’lerde ise simdiye kadar kiyisindan is¢i sinifina deginen tek film Erden Kiral’In
Vicdan (2006) filmidir.

Yukarida kisaca Ozetlendigi sekliyle Tiirk sinemasinda ‘is¢i sinifinin

goriinimii’ 1ki genel sathaya ayrilabilir: 1980 oncesi ve 1980 sonrasi. 1980 yili
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toplumun her kesimi i¢in oldugu gibi, Tiirk sinemas1 ve is¢i sinifi i¢in de bir milattir.
1980 oncesi doneme baktigimizda, ‘is¢i’yi ele alan toplumsal gercekei filmler asil
1960’larda bagladigr i¢in, bu ilk satha 1960 ve 1980 arasini yani yirmi yillik bir
siireci kapsamaktadir. Bu yirmi yillik ilk sathada (1960-1980) toplam 3699 film
cekilmistir; bu filmlerin i¢ginde ‘is¢i’ filmlerine baktigimizda isci filmleri sayisinin
bir elin parmaklarin1 gecmedigi goriiliir. 1980 sonrast ise durum daha vahimdir.
1980°den itibaren iiretilen ortalama 2000 filmde ‘is¢i’ filmi diyebilecegimiz film
sayis1 3 veya 4’tiir. Bu rakamlara bakarak, Tiirk sinemasinda tiir olarak ‘is¢i filmi’
vardir demek s6z konusu degildir. Her ne kadar toplumsal ve siyasal tetiklemelerle
donem donem is¢iler sinemamizda goriilseler de, sinemamizin tarihine bakildiginda
ireten ve doniistiiren bir sinif olarak Tirk sinemasinda hak ettikleri yerden ¢ok

uzaktadirlar.

Bu caligsma is¢i smifin1 ve dolayisiyla emegi sosyolojik, politik ve ideolojik
diizlemlerde 6zne olarak gormektedir. Bu bakisla ¢alismanin biitiiniinde ele aldigimiz
Ozne sorunu ve Oznenin goriiniim bigimleri meselesi, o0 meselenin yadsinmasi - yok
sayllmasi olarak ‘ideolojik aygitlar’ baglaminda ele almmistir. Bir 6zne olarak is¢i
simifinin ideolojik olarak sinema alaninda ‘yeterli’ yer bulamayisi bir ihmaller
dizisinden c¢ok bir yadsinma olarak algilanmalidir. Sayilar1 milyonlart bulan isciler
ve onlarin aileleri ve is¢ilerin kolektif-biitiinciil yasamlar1 Tiirkiye sinema tarithinde
sadece bir nesne olarak kavranmistir. Birakalim bahsi gecen is¢ilerin sinema
yapmasini, o iscilerden bahseden bir sinema bakisma bile rastlamak icin 6zel bir
caba sarf etmek gerekir. Emek orgiitleri, emegin politik orgiitlenisleri, emekten yana
entelektiieller, bir kitle sanat1 olarak sinemada is¢i sinifin1 ve emek goriiniimlerini
var etmek i¢in yeterli cabayr gosteremedilerse de yukarda bahsedilen girisimleri
saygiyla anmakta beis gormiiyoruz. Fakat basli basma bir is¢i sinemasindan soz

edemeyisimiz daha derinlikli bir analizi hak ediyor.

Tiirkiye’de bir ekol olarak is¢i sinemast var olmamis ve isgiler sinema
sanatinin ana ekseninden uzakta donemsel politik miicadelelerin etkisiyle sinema
sanatinda konu edilen gruplar olarak var olagelmislerdir. Tiirkiye topraklar yiiz yili
askindir biiyiik politik gerilimler ve kavramsal ikilemler arasinda altiist oluglar
yasamaktadir. Kitlesel go¢ dalgalari, batililagsma hareketleri, kent ve kir ¢eliskisi vb.
gerilim hatlarimin yami1 sira azmliklar, Kiirtler, Aleviler gibi 6zgiirliikk taleplerinin

basinciyla dalgalanan Tiirkiye’de is¢i smifi bir politik aktér olarak siyasete
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damgasin1 vurmay1 basaramamistir. Bu durum is¢i sinifinin biitiin goriintimlerini
sanatsal, kiiltiirel alanlarda da eksiltili kilmig, emek goriiniimlerinin gdlgelenmesini

kolaylastirmistir.

Isci smifi, emek¢i smiflar ve genis halk kesimlerinin sanatsal- kiiltiirel
iretime katilimi sorunu, baslh basmna bir iktidar sorunu olarak algilanmalidir. Hayati
iireten emegin, hayatin bir gériiniimii olarak sanatin/sinemanin salt tiiketicisi-nesnesi
olarak konumlandirilmasi tarihsel bir gergek olup bu tarihselligi bir ¢esit mesruiyete
evrilmis ve sanat tartismalarinda iscilerin yoklugu sorusu bir soru olmaktan dahi
cikartlmistir. Bu durumu yaratan yegane etken ise sanat egitimine emegin katilimi
meselesidir. Tiirkiye’de bir is¢i sinemas1 yoktur ¢ilinkii Tiirkiye’de is¢i yonetmenler
de yoktur, clinkii Tiirkiye’de is¢iler kendilerini anlatacak sinemasal araglardan uzak,
sinemayla beyaz perdenin Onilinde biletle var olabilecek bir duruma layik
goriilmiislerdir. Tiirkiye’de 6zelde sinema genelde ise sanat eitimine is¢ilerin ve
genis halk kesimlerinin dahil olamadig1 asikardir. Bu bilinen gercek sinifsal, sosyal
ve politik araglarla sabitlenmis, kendi olaganligini yaratmis ve daha basindan

oznenin kendini temsil edemedigi bir sinema ikliminin temelleri atilmistir.

Isci smifi yeni bir diinyanin, yeni bir kiiltiiriin ve yeni bir insansal, yasamsal
bi¢imin tasiyicisi, temsilcisi ve 6znesidir. Bu 6zne olusuyla isci smifi bash basma
politik bir atif ve farkli bir tarihsel okumanin konusudur. Bu agidan is¢i sinifina ve
onun sinemasina bazi sempatik ifadelerle yaklasmak konunun gerektirdigi ciddiyeti
kavrayamamaktan ge¢mektedir. Iscileri salt yoksulluk goriiniimleri iginde ya da aile
Oykiileri baglaminda algilayan sinemasal bakis, iscileri beyaz perdeye tasirken dahi
onlarin 6zne olarak ifade ettikleri konumu anlamaktan wuzaktirlar. ‘Emegin
goriinimii’ ve o goriinlimiin ifade ettigi imge-simge diizlemine odaklandigimiz da
O0znenin utanga¢ yadsinmasiyla karsilasiniz. Bu haliyle is¢i smifi sinemasini
olusturacak olan sey, ‘iyi niyetli ¢abalarin’ 6tesinde, sinema egitiminden baslayarak,
sinemanin {iiretimi, tartisilmast ve bilgisinin olusturulmasi siirecine is¢ilerin etkin

katilimi1 ve bu katilimla yogurulan sinema atmosferinin insasidir.

Konunun seyirci bakimimda da 6zel bir tartismay1 hak ettigini diisiiniiyoruz.
Halen giincelligi koruyan soru su ki; “Isciler ve emekgi smiflar sinemada kendilerini
gdrmek istiyorlar m1?” Bu soru kendi iginde bir dizi zorlugu barmdiriyor. Isci

sinemasinin ve emegin goriinlimlerinin olmadigi bir sinema diinyasinda, is¢ilerin o
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filmlere ilgi gosterip gostermediklerini anlamak miimkiin olmayacaktir. Yapilmayan
is¢i filmleri, goriinmeyen/gdsterilmeyen emek, tematik olarak islenmeyen emek
diisiincesi... Milyonlarca insan sinemada kendi yasamlarima ve konumlarina
uygunluk gostermeyen hayatlar seyrediyor ya da seyre zorlaniyor. Emegin Orgiitlii
oldugu yillarda ise konuya baski ve sansiir kosullarinin da eklendigini diisiiniirsek,
bir gesit formiilasyon kurmay1 deneyebiliriz. S6yle ki; Isciler sinema yapamiyor. Isci
olmayanlar is¢i sinemas1 yapmiyor, yapmak istediklerinde baski ve sansiire ugruyor.
Ana akim endiistriyel sinema smifsal kimligi geregi bu filmleri benimsemiyor,
engelliyor. Seyirci is¢ilerin sinema kiiltiirii ise bu engeller dizisi tarafindan manipiile

ediliyor.

Isci smifi ve emek hem egemen giiglerin ve iktidarlarin 6zel tasarruflariyla
hem de yonetmen ve yapimcilarin tercihleriyle sinemamizdan uzaklastirilmistir.
Siyasal tarih igerisinde iktidar1 alma kudretini ellerinde bulunduran ve {izerine bir¢ok
siyasal kuram gelistirilen is¢i sinifi Tiirk sinemasinda doniistiiriicii bir 6zne olmaktan
cok fon olarak kullanilmistir. Tiirkiye’de emekc¢i smiflarin politik 6zne olarak
goriinlimlerine yonelik sistematik sansiir, sistemli yok sayma ve engelleme c¢abalari
bir yana Tiirkiye Sinemasi iginden hayli uzun tarthi boyunca bir ‘emek sinemast’
cikaramamig, emek gorliniimleri, siiren aktiiel politik miicadelenin etkisiyle
donemsel artiglar gosterse de, hicbir donem ‘Gzne’ olarak sinema atmosferinde yer

bulamamastir.
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