T.C.
KADIR HAS UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

FILM VE DRAMA YUKSEK LISANS PROGRAMI

UZUN METRAJ BiR FILMIN YAPIM ASAMALARININ
BELGELENMESI

Yiiksek Lisans Tezi

ZEYNEP USTUNIPEK

Istanbul, 2012



T.C.
KADIR HAS UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

FILM VE DRAMA YUKSEK LISANS PROGRAMI

UZUN METRAJ BiR FILMIN YAPIM ASAMALARININ
BELGELENMESI

Yiiksek Lisans Tezi

ZEYNEP USTUNIPEK

Danisman: EZEL AKAY

Istanbul, 2012



ICINDEKILER

Sayfa No

ICINDEKILER ....ccotiitiiiiiie ittt s I
OZET oottt ettt iii
TABLOLAR LISTEST ...ovouitiiiiiceiees e v
Lo GIRIS ettt 1
2. SENARYO ILE ILGILI CALISMALAR ......cccevevivieeeeereeeeeeeev e 3
2.1 SENARYO ASAMASI: ...oiiiiiieie ettt 3
2.1.1 Konunun belirlenmesi ve arastirma agamasl. ..........cccceeevveerersiveesinens 3
2.1.2 Sinopsis, tretman, senaryo asamalari..........c.cccovveerivienieenineninesneesnenn 4

2.2. SENARYONUN CEKIME HAZIRLANMASI .......cccocevrrerirircrererennnn. 9
2.2.1 Cekim senaryosunun olusturulmast. .........ccocverieniieiieiieesnesiene 9
2.2.2 STOrYDOAI. ....cveeiicc e e 13

3. ON YAPIM CALISMALARI .....coiiiieicecececeeeceeeeeeess s 14
3.1 ON GORULEN BUTCENIN OLUSTURULMASL. .....cocvovrvrrrerene. 14
3.2 MEKANLARIN BELIRLENMESI. .....ccoovoiiiiicccccceeeeeeeeeeeee e 14
3.4 KOSTUM, AKSESUAR VE DIGER YAPIM GERECLERI................ 17
3.5 EKIP VE EKIPMAN BELIRLEME. ........cccooviuiuiriccceccceeeeee e 18

3.6 CEKIM ICIN GEREKLI FORMLAR, iZINLER, SOZLESMELER. ... 19

4. YAPIM CALISMALARI .....ovvooeveeeeeeeeeeeeeeeeeees e eesseeessesesseeess s esseeasseenes 22
4.1 MEKAN CALISMALARL «...ovvveeeveeeees e eeeeeeeseeeesseeeseeseseseesseeeeeees 22
4.2 GORUNTU VE SES KAYDL..voooeveeeeeeeeeeeeeseeseeeeesessseeeseseseeeseeseeees 24
4.3 MIZANSEN VE OYUNCULUK.. .....covvvveeveeeeeeeseeeseeeee e 26

5. YAPIM SONRASI CALISMALAR ....ovvverreveeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeseeeeseseeeeons 30
5.1 GORSEL KURGU, RENK DUZELTME. .....ccooovveiveeereeeeereesereeseseeen 30



0.2 SES. s 31

6. TANITIM CALISMALARI ....ccooovvcooveceeeeeeeseeeeeeeeeeesesee e 33

6.1 GORSEL TASARIM CALISMALARL. ....ccoovvoomveeeeieeeeeeeeeseeseeeeeeee 33
RST0) O[O 36
EKLER LISTESI .....ovvetieeeeeeseeeseeee oo 40
EKLER .oovveooeeeeee oo sse s sse s 1
MADDE 1 — TARAFLAR .....omvviimeeeieieeeeseseeseesseeesseses s, 62
N N T 87



GENEL BIiLGILER

Isim ve Soyad1: Zeynep Ustiinipek

Programi: Film ve Drama

Tez Danmismani: Ogr. Gor. Ezel Akay

Tez tiirii ve tarihi: Yiiksek Lisans- Nisan 2012

Anahtar Kelimeler: Sinema, Yapim asamalari

OZET
UZUN METRAJ BiR FILMIN YAPIM ASAMALARININ
BELGELENMESI

Uzun metrajli bir sinema filmi olarak hazirlanan “Sakli Bah¢ede Ask”, tiim
yapim agamalarinin goriintiilii ve sesli olarak kayit altina alindigi bir tez c¢aligsmasi
haline getirilmistir. Filmin yapimi sirasinda ihtiya¢ duyulan tiim islemlerin sirali olarak
ele alinmas ile tim yapim asamalaria yer verilmistir. Sinema filminin kamera arkasi
belgeseli hazirlanarak gerekli roportajlar yapilmis ve kurgulanmis, bunun yaninda
yapim asamalariin gerek yazili gerek gorsel olarak bir araya getirilmesi ile tez, siirecin

kronolojisini de g6z ard1 etmemeyi amag edinmistir.

Sinema filminin ¢ekimleri sirasinda yapilmis cekimler, kurgu sirasinda
yapilmis ¢ekim ve is takibi siire¢lerinin kaydi, senaryo yazimi asamasinin ayrintilari ile
yapim asamalarinin tamamlandigi tanitim faaliyetlerinin de biiyiik bir boliimi bu
calismada yer almigtir. Kullanilan tiim form ve yazigsmalar, yapimu ilgilendiren agamalar

teze eklenerek bir sinema filminin olugumuna ait veriler bir araya getirilmistir.

Yapim asamalariin bes ana baglik altinda toplanmasi ile tek bir film {izerinden
gerekli veriler bir araya getirilmistir. Arastirma ve fikir olusturma, senaryo yazimi, 6n
yapim hazirliklari, yapim ve yapim sonrasi ¢alismalar, tanitim siirecine ait ¢alismalarin

baslangi¢ asamasi tez icerigini olusturmustur.
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ABSTRACT

DOCUMENTING THE PRODUCTION STAGES OF A LONG
FILM

In this thesis, the long film “Love in a Secret Garden” has been analysed and
recorded audiovisually during its shooting. All the production stages of the film have
been handled respectively. Enriched with the interviews a behind the scenes
documentary of the film has been prepared and edited. The chronological processes
have been considered in the thesis which is mainly based on written and visual

materials.

It also contains the records of the films’ shooting, editing and follow- up
processes with the script writing and advertising activities. Thus all the datas about a

film making have been summed in the thesis.

Finally in this work, production stages have been determined and analysed on
the film “Love in a Secret Garden” in five main titles: Search and conceptualization,

script writing, pre-production, production and post-production works and advertising.
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1. GIRiS
Uzun metraj bir filmin yapim asamalarinin belgelenmesi kamera arkasi ¢alisma
olarak da degerlendirilebilir. Bir filmin yapimi yazilmis bir senaryo ile baslayan,
ardindan sirasiyla ¢ekim Oncesi ¢aligmalar, ¢ekim, ¢ekim sonrasi ¢alismalar ve tanitim
calismalariyla devam eden, uzun metraj filmin sonuclanmasi ve ilk gdsterimin ardindan

yapimi ilgilendiren dagitim ¢aligmasiyla yiiriitiilen bir siirectir.

Tez calismasinin geregi olarak, bir uzun metraj film ¢aligmasinin takibi zorunlu
oldugundan; baslangi¢c anindan itibaren ekip icinde yer almak ve iceriden siireci takip
etmek amaciyla senaryo calismasi da dahil olmak iizere iginde bulundugum “Sakli
bahgede ask™ adli filmin yapim siireci bu ¢alismada gozlenecektir. Filmin kiinyesi ekte

bulunmaktadir. (EK 11Basin Dosyas1 “Sakli bahgede agk” s. 67-69)

Yapim siireci genel olarak ii¢ ana baslik altinda toplanir. Bu basliklar; yapim
oncesi (preproduction), yapim (production) ve yapim sonrasidir (post production).
Yapim Oncesi bagligi altinda karsimiza ¢ikan siire¢ ¢ekim senaryosu ile baslar ancak
takip eden siireclerden senaryo asamasi ¢ok daha ayr1 bir noktada durmaktadir. Yine
tamamlanan filmin basin ve tanitim ¢alismalar1 ise yapim sonrasi siiregten ayr1 tutularak
degerlendirilebilir. Dolayistyla bu tez kapsaminda yapim siireci {i¢ degil bes ana baslik

altinda incelenmek istenmektedir.

Senaryo, neden yapim Oncesi basligi altina girmemelidir? Bu sorunun cevabi
yapim Oncesi ¢alismalarin diger elemanlarinda gizlidir. Bunlar; cast, mekan belirleme,
prodiiksiyon hazirliklari, teknik ekip ve ekipmanin belirlenmesi, gerekli izin vs.
caligmalarinin yapilmasi gibi diisiiniildiigiinde senaryo calismasi diger c¢aligmalardan
zamansal acgidan Once ve ayri durur. Senaryo daha kiiclik bir ekiple, dis etkenlerden
uzak ¢aligma ortamiyla daha sakin bir siire¢ gerektirirken, diger yapim oncesi ¢aligmalar
bir ekip isidir ve daha fazla dis etken ile calismak gerekir. Yine de senaryoyu yapimin
bir pargasi olmaktan tamamen ayr1 tutmak miimkiin degildir. Yapim 6ncesi ¢alismanin
oncesinde yer alir ve yapimi direk olarak ilgilendirir. Ciinkii; biit¢cenin olusumunda ¢ok
onemli bir yeri vardir. Senaryonun gereklerini yerine getirmeye calisan yapimer listeleri
cikarirken, biitce olustururken, oyuncu se¢imlerini yaparken senaryoya bagl calismak
zorundadir. Ozellikle diisiik biitgeli bir film yapilmak isteniyorsa senaristin biitge

sinirlarint bilmesi ve kendini kisitlamasi gerekebilir.



Yapim sonrasi ¢alismada ise basin iliskileri ve tanitim farkli bir bashk altinda
incelenmelidir. Ciinkii yapim sonrasi ¢alismalarin biiyiik bir kismini1 kurgu, dublaj, ses
mixaj, gosterim gibi teknik caligmalar kapsar. Tanitim ve basin ile ilgili ¢aligmalar ise
grafik tasarim ve uygulamalarini, halkla iliskiler ¢alismalarini, yogun yazisma trafigini
gerektirir. Yapim sonrasi, hem tamamlanmis filmin bilinirligini arttirmak i¢in yapilan
calismalari, hem de medya arsivlerinin olusturulmasi i¢in gerekli Orgiitlenmeleri

icerebilir.

Tez kapsamini olusturacak yontem; uzun metraj bir filmin tiim yapim siirecini
ilk anindan son anina kadar goriintiillemeyi, ilgili gorsel materyal, film ekibiyle yapilan
roportajlar ve ek olarak gerekli roportajlari, calisma sirasinda kullanilan yazili veya
gorsel (bilitge formlari, storyboard kareleri, sozlesme Ornekleri vb.) unsurlar1 da
kullanarak bir belgesel hazirlamay1 ve s6z konusu filmin nasil yapildigini gostermeyi

amag¢ edinmistir. Yazil tez bu nedenle gorsel ekler ile desteklenecektir.

Bu ¢alisma igin belirlenen film “Sakli bah¢ede ask™ diisiik bir biitce ile, bir
yapim sirketinden bagimsiz, kiigiik bir ekip ile gerceklestirilmis bir filmdir ve bu
nedenle Ornek teskil etmesi agisindan 6nemli oldugunu diisiindiigiimiiz bir yapimdir.
Kisith sartlarin film yapim siirecine getirdigi c¢oziimler, performansa etkileri gibi
etkenler kamera arkasi belgeselde de vurgulanmak istenmektedir. Boylece c¢aligsma
kisith bir biitce, profesyonel teknik ekip ile nasil iglevsel hale getirilebilir sorusunu da

yanitlayacaktir.

Bu ¢alisma bes boliimden olusacaktir. Birinci boliim, senaryo evresidir. Ikinci
boliimde yapim oOncesi ¢alismalara yer verilecek, U¢iincli boliimde c¢ekim evresi
ardindan da dordiincii boliimde yapim sonrasi evre yer alacaktir. Son olarak besinci
boliimde s6z konusu uzun metraj calismanin bazi evreleri bu silirece yetismese de

tanitim yontemleri arastirilacaktir.



2. SENARYO ILE ILGILI CALISMALAR

2.1 SENARYO ASAMASI:

Senaryo ¢ekim ekibine ve oyunculara yol gostermek amaciyla hazirlanan bir
tiir yol haritas1 gibidir. Senaryo yazimin1i zaman ve tiislup siirlar1 olan 6zel bir edebi
yazim bi¢imi olarak gérmek gerekir. Ancak filme doniismemis senaryolar diger edebi
eserler gibi genel okuyucuya sunulmaz, bu yiizden yalnizca film yapim ekiplerinin
kullandig1 6zel isaretlendirmelere sahiptir. Senaryonun uzun metrajli sinema filmleri
icin belirlenmis asamalar1 ve farkli yazim formatlari, bagka bir degisle 6l¢eklendirmeleri

vardir.

2.1.1 Konunun belirlenmesi ve arastirma asamasi.

Senaryo i¢in konu arastirmasina baslamadan 6nce mutlaka bir fikir veya kii¢iik
de olsa bir hikaye pargasiyla yola ¢ikmak gereklidir. Bir filmin siiresi, her ne kadar uzun
metraj film yapiyor olsak da kisithdir ve filmin ana diisiincesinin bu siire boyunca

gozden kagirilmamasi 6nem tasir.

Bir hikaye anlatirken onu destekleyen bagka hikayelere senaryo iginde yer
vermek cok rastlanilan bir yontemdir ama zaman zaman riskler de tasiyabilir. Ana fikir
ve hikayeden kopmamiza neden olma ihtimali g6z ardi edilmemeli ve senaryo siirecinde
vermek istedigimiz ana fikir unutulmamalidir. Dram yapisinin kendine 6zgii kurallarim
veya hikayeye kattig1 etkiyi unutup karmakarisik, ¢ok fazla sey anlatmaya calisan bir
senaryo yazmak beraberinde i¢inden ¢ikilamaz bazi sorunlari da getirir. Senaryoya
baslarken temel noktalarda neler olmasi gerektigini saptamis olmak ve bu noktalar ile
ana fikirden fazla ayrilmamak biitiinliik agisindan 6nemlidir. Temel diisiince Oykiiyli
zenginlestiren ayrintilari, psikolojik yapi, atmosfer, aniden olup bitenler, sahnenin ritmi
gibi tasarlarken hep aklimizda olmalidir. Bdylece senaryo yazarken onun akisini

denetlememiz ¢ok daha kolay olur. (CHION, s. 94.)

Senaryo yazim siirecinin baslangicin1 konu arastirmasinin belli bir doygunluk
kazanmasindan sonraya almak, kesintisiz bir yazim asamasi i¢in gereklidir. Mesela,
once hikayemizin akis1 ve ana fikrimizi destekleyen gereklilikler listelenir ve arastirma
plani ¢ikarilir. Bu arastirmanin kapsaminda sadece olaylar, olaylarin gelisimi ve etkileri
degil; atmosfer, kostiim, aksesuarlar gibi faktorlerin de arastirilmasi senaryo yazimi

asamasinda karsimiza ¢ikacak engelleri daha kolay asmamizi saglayacaktir.



Incelemekte oldugumuz Sakli bahgede ask filmi bir dénem filmidir ve 1978
yilinda ge¢mektedir. Film fikri ve hikayesi sinopsis ¢alismasinin ardindan bir hikaye
akist olusturularak aragtirma asamasina girmistir. 1978 donemi arastirilirken, ozellikle
Bati1 Trakya bolgesi kir yasami, kostiimleri ve aksesuarlari, jandarma tegkilati arama
caligmalar1 ve kostiimleri ile bu donemin politik olaylarini ve politik ¢izgiyi belirleyen
kostiimleri arastirmak gerekmistir. Yine yoreye ait sive ¢alismasi da diyalog yazimi i¢in
aragtirtlmis, politik goriislinii dile getiren Ertan karakteri i¢in de belirli bir sdylem goz
oniinde bulundurulmustur. Yine Cennet karakteri de yorede sifali otlar toplayan bir
sifact oldugundan bu konuda da kaynaklara bagvurulmus, bu bdlgede yetisen bitkiler

arastirilmistir.

Mekan acisindan da arastirma yapilmig; Ozellikle 1978 yilinda heniiz
kullanilmaya baslanmayan metal elektrik direkleri, kilit tas yol dosemeleri bulunmayan
eski bir kOy bulmak gerekliligi dogmustur. Arastirma calismalar1 sadece senaryo
evresine degil yapim Oncesi ¢aligmalara da 151k tutmus, 6zellikle mekan, kostiim ve

aksesuarlar bu ¢alismalar gelistirilerek bulunmustur.

Film hikayesinin on oniki giinliik bir siireci kapsamasi diistiniildiigiinden
ozellikle ana olayin gectigi belirlenen tarihten onbes giin 6nce ve onbes giin sonranin
gazete arsivleri taranmis, donemin dergi ve kitaplar1 incelenmis, tanikliklara
bagvurulmustur. Ozellikle sive konusunda yore halkindan destek alinmis ve yore
koylerine televizyon girmeden 6nce konusulan lehge lizerinde durulmustur. Bat1 Trakya
bolgesi ¢esitli yorelerden goc aldigi igin sive cesitlenmeye calisilmistir. 1978 yili

Agustos ay1 yayinlari arastirmada yararlanilan en 6nemli faktorlerdir.

2.1.2 Sinopsis, tretman, senaryo asamalari.

Senaryo evrelerinden s6z ederken onceligi sadece senaryo ekibini ilgilendiren
bolimlere vererek baslayalim; sinopsis, tretman ve senaryo yazimin 6n agamalart olarak
degerlendirilmis, ¢ekim senaryosu ise teknik ekibin de iizerinde ¢alisacagi
detaylandirilmis bir senaryo olarak gortilmustiir. Bu nedenle ¢ekim senaryosu farkli bir
baslik altinda incelenmistir. Bu evrelerin ne anlama geldigi ve hangi amagcla

kullanilmas1 gerektigini 6zetleyerek yine film {izerinden de drnekleme yapilacaktir.

Sinopsis: uzun metraj filmin yazim asamasi i¢in ilk adimdir. Fikir ve hikaye bu

kisa 6zette, en sade anlatimla okuyana aktarilmalidir.



Yunancadan gelen “sinopsis” sozciigii kokensel olarak “bir bakista okunabilen”
demektir. (CHION, s.246.) Bir baska tanimda ise sinopsis; taslak oykii, tema segilip,
konu saptandiktan sonra gelistirerek yazmaya karar verdiginiz film 6ykiisiiniin en kisa

yoldan 1-2 sayfa icinde dzetlenmesidir. (AKYUREK, 5.300)

Sinopsis yazarken dikkat edilmesi gereken konular arasinda; islenecek temanin
acik ve anlasilir olmasi, zaman ve mekanin belirlenmesi, yalnizca ana karakterler veya
tiplemeler hakkinda tanitici bilgi, olay orgilisii yada filmin i¢ dinamigi sayilabilir.
Sinopis iceriginde diyaloglara yer verilmezken, birka¢ sayfayr ge¢memeli, gereksiz
detaylara girmemeli ve simdiki zamanda genis zaman kipiyle yalin bir dil

kullanilmalidir (AKYUREK, 5.301-302).

Sakl1 bahgede asgk filminin sinopsisinde ilk ciimle yer ve zamani verir. 1978
yili, Istranca Daglari. Ardindan her iki ana karakterimizi tanir ve onlarin arasinda
gececek askin imkansizligini anlariz. Bu sirada da her ikisi hakkinda da bilgiler veririz.
Hikaye orgiisii geregi filmde gosterilmese de karakterlerin dnceki yasamlarindan da
veriler vardir. Filmin sadece sakli tutulmak istenen finali hakkinda sinopsiste ¢ok fazla

bilgi yer almaz.
“SAKLI BAHCEDE ASK/ SINOPSIS

Hikayemiz 1978 yilinda, Istranca Daglarinda geger. Sifal
otlar1 tantyan ve kullanmay1 bilen Cennet’in bu 6zelligi, koyliilerin
onu sifact diye cagirmasina neden olur. Cennet babaannesi
tarafindan biiyiitiilmiis ve yash kadin otlarla ilgili bildigi her seyi

torununa ogretmistir.

Cennet’in sakin ve rutin hayati “sakli bahge* dedigi
korulukta kanlar i¢inde yatan ve 6liimiin esigine gelmis yabanciyi
bulunca degisir. Jandarmalarin kose bucak aradigi Ertan girdigi
catismada birkag kisiyi 6ldiirmiis kendi de ii¢ kursun yaras1 alip ve
kagmis, Trakya’nin bu sakin kasabasinda gizlenmek i¢in Cennet’in

Sakl1 bahgesini bulmustur.

Cennet bu yarali yabanciyr giinden giine iyilestirirken
aralarinda Oniine gecemedikleri bir ask baslar. Oysa bu agka

Ertan’in diisiinceleri ve ardindan yiiridiigii politik gorisleri izin
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vermez. Ote yandan Cennet’in tiim kalbiyle inandigi doga onu
kaderci bir kisilige biirlindiirmiis, iste bu yiizden Cennet Aksak
Mahmut ile evlendirilecegini duydugunda babasina hi¢ karsi

gelmemistir. Evliligi Cennet i¢in agki yasaklar.

Cennet ve Ertan birbirinden ¢ok farklidir. Cennet dogayla
yasayan ve boyun egen biriyken Ertan savas¢i ve degistirmeye
adanmis biridir. Giinler gectikce Cennet Ertan’a, Ertan Cennet’e
doniismeye baslar. Oniine gegemedikleri duygular1 onlar

birbirlerini anlamaya iter.

Cennet’in kocast Aksak Mahmut ise karisinin her gecen
giin degisen tavirlarindan kuskulanir ve onu takip etmeye baslar.
Bir yandan jandarmalar bir yandan Aksak Mahmut’a ragmen
Cennet her giin Ertan’1 gérmeye gider. Geng adam artik iyilesmeye

baslamistir.

Ertan gitmek zorundadir ama bunu Cennet’e sdylemenin
bir yolunu bulmasi gerekmektedir. Bunun tek caresi silahini ¢ekip
fikirlerini haykirmak ve Cennet’i korkutmaktir. Ancak Aksak
Mahmut tam da o anda olup bitenleri duyar. Jandarmalara verilecek
haber i¢in yola ¢ikmak iizeredir ki Cennet kocasini goriir. Adam
biitlin hirsiyla Cennet’in {izerine yiiriir ve onlar1 ele verecegini
sOyler, Cennet’i sertce itip yoluna devam edecektir ki Ertan biitlin
giicliyle tizerine atilir ve bogusurlar. Ama Ertan giigsiizdiir ve aksak
bacagina ragmen Mahmut’un onu alt etmesi ka¢inilmazdir. Cennet
Ertan’in silahimi alir ve kocasini tek kursunla 6ldiirtir. Yaptigr seyin
korkunglugunu anlayinca oldugu yere y18ilip kalir. Artik baglarinda
yeni bir dert daha vardir.”

Tretman (Gelistirim Senaryosu); Filmin genisletilmis Oykiisiidiir. Dramatik
gereklilik bazen tretmanda da dialog pargalarinin kullanilmasina neden olabilir ama esas
olarak genel akis ve Orgii ortaya ¢ikmistir. Bu asama senaryo i¢in taban olusturur,
herhangi bir 6ykii parg¢asinin unutulmasini, konu disina ¢ikilmasini, karakterin oykii

icindeki davranisinin nedenleri ve en Onemlisi kurgu yani filmin akis1 ve Oykiiniin



Orglisii tretmanda yer alir ve g¢atisma, kriz, doruk, ¢oziilme noktalar1 bu akis igine

yerlestirilir. (EK 1 Film Oykiisii (Tretman) “Sakl1 bahgede ask” s.42-49)

Tretmani filmdeki hareketin ayrintili bir betimlemesi olarak tanimlayabiliriz.
(CHION, s.246.) Gelistirim, bir sinema hikayesidir ve sinemanin gereklerine uygun
sekilde hazirlanmasi gerekliliktir. Gelistirim yazilirken ¢ekilecek filmin her asamasi bir
siralama takip edilerek yazilir. Film Oykiistinlin dramatik yapisi gelistirim asamasinda

tamamen kurulur ve perdede izlenecek siralamada olur. (AKYUREK, 5.308.)

Senaryo: Film Oykiisiiniin iizerinden ilerleyen senaryoda diyaloglara, oyuncu
hareketlerine, mekansal ve zamansal farkliliklara yer verilir. Oykii asamalarinin tamami

yer alir ve catisma, duygusal inis ¢ikislar, kirilma noktalar1 gibi ana unsurlar agiklanir.

Senaryo yazim bigimi teknik dekupaj disinda her bilgiyi kapsar. Hareketin,
kisilerin ve mekanin betimlemeleri, diyaloglar gibi. (CHION, s.246.)

Senaryo agamasinda yazarin 6ngordiigii belli bir sonuca giden olaylar dizisinin
en kiigiik ayrintilari, tim kisiler, kisilerin kisilik 6zelliklerini gdsteren i¢ ve dis
devinimleri, kisilerin birbirleriyle iligkileri, konusma orgiisii ve sesler ile, kisaca her
seyi ile icerik ortaya konularak gelistirilen metin ayrimlar1 bulunur ve bu ayrimlara
sekans denir. (AKYUREK, s. 315.) Sekans bir sahne icinde, kiiciik bir hikaye
olusturabilecek kadar basi ve sonu olan biitiinsel eylem anlaridir ve bir veya birden fazla

plandan olusabilir.

Senaryo yazim asamasinda diinyaca kabul gormiis bicimsel bazi formatlar
uygulanir. Fransiz formati, Amerikan formati gibi isimlerle anilan bu formatlarin
farkliliklar1 soyle agiklanabilir; Fransiz formatinda senaryoda A4 kagit ikiye ayrilarak,
iki boliimlii bir tablo olusturulur ve kagidin sol yarisina gorsel malzemeler, sag yarisina
ise sozel malzemeler ile ilgili boliimler yerlestirilir. Amerikan formati senaryo ise bigim
olarak 1 sayfa yaklasitk 1,5 dakikaya denk gelecek sekilde hazirlanmistir ve
senaryonuzun sayfa sayis1 yaklasik olarak siireyi belirlemis olur. Inceledigimiz filmin

senaryosu Amerikan senaryo formatina gore hazirlanmistir.

Asamalarimi inceledigimiz filmde senaryo siireci i¢in en dnemli farklilik gorsel
olarak fazla sahnenin yer almasidir. Bu durum cekilen filmin siiresini uzatirken
senaryonun daha kisa yazilmasina neden olmustur. 58 sayfa siiren senaryo yaklagik

olarak 110 dakikalik bir kurgu olarak sonlandirilmistir. Uzun metraj senaryolar i¢in
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sOylenen en az 60, en ¢ok 110 sayfa sinirlamasinin diginda kalinmis ancak siire olarak

gereken doygunluk saglanmistir. (EK 2 Senaryo “Sakli bah¢ede ask” (CD) 5.50)

Senaryolar ilk yazimdan sonra birkag¢ kez diizeltmeye girebilir ve bu asamada
yeni sahneler eklenip, gerek duyulmayan sahneler de ¢ikarilir. Senaryo yazim asamasi
maliyeti de dogrudan ilgilendirdigi i¢in kimi zaman yapimci tarafindan da denetlenebilir
ve bazi maliyetli sahneler ¢ikarilirken yerine gerekli baska bir sahne eklenebilir.
Uzerinde ¢alisigimiz Sakli bahgede ask filmi diisiik biitgeli, bagimsiz bir film oldugu
icin senaryo Ozellikle mekan kisitlamalar1 nedeniyle birka¢ diizeltme asamasindan
gecirilmek durumunda kalmistir. Ayrica sive calismalari nedeniyle de diyalog yazari

tarafindan birkag¢ kez diizeltmeye girmistir.

Senaryo yazim asamasinda bir senaryonun takip etmesi gereken akis goz
oniinde tutulmus; giris boliimiinde karakterler ve iliskide olduklari yan karakterler
tanmitilmis, ¢atisma ile ilgili ilk veriler ortaya konmustur. Gelisme boliimiinde iliskiler
saglamlagirken karakterlerin degisimleri baslamis ardindan kriz, doruk ve ¢oziimleme
boliimleriyle de sonug¢ boliimiine ulasilmistir. Genel olarak sakin bir akisi olan film kriz
boliimiine yaklasildikga ritim olarak yiikseltilmis ardindan doruk noktada karakterlerin
neden olduklar1 olaylar1 sorgulamasi saglanmistir. Bu durum da bir senaryonun akisi

icin gereken siralamada senaryo asamasina 11k tutmustur.

Kriz bolimii senaryoda bir tehlike ya da umulmadik bir firsat olarak karsimiza
cikabilir. Tehlike ¢cogu zaman yanls alinan bir karar, firsat ise dogru alinan bir kararin
sonucunda bekleyen amaca ulagsma durumuyla ortaya ¢ikar. Bu anlar senaryoda
gerilimin yiikseldigi anlardir ve seyirci i¢in “simdi ne olacak?” sorusunu sordurmalidir.
Hic¢ kusku yoktur ki bir sonraki hamle bu sorunun cevabina gidecektir ve izleyen bunu
hisseder. Sakli bahgede ask filmi i¢in bu nokta hem kriz hem de kirilma noktasidir.
Cennet o ana kadar seyirci inandirdig1 tiim tavrini eline silah alarak bozar ve karincay1

bile incitemeyecegine inandigimiz karakter bir anda liimle kars1 karsiya kalir.

Kriz anindan ve hikayenin doruk noktaya taginmasindan sonra seyirci artik
finale yaklastigini hisseder. Son her film icin farkli gelisebilir; hikayenin ucu agik
birakilabilir, karakterler i¢cin mutlu bir son diisiiniilebilir yada umulmadik bir sey
olabilir. Aristotales’e gore son hem kaginilmaz hem beklenmedik olmalidir. Coziilme
aninda problem finalle beraber ¢éziime ulasir ve seyirciye nefes almasi i¢in bir siire

taniir. (McKEE, s.243)



2.2. SENARYONUN CEKIME HAZIRLANMASI

Bu asamada senaryo dekupasyon (pargalara ayirma) calismasma baslanir.
Sahnelere ve sekanslara ayrilmis olan senaryo simdi de planlara ayrilacak ve her
sahnenin ka¢ plandan olusacagi ortaya c¢ikacaktir. Bu asamada teknik bilgiler de
senaryoya eklenir (kamera agilari, 6l¢ekleri, hareketleri vb.). Dekupaj sirasinda senarist
disinda yonetmen de, hatta kimi zaman goriintii yonetmeni de bu ¢alismayla ilgili goriis

bildirebilir ya da katkida bulunabilir.

2.2.1Cekim senaryosunun olusturulmasi.

Cekim senaryosu bir diger degisle teknik dekupaj, 6zellikle teknik ekip i¢in
hazirlanan bir metindir. Bu c¢aligmada planlar ayrildigindan oyunculardan c¢ok teknik
ekip ve yapim ekibi bu metni kullanir. Cekim senaryosu; ¢ekim ve mizansen igin
gerekli tiim bilgilerle donatilmis teknik bir asamadir. Cekim 6lgekleri, ¢ekim acilari,
kahramanin hareketleri, optik hareketler, gérsel baglantilar, kullanilan objektifler, ses
unsurlar1 gibi bilgiler igerir. Cekilecek planlar siralanmis ve numaralandirilmistir.

(CHION, 5.267)

Teknik dekupaj, senaryo asamasinda yer almayan tiim teknik unsurlari,
oyuncunun, kameranin hareketlerini, kameranin konumunu belirler ve sahne, plan

boliimlemesini yapar.

Asagida Tlzerinde calisilan filmden alinan 6rnek 1°de yer alan senaryo
parcasinda goriilen sahne, teknik dekupaj ¢aligmasinin ardindan 6rnek 2’deki durumu

almis olur.



Tablo 1 Ornek Senaryo Metni

SAHNE 4/ KOY- CENNET’ IN EVININ ONU/ DIS-
OGLEDEN SONRA CENNET-KOMSU

Cennet camasir asar, bahcede bir tasa oturur ve
havanda bir sey dover. Bu sirada komsusu elinde file

bakkaldan donmektedir.
Komsu
Naparsin mari?
Cennet
Napayim be abla te 6le iste ayni.
Komsu

Ah be Cennet bak bi keret benim kiza beya
aksirmaktan cigeri paralandi kizanimin. Gozleri doner

arkaya arkaya korkarim tikancak mari.
Cennet

Sunlari eve atayim, te gelirim abla.

Komsu kadinla pes pese giderler.

SAHNE 5/ KOY- KOMSUNUN EVININ ONU/ DIS- OGLEDEN
SONRA CENNET-KOMSU-DEDE- COCUK

Kucik kiz bahgede oOksiirerek oynar. Komsu elindeki

fileyi barakar.
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Tablo 2 Teknik dekupaj

SAHNE 4/ KOY- CENNET’ IN EVININ ONU/ DIS- OGLEDEN SONRA

CENNET-KOMSU-KUCUK KIZ

Kesme
Planl-GOGUS PLAN-BAKIS AGISI
Cennet camasir asar.
Plan2-GENEL PLAN-UST ACI

Bahgede bir tasa oturur ve havanda bir sey dover. Bu

sirada komsusu elinde file bakkaldan doénmektedir.
Komsu
Naparsin mari?
Cennet
Napayim be abla te 6le iste ayni.
Komsu

Ah be Cennet bak bi keret benim kiza beya aksirmaktan

cigeri paralandi kizanimin. Gozleri doéner arkaya arkaya..
Plan3-GOGUS PLAN-BAKIS ACISI

Komsu konusmasini sirdirerek..
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Tablo 2 nin devami

Komsu
..korkarim tikancak mari.
Plan4-BEL PLAN-BAKIS ACISIT
Cennet yerinden kalkarken cevaplar.
Cennet
Sunlari eve atayim, te gelirim abla.
Plan5-GOGUS PLAN-BAKIS ACISI
Komsu cevap verir..
Komsu
E adi..
Plan6-GENEL PLAN- ALT ACI
Komsu kadinla pes pese giderler.

Kesme
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Teknik dekupaj yaparken kullanilan farkli yontemler de vardir. Dekupajh
senaryo Ozellikle ekinde storyboard da yer aliyorsa teknik ekibin calismalarini
hizlandirir ve kolaylastirir.  Goriintli yonetmeninin c¢ergeveyi kurmasina ve 1sikla ilgili

caligmalar1 yapmasina yardimci olur.

2.2.2 Storyboard.

Resimli taslak olusturma siireci de yine teknik dekupaj g¢alismasinin bir
uzantisidir ve teknik ekibin ¢alismasini kolaylastirmak amaciyla olusturulur. Storyboard
calismasi el ile ¢izilen dekupajlanmis planlardan olusturulabilecegi gibi giiniimiizde bu
uygulama i¢in bazi bilgisayar yazilimlar1 da kullanilabilir. Bu yazilimlar ortami iig¢
boyutlu olusturur ve kamerayr bu ortamin iginde yOnetmenin belirledigi yere
yerlestirerek bir storyboard karesi olugturmak miimkiin olur. Ayrica yine bu
yazilimlarda kamera ile kullanabilecegimiz ve gorsel etkiyi biiyiilk oranda degistiren
objektifler de kullanilabilir. Her planin resimlenmesi ile olusan bu ¢alismanin ekinde

hareket betimleyen ciimleler ile diyaloglara da yer verilir.

Storyboard, bir “Resimli taslak”, yani aslinda bir teknik dekupajdir. Sahne
cizgi filmlerde oldugu gibi gorsellestirilir. Hareketler, ¢ekim agilart vb. ile ilgili
geleneksel betimlemeler vardir bu belirtmeler yazili olabildigi gibi gorsel de olabilir

(yon gosteren oklar, noktali ¢izgiler gibi). (CHION, 1987, 5.268.)

Uzerinde c¢alistigimiz filmin bu asamasi sadece teknik olarak gerek goriilen
sahneler i¢in uygulanmigtir. Statik sahnelerde uygulanmamistir. (EK 3 Storyboard
“Sakl1 bahgede ask” s.51-52)
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3. ON YAPIM CALISMALARI

3.1 ON GORULEN BUTCENIN OLUSTURULMASI.

Masaiistii ¢aligmalarin belirlenmesinin ardindan yapimci yapim ihtiyaglarini
senaryoyu takip ederek ve yoOnetmenin isteklerini dinleyerek belirler. Senaryonun
gerekleri, teknik gereklilikler listelenir ve bir 6n biitce hazirlanir. On biitgede sadece
senaryonun gereklilikleri degil, ekip, ekipman, ekiple ilgili harcamalar (yemek, yol vs.)
da gbz onlinde bulundurulmalidir. Yapimei senaryoyu birkag kez gézden gecirerek
olusturdugu liste iizerinden bir biitge hazirlar, henliz harcamalar yapilmadigindan bu
biitge mutlak ve gergeklesen biitce degildir ancak yapimin sagligi ac¢isindan rakamsal

oynamalar %15 art1 degerleri agsmamalidir.

Biitce formatlar1 6zellikle uzun metraj filmlerde ¢ok fazla baslik igerir ve
hemen her calisma giinlinde {lizerinde detaylarin giincellenmesi i¢in c¢alismak gerekir.
Giinliik harcamalar kaydedilir ve geregi halinde dengelenir. Bu formlar genellikle
ayritili biitce dokiimii seklindedir ve 6n kapakta sadece ana basliklar1 goriiriiz; 6zetle
ayrintilar kisminda 6rnegin kamera ekibinin tiim harcamalari madde madde yazilirken

on kapakta sadece tek satirla her harcama grubunun genel toplamlarina yer verilir.

Biit¢e iceriginde ekip ve ekipmanin yani sira hem ekibin hem ekipmanin
korunmasina dair sigorta islemlerinden, hukuki danigsmanlikla ilgili maddelere kadar
tim ayrintilar atlanmadan disliniilmelidir. Bu ayrintilarin 6n goriilen biitcede

unutulmasi sonrasinda biitcede kapatilamaz agiklara sebep olabilir.

Sakli bahgede ask filminin kii¢iik biitceli bir yapim oldugu goéz Oniinde
tutularak; daha 6n biitcelendirme ¢alismalar1 sirasinda gerekli énlemler alinmis ve 6n
gorlilen biitce ile gergeklesen biitce caligmalar1 arasinda oynama olmamasina dikkat
edilmistir. Bu biitce ¢aligsmast sadece yapimin kurgu- dublaj- ses mixaj asamalarin1 da
kapsayacak sekilde diizenlenmis, filmin 35mm master kopyalama, ¢ogaltim, tanitim ve

dagitim biit¢eleri ayr1 tutulmustur. (EK 4 Biitge formu (dis kapak- i¢ sayfalar) s.53-56)

3.2 MEKANLARIN BELIRLENMESI.

Yapim sorumlusunun mekan belirleme c¢aligmalar1 sirasinda Oncelikle
senaryoyu takip ederek sahne dokiimiinii yapmasi gerekmektedir. Aynt mekanda i¢ ve
dis ¢cekimlere kadar tiim sahnelerin tek tek listelenmesi 6nemlidir. Hatta gece ve giindiiz

cekimleri ile mekanin giliniin farkli saatlerinde nasil goriindiigiine dair video kayitlar1 da
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teknik ekip i¢in Onem tasir. Mekan belirleme g¢alismalarini yiiriiten oncii ekip bu
ayrintilart unutmamalidir. Mekant olusturacak sahnelerin bir birine yakin noktalarda
bulunmasi ¢ekim siirecini ve ulasimi kolaylagtiracaktir. Filmde kurulmak zorunda
olunan kag¢ sahne oldugunun belirlenmesinin ardindan yonetmenin gorsel ihtiyaglar1 da

gozetilerek gerekli mekan arastirma calismasina baslanabilir.

Yapimcinin gorevlendirdigi bir yapim sorumlusu/mekan sorumlusu arastirma
icin gittigi bolgelerde fotograflayarak veya video kayit ile mekanlart kayit altina
almalidir. Boylece yonetmen bu kayitlar {izerinden mekan ¢alismalarini
gerceklestirebilir. Daha iyisi bu mekanlara yapimci ve yonetmenin de bizzat gitmesidir.
Ozellikle sahne kurulumunu etkileyecek olan storyboard ¢alismalar1 mekanlarin

belirlenmesinin ardindan yapilabilirse teknik ekip mekanda daha kolay calisabilir.

Sakli bahgede ask filmi i¢in gereken sahne dokiimii asagidaki gibidir ve bu
dokiim yapilirken sahne agirligina gore bir siralama goézetilmistir. Yogun olarak

calisilacak orman sahnesi bu nedenle ilk sirada yer alir.

-Orman ve agag.

-Cennet’in evi ig.

-Iki evin ¢ikisinda yer alan avlu.
-Orman ¢ikisi.

-Ug yol agz1.

-Tarla.

-Cennet’in evi dis.

-Kdy yollar.

-Koy genelleri.

-Komgunun evi dis.

-Orman yolunda bulunan tepe.
-Dere kenari.

Yukarida siralanmis olan sahneler ile ilgili ¢ekimler yapilmis ve yol haritasi

olusturulmustur. (EK 5 Mekan ¢ekimleri (DVD) s.57)
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1978 yilinda gegecek olan film i¢in 6zellikle kir yasaminda heniiz kullanilmaya
baslanmamis metal elektrik direkleri ve asfaltlanmamis yollar 6nem tasimaktaydi, bu
nedenle filmin sahnelerinin eskiyi yansitan bir kdyde ¢ekilmesi gerekiyordu. Oncelikle
Bat1 Trakya bolgesi Bulgaristan sinir koyleri incelendi ancak gerekli atmosfer ve doku
bu bolgede bulunamadi. Yine Trakya kdylerinden biri olan eski bir Osmanli yerlesimi
Melen koyl (yeni adi Giizelkdy) mekan olarak uzun aramalar sonunda tespit edildi. Koy
halki ile yapilan goriigmeler de olumlu cevap verdi ve mekan 1978 koylerine benzerligi
ile kullanim agisindan caligmalar1 kolaylastirdi. Yer yer kilit tas1 yollar1 ve modern

binalar1 olmasina karsin kdyiin 6zellikle eski mahallesi ¢ekimlerde kullanildi.

1978 yilinda Istranca (Yildiz) Daglari’'nda gegecek olan film i¢in orman alant
olarak da bu daglardaki bir orman koyt olan Balaban koyi secildi. Bolgedeki ozellikle
karaagac, glirgen ormanlari ¢alismaya uygun atmosferi sagliyordu. Ancak orman
alaninda ¢ekim yapabilmek igin bolge miilki- idari amirliklerinden gerekli izinlerin
alinmasi1 gerekmekteydi ve ¢ekim yapilacak her alan igin de bu izinler alinmaliydi. (EK

7 izin Yazilari 5.59)
3.3 ANA KARAKTERLERIN BELIiRLENMESI.

Oyuncularin belirlenmesi 6n yapim ¢alismalarinin i¢inde yer alir ve cast se¢imi
diye de adlandirilir. Bu ¢alisma sirasinda yapim sorumlusu karakterlerin fiziksel ve
psikolojik ozelliklerini ve yas sinirlamasini 6grenerek c¢alismaya baslamalidir. Cast
caligmasi sirasinda en 6nemli faktor oyuncunun karaktere uygun fiziksel yapiya karsilik
vermesidir. Yapim sorumlusu fiziksel yapiya uygun oyuncular1 yine video kayit yaparak
veya fotograf cekerek kayit altina alir. Yonetmen secim yaparken bu kayitlardan
yararlanir ve bir sonraki asamada yliz yiize oyuncularla konusma yapmak isteyebilir. Bu
goriismeler sirasinda oyuncudan filmden kiiciik bir parcay: seslendirmesi, sahnelemesi,

kostiim denemesi istenebilir.

Uzerinde inceleme yaptigimiz filmin oyuncu segimleri sirasinda YUO (Yildiz
Universitesi Oyunculari) tiyatro toplulugundan destek alinmistir. Yonetmenle daha dnce
birka¢ kisa film caligmasinda bir araya gelmis olan topluluk oyunculari arasindan
belirlenen kisiler ilk olarak bir gériismeye ¢agrilmis ardindan 6zellikle Cennet karakteri
icin diisliniilen oyuncu kostiimlii bir deneme ¢ekimi i¢in kamera Oniine gec¢mistir.
Komsu kadin karakterinin de kostiim ve sahneleme c¢alismalar1 yapilmistir. Erkek

karakter ile ilgili sadece bir 6n goriisme yapilmis ve kostiimlii bir ¢alismanin ardindan
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fiziksel yeterlilik karariyla oyuncu sette yer almistir. Oyuncular filme sozlesme ile
baglanmis ve bu siirecin ardindan provalar baglamistir. Provalara oncelikle ana
karakterlerin ¢oziimlenmesi, okuma provalar1 ve sive calismalari ile baglanmistir. Sete
girilmeden 6nce oyuncular tim diyaloglari 6grenmistir ve bu ¢alismalar sayesinde az
tekrar ile hizli ¢alisma olanagi bulunmustur. (EK 6 Oyuncu deneme ¢ekimleri (DVD)
5.58)

3.4 KOSTUM, AKSESUAR VE DiGER YAPIM GERECLERI.

Oyuncularin belirlenmesini takip eden siiregte kostiim ve aksesuar temini i¢in
gerekli ¢alismay1 sanat yonetmeni/kostiim tasarimcist gozetiminde yine yapim grubu
yuriitiir. Kostim veya aksesuarlar hazir olarak bulunabilecegi gibi bazi durumlarda
yaptirmak, diktirmek yoluna gitmek de gerekebilir. Ozellikle donem filmi iizerine
calisiliyorsa bir kostiim ekibine de ihtiya¢ duyulacaktir ve bu ekip bir sanat yonetmeni
ile birlikte ¢calismak durumundadir. Giiniimiizde kullanilmayan kostiim ve aksesuarlarin
incelenerek yeniden olusturulmast gerektiginde bu calismalar ile ilgili ekip genisletilir.
Yapim ekibi bu asamada sadece kostiim ve aksesuarlari degil bu set malzemelerinin

taginmast, korunmasi i¢in gerekli dnlemleri de almalidir.

Oncelikle yénetmenin istekleri dogrultusunda renkler ve sekil konusularak bir
kostiim-aksesuar listesi olusturulur. Gerek duyuldugu takdirde kostiim ve aksesuarlar
birden fazla sayida tutulmali 6zellikle yogun makyaj ¢aligmas1 (kan, toz, kiil vs. gibi)
gerektiginde kostiimler mutlaka yedeklenmelidir. Oyuncularin rol adaptasyonu
agisindan {izerlerine tam olan kostiim ve aksesuarlar kullanmalarina dikkat edilmeli,

geregi durumunda kostiim ve aksesuarlar oyuncu tlizerinde prova edilmelidir.

Yine mekan ile ilgili ihtiyaglar da bu asamada unutulmamalidir. Bazi
durumlarda 6zel boyalar, mekana girisi yasaklayacak seritler, baz1 ahsap seperatorler
gibi calisma malzemelerine de ihtiyag duyulabilir. Ozellikle dekor kurmadan, gercek
mekanlarda yapilan ¢alismalar sirasinda bazi boliimleri goriintli disinda tutabilmek igin
de farkli aksesuarlar iiretmek gerekebilir. Ornegin ortamda bulunmamas: gereken bir
elektronik cihaz bir sunta separator ile kapatilabilir veya bir metal direk yapma sarmasgik

sarilarak ortamdan bir par¢aymis gibi gosterilebilir.

Sakl1 bahgede ask filmi 1978 yilinda gegen bir hikaye {izerinden hareket ettigi
icin Oncelikle bu doneme ait kostiimler incelenmistir. Bati Trakya yoresinde 1978

yilinda ne giyiliyordu sorusuna cevap ararken ozellikle sehirlerde yayinlanmis dergi ve
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gazetelerin bu konuda yaniltici oldugunun belirlenmesi verileri sinirli hale getirmistir.
1978 yilinda sehirlerde genel olarak giyilen kostiimlerin aksine kir yasaminda moda
takip edilmemekte ve daha ¢ok 60’11 yillarin sonundan kalan kostiimler giinliik yasamda
giyilmeye devam edilmektedir. Yapilan inceleme sonunda kostiimlerle ilgili ¢izgi
belirlenmis ve kdyde yasayan iki kadin karakterin kostiimleri ile Mahmut karakterinin
kostiimii bu arastirma sonucunda olusturulmustur. O donemde siklikla kullanilan
polyester bluzlar ve salvarin yani sira yelek bu kostiimlerin ana hatlarimi olusturur.
Mahmut karakterinin kullandig1 ¢akmak ise o donem ig¢in kiymetli sayilabilecek bir
aksesuardir ve eskitilerek kullanilmistir. Ertan karakterinin kostiimiinde ise ana ¢izgi
giintimiizde bu karakterin yansitmaya calistig1 politik goriisiin vazgecilmezi olmus yesil
askeri parka ve postallardir. Film icinde yer alan gazete kagidindan yapilmis
kesekagidina kadar 1978 yilina ait bir gazetenin kullanilmasina dikkat edilmistir. Gazete
ve i¢indeki haberler yeniden diizenlenerek biiyiik ¢iktilar alinmistir. Yine donemin
jandarma kostlimleri de anlasilmis olan kostiim evinden kiralamak yontemi ile tedarik

edilmistir.

Giinlik yasamda kullanilan ev aksesuarlar1 da yine doneme uygun olarak
belirlenip bir araya getirilmistir. Gergek mekanlarda siirdiiriillecek olan ¢ekimler

boyunca kullanilan mekanlarin donanimlarindan da yararlanilmistir.

Yine Cennet karakterinin sifacit olmasi yorede yasayan bazi otlarin bulunmasini
gerekli kilmig, bu noktada yorede sifali otlar toplayip satan bir danigman ekiple birlikte
hareket ederek gerekli ot ve kokleri ekip i¢in bir araya getirmistir. Zaman zaman otlarin
topraktan koparildig1 anlarinda kayit iginde yer almasi danismanin bu otlar1 1518a ve
topraga gore yonlendirerek yeniden ekmesine de neden olmustur. Bitkileri yakindan
taniyan danisman caligmalar boyunca her giin yoreden taze otlar bularak bu ¢aligmay1
stirdiirmiistlir. Senaryoda bu giinliik caligmalarin geregi olarak bazi otalarin adi ve

yararlari ile ilgili boliimler degistirilmek durumunda kalinmistir.

3.5 EKiP VE EKIPMAN BELIRLEME.

Yukarida soOziinii ettigimiz biitlin ¢alismalar boyunca ekibin bir bolimii
belirlenmis olsa da teknik ekiple ilgili ¢calismalar heniiz tamamlanmamaistir. Uzun metraj
film calismalarinda genellikle zaman kisithiligi yada 6nceden belirlenmis bir ¢ekim
siireci oldugundan ekip elemanlarinin tarih araliklari onceden ayarlanmalidir. Ekip
kullanilacak ekipmana alisik veya sik¢a kullandigi ekipman ile calisgir durumda

olmalidir ki ¢ekimler sirasinda ¢ikabilecek olast problemleri daha kolay ¢6zebilsin. Bu
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asamada film icin zaten c¢alismakta olan yonetmen ve yardimcilari, yapim ekibi ve alt
ekipleri disinda kalan kamera ekibi ve 151k ekibi basta olmak {izere set ekibi, makyaj,

sac ve eger gerekiyorsa dekor ile ilgili calisacak ekip de calismaya katilmalidir.

Cekimler sirasinda ekibin uyumlu bir calisma ortami olusturmasi 6nemlidir.
Teknik ekip sefleri kendi gruplarinin is boliimiinii yaparken ayni zamanda birbirleriyle
de sik sik giinliik ¢alismalar hakkinda fikir alis verisinde bulunmalidir. Tiim ekip film

icin en iyi goriintii ve sesi yakalamak icin caligir.

Uzerinde calisigimiz filmin ekip ve ekipman belirleme calismalarinda en
onemli etken biit¢enin diisiik tutulmak zorunda olmasidir. Ekibe alinacak her bir kisinin
birden fazla isi yiiriitebilir nitelik tagimasi da bu nedenle gozetilmistir. Ekip en fazla 15
kisi ile sinirlandirilmis, mekana gidilmeden Once yapilan calismalarin bu nedenle
eksiksiz olarak tamamlanmasina onem verilmistir. Cekimler sirasinda ekipte her
calisanin is alanlar1 kesin olarak belirlenmis ve geregi durumunda ek gorevlere de hazir

olmalar1 gerekmistir.

Farkli iki bolgede cekilmeye karar verilen film icin ekipman belirlenirken
miimkiin olan en hafif ¢alismay1 saglayacak olan DSLR bir kamera belirlenmis ve full
HD 24p kayit almarak yiiksek ¢oziiniirliikte kareler kaydedilmistir. Ozellikle orman
alaninda 151k kullanilmamis dogal 151k ve giinisigr reflektorlerinden yararlanilmagtir.
Cogunlukla keskin giin 1518inin ¢ekimleri engellememesi i¢in ¢ekim alaninin {izeri
biiyiik beyaz difiizorlerle kapatilmig ve ya kamera Oniine yerlestirilen filtrelerle giin 15181

dengelenmistir.

3.6 CEKIM iCiN GEREKLI FORMLAR, iZINLER, SOZLESMELER.

Cekim oncesi calismalar iginde yer alan ve 6nemli bir 6ncelik tasiyan gerekli
izinlerin almmas ile ilgili yazismalarin miimkiin olan en kisa zamanda yapilmasi
onemlidir. Bu izinler o6zellikle mekanlarla ilgilidir ve mekanlarin belirlenmesiyle
birlikte yazigsmalar baglatilmalidir. Resmi kurumlarla girilecek yazigma siireleri
diisiiniiliirse geri doniisler zaman alabilir. Ayrica bu yazigmalar i¢in kimi zaman bir

doniis de beklenmemeli dilek¢e ve basvurularin takip edilmesi saglanmalidir.

Cekim c¢aligmalar1 Oncesinde ¢ekim asamasinda biiylik kolaylik saglayacak
bazi formlarin olusturulmasi da onemlidir. Bunlar arasinda sahnelerin birbirinin pesi

sira gelenlerin ayrilmasi ve eger varsa bu sahne gecislerinin zamansal ayrimlarinin da
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yapilmasi bir form ile bu ¢alismanin diizenlenmesi hizli calismanin gereklerindendir ve
cogunlukla reji ekibinin isleri arasindadir. Bir bagka form ise hangi sahnede hangi
kostiim, aksesuar, makyaj ve sa¢ kullanilacagina dair bir formdur ve oyuncular da bu
formda yer alir. Bu calismanin diizenlenmesi isi de genellikle yapim ekibine aittir.
Cekim sirasinda tutulacak devamlilik formlarinin olusturulmasi, timecode gizelgelerinin
hazirlanmas1 da yine reji grubunun isleri arasindadir. Sozlesmeleri de ¢ekimler
oncesinde yapimet ve taraflar karsilikli imzalanmis olmalidir. (EK 10 Sézlesme Ornegi

5.62-66)

Yine bu asamada genel, haftalik ve giinliikk ¢alisma programlar1 da
hazirlanmalidir. Genel ¢alisma programi; filmin ka¢ giinde gekilecegi, hangi tarih
araliklarinda hangi mekanlarda calisilacagi, hangi mekanlarda hangi oyuncularin
bulunacagi ve ekipmanlarin hangi setlere ne kadarinin tasinacagi gibi film ¢ekiminin
tamamini ilgilendirir. Haftalik programda ise mekanlara gore bir program cikarilir.
Hangi gilin hangi oyuncular ve kostiimleri, hangi teknik ekipman sette bulunmali bu
cizelgede kolayca goriilebilir. Ozellikle uzun siiren film setlerinde karisiklig1 énlemek
amactyla yapim ve yoOnetim ekibi bu c¢izelgeden yararlanacaktir. Bu ¢izelgeler
umulmadik durumlar gozetilerek hazirlanmalidir. Ozellikle meteorolojik degisimler seti
etkiliyorsa bu durum dikkatle takip edilmelidir. Giinliikk ¢alisma planlart da tiim ekip
icin bir hatirlatma ¢izelgesi gibidir. Cogu zaman giin saatlere ayrilarak bir cizelge
olusturulur ve bu saat araliklarina uyulmaya ¢alisilir. Tiim ekip listesi bu ¢izelgede yer
alirken sahne ayrimlari, kostiim, aksesuar ve ekipman da bu listede ilk bakigta goriiniir

halde olmahdir. (OZALP,s. 53.)

Ozellikle Sakli bahgede ask filmi icin giinliik ¢ekim listeleri olusturmak énem
tasimaktaydi c¢ilinkii ¢ekimlerin biiyiikk bir ¢ogunlugu giin 1s18inda ¢ekilmeliydi.
Aksakliklar ¢ekimlerin gecikmesine sebep olabilir bu durum da kisith biitgeyi
zorlayabilirdi. Biitiin bunlar diisiiniilerek filmimizde bu ¢alismalar ¢ekimler dncesinde
hazirlanmigtir. Sahne ayrimlari her sahneye bir baska renk vererek yapilmis, bu sahneler
ardi ardma siralanmis ve cekim siralamasi hazirlanmistir. iki farkli bdlgede yapilacak
olan ¢ekimlerin ilk boliimii kdy ve kdy evi ile ii¢ yol agzinin ¢ekilecegi final sahnesi

olarak, ikinci boliim ise orman alani olarak ikiye ayrilmastir.

Sahnelere gore kostiimler, aksesuarlar belirlenip ayrilmis. Makyaj ile yapilan
kursun yarasinin iyilesme siireci yine makyaj ile yapilan ¢izik ve yara uygulamalarinin

takibi hazirlanan formlarla saglanmistir. (EK 8 Yapim Formlari 5.60) Cekimlerin farkli
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bolgelerde gerceklesmesi ve sahne siralarinin ¢ekim sartlar1 dolayisiyla degismesi bu

formlar sayesinde devamlilik takibini de kolaylagtirmistir.

Mekanlarla ilgili izin yazismalari henliz ¢ekim alanlarma gidilmeden
tamamlanmistir ve biitlin izinler geri doniis beklenmeden yapim sorumlusu tarafindan
takip edilmistir. Yine bazi yazigmalar ile yorede bulunan muhtarlik ve belediyeler de
konu ile ilgili bilgilendirilmistir. Gidilen her iki bolgede de 6zellikle muhtar ve belediye
baskanlar1 bu yazismalar 1s18inda ekibe destek olmustur (6zel bir gereklilik yoksa
muhtarliklar ve belediyeler izin i¢in bagvuru gerektirmez ama yorede calismalarin

desteklenmesi 6nem tasiyorsa bu mercilerin bilgilendirilmesi 6nemlidir).
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4. YAPIM CALISMALARI

4.1 MEKAN CALISMALARI.

Yapim Oncesi tim ¢alismalarin tamamlanmasinin ardindan ekip mekana veya
eger bir stlidyoda c¢alisiliyorsa stiidyo ortamina gelir. Her film bir ortamda ge¢melidir
dolayisiyla ¢ekim asamasi i¢in bir yerin varligi énemlidir. Bu yer ister yapay olarak
tiretilmis olsun ister zaten var olan bir mekan olsun film i¢in gerek duyulan unsurlarla
yeniden donatilmasi gerekir. Bu unsurlar bazi mekansal aksesuarlar olabilecegi gibi 151k
ve renk gibi baz1 teknik unsurlar da olabilir. Isik goriintii yonetmeni ve yonetmen igin
dramatik yapinin ayrilmaz parcasidir ve bir atmosfer yaratmak i¢in kullanilan unsurlar
arasinda 6nemli bir yeri vardir. Goriintli yonetmeni ve yonetmen ¢ekimler baglamadan
once bir genel renk belirleyerek bu renk diizeni i¢inde ¢aligmak isteyebilir ancak renk
konusu daha sonraki asama olan kurgu siirecine de birakilabilir. Bazi durumlarda
kamera Oniine yerlestirilen renk filtreleri veya efekt filtreler de filmin biitiinline farkl
bir renk ve goriintii (soft, nd filtrelerle.) saglayabilir. Ancak non-linear kurgu
sistemlerinde artik bu filtreler yerine gegen bircok efektin yer aldigt da

unutulmamalidir.

Mekan eger doga icinde yer aliyorsa ve ortamda yapay bir unsur yoksa giin
15181 ile ilgili de mutlaka 6n ¢alisma yapilmali ve giin iginde 1518in mekani1 nasil
etkiledigi belirlenmelidir. Mekan set olmadig1 siirece dis etkenlere agiktir ve boyle
mekanlarda calisilirken ikincil faktorler goz ardi edilmemelidir. Ornegin hava sartlari,
kullanima agik bir alansa burayr kullanan kisilerin ihtiyaclar1 gibi. Biitiin bunlar g6z
oniine alindiginda bir film setinde ve yapay mekanlarla ¢alismak her zaman daha
kontrollii ve kolaydir demek miimkiindiir. Set ortaminda yapay 1siklarla zamani kontrol
etmek de elinizdedir. Oysa dogal ortamda giin 15181 sizi denetler ve giinesi kontrol altina

almak ancak kisith sartlarla miimkiindiir.

Mekan, film i¢in bir oyuncunun kostiimii, makyaji, bir kameranin objektifi, 151k
kadar 6nemli bir dramatik unsurdur. Gergeklik duygusunu seyirciye ileten 6nemli bir
etkendir. Oyuncular1 adapte eder hatta onlarin rollerini daha iyi kavramalarina bile
neden olabilir. Ortamin renkleri, sesleri, dokusu film i¢in Onemli sayida faktorii

mekanda bulmak miimkiindiir.

Dram sanatinin gdstergeleri i¢inde ikona, indeks ve simge yer alir. ilk bakista

ne oldugu anlasildig1 i¢in gostergelerin en basit tiirii, Yunanca resim anlamina gelen
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ikonadir. Nesnel gercekligi dolayli yoldan anlatma gostergelerine ise indeks demek
miimkiindiir. Gostergeler arasinda yer alan iiciincii tiir ise; indeks ve ikonik olanlarin
tersine, anlamlandirdiklar1 seye olan iligkileri de hemen anlasilmaz. Bu gostergelere

simge denir. ( ESSLIN, s. 36- 41.)

Sahnenin gectigi mekanin en belirgin islevi bilgi vermektir ve bu durum
mekani ikonik alanda incelememize neden olur; oyunun aksiyonun gectigi cevreyi,
donemi, karakterin toplumsal konumunu gostererek ve filmin diger asal 6zelliklerine
isaret ederek seyircinin anlamasi gereken temel Oncelikli bilgileri saglar. Seyirci
mekan gordiigli an karakterlerin nerede yasadigi, sosyal konumu ve filmin ne zaman

gectigini algilayabilir.

Sakli bahgede ask filminin mekanlari tamamen dogal ortamlarda ¢ekilmek
tizere kesin bir kararlilikla belirlenmistir. Belli bir donemde ge¢mesinin gereklilikleri de
diisiiniilerek miimkiin oldugunca Bati Trakya bolgesinin dokusundan ayrilmadan
belirlenen mekanlarda neredeyse hi¢ ek aksesuar kullanilmamistir. Filmin genelinde
uygulanmak istenen natiirel yapt mekan i¢in de gozetilmis, mekanda bulunan bazi
modern donem faktorlerinin (uydu antenleri, yiiksek gerilim hatti vb. gibi) kurgu

asamasinda silinerek temizlenmesi disinda her hangi bir efekt de kullanilmamastir.

Farkli bolgelerde yer alan kdy ve orman dokusunun birbirine uyumunu
saglamak ic¢in ara planlar kullanilmis, oyuncunun yiiriiyerek gectigi yollarin ormana
baglandigr duygusu verilmeye c¢alisilmistir. Koy ile ilgili mekanlarda tas doku
onemliyken orman alaninda aga¢ disinda neredeyse higbir yan unsur yer almamustir.
Cennet karakterinin evi yine ¢ekim mekani olarak belirlenmis olan koyde bulunmustur
ve dokudan farkli durmamaktadir. Beyaz kire¢ boyali tag doku ev ve gevresi icin, toprak
dokusu da avlu ve gevresi i¢in yogun olarak etkin renkleri de belirlemistir. Orman
sahnelerinde renk hi¢ kuskusuz yogunlukla yesil ve sar1 tonlaridir. Dogal 1518a ek olarak
soft filtreler ve yansiticilar disinda aydinlatma aparati kullanilmamis sadece kdy evinde
i¢ mekanlar aydmlatilmistir. Filmin iki ana karakterinin siklikla bir araya geldigi
ormandaki agacin alt1 i¢in mekan belirlenirken agacin renginin agik olmast onceligi
diistiniilmiistiir ve bu nedenle de govdesi acik renk olan giirgen agact ¢ekimler icin
tercih edilmistir. Bu agacin govdesinin ¢evre genisligi ve arka planda ¢ergeveye girecek
unsurlar da gozetilmistir. Film siiresince aga¢ govdesinin sadece tek bir agisi

kullanilamamistir gerekgesi ise bu agidan arkadaki yolun goriintiyor olmasidir.
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Mekanda ikonik gostergelere de onem verilmis sifaci bir karakteri canlandiran
Cennet’in evinde duvarlara kurutulmus otlar asmak gibi unsurlar géz ardi edilmemistir.
Cennet’in penceresindeki demir parmakliklar onun i¢ diinyasinda evin anlamini
cagristirmasi acisindan tutukluluk anlaminda kullanilmistir. Ayrica bazi sahnelerde
senaryo i¢inde tasidigr anlami arttirmak tizere mekan faktorii de kullanilmustir; koyiin
izerini agir agir kaplayan kara bulutlar gecenin yaklastigini haber verirken kotii bir
seylerin olacaginin da gostergesidir. Dramatik bir sahne olan ve Mahmut karakterinin
higbir seye etki edemeyen ve i¢inde yasadiklarini bile disa vuramayan taglagmis halini
sembolize eden taslik alandaki sahnede de mekanin etkisi 6n palandadir. Mekanin filme
etkisi her sahnede vardir ve gerek ikonik anlamda gerek sembolik anlamda etkiyi

arttirmak agisindan kullanilmistir.

4.2 GORUNTU VE SES KAYDL

Cekim asamasina gegilmesiyle birlikte yapim ihtiyaglar1 da azalmis; giinliik
ihtiyaclarin yerine getirilmesi disinda eksiklerin tamamlanmas1 veya aksiliklerin
bertaraf edilmesi diginda yapim grubunu ilgilendiren yogun c¢alisma temposu
hafiflemistir. Artik ¢alisma reji, kamera, 151k, ses ve set ekibinin daha yogun c¢alistig

slirece girmistir.

Gorlintlinitin ve sesin belli bir diizen i¢inde kayit altina alinmasi isi senaryonun
uzunlugu ve sahnelerin zorluk derecesine gore belli bir siire alir. Ancak bu siire birkag
giinden ¢ok daha fazla olacaktir. Uzun metraj bir filmin ¢ekim siiresi ortalama 30 giin
civarindadir. Bu siire boyunca biitiin ekip istenen mekanlarda bulunur ve ¢ekimler
stirdiiriilir. Herhangi bir nedenle devam ettirilemeyen ¢ekim siireci yapimi biiyiik bir

¢Ozlimsiizlige stiriikleyebilir.

Yonetmenin en onemli goérevlerinden biri hi¢ kusku yok ki ekibi bir arada
tutmak ve ¢ekim siirecinin islemesini saglamaktir. Teknik olarak da yonetmen ¢ekimden
cok Once bir tarz belirlemis olmalidir (ki bunu c¢ekim senaryosu ve storyboard
asamasinda yapar). Yonetmen belirledigi tarza gore her plan i¢in kameranin ve

oyuncularin konumunu belirler ve hareketlerinin sinirlarini gizer.

Filmler i¢in segilen teknik kayit yontemi ne olursa olsun (35mm veya digital.)
bazi ¢ekim tekniklerinden s6z etmek miimkiindiir. Her yonetmenin bir tarzi olsa da

genellikle bu konuda belli yontemler uygulanir.
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Master plan yontemi, bu yontemler arasinda en ¢ok kullanilan tarzdir
diyebiliriz. Sessiz sinema doneminden beri yonetmenlerin bagvurdugu bu yontemde
once ve genellikle mekan ve aksiyonun en kapsamli sekilde goriindiigi bir plan “master
plan” olarak tespit edilir ve sahne, oyuncu ezberlerinin ve mizansenin el verdigi oranda
gidebildigi kadar akitilir. Bu master plan oyuncularin jest ve mimiklerini
yerlestirmelerine, sahne icindeki trafigin olusmasina ve oyuncular ile kamera
provalarinin akiciliginin saglanmasina neden olur. Master planin onaylanmasinin ve
kaydedilmesinin ardindan yonetmen sahnenin ihtiyaglarina gore giderek daha yakin
planlara dogru ilerleyerek biitiin ac1 ve Olgekleri kayda alir. Ozellikle tek kamerali
cekimlerde kurguyu asamasinda daha rahat ¢alismak i¢in ¢ok acili ve dlgekli ¢cekimler
onemlidir. Bu ¢ekimlerin ¢ogu belki kurgu sirasinda kullanilamayacak olabilir ancak
kurgu asamasmin ve kesmelerin tartimmin ¢esitlilik kazanmasi igin c¢ekilmeleri

onemlidir. (BROWN, s.22)

Goriintiiyle birlikte sesin de kaydedilmesi yine kurgu asamasinda 6nem tagir.
Ses ekibi diyaloglar1 ve ortam seslerini kaydetmelidir. Diyaloglar ve oyuncularin
hareketleriyle baglantili sesler genellikle ¢ekim aninda kaydedilir. Cekim disinda da
bazi durumlarda mekanin dis seslerden arindirilmis ortam seslerinin kaydedilmesine
ihtiyag duyulabilir. Ornegin teknede yapilan bir cekim icin ¢ekim ekibinin ortamda

calismadig bir sirada ek ses kayitlar1 almak gerekebilir.

Sakl1 bahgede agk filmi genel sahne yontemi kullanilarak ve tekrarlara dayali
bir reji yontemiyle gekilmistir. Oncelikle belli parcalara boliinen sahneler genel planda
kaydedilerek daha sonra genelden detaya dogru hareketle tiim diger planlar kayit altina

alinmistir.

Filmde hareketli kamera miimkiin oldugu kadar az kullanilmistir, bunun en
onemli nedeni DSLR bir kamera ile ¢ekimlerin gerceklesmesidir. DSLR kameralar
fotograf makinesi prensibiyle ¢alistiklarindan hareket dogalarina aykiridir ve bu durum
diisiiniilerek planlarin biiyiik bir ¢cogunlugu statik olarak c¢ekilmistir. Her sahnenin giris
ve cikisindaki planlar bir sonraki veya bir dnceki sahneye gore planlanmistir. Sahne
gecisleri doga parcalarindan alinmis gorsellerle yada baglandigi plana uyumlu olarak
onceden hesaplanarak cekilmis, bu kurgu biitiinliigii icin tim filmde yaygin olarak
uygulanmistir. Ana (Master) planin ¢ekimi disinda bu tarz planlarin ¢ekimleri de ¢ekim

listelerine eklenmistir.
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Film genel olarak ana karakter konumundaki Cennet’in goziinden anlatilmistir.
Ender olarak Ertan karakterinin yalniz oldugu durumlarda 6znel anlatimdan ¢ikilmaistir.
Sinematografik anlatim geregi filmin gorselleri icinde c¢ok sik olarak genel plan
caligilmis, 6te yandan amorslu planlar da yogunluklu olarak kurguda yer almistir. Yine
kisitli net alam1 kullanilarak oyuncularin arka fondan ayrildigi fonu netsize diisiiren
planlar tercih edilmistir. Ozellikle {i¢ farkli objektif ile yapilan ¢ekimlerde 50mm,
200mm prime lens iki ¢arpanlt sensor ile ve 14 : 42 zoom lens kullanilmistir. Sakli olma
duygusunu yansitmak amaciyla objektif ile oyuncular arasina ek bir katman koymaya da

dikkat edilmistir.

Ozellikle ormandaki ve giirgen agaci altindaki ¢ekimler sirasinda agacin
cevresinde ¢ekime olanak saglayan her a¢i kullanilmistir. Gorilintiiniin teknik kalitesi
HD 24p olarak belirlenmistir. Karelerin genel renkleri iizerinde c¢ekim sirasinda
diizeltme yapilmamis, renk ¢aligmasi kurgu asamasina birakilmistir. Ancak 151k ile ilgili
baz1 filtreleme calismalart uygulanmistir. Filmin renkleri dogala yakin canlilikta
tutulmaya calisilmistir. Bir ilk uzun metrajli film denemesi oldugundan sira dist

uygulamalardan kagimilmistir.

Ancak sahne i¢indeki renk dengeleri, mekan iginde kostiim renkleri gibi
unsurlar tizerinde calisma yapilmis; sahnenin ihtiyaglart dogrultusunda kostiimlerin
renkleri diizenlenmistir.  Yesil orman goriintiisii icinde kirmizi kostiim, tedavi
stirecinde kullanilan ve mekana karigmasi uygun bulunan bej tonlardaki kostiimler ve
yine koy ortaminda sar1 kullanim1 sahnelerin anlamina gére de belirlenmistir. Final ve
ayrilik sahnesinde Cennet karakteri sar1 giyerken yine bir yumurtayr andirmasi gereken

sahnede de Cennet i¢in beyaz zemin Oniinde sar1 bir kostiim diigtiniilmiistir.

Bu film i¢in ses kaydi sadece pilot olarak alinmistir, biitlin ses calismas1 kurgu
asamasindan sonra dublaj, efekt ve miizik ile birlikte diizenlenmesi teknik olarak daha
kolay calismaya neden olmustur. Ortam sesleri de dahil olmak iizere tiim ses ¢alismast

filme daha sonra eklenmistir.

4.3 MiZANSEN VE OYUNCULUK.

Oyuncu veya oyuncular nerede durmali ya da nereye dogru hareket etmeli
sorusu gorilintiiniin kaydedilmesi sirasinda en 6nemli unsurlar arasinda yer alir. Sinema
gorsel kaygilar tasimalidir ve genel gecer tasarim kurallarinin yani sira her plan igin

diistiniilmesi ve ¢oziimlenmesi gereken yon belirlemeleri gerekir. Duragan bir planda
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bile oyuncunun baktig1 yer, kiiciik bir beden hareketi, c¢erceve icindeki konumu
onemlidir ¢linkii sinema kamera ve objektif ile seyirciyi istedigi agiya ve yakinliga
yerlestirerek buradan film iginde olup bitenleri seyretmesini uygun goriir, bazen
oyuncunun goziine kadar bile seyirciyi yaklastirmak bu teknik techizatla miimkiindiir.
Dolayisiyla sinemada mizansenin incelenmesi sahneyi, oyuncunun konumunu,
hareketini ve kameranin konumu ve hareketini ilgilendirir. Yine mizansen olustururken
oyuncunun o planda hangi duygu i¢inde bulundugunu da unutmamak gerekir. Mizansen
duygu gecisleri i¢in de kullanilir ve oyuncuya i¢inde bulundugu duygu haline gére daha
yakin yada daha uzak olmak, onu farkli acilardan gérmek gibi problemler de devreye

girer.

Kameranin konumu oyuncunun performansint goriilebilir kilmasi agisindan
onemlidir. Ote yandan hem oyuncunun hem de kameranin hareketi de yine mizansenin
konusu i¢inde diisiiniilmelidir. Bilinen ve siklikla uygulanan kompozisyon kurallar1 bu
noktada devreye girer; tigte bir kurali, derinlik duygusunun verilmesi, spiral ve yay
seklinde cizilmis hareketler, {icgenler vb. gibi. Insan gozii hareket eden nesnelerde,
digerlerinden farkli gbriinen renk ve 1siktaki nesnelerde ve ses lizerinde toplanarak
mizansen ic¢in gerekli bazi unsurlari da belirler. Mizansen iginde Onemli kurallar
arasinda hareketin yoOniinii belirleyen bazi konular iizerinde de durmak gerekebilir;
Ornegin géziimiiziin okuma yoniinde hareket eden nesneleri daha kolay takip ettigi yada

diisey hareketlerden ¢ok dikey hareketleri kolaylikla algiladig: gibi.

Kompozisyon gerek resimde, gerek grafikte goziin algiladigi alanmi inceler ve
tartisir. Yizlerce yildir sanat akimlarinin ve sanatg¢ilarin arastirip ulastigi bazi kurallar
filmleri de ister istemez etkiler. Bu kompozisyon kurallar1 her film i¢in diisiiniilse de
kullanmak zorunlu olmaya bilir. Ozellikle deneysel filmlerde bu kurallar siklikla
degistirilmis yada tersi durumlar uygulanmistir. Kompozisyon kurallari i¢inde bir filmi
en ¢ok ilgilendirenler arasinda ticte bir kurali yer alir. Filmin kaydedildigi alanin
enlemesine ve boylamasina iige boliinmesi ile elde edilen kesisme noktalarina
yerlestirilen figilirlerin daha iyi bir kompozisyon olusturdugu diisiiniilir. Yine
oyuncunun basi tizerinde birakilacak boslugun orani bas boslugu, bakis yoniinde
cercevede bosluk birakmak veya hareket eden nesnelerin hareket yoniinde bosluk alan
birakilmast da genel kompozisyon kurallar1 i¢inde yer alir. Sinema i¢in bu kurallarin
yant sira seyircinin sahne i¢indeki yon duygusunu sasirmamasi i¢in kullanilan bir kural

daha vardir, aks ¢izgisi; kamera aksiyonun olusturdugu ¢izgiye gére konumlandirilir ki
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oyuncularin (hareket eden objelerin) bakis ve hareket yonleri dogru kalabilsin.

(BROWN, s.51)

Oyuncular yapilan provalar sirasinda jest ve mimiklerle ilgili g¢alisirken
genellikle sahne trafigi konusunda calistirilmaz. Trafik ¢alismalar1 planlar ¢ekilmeden
hemen Once mekanda yapilir ki 151k ve ses kaydiyla ilgili ¢calismalar da bu trafigi
uygulanabilir hale getirsin. Oyuncunun sahnenin gekilecegi mekanin derinine dogru
yiirlimesi, sahnenin belli bir noktasindan ¢ergeve i¢ine girmesi, ya da kameraya gore

daha agil1 oturmasi gibi belirlemeler bu asamada yapilir.

Sinema oyuncular1 genellikle objektifi hissederek onun bakis agis1 yoniinde
durmayr ve yine kamera ve 11k ekipmanlari igindeki hareket sinirlarini, kamera
Olgekleri igindeki Ozgiirliik alanlarimi algilar ve bu sinirlar i¢inde oyunlarini ortaya
koyarlar. YoOnetmen ve oyuncu/oyuncular arasinda sahne ve mizansen kurulumu
sirasinda trafigin belirlenmesi ile ilgili ¢alisma yapilirken, yonetmen ayni zamanda
kameranin konumu ve yakinlik derecesiyle ilgili de oyuncularini uyarmalidir. Sinema
da goriintiiniin kayda alinmasi kesikli, planlara boliinmiis bir calismay1 gerektirdigi igin
oyuncular ¢ogunlukla rollerini bir kerede oynayip bitiremez. YoOnetmenin “kestik.”
kelimesi ¢ogu oyuncunun rol ile biitlinlesmesinin Oniinde engel olusturabilir. Bu
noktada sinema oyuncusu oyununu tutmay1 bilir ve kaldig1 yerden ayni duyguyla roliine
devam edebilir. Bir yontem de oyuncunun kaldigi noktadan biraz oncesini oynayarak
yeni planin ¢ekimine adapte olmasidir. ilk olarak genel planlarm gekilmesi oyuncu igin
bir avantajdir, c¢iinkii trafigini bu sirada yerlestirerek tekrarlarda zorluk yasamaz.
Tekrarlarla ilgili yonetmene diisen Oonemli bir gorev ise oyunun mekaniklesmesini,

sahnenin duygusundan uzaklasmasini 6nlemektir.

“Sakl1 bahgede agk™ filminde oyuncularin her biri daha dnce ¢ok az sayida
kamera karsisina ge¢mistir ve bu noktada oyuncularla ayr1 ayr ikili caligmalar yapmak
gerekmistir. Cennet karakteri film i¢inde siirekli hareket ederken, Ertan karakteri yaral
konumu nedeniyle kisitl hareket edebilmektedir. Ote yandan, komsu kadin ¢ogunlukla
avlu girisindeki kapi ile baglantili olarak sahneye girip ¢ikmakta, Mahmut karakteri ise
takip eden bir yapida genellikle sahne icinde ender ama gorlinmeyen anlatilarda
hareketlidir, 6rnegin jandarmaya gittigini ondan dinler ama bu hareketini gérmeyiz,

Cennet’i takip ettigini sadece iki planla anlar sonrasinda bulugsma anlarina tanik oluruz.
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Film i¢inde oldukca fazla kullanilan agacin bulundugu alana Cennet genellikle
ormanin derininden gelir yada derine dogru yiiriiyerek gider. Yine evin giris yolunda da

ayn1 derinlik etkisi kullanilmistir.

Rol ile ilgili her oyuncu ilk okumalarin ardindan karakterleri tanimis ve ezber
asamasina girmistir. Oyuncular rol ile ilgili ezberlerini ¢ekim alanina gelmeden 6nce
tek tek ve birlikte calismis, sette sadece konumlar ve trafik ile ilgili belirlemeler
yapilmistir. DSLR kamera ile yapilan ¢ekimlerin bir avantaji olan ve her giin ¢ekimin
ardindan sahnelerin izlenmesini kolaylagtiran hafiza kart1 sayesinde oyuncular giin
icinde performanslar1 da izlenebilmis, bdylece saptanan eksikliklerle bazi planlarin

yeniden ¢ekilmesi miimkiin olmustur.

Cennet karakterinin baglangicta boyun egmis kaderci ve daha dingin olan
hareketleri film siiresince degisime ugramis, once daha heyecanliyken sonrasinda
kendini savunan bir karakter degisimi yasamistir. Kirilma noktalar1 ile ilgili ¢alisilarak
bu degisim siireci kayit i¢inde yer almigtir. Ayni sekilde Ertan karakteri de savasgt ve
saldirgan bir kisilige sahipken doga i¢inde kendini daha durgun bir konumda bulmustur.
Film her iki karakterin de birbirine doniisiimiinii gdstermek istediginden bu asama

oyunculuklar anlaminda 6dnemli bir ¢aligsma siirecini beraberinde getirmistir.

29



5. YAPIM SONRASI CALISMALAR

5.1 GORSEL KURGU, RENK DUZELTME.

Genellikle karisik diizende g¢ekilen film planlari kurgu asamasimin 6ncesinde
tasnif edilerek kaba kurguya hazirlanir. Kaba kurgu: filme son bi¢imini vermek {izere
secilen planlarin, senaryodaki siralanigina gore birbirine eklenerek olusturulan ilk
kurgusudur. (www.anlambilim.net/ kaba-kurgu-nedir-31145.htm , 5.01.2012). ince
kurguya girildiginde her planin baglantis1 tekrar gézden gegirilir ve gerek duyulan
efektler filme eklenir. Jenerik gibi filmin girisinde kullanilan ve isimlerin yer alacagi
gorlntiiler ve yazilar da bu agsamada filme eklenir. Filmin goriintii ile ilgili her ¢calismasi

ince kurgu sirasinda tamamlanir ve ardindan renk diizeltme ¢aligmasina baglanir.

Kurgu sahnenin duygusunu bozmamali, 0ykii biitiinliigliinii korumali, goziin
rahat takip etmesi i¢in kesmeleri dogal yapmali, hareket aksini goz ardi etmemeli, sahne
devamliligin1 yakalamalidir. Gereksiz kesmeler anlami bozabilecegi gibi seyircinin

filmi rahat izlememesine de neden olabilir. (CANIKLIGIL, 160)

Kurgu i¢in 6nemli kurallar arasinda iki kesme arasinda makul oranda 6lgek
farki birakmak oOnemlidir, aks cizgisi seyirciyi yon konusunda rahatsiz etmemeli,
devamlilik ve ritim birbirini tutmalidir, 151k ve renk planlar arasinda ziplamalara neden
olmamalidir, kamera hareketlerinin de hizi ve dogru yerde kesilmesi Onem tasir.

(SOKOLOV, s. 57.)

Renk diizeltme islemi Ozellikle perdeye yansimasi diisiinilen DSLR bir
kamerayla ¢ekilmis filmlerde en énemli asamalardan biridir ve olduk¢a yogun zaman
gerektirir. Bu asamada filmin her plani {izerinde yonetmenin belirledigi tarzda renk
diizeltme islemi yapilir. Renklerin tonu, baskinligi, keskinlik orani ve parlaklik gibi
ayarlarmn yaninda eger gerekiyorsa bazi planlara efektif gorsel eklemeler de yapilir. Bu
calisma icin farkli yazilimlar kullanilir. Renk ve efekt eklemelerinin ardindan filmin
ciktisim1 alma asamasina gelinmistir. Bu c¢ikti ilk kopyadir ve ilizerine ses kayitlar

alinacaktir.

Sakli bahgede agk filmi genel olarak kesmeli kurgu teknigiyle bir araya
getirilen planlardan olusmustur. Filmin igerigindeki dogal olma kaygis1 kurguda da
devam ettiginden ¢ok fazla efekt islemi film icin diisiiniilmemistir. Ozellikle baz1 genel

planlarda efekt ve goriintii tizerine farkli katmanlar eklemek gibi islemler uygulanmis
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birka¢ genel plan i¢in g¢ergeve i¢ine girmis olan modern zamanmi ¢agristiran unsurlar
temizlenmek yontemiyle filmden atilmigtir. Kesmeli kurgu disinda filmde kararma ve
acilmali baz1 boliimler de bulunmaktadir. Ozellikle kurgu geregi hayal gibi algilanmasi
gereken yada gercekligi kuskulu hallerde bu tarz kararmali goriintiler alami
giiclendirmek i¢in kullanilmistir. Gerilim ve bekleme duygularinin arttirilmasi gereken
sahnelerde planlar 6zellikle daha az kesilmis ve uzun kullanilmig, filmin yaklagik 12
dakikasin1 kaplayan ve iki karakterin birbirini anlamaya calistigi sahne kelimelerin

anlamlarina dikkat ¢ekilebilmesi agisindan sadece dort plan ile kurgulanmustir.

Filmin genelinde daha ¢ekim asamasindayken renk dengesi belli bir noktada
tutulmaya ¢alisilmistir ancak yinede tiim planlara renk uygulamasi yapilmistir. Planlar
arasi renk sigramalarini ve filmin genel rengini belirlemek agisindan yapilan bu ¢alisma
sahne biitlinliigii acisindan da 6nemlidir. Filmin renkleri ne soluk ne ¢ok kontrast

calisilmamig, miimkiin oldugu oranda dogala yakin renkler tercih edilmistir.

Cogu cercevede katmanlarin acik olarak belli olmast i¢in efekt ¢alismalar da
yapilmis kimi katman parlatilirken kimi katmanin koyulastirilarak derinlik duygusunun
artis1 saglanmistir. Ozellikle ormanda gecen sahneler i¢in bu calisma hemen her plan
icin uygulanmistir. Cekim sirasinda da goz ardi edilmeyen derinlik duygusu renk

calismasi sirasinda da 6n planda tutulmaya calisilmistir.

5.2 SES.

Ses genel olarak uzun metraj filmler i¢in son asamaya yaklasildiginin
habercisidir. Bu asama da en az goriintii kurgusu kadar hassas bir ¢alisma gerektirir ve
unutmamak gerekir ki ses bir filmin kalitesini biiyiik 6lclide etkiler. Temiz alinmis
kayitlar, yiiksek kaliteli ses efektleri ve miizigin dogru noktalarda kullanimi filmi birkag

dokunusla oldugundan ¢ok daha yiiksek bir kaliteye ulagtiracaktir.

Film i¢in hazirlanan efekt dizilimi ve film miizigi ¢alismalari, zaman alan ve
etkiyi direk olarak arttirdig1 icin énem verilen calismalardir. Ozellikle film miizigi
alaninin farkli bir konumda tutulmasi gerekir. Filmlerde miizik melodik olmaktan ¢ok
duyguyu ve etkiyi yukari tagimak amactyla kullanilmalidir. Korku duygusunu tetikleyen
vurgular ile dramatik bir ami tetikleyen vurgular ayni degildir ve film mizigi lireten
kisinin o6nce filmin duygusunu iyi ¢6zmiis olmasi gerekir. Bu noktada yOnetmene
onemli bir gorev diiser; filmin her sahnesini tekrar gézden gegirerek miizigin nasil bir

etkiyle hangi saniyede baslayip hangi saniyede bitecegini kayit altina alir ve miizisyenin
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caligmasini kurgu i¢inde dogru degerlendirmesine destek olur. Efektler ve miizik kurgu
ile birlikte diisiiniilmeli ve kurgunun ritmi de unutulmamalidir. Cok kesmeli bir sahne
ile plansekans bir sahnenin miizik ve efekt kurgusu kuskusuz birbirinden farkli

algilanmalidir.

Bir film icin gerekli sesler i¢in ortam sesleri, ses efektleri, diyaloglar ve
miizikten s6z edebiliriz. Her film goriintii ile paralel giden bu tiir sesler igerir ve yeri
geldiginde etkiyi arttirmak amacli fark yaratan ses efektlerine de yer verilebilir. Ses
kurgusu sirasinda ¢ekim sirasinda alinan kayitlar, agiga alinmis dublaj kayitlari, ortam
seslerinin kayitlari, efekt kayitlar1 bir araya getirilir ve bu seslerin film ile senkronu

gbzetilir.(CENIKLIGIL, s. 217)

Filmimizde ¢ekimler sirasinda kullanilan DSLR kamera ses kaydi da alabilen
bir kamera olmasima karsin, ses etkisinin arttirilabilmesi i¢in ¢ekimlerin basindan
itibaren sesin sadece pilot olarak kullanilmasi karar1 alinmistir. Béylece her bir diyalog,
efekt ve oyuncunun kendine has efekt sesleri icin dublaj ¢alismas1 yapmak gerekliligi
dogmustur. Oyuncular kendi seslerinin kayd: i¢in dublaja girmis ayrica oyun iginde
oyuncunun olusturdugu efekt sesler de yine dublaj kabininde alinmistir. (EK 12 Dublaj
Kopyas1 “Sakl1 bahgede ask” (DVD) 5.70) Ote yandan baz1 atmosfer sesleri ve efektif
sesler efekt dosyasi olarak secilip yerlestirilmistir. Bu efektler stok efekt CD’lerinden

alinmistir. Baz1 durumlarda yeni efektler iiretme yoluna da gidilmistir.

Filmin ses kurgusu 5+1 sistem ile olusturulmustur. Bu asamada ses perspektifi
ve uzaklik yakinlik duygulart verilmis, seslerin akis yonii hareketlere gore
belirlenmigstir. Miksaj calismast sirasinda belirlenen tonlama ayarlar1 ve seslerin
birbirine gore seviyeleri de yine miimkiin oldugunca ayn1 dengede tutulmustur. Miksaj
caligmasinda tek tek ayr1 kanallara kaydedilen sesler birbirlerine yakin ses diizeylerinde

tutularak karistirilmig ve ardindan efektler de bir baska kanalda devreye girmistir.

Son olarak miizik ¢aligmasinda yine filmin tarzina uygun olarak solo kayitlar
alinmis kimi zaman bazi yazilimlara da basvurularak film i¢in etkiyi en yukari tasiyan
bir miizik formu olusturulmustur. Dramatik etkiyi biiyiik oranda gli¢lendiren efekt ve

miizik de miksaja eklenmis ve bir ses ¢iktisi i¢in hazirliklar tamamlanmastir.
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6. TANITIM CALISMALARI

6.1 GORSEL TASARIM CALISMALARL.

Uzun metraj film i¢in grafik gorsel tasarim c¢alismalarinin kapsamina afis,
DVD dis kapak, DVD ig, internet sayfasinin diizenlenmesi gibi ¢alismalar 6ncelikli
olarak hazirlanir. Bir gala gosterimi diislinliliiyorsa bu gosterimi haber verecek bir
davetiye de bu liste icinde yer alabilir. Gazete ve dergiler i¢in hazirlanacak ilanlar filmin
gise tarihinin belirlenmesi ile devreye girer ve ¢ogu zaman afis lizerindeki baz1 yazil

bilgiler degistirilerek baskiya hazirlanir.

Filmin afisi ve tiim diger grafik ¢caligmalarin filmin igeriginden bagimsiz olarak
tasarlanmamas1 Onemlidir. Filmin ne anlattigin1 ilk bakista anlamak seyirci i¢in
onemlidir ve seyretmeyi tercih edecegi konuyu hemen anlamak ister. 6te yandan bu
calismalar sirasinda bagka kaygilar da g6z Oniinde tutulmalidir; oyuncularin kim
oldugunun anlagilmasi, vurucu sahnelerin oldugunu gosteren kareler, filmin tiirinii

yansitan bir gorsel biitiinliik gibi.

Ayrica filme ait tiim gorsel baskili igler ve hatta fragman da bir biitlinlik
yansitmalidir. Tarzi birbirinden farkli ¢aligmalar bagka baska islerin pargasi gibi
durabilir. Bu konuda baskin renkler, yazi karakteri, fotograflar gibi tasarim unsurlarinin
ayni tiirde kullanilmasi tasarimin biitlinliiglinii kuracaktir. Seyirci afiste yer alan bir

fotografi DVD kapaginda da goriirse ayni film ile ilgili bir gorsel oldugunu algilar.

Film afisinde film karelerinden yararlanilabilecegi gibi afis i¢in 6zel fotograf
cekimi de yapilabilir. Genellikle filmi ilk anlatan gorsel imaj afis veya DVD kapagi

oldugundan bu ¢alismalarin filmi yansitmasi énemlidir.

Internet sayfasinda filmle ilgili gerekli tiim bilgilere yer verilebilir ama filmin
stirprizlerini de sakli tutmak gerekir. Filmden kareler, filmin kiinyesi ve konusu, film
setinden fotograflar. Kamera arkasi goriintiiler, oyuncularin ve set ekibinin
filmografileri, film ile ilgili yapilmis roportajlar, basinda ¢ikan haberler ve tabii ki
fragman site haritasini olusturabilir. Eger miimkiin olursa filmin adiyla alinmis bir site
ad1 da ¢ok daha fazla kisinin filmle ilgilenmesine neden olacaktir. Ayrica uluslar arasi
gosterim s6z konusu oldugunda site ¢alismasi ve diger tiim ¢aligmalarin farkli lisanlarda

da tasarimlar1 yenilemek gerekebilir.
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Sakli bahcede ask filminin afis ve DVD kapag ayni gorsel iizerinden
yapilmistir ve biitiinliikk saglamasi acgisindan bu gorselin tim basili malzemelerde
kullanilmasit diisiiniilmiistiir. Filmin bagkahramani Cennet afiste kullanilmis ve gerek
yiiz ifadesi gerek bulundugu ortam filmin genel temasini yansitsin istenmistir. Filmin
tamaminda On planda tutulan sadelik grafik tasarimda da goz ardi edilmemistir. (EK 13

Film Afisi “Sakli bahgede ask™ s.71)
6.2 BASIN DOSYASININ OLUSTURULMASI.

Bir uzun metraj film i¢in basin dosyasi olustururken biitiin bilgileri i¢eren bir
kiinye olusturmak onemlidir. Bu kiinye i¢inde asagidaki basliklarin yer almasi okuyani

aydinlatmak agisindan basin dosyasina eklenir.

-Filmin adi.

-Gosterim Tarihi.

-Dagitici firma.

-Yapimci firma veya firmalar (ortak yapim durumunda).
-Yapim yili ve yapim yeri.

-Dil.

-Filmin siiresi.

-Filmin tiiri.

-Uygulayici yapimci.

-Senarist.

-YOnetmen.

-Filme veya yapim sirketine ait internet sitesi adresleri.
-Dagitici firma iletisim bilgileri.

-Oyuncu Kadrosu. Gerek duyulursa kisa bilgi metni.
-Konu 6zeti.

-Filme ait fotograflar. Setten veya filmden kareler.

-Afis.
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-Fragman.
-Varsa filmin slogani adinin hemen altinda yer alabilir.

Yukaridaki veriler basin dosyasi igerigini olusturur. Eger basin dosyasi yazili
basinda kullanilmak i¢in gonderiliyorsa bu veriler yeterli olacaktir, goriintiili medya
icin ise yaym formatlarina uygun fragman kaydi gondermek gerekir ve eger gerek
duyulursa kamera arkasi gorselleri de dosya ekine konabilir. Basin biilteni eger basin
mensuplarina bir basin galasi yapilacagini duyurmayi da hedefliyorsa ilk sayfanin bir
davet yazisiyla baslamasi da uygulamalar arasinda yer alir. Bu gibi durumlarda zaman
zaman basin mensuplarina 6zel basilan davetiyeler de gonderilebilir. (EK 11 Basin

Dosyasi “Sakli bahgede ask” s.67-69)

Basin haberlerinin bir araya getirilmesi de yine filmin arsivlerinin
olusturulmasi noktasinda Onemlidir ve biitlin yapim ¢alismalart bitmis de olsa bu
calismalarin yiiriitiilmesi i¢in bir bir veya birkac¢ sorumlu kisi film ¢aligmalari iginde yer
alir. Basin takibi disinda filmin kopyalari, siire¢ i¢cindeki kayitlar1 gibi veriler de arsiv

niteligi tasir.
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7.SONUC

Uzun metraj filmin yapim asamalarini inceledigimiz bu c¢alismada bes baslik
altinda toplamaya calistigimiz yapim silireci beraberinde formlar, sézlesmeler, video
kayitlar, dokiimanlar, ses kayitlari, fotograflar gibi pek ¢ok belgeyi de getirmistir. Bu
veriler bir araya getirilerek uzun metraj filmin olusumunun disinda bir kamera arkasi

belgeselinin de olusmasini saglamistir.

Senaryo asamasindan ilk gosterim asamasina kadar siiren yapim siireci, iginde
pek cok kisinin calistifi, pek cok isin geride birakildigi ve gosterim ile baslayan
gelecege dair calismalarin da 6n hazirlik ve ¢ekim siireclerini belirledigi bir siiregtir.
Kamera arkasi tiim bu siireleri kayit altina alir ve kendi de bir seyirlik ve bir hikaye
olmasi diginda, film ile ilgili verilerin toplanmasina ve ileride yeniden

degerlendirilebilmesine yardimci olur.

Kamera arkasi ¢aligmalar arasinda bir siniflandirma yapmak gerekirse; kimi
filmler (6zellikle yiiksek biitgeli yapimlar.) kamera arkasi kayitlarin1 bir belgeden ¢ok
satis destegi i¢in kullanir. Bu kamera arkasi kayitlarda kullanilan yiiksek teknolojiden,
pahali mekan, kostim ve aksesuarlardan séz edilir. Seyirci i¢in bu filmin pahali
dolayistyla da degerli oldugu imaj1 yaratilmaya calisilir. Bazi filmler i¢in bu kayitlar
teknik alt yapmin nasil kullanildigini kanitlamak veya gostermek amacli hazirlanir.
Daha ¢ok arsiv calismasi niteligindedir. Unlii oyuncularin yer aldigi projelerde ise
oyuncularin roportajlarina yer verilir ve seyircilerin dikkati filmin setine ¢ekilmeye
calisilir. Bu tiir calismalarda teknik ekip de yer alir ve film daha cok igerik agisindan
konusma kapsamina alinir. Cekim hatalarina yer veren kamera arkalar1 ise daha c¢ok

komedi filmlerinin kullandig1 kamera arkas1 6rneklerdir.

Bir filmin uzun yillar izlenebilecegi diisiiniildiigiinde ve bir sanat eseri
konumunda degerlendirildiginde, kamera arkasi ¢aligmasinin bulunmasi daha da 6nem
tasir. Belli bir zaman gectiginde onemli bir belge ve arsiv halini alir ve sinema gibi
teknolojisi her gecen gilin degisen bir sanat i¢in de tarih niteligi tasiyan bir veriye

doniisebilir.

Sakli bahgede ask filminin kamera arkasi kurgulanirken igeriginde;
teknik ekip ve oyuncularla yapilan roportajlara, ¢ekim aninda g¢esitli sahnelerde ¢ekilen
kamera arkas1 goriintiilere ve c¢ekim sonrasi yapilan caligmalarin goriintiilerine yer

vermek gerektigini diisiindiik. Cekimler sirasinda alinan kayitlara, ¢ekim sonrasi
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kayitlar1 da ekledik; kurgu ve dublaj sirasinda aldigimiz kayitlar da filmin ¢ekim sonrasi
calismalarin1 yansitmasi amaciyla kamera arkasina eklendi. Ayrica ¢ekim Oncesinde
yapilan calismalarin dokiimanlar1 da yine tez igeriginde ekler boliimiine yerlestirilerek

yazil1 ve goriintiilii bir arsiv olusturulmaya ¢alisildi.

Kamera arkasi1 belgeseli olarak nitelendirilebilecek film; bir metin kurgusu
lizerine olusturulmak yerine c¢ekime katilmis kisilere, belirli ve kendi konularinda
sorular sorularak kaydedilen roportajlarin, kurgulanmasi yontemiyle bir anlati elde
edilerek hazirlanmistir. Bu filmin 50 dakikay1 gegen siiresi i¢inde; oyuncularin sette
veya rolleriyle ilgili yasadiklar1 sorun ve coziimler, teknik detaylar ve sette giinliik

yasam siirecleri yer almaktadir.

Kamera arkasi goriintiillerde sadece ¢ekim anlarina degil; yapim siireci
kapsaminda inceledigimiz; senaryo, diyalog, storyboard, kurgu, dublaj vs. gibi
calismalarin da goriintiilerine yer verilmis ve bu caligmalara katilan ekip de

roportajlarda yer almistir.

Ayrica filmin ince kurgusunun yapilip tamamlanmasimin ardindan filmin
goriintiileri de yine kamera arkasi goriintiileri iginde kullanilmistir. Ozellikle renk
uygulamalar1 ve baz1 efekt caligmalar1 da kamera arkasi i¢cinde anlasilir bir sekilde

planlarin ilk ve son halleri birbirine eklenerek gdsterilmeye ¢alisilmistir.

Sonug olarak; bir uzun metraj film yapim stireci her asamanin ¢ekilmesi veya
belgelerinin sunulmasi ile kayit altina alinmigtir. (EK 15 Kamera arkas1 “Sakl1 bahcede

ask” (DVD) s.73)
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Sakli Bahgede Ask / Kamera arkasi sorulari: Goriintii yonetmeni igin;

1-  DSLR fotograf makinesiyle ¢calismanin farki neydi?

2-  Cekim aninda filtrelerle neler yaptiniz?

3-  Ekip olarak goriintii ile ilgili istediginiz sonuca ulagtiniz mi1?

4-  Beklentiniz ve sonug birbirine yakin mi1?

5-  Isig1 (dogal veya i¢ mekan) nasil kullandiniz ya da kontrol ettiniz?

6-  Filmin gelecegi ile ilgili goriintli yonetmeni olarak ne diisliniiyorsunuz?
7-  Ekip nasildi1?

8-  Distik biitgeli bir filmdi bu durum sizi nasil etkiledi?

Sakl1 Bahgede Ask / Kamera arkasi sorulari: Kurgu operatori igin;

1-  Kurgu hangi agsamalardan gecti?

N
)

Sette de gorev aldiniz ve basindan beri proje igindesiniz, siireci dzetler

misiniz?
3-  Filmin anlatis1 kurguyu nasil etkiledi?
4-  Diisiik biitceli bir film olmasi sizi sette veya kurguda nasil etkiledi?

5-  DSLR fotograf makinesi sizin ¢alismanizi nasil etkiledi?

()]
1

Set ekibi ve oyuncular hakkinda ne s6ylemek istersiniz?
Sakli Bah¢ede Ask / Kamera arkasi sorulari: Yonetmen igin;

1-  DSLR fotograf makinesi ile film ¢gekmek sizi nasil etkiledi?
2-  Oyuncularla nasil ¢aligtiniz?

3-  Senaryo asamasini ve varsa kullandiginiz metaforlar1 anlatir misiniz?
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4-  Kurguda nasil bir tarz benimsediniz?

5-  Karakterlerin iyi ve kotii yonleri nelerdi?

6-  Ekip ile ilgili neler sdylemek istersiniz?

Sakli Bahgede Ask / Kamera arkasi sorulari: Oyuncular igin;
1-  Bu film neden izlenmeli?

2-  Film ne anlatiyor sizce?

3-  Roliiniizde sizi ¢eken yonler neler oldu?

4-  Cekim siirecinde en ¢ok hangi anlarda zorlandiniz?

5-  Mekanlar hakkinda ne diisiiniyorsunuz?

6- Cok disiik biitgeli bir film prodiiksiyonuydu bu, bu durum sizi etkiledi

mi?

7-  Yonetmen, ekip ve rol paylastiginiz diger oyuncular hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz? Bir film daha olsa birlikte ¢alismak ister miydiniz?
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EK 1 FILM OYKUSU (TRETMAN)

SAKLI BAHCEDE ASK
FIIM OYKUSU (Tretman)

Cennet giunlik hayatinda sakindir. Doga ile i¢ 1ice

yasamayl sever.

Ertan agaclik alanda yarali halde kosar. Bacagindaki
yara yluzinden sendelese de, canla basla bir seyden kacar.

Sonra yere devrilir.

Camasir asan Cennet’in sakin hayatini goririz. Evinin
ontinii  stUpirir, c¢icekleri sular. Komsu Kadin, Cennet’i
gorir. Laf arasinda Jjandarmanin birini aradidini sdyler.
Cennet kapi Oniine oturur kayisi yer. Aksak Mahmut gelir.
Asagilayarak emirler vyagdirir. Cennet Aksak Mahmut’un

pesinden igeri girer.

Sonra Cennet elinde sepetiyle kapidan c¢ikar. Koyden
uzaklasip. Tepelere dodru gider. Bir yere oturup dodanin

yvavasca dedisimini izler.

Cennet koruya dogru gider ayagina bir sey takilir.
Yerde biri yatmaktadir. Urker, sonra yaklasir. Kan revan
icindeki Ertan’i goririz. Nefes alisini duyar. Ertan ona
dogru egilen kizin ylzine bir an ic¢in bakip “Cennet” der ve
yeniden bayilir. Cennet gdmledini siyirir ve omzundaki
yarayl temizlerken, kursun yarasi oldugunu anlar. Sepetini
alir tam gidecekken Ertan bir kez daha ayilir “yardim et”
der. Onun uUzerine Cennet sepetini birakir. Geldigi yollari
kosar adim geri doner. Eve girer evden bir c¢ikinla c¢ikip

agaclik alana gelir.

Once yaraliya toz halde bir karisim koklatir. Kursunu

¢ikarip yarayi temizler ve sarar. Ertan’in etrafina kukirt
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torbalari birakir. O bodlgede ot toplar. Bu sirada bir
taraftan Ertan’i kollar. Biraz boglrtlen yedirmeye calissa
da Ertan vyiyemez. Glnes batmaya baslayinca Cennet eve

doner.

Bir sonraki gin. Silah sesleri, kanat seslerine
donlistir. Ertan korkuyla uyanir, sada sola bakar. Yarasina
bakar, sargiyi kontrol eder. Cevredeki kiukliirt kokusu onu
rahatsiz eder. Bulabildiklerini sinirlice wuzada atar. O
sirada homurdanarak bulundugu yerden uzaklasmaya calisir
ama yaralari izin vermez. Oturdudgu yerde caresizce etrafi

izlerken tekrar uyuya kalir.

Cennet gelir. Nabzina bakar, duyamaz. Oldi sanair
panikle elini boynuna attidi sirada Ertan irkilerek uyanir.
Cennet korkmamasini onu iyilestirmeye calistirdiginz
soyler. Ertan telasla orda oldugunu kimseye sdyleyip
soylemedigini sorar. Cennet, “hayir” der. Cennet pansuman
yapmak ic¢in vyaklasir. Ertan karsi c¢ikar. Cennet sepetini
alir uzaklasir. Ertan “bu pis kokulu seyleri sen mi koydun”
der. Cennet cevap verir “kikirt, o hasarattan korur.” Bir
sire daha ot toplar. Ertan kizi seyreder c¢icek topladigini
disinliir. Cennet elinde sepetiyle yanina dodgru yurir. Cennet
“yok ot topluyorum, sifaci derler bana.” Sonra yaninha
oturup sepetindeki c¢ikini acar, ig¢inde bal, pekmez, ekmek
vardir. Bir dilim ekmek wuzatir. Ertan teredditle ekmedi
alir. Kuru idzum yemesi gerektigini de sodyler. Ertan ona
givenir. Pansuman sirasinda Ertan kursunlari sorar. Cennet
kiicik bir mendile sardigi iki kursunu uzatir. Ertan
merakla; bltin bunlari nereden 0O0Jrendidini sorar. Cennet
babaannesini anlatir. O sirada ¢ikinindan beyaz gdmlek ve
fanila ¢ikarir. Ertan’a bir sey soOylemeden giydirir. Bir
tomar kirmizi UUzim verir. “Kan yapar bunlar” der. Sonra
karsisina oturur otlari demetleyip baglar. Ertan Dbiraz

alayci bir tavirla sorar “doktorluk mu vyapiyorsun sen?”

Cennet sakin tavrini hi¢ Dbozmadan isine devam ederek
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cevaplar “hayir bunlar pazarda satmak ic¢in.” der. Ertan
Izmir’de eczacilik yapan ablasini anlatir, o da ayni senin
gibi otlara meraklidir der ve gen¢ kadinin adzini arayarak
kasabadan kacmanin yollarini arar. Cennet durumu fark eder,
jandarmalarin onu aradidini hatirlatair. Sonra Cennet
toplanir, Ertan’in yanina yiyecek bir seyler birakip gider.
Ertan, Cennet’in gidisini izlerken, getirdigi gdmlegi
koklar. Sonra birden montunun cebini vyoklar. Silahin

yerinde oldudunu anlar. Kiz gozden kaybolur.

Ertan montunun dier cebinden cakisin c¢ikarir. Yerden

bir adac¢c dali bulur. Bir baston yapar.
Korulukta giin batar gin dogar.

Cennet sepeti omzunda kosturarak gelir. O gln sislenip
plislenmis kirmizi giysilerini giymistir. AgJac¢ kutuglnin
arkasina bakar. Ertan’in gittigini disiinerek etrafta
dolanmaya baslar. Tepenin ardina gider. O sirada Ertan
agagclarin arasinda ilerler vyol kenarinda Jjandarmalarin
izine rastlar. Yolda bazi sesler duyar adag¢larin arasina
egilir. Ve gitmelerini bekler, sesler yodunlasinca
meraklanir, agaclarin arasindan yola bakar. Bir adam
Cennet’e bagirip gen¢ kadini itip kakmaktadir. Ertan kisa
bir an distnir ve agaclarin arasindan dolanip yaralarini
montuyla kapatmaya c¢alisarak vyola <c¢ikar. Aksak Mahmut
Cennet’e sislenip nereye gittigini sorup durmakta ve
kolundan tutup kizi koOye dodru siuriklemeye calismaktadir.
Ertan sakin olmaya c¢alisarak yaklasir ve Mahmut’a “abi bu
yol nereye cikiyor?” der. Mahmut Cennet’in kolunu birakip
yolu tarif eder. Ertan gbsterilen yone dodgru ilerler.
Mahmut Cennet’i birakir, Cennet hizli adimlarla uzaklasir.
Mahmut Ertan’in arkasindan uzun uzun bakar, sonra koye
dogru yirltr. Ertan sakince dier yone dodru ilerler tepenin
ardina varinca Cennet’in koruluda girmesini bekler, Aksak

Mahmut gdézden kaybolunca o da koruya gelir. Ikisi birbirine
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yalan soyler. Cennet Mahmut’un kocasi oldugunu saklar,
Ertan ise kacmaya c¢alistidini. Cennet ylUridigli i¢in onu
paylar, ortaya c¢iktidi icin kendini acik ettigini bodyle
yapmaya devam ederse vyakalanacadini ayrica yarasinin
iyilesmesi icin hareketsiz kalmasi gerektigini soyler. O
gin Cennet kizgin oldugu ig¢in Ertan ile fazla ilgilenmez,
hizlica pansumanini yapar, yemedini verir ve c¢ikip gider.
Cennet tam giderken Ertan “sigara icmezsin sen dedil mi”
der. Cennet ylUridylp gider. Yolda soOylenerek uzaklasir eve
gelir. Aksak Mahmut kiza bakar, yolda gdrdidi adamin o
kacak oldugunu ve tarif ettidi yola jandarmalari
gonderdigini anlatir. Cennet bliyik bir heyecana kapilsa da
kocasina belli etmemeye calisir, sabirla onun kahveye
¢ikmasini Dbekler. Glin Dbatiminda kosarak koruluda geri
doner. Ertan uyumaktadir, sadi solu kolagcan eder ve kisa
bir slire uyuyan Ertan’in ylizind izler. Ertan uyandiginda
hayran hayran kendini izleyen Cennet’i gorir, toparlanir.
Cennet Mahmut’un jandarmalara ondan bahsettidini ama yanlis
yol tarif ettidini yine de dikkatli olmasini sOyler. Ertan
Cennet’in duygularini 1ilk kez fark eder ve bunun neden
olamayacagini anlatmaya baslar. Gin batarken Cennet susup
Ertan’i dinler ve hig¢ konusmadan kalkip koye dodru vyavas

yavas yurur.

Uzaktan 1iki jandarma gOrinur. Cennet bu sirada
bitkilere bakinir Ertan burasi senin sakli bah¢en mi diye
sorarken Cennet jandarmalari fark eder wve Ertan’ain
gizlenmesine yardim eder. jandarmalar koruya girer Cennet
ot topladigini soyleyince Jjandarmalar wuyarir kacaktan
bahsederler. Cennet merakla ne vyapmis ki bu kacak diye
sorar. Jandarma, Cennet’in sorusuna sipheci vyaklasir.
Cennet jandarmayi kuskulandirdigini anlayarak isine doéner.
Jandarmalar Ertan’in bulundugu yere yaklasir. GoOzleriyle
mekdni kolacan ederler. Cennet vyakalanacagi korkusuyla

heyecanlanir neyse ki daha fazla ilerlemeden ddénerler.
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Cennet jandarmalarin uzaklasmasini godz ucuyla izler. Sonra
Ertan saklandidi vyerden c¢ikar. Ertan Cennet’e kirmizi
giydigi icin jandarmalarin onu gordigini sdyler ve c¢ikisir.
Ertan Online bakarak kara sevdasindan bahseder gibi memleket
askini anlatir. Cennet masal sanir anlattiklarini, “peki
niye araiyorlar seni? bu anlattiklarin ne simdi?” gibi
sorular sorarak onun ne yaptidini anlamaya calisir. Ertan
bu so6zler {zerine susar Cennet ise bu durumu merak
etmektedir. Cennet cevap alamayinca, bitki toplayarak
uzaklasir. Dondigliinde Ertan uyumustur, basinin altina
montunu koymak ister ama Ertan wuyanarak kizin elinden
ceketini alir. Bir bahaneyle montunu gizler. Cennet sigara
ve cakmak getirmistir. Ertan sevinir o sigarasini icerken
Cennet topladidi otlari iple baglar. Ertan cakmakla oynar
cakmagi beenmistir. Nerden Dbuldun bunu glizel c¢akmak.
Cennet evden, der. Ve konuyu dedgistirir izmariti gdstererek

7

7iyi so6ndirdin mid o izmariti yakarsin caliyi ¢irpiyi.” Kiz
amca oglundan bahseder gibi kocasindan s6z eder. Kiz ic
celiskisini vyasayarak Ertan’dan uzaklasir, eve donerken
yolda diusinir. Eve geldiginde Aksak birkag¢ gundir allar
giydigini sislendigini soyler, Dbiriyle mi oynasiyorsun
yoksa der. Cennet aldirmaz onun bu tavri Aksak Mahmut’u
daha da delirtir geng¢ kizin dzerine ylUrdr ve vurmaya
baslar. Yere diusen Cennet’e tekme atar. Sen kdr ocaksin,
bir ise yaramazsin gibi sdzlerle Cennet’i asagilar. Geng
kiz yerde vyatip kalir Aksak c¢akmagini arayarak wve
homurdanarak disari cikar. Cennet’in alnindaki kiciuk

siyriktan ince bir kan sizmaktadir pencereye dogru yurir

cami acar derin bir nefes alir.

Ertan nefes verir. Cennet yarayi kontrol ederken Ertan
alnindaki kiictik vyarayi goriir, Cennet kacamak bir cevap
verir ama Ertan kizin bu kiicik yarayi nasil aldigi izerinde
durur. Cennet ¢ali ¢izdi gibi bir vyalanla kendini

kurtarmaya calisair, kursun yarasinin pansumaniyla
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ilgilenir. Ertan ge¢ i1yilestiginden vyakinir Dbu arada
birbirlerinden g6z kacirirlar. Cennet Ertan’in vyaninda
mutludur, bu ¢ok fazla konusmayan vyabanciya kendini
tanitmak icin tim giin konusur anlatir. Sevdigi c¢icedi,
rengi, vyemedi, aklina ne gelirse siralar. DoJayla olan
badini, hayatinin en 6nemli anlarini, onu nasil buldudunu,
kursunlari c¢ikartmadan o&nce nasil bayilttidini anlatir ve
durmaksizin konusur. Ertan Cennet’in saf glizelligini
seyreder, becerikli elleri hi¢ durmadan topladidi otlara
demetlemektedir. Glines batmaya yiz tutunca Cennet aniden
yerinden firlar ve Ertan’in yanina yemek ¢ikinini birakir.
Ertan elini tutarak biraz daha kalamaz misin diye sorar.
Cennet utanir elini Ertan’in elinin ic¢inden istemeyerek
ceker, kosar adim koyun yolunu tutar. Yolda hayret ve
heyecanla Ertan’in tutugu elini seyreder, vyizii al al
olmustur. Eve geldiginde Aksak etrafta yoktur. Bu sirada
komsu kadin kese kagidi i¢inde yumurta getirir. Bir siire
Cennet 1ile laflayip gider. Cennet yine eline bakar ama
gbzleri kese kagidinin izerindeki yaziya kayar. Kacak Ertan
Cebeci vyakalanamadi.. Cennet vyazinin devamini okuyabilmek
igin kese kadgidindaki vyumurtalari vyere birakir ve kese
kagidini acar. Haberde karsit gdrisli iki grubun catismasi,
sag kalan 1iki kisiden birinin hastanede oldudgu digerinin
ise bulunamadigi yazmaktadir. Cennet haberin ayrintilarini
dikkatle okurken Aksak gelir ve kizi yine asadilayarak
“simdi de okumaya mi merak sardin, kdér ocak hadi igeri gir
de vyemek hazirla. Sen kim okumak kim?” gibi sézlerle
cikisair. Cennet telasla kalkarken yumurtalardan Dbiri
yuvarlanip kirilir. Aksak sinir bozan bir tavirla gllerek,

“ birak kendini tavudgun yumurtasina bile sahip ¢ikamiyorsun

sen be..” cennet kendinden beklenmeyen bir tavirla bir anda
tim nefretini kusar. Aksak kenara sikismis Cennet’in
sbylediklerini dinlerken adeta sok olmustur. Cennet
hakaretlerinin canina tak ettirdiginden. Bu sbzleri

sbyleyerek kendinden nasil nefret ettirdidinden wve onu bu
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yizden kdyde hig¢ kimsenin sevmediginden vs. bahseder. Aksak
komsularin bu tartismayi duymasini istemedidinden Cennet’i
kolundan tutup eve sokar. Cennet iceri girerken de
bairmayi sirdirir. Slrekli ona kdér ocak dedidini ama daha
bir kere Dbile doktora gidip kimin c¢ocugunun olmadidini
O0grenmedigini haykirir. Aksak kizi kolundan tutup iceri
dogru firlatir. Kapiyil kapar ve c¢ekip gider. Gece sallana
sallana kor kitik sarhos eve doner ve uyuyan Cennet’e
saldirir. Cennet aksak Mahmut’u tim gliciyle iter adam
basini vurup bayilir. Cennet sabaha kadar basinda bekler.
Aksak ayilir wve olup biteni hatirlamaz. Cennet pazara

gitmek gerektidini sdyler ve yardim etmesini ister.

Ertan butin gun kdyden gelen vyolu gdzler ama Cennet

gelmez.

Ertesi gliin Cennet kararli adimlarla koruluda ydnelir,
onun geldidini gdren Ertan c¢ok sevinir ama Cennet ginlerdir
onun kendini yalanlar sodyleyerek kandirdigini yluziine vurur.
Ertan olanlari ve disiincelerini anlatmaya baslar, anarsist
oldugunu, goz kirpmadan adam 6ldirdigini ve yine
6ldirebilecedini, kara sevdasinin sadece memleketi oldudunu
ve onun udruna her seyi yapacagini sdyler. Bitin bunlari
sdylerken montunun cebindeki silahi c¢ikarip ikisinin
arasina koyar. Bu sirada Mahmut onlari dinlemektedir. Ertan
Cennet’e simdi git jandarmalari getir hadi ne duruyorsun
der. Bu sirada uzaklasmaya calisan Mahmut bir dala basar ve
sesi Cennet wve Ertan duyar. Ertan Mahmut’u yakalar ve
bousmaya baslarlar ama Mahmut sakat olmasina radmen
Ertan’in omzundaki yarayil bastirip acitarak iste c¢ikar ve
boJazini sikmaya baslar. Ertan nefessiz kalmistir. Koruda
tek el silah sesi duyulur, Cennet tek kursunla kocasini
vurmustur. Aksak vyidilip kalir. Cennet adglayarak oldugu
yere oturup kalair. Ertan soluklarini toparlamaya

calismaktadair.
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Cennet biraz ileri firlatip attidi tabancaya bakar.
Ertan, Mahmut’u inceler. Donip Cennet’e Mahmut ile ilgili
sorular sormaya baslar. Cennet hapse atilmaktan O&lesiye
korktudunu, duvarlarin arasinda yasamanin onun icin
imkansiz oldugunu soyler. Ertan kararini vermistir,
dislincelerini sesli olarak anlatmaya baslar.Ertan Mahmut’un
kiyafetlerini giyer, ona da kendi kiyafetlerini giydirir.

Silahi cesedin yanina koyup cakmak ile cesedi vyakar.

Cennet evi kapar, bavulunu da alip c¢ikar. Sokakta
Cennet ve aksayarak yuriyen kocasina gdrenler hic
yvadirgamaz. Cennet komsuya sehre gittiklerini soyler ve
evin anahtarini birakir. Koyin c¢ikisina kadar sessizce
yuriirler. Yol ayriminda Ertan durur; cebinden bir kagdit
parcasi c¢ikarir “bu Canakkale’deki ablamin adresi onun
yanina git. Hem onun isine ¢ok yardimci olursun hem de o
senin barinmani saglar. Ben arayip senden Dbahsederim
ona.”der. Cennet kiiskiin bir ifadeyle basini &ne efer. Ertan
cevap vermeden yuUrur. Cennet bir silire pesinden gider, Ertan
donlip onun gitmesi gereken yonu tekrarlar ve sanki onu bir
riyadan uyandirmak ister gibi “biz sadece ayakta kalmaya
calisiyoruz Cennet, simdi git” der. Cennet gitmesi gereken
yone dodru ilerleyen bulutlara bakar “senin gittidin yerde

7

kan wvar, olum var ama..” Ertan donup yurumeye devam eder.
Cennet tekrar bulutlari izler. Ikisi farkli ydnlere doJru

yuruyup uzaklasir.
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EK 2 SENARYO
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EK 3 STORYBOARD

cam height: 2'5" | focal len: 28mm |  view: 41° cam height: 2'6" | focal len: 58mm | view: 21°

cam height: 3'1" | focal len: 61mm | view: 19° cam height: 2'6" | focal len: 53mm | view: 22°
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cam height: 2' 3"

focal len: 30mm

view: 38°

cam height: 0' 0"

| focallen: 126mm | view: 9°

cam height: 0' 0"

focal len: 88mm

view: 14°

cam height: 1' 7"

| focallen: 22mm | view: 51°
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EK 4 BUTCE FORMU/ ON KAPAK/ AYRINTI (BOS)

ON KAPAK

yapimci firma
yonetmen
Filmin adi
Filmin siiresi

agiklama Umulan Gergeklesen

cekim oncesi giderler
ekip

kamera ve teknik malzeme
Isik ve set malzemesi
plato giderleri

mekan giderleri
ulasim ve tagima
yolculuk

cast

hammadde

¢ekim sonrasi giderler

tanitim giderleri

ara toplam

genel toplam

notlar

53



AYRINTI

Yapimci firma

Ydénetmen
Filmin adi

toplam
aciklama birim fiyat adet&saat giin TL

c¢ekim oncesi giderler
senaryo grubu
storyboard
casting
casting sorumlusu
mekan arastirma
ucak biletleri+ yol giderleri
kamyonet+kiralik oto
kurye
telefon
yemek
Danigsmanlar

ekip
genel yapim sorumlusu
yonetmen
yapimcl
ybnetmen asistani
yapim asistani
gOruntl yonetmeni
kameraman 1
kameraman 2
ses teknisyeni
sanat yonetmeni
sanat yonetmeni asist.
Isik sefi
Isik asistani
set amiri
set gorevlisi
saryo, crane, dolly gorevlisi
makydz+ kuafor
boyaci+ marangoz

kamera ve teknik malzeme
Kamera paketi
Filtreler
Objektifler
saryo, crane, dolly,panter
Helikopter
helikopter, car mount
Mikrofonlar
sigortalar (malzeme)

1sik ve set malzemesi
lambalar kw.
Isik filtreleri
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Reflektor
jeneratér ve mazot
sis makinesi
rizgar vantilatora
buz makinesi
megafon, telsiz

plato giderleri

plato kirasi
dekor hazirlik
Isik hazirhk
fon boyama
Dekor
Aksesuarlar
fazla mesai
Yemek

plato telefon
aksesuar tasima

mekan giderleri

mekan kirasi
izinler

Dekor
Aksesuarlar
Yemek
Telefon

ulasim tagima

yolculuk

cast

kamera i1sik miniblsu
ekip otosu

kiralik otomobil

taksi giderleri
6demeli yollar
oyuncu yol parasi

ucak, otobUs biletleri
ekipman minibusu
Otel

Yemek

Telefon

oyuncu 1

oyuncu 2

oyuncu 3

Figurasyon

Kostiim

0zel makyaj ekipmani
hayvan (varsa)

Hammadde

cekim kasetleri
kopya kasetleri
dvd, ved
Cogaltimlar
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¢ekim sonrasi giderler
video montaj
video montaj sorumlusu
3D animasyon
montaj fazla mesai
tv kopyalari
arsiv bantlari
stok muzik
0zgln muizik
muzik telifleri
dublaj+miksaj
dublaj sanatgilari
Yemek
taksi+kurye
Telefon
tanitim giderleri
sponsor arasgtirma giderleri
sponsor arastirma rek.
Uzm.




EK 5 MEKAN BELIRLEME
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EK 6 CAST DENEME CEKIMIi
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EK 7 CEKIM iZNI YAZILARI

21.07.2011

Kirklareli Kaymakamhgina;

Nano Film Yapim tarafindan gerceklestirilecek ‘Sakli Bah¢ede Ask’ adli uzun metrajh
sinema filminin ¢ekimlerini, 1-30 Agustos 2011 tarihleri arasinda Demirkdy ve ¢evre
kdylerinde siirdiirmek istemekteyiz. Konuyla ilgili izin i¢in gerekli islemlerin

yapilmasini bilgilerinize arz ederim.
Yapimei

Zeynep Ustiinipek
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EK 8 YAPIM FORMLARI(BOS)

Tarih:

Filmin Adr:

Yonetmen:

Goruntd Yonetmeni:

Mekan:
Oyuncular:

DEVAMLILIK FORMU
Kaset no |sahne no | plan no |Tekrar no ¢ekim bilgileri | timecode | Agiklama
Tarih:
Filmin Adi:
Yonetmen:
Gorintl Yonetmeni:

KAMERA BiLGi FORMU

Kasetno |sahneno |plan Cekim olgegi | Objektif timecode |Aciklama

60




EK 9 GUNLUK YAPIM FORMU
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EK 10 SOZLESME

MADDE 1 - TARAFLAR

1.1.  Zeynep Ustiinipek ( Balsu Cad. Acarlar Sok. N0:10-1 Celaliye Biiyiikgekmece
Istanbul )
Isbu s6zlesmede bundan bdyle kisaca “YAPIMCI” olarak anilacaktir.

1.2 eeeeveeeeee (oo e Eyiip istanbul)
TC Kimlik No: XXXXXXX
Sozlesmede kisaca OYUNCU olarak anilacaktir.

1.3. TANIMLAR

Is bu s6zlesmede gegen;
1.3.1 YAPIM

YAPIMCI’'nin yapimciligini yaptig1 ve/veya yapacagi ve is bu sézlesme veya
diger sozlesmelerle eser ve/veya komsu hak sahiplerinden eser ve komsu haklarini
devraldig1 ve/veya devralacagr adinin degisme hakki baki kalmakla birlikte adinin

“SAKLI BAHCEDE ASK?” olmasi beklenen sinema/film eserini

1.3.2 HAKLAR

Yerli ve/veya Yabanct mevzuat hiikiimleri geregince OYUNCU'nun ESER'le
ilgili yaptig1 faaliyetine uygun olarak ESER'deki sozlii veya s6zsliz, her tiirden icrasi,
yorumu, dogaglamasi, ESER'de icra ettigi karakter veya kompozisyon ve ESER'de icra
ettigi karakterin adi lizerindeki haklar dahil olmak {izere, baglantili veya komsu hak
sahipliginden dogan tiim haklar1 (ve bunlarla sinirli olmaksizin OYUNCU’nun ESER’le
ilgili faaliyetleri mali hak dogurmakta ise mali haklar1), belirtilen haklarin her hangi bir
sekil veya format da veya mecra da kullanim haklarini, ve bu haklarin mecra ve
formatlarina bakilmaksizin (siire, yer ve sayr bakimindan bir smirlama olmaksizin);
isleme hakki, cogaltma hakki, yayma hakki, temsil hakki, (Free, Pay, Dijital, Kablolu,
Uydu ve bunlarla smirli olmaksizin) Isaret, Ses ve/veya Goriintii Nakline Yarayan

Araclarla Umuma Iletim Hakki, Internet’den veya diger tiim sanal ortamlardan veya
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gsm veya cep telefon vasitalar ile yayim ve iletim haklar1 dahil tiim telif veya mali
haklari, bu haklara eklenen veya bu haklarin boliinmesinden dogan veya dogabilecek
haklar1 ile tim mali, ilk umuma sunum, komsu ve/veya baglantili haklarini,
(merchandising) ticari veya OYUNCU’nun ESER’deki icra, goriintii ve ismi dahil
promosyon nesne/iiriin haklarini ve ESER’le ilgili goriintii dahil reklam haklarini,
burada sayilan veya sayilmayan ESER’le ilgili haklarin devri, lisans1 dahil her hangi bir

sekilde bir sinirlama olmaksizin tasarrufta bulunma haklarini ifade edecektir.

MADDE 2 - SOZLESMENIN KONUSU

OYUNCU’nun ESER'in metnine ve ESER’in Yonetmeninin taleplerine gore
ESER'de rol/oyunculuk yapmasi, ESER'deki roliinden dogan HAKLAR’in
YAPIMCI’'ya devri ve taraflarin bu konular ile ilgili hak ve yiikiimliiliiklerinin

belirlenmesinden ibarettir.

MADDE 3 - HUKUMLER

3.1. OYUNCU, ESER'e ilgili tim icralarini, icra ettigi oyunculuk veya
yorumculuk veya icraciliktan veya dublaj yapilacak ise dublajdan dolayr dogan
haklarini, baglantili haklarin1 ve/veya komsu haklarini ve/veya icra haklarimi veya
ESER’deki isminden dogan haklarmin tamami, bu sozlesme kapsaminda devrettigi
HAKLAR/haklar ve icralarla ilgili olarak mali hak ve icracilik ve/veya oyunculuk
bedeli olarak YAPIMCI’dan;

a. Cekimler tamamlanip filmden net kar elde edildiginde, kar iizerinden %...
(ylizde ...) pay alacaktir.

OYUNCU’nun bu sozlesmedeki edimlerini yerine getirmemesi veya
getirememesi hallerinde yukaridaki bedeller YAPIMCI tarafindan 6denmez veya yerine
getirilinceye kadar askiya alinir.

3.2. ESER’in ¢ekimlerine 2011 yilinin Agustos ay:1 igerisinde baglanacaktir.
Hava sartlar1 miinasebetiyle c¢ekimlerin bir kismmin program disina sarkmasi
durumunda YAPIMCI, OYUNCU’yu makul bir zaman Oncesinde haberdar etmek
kosuluyla ¢ekimlerin tamamlanmasi adina goreve davet edebilir. OYUNCU hastalik

durumunu uzman doktor raporu ile belgeler. Cekimler bitmis olsa dahi fevkalade

hallerde (film icin cekilen materyalin bozulmasi veya yangin veya zayii gibi fiziki
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sebeplerle ya da Denetleme Kurulu'nun degisiklik istemesi gibi idari sebeplerin
gerceklesmesi vs. Hallerinde) OYUNCU ilave licret ve bedel istemeksizin gerekli

cekimlerde oynayacak ve sanatini icra edecektir.

3.3. OYUNCU; hastalik gibi fevkalade haller disinda YAPIMCI tarafindan ve
senaryo, c¢ekim ve calisma kosullarina gore belirlenecek yer, giin ve saatlerde
bulunmay1 ve c¢alismayi; calisma disiplinine, saatlerine, gereklerine, aynen uymayi;
cekimi geciktirmek, uyumsuzluk yaratmak, YAPIMCI’'nin imaj ve reklamina zarar
vermek, aleyhte konugsmak gibi durumlardan kaginmayi; YAPIMCI’nin izni olmaksizin
senaryo, ¢ekim c¢alisma kosullar1 ve aldigi iicret konusunda konusmamayi, ESER
cekimleri bitene kadar senaryo istemleri diginda genel goriinimde bir degisiklik
yapmamay1; ¢ekim siiresi boyunca bu sézlesmede taahhiit ettigi aksatacak mahiyette bir
isin i¢cinde olmamayi; canlandirdigi karakteri veya karakterleri sesli ¢cekimde veya
(Yonetmenin talebi halinde) stiidyoda (dublajda) bizzat konusmayi, ESER’de
canlandirdig1 karakteri/tiplemeyi baska higbir filmde/dizide kullanmamay1; ESER’de
canlandiracag1 tiplemenin/tiplemelerin goriinti veya fotograflarinin YAPIMCI’'nin
istemine gore klip, reklam ve/veya promosyon malzemelerinde kullanilabilecegini kabul
etmistir. OYUNCU’nun bu maddeye aykiri davranmasi halinde OYUNCU bu
maddedeki edimini aynen yerine getirmenin yaninda madde 3.1 deki belirilen bedellerin
toplammin 5 kati kadar bedeli cezai sart olarak YAPIMCI'ya 6deyecek ve ayrica

YAPIMCI’nin tiim zararlarini ve kar kayiplarimi karsilayacaktir.

3.4. ESER’in yurti¢i ve icabinda yurtdisi tiim tanitim (gala geceleri, imza
giinleri, basin toplantilari, kokteyl, televizyon programlari, radyo programlari, internet
ortami gibi) organizasyonlarda is programi elverdigi ol¢iide katilmayr bunun i¢in ayrica

bir bedel talep etmemeyi beyan, kabul ve taahhiit etmistir.

3.5. Bu sozlesme ile OYUNCU; sozlesmede yazili bedeli tahsil etmekle
iiretilecek ESER’deki her tiirlii is, oyunculuk, icraci-icraci/yorumcu sanat¢t haklari,
komsu haklar1 ve yasalardan kaynaklanan tiim haklarin bedelini tahsil etmis olacag:
gibi, bu bedelin uygun oldugunu kabul eder. OYUNCU, filmin/ESER’in/sinema
filminin, boéliimlerin tamaminin, en genis anlamda ve siire, sayi, alan, ¢cografi bolge,
teknik format ( film seridi, manyetik bant, DVD, VCD, CD, Blu Ray, Lazer Disk,
Bilgisayar Ortami, her tiirlii mekanik ¢ogaltma vb.) yaymm ve umuma arz sistem ve
teknolojileri ve sair higbir siir ve kisitlama olmaksizin yasalardan dogan her tiirlii

haklarin, her tiirlii isleme, ¢ogaltma, yayma temsil, radyo ve televizyon ile yayin,
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kiralama, 0diing verme, bilgisayar ve internet ortamlarindan umuma arz haklarinin,
komsu haklarinin ve Fikir ve Sanat Eserleri Kanununda ve 6zellikle ayn1 kanunun 80.
maddesinde belirtilen haklarin, bu haklarin bagkalarina da kismen veya tamamen devri
haklarinin YAPIMCTI’ya ait olacagini, bu haklardan kendisine ait olanlar1t YAPIMCI’ya
sinirsiz ve koruma siiresi boyunca olarak ve baskaca bir bedel talebi olmaksizin
devretmeyi taahhiit ettigini, kabiil, beyan ve teyit eder. OYUNCU, YAPIMCI'nin filmi
biitlin halinde veya kisa bolimler halinde veya oOzetler cikararak veya yeniden
kurgulayarak, icabinda yeniden dublaj yaptirarak, terciimelerini yaptirarak yayinlama ve
pazarlama miinhasir hak ve yetkisi oldugunu kabul ve beyan eder. OYUNCU,
HAKLAR’1 is bu sozlesme ile YAPIMCI’ya devretmistir ve aynt zamanda ESER’in
tamamlanmasindan sonrada ayrica bu sézlesmede yazilan bedellerin disinda bir bedel

almaksizin devretmeyi de kabul ve taahhiit etmistir.

3.6. YAPIMCI, ¢ekimlerin istanbul disinda gerceklesecegi icin OYUNCU’ nun
¢ekim mahalline en yakin mahale karayolu ile ulasimin1 ve ¢ekim mahallinde en iyi
sartlarda konaklamasini saglamakla yiikiimlidiir. Filmin tanitim c¢aligmalar1 sebebiyle
Istanbul disinda gerceklesecek etkinliklere OYUNCU’nun katilmasi talep edilmesi
durumunda da YAPIMCI ayni1 kosullar1 saglamakla ylikiimliidiir.

3.7. Bu sdzlesme hiikiimlerinden herhangi birine uymayan taraflardan Oyuncu
is bu sozlesmeyle belirlenmis. 3.2, 3.3, 3.5 teki yiikiimliiliikklerini ihlal/ihmal ederse,
Yapimci ise kendi yiikiimliiliiklerini ihmal/ihlal ederse muhataplar diger tarafin her nevi

maddi ve manevi zararini tazmin edecegini kabul ve taahhiit ederler.

3.8. Bu sozlesme hiikiimlerinden herhangi birine uymayan taraf bu yiizden
diger tarafin dogacak (3. kisilerin dahil) tiim zararlarini, kar kayiplarii ddeyecek ve

ayni zamanda edimini yerine getirmekten de sorumlu olacaktir.

3.9. HAKLAR ESER’in koruma siiresi boyunca YAPIMCI’ya aittir.
OYUNCU, HAKLAR ile ilgili kendisi ve 3. kisilerin her hangi bir iddiada

bulunmayacagini kabul ve taahhiit etmistir.

3.10. OYUNCU, ESER'in adi ve timiiniin tUzerindeki tim
haklarin/HAKLAR’1in ESER'in bir ticari faaliyet olarak tiim proje, fikir ve ticari sir
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dahil detaylarinin YAPIMCl'ya ait oldugunu, YAPIMCI'nin ESER’i meydana
getiren/getirecek hak sahiplerini bir araya getirdigini kabul, beyan ve taahhiit eder.

3.11. YAPIMCI, isbu sozlesme ile kendisine ait olan ve sozlesmenin
biitliniinde tadat edilen her tir HAKLAR’mn1 ve vecibelerini kismen veya tamamen,

baska bir gercek veya tiizel kisilige devredebilir, 3. kisilerle ortakliklar kurabilir.

3.12. OYUNCU, isbu sozlesme ile YAPIMCI® ya taninmis bulunan yukarida
yazili mali haklara iliskin YAPIMCI’ nin bizzat yetkili oldugunu, isbu s6zlesmenin yurt
icinde devlet daireleri, resmi ve/veya gayri resmi tim kurum, kurulus ve makamlar
nezdinde hangi adla anilirsa anilsin “muvafakatname”, “izin belgesi” ve “yetki belgesi”
yerine gectigini, YAPIMCI’ nin tiim bu konularda miinhasir ve tam yetkili oldugunu
beyan ve kabul eder. OYUNCU, her seye ragmen kendisinden talep edilebilecek olan
izin, belge ve resmi evraklarin hazirlanmasi ve imzasi igin gereken yer ve zamanlarda

hazir bulunacagmi ve ilgili evraki YAPIMCI’ ya miimkiin olan en kisa siirede temin

edecegini kabul, beyan ve taahhiit eder.

3.13. Taraflar, isbu sozlesmede belirtilen adreslerinin yasal tebligat adresleri
oldugunu, bu adreslere yapilacak tebligatin, adres degisikligi kars1 tarafa Noter’lik
marifetiyle yollanan bir ihbarname ile bildirilmedikge, yasal bir tebligatin biitiin

sonuglarint doguracagini kabul ve beyan ederler.

3.14. Taraflar, isbu sozlesmenin tatbik ve tefsirinden dogan uyusmazliklari
oncelikle kendi aralarinda sulhen halletmeye gayret edeceklerdir. Sulhen
halledilemeyen uyusmazliklarda Istanbul (Merkez) Mahkemeleri ve Icra Daireleri

yetkilidir.

Isbu sdzlesme, 3 madde, 3 sahife ve iki niishadan olusmus olup 12.08.2011
tarihinde tanzim edilmis ve hicbir tesir ve baski altinda kalinmaksizin igerigi taraflarca

okunup anlasilarak imza altina alinmstir.
YAPIMCI OYUNCU

Zeynep Ustiinipek L.
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EK 11 BASIN DOSYASI

Filmin adi: Sakli bahg¢ede ask

Gosterim Tarihi:
Dagitici firma:

Yapimci firma: Nano Film
Yapim yili ve yapim yeri: 2011, Istanbul.
Dil: Tiirkge
Filmin stiresi: 106 dakika.

Filmin tiiri: Dram.
Uygulayici yapimer: Leyla Ibis
Senarist: Zeynep Ustiinipek
Yénetmen: Zeynep Ustiinipek

www.saklibahcedeask.com

Dagitic1 firma iletisim bilgileri:
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http://www.saklibahcedeask.com/

Oyuncu Kadrosu: Sezin Deniz (YUO), Mert Giigkiran (YUO)

Sirin Oten(YUO), Ilker Elibol(YUO).

Konu 6zeti: SAKLI BAHCEDE ASK
Hikayemiz 1978 yilinda, Istranca Daglarinda geger.

Sifali otlar1 taniyan ve kullanmay: bilen Cennet'in bu 6zelligi koyliilerin onu
sifact diye cagirmasina neden olur. Cennet babaannesi tarafindan biiylitiilmiis ve yash

kadin otlarla ilgili bildigi her seyi torununa o6gretmistir.

Cennet'in sakin ve rutin hayat1 "sakli bahge" dedigi korulukta kanlar i¢inde
yatan ve Oliimiin esigine gelmis yabanciy1 bulunca degisir. Jandarmalarin kdse bucak
aradig1 Ertan girdigi ¢atismada birkag kisiyi 6ldiirmiis kendi de {i¢ kursun yarasi almis
ve kagmistir, Trakya'nin bu sakin kasabasinda gizlenmek i¢in Cennet'in Sakli bahgesini

bulmustur.

Cennet bu yarali yabanciyr gilinden giine iyilestirirken aralarinda Oniine
gecemedikleri bir ask baglar. Oysa bu agka Ertan'in diislinceleri ve ardindan yliriidiigi

politik goriisleri izin vermez. Ote yandan Cennet'in tiim kalbiyle inandig1 doga onu
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kaderci bir kisilige biirlindiirmiis, iste bu ylizden Cennet Aksak Mahmut ile
evlendirilecegini duydugunda babasina hi¢ kars1 gelmemistir. Evliligi Cennet i¢in aski

yasaklar.

Cennet ve Ertan birbirinden ¢ok farklidir. Cennet dogayla yasayan, kaderci ve
boyun egen biriyken Ertan savas¢i ve degistirmeye adanmis biridir. Giinler gectikce
Cennet Ertan'a, Ertan Cennet'e doniismeye baslar. Oniine gecemedikleri duygulari

onlar1 birbirlerini anlamaya iter.

Cennet'in kocast Aksak Mahmut ise karisinin her gecen giin degisen
tavirlarindan kuskulanir ve onu takip eder. Bir yandan jandarmalar bir yandan Aksak
Mahmut'a ragmen Cennet her giin Ertan't gormeye gider. Geng adam artik iyilesmeye
baslamistir. Ertan gitmek zorundadir ama bunu Cennet'e sdylemenin bir yolunu bulmasi
gerekmektedir. Bunun tek caresi silahimi ¢ekip fikirlerini haykirmak ve Cennet'i
korkutmaktir. Ancak Aksak Mahmut tam da o anda olup bitenleri duyar. Jandarmalara
verilecek haber icin yola ¢ikmak tizeredir ki Cennet kocasini goriir. Adam biitlin hirsiyla
onlar1 ele verecegini sdyler. Ertan ve Mahmut bogusur. Ama Ertan gligsiizdiir ve aksak
bacagina ragmen Mahmut'un onu alt etmesi kaginilmazdir. Film son sahnesinde biitiin

karakterler i¢in zor anlara gebedir ve siirprizler birbirini izler.
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EK 12 DUBLAJ KOPYASI
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EK 13 FILMIN AFiSi

SEZINDENIZ MERT GUCKIRAN . ILKERELIBOL  SIiRIN OTEN

SAKLI BAHCEDE ASK

L1 BAHCEDE ASK" OYUNCULAR SEZIN DENIZ MERT GUCKIRAN ILKER ELIBOI
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EK 14 FILMIN DVD KAPAGI VE iCi
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EK 15 KAMERA ARKASI BELGESELI
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EK 16 KAMERA ARKASI BELGESELI DESIiFRE

SAKLI BAHCEDE ASK- KAMERA ARKASI BELGESEL

FILMDEN PARCA

SIRIN OTEN : 00:26 YANI SU COK HEYECAN VERICIYDI ILK DEFA
BOYLE TAM ANLAMIYLA KOMEDI OLMAYAN BIR FiLM TRAKYADA
GECICEKTIi. CUNKU HEP TRAKYA FILMLERI GENELDE GULDURU KOMEDI
OLUR. O YUZDEN DE COK HEYECANLANDIM. MUMKUN OLDUGUNCA ISTE
SIVE ICIN UGRASTIK OLDUKCA UGRASTIK IYI OLSUN ISTEDIK DOGAL
OLSUN ISTEDIK ILK DEFA TRAKYA INSANI MADEN FILM YAPILIYOR.
OYLE HEYECAN VERICIYDI.00:58

ZEYNEP USTUNIPEK : 00:58 BU SENARYO ASLINDA BEN YAPIMCI
MANTIGIYLA ILK YAZMAYA BASLADIGIMDA YAPIMCI GiBi DUSUNDUM
DEDIM Ki BANA AZ PARA HARCATACAK VE BAGIMSIZ KALMAMA
YARDIM EDECEK CUNKU EGER COK PARA HARCARSANIZ BAGIMSIZ
KALAMIYORSUNUZ SINEMADA BASKALARINA BAGIMLI OLUYORSUNUZ.
Bi FILM OLSUN BU DOLAYISIYLA SENRAYO ASAMASINDA HER SEYIN
SADE GELISECEGI Bi FIKiR URETMEM GEREKIYORDU. BEN BI IS VERENIN
COCUGUYUM VE KUCUK YASLARIMDAN ITIBAREN Ki 70 LI YILLARI
GORDUM TURKIYEDE 66 DOGUMLUYUM BEN AILEMIN SOFRASINDA HEP
SENDIKA UYELERI OLDU. BUNLAR GENELLIKLE SOL GORUSLU
INSANLARDI VE O 70 DONEMININ SOL GORUSUNU COK OZUMSEMISIM
FARKETMEDEN COCUKLUK YILLARINDAN ITIBAREN DOLAYISIYLA DA
ONLARIN SOYLEMLERI BU FiLMIN ICINDE VAR VE ONLARA KARSIT
GELEN CENNET’IN SOYLEMLERI VAR CUNKU BEN NATURALIST VE
KADERCI BIRIYIM ASLINDA. CENNETI YAZARKEN DE BIRAZ KENDIMDEN
Bi SEYLER KATMAK ISTEDIM. ORGUYE GELINCE ZATEN BIRAZ
OTOMATIKMAN GELISTI. 02:07

ILKER ELIiBOL : 02:07 IHTILAL ONCESINDEKI TURKIYEDE OLUP
BITEN BI SURU OLAYIN, KENARINDA KOSESINDE BIR KAC INSANIN
HAYATINI BU TIP OLAYLARIN NASIL ETKILEDIGI ILK AKLIMA GELDI
ACIKCASI YANI FILMI OKUDUGUM ZAMAN. BU KUCUCUK FOTOGRAFTAN
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TURKIYEDEKI GENEL FOTOGRAF AKLIMA GELMISTI. TABI ONUN DISINDA
BU KUCUCUK OLAYIN KAHRAMANLARININ KISISEL OZELLIKLERI VS.
HAKIKATEN COK BIiRBIRINI TAMAMLAYICI GUZELDI. BUNLAR AKLIMA
GELDI ILK SENARYOYU OKUDUGUM ZAMAN.02:45

SET GORUNTULERI

BERK BARUTCU : 04:55 NICIN STORYBOARD CALISMASI ISTENDI?
DAHA DUZENLI CALISMAK BIRINCI AMAC DIYE DUSUNUYORUM CUNKU
NE ISTEDIGINI BILMEK ONEMLI BU IS ICIN, KISITLI BIR VAKIT VAR. HER
SEYIN BiR AN ONCE HALLEDILMESI GEREK EN GUZEL SEKILDE. BUNUN
ICIN DE Bi ON HAZIRLIK DIYEBILIRiZ. UC BOYUTLU Bi PROGRAM
KULLANDIK CUNKU, OLCEKLERI VE KAMERANIN KONUMUNU
ISTEDIGIMiZ GIBI AYARLAYABILIYORDUK. KAFAMIZDAKI SEKLE SOKUP
ISTEDIGIMiIZ YONDEN AYARLAYABILIYORDUK KENDIiMizi. BUTUN
KARAKTERLERIN VE ORTAMIN EN INCE AYRINTISINA KADAR
ISLEYEBILIYORDUK.05:40

SET GORUNTULERI

ZEYNEP USTUNIPEK:06:25 MAHMUT ASLINDA KOTU GiBi
GORUNEN AMA KOTU OLMAYAN BiRI, CENNETI SEVIYOR ONA ASIK AMA
SEVGISINI NASIL ANLATACAGINI BILMIYOR. ASLINDA TOPLUMDA BOYLE
INSAN COK VAR COK FAZLA BU TiP INSANLARLA KARSILASIYORUZ.
KOTU MU TAM KOTU DEGIL ASLINDA ICINDE IYILIKLER VAR ISTE KIZA
CICEK VERMEYE CALISIYO, BI TAS YIGINI iCINE OTURUP TASLASACAK
DERECEDE ONA OLAN SEVGISINI DUSUNUYOR, BOYLE Bi ADAM. AMA
BUNLARI DILE GETIREMIYOR YANI ONUN ILETISIM PROBLEMI VAR
OZUNDE KOTULUKTEN ZIYADE.07:00

ILKER ELIBOL : 07:00 ASLINDA NAZIK Bi ADAMIMDIR YANI,
MAHMUT KABA SABA VE COK CIDDi KOMPLEKSLERI OLAN BIiRi. BELKI
BIR 1Ki Iyl HUYU MAHMUTUN KENDIMDE BULABILIRIM DIYE
DUSUNUYORUM, KENDIME TOZ KONDURMAMAK DA ADINA. 07:17

ZEYNEP USTUNIPEK : 07:17 ERTAN ICIN DE AYNI SEYi SOYLEMEK
MUMKUN KARAKTERLER GENEL OLARAK YT YAZILMAYA CALISILSA DA
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ELI KANA BULANMIS Bi ADAMDI O VE DAHA SONRA ELIi TOPRAGA
DEGDI. ASLINDA TOPRAK FILMIN ICINDE METAFOR. TOPRAK
MEMLEKETINI ANLATAN SEY ERTANIN.07:41

SEZIN DENIZ : 07:41 BU FILMDE OLAN DORT KARAKTER DE HEPSI
AYRI AYRI YASIYOR KiMi COK BUYUK DEGISIMLER YASIYOR KiMi COK
UFAK, ANLIK DEGISIMLER YASIYOR AMA HERKESDE BUTUN
KARAKTERLERDE Bi DEGISIM VAR VE BU COK HAYATIN ICINDEN Bi
DURUM. 07:58

ZEYNEP USTUNIPEK : 07:58 COK NATURALIST DUSUNCEDE BIi KIZ
DOGAYI INCELIYOR ZATEN DOGADAN BESLENIYOR. FAKAT SONUNDA
ELINE SILAHI GECIREBILIYOR. ASLINDA O SOL DONEMIN 76 SONRASI SOL
DONEMIN SURECINI BEN CENNETTE YASATTIM, SOL GORUSLU OLAN
ERTANDA DEGIL CENNETTE YASATTIM CUNKU, CENNET BASLANGICTA
BiZE BILGE ISTE BITKILERIN HERTURLU DUYGUSUNU BILEN FALAN BiRI
GIBI GORUNDU HANI DENiZ GEZMISLER GIBI 68 KUSAGI GiBi. DAHA
SONRA ELINE SILAHI ALDIKTAN SONRA HAYATI KIRILMA NOKTASINA
UGRADI VE MILITARIST 78 KUSAGI GIBI OLDU. SIRININ ROLU YANI
KOMSU KADIN ROLU BENIM ICIN SADECE GECISLERDE KULLANDIGIM VE
BiR TIPLEME OLARAK DUSUNDUGUM BiR UNSURDU. YAZARKEN OYLE
DUSUNMUSTUM AMA SIRININ OYUNCULUGU YOREYI COK IYi BILIYOR
OLMASI ONU BIR KARAKTERE CEVIRDI OYNARKEN. DOLAYISIYLA
HATTA BI KAC TANE SAHNEYT SONRADAN EKLEDIK SENARYOYA.08:46

FILMDEN SAHNE

ZEYNEP USTUNIPEK : 09:03 KOMSU KADIN Bi TARAFTAN DA DIS
DUNYAYLA ILISKIiLi SUREKLI ISTE BiRAZ DEDIKODUCU ONUN Bi
SEYLERI TASIYABILIR Bi KOTUCUL YANI VAR. BUTUN BILGILERI DIGER
TARAFA CIKARAN Bi YANINI ONE CIKARTTIK Ki BU Bi TEHTID
OLUSTURSUN KIZIN SAKLILIGIYLA ILGILI Bi TEHTID OLUSTURSUN DIYE.
BU DA SIRIN’IN OYNADIGI KARAKTERIN KOMSU KADININ KOTU TARAFI
DIYEBILIRIZ. 09:33

SET GORUNTULERI

76



SIRIN OTEN: 10:07 TIYATRO OYUNCUSUYUM NORMALDE VE EE
VAR BAZI KAMERA DENEYIMLERIM AMA SEYI SEVMIYORUM KESINTILI
OYNAMAYI SEVMIYORUM Bi DE BU BOYLE SAG OLSUNLAR COK PLAN
CEKIYORLAR. COK PLAN DEMEK OYUNCU ACISINDAN COK DEVAMLILIK
TUTMAK DEMEK. BENIM EN COK ZORLANDIGIM SEY BEN KAPTIRMISIM
OYNAMISIM SiMDI Bi DAHA ALICAZ YAKINDAN AMA BURDA SUNU
YAPTIN BURDA BUNU YAPTIN10:38

ILKER ELIBOL: 10:38 EN COK ZORLANDIGIM ILK SAHNE.,
HAKIKATEN HERSEYIN ILKi MUTLAKA ZOR ILK CEKIME BASLADIGIMIZ
YANI ASLINDA BENCE FILME BAKTIGIMIZ ZAMAN CEKiMi BELKI EN
KOLAY SAHNELERDEN BIRIDIR AMA SONUCTA EKIBIN BIRBIRINE
ALISMASI BENIM ROLUME ALISMAM GiBi Bi O SAHNEYI UNUTMUYORUM
ILK SAHNEYI, BI DE FINAL SAHNESINDE ONU DA UNUTMUYORUM YANI.
11:06

SEZIN DENIZ : 11:06 SIRINLE COK CALISTIK SiRIN SAG OLSUN YANI
COK EMEK GOSTERDI ONUN EMEGINI YADSIYAMAM. O OLMASAYDI BU
SIVEYI HAYATTA COZEMEZDIM. ONDA COK ZORLANDIM SiVEDE COK
ZORLANDIM. ONUN DISINDA CEKIMLERDE COK GENELLIKLE DISARDA
OLDUGU ICIN VE GUNES GITMEDEN BUTUN CEKIMLERI HALLETMEK
ZORUNDA OLDUGUMUZ iCIN DISARDA CALISMAK BENI COK ZORLAMADI
GAYET DUZENLIYDIK. O ACIDAN PEK SORUNUM OLMADI. Bi TEK 5 DE
KALMISTIK O BENI COK ZORLAMISTI O KADAR.11:20

MERT GUCKIRAN : 11:20 BIR BANYO SAHNESI VARDI Ki EVET O
SAHNE GERCEKTEN COK ZORDU. SU COK SOGUKTU VE O SAHNEDE
BOYLE Bi YANDAN ETKILENMEK Bi YANDAN DA HiSSIYATI DISARI
VURMAYA CALISIRKEN AYNI ZAMANDA DA O SOGUK SUYU
HISSETMEMEYE CALISMAK ZORDU BAYA. 11:45

SET GORUNTULERI

ERDAL SAHIN : 12:45 BIRAZ TIYATRONUN ICINDE OLMAK VE
BIRAZ OYUNCU TARAFINDAN BAKMAK AGIRLIKLI OLMAKLA BERABER
HANI BENIM ACIMDAN SUREC BOYLE OYUNCULUKLARI iZLEMEK HANGI
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SAHNEDE NASIL CALISTILAR KiM NASIL DUSUNDU? KiM NE KADAR
ROLUN ICINDEYDI, NE KADAR DISARDAYDI VE BUNA DIGER FAKTORLER
NE KADAR ETKi ETTILER BUNLARI GOZLEMLEME SANSIM OLDU
ACIKCASI. 13:12

ZEYNEP USTUNIPEK: 13:12 COK DUYGU YUKLU ANLARDA BIRAZ
FAZLA USTUNDE DURDUK SAHNELERIN ISTE ORDA BELKi BEN DE
ZAMAN ZAMAN YOL GOSTEREREK COK HOSLANMASAM DA OYUNCUYU
COK KENDI CiZGISINDEN CIKARMAKTAN ONLARA YON VERMEYE
CALISTIM. HER SAHNEYI TARTISTIM ONLARLA, YAZDIGIM ICIN AYNI
ZAMANDA DISARDAN BAKAN GOZLER OLDULAR BENIM ICIN. GUZEL Bi
SURECTI O ANLAMDA. 13:44

BURAK KUM : 13:44 SETIN ICINDE OLMAK COK BUYUK BI
AVANTAJ KURGUCU ICIN. HANGI SAHNENIN HANGI SAHNEYLE
BAGLANICANI HANGI PLANIN HANGI PLANLA BAGLANICAGINI ONCEDEN
FIKIR VEREREK YONETMENLE TARTISMAK DEMOKRATIK OLARAK BU
COK GUZEL BI SEY MUTHIS ONU YASAMAK GUZELDIi SETTE BULUNMAK
O ANLAMDA AVANTAJDI. DEDEGIM GIBI COK DEMOKRATIK DAVRANDI
HERKESE SETTEKI HER KiSIYE BU BENCE YANLIS GIDEN Bi YONETMEN
TARZI VAR TURKMIYEDE ONU KIRDIGINI DUSUNUYORUM O COK
ONEMLI. 14:20

ILKER ELIBOL : 14:20 ILK OYNADIGIM AN BANA DEDILERKI COK
IYI OYNADIN AMA COK DAHA KUCUK OYNAMAN LAZIM BI DAHA
DENEDIK EVET KUCULDU BIDAHA DENEDIK KUCULDU KUCULDU ONDAN
SONRA BANA DEDILER Ki ISTE BU COK GUZEL OLDU. BEN DE DEDIM Ki
AMA BEN OYNAMADIM Ki. SAHNEYLE KAMERA KARSISININ COK BUYUK
Bi FARKI OLDUGUNU BU FILMDE OGRENDIM. 14:45

MERT GUCKIRAN :14:45 SAHNEDEN SEYIRCILERE GECME DURUMU
NOKTASINDA VUCUDUNUN HER TARAFINI KULLANMAN BUYUK
AVANTAJLAR SAGLIYO AMA SINEMADA BOYLE DEGIL ZOR GELDI BANA
SINEMA OYUNCULUGU CUNKU FAZLA MiIMiK KULLANMAMAN
GEREKIYO, VUCUDUNU KULLANMAN HIC BI SEY IFADE ETMiYOR COGU
ZAMAN YANI AYAGIN SOYLE DURMUS BOYLE DURMUS HIC ONEMLI
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DEGIL CUNKU FARKLI FARKLI ACILARDAN GENELDE YUZUN
GORUNUYOR ASLINDA GENEL PLANLARI HARIC TUTUYORUM. 15:18

SIRIN OTEN : 15:18 BEN OYNARKEN HAFIF Bi SUUR KAYBI
YASIYORUM ACIKCASI AMA KAMERA OYUNCULUGUNDA SUURUNUZU
SUREKLI AYIK TUTMANIZ GEREK NE YAPTIGINIZI COK IYi KONTROL
ETMELISINiZ FILAN Bi DE BEN COK ICSELLESTERDIGIM ICIN ROLU
OzZUMSEDIGIM ICIN BAZEN BENIM BILE HIC HESAPLAMADIGIM
COCUKLUGUMDAN BERI GORMUSUM ISLEMIS CATANAK Bi SEY
YAPIVERIYORUM ORDA SONRA YAKIN PLANDA BUNU TEKRAR ET IYI
TAMAN NASIL YAPMISTIM DIYE EN COK ZORLANDIGIM OYDU
DIYEBILIRIM. 15:53

FILMDEN GORUNTULER/ SET GORUNTULERI

SEZIN DENIZ : 17:28 HANI COK BOYLE DISARI CIKIYIM BAHCEDE
OTURAYIM BIRAZCIK OKSIJEN ALIYIM AMAN AGAC NE GUZELMIS BEN
BOYLE BI INSAN DEGILIM. ONU GECTIM ARI GORDUGUM ZAMAN HATTA
CEKIMLERIN BASINDA DA VAR IY 1Y DIYE KACAN BI INSANDIM. BOYLE
Bi SEY OLDUGU ZAMAN NAPICAKSIN DOGANIN ICINDESIN ISTEMEDIGIN
KADAR ARI GECIYOR YANINDAN. YANI BENDEN COK FARKLI BISEY
OLMASI BENI COK ETKILEDI. 17:58

MERT GUCKIRAN : 17:58 EGER ASIK OLDUYSAM DONUP DE
DAVAYA GITMEZDIM MESELA. YADA FAZLA CIDDi BI HAVASI VAR Bi
KERE GEREGINDEN FAZLA Bi CIDDIYET VAR GIBi BEN DE YOKTUR O.
18:17

SEZIN DENIZ : 18:22 CENNET KARAKTERiI BENIM ICIN BENIM
KENDI OYUNCULUGUM ICIN BELKI BENCILCE BI SEY AMA BENIM COK
HOSUMA GITTi COK DENEMEK ISTEDIM. 18:32

SET GORUNTULERI

ILKER ELIiBOL : 19:55 MESELA SIiVE YAPMAK BELKI BIRAZ DAHA
KOLAY AMA SADECE KUCUK BI DEFORMASYON SADECE SEHIRLIiYI
KOYLUYE CEVIRME HANI COK YORESEL Bi SIVEYI ALMADIGINIZ SURECE
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BENCE COK DAHA ZOR BUNU YASADIM Bi OYUNCU OLARAK. DUBLAJDA
HEM SESIMLE HEM DE BELIRLi HARFLERIN UZERINDE BIRAZ CALISIP
KARSILIKLI Bi ILETISIMLE COZDUK DiYE DUSUNUYORUM. 20:24

DUBLAJ CALISMASI GORUNTULERI

ERDAL SAHIN : 20:33 OYUNCUYLA DA DOGRU ILETISIMi KURMAK
SANIRIM BU iSIN KILIT NOKTASI GENELDE SOYLE Bi SEY OLUYO EVET
BELLI BI PROJEYLE BI IS YAPIYORSUNUZ BELLI Bi PARAYLA BI iS
YAPIYORSUNUZ VE SURENIZ KISITLI TEKNIK IMKANLARINIZ KISITLI GIBI
BASKA BI SURU FAKTOR VAR. DOLAYISIYLA ISLERIN HIZLI ILERLEMESI
GEREKIYO BiI YANDAN BUNLAR GOZETILIYOR. TABI ISTE YONETMENIN
TEKNIK EKIBIN KAFASINDA BASKA SORUNLAR OLUYO. HERKES FARKLI
SEYI DUSUNUYOR, BiRi ISIGI BiRi RENGI BiRi KADRAJI DOGRU SEYI
ALDIK MI ALMADIK MI FiLAN. BIR YIGIN PROBLEM VAR HAKKATEN O
ANDA AMA SOYLE Bi SEY ATLANABILIYOR YA ORDA OYUNCU IiSIN
ICINDE OLMAZSA EGER YANI Bi SEKILDE O KACARSA ASLINDA DIiGER
DUSUNDUGUNUZ SEYLERIN PEK DE Bi ONEMI KALMIYOR BOYLE BI
[HTIMAL VAR CUNKU GENELDE SINEMA YAPAN, SINEMA UZERINDEN
KENDINI VAR ETMIS INSANLARIN BIRAZ OYUNCU AYAGINI ATLADIGINI
GOZLEMLEDIM BEN BENIM COK KiSISEL Bi CIKARIMIM BU AMA BU
PROJEDE BU BiRAZ DAHA DIKKAT EDILMEYE CALISILDI. 21:41

SIRIN OTEN : 21:41 COK SAMIMI Bi SEKILDE YONETMENIMIZ HIC
BOYLE TECRUBESIZ BI YONETMEN DEGIL SON DERECE PROFESYONEL Bi
YONETMEN MUTHIS BiR BIRIKiMiI VAR BU ANLAMDA. BENCE COK CIDDi
Bi RiSK ALDI CUNKU HIC BIiRiIMiZ TANINAN OYUNCULAR DEGILIZ.
HATTA COK YENI BU ISIN BASINDA OLAN ARKADASLARIMIZ DA VARDI
FILMDE. AMA O BiZE INANDI VE Bi DE ONUN Bi HAYALI BU COK UZUN
ZAMAN SONRA GERCEKLESTIRDIGI Bi PROJE. ILK DEFA BAGIMSIZ Bi
FILM YAPICAM DEDI VS VE BiZIMLE RIiSKE GIRDI CIDDi ANLAMDA BU
BiZE CIDDI Bi INANCI OLDUGUNU GOSTERIYO. 22:40

MERT GUCKIRAN : 22:40 BEN COK KEYIF ALDIGIM Bi SURECTI COK
EGLENDIGIM BI SURECTI. HALA OZLUYORUM YANI HALA O GUNLERI
HATIRLAYIP HATIRLAYIP GULUMSEDIGIM COK OLUYOR. EKIP
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ARKADASLARIMLA DA COK UYUMLUYDUK OYLE DUSUNUYORUM BEN.
HIC BI SORUN SIKINTI YASAMADIK. 22:57

SEZIN DENIZ : 22:57 SAHNE VERIRKEN YONETMEN AMA O IS
BITTIGI ZAMAN GAYET ABLA GIBI ANNE GIBI HATTA YANIMIZDAYDI.
EKiP ARKADASLARIM ZATEN ONCEDEN TANIDIGIM INSANLARDI O
YUZDEN HIC SORUN OLMADI. ZATEN Bi EVDE KALIYORDUK, AILE
GIBIYDIK. 23:13

SET GORUNTULERI

ZEYNEP USTUNIPEK : 24:42 BEN BU KADAR BIRLIKTE DUZGUN
HAREKET EDEBILEN COK AZ EKIPLE CALISTIM. HEP Bi CIBAN BASI
CIKAR, BI SORUN CIKAR HIiC OYLE Bi SEY OLMADI. Bi DE AYNI EVIN
ICINDE AILE GIBIYDIK. 24:57

ILKER ELIBOL : 24:57 BU FILMi HEP BERABER TASIN ALTINA
ELIMiZI  SOKARAK  YAPTIK  DOLAYISIYLA  BENCE  BUTCE
DUSUKLUGUNDEN  KAYNAKLANAN COK GUZEL SOHBETLER
MUHABBETLER DE OLDU. 25:08

MUSTAFA KORKMAZ : 25:08 EKIP TAMAMEN OZVERILI Bi EKIPTI
TABI BU ISTE BU AMATOR RUH BASARIYI DA BERABER GETIRIYO.
OZVERILI OLMASI HER TURLU ZORLUGA KARSI DIRENCIiMiZi ARTTIRDI.
HERHANGI BI YILGINLIK, SIKINTI HICBIR SEY YASAMADIK. ZAMAN
ZAMAN BELKI ISIN HIZI ACISINDAN ISIGA BAGLI KONUYA BAGLI HADI
CABUK OLALIM DURUMU OLMUSTUR. AMA ONUN HARICINDE HIC BIiR
SIKINTI YASAMADIK EKiP COK UYUMLUYDU. 25:39

BURAK KUM : 25:39 BU OZVERIYI PARA ICIN GOSTERMEDIKLERI
ICIN DAHA COK KENDILERINDEN VERDILER. CUNKU PARANIN Bi DEGERI
VAR VE O DEGER KENDIi VERDIGI OZVERININ YANINDA
DEGERLENDIRILEMEZ. 25:57

SETTEN GORUNTULER

ZEYNEP USTUNIPEK : 27:03 BEN 35 MILIMETREYLE SINEMAYI
OGRENDIM 35 MILIMETRE UZERINE CALISTIM YILLARCA. TABI O
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MUKEMMELLIYETI HEP ARADIM. VE KURGUDAN TUTUN CEKiM
SURECINE KADAR 35 E ALISIK BIRiYDIM NORMALDE. E TABI SUREC
ILERLEDIKCE TEKNOLOJIYE DE AYAK UYDURMAK ZORUNDA
KALIYORSUNUZ. BANA HEP FLIM CEK ISTE HAZIRSIN HERSEY VAR HADI
BASLA DIYORLARDI AMA BEN Bi TURLU O TEKNIK SARTLARI BI DE 35
MILIMETRE DUSUNEREK O TEKNIK SARTLARI BIR ARAYA GETIRMEDIGIM
ICIN HEP Bi ADIM GERI DURUYODUM BU ISTEN. NEDEN CUNKU
BILIYORDUM Ki Bi SEYLER EKSIK GEDIK OLDUGUNDA 35 MILIMETRE
BUNU KALDIRMIYCAK VE DUZGUN Bi FILMDE ORTAYA
KOYAMAYACAKSINIZ. SONRA BIRAZ OGRENCILERIMIN DE DESTEGIYLE
SANIRIM YENI TEKNOLOJILERE ALISMAYA BASLADIM. SONRA
DEDILERKI BANA BiZ Bi FILM CEKICEZ TAMAM BU SENARYO DA iYI AMA
DSLR FOTOGRAF MAKINESIYLE CEKICEZ DEDILER E IYi FALAN DEDIM
BEN SANIYORUM Ki BOYLE BUYUK Bi ALET FILAN CIKICAK KARSIMA.
SONRA ISTE MAKINE GELDIi, BOYLE Bi SEY AVUC iCi KADAR. BUNLA MI
CEKICEZ KOCA FiLMI DEDIM. EVET DEDILER. ASLINDA BENIM ICIN
SIKINTI OLDU CUNKU COK ALISMISIM HER SEY KOCAMAN KOCAMAN
BOYLE HERSEYI GOREBILIYORSUNUZ TARTABILIYORSUNUZ VS. BEN Bi
DE MONITOR KULLANMAYI DA SEVMIYORUM COK ZORLANDIM O
ANLAMDA BIR SURU KADRAIJI YETERINCE GOREMEDEN KAYIT ALDIK.
YINE DE ONA RAGMEN AZ HATA OLDU DIYE DUSUNUYORUM . TABI
BUNDA GORUNTU YONETMENININ COK ETKISI VAR. 28:50

MUSTAFA KORKMAZ : 28:50 DSLR FOTOGRAF MAKINELERIYLE
CALISMANIN BI KERE COK UFAK OLMASI BIZE COK ACAYIP VE GARIP
GELMISTI. HAFIF VE KOMPAKT OLMASI DA KOLAY YANI YER
DEGISTIRMESI VE MEKANLARA SIGMASI ACISINDAN COK BUYUK
KOLAYLIK. 29:06

ZEYNEP USTUNIPEK : 29:06 FILMIN GENELI HEP SADELIK UZERINE
KURULDU. KAMERAYT ILK GORDUGUMDE Bi FOTOGRAF MAKINESI iLE
CALISACAKSAM EGER DIYE DUSUNDUM O ZAMAN O KADRAJLAR
FOTOGRAF MAKINESI KADRAJLARI OLMALIYDI BANA GORE VE ONU
UYGULADIM DA. ZATEN FILMIN GENELINDE COK SABIT KADRAJLAR VAR
DAHA COK DURAGAN IKILILER GENEL PLANLAR YINE DURAGAN
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KULLANDIK. BI TEK BiR KAC SAHNEDE U-FLYCAM DIYE BIiR STABILIZER
Bi ALET VAR ONU KULLANDIK. ONUN DISINDA COK FAZLA HAREKETLI
PLAN YOK. OYSAKi BEN YONETMEN OLARAK SEVERIM BIRAZ
HAREKETLI ISLERI. YINE DE DURAGAN OLMASINI TERCIH ETTIM. 29:57

SETTEN GORUNTULER

MUSTAFA KORKMAZ : 30:12 DOGAL ISIK KAYNAKLARINI
YONLENDIRME SEKLINDE KULLANDIK. YERI GELDIGINDE KOMPLE SETIN
UZERINE BEYAZ INCE BEZ GERMEK SURETIYLE YUMUSAK BIR ISIK ELDE
ETTIK. YERI GELDIGINDE REFLEKTORLERDEN BEYAZ BUTTERFLYLARIN
UZERINE GUNESTEN YANSIYAN ISIKLARI VERMEK SURETIYLE TIPKI
ORTAMDA 2 BINLIK 2BIN BESYUZLUK Bi ARK VARMIS GIiBI YANSITMA
YAPTIK BU SEKILDE DEGISIK BiR AYDINLATMA SEKLIYLE OLAYI
KOTARDIK. 30:42

SETTEN GORUNTULER

MUSTAFA KORKMAZ : 31:03 KULLANDIGIMIZ FILTRELERIN EN
BASINDA ND VE POLARIZE GELIYOR. CUNKU DSLR KAMERALARIN
HASSASIYETI COK YUKSEK VE BUNLARI DUSUREBILMEK ACISINDAN
OBJEKTIFIN DIYAFRAM MEKANIZMASININ YETERLI KALMADIGI
YERLERLE KARSILASTIK. ONUN ICIN ND VE POLARIZEYI AYNI ANDA
KULLANDIGIMIZ YERLER DAHI OLDU. BAZI PLANLARDA GUN
BATIMLARINAD VS. DEGRADE ND SISTEMLAR KULLANDIK CESITLI RENK
FILTRELERIYLE DE FARKLI DESTEKLEMELER YAPTIK. TABii BUNLAR
HAREKETSIZ SABIT GORUNTU OLDUGU ICIN KOTARDI. 31:36

ZEYNEP USTUNIPEK : 31:36 AYNI SEYi KURGUDA DA TABI
MECBUREN OYLE CEKTIGINiZz ICIN KURGU DA MECBUREN SABIT
KADRAJLARIN CUT KURGUYLA KURGULANMASI SEKLINDE GELISTI.
AMA KURGUDA BU SADE SURECI TATLANDIRACAK SEYLERI BURAKLA
BIRLIKTE KARAR VEREREK OZELLIKLE RENKLERI YAPARKEN ONUN
AFTER EFECKTE COK HAKIM OLMASI VE ISTE ISTEDIGIM YERE GUNESI
KOYDU, ISTEDIGIM YERE BULUTU KOYDU, KIRLANGICI BULUTUN
USTUNE KEYLEYE BILDI GIBI Bi TAKIM TATLAR KATTI. BU RENDER
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SURESINI ARTTIRDI VS FAKAT FILME COK DA FAZLA SEY KATTI DIiYE
DUSUNUYORUM. KURGUNUN TARZI GENELDE SAKIN VE SADE AMA
BOYLE TUZ BIBER VAR USTUNDE BIRAZCIK. 32:28

ZEYNEP USTUNIPEK : 32:28 MUZIKTE BASINDAN BERI AYNI
SADELIK O CEKIMDEKI KURGUDAKI SADELIGI MUZIK ICIN DE ISTEDIM
BEN COK FAZLA ENSTRUMAN KULLANMAK HIC AKLIMA GELMEDI.
ERMENILERIN CALDIGI BALABAN BENI COK ETKIiLiYORDU. OZELLIKLE
BIiR KADININ HUZUNLU HIKAYESINI ANLATIRKEN O AGLAMAYA YAKIN
SESLER BENI COK ETKILIYORDU, BU FILM ICIN HEP KULAGIMDA O SES
VARDI. 32:42

CEYLAN IKIZLER : 32:42 MUZIK KONUSUNDA ASLINDA COK FAZLA
SIKINTI YASADIK. CUNKU ERMENILERIN CALDIGI Bi DUDUK VARDI ONU
ARASTIRDIK ONU ISTEDIK. HOCAM COK ETKILI OLABILECEGINI FILME
UYARLANABILECEGINI DUSUNDU. 32:57

ZEYNEP USTUNIPEK: 32:57 BELKI COK BATI TRAKYAYA UYGUN
OLMAYA BILIR 9 8 E UYGUN OLMAYA BILIR AMA NEDENSE BALABANDA
BASKA HIC BIR SEYI FILMIN USTUNDE GORMEK ICIME SINMIiYORDU.
SEYIT ALI KOC DIYE BIR ARKADASIMIZ VAR O YAPTI MUZIKLERIN
BUYUK COGUNLUGUNU BURAK ALT YAPILARI YAPTI. 33:18

CEYLAN IKiZLER: 33:18 EFEKTLER BENCE ETKiYI ARTTIRDI
FILMDEKI VERILEN ISTENILEN COSKUYU YARATTI VERILMEK ISTENEN
TEMAYI YA DA ORDAKI KONUYU YARATABILDIGINI DUSUNUYORUM
DAHA YAVANDI AMA SIMDI TAM GECEBILLDi O ETKiYi VEREBILDIGINI
DUSUNUYORUM. HER FILMDE OLMASI GEREKEN BI SEY TABii BU BU
FILMDEDE PAZIL GiBi YERLI YERINE OTURDU.33:40

BURAK KUM: 33:40 KURGUSU DAHA SADE SU GIBi AKAN BI FILM
YAPMAK ISTEDIK. 33:48

FILMDEN SAHNE

ZEYNEP USTUNIPEK : 34:39 BENIM ICIN ONEMLIi OLAN BU FiLMIi
BITIREBILMEKTI HERSEYDEN ONEMLISI Ki BITIREBILDIK. Bi YAPIMCI
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[CIN DE BENCE EN ONEMLI SEY Bi FILMI TAMAMLAYABILMEK
BITIREBILMEK. 34:51

MUSTAFA KORKMAZ : 34:51 BENCE BUTCENIN BOYUTU COK
ONEMLI DEGIL CUNKI YAPTIGINIZ iS ONEMLI. IMKANINIZI
BULABILDIGINiZ TAKTIRDE SORUN YOK BURDA IMKANSIZLIKLARIN DA
BIR IMKANI OLDUGUNU BU FILMLE BERABER GOSTERDIiK. MESELA
ELIMIZDE COK PROFESYONEL BIR KAMERANIN OLMAMASI, COK
MUHTESEM BIR OBIJEKTIF SETININ OLMAMASI BUNUN YANI SIRA
PRODUKSIYON  ANLAMINDA  ISTE  ASIRI  ISIK  SETLERININ
JENERATORLERIN VS OLMAMASI, HATTA MAKYAJI BILE HERKES KENDI
ARASINDA BI SEKILDE YAPARAK, BEN BILE MAKYAJ YAPTIM.
BASKALARI DA MAKYAJ DENEMESI YAPTI. IYi KOTU BASARI KAZANDIK
AMA BU AMATOR RUHLA YAPILDIGI ICIN SONUCTA BEN BASARILI
OLDUGUNA INANIYORUM. YANI TABi DISARDAN BAKANLAR COK
FARKLI =~ DEGERLENDIREBILIRLER =~ IMKANLARIN  YOKLUGUNUN
FARKINDA OLMAYA BILIRLER ONLARI DA SAYGIYLA KARSILIYORUM.
35:42

ZEYNEP USTUNIPEK : 35:42 ILHAN ARAKON’UN COK GUZEL BI
LAFI BU FILMIN BASINDA HEP AKLIMA GELDI. BiZE DERDI Ki BIiR FILM
CEKECEKSEN YA COK PARAN OLACAK YA COK ZAMANIN OLACAK. ISIN
KOTUSU BENDE IKIiSI DE YOKTU. PARAM VARDI AMA AZDI.
DOLAYISIYLA BiR UCUNCU SISTEM GELISTIRMEK ZORUNDA KALDIM BU
DA COK DISIPLINLI OLMAKLA ILGILi BI SURECTI. DIiSIPLINLI OLMAYA
CALISTIM CEKIMLER BOYUNCA. CUNKU IPIN UCUNU KACIRDIGINIZ
ANDA COK FAZLA PARA HARCAMA RiSKi TASIYORDU HERSEY. ZAMANIM
COK AZDI 22-23 GUNDE CEKMEM GEREKIYORDU FiLMi. HEM ZAMAN AZ
HEM PARAM YOK BEN DISIPLINLI OLMAKTAN BASKA CARE BULAMADIM.
BI DE 40 KUSUR YASINDAYIM O SUREC BOYUNCA OGRENDIKLERIMI DE
ISIN ICINE KATMAYA CALISTIM VE CEKIMLER BITTiGIi GUN A DEDIM
BITTI Mi? 36:46

SIRIN OTEN : 36:46 BEN SEYDEN COK EGLENICEM FiLMI BizZiM
KOYDEKILER IZLEDIKLERI ZAMAN CUNKU SEYLER VAR YANI KiMININ
KAPISI DIGERININ BAHCESINE ACILIYO; KIMININ PENCERESINDEN
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BAKIYORSUN VE OBUR EVIN AVLUSUNU GORUYORSUN VE BEN
BUNLARA BiziM INSANLARIN VERECEGI TEPKiYI COK MERAK
EDIYORUM KiM BILIR NELER YUMURTLIYCAKLAR ONU SABIRSIZLIKLA
BEKLIYORUM. 37.07

ZEYNEP USTUNIPEK: 37:10 BEN BU iSMi COK SEVEREK KOYDUM.
BIRAZ ALATURKA BI iSIM. SAKLILIK DUYGUSU VAR ISTE BAHCE
OSMANLIDA CINSELLIGI CAGRISTIRAN Bi METAFOR, ASK ZATEN KELIME
OLARAK HERKESIN OZELLIKLE GENCLERIN ILGISINI CEKEN Bi KELIME.
COK GIiSI KAYGISI iLE YAPILMIS Bi FILM DEGIL AMA SONUCTA SAKLI
BAHCEDE ASK iSMi BIRAZ GISEYE YONELIK OLDU GALIB. 37:38

MUSTAFA KORKMAZ : 37:38 DIJITAL SINEMA KESINLIKLE
GELIYOR. OLCEKLENDIRMEYE BAKTIGIMIZDA SU AN TABI YAPTIGIMIZ
CALISMA GEREGI 1920X1080P STANDARDI 2K YA YAKIN BiR
STANDARTLA CALISTIK. BU TABII Ki 35 MILIMETRENIN BiRAZ ALTINDA
Bl STANDART, LAKIN 4K STANDARDINA CIKTIGIMIZ ZAMAN 35 iLE 4K
ARASINDA MESAFE IYICE DARALIYOR ONUN SONRASINDA ULTRA HD
DIYE 8K GELIYOR YANI 33 MEGAPIKSEL KAMERALAR GELiYOR BUNLAR
ICIN 128 BITLIK BiLGISAYARLAR SOZ KONUSU. KAYDEDILDIGI SEKILDE
GOSTERIM UNSURLARI MUHAKKAK Ki DEVREDE. E OZAMAN DIJiTAL
SINEMA GELIYOR HATTA UZERINE 3 BOYUTLU DIJITAL SINEMA GELIYOR.
38:28

BURAK KUM : 38:28 CENNET’IN REPLIKLERINDEN BiRi SEY DiYO
ERTAN’A ZAMANI GELDIMI HiC KIMSE DURAMAZ ONUNDE DiYO. 38:36

FILMDEN

ROLL

86



KAYNAKCA

AKBULUT, Durmus. Resim neyi anlatir. 1. Baski. Istiklal kitabevi. Istanbul.
2006

AKYUREK, Feridun. Senaryo yazari olmak, senaryo yazmak. 5. Baski,
Mediacat. Istanbul. 2004

ARIJON, Daniel. Film dilinin grameri 1.2.3. Es yayinlar1. Istanbul. 2005
ARNHEIM, Rudolf. Gérsel diisiinme. 1. Baski. Metis yaymlari. Istanbul. 2007

BOLAT, Salih. Oykii yazma teknikleri. 2. Baski. Papiriis yaymevi. Istanbul.
2005

BROWN, Blain. Sinema ve videoda 1siklandirma. 1. Baski. Hil yayn. Istanbul.
2010.

BROWN, Blain. Sinematografi kuram ve uygulama. 2. Baski, Hil Yayn.
Istanbul. 2008

CANIKLIGIL, Ilker. Dijital video ile sinema. 1. Baski. Pusula Yaymcilik.
[stanbul. 2007

CHION, Michel. Bir senaryo yazmak. Istanbul:Afa yayinlari, 1987
CLEVE, Bastian. GFX-Film production management. Elsevier. USA. 2006
DMYTRYK, Edward. Sinemada kurgu. Afa sinema yayinlar1. Istanbul. 1993

DMYTRYK, Edward. Sinemada yonetmenlik. Afa sinema yayinlari. Istanbul.
1990.

EISENSTEIN, Sergey. Film duyumu. 1. Basim. Payel yaymevi. Istanbul. 1984.

ESSLIN,Martin. Dram sanatinin alani. 1. Baski, Yap1 Kredi yaymlar.
Istanbul.1996

87



FOSS, Bob. Sinema ve televizyonda anlatim teknikleri ve dramaturji. 1. Baska.

Hayalbaz kitap. istanbul. 2009
GROSSMAN, Todd. Shooting action sports. Elsevier. USA. 2008
HAASE, Cathy. Acting for film. Allworth Press. USA. 2003

HIRSCH, Robert. Exploring color photography from film and pixels. 5. Baski.
Elsevier. USA. 2011

HOCKLEY, Luke. Film c¢oziimlemesinde jungcu yaklasim. Es yaymlar.
[stanbul. 2004

HONTHANER, Eve Light. The complete film production handbook. Elsevier,
USA. 2010

INDICK, William. Senaryo yazarlar1 ic¢in psikoloji. 1. Baski. +1 kitap.
Istanbul.2007.

JACKMAN, John. Third edition. Lighting for digital video and television.
Elsevier. USA. 2010

KARTAL, Mikail. Dijital kurgu. 1. Baski. Pusula yaymcilik. Istanbul. 2004

LEE John J.Anne Marie GILLEN. The Producers Business Handbook.
Elsevier. USA. 2011

MAMER, Bruce. Film production technique. Wadsworth. USA. 20009.
MAMET, David. Film y&netmek iizerine. 1. Bask1. Hil yayin. Istanbul.2007

MCcKEE, Robert. Story Senaryo yazimimin 6zii, yapisi, tarzi ve ilkeleri. 2.

Baski,Plato Film Yayinlari, Istanbul. Aralik 2007

MILLER, William. Senaryo yazimi sinema ve televizyon icin. 1. Baski.

Hayalbaz kitap. Istanbul. 2009.

MILLERSON, Gerald. Sinema ve televizyon igin aydinlatma teknigi. Es
yayinlari. Istanbul.2007

88



ONGOREN, Mahmut Tali. Senaryo ve yapim, Birinci kitap. 3. Baski. Alan
Yaymncilik. Istanbul. 1996

ONGOREN, Mahmut Tali. Senaryo ve yapim, Ikinci Kitap. 2. Baski. Alan
Yaymncilik. Istanbul. 1995

OZALP, Leyla. Bir film yapmak. 1. Baski. Hil yayin. Istanbul. 2008
ROSE, Jay. Audio postproduction for digital video. Elsevier. USA. 2002

SHANER, Pete. G. Everett, JONES. 24p: make your digital movies look like
Hollywood . Thomson. USA. 2005

SOKOLOV, Aleksey G. Sinema ve televizyonda goriintii kurgusu. 2. Baski.
Agora kitapligi. 2007

UNAL, Yériikhan. Dram sanati ve sinema. 1. Baski. Hayalet kitap yayinlari.
Istanbul. 2008

VOGLER, Christopher. Yazarin yolculugu. 1. Baski. Okuyanus yayinlari.
Istanbul. 2009

WORTHINGTON, Charlotte. Film-making producing, Ava akademia. 2009.

WRIGHT, Steve. Digital compoziting for film and video. 2. Baski. Elsevier.
USA. 2006

www.anlambilim.net/ kaba-kurgu-nedir-31145.htm , 5.01.2012

89



