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OZET

AKSIYONUN ORTAYA CIKISINDA
KARAKTER ve OLAY ORGUSU UNSURLARININ
CEHOV’UN AYI ADLI OYUNU UZERINDEN
INCELENMESI

Rus yazar Anton Cehov; iilkesinde eserlerini yayimladiktan bir siire sonra fark edilmis
ve alisilagelmemis tarziyla, 6nemli bir doneme damgasini vurmustur. Cehov Rus Edebiyatina
oldugu kadar Diinya Tiyatrosu’na da biiyiik katkilarda bulunmus, unutulmaz Mart, Ivanov,
U¢ Kiz Kardes oyunlarini yazmistir. 1988 yilinda yazmis oldugu Ayt adli kisa oyunu
doneminin seyirci aligkanliklarini sarsmis ancak sonralari ¢ok begenilmistir. Bu ¢alismada
Cehov’un Ayt adli oyunu iizerinden aksiyonun; dramatik metin unsurlarindan karakter ve
olay orgiisiiyle iliskisi incelenmistir. Bu ¢alisma i¢in Cehov’un segilmesi elbette tesadiif
degildir. Cehov dilinin tiim sadeligine ragmen etkisi yillarca devam edecek kuvvette oyunlar
yazan, olay orgiisiinii ustalikla isleyen, karakterler arasindaki iligkileri ince ince orerek metne
her yaklasildiginda siirprizier yasatan bir yazardir.

Bu calisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde metnin unsurlari incelenmistir.
Tkinci boliimde ise aksiyon konusuna deginilerek karakterin iistiin amact ve istekleri
calisilmistir. Ugiincii boliimde tezin uygulama kismi olan; Ayr oyunun sahneleme ¢alismasinin
stireci ve sonuglari, bashkla iligkilendirilerek anlatilmistir. Tez ¢alismasinda; yonetmenin
sahneleme sirasinda dogru tercihleri yaparak yazarin anlatmak istediklerini aktarabilmesi ve
aksiyonu belirlemede karakter ya da olay orgiisiiniin oncelikli olmast durumunun nasil

degistigi sorusunu aydinlatilmaya ¢alisilmistir. Calisma, teorik ve uygulamanin ardindan elde
edilen sonuglarinin beraber degerlendirilmesiyle tamamlanmistir.
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SUMMARY

EXAMINATION OF THE CHARACTER AND THE CONSTITUENTS
OF THE PLOT IN REVIVING THE ACTION THROUGH CHEKHOV’S
PLAY “THE BEAR”

His short play named "The Bear™" which was written on 1888 has shocked the audience of the
time but later it has been praised. In this thesis, by referring to the play "The Bear", the
action’s relation to the plot and the characters as the components of the dramatic text have
been examined. Surely choosing Chekhov is not a mere coincidence for this thesis. Despite the
austerity of his language, Chekhov plays have been impackingly strong through out many
years. His mastery over the plot, his sophisticated way of weaving of the relations among
characters creates the surprise for the reader.

This work consists of three sections. In first part, the elements of the play are analyzed. In
second part, by referring to action, the characters' superior objectives and desires were
looked upon and in the last section, the practical part of the thesis which is the process and
the final outcome of the staging of the play “The Bear’were told by building the relations to
the title.

In this thesis, the main objective is lightenning the right choices of the director in the process
of staging in order to maintain the writer’s intentions and the change in priority between the
plot and the character determining the action. The work is finalized through the evaluation on
both theoretical and practical outcomes.



ONSOZ

Tiyatronun oncelikli gorevi yazarin anlatmak istegini seyirciye dogru aktarmaktir. Bu
hem oyuncunun hem de yonetmenin sorumlulugundadir. Bunu basarmak igin Oncelikle
yazarin yola ¢ikis nedeni olan ana tema iyi saptanmalidir. Sonrasinda saptanan temayi en
dogru sekilde islemek gerekir. Ele alinan metnin iistiin istegi, karakterin ve durumun istegi
acikca belirlenmeli ardindan ¢alismaya baslanmalidir. Elbette belirlenen istekler
degisebilmektedir. Siirec icerisinde, diger karakterler ve onlarin istekleriyle girilen iligkilerde,
durum ve karakterlerle olan uyum ya da uyumsuzluk sirasinda onceden secilmis kararlarda
degisiklikler yapilabilir. Bu tercihler oyunun dinamiklerini dogru belirlememize ve ana tema
yani iistiin istegi dogru aktarmamiza yarar. Tezin birinci bolimiinde metin incelenmis, ikinci
boliimiinde aksiyon konusu ele alinmis, iiclincli boliimde ise elde edilen teorik bilgilerin

pratige dokiilme siireci ve sonuglar1 aktarilmistir.

Tezin konusunun olan, aksiyonun karakter ve olay oOrgiisiiyle iliskisini arastirmak
istememin nedeni dramaturji dersimizde verilen vize 6deviydi. Ug farkli déneme ait oyun
izerinden benzer bir aragtirma yapmamiz istenmisti. Her bir oyunda aksiyonu tetikleyenin
farkli olmasi, bu degisimin neden yasandigini, oyun yazimiyla ilgisini, oyunlara ve
sahnelemeye olan etkisini disiindiirtti. Hocamla yaptigimiz sohbetler sonucunda bir
yonetmen olarak hem bir metnin unsurlarin1 hem oyunculuk sistemlerini hem de bunlarin
iligkisini ¢aligmanin ve ardindan bunu uygulamayla tamamlamanin iyi bir arastirma konusu

olacagina karar verdim.

Bu ¢alismanin 6ncesindeki paylasimlari i¢in hocalarima, ¢alisma siiresindeki destekleri
icin de arkadaslarima tesekkiir etmek isterim. Dersine girdigim gilinden beri; kisiliginden,
anlattiklarindan, bakis agisindan, c¢alismalarindan ¢ok sey Ogrendigim Zeynep Giinsur’a,
verdigi her 6deve —bir ddevle bu kadar ¢ok sey 0grenilir mi- diye sasirdigim, iyi ki beraber
calisma firsat1 bulabildim dedigim, eteklerinden ilham dokiildiigiine inandigim hocam Ezel
Akay’a, kendisinden ¢ok sey Ogrendigim Aysenil Samlioglu’na, derslerinden c¢ok keyif

aldigim, sohbeti ve bilgisiyle ufkumu agan Ovgii Gokge’ye ne kadar tesekkiir etsem azdir.



Dersinden bir sene once mezun oldugum halde, halen daha gitmedigim zaman
eksikligini hissettigim ve bu sebeple derslerine katildigim, bilgi ve tecriibesinden
faydalanmaktan vazgegemeyecegim, boliime girdigim giinden beri aktardiklariyla benim ig¢in
ayr1 bir okul anlami tasiyan, tez ¢alismam sirasinda 6zverili desteklerini esirgemeyen degerli

hocam Dog¢. Dr. K. Cetin Sarikartal’a tesekkiir ederim.

Boliimde gecirdigim iki yilda yonetmenlik boliimii 6grencisi olmama ragmen bir o
kadar oyunculuk dersi aldim. Hocalarimin oyuncu ydnetimini izlerken bir yandan da
arkadaglarimin birbirinden farkli deneyimlerine sahit oldum. Birbirimizi gelistirmekten keyif
aldigimizi diisiindiigiim; Duygu, Sebnem, Pinar, Iraz, Zinnure, Aslihan, Dizem, Sinem ve

Kaan’a bu deneyimleri benimle paylastiklari ve bana kattiklari i¢in tesekkiir ederim.

Bu siirecte bana destek olan, her sdyledigiyle utkumu acan, beraber calismaktan ¢ok
keyif aldigim, her daim ¢ok sey 6grendigim, kendisini tanimanin sans oldugunu diisiindiigiim

hocam Mehmet Ergen’e degerli destegi i¢in tesekkiir ederim.

Tez yazmaya basladigim ilk giinden beri destegini benden esirgemeyen, ayni zamanda
tezin uygulama kismi olan oyunda oynayarak bana bir kez daha destek olan arkadasim Sanem
Gengalp’e, bu siirecin tiim zorluklarini birlikte paylastigim, kendisinden ¢ok sey 6grendigim
Gokcen Tongut’a, heyecanima ve yorgunluguma ortak olan ev arkadagim Ece’ye ve
dostlugundan ¢ok sey O6grendigim, birlikte calismis ve bu yola beraber ¢ikmis olmaktan

mutluluk duydugum, yol arkadasim Aytek’e tesekkiir ederim.

Hayatimin her aninda ve aldigim her kararda sabirla ve giivenle yanimda olan, bana her
daim inanan, varligimi anlamh kilan, layik olmaya ¢alisti§im ve her yoniiyle 6rnek aldigim
aileme, bana istedigim isi yapma sansi verdikleri ve kendim olmay1 dgrettikleri icin ¢ok

tesekkiir ederim.
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GIRIiS

Metnin en énemli iki 6gesi karakter ve olay orgiisiidiir. Olay orgiisii bir metnin olmazsa
olmazidir ve bu sebeple uzun yillar karakterden oncelikli olmustur. Ancak yillar iginde bu
durum degismis metnin bir diger 6nemli unsuru karakter oncelikli bir hal almistir. Eski yunan
da olay orgiisli metnin en 6nemli unsuruyken zamanla karakter 6n plana ¢ikmaya baglamstir.
“Aristoteles Poetika’da; olay 6rgiisiiniin karakterden 6nemli oldugunu sdylemistir”' ancak
modern tiyatronun baslangiciyla Aristoteles’in tanimladigi 6gelerin yer degisimi baglar.
Cehov, ibsen gibi yazarlarin oyunlarinda odak noktasi artik karakterler olmustur. ibsen’in
Nora’s1, Cehov’un Ivanov’u 19. Yiizyilin sonlarinda taninmis ve doneme damgasimi vurmus
karakterlerdir. Aristoteles Poetika’da tragedyamin &gelerini soyle siralamustir:  “Oykii,

karakter, diisiince, diksiyon, goriintii ve sarki.” Aristoteles dykii i¢in soyle der:

Tragedyamin égeleri arasinda en onemlisidir. Onemli olan olaylarin uygun bir bigimde
birbirleriyle baglanmasidwr. Ciinkii tragedya kisilerin degil, tersine onlarin hareketlerinin, mutluluk ve
felaket icinde gecen bir hayatin hikayesidir. Mutluluk ve felaket, harekete dayanwr. Hayatimizin son
eregi eylemdir. Eylemin disinda olan sey degil.’

Eski Yunan’da olay oOrgiisii, karakterden; oyun metinleri de oyunlardan onceliklidir.
Senliklerde yapilan yarigmalarda en iyi oyun 6diilii yazarlara verilirdi. “Tragedya yazarlarinin
hemen hepsi kendi oyunlarmi yonetir ve oyuncularini ¢alistirirlardi. Yazarlara

didaskalos(egitmen) denmesinin sebebi budur.”

Bu tezde; oOncelikli olarak karakter ile olay Orgiisiiniin iliskisi ve Aristoteles’e gore
olay orgiisiiniin, Cehov gibi yazarlar i¢in ise karakterin daha 6ncelikli 6neme sahip olusunun
nedenlerini incelemek, sonrasinda; yapilan calismalarin 1s18inda bir oyun sahnelenerek

arastirmay1 tamamlamak hedeflenmistir.

! Nutku Ozdemir, Dram Sanati, ikinci Basim, istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2001, s.42
2 Aristoteles, Poetika, istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2008, s.13

* SenerSevda, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Ankara: Dost Kitabevi, 2010, 5.32
* Brockett Oscar, Tiyatro Tarihi, Ankara: Dost Kitabevi, 2000, s. 35



Tezin uygulama kismi i¢in Cehov’un Ay1 metni tercih edilmistir. Bunun sebebi Anton
Cehov’un yasadigi donemi ve o donemin kosullarini ¢ok iyi analiz eden ve oyunlarinda farkl
simiflardan karakterlere yer vererek yasanilan ekonomik, siyasal, kiiltiirel degisimlerin
toplumun her kademesindeki yansimalarini gosteren bir yazar olusudur. Cehov’un oyunlari
genellikle toprak sahiplerinin diis kiriklig1 dolu yasamlarmi sergiler. Oyunlardaki dinginlik,
devrim Oncesi Rus toplumunun yansimasidir; her an bir sey olacakmis gibi ilerleyen ancak
uzun bir slire biiyiikk degisimler yasanmayan hikayelerinde hissedilen baski, Rus Devrimi
oncesinde toplumda halkin yasadigi huzursuzlugu, beklentiyi ifade eder. Cehov’un
karakterleri de toplumun hangi katmanindan olurlarsa olsunlar degisen kosullarin izlerini

tasirlar.

Cehov oyunlarinda 6n plana ¢ikan onun kusursuz analiz yeteneginin yani sira yarattigi
karakterlerdir. Cehov karakterleri bir yandan varolus sorunsaliyla ugrasirlarken bir yandan da
yasanan olaylara ayak uydurmaya calisirlar. Cehov’un oyun kisileri daha iyi bir yasam arzu
eder ancak hi¢ biri bunu nasil elde edecegini bilmez ya da hedeflerine varmak i¢in inisiyatif
sahibi degildir. “Cehov oyunlar birbirleriyle baglantilar1 her zaman net olmayan sonsuz
ayrintilar lizerine kurulmustur. Ancak giderek birlestirici bir i¢ atmosfer, net ¢izilmis oyun

kisileri ve biitiinliiklii yalmn bir aksiyon ortaya ¢ikar.

Tezin birinci boliimiinde; metin iizerine arastirma yapilmistir. Dramatik bir metnin
unsurlart ve metnin doruk noktasi konusu incelenmistir. Metnin unsurlar1 incelenirken, olay

orgiisii ve karakter konular1 tezin baghgi ile iligkilendirilerek agiklanmistir.

Tezin ikinci boliimiinde ise aksiyon konusu ele almmigstir. Dramatik aksiyonun
karakterle ve olay orgiisiiyle iliskisi anlatilmistir. Calismanin uygulama boliimii esnasinda
sahne {stii ¢aligmalarinda kullanilacak olan fiziksel aksiyonlar teknigine ve yine uygulamada

yararlanilacak olan oyuncunun iistiin amaci konusuna deginilmistir.

Tezin {iglincii bolimiinde ise uygulama kismi olan Ay1 oyunun reji defterine yer
verilmigtir. Bu boliimiin; 6n dramaturji, aksiyonun belirlenmesinde karakter ve olay orgiisii
iliskisinin Ay1 oyunu iizerinden incelenmesi ve reji defteri olmak iizere {i¢ parcaya ayirarak

incelenmesi tercih edilmistir. ilk kisimda yazar ve oyun hakkinda bilgiler verilmektedir.

3 Brockett, a.g.e., s.504



Ikinci kisimda ise ¢alismanin uygulamayla birlestiginde edinilen sonuglar aktarilmistir. Son

kisimda ise Ay1 oyunun ¢alisilma siireci agiklanmistir.

Tez calismasinda; yapilan arastirmalarin, uygulama kismi olan oyun ¢alismasina aktarilarak

sahne iizerinde incelenmesine 6zen gdsterilmistir.



1. BOLUM: METIN

1.1. DRAMATIK BiR METNiN UNSURLARI
1.1.1. Olay Orgiisii

Calismanin bu boliimiinde dramatik metin unsurlarindan olay orgiisii incelenmistir.
“Olay orgiisii; konunun, tema, tiir, kisiler vb. 6gelerin dikkate alinarak Oriilmesi, islenmesi,

kurgulanmasi, konuya bi¢im verilmesi, konuyu 6ykiileme demektir.” ©

Aristoteles'in belirttigi sekliyle de, “Olay orgiisli, dramanin ruhudur. Olay Orgiisii
basi sonu belirli olan, baslangi¢c kismini orta bdliimiin, orta boliimii de finalin takip ettigi ve

asla bas1 sonu gelisi giizel olmayan yapidir.”’

Olay orgiisii, hikayeye yon veren aksiyonlari barindirir ve seyircinin bilingaltini
etkileyerek ilerlerken bir yandan da karakterler 6nemli aksiyonlarin sebebi olurlar. Dramatik
bir metni olustururken olay orgiisiinii olusturan olaylara konsantre olunmali, sonrasinda da bu

olaylar, olay orgiisiine dramatik metnin tasarisi i¢inde katkida bulunmalidir.

Olay orglisti; birbiriyle hi¢ ilgisi olmayan olaylarin rast gele veya pes pese
siralanmasi degil, birden fazla olayin sebep-sonug iligkisi i¢inde organik bir biitiin
olusturmasidir. Ornegin; “Kadin gitti, adam da aglad1.” ciimlesi bizi sadece art arda gelen iki
olaydan haberdar eder. Ancak “Kadin gitti ve ardindan adam agladi.” ciimlesi, olaylar sebep

sonug iliskisi icerdiginden bir hikaye degeri kazanir.

Olay orgiislinii olusturmak teknik bir problemdir ve kurallar1 vardir. Konusu siradan
bir oyun diisiiniilecek olursa; zengin ve yash bir baba émriiniin sonuna yaklastigini diisiiniir
ve mirasini boliistiiriir, ancak ¢ocuklarindan birini mirasindan mahrum eder. Zaman i¢inde
mirasin1 paylastigi ¢ocuklar1 tarafindan istenmez ve paymndan mahrum ettigi ¢ocugunun
kiymetini anlar. Bu hikaye oldugu gibi bu sekilde, bu sirayla anlatildiginda renksiz, merak
uyandirmayan, dinleme iste§i yaratmayan bir hikaye oldugu goriilecektir. Ama aym hikaye;

karakterleri iyi canlandirilarak, olaylar arasindaki baglantilar dogru anlatilarak, siirprizi sona

8 Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, ikinci Basim, Bilgi Yaymevi, 2001, 5.155.
7 Aristoteles, Poetika, Istanbul: Mitos-Boyut Yaynlari, 2008, s.14.



saklanarak, zamanlamalar1 dogru yaparak, vurgulanmasi gereken yerleri vurgulanarak

anlatildiginda ortaya “Kral Lear” gibi tutkuyla izlenen\okunan bir oyun ¢ikacaktir.

Boyle bir kurgu olusturmanin, iyi dramatik metinler yazmanin kurallar1 vardir. Olay
orgiisti icinde; “Aksiyon”, “Gelisme”, “Durum”, “Serim”, “Hazirlik”, “Catisma”, “Doruk

Noktas1”, “Final” ® béliimlerini icermelidir.
1)  Aksiyon
Aksiyon, olay orgiisiiniin en 6nemli pargasidir.

“Yapilan bir tamima gore aksiyonun dramatik siiregteki kivrimsal etkisi, dogada gercekten bu
hareket ve ritme sahip seylerle paralellik gésterir. Iyi bir oyundaki aksiyonun yeri sik¢a kiyiya

vuran dalgaya benzetilir: baslangicta kiiciik, gittikce kabaran, zirveye ulastiginda kirilip

. N 9
karaya vuran ve sonunda biranda geri ¢ekilen.”

Bir¢ok yazar i¢in, iyi bir oyunda, aksiyon; olay Orgiisiinlin ayrintilar1, karakterler ya
da diyaloglardan ¢ok once hissedilir. Ve bu aksiyon yazarm nasil bir oyun istedigine dair
sahip oldugu belli belirsiz 1srardan dogar. Yazmak, ¢cogu i¢in isin en az 6nemli kismidir ¢iinkii
oyun yazilmadan aylar hatta bazen yillar 6nce belirlidir. Ibsen, Noel Coward, Arthur Miller,
John Osborne, Harold Pinter, Tom Stoppard and Alan Ayckbourn bunu farkli sekillerde

defalarca tecriibe etmislerdir."

11
7" Burada

“Bir oyunda aksiyonun gelisim sekli, bi¢imi anlamaya katki saglar.
kastedilen aksiyon elbette ki fiziksel aksiyon degildir. Kastedilen, var olan durumu degistiren
seydir. Dramaturjide “atesleyici” sebep denen, var olan hali (kararlilik hali) bozan ve hareketi
(gelisimi) baslatan etkiye aksiyon denir. Aksiyon agisindan ¢ok giiclii bir sahne, sahnede en
ufak bir fiziksel aksiyon olmadan seyirciyi bagindan sonuna kadar miithis bir gerilimle
siiriikleyebilir. Burada etkili olan ruhsal ve duygusal aksiyondur. Ornegin; Othello oyununda
(3.Perde, 3.Sahne) iki erkegin konugmasini igeren sahne; fiziksel aksiyon ag¢isindan zayiftir.

Ancak Othello’nun, lago’nun zehriyle asil ve kontrol sahibi birinden, nasil yavas yavas 6fke

ve kiskangliktan deliren bir adama dondiigiinii izleriz. Seyirci bu sahneyi izlemek yerine

8 Stuart Griffiths, How Plays Are Made, s.7.

° Griffiths, a.g.e.s.12.

10 A.g.e.,s.12.

1 James Thomas, Script Analysis for Actors, Directors, And Designers, 4. Basim, Oxford, 2009, s.295.



Othello’nun degisimini Desdemona Emilia’ya sOylerken duysaydi bu etki elde edilemezdi.
Ciinkii sahnede en ufak bir fiziksel aksiyon olmamasina ragmen tam anlamiyla bir aksiyon

mevcuttur. Aristoteles, olay orgiisii ve aksiyon iligkisini sdyle ifade eder;

“Bir biitiin, baslangici, ortasi ve sonu olan seydir. Baslangi¢, kendisi illa baska bir
seyi izlemeyen, ama kendisinden sonra dogal olarak baska bir seyin geldigi veya
ortaya ¢iktigi nesnedir. Son ise tam tersine, kendinden sonra baska bir sey gelmezken,
kendisi, dogal olarak, yani zorunlu olarak ya da genellikle baska bir seyi izleyen
nesnedir. Orta'va gelince, o da, hem kendisi baska bir seyi izleyen hem de kendinden
sonra baska bir seyin geldigi nesnedir. O halde eylemler, eger iyi oriilmiislerse,
gelisigiizel bir yerden giremezler ve gelisigiizel bir yerde son bulamazlar, bu esaslara

12
uymak zorundadirlar.

Wiiliam T. Price ise daha acik ve kiyasla kolay bir yol olabilecegini diisiinmiis ve bir
Onerme ortaya atmistir: “Tiim insanlar oliimlidiir. Sokrates de insandir. Yani, Sokrates
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Olimlidiir.” ” Bu sade- basit orant1 lizerine bir olay orgiisii olusturulabilecegini savunmustur.

Sadece ana aksiyona odaklanan Price'in, "proposition" adimi verdigi g¢aligmasi
dramatik yazarliga biiyiik katkilar saglamustir. Proposition sdyle formiile edilmistir: “Ilk
olarak aksiyonun kosulu, ikinci olarak aksiyonun sebebi ve {i¢iincli olarak aksiyonun

sonucu.”'*

Aksiyonun kosulu olan aksiyon, oyundaki ilk 6nemli olan ve oyunun c¢atisini
olusturan olaydir. Aksiyonun sebebi olan aksiyon; aksiyonun kosulunu takip etmelidir; ayni
zamanda oyun boyunca cevaplanmasi gereken soruyu sorduran olaydir. Aksiyonun sonucu
olan aksiyon ise aksiyonun sebebi olan sorunun cevabini veren olaydir. Olay orgiisiiniin esas

.. ceges 15
isi olan bu soruyu son boliim cevaplar.

© Playwriting, s.81.
B age., s.84.
14 A.g.e., s.87.
5 A.g.e. s5.87.



Bu {i¢ asamaya uyan ve uymayan birer 6rnek vermek gerekirse; Shakespeare’nin
Romeo ve Juliet’de ailelerin diigman olmasi kurala uymaz, ¢ilinkii “proposition” sadece bugiin
olan1 tanimlamalidir. Diigmanliin oyun baslamadan ©6nce olmus olmasi siiregelen bir

durumdur, bir olay degil sadece statik bir durumdur.

Ayni zamanda oyunun birinci perdesi de “propositon” kuralina uyum gostermektedir.
Romeo’nun, Benvolio'ya Rosaline nasil asik oldugunu sdylemesi aksiyonun kosulunu ve
ardindan Benvolio’nun Romeo'yu Rosaline'nin bulunacagi bir baloya gitmek i¢in zorlamasi
da aksiyonun sebebini olusturur. Romeo’nun Rosaline'i goriip gérmeyecegi ise aksiyonun

sebebi olan sorunun cevabini verecek olan olayr meydana getirir.

Bu 6rnekte goriildiigii gibi formiil, birinci perde i¢in dogrudur. Bunun nedenini perde
sonlanana kadar merak ettigimiz bu sorunun cevabini perde sonlandiginda almis oldugumuz

ger¢eginde bulabiliriz.

Aksiyon, olay Orgiisiiniin yapitagi niteligindedir. Bu sebeple metne adeta bir

matematik formiilii gibi hesaplayarak ve ustalikla islenmelidir.
2)  Gelisim

Olay orgiisii i¢inde iligkiler degisir, catismalar dogar ve oyun finale dogru ilerler. Bu
siirece gelisim denir. Bir konu siirekli gelisir ancak bu gelisim oldugu gibi, araliksiz,
kesintisiz olarak sergilenemez. Konuyu dogrudan etkilemeyen, gereksiz olan ayrintilar,
fazlaliklar, dnemi olmayan konugmalar ¢ikarilir ve ardindan kalanlar dogru bir siralamayla bir
biitiin olarak sergilenir. Bunun nedeni bir olay1 oldugu gibi aktarmanin hem vakit anlaminda

hem de sanatsal kaygilar sebebiyle miimkiin olamayacagidir."®

Gelisim boliimiinde olay bir solukta degil asama asama islenir. Gelisimin hep ayni
hizda olmasi tekdiizelik yaratir. Bu sebeple gelisim bazen hizli baslayip yavas ilerleyebilir,
bazen de tam tersi sekilde ilerlemesi s6z konusu olabilir. Gelisim, esas konuyla beraber
ilerleyen bir yan konu eklenmesiyle yapilabilecegi gibi catigmalar yoluyla karsit-gerilim

olarak da gerc;eklestirilebilir.17

16 Ozakman, a.g.e., s.72.
17 Griffiths, a.g.e.s.35.



Gelisim, karakterin sozlerinde ve davranislarindaki kesintilerde var olabilecegi gibi,
ses ve s0z kullanimi ya da goriintii kullanimiyla da saglanabilir. Oyuna eklenen efektler,
miizikler, i¢sesler ya da kullanilabilecek barkovizyon vs. gibi gorsel efektler de gelisime katki

saglar.
3) Durum

Statik halin bozulmasi bir durum yaratir ve bu durum karakterleri iyi ya da kotii bir

tavir almaya zorlar; iste bu durum, aktif durumdur. '®

Gelisim boyunca, iligkiler arasindaki her degisimde yeni bir durum ortaya ¢ikar ve bu
yeni durum tiim iligkilere yenilik getirir. Sarsar, bozar, tamir eder, tamamen degistirir, tersine
cevirir, glizellestirir, bir yanlis anlasilmay1 ¢bzer ya da yanlis anlasilmaya sebep olur.
“Durum, duragan olaylardan olusur. Bir durum aksiyon oldugunda hadise halini alir.”"* Bu

halde durumlar aksiyonu yonlendirir, olay orgiisiinii degil.

Durum, aksiyon ve olay orgiisii iligkisine tezin konusu olan Cehov’un Ay1 metninden
bir ornek verecek olursak; Bay Smirnov, Bayan Popov’un evine gelir ve ona kocasinin
kendisine olan borcunu almak i¢in geldigini20 sOyler (atesleyici sebep). Bayan Popov ise
kahyasi sehirde oldugu i¢in borcunu bugiin degil, sonraki giin 6deyebilecegini sdyler. (Bay
Smirnov, Bayan Popov’un bu istegini kabul etse ilk sebep atesleyici sebep olmaktan ¢ikacakti
ancak Smirnov teklifi kabul etmeyince ikilinin arasindaki “durum” degisir ve catigsma baslar.)
Smirnov evden gitmesini teklif eden usak Luka’y1 tersler ve onlarin da aralarinda bir ¢atisma

dogar (yan catisma).
4) Serim

Her konu bir siirecin pargasidir ve siirecin neresinden baslarsak baslayalim, konunun
oncesi vardir. Izleyiciye olaym dncesini anlatmak gerekmektedir. Sahnede goriilen iki kisinin
sevgili mi kardes mi olduklari, aralarinda daha Onceden neler yasandigi, neden burada

olduklar1 ya da neden bdyle konustuklart merak edilir. Isimlerini, ge¢mislerini bilmek ve

¥ Ozakman, a.g.e., s.173.
1 Griffiths, a.g.e., s.35.
20 A.g.e., s.24.



bunlara gore onlar1 degerlendirmek istenir. Tiim iligkiler hakkinda bilgi edinilen bu boliime

serim denir.

Tom Stoppard’in “The Real Inspector Hound” isimli komedisi detektif gerilimiyle
akillica alay eden temizlik¢i Mrs. Drudge’un su sozlerle telefonu agmasiyla baslar: “Merhaba,

burast bir bahar sabahi Lady Muldonn’un resim yaptig1 sehirdeki rezidansindaki oda.” *!

Seyirci i¢in bu bir komedi oyunu oldugunda komiktir ve sik¢a bagvurulan bir burlesk
yontemidir. Oyunun bir karakteri; durumu, neden orda olduklarini, zamanin ne zaman
oldugunu ve hatta kim olduklarim1 bir ¢irpida sdyleyiverir. Elbette ki saglikli bir serim bu
sekilde bilgilendirmez. Tiim arka plan dogallikla ve kendiliginden oyun boyunca islenir ve
seyirci hissetmeden haberdar olur. Basarili bir serim, bize catisma sayesinde bilgi verendir.
Bazen karakterin kendini tanitmasi Stoppard’in oyunundaki gibi giiliing degil normal olandir.
Ornegin Ay1 oyununda Smirnov’un igeri girip; “Kendimi size takdim etmek serefine nail
olabilir miyim? Grigory Smirnov, toprak sahibi, emekli top¢u tegmeni,” seklinde kendini

tanitmas1 Popov’la tanigmasini saglarken bize de onun kim oldugu hakkinda bilgi verir.

Serim oyun boyunca devam etmelidir; ancak, bilgi verme amacgl kullanilmamalidir.

Olay orgiisiiniin i¢ine iyi yerlestirilmelidir.
5) Hazrlhik

“Tiyatro sanati, hazirliklarin sanatidir.”** Seyirciyi basariyla, incelikle hazirlamak,
onun yasanacak tiim olaylara simsiki tutunmasinda, onlarin kiymetini bilmesinde hayati 6nem
tasir. Iyi hazirlanmamus bir seyirci igin yasanan biiyiik olaylar dylece gecip gidecek ve oyun

i¢cin de ziyan edilmis olacaktir.

Hazirhk bazi davranislarin - inandirici  olmasini, dogal karsilanmasini = ve
benimsenmesini saglamak amaciyla belli etmeden, bazi1 6n bilgiler ya da ipuglart seklinde
verilir. Karakterin bir seyi sevip sevmedigi, bir davranisin 6zel bir 6nem tasiy1p tanimadigi bu
hazirliklarla anlatilir. Fiziksel bir 6zelligin onceden anlatilmasi o karakteri gordiigiimiiz

zaman tanimamizi saglar.

2 A.g.e., s.34.
2 A.g.e., 5.38.



Bu hazirliklar karakterlerin tanitilmasi i¢in de 6nemlidir. Ornegin bir kadmin yillar
once Oldiigiinti sandig1 kocasini karsisinda goriip sasirmasi, gordiigii karakterin daha dnceden

Olmiis kocasi oldugunu bilmememiz halinde bizim i¢in bir anlam ifade etmez.

Hazirlik, bazen karakterleri tanitmak, mekanlart tanitmak seklinde degil de
yasanacak olaylar hakkinda bir Onbilgi vererek de yapilabilir. “Shakespeare’nin

Macbeth’inde, gelecek trajediyi Macbeth heniiz 12. misrada anlatir.”

Bagka bir deyisle hazirlik, seyirciyle oyun arasinda bir kodlama sistemi gibidir. Yine
Ay1 oyunundan bir baska 6rnek vermek gerekirse; Bayan Popov oyunun agilisinda aglayarak
hizmetcisi Luka’ya: “Luka! Soyle, Tobi've bugiin, her zamankinden fazla yulaf versinler!” der
ve artik Popov’un kocasini 6zledigi zamanlarda at1 Tobi’nin ekstra beslenmesini emretmesi
bizim i¢in bir sifre olur. Bu sebeple oyunun sonunda: “Luka, séyle ahirdakilere, Tobi'ye
bugiin hi¢ yulaf vermesinler!” dediginde kocasiyla ilgili durumun, hissiyatinin degistigini

anlariz.
6) Catisma

Catisma olay orgiisiiniin en 6nemli elemanlarindan biridir. Olay 6rgiisii igerisinde biri
ya da bir sey, gliclii bir istegin, amacin, diisiincenin, beklentinin ya da bir isin Oniline engel
cikarir, ya da stirmekte olan iligkiler diizenini, durumu sarsar. Kisinin kendisi de, amacina
ulagmasina engel olabilir. Dramatik karakter, siirdiiriicii 6zellik tasidig1 icin bu engeli giiciliyle
ya da zekasiyla agsmaya calisir. Doruk sahnenin sonuna kadar silirecek bu c¢abalara, ¢atisma

. 24
denir.

Catismanin ¢okca cesidi vardir. Baska birine karsi, kendine karsi, dogaya karsi vb.
Catisma oyun metni igerisinde ilke olarak, hafiften siddetliye, yavastan hizliya, basitten

karmasiga dogru, gittikge siklasarak, yiikselerek gelisir, doruk sahne ile son bulur.”

2 Agee., s.38.
2 A.g.e.s.43.
% Ozakman, a.g.e., s.191.
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7)  Doruk Noktast

Doruk noktasi ¢atismanin marjinal faydaya ulastigi, en siddetlendigi ve sonucun en
kesin oldugu yerdir ve bu sebeple hikayenin en gerilimi yiiksek yeridir. Temaya gore asil

karakter ya da onun diisiincesi galip gelir, ve doruk noktasi ile ¢atisma sona erer.

Doruk sahne kisa ya da uzun olabilir. Bir sahne ya da birbirini izleyen bir dizi
sahneyi de igerebilir.”® Doruk noktasi oyunun yoniine karar verir. Bu durum o6zellikle
tragedyalarda belirgindir. Tragedyalar doruk noktalarma siki sikiya baghdirlar. Tragedya
olmayan oyunlarda bazen doruk noktasindan sonra, finalden 6nce oyun beklenmedik bir

sekilde tekrar degisebilir.

Bu konuya tezin “2.2 Doruk Noktas1” baslikli boliimiinde ayrintili olarak

deginilecektir.
8)  Final (coziim)

Final sahnesi akilda kalan sorularin cevap buldugu, yarim kalan konularin
tamamlandig1, olaylarin sonuglandirildigi sahnedir. Doruk noktasi, ¢6ziimii de igeriyorsa, yani
doruk noktasindan sonra ne olacagi biliniyorsa, bu son etkili bir sondur ve finale gerek yoktur.
Ancak her zaman doruk noktasi final sahnesinin sorularinin cevabi olamaz. Agikta ¢ok soru
kalmigsa finalin etkisi azalir. Bu durumda finale yaklasirken sorularin bir kismi
cevaplanmalidir. Seyircinin ilgisini kaybetmemek adina ana karakter amacina ulastiktan sonra

oyunu bitirmek gerekir.?’

Bazen finaller kasitli olarak tiim sorulara cevap vermeyebilir. Bu, tiirle ilgilidir. Bazi
oyunlar acik finalle bazi oyunlarsa kapali finalle biterler. Kapali finalde tiim sorular

cevaplanirken agik finalde sonug izleyenin hayaline birakilir. **

%6 Playwriting, s.108.

27 Ozakman, a.ge., 5.192.
28 Ozakman, a.g.e., 5.193.
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1.1.2. Tema

Tema pek ¢ok farkli anlamda kullanilsa da dramatik yazarlikta yazarin ana fikrini
aktarmasi demektir. Yazar1 yazmaya iten ya da yazarin izleyicilere iletmek istedigi diisiinceye
ana diisiince denir. Ana diisiincenin tema olabilmesi i¢in; bir ya da birden ¢ok yargi i¢eren bir

climle olmasi gerekir.

Ask, para, kiskanclik, aldatma, dostluk, 6zgiirlilk, mutluluk, 6zlem, ge¢misin 6zlemi,
hirs; bunlarin hepsi birer konudur. Bu konular ne zaman ki bir fikri anlatmak i¢in kullanilirlar

2
o0 zaman tema olurlar. %

Temanin en 6nemli islevi, konuyu smirliyor olusudur. Smir1 genis ya da biiyiik bir
konu kolayca dagilabilecekken, tema sayesinde fazlaliklarindan armip, yalinlastirilabilir.
Temanin ikinci iglevi ise, yazar1 yonlendirmek, bir hedefe dogru yiirlitmek, biitiin 6gelerin bu

0

dogrultuda olmasmi ve eserin i¢ birligini saglamaktir.®® Temanin tgiincii islevi,

yonetmenlerin, oyuncularin ve 6teki uygulayicilarin eseri yorumlamasini saglamaktir.

Tema 6ncelikle mantikli olmalidir. Ikinci olarak da acik ve kesin olmasi énemlidir.

Yazarin zihninde iyice netlesmemis bir tema ile basarili bir eser ortaya ¢ikamaz.

Yazar belirli bir tema iizerinden yaraticiligini sergiler. “Ne ekersen onu bigersin,”
temasi ilk defa yazarin buldugu bir fikir degildir ancak onun bu temay1 hangi sekilde ele

. ) oy .31
alacagi onun sanatin1 gosterecegi yerdir.

Iyi bir tema, belirtilmemistir, aksiyondan cikarilir. Genellikle yazarin bilingaltinin
derinliklerinde saklidir. Belirtilmesi i¢in soruldugunda, ancak cevabin oyunda oldugunu
sOyleyebilir. Oyun onun ifade bi¢imidir. Az sayida oyun yazarmin oyunu hakkinda

konusmayi tercih etmesinin sebebi budur.*?

¥ Playwriting, s.20.

%% zakman, a.g.e.,s. 67.
3! Griffiths, s.50.

2 A.g.e.5.52.
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1.1.3 Konu

Konu, insanin kendisi ile, 6teki insanlar ile, nesneler ile, doga ile, dogaiistii giiclerle

iliskilerini igerir. Bir bast, ortas1 ve sonu vardir.”

Dramaturjide konu anlatma teknigine olay oOrgiisii denir. Konu tek basina ham bir
malzeme degildir temanin da yardimiyla birbirinden farkli konular ¢ikarilir. Ozellikle konusu
bir biitlinliikk tasimayan, ya da konusu olmayan c¢agdas eserler disindaki eserlerin izleyiciye
anlatacak bir konusu vardir. Bu dramatik konunun o6zellikleri maddeler halinde su sekilde

siralanabilir;

o Konu mutlaka g¢atisma igermelidir. Dramanin 6zii ¢atismadir, bu sebeple

catisma icermeyen bir konu drama i¢in uygun degildir.

. Konu ilging olmali ya da ilginglestirilmeye acik olmalidir. izleyici igin merak

uyandirmayan bir konu izlenmeye deger bulunmayabilir.

° Konu ayni sekilde ilging kisileri de barindirmali ya da kisiler ilginglestirilmeye
yatkin olmalidir. Elbette ki sahnedeki oyuncunun bizim gibi biri olmasi, onunla
0zdeslesmemize yarayacaktir ancak onu izlememizin asil sebebi bizim gibi goriindiigii halde
bizden farkli tavir ve tutumlart olusudur. Ornegin Romeo ve Juliet siradan asiklar olsalard: ve
kaderlerine boyun egerek birbirlerinden ayrilsalardi o zaman konunun ilging bir yani

kalmazdi.

. Gelismeyen, akmayan, ilerlemeyen bir konu da dramatik degildir. Konu siirekli

dontisiime agik olmali ve hikayenin ilerlemesine olanak tanimalidir.
. Gorsel olarak ifade edilebilir nitelikte olmalidir.

. Konu, dramatik tiiriin (tiyatronun) 6zelliklerine uygun olmalidir. Oyuncunun

insan olarak sinirlarinm farkinda olmahidir.**

33(zakman, a.g.e., 5.73.
** zakman, a.g.e.,s.73.

13



Konu tam anlamiyla ham bir malzemedir, 6nemli olan bu ham malzemeyi sanat¢inin

nasil isleyecegidir.

1.1.4 Karakter

Karakterler dramatik bir metnin olmazsa olmazlaridir. Yazarlar tek kisilik oyunlarda
bile iligski kurabilmek i¢in birden ¢ok karakter yaratmak zorundadirlar. Bir ¢ok biiyiik yazar
oyununda bu yéntemi kullanmistir. Ornegin Gogol’iin “Bir Delinin Hatira Defteri” adli oyunu
sahnede olmayan kigiler ile sahnede olan tek karakter Popris¢in’nin konusmalari {izerine

kuruludur.

Karakterler sahnede var olsalar da olmasalar da onlar1 yaratmak bir yazar i¢in hig

kolay bir siire¢ degildir. Ibsen bu siireci sdyle tanimlar:

“Oyunumu yazarken ¢evremde kimse olmamali, sekiz kisilik bir oyunsa yazdigim,
yeterince kalabaligiz demektir. Bu toplulukla ugrasmak zordur, onlar: tanimalyyim.
Ancak bu yavas ilerleyen ve olduk¢a yorucu bir siiregtir. Ben oyunlarimi genellikle
tice ayiririm, hepsi de digerlerinden bir sekilde farklidir. Bu ayrimi yazma agisindan
degil ozelliklerine gore yaparim. Oyun yazmaya basladigimda karakterlerimle birlikte
bir tren yolculuguna c¢iktigimi diisiiniiriim. Ilk tanismamizda biraz yakinlasir ve
havadan sudan sohbet ederiz. Ikinci kez yazmaya oturusumda, bu insanlarla bir ay
gecirmigim gibi tamirim onlari. Bu bir ay siiresinde her birinin belirli basl

.. . . . J)35
ozelliklerini tanimis olurum.

Ibsen’in Kkastettigi ozellikler insam1 ii¢ boyutlu yapan 6zelliklerdir; fizyolojik,
psikolojik ve sosyolojik. Insanin varligmi ancak bu iic boyutuyla ele alarak taniyabiliriz.
I¢lerinde en sade olan fizyolojik boyut hayat gériisiimiizii etkileyen bir yapidir. Gériintiimiiz,
bizim saldirgan, algakgoniillii, kiistah olup olmamamiza etki eder. En belirgin boyutumuz
fizyolojik olandir. Ardindan sosyolojik yapimiz gelir. Savag gormiis olmamiz, bilylidiiglimiiz
evin sartlari, dostlarimizin kim oldugu gibi sorulan cevaplar1 bizim sosyolojik yapimizin

bulunmasina yardimci olur. Son boyut olan psikolojik boyut ilk iki boyutun iirlintidiir.

3% Lagos Egri, The Art Of Dramatic Writing, New York, 1946, s.32.
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Fizyolojik ve psikolojik boyutlarin birlesik etkileri tutkunun, diis kirikliginin, komplekslerin

dogmasina neden olur.

Basmakalip, tek boyutlu karakterler sadece bir sekilde kabul edilebilirler, o da
varoluslarin1 temellendirebiliyorlarsa, aksi takdirde gergek olamayacak birini diisiinme fikri

bile daha az korkutucu olacaktir. >

Unii giiniimiize kadar gelmis ¢ok¢a oyunun karakterleri ¢ok iyi yazilmistir. Kral
Lear, Hamlet, Macbeth, Othello. Shakespeare’nin bu biiyilk oyunlarinin basarisindaki en
onemli unsur karakterlerin ii¢ boyutlu olusudur. Karakter metin i¢in can damaridir. Oyle ki,
karakterden yola ¢ikilarak yazilan metinler vardir (Ornek; Euripides’in Medea’s1). “Insanim
dogas1 hakkinda bildigimiz tek sey, onun degiskenligidir. Bu, iizerinde durmamiz gereken bir
niteliktir. Insan dogasinin degismezligi, gelismezligi anlayisma dayali sistemler basariya

ulasamazlar.” (Oscar Wilde)*’

Dogadaki her sey gibi insan da degisir. Yasadiklar1 psikolojik degisimler yaratmis
(daha korkak biri olmus) olabilir ya da gecen zaman fizyolojik degisimler yasatmistir
(yaslanmak gibi). Iste bu sebeple yazilan metnin gergekci olabilmesi igin karakterlerin
degismesi gerekir. Ciinkii karakter oyun boyunca catigmalar yasamistir. Bu ¢atigmalara bir
kararla baglamig ancak ¢atismanin ona yasattiklariyla karar1 inandig1 yonde artmis ya da aksi

yonde degismistir.

Iyi yazilmis metinlerde karakter degisimleri inamlmazdir. Ibsen’in “Nora Bir Bebek
Evi” adli oyunundan 6rnek verecek olursak; Nora, oyunun baslangicinda —akilli olmayan- bir
kadin olarak tanimlanirken oyunun finalinde -olgun- bir kadina doniisiir. Nora ¢ocuksu bir

karakterle bagladig1 oyunu olgun bir kadin olarak tamamlar.

Karakterler oyunun basindan itibaren bizi hikayenin igine ¢ekerek kendi
maceralarina ortak ederler ve yine onlarin durumlarindaki degismeyle de hikayeye son vermis

olurlar. Oyunlar, karakterin istegini elde etmesiyle ya da karsi tarafin istegini engellemeyi

38 Griffiths, a.g.e., s.56.
37 Egri, a.g.e., 5.60.
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basarmasiyla sonlanir. Oedipus, tanrilara kars1 geldigi i¢cin her ne kadar somut bir basar1 elde

edemese de oyunun finalinde 6nemli olan onun cesaret ettigi kahramanliktir. **

Seyircinin/okuyucunun, karakterle empati kurabiliyor olmasi esastir. Karakterin
yasadiklarin1 onunla beraber olmasa da ‘onun’ i¢in hissedebiliyor olmalidir. Karakteri bu
sekilde harekete gecgiren ne, seyircinin anlamasi gerekir. Onun i¢in Onemli durumlar
bilmeliyiz. Onemli olan ona sempati duymamiz degil, anliyor olusumuzdur. Ornegin, Hedda
Gabler ya da III. Richard sevilen oyun kisileri degildirler ancak oyun sona erdiginde onlarla
bir sekilde 6zdeslesmemizin getirdigi bir merhamet duygusu bizi yakinlastirir ve beraber bir

deneyim paylagmis oluruz.

Bir diger 6nemli nokta karakterlerin yazarin onlara verdigi catigma yiikiiniin altindan
kalkip kalkamayacaklaridir. Ciinkii ¢atigmayr kaldiramayacak bir karakter metne destek
olmak yerine kostek olacaktir. Bu durumda catismadan vazgegilemeyecegine gore

karakterden vazgecmek gerekir.

Karakterlerin oyun i¢indeki giicleri degisebilir. Bir karakter oyuna baslarken giicsiiz
olup sonradan giiglenebilir, ya da tam tersi giderek zayiflayan bir karakter de gorebiliriz ama
onemli olan her iki kosulda da karakterin bu degisimi kaldirabilecek giigte tasarlanmig
olmasidir. Gitgide giiclenebilecek nitelikte biri ya da olaylarin i¢inden gegtikge gli¢siizlesip,

giderek asagilanmaya katlanabilecek biri olmal. *°

Story and Discourse kitabina gore; “Harison ‘Aristoteles’e gore sozleri iletmek i¢in
elbette bir araciya ihtiya¢ var ancak karakter drama i¢in olmazsa olmaz degildir, gerekirse
eklenebilirdir,” demistir. Acgikca Aristoteles’in karakter hakkindaki formiilii giiniimiiz

dramatik yazarliginda gegerli degildir.”*

Tezin tartistig1 konu olan olay orgiisii-karakter iligkisine burada deginmekte yarar

goruyorum.

Aristoteles¢i olan ve Aristoteles¢i olmayan iki goriis mevcuttur. Aristoteles, olay

Orgilisiiniin 6n planda oldugunu savunurken, c¢agdas yazarlardan bir cogu karakter odakli

3% Thomas, a.g.e., s.302.
39 Egri, a.g.e., s.77.
%0 Seymour Chatman, Story And Discourse, New York, s.110.
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metinler yazarak aksini savunmuslardir. Bu béliimde dramatik yazarlik agisindan yaklastigim
bu konuyu dordiincli boliimde oyunculuk acgisindan irdeleyecegim ve besinci boliimde

yonetmen goziiyle degerlendirecegim.

1.2 DORUK NOKTASI

Aksiyonun kosulu, sebebi ve sonucu tek basina hikaye iskeletini ayakta tutmak i¢in
yeterli degildir. Olay orgiisii i¢in gerekli olan bir yapt daha vardir ki o da "doruk noktasidir."
Doruk noktasi, hikayenin en etkileyici, en can alict kismini tasarlamak ic¢in kullanilir ancak

bu, doruk noktasinin hikayenin en énemli noktasi oldugunu gostermez.

Doruk noktasinin hikayenin en 6nemli noktasi degilse neresi oldugu bir grafik

yardimiyla asagida incelenmistir.

Tablo 1: Doruk Noktasi

baslangi¢ final

Kaynak: Playwriting, Climax, s.107.

X noktasi olay orgiistinlin doruk noktasidir. Baslangi¢c noktasindan x’e, yani doruk
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noktasina giderken aksiyon, grafikteki gibi yiikselir. Ve doruk noktasindan sonra finale dogru
diiser. Doruk noktasinin zamanlamasi bu noktada devreye girer. Eger doruk noktasi sonug
boliimiine yakin gerceklesirse dramatik olmaktan ¢ok sansasyonel olur. Doruk noktasinin
zamanlamasi elbette ki oyunun kag¢ perde olduguyla da ilgilidir. Oyunlar; 19. yy’a kadar bes
perde, 19. yy’da ii¢ ya da dort perdeden olusur, 19. yy’in sonlarina dogru ise ii¢ perdeden
olmaya baslar. Bes perdelik oyunlarda doruk noktast —eski Yunan’dan kalma ydntemlere
gore- liclincli veya dordiincii perdelerde olusur. Doruk noktast dort perdelik oyunlarda {igiincii

perdede, ii¢ perdelik oyunlarda ise ikinci perdede meydana gelir.*!
Aksiyon formiiliiniin i¢ine yerlestirecek olursak (III perdelik bir oyuna gore):
I. PERDE  Aksiyonun kosulu
Sebep aksiyonun baslangict
II. PERDE  Sebep aksiyonun siirmesi
Sonug aksiyonun baslangici
Doruk Nokta
III. PERDE Sonug aksiyonun hatirlatilip sonlandirilmasi

Doruk noktasi, hikayeye yeni bir boyut kazandirdig1 halde eger metin bir polisiye ya
da melodram degilse doruk noktasini en 6nemli an olarak ¢alismak da —gergek trajedilerde
boyle yasanmayacagindan- metni dramatik olandan c¢ok sansasyonel olan yapar. Ancak
melodramlarda bu sakincali degildir ¢linkii tiir geregi tiim dramatik ¢at1 en heyecanli anin
tizerine kuruludur. Tek perdelik komedilerde de doruk noktasini bu sekilde ¢aligmak sonuca

hizmet eder.

Oyunun doruk noktasi ayni zamanda olay orgiisiiniin de doruk noktasidir. Ancak
oyunun en Onemli yeri olmasina ragmen seyirciye en biiyilk darbe vuran an, bu an
olmayabilir. Tipki hayatta da oldugu gibi. George Washington; “Hayatimiz1 degistiren olaylar

en unutulmaz anlarimizda gergeklesenler degildir. Ger¢ek buhranlar, dikkat etmedigimiz

! Playwriting, s.141.
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anlarimizin i¢ine gizlenmislerdir,”42 der. Doruk noktasi, doniisiimiin yasandigi andir. Ve ¢ok
iyl zamanlanmalidir aksi takdirde seyirciyi o ana kilitler ve sonrasinda oyundan kopmasina
sebep olur. Bu nokta az ya da ¢ok olay Orgiisiiniin gidis hattin1 belirler. Tragedyalarda
kahramanin basmna gelen felaket oyun sonuna kadar devamli olurken diger dramatik
metinlerde sonradan olusabilecek bir olayla bu durum tersine doénebilir. Unutulmamalidir ki
durum, sonucu garantilemez. Yani Romeo ve Julietin evlenmesi mutlu olacaklarini

garantilemez.

Doruk noktasi oyunun ana ve yan karakterinin iligkisi lizerine de kurulabilir. Bazi
metinlerde oyun basinda karakterlerin birbirleriyle olan iliskisi hakkinda edinilen bilgiler
hizla ve dinamik sekilde degisir. Bu, esas karakterle yan karakterin iliskilerini de yerinden

oynatabilecek bir durumdur.

Doruk noktasi, her zaman esas karakter tarafindan deneyimlenir ya da baslatilir.
Bazen bu doruk noktasi iki karakter arasinda yasanir iste o zaman hangisinin esas karakter
oldugunu se¢cmek zorlasir. Ana karakter eyleyen olmayabilir, bazen bu gorevi bir bagka
karaktere devreder. Ornegin Romeo ve Juliet oyunu igin iki karakterin de yazgilarinin ve
trajedilerinin ayni olmasi sebebiyle ikisinin de ana karakter oldugu diisliniilebilir ancak bu
yanlistir. Ana karakter Romeo’dur. Ciinkii mutluluklarinin mahvolmasina giden yolda

eyleyen karakter Romeo’dur.

Catigma yaratmak adina iki hatta ili¢ karakter sarttir. Tek kisilik oyunlarda da
gozlemleyebilecegimiz gibi sahnede tek bir kisi olsa bile yazar karakterin sahne disina
seslenerek konustugu ya da telefonla iletisime gectigi biri ya da birilerini de tasarlar.*’ Hatta
bazi oyunlarda bu bir nesneyle de sembolize edilmistir. Ornegin; Edward Albee’nin
"Hayvanat Bahcesi Masal1" adli oyunu iki karakter {izerine kurulu olmasina ragmen "bank"a

yiiklenen anlamla adeta sahnede ii¢ kisi yaratilmistir.

“Kosul ve sebep aksiyonlar, ana karakteri ve ikinci karakteri icerir. Eger doruk noktast ikinci
karakteri de icerirse gerek dramatik materyalde gerekse olay orgiisiiniin  kapsaminda eksilme
olur. Bu bir kirlangicin kendi kuyruguna saldirarak kendi etkisine zarar vermesi gibidir.

Drama yasamin aynasi, gercegin yanilsamast olmali ve en énemlisi ¢catismayt esas almalidir.

2 A.g.e., s.108.
Y A.ge.,s.121.
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Eger catisma sadece iki karakterin tizerinden stirdiiriilerek diinyadan soyutlanirsa, evrensel

bir gercek yok sayiarak dramanin ruhuna zarar verilecektir. Dramanin gergegin yanilsamasi

olabilmesi i¢in, dramatik objelerden bahsetmek yerine onlara yer verilmelidir.” 4

1.3. AYI OYUNUN OZETi

Cehov’un Ay adli tek perdelik kisa oyunu ii¢ kisilik bir kadrodan olusmaktadir. Ev

sahibi Bayan Popov, emekli topcu tegmeni Bay Smirnov ve hizmet¢i Luka.

Oyun agildiginda ilk 6nce Bayan Popov’la karsilasilir. Bayan Popov 6len kocasinin
ardindan matem tutmaktadir. Kocas1 6ldiiglinden beri disar1 adim atmamis, komsulariyla
goriismemis kendi deyimiyle “kendini diri diri” evine gdmmiistiir. Ve 6lene kadar kocasinin
yasini tutmak istemektedir. Kocasina; nasil sevilip, nasil sadik davranilacaginin dersini
vermeye calismaktadir. Hizmetcisi Luka ise artik haniminin acisini bu denli abartmasindan
sikilmistir ve onu hayata donmesi icin ikna etmeye ¢abalamaktadir. Bayan Popov’a, matem
tutmaktan vazge¢ip hayata donmek istediginde bu giizelliginin kalmayacagini sdyleyerek onu

mateminden ¢ikarmaya calisir.

Ancak Bayan Popov bu tavsiyelerinden dolayr Luka’y1 cahillikle suglar. Kocasina
duydugu aski anlamadigini diisiiniir. Popov’un tek amaci kocasina “bir kadin nasil sever, nasil
bagislar,” bunu gostermektir. Bagislamak ister clinkii aslinda koétii bir agk yasamislardir.
Popov kendini hapsettigi bu evde yalniz yasamistir cogu zaman; bay Popov kavgalardan sonra
onu birakip gitmis ve hatta aldatmistir. “Hafta tatillerine gider, gilinlerce beni yalniz birakirdi,

o6ldiikten sonra ¢ekmecesinde ask mektuplart buldum” s,

Bayan Popov, “her seye” ragmen matem tutmakta, kocasina ders vermekte kararlidir.
Aylardir kimseyi goérmeyen Popov’un muhkem yalnizligi kapmin ¢alinmasiyla son bulur.
Luka her ne kadar engel olmaya ¢aligsa da Smirnov igeri zorla girer. Popov bunu biiyiik bir
saygisizlik olarak gorse de Smirnov’un beyefendi bir iislupla kendini tanitmasina miisaade

eder.

“ Age.,s.123.
4 Cehov, Tek Perdelik 9 oyun, 4. Basim, Bilgi Yaymevi, 2008, s.61.
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Smirnov, Bay Popov’un olmeden once yulaf aldigi bir tiiccardir. Bay Popov,
Smirnov’a 1200 ruble bor¢lanmistir ve Smirnov simdi paray: tahsil etmek iizere evlerine
gelmistir. Smirnov durumu izah eder ancak Popov bunun i¢in uygun bir giin olmadigini
sOyler. Smirnov’un durumun aciliyetini anlatmasi tizerine kocasinin ¢liimiiniin ay doniimii
olmast dolayisiyla para islerini konusamayacak bir halde oldugunu, bir sonraki giin
goriismelerinin daha uygun oldugunu anlatir. Smirnov’un hakli itirazlarina karsilik ise onun

bir hanimefendiyle nasil konusulmasi gerektigini bilmeyisini bahane ederek odasina ¢ekilir.

Makul istegine cevap alamayan Smirnov O6fkeden deliye doner, diger borglularla
yasadiklarin1 ve onlardan da borglarini nasil alamadigini anlatir. Tam bu sirada Luka gelir ve
Popov’un rahatsizlandigint Smirnov’la goriisemeyecegini, dolayisiyla beyefendinin gitmesi
gerektigini sOyler. Kizginliktan ne yapacagini bilemeyen Smirnov; “Higbir yere gitmiyorum,

bir hafta hasta olsan bir hafta bir yil hasta olsan bir y1l burdayim” der. *°

Bu 1srarli alacakliyla Luka’nin basa ¢ikamayacagin1 anlayan Popov geri doner ve
Smirnov’u anlayigsizlikla suclar. Smirnov son kez durumun ciddiyetini anlatir, hatta bu paray1
alamazsa kendini Oldiirmek zorunda kalacagini da sdyler ancak yine cevap alamaz ve
ofkelenir. Bununla beraber evde tansiyon iyice yiikselir ve Popov onu kaba tavirlar1 sebebiyle

tekrar elestirir.

Smirnov, kaba tavirlarinin sebebini agiklamak ister ve kadinlarla yasadigi
tecriibelerini, her numaralarimi bildigini, zamaninda verdigi Odiinleri ve kadinlara
giivenilmemesi gerektigini, kadinlarin vefasiz oldugunu anlatir. Erkeklerin vefali kadinlari
vefasiz olarak tanimlamasi Popov’u oldukg¢a hiddetlendirir; ¢iinkii ona goére kendisi son
derece vefal1 bir kadindir; dyle ki, kocasinin tiim yaptiklarina ragmen onun yasini tutmakta ve

ona sadik kalmakta kararlidir.

Smirnov’un, Popov’un bu sézlerinin samimiyetine inanmadigini sdylemesiyle ikisi
cok hiddetli bir kavgaya tutusurlar. Tartismalar1 sirasinda Bayan Popov’un Smirnov’a, “Siz
bir hayvansiniz, yabanisiniz, ayisiniz, ayi!!”*’ demesi Smirnov’u, “Bana hakaret ettiniz;

bundan boyle sadece erkek 6demeyecek, hakaretinin bedelini kadin da 6deyecek, vurusacagiz,

4 Cehov, a.g.e.,s.79.
7 A.g.e., 5.87.
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sizi diielloya davet ediyorum,”® deme noktasina getirir. Diisiincesizce, bir anlik 6fkeyle
agizdan c¢ikan bu teklifi, Popov’un da ayni suursuzlukla kabul etmesi isleri iyice ig¢inden
c¢ikilmaz bir hale getirir. Bayan Popov diiello i¢in tabancasini almaya gittiginde her ne kadar
Luka Smirnov’un fikrini degistirmek i¢in ¢abalasa da Smirnov’un akli bambaska bir yerdedir.
Karsisindaki kadinin diielloyu kabul etmesi onu ¢ok etkilemistir. Evet, ¢ok kadin tanimistir
ancak boylesi cesuruna ilk defa rastlamaktadir. O tam bunlar1 diislinlirken Bayan Popov
kocasmin silahlariyla geri doner. Diielloya hazirdir ancak silahlar1 kullanmay1 bilmedigini,
Smirnov’un kendisine 6gretmesi gerektigini sdyler. Smirnov, Popov’a temas ediyor olmanin
heyecaniyla ona silah tutmayi &gretir, artik aklinda vurusmak fikri yoktur ancak bu karar

heniiz konusmalarina yanstmamistir, Bayan Popov’la restlesmeye devam ederler.

Ortaya ¢ikan silahlar ve tiim yasananlar yasl Luka i¢in ¢cok fazladir ve fenalasir ama
birbirlerinin enerjilerinden bagka bir seyi gérmeyen Popov ve Smirnov onu farketmezler bile.

Luka kendini toparlar ve evin diger calisanlarindan yardim istemek i¢in disar1 ¢ikar.

Luka’nin ¢ikisiyla Popov bahgeye ¢ikmayr ve orada vurusmayi Onerir, Smirnov ise
‘0zel sebeplerden’ havaya ates edecegini sdyler. Bayan Popov’un, ‘Korktunuz mu yoksa?’
diyerek iistiine gitmesi sonucu ondan hoslandigini, hatta asik bile olmus olabilecegini itiraf
eder. Duyduklar1 karsisinda ¢ok sasiran Popov, Smirnov’un derhal gitmesini istedigini sdyler
ancak onun da kafasi karismuistir. “Git, haywr hayir dur, ne duruyorsun, gitsene””. Artik
birbirlerine kars1 koyamamaktadirlar, ayn1 anda hem birbirlerini sevdiklerini hem de nefret
ettiklerini soylerler. Smirnov ¢eliskilerini, “Sizi seviyorum ama Allah kahretsin ki yarin bu
borcu édemem lazim,”’ diyerek ifade eder. Gitgide aralarindaki ¢ekime dayanamayan ¢ift
Oplisilir ve o sirada igeri giren Luka gordiigii manzara karsisinda sok olur. Oyunun agilisinda
kullanilan “Tobi” kodu tekrarlanir ve Bayan Popov’un, “Luka, séyle Tobi’ye bugiin hi¢ yulaf

9551

vermesinler,””" soziiyle son bulur.

% A.g.e., s.87.
¥ A.g.e.,s9l1.
50 A.g.e., s.91
st A.g.e., s.93.
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1.4. KARAKTERLER
1.4.1. Bayan Popov

Bayan Popov orta yaslarda, kocasini yeni kaybetmis dul bir kadindir. Ust simf bir
aileyi temsil ediyor olmasina ragmen kocasinin borglari ve dliimiiyle ekonomik sikintilar
cekmeye baslamistir. Ancak bu durum yasantisina heniiz yansimamais, halen biiyiik bir evde
hizmet¢isi, bahg¢ivan1 ve ascisiyla yasamaktadir. Bayan Popov kocasiyla mutlu bir hayat
yasamay1 hayal etmis ancak umdugu gibi olmamistir. Kocast onunla ilgilenmek bir yana
onunla kavga etmis, lizmiis, terk etmis, hatta aldatmistir. Tiim bunlara ragmen Popov kocasina
askla, sadakatle bagh kalmaktadir. Tam bir agsk kadin1 olan Popov i¢in iligkileri, neredeyse
kocasinin dliimiiyle baglamistir, iste simdi kocasina onu ne kadar sevdigini gosterebilecektir.
Bu sebeple kimseyle goriismez, komsularina gitmez ve komsularinin da ona gelmesine izin
vermez. Tek istegi bu matemi dolu dolu yasamaktir. Oyle ki bu matemden onu kurtarmak
isteyen hizmetcisi Luka’y1 cahillikle suclar. Luka’nin, “Ridlov'da bir alay var. Subaylart da ¢ok
yakisikli. Geng kizlar gozlerini aywramiyorlar. Kampta her cuma balo veriliyor. Askeri bando hemen
her giin ¢aliyor hafta icinde. Ne dersiniz han'fendi? Gengsiniz, giizelsiniz. Eglenecek ¢cagdasiniz. On
yil sonra kendinizi subaylara gdstermek isteyeceksiniz ama, is isten gecmis olacak,™* diyerek
hanimina tavsiye de bulunusunu bir hakaret, saygisizlik olarak algilar. Popov’un tek dilegi,
yasaminda bas basa kalamadigi kocasmin ruhuyla bu evde yalniz kalmak ve ona nasil

sevilecegini 6gretmektir.

Smirnov’un eve gelisiyle Popov farkinda bile olmadan kararlarini gigner. Oncelikle
kimseyle goriismeme kararimi ¢ignemek zorunda kalir, ardindan da kendini Smirnov’un
etkisinden kurtaramaz. Popov, 6zlemini ¢ektigi aski kocasinin ruhuyla yasamaya calisan bir
kadindir ancak Smirnov’un girisinden sonra buna gerek kalmaz, karsisinda kuvvetli, ne

istedigini bilen ve ona asik olan bir adam vardir.

52 A.g.e., s.72.
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1.4.2. Bay Smirnov

Grigory Smirnov, toprak sahibi bir emekli topgu tegmenidir. Ustii basi toz iginde
kalmus, dis goriintiisiine 6nem veremeyecek kadar paraya ihtiyact olan bir adam olarak ¢ikar
karsimiza. Smirnov’u diger alacaklilarina gittigi sebeple, parasini almak i¢in Popov’un evine
gelisiyle taniriz. Ustii bas1 daginik, yorgun, bitkin bir halde gelir. Bayan Popov’a kendini

kibar tanitmaya ¢aligsa da kaba tutumlarini saklayamaz.

Smirnov’un istegi c¢ok nettir. Alacaklilarindan ona olan borg¢larin1 6demelerini
istemektedir, aksi takdirde banka faizini 6deyemeyecek ve evine haciz gelecektir. Bu kadar
hakl1 bir istegi elde edememesi, Popov’a gelene kadar tiim alacaklilarinin onu —bir sekilde-

atlatmis olmasi biraz da kolay kandirilabilen, saf biri oldugunu diisiindiiriir.

Smirnov tez canli bir yaradilisa sahip oldugundan parasini bir an evvel alip gitmek
ister; ancak Bayan Popov durumun aciliyetiyle hi¢ orali degildir ve bu tutumu Smirnov’u
delirtir. Kolay sinirlenebilen biri olan Smirnov hosgoriisiinii kaybeder. Onu kendine getirecek
olan Popov’un ondan korkmayan tavirlari olacaktir. Cilinkii Smirnov bdylesi bir kadinla hig

karsilagmamustir.

“Ahh su kadinlar, uzaktan cennettir, ipektir, miislindir, cennetler vaadeder™.

Smirnov’un bu sozleri onun kadinlara ne kadar diigskiin oldugunu, kadinlar1 ne kadar iyi
tamidigin1 gosterir, ama Ote yandan kadinlarla maceralarinda pek de basarili degildir.
“Sevgililerimin dokuzunu ben biraktim, onikisi de beni”*. Smirnov kadmlara diiskiin, isinin
basinda, biraz daginik ve kaba goriislii bir ayr’dir. Onun “parasini almadan bu evden
ayrilmama” kararimi degistirenin yine bir kadin olmasi da sasirtict degildir. Popov, onun
bugiine kadar karsisina ¢ikan kadinlardan ¢ok farkli, ¢ok cesurdur. Evet, bir siirii kisiden
borcunu alamamistir ancak boyle bir reddedilis ilk defa yasamaktadir. Popov hem kars
cikilamayacak bir tatlilikla —paray1 bugiin veremeyecegini- sdyler hem de basini dondiirecek
sekilde korkusuzca meydan okur. Tiim bunlar Smirnov’un basinin dénmesi i¢in yeterlidir.

Artik sahnede asik bir adam vardir.

53 A.g.e., s.83.
* A.g.e., s.82.
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2. BOLUM: AKSIYON

2.1. DRAMATIK AKSIYON (Ustiin istek)

Stanislavski kendini 6gretmen Tortsov olarak konumlandirdigr ‘Bir Aktor

Hazirlanmiyor’ adli kitabinda s6z gelimi iistiin istek dersine soyle baslar:

Dostoyevski, Karamazov Kardesler’i, 6mrii boyuncu siiren, Allah’t arama ¢abast yiiziinden
yazmak zorunda kaldi. Tolstoy, biitiin yasamini, benligini kusurlarindan aritma yolunda
savasarak tiiketti. Anton Cehov, burjuva yasayisimn bayagiligiyla ugrasti, bu bayagulik,

cogunlukla, yazinsal iiriinlerinin leit motiv’i oldu. >

Stanislavski icin tiyatronun oncelikli gorevi, oyun yazarina hizmet etmek; onun
diisiincesini, oyunu yazmasina neden olan ana fikri seyirciye iletmektir. Bu ana fikri ya da
Stanislavski’nin adlandirdigi sekliyle ““istiin istegi” seyirciye tasimak, Stanislavski
Sistemi’nin hareket noktasidir. Stanislavski ig¢in, Ustlin istek, yazari yazmaya yonelten,

. - v o 56
oyuncuyu da oynatan esin kaynagi, oyuncunun yasaminin ve roliiniin asil dayanagidir.

Stanislavski’ye gore aktoriin oyundaki biitiin bireysel, kiigiik istekleri, duygulari,
eylemleri, entrikanin istiin istegini gergeklestirmeye yoneliktir. Stanislavski’nin istiin istek
kavramini olustururken, Gogol’lin oyunculuk konusundaki diisiincelerinden yararlandigi

sOylenebilir.

Bir oyuncu oynadigi karakterin temel ugrasini, yasamasmin temeli olan i¢ ugragini,
diisiincelerinin diizenini, kafasindan hi¢ ayrilmayan burguyu anlamali. Iste bunu anladiktan
sonra oyuncu kendisini onunla doldurmali. Oyle ki, oynadigi karakterin diisiince ve egilimleri
olsun; oyun oynanirken de bunlarin hi¢biri aklindan ¢ikmasin. Kiiciik ayrintilarla uzun boylu
ugrasmasmin geregi yoktur. Oyuncu, oynadigi kiginin kafasindaki burguyu kendi kafasindan

hi¢hir zaman atmayacak olursa bu kiiciik ayrintilar kendiliginden ortaya ¢ikar. >

Oyunun 06zii olan istiin istek, yaratici bir siirecin temel uyaranlarindan biridir.
Karakterin eylem mantiin1 kontrol eder. Oyuncu roliine hazirlanirken, {istiin istek bagindan

sonuna kadar zihninde apacik olmalidir. Onu unutmak Stanislavski’nin deyimiyle, sahne

35 Konstantin S.Stanislavski, Bir Aktér Hazirlaniyor, 3. Basim, Ankara: Papitus Yaymnlari, s.361.
56 Stanislav§ki, Bir Rol Yaratmak, Istanbul: Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, 1999, s.80.
TN. Ugur Ozilaydin, Stanislavski Sistemi ve Metot Oyunculugu, istanbul: Mitos-Boyut Yaynlari, 2011, 5.150.
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tizerinde resmedilen yasam c¢izgisinin kirilmas1 demektir. Her ayrinti, her diisiince, her eylem

sik1 bir bicimde onunla iligkili olmalidir.®

Oyuncu ile istiin istek iliskisi ucak ve radar iligskisine benzetilebilir. Oyuncu iistiin
istekten saparsa tipki yolunu kaybetmis bir ucak gibi kaybolabilir, ancak radarin gosterdigi
yolu izlerse hedefine kolayca varabilir. Nasil ki radarlarin rotalar1 varilacak istikamete hedef
aliarak belirlenir, oyuncu i¢inde iistiin istegi yazarin karakteri vardirmak istegi yere gore
belirlenir. Bir u¢agin rota disinda bir yola sapmasi tehlikeliyse, oyuncunun da {istiin istekle

iligkili olmayan eylemler gerceklestirmesi yersizdir.

Bu sebeple oyuncu icin, her eylem ve her istek, istiin istekle iligkili olmalidir.
Karakterin tiim istekleri, tek bir iistiin istekte birlesir, bu ylizden kiiciik istekler, karakterin asil

istedigini temsil eden {istiin istegi desteklemelidir.

Stanislavski’ye gore eylemin yonii olan istek ve iistiin istekleri kucakladigini iyice
anlamis bir oyuncu sonugta giiclii bir eylem yOniine sahip olacak, rol biiyiik dl¢iide bilingsizce
yaratilacaktir. “Bilingaltina ¢ekilen biitiin alt istekler, biiyiik istekler tarafindan emilerek
yansitilirlar ve sizi mesgul eden sorunlar olmaktan gikarlar. Ustiin istek bulunduktan sonra her

sey onu elle tutulur hale getirmemizi saglar.””’

Stanislavski bir yapitin yazinsal degeriyle, {istlin istegin ¢ekiciliginin dogru orantili
oldugunu sdyler. Eger aktor kotii bir metinle karsilasmissa o zaman {istiin istegi belirlemek

kendisine kalacaktir. Bu asamada da o istege verecegi adin biiylik 6nemi vardir.

Ciinkli bulunan bu istiin istek, oyuncuyu etkileyecek, pesinden siirlikleyecek, i¢
mekanizmasini harekete gecirecek derecede Onemli olmalidir. Bu sebeple oyuncu tiim
isteklere oldugu gibi, iistiin istege de etken bir fiilden olusan bir isim vermelidir. Oyunun
yorumu buna dayanlr.60 Ustiin istegin secilip sekillenmesinin; oyuncunun yaraticiigini da

etkilemesi, igin ne kadar 6nemli bir kismini olusturdugunu gosterir.

> Sonya moore 83

% Stanislavski Sistemi- Oyunculuk Sanati i¢in Bir El Kitabi Sunum Notlari, http://www.iatp-
web.org/headline.asp?act=view&hid=32

50 Sonya Moore, Stanislavski Sistemi- Oyunculuk Sanat1 i¢in Bir El Kitaba, istanbul: bgst Yayinlari, 2006, s.83.
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Ustiin istegi belirlerken ve onu isimlendirirken &zenli davranilmalidir. Stanislavski

bir roportajinda iistiin istek se¢imiyle ilgili sdyle bir 6rmek verir:

Her énemli istek dikkatinizi yonlendirebilir. Her adimda, bilingli bir sekilde oynayacak
yogunluga sahip olamazsiniz. Bu yaratict dogamizin yapacagi bir istir. Bu gercek
yaraticiliktir.  Yaratict olan, miidahale edemeyeceginiz dogadir. Fakat her iistiin istek
dogamizi yaratict kilip uyarma kapasitesine sahip degildir. Hamlet te iistiin istek babasin
yiirekten seven ogul ile ahlaksiz anne arasindaki ¢atismadir diyelim. Bu bir iistiin istek igin
yeterli degildir. Ciinkii 6nemsiz diizeye indirilmis bir diisiinceyle karsi karswyayiz. Eger iistiin
istegimi hayatin derin, engin bir kavramina dayandwrirsam, her sey ¢cok daha baska olur. Bir
de su istege sahip oldugumu diisiiniin: Hamlet, sehit diisen babasinin ruhunu kurtarmak igin
tiim sarayr ve icindeki seytanlart yok etmek amaciyla etrafindakileri harekete gegirmelidir.
Agwr bir istek iistlendim. Fakat bunu yerine getirmeliyim. Babami kurtaracak olan istege
erisememek benim icin nasil bir iskencedir bilemezsiniz. Bu yenme istegi ile dolu istegi
gerceklestirmeyi  denerken, miicadele edecek, derinden sarsilacak ve dogal olarak

digerlerinden daha giiclii olacaksiniz.”

Stanislavski tstiin istek i¢in dogru isim bulma-bulamama hakkinda bir diger canli

ornegi de ‘Bir Aktor Hazirlaniyor® adli kitabinda anlatiyor:

Moliere’in “Hastalik Hastast” adli oyununu oynarken temayr ‘hasta olmak istiyorum’
soziiyle stmirlamistik. Oyuna emek verdikge, oyunda basari kazandik¢a, hosa giden, sevimli bir
komediyi hastalikla ilgili bir tragedya haline getirmekte oldugumuz daha belirgin olarak
kendini gostermeye bagsladi. Yanlhs yolda oldugumuzu hemen gordiik, bunun iizerine, temayi

‘hasta sanilan biri olmak istiyorum’ seklinde degistirdik. 62

Tema degisikligiyle Moliere’in anlatmak istediginin —Argan gibi budalalar1 somiiren
tip diinyas1 sarlatanlarinin da maskelerini diistirmeye yardim edecek olan temelin atildigini ve

oyunun komik yoniiniin ortaya ¢iktigini da ekler.

“Cogunlukla bir oyunu sahneye koymadik¢a, onun ana temasi iizerinde kesin bir

sonuca varamiyoruz. Kimi zaman da temanin dogru tanimini anlamamiza seyirci yardim

8! Konstantin Stanislavski, Oyuncuyla Yaratic1 Calisma- Yonetmenlik Uzerine Tartisma,

http://www.halksahnesi.org/yazilar/stanislavsky roportaj/stanislavsky roportaj.htm
62 K onstantin Stanislavski, Bir Aktor Hazirlamyor, s.363.
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etmektedir.”® Stanislavski’nin bu sdzii Moliere’in oyunuyla yasadigi tecribeye iyi bir
ornektir. Cilinkii Stanislavski Hastalik Hastasi’yla yaptigi hatasini seyircinin reaksiyonu

sayesinde anlamistir.

3

Stanislavski oyuncularin basarili performanslarinda {istiin istegin payimni; ‘can

iiflemeye’ benzetir. Ustiin amag i¢in Stanislavski’nin ¢izdigi grafik soyledir:

Tablo 2: Ustiin istek

NN\ N
/)

Kaynak: Stanislavski, Bir Aktor Hazirlantyor,1996, s.367

Micheal Chekhov, iistliin istek konusundaki goriigleriyle Stanislavski’den biraz
ayrilir. O, oyuncunun dogru amaci bulabilmesi i¢in bir¢cok kez deneme yapmasi yerine, kiigiik
isteklerin hedefini anlayabilmek adina roliin istiin isteginin baglangigtan itibaren farkinda

olmas gerektigini savunur.

Chekhov, oyuncunun iistiin istegi belirlemesi i¢in su sorular1 sormasini onermistir:
“Karakter amaca ulagsaydi, daha sonra ne yapardi?” veya “Karakter, amacina ulasirsa, daha
sonra ne yapmali?”® Bu sorulara verilecek olan cevaplar, Chekhov’a gore, karakterin oyun

boyunca yiiriiyecegi yolu belirlemeye yardimci olur.

63 §tanislavski, a.g.e., s.364.
5 Oziiaydin, a.g.e., 5.152.
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2.2. iISTEK

Istek, metnin icerigi ile oyuncunun sahne iizerindeki itkileri arasindaki iligkiyi kuran

baglantidir.

Stanislavski’ye gore eylem, yalnizca fiziksel bir aktivite degil, belli bir amaca ulagma
dogrultusunda gergeklestirilen etkinliktir. Ornegin su igmek bir harekettir, ancak bogaza bir
sey kacmasinmi gidermek icin su igmek, bir eylemdir. Bu halde dissal eylemle igsel eylem
arasinda bir baglanti kurulmalidir. Istek bu baglantiyr kurmanm yam sira; igsel istek ve
itkilerin fizikselleserek eyleme dokiilmesini ve fiziksel eylemlerin altindaki igsel gerekgeleri

de ortaya ¢ikararak fiziksel eylemlerin haklilagtirilmasini saglar.

Stanislavski’nin oyunculuk sisteminin bir parcast olan ‘istek’ yaklasimi igin
Chekhov: “Her insan bir ama¢ ugruna yasar. Bu amact olusturan istekler tiim

davramslarimizi, sézlerimizi yonetir”® demistir.

Stanislaski’ye gore, sahnede amagsiz hi¢bir harekete yer yoktur. Gergek yasamda da,
her eylemin altinda, o eyleme neden olan bir amac vardir. “Ne yapiyorum?” sorusu, ‘“neden
bunu yapiyorum” sorusu olmadan diisiiniillemez. Oyuncu eylemi hatir i¢in degil bir amag
ugruna yapmalidir. Amag, oyuncunun gerceklestirdigi eylemin sahiciligine inanmasini
saglayan unsurdur. Oyuncu oynadig1 karakterin her sahnedeki amacini bulmalidir. Bu amaci
bulabilmek i¢in her sahnede, “Ne istiyorum?” sorusunu sormalidir. Oynadigi karakterin

eylemlerinin ardindaki mantig1 anlamak, oyuncuyu karakterin i¢ diinyasina gétiiriir.®®

Tiim eylemlerin temelinde istek ve arzu yatar. Eylemin dogasi, istekler tarafindan
belirlenir. Istek, eylemin nedenidir ve kisi; eylemlerini, amaglarina ulasmak, isteklerini elde
etmek, arzularini tatmin etmek dogrultusunda yonlendirir. Biitliin duygular, tatmin edilmis ya

da edilmemis isteklerin ve bu istekler dogrultusunda gergeklestirilmis eylemlerin sonucudur.®’

65 Michael Chekhov, On The Technique Of Acting, New York. 1991, 5.107.
66 Oziiaydmn, a.g.e., s.143.
57 Oziiaydin, a.g.e., s.145.
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2.2.1. Karakterin Istegi

Oyuncunun sahnedeki eylemlerini belirleyen karakterin istekleridir. Oyuncunun
sahnede, oynadigi karakterin istegiyle aym istege sahip olmasi gerekir. Bu isteklerin
karsilanmasi sahnesel eylemi ortaya ¢ikarir. Oyuncu karakterin eylemlerini imgeleminde
canlandirmali, onu izlemeli ve bu imgesel gozlem sirasinda bu eylemlerin altinda yatan

amaglar1 tahmin etmeye calismalidir.®®

Lee Stasberg ise karakterin eylemini belirleyen unsurun, karakterin niyeti oldugunu

sOyler:

Karakter, her durumda bir seyden yana ve bir seye karsidir. Bu taraf olma durumu,
karakterin bir istegi oldugu anlamina gelir. Istek, karakterin ana yonelimini, yani amacin
olusturur. Amag¢ da oyuncuyu, oyunun diinyasina stiriikleyen, yol gosterici giictiir. Bu nedenle
oyuncu oyunu degerlendirirken, karakterin diinyadan, mesleginden ve hayatindaki

. . ce. . 69
insanlardan ne istedigini aragtirmalidir.

Amag (istek), oyuncu icin kisisel olarak ilgi g¢ekici olmalidir, ancak bu Olciide
oyuncunun duygularini harekete gegirebilir. Amacin ilgi ¢ekiciligi kadar netligi de 6nemlidir.
Stanislavski “Bir Aktor Hazirlamyor” adli kitabinda bu konu hakkinda; “Acik secik bir
amaciniz varsa, o zaman, kisa yoldan saglam ve dogru bir i¢ davranisiniz da olur. Tersine,
amaciniz agik secik degilse, belirsizse, i¢ davranisiniz da agik secik ve belirli olmaz. Her iki

halde de, amacin niteligi, sonucu belirleyen bir etmendir,” demistir. 70

Micheal Chekhov; “On The Technique Of Acting” adl kitabinda aktor ve karakterin
istegi iliskisi konusunda soyle bir anekdota yer verir: “Misha adindaki 6grencisi karakterin
her zaman ne istedigini bilmenin zorlugundan bahsederken, “Sanat hayat gibi degil ve olamaz
clinkii gercek hayatta ¢ogu insan ne istedigini bilmiyor, ama karakter bilmeli,” der; bunun
tizerine Micheal Chekhov ona katilmakla beraber daha da ileri giderek sdyle der: “Aktor igin
karakter yeterince tutku barindirmiyorsa, isteginin olmasi da yeterli degildir. Aktor istegini
sikca goziinde canlandirmalidir; Gyle ki, karakterin istegi ‘bu odadan c¢ikmak’ ise, oradan

¢tkmanin her yolunu diisiinmiis olmalidir; kapidan, camdan, vs.”

o8 Qhekhov, a.g.e., s.108.
% Oziiaydin, a.g.e., s.145.
70 Stanislavski, Bir Aktor Hazirlamyor, s.360.
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2.2.2. Durumun Istegi

Oyun metninde, karakterin eylemleri ve sozleri ortaya konmustur. Karakterin
istekleri, oyuncunun, karakterin eylemlerinin psikolojik nedenlerini yorumlamasi sonucu
ortaya ¢ikar. Ancak bir de oyun metninde olay oOrgiislinii olusturan durumlarin istekleri
mevcuttur. Bu istekler yazarin kurdugu ve karakterlerin i¢cinde yasadigi diinyanin istekleridir.
Durumun istegi, karakterin isteginin makul olup olmadigini belirler. Karakterin istegiyle

Ortlismiiyorsa, karakterin istegi makul degildir.

Durumun istegi, olay Orgiisiiniin tasiyicisidir. Her durumun istegi vardir ve bu

istekler olay Orgiisiinii destekler.

2.2.3 Karakterin ve Durumun Isteklerinin Iliskisi

Karakterin ve durumun istegi ve bunlarin iligkisi olay oOrgiisii i¢in ¢ok Onemlidir.
Kimi zaman durumun ve karakterin istekleri uyusmayarak catismaya sebep olduklar1 gibi,
kimi zaman da durumun ve karakterin iliskileri ortiisiirler. Iki istek uyussun ya da uyusmasin

bu iliski aksiyonu etkiler.

Oyun metninde karakterin istegiyle durumun isteginin uyusmamasi, karakterin
aksiyonu siiriiklemesine neden olur. Bu duruma Euripides’in Antigone’sinden &rnek
verebiliriz; Antigone oyununda Kreon, Haimon’nun gdmiilmesini yasaklamis ancak Antigone
kardesinin cesedini kurtlarin kuslarin yemesine razi olamayarak gdmmiistiir. Antigone
oyunun baglangicindan itibaren erdemli, ahlakli ve haklinin yaninda olan biri olarak
tanmitilmistir. Bu halde karakteri kardesinin cesedinin agikta kalmasina izin vermeyecektir.
Ancak durumun istegi cesedin gomiilmemesidir. Karakterin ve durumun isteginin
uyusmamas1 sonucu aksiyonu karakter siiriikler. Bir diger ornek; Cehov’un ivanov adh
oyununun agilis sahnesinde durumun istegi borclarin 6denmesidir; ancak, Borkin’in
hatirlatmalara ragmen karakterin yani Ivanov’un istegi 6dememektir. Bu durumda da

karakter ve durumun istegi ¢atigmaktadir.
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Oyun metninde isteklerin yer yer uyusmasi ve yer yer ¢atismasi miimkiindiir. Boyle
bir anlatima daha cok komedi oyunlarinda rastlanir. Tezin konusu olan Cehov’un Ay1 metni
buna bir 6rnektir. Oyle ki, yapilan incelemede metin; aksiyonlar1 karakterin ya da olay

Orgiistiniin belirleyisine gore boliimlendirilmistir.

Karakterin ve durumun isteklerinin iliskisi tezin “Dramaturji ve Reji Uygulamasi”
boliimiinde, “Aksiyonun Ortaya Cikisinda Karakter ve Olay Orgiisiiniin Unsurlarmin ve
Etkilerinin Cehov’un Ay1 Oyunu Uzerinden incelenmesi” basligi altinda uygulamali olarak

incelenecektir.

2.2.4. Fiziksel Aksiyon

Fiziksel aksiyon yontemi Stanislavski’nin ortaya g¢ikarip gelistirdigi bir oyunculuk
teknigidir. Stanislavski bu teknigi Aristoteles’in tragedyay1 “bir aksiyonun taklidi” olarak

tanimlamasimdan ve ‘dram’ kelimesinin Yunanca kokeninin “dram”’'

yani “yapmak”,
“eylemek” anlamina gelmesinden esinlenerek olusturmustur. Stanislavskiye gore; “Oyuncu
sahne lizerinde her zaman bir seyler yapmalidir; eylem, hareket, aktoriin ardindan kostugu
sanatin temelidir”. "> Ancak Stanislavski’nin hareket etmekten kastettigi asla ici bos eylemler
degildir. “Bir Aktér Hazirlaniyor” kitabinda canlandirdigi 6gretmen Torstov’un agzindan
“fiziksel aksiyonlar yontemi” sOyledir: “Ancak bir amagla oynayabilirsiniz. Kapiy1 sadece
gidip kapamaniz yeterli olamaz. Kapiy1 kapatmak ile anlatilmak istenen, kapinin kapanmasi,
hava akiminin durmasi, yan odadakilerin konustuklarimizi duymamalar1 yoniinde bir

istektir.””

Fiziksel bir hareket, mekaniktir. Fiziksel aksiyonun ise bir amaci, bir psikolojisi
vardir. Stanislavski bu teknigi, bir oyuncunun sahne iizerinde sadece hareket ettiginde ya da
duygu ve diisiincelerini fiziksel bir sekilde ifade etmediginde icranin eksik, mekanik ve cansiz
oldugunu fark ettikten sonra gelistirmistir. Ciinkii ona goére yalniz viicutla bir karakter

yaratmak olanaksiz oldugu gibi, diisiinceleri ve coskular1 olmayan bir bireyin sahnede var

! George Thomson, Tragedyanin Kékeni, 2. Basim, Payel Yaymlari, istanbul:2004, s.189.
72 Stanislavski, a.g.e., s.57.
7 Stanislavski, a.g.e. s. 65.
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olmast da miimkiin degildir. Oyuncu bu engelin iistesinden gelebilmek icin psikolojik

stireglerin i¢ine fiziksel yasami —viicudunu- dahil etmelidir.”*

Fiziksel aksiyonlar yonteminde; oyuncu, duygularini diisiinmez, sadece ne yapmak
zorunda oldugunu diigiiniir; kendini bir deneyim yasamaya zorlamaz, sadece bir fiziksel
eylem icra eder.”” Diisiincesi ne hissetmek zorunda oldugu iizerine degil, ne yapmak zorunda
oldugu tizerinedir. Fiziksel aksiyonlar oyuncuyu distan ice bir yolla etkileyerek, oyuncunun
icsel yasamin1 kigkirtmasina ve duygularini kendiliginden, zorlamadan aciga ¢ikarmasina

neden olur.

Stanislavski, "fiziksel aksiyonlar yontemi" ile calisan oyuncudan bir oyuna ilk
asamada "art arda dizilmis bir fiziksel aksiyonlar biitiini" olarak bakmasini ister. Oyuncunun
ilk yapmas1 gereken bu fiziksel aksiyonlar: belli bir incelikle icra etmesidir. Bu icra sirasinda
oyuncuya yardimci olacak sey yazarin metin igerisine yerlestirdigi ve fiziksel aksiyonlara
eslik eden verili durumlardir. Oyuncudan istenen basit fiziksel aksiyonlar1 verili durumlara
adapte etmesidir. Oyuncu psiko-fiziksel bulusmayr sadece dogru fiziksel aksiyonu
buldugunda gergeklestirebilecektir. Bu dogru bigimde yapildiginda oyuncu psikolojik olanin

fiziksel olana dogal olarak eslik ettigini hissedecektir.”®

Stanislavski, sonradan "fiziksel aksiyonlar yontemi" olarak adlandirilacak yonteme
iligkin ilk diisiincelerini Amerika'daki yayincist Hapgood'a yazdig: bir mektupta sdyle ifade
etmistir: “Roliin fiziksel ¢izgisini yaratmak onun psikolojik ¢izgisini yaratmaktan daha
kolaydir. Ama akil bedenden ayrilamadiginda, bir roliin fiziksel ¢izgisi psikolojik olan var
olamadan var olabilir mi? Elbette ki hayir. Iste bedenin fiziksel ¢izgisinin eszamanli olarak

bedenin igsel ¢izgisini akla getirmesinin nedeni budur.””’

™ Moore, a.g.e., s.44.

" Oziiaydm, a.g.e., s.122.

76 Bgst, Fiziksel Aksiyondan Olay Orgiisiine, http://www.bgst.org/tb/egitim.asp?id=7&bn=1
" Bgst, K.Stanislavski'den Aktaran Jean Benedetti; Stanislavski: His Life and Art iginde,
http://www.bgst.org/tb/egitim/61.html
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2.3.4.1. Ayr oyunun iki karakterinin hareket cizelgeleri

Bu bdliimde tezin uygulama konusu olan Cehov’un A4y: adli oyununun -
Stanislavski’nin “fiziksel aksiyonlar” yontemi kaynak alinarak- aksiyon ¢izelgesi

olusturulacaktir. Bunun i¢in 6ncelikle sahnelerin temel ¢atismalarindan hareket edilmelidir.

Bu c¢alismada oyun metni aksiyonun devamlilig1 ilkesi esas alinarak alt1 sahneye

boliinmiistiir. Bu alt1 sahnedeki fiziksel aksiyonlar ayr1 ayr1 belirlenecektir.

1. Bolim:

e Luka, Popov’u hayata dondiirmek i¢in ona evin diginda olanlar1 anlatir.
e Popov matemini tutmakta 1srar eder.

e Popov, Luka’ya kocasinin yasini tutmasinin anlamini agiklar.

e Kap1 calinir, Luka bakmaya gider.

e Popov, inzivasina davetsiz girildigi i¢in kizar.

2. Bolim:

e Smirnov, borcunu tahsil etmek i¢in Bayan Popov’un evine gelir.

e Luka, hanimi kimseyle goriismek istemedigi i¢in Smirnov’un igeri girmesine engel
olmaya ¢alisir.

e Smirnov, Bayan Popov’a derdini anlatabilmek i¢in Luka’y1 asarak evin salonuna girer.

e Popov kendisiyle tanisir ve derdini anlatmasina miisaade eder.

e Smirnov buraya neden geldigini ve borcun ne kadar aciliyeti oldugunu anlatir.

e Luka, Tobi’ye daha fazla yulaf vermelerini sdylemek i¢in gider.

e Popov, Smirnov’u dinlememek i¢in ¢ikar.

e Smirnov sinirden ter i¢inde kalir ve Luka’dan votka ister.

e Luka evlerinde boyle kaba bir adam olmasindan ¢ok mutsuz olarak gérevini yapar.

e Popov geri gelmeyecegi ve Smirnov’un gitmesini istedigi haberini yollar.
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e Smirnov borcunu alamazsa basina gelecekleri diisiinerek siddete kapilir ve borcunu
tahsil edene kadar o evde kalma karar1 alarak koltuga yerlesir.
e Duydugu giiriiltiilerden rahatsiz olan Bayan Popov, Smirnov’u kovmak {izere salona

geri doner.

3. Boliim:

e Smirnov Popov’un ¢ikisiyla 6fkesini belli etmeye baglar.

e Alacagin almak istemektedir.

e Alacagina neden bu kadar ihtiyaci oldugunu anlatir.

e Luka, Bayan Popov’un gelmeyecegini sdylemek i¢in gelir.

e Smirnov bu yeni gelen haber yiiziinden 6fkeden kendini kaybeder.

e Popov’un evinde kalmaya karar verdigi i¢in atin1 ¢dzmelerini emreder.

4. Bolim:

e Popov salona geri doner ve Smirnov’dan derhal gitmesini ister.

e Smirnov borcunu almakta kararlidir ve kalmakta diretir.

e Popov, Smirnov’un kabaliklar1 yiiziinden ¢ok dfkelenir.

e Smirnov Fransizca konusmaya gabalayarak Popov’a kibar oldugunu gostermek ister.
¢ Smirnov, kadinlara kars1 neden bu kadar 6tkeli oldugunu aciklar.

e Popov, Smirnov’a katilmaz, sdyledikleri Popov’u daha da ¢ok kizdirir.

e Popov da erkekler hakkindaki goriislerini sdyleyerek Smirnov’u utandirmak ister.
5. Boliim:

e Smirnov, Popov’un samimiyetsiz oldugunu anlatmak i¢in dig goriinlimiiyle alay eder.
e Popov, artik Smirnov’u gérmeye tahammiil edemediginden onu evden kovar.

e Smirnov parasini almadan gitmemekte kararhdir.

e Popov, Smirnov’un evi terk etmemesi {istliine ona hakaret eder.

e Smirnov ise hakaretinin bedelini 6demesi i¢in Popov’a diiello teklif eder.
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e Popov, kocasinin silahin1 almaya gider.

6. Bolim:

e Popov, silah1 alir, gelir.

e Smirnov’dan kendisine silah kullanmay1 6gretmesini ister.

e Popov’un bu cesur davranigt Smirnov’u farkli sekilde etkiler.

e Smirnov, Popov’a silah kullanmay1 6gretmek i¢in dokunur, ancak artik ondan ¢ok
hoslanmaktadir.

e Popov vurusmak i¢in sabirsizlanir.

e Smirnov vurugsmaktan vazgecer ve Popov’a askini itiraf eder.

e Popov Smirnov’u kovar ancak o da gitmesini istemez.

e ikisi de kendilerini frenlemektedirler.

e Smirnov borglarini hatirlar.

e Popov da sadakat yeminini, her ikisi de ¢eligkili davranmaktadirlar.

¢ Sonunda kendilerine kars1 koyamaz ve opusiirler.

e Popov Luka’ya Tobi’ye bugiin yem verilmemesi i¢in seslenir.
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3. BOLUM: DRAMATURJI & REJI UYGULAMASI
3.1. ON DRAMATURJi
3.1.1. Cehov

Anton Pavlovi¢g Cehov, Azak Denizi kiyisindaki Taganrog'da dogmustur. Bir tasra
bakkalinin oglu olan yazar 6grenimini dogdugu kentte tamamlamistir. Lise Ogreniminin
uzamasinin sebebi; ticarette pek bir basar1 saglayamayan babasi Pavel Cehov’un, kendi yerine
Anton Cehov’u yetistirmek isteyisidir. Ciinkii Anton, hem kilise korosu hem de diikkan
isleriyle ilgilenince derslerini ihmal etmek zorunda kalmustir. Lise yillarinda "kilifli adam" ve

"edebiyat 6gretmeni" olmak iizere iki hikaye yazmustir.

1879 yilinda “tip okumak” i¢cin Moskova'ya gittiginde heniiz on dokuz yasindadir.
1880 yilinda ilk kez “Don’da Bir Miilk Sahibinin Komsusuna Mektubu” adli &ykiisii bir
mizah dergisinde yayimlanmistir. Bu donemde Cehov Oykiilerini biiyiik bir hiinerle ve hizla
yazmistir. Moskova'daki biitlin mizah gazetelerini onun yazdiklar1 yazilar doldurmustur.

Cehov bir siire yazilarini kendine taktigi Antosa Cehonte ismiyle yayinlamistir.

Cehov iiniversiteyi bitirdiginde doktorluga baslamis ve "cerrahlik", "kacak", "cansiz
ceset" hikayelerini bu sirada yazmustir. Ancak doktorluk vaktini fazlasiyla aldigindan
yazmaya vakit bulamadigindan iki mesleginden birini se¢gmek durumunda kalmis ve
doktorlugu birakmaya karar vermistir. Cehov bilime olan hayranligini; "Darwin’i okuyorum.

Ne hagmet! Miithis seviyorum onu," sozleriyle dile getirmistir.

Gorki, Cehov i¢in; “Insanlar onun ayn1 zamanda iki ayr iskemlede oturarak kendini
rahattan yoksun birakmasini (hem doktorluk, hem yazarlik ile ugrasmasini) bir tirli
anlamadilar,””® demistir. Cehov’un yasaminin bir kismini iki sandalye arasinda gecirmesinin
etkileri elbette ki sanat hayatina da yansimistir. Bu sebeple Cehov’un Carlik Rusyasi’ni

anlatisi, bir doktorun hastaligi teshisine benzetilir.

78 Anton Cehov Biyografisi, http://www.tiyatrotarihi.com/anton_cehov.html

37



Anton Cehov yirmi iki yasina geldiginde, Petersburg’da c¢ikan ve ¢ok okunan

Oskolski (Piriltilar) gazetesinde hem Sykiileri yayimlanmis hem de muhabirlik yapmistir.”

Takma ad kullanmaktan vazgegerek, Oykiilerini kendi imzasiyla yayimlamaya
basladig1 kisa hikdye tarzin1 birakip romana yaklastigi, 1887 — 1888 yillar1 arasinda yazdig:
uzun Oykiisii Bozkir, Cehov’u bir anda Rusya’nin biiyiik yazarlari arasina yiikseltmis ve
Cehov, Puskin Edebiyat Odiiliinii kazanmustir. Bu basarilartyla tezat olusturacak olay ayn1 y1l

yasanmis, ilk drami1 Ivanov, Moskova’da hi¢ tutulmamustir.

Ertesi sene Cehov, kardesi Nikola’nin veremden 6liimii ile sarsilmistir. Ayni senenin
yaz aylarinda bir tutuklu ve siirgiin yeri olan Sahalin Adasina gitmis ve oradan dondiikten
sonra izlenimlerini Sahalin Adasi1 adli kitapta yayimmlamistir. Cehov, insanlarin iginde
bulundugu kotii kosullarin degismesi i¢in herkesin sorumluluk duymasi ve bir seyler yapmasi
gerektigine inanmistir. Bir arastirma tezi niteligini tasiyan Sahalin Adasi, hapishane
kosullarinda bazi iyilestirmeler yapilmasia yol agmistir. 1891'de Avrupa gezisine ¢ikan

yazar, Rusya'ya dondiikten sonra gezisi hakkinda soyle der:

Moskova’dan Sahalin’e kadar gezdigim Rusya, hayran oldugum Bati Avrupa, ¢evremde ve
yasamimda gordiigiim her sey bana Rus yasamumin kéti oldugunu, bu yasami degistirmek,
gerekirse alt tist etmenin kaginilmaz oldugunu ammsatiyordu. Ama bunun icin bir cesit

Nirvana’ya ¢ikmamak, ruhun yararsiz bir seyircisi olarak yok olmamak gerekli.”’

Cehov, ozgiirliik¢li diislincelerini en giliclii yapitlarindan “Alti Numarali Kogus”
kitabinda savunmustur. 1892 yilinda, Nijni Naugored vilayetinde bas gosteren kitlikla
savasmak icin kurulan teskilata katilmistir. Kendini en iyi hissettigi yerin halkin yani
oldugunu sdylemistir. Ayni yi1l — Cehov’un Melihova yillari- diye anilmasina neden olan

Melikhov adinda bir kdyde aldig ¢iftlige yerlesmistir.™'

Cehov 1894 yilmin bir bolimiini yurtdisinda gecirmis ve bu sirada vereme
yakalanmistir. Tedavisi icin Kirim’a giden Cehov o sirada Kirim’da yasamakta olan L.
Tolstoy ve M. Gorki ile yakin dostluk kurmustur. Dostlar1 Nemirovig-Dangenko ile K.

Stanislavski’nin Moskova Sanat Tiyatrosu’nu kurmalari iizerine oyunlarin1 onlara vermistir.

™ Anton Cehov Biyografisi, http://www.tiyatrotarihi.com/anton_cehov.html
8 Anton Cehov, http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=2324
81 Anton Cehov, http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=2324
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Cehov'un yenilik¢i oyun yazarligimin ve Moskova Sanat Tiyatrosu'yla gelen yeni tiyatro
anlayisinin, geleneksel tiyatro kaliplarina kosullanmis seyirci tarafindan anlasilip

benimsenmesi kolay olmamigtir.

1895°te yazdig1 ve oyunlar1 arasinda bagyapitlarindan biri olan Mart1 ilk kez 1896'da
St. Petesburg'da sahnelenmis, ancak izleyici aligkanliklarina uygun olmayan tiirden bir oyun
olmasi sebebiyle basarisizliga ugramistir. Oyle ki Cehov ilerleyen yillarda (1897) Stanislavski
ve Nemirovi¢g-Dancenko’nun kurdugu Moskova Sanat Tiyatrosunda bu oyunu sahneye
koymak istediklerinde onlara, “Bu oyunun tekrar basarisizliga ugramasit benim Olimiim

olur,”®* demistir.

(Cehov 1894 yilinin mart aymda bir akciger kanamasi gecirmis ve sagliginin
diizelmesi i¢in Karadeniz kiyisindaki Yalta'ya yerlesmistir. Burada onu goérmeye gelen
Tolstoy, Gorki ve Bunin gibi yazarlarla sik stk goriisme ve tartisma olanagi bulmustur.
1898'de tinlii oyun yoOnetmeni Konstantin Stanislavski, Cehov’u ikna ederek Marti'y1
Moskova Sanat Tiyatrosunda yepyeni bir anlayisla sahneye koymustur. Oyun bu kez biiyiik
bir basar1 kazanmistir. Cehov’un rahatsizligi nedeniyle oyunu izleyemeyisinin iizerine

Moskova Sanat Tiyatrosu’nda ek gosterim diizenlenmistir.*

Marti oyununun basarisin1 Vanya Day1, U¢ Kiz Kardes ve yazarm 6liimiinden az
once tamamladigi Visne Bahgesi izlemistir. Bu yapitlarinin tiimii, insan dogasinin i¢

gercekligini dile getiren, bu nedenle de tiyatro sanatinda yeni bir ¢1gir acan yapitlardir.

Unii Car tarafindan da kabul edilen Cehov, Akademi iiyeligine secilmis, 1900'de

Tolstoy'un bu Akademiye girmesini Car onaylamayinca da Akademi'den ayrilmistir.

(Cehov, Marti'nin iinlii oyuncusu Olga Knipper ile evlenmistir ki zaten Knipper’i cok

onceden begenir. Suvorin’e 8.10.1898’de yazdig1 mektupta oyuncudan sdyle bahseder:

Bence Fyodor Ivanovi¢'in oyununda Irina’yt canlandiran O.L. Knipper muhtesemdi. Sesi,

asaleti, canliligi beni o kadar etkiledi ki heyecandan bogazim kurudu. Fyodor u biraz giigsiiz

82 Schaubiihne Tiyatrosu, Cehov Ve Moskova Sanat Tiyatrosu, Cev: Sebnem Bahadir, Mitos Boyut Yaymevi,s.24.
8 Schaubiihne Tiyatrosu, a.g.e. s.26.
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buldum; yash adamsa harikaydi. Ama, en iyileri Irina ydi. Moskova'da kalsaydim, su Irina’ya

asik olurdum >

1895 — 1904 yillar arasindaki calismalariyla Rus Tiyatrosunun yenilik¢ilerinden en
onemlisi olan Cehov, sagliginin giderek kotiilesmesine karsin, Visne Bahgesi'nin 1904'teki ilk
sahneye konusunda bulunmus ve ayni yil Almanya'daki saglik merkezlerinden biri olan
Badenweiler'da veremden Slmiistiir. Esi bu am1 sdyle anlatir: O Son giin, ‘Oliiyorum!” dedi.
Sonra kadehi tuttu, yiiziinii bana cevirdi, en giizel giillimsemesiyle giildii ve ‘Coktandir

sampanya icmemistim,” dedi. Sessizce dibine kadar icti, yavasca sol yanma uzandi.”*

Cehov’un oyunlarinda ge¢is donemi Rusya’sinin, bir rejimin son doneminin etkileri
goriilmektedir. Oyun boyunca siirekli bir sey olacakmis hissimize ragmen hicbir sey olmaz ve

biz o olmayanin sancisiyla kivraniriz, tam da Rus Devrimi 6ncesi toplumun kivrandigi gibi.

Yozlagan toplumsal degerler, anlamini yitiren sinifsal ayrimlar, bozulmus, kokusmus

iligkiler ve Rus toplumunun tiim kesimlerinden kisiler goriiriiz.

Hemen hemen tiim oyunlarinda yok olan aydinlara yer verir. Oyunlarda bu durumu
anlatan karakterleri degisse de aydmnlarin cilirlimesine yaklagimi aymidir. Vanya Day1
oyununda da bu konudaki diigiincelerini Doktor Astrov’a sdyletir: “Tiim bu bdlgede akli
basinda, aydin, diiriist iki kisi vardi sadece Sen ve ben. Fakat on yil i¢inde giinliilk yasamin
tekdiizeligi, bu igren¢ hayat, igine c¢ekip yuttu bizi, ¢iirimiis buhranlariyla kanimizi

zehirledi..."

(Cehov’un oyunlarinda genellikle gen¢ karakterler coskulu, dinamik, diiriist tiplerden
olusurken, yash aristokrat kokenli karakterler; uyumsuz, ¢ekilmez tiplerdir. Bu se¢imin

Cehov’un carlik Rusya’sina olumsuz bakis agisinin bir gosterisi oldugu sdylenir.

Cehov’un oyunlart sade olmadir. Gergek yasamdaki her sey tiim dogalliyla
yansitilmalidir. Unlii oyununun repligi gibi, "her sey basit olmalidir... tiimiiyle basit... teatral

olmamaktir esas olan...."

84

A.g.e., 5.36.
8 Hiiseyin Kaplan, Stanislav§ki Oyunct}luk Sisteminde Illuzyon ve Anton Cehov’un “Evlenme Tekliﬁ’.’. Adli Oyununda
Cubukof Karakterinin Oyun Uzerinden Incelenmesi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Bahgesehir Universitesi SBE,
s.2.
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Cehov’un eserleri:

Hikayelerinden bazilari; Cansikici Oykiiler (Skugnaya Istoriya, 1889), Diiello (Duel,
1891), Altinc1 Kogus (Palata No: 6, 1892), Edebiyat Ogretmeni (Usitel Slovesnosti, 1894),
Talebe (Student, 1894), Rosild'in Keman1 (Skripka Roksil'da, 1894), Hanc1i Kadin (Bab'e
Carstvo, 1894), Tri Goda (Ug Yil, 1895), Ev Sahibesi (Supruga, 1895), Ariadna (1895),
Hayatim (Moya zizn, 1896), Mujikler (Muziki, 1897), Maymun Istahli (Poprygunya, 1897),
Frenk Uziimii (1898), Ask Ustiine (O lyubvi 1898), Pratik Bir Olay (Slugay iz praktiti, 1898),
Dusecka (1898), Nobet (Pripadok, 1889), Kopekli Kadin (Dama s Sabogkoy, 1899), Darbogaz
(V ovrage, 1902), Gelin (Nevesta, 1903), Asmakatli Ev (Dom s mezoninom, 1904)

Kisa Oyunlari; Ayi, Teklif, Kugunun Sarkisi, Sayfiyede Yaz, Dag Yolunda,

Kutlama

Ana Oyunlari; Ivanov (1888), Mart1 (Cayka, 1896), Vanya Day1 (Djadya Vanya,
1897), Ug Kizkardes (Trisestry 1901), Visne Bahgesi (Visnevy sad, 1904)

3.1.2 Ay1 Oyunu Hakkinda

Vodvil heniiz Rusya’da yaygin olmadigi donemlerde Fransizcadan alinan metinler
cevrilmis ve ya adapte edilmistir. Rus seyircisinin bu tiirle ilk karsilagsmasi yanlis anlatimlar,
carpitilmis anlatimlar, kotii sakalar ve ucuz dizelerle olmustur. Fransiz kostiimlii aktorler ne
bir Fransiz olabilmislerdir bu goriiniimleriyle, ne de bir Rus. Ancak tiim bu kotii temsiller
vodvilin popiilaritesini kaybettirmemis ve birbiri ardina yeni oyunlar repertuarlara girmistir.
Her yeni gosterimle onceki basarisizliklar unutulmustur ve 18. Yiizyil vodviller i¢in en parlak

dénem halini almistir.*®

Rus Devlet Tiyatrosu bu yillarda okul goérevini gormiistiir, dyle ki o donemin komedi

hakkindaki Ggretisi olan “komedi insanlari giildiirmeli ve ardindan diisiindiirmelidir,” *’

komedinin asirlik tanimi halini almistir.

8 Vera Gottlieb, Chekhov And The Vaudeville, Cambridge University Press, s.39
8Gottlieb, a.g.e., s.40.
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Gogol; “bu karakterin getirdigi adaletle Rusya’daki tiim kotiiliikklere oOnce
giildiirtiriim” der. Cehov’da ayn1 yolu izlemis olacak ki, “Bir doktor olarak hastalarimi tedavi

edebilmek igin 6nce onlar giilebilecekleri bir moda getirmem gerekir,” demistir.*®

Cehov’un Gogol’iin izinden gittigi bir bagka konu ise komigi ifade etme bigimidir.

Gogol “comic alogicality” adin1 verdigi yontemi Olii Canlar oyununda sdyle anlatir:

“Eger bir grup insan bir soruyu dolayli sormak yerine direk sorarsaniz, cevabi asla

bilemeyeceklerdir. Ancak onlara bambaska bir konudan soru yonelttiginizde ilk sordugunuz

sorunun cevabiyla geleceklerdir, hatta sizin bile hayal edemeyeceginiz ayrintilarla.” %

(Cehov bir¢ok anlamda Gogol’iin yolundan gitse de ayrildiklar1 yerler de olmustur.
Gogol’lin oyunlarinda bir kahkaha varsa bunun sebebi toplumun ahlaki dokusuyla alay ediyor
olmasidir. Gogol komik olan1 hicivle anlatmay1 secer. Oysa Cehov, seyirciyi kinamaz ya da
ona sitem etmez. Onun oyunlarindaki bagar1 hicivden ya da bilinmeyen var olmayan bir
durumdan gelmez tam tersi bilinen ve siradan olanin kabul edilmesinden gercek hayatinin
hiiziinlii giildiiriisiinden gelir. Cehov oyunlarinda vodvilin karakteristik 6zelliklerinden olan

sok edici efektler yoktur.

Hicivden, politik géondermelerden uzak durup “ask hakkinda” yazmaya odaklanan

Cehov 1988 yilinda dokuz kisa oyunundan biri olan Ay1’y1 (Medved) yazmistir.

12 Aralik 1900 yilinda Tolstoy diizenlenecek olan “Cehov Gecesi” provalarina gelir.
Oyuncular1 rahatsiz etmemek icin balkonda kenarda oturmak ister.” Ay1” ve “Bir Evlenme
Teklifi” oyunlarindan olusan gosteri baslar. Orada bulunan kisilere gore Tolstoy oyun
boyunca yiiziindeki giiliimsemeyi yitirmemis ve zekice yazilan sozciikleri karsisinda
kahkahasini tutamadan izlemistir. Ara oldugunda kulise gelmis, heyecanini ve hayranligini
oyuncularla paylasmistir.”® Oyundan sonra Cehov i¢in sunlar1 sdylemistir: “Gogol’den sonra
bu kadar zeki ve giiclii bir mizah¢imiz yoktu. Tam da ihtiyacimiz olan beceri, Cehov’un

hikayeleri inci kadar giizel.” *'

8 Richard Gilman, Chekhov’s Plays, Yale University Press, London, 1995, s.7.
8 Gottlieb, s.30.

% Gottlieb, a.g.e., s.44.

ot A.g.e., 5.40.
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Oysa Cehov Ay1 oyununu ilk yazmaya basladiginda oyununun basarili olmasi bir
yana, iyl oldugundan bile siipheliydi. Yakov Polonsky’e yazdig1 bir mektupta oyunundan
sOyle bahseder: “Fransiz tarzi kii¢iik sagma bir vodvil yazdim, ismi Ay1. Vodvil yazdigimi
duysalar New Times’tan beni aforoz ederler ancak elimde degil ciddi seyler yazmaya

calistikca sagmaliklar birbirini kovaliyor.” 92

(Cehov da metinlerin kaynaklarina ¢agdaslar1 gibi Fransiz oyunlardan ulagmistir. Ay1
metni de Fransiz bir oyundan adapte edilmistir. Fransizca metninde de, Rus adaptasyonunda
da olay geleneksel bir durum komedisinden olugmaktadir. Karakterler oldukca klise olan;
giizel ve sosyetik bir kadin ve kaba bir denizcidir.”® Orijinal metinle Cehov’un ki arasinda ki
tek benzerlik Smirnov’un “ay1” olarak tanimlanacak bir adam olmasidir. Cehov’un Ay1’sina
gbre Bayan Popov, giizel ve sosyetik bir kadin degildir. Smirnov ise egzotik bir denizci olmak
yerine (geleneklere daha uygun olan) toprak sahibi bir adamdir. Cehov metnin yapisini biraz
bozar; Popov giizel ve sosyetik bir kadin olmak yerine, geng bir duldur. Oyun basladiginda
onu ilk olarak derin bir matemin i¢inde buluruz. Ayni zamanda Cehov, Bayan Popov’un
(Cehov’un teknigini anlasilmaz ve ¢etrefilli yapan ayrintilardan biri) burnu pudrali ve gamzeli
bir kadin oldugunu belirtir. Boylece bize matem tutan bir kadin imajin1 verirken bir yandan da

bilingaltinda Popov’un mateminin samimiyetinden ya da derinliginden siiphe etmemizi saglar.

Oyundaki karakterlerin isimleri geleneksel Rus isimleridir. Ay1 metninin basarisinin
en biiyiikk sebebi seyircinin bekledigi vodvil kurgusunun olmayisidir. Seyirci hizmetgiyi
gordiigli andan itibaren komikligin ondan kaynaklanacagini, tiim yanlis anlamalara,
entrikalara hizmet¢inin sebep olacagini ve hatta diigiimiin de yine hizmetciyle ¢bziilecegini
beklemistir.”* Ancak oyundaki ¢atisma Bayan Popov ve Smirnov arasinda yasanir. Bayan
Popov kocasinin §liimiiniin ardindan yas tutmaktadir ve Smirnov’da Bay Popov’un 6lmeden
once ona bor¢landig1 parayr almaya gelmistir. Smirnov paray1 alamadigindan, Bayan
Popov’da matemine saygi duyulmadigindan dolay1 ¢ok 6fkelenir ikilinin ¢atigsmasi diiellonun

kiyisina kadar gotiirlir onlar1 ve aniden asik olmalariyla oyun mutlu sonla biter.

Bu agk hikayesinde kulaga uyumsuz gelen sey diiello sahnesidir ¢iinkii diiello; sahne

dilinde gerilimin, diismanliin, tansiyonun gostergesidir. Ancak Cehov bunu da ters kdse

2 A.g.e., s.47.
% A.g.e., 5.48.
9 A.g.e., s.49.
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yapmay1 basarmistir. Popov’un Smirnov’un diiello teklifini sirf restlesmek ugruna kabul
etmesiyle sahne gerilir ancak ironik olan Popov’un silah kullanmay1 bilmiyor olusu ve

vuracagi kisiden bunu 6greniyor olusudur.

Bu ask iiggeninin l¢iincii kisisi ise Bayan Popov’un 0Olmiis kocast Nikolay
Popov’dur. Nikolay Popov’un 6lii olusu her ne kadar rekabeti azaltacak bir unsur gibi goriinse
de Smirnov i¢in dyle olmaz c¢iinkii Popov giiliing bir sekilde ama kendisi i¢in biiyiik bir

ciddiyetle Bay Popov’un ruhunu evde yasatmaktadir.

Askiyona katkist olmayan bir diger karakter de yukarida bahsedildigi iizere Luka’dir.
Luka yasindan dolay1 evde yasanan deyim yerindeyse —patirtiyla- basa ¢ikamaz ve aciz bir hal
alir. Luka aksiyonun bir parcasit olmamakla beraber daha ¢ok izleyicinin sagduyusu gibidir.

Luka dengeyi saglamakla, gerceke¢i olmakla gorevli gibidir.

Luka bir yandan seyirciye durum hakkinda bilgi verme gorevini yiiriitir,
hanimefendi neden bu haldedir, ne kadardir yas tutmaktadir ve burasi neresidir? Luka tiim bu
sorularin cevaplarini verdikten sonra durumun giiliingliigiiniin altin1 ¢izer, Bayan Popov’a

bahgedeki kediden 6rnek vererek onu kediyle karsilastirir.

Popov “hayatin onun i¢in bos bir riiya oldugunu” soyledikce Luka
“sagmaliyorsunuz” diyerek olagan dengeyi bulmaya ve Bayan Popov’un makul davranmasini

saglamaya c¢alisir. Ancak ne yazik ki bu miimkiin olmaz.

Ay1 metninde komedi yanlig anlamalardan degil, Popov’un nezaketiyle Smirnov’un

kabaliginin ¢arpigmasindan dogar.

Durumu komik yapan bu iki ayr1 sinifa ait ve birbirine kizgin insanin bir anda
birbirlerine asik olmalaridir. Bayan Popov kocasiyla yasayamadigi askin 6zlemi igerisindedir
Oyle ki kocasinin hayaletiyle cilvelesir: “Biitiin bunlar seni utandirmiyor mu huysuz ¢ocuk?
Berbat bir adamdin, biliyorsun. Vefasizdin. Kaga eder, beni yalniz birakir, haftalarca

goriinmezdin.”

Smirnov ise kadinlardan nefret eder gibi goriiniir ancak émriinii onlara adamaistir:

% Cehov, s.74
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Bana bakin, Bayan Popov, sizin tamdiginiz yastik kedilerinden daha ¢ok kadin
tamidim ben. Onlar ugruna ii¢ defa diiello yaptim. Evet Bayan Popov, bir zamanlar ne
budalaliklar yaptim: Ben de cayir caywr yandim bir zamanlar. Ben de istirap ¢ektim.

. e 96
Servetimin yarisini kadinlara yedirdim.

Popov i¢in bir anlamda 6len kocasinin yerine sevebilecegi biridir Smirnov, Smirnov
icinse Popov onun ezberini bozan ilk kadindir. Hayatin tiim gergeklerine yani yarin o borcun

O0denmesi gerekliligine ragmen ikisi de sasira sasira bu askin kollarina birakirlar kendilerini.

Cehov oyununun ritmi de alisilmisin disindadir ve seyirciyi asil sasirtan vodvillerin
aligkanlig1 olan son 6piisme degil, hi¢ ummadigimiz sona gelen bu iki karakterin siiregleridir.
Sonralar1 ¢ok basarili olacak Cehov’un Ay1 oyunu i¢in 1888 yilinda “Dramatik Sansiir
Kurulu”; oyunun sakincali olmasi ayrica uygunsuzlugu ve terbiyesizligi arttirici etkisi olmasi

sebebiyle sahnelenmesini uygun bulmamustir.”’

3.2. AKSIYONUN ORTAYA CIKISINDA KARAKTER ve OLAY ORGUSU
UNSURLARININ ve ETKILERININ CEHOV’UN AYI OYUNU UZERINDEN
INCELENMESI

Aksiyonu belirlemede karakter ve olay oOrgiisii unsurlarini irdeleyebilmek ig¢in
oncelikle oyunu alt1 sahneye boliinmiistiir. Sahneleri bolerken aksiyonlarin nerede baslayip
nasil devam ettigine ve boliinmemesi ilkesine dikkat edilmistir. ilk ve son béliimlemeler
aksiyonu siiriiklemede olay orgiisiiyle karakterin onceliginin degismesinden kaynaklanirken

aradaki bolimlemeler aksiyonun doniistimiiyle ilintilidir.
Béliimlemeler:

1)  Birinci bdliim; Popov ve Luka’nin agilis sahnesiyle baglar. Bu sahne bizim

Popov’la ilk tanistigimiz sahnedir. Onun matemini, eve kendini neden kapadigini ve kocasiyla

96 A.g.e., s.82
7 Gottlieb, s.63.
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iliskisini Luka’yla yaptig1 konugsmalardan anlariz. Luka burada bize sahneyi agiklayan kisidir.

Olay orgiisii, aksiyonu siiriikler.

2)  Ikinci béliim; Smirnov’un girisinden Popov’un ¢ikigina kadar olan kisimdir. Bu
boliimde Popov ile Smirnov ilk kez tanisirlar. Popov hi¢ kimseyle goriismek istemedigi halde
Smirnov igeri girer ve ikili arasindaki aksiyon start alir. Smirnov neden geldigini agiklar
ancak Popov; Smirnov’un isteginin bugiin miimkiin olamayacagini sdyler, zaten o sirada onun
icin Oncelik bir baskasinin derdi degil kendi hisleridir. Smirnov, son derece makul olan
isteginin hayati onemini dile getirmistir ancak Popov sakin bir sekilde parayr édemesinin
miimkiin olamayacagini sdyler. Oyunun ve aksiyonun kirildigi-degistigi yer burasidir. Cilinkii
artik konu oyun boyunca siirecek bir kadin-erkek catigmasina doniisiir. Smirnov parayi ister,
Popov ise vermez. Popov borcu 6dememek i¢in bahane uydurduk¢a Smirnov 6fkeden deliye
doner. Uygunluk prensibi Smirnov’dadir. Durum alacakli birinin olmasi ve borcun 6denmesi
geregidir ancak Popov matemini sebep gosterir. Durumun istegiyle Popov’un istegi

catismaktadir. Bu sebeple aksiyonu belirlemede Popov karakteri 6nceliklidir.

3)  Ugiincii béliim; Smirnov’un yalmz kaldig1 ve ofkesini kustugu boliimdiir.
Popov paray1 6demeyecegini sdyleyerek ¢ikmistir, bu sebeple Smirnov’da sinirden kendini
kaybetmistir ama Smirnov hala durumun istegiyle ¢atigmaz uygunluk prensibine uyar ve
Ofkelenmeye devam eder. Olaylar Popov’un gelmeyisi, hasta oldugunu soyleyisi,
umursamazlig tizerine farkli hallere girer. Smirnov ¢ok sinirlenir. Bu boliimde de aksiyonu
karakterler siiriikler hatta dyle ki o sirada sahnede olmasa bile aksiyonu siiriikleyenin Popov

oldugu asikardir.

4)  Bu boliim ise; Popov’un sahneye geri dondiigii boliimdiir. Ikilinin arasinda
baslangictaki mesafelerinden eser yoktur. Oyunun bu —ilk kirilma- anindan sonra yani
Popov’un borcunu vermemek icin her seyi yapacak ve vermeyecek oldugunu —Smirnov’a
kars1 bir zafer elde ettigini- anladiktan sonra karakterlerinde ve dertlerinde degisiklikler
gozlemlemeye baglanir. Popov’un zaferinden sonra artik bir alacak verecek mevzusu degil
kadin ve erkek arasindaki tutku dolu bir savas izlenir. Smirnov i¢in konu dnceleri sadece
parasin1 alip gitmekken Popov’a kizip kadinlar hakkindaki fikirlerini hatta tecriibelerini

anlatmaya baglar. Karsilagtiklar1 andan itibaren ayni fikirde olmayan ve siirekli gatisan bu
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karakterler icin konu degisse de duruslari degismemektedir. Kadin ve erkek hakkindaki
fikirlerinde de uzlasamazlar. Karakterlerin uygunluk prensibine uymamalar1 geregi aksiyonu

stirliklemede oncelikli olduklarini sdyleyebiliriz.

5) Besinci bolim; Smirnov ile Popov’un gerilimi en son raddeye kadar
tirmandirdiklar1 boliimdiir. Boliimiin ayrilmasinin sebebi; karakterlerin, artik bariz bir sekilde
konuyla ilgilerinin olmayisidir. Bu denli siddetli tartigmalar1 aralarindaki teklifsizligi-
yakinlig1 gozler dniine serer. ikisi de iglerindeki tutkuyu tutarak birbirlerine direnirler. Diiello

teklifi adeta i¢lerinde “tuttuklar1” enerjinin s6ze dokiilmiis seklidir.

6)  Bu boliimiin bir agk sahnesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Durum; ikilinin
aralarindaki aski hem kendilerine hem de birbirlerine itiraf etmeleridir. Popov oyun boyunca
makul olmayan tavirlariyla sahnede olsa da olmasa da aksiyonu siiriiklemis, ¢ogu zaman
durumun istegiyle ¢atismisti. Ancak simdi ikisinin de istekleri durumla ¢atismamaktadir. Olay
orgiisii aksiyonu siirliklemekte 6n plana gecer. Oyun onlarin kendilerinden hi¢ beklemedikleri

bir finalle —iki inat¢1 diigmanin Splismesiyle- son bulur.

Oyun siiresince Orneklerle agiklandigi gibi yer yer karakter, yer yer olay orgiisii

dramatik aksiyonu siiriikler.

Aksiyonu karakterler iizerinden takip ettigimiz bdliimler ayni zamanda olay
orgiisiine karakterlerin iligkileri agisindan yaklastigimiz yerlerdir. Oyunun final bdliimiinden

onceki boliim bu tespit i¢in bir 6rnek olabilir.

Bu oyunda hareket siirekli devam etmektedir. Oyundaki tiim fiziksel aksiyonlar, olay
orgiistine hizmet eder. Smirnov’un Popov’un umursamaz tavri karsisinda oturdugu yerden
firlamasi fiziksel bir aksiyondur ancak Popov gittikten sonra saskinliktan ve kizginliktan

hareketsiz kalmasi da ayni sekilde aksiyon yiikliidiir.

Bu oyunda olay orgiisii bir yandan hizla oriiliirken; yani oyunun catisini olusturan

Popov-Smirnov gerginligi kademe kademe artip sona kadar tasinirken, bir yandan da
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karakterlerin bu siiriikleme roliinii devralmasiyla her an baska bir sey olabilecek belki

birbirlerini vuracaklar, belki de 6piisiip barisacaklar hissiyati ilerler.

3.3. REJi SURECI
3.3.1. Prova Giinliigii

Tezin bu kismi provalardaki reji kararlarinin  verilme sebeplerini iceren

anekdotlardan olugsmaktadir.

Smirnov karakterini oynayan oyuncu talihsizlikler yiiziinden 2 kere degismistir bu

boliimde en son oynayan oyuncu arkadagim iizerinden olan notlar1 aktaracagim.

Ay1 metni i¢in islenmesi gereken en Onemli nokta, iki en olamayacak insanin
birbirine agik olmaya giden siirecleridir. Bu durumu imkansiz kilabilecek iki kosul vardir:
Birincisi Smirnov ve Popov arasindaki sosyal smif farki, ikincisi ikisinin de kars1 cinsle ilgili

higbir istekleri olmadigina kendilerini inandirmis olmalaridir.

Oyuncularin ezber provalar1 tamamlandiktan sonra bu iki noktanin disinda, siiregte
konustugumuz karakterler hakkindaki hava da ucusan fikirleri ilk defa yere baglamak
anlamma gelen sahneleme calismasina basladik. Bu sekilde konustuklarimizdan ne kadarinin

anlasilip ne kadarinin anlagilmadigini ayrica nerelerinin islemedigini gorebildik.

Hemen ardindan karakterlerle ilgili daha ayrintili galismalar yaptik. Onceligimiz ilk
maddede, yani sinifsal ayrimin ¢ikmasindaydi. Provalarda gézlemledigim kadariyla Popov’un
ve Smirnov’un geldikleri yerler, yasamlari, sosyal simif farkliliklar1 belirginlestirilmeye
ihtiya¢ duyuyordu. Aralarindaki sosyal siif farki bize de onlara da beraber olmalar1 imkansiz
diye disilindiirtmeliydi ki olmasi hepimizi sasirtabilsin. Metinde gerek Bayan Popov’un
Smirnov’un konusmalarindan hosnut olmamasi ve siirekli onu “bir kadinla konusmay1”
bilmemesi iizerine su¢lamasi bu farki ortaya ¢ikarabilecek kisimlaridir. Bize sadece bu siniflar

aras1 ayrimi parlatmak kaliyordu.
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Benim i¢in ilk karsilastiklari sahne bu agidan 6nemlidir; burada ikisi i¢inde bir digeri
oldukg¢a tezatken, ikisi de bir digerini karsi cins olarak fark eder. Bu kisa an ikisi i¢in bize

umut veremez ¢linkii Popov elini bile sikmaya tenezziil etmeyerek dinler Smirnov’u.

Iki karakterin kostiimleri, duruslari, konusma tarzlarinin yam sira tutumlar: da bu
farki belirginlestirmek i¢in 6nemlidir. Smirnov bu sahnede kibar olmaya ¢alismali ancak nasil
konusacagini segcmekte zorlandigini goriilmelidir. Popov ise igeri giren bu tarzda bir adamla
muhatap bile olmamalidir. Oyuncularla ¢aligmalarimiz bu yondeydi. Aralarindaki bu sinifsal

farkin belirginlesmesi oyunun devami i¢in de dnemlidir.

Aralarinda bir agsk olmasini imkansiz kilan bir diger durum da ikilinin 6nceliklerinin
farkli olmasidir. Bayan Popov agisindan ele aldigimiz zaman, Popov’un isteginin sadece

matem tutmak oldugunu goriiriiz. Popov:

Yemek odasinda mi? Gésteririm ona ben! Derhal buraya getir! (Luka ¢ikar. Birden
gene hiiziinlenir.) Neden bunu yaparlar bana? Nigin matemimi bozup, inzivama
davetsiz girerler? (I¢ ceker) Korkarim bir manastira kapanmam gerekecek: Evet evet;

bir manastira kapanmaliyim mutlaka.”

Provalarimiz sirasinda bu “istegin” iizerinde durduk bunun en énemli sebebi; Popov
kendi matemine ne kadar inanirsa sonundaki degisimin o kadar net c¢ikacag: diisiincesi idi.
Benzer durum Smirnov i¢in de gegerlidir. Smirnov’un da tek “istegi” alacagmi almak

olmalidir.

Ikisinin de istegine odaklanmalar1 gerekliligi bizi provalar sirasinda ¢dziilme anlarina
yogunlasmak zorunda birakti. Evet kendilerine ragmen birbirlerine asik olmalar1 oyunun

finali kuvvetlendiriyordu ancak finale giderken doruk i¢in nasil ¢oziileceklerdi?

Ictenlikle sdylemeliyim ki, kadinin durusu daha net olmasina ragmen erkekte bu
¢Oziilmenin yerini belirlemek daha kolay oldu. Smirnov i¢in aglar1 kadmin ilk ¢ikisindan
itibaren 6rmek gerekir. Ciinkli Smirnov her zamanki gibi red cevabi almigtir ama onu sasirtan
Popov’un bunu tatlilikla halletmesi ve Smirnov kavga bile edemeden ¢ikip gidip onu yalniz

birakmasidir.

% Cehov, s.74.
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Bu ani1 parlatmak adina Smirnov’un Popov c¢iktiktan sonra bir siiredir tuttuguna
devam edip uzun bir siire sonra birakmasina calistik. Her ne kadar Smirnov asagidaki sozleri
sOylese de onu asil 6fkelendiren onu hi¢ alisik olmadigi bir yontemle alt eden bir kadin

olmasidir;

Para islerini diisiinemeyecek durum-dayms. Laf! (Taklit eder) "Kocam éleli tam yedi
ay oldu!" Hih! Bana ne? (Arkasindan bagirir) Bu faiz odenecek mi, 6denmeyecek mi
bankaya? Sana basit bir soru soruyorum: Bu para ddenecek mi, odenmeyecek mi?
Yok, kocan olmiismiis, yok durumun kotiiy-mis, yok kdhyan bilmem nereye gitmismis,

vok su, yok bu! Bana ne biitiin bunlardan! Ha?”’

Popov yokken Smirnov’un ofkesini yere goge sigamayacak kadar abartili tercih
etmemizin sebebi budur. Smirnov, Popov’un ¢ikisiyla 6fkesini kusarak bir nevi erkekligini
kendine ispatlayarak- hatirlatarak kendini toplar ancak o geldiginde yine yeniden yenilir.

Popov ipleri eline almistir.

Fark etmeden onu ele gegiren bu durumun ayyuka ¢iktig1 an ise elbette ki Bayan
Popov’un diiello teklifini kabul ettigi andir. Popov’un bu cesur davranist tiim bildiklerini

unutturur Smirnov’a ve biisbiitlin asik olur:

Evet, diiello! Kadin - erkek miisavati budur iste! Budur iste kadinlarin toplum
zincirlerinden kurtulusu! Prensip olarak, onu ordek gibi vururum be! Fakat ne kadin
vahu! (Taklit eder) "Kocamin tabancastyla su aptal kafanizi kursunlamak...”" Ve Allah
sahittir, diielloyu kabul etti. Boylesi kadina simdiye kadar hi¢ rastlamadim. Isin tuhafi
sevdim bu kadini yahu! Gamzelerine, her seyine ragmen. Sevdim. Alacagimdan bile

vaz gececegim nerdeyse. Ofkem ucup gitti. Omriimde boyle kadin gérmedim."”

Onu ele geciren bu aska hem sasirmakta hem de kapilmaktadir. Sahneleme
calismalar1 boyunca Smirnov’un Popov’un karsisinda diisiip diisiip kalkan, kadinlar

konusunda tecriibeli oldugu i¢in kendine ¢ok giivenen biri olmas1 yolunda calistik.

% Cehov, s.77.
100 Cehov, s.88.
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Bayan Popov i¢in durum farkliydi. Aymi sekilde onun da istegine odaklanip dogru
yerde ¢oziilmeye baslamasi gerekiyordu, ancak bu noktadaki ilk se¢imimiz yanlisti. Popov’un
¢oziilmesini gece birakmak durumu biraz daha makul kildi ve Smirnov’un sdyledikleriyle

hissettikleri bir olmayan tutumunu yalniz birakt.

Bu dengeyi saglamak i¢in Popov’un finalden ¢ok daha 6nce, Smirnov’un kadinlarla

ilgili tirad1 sirasinda kendine bile fark ettirmeden kaptirmaya baslamis olmasi lazimdi.

Uygun degisiklikleri yaptiktan sonra oyuncu arkadasimizla bu sahneyi calistik.
Popov i¢in ortak fikrimiz; Smirnov kendini toparlamak i¢in Popov yokken bagirmayi tercih
ediyorsa da Popov kendini kaptirmamak ve toparlamak ig¢in siirekli 6fkesini Smirnov’a

yansitmay1 tercih etmesi gerektigiydi.

Kocasindan almak istedigi tiim intikami1 almak, erkekler hakkinda sdylemek istedigi
her seyi sdylemek igin firsat bulmustu. Ustelik kocasiyla yapmak istedigi bu tartisma icin
Olimii beklemesine gerek kalmamisti karsisinda onunla kavga edebilecek kanli canli biri
vardi, hatta kocasindan ¢ok 6nemli bir farkla; kendisine deger vererek kavga edecek biri.
Ciinkii Bay Popov bunu bile yapmamus tartigtiklarinda her zaman evi terk etmistir. Popov bu
sebeple farkinda bile olmadan hincini Smirnov’dan alir, hayalini kurdugu firsat ayagina
gelmistir. Ustiine iistliik Smirnov’un kadinlar1 bu kadar iyi taniyor olmasi, Popov’u kendi
farketmeden ¢ok etkilemelidir. Popov’un basindan beri temel isteginin matem tutmak olusu

hem bu ¢6ziilmeyi manidar kilacak hem de finaldeki teslimiyetini giiliing yapacaktir.

Provalar siirecinde sabirsizlikla bekledigimiz final sahnesinin de ayr1 bir nemi vardi.
Benim i¢in bu sahnedeki birlesme; kosullara, durumlara ama en ¢ok ta “kendilerine” ragmen
oldugunda giiliing olacakti. Bu sebeple ikisinin de siirekli kendilerini tutarak ve kendileriyle
savasarak, hep sasirarak oynamasi gerekliydi. I¢ celiskilerini ve dinamiklerini son repliklerine

kadar tutmalilarda:

SMIRNOV: (Yaklasmaktadir) Ben de kendimden nefret ediyorum. Bir ¢cocuk gibi dstk
oldum; kamg¢ilanmig gibi dize geldim... Diisiindiikce kaz gibi tirperiyorum. (Kaba) Sizi
seviyorum! Ama neye yarar! Yarn faizi 6demem gerek ve neredeyse hasat baslayacatk.

(Beline sarilir) Kendimi hi¢ affetmeyecegim.
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POPOV: Cekin ellerinizi iistimden, sizden nefret ediyorum! Kapatin bu konuyu!""!

Oyunun bu iki iskelet lizerine oturmasini sagladiktan sonra aralarindaki ¢ekim ve
isteklerindeki samimiyet iizerine bir iki ¢alisma yapildl. Sahneleme giiniine bir iki giin kala

ihtiyacimiz olan sunumumuz i¢in aksesuarlar ve dekordu.

Bayan Popov i¢in, matem rengi olan siyahi tercih ettik. Uzun bir etek ve sifon bir
gomlek giydi. Saglarini topuz yapinca ortaya ¢ikan boynuna Ruslarin tercih ettigi takilardan
takip tarzin1 degistirdik. Smirnov i¢inse; salvart andiran bir pantolon, sar1 renk bir gdomlek,
toprak sahibi olusu nedeniyle yelegiyle takim bir ceket yeterli oldu. Elbette ki tiim
kiyafetlerini toz i¢inde birakmak ve sa¢in1 basim1 dagitmak gerekti. Luka icin standart bir

hizmet¢i onliigii bulundu.

Dekorda bir salon atmosferi tercih edildi, koltuklarin yanindaki biifenin iisti —
atmosferi tamamlamasi amaciyla- Rus votkalari, tablolar, Rus kitaplariyla siislendi. Agilis
sahnesi i¢in Onceleri her yerin, aglayan Popov’un peceteleriyle kaplanmasi planlanmist1 ancak

bu Bayan Popov’un matemini anlatmak istedigimden farkli yansitiyordu.

Daha asil bir baslangig arayisindaydim. Ote yandan Popov’un inadi iizerine de
diisiiniiyordum, istiyordum ki seyirci ilk gordiigiinde bu kadin bu kadar aydir boyle oturmus
diye onun haline giilsiin. Bunun i¢in ¢6ziimii tiim gereksiz ayrintilardan ve 1s1k oyunlarindan
kurtulup oyuncuyla ¢é6zmekte buldum. “Isik acildiginda Popov uzun siiredir hingla kocasinin

ruhuna bakmaktadir.” Bu sadelik seyircinin tepkisinden anladigim kadariyla ise yarad.

3.3.2. Sahne Ustii Calismasma Gegcildikten Sonra Yapilan Degisikler ve
Sebepleri

[Ik okuma provasinda, Bayan Popov’u oynayan Sanem Gengalp ve Gregory
Smirnov’u oynayan Mert Aydin; canlandirdiklar1 karakterleri desifre ederlerken iligkilerin
cogu ortaya cikmust1 tek soru isareti Ipek Ozgiiven’in canlandirdigi Luka karakterini nasil

yorumlayacagimizdi.

101 Cehov, s.92.
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Bayan Popov’un usagi Luka, metinde yaslidir ve bir erkek oyuncu tarafindan
canlandirilir. Bizim yorumumuzda ise Luka’y1 bir kadin oyuncu oynamak zorunda kald:. Tlk
kararimiz Luka’y1r gozii disarda erkek arayisinda bir kiz olarak yorumlamak dolayisiyla
Popov’un eve kapanma istegiyle dogrudan bir tezatlik yaratmak oldu. Bu cinsiyet

degisiminden sonra oyunda ki ciimlelerinde de ufak tefek degisiklikler yapildi:

LUKA: Sagmaliyorsunuz han'fendi. Artik sizi dinlemek istemiyorum. Bay Popov oldii.
Bunun icin ne yapabiliriz? Kader bu. Allamin Istegi. Siz, size diiseni yaptiniz.
Agladimiz, matem tuttunuz. Ama her seyin bir simir1 vardr. Omriiniiz boyu, aglayip,
sizlayacak degilsiniz ya? Benim de karim 6ldii. Bir ay, durmadan aglayip, iiziildiim.
Ama, o kadar. Omriimce aglayp sizlayacak degildim ya! Hem deger miydi buna? (I¢
¢eker) Sonra komsularinizi da unuttunuz han'fendi! Hem ziyaretlerine gitmiyorsunuz,
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hem de gelmelerine miisaade etmiyorsunuz.

Konugmasinda karisindan bahsettigi kismi kocasi1 olarak uyarladik. Bu hayat dolu
kadinin hanimefendisini disar1 ¢ikmaya ikna etme cabalar1 yorumumuzla ortiisiiyordu. Ancak
bu uyum Smirnov gelene kadar siirdii, Smirnov geldiginde —eger sdyledigimiz gibi bu kadinin
gozii disardaysa- ondan etkilenmeli idi. Boyle bir durum ise hanimiyla arasindaki iliskiyi

bozacagindan se¢cimimizin bu noktada islemedigi ortaya ¢ikti.

Luka i¢in en dogru se¢im hanimina, disarda asik olan ciftlere 6zenen, “ask” yasamak
isteyen saf ve giin gormemis bir kiz olmasi oldu. Onun i¢in agk; yasayamadigi, hep imrendigi,
hayalini kurdugu bir ihtimal olmaliydi. Bu hanimiyla arasindaki gii¢lii bag i¢in de, ona evden

disar1 ¢cikmasini 6giitleyisi i¢in de ¢cok daha tutarli bir tercih olacakti.

Oyun ilerledikce Smirnov’un rahatga kovabildigi bagirabildigi biri olan Luka’nin
caresizligi gen¢ ve Smirnov’la basa ¢ikamayacak kadar tecriibesiz olusu olarak okunabildi.
Luka’nin ilerleyen sahnelerdeki Smirnov- Popov gerginligi sirasinda korkup yasindan dolay1
fenalagmasi ise yine ayni sebeple, geng bir kiz i¢in tiim bu olanlarin (silahlarin ¢ikmasi ve
haniminin diielloya tutugmasinin) korkutucu olmasi sebebiyle, genel anlamda Luka

karakterinde yapilan yorumunun tutarli oldugunu gdsterdi.

102 Cehov, s.72.
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Luka karakterinden sonra en biiylik rejisel degisikligin Bayan Popov karakterinde
yasandigin1 sdyleyebilirim. Provalar sirasina ¢ogu sahne isledigi halde acilis sahnesinde
dramatik catinin kurulamadigini fark ettim. Danigsman hocam, problemin se¢imden
kaynaklandigin1 Popov’un kocastyla iliskisi i¢in tizgiin degil hirsli olmas1 gerektigini sdyledi.

“Popov inadindan matem tutuyor” ciimlesi benim i¢in ¢ok biiyiik bir agilim oldu.

Bana bir daha bu konulardan séz etme Luka! Bay Popov 6ldiigii giinden beri
hayatin benim i¢in bog bir riiya oldugunu biliyorsun. Benim, yasadigimi santyorsun
ama, zavalli, cahil Luka; yaniliyorsun. Ben 6liiyiim, mezardayim. Hi¢bir zaman giin
yiizii gormeyecegim. Bu iistiimde-ki matemlikleri, karalar: ¢ikarmayacagim. Anliyor
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musun Luka? Birak, Popov'un ruhu, onu ne kadar sevdigimi gorsiin.

Popov’un Luka’nin disariya ¢ikmak icin 1sraria karsilik sdyledikleri bu agidan ele
alindiginda, Popov’un bu matemi daha ¢ok Bay Popov’a goéstermek i¢in tuttugu aciktir.

“Goreceksin, Popov'um, bir kadin, bir es, nasil sever, nasil bagislar?”

Popov’un bu soziinden de tek isteginin kocasina ders vermek oldugunu goriiyoruz.
Tam da bu sebeple Popov’un i¢inde bulundugu inat¢i tutum fikri, metni bu agidan
okudugumuzda ¢ok isimize yaradi. Aksi takdirde bu sozciikleri {iziintiiyle sdyleyen bir
kadinin ayn1 zamanda onu {izen, aldatan bir adamin arkasindan bu kadar sevgi dolu olmasini

¢coziimlemek kolay olmayacakti.

Popov bu haliyle kocasini elbette seven ancak zamaninda diledigi aski yasayamadigi
icin kizgin, kocasindan intikam alma pesinde bir kadindir. Ona; nasil sevilecegini, nasil sadik
kalacagin1 gosterip, obiir diinyada karsilastiklarinda utanmasini saglayacaktir. Iste boyle

sagliksiz bir yerden tutundugu matem fikri simdi giiliingtir.

Prova siirecinde ezber tamamlandiktan ve sahne iistii ¢alismalar1 basladiktan sonra

bir takim degisimler de Smirnov karakteri lizerinden yasandi.

Smirnov karakterinin iki ve {igiincii boliimlerdeki sahnelerinde Cehov’un kurdugu
catinin ve karakterlerin 6n plana ¢ikmasi i¢in daha ayrintili se¢imler yapilmasi gerekti.

Smirnov kaba saba, pis gorliniimlii biri olmasina ragmen siirekli esip giirlityor olusu igimize

103 Cehov, s.72

54



yaramamaktaydi. Durumu giiliing yapacak olan onun arkasindan ofkeyle bahsettigi Bayan
Popov’un sahneye girdigi zamanlarda o halinden eser kalmamasi ve saskinliktan “siit dokmiis

kediye” donmiis olmastydi.

Smirnov’un iki ve tg¢ilincii boliimde; Popov sahnedeyken farkli, o ¢iktiktan sonra
farkl1 davranmasi tizerinde durduk. Cok hakli istekleri oldugu halde bdyle umarsizca
reddedilisi Smirnov’u ¢ildirtmali ancak bir bayanin karsisinda saygisizlik yapmamak i¢in hep
“tutarak” oynamaliydi. Ne zaman ki Popov sahneden c¢ikacak iste o zaman Smirnov’un

zaptedilemez 6fkesini gormeliydik.

Bu farki ortaya ¢ikartmak icin calisti§imizda karsimiza; bir kadinla kibarca iletisime
gecmeye calisan ama basa ¢ikamayan, istedigini alamadigi i¢in kizgin olan ama saklamaya
calisan, yiizline kars1 s0yleyemedigi icin kadin ¢ikar ¢ikmaz -belki de en ¢ok bu hale nasil

geldigine sasirak- 6fkesini kusan bir adam ¢ikti.

Olmiis kocasindan intikam almaya calisan hirsli bir kadinla, karsilastigi kadin

sayesinde ezberi bozulan bu adamin agki ancak simdi anlamli ve giiliing olabilirdi.

Sahne iistiine gectikten sonra belki de yaptigimiz en Onemli ve kritik degisim
enerjilerini dogrudan birbirlerine aktararak oynadiklari sahne sayisini arttirmak oldu. Provalar
siirecinde oyuncular temel istekleriyle(matem tutmak ve parasini almak) ilgilendiklerinden
birbirlerine kizip biiyiik tiradlarimi géz géze oynamamay1 tercih ettiler oysaki bu oyunun

enerjisinden ¢ok sey gotiirmekteydi.

Isteklerinde yapilan ufak tefek degisikliklerle tiim oyunu birbirlerine oynamalar
saglandi. Boylelikle birbirlerinden nefret ettiklerini sdylerken de, sozleriyle iterlerken de

enerjileriyle ¢eken ve bu savas icinde harap olmus iki karakter ¢ikt1 ortaya.

Son olarak sahneleme sirasinda yapilan ve tezin konusuyla birebir Ortlisen bir
degisiklikten bahsetmek istiyorum. Ayt oyununu ¢aligmaya ilk basladigimda metni —bir
onceki boliimde ayrintili olarak agikladigim- alti bdliime boldiim. Bu bdoliimlemelerden
sonuncusu i¢in dramatik aksiyonu karakterin siiriikledigini diistinmiistim. Bunu One
sirmemdeki diisiince bu iki karakterin verili durumlar altinda normal davranmadigini

diistinmemdi. Ancak sira sahnelemeye gectiginde tiim istekler tek tek incelenip ¢aligildiginda
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bu sahnenin nasil bir ask sahnesine doniistiigiinlii ve bu durumda karakterlerin verili kosullar
altinda uygunluk prensibine goére davrandiklarini bu durumda dramatik aksiyonu belirlemede
olay orgiisiiniin 6n planda oldugunu gordiim. Karakterin 6n planda oldugunu diisiinmek
oyuncularin da oynayis bi¢imini, itkilerini degistirdiginden sahnenin olmasi gerektigi gibi
citkmamasina sebep oluyordu, degisikliklerin ardindan sahnenin islemesi bu sahnede

karakterlerin uygunluk prensibine gore davrandiklarini gosterdi.
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SONUC

Stanislavski’ye gore tiyatronun Oncelikli géreve yazarin, yazmasina sebep olan ana
temay1 seyirciye aktarabilmektir. Yazar1 yazmaya yonelten, oyuncuyu da oynatan esin
kaynagi bu ana tema oyunun iistiin istegidir. Ustiin istegin altinda kosullara, durumlara,
iliskilere baglh olarak bir¢cok istek yer alir. Karakterin tiim istekleri, tek bir iistiin istekte
birlesir, bu ylizden kiiciik istekler, karakterin asil istedigini temsil eden iistiin istegi
desteklemelidir. Bu istekler bazen uyumlu olmazlar; karakterin istegiyle, durumun istegi
catisabilir. Aksiyona yon verecek olan; karakterlerin tiim ¢evresel faktorlerle (kosullarla) nasil
iliski kurdugudur. Verili kosullar altinda karakter durumun istegiyle catismiyor ise aksiyonu
belirlemede olay orgiisii onceliklidir; ancak karakter durumun istegiyle catisiyorsa karakter

onceliklidir.

Tez calismasinda karakter ve olay oOrgiisiiniin aksiyonla iliskisi incelenerek ulasilan
bilgilerin uygulamada deneyimlenmesi hedeflenmistir. Oyun caligmasi sirasinda sahnenin
dinamiklerini dogru kurabilmek i¢in, ¢alisma Oncesinde iistiin istek belirlenmis olmalidir. Bu
sayede kiiclik istekler bulunup kosullarla uyumu dikkate alinmalidir. Bu ¢alisma aksiyon-
karakter-olay orgiisii iliskisi konusunda se¢im yapabilmeyi saglar. Karakter ve durumlarla
iliskisi ise oyunun nasil sahnelenecegini belirler. Bu ¢alismayla amacim elde edilen bilgilerin
yonetmen ve oyuncu i¢in provalar sirasinda yapilacak se¢imlere adeta formiil gibi bir yol

gostericiligi olusturmasidir.

Tezin birinci boliimiinde olay oOrgilisii ve karakter kavramlarini incelemek adina
“metin” konusuna deginilmistir. Birinci kisimda metnin tiim unsurlar1 agiklanmis, karakter ve
olay orgiisiiniin oyun metniyle iliskisi caligtlmistir. ikinci kistmda “doruk noktas1” calisilarak
metnin 6gelerinin nasil dogru bir tempoda kullanilacag: ele almmustir. Ugiincii kisimda ise
tezin uygulama boliimiinde yer verilen Anton Cehov’un Ay1 oyunun 6zeti ve karakterlerin

ozellikleri agiklanmustir.

Tezin ikinci bolimiinde ise “aksiyon” konusu calisilmistir. Karakter ve olay
orgiisiiyle olan iligkisini incelemek iizere oncelikle, oyuncu ve yonetmen i¢in {istlin istegin

onemi anlatilmigtir. Devaminda karakterlerin ve durumlarin istekleri ve birbirleriyle iliskileri
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ele alinmistir. Devaminda; tezin uygulama kisminda oyuncularla yapilacak olan ¢alismalarda
kullanilacak olan Stanislavski’nin “fiziksel aksiyonlar” yontemi ag¢iklanmis, Ayr oyunun

fiziksel hareket ¢izelgesi hazirlanmistir.

Tezin {giincii bolimiinde ise; reji ve dramaturji notlart ve uygulamanin tez
konusuyla iligkilendirilmesi ele alinmistir. Boliimiin ilk kisminda Cehov’un biyografisi ve
Ay1 oyunu hakkinda dramaturjik bilgiye yer verilmistir. Devaminda oyun metni, aksiyon-
karakter-olay Orgiisii iligkisi agisindan ele alinarak incelenir. Bu incelemede Ay1 oyunu alti
sahneye boliinmiistiir. Sahneler boliinlirken aksiyonlarin nerede baslayip nasil devam ettigine
ve boliinmemesi ilkesine dikkat edilmistir. Son olarak; prova giinliigii ve siirecteki
degisimlerin nedenleri aktarilmistir. Calisma siiresince yapilan arastirmalarin pratige
dokiildiigii, bu oyun calismalar: sirasinda yapilan tiim dogru ve yanlis tercihlerin sebepleri ele

alimmustir.

Calisma stiresince karakter ve olay orgiisii kavramlarinin, aksiyon ile iliskileri
calisilarak bir oyun sahnelenmistir. Bu iligkilerin nasil ortaya c¢iktigi, isteklerin yanlis
degerlendirildiginde sahnelerin basarisiz oldugu ve iligkiler dogru kuruldugunda nasil isledigi;

yasanilan tecriibeler ve ¢ikarilan derslerle aktarilmistir.
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EK: REJi DEFTERLERI

SAHNELEME ONCESINDE YAPILAN REJi DEFTERI

REJI DEFTERINDE KULLANILAN ISARETLER:

Bayan Popov: XI
Smirnov: X2
Luka: X3

Koltuk: K

Pencere: P
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1

Sahne agilir. Popov sol arka késede seyirciye doniik oturmakta ve sessizce aglamaktadir.
Luka ortaligi toparlarken Popov’un aglama sesinden onu fark eder ve repliklerini soylerken
odanin perdesini aralar.(1 ve 2)

LUKA: Bu yaptiginiz dogru degil hanimefendi, kendinizi harap ediyorsunuz. Asci,
hizmetgiyle beraber cilek toplamaya gitti. Kedi, her zamanki gibi avluda kus avliyor. Yasayan
her varlik mutluluk i¢inde. Sizse manastirdaymais gibi, liziintii i¢inde, kendinizi eve kapattiniz.
Higbir seyden zevk almiyorsunuz. Gergek bu, hanimefendi. Bir yildir kapidan disar1 adim
atmadiniz. '

T+ Al I =¥
‘.__,-“". “ ..*°.. :
- * H
x f-’-‘- - .g .‘.. :
[tk K y R XXy

(1.Tablo Luka’nin hareket ¢izelgesi 2.Tablo da Popov’un)
(Luka yesil isaretli ve Popov kirmizi isaretli )

Popov yerinden kalkarak perdeyi kapar sonrasinda repligini soyler. (2)

POPOV: Hi¢bir zaman da atmayacagim, Luka, hi¢bir zaman! Disar1 ¢ikmam i¢in de bir sebep
yok zaten. Benim i¢in yasamanin anlami kalmadi. O mezarda. Ben de kendimi diri diri bu eve
gdmdiim. Ikimiz de mezarday1z artik.

Luka soylenmeye devam ederken bir yandan da evi toparlamaya devam eder. (2-3)

Luka ’nin replikleri boyunca Popov onu dinlemez kendi hiizniinii yasamaya devam eder.
Kocasinin fotograflarina bakar, pegeteyle burnunu siler. (3)

LUKA: Sa¢gmaliyorsunuz hanimfendi. Artik sizi dinlemek istemiyorum. Bay Popov 6ldii.
Bunun i¢in ne yapabiliriz? Kader bu. Allanin Istegi. Siz, size diiseni yaptimiz. Agladiniz,
matem tuttunuz. Ama her seyin bir sinir1 vardir. Omriiniiz boyu, aglayip, sizlayacak degilsiniz
ya? Benim de karim 6ldii. Bir ay, durmadan aglayip, {iziildiim.. Ama, o kadar. Omriimce
aglayip sizlayacak degildim ya! Hem deger miydi buna? (i¢ ¢eker) Sonra komsularmizi da
unuttunuz hanimfendi! Hem ziyaretlerine gitmiyorsunuz, hem de gelmelerine miisaade
etmiyorsunuz. ikimiz de tipki bir ¢ift driimcek gibiyiz, benzetmemi mazur goriin, gergekten
oriimcek gibi yastyoruz. Giin yiizii gérdiiglimiiz yok. Etrafimiz, biitiin kasaba, 1yi insanlarla
dolu oysa... Ridlov'da bir Alay var. Subaylar1 da ¢ok yakisikli. Geng kizlar gozlerini
ayrramiyorlar. Kampta her cuma balo veriliyor. Askeri bando hemen her giin ¢aliyor hafta
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icinde. Ne dersiniz hanimfendi? Gengsiniz, giizelsiniz. Eglenecek ¢agdasiniz. On y1l sonra
kendinizi subaylara gostermek isteyeceksiniz ama, is isten gegmis olacak.

Popov kizginlikla geriden sahnenin 6n ortasina gelir ve Lukayla karst karsiya kalirlar. Luka
Popov’un kizginligindan tirkiip bir adim geri ¢ekilir ve Popov kendiyle konusur gibi ( ikisi de
4 konumundalardir)

POPOV: (ciddi) Bana bir daha bu konulardan s6z etme Luka! Bay Popov 6ldiigii giinden beri
hayatin benim i¢in bos bir riiya oldugunu biliyorsun. Benim, yasadigimi santyorsun ama,
zavalli, cahil Luka; yaniliyorsun. Ben 6liiylim, mezardayim. Hi¢bir zaman giin yiizii
gérmeyecegim. Bu iistiimdeki matemlikleri, karalar1 ¢ikarmayacagim. Anliyor musun Luka?
Birak, Popov'un ruhu, onu ne kadar sevdigimi gorsiin. Evet biliyorum, sen de biliyorsun, bana
iyl davranmazdi, zulmederdi, vefasizdi da. Ama ne ¢ikar? Ben ona daima sadik kalacagim,
hepsi bu kadar. Kendisini nasil sevdigimi gosterecegim. Ve bir giin, bundan daha iyi bir
diinyada, obiir diinyada, nasilsam, dyle bulacak beni.

LUKA: Burada inleyeceginize bah¢ede biraz yiiriiyiise ¢ikin. Yahut Tobi'yi arabaya
kossunlar; bir gezinti yapin; komsulariniza gidin.

(Popov irkilir)
POPOV: (Kapanir) Oh, Luka!
LUKA: Evet hanimefendi? Ne soyledim?

POPOV: Tobii! Tobi dedin! Bu at1 deli gibi severdi. Beni komgulara gotiirdiigii zaman hep
Tobi'yi kosard1 arabaya. Hatirliyor musun, ne giizel siirerdi. Ne yakisikli, ne kuvvetliydi.
Yularlar1 kudret ve saglamlikla ¢ekisi hala gézlerimin 6niinde. Tobi! Syle, Tobi'ye bugiin,
her zamankinden fazla yulaf versinler!

LUKA: Peki hanimefendi. (Kap1 zili ¢alinir)

POPOV: Kim olabilir? Soyle, evde yokum!

LUKA: Pekala hanimefendi. (Cikar)

( sahnenin sol oniine kapattigi perdenin éniine gelir fotografa bakarak..)

POPOV: (Tekrar resme dikkatle bakar) Goreceksin, Popov'um, bir kadin, bir es, nasil sever,
nasil bagislar? Oliim bizi ayirincaya; hayir, daha da 6te; 6liim bizi birlestirinceye kadar!
(Birden gdzyaslar1 arasinda tebessiim eder) Utanmiyor musun Popov? Iste, kiigiiciik karim, her
zamanki gibi iyi ve sadik olmakta berdevam. Kendini bu eve kapatarak, kendi 6liimiinii
bekleme kararina da sadik, ta ki sen... Biitiin bunlar seni utandirmiyor mu huysuz ¢ocuk?
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Berbat bir adamdin, biliyorsun. Vefasizdin. Kavga eder, beni yalniz birakir, haftalarca
goriinmezdin. (Luka girer)

(Luka sagdan girer, kocasina sitem ederken Popov’u yakalamis gibi olur bir adim geri gider
okstiriir Popov ona dondiikten sonra)

LUKA: (Ofkeli) Biri gelmis sizi gérmek istiyor hanimfendi. Diyor ki mut...

POPOV: Kocamin 6ldiigii giinden beri kimseyle goriismedigimi sdylemigsindir sanirim.
LUKA: Evet hanimefendi. S6yledim fakat dinlemedi. Cok acele diyor.

POPOV: (Tiz bir sesle) Kimseyi goremem!

(repligini soyleyip inzivaya ¢ekilmek igin oyun basladiginda oturdugu yere dogru yonelir
ancak Luka 'nin repligiyle siddetle geri déoner)

LUKA: Laf anlamryor han'fendi! Ilendi, yemin etti ve zorla eve girdi. Tam bir canavar
han'fendi. Simdi yemek odasinda.

POPOV: Yemek odasinda mi1? Gosteririm ona ben! Derhal buraya getir! (Luka ¢ikar. Birden
gene hiiziinlenir.) Neden bunu yaparlar bana? Ni¢in matemimi bozup, inzivama davetsiz
girerler? (I¢ ceker) Korkarim bir manastira kapanmam gerekecek: Evet evet; bir manastira
kapanmaliyim mutlaka. (Smirnov ve Luka girerler)

2

Smirnov konusarak girer Popov’u goriince sahnenin sag ortasinda durur kendini oradan
tamitir (1)

SMIRNOV: (Luka'ya) Ahmak! Budala! Cok konustun! (Bayan Popov'u goriir. Saygili)
Kendimi size takdim etmek serefine nail olabilir miyim? Grigory Smirnov, toprak sahibi,
emekli topgu tegmeni. Eger huzur ve sessizliginizi bozdumsa beni bagislayin hanimefendi.
Fakat isim ¢ok acale ve agir.

Popov oldugu yerden siizerek ; (1)

POPOV: (Elini vermekten kaginir) Nedir efendim isteginiz?
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Smirnov sahnenin ortasina 2 konumuna dogru gelirken konusur (2)

SMIRNOV: Kendisiyle tanismak serefine nail oldugum miiteveffa kocanizin, bendenize 1200
ruble borcu kalmisti. Bunu ispat edebilecek iki senet var elimde. Yarin bir banka borcunun
faizini 6demek zorundayim. Bu sebepten o6tiirii, mezk{ir borcu 6demenizi rica ediyorum
hanimefendi.

POPOV: 1200 Ruble demek? Fakat ne oldu da bu paray1 borgland size kocam?
SMIRNOV: Yulafi daima benden alirdi bayan.

POPOV: (Luka'va, i¢ ¢ekerek) Soyledigimi unutma Luka! Tobi'ye bugiin her zamankinden
daha cok yulaf versinler. (Luka ¢ikar) Azizim bay... neydi adiniz?

Popov Luka’nin ¢ikisina bakar Luka ¢iktiktan sonra agir adimlarla Smirnov 'un yanina gelir
ve “Azizim bay... neydi adiniz?” repligini soyler (3)

SMIRNOV: Smirnov, hanimefendi.

POPOV: Azizim Bay Smirnov, kocamin size olan borcu, son meteligine kadar 6denecektir.
Fakat bugiin beni bagislamalisiniz bay... neydi adiniz?

SIMIRNOV: Smirnov, hanimefendi.

POPOV: Evet Bay Smirnov, elimde, maalesef, para yok bugiin. (Smirnov konugmak ister)
Yarin, Bay Smirnov, hayir, 6biir glin daha iyi. Kdhyam sehirden gelecek o giin. Bakariz;
borcumuz neyse verir. Fakat bugiin imkansiz. Ayrica, kocam 6leli bugiin tam 7 ay oluyor.
Boylesi bir giinde para islerini diistinemeyecek kadar tiziintiilii oldugumu kabul edersiniz
herhalde.

Popov kocasi éliimiinden dolayi ne halde oldugunu ima eder ¢ok hakl biri olarak davranip
Smirnov’un da ona hak verecegini bekleyerek ona bakar.

Smirnov ise o bu sozleri soylerken saskinlik i¢inde higte matem havasinda olmayan eve bakar.

SMIRNOV: Eger bu paray1 simdi vermezseniz, malimi miilkiimii haczedecekler.
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POPOV: Paraniz1 alacaksiniz Smirnou (tesekkiir edecekken) Yarin Smirnot ( tekrar konugmak
ister) Daha dogrusu, 6biir giin.

SMIRNOV: Paraya obiir giin degil, bugiin ihtiyacim var.
POPOV: Oziir dilerim bayy...

2.5

SMIRNOV: (Bagirir) Smirnov!...

Smirnov ofkelendikce caresizligini anlattik¢a Popov un tavri degismez, Popov onu
anlamadik¢a Smirnov dfkeden deliye doner —siirekli “zor tutarak” oynamalidir-

POPOV: (Tathlikla) Evet... fakat paray1 bugiin alamazsiniz.
SMIRNOV: Ama beklemeye tahammiiliim yok.

POPOV: Liitfen anlayigh olun. Elimde para olmayinca nasil veririm?
SMIRNOV: Demek paraniz yok?

POPOV: Evet, param yok.

SMIRNOV: Emin misiniz?

POPOV: Tabii.

Smirnov asagidaki replikleri séylerken bir yandan da eve yavas yavas yerlesir yakasini
gevsetir, koltuga oturur ofkesini dindirmek icin sehpadaki siseden su iger: (1-2)

K: koltuk

SMIRNOV: Pekala. Bunu bir tarafa yazayim! (Omuz silker) Bir de benden sogukkanli
olmamu isterler! Yolda vergi tahsildarina rastladim. Adam, "Neden hep bdyle terssiniz" dedi
bana. Ters! Nasil ters olmayayim. Allah agkina? Paraya ihtiyacim var. Hem ¢ok ihtiyacim var.
Mesela diin, sabah sabah evden ¢iktim. Biitlin bana borcu olanlara bas vurdum. Kimse
borcunu vermedi. Yorgun argin indigim bir kiigiik handa, geceyi, boliik porgiik uyuyarak, bir
votka figisinin dibinde gecirdim. Sonra yol boyu "nihayet, nihayet para alacagim" diye

64



sayiklayarak, evden 50 millik mesafeyi asip buraya geliyorum, bir de bakiyorum, siz o
havalarda degilsiniz! Bir siirii laf sunuyorsunuz, para yerine. Nasil ters olmayayim Allahim?

Popov ise son derece sogukkanli bir tavirla Smirnov un ¢aresizligini gormezden gelir. Bu
swrada kendiyle ilgilenir: (2)

POPOV: Sanirim size durumumu agik¢a anlattim Bay Smirnov. Kahyam geldigi an paranizi
alacaksiniz.

Smirnov Popov’un bu umursamazhigi karsisinda sinirlenerek yerinden kalkar (3)

SMIRNOV: Kahyanizin cehenneme kadar yolu var! Bu benzetmemi bagislaym. Fakat ben
sizi gormeye geldim. Kahyaniz olacak herifi degil.

Popov Smirnov’a dogru yiiriiyerek onu susturur bastirir(3)

POPOV: Bu ne bi¢im dil, bu ne bi¢im konugma? Bir hanimla boyle konusulmaz. Sizi daha
fazla dinleyemem! (Cabucak ¢ikar)

3

SMIRNOV: Para islerini diisiinemeyecek durumdaymus. Laf! (Taklit eder) "Kocam 6leli tam
yedi ay oldu!" Hih! Bana ne? (Arkasindan bagirir) Bu faiz 6denecek mi, 6denmeyecek mi
bankaya? Sana basit bir soru soruyorum: Bu para 6denecek mi, ddenmeyecek mi? Yok, kocan
Olmiismiis, yok durumun kotliymiis, yok kdhyan bilmem nereye gitmismis, yok su, yok bu!
Bana ne biitiin bunlardan! Ha? Ne yapmamu istiyorsun? Kendimi kaldirip atayim mu bir
yerlerden? Kafami duvarlara m1 vurayim? Bir balona mi binip kagayim? Oteki borglu
heriflerden haberin yok senin! Gruzdeft'e gittim, evde yok. Yorosevig'e baktim, herif bir
yerlere saklanmis. Kuritsin'i buldum. Oyle kavga ettik ki, herifi pencereden asag1 attim.
Listemdeki herkese gittim, metelik bile alamadim. Sonra size geldim. -Allah kahretsin- bu
benzetmeyi bagislayin, umurunuzda bile degil. (Yavas¢a kendi kendine) Tabii, kabahat
bende! Hepsine yliz verdim, gergek bu! Fakat gosteririm onlara! Buna da! Paray1 alincaya
kadar burada oturacagim. (Ofkeyle titrer) Ofke i¢indeyim. Hem de 6fkenin dikalas1. Biitiin
sinirlerim tepeden tirnaga kadar ayakta. Nefes alamiyorum. Bayilacagim herhalde. Hey kimse
yok mu orada? (Luka girer)

LUKA: Buyurun efendim. Bir sey mi istediniz?

SMIRNOV: Su, su! Yok, votka getir! (Luka ¢ikar) Su mantiga bak! Bir zavall1 yaratiga para
lazim, buna korkung derecede ihtiyaci var. Ve nerdeyse kendini asacak; bu kadin, bu siit
kuzusu, tutmus paray1 6demiyor. Neden? Ciinkii, gercekten o havalarda degilmis! Ah, su
kadin "mantig1! iste bu yiizden sevmem kadinlari, onlarsiz goriiriim isimi. Bir kadinla
konusmak mi1? Bir barut figisi iizerinde oturmayi tercih ederim. Onlar1 diisliniirken tiiylerim
diken diken oluyor. Kadmlar! Siirin, hiizniin yaratiklar1! Birini karsimda goérdiim mii, deli
oluyorum, her tarafima kasimtilar basiyor, "Imdat!" diye bagirasim geliyor. (Luka girer.
Smirnov'a bir bardak su uzatir)

LUKA: Hanimefendi hastalandi efendim. Kimseyi géormek istemiyor.

65



Zaten ¢ok sinirli olan Smirnov kendi durumu yeterince acikli degilmis gibi Popov’un hasta
oldugu haberini yollatmasiyla iyice ¢ileden ¢ikar

SMIRNOV: Defol! (Luka ¢ikar) Hanimefendi hastalanmis! Kimseyi gérmek istemiyormus!
Iyi, beni ister gorsiin, ister gormesin, ama ben buradayim. Paramu verinceye kadar da buradan
ayrilmayacagim. Bir hafta boyunca hasta olsan, bir hafta boyunca buradayim! Bir y1l hasta
olsan, bir y1l! Bana o dul kadin numaralarini, talebe kiz giiliiciiklerini yutturamazsin! Bilirim
o gamzeleri, giiliiclikleri ben! (Pencereden bagirir) Semyon, ¢6z atlar1! Burada kaliyorum.
Sdyle onlara, atlara yulaf versinler. Evet, yulaf, aptal herif, ne sandin? (Pencereden ¢ekilir) Ne
aksilik! Aksiligin dikalasi! Diin gece hi¢ uyuyamadim. Bugiin de hava cehennem sanki. Bir
Allahin belast da ¢ikip para vermedi. Bu yasli eksik etek de "havam yok" diyor... Basim
agriyor. Nerde su... (Bardag diker, fiskirtir) Puuh! Su! Hey, buraya bak! (Luka girer)

LUKA: Buyurun efendim, bir sey mi istediniz?

SMIRNOV: Nerede senden istedigim o igreng votka?(Luka ¢ikar. Smirnov oturur. Ustiine
basina bakar) Of! Su halime bak. Biri tiiy dikse iistiime bari! Yikanmamis, taranmamis,
tiragsiz, yelegim samana batmus, {istliim basim toz i¢inde. Kii¢lik hanimefendi beni eskiya
falan sanmistir herhalde. (Esner) Sanirim bu halle salona girmek pek yakisik almadi, ama
umurumda bile degil. Ben ziyaret¢i degil, alacakliyim. Yani en hoslanilmayan misafir;
6liimden sonra. (Luka girer)

LUKA: (Votkay1 uzatir) Bakiyorum, eve iyice yerlesmissiniz, efendim.

SMIRNOV: Ne?!

LUKA: Bir sey efendim, bir sey yok!

SMIRNOV: Allahin belas1, kiminle konustugunu saniyorsun? Kapa ¢eneni!

LUKA: (Cikarken) Eve bela indi sanki. Bu herifi mutlak seytan gondermistir. (Cikar)
SMIRNOV: Amma 6fkeliyim ha! Biitiin diinyay1 tuzla buz edesim geliyor. Gene
hastalaniyorum. Hey, buraya bak! (Bayan Popov girer)

4

Popov girer masasina oturur ve ¢ok iizgiin olarak magdur bir halde (1),

POPOV: (Yere bakarak) Bu muhkem yalnizligimda, ¢oktandir insan sesini unutmustum Bay
Smirnov. Hem bu bagirtilara gelemem ben. Rica ederim siikiinetimi bozmayin.
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SMIRNOV: Pekala. Verin parami gideyim.
POPOV: Size kac defa sdyledim, gene de sdylilyorum Bay Smirnov. Param yok. Obiir giine
kadar beklemeniz gerek. Anlamaniz i¢in davul mu ¢aldirayim?

SMIRNOV: Ben de size kag defa sdyledim; gene sdyliiyorum: Benim bu paraya ihtiyacim
var. Obiir giin ¢ok ge¢ olur. Eger bu paray1 simdi vermezseniz, yarin sabah kendimi asmak
zorunda kalacagim.

POPOV: Size param yok diyorum, amma tuhafsiniz!
SMTRNOY: Demek 6demiyorsunuz ha?
POPOV: Odemiyorum Bay Smirnov.

Popov kendiyle ilgilenmeye devam eder, Smirnov da Popov’'un bu halinden deliye donerek
iyice yiikselir ve repligini soyler ardindan Popov’a gostere géstere koltuga oturur (2);

SMIRNOV: O halde ben de buradan bir yere ayrilmiyorum! (Yere oturur) Madem &biir giin
vereceksiniz, ben de Obiir giine kadar burada otururum. (Durus. Yerinden firlar) Bana bakin,
ben yarin bu paray1 6demek zorunda miyim, degil miyim? Y oksa saka yaptigimi mi
santyorsunuz? (3)

Popov Smirnov’un sesi yiikselince ayaga kalkar ve sahnenin on ortasina onun yanina gider

(3);

POPOV: Liitfen bagirmayin Bay Smirnov, burasi ahir degil.
SMIRNOV: Kim dedi size ahir diye? Ben bu paray1 yarm édemek zorunda mryim, degil
miyim?.

POPOV: Bay Smirnov, bir "hanimefendi"nin huzurunda nasil konusulacagini, nasil
davranilacagini bilmiyor musunuz?

SMIRNOV: Hayir bayan! Bir "hanimefendi"nin huzurunda nasil konusulacagini, nasil
davranilacagini bilmiyorum!

POPOV: Tam diisiindiiglim gibi! Size baktigim zaman ne hissediyorum biliyor musunuz? Ii!
Hele konustunuz mu, anliyorum ki, bir bayanla konugsmasini bilmeyecek kadar kabasiniz.

SMIRNOV: Hanimefendi Fransizca m1 doktiirmemi isterlerdi acaba? "Enchante, Madame!
Merci beaucoup, parami 6demediginiz i¢in, Madame! Pardonez moi eger sizi rahatsiz

ettiysem, Madame! Ne charmante goriiniiyorsunuz bu mateminizle, Madame!"

POPOV: Giiliing oluyorsunuz Bay Smirnov.
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Smirnov konusmas: siiresince Popov un etrafinda hareket eder. (1-2)

SIMIRNOV: (Taklit eder) "Giiliing oluyorsunuz Bay Smirnov!" "Bir hanimla nasil
konusulacagini bilmiyorsunuz Bay Smirnov!"- Bana bakin, Bayan Popov, sizin tanidiginiz
yastik kedilerinden daha ¢ok kadin tanidim ben. Onlar ugruna {i¢ defa diiello yaptim. On iki
kadin1 ben biraktim, dokuzu da beni. Evet Bayan Popov, bir zamanlar ne budalaliklar yaptim:
Tatli, degersiz fisiltilar, yerlere esilmeler, ¢ocuksu selamlar, zorlama neseler; budalaligin
tiirliisiinii! Sakin bana sevmeyi bilmedigimi sdylemeyin. Uziintiiyii, hiiznii, yag gibi erimeyi.
Ask nedir, demeyin bana! Nedir 6zlemin agrisi, nedir hiiziin, nedir yag gibi erimek,
zavallilagmak? Ben de cayir cayir yandim bir zamanlar. Ben de 1stirap ¢ektim. Servetimin
yarisini kaldinlara yedirdim. Kadinlarin toplum baskisindan kurtulmasi ugruna ¢ene
yarigtirdim. Ama her seyin bir sonu vardir sayin bayan! Yanan gozler, siyah kirpikler, olgun
kizil dudaklar, gamzeli yanaklar, kalkip inen gogiisler, yumusak fisiltilar; yukarda mehtap,
asagida gol: Biitlin bu sagmaliklara metelik bile vermiyorum artik Bayan Popov. Kadinlarin
ne mal oldugunu anladim. Hepsi yalanci. Biitiin davraniglari sahte; konusmalarinin tiimii
dedikodu. Evet, saymn bayan, yasl veya geng, biitiin kadinlar hatali, bayagi, degersiz, zalim,
son derece mantiksizdirlar. Akla gelince, bir serce bile onlardan akillidir. Kargidan baktin ma,
biitiin kadinlar, belki siirdir, agktir, tanrigadir, melektir, ipektir, muslindir. Bir durma cennetler
diisiiniirstin karsidan baktin mi1! Ama ben kadinin ruhuna, derinliklerine baktim, Bayan
Popov. Ne buldum biliyor musunuz? Bir Timsah! (Bir sandalyenin arkaligini tutar, kirilir)
Beni isyan ettiren, bu timsahin, birtakim derin duygulan, sadece kendi tekeline almast;
kendini ask {ilkesinin krali¢esi sanmasidir. Kesin gercek su sayin bayan: Eger bir kadin fino
kopeginden baska bir sey severse, beni bacagimdan su ¢iviye asin! Bir erkek i¢in agk
wstiraptir, fedakarliktir. Oysa kadin etrafinizda donenir, karitir, siritir. Siz kadin oldugunuz i¢in
onlar1 benden daha 1yi tanirsiniz. Simdi elinizi vicdaniniza koyup sdyleyin bana; hi¢ vefali bir
kadin gordiiniiz mii mesela, ya da samimi? Yalniz cadilar degil mi? Bazilar1 dogustan cadilar
ya otekiler? Haklisiniz: Vefali kadin bir hilkat garibesidir. Tipki boynuzlu bir kedi gibi!

POPOV: Oylese, vefali olan kim peki? Askina sadik? Erkek mi?
SMIRNOV: Evet Bayan Popov, erkek. Hem de seksiz, siiphesiz!

Popov’sa kipirdamadan tam orta ve onde séyler repliklerini (1)

POPOV: (Act bir giiliisle) Erkek! Erkek vefali, ha? Bir yasima daha girdim! (Hiddetle) Bu
s0zii nasil sOyleyebiliyorsunuz Bay Smir-nov? Hangi sebebe dayanarak? Erkek mi sadikmig?
Miisaadenizle bir ¢ift s6z edeyim size. Tanidigim biitiin erkeklerin en iyisi rahmetli kocam
Popov'du. Onu seviyordum. -Ve sevmeyi bilen kadinlar vardir Bay Smir-nov- Ona
gencligimi, mutlulugumu, hayatimi, servetimi verdim. Ona tapindim. Ama sonunda n'oldu?
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Bu erkeklerin en iyisi beni aldattt Bay Smirnov. Hem bir kere degil, iist iiste. Her zaman.
Oldiikten sonra ¢aligma masasinin goziinde bir y1gin ask mektubu buldum. Daima, bensiz
hafta tatilleri yapar, benim parami harcardi. G6ziimiin 6niinde baska kadinlarla kiristirirdi.
Buna ragmen, Bay Smirnov, ben ona sadik kaldim. Kendimi diri diri bu eve gdmdiim.
Omriimiin sonuna kadar da yasim tutacagim.

KX

Bu sahne boyunca ikisinin arasindaki gerilim oldukca yiiksektir ve neredeyse burun buruna
konusurlar

SMIRNOV: (Kiigiimseyerek giiler) Beni bunlara inanacak kadar aptal santyorsunuz
herhalde?.,. "Kendimi diri diri bu eve gémdiim! Omriimiin sonuna kadar!" Ne zamana kadar?
Ta ki bir kiigiik sair yahut biyiklar1 yeni terlemis geng bir subay, al kiitheylaniyla kapiniza
varip, "sakin burasi, kocasina olan biiyiik askindan 6tiirii kendini diri diri eve gomen
esrarengiz Tamara'nin evi olmasin? Erkek gérmeye yemin etmis hani" deyinceye kadar, ha?

POPOV: (Hiddetle) Ne cesaretle, ne cesaretle benim...

SMIRNOV: Evet, kendinizi buraya diri diri gdmmiissiiniiz ama Bayan Popov, burnunuzu-
pudralamay1 da unutmamigsiniz.

POPOV: (Hiddetle) Bu ne cesaret? Bu ne...

SMIRNOV: Kim bagirtyor simdi, ha? Siz! Neden? Dobra dobra konustugum igin. Sizi tam on
ikiden vurdugu icin. Liitfen bagirmayin, ben kdhyaniz degilim!

POPOV: Ben degil, siz bagiriyorsunuz! Of, rahat birakin beni!

SMIRNOV: Param1 verin, birakayim.

POPOV: Size bes para vermeyecegim!

SMIRNOV: Ya, demek dyle!

POPOV: Evet, dyle! Hadi defolun simdi! Yalniz birakin beni!

SMIRNOV: Hey, hey, ben kocaniz degilim. Birakin bdylesi numaralar1. (Oturur) Sevmem bu
numaralari ben!

POPOV: (Ofkeyle) Bak, bak; bir de yere oturuyor!

SMIRNOV: Evet dogru, oturuyorum!

POPOV: Hemen ¢ikip gitmenizi istiyorum!

SMIRNOV: Once parami verin! (Kendi kendi-, ne) Of, amma 6fke bastird: gene be!

POPOV: Kiistah! Sizinle konusmak istemiyorum artik. Defolun! (Durus) Gidiyor musunuz?
SMIRNOV: Hay1r!

POPOV: Hayir m1?!
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SMIRNOV: Hay.r!

POPOV: Allah layigin1 versin! Luka! (Luka girer) Baya yolu goster Luka!

LUKA: (Yaklasir) Afedersiniz efendim... Sizden rica edecegim, hm, ¢ikmanizi, efendim
simdi, hm...

SMIRNOV: (Ayaga firlar) Kapa ¢eneni ihtiyar bunak! Kiminle konustugunu saniyorsun? Un
ufak ederim simdi seni!

Smirnov Luka 'y iteklerken diigiirmiistiir, bundan sonraki replikleri Luka ikisinin arasinda
ezilirken soyler ancak karakterler bu durumdan ziyade kendi tartismalarina bakarlar, Luka’y1
fark etmezler bile.

LUKA: (Kalbini tutarak) Allahim ac1 bize! Bizi koru! (Bir koltuga diiser) Hastalantyorum,
nefes alamiyorum!

POPOV: Dasa nerede? Dasa! Dasa, ¢gabuk buraya gel! (Zili ¢alar)

LUKA: Herkes ¢ilek toplamaya gitti. Evde yalniz ben varim. Su, su; fena oluyorum!
POPOV: (Smirnov'a) Defol buradan!

SMIRNOV: Biraz nazik olamaz misiniz Bayan Popov? ',

POPOV: (Yumruklarini sikar, tepinir) Size karsi m1? Siz vahsi bir hayvansiniz, yabanisiniz,
yabanisiniz!

SMIRNOV: Ne? Ne dediniz bakayim?

POPOV: Siz vahsi bir hayvansiniz, yabanisiniz dedim!

SMIRNOV: (Uzerine yiiriir) Benimle boyle konusmaya ne hakkiniz var?

POPOV: Nasil konusmaya?

SMIRNOV: Hakaret etmeye bayan!

POPOV: N'olur hakaret edersem? Sizden korkacagimi saniyorsaniz aldanirsiniz!
SMIRNOV: Kadin oldugunuz i¢in bu hakareti ddemekten kurtulacagimzi sanmayn. Siirin,
hiizniin yarattig1 nazenin, ha? Bunun altinda kalmam ben. Sizi diielloya davet ediyorum!
LUKA: Aci bize Allahim, koru bizi! Su!

SMIRNOV: Vurusacagiz!

POPOV: Beni gene korkutmaya mi ¢alistyorsunuz? Iri yumruklarimiz, boga sesli oldugunuz
icin, ha? Ay1! Siz bir ayisiniz!

SMIRNOV: Kimse cezasini gérmeden Grigory S. Smirnov'a hakaret edemez. Hatta kadin bile
olsa!

POPOV: (Onun sesini bastirmaya calisarak) Ay1! Ay, ay1!

SMIRNOV: Kadin - erkek miisavidir deriz hep, degil mi? Giizel! Bundan bdyle sadece erkek
O0demeyecek hakaretin cezasini. Sizi diielloya...

POPOV: (Haykirir) Pekala! Diiello mu istiyorsu-nuz? Buyurun vurusalim dyleyse!
SMIRNOV: Vurusalim! Simdi ve burada!

POPOV: Burada ve simdi ha? Pekala. Kocamin tabancalarini alip geliyorum. (Y{iriir. Sonra'
doner) Onun tabancasiyla su aptal kafanizi kursunlamak biiyiik bir zevk olacak. Aurevo-ir!
(Cikar)

SMIRNOV: Onu bir érdek gibi yere serecegim. Ben ne siinepe bir sair, ne biyiklari yeni
terlemis bir cocugum! Hayir efendim, bu zayif yaratiklar umurumda bile degil.

LUKA: Efendim, beyefendi! (Dize gelir) Bu ihtiyar adama bir iyilikte bulunun liitfen-, ¢ikip
gidin buradan. Yaptiklariniz yetti. Korkudan 6ldiirecektiniz beni. Simdi de diiel....
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KX

Bu sahne boyunca ikisinin arasindaki gerilim olduk¢a yiiksektir ve neredeyse burun buruna
konusurlar

SMIRNOV: (Kii¢iimseyerek giiler) Beni bunlara inanacak kadar aptal saniyorsunuz
herhalde?.,. "Kendimi diri diri bu eve gémdiim! Omriimiin sonuna kadar!" Ne zamana kadar?
Ta ki bir kiigiik sair yahut biyiklar1 yeni terlemis geng bir subay, al kiitheylaniyla kapiniza
varip, "sakin burasi, kocasina olan biiyiik agkindan 6tiirli kendini diri diri eve gdmen
esrarengiz Tamara'nin evi olmasin? Erkek gérmeye yemin etmis hani" deyinceye kadar, ha?

POPOV: (Hiddetle) Ne cesaretle, ne cesaretle benim...

SMIRNOV: Evet, kendinizi buraya diri diri gdmmiissiiniiz ama Bayan Popov, burnunuzu-
pudralamay1 da unutmamissiniz.

POPOV: (Hiddetle) Bu ne cesaret? Bu ne...

SMIRNOV: Kim bagiriyor simdi, ha? Siz! Neden? Dobra dobra konustugum i¢in. Sizi tam on
ikiden vurdugu i¢in. Liitfen bagirmayin, ben kahyaniz degilim!

POPOV: Ben degil, siz bagirtyorsunuz! Of, rahat birakin beni!

SMIRNOV: Parami verin, birakayim.

POPOV: Size bes para vermeyecegim!

SMIRNOV: Ya, demek &yle!

POPOV: Evet, 6yle! Hadi defolun simdi! Yalniz birakin beni!

SMIRNOV: Hey, hey, ben kocaniz degilim. Birakin bdylesi numaralari. (Oturur) Sevmem bu
numaralar1 ben!

POPOV: (Ofkeyle) Bak, bak; bir de yere oturuyor!

SMIRNOV: Evet dogru, oturuyorum!

POPOV: Hemen cikip gitmenizi istiyorum!

SMIRNOV: Once parami verin! (Kendi kendine) Of, amma 6fke bastird1 gene be!

POPOV: Kiistah! Sizinle konugmak istemiyorum artik. Defolun! (Durus) Gidiyor musunuz?
SMIRNOV: Hayir!

POPOV: Hayir m1?

SMIRNOV: Hayir!

POPOV: Allah layigin1 versin! Luka! (Luka girer) Baya yolu goster Luka!

LUKA: (Yaklasir) Affedersiniz efendim... Sizden rica edecegim, hm, ¢ikmanizi, efendim
simdi, hm...

SMIRNOV: (Ayaga firlar) Kapa ¢eneni ihtiyar bunak! Kiminle konustugunu sanryorsun? Un
ufak ederim simdi seni!
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Smirnov Luka’y1 iteklerken diistirmiistiir, bundan sonraki replikleri Luka ikisinin arasinda
ezilirken soyler ancak karakterler bu durumdan ziyade kendi tartismalarina bakarlar, Luka 'yt
fark etmezler bile.

LUKA: (Kalbini tutarak) Allah’im ac1 bize! Bizi koru! (Bir koltuga diiser) Hastalaniyorum,
nefes alamiyorum!

POPOV: Dasa nerede? Dasa! Dasa, ¢cabuk buraya gel! (Zili calar)

LUKA: Herkes ¢ilek toplamaya gitti. Evde yalniz ben varim. Su, su; fena oluyorum!
POPOV: (Smirnov'a) Defol buradan!

SMIRNOV: Biraz nazik olamaz mismiz Bayan Popov? ',

POPOV: (Yumruklarin sikar, tepinir) Size kars1t mi1? Siz vahsi bir hayvansiniz, yabanisiniz,
yabanisiniz!

SMIRNOV: Ne? Ne dediniz bakayim?

POPOV: Siz vahsi bir hayvansiniz, yabanisiniz dedim!

SMIRNOV: (Uzerine yiiriir) Benimle bdyle konusmaya ne hakkiniz var?

POPOV: Nasil konugsmaya?

SMIRNOV: Hakaret etmeye bayan!

POPOV: N'olur hakaret edersem? Sizden korkacagimi saniyorsaniz aldanirsiniz!
SMIRNOV: Kadin oldugunuz igin bu hakareti ddemekten kurtulacaginizi sanmayin. Siirin,
hiizniin yarattig1 nazenin, ha? Bunun altinda kalmam ben. Sizi diielloya davet ediyorum!
LUKA: Aci bize Allahim, koru bizi! Su!

SMIRNOV: Vurusacagiz!

POPOV: Beni gene korkutmaya mi ¢alistyorsunuz? iri yumruklarmz, boga sesli oldugunuz
icin, ha? Ay1! Siz bir ayisiniz!

SMIRNOV: Kimse cezasini gérmeden Grigory S. Smirnov'a hakaret edemez. Hatta kadin bile
olsa!

POPOV: (Onun sesini bastirmaya ¢aligsarak) Ay1! Ayi, ay1!

SMIRNOV: Kadin - erkek miisavidir deriz hep, degil mi? Giizel! Bundan bdyle sadece erkek
O0demeyecek hakaretin cezasini. Sizi diielloya...

POPOV: (Haykirir) Pekala! Diiello mu istiyorsunuz? Buyurun vurusalim dyleyse!
SMIRNOV: Vurusalim! Simdi ve burada!

POPOV: Burada ve simdi ha? Pekala. Kocamin tabancalarini alip geliyorum. (Yiiriir. Sonra
doner) Onun tabancasiyla su aptal kafanizi kursunlamak biiyiik bir zevk olacak. Aurevo-ir!
(Cikar)

SMIRNOV: Onu bir érdek gibi yere serecegim. Ben ne siinepe bir sair, ne biyiklart yeni
terlemis bir cocugum! Hayir efendim, bu zayif yaratiklar umurumda bile degil.

LUKA: Efendim, beyefendi! (Dize gelir) Bu ihtiyar adama bir iyilikte bulunun liitfen-, ¢ikip
gidin buradan. Yaptiklariniz yetti. Korkudan 6ldiirecektiniz beni. Simdi de diiel....

6
Buradan sonra sahne bir ask sahnesi gibidir.

SMIRNOV: Evet, diiello! Kadin - erkek miisavat: budur iste! Budur iste kadinlarin toplum
zincirlerinden kurtulusu! Prensip olarak, onu 6rdek gibi vururum be! Fakat ne kadin yahu!
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(Taklit eder) "Kocamin tabancasiyla su aptal kafanizi kursunlamak..." Ve Allah sahittir,
diielloyu kabul etti. Boylesi kadina simdiye kadar hi¢ rastlamadim.

LUKA: Beyefendi, efendim! N'olur gidin artik. Omriim boyunca duacimz olurum.
SMIRNOV: (Aldirmaz) Ne kadin be! (Islik ¢alar) Tam kadin! Ne mizirdiyor, ne zirlryor.
Ates, barut sanki. Sanki top-tiifek! Boylesi bir kadin1 vurmak ayip olur.

LUKA: (Aglar) Liitfen beyefendi, gidin litfen!

SMIRNOV: (Onceki gibi) Isin tuhafi sevdim bu kadimi yahu! Gamzelerine, her seyine
ragmen. Sevdim. Alacagimdan bile vaz gegecegim nerdeyse. Ofkem ugup gitti. Omriimde
boyle kadin gérmedim. (Bayan Popon, tabanca/ar/a girer)

POPOV: Iste tabancalar -Bay Smirnov. Fakat 6nce bana nasil kullanilacagmni gosterin.
Simdiye kadar hi¢ kullanmadim. Elime almadim hig.

Popov ile Smirnov, Smirnov nasil ates edilecegini 6gretirken iyice yakinlagirlar,

KX

p

SMIRNOV: (Tabancalar1 inceler) Bakin, birkag cins tabanca vardir. Biri, Motimer markadir
ki, kapsiil atar, daha ¢ok diiello i¢in kullanilir. Sizinkiler ise Smith-Vesson, hem de en
miilkemmelinden. En az doksan rubledir degeri... Boyle tutacaksiniz. (Kendi kendine) Allahim
ne gozler! Yakip yan diriyor beni!

POPOV: Boyle mi?

SMIRNOV: Evet dyle. Horozu kaldirirsiniz. S8yle nisanlarsiniz hedefi: Bas yukarda, kol
ilerde, gerili; bdyle. Sonra parmaginizi buraya, tetige basarsiniz. Hepsi bu kadar. Asil olan
sogukkanli olmak; acele etmeden nisan almaktir. Elinizin titremesini de 6nleyin.

POPOV: Anladim. Fakat, eger burasi diielloya elverisli degilse, bahceye cikabiliriz.

Smirnov talim boyunca heyecandan terler Popov 'un bu lafindan sonra yanindan uzaklagarak;

SMIRNOV: Cok iyi olur. Yalniz size sunu sdyleyeyim ki ben havaya ates edecegim. (2)
POPOV: Havaya m1? Bu da nereden ¢ikt1? Nigin?

SMIRNOV: Sey... ¢iinkii... dzel sebeplerden...

POPOV: Korktunuz mu yoksa? (igten giiler) Bu isten kurtulamazsiniz Bay Smirnov. Ben
hazirim. Kellenize bir delik agmadan i¢im rahat etmeyecek. Beni takip edin!.. N'oldu,
korktunuz mu?

SMIRNOV: Evet, korktum.

POPOV: Hadi canim! N'oldu size bdyle?

SMIRNOV: Sey... Hm... Bayan Popov... ben... hm... sizden hoslandim.
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POPOV: (Actyla giiler) Hey Allah’1im, benden hoslanmis; su ise bak?! Zavalli! (Kapiy1
gosterir) Gidebilirsiniz Bay Smirnov. (2)

Smirnov gitmeye karar verir sonra doner;,

SMIRNOV: (Cabucak tabancay1 birakir, sapkasini alir. Kapiya yiiriir. Sonra déner.
Konusmadan karsilikli bakisirlar. Sonra ihtiyatla yaklagir Smirnov:

Bakin Bayan Popov. Hala bana kiziyor musunuz? Ben de kizginim ama, buna ragmen,
goriiyorsunuz... sdylemek istedigim... bu yonden.... isin asli. (Bagirir) Eger sizi sevmissem,
Allah kahretsin, su¢ bende mi? (Sandalyenin arkaligini tutar, kirilir) Hay Allah, amma da
sircaymis esyalariniz! Sizden hoglandim. Anliyor musunuz beni? Hatta size asik bile
olabilirim.

3. konum;

POPOV: Sizden nefret ediyorum! Defolun buradan!
SMIRNOV: Ne kadin! Soylesini asla gormemistim. Oh mahvoldum, olanlar oldu bana;
kapana kisilmis fare gibiyim.

Popov kendini silahla korurcasina;

POPOV: Cikin gidin bu evden, yoksa vururum!

SMIRNOV: Vurun!. Ne saadettir bu kadife ellerin atesledigi tabancayla vurulmak; bu biiyiilii
gbzlerin bakislar1 altinda 6lmek! Mecnuna dondiim. Biliyorum; ¢abuk karar vermelisiniz. Bir
saniye diisiiniin, sonra karar verin. Ciinkii buradan ¢ikttim m1 bir daha geri gelemeyecegim.
Karar verin! Ben yakigikli bir adamim-, toprak sahibi bir centilmen de diyebilirim. On bin
yillik gelir. Saglam ahir. Havaya bir metelik atin, tam ortasindan vururum. Benimle evlenir
misiniz?

POPOV: (Kizginlikla tabancayi sallar) Birakin bunlar1 simdi. Hadi diielloya! Alin
tabancanizi! (3)

SMIRNOV: Mecnun gibiyim. Higbir sey anlayamiyorum. (Bagirir) Hey buraya bak! Nerede
votka?

POPOV: Ne mazeret, ne tehir! Diielloya!

SMIRNOV: Mecnuna déndiim. Asigim! Tam manasiyla asigim! (En. Popov'un eline kuvvetle
sarilir, kadin inler) Sizi seviyorum! (Diz ¢oker) Kimseyi bdylesine sevmedim. On iki kadin
biraktim; dokuzu beni birakti. Fakat hicbirini sizin kadar sevmedim. Cay1r cayir yantyorum.
Yag gibi eriyorum. Zavallilastyorum. Bir budala gibi dize geldim ve desti izdivacinizi talep
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ediyorum. Utanilacak bir sey bu, rezalet! Bes yildir asik olmamistim. Hep karsi durdum.
Fakat simdi birdenbire dize diistiim; tam bir skandal! Desti izdivaciniz1 talep ediyorum. Kabul
ediyor musunuz, etmiyor musunuz? Demek etmiyorsunuz? Peki etmeyin! (Kalkar, kapiya
ylriir)

4. konum;

Smirnov her seferinde hem gider hem doner aslinda adim adim yaklasmaktadir Popov “Ben
bir sey séylemedim” dediginde Smirnov arkasini dondiigiinde artik neredeyse dudak
dudagadirlar:

POPOV: Ben bir sey soylemedim!

SMIRNOV: (Durur) Ne?

POPOV: Yok bir sey, gidebilirsiniz. Sey, hayir, bir dakika! Hayir, gidebilirsiniz. Gidin!
Sizden igreniyorum! Fakat, bir saniye!. Oh, ne kadar hiddetliyim, bir bilseniz, (Tabancay1
masaya firlatir) Bu pis seyi tutmaktan parmaklarim uyustu. (Mendilini parca parca yirtar)
Hala duruyor musunuz orada? Cikin gidin buradan!

SMIRNOV: Allahaismarladik!
5. konum;

POPOV: Gidin, gidin, gidin! (Bagirir) Nereye gidiyorsunuz? Durun bir dakika! Hayir, hayr,
tamam, gidin artik. Deli olacagim. Yaklagsmayin bana, yaklasmayin bana!

SMIRNOV: (Yaklasmaktadir) Ben de kendimden nefret ediyorum. Bir cocuk gibi asik oldum;
kamgilanmis gibi dize geldim... Diislindiik¢e kaz gibi iirperiyorum. (Kaba) Sizi seviyorum!
Ama neye yarar! Yarin faizi demem gerek ve neredeyse hasat baglayacak. (Beline sarilir)
Kendimi hi¢ affetmeyecegim.

POPOV: Cekin ellerinizi listimden, sizden nefret ediyorum! Kapatin bu konuyu! (Uzun bir
Opis. Luka, bir balta; bah¢ivan bir orak, arabaci bir tirmik, yanasma da bir sopa ile girerler)

LUKA: (Opiisiirlerken goriir) Allahim sen bize ac1! Sen bizi koru!
POPOV: (Bakislar1 yerde) Luka sdyle ahirdakilere. Tobi'ye bugiin hi¢ yulaf vermesinler!

SON
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SAHNELEME SONRASINDA YAPILAN REJI DEFTERI

REJI DEFTERINDE KULLANILAN ISARETLER:

Bayan Popov: P
Smirnov: S

Luka: L

Budama: <
Degisiklik; ==

Sahne Girisi: «
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METIN |

Sahne karanliktir. Seyirci
girerken sahneyi sadece
mumlar aydinlatmaktadir.

Oyun evin salonunun log
151811n agilmasiyla baslar.

LUKA: Bu yaptiginiz dogru degil han'fendi, kendinizi harap
ediyorsunuz. Ase1, hizmetgiyle beraber ¢ilek toplamaya gitti. Kedi,
her zamanki gibi avluda kus avliyor. Yasayan her varlik mutluluk
icinde. Sizse manastirdaymis gibi, iizlintli i¢inde, kendinizi eve
kapattiniz. Higbir seyden zevk almiyorsunuz. Gergek bu, han'fendi.
Bir yildir kapidan disar1 adim atmadiniz. '

POPOV: Hi¢bir zaman da atmayacagim, Luka, hi¢gbir zaman! Digar1
¢tkmam i¢in de bir sebep yok zaten. Benim i¢in yagamanin anlami
kalmadi. O mezarda. Ben de kendimi diri diri bu eve gdmdiim.
Ikimiz de mezarday1z artik.

LUKA: Sagmaliyorsunuz han'fendi. Artik sizi dinlemek
istemiyorum. Bay Popov 6ldii. Bunun i¢in ne yapabiliriz? Kader bu.
Allanin Istegi. Siz, size diiseni yaptiniz. Agladiniz, matem tuttunuz.
Ama her seyin bir smir1 vardir. Omriiniiz boyu, aglayip, sizlayacak
il Benim de karim(kocam) 6ldii. Bir ay, durmadan
aglay1p, iiziildiim.. Ama, o kadar. Omriimce aglay1p sizlayacak
degildim ya! Hem deger miydi buna? (i¢ ¢eker) Sonra komsularinizi
da unuttunuz han'fendi! Hem ziyaretlerine gitmiyorsunuz, hem de
gelmelerine miisaade etmiyorsunuz. Ikimiz de tipk1 bir ¢ift riimcek
gibiyiz, benzetmemi mazur goriin, ger¢ekten driimeek gibi
yastyoruz. Giin yiizii gordiigiimiiz yok. Etrafimiz, biitiin kasaba, iyi
insanlarla dolu oysa... Ridlov'da bir Alay var. Subaylar1 da ¢ok
yakisikli. Geng kizlar gozlerini ayiramiyorlar. Kampta her cuma
balo veriliyor. Askeri bando hemen her giin ¢aliyor hafta i¢inde. Ne
dersiniz han'fendi? Gengsiniz, giizelsiniz. Eglenecek ¢cagdasiniz. On
y1l sonra kendinizi subaylara gostermek isteyeceksiniz ama, is isten
geemis olacak.

POPQV: (ciddi) Bana bir daha bu konulardan s6z etme Luka! Bay
Popov 6ldiigii giinden beri hayatin benim i¢in bos bir riiya oldugunu
biliyorsun. Benim, yasadigimi santyorsun ama, zavalli, cahil Luka;
yaniliyorsun. Ben 6liiylim, mezardayim. Higbir zaman giin yiizii
gormeyecegim. Bu iistiimdeki matemlikleri, karalari
cikarmayacagim. Anliyor musun Luka? Birak, Popov'un ruhu, onu
ne kadar sevdigimi gorsiin. Evet biliyorum, sen de biliyorsun, bana
iyi davranmazdi, zulmederdi, vefasizdi da. Ama ne ¢ikar? Ben ona
daima sadik kalacagim, hepsi bu kadar. Kendisini nasil sevdigimi
gosterecegim. Ve bir giin, bundan daha iyi bir diinyada, 6biir
diinyada, nasilsam, dyle bulacak beni.

LUKA: Burada inleyeceginize bahgede biraz yiiriiyiise ¢ikin. Yahut
Tobi'yi arabaya kogsunlar; bir gezinti yapin; komsulariniza gidin.

POPOV: (Kapanir) Oh, Luka
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| iC DIS AKSIYON

N

Sahne karanliktir. Yerlestirilen mumlarin yaydigi
151k yayilir. Bayan Popov koltukta oturmaktadir.

Bayan Popov goziinii bir yere dikmis
bakmaktadir. Sanki senelerdir ayni noktaya
bakiyor gibidir. (1)

Luka igeri girer. Yerdeki pegeteleri toparlarken
bir yandan da hanimina sdylenmektedir.

Popov Luka’nin bagka erkekleri anlatmasina
ofkelenir ve ayagi firlar. Luka’y1 bir daha bu
konularda konugmamast igin dgiitler.
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LUKA: Evet han'fendi? Ne sdyledim han'fendi? Hay Allah!

POPOV: Tobii! Tobi dedin! Bu at1 deli gibi severdi. Beni
komsulara gotiirdiigii zaman hep Tobi'yi kosard1 arabaya. Hatirliyor
musun, ne glizel siirerdi. Ne yakisikli, ne kuvvetliydi. Yularlar
kudret ve saglamlikla ¢ekisi hala gézlerimin 6niinde. Tobi! Soyle,
Tobi'ye bugiin, her zamankinden fazla yulaf versinler!

LUKA: Peki han'fendi. (Kapi zili ¢alinir)
POPOV: Kim olabilir? Soyle, evde yokum!
LUKA: Pekala han'fendi. (Cikar)

POPOV: (Tekrar resme dikkatle bakar) Goreceksin, Popov'um, bir
kadin, bir es, nasil sever, nasil bagislar? Oliim bizi ayirincaya; hayir,
daha da 6te; 6lim bizi birlestirinceye kadar! (Birden gozyaslari
arasinda tebessiim eder) Utanmiyor musun Popov? Iste, kiiciiciik
karin, her zamanki gibi iyi ve sadik olmakta berdevam. Kendini bu
eve kapatarak, kendi 6liimiinii bekleme kararina da sadik, ta ki sen...
Biitiin bunlar seni utandirmiyor mu huysuz ¢ocuk? Berbat bir
adamdin, biliyorsun. Vefasizdin. Kavga eder, beni yalniz birakir,
haftalarca goriinmezdin. (Luka girer)

LUKA: (Ofkeli) Biri gelmis sizi gormek istiyor han'fendi. Diyor ki
mut...

POPOV: Kocamin 6ldiigii giinden beri kimseyle goriismedigimi
sOylemissindir sanirim.

LUKA: Evet han'fendi. Soyledim han'fendi. Fakat dinlemedi
han'fendi. Cok acele diyor.

POPQV: (Tiz bir sesle) Kimseyi géoremem!

LUKA: Laf anlamiyor han'fendi! ilendi, yemin etti ve zorla eve
girdi. Tam bir canavar han'fendi. $imdi yemek odasinda.

POPOV: Yemek odasinda m1? Gdsteririm ona ben! Derhal buraya
getir! (Luka ¢ikar. Birden gene hiiziinlenir.) Neden bunu yaparlar
bana? Ni¢in matemimi bozup, inzivama davetsiz girerler? (I¢ ceker)
Korkarim bir manastira kapanmam gerekecek: Evet evet; bir
manastira kapanmaliyim mutlaka. (Smirnov ve Luka girerler)
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'

Luka’nin Tobi demesiyle Popov aglamaya baglar
Luka panikle yanina kosar. (2)

Luka’nin Tobi’den bahsetmesi {izerine ikisi de
uzaklara dalar ve arzuladiklar1 sey Tobi’ymis gibi
ondan bahsetmeye devam ederler.

Kapiin ¢almasiyla Luka ¢ikar.

Popov sahne agildig1 zaman gozlerini diktigi yere
tekrar bakar ve adeta kocasi ordaymis gibi,
ofkeyle, hingla onunla konusur.

Bu konusma Luka’nin 1srarci bir misafirleri
oldugunu sdylemek i¢in iceri girmesiyle son
bulur.
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SMIRNOYV: (Luka'ya) Ahmak! Budala! Cok konustun! (Bn.
Popov'u goriir. Saygil) Kendimi size takdim etmek serefine nail
olabilir miyim? Grigory Smirnov, toprak sahibi, emekli topgu
tegmeni. Eger huzur ve sessizliginizi bozdumsa beni bagislayin
hanimefendi. Fakat isim ¢ok acale ve agr.

POPOQOV: (Elini vermekten kaginir) Nedir efendim isteginiz?

SMIRNOV: Kendisiyle tanismak serefine nail oldugum miiteveffa
kocanizin, bendenize 1200 ruble borcu kalmigti. Bunu ispat
edebilecek iki senet var elimde. Yarin bir banka borcunun faizini
0demek zorundayim. Bu sebepten otiirli, mezkiir borcu 6demenizi
rica ediyorum hanimefendi.

POPOQOV: 1200 Ruble demek? Fakat ne oldu da bu paray1 borglandi
size kocam?

SMIRNOV: Yulafi daima benden alird: bayan.

POPOV: (Luka'va, i¢ ¢cekerek) Soyledigimi unutma Luka! Tobi'ye
bugiin her zamankinden daha ¢ok yulaf versinler. (Luka ¢ikar)
Azizim bay... neydi adiniz?

SMIRNOV: Smirnov, hanimefendi.

POPOV: Azizim Bay Smirnov, kocamin size olan borcu, son
meteligine kadar 6denecektir. Fakat bugiin beni bagiglamalisiniz
bay... neydi adiniz?

SIMIRNOV: Smirnov, hanimefendi.

POPOQV: Evet Bay Smirnov, elimde, maalesef, para yok bugiin.
(Smirnov konusmak ister) Yarin, Bay Smirnov, hayir, 6biir giin
daha iyi. Kdhyam sehirden gelecek o giin. Bakariz; borcumuz neyse
verir. Fakat bugiin imkéansiz. Ayrica, kocam 6leli bugiin tam 7 ay
oluyor. Bdylesi bir glinde para islerini diisiinemeyecek kadar
tizlintiilii oldugumu kabul edersiniz herhalde.

SMIRNOV: Eger bu paray1 simdi vermezseniz, malimi miilkiimii
haczedecekler.

POPOV: Paranizi alacaksiniz. (Smirnov tesekkiir edecekken) Yarin
(Smirnov; tekrar konusmak ister) Daha dogrusu, 6biir giin.

SMIRNOV: Paraya biir giin degil, bugiin ihtiyacim var.

POPOV: Oziir dilerim bayy...
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Smirnov Luka’yi iterek igeri girer. Bayan
L Popov’u goriince iistiine bagina ¢eki diizen verir.
P S

Popov Luka’ya Tobi’ye fazladan mama
verilecegini hatirlatir ve Luka ¢ikar.

Popov ve Smirnov bagbasa kalmiglardir. Smirnov

neden geldigini biiyiik bir telas i¢inde anlatir
Popov ise umursamaz tavirlardadir.
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SMIRNOV: (Bagirir) Smirnov!...
POPOV: (Tatlilikla) Evet... fakat paray1 bugiin alamazsiniz.
SMIRNOV: Ama beklemeye tahammiiliim yok.

POPQV: Liitfen anlayisl olun. Elimde para olmayinca nasil
veririm?

SMIRNOV: Demek paraniz yok?
POPOQV: Evet, param yok.
SMIRNOV: Emin misiniz?
POPOV: Tabii.

SMIRNOV: Pekala. Bunu bir tarafa yazayim! (Omuz silker) Bir de
benden sogukkanli olmamu isterler! Yolda vergi tahsildarina
rastladim. Adam, "Neden hep bdyle terssiniz" dedi bana. Ters! Nasil
ters olmayayim. Allah agkina? Paraya ihtiyacim var. Hem ¢ok
ihtiyacim var. Mesela diin, sabah sabah evden ¢iktim. Biitiin bana
borcu olanlara bas vurdum. Kimse borcunu vermedi. Yorgun argin
indigim bir kii¢lik handa, geceyi, boliik porgiik uyuyarak, bir votka
figisinin dibinde gecirdim. Sonra yol boyu "nihayet, nihayet para
alacagim" diye sayiklayarak, evden 50 millik mesafeyi asip buraya
geliyorum, bir de bakiyorum, siz o havalarda degilsiniz! Bir siirii laf
sunuyorsunuz, para yerine. Nasil ters olmayayim Allahim?

POPQV: Sanirim size durumumu agik¢a anlattim Bay Smirnov.
Kéhyam geldigi an paranizi alacaksiniz.

SMIRNOV: Kahyanizin cehenneme kadar yolu var! Bu
benzetmemi bagislayin. Fakat ben sizi gormeye geldim. Kahyaniz
olacak herifi degil.

POPOQOV: Bu ne bigim dil, bu ne bigim konugsma? Bir hanimla boyle
konusulmaz. Sizi fazla dinleyemem! (Cabucak ¢ikar)
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Popov’un paray1 veremeyecegini sdylemesi
iizerine ortam gerilir. Smirnov durumunun
aciliyetini anlatir.

Smirnov’un derdini anlatmak adina takindigi
tavir Popov’u ¢ok rahatsiz eder ve Popov bunu
bahane ederek odasina ¢ekilir.

Smirnov saskinlik i¢inde, Popov’un 6niinden
gecerek c¢ikisini ve buna engel olamayigini
seyreder.
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SMIRNOV: Para islerini diisiinemeyecek durumdaymus. Laf!
(Taklit eder) "Kocam 6leli tam yedi ay oldu!" Hih! Bana ne?
(Arkasindan bagirir) Bu faiz 6denecek mi, 6denmeyecek mi
bankaya? Sana basit bir soru soruyorum: Bu para 6denecek mi,
6denmeyecek mi? Yok, kocan 6lmiismiis, yok durumun kotiiymiis,
yok kahyan bilmem nereye gitmismis, yok su, yok bu! Bana ne
biitiin bunlardan! Ha? Ne yapmamu istiyorsun? Kendimi kaldirip
atayim mu bir yerlerden? Kafami duvarlara mi1 vurayim? Bir balona
mi binip kagayim? Oteki bor¢lu heriflerden haberin yok senin!
Gruzdeff'e gittim, evde yok. Yorosevig'e baktim, herif bir yerlere
saklanmus. Kuritsin'i buldum. Oyle kavga ettik ki, herifi pencereden
asag1 attim. Listemdeki herkese gittim, metelik bile alamadim.
Sonra size geldim. -Allah kahretsin- bu benzetmeyi bagislayin,
umurunuzda bile degil. (Yavasca kendi kendine) Tabii, kabahat
bende! Hepsine yliz verdim. Fakat gosteririm onlara! Buna da!
Paray1 alincaya kadar burada oturacagim. (Ofkeyle titrer) Ofke
icindeyim. Hem de 6fkenin dikalasi. Biitiin sinirlerim tepeden
tirnaga kadar ayakta. Nefes alamiyorum. Bayilacagim herhalde. Hey
kimse yok mu orada? (Luka girer)

LUKA: Buyurun efendim. Bir sey mi istediniz?

SMIRNOV: Su, su! Yok, votka getir! (Luka ¢ikar) Su mantiga bak!
Bir zavalli yaratiga para lazim, buna korkung derecede ihtiyaci var.
Ve nerdeyse kendini asacak; bu kadin, bu siit kuzusu, tutmus paray1
O6demiyor. Neden? Ciinkii, gercekten o havalarda degilmis! Ah, su
kadin "mantig1! iste bu yiizden sevmem kadinlari, onlarsiz goriirim
isimi. Bir kadinla konusmak mi1? Bir barut figis1 {izerinde oturmayi
tercih ederim. Onlar diisiiniirken tiiylerim diken diken oluyor.
Kadinlar! Siirin, hiizniin yaratiklar1! Birini karsimda gordiim mii,
deli oluyorum, her tarafima kagintilar bastyor, "Imdat!" diye
bagirasim geliyor. (Luka girer. Smirnov'a bir bardak su uzatir)

LUKA: Han'fendi hastaland1 efendim. Kimseyi gérmek istemiyor.

SMIRNOV: Defol! (Luka ¢ikar) Han'fendi hastalanmis! Kimseyi
gormek istemiyormus! lyi, beni ister gérsiin, ister gérmesin, ama
ben buradayim. Parami verinceye kadar da buradan
ayrilmayacagim. Bir hafta boyunca hasta olsan, bir hafta boyunca
buradayim! Bir yil hasta olsan, bir y1l! Bana o dul kadin
numaralarini, talebe kiz giiliiciiklerini yutturamazsin! Bilirim o
gamzeleri, giiliiclikleri ben! (Pencereden bagirir) Semyon, ¢6z
atlar1! Burada kaliyorum. Soyle onlara, atlara yulaf versinler. Evet,
yulaf, aptal herif, ne sandin? (Pencereden ¢ekilir) Ne aksilik!
Aksiligin dikalasi! Diin gece hi¢ uyuyamadim. Bugiin de hava
cehennem sanki. Bir Allahin belasi da ¢ikip para vermedi. Bu yash
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Smirnov 6fke iginde kalakalir. Tekli koltuga
oturur.

Luka’y1 ¢agirarak ondan votka ister.

Smirnov alacagini almadan gitmemeye karar
verir ve cama dogru gelerek atin1 ¢ézmelerini
emreder.
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"havam yok" diyor... Basim agriyor. Nerde su... (Bardag: diker,
figkirtir) Puuh! Su! Hey, buraya bak! (Luka girer)

LUKA: Buyurun efendim, bir sey mi istediniz?

SMIRNOV: Nerede senden istedigim o igreng votka?(Luka ¢ikar.
Smirnov oturur. Ustiine bagia bakar) Of! Su halime bak. Biri tiiy
dikse tistlime bari! Yikanmamis, taranmamuis, tiragsiz, yelegim
samana batmuis, iistiim basim toz i¢inde. Kii¢iik hanimefendi beni
eskiya falan sanmigtir herhalde. (Esner) Sanirim bu halle salona
girmek pek yakisik almadi, ama umurumda bile degil. Ben ziyaretgi
degil, alacakliyim. Yani en hoslanilmayan misafir; 6liim'den sonra.
(Luka girer)

LUKA: (Votkay1 uzatir) Bakiyorum, eve iyice yerlesmissiniz,
efendim.

SMIRNOV: Ne?!
LUKA: Bir sey efendim, bir sey yok!

SMIRNOV: Allahin belasi, kiminle konustugunu santyorsun? Kapa
ceneni!

LUKA: (Cikarken) Eve bela indi sanki. Bu herifi mutlak seytan
gondermistir. (Cikar)

SMIRNOV: Amma 6fkeliyim ha! Biitiin diinyay1 tuzla buz edesim
geliyor. Gene hastalaniyorum. Hey, buraya bak! (Bayan Popov
girer)

POPOQOV: (Yere bakarak) Bu muhkem yalnizligimda, ¢coktandir
insan sesini unutmustum Bay Smirnov. Hem bu bagirtilara gelemem
ben. Rica ederim siikiinetimi bozmayn.

SMIRNOV: Pekala. Verin paranu gideyim.

POPOV: Size kag defa sdyledim, gene de s6yliiyorum Bay
Smirnov. Param yok. Obiir giine kadar beklemeniz gerek.
Anlamaniz i¢in davul mu ¢aldirayim?

SMIRNOV: Ben de size kag defa sdyledim; gene sdyliiyorum:
Benim bu paraya ihtiyacim var. Obiir giin ¢ok ge¢ olur. Eger bu
paray1 simdi vermezseniz, yarin sabah kendimi asmak zorunda
kalacagim.

POPQV: Size param yok diyorum, amma tuhafsiniz!
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Luka’nin votka yerine su getirmesine kizar.
Luka tekrar su getirmek igin ¢ikar.

Bu sirada Smirnov {istiiniin ne kadar pis
oldugunu eve giriginin kaba saba oldugunu
farkeder.

Ceketenin tozunu silker, gdmleginin yakasini
ilikler ve sa¢larini diizeltir.

Luka Smirnov’un votkasini getirir ve ¢ikar.

Popov tekrar sahneye doner Smirnov ayaga
kalkar ve Popov’a ihtiyacinin aciliyetini bir kez
daha anlatir ancak Popov i¢in degisen bir sey
yoktur ve ikisinin arasindaki ¢ekisme kaldig1
yerden devam eder.
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SMIiRNOV: Demek 6demiyorsunuz ha?
POPOV: Odemiyorum Bay Smirnov.

SMIRNOV: O halde ben de buradan bir yere ayrilmiyorum! (Yere
oturur) Madem 6biir giin vereceksiniz, ben de 6biir gline kadar
burada otururum. (Durus. Yerinden firlar) Bana bakin, ben yarin bu
paray1 6demek zorunda miyim, degil miyim? Yoksa saka yaptigimi
mi1 santyorsunuz?

POPOV: Liitfen bagirmayim Bay Smirnov, burasi ahir degil.

SMIRNOV: Kim dedi size ahir diye? Ben bu paray1 yarin ddemek
zorunda miyim, degil miyim?.

POPQV: Bay Smirnov, bir "hanimefendi"nin huzurunda nasil
konusulacagini, nasil davranilacagini bilmiyor musunuz?
SMIRNOV: Hayir bayan! Bir "hanimefendi"nin huzurunda nasil
konusulacagini, nasil davranilacagini bilmiyorum!

POPOQV: Tam diigiindiigiim gibi! Size baktigim zaman ne
hissediyorum biliyor musunuz? In! Hele konustunuz mu, anliyorum
ki, bir bayanla konusmasim bilmeyecek kadar kabasiniz.

SMIRNOV: Hanimefendi Fransizca m1 doktiirmemi isterlerdi
acaba? "Enchante, Madame! Merci beaucoup, parami 6demediginiz
icin, Madame! Pardonez moi eger sizi rahatsiz ettiysem, Madame!
Ne charmante goriiniiyorsunuz bu mateminizle, Madame!"

POPQV: Giiliing oluyorsunuz Bay Smirnov.

SIMIRNOV: (Taklit eder) "Giiliing oluyorsunuz Bay Smirnov!"
"Bir hanimla nasil konusulacagini bilmiyorsunuz Bay Smirnov!"-
Bana bakin, Bayan Popov, sizin tanidiginiz yastik kedilerinden daha
¢ok kadin tanidim ben. Onlar ugruna ii¢ defa diiello yaptim. On iki
kadini ben biraktim, dokuzu da beni. Evet Bayan Popov, bir
zamanlar ne budalaliklar yaptim: Tatli, degersiz fisiltilar, yerlere
esilmeler, cocuksu selamlar, zorlama neseler; budalaligin tiirliisiinii!
Sakin bana sevmeyi bilmedigimi sdylemeyin. Uziintiiyii, hiiznii, yag
gibi erimeyi. Ask nedir, demeyin bana! Nedir 6zlemin agris1, nedir
hiiziin, nedir yag gibi erimek, zavallilasmak? Ben de cayir cayir
yandim bir zamanlar. Ben de 1stirap ¢ektim. Servetimin yarisini
kaldinlara yedirdim. Kadinlarin toplum baskisindan kurtulmasi
ugruna cene yaristirdim. Ama her seyin bir sonu vardir sayin bayan!
Yanan gozler, siyah kirpikler, olgun kizil dudaklar, gamzeli
yanaklar, kalkip inen gogiisler, yumusak fisiltilar; yukarda mehtap,
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« Smirnov alacagini almadan gitmeyecegini
Popov’a sdyler ve meydan okurcasina koltuga
yerlesir.
S

\rp\l
\ & 4

Popov’un: ““ burasi bir ahir degil” demesi iizerine
ofkeden deliye donen Smirnov yerinden firlar ve
Popov’un karsisina dikilir.

Popov’la alay etmek i¢in Fransizca konusur gibi
yapmasi sirasinda Popov’un etrafinda dolanir.
Popov bu sozciiklere (iltifatlara) bir an olsun
kaptirmis gibidir ancak Smirnov’la gozgoze
geldiginde kendiyle dalga ge¢ildigini hatirlayarak
¢ok ofkelenir.

Smirnov Popov’un taklidini yaparak onu iyice
kizdirir. Ardindan koltuga oturarak kadmalr
hakkindaki tecriibelerini anlatir.

Bayan Popov’da koltukta oturmaktadir ancak
aralarinda bilingli birakilmis biiyiik bir mesafe
vardir.
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asagida gol: Biitiin bu sagmaliklara metelik bile vermiyorum artik
Bayan Popov Kadinlarin ne mal oldugunu anladim. Hepsi yalanci.
Evet, S W bayan, yasli veya geng, biitiin kadinlar hatali, bayagi,
deger51z im, son derece mantiksizdirlar. Akla gelince, bir serge
bile onlardan™s ) 1d1r Biitlin davranislar sahte; tiimii dedikodu.
Karsidan baktin mu, biitiin kadmlar, belki siirdir, asktir, tanricadir,
melektir, ipektir, mushndlr. Bir durma cennetler diisiiniirsiin
karsidan baktin mi1! Ama ben kadinin ruhuna, derinliklerine baktim,
Bayan Popov. Ne buldum biliyor musunuz? Bir Timsah! Beni isyan
ettiren, bu timsahin, birtakim derin duygulan, sadece kendi tekeline
almasi; kendini agk iilkesinin kraligesi sanmasidir. Kesin gergek su
sayin bayan: Eger bir kadin fino kdpeginden baska bir sey severse,
beni bacagimdan su ¢iviye asin! Bir erkek i¢in agk 1stiraptir,
fedakarliktir. Oysa kadin etrafinizda donenir, kiritir, siritir. Siz kadin
oldugunuz i¢in onlar1 benden daha iyi tanirsiniz. Simdi elinizi
vicdaniniza koyup sOyleyin bana; hi¢ vefali bir kadin gérdiiniiz mii
mesela, ya da samimi? Yalniz cadilar degil mi? Bazilar1 dogustan
cadilar ya otekiler? Haklisimiz: Vefali kadin bir hilkat garibesidir.
Tipki boynuzlu bir kedi gibi!

POPOV: Oyleyse, vefali olan kim peki? Askina sadik? Erkek mi?
SMIRNOV: Evet Bayan Popov, erkek. Hem de seksiz, siiphesiz!

POPOQOV: (Aci bir giiliisle) Erkek! Erkek vefali, ha? Bir yagima daha
girdim! (Hiddetle) Bu sozii nasil s0yleyebiliyorsunuz Bay Smirnov?
Hangi sebebe dayanarak? Erkek mi sadikmis? Miisaadenizle bir ¢ift
s0z edeyim size. Tanidigim biitiin erkeklerin en iyisi rahmetli kocam
Popov'du. Onu seviyordum. -Ve sevmeyi bilen kadinlar vardir Bay
Smirnov. Ona gengligimi, mutlulugumu, hayatimi, servetimi
verdim. Ona tapindim. Ama sonunda n'oldu? Bu erkeklerin en iyisi
beni aldatti Bay Smirnov. Hem bir kere degil, iist {iste. Her zaman.
Oldiikten sonra ¢alisma masasinin goziinde bir y1gin ask mektubu
buldum. Daima, bensiz hafta tatilleri yapar, benim parami harcardi.
Go6ziimiin 6niinde baska kadinlarla kiristirirdi. Buna ragmen, Bay
Smirnov, ben ona sadik kaldim. Kendimi diri diri bu eve gobmdiim.
Omriimiin sonuna kadar da yasin1 tutacagim.

SMIRNOV: (Kiigiimseyerek giiler) Beni bunlara inanacak kadar
aptal santyorsunuz herhalde? "Kendimi diri diri bu eve gomdiim!
Omriimiin sonuna kadar!" Ne zamana kadar? T4 ki bir kii¢iik sair
yahut bryiklari yeni terlemis geng bir subay, al kitheylaniyla
kapiniza varip, "sakin burasi, kocasina olan biiylik askindan otiirii
kendini diri diri eve gomen esrarengiz Tamara'nin evi olmasin?
Erkek gérmeye yemin etmis hani" deyinceye kadar, ha?

POPOQOV: (Hiddetle) Ne cesaretle, ne cesaretle benim...
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Sira Bayan Popov’a ge¢mistir o da asil vefasiz
olanin erkek oldugunu yasadigi tecriibeler
iizerinden anlatir. Kocasina daima sadik
S P kalacagin soyler.

Ancak Smirnov bunu samimiyetsiz bulur ve
Popov’la alay eder.

Popov, Smirnov’un soylediklerine ¢ok 6fkelidir.

Ikili kavgaya tutusurlar.
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SMIRNOV: Evet, kendinizi buraya diri diri gdmmiissiiniiz ama
Bayan Popov, burnunuzu-pudralamay1 da unutmamissiniz.

POPQOV: (Hiddetle) Bu ne cesaret? Bu ne...

SMIRNOV: Kim bagiriyor simdi, ha? Siz! Neden? Dobra dobra
konustugum i¢in. Sizi tam on ikiden vurdugu igin. Liitfen
bagirmayin, ben kdhyaniz degilim!

POPOV: Ben degil, siz bagirtyorsunuz! Of, rahat birakin beni!
SMIRNOV: Parami verin, birakaym.

POPQV: Size bes para vermeyecegim!

SMIRNOV: Ya, demek dyle!

POPQV: Evet, dyle! Hadi defolun simdi! Yalniz birakin beni!
SMIRNOV: Hey, ben kocaniz degilim. Birakin boylesi numaralari.
POPOV: (Ofkeyle) Bak, bak; bir de yere oturuyor!

SMIRNOV: Evet dogru, oturuyorum!

POPOV: Hemen ¢ikip gitmenizi istiyorum!

SMIRNOV: Once parami verin! (Kendi kendi-, ne) Of, amma 6fke
bastirdi1 gene be!

POPOV: Kiistah! Sizinle konusmak istemiyorum artik. Defolun!
(Durus) Gidiyor musunuz?

SMIRNOV: Hayir!

POPOV: Hayir m1?!

SMIRNOV: Hayir!

POPOQV: Allah layigmi versin! Luka! Baya yolu goster Luka!

LUKA: (Yaklasir) Affedersiniz efendim... Sizden rica edecegim,
hm, ¢ikmanizi, efendim simdi, hm...

SMIRNOV: (Ayaga firlar) Kapa ¢eneni ihtiyar bunak! Kiminle
konustugunu santyorsun? Un ufak ederim simdi seni!
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Artik konudan uzaklagan ve kadin erkek
iligkileri lizerine tartigan ¢ift Popov’un Smirnov’a
“hadi gidin artik bagimdan” demesiyle;
Smirnov’un neden gitmedigini ve esas tartigma
sebeplerini hatirlarlar. Ancak Popov vermemekte
kararlidir. Smirnov’da almakta.

Smirnov tehdit edercesine salonun yerine oturur
ve alacagini tahsil etmeden kalkmayacagin
sOyler.

Popov Smirnov’la tek bagina basa
cikamayacagini anlar ve Luka’dan yardim ister.

Luka gelir ve Smirnov’dan ¢ikmasini ister ancak
Smirnov oturdugu yerden kalkip iistiine
yliriiyerek onu da tersler.
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LUKA: (Kalbini tutarak) Allahim ac1 bize! Bizi koru! (Bir koltuga
diiser) Hastalaniyorum, nefes alamiyorum!

POPOQV: Dasa nerede? Daga!

LUKA: Herkes cilek toplamaya gitti. Evde yalniz ben varim. Su,
su; fena oluyorum!

POPOV: (Smirnov'a) Defol buradan!
SMIRNOV: Biraz nizik olamaz misiniz Bayan Popov? ',

POPOV: (Yumruklarini sikar, tepinir) Size karsi mi1? Siz vahsi bir
hayvansiniz, yabanisiniz, yabanisiniz!

SMIRNOV: Ne? Ne dediniz bakayim?

POPQV: Siz vahsi bir hayvansiniz, yabanisiniz dedim!
SMIRNOV: Benimle bdyle konusmaya ne hakkiniz var?
POPOQOV: Nasil konusmaya?

SMIRNOV: Hakaret etmeye bayan!

POPOV: N'olur hakaret edersem? Sizden korkacagimi saniyorsaniz
aldanirsiiz!

SMIRNOV: Kadin oldugunuz i¢in bu hakareti 6demekten
kurtulacaginizi sanmayin. Siirin, hiizniin yarattig1 nazenin, ha?
Bunun altinda kalmam ben. Sizi diielloya davet ediyorum!

LUKA: Aci bize Allahim, koru bizi! Su!
SMIRNOV: Vurusacagiz!

POPOV: Beni gene korkutmaya mi ¢alistyorsunuz? Iri
yumruklarimiz, boga sesli oldugunuz igin, ha? Ay1! Siz bir ayisiniz!

SMIRNOV: Kimse cezasii gormeden Grigory S. Smirnov'a
hakaret edemez. Hatta kadin bile olsa!

POPOV: (Onun sesini bastirmaya calisarak) Ay1! Ay, ay1!
SMIRNOV: Kadin erkek smmmidir esittir deriz hep, degil mi?

Giizel! Bundan bdyle sadece erkek 6demeyecek hakaretin cezasini.
Sizi diielloya...
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Smirnov ile Popov arasindaki gerilim iyice
yukselir 0yle ki artik Luka bile aralarina
girememektedir.
Luka siirekli olarak onlar1 ayirmaya galigsa da
ikisi de Luka’y1 gormemektedir.
L
P
S
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POPOQOV: (Haykirir) Pekala! Diiello mu istiyorsunuz? Buyurun
vurusalim dyleyse!

SMIRNOV: Vurusalim! Simdi ve burada!

POPOV: Burada ve simdi ha? Pekala. Kocamin tabancalarini alip
geliyorum. (Yiiriir. Sonra' doner) Onun tabancasiyla su aptal
kafanizi kursunlamak biiyiik bir zevk olacak. Aurevo-ir! (Cikar)

SMIRNOV: Onu bir 6rdek gibi yere serecegim. Ben ne siinepe bir
sair, ne bryiklar1 yeni terlemis bir cocugum! Hayir efendim, bu zayif
yaratiklar umurumda bile degil.

LUKA: Efendim, beyefendi! (Dize gelir) Bu sy
tyilikte bulunun litfen- Qlklp g1d1n bura aptlklarlnlz yetti.
Korkudan oldurecektlnlz v wdt® diicllo....

SMIRNOV: Evet, diiello! Kadin - erkekeiiisawat: esitligi budur
iste! Budur iste kadinlarin toplum zincirlerinden kurtulusu! Prensip
olarak, onu 6rdek gibi vururum be! Fakat ne kadin yahu! (Taklit
eder) "Kocamin tabancasiyla su aptal kafanizi kursunlamak..." Ve
Allah sahittir, diielloyu kabul etti. Boylesi kadina simdiye kadar hig
rastlamadim.

LUKA: Beyefendi, efendim! N'olur gidin artik. Omriim boyunca
duaciniz olurum.

SMIRNOV: (Aldirmaz) Ne kadin be! (Islik galar) Tam kadin! Ne
mizirdiyor, ne zirliyor. Ates, barut sanki. Sanki top-tiifek! Boylesi
bir kadin1 vurmak ayip olur.

LUKA: (Aglar) Liitfen beyefendi, gidin liitfen!

SMIRNOV: (Onceki gibi) Isin tuhafi sevdim bu kadin1 yahu!
Gamzelerine, her seyine ragmen. Sevdim. Alacagimdan bile vaz
gececegim nerdeyse. Ofkem ugup gitti. Omriimde béyle kadin
gérmedim.

POPOV: iste tabancalar Bay Smirnov. Fakat 6nce bana nasil
kullanilacagini gosterin. Simdiye kadar hi¢ kullanmadim. Elime
almadim hig.

LUKA: Allahim ac1 bize! Gidip bah¢ivanla arabaciy1 bulayim.
Allahim nereden ugradik bu belaya! Oh Allahim! (Cikar)
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Smirnov agik¢a Popov’a meydan okur ve diiello
yapmaya1 teklif eder.

Bu teklif Popov’u durdurmak yerine onu daha
¢ok tetikler ve Popov diielloyu kabul eder.

Luka her ne kadar hanimina engel olmaya caligsa
da ikilinin arasindaki ¢atisma artik bambagka bir
boyuta taginir.

e Luka karakterini gen¢ ve kadin olarak
yorumlandigindan bu soézciikler
cikartlmisgtir,

e Miisavati sdzciigii daha giinliik olan
“esit” sozciigii ile degistirilerek ciimle:
‘Kadm erkek esitligi budur iste’ haline
getirilmistir.

Popov silahlar1 almak igin ¢ikar.

Popov’un ¢ikisiyla brilikte Luka Smirnov’a
yalvarmaya baglar. Hanimini durduramayacagini
gordiigiinden gitmesi i¢in Smirnov’a yalvarir.

Ancak Smirnov Luka’nin dediklerini duymaz
¢linkii o diielloyu kabul edecek kadar giiglii olan
bu kadina hayran olmustur. ilk defa karsilastig1
bir durum oldugundan hayli sagkindir.

Kendi kendine Popov’a olan hayranligini dile
getirir.

Luka duymaz ve ¢ikar.
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SMIRNOV: Bakin, birkag cins tabanca vardir. Biri, Motimer
markadir ki, kapsiil atar, daha ¢ok diiello i¢in kullanilir. Sizinkiler
ise Smith-Vesson, hem de en miikemmelinden. En az doksan
rubledir degeri... Boyle tutacaksiniz. (Kendi kendine) Allahim ne
gozler! Yakip yan diriyor beni!

POPQV: Boyle mi?

SMIRNOV: Evet dyle. Horozu kaldirirsiniz. $S6yle nisanlarsiniz
hedefi: Bas yukarda, kol ilerde, gerili; boyle. Sonra parmaginizi
buraya, tetige basarsiniz. Hepsi bu kadar. Asil olan sogukkanli
olmak; acele etmeden nisan almaktir. Elinizin titremesini de
onleyin.

POPOV: Anladim. Fakat, eger burasi diielloya elverisli degilse,
bahgeye cikabiliriz.

SMIRNOV: Cok iyi olur. Yalmz size sunu sdyleyeyim ki ben
havaya ates edecegim.

POPQV: Havaya mi1? Bu da nereden ¢ikt1? Nigin?
SMIRNOV: Sey... ciinkii... 6zel sebeplerden...

POPOV: Korktunuz mu yoksa? (Igten giiler) Bu isten
kurtulamazsiniz Bay Smirnov. Ben hazirim. Kellenize bir delik
agmadan i¢im rahat etmeyecek. Beni takip edin!.. N'oldu, korktunuz
mu?

SMIRNOV: Evet, korktum.
POPOQOV: Hadi canim! N'oldu size boyle?

SMIRNOV: Sey... Hmm... Bayan Popov... ben... hm... sizden
hoslandim.

POPOV: (Aciyla giiler) Hey Allahim, benden hoslanmis; su ise
bak?! Zavalli! (Kap1iy1 gosterir) Gidebilirsiniz Bay Smirnov.

SMIRNOV: (Cabucak tabancayi birakir, sapkasini alir. Kapiya
yiirlir. Sonra doner. Konusmadan kansilikli bakigirlar. Sonra
ihtiyatla yaklasir Smirnou) Bakin Bayan Popov. Héla bana kiziyor
musunuz? Ben de kizginim ama, buna ragmen, goriiyorsunuz...
sOylemek istedigim... bu yonden.... isin ashi. (Bagirir) Eger sizi
sevmigssem, Allah kahretsin, su¢ bende mi? (Sandalyenin arkaligini
tutar, kirilir) Hay Allah, amma da sir¢aymis esyalariniz! Sizden
hoslandim. Anliyor musunuz beni? Hatta size agik bile olabilirim.
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Popov elinde silahlarla gelir.
Smirnov’dan kendisine silah kullanmay1
Ogretmesini ister.

Smirnov Popov’a dokunmanin heyecaniyla silah
kullanmay1 anlatmaya g¢aligir. Bu temasin
Popov’u da etkiledigini goriiriiz ancak Popov,
Smirnov gibi duygularini agiga vurmaz.

PS

Popov, kafasinin karigsmasina engel olmak i¢in
« diielloya baglamalarini soyler.

Smirnov ise havaya ates edecegini bunun
sebebininden Popov’dan hoslanmis olmasi
oldugunu soyler.

Popov duyduklarina sasirarak Smirnov’u kovar.

PS
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METIN

POPOV: Sizden nefret ediyorum! Defolun buradan!

SMIRNOV: Ne kadin! Séylesini asla gérmemistim. Oh
mahvoldum, olanlar oldu bana; kapana kisilmis fare gibiyim.

POPOQOV: Cikin gidin bu evden, yoksa vururum!

SMIRNOV: Vurun!. Ne saadettir bu kadife ellerin atesledigi
tabancayla vurulmak; bu biiyiilii gbzlerin bakislar1 altinda 6lmek!
Mecnuna dondiim. Biliyorum; ¢abuk karar vermelisiniz. Bir saniye
diisiiniin, sonra karar verin. Clinkii buradan ¢iktim m1 bir daha geri
gelemeyecegim. Karar verin! Ben yakisikli bir adamim-, toprak
sahibi bir centilmen de diyebilirim. On bin y1llik gelir. Saglam ahur.
Havaya bir metelik atin, tam ortasindan vururum. Benimle evlenir
misiniz?

POPOV: (Kizgmlikla tabancayi sallar) Birakin bunlart simdi. Hadi
diielloya! Alin tabancaniz1!

SMIRNOV: Mecnun gibiyim. Higbir sey anlayamiyorum. (Bagirir)
Hey buraya bak! Nerede votka?

POPOQOV: Ne mazeret, ne tehir! Diielloya!

SMIiRNOV: Mecnuna déndiim. Asigim! Tam manasiyla asigim!
(En. Popou'un eline kuvvetle sarilir, kadin inler) Sizi seviyorum!
(Diz ¢oker) Kimseyi boylesine sevmedim. On iki kadin biraktim;
dokuzu beni birakti. Fakat hi¢birini sizin kadar sevmedim. Cayir
cayir yaniyorum. Yag gibi eriyorum. Zavalli-lagiyorum. Bir budala
gibi dize geldim ve desti izdivacinizi talep ediyorum. Utanilacak bir
sey bu, rezalet! Bes yildir 4sik olmamigtim. Hep karst durdum.
Fakat simdi birdenbire dize diistiim; tam bir skandal! Desti
izdivacinizi talep ediyorum. Kabul ediyor musunuz, etmiyor
musunuz? Demek etmiyorsunuz? Peki etmeyin! (Kalkar, kaptya

ytirtir)
POPOQOV: Ben bir sey sdylemedim!
SMIRNOV: (Durur) Ne?

POPOQOV: Yok bir sey, gidebilirsiniz. Sey, hayir, bir dakika! Hayir,
gidebilirsiniz. Gidin! Sizden igreniyorum! Fakat, bir saniye!. Oh, ne
kadar hiddetliyim, bir bilseniz, (Tabancay1 masaya firlatir) Bu pis
seyi tutmaktan parmaklarim uyustu. (Mendilini parca parca yirtar)
Hala duruyor musunuz orada? Cikin gidin buradan!
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Popov Smirnov’a gitmesini soyler, Smirnov
S Popov’un iistiine dogru yriir.
Popov silah1 ona dogrultur ancak Smirnov’un
umrunda degildir, ona dogru yiiriimeye devam
eder.
P

-

jmus
i

Popov, ya diiello etmesini ya da ¢ekip gitmesini
ister. Smirnov arkasini doner gider ancak Popov
¢ok kararsizdir. Popov bir gelmesini sdyler, bir
de gitmesini. Kafasi ¢ok karigmistir.
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POPOV: Gidin, gidin, gidin! (Bagirir) Nereye gidiyorsunuz? Durun
bir dakika! Hayir, hayir, tamam, gidin artik. Deli olacagim.
Yaklagsmayin bana, yaklagsmayin bana!

SMIRNOV: (Yaklasmaktadir) Ben de kendimden nefret ediyorum.
Bir ¢ocuk gibi asik oldum; kamgilanmis gibi dize geldim...
Diisiindiik¢e kaz gibi {irperiyorum. (Kaba) Sizi seviyorum! Ama
neye yarar! Yarin faizi 6demem gerek ve neredeyse hasat
baslayacak. (Beline sarilir) Kendimi hi¢ affetmeyecegim.

POPOQOV: Cekin ellerinizi {istimden, sizden nefret ediyorum!
Kapatin bu konuyu! (Uzun bir 6piis. Luka, bir balta; bah¢ivan bir
orak, arabaci bir tirmik, yanagma da bir sopa ile girerler)

LUKA: (Opiisiirlerken goriir) Allahim sen bize ac1! Sen bizi koru!

POPOV: (Bakiglar1 yerde) Luka sdyle ahirdakilere. Tobi'ye bugiin
hi¢ yulaf vermesinler!

SON
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P I

-

P S

Popov gidin dedik¢e Smirnov ona yaklagir.

Artik ikisi de kendilerine ve birbirlerine karst
koyamamaktadirlar.

Opiisiirler

Tam bu sirada iceri Luka girer.
Bayan Popov ona Smirnov’un kollarindan
seslenir ve sahne kararir.
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