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OZET

1980 DARBESININ MEMET BAYDUR
OYUNLARINA/KARAKTERLERINE ETKISI

Memet Baydur, iilkenin askeri darbeden en ¢ok etkilendigi donemler olan 80°li ve
90°l yillarda eserlerini yazmistir. Tiirk tiyatrosunun zorlu bir dénemden gectigi tarihlerde
oyunlarimi kaleme almig olan yazarin oyunlarinda ve karakterlerinde 12 Eyliil 1980 askeri
darbesinin izlerini bulmak miimkiindiir. Bu ¢calismanin amact uygulandigi dénemden itibaren
pek ¢ok alanda etkisini gosteren 1980 askeri darbesinin tiyatroya olan etkilerini, Memet

Baydur’un yazdigi oyunlar iizerinden arastirmaktir.

Calismada oncelikle tiyatro, siyaset, politik ortam iliskisi incelenmigtir. 12 Eyliil 1980
askeri darbesinin yarattigr siyasi, ekonomik, kiiltiirel ortam ve ortaya ¢ikan olumsuz
degisikliklerinin ele alindig ikinci béliimde, askeri darbenin yarattigr degisimler birey eksenli
irdelenmigtir. Yapilan tespitler sonucunda Memet Baydur 'un yazdigi oyunlar dikkate alinarak
olusturulan smiflandirmada askeri darbenin izleri, yazarin oyunlarinda takip edilmeye
calisilmistir. Arastirma darbe, aydin birey, oyun kisileri ve oyunlarda gériilen izlekler iizerine

vapilan analizlerle tamamlanmigstir.
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SUMMARY

Effects of 1980 Coup D’etat on Memet Baydur’s Play’s and Characters

Memet Baydur wrote his works during 1980s and ‘90s, a period which the coup d’état
influenced Turkey most deeply. In the plays and characters of the writer, who penned his
plays when Turkey was undergoing hard times, it is possible to find the traces of military
coup of 12 September 1980. This study aims at investigating on the effects of 1980 coup
d’étaron theatre through Memet Baydur’s plays.

This thesis firstly deals with the relations between theatre, politics and political
environment. The second chapter discusses the negative changes caused by 12 September
1980 military coup in political, economic and cultural environment, and scrutinizes these
changes around the axis of the Individual. Having established the relevant facts, study makes
a classification based on Memet Baydur’s plays and attempts to follow the traces of military
coup on the plays written. The study is finalized with analysis of themes of coup d’etat,

intellectual individual and traces of the military coup in the characters and plays.
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ONSOZ

12 Eyliil 1980 sabahi gerceklesen askeri miidahaleyle Tiirkiye onemli bir degisim
siirecine girer. Bir sabah sessizliginde gergeklesen askeri darbe ve sikiyonetim yasamin her
alaninda etkisini gosterir. Tezimi kaleme aldigim 2012 yilinda hala gecerli olan 6n kabul
1980 askeri darbe oncesi ve sonrasi Tiirkiye yasaminin farkliliklaridir. 12 Eylil askeri
darbesinin ardindan hazirlanan 1982 Anayasasi’nin yiiriirliige girmesiyle toplumsal yasam ve
hukuk diizeni resmi olarak degisir. Her ne kadar glinimiizde yeni anayasa hazirliklar
stirdiriiliiyorsa da 2012’ye kadar yetisen bireyler askeri cuntanin hazirlamis oldugu 1982

Anayasa’s1 ile biiyiidiiler.

1980 sonrasinda Tiirkiye’yi bir sis kapladi. Bu sis goriinenle gercek arasina girmis
gibiydi. Sisin i¢cinde yasanan hayat her alanda degisim icindeydi. Yeni kavramlar, yeni
degerler, yeni algilama ve iletisim yontemleri, yeni bir birey anlayis1 kendini gdstermeye
basladi. Bu degisimler sanat hayatini oldugu kadar oyun yazarligim1 da etkiledi. Bu tezin
kapsaminda yazar Memet Baydur’un oyun metinlerinde 1980 askeri darbesinin etkileri
incelenmistir. Birinci boliimde tiyatronun siyasi politik ortamla iliskisi iizerinde durulmus,
ikinci boliimde 12 Eyliil 1980 darbesinin yarattidi, siyasi, ekonomik, kiiltiirel ortam ve ortaya
cikan olumsuz degisikliklere yer verilmistir. Caligmanin biiyliik kisminda Dokuz Eyliil
Universitesi Sahne Sanatlari Boliimii’niin yaptigi arastirmalar yol gosterici kaynaklar
olmustur. Ugiincii ve son bodliimde Memet Baydur tiyatrosunda ikinci béliimden ¢ikarilan
sonuglarin izlerini aranmistir. “Degisen deger yargilari, depolitisazyon hareketleri, sansiir ve
otosansiir kavramlart Memet Baydur’'un oyunlarinda, karakterlerinde ne gibi bicimlerde

goriilebiliyor?” sorusuna yanit aranmaistir.

Birinci boliimde, Osmanli doneminden bu yana, devlet — tiyatro iliskisinin ne bi¢imde
sekillendigi sorusuna yamit aranmistir. II. Abdiilhamit’in Istibdat Dénemi’nde, 1. ve IL
Mesrutiyet donemlerinde, siyasal ortamin degisim, doniisiimii ile sahnelenen ve yazilan
oyunlarin konularinda ne gibi degisimler oldu? Bu degisiklikler, siyasi ortam ile ne kadar
baglantiliydi? 1923 yilinda Cumbhuriyet ile kurulan yeni devlet anlayisi, tiyatro yoluyla
aktarilmaya g¢alisilmis midir? Calismamin birinci béliimii olusturan “Tiyatro - Siyaset - Politik

Ortam iliskisi” bashigi altinda bu sorularm yamitlari aranmustir. Bu béliimiin ardindan



calismamin 6nemli odaklarindan birini olusturan 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin etki alanlari

mercek altina alinmastir.

Calismanin her asamasinda bana sabirla yol gosteren, 06zverili desteklerini
esirgemeyen degerli hocam Dog¢. Dr. B. Beliz Giigbilmez Altan’a, Ankara Universitesi
Tiyatro Boliimii’nde baslayan egitimimden bu giine kadar hocaligi ve insani durusu ile
ogrettikleri icin ne kadar tesekkiir etsem azdir. Yine, Film ve Drama Boliimii’'ne basladigim
giinden itibaren iyi niyet ve yakinligini esirgemeyen, tezimi kaleme aldigim 2012 yil1 iginde
sahneye koymus oldugu Ara isimli oyunla zihnimi acan degerli hocam Dog¢. Dr. Cetin
Sarikartal’a tesekkiir ederim. Ablam Aybala Tongut’a bana glivenmekten vazgegmedigi i¢in
en icten dileklerimle tesekkiir ederim. Tezimi heyecanla kaleme aldigim sancili siire
boyunca, yanimda olan degerli arkadaslarim, Lerzan Pamir, Irmak Bahgeci, Halil Ozer,
Erdem Unal Demirci, Eren Buglahlar, Baris Yildirnm, Melih Burak Yildiz ve kaynak

konusunda yardimlarini esirgemeyen Tamer Temel’e tesekkiir ederim.
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GIRIS

12 Eyliil 1980, Tiirkiye’de ordunun askeri miidahaleyle yonetimi ele gegirdigi, halkin
uzun bir sessizlige zorlandig1 tarih olarak kayithidir. 12 Eylil’in ardindan iilke uzun siire
askeri rejimin yonetimine taniklik eder. Ulkedeki siyasi karisikligi dnlemek ve yasanan terdre
son vermek i¢in, ilan edilen sikiyonetim, sokaklara tasan kanl ¢atismalar1 durdurmus olabilir,
ancak toplumda izleri uzun siire silinemeyecek derin yaralara neden olmustur’. Darbe ile
gelen baski yonetimi, pek ¢ok farkli agidan her bireyi etkiler. Konusmak, bakmak, okumak,
diisiinmek gibi eylemlerin kisiyi siipheli konumuna diisiirdiigii bu tedirgin edici hayat tarzi
bireylerin yasama bi¢imini de etkiler. Bu calismada, hayata bu denli derin etkileri olan 12
Eyliil 1980 askeri darbesinin, oyun yazarligina ve dramatik yazima etkilerini, Memet Baydur
metinlerinden, Memet Baydur’un oyunlarina sectigi karakterlerden hareketle arastirmak

hedeflenmistir.

1980 sonras1 Tiirk tiyatrosuna bakildiginda Memet Baydur, donemin en iiretken oyun
yazarlarindandir.  Yani sira Memet Baydur’un yazarligi sadece oyun yazimi ile sinirh

kalmamistir. Yazinsal iiretkenligi deneme, 6ykii, siir ve kose yazisi gibi alanlarda da goriiliir.
Aysegtl Yiiksel’in de ifade ettigi gibi:

Baydur, orgiitlii devlet baskisinin Tiirkiye 'de son derece etkili oldugu
bir donemde oyun yazmaya baslamistir. Dogru olarak bilinenlerin dumanli,
sisli bir ortamda havaya asili kaldigi, her durumda her c¢esit eylemin
anlaminin ve é6neminin belirsizlestigi, inan¢larin giiven vericiligini yitirdigi,
bireyin topluma, toplumun bireye yabancilastigi, suskun, bungun bir
donemdir bu. Baydur tiyatrosunun bir dolu kisisi, 12 Eyliil’iin, toplumu
sindirme, eylemsizlestirme yolunda kazandigi psikolojik basarinin
iiriinleridir.?

Darbelerin tek tiplestirici, yok edici 6zelligi sanat¢inin hayatina dolayisiyla eserlerine
yansir. 1980 sonrast iilkemizde yasanan kiiltiirel degisim tiyatro yasantisinda, segilen
oyunlarda ve oyun yazarliginda da kendini gostermistir. Bu sebeplerle tiyatro - siyaset -
politik ortam iliskisi tizerinde durmak gerekir. Calismanin birinci béliimiinde tiyatro - siyaset

- politik ortam iligkisi lizerine yapilan arastirmalarin tespitlerine yer verildi.

' Emre Kongar, 12 Eyliil ve Sonrasi, Istanbul, Metler Matbaasi, 1987, 5.165.
2 Aysegiil Yiiksel, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda On Yazar, istanbul : Mitos Boyut Yaynlar, 1997, 5.134.



1980 askeri darbesinin yarattigi siyasi, ekonomik, kiiltiirel ortam ve ortaya ¢ikan
olumsuz degisiklikler nelerdi? Giinlimiizde pek c¢ok farkli diisiinceye sahip kesim tarafindan
12 Eyliil’tin olumsuz etkileri kabul edilmektedir. Darbenin anti-demokratik bir hareket oldugu
konusu da farkli siyasi goriisten kisilerin ortak kanisidir. 12 Eyliil askeri darbesi ve etkileri
tizerine pek cok belgesel yapilmistir. Bu belgeseller gerek Marksist-sol goriiglii bireyler,
gerekse milliyet¢ci-muhafazakar ya da liberal bakis agilarindan bireylerin 12 Eyliil doneminde
ugradiklar1 sikintilar1 yansitmaktadir. Mehmet Ali Birand’in hazirladigi 12 Eylil 04:00
(1984), 12 Eyliil: Tirkiye’nin Milad1 (1994) belgeselleri gibi. Bu sikintilar sinema perdesine
de kurmaca hikayelerle yansitilmigtir. Ses (1984) filmi 12 Eylil’in sinemada ilk
yansimalarindandir, ardindan gecen yillarda Suyun Ote Yani (1991), Babam Askerde (1995),
Vizontele Tuuba (2003), Babam ve Oglum (2005), Eve Doniis (2006), Beynelmilel (2006)
gibi pek c¢ok film sinema perdesinde 12 Eyliil doneminin ve yarattig1 etkilerin izlerine
odaklanan anlatilar olarak yerini almistir.  Tiyatro yazininda ise Memet Baydur’un

oyunlarinda ve karakterlerinde askeri darbenin izleri takip edilebilmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde 12 Eyliil askeri darbesinin etkileri ele alinmistir.
1980°den sonra askerilesen yonetim nasil sivillesmistir? 20 Mayis 1983°te kurulan Anavatan
Partisi (ANAP), 6 Kasim 1983 yilinda, askeri darbeden sonra yapilan ilk se¢imlerde tek
basma iktidar olur. Turgut Ozal’m basbakanlik ve ardindan gelen cumhurbaskanlig
donemlerine bakilarak, sivil iktidarin 1980 darbesini hazirlayan askeri kanatla yakin
iligkilerine odaklanilmistir. Calismanin bu kisminda siyasi ve ekonomik hareketlerin sivil
hayata yansimalari incelenmistir. Siyasi ve ekonomik degisikliklerin kiiltiirel hayata
yansimalari, sivil hayattaki deger yargilarinin degisimleri ele alinmistir. Calismanin bu kismi

ozellikle tiyatro sahnesine yansiyan karakterler ile ilgili 6nemli ipuglar1 saglamistir.

Calismanin tiyatro, siyaset, politik ortam iliskisi {lizerine yogunlasan birinci
boliimiiniin ii¢ pargaya ayirarak incelenmesi tercih edilmistir. Bu ti¢ bolimiin ilki Tanzimat
Donemi’ni kapsamaktadir. Osmanli doneminde baslayan tiyatro hareketlerinde, devletin rolii,
aydin kesimin ve biirokratlarin etkisi var miydi? Bu soruya yanit aranmistir. Osmanlt
batililagsma siyaseti kiiltiir hareketleriyle baslamistir, tiyatronun bu konuda basrolii oynamis
olmasi da goz 6niinde bulundurularak, batili anlamda tiyatronun kurulus yillarinda, siyaset ve

tiyatro arasindaki iligki irdelenmistir. Siyaset¢i ve biirokratlarin tiyatroyla yakindan ilgileri,



valilerin 6n ayak olusuyla gergeklesen tiyatro temsilleri, birinci bolim olan Tanzimat ve
Istibdat Dénemi ile ikinci béliim olan Mesrutiyet Dénemi basliklari altinda ele almmistir.
Son bolim olan Cumhuriyet Donemi bashigi altinda ise politik ortam, siyaset ve tiyatro
iligkisi, yeni rejim ¢ergevesinde incelenmistir. Cumhuriyet donemi ve ardindan gelen yillar
boyunca kurumsallasan tiyatro yasantisi g6z Oniinde bulundurularak, Osmanli’dan
Cumhuriyet Tiirkiye’sine kadar tiyatro hayatinin siyasi hayatla iliskisi tez caligmasi

¢ercevesinde ele alinmustir.

Calismanin ikinci boliimiinde, 12 Eyliil askeri darbesinin yarattigi siyasi, ekonomik,
kiiltiirel ortam birey eksenli incelenmeye calisilmistir. Yeniden bigimlenen siyasi kimlik,
degisen kiiltiirel hayat, 1980 sonrasi ortaya ¢ikan aydin kimligi, 1980 sonrasi ortaya ¢ikan
ekonomik ortamda birey bagliklar1 altinda, darbe sonrasi ortaya ¢ikan olumsuz degisiklikler

incelenmistir.

Calismanin  {igiincii  bolimiinde, Memet Baydur tiyatrosuna odaklaniimistir.
Tiirkiye’de tiyatronun siyaset ve politik ortam iliskisine, ardindan askeri darbenin
sonuglartyla kiiltiirel ve sivil hayata etkilerine goz atildigi ilk iki boliimdeki tespitler burada
degerlendirilmistir.  Memet  Baydur’'un  yaymlanmis  oyunlari1  incelenmis  ve
karakterizasyondaki segimler basta olmak {izere 1980 askeri darbesinin izleri oyunlarda
aranmistir. Calismanin bu asamasinda oncelikli amag, Memet Baydur’un 1980°den 2000’11
yillara kadar araliksiz olarak siirdiirdiigii yazarlik seriivenindeki oyunlara odaklanmak ve bu
oyunlarin analizini yapmak olmustur. Bu analiz yapilirken, Memet Baydur’un {riinlerini
verdigi tarihsel siirecin etkilerinin, oyunlara, karakterlere ne sekilde yansidiginin arastirilmast
hedeflenmistir. Memet Baydur, tiyatro yazarligi seriivenini Ankara-Nairobi-Ankara-Madrid-
Ankara-Washington-dnkara hattinda yasadi. Tiirkiye'ye hem “icerden” hem “disaridan”
bakn.* Memet Baydur’un araliklarla yurt diginda siirdiigii hayati, iilkede yasananlara disaridan
bakabilmesine kolaylik sagladigi agik bir gercek olarak Onlimiizde durmaktadir. Memet

Baydur, oyunlarina sectigi karakterlerle sahnede, Tiirkiye haritasindan pargalar sunuyor4,

Tiirkiye’nin yirminci yiizyilhnin son geyregine birinci elden taniklik ediyordu®. Aysegiil

3 Aysegiil Yiiksel, Sevda Sener, Filiz Elmas, Elveda Diinya Merhaba Kainat, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul
2002, s.24.

4 Memet Baydur’la Bulugsma: Aydin Sorumlulugu, Oyun Yazarhigi ve Tirk Tiyatrosu (Konferans/27 Subat
2001), I. U. Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmeligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi, Say1: 1, 2002, s. 16.

5 Yiiksel, Sener, Elmas, a.g.y., .25.



Yiiksel bu tanikligr “Baydur’ca” olarak tanimlar. Memet Baydur, tiyatro sahnesine, sectigi
karakterler ve kullandigi metaforlar vasitasiyla 1980 askeri darbesinin insanlar tizerindeki

etkilerini yansitir.

Oyunlar incelenirken oyunlarin kronolojik sirasi da géz oniinde bulundurulmustur.
Boylece yasanilan tarihsel siirecin yazarin eserlerine zaman iginde nasil ve ne bigimlerde

sizdig1, zamanla degisimler olup olmadig1 g6z oniinde bulundurulmaya c¢aligilmistir.

Boylece Memet Baydur’un 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin hemen ardindan 1982
yilinda “Limon” ile baslayan ve darbenin ardindan gelen yirmi yillik siireci kapsayan, 2001
yilinda yazilmig “Lozan” oyunuyla son bulan oyunlarinin tamami ¢alismanin kapsami i¢inde

yerini almistir.

Memet Baydur’un, i. U. Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Boliimii’nde katildigi konferansta ifade ettigi gibi:

6

. Yola ¢ikarken yani 1978°de ilk oyunumu yazmayr kafama
koydugum zaman kafamda bir fresko vardi. Oyunlardan olusan 25-30
oyunluk  biitiiniiyle Tiirkiye’yi anlatan, tabii benim gérebilecegim
Tiirkiye’yi anlatan, ancak yan yana gelirlerse o 25-30 oyun biiyiik bir
oyunun pargalart olarak anlatabilecegim bir genel, kaba hatlariyla
kafamda olan bir fresko, bir duvar resmi, bir mozaik vard. "

Tez galismasinda Memet Baydur’un Tiirkiye’sini anlatan bu mozaigin, bu duvar

resminin parc¢alarinin, bir araya getirilmesine 6zen gosterilmistir.

6

a.g.y., s. 60.



I. BOLUM:

TURKIYE’DE TIYATRO, SiYASET, POLITIK ORTAM ILISKiSi

Memet Baydur 1980°li yillarin basinda kendine Sanatlar Kurulu En lyi Yazarlar
Odiiliinii getiren Limon oyunuyla Tiirk Tiyatrosu sahnesine ¢ikar.” 1990°l1 yillarin sonlaria
kadar en ¢ok oyunu sahnelenen Tiirk oyun yazar1 olarak Baydur’un, Tiirkiye’nin yirminci
yiizytlinin son ¢eyregine birinci elden tamiklik ettigi rahatca soylenebilir®. Baydur’un yazarlik
seriiveninin ortaya c¢iktigt yillar 12 Eyliil askeri darbesi nedeniyle Tiirkiye tarihine bir
karadelik olarak kazinan yillardir. Bu baglamda degisen sadece siyasi iktidar degildir.
Ekonomik, kiiltiirel, toplumsal hayat da yeniden sekillenmistir. Bu degisimi ve Baydur
tiyatrosunu incelemek i¢in Tiirkiye’de 1980 Oncesi tiyatro ve siyasi ortam iliskisinin
arastirilmasi gerektigi diistiniilmiistiir. Bu nedenle ilk bolimde Tiirkiye’de tiyatro, siyaset ve
politik ortam iligkisi tarihsel siire¢ temelinde ele alinarak 1980 Oncesi siireci 0zetlemek

amagclanmistir.

” Aziz Calislar, “Baydur, Mehmet”, Tiyatro Ansiklopedisi, Ankara: Tiirk Tarih kurumu Basimevi, 1995, s. 64.
® Yiiksel, Sener, Elmas, a.g.y., 5.25.



1.1. TANZIMAT VE iSTiBDAT DONEMI (1839 — 1908)

Tanzimat’in ilaniyla birlikte Osmanl kiiltlirel hayati artik resmi olarak yiiziinii batili
yasam tarzina doner. Siyasi siirecin etkisiyle kiiltlirel hayat bat1 etkisinde sekillenmeye baslar.
Batili hayat tarzi askeri alandaki yeniliklerle baglayip yasamin ¢ogu alanina sigradiktan sonra
kiiltiirel faaliyetlerde de kendini gostermeye baslar. Aslinda, Tanzimat hareketleri ile canlanan
Osmanli aydin ¢evresi ve saray, tiyatro yasantisina zaten yabanci degildir. Fransiz Tiyatrosu
ve Naum Tiyatrosu Beyoglu’nda Fransizca ve Italyanca temsiller diizenlemekteydi. Naum
Tiyatrosu’nun Osmanli’dan maddi destek aldigi ve donemin padisahi tarafindan ziyaret
edildigi bilinmektedir.” Bu dénemde Osmanli toplumunda yasayan gayrimiislim kesime
yabanci dilde hizmet veren tiyatrolar bulunur. Tanzimat hareketiyle birlikte yiiziinii batiya
donen aydin ve siyasiler, Tiirkge tiyatro eserleri yazar, devlet Tiirkge tiyatro yapilmasi igin
tekel destegi verir. Donemin tiyatro agisindan en 6nemli gelismelerden biri hi¢ kuskusuz
Sinasi’nin yazdig1 Sair Evienmesi’dir. Eser Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda oynanmak tizere
kaleme almmustir.’® Batili anlamdaki ilk tiyatro oyunun saray tarafindan siparis edilerek
yazilmis olmasi gostermektedir ki donemin batilagsma siyaseti ger¢evesinde hareketlenen
kiiltiirel ortamda tiyatro da devletin destegiyle yesermektedir. Bunun bir diger 6rnegi donem
tiyatrosundaki en onemli gelismelerden biri olan ve Gillii Agop Onciiliigiinde kurulan
Osmanl Tiyatrosu ve alinan devlet yardimidir. Hiikiimet Giilli Agop’a Tiirk¢e gosterim i¢in
on yillik bir tekel verir. “Tiyatronun ve oyun yazarliginin gelismesinde bu tekelin biiyiik

katkist olmugstur o1

Tekel oldugu siirece baska tiyatro topluluklarinin gésterim yapmasina izin
verilmemistir. On bir maddelik sartlarla belirlenen tekel imtiyazi, tekeli elinde bulunduran
tiyatro topluluguna da, ulusal kimlikte tiyatronun siirekliligine iliskin baz1 gorevler
yikliyordu. “Kamu kesimi verdigi tekele karsilik, Giillii Agop’tan tiyatro sanatinin
Istanbul’da gelismesi bakimindan degisik gésterimler vermesini, gosterim sayisim belirli bir
sayiin altina diigiirmemesini ve Istanbul'un belirli semtlerinde tiyatrolar acmasini zorunlu

kimaktadir.”** Gériiliiyor ki saray ve hiikiimet cevrelerinin destegiyle tiyatro hayatinmn

siirekliligi ve kalic1 hale gelmesi 6nemsenmistir. Bu durumun batililasmada 6nemli bir etken

® Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara 1983, s. 190.
9 And, a.g.y.,s.203.

1agy. s 198.

12 Metin And, Osmanl Tiyatrosu, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 1999, s. 56.



oldugu goriisii Tanzimat aydinlar1 ve saray c¢evresinin tiyatroya ve kiiltlirel hayata olan yakin
ilgisinden anlasilabilir. Ulusal bir tiyatro kurma fikri verilen tekellerle saglanmaya
calistimistir. Kumpanya imzaladigr tekel anlagsmasi geregi, Miisliiman Tiirk sanatgilar
yetistirmek zorundadir. Ilk Miisliiman Tiirk oyuncu Ahmet Necip, tiyatro adami Ahmet
Fehim gibi sanatgilarin bu kumpanyada tiyatro yapmis olmalar tesadiif degildir. Istanbul’daki
girisimlerin yani sira bu déonemde devlet yetkilileri ve siyasi destek onciiliigiinde Bursa ve
Adana gibi Anadolu sehirlerinde de tiyatro hayati olusturulmaya ¢alisilmistir. “Tanzimat in
iki seckin aydin yoneticisi Ahmet Vefik Pasa ile Ziya Pasa ’nin Bursa ve Adana’da kurduklar
tivatrolar”** bunun énemli 6rnekleridir. Bursa valisi Ahmet Vefik Pasa’ni ilgi ve alakasi ile
Bursa sehri batili anlamda tiyatro ile tanismistir. Ayni sekilde Ziya Pasa da kendi emriyle

Adana sehrinde batil1 anlamda bir tiyatro kurulmasini saglar.

“Ahmet Fehim, anilarinda, Bursa’yva 1879°da geldiklerini;
Melekzat Bahgesinde oyun verirken, temsillerini bir gece Bursa valisi
Ahmet Vefik Pasanmin seyrettigini, onlara bir tiyatro binasi yaptiracagini
soyledikten iki ay sonra Bursa’da Postane karsisindaki kahvenin
bahgesinde otuz alti locali giizel bir tiyatro yaptirdigini belirtmektedir. 14

Osmanli’da siyasi erkle solunmaya baglanan batili anlamda tiyatro hayati pamuk
ipligine bagli olarak yine aym siyasi erkin elindedir. Oglunun tiyatro ile ugrasmasini
istemeyen Istanbul Belediye Baskam Ridvan Pagsa, onu cesitli yollardan vazgegiremeyince,
Istanbul’da Tiirkce tivatro oynanmasim yasakladi. Sadece yabanci topluluklar, Karagoz,
Meddah gosterilerine izin verildi. 1 Ayni sekilde Gedikpasa Tiyatrosu’nun sona erisi de siyasi
erkin yaptirimi neticesinde gerceklesmistir. /884 'te Osmanli Kumpanyasi’nin oyunlarini
oynadigi hatta adiyla ozdeslesen Gedikpasa Tiyatrosu, istibdadin aci yiizii tarafindan
yzkzlcwaktzr.l6 Donemin siyasi hayatinda tehlikeli goriilen bir konunun islendigi Cerkez
Ozdenleri oyununun sahnelenmesi, tiyatro binasinin 48 saat icinde yiktirilmasi ve bir daha
yenilenmesine izin verilmemesi ile sonuglanmistir. Zira “Tiyatro yapma, agmak ve isletmek
Sultan’in bir ferman ile oluyordu.”*’ Sahnelenen oyunlar da saraya rapor edildiginde,
sakincalt goriilen bir durum varsa, tiyatronun yasamasi i¢in iiflenilen soluk bir nefeste

kesilebiliyordu. Giillii Agop’a verilen tekelin maddelerine bakildiginda denetleyici maddeler

13 And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, s. 195.

“ag.y.,s. 195.

% a.g.y. s. 189.

®Erdem Unal Demirci, Tiirkiye’de Tiyatronun Siyasal Rolii (1850-1950), Federe Yayinlari, istanbul 2010, s. 59
Y And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, s. 196.



oldugu dikkat ceker. Giivenlikle ilgili maddeler tiyatronun desteklenmesine gosterilen 6zen
kadar, sanat hayatinin denetlenmesinin de g6z ardi edilmedigini gostermektedir. Batili
anlamda tiyatro hayatinin gelismesi ve yesermesi i¢in destek veren saray ve g¢evresi, tiyatro
hayati i¢in bir giivence oldugu Olgiide tehdit halini de alir. Tanzimat doneminde Namik
Kemal’in Vatan Yahut Silistre oyununa getirilen yasakla tiyatroda sansiir baglar. Ardindan
oyunlarin Zaptiye Nezaretinde incelendikten sonra yasaklanmasini 6ngdren yasa ile sansiiriin
ilk adim1 resmilesir. Istibdatla birlikte bu baski ve sansiir daha yaygin bir hale gelir. Oyle ki
sikidenetimde oyunlarin isimleri dahi eserin sakincali bulunmasina neden olabilir. Tehlikeli
cagrisimlar yaptigi i¢in belli sozciiklerin kullanilmasi yasaklanir. Tiyatrolar Umumi

Miifettisligi kurulur.

Sonu¢ olarak, Tanzimat ile siyasi bir gereklilik olarak Osmanli’nin batililagsma
hareketinde, devlet eliyle batili anlamda bir tiyatro hareketi olusturulmaya calisilmistir.
Yiiziinii bat1 kiltlirine donmiis Osmanli siyaseti tiyatroya verdigi destekle, batililagma
gosterisine girmistir. Bursa ve Adana valisi gibi siyasiler eliyle tiyatro kumpanyalari
kurulmus, batili oyunlar sahnelenmistir, sarayin siparisiyle, batili anlamda ilk tiyatro eseri
yazilmistir. Siyasetin bir kolu gibi iglenmis kiiltiirel hayata destek, ayni ¢evreler tarafindan
sansiirlenmis ve yasaklanmistir. Dolayisiyla bu dénemde tiyatronun siyaset ve politik ortamla
iliskisi yasamsal diizeydedir. Siyasi erkin izniyle yasayan tiyatrolar, ayni erkin giiciliyle

yikilmis, ayn1 erkin icazetiyle yasaklanabilmistir.



1.2. MESRUTIYET DONEMI (1908 — 1923)

Uzun siireli baski ortaminin yarattigl sessizlik Mesrutiyet’le yerini cosku ve seving
gosterilerinin her sekilde ifade edildigi ¢ok sesli bir ortama birakir. Istibdadin mimari II.
Abdiilhamit doneminin yerini hukuksal diizenlemelerin yapildigi, ozgiirliik donemi almistir.
Ahmet Fehim’in aktardigi gibi, “sacli sakalli insanlar, bir arsaya dort gaz sandig1 koyuyor,
bir ¢arsaf geriyor. “Yasasin Vatan’ ‘Yasasin Hiirriyet!” sozleriyle biten sagma sapan bir oyunu
ortaya ¢ikip oynuyorlardi.”*® Bu agidan bakildiginda siyasi havamn tiyatro yasantisinda ne

kadar etkili oldugu gorilebilir.

Uzun siireli istibdat deneyiminin yarattigi derin durgunluk
doneminin ardindan 1908 Mesrutiyeti’yle bahar havasina donen
Imparatorlugun yasam alanlart siiphesiz ki Istibdadin baskin havasini
yviktig1 oranda renklenecektir. 19

Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle halkta cosku hakim olur. Vatan ve Hiirriyet temali
oyunlar, tiyatro ile ilgili ilgisiz herkes tarafindan sahnelenir. Bunun sonucunda ortaya bir¢ok
kalitesiz eser de ¢ikar. Metin And’in aktarimiyla bu cok seslilik ve kalitesizlik, donemin bir
ozelligi olarak nitelenebilir. Herkesin sesini duyurmak istemesi, yonetime katilma egilimi, hig
degilse s6z sahibi olma istegi, tiyatroda kendini géstermistir.zo Yine Metin And’1in aktarimiyla
devam edecek olursak; 1908’de II. Mesrutiyet’in ilanindan 1923’te Cumbhuriyet’in ilanina
kadar olan donemde pek ¢ok tiyatro toplulugu kurulmustur. Bu bolluk bu dénemin 6zelligidir.
Istibdat doneminde cesitli kisitlamalar tiyatroda da kendini gdstermis, Tanzimat’in tiyatro
calismalar1 durmustu. Ancak Mesrutiyet’te kurulan topluluklardan bir ikisi disinda cogunlugu
kisa omirlii olmustur. Cogu iki oyundan sonra dagilmig ya da adimi degistirmistir. Halk
hiirriyetin ilamyla coskunlugunu sevincini belirtme alanini tiyatroda bulmugstur. 21 By
coskunun temsili olarak oynanan ilk oyunlardan biri de 6nceki donemde sansiire maruz kalan
Vatan Yahut Silistre oyunu olur. Batili anlamda yerel tiyatro hareketlerinin varligi aydin

cevreler tarafindan halen 6nemsenmektedir.

¥Ahmet Fehim, Sahnede Elli Sene, Istanbul: Mitos boyut Yaynlari, 2002, s.134.
9 Demirci, a.g.y., s. 61.

2 And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, s. 275.

L a.g.y., s. 269.



Tiirk tiyatrosunda “ulus” diigiincesinin giindeme getirildigi ilk
ornekler de yine II. Megsrutiyet donemine aittir. Aslinda Osmanli-Yunan
savaslart sirasinda Osmanli matbuatinda ve bu savasi anlatan edebi
eserlerde siklikla yer alan bu diisiince, 1908°den sonra yazilan
tivatrolarda goriilse de, savas yillarinda fikri bir hazirligin oldugunu
soyleyebiliriz. Ciinkii i¢e kapall bir siyaseti tercih eden II. Abdiilhamit’in
modernlesmeyi reddetmeyen yaklasimi, yeni asrin basinda “ulus” kimligi
arayanlar i¢in kismen bir hazirlik dénemi olmustur®.

Bu donem yazilan yerli oyunlarin konularina bakildiginda tiyatronun siyasal ortamla
yakindan iligkili oldugu rahat¢ca gozlemlenebilir. Donemin diisiinsel hayatinda belirginlesen
lic 6nemli diisiince akimi, Islamcilik, Baticilik ve Tiirkgiiliik, tiyatro eserlerinin konularini ve
tiyatronun siyasal yoniinii etkileyen akimlardir. Zerrin Akdenizli Celenk’in aktarimiyla
Ozetleyecek olursak, Tiirkgiiliik, tiyatro alaninda bu dénem yazarlarini etkisi altina en giiglii

ideoloji olarak kendini gosterir.?®

Megrutiyet Donemi’nin  oyun yazarligt agisindan gosterdigi
iceriksel egilimlerin basinda Tarihi Dramlar ve Siyasal Belgesel oyunlar
gelir. Abdiilhamit’in yonetimini ve bir onceki donemin siyasetini elestiren
vazarlar, yakin tarihi ele almakla birlikte icinde bulunduklari dénemin
ruhunu yansitan ve giincel olana dayanan siyasal oyunlar yazarlar. 24

Tiyatronun siyasi ortamla iligkisi yazilan oyunlar ve diisiinsel hayatin yani sira, tiyatro
hayatia da yansir. Istanbul Belediye Baskani olan Cemal Pasa, Istanbul’da bir konservatuar
kurulmasi i¢in André Antoine’1 Istanbul’a cagirir. Bu ¢abalar sonucunda 1914°te Dariilbedayi
kurulur. Boylece tiyatroda Fransiz etkisinde bir okul ve uygulama alan1 baglamis olur. Bu
durum agikca siyasal hayattaki Fransiz etkisinin tiyatroya yansimasidir, zira Dariilbedayi’nin
kurulus asamasinda Comedie Francaise etkisi bir tesadiif degildir.25 Savasin yaklagsmasi ve
kisa stirede 0zgilirliik ortaminin yok olmasiyla Dariilbedayi de sarsilir. Yeterli olmayan egitim
stireleri, kurumu giderek bir okul olmaktan ¢ikartarak bir tiyatro topluluguna donistiiriir.
1920’lere gelindiginde Dariilbeddyi, yeni yonetmeligiyle artik yalnizca bir tiyatro

toplulugudur.?® 27 Ekim 1914’te agilan Dariilbedayi dnce bir egitim kurumudur, ardindan

22 Abdullah Sengiil, Tiirk Tiyatrosunda Tarih, International Periodical Fort he Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic, Say1: 4 /1-1I Kis, 2009, s.1946.

2 Zerrin Akdenizli Celenk, 1980 — 1990 Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nda Oyun Yazarliginda Goriilen
Egilimler ve Kaynaklari, Yaymlanmamis Doktora Tezi, D.E.U., Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne Sanatlari
Anasanat Dal1, Izmir 1999, s. 5.

24 Zerrin Akdenizli Celenk, a.g.y., s. 6.

% Demirci, a.g.y., s. 62.

*a.g.y., s. 67-68.
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Tatbikat Sahnesi halini alir ve 1916 yilinda okul olmaktan tamamen ¢ikar. Bdylece
profesyonel bir tiyatro durumuna gelir, Mesrutiyet’ten bu yana odenekli tiyatro olarak
varligimi siirdiiren bu tiyatronun belediyeye bagl varligi, bir nevi Tanzimat dénemindeki
tekelin daha modern halde devami niteligindedir. Bu da gostermektedir ki Mesrutiyet

doneminde tiyatro yeniden devlet destegiyle yasamsal alan bulmustur.

Sonug olarak, tiyatro XIX. yiizyllda Osmanli Devleti’nin belirledigi yeni siyasetin

tanitilmasinda énemli bir arag olarak gorev yapmustir.

Bu c¢alkantili zaman dilimde Tiyatro, devlet iktidarinin
gerekli gordiigii her noktada iistiine diigen goérevi fazlasiyla yerine
getirmistir. Menfaati milliye i¢in atesli séylevierden tutun, ordunun
ihtiyaglart adina diizenlenen vatansever gecelerde bile basvurulan
ilk etkinlik tiyatro olmustur. 2t

Yazilan oyunlarda ele alinan konularla birlikte, donemin siyasi ideolojileri de yer alir.
“Megrutiyet’in ilan ettirilmesinde ve Hiirriyet’in ilamindaki hazirliklarda canlarimi tehlikeye
atarak ¢alisan Jon Tiirklerin, gen¢ subaylarin kahramanliklar:, ¢alismalari, bu ugurda can
verenleri veya siirgiine gonderilenleri yiicelten pek ¢ok oyun yazzlmz5tlr28 ”. Bu oyunlarla
donemin siyasi ideolojileri sahnelenen eserler araciligiyla halka sunulmustur. Eserlerde
goriilen karakterlerin, ideal batili insan tipini yansitmasina 6zen gosterilmistir. Politik ortam
ve siyasi ideolojiler sahnede yerini almis, tiyatro, ideolojilerin halka ulasmasi igin
kullanilmistir. Tanzimat donemini ele aldigimiz bir 6nceki boliimde de rastlanilan devlet
destegi bu donemde de s6z konusudur. Dariilbedayi, siyasette goriilen Fransiz etkisiyle,
Fransa’dan cagirilan hocalar vasitasiyla, Belediye Bagkanligi emriyle faaliyete gecmistir.
Biitlin bunlar g6z oniline alindiginda Mesrutiyet doneminde, tiyatronun siyasal ortamla yakin
bir iliskisi oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu donemde tiyatro, siyasal diislincenin sesini
duyurdugu en onemli pencerelerden biri halini almistir. Siyaset ve politik ortamla iliskisi
sadece diislincelerin yayilmasini saglamakla kalmamis, devletin maddi destegiyle stirekliligi
garantilenmis ve Dariilbedayi kurulmustur. Siyasette kendini gosteren Fransiz ekoliiniin etkisi
Dartilbedayi’nin kurulusunda, hem kurulus yonergesinde 6rnek alinan Comedia Frangaise ile,

hem de Fransa’dan getirilen hocalarla kendini tiyatroda da gostermistir. Denilebilir ki,

7 a.g.y., S. 66.
%8 And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, s. 333.
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Mesrutiyet doneminde siyaset ve politik ortam, tiyatronun cergevesini ¢izmis, i¢indeki

resimleri renklendirmis, hayata gecisinde etken rol oynamustir.

12



1.3. CUMHURIYET DONEMIi

Cumhuriyet dénemi tiyatro, siyaset, politik ortam iliskisinin ele alindigir bu boliim
kendi icinde ii¢ boliime ayrilarak c¢alisilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, Kurtulus
Savagi’nin hemen ardindan yiiriitilen politikalarin, tiyatro ile iliskisi ilk boliimde ele
almmustir. Birinci bélimde ele alinan temel konu; Yeni iilke, yeni devlet, yeni bir millet
olusturma ideallerinde tiyatronun oynadigi roldiir. ikinci boliimde, tek partili donemin geride
kalmasi, kurulus siyasetinin yerini yeni politikalarin almasi ve 1960’11 yillar da kendini
gosteren halk hareketleriyle tiyatro arasindaki iliski incelenmistir. Son boliimde ise 12 Eyliil
askeri darbesinin tiyatroya olan etkisi, tiyatronun politik ortamla iliskisi baglaminda

incelenmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye, savasi kazanmis, yeni bir devlet ismiyle, gegmise
stinger ¢ekip, yeni devletin yapilandirilmasina ve siirekliligine odaklanmistir. Kurtulus
Savasi’nin ardindan bir kurulus evresi baslar. Kurulus siyasetinin odak noktasi; Anadolu’nun
kimligini tek bir isim altinda toplayarak Tiirk milletinin birlik ve beraberliginin saglanmasi
oldugu soylenebilir. Yeni kurulan devletin, siirekliligini saglamak adina, ekonomik, kiiltiirel
ve toplumsal bir yapilanma i¢ine girilir. Cumhuriyet rejimiyle, tiyatro da yeni bir asamaya
dogru evrilir. Cumhuriyet hi¢ kuskusuz ki bir devrimler donemidir. Devlet eliyle modernlesen
ve devrimlerle gelisen bir tablo cizilmektedir. Yeni bir devlet anlayisi olusturulmaya
caligilmaktadir, yeni bir vatandas... Yeni devlet beraberinde yeni bir toplumu, yeni bir hukuk
sistemini ve pek tabii yeni bir tiyatroyu getirir. Tiyatro’nun bu yeni devlet ve yeni vatandas
diisiincesinin yerlestirilmesinde en etkin araglardan biri olacagi ¢ok ge¢meden kendini
gosterecektir. Ulke uygarlasma adimida yine kendine batiyr 6rnek almaktadir. Fakat bu

durumun tiyatroya yansimasi dnceki donemlerden farkli olarak gerceklesir.

Tanzimat ve Megsrutiyet’te Bati’min taklidini daha ¢ok
komedi malzemesi olarak getiren ve elestiren yazarlar yerine, bu
donemde batililasmay: toplumsal bir yara olarak isleyen, bireylerin

icinde bulundugu celisik durumu derinlemesine ele alan yazarlar
dikkat ceker ... 2

Calismanin Osmanli dénemi tiyatro gelisiminin ele alindig1 6nceki boliimlerde de

goriilebilecegi gibi aydin ¢evrenin destegiyle gelisen bir tiyatro, sanat hayati 6ne ¢ikmaktadir.

2 Zerrin Akdenizli Celenk, a.g.y., s. 11.
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Aydin kesim daha ¢ok saray ve yonetici kesime yakin kisiler tarafindan temsil edilmektedir.
Yiiziinii battya donmiis Osmanli siyasi hayatinin i¢indeki aydinlarin ¢ogu da Batiya hayranlik
duymus ve Avrupa’yr kendi toplumlari ile kiyaslamistir. Bu bakis agis1 da Avrupa’daki
kurulus ve kurumlari, hayat tarzim {istiin bulmalarmi beraberinde getirmistir. Iste
Cumbhuriyet’in farki hayranlik olarak nitelendirilebilecek bu bakis agisinin degismis

olmasidir.

1930’lu yillarda Atatiirk’iin direktifiyle kurulan Serbest Cumhuriyet Firkasi kisa
siirede kendini fesheder. Boylece muhalefete izin verilmeyen tek partili bir donem baglamis
olur ve anlasilir ki; “Yeni Tiirk hiikiimeti, Tiirkive Cumhuriyeti’ni yaratmisti; fakat bir de

Cumbhuriyetci Tiirkler yaratmasi gerekiyordu. »30

Tiirk Ocaklar1 bu siiregte yerini, giincel politik ortamla uyumlu baska bir kuruma,
Halkevleri’ne birakir. Halkevleri, Romen Genglik Teskilat1 ‘Strasa Tarii’, italyan bos vakit
teskilati ‘Dopolavoro’, Cek Sokol teskilati, Sovyet ‘Komsomol’ gibi pek ¢ok 0Ornegi
incelenerek olusturulmus, planli bir orgiitlenmedir. Ozellikle tiyatro kollarimn varligiyla
Dopolavoro’larin  Halkevlerine ornek teskil etmis olmast kuvvetle muhtemeldir.>
Dopolavoro’lar tipki Halkevleri gibi 6zerklikleri olmayan ve partinin bir kolu seklinde
faaliyetlerini sﬁrdﬁrﬁyorlardlaz. 1932 yilinda, 14 merkezde (Ankara, Istanbul, Izmir, Adana,
Bursa, Diyarbakir, Eskisehir, Denizli, Afyon, Canakkale, Van, Konya, Aydin, Samsun)
kurulan Halkevleri es zamanli olarak faaliyete baslar. Pek c¢ok birimden olusan c¢aligma
kollarmin en dnemlilerinden biri de tiyatro birimidir. Kurulan yeni devletin devrimlerini ve
ilkelerini halka yaymak kurumun en 6nemli varlik nedenini olusturur. Zamanla Halkevleri
adeta bir Bolge Tiyatrosu niteligi kazanir.®® Oyle ki 1933 yilinda Halkevleri orgiitlenmesi
icinde tilkede biiyiik bir tiyatro karnavali yasanir. Bu yilin bir diger énemi Cumhuriyet’in
onuncu yili olmasidir. Bu donemde en c¢ok temsil olanagi bulan Faruk Nafiz Camlibel’in
Ak, Ozyurt oyunlarma bakildiginda, Tiirk kimliginin ve tarihinin gururla sunuldugu
gorilecektir. Bu da yeni kurulan iilkenin Halkevleri araciligiyla yeni vatandasini yaratmada,
tiyatronun nasil bir rol oynadiginin agik ispatidir. Parti tarafindan Halkevlerine gonderilerek

sahnelenmesi saglanan oyunlardan bir digeri, Beh¢et Kemal Caglar’in Coban isimli oyununa

*Demirci, a.g.y., s. 90.

agy.,s 171

%2 Safa Simsek, Bir Ideolojik Seferberlik Deneyimi Halkevleri (1932-1951), Istanbul, 2002, 5.25-26.
%8 Zerrin Akdenizli Celenk, a.g.y., s. 9.
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bakildiginda; Oyundaki Tarih Dede isimli karakter, Coban’a Tirklerin tarihinden ve
kurduklar1 devletlerden bahseder. Tiirk irkinin geg¢misin ve gelecegin yaraticis1 oldugunu
soyler. Cocuklugunda Selanik’te kaz giiderek ¢obanlik yapan Atatiirk ve oyundaki Coban
karakteri arasinda baglanti kurulmamasi miimkiin degildir. Goriildiigii lizere bu donemde,
Anadolu’nun dort bir yanina yayilmis bir drgiitlenmeyle Cumhuriyet devrimlerinin yayilmasi
ve Osmanl tarihinden soyutlanmis yeni Tiirk algisinin yaratilmasinda tiyatro politikacilar

tarafindan omuzlarma yiiklenmis agir yiikii tasimaktadir.

Sonug olarak, Cumhuriyet iktidari, tiyatroyu ilk déneminde, rejimi korumakta,
siyasetin yeni yiiziinii yaymakta ve toplumsal bir bellek yaratmakta kullanmistir. % Bu siirecin
ilk yillarinda Halkevleri ile tiim {ilkeye yayilan bir hareket olarak, yazilan oyunlarin
sahnelenmesiyle, okuma yazma orani ¢ok diisiikk olan halka, devrimlerin ve yaratilan yeni
Tiirk algisinin yerlestirilmesinde ¢ok onemli bir rol oynamistir. Halkevlerinin etkili oldugu
yillarin akabinde, 1936 yilinda konservatuar, ardindan 1949°da Devlet Tiyatrosu kurulur.
Boylece, Osmanli’dan devralinan devlet destekli sanat ve devlet kontroliinde sanat
Cumhuriyet doneminde resmilik kazanir. Halkevlerinin etkisini yitirdigi yillarda kurulan
Devlet Tiyatrosu sistemin yeni ylizii olur. Kisa zamanda Cumbhuriyet rejiminin aydin ve
seckin yiizii halini alir. Devlet Tiyatrosu kendi kurulusunun ardindan gelen bu yillarda,
tilkenin yeni kurulmus olmasinin da etkisiyle, varlig1 geregi yasamin aynasi olmasi beklense
de siyasal yapimnin yansimasi olmaktan Gteye gidememistir. Bu donemde goriildiigi tizere
tiyatro, politik ortamin yonlendirmesi ile sekillenmis, siyasal giiclerin tesviki ile genis

kitlelere ulasmustir.

Tiyatro ve politik ortam iliskisi, Demokrat Parti ile biten tek partili donemin ardindan
yasanan siyasal ortam ile sekillenmeye devam etmistir. 1946 yilinda kurulan ve dort yil sonra
yapilan se¢imlerde iktidar olan Demokrat Parti’nin yonetimiyle, iilke yeni bir siyasal doneme
girmistir. Demokrat Parti’nin iktidarda kaldigi (1950 — 1960) yillar arasinda Halkevleri ve

Koy Enstitiileri gibi kurumlar kapan1r35.

Demokrat Parti’nin son bes yilinda yasanan ekonomik krizler iktidar1 ve halki

sarsmaya baslar. Kriz sonrasinda, iktidar muhalif sdylemleri bastirmaya baslayacaktir. Boyle

% Demirci, a.g.y, s. 95.
% Sina Aksin, Ana Cizgileriyle Tiirkiye’nin Yakin Tarihi, imaj Yayncilik, Ankara 2006, s.231-232.
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bir ortamda 1161 gazeteci kovusturmaya ugrar ve 238 kisi c¢esitli cezalara g:arptmhr,36 bu
sadece baskinin basin sektoriindeki yansimasidir. Demokrat Parti terorii 1960’in ilk bes
ayinda tirmanisa gecer ve muhalefet artik kendisini sokak catigmalar1 seklinde ifade etmeye
baglar. Demokrat Parti bir sorusturma komisyonu kurarak biitin muhalefet partisi

faaliyetlerini, kongreleri ve yaymlari yasaklar.®” 27 Mayis askeri miidahalesi yaklasmaktadir.

Ekonomik yap1 ve Kkiiltiirel ortam da etkilenmistir. Burada Eren Buglalilar’in
calismasina bakmak faydali olacaktir. 1943-71960 yillari arasinda Milli Egitim Bakanlig

tarafindan yayimlanan kitaplarin sayisi 1947 tarihinden sonra diismeye baslamistr*®

Tek Parti doneminde kurulan ve diinya klasiklerinin Tiirk¢eye ¢evrilmesinde dnemli
rol oynayan Terclime Biirosu c¢alismalarinin nasil bir ivmeyle diisiise gectigi bakanlik
tarafindan yayimlanan kitaplarin sayisal verileriyle anlasilabilir. 1950°de Demokrat Parti’nin
se¢ilmesinin ardindan bu egilim daha da hizlanmistir. Kitap sektoriiniin terciimelere ayrilan
boliimiinii ideolojik ve finansal olarak tekeli altinda tutan Terciime Biirosu 'nun faaliyetleri bu
tarihlerden sonra kesintiye ugramis olmasina ragmen, 1950 lerde yayimlanan kitap sayisinin

artmast anlamlidir >°

Clinkii artan yayimlar 6zgiir ve bireysel yeni kuruluslar tarafindan gergeklestirilmeye
baglamistir. Gelisen halk hareketi neticesinde diinya klasikleri yerine politik ve sosyalist
yayimlar artig gosterir. Yayim diinyasinda oldugu gibi, tiyatro hayatinda da 6zel kurumlar
50’11 yillarda kendini gostermeye baslar. A¢ilan ilk ozel tiyatrolardan biri Demokrat Parti’yle
gelen doniisiimii gosterircesine Yapr Kredi Bankasi sponsorlugunda kurulan Kiigiik
Sahne’dir.*® Kiigiik Sahne’yi, dsnemin bulvar komedileriyle taninan Muammer Karaca’nin
kurdugu Karaca Tiyatrosu, Dormen Tiyatrosu gibi kurumlar takip eder. 50’li yillarin sonlarina
dogru, Cumbhuriyet’in kurulusundan beri devlet destekli tiyatro hareketinin yerini, 6zel

tiyatrolarm alacaginin sinyalleri goriilmeye baslanmistir.

% Eren Buglallar, TheatreAndStruggle: A Sociological Analysis Of ThePoliticalTheatrelnTurkeyBetween
1960 - 1971, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler, Ankara
2012, s. 48.

¥ a.g.m., s. 48.

% a.g.m., s. 45.

¥ a.g.m.,s. 45.

0 a.g.m., s. 49.
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27 Mayis 1960°’ta ordu Demokrat Parti’nin yukarida deginilen baskici politikalarina
kars1t “demokrasi adma” diyerek yonetime el koyar. Bu Cumhuriyet sonras1 Tiirkiye’de ilk
darbe hareketidir ve darbeler ileriki yillarda tekrarlanacaktir. Demokrasi adina uygulanan
darbe hareketleri zamanla ayni1 bahanelerle bir dikta rejimine biirlir. 27 May1s, 6ncesindeki on
yillara kars1 gelistirilmis bir tepki olarak gerceklesir. ilk etapta iilkede darbeye karsi bir

sempati vardir. Darbenin ardindan ordunun istegiyle yeni anayasa ¢aligsmalar1 baglar.

1961 Anayasasi, 1924 Anayasasina gore ¢ok daha genis ve ayrintili bir hak ve
ozgiirliikler listesi sunmaktaydi. Onceki Anayasadan farkli olarak saglik, sosyal giivenlik,
sendikal haklar gibi sosyal ve ekonomik haklar ilk kez bu anayasada yer buldu. Siyasal
partiler de, bu anayasada “demokratik yasamin vazgecilmez unsuru” olarak diizenlenmis;
siyasal partilerin mali denetimleri ile gerektiginde kapatilmalart gorevinin Anayasa
Mahkemesi’ne verilmesi gibi bazi1 6zel gilivenceler ongoriilmiistii. Bu anayasa, hak ve
Ozgirliikleri saymakla yetinmemis; hak ve ozgiirliikklerin kullaniminin giiglestirilmesi ya da

engellenmesini 6nleyici glivenceler de getirmisti“.

1961 Anayasasi igerigi geregi ¢ok partili sitemi daha miimkiin kiliyordu. Darbenin ve
secimlerin ardindan gelen 1960’11 yillarin iki 6nemli 6zelligi gbz 6niinde bulundurulmalidir:
Birincisi yeni anayasayla meclisin ¢ok partili hayati, 6zellikle sosyalist kanadin siyasette
gorliniir artis1 ve aydinlarin sola agilmasi, sosyalizmin Kkiiltiirel ortamda, entelektiieller
arasinda benimsenmesi, ikincisi ise burjuvazinin artan etkisi, sermaye sahiplerinin sanayideki
bliylimeleri. Sanayinin gelismeye ve biliylimeye devam etmesi, kente goglerin de
devamliligiyla, kent niifusunda biiyiik artislar goriilmeye baslandi. Ankara ve Istanbul’da
1960’lar boyunca gelisecek tiyatro faaliyetleri iki sehrin hizli niifus artisi sonucu tiyatro
merkezlerine doniistiigiine de isaretti. Kente gocen herkesin potansiyel bir tiyatro seyircisi
oldugu goz oniinde bulundurulursa, niifus artistyla birlikte tiyatroya yonelik talep de
artmisti.*? Tiyatro hayati gerek seyircisi gerekse icra eden gruplari agisindan, daha 6nceki
donemlerde hi¢ goriilmemis yeni bir deneyimin i¢ine hizla ilerler. Politika, ekonomi,
toplumsal yap1 arasindaki zincirleme degisim hareketi, tiyatroda da hi¢ kuskusuz goriilmeye

baslar.

" Sezer Ayan, Siyasi Yapilanma Siirecinde 1961 ve 1982 Anayasasi, C.U. Iktisadi ve idari Bilimler Dergisi,
Cilt:8, Say1:2, 2007, ss.1-24.
*2 Buglalilar, a.g.m., s. 55.
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60’11 yillarin ilk yarisinda goriilen ve bir 6nceki donemden ¢ok daha farkli olan tiyatro
hayati, yazilan ve sahnelenen oyunlara da yansir. Onceki boliimlerde irdelendigi gibi
Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet’in kurulus yillarimi takip eden donemde, tiyatronun,
politik ortam, siyasetle iliskisi, hiikiimet-iktidar, {izerinden sekillenir. Bu da sahnelenen ve
yazilan oyunlarda, iktidarin siyasi goriislerine yakin konularin ele alindigina isret eder. Akin,
Ozyurt, Vatan Yahut Silistre gibi oyunlar1 hatirlamak durumu agiklayacaktir. Oysa 60’1l
yillarda yazarlarin ele aldig1 oyunlarin siyasi ortamla iligkisi ¢ok daha farkli bir baglamda
gelisir. Oyunlar konular1 geregi, toplumsal hayatin i¢indeki politik ortami ele alir. Kesanlt Ali
Destani donemin en ¢ok ses getiren oyunlarindandir. Oyun, Demokrat Parti iktidarinin
getirdigi degisimlere ustaca elestiriler yoneltir. Gecekondu halkinin sorunlari isabetli
gbzlemlerle oyunda ele alinmistir. Artik oyun yazarlari, halkin sorunlarina egilmektedir.
Altmiglar Tiirkiyesi’nin sorunlari, evrensel sorunlarla birlikte, oyun yazarlarimin kaleminde
etkin, sagduyulu orneklerini vermistir. Donem iginde, siyasal, toplumsal, bireysel, kiiltiirel ve

43
evrensel konular cesaretle ele alinmustir.

1970 - 1980 willar1 kapsayan doénem, muhtira ve askeri miidahaleler kiskacinda
yasanir. Bu donemde yasanan hareketlilik, 1980 darbesinin giyotin etkisiyle son bulur.
Sikiyonetim, siyasetin sadece meclis i¢inde yapilmasina olanak saglamaya baslar. Gelisen
halk hareketi ve politik hayat arasindaki iliski g6z oniinde bulunduruldugunda, sikiyonetim
kosullarinin  saglanabilmesi i¢in yeni baski yOntemlerinin kullanilacagi 6ngdrmek
miimkiindiir. Cok gegmeden baski oran1 da artar.

Cumhuriyet ve Aksam gazeteleri, 10 giin siireyle kapatilir. Bu gazetelerin yazarlari
olan Cetin Altan ve Ilhan Selcuk gozaltina alimir. 60°li yillarin sonunda, toplumsal muhalefeti
biiyiik olgiide odaklayan solun onemli dergileri olan Aydinlik, Devrim, And ve Tiirkiye Solu
gibi dergiler de kapatilr. Gézaltina alinanlara Dogan Avcioglu, ve Ilhami Soysal da
eklenir...**

Baski kisileri ve yayim hayatini oldugu gibi is¢ilerin sosyal haklarin1 da kapsami igine
alir. 1963 yilinda kabul edilen 274 sayili Sendikalar Yasasi ve 275 sayili Toplu Is Sézlesmesi,
Grev ve Lokavt Yasasi ile "Grev Hakki Toplu Pazarlik Dénemi" baslamistir. 275 sayili Toplu

* Ozlem Belkis, Kalemden Sahneye, Cilt: 2, YGS Yayinlari, Istanbul 2003, s. 14
* Mustafa Sener, T iirkiye Sol Hareketinde Iktidar Stratejisi Tartismalari: 1961-1971, Marksist Arastirmalar,
Ankara, 2006.
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Is Sozlesmesi ve Grev ve Lokavt Yasasi ile 1961 Anayasasi'min ¢ok genis bir bicimde tamdig:
grev hakki asagidaki konularda kasutlanmistur™.

Tim bu olanlar g6z oOniinde bulunduruldugunda yo6netimin yari-askeri olarak
yiiriitiildiigli sdylenebilir. Meclisi artik askeri baskilar yonlendirmektedir. Dolayisiyla, askeri
yonetim 12 Eylil’ii beklemeden iilkeyi yonetmeye baslamistir. Askeri baskilar, mecliste
kendini “Hiikiimet Krizi” olarak gosterirken, sokakta da ciddi bir catisma ortami halinde
tezahiir eder.

Tiyatro hayatinin ise boyle bir ortamdan soyutlanarak devam etmesi fikri bile miimkiin
degildir. 60’1 yillarda etkili olan tiyatro hareketi, entelektiicl kesimde goriilen degisimlerle
birlikte kendini ig¢i sinifina yakin, sosyalist, siyasi bir ¢evre iginde var etmistir. Semih
Celenk’in aktarimi durumu ¢ok iyi 6zetlemektedir; “Muhtira oncesinde, salt sosyalist diinya
goriisii  ekseninde tiyatro yapanlar degil, Recep Bilginer gibi oyunlari sik¢a Devlet
Tiyatrosu’nda oynanan yazarlar bile devlet eliyle yapilan yasaklamalardan, engellemelerden
sikdyet eder duruma gelmistir.”*® Bu agidan bakildiginda, muhtiranin yarattigi etkiler ve

sikiyonetim uygulamalarina, tiyatro diinyasinin sessiz kalmadigi kolaylikla tahmin edilebilir.

Tiyatro hayatinda goriilen yasaklamalar ve engellemeleri kisaca dzetleyecek olursak
soyle ornekler verilebilir. Vasif Ongéren’in yazdigi Oyun Nasil Oynanmali oyunu, Sehir
Tiyatrolar tarafindan geri ¢cekme girisimi ile karsilagmis, kisa bir siire gosterimde kalan oyun,
ardindan kaldirilmistir. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun Brecht’in uyarlamasiyla oynadigi,
Gorki’nin Ana isimli oyunu yasaklanmistir. Dostlar Tiyatrosu’nun Erzurum turnesinde
oynadiklar1 Alpagut Olayr isimli oyunun gosterimi sirasinda oyun basilmis ve yirmi kisi bu
olayda yaralanmistir. Yeni Sahne’nin oynadigi Bitmeyen Kavga isimli oyunun oynandigi
salona ise dinamit atilmistir. 1980 yaklagirken sosyalist eksenli tiyatro yapmak oldukca
zorlasmaya baslar. Vasif Ongéren’in Zengin Mutfag: isimli oyunu i¢in provalarmin yapildigi

Sehir Tiyatrolar1 sahnesine silahli saldiri olur ve salona bomba atilir.*’

1980 yilinin arifesindeyse tiyatro yasantist biiyiikk degisimlerin izlerini gdstermeye

baslar. Tiyatro, televizyona, gazino ve sov diinyasina yenik diiser. Tiyatrolar ise daha ¢ok

® Necmettin Ozerkmen, Geg¢misten Giiniimiize Tiirkiye’de Anayasa ve Yasalarda Sendikal Haklarin
Diizenlenmesi ve Getirilen Kisitlamalar, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi, 43,
1(2003), 5.239-257, 5.245.

* Semih Celenk, Kalemden Sahneye, Cilt 3, YGS Yaynlari, istanbul 2003, s.47.

“agy. s. 67.
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vodvil tarzi oyunlar1 sahnelemeyi seger. Politik baskilar sonucu, tiyatronun sosyalist etkiyle,
bicimsel ve iceriksel gelismesi yoniindeki sahnelemeler yerini “eglencelik” gosterimlere

birakir.

12 Eylil 1980 sabahi askeri yonetim tilkeyi uzun yillar karanlikta birakacak darbeyi
gerceklestirir. Sokaktan, evlere, siyasetin resmi temsil mekan1 meclisten, dernek ve kahvelere
kadar {ilkenin her bir yasam alaninda agik bir ger¢ek goriiliir; Bu da artik higbir seyin eskisi
gibi olmayacagidir. Sikiyénetim baslar, Kenan Evren komutasindaki ordu, yonetime el koyar,
mecliste yer alan partilerin genel bagkanlari siyasetten ¢ekilmeye zorlanir. Siyaset¢iler hapisle
karsilasirlar. Demirel, Ecevit, Erbakan ve Tiirkes Silahli kuvvetlerin gozetimine alinmiglardir.
Demirel ve Ecevit bir ay sonra serbest birakilmiglardir. Erbakan bir yul, Tiirkes 4,5 yul tutuklu
kalml§lardzr.48 Yeni kabine olusturulur. Bu kabine de Kenan Evren kadar tanidik bir baska
isim daha vardir: Turgut Ozal. Kendisi darbenin hemen ardindan ekonominin yiiriitiilmesi ile
gorevlendirilecektir.*® 12 Eyliil’den yedi hafta sonra gecici anayasa aciklanacaktir. Boylece

1960 Anayasasi ile saglanmis olan 6zgiir diisiince hakki, tamamen son bulacaktir.

Calismanin yazildig: yil igerisinde 12 Eyliil yonetiminin hazirladigi anayasanin halen
yiiriirliikte oldugu diisiiniiliirse, 1960’1 yillarda yasanan uyanisin yeniden yesermemesi igin
iktidarin biiyiik bir caba i¢inde oldugu fark edilir. Gegici anayasadaki ilk degisiklikler,
flitursuzca gozaltina alinan kisilerin yeniden giin 1518mma ¢ikmamalarini saglayacak
diizenlemeleri igerir. Yasaklar siyasal faaliyetlere indirilen en agir darbelerdendir. Toplant: ve
gosteri yiiriiyiisleri izne baglanir, Dernek faaliyetlerine kisitlamalar getirilir. Is¢i haklar: ve
ozellikle sendikal faaliyet 6zgiirliigiiyle grev hakki yok edilir. Siyasal idamlar gerceklestirilir.
Savcilar tarafindan idami istenen kigi sayisi binlere ulagir.®®  Askeri hiikiimet, yurt i¢indeki
tepkilere kulaklarini tikar. 82-83 yillarinda 15°i siyasi olmak iizere toplamda 23 kisi idam
sehpasina yollanir. Gorevlerine son verilen kamu géreviilerinin sayisi on bini bulur, yurt
disina kagmak zorunda kalan pek ¢ok kisi, vatandaslhigindan men edilir.®* Devir yonetim
acisindan “asmayalim da besleyelim mi?” devridir. Iste bdyle bir siire¢ i¢inde, yeni anayasa

halk oylamasina, “hayir” oylarinin rahatlikla goriilebilecegi, neredeyse seffaf zarflarla

*® Biilent Tanor, Yakingag Tiirkive Tarihi 1980-2003, Milliyet Yayimlari, istanbul. Akt: Naci Onsal, Endiistri
Iliskileri Notlari, Tiirkiye Isci sendikalari Konfederasyonu, Agustos, 2010, s.44.

* Semih Celenk, a.g.y.,s. 41.

0 a.g.y. s. 39.

La.g.y., s. 40.
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oylamaya sunulur. Beklenildigi gibi halk yeni anayasa “evet” der. Boylece gelecek on yillarda
etkisini slirdiirmeye devam edecek askeri yonetim kendini anayasa ile uzun stire kalic1 hale
getirme firsatin1 yaratmis olur.

Kuskusuz ki bu baski ortamindan entelektiiel ve sanatgilar da etkilenecektir.
Universiteler ‘anarsi yuvasi’ olarak sadece hedef gosterilmekle kalmaz, ozerkligini
kaybedecek diizenlemeler gerceklestirilir. Aydin kesimin barindigr her tiirlii kurulus tahrip

edilirken sanatin iiretildigi yerler de bunun disinda kalmaz.>

Bir onceki boliimde ele aldigimiz donemde agikga goriilen hareketlilik ve iiretimsel
Ozgurlik yerini yasaklarla Oriili bir zamana birakmistir. 1983 yilinda yapilan genel
secimlerde Anavatan Partisi, hiikiimet kurma giiciinii elde eder. Anavatan Partisi iktidarinda
iilkenin ekonomik ve siyasi degisimleriyle birlikte, toplumsal hayat da degisecektir. Ikinci

boliimde ele alinan bagliklar dogrultusunda, bu degisim arastirilmistir.

2 a.g.y., s. 43.
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1. BOLUM:

12 EYLUL ASKERIi DARBESININ YARATTIGI SiYASi, EKONOMIK,
KULTUREL ORTAM VE ORTAYA CIKAN OLUMSUZ
DEGISIKLIKLER

12 Eylil 1980 askeri darbesi ile yeni bir doneme girilmistir. Girilen bu dénem
toplumun her kesiminde siyasi, ekonomik, kiiltiirel ortam anlaminda degisiklikleri de
beraberinde getirmistir. Ancak bu degisikliklerin biliylik ¢ogunlugu olumsuz olarak

nitelendirilebilecek degisikliklerdir.

1980 askeri darbesinin ardindan iktidara gelen ANAP tarafindan uygulanmaya
baslanan, yeni liberal ekonomik politikalar1 yasanan degisikliklerin merkezinde yer
almaktadir. Darbenin hayatin her alninda etkisini gosterdigi diisiiniiliirse, degisimin toplumsal
yonlerinin, darbenin toplumda yarattig1 her tiirli kiiltiirel ve siyasal bilesenle birlikte ele
alinmasi gerektigi ortaya ¢ikacaktir. Ote yandan 80 darbesinin Tiirk siyasal hayatinda yarattig
kirilma, 80 sonrasinda iktidarin uygulayacag politikalar acisindan bir hazirlik donemi olarak
nitelendirilmekte, darbe Oncesi ve darbe sonrasi iktidar tarzindaki iliskiye dikkat
cekilmektedir. Bu duruma iliskin 6nemli saptamalarda bulunan Alev Ozkazang, 12 Eyliil
darbesini 80 oncesi iktidar tarziyla sonrasi arasinda bir koprii olarak degerlendirirken, darbe
oncesiyle yeni sag arasinda onemli bir siireklilik oldugunu ve darbenin, yeni sagin kurucu
Ogelerinden biri oldugunu belirtir. Bu nedenle 80 doneminin kiiltiirel ortami, darbenin mantigi

ve darbe sonrasi iktidarin uyguladigi politikalarla bigimlenmistir™.

Bu boliimde ortaya ¢ikan bu degisiklikler birey merkezli ele alinarak incelenmistir.

% Alev Ozkazang, Tiirkiye’de Siyasi Iktidar ve Mesruiyet Sorunu: 1980’li Yillarda Yeni Sag, Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Kamu Yoénetimi ve Siyaset Bilimi (Siyaset Bilimi Anabilim Dali,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans, Tezi, Ankara, 1998, s.209.
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2.1.YENIDEN BiICIMLENEN SiYASi KIMLIK

1980°de yasanan askeri darbenin ardindan Tiirkiye’de siyasal dengeler ciddi bigimde
alt st olmus ve bu silire¢ sag diisiincenin Oniinii agmistir. Sagin bir pargast olan
muhafazakarlik, politik olarak belirli bir sistem dahilinde ele alinamasa da yiikselise
gegmistir54. 80 sonrasinda solun tasfiyesi yolunda ¢esitli girisimler hiikiimetler tarafindan bir
i¢c politika olarak uygulanmistir. Bu anlamda YOK yasasina dayamilarak sol goriislii dgretim
iiyeleri ile Tiirk-Islam Sentezi’nin onayladig1 fikirlere sahip ogretim iiyelerinin yer
degistirilmesi ¢abas1 glidiilmiistiir. Diger bir ifade ile sol goriislii 6gretim iiyeleri yasaklarla
Ogretim tyeliginden uzaklastirllmig, yerine muhafazakar diinya goriisiine sahip Ogretim

tiyeleri alinmistir.

1980’11 yillar sonrasinda din ve dinsel kurumlar, 6rgiin ve yaygin egitim, kitle iletisim
araglart ve liimpenlestirilen kiiltiir sag diisiincenin ideolojik {istiinliigiinii etkinlestiren ve
yayginlastiran araglar olmustur. Bu ¢ergevede din, tarih, cografya, edebiyat, inkilap tarihi gibi
derslerin agirlikli konuma getirilmesi ve felsefe, mantik gibi konularin egitim sisteminin
disina atilmasi gibi egitim politikalar1 6rnek gosterilebilir. Din ve ahlak programlarmin Tiirk
Islam Sentezi dogrultusunda sekillendirilmesi sag diisiincenin ideolojik {istiinliigiine katki

saglamustir”.

80 sonrasinda politik alanda meydana gelen ideolojik boslugun disiplinli ve otoriter bir
toplum olusturma adina Tiirk Islam Sentezi anlayis1 ile doldurulmak istenmesi somut planda
bu ideoloji taraftarlarinin tiniversiteler, Milli Egitim Bakanligi, TRT, Tiirk Tarih Kurumu gibi
onemli kurumlarda istihdam edilmelerine sebep olmustur. Tiirk islam Sentezi taraftarlarmin
Cumhuriyet’le birlikte girisilen Batililasma hareketini  biitlinliyle onaylamayip, bu
politikalarin Tirk’lerde milli bir kimligin olugsmasina engel olarak goérmeleri, 6rnegin Devlet

Planlama Teskilat: tarafindan 1983’te yayimlanan Milli Kiiltir Ozel Ihtisas Komisyonu

54 Ferruh Ozder, 1980 Sonrasinda Tiirkiye’de Muhafazakar Kimligin Gelisimi ve Siyasal Partiler, Dokuz Eyliil
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisli, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, [zmir, 2006, s.125.

> Tevfik Cavdar, Tiirkiye’nin Demokrasi Tarihi (1950-1995), imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1996, s.331-
336.
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Raporu’nda yikilan milli ve ahlaki degerlerin dinle yeniden gii¢lendirilebilecegi savi gibi

pratik sonuglar do gurmustur56.

12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda genglik kusaklari, 1968 ve 1978 kusaklarinin aksine,

ekonomik degerlere Onem veren ve ideolojik inanglarin artik bireyleri bir yere
gotiiremeyecegi goriisiinii paylasan apolitize edilmis bir jenerasyondur®. Gergekten de 80
darbesini hazirlayan catigmalarin iiniversite cevrelerinde daha fazla kendini gostermesi
de c¢ocuklarini konusunda ozellikle

nedeniyle aileler politikadan uzak durmalari

tembihlemislerdir. O donemlerden sonra politik alanda genglik arasinda hakim olan goriis

i)

“saga sola bulagma " ’dan bireysel 6zgiirliikler ¢cergevesinde gelismistir.

Defne Dogan (2009) makalesinde 70-80 ve 2000’11 yillarin gengligini karsilagtirmigtir.
Dogan’in makalesindeki karsilastirmayi tablolastirirsak her iki genglik kusagi arasindaki fark
daha net anlasilacaktir. Kanaatimizce Dogan’in sadece politik alanda tespitleri degil diger

alanlardaki tespitleri de yerindedir.

Tablo 2.1: 1970-80 Gengligi ile 2000°1i Yillarin Gengligi®

1970-80 Gengligi

2000°1i Yiullarin Gengligi

Politik: Kendini bir siyasi gruba ait
hissetmek isterdi. Sagci-solcu veya bu
fraksiyonlardan birine bagliydi.  Politik
goriigleri kimliginin 6nemli bir parcastydi.
Inanclari gelistirmek ve karsit grubu alt
etmek i¢in ¢ok okurdu.

Apolitik: Giiniimiiz Tirkiye'sinde gengler
kimliklerini politik goriislerde bulmuyor.
Takim tutma veya sevdigi miizik tiirii bile
kisilik belirlemede daha etkili. Daha az
okuyan bir genglik var.

Kitlesel: Yasami kalabalik gruplarin ortak
hareketlerine  bagli  olarak  sekillenirdi.
Kendine ait zamani kullanmak bu kusak i¢in
adeta liiksti.

Bireysel:  Gengler  kendini  bireysel
ozgiirliikleri ile tanimhiyor. Kitlesel davranig
ve hareketlerden kagiyor. Orada kendini
kisitlanmis hissediyor. Kendisi olmaya 6nem

veriyor. Ana-baba ve kurumsal iligskide
ozgiirliik istiyor.
Fedakar: Dava ugruna bireysel c¢ikarlari | Faydaci: Gilinimiiz gencligi i¢in kendi

ikinci plana atmak, sagda ve soldaki biitiin
hareketler i¢in istenen ve tesvik edilen bir
duyguydu. Bir¢ok gen¢ bu yiizden kendi

bireysel c¢ikar1 ve hesabi daha Onemli.
Olaylara ve iligkilere faydaci bir yaklasimi
var. Kolay ve bol para kazanmak onun i¢in

% Dogan Duman, Demokrasi Siirecinde Tiirkiye’de islameilik, Dokuz Eyliil Yayinlari, 2. Baski, izmir, 1999,

5.259-261.

%" Fazilet Ahu Ozmen, Politik Bir Genglik Kusagi: Post 80 Alevi Gencligi, Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi,

Cilt: 3, No:1, 2011, s.11.

%8 Defne Dogan, Apolitik Hayat Oh Ne Rahat!, http:/archive.ismmmo.org.tr/docs/Y ASAM/22yasam/24-

27.pdf, Eyliil - Ekim 2009.
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kisisel yasaminda agir kayiplara ugradi ve
zarar gordii.

¢ok onemli bir kriter. Ancak bu konuda
asgari enerji harcamaktan yana.

Ask: Politik kavgalarin gdlgesinde ve
esliginde yasanan siddetli bir duyguydu. Bu
ylizden evlenen, birlesen veya kavga edip
ayrilan ¢ok gen¢ insan vardi. Oliimiine
asklarin, sevdalarin insanlariydi onlar.
Cinsellik mahcup ve tutuk bir duyguydu.

Ask: Degisen iligkiler kusaginin c¢ocugu...
Omiir boyu asklar onlara gére degil. Degisik
tatlar1 tatmak istiyorlar. Hizli gelisen ve
cabuk biten iliskiler yagiyorlar. Uzun vadeli
baglilik sozleri yerine, kisa siireli yogunluk
pesindeler. Cinsellik onlar i¢in dogal bir sey.
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2.2.DEGISEN KULTUREL HAYAT

80’li yillar Tiirkiye’nin kiiltiirel yapisinin yeniden bigimlenmesinde dnemli bir doniim
noktasi olmustur. Can Kozanoglu, Tiirkiye’nin kiiltiirel yapisinin hi¢bir donemde 80’lerden
90’lara kadar olan donemdeki kadar hizli bir degisim gostermedigini soylemektedir. Bu
donemde tiiketim aligkanliklarindan eglence bigimlerine, dilden sanata kadar hayatin birgok

alaninda, bir degisme siireci yasanmistir>".

Askeri darbe ile birlikte ilk etapta siyasal alanda ortaya ¢ikan degisimler bir siire sonra
toplumun diger alanlarina da yansimigtir. Siddetli bir toplumsal ve kiiltiirel pargalanma
sonunda glindeme gelen 1980 darbesinin Tirkiye acisindan 6nemli bir doniim noktasi
oldugunu vurgulayan Kozakli ve Ozkazang, siyasi diizeyde otoriter diizenleme ve baskilarn,
ekonomik alanda liberalizmin egemen oldugu bu dénemde, tim Cumhuriyet doneminden
radikal farklilagsma dinamikleri tasityan kiiltiirel doniisiimler oldugunu belirtirler. Buna gore,
cumhuriyetin kurucu kadrolarinin ulusu belli bir kiiltiir diizeyine ¢ikarma misyonundan
vazgecilmis, ahlaki egiticiligin yerini ticari kaygilarla koriiklenen bir kiiltlirel popiilizm

almls‘ureo .

80 sonras1 doneme egemen olan tliketim ideolojisi ve pazar mekanizmasi, reklamcilik
sektorlinde hizli gelismelere neden olmustur. Reklamciligin birgok imgeyi dolasima sokmast,
80’lerin ortalarinda bir ¢esit sdz, imge ve goriintii patlamasina sahne olmustur. Kiiltiiriin
piyasaya tabi olmasi, reklamcilik tarafindan kurulan yeni bir dil ortaya c¢ikarmis; soz
gorlntiiniin  hizmetine kullanilirken, kiiltiirle olan iliski “vitrin-seyir” 1iligkisi haline
gelmistir61. Boylesi bir ortamda tiiketim birey olmanin en 6nemli sartlarindan biri olarak
sunulmus, birey kendini daha ¢ok ve daha kaliteli tiiketimle tanimlamaya, insanlar tiikettikleri
seylerle farklilagtiklari, kullandiklar1 markalarla 6n plana ¢ikmaya calistiklar, tiikettikleri

oranda ¢agdaslastiklar1 ve kimlik edindikleri izlenimini edinmeye baslamlslardlrez.

% Can Kozanoglu, “80’lerde Giindelik Hayat”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi/Yiizy1l Biterken,
Istanbul: Hetisim Yayinlari, cilt:3, ss.596-600, 5.596.

80§ T., Kozakli ve Alev Ozkazang, “1980’lerde Giindelik Yasan”, Miirekkep, Say1: 8, 1997, ss.41-49, 5.41-42.
®! Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak: 1980’lerin Kiiltiirel iklimi, istanbul, Metis Yayinlari, 2001, s.21.

%2 Kozakli ve Ozkazang, a.g.e., .42.

26



Reklamlarin sundugu seckin imgeler ve vitrinlerdeki bolluk, bir an, sanki bu ideal
herkes i¢in gecerli olabilecekmis izlenimini dogurmayi basarmistir ancak cogullasmanin
sinirlart tiiketme Ozgiirliiglinden ibarettir ve tiiketime dayali kitle kiiltliriiniin baskin hale
gelmesiyle kiiltiirel cesitlilik yerine benzesmenin yazili ve gorsel basin aracilifiyla

gerceklestigi gérﬁlecektirss.

Liikks yasama diiskiinliik ve paranin sagladigi imkanlarla istenilenin elde edilmesi
“gdsteriscilik” davranis bigimini giindeme getirir. Ozentilik, insanlarin kendilerine uyan ya da
uymayan bir ¢ok kaliba girmesine neden olur. Seksen sonrasi liberal hamleyle yetisen gencler
icin de toplumun i¢inde bulundugu ortam i¢ agict degildir. Deger yargilarindaki degisimler,
gencligin, apolitik, 6zentili, marka diiskiinii ve bencil yetismesine yol agar. Altmigh yillarin
gencligi umutlu ve kendine gilivenlidir. Yetmisli yillarin gencligi ise orgiitlii ve miicadelecidir.
Seksenli yillara gelindiginde korkan ve miicadeleden kacan, rahatina diiskiin bir genglikle

karsilagilir®.

1980’lerde tiiketimin nesnesi haline gelen seylerden biri de cinselliktir. 70’lerde
giindeme gelen cinsellik, 80 sonrasinda basta yeni kentli kiiltiir olmak iizere toplumun tiim
kesimlerince ilgi c¢ekici konulardan biri haline gelmistir. Bu durum Ozkazang (1998)
tarafindan siyasi ve ekonomik sikintilardan kacisin gostergesi olarak degerlendirmektedir.
Bireyin kamusal yasamdan ve siyasetten dislanmasi 6zel alana yonelik ilgiyi arttirmis, kent
kiiltiiriiniin  gliglenmesi de bu durumu desteklemistir. Bdylece cinsellik bireyin kendini

gerceklestirme arzusunun 6zel alandaki disavurumu olarak ortaya glkarﬁs.

80’lerin kiiltiirel yapisinda 6nemli olan ve kitleleri pesinden siiriikleyen bir diger unsur
da arabesk kiiltiiriidiir. Bu donemle birlikte arabeskin kiiltiirel ve toplumsal yap1 tizerindeki
etkisi giderek belirgin hale gelmistir. 70’li yillarda ortaya ¢ikan arabesk, 80’lerle birlikte
kitleselleserek farkli bir yone dogru kayar ve pazar kosullar i¢inde yeniden tanimlanmistir.

Arabeskin temelinde de yatan sey aslinda tiiketimdir. Kahraman (2002), bu tiiketimin

% Giirbilek, a.g.e., 5.108.
* Yalgin Kiigiik, “80°li Yillarin Gengligi”, istanbul, Nokta Dergisi, 18.06.1989, say1:22, s.60.
% (Ozkazang, a.g.e., 5.321-322.
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ekonomik bir kavram olmasindan ¢ok toplumbilimsel bir kavram olduguna dikkat

cekmektedir®.

Giirbilek (2001), “80’lerde arabesk, biiyiik sehre sizmaya ¢alisan tasrall kalabaligin
sesini duyurma, kendini kabul ettirme, gériintiiler piyasasinda kendine bir yer edinme, girdigi
yvabanci kiiltiir icinde bir yon bulma, onu bozma ve kendine benzetme isteginin adi oldugu
kadar, biiyiik sehrin asil sahipleri olan bu yabancilar akinini geri piiskiirtme, oncelikle de

adlandirma ¢abasinin” ad1 olarak nitelendirmistir67.

Arabesk miizik, bir anlamda iilkenin modernlik ve geleneksellik cizgisinde ortaya
cikmustir. Ulkenin hedefledigi politikalarla modernlesmeyi hedeflemesinin yaninda buna hazir
olmayan toplumun ortaya koydugu bir toplumsal refleks olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Modernlesme iktisadi ve siyasal alanlarda oldugu gibi kiiltiirde de gelenekselden moderne
gecisin belirledigi “ikilik” (duality) ve “marjinallik” kavramlariyla tanimlanabilir. Arabesk,
gecis toplumunun iirini olarak, gelenekselin bozulmus halini, modern olmamis bir
“marjinalligi” yansitmaktadir. Geleneksellik ve modern arasinda kalan kirsal niifus,
geleneksel degerlerine siki sikiya sarilarak biitiinlesemedikleri i¢in toplumsal yapi i¢inde

istedikleri statiiyii elde edememislerdir.

Toplumsal ve kiiltiirel alanda ortaya ¢ikan bu degisimlerin Tiirk tiyatrosuna da
yansimasi kag¢iilmaz olmustur. Nitekim darbe ile birlikte kurum i¢indeki muhalefet bir
stireligine sessizlige gomiilmek zorunda kaldi. Tirkiye gibi, Devlet Tiyatrolari’na da bir
“cekidlizen vermek” gerekiyordu. Kurum disindaki baskilar kurum i¢inde de yasanmaya
baslandi. Orbey doneminin 6ne ¢ikan isimleri, 6zellikle sanat¢1 olmayanlar, ciddi bir baskiyla
kars1 karsiyaydilar. Ergin Orbey doneminde kurulan Dramaturgi Biirosu’ndan Giilsen
Karakadioglu, Fiiruzan Tercan, Orbey’in Genel Miidiir Yardimcis1 Izzet Polat Ararat, Alhan
Ozdemir isimsiz bir ihbar mektubunda adlar1 oldugu i¢in Emniyet’e alindilar, sorgulandilar,
psikolojik iskenceye maruz birakildilar. Yiicel Erten’in kurumla ilisigi kesilirken, Istemi
Betil, Tarik Unliioglu, Teoman Giilen ve Levent Ozdilek 6 aylik uzaklastirma cezas1 aldilar.
1402 sayili yasa ile pek ¢ok kamu kurumunda oldugu gibi, Devlet Tiyatrolari’nda da isten
cikarmalar yapildi. Ertan Savas¢i, Alp Oyken, Ferdi Merter ve Ergiin Ugucu “Sikiydnetim

% Hasan Biilent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, Istanbul, Everest Yaynlari,
2002, s.88.
% Giirbilek, a.g.e., 5.25.
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Yasas1” Oyle istedigi i¢in “re’sen emekli” edildiler. Fransa’da bir toplantida Nazim
Hikmet’ten dizeler okudugu gerekgesiyle Isik Yenersu’nun kurumla ilisigi kesildi. Bu siire
icinde Ergin Orbey doneminde yasanan seyirci artisi da hemen geriye dondii. Ankara’da
Biiyiik Tiyatro’daki “biiylik” prodiiksiyon, Ciineyt Gokger’in basroliinde oynadigi “Kral
Lear” dolarken, Kiiciik Tiyatro ya da Altindag Tiyatrosu bos salonlara oynuyordu®.

12 Eyliil 1980°deki askeri darbenin devamindaki uygulamalar ve 1982°de yapilan
Anayasa hem kamuda hem de okur-yazar hayatimizda onemli eksikliklere yol agmustir.
Sadece Devlet Tiyatrolari’'ndan degil, “kamu kesiminden, fakat biiylik ¢ogunlugu

{iniversiteden higbir gerek¢e gdsterilmeden en nitelikli kisilerin islerine son verildi.”®

Devlet Tiyatrolari’nin en uzun siireli Genel Miidiirliiglinii yapmis olan Clineyt Gokger,
belki en ¢ok elestirilen ve {lizerine en ¢ok degerlendirme yapilan Genel Miidiir olmugtur. Bu

doneme yoneltilen elestirileri Metin And su sekilde agiklar:

1. Devlet Tiyatrosu kapali bir kurulustur. Bir baska deyisle yapisi igine taze kan almak
geregi duymaz. Her tiirden sanatginin en iyisinin kendisinde oldugunu sanir, gegici siirelerle
disaridan sanatci, sahneye kor, dekorcu almak gereksinimini duymaz. Igerideki yetismis
elemanlarina ayrim uygular. Kisisel nedenlerle baski uygulayarak onlar1 ¢alismaz duruma

getirir, kurumdan ayrilmak zorunda birakir.

2. Devlet Tiyatrosu yonetimi ¢agdas isletme ve sanat kuruluslarinin ilke ve
yontemlerine uymaz. Hig seyirci gelmese de, salonlar1 bos kalsa da devletten hep ayni dolgun
Odenekleri alacagindan higbir seyirci arastirmasi, halkla iligkiler ¢alismasi yoktur. Her bir
gosterimin kaga ¢iktigini bile bilmez. Gergek¢i maliyet analizleri yaparak, bunu denetime

acmaz ve kamuya agiklama geregi duymaz.

3. Kamu 6denegi almasina karsin, amacina uygun iiretim yapip yapmadiglr ya da

sanatsal niteligi bakimindan 6zgiin denetim mekanizmalarindan yoksundur.

% Siindiiz Hasar, “Bir Cumhuriyet Kurumu Olarak Devlet Tiyatrolari, 1980 Sonrast Ortaya Cikan Degisim
Politikalart ve Devlet Tiyatrolar: Sanatcilarinin Gelistirdigi Yeniden Yapilanma Calismalari”, Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2008, s.51.

% Metin And, Baslangictan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2006, 5.162.
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4. Sanatgilarda memurlagsma egilimi gozlenmektedir. Sanatsal rekabet ortamindan
yoksunluk, maasa bagl olarak ¢alisma, sanatsal tutkularini ortaya ¢ikaracak mekanizmalarin
yoksunlugu bu egilimi desteklemektedir. “Tatilden donen sanatgilar 31 Agustos’ta ilan
tahtasina kosarlar. Ornegin bir ydnetmen adini ilk kez duydugu bir oyun yazarmin oyununu

sahneye koyacagini, kendi adina rol ve gérev dagitiminin yapildigini gortir.

5. “Repertuar diizeni yanhstir. Edebi Kurul bir tek tiyatro disinda diinyanin higbir
tiyatrosunda yoktur. Devlet Tiyatrosu’nun kurulusundan bu yana oynadigi oyunlara topluca
bakilirsa bir ¢ok dnemli donemlerin 6rneklenmedigi goriilmektedir. Repertuar hem gilincelden
uzaktir. Tiirkiye’nin sorunlarina deginmekten 6zellikle kaginilmaktadir. Diinya edebiyatindan
secilen Ornekler de ozellikle donemin uzaginda konulardan tercih edilmektedir. “Biiyilik
prodiiksiyonlar” olarak sunulan eserler, gorkemli sahneleyisleri, seckin ve yetenekli
oyuncularina ragmen, ticari tiyatronun basarili 6rneklerinden bagka bir sey degildirler. “Kiss
me Kate”, “My Fair Lady” gibi “biiyiik” miizikaller diinyada ticari tiyatrolarin bas taci
ettikleri yapitlardir.

6. Cagdas egilimlere, tiyatroda yeniliklere kapalidir. Deneysel calismalar ya da
tiyatroyu ilerletecek geligsmeleri, diinya tiyatrosunun yasadigi gelismeleri izlemez. Oyuncular
kendilerini yenilememekte, cagdas tiyatronun isterlerini karsilayabilecek donanima sahip
olmadiklarindan, oyunculukta yalnizca geleneksel yontemler kullanilmaktadir. Bu da Devlet
Tiyatrosu oyunlarini bir tiir “okuma tiyatrosu”na doniistiirmekte, tek tip oynayis repertuarda
yenilesmenin Oniinli kapamaktadir. Kapali yapis1 sonucu tiyatronun diinyadaki gelismelerini

izlemez. Tirkiye’deki tiyatro okullartyla iliskisi yoktur.

7. Turneler tiyatro hizmetinin Tirkiye’nin her kdsesine ulastirilmak icin yararli ve
pratik bir yontemdir. Oysa Devlet Tiyatrosu yonetimi turneleri bir tiir “cezalandirma” olarak
kullanmis, amacindan uzaklagtirmig, boylece de verim alinmasini 6nlemistir. Boylece oyunda
gorevliler de turneleri seyirciyle biitiinlesme firsat1 olarak gérmek yerine, evlerinden uzak
mutsuz olduklar1 seyahatler olarak gérmeye baslamiglardir. Bu mutsuz sanatcilar, mutsuz

sonuglar dogurmustur.
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8. Urettiginin bir kiiltiir miras1 oldugunu bilincine varamamistir. Kendi iiretimine
deger vermez. Kendisi bizzat bir Cumhuriyet eseri olan kurumun, kendi gegmisini tagiyan bir

miizesi ve oynanmis oyunlar1 belgeleyecek diizenli bir arsivi yoktur.

9. Tirkiye’yi disarida basartyla tanittigi dogru degildir. En 6nemli yapimlarin
rejisorleri yabancidir. Ve yurtdisina yabanci bir yonetmenin sahneye koydugu, yabanci bir

oyunla gidilir. Bunun tanittmimiza bir faydasi yoktur.

10. Devlet Tiyatrolari’nin kendisine ait bir tek binas1 yoktur. Her gece perde actigi 8
tiyatronun hig biri kendisine ait degildir. Ustelik tiimii de ayn1 bigimde tiyatro iiretmek igin
yapilmistir. Italyan Sahne. Yeni calismalar sergileyecek, eldeki biiyiikk imkanlara ragmen
cagdas imkanlarla donanmis bir sahneye kavusmak icin hi¢bir ¢aba gosterilmemis, higbir

girisimde bulunulmamlstlrm.

1980°lerde devletin 6zel tiyatrolara, bazi sartlart esas alarak yillik yardim yapmasi,
giidiimleme ag¢isindan yeni sorunlar dogurmustur. Yardimlar egemen ideolojinin anlayisindan

bagimsizlasamamisg, kimi zaman bazi topluluklar yardim yapilmayarak cezalandirilmigtir.

Seksenli yillarda tiyatro etkinliklerinin, coskusunu biiyiik ol¢iide yitirmis olarak
stirdiirdiigli goriiliir. Baskilarin yol agtig1 kaygilarla ciddi sorunlart kurcalamaktan kaginan
cabasi tiyatro uriinlerini giderek cilizlagtirmis, ufku dar, diislinsel yani1 zayif, siradan oyunlar,
miizikle, dansla sulandirilarak sergilenir olmustur.”* Burada bahsedildigi gibi otosansiir

donemin kiiltlirel hayatinda yerini almis kavramlardan biri olarak tespit edilebilir.

1980 sonrasi tiyatro donemi Tirk toplumunun ve insanin genel sorunlarina
seslenmekten, ¢agdas akimlar1 izlemekten uzak bir yapi sergilerken; kalitesiz miizikallerle
uzun ugraglar sonucu olusturulmus tiyatro begenisi zedelenmistir. Tiyatro insana kendini ve
yasamimi daha 1iyi anlamak adina sorgulatmak oOzelliginden uzaklagsmistir. Sehir
Tiyatrolari’'nda Basar Sabuncu’nun 1402 ile uzaklastirilmadan onceki son c¢alismasi olan
Bahar Noktasi, Genco Erkal’in yasaklanarak engellenen Her Giin Yeni Bagstan adli gosterisi,
yine atilan sanatgilardan Zihni Kiiglimen’in yonettigi, Sehir Tiyatrosu’nun sundugu

Labicsh’in A¢gozliiler adli oyunu ve Kent Oyunculari’nin Harold ve Maude oyunu dénemin

0 Metin And, Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1983, 5.611.
™ Sevda Sener, Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Tiyatro2.
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begenilen oyunlaridir. Sonugta, sanata yapilan baski, yasaklama ve yonlendirmeler o dénemin

siyasal ve toplumsal ortaminin birer yansimasidir.
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2.3.1980 SONRASI ORTAYA CIKAN AYDIN KiMLIiGi

1950’11 yillardan beri Tiirk toplumunun siyasal ve entelektiiel literatiiriinde yer alan bir
konu olan demokrasi, 1980 askeri darbesinden sonra daha fazla konusulan ve tartigilan bir
konu olmustur. 1980 sonrasindaki yeni ekonomik ve siyasal agilimlar Tiirkiye’deki geleneksel
demokrasi anlayisinda da farkliliklar oldugunu veya en azindan bu kavramlardan farkl
seylerin anlasildigin1 ortaya koymustur. 24 Ocak kararlar1 ile baslayan serbest piyasa
ekonomisi, beraberinde bu ekonomik modele uygun ve elverisli bir siyasal zeminin
yerlesmesi geregini hissettirmisti. Bunun bir geregi olarak liberalizm, bireysel 6zgiirliikler,
sivil toplum ve bunlarin bileskesi olarak demokratiklesme farkli perspektiflerden tartisilir
olmaya baslamisti. Bu konular {izerindeki tartigmalar Tiirk aydinlarimin geleneksel
konumundan yeni bir konuma ge¢mesinin Oniinlii agmistir. Aydinlarin geleneksel konumu
devletin yaninda yer almaktan ibaret olmustur. 1980 sonrasi donemde aydinlarin basta
demokrasi olmak tiizere ozgiirliik, serbestlik ve sivillesme gibi bir¢ok konunun sembolii
aydinlar olmaya basladig gibi, gazete sayfalar1 ve televizyon ekranlarindan devletin yanlis
politikalarini toplumun gozleri oniine seren ve bunlara toplum adina elestiriler getiren kesim
de yine aydinlar olmustur. Aydinlar, 1980 sonras1 donemde Tiirkiye’de adeta demokrasinin ve
sivil olusumlarin temsilcisi ve simgesi haline gelmislerdir. 1980 askeri darbesi demokratik
rejimin, aydinlarin diisiincesindeki alternatifsizligini pekistirmistir. Tiirkiye’de demokratik
kurumlarin tamamen yerlesememesinden kaynaklanan problemler karsisinda, zaman zaman
otoriter rejimlere {imit baglama siirecine giren aydinlar, 1980 askeri darbesini takiben
demokratik mekanizma i¢inde ¢Oziilmeyen problemlerin otoriter rejimlerde hig

¢oziilemedigini goriince demokrasiye daha bir istiyakla sarilmislardir’,

Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980 darbesinin yol actig1 tahribat, sol kanatta yer alan aydinlari,
bircok devrimci kadroyu oldugu gibi, yilginliga siiriiklemistir. ilk darbeyi 12 Eyliil’de fiziki
olarak alan aydinlar, ikinci darbeyi de, 1985’lerdan sonra kapitalist diinyanin karsisinda yer

alan,” Sovyet tipi sosyalizmin ya da sosyalizmin bir bigiminin basarisiziga ugramasi sonucu

2 Omer Caha, Tiirk Aydinlarinda Demokrasi: Farkhh Kesimlerden Aydinlarin Demokrasi Anlayislari,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/42/473/5447.pdf, (Erisim Tarihi: 27.04.2012).

" Adil Okay, Aydin ve Toplum II, http://emeginsanati2.blogcu.com/adil-okay-aydin-ve-toplum-ii/5507059,
(Erigim Tarihi: 27.04.2012).
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almiglardir. Bu kez darbe fiziki degil, psikolojik olmustur. Aydinlar suskunluga gémilmisler
ve sosyal izolasyonun dayanilmaz sancisi karsisinda durmakta zorlanmislardir. Bu dénemde
sol kokenli aydinlar, gerileme ve yenilginin nedenlerini teorilerinde ve pratiklerinde aramaya
baslamislardi. Postmodernistlerin biiyiik bir kesiminin sol ¢evrelerden ¢ikmasinin anlami
budur. Modernizm elestirisi ad1 altinda yapilanlar, topyekin bir Marksizm karalamasina
dontismiustiir. Tiirkiye’de bu gerilemenin nedenini, salt 12 Eyliil darbesine yiikleme
kolayciligi  elestiri-6zelestiri  mekanizmasimin  islemesine engel olmustur. Tirk
milliyet¢iliginin ‘biz kimseye benzemeyiz’ kaderci tezi, sol orgiitleri de etkilemistir. Elbette
12 Eylil yliz binlerce insani hem fiziki, hem psikolojik olarak tahrip etmistir. Ama
Neoliberalizmin diinya genelinde kazandigi zaferin yani kapitalizmin sorumlulugu yok
sayllmamalidir. Ayn1 gelismeler diinyanin hemen her yerinde olmustur. Ozellikle Latin
Amerika’da, neredeyse bizimle ayni siiregte, bircok konuda oldugu gibi aydin erozyonu

gérﬁlmﬁstﬁr”.

Cumbhuriyet Gazetesi’nin 12 Eyliil 1983 tarihli baskisinda askeri darbenin aydinlar

iizerindeki etkisi rakamlarla su sekilde ifade edilmistir’;
e 937 film sakincali bulundugu i¢in yasaklandi.
e 23.667 dernegin faaliyeti durduruldu.
e 3.854 6gretmen, 120 6gretim iiyesi ve 47 hakimin isine son verildi.
e 7.233 devlet gorevlisi bolgeleri digina siiriildii.
e Gazetecilere toplam 3.315 y1l 6 ay hapis cezasi verildi.

e Getirilen yasaklamalar sonucu Istanbul’da yayimlanan gazeteler toplam 300

giin ¢ikamadi.
e 13 biiyiik gazete i¢in 303 dava acild.

e 400 gazeteci hakkinda toplam 4.000 y1l ceza istendi.

" Adil Okay, Aydin ve Toplum II, http://emeginsanati2.blogcu.com/adil-okay-aydin-ve-toplum-ii/5507059,
(Erigim Tarihi: 27.04.2012).
™ Deniz Som, “12 Eyliiliiniiz Kutlu Olsun”, Cumhuriyet, 12 Eyliil 1983, s.16.
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e 211 gazeteciden toplam 12 milyar 848 milyon tazminat cezasi istendi.
e Toplam 39 ton dergi ve kitap imha edildi.

Yasanan askeri darbe ile getirilen “fiili yasaklar” aydin ve sanat¢ilar1 80 Oncesinin
toplumsal igerigi agir basan konularindan uzaklastirmis, tartismalar giindelik yasam kiiltiir,
arabesk konular1 kapsar olmus, 6zlemler nostaljiklesmistir. Daha dnceleri elestirel bir bakis
acisiyla sorgulanan biiyiik kente goc¢, kirsal kesimin yoksullugu gibi sorunlar artik kentli,
koylii ayrimeiligina, bir baska deyisle “entellerle magandalarin savasi”na doniismiistiir. i¢
gocle kente yerlesen koyliiler yiiziinden sebebiyle cagdas kent goriiniimii yakalanamayinca

kibar beyleri ve hanimlariyla eskinin Istanbul’u 6zlenir hale gelmistir’.

12 Eyliil 1980°den sonra Tiirkiye’de toplumun her kesimini baski altina alan bir siire¢
yasanmistir. Bu baskidan diisiiniirler, sanatcilar, bilim adamlari, gazeteciler ve aydinlar belki
de en biiyiik pay1 almislardir. Toplumda degil diisiinceyi ifade etmek ve yaymak, diislinmenin
bile insanin basini belaya sokacak bir sey oldugu izlenimi yaratilmistir. Clinkii diisiinenlerin
ve diisiincesini ifade edenlerin pek ¢ogunun baglar1 gercekten belaya sokulmustu. Tek suglar
ilkelerinin, insanlhigin giizele, dogruya, ulasmasini istemek olan bu kisiler hapse atildilar,
iskence gordiiler, saldirtya ugradilar, eserleri yasaklandi, imha edildi, sansiire ugradi. Ancak
bundan daha kotiisti, 6zellikle ANAP iktidariyla ve onunla birlikte Tirkiye’ye yerlesen
yiikselen degerlerle birlikte sahte bir demokrasi icerisinde 6zgiir oldugu yanilgisini yasayan
insanlar ve bu arada pek ¢ok aydin da farkinda olmayarak ya da farkinda olup da karsi
cikamayarak giidiimlenmeleridir. Ozgiinliigiinii ve 6zgiirliigiinii korumaya calisan aydimlar
ise, seffaf ve demokratik oldugunu iddia eden yonetimlerde baskilarla miicadele etmek

zorunda kalmuslardir”’,

Tiim bu sorunlar 1980-90 yillar1 aras1 Tiirk tiyatrosunda da kendini degisik bi¢cimlerde
ortaya koymustur. Niteliksiz oyunlarla seyirci, baskilarla, ekonomik giicliiklerle gercek
sanatcilar tiiketilmeye calisilmistir. Ancak 60’larin canli ve toplumda insanlarin kendini
ifadesinin en ragbet edilen yollarindan birine doniisen tiyatrosu kendiliginden dogmamusti.

Bugiinden sonra da yeni bir seyirci, yeni bir tiyatro yaratmanin sanatgilarin elinde oldugu

’® Ashihan Unlii, Tiirk Tiyatrosunda Sansiir ve Oto-Sansiir Olgusu (1980-1990), Dokuz Eyliil Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 1995, s.58.
" Unli, a.g.m., 5.105.
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anlagilmistir. Tiyatro, ilkel ¢aglardan beri 0ziinde varolan catisma, diinyay1 anlamaya ve
degistirmeye calisma 6zelliklerine siki sikiya sarildigir ve her tiirlii sansiirle miicadele ettigi

siirece bunu basaracakt1r78.

1980 sonrasi, Ozal hiikiimeti doneminde, siyasal, ekonomik ve sosyal alanlarda
yasanan degisimler, insanlar1 en kolay yoldan para kazanmak ve en kisa siirede istenilen
noktaya varilmasi konusunda yonlendirmistir. Toplumun genelindeki durum, daha iyi yasam
kosullar1 i¢in ¢oziim aramak iizerine yogunlasmistir. Deger yargilar1 tamamiyla degisime
ugramistir. Toplumun bu yonde bir yapilanmaya dogru kaymasi kiiltiir ve sanat alanini
etkilemistir. Daha ¢ok para kazandiracak yapitlara agirlik verilmistir. Bu da her zaman gergek
sanat degeri olan yapitlarin sunulmasini engelleyen bir durumdur. 80 Oncesi siyasal igerikli
olan sanat yapitlari, 80 sonrasi yasanan toplumsal degisikliklerle birlikte bu sefer de hafif,
kalici olmayan ve popiiler konulari igeren yapitlara yonelmistir. 1980 sonrasit Tiirk
toplumunda degisen siyasal, ekonomik ve sosyal yapi deger yargilarinin da degismesini
beraberinde getirmigtir. Degisen deger yargilarinin Tiirk tiyatrosuna etkileri ise repertuar,
devlet-tiyatro iligkisi, tiyatro yasami, egitim ve seyirci konular1 {izerinde kendisini

géstermistir79.

"8 Unlii, a.g.m., 5.105.
¥ Sebnem Ozbal, 1980 Sonrasi Tiirk Toplumunda Degisen Deger Yargilarimin Tiirk Tiyatrosuna Etkileri,
Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 1995, s.13.
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2.4.1980 SONRASI ORTAYA CIKAN EKONOMIK ORTAMDA BIREY

Tiirkiye'de ekonominin 6nemli Ol¢lide bozulmasina etki eden en Onemli faktor,
oncelikle 1980 'den sonra uygulanan ekonomi politikalar1 olmustur. Uygulanan ekonomi
politikalariin 6tesinde faal niifus iginde {icretlilerin nispi paymin diisiik olmasi da 6énemli bir
baska etken olarak sayilmaktadir. Nitekim, gelismis iilkelerde bu kesimin payr %80'ler
diizeyindeyken, iilkemizde %35'ler civarindadir. Tiirkiye 'de 1980'den sonra, gelirin
fonksiyonel dagiliminin daha da koétiilestigi goriilmiistiir. Bu durumun meydana gelmesinde
etkili olan sebepler; iicretlerin enflasyon seviyesinin altinda artmasi, Tiirk vergi sisteminde
dolaysiz vergilerden daha ¢ok dolayli vergilere agirlik verilmesi ve izlenen yiiksek faiz
politikasidir. Bu donemde, 6zellikle emek kesiminin pay1 olan iicretin, milli gelirdeki payinin
onemli Ol¢iide diismesinde, iicret artiglarinin enflasyon degeri altinda tutulmasinin etkisi

biiyiik olmustur®.

Ekonomide yasanan olumsuzluklar beraberinde toplumsal ve bireysel olarak bazi
dejenerasyonlara da neden olmustur. Hizli niifus artig1 ve tiikketim kiiltiiriiniin koriikledigi gog
olgusu, bu dejenerasyonlarin daha hizli seyretmesine ve toplumun her kesimine ulagmasina
neden olmustur. Ahlaki deger yargilarinin ¢okiintiiye ugramasi, hirsizlik ve riisvet olaylarinin
(yakalanilmadigi siirece) mesru goriilmesi, gengligin politik olmaktan uzaklasarak apolitik,
tilkketimden bagka bir sey diisiinemeyen bireyler haline gelmesi, az emek harcayarak ¢ok ve
kolay para kazanma umutlar1 (kumarhanelerin serbest birakilmasi, devlet eliyle oynatilan sans
oyunlarmin sayisinin artmasi, televizyonlarda bilgiye dayanmayan yarigmalarin ikramiye
dagitmas1 vb.) olusumlar 1980 yilindan giiniimiize kadar olan dénemde yasanmustir. Oyle ki,
donemin siyasetgileri ferdiyetciligi, kose donmeyi alabildigince tesvik etmistir. Hatta, aldigi
ekonomik tedbirler "ORTA DIREK" admi verdikleri sabit gelirlileri bunalttiginda, "Benim
memurum igini bilir" diyerek riigvete géz yumulmus ve bir anlamda riigsvet devlet eliyle tesvik
edilmistir. Bu donemde yasanan hayali ihracat olaylar1 patlama yapmis, lilke ekonomisine
bliylik zararlar vermistir. Yine bu donemde kisa yoldan ¢ok para kazanma hevesinde olan
vatandaslar, bankerler (Banker Kastelli olay1 vb.) furyasina biiyiik paralar kaptirmiglar ve bu

da sonugta vatandaslara yeni vergiler yiliklenmesine neden olmustur. Bu yillarda yapilan

8 Sami Giiglii ve Mahmut Bilen, 1980 Sonrasi Déonemde Gelir Dagiiminda Meydana Gelen Degismeler,
Yeni Tiirkiye Dergisi, Say1: 6, Eyliil-Ekim 1995, 5.160-171, 5.167.
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sinema eserlerine bakildiginda biitlin bu olaylarin (riigvet, hirsizlik, yolsuzluk, hayali ihracat,

bankerler, orta direk) elestirel bir agidan beyaz perdeye aktarildigini gormekteyiz.

Yine bu doénemlerde 6zel televizyon kanallarinin ortaya ¢ikmasi ve artmasi her ne
kadar demokrasinin gelismesine ve farkli gorlislerin sunulmasina olanak saglamasi
bakimindan yararl olsa da, siirekli tiiketimi tesvik eden reklamlar, cinsel icerikli yayinlar, ici
bos programlar ahlaki yozlasmayr hizlandirmustir. Ozellikle gengler hayatin televizyon
dizilerinde oldugu gibi, liiks, konforlu, ¢alismadan harcama yapilabildigi zania kapilarak
Ozentileri dogrultusunda yasamaya calismislar ve sonunda bir sekilde sucga tesvik
edilmislerdir. Yine tarim kesiminin bu dénemden baslayarak ihmal edilmeye baslamasi, go¢
olgusunu da giindeme getirmistir. Boylece kirsalda yasanilan umutsuzluga bir ¢ikis olarak
dogan, yeni umutlariyla, biiyiik sehirlerin ¢ehresini tamamen degistirecek i¢ gog, bir olgu
olarak karsimiza ¢ikar. Yasanan goc¢ dalgasi gecekondulasmayi, o donemlerde c¢ikarilan
gecekondu aflar1 da daha ¢ok gocii ve daha ¢ok gecekondulagmayi beraberinde getirmistir.
Sonug olarak diizensiz kentlesme, egitimden sagliga, ulasimdan giivenlige kadar birgok

alanda cesitli sikintilar yasanmasina neden olmustur.

1980 sonrasinda, hiikiimetler ozellikle se¢cim Oncesi belirli siyasi yatirimlar
cercevesinde gecekondulara (af yasalariyla) yasal bir mesruiyet kazandirmislar ve bu yolla
gecekondulagsma yasal ve formel bir statiiye kavusmustur. Bunun ig¢in bir¢ok yasalar
cikartilmis ve gecekondu sorunu yasal olan yollardan ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir. Bu arada
yasal bir statiiye kavusan gecekondulagsma 1980 sonrasinda kentte yeni bir rant olgusunu
ortaya ¢ikarmis ve imar izni yoluyla belirli gecekondu bolgeleri basta miiteahhitler ve arazi
mafyalar1 olmak tizere belirli kesimler tarafindan biiyiik bir hizla yagmalanmaya baslanmustir.
Ayrica 1980 sonrasinda yasal olmayan yollardan yapilan gecekondularin bir kism1 barinma
amaciyla degil kentin rantindan pay alma ¢abasi cergevesinde ortaya g¢ikmustir. Artik
gecekondularin bir kism1 kullanim degeri i¢in degil degisim degeri i¢in yani bir meta gibi
almip satilmak icin yapilmaktadir. Yapilan arastirmalar gostermektedir ki, 1980 sonrasinda
gecekondu sahibi kullanicisi 6zdesligi giderek ortadan kalkmis ve bir kisinin birden fazla
gecekonduya sahip olmasi yaygilasmistir. 1980 sonrasinda gecekondu bolgelerinde kiracilik
belirgin bir bigimde artmaya baslamistir. 1980 sonrasinda gecekondulasma Onceki

donemlerden farkli olarak artik herkesin rahatlikla giris ¢ikis yapabilecegi ve bir gecekondu
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insa edebilecegi siire¢ olmaktan ¢ikip artik kendi igerisinde piyasasi, isleyis kurallar1 ve hatta
mafyas1 (arazi mafyasi gibi) olan bir olgu haline gelmistir. Gergekten de 1980 sonrasinda
kentlerdeki gecekondu bdlgelerinin  bir kismi spekiilasyon aracina doniismiis ve
gecekondulagmanin dinamigi gecekondunun iizerinde kurulu oldugu arsanin rantina el
koyabilmek olmustur. Ozellikle kent merkezine yakin yerlerdeki tek katli gecekondular

yikilmaya bagslanmis ve yerine ¢ok katli binalar hizla yﬁkselmistir81.

Yasanan i¢ gocler sonrasinda biiylik kentlerin kenar mahallelerinde ortaya c¢ikan
gecekondular kiiltiirel boslugun ve yeni kiiltiirel olusumlarin da tetikleyicisi olmustur. Olusan
bu yapilar hizli degisim siireci i¢inde iilkede farklilasan bir kiiltiirel doku meydana gelmistir.
1980’lerden sonra bu mahallelerde milliyet¢i, etnik, kimlik ve dini igerikli yonelimler ve
sOylemler artmis ve ililkenin sosyo-kiiltiirel yapisi i¢inde farklilasmayla birlikte olumsuz

bir¢ok sunucu da do gurmusturgz.

Bayhan, olusan bu yerlesim birimlerindeki su¢ ve siddet olaylarmin yeni olgularla
toplumsal siddeti farkli alanlarda destekledigi ve buna bagli olarak da; kirdan kente go¢
oraninin yiikksek oldugu Tirkiye’de kir-kentler (Gecekondu mahalleleri) toplumsal
esitsizliklerin yaygin olarak goriildiigii ortamlar olmustur. Kirdan kente biiylik beklentilerle
gelmis yigmlarin, beklentilerine cevap verecek hizmeti bulamamis olmasi ya da -egitim,
saglik, is ve giivenlik gibi- bu hizmetlerin yetersizligi, bu insanlari, yasal olmayan orgiitlerle
kars1 karsiya getirmistir. Gelismekte olan iilkelerin ekonomik sikintilar1 ¢ercevesinde bu tiir
orgiitlenmeler kac¢inilmaz olarak goriilmistiir. Bunun sonucunda sokak mafyas1 (kent
sokaklarmin belirli gruplar tarafindan park yeri olarak parsellenmesi), gecekondu mafyasi
(yeni gelenlere ev, arsa, ikinci elden insaat malzemesi temini); biirokrasi mafyas: gibi mafya

cesitleri toplumda biiyiik problemlerin dogmasina neden oldugunu iddia etmistir®.

Diinyanin birgok iilkesinde oldugu gibi Tiirkiye’de de sosyo-kiiltiirel degigsme ana
govdesini -agirlikli olarak- gocler ve kentlesme olgulari olusturmustur. Go¢ ve kentlesme ister

bagimsiz, ister bagimli degiskenler olarak ele alinsin toplumsal degisme ve Sosyo-kiiltiirel

8 Tiirkiye’de Sosyal ve Ekonomik Degismeler,

http://www.tarihcininyeri.net/forum/index.php?topic=3388.0;wap2, (Erisim Tarihi: 30.04.2012).

52 Samet Sonmez, 1980 Sonrasi Tiirkiye’deki Sosyo-Politik ve Ekonomik Degisimlerin 2000’li Yillara
Yansimalari, Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi,
Afyonkarahisar, 2008, s.39.

8 Sénmez, a.g.m., s.81.
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yapida onemli bir yere sahip olmustur. Bu iki etken sosyokiiltiirel yapinin doniisiimii ve
degisimi lizerinde belirleyici bir isleve sahiptir. Ayrica, goglere dayali bir kentlesme, bolgesel
farkliliklara ve dagimik bir yerlesme o6zelligine sahip olan Tiirkiye’de -bircok toplumsal
soruna yol agmasina karsin toplumsal biitiinlesme i¢in de bir olanak sunmustur. Bu baglamda
Erdem’e gore Tirkiye’de goge dayali kentlesme siirecinde meydana gelen toplumsal ve
sosyokiiltiirel degismelerin, Tiirkiye toplumunu biitlinlesmeye gotiiriip gotiirmedigi onemli bir

soru isareti olmustur84.

1990 yili kiiltiirel agidan &nemli bir déniim noktasidir. Ozellikle 1980 yilindan
itibaren izlenen liberal politikalar meyvelerini vermeye baslamis ve bu cergevede asiri
tiketim, bireycilik, gosteriscilik, Ozenti, is bitiricilik ve koseyi donme gibi egilimler
giiclenmeye baglamistir. 1990 yilinda yayina baslayan 6zel televizyon kanallarinin etkisi ile
yazili ve gorsel basin tiim toplumu etkisi altina almistir. Tiirkiye'de pop miizik patlama
yasanmig statlarda biiylik konserler verilmeye baglanmistir. Yine bu arada, biiylik ticari
kuruluslar ve holdingler biiyiik bir reklam potansiyeli nedeniyle gorsel eglence etkinliklerine

cok biiyiik 6nem vermeye baglamistir.

Verilen bu bilgilerin ardindan ¢aligmanin buraya kadar ele aldigi siirecin Memet
Baydur tiyatrosuna, oyunlarina nasil bir etkisi oldugu ele alinacaktir. Memet Baydur, 27
Subat 2001 tarihinde Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii’nde katildig1 konferansta,
oyunlarindan, Tiirkiye’yi anlatan 25-30 oyunluk bir duvar resmi olarak s6z eder. Baydur’un
oyunlarmi kaleme aldig1 80’li yillar siyasi ortaminin, hayat: etkiledigi kadar, kiiltiirel hayati
da etkiledigine yukaridaki boliimlerde deginilmistir. 1980 darbesi ile dnce askeri yonetimle
saglanan baski ortaminin yerini 90’11 yillarda popiiler kiiltiiriin almas1 bu donemde eserlerini
vermis olan Baydur’un resmini c¢izdigi Tirkiye freskinde de goriilmektedir. Oyunlarin
yazildig: tarihsel siire¢ g6z linlinde bulunduruldugunda, yazarin iilkenin konjonktiiriinden
etkilendigi ve oyunlarma bu etkilerin sizdig1 goriilmektedir. Ozgiir diisiince ortaminin yok
edildigi donemde eserlerini yazmis olan Baydur’un oyunlarina tarihsel siire¢ slizgecinden
bakildiginda ortak bir 6zellik olarak goriilen, popiiler kiltiiriin yozlastirict etkisi (Diidiikliide
Kiymali Bamya, Yesil Papagan Limited gibi), karamsarlik (Limon, Cumhuriyet Kizi, Yangin
Yerinde Orkideler gibi) gibi kavramlarin oyun igindeki yeri daha anlamli goriilebilmektedir.

8 Akt: Sonmez, a.g.m., 5.74.
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11l. BOLUM:

MEMET BAYDUR KARAKTERLERINDE/OYUNLARINDA 1980
DARBESININ iZLERI

Calismanin onceki boliimleri de dikkate alinarak Tiirkiye’de tiyatro sanatini icra eden
kisilerin iilkenin aydin kesimi oldugu sdylenebilir. Ayn1 sekilde tiyatronun 60’11 yillara kadar
cogunlukla siyasi cevreler tarafindan desteklendigi de goz Onilinde bulundurulmalidir.
Calismada cumhuriyet oncesi doneminin incelendigi Tanzimat ve Istibdat Donemi ile
Mesrutiyet Donemi bagliklart altinda ele alinan, tiyatro, siyaset, politik ortam iliskisi {izerine
yapilan incelemede, tiyatro yapan ve destek veren aydin kesimin lilke yonetimine yakin,
siyasi hayatin igindeki bireyler oldugu dikkati ¢ekmektedir. Cumhuriyet Donemi basligi
altinda ele alman ve 1923’ten 1980°1i yillara kadar incelenmis olan bdliimde, tiyatro
yasantisinda yine iilkenin aydin kesiminin etkili oldugu soylenebilir. Bu aydinlarin ¢ogu,
cumhuriyeti ve Atatiirk ilke ve inkilaplarin1 destekledikleri i¢in, cumhuriyet aydini olarak
tanimlanabilirler. Cumhuriyet’in kurulus yillarinda tiyatro sanatinin yeni iilke ve yeni
vatandas yaratmak icin siyasi g¢evreler tarafindan organize edilerek yayginlastirildigi, Halk
Evleri organizasyonlarina bakilarak hatirlanabilir. Cumhuriyet’in kurulus yillarinda aydin
kesim de yazdiklari oyunlar ile bu tiyatro yasantisina destek vermistir. 60’11 yillara
gelindiginde tiyatro yasantisi i¢inde yer alan aydin ¢evrenin tutumunda bir kirilma oldugunu
sOylemek miimkiindiir. 60’1 yillardan 80 askeri darbesine kadar, tiyatro yasantisi iginde yer
alan aydin kesim, agirlikli olarak sosyalist aydinlardan olagsmaktadir. S6z konusu kirilmayi su
sekilde agiklayabiliriz; 60’11 yillara kadar tiyatro yasantisinda, tiyatro ¢evrelerinde yer alan ve
devlet siyasetine yakin duran aydin kesim etkili olmustur. Bu durum tiyatro-siyaset iliskisini
tarif etmekte onemli bir rol oynamaktadir. 60’11 yillardan sonra ise tiyatro yasantisinda etkin
olan aydin profili, sosyalist aydinlar olarak tanimlanabilecek, devlet yonetimine karst muhalif
duruslartyla 6ne ¢ikan kesimdir. 60’1 yillardan 1980 askeri darbesine kadar yasanan tarihsel
stirec de goz Oniinde bulundurularak, s6z konusu dénem igindeki tiyatro yasantisinda etkili
olmus sosyalist aydinlarin, tiyatro yasantisin1 ne derece etkiledigini hatirlamak i¢in dénemin

en etkili tiyatro gruplarindan Ankara Sanat Tiyatrosu’na bakilabilir. Sina Baydur’un
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aktarimiyla, Memet Baydur’un da altmisli yillarda Ankara Sanat Tiyatrosu ile tiyatroya
sevdanlanahgz85 sOylenebilir. Baydur’un oyunlarinda/karakterlerinde 1980 askeri darbesinin
etkilerlini incelemeyi hedefleyen bu ¢alismada, aydin bireyler iizerinde durulmasinin nedeni,
yazarin oyunlarinda c¢ogunlukla aydin bireylerin temsil edilmis olmasidir. Baydur’un
oyunlarinda 1980 askeri darbesinin etkileri, aydin karakterler ve toplumun diger
kesimlerinden bireyler ilizerinden islenmistir. 1980-90°11 yillarda en ¢ok eser veren oyun
yazar1 olan Memet Baydur’un hemen her oyununda 1980 askeri darbesinin etkilerinin izlerine
rastlamak mimkiindiir. Buna karsin Memet Baydur, oyunlarini yazmaya 80 askeri
darbesinden hemen sonra baslar. Dolayisiyla aydin birey olarak Baydur’un da darbenin
olumsuz etkilerini yasadigimi sdylemek miimkiindiir. Calisma kapsaminda Memet Baydur
oyunlarinda askeri darbenin izleri aranirken, yazar Baydur’un da askeri darbeden etkilenen bir

aydin oldugu dikkate alinarak incelenmistir.

Memet Baydur toplamda yirmi alti oyun yazmistir. Bunlarin yedisi kisa oyun olarak
tasarlanmig geri kalan on dokuz oyun, biliyik oyun olarak yazilmistir. Baydur, oyun
yazarh@min ilk on yilinda iirettigi oyunlarda, gesitli diizlemlerde 12 Eyliil ve Ozal
doneminden yansimalar sunar. Cumhuriyet Kizi iniversite profesorlerinin 1402 no.lu yasa ile
“gorev” ve “glindem dis1” birakilmalarina deginirken, eylemsiz kalmis “aydin™ kisinin “i¢
hesaplasma”s1 ise Giin Gece/Oyun Oliim’{in temel izlegini belirler. Kamyon oyunu ise, Ozal
doneminde tiiketim ekonomisine gegilen toplumda, kdyden kente go¢iip de kent ¢ocuklarinin
eglencesi icin hazirlanmis “oyun” malzemesinin tasiyiciligiyla ekmek yiyen dogulu bir
hamalin “zit”lig1 goriip “oyun disi”na ¢ikmasinin oykiisii sergilenirken, Diidiikliide Kiymali
Bamya’'nin Ugur karakteri baglaminda, genclerdeki ille de doktor, miihendis gibi toplumda
saygl goren ve para kazandiran bir meslege girme sevdasi alaya alinir. Sevgi Ayaklari’nda,
zamparalik yapacaklar1 donemi hapiste gegirdikten sonra bir gecelik zamparaliga soyunan iki
devrimci gencin seriiveniyle, tim “maco”luk kurallar1 alt st edilirken, Yesil Papagan

Limited’de yine Ozal déneminde palazlanan mafya diizenine Baydur’ca bir bakis atilir.®®

8 Akt: Sina Baydur, Elveda Diinya Merhaba Kainat., s.15.
8 Yiiksel, Sener, Elmas, a.g.y., S. 28.
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3.1. DARBE ORTAMININ OYUNLARIN ZAMAN VE MEKAN UNSURLARINA
YANSIMASI

Calismanin bu boliimiinde Memet Baydur oyunlarinda yer alan zaman ve mekan
unsurlarinin darbe ile ilgili ne sdyledikleri, ne tiir ipuglar1 verdikleri lizerinde durulmaktadir.
Baydur’un mekan ve zaman Ogelerinin kullanarak oyunlarinda gerilim unsuruna katki
sagladig1 sOylenebilir. Bu gerilimle yazarin oyunlarmi kaleme aldigi, darbe sonrasi iilke
konjonktiiriiniin oyunlara sizdig1r sOylenebilir. Baydur bdylece oyunlarinda kisileri bir ara
zamana ve bir ara mekana sikistirir. Oyun kisilerinin, her zamanki yasam alanlarimin disinda
gecici bir siire kalmak zorunda kaldiklar bu aykiri yerde ve bu gegici zaman diliminde, kigiler
rollerinden siyrilir, deger yargilar: sorgulanr, kurallar irdelenir, kaliplar tartisilir. Bu or-
tamda gevezelikler, yanls anlamalar, sasirtmacalar, dolayli géndermeler sorgulamanin alt
yvapisini olusturmustur. Yiizeydeki kaos, derindeki sorunlarin algilanmasina olanak yaratacak
bi¢imde diizenlenmistir.’’ Mekanm kullamm bigimiyle oyun kisileri yasadiklar/oyunun
yazildig1 tarihsel siiregten soyutlanmaktadirlar. Fakat soyutlanma Baydur’a 6zgli bigcimde
gerceklesir. Bu soyutlamanin  disart  ¢ikildigi anda karsilasilacak  olumsuzluklarin
hissettirildigi, se¢ilmis bir soyutlanma oldugu sdylenebilir. Oyun kisileri, kendini kapal1 bir
mekan i¢ine kapatarak, bu kapali mekanin disindaki diinyadan kagip, kendi kendini hapsettigi
bir siginak insa eder. Boylece oyun kisisi kendini darbenin olumsuz etkilerini ile kendi
arasinda bir duvar 6rmiis olur, disarida devam ettigini bildigi, o diinyadan kagip, adeta bir

fildisi kuleye siginur.

Yazarin ilk oyunu olan Limon, 1981 yilinda darbenin hemen ardindan kaleme
alinmustir. Iki perdeden olusan oyunda iki farkli mekan goriiliir. Oyun boyunca kisilerin
gelmesiyle mekan gittik¢e kalabaliklagir. Necip ise bu guruba ilk defa dahil olmaktadir. Necip
disindaki tiim oyun kisileri bir siiredir, kendilerini gerceklerden soyutladiklar1 bu 06zel
mekanda, bulugsmakta ve aralarindaki oyunu oynamaktadirlar. Oyun kisilerinin aralarindaki
oyunu oynarken, kendilerini ger¢eklerden soyutladiklar1 6zel mekan 1. Perde boyunca Aziz’in

evindeki bir oda olurken, 2. Perde boyunca bu mekan Berfinaz’in evidir.

% Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, Say1: 31, 2011/1, s.136.
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Sevda Sener’in aktardig1 gibi “Kendini oyunla gerceklestirmek de bir ¢esit var olma
bicimidir.”® Oyun boyunca karakterin, kendilerini bir mekana sikistirip, rol degisimine
dayali bir oyun oynamalari, yasadiklar1 diinyadan yani 1980’ler Tiirkiye’sinden uzaklagsma
isteklerinin ve daha umutlu yasabildikleri bir diinyada kendilerini yeniden gerceklestirme

isteklerinin bir karsilig1 olarak okunabilir.

Memed Baydur'un, diger oyunlarinda oldugu gibi Limon adli oyununda da oyun
kisileri, sikiyonetim doneminin i¢ine kapadigi, renklerini soluklastirdigi, sinmis
kahramanlardir. 20. ylizyilin bireyi yok eden hizli c¢arkina, bu topraklarda orgiitlii devlet
baskisinin diglileri eklenmigtir. Memed Baydur'un oyun kisileri, bir yaniyla son derece
evrensel bir kimlik tasirken, bir yaniyla da devlet zorunun giindemde oldugu, goreli bir
demokratiklesme siirecini bile tamamlayamamis cografyalarin dar ve kistirilmis yasamlarinin

baskisisidir.®°

Oyun icinde, karakterlerin dinledigi Radyo’dan duyulanlar, oyunun gectigi donemle
ilgili bilgiler verir. Radyodan edinilen bu bilgiler 1980 askeri darbesinin yarattig1 toplumsal
ortam ile ilgili ipuglar tasir, Sikiyonetimin yaptirimlari altinda yok olan kimliklerin, radyo
oyunuyla alt1 ¢izilir.*® Bdylece oyun kisilerinin darbeden etkilenmis, darbe sonrasi baski
rejiminin gercekliginden kagan kisiler oldugu izlenimi ¢ikarilabilir. Tiirkiye konjoktiiriiniin

oyuna s1zdig1 en dnemli boliimlerden biri de burasidir.

Radyo: “Bir halki ortadan kaldirmak igin hafizasini yok ederek ige
baslanir, anliyor musun?! Kitaplarim, tarihlerini, kiiltiirlerini yok ederler.
Baskalar... onlara baska kitaplar yazar, baska bir kiiltiir verir, baska bir
tarih uydurur. Iste George, burada boyle yaziyor. Hiizniin, umutsuzlugun,
unutugun dikte ettigi bir oliim kitabt bu. Marie’ye bunu anlatmaya
calistyordum ki...”

Mubhsin: (Radyoyu agar) *“... anliyor musun George, anliyor
musun? Once bellegimizi yok edecekler. Kitaplarimizi, tarihimizi,
kiiltiiriimiizii  yok edecekler. Biitiin bunlart bizi kurtarmak adina
yvapacaklar. Birileri... baska kitaplar yazacak... baska oyunlar, baska bir

% Sevda Sener, Oyundan Diisiinceye, Giindogan Yayinlari, Ankara 1993, s. 97.

% Beliz Giigbilmez, “Tiirkiye Tiyatrosunda Romantik Karakterler”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, Say1: 13,
2002, s. 52.

% Giigbilmez, a.g.m., s.61.
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kiiltiir, baska bir tarih uyduracaklar... éylesine pazarlanacak ki her sey,
onlara inanacagiz... bizim sonumuz George... bizim sonumuz...”

Radyodan duyulan kisi isimlerinin yabanci kokenli kisiler olmasi, yazarin uyguladigi
bir otokontrol olarak yorumlanabilir. Memet Baydur Limon oyununu 1980 askeri darbesinin
etkilerinin gii¢lii bir sekilde hissedildigi 1982 yilinda kaleme almistir. Oyun i¢inde 80 askeri
darbe siirecine iliskin elestirinin sansiir ve baskiya ugramamasi i¢in bir mesafe yaratir. Bu

mesafeyi ise yabanci kokenli isimler kullanarak sagladigi sdylenebilir

Bir rol degisimi oyunu oynamak i¢in bulusan arkadas grubu olarak
tanimlayabilecegimiz kisiler, darbenin baskisi altinda ezilen, yasamlar1 zorlagsmis bireylerdir.
Onlarin nefes almaya devam etmek i¢in bulduklari bir alan olan, rol degisimi oyununun
oynandigi mekanin dig diinya ile baglantis1 sadece radyodan gelen ses ile saglanir. Fakat
kisiler radyodan duyduklar1 ve kactiklar1 diinyaya iliskin sesleri dinlemeye devam etmek
istemezler ve radyoyu bir siire sonra kapatirlar. Bu eylem oyun kisilerinin kendilerini

bulunduklar1 mekanin i¢ine hapsettikleri diistincesini pekistirmektedir.

Mekan unsurunun kisilerin kendilerini hapsettikleri, bulunduklar1 yere hapsolmaya
zorlandiklar1 duygusunun sezildigi bir diger oyun Cumhuriyet Kizi’dir. Oyun {iniversitedeki
gorevlerinden uzaklastirilmis profesorlerin, ansiklopedi yazmak i¢in bulustuklari evin
salonunda gecer. Mekan, yazarin oyun girisindeki sahne yonergesinde belirttigi gibi biiytik bir
sehirdeki siradan bir apartman katinda gecer. Oyun gece yarisi ile sabahin ilk saatleri arasina

sikigtirilmis bir zaman dilimde yasanir.

Memet Baydur oteki oyunlarinin ¢ogunda yaptigi gibi, oyun kisilerini aligkanliklarini
stirdiirdiikleri, kendilerini rahat ve korunakli hissettikleri mekandan farkli bir mekana tasimais.
Onlarla, her zamanki koruyucu zirhlarina biiriinmeye firsat bulamayacaklar1 bu ortamda,
gecici olarak bulunduklari zaman dilimi iginde hesaplagsmistir. Olayin yeni y1l arifesinde, gece

ile glindiiz arasinda bir zaman diliminde gegmesi akla doneme¢ kavramini getirir.92

Sevda Sener’in makalesinde belirttigi gibi 80’li yillar Tiirkiye’si geg¢is doneminin
yasandigi, donemeg olarak tanimlanabilecek yillardir. Yazarin kullandig1 yeni y1l metaforuyla

bu donemece, degisime vurgu yaptig1 sdylenebilir. Is¢i sinifinin sesi ve halk hareketleri darbe

*l Memet Baydur, Biitiin Eserleri 5, {letisim Yayinlar1, {stanbul 2009, s. 24-26.
%2 Sevda Sener, a.g.m., s.116.
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ile kesintiye ugratilmigtir. Yeni anayasa ve Ozal hiikiimetiyle ekonomik politikalar
kapitalizmin daha baskin hissedildigi yeni bir donem baglamistir. Oyundaki yeni yil

metaforuyla toplumun yasam akisindaki bu donemeg isaret edilmistir.

Vladimir Komarov, oyununda zaman ve mekan &gelerinin kullanimi ile anlatinin
siirlart genisletilmistir. Vladimir karakteri bilime olan merakinin, yasama i¢giidiisiinii hige
sayacak derecede derin oldugu bir aydin kisi olarak c¢ikar okuyucunun/seyircinin karsisina.
Vladimir uzay aracinda ve uzay boslugunda, tamiri imkansiz bir ariza nedeniyle
siiriklenmektedir. Sahne yoOnergelerinde yazar oyun alaninin goériinmez bir simirla ikiye
ayrildigma dikkat ceker. Ikiye boliinmiis sahnenin bir tarafinda, yalniz basina uzay
mekiginde, uzay boslugundaki kaybolusuna dogru ilerleyen Vladimir bulunur. Sahnenin diger
tarafinda, Vladimir’in diinya ile baglanti kurdugu oda goriilir. Bu odaya gelen kisilerin
Vladimir ile kurduklar iligki yoluyla, aydin bireye yonelik diisiincelerin aktarilmasi saglanir.
Sahnenin her iki tarafi da kapali, dis diinya ile baglantinin kurulamadig1 mekanlardir. Iletisim
sadece ikiye boliinmiis olan sahne iizerindeki bu iki mekan arasinda saglanir. Vladimir’in
arizalanacagint bilerek uzay mekigine binmesiyle aydin bireyin idealist tutumunun

simgelendigi sOylenebilir.

Vladimir kendini, bilim ugruna uzay boslugunda kaybolan bir fildisi kuleye
hapsetmistir. Bu fil disi kuleden iletisim kurabildigi tek oda uzay arastirma merkezinin
haberlesme odasidir. Bu mekan iginde Elena ile idealist, inanan fakat sistem i¢inde elinden bir
sey gelmeyen aydin simgelenir, Tomkin ile geng, gelecegin umudu aydin birey anlatilirken,
bilirokrat oyun kisileri ile bilim ve siyaset arasindaki iliski sorgulanir. Tiim bu sorgulama,
hesaplagsmalarin yapildigi odadan konusulanlari, uzayimn boslugundan duyan Vladimir ile onun
sigind1g fildisi kule ironik bir anlatimla ele alinmigtir. Vladimir bilim ugruna canini feda etse
de aydin birey olarak sistemin yozlagmishgina karsi elinden bir sey gelmez, siZindigi
mekanda bu yozlasmisliklar1 duyarak 6liim yolculuguna devam eder. Siirekli uzaklagmakta
oldugu icin uzay merkezi ile uzay mekigi arasindaki iletisimin kopacagi, oyunun ilk
sahnelerinde dile getirilir ve zaman ilerledik¢e azalan zamana kosut olarak uzay mekiginin
uzaklasti1 bilgisi tekrarlanir. Zamanin bu sekilde kullanimi ile oyun boyunca gerilim
saglanir. Uzay boslugunda siirekli uzaklastig1 diisiiniilen, sahnenin sag tarafindaki uzay

aracinda sikismis aydin birey ve diinyayr simgeleyen haberlesme odasi, ikisi arasindaki
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iletisimin ne zaman kopacagmin bilinmesi, zamanin siirekli ilerlemesi... Bu unsurlar ele
alindiginda yazarin zaman ve mekan unsurlarini bir arada kullanarak oyunun gerilimini

tirmandirdig1 séylenebilir.

Kadin Istasyonu’nda mekan tren garindaki ikinci simf bir lokantadir. Lokantada
karsilasan Zeynep ve Sevin’in sohbetine bir siire sonra lokantanin tek garsonu Halis de katilir.
Tren vakti geldiginde, sohbet son bulur ve Halis oldugu yerde kalirken, iki kadin iki farkl
trenle, iki farkli yone hareket eder. Zaman 6gesi birinci perde de Vladimir Komarov oyununda

oldugu gibi azalan bir dongiide islenmistir.

Ikinci perde ve birinci perde arasinda ii¢ yillik zaman farki vardir. Ikinci perde birinci
perdenin ii¢ sene sonrasinda geger. ikinci perdenin acilmasi ile Halis, Sevin ve Zeynep
yeniden bulusurlar. Oyununda Halis’in her seyiyle baglanmis oldugu lokantanin gecirdigi
degisimler gozlenebilir. Birinci perdede goriilen lokantanin ikinci perdedeki goriintiisii,
Tiirkiye’nin oyunun yazildig1 tarihsel siirecte yasadigi degisikliklerin birer isareti gibi
lokantada yerini almustir. Ikinci perdede istanyona ve dolayisiyla lokantaya girmis olan Pan-
Am takvimi darbe sonrasi ekonomik politikalarin oyunda yer alan en 6nemli simgesidir. Pan-
Am takvimi, bir dnceki perdede goriilen saatli maarif takviminin yerini almistir, buradan
hareketle kiiltiirel degerlerin nasil bir degisim i¢inde oldugunun isareti oyuna sizmistir. Bu
nedenle ikinci perde de goriilen istasyon harabeye donmiis, yildirim carpmis, yikilmis bir
istasyondur. Yazar istasyonun gecirdigi degisimi metaforlastirarak, iilkesine yildirim gibi

carpmis olan askeri darbeyi, istasyon lizerinden resmetmektedir denilebilir.

Maskeli Stivari’de de bir ara zaman ve ara mekan dilimi secilmis, oyun kisileri
Agikhava tiyatrosunun yanindaki bu ekleme mekana ve opera temsilinden ¢alinmis zaman
dilimine yerlestirilmistir. Oyunda Maskeli siivari bilgi birikimi, 6zgiir kisiligi, cliretkar
tavriyla sorgulayict konumunda opera kantininde belirir. % Maskeli Siivari’nin temsil ettigi
degerlerle diger oyun kisilerinin karsisina, onlarin kisa bir siire i¢in yer aldiklar1 mekanda
citkmast anlamhidir. Bu ara mekanda karilastiklar1 kahramana karsi tutumlar kisilerin
karakterlerine dair bilgi verir. Yazar edinilen bu bilgiler vasitasiyla okuyucuya/seyirciye

sOylemek istedigini iletir. Yine oyun ilerledik¢e daralan bir zaman kullanimi s6z konudur.

» a.g.m., s.120.
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Oyun kisilerinin kafeteryaya, izlemeye geldikleri opera temsilinde, sevdikleri sahnenin sirasi

gelene kadar duracaklar: bilgisi verilir.

Kugsluk Zaman: oyununu olusturan dort kisa oyunda, askeri darbenin kisiler tizerindeki

etkisi net olarak goriilebilir.

LILI : Oliiyorlardi... Sapir sapir... dokiiliiyorlardi... tel tel...
gidiyorlardi... Onlar1 durdurmaya calistim... Bazilar1 durdurlar...
(sessizlik.) Benim yliziimden mi? Bilmiyorum... ama durdular...
(Kirik ¢elloya sarilir) Simdi 6limii savunuyorum sanki! Cok
degistim ben... O zaman Oliiyorlardi... kahroluyordum... Simdi
idare ediyorlar durumu... yine kahroluyorum... Can, Salih, Yasar,
Ismail... hepsi 6ldii... Onlar1 durdurmaya calistyordum... simdi de
geri gelmelerini istemiyorum... Burada... (Celloyu gosterir.) bu
kirik sazliga tutunarak diisiiniiyorum ve diistindiik¢ce unutuyorum...
6ldiiklerini... ve ... nedenlerini...**

Bu etkileri yazar metafor kullanimi ile de oyuna yansitmistir. Ve Mekan kullanimi da
diger oyunlarinda oldugu gibi Kusluk Zaman: i¢indeki oyunlarda da bu metafor kullanimina
katki saglar. Kusluk Zamani’nin dort kisa oyunundan ilki Koridor’dur, oyun ismini sahneyi
ikiye bolen koridordan alir. Bu koridor kusaklarin arasindaki uzakligin, oyundaki karakterin

birbiriyle arasindaki iligkinin de bir simgesi gibidir.

Serinin son oyunu olan Kiiskiinler Oteli’'nde mekan bulunduklar1 zamana, zamanin
getirdiklerine kiismiis insanlarin bulundugu bir oteldir. Oyun kisilerinin soyadi ile otelin
isminin ayni olmasi tesadiifi degildir. Oyun, hayata ¢esitli sebeplerden dolay:r kiismiis olan
bireylerin bunalimini ve bu durum karsisindaki tutuumlarini konu almaktadir. Karakter
isimleri serinin diger oyunlarinda oldugu gibi bu oyunda da degismez. Oyun mekan
resepsiyonun arkasinda bulunan, igilen sigaralarin dumani ile karanlik ve sisli bir ortam halini
almis miidiiriyet odasidir. Bu kii¢lik oda ve yaratilan atmosfer karakterlerin bulunduklari yere
mahkum olduklar1 hissini uyandirir. Karakterler baskalar1 tarafindan otele kapatilmis, orada
bir ¢esit hapsolunmusluk durumu, o otelde kapana kisilmis olmalar1 duygusu egemendir.
Suphi, Selim ve Ayse iskambil oynayarak yasadiklari bu atmosferin boguculugundan
kurtulmaya calisirlar, fakat bu ¢abalar1 bir sonuca ulasmaz. Bezginlerin, kiiskiinlerini kiiiik

hesap pesinde kosanlarin, dedikoducularin gelip kaldigi bir ¢ifte standart otelidir burast.®

% Memet Baydur, Biitiin Eserleri 1, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2003,. 138.
% Zerrin Akdenizli Celenk a.g.m., s. 178.
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Iskambil oyunu bitince Selim ‘kusluk zamani’ni amimsar, bu animsama ile olacaklari
biliyormusgasina Ayse Selim’e engel olmaya c¢alisir, fakat basarili olamaz. Selim
arkadaslariyla birlikte miicadele dolu bir sabaha uyanirken, pusuya diisiiriilmiislerdir. Yaylim
atesi sonunda Selim’in tim arkadaglar1 6lmiis, Selim sag kalmistir. Selim i¢in yasamak bu
andan itibaren, o giin orada 6lmemis olmanin agirlig1 ile devam eden bir mahkimiyet halini

alir. Bu mahkumiyeti, oyun mekani olan otelde yagamaktadir.

1980 askeri darbesiyle susturulmus olan aydin kesimin, mekan kullanimi ile
Baydur’un oyunlarina yansidigr soylenebilir. Mekan kullaniminda, aydin bireyin kendine
siginak olarak yarattigr kapali uzam Vladimir Komarov’da uzay mekigi olarak yerini alir.
Ayni kapali uzam Cumhuriyet Kizi’nda profesorlerin kiraladiklar1 apartman kati, Kadin
Istasyonu’nda Halis’in  sigindig1 lokanta, Kugsluk Zamami’nda kiiskiinler oteli olarak
tanimlanabilir. Limon oyununda ise bireylerin dis diinyadan haberlerin duyuldugu radyoyu
kapatip, kimliklerini degistirdikleri bir oyun oynayarak kendilerine siginabilecekleri mekanlar

yarattiklar1 soylenebilir.

Zaman kullaniminda ise karakterlerin sinirli bir zaman dilimi iginde gosterildigi
sOylenebilir. Oyun kisileri, mekan olarak her zamanki yasam alanlarinin disinda zaman olarak
bu aykir1 yerdeki gecici zaman diliminde yer alir.*® Zaman ve mekanin bu bigimde kullanimi
ile oyun kisilerinin kendini ait hissetmedigi bir zaman dilimi i¢inde, kendini ait hissetmedigi

bir mekanda, darbe déneminin tedirginligi oyunlara sizar denilebilir.

% Sevda Sener, a.g.m., s.136.
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3.2 MEMET BAYDUR OYUNLARINDA YALNIZ/KUSKUN AYDINLAR

Calismanin bu bdliimiinde Baydur’un oyunlarinda goriilen yalmizlik kavrami ve
kiiskiin aydinlar iizerinde durulacaktir. “Kiiskiin aydin” kavrami Baydur’un kullandig1 ve bir
kavram olarak karsimiza ¢ikar. ...Afsar da kiiskiin aydin kilifina biiriindii. “Ahh arkadasim,

. . P . . . . . . 97
diyor, su sira kimseleri gérmeyeceksin, evine ¢ekileceksin, demleneceksin biraz.”

Yalniz aydinlardan biri olarak niteleyebilecegimiz Adam karakteri Giin Gece/Oyun
Oliim ile ¢ikar karsimiza. Adam’in drami, bilgiye, ilkellik, kabalik, zorbalik, iddiacilikla
malul, akl-1 selime, inceliklere yabanci insanlarin arasinda kalmis, diis kirikligina ugramas,

yalnizlasmis aydinin dramudir.®®

...Giin Gece / Oliim Oyun, somut bir yalnizlik ve yogun bir* i¢ hesaplasma’ siirecinde
bigimlenir. inandig1 degerlerin tiimiine sahip ¢ikmada yetersiz kalmis bir aydin kisinin bir
Birey olarak, toplum i¢inde ama tek basina oynadigi, sonu¢lanmamis bir satran¢ oyunu...
‘Aydin kimligi,” insanin kendisini evrensel, toplumsal, bireysel diizeyde irdelemesine olanak
saglamakla birlikte, kaliplar1 kirmasina, yasami kendisi ve bagkalar1 adina saglikli bir bi¢imde
doniistiirmesine yetmemektedir. Aydin kisi i¢in, bilincin askiya alinmasina olanak saglayan,

“rahatlatic1” uyku ortadan kalkmais, yerini 6liimciil bir biling anarsisi almlstlr.99

Adam, iki boliimliik oyun boyunca siiren konugsmasinda durmadan degisen, ¢esitlenen
duygularin1 ve diisiincelerini coskulu bir tavirla dile getirir. Adam’in uzun konusmasi
ofkelidir, alaycidir. Hedefinde, kisiliksiz, firsat¢1, gosterisci, kolay yoldan servet edinmis, kdy
kokenli oldugu halde halkina yabancilasmis varsillar da vardir, kendini begenmis, bencil,
acimasiz, kiiltiirsiiz orta halliler de. Sanattan anlamayanlara, futboldan ve zamparaliklarindan
baska anlatacak seyleri olmayanlara, igtenliksiz dostluk belirtisini enseye saplak, mideye
yumruk atarak, yanaktan makas alarak gosterenlere oOfkelidir. Cocuklarini piyano, bale
derslerine gondererek onlara sultan’lik payesi kazandiracaklarini sanan sonradan gérmelerle

ince ince alay eder: “Bale meselesini nasil haletliniz diye sordum. Tabii boyle patlican keba-

%7 Adalet Agaoglu, Memet Baydur, Mektuplasmalar, iletisim Yaymlari, Istanbul 2005, s. 71.
% Sevda Sener, a.g.m., s.112.
% Yiiksel, Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar, s.137.
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bini sever misiniz demis gibi sormadim. Alabildigine ciddi, meselenin vahametini idrak etmis

) o ,+100
insanlarin mesuliyetiyle sordum.

Adam yasadig1 zaman diliminden huzursuzdur, hayatin akip giden giinliik yasantinin
daha rahat gozlenebildigi giindliz saatleri yerine, disar1 ¢ikmak i¢in geceleri se¢mesi,
karakterin bu rahatsizliginin bir gostergesi olarak goriilebilir. Karakterin emekliligi ile verilen
ve evden hi¢ ¢ikmamasiyla pekisen durum, yalnizligr se¢gmis aydin oldugunun bir anlatimi
olarak okunabilir. Adam karakterinin yalnizlig1, oyun kisisinin kendini eve kapatarak se¢mis
oldugu bir yalnizliktir. Dolayisiyla politik ortam nedeniyle kendini kapali kapilar arkasina
hapseden kiiskiin aydin tanimlamasi i¢inde degerlendirilebilir. Adam’in yalnizligi tercih etmis
birey oldugu g6z oOnlinde bulundurularak, askeri darbenin baskisi altinda yasamaktansa

kendini yalnizlastirmayi tercih etmis, kiiskiin aydin oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Yangin Yerinde Orkideler oyununda aydin kisiyi temsil eden birey, yine Adam olarak
isimlendirilmis oyun kisisi olarak yer alir. Oyun, tipki 1980-1990 yillar1 arasindaki Tiirkiye
gibi, ekonomik dengelerin alt-iist oldugu, insan iliskilerinde ekonomik durumun ve paranin 6n
planda yer aldig1, deger yargilarinin cepteki parayla orantili oldugu bir diinyada gecer. Gergek
bilginin pesinde kosmus, bu kaba ve zevksiz diinyada barmmamayacaginin bilincine varmis
Adam, degisen bu deger yargilari arasinda bocalayan aydin kisidir. C6ziimii intiharda buldugu
icin kiiskiin aydin/yalniz birey olarak nitelenebilir. Oyun basladiginda elindeki tabanca ile
intihara hazirlanan Adam, geldigi parkta tanistigit Nuri ve Neriman’da gordiigli umutla
eylemini bir siire erteler. Fakat oyun sonunda yine de intihar eder. Oyunda sadece Adam para
ve ahlak arasinda dengesizlesen yeni deger yargilarin1 sorgular. Oyunun basinda bu
sorgulamay1 yapmis, ¢oziimii yok olmakta bulmus biri olarak karsimiza cikar. Karsilastigi
yeni insanlar ona yaptig1 sorgulamanin sonucunu degistirecek bir umut vermez. Aksine bu
durum higbir seyi degistiremeyecegine olan inanci kuvvetlenir. Deger yargilarinin bu derece
yozlastig1 diinyada, bu sorgulamay1 yaptiktan sonra daha fazla yasayamayacagina inanarak
oliir. Oyun kisisinin intihar1 segcmesi, kendini eve kapatmis, giivenli kabugunda demlenip

miicadele etmekten kacinan aydin bireyin en dramatik eylemi olarak nitelenebilir.

Kadin Istasyonu oyunundaki Halis’in de aydm bireyi temsil ettigi sdylenebilir.

Halis’in tek basina lokantada calismasi ve oyun boyunca bagka bir dis uzamda goriilmiiyor

199 5evda Sener, a.g.m., s.112.
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olmas1 nedeniyle Kadin Istasyonu oyunundaki yalmzlhigi se¢mis birey oldugu soylenebilir.
Oyunda, kadinlarin o6zgiirliigiine karsit Halis’in lokantadaki yalmiz ve kapali uzamdaki
yasantis1 yer almaktadir. Halis karakteri oyunun sonunda da tipki basinda oldugu aym
mekandadir. Bu baglamda Halis karakterinin, kendini yalnizliga hapsetmis, hiiziinli,
karamsar, 1980 sonrasi sosyalist aydin kisiyi simgeledigi sdylenebilir. Donemin etkisi Halis
karakteri tizerinden oyuna sizmaistir.

HALIS : Ozlemlerimiz bitmistir. Bir tanesi hari¢c. Burada

L3

ozlem sozciigiinii “nostalji” anlaminda kullandigumu itiraf” etmek
zorundayim. Nostalji bitti! Gelecege duydugumuz nostalji harig!

HALIS . Gelecegimizi. Eski gelecegimizi. 101

Halis’in soyledigi bu sozlerden hareketle onun 80 darbesi ile suskunluga
stiriklenmis kesimin bir temsilcisi oldugu yorumu yapilabilir. Halis siradan bir garson
tiplemesi degildir, oyunda klasik miizik eserleri bilen, Johann Bach’1 bir takside duydugunda
taniyabilecek kadar entelektiiel birikime sahip bir bireydir. Memet Baydur, Tiirkiye’de askeri
darbe ile eylemsizlige itilmis aydin bireyi, Halis karakterinin lokanta i¢indeki yalnizlig1 ile
iletir izleyiciye. Baski ortaminin siirdiigli, toplumun biiyiik kesiminin depolitisazyona,
otosansiire maruz kaldigr bir ortamda eserlerini kaleme almig olan Memet Baydur’un,
kaleminde elestirel dili eksik etmemis olmasi 6nemlidir. Halis iizerinden yaganan yillara
damgasin1 vurmus baski ortaminin agir sonuclarini iletirken bir yandan da elestirel bir yerde
durmaya devam eder. Halis’in karsisinda, miicadeleye devam eden, 6zgiirliigiinii ele almas,
yasadiklarina ragmen ¢ikis yolunu bulmus iki kadin karaktere yer verir. Bdylece aydin
kesimin susturulmusluguna yer verdigi gibi, kiiskiin aydina da elestirel bir yerden bakmaya

devam eder.

Memet Baydur’un yalmizlik kavraminin yer aldigi bir diger oyunu Yalancinin
Resmi’dir. Oyun, Kadin ve Adam’in parkta karsilagsmasi ile baslar, bu iki kisi de 1980
doneminin yarattigi kirgin ve yalniz, donemin yitik bireyleridir. Darbe zamaninda hapse
diisen kisilere iskence yapmak zorunda kalmis bir polisin i¢ hesaplasmasi ile karsilastirir

izleyiciyi. Adam olarak isimlendirilmis oyun Kkisisi, birey olarak tanik oldugu dénemin

"' Baydur, Biitiin Eserleri 5, s. 157 — 161.
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agirligr altinda ezilmistir. Bu da onu yalnizlagtirmigtir. Zamanla yaptiklarindan vicdan azabi
duymaya baglar. Yasadig1 vicdan azabini bastirmanin yolunu, anlattigi hikayelerle bulur.
Adam’in kendisi gibi yalniz bir birey olan Kadin’la kurdugu iliskiyi siirdiirebilmek i¢in de
kullandig1 bu hikayelerin entelektiiel aydinlar (Nazim Hikmet, Marie Bell, Ismet Pasa, Pablo
Picasso, Pavarotti, Einstein) ile yasadigi anilar olmasi, ironik bir hesaplagsmanin temsilidir.
Adam, gorev yaptig1 donemde ayni aydinlar1 okudugu igin insanlara iskence yapmistir, bu
unutulmamalidir. Adam kendi uydurdugu hikayelerin ger¢ek olduguna inanmaya baslar.
Yasadig1 vicdan azabindan uzaklagmasi ancak bu sekilde miimkiin olabilmektedir. Boylece

geemisteki kimliginden de soyutlanabilmektedir.

Memet Baydur’un oyunlarinda yer verdigi yalniz birey kavraminin sosyalist aydindan
(Kusluk Zamani, Giin Gece/Oyun Oliim, Yangin Yerinde Orkideler vb) iskence yapmis polis
bireye doniigsmesini, yazarin da oyunlarina konu edindigini dénemi yasayan bir birey olusu ile
aciklanabilir. Memet Baydur oyunlarmi Tirkiye’nin bir degisim ve doniisiim siirecine
zorlandig tarihsel siirecte kaleme almistir. Oyunlarina konu ettigi aydin bireyler gibi, yazarin
da bu donem i¢inde, yasadig: siiregten etkilendigi sdylenebilir. Bu da zamanla oyunlarinda yer
alan kavramlarin ¢evresindeki kisilerin degismesi ile goriilebilir. Bunun en belirgin 6rnegi
Giin Gece / Oyun Oliim ve Yalancinin Resmi oyunlarina bakilarak verilebilir. 1982 yilinda
kaleme alinan Giin Gece / Oyun Oliim’deki yalmzlik kavrami gevresindeki birey sosyalist
aydin olarak nitelenebilecek, Aydin Pekmez isimli oyun kisisidir. Emekli 6gretmen Aydin
Pekmez’in yasamaya devam edebilmek i¢in kendini yalnizlagtirmis birey oldugu sdylenebilir.
1996 yilinda kaleme alinmis Yalancinin Resmi’nde ise yalmzlik kavrami gevresindeki kisi
emekli, iskenceci polis memuru olarak sekillenir. Adam olarak isimlendirilmis bu oyun
kisisinin yalnizlig1 yasadigr vicdan azabindan kaynaklanmaktadir. 1982°den 1996’ya uzanan
donemde yazarin ayni kavram cercevesine yerlestirdigi emekli ogretmen-emekli polis
kisilerinin se¢ilmis olmasini, yazarin maruz kaldigi/lirettigi donem etkilerinin eserlerine

yansimasi olarak yorumlamak miimkiindiir.
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3.3 MEMET BAYDUR OYUNLARINDA SAHTE AYDINLAR VE KULTUREL
YOZLASMA

Calismanin bu boliimiinde, eserlerde bir izlek olarak takip edilebilen, sahte aydinlar
olarak tanimlanabilecek kisilerin temsiline deginilmistir. Yazarin sahte aydinlar ile oyunlarda

kiiltiirel yozlagsmaya degindigi sOylenebilir.

Bu oyunun kurgusundaki oyunsuluga karsin, yazarin elestirdigi kesime yaklasiminda
ofke sezilir. Maskeli Stivari’nin kimligi tizerinden yazar, 6fkesini, kdyden kente gelmis, para
kazanmig fakat kendini gelistirememis, giiriiltiicii, i¢ten korkak, distan saldirgan erkeklerden,
kiiltiirsiiz, kisiliksiz, aylak ve ziippe kadinlardan olusan kesime yoneltir. Toplumun
genelindeki kiiltiirstizliik, bilimsel merak yoksunlugu, yaraticilik eksikligi onu rahatsiz
etmistir. Maskeli Siivari, sevgisizligin, saygisizligin, kabaligin, firsat¢iligin, ¢eteciligin
egemen oldugu biiyiik kent yasantisma karst olandir. Ofkesi sanat alammi da kapsar.
Derindeki nedene inme cesaretini gostermeyen, rolleri gercek diye kabullenip yansitan, kolay

anlagilan, kolay etkileyen gercekgilik anlayisim sorgular.'%?

Maskeli Siivari’nin bu sorgulamalar1 oyunda yer alan Mine Melda ve Atilla iizerinden
tim sahte aydinlara yoneliktir. Atilla karakteri, bir sair olarak ¢ikar seyircinin karsisina,
kisiler arasindaki tasrali, gocmeni temsil eder. Her ne kadar opera izlemeye gelmis sehirde
yasayan biri gibi goriinse de tam bir kentli degildir. Bu bakimdan Atilla’nin ne cumhuriyet
aydini ne sosyalist aydin oldugu sdylenebilir. Atilla’nin darbe sonras: kiiltiirel yozlagmayla

sekillenmis sahte aydin/aydins1 oldugu sdylenebilir.

Askin, heniiz karsisindaki sadece tiiketen insanlarin durumuna yaklagmamistir. O
heniiz hem okumakta, hem caligmakta oldugu i¢in umudun tarafin1 simgeler. Oysa izlemeye
geldikleri operayr bile tam olarak izlemeden elestiren, barda siirekli igerek tiiketim
aliskanliklarinin vurgulandigi Mine, Melda ve Atilla’y1 anlamaz. Bu nedenle karsisindakilerin
ikilemini sorgular ve 6nerisi, zlemini duyduklar1 seyleri yeniden yaratmalaridir. Iste tam bu
sahnede bara maskeli bir adam gelir. Maskeli Siivari geldiginde, kiigiik burjuva aliskanliklar
olan, aydin olduklar1 izlenimi yaratan, gercekte popiiler kiiltiir bagimlisi bireyin temsili, Mine,

Melda ve Atilla’y1r sorgulamaya baslar. Maskeli Siivari vasitasiyla, kiiltlir ve kiiltiir iireten

2 sevda Sener, a.g.m., s.120.
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kurumlarin da politik ortamin yonlendirmesi ile sekillendigi, sanatin kisilere siyasal gii¢lerin
tesvikiyle ulastig1, sanat alicilari/”opera severler” i¢in bir 6zelestiri niteliginde oyuna yansir.
Mine, Melda ve Atilla’nin popiiler kiiltliriin yarattigr bu yeni seyirci/sahte aydin kisisinin

temsili oldugu soylenebilir.

Oyunda opera izleyicisi olarak okunan/seyredilen kisiler ile 80 darbesinden sonra
edilgenlestirilmis bireyin, aydin kesimin yerine ortaya ¢ikan sahte aydinlarin kiiltiir ile
kurduklar yiizeysel iligki gozler oniine serilir. 1990 yilinda kaleme alinmis olan oyunu, 90’11
yillar Tirkiye’sinin penceresinden okunmaya calisildiginda, tiketim aligkanliklarinin, kiltiir
tiketimine de ekti ettigine yonelik bir elestiri icerdigini sdylenebilir. Bu elestiri, yazarin
diisiincelerini temsilen gelen Maskeli Siivari tarafindan oyun iginde de yer alir fakat,
elestirilen tarafin, popiilist tavri nedeniyle ise yaramaz. Yazar oyunlarimi izlemeye gelen
seyirciye de oyunda yer alan opera izleyicisini kullanarak dolayli yoldan bir uyarida
bulunmaktadir. Bu tavriyla yazar, sahneye konulan eserlere izleyicinin diisiinsel bir
cerceveden bakmasi gerektigini, sahnedeki eserin izleyen tarafindan basit bir sosyal etkinlik
olarak degerlendirilmesinin kiiltiir tiikketimini yozlastiracagi gergegini géz Oniine koymay1
amaglamis olabilir. Bu bakimdan Maskeli Siivari, 90’l1 yillarda tliketim aligkanliklarinin
degismesi dogrultusunda, kiiltlir tiiketiminin de yozlastigina yonelik bir elestiriyle, darbe
sonras1 ekonomik politikalarin, kiiltiirel hayata etkisini oyundaki sahte aydinlar (Mine, Melda,

Atilla) ile géz 6niine sermistir denilebilir.

Baydur, Maskeli Siivari i¢in soyle der: Yiizyillardir yasayan bir tiirlii 6lemeyen,
barbarliktan neredeyse sonsuz bilgiye acilmis ve ugsuz bucaksiz bir bellege ve bunun sonucu
olarak da ugsuz bucaksiz bir o6fkeye sahip bir siivari icin, yasadigi zamanin hesabini
kendinden ve karsilastigi herkesten sormak kaginilmaz olmaliydi. Maskeli Siivari, diinya

benden sorulur diyebilen ve aci geken birisiydi. %

Yangin Yerinde Orkideler 1980-1990 yillar1 arasindaki Tirkiye gibi, ekonomik
dengelerin alt-iist oldugu, insan iliskilerinde ekonomik durumun ve paranin 6n planda yer
aldig1, deger yargilarinin, cepteki parayla orantili oldugu bir diinyada geger. Nebati, Nezih ve
Nurgin ekonomik durumu yerinde, iist tabakay1 temsil ederler. Yukaridaki bolimde kiiskiin

aydin olarak degerlendirilen Adam oyun kisileri icinde sorgulayan aydin kimligi ile siyrilir.

103 Yiksel, Sener, Elmas, Elveda Diinya Merhaba Kainat., s. 49.
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Buna karsin siirekli sinema ve sanat etkinliklerinden s6z eden Nebati, Nezih ve Nurgin sahte
aydin olarak degerlendirilebilir. Nebati, Nezih ve Nur¢in sorgulamayan, sadece tiiketime
yonelik, “gittim, gérdiim” demek, sanat ¢evresinde “siikse” yapmak i¢in sanat alicis1 olan
kisilerdir. Nebati, Nur¢in ve Nezih’in izledikleri bir film hakkinda yaptiklar1 konusmalar

sirasinda uygarlastikgca yozlasan degerler ¢arpict bi¢imde karsimiza ¢ikar. 104

Girbilek’in degindigi vitrin-seyir-tiiketim iligkisinden hareketle diyebiliriz ki; Nebati,
Nurgin ve Nezih’in varliklari oyunda, tiikketim toplumunda en 6énemli sartlarindan biri olarak
sunulan, kendini daha kaliteli tiiketimle tanimlayan ve tiikettikleri oranda c¢agdaslastig

izlenimindeki bireyi temsil eder.*®

Nezih, Nurgin ve Nebati oyunda, Giirbilek’in tanimladig: kategoride yer alan bireyler
olarak dejenerasyonun devamini saglayan, degisen deger yargilarina ¢anak tutan ve paranin
ahlaki satin almasina 6nem vermeyen kesimi temsil eder. Bu da Nebati, Nezih ve Nur¢in’in

sahte aydin olarak degerlendirilebilmesini saglar.

80’li yillarin sonrasinda yiiriitiilen ekonomik politikalarin hizlandirdig1 yozlagan
degerler, toplumdaki kiiltiir farkliliklarini ortadan kaldirmistir. Oyun i¢inde toplumun
geneline egemen olan yozlasmis kiiltlirlin sorumlusu olarak aydin kesim gés‘[erilir.lo6 Bu
calismada aydin kesimi, sahte aydin olarak tanimlamak seg¢ilmistir. Sahte aydinlarin, bir
sinema filmi galasindan ¢ikmis, Nezih, Nurcin ve Nebati ile temsil edildigi, sorgulayan
aydinm ise Adam’la temsil edildigi sdylenebilir. Adam yasanan yozlagsmaya karsi koymak
yerine, intihariyla, yenilgiyi kabul etmis bireyi temsil eder. Bu eylemi nedeniyle bir dnceki

boliimde kiiskiin aydin olarak nitelendirilmistir.

104 Zerrin Akdenizli Celenk, a.g.m., s. 253.
1% Giirbilek, a.g.e, 5.108.
106 Zerrin Akdenizli Celenk a.g.m., s. 255.
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3.4 MEMET BAYDUR OYUNLARINDA SINIFININ BILGESI/KOYLU BIREYIN
TEMSILI

Memet Baydur koyden kente gbd¢ edenleri, yazarlik yaptigi donemin de etkisiyle
oyunlarinda askeri darbe sonrasinda goriilen dejenere bireyin karsisinda konumlandirmistir.
Koyden getirdigi deneyimle sinifinin bilgesi olarak temsil edilen birey, Kamyon oyununda

gorilebilir.

Kapitalizme gecis siirecini yasayan bir toplumda degisimin etkileri en ¢ok bilingsiz
kitlenin yasantisinda goze carpar. Para malc1 bir diizende yiikselen degerlerin basinda
burjuvazinin bagli oldugu degerler bulunmaktadir. Tiikketmek ise bunlarin baginda yer alir.
Neyi ne igin tiikettiginin bir 6nemi yoktur. Bireyi kusatan reklamlar ve empoze edilen zengin
yasama ideali, kisiyi tiikettigi Olclide var olduguna ve mutlu olduguna inandirir. Kamyon’da
burjuva degerlerinin uygun olsun olmasin yasamin her alanina sizdigini1 ve her kesimden
insan1 etkisi altina aldigin1 goriiriiz. Kendisine ait veya uygun olmayan her tiirli degeri
tizerine uydurmaya calisan koylii ve proleter kesim, yama gibi yapisan bu degerleri
kullanmaya kalkinca toplumsal yabancilagma kag¢inilmaz olarak yasanilir; beraberinde gelen
kiiltiirel yozlasma da aynm oranda kagimilmazdir. Oyun, kapitalizmin yarattig1 bu toplumsal

. 107
sorunun bir soyutlamasidir. 0

Diger oyun kisileri gibi hamallik yapan Abuzer, elli yaslarindadir ve arkadaslariyla
birlikte bir ara yolda mahsur kalmistir. Abuzer i¢inde bulunduklar1 durumu en iyi tahlil eden,

bilingli ve deneyimli birey olarak ¢ikar okuyucunun/seyircinin karsisina.

ABUZER : Yola ¢ikan yolda kalmaz.

NECATI : Ne?

ABUZER : Yola ¢ikan diyorum, yolda kalmaz. Benim
memlekette oyle derler.

NECATI : Biz niye yolda kaldik peki?

ABUZER : Yola ctkmamustik.

NECATI :Yaaa!? N apiyoruz burada peki?

ABUZER : Bir yerden bir yere ha babam gidip geliyoruz. Bu...
vola ¢ikmak degil. 108

197 Zerrin Akdenizli Celenk, a.g.m., s. 277.
' Baydur, Biitiin Eserleri 5, s. 334.

57



Kamyon oyununda Abuzer, Angut Memet isimli tamircinin asla gelmeyecegini kabul
eden ilk ve bu duruma karsi eylemde bulunan tek kisidir. Oyundaki diger kisilerin,
kamyondaki konteynirlar1 actiklar1 sahneler, tiiketim ¢ilginliginin diizeyini gostermesinin yant
sira, kOyden kente go¢ eden bireyin, sehirli birey olmasi iizerine de bir elestiri niteligindedir.
Bu cilginhiga katilmayan Abuzer’i digerlerinin aksine, kdy degerlerine olan saygisini
koruduguna yonelik yorumlamak miimkiindiir. Oyun boyunca, kamyonu tamir etmek, sehre
gidip bir tasiyic1 getirmek gibi secenekler yerine, kamyonun bozuldugu yere gelecek
tamirciyi bekleyen oyun kisilerinin bu eylemsizlikleriyle ne kentli ne koyli birey
olabilmisligin sonuglarim1 yasarlar. Gog ile yitirdikleri koy kiiltliriiniin deneyimleri onlari
yolda mahsur birakirken kentli olmaya gosterdikleri istek, tiikketim istegi tizerinden sekillenir.
Fakat actiklar1 konteynirlardan islerine yarayacak bir materyal ¢ikmaz. Bu durum ise kentli
bireyin, ihtiya¢ dis1 tiikketimine bir ornektir. Abuzer ise oraya bir tamircinin gelmeyecegini
anlar, koy deneyimi ile yolunu bulabileceginin giiveni vardir iizerinde. Bu giivenle
arkadaglarindan ayrilir. Gidisinin ardindan yasananlar, Abuzer’in en bilingli eylemi yaptig1
bilgisini pekistirir. Kamyonun bozulmasindan itibaren durumun farkinda olan Abuzer kendini
diger oyun kisileri gibi koniklestirmez, daglarina olan 6zlemini dile getirir. Kente go¢ etmis
olmasiin yarattig1 drami yasayan bir gdgmen olarak yerini alir oyun iginde. Farkinda oldugu
degerler onu arkadaslarinin yasadigi cikissizliktan kurtaran anahtar olur. Bu nedenlerle

Abuzer’i sinifinin bilgesi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Diidiikliide Kiymali Bamya oyununda dejenerasyonun merkezinde bu defa kadimnlar
vardir. Orta smif kadinlarin televizyon dizisi bagimliligi ve burjuva Ozentili tavirlarinin

arasinda, ¢aligan tek kadin olarak yerini alan Cemile sinifinin bilgesi olarak nitelendirilebilir.

Fazilet ve arkadaslarinin tembellikleri ile vurgulanan, tretime katkisi olmayan
kisilerin dar bakis acisidir. Bu kisiler Fahrettin gibi yasam deneyimi olan kisilerin bile
elestirilerini duymaz, kendi hayatlarim1 degistirmekten kacinirlar. Elestiri yapan kisi
(Fahrettin), kars1 suglamalarla “bunak™ ya da “koylii cahil” olarak goriiliip dislanir. Oyunda
Fazilet ve arkadaslarinin temsil ettigi kiigiik burjuva ahlak anlayisi ve yasam bi¢imi elestirilir.
Televizyon ve arkadas sohbetleri disinda zaman ayirmak istedikleri bir eylem yoktur. Cemile

disinda kimse Fahrettin’i anlamamustir. Cemile, c¢alisan emek¢i kesimi ve Fahrettin’in
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diisiincelerini anlayan aydin kisiyi temsil eden varligiyla, Fahrettin’in cesedini oradan

kaldiracak eylemliligi gerceklestirecek tek kisidir.

CEMILE: Benim isim bitti. Gidiyorum. (Bakar ve Fahrettin
Bey’den baska kimsenin sahnede olmadigini gériir.) Ah,
amcacigim, seni burada biraktilar ha? (Icini ceker) Savas
baslayacakmis diyorlar. En az on milyon insan délecek diyorlar.
Benzin  yiiziinden. Ben  bilemiyorum. Hayatimda  benzin
kullanmadim. Mahmut giiliiyor ters ters. Otobiise biniyorsun ya
diyor. Koyde otobiis de yoktu. Tezek yakardik. (Giiler) Simdi sehirli
olduk, simiflart doldurduk, sevingliyiz hepimiz, yasasin mektebimiz!
(Yorgun ¢oker Fahrettin’in yamndaki iskemleye) Simdi... sunu
anlayamiyorum beybaba? Savasin ¢ikmast mi daha énemli, senin
burada, sessizce oliip gitmen mi? Gelip ortaligi birbirine kattin be
durup dururken... goriir gormez hoslandim senden. Sevdim iste ne
bileyim neden! Komikligine tutuldum belki. Kaslarini c¢atip,
gozlerini devirip oyle, ayp garip acayip seyler séylemene bayildim
belki de. (Goziiniin yasim siler.) Analigim anlatirdi, dedemin
babasi kaptanmis. Delinin onde gideniymis. Afrika’dan Italyalar’a
fildisi tasirmis gemilerinde. Bildigin korsan yani! (Sessizlik) Bir de
papagani  varmis. Memet’'mis papaganmin adi. Tek kelime
konusmazmug, 6ylece denizi seyredermis. Salatalik, marul, havug ve
hindistan cevizi yer ve gikini ¢ikartmadan denizi seyredermis o
papagan. Dedemin babasi ¢ok severmis onu. (Sessizlik) Neden
anlatryorum sana bunlari? (Kalkar) Ortalik karisacak nasil olsa,
eli kulagnda... Bir savags lafidir gidiyor. Sanki dirlik diizenlik iginde
bir giin gordiik mii diyorum. Mahmut giiliiyor, sus kiz diyor, sen
anlamazsin? Ben anlamiyorum dogru. Sen de anlamiyorsun gimdi.
Sen 6ldiin, ben yasiyorum. Ikimiz de anlamiyoruz ama... Anlamak
neye yariyor acaba? Bir de bunu bileydik? (Giiler. Elindeki
bagsortiisiinii basina baglar, paltosunu giyer.) Bana miisade. Bu
sehrin insafi yoktur, ne savas dinler ne bariy. Evine varmak
istiyorsan erkenden yola ¢ikacaksin ve iki degil ii¢, dort atom
bombast patlasa bile... yolundan dénmeyeceksin. Yolcu yolunda
gerek. Haydi hosc¢akal, huzur icinde uyu. Ben yarin sabah gelirim.
Toz alirim. Sonra helvani pisiririm amcacigim senin sevdigin gibi.

Cemile, oyunda yaninda calisan kadinlarin kiiglimsemelerine maruz kalir. Finalde
yaptig1 konugmayla oyunda yas1 ve gérmiis gecirmisligiyle bilge kisiyi temsil eden Fahrettin’i
anlayan tek kisi oldugu gercegi iyice goriiniir olur ve Cemile bir anda oyunda elestirinin
hedefi olan televizyon dizisi bagimlis1 kadinlarin kiiciik gordiigii yerden siyrilir. Koylii
goegmenin bilge yonii Cemile ile oyunda yerini alir. Cemile, savastan, yasamdan, asktan,

sevgiden bahseden tiradiyla Fahrettin’in 6liimiine saygi durusunda bulunur. Diger kadinlar
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Fahrettin’in cesedinin Oniinden gecip, onun uyudugunu zannederek tepkisiz kalmislardir,
boylece oyun boyunca Fahrettin’e kars1 saygisiz tutumlarini stirdiirmiislerdir. Fahrettin oyun
boyunca Cemile ile kurdugu iletisim ise tam tersi sekilde bigimlenmistir. Fahrettin’in hayatin
tiim kabaliklarina karsi ayakta kalmayi basarabilmis birey oldugunu oyun kisileri i¢inden
sadece Cemile anlar. Bu nedenle Cemile, Fahrettin’in basina oturup bir veda konusmasi
yapar. izleyici/okuyucu Cemile’nin bilge karakterini boylece daha acik goriir. Bu sebeple
oyunda koyden kente go¢ eden bireyin temsili olan Cemile smifinin bilgesi/koylii bireyin
temsili olarak nitelendirilebilir. Oyun boyunca ¢alisan kadinin Cemile {izerinden temsil

edilmesi, oyun kisisinin bilge ve miicadeleci karakterine katki saglayan bir unsurdur.
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3.5 MEMET BAYDUR OYUNLARINDA KOSTUM, DEKOR, ISIK, MUZIiK GiBI
UNSURLARIN ANLATTIKLARI, YAZARIN SESI

Memet Baydur oyunlarinin dekoru, kostiimii, 1s181, miizigi konularinda ayrintili
aciklamalar yapar ve bu agiklamalarin titizlikle uygulanmasini ister. Dekorun ve kostiimiin o
ortamda yasayan insanlarin kiiltliriinii, yasama bi¢imini, i¢ ¢eligkilerini, sorunlarini yansitmasi
amaclanmistir. Egyanin gosterge degeri vardir. Anlam goriintii dilinden yararlanilmistir. Eski
ve giizel esya, satrang tahtasi, igki bardaklari, zarif fincanlar, semsiye, baston, tabanca, kus
kafesi, akvaryum gibi nesneleri oyun kisilerinin kendine dzgii kisiligine 151k tutar. I¢inde kus
olmayan bos bir kafes, eczanede satilmamasi gereken oyuncaklar gibi esyanin aykiri bir

yerde, aykirt bir bicimde kullanimu ile sasirtici, diisiindiiriicii ¢eligkiler yaratilir. 109

Memet Baydur sahne yonergelerinde yazar olarak kendini her zaman okuyucu/seyirci
ile iletisim halinde tutugu bir dil kullanir. Sahne yonergeleri i¢inde kullanilan dil ve yapilan
tarifler oyun i¢indeki anlam ve anlatim bigimlerine katki saglayan metaforlar ve /ve ya

tariflerden olusur.

Miizigin olaylar1 atesleyici, atmosfer saglayici, gerilim yaratici, dramatik anlami
vurgulayici giiciinden yararlanilmasi onerilmis, duygu aktariminda klasik miizikten ve caz
miiziginden destek saglanmasi gerekli goriilmiis, kimi oyunlarda ¢alinacak miizik pargasinin,
kullanilacak miizik aletinin adi belirtilmistir. Sahne tasarimi ile, miizikle, 1sikla yaratilan
atmosfer, bazen oyun kisilerinin yalmzlik, kimsesizlik, arayis, kusku, korku gibi ruh hallerini,
bazen durumun 6liim gibi, umutsuzluk gibi dramatik boyutunu, bazen de yazarin kiigiimseme,

ironi, alay, 6fke tasiyan elestirel bakisini ifade edecek bigimde kullanlir.**°

Miizik olarak cogunlukla klasik miizik tiiriinde eserler secilir, klasik miizik aletleri
sahnede goriiliir. Genellikle aydin kimliginin, siki yonetim baskisi altindaki durumunu
oyunlarinda irdelemis olan yazar, karakterlerinin ruh hallerine oldugu kadar sahnenin
anlamma da katkida bulunmasi i¢in ayrintili sahne yonergeleri ile miizik se¢ciminde dikkat

edilmesi gerekenleri tarif eder.

%sevda Sener, a.g.m., s.139.

10 5.g.m., 5.139.
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Limon oyununda birinci perde basinda mekan tarifi iginde “bariton saksafon, igki
siseleri, buzluk, bardaklar” gibi yonlendirmelerle oyun kisilerinin diinyasina iliskin bilgi
verilir. Oyunun aydin bireyin yasadigi ve se¢kin kiiltiiriin baskin oldugu bir ortamda gectigi
tarif edilmistir. Oyun ilerledikge tiiketilen icki miktarinin yine sahne yonergelerinde yazarin
konusma bi¢iminde yazdig1 yonergeler yer alir. “alkol bas roldedir artik. Ama ¢ok onemli bir

ayrint hi¢ kimse ‘cok’ sarhog degildir heniiz. »11

Odadaki, bos kus kafesi, eski radyo, bariton saksofon, kurulmus satran¢ tahtasi,
kapinin yanina yaslanmis biiyiik siyah semsiye, yanda bir av tiifegi, bir daktilo makinasi,
“masanin {stiinde bir siirii ekstra” gibi esyanin aligkanliklarimiza aykiri diizeni oyun
kisilerinin sira dis1 kimliklerine gonderme yapar. Memet Baydur, ses gibi sessizlikten de
anlam tiretme pesindedir. Limon’un ikinci perdesinde su agiklamayi yapmustir: “Bu oyunda
bas rol sessizligindir. Tikanmis musluk gibi degil, elektrigin kesilmesi gibi degil ... “miizik”
aralarinda kullanilan, gercek bir ses-6tesi olmalidir bu saniyeler. Nefes almak i¢in “6lmemek”™

icin konakladigimiz anlar gibi . Tango ritmiyle oynanmalidir oyunun tiimii. Ton disi/armoni
- iy 112

ici

Giin  Gece/Oyun  Oliim oyununda kullanilan sahne yonergeleri yazarin
okuyucu/seyirciyle kurdugu iletisimin net goriildiigli oyunlardan biridir. Alintilanan sahne
yonergesi yazarin kendini hissettirdigi en belirgin ornektir. “Akilli bir seyircinin sezebilecegi
gibi, uzun bir tirad gelmektedir. Adam... hi¢hir seyirciye bakmadan konusur.™® Oyunda
masanin lizerindeki satrang takimi, satrang tahtasindaki oyunun hangi asamada kaldigi, oyun
kisisinin ictigi cay fincam gibi ayrmtilar 6nemle tarif edilmistir. Giin Gece/ Oyun Oliim adl
tek kisilik oyunda yazarin, “Elli yaslarinda Miisvik Kenter’e benzeyen, yasamis, sevecen,
hosgoriilii ve algakgoniillii birisi” olarak tanimladigi Adam’in klasik miizik dinleme
aliskanlig1, caymi zarif porselen fincandan igmesi, bol bol kitap okumasi onun gérmiis-
gecirmis, begenisi gelismis biri oldugunu gésterir.114
Kadin Istasyonu oyununda gar lokantasinda duyulan miizik 6ykiiye oldugu kadar Halis

karakterine ve birazdan tanisacag kisilere katki saglayan bir unsur olarak oyunda yerini alir.

111

Baydur, Biitiin Eserleri 5, s. 26.
Sevda Sener, a.g.m., s.139.
Baydur, Biitiin Eserleri 1,s. 97.
Sevda Sener, a.g.m., s.112.
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Asagidaki alintida sahne bostur ve sadece sahne yonergesi ile tarif edenler duyulur. “... Miizik
biter. Sessizlik. Spikerin sesi. Simdi her hafta bir besteci programinda Bela Bartok un
Orkestra icin Kongerto’sunu dinleyeceksiniz. Klaus von Schaukelbertt yonetiminde Isvicre
Radyo Orkestrast ¢alvyor. Sessizlik. Bir parazit daha. Sonra Bartok 'un miizigi baslar. Mutfak

kapist agilir. Halis girer. »1s

Halis, klasik miizikten iyi anlayan bir gar lokantas1 ¢alisanidir.
Oykiiye eslik eden miizigin de katkisiyla hiiznii, actyl, dzlemi dislamayan iyimser bir
atmosfer yaratilmistir. Yangin Yerinde Orkideler oyun i¢in yazarn metne ekledigi
aciklamada, “Onemli not: Miizik, 1s1k,dekor,kostiim. Bunlar, bu oyunun en énemli 6geleridir.
Onlar ¢ok, ¢ok iyi almayacaksa, oyun oynanmasa da olur.” uyarist yapilmistir. Maskeli
Siivari’de Donizetti’nin giizel miizigi ile zevksizlik gostergesi olan dekor yan yana getirilerek
i¢ devinimi besleyen karsitliklar yaratilmistir. Diidiikliide Kiymali Bamya’da mekan orta halli
alaturka bir ailenin evidir. Lake cilali zevksiz mobilya, ¢igekli perdeler, resimli takvim,
aglayan ¢ocugu, omzunda su testisi tagiyan kizi gosteren kopya resimler, “on bes saz esliginde
langir lungur halk miizigi”, evde yasayanlarin kiiltiir diizeyini ele verir. Yesil Papagan
Limited babalar diinyasinin kendine 6zgii mekaninda geger. Bu ¢ok gosterisli fakat ¢ok
zevksiz dosenmis yazihaneye, i¢inde siis baliklarinin  bulundugu bir akvaryumun
konuslandirilmis olmasi ¢eliskinin isaretidir. Vladimir Komarov’da oyunun yonetmeninden
gorlintii ve miizikle, meteorlar, yildizlar, gok taslar1 ile donanmis uzay boslugunun biiyiilii
thtisamina uygun bir atmosfer yaratmasi beklenmistir. Bu muhtesem goriiniimiin karsisina,
arastirma merkezinin siradan, renksiz, dosyali, dolapli haberlesme odasi1 yerlestirilerek
diisiindiiriicti bir karsithik yaratilir. Menekse Korsanlari’'nda dekor tasarimina iligkin yapilan
aciklamada biitlin ayrintilariyla anlatilmis bir siirii esya (bir ¢ift kirmizi, uzun burunlu palyaco
pabucu, bir ¢ift turuncu palet, I¢inde kirmiz1 baliklar olan akvaryum, akvaryumun ig¢indeki
findiklar , kus kafesi ve kus, cesitli sapkalar, hatta canli bir maymun) kullanilarak ve bu
esyanin uyumlu bir biitiin olusturmamasi gozetilerek, i¢inde yasanilan ortam ile bu ortamda
yesertilmek istenen sanatsal diizey arasindaki karsitliga dikkat ¢ekilmistir. A4gk oyununda
oyun, panjurlar1 kapatilmis deniz manzarali bir evde gecer. Miizigin atmosfer yaratmada gene

Oonemli bir gorev tistlendigi goriiliir. 116

115

Baydur, Biitiin Eserleri 5, s. 126.

118 Sevda Sener, a.g.m., s.112.
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3.6 MEMET BAYDUR OYUNLARINDA METAFOR KULLANIMI VE YAZAR
DURUSU

Memet Baydur askeri darbe sonrasi manzaralarini tiyatro sahnesine yansitirken,
elestirilerini metafor kullanarak oyunlarina yansitmis midir? Calismanin bu boliimiinde bu
sorunun cevabl aranmaya calisacaktir. BOyle bir incelemeye girisilmesini saglayan ana
diisiince, Baydur’un, oyunlarina askeri darbenin etkilerinin dogrudan, net bigimlerde
yansitilmayip, dolayli, sezdirilen bir yontemle oyunlarda elestiriye yer verilmis oldugunun
tespit edilmis olmasidir. Askeri darbe ve devamindaki yillarda askeri baski altinda yiiriitiilen
politikalar ile tilkede diisiinmenin su¢ sayildigi yillarda eserlerini kaleme almis olan
Baydur’un elestirilerini oyunlarinda ortiik anlamlar kullanarak kaleme almasi, yazarin
oyunlarim1 yasaklardan uzak tutmustur. Boylece yazarin metaforunu yakalayip anlayan
izleyiciyle olan iletisimi, Devlet Tiyatro’larindan 6zel tiyatrolara kadar pek ¢cok mecradan
devam edebilmistir. Yazarin metaforlar ile kurdugu anlatim bi¢imini bir otokontrol sistemi
olarak kullandigin1 sdyleyebiliriz. Yazarin ortik anlam ve metaforlarla oriili bir diinya
se¢cmesinin diger nedenini, eserlerini iirettigi donemle, elestirilerine hedef aldigi donemin

tarihsel olarak ayni yillara denk gelmesi olarak yorumlanabilir.

Limon oyununda Necip ve Muhsin, garda gelmeyen bir treni beklerken tanisirlar.
Garda gelmeyecek bir tren imgesi oyunun kaleme alindigr 1981 yilinda, tilke aydinlarinin
yasadigr hayal kirikligimin bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Sosyalist devrimin ¢ok
yaklastigina inanilan bir halk hareketinin askeri darbe ile bir anda yok edildigi ve baski
yonetiminin uygulamalari diisliniildiiglinde, Necip ve Muhsin’in oyunda temsil ettikleri aydin
birey olarak bos bir istasyonda tren beklerken tanismalari, hi¢ gelmeyecek bir trenin yine de
beklendigine dair bir umut simgesi olarak yorumlanabilir. Tren metaforunun ise demokrasi ya
da sosyalist devrim olarak yorumlanmas1 miimkiindiir. Istasyon ve gar imgeleriyle saglanan
elestirel anlatim, Kadin Istasyonu oyununda da karsimiza ¢ikar. Kadin Istasyonu’nda gar
lokantasinda c¢alisan aydin birey temsilinin karakterinde yansimalarinin goriildiigii Halis,
kendine bir siginak olarak gar lokantasini segmistir. Oyle ki ikinci perde de istasyonun
neredeyse artik kullanilmaz hale gelmesine ragmen, lokantadaki siginagindan ayrilmaz. Bu
oyunda da oyun Kkisileri istasyonda karsilasip arkadas olurlar. Limon oyununda da Necip

Mubhsin’le karsilagtiktan sonra, Aziz’in evine gelmis ve arkadas grubuna dahil olmustur. Her
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iki oyunda da oyun kisileri geciken ya da gelmeyen bir tren bekleme siiresinde tanisip arkadas
olurlar. Umudun daha belirgin hissedildigi Kadin Istasyonu oyununda, tren ge¢ de olsa
hareket eder. Fakat oyunun ikinci perdesinde duvarda asili olan lokomotif resminin yerini eski
tablonun duvarda biraktig1 kirli iz ve bosluk almistir. Ikinci perde basindan itibaren lokanta
icinde tren istasyonuna dair higbir sesin duyulmamasi (ne tren sesi, ne de bir anons gibi),
oyunun gegctigi tren istasyonun atil konuma gectigi izlenimi uyandirir. Bu durum da halen
sigindig1 lokantada karsimiza ¢ikan Halis karakteri ile Limon oyunundaki Necip ve Muhsin
karakterlerinin ayni kaderi paylastiklar1 izlenimini uyandirir. Denilebilir ki bu karakterler

gelmeyecek bir treni inatla beklemeye kararli aydin kisilerdir.

Kusluk Zamani’nin ikinci kisa oyunu Cipra/Karagéz’de Memet Baydur yeniden kusak
catismasi ile kars1 karsiya birakir okuru. Farkli kusaklardan gelen iki arkadasin, olaylara ve
durumlara farkli bakis agilari elestirel bir sekilde sunar. Suphi ve Halil’in balik tutarken
kullandiklar1  kavanoz aralarindaki disiince farkliliklarinin ~ bir  simgesi  olarak
degerlendirilebilir. Yem olarak kullandiklar1 solucanlari koyduklart kavanozun, bir antika
oldugunu ve cok degerli oldugunu diisiinen Suphi, bu denli degerli bir nesnenin, basit bir is
icin kullanilmasina kars1 ¢ikar. Halil ise nesneye farkli bir agidan deger vermektedir. Halil
i¢cin kullanilmayan nesnenin degeri anlasilamaz. Bu nedenle, evde bir dolabin i¢inde tozlanip
unutulmaya birakilmasindansa bu sekilde kullanilmasini savunmaktadir.™’  Bu eski
kavanozun “bilgi”’yi temsil ettigi diisliniilebilir. Suphi bilgiyi miizelik bir eylem olarak
kullanmak taraftariyken, Halil bilgiyi sokakta ve her yerde kullanma geleneginden
gelmektedir. Kullanilmayan bilginin kiiflenmeye yiiz tuttugunun gostergesidir oyundaki
davranigi. Meta fetisizmi kavrami {izerinden kavanozun kullanilmasi yoniindeki bu tartigmay1
degerlendirecek olursak; Suphi kavanozu saklamak isterken ayn1 zamanda nesnenin sadece
degisim degerini gbz Onilinde bulundurmaktadir. Halil ise bilgiyi sokakta ve her yerde
kullanmay1 tercih eden biri olarak nesnenin sadece degisim degerini degil, kullanim degerini

de g6z onilinde bulundurmaktadir.

Kusluk Zamani’nin tgiincii kisa metni, Suya Cizgi ismini almigtir. Oyunda Selim’in
eve getirdigi ¢Op yigmi karsisinda, Ayse ve Lili’nin caresizligi, hayatlarindaki erkeklere

tutsak olmusluklarin1 simgeler. Ustelik eve ¢dp yiginii getiren Selim, besinci katta bulunan

17 Zerrin Akdenizli Celenk a.g.m., s.175.
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evin penceresinden atlayarak gitmistir. Selim’in bu tutumu inceleyeni, 6lmeyi var olmanin bir
sekli olarak diigiindiigli fikrine sevk eder. Oyunun gectigi ev, Selim’in ¢Op yigini ile
doldurdugu dordiincii evdir. Lili yirmi yi1l 6nce yasadiklar terash ev, o eve gelip giden aydin
kesimi temsil eden sanatcilar ve arkadaslarindan 6zlemle bahseder. Selim daha once de
terastan kanaryasini yakalamak i¢in atlamis ve basma yine bir sey gelmemistir. Selim’in
kanaryay1 yakalamak i¢in gozii kara bir harekette bulunmasi aslinda yirmi yil 6ncesinde
yasanan eylemlerin, idealist yaklasimlarin artik birer an1 oldugunu animsatir. Artik evlerde
aydin, sanatc1 arkadaslarla bulugmalar, toplumsal hayat1 degistirmeye, doniistiirmeye yonelik
tartigmalar, hepsi birer an1 olarak geride kalmistir. Selim, sartlarin kendi yasamina miidahale

etmesini beklemeden, kendisi, yasama miidahale etmenin yollarini aramaktadir*'®

» 6Op
yiginlar1 ve atlamalar bunun bir gostergesidir. Tam bitti derken basa donen olaylarin yarattigi
kisir dongii ¢ikisizliga isaret eder. Susturulmus bireyin susmaktan duydugu azap bu ¢ikigsizlik

ile ifade ediliyor denilebilir.

Cumhuriyet Kizi’nda ilk perde sonunda eve gelen Peri ile, profesorlerin kargilagsmasi,
okumuslugu simgeleyen iiniversite 6gretim iiyeleri kesimiyle, “hayat iiniversitesi’nde okumus
kesimi kars1 karsiya getirir.119 Eserdeki tiim erkeklerin, aydin bireyi temsil eden mesleklere
sahip profesorler olmasi, ayrica isten atildiklar1 zamani ansiklopedi yazarak
degerlendirmeleri, 80 sonrast donemde, {iniversitelerden uzaklastirilan bir kesimi
simgeledigini diigiindiirmektedir. Yazarin metaforlarla 6rdiigii diinyada Pakize’nin kendini
Cumhuriyet kizi olarak tanitmasi bu bakimdan olduk¢a manidadir. Askeri darbeyle tehlikeye
giren, ilkenin kurulusundan bu yana korunmaya ve yasatilmaya c¢alisilmis Cumbhuriyet
rejiminin  kars1  karsiya oldugu tehlikeler, oyunda Pakize karakteri {zerinden
simgelestirilmistir. Oyun boyunca, bir evde kendi aralarindaki sohbetlerle, bilim iiretmeye
calisan ve aydin kesimi temsil ettigi diisiliniilebilecek profesorlerin, evden hi¢ ¢ikmamalari,
aydinlarin kendilerini suskunluga hapsetmelerine iliskin bir elestiri olarak bu metaforlar
diinyasinda yerini alir. Pakize ise dis diinyanin tehlikelerinden korunmak igin aydinlarla dolu
bu eve sigimmis, Cumhuriyet rejimini temsil eder. Aydinlar bilgi birikimiyle cumhuriyet
rejimini korumaya devam edebilecekler midir? Muhafazakar kesimi temsil eden profesor,

oyunda Oztiirk ismini almistir ve Cumhuriyet’i temsil eden Pakize’ye yardima muhtag oldugu

183.9..m,s. 177,
9 yiiksel, Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar, 5.139.
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zaman dilimi i¢inde sert davranir. Diger profesorler ile Pakize arasindaki iliski daha ¢ok bir
hayranlik tizerinden sekillenir. Bu durum aydinlarin cumhuriyet rejimine olan destekleyici
tavirlarinin metaforik bir ifadesi olarak alinabilir. Bu pencereden bakildiginda, aydin bireye,
cumhuriyet rejimini korumak ve siirdirmek i¢in tehlikeyi goze almak yerine sigindigi
apartman dairesinde aydin gevezeligi yapmayi1 yegledigi yorumu yapilabilir. Oyunda
cumhuriyet rejimini korumak i¢in savagmaktansa ona besledigi basit hayranligi ile aydin birey
yazarin elestirisinin hedefinde yer alir. Oyun sonunda, aydinlar1 temsil eden profesorlerin
calismalarina Oylece devam etmeleri ama Cumbhuriyet rejimini temsil eden Pakize’nin dis
diinyaya ¢ikip yasama miicadelesine devam etmesi, gelecege doniik bir umudun oyun iginde
yer aldigmin bir ifadesiyken aydin kesimin gomiildiigii suskunluga bir elestiri olarak

diistiniilebilir.

Cumhuriyet Kizz oyununda yazarin kullandigi yeni yil metaforuyla bir dénemece,
degisime vurgu yaptig1 sdylenebilir. Isci smifinin sesi ve halk hareketleri darbe ile kesintiye
ugratilmistir. Yeni anayasa, Ozal hiikiimeti ve ekonomik politikalarla kapitalizmin daha
baskin hissedildigi yeni bir donem baslamistir. Oyundaki yeni yil metaforuyla toplumun

yasam akisindaki bu donemeg isaret edilmistir denilebilir.

Lozan oyunu da yazarin metafor kullanimindan s6z edilebilecek bir diger oyunudur.
Yazarin son oyunu olan Lozan’da metafor kullanim1 diger oyunlarindan ¢ok daha
vurgulanarak islenir. Lozan Baris Anlasmasi’nin imzalanma siirecinin islendigi oyunda
Osmanli imparatorlugu doéneminde imzalanmis olan Sevr Anlagmasinin bir benzerini
imzalamamak icin giiclii durusu ve kararli karakteriyle cizilmis Ismet basrol kisisidir. Oyun
boyunca sahnede olan ve yer yer basrol kisisinin tokatlarina maruz kalan sevr vazosu ile Sevr
Anlagmasi arasinda metaforik bir baglanti kurulmustur. Bir cumhuriyet aydini olarak idealize
edilmis Ismet karakterinin islendigi oyundaki metafor kullanimi, sosyalist aydinlarin islendigi

Limon oyunundan daha yiizeysel kalmaktadir.

Yukarida deginildigi gibi yazarlik seriiveni boyunca askeri darbenin etkilerini
oyunlarinda islemis olan yazarin, bu donemden kendisinin de etkilendigini sdylemek
oyunlarma kronolojik bir sira ile bakarak saglanabilir. Yazar Limon, Giin Gece/Oyun Oliim,
Kadin Istasyonu gibi oyunlarda sosyalist aydiin darbe sonrasi yasadig sikintilara yer verdigi

oyunlarin1 80’11 yillarda kaleme almistir. 90’1 yillarin ilk yarisina gelindiginde kdyden kente
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gbclin ve Kkiiltiirel yozlasmanin irdelendigi Kamyon, Diidiikliide Kiymali Bamya, Yesil
Papagan Limited gibi oyunlar1 kaleme alir. 90’11 yillarin sonu ve 2000°li yillarin basinda
yazarin oyunlarina yansiyan karakterler bir polis, Ismet Indnii gibi devletin temsiliyetinin
gorevlerinde sezildigi karakterlere yer verir. Oyunlarda konu edinilen bu degisime bakilarak
yazarinda yasadigi donemden etkilendigi sOylenebilir. Devlet kavramina muhalif durusuyla
tanimlanabilecek aydin karakterin yer aldigi oyunlar yerini zamanla devlet gorevi ile

oyundaki varlig1 arasinda organik bag bulunan karakterlerin yer aldigir oyunlara birakmustir.
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SONUC

Yazar yasadig1 ¢agin bireyidir. Eserlerini yasadigi donemin, toplum ve gézlemlerinin
bilgi stizgecinden gegirerek olusturur. Sanatci eserini 6zgiir iradesi ile olusturmus olsa dahi
baski ortami1 s6z konusu oldugunda bu degisebilir. Eseri yaratma siirecindeki 6zgiirlilk
sanatgly1 bir baskiya maruz birakir. Bu da sanatgimin bir otokontrol/sansiir gelistirebilmesine
sebep olur. Sanat¢1 baski ortaminda eserini olusturdugu siire iginde eserine uyguladigi bu
otosansiiriin farkina varmayabilir. Yasadigi cagin icinde eserlerini iiretmek ve sanatini
siirdiirmek i¢in otosansiir eylemini tercih ederek hareket eder. Unutulmamalidir ki sanat
ancak alimlayici i¢in ve alimlayan ile varligini siirdiiriir.  Sanatg¢inin eserini yaratma
asamasinda, 0zgiir ortam ihtiyaci, sanatin varligi icin hayati degerde bir 6nem arz eder. Buna
ragmen sanatin uygarlik tarihinden bu yana siyasal ideolojilerin kabul ettirilmesinde ve
yayginlagtirilmasinda bir ara¢ olarak kullanildigi goriliir. Batili anlamda tiyatro sanati
Tanizmat’la birlikte, batililagma hareketleri i¢inde kendini gostermeye baslar. Devlet eliyle
yaratilan batili anlamda tiyatro, devlet i¢indeki aydinlar tarafindan desteklenir. Tiirkiye’de
batili anlamda tiyatro hayatinin boyle bir gelenege dayandigi géz onilinde bulundurularak,
1980 askeri darbesinin oyun yazarligina ve tiyatro sanatina etkisinin incelendigi bu galisma,
Memet Baydur ve tiyatro eserleri odak alinarak hazirlanmistir. Memet Baydur eserlerini 1980
askeri darbesinin hemen ardindan kaleme almaya baglar. Yazarlik seriiveni boyunca, iilkenin
askeri darbeden en ¢ok etkilendigi donemler olan 80’li ve 90’11 yillarda eserlerini verir. Bu

donem i¢inde en ¢ok eser veren ve eserleri sahnelenen oyun yazari olur.

Tanzimat’ta devlet destegiyle baslayan ve siyaset erkinin i¢indeki aydinlarla
siirdiiriilen tiyatro yasantisi, Istibdat doneminin yasaklar1 karsisinda duraklar. Siyasetin bir
kolu gibi isleyen kiiltiirel hayata destek, siyasi erkin istegiyle sansiire ugrar ve yasaklanir.
Oyun yazarlar1 ve aydinlarin siirgiine goénderildigi bu baski donemi Mesrutiyet donemiyle
son bulur. Istibdat dSneminin baski ortami1 Mesrutiyet déneminde yerini ¢ok sesli bir kiiltiirel
hayata birakir. Yine bu donemde tiyatroya verilen devlet destegi siirer. Bu déonemde yine
tiyatro hayatina destek veren aydinlar siyasi ¢evreden bireylerdir. Osmanli doneminde aydin
bireyin devlet eliyle var olmasi gibi batili anlamda tiyatro da devlet eliyle var olur. Bu
durumun sonucunda yazilan oyunlarin ¢ogu, agirlikli olarak donemin siyasi ideolojilerini

temalagtirir. Cumhuriyet donemine gelindiginde ise tiyatronun politik ortamla iliskisi benzer
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bir diizlemde fakat farkli bir yoldan siirer. Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda, tiyatro
hayatindaki belirgin hareketlenme Halkevleri gercevesinde gelisir. Halkevleri ile tiim tilkeye
yayilan bir hareket olarak yazilan yeni oyunlarla aktarilan “yeni {ilke, yeni vatandas”
diisiincesi, okuma yazma orani diisiik olan Anadolu halkina aktarilmistir. Osmanli déneminde
dogrudan siyasetin i¢indeki aydin birey, Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, Cumbhuriyet
devrimlerine olan inancin da varligiyla dolayli yoldan siyasi ideolojiye destek verir. Bu
sayede Halkevleri blinyesindeki tiyatro hareketiyle Osmanlilik diisiincesinin yerine, Tiirkiye
vatandasi algisinin yerlestirilmesi saglanir. 60’11 yillarla birlikte tiyatro yasantisi i¢inde yer
alan aydin ¢evrenin tutumunda bir kirilma yasanir. Batili anlamda tiyatronun i¢indeki aydin
profilinin Tanzimat’tan 50°li yillara kadar devletin siyasetiyle paralel yiiriiyen diisiince
bicimi, 60’11 yillardan sonra muhalif bir kimlik kazanir. Tiyatro yasantisi ig¢indeki aydin
profilinin bu muhalif durusu nedeniyle tiyatro hareketinin de agirlikli olarak siyasi olanla
iligkisini muhalif-sosyalist bir yerden sekillendirdigini sdylemek yanlig olmaz. Zira bu dénem
icindeki aydin bireyi sosyalist aydin olarak tanimlamak miimkiindiir. 60’11 yillar ve
devamindaki tiyatro hareketlerine bakildiginda goriilecektir ki; tiyatro yasantisimi etkileyen
ruh, Onceki donemlerin devlet destekli kurumlarinin, is¢i sinifinin destegini gdéren Ozel

kurumlar ile yer degistirmistir.

60’11 yillarin yiikselen halk hareketi ¢cok ge¢meden kesintiye ugrar. Once muhtira
ardindan darbeyle sert miidahaleler zamami gelir. Askeri yOnetimin damgasini vurdugu
sikintili bir tarihsel siire¢ baslar. Bu baski ortamindan entelektiiel ¢evre, aydin birey ve
sanatcilar da etkilenir. Cok ge¢cmeden tiyatro hayatindaki muhalif s6ylem yerini vodvil gibi

daha ¢ok eglenceye dayali eserlerin sahnelenmesine birakir.

12 Eylil askeri darbesinin yarattig1 siyasi, ekonomik, kiiltiirel ortam ve ortaya ¢ikan
olumsuz degisiklikler; yeniden bigimlenen siyasi kimlik, degisen kiiltiirel hayat, darbe sonrasi
baski1 ortaminda ortaya ¢ikan aydin kimligi ve yeni ekonomik politikalarin yarattigi ortamdaki
bireyler olmak iizere dort baslik altinda siniflandirilarak incelenmistir. 70°1i yillarda bireyin
kimliginin bir pargasi olan politika kavrami, bir gurubun ig¢inde, siyasi bir ideolojinin
tarafinda yer alarak sekillenir. Darbe sonrasi uygulanana baski politikalar1 sonucunda
insanlarin kimliklerini tanitmada daha apolitik eylemlere basvurduklar goriiliir, kendini

tuttugu futbol takimiyla tanmimlamak gibi. Degisimi kiiltiirel hayatta da takip etmek
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miimkiindiir. 1980 sonrasi tiyatro hareketleri, bir onceki 20 yillik siiregte oldugu gibi
toplumun genel sorunlarina seslenmekten ziyade miizikallere agirlik verilen bir doneme
girmistir. Bu durum da o6nceki yillarda aydin bireylerin uzun ugraslar1 sonucunda toplumda
olusan tiyatro begenisini ve estetik algiy1 zedelemistir. 12 Eyliil askeri darbesinin yarattig1 en
biiylik tahribat kuskusuz disiiniirler, sanatgilar, aydinlar iizerine goriiliir. Bu donemde
toplumda, degil diisiinceyi ifade etmek ve yaymak, diisiinmenin bile bas1 belaya sokacak bir
eylem oldugu izlenimi yaratilir. Bu da gergek diislincenin Oniinli keser ve nitelikli sanat
eserleri Uretilmesini engeller. Dolayisiyla kalici olmayan eserler verilir ve popiiler konular
islenir. Tiyatro yasantist i¢indeki aydin birey profili, 80’li yillarin baskici ortamindan sonra
degisim gosterir. 60’11 yillarda tiyatro yasantisi i¢inde etkili olan aydin birey profili, sosyalist
aydin olarak nitelendiginde, 80°1i yillarin askeri ve baskici siirecinden sonraki donemde aydin
birey diisiinsel anlamdaki yasama alanini, Cumhuriyet’in ilk yillarinda oldugu gibi, Atatiirk
ilke ve inkilaplarinin benimseyerek buldugu gézlemlenir. Diisiincenin Cumhuriyet devrimleri
cercevesinde ifade edildigi bu donem igindeki aydin bireyi, Cumhuriyet aydin1 olarak

adlandirmak mimkindir.

1980 sonrasinda iilkede o giine kadar uygulanan ekonomik politikalar da siyasette
goriilen “Ozal” etkisiyle degisime ugrar. Liberal politikalar sonucu, ihtiya¢ fazlasi tiiketim,
gosteris meraki, is bitiricilik ve kisa yoldan kdseyi donme egilimleri olaganlasir. Biiyiik ticari
kuruluglar, holdingler, marka zincirleri, 6zel televizyon kanallariyla yliriitiilen reklam
kampanyalarinin da etkisiyle hayatin i¢inde 6nemli goriiniirliik kazanir. Tiim bu degisimlerin

izlerini Memet Baydur oyunlarinda takip etmek miimkiindiir.

Memet Baydur’un da askeri darbenin baski ortaminda eserlerini kaleme alan aydin
birey olarak tiyatro hayatinda, 80’li ve 90’l1 yillarda etkili olmasi g6z ardi edilemez.
Ozelliklerine gore alt1 ayri baslik altinda incelenen Memet Baydur’un oyunlarmda aydin

bireyin temsil edildigi karakterler cogunluktadir.

“Darbe Ortaminin Oyunlarin Zaman ve Mekan Unsurlarina Yansimast” baslig1 altinda
incelenen oyunlarda aydin bireyi temsil eden karakterler, kendilerini dis diinyadan
soyutlanabilecekleri bir siginakta yasam alanlar1 bulurlar. Limon oyununda, karakterlerin rol
degisimine dayali oynadiklar1 oyun, onlar1 bulustuklar1 mekanlarin i¢inde, kendi yarattiklari

kisiliklere biriinerek dis diinyadan soyutlanmalarini saglar. Oyun i¢inde zaman zaman
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radyodan duyulanlarla temsil edilen dig diinya, darbe sonrasi Tiirkiye manzarasi ile
benzerlikler tasir. Vladimir Komarov oyununda, idealleri ugruna kendi hayatini hi¢ sayan
aydin bireyin, sigindig1 kale, uzay boslugu olarak bi¢imlenir. Uzay boslugundan diinyaya
bakan aydin, yozlagmis degerlerden, degersizlesmis insan hayatindan bagka bir sey géremez.
Bilimsel kesif ugruna uzay boslugunda bilinmeze ilerleyen aydin kisinin yok olusa ilerleyisini
anlatan oyunda zaman unsuru, gerilimin en énemli araglarindan biridir. Kadin Istasyonu’nda
gar lokantasina siginmis, kendini yalnizlastirmis aydin bireyin kendine sigmak olarak
istasyonu se¢mesi, bir degisime olan umudu simgeler. Istasyonun harabeye doniiserek
zamanla kullanilmaz olmasi ve duvardaki lokomotif resminin yerini alan bosluk, aydin
bireyin siginak olarak segtigi mekana dig diinyanin istila etmesidir. Kusluk Zaman kisa
oyunlar arasindaki Kiiskiinler Oteli darbenin en agir yaralarini almig bireylerin sigindigi, bu
siginakta acilarimi unutmaya calistiklart bir mekan olarak islenir. Zaman ve mekan
kullaniminda bireylerin, kendilerine ait olmayan mekanlara siginmalari ve oyun siiresinin
belirli bir zaman dilimi i¢inde yasanmasi, oyun Kkisilerinin kendilerini ait hissetmedikleri
mekanlarda, kendilerine ait olmayan bir zaman dilimi iginde yasamalari, darbe baski

ortaminin tedirginliginin oyunlara sizma bigimidir.

“Memet Baydur oyunlarinda Yalniz/Kiiskiin Aydinlar” bashig altinda Giin Gece/Oyun
Oliim, Yangin Yerinde Orkideler, Kadin Istasyonu, Yalancinin Resmi oyunlar1 incelenmistir.
Oyunlarda goriilen aydin karakterlerin miicadele etmekten kagmalar ile yalniz kalabilecekleri
bir mekanda yasamay: se¢meleri, onlar1 “kiiskiin aydin” yapar. Giin Gece/Oyun Oliim’de
Aydin Pekmez, kendini eve kapatmis, ailesinden baska kimse ile goriismeyen, sadece geceleri
acik havaya cikan biridir. Ve oyun boyunca tek basma goriiliir. Kadin Istasyonu’nda Halis,
gar lokantasinda tek basina ¢alisir ve yasar. Yangin Yerinde Orkideler oyununda Adam
karakteri, yasadigi bunalimdan, rahatsiz oldugu yazlagsmalardan intihar ederek uzaklagir.
Yalancinin Resmi’nde Adam karakteri, yasadigi vicdan azabi1 ve darbe doneminde yasadig

hatiralardan, kendi uydurdugu ve gercek olmayan hikayelere inanarak ger¢eklikten uzaklagir.

1982’den 1996’ya uzanan donemde, yalmzlik kavrami gergevesine yerlestirilen
kisilerin, aydin bireyin temsili emekli 6gretmenden darbe doneminde iskence yapmig emekli
polise kadar uzanir. Bu Ornekler yazarin siire¢ i¢indeki degisimine bir isarettir. Yalnizlik

kavrami, darbe sonrasinda yazilan ilk eserlerde muhalif aydin birey lizerinden sekillenirken,
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zamanla devleti temsil eden polis bireyin pismanliklar seklinde goriilmezi, tirettigi donemin

yazara etkilerinin yansimasidir.

“Memet Baydur Oyunlarinda Sahte Aydinlar ve Kiiltiirel Yozlasma” baslig1 altinda
Maskeli Stivari ve Yangin Yerinde Orkideler oyunlart inceleme kapsamina alindi. Maskeli
Siivari’de opera izleyicisi olarak karsilagilan yeni aydin birey elestirel bir pencereden oyuna
yansir. Mine, Melda ve Atilla karakterlerinin, at gozIiigl takmis diisiinme bigimleri ve kiiltiirti
tilketme sekilleriyle, toplumdaki yozlasmaya vurgu yapilir. Yangin Yerinde Orkideler de ise
Nezih, Nebati ve Nurg¢in’le kiiltiiriin tiiketilme biciminin degisimi resmedilir. Her iki
oyundaki karakterlerin de izledikleri, okuduklar1 sanat eserlerinin igerigindeki diisiinceden
cok, yiizeysel bir bakis agistyla, popiiler olanin i¢inde yer almak amaciyla kiiltiir tiiketiminde
bulunmalari, onlar1 sahte aydin yapar. Boylece darbe sonrasi yaratilan yazar popiiler kiiltiir
algisina elestiride bulunur. 60’11 yillarda aydin bireylerin uzun ugraslar1 sonucunda toplumda
olusan tiyatro begenisinin ve estetik alginin zedeleme Ornekleri elestirel bir dille bu

oyunlardaki kiiltiir alicis1 bireylerde goriiliir.

“Memet Baydur Oyunlarinda Sinifimin Bilgesi/Koylii Bireyin Temsili” baghg: altinda
koyden kente gogiin etkisinin oyunlara yansimasi degerlendirilmistir. Kamyon ve Diidiikliide
Kiymali Bamya oyunlarinda yer alan bu karakterler, kdyden kente goc¢ etmis bireylerdir.
Kamyon oyununda Abuzer’in kaderine teslim olmayan, miicadeleci tavri ve geleneklerini
unutmadan yagamasi onu diger karakterlerden ayirip bilge bir noktaya tasir. Kente gog etmis
olsa dahi koy Kkiiltiiriini kiigimsemeyerek, kdyden tasidigr bilgiyle yasamini siirdiirmesi,
Abuzer’i oyundaki c¢ikissizliga teslim olmayan birey yapar. Diidiikliide Kiymali Bamya
oyununda Cemile karakteri, koyden kente goc eden ve ev temizligi isciligi ile gecimini
saglayan emekg¢i birey olarak cizilir. Oyundaki diger sehirli kadin karakterlerin dizi ve
televizyon bagimhigina karsit, Cemile emekg¢idir. Diger kadinlarin evliliklerindeki askin
bitmis olmasina karsin Cemile’nin esine olan agki onu diger kadinlardan ayirir. Ayrica
oyunda bilge kisiyi temsil eden Fahrettin’i anlayan tek kisinin Cemile olmasi, onu sinifinin

bilgesi yapar.

Memet Baydur oyunlardaki sahne yonergelerinde dekor, miizik, 151k ve kostiim gibi
unsurlar1 ayritili olarak ele alir. Ozellikle aydin bireyleri tanimlarken, klasik miizik, porselen

cay fincani, satran¢ masasi gibi tanimlamalara yer verir. Bu durumu Baydur’un oyunlarindaki
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aydinlarla kendisi arasinda bir bag kurulmasmi saglar. Kendi smifinin begenilerini,

Ozelliklerini, oyunlarinda ¢izdigi aydin karakterlere yansitir.

Baydur’un oyunlarindaki metaforlarin  okumasinin yapildigi, “Memet Baydur
Oyunlarinda Metafor Kullanimi ve Yazar Durusu” baslhiginda oyunlarda tekrarlanan imgeler
ele almmustir. Limon ve Kadin Istasyonu oyunlarmdaki gar ve tren imgesi, aydin bireyin
gelmeyecek gelecegi beklemeye olan inadimi simgeler. Kusluk Zamani oyunlarindan Suya
Cizgi’deki Selim karakterinin siirekli olarak atlamasi ve oyunda yer alan ¢op yiginlariyla
aydin bireyin eylemsizlik i¢cindeki sikintisina isaret eder. Ayrica bu durum Selim i¢in tekdiize
yasama kars1 bir tepkidir. Cumhuriyet Kizi 'nda Pakize nin kendini bir Cumhuriyet kiz1 olarak
tanitmasi, aydinlarin Cumhuriyet rejimine kars: siirdiirdiikleri tavrin elestirel bir yansimasidir.
Aydin bireyin Cumbhuriyet i¢in miicadele etmek yerine, bu rejime hayranlik beslemesi
elestirilir. Oyun sonunda Cumbhuriyet rejimi kendi ayaklari iistiinde durmaya devam etmek
icin dig diinyadaki miicadelesine doner. Lozan oyununda tarihsel bir konu yazar tarafindan ilk
defa islenir. Burada kullanilan metafor daha belirgindir, sevr vazosu olarak adlandirilan
nesne, Lozan Baris Anlasmasi siirecinde, Tiirkiye tarafindaki biirokratlara sevr anlasmasinin
imzalanmasi yoniindeki baskiyi temsil eder. Yazarin Cumhuriyet Kizi oyununda gostermis
oldugu elestirel tutum, politik ortamin degismesiyle birlikte Lozan oyunundaki haline

doniistir.

Baydur oyunlarini, yazildig1 tarihsel siire¢ ve konu edindigi tarihsellikten
soyutlamamak gerekir. S6z konusu soyutlama yapildiginda okuyucu/seyirci oyunlarin sagma-
absiird tiyatro kapsaminda degerlendirmeye yoneltir. Bu da oyunlardaki yalnizligin:
iletisimsizlik, alt anlami zengin diyalog orgiisiinlin: anlamsizlik, aydinin siginag: fildisi
Kulenin: yabancilasma gibi kavramlarin anakronik degerlendirilmesine yol agar. Oysa Baydur
kullandig1r metaforlar ile kendini koruma altina alarak yazdig: siirecteki sansiirden siyrilmay1
basarabilmistir. Bu durum oyunlarina konu aldig1 darbe siirecinin otokontrol ile oyunlara
yansimasi olarak da tarif edilebilir. Onemli olan yazarmn oyunlarinin elestiri oklarini ¢evirdigi
tarihsel siire¢ icinde sahnelenme imkani bulmus olmasidir. Yazarin eserlerini kaleme alirken
uyguladig1 otokontrol, onun eserlerindeki metaforlar1 okuyacak seyirci/okuyucuya ulasmasini
saglamistir. Bu nedenle yazarin oyunlarina darbe déneminin yansimasi dogrudan degil dolayl

bir sizma bigiminde gergeklesir. Metaforlarla saglanan bu 6rtiik anlatimin kullanilmasi, yazari
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sansiiriin yogun olarak yasandig1 bir donemde hedef kitlesine ulasmasini saglamistir. Boylece
yazar kullandigi metaforu yakalaylp anlayan izleyiciyle olan iletisimini, Devlet
Tiyatrolari’'ndan 6zel tiyatrolara kadar pek cok koldan devam ettirmis olur. Baslangigta da
sOylenildigi gibi sanat ancak alimlayici i¢in ve alimlayan ile varligimi siirdiirtir. Baydur’un
sanatt elestiri oklarinin hedefindekilerin, giiglii oldugu donem i¢inde dahi Sansiirden uzak
kalmay1 basararak alilmayicisina ulasmis ve varligmin gerekliligini yerine getirmistir. Bu
durum yazarin politik bir yerde durdugunun kanitidir. Politik olmay1 baski ortamina ragmen
baska bir yolla {istesinden gelerek siirdirmiistiir. Bu yolu da metafor kullanimiyla

gerceklestirmistir.
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EK: OYUN OZETLERI

Limon

Memet Baydur’un ilk oyunu olan Limon 1981 yilinda kaleme alinmistir. Oyunun ad1
eserin ikinci bolimiinde karsimiza ¢ikan dort aylik bebegin isminden gelir. Limon isimli

bebek, oyunda Engin ve Sevda’nin kiz1 olarak tanimlanir.

Oyunun ilk béliimiinde mekan Aziz’in evindeki bir odadir. Oyun basladiginda oda
yavas yavas dolmaya baglar. Boylece oda kalabaliklagsmaya baglar. Aziz’in ilk konugu
Mubhsin’dir. Muhsin’in yaninda gelen Necip, Aziz’le ilk defa karsilasmaktadir. Muhsin ve
Necip, istasyonda kalkmayan bir treni beklerken tanismislardir. Aziz’in diger konuklari
birbirlerini, daha onceden tanidiklar1 anlagilan arkadaslaridir. Necip ise bu guruba ilk defa
dahil olmaktadir. Necip digindaki tim oyun kisileri bir siiredir kendilerini gerceklerden
soyutladiklar1 bir 6zel mekanda, bulusmakta ve aralarindaki oyunu oynamaktadirlar. Oyun
kisilerinin aralarindaki oyunu oynarken, kendilerini gergeklerden soyutladiklar1 6zel mekan 1.
Perde boyunca Aziz’in evindeki bir oda olurken, 2. Perde boyunca bu mekan Berfinaz’in

evidir.

Birinci boliim basladiginda Aziz’in evinde bulusulmasinin nedeninin aralarindaki bu
oyunu oynamak oldugunu, Necip disindaki kisiler bilmektedir. Necip de bir siire sonra
oyunun farkina vardiginda, once garipser ama sonra oyuna katilir. Karsi koymaz. Bu
hareketiyle Necip de gruba dahil olmustur. Oyun i¢indeki kisilerin aralarinda oynanan ve
toplumsal rollerin siirekli degismesi ile devam eden oyun, dis diinya ile olan koparilmis
baglantinin tehlikeye girdigi zamanlarda daha da kuvvetlenir. Dis diinyadaki gerceklere en
yakin olunan zamanlar, disaridan iceriye birinin gelmesi ile olusur. Bu anlarda her bir oyun
kisisi yeni bir karaktere biiriiniir. Ilk sahnede Aziz, yeni bitirdigi filmi konusmak igin Sevda
ve Engin’i bekleyen bir yonetmendir. Muhsin ise Aziz’in ev arkadasidir. Necip, Muhsin’in
istasyonda karsilastigi bir avukattir. Aziz’in evindeki odaya Asli'nin gelmesiyle, Necip,
Aziz’in dayist olur. Muhsin, Aziz’in yegeni olur. Berfinaz geldiginde roller degisir, Aziz bu
defa Berfinaz’in oglu, Oguz’un arkadasidir. Ash ev kizidir. Muhsin ise Aslhi ve Aziz’in

akrabas1 olmustur. Necip ise Asli ile evlenmek isteyen bir muhasebe miidiirii olur.
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2. Perde sonunda Aziz ve Muhsin oyun oynamaktan yorulmuslardir. Oyun oynadiklari
siire boyunca kactiklar1 gergeklikler hakkinda konugmaya baslarlar. Karakterlerin kendi
aralarinda oynadiklar1 oyunlar bir sona ulasmaz, Limon oyunun sonu da belirgin bir final ile

bitmez.
Giin Gece / Oyun Oliim

Memet Baydur 1982 yilinda kaleme aldig1 Giin Gece / Oyun Oliim isimli eserini Oguz

Atay anisina yazmlstlr.lzo Tek kisilik oyunda karakterin ismi Adam olarak yer almaktadir.

Adam olarak yer alan karakter, Aydin Pekmez, memuriyet hayatin1 edebiyat
Ogretmenligi yaparak gegirmis, bir emekli memurdur. Esi uluslararasi bir sirkette sekreter
olarak ¢aligmaktadir. Ciftin iki kiz1 vardir fakat oyun boyunca, Adam’in hayatini ¢evreleyen
bu kadinlar goriinmezler. Aydin Pekmez’in emekliligi bir 6grencisinin intihari neticesinde
zorunluluktan gerceklesmistir. Kendini eve hapsetmis, cezasin1 c¢eken bir karakter
goriiniimiindedir. Emekliligi getiren travmatik olaydan sonra kendini eve kapatan Aydin
Pekmez’de bir siire sonra uykusuzluk goriilmeye baglar. Zamanla, Adam ve ailesi i¢in bu
durum olaganlasir. Adam yaklasik on iki yildir uyumamaktadir. Oyun boyunca tek basina

gordiigiimiiz Adam, karist ve ¢ocuklarinin aligveristen gelmesini beklemekteyken biter.
Yalnizhigin Oyuncaklart

Memet Baydur Yalnizligin Oyuncaklar: oyununu, 12 Eyliil’tin karanlik gélgesinin en
cok hissedildigi yillar olan 1984 yilinda, iki perde olarak kaleme almistir. Oyun 21. yiizyilin
farkli diinyas1 ve tiikketim aligkanliklarinin 1s18inda siirer. Oyunun ii¢ kisi olan karakterleri,
Nazli, Murat ve Arif doksan yaslarinda yasliliktan da ote ihtiyarlamis kisilerdir. Nazli
oyundaki tek kadin karakterdir ve diger erkek karakterler de Nazli ile birinci derecede
akrabadirlar, her iki erkegin de Nazli ile gii¢lii baglar1 vardir. Nazli ve Murat evlidir, Arif
Nazl’nin tek kardesidir. Oyunun iki erkek karakterini bir arada tutan bag Nazli’dir. Oyun
diinyasinin tarihlendigi 21. yiizyilda iilkedeki modern yeni yasamin geregi olarak altmis yas

istiinde yasayan kisiler i¢in sokaga ¢ikma yasagi uygulanmaktadir.

120 Baydur, Biitiin Eserleri 1, s. 93.
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Memet Baydur’un oyun girisinde yazdigi agiklamalardan 6grendigimiz kadariyla
oyun, Istanbul’a benzeyen bir kentin, Moda’y1 animsatan bir yerinde, bugiin konustugumuz
her seyin ¢oktan unutuldugu, 6nemsedigimiz seyleri animsayanlarin bile olmadig1 bir tarihte

gecmektedir.

Oyun kisileri yetmisli yaslarinda 6leceklerini diisiinerek yasamislardir, uzun siiredir
oliimii beklemenin bikkinligi vardir her birinde. Yasadiklar1 diinyadan 6liimle uzaklasmak
onlar i¢in bir umut olmustur. Birbirlerinden bagka kimseleri olmadigi i¢in, birbirlerine
tutunmaktan baska c¢areleri yoktur fakat birbirlerinden de sikilmislardir. Kendilerini
bulunduklart mekana hapsetmelerinin en biiyiik bahanesi, sokaga ¢ikma yasagidir. Arif ve
Murat gitmek i¢in hazirliklarda bulunurlar. Nazli ise buna karsi c¢ikar. Anag¢ bir tavirla
kocasint sakinlestirip yatirir. Arif ise Murat’in uyumasinin kendisini engellemeyecegini
kanitlamak istercesine gitme hazirliklarina devam eder. Fakat Murat’in uykusunda 6ldiigiinii
fark ederler. Bu durum Arif’in gitmesini biraz daha erteler. Oyunun ikinci perdesi agildiginda
Murat’in cenazesi odadan g¢ikartilmigtir. Simdi Arif ve Nazl tek baslarina kalmislardir. Son
yirmi yildir birlikte yasayan iki kardes icin ayrilmak kolay degildir. Arif kararini uygular ve
evden ayrilir. Nazli evde tek basina kalir. Oynadig1 oyunlarla, yarattig1 hayali karakterler ile
yalnizligini bastirmaya calisir. Fakat Nazli’nin yalnizlig1 fazla uzun siirmez, Arif eve doner.
Evin disindaki diinyanin kendisi i¢in uygun olmadigini, kendisi gibi olanlarin benzerleri ile
birlikte tiniformal1 gorevliler tarafindan yakalanarak kapatildigini 6grenmistir. Arif kapatildigt
yaslilar ile birlikte bir yil yasadiktan sonra eve gelmistir. Nazli ve Arif’in birlikteligi fazla
uzun siirmez, birlikte Murat’1 anarlarken, Nazl1 6liir. Arif evde yalniz kalmistir. Nazli’nin
Olimiinden sonra bir akarsu kenarinda yasamak istegini yeniden dile getirip odadan c¢ikar.

Oyun boylece sonlanir.
Kadin Istasyonu

Memet Baydur Kadin Istasyonu oyununu 1985-1987 yillari arasinda kaleme almustir.
Oyun iki boliimden olusur. 1988 yilinda inénii Vakfi Tiyatro Odiilleri cergevesinde, ikincilik
odiilii alan oyun Fransa’da sahnelenmistir. Oyun bir tren istasyonun, gar lokantasinda geger.
Gar lokantasinin tek calisani Halis ve iki kadin yolcu burada karsilasirlar. Bu karsilasma,
tanisma iki kadmin yasantisindaki degisiklerin baslayacag bir atesleyici neden halini alir. Tlk

perdenin baslamasiyla gergeklesen, gar lokantasindaki bulusmada iki kadin da birbirlerine
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yabancidirlar. Zeynep, giizel, alimli bir cografya 6gretmenidir. Sevin ise sekreterdir. Zeynep,
babasini iki yil once kaybetmistir. Yurt disindan gelen bir mektupla, babasinin 6lmedigini
yasadigin1 dgrenmistir. Iste bu sebeple babasinin oldugunu bildigi mezar1 agtirmak igin yola
cikmistir. Sevin, gen¢ yasinda, kendisi i¢in oldukga yasli olan, kendisi yirmi yasindayken, esi
yetmis yasindadir, emekli hakim Hamdi ile evlenmistir. Evliliginin ikinci yilinda Hamdi’nin
dlmesiyle, Sevin yalmz kalmistir. istasyonda olma sebebi, lmiis esi Hamdi nin giinliigiinde
okudugu goli géormek i¢in yola ¢ikmis olmasidir. Zeynep babasi ile ilgili olanlar nedeniyle,
Sevin kocasi nedeniyle yola ¢ikmis, her ikisi de erkekler yliziinden iiziintiilii iki kadindir.
Aralarinda gecen sohbet siiresinde iki kadin birbiri hakkinda bilgi edinilir. Gar lokantasindaki
sohbete Halis de katilir. Lokantada yirmi ii¢ yildir garsonluk yapmakta, patron gibi
davranmaktadir. Tren vakit geldiginde, sohbet son bulur ve Halis oldugu yerde kalirken, iki

kadin iki farkl: trenle, iki farkli yone hareket eder.

Ikinci perdenin agilmas ile Halis, Sevin ve Zeynep yeniden bulusurlar. Fakat bu defa
farklar vardir. Sevin ve Zeynep’in karsilagsmalar1 ve sonrasinda devam eden arkadasliklari,

yaptiklar1 yolculuklar, iki kadini erkeklere bagli duyarliliklarindan uzaklagtirmistir.

Ikinci perde ve birinci perde arasinda ii¢ yil vardir. Ikinci perde birinci perdeden ii¢ sene
sonrasinda geger. Ug yilin sonunda, Sevin ve Zeynep birlikte gar lokantasina gelirler. Gelis
amaglart bu defa trene binmek degil, Halis’1 gérmektir. Halis iki kadin hatirlar. Halis ve
lokantada her sey, ilk perdenin bagladigindaki gibidir. Fakat kadinlarin ozgiirliikleri fark
edilir. ki kadmi kendine giivenen kisiler olarak goriiriiz. Halis ise istasyondaki gorevine ve
yasamina devam etmektedir. Oyun sonunda Halis, Sevin ve Zeynep’e birer gazoz getirir, bir
sarki sOylemeye baglar, orkestra da sarkiya eslik eder. Derken sahne bir anda tren
istasyonunda gelmis diger kisiler ile dolar, birlikte bir saki esliginde dans edilir. Tiim bu

kalabaligin ortasinda Sevin ve Zeynep vardir. Miizigin bitisiyle oyun son bulur.
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Cumhuriyet Kizi

Memet Baydur’un 1988 yilinda yazdigi ve 1988/90 doneminde Ankara Devlet
Tiyatrosu ve Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar: tarafindan sahnelenen Cumhuriyet Kizi ile

yazar ilk kez 1980’ler Tirkiye’sine acik bir dille gondermelerde bulunur.*?

Oyun, 1402 maddesi nedeniyle ¢alistiklar iiniversiteden uzaklastirilmis, tamami erkek
olan yedi profesoriin, ansiklopedi maddesi yazmak i¢in toplandiklari bir evde geger. Bu yedi
profesoriin, calismak icin toplandiklari, olagan bir gecede eve asil ad1 Pakize olan Peri gelir.
Peri’nin calistig1 pavyonda olay ¢ikmis, cinayet ve kavgalar yasanmistir, gidecek bir yeri
olmayan Peri, profesorlerin yanina siginir. Peri’nin evde oldugu siire boyunca tiim erkekler
kadindan etkilenirler. Ve yakinliklarin1 kadina belli ederler. Her biri bas basa kaldiklari
anlarda Peri’yi etkilemeye calisir. Bu durum profesorlerin birbirleri arasinda gerilim yaratir.
Profesdrlerden Oztiirk, Peri’ye yer yer hakarete varan davranislarda bulunur, bunun nedeni,
Oztiirk’{in daha &nce pavyona gitmis ve Peri ile kargilasmis olmasinin iizerinde yarattig:
gerilimdir. Oztiirk daha evvel Peri ile tanismis oldugu icin kendini suclu hissetmekte fakat bu
durumun suglusu olarak Peri’yi gormektedir. Bu da Oztiirk’iin saldirgan davramslar ile
anlasilir. Per1 tiim erkeklerin kendisine ayni bi¢imde davranmasindan duydugu rahatsizlig
dile getirir ve kendi utanglar ile bas basa kalan erkekleri evde birakip, tiim tehlikelerine
ragmen dis diinyaya doner. Evde kalan profesorler, oyunun basinda oldugu gibi masa basinda,

ansiklopedi maddeleri yazarak hayatin belli alanlarinin tanimlarin1 yapmaya devam ederler.
Kusluk Zamani

Memet Baydur’un 1988’de kaleme aldig1 dort kisa oyundan olusur Kusluk Zamana.
Kugsluk Zamani’nm1 olusturan kisa oyunlarin isimleri, Koridor, Cirpa/Karagoz, Suya Cizgi,

Kiiskiinler Oteli’dir. Oyunlarin temel kisileri, Suphi, Lili, Ayse ve Selim’dir.

Kusluk Zamani’nin dort kisa oyunundan ilki Koridor’dur, oyun ismini sahneyi ikiye

bolen koridordan alir. Oyun 60’larin devrimci kusagindan Lili ve Ihtiyar’in su anda

sigindiklar1 diinyada kipirtisiz, koltuklarma gdmiilmiis olan yasamlarini gz oniine getirir.122

2! yiiksel, a.g.y., s.137
122 Zerrin Akdenizli Celenk, a.g.y., s. 174.
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Ihtiyar ise geng kusaga kiiciimseyerek bakar. Bu kiiciimseyici bakis Thtiyar’in kendi gengligini
daha miicadeleci buluyor olmasindan gelen, kendi donemine olan O6zleminden ve aymi

heyecani genglerde goremiyor olmasindandir.

Lili yasadig1 simdiki zamanin iginde ge¢mise daha da uzaklasmistir, elindeki ¢elloya
sarilmak ona bu uzakliga katlanma sabrinm1 vermektedir.  Gegmiste, omuz omuza
arkadaslariyla gecirdigi gilinleri hatirlayip, her birinin 6liimiiniin nedenlerini hatirlamaya
calisir. Hatirladiklari, bugiinii yasamasini kolaylastirmaz, fakat hatirlamadan da yapamaz.
Aradan gegen zamanda dliimlerin nedenlerini unutmustur ya da ancak unutmus olmakla nefes
alabilmektedir. Bu unutkanligin i¢inde arkadaslarinin kayiplara engel olmayisindan dolay1

hissettigi pismanlik ve kendini sorumlu tutma duygulari yer almaktadir.

Oyun sonunda iki ihtiyar oturduklart koltuklarda hareketsiz bir sekilde sorgulamaya
devam ederler. Bu defa gozlerini kapatip, kendi i¢ sesleri ile devam ettikleri bu sorgulama,
onlarin daha da hareketsiz kalarak, daha da ige donmeleri ile gergeklesir. Her ikisinin de
gozlerini kapatmig, uykuya dalmis halleri, kendince hesaplasmalarini tamamlamis, 6limii

bekledikleri izlenimi yaratir.

Ikinci kisa oyun Cipra/Karagéz biri otuz digeri elli yaslarinda Suphi ve Halil
arasindaki kusak ¢atismasini ve iletisimsizligi konu alir. iskelede balik avlayan Suphi ve Halil
siirekli atismaktadirlar. Halil, Suphi’nin hosgoriisiiz oldugunu diisiinmekte ve kizmaktadir.
Suphi ise Halil’in temsil ettigi kusagin inandiklar1 degerlere kars1 ¢ikmaktadir. Suphi ve
Halil’in balik tutarken kullandiklar1 kavanoza bakis agilar1 lizerinden aralarindaki diisiince
farkliligi daha agik bir bi¢imde goriiliir. Yem olarak kullandiklar1 solucanlar1 koyduklar
kavanozun bir antika oldugunu ve ¢ok degerli oldugunu diistinen Suphi, bu denli degerli bir
nesnenin, basit bir is i¢in kullanilmasina karsi ¢ikar. Halil ise kavanozun antika da olsa
kullanilmast  gerektigini savunur, evde bir dolabin iginde tozlanip unutulmaya

birakilmasindansa bu sekilde kullanilmasini savunmaktadir.

Balik avlarken konusan iki arkadas ortak tanidiklari olan ve oyunda aydin kesimi
temsil eden bir arkadaslar1 hakkinda konusmaya baglar. Halil’in deyimiyle, bahsi gegen kisi,
’68 kusagi’nin acilarini yagayan ama simdi sisteme uyum saglamis, sistemi kabul etmis, bir

bireydir. Fakat oyunun gectigi donem ve 68’li yillarin yasama bigimleri arasinda farkliliklar
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bulunmaktadir. Degisen yasam kosullar1 ve deger yargilari kisilerin tutumlarini da
degismistir. ki arkadas, bu durum karsisinda susmayi tercih ederler. Avladiklar1 balig

yerlerken oyun biter.

Kusluk Zamani’nin tgiincti kisa metni, Suya Cizgi ismini almistir. Oyunda Selim’in
eve getirdigi ¢op y18mi karsisinda, Ayse ve Lili’nin caresizligi goze ¢arpar. Ustelik eve ¢op
yiginini getiren Selim, besinci katta bulunan evin penceresinden atlayarak gitmistir, bir intihar
degildir bu eylem sadece bir gidistir. Oyunun gectigi ev, Selim’in ¢op yi1gin1 ile doldurdugu
dordiincii evdir. Lili yirmi yil 6ncesini animsar ve anlatmaya baglar. Lili yirmi yil 6nce
yasadiklar terasli ev, o eve gelip giden arkadaslari, sanatgilar, o giinler ve arkadasliklarindan
0zlemle bahseder. Selim daha 6nce de terastan kanaryasini yakalamak i¢in atlamig ve basina
yine bir sey gelmemistir. Selim’in kanaryayr yakalamak icin gozii kara bir harekette
bulunmasi aslinda yirmi yil dncesinde yasanan eylemlerin, idealist yaklasimlarin artik birer
an1 oldugunu animsatir. Artik evlerde aydin, sanat¢i arkadaslari ile bulusmalar, toplumsal
hayati degistirmeye, doniistiirmeye yonelik tartismalar, hepsi birer an1 olarak geride kalmistir.
Lili ve Ayse basa donen replikleriyle birlikte, oyun basindaki caresizliklerine geri
donmiiglerdir. Tam bitti derken basa donen olaylarin yarattig1 kisir dongii ¢ikisizliga isaret

eder. Oyun bu ¢ikissizlik i¢inde son bulur.

Kiiskiinler Oteli, serinin son oyunudur. Oyun mekani, bulunduklar1 zamana, zamanin
getirdiklerine kiismils insanlarmm bulundugu bir oteldi. Oyun kisilerinin soyadi ile otelin
isminin ayni olmasi tesadif degildir. Oyun, hayata ¢esitli sebeplerden dolayr kiismiis olan
bireylerin bunalimini ve bu durum karsisindaki durumlarimi konu almaktadir. Karakter
isimleri serinin diger oyunlarinda oldugu gibi bu oyunda da degismez. Suphi, esinin gidisiyle
bunalima girmistir. Ozlemini duydugu esiyle birlikte gecirdigi zamanlar1 hatirlayarak acismi
kutsar. Ayse, orta yash bir kadin olarak, uzun siirekliligi olan bir iligki kuramamanin sikintisi
icindedir. Selim silahli bir ¢atismada arkadaslarini kaybetmis olmanin derin {izlintiisiinii
yasamaktadir. Lili ailesinden uzakta calisiyor olmanin sikintisiyla bas etmektedir. Oyun
mekan1 resepsiyonun arkasinda bulunan, i¢ilen sigaralarin dumani ile karanlik ve sisli bir
ortam halini almis miidiiriyet odasidir. Bu kiigiik oda ve yaratilan atmosfer karakterlerin
bulunduklar1 yere mahkim olduklar1 hissini uyandirir. Karakterler baskalar1 tarafindan otele

kapatilmis, orada bir ¢esit hapsolunmusluk durumu, o otelde kapana kisilmis olmalari
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duygusu egemendir. Suphi, Selim ve Ayse iskambil oynayarak yasadiklari bu atmosferin
boguculugundan kurtulmaya calisirlar. Iskambil oyunu bitince Selim ‘kusluk zamani’ni
animsar, bu animsama ile olacaklar1 biliyormuscasina Ayse Selim’e engel olmaya ¢aligir,
fakat basarili olamaz. Selim ve arkadaslari birlikte miicadele dolu bir sabaha uyanirken,
pusuya diisiirilmuslerdir. Yaylim atesi sonunda Selim’in tiim arkadaslar1 6lmiis, Selim sag
kalmistir. Selim i¢in yasamak bu andan itibaren, o giin orada 6lmemis olmanin agirlig1 ile

devam eden bir mahkimiyet gibidir.
Yangin Yerinde Orkideler

Memet Baydur Yangin Yerinde Orkideler’i 1989 yilinda Madrid’de kaleme alir. iki

boliimden olusan oyun 1990 yilinda Istanbul Devlet Tiyatrosu tarafindan seyirciyle bulusur.

Oyun, tipki 1980-1990 yillar1 arasindaki Tiirkiye gibi, ekonomik dengelerin alt-iist
oldugu, insan iliskilerinde ekonomik durumun ve paranin 6n planda yer aldigi, deger

yargilariin, cepteki parayla orantili oldugu bir diinyada geger.

Oyunda kimliklerin ve degerlerin para ile 6l¢iildiigli diinyada mutlu olmanin yollari
sorgulanir. Yazar tarafindan Adam olarak isimlendirilen tek karakter, degisen bu deger
yargilar1 arasinda bocalayan kisidir. Adam’in bir isim yerine bu sekilde adlandirilmasi,

miinferit bir karakterden ziyade toplumun sahneye yansimasi olarak algilanabilir.

Diger karakterler, Nuri sokaklarda yasamay1 se¢mis bir evsizdir, Neriman bedenini
satarak gecimini saglar, Nebati, Nezih ve Nurgin ise ekonomik durumu yerinde, iist tabakay1
temsil eder. Oyun, sahil kenar1, kdprii alt1 bir dis mekanda geger. Adam, elindeki sampanyay1
igmekte ve diger elinde tuttugu tabancayla kendini 6ldiirme hazirliklart yapmaktadir. Her gece
uyumak icin kendine yuva edindigi bankta oturan Nuri ile karsilagir. Kalacak bir yer aradigini
soyler. Oysa Adam, istese otele gidip kalacak bir yer bulacak maddi imkanlara sahiptir. Bir
stire sonra Nuri ve Adam’in sohbetine, her gece gelip Nuri ile sohbet ettigi anlagilan Neriman
da katilir. Rastlantisal olarak bu dis mekanda karsilasmis olan kisiler sohbet etmeye baslarlar.
Adam sohbetle birlikte 6liim diisiincesini askiya alir, elindeki tabancay1 soran arkadaslarina,
tabancanin bir oyuncak oldugunu sdyler. Boylece Neriman ve Nuri bir nebze rahat nefes alir.
Adam’in tavir ve hareketlerinden, Nuri gibi sokakta yasamadigi ve Neriman gibi karin

tokluguna calistig1 bir 151 olmadig: bellidir. Diger ikisinden daha 1yi maddi imkanlara sahiptir.
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Cebinden biiyiik bir deste para ¢ikartir, tek sahip oldugu cebindekiler degildir, bankada da
parast oldugunu soyler. Neriman ve Nuri, Adam’a tavsiyelerde bulunup, parasini iyi
saklamasini Onerirler. Ciinkii ikisi i¢in de para yasamsal degerde bir 6neme sahiptir. Fakat
paralar Adam’in 6nemsedigi bir sey degildir. Neriman ve Nuri’nin paraya deger vermeyen
yeni tanistiklar kisiyi anlamakta zorluk ¢ektikleri bellidir. Adam intihar etmek i¢in geldigi bu
mekanda tanistig1 insanlarin da etkisiyle, eylemini yeniden diisiinmeye ihtiya¢ duyar. Adam
kendisine ufak da olsa bir umut 15181 oldugunu hissettiren Neriman ve Nuri ile sohbetini
uzatmak istegindedir, bu nedenle sohbetlerinin itici giicli olan sampanyay1 daha uzun siire
paylagmak ister. Yeni bir sise sampanya edinmek i¢in kisa bir siireligine gider ve Neriman’la
Nuri’yi yalniz birakir. Sampanya oyun boyunca tiim karakterleri birbirine baglayan bir nesne
olarak oyunda varligimni siirdiiriir. Adam’in gidisi ile sahneye, Adam’in sosyo-ekonomik
diizeyinde olan fakat hayati daha az sorguladiklar1 belli {i¢ kisi girer. Nebati, Nur¢in ve
Nezih’in kostiimlerinden ‘yliksek sosyete’ olduklar1 anlasilir. Bu yeni gelen kisilerin de elinde
sampanya vardir. Amaglari sahil kenarinda sampanya igmektir. Kadehleri yanlarinda hazir ve

nazir beklemektedir.

“Egitimli” ve “gorgiilii” olan zengin grup bir siire sonra Neriman ve Nuri’yle iletisim
kurar. Nuri kimligi hakkinda yalan sdyledigi bir oyun oynamaya baglar ve ‘holivut’ senaristi
oldugunu sdyler. Bu bilginin ardindan digerlerinin tutum ve davraniglart hemen degisir. Bir

slire sonra yeni bir sgampanya sisesiyle Adam’da gelip, sohbete katilir.

Adam’m Ttcretini karsiladigr bir otelde kalmis olan Nuri, Neriman ve Adam’1 ertesi
giin ayn1 mekanda yeniden goriiriiz. Nezih, Nurcin ve Nebati’nin temsil ettigi zengin grup da

ayn1 yerdedir ve bu defa at yariglar1 hakkinda konusmaktadirlar.

Adam aradan gecen bir gilinlin ardindan halen yasamaya devam edecek bir umut
bulamamuistir. Bu nedenle bir giin 6nce oyuncak dedigi tabancayla kendini 6ldiiriir. Adam’in
Oliimiinden sonra Nuri ve Neriman’in paralar1 alip hayaller kurmaya baglamalar1 sasirtici
degildir. Bulduklar1 para ile gelen yeni hayatlarinda hemen, daha once Nezih, Nurgin ve

Nebati’de gozlemledikleri degerlere uyum saglarlar.
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Maskeli Siivari

Admu iyiler i¢in, kotiilerle savasan bir hayali kahramandan alan oyun, antik tiyatrodaki
bir opera gosterimi sirasinda yasanan olaylar1 anlatmaktadir. Oyunda yiizyillardir yasayan ve
giiniimiize oldukg¢a eski zamanlardan gelen siivari, taktigi maskeler ve maskelerinin altinda
sakladig1 yeni maskeleri ile 6zilinii yitiren insanlarin, degerlerini yitiren yeni kusagin Oniine

¢ikmis bir iinlem isareti gibidir.

Opera izlemeye gelmis olan Mine, Melda ve Atilla izledikleri gdsterimin sikici
boliimlerini atlayip, asil begendikleri boliim gelene kadar seyir yerinden ayrilmiglardir.
Zaman gecirmek icin antik tiyatronun gdsterim icin kullanilan bar-kafeterya bdliimiine
gelirler. Barda gorevli olan Askin, yaz tatillerini ¢aligarak geciren bir 6grencidir. Bara gelen
miisterilerle bir yandan ilgilenir bir yandan da sikici gegen bekleme siirecinden dolayi
sohbetlerine ortak olur. Zira barda o anda baska kimse yoktur, tiim konuklar seyir yerlerinde
fondaki sesi duyulan operay1 izlemektedir. Atilla, bir sair olarak ¢ikar seyircinin karsisina,
kisiler arasindaki tasrali, gogmeni temsil eder. Her ne kadar opera izlemeye gelmis sehirde

yasayan biri gibi goriinse de tam bir kentli degildir.

Barda calisan Askin, karsisindakiler gibi sadece tiiketen insanlarin durumunda
degildir. O heniiz hem okumakta, hem c¢alismakta oldugu i¢in umudun tarafin1 simgeler.
Oysa izlemeye geldikleri operay1 bile tam olarak izlemeden elestiren, barda siirekli icerek
tiiketimlerinin vurgulandigi Mine, Melda ve Atilla’y1 anlamaz. Bu nedenle karsisindakilerin
ikilemini sorgular ve énerisi; 6zlemini duyduklari seyleri yeniden yaratmalaridir. Iste tam bu
sahnede bara maskeli bir adam gelir. Once bu maskeli kisinin fonda sahnelenen operanin
basrol oyuncusu oldugu diisiiniilir. Maskeli kisi kendisini basrol oyuncusu sananlara
hiikkmetmeye, onlarla alay etmeye basladik¢a, imgelerdeki basrol oyuncusu statiisiinden
figlirana kadar diiser. Oysa kayalik ve ugurum bir yoldan, herhangi bir insanin gelemeyecegi
bir yoldan bara gelmis olan Maskeli Siivari bastan beri kendini gizlememistir, buna karsilik
karsisindakilerin kendisine siirekli bir kimlik bulmaya calismalarin1 da (operada oynayan

oyunculardan biri oldugu konusunda varsayimlar gibi) komik bulmustur.

Maskeli Stivari, kiigiik burjuva aligkanliklar1 olan, aydin olduklari izlenimi yaratan,

gercekte popiiler kiiltiir bagimlis1 bireyin temsili olan, Mine, Melda ve Atilla’y1 sorgulamaya
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baslar. Maskeli Siivari, karsisindaki kisilerin ge¢misleri hakkinda ayrintili bilgi sahibidir ve
bunlar1 ortaya koydugunda, karsisindakilerde korku ve siiphe uyandirir.  Hatirlamak
istemedikleri anilarini, gizli sirlarini ortaya ¢ikartir. Maskeli Siivari’nin tiim bu bilgilere nasil

olup da sahip oldugu kafalarda olusan biiyiik bir soru halini alir.

Gorevini yerine getirmis oldugunun farkina varan Maskeli Siivari gitme hazirlig
yaparken, bu defa kendisinin maskesini indirmesi istenir. Bu istek gizemli kisinin kim
oldugunun ortaya ¢ikarmanin son cabasidir. Maskesinin diisiirmesini ister hepsi. Fakat
Maskeli Stivari maskelerini ¢ikardik¢a altindan yenisi ¢ikmaktadir. Alt alta sonsuz sayida
maske vardir yiizinde. Bu maskeler yasadigi her yerde ylizyillardir edindigi kimliklerdir.
Geldigi yoldan, ugurumdan geri doénen Maskeli Siivari’nin arkasinda biraktigi maskeleri
yiizlerine takan Mine ve Melda, az evvel olagan istii bir kisiyle karsilasmamis gibi eski
hallerine donerler. Izlemeye geldikleri opera hakkinda konusmalarinda, barda yasadiklarini da
operanin bir parcasi olarak algiladiklar1 anlasilir. Boyle davranirlar ¢iinkii yasadiklarinin
oyunun bir pargasi oldugunu diisiinmek daha kolaydir. Bardaki gorevine devam eden Askin,
giden konuklarinin arkasindan bakar. Onun barda kalmaya devam etmesi, 6grenci olmasi ve

calisan/lireten birey olarak heniiz yozlagsmamis bir kiiltiir alicis1 oldugunu simgeler.
Kamyon

Memet Baydur’un yerinden yurdundan edilmis biitiin koylilere adadigi*®® iki
boliimden olusan Kamyon oyunu, kaleme alindig1 1990’11 yillarin en 6nemli sorunlarindan biri
olan, gd¢ etmeye zorlanan Tiirkiye halkina bir saygi durusu niteligindedir. Oyun,
kamyonlarinin bozulmasiyla, 1ssiz bir ara yolda, dag basinda kalan, kdyden sehre go¢ etmis

dort kisinin, tamirci bekleyisleri sirasinda yasadiklarini konu alir.

Oyun basladiginda, caresizlik i¢inde ekmek teknelerinin basinda bekleyen, kamyon
soforii Necati, muavini Recep, hamal Abuzer, ve hamal Saban bir ¢ikis yolu aramaktadirlar.
Kamyon bozulmus, yanliglikla girdikleri ve bilmedikleri bir tali yolda kalakalmislardir.
Kamyonda yiiklii mallar1 zamaninda yerine ulastirmayacaklarint diisiinen Necati sinirlidir.
Bozulan kamyonu nasil tamir ettirecekleri sorusunun yani sira, en yakin yerlesim yeri, ya da

tamircinin  nerede oldugu sorusu da ¢Oziim bekleyen sorulardandir. Caresizce

123 Baydur, Biitiin Eserleri 5, s. 320.
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beklemektedirler. Tiim uyarilara ragmen Recep dayanamayip birinci sandig1 agar. iginde isine
yarayacak hicbir malzeme c¢ikmadigi gibi sandigr da acip, kargoyu bozmustur. Sandigin
acilmis olmasit durumu Recep’in daha da sinirlenmesine sebep olur. Aclik, yorgunluk ve
belirsizlik oyun kisilerinin psikolojilerini olumsuz etkilemektedir. Bu sirada civar koylerde
oturan Ziilfi ve Zeynel ile karsilagirlar. Sandiklardan ¢ikan ve higbir seye yaramayan

oyuncaklardan satin almak isterler, Recep’in tiim 1srarlarina ragmen oyuncaklardan alirlar.

Zilfii ve Zeynel, bozuk kamyonu tamir edebilecek bir kisinin kdylerinde yasamakta
oldugunu soyler. Recep, tamirci Angut Memed’i kamyonu tamir etmesi igin alip getirmek
tizere, koyliilerle birlikte ayrilir. Bir siire sonra Necati, aradan uzun zaman gegmesine ragmen
kamyonun yanina gelmeyen Recep’i aramak icin yola ¢ikar. Abuzer ve Saban beklemenin
verdigi sikintiya dayanamayip, oyalanmak icin bir sandig1 daha acarlar. Bu davranislarinda
doymak bilmez bir merak duygusu da gozlenir. Ikinci sandiktan da sikistiklari yerden

cikmalarma yardim edecek bir malzeme ¢ikmaz.

Ellili yaslarindaki hamal Abuzer, oyun kisileri arasindaki en deneyimli kisidir ve en
bilingli karar1 verir. Oyunun sonuna dogru kamyon enkazini terk eden tek isim olur, kamyonu

tamir edemeyeceklerini ve kendilerine kimsenin yardim etmeyecegini ilk kabullenen kisidir.

Necati, aradigr tamirci Angut Memet’i bulamaz. Koyde kendisine kurulan tezgah
sonucu zamanini gereksiz yere harcar. Tamirci Memet’i aramaktan yorgun diisiip, kamyonun
yanina geldiginde pes etmistir. Yorgunluktan uykuya dalar. Artik beklemekten bagka elinden
bir sey gelmeyecegine ikna olmustur, oysa kimi, ne kadar bekleyeceklerine dair bir bilgi
yoktur ellerinde. Necati uyurken iigiincii sandik da agilir. i¢inden ¢ikan lastik toplar etrafa
sagilir. Necati uyanip manzaray1 gordiigiinde kaniksamis bir tepki verir. Yasadiklar1 umutsuz
bekleyisin kabullenilis ani, kigilerin ¢abalamak yerine makus kadere teslim olmalarinin bir

igretidir.

Sandiklardan ¢ikan iiriinler, deniz tatillerinde kullanilan {irtinler vb, bir dag basinda
higbir ise yaramayan firiinler olarak karsimiza ¢ikar. Bu bir tesadiif degildir. Bu iirlinlerin
yarattig1 atmosfer, yolda mahsur kalan oyun kisilerinin sandiklardan ¢ikanlarla kurdugu iliski,

yozlasan kiiltiirlin tanimin1 yapar gibidir.
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VlIadimir Komarov

Memet Baydur’un 1990 yilinda yazdigi, 1993 yilinda Istanbul Anakent Belediyesi
Sehir Tiyatrosu tarafindan sahnelenen’” oyunda Sovyet kozmonot Vladimir Komarov’un

uzaydaki son saatleri anlatilmaktadir.

Uzay Arastirma Merkezi gorevlilerinin, aracin hedefe vardiktan bir siire sonra
arizalanacag bilgisine ragmen, kozmonot Komarov uzaya gonderilmistir. Oyun, hedefine
ulastiktan kisa bir siire sonra tahmin edildigi gibi arizalanmis olan uzay aracinin iginde
olacaklar1 bekleyen kozmonot Vladimir’in son saatlerini anlatir. Vladimir’in bindigi uzay
araci ariza sonucu yoriingesinden uzaklasmaya baslamistir. Diinyadan yavas yavas uzaklagan
aracin arizastyla ilgili yeryiiziindeki meslektaslar1 bir ¢6ziim bulmaya caligmaktadir. Vladimir
Sovyet Uzay Arastirmalari Merkezin’deki meslektasi ile sik sik telsiz baglantist kurmaktadir.
Sahnede ayni anda, hem yeryiiziindeki ¢alismalart hem de uzayda yalniz basina, bosluga
dogru ilerleyen Vladimir’i goriiriiz. Oyun ikiye boliinmiis bir sahne iizerinde ge¢mektedir.
Vladimir’in yasayacak sadece on sekiz saatlik oksijeni kalmistir. Bu siire icerisinde
yeryliziindeki arkadaslar1 Vladimir’i kurtarabilecek mi? Oyunun ilk sahnelerinde, bu sorunun
cevabr aranmaktadir. Yasanan kazaya ve belirsizlige ragmen Vladimir’in sakin tavri,
olgunlugu kendini bilime adamis bir insan olmasi basina gelecekleri bilerek (6ngdriilen

kazadan haberdar olarak) uzay gorevine ¢iktiginin gostergesidir.

Leonard Vladimir’in telsizle iletisim kurdugunda en sik konustugu arkadasidir.
Eskiden beri birlikte ¢alismis iki dost olduklar1 bilgisini 6greniriz. Buldugu bir dosyadan
edindigi bilgi Leonard’i saskina cevirir. Dosyada su anda Vladimir’i uzay boslugunda
stiriikleyen nedenlerin daha dnceden bilindigini belgelemektedir. Leonard ve ¢alisma arkadasi
Elena bu durum karsisinda inanglarimi kaybederler. Devlet yetkililerini, biirokrasiyi temsil
eden Boris ve Maksim, simdiden Vladimir’in 6liimiinii nasil anons edecegini, en dogru
aciklamanin nasil yapilacagini diisiinmektedir. Elena, ¢alisma arkadasi i¢in pes etmeye niyetli
degildir, ¢ozlim arayislarina girmek ister, dosyadaki bilgileri 6grendiginde hayal kirikligina
ugrar. Daha 6lmemis olan arkadasi Vladimir’i kurtaracak bir yol aramak yerine, Vladimir’in

Oliim haberini nasil agiklayacaklari ile ilgili calismalara karsi ¢ikar. Zaman hizla azalmaktadir.

24 yiiksel, a.g.y., s. 145.
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Vladimir esi Elena ve oglu Andrei ile bir veda konusmasi yapar. Bu konusma sirasinda
bilim ugruna Sliimii géze almis idealist bir bilim adami oldugu anlasilir. Oliimii Vladimir’i

tizmiiyor, aksine inanglar1 dogrultusunda bilime hizmet ettigini diisliniiyordur.

2. Perde Elena’nin Vladimir’in hasarli bir aragla goreve gonderildigini agiklamasi
tizerine verdigi miicadele ile baglar. Zira hasarin belirtildigi dosya Elena’nin eline yeni
gecmistir, bu daha 6nceden bilinen bilgilerin g6z ardi edildigini agiklamaktadir. Burada yazar,
Sovyet donemi soguk savasin ne boyutlara vardigini agik bir sekilde alimlar. Sovyet
yetkililerin uzaya insan gondererek teknolojik tstiinliikk kurma yarisinda 6ne gegme istekleri
sonucunda, arkadaginin Oliime bilerek gonderildigini anlayan Elena durumu kabul etmek
istemez. Biirokrasiyi temsil eden Boris, Elena’nin agiklamalarina engel olmak igin giiclinii
kullanmaktan geri durmaz. Zira Elena’nin yapacagi agiklama, devlet olarak soguk savasta zor
duruma diismelerine sebep olacaktir. Ortada bir gergek vardir; Vladimir bilimsel bir hatadan,
ongoriillememis bir kazadan dolayr degil, toplumsal histeri yiiziinden Oliime dogru
gitmektedir. Elena gergekleri agiklamak istemektedir. Vladimir, Elena ve digerlerine, hasarin
yazili oldugu dosyay1 daha 6nceden okudugunu, yolculuga bilerek ¢iktigini, Boris’in gerekli

aciklamay1 yapmasi taraftar1 oldugunu soyler.

Boylece Elena ve digerleri, Vladimir’in yola ¢ikarken, basina gelecekleri bildigini,
kendini daha en basindan bilim ugruna 6lmeye hazirladigini anlarlar. Oyun Vladimir’in uzay

aracinda yalniz bagina bosluga yolculugu ile son bulur.
Diidiikliide Kiymali Bamya

Memet Baydur’un 1991 yilinda kaleme aldig1 oyun, iki béliimden olusur. Oyunun bir
yemek isminden gelmesinin pek ¢ok farkli anlami vardir. Oyunun kisileri cogunlukla giiniin

tamamini evde geciren kadinlardan olusmaktadir.

Fazilet, Aynur, Hamiyet ve Inci orta halli bir mahallede, komsuluklar1 vesilesiyle sik1
arkadagliklar kurmus kisilerdir. Ayn1 apartmanda yasamaktadirlar. Fazilet ve Aynur renkli
giyinen neseli kisiler olmalarina ragmen, monoton bir hayatin sikintisini i¢lerinde hissederler.
Fazilet evli, ¢ocuklu siradan bir ev hanimi olarak c¢izilmistir. Aristokrat olmasa da kiiglik
burjuva zevkleri vardir. Cemile, diger kadinlardan farkli olarak, calisan tek kadindir. Bir diger

farki da kocasi ile olan iligkisidir. Diger tiim kadinlarin aksine kocasina olan sevgisi devam
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etmekte, monotonlasmamis bir iliski yasamaktadir. Fazilet’in evinde giinlikk isleri yapan
Cemile, kente goc¢ etmis kesimi temsil eder. Oyun mekani Fazilet’in evidir. Sabah sohbetini
yapan Aynur ve Fazilet’e Cemile kahve hazirlamaktadir. Bir siire sonra onlara iist kat
komsusu olan Inci de katilir. Fazilet’in kiz1 Nilgiin {iniversiteyi heniiz bitirmis bir geng kizdr.
Yeni nesli temsil eden Nilgiin oyunun sonunda asik oldugu dogulu geng tarafindan terk edilir.
Arkadast Ugur’un dedesi Fahrettin’in kisa bir siire i¢in bakima ihtiyaci vardir. Nilglin’iin
wsrarlar1 sonunda Fahrettin, Fazilet’in evine misafir olarak gelir. Nilgiin’{in arkadas1 Ugur’un
postact olmasi, kiigiik burjuva 6zentisi olan kadinlar tarafindan basit bir meslek olarak
yorumlanir. Yetmis yaslarinda olan Fahrettin Oncelikle tipik bir yasli adam prototipi ¢izer.
Bilingli olarak ¢izdigi bu tip geregi, akli gidip gidip gelmektedir, isine geleni duymakta, isine
geleni duymamaktadir. Fahrettin’e bakacagini sOylemesine ragmen Nilgiin disar1 ¢ikar.
Fazilet kizinin yeni bir erkek ile tanisacagini duyunca, “belki zengin bir koca bulur”
umuduyla izin verir. Fahrettin eve geldigi ilk andan itibaren kadinlari elestirir, giyim tarzlarini

ve davranis bigimleri hakkinda diisiindiiklerini agikga dile getirir.

Fazilet ve arkadaslar1 kendilerini i¢inde bulunduklar1 bayagiliklara dyle kaptirmislardir
ki rahatlikla Fahrettin’i bunak olarak niteleyebilirler. Kadinlar aciktiklari i¢in aksamdan
kalma yemegi 1sitip yerler. Bu eylemde oyunda ev hanimi olarak ¢izilmis karakterlerin hayata
bakis agilart ile ilgili 6nemli ipuglar1 bulunmaktadir. Fazilet ve arkadaslari tim giin evde
olduklar1 halde, kendileri i¢in dahi yemek yapmayip, baska bir yemekle karinlarini
doyurmaktadirlar. Ikinci perde basladiginda Fazilet ve arkadaslarinin giiniin en énemli etkiligi

olan televizyon dizisini izleyebilmek icin iist komsuya gittiklerini 6greniriz.

Fahrettin ve Cemile evde yalniz kalmislardir. Fahrettin bir tek evin hizmetcisi Cemile
tarafindan kabul gormiistiir. Bu sirada Ugur, dedesi Fahrettin’i almak i¢in gelir. Ugur’un
hemen ardinda da Nilgiin gelir. Fahrettin, Ugur ve Nilgiin’lin gelmesinden kisa bir siire sonra

olur.

Ugur dedesinin beklenmedik o6liimii ile sarsilir, bir an kim oldugunu ve nasil
davranmasi gerektigini karistirir. Dedesinden devraldigi aydin kimligi mi miras olarak
tasimali, yasadigi donemin geng kiiltlirliyle mi devam etmelidir hayatina, bunun ikilemini
yasar. Biraz kendini toplayabilmek ic¢in Fahrettin’in cesedinin bir siire evde kalmasini ister.

Fazilet ve arkadaslar izledikleri dizi bittigi i¢in eve donmiislerdir, Fahrettin’in cesedini
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gordiiklerinde, uyudugu diisiincesiyle kontrol dahi etmezler. Fazilet ve arkadaslari sirada

izlemeleri gereken baska bir dizi oldugu i¢in yeniden evden ayrilirlar.

Nilgiin’iin terk edilmesinin nedeninin alt1 bos bir hayranlik oldugu artik daha net bir
sekilde izleyiciye sunulur. Fahrettin’in cesedi ve Cemile evde kalmislardir. Cemile bu
sahnede ge¢mise ve bugiine dair anilariyla dolu bir konusma yapar. Oyun bu konusmayla son

bulur.
Menekse Korsanlari

Menekse Korsanlari, Ikinci Yeni’ye bir selam niteligindedir. Iki béliimden olusan
oyun bir tiyatro oyununun provalar1 sirasinda yasananlar1 konu alir. Memet Baydur oyunu
Edip Cansever ve Turgut Uyar’in anisina yazilmigtir. Provasinin yapimi sirasinda gegen

olaylarin konu alindig1 oyunun adi1 da Menekse Korsanlari’dir.

Menekse Korsanlari, oyunun karakterleri Sinan, Ceylan, Anton, Zafer ve Cahit, aynm
isimli oyunu oynamaya karar vermis, provalarina baslamiglardir. Anton disindaki oyuncularin
hepsi metinden tam olarak ne anlam ¢ikaracaklarini bilemezler. Anlamadiklari bir oyunu nasil
oynayacaklariin soru isaretleri vardir kafalarinda. Daha gen¢ olan oyuncularin, metinden bir
anlam ¢ikaramamalari, 90’11 yillarin yaganmaya baglanmasiyla, artik bir tiiketim toplumu

halini almis yeni nesile, bir elestiri niteligindedir.

Oyunun yazarinin provaya gelip yazdigi oyunla anlatmak istedigi seyin ne oldugunu
oyunculara anlatmasmi beklerler. Bu beklenti ile bir yandan da ezberlerini yapmaya,

provalarini devam ettirmeye calisirlar.

Olay orgiisiine bakildiginda ortadaki tek sorunun oyuncularin, oyunu anlayamamalar1
olmadig1 fark edilir. Hayvanlar1 Koruma Dernegi oyunda fil, kus, maymun gibi hayvanlar
oldugu icin sikayette bulunmustur. Artik elestiri ve protesto, 60’l1 yillarin sosyalist
kimliginden, 80’li yillarin bastirilarak yok edilmis kimliginden ¢ok uzaktadir. Hayvanlart
Koruma Dernegi ile temsil edilenin bu yeni muhalif durusun elestirel bir temsili oldugu

distiniilebilir.
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Oyunun yazarmin gelmemesi, oyuncularin oyunu anlayamamalari bir de iistiine
oyunla ilgili sikayetler gelmesi iizerine, oyunu sahnelemekten vazgegerler ve baska bir oyun

oynamaya Kkarar verirler.

Menekse Korsanlari isimli oyunu anlayamamaktan sikayet etmeyen tek kisi
Anton’dur, oyunu anlayan ve igsellestiren tek kisidir. Buna ragmen tiyatronun yeni sectigi
oyunda Anton’a rol yoktur. Anton ¢aresiz tiyatronun biifesinde calismaya baglar, kiigiik
rollerde kendisine rol verilmesini bekler. Anton’un diger oyuculardan daha bilge durusuyla,
90’11 yillarda “eski kusak™ halini almis, 70-80’li yillar aydin kesimini temsil ettigi tespiti
yapilabilir. Fakat 90’11 yillarin yeni sanat hayatinda bu aydinlara ihtiya¢ yoktur. Oyunda yer
alan bu diislince Anton’un biifede ¢alismaya baglamasi, atil duruma gecirilmesi ile temsil

edilir.

Sinan ve Ceylan, Anton’un yillarca emek verdigi meslekte simdi diistiigii bu duruma
baktik¢a kendi geleceklerini goriirler. Omiirlerini vefa ettikleri bir isin sonunda “Anton gibi

>4

olmamak” i¢in oyunculugu birakip yurt disina is¢i olarak c¢aligmaya giderler. Sanatci
kimliklerinden bir anda vazgegmislerdir. Diger oyuncular Zafer ve Cahit ise anlagmazliklar
yiizlinden ayrilirlar. Cahit’in agtig1 yeni tiyatro toplumcu ger¢ek¢i oyunlar oynama eylemi ile

bir nebze de olsa umudu simgeler.
Ask

Panjurlart kapali deniz manzarali bir evde gecen Ask, Memet Baydur’un 1991°de
kaleme aldig1 bir oyundur. Oyunda “askin tamamen tiiketildigi ancak erkegin baska kadinlara
giderek kendisiyle yiizlesmekten kactigi bir durumda kadimn ozgiirlesmesi”** konu edilir.

Baydur bu oyununda da aydinlarin yasamlarini elestirel bir durusla sorgular.

Filiz ve iskender’in evlilikleri, tamstiklar1 zaman yasadiklar1 askin bir sonucu olarak
gerceklesmistir. Birbirlerine olan asklari onlarin bir 6mrii birlikte gecirmeleri gerektigine ikna

edebilmistir, simdi bu evlilik ve ask ne durumdadir peki?

Filiz ve Iskender’in yasadiklar1 evlilik icinde artik ilk giinkii ask1 barmndirmamaktadir.

Bitmis bir evlilik olmasin ragmen hayatlarina birlikte devam etmektedirler.

125 Yiiksel, Sener, Elmas, a.g.y., S. 52.
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Iskender gegmiste siir yazmis bir sair olarak aydin kesimi temsil ederken, Filiz uzun
zamandir basina oturmamasina ragmen yazmakta oldugu bir kitap oldugu igin iskender gibi
aydin kesimi temsil eder. Her ikisi de simdiki zamanda iiretkenliklerini yitirmis, arayis iginde,

kisilerdir.

Oyunun simdiki zamaninda her ikisi de iiretmek konusunda yetersizdirler. Iskender
bitmis evliliginin mutsuzlugu ile baska kadinlarla iliski yasayarak bas eder. Filiz ve Iskender
gibi ortak sikintilar1 yagsayan arkadaslar1 Mahir ve Nergis misafirlige gelir. Bu kisiler de ortak
is kollarinda calisan entelektiiel kisilerdir, iliskilerinde ortak sorunlari yasamaktadirlar.
Mabhir’in meslegi ile ilgili net ya da, bir bilgimiz olmasa da Nergis’in yayin sektoriinde oldugu

bilgisi oyunda yer alir.

Mahir’in meslegi ile ilgili bilgi oyunda olmamasinin nedenlerinden biri de, diger oyun
kisileri gibi mesleki bir durumu temsil edilmez, Mahir daha ¢ok escinsel kimligi ile 6ne ¢ikar.
Filiz, Iskender’in baska kadmlarla birlikteliklerine goz yummaktadir. Fakat bu durum
Iskender’in sevgilisi Elena’nin eve gelmesi ile son bulur. Filiz kocasmin sevgilisinin eve
gelmesine dayanamaz ve tepki gosterir. Iskender hem Filiz’i hem de Elena’yr ayn1 anda terk
eder. Filiz’1 terk eder ¢iinkii artik kendisine boyun egen kadin karsisinda yoktur, Elena’y1 terk
eder ¢iinkii Elena eve gelerek dzgiir bir adim atmis ve Iskender ile iliskisinde etken ilk roliinii
oynamustir. Iskender hayatindaki kadmlar ile iliskisini tek tarafli belirledigi, kars1 tarafin
hamlede bulunmasina tahammiil edemedigi i¢in kurtulusu, sadece kendisinin boyundurugu
altinda agsk yasamayi kabul edecek baska bir kadina gitmekte bulur. Iskender’in gidisi ile
Filiz’in tekrar yazmaya bagslamasi, eyleme gectigi, kendi hayatina kendisinin hiikmettigi,

Ozgiir bir gelecege adim attiginin isareti olur.
Sevgi Ayaklar

Memet Baydur, iki bdliimden olusan oyunu, 1992’de kaleme almigtir. Oyun kadin
erkek iletisimdeki roller ve bu roller dogrultusunda gelisen iligkiler tizerine kuruludur. Sevgi
Ayaklarr’nda, otuz bes, kirk yaglarini siiren iki erkek (Tarik ve Tugrul) ile yirmi bes, otuz
yaslarinda iki kadinin (Ayla ve Sule) birlikte gecirdikleri bir gecenin sonunda birbirlerine agik
olmalar1 anlatilir. Turgut ve Tugrul politik su¢lardan dolayi, gengliklerini de kapsayan uzun

bir donemi hapishanede gecirmislerdir. Simdi birlikte c¢alistiklar1 merkezde karsilastiklar
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Ayla ve Sule’yle bir gece gegirmek igin, arkadaslarinin 6diing verdigi anahtarla, daha 6nce hig
gelmedikleri bir eve gelirler. Ayla daha 6nce evlenmis ve esinin 6liimi ile yalniz kalmistir.
Sule ise daha Once evlenmis fakat evliligi kisa bir siire 6nce sonlanmistir. Tipki Tarik ve

Tugrul gibi Ayla ve Sule’de yalnizdir.

Ayla ve Sule her ne kadar calisan ve yalniz yasayan kisiler olarak oyunda ozgiir ve
bagimsiz kadin1 simgeleseler de yeni tanistiklar1 erkekler ile eve gelmenin tedirginligini
yasarlar. Bu tedirginlikleri erkeklere olan giivensizliklerinin bir gostergesidir. Fakat Ayla ve
Sule, iki erkekle birlikte zaman gegirdikce tedirginlikleri yok olur ve yerini giiven hissine

birakir.

Iki kadin, Tugrul ve Tarik’in kendilerine zarar vermeyecek olduklarina ikna olduktan
sonra daha rahat davranirlar. Aralarindaki konusmalar zamanla bir sevda sohbetine doniisiir.
Sabah oldugunda iki erkek tanistiklar1 kadinlara asik olmuslardir. Tugrul ve Tarik’in tek
gecelik bir iliski yasamak i¢in ¢iktiklart yolda, tanistiklart kadina asik olmalari, iki karakterin,
degisen toplumsal hayatin yoz agk yasama bi¢imine uyum saglamamis kisiler oldugunun bir
gostergesidir. Kadinlar ise gitmek i¢in evden ayrildiklarinda Tarik ve Tugrul bu askin

sarhoglugu ile kalirlar.
Yesil Papagan Limited

Memet Baydur’un bir diger iki boliimliik oyunu olan Yesi/ Papagan Limited devlet,
mafya, medya, spor, sanat¢r iligkilerini igler. Yesil Papagan Limited isimli bir paravan
sitketin ortagi olan Talat, Enver, Burhan ve Turhan kaba kuvvet ve mafya baglantilar1 ile
tilkenin pek ¢ok onemli kisisinin iglerini yapmaktadirlar. Bu 6nemli kisiler; gazeteci, pop
miizik yildizi, Ginli bir futbolcu, politikac1 gibi farkli kesimlerinden kisilerdir. Mafya
baglantilar ile ¢alisan bu sirketin, pek ¢ok farkli alanda ¢aligmasi, donem Tiirkiye’sinden bir
kesit gibidir. Paranin her kapiy1 a¢tig1 bir diinyada, sistemin parcasi olmus bireyleri elestiren

oyun kimi zaman alayci kimi zaman buruk bir dille iilke ger¢eklerini masaya yatirir.

Talat, Enver, Burhan ve Turhan’in ortakliginda kurulmus olan Yesil Papagan Limited
Sirketi’'nde gordiiglimiiz oyun kisileri Tiirkiye’nin 12 Eyliil sonras1 donemindeki en 6nemli
figlirlerin birer temsilcidir. Talat ve Enver arasindaki arkadaslik oldukca eskiye dayanur,

birbirlerine can borcu olan iki dostturlar. Burhan ve Turhan ise sirkette daha kiiciik islere
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bakan kisilerdir. Ortakliga sonradan katilmislardir. Sirket kagit iizerinde ticari bir kurum
olmasina ragmen, asil isleyis para ile degil silahla yiirtimektedir. Yas1 Enver’den kiiglik olan
Talat’in karakter degeri, sayginlig1 ve niifuzu Enver’den daha yukaridadir. Enver bu durumun
altinda ezilmekte oldugunu Talat’a belli etmez, fakat dengeleri degistirmek icin de
calismalarini siirdiirir. Bu dengeler savasinda Talat’in sevgilisi Filiz de rol oynamaktadir.
Talat ve Filiz arasindaki anlasmazlik, Talat’in Filiz’i terk etmesi, ardindan Enver’le olan
yakinligi, oyunun finaline dair 6nemli ipuglar1 verir. Enver’in, Talat’1 6ldiirlip yerine gegmesi
ile Filiz’in de Enver’le birlikte olmaya baslamasi tesadiifi degildir. Talat kendisine kurulan
tezgah1 6grendigi i¢in yaninda c¢alisan Burhan ve Turhan’i dldiiriir. Ama asil darbenin en
yakii bildigi Enver’den gelecegini tahmin edememistir. Enver’in tuttugu kiralik Kkatil
tarafindan Oldiiriiliir. Enver ve Talat arasinda gegen denge miicadelesi arasinda sirkete pek
cok kisi gelip gider. Bu kisilerin karakter 6zelliklerinden ¢ok toplum ic¢indeki rolleri oyunda

daha onelidir.
Dogum

Memet Baydur’un Dogum oyunu, Fransiz tiyatro yonetmeni Roland Fichet’nin
Theatre folle Penséé’sinde oynanmak iizere, yonetmenin istegi lizerine yazilmistir. Aralarinda
Rus, Kanadali, Tunuslu, Alman, irlandali, Fransiz oyun yazarlarmm da bulundugu bir gruba,
“Dogum” temas1 iizerine kisa oyunlar yazmalar1 istenmistir. Bu oyunlar 1993 yilinin Mayis
ayinda, once Saint Brieuc, Passarelle sahnesinde oynanir, sonra Avignon Tiyatro Festivalinde
sahnelenir, Fransa icinde cesitli yerlerde oynandiktan sonra, Avrupa’da cesitli festivalleri
dolaslr.126 Uluslararasi bu ¢alismanin Tiirkiye’den temsilcisi Memet Baydur olur. Baydur’un
kisa oyunlarindan biri olan Dogum, sadece ¢ocuk diinyaya getirmek icin evlenmis olan bir
ciftin ¢evresinde sekillenir. Oyun kisileri Adam ve Kadin olarak isimlendirilmistir. Adam
oyunda, yer yer Kadin’in hamile oldugu bebegin babasi yer yer de Kadin’in karnindaki bebek

olarak yer alir.

1% Baydur, Biitiin Eserleri 5, , s. 661.
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Cin Kelebegi

Cin Kelebegi, Memet Baydur’un kisa oyunlarindan biridir. 1994 yilinda kaleme
alinmustir. Yazar, Cin Kelebegi’nden Once kaleme aldig1 oyunu Dogum’da oldugu gibi bu kisa

oyunda da kadin erkek iliskilerini sorgular.

Gemici’nin karis1 Jenny bir siire once, yeni dogmus bebegi ile birlikte gitmistir.
Gemici seferden dondiigiinde karisinin arkasinda biraktigi mektubu okuyup gittigini anlaymca
elinden bir sey gelmez. Karisinin izini siiriip evliligini yeniden sekillendirmeye de uygun bir
karakter degildir. Bir siire esini aradiktan sonra, evlilikleri sirasinda diinyaya gelen ¢ocugun
kendisinden olmadigini diisiinerek hatayr kendisinde degil karisinda arar. Jenny karakterini
gormesek de yazdigi mektuptan, kocasini iste tam bu sebepten terk etmis oldugu sonucuna
varabiliriz. Gemici, kaba, diislincesiz, kumar ve alkol bagimlisi, tutarsiz biridir. Karisinin
arkasindan tuttugu yasi bardaki kisilerle igerek yasamasindan ve oyun boyunca kullandigi

dilsel tisluptan bu durumu goérebiliriz.
Tensing

Memet Baydur’un 1993 yilinda kaleme aldig1 Tensing, Yesil Papagan Limited gibi bir
gazete haberinden esinlenilerek yazilmistir. Yazar oyunu tiyatro seriiveninin baslamasina

127

bor¢lu oldugu " Miisfik Kenter’e ithaf etmistir.

Oyun karakteri Edmund, Everest’e tirmanan ilk dagcidir. Oyun boyunca sadece
Edmund tarafindan goriilen (oyunun gectigi tarihten on lic yi1l once Olmiistiir) Tensing,
Nepal’in koylerinde yasayan, geleneksel yontemlerle isini yapan bir dagci-rehberdir. Leyla
akilli ve sorgulayici bir gazetecidir. Edmund, Everest’e ¢ikan ilk kisi oldugunu agikladiktan
bir siire sonra, Everest’e ¢ikan ilk kisinin aslinda rehberi Tensing oldugunu sdyler. Leyla,
gazeteci kimligi ile bu iki farkli agiklamanin hangisinin dogru oldugunu bulmaya calisir.
Oyun bu ii¢ ana karakter disinda, Edmund’un onuruna verilen yemekte goriilen, prens,

prenses, diplomat, hemsire gibi karakterler ¢cevresinde gelisir.

27 a.9.y., s. 676.
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Edmund’un Everest’e tirmanisinin ardindan 40 yil gegmistir. Kirk yi1l sonra Everest’e
yeniden gelen Edmund aradan gegen siirede, kendisinin baslattig1 tahribati goriince, yillardir
pesini birakmayan baska bir diisiinceye saplanmis olmanin hata oldugunu anlar. Everest’e ilk
olarak kimin tirmanmis oldugunun gergek bilgi oldugu sorusuyla yillarin1 harcamis olan
Edmund, dagin turizim bolgesi haline geldigini goriir. Giderek ¢opliige doniisen dagin
korunmas1 gerektigini diisliniir ve biitiin hayatin1 Everest’e olumlu katkida bulunmak i¢in
gecirmeye karar verir. Fakat bir yandan da bu kirliligi Everest’e ilk tirmanan kisi olarak
kendisinin baslattigin1 diisiinmektedir. Everest’e tirmanis1 sirasinda kendisine rehberlik eden
Tensing ile arasindaki farklar Edmund’un en biiyiik celiskileridir. Tensing, kendisine
cikisinda rehberlik eden bir yerli olarak, kendisinden 6nce daga defalarca ¢ikmistir. Buna
ragmen Everes’te tirmanan ilk kisi unvani Edmund’un elindedir. Edmund daga tirmanisini
basaril1 bir sekilde tamamladiktan sonra Sir unvani alarak toplumsal statiisiinii yiikseltmis, bir
bakima onurlandirilmistir. Fakat kendisiyle birlikte tirmanisi gergeklestiren yoldasi, hicbir
unvan almamistir. Iste bu durum Edmund’un ¢ikmazlarini yaratmaktadir. Edmund serefine
verilen nisan alacagi davette daha fazla dayanamaz ve tiim devlet yetkilileri, basin, prens ve
prenseslerin oniinde Everest’e ¢ikilmasiin yasaklanmasini ister. Oysa davetin asil amaci,
Everest’e tirmanisi ile bir turizm merkezi haline getiren Edmund’u onurlandirmaktir. Nepal
prensi Edmund’un soylediklerine katilmaz, zira sdylediklerini yaparsa devleti énemli bir
gelirden yoksun kalacaktir. Edmund bu olayin ardindan odasina c¢ekilir, Leyla sorulariyla
Edmund’un yanina gelir. Yeniden Everest’e ilk ¢ikan kisinin kim oldugunu sorar. Edmund,

Tensing ile olan hikayesini anlatir. Cevap bu hikayede gizlidir.

Edmund kirk y11 6nce Everest’e ¢ikmaya ilk karar verdiginde, kdydeki herkes giiler ve
bir Serpa yaninda olmadan asla zirveye tirmanmay1 basaramayacagini soyler. Bir siire sonra
Tensing gelir, Ingilizce bilmedigi halde, Edmund’un Everest’e tirmanmak istedigini anlar.
Sanki aralarinda ayni dili konusuyorlarmis gibi bir iletisim vardir. Edmund, Tensing’in
kendisiyle bu kadar pozitif bir iletisim kurmasia hayran olur. ikili daga tirmanmaya baslar.
Uzun ve zorlu bir yolculuktan sonra zirvenin yakinlarina geldiklerinde Tensing, Edmund’a
dort farkli yol 6nerir. Birinci yol Tensing’in babasinin yoludur, ikincisi dedesinin, {igiincii ve
dordiincii yollar ise Tensing’in buldugu yollardir. Bat1 diinyasi igin Everest’e tirmananan ilk
adam olan Edmund bu anda kendisinden ¢ok daha once daga tirmanan insanlar oldugunu

ogrenir. Tensing ise daga Oyle ¢ok tirmanmistir ki kendine ait iki rotas1 bile bulunmaktadir.
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Edmund ve Tensing birlikte zirveye ¢iktiklart o giin, Tensing biiyiik bir olgunlukla, zirveye
cok kisa bir mesafe kala Edmund’un zirveye ilk olarak adim atmasinmi saglamistir. Geride
beklemistir. Gazeteci Leyla’nin sorusunun cevabi bellidir, daga ilk c¢ikan kisi Tensing ve
atalaridir, fakat Edmund’un daga ¢iktig1 giin zirveye ilk varan kisi Edmund’dur. Bati diinyast
icin hi¢ 6nemli olmayan bu ayrinti, batili insanin dogulu insani algilama bi¢iminin en agik

ifadelerinden biridir.
Genel Anlamda Opiisme

Memet Baydur’un kisa oyunlarindan bir digeri olan Genel Anlamda Opiisme kadin
erkek iliskilerinin siradanligini elestirel bir sekilde sorgular. Oyunda Kadin ve Adam
karakterli ile Kerem ve Asl karakterleri yer almaktadir. Kadin ve Adam karakterleri
isimlerinden de anlasildig1 gibi, 6zel bir karakteri degil toplum i¢indeki Kadin ve Adam’lar
temsil ederler. Kerem ve Ash karakterleri ise isimleri ile ideal aski yasayan bir cifti
simgelemektedir. Kadin — Adam cifti ile Kerem — Asl ¢ifti arasinda goriilen benzer
diyaloglar, benzer sorunlar ve benzer tutumlar, toplumun aynilagmasina getirilmis bir
elestiridir. Boylece oyun, idealize edilmis olan agklarin basitlestigi, basit iligkilerin
bayagilastig1 bir popiiler kiiltiir elestirisi sunar. Kadin erkek iliskilerindeki siradanligin ve
bayagilasmanin yansitildigi oyunda iliskiler 6zel olmaktan ve bireylerin karakterleri ile

sekillenir olmaktan ¢ikmustir.
Kutu Kutu

Memet Baydur’un 1994 yilinda yazdigi Kutu Kutu, iki boliimden olusan ve toplumsal
bilincin degismesine yonelik elestirilerin bulundugu bir oyudur. Oyunun gectigi mekan, sehir
merkezindeki parklardan biridir. Dekorda tarif edilen kutular, parkta bulunan heykelleri
simgeler. Nergis, heykellerden birinin i¢inde yasayan yirmili yaslarinda geng¢ bir kizdir.
Murat, kaybettigi kdpegini parkta aramak i¢in geldiginde Nergis’le tanisir. Ardindan oyunun
en yaslt kisisi Tahir gelir, elli bes yaslarindadir ve siirekli kese kagidinda sakladig: igkisini
igmektedir. Ayse ve Murat uzun siiredir nisanli olan bir ¢ifttir. Ayse belediyede ¢alismaktadir.
Parkta bulunan, kutu seklindeki “post-modern” heykelleri denetlemek igin oradadir. Nergis de
iste tam bu uygulama nedeniyle heykellerden birinin icinde yasamaktadir. Belediyede

yonetimin degismesi s6z konudur. Yeni yOnetimin getirecegi yeni politikalarin korkusu ve
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tedirginligi islenir. Birinci perde sonunda Ayse belediye yonetiminin degismesine hep birlikte
kars1 ¢ikilmasi gerektigini sdyler. Fakat kimsenin bdyle bir eyleme gegmeye niyeti yoktur.
Ikinci perde basladiginda belediyenin ydnetimi degismistir. Yeni yonetimin politikalar1 bir
oncekinden ¢ok farklidir. Bunu parkta yasanan degisikliklerle takip eder izleyici. Murat ve
Ayse karakterlerinin belediye yonetimi gibi degistikleri goriiliir. Iki karakterde yeni
yonetimin gorlis ve disiincelerini savunan kisiler olmuslardir. Yeni yoOnetimle, vicdani
temizligin olmadig1r bir yerde giindelik temizligin de yapilmamasi goriisii geregi park
temizligi yapilmaz. Kopeklerin parklara girmesi, halka agik yerlerde alkol tiiketilmesi

yasaklanmis, medreselerin agilmasi i¢in ¢alismalar baslatilmigtir.
Elma Hirsizlar

Memet Baydur, Elma Hisizlari’m1 Faruk Erem’in kitabi olan Bir Ceza Avukatinin
Amilarr’ndan esinlenerek 1996 yilinda kaleme almistir. Iki béliimden olusan oyun, adalet-

hukuk, gercek — hukuk gibi kavramlar iizerine kuruludur.

Anlatici roliinii tistlenen Adam, bazi sahnelerde kendi diisiinceleri ve anilariyla, bir i¢
sorgulama seklinde bazi sahnelerde de meslektaslariyla tartisarak hukuk ve adalet
kavramlarmni tartisir. Konu ile ilgili daha 6nceki anilarini, daha 6nce karsilastigi davalar dile
getirerek tartismadaki fikirleri bazen ciiriitiir, bazen de destekler. Sahnenin bir tarafinda
anlatict Adam, tartigma konusu durum veya olay1 anlatirken, sahnenin diger tarafinda olaylar
canlandirilir.  Oyunun temasina uygun on farkli olay oyun i¢inde islenir. Bu on farkli
hikayenin alti1 tanesi, oyunun uyarlandig1 eser olan Bir Ceza Avukatinin Anilar: isimli eserden
alinmis, diger dordii Memet Baydur tarafindan oyuna eklenmistir. Calismada daha kolay

aktarilmasi i¢in oyunda yer alan olaylar on boliimde ele alinmastir.

Birinci boliimde oncelikle idam cezasi tizerinde durulur. Boylece iilkede, oyunun
yazildigi dénemde halen yiiriirliikte olan idam cezasina iliskin sorgulama yapilir Ikinci
boliimde siyasi suglar {izerinde durulur. Fikir sugundan bes defa beraat eden bir is¢inin
patronu tarafindan oSldiiriilmesi ve bu 6liimiin 6rt bas edilmesi konusu irdelenir. Ugiincii
boliimde, biling alt1 kavrami tizerinde durularak, bir aile cinayeti isleyen ¢ocugun hikayesi
anlatilir. Memet Baydur’un ekledigi bir hikayeden olusan dordiincii boliimde araba tamircisi

Ahmet ve hikayesi ekseninde hukuk sistemi tartisilir. Sorunlu bir aile i¢inde biiylimiis olan
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Ahmet, cocuklugunda cirakliktan ustalifa yiikseldigi meslegini siirdiirmekteyken bir siire
sonra arabalar1 ¢eki¢ darbeleriyle zedeler. Cekici ayni yere defalarca vurdugu zaman
hayatinin da arabalar gibi diizelecegini umar ve kendisini uyaran bir kisiyi de oldiiriir.
Mahkeme sonunda Ahmet akil hastanesine gonderilir. Besindi boliimde, glineydoguda sinir
ticareti yapilan bir koyde, smir1 gecerken, mayin patlamasiyla arkadasini kaybeden
Memo’nun, olanlardan sorumlu tuttugu koy agast Sehmuz’u 6ldiirmesi konu almir. Altinci

boliimde koylii Ibrahim nikahsiz karisindan dogan oglunu kurban etmesi konu alinr.

Yedinci boliimde bir annenin hikayesi s6z konusudur. Fel¢li olan ¢ocugunun
Olimiinden kendisini sorumlu tutmakta ve isledigini diisiindiigli sucu itiraf i¢in karakola
gitmektedir. Sekizince boliimde Hiiseyin isimli karakterin, aclik ve sefaletle siirdiirdiikleri
hayati, karis1 ve ¢ocuklarina daha fazla eziyet olmamasi ailesini katletmesi konu edilir. Bir
baba olarak sorumlulugundaki kisilere iyi bir hayat vaat edemeyecegini anlayan Hiiseyin,
daha fazla aci ¢ekmemeleri icin aslinda ailesine iyilik ettigini diislinmektedir. Hiiseyin
hapisten kacar, bos bir silahla polisi tehdit eder ve sonunda kendini 6ldiiriir. Polis ise
Hiiseyin’i oldiirmekten yargilanir, dava sonucunda mesleginden istifa eder. Dokuzuncu
boliimde maden iscileri ile ilgili bir boliim yer alir. Maden ocaginda direkleri gereginden daha
0zensiz yerlestirerek, is glivenligini tehlikeye atan ve bes is¢inin 6liimiine sebep olan ¢cavusun
yargilanmasi s6z konusudur. Fakat ¢avus davada bu is kazasindan dolay1 degil miihendise
atti1 tokat yiiziinden yargilanir. Is kazasma neden olan ihmal séz konusu edilmez. Son
boliimde ise sahip oldugu giivercinin Gliimiine sebep olan arkadasini 6ldiiren Hayri’nin

hikayesi anlatilir.
Yalancinin Resmi

Memet Baydur’un yalnizlik iizerine kurdugu Yalancinin Resmi 1996 yilinda kaleme
alimmustir. Oyun iki boliimden olusur. Oyun Kadin ve Adam’in parkta karsilasmasi ile baslar,
bu iki kisi de 1980 déneminin yarattigi kirgin ve yalniz, donemin yitik bireyleridir. Oyunda

yalan, dogru, gercek kavramlari tartigilir.

Kadin dort yil 6nce esini kaybetmistir, yalniz yasamaktadir. Adam ise karis1 tarafindan
terk edilmistir ve yakin zamanda oglunun 6liim acisi ile sarsilmigtir. Oyun mekani1 Kadin ve

Adam’in karsilastigr parktir. Adam, parkta karsilastign Kadin’in ilgisini ¢ekmek, onunla
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konusmak ister ve kendi kendine konusarak anlattigi hikayeler ile bunu basarir. Kadin’in
ilgisinin kaybolmaya baslamasiyla Adam Nazim Hikmet ile yasadigi bir andan bahsetmeye
baslar. Kadin’in bir anda ilgisi yeniden canlanir. Adam, Nazim Hikmet anisi ile attig1 adimin
basarili olduguna sevinir. Daha sonra Kadin ve Adam arasindaki iletisimde, Kadin’in ilgisinin
yitmeye basladig1 her anda Adam 6nemli kisiler ile olan anilarin1 devreye sokar. Marie Bell,
Ismet Pasa, Pablo Picasso, Pavarotti, Einstein gibi kisilere yasadiklarin1 anlatan Adam ve

Kadin arasindaki iletisim boylece devam eder.

Ikinci perde basladiginda Kadin ve Adam goriismeyeli aylar olmustur. Tekrar bir
araya geldiklerine Kadin, Adam’in bu 6nemli kisilerle olan anilarinin birer yalan oldugunu
bildigini soyler. Fakat Adam konusmaya yine de devam eder. Oysa Kadin goriismedikleri
zaman dilimi i¢inde Adam’in hayatin1 diisiinmiis, onunla ilgili hayaller kurmus
karsilastiklarinda neler anlatacagini sabirsizlikla beklemistir.  Yeniden Kkarsilastiklarinda
Kadin, Adam’in bir ¢esit oyun gibi siirdiirdiigii anilarin1 dinlemeye devam eder. Bu defa
kendisi de benzer anilar anlatmaya baslar. Adam once Kadin’in da oyuna katilmasina

sinirlenir fakat daha sonra durumu kabullenir.

Adam, polislik yaptig1 yillarda, aldig1 emir geregi ev basip, sucsuz kisileri dldiirmiis
bir polistir. Yasadig1 vicdan azabini bastirmanin yolunu, anlattigi hikayelerle de bulmustur.
Kadin ve Adam arasindaki anilarin anlatimina dayali oyun, zamanla 6yle bir hal alir ki, Adam
kendi uydurdugu hikayelerin ger¢ek olduguna inanmaya baslar. Yasadigi vicdan azabindan
uzaklagmasi ancak bu sekilde miimkiin olabilmektedir. Boylece ge¢misteki kimliginden de
soyutlanabilmektedir. Adam, yasadigi zamanin i¢inde savrulmaktadir. Simdisi ge¢misi ile

bogulmaktadir.
Lozan

Lozan yazarin son oyunudur. 2001 yilinda kaleme alinmistir. Bu oyunu diger
oyunlardan ayiran en belirgin 6zellik, oyuna konu olarak tarihsel bir durumun konu

edilmesidir. Oyun Lozan Baris Konferansi sirasinda yasanilanlar1 konu almaktadir.

Birinci perde Lozan Anlasmasi’ndan yillar sonra, Ismet’in Numan’a konferans
giinlerinde yasadiklarmi anlatmasiyla baslar. Numan, ismet’in yaveridir ve zaferin devamini

simgeleyen anlagsmayi, Lozan Anlagmasi’m1 imzaladiklar1 giinlerde iliskide olduklar1 diger
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iilke temsilcilerinin tutumlarmi yeniden hatirlarlar. ismet, Lozan Anlasmasi’nin gériismeleri
sirasinda kapida bekleyen yaverine igeride olanlar1 anlatir. Her iki karakter de bu anilari
yeniden hatirladiklar1 sahne boyunca Lozan goriismelerini diplomatik olarak kazanilmis
biiyiik bir zafer olarak nitelemektedirler. Bir siire sonra Ismet’in Numan ile konustugu evin
salonu, anilarin da anlatimiyla Lozan goriismelerinin yapildigi salon halini alir ve oyunun
diger karakterleri girerler. Bu kisiler Ingiliz, Fransiz, Italyan, Yunan olarak
isimlendirilmiglerdir. Goriismeler sirasinda tartisilan konular ve goériisme sonucunda elde
edilen anlagma tarihsel olarak Lozan Anlasmasi’yla tutarlilik sergiler. Buna ragmen oyunun
belgesel niteligi tasidig1 sdylenemez. Kisiler arasinda yer alan ve Ismet’in ¢evirmeni olan
Nadiryan gibi yazarin hayal iirlinii olan kisiler de oyunda yer almaktadir. Oyun boyunca
sahnede yer alan sevr vazosu Lozan goriismeleri sirasinda diger {ilke temsilcilerinin daha 6nce
Osmanl devleti ile yapilan Sevr Anlagmasi {izerinden Ismet ve diger Tiirkiye’li temsilcilere
yaptiklar: baskinin bir simgesi olarak yerini alir. Sevr Anlagmasinin yeni bir versiyonunu
imzalamak isteyen Ingiliz, Fransiz, Italyan, Yunan isimli kisiler ile Sevr’i tamamen unutup
yeni bir anlasma imzalamak isteyen Ismet ve yanindakilerin catismasi, oyun boyunca devam
eder. Sevr vazosu yer yer sarsilir yer yer sallanir. Oyun sonunda ise imzalanmis Lozan

Anlagmas1 ve kazanilmis zaferi simgeler bicimde vazo devrilir ve pargalanir.

Birinci perde de oOnce konferans sirasinda, tiim katilimcilarin, o6zellikle Tiirkiye
tarafinin esit kosullarda oturma diizeninde yerlerini almasi konusu ele alinir. Goriismelerde
bogazlar meselesi, azinliklar meselesi, kapitiilasyonlar gibi konularin konusulmasi yer alir.
Numan yer yer anlatici roliinii alarak Ismet karakteri hakkinda bilgiler verir. Ismet’in
karakterinin de etkisiyle Lozan’in bir zaferle sonuglandigi yargist Numan’m Ismet hakkinda
yaptig1 tiim konugmalarda sezilmektedir. Goriismelerin diplomatik bir toplantt gibi
gecmesinin yani sira kisiler arasinda psikolojik bir savasm da siirdiigii goriiliir. Ikinci perde
goriismelerin en heyecanli sahnesiyle acilir. Bir 6nceki perde boyunca konusulan konularin
hig biri netlik kazanmadigi i¢in goriigmelerde bir kaos hakimdir. Bu sirada goriismeler kesilir,
Ismet ve yanindakiler iilkeye doniis yoluna gegerler. Ingiliz, Fransiz, Italyan, Yunan
delegelerin kendi aralarinda yaptign goriismeler yer alir. Ug yil aradan sonra Ingiliz, Fransiz,
Italyan, Yunan yetkililer ve Ismet ile birlikteki Tiirkiye’li temsilciler yeniden goriismelere
basladiklar1 sahne yer alir. Goriigmeler sirasinda daha 6nce ele alinan konularda uzlasma

saglanir ve Ismet’in anlasma metnini imzalamastyla oyun son bulur.
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