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OZET

Bu calisma Sofokles’in Antigone metnine yeni bir okuma getirme amaci tagimaktadir.
Bu amag¢ dogrultusunda yapilan, hala gozlemleyebildigimiz kiiltiirel mirasimiz olan
ritlellerle, oyuna adini veren kadin karakter Antigone* nin eylemlerini birlikte okumak,
bu eylemleri ve sonuclarini ritiiel siireglerle agiklamaktir. Calisma, ritiiel kavrami
lizerine yapilan bir inceleme ve bu inceleme sonucu elde edilen verilerin, Antigone

metninde izini sirmeyi icermektedir.

Anahtar kelimeler: ritiel, Antigone, toren, tragedya.

ABSTRACT

This study aims to bring a new understanding to Antigone text by Sofokleks. Through
this, reading the rituals, which are our traditional heritage and open to observation, and
the deeds of the female character Antigone, who gave the name to the play, are to
synchronously describe these actions and the consequences within ritual process. The
study consists of the trace of an examination made upon the ritual concept and the datas

gained after this examination in Antigone text.

Key words: ritual, Antigone, ceremony , tragedy
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GIRIS

Ritiieller insan yasamini anlamak i¢in kaynaklik eden ilk elden yapilardir.
Hala uygulanabilen ve gozlemlenebilen performanslardir. Kiiltiirel tarihsel mirasimiz
icinde en dokunabildiklerimizdir. Cilinkii hala varlardir. Kiiltiirii anlamak biraz da
ritlielleri anlamaktan geger. Mimariden, kiiglikken dinledigimiz masallara kadar her
seyin kokeninde ritiiellerle ya da ritiiellerle bizzat degilse bile, en azindan ritiiele

kaynaklik yapan bir yapiyla karsilagmak miimkiindjir.

Ritiiel geleni, gelecek olan1 ya da gelmesi isteneni oyunla, oyunlastirarak kabul
etme sirecidir. Oyun ve ritiiel, insanin yasamla miicadele ya da uyumlasma aracidir.
Ritiiellerin dramatik yapilar olmasinin altinda belki de bu sebep yatmaktadir. Ciinkii
ritiieller sade dogrudan deneyimler olmayip, ayn1 zamanda temsilidirler. Yalnizca ritiiel
degil, dramadirlar. Bu sebeptendir ki, dramay1 ve sahne sanatlarini anlamak isteyenin
ritliele yolu mutlaka ugrayacaktir. Ciinkii ritiiellerin yorumlanmasi ve anlagilmasi bize

dramanin temel dogasini verir. Bu tezin yola ¢ikist boyle bir ihtiyagtan dogmustur.

“Yazimin belirli bicimleriyle ritiielin geleneksel kaliplar1 arasinda bir bag oldugu
asikardir.” “Ritiiellerin kalintilarina bircok Antik Yunan Tragedyasinda rastlamak

. . . 2
mumkindir.”

Bu yiizden ritiielin izini Antik Yunan’dan dogru takip etme fikri yol
almay1 kolaylastiracaktir. Dram ve ritiiel arasindaki bagi anlamak ve gelisimi seyretmek

icin Yunan Tragedyalar1 bize essiz olanaklar sunmaktadir.

Antigone oyununun bu ¢aligma i¢in sec¢ilmesinin en dnemli sebebi oyuna adin
veren karakterin kadin olmasiydi. Bu metni disil bagkaldir1 olarak okuma olanaginin
bulunmasi oyunun se¢iminde etken olmustur. Bu disil baskaldirinin devlet¢ilige karsi
olmast ve bunu yaparken 6zel alanin politiklesmesi dikkatimi ¢eken unsurlardi. Bu
devlet¢ilige neden kadinlar baskaldirmig ya da baskaldirida neleri  kaynak olarak
kullanmiglardi?  Ritiiellerin ~ kalintilarima eger Antik Yunan Tragedyalarinda
rastlanabiliyorsa, bu kadinlar ile ritiieller arasindaki iliski ve etkilesimler bize yeni

okuma olanaklar1 sunabilir miydi?

! GASTER,H. Theodor , Thepsis, Kabalc1 Yayinlar1 2000, Syf: 14

2 GASTER,H. Theodor , Thepsis, Kabalc1 Yayinlar1 2000, Syf: 17



Metnin kendisini bir ritiielin pargast olarak okumak mumkundur. Cunku Antik
Yunan’da oyunlarin biiyiik bir ritiiel etkinligin parcasi olarak sunuldugu kabul goren bir
gercektir. Fakat metin {izerinde calisirken, oyuna adim1 veren kadin karakterin
eylemlerinin altinda, ritiielle olan iliskilerinde meydana gelen kopmalarin oldugunu fark
ettim. Oyunda ritiiel dongiilerin karakterlerin eylemlerini etkiledigini, metinlerin

kendisinden ¢ikarak gérmek miimkiindii.

Arkasindan bunun kadinlarla m1 yoksa tiim karakterlerle mi ilgili oldugunu
anlamaya c¢alistim. Bunu anlamak i¢in oyunda Antigone ile c¢atisma halinde sunulan
Kreon’un durumuna baktim. Onun da ritiielin bir boyutuyla ilgili oldugunu fark ettim.
Fakat bu ritiieller torenlesmis, devlet eliyle kurumlasmis olanlardi. Yani bu oyunda
kadinlar ritiiellerin geleneksel halleriyle, erkekler ise devletlesmis, kurumlasmis

halleriyle ilgililerdi.
Bu bize neyi anlatird1? Bu bizi nereye gotiirtirdi?

Bu sorularin cevabini verebilmek i¢in tragedyanin tarihsel evrim iginde nereye
denk geldigini anlamak gerekiyordu. “Tragedya kendi varligi itibariyle bize neyi
anlatiyor?” sorusunun cevabin1 bulmak gerekiyordu. Ciinkii kiiltiiriin her unsuru gibi
tragedya da “bi¢imi ve icerigi, gelisimi ve cokiisii yoniinden ait oldugu toplumsal

yapinin evrimiyle iliskilidir.”

Tragedyanin tarih sayfasinda nereye tekabiil ettigini, bu tekabiiliin bize neyi
anlattigin1 anlamak i¢in, tragedya degil ondan 6nce oldugu kabul edilen anlatinin baska
bir formu olan eposa da bakmak gerekecektir. Birbirinin tarihsel ardili olan bu iki tiiriin
kendilerini meydana getiren tarihsel-sosyal siirecleri anlamak, ayni zamanda bu iki
anlat1 tiiriiniin- tragedya ve eposun- diinyay1 nasil algiladiklart ve aktardiklar ile ilgili

bir anahtar sunacaktir.

“Epos, ekonomide geligkin bir is boliimii ve buna bagli sosyal tabakalagsmanin
bulunmadigi boliinmemis bir toplumun anlatisidir. Toplulugu meydana getiren kisiler,
sosyal statiileri, inanglari, ve paylastiklar1 degerler bakimindan farklilagmamistir.
Dolayisiyla ‘birey-birey’ celigkisi olmadigi gibi, ‘birey-toplum’ c¢eliskisi de mevcut
degildir. Kisilerin edimini, toplulugun diger iiyelerinin aleyhine olan ‘bireysel yarar’

degil ‘genel cikar’ belirler; o halde tek tek kisilerin edimi, her asamada kolektifin

* THOMSON, George, Tragedyanin Dogusu, Payel Yaynlari 1990, syf 19



biitiinii tarafindan kusatilir ve orada anlamlandirilir. Toplumsal yapi celiskilerden
yoksun bulundugu i¢in kiiltiir de homojen ve bir tiim olarak sosyalize edicidir.”* Epos
daha esitlik¢i kabul edilen toplumlarin anlati formudur. Epos anlatilan toplulugun tiim
iiyeleri tarafindan paylasilmakta olan inang ve tasarimlar iletmekle kalmaz, yeniden
uretir. Eposta durumlar bireysel olarak degil kolektif olarak deneyimlenir.
Parcalanmamus bilinci, kolektif eylemi temsil eder. Epostaki kahramanlar da karakter
olarak degil, tip olarak bulunurlar ve kolektifin temsili olarak dururlar. En genel
ozellikleriyle, kizgin olmalari, akilli olmalari ile varlik bulurlar. Bu 6zelliklerle eylemin
tastyicisi olurlar. Anlatida yer almalarinin sebebi sadece ve sadece eylemi tagimalaridir.

Islevseldir.

Bu anlati formu toplumun orgiitlenmesi hakkinda bilgiler tasir bize. Eposlarda
kurulan sey toplulugun kendiyle ilgili imajidir. Bir 6z imaj meydana gelir, iiretilir ve
yeniden Tlretilir, tazelenir. Yani epos topluluk i¢in vardir. Ayni sekilde eposun aktarini
da “sanat¢1” degildir. “Tipki i¢inde yasadigi toplumun tyeleri ve destan kahramanlari
gibi homojen bir biitiiniin pargasidir. Oyle ki kendinden gegmis bir bigimde dile

getirdigi sozciikler ona aitmis gibi goriinmez.”

Eposta zaman kullanim1 da yetistigi, yerlestigi toplumun yapilanis1 hakkinda
bilgi verir. Zaman, organik zaman anlayisinin olmayis1 nedeniyle, eposta anlatilan
dogrusal akmaz ve “olaylar birbirinin nedeni degil sirasal olarak ondan 6nce gelendir”6
sadece zaman anlaminda degil mekan anlaminda da bu boyledir. Mekanlar arasinda da
nedensel iligkiler kurgulanmaz. Ve olay orgiisii de tragedyadaki gibi giris gelisme sonug
seklinde akmaz. Biitiin bunlarin sebebi Eposun sinifsal olarak diizenlenmemis bir

toplumun anlatt bi¢imi olmasi ile agiklanabilir. “Sinirlart belli simetrik ve zamana

mekana yayilmis bir diizenleme, anlatimin dramatik formu ile ortaya ¢ikacaktir.”’

Devletin, dinin, ailenin kurumlagmasit ve 6zel miilkiyetin olusumuyla tarih
sahnesinde epos yerini dramin bir formu olan tragedyaya birakacaktir. Toplumda arti

tiriinlin olusmasi, bu art1 iirlinlin kullanimi1, miilkiyeti ile ilgili yeni organizasyonlari

* OSKAY,Unsal 19.yydan Giiniimiize Kitle Iletisiminin Kiiltiirel Islevleri, Der yayinlar1 1993, syf:3
> YORUKHAN, Unal, Dram Sanati ve Sinema, Hayalet Kitabevi 2008, syf:30
® YORUKHAN, Unal, Dram Sanati ve Sinema, Hayalet Kitabevi 2008, syf:32

7 YORUKHAN, Unal, Dram Sanan ve Sinema, Hayalet Kitabevi 2008, syf 32



zorunlu kilmig ve buda toplumda ayricalikli smiflarin olusmasinin Sniini agmustir.
Homojen olarak tanimladigimiz toplum yapisi, isbolimiiniin karmasiklasmasi ve
miilkiyet sorunuyla birlikte miras hakkini zorunlu kilmis ve miras hakk: da aile ve soy
orglitlenmesini  kadinlar aleyhine bozmustur. Pargalanan birlik giinlilk yasamda
farklilagmay1 ve toplumun tek tek bireylerinin kendilerini toplumun biitiinliik idealinden
soyutlamalarina, kendilerini ve toplum denen seyi ayrismis varliklar olarak
tanimlamalarina neden olmustur. Ya da soyle sdylemek daha dogru olur: Dilimizdeki
toplum ve birey kavramlar1 olusmus ve anlam tegkil etmeye baslamistir. Yani bu siireci
otekinin olugma siireci olarak da tanimlayabiliriz. Siif ve cinsiyet bakimindan
Otekilesen toplumun 6tekisi, toplumsal cinsiyet bakimindan kadin olmustur. Yani siifli
toplumlarin olusumu ve smifsal c¢ikarlarin korunmasit ve stirekliligi icin devlet
organizasyonun ve din birlikteliginin orgilitlenmesi babaerkil diye nitelendirdigimiz bir
stirecle kadinin o6tekilesmesine neden olmustur. Din olusabilecek piiriizleri engellemek
icin, devletin ilahi ve evrensel olanla baglantisin1 kurma gorevini iistlenmistir. “Dinsel
inan¢ ve uygulamada, bir grubun ethosu diinya goriisiiniin betimlendigi gercek duruma
ideal uyum saglamig bir yasam bigimini temsil ettigi gosterilerek entellektiiel agidan
akilct hale getirilirken, diinya goriisliniin duygusal agidan ikna edici hale getirilmesi de
onun boyle bir yasam bicimini barindiracak bicimde iy1 diizenlenmis bir gercek
durumun imgesi olarak sunulmasiyla olur.”® Din ve devlet birbirlerini karsilikli olarak
onaylamis ve yeniden iliretmistir. Mevcut durumun bir yiizey olarak katmanlagsmasina

olanak vermislerdir.

Bunun konumuz agisindan 6nemi tragedyanin bu silirecin anlati formu
olmasinda yatmaktadir. Siniflara boliinmiis toplum i¢in epostan ayri olarak artik birey
kahraman tip degil karakterdir. Ciinkii “birey” olusmustur. Ve bu bireyin imaji
toplumsal bir 6z imajdan ayrilmigtir. Antigone oyununda, Antigone karakteri devlet ve
dinin karsilikli olarak birbirlerini onaylama konusunda yasadiklar1 krizde birey olarak
varlik bulmustur. Devlet ve dinin olusturduklar ylizeyde olusan catlak birey olarak
Antigone’nin kendilik haliyle karsilasmasina olanak vermistir. Devlet ve dinin

birbirleriyle celiskiye diistiigii yerde Antigone varlik bulabilmistir.

Burada bizi ilgilendiren ritiiellerin bu konuda yardime1 olup olmadiklaridir.

® GEERTZ, Clifford, Kiiltiirlerin Yorumlanmast, Dost yayinlari 2010 syf 112



Sinifli toplumlarin olugma siireci anlati sanatinda farkliliga yol agtig1 gibi ritiiel
kullanim1 agisindan da bir farklilik yaratmistir. iktidarin mesrulugunu onama ve kabul
etme siirecinde ritiielden beslenen toérenlerin oldukga etkili oldugu kabul edilmektedir.
Fakat bu yeni ritiiellerin, yani torenlerin “siyasal iktidarlarin olusum ve kurumlasma
sirecine, yoneticiye kutsallik ile baglant1 saglayarak toplumsal mesruluk kazandirma
islevleriyle destek gorevi gordiigi” ° asikardir. Ritiielin 6zellikte toplumsal statiileri
onarmak, onaylamak yolundaki islevinden yararlanan torenler, siniflarin kendi i¢lerinde
birbirleri arasindaki iligkileri diizenlemede ve mesrulastirmada biiylik gorevler
yiikklenmislerdir. “Devletin yasal gosterilmesi, mesruluk kazanmasi daha ¢ok dinsel
alanda izlenen karmasik bir siirecti. Bazen devlet ortaya ¢iktiktan sonra, onun gelisme
cizgisi boyunca, hanedanin kdkeni hakkinda bir mitos yaratilmasiyla devlet temelli bir
dinin, temelleri atilmis oldu. Kitlelerin, egemenin dogalistli giiclere sahip olduguna

inanmasinda mitoslarin yardimiyla ritiieller ve ayinler kullanidi.”*

Birbirleriyle
uyumlu haraket etmek lizere orgiitlenmis din ve devlet birbirleriyle c¢elistikleri anda,
tersi bir slire¢ islmeye baglamistir. Dinsel ritiiellerle mesrulugunu kazanan devlet, ona
arkasin1 dondiigli anda, eylem ve tercihte bulunan bireyin olugmasinin 6niinii agmugtir.

Bu olusan catlakta eyleyen olan Antigone, ritiielleri kendine argiiman yapmustir.

Benim Antigone tragedyasinda gozlemledigim kadin karakterin ritiielle, erkek
karakterin torenle iliski i¢inde olmasidir. Kadin karakter, ritlielle iliskileri problemli
oldugu icin yasini evcillestirememis ve yikici bir hale gelen eylemler sergilemistir. Bu
tragedyanin dogusuyla es zamanlarda yikilan bir toplum Orgiitlenmesiyle
bagdastirildiginda daha anlasilir olmaktadir. Yikilan kadin egemen toplumun izlerini
tragedyalardaki erkek ve kadin karakterlerde goézlemlemek miimkiindiir. Aynmi es
zamanda degisime ugrayan ritiielle, karakterlerin iliskisi kuruldugunda bu durumun
daha rahat gézlemlenecegine inanmaktayim. Kadinlarin kaybettikleri iktidar alanlarini,
Oli bedenler tizerinde kurduklari iktidarla geri almaya calismalari da deginecegim
konulardan biridir. Kadinlarin cenazeler lizerindeki s6z haklar1 arkaik donemlerdeki
cenaze torenlerinde onlara verilen gorevlerin uzantisidir. Bu hakki zamanla kaybeden
kadinlarin bunu geri almak istemesi ve iktidarla bu sekilde yiizlesmeye ¢alismasi

baskaldirilarini 6zel alanmi politiklestirerek 6lii bedenler iizerinden yapmalar1 anlagilir

® HZBUDUN, Sibel, Ayinden Tdrene, Anahtar Kitaplar 1997, syf: 157
10 SKALNIK, Peter, Bir Siireg Olarak Erken Devlet, imge Kitapevi, 1993 Syf:260



olmaktadir. Antigone’nin kardesinin gommek iizere verdigi miicadele, bu sekilde

okunabilinir.

Kisacas1 kavramlar1 birbiriyle kars1 karsiya getirerek yeni bir okuma yapmak
niyetindeyim. Yani baba erki ile tragedyayr ve toreni, kadin erk ile epos-anlaticilik ve

ritiieli beraber sectigim metinler lizerinden okumak niyetindeyim.

Tezimin ilk boliimiinde ritiiel kavrami hakkinda kuramsal bir boliim olacak. Bu
bolumde rituelle ilgili soylediklerimin Antigone’de izini siirmeye ¢alisacagim. Daha

sonra ise toren kavraminin izini metindeki erkek karakterlerde arayacagim.

Lacan, “bilim bir plajdaki tim ¢akil taslarinin ortalama biyiikligiini
hesaplayabilir ama belki de o plajda o biyiiklige sahip tek bir cakil tasi bile yoktur™™
der. Sosyal bilimlerin dlgiilemezIligi i¢in iyi bir agiklamadir bu. Ama “kiiltiirel analiz,
anlamlar iizerine tahminler yiirlitmek, tahminleri degerlendirmek ve daha iyi tahminler
icin yol agabilecek sorulara ve sonuglara ulasmaktir.”*? “Max Weber gibi ben de
insanin kendi 6rdigi anlamlilik aginda oturan bir hayvan oldugu goriisiine katiliyorum
ve kiiltiirii bu aglarin kendisi olarak algiliyorum. Kiiltiir analizi bir yasa arayan deneysel
bir bilim degil anlam arayan yorumsal bir bilimdir."® Benim de izini siirdiigiim sey bir
yasa bulmak, bilgiyi ya da analizi sablon ve formiil haline getirmek degil sadece sosyal
bilimlerde eksik kaldigina inandigim feminist bakis agisiyla baska baska anlamalari
aramak bulmak. Cunkiu analiz anlam yapilarin1 birbirinden ayirmak anlamlari

belirlemek ve bu belirlenmislik ile yeniden biitiinlemektir. Benim bu tez boyunca

gidecegim ve izleyecegim yol bu olacaktir.

Bu calismay1 yaparken Sofokles’in Antigone metnini kendime kaynak
alacagim. Metnin diger yazimlarini c¢aligmanin igine katmamak niyetindeyim.
Calismanin eksenini ve kavramlarini segerken, feminizmin sosyal bilimlere yaklagimini
kullanacagim. Oyunlardaki diger karakterlere sadece inceleyecegim karakterlere etkisi

dogrultusunda deginecek, onlarla ilgili detayli ¢calisma yapmayacagim. Calisma temelde

' LACAN Jacques , The Seminar of Jacques Lacan Book 7: The Ethics of Psychoanalysis New
York:Nortan 1992 syf:11

2 GEERTZ, Clifford, Kiiltiirlerin Yorumlanmasi, Dost yaymlari 2010 syf 36
B GEERTZ, Clifford, Kiiltiirlerin Yorumlanmasi, Dost yaymlar1 2010 Syf 19



tek asamadan olusturulmustur. Bu asama kuramsal alanda yapilan her tiirli kaynak

tarama, arastirma ve incelemeyi igerecektir.

Bir kargasay1 engellemek i¢in altin1 ¢izmek istedigim bir nokta var. Kullanilan
kadin egemen ve babaerkil kelimelerinin se¢ilmesi bir tercihtir. Kullanim ag¢isindan bir
tezatlik gibi algilanabilinir. Bu terimlerin karsilikli kullanimi baba-anaerk ya da erkek-
kadin egemen seklinde formiile edilir. Bu karisik kullanimin tercihi, siyasetendir. Tiim
erkeklerin egemen olmayacagi, bunun cinsten 6te, kurumlagmis bir iktidarin kullanimi
olarak kabul edilmesi ve bu kurumun babalik olarak addedilmesinden dolay1r erkek
egemen yerine baba erkil kullanimi tercih edilmistir. Buna karsin ve bu tercihin tam
tersi nedenlerden dolayr da ana erk yerine kadin egemen denilmistir. Ciinkii farazi de
olsa, oldugu kabul edilen esitlik¢i bir toplumdan bahsederken bunu annelige génderme
yapan bir terimdense, cinsiyete gonderme yapan kadin egemen toplum tanimi kullanim
acisindan tercih edilmistir. Ana erkil kelimesini kullanmak, annelikle ilgili bir ¢ok

tartismaya engel olmak i¢in tercih edilmemistir.

Kadin egemen toplumdan, babaerk bir topluma gecildigi goriisii ise asla
ispatlanamayacak ve dogrulugu ya da varlig1 hala tartisilan bir meseledir. Bu tez, kadin
egemen toplumun yasandigi kabuliinden yola ¢ikmaktadir. Bu terim, boyle bir donemin
yasanip yasanmamasindan ¢ok, boyle bir hayalin gegmise degil, gelecege dair olduguna

duyulan inangtan dolayi, siyaseten var oldugu kabuliine dayanarak kullanilmistir.

Kullanilan “6zel alanin politiklesmesi” eylemi de, 6zel alanin apolitik oldugu
diisiincesinden kaynaklanmamaktadir. Tam tersi olarak, bu her gectigi yerde, 6zel ve
kamusal alan pratiklerini aymran ve kamusali politikayla iliskilendiren ikilikler
diinyasina aciktan yapilmayan bir elestiriyi icinde barindirmaktadir. Bu her
okundugunda bu bilgiyle okunmalidir. Ayni sekilde metinde kullanilan geleneksel sifati
da, 6zel alan icindeki disil pratige gébnderme yapma tehlikesini i¢inde barindirmaktadir.

“Geleneksel”den kasit toplumsal hafizanin simdiyle karsilagsma halidir.



1- RITUEL

Ritliel kavramimin tanimlamaya calismak oldukc¢a zor bir siiregtir. “Ritiiel
tizerindeki en yaygin kabul, kavramin nasil anlasilmasi gerektigi tizerindeki

atnlasmazhktlr”.14

Rit, sozcik anlamiyla dinsel toren ve kurallardir. Rit, Britannica
Ansiklopedisi’nde “insanlarin uzlasimsal simgesel anlam yiikledikleri geleneksel

5915

uygulamalar”™ olarak ag¢iklanir.

Ritiiel ve ayin kavramina sosyal bilimlerdeki boliinmeye basat olarak cesitli
disiplinler tarafindan ¢esitli tanimlamalar ve aciklamalar getirilmistir. Ritiieller
toplumun olusmast ve devami ile yakindan ilgili oldugu i¢in sosyolojinin, ritiicle
katilanlarin duygu ve ruh diinyalarinda dogrudan ya da dolayl yarattigi etki bakimidan
psikolojinin, toplumsal bir hafiza oldugu i¢in tarihin, evrimlestigi ve tarihle sosyolojiyi
birlestirdigi i¢in antropolojinin, mimetik bir arzu, dykiinme ve performans icerdigi igin
performans arastirmalar1 ve tiyatronun ilgisini ¢ekmistir. Fakat hepsi de ritlieli simgesel
temsil bi¢imi olarak aciklar. Ritiiel simgeciliginin gerisinde yatan gizli noktayi, ritiielin
kodlanmis metninin kodunun ¢oziiliip bir bagka dile ¢evrilmesi eylemiyle anlamaya
caligirlar” '® Lorraina Siggins kavramin dért farkli disiplin tarafindan dort farkli

kullanimindan bahseder ve séyle agiklar’

1-  llkel toplumlarin biiyiisel dinsel ayinleri:

Sikca 6zel sozciik bigimiyle ya da 6zel ve gizli bir sdzciikle gergeklestirilen ve
genellikle 6nemli durum ya da eylemlerle baglantili olan dinsel ya da buyusel téren ya
da islemler sistemi (Drever); teknolojik rutinle baglantili olmayan, gizemli varlik ya da
giiclere gondermede bulunan durumlar ic¢in, Onceden belirlenmis formel davranig
(Turner); genellikle din ya da buyu iceren ve geleneklerce kurulmus bir dizini izleyen
bir eylemler dizisi (Winnick)

2-  Psikanalizde: Obsesif-kompiilsif davranis

3-  Psikolojide: Giindelik yasamda devam eden davraniglar

¥ LANE,Christel, The Rites of Rulers, Ritual in Industrial Society- The Soviet Case, Cambridge
University Press, Cambridge, 1981,syf 11.

1> Encyclopaedia Britannica “Rites and Cerenonies” 11-351

1® CONNERTON, Paul, Toplumlar Nasil Animsar Ayrinti Yaymlari 1999, syf: 14

" SIGGINS,Lorraine D. Psychoanalysis and Ritual, Journal for the Study of Interpersonal Processes,
Vol 46(1), Feb 1983,syf: 2-15.



4-  Etolojide: Bazi tiirlerde goriilen ve birincil diirtiilerin giderilmesine

yonelik olmakla birlikte tekrar eden davranislar.'®

Tarihte “En eski ritiiel mitoslara Nil ve Mezopotamya’da rastlanmakta ve
bulunan tabletlerde ve tapinak metinlerinde, din adamlarinin olusturduklar1 gruplar
tarafindan, belli donemlerde, degismez bicimde yapilan, oyun yapisina sahip

torenlerden soz edilmektedir.”*®

Performans arastirmalar1 ise, performansi ritiiellesmis tavir ve sesler olarak
tanimlayarak ve performansi ortaya cikaran durumu, oyun ve ritiiel arasindaki
etkilesime baglayarak ritiieli kendi c¢alisma alanmnin i¢ine almistir. Bu durumu
“Schechner, teatral performansin kokeninin her toplumda varolan ritiiel performanslarda
aranmas1 gerektigini iddia ederek.”® somutlastirmistir. Biz, kuramsal yaklagimlar adi
altinda ritiiel kavramini incelerken sosyoloji ve antropolojiyi kaynak alacagiz. Yukarida
belirtilen dort disiplinden ilkine bakacagiz. Performans arastirmalarinin ritiiele

yaklasimini ayri bir baslikta inceleyecegiz.
1.1 Kuramsal Yaklasimlar

Ritiiel aragtirmalar1 tarihine goz atacak olursak kavrama en az 4 ayr1 kuramsal
yaklasim oldugunu fark ederiz. “bunlardan ilki din ritiiel ve mitoloji arasindaki iligkiye
inceler (James FRAZER, Rudolf OTTO, Mircela ELIADE), ikincisi, ritielin toplumsal
yapilar1 anlamadaki rolii izerine odaklanir (Emile DURKHEIM, Arnold van GENNEP,
Victor TURNER), iiglincii yaklasim, bir toplumun kiiltiirel ve toplumsal devinimlerini
desifre etmek i¢in ritlielleri metin olarak okur (Clifford GEERTZ, Marshall SAHLINS),
dordunct yontem, rituellerin edimsel dizenlemeleriyle- pratik ve bedensel yonleriyle
ilgilidir (Richard SCHECHNER, Cristoph WULF)”%

Birinci yaklasimda, dinin kokeninin ritiielde mi yoksa mitolojide mi oldugu

sorusu merkezdir. “Cambridge Klasikciler Ekolu” dinin baslangicinin ritiiellerde

'8 Aktaran OZBUDUN Sibel, Ayinden Térene, Anahtar Kitaplar, 1997 syf:16
9 TUNCAY,Murat, Dramatik Olan, Dokuz Eylil Unv.GSF Yay. 1992, syf:5
20 GUMUS Pmar, GUNDOGAN Sezin,Richard Schechner ve PerformansKurami, Mimesis Dergi 17

Bogazigi Universitesi Yaymlar1 syf:17
2L WULF, Christoph Tarihsel Kiltirel Antropoloji, Dipnot Yaynlari, 2009 syf:236



oldugunu savunurken, Mircea Eliade mitolojide goriir. Diger yandan James Frazer ise
ilk ritiiellerin dini bir baglamda edimlendigine ve mitlerin yalnizca ritiiel pratiklerin

yorumlanmasi bi¢iminde olduklarina inanir.”??

Ritiiellere yap1 ve islev bakimindan yaklasan ikinci yaklagim, ritiiellerin
toplumsal islevleri lizerine yogunlasir ve dolayisiyla aragsal agidan bir yaklagim sunar.
Ritiiellerin amaci, ya hi¢ edimlenemeyen ya da buyuk gucliklerle edimlenebilen
toplumsal bilgileri ve bu bilgilerden dogan gorevleri yerine getirmektir. Ritiieller,
kurumlarda ve toplumsal gruplagsmalarda islemleri yapilandirir ve catigmalardan
kaginilmasina ya da onlarin, kurumlarin donistiiriilecegi fakat yok edilmeyecegi bir
bi¢imde ¢oziilmesine yardimer olur. Ritiieller toplumsal surecleri diizenlerler ve boylece

farkli gruplar arasindaki iliskileri korur ve dontistiirtir.

Ritiielleri bir metin olarak okuyan ii¢iincii yaklasim ritiiellerin sembolik yonii
tizerine odaklanir. Ritiielleri sembolik olarak kodlanmis eylemler, yorumlanmasi ve
okunmasi gereken kiiltlirel birimler olarak goriir. Onlar1 okumak ve yorumlamak
toplumsal iligkilerle ilgili bilgileri iiretir. Bu bilgileri pekte kurumsal boyutlarinda degil,
degerler ve anlamlarin aracilar1 olarak gdstergebilimsel ve anlambilimsel boyutlarinda

gordrler.
Bu ii¢ yaklagim birbirini diglamaz hatta tam tersi birbirlerini tamamlar.

Performans arastirmalarinin da alanina giren dordiincii yaklasim ritiieli

performans ve bedensel pratikler olarak inceler.

Rituellerin 6zelliklerinden bahsedebilmek iginde ritiiel tanimlari bize olanaklar
sunmaktadir. “Ortak 6zellik ve islevlere gore ele alindiginda ritiiel, birey ya da gruplarla
ilgili baz1 degerlerin, uygun zamanlarda, sembolik ve asagi-yukar1 degismeyen ardisik

davranis bicimleri ile tekrarlanmasidir®

. Lukes’in tanimina gore ise ritiiel, “onu
kullananlarin dikkatini 6zel bir 6nem tagidigini diisiindiikleri diisiince ve duyguyla ilgili
seylere ¢eken, simgesel nitelik tasiyan tiirden kurallarla yonetilen etkinliklerdir’®* Bu

tanimlarin 1s181inda ritlielin standartlasmis bir davranis bi¢imi oldugunu anliyoruz.

2 WULF, Christoph, Tarihsel kiltirel Antropoloji, Dipnot yayinlari, 2009, syf:236

2 HONKO,Lauri, “Theories Concerning the Ritual Process”, Science of Religion Studies in
Methodology, (Ed.Lauri Honko) Paris, New York, 1979, syf 372.
24| UKES, Steven, “Political Ritual and Social Integration”, Sociolgy: 9, 1975, syf:289
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Standartlagsmasinin sebebi ve ayn1 zamanda sonucu olan “tekrar eden davraniglar” da
ritlielin bu taniminda gegmektedir. Standartlagsma ayriksiligi ortadan kaldirir. Namazi
bugiin farkli kilmak diye bir sey yoktur. Kisacasi tekrar etmeyen performanslar ritiiel

alanina girmez. Tekrar etmek de iginde mutlaka bir 6ykiileme barindirir.

Jean Cazeneuve rit’i “bireysel ya da kolektif olabilen ancak, bir dogaglamaya
izin verecek 6lglde esnek olsa da, ayini olusturan kimi kurallara bagli kalan bir eylem”
olarak tanimlamaktadir.?® Dogaclamaya izin veriyor olmasi onun zamanla
degisebilirliginin Oniinii agar. Fakat bu degisim o kadar agirdir ki, onun bu agirligi onu
algilanmaz kilar. Varligini siirdiirebilmesi bu degisimin boyutlarina baglidir. Cok fazla
degisen ritiieller devamliliklarin1 saglayamazlar. Kisacasi ritiielin bir ozelligi de
degisime kapali ya da cok yavas degisme Ozelligidir. Ritiiel uygulamalarinda
kendiligindenligine fazla yer yoktur.

David Pocock ise kavrami “simgesel baglantilar ya da tarihsel yeniden
canlandirma kuramina dayanan eylemler olarak tanimlar.”?® Bu tanimn 1s1ginda ritielle
ilgili bir 6zellik daha ortaya ¢ikar. Bu da simgesel ve performatif olusudur. Simgeseldir,
cunki miras alinan anlamlar yalnizca simgeler icinde depolanabilir. Bu bir ha¢ ya da
gamali hag ya da bir hilal olabilecegi gibi bir kostiim ya da bir takim eylemler olabilir;
oru¢ tutmak gibi. Bu eylemler simgesel ve performatiftirler. Sembolik olmasi tekrar

unsuruyla iliskilendirilir ve i¢inde mimetik arzu bulunmaktadir.

H. de Glasenapp ritiielin “iman ile koparilmaz baglar ig¢inde oldugunu”
vurgulamakta, “inanglarin degismesine karsin yeni bir rasyonalizme tabi tutularak
varhgin siirdiirebilme” 6zelliginden bahsetmektedir.?” Bu tanimdan da ortaya ¢iktigi
gibi ritiiel kutsal olan ile baglant1 kurar ve onun ¢esitli durumlarda destegini ritiiel ve
ayin yoluyla garantiye alir. Dinsel inanis ve ritiiel birbirlerini karsilikli olarak onaylar.

Birbirlerinin teminati olurlar.

Ritiieller sonuglar1 bakimindan hemen burada ve bu anda dlgiilebilen

performanslar degildir. Etkinligi neden ve sonug¢ baglantisi i¢inde yer almaz. Etkinligi

% CAZENEUVE , Jean Socioligie dur ite paris: PUF 1971 12-13 Aktaran :Ozbudun Sibel
%6 pOCOCK, David, Understanding Social Anthropology ,1971 Londra:Hodder&Stoughton, syf 169-170
2" Aktaran OZBUDUN, Sibel A.G.E syf 19
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Olciilemez bir eylemdir. Namaz kilmanin yasanan an igin degil, baska bir zamana

yatirim niteligi tasimasi gibi.

Ritiieller hayatla devamlilik saglayan performanslardir. Hayattan ayr1 bir
zamanlar1 yoktur. Hayatin akisi i¢inde onun bir pargasi olarak viicut bulurlar. Ritiielin
katilimcilart i¢in ritliel yasamla ayni zaman ve mekanda olusur. Basit¢e, cenaze
gelenekleri, evlilik ritiielleri, siinnet eglenceleri, bahar bayramlari, namaz kilmak, orug
tutmak biitlin bunlar yasamdan ayr1 zaman ve mekanda olusmaz. Tam tersi yagamin
zaten kendisi bunlardan olusur. Ritiiel etkileri bakimindan da kapladiklari zamanla
Olglilemez onun disina tasar. “Ritliellerde neyin gosterisi yapilmis olunursa olunsun
bunlar ayn1 zamanda ritiielle ilgili olmayan durumun davranis ve diisiinlislerin igine
isler. Zaman ve uzam i¢inde belirli siirlar1 olmakla birlikte bunlarin disina tasarlar.
Toplumun tiim yasami agisindan 6nemli bulunurlar. Ritiieller onlar1 gergeklestirenlerin

- . . 2
yasamlarina deger ve anlam kazandirma giigleri vardir.”?

Toparlarsak, rituel,

- Standartlagsmustir, ayriksilik yoktur.

- Tekrara dayanur.

- Degisime kapal1 ya da ¢ok yavas degisme 6zelligi vardir.
- Simgeseldir.

- Performatiftir.

- Kutsal olanla baglant1 kurar (Her zaman degil).

- Pratik sonuca yonelik degildir.

- Yasamla ayn1 zaman mekanda olusur.

- Seyircisi yoktur, sadece katilimcilari vardir.

2 CONNERTON, Paul, Toplumlar Nasil Amimsar , Ayrint1 Yayinlar1 1999, syf: 72-73
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1.2 Performans ve ritiel

Olma, yapma, yapmay1 gosterme, yapmayi gostermeyi acgiklama iliskisi iginde
konumlandirabilecegimiz performans kavramu, ritiiel ile birlikte incelenebilecek 6nemli
kavramlardan biridir. “Olma kendi basina var olmaktir. Yapma maddenin en kiigiik
yap1 tasindan, bilingli varliklara ve en biiyiik galaksilere kadar tiim olanlarin eylemidir.
Yapmay1 gosterme edimselliktir; yapmayi isaret eder, onun altini ¢izer ve gorsellestirir.

Yapmay1 gostermeyi aciklama performans arastirmalarina kaynaklik yapan yap1d1r.”29

Ritueller de iginde performanslar barindiran yapilardir. Ritiieller ile performans
arasinda siirekli gidip gelen -yatay ya da dikey- tek yonli olmayan helezonik, ¢ogulcu
bir iliski mevcuttur. Bu nedenle performans arastirmalarinin yolu mutlaka ritiielle
kesigsmektedir. Cilinkii performansin bir tanimi da, oyunla 1slah edilmis ve /veya
yayilmis ritiiellestirilmis davraniglardir. Ritiieller bizim ayn1 zamanda bedensel
hafizamizi olustururlar. “Schechner, insan yasaminin ve davraniglarinin toplandigi yerin
sadece arsivler olmadigini, ayn1 zamanda yapma- etme halleri gibi yazili olmayan
deneyimlerin biriktigi bedensel repertuarlar oldugunun altmi ¢izer”® Ritieller
eylemlerle sifrelenmis kolektif hafizalardir. Iste bu bedensel repertuarmizi ve
hafizamizi olusturan -performans arastirmalarinin da malzemesi olan- ana kaynaklardan

biri de ritiellerdir.

“Insanlar grup halindeyken, bir sekilde davranislarini ritiiellestirirler; yani
sadece ‘olmak’tan ziyade kendilerini ‘sergilerler’. Bu sergileme tavrimi arastiran
Schechner, tiyatro ve sosyal bilimlerin azimsanmayacak siklikla birbirlerinin terimlerini
kendi alanlarina uyarladiklar1 sonucuna varir. Rol yapma, sahne, dekor, oynamak
ve/veya eylem gibi terimlerin yani sira, tiyatro da sosyal bilimlerden etkilesim, ritiiel,

toren, karsilagsma gibi anahtar terimler almlstlr.”31

“Performanslar kimlikleri belirler, zaman1 esnetir, bedeni yeniden sekillendirir,

9932

stisler ve Oykiiler anlatir.””® Tiim bunlar egitim ve prova gerektiren sanatta, acgik¢a

*® Schechner Richard, Performance Studies: , An Introduction Routledge Classics, Londan and New
York, 2002 syf:28

*® Mimesis dergi say1 17 sayf:17

*! Richard Schechner; “Performans ve Sosyal Bilimler”, Mimesis, say1,16, s, 82.

%2 Schechner Richard, Performance Studies: , An Introduction Routledge Classics, Londan and New
York, 2002 syf:28
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bellidir. Ama performans, sadece sanatin, sporun Yya da oyunun, kisacasi giinliik akigin
disinda kalan alanlarin degil, giinliik yasamin da her anindadir. Giinliik yasamda uygun
kiltiirel davranig pargalarin1 6grenmek, sahip olunan rolleri 6grenmek, sahip olunan
rolleri sosyal ve kisisel durumlara gére dengelemek ve performansi gergeklestirmek igin
yillar siiren, ve hatta, bizden ¢ok Once baglamis ve biz yok olduktan sonrada devam
edecek olan bir egitim ve uygulama siireci gerektirir. Ritiieller bu uygulama ve egitim
siirecinin ana pargasidir. Aymi zamanda ritiieller, kamusal yasamin kolektif
performanslardir. Ritliellerin devamliligini saglamalari ve varlik bulmalar1 performansin
yineleme, sifreleme ve aktarma Ozellikleri sayesinde olur. Hem ritiiellerin bir
performans olmasi ve kendini  performans araciligit ~ var etmesi, hem de
performanslarin ritiiellesmis tavir ve seslerden olusmasi aralarindaki karsilikli iligkiyi

zorunlu kilar.

Aslinda insan yasaminin herhangi bir ve bir biitiin olarak tiim eylemleri
performans olarak incelenebilinir. Ciinkii tiim eylemler, en kiigliglinden en biiyiigiine,
ikiz davranislardan meydana gelir. Ikiz davranislar, ilk defa yapilmayan fiziksel, sozel
veya gorintmsel eylemlerdir. Denebilir ki; her performans yinelenen bu ikiz davranis
pargaciklarindan olusur. Performansin bu 6zelligi ritiielleri kesen bir ozelliktir. Hicbir
ritliel yoktur ki ilk defa yapilmis olsun. Ritiiellerin performans arastirmalarina konu
olmasinin sebeplerinden biri de bu, ritiielin tekrar 6zelliginden kaynaklanir. Bu 6zelligi

ritiielleri performansa yaklagtirir.

Her performans yinelenen davranislardan olussa da her bir performans
birbirinden farklidir. Ciinkii yinelenen davranislar sonsuz kombinasyonlarla
birlesebilirler. Ayn1 kombinasyonla birlegseler bile hicbir olay bir digerinin birebir
kopyasi olamaz. Bu sadece eyleyenin degisen durumlarindan dolayr degil, alimlayanin
da farkli yapisindan kaynaklanmaktadir. Eyleyenin ve alimlayanin kendi ic¢indeki
farkliliklar1 ve birbirleriyle etkilesimleri arasindaki farkliliklar: her performans: biricik
kilar. Bu anlamda performans sadece eylemler, etkilesimler ve iligkiler olarak var
olabilir. Ritiiellerin yapis1 da ayni sekilde olugmaktadir. Schechner’in bahsettigi
“Kaiko” eglenceleri buna ornek verilebilir. Kaiko kutlamalar1 Papua Yeni Gine de bir
yil boyunca siiren festivaller dizisidir ve kelime olarak dans anlamina gelmektedir.14-

15 ayn kabilenin katildigi, karsilikli kostiim ve makyajlarla hazirlandiklari, dans
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gosterilerini sunduklar1 bu festival ayn1 zamanda bir pazar degeri tasimaktadir ve
kabileler Grettikleri mallarla, ihtiyaglari olanlar arasinda degis tokus yapma firsati
bulduklar1 bir alan yaratirlar. “Kaiko eglenceleri ve ritliel oyunlar1 sadece yapmay1 degil
ayni zamanda yapmay1 gostermeyi amacglayan ritiiellerdir. Ciinkii bu performanslar
ayn1 zamanda kabileler aras1 bir giic gosterisidir. Gelecekte olusabilecek ¢atigmalar i¢in
kabilelerin birbirlerine giic gosterisinde bulunduklari bir alandir.”®  Gelecekteki
iliskileri restore etmek i¢in diizenlenir. “...Dans bir doviis gibidir, kavga etmenin baska
bir mecradaki performan51d1r.”34 Bu Kaiko eglencelerine kabileler ¢ok Oncesinden
calismaya ve prova yapmaya baslarlar. Kaiko ritiielleri, uzun prova siireclerinden sonra
olusurlar. Sadece gosterdikleri danslar degil birbirleriyle kurduklari iliskiler de
yinelenen ikiz davranislardan olusur. Karsilikli kimlikleri belirler. Kabileler birbirlerine
kendi dans, kostim ve bedenleriyle Oykiiler anlatir. Kabilelere bu ritiiel siirecte
eylemler, etkilesimler ve iligkiler olarak varolur. Schechner’e gore Kaiko ritlielleri
ritielin performansa, performansinda ritiiele dondiigii 6nemli orneklerden biridir.
“Savasc1 davranislar1 dans gosterisine doniistiiren performanslar, Kaiko ritiiellerinin
teatral zeminini olus‘[urur.”35 “Schechner, performansi, bigimsel ritiiellerin, kamusal bir
araya gelislerin ve bilgi, mal ve gelenek degis tokusunun ¢esitli bigimlerinin bir pargasi
olan ya da onlarla devamlilik icerisinde olan bir c¢esit iletisimsel davranis olarak

36
tanimlar.”

Kaiko ritiiellerinin bu tanimin tiim gereklerini yerine getirdigi asikardir.
Cogu kiiltiirde katilime1 gdsterim ritiiellerin 6ziindedir. Ornegin dini bir ritiiel olan Seb-i

Aruz ayinleri ayn1 zaman da gosterim haline gelmistir.

Ritiielin de performansin da, mekan1 bedendir. Performans halindeki beden
varhigi itibari ile kendini c¢evreleyen bosluga diren¢ olusturarak eyleyene doniisiir.
Performans bu boslukla beden arasinda olusur. Ritiiel de ayni sekilde goriintir hale gelir.
Ritiielin bedene yaptiklar1 ya da yaptirdiklar: da performans alaninin ilgisini bu nedenle
cekmektedir. Peki, ritiiellesen bir davranisin distan goriinlisii tam olarak nasil olur?

Ritiiellesen davranis ve tavirlar1 belirli performans 6zellikleri var m1?

%3 Schechner Richard, Performance Theory , Routledge Classics, Londan and New York, 1977 syf:113
% Rappaport Roy. A., Pigs of Ancestors,New Haven:Yale University Press , 1968: 195-6

% Schechner Richard, Between Theather and Anthropology , New York:Performing Arts Journal Press
1982

% Bilge Serdar, iDans http://idansblog.org/tag/performans/
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Etnologlar ritiiellerin “uyabilen istiinliigli” olan milyonlarca yil boyunca
evrimlesmis bir silirecin sonucu oldugu goriisiindedir. Tiim ritiieller belirli performatif

nitelikleri paylasir:

[1 Bazi siradan davranmislar (hareketler, seslenmeler) orijinal islevlerinden

cikarilir;

(] Davranig abartilir ve basitlestirilir; hareketler genellikle durus olarak

dondurulur; hareketler ve seslenmeler ritmik ve tekrarlanan hale gelir;

[J Tavuskusu’nun kuyrugu ve geyigin boynuzu gibi bedenin gosteri i¢in dikkat
¢ekici kisimlari harekete gegirilir. Insanlarda bunlar tniforma, kostiim, mask, ses

cogaltict gibi yapay olarak saglanir.

[ Davranig birbiri ardina sirasiyla belirli bir “serbest birakma mekanizmas1”

dahilinde “serbest birakilir” (performans). Etki, sartl tepkileri serbest birakr.®’

Ritiiellerde kullanilan bedensel performanslar basittirler. Clnki daha sonra
bircok kez tekrarlanmiglar ve herkes i¢in uygun hale getirilmislerdir. Bedensel
performanslar genellikle abartilmistir. Ciinkii abart1 digerlerine bulasabilecek ve onlar
daha ¢ok olayin merkezine ¢ekecektir. Abartinin baska bir agiklamasi da tabi ki de bir

cok ritlielin merkezinde olan trans halidir.

Ritiiellerde mask, kostlim, makyaj, miicevher, tiras, plastik cerrahi ve diger
yontemlerle bedeni gecici veya kalici olarak degistirme s6z konusudur. Yardimci bu
unsurlar insanla birlikte onun bir uzvu gibi ¢alisir ve bedeninin “6nemli kisimlari”
sayisiz ve cogunlukla oldukca abartili bi¢imde yeniden iiretilir. Fallus, gogiisler,
kalcalar ve yiiz gibi bazi 6nde gelen kisimlar genellikle yardimci materyaller

kullanilarak yeniden iiretilen bolgelerdir.

Viktor Turner “tiim performans tiirlerinin kriz ritiielleri i¢inde bahsettigimiz
“sosyal drama”lardan dogduguna”38 inanir. Turner’a gore “performatif tiirler ritliellerin
igindeki aksiyonda varolur. Sadece samanlar da ya da Grotowski’nin Yoksul

Tiyatrosunda degil biitlin performanslar ritiiel aksiyonun 06ziine sahiptir yani tiim

%" Cevik,Adnan, Maya Uygarhigindan Bir Tiyatro Ornegi:Rabinal Achi Veya Xajoj Tun, Tiyatro
Arastirmalar1 Dergisi Say1:18 2004 syf 108
% Turner Victor , The Rituel Process: Structure and Anti-Structure, Aldine Transaction 1969 syf: 68
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39 . o
performanslar davranigin restorasyonudur.”™ Schechner ise “teatral potansiyelin

2540

ritliellerden ¢iktigin1”™ iddia eder. Arnold van Gennep de ayni zamanda “ritiiellerin

»4 gozler éniine serer. Fakat hepsi de sanatsal

icindeki dinamik teatral potansiyeli
performans ile ritiiel arasindaki ayrimi eylemin niyeti ve sonucunda arar. Sanatsal
performanslar eglenceye yonelik iken ritiieller sonuca yoneliktir. Ritiiel katilimcilarini
askin olanla baglar. Sanatsal performans ise simdi burada olana odaklanir. Askin olanla
baglanti kuran ritliel zamanm1 ve mekan1 da kirarak zaman dis1 bir sonsuzluk algisi
yaratir. Oysa sanatsal performans eglenceye yonelik bir simdilik yaratir. Ritiielde
gOzlemleyebilecegimiz trans hali, kendini sanatsal performansta kontrole birakir.
Ritlielde uzmanlik ya da ustalik yoktur. Oysa sanatsal performansta ustalik énemlidir.
Ritiiellerde bir degisim s6z konusudur; kendiligin degisimi. Oysa sanatsal performansta
bu degisim pek miimkiin degildir. Seyirci acisindan da aralarinda bir ayrim vardir.
Sanatsal performansin izleyicisi vardir. Oysa ritiiellerin izleyicisi olmaz. Ancak ve
ancak katilimcilar1 olabilir. Bu katilimcilar ritiiele inanirlar, inanmaz iseler katilimcisi
olamazlar. Oysa sanatsal performanslarin izleyicilerinden boyle bir sey beklenmez,
onlar sadece onaylar ve degerlendirir. Aralarindaki O6nemli bir diger faktdr ise
eglencedir. Ritiiellerin eglendirici olanlar1 elbette vardir ama asil amag¢ bu degildir.
Sanatsal performansta haz almak ise neredeyse gereklidir. Ornegin Seb-i Aruz
torenlerinde izleyenlere alkiglamamalar1 konusunda uyarida bulunur. Bu térenleri para
vererek izlemek isteyen seyircinin eglence beklentisi, performansin ritiiel boyutu geregi
bastirilir. Seyirciye otantik bir ritiiel performans izleyecegi bilgisi boylece hatirlatilmig
olur. Ritiieller degismez ve gelenekler hakimdir. Sanatsal performanslar ise yenilik
icerdikleri ol¢iide ciddiye alinirlar. Performanslar arasindaki farklari belirlemek igin

Schechner’in tablolarina bakmak gerekmektedir.

% TurnerVictor, The Antropology of Performance PAJ Publication 1988 syf:7
0 Mimesis dergi say1 17 sayf:17
! Gennep van Arnold, Rites of Passage 1960 Syf:112
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Ritler ve Torenler

Samanizm
Kriz patlamasi ve
¢o6zlmesi

Gunlik yagsamda, sporda Performans
ve eglencede performans

Oyun

Sanat Uretim
siireci

Ritliellesme

Sekil: Schechner Richard, Performance Theory , Routledge Classics, London and New York, 1977 syf:1

“Ritiieller performansla ilgili bir ¢ok aktiviteden-oyun, spor, dans, muizik vb.-
sadece biridir. Bunlardan oyun (play), oynayanin kendi kurallarin1 koydugu zamanini
ve mekanin1 kendinin belirledigi 6zgilir bir aktivitedir. Freudyen bir terimle id’i
yoneliktir. Zevk ilkesine yonelik fantezi diinyasidir. Ritiieller ise kisinin kendinden g¢ok
digerlerine ile ya da biitiine teslim olmasini saglayan daha kat1 programlardir. Ritieller,
konan kurallara uymak i¢in, kokenini ger¢eklerden alan anlagmalardir. Spor ve tiyatro

ise bu oyun ve ritiielin arasindaki gri alani kaplar.”*

*2 Schechner Richard, Performance Theory , Routledge Classics, London and New York, 1977
syf:16
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Kendini kabul ettirme Sosyal Askinlik
Ben:+ Biz:+/- Digerleri : -
Play Games Ritel
Spor
Tiyatro

Kurallar1 oyuncular
tarafindan

konur

Zevk ilkesi
Oziimseme

Id

Kurallar disaridan

belirlenir.

gerceklik ve zevk ilkesi arasinda
yerlesiklik

ego

Kural otoriteler tarafindan

verilmistir

gerceklik ilkesi

Stiper ego

Sekil: Schechner Richard, Performance Theory , Routledge Classics, Londan and New York,

197syf:16
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Oyun, spor, tiyatro ve ritlel performanslar1 birbirleriyle iliskilerini ve ayrildiklari
noktalar1 incelerken kullanacagimiz temel unsurlar; zaman kullanimi, kurallar, nesnelere
verilen 6zel anlamlar olacaktir. Performansta zaman kullanimini temelde 3 baslik altinda
inceleyebiliriz. Bunlardan ilki “ olay zamam” dir. Olay zamani performansin kendini
gergeklestirmesi i¢in gerekli dnceden ne kadar oldugu belirtilmeyen zamandir. Performansin
ne kadar uzun vya da kisa oldugunun bir Onemi yoktur, 6nemli olan performansin
tamamlanmasidir. Baz1 golf gibi spor miisabakalari ya da yagmur duasi (yagmur yagana
kadar yapilacak olan) gibi ritiieller buna 6rnek verilebilinir. Ama olay zamanina verilecek en
iyi ornekler cocuk oyunlaridir. Ornegin seksek, ya da saklambag. Oyun kendi zamanim
yaratir. X zamanda Y kere saklanmak ya da Z kadar sekmek gibi bir durum yoktur. Ikincisi
ise “belirlenmis zaman”dir. Ne zaman baglayip ne zaman bitecegi belli olan bir zaman
kullanilir. Buna 6rnek olarak basketbol, futbol gibi sporlar 6rnek olarak verilebilinir. Burada
onemli olan X zamanda ne kadar yaptifinizdir. Diger bir zaman tanimi ise “sembolik
zaman”dir. Performans zamaninin, saat zamanindan farkli algilandig1 zamandir. Hristiyanlarin
“zamanin sonu”, Aborjinlerin “riilya zaman1” dedikleri zamandir. Ritiieller sembolik zamani
yaratirlar. Ayni sekilde tiyatroda bu zamani kullanir. Kurallarda performans tiirleri arasindaki
ayrimi belirler. Spor da daha keskin hissettigimiz kurallar baskalar1 tarafindan konan ve
uyulmak zorunda olan evrensel olduguna inanilan kurallardir. Oysa oyunda oyuna katilanlar
tarafindan, degisebilir kurallar belirlenir. Oyunu kuran temel bir kural olsa da ( saklambagta
ebe olan saklanan digerlerini bulmak ve onlardan dnce merkez olarak belirlenen yere ulasmak
zorundadir) ne zaman, ne kadar siireyle, ka¢ kisiyle vb. oynanacag: sonradan belirlenebilir.
Sanatsal performanslar, tiyatro da kendi kurallarima sahiptir. Bu kurallarda disaridan
konulmus kurallardir. Ancak sanatsal performanslarda, eger daha iyi yapmanin yolu
bulunursa kurallar bu yolla yeniden sekillenir. Ornegin avantgarde kural kirict bir aktivitedir.
Ama sanattaki deneysel calismalar bile kendi kurallarmi getirmek zorundadir. Ritiielin
kurallar1 ise daha keskin ve nettir. Kaynagi belirsizdir. Fakat “ritiieller oyun ve sporlar

294

kendilerini gercek yasamdan ayiran bir takim kurallara uymak zorundadirlar.”*® Bu ayrimlari

asagidaki sekilde daha net gérmek miimkiindiir.

** Schechner Richard, Performance Theory , Routledge Classics, Londan and New York, 1977 syf:16
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play games spor tiyatro ritdel
Ozel bir zaman | genellikle | evet evet evet evet
diizenlemesi
Nesneler icin 6zel anlam evet evet evet evet evet
Kurallar icerden disardan | disardan | disardan otoriteler
Ozel mekan hayir genellikle | evet evet genellikle
Bagkalar1 i¢in goriiniir olma | hayir genellikle | evet evet evet
Seyirci Gerekli Gerekli genellikle | evet genellikle
degil degil
Kendini kabul ettirme evet Tamamen | Tamamen | Tamamen | evet
degil degil degil
Askinlik hayir hayir hayir Tamamen | evet
degil
tamamlanmislik Gerekli evet evet evet evet
degil
Grupla performe edilmesi Gerekli genellikle | genellikle | evet genellikle
degil
Sembolik gergeklik evet hayir hayir evet genellikle
Yazili olma hayir hayir hayir evet genellikle

Not: “Happening” ler bu tabloda yoktur. Fakat play’e yakin diisiiniilebilinir.

Sekil: Schechner Richard, Performance Theory , Routledge Classics, Londan and New York, 1977
syf:16

1.3 Ritiiellerin Islevleri

Emile Durkheim’e gore ritiieller, toplumsal biitiinliigli yaratan ve siirdiiren
eylemlerdir. Temel karakterleri itibariyle kolektif bir nitelik tasiyan ritiieller, grubu bir arada
tutmakta, dayanigmay1 artirmakta, toplulugun kolektif suurunu gliglendirmektedir. Ritiieller o

toplumun tiim tiyeleri i¢in ortak anlamlar ve anlam dizileri olusturan performanslardir. Ortak
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anlamlarin semboller halinde aktarilmasini saglar. Bdylece o toplumun toplum olarak
adlandirilmasini saglayan bir yapiy1 ve bu yapiy1 okuyacak bir alfabeyi olustururlar. Kisacasi

ritlieller, cemaatler olusturmada biiyiik bir etkiye sahiptir.

Ritiiellerin cemaat olusturmadaki bu etkisi onun baska bir islevini daha ortaya
cikarir. Buda onun dislayicilik 6zelligidir. Toplum yaratan unsur bir “biz” yaratiyordur. “Biz”
yaratan bir eylem de ister istemez bir 6tekini doguruyordur. Ritiieller bir grup i¢in yapici
isleve sahipken, baska bir durum ve grup i¢in dislayici olabilmektedir. Ciinkii "i¢cinde hayir

olmayan higbir grup ve eylem bulunamaz”*

Toplumu olusturma ve onun devamliligini saglama islevi baska bir islevi daha ortaya
cikarir. Ritiieller gegmis-simdi-gelecek arasinda bir koprii olustururlar. Howwels ritiiellerin,
“gelecege gecmisle bir 6rneklik kazandirma yoluyla kaygi giderici islevini vurgular.”®
Ritiieller kurduklar1 bu kdpriiyle ayn1 zamanda toplumsal bir bellek olustururlar. Zira ritiieller,
eylemlerle sifrelenen kolektif hafizalardir. Ritiiellerin  6zelliklerinden bahsederken
degindigimiz tekrar etme 6zelligi onun gegmisle kurdugu bagi goriiniir kilar. “Tiim ritiieller
yinelenir ve yinelenme, kendiliginden gegmisin kesintisiz siirdiigiinii diisiindiiriir.”*® Bu tip
ritiiellere verilebilecek en agik 6rnek tarihte yasanmis bir olayin dramatizasyonla tekrar etmesi
biciminde performe edilen torenlerdir. Bu tip torenler biitiin biiyiikk dinlerde vardir.
Miisliimanlar i¢in Kerbela olaylarinin anilmasi ve bu anilma sirasinda daha 6nce c¢ekilen
acilarin tekrarlanmasi i¢in kendini zincirle dvme bu duruma 6rnek verilebilir. Ya da dogum

giinleri, bahar kutlamalar1 tekrar ve yineleme 6zelligini ve bu 6zellik dolayisiyla gecmisle bag

kurma durumu icin iyi 6rnekler olabilir.

Ritiieller bireyle iiyesi oldugu toplum arasinda bir bag kurar ve bireyle toplumu
biitiinlestirir. Kolektif bir ruh olusturur. Burada ritiiel toplumu baglayan ¢imentodur. Ritiieller
katilime1 her bireyin grup bilincinin yiikselmesine olanak saglar.*’ Yikselen grup bilinci,
bireyin birey olmaya g¢alismaktan kaynaklanan sorunlarin ¢6ziim olur. Kimlik aidiyet ve
bellek ile ilgili bireysel agmazlara cevap niteligi olusturan birey ile ait oldugu toplum
arasindaki bu bag ritiiel aracihigi ile kurulur. Ornegin erkeklerin futbol magi izleme ve

izlerken gosterdikleri performatif alisgkanliklar bireye toplumsal cinsiyetle ilgili bir kimlik

“ ENRIGUEZ Eugene, Siiriiden Devlete, Ayrint1 yayinlar1 2004, syf : 40
> GZBUDUN Sibel A.G.E SYF:19
¢ CONNERTON, Paul, Toplumlar Nasil Animsar, Ayrmt1 Yaymlar1 1999, syf: 72

" COHEN. P.Anthony, Toplulugun Simgesel Kurulusu, Dost Kitabevi Yay., 1999, syf:. 54.
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olusturma ve bir futbol takimini destekleyerek bir guruba ait olma hissi olusturmasi bu
duruma ornek olarak gosterilebilir. Bir baska ornek ise kitle hareketlerinde bulunabilir.
Toplumsal muhalefet alanlar1 olan mitingler bireyle iiyesi oldugu toplum arasindaki
ayriksiligi kaldirir. Eger bir mitingdeyseniz “ben ne yapiyorum” gibi bir sorgulamaya girmez

grupla birlikte sorgusuz sualsiz bir hareketin i¢inde olursunuz.

“Ritiieller, toplumsal iligkilerin diizenlenmesi, siirdiiriilmesi ve toplumsal dizenin
saglanmasinda onemli iglevlere sahiptir Gluckman’in “foplumsal iligkilerin ritiieli” olarak
tanimladig ritlieller giinlilk yasamda bireyleri birbirine baglayan ve iliskilerdeki siirekliligi
saglayan pratikler olmaktadir™*® Ritueller, toplumsal statii ve rollerin de belirleyicisidir.
Nitekim dogum, evlenme ve Sliim gibi gegis/giris ritiielleri, farkli bicimlerde olmakla birlikte,
bireyin bir toplumsal statiiden bir baska statiiye gecisini simgeleyen ritiiellerdir. Kisilerin rol
ve statii doniistimleri sosyal yapida degisiklikler meydana getirmektedir. S6z konusu sosyal
yapida meydana gelen degisikliklerin mevcut yapiyla ¢atisan durumlar olusturmasinin oniine
ise ritlieller sayesinde gecilmektedir. Zira ritiieller sosyal yapidaki bu tiir doniistimleri,
catismalar1 engelleyerek ya da yasanan doniislimii mesrulagtirarak saglar. Yani ritiieller
topluma ve bireye denge getirir. Bu noktada ritliellerin “dramatizasyon” 6zelligi 6énemli bir
rol oynar. Ritiiellerin icra edilen ¢esitli rollerden ibaret olan bir tiyatro oyunu gibi dramatik bir
yapist vardir. Ritiiel genis bir toplumsal baglam ic¢inde, bireye kendi 6znel tecriibelerinin
yerini tayin etme imkam tanir. Ritiieller istenilen durumlar yaratmak ya da istenilmeyen
durumlardan kaginmak amaciyla icra edilirler. Ritiiellerin bu dramatizasyon 6zelliginin bir

onemli yan1 da sosyal roller i¢in bir model olusturmasidir.*®

Bu noktada ritiielin mekanlarindan biri olan “beden” e deginmek yerinde olacaktir.
Insanin mekan1 olarak beden aym zamanda 6grenmenin ve pratigin dolayisiyla ritiielinde
mekanidir. Ciinkii biz ile biz olmayan arasindaki esiktir. Beden ritiiel aracilig1 ile kazanilmis
bir ¢ok seyin depolandigi alandir. En basitinden “biiyliglin yaninda bacak bacak {istiine
atmamak” yashlarin yasal otoritesini desteklemek ic¢in eski ¢aglarda gerceklestirilen ataya
tapma ritiiellerinin bedensel hafizaya alinmis halidir diyebiliriz. Bazen kendimizin de nerde
ne yapacagint bedenin zaten biliyor oldugunu goézlemledigimiz anlar olur. Bu anlar hep

hayatin ritiielle kesistigi anlardir. Ornegin cenaze evleri. Bir 6liim karsisinda ne yapacagimizi

* KASIM, Karaman, Ritiellerin Toplumsal Etkileri, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi Mayis 2010, Say1:21,syf: 227

* KASIM, Karaman, Ritiellerin Toplumsal Etkileri, SDU Fen Edebiyat Fakiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi Mayis 2010, Say1:21, syf:257
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ne diyecegimizi bilmedigimizi diisiiniir bir korkuya kapiliriz ¢ogunlukla. Oysa cenaze evine
girdigimiz anda tiim diisiiniilenlerden ayr1 bedenimiz “davranmaya” baslar. Iste bu anlar
bedenin bildigi anlardir. Bedene kurulan iligki oru¢ tutmak, aglama duvarinda aglama, cile
cekmek gibi dini olabilecegi gibi 6gretmen smifa girdiginde ayaga kalkma, askeriyedeki
selamlama sekilleri bedene iktidar ve iktidar karsisinda konumlanmay1 6greten ritiiellerdir. Bu
tip durumlar ritiiellestirmenin sebebi ise “ritiiellerde degerlerin 6znel insan tercihleri ya da
bir sistemin gerekliligi olarak yansitilmayip bu diinya da yasamak i¢in gerekli kosullar olarak

empoze edilmesinden” %0 kaynaklanir.

Hazir kaliplar olarak ritiieller bireyin toplum i¢inde hangi durumlar karsisinda hangi
tepkileri verecegini sunarak hem eyleyen olarak bireyi hem de bu etkinin yoneldigi iletisimin
karsisindaki digerini yeni arayiglar bulmaktan kurtarir. Yeni durumlar karsisinda kisisel
zaaflarin ve basarisizliklarin gérmezden gelinmesini saglar. Bunu yaparken kaliplarin tekrar
eden oOzelliklerinden dolayr duygusal bir bag ile gecmise baglanmayi saglar. “Ne tiirden
olursa olsun yeni bir deneyimi anlamak i¢in daha Once tecriibe ettigimiz, deneyimledigimiz
seylere baglanma ihtiyact duyariz. Bu yiizden her yeni baslangi¢ bir animsamadir. Gegmis
yasamlarin amimsanmasi”™’. Bu ammsamanin yapisimi ise ritiiel olusturur. Boylelikle
toplumun yeni {liyeleri, yeni nesillere de hangi olay karsisinda nasil davranacaklar1 6gretilmis
olur. Bu yilizdendir Anthony Giddens, “gelenegin, formiile edilmis inan¢ ve ritiiellerin
meydana getirdigi bilesim ile korundugunu” ileri siirer. Ritiiel ve formiile edilmis inanglar

’

arasindaki baglanti, ayn1 zamanda “icerdekiler ve digerleri” aymrimi verir. O’na gore, bu

ayirimi saglayan “gelenekler, ritiiellerle bir kimlik olustururlar.”>

Ritiieller araciligr ile
sekillenen kimlik, ritiielin tekrar ve standardizasyon ozelligi ile gegmisten elde edilenlerle,

gelecegin sekillendirilmesinde siireklilik olusturur.

Ritiielle ilgili sdylenebilecek dnemli 6zelliklerden birisi ve onun islev kazanmasini
saglayan “dile getiricilik” 0zelligidir. “Ritiieller, etkileri uygulandig1 zamanla sinirlt olmayan
ve rit niteligi tagimayan diger eylemlerden ayrilan, uygulayicilarin hayatina deger ve anlam
kazandiran bir giice de sahiptirler.”s3 Belli donemlerde yinelenen torenler, gecmisin kesintisiz

devamliligin1 sagladigindan, geleneklerin nesilden nesile gecisi icin birer vasitadirlar.

0 GEERTZ, Clifford, Kiiltiirlerin Yorumlanmasi, Dost yaynlar1 2010, syf:158
I CONNERTON, Paul, T oplumlar Nasil Amimsar, Ayrint1 Yayinlar1 1999, syf: 14
GIDDENS, Anthony, “Living in a Post-Traditional Society”, Reflexive Modernazition, Ed. Ulrich

Beck;Anthony Giddens; Scott Lash, Polity Press,1994, syf 79-80
**CONNERTON, Paul, Toplumlar Nasil Ammsar Ayrint1 Yaymlar1 1999, syf. 70-71
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Dolayisiyla ritiiel, duygusal bir kanal, yeni tecriibe ve bilgiler igin bir rehber olarak
goriilmekte ve bir grup formasyonu gelistirdigi kabul edilmektedir. Ritiielin gecmisi
giiniimiize, glinlimiizli de gelecege baglayan anlami sayesinde, i¢inde yasadigimiz diinyay1
kesfederiz. Boylece “ritiieller, siireklilik hissi saglamak suretiyle bir kimlik olusturma araci
haline gelirler.”54 Ritiieller, insanlarin neyi énemli ve gerekli buldugunu séylemelerinin bir
yoludur. Dogrudan nedensel agiklamalarin saglanmas: gerekli goriilmez. “Oliim, hastalik ve
siddet gelismis bir toplumda her giin karsilasilan olaylardir. Bilimsel bir agiklama
bulunmadiginda insanlar, ritiieller ve dinler gibi sembolik anlamlar igeren olgulara sarilma
egilimindedirler. Bu sartlar altinda ritiieller, her seyden once, bagka tiirlii aciklanmasi
mimkun olmayan olaylar1 agiklamaya bu suretle de endise, siiphe ve belirsizlige kars1 bir ¢are
sunma iglevini yerine getirirler.”55 “Ritiieller, topluluk iliskilerindeki ¢ok katliligin dogasinda
barindirdig1 catismalari, roller arasinda ayrim c¢izgisi ¢ekme Ozellikleriyle ortadan
» 56

kaldirirlar”.>” Boylece ritiieller, cok katmanli iligkiler ag1 i¢inde, topluluk iiyelerinin rollerinin

diizenlenmesi ve topluluk biitiinlesmesinin saglanmasi iglevine sahip olurlar.

Ritiiellerin tinsel olanla baglanti kurma yoniinden bahsetmistik. Ritiieller sadece
inanc1 gostermezler, o inanci aynit zamanda kurarlar. Ritiiel yapilarak, egleyerek, performe
ederek diisiinceyi eyleme déniistiiriir. Boylece diisiinceyi goriiniir kilar. Inang geregi namaz
kilinir, orug tutulur. Orug tutarak, namaz kilarak Miisliiman olmak cisme kavusur, goriiniir
olur. Ayrica dinin ve inancin geregini yerine getirmek o inanci tekrar kurmakla kalmaz

devamliligini saglar.
Rittiellerin islevlerini 6zetlersek;

- Toplumlar kurarlar.

- Toplumlarin devamliligini saglarlar.

- Gecmis simdi ve gelecek arasinda bir bag kurarlar.

- Bireyle toplumu biitlinlestirirler.

- Kimlik edinmede ve onun siirdiiriilebilirliginde rol oynarlar.

- Kolektif bir ruh olusumunun 6niinii acarlar.

*SCHUYT N. M Theo- John J. M. “Rituals and Rules: About Magic in Consultancy”, Journal of
Organizational Change Management, Vol. 11, No.5, 1998, syf. 400.
> SCHUYT N. M Theo- John J. M. “Rituals and Rules: About Magic in Consultancy”, Journal of
Organizational Change Management, Vol. 11, No.5, 1998, syf. 400.

*COHEN. P.Anthony, Toplulugun Simgesel Kurulusu, Dost Kitabevi Yay., Ankara, 1999, syf. 31.
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- Toplumsal statiiyli pekistirirler.

- Bilinmeyenle, korkulanla ytlizlesmeyi ve onu aciklayip
anlamlandirmayi saglarlar.

- Bireylerin davraniglarini diizenlerler.

- Bireyi bas etmesi gereken yeni durumlara hazirlarlar.

- Tinsel alemi anlamak ya da anlamlandirmak i¢in arag islevi gortirler.

- Kaygi giderici rol oynarlar.
1.4 Rituel tarleri

Ritiieller cesitli disiplinler tarafindan degisik siniflandirmalar tabi tutulmuslardir.
Durkheim, kutsal alan ile profan alani tabular koymak suretiyle birbirinden ayiran ritleri
“negatif rit”; insan ve kutsal alani1 birbiriyle etkilesime sokan ritleri ise “pozitif rit” olarak
adlandirmaktadir.>” Durkheim’in bu tasnif bigimini Gokalp “menfi ayinler” ve “miispet

ayinler” bashgi altinda kendi modeline uyatrlamls‘urS8

Arnold Van Gennep, Rites de Passage adli eserinde tiim ritiiellerin icerik ve bigcim
olarak ortaklik gosterdigini saptar. Fakat ritiieller islevleri ve uygulanma alanlar1 olarak kendi

iclerinde siniflandirmak anlamay kolaylastiran bir ¢caligmadir. En genel anlamuyla ritiielleri;

1-  gecis ritiielleri
2-  bunalim- Kriz rittelleri

3-  takvimsel rittieller
olarak 3’e ayirmak miimkiindiir. Biz Gennep’in siniflandirmasindan yola ¢ikacagiz.
1.4.1 Gegis (Esik) Ritiielleri

Gegcis ritiielleri bireyi bir durumdan 6teki duruma tasiyan ritiiellerdir. Bireyin yeni bir
kimlik edinme strecinde, ya da yeni bir duruma uyumlanma siirecini kolaylikla atlatmasini
saglar. Bunlar insan1 kalict olarak degistiren ritiiellerdir. Erginleme ritiielleri (slinnet gibi),

evlilik, cenaze ritiielleri gecis ritiiellerine 6rnek olarak verile bilinir.

>’ DURKHEIM Emile, The Elementary Forms of the Religious Life: A Study in Religious Sociology, Translated
from the French by Joseph W. Swain, Free Press, lllinois, 1947 Syf:. 299-300

% GOKALP Ziya, “Dinin I¢timai Hizmetleri II”", Makaleler VIII, (Haz. Ferit Ragip Tuncor)
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Birinci Baski, Ankara, 1981, syf. 51-53
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Viktor Turner gegis ritiielinde ii¢c asama goriir; “AYRILIK-GECIS-BIRLESME™®.
Arnold Van Gennep ise gegis ritiiellerinin; “ESIK ONCESI-ESIK-ESIK SONRASI”® olarak
3 asamaya ayirir. Bagka sekillerde de isimlendirilmis olsalar aslinda benzer seylerden
bahsetmisglerdir. Turner’in kavrama 6zgiin katkis1 ise “liminoid”(esiksellik)tir. Endiistrilesme
ve is¢i smifiyla birlikte, ritiiellerin islevlerinin ¢ogunu, sanat ve eglencenin iistlendigini
gozlemleyen Viktor Turner “modern ve modern sonrasi toplumlarda, modern Oncesi ve
geleneksel toplumlarin ritliellerinin iglevlerine benzer bir gorevi olan bu sembolik ve serbest
zaman eylemlerini tanimamak i¢in”®* liminoid kavramini kullanmistir. Esik anlamina gelen
“limen” kelimesinden tiretilmistir. Liminal ritieldeki esik ise , liminoid serbest zaman
etkinliklerinde yapilan ritiiel benzeri sembolik eylemler i¢in agilan smir disi1 alandir.
Anlagilacagi gibi liminoid goniilliliikle yapilirken, limen zorunludur. Schechner “biitiin
sanatsal kiiltiirel performans tiirlerinin Liminal’den Liminoid’e giden yolda gelistiklerini”

soyler.®

Turner esik evresinin tiirdeslik, esitlik, miilksiizliik, cinsiyetler arasindaki ayrimin en
aza indirgenmesi, hiyerarsisizlik, dis gorlinlise 6nem vermeme, servete bagli ayrimlarin
olmayisi, comertlik, yalnizlik... gibi dzelliklerle belirlenen bir “comunitas” durumu oldugunu
soylemektedir®. “Comunitas” toren sirasinda bireysel benliklerden esriklik ya da benzeri bir
nedenle ayrilan topluluk bireylerinin arasindaki duygu paylasimini ifade eder. Giinlimiizde
futbol maglarinda, pop konserlerindeki izleyiciler arasindaki birlik ve ortaklik icin gecerli bir

deyimdir.®*

Turner’m “ayrilik”, Gennep’in “esik dncesi” dedigi donem bireyin o zamana kadar
stirdiirdiigi mevcut durum veya kimlikten siyrildig1 esige adim attig1 donemdir. Bu bireyin
kendi tercihi olabilecegi gibi kendi kontrolii disinda da gelisebilir. Evlilik bireyin kendi
isteyerek atladigi bir esikse, oliim-kayip kendi kontrolii disinda olan bir esiktir. Ya da

erginleme toplum tarafindan kontrol edilen ve dayatilan bir esiktir.

** TURNER Victor . From Ritual to Theatre. New York: PAJ Publications, , 1982 syf.92
% GENNEP, Arnold van. The Rites of Passage. London: Routlege and Kegan Paul, 1960 syf:35

8 SCHECHNER Richard, Performance Studies: , An Introduction Routledge Classics, Londan and New York,
2002 syf:66

62 SCHECHNER Richard, Viktor Turner’s Last Adventure, New York:Performing Art Journal Press 1986: syf:8
% TURNER Victor . From Ritual to Theatre. New York: PAJ Publications, 1982, syf.92

# CANDAN, Ayse Oyun —Gosterim- Téren Norgunk Yaynlari 2010, syf:27
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Mevcut durumdan ayrilmayla baslayan siireg, esikte kalmayla devam eder. Esik ne
icerisi ne disarisi olan bir ara mekandir. Bu ara mekanda, ne Oncesi olur birey ne sonrasi.
Basitce, bir higlesme durumdan bahsetmek olasidir. Bu esikte 6nceki kimlikten styrilip yenisi
icin hazirlanma vardir. Esik ayn1 zamanda bir koprii, onceki ve sonrasi arasinda bir bag
oldugu i¢in, Turner bu forma “gecis asamasi” demeyi uygun bulmustur. Esik, ritiiellerin
devreye girdigi ve gorevlerini yaptiklar1 asamadir. Bu zaman boyunca belirlenmis mekanlarda
gecis ve bicim degistirme meydana gelir. Ornegin, babasini kaybetmis bir insan i¢in a durumu
babali olmak b durumu yetim olmaktir. Esik babali olmaktan babasiz olmaya geg¢isi saglayan
ama her ikisi de olmayan haldir. Bu hal ritieller aracilig1 ile gegilebilir. Bu siiregte, tiim
cenaze ritiielleri kisiyi b durumuna minimum zararla tasimak icindir. Olii evine yapilan toplu
ziyaretler, okunan mevlitler, dagitilan helvalar esikten kisiyi ge¢irmek icin, onu yeni

kimligine hazirlamak igin tarihten gelen rituellerdir.

Esik genel olarak zamanin disinda bir alandir. Yasam, genel olarak esikten gecen
kisi icin askiya alinmigtir. Gaster, esik donemlerinde orug¢ tutuldugundan bahseder. “Bu,
yasami askiya almanin ve sonrasinda gelecek yeni yasam ve kimlik i¢in mevcut olanin
oldiiriilmesi manasint” tasidigini ileri siirer.®® Orug tutmak ve perhiz esikten gecen kisi i¢in
gecici bir 6liim, askiya alinmis bir yagami simgeler. Birligin bozulmasi 6liim ve yeniden
dogumun arasinda ise esik yer alirdi. Bu esikte yasamdan vazgecilme oynanirdi. Erginleme
ritiiellerinde ““ilkel diisiincede cocugun 6ldiigli ve yeniden dogdugu inanci dile gelirdi”66 bu
yiizden torenlerde genellikle 6liim ve yeniden dogum dykiilenirdi. Ornegin ~Sihirli uyku ya da
diis boyledir, aday bir ¢ocuk gibi dinlenmesi i¢in yere yatirilir ve bir atasi tarafindan ele

gecirildikten sonra bir erkek olarak uyamr”67

. Uykuda gecen zaman tam olarak esik olarak
yorumlana bilinir. Tek tanrilarin  tekelinden Once siinnet ayni sekilde yasamin askiya
alinmas1 ya da eski yasamdan vazgecmenin bir simgesiydi. “Oliimiin ve yeniden yasama
donmenin dramatik temsillerinin yam1 sira aday genellikle bedenin bir pargasinin
kesilmesinden ibaret bir ameliyat isleminden gecirilirdi, bir disin sokiilmesi, sagin tiimiiyle ya
da bir tutam halinde kesilmesi gibi”®® Esikten basariyla gecen kisi i¢in sonrasinda kutlama,

yeni geleni mutlulukla karsilama i¢in oru¢ biiylik senlikler veya tathilarla bozulurdu.

% GASTER, Theodor H., Thespis, Kabalc1 Yayimnlar 2000, syf:33
% THOMSON, George, Tragedyanin Dogusu, Payel Yayinlar1 1990, syf 113

¢ THOMSON, George, Tragedyanin Dogusu, Payel Yaymlar1 1990, syf 114

% THOMSON, George, Tragedyanin Dogusu, Payel Yaymlar1 1990, syf 115
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Giliniimilize kalmis Oliiniin arkasindan, yas siliresinin dolmasiyla —yokluga alisma ve yeni
kimligin edinilmesi siiresi 40 giin olarak disiiniilmiistir- dagitilan helva esik donemini
yasami askiya alarak atlatan kisi i¢in tekrar yasama doniis olarak diisiiniilebilir. Ayni sekilde
erginleme torenlerinden oncede ergenlige gececek gencin uzun siireler orug tuttugundan
bahseder Gaster aymi ¢alismasinda. Esikten atlayan genci biiyiik ddiiller beklemektedir. Bu
ritliellerden gilinlimiize kalan sadece silinnet sonrasi verilen yemek ve eglencedir. Ayni sey
diigiin icinde gegerlidir. Tek tanrili dinlerin orucu tekellerine almasiyla, bu ritiiellerden

giinlimiize sadece esik sonras1 yemekler kalmistir.

Stinnet tdrenlerinden sonra at binme ritiieli de ritiielin eski kaynaklarina
dayanmaktadir. Eski toplumlarda, erginleme torenlerinden gecen geng yetiskinlige adim atmis
bir birey olarak kisa siireligine kral roliinii tstlenirdi. Bu geleneksel kutlamanin devami
giiniimiizde siinnet toreniyle yetiskinlige adim atan gencin ata binmesi olarak simgesel
boyutta kalmistir. ilkel toplumlarda “yeniden dogan” yani esigi atlayan gencin atalarindan biri
olduguna inanilirdi. Giiniimiizde ¢ocuga baba ya da dedelerden birinin ismini verme gelenegi

buradan kalmistir.

Esikten ritiiel aracilifiyla gecen Kkisilerin yaninda, eslik¢iler dedigimiz toplumun
diger tyeleri yer alir. Eslikgiler akrabalar olabildigi gibi dini biiyukler ya da o toplumun
kutsal sayilan birey ya da sembolleri olabilir. Eslik¢ilerin durumu ritiiele katildiklart halde
kalict ya da gegici bir degisime ugramamalari, sadece eslik etmeleridir. Cogu durumda bu
esikten daha Once ge¢mis hatta basariyla ge¢mis kisilerdir. Siinnet torenlerinde siinnet
cocugunu tutan ona destek olan maddi manevi yiikii sirtlayan Kirve bu eslik¢iye 6rnek olarak
verilebilir. Cenaze evine her giin gelip yemek getiren, dualar okuyan es dost akrabada eslik¢i
olarak kabul edilebilir. Diglinlerden once yapilan kina geceleri ya da modern anlamda
bekarliga veda geceleri, eglenceleri genglerin yeni kimliklerini edinmelerinden bir gece dnce
yapilan eslik¢ilerle gecirilen gecelerdir. Biitiin bu durumlarda eslikgiler i¢cin degisen bir

durum olmaz. Onlar sadece esikten gegen kisiyi tasirlar.

Esigi basariyla gecen birey yeni bir bireydir artik. A konumundan B konumuna
gecmistir. Esik ritiielleri bireyi bagartyla tasidigi gibi yeni kimliklerinde toplumun diger
liyeleri tarafindan taninmasini saglar. Yeni kimlikler ancak bdyle mesruluk saglar. Diigiin
toreni yapilmadan kagmak usulii ile evlenen kisiler 6zellikle kadinlar aileleri tarafindan
diglanir hatta 6liime bile yollanabilir. Ciinkii ritiieller araciligi ile mesruluk kazanmamaistir.

Ayn sekilde siinnet toreni yapilmamis bir erkek toplum tarafindan hos karsilanmaz. Tibbi
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anlamsa siinnet olmus olsa bile... Bu da bize toplumsal kimliklerin mesruluk ve kabuliinde

ritiellerin etkisini gostermektedir.

Gizli bir topluluga, kiilte veya meslege yonelik gizli kabul ve yiiksek toplumsal statii
iceren bir meslege kabuliin geregi yapilan meslege kabul ritiielleri de esik ritiielleri olarak
degerlendirilebilir. “gizemci derneklere girisle ilgili térenlerde ayn1 simgesel 6geleri kapsayan
bir siire¢ izler: toplumdan soyutlanma aci ¢ekme ve benzeri eristirme sinavlari, 6lme dirilme

sembolizmi, yeni bir ad alma vb....”%

1.4.2 Bunalim-Kriz Rittelleri

Kriz ritiielleri, adindan da anlasilacagi gibi kriz bunalim hallerinde ortaya ¢ikan ve
bu durumu asmak i¢in yardima c¢agrilan ritiieller i¢in kullanilmaktadir. Kriz ritiielleri, Viktor

Turner’in “sosyal drama” kavramiyla iliskilendirilir.

Turner, sosyal yasamda “drama” benzeri bir seyin ortaya ¢ikmasi konusu ile ilgili
yaptigi ¢alismalar sonucunda “sosyal drama” olarak adlandirdigi bir tanimlama ve analiz etme
birimi icat etmistir. Bu, sosyal yasamin teatral potansiyelidir; spontandir; ortaya c¢iktiginda
rutin sosyal yasamin yerini dramatik zaman alir. Aileden devlete kadar tiim sosyal
kurumlarda ortaya ¢ikabilir. “Bir sosyal drama olagan, belirli normlarla diizenlenmis sosyal
yasamin baris¢il gidisati, sosyal yasamin gbdze c¢arpan, kurallar1 etkileyen iligkilerinden

birindeki bir kirlma ile kesintiye ugratildigi zaman baslar”"

Bu, toplumsal yasamda 6nemli
bir sorunun ortaya ¢ikmasi ve soruna taraf olanlarin belirmesiyle anlasilir. Bir kez diismanlik
ac1ga cikinca grup iiyeleri kacinilmaz olarak taraflarini alirlar. “Bdylece kirilma krize dogru
gider ve krizin karsisinda olanlar baris1 tekrar saglamaya c¢aligirlar. ...Bu cabalarin tiimii ya

2

da bazilari, kopan sosyal baglar1 “onarmak” i¢in girigilen telafi etme mekanizmas: ile
ilgilidir... Mahkemelerin kanuni yollar1 ...veya dini kurumlar tarafindan saglanan ritiiel
araglar yoluyla... ortak ilgileri, degerleri ve onaylanan en genis kiiltiirel ve ahlaki toplulugun,
yerel gruplarin anlagsmazliklarinin Gtesine gecen, ahlaki diizenini kutlayan bir asal ritiielin
sunumu i¢in uygun bir vesile bulurlar. Sosyal drama .....ya karst karsiya gelen taraflarin

uzlasmasi ya da anlasmazhigin kabul edilmesi ile sonuglanir”.”!

%9 GUNGOREN Ahmet, Cadilarin Giinbatimi, Ayrag Yaymnlari 2008, syf:53
" TURNER Victor . From Ritual to Theatre. New York: PAJ Publications 1982, syf:92
™ GUNGOREN Ahmet, Cadilarin Giinbatim, Ayrag Yayinlar1 2008, syf: 9
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Dort evresi olan sosyal dramanin asamalari;
1. Kirilma/ Gedik

2. Kriz,

3. Telafi Etme/Onarma

4 .Barisma ya da Ayrilma

olarak belirlenmektedir.

Turner, liglincli agsamada; yani krizin tistesinden gelmek iizere diizenlenen etkinlikler
stirecinde ritlielin ortaya ¢iktigini soyler. Ritlel bir telafi etme stireci olarak belirir. Toplumsal
baris1 saglamak i¢in diizenlenen ve toplumun ortak degerlerine vurgu yapilan bu ritiiellerin

yapisl, sosyal dramanin yapisina benzer.

Kirilma belirli bir olayin toplumsal birimin dengesine karsi tehditleri harekete
gecirici baglangi¢ durumunu anlatir. Kriz ise bu kirilmanm toplumun biitiin tabakalarina
sirayet ettigi gorlinecek bicinde derinlestigi zamanlardir. Kriz aninda kirilmadan baska yeni
yeni kirilmalar olusabilir. Telafi etme siirecinde, ritiieller devreye girer. “Kriz durumlarinin
yarattig1 belirsizlik ve huzursuzlugu asmak icin organize edilen kriz ritleri, kisi veya toplum
hayatini tehdit eden durumlarda kisi veya toplum tarafindan organize edilirler. Hastaliklardan
korunma ya da iyilesme, kitliktan kurtulma, yangin, deprem, sel gibi dogal afetlerden
korunma ya da tekrarin1 6nlemeye yonelik yapilan kriz ritlerinin zamanin1 6nceden tahmin
etmek mimkiin degildir. Dolayisiyla olumsuzlugun ortaya c¢iktigit her donemde

yapllabilirler.”72

“Kriz ritleri, takvime bagl tekrar1 olmayan uygulamalardir; benzer durumlarda
benzer ritiieller gergeklestirilir. Ornegin; Uygurlar, hastalik veya dogal afetler gibi birey ya da
toplumu ilgilendiren durumlarda, olumsuzlugun giderilip yeniden diizenin saglanmasi
amaciyla hatm-i hace (hacigan) yaparlar. Hatm-i hace’yi yoneten hatm-i bas: liderliginde
toplu olarak yapilan bu kriz ritiielinde, hatm-i basinda bulunan ve benzer olumsuzluklarda

yeniden kullanilan 1000 adet tasa, farkli sayilarda cesitli dualar okuyarak belanin def

2 KASIM, Karaman, Rittiellerin Toplumsal Etkileri, SDU Fen Edebiyat Fakiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Mayis 2010, Say1:21, syf:257
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edilmesini isterler. Benzer bir bigcimde Anadolu’da siklikla icra edilen yagmur duasi da bir
9973

cesit kriz ritiielidir.

Bu siirecin sonunda barigma ya da ayrilma gergeklesir. Yani ya sorun ¢oziiliir ya da
coziilmez. Cozlilmez ise telafi siireci farklilasan yeni bir sosyal drama organize olur. “Sosyal
dramalar bizi canli tutar, problemlerin ¢éziimlerini sunar, bizi yenilik i¢in provoke eder,

iyilige hatta giizellige zorlar.”"

Sosyal dramanin evreleri, estetik dramanin evreleri ile benzerlik gosterir. Turner bu
benzerlikten yola ¢ikarak kriz ritiiellerinde ortaya ¢ikan evrelerin estetik dramanin koklerini
olusturdugunu savunmugstur. Sosyal dramanin aym1 zamanda performatif olmasi1 Turner’in
diistincesinde merkezdir. “Bu evreler Antik Yunan Tragedyasinin, Elizabeth Tiyatrosunun ve
modern gercekei dramanin omurgasidir. Bu Aristoteles’in “her tragedyanin basi ortasi ve sonu
vardir,” sdzlerinin aymsidir.”” Turner’in kriz ritiiellerinden yola ¢ikarak olusturdugu sosyal
drama estetik drama benzerligi bu yoniiyle elestirilir. Clinkii bir ¢cok performans sanati bu

yapiya sahip degildir.
1.4.3 Mevsimsel Ritueller

Mevsimsel ritiiellere, “doganin gozlemlenmesi sonucu ortaya ¢ikan dogal takvimi
izledikleri, ekonomik iliskilere dayandirilan ekonomik takvimi takip ettikleri ve sosyal
etkilesimi diizenleyen bayram takvimini izledikleri i¢in yazili hi¢bir takvim bulunmamasina

™8 takvimsel ritiieller de denir. Ciinkii genellikle donemler halinde ortaya cikar ve

ragmen
yilin hemen hemen ayni zamanlarinda topluluk tarafindan organize edilir. Genlikle
mevsimlerin basinda ya da sonunda yapilir. “Takvimsel ritler, sosyal hayatin ritmini
olustururlar; giintimiizde, Oncelikli amaglarin ne oldugunu, hangi normlarn yirurlukte

oldugunu rekabetin kurallarinin ne oldugunu gostererek toplumun kolektif ve oOnceden

* KASIM, Karaman, Ritiiellerin Toplumsal Etkileri, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi Mayis 2010, Say1:21, syf:257

7 TURNER Victor . From Ritual to Theatre. New York: PAJ Publications 1982, syf:112

™ SCHECHNER Richard, Performance Studies: , An Introduction Routledge Classics, Londan and New York,
2002 syf:79

® KASIM, Karaman, Ritiiellerin Toplumsal Etkileri, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi Mayis 2010, Say1:21, syf:257
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belirlenmis degerlerini 6n plana cikarirlar”.”” Mevsimsel ritiieller grup tarafindan organize

edilen ve tim grubun katildig ritiellerdir, gecis ritiiellerinden ayr1 olarak birey odakli
diistinmek hata olur. Ciinkii bu ritiieller toplumsal yagamin nabzini tutan , ritmini belirleyen
ritiiellerdir. Temelinde ekonomik faaliyetleri de bulmak miimkiindiir. “Halk takvimleri olarak
da bilinen takvimsel ritler, toplumsal ekonomik farkliliga gore gesitlenmektedir. Nitekim
tarimla gecinen yerlesik Tirk toplumunda takvim, ekim ve hasat, bag bozumu vb. zamana
gore belirlenirken; gecimi hayvanciliga dayali olanlarda hayvanlarin tireme (ko¢ katimi), ya

da siiriiye katilma donemlerine gore sekillenmektedir.”"®

Ister bag bozumu olsun ister ko¢ katimi mevsimsel ritiieller incelendiginde
yapilarinin ayni oldugu goézlenir. Mevsimsel ritiielleri olusturan birbirini takip eden 4 agama

bulunmaktadir.

- Cile, bunlardan ilkidir. Cile aym esik ritiiellerindeki esik durumu gibi askiya
alinmis yasami anlatir. Eskinin sonu gelmistir fakat yeni olan heniiz ortalarda yoktur.

- Arinma ayinleri zamansal olarak ¢ile ayinlerinin hemen arkasindan gelen kisa
siireli donemlerdir. Arinma ayinlerinde yeni gelene yer agmak ve onu temiz bir sekilde
karsilamak i¢in eskinin kétiiliiklerinden sembolik olarak siyrilmak hedeflenir.

- Canlanma mevsimsel ritiiellerin 3. Asamasidir. Canlanma ayinlerinde askiya
alinmigs hayata yeniden can verilir yeni yasam antlagsmasi1 yapilmaya calisilir

- Kutlama ayinlerinde ise artik yeni yasam baglamistir.

“Cile ayinleri toplu perhizler, oruglar ve benzeri kendini sikintiya sokmakla temsil

edilir.””® Daha éncede belirtigimiz gibi bu yagamin askiya alinmis halinin simgesidir. Bir¢ok
tek tanrili dinde toplu perhiz ve oruglar bu ¢ile ayinlerinden miras kalmistir. Miisliimanlardaki

“Ramazan”, Hristiyanlarin “Kutsal Perhiz”1 buna 6rnek gosterilebilinir.

Arinma ayinleri de hem eski toplumlarda hem modern diye adlandirilan yeni
toplumlarda kendini gdsterir. “ Ornegin Romalilar yilin son aymi topluca arinmaya ayirmisti

ve bu aya “arinmak” anlamina gelen bir fiilden februare” , February (Subat) adi

""HONKO Lauri, “Theories Concerning the Ritual Process”, Science of Religion Studies in Methodology, (Ed.
Lauri Honko) Paris, New York, 1979syf:. 375-376

8 KASIM, Karaman, Rittiellerin Toplumsal Etkileri, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Mayis 2010, Sayi:21, syf:257

" GASTER, Theodor H. Thespis Kabalci Yayinlar: 2000 syf:28
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verilmisti”®. Bu arinma ayinleri kutsal ve 0zel sayilan yerlerin temizliginden kisisel temizlige
ya da ruhsal arinmaya kadar her tiir islemi icerir. Ornegin misirda yillik kutlamalar sirasinda
kutsal binalarin ayinle yikanmasi, Yunanlilarin tapinaklar1 ve i¢indeki malzemeleri torenle
tahrip edip yerine yenilerini koymalar1 arinma torenlerine 6rnek olarak verilebilinir. Ya da
toplumun eskiye ait oldugunu diistindiigiindi eskiligin ve kirliligin sonu gelmisligin bir esya
ya da bir hayvanla simgelestirilmesi ve bunun toplum disina itilmesi arinma ayinlerine 6rnek
verile bilinir. Tirklerde, evden istenmeyen seyi uzaklastirmak igin yeni ayla birlikte evi
stipiirmek ve boylece evdeki kotiiliigli disar1 attigina inanmak arinma ayinlerinin bir uzantisi

olsa gerek.

Canlandirma ayinleri 6zilinde bir savasi bir ¢atismayi1 barindirir. Bu siire¢ eskiyle
yeninin, yeni lehine sonuglanacak kavgasi biciminde tanimlana bilinir. Bu catisma eski ile
yeni, yaz ile kis, eski yil ile yeni y1l arasinda gibi diisiiniile bilinir. Almanya da yapilan bahar
kutlamalarinda yaz ve kis kiligina girmis iki kisinin yaptig1 sembolik kavga canlandirma
ayinlerinin giiniimiizdeki uzantisidir. Ayn1 sekilde “Isvigre de biri kiirkler giymis 6biirii ise
yesil yapraklar ve ¢igekler takmig atli iki grup bahar bayraminda ¢arpisma gosterisi yapar ve
dogal olarak ¢arpigmay1 yaz giiclerini temsil eden grup kazamrd.”®" Giiniimiizde Iskoglarm
baharin ilk gilinlinde yaptiklar1 ve neden yaptiklarini bilmedikleri bekar erkekler ile evli

erkekler arasindaki futbol mag1 bu kavga- catigsma ritiielinin uzantisi olarak yorumlana bilinir.

Canlandirma ayinleri sade catisma seklinde orgiitlenmez. Bazense cinsel iliskiyi
iceren ayinlerle gergeklestirilir. Dionysos kutlamalart bunun en tipik Ornegidir. Rastgele
cinsel iliski topragi canlandirmanin yolu olarak goriilmiistiir. Bunun uzantis1 da devam
etmektedir gliniimiiz toplumlarinda. Avrupa folklorunda goriinen “6kse otu altinda 6pme”
ritiieli tam olarak bu rastgele cinsel iliski ayinlerinden miras kalmistir. Bir bagka ornek ise
Macaristan’dan “15 mart ta bir “markt” yapilir ve tiim kadinlar reddedilme tehlikesi olmadan
6pﬁlebilinir.”82Anadolu kiiltiirinde de goriinen yilin belli giinlerinde kendine es se¢gmenin
ugur getirecegine olan inancin temelinde -6zellikle bu ugurlu giinlere bakilirsa — canlandirma

ayinlerinde yaganan cinsel birlesmenin evcillesmis halini bulmak miimkiin goriiniiyor.

% GASTER, Theodor H. Thespis Kabalct Yayinlar1 2000 syf:28
81 GASTER, Theodor H. Thespis, Kabalc1 Yayinlari ,2000 syf:54

82 GASTER, Theodor H. Thespis, Kabalc1 Yayinlari ,2000 syf 56
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Kutlama ayinleri adindan da anlasilacag1 gibi festivallerdir. Ramazan orucundan
sonra bayramin gelmesi, ya da bahar bayramlart ve newroz kutlamalari buna 6rnek verile
bilinir. Artik eski olan tamamen gitmis yerini yeni olana birakmigtir. Toplu yemekler
kutlamalarin en tipik Ozelligidir. Tim bu siire¢ boyunca toplum hem yeni gelene
hazirlanmistir, hem de en 6nemlisi onu ve onun getirecegi yeni seyleri hak etmistir. Bu temel
3 smiflandirma (esik, kriz, mevsimsel) disinda baska ayrimlar vardir. Wulf bu 3’li
simiflandirmaya “kurum ve makama gelme ritlelleri, pekistirme rittelleri, baskaldir
ritiielleri, etkilesim ritiieller "ini de ekler®. Kurum ve makama gelme ritiiellerine 6rnek olarak
meslek yeminleri yeni meslek ya da konumlar1 kabul etme gosterile bilinir. Bagkaldiri
ritdellerini eylemler, mitingler, genclik ritlelleri verile bilinir. Etkilesim ritiiellerinin ise en
tipik 6rnegi selamlagmalardir. Mevsimsel ritiielleri bizim i¢in énemli kilan nokta ise, onlarin

dramaya kaynaklik yaptig1 diisiincesinde yatmaktadir.

1.5 Rittel-Mit—-Drama

GUnlUk Yasam Spor Politika Ayinler, Gegis Sifrelenmis Bzel
\\/ kutlamalar rittielleri bicimler bigimler
SOSYAL RITUEL DINi RITUEL ESTETiK RITUEL

iNSAN RITUELLERI

Sosyal Ritiiel:
insan disi primatlar

Belirli ve Ozglir:

Kuglar, memeliler

Genetik olarak Belirli:
Bécekler, Baliklar

RITUEL

Sekil: Schechner Richard, Performance Studies: , An Introduction Routledge Classics, Londan and New York,
2002 syf:61

Ritiiel ve mit arasindaki siralamayi, hangisinin 6nce var oldugunu sormak ve buna
¢coziim aramak ¢ok anlamli bir ugras olmayacaktir. Ritlielin mi mitlere kaynaklik ettigi, yoksa
mitlerin mi ritiielleri yarattigi biciminde bir soru yumurta mi1 tavuktan tavuk mu yumurtadan

biciminde bir soruya benzetilebilir. Ritiielsiz bir mit olmayacagi gibi mitsiz de bir ritiiel

 WULF, Christoph, Tarihsel kiiltiirel Antropoloji , Dipnot Yayinlar1 2009, syf:233
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olamaz. William Robertson Smith ritiiel ve mitin bir arada degerlendirilmesi gerektigini
savunan ilk kisiydi. “Simith’e gore ritiie]l olmaksizin mit olmazdi, mit olmaksizin ise ritiiel

2984

devam edemezdi. Malinowski ‘ye gore “mit ritiielin kdkenini agiklar ve ona kadim bir

gecmis vererek yaptirimini kuvvetlendirir”®

. Nagy’nin gorlsiine gore,” Mitin aslinda
canlandirma oldugunu diisliniirsek, mitin kendisinin de bir gesit ritiiel oldugunu gorebiliriz.
Miti ve ritiieli karsit ve ayr1 diislinmek yerine, ikisinin bir biitiinlin parcas1 oldugunu, yani
mitin ritlielin sozel hali ve ritielin de mitin kavramsal hali oldugunu gorebiliriz.”®® Bu
aciklamalar esliginde denebilir ki mit ritiielden koptugu anda hikaye ya da anlat1 haline gelir.

Ritiiellerin de mitlerle baglantisinin kesilmesi, onlari sadece birer bedensel performansa

dontistiirdr.

Dramanin hep 6lmiis dogayi tekrardan canlandirmak igin yapilan ve toplumun biitiin
iiyelerinin katilimiyla yapilan mevsimsel ritiieller ve dinsel ayinlerden ortaya c¢iktigir genel
kabul goren bir goriistiir. “19. ylizyildan giiniimiize tiyatro tarihine ve Ozellikle tiyatronun
kaynagina iliskin arastirmalar farkli kuramlarin ortaya ¢ikmasina neden olmakla birlikte,
kokeni bakimindan tiyatronun, dinsel-biiylisel amacli torenlerdeki taklitten c¢iktigina

87 Boyle diisiiniilmesinin nedenlerinden biride daha énce soziinii ettigimiz gibi

inanilmaktadir
ritiiellerin insanin taklit ve &ykiinme yetenek ve ihtiyacina mekanlik etmesidir. “Insanin
dogayr kendi beklentileri dogrultusunda yonlendirmeye calistigi biliyii torenlerinde taklit
zaman iginde geliserek taklit ettigi seyi kendi anlayisi dogrultusunda yeniden bicimlemesine,
yorumlamasina doniismiistiir ki bu agama yaratinin devreye girmesiyle sanatin evriminde ilk
basamag1 olusturur. Insan, dogay1 kendine uygun olarak agiklama ve bigimleme gabasiyla,
yinelemeden, yeniden iiretmeye gecmektedir. ilkel sanat, estetik kaygilar giitmeyen,

toplumsal amaca yani yarara yonelik bir anlayisin diriiniidiir. <

Mit ve ritiielin i¢ ice gegmesi drami yaratmistir diyebiliriz. Bu durumun en tipik

ornegini mevsimsel ritiiel olan Dionysos ritiiellerinde bulmak miimkiin. Gaster, Dionysos

8 SEGAL,Robert.A., Mit, Dost yayinlari, 2004 ,sy:86

% MALINOWSKI.Bronislaw, Biiyi, Bilim, Din, Kabalc1 Yayinlari, 1990, syf:86
8 SEGAL,Robert.A., Mit, Dost yaymlari, 2004 ,sy:99

syf:243

8 SENER, Sevda , “Tiyatronun Kaynagina Iliskin Kuramlar”, Oyundan Diisiinceye, Giindogan Yay.
1993, syf.10-12

8 GOMBRICH E.H., Sanatin Oykiisii, Cev: Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi Yay. 1986, Istanbul,
syf.20

36



ritiielinin bir ¢ok Yunan tragedyasinda tekrarlandigina isaret eder “Bu ritiiel tanr1 ile onun
diisman1 arasindaki bir CATISMAYI ¢ogu kez parcalanma seklini alan bir OLUM ya da
FELAKETI, bir HABERCININ anlattigit OYKUYU bir AGITI, en sonunda BULUS ile
rahatlamay1 icerir.”®® Bu sadece Yunan geleneginde degil Misirda Osiris ritiieli gibi birgok
ritiielin bolgenin drama ve yazili kiiltiiriine yansidigi gozlemlenmektedir. ilksel inang
sistemindeki tarimsal kokenli karsitlik yani mevsimsel ritiiellere de kaynaklik eden Olip-
dirilme, yaz-kis catismasi sonraki birgok kiiltiirde goriilen temel karsitlarin (Zerdistligiin
Isik-Karanhik catismasinin, Dogu kiiltliriiniin = Yin-Yang ikiliginin vb.) ilk Ornegini
olusturmaktadir. Bu noktada alt1 ¢izilmesi gereken evrenin bu karsitlarin birlikteligiyle
biitiinlendigidir. Taraflardan biri yenilebilir ama asla yok edilemez. Yaz ile kis gibi stirekli
catisir, yer degistirirler ama varliklar1 evrensel dengeyi olusturur. Karsitlarin boylesi stirekli
catigmasi, sanatta yansimasini gili¢lii bir bicimde tiyatroda bulmustur. Ritiiellerin biiyiisel
atmosferinden dogan tiyatronun malzemesini mitoslar olusturmus, ritiielin eylem bileseni
mitoslarla canlanmis ve ilkel klanlardan, Antik Yunan uygarligina degin tiyatronun ilk
kipirtilarini olusturmustur Bu metinlerin okumalari mevsimsel ritlerle birlikte yapildiginda
taglar yerine oturmaktadir. Fakat kahramana kaynaklik yapan sadece mevsimsel dongiiler
degildir. Fyre’e gore, “kahramanin yagam dongiisii ayn1 zamanda mevsimlerin yillik dongiist,

giinesin giinliik dongiisii ve geceleri rilyaya dalmanin ve uyanmanin dongiisiinii de icerir.”%

“Kahramanin mitolojik macerasinin standart yolu gecis ritliellerde sunulan formiiliin
biiyiitiilmiis halidir: AYRILMA- ERGINLEME- DONUS buna mono mitin ¢ekirdek hali

. 5501
denir.”

Yani kahramanin takip ettigi standart mitolojik macera gecis ritiielleriyle temsil
edilen genellestirilmis bir formiile oturur. Ozellikle bireysel kahramanlik dykiilerinden olusan
Yunan tragedyalarinda gecis ritliellerinin etkisi daha belirgindir. Bunda geg¢is ritiiellerinin
etkinliginin birey lizerinde gerceklesmesi, ritiielin diger katilimcilarinin degisen O6zneler
olarak degil eslikgiler olarak bulunmalarindan kaynaklandig: diisiiniilii bilinir. Ciink{i Yunan
tragedyalar kahramanlar dogurmalar1 ile {inliidiir. “Eriha ya da Kudiis’liin diisiisii sadece
adilken, Troya’nin diisiisii trajiktir ve i¢inden birgok kahraman g:lkartlr.”92 Ya da “Eski Ahitte
kayda gecirilmis savaslar kanli ve keder vericidir ancak trajik degildir adil ya da adaletsizdir.

Buna karsilik Peloponesos Savaslari trajiktir. Ardinda anlagilmasi gii¢ felaketler ve yanlis

% GASTER, age syf: 7
* SEGAL,Robert.A., Mit, Dost yayinlar1, 2004 ,sy:110

8 CAMPELL Joseph, Kahramanin Sonsuz Yolculugu Kabalci Yaymnlari 2000 syf:42
%2 STEINER, George ,Tragedyanin Oliimii is Bankas1 Yayinla1 2011 syf:2
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hiikiimler yatmaktadlr”93 biitiin bu 6rnekler bize Yunan yaziminda diger bolge yazimlarina
gore daha cok esik ritiiellerinden beslendigini anlatir. Girard’a gore, “mit ritiielin {istiinii rter

ve tragedya da, Sophokles’in Oidupus’la ilgili oyunlarinda oldugu gibi bu 6rtiiyii kaldurir.”%*

“Dram, Antik Yunan’da eylem, hareket anlamina gelen dramenon soézciigiinden
tiiretilmistir ve insanla ilgili, izlenebilecek sekilde bigimlendirilmis, izleyenler icin anlami
olan bir eylem seklinde tanimlanmaktadir.”®® “Bu tanimdan da anlagilacag: gibi, bir drammn
olusabilmesi i¢in Oykiiniin yani mitosun eylemle birlesebilmesi yani canlandirilabilir, insanla
ilgili, izleyenlerin heyecanlarini dinginlestiren, diisiincelerini aydinlatan islevi, yasamsal

, . . 5,96
Oonemi olmas1 gerekir.”™ .

Ritiielin bir tarafiyla sanata evrimlesmesi, tinsel olanla kurulmak istenen baglantinin
yerini diisiinceye birakma siirecini yansitir. Ritliel, sanat ile gercek yasam arasinda bir koprii
gorevi gormiis, ritiielin yarara doniik, heyecan verici, esrik, korkutucu ve tekdiize yapisi,
sanatin yasami taklit etmesine, gerilimi, heyecan ve korkuyu yatistirmasina, yenilik¢i bakisina
doniismiistiir. Ritiielin yasam duygusunu pekistirdigi klan {yelerinin yerini, sanatin
yasamlarmi so6z, dua, Ovgii veya yergiyle, elestirel gozle yansittigt toplum bireyleri
almaktadir. Klan iiyelerinin coskulu, esrik ve herkesin katildigi ritiiellerinde 6zel bir toren yeri
olmamasina karsin Antik Yunan tiyatrosunun orkestra dairesi énce Dithirambos ezgilerinin
okundugu bir tapinma alani, sonra da halkin seyir yerlerine ge¢meleriyle bir oyun alanina
doniismiistiir.”” Ritiielin bityiisel coskusu, ilk adimda rahip-ozanlar tarafindan yonetilen
duayla ussallastirilmakta, sonra da seyir yeriyle mitos-seyirci arasina diisiince ve gozlem
uzaklig1 girmektedir. Boylece biiyii yoluyla toplumun esenligini, bollugu ve bereketi
saglamak igin yapilan ritiiellerin yerini, yazarin gozlemi ve yorumuyla bigimlenen oyunlar
almis, ilkellerin dogayr taklidi “basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan, belli bir
eylemin taklidi” ne doniismiistiir.”® Ortalamadan asagl (komedya) ya da yukari (tragedya)
insanlarin eylemleri farkli iglevleri olan farkli tiirleri yaratmis, Antik Yunan’dan ¢agdas
tiyatroya kadar uzanan Bat1 tiyatrosu geleneginin temelleri atilmistir. Bu donemde ritiiellerin

konusunu olusturan mitoslar, hem dinsel kimliklerini korur, hem de oyun yazarlar1 i¢in genis

% STEINER, George, Tragedyanin Olimii is Bankasi Yayinlai 2011 syf:3
* GIRARD,Rene, Siddet ve Kutsal, Kanat Yayinlar1, 2003, syf:137

% TUNCAY,Murat, Dramatik Olan, Dokuz Eyliil Unv.GSF Yay. 1992, syf.5

% ERGIN, Erkan, Tiyatronun Kokeni, Ritieller Ve Mitos, Bilim ve Aklin Aydinliginda Egitim Dergisi 2003
Say1:37

% Aristoteles, Poetika, Cev: Ismail Tunali, Remzi Ktb. Yay. 1993, istanbul, s.22

% Aristoteles, Poetika, Cev: Ismail Tunali, Remzi Ktb. Yay. 1993, istanbul, s.22
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ve zengin bir malzeme niteligi tasirlar. Dramenon yani eylemle, mitos yani s6z birlikteliginin

olusturdugu ritiiel, yerini ayn1 bilesenlerin olusturdugu “oyun” a birakmaktadir.

Bat1 tiyatrosunun kokeni, Antik Yunan’da Kent Dionysia’sinda okunan Dithyramhos
Ezgileri olarak kabul edilir. Antik Yunan uygarliginda oyun yazarliginin mitoslarla insanlar
arasina belli bir uzakligin girdigini tarihlerde basladigi agiktir. Epos’la yani bicimsel
ozellikler 6n planda tutularak, belli bir 6l¢li ve diizene gore yazilan destanlarda mitoslar
malzeme yani nesne durumuna gec¢mistir. Artik tanrilar arasi ¢ekismeler, iliskiler, tanrilarin

keyfi ve adaletsiz eylemleri agikca anlatilmaya, hatta elestirilmeye baslanmistir.

Antik Yunan Uygarligindan XX. yiizyila degin batili oyun yazarlari, basta Yunan ve
Roma olmak tizere Avrupa uluslarinin mitolojilerini kullanmis, mitoslar yoluyla yasadiklar
toplumun siyasal, toplumsal ya da diislinsel atmosferini yansitmislardir. Ritlielden tiyatroya
geciste varligini koruyan mitoslar, XIX.ylizyilin baslarima degin, ¢ogunlukla tragedya
malzemesi olma niteliklerini korumuslardir. Romantik akimla, mitolojik malzemede, Kuzey
ve Bati Avrupa mitoslariyla biiyiik bir canlanma goriilmiis, XX. yilizyilda mitos oyun
yazarlarinin, insan dogasina ve kimligine yonelislerinde yeniden ele alinarak, dram ve
komedya tiirlerinde islenmistir. Mitosun yapisindan gelen yeniden diizenlenebilir olusu
yazarlara kendi ¢aglarina, ¢agin disindan gelen bir bakisla yonelme olanagi vermis, mitoslarin
esikteki, eylemi ve durumuyla kendini ortaya koyan kahramanlari oyun yazarlari i¢in

cekiciliklerini her cagda korumuslardir.

Mevsimsel kaliplar ve gegis ritliellerinin drama ile iligkisini bu sekilde
siniflandirdiktan sonra sira kriz —bunalim ritlielleri ile dramatik yapilarin iliskisini kurmak

gerekiyor.

Kriz- bunalim ritiiellerinin dramaya etkilerinden bahsederken tabi Turner’in “Sosyal

Drama” kavrami tekrar giindeme geliyor.

SOSYAL DRAMA ESTETiK PERFORMSANS
Sosyal ve politik eylem Performans teknikleri
Etki Sahneleme
Gérindr Gergek
Gizli Sahneleme Etki Sanal
Performans teknikleri Sosyal ve politik eylem
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sekil 1: estetik performans ve sosyal drama arasindaki ikili olumlu iligki. Cizim: Richard Schechner.

Bu iligki yatik 8 bigcimindeki sonsuz isaretiyle betimlenebilir. Bu model karsilikli
olarak estetik performans ve sosyal drama arasindaki etkilenmeyi gosterir. Yani, sosyal
dramada gorinen eylemler estetik performanslar tarafindan, ritiiel/performans araglariyla
canlandirilir, sekillendirilir ve yonlendirilir. Karsilikli olarak, bir kiiltliriin goriiniir estetik
uygulamalar1 da sosyal etkilesim siiregleri tarafindan canlandirilir, sekillendirilir ve
yOnlendirilir. Politikaci, eylemci, hukukgu veya terdrist sunmak, gostermek, protesto etmek
veya mevcut toplum diizenini siirdiirmek, degistirmek ya da devirmek amaciyla belirli sosyal
eylemleri desteklemek i¢in sahneleme, gesitli seyircilere hitap etme ve dekor gibi performans
tekniklerini kullanir. Karsilikli olarak, sanatgilar, sadece canlandirilacak malzeme olarak degil
aynt zamanda tema, ritim, davranig ve temsil davraniglar1 olarak da toplum yasaminda
meydana gelen “gercek olaylardan” yararlanir. Sekilde de goriildiigii gibi estetik performans
ve sosyal drama arasinda olumlu bir akig vardir. Bu model her bir sosyal dramanin, her bir
estetik performansin (veya diger tiir performanslar) kendine 6zgi kiiltiirel ve tarihsel
durumunda anlasilmasi gerektigini gosterir. “Drama” kelimesi Bati’nin bu alandaki
hegemonyasini ileri siirmek icin degil, her hangi bir tiir kiiltiirel canlandirmanin sunumunun
anahtar1 olarak kullanilir. Bu iliskiyi agiklamanin bir bagka yolu ister estetik ister sosyal olsun
her performansin etkili ve eglendirici oldugudur. Yani, her etkinlik bir seylerin yapilmasini
amaglar ve bu etkinlikler katilanlara veya izleyenlere haz verir.”® Ozetle, Turner’in sosyal
drama kavramindan yola g¢ikarak Schechner’in olusturdugu yatik 8 sekli denebilir ki; “her
toplumsal eylemin estetik bir bilesene sahip oldugu gibi her estetik temsil de aynmi zamanda

toplumsal bir §eydir”loo.

Belirli performanslarin ritiiel mi yoksa estetik bir performans m1 ya da oyun mu
oldugu sorusu oOnemli bir sorudur. Bu sorunun cevabi performansin izleyicileri ve

uygulayicilari agisindan yarattigi etkiye bagl olarak degismektedir.

Daha 6ncede degindigimiz gibi ritiielin uygulandig1 ayr1 bir zaman ve mekan yoktur
yasamin diginda kalan. Yasamin devami niteligindedir. Namaz kilmak performatif bir
eylemde olsa yasamin akisi i¢indedir. Oysa estetik performanslar yasamda bir bosluk ani
yaratirlar. Yani yagam onlarin katildig1 yerde durur bir es alir ve sonrasinda kaldig1 yerden

devam eder. Bunun igin verilecek en gilizel 6rnek sudur. Sinemaya giindiiz girer gece

* CEVIK,Adnan Maya Uygarhigindan Bir Tiyatro Ornegi:Rabinal Achi Veya Xajoj Tun, Tiyatro Aragtirmalart
Dergisi Say1:18 2004 syf 117
1% Pinar Giimiis, Sezin Giindogan; “Richard Schechner ve Performans Kurami”, Mimesis, say1 17, s, 17.
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cikarsaniz kendinizi tedirgin hissedersiniz. Ciinkii o ara yasanmamis bir aradir. Hayata dair
bir es alanidir. o anlarda hayat senin i¢in durmustur. Hayatina bir parantez agilmistir. Bu
parantez kapaninca hayat ayni yerden devam eder. Sen havanin kararma siirecini

yasamamissindir ve tedirginligin altinda yatan budur.

Ritlielin izleyicisi, seyircisi yoktur. Ancak ve ancak katilimcilari vardir. Ritiiel
izleyen icin o ritiiel degil olaydir. Ancak i¢inde oldugunda yaparak anlayacagin birseydir.
Ayni sekilde ancak ve ancak katilimcilar tarafindan anlanabilinir. Orda estetik performansin
izleyicisi seyircisi bagka, uygulayam1 baskadir. “Estetik performans, seyirci ile uygulayan
arasindaki ayrimda ve onlar arasinda olusur. Estetik performansta izleyen katilma,
katilmama, orda bulunma ya da oradan uzaklagma 6zgiirliigiine sahiptir. Oysa ritiieli birakip
gitmek cemaati reddetme ya da cemaatten diglanma, iletisimin kesilmesi, siirgiin anlamina
gelebilir.”*® Ayrica izleyen ve uygulayan agisindan farkli farkli etkilere sahiptir. Ritiieli
oyundan ve estetik performanslardan ayiran en Onemli noktalardan biride tekrara
dayanmasidir. Ayrica ritlieller ciddidir. Ritiielin iginde eglence yoktur. Dans olabilir, sarki
olabilir, taklit olabilir ama eglence yoktur. Oyunda eglenme vardir. Cogu zaman ciddi bir
eglenmedir ama eglenme vardir. Ritliel sorgusuz katilim gerektirir. Bunu estetik

performanslar i¢in beklemek aksine yanlis sonuglar dogurur.

Ritiieller katilimcilarini bir esikten gegirir. Ritiielle birlikte bir konumdan bagka bir
konuma gecer katilimcilari. Oysa oyunlar estetik performanslar karsisinda bir esikten
atlanmaz bir degisim yasanmaz. Ritiiele katilanlarla oyuna katilanlarin verdikleri sozler
farklidir aslinda. Ritiiele inancgla katilan degisecegim sozii verirken oyun karsisinda gizli bir

degismeyecegim sozii verilir.

Oyun ve/veya estetik performanslari ritlielden ayiran noktalardan biri de gerceklik
algisidir. Bir oyunu oyun kilan onu gercekmis gibi yasamak fakat bir yamiyla gercek
olmadiginin bilgisine sahip olmaktir. Ritliel de bdyle bir soru bile yoktur. Ritiiellerde sik¢a
karsilagilan trans durumu bunun gostergesi sayilabilir. Ayni sekilde sahne sanatlarinda hem

onu gerceklestiren hem izleyen kendindedir.

Estetik performanslarda ustalik Onemlidir ve tercih edilir bir durumdur. Oysa

ritiiellerin ustalar1 yoktur. Namaz kilmakta usta olan biri yoktur yada oru¢ tutmada usta olan

1 TURNER Victor . From Ritual to Theatre. New York: PAJ Publications 1982, syf:112
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birini ararsak bulamayiz. Ciinkii ritiiclde elestiri yoktur. Ritiiel ya oluyordur ya olmuyordur.
Elestirinin olmadig1 yerde kiyas ta yoktur. Estetik performanslarda yaraticilik bireysel bir

ozelliktir. Buda tabi ki ustaligin uzmanligin 6nemli olmasina 6niinii agmustir.
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2. ANTIGONE

Sofokles, Oidipus tragedyasinin devamu niteliginde olan Antigone’yi MO 411
yilinda yazmus, fakat sahnelenmesi Sophokles’ in general se¢ilmesinden hemen &nce MO 441
yilinda olmustur. Oidipus babasinin kim oldugunu bilmeden onu &ldiirmiis ve gene kim
oldugunu bilmeden annesi lokeste ile evlenmistir. Oidipus ‘un annesi ile olan evliliginden
Polyneikes ve Eteokles adinda iki erkek, Antigone ve Ismene adinda iki kiz ¢ocuklar1 olur.
Gergegi kendi ¢abasi ve inadi ile 6grenen Oidipus, bu durum karsisinda gozlerini kor ederek
kendini cezalandirir. Bu halde birka¢ yil daha hiikiimdarlik yapan Oidipus, ogullarinin
yetkisini elinden almaya ¢aligmasi iizerine ikisine de lanet okur; iki kardes birbirinin kanina
girecektir. “Sofokles ’in Kral Oidipus tragedyasinda islenen bu dram Oidipus ‘un Thebai’den
siiriilmesi, kiz1 Antigone’nin yardimiyla Kolonos’a gelmesi ve orada 6lmesiyle sonuglanir.”*%?
Antigone babasini yalniz birakmamis; ona hem destek, hem de kilavuz olmustur. “Sofokles,
Oidipus Kolonos’ta tragedyasinda Antigone’nin giiglii kisiligini 6n plana ¢ikarmakla daha
sonraki oyunu Antigone’de bu tragedya kahramaninin inandigi degerleri sonuna kadar
savunacak saglam bir karaktere sahip olacagimi sezdirmektedir.”'® “Antigone, Oidipus’un
olimiinden sonra Thebai’ye doner. Eteokles ve Polyneikes ise babalarmin bedduasina
ugramamak i¢in lilkeyi doniisiimlii olarak yonetmeye karar verirler. Fakat bir siire sonra
kralligin paylasimi sorun olur. Eteokles, siras1 geldigi halde Polyneikes’e tahti birakmak
istemez ve onu Ulkeden kovar. Bunun (zerine Polyneikes Argos kralina sigmir ve alti
kumandanla birlikte Thebai Onlerine gelerek kardesine savas acar. Aiskhylos’un Thebai
Oniinde Yedi Komutan (M.O. 467) tragedyasina konu olan bu savasta iki kardes birbirini
oldiiriir. Krallik Iokeste’nin kardesi Kreon’a kalir. Kreon, yurdunu savunurken Olen
Eteokles’e kahramanlara yakisacak bir cenaze toreni yapilmasini ister. Polyneikes’i ise kendi
tilkesine saldirdig: igin vatan haini ilan eder ve cesedin gomiilmesini yasaklar. Kimse manasiz
bir gurur ve ihtirasa kapilarak verdigi bu emiri ¢ignemeye, Kreon’a karsi ¢ikmaya cesaret
edemez. Oysa Antigone, cezasi 6liim bile olsa kardeslik vazifesin yerine getirmekte kararlidir.

Ciinkii o, ‘her 6liiniin gémiilmeye hakki olduguna’ inanr.”*%*

Antigone tragedyasinda olay ve eylem dizisi ise soyledir:

Oyun baslamadan once:

02 ERHAT, Azra. Mitoloji Sézligii. Remzi Kitabevi. Istanbul 2002 syf 226
103 ZERENLER, Dilek Zerenler, Antigone 'nin Iki Farkli Yorumu, Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi 2:65
BAYLADI, Derman. Tanrilarin Oykiisii. Say Yaymlari. Istanbul. 2002 Syf 231
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Antigone'nin erkek kardesleri Polineikes ve Eteokles Tebai'yi birer yil siireyle
doniistimli olarak yonetmektedirler. Ancak Eteokles siras1 geldigi halde krallig1 Polineikes'e
vermek istemez; bunun (zerine Polineikes Argos ordusunun yardimiyla Tebai'yi kusatir,
cikan catismada iki kardes birbirlerini Oldiirtirler. Tahta gegen- dayilan Kreon Eteokles'i
torenle gomdiiriir; fakat yabanci bir devletle isbirligi yaptig1 icin "hain" goziiyle baktig
Polineikes'in gomilmesini yasaklar. Polineikes'in cesedi tim hainlere ibret olsun diye kurda

kusa birakilir. Herhangi bir gdmme girisimi 6liimle cezalandirilacaktir.
Oyun :

* Antigone, kiz kardesi Ismene'ye Polineikes'i gomecegini sdyler; kendisine yardim
edip etmeyecegini sorar. Ismene reddeder, Antigone'yi vazgecirmeye calisir, Basaramayinca
kimseye sdylemeyecegini belirtir (Ismene hem kadinlarin erkeklere karsi gelmemesi

gerektigini, hem de yasalarin ¢ignememeleri gerektigini sdyliiyor).
* Muhafiz Kreon'a Polineikes'in gdmiildiigiinii haber verir; yapani1 gérmemistir.
* Antigone kardesini gomerken yakalanir ve Kreon'un huzuruna getirilir.
 Antigone sugunu kabul eder.
* Kreon getirilen Ismene'yi de suglar.

+ Ismene, Antigone kabul ederse sugu paylasmaya hazir oldugunu sdyler;

Antigone kabul etmez.

* Kreon, hem oglu Haimon'un nisanlisi, hem de yegeni olan Antigone'yi 6lim

c€zasima garptlrlr.

* Haimon Kreon'a Antigone'yi bagislamazsa onunla birlikte kendisinin de dlecegini

soyler; Kreon kabul etmez.

+ Ismene'yi cezalandirmaktan vazgegen Kreon, Antigone'yi kayalara oyulmus bir

mezara diri diri gdmerek cezalandirmaya karar verir.

* Muhafizlar Antigone'yi kaya mezarma gotiiriirler; Antigone gotiiriilirken bile

pismanlik belirtmez.
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» Kahin Teiresias Kreon'a Polyneiles'in cesedine verdigi cezayr kaldirmasini soyler;

davraniglarindaki asiriligin onu felakete gotiirecegini sdyleyerek uyarir.
* Kuskuya kapilan Kreon, Antigone'yi cezalandirmaktan vazgegmeye karar verir.
* Haberci, Haimon'un kendini 6ldiirdiigiinii bildirir.

» Oridike'nin (Kreon'un karis1) sormasi iizerine Haberci, Antigone'nin intihar ettigini
goren Haimon'un, Antigone'yi ¢ikarmaya gelen Kreon'a saldirdigini, Kreon sakininca kendini

oldiirdliglinii anlatir.
» Kreon Haimon'un cesedini tastyarak gelir.
» Oridike kendini 6ldiiriir.
* Kreon pismanlik ve aciyla kendini lanetler.
“Antigone'nin Eylemini Ydnlendiren Temel Nedenleri

1-  Kardeslik bagi.

2-  Kreon'un yasalarinin diinyevi (gelip ge¢ici) oldugunu diisiinmesi.
Antigone ‘de i¢ Eylem

* Kardesini gdommeye karar verir

Kreon'un Eylemini Ydnlendiren Temel Nedenler

1-  Yoneticisi oldugu devletin diizenini koruma kaygisi.

2-  Kabhin Teiresias'in kilavuzluguna duydugu giiven,
Kreon'da i¢ Eylem

Emirlerine kars1 gelenin yegeni Antigone oldugunu 6grenince geri adim atmaz,
(Clinkii Antigone kararlilik icindedir. Kreon, kan bagi bile olsa o6zellikle bir kadinin
karsisinda gerilemenin onu halkin géziinde kiiclik disiirecegini hesaplar, Kreon'un

Antigone'nin saldirisina istikrarla kars1 durmasi, baslayan ¢atismay1 siirdﬁriir.)”1°5

% GOKTAS, Sema, Antigone de Eylem ve Sema, Atatiirk Universitesi GSF.Dergisi say1:2, 2000
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2.1 Antigone Hakkinda

Bazi metinler vardir ki olduklar1 hal ve durumdan ayri, tarihinde getirilileriyle tekrar
tekrar okunurlar ve yorumlanirlar. Antigone bdyle bir metindir. Var oldugu durum, tarih ve
stiregle birlikte oldugu kadar, zamanin kazandirdiklariyla da yeniden anlam bulur. Bu metin

bitimsizdir. Varolusu itibari ile herkese, kendisini yeniden okuma adina esit firsat sunar.

Yolu sosyal bilimlere ve sanata ugramis herkesin Antigone hakkinda yazmisligi
vardir ki bu metinlere dokunmadan Antigone hakkinda bir cimle kurmak bile imkansizdir. Bu
durumda arastirmacinin yolu ilk olarak Hegel’e diisecektir. Hegel’den sonra Antigone iizerine
yazilmis her sey ya Hegel’den yana ya da karsit, ama mutlaka ona gore bir yol belirler. Aslina
bakarsak Hegel’in Antigone adi altinda yazdigi bir ¢alismasi bulunmamaktadir. Sadece ¢esitli
caligmalarinda ondan bahsetmistir. Ama yine de onun getirdigi bakis agisi, bir yol yontem

sorununun ve buna bagli okuma cesitliliginin 6niinii agmistir.

“Hegel tragedya tizerine goriislerini, Tinin Gorlngubilimi (Ph&nomenologie des
Geistes) ve Estetik/ Giizel Sanatlar Uzerine Dersler (Vorlesungen iber die Asthetik) adl
kitaplarinda gelistirir. Tinin GOrlingibilimi’nde Antigone’nin trajedisi etik yasamin ve
eylemin analizi baglaminda c¢ozlimlenirken, Estetik’ te bu c¢odziimleme Antigone nin

yazgisinda agiga ¢ikan bir sanat dali olarak tragedyaya dogru genisler.”106

Hegel Antigone’yi
egemen iktidar agisindan ve onun tanimlariyla degerlendirmektedir. Hegel’e gore Antigone ve
oyunun diger karsit1i Kreon, aileden yurttashga gecisin goriingeleridir. Antigone bir kadin
olarak kamusal alanda varlik gosterememekte ve akrabalik iligkileri ve onlar arasindaki
kombinasyonlarda varlik bulmaktadir. Hegel i¢in Antigone, ¢6ziilmekte olan akrabaligin
simgesidir. Hegel Antigone’yi ‘“anaerkil diizenden ataerkil diizene gecisin temsilcisi™%’

olarak okur.

Hegel Antigone tragedyasindaki ikililikleri tekillik-evrensellik, tanrisal- insansal

yasa, kadin-erkek, aile-polis ¢atigsmalari olarak degerlendirir.

Hegel’in Antigone’nin eylemini temellendirirken iizerinde durdugu ana argiiman
kanbag1 yani akrabaliktir. Fakat genel bir akrabalik versiyonundansa kiz-erkek kardes olma
lizerine egilir Hegel. Anne ile cocuklari arasindaki karmagik iliskiyi “Katiksiz” olarak

degerlendir ve bu Antigone’nin eylemin dayanagi olamaz. Ciinkii anne ve evlat “...(onlar)

108 KILIC,Gizem, Antigone nin Yazgisinda A¢iga Cikan Felsefe, Tiyatro Arastirmalar Dergisi, 32:2011/2
W BUTLER Judith Yasam ile Oliimiin Akrabaligi, Kabalc1 Yaymlar1 2007, Syf:35
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ayni kandirlar, ama bu onlarda bir dinginlik ve dengeye ulagsmistir. Bu ylizden birbirlerine
istek duymazlar, ne de bu kendi-igin- varlig: biri 6tekine vermis ya da ondan almis degildir;

tersine birbirlerine kars1 dzgiir bireyselliklerdir'%®

. Ayn sekilde kari- koca olarak kurulmus
iliski de i¢inde barindirdigi arzu nedeni ile Antigone’nin eylemine dayanak olacak tiirden bir
akrabalik degildir. “ ...ilkin kari-koca iliskisi, bir bilincin 6tekinde dolaysizca kendisini
tanimast ve karsilikli taninmishigin bilinmesidir. Bu kendini-bilme, térel degil ama dogal
oldugu i¢in, Tinin salt bir tasarim1 ve imgesidir, edimsel Tinin kendisi degil... Kar1 kocanin
karsilikli baglilig1 bu ylizden dogal bir iliski ile ve duygu ile karismustir.”*% Kiz- erkek kardes
olma durumunun ise alt1 ¢izilir. Ama burada Hegel’in iistiinde durdugu asil taraf kiz kardes
olma durumudur. Antik Yunan’da, kamusal alanda varlik bulamayan kadinlar i¢in kiz kardes
olmak, erkek kardes olmaktan daha ayr1 ve sahiplenicidir: “Disil[ilke], kiz kardes bigiminde,
torel 0ziin en yiliksek Onsezisini tasir; bunun bilincine ve edimselligine ulasamaz, ¢iinkii
ailenin yasas1 kendinde-varolan igsel 0zdiir ki, bilincin giin 15181inda yatmaz, tersine igsel bir
duygu olarak ve edimsellikten bagisik tanrisal bir 6ge olarak kalir. Kadin bu ev tanrilarina,
Penatlar’a baglanmistir ve onlar da hem kendi evrensel tdziinii hem de tekilligini gérmektedir.
Bireyselliginin onlar ile bu iliskisi dogal bir istek iliskisi degildir... Torelligin evinde soz
konusu olan sey bu tikel koca, bu tikel cocuk degil, ama genel olarak kocadir, cocuklardir,-
kadinin iligkileri duygu {izerine degil, ama evrensel iizerine kuruludur.”** Erkegin, ailenin
kamusal alanda temsilcisi olmast ve kent devlette varlik gostermesi demek; ev yasalarindan
yani bir yerde, gok yasalarindansa yer yasalarmin temsilcisi olabilmesi anlamina geliyor ki
buda kardeslik durumunu kadin tarafina esitsiz bir sekilde dayatiyor. Hegel bu durumda zaten
anne babasini kaybetmis olan Antigone’nin abisini gdmme istegini “onarilmaz bir sey ve en

yiiksek 6dev” olarak gordiigiinii belirtiyor.

Yasalar bakimindan inceledigimizde ise Hegel’in Antigone’nin ev tanrilarinin
yasasina, Kreon’un ise devlet yasalarina bagli olduklarini iddia ettigini goriirliz. Aralarindaki
catismanin temel dayanagi ise, devlet otoritesine karsi akrabaligin geri ¢ekilmesidir. Yani iki
karakter arasindaki catisma bir nevi 6zel alan kamusal alan ¢atismasidir. Antigone eylemi ile
kamusal alan ve 6zel alan arasinda var oldugu iddia edilen alani siliklestirirken, Kreon

eylemleriyle yikilan sinirlari tekrar tahsis etmeye caligmaktadir.

1% HEGEL,G.W.F (1986) “Tinin Gériingiibilimi”, idea Yay. , 1986, syf 278
9 HEGEL,G.W.F (1986) “Tinin Gériingiibilimi”, idea Yay. , 1986, syf 277

Y HEGEL,G.W.F “Tinin Gériingiibilimi”, idea yay.1986, syf279
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Luce Irigaray Antigone’yi “devlet¢ilige disil bir bagkaldirinin temel taslarindan biri

ve otorite karsithiginin bir misali”**

olarak okur. Akrabaliga dayanan bir yasal diizen olan
kadin egemen yasal diizenden, babaerkil yasal bir diizene gecisin gostergesidir. Irigaray bu

yorumu yaparken Antigone’nin Kreon karsisinda sugunu kabul etmesine dayanak olarak alir.

Judith Butler ise Hegel’e ve Irigaray’a tam olarak akrabalifa dayandiklari yer
konusunda kars1 durur. Ona gore “devlet destegi ve araciligi olmaksizin akrabalik, akrabaligin
destegi olmaksizin devlet” olamaz. “Ensest bir iligkiden dogan ve agabeyine imkénsiz ve
Olimciil bir ensest askla baglanan Antigone, zaten akrabaliktan coktan koprnustur.”112
Antigone’nin babasi agabeyidir, kardesleri yegenleridir, anneannesi aslinda annesidir. “Anti-
gone” zaten “Anti- nesil” demektir. Akrabalik aile ve kan bag1 zaten Antigone i¢in ikircikli
bir durumdur. Ailenin, 6zel miilkiyetin ve devletin birbirleriyle iliskili olarak ve ayni
kosullardan dogdugunu ve birbirlerini destekleyerek ilerledikleri goriisiinden yola ¢ikan bu
fikir sirtin1 diyalektik materyalizme dayar. Butler’ a gore “devlet akrabaligin, akrabalikta
devletin 6n kosulu olmakla kalmaz, bu iki ilkeden biri adina yerine getirilen edimler digerinin
deyisi olarak ortaya konur; retorik diizeyde bu ikisi arasindaki ayrimi bulaniklagtiran ve

7% Yani biri adina

bdylece aralarindaki kavramsal ayrimin istikrarini sarsan bir durumdur bu.
yapilan bir yasa digerinin varligindan destek almali ve onu desteklemelidir. Yani aile yasalar
ve devlet yasalari, ya da yer ve gok yasalart bu anlamda birbirlerinden ayrismis ve
birbirlerinden bagimsiz varlik gdsteren toplumsal orgilitlenmeler degildiler. Yasa adi altinda,
sadece sembolik diizende olmayip ayni zamanda eylemek suretiyle kimlik kazandiran
diizenlemeler, zaten ister din adina, yani gokler adina, ister devlet adina olsun aym seye
hizmet ederler ve bir toplumsal Orgiitlenme modelinin degisik mecralardaki goriiniisleridir.
Butler Antigone’nin akrabalik {izerinden degerlendirilebilecegini kabul eder. Ama ona gore
tartigilan akrabalik ve devlet karsithgr degildir. Antigone hangi akrabalik tiirlerinin ve
varyasyonlariin kabul edilecegine dair bir sozlesmedir. “Antigone’nin 6liimii akrabaligin

devlet tarafindan bastirilmasini, zorunlu olarak devlete tabi hale gelmesini mi temsil ediyor?

Yoksa onun 6limii hangi akrabalik tiirlerinin kavranabilir olacagini, hangi tlir yasamlari

" IRIGARAY Lucer “The Eternal Irony Of The Community Cornell University Press 1985, syf:11
Y2 BUTLER Judith Yasam ile Oliimiin Akrabalig: Kabalc1 Yayinlari 2007, syf:16.

' BUTLER Judith Yasam ile Oliimiin Akrabaligi Kabalci Yayinlar1 2007, syf:25.
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yasayis olarak onaylanabilecegini tayin eden siyasi iktidar isleyisi olarak okunmay1 gerektiren

. 114
bir sinir midir?

Lacan ise Antigone’nin “hayali alan ile sembolik alan arasinda sinir olugturdugunu ve
aslinda semboligin, séze ve konusulabilirlie ulasmay1 yoneten yasa ve normlar alaninin
baslangicini temsil ettigini”115 ileri siirer. Lacan Antigone’nin akrabaligi belli bir ideale
tasidigini ve Antigone’nin eylemi ile bu ideale ulasama cabasi i¢cinde oldugunu soyler.
Agabeyi de Antigone icin “saf varliktir” ve Polyneikes’in ger¢ek varligi ile ortiismez. Bu
yiizden agabey Antigone metninde semboliktir. Fakat Butler’ e gore Lacan “ideallestirilmis
akrabalik alanini, semboligi, toplumsal alandan ayirarak Hegel’in mirasin siirdiiriir. **®”
Bundan 6te bu oyunda Lacan’in asil ilgisini ¢eken kisinin — Antigone ve Kreon- trajik olarak
kabul edecegimiz kendi sonlarmma kendilerini inatla atmalaridir. Bu anlamda Lacan
Antigone’yi Sade ile baglantilandirir. Dolayisiyla Lacan icin “nesne bir ac1 ¢ekme formuna

59117

dayanma giiciinden fazlasi degildir”*"" ve bu durum Antigone i¢in yikilmazlig getirir.

Heidegger tragedya ile ilgili yazdiklarinda ve yorumlarinda, Sofokles’in Antigone
’sini merkeze alir ve tragedya ve trajik olanla ilgili diistincelerini, Antigone tizerinden goriiniir
kilar. Heiddeger’in Antigone okumalarina getirdigi yenilik ise metin {izerinden varlik-insan-
trajik olan arasindaki kokensel birlige ulagsmasidir. Heidegger Antigone’nin eylemini varlikla
iliskilendirir ve ona gore Antigone bu eylemle “varligi” goriiniir kilar. Antigone sadece varligi

goriiniir kilmakla kalmaz, ayn1 zamanda varlikla kurulan dogrudan iliskiyi de goriiniir kilar.

Heidegger Antigone’yi tariflemek i¢in deinon’u kullanir. “Tiirkgede yabanci ya da
garip olarak karsilanabilecek deinon tek basina, koral bolimdeki betimlemelere bagli olarak
geleneksel metafizigin duygulardan, bedenden, zamandan yalitilmis bigimde dinya Usti
konumlanmis Oznesine karsi, diinya i¢inde varlik olarak insani agimlayacak zenginlikte
kullanilir. Deinon "un ¢agirdig: diger anlamlar giiclii, tehlikeli, tekinsiz, olagan dis1 ve tanidik
olmayandir. Bu anlamlarla birlikte, deinon tek bagina insan olmanin anlamini agimlayacak
kapasitede temellendirilir. Bu yoniiyle bakildiginda deinon insanin diinyaya angaje olma

’9118 (13

bicimindeki kokensel itkinin aydinlatilmasini saglar denilebilir. ...to deinon: ac1 ¢gekmek,

" BUTLER Judith Yasam ile Oliimiin Akrabaligi Kabale1 Yayinlar: 2007, syf:46

15 L ACAN Jacques, The seminar of Jacques Lacan Book 7: The Ethics of Psychoanalysis New York:Nortan
1992, Syf: 243-90

16 BUTLER Judith Yasam ile Oliimiin Akrabaligi Kabalci Yaymlar: 2007syf:14

L ACAN Jacques , The seminar of Jacques Lacan Book 7: The Ethics of Psychoanalysis New York:Nortan
1992 Syf: 261

Y8 KILIC Gizem, Antigone nin Yazgisinda A¢iga Cikan Felsefe Tiyatro Arastirmalari Dergisi, 32:2011/2
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katlanmak. Evsizlik, yabancilik insanlarin kendi basina yaptiklar1 bir sey degildir; tersine
yabancilik-yurtsuzluk sayesindedir ki insanlar olduklar1 ya da olabilecekleri sey veya kisi
olurlar. Pathein (pathos) edilgen bir alimlama ya da ac1 ¢cekmeden ¢ok bir tiir {izerine almadir.
Bir tir deneyimlemedir-deinonu deneyimlemedir-bu katlanma ve aci g¢ekme, dramayi
olusturan Yunan trajedisindeki eylemi ifadede kullanilan ‘to drama’nin temel 6zelligidir.” 19
Insan olmak onun tarih i¢inde yaptiklar ettikleriyle sekillenen bir siirectir. insan dogaya
hikmetmeye calisarak onu kendinin yasam alani yapmaya c¢alismistir. Bunun temelinde
insanin dogay1 kendi evi olarak gérmemesi yatmaktadir. Insanin dogayla olan miicadelesi
dogay1 kendi evi yapma arzusundan dogar. Yasayan canlilar arasinda kendini evsiz hisseden
bir tek, insandir. Dogayla olan miicadelesi iginde, insan aslinda kendini eve doniis yolunda
hisseder. Fakat ne yazik ki, dogaya yaptigi tiim miidahaleler sonunda aslinda tam olarak
evinden uzaklasmaktadir. Ama insanin varlik ile kurdugu iliski, bu yolda olma durumuyla,
eve doniis yoluyla miimkiin olmaktadir. Baska bir degisle varlikla kurulan iliski dogada
insanin kendini evinde hissetmemesinden yani yabancilik hissinden kaynaklanmaktadir.
Heidegger Antigone’nin varlikla iligkisini “Yabanciligi Deneyimlemek™ olarak adlandirir.
“Antigone, yabanciligl icinde, tiim Oteki yurtsuzlari asar. Yalnizca Kreon gibilerin alani
iizerinde belirmekle kalmaz; bizzat alanin disina adim atar. Iste bu anlamda Antigone, nihai
olarak yabancidir. ‘To deinon Tauto’dur. Antigone’nin lizerine aldig1 bu yabancilik kesin bir
sekilde karsilasacagi erken bir 6liimiin korkung ve bilinmeyen deneyimi degildir asla. Bizzat
onun Oliimii kalos’u, yani varliga aitligi kurar. Oliimii evde olusudur; evsiz olmaktan
kaynaklanan bir evde olug.”*? Antigone’nin eyleminin sonucu olan ve Antigone’nin bile
isteye ona dogru yol aldig1 6liim de varlikla iligkilidir. Antigone’nin evde olma istegi onu ev
olarak nitelendirdigi Oliiler diinyasina tasimaktadir. “Antigone paymnin ona en yiikseklerde
hiikiim siiren tanr1 Zeus’la en asagilarda hiikiim siiren Dike’nin 6tesinden yazgilandigin bilir.
Fakat bu ne dliilere ne de onun erkek kardesiyle olan kan bagina génderme yapar. Antigone’yi
belirleyen, Oliinlin ayricaligi ve kan bagimin onceligine iliskin temel ile zorunlulugu ilkin
bahsedendir... Oliim ve insan, insan ve ete kemige biiriinmiis yasam(kan-bagi) her durumda

birbirine aittir. Oliim ve kan her durumda insanin farkli ve ug¢ alanlarim adlandirir; dyle ki

"9 HEIDEGGER, Martin, Holderlin’s Hymn The Ister, Translated by W. McNeill and J. Davis, Bloomington
and IndianaPolis, Indiana University Press, 1996 syf:103

'YHEIDEGGER, Martin, Holderlin’s Hymn The Ister, Translated by W. McNeill and J. Davis, Bloomington and
IndianaPolis, Indiana University Press, 1996 syf:117
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varlik ne birinde tamamina erisir ne de digerinde tiikenir. Bu 6liime ve kana aitlik insana,

varlikla iliskisinde belirlenmesinden dolay1 yalnizca insana uygundur.”*?*

Jean Bethke Elshtain 1982’lerde Antigone iizerinden feminist bir tartigma baslatti.
Elshtain i¢in “Antigone geleneksel kadin toplumunun nihai bastirilmasinin metniydi”m.
Antigone’yi sosyal feminizm iginde tartisti ve modern feministlerin Antigone’nin kizlari
oldugunu iddia etti. “Antigone sivil toplumu temsil eder. Ozellikle Haimon ve koro ile
iliskisinde ne akrabaligi ne de devleti temsil etmektedir. Koro tarafindan dile getirilen bir
topluluk yargisinin oldugu aciktir, ama buradan hareketle toplulugun devlet ve akrabaliktan
ayr1 isledigi sonucun varmak hata olur. Antigone’nin konusurken benimsedigi saf bir dil
olmadigi kanisindayim. Antigone’nin devlet karsisinda ne disil ne de akrabaligin devlet

iktidardan ayrik bir versiyonunu temsil edebilecegi anlamina gelmez.”'?®

Mary Dietz ise Elshtain’in kamusal alan 6zel alan ayrimini tekrar masaya yatirir.
Dietz Elshtain’in hiyerarsi ve kimliksizlestiren merkezi biirokrasi fikrine katilir ama onun
icin, insanin tiim primer faaliyetleri ister kamusal alanda ister 6zel alanda olsun politiktir.
Dietz okumasinda Kreon’u Antigone ’ye kars1 gormez. Aldig1 kararlarda Antigone’yi hesaba
katmamig ya da onu hedeflememistir. Bu bakimdan Kreon’un karsisinda durdugu sey
akrabalik ya da 6zel alan degildir. Dietz’e goére Antigone ‘de dikkat ¢ekici olan tasidigi politik

bilingtir. Dietz i¢in “Antigone vatandasligin feminist yﬁziidiir”.124

Linda Zerilli ise Elshtain’in sosyal feminizmi ile Dietz ’in vatandaslik feminizmi
arasinda tartigmaya yeni bir katki sunar. Zerilli, digerlerini babaerk toplumun siyasi taninma
argiimanlarini kullandiklar1 yoniinde bir elestiri sunar. Antigone’yi akrabalik, kiz kardes ya da
vatandas olarak tanimlamak babaerk dilin yeniden iiretilmesini saglamaktan baska bir ise
yaramamaktadir. “Antigone’yi aile iliskilerinin devami olarak gormek ona ataerkil bir

vizyondan kadin evcimenligini yakistirmaktan bagska bir sey degildir.”125

2IHEIDEGGER , Martin, Hélderlin’s Hymn The Ister, Translated by W. McNeill and J. Davis, Bloomington
and IndianaPolis, Indiana University Press, 1996, syf:117

1250DERBACK , Fanny, Feminist Readings of Antigone State University Of New York Press 2006, syf:29

123 ELSTAIN Jean Bethke, Antigone’s Daughter Democracy 2 sayi:2 Nisan 1982, syf:46-59
124SODERBACK , Fanny, Feminist Readings of Antigone ,State University Of New York Press 2006, syf:30
1%550DERBACK , Fanny, Feminist Readings of Antigone State University Of New York Press 2006 syf:30
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Seyla Benhabib ise Hegel’in Antigone okumasini hedef alir ve “Hegel’in kadin

anlayisindaki ¢ift anlamliliga génderme yapan™?° bir Antigone okumasi sunar.

Froma Zeitlin, Kreon’un defni reddetmesinin biitiin kiiltiirel diizene yonelik bir
hiicum oldugunu ama ayni zamanda, kendisine yonelikte bir hiicum oldugunu yazar. Zeitlin
Antigone’nin Olime asir1 bir deger bigtigini ve Oliimle yasam arasindaki ¢izgiyi,
bulaniklastirdigini sdyler. “ Antigone’nin zamani gelmeden 6lme 6zlemi, i¢inde dogdugu gizli

aile kaynaklarina bir geri ¢ekilistir.”**’

Slavoj Zizek “Antigone’nin Kreon’a hayir demesinin disil ve yikict bir eylem

oldugunu, fakat olumsuzlayicilig1 yiiziinden onu Sliime gétﬁrdﬁgﬁn"”128

sOyler. “Antigone,
hayir diyerek kendini toplumun disina ¢ikarir fakat bu siirglinde hayatta kalabilecek nitelikte
de degildir. “Zizek’e gore eril eylemin, yeni bir diizen kuran eylemin daha olumlu oldugu

aglktlr.”lzg

Stathis Gourgouris, Antigone okumasinda Antigone’nin ismiyle ilgili derin bir
caligmaya gider ve adindaki ¢ok anlamliliga dikkat ¢eker. “Anti 6n eki hem “muhalif” hem de
“bedel” anlamina gelir. Gone ise genos’tan (akraba, soy c¢izgisi) tiiremis sozciiklerden biridir
ve yavru, nesil, rahim, tohum, dogum anlamlarinin hepsini birden tasir. Bu etimolojik
cokseslilige dayanarak, Anti-Gone’nin hem (demos (halk) reformlariyla altedilisinin
karsiliginda) akrabaligin polis’e muhalifligini hem de — bir kardese yikici bir arzuyla,
akrabaligin Otesine gecen bir sevgi bagliligl ile ortaya koydugu- akrabalia muhalefeti

somutlastirdigini 6ne siirebiliriz.”*%

Jacques Derrida’da Hegel’in bahsettigi anlamda bir aileden ve akrabalik diizeyinden
Antigone’nin soy Kkiitiigline bakilarak bahsedemeyecegimizin altim1 ¢izer. Derrida,
Antigone’nin ebeveynlerinin siradan olmadiklarini fakat Hegel’in yazilarinda hi¢ bundan
bahsetmedigini yazar. Derrida ayn1 zamanda Antigone’nin agabeysine ensest bir tutku
duymadigi konusunda emindir ve bu alanda Butler’le ters diiser. Fakat hemen arkasindan
sOyle yazar: “Tipki Hegel gibi bizde, bu inanilmaz iliski, arzu icermeyen bu gii¢lii bag

tarafindan, yasamasi imkansiz, yalnizca biitiin sistem ve tarihleri altiist etmeye, felce

16 BENHABIB Seyla, Situating the Self: Gender, Communityand Postmodernism in Contemporary Ethics, New
York:Routledge, 1992, syf:242

127 ZEITLIN Froma “Thebes: Theatre of Self and Society Princeton:Princeton University Press 1990 syf:150
128 71ZEK Slovaj ,Enjoy Your Symptom , New York:Routledge, 1992, syf 46

129 BUTLER Judith, Yagam ile Oliimiin Akrabaligi Kabalci Yayinlar1 2007, syf:94

130 GOURGORIS S. Litareture as Theory Standford: Standford University Press, syf:11
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ugratmaya ya da asmaya, kavramimn yasamini Kesintiye ugratmaya, solugunu kesmeye
muktedir olan bu engin, imkansiz arzu tarafindan biiyiilendik.”**" Butler aym ciimle iginde
kullandig1 imkansiz arzu ve arzu i¢cermeyen giiclii bag sifatlarindan dolayr Derrida’nin bu

konuda ironi yapmis olabilecegini belirtir

2.2 Antigone ve RitUel

Antigone ylizyillardir iistiine yiiklenen onlarca anlam, tanim, hatta beklentiyle
kendini gilinlimiize kadar tasidi. Yukarida gordiigiimiiz bir siirii alternatif okuma ve yoruma
ragmen asag1 yukari listiinde ortaklasilan fikir, 6zelinde Antigone’nin genelinde tragedyanin
ve trajik bilincin kadin egemen bir diizenden babaerkil bir diizene gecis doneminin anlati
formu oldugu fikridir. O halde; genelinde tragedyanin, 6zelinde Antigone‘ nin, trajik form
alan anlat1 bi¢ciminin, kendinden 6nceki anlati bi¢cimi olan epostan ve dramaya kaynaklik
yapan ritiielden izler tasimasi ve kdse baslarinda bu izlere rastlamak miimkiin. Ozellikle kadin
kahramanlarin eylemleriyle ilerleyen metinlerde, eskiye dair izleri yakalamak daha olasi. Var
oldugu kosullar, kendini 6nceleyen yeni olusmakta olan yapilar g6z oniine alindiginda erkegin
sesi olarak tanimlayabilecegimiz tragedyalarda, kadin olarak var olmak, metne karakterini

kazandirmak, eskiyle kurulan iliskileri daha goriiniir kiliyor.

Antigone’nin, kendi sonuna dogru yaptigi bu yolculugun sebeplerinden biride,
ozelinde ritiielle, genelinde kamusal alanla kopmakta olan baglaridir. Es degisle, yasamin
akisindan ¢ekilmek zorunda kalan kadinin, toplumsal yasam i¢in, elinde kalan son seyler i¢in,

verdigi miicadeledir. Yani 6liiyli gomme icin verdigi miicadele.

2.2.1 Yas-Esik ritiielleri

Antigone tarih sayfasinda, bir ge¢isin karakteri ise, ritiiel bakimindan da bir gegis
karakteridir. Antigone yasin kavurucu agirligr altindadir. Yasin degistirip doniistiiriicii
giiciiyle hareket etmektedir. Yasin bu oyunun temel duygu ve durumlarindan biri olmasi
sasirtict degildir. Ciinkii yas sahip olmaya gonderme yapan bir kayip durumudur. “Kayip

vermemizin ve yaralanabilir olmamizin temelinde toplumsal olarak kurulmus bedenler

BB DERRIDA Jaques, Glas, Cev: John.P.Leavey- Richard Rand Lincoln: University of Nebraska 1986 syf: 165
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olmamizin ve bagkalartyla ayrilmis bedenler olarak baglar kurmamizin”**?

etkisi vardir. Eger
yas “sahip olmayla” ve “toplumsal olarak kurulmus” bedenlere sahip olmamizla ilintili ise, o
zaman yas tutmaylr ve yas gorevini siyasi bir pratik olarak diisinmek ve bu anlamda
Antigone’nin, yasa dayanarak yaptig1 eylemlerin ¢ikis sebebini de siyasi alanda aramak yanlis

degildir.

“Yas, geri doniisii olmayan kayba verilen dogal tepkidir.”**® Yas, kendin igin
kendine yabancilastigin, kendinin 6teki oldugunu anladigin andir. Kaybi, kisiye sonsuza dek
degisecegini anlatir aslinda. O artik bu yasla sahip olandan, yoksun olana gececektir.
Kaybettigimiz sey bize varlik kazandiran seydir. Biz onunla kurdugumuz iliski sayesinde,
kendimize bir varlik alani bulmusuzdur. Kayipla birlikte o zamana kadar goriiniir olmayan
baglar ve bu baglar {izerinden kurulan varliklar goriiniir olur. Goriiniir oldugu an ise, artik yok
olmus sonsuz kadar kaybolmustur. Kisiyi kendi yapan bu karmagsik durum karsisinda, kisi
esrarengiz olan kendiyle bir karsilagsma yasar ve yeni duruma ulasana kadar, yani tekrar
gorinmez olan baglarla yeni bir varlik bulana kadar kendine anlasilmaz olur. Kisacas1 “yas
sonucu Onceden kestirilemeyecek bir doniisiim gegirmeye razi olmakla ya da boyun egmekle

alakal bir sey.”134

Yas tutan kadin olursa durum daha ikircikli bir hal aliyor. “Nicole Loraux, yasin
yalnizca kadinlarin gorevi olmadigina, ama ev sinirlari i¢inde tutulan yasin ideal olduguna
isaret eder.”™® “Kadmlar uluorta yas tutarsa, kendini kaybetme hali sehir diizenini tehdit

»13¢ Kadinlar igin yapilan bu vurgunun sebebini iki noktada aramak miimkiin. Birincisi;

eder.
kadinlar kendi varlik diizeylerini bagkalariyla kurduklari iligkiler tizerinden tanimlamak
durumda kalmistir. Bu anlamda bagkalariyla kurulan bag erkeklerinkinden daha fazla
kadinlara kimlik kazandirmis ve onlar1 kamusal alanda goriiniir kilmistir. Bir erkegin kizi,
karisi, annesi, kardesi olmak kadinlar i¢in gorlinlir olmanin nerdeyse tek yolu olarak
birakilmigtir. Bu yiizden kayiplar1 aslinda kaybedilen seyden daha fazlasidir. Kayip ile
birlikte kamusal alanda denge kadmin aleyhine bozulmustur. ikinci nokta ise; yasla birlikte

organize edilen cenaze ritiiellerindeki kadin kontroliiniin kadindan tamamen alinmasidir.

Eskiden kadinlar tarafindan yliriitiilen cenaze torenlerine artik kadinlar katilamamaktadir.

B2 BUTLER Judith, Kirilgan Hayat, Metis Yaymlari syf :36

133 CEKIL Seda - SAYIN Isik , Travmatik Yas, Kriz Dergisi 11(2) 29-34

134 BUTLER Judith, Kirilgan Hayat, Metis Yayinlari, 2004, syf :37

135 BUTLER Judith Yasam ile Oliimiin Akrabaligi Kabalc1 Yaymlar1 2007, syf:21

3% |LORAUX Nicole, Mothers in Mouring Ithaca: Cornell University Press, 1998, syf:25-27
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Islam dininde de cenaze namazina kadmin katilamamas1 ya da yas siiresince evden ¢ikmamasi

buna ornek olarak verilebilinir.

Antigone de yas tutan bir kadindir. Anne- babasimi kaybettikten sonra iki erkek
kardesini de kaybetmistir. Onun hayatinda, kendi tanimini kolaylastiracak bir erkek
kalmamustir artik. Ailesindeki son iki erkek te Slmiistiir. Olusumu tamamlanmaya baslamis
babaerk toplumda, adina sifat getirecek tanimlanmasini ve tamlanmasini saglayacak seylerin
yoksunlugu icindedir. Bu anlamda Antigone tam olarak kendi varligiyla karsilagmistir.
Siyasal olarak kurgulanmis bir bedenden, kendilik haline gegmistir kaybiyla birlikte. Bu ge¢is
ailenin son erkeklerinin birbirlerini &ldiirmesiyle gerceklesmistir. Iste Antigone giiciinii bu
yoksunlukla buldugu saf varlik, kendilik halinden alir. Antigone’nin disariyla iliski kurdugu
siyasal bedeni arttk kamusal alan-6zel alan ayrimiyla bdliinmemistir. Bu ylizden
vazgecilebilinir. Bu ylizden 6liime gidecek yoluna inatla devam edebilir. Bu yilizden yikict ve

gucludur.

Burada devreye ritlel giriyor. Ritlel yasin devirici giiciinii evcillestirmeye yarayan
bir slirectir. Sahip olma durumundan yoksun olma durumuna gegerken ve oradan da yeni bir
duruma gelme siirecinde kisiye eslik ederler. Bu esiklerden minimum zararla ge¢cmelerini
saglarlar. Antigone Kreon’un koydugu gémme yasayla yasini ritiieller esliginde atlatmayi
basaramamistir. Bu ylizden de yasi yikict bir bi¢im almistir. Ciinkii aslinda Kreon sadece

gdmiilmeyi yasaklamamis, ayni1 zamanda yas tutmayi da yasaklamistir.
ANTIGONE

Kreon yalnizca birini gomiiyor abilerimizin

obiirtinii gomiitsiiz birakyyor asagilamak icin

Eteokles’in cenazesini dogru diirtist

torenle duayla kaldirtti, sayginlik icinde

varsin diye oliiler iilkesine,

ama onuinla kucak kucaga can veren Poliineikes’i

kimse gommeyecek demis kimse yasinit tutumayacak (21-28)
KREON

Ulusu kéle yapmak isteyen Poliineikes 'in
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Su ya da bu bicimde torenle gdmulmesi
Ona yas tutulmasi yasak (201-203)

Antigone yasiyla birlikte esikte kalmistir. Esik evresi ise, kisinin statiistizlestigi
toplumsal sifatlarindan soyundugu evredir. Turner esiksellik evresinin tlirdeslik, esitlik,
miilksiizliik, cinsiyetler arasindaki ayrimin en aza indirgendigi evre oldugunu sdyler. Bu
evrede kisi kendini o zamana kadar kuran yapidan siyrilir. Kendi i¢inde c¢evredekiler iginde
anlasilmaz olur. Bunu “akil tutulmasi” olarak gormek miimkiindiir. Ismene’nin Kreon

kargisinda Antigone’nin sugunu paylagmak isterken sarfettigi su climleden anlamak miimkiin.

ISMENE
Dogru efendimiz, insan biiyiik bir iiziintiiye kaptirirsa kendini
usunu elbet yitirir.

Antigone’yi bu durumda esikten atlatacak olan ise yasini ritiielle gecirmek ve yeni
statlisiiniin toplumun diger iiyeleri tarafindan onaylanmasidir. Antigone, yasakla bundan
mahrum kalmistir aslinda. Oliiniin gomiilme yasagi ile birlikte, Antigone yeni statiisiinii ve
bunu onaylayacak toplumla baglarin1 yitirmistir. Antigone’nin 6liime giderken soyledikleri

bunu agiklar niteliktedir.
ANTIGONE

Yazik yazik, birde alay ediyorsunuz
hem de yiiziime karst

bekleyemez miydiniz 6lmemi
tanrilar askina

Thebai esrafi?

Ey Dirke kaynakiar

savag arabalarryla

un salan Thebai kenti

hi¢ olmazsa sizler
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tanik olun bana

Bu nice istir

ne bigim toredir

gidiyorum sevdiklerimin, gozyaglarindan bile yoksun
kayalar icindeki

garip gémutume.

Yerim yurdum belli mi

ne oliiler arasindayim

ne saglar (839-853)

Antigone ne Oliiler arasindadir ne saglar. Tam olarak esiktedir. Ritiielle atlatamadigi
icin bu esigi idrak edilebilir olmanin sinirim1 gegmistir. Taniklik istemesinin sebebi de idrak

edilebilirlige olan talebindendir.

Rittieller bireyi icinde yasadigi toplumla bir olma yoniinde, biitiinlestirirler.

Toplumlar kurarlar. Halk da Kreon’a karsidir. Onlarda ritlielin ¢evresinde toplanirlar.
ANTIGONE

Gomdiim kardesimi, benim i¢in bundan biiyiik
Ne seref olabilir? Bu yurttaslarda

bana yiirekten katiliyor, ama korkudan
acamiyorlar agizlarimi? Ne mutlu krala,
diledigini soyleyebilmek bir onun ayricalig
KREON

Yurttaslarin hi¢biri senin gibi diigiinmiiyor
ANTIGONE

Benim gibi diisiiniiyor onlarda, ama diyemiyorlar(503-512)

Yerine getirilmeyen bir ritiiel, tutulmasi yasaklanan bir yas toplumda bir gerginlige

neden olmustur. Ciinkii ritlieller iliskilerin siirekliligini saglar. Tek tek bireylerin degisen
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sosyal statiileri toplumu da etkilemektedir. Toplum, degisimlerden kendini ritiielle
bilgilendirmekte ve bu degisime kars1 takinacagi tutumu gene ritiielle belirlemektedir. Bu
anlamda ritliel topluma bir denge saglar. Ritiiel, genis bir toplumsal baglam i¢inde, bireye
kendi Oznel tecriibelerinin yerini tayin etme imkani tanir. Antigone’de ise toplum
Antigone’nin ritiielin yerine gecen eylemiyle orgiitlenmektedir. Dengeyi Antigone’nin eylemi

ile saglamaya ¢aligmaktadir.

Ritliel siirecte esikte kalan insan yeni durumuna eslikgiler sayesinde tasinir.
Eslikgiler genelde bu durumu daha 6nce tecriibe etmis kisilerden olusur. Daha 6nce tecriibe
etmemis olanlar ise o yasin diger 6zneleridir. Antigone de esikte kaldigr ilk an kendine bir
eslik¢i arar. Oyun onun bu talebiyle baslar. Ismene’den bu isi yani kardesi gomme isini

beraber yapmayi ister.

ANTIGONE

Bana yardim eder misin, tehlikeye atar misin kendini?
ISMENE

Ne tehlikesi? Sana nasil yardim edecek migim?
ANTIGONE

Oliiyii birlikte gomecegiz

Antigone’nin aradigi fiziksel anlamda ona yardim edecek biri degildir. O esikte
kalmistir ve eslik¢i aramaktadir. Antigone dil ve tavir olarak ¢ok yumusak baslar oyuna.
Ismene tarafindan reddedilince hir¢inlagir. Ve dliime gittigi son kisma kadar ¢ok hir¢in ve eril
bir dil kullanacaktir. ismene’nin cesaretsizliginden sonra daha ¢ok sahip ¢ikacaktir davasia.

Bu anlamda aslinda oyun, yas tutmanin ve ritiielle bu yas1 atlatmanin son ihtimali ile baglar.

Antigone metninin oynanmaya yonelik dramatik bir metin oldugu g6z 6niine alinirsa,
Antigone karakterinin esik halinin yonetmene ve oyuncuya degisik olanaklar sundugu
goriilecektir. Antigone’nin esik halinin, tiim toplumsal kurgulardan arindigi, statiistizlestigi
saf varlik hali olarak diisiiniildiigiinde, bedeniyle ilgili de degisik yorumlarda bulunabilir.
Ornegin Antigone’nin bedeni cinsiyetsizlikle big¢imlendirilebilir. Oyuncuya giydirilecek
cinsiyetsiz bir ikinci beden (kostiim olabilir), ya da eyleyis seklinde gorilen 6zel bir yorum,

cinsiyeti kuran tim kurum ve ideolojilerden siyrilan bir hal yaratabilir. Boylece Antigone’ nin
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eylemi yer-gok, devlet-akrabalik ikiliklerinden kurtulabilir. Bu cinsiyetsizlik hali ayni
zamanda oyuncuya zaman ve mekan icinde doniisebilecegi bir kivraklik kazandirabilir.
Grotowski’nin Yoksul Tiyatrosunda makyajdan, kostiimden aksesuardan kurtulan oyuncu bu
haliyle cinsiyetten de kurtularak, bedeninin esik halindeki form, hareket ve salinimini daha
kolay bulabilir. Bu da hem ydnetmeni hem oyuncuyu yeni formlar bulma konusunda yardim

edebilir.

Ayni1 esik durumu mekanlar i¢in de kullanilabilir. Oyunun mekani 151k ve karanlikla,
1518in karanliga degdigi noktalarla kurgulanabilir. Antigone oyunu 151k ve karanlikla
yaratilacak esiklerde oynanabilir. Antigone karakteri cinsiyetsiz bedeni ile 15181n karanliga,

karanligin 1518a direng uyguladigi esiklerde kendine yer agabilir.

2.2.2 Kriz ve kriz rituelleri

Antigone metnini esik ritiielleri icinde diisiinebilecegimiz gibi kriz ritiielleri i¢inde de
diistinebiliriz. Antigone’nin yasindan dolayr kaldigi esik durumu bizi esik ritliellerine
gotiiriirken, Kreon’un verdigi karar da dolay1 yarattig1 kriz de kriz ritiiellerini devreye sokar.
Zaten de yasamin akisi i¢inde ritlieller aras1 ayrim kuramda oldugu kadar agik net ve kesin

degildir.

Turner, kriz ritielleri i¢in “olagan, belirli normlarla diizenlenmis sosyal yasamin
barisgil gidisati, sosyal yasamin gbze carpan, kurallar1 etkileyen iliskilerinden birindeki bir

kirilma ile kesintiye ugratildigi zaman baglar” 137

gozleminde bulunmustur. Bu, toplumsal
yagamda onemli bir sorunun ortaya ¢ikmasi ve soruna taraf olanlarin belirmesiyle anlagilir.
Bir kez diigmanlik agiga ¢ikinca grup iiyeleri kaginilmaz olarak taraflarini alirlar. “Bdylece
kirilma krize dogru gider ve krizin karsisinda olanlar barisi tekrar saglamaya calisirlar.
....... Bu cabalarin tiimii ya da bazilari, kopan sosyal baglar1 “onarmak” i¢in girisilen telafi
etme mekanizmasi ile ilgilidir.... Mahkemelerin kanuni yollar1 ...veya dini kurumlar
tarafindan saglanan ritiiel araglar yoluyla......: ortak ilgileri, degerleri ve onaylanan en genis
kiiltiirel ve ahlaki toplulugun, yerel gruplarin anlagmazliklarinin Gtesine gecgen, ahlaki
diizenini kutlayan bir asal rittielin sunumu igin uygun bir vesile bulurlar. Sosyal drama .....ya

kars1 karsiya gelen taraflarin uzlagmasi ya da anlasmazhgin kabul edilmesi ile sonuglanir”.*®

BT TURNER Victor, From Ritual to Theatre. New York: PAJ Publications, , 1982.syf 54
138 TURNER Victor, From Ritual to Theatre. New York: PAJ Publications, , 1982 syf 54
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Kriz ritiiellerinin 4 evresi vardir. Kirilma, Kriz, Telafi Etme (Ritlielin ortaya ¢iktig1 evre),

Barigma ya da Ayrilma

Antigone metninde, kirilma toplum dengesine karsi tehdit olusturan Kreon’un
gémme ritiielini yasaklamasiyla baglar. Kirilma evresini koronun ve Korobasinin ifadelerinde
gozlemlemek miimkiindiir. Ciinkii koro tarafi kesin olmayan bir durumda baglar oyuna.
Simgeledigi sey ise halktir. Tarafi oyunun akisina gére zamana zaman degisir 6zellikler
gosterir. Koronun net olmayan bu durumu, akisa gore degisen bu tutumu ise aslinda toplumda
olusan karsit fikirleri desteklemek i¢indir. Koro Kreon’un yaninda olanlar1 da, Antigone’nin
yaninda olanlar1 temsil eder durumdadir. Bu anlamda kirilma evresinin de gostergesidir koro.
Gerilimin farkinda olan koro -dolayisiyla halk- kirilma evresinin alani olarak sorumluluk

almak istemez.

KOROBASI
Yurt severler ve yurt hainlerin
buyruklarin pek acik bizce

Ey Menoikeusoglu, biliriz buyrugun buyruktur

oliilere ve saglara hiikmiin gecer

KREON

Oyleyse goz kulak olun sézii sézciigiine uygulansin buyrultum
KOROBASI

Bu gorevi bizden genclere yikle (212-220)

Koro birinin gdmme isini gerceklestirdigini, Nobet¢inin verdigi bilgiyle 68renince de
bunu tanrilarin isi oldugundan siiphelenir. Kreon’un hiikmiiniin 6liilere ve dirilere gegtiginden
stiphe duymayan koro, birden tarafindan siiphe duyar ve ise tanrilar1 karistirdigi anda kirilma
netlesir. Koronun kirilmay1 hissettirdigi bir diger sahne ise Kreon- Haimon sahnedir. Baba
ogul karsilikli birbirlerini ikna etmeye calisirken koro, her konusmanin sonunda konusani
destekler ifadelerde bulunur. Koronun bu net olmayan tutumu toplumdaki kirilma evresinin

gostergeleridir.
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KOROBASI(KREON’A)
Konustun ama akillica konustun (682)

KOROBASI(HAIMON’A)
Efendimiz oda giizel konustu ,ikinizin de
birbirinden dgrenecekleri var (124)

Kirilmay1 ikinci evreye tasiyan Antigone’nin bu yasagi c¢ignemesidir. Bagka bir
degisle, kirilma evresini kriz evresine doniistiiren, Antigone’nin esik ritiiellerini yerine
getirmesinin yasaklanmasi karsisinda takindigi tutumdur. Gomme krizin baslangicidir. Kriz
asamas1 ayni zamanda taraflarin belirlendigi ve kars1 karsiya kaldiklar1 andir. Kars1 karsiya
kaldiklar1 an, temsil ettikleri her seyle karsi karsiya kalirlar. Antigone tanrilarin ve halkin
kendi yaninda oldugunu iddia eder. Kreon’da ayn1 argiimana sahip ¢ikar. Kriz, ismene’nin de
fail olarak kendini sunmasiyla iyice derinlesir. Kriz asamasi baska krizleri de doguran
asamadir. Haimon’un olaya girmesi, Bilici Teiresias olaya girmesi, devletin mundar olmasi,
acikta kalan 6lii beden dolayisiyla olusabilecek hastaliklar da ana krizin dogurdugu diger yan

krizlerdir.

Ucgiincii evre olarak gecen telafi evresi iki yonlii olusmaktadir. ilk telafi , esik ritiieli
acisindan olmaktadir ki bu da Antigone’nin kardesini gdmme eylemidir. Antigone kendi
telafisini yaratmaya c¢alismaktadir. Bu telafi ile yasini kontrol altina almaya ¢alismaktadir.
Kriz ritiielleri agisindan telafi Kreon’un hatasina anlayip kaya mezara Antigone’yi kurtarmak
icin kosmasiyla gergeklesir. Ama ne yazik ki bu ge¢ bir telafi 6rnegidir ve ise yaramaz. Ayni
zamanda yolda Kreon’un Oliiyli gdmme eyleminin temelinde de telafi yatmaktadir. Kreon

yolda ritiiellere uygun olarak Poliineikes’i gomer.

ULAK

Poliineikes’in kopekler tarafindan par¢alanmis cesedi
acinast bir halde yatiyyordu orda.

Yollar tanricasina dua ettik, ve Pluto’ya

oliiniin ruhuna acisinlar diye.

Art suyla yuduk oliiyii, taze dallar tutusturup
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yaktik torenle arta kalanlar: (1998-1204)

Telefi asamasi ayni zamanda esik ritiiellerinin goriildiigii devredir. Kreon’un
Poliineikes’1 ritiiellerin geregince goémmek i¢in ugragmasi telafi evresinin kendine 0zgii

gerekliligindendir.

Son evre ise ayrilma ya da barigma evresidir. Yani ya sorun ¢oziiliir ya da ¢ozilmez.
Antigone metninde sorun ¢ozilur. Fakat taraflar lehine ya da aleyhine degil. Kreon’un
kaybettigi zaten maddi olarak cisimlesmistir. O oglunu, karisin1 ve halkin nezdinde giiveni ve
iktidar1 kaybetmistir. Antigone’de canin1 kaybetmistir. Bundan ayr1 aslinda Antigone liime
bir slipheyle gitmisti. Onu asil kayb1 budur. Biitiin bir oyun boyunca davasinda kararlt olan
karakterin 6lime gittigi anda sarf ettigi cimlelerden kendisini anlamaya galistigini ve soru
isaretleriyle ugrastigini gortirtiz. Frederich Schadewalt, “Konusma mutlak dogruluk hissini
terk eden bir Antigone gdsterir bize ve siiphe son anlarinda ona hiicum etmistir” **° derken
George Steiner “konusmayi aslinda i¢e bakan bulur ve kardes-argiimani (eger samimiyse)
kendisini Sliime ikna etmek i¢in formiile edilmistir**° der. Her iki tarata kaybeder oyunun
sonunda. Kazanan ilimlilik olur. Aslinda oyun kopan ya da zarar goren toplumsal baglarin
yeniden kurulmasi ile biter. Yani kazanan yeni kurulmakta olan kent devlet ve onun sistemi
olur. Son evrede kazanini kent devlet oldugunun gdostergesi de korodur. Koroyla cisimlesen
vatandagliktir. Kadin egemen diizenden baberkil diizene gecerken ortaya ¢ikan eski ve yeninin
catigmas1 bdylece ¢oziilmiis olur. Fakat Antigone “salt devlet yasasi ile dinsel gorevlerin
catismasi, kars1 karsiya gelmesi degildir. Iki asir1 olma bigimi karsi karsiya getirilmistir »lal
tim oyun boyunca. Ama kazanan ne o ne budur. Ortak bir zeminde, yumusatilmis Atina

demokrasisi kazanir, ilimlilik kazanir.

Bu durum, oyunun yénetimi goz 6niine alindiginda, ritiiel siireclerle boliinmiis halki
temsil eden koroyu goriiniir kilmak icin segenekler sunmaktadir. Ornegin koro seyircilerin
arasma sanki siradan seyirciler gibi yerlestirilebilir. Ciinkii koro vatandasligin goriinen
yiizlidiir. Sahneye seyircilerin arasindan katilabilir ve miidahale edebilirler. Seyircilerin

arasina yerlestirilmis koro, kazanan ve kaybeden belli oldugunda, yani oyunun sonunda

139 CROPP Martin, “Antigone’s Last Speech”, Greece & Rome, 1997, 44, 2, syf 139
140 CROPP Martin Cropp, “Antigone’s Last Speech”, Greece & Rome, 1997, 44, 2, syf 139
u GUCBILMEZ Beliz , Ironi ve Dram Sanat:, Deniz Kitabevi, 2005, syf.46
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sahneye ¢ikabilir. Boylece koro sahneyi ele gecirmis olur. Artik sahne onun yeridir. Ve bu

oyunun sonundan itibaren izledigimiz vatandasligin bu yiiztidiir.

Oyun metnini, mevsimsel ritiieller iginde degerlendirmek istersek metnin bize
sundugu imkanlardan dogru yapamayiz. Metin i¢inde, buna dair bir sey barindirmamaktadir.
Bunu i¢in bakmamiz gereken oyunun ilk sahnelendigi yerdir. Oyunun ilk sahnelenmesi
mevsimsel ritiiel siiregte olmustur. Baharin gelisiyle yapilan kutlamalar, ayn1 zamanda i¢inde
ritliel seklinde gerceklestirilen tiyatro performanslarini da igerirdi. Oyunun performatif kismi

bir mevsimsel ritiiel icinde gerceklesmistir.

2.3 Performans Ozellikleri Bakimindan Antigone

Antigone karakteri her ne kadar ritliel sirecler bakimindan incelenebilecek bir
karakterse, metin olarak da oynanmak {izere yazilmig dramatik bir metindir. Bu sebeple

Antigone oyunu bize hem ritliel hem de performans aragtirmalarini birlikte okuma sans1 verir.

Sanatsal performans ve ritliel arasindaki en 6nemli fark katilimci ve seyirci arasinda
olusmaktadir. Daha 6nce deginildigi gibi ritiielin seyircisi olmaz, sadece katilimcisi olur.
Ritiielin i¢cinde olmayan kisi tarafindan ritiiel, sagmaya varabilecek bir performanstir.
Antigone metninde de karsimiza cikar bu 6zellik. Biz Antigone’nin kardesini gomme
eylemini asla gormeyiz. Sadece duyariz. Seyircisi oldugumuz oyun, bize ritiieli seyrettirmez.
Bizim Antigone oyununun seyircisi olmamiza izin verildigi halde, ritiielin seyircisi olmamiza
izin verilmez. Ritleli gormek seyirci agisindan, Antigone’nin tavri iizerindeki yargimizi
bozuma ugratirdi. Katilimeisi olamayacagimiz bir eylem Antigone iizerinden kurdugumuz
kathartik etkiyi negatif yonde bozardi. Buna ragmen bir izleyeni vardir Antigone’nin: Bize
durumu bildiren nobet¢i. Ama onun da orda olma sebebi bagkadir. Ilkinde zaten seyircisi
olamamistir bu ritiielin, ikincisinde ise canini kurtarmak derdindedir ve eylemin seyircisi
durumunda degildir. Biz Kreon’un Antigone’yi kurtarmaya giderken cenaze ritiiellerini

gergeklestirdigini duyariz ama yine bunun seyircisi olmamamiza izin verilmez.

Ritiieller ayn1 zamanda simgesel ve performatifdir. Antigone’nin kardesini goémme
eylemi de ayni sekilde simgesel ve performatiftir. Simgeselligi iki boyuttadir. Birincisi biz

seyirciler acisindan, ikincisi gomerken yerine getirdigi eylemlerin inangla kurdugu bag
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bakimindan. Bizim i¢in simgeseldir ¢linkii gérmeyiz. Bundan once katilimcist oldugumuz

ritlieller tarafindan sekillenir. Nobetci icin de durum boyledir.

NOBETCI
Tamam soyliiyorum. Oliiyii...Demin ... Birisi 6rtmiis

Kuru toprak yigmus tistiine, térenini duasini yapmig gitmis (245)

fIk gobmme eylemini gérmedigi halde sadece iistiine toprak y1gilmis cesedi gordiigii
halde, toéreninin ve duasinin yapilmis oldugunu sdyler ndbetci. Toprak yigilmis cesedin maddi
varlig1 gerisini zorunlu kilmistir. O da kafasinda ayni seyirci gibi simgesel boyutta tamamlar
eylemin biitiiniinii. Oyunun ana eylemi seyircinin kafasinda da, simgesel alanda depoladigi
bilgilerle tamamlanir. Fakat Antigone inancinin gerektirdigi sekilde gomer agabeyini. Ritiiel
onun sembolik bir evrenle kurdugu iliskidir ayn1 zamanda. Ritiielin performatif olusu da iki
boyuttadir. Biri gdmme eylemi esnasinda Antigone’nin yerine getirdikleri bakimindan digeri
de Antigone’nin kamusal alanda sergiledigi durus bakimindan. Nobetci ikinci kez kardesini

gdmmeye gelen Antigone’yi bu sefer gormiistiir.
NOBETCI
...Sonra avug avug topragi oliiniin tistiine serpti
Ve elindeki tung testiden 6liye
Uc kez akici adak sundu. (425)

Ritiiel kurallarin1 yazili olmayan kaynaklardan alir. Kurallar1 zaman iginde olugsmus
ve herkes tarafindan kabul edilmistir. Antigone de davraniginin kaynagini yazili olmayan gok
yasalarindan alir ve bunu oyun icinde birkac kez tekrarlar. Oysa metin olarak Antigone metni

her temsilinde yeniden yapilanir.

Ritiiel ayn1 zamanda bir eylem ve davranig formudur. Antigone sadece agabeyinin
tistline toprak dokerek de amacina ulasabilirdi. Ama o, gerekenleri performatif yolla yerine

getirmistir. Ayni sey Kreon’un gdomme eyleminde de goriiliir.
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ULAK

Pollneikes’in kopekler tarafindan parcalanmis cesedi
acinasi bir halde yatryordu orada.

Yollar tanrigasina dua ettik ve Pluto’ya

oliiniin ruhuna acisinlar diye.

Art suyla yuduk oliiyii, taze dallar tutusturup

vaktik torenle arta kalanlarin

ve kullerin stline 6z yurdunun topragindan

bir yigin yaptik oracikta (1200)

Kreon da yerine getirmistir olmas1 gerekeni. Hem de acil bir hareket i¢cindeyken.
Belki bunlar1 yapmasiydi, magaraya zamaninda yetisebilirdi. Hem Antigone’nin hem
oglunun, dolayisiyla karisimin  6liimiine engel olabilirdi. Ama performatif dizeyde
algilanabilecek ritiielleri yerine getirmek gerekmektedir. Ayn1 “bugiin namazi farkli kilayim”

gibi bir durum olamayacagi gibi.

Burada devreye ritiiel zamani ve performans zamani arasindaki fark giriyor.
Antigone de Kreon da gomme eylemi esnasinda aslinda zamani yikarlar. Eylemleri gergek
zamanda gerceklesir. Gomme ritiieli zamanda kendine agtig1 aralik kadar bir zaman kaplar.
Burada 6nemli olan gdmmenin ne kadar zaman alacagi degildir. Eylemler bu diisiiniilmeden
yapilir. Ciinkii ritiiel kendi zamanini yaratir. Oysa oyun haline gelen metin bu zamani bize
sembolik olarak iletir. Seyircisi olmadigimiz gémme ritiieli, oyunun siiresi i¢inde dramatik
akisa goOre simgesel bir zamanda yer alir. Seyircisine sembolik bir zaman araligi olarak
aktarilir. Oysa Antigone de Kreon da ritriielin gercek zamanini kullanmiglardir. Ama bu

zaman sahne arkasinda kalir. Biz sembolik olaniyla kars1 karsiya kaliriz.

Ritiielin bir 6zelligi de koprii olmasidir. Ritiieller ge¢mis simdi ve gelecek arasinda
koprii kurarlar. Antigone metninde de bu gegmise ve gelecege baglanma durumu bir ¢ok kez
tekrarlanmaktadir. Antigone’nin eylemi bir c¢ok kez ailesiyle ve 0Ozellikle babasiyla
iliskilendirilir

ANTIGONE

Ctinkii 6ldiiniiz sizleri ben yikadim, yudum, sardim kefene,
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gomuditlerinizin Ustline ben doktim
akict adaklart elimle.

En son senin cenazeni
kaldwrdigim i¢in Poliineikes,

boyle bir 6dule laik gorildim (900)

Ritiieller Antigone’nin kendi ailesiyle kurdugu bir iligki bigimidir. Ciinkii “akrabalik
bir tanim degil eylem bi¢imidir.”**? Akrabalik yinelenen eylemler {iireten ilskiler agidir.
Yinelenen performanslarla akrabalik yeniden tesis edilir. Antigone performans yoluyla

ailesiyle iligki kurabilir. Bu performans Antigone 6zelinde ritiieller biciminde viicut bulur.

KORO

Ne mutlu felaketi tatmayana

Tanruar bir aileyi ¢arptt mi ytkimi yikim izler orda

kusaktan kusaga (582)

Antigone zaten hep ailesiyle birlikte anilir. Ama onlarin hepsi Olmiistiir artik.
Antigone Onlarla sadece gegmisten gelecege koprii olan ritiielle baglanti kurabilir.

KORO

Gegmigsten gelecege

bir yasa siirip gider

Her ulu diistince her biiyiik eylem

kendi acisini getirir birlikte(611)

Ritiieller aynt zamanda ilahi olanla bag kurma o6zelligine sahiptir. Sanatsal
performanstan askin olanla baglanti kurmas1 beklenmez. Antigone’nin eyleminin temelinde
zaten bu yatmaktadir. Antigone i¢in 6biir diinya ve gok tanrilariyla iletisim kurmanin da yolu

ritiellerdir. Ritiiel kutsal olan ile baglanti kurar ve onun ¢esitli durumlarda destegini ritiiel ve

142 schneider David, A Critique of the Study of Kindship,Ann Arbor: University of Michigan Press, 1984 syf:131
66



ayin yoluyla garantiye alir. Dinsel inanig ve ritiiel birbirlerini karsilikli olarak onaylar.
Birbirlerinin teminati olurlar. Antigone de tanrilarin destegini gergeklestirdigi ritiiel araciligi
ile garantiye almistir. Sugunu kutsal sayarak, 6te diinyada kendini bekleyenler hakkinda siiphe

duymaz. Bunuda yerine getirdigi ritiielle saglar.

ANTIGONE

Sugsa kutsal bir sug benimki.

Su kisacik yagamda dirilere yaranmaya deger mi?

Ote yanda sonrasizlik bekler beni (74)

ANTIGONE

Tanriarin baglangi¢siz sonrasiz

vasalarina karsi gelme giiciinii verecegine inanmiyorum
Bir oliimliiye boyun egeyim derken

tanrilarin kargisina ugramak istemem.(453)

Oysa dramatik bir metin olarak Antigone metninden bdyle bir sey beklemek miimkiin
degildir. Baska bir ilahi ya da ahlaki anlayisla bagka bir toplumsal gergeklige vurgu yapmak
icin yeniden yorumlanabilir. Dramatik bir metin olarak Antigone performans sanatinin 6zgiir
alaninda serbest¢e dolasabilir. Fakat oyun nasil yorumlanirsa yorumlansin, Antigone askin

olanla baglant1 kurmak yoniinde davranacaktir.

Burada bir 6zellik daha devreye giriyor. Ritiieller pratik sonuca yonelik degildirler.
Hemen orda sonug¢ gozlenmeyebilir. Antigone de eylemiyle aslinda bu diinyada pratik bir
sonu¢ beklememektedir. Ritiiel yasamin akisi i¢indedir. Burada ve simdidir. Ama sonuglari
Antigone i¢in baska bir boyutta gerceklesecektir. Bu da ritiielin temel 6zelliklerinden biridir.
Oysa metin olarak Antigone oyunu, burada simdiye seslenir. Mekan olarak burasi ve zaman
olarak simdiyle sekillenir ve sonuglar1 burada ve simdi gozlenir. Pratik bir sonuca yoneliktir.
Performans olarak oyun, bize ritiielin pratik sonuca yonelik olmadigimi pratik bir sonugla

gosterir.
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Performans olarak oyun iyi zaman gecirmek, eglenmek, Oykiiler anlatmak gibi
amaclar gozetilerek yapilir. Zevk ve gerceklik beraber isler. izledigimiz seyin sanatsal bir
performans oldugu bilgisiyle, bunun yarattig1 gerceklikten kopmadan bir duyguyu yasamak
iizerine izlenir. Performansi seyirlik kilan, tam olarak onun bir ayaginin kurgu oldugunu
bilemenin verdigi giivendir. Antigone metni bu anlamda seyirlik bir metindir. Oysa bu
seyirlik metin icinde Antigone karakteri i¢in gémme ritueli tam bir gercekliktir. Antigone

metni kisiyi 6liime gotiirmez ama Antigone karakteri bu gercekligin ardindan 6liime gider.

2.4 Toplumsal Cinsiyet ve Beden

Antigone toplumsal cinsiyet vurgusunun 6ne ¢iktig1 oyunlarin basinda gelir. Oyun
cinsleri siirekli karsit giicler ve olusumlar olarak karsi karsiya getirir. Oyunun temelindeki
celigkilerden biri de bunun iizerine kurulur. Oyunun basinda oyundaki iki kadindan biri olan

Ismene kadin olmanin ¢aresizligine vurgu yapar.

ISMENE

Kralin yasagina karsi gelirsek nice olur sonumuz
Unutma kadiniz biz,
bas edemeyiz erkeklerle, bizi yoneten, bizden gii¢lii (60)

Daha oyunun basinda Antigone sectigi yol bakimindan sadece kardesi
tarafindan degil hemcinsleri tarafindan da yalniz birakilir. Ama sadece kadinlar giicsiiz
gormez kendini. Erkekler de kadin olmakla ilgili problemli bir algiya sahiptirler. Kadinlik ve
erkeklik arasindaki sinir ¢ok belirgindir ve bu siirin cinslerden biri tarafindan ihlali hem
kendine, hem karsi cinse biiyiik hakaret olarak kabul edilir.

KREON
Banan erkek demesinler, bu kiz, erkekmis desinler

Cezasiz kalacaksa boyle alay ederek

Tepmesi devlet buyrugunu(482)
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Erkek olmak ise sadece bir toplumsal cinsiyet drgiitlenmesinin bir ayagi degildir.
Kreon’un s6yleminden de anladigimiz iizere erkek olmak ayni1 zamanda bir sifattir. Bir eylem

bicimidir ki; iginde dvgliye ve hayranliga kadir bir ¢ok sey barindirmaktadir.

Oyun cinsiyetler i¢inde uygun mekanlarin cisimlestigi bir mekan algis1 sunarlar.
Kadmi 6zelinde ev, genelinde 6zel alani uygun goriirken, erkegin kamusal alanda hem
kendinin hem ailesin, in temsilcisi oldugunun alt1 ¢izilir. Bu anlamda Antigone 6zel alan
pratigi ile konu olur aslinda metne. O 6zel alani politiklestirir. Buna ragmen oyun aslinda
saraym disinda baslar. Antigone Ismene’yi sarayin disina cagirir ve ona teklifini orda sunar.
Antigone 6zel alan1 ev disindan politiklestirmeye baglar. Olayin mekani zaten saray disidir. O,
ona uygun gorillen mekani aslinda, mekanin disindan fethetmektedir. Bu Delluze’un
“g0cebe” kavramiyla ¢akisan bir durumdur. Gogebe agik alanda yayilan ile yerlesik alanda
gelisen disiince farkliligini gosterir. Antigone oyuna fiziksel ya da sembolik, kendini
kusatan smirlarin disinda baslar; yani yerlesikle agik alan arasinda ki esikte baslar .Bu
anlamda onlar1 ihlal eder. Sinirlari, bitmemis bir is olarak idrak etmemizin yolunu agar.
Antigone mekan olarak ta bir esik yaratir . Yarattig1 bu esikte kendi de bir “gdgebe” olarak

konumlandirir.

Kadin egemen toplum 6rgiitlenmesinde kadinin cenaze iizerinde 6nemli bir etkinligi
vardl. “Kadina cenaze torenlerinde verilen gorevler ya da onlarin performans alanlari, 6li
bedenle kurduklari iliski, bilinmeyenle de kurulan iligkiydi. Ayni1 zamanda sosyal yasamada
ve din yasaminda hayati bir 6neme sahip olmalar1 da bu yiizdendi. Cenaze iizerinde kadinin

»143  Cenaze uizerine

bu etkisini kaybetmesi tam olarak 6zel alana c¢ekilmesiyle bagsladi
duyduklart sorumluluk hissi aslinda bunun uzantisidir. Ayn1 zamanda Antigone’nin yasaga
karst Oliimiine cenazeye sahip c¢ikmasi, haklarindan tek tek vazge¢gmek zorunda kalan

kadinlarin verdigi bir tepkidir aslinda.

Kadin egemen diizenden babaerkil diizene gegiste, devlet siireciyle birlikte
cenazelerde de baba egemenligi belirginlesmeye basladi. “Cenazeyi artik erkekler
kaldirtyordu. Oz ya da iivey fark etmez erkek evladind1 bu gérev. Eger o yoksa erkek kardes,
torun baba ya da kuzenlere diiserdi. Onlarda yok ya da cenazeyi kaldirmaya istekli degillerse
cevredeki erkekler yapardi bu isi. Kadin akrabalar sadece 6lii bedene evde yapilmasi gereken

ritiielleri yapabiliyorlardi. Olii bedeni yikamak, yaglamak ve giydirmek gibi. Fakat bunu da

3 HAME Kerri J. Female Control of Funeral Rites in Greek Tragedy: Klytaimestra, Medea and Antigone The
University Of Chicago Press 1999 syf:2
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ancak sorumlu oldugu erkekten —baba, koca, erkek kardes ya da ogul- izin alinmasi suretiyle

yapabiliyordu™*

Antigone’nin bu durumda i¢inde bulundugu durum daha da karisiklasiyor.
Aslinda abisini gommekle yiikiimlii olan en yakin erkek akrabasi ayni zamanda bu yasagi
koyan Kreon. Kreon Polyneikes’in dayisi. Boyle bir ortamda cenazeye sahip ¢ikacak kimse
kalmiyor Antigone ’den baska. Yani aslinda Antigone sadece devletin buyruguna karsi
¢ikmiyor. Mevcut durumdaki akrabalik durumlarina ve onlarin eylem bi¢imine de karsi
cikiyor. Vazifesi olmadigi, hatta yasak oldugu halde cenazeyi kadin basina gomiiyor.
Antigone eylemiyle sadece devlet buyruguna degil, akrabaligin yazili olmayan kurallarina da

kars1 koyuyor aslinda.

Cenaze iizerindeki kontrolii geri almasi ve kralin buyruguna karst ¢ikmasi
Antigone’yi de eril bir alana ¢ekiyor. Antigone’nin cenaze iizerindeki erkek roliinii
iistlenmesi, kendisinin erkek gibi davranmasini bir yerde erillesmesine yol acarken,
karsisindaki erkek icinde icine diisiilmesinden kacinilacak bir durum yaratiyor. Kreon i¢in
sadece verdigi buyruk ¢ignenmemis ayni zamanda erkek olarak yapmasi gereken bir kadin
tarafindan yapilmistir. Antigone ne kadar erkeksilesmis ise Kreon da o kadar kadinlasmaistir.
Yani; cenazeyi gdmme eylemiyle birlikte toplumsal cinsiyetler arasindaki sinir ihlal
edilmistir. Butler bu durumu soyle ifade eder: “Antigone kendisini digerinin, karsi ¢iktigi
kisinin sesini ele gegirerek ortaya koyar; yani 6zerkligini direndigi kisinin otoriter sesini ele
gecirerek kazamr.”**° Antigone’ye eril dil kullanma hakkini veren de tam olarak erkegin
yapmasi gerekeni kendisinin yapmasidir. Antigone’nin eyleminden sonra, eylemini agiklar
ve kabul eder konusmasinin sebebi budur. O iki kere degil ii¢ kere eyler. Ugiinciisii eylemini,
kabul ettigi andir. Clinkli ona sesini, yaptig1 eylem vermistir. Cilinkii Antigone yaptigi
eylemle ilgili Kreon’un sorusu karsisinda, “Evet, itiraf ediyorum,” demez. O, “Evet, inkar
etmiyorum,” der. “Evet, itiraf ediyorum,” demek, i¢inde kars: tarafin otoritesini ve yasagini
kabul etmeye gonderme yapar. Yasag kabul ederek cignemeye gotiiriir. Icinde, gizli bir
otorite onay1 barmndirir. Oysa “inkar etmiyorum” demek, inkar1 reddederek eylemi kabul
etmeye gotiiriir. Otoriteyi dille de reddeder. Boylece onun sesini ele gecirmis olur. Bu, oyunu
yonetmek isteyen kisiye de bir reji onerisi sunmaktadir. Oyun i¢inde bulunan bu gibi kelime
oyunlar1 ile Antigone metni ve Ozellikle karakteri icin dil, kadmi ikincil kilarak diglayan

yapisindan kurtarilabilir. Cinsiyetsiz bir dil kurgusu cinsiyetsiz bir bedene sahip Antigone i¢in

14 HAME Kerri J., Female Control of Funeral Rites in Greek Tragedy: Klytaimestra, Medea and Antigone The
University Of Chicago Press 1999, syf:2

Y5 BUTLER Judith ,Yagam ile Oliimiin Akrabaligi Kabalc1 Yayinlar1 2007, syf:24
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zorunluluktur. Ayni sey ses ile yapilacak bir ¢esitlemeyi de olanakli kilar. Antigone ve Kreon
arasindaki bu diyaloglar gergekten de oyuncunun bir digerinin sesini kullanmasi seklinde
isitsel bir hal kazanabilir. Bahsedilen diyaloglarda bir oyuncuya diger oyuncu sesini verebilir.

Birbirlerine seslendirme yapabilirler.

Tragedya kadin egemen diizenden baba erkil diizene ge¢isin anlati formu oldugundan
bu metinlerde ¢ogu kez kadinin eski diizenle erkegin ise mevcut yeni diizenle eslestigi
goralur. Toplumsal cinsiyet orgiitlenmeleri ayn1 zamanda toplumsal orgiitlenmelere referans
olurlar. Bu durum Antigone metni i¢inde gecerlidir. Bir ¢ok yerde gegen kadin ve kadin

olmakla ilgili durum eski diizene génderme yapar.

KREON

Oyleyse kurulu diizeni destekleyelim

Ve hi¢bir zaman kadina yenilmeyelim
Iktidardan diismek alin yazimsa,

Hi¢ olmazsa erkek elinden olmali bu yenilgi

Kadin erkegi yendi dedirtmeyelim (676)

Bu noktada ritlielin mekéanlarindan biri olan “beden”e deginmek yerinde olacaktir.
Insanin mekan1 olarak beden aym zamanda &grenmenin ve pratigin dolayisiyla ritiielin de
mekanidir. Cilinkii biz ile biz olmayan arasindaki esiktir. Beden ritiiel araciligi ile kazanilmis
bir ¢cok seyin depolandigi alandir. Bedenin degismez kamusal bir boyutu vardir. Hem
Poliineikes’in 6lii bedeni hem intihar eden Antigone’nin bedeni kamusal olarak kurulmus,
kurgulanmig bedenlerdir. Kisi esikte olma durumuyla bedeninin farkina varir.Yani Irigaray’in
“akiskana” benzettigi beden haline gelir. “Akiskan bir maddeye benzeyen bu beden kati bir

varlik olarak babaerkil diizenin duvarlarina baski uygular.” 146

Ciinkii beden bash basina bir
esiktir. Cinsiyetsizlestirme Onerisinde bulundugumuz Antigone’nin bedeni bu yiizden kolay
da vazgecile bilinir. Travmatik yas surecini atlatamayan bireylerin buyuk bir boéliminde

yasanan intihar vakasinin sebebi budur.

“Bir bedenin ne yapabildigini, baska bir degisle neler hissettigini ve diger bedenlerle

karsilagtiginda bu hislerin ne olacagini (onlarla birlesip daha etkin yeni bir beden mi yoksa

“®IRIGARAY, Luce ,This Sex Which is not One, Ithaca, New York:Cornell UP 1985 syf: 111
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onlar tarafindan yok mu edilecegini) bilmeden o beden hakkinda bilgimiz oldugunu iddia

29147

edemeyiz.””"" Bu ayn1 zamanda bedeni, yaralanabilirlik zeminine tasir. “Tenimiz bir bagkasini

bakisina oldugu gibi dokunusuna ve siddetine maruz birakilir ve bizi bunun aract olma
tehlikesine sokar™'*® Poliineikes’in cesedinin gomiilmesinin yasaklanmasindaki temel

nedenlerden biri bedenle kurulan iliskidir.

KREON

Poliineikes’in o ya da bu sekilde torenle gomiilmesi
ona yas tutulmas yasak. Boylece biline

Acikta ortalikta kalan lesi

akbabalara képeklere sélendir

vesinler didiklesinler. nasil bir adam oldugumu
gortin ogrenin iste. Serefli bir yurttasla haini

asla bir tutmam. Yalnz yurda hizmet etmis yurttaglar
sag olsunlar 6lu olsunlar

bizden sevgi saygi goriirler.(203_210)

Burada cezalandirilan sevgiden ve saygidan mahrum birakilan bedendir iistelik
cansiz bir beden. Onun bu cezalandirmadan zarar gorecegine olan inang ise cansiz bile olsa
bedenin hala orda mevcut kamusal varligidir. Beden disaridan miidahaleye agik bir alandir.

Ritiielle konu olanda cezalandirilabilecegine inanilan bu kamusal bedendir.

Beden disaridan gelecek miidahaleye agik oldugu kadar disartya da miidahale
edebilecek bir alandir. Karsimizdakine zarar vermenin de ylizeyi bedendir. Haimon’un babasi

Kreon’ yonelttigi tehdittin sebebi de budur.
KREON
Onunla bu diinyada evlenemeyeceksin

HAIMON

“ DELEUZE,Gilles-GUATTARI ,Felix, A Thousand Plateaus, Londra:Continuum1980 syf:284
18 BUTLER Judith, Kir1lgan Hayat, Metis Yayinlari, 2004 syf :41

72



Olsiin ama bir baskast da élecek
KREON
Tehdit mi ediyorsun? Bu ne clrret (750-754)

Kreon oglunun kendini 6liimle tehdit ettigini diisiiniir. Oysa Haimon’un bahsettigi
kendi oliimidir. Beden sadece tehdit degil tehlikede yaratir. Haimon’un kendi intihariyla
ilgili verdigi bu ilk ipucu hemen babasinin Antigone ile yapacag evliligin
gerceklesmeyecegini sdyledigi anda olur. Aslinda burada da ger¢eklesmeyecek bir esik ritiieli
vardir. Haimon’da bu anlamda esikte Antigone ile birlikte zamansiz ve mekansiz kalmistir.
Tiim ritiiellerin pratik hayat tecriibelerinden meydana geldigini sdylemek hata olmayacaktir.
Olii bedenle ilgili, yok etmeye —yakma, gdmme vb. —yonelik ritiiellerde belli zorunluluklardan
dogmuslardir. Olii bedenin gevre icin sadece ruhsal yonden degil, saglik yoniinden de tehlike
olusturdugu bir gercektir.

TEIRESIAS

Kent senin yiiziinden bir illete tutulmusg

Clinkii sunaklarimiz Oidipus ‘un talihsiz oglunun cesedinden

Kurdun kusun koparip getirdigi

Les lokmalariyla cenabet oldu.

Tanrilar adaklarimizi dualarimizi kabul etmiyor artik

Nede yagl butlardan fiskiran alevleri

Kuslar iyiye yorulacak sesler ¢cikarmiyor

cUnku oliintin kant yagi var kursaklarinda (1015-1021)

2.5 Kreon ve Toren

Tiirkce ’de her ne kadar téren ve ritliel ayn1 anlamda ve baglamda kullanilsa da
aslinda ayr1 kullanim alanlarina sahiptirler. Ritiiel ne kadar toplumun kendi bilgisinin
depolandig1 sembolik bir alansa, toéren de devlet ve kurumlarinin ortak ruhunun temsilleridir.

Fakat kaynaklar ritiielde yatmaktadir.
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“Devlet daha ¢ok toplumun , gelismesinin belli bir agamasindaki {riiniidiir; bu,
toplumun, dnlemekte yetersiz kaldigi uzlagsmaz-karsitliklar bi¢iminde boliindiigiinden, kendi
kendine ¢oziilmez bir geliski i¢ine girdiginim itirafidir”....Engels’e gore ‘“devlet ,toplumun
iiretim aracglar lizerindeki ortaklasa iyelikten 6zel miilkiyete gecisi ve 6zel miilkiyetin gelisen
giiclerinin sagladig1 art1 iirlinle iiretime katilmaksizin varligmi siirdiirebilecek hale gelen
kesimin elinde yogunlagsmasi sonucu miilkiyeti giivence altina almak ve ¢ikabilecek sinif
catismalarini engellemek gereksiniminden dogmustur”.'*® Fakat devlet sadece kurumsal
olarak gelismez ayni zamanda mesruluk ve bu mesrulugu onaylayacak bir topluma ihtiyag
duyar. “Siyasi iktidarin mesrulugunun kurumsallagmasimin bir ucunda zorunluluk diger
ucundaysa ideolojinin yer aldig1 ve her tikel toplulugun devletlesme siirecinde kendi 6zgiil
dinamikleri c¢ergevesinde isleyen karmasik ve ¢ok yonlii bir dayatma/ikna siireci

bulunmaktadir.”**

Ikna siirecinde ise ozellikle erken devlette ritiiellerden devsirme devlet
torenleri devreye girer. Devletin varlig1 ve bekasi i¢in toplumun bir, esit ve vatandas oldugu
jtoplumun tek tek bireylerden degil de ortak bir ruhla hareket eden tek ve biiyiikk bir
organizma oldugu izlenimi i¢in her devletin bir takim torenlere ihtiyact vardir. Degerler
sistemi yaratan bu torenler, toplumsal degerler sisteminin siirekliligini saglarlar ya da boyle
bir yanilsama icin yol gosterirler. “Bir ulusal kimlik olusturmak, hem kamusal hem de
mahrem alanin kurallarinin ve kime ait oldugunun bir devlet politikasi olarak belirlenmesi

55151

anlamma gelir. Devlet politikalar1 yaptiklar1 bu diizenlemelerde, mahrem alam

diizenlerken ritiielleri, kamusal alan1 diizenlerken ise torenleri kullanirlar.

Torenler, ritliellerle ortak o6zellik gosterirler. Standartlasmis eylemlerdir. Goklere
bayrak ¢cekmek, ulusun acili giinlerinde bayragi yariya indirmek gibi ortak bir dille hareket
ederler.

Ritiieller gibi tekrara dayanirlar. Bu anlamda mevsimsel ritiiellerden ¢ok sey
almiglardir. 29 Ekim gibi, 23 Nisan gibi belirli tarihlerde ulus bilincinin devamlilif1 i¢in
kutlanirlar. Simgeseldirler. Askeri tim kutlamalarda sadece simgeleri degil ayn1 zamanda
performatif olduklarim1 gozlemleriz. Askerlerin ayni1 anda yaptiklar1 sert hareketler, uygun

adimlar, hem diizeni simgeler hem de performatif yoniiyle olagandan ayrilirlar.

49 ENGELS Friedrich Ailenin, Devletin,Ozel Miilkiyetin Dogusu Sol Yaymlar1 1979, syf:221
150 5ZBUDUN Sibel Ayinden Térene Anahtar Kitaplar1 1997, syf:59

> PEKERMEN, Searazer, Film Dilinde Mahrem, Metis yayimlar1 2012 syf:21
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Ritiiclden ayrilan yanlar1 da vardir elbet. Kutsal olana gonderme yapmaz torenler.
Tam tersi yerin kanunlariyla iligki kurabilmek icin diizenlenmistirler. Ayrica torenlerin
seyircisi olabilirsiniz katilimcisi olmaniza gerek yoktur. Pratik bir sonuca yonelik olduklari
icin zaten vatandas olmak, onlar1 seyrederek de katilimci olmanizi saglayabilirler. Ayrica
toplumsal bir hafizay1 yansitmazlar ritiieller gibi. Onu yaratirlar. Yani ritiiel gibi sonug
degildir. Diizenlenmigtir. Ritiiel ve toren arasindaki temel ayrim ise siyasi boyutlaridir.
Torenler siyasi iktidar tarafindan organize edilmistir. Oysa ritiiellerin bir organizasyona
ihtiyaci yoktur. Torenler mevcut iktidar iliskilerinin devamlilifi {izerinden kurulmustur ki,
katilimcilarin da bile bu vardir. Askerler, 6grenciler vb. belli siralar ve organizasyonlariyla
torenlerde bulunurlar. Toplumsal mesafeler yeniden g¢izilir. Ama bu kendiligindenlik hissi
yaratilarak yapilir. Tabi bu sahte bir kendiligindenliktir. “Bir baska deyisle ritiielde egemen
olan, kolektivitenin bir ideale yiiklenmis genel ve soyutlanmis iradesiyken, torende erk

sahiplerinin, sistemin ideologlarinca bi¢imlendirilmis kozmogoni/mitolojiye yakistirilan

iradesi egemendir.”**2
“Tikel cemaatlerin  “Ulusa” doniismesi i¢in ulusal simge ve torenler bir
gereksinimdi”153. Iste tragedya bdyle bir donemin anlatim tiiriidiir. Eger tragedya kadin

egemen diizenden, baba erkil diizene, cemaatten devlete gecisin metniyse ayni zamanda
ritiielden torene gecisin de metnidir. O halde Antigone metninde Antigone ritiiel siirecler
dahilinde degerlendirildiyse, asir1 duruslari bakimindan karsi karsiya kaldigi Kreon da devlet

temsili olarak toren dahilinde degerlendirile bilinir.

Kreon kardeslerden birini gdmer. Ama onu bir kahraman gibi devlet toreniyle gomer.

ANTIGONE
Kreon yalniz birini gomiiyor abilerimizin
obiirtinii gomiitsiiz birakyyor asagilamak icin

Eteokles’in cenazesini dogru diirtist

2 HZBUDUN Sibel Ayinden Térene Anahtar kitaplar1 syf:121
153 ZBUDUN Sibel, Ayinden Torene Anahtar Kitaplar: syf:59
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Torenle duayla kaldirtti, sayginlik icinde varsin diye éliiler tilkesine(21)

Kreon yani temsil ettigi devlet karar vermistir kimin kahraman kimin kahraman
olmadigina. Bu durum devlet toreniyle simgelesmistir. Ritiiel devletin elinde téren olmustur.
Devletin bu sekilde Oliiyle ilgili karari, cansiz olan bedeni politik kilmistir. Boylece 61l

gomme ile ilgili performatif durum ritiielden térene donmiistiir.

O zamana kadar tanrilar ve dinle ilgili olan 6liiyli gdmme isi devlet bahis oldugunda

torenlesmistir.

KOROBASI

Hakanim, deminden beri bunun tanrilarin isi
Olup olmadigin: diistintiyorum

KREON

Sus , kizdirma beni, yalniz ihtiyar degil
bunak oldugunda ¢ikmasin ortaya

sersem igleri yok ta tanrilarin

bu o6layle ilgilenecekler(278)

Kreon’un nezdinde tanrilar ilgilenmemektedir 6liiyle. Kontrol devlettedir. Bu artik

tanrilarin degil devletin isidir.

Kreon hatasini anlayip Antigone’yi kurtarmak i¢in yola koyuldugunda Poliineikes’i
gomer. Degisiminin etkisi bu gomme ritiielinde goriinmektedir. Ama onu da yaktiktan sonra
lizerine vatanmin 6z topragindan bir yigin yapar. Olii bedenin iizerine yigilan toprak gene

devletle iliskilendirilir.

Torenlere ritiiellerin kaynaklik yaptigindan bahsetmistik. Oyunda Ritiiel ile téren

arasindaki bagi kuranda bilici Teiresias olur.
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TEIRESIAS
Oliiye kars: 6lii biri 151k cocugu
Obiirii yer alti tanrilarimin maliyken

Gomdurmedin. Hem téresiz hem térensiz yatiyor.(1065)

Fakat bilicilikte eski diizenin dnemli gorevlerinden biriyken, yeni duzenle birlikte
gozden diismeye baslamistir. Bunu Kreon’un Teiresias’ karsi tavrindan anlamak miimkiindiir.

Kreon Teiresias paragtz olmakla fesada olmakla su¢lamaktadir.

Oyunun sonunda her iki ugta bulunan karakterde cezalandirilir. Daha Oncede

belirttigimiz gibi kazanan Haimon’un belirttigi ideal diizen olur.

KREON

Ben baskalar: adina mi yonetecegim devleti
HAIMON

Tek kisilik deviet mi olurmus, despotluk senin ki
KREON

Devlet ona hakim olamndir, anlasildi mi?
HAIMON

Sen 1ss1z bir ¢oliin hakimi olmaliymissin (736)

Bu 1limli demokrasi, ritiielle desteklenmis devlet torenini zorunlu kilmaktadir.

KORO
Mutlulugun kaynagt
Anlayis ve sagduyu

Tanrisal giiglere saygi
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Kendini bilmez kisi
Bencil istemiyle
Canak tutar felakete
Ve boyle geckin yasta
Kafasini ¢carpa ¢arpa
Erigir bilgelige
(1348)

Mutlulugun kaynagi olarak belirtilen aslinda eski ile barismis yeninin bekasidir.

Demokrasinin zemini ve surddrdlebilirligidir.
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SONUC

Ritlieller sahne sanatlariyla, performans arastirmalar1 ile ilgilenenler igin paha
bi¢ilmez kaynaklardir. Dramanin ilk uygulayicilarinin, ritiiel uygulayicilar1 oldugunu
sOylemek c¢okta yanlis olmayacaktir. Dogumda zorlanan kadinlara onderlik yapmak igin
karnina tas baglayip, hamile kadinlarin karsisina gecip bu tasi elliyle ittirerek doguruyormus
gibi yapan ve bu yolla kadinlara gii¢c veren samanlar taklit ve dykiinmeyi kullanarak dramatik
bir performans gosteriyorlardi. Seyircisi olan kadini1 katartik bir etki yaratarak
rahatlatiyorlardi. Sadece rahatlatmakla kalmiyor ayni zamanda gormenin, seyretmenin
pekistirdigi “taklitle” onlar1 siirece hazirliyorlardi. Bilimsel olarak da ispatlanmistir ki, bu
uygulama kadinlarin bedenlerini taklit etme yoluyla gevsetmekte ve rahim kaslarinin daha
hizli calismasini saglayarak dogumu kolaylastirmaktadir. Herhalde bunu yapan samanlarla
sahnede Macbeth’i oynayan oyuncu ve onun karsisindaki izleyici i¢in kurulabilecek, ve
sOylenebilecek bir ¢ok ortakliklar bulunmaktadir. Bu sebeptendir ki dramayi ve sahne
sanatlarin1 anlamak isteyenin, ritiiele yolu mutlaka ugrayacaktir. Fakat ritlieller sadece
katilimcilar1 olabilecek, izleyicisi olmayacak performanslardir. Sahne sanatlar ritiiellerin bir
yerde dramaturgisi gibidir. Seyircisi i¢in anlamli olmayacak sagmaya varabilecek bir eylemi

dramaturgiyle oyun alanina ceker.

Antik Yunan tragedyasi ise, insanlik tarihinde yerini almasi, olusumu, yayginlagmasi
ve bozulmasi ortalama bir yiizyill slirmiis bir anlati formudur. Taniklik ettigi donem
bakimindan i¢inde birgok ikililikleri barindiran bir yapidir. Kadin egemen toplum yapisindan
ataerkil toplum yapisina gegiste, insanlik trajik bilinci ve tragedyayr tanimistir. Louis Gernet
her tragedya yapitinin yapisint ve sozciik dagarmi analiz etme yoluyla bunu ortaya
cikarmistir. “ Tragedyanin ger¢ek malzemesinin kent devlete 6zgii toplumsal diisiince,
ozelliklede o sirada yogun bir ¢abayla olusturulmaya calisilan hukuk diisiincesi oldugunu”

g('jsterebilmistirlf’4

Kent devletin olusumuyla birlikte kamusal senliklerin sahne gosterisi artik
tragedya olmustur. Tragedyanin olusumu ayni zamanda bugiinkii anlamiyla kahramanin
olusumudur. Es degisle birey ve toplumun birbirinden ayri kavramlar olarak liigatlara
girmesinin hikdyesidir. Buna bagli olarak karar ve kararsizligin, taraf olmanin ve en 6nemlisi

iradenin ortaya ¢ikis1 tragedyalarda gozlenebilinir.

> VERNANT, Jean-Pierre- NAQUET, Pierre Vidal, Eski Yunan'da Mit Ve Tragedya, Kabalc1 yaymlar: 2012
syf:17
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Hukuk devletinin olusumuyla birlikte, ona olusumu esnasinda eslik eden tragedyalar
eski ve yeninin ¢atigsmalarini bizler i¢in goriiniir kilmistir. Olugmakta olan ama heniiz varligi
tiim alanlara niifuz etmemis hukuk ile o zamana kadar etkili olan dinsel ve ahlaki gorenekler
tragedya zemininde bir degerler ¢atismasina girmistir. Richard Kuhns, “tragedyanin bir yanda
0zel alanin cinselligin ve psikolojinin, diger yandan kamusal alanin, politikanin ve oteki

yiikiimliiliigiiniin yer aldig1 bir catisma oldugundan” bahseder.™

“Dolayistyla trajik moment, toplumsal deneyimin iginde bir mesafenin: bir yandan
siyasal ve hukuksal diislince, 6te yandan mitlere ve kahramanlara degin gelenekler arasinda
zithiklarin agikca ortaya ¢ikmasina yetecek kadar biiyilik, ama degerler ¢atismasinin hala aci
verecek kadar yogun hissedilmesine ve durmadan bir karsi karsiya gelisin gerceklesmesine

yetecek kadar kisa bir mesafenin acildigi andir.”**®

Kent devletin ve hukuksal diisiincenin yerlesmeye basladigi, devlet, din ve 06zel
miilkiyetin olugsmaya basladigi bu dénemde ritiiellerde olusan yeni toplumsal 6rgiitlenmelere
yardimc1 olmuslardir. Fakat olduklar1 halleriyle degil bir yapi-bozumdan gecerek. Ritiielin bu
stirece katilimi iki ayaktan islemistir. Bunlardan biri sistemin yeni yoneticilerinin kutsallikla
baglantilarin1 saglamislardir. Onlara mesruluk kazanmalarinda yardimci olmuglardir. Ayrica,
toplumun yurttas bilincini gelistirmek i¢in devletin varlik ve mesrulugunun altinin ¢izildigi
torenlere evrilmislerdir. Yani toplum orgiitlenmesi, kadin egemendiizenden babaerkil diizene
gecerken kolektif bilicin hakim oldugu epos-anlaticiik formundan, tragedyaya, ritiielden,
torene gegis olmustur. Dolayisiyla epos ve ritiiel daha esitlik¢i bir diizenin sesiyse, tragedya

ve toren erkegin sesidir.

Antigone metni tiim bu ikiliklerin gozlendigi bir tragedya metni olarak karsimizda
durmaktadir. Antigone hakkinda yapilan genel yargiya bu anlamda karsi ¢ikmak olasidir.
Yani Antigone akrabalik ve devletin kars1 karsiya kaldig1 bir metin olmaktan daha 6tede bir
yerde durmaktadir. Ciinkii biz biliyoruz ki akrabalik, devletten ayr1 bir olusum degildir. Ve
birinin destegi olmadan digerinin olmasi miimkiin degildir. Kaldi ki Antigone’nin i¢inde
bulundugu akrabalik agida ailesiyle ilgili hikayeden dolay1 son derece ikirciklidir. Ayrica
Antigone’nin abisini gomme istegi diger akrabalari olan kiz kardesi, dayist ve nisanlisini

trajik sonlara suriiklemektedir.

> EAGLETON, Terry , Tatli Siddet, Ayrint1 Yaynlar1 2003, syf: 25
*® VERNANT, Jean-Pierre- NAQUET, Pierre Vidal, Eski Yunan'da Mit Ve Tragedya, Kabalc1 Yaymlar1 2012,
syf:19
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Antigone metnini din ve devletin karsi karsiya kaldigi, yer ve gok yasalarinin
karsilikli ¢atigmasi olarak okumakta ¢ok islevsel goriinmiiyor. Biliniyor ki din 6zel miilkiyetin
korunmasi agisindan her zaman mevcut egemen iktidarla yanyana durmustur. Ayrica daha
once belirttigimiz gibi genelinde iktidar sahibinin 6zelinde Kreon’un iktidarini mesrulastiran
hep dindir. Metnin bir¢ok yerinde hem Antigone, hem Kreon tanrilarin kendi yaninda
olduklarini iddia eder. Tanrilarin kutsamadig1 devletin bekast hakkinda metinde birgok sey
bulmak miimkiindiir. Ama burada devlet ve dinin birbirlerinden aldiklar1 destek kesintiye
ugradiginda birey i¢in kendi kararlarini verebilecegi, irade gosterebilecegi bir ¢atlak agildigini

goriiyoruz. Antigone bu catlakta iradi bir faile doniisiiyor.

Kisacast Antigone metninde karsi karsiya gelen asiriliktir.  Bizim hi¢ tecriibe
etmedigimiz ve ancak tahminlerde bulundugumuz bir eski sistemle, uzantilarini bugiin
yasadigimiz ama o hali hakkinda sadece tahminlerimizin oldugu yeninin karsilikli asirilik
gosterisidir. Bu durumu bugiiniin egemen siyasi terimleriyle cisimlestirmek bu anlamda yanlis

yollara sapmaya sebep olabilir.

Bu yiizden yolu eski ve yeninin cisimlestigi, goriiniir oldugu bagka bir alandan dogru
bulmak daha olas1 goriilmektedir. Bu da ritiiellerdir. Antigone ile ritiiel, Kreon ile téren
arasinda kurulacak bir baglanti bugiliniin siyasi tamimlariyla metni anlamaya ¢aligma

yanlisindan da bizi kurtaracaktir.

Antigone abisinin 6liimiinden dolay1 yastadir. Yas ritiiel siireglerle evcillesmez ise
yikict ve donistiiriici giicii harekete gecer. Kreon’un koydugu yasak Antigone’nin yeni
statlisiiyle kuracagi yeni bir diizenin kurulumunu engellemis ve onu ritiiel araciligi ile
atlayacag1 esik‘te birakmustir. ismene’de eslik¢i olarak Antigone’ ye destek olmayinca
Antigone iradi bir faile doniigmiistiir. Aslinda metinde ritiiel ile Antigone’nin bag1 kopmustur.
Bir yerde varlik bulmasmin yolu tikanmig ve onu bir eyleyene, sonucu ne olursa olsun,
eyleyene doniistiirmiistiir. Yas, kaybi, kayip ta sahip olmay1 igaretleyen tanimlardir. Sahip
olmak ise ben ve Oteki arasinda kurulmus bir miilkiyet iliskisi olmasi bakimiyla kamusal
olarak kurulmus bedenler olmamizi isaret etmektedir. Dolayisiyla yasin kamusal ve siyasal bir
yani oldugu gergektir. Fakat yas kadin i¢in ayn1 zamanda 6zel alan pratigidir. Boylelikle yasi
Antigone’yi -esikten atlayamadigi i¢in- 6zel alandan dogru politiklestirmistir. Antigone
kaybiyla birlikte baskasi lizerinden yapilan tanimi yitirmis ve saf varligi ile bas basa kalmistir.
Bu kisinin kendisiyle anlamsiz karsilagsmasi tamda bizim ritiielden bahsederken degindigimiz

esik alanmidir. Antigone’nin yeni bir statiiye kavusmasi ancak ritiielle onaylanmasi ve toplum

81



tarafindan taninmasi yoluyla olabilirdi. Esikte kalan i¢in toplumla tekrar bir olmanin yolu ise
ritliellerden gegmektedir. Varlik ile karsilasan Antigone bu yilizden giicliidiir. Ta ki 6liime
gidene kadar... Onun tiim oyun boyunca gosterdigi iradenin 6lime giderken yumusadigini
gorliriiz. Antigone kaybiyla birlikte saf varlikla karsilasir, tiim sifatlarindan arinir. Oliimiine
giderken varlik yoklukla karsilasir ve bu an onun yok oldugu andir. Antigone yokluga
giderken varliktan aldig1 giicli kaybeder. Kisacas1 Antigone hem metin olarak bir esikte yer

almaktadir, hem karakter olarak.

Antigone’nin bedeni de bir esiktir. Giiciinii esik olan bedeninden alir. Beden disarisi
icin tehdit olusturabilecegi gibi karsidan gelen bir tehdite de aynm1 oranda agiktir. Yasi ile
birlikte kamusal olarak kurulmus bedeninin farkina varan Antigone bedenini tehdit olarak
kullanir. Onunda Haimon’un da intiharlari bedenlerini saldir1 formuna doniistiiriir. Onlarin da
cezast bedenleri ile viicut bulur. Antigone’nin bedeni Irigaray’in “akiskan” dedigi beden
formuna dontigiir. Akiskan bedeni ile Antigone, sembolik ya da gercek tiim sinirlarin
mevcudiyeti i¢in tehdit olugturur. Bunun metindeki karsiligi ayni zamanda mekanda realize
edilir. Oyunun mekan1 saray digidir. Saray disina adim attig1 anda Antigone, Deleuze’ci bir

“gOcebeye” dontistir.

Antigone metnini esik ritiielleriyle diisiinebilecegimiz gibi, kriz ritiielleri agisindan
da distinebiliriz. Metinde bir kriz hali yasanmaktadir. Kriz toplumsal o6lceklidir. Yerine
getirilmeyen ritiieller toplumda da biiylik gerginlik yaratir. Toplum yerine getirilen degil

getirilmeyen rittelle 6rgatlenir.

Metinde ritueller hakkinda konusulur. Ama asla gosterilmez. Ritiielin seyircisi olmaz
clinkii. Eger biz Antigone’nin kardesini gdmme eylemine taniklik etseydik, o kadar da 6nemli
gorinmeye bilirdi bize. Katilimecisi olamayacagimiz ritiiel eylemi Antigone iizerinden
kurdugumuz katartik etkiyi negatif yonde bozardi. Ritiieller performatifler. Ayn1 zamanda bir
eylem bigimidirler. Antigone i¢in ailesiyle baglant1 kurmasi bu eylemlerle olur. Aile iliskileri
icinde tanimlarken kendini, annesini babasini nasil gomdiigiinden bahseder Antigone. Cunkd

akrabalik, aile bir sifat degil eylem bi¢gimidir. Antigone ailesine ritiielin eylem alani ile ulasir.

Kadin-egemen toplumlarda, cenaze ritliellerinde kadinin 6nemli bir rolii vardi. Yeni
olusan kent devlet bir ¢cok alanda oldugu gibi bu alanda da kadinin haklarina sizdi. Yeni
hukuk devletinde artik cenazeler erkekler tarafindan kaldiriliyordu. Bu metinde cenaze

iizerindeki hakkini geri isteyen karakterin kadin olmasi bu yiizden ayrica manidardir.
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Kadimnlarin onu oldugu bir ¢ok tragedyada kadinin 6lii beden Uzerindeki hakimiyetini
korumaya calistign goriiliir. Ornegin Medea’da ¢ocuklarinin &liisiinii kocasinin tiim 1srarina
ragmen kendisine gostermez. Bu sekilde cisimlesen problem aslinda kadinlarin yeni kurulan
kent devlette kendileri i¢in alan bulamamasindan kaynaklanmaktadir. Can ¢ekisen kadin erkin
birer gostergesidirler. Bu yiizden metinlerdeki erkek ve kadinlar1 iki ayr1 toplum
orgiitlenmesinin gostergeleri olarak okumak miimkiin. Bu ayni zamanda kadin karakterlerin
kamusal alanda eyleyen olabilmeleri igin eril bir dili nasil benimsemek zorunda olduklarini da
gorliniir kilar. Bu yilizden Antigone’nin eylemi ve sonrada Kreon karsisinda sugunu kabul

etmesi, koro ve Kreon tarafindan erkeksi sifati ile yaftalanir.

Erkeklerde giiclerini hukuktan ve devletten alirlar. Bu anlamda sectigimiz metindeki

erkek karakter Kreon’un ritiielle iligkisi devlet kanaliyla olmaktadir.

Koronun Antigone metinde yurttaglari temsil ettigini kabul edersek tizerinde durdugu
zeminin kaygan oldugunu soyleyebiliriz. Konusana gore tavir belirleyen koro heniiz eskiyi de
yeniyi de blinyesinde barindiran toplumu tiim ¢eliskilerini gézler 6niine sermektedir. Net tavir
sergileyememekte olan koro tamda yeni kurulan kent devletin i¢inde bulundugu durumu
anlatmaktadir. Timothy Reiss i¢in “Trajedi sosyo-sdylemsel bir dizenin merkezindeki kaosu
disart vurur; ama o diizenden siyrilan “tanimlanamaz” olan1 da bilgi adina geri kazanir. Su
halde bizim ona yanitimiz “ayni anda bir diizen yoklugundan duyulan korku” ve * bu

yoklugun giderildigini gérme arzusu”dur.”*’

Oyunda ne Antigone kazanir ne Kreon. Aksine kaybeden asirilik olur. Bireyler
biitiine kurban edilmistir. Kazanan ise ilimlilik. “Hd6lderlin, biitiiniin yalnizca onu olusturan
parcalardan birinin ac1 ¢ekmesi ve parcalanmasi halinde kendini hisseden bir yapi olarak
tanimlar. “Gergeklik farklilasmamis kaldik¢a onu bir yogunluk iginde sezinleyemeyiz.”158
Parcalanan Antigone ve Kreon’dur. Tragedya bize yikima ugrayani gostererek neye deger
vermemiz ve neyin lizerine titrememiz gerektigini gosterir. Aslinda kazanan bireysel hirslar

ugruna kurban edilmesine izin verilmeyen Atina demokrasisidir. Yeniyi isteyen, ama eskiyi

icinde eriten kent devlettir.

7 Aktaran EAGLETON, Terry , Tath Siddet, Ayrinti yayilar: 2003 syf: 43

*8 Aktaran EAGLETON, Terry , Tatl Siddet, Ayrmt yaymlar1 2003 syf: 55
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Antigone metni bize performans arastirmalari ile ritliel arasindaki bagi goriiniir
kilmak icinde imkan tanimaktadir. Antigone karakter olarak esik alaninda kalan ritiiel
stireclerle incelenebilecek bir karakterse, metin olarakta performans ¢alismalarinin alanina
giren dramatik bir metindir. Karakter ve metin arasinda yapacagimiz karsilikli bir okuma
bizim ritliel ve performans arastirmalar1 arasindaki ilskiyi anlamamizi kolaylastirir. Bu
calisma zaman ve mekan kullanimi, kurallar, uygulayanlar, islev ve amaclar bakimindan

ritliel ve performans arastirmalari arasindaki farklari g6z oniine ¢ikarmistir.

Ozetle denebilir ki; Antigone hem Karakter olarak bir esik karakteridir, hem metin
olarak bir esik metnidir. Turner’in esiksellik kavraminin Heidegger’in saf varlik kavramiyla
birlikte okuyarak, Antigone’nin sahip olmayla yoksun olma arasindaki esikte saf varlikla
karsilastig1 ve giliciini bu saf varlik halinden aldigin1 kolayca soyleyebiliriz. Esikte kalan
Antigone bedeninin siyasi olarak kurgulanmis oldugunu, yasiyla birlikte ancak bu
kimliklerden arindig1 anda anlayabilirdi. Bunun mekan1 da esiktir. Bu anlamda Antigone’nin
bedeni de Turner’in kavramlar ile Irigaray’in akiskan beden kavrami birlikte okunarak
algilanabilinir. Varlig itibari ile bir esige mekandik yapan beden, Antigone’de akigkanlik
kazanmis ve onu cevreleyen duvar ve sinirlara baski uygulamistir. Onun intihar1 bu akiskan
bedenin siyasi saldir1 formudur. Ayni sekilde oyunun mekani da saray disi ama polis ici
olmayan bir esik mekandir. Bu mekan1 gene esiksellik kavrami ve Deleuze-Guattari’nin
gocebe kavramiyla okumak miimkiindiir. Antigone saray disina ¢iktigr anda artik gocebe
olmustur. Geriye de donemeyen ama, gidecegi yerden de ve orda onu ne beklediginden de
bihaber olan, gidecegi yeri bu anlamda kendi sekillendirecek olan bir gocebedir. Metin var
oldugu tarihsel slire¢ bakimindan bir esik metnidir. Eskiyle yeninin karsilikli asirilik
gosterisine mekandik eden bir esik olarak goérmek metnin biitiinii agisindan islevseldir.
Ozellikle kriz ritiielleri acisindan inceledigimizde, metnin bu &zelligi daha belirgin

olmaktadir. Metnin i¢inden bakildiginda koro esigin simgelenmis halidir.

84



KAYNAKCA

ARISTOTELES, Poetika, Cev: Ismail Tunali, Remzi Ktb. Yay. Istanbul, 1993.
BAYLADI, Derman, Tanrilarin Oykiisii. Say Yaynlar:. Istanbul. 2002 .

BENHABIB, Seyla, Situating the Self: Gender,Community and Postmodernism in
Contemporary Ethics, New York: Routledge, 1992.

BUTLER Judith , Kirilgan Hayat, Metis Yayinlar1 2004.

BUTLER Judith, Yasam ile Oliimiin Akrabaligi, Kabalc1 Yaymlar: 2007.
CAMPELL Joseph, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Kabalc1 Yayinlar: 2000.
CANDAN, Ayse, Oyun- Gosterim —Tdren, Norgunk yayinlari1 2010.

CHARLES, Darwin, Insanda ve hayvanda Duygularin Ifadesi, Giin Yaymcilik,
Istanbul 2001.

COHEN. P.Anthony, Toplulugun Simgesel Kurulusu, Dost Kitabevi Yay., Ankara,
1999.

CONNERTON, Paul, Toplumlar Nasil Animsar Ayrint1 Yaymlart 1999.
CROPP Martin Cropp, “Antigone’s Last Speech”, Greece & Rome, 1997.
CELIK Seda Celik- SAYIN Isik , Travmatik Yas, Kriz Dergisi 11(2) 29-34

CEVIK,Adnan Maya Uygarhigindan Bir Tiyatro Ornegi:Rabinal Achi Veya Xajoj
Tun, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi Say1:18 2004.

DELEUZE,Gilles-GUATTARI,Felix,AThousanPlateaus, Londra:Continuum 1980 .

DERRIDA Jaques , Glas, Cev: John.P.Leavey- Richard Rand Lincoln: University of
Nebraska 1986.

85



DURKHEIM Emile, The Elementary Forms of the Religious Life: A Study in
Religious Sociology, Translated from the French by Joseph W. Swain, Free Press, Illinois,
1947.

ERHAT, Azra, Mitoloji Sozliigii. Remzi Kitabevi. Istanbul 2002.

EAGLETON, Terry, Tatl Siddet, Ayrint1 Yayinlar1 2003.

EUGENE, Enriquez, Striden Devlete, Ayrint1 Yayinlar1 2004.

ELSTAIN Jean Bethke, Antigone’s Daughter Democracy 2 say1:2 1982.

ENGELS Friedrich ,Ailenin, Devletin, Ozel Miilkiyetin Dogusu Sol Yaynlar1 1979.

ERGIN Erkan ,Tiyatronun Kokeni:Rittel ve Mitoslar ,Bilim ve Akl Aydinhiginda
Egitim Dergisi, say1:37, Mart 2003.

Encyclopaedia Britannica “Rites and Cerenonies” 11-351.
GEERTZ, Clifford, Kiiltiirlerin Yorumlanmasi, Dost yayimlari 2010.

GOKTAS Sema, Antigone de Eylem ve Sema, Atatiirk Universitesi GSF. Yayinlari
Say1:2 2000.

GIDDENS Anthony, “Living in a Post-Traditional Society”, Reflexive
Modernazition, Ed. Ulrich Beck; Anthony Giddens; Scott Lash, Polity Press,1994.

GASTER,H. Theodor , Thepsis, Kabalc1 Yayinlar1 2000.
GENNEP, Arnold van. The Rites of Passage. London: Routlege and Kegan Paul,

1960.

GOKALP Ziya, “Dinin Ictimai Hizmetleri I1”, Makaleler VIII, (Haz. Ferit Ragip
Tuncor) Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1981.

GUNGOREN, Ahmet, Cadilarin Giinbatimi, Ayrag Yayinlar1 2008.
GUCBILMEZ Beliz, Ironi ve Dram Sanati,: Deniz Kitabevi, 2005.

GIRARD, Rene, Siddet ve Kutsal, Kanat Yayinlari, 2003.

86



GOMBRICH E.H., Sanatin Oykiisii, Cev: Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi Yay.
1986.

GOURGOURIS Stathis ,Litareture as Theory Standford: Standford University Press
1997.

HONKO Lauri, “Theories Concerning the Ritual Process”, Science of Religion
Studies in Methodology, (Ed. Lauri Honko) Paris, New York, 1979.

HAME Kerri J. Female Control of Funeral Rites in Greek Trageda: Klytaimestra,
Medea and Antigone The University Of Chicago Press 2008.

HEGEL,G.W.F “Tinin Goriingiibilimi”, Idea yay. Istanbul 1986.

HEIDEGGER, Martin, Hélderlin’s Hymn The Ister, Translated by W. McNeill and J.
Davis, Bloomington and IndianaPolis, Indiana University Press, 1996.

IRIGARAY Luce “The Eternal Irony Of The Community Cornell University Press
1985.

IRIGARAY, Luce, This Sex Which is not One, Ithaca,New York:Cornell UP 1985.
IDANS BLOG.

KILIC Gizem , Antigone’nin Yazgisinda A¢iga Cikan Felsefe Tiyatro Arastirmalari
Dergisi, 32:2011/2.

KASIM, Karaman, Rittellerin Toplumsal Etkileri, SDU Fen Edebiyat Fakuiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi Say::21, Mayis 2010.

LOROUX Nicole, Mothers in Mouring Ithaca: Cornell University Press, 1998.

LACAN Jacques , The seminar of Jacques Lacan Book 7: The Ethics of
Psychoanalysis New York:Nortan 1992.

LANE,Christel, The Rites of Rulers, Ritual in Industrial Society- The Soviet Case,
Cambridge University Press, Cambridge, 1981.

LUKES, S “Political Ritual and Social Integration”, Sociolgy, 9 1975.

87



MALINOWSKI.Bronislaw, Biiyil, Bilim, Din, Kabalc1 Yayinlari, 1990.
MIMESIS DERGI Say1 16, Bogaz i¢i Universitesi Yaymlar1 2012 .
MIMESIS DERGI say: 17 ,Bogazici Universitesi Yaymnlar1 2012.

OSKAY,Unsal 19.yydan Giiniimiize Kitle letisiminin Kiiltiirel Islevleri, Der
yayinlar1 1993.

OZBUDUN, Sibel, Ayinden Térene, Anahtar Kitaplar,1997.
PEKERMEN, Searazer, Film Dilinde Mahrem, Metis yayinlar1 2012.

POCOCK, David Understanding Social Anthropology , Theach Yourself Books
Hodder & Stoughton Londra 1971.

RAPPAPORT Roy. A., Pigs of Ancestors,New Haven:Yale University Press
, 1968.

SCHNEIDER David, A Critique of the Study of Kindship,Ann Arbor: University of
Michigan Press, 1984.

SCHECHNER, Richard, Performance Theory , Routledge Classics, Londan and
New York, 1977 .

SCHECHNER, Richard, Between Theather and Anthropology , New
York:Performing Arts Journal Press 1982 .

SCHECHNER, Richard, Viktor Turner’s Last Adventure, New York:Performing Art
Journal Press 1986.

SCHECHNER Richard, Performance Studies: , An Introduction Routledge Classics,
Londan and New York, 2002.

SEGAL,Robert.A., Mit, Dost yayinlari, 2004.

SODERBACK , Fanny, Feminist Readings of Antigone State University Of New York
Press 2006.

88



SIGGINS,Lorraine D. Journal for the Study of Interpersonal Processes, Vol 46(1),
Feb 1983.

SKALNIK, Peter, Bir Siire¢ Olarak Erken Devlet, Imge Kitapevi, 1993.
STEINER, George Tragedyanin Oliimii Is Bankas1 Yayinlar1 2011.

SENER Sevda “Tiyatronun Kaynagina Iliskin Kuramlar®, Oyundan Diisiinceye,
Gilindogan Yay. 1993.

THOMSON, George, Tragedyanin Dogusu, Payel Yayinlar1 1990.
TUNCAY, Murat, Dramatik Olan, Dokuz Eylul Unv.GSF Yay. 1992.
TURNER Victor . From Ritual to Theatre. New York: PAJ Publications, 1982.

TURNER, Victor,The Antropology of Performance, New York:PAJ Publication
1988.

TURNER Victor , The Rituel Process: Structure and Anti-Structure, Aldine

Transaction 1969.
WULF, Christoph Tarihsel Kdltiirel Antropoloji Dipnot yayinlar: 2009.
YORUKHAN, Unal, Dram Sanati ve Sinema, Hayalet Kitabevi 2008.

ZERENLER, Dilek, Antigone nin Iki Farkli Yorumu, Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
265.

ZEITLIN, Froma “Thebes: Theatre of Self and Society Princeton:Princeton
University Press 1990.

ZIZEK Slovaj ,Enjoy Your Symptom , New York: Routledge, 1992.

89



