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OZET

YERELKURGU, UYARLAMA, YENIDEN YAPIM: YESILCAM
DONEMINDE BiLiM KURGU

Ozlem Tugce Kaymaz
[letisim Bilimleri, Yiiksek Lisans Programi
Danigsman: Dog. Dr. Melis Behlil
Mayis, 2013

Bu tez; 2000 yil1 6ncesinde ¢ekilen Tiirk bilim kurgu filmlerinin yabanci
bilim kurgu filmlerinin sadece yeniden yapimi ve uyarlamasi olmadigini ve
kendine has 6zellikleri ile yeni bir alttiiriin 6rnekleri oldugu hipotezini
savunmaktadir. Tiirk Bilim kurgu filmlerinin kiiltiirel etkiler ile yeniden
yorumlanmig ve “Yerellestirilmis” filmler oldugu hipotezi 1955- 1987 yillar
arasinda ¢ekilmis olan Tiirk bilim kurgu filmleri iizerinden analiz edilerek

desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemast, bilim kurgu, uyarlama, yeniden

yapim



ABSTRACT

Localfiction, Remake, Adaptation: Science Fiction During The Yesilgam Period
Ozlem Tugge Kaymaz
Master Program in Communication Studies
Advisor: Associate Prof. Melis Behlil
May, 2013

This thesis defends the hypothesis that Turkish science fiction movies are
not only the reproductions and adaptations of foreign science fiction movies; they
are also the examples of a new subgenre with their own special features. The
hypothesis that Turkish science fiction movies are reinterpreted and "localized"
with cultural effects has been supported with the analysis of the Turkish science

fiction films, made between 1955 and 1987.

Keywords: Turkish Fiction, Science-Fiction, Remake, Adaptation



Tesekkiir Notu

Bu tezin yazim siirecini benimle beraber yasayan, denetimleyen,
gozleyen, bana fikirleri, elestirileri, yorumlar1 ile destek veren tiim
kisileri tek tek anmam olanaksiz. Tezimin ortaya g¢ikmasi silirecinde
destegini benden esirgemeyen, bu siirecin benim ic¢in ne kadar zor
oldugunu diistinerek Onermelerimi her zaman agik fikirlilikle ve
samimiyetle dinleyen, elestiren ve bu tezin ortaya ¢ikmasinda biiyiik
emegi olan sevgili danismanim Dog. Dr. Melis Behlil’e ¢ok tesekkiir
ederim.

Calismamu takip ederek bana elestirileri, yorumlar: ile katkida bulunan,
bu tezin ortaya ¢ikmasinda bana her zaman destek olan, kaynakca
oneren hocalarim; Do¢. Dr. Murat Akser, Do¢. Dr. Levent Soysal’a ve
Prof. Dr. Selim Eyiiboglu’na kendimi agik¢a ifade olanagi bulmami
sagladiklar1 ve bu tezin ortaya ¢ikabilmesini benim kadar istedikleri i¢in
tesekkiir ederim.

Calismalarim sirasinda beni her daim pozitif enerjileri ile destekleyen,
bu siireci benimle paylasan Iletisim Fakiiltesindeki tiim Asistan
arkadaslarima, Sosyal Bilimler Ensitiisii Sekreteri Esra Akgii¢’e ve Fen
Bilimleri Ensititlisii Sekreteri Taylan Ocakcioglu’na tesekkiirii bir borg
bilirim.

Yazdigim her satirda benden ¢ok emekleri olan, hayatim boyunca her
daim yanimda olan, beni destekleyen, ellerimden tutan ve ayakta
durmami saglayan sevgili Anne ve Babam’a her durumda yanimda
olduklar1 i¢in, beni her daim destekledikleri i¢in, bana benden c¢ok
inanip, giivendikleri i¢in sonsuz tesekkiir, saygi ve sevgilerimi sunarim.
Ve son olarak; bu tezin ortaya ¢ikacagina en az benim kadar inanan,
¢ogu zaman bana benden ¢ok inan, beni her durumda destekleyen,
yanimda olan, fikir ve goriisleriyle yolumu aydinlatan, bana her daim

“limit” olan, sevgili Nisanlima ¢ok ama ¢ok tesekkiir ederim.



1. GIRIS

Cocukken sinemada sadece ¢izgi filmlerin gosterildigini diisiinlirdiim. Biraz
daha biiyiiyiince romantik-komedileri izlemeye basladim. Televizyonda hep dram
izlerdik annemlerle... Bir de geceleri teyzemlerde Elm Sokaginda Kabus (1984, Wes
Craven) gibi filmler izlerdik. Korku korkuydu; sesini kapatinca pek bir seye
benzemezdi, romantik komedide sevgililer olurdu, dramda en ¢ok Tiirk filmlerini
tercih ederdik, Aysecik ile birlikte aglardik. Bir de Pazar sabahlari babam TRT1’de
Western izlerdi. Ama bu filmlere neden bu tiir isimlerinin verildigini diisiindiigiim
hi¢ olmamusti. Cok sonralar1 korku filmlerinin bi¢im ve igerik 6zelliklerinden dolay1
izlemek istemedigimi fark ettim ve “tiir” nedir, beklentilerimi nasil sekillendiriyor,
anlamaya bagladim.

Hayatin her yoniinii ele aldig1 ve yansittig1 i¢in sinema, giindelik yasamin
icinde kendisine bir yer edinmistir. Sinemanin bu kadar 6nemli bir yere sahip
olmasinin bir baska nedeni ise kolay siniflandiriliyor olmasidir. Ciinkii seyirci
sinemaya bir beklenti ile gider. Seyirciye vaat edilenler bir tiire aidiyet sunmaktadir,
bu yiizden de seyirci “tiir”’lin 6zelliklerine vakif olarak film izlemeye gider.

Bu nedenle tiiriin nasil olustugu ve gruplandigi 6nemlidir. Bu arastirmada
oncelikle, “Tirk bilim kurgu sinemasinin 6zellikleri nelerdir?”” gibi 6nemli bir
sorunun cevaplar1 aranacaktir. Temel arastirma konusu; Tiirk bilim kurgu
sinemasinda yeniden yapimlar ve uyarlamalariin kiiltiirel kodlardan nasil etkilendigi
ve sonucunda “yeni” anlatim bigimlerinin neler oldugudur. Bu nedenle arastirmanin
bashgi; “Yerelkurgu, uyarlama, yeniden yapim: Yesilgam doneminde Bilim Kurgu”

olarak belirlenmistir.



Aragtirmanin hipotezi ise; 1990 yil1 6ncesinde ¢ekilen Tiirk bilim kurgu
filmlerinin, yabanci bilim kurgu filmlerinin sadece yeniden yapimi ve uyarlamasi
olmadig1, kendine has 6zellikleri ile yeni bir alttiiriin 6rnekleri oldugudur. Bu
baglamda arastirmay1 desteklemek i¢in Oncelikli olarak tiiriin taniminin yapilacagi
tezde, daha sonra, Tiirk bilim kurgu sinemasi ile ilgili analizler yapilacak ve 6rnek
filmlerle hipotez desteklenecektir.

Aragtirma temelde {i¢ ana boliime ayrilmistir. Bahsedilen Yesilgam donemi
igerisindeki Tiirk bilim kurgu filmlerinin yeniden yapim veya uyarlama olduklari
tizerinden degerlendirilmistir. Bu filmlerdeki igerik, bicim 6zellikleri kiiltiirel etkinin
sonucunda tiiriin 6zelliklerinin degisimine neden olmustur. Bu nedenle Tiirk kiiltiirel
kodlarinin filmlerdeki yansimalar1 bilim kurgu film tiirliniin temel 6zellikleri 6n
plana alinarak, temsil, kahramanlik, 6ziimseme gibi temalar {izerinden
degerlendirilmistir.

Sonucunda ise; Tekinsiz kadin temsili, kahramanlik temsili, kiiltiirel
Oziimseme ve otekilestirme gibi boliimler olusturularak filmler analiz edilmistir. Bu
boliimlerdeki filmler temelde icerik 6zelliklerine gore siflandirilmis ve
incelenmistir. Boliimler dncelikle kuramsal olarak ac¢iklanmis sonra 6rneklerle
desteklenmistir. Yerelkurgu olarak degerlendirilen bu filmler yerel, kiiltiirel kodlar
ile incelenmistir.

Bu filmler analiz edilirken temel yaklagimlardan biri de ataerkil ideolojinin
kadinlarin temsil edilisleri tizerindeki etkisidir. Yerelkurgunun 6nemli unsurlarindan
biri de kiiltiire]l yapinin ataerkil ideoloji ile olan etkilesimidir. Bu etkinin sonuglarinin
ornek filmlerin anlatim diline nasil yansidig1 Barbara Creed’in Canavar Disil ( The
Monstrous -Feminine, 1993) kitabindaki feminist analiz yontemi 6rnek alinaraktan

incelenmistir.



1.1 Tiir Nedir? Nasil Simiflandirilir?

“Genre” kelimesi; Fransizcadan dilimize “tiir” olarak terclime edilmistir.
Kelimenin orijinali Latinceden gelmektedir. Kelime anlami olarak tiir; cins, ¢esit,
grup, yazin tiirii olarak betimlenmektedir®. Tiir; aralarinda ortak dzellikleri olan,
nesnelerin, benzer durumlarin bir araya geldigi grup olarak da tanimlanir (Todorov
1990: 2-15). Derrida’ya gore tiir kategorize ederek daha iyi analiz etmeye yardimci
olur ve yeni gruplamalar yapar. Tiir kavrami, edebiyat, medya ¢aligmalari, iletisim
teorileri ve dil ¢alismalarinda sik¢a kullanilan bir kavramdir ve birbirine yakin
ozellikler gosteren, benzer yapilar1 olan kavramlar1 ayristirmak ve bu kavramlar
arasindaki farkliliklar1 ve benzerlikleri net bir sekilde ayirt etmek i¢in
kullanilmaktadir (Abisel 1999:14).

Tiir sadece edebiyat ve dil bilimi i¢in degil; kiiltiirel caligmalarin, iletisim
teorilerinin ve edebiyat calismalarinin kisacasi kiiltiir ve sanat eserlerinin
siniflandirilmasini ve incelenmesini kolaylastirir. Tiir kavraminin bir¢ok etmenden
etkileniyor olmasi onun saflig1 ve biricikligi hakkinda bir¢ok tartigmay1 beraberinde
getirmistir. Derrida; tiirlerin birbirine benzerligini ve zamanla i¢ ige etkilendigi
belirterek, saf tiirden bahsedilemeyecegini ifade etmistir. Her ne kadar “tiir” igine
dahil olmak, digerlerinden ayrigmay1 saglasa da bu durum bir diger tiir tarafindan
kirletilmis oldugunu degistirmeyecegini belirtir (Derrida 1992: 52-221). Ayni1 sekilde
Tudor tiir kavramuni, kiiltiirel, fiziksel ve tarihsel bir bicim belirleyici olarak
betimleyerek, edebiyat ve sinemada; ahlaki ve sosyal kodlarin da tasiyicisi olarak

belirtmistir (Tudor 1974: 180).

! (http://lwww.merriam-webster.com/dictionary/genre).



Kiiltiiriin tiir i¢in temel bir deger oldugunu belirten Thomas Schatz, bir tiirii
tanimlayan; kiiltiirel icerikler, davranislar, degerler ve hafiza (bellek) tiim sinema ve
edebi tiirlerin varligini da etkilemektedir derken, sonrasinda Todorov’un da ifade
ettigi sosyal kodlarin 6nemini vurgulamaktadir (Schatz 1981:21-22).

Todorov; saf bir tiir olmasinin miimkiin olmadigini, tiirlerin ters yansima,
yerine ge¢me ve birlesme ile yeni tiirlerin olusumuna zemin hazirladigini belirtir
(Schatz 1981:27). Derrida ve Todorov; tiirlerin ortaya ¢ikmasinda ve
tanimlanmasinda zaman i¢inde degisim gosterdigini ve bunun kaynaginin da sosyal
kodlar, kiiltiirel kodlar ve dilin oldugunu belirtmislerdir.

Todorov ve Derrida gibi Fishelov’da tiir kavraminin tarih, kiiltiir ve dilden
etkilenen esnek yapiya sahip bir kavram oldugunu belirtir (Fishelov 1993:67-73). Bu
ylizden farkl: tiirler farkl tilkelerde bagka yorumlanabilir ve kiiltiirel bir etkiye sahip
olabilir. Bu sava Tudor su sekilde katilmaktadir; tiirler insanlarin topluca “6yle”
olduguna inandigimiz seylerdir (Tudor 1974: 139). Bu nedenle, tiirlerin film
teorilerinde mutlaka sosyal kodlara ve kiiltiirel kodlara gore incelenmesi gereklidir.

Bir filmin tiiriiniin belirlenmesi izleyicilerin taleplerini karsilamak adina son
derece onemlidir. Film gdsterime girerken seyircide yaratacagi beklentiyi belirlemek
adina tiirliniin de 6n plana ¢ikartilmasi ve bu sekilde tanitilmasini ¢ok uygulanan bir
tanitim/pazarlama yontemidir. Ancak bir filmin kesin tiiriiniin belirlenmesi ve
bunlara uygun sekilde analizler yapilmasi olduk¢a zordur. Ciinkii film tiirliniin kesin
sekilde belirlenmesi icin ortak ya da benzer kosullar1 yerine getiren bir grup filmin
olmas1 gerekmektedir. Bu baglamda bir film tek basina bir tiirii olusturmaz.

Sinemada tiir; konular1 bir birlerine benzeyen, bi¢cim olarak yakin ve benzer
Ozellikler tastyan, anlatimlari sirasinda ortak yontemler kullanan ve bu sekilde benzer

filmlerin daha az riskle ortaya ¢ikmasini saglayan ayni zamanda da endiistrinin de



tercih ettigi bir kavramdir (Tudor 1974:135 ). Tiir filmlerinin ortaya ¢ikmasinda
seyirci garantisinin 6nemi biiytktiir, bu yiizden de tiir filmleri hakkinda Abisel;
benzer Oykiileri benzer bi¢imlerde anlatan ticari filmlerdir seklinde yorum
yapmaktadir (Abisel 1999:23).

Tiir kavrami O6ncelikli olarak edebiyatta, sonra sanatta daha sonra ise iletisim
calismalarinda 6nem kazanmistir. Rick Altman’a gore tiirii ilk tanimlayan Aristo’dur
(Grant 2007: 4) . Altman, tiirii tanimlarken gruplandirmalar yapmis ve tiiriin
tanimlanmasinin 6nemini ortaya koymustur. Altman’a gore tiir;

e Sozliik (Lexicon): set, ikon

e S0z dizimi ( Syntax): anlati, yap1 ve boliim

e Film bi¢imi ( Film Style): Kamera hareketi, ses ve efektler (Altman

1984: 6-18).

Bu maddelerle tiiriin tanimlanmasinin en 6nemli iki noktasi ortaya cikar.
Tiirlin tanimlanmas1 hem bi¢im hem de icerik 6zellikleri ile ortaya ¢ikmaktadir.
Mizansen tiiriin belirleyici unsurlarindan biridir ve Altman’da tiirtin hem
tanimlanmasinda hem de gruplandirilmasinda bunun énemini vurgulamaistir.

Filmleri analiz ederken bi¢im ve igerik agisindan ele alindig1 zaman hem
bicim hem de igerik film tiiriinii belirleyen unsurlar olabilir. Filmde hikaye
anlatiminin temel unsurlarindan biri olan mizansen ayni1 zamanda filmin tiiriintin de
temel unsurlarindan biridir. Ornegin korku film tiiriiniin bir tiir olarak kabul
edilmesini saglayan igerik ve bigim 6zellikleri vardir; miizigi, kurgusunun ritmi,
15181, kostiimler gibi aslinda tiim filmler i¢in temel unsur olan dgeler bu tiir filmleri
icin bir anlamda “gelenek” haline gelmistir. Ayni seyi Western filmleri i¢in de

sOylemek miimkiindiir. Ortak temalar, anlatimindaki film dili, kurgusu, miizikleri



Western film tiirliniin ortaya ¢ikmasina ve bu sekilde anilmasina neden olmustur.
Ornegin; 1800’ler Amerikan Vahsi Bati’sinda gegen hikayeler anlatmalarinin
Otesinde, geleneksel/bolgesel olarak silahlarin olmasi, intikam temasi, kostiimlerin
renkleri ve modelleri gibi 6zellikler Western tiiriiniin tanimi i¢inde yer alir (Tudor
1974: 134-138). Tipki korku filmi 6rnegindeki gibi temel unsurlar zamanla bir
“beklenti” haline gelir ve tiiriin temel 6zellikleri olur.

Bu anlamda eger tiim filmler birbirine temel anlatim bigimi olarak benziyorsa
film tiirleri nasil ortaya ¢ikiyor ve ayirt ediliyor?

Sinemada tiir kavraminin Amerikan sinemasinda ortaya ¢iktigini belirten
Tudor, oncelikli olarak {i¢ temel tiirtin oldugunu belirtiyor, bunlar; Westernler,
Gangster filmleri ve Korku filmleri (Tudor 1974:130). Bu filmlerde iki temel unsur
aranir; bicim ve igerik. Ik basta bu tiirleri tanimlamak adina bicimsel 6zellikleri 6n
plana c¢ikartilmistir ancak bir filmi bir tiire yerlestirmek i¢in sadece bigim
Ozelliklerinin yeterli olmadig1 goriilmiistiir. Ciinkii benzer bicim 6zelliklerinin
goriilmesi tiiriin i¢ine dahil olmasi i¢in yeterli degildir. Ayn1 bi¢im 6zellikleri ile
tamamen farkli bir temada islenen bir film o tiire dahil olmayabilir. Bu durumun
¢Oziimii i¢in iki yontem Oneren Tudor; ilkinin tiirlin tanimlamasi i¢in temel prensipler
belirlenmesi gerektigini belirtir. Ikincisinin ise kiiltiirel kodlarin iyi incelenmesi
oldugunu ifade etmistir (Tudor 1974:138).

Filmlerin gruplandirilmasi i¢in Tudor’un da belirttigi gibi temel prensiplerin
belirlenmesi gerekmektedir. Ciinkii film tiirlerini belirleyen unsurlar sadece konulari
ya da bi¢im 6zellikleri degildir. Temel olarak tiirlerin 6zelliklerini belirleyen unsurlar
sunlardir;

e Gelenek (convention): Siirekli ve genel 6zellikleri barindirmasi.

e Resmetme (iconography): Aliskin olunan bigimler ile sunulmasi.



e Set (Setting): Filmin gegctigi alanlar ve zamanlar.
e Hikaye ve tema (Stories and Themes): Filmin dramatik yapisi ve hikayesi.

e Karakterler, oyuncular ve yildizlar ( Characters, actors and stars): Filmin

ana karakterleri, oyunculari ve oyuncularinin personasi.
e Izleyici (audience): Filmin hedef kitlesi ve izleyicisi (Grant 2007: 9-22).

Tiim bu unsurlar1 degerlendirerek olusturulun temel bi¢im ve igerikleri ile
kategorize birgok tiir ve alt tiir vardir. Ornegin; aksiyon ana tiiriiniin altinda; casus ve
doviis filmleri bulunmaktadir.

Altman’a gore tilirler sadece kategori etmek ve incelemek i¢in degil, ayni
zamanda filmlerin satisi, sunumu ve reklamlari i¢in de 6nemlidir (Altman 2004: 16).
Tiiriin 6n plana ¢ikan ve alisilagelmis 6zelliklerinin kullanaraktan hazirlanan poster,
fragmanlar ve film hakkinda yapilan elestiriler/analizler seyircinin filme olan ilgisini
arttirir. Bu agidan da tiir film pazari iginde 6nemli bir yere sahiptir.

Pazarlama stratejisi i¢in bile olsa; Tudor film tiiriinlin belirlenmesini bir ikilem
olarak nitelendirirken, tiir olusumlarinda ve tiiriin tanimlamalarinda kiiltiirel kodlarin
da ¢ok biiyiik bir etken oldugunu belirtmistir (Tudor 1974: 134-139). Ciinki tiirii
tanimlayan temel unsurlardan biri olan “hikaye ve temanin” kiiltiirlerin kendi
algilarina gore sekillenirken seyirci ile de beklentilere gore bag kurmaktadir.

Tiirlerin tanim1 zaman i¢inde degisebilir, yeniden tanimlanabilir, genisleyebilir
ve alt tiirleri ile ¢ogalabilir. Tiir dinamik bir sekilde zaman i¢inde kendini teknoloji
ile kiiltiirel degisimlerle yeniden tanimlayan “canli” bir olgudur (Codell 2007:10).
Tiirlin bu yasayan ve devam eden durumu, uyarlama ve yeniden yapimlarda kiiltiirel
kodlarin anlatimi1 yeniden bi¢imlendirmesi ile film tiiriinii etkiler. Bu durum bilim
kurgu film tiirii izerinde de etkili olur ve tiirlin zaman i¢inde farkli tanimlanmasina

neden olur.



1.2 Bilim Kurgu Sinemasi

Bilim kurgu terim olarak Ingilizce “science”-“fiction” kelimelerinden
dilimize tercime edilmistir. Bilim ve kurgu olarak anlam biitiinliigii i¢inde tiir; hem
bilime, teknolojiye hem de yaratmaya, kurgulamaya referans vermektedir (Ozon
2008:248).

Bilim kurgu filmleri temelde toplumlarin donemsel korkularini, var olan
diismanlarini, gelecek endiselerini, kaygilarini tasir ve 6tekilestirmelerini
tanimlanmasi zor olan; canavar, uzayli, robot, syborg’lar, bilinmeyen gii¢ler
tizerinden kurar. Ancak bunlar bilim kurgu film tiiriiniin 6zelliklerinin sadece bir
kagidir. Bu baglamda kiiltiirel kodlar aslinda toplumlarin tarihte yasadiklari
olaylardan etkilenir ve toplumun deger yargilarini belirleyen bu ideolojiler filmlerin
igeriklerini, anlatimlarini ve filmlerin konularini belirler.

Bilim kurgu filmleri, gelecek tasviri yaparak, kurgusal olarak toplumun ve
topluluklarin yasam bigimleri iizerine tahminde bulunur. Bilim kurgu film iiriiniin bir
diger adi “film d’anticipation”dir. Fransizca bir kelime olan d’anticipation’in kelime
anlami gelecegi dnceden tahmin etmektir. Bu kullanim bilim kurgu tiiriiniin de
gelecek tasviri yapiyor oldugu iddiasini giiclendirir.

Bilim kurgu film tiirleri gelecege dair soylemleri, gii¢lii teknolojiler ile
sunarken bazen iyimser bazen ise kotiimser bir anlatimda bulunur. Todorov; bilim
kurgu film tiiriiniin, gelecege dair dogaiistii bir gii¢ ile biling digindaki (kisisel-
toplumsal) olumsuzluklari sundugunu iddia etmistir (Cornea 2007:3). Bu agidan bu
film tlirti “bilinmeyen” goriilmemis bir olay1, yer ya da hikadyeyi anlattig1 i¢in biling
disina referans vermektedir. Stuart Voytillo bilim kurgu film tiiriinii tanimlarken;
hi¢bir zaman olmadigimiz bir yer, gérmedigimiz bir seylerle karsilasiriz demistir.

Ornegin; antik tanrilarin giicii, biiyii, uzay, gelecek ve bilinmeyen bir enerji bilim



kurgu tiirtiniin ilging anlatimini destekleyen unsurlardir, Voytilla da buna referans
vererek, bilim kurgunun bu ilging anlatim giiciinli mitlerden aldigini ifade etmistir.
(1999 :258-260). Bu bilinmeyen ilging diinya; Unsal Oskay’a gore kisa siirer. Ciinkii
bilim gelecekte devam ederken, zaman gelecegi yakalar ve uzakta olan tekinsiz
gelecek bugiin olur (Oskay 1981:41). Tiirlin 6zelligi sadece gelecekten 6geler
barindirmaz, giiniimiize ait gorseller, 6geler, konular, endiseler de barindirir. Bu
nedenle sadece gelecegin degil gliniimiiz kosullarini da barindiran ve konularini
isleyen bir tiirdiir.

Bilim kurgu film tiirii sahip oldugu hikaye anlatimi, kostiim, atmosfer, miizik,
mekan tasarimi gibi 6zelliklerle yeniden bir “mit” yaratmaktadir (Voytillo 1999:
260). Ciinkii mitolojik hikayelerde var olan yargilar, korkular ve biling diginin
yansimalar1 bugiin bilim kurgu filmlerine konu olmaktadir. Sadece korkular degil,
gelecekle ilgili umutlar1 da barindiran bilim kurgu 6rnekleri teknolojinin ve
modernizmin umut veren yansimalarini da tasimaktadir (Oskay 1981:147, Voytilla
1999:214).

Bilim kurgu film tiiriiniin ilk 6rneklerinden biri olan 1902 yilinda George
Méliés tarafindan yonetilen Aya Seyahat filmi, tiiriiniin tiim 6zellikleri tasiyan ve
sonraki orneklere temel olan bir yapimdir. Bir bagka 6nemli temel 6rneklerden biri
olan 1927 yilinda Fritz Lang tarafindan yonetilen Metropolis, teknoloji ve
modernizm gibi olgularin yarattig1 tekinsizlik duygusunu temel tema olarak
sunmustur. Yine ayni temaya sahip bir baska 6nemli 6rnek ise 1936 yilinda William
Cameron Menzies tarafindan yonetilen Things to Come filmidir. Distopik bir
gelecegi anlatan bu filmler; bilim kurgu filmlerinin temelde sahip oldugu mesajlarin
cekildigi doneme ait korku, endiseleri barindirdiginin 6rnekleridir. Yiizlerce bilim

kurgu film 6rnegi vermek miimkiindiir ancak bir¢ogunun gelecekle ilgili temel



temalar1; dev kentler, gokdelenler, robotlar, ucan arabalar, denizalt1 kentleri,
robotlasan, tek tip insanlar, soguk renkler ve dogasi kayip bir diinyadir. Tiiriin 6rnek
temalar1 i¢inde zaman yolculugu, robotlar, diinya savaslari, gezegenlere yolculuk,
ileri teknoloji, uzaylilar gibi konular da yer almaktadir. Bu nedenle de bilim kurgu
tiir olarak kendi yeni alt tiirleri olusturan, bir tiirler toplamudir.

1950’11 yillar Amerikan bilim kurgu sinemasinin alt1 ¢agi niteligi
tasimaktadir. Uzay temasinin en dorukta oldugu bu donemde bilim kurgu
sinemasinin 6n plana ¢ikmasinin temel nedenlerinden birkaci, donem i¢inde uzay
arastirmalarinin yogunluk kazanmasi, insanlarin UFO gordiiklerini iddia etmesi, bu
orneklerin artmasi ve tiim Diinya’da hakim olan soguk savastir (Scognamillo 2006:
131). 1960’11 yillarda biraz daha umutlu bir bilim kurgu sinemasi ortaya ¢ikmustir.
Genglere gelecekle ilgili vaatlerde bulunan ve giiciin kendi i¢lerinde oldugu, diinyay1
onlarin kurtarabilecegi alt metnine sahip olan filmler bilim kurgunun iyimser yoniinti
ortaya koymustur. Bu donemin 6nemli 6rneklerinden biri televizyon serisi olan Star
Trek tir.

1950’11 yillardaki anlatimin1 zaman icinde teknoloji ile gelistiren bilim kurgu
film tiirti 1970’11 yillara gelindiginde hem elestirel hem de distopik bir yapr ile
tiretime devam etmistir. George Lucas’in 1971 yilinsa yonettigi THX 1138 filmi,
Woody Allen’in hem bagroliinde oynadigi hem de yonetmenligi yaptigi Sleeper filmi
ve Michael Anderson’un 1976 yilinda yonettigi Logan’s Run filmi bilim kurgu film
tiiriniin donemi ve sonrasi i¢in 6nemli 6rneklerinden olmustur.

1980’lere gelindiginde benzer temalarla ¢ok daha distopik anlatimlarla ortaya
cikmistir. 1982 yilinda Ridley Scott tarafindan yonetilen Blade Runner filmi hem

bi¢im olarak hem de icerik olarak bilim kurgu film tiiriiniin temel 6rneklerinden biri
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olmustur. Sahip oldugu alt metin ile yine donemin sosyal ve politik korkularini
otekilestirmeler iizerinden temsil etmis ve sonraki bir¢ok filme temel olmustur.
Zaman i¢inde kendi alt tiirlerini yaratan bilim kurgu film tiirii temsil dgeleri
ile toplumun gelecek ile ilgili endiselerine, gegmisin glinah ¢ikartmalarina ya da
glinlin problemlerine yeni temsiller yaratmistir. Bilim kurgu filmlerindeki diismanlar
toplumun endiselerini ve biling disina ittigi korkularini yansitmistir. Bilim kurgunun
sahip oldugu alt metinler Bernard Roloff, insanlarin bilim ve diinya ile hesaplagmasi
olarak degerlendirirken, ayn1 zamanda her filmin politik bir sdylem tasidiginm
belirtmistir (Roloff 1995: 8). Bilim kurgu film tiiriiniin mevcut gergeklige gonderme
yaptigini belirten Roloff, filmlerde iktidar iliskilerinin, sosyal iliskilerin ve ortiik
diizenlerin elestirildiginin altin1 ¢izmektedir (Roloff 1995: 97). Bu nedenle bilim
kurgu film tiirtinde bugiine, gegmise ve gelecege dair bir¢ok saptamay1 barindirirken,
zamanla o endiselerin “gercek’ haline geldiginin ve aslinda var olan endiselerin ise

stirekli irdelendigi sOylenebilir.

1.3 Tiirk Bilim Kurgu Sinemasi

Anlatim bi¢imi ve teknik alt yapi1 eksikliklerinden dolay1 Tiirk bilim kurgu
sinemasi, bilim kurgu film tiiriine yabanci bir sinema diline sahiptir. Tiirk
sinemasinda bilim kurgu; dnceleri uyarlama ve yeniden yapim olarak ortaya
cikarken, 2000’li yillara gelindiginde parodi ve komedi unsurlari tagiyan yapimlar
olmustur. Yeni sinema donemine dahil olan filmler; tiiriin temel 6zellikleri ile icerik
ve bi¢im ag¢isindan stireklilik ve tutarlilik gdstermedigi i¢in komik unsurlarla
bicimlendirmistir. Bu nedenle bu filmler daha ¢ok komedi tiirii altinda toplanmis
filmlerdir. Yillara gore farkliliklar gosterdigi icin; Tiirk bilim kurgu sinemasi
donemlere gore ayrilmali ve ona gore incelenmelidir. 1980’11 yillarda ve sonrasinda

Amerikan filmlerinin anlatim diline aliskin izleyici i¢in uyarlamalar ve yeniden
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yapimlar diisiik biitce ve teknik yetersizlikten dolay1 basit kalmistir. Bu durumu ilkel
gorsel efektler, kostiimler, yerellestirilmis siiper kahramanlar ile nitelendiren Murat
Akser, bu durumu Amerikan sinemasina bir 6zenti olarak nitelendirmektedir (Akser
2013:324).

Tiirlerin zaman iginde yasadiklar1 degisimler ile yeniden bigimlenmesinde
kiiltiirlerin etkisi biiyiiktiir. Bu baglamda tiiriin kiiltiir ve hikaye anlatimi ile olan
iliskisine milliyetciligin etkisi lizerinden bakan Savas Arslan, Tiirk sinemasindaki
yeniden yapim ve uyarlamalar “Tiirklestirilmis” ve kiiltiirel kodlarla yeniden ortaya
cikmis yapitlar olarak degerlendirmektedir. Benzer konularla, karakterlerle,
hikayelerle, diyaloglar ile yeniden yorumlanan bu fillerin bir kiiltiirel “6zenti”
oldugunun altim ¢izmistir. Ozellikle Hollywood ve Western yapimlarinda rastlanan
bu durumun 6tekilestirmelerden ziyade ic¢sellestirme ile sunuldugunu buna da ancak
kimliksel bir yaklasim ile “Tiirklestirme” denebilecegini ifade etmistir (Arslan 2011:
18-19).

Ayni sekilde Murat Akser de “Turksih sci-fi”” olarak adlandirdigi, Tiirk bilim
kurgu sinemasin1 tanimlarken; set 6zellikleri, diyaloglar, kahramanlik dgeleri ile
Amerikan bilim kurgu sinemasinin bir taklidi oldugunu belirtmistir (Akser 2010: 11).
Tipk:1 Arslan gibi Akser de bu yeniden yapim durumunun taklitten 6teye
gidemedigini ve basarisiz oldugunu belirtmistir (Akser 2010: 11).

Ancak sadece Tiirklestirme ve taklit olarak nitelendirmek bilim kurgu film tiirii
icerisindeki yeniden yapimlar ve uyarlamalar i¢in yeterli degildir. Ciinkii Tiirk bilim
kurgu 6rnekleri anlatimda gostermis olduklar1 ortak noktalar ile yeni bir alt tiire
isaret etmektedir. Sadece bir uyarlama, yeniden yapim ve “6zenmenin” dtesinde

kendine has kiiltiirel 6zellikler barindiran bir alt tiir olma 6zelligi gostermektedir.
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Yerelkurgu (Localfiction) olarak nitelendirdigim bu yeni alt tiir; orijinal filmlerin
bicim ve igeriklerine ek olarak Tiirk popiiler kiiltiiriinlin pargalarini, dilin etkilerini,
ortak bellegin parcalarini ve sosyal normlar1 da ekleyerek filmlerin yeni bir anlatimla
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yesilcam doneminde gise basarisi yiiksek, seyirci
garantisi olan filmler anlatim bigimlerine masals1 dgeler katilarak kiiltiirel 6zlerle
yeniden sunulmustur. Olusan alt tiir ile Tiirk bilim kurgu sinemas1 drnekleri yeniden
yapim ve uyarlama Ornekleri olmaktan ¢ikip ayni zamanda da yeni bir tiirlin
ornekleri olma 6zelligi gostermistir. Bu durum Yesilcam donemi siiresince devam
etmis ve 1990’11 yillara gelindiginde 6zelligi kaybetmistir. Yeni Tiirk sinemasi
doneminde bilim kurgu filmleri ¢ogunlukla parodi olma 6zelligi gostererek
Yerelkurgu 6gelerinden uzaklasmistir.

1950’11 y1llarda Muhsin Ertugrul’un ve tiyatrocular doneminin etkinliginin
kayboldugu déonemde uyarlamalarla canlanmaya baglayan Tiirk bilim kurgu sinemasi
hep benzer 6rnekler vermistir. Uyarlama ve yeniden yapimlardan olustugu i¢in
Hollywood sinemasinin kullandig1 temalar1 kullanmis, bu temalara yerel, kiiltiirel
kodlar1 da ekleyerek diyaloglar ile yeniden yorumlamistir. Bu durum yeni bir alt
tiirlin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ancak 2000’11 yillarda bilim kurgu film
tiirline 6rnek olarak verilen filmler bu alt tiire dahil olmamustir. Cilinkii daha
oncesinde yapilan filmler uyarlama olmalarinin yani sira bilim kurgu film tiiriine
dahil olduklar1 iddiasinda bulunurken, 2000 sonrasinda yapilan filmler komedi- bilim
kurgu olarak lanse edilmis ve daha 6nceki tiim bilim kurgu filmlerinden aldiklari
parcalarla parodiler ortaya koymuslardir.

Bu baglamda Tiirk bilim kurgu filmlerini su sekilde listeleyebilir;

1. Gériinmeyen Adam Istanbul’da. 1955. Liitfi Akad

2. Ucan Daireler Istanbul’da. 1955. Orhan El¢in
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Gdkler Kralicesi. 1970. Sinasi Ozonuk

Siiper Adam Istanbul’'da. 1972. Yavuz Yalinkilig
Turist Omer Uzay Yolunda. 1973. Hulki Saner
Sevimli Frankestayn. 1975. Nejat Saydam

Diinyayr Kurtaran Adam. 1982. Cetin Inang

© N o g b~ w

Badi. 1983. Zafer Par.
9. Japon Isi. 1987. Kartal Tibet
10. Homoti. 1987. Miijdat Gezen

Bu filmlerden hemen hemen hepsi uyarlama ya da yeniden yapim 6rnekleridir.
Kiiltiirel kodlarin etkileri ile yeniden kodlanmis ve hazir seyirciye sunulmustur. Tiirk
bilim kurgu filmlerinin yeni bir alt tiir altinda yani Yerelkurgu tiiriiniin altinda
toplandiginda bazi1 genel 6zellikler gosterirler. Cogunlugu Yesilgam donemine ait bu
filmler uyarlama ve yeniden yapimdir. Bi¢im ve igerik 6zellikleri ile bilim kurgu film
tiirine ait olduklar1 iddias1 tasimaktadirlar ve sunumlari bu sekilde gergeklestirilir.
Teknik yetersizliklerle zor sartlarda ¢ekilen bu filmler diisiik biit¢elidirler. Uyarlama
ya da yeniden yapim olduklari i¢in kiiltiirel etkenlerle yeniden sekillendirildiklerinde
anlatimlarinda komedi unsurlar1 da yer alir. Bu 6zellikleri gosteren filmler Yesilcam
doneminde Yerelkurgu alt tiiriine dahil edilebilir.

Yerelkurgu 6zelliklerine ek olarak donemin Tiirkiye sinemasi i¢in bazi 6zellikler
ekleyebilir. Yesilgam donemindeki filmlerde kiiltiirel anlatimlar1 igermeleri, ulusal
degerleri 6n plana ¢ikarmalari, ataerkil ideoloji dogrultusunda konular ve temsiller
sunmalar1 bu donem filmlerinin 6zellikleridir. Ayrica mutlu son ile bitmeleri,
kadinlarin ¢ogunlukla 6tekilestirilmesi, kahramanlarinin erkek olmasi ve donemin
inlii yildizlarinin bagrolde olmasi hem yerellesmis bilim kurgunun 6zellikleridir hem

de Yesilcam doneminin genel ozellikleridir.
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Bu o6zelliklere sahip bir¢ok bilim kurgu filmi ya da farkl tiirlere ait filmler
bulmak miimkiindiir ancak s6z konusu bu filmlerin hepsinin temelde bu 6zelliklere
sahip olusu ve 6rneklerinin ¢ok¢a olmasi onlar1 yeni bir alt tiiriin altinda
toplamaktadir. Bu alt tiir sadece Tiirk sinemasi i¢in degil baska iilke sinemalar1 igin

de gegerli olabilir ve Yerelkurgu ile benzer iceriklere farkli anlatimlar eklenebilir.

1.4 Yeniden Yapim ve Uyarlama Nedir?

Tiirlerin safkan tiirler olamadig: gibi filmler de bagimsiz ve benzersiz olamaz.
Ozellikle tiir filmleri ya igerik agisindan ya da bigim acisindan devamlilik ve
benzerlik gostermektedir. Ancak bu noktada 6nemli olan filmlerin hangi boyutta
benzerliklere sahip oldugudur.

Uyarlama ve yeniden yapim birbiri ile karistirilan iki terimdir. Ancak yapim
asamasinda birbirlerinden farklidirlar. Yeniden yapim; bir filmin baska bir filme
temel konu olmasi ya da senaryosundan esinlenerek, tekrar yorumlanmasidir
(Cutchins 2010:101). Yani temel olarak uyarlama; bir edebiyat eserinin filme,
bilgisayar oyununa, televizyon dizisine uyarlanmasidir. Yeniden yapim daha 6nce
var olan bir filmin yeniden ortaya konmasi ve tekrardan yapilmasidir. Her ikisinde de
ana uriine sadik kalindig1 gibi yorumlayarak degisiklikler yapildigi da goriilebilir.

Genel hatlariyla; yeniden yapim uyarlamanin bir bigimidir. Kaynak olarak
kullanilan metin bir kez daha yorumlanarak 6nceden hazirlanmis olan senaryosuna
sadik kalinarak; oyunculari, mizanseni ile yeni bir filmdir. Bu nedenle filmlerin
yeniden yapimlari sirasinda bigimsel ve igerik anlatimlar1 ¢ogunlukla degisiklige
ugrar.

Yeniden yapimlarda kaynak énemini kaybeder, taklit veya 6zgiin olma

durumu 6nemini yitirir. Farkli iilke sinemalarindan yapilan yeniden yapimlar, farkli
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konulara adim atmak i¢in denenmis ve sinanmis ekonomik girisimler olmaktadir.
Yeniden yapimlar tek yonlii gibi goriinmesine karsin, kiiltiirlerarasi bir etkilesimi de
beraberinde getirmektedir (Biiytiky1ldirim 2011).

Uyarlama yapimlarda da yeniden yapimlarda da seyirci bulma kaygisi ilk kez
yapilan bir filme gore daha azdir. Bu yiizden yapimcilar tarafindan tercih edilir,
¢linkii daha once seyirci tepkisi Ol¢iilmiis bir film ya da okuyucu tepkisi 6l¢tilmiis bir
kitap daha az risklidir. Yabanci filmlerden yapilan uyarlamalarda ise “yerlestirme”
kaygis1 vardir (Kirel 2005:227). Ciinkii uyarlama ve yeniden yapimlar orijinal filme
olan tepkilerin 6l¢iimlerine dayanarak ortaya konsa da, kabul gérmesi icin kiiltiirel
yerlestirmeler yapilarak daha az risk alinir. Bu agidan da Yerelkurgu yeni bir alt tiir
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Clinkii Kirel’in de hatirlattigi gibi higbir tiir saf degildir.
Ozellikle uyarlama ve yeniden yapimlarin yogun oldugu sinemalarda safkan tiirden
ya da sinemadan bahsetmek yanlis olur. Kirel; Nusret Ikbal’den verdigi drnekte;
“Kendi 6z sinemamiz olan film sayis1 ii¢ii ya da besi gegmez, ¢linkii yabanci
filmlerin konuyla birlikte imajlarini, hatta sahnelerini bile ¢aliyoruz” Ikbal’in
dedigini belirtmistir (Kirel 2005:229). Bu durum uyarlama ve yeniden yapimlarin,
telif hakkini bir problem olarak goérmedikleri i¢in de tercih ettiklerini ortaya
koymaktadir.

Yerellestirilmis bilim kurgu filmlerini analiz ederken, tiirleri hakkinda detayli
bilgiyi verebilmek ve anlamlandirmak adina bazi 6nemli noktalara deginecegim.
Temelde; bigim ve igerik olarak ikiye ayirdiktan sonra, filmlerin orijinallerinin
isimleri, uyarlamalarin isimleri, hikayeleri, hikayelerin yeniden yapimlari sirasinda
gecirdigi degisimler; kostiimler, mekanlar, diyaloglar, ¢ekim o6zellikleri, 6zel efektler
gibi filmin hem mizansenine hem de igerigine dair 6nemli unsurlara deginecegim.

Tiirk bilim kurgu filmlerinin uyarlama ve yeniden yapim olmasinin yani sira kiiltiirel

16



anlatimlarin temsiller lizerindeki etkisi de Yerelkurgunun tanimina dahildir. Bu
nedenle inceleyecegim filmler temsiller tizerinden degil konularina gore
gruplandirilmis ve yeni anlatim bigimlerindeki teme 6zelliklerine gore analiz

edilmistir.

17



2. Tekinsiz Kadin Temsili

Sinema tarihinin en 6nemli ve en bilinen 6tekisi kadinlar, bilim kurgu
filmlerinde de aldig1 konularda da her daim &teki olmustur. Ornegin; uzayl kadmn
canavarlar, ya da direkt uzayli kadinlar, beden degistiren kadinlar, adroid kadinlar,
robot kadinlar, ana bilgisayar olan kadinlar (kadin sesi), vb kadin temsilleri daima
oteki olmustur.

Yerelkurgu tiiriiniin temelinde, toplumun deger yargilar1 temsiliyeti ve 6teki
kavramini nasil etkiler 6ncelikle buna bakip daha sonra kadinlarin hem 6teki hem de
problemli temsil edilisini bilim kurgu filmlerindeki “tekinsiz” kadin temsileri
tizerinden analiz edecegim.

Tekinsizlik; Ingilizce “uncannyz” kelimesinin karsilig1 olarak dilimize ge¢gmis
bir kavramdir. Psikanaliz kokenli bir kavram olan tekinsizlik; evsizlik duygusu,
bastirilmis gegmis, unutulmaya yiiz tutmus ve hatirlanmak istenmeyen kot anilarin
aniden ve beklenmeyen bir formda ortaya ¢ikmasi olarak tanimlanabilir. Bu durum
toplumsal hafizanin unutmaya calistig1 ve biling disina ittigi diirtiilerin farkl
formlarla filmlerde yeniden ortaya ¢ikmasi ve yiizlesilmesi olarak da sunulabilir. Ya
da bir diisman ile yiizlesilmesi sirasinda kendimizden bir par¢anin onda da var
oldugunu gérmek yine bu duyguya referans veren 6rneklerdir.

“Oteki” (other) Tiirk dil kurumunun sézliigiinde dort anlam ile
tanimlanmaktadir. 1. Zamir gorevinde; digeri, oblirii. 2. Sifat olarak; sozii edilen
veya benzer iki nesneden 6nem ve konum bakimindan uzak olan. 3. Yine sifat

olarak; obiirti, diger. 4. Yine sifat gérevinde; toplum bilimi mevcut kiiltiiriin iginde

?Freud, S., “The Uncanny”, SE, XVII (1919), S: 218-256
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dislanmus olan anlamlar1 verilmektedir ®. Oteki kavrami genel olarak negatif
anlamda, birine ait olmayan, olamayacak olan ve daha asagida bir konumda olan ya
da bu 6zelliklere sahip, diisman gibi bir tanim1 icermektedir. Insanlik tarihi boyunca
Ozellikle beyazlar tarafindan siyahlar, erkekler tarafindan kadinlar, bati kiiltiirti
tarafindan dogu, dogu kiiltiirii tarafindan daha dogusu ya da tam tersi istikamette de
bat1 her zaman 6teki olmus ve asagilayici tanimlarla ve konumlarda sunulmuslardir.
Filmlerde gercek hayatta kabul gérmiis bazi, kaliplarin, temsillerin ve bu temsillerin
yeniden sunumunun var oldugunu kabul edersek kadin temsillerinin de toplumda
kabul gormiis kaliplar {izerinden yeniden sunuldugunu varsayabiliriz. Bu anlamda
toplumun ideolojisini ve 6tekilestirmesini kadinlarin tekinsiz temsili tizerinden
degerlendirdigimizde ideolojiler dogrultusunda kadinlarin uzak durulmasi gereken ve
tehlikeli varliklar olarak sunulmaktadir.

Mitolojik donemlerden beri kadin ve kadinlik temsili, ger¢ek hayatin izlerini
tasimakta ve bu sekilde tekilestirilmektedir. Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle
birlikte Amerika’da yasanan Bebek Patlamasi‘indan (Baby Boom) sonra 1960’larda
cogalan geng niifusla birlikte genglik hareketleri 6n plana ¢ikmistir. Hollywood
sinemasi da bu genglik hareketlerinden etkilenmis ve daha dinamik bir olusumun
i¢cine girmistir. Bu durum sadece sinemay1 degil, miizik, edebiyat ve resim gibi
birgok sanat alanini ile diisiince akimini da etkilemistir. 1960’larda baslayan ve
1970’lerde giiciinii arttiran 6nemli diisiince akimlarindan biri de feminizmdir. Bu
akimin sonucunda da bir¢ok teori orta ¢ikmistir. Bunlardan biri de Feminist film
kuramidir. Kuram ile birlikte kadinin sinemadaki sunumu tartigsma yaratmis ve bu

ylizden toplumun ideolojisi ve bakis agis1 yeniden gozden gegirilmistir. Ataerkil

3(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.50
c7078d03b214.55477507- 11.12.2012).
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ideolojinin sinema tizerindeki etkisi ile birlikte kadinlar toplumun 6n yargilari
dogrultusunda temsil edilmistir. Feminist film teorisi i¢in Anneke Smelik, politika ve
haz arasindaki gerilimi barindirdigindan bahsetmistir (Smelik 2008:12). Kadinlarin
filmlerdeki temsiliyeti ataerkil ideolojinin ve bunun sonucunda erkek yénetmenlerin
doénemsel kodlar1 kullanmasi ile sunulur. Bu durumda kadinlar “ger¢ek” kadinlar
degil, baskin ideolojinin —¢ogunlukla ataerkil ideolojinin- kurbani olan kadinlar
olarak karsimiza ¢ikar. Feminist film teorisi de bu durumu elestirir ve kadinin
konumunun 6tekilestirilmesini analiz eder. Feminist film kuramcilar1 arasinda 6n
plana ¢ikan Laura Mulvey’in, “Gorsel Haz ve Anlat1 Sinemas1” adli makalesi hem
Lacan’in hem de Freud’un psikanaliz ile ilgili kavramlarin1 kullanarak feminist film
kuramu gelistirmistir (Mulvey 1989:14-26).

Eril Nazar (male gaze) kavramini agiklarken Clair Johnston; “klasik sinema
kadin mitini, disil karakterleri bir yap1, kod ya da uzlagim olarak tanimlayarak
incelemistir” der (1991: 5). Yani daha sonra Mulvey’in de degindigi gibi kadinin
sinemadaki konumunu “kod”lar iizerinden ve anlat1 yoniinden ele almigtir. Genel
olarak Feminist film teorisini anlattiktan sonra, filmlerde kadin imgelerine atfedilen
roller lizerinden “kadinligin” temsilini tantmlamak gerekir. Klasik film anlayisinda
yonetmenler ya da senaristler tarafindan kadinlar; ataerkil ideolojiye uygun olarak
bigimlendirilir. Disil imgeler ve karakterler eril diislemin, korku ve imgenin
tirliniidiir bunun sonucunda da kadin temsil olarak her daim “6teki”dir.

Toplumlarin genel ideolojisi sinemanin biitiin tiirlerine uygulandig gibi bilim
kurgu tiirii izerinde de egemen olmustur. Bu anlamda bu boliimde en basinda da
belirtigim gibi Yerelkurgu tiiriinde tekinsiz kadin temsillerini iki film tizerinden
analiz edecegim. Tekinsizlige 6rnek olacak olan bilim kurgu filmleri; 1954 yilinda

David Macdonald tarafindan yonetilen Devil Girl From Mars (Marstan Gelen
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Kadin) ve 1955 yilinda Orhan Ergetin tarafindan yonetilen ve Devil Girl From Mars

filminin Tiirk adaptasyonu olan Ucan Daireler Istanbul’da filmleridir.

2.1 Devil Girl From Mars, David Macdonald, 1955

Bir filmin sunumu agisindan en 6énemli olgulardan biri filmin ismidir.
Filmlerin isimleri; filmlerin mizansenleri hakkinda yani, igerikleri (konulari,
hikayeleri), bi¢cimleri (mekanlari, kostlimleri, teknik yapilar1) hakkinda seyircide bir
beklenti yaracak sekilde ipuglari tasir. Bu kesin bir kural olmasa dahi bir¢ok filminde
bu 6zelligin var oldugunu gérmekteyiz. Ornegin Western film tiiriiniin en dnemli
orneklerinden biri olan 1939 yilinda John Ford un yonettigi Posta Arabas: filmin
konusu hakkinda kii¢iik detaylar vermektedir. Ciinkii film Western tiirliniin temel
ozelliklerinden biri olan vadi temas i¢inde bir posta arabasindaki insanlarin
yolculugunu konu almaktadir. Ya da bir bagka 6rnek olarak 1938 yili yapimi olan
Michael Curtiz’in yonettigi Robin Hood 'un Maceralar: filmi igerik ve konusu
hakkinda bilgi tasimaktadir. Bu anlamda filmlerinin isimleri sadece filmlerin konusu
hakkinda bilgi vermez ayni1 zamanda tiirleri hakkinda da bilgi tasir. Tipkr simdi
analiz edecegim Devil Girl From Mars (Mars 'tan Gelen Kadin) filminde oldugu
gibi.

Devil Girl From Mars filmi, Ingiliz bilim kurgu filmlerinin 1950’lerdeki
ilging orneklerinden biridir. Filmin ad1; disaridan gelen birinin oldugunu, onun
uzaydan bir gezegenden geldigini, biraz tehlikeli oldugunu, yani yabanci birinin
giinliik diizenin igerisine dahil olacagini net bir sekilde verir. Bu disaridan gelen
kisinin cinsiyetini “kadin” olusunu da belirterek, yabancilastirmay1 ve otekilestirmeyi
daha film baslamadan 6nce yapar ve bir baska diinyadan gelen kadin1 6teki olarak

isaret eder.
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Disaridan gelen biri her zaman bir yabancidir. Alisilmisin disindadir ve
cogunlukla tekinsizligi isaret eder. Bu filmde gelen kisinin tanimlamasi bir kadin
tizerinden yapildigina gore disaridan gelen kadin tehlikeli, 6teki ve tekinsizdir. Bu
anlamda seyirci daha film baslamadan filmin adin1 okuyarak; sadece filmin tiirii ve
konusu hakkinda fikir edinmekle kalmaz, ayn1 zamanda filmi nasil bir konumdan
izlemesi gerektigini biling disinda kodlar. Filmi izleyecegi cepheyi belirleyen seyirci
bu anlamda 6zdeslesmesini direkt olarak filmdeki erkekler tizerinden kurar. Bu
durumdan anlasilacagi gibi filmlerin isimleri sadece filmlerin icerigi hakkinda,
tiriintin 6zellikleri hakkinda bilgiler vermez, filmin sahip oldugu ideolojiler
hakkinda da detayli bilgi edinilmesini saglar. Toplum igerisinde dominant olan
ideolojiler, hedef kitlesini belirlerken bu kitleyi nasil yonlendirecegini de belirler.

Film ikinci diinya savasi sonrasi i¢ huzursuzluklar1 yeni yeni ortadan kalkan
Ingiltere’de Londra yakinlarinda bir kasabadaki barda gegmektedir. Barin sahibi
ailenin iilke i¢inde olan olaylar1 ve karigikliklar1 radyodan dinledigi sirada, radyonun
tedirginlik verici sesi baglarina bir sey gelecegi beklentisi yaratmaktadir. Aileden
biri arabayla sehir merkezine gitmek i¢in yola ¢ikar bu sirada arabanin lastigi patlar.
Bu durumda kasabadan ya da bardan uzaklasmak i¢in 6nlerinde bir kagis yolu
olmadigini ve orada bir sekilde mahsur kaldiklar1 anlasilir. Caresizce kacacak yollari
ve yerleri olmayan bu bardaki insanlara bir de tavan arasinda ailenin kizinin kacak ve
aranmakta olan sevgilisi de eslik etmektedir. Filmin ilerleyen boliimlerinde suglu
oldugu icin bu bara s1gindigin1 anlagilan adam gozden ilk ¢ikarilan kisi olacaktir.

Aile; radyodan olan biteni dinlerken, tavan arasinda saklanan kacak da aile
icin gizli bir tehlike olusturmaktadir. Kadinlar ve erkekler iki gruba ayrildigi bir

sirada Mars’tan beklenmeyen kisi Nyah Mars yani Marsl kadin diinyaya gelir.
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Kadinlarin mutfaga siginirlar ve erkekler de olaylar1 anlam i¢in sominenin 6niinde
toplanirlar.

Nyah Mars; devasa biiyiikliikte olan uzay gemisiyle biiyiik bir giiriiltii ile
kasabaya iner. Simsiyah, deri bir parddsii ile siyah sort ve ¢izme giyen kadin bari
basar, i¢erideki erkeklere ilk andan itibaren tehditler savurur, onlar tizerinde baski1
kurar. Filmde aslinda diger kadinlar da siyah giyinmektedir. Bu durumda daha
karsilastiklar1 ilk andan itibaren kadin hem giyimi hem de tavri, ses tonu ile bu kadin
o insanlar i¢in tekinsiz ve tehlikedir. Erkekler ise cogunlukta olmalarina karsin, bir
kadin1 incitmemek adina son derece kibar ve asla siddete bagvurmay1 diisiinmeyen,
sakin yapilariyla sunulmaktadirlar.

Bu sirada radyoda iilkede ciddi bir elektrik probleminin oldugunu bunun bir
savasa neden olabilecegi ve herkesin ¢ok zor durumda kalabilecegi ile ilgili bilgiler
verilmektedir. Tam o sirada gelen uzay gemisinin son derece 1s1kl1 ve biiyiik bir giice
sahip olusu gosterilir. Bu gii¢ sadece kasaba i¢in degil iilke i¢in de bir tehdittir.

Nyah Mars barda bulunan herkesi kontrol etmek i¢in gozlerini kullanir,
istedigi kisileri dondurabilir ve hareketsiz birakabilir. Bardaki insanlar durumu fark
ettikleri zaman daha dikkatli olmaya baglarlar ve Nyah’ya kars1 birlesirler, ondan bir
sekilde kurtulmanin yollarini aramaya baglarlar. Ancak Nyah’nin ne kadar gii¢lii
oldugunu fark ettiklerinde bunun pek de miimkiin olmadigini goriirler. Nyah’nin
onlardan istedigi ise aralarindan bir tane erkegin onunla birlikte gelmesidir.
Erkeklerden bir tanesini bunun icin seger ancak o erkek bunun i¢in goniillii degildir.
Bu yiizden Nyah’nin iskencelerine maruz kalir. Barda bir de ¢ocuk bulunmaktadir,
aile bu ¢ocugu korumak adina tavan arasina saklamaya karar verir ¢iinkii Nyah’ya
kars1 savagma karar1 almiglardir ve bunun i¢in de planlar yapmaya ¢alisirlar. Bu

sirada tavan arasinda saklanan suglu da ortaya ¢ikar. Bu yiizden de ¢ocugun ortalarda
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olmasindansa bir suglu ile tavan arasinda olmasi ¢ok daha giivenli géziikmektedir.
Bu durum Mars’tan gelen bu kadinin bir sugludan dahi daha tehlikeli ve tekinsiz
oldugunu gostermektedir.

Sonunda Nyabh ile kars1 karsiya gelen bardaki insanlar yine kaybeder ve onun
yikici giicliniin altinda ezilirler. Sonra bir araya gelir ve Nyah’ya kars1 tekrar plan
yaparlar tavan arasinda saklanan su¢lu adami Nyah’ya sunmaya karar verirler ¢ilinkii
Nyah onlardan kendisiyle gelecek bir erkek istemektedir. Ancak Nyah geldiginde
gbrdiigii durumdan hosnut kalmaz ve en basindan beri istedigi adami da alir, uzay
gemisine gotiiriir. Biitlin aile onu takip eder ve sonra bir ¢atisma olur. Ancak hig
kimse Nyah’ya kars1 gelemez, hepsi Nyah karsisinda gii¢siiz ve aciz diserler.
Sonunda Nyah aralarindan bir tanesini alir ve gemiyle uzaklasir, uzaklastiktan kisa
bir siire sonra biiyiik bir patlama duyulur, Nyah’nin uzay gemisi havada infilak
etmistir. Bu sonla birlikte aile hayatina kaldig1 yerden mutlu bir sekilde devam eder
ve “kotii kadin™ temsili olan Nyah hak ettigi sonu bulur ve 6liir.

Klasik film anlatiminda kadin temsiline baktigimiz zaman eger kadin bir
sekilde kotiiliik yapiyorsa mutlaka cezalandirilir. Ya kendi kendine zarar verir ya da
toplum tarafindan uygun goriilen cezay1 ¢eker (Smellik 2008:46). Nyah’da da buna
cok benzer bir durum yasanmaktadir. Kadin toplum tarafindan 6nce uzaklastirilmis
ardindan da hak ettigi 6n goriilen cezay1 yasar. Bu durumu daha agiklayici ifade
etmek i¢in simdi Nyah Mars karakterini analiz ederken “tekinsiz” kadin temsiline
deginecegim.

Nyah Mars; Mars gezegeninden diinyaya yaninda saglikli bir erkek alip kendi
diinyasinin ve lilkesinin gelecegini, neslini kurtarmak ic¢in gelmis bir “uzaylidir”.
Yani geldigi kasabaya higbir sekilde zarar vermese dahi onlar i¢in ve tiim insanlik

icin bir uzayh ve otekidir. Fiziksel 6zellikleri olarak uzun boylu ve oldukga iri bir
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kadin goriiniimiindedir. Sesi son derece otoriter ve kendinden emin bir sekilde
konusur. Kontrol etmek istedigi seyleri diisiince giiciiyle kontrol ederken ayni1
zamanda da zarar verebilme 6zelligine sahiptir. Filmdeki tiim erkeklerden daha
glicliidiir, bu yiizden onlar1 istedigi gibi kontrol etmektedir. Bu durumda Nyah
filmdeki tiim karakterler icin son derece tehlikelidir ancak 6zellikle erkekler icin
tehlikeli ve tekinsizdir.

Nyah temelde erkek egemen bir toplumda asir1 iktidar1 temsil ederek ortaya
cikar. Bu asir1 iktidar1 onu tekinsiz bir konuma getirir ¢iinkii erkek egemen ideolojide
kontrol edilmeyen gii¢lii kadin temsili en basinda da belirttigim gibi kaynagini
mitolojiden almaktadir. Tipki Medusa efsanesinde oldugu gibi 6fke, giic, iktidar
miicadelesi kadini ve kadinlik temsiliyetini tekinsiz yani korkulmasi, uzak durulmasi
gereken bir konuma getirir (Freud 1963: 212-213).

Bu temsiliyetin tekinsizlik sdylemi igerisindeki bir baska tanimlanisi ise Ingilizce
Woman as a Furrie* mitinden gelmektedir. Furrie cezalandiran 6fkeli kadin anlamina
gelmektedir. Yine mitolojiden gelen bir kavramdir. Yar tanri olan ii¢ kiz kardes
Alecta, Magaero, Triphose aile i¢in siddete kars1 olarak adaleti saglamaya calisan ve
bunu ¢ogunlukla erkeklere karsi yapan kadinlardir. Onlarin bu 6fkeli hali daha sonra
Oniine gegilemeyen bir gii¢ haline gelmistir ve gliniimiize kadar gelmistir. Bu kavram
ayn1 zamanda da 1980’lerde ortaya ¢ikan The Madwoman in the Attic® (tavan
arasindaki kadin) kavraminin temelini olugturmaktadir. Bu tanimda da kontrol altina
alinamayan ve neredeyse deli olarak tanimlanabilecek, giiclii, 6fkeli kadin
temsillerinden bahsedilmektedir. Ozellikle tavan arasmnin psikanalizdeki tekinsizligi

ve siirekli karanlik ve derinleri ifade etmesi olarak diisiiniiliirse yine bu noktada

*Furries: http://en.wikipedia.org/org/wiki/Erinyes

> Gilber, Sandra M., Gubar, Susan. 2000. The Madwoman in the Attic
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buradaki kadin tanimlamasi kadinin hem bireyler agisindan hem de toplumsal biling
disinda tekinsiz olarak ifade etmektedir, tipki Mars tan Gelen Kadin filminde oldugu
gibi. Bu filmde de aynen daha 6nce sunulan ve ortaya konan tiim temsillerde olugu
gibi Nyah Mars 6fkeli ve can yakan bir kadindir. Bu kadinin ne yapacagi belli
olmadig1 i¢in ondan uzak durulmali ve erkeklerin de ondan kagirilmasi
gerekmektedir.

Erkeklerin onunla gelmesini reddettikleri sahnede Nyah 6nce hepsini uyarir, daha
sonra bir anda arkasindan gelen riizgarla birlikte ortaligi kasirgaya ¢evirir. Erkekleri
hareketsiz birakir. Bu sahnede kameranin pozisyonu Nyah’y1 alt agidan
gostermektedir. Nyah tamamen odaya hakim bir konumda erkeklerden ¢ok daha
giiclii bir sekilde onlara karsi egemenlige sahiptir. Bu sahnenin ardindan Nyah
kendini kanitladig1 i¢in yanina robotunu da alarak uzay gemisine doner. Nyah, uzay
gemisine dondiigii anda da giiciinii ve iktidarini niteleyecek bir konumda sunulur,
uzaktan ve alt bir agiyla ¢ekilen Nyah tanr1 gibi durmaktadir. Ancak Nyah ne kadar
giiclii ve iktidar sahibi olsa da filmin sonunda toplumsal deger yargilarini ve
isteklerini sarsmayacak bi¢gimde klasik bir sonla 6liir. Ataerkil ideoloji kazanir ve
toplum kadinin 6fkesini alt etmis olur.

Bilim kurgu film tiiriiniin genel 6zelliklerinden bahsederken, bigim ve igerigin bir
biitiin oldugunu belirtmis ve 6rneklerle agiklamistim. Devil Girl From Mars filmi
bilim kurgu tiirii i¢erisinde yer alan 6rneklerden biri ancak filmin biitiinline bakildigi
zaman konusunun bir uzaylinin diinyaya gelmesi ve onun dogaiistii gili¢leri
kullanmasi diginda bilim kurgu film tiiriine ait ¢ok fazla 6genin olmadigini goriiliir.
Bu durumla ayni1 paralellikte bi¢iminde de uzay gemisi, uzayli, robot diginda bilim
kurgu tiiriine ait ¢ok 6ge yoktur. Neredeyse yok denecek kadar az gorsel efektin

kullanildig1 filmde, sesler de bilim kurgu film tiiriinde alisik oldugumuz yogunlukta
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degildir. Sadece Nyah Mars’in insanlara saldirdig1 boliimlerde klasik 1s1n kilicinin
seslerine benzer sesler kullanilmaktadir. Bu anlamda da ayn1 dénemde yapilan bilim
kurgu filmleri agisindan yetersiz kalmaktadir. 1936 yapimi Things To Come
filmindeki gorsel efektler gbz oniine alindiginda bu film bilim kurgu tiirii agisindan
bicimsel 6zellikler ile tiir 6zelliklerini az tasiyan bir filmdir. Bu baglamda
otekilestirme ve uzayli temasini bir araya getirmesi disinda toplumsal biling digini
yansitmastyla bilim kurgu film tiiriine ait oldugu kadar aksiyon filmi olarak da
adlandirilacak bir filmdir.

Bilim kurgu tiiriinlin kiiltiirel kodlardan hem bi¢im olarak hem de igerik
olarak nasil etkilendigini analiz etmek adina Devil Girl From Mars filmini temel ve
orijinal olarak kabul ederek ondan bir yil sonra Tiirkiye’de ¢ekilmis olan ve ilk bilim
kurgu 6rneklerinden biri kabul edilen Ucan Daireler Istanbul’da filmini analiz

edecegim.

2.2 Ucan Daireler Istanbul’da, Orhan Ercetin, 1956

Bu film tipki Mars 'tan Gelen Kadin filminde oldugu gibi uzaydan gelen
kadin temsilini seyirciye sunuyor. Ancak bu sefer tek bir kadin degil bir grup uzayh
kadmin Tiirkiye’ye, Istanbul’a; en kuvvetli, kudretli, iktidarl erkegi almaya
gelmelerini konu aliyor.

Bilim adamlar1 Istanbul’a ugan daire inecegi hakkinda calismalar
yapmaktadir. Bu sirada iki erkek gazeteci Istanbul’a gelecek olan Marilyn Monroe
hakkinda haber yapmak i¢in her yerde haber artyordur. Bu sirada gézlem evinde
tartismalarina devam eden bilim adamlarinin radyo frekanslar1 sayesinde uzayllar;
bilim adamlarinin kesinlikle uzayh diye bir sey yoktur dedigi bir sirada Istanbul’a bir

ucan daire ile inerler. Bu sirada tesadiifen orada olan gazeteciler bunu goriir ve
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hemen bu uzaylilar1 aramaya baglar. Bu iki erkek gazeteci aramalarinin sonucunda
ucan daireyi bulurlar, o sirada ugan daireden inen bir kadin onlar1 rehin alir ve uzay
gemisine gotiiriir. Bu gazeteciler uzay gemisinde bu kadinlarin lideri kadin ve bir
grup kadin tarafindan karsilanirlar. Kadinlar ellerindeki “gercek erkek tespit” cihazi
ile bu erkeklerin “gercek erkek” olduklarindan emin olur ve sorgulamaya baslarlar.
Bu sirada diinyaya niye geldikleri anlasilir. Kadin uzaylilar; nesillerini devam
ettirmek i¢in diinyadan “siiper” erkekleri almak i¢in yani tiirlerini devam
ettirmelerine yardim edecek erkegi bulmak icin gelmislerdir. Tipki Mars tan Gelen
Kadin filminde oldugu gibi bu kadinlarda diinyadaki erkeklerin iistiin iktidarlarina
sahip olmak adina diinyaya gelmislerdir.

Kadinlar erkekleri ikna eder ve gemide kalmalarini saglar ancak gemideki
genglik iksirini fark eden erkekler bu iksiri satarak ¢ok para kazanmaya karar
verirler. Ama bu sirada baslarina bir siirii olay gelir ve uzayli kadinlar
kandirildiklarini anlayinca ¢ok sinirlenir ve bu erkekleri cezalandirmaya karar
verirler. Onlara tuzak kurup farkli bir iksiri onlara verirler. Sonunda ise bu adamlari
da alip diinyadan ayrilirlar.

Tipkt Mars’tan Gelen Kadin tilminde oldugu gibi bu filmde de kadinlar ¢ok
ihtirasli hem de histerik karakterleri canlandirmaktadir. iktidar sahibi olan bu
kadinlar, erkekleri kontrol etmek istemektedir, onlar {izerinde egemen olmaya
calisirken sonunda da cezalandirilirlar. Kiiltiirel bir baski ile toplumlarin deger
yargilarina daha en basinda uygun olmayan bu kadinlar iiremelerini devam ettirmek
adima erkekleri bastan ¢ikaran kadin temsilleri olarak sunulurlar.

Bu filmde daha en basinda oldukga oryantalist bir bakis agisi1 ile fonda Le
Corbusier’in “modulor” yani insan bedenini sadece erkek Olciileri iizerinden

tanimlayarak mimari ve insan fizigi iliskisini kurmay1 saglayan dlgiiniin temsilini
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gosterilir. Bu son derece fallik 6genin tam 6niinde ise siirekli bir dans6z dans
etmektedir. Miizik esliginde filmin tiim jenerigi gecger. Filmin nasil bir anlatima sahip
olacagi bu ilk saniyelerden bellidir.

Ancak bu filmde filmin ad1 dogrudan igerigi ile bir baglantis1 yoktur. Sadece
filmin tiiriine dair ipuglar1 bulunmaktadir; Ucan Daireler Istanbul da. Sadece ugan
daireler, uzaylilar ve bu gibi bir konuyu ele alan bilim kurgu tiiriinlin 6rnegi olacagi
anlasilabilir.

Bu filmdeki kadinlar da tipki 6nceki filmdeki uzayli kadin gibi kisacik siyah
bir sort giymektedir. Filmde; giiclii, kesin kurallar koyan, erkegi kontrol altinda
tutmaya ¢alisan ve iktidarini kadinligi ile birlikte kullanmaya calisan bir kadin
temsilini sunmaktadir. Kendi aralarinda da ¢ekigsmeleri olan bu kadinlar, bir 6nceki
filmin aksine bir¢cok boliimde, erkekleri bastan ¢ikarmaya calismaktadirlar.

Kadinlar 6fkelendikleri zaman tipki1 Mars tan Gelen Kadin filminde oldugu
gibi yanlarina uzay gemisindeki robotu da alarak bu erkeklerden 6¢ almaya ve onlari
korkutmaya calismaktadir. Bu durum aslinda kadinlarin ne kadar iktidar sahibi
goziikiiyor olsa da hi¢bir durumda ister diinyali ister uzayli olsun yeterli iktidara
sahip olamayacaklarini ve bu yiizden de erkeklere kars1 gii¢ géstermek icin yine
erkeklere benzeyen robotlara ihtiya¢ duyduklarini ve eksik yanlarini da bu sekilde
tamamladiklarin1 géstermektedir.

Bu filmde 6zellikle diyaloglarla erkekler iistiin gosterilmektedir. Ciinkii
soylarinin devamini saglamak i¢in diinyadan erkek almaya gelen bu “eksik kadinlar
erkekleri 6ven ciimleler kurmaktadirlar. Bu durum karsisinda da erkekler
kendilerinden daha emin bir tavir ile bu kadinlar1 kontrol etmeye ¢alisirlar ancak bu
konuda basarili olamazlar. Ornegin gazeteciler; kadinlar1 kandirip onlardan daha ¢ok

iksir alip satmak istediklerinde, bu uzayli kadinlarin onlar1 “televizyon” dedikleri
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cihazdan izlediklerini ve bu yilizden de kadinlarin onlara farkli bir iksiri verdiklerini
uzay gemisine dondiiklerinde fark ederler. Bu durumda da kadinlarin {istiin gii¢leri
karsisinda garesiz kalip onlarin isteklerine boyun egmek zorunda kalirlar.

Tekinsiz kadin temsili bu filmde de 6nceki filmde de oldugu gibi iktidar
sahibi olan kadmin kendi hirslarina yenilmesi olarak sunulmaktadir. Ustelik bu
filmde ayn1 zamanda kadinlar aras: tekinsizlik ve giivensizlik durumlar1 da
gosterilmektedir. Ciinkii uzay gemisindeki birka¢ kadin erkek gazeteciler i¢in kavga
eder, ancak kadin liderleri bu duruma miidahale eder ve onlar1 ayirir.

[1k filmin aksine bu film kadinlarin istediklerini almalari ile son bulur yani
erkekleri alir ve uzaya giderler ancak yine erkeklerin istekleri dogrultusunda bir
sonla biter, ¢ilinkii kendi aralarinda es dagilimi yaparlar.

Filmin bilim kurgu film tiirtine gore 6zellikleri, ilk filmin aksine biraz daha
gelismis bir teknoloji sunuyor olmasidir. Ciinkii ilk filmde gormedigimiz birgok seyi,
filmin uzay gemisinin i¢inde gegiyor olmasindan dolay1 de goriilmektedir. Ornegin,
frekans cihazlari, gergek erkek tespit makinesi, televizyon dedikleri bilgisayarl ve
konusan makine, 151n tabancalari, kadinlarin garip kostiimleri, diyaloglar1 ve robot ile
birlikte bilim kurgu film tiiriiniin genel 6zellikleri dahilinde uzay temasinin bir¢ok
0zelligini tagiyan bir filmdir.

Ancak 6zellikle miizikleri; bilim kurgu film tiirliniin genel 6zelliklerinden ¢ok
uzak sekilde tamamen kiiltiirel kodlar1 barindiran, kadinlarin oryantal dans etmeleri,
erkekleri bu sekilde bastan ¢ikarmalar1 ve ataerkil iktidarin buyruklarina uyan kadin
temsiline fon olarak kullanilmaktadir.

Yaklasik bir yil sonra Tiirkiye’de yeniden ¢evrilen ve Tiirk kiiltiirel
kodlarmin agirhikli olarak kullanildig1 Ucan Daireler Istanbul’da filmi temel

Ozellikleri, konusu, mizanseni a¢isindan ve tekinsiz, iktidar sahibi kadin temsili
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acisindan tamamen Mars tan Gelen Kadin filminin uyarlamasidir yani Tiirk kiiltiirel
kodlarina uyarlanmis ve sunulmus halidir. Bu durumda da bu filmin orijinal bir bilim

kurgu film 6rnegi oldugundan bahsetmek miimkiin degildir.
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3. Kahramanhk Temsili

Sinemada kahramanlik olgusu ve temsili ilk filmlerden itibaren erkek ve
erkeklik lizerinden tanimlanmis ve sunulmustur. Bu boliimde “kahraman’ kelimesini
filmlerin ana karakterleri ya da basrol oyunculari olarak degil, filmlerde
“kahramanlik” 6zelliklerini gosteren, basrol 6zelligi tasiyan kisilerden
bahsetmekteyim. Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore kahraman; sifat olarak
kullanildiginda alp, yigit kimse, tehlikeli durumlarda cesaret gosteren kisi
anlamindadir. Isim halindeyken ise herhangi bir olayda énemli bir yeri olan kisi
anlamini tasimaktadir. Edebiyatta, romanda, hikayede, tiyatro oyunlarinda ve
sinemada kullanildig isim haliyle ise en 6nemli karakter, kisi anlamindadir.

Bu tanimlamalara gore “kahraman” kelimesinin sifat halinin degil, ikinci 1sim
halinin filmlerde 6nemli oldugu ve 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu baglamda da
kahraman, bagrol olan erkek karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Erkeklik temsili de kadin temsilinde oldugu gibi kiiltiirel kodlarin, baskin
olan ideolojilerin ve toplumsal bellegin izlerini tasimaktadir. Daha 6nce tekinsiz
kadin temsiliyetinde bahsettigim gibi klasik film anlatiminda baskin olan ve film
dilini etkileyen ideoloji ataerkil ideolojidir. Filmler kadini nasil “kiigiik” diisiiriicii;
zayi1f, gligsiiz, caresiz, histerik ve tekinsiz kadinlar olarak sunuyorsa bu durumun tam
tersine erkekligi ve erkek temsilini de ataerkil normlar uygun olarak; giiglii, cesur,
basarili, yiiksek egolara sahip ve yenilmez olarak bi¢imlendirmekte ve sunmaktadir.

Erkeklik temsili i¢in mitolojiden bir¢ok 6rnek verilebilir ve bu 6rneklerin
merkezinde cinsiyet olarak kahramanin yine yiiceligi temsilen erkeklige
atfedilmektedir. Ornegin Yunan tanrilarinda erkekligin beden biitiinliigii icinde

tanimlanmas1 ve giiclin kaynagi olarak gdsterilmesi 6rnekler verilebilir. Bu durum
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daha sonra sanat eserlerine de yansimis ve ideolojik olarak giiciin sembolii “fallik”
bir temsil olaraktan ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda da erkeklik giiciin merkezi olmus
ve toplumun deger yargilarina da kahraman olarak kazinmistir.

Anlatilan hikayelerin ve efsanelerin cok daha gerisinde monomit kavramina
bakildig1 zaman karamanin ve kahramanin yolculugunun tamamen erkeklik iizerine
kurulu oldugunu bununla birlikte edebiyatta, mimaride ve sinemada ortaya ¢ikan
eserlerin ve tiirlerin dahi erkegin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri iizerinden
bicimlendirildigi goriiliir.

Bu durum ataerkil ideolojinin de temelini olusturmaktadir. Ataerkil ideoloji
temel olarak erkegin birincil otorite konumunda oldugunu belirten ve merkezi sosyal
yapiy1 da bu sekilde bicimlendiren ideoloji olarak tanimlanir. Baba soyundan gelenin
On plana ¢ikmasi ve sadece sosyal yapinin degil ayn1 zamanda da hukuki yapinin da
bu sekilde sekillenmesi anlamina gelmektedir. Ataerkil ideolojinin sinemaya
yansimasi ise kamera ile izleyici arasindaki 6zdeslesme ve sinema sektorii tizerindeki
baskin erkek ¢ogundan kaynaklanmaktadir. Ayn1 zamanda bu yap1 temsiliyet
tizerinden de kurulmaktadir.

Cinsiyetlerin ve temsillerinin bu sekilde sunumu bilim kurgu sinemasi i¢in de
gecerli olmustur ve kahramanlik ile erkeklik temsili ataerkil ideoloji lizerinden
sekillenmistir.

Kahramanlik temsilini degerlendirdigimizde gorebilecegimiz seyin aslinda
ataerkil ideoloji i¢in uygun olan bir erkeklik temsilinden bagka bir sey olmadigidir.
Yerelkurgu 6rnekleri iizerinden kiiltiirel kodlarin etkisiyle temsillerin
degerlendirmeleri yapilirken bu ataerkil ideolojinin yaratmis oldugu etkiler de goz
oniinde bulundurulmaktadir. Bu durumda kiiltiirel kodlarin da etkisi ile kahramanlik

temsiline bilim kurgu film tiiriiniin 6rnekleri lizerinden inceleyerek devam etmek
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istiyorum. Ilk 6rnek olarak 1966 yilinda Gene Roddenberry tarafindan yaratilan ve
tiim diinyada bilim kurgu serileri igerisinde lizerine bir¢ok okuma ve ¢alisma yapilan

Star Trek dizisinin ilk boliimii olan The Man Trap i inceleyecegim.

3.1 Star Trek, The Man Trap, 1966

Televizyon bilim kurgu serisi olan Star Trek {i¢ sezondan olusan donemi igin
uzun bir dizidir. Popiiler kiiltiiriin temel 6gelerini, 1960’1 yillar Amerika’sinin
korkularini, siyasi calkantilarini ve kiiltiirel kodlarini barindiran 6nemli bir alt yapiya
sahiptir. Star Trek kendisinden sonra iiretilen bir¢ok diziye ve filme temel olmustur
ki 1973 yilinda Tiirkiye’de de tiim bi¢im ve igerik 6zellikleri kullanilarak bir parodisi
yapilmistir.

Dizinin bu ilk boliimlerinde konu, daha 6nce hig¢ kimse tarafindan ayak
basilmamis ve kesfedilmemis gezegenlere yolculuktur. Uzay gemisinin bir diinya
metaforu olarak olusturuldugu gemide farkli etnik gruplar bir arada yasamaktadir. Bu
yasam bicimi Amerika’nin sosyal yapisini ve etnik yapiy1 televizyona aktarmaktadir.
Gemi safkan (uzun boylu, sar1 sacli, atletik yapili) bir Amerikali erkek tarafindan
yonetilmektedir. Bu da bilim kurgunun film tiiriiniin sadece distopik ya da titopik
diinyalara gdnderme yapmadigini var olan diinya diizeni hakkinda ideolojik, politik,
sosyolojik ve ekonomik diizenler hakkinda bilgileri ve alt metinleri barindirdiginm
gostermektedir. Geminin “safkan” bir Amerikali tarafindan yonetiliyor olmasi
1960’larda Amerika’daki iktidarin yapisini ve siyasi ideolojisini ortaya koymaktir.
Bu ideoloji bir¢ok 1rkin bir arada yasadigi Amerika i¢in giiciin sahibi sadece beyazlar

olabilir diisiincesidir. Bu ideoloji dogrultusunda gemide higbir siyahi yonetim
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pozisyonunda degildir, tam tersi canavarlarin 6zdeslestigi bir 6teki ya da asker
konumunda bir yabancidir.

Geminin sosyal yapis1 i¢inde sadece insanlar yoktur. Insan goriiniimiinde
ancak 1rk olarak ve fiziki gii¢ olarak insanlardan tstiin bir uzayli da gemide
yasamaktadir. Bu kisi Mr. Spock’tir ve gemide kaptandan sonra en yetkili kisilerden
biridir. Gemide erkek cogunlugu olmasina karsin kadinlar da vardir ve tipki erkekler
arasinda oldugu gibi kadinlar arasinda da etnik farkliliklar vardir. Ancak tekrar
yonetim, iktidar ve kahramanlik ideolojisine bakarsak kadinlarin gemide yonetim
pozisyonunda degil daha ¢ok haberlesme ile ilgilendikleri ve bir takim arastirmalarla
Kaptan Kirk’e ve Mr. Spock’a yardim ettiklerini goriiliir. Bu durumda kadinlarin da
tipk1 gemideki siyahi insanlar gibi yonetime ortak olamadiklari ve diinya iizerinde
oldugu gibi is¢i sinift konumlarin1 devam ettirdikleri goriiliir.

Bu uzun soluklu yolculugun bu boliimiiniin konusu ise kendi kontrollerindeki
bir gezegeni rutin bir ziyaretleri sirasinda baslarima gelen olaylardir. Kontrole
gittikleri gezegende cok uzun siiredir iki kisiden baska kimse yasamamaktadir ve
yasayan iki kisiden biri bir profesor, digeri ise uzay gemisinde ¢alisan Dr. McCoy’in
eski nisanlis1 ve profesoriin karis1 Nancy’dir. Gemiden Kaptan Kirk, ekipten iki kisi
ve Dr. McCoy gezegeni teftise giderler. Bu sirada eski niganlisi ile karsilasacak olan
Dr. McCoy oldukga heyecanlidir ve bu durum ekip arkadaslarinin da diline dolanir
ve cicekle gitmesi ile ilgili espri yapilir. Ekip profesor ile birlikte gezegenin
durumunu degerlendirirken Nancy’de gelir ve Dr. McCoy ile karsilagirlar ancak
doktora Nancy hi¢ yaslanmamus, geng bir kadin olarak goziikiir. Fakat Nancy herkese
farkli bir sekilde goziikmektedir ve ekipten bir erkegi bakislari ile bastan ¢ikartir. Bu
durum doktoru olduk¢a kizdirir ve o miirettebatin oradan ayrilmasini ister.

Miirettebat disar ¢iktiktan sonra profesoriin karis1 onu takip eder ve bir siire sonra
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¢igliklar duyulur. Ciglilarin oldugu yere gittiklerinde miirettebatin yiiziinde ve
viicudunda onlarca 1sirilmig gibi kizariklik oldugunu ve 6ldiigiinti goriirler. Hemen
uzay gemisine haber verilir ve arastirma istenir. Bu sirada profesor ve karisi da
gezegende tek olduklarini ve ¢ok uzun zamandir tuza ihtiyaglart oldugunu anlatir ve
ihtiyaclarinin karsilanmasini isterler. Ayrica profesor gezegenden gitmelerini yoksa
kayiplarinin daha da artabilecegini sOyleyerek ekibi uyar1 fakat Kaptan Kirk bu
durumu reddeder ve durumun arastirilmasi igin bir ekip hazirlatir. Miirettebatin 6liisti
gemiye gotiiriildiglinde viicudunda hi¢ tuz kalmadigi ve bu sebepten dolay1 6ldigi
anlasilir. Bu durum tizerine Kaptan Kirk ve Mr. Spock tekrar gezegene “isinlanarak”
durumu sorusturmaya baslar.

Bu gidislerinde de bir kisinin 6lmesi sonucu arastirmayi genisletirler ve
profesorii sorgulamaya baglarlar o sirada profesor ile bir catigsmaya girerler ve
profesor Sliir. Bu sirada Dr. McCoy de Nancy aramakta fakat bulamadigi i¢in endise
duymaktadir. Gemide arastirmalar devam ederken ayni semptomlarla Oliimlerin
olmaya baslamasiyla herkes slipheli konumuna gelir. Bu sirada dinlenmeye cekilen
Dr.McCoy’in odasina gelen Nancy doktoru uyutur, Nancy’in aslinda profesoriin
karis1 olmadigini ve yillar 6nce 6ldiigii fakat gezegendeki tuz canavarinin Nancy’nin
bedeninde yasadigi ortaya ¢ikar. Nancy sonunda kendini ele verir ve canavar Kaptan
Kirk’ii 6ldiirecekken Dr. McCoy tarafindan son anda oldiiriiliir.

Tekinsiz kadin temsiline bu diziden de bir 6rnek mevcuttur. Profesoriin karisi
olan Nancy her erkege farkli goziikerek onlar1 bastan ¢ikartan bir canavardir. Bu
uzayli canavar beslenmek i¢in insanlara zarar vermektedir ancak boliimde iki kez
erkek kiligina biiriiniir. Bunlarda biri Dr. McCoy’dir digeri ise bir siyahi
miirettebattir ve o sekliyle de insanlara zarar verir. Bu durumda da zaten 6teki

konumunda olan kadinlar ve siyahi insanlar bir kez daha otekilestirilmis ve tekinsiz
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olarak temsil edilerek canavarlastirilmistir. “Kadin” canavar sadece bununla
kalmamis ayn1 zamanda da “erkek” kahraman tarafindan da cezalandirilarak
Oldiiriilmiistiir.

Boliimiin baslangicinda biiyiik bir uzay boslugunda uzay gemisi (Enterprise)
vardir. Daha sonra geminin kontrol odasindan yildizlar ve gezegenler goziikiir. Biitiin
miirettebat renkli kostiimler giymektedir. Yonetim boliimiindekilerle siradan
miirettebatin kostiim renkleri farklidir bu da gemi igerisindeki hiyerarsi hakkinda
bilgi vermeye yardimci olur.

Geminin atmosferi ise mekanik cihazlar, sinyal 1siklari, 1s1nlanma kabinleri,
glinlimiizde kullanilan cep telefonlarin1 andiran telsiz telefonlar ya da telsiz cihazlari,
haberlesme sistemlerinin sesleri, kullanilan silahlar, metal ve metalik renklerin
agirhigi ile tam bir uzay temasidir. Ayrica gemide kullanilan 1siklar gri ve beyaz bir
tona sahipken- soguk renkle- teftis etmek i¢in gidilen gezegenin rengi turuncu ve
kirmizi (sicak renkler) renklere hakimdir. Bu durum iki atmosfer arasindaki farka
yani medeniyet ve geri kalmighiga génderme yapmaktadir. Gemi en basindan beri
kiiciik Amerika metaforu diisiiniiliirse soguk renkler bat1 medeniyetlerini temsil eder,
sicak renkler se dogu medeniyetlerini temsil eder. Yine bu agidan da geminin
mizanseni filmin alt metnini seyirciye vermektedir. Bu durumda daha 6nce de
sOyledigim ve bundan sonra da tekrar edecegim bir yapinin altin1 ¢izmekte yarar
oldugunu diisiiniiyorum. Bilim kurgu film tiirii sadece bilim kurgu degildir. Gegmise,
glinlimiize, gelecege dair kiiltiirel kodlari, ideolojileri ve mesajlar1 barindirir ve
seyirciye yansitir. Tipki erkeklik temsiliyeti ile kahramanlik olgusunun
olusturulmasindaki gibi.

Kaptan Kirk daha 6nce de belirtigim gibi safkan bir Amerikalidir ve geminin

kaptanidir. Amerika’y1 temsil eden bir bicimde gii¢lii bir otorite ile gemisini
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yonetmekte olan Kirk; zeki, ¢cevik bir askeri temsil etmektedir aslinda. Kirk;
gemideki koltugu ile ve yaptig1 ¢alismalardaki konusmalari ile erkekligini 6n plana
cikartan bir kaptandir. Ancak, Kaptan Kirk’ten ¢ok daha fazla erkekligi ve erkek
bakis agisiyla 6ne ¢ikan Spock gemide Kaptan’dan sonra en yetkili kisidir. Kaptan
Kirk ile aynm1 kiyafeti giyen Spock ideolojik olarak ayni statiiyii temsil etmektedir.
Herkesi kiiciik géren bir Vulcan olsa da kadinlar1 biraz daha asag1 gormektedir.
Bunun i¢in en glizel 6rnek; gemideki bir siyahi kadin miirettebatla yaptig
konusmadir. Kadinlar1 duygusal buldugunu ve erkeklerin ise ¢alisma sekilleri ve
ciddiyetleri ile kadinlardan daha giiglii ve ilerde olduklarini belirterek, ses tonu ile de
kadina kars1 bir ezici gii¢ gdsterisi yapan Spock, Nancy’nin ona gostermis oldugu
ilgiden etkilenmemistir.

Kahramanligin ve otoritenin erkekler tizerinden kuruldugu dizide 1960’lar
Amerika’simin iktidar ve yonetim ideolojisi hakkinda temsiller iizerinden bilgi
alabiliriz ancak daha 6nemlisi diinyalarin kontrolii, gezegenlerin teftis edilmesi gibi
“ulvi” gorevler de yine erkekler i¢in hazirlanmis ve hedef kitlesi olarak belirlenen
erkeklerin ¢cok daha 1yi 6zdeslesebilecekleri karakterler yaratilmigtir. Tek bir boliimii
tizerinden dizinin tamami hakkinda genel bir yargiya varmak oldukg¢a gii¢, ancak
sadece ilk boliimdeki veriler dahi 1960°1ar Amerika’s1 ve popiiler kiiltiir, yonetim
ideolojisi ve ataerkil temsillerle ilgili olduk¢a ¢ok ipucu vermektedir. Bu boliimden
ayni bicim ve igerik 6zelliklerine sahip ve yeniden bir liretim mi yoksa bire bir bilim
kurgu uyarlama m1 ya da kiiltiirel kodlar ile zenginlestirilmis bir parodi mi oldugu

lizerine tartisacagim Turist Omer Uzay Yolunda filmine ge¢mek istiyorum.
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3.2 Turist Omer Uzay Yolunda. Hulki Soner. 1973

Turist Omer Uzay Yolunda filminin Ingilizcesi Omer Goes to Star Trek yani
ilk bakista bir dnceki boliimdeki analizde ele aldigim dizinin bire bir uyarlamasi
olarak goriilebilir. Fakat bu adaptasyondaki kiiltiirel kodlar ve i¢erigindeki bazi
degisiklikler bu filmi bir saf bilim kurgu filmi olma 6zelliginden uzaklastirarak daha
cok yeni bir alt tiir olusturabilecek olan Yerelkurgu yani bir Tiirk Bilim Kurgusu
haline getiriyor. Bu anlamda yeni bir kavramla karsilasmis oluyoruz ki daha o6nceki
boliimde analiz ettigim Ugan Daireler Istanbul’da filmini de bu kategoriye
yerlestirebiliriz.

Yerelkurgu bilim kurgu film tiiriiniin bigim ya da igerik 6zeliklerinden birini
ya da ikisini de kullanarak kendi kiiltiirel kodlar1 bir mizah —hiciv- anlayisi ile
harmanlay1p, donemsel 6zellikleri de ekleyerek olusturulan yeni bir alt tiir oldugunu
iddia edebiliriz.

Turist Omer Uzay Yolunda, Star Trek serisinin Man Trap béliimiiniin hem
bicim hem de igerik 6zelliklerini bire bir uygulayarak, olay orgiisiine bir donemin en
onemli Tiirk y1ldizlarindan birini de katip bilim kurgu film tiirliniin alt tiirlerinden
biri olan bilim kurgu komedi tiiriine de iyi bir érnek olmustur. Turist Omer Uzay
Yolunda filmi de tipki Star Trek gibi bir seri gibi planlanmus bir film serisidir.
Isminden de anlasilacagi iizere Turist Omer karakterinin (Sadri Alisik) siirekli olarak
gezgin bir sekilde yagamini slirdiirmesini konu alan komik olaylar zincirinden olusur.
Turist Omer Afrika’da, Turist Omer Ispanya’da gibi filmlerin ardindan bir kapanis
filmi gibi Turist Omer Uzay Yolunda filmi seriye 1973 yilinda Hulki Soner’in
yonetmenliginde dahil olmustur. Filmlerde diger tiim karakterler ve roller degisirken
Turist Omer kiyafeti dahi degismeden diinyay1 gezmekle kalmaz uzay1 da tesadiifen

dahi olsa kesfeder.
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Orijinal filmde oldugu gibi Turist Omer Uzay Yolunda’da Kaptan Jim —
orijinal filmde Kaptan Kirk- ve adamlar1 bir gezegeni teftise giderler. Ancak bu
sefer geminin ad1 “Enterprise” degil Tiirkge karsiligi olan Atilgan’dir. Orijinal filmin
tiim igerik ve konu 6zelliklerinin bire bir kopyalanmasinin yani sira mizanseni ve
atmosferi de aynen kopyalamistir. Fakat orijinalin tersine gezegen turuncu-kirmiz bir
renkte degildir, film biitgenin de uygun olmasi i¢in Efes harabelerinde ¢ekilmistir.
Filmin orijinal konusuna ilave olan ve kiiltiirel kodlarin da devreye girmesini
saglayan dzne ise Turist Omer’in kendisidir.

Orijinal filmde oldugu gibi ekip teftisteyken miirettebatta kayiplar yagsanmaya
baslar, bu sirada Turist Omer diinyada istemedigi bir kadinla zorla
evlendirilmektedir. O sirada Allahtan i¢inde buldugu durumdan kurtulmak i¢in dua
eder. Ayni zamanda diger evrende bu sefer biraz daha kotii bir konumda olan
Profesor sozde karist olan canavari aklamak ve kurtarmak adina zaman
makinesinden “eski caglardan” bir canli ¢agirir, bu canli Turist Omer’dir. Geldigi
yerde ne oldugu anlamadan olaylarin i¢inde dahil olan Omer tam bir saskinlik icinde
katil olmakla suglanarak gdzaltina alinir. Atilgan’a gétiiriilen Omer, orada
incelenmeye baglar fakat incelemeler sonucunda bdyle bir cinayeti isleyebilecek
yeterlilikte olmadig: goriiliir. Bu durumu Spock Turist Omer icin “beyin varla, yok
arasinda” diye yorumlar ve Omer’i insan olarak degerlendirmek yerine “mantik disi
bir varlik” olarak nitelendirilir. Omer’in katil olamayacaginin anlasilmasindan sonra
Spock ve Kaptan Jim Profesorii sorgulamak i¢in gezegene 1ginlanirlar, fakat
Profesorii bulamazlar. Olaylar1 ¢ozemeyen Spock ve Jim gemiye dondiiklerinde
orada da dliimlerin devam ettigini 68renince “yalan makinesi” ile herkesi
sorgulamaya baglarlar. Ancak Dr. McCoy sorgulamaya katilmaz, gizlice planlari

takip eder ve bagka bagka miirettebatlarin kiligina girer. Canavar tekrar doktorun
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kiligindayken gemide dliimler devam eder. Daha sonra aragtirmalar yapmak i¢in
gezegene geri dondiiklerinde bu sefer Spock’in 6lmiis karisi olarak ortaya ¢ikar ve
Spock ile Kirk’iin kavga etmesine neden olur ancak Omer sayesinde durum diizelir
fakat onlar canavari yakalayamazlar. Tekrar aramaya baglarlar o sirada profesor
kendi yarattig1 robotlar1 onlarin iizerine gonderir ve aslinda istedigi onlarin gezenden
gitmesidir.

Fakat doktorun kiligindaki canavar buna engel olur ve robotlarin birbiri ile
kavga etmelerini saglar. Ekip canavar1 aramaya devam eder, bu sirada profesor ile
karsilasirlar ve onu etkisiz hale getirirler. Profesorii sorguladiklari sirada karist
hakkindaki gercegi de 6grenirler. Profesor filmin sahip oldugu alt metni agiklar;
“medeniyet diizeni bozdu, o sadece soyunu devam ettirmek isteyen bir canavar”.
Sonrasinda ekip aramalara devam ederken, canavarin doktorun kiliginda oldugu
ortaya ¢ikar, sonucunda canavar kaptani 6ldiirecekken Doktor her seyi anlar ve
canavari oldiirtir.

Fakat filmin sonu dizi gibi bitmez, uzaya gelen Omer’in bir sekilde geri
donmesi gerekmektedir. Bu yiizden geldigi yere geri 1s1nlanmasi saglanir ancak
Spock, Omer’e bir siirpriz hazirlamistir ve Omer’in kulaklarini da kendi kulaklaria
benzer sekilde kulaklar yaparak onu diinyaya gonderir sadece kulaklarini degil ayni
zamanda giiciinii de ona verir. Omer o kulaklarla zor durumdan kurtulmus olur ve
Sadri Alisik’in kendisi ile 6zdeslesen ve her filminin sonunda verdigi poz ile film
biter.

Turist Omer karakteri Star Trek 'te bir karsilig1 olmayan bir karakterdir.
Hikayeye dahil olusu dahi orijinalde var olan karakterler {izerinde baz1 degisimlere
neden olmustur. Ornegin orijinal filmde profesdr cok daha iyi niyetli ve ¢aresiz bir

kisiyken, Tiirk yeniden yapiminda ¢1lgin ve tehlikeli bir profesor haline gelmistir.
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Profesoriin bu degisim hali bir bagka farki daha ortaya koymaktadir bu da bilim
kurgu film tiirlerinde bir alt tiir olan “¢1lgin profesor” karakterinin de bu filmin i¢inde
yer almasidir. Orijinal filmde profesoriin bagka canlilar1 yarattigi ya da robotlar
yapmasi ve bunu baska canlilara kars1 kullanmasi gibi bir niyeti yoktur ancak bu
yeniden yapimda Profesér Omer ile basa ¢ikmasi i¢in “Herkiil” adinda robotu
Omer’in pesine takar. Herkiil Omer’i bir zindana gétiiriir ve sonrasinda Omer
Herkiil’iin elinden kurtulur.

Turist Omer dénemin sinema izleyicisi agisindan ¢ok bilinen bir karakterdir.
Bir 6nceki filmde oldugu gibi ya da daha sonra inceleyecegim filmlerde oldugu gibi
bir erkek karakter degildir. Bir serinin devami oldugu i¢in Omer’in karakter degisimi
olmamustir. Serpil Kirel’in tanimiyla Omer; “basinda egik durak sapkasi, yakasi agik
gomlegi, pantolonu ve eskimis ayakkabilari ile bir ‘aylak’ adamdir (Kirel 2005: 243).
Her seyden once fiziksel ya da zihinsel bir kahramanlik gostererek kendi canini
ortaya koyarak insanlig1 kurtaran bir kahraman degildir, sadece filmin basrol
oyuncusudur ve anti-kahraman bir yapis1 vardir. Kavga oldugunda oradan kagan,
cevresindekileri dolandiran, giiclii bir fiziksel yapisi olmayan bir kahramandir. Bu
anlamda da seyircinin alisik oldugu aksiyon-bilim kurgu filmlerinden oldukg¢a farkli
olarak; daha ¢ok komedi unsurlari ile 6n plana ¢ikan, biraz saf, biraz cahilce hareket
eden, kadinlara diiskiin ve kadinlarla ilgili problemli yorumlar yapan siradan bir
insandir. Ayn1 donemde Amerikan popiiler kiiltiiriiniin sinema diline yansimasi ve
Tirkiye’de de seyircinin bu anlati diline aliskin olmasindan dolay1 bir¢ok film bu
kiiltiirel etkilerin yansimalarini filmlerde aramis, bunu bilen yapimcilarda 6zellikle
uyarlamalarda bu anlati1 diline kiiltiirel kodlar1 da yerlestirerek seyirci ile
bulusturmustur. Ornegin orijinal filmde evlilik ile ilgili bir 6rnek yokken, Omer

karakterinin diinyadaki carpik diizeni i¢inde zorla evlendirilmesi ve diinya ile ilgili
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ipuclar tastyan, aile baskisi, mahalle baskis1 gibi unsurlara rastlanmaktadir. Bu
durum, ¢ok kisa bir sekans olsa dahi 1970’ler Tiirkiye’sinin giinliik hayat1 ve ataerkil
ideolojinin dogurdugu sonuglar1 ¢ok net bir sekilde ortaya koymaktadir. Ayrica
anlatim diline hiciv de dahil olmustur.

Film orijinaline benzer bir sekilde ideolojik olarak erkek egemen bir anlatima
sahiptir. Ornegin Omer’in uzay gemisine ilk gotiiriildiigii sahnede gemide sar1 alarm
verilerek, Omer canavar katil ilan edilir ve eli silahli kadinlarin gézetimine birakilir
ancak Omer kadinlardan korkmak ya da ¢ekinmek yerine onlarin iizerlerine gider ve
onlardan korkmadigini gosterir. Bu sirada Kaptan Jim’in koltugunu goriir ve “iktidar
koltugu” diyerek koltugu inceledikten sonra koltuga oturur. Etrafinda donen
kadinlarla birlikte bir anda, uzay gemisinde tutsak olan bir cezali degil iktidar sahibi
ve giiclii bir erkek konumuna gelmis olur. Iktidar kelimesinin dzellikle kullanilmasi
direkt olarak hem erkeklige hem de erkeligin sahip oldugu ataerkil ideolojiye bir
gondermedir. Omer’in kadinlarla olan problemli iliskisi sadece burada degil daha
sonra Spock ile yaptigi calisma sirasinda da ortaya ¢ikar. Spock raporlari incelerken,
rapor getiren kadin i¢in Omer; “bu ne ya” diye sordugunda Spock; * uzay kiz1”
cevabini verir, bunun {izerine Omer; “o uzay kizi1 degil, anasmin kiz1” der. Bu
sekansta da Omer bir erkek olarak kadinlar1 arzu nesnesi olarak gérmektedir. Orijinal
filmde karsilasmadigimiz bu diyalog bu filmde kiiltiirel bir etki ile ortaya
cikmaktadir.

Filmde erkeklik temsili dzellikle diinyali olan Omer tarafindan temsil
edilmektedir. Onun kadinlara olan zaafi ve tavirlar1 digerlerine gore daha farklidir.
Fakat ana karakterlerden hepsi canavari kadin olarak goriirler, 6rnegin Doktor eski
nisanlis1, Omer giizel ve cazibeli bir kadin, Spock eski karisi, kaptan profesoriin

karis1 olarak goriir. Hepsi aslinda bir kadinla ve kadinlik ile miicadele i¢indir. Bu
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durumda kadinin canavar sunumunun yani sira, erkeklerinde kendi iktidarlarina
ragmen kadinlara olan zaaflar1 ve onlar karsisindaki acizlikleri seyirciye yine bilim
kurgu film tiiriiniin 6nemli 6zelliklerinden birini hatirlatir. Bilim kurgu film tiirleri
toplumlarin biling dislarina ittikleri ve kabullenemedikleri korkulari ile
yiizlesmelerini ya da onlarla kurmaca baglaminda miicadele edip kazanarak kendi
iktidarlarin1 manen gii¢lendirmelerini saglar.

Sonug olarak Turist Omer Uzay Yolunda filmi bilim kurgu film 6zelliklerini
oncelikle bi¢cimsel olarak tasiyan, icerik 6zelliklerini de orijinal bir bilim kurgu
serisinden uyarlayarak ataerkil ve Tirk kiiltiirel kodlarin1 eklenmesi sonucunda
ortaya ¢ikmis bir hiciv 6rnegi olur. Bu durumda da bilim kurgu ile hiciv sanatinin
birlesmesinden ortaya ¢ikan yeni bir alt tiir olabilecek olan ve daha dnce de

bahsettigim Yerelkurgu tiiriine 6rnek olur.

3.3 Star Wars; -New Hope- Yeni Umut. 1977. George Lucas

Bilim kurgu film tiirii diisiiniildigli zaman bir¢ok insanin aklina gelen ve
tiirlinlin en 6nemli 6rneklerinden biri olan 1977 yilinda yapilan Star Wars (Yildiz
Savaglary) filmleri; hem icerik hem de bigim 6zellikleri ile tam bir bilim kurgu
serisidir. Gii¢ ve inang temelinde olan film; k6tli adam, iyi adam gatismasini isleyen
bir filmdir. Joseph Campbell’in anlattig1 senaryo yaziminda kahramanin yolculugu
unsurlarini bire bir uygulanmis ve bu sekilde bir kahramanlik bilinci olusturmustur.

1970’11 y1llarda televizyonun evlerdeki hakimiyetinin artmasi ile sinema
perdede gii¢ kaybetmistir. Evde dizi izleme keyfi ile tanisan seyircinin izleme
aligkanliklar1 degistigi icin sinemaya hakkinda beklentileri artmistir. 1980’lere
gelindiginde sinema; evlere gelen bir keyif olmustur. Bunun farkina varan biiyiik

yapim sirketleri sinemadaki karlarini kaybetmemek adina evlere de filmleri

44



pazarlamaya baslamistir. Daha oncelerde 6zelikle 19301lu ve 19401 yillarin
Hollywood sinemasinin altin ¢agi oldugu soylense de 1980’lerin sonu ve 1990’lar

Hollywood sinemasinin; iiretim, dagitim ve seyirciye ulastirmada en biiyiik karlara

ulastigi donemdir (Nowell-Smith 2008:540).

Filmde; Galaktik imparatorlugun isyancilara kars1 saldiriya gectigi bir uzay
gemisinde Prenses Leia yakalanmadan hemen once ¢ok 6nemli bilgiler igeren
kayd: R2D2 isimli robota kaydetmeyi basarir. Icindeki mesajla ve baska bir robotla
birlikte yola ¢ikan R2D2 ¢6liin ortasindaki bir kabileye satilir. Bu kabilede kiigiik bir
koy hayat1 yagsanmaktadirlar ve robotlar1 kendi islerine yardim i¢in tarimda
kullanmaktadirlar. Luke Skywalker, R2D2’nun i¢indeki mesaj1 fark eder ve
dinlemeye calisir ancak parca parga ulastigi mesaj ona bir sey ifade etmez, sadece ilk

defa gordiigii prensesten ¢ok etkilenir ve yardima ihtiyaci oldugunu anlar.

Mesajda imparatorluk karsitlarindan Prenses Leia Organa, Obi-Wan
Kenobi'den yardim istemektedir. R2D2 kimseye fark ettirmeden mesajdaki kisiyi
aramak i¢in yola diiser. Aramalar1 sirasinda Ceday sovalyelerinin biiytik tistad1 Obi-
Van Kenobi’yi bulurlar. Luke’un da giiciin bir par¢asi oldugunu ve bu mesajin 6nemi
yliziinden birlikte savasmalar1 gerektigini Luke’a anlatir. Ancak Luke 6nce bu
duruma kars1 ¢ikar, bu sirada Obi-Van Kenobi ona babasindan kalan 1s1n kilicini
verir. Yola ¢ikmaya karar veremeyen Luke evine dondiigiinde evinin imparatorluk
kuvvetlerince yakildigini goriir ve ailesinin intikamini almak i¢in iistat ile birlikte
savasmaya karar verir. Buraya kadar tamamen kahramanin yolculuguna uygun giden
hikayenin bu boéliimden sonra ana karakterinin Luke oldugunu anlasilir. Clinkii filmin
geng kahramani artik savasmak i¢in gerekli motivasyona sahiptir, icindeki gii¢ de

buna yardimci olacaktir ve kahraman bir erkek olmak icin yollara diiger.
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Bu sirada Darth Vader tarafindan kagirilan Prenses Leia onun gemisinde
tutulmaktadir. Buradan isyancilarin ana iissiine giderler. Prensesi kurtarmak igin,
Darth Vader ve askerleri ile savagsmaya baslarlar, savas sirasinda gemisinin
kontroliinii kisa bir siire i¢in kaybeden Vader kendini kurtarmaya ¢alisirken, Luke
ana reaktdre giris yapar. Oliim Yildiz1 tam isyancilarin ana iissiinii yok etme
iizereyken Luke Skywalker Oliim Yildizi'ndaki hedefe atis yapar ve Oliim Yildizi
patlayarak yok olur. Luke ve Han Solo diizenlenen seremonide Prenses Leia’nin

verdigi madalyalarla 6diillendirilir ve film biter.

Film birka¢ kahramanin yolcugunu anlatmaktadir aslinda. Kahramanlik

temsili agisindan bakildig1 zaman Luke, Han Solo ve Prenses Leia birer kahramandir.

Luke kendi halinde bir koylii iken yasadig tesadiifler lizerine kendini
maceranin ortasinda bulur ancak, bu tesadiiflerden daha da 6nemli olan sey
genlerinden gelen “giigtiir”. Ciinkii babasi bir Ceday’dir ve onun i¢indeki giiciin
kaynag1 budur, babasinin 6liimiiniin nedenini 6grenmesi ile birlikte bu giic giidiisel
olarak ortaya ¢ikar. Bu noktada Campbell’in kahramanlik formiiliine detayli bakmak

ve kahramanlik temsilini o sekilde analiz etmek gerekir.

Bu filmde kahramanlik Luke ve sonrasinda Han Solo tlizerinden kuruluyor
olsa da iktidar Prenses Leia lizerinden kurulur. Bu durumda da iktidar erkeklik
temsili tizerinden degil kadin {izerinden kurulmus olur yani gii¢ bir kadinin elindedir,
bununla birlikte iki erkek de icten ige bu kadina karsi ilgi duymakta ve bu kadin i¢in

miucadele vermektedirler.

Luke disindaki kahraman ise Han Solo’dur. Bir pilot olan Han Solo, sadece
para i¢in is yapmaktadir. Inanglari olmayan ve “gii¢’e” de inanmayan biridir. Giiglii,
miicadeleci ve daha 6nce yasadigi olaylardan dolayi tecriibeli erkek temsilidir. Luke

ile bir birine z1t erkeklerdir, ¢iinkii Han Solo ¢ok daha olgun, umursamaz ve giiciiniin
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farkindadir, Luke ise ¢ok daha geng, hayati tanimayan, kendini tanimayan ve
gliciiniin farkinda olmayan bir erkektir. Han Solo kendi gemisinin kaptanidir,
Ozgiirdiir, kendi iktidarinin farkindadir bununla birlikte Prensesle tanisinca ona karsi
da duygular besler ve ona boyun egmekle egmemek arasinda kisa gelgitler yasar.

Kahramanlik a¢isindan Luke’dan geri kalmaz fakat filmin kahramani da olmaz.

Filmde kahramanlik, kadin1 6tekilestirmek tizerine kurulmamis ve “iktidar”
bir giic olmamustir, ancak temel “gii¢” ve iktidar inang lizerinden kurulmustur. Bu
anlamda da Prenses bir nceki boliimde elestirdigim kadin temsillerinin digina
¢ikmis, 6rnek olarak giiclii, akilli ve korkusuz bir kadin temsili olarak karsimiza
¢ikmistir. Bunun yani sira dnceki filmlerde gordiigiimiiz seks objesi olan ve bu
sekilde de otekilestirilen kadinlarin tam aksine Prenses beyaz elbiseler i¢inde,
bogazina kadar kapali bir kostiim ile bakirelige gonderme yapilarak giiclii bir kadin

temsili olmustur.

Filmin bigimi ise i¢eriginin bilim kurguya uygun oldugu kadar uygundur.
Uzay gemisinde gecen film, gezegenler, uzay boslugu, uzay savas gemileri, 1s1n
kiliglar, robotlar, robot askerler, androidler, giimiis ve beyaz renklerinin agirhigi,
lazer silahlar1, mekanik sesler gibi 6gelerle uzay operasi -space opera- bilim kurgu

alt tiirliniin biitiin 6zelliklerini tagimaktadir.

Bu filmi analiz ettikten sonra, Star Wars filminin temel 6zellikleri hatta bazi
goriintiileri kullanarak yeniden uyarlanan 1982 yilinda Cetin Inang tarafindan

yonetilmis olan Diinyayr Kurtaran Adam filmi ile devam etmek istiyorum.
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3.4 Diinyayt Kurtaran Adam. 1982. Cetin inanc

“Uzay ¢agr gegcmis, zaman ve yasam galaksi cagina ulagmstir. Yiiz
binlerce yil geride kalmis, diinya ve gezegenler sistemi uzayda galaksi
sistemine doniigmiistiir. Medeniyetler, tarihler geride kalmig, insanlar ilk
caglardaki gibi basit yasamla yetinmeye baslanmiglardr ve biitiin
giicleriyle oliimsiizliigii bulmak, devamli yasami saglamak i¢in amansiz
bir ¢alisma ve miicadeleye girismiglerdi (...). Diinyalilar toplandilar,
kavimler bir araya gelip c¢are aradilar. Tek c¢are diismani bulup
savasmakti. En giiclii, en biiyiik iki Tiirk savasgisi ve diger diinyalilar
uzaya agilip, bilinmeyen diismana savas ilan ettiler.”

Sozleriyle mevcut sistemi anlatan bir voice over ile baslayan film; 1982
yilinda Cetin Inang tarafindan yénetilmis ve Tiirk Star Wars olarak sinema
kayitlarina ge¢mistir. Girig metninden de anlagilacagi tizere diinya ve diinyalilar
diizenini kaybetmis ve insanlar baska baska gezegenlere yerlesmistir. Bu voice over
sirasinda altta gegen goriintiilerde Star Wars filminin orijinalinden “alinan” (galinan)
goriintiiler kullanilmistir. Film gerek karakterleriyle gerekse kullandig1 goriintiiler ve
olay orgiisii ile Star Wars filminin birebir yeniden uyarlanmasidir. Daha 6nce
bahsettigim Yerellestirilmis bilim kurgu olma 6zelliklerinin hepsini tasimakta ve

yeniden uyarlama olmanin 6tesinde kiiltiirel kodlar ile bi¢imi, igerigi bir araya

getirmistir.
Star Wars. 1977. George Lucas | Diinya’yt Kurtaran Adam. 1982. Cetin inang
Darth VVader Sihirbaz
Luke Skywalker Murat
Han Solo Ali
Prenses Bilgininin kiz1
Ceday Lideri Bilgin
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Filmin baslangici; orijinalinden farkli olarak iki “kahraman” Tiirk pilotunun
glinliik kontroller sirasinda anlayamadiklar1 bir gii¢ tarafindan asagiya ¢ekilmeleri
sonucunda neresi oldugunu anlayamadiklar1 bir gezene diismeleri ile baglar.
Kahraman pilotlar nerede olduklarini ¢oziinceye kadar, Sihirbazin canavarlari ile
miicadele etmeye calisirlar, daha sonra Sihirbazin “insan beynini ele ge¢irme”

planini 6grenirler ve ona karsi miicadele etmeye baglarlar.

Onlara bu sirada insanlarin maneviyatina 6énem veren ve ge¢mis kabileler,
dinler ve uygarliklar hakkinda engin bir bilgiye sahip olan bir adam yardim eder.
Ancak adamin bilgisinin sinirlt oldugu yerde konugma yetenegini kaybetmis olan
“bakire” kiz1 yardima kosar ve kahraman pilotlar i¢in canini tehlikeye atar. Bu sirada
Murat (Ciineyt Arkin) bu kiza asik olur ancak Sihirbazin ortaklarindan biri olan kétii
kralige de bu sirada Ali’nin pesindedir ve onu Murat’a kars1 kullanmak igin hazirlar.
Murat en yakin arkadasi ile girdigi miicadelede onu 6ldiirmek zorunda kalir. Bu
sirada Bilgin’in ona anlattig1 ve dogru yol olarak gosterdigi 13. Kabilenin ve tiim
medeniyetlerin sirr1 olan “temizlik, saflik ve erdemli insan olma” 6zelliklerinin
Oonemini bir kez daha anlar. Biiyiik bir hazirlik ile Sihirbaza kars1 savasma planlari

yapar. Ellerini demir eldivenlerle kaplar ve Sihirbazla savasir.

Insan beyninin en 6nemli gii¢ oldugu vurgusunun yapildig1 bu son bdliimde
uzun doviis sahneleri ile Murat tek basina Sihirbazi ve onun —komik- askerlerini
yener. Boylece diinyay1, medeniyetleri ve insanlar1 kurtarmis olur. Daha sonra
arkasinda asik oldugu kadini birakarak yalniz bir erkek kahraman olarak, yeni
maceralara acilmak iizere yollara diiser. Tipki orijinal filmde oldugu gibi ¢dllerden

yem yesil bir dlinyaya varilmis ve insanlik da kurtulmus olur. Film en basindan
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itibaren verdigi mesajlar1 tam olarak veremedigini diistinmiis olmali ki, tipki

basindaki voice over gibi kapanista da mesaj yiiklii bir voice over ile bitirir.

“(...) Diinyasiz insan, insansiz diinya olmaz. Ciinkii insan evrende
en biiyiik degerdir. Geleceginizi koruyun, barisa sahip ¢ikin. Hig
stiphesiz baris insandir (...). ”

Filmin tamamina hakim olan en énemli sey bilim kurgu film 6zelliklerini
tasimaktansa uzun uzadiya siiren, zaman zamansa sikici olan doviis sahneleridir.
Orijinal filmde pek gérmedigimiz bu sahneler elbette ki Yesilgam kiiltiiriiniin

kahramanlik olgusunun parcasidir.

Filmin kahramani olan kisi Murattir, yani Yesilgam doneminin ve genel
olarak Tiirk Sinemasinin aksiyon filmlerinin alisilmis basrol oyuncusu ve kahramani.
Ayni1 zamanda da Tiirk kahramanlik temsilinin Milli kahramanidir. 1980’ler sinemasi
hem diinyada hem de Tiirkiye’de bireysel kahramanliklarin 6n plana ¢iktig1 bir
donemdir. Diinyayr Kurtaran Adam filmi de Milliyetgiligin en iist kodlarina sahip bir
“erkek kahraman” iyimserligi filmidir. Murat’in y1ldiz pesonasina baktigimiz zaman,
bu filme segilmesinin tesadiif olmadigini goriiliir. Oncesinde de birgok film ¢evirmis
olan Arkin’in 6zellikle 1966 yili itibariyle Kolsuz Kahraman filminde baslayan
“Kahramanlik” vurgusu, Malko¢oglu serisi, Battal Gazi serisi, Kara Murat serisinin
de dahil oldugu ve sonlara dogru Diinyay: Kurtaran Adam m da eklendigi en az 24
filmlik bir gecmise sahiptir. Bu agidan bakildig1 zaman Murat’in bu filmde ve diger
filmlerde gostermis oldugu performans daha 6nce bahsettigim kahramanlik temsili
ile bire bir ortiismektedir. Yenilmez, boyun egmez, vazgecmez, ideal erkek,
kadinlara diiskiin olmayan, yalniz olan bir kahramandir. Yalniz erkegin gii¢lii erkek
oldugu vurgusu filmin her dakikasinda verilirken, kadinlara kars1 gii¢siiz ve zaafi
olan erkeklerin sonu da filmdeki diger erkek kahraman olan Ali gibi olabileceginin

alt1 ¢cizilmektedir.
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Murat’in rolii lizerinden sekillenen erkek kahramanin temel 6zellikler
mizansene de yansimaktadir. Filmin diyaloglar1 erkeklik temsilini yliceltmeye
calisirken komedi unsurlarin1 da barindirdigi igin yeterli etkiyi yaratamiyor olsa da
cekim Slgekleri ve ¢ekim planlar1 bu imaji tamamen destekleyen hatta olusturan en
onemli 6gedir. Murat’in tekli planlarinda kamera daima alt agida durmakta ve
Murat’a alttan bakmaktadir. Kameranin bakis acis1 ile 6zdeslesen seyircinin bakisi ile
Murat’in kahramanliginin giicii daha da nitelenmis olur. Murat’in ikili planlarinda ise
karsisindaki kisi 6zellikle diigmani ise, Arkin iist agidan bakan bir bakis acisina
sahiptir. Bu durum onun yticeligini ve giiciinii nitelendirmekle kalmaz ayni1 zamanda
da diismaninin giigsiizliigline bir gonderme yapar. Diyaloglara ihtiya¢ duymadan da
bu sinematografi ve mizansen ile film, yine Tiirk kahramanini1 daima diismanlar1

karsisinda yiicelestirmektedir.

Mizansenin bir diger parcasi olan kostiim de bu filmde 6n plana ¢ikmaktadir.
Filmde insanlarin kostiimleri de yine iki ayrilabilir, iyilerin kostlimleri ve kotiilerin
kostiimleri. lyiler beyaz rengin agirlikta oldugu kostiimler giyerken, dzellikle Murat
filmin orijinal versiyonuna Luke Skywalker’in kostiimiine ¢ok benzer bir kostiim
giymektedir. Bu filmlerin ortak yonlerinden biridir ancak buna benzer kostiimleri
Ciineyt Arkin hemen hemen oynadigi tiim filmlerde giymistir. Gerek model olarak
gerekse de renk olarak cogunlukla aynidir. Bu genellemede milliyet¢i kahramanlik
temsilinin kostlimii i¢in; beyaz yakasindan gobege kadar agik bir gomlek, belde bagli
bir kusak ve siyah pantolon ile botlardan olusan bir kiyafetten s6z etmekteyiz.
Kétilerin kostiimleri ise, biiyiik basliklar, kalin kumaslardan yapilmis renkli

pelerinlerden olusmaktadir.

Yaratiklarin kostiimlerini ise diger kostiimler gibi ele alamayiz ¢linkii

oncelikli olarak, filmde uzayli olarak gordiigtimiiz bu yaratiklarin tistiindeki
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kostiimlerin kostiim oldugunun farkindayiz. Yani film bu agidan gergekeiligini
kaybetmekle kalmiyor, bilingli olarak yapilmasa da alay konusu olabilecek kadar ¢ok
komedi unsurunu bir araya getirmis oluyor. Ciinkii ata binen iskelet adam kostiimleri,
renkli renkli peliis ay1 kostlimleri, canavar kostiimleri oldukg¢a basit ve komik
durmaktadir. Bu durumdan dolayi film bir bilim kurgu filmi olarak degil komedi

(parodi) bir uyarlama olarak anilmakta ve o sekilde lanse edilmektedir.

Ancak filmin yénetmeni Cetin Inang verdigi bir ¢ok rdportajda filmin bir
parodi ya da komedi olmadiginin altin1 ¢izmis ve zor sartlar altinda iyi bir film
yaptiklarmni belirtmistir. Ornegin 2007 senesinde Milliyet Blog’da verdigi roportajda
bu filmin yillar sonra zor sartlar altinda ¢ekilmis, basarili bir bilim kurgu filmi
olacagini, bu ylizden de baska filmlerden goriintiiler almaktan ¢ekinmediklerini

belirtmistir. ®

Orijinal film ile bu filmi karsilastirdigimiz zaman 6ncelikle orijinal filme ait
goriintiilerin kullanilmis olmasi filmin yeniden yapim mi, ¢calinti mi, esinlenme mi
yoksa birebir kopyalama m1 oldugu tartismalarini da beraberinde getirmektedir.
Bigim 6zellikleri agisindan oldukga farkli olan filmler, igerik agisindan kismen
benzerlik gostermektedir. Ozellikle karakterler bir biri ile uyusmakta ve benzer

temsiller olusturmaktadirlar.

Orijinal filmin temelde vermek istedigi mesaj genglere yonelik olarak giiciin
aslinda i¢lerinde oldugu iken, Tiirk versiyonunda da beynin 6nemi ve insanlarla doga
arasindaki bagin énemi olmustur. Ozellikle finale gelindiginde Tiirk versiyonuna
kili¢ ve beyin karsilastirilmasi yapiliyor olmasi, orijinal filmdeki “gii¢” inanisina da

bir gonderme yapmakta ve beynin fiziksel olarak da silahlardan daha gii¢lii

® http://blog.milliyet.com.tr/jet-rejisor--cetin-inanc/Blog/?BlogNo=54775 (04.05.2013).
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olabileceginin alt1 ¢izilmektedir. Benzer mesajlardan 6tiirii ikisi de bilim kurgu film
tiiriniin temelde sahip oldugu ideolojilerin goriinenden daha kuvvetli oldugunu bir

kez daha ortaya koymaktadir.

Hem bu boliimiin hem de bu filmin sonucu olarak, igerik ya da bigim
Ozellikleri benzer olan filmlerde yeniden uyarlama yapilmasi filmin temelinde olan
bazi temsiliyetleri degistirmemektedir. Bu baglamda bu film bir yerelkurgu olarak
kahramanlik 6gelerini kiiltiirel kodlar ile yeniden bi¢cimlendirmis ve anlatim dili ile
yerellestirmistir. Bilim kurgu igerik ve bigim 6zelliklerini kullanarak kiiltiirel

degerlerin 6n planda oldugu bir kahramanlik temsili sunmustur.
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4. Kiiltiirel Oziimseme ve Otekilestirme

Sinema izleyicisi “iletinin” yani filmin i¢indeki “mesaji” (gostergebilim) ile
arasindaki bagi kurarken kendi kiiltiirel arka planin1 da (sosyolojik ge¢misi) algisina
dahil eder. Bu durum 6ziimsemeyi ¢ok daha 6nemli kilar, ¢linkii bireysel ve
toplumsal gegmis 6ziimsemenin ve otekilestirmenin temel nedenlerinden biridir.
Bununla birlikte ortak bellegin olusturdugu ortak algilar 6ztimsemenin daha kolay
ortaya ¢ikmasina neden olur. Otekilestirme de yine dziimseme gibi ortak bellegin ve
kiiltiirel kodlarin altinda yer alir. Robin Wood, 6tekilestirmeyi; ataerkil burjuva
ideolojisinin kabul edemedigi, korktugu giidiiler, diirtiiler, kisacas1 reddedip,
bastirtmaya calisti1 her sey otekidir diye tanimlamistir (Wood 1998:72).
Otekilestirme kavrami, sadece kiiltiiriin korktugu ya da uzak durdugu seyleri
barindirmaz. Ayni zamanda da bastirdig1, yadsidigi, lanetledigi seyleri de temsil
etmektedir. Bu durum, filmlerde anlatimi temelden etkiler.

Sadece icerikte degil, bi¢imde de 6znel ve toplumsal yargilar anlatimin igine
dahil olur. Bu baglamda da filmde anlatimin temeli kiiltiirel kodlar ile ortaya cikar.
Uyarlama ve yeniden yapimlarda hikdyenin temeli ayni kalirken, anlatim bi¢imi ve
dramaturgisi degiskenlik gosterir. Clinkii yeniden yapimlar ve uyarlamalarda bire bir
uygulama ve alint1 yapilsa dahi orijinaline ek olan anlatimlarla yeniden
donanimlandirilirlar. Bu anlatim sekilleri 6zellikle farkli dil ve dinlere sahip
iilkelerde yapilan yeniden uygulamalarda ortaya ¢ikar.

Film tiirleri icerisinde 6zellikle iki tiirlin yeniden uyarlamalar sirasinda
uyarlayanin kendi kiiltiirel kodlarini baskin bir sekilde dayattig1 goriiliir. Bu tiirler;
korku ve bilim kurgu film tiirleridir. Clinkii filmlerin ¢ok daha net bir sekilde

anlasilmasi ve seyircinin 6zdeslesmeyi daha iyi kurabilmesi i¢in bu yonteme
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basvuruldugunu séylenebilir. Bu durum 6zellikle korku filmlerinde dini 6gelerle,
bilim kurgu filmlerinde ise popiiler kiiltiir ve ortak bellekle ortaya ¢ikar.

1980’lere gelindiginde Tiirk seyircisi Amerikan filmlerinin anlatim
bi¢cimlerine ve anlatim diline aligkin bir hale gelmistir. O donemde Amerikan popiiler
sinemasi ile iilkeler arasinda karsilikl1 bir akis ve etkilenme yasanmistir. Amerikan
popiiler kiiltiirtiniin kodlar1 hem sinemada hem de giinliik yasamda etken oldugu i¢in
seyirciler, filmleri ¢ok daha kolay bir sekilde kabul etmistir. Fakat bu durum
uyarlamalar i¢in problem olmus ve hem teknik acidan hem de igerik acidan i1yi
yapilmayan uyarlamalar; seyirci tarafindan absiirt, komedi ya da parodi olarak
nitelendirilmistir.

1970’lerde giiciinii kaybetmeye baslayan Yesilcam sinemast, 1980
darbesinden sonra {iretkenligini kaybederek bir anlamda duraklama dénemine
girmistir. Ancak bu duraklama film iiretiminde degil daha ¢ok salonlardaki gdsterim
sayist ile olmustur. Ciinkii video kullaniminin yayginlasmasi ile birlikte 1980’lerin
ortalarina dogru iiretim ¢cogunlukla video filmleri lizerine yogunlasir. Bu durum
sinema salonlarini zora sokarken, biiylik dagitimcilar1 ve gostericileri yeni ¢oziimler
aramaya itmistir. Bu ¢oziimlerden biri biiyiik salonlarin boliinerek ayni anda birkag
film gosterilebilir hale getirilmesi olmustur. Gosterimler sayesinde giiglii dagiticimlar
Ozellikle Amerikan filmlerini tercih etmis, bunun sonucunda giiclii bazi
dagitimcilarin sundugu kisith imkanlarla Tiirk filmleri perdede az da olsa yer
bulabilmistir.

Sadece olanaklar ile degil ayn1 zamanda igerik ve bigim yoniiyle de
degisimler gosteren Tiirk sinemasinda 12 Eyliil askeri darbesinin ardindan yasanan
post modern yiikselis, donemin sosyo-ekonomik sorunlar1 karamsar filmlerin ortaya

cikmasina sebep olurken, edebiyat sinema iliskisinin de yeniden giliclenmesine neden
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olmustur. Politik elestiriler, i¢ce doniik ve donemsel bir ¢okiisli simgeleyen filmlerin
oldugu bu donemde Amerikan sinemasindan da uyarlamalar az da olsa devam
etmistir. Bilim kurgu tiiriinde ¢ok fazla uyarlama ve yeniden yapima basvurulmayan
Tiirk sinemasinda Hollywood anlatim diline aliskin seyirciyi sinemaya ¢ekmek i¢in
bir bilim kurgu filminin yeniden yapimina bagvurulmustur. Bu da 1982 yilinda
Steven Spielberg tarafindan yonetilen E.T. filmi ile 1983 yilinda Zafer Par tarafindan

yonetilen ve E.T. filminin yeniden yapimi olan Badi filmidir

4.1 E.T. Extra-Terrestrial. Steven Spielberg. 1982

Steven Spielberg’in ikinci bilim kurgu filmi olan E.T. , bir uzay gemisinin
diinyaya gelmesi ile baslar. Siradan bir yasami olan kiigiik bir cocugun hayatina
aniden bir uzayli dahil olur. E.T. ormana inen uzay gemisinin ¢ikarak, yakinlardaki
kasabada bulunan bir evin bahgesine siginir. Elliot, o evde abisi, kiz kardesi ve
annesi ile biraz problemli bir hayat yasamaktadir. Kendi halinde bir ¢ocuk olan ve
arkadaglar1 arasinda biraz ezilen Elliot abisiyle de pek 1y1 anlasamaz. Kiigiik kiz
kardesiyle 1yi anlagsa da aslinda i¢indeki bosluk babasinin uzakta olusudur.
Kocasinin uzakta olmasi annesi i¢in de bir problemdir, bu yiizden sik sik evde sinir
krizleri gecirir. E.T. bah¢eye saklandiktan bir siire sonra Elliot ile karsilasir. Elliot
onu eve alir ve korumaya calisir bu sirada abisine ve kiz kardesine yakalanir ancak
onlar da E.T.’ye sahip ¢ikarlar.

E.T. ve Elliot arasindaki bag cok giicliidiir. Elliot ona diinya ile ilgili seyleri
ogretirken, E.T. de ona cisimleri kontrol edebilme yetisini kullanarak giiciinii
gosterir. Bir slire sonra E.T. kendi evine donmek ister Elliot ile birlikte cadilar
bayraminda E.T.’nin geldigi gezegen ile baglanti kurmaya calisirlar ancak basarisiz

olurlar, bu sirada E.T. hastalanir ve i¢indeki yasam enerjisini kaybeder. Ona evde
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bakmaya galisan Elliot annesine yakalanir, annesi yetkililere haber verir. Her yerde
E.T.’yi arayan uzay dairesi gorevlileri E.T. y1 incelemek i¢in eve karargah kurar. Bu
sira Elliot da incelemelere alinir ve nasil anlastiklar: arastirilir. Arastirmalar sirasinda
E.T. hayatin1 kaybeder. Elliot E.T. nin 6ldiigiine inanamaz ve onu bir kez daha
gormek ister, bu sirada Elliot’in geldigini hisseden E.T. yeniden hayata doner ama
Elliot bunu abisi ve kiz kardesinden baska kimseye soylemez ve onu evden kacirmak
icin plan yapmaya baglarlar. Abisi ve arkadaslar ile birlikte bisikletlerle E.T. y1
kacirir. Bu sirada arkadaslarindan biri Elliot’a; “kendini 1sinlayamiyor mu ?” diye
sorar, Elliot ise “hayir, bu gercek hayat” diyerek cevap verir. Bilim kurgu filmi
olmasina ragmen gerceklige olan bu vurgu ile film; dramatik yapisini giiclendirir.
Kagis sirasinda E.T. giiciinii kullanarak bisikletleri uguruyor, uzay gemisinin oldugu
yere gelirler. E.T. giderken Elliot’e beynini gostererek her zaman yaninda olacagini
sOyler. Yeniden canlanan ¢i¢egi de yanina alir, gok kusagi olusturarak gider ve film
biter.

Film bilim kurgu filmlerinden beklenen biiyiik gorsel efektlerden farkli olarak
icerigi ile bilim kurgu 6zelligi gosteren ve Amerikan popiiler kiiltiiriiniin bircok
0zelligini barindiran 6rneklerden biridir. Amerikan bayraginin 6n planda olmasi,
Elliot’in E.T.’ye coca-cola i¢irmesi, Cadilar Bayramindaki panayirlar, kutlamalar,
kasabanin oturma diizeni, evlerin ¢ogunlukla bahceli olusu, hepsi Amerikan
kiiltliriiniin ve yasam bi¢iminin 6n plana ¢ikmasina neden olmaktadir.

Filmin konusu disinda anlatim dilini sinematografisi acisindan incelendigi
zaman film {i¢ ana boliime ayrilabilir. Son boliimiine kadar film; ¢gogunlukla i¢
mekana gecilmistir. Son boliimde ise E.T.’nin kagirilmasi ile film dis mekanda
¢ekilmis ve macera bu yonde devam etmistir. Cogunlukla dis mekan ¢ekimlerinde

aksam ya da gece tercih edilmistir. Bu gece sahneleri i¢in Speilberg’iin donemin
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Amerika’sindaki distopik yasama referans verdigi ve E.T. nin de bu yasamdan
kurtulmaya calistig1 sdylenebilir (Wasser 2001: 108).”

Bu agidan film E.T. Amerikan popiiler kiiltiiriiniin bir pargast oldugu kadar bu
kiiltlirii elestiren bir yapiya da sahiptir. Sinematografisi ve bicimsel 6zellikleri ile
bunu ortaya koyan film; toplumun sahip oldugu deger yargilarina 6rnegin,
sahiplenme, arkadaslik ve aile baglarina Elliot lizerinden sahip ¢ikmaktadir. Bu

durum E.T.’nin Tiirk yeniden yapimi olan Badi filmi i¢in de gegerlidir.

4.2 Badi. Zafer Par. 1986

1986 yilinda Zafer Par tarafindan yonetilen film; E.T. filminin Tiirk
kiiltiiriine, diline ve dini inanislarina uygun olarak yeniden yapimidir. Film kiiciik bir
cocugun karanlik bir odada deney yaparken aniden kiiciik bir patlamanin meydana
gelmesiyle baslar. Cok ¢ocuklu bir ailenin dahi ¢ocugu olan Biilent evin i¢inde
buluslar yapmaya c¢alistyordur. Onlarin evinden mahalleye ¢ikildiginda filmin ana
karakteri olan Ali ile tanisilir.

Istanbul’da kiigiik bir mahalle olan Thlamurderesi’nde yasayan Ali;
hayvanlarla ¢ok 1yi anlastig1 i¢in mahalleli tarafindan Hz. Sl'ileyman’a8
benzetilmektedir. ilkokula giden bir ¢ocuk olmasina ragmen, kiiciik yasta ailesini

kaybettigi i¢in zamanla olduk¢a olgunlagmistir. Halasiyla yasayan Ali, neredeyse

biitlin hayvanlarla konusup onlar1 anlamaya ¢alisir. Bu durumdan dolay1, zaman

’ Bu durum 1940 yilinda Disney tarafindan yapilan Fantasia filminin yaratmis
oldugu atmosferin tam tersi bir atmosfer ile Amerika’nin sunulmasidir ( Wood
1990:294).

® Hz. Siileyman: Islam kaynaklarma gére Hz. Siileyman; kus dilini biliyor ve diger
tiim hayvanlarla konusarak, onlarin sorunlarini ¢oziiyor (Niyazi 1989:47).
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zaman arkadaslar1 tarafindan dislaniyor olsa da yalnizligi ¢ogunlukla kendisi tercih

eder.
E.T. BADI
Elliot Ali
E.T. Badi
Anne Hala
2 Kardesi var Kardesi Yok
Arkadaslar1 Arkadaslari

Ali; yakin arkadasi olan Biilent’le siirekli olarak okuduklar kitaptaki
uzaylilar hakkinda konusmaktadir. Ali uzaylilarla ilgili kitaplar1 okurken, Biilent de
yaptig1 cihazlarla bir giin uzaya gitme hayali kurmaktadir. Bir gece yine Biilent
deney yaparken, gokyiiziinden biiyilik ve kirmizi bir 151k Thlamur deresine yansir.
Tiim mahalleli sesle birlikte gelen bu 15181 takip eder ve uzaylilarin geldigi ile ilgili
dedikodu hemen yayilir. Aramalara katilan Ali tek basina dolasirken uzayli —Badi-
ile karsilasir ve korktugu icin kagar, bu sirada da yaralanir. Ertesi giin tekrar uzayliy1
aramak i¢in okula gitmez ve hasta numarasi yapar. Halas1 evden gittikten sonra
uzayliy1 aramaya ¢ikan Ali, evdeki sesleri duyarak tekrar eve doner.

Uzayliysa glindiliz aramalar sirasinda oradan kagmis ve Ali’nin halasiyla
yasadigi eve saklanmistir. Uzayl ile karsilasan Ali hemen onunla arkadas olur ve
Ali, uzayhy1 kendi odasina saklar. Uzaylidan korkmaz ve ona Badi ismini verir.
Ali’nin yaral1 oldugunu géren Badi onun yarasini iyilestirir. Ali onu herkesten saklar

ve korumaya calisir. En yakin arkadasi Biilent’e Badi’yi tanistirir ve onu saklamaya
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karar verirler. Biilent’in evine gotiiriirler, orada Biilent’in kii¢lik kardesleri ile tanisan
Badi onlarla da ¢ok iyi anlasir. Biilentlerin evinde saklanirken, Badi kendini ele verir
ve evde uyuyan herkes uyanir. Alt kata kagmaya calisirken Badi’yi goren Biilent’in
babas1 bayilir ve sonra polislere haber verirler. Her yerde onu arayan polisler bolgeye
gelir ve detektorlerle Badi’yi ararlar ancak bulamazlar. Profesor ve asistani da
Badi’yi Istanbul’da her yerde arar ancak bulamazlar Ertesi giin Ali, Badi ve
arkadagslar1 lunaparkta eglenmeye giderler. Badi diisiince giiciiyle biitiin aletleri
calistirir ve arkadaslariyla eglenir, ancak artik gitmesi gerekmektedir. Badi ortadan
kaybolunca Ali’nin siirekli konustugu ve tiim dertlerini anlattig1 kusu da oliir. Ali
lyice yalmzlagsmistir ve hastalanir.

Bu sirada Badi profesoriin arabasinin arkasinda saklanmaktadir, bu yiizden de
kimse onu bulamaz. Profesor Ali’nin yanina gider Badi’nin de orada oldugu ortaya
cikar fakat Badi ¢ok yorulmustur ve 6lmek {izeredir. Ali Badi’yi dyle goriince gok
daha kotii olur. Badi ve Ali arkadaslarinin da yardimiyla kagma plan1 yaparlar. Badi
diisiinsel giiclinii kullanarak onlar1 ugurur ve uzay gemisinin yanina giderler. Badi
Ali ile vedalasir, Ali Badi’ye gitmemesi i¢in yalvarir, ancak Badi tiim ¢ocuklarin
1srarina ragmen uzay aracina biner ve gider.

Ali ve Elliot bir birlerine hem fiziksel olarak hem de karakter olarak
benzeyen iki ¢ocuk. Ancak Ali, Elliot’a gore daha sosyal bir hayatin icerisinde
yastyor. Daha ¢ok arkadasi var ve arkadaslar tarafindan ¢ok seviliyor. Ama ikisi de
genel yapilari ile i¢lerine kapanik bir hayat siirdiiriiyor. Hatta Ali bu ylizden
cogunlukla kusu ile konusuyor ve i¢ini ona dokiiyor. Elliot ise i¢ini dokmek yerine
odasina kendini kapatarak, orada vakit geciriyor.

Badi filminde hem kiiltiirel 6geler hem de dini 6geler yer almaktadir.

Ozellikle Badi ve Ali arasindaki diyaloglarda, Ali’nin Badi’ye kendini ve esyalar
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tanitmasi sirasinda bir nevi iilke kiiltiirii de tamitilmistir. Ali’nin Badi’ye Tiirk
lokumu yedirmesi, ailesinin fotograflarini gdstermesi, ona Badi® adin1 vermesi,
evlerinin diizeni, halasinin stirekli dua ediyor olmasi, namaz kilarken gosterilmesi
gibi 6geler Tiirk kiiltiiriinii yansitan dgeler olarak ortaya ¢ikar. Tipki E.T.’de oldugu
gibi Ali de kendi kiiltlirel 6gelerini “yabanciya” aktarmaya ¢alismaktadir.

Ali’nin képeginin kaybindan sonra yasadigi boslugu Badi dolduruyor ve
onunla dost oluyor. Bunu Biilent’in kiz kardesine de anlatiyor ve “o benim en 1yi
arkadasim”, devaminda ise “sadece ¢ocuklara gdziikiir” diyor. Ayni climleyi E.T.
filminde Elliot kiz kardesine E.T.’yi tanitirken de kullaniyordu.

Ancak Biilent’in kiz kardesinin verdigi cevap ¢cok daha 6nemli bir seye
referans vermektedir. Kiz kardesi; “aaa evet biliyorum, Uzay Yolu TV dizisinde
gbrdiim ben onu”. Bu durum; Tiirk izleyicisinin Amerikan yapimlarina hi¢ yabanci
olmadigini ve bu yiizden de uyarlamalarin yetersiz kalan yonlerinin seyirci
tarafindan parodi olarak anlasilmasina yol agmaktadir.

Filmdeki bir bagka yerel 6ge ise miizik kullanimidir. Filmin basindan sonuna
arabesk ve halk miiziginin tercih edilmesi de 1980’lerde Tiirkiye yiikselise gecen ve
oldukga genis bir hayran kitlesine sahip olan arabesk miiziginin popiilerligini
gostermektedir.

Badi filminde kiiltiirel bir 6tekilestirme uzaylilar adina yapilmamaktadir. Tam
tersine 6zellikle cocuklar Badi’yi hayatlarinin bir parcasi olarak goriip, onu korumak
icin ellerinden geleni yapiyorlar. Ayni zamanda doneme bir elestiri de tagiyan filmde
kiz ¢ocuklarinin okutulmadig1 ve erken yasta evlenmeye zorlandig1 defalarca

sOylenmektedir. Bu durum donem igerisindeki sosyal sorunlardan biri oldugu i¢in bu

® Askerlikteki en yakin asker arkadasi. Ingilizce karsili buddy: arkadas, kardes,
kafadardir. (http://www.zargan.com/sozluk.asp?Sozcuk=buddy). 19.03.2013
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sekilde dile getirilmistir. Bir baska 6tekilestirme 6rnegi ise profesoriin uzaylinin
Istanbul’a indigini ilk duydugu anda yaptig1 yorum ile ortaya ¢ikar. “Amerikalilar
kiskanmasin, hep Amerika’ya inecek degil ya, canlar1 istemis [hlamur deresine
inmigler” der. Profesor bu yorumu ile Amerikan bilim kurgu filmlerine génderme
yapar.

Badi filmi; bigimsel 6zellikleri ve sinematografisi oldukga eksik olan bir film
olmasina karsin orijinal filmin icerik 6zelliklerinin yeniden yorumlayarak Tiirk
kiiltiirel kodlart ile gelistirmis bir bilim kurgu film filmidir. Ancak yogun kiiltiirel
kodlar ile harmanlanmis olmasi nedeniyle, saf bir tiir olmaktan ¢ikan Badi filmi,
Yesilcam donemindeki diger bilim kurgu uyarlama ve yeniden yapimlar gibi
Yerelkurgudur.

Otekilestirme kavramma E.T. nin yine bir Tiirk yeniden yapimi olan Homoti
filmi 6rnektir. 1986 yilinda Miijdat Gezen tarafindan yonetilen film, igerik ve bigim
olarak E.T ile ¢ok benzer 6zelliklere sahip olmasa dahi E.T. {izerinden dénemin
sosyal ve kiiltiirel problemlerine dair sdylemlerde bulunmakta ve uzayliligin
insanlarin kendi arasindaki kopuk baglardan kaynaklandigini, insanlar1 bir birini
dinlemedigini iddia etmektedir. Bir gazeteci, bir uzayli, bir escinsel, bir hizmetgi ve
gazetecinin sevgilisinin oldugu kiiciik karakter yapisinda ¢ogunlukla iilke
problemlerine ve siyasi olaylara gondermeler yapilmaktadir.

Bu film; Badi filmi gibi Yerellestirilmis bilim kurgu alt tiirtine dahil degildir,
E.T. filminin bir parodisidir. Ciinkii temelde yapmaya calistig1 sey hiciv parodisi ile

var olan sosyal problemleri temsiller {izerinden yansitmaktir.
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5. SONUC

Bu aragtirmada; sinemada tiirlerin seyirci ile olan iliskisi degil tiirlerin
olusumlarinda toplumsal deger yargilarinin ve tiirlerin yeniden tanimlanmasinda
kiiltiirel kodlarin 6nemi degerlendirilmistir. Bu amagla tiiriin tanimlanmasindan sonra
alt tlirlerin nasil belirlendigi ve kiiltiirel kodlarin, dilin, toplumsal bellegin ve
ideolojilerin ne kadar etkili oldugu arastirilmastir.

Arastirmanin sonucunda; yeniden yapim ve uyarlama filmlerin kiiltiirel
kodlarla ayn1 tiir 6rneklerini yeniden sekillendirdigi ve bu baglamda da yeni
alttilirlerin ortaya ¢ikmasina neden oldugu ortaya konmustur. Bunu agiklamak ve
desteklemek amagli, bilim kurgu film tiirline dahil olan Tiirk bilim kurgu
filmlerinden bir kac1 orijinalleri ile birlikte donem 6zellikleri de gbz dniinde
bulundurularaktan analiz edilmistir.

Kiiltiirel kodlarin yeniden yapimlar ve uyarlamalar lizerinden etkisi {i¢ ana
baslik altinda toplanmistir. Bu basliklar; tekinsiz kadin temsili, kahramanlik temsili,
kiiltiirel oziimseme ve étekilestirmedir. Temel bagliklarin altinda filmlerin; isimleri,
miizikleri, oyuncularin kostiimleri, diyaloglari, cekim 6lgekleri, kurgular1 gibi hem
icerikleri hem de bigimleri analiz edilmistir. Oncelikli olarak orijinal érnekler olan;
Marstan Gelen Kadin, Star Trek The Man Trap, Star Wars, E.T. filmlerinin analiz
edilerek, yeniden yapim ve uyarlamalarin kendi aralarinda bir grup olmalarim
sagladig1, bunun da yeni bir alttlir oldugunu ortaya konmustur. Bu durumu
desteklemek amacli analiz edilen filmler; Ucan Daireler Istanbul da, Turist Omer
Uzay Yolu, Diinya’y1 Kurtaran Adam ve Badi dir.

1950’lilerden baslayan 6rneklerden Marstan Gelen Kadin ve Ugan Daireler

Istanbul da filmlerindeki kadin temsili bilim kurgu film tiiriindeki anlatimlarin
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ataerkil ideolojinin bakis agisina sahip oldugunu kanitlamistir. Her iki filmdeki kadin
karakterler uzaylilik iizerinden otekilestirilerek, kadina kars1 toplumun bakis agisini
ortaya koymustur. Yerelkurgu ile orijinal filmin temel konusundaki bazi1 dgeleri
kiiltiirel 6gelerle yer degistiren yeniden yapim Tiirk toplumunda o donemde kadina
nasil bakildigin temsillerle sunmustur.

Ikinci béliimde kahramanlik temsilini analiz etmek icin secilen Star Trek The
Man Trap ve Turist Omer Uzay Yolunda filmleri ortak tema iizerinden bilim kurgu
filmlerinde erkek kahramanlarin nasil sunuldugunu gostermistir. Yine ayni sekilde
Star Wars ve Diinya ’yi Kurtaran Adam filmleri de kahramanlik temsilinin nasil
tanimlandigini ve filmlerde nasil sekillendigini ortaya koymustur. Turist Omer Uzay
Yolunda filminin aksine Diinya 'yi Kurtaran Adam filmi daha ¢ok kiiltiirel kodlar ile
icerigi gelistirilmis ve milliyet¢i bir yapiyla yerellestirilmistir.

Son boliimde kiiltiirel 6ziimseme ve otekilestirmeyi bilim kurgu filmleri
tizerinden 6rneklendirmek i¢in E.T. ve Badi filmleri analiz edilmistir. Her iki filmde
de olan ¢ocuk karakterler kendi diinyalar1 ile toplumsal degerlerin ¢gakigsmasini yasar.
Kasaba ve mahalle metaforlarinin kullanildig: filmler kiiltiirel 6ziimsemenin ve
Otekilestirmenin daha net bir sekilde ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ciinkii secilen

karakterler hem orijinali i¢in hem de yeniden yapimu i¢in kiiltiirel kodlar

tasimaktadir.
YIL ORIJINAL FiLM YIL | YENIDEN YAPIM VE UYARLAMA
1954 Devil Girl From Mars 1955 | Ucan Daireler Istanbul da
1966 | Star Trek, The Man Trap S1E1 1973 | Turist Omer Uzay Yolunda,
1977 | Star Wars 1982 | Diinyayr Kurtaran Adam
1982 ET 1983 | Badi
1987 | Homoti

Tablo: Uyarlama ve yeniden yapimlarin orijinalleriyle tarihli karsilastirmasi
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Bu arastirmada Tiirk bilim kurgu sinemasinin genel tiir 6zelliklerine ek
Ozellikler gosterdigi ortaya konmustur. Ataerkil ideolojiye uygun anlatim bigiminin
yani sira toplumsal bellegin de etkisi ile yeni bir alt tiir ortaya ¢ikmistir. Bunun
sonucunda da daha 6nceki arastirmalardan farkli olarak Tiirk sinemasi literatiiriindeki
orneklerden bir kagi1 i¢in yeni bir tanimlama ve gruplandirma yapilmaistir.

Bu yeniden tanimlamada; Tiirk sinemasinin i¢inde bilim kurgu film tiiriiniin
kismi 6zelliklerinin kullanildig1 yeniden yapim ve uyarlamalarin gruplandirilmasi
hakkinda bilgi verilmistir. Yerelkurgu olarak nitelendirilen bu yeni alt tiir; orijinal
filmlerin bi¢im ve igeriklerine ek olarak Tiirk popiiler kiiltiiriinlin parc¢alarini, dilin
etkilerini, ortak bellegin parcalarini ve sosyal normlar1 da ekleyerek filmlerin yeni bir
anlatimla ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Aragtirmanin sonuglar tiiriin tanimlanmasinda kiiltiirel etkenleri 6n plana
cikartirken ayni zamanda da tiirlerin zaman i¢inde yeniden tanimlanabilecegini de
ortaya koymustur. Bu ¢alismada kullanilan 6rnekler ile farkli kiiltiirlerdeki 6rnekler
bir araya getirilerek yeni alt tlirler tanimlanabilir.

Yeniden yapimlar ve uyarlamalar da bu aragtirmanin temel konularindan
biridir. Bu baglamda verilen 6rnekler oncelikli olarak orijinalleri agisindan
degerlendirilmistir ve tamimlanmistir.

Sonug olarak; Tiirk bilim kurgu sinemasi i¢inde tiir 6rnekleri olan filmler
kiiresel anlamiyla bilim kurgu tiirli olmasinin 6tesinde “yerellestirilmis” bilim kurgu

film tiirtiniin 6rnekleridir ve bu sekilde degerlendirilmelidir.
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