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OZET
SANAT VE SANAT EGITiMI

ANLAYISINI ETKILEYEN BILGI TEORILERI VE POLITIKALARI

ALI KURU
Sanat ve Tasarim Programi YUksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Inci Eviner

Mayzis, 2014

Sanatin en ayurt edici Ozelliklerinden bir tanesi de, teoriyle kurdugu bagdir.
Gunumuzde sanat, salt estetik haz Ureten seyirlik bir faaliyet ya da klasik felsefenin kesin
bicimde ona atfettigi gibi duyulabilir olanin bilgisi veya hakikatini arayan metafizik bir
ugras alan1 degil. Sanat artik gorselligi yaninda, alimlama ile de bilgi tlireten bir yontem.
Bu baglamda sanatgilar, mevcut durumlar karsisinda elestirel tavir gelistiren ve yeni bir
bakisla, bilgi ekonomisi i¢inde tartisma olanaklar1 yaratan sanatsal pratikleri icra etmekle
kalmiyorlar. Sanat¢ilar, ayn1 zamanda bizzat kendi sanat faaliyetleri i¢inden farkl bir tiir
bilgi Uretiyorlar. Sanatsal bilgi Uretimi, diger akademik bilgi iiretim metodlarindan farkl
olarak kendi iiretim stratejilerini ve dolasim mekanizmalarint kuruyor. Bu anlamda
sanatsal bilgi, konvansiyonel aragtirma yoOntemlerine farkli olarak bilginin farkli

formlarma agik ve otonom bir arastirma yontemi olarak ortaya ¢ikiyor. Bu ¢alismanin

iv



amaci; sanatin irettigi bilginin analizini yapmak ve bilgi aktarimina dayanan klasik
egitim ile arasindaki temel ayrimlar1 ortaya ¢ikararak, sanat ile iiretilen bilginin egitim
yontemlerine etkisini tartigmaktir. Calismada sanatsal pratikten tretilen bilgi, sosyal,
ekonomik ve politik baglam icinde incelenmistir. Ilk bélumde, antik ¢agdan baslayarak
18. yy.’a kadar sanat, sanat egitimi ve bilgi iiretimi konusundaki teoriler ve bilginin
siyaseti tartistlmustir. Ikinci boliimde; sanatin pedagojik bir ydntem olarak islevselligi,
Elestirel kuram, Komiinist pedagoji ve Bauhaus modeli iizerinden toplum insasi
yaratilmasindaki rolii aragtirilmig, son kisminda Bauhaus modelinin Tiirkiye’deki sanat
okullarina etkileri  incelenmistir. Uciincii béliimde, Elestirel pedagojinin felsefi
dayanaklar1 ve metodlari, alternatif egitim uygulamalari 6rneklenmektedir. Dordiincii
boliimde, egitimdeki doniisiim, sanatsal bilgi ve sanat pratikleri arasindaki iligki
irdelenmekte, sanatsal arastirma metodlarinin konvansiyonel bilgi iiretim metodlariyla

arasindaki farklar uygulama 6rnekleriyle incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bilgi teorileri, sanatsal bilgi, temsil, egitim, elestirel diisiince,
elestirel pedagoji, sanat pratikleri, sanatsal arastirma, sanat tarihi, ideoloji, tasarim, birey,

toplum, metodoloji



ABSTRACT

KNOWLEDGE THEORIES & POLICIES THAT AFFECT ART AND

ART EDUCATION

ALI KURU
Master of Arts in Art and Design Program

Advisor: Dog. Inci Eviner

May 2014

One of the distinguishing features of art is its close connection with theory.
Currently art is seen not just as a spectacle that produces aesthetic pleasure, nor is art, as
classical philosophers claim, merely a sensation producing or a metaphysical endeavor
searching for its own truth. Today art is a knowledge production method through both
visual perception and reception. In this context artists are not only developing critical
positions against current situations and searching for new debate possibilities in the
current knowledge economy, they are also producing a different kind of knowledge

through their art practice. Artistic knowledge establishes its own production strategies
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and circulation systems alternative to academic knowledge production methods. In this
context, different to traditional research methods, artistic knowledge, which is open to
different forms knowledge, comes to the fore as an alternative research method. The aim
of this study is to analyze artistic knowledge and find the differences between traditional
research methods and artistic knowledge. A further aim is to discuss the effects of artistic
knowledge on pedagogical systems. In the study, artistic knowledge is studied in the
context of its social, political and economic background. In the first chapter art, art
education, knowledge production theories and the politics of knowledge from ancient
times to the 18" century are discussed. In the second chapter the functionality of art as a
pedagogical method is discussed with a focus on its role in creating social structure as
perceived by the Bauhaus Model, communist pedagogy and critical theory. The last part
of chapter two provides an overview of the influence of the Bauhaus Model on art
education in Turkey. In the third chapter the philosophical bases and methods of critical
pedagogy are discussed and alternative educational practices derived from critical
pedagogy are described and examples are given. In the fourth chapter the relationship
between the evolution of education, artistic knowledge and artistic practice are examined
and the differences between methods of art research and conventional research methods

are discussed with examples of these differences.

Key words: Knowledge production, artistic knowledge, representation, education, critical

theory, critical pedagogy, culture, artistic practice, art history, design, art intuitions,

ideology, social, individual ,methodology
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1. GIRIS

Sanatin bilgi ile olan bagi, Antik Yunan diisiincesinden giiniimiize kadar farkl
zamanlarda, disiintirler ve kuramcilar tarafindan tartisitlmis ve farkli ¢ikarimlara
varilmistir. Kabaca ‘idea’ ve ‘form’ olarak betimlenen bu dualite Kant’in “ylce estetigi”
anlayigina kadar siirmiistiir. Hegel’in sanatin sonunu ilan etmesinden sonra ise sanat,
sonuca ikinci derecede etki eden (epifenomen) algilanisindan kurtulup, diyalektik
diistincenin bileseni olarak 6zerk bilgisini aramaya ve sunmaya baslamistir. Su durumda
diyebiliriz ki; sanattan elde edilen bilgi, deneyimin bir dil olarak temsili aktarimi
olabilecegi gibi, evrensel bilginin, bigcimsel olmayan 0Ortiik aktarimi ve {iretimine de sans
tanir. Alan Badiou bu iligskilenmeyi “inestetik” kavramiyla ifade eder. “Bu iligki, sanatin
kendisinin de hakikat tirettigini teslim ederken, sanati felsefenin bir nesnesi durumuna
indirgemeye calismaz” (2013: 356). Burada dikkat edilmesi gereken nokta, 6zellikle
cagdas sanatin iligskilendigi post modern diisiincenin uygulayicist olma algisinin, sanatsal
bilginin 6zerkligi ile ne Ol¢lide Ortlistiigiidiir. Sanatin irettigi bilgi, post modern
diisiinceyi bir ‘alet ¢antast’ olarak kullanir, fakat bu diislinceyi kendi grameriyle yeniden
kurar. Bu anlamiyla sanat, felsefenin gesitlemesi ya da dogrulayicist degil, kendi 6zerk
bilgisini iireten bir alan olarak algilanmalidir.

Bilgi Uretebilme ve yayma potansiyeli ile sanat, tarih boyunca farkli toplumsal
roller Ustlenmis, farkli ideolojik karakterler {izerinden siyasetle iligskilenerek insanligin
birikiminde 6nemli bir paya sahip olmustur. Antik Yunan’da kamusal yararlilik adina
islevsel hale getirilen sanat, Ronesans doneminde bir 6zgiirlesme pratigi haline gelmis,
modernite ile birlikte yeni insanligin kurucu unsuru olmustur. Hemen her dénemde, hem

iktidarlarin egemen baskin degerlerinin estetik ifadesi, hem de ayn1 degerlerin radikal bir



elestirisi oOlabilmistir. Sanat; tekilden g¢ogula, bireyden topluma dogru giden yatay
iliskilenme bicimiyle; bireyin diisiinme, gorme, eyleme ve bilme rejimlerinde basat rol
oynar ve diger biitiin bilme bigimlerinden ayrilir. Bu niteligiyle egitimle olan iligkisi de
tarih boyunca farkli dinamikler {izerinden kurulmustur.

Egitimde doniisiim ihtiyaci; sosyal, ekonomik ve endustriyel gereksinimlere gore
egitimi diizenleme calismalariyla birbirinden farkli zamanlarda ortaya ¢ikmistir. Bilgi
caginda egitim, kiiresellesmeyle beraber; verimlilik, islevsellik gibi is diinyasina ait
argiimanlarin giidiimiiyle ortaklik slirecine girmis, sermaye ile kurulan iliskiler sayesinde
uzmanlasmis ve sertifika sahibi eleman yetistirme hedefi i¢in kullanilmaya baslanmustir.
Bu baglamda sanat egitimindeki degisim ihtiyaci, Bauhaus ekoli etkisindeki el ile
sekillendirme anlayisinin, degisen sisteminin ihtiyaclarina cevap verememesinden
kaynaklanir. Egitimde miifredatin merkezilesmesi ve iiriin odakli hale gelmesi, sanatg1 ve
egitimcilerin sanat egitimini yeniden diisiinmelerine ve ¢oziim Onerileri gelistirmelerine
sebep olmustur. Bu tartismalarin odak noktasi; sanatin akademik bilgi tiretiminde bir
arastirma metodu olarak, konvansiyonel yontemlerle ne sekilde iliskilendigidir. Sanatin;
duyum, beden, deneyim, performans gibi farkli donanimlara sahip olmasi, rasyonel bilgi
tretimiyle arasma bir yontem arayist koyar. Bununla beraber, bu alanlarin ortik
bilgisinin agiZa ¢ikarilmasi, sanatsal bilgiyi bir yandan 6zerk hale getirirken diger yandan
farkli diigiinme olanaklar1 da yaratir. Sanat egitimi, David Novitz’in sorusuyla; “zamanin
uzerinde ve kiiltiirler aras1 bir degeri nasil tiretilebilir ?”” (1998: 110). Benzer bir soruyu
Badiou, para ve iktidarin evrenselligine karsi, sanatin meselesi ve yaratinin islevi

tzerinden sorar (2013).



Bu calismanin amaci, sanat pratikleri ve egitiminin; tarihsel, epistemolojik,
ontolojik, toplumsal ve siyasal baglamlar i¢cindeki konumunu tartisarak, kolektif bellegin
katmanlar1 i¢ine ne sekilde yerlestigini arastirmaktir. Bununla birlikte, batin bu
kavramlarin ¢agdas sanatgilar tarafindan nasil ele alinip bir 6neriye dontstiiriildigii ve bu
Onerilerin  bir bilgi iiretim aract olarak sanat egitimi metotlarina yansimalarini
incelemektir. Bu amagla arastirmanin izlegi, sanat ve sanat egitiminin elestirel
kapasitesinin, ozerklik ve direnis stratejileri igin barindirdigi potansiyeli agiga ¢ikaran

pratik uygulamalarin 6rneklerini takip etmektedir.

2. ANTIK VE MODERN CAGDA DUNYANIN ESTETIK
ALGILANMA BiCiMi

2.1 Antik Cagda Hakikat ve Temsil Anlayisi

Temsil ve hakikat, sanat yapitinin ne tiir bilgi icerdigi ya da iirettigi sorusu
baglaminda iki direng noktasini olusturur. Antik ¢ag diistiniirlerine gore sanat, kavrama
yetisi ve duyarliligin bir araya geldigi 6zerk bir bilgi rejimidir. Sanatin {irettigi bilgi salt

biling ile agiklanamayacag gibi, biling dis1 alaninda da ikame edilemez.!

Platon, hakikatin idelerden meydana geldigini ve nesnelerin askin anlamlarini
kavramadan, hakikatin bilgisine ulasamayacagimizi savunur. Idealar diinyas1, dissal

gergekligi zamandan ve mekandan bagimsiz baska bir diinya i¢inde anlamlandirir. Macit

! ‘Plotionos’a gore, bilginin alt derecesi (duyum) ile en iist derecesi (kavrama) arasinda bir siireklilik vardir.
Dolayistyla, ilkinden ikincisine yiikselme olanagi vardir; sanat yapiti bilgi i¢in kaginilmaz bir a1 temsil
emememekle birlikte, yapit olmaksizin neyin disiiniilemeyecegini kesfetmemizi saglar’ (Lenoir 2003: 22).



Gokberk’e gore, bu bir “hatirlama iligkisi”’dir (1985: 64). Nesnel bilgi, verili olan bilgidir
ve agiga c¢ikmasi i¢in hatirlanmasi gerekir. Platon bu baglamda giizel olan1 cosku
yaratmasit ve aktif olmayan ideleri uyarmasi bakimindan one ¢ikarir. Badiou’nun
“Didaktik Sema” olarak adlandirdigi bu temsil diizeneginin temel tezi; “Sanatin hakikate
kadir olmadig1 ya da her tiirlii hakikatin sanatin disinda oldugudur” (2010: 12). Platon
magara alegorisinde; sanatin, gercegin kotii bir taklidi oldugunu ve kisiyi hakikatten
uzaklastirdigin1 iddia ederek mimesisi olumsuzlar. Platon duyularla kavranan bilgiyi
“Doxa” olarak adlandirir ve epistemolojiden ayirir. Bununla birlikte, estetik deneyiminin
haz ile iliskilenen duyumunu da yadsimaz. Antik Yunan’da giizel sanatlar kategorisi
olmadig1 gbz Oniine alinirsa, buna en yakin duran siir; retorik kapsaminda kabul edilerek,
ikna becerisi kazandirma amaciyla dgretilir. Platon siiri de “poietic techne” olarak zanaat
sinifina sokar ve bilingdigi ile olan baglar1 nedeniyle ideal devletten dislar. Bilginin
kaynaginin zihin oldugu savunusuyla Platon, rasyonalizmin temellerini olusturur.
Demokritos ve Aristoteles gibi diisiiniirlerse deneyime daha ¢ok yer agmis
olmakla beraber, temsil aginin diginda bir dneri yapmamiglardir. Aristoteles dis diinyanin
nesnel gercekliginin gézlemlenmesi sonunda, timevarim yontemiyle evrenin bilgisine
ulagilacagini savunur. Aristotales, sanatin mimetik oldugunu kabul etmekle beraber, bunu
islevsel olarak kullanir. “Bilgi duyumla baglar fakat duyum degildir” diyen Aristoteles’e
gOre sanat, “poietik” bir bilme bicimi olarak hakikati a¢iga g¢ikaramaz. Arnheim,
Aristoteles’in soyutlama ile nesnelerin 6z niteliklerini devre dis1 biraktigi, lakin icerik
bakimindan onlarin kapsamlarini genisleterek daha yiliksek kavramlara ulastigini sdyler
(2009: 24). Badiou bu baglamda, Aristoteles diisiincesini “Klasik Sema” olarak

didaktikten ayirir. Klasik sema, Aristotales ve Platon diisiincesini, “sanatin hakikate kadir



olmadig1” fikrinde birlestirir. “Sanat eger bir duyu 6gretimiyse; sanatin ‘iyi’ 0zU eserle
degil, eserin halk Uzerindeki etkileriyle hasil olur” (2010: 12). Sanat, kuramsal olana
degil, etik olana baghdir ve sanatin biligsel degil sagaltici bir islevi vardir, dolayisiyla bir
kamu hizmetidir. “Bundan ¢ikan sonu¢ sudur; sanatin 6l¢iisti, ruhun duygulanimlarinin

tedavisi bakimindan gosterdigi yararliliktir” (2010: 14).

2.2 Antik Donemin Estetik Egitim Anlayis

Antik donemin egitim anlayisinda iki okul vardir. Bunlar; Platon’un “Akademia”
ve Aristoteles’in “Lyceum” adli okullardir. Her iki okulda, matematik, mantik ve felsefe
dersleri okutulur. Sanatin &gretilebilirligi, temsil / taklit olusu ve {rettigi bilginin
niteliginden dolayr muglakliktir. Bir bagka faktor ise; ressam, heykeltirags gibi
sanatcilarin, ayakkabi imalatgis1 ya da hekim gibi zanaatg1 olarak kabul edilmesidir.?
Dolayisiyla sanat, teknik egitim olarak usta-¢irak iligkisi iginde dgretilir ve dogay1 taklit
etmekteki ustalikla degerlendirilir.® Kris ve Kurz’a gére bu anlayis, sanatginin tanr1 gibi
yaratan “Alter Deus” oldugu fikrini ortaya ¢ikarir (2013: 69). Sanatsal yaraticiliga

atfedilen bu askin gug, perspektifin gelistirilmesiyle birlikte klasik temsil

anlayisini, diinyaya dair bilgi edinme yollarindan biri olarak kabul eder. *

2 Aristoteles zanaatc1 / sanatginin belli bir ham maddeyi (insan karakteri / deri) alip belli bir fikir ve islem
kiimesini (oyun Orgiisii / ayakkabi bicimi) kullanmak suretiyle belli bir iiriin (trajedi / ayakkabi) {irettigine
inantyordu (Shiner 2010: 46).

3 Bu konudaki en iinlii anckdotlardan biri sOyledir; Zeuksis Uzum resmi yapar; serceler ucup gelerek
Uzdmleri gagalar. Parrhasios, Zeuksis’i atdlyesine davet eder; orda buna benzer bir sey yapabilecegini
kanitlayacaktir. Atdlyede Zeuksis, Parrhasios’tan resmin iizerine orten perdeyi kaldirmasini ister. Ama
perde resme dahildir. Zeuksis, Parrhasios’un istinliigiinii kabul eder: “Ben sergeleri kandirdim, ama sende
beni kandirdin” ( Kris, Kurz 2013: 70).

4 “Perspektif diinyaya bir pencere agar, taklit de bu penceredeki goriintiiniin algilanan gergeklige sadik bir
sekilde tasvir edilmesini saglar” (Bolt 2012: 60).



2.3 Insan Bakisinin Ayricalikh Konumu ve Rénesans

Antik doneminin ardindan Avrupa’da bilim, sanat ve felsefe, kilisenin kontroli
altina girer. Ortagagda imgelerin temel islevi, dini anlatilara hizmet etmek ve okuma
yazma bilmeyenleri egitmektir. Ortagag; antik dénemin temsilde aradigi kusursuzluga,
Helenistik dénemin devinim ve kivrimlarla yarattigi coskuya izin vermez. Pedagojik
islev, estetik islevin Oniine geger. Fresk, minyatlr ve mozaik; yontem ve ifade
bakimindan, detaydan arindirilmis ve anlatinin 6ziinii ortaya ¢ikarmayr amaglamistir.
Ortacag sanati, gerceklik yanilsamasi yaratacak bir askinlik arayisindan uzaktir.
Gombrich’in deyimiyle, “Yunanhlar gordiikleri seyi ¢izmislerdi, ortagagda ise sanatgt,
duydugu seyi yapitiyla anlatmasini 6grenmisti” (1998: 115).

Ortagagin gdérme anlayisinin, Ronesans’ta degisen niteligi, bakan 06znenin
konumlandirilmasidir. Bu imgelere bakan kisiler, bireysellesmis ve bakisinin ayirdinda
olan 6zneler degillerdir. ® Dogrusal perspektif, izleyicinin kendi konumunu yeniden
tanimlamasina neden olur.® Insan, evrenin uzantis1 bir ‘mikrokozmos’ haline gelerek,
hem bakan hem de bakilan olarak, kendini merkeze alir. “Albertici mekan, bedeni kendi
imgesinde; olgiilebilir, goriilebilir, nesnelesmis bir birim olarak kendine geri yansitir”
(Bryson 1983: 106). Perspektif ve bireysellesme arasindaki bag, modern 6zne tasariminin

da dogmasina neden olur.

® Bolt, Bryson’dan soyle aktarir; “Freskler, ibadetin dongiisel dogasina uygun olarak, kilisenin duvarlarini
boydan boya ¢evreleyen bir siireklilik gosterir. Bu siirekliligi, farkli boliimleri anlatimsal bir butunltk
icinde bir araya toplayan bir bant saglar. Bu yapilandirma sayesinde izleyiciler hep birlikte bu dongiiniin
icine ¢ekilirler. Bu baglamda, beden kendini gormez, ama yine de, var olanlarin arasinda, tanri tarafindan
kendisine tepeden bakilan bir ‘ben’ vardir” (2013: 70).

6 <Perspektiva’ Latince bir sozciiktir ve ‘icinden bakmak’ anlamina gelir (Panofsky 2013: 9)



2.3.1 Icerden Bakmak; Perspektif

Martin Jay, felsefedeki 6znel akilciligin gorsel sanatlarda Rénesans perspektifi ile
karsilandigimi vurgular. Iki kavramu birlestiren Jay, modern zamanlarin hegemonik gérme
rejiminin “Kartezyen Perspektifcilik” oldugunu soyler (1998: 3). Bu anlayis aymi
zamanda Ronesans’tan beri suregelen akademik sanat egitiminin de temelini olusturur.
Buna gore perspektif; geometrik diizenlenisi sebebiyle mutlak bilginin matematiksel
izdiisimiidiir. 7 Perspektif, mutlak 6zne ve saf bakisa duyulan inang ile gorsel bir
epistemoloji olanag saglar ve bagka tiirlii bakma olanaklarini devre dis1 birakarak, goziin

iktidarini temsil eden bir gergeklik kurgusu yaratir.

Resim 2.1 1715, Brook Taylor, ‘Linear Perspective: New Method of Representing’

7 «Gorsel kiltir’ kavrami Jay’m belirttigi gibi, Kartezyen perspektifciligin 6zne, bilgi ve hakikat eksenini
elestirisini barindirir. Panoptisizm tartigmalarindan gosteri toplumuna kadar birgok alanda hala tartisilan bu
rasyonel bilme bi¢iminde bakis, bilgi edinmenin araci olarak tanimlanmaktadir.



Perspektif; Brunelleschi’nin optigin matematiksel dogasini anlatmak i¢in yaptig
sunumda, Floransa manastirinin goriiniisii ile ayni noktadan ¢izdigi bir resmi
karsilagtirmas1 sonucunda, bir yontem olarak ortaya cikar. 1435°de ise Alberti, “On

Painting” adl kitabinda, dogrusal perspektifi kuram haline getirir.

Resim 2.2. 1470, Piero della Francesca, ‘ldeal City’

Ronesans oncesinde de ‘optik’; sanatgilarin, 6zellikle de mimarlarin calisma
alanlarindan birisidir. Antik Yunan, go6ziun fiziki yapist dolayisiyla, goruntiyi
kenarlardan egen, eliptik bir anlayisa sahiptir. Eliptik ile dogrusal perspektif arasindaki
fark; eliptigin, nesnel boyut ve mesafelerinin 6l¢usiuni degil, bakan gozin farkli gérme
acilarin1 ve hareketini hesaba katmasidir. Dogrusal perspektif ise bakigi bir kagma
noktasiyla sabitleyip, uzami mekansal olarak hesaplanabilir ve tasvir edilebilir hale
getirir. Bu baglamda, antik dénemin gérme rejimi, paralaks bir streklilik igerir.®

Dogrusal perspektif ise eliptik siirekliligi kesintiye ugratmis, anitsal biitiinlik algisini

8 Paralaks bakig; 6znenin kendi konumunu nesne karsisinda siirekli yeniden tretmesiyle, tanrisal bilginin
sonsuz tekrarini miimkiin kiliyordu. Panofsky’e gore; dogal gérmenin sabit bir matematiksel ifadesinin
miimkiin olmadigini diisiinen Oklid ve ‘Sekizinci Teoremi’ Roénesans sanatcilari tarafindan &zellikle
gizlenmis ya da anlamini yitirecek kadar diizeltilmisti (2013: 19).



bozmus ve izleyiciyi fiziki mekandan ayirip, resmin mekanina hapsetmistir.®

Perspektif, salt birey ve varlik anlayisinin degismesine degil, toplumsal olarak bir
0lgme kiiltiiriiniin yerlesmesine de neden olur. Baxandall, donemin Floransa’sinda ¢cagdas
kiltarel zihniyet ve sanatsal himaye dizeniyle i¢ ige Orgiitlenmis olan ekonomik ve
siyasal diizende, en gecerli becerilerin 6lgmeyle ilgili oldugunu séyler (1988). Bu durum,
“Olgme kiltirtintn; yeni bir bakma, gérme ve bilme rejimi belirlemesine de sebep

olmustur” (Artun 2006: 58).

2.3.2 Ronesans’ta Sanat Egitimi; Mucit ve Sair

Platon’da ‘techne’; pratik sanatlar1 igerdigi ve idealar diinyasinin diginda kalan
mimetik faaliyet oldugu icin epistemolojiden ayriliyordu.l® Rénesans; sanati, akil ve
bilginin alanina sokuyor, zanaati ise, akilct fikrin, rasyonel (retimi sayarak ikinci
dereceden 6nemli kabul ediyordu. Bu anlamiyla sanat, giindelik kullanimin diginda, aklin
bir faaliyeti olarak iglev kazanmustir. Shiner, sanata ‘yuce’ hakikati ortaya ¢ikarma ya da
ruhu iyilestirmeye dair tinsel bir gorev verilmesiyle, sanattaki islev diisiincesinin

béliindiigiinii sdyler (2010: 25).1

9 «By resim, diinyayi taklit eden bir imge degil, kendisinden bir resmin tiiretilebilecegi, matematiksel bir
model ya da prototiptir.” (Bolt 2012: 68). Heidegger’e gore hakimiyet istenci, diinyanin ‘sabit rezerv’
olarak tamimlanmasiyla kavramsallastirilmistir. Kartezyen diisiince diinyayr kendi biitlinliigii iginde,
Ozneden bagimsiz olmayan bir arastirma nesnesi haline getirir ve duzenlenmesinin 6nind acar.
Heidegger’in ‘tasvir’ ve ‘tasavvurculuk’ olarak yorumladigi bu diisiinme kaginilmaz olarak ideolojiktir.

10 Belirli bir amac1 olan, bu amaca ulasmak igin belirli bir yol yordam izleyen ve belirli bilgilerden
yararlanarak islevsel kimi sonuglarin ya da iriinlerin elde edildigi tiim etkinlikler ‘Techne’ olarak
smiflandiriliyordu (Artun 2008: 3-21).

11 M.H. Abrahams bu degisimi “Kopernik Devrimi” olarak adlandirir (Shiner 2010: 23).



1563°de Vasari’nin kurdugu “The Accademia del Disegno” ile sanat-zanaat
ayrimi1 kurumsallasir. 12 Vasari’ye gore tasarim, salt resim heykel gibi sanatlarin degil, her
turlii yaratic1 faaliyetin baslangi¢ noktasidir. Bununla beraber Barasch, dénemin tasarim
anlayigi, miizik ve siiri kapsamadigi igin, estetik bir dnerme de igermedigini sOyler
(1985:114). Akademi, Ronesans’in hiimanist egitim anlayisinin pedagojik kategorilerini
ciddi anlamda degistirmez.'® Sadece resim ve siir arasinda bir bag kurarak, resmin liberal

sanatlar kategorisine girdigi iddiasini dile getirir.

2.3.3 Arastirma Nesnesi Olarak Beden ve Anatomi Dersleri

Rasyonalist epistemoloji, diinyanin isleyisi hakkinda edinilen deneyime dayali
bilgilerin, glivenilir ve pratik yollarin1 arar. Bu arayista beden, evrenin uzantisi olarak
isleyis yasalarinin analiz edilebilecegi bilimsel bir nesnedir. Bilimsel anatominin tarihsel
dontisiimii, Vesalius’un 1543’te yayinlanan “De Humani Corporis Fabrica” adli yapitiyla
baslar.* Vesalius’un kadavra yerine, eski gérme rejimindeki ideal bedenin igini agmast,

sanatsal anatominin de baslangicinda 6nemli bir rol oynar. Lepperd’in belirttigi tizere bu,

12 Tasarim Akademisi, Medici ailesinden Floransa Diikii I. Cosimo’nun himayesinde bagimsiz bir sanat
egitimi amaciyla kurulmustur. Fakat Shiner’e gore bu okul yine de bugiin kullandigimiz anlamda 6zerk bir
giizel sanatlar kategorisi olusturmuyordu

13 Bunlar Liberal Sanatlar olarak gruplanan;

Ucgliiler: Gramer, retorik, mantik

Daortluler: Aritmetik, geometri, astronomi, mizik

Studia Humanitatis (sosyal bilimler): Gramer, retorik, siir, tarih ve ahlak. (Shiner 2010: 69 )

14 Vesalius’tan evvel anatomi, sadece bilimsel gozlem yapmak igin degil ayn1 zamanda kadavralarin
teminini saglayan tek yol olan, suglularin cezalandirilmast i¢in bir yontem olarak da kullaniliyordu. Bu tip
anatomik tesrihleri iceren illiistrasyonlar, bedene dair bilgiden ¢ok cezasi infaz edilmis suglularin
bedenlerinin tiksinti ile seytanlastirllmasina vurgu yapiyor ve caydirma unsuru olarak kullaniliyordu.
Vesalius kitabinda, her ne kadar bilimsel gozlem amacini 6ne almus olsa da, eski ceza, infaz, hatta Hristiyan
ikonolojisindeki iskence sahnelerine yaptigi gondermelerden, tek hedefinin bu olmadigi anlagilabilir.
Kitaptaki illiistrasyonlarinin diizenlenis bi¢imi, sanat, bilim ve iktidar arasindaki karanlik bir alaninda,
gorsel olarak kodlanarak kiiltiirel dokuya niifuz etmesine aracilik etmistir.

10



“iki kere soyulmus” ideal guzellik, izleyiciyi kendine bakmaya ¢agiran bir imge haline
getirir. Bunun sanat egitimi i¢in anlami; ideal beden iizerinden “giizelligin icinin
acilmasi1” ve arastirilabilirliginin sorgulanmasidir (2009: 17).
Fiziksel bi¢imin ve insan kimliginin fiziksel 6zlerini ortaya ¢ikarmakta bedenin
dis yiizeylerinin yetersiz kaldig1 diistintiliiyordu. Yiizeysel goriintiiniin kaynagi
daha derinlerde, bedenin i¢ kisimlarinda araniyordu. Resim, anatomi ve tesrihle
karsilagiyordu (Leppert 2009: 182 ).
Ronesans sanatcilari, yetenekli birer zanaat¢i olmanin yami sira, anatomi, perspektif,
geometri gibi bilimsel yoOntemleri kullanan ve entelektiiel calismalar yapan bilgi
iireticileri ve Ogreticileri haline gelmislerdir. Ronesans sanatcisi, felsefe ve bilimsel
bilgiyi kullanarak ‘icat’ yapan bir ‘dahi’ olarak algilanir.’™® Rénesans sanatgilarinin
bilimsel bilgiyle olan baglari, 1600°de San Luke Roma Akademisi’ne “Liberal Sanatlar
Mensubu” statiisiiniin verilmesi ve 1648’de Fransiz Akademisi’nin kurulmasiyla birlikte,
sanat egitiminde bir krizin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Akademi, resim ve heykelin
siirsel alana ait oldugunun kurumsal diizeyde onaylanmasi anlamina gelir. Bu durumda,
‘mucit’ ve ‘deha’ olan sanat¢1 algisinin, pedagojik diizendeki yeri degismek zorundadir.
Rasyonalizm kesinligin pesindedir, eger sanat eylemi siirsel olanla iligkilendirilecekse, o
zaman retorikle eslesip salt ‘ikna edici sdylem’ alanina girer. Bu tartisma sonunda ortaya
cikan yeni pedagojik anlayiga gore; “resim, siir ve miizik mimetik sanatlardir ve bu

sanatlarin; nesnesi giizellik, araci akil ve amaci ise zevk yoluyla egitimdir”

15 Shiner’in belirttigi iizere buradaki ‘icat’ terimi modern anlamiyla ‘yaratimdan gok, “Klasik retorikten
devsirildigi sekliyle, bilinmeyeni agiga ¢ikarmak, kesfetmek, diizenlemek anlamina geliyordu” (2010: 71).

11



(Shiner 2010: 112). Boylece sanat egitimi, Platoncu mimesis anlayisindan, Aristotelesci

‘kamusal egitim arac1’ anlayisina dogru evrilmistir.®
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Resim 2.3. 1543, Andreas Vesalius, ‘De humani corporis fabrica’

2.4 Elestirel Akil ve Estetik Egitimin Ideolojik Tutarhhg

17. yy’daki Ronesans rasyonalizminin ¢ok parcali diizeni ve yeni doga bilimi
ilkeleri, Descartes, Spinoza, Leibniz gibi filozoflar tarafindan, metafizik gelenekle
uzlastirilarak sistematik hale getirilmeye calisilmistir. Rasyonalistler, insan zihninin
dogustan getirdigi bir takim becerilerden dolayi, diinyayr anlama ve yorumlama igin
deneysellige ihtiyag olmadigini savunmuslardir. Diisiinmek tek varolug yoludur, boylece

diistinen ve bilen 6zne, bilgiyi kuran ve tek kaynagmi kendi zihinsel faaliyeti olarak

16 Bu durum, sanat ve zanaat arasindaki iliskinin pedagojik olarak islevsellesmesidir. Kant’in ‘Yiice
(Sublime) Estetigi’ ile birlikte, boliinme kavramsal diizeyde de netlesir.

12



anlayan epistemolojik 6zneye doniisiir.” Rasyonalist 6zne, evrensel bir dogruluk &lgiitii
olusturur ve ideolojik hale gelir. Sanat ise yine Platoncu bir yanilsama anlayisina geri
doner. '8 Ampirisizm ise, insan zihninin dogustan bir “Tabula Rasa” (Bos Levha)
oldugunu ve bilginin kaynaginin deneyime dayandigini iddia eder. Bu anlamda deneyim,
otoriteyi akildan alip bedene ve duyuya geri veren bir bilgi rejimi Onerir. Bununla
beraber ampirik deneycilik, her ne kadar sanatsal bilginin lehine bir anlayis gibi goriilse
de, bedensel duyum ve cogulculugu ontolojik bilgi olarak kabul etmez.!® Estetik
deneyim, nesnel olanin duyumundan ¢ok, 6znel olanin tikel yorumu haline gelerek
‘begeni standartlari’’n1 insa eder. Bu anlamda estetik ve onun egitimi, bilimsel bir

soylemle modern toplumun ideolojik tutarliligina hizmet eder.

2.4.1 Estetik ve Akademik Egitim Anlayisi

Bu donemde akademik sanat egitimi anlayisinin kuramsal yapisi, Baumgarten
estetigi ve Kant metafizigine yaslanir. Kant’a gore, “igeriksiz diistinceler bos, kavramsiz
sezgiler de kordir”. West, Kant’mn kavramlart duyusal hale getirip, sezgileri de
kavramlarin altina yerlestirdigini soyler (1998: 93). Kant’a gore, “estetik olan, bilgi

verici degildir, fakat onda akilsal olanin bi¢iminden ve yapisindan bir seyler vardir”

17 Bu her tiirlii igkinligi ve dogayla uyum halinde olma fikrini reddeden bir diisiincedir. Ozne olarak
‘Ben’in kesfedilmesi insanin bedensel varligini diinya iginde nesnelestirmesi anlamina gelecektir. Max
Weber’e gore aydinlanmaci akil ‘diinyanin biiyiisiinii bozmustur’(1994: 262).

18 Descartes imgelem ve salt gozlem yoluyla elde edilen bilgi icin Unlu ‘kétl cin/rilya hipotezini ortaya
sunuyordu. Her ne kadar Descartes bu hipotezi ‘cogito’ 6nermesine kuramsal bir zemin olusturmak i¢in
kullanmis olsa da, gorsel olanin daha iist bir zihin tarafindan salt yanilsama yaratmak igin kullanilabilecegi
stiphesini dogurmustu.

19 Hume; ‘Begeni Standartlar1 Uzerine’ adli makalesinde, giizelligin bakilan nesnenin kendinde bir sey
olmadig, onlar1 diigiinen zihinde var oldugu ve her bir zihnin farkl giizellik algisi iginde oldugunu
yazmistir. (2014:182)
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(Eagleton 1998: 91). Baumgarten ise estetigi felsefi bir disiplin olarak “mantigin kiz
kardesi” diye tamimlar. Baumgarden’nin “Analogon Rationis” olarak adlandirdigi yeti,
duyumsal olan1 akil ile eslestirip, tikelin serbest salinimini kontrol altina alma ¢abasidir.
Akademinin estetik anlayisi;; mimari, heykel ve resimleri sanat degerleri
bakimindan tekrar tanimlayarak, sembolik bir yiksek kultlr sermayesi yaratmstir.
Martin Jay, Hegel’in bu durum igin, “6li kiiltlerin kadavralari, estetik nesneler kiliginda
hayata dondiriliyordu” dedigini aktarir (2012: 177). Bu kultlr sermayesi, bireyin
taninmasi ve vatandaslik tanimi gibi kamusal diizenlemeler sonunda egitimin bir hak
olarak ortaya ¢ikisiyla beraber, aydinlanmaci aklin anlam yaratma giiclinii ispat etmistir.
Bununla beraber kendi aklinin istiinligiiniin de bizzat soylemi aragsallastirarak
yayilmasina sebep olmustur. Estetigin, bu ideolojik dizendeki islevi ise, “hem iktidarin
baskilandirdig1 bireysellikleri 6zgiirlestirmeyi hem de iktidarla ittifak icerisinde, bu
bireysellikleri harmoniye sokacak yeni bir akilsal sdylem gelistirmeyi amaglayan nazik

bir denge kurma yonelimidir” (Hlnler 1998: 65).

Akademik anlayistaki degisim, sanatin sinirlarini genigletmesi ve sergileme,
yorumlama gibi farkli formlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. 1667°de Fransiz
Akademisi ilk halka agik sergiyi diizenler, 1793’te ise Louvre Sarayr miizeye
doniistiiriiliir. 2° Sanat egitimi bu yap1 icinde daha formal ve kanoniktir. Grame Sullivan,
desen ¢izimi ve diger sanatsal tiretim tekniklerinin, yazma becerisi gibi, dgretilebilir bir

diizene ilerledigini sOyler (2010: 7).

20 Bu baglamda sergiler ve miizeler, bir zamanlar sadece kilisenin elinde bulunan deger iiretme imtiyazini
aklin hizmetine vererek, sembolik kiiltlir i¢inde yeni degerlerin {iiretilip saklandigi yar1 kutsal mekanlar
olarak ortaya ¢ikar. Bourdieu ve Darbel miize ziyaretlerini, “sanat dininin ritlieli” olarak adlandirirlar
(2011: 16) Bu durum, estetigin mistifiye edildigi miizelerde, kutsal mekanlardakine benzer bir sessizligin,
sanat yapitinin ruhsalligini agiga ¢ikaran tefekkiir i¢in 6n sart olmasini1 gerektirir.
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3. EVRENSEL DEGERLERIN KURUCUSU OLARAK MODERNITE
VE SANAT EGITIMINDE YENi PARADIGMALAR

3.1 Rasyonaliteye Direnis; Romantizm ve Ozgurluk

Akademilerin ideolojik yapisi, Fransiz Devrimi’nin ardindan gelen Jakobenizmin
tepeden inme radikalligiyle birleserek, bilginin, salt islevsel ve halk tarafindan anlagsilir
kilinmasi igin rafine edilmesinin &niinii agmustir.?! Bilgiye atfedilen islevsellik, estetik
Ozne ve nesne dualitesi Uzerinden yeni bir ‘deneyim’ krizi yaratir. Eagleton; 6zne ve
nesnenin, ¢atismali insa siireglerinin tarih sahnesinden hic¢ eksilmemesiyle ilgili olarak,
“modern felsefenin neden ikide birde epistemoloji sorununa doéniip durdugunu”
sorar (1998: 85). Eagleton’a gore bu catismada, yasamsal deneyim kendi anlamimi ve
deneyimin gercekligini 6lcecek nesnel dlgitleri asindirarak yitirir ve yok olur.?? Eagleton,
burjuva 06znenin, “trajik bir sekilde kendini bozguna ugratan bir yaratik” olarak
goriindiigiinii sdyler (2008: 91). Bu anlamiyla burjuva 6zne, akli merkeze alarak kendini

dogmalardan kurtarmis, fakat bir egemenlik ve 6zglrlik kriziyle kars1 karsiya kalmustir.

Romantizm; bu bunalim i¢inden, diistinme bi¢imini “Siyasal, Dinsel,
Yazinsal Ozgiirliik” kapsaminda kuran bir akim olarak ortaya ¢ikar (Claudon 1994:
17). Romantizm’in devrimci karakterini Fichte ve Hegel’in, teolojik askinligi Kant’tan

sonra ‘irade’ ve ‘isten¢’ baglaminda yeniden tasarlamasi olusturur.

21 Bu dénem Ansiklopediler Dénemi olarak da adlandirilir.

22 Modernitenin deneyim krizi Benjamin ve Foucault gibi yazarlarca da dile getirilmistir. Eagleton,
burjuvazinin ekonomik ve politik pratiginden hareketle bireysel 6znenin diinya {izerinde kurdugu mutlak
hakimiyetin, diinyay1 olugturan tozii Heideggerci bir bicimde ‘sabit rezerv’ haline dondiirdiigiinii syler.
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Resim 3.1. 1799, Francisco Goya, ‘The Sleep of Reason Produces Monsters’

Claudon’a gore, “romantik bireycilige kuramsal kiligi” Hegel verir (1994: 19).
Bununla beraber Schopenhauer, diinyanin algilanisinda, ‘isteng’ ve ‘irade’nin kurucu 6ge
oldugunu soyleyerek, romantizmin igsel smirmi olusturur. 2 Schopenhauer’a gore,
‘isteng’ ve ona bagh ‘hakikat’ akil ile kavranabilir olmaktan ¢ok, bedensel arzu ile

sezilebilir bir nitelige sahiptir. romantizmin baskin karakteri olan ‘sezilebilirlik’ ilkesi,

23 Kant metafiziginin ardindan giden Schopenhauer, biitiin fenomenlerin daha derinde yatan bir gergekligin
(numen) temsilleri oldugunu diisiiniir. Bu gerceklik kozmik bir tanr1 goriisiine benzemekle birlikte tanrinin
mumkiin olamayacagindan dolayi, irade ve isteng olarak ortaya ¢ikar. Crary, Schopenhauer’un bu tavrini
‘Kant’1 diizeltmeye ¢alismak”’ olarak adlandirir’ (2010, 90). Benzer bir sekilde Adorno’da Schopenhauer’in
agkin 6zneyi sadece bir yanilsama bir ‘fantom’ olarak kavrayisindan dolayr Kant’tan uzaklastigina dikkat
ceker (2000 : 153).
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http://en.wikipedia.org/wiki/The_Sleep_of_Reason_Produces_Monsters

Holderlin, Novalis, Goethe gibi filozof sairlerin ortaya ¢ikmasina sebep olacaktir. 24
Gorsel sanatlarda ise, Goya, beden/oliim, haz/aci, giizellik/dehset gibi u¢ deneyimlerin
hissedildigi gorsel bir dili benimser. Delacroix, Gericault gibi sanatcilarda sezgiye

dayanan 6znel ifadelerin benimsendigi yapitlar ortaya koyarlar.

Hegel’in romantizmle birlikte ‘sanatin sonu’nu ilan etmesi, romantizmi, en
onemli tarihsel kirilmalardan birisi haline getirir. Hegel’e gore romantizme kadar sanat,
akil/hakikat/doga ve Tanri’y1 iceren mutlak tin bilincinin(geist) ifadesiydi. Artun’un
deyisiyle; “insanin kendi varhigmin farkinda olmasi, sanatin duyusal bir meselesiyken,
romantizmle beraber felsefenin kavramsal bir meselesi olmustur” (2013). Bdylece sanat
klasik anlamiyla sona ermis, Kartezyen aklin dibe ittigi katmanlar yiizeye ¢ikmis ve
sanatin, sadece kavramsal olarak kendinden sorumlu oldugu “modern estetigin” temeli

olusmustur.

Romantizmin bireyselci yaklagimini pedagojiye Rousseau ve Peztalozzi uyarlar.
Pestalozzi, Rousseau’nun “Emile” adli yapitinda ana hatlarini ¢izdigi “naturalist” egitim
modelini ileri bir sathaya tagir. “Pragmatik egitim” olarak adlandirilan bu diizene gore,
egitim yasama hazirlik asamasindan ¢ok yasamin kendisidir. Miifredat1 olusturan igerik,
sabit dogrulardan ¢ok, degisken algilara gore sekillenir ve Ogrenme yasanti yoluyla

gerceklesir. Naturalist egitimin en Onemli niteliklerinden biri 6grencinin  ‘neyi’

24 Holderlin agisindan varh@in, bilginin konusu haline gelmesi pargalanmadir. Novalis’in de “Siir aklin
actig1 yaralar1 tamir eder” deyisiyle gonderme yaptigi, aklin ayrimciligidir. Novalis, Jacobi’nin “Varligin
verildigi diigiince degil duygudur.” anlayisin1 benimser. Holderlin ve Novalis’e gore, varligl incitmeden
parcalamadan dile getirmenin yolu sanatla, daha da 6zelde siirle miimkiindiir. (Kiling 2010)

Goethe, ‘Renk Teorisi’ konusunda Schopenhauer ile mektuplasir. Her ikisi de dénemin Newton
Optigi konusundaki sert elestiriler getirirler. Ayn1 zamanda Kant’in “Saf Aklin Elestirisi’nde kiigiimsedigi,
Locke’nin ise estetik haz kuraminda ‘ikinci nitelik’ olarak tanimladigi renk gibi fenomenal niteliklerin
gerceklikle ilgili birincil imgeleri olusturdugu konusunda fikir birliginde olduklarini goriiriiz.

17



ogrenecegi degil ‘nasil’ dgrenecegidir. 2 Bununla beraber, romantizmin gorsel dili,
klasizmin yaninda akademik anlayisa girerken, kamusal egitimde ayn1 sansi
yakalayamaz. Ge¢ romantizm doneminde baslayan “Endiistri Devrimi”, gundelik hayatta
radikal doniisiimlere neden olmus ve kamusal egitimde bireysel degil toplumsal

ihtiyac¢larin giderilmesi amaglanmustir.

3.2 Klasizm’in Simir Thlali Olarak Doganin Yeniden Kesfedilmesi; Realizm ve

Empresyonizm

Rousseau’nun goriisleri salt egitimde degil daha genis bir toplumsal alanda yanki
bulmustur.?® “Toplumsal Sézlesme” ile hukuk, demokrasi, temsil, insan haklar gibi
pozitivist kavramlar tartismaya agilmustir. ingiliz deneyciliginin tiirevi olan pozitivizm
diistincesi, ‘dogru bilgiye’ olaylar ve olgularin neden-sonug iligkisi iginde incelenmesiyle
ulagilabilecegini savunan bir bilgi rejimi olarak basat rol oynar.?’ Pozitivizmin, ‘6ziin
kavranamaz, sadece semptomlarla gozlenebilir olusuna atfettigi deger’, gorsel sanatlarda
Courbet ile Realizm akimimin dogusuna sebep olmustur. Realist sanatgilar, genellikle
giindelik hayatin siradan manzaralarini, imgesel dolayima sokmadan ilk elden

resmederler. Courbet’in “Stone Breakers” adl1 resmi, tiiriin ilk 6rnegi olarak éne gikar.?®

25 By yontemi Russel, Dewey ve Montesari gibi egitimciler takip etmistir. Sanat egitiminde ise Bauhaus
gelenegi olarak adlandirilan ‘yaparak 6grenme’ metodunun disipliner anlayisinin kékeninde yer alir.

26 “Toplum Sézlesmesi” adimi verdigi bes kitaptan olusan yapitinda, “esitlik’, ‘6zgurliik’, ‘egitim’, ‘adalet’,
‘vatandaglik’ gibi kavramlar1 inceleyerek, bunlar arasindaki aglarin kamusal bir diizen i¢in ne sekilde
aragsallastiracagini yaziyordu

27 Pozitivizm, doganin kendinden &te askin bir eregi oldugu fikrini reddeder. Bilgi; olgular ve olaylar
arasindaki deneylenebilir iliskilerin bir sonucu olarak deger kazanabilir. Pozitivist anlayisa gore bilim,
askin 0zii sabit tanimlarla ortaya ¢ikaramaz sadece ardil olaylar1 betimleyebilir.

28 Realizm ABD’de “Ash Can Scholl” ad: altinda bir harekete doniiserek kitalar arasi bir gorsel dil ve
gdrme bigiminin yayilmasina sebep olur.
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Resim 3.2. 1849, Gustave Courbet, The Stone Breakers’

Giindelik yasantinin ve doganin aslina uygun betimlenmesi, hem aristokrat ve
burjuva smifin estetik degerlerine, hem de akademik anlayisa karsidir.?® Courbet, 1850
yilinda yazdigi ‘Realizm Manifestosu’nda hedefinin, “yasayan sanat yapmak” oldugunu
belirtmistir (Antmen 2012: 13). Artun, Courbet’nin realizm modelini Hollanda resim
geleneginden devraldigini sdyleyerek; Hegel’e atifla, “sekiilerlesmis ve dlinyevilesmis bir
hayat1” resmediyordu der (2006: 45-72). Courbet, Hollanda resminde belirgin olan, yeni
tlccar sinifinin kent soylu zevkleri yerine, emek¢i smifin giinlik hayatindan ‘an’lar
sunar. Ronesanstan beri devam eden kilise ve saray himayesi, Hollanda resim gelenegi ile
onemli dlglide 6zerk hale gelmisti; Courbet, bu 6zerkligi ileriye goturir ve burjuvanin
zenginlik betimlerini, o zenginlik i¢in ¢alisan emek¢i imgelerine doniistiiriir. 1855°de

Paris’teki ilk ‘Diinya Fuari’nda, ¢ogunlugu akademiden olusan salon jirisinin seckisine

29 Bu sirada Fransiz sanat akademisinde, sanatin akla hitap ettigini savunan Klasizm yanlis1 desenciler
(Rubens’ciler) ve duygulara hitap etmesi gerektigini diisiinen, Romantizm yanlis1 renkgiler (Poussin’ciler)
arasindaki bir tartisma vardir (Antmen 2013: 12)
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muhalefet eden Courbet, fuar alaninin yaninda bir ¢adir kurar ve kirk resimlik bir sergi
dizenler. “Realizm Pavyonu” olarak adlandirdig1 bu sergi, ayn1 zamanda ilk kisisel resim
sergisi olarak tarihe gecer.*® 1867°deki Diinya Fuari’nda ise Manet ile beraber alternatif
cadir sergisini tekrarlar. 1874’e gelindiginde, “Adsiz Sanatcilar Birligi” adi altinda
toplanan otuza yakin ressamin katilimiyla ilk bagimsiz sergi agilir. *

Akademik gérme bicimine olan devrimci tepki, empresyonistler ile yeni bir bicim
ve icerik kazamr.®> Empresyonizm, ¢izgisel perspektifi ve bu baglamda, mutlak géziin
hakimiyetini dislayip renk ile olusturulan derinlik algisin1 kullanmasiyla akademik
idealden ayrilir. Perspektifle beraber akademik desen anlayisi da tamamen reddedilir.
Tuvale desen ¢izmeden kesik firga vuruslariyla resimler yaparlar. Bu resimlerin igerdigi
‘hiz’ ve ‘anlik kisisel gOrintl’ gibi nitelikler dénemin kentsel yasaminin ve zihinsel
bi¢iminin yansimalaridir. Bununla birlikte elestirmenler, bu resimleri ‘bitmemislik’ hissi
ile tarif eder. Hauser’e gore, empresyonist sanatin baglica 6zelligi, ‘akip giden zamanin
enerji yiikii ile dolu olmasidir’ (2006:334). Empresyonizm, kisisel deneyimin dinamik ve
organik Ogelerine oncelik taniyip eski anlayisi tiimilyle yikan bir gelisim olarak,

6zgurlik¢ii modernizmin doruk noktasi olur. Bununla beraber, bir sanat akimi olarak,

30 1863’de Salon tarafindan reddedilen resimlerin sayis1 ii¢ bini gectiginde, Paris sanat ortaminda dogan
hosnutsuzluk ve Salon karsiti propagandanin 6niine gegebilmek i¢in III. Napolyon ‘Reddedilenler Salonu’
adi altinda alternatif bir sergi diizenleme karar1 almisti. Sergide en ¢ok dikkati ¢eken ve bir skandala yol
acan yapit ise Manet’in ‘Kirda Kahvalti” adli resmiydi.

31 By sanatgilar arasinda; Manet, Monet, Renoir, Degas, Pissaro, Cezanne vardir

32 “Empresyonistlerin, Realizm ve Natiralizm’den farkli bir metot kullanarak, gergekligi ve epistemolojik
siireci evrensel degil, bireysel bir olgu olarak gérmeleri, onlar1 bilimsel gelismelerden etkilenen diger sanat
akimlarindan ayirir. Bu sayede empresyonizm, bilimsel gelismelerin muhalifleriyle destekeileri arasinda
orta bir yol benimseyerek bilimle 6zel bir iligki tarz1 gelistirir. Sanatta yansimasini bulan bilimselligin kati
bigimlerine bir tepki olarak yapitlarini gelistirirken, bilimsel metodolojisiyle bilincin nesnelerini kavrayan
birbirinden farkli varolus bi¢imlerini yeniden iiretmeye caligsir. Bunu yapmaya caligirken, ayn1 zamanda,
bilginin her zaman insani 6znelligin aracihgindan gegerek meydana geldiginin de farkinda olur” (Ozkan:
2012 247-268).
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Henri Bergson’un Zaman Kuraminda da etkili olmustur.®® Empresyonizmle baslayan,
zamana bagl ¢ogul gorme ve bilme bigimi, ¢agdas sanat ve felsefede etkinligini hala

guclu bigimde korur.

Resim 3.3. 1873, Claude Monet, ‘Impression’

33 Bergson, zamani “Siire” ve “Fiziksel zaman” olarak ikiye ayirtyordu. Fiziksel zaman 6ziinde homojen
olan evrensel, akilci ve dlgiilebilir zamandi. Siire ise, evrensel olana i¢kin, 6znel deneyimin zamaniyd: ve
Bergson’a gore ‘slre’ ozgiir iradeyi miimkiin kilan zaman anlayisiydi. Bu zaman anlayis1 Kartezyen
dualitenin 6zne nesne ayriligina da yeni bir bakig getiriyordu. Siirenin 6znel deneyime dayali degiskenligi,
nesneye atanan sabit tanimi yok ederek onu zaman ve mekan i¢inde anlamini iligkiler ag1 {izerinden iireten
bir noktaya getiriyordu. Deleuze felsefesinin en 6nemli yapi taglarindan olan “multiplicity” kavrami
temelini Bergson’un zaman kuramindan alacakti.
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3.3 Ulus Devlet ve Modern Bireyin Olusumunda Sanat ve Tasarimin Rolii

Pozitivist anlayis, sanatta gérme bi¢imlerini etkileyip bireysel bir algi diizenine
oturtmus; Siyasette ise, yeni toplumsal sinifin niteliklerini belirleyecek kistaslar
olusturmustur. Pozitivist toplum tasaris1 ve devrimler sonrasinda degisen sinifsal iliskiler,
farkli yapilara mensup insanlarin birligini saglayan ideal bir devlet modeli arayisina
sebep olmustur. Bu model, aydinlanmaci aklin ilerleme ilkesinin devamimi ve farkli
katmanlarin esitlik {lkisii ile yonetilmesini saglayacak olan, Ulus-Devlet modelidir.
Egemen iktidar, ulus-devlet modelinin ideolojik insasini kamusal egitim {izerinden
saglarken, bicimini sanat egitimi ve tasarimla belirleyecektir.3* 19.yy’mn sanat ve egitim
anlayisi, ulus-devletin 6ngordiigii degerlerin kazandirilmasi ve endiistriyel seri Uretimin
tasarim problemlerinin agilmasini kapsar.

Bu donemde, lonca sistemiyle calismaya devam eden zanaatgilar kullanici
ihtiyacina gore Uretim faaliyetlerini strdurdrler. Sanayi devrimi ise, ihtiyaca gore Uretim
anlayigin1 bizzat ihtiyaci iireten bir diizenle degistirmistir. Bu durumda seri Gretim
urtinleri, cazibesini triiniin kullanim degeri kadar, tasarimindan da almaya baglamustir.
Besim Dellaloglu estetigin; “Nesnenin 0zneyi ele gegirmesinde kullanilan narkotik bir
malzeme” oldugunu séyler (2005: 98). Bununla beraber, gundelik nesnelerin ayniligi,
siiflar arasindaki statii farkinin simgesel olarak esitlenmesine ve demokratiklesmeye

sebep olacaktir.

34 Bagka bir deyisle, Ulus-devletin govdesi sanat, akli ise egitim iizerinden sekillenecekti. Fransiz
Akademisi, aristokrasinin kiiltiirel degerlerini {iretmek ve yaymak konusunda, “Ulus-devletin sanat
Uzerindeki denetimini temsil eden ilk modern kurum” olarak rnek olusturmustur (Kreft 2009: 23).
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3.4 “Gormeyi Ogrenmek” ve Ruskin’in Egitim Anlayisi

Endustriyel Gretimin ilk drtnleri, 1851°de ‘Kristal Saray’da sergilenir. Paxton’in
tasarladigi mekan, doneme 6zgu giig iliskilerini simgelemesi bakimidan da serginin bir
parcasidir. *® Sergi; sadece uluslarin gelismislik diizeylerinin degil, estetiklestirilmis
metanin 6zne Uzerindeki hakimiyetini de kapsayarak, modernitenin yeni gérme bicimini

temsil eder.

Resim 3.4. 1851, ‘Crystal Palace’, Hyde Park, London.

Bu gOrme bicimi, Morss’un belirttigi iizere; vitrin gibi reklam ilkelerine gore
diizenlenen, bakilan ama dokunulamayan, manzaradan zevk almayi 6greten bigimdir

(2010:105).% Empresyonizmin kapitalist yorumu diyebilecegimiz bu gérme bigimi, bu

35 Kristal saray, sanayilesmenin temel hammaddesi olan demir ile insa edilen saglam bir konstriiksiyon ve
ayni donemin Ozgiir, esitlikgi ve seffaf toplumsal birliginin sembolii olarak camin bir araya gelisiydi.
Benjamin, bu yapi tipinin 6zel konutlardan ziyade kamusal alanlarin ingasinda kullanildigini belirtir (2013:
89). Cam, dogal 1s1kla aydinlanmig ve biitiin kisimlarin birbirlerini gorebildikleri yeni bir mekén anlayist
yaratir. Bu durum, Foucault’un tamimladigi iizere, kapatip kusatan denetim toplumundan, disiplin
toplumuna gegisinin gostergelerinden birisidir. Gorme ve goriilme bu baglamda modernitenin disiplin
anlayisinin kilit kavramlaridir.

36 Modernizm 6teden beri gozii diger duyulardan ayirarak ona bariz bir iistiinliik saglanmistir. “Gorme
duyusunun kavramsal bir dgesi olarak dokunma duyusunu kaybeden g6z, dokunmada viicut bulan ve
algilanan uzamla 6znel iliskisini bir referanslar agindan da koparacaktir” (Crary 2010: 32). Bu referanslar
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kez dogay:r degil, seri Uretilen nesneyi kendi zamansalligindan ayirip anlik bir imgeye

doniistardr.

John Ruskin’in izinden giden bir grup elestirmen, Kristal Saray sergisinin znellik
ve 6zerkligi tehdit ettigini sOyleyerek, siddetli bicimde elestirir. Ruskin ‘Gorsel Diisiiniir’
olarak, gorsel ve linguistik olani birbirinden ayirir” (Haslam 2005:154). Bunun oncelikli
sebebi; analitik diisiinmenin gelistirilmesi i¢in gorsel dgelerin 6nemini kavramasidir.

‘Cahisan Insanlar Koleji’'nde verdigi dersler ‘gérmeyi Ogrenmek’ ideali (izerine

37

temellenen, tasarim ve desen egitimini kapsar.

PR
NN

S

Resim 3.5. 1851, ‘Crystal Palace’, Hyde Park, London.

agmm yitimi, Descartes’in zihinle algilama olarak tamimladigi ‘tefekkir’in sagladigi kavrayistan
uzaklagarak, goren goz ile goriilen sey arasindaki iliskiyi soyut bir diizleme tagir. Imgeler birbirine dagimk
eklenen kesintisiz bir dizi hareket olusturur.

37 Ruskin, gorme, desen ¢izme ve insani gelisim arasindaki bagi soyle tanimlar: “Bir insani hayran
birakacak hizda ve kesinlikte dogru bir ¢izgi cizmeyi, kavisli bir ¢izgiyi islemeyi ve onu oymayi
Ogretebilirsiniz ve onun ortaya koydugu isi de tiiriiniin miikemmel bir 6rnegi olarak degerlendirebilirsiniz.
Ancak ondan bu bigimler hakkinda diisiinmesini istediginizde ve kendi zihninde bundan daha iyisini bulup
bulamayacagini sordugunuzda, duraklar; yaptigi ¢calismada tereddiide diiger; diistiniir ve on kerenin birinde
yanlig diigiiniir; on kerenin bir keresinde, diisiinen bir varlik olarak serine ilk dokunusunda yanlis yapar.
Fakat biitiin bunlara ragmen onu insan haline getirmissinizdir, 6nceden sadece bir makinedir, canli bir alet”
(Ruskin 2003: 35).
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3.5 Sanat ve Zanaat Hareketi

Evrensel bir tasarim anlayisinin teorik bilesenlerinden birisi olan Arts&Crafts
akimi, 1861°de Ruskin’nin fikirleri ve Morris’in geleneksel yontemlerle iiretim yaptig
“Morris and Company” adli firmayr kurmasiyla baglar. Ruskin’in desen anlayisina
uyacak bigimde, Ozellikle mimaride, simetri ve geometriye karsi; oylum, kivrim,
soyutlama gibi el cizimlerini andiran estetik bir stile doniisiir. *® Akimin “Bitincl
Tasarim” anlayisindan, dokuma, mobilya, seramik gibi i¢ diizenleme malzemeleri Gretimi

yapan “Stiidyo Sanatlar1” dogar.

THE SUSSEX RUSH-SEATED CHAIRS
MORRIS AND COMPANY

449 OXFORD STREET, LONDON, W, 1
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Resim 3.6. 1861, ‘Morris & Company’ afisleri

38 Bu stil “Art Nouveau” olarak ta bilinir.
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1800’lerin ikinci yarisinda kurulan “Birmingham School of Art” bu programa
sahiptir.3 Okulun, Arts&Cratfs hareketinin pedagojik ideallerini gerceklestiren basarisi,
Leicester, Londra ve Gloskow’da ayn1 pedagojik modeli 6rnek alan okullarin agilmasina
sebep olmustur. Buna ragmen, Gottfried Semper, Henri Cole gibi isimler teknolojik
gelismenin artik geri dondiiriilemez oldugunu savunup; akimmin ideallerini Utopik

bulurlar.

Resim 3.7. 1889°da tasarlanan, “City of Birmingham” Logosunun 1977’de yeniden diizenlenmis

versiyonu

Nitekim Morris’de, kendini “Sosyalist Utopyacilar” sinifina sokacak olan “News From

Nowhere” kitabinda, lonca sistemi ve zanaatkarlikla insa edilen bir toplum diizeni

39 Bu okulun bir diger dnemli 6zelligi ise, orta simf galisan kadinlarin sanat egitimi alabiliyor oluslaridir.
Buradan mezun olan kadinlar, yerel iireticiler i¢in tasarimci1 ya da ilkdgretim diizeyindeki okullarda sanat
O0gretmeni olarak calisabiliyorlardi. Boylece kadinlarin is yasamina ve iiretime nitelikli katilimlarinin 6ni
aciliyordu. Kadinlarin sirlama teknolojisine ve sanatsal bigime 6nemli katkilarda bulunduklar1 seramik
alanin da, hem islevsel hem dekoratif triinlerin ortaya ¢ikarildigi ‘sanatsal ¢odmlekgilik® uzmanlik alam
haline gelmisti. (Swift 2005: 91)
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tasarlamistir. Semper eski el isciligi yontemlerinin yeniden canlandirilmasi yerine, yeni
ve makina ile iiretimin potansiyelini sanatsal olarak acgia ¢ikarmaya yonelik bir tasarim
egitimi onerir (Whitford 1984: 16). Bu diisiince etrafinda orgiitlenen bir grup egitimci,
Victoria&Albert Mizesini, Londra Tasarim Okuluna doniistiirecek olan egitim siirecini

baslatir.*°

744 THIS IS THE PICTURE OF THE OLD
HOUSE BY THE THAMES TO WHICH
THE PEOPLE OF THIS STORY WENT |

M\ HEREAFTER FOLLOWS THE BOOK IT A&
SSELF WHICH IS CALLED NEWS FROM
NOWHERE OR AN EPOCH OF REST &
% IS WRITTEN BY WILLIAM MORRIS % % s

| N
ST LT,

Resim 3.8. 1983, Morris, ‘News From Nowhere’

40 «okul, Britanya Parlamentosu’nda siirdiiriilen ve imalat sanayii ile ticaretin gelistirilmesi amaciyla
egitimin yeniden yapilandirilmasint 6ngéren reform c¢aligmalarinin bir {irlinlidiir. Caligmalardan ¢ikan
sonug, giizel sanatlarla endiistrinin birlestirilmesinden olusacak bir tasarim egitiminin, ya da kiiltliriiniin
biitlin toplum katlarinda 6rgiitlenmesidir. Boylece endiistrisinin rakipsizligine ragmen, ‘sanatsal’ nitelikleri
bakimindan Fransa’ninkilerle yarigamayan Britanya mallarinin, diinya pazarlarindaki rekabet giicii artacak;
uluslasmanin gereklerinden olan ‘ortak begeni’ ve ‘kiltlr’ insa edilecek; Endistri Devrimi ile birlikte
kentlere akin eden yiginlar yeni rollerine uyarlanarak disiplin altina alinacak ve yurttas olarak terbiye
edilecektir. Tasarim, biitiin bu ekonomik, siyasal, toplumsal, kiiltiirel gondermeleriyle Kralige Victoria
donemini temsil eden biiyiik reform hareketinin, modernlesme projesinin bir tilstm1 gibi goriilmeye baslar”
(Artun 2008).
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3.6 Insa, Utopya ve Komuinist Pedagoji

Avrupa’da I. Diinya savasi sonrasinda yeniden ortaya ¢ikan evrensellik ilkesine
dayanan toplum tasarisi, Rusya’da da ‘Bolsevik Devrim’inin etkisiyle, konstriktivist
sanateilar tarafindan dillendirilir. Yeni komiinist toplumun insasinda; “diizen ve denetim,
disiplin ve sistem, seri ve standart gerektiren 6zelliklerinin sanatsal yonteme karsiliklari
aranir ve ‘konstriiksiyon’ ideal bicim olarak kabul edilir” (Antmen 2008:104). Bu siireg
tarihsel olarak 1913’de, Malevich’in sanat dilini materyalist diizenden arindirma
cabasiyla baglamigtir. Malevich’in “Sifir Bi¢im” anlayisi, konstriiktivistlerin ortak

sosyalist kodlarin olusmasini saglayacak bir dil arayisina zemin hazirlamistir.

Resim 3.9. 1918. Kazimir Malevich, ‘White on white’

Konstruktivizm 1922°de, Komdinist Egitim Bakanligi, sube baskanlarindan

Aleksei Gan tarafindan formiile edilir. Gan’a gore konstruktivizm (¢ ilkeyle hareket eder.
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Kominist ideolojinin gorsel bigimi olarak ‘mimarlik’, malzemenin dogasi ve islevselligi
olarak ‘doku’ ve biitiin yaratici sireci kapsayan ‘yapilandirma’. Gan, sanatin sosyo-
politik amagclara hizmet icin en yuksek diizeyde siyasallasmasini ve tinselliginin en asgari
dizeye indirilmesini savunur. Lenin ve Egitim Bakan1 Lunacgarsky, bu avangart girisime
tam destegini agiklar. 1923’de Bauhaus’un benzeri olan Moskova Vkhutemas
Universitesi, “Konstriiktivist”, “Siiprematist” ve “Rasyonel” anlayisin ortakliginda bir

pedagojik program uygulamaya baslar.*!

Resim 3.10. 1920. Vkhutemas 'ta Atélye

Bauhaus’in o dénemdeki dekani olan Meyer, Vkhutemas ile bir degisim programi
baslatarak miifredat ortakligi saglar (Colton 1995:215). Vkhutemas Universitesi
ogrencileri, Bauhaus’in temel tasarim anlayisinda oldugu gibi 6ncelikle renk ve form gibi

plastik sekillendirme dersleri alirlar. Endiistriyel tasarim, komiinist partinin dikkatle

41 {ki okul da (topik bir vizyona sahiptir; bununla beraber, Vkhutemas’in iitopik anlayis1 fiitiirist bir
gelecegi tasarlarken, Bauhaus, Arts&Craft akiminin, gotik dénem zanaatgiliina yaslanan Morris’ci bir
‘tarihsel geri doniis’” anlayisina sahiptir.
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tizerinde durdugu ve etkiledigi bolimdiir. Parti, proleter yasamin ihtiyaclarini en
ekonomik bi¢cimde karsilayacak fonksiyonel tasarimlar yapilmasi icin isteklerde bulunur
(Cooke 1995: 172). Bununla beraber Vkhutemas’da; ¢ocuk kitaplari, tipografi ve afis
caligmalari, sinema ve tiyatro performanslari gibi kamusal egitim i¢in kullanilabilecek
caligmalar yapilir. Clark, Konstriiktivistlerin amacinin; “kitle ruhunun érgitlenmesi” ile
Sovyet niifusunun davranis kaliplarini tiimden degistirecek bir tasarim estetigi yaratmaya

calismak oldugunu soyler (1997: 85)

Resim 3.11. 1924, Klutsis, Propaganda afisi

Vkhutemas’ta Tatlin’in  “lll. Enternasyonal’, Leonidov’un ‘Lenin Enstiti
Kitliphanesi’ gibi biiyiik boyutlu {itopik mimari tasarimlar da yapilmis fakat

gerceklestirilememistir.*> Hayata gecen tek proje ise Shchusev’in ‘Lenin Mozolesi’dir.

42 Tatlin 1919°da 530 metre uzunlugunda olmas1 planlanan 3. Enternasyonal igin tasarladig1 amtin ahsap
bir maketini yapti. Bu maket Rus konstriiktivistlerin Ekim Devrimi’ne ve komiinizme olan bagliliklarinin
simgesi olarak propaganda malzemesi edildi. “Anit; Gelecekteki uzay c¢aginin dinamizmini yansitmak”
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1920’lerin sonuna gelindiginde, konstruktivist projeler, Clark’in deyimiyle; “kolektif
titopyaciliktan, kotiiciil toplumsal miihendislik fantezilerine doniisiir’(1997 101).
Lenin’in yeni ekonomik politikayr uygulamaya koymasimin ardindan, konstriktivizm
propaganda i¢in fazla soyut ve pahali bulunur. 1930’da kurulusundan on yil sonra
Vkhutemas kapatilarak, Moskova Mimarlik Enstitiisii’ne doniisttiriiliir. konstriktivist
sanat anlayis1 yerini, geleneksel yontemleri kullanan daha gerceke¢i bir goriise birakir.
Vkhutemas’da ¢alisan konstriiktivist sanat¢ilar basta Bauhaus olmak {izere baska

kurumlarda ¢alismalarini siirdiiriirler.

Resim 3.12. 1929. Shchusev, 'Lenin Mozolesi

adina dev bir spiral i¢inde, rotasyonla hareket etmesi planlanan silindir, kiip ve kiireden olusan aym
zamanda radyo istasyonu olarak da kullanilacak titopik bir yapiydi (2008:102).

Leonidov’un “Lenin Enstiti Kitlphanesi” ise 4000 kisilik oturma kapasitesine sahip ve 15 milyon
kitap bulundurulmasi planlanan, kiire bigiminde tasarlanmis bir binaydi. “Kolektif Bilgi Merkezi” olarak da
anilan tasarimda, kiitiiphane yaninda konferans ve sinema salonlari, ayrica bir uzay gozlem merkezinin
bulunmasi planlanmsti.
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Resim 3.13. 1919, Tatlin, ‘III Enternasyonal Amiti’

Resim 3.14. 1927. ‘Lenin Enstitll Kituphanesi’
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3.7 Bauhaus’un Kurulusu ve Alman idealini Tasarlamak

|. Diinya savasinin ardindan yeniden yapilanma siirecine giren Almanya’da,
tatbiki egitim yapan sanat okullar1 6n plana ¢ikar. Bunlardan biri de, Van De Velde’nin
Weimar’da kurdugu okuldur. Savas basladiginda, Velde okulun yoneticiligini Gropius’a
birakip ayrilmigtir. Gropius, 1919’da “Weimar Diikalik Sanat Akademisi” ile
“Uygulamal1 Sanatlar” okulunu birlestirerek yayinladigi bir manifesto ile Bauhaus’u
kurar. Gropius, manifestosunda; “kendine yeten eserler ortaya koyan yaratici deha olarak
sanat¢inin iistiinliigii ideali ile zanaat¢inin islevsel taleplere hizmet eden malzeme bilgi ve
becerisi arasindaki ayrimi tespit eder” (Shiner 2010: 344). 43

Ilk dénem Bauhaus atélyelerinde sanat-zanaat ortakligi, aymi atdlyede ‘form’ ve
‘el is¢iligi’ Ogreten tasarim ve pratik hocasi ile saglanir. Okulun en belirgin 6zelligi ise,
ti¢ kademeli 6gretim programuidir. Bunlar, ‘temel sanat’, ‘atflye’ ve ‘striiktiirel proje’
egitimidir. Bu diizen Bilgin’inin deyimiyle, “hiyerarsik ve iist liste binen degil, birbirine

kenetlenen sarmal bir surectir” ( 2011:104).

3 Tim gorsel sanatlarin en biiylik amaci yapmin biitiinlidiir. Yapilar siislemek bir zamanlar giizel
sanatlarin en soylu isleviydi. Bugiinse birbirinden kopmus, ayrilmis durumda; Ancak tiim sanatcilarin
bilingli ortak cabasiyla bu durumdan kurtarilabilir. Eski sanat okullar1 bu birligi yaratamadi; sanat
Ogretilemeyecegine gore nasil yapabilirlerdi ki. Bunlar yeniden isliklerde birlesmeli. Mimarlar,
heykeltiraslar, ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri donmeliyiz. Ciinkii sanat bir meslek degildir. Sanatg1
ve zanaatcl arasinda bir ayrim yoktur. Sanat¢i yiiceltilmis bir zanaatgidir. O halde, zanaat¢i ve sanatgi
arasinda kibir engelleri ylikselten siif ayriminin olmadigt yeni bir zanaatgr loncasi kuralim. Mimarlik,
heykel ve resmi tek bir bitiin olarak kucaklayacak ve bir giin, bir milyon is¢inin ellerinde yeni inancin
Kristal simgesi gibi gége dogru uzanacak olan gelecegin yeni yapisin1 hep birlikte arzulayalim, kavrayalim
ve yaratalim. (Gropius, 1919)
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3.7.1 Temel Sanat Egitimi, Analitik Gorme Bicimleri
Bauhaus’da temel sanat egitimi derslerini yoneten Johannes Itten’in pedagojik

4 Itten, derslerini “Birlestirilmis

yontemi, “Liberal pedagojik” anlayisa dayanmaktadir.
Metot” olarak adlandirdig: iig ilkeye gore sekillendirir.*® Temel sanat derslerinde yapisal
analizler, ahsap, metal, cam, al¢1 gibi malzeme ile yapilan arastirmalar ve renk
caligmalar1 yapilir. Yapisal analizlerde Ogrencilerin; algilama, anlama, ¢izgi ve
kompozisyon degerlerini tanima, plastik Ogelerin mekandaki yerlerini ve iliskilerini
kavrama, acik koyu iliskileri ve dagilislarin1 inceleme, gozlem ve gorsel algilama
yetilerinin gelistirilmesi ongoriiliir.

Renk dersleri ise, Itten’nin, Goethe’nin renk teorisinden gelistirdigi oniki pargali
cember (zerinde yapilan ¢alismalari igerir. Ana, ara renkler gibi bilimsel deneyler sonucu
olusmus skala bilgileri yaninda; sicak, soguk, notr gibi gruplandirmalar psikolojik etkiler,
ifadeler ve renk yoluyla anlatim olanaklarina dair ¢aligmalar yapilir. Itten, Dewey’in
pedagojisini benimser. “Temel Tasarim, 6grenciyi bagimsiz hale getirmek i¢in, kisiliginin
biitliniinii goz 6niinde bulundurur ve dogrudan deneyim yoluyla dgrencinin malzeme ve

bigim hakkinda bilgi kazanmasini saglar” (Moyhihan 1980:130).4¢

44 By anlayis Rousseau, Pestalozzi, Montessori gelenegi olarak da adlandirilir

45 1 Yaratict giicleri serbest birakmak ve bu yolla 6grencinin sanatsal yeteneklerini agiga ¢ikarmak.
2. Kariyer secimlerini kolay hale getirmek i¢in malzeme serbestisi saglamak.
3. Yaratic1 kompozisyon ilkeleri, bigim ve renk yasalar1 sunmak (Moyhihan 1980: 121)

46 Heidegger bu modeli “Diinyanin Diinyasallagtirilmas1” olarak tanimlayacakti. Sanatin pratiginin,
soyutlamadan baslay1p tasvire giden rasyonel yontemini reddeden bu model, ‘g6zlerle ve ellerle’ anlamaya
dayal1 bilgi yéntemiydi. “Iste sanat isi dedigimiz sey, el ile ugrasma iliskisi i¢inde, iiretim araglarimiz ve
malzemelerimizle diisiinceli ve Ozenli bir sekilde hasir nesir olmamiz, onlarla bdyle bir miinasebet
kurmamiz sayesinde gergeklesen bu 6zel anlamadir” (Bolt 2013: 94).
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Dewey, “Deneyim ve Egitim” adli metninde yaparak Ogrenmeyi; “nesneler,
kavramlar arasinda nedensel iliskiler kurmak icin yol” olarak irdeler (Ozkar 2011:139).
Bu baglamda, tasarim ogeleri arasinda formal baglar kurarak soyutlamalar yapmak
deneysel bir nitelik kazanir. Dewey’e gore, “dengesizligin pesinden gelen uyum duygusu,
her hatirda kalici deneyimin ozidir” (Shiner 2010:351). Bu ampirik tlmevarim

yonteminin pratik uygulamasidir.

3.7.2 Klee ve Kandinsky; Soyut Diisiinme ve Gorsel Dilin Grameri

Itten’le birlikte temel sanat derslerinin teorik kanadini, Kandinsky ve Klee gibi
sanat¢1 hocalar verir. Renk ve form, derslerin temel kavramlaridir. Kandinsky verdigi
“Analitik Cizim” ve “Renk Teorisi” derslerinde, Itten gibi Goethe’nin ¢alismalarindan
faydalanir (Whitford 1984:110). Bu teori renklerin anlam ve bigimle kesin iligkileri
oldugu fikrine dayanan, ‘gorsel bir dil” olusturma ¢abasidir. Kandinsky renk ile beraber;
nokta, ¢izgi, yuzey bosluk gibi yapisal elemanlarin renkle ve birbirleriyle olan iligkilerini

kullanir.

Resim 3.15. 1923. Kandinsky, ‘Composition VIII’
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Klee ise daha esnek ve deneyseldir. Derslerin temelinde “Olusturmacit Bi¢im
Ogretisi” dedigi diisiince yatar. Klee, ‘enerji’, ‘yogunluk’ gibi donemin bilimsel rélativite
kavramlarini; anlatim, ¢izgi, hareket, iliski, denge, dengesizlik, zitlik fenomenleri {izerine
yaptig1 arastirmalarla gorsel ifadelere cevirmis ve sanatin i¢inden bakarak aragtirmistir.
Whitford’a gore, Klee’nin egitim anlayisinin amaci, “gorsel armoni yaratmak, zihin ve

bedenin, erkek ve disi prensipleri arasinda bir denge saglamaktir” (Whitford 1984: 114).

Resim 3.16. 1923. Paul Klee, ‘Static-Dynamic Gradation’
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3.7.3 Deneysel Soyutlamadan Rasyonel Anlayisa Doniis

Bauhaus’un Weimar’a tasinmasi ve Gropius’un ‘De Stijl’ grubundan, Theo Van
Doesburg ile iliskileri pedagojik metodunun degisiminin Onlnl agar. Bu degisim,
“eyleme dayali 6grenimden mantiksal pozitivizme” gegistir (Ozkar 2011:136). Bununla
beraber Gropius’un diisiincelerinin degismesinde tek etken Doesburg degildir. Aymi
donemde Almanya’da ekspresyonizm, yerini disiplin ve 0lclyl temel alan “Yeni
Nesnelcilik” akimma birakmaktadir. Bu akimda, ‘Utopik sosyalizm’ ve ‘romantik
ortagag’ disiincelerine yer yoktur. Gropius’un ideallerini gerceklestirmek igin pratik
temelli bir egitime ihtiya¢c vardir. Atolye {iretimine agirlik verilmesi; rasyonel,
fonksiyonel ve esitlik¢i tasarim ilkelerinin, zihinsel/deneysel soyut diizenlemelerin yerini
almas1 anlamima gelir. Bu donemde Kandinsky’nin bigimsel ¢abalarinin iglevsel hale
getirilmesi, “ideogramlar” gibi esitlikci gorsel dil tasarimlarina sebep olmustur. Boylece
Bauhaus’un bireysel degerler anlayisinin Oniine, demokratik, esitlik¢i ve paylasimci
degerler ge¢mis, okul; toplumsal kaygilarla islevsel degerin 6n planda oldugu bir okula
dontigmistiir (2011:138). Gropius’un tasarimda ‘standardizasyon’ ve ‘arketipler’ yaratma
fikriyle birlesen “bi¢im islevden sonra gelir” anlayisi, Bauhausda mimari ve ev ici
tasarimlarin iiretildigi doneminin mottosu olmustur.*’” Nasyonalistlerin se¢im kazanmasi
ardindan, Weimar’da sorunlar yasayan okul, sosyal demokratlarin ¢ogunlukta oldugu
Dessau’ya taginir. Reklam ve Fotograf atolyeleri agilir ve “Bauhaus GmbH” markas: ile

tiretilen iriinler pazarlanmaya baglanir. Whitford bu sureci, “tam olarak Morris’in ‘halk

47 Modern insan, modern kullanim araclariyla donatilmis kendine ve zamanina uygun modern bir eve de
ihtiya¢ duyuyor. Bir nesnenin dogasi ne yaptigiyla belirlenir. Uygun is gorebilmesi i¢in 6nce onun dogasi
incelenmelidir. Ciinkii nesne amacina kusursuzca hizmet etmelidir; bagka bir deyisle islevini pratik olarak
yerine getirmeli, ucuz olmali, dayanikli olmali ve °‘glzel’ olmalidir (Gropius’tan aktaran, Leland
1999:617).
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icin halkin sanati” olmasa bile, mistesna modern tasarimlari olan sanat ve zanaat
loncalarinin el isi iirlinlerinden daha ucuza satilan mobilya, demirbas ve ev-bahge esyalari

ortaya ¢ikiyordu” diye anlatir (1984: 76).

Resim 3.17. 1914, Gropius, ‘Bauhaus Building’

Resim 3.18. 1925, Brauer, ‘Wassily Chair’
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3.7.4 Meyer ve Rohe Donemi ve Bauhaus’un Kapatilmasi

1928’de Gropius’un yerine gelen mimar Hannes Meyer, okulun sanat ve islev
dengesi tutturma anlayisimi islevselci ve teknolojik uca kaydirir (Shiner 2010: 347).
Meyer’e gore, “yap1 estetik degil teknik bir siiregtir ve ¢ok zaman konutun sanatsal
kompozisyonu, konutun pratikteki isleviyle geliski olusturmaktadir” (2010:348). Geidon,
Meyer’in yonetimindeki Bauhaus icin, “sanat okulu degildi, her ne ise yine de iyiydi,
fakat anakronikti” diye yazar (2009:489). Meyer’in, Vkhutemas okuluyla kurdugu bag ve
kolektif egitim anlayisi, Marksist/Nasyonalist gruplagsmalara sebep oldugu icin tepki
¢eker ve gorevden alinir. Meyer’in ardindan goreve gelen Mimar Ludwig Mies Van
Rohe, Kkat1 bir disiplin uygulayarak ozellikle sosyalist 6grencileri okuldan uzaklastirir.
Miifredatr, mimari kuram ve tasarimlarina kaydirarak bazi atélyeleri kapatir, Gnemli bir
kismini ise tasarim stiidyosuna doniistiiriir.

1931 yilinda Dessau’da Nazilerin se¢im kazanmasi ile birlikte Bauhaus’un mali
kaynagi tamamen kesilir. Naziler, okulu Yahudi-Marksist sanat anlayiginin en son
sigiagi olarak ilan eder ve kapatir. Gropius ve Rohe dahil olmak Uzere birgok hoca,
basta ABD olmak tizere baska iilkelere go¢ etmek zorunda kalir. Bauhaus Ekoll olarak
adlandirilan ‘el ile yapma’ anlayisi, bu hocalar sayesinde akademik sanat egitimine

alternatif, yeni bir sanat yapma biciminin diinyada kabul gérmesini saglar.

3.8 “Yeni Adam” Yaratma Yolunda Turkiye’de Bauhaus’un Etkileri
Bauhaus diisiincesi ve pedagojik yontemleri, Rohe’nin soyledigi gibi “fikir’

olarak ABD basta olmak iizere biitiin diinyaya yayilir.*® Turkiye’de ise, Bauhaus modeli;

8 “Bir fikirdi ve Gropius bu fikri biiyiik bir kesinlikle formiile etmisti. Bauhaus’un dunya da her ilerici
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yaraticilik ile teknigi, estetik ile akli, devrimcilik ile olumlu yapiciligi bir araya
getirmesiyle, kendilerine bir ‘dirim modeli’ kurmaya calisan Cumhuriyet aydinlarina
‘saglikli bir modernite’ sunar (Koksal 2011: 254).4° 1933’de gerceklestirilen egitim
reformu ile batili bilim adamlar1 TUrk Universitelerinde arastirma ve reformlar yapmak
iizere Ulkeye davet edilir.>® I. H. Baltacioglu’nun bu dénemde ¢ikardigi “Yeni Adam”
adli dergide de “sanat ile sosyal gelismeler ve toplum yapisi arasinda siki bir bag
bulundugu” gibi diisiinceler yayimlanmaktadir (Ozsezgin 2011: 262).

Bruno Taut gibi Bauhaus kokenli yabanci akademisyenlerin ¢alismalar1 ve ‘Yeni
Adam’da beliren, ‘Cumbhuriyetin kurucu ideali’ 1932 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-ig boliimiinin agilmasiyla kurumsal bir strateji haline gelir. Gazi’den 6nce sanat
egitimcilerini Sanayi-i Nefise yetistirmektedir. Cumhuriyet ile birlikte ismi Akademi’ye
dontstiiriilen okulun saf akademik sanat anlayigi, cumhuriyetin kurucu idealleri agisindan
islevsel bulunmaz. Baskent olarak Ankara’nin se¢ilmesi ve modernitenin insasina
buradan baslanmasi da, Ankara’da konumlanmis ve yeni bir anlayisa sahip sanat okulunu
zorunlu kilar. Gazi’nin oncelikli hedefi, nitelikli resim o6gretmeni ihtiyacini

karsilamaktir.>!

okul {izerinde yaptig1 etkinin sebebi de budur. Bunu bir organizasyonla yapamazsiniz, propagandayla
yapamazsiniz, sadece bir fikir bu kadar yayilabilir” (2009: 18)

49Bununla beraber sermaye birikiminin olmamasindan dolayi, sanayilesme hala sorun olusturuyordu.
1923’deki izmir Iktisat Kongresi’nde, 6zel girisimi destekleyip bir burjuva sinifi yaratilmasi adina, vergi
affi, yer tahsisi gibi bir takim kolayliklarin saglanmasina karar verilmisti. Ayn1 dénem yaganan ‘Blyuk
Buhran’a ragmen Tiirk ekonomisi kiigiik ¢aplida olsa bir sanayi hamlesi yaratabilmisti. Nitelikli iggiicii
ihtiyaci ortaya ¢ikiyordu.

50 Bunlarm arasinda John Dewey, Rudolf Belling, Leopold Levy ve Bauhaus’un hocalarindan biri olan
Bruno Taut gibi isimler vardi.

51 1965°de ogrenci isleriyle agilan bir sergi icin hazirlanan katalogda, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-s
boliimiiniin amagclart sdyle anlatilmistir; “Tiirk c¢ocuklarmin ¢esitli sanat eserlerindeki giizellikleri
gorebilen, onlar1 degerlendirme yetenegine ve yaratici giice sahip, estetik duyulari gelismis gengler
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Resim 3.19. 1932, Gazi Egitim Enstitiisii

Gazi’nin ardindan 6gretmen ihtiyacini karsilamak igin, 1940 yilinda “Koy Enstituleri”
kurulur. 1918°de Almanya’ya gonderilen resim dgretmeni ismail Hakki Tongug, bu siire
icinde Bauhaus ve pedagojik yontemleri konusunda arastirmalarda bulunmustur. 1926°da,
ilkogretim miifettis ve dgretmenleri igin agilan “Is Ilkesine Dayali Ogretim Kursu”nda,
yabanci 6gretim tiyeleri ile beraber ¢alisan Tongug, daha sonra Koy Enstitileri’nin temel
ilkesi olan “Is icin, Is Iginde, Isle Egitim” anlayisin1 gelistirir (Atlithan 2011: 455).
Enstitiilerde uygulanan ‘probleme dayali 6gretim’ metodu, Baltacioglu’nun, enstitiileri
‘okutma ve Ogretme’ yeri olmaktan cikarip ‘yasatma ve olgunlastirma laboratuvari
yapmak i¢in hazirladig: tasarinin hayata gegirilmesidir.>®> El isi, agik hava kiiltiirii, okul
gezileri, tiyatro, 6z-yonetim, 6z-denetim, uygulamali ve 6zgiir egitimi vurgulayan bu

model, Tongug tarafindan Koy Enstitiileri’nde uygulanir.

olmalar1 tizerinde onemle durulan amaglardandir. Cocuklarimiza becerikli, tutumlu, c¢esitli teknik
yeterliliklere sahip, isin deger ve kutsalligin1i duyan zorluklari yenmesini bilen, metotlu calisabilen,
bagkalariyla is yapma zevkini almis gecler olarak yetismeleri hep goz oOniinde tutulan ozelliklerdir.
Insanogluna kendisi ve baskalari igin faydali olma niteliklerini kazandirmakta dnemli yeri olan resim ve is
Ogretmenlerinin bu maksat i¢in yetistirilmelerine ¢alisilmaktadir” (Pekmezci 2011: 294).

2 Bu yapilandirict egitim anlayisi Alman Bauhaus ve Sovyet Sosyalist egitim modeline dayaniyordu.
Tasar1, Egitim Bakanlig: tarafindan reddedildi ve Baltacioglu gorevden el ¢ektirildi.
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Resim 3.20. Hasanoglan Koy Enstitiisiinde Miizik Dersi

Resim 3.21. K&y Enstitiisii 6grencileri kendi okullarini inga ediyor
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1954 yilina gelindiginde ise, Gazi Egitim’de gorevli hocalarin girisimiyle Alman
Profesor Adolf G. Schneck’e, Istanbul’da teknik bir sanat okulu kurmasi icin &neri
goturilar. 1955°de Turkiye’ye gelen Schneck, ti¢ ay siireyle mesleki egitim yapan
okullar1 inceler ve Milli Egitim Bakanligi’na bir rapor sunar. Schneck raporda, tatbiki
okullarin ekonomik ve politik baglarina vurgu yaparak, heniiz tam anlamiyla enddistriyel
Uretimi olmayan Tlrkiye’de bu girisimin endiistriyel Oretimi bizzat okulun icinden
tiretecegine inandigint sdyler (Ak 2011:318). 1957°de Dolmabahge Saray1 Baltacilar
Dairesinde, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu resmen kurulmus olur. Akademi;
mobilya ve i¢ mimarlik, dekoratif resim, grafik, tekstil ve seramik boltimleriyle egitime
baglar. Boliimlerin hepsine Stuttgart Gulzel Sanatlar Akademisi’nden getirilen hocalar
baskanlik etmektedirler. Temel Sanat Egitimi’nden sonra iki y1l siren mesleki egitim, biri
“serbest sekillendirme” digeri “mesleki sekillendirme” agirlikli iki eksen Gizerinde devam
eder (2011:305). Okul, 1971°de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yuksek Okulu ve 1982°de

Marmara Universitesi’ne baglanarak Giizel Sanatlar Fakiiltesi olur.

4. ELESTIREL KURAMDAN ELESTIREL PEDAGOJIYE

4.1 Frankfurt Okulu ve Kultur Endustrisi

1900’lerin ilk yarisinda Bati Avrupa’da is¢i hareketleri hiz kazanir. Bununla
beraber, italya’da Fasizm ve Almanya’da Nasyonal Sosyalizm ve Rusya’da Bolsevik
Devrimi’nin donlismeye bagladigi Totalitarizm etkili olmaktadir. Frankfurt Okulu bu
sartlarda, teori ve pratik arasinda elestirel bir iliski kurmak ve Marksizm’i yeniden
yorumlamak adina, disiplinler arasi bir yaklagimi benimseyerek 1930°da kurulur. Okul,

Marks’in, filozoflarin diinyay1 yalnizca gesitli bigimlerde yorumladiklari, oysa sorunun
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onu degistirmek oldugu fikrinden hareketle, “Insan toplumu” ya da “Toplumsal insanlik”
kurma idealini tasir (2004:170). Adorno ve Horkheimer’in yazdigi “Aydinlanmanin
Diyalektigi”, elestirel kuramin en énemli metinlerinden birisidir. Buna gore, 17.yy’dan
itibaren devam eden akil merkezli aydinlanma diisiincesi, 6zgiirlesmenin yaninda,
tahakkim ve totalitarizmin de oniinii agmis ve “otokratik 6zne, matematiksel-aracsal
aklin siyasal tezahiirii” haline gelmistir (Su 2014: 57). Horkheimar’in, 6znel ve nesnel
aklin karsilikli birbirini kapsadigi savi, Descartes’dan beri devam eden kategorik
karsithga diyalektik bir yontemle karsi ¢ikar.>

Marksizm; toplumun, ekonomik temelli bir altyapi ve onun (zerinde yiikselen
politik-kulttrel bir iist yap1 olarak ikiye ayrildigini iddia eder. Elestirel teori ise boyle bir
ayrismanin kesin hatlarinin ¢izilemeyecegini sdyler. Elestirel teori, altyap1 ve iistyapinin
birbirini diyalektik bi¢imde insa ettigini iddia ederek, “devlet kapitalizminin
biitiinselligine” dahil eder. “Bdylece otonom bireyden itaatkar oznellige gecilir”
(Boucher 2014: 49). Frankfurt Okulu, iistyap1 kurumu olan kiiltiirii, altyap: kurumu olan
endiistri ile birlestirerek “Kultiir Endiistrisi” kavramimi ortaya atar.>* Kavram, iktidarmn
incelmis bir tahakkiim pratigi olarak; muzik, sinema, astroloji gibi eglencelikleri
kullandigini ve kitleleri elestirel diisinmeden alikoydugunu 6ne stirer. Ustelik kapitalizm,

kiiltiir bandinda standardize edilmis metalar tiretirken, bunlarin tiikketilmesinde de sdzde

53 Martin Jay ‘Diyalektik imgelem” adli kitabinda, Adorno ve Horkheimer’in, Aydinlanmanin aragsal akli
ve Marque De Sade arasinda kurdugu baglantiyr anlatir. O’na gore, Sade Kartezyen diislincenin
sonuglarinin bir alegorisidir. Sade’nin eserlerinde salt fiziksel olarak var olan kadin 06znelliginden
yoksunlagtirilmistir (Jay 2004: 383). Akilc1 6zne, nesnelesen kadinlara uyguladigi despotik tahakkiimii
diinyanin geri kalanina da uygular. Adorno ve Horkheimer Yahudi Soykirimi ve akil merkezli bu tahakkiim
anlayigini bagdastirir.

54 Bu terim daha evvel enstitii ¢alismalarinda kavramlastirilan “kitle killtiirii’niin yerine onerilmisti. ‘Kitle
klltlr(® terimi kiiltiirtin kapitalist 6rgiitlenisinin, ger¢ekte oldugu gibi, sermayenin ihtiyaglarina degil de,
kitlelerin ihtiyaglarina hizmet ettigi yanlis izlenimini verdigi i¢in, ‘Kitle kulturi’nden degil de, ‘kultur
endustrisi’nden sz ederler.(West 1998: 95)
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bir bireysellik ve segcme iradesi pazarlar. Jay, kultlr endiistrisinin sagladigi tek seyin,
“yonetim altina alinmis diinyada, Ozdeslesmeyene hayat hakki tanimak istemeyen
bireysellikler” oldugunu séyler (2001:170). Adorno ise bu kavramin, Benjamin’e atifla,
“iletisim araglariyla iceriklerin ¢ogaltilabilmesi” sonucunu ortaya koyan, politize edilmis
estetigin tezahiirii oldugunu iddia eder. Fakat Benjamin’in aksine bu isleyis, fasistlerin
propaganda yonteminde oldugu gibi, sadece duyuya hitap ederek elestirel akli yok ettigi
i¢in olumsuzlanir.

Sanat da kltir endustrisinin disinda degildir. Frankfurt Okulu’na gore, geg
kapitalist toplumdaki ekonomik iligkilerle degeri belirlenen sanat, piyasanin iginde
sadece alinip satilan metalar iiretir hale gelmistir. Kant’in “amagsiz amag” ilkesi elestirel
kurama gore, ‘amag¢ amagsizlik’ olarak tersinden okunmalidir. Sanat, kar gudustyle
sermaye birikiminin mantigina daha sistematik bigimde tabi tutulur. “Entelektiel
kiiltiirtin  elestiri  potansiyeli, kultir endustrisinin, bireyin Kkapitalizme intibakini
kolaylastiran konformist ya da olumlayici iriinleri tarafindan ortadan kaldirilir” (West
1998: 96). Bu denetim duzeni, 6zgurlik vaadiyle felsefe ve sosyolojiyi West’in
deyimiyle ‘silahsizlandirarak’ muhalefeti marjinallestir ve dikkat dagitir. Marcuse’ye
gore burjuvazi, sanat1 iki belirgin 6zelliginden dolay1 tarihsel agidan 6zel kabul eder.
“Birincisi; kasith olarak faydasizdir; dolayisiyla otonom sanat, 6zgiirlestirilmis bireyler
gibi disardan dayatilan hedefler yerine, kendi ickin amaclarini gergeklestiren Ozgur
tikellerdir. Ikincisi; organik biitiinselliklere sahip seylerin iirettigi hazzi ortaya ¢ikarmak
icin dretilir’ (Boucher 2014.51). Marcuse burjuva sanatinin, bir “mutluluk vaadi”
oldugunu soyler. Bu baglamda Adorno, her ne kadar sanat ve piyasanin kopmaz baglarla

baglanmis oldugunu gorse de, sanatin devrimci potansiyelinin de farkindadir. Adorno’ya
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gore sanat ‘makrokozmosun’(toplumsal butlnsellik) c¢eliskilerini disavuran ‘mikro
kozmoslardir’(estetik evrenler) (2014: 53). “Soylemsel olmayan bilme yetisi” olarak

sanat, diisiinmenin kavramlaria benzemeyen ‘otonom’ fakat evrensel ilkelere yol acar. >

4.2 Gramsci’nin “Hegemonya” ve “Riza Uretimi” Kavramlar

Elestirel teori ve sonrasinda ortaya ¢ikan elestirel pedagojinin kuramsal zemini,
1800’lerin ikinci yarisinda ortodoks Marksizm’e dair ilk elestiriyi dile getirenlerden biri
olan Antonio Gramsci tarafindan atilmigtir. Foucault’in bilgi ve iktidar arasinda yaptigi
arkeolojik inceleme ve “Riza Uretimi” kavramima da temel olan “Hegemonya” kuramu,
sanat, kultlr ve pedagoji Uggenindeki calismalara kaynak teskil eder. Hegemonya
kuraminda Gramsci, Marksizm’in ‘proleter devrimin kagmilmazligi’ determinizmini
reddeder. Gramsci’ye gore ortodoks Marksizm’in basarisizligi, iktidarin kendini nasil
gortinmez kildigi ve hangi araglar ile yeniden irettigini gérememesidir. Gramsci
Hegemonyay1 sOyle tarif eder;

Egemen smifin karsit gruplar {izerinde zorunlu olarak uygulayacagi zorlama

demektir, Fakat bu proletarya ile isbirligi yapmaya hazir olan ve bu tutuma

etkinlik kazandirilmasi s6z konusu olan miittefiklerin fikir ve kiiltiir alaninda

yOnetilmesi demektir (1997: 28).

Gramsci’ye gore hegemonya; kendini egitim, kiltlr, siyaset, hukuk gibi st yap1
kurumlarinda somutlagtirir. Altyapi, {lstyapiyla birleserek hegemonyanin iiretiminde

“tarihsel blok”a doniisiir. Hegemonya kendini “riza tiretimi” ile devaml kilar. Politik

diizen ve rizanin kaynagi olan sivil dizen, birbirinden ayrilir. Bu noktada ideoloji, sivil

55 Adorno bu noktada oldukga zihin agi¢1 buldugunu séyledigi Leibniz’in ‘Monad” diisiincesini sanata
uyarlamaktadir. Leibniz’e gére Monad; ‘6z’lerin toplamidir, ‘penceresiz oda’ metaforuyla agiklanan
monad’lar biitlinsellik ilkesi geregi birbirlerinden ayri fakat bir makro kozmosu mikro kozmos i¢inde
lireten atomik yapilardir. Monad diistincesinin benzeri Mevlana'nin Mesnevi’sinde ‘kiireler ve
zerreler’ dlemi olarak anlatilmaktadir
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toplumun igine sizar. “Sivil toplumun kusattig1 alan, ideolojinin alamdir” (Ozbek 2011:
145). Hegemonya, sivil toplumda “dil’ ve ‘s6ylem’ Uzerinden ortak duyu haline gelerek
kendini mesrulastirir. Laclau ve Mouffe, “olussal dil, ideolojik kerte ve iliskisel
Ozgurlik”in hegemonya insasinda vazgecilmez Ogeler oldugunu belirtir (2008: 99).
Burada Gramsci; aydinlar, Ogretmenler, din gorevlileri gibi sivil toplumun ©Onde

gelenlerinin, hegemonya ve toplum arasindaki organik bag oldugunu soyler.

4.3 Althusser ve Ideolojik Aygit Olarak Egitim

Gramsci’nin ardindan Althusser, iktidarin yeniden iiretimi igin, devletin, kurumsal
yapilart “ideolojik aygitlar” olarak kullandigini sdyler. Gramsci daha ¢ok kiiltiirel olani,
hegemonik amag igin islevsellestirirken, Althusser 6zellikle okul ve egitim konusunda
calismalar yapmustir. iki goriisiin kesistigi nokta, hegemonya ve 6znenin insasi iliskisidir.
Ozne, hegemonya kapsaminda kurulur ve egemen sinifin ‘séylem’ ve “dil’i ile kusatilir.
Bu baglamda ozne, “iktidardaki sinifin ideolojisini ve smif egemenligini Yyeniden
iiretirken, daima ekonomik smifin maddi cikarlarimi ve ideolojisini ifade eder” (Usiir
1997: 34). Aile ve egitimse, ideolojinin 6zne Uzerinde kendini insa ettigi kurumlardir. Bu
anlamda okul ve Kitaplar, dersler vb. sdylemler olarak var olurlar. Fakat ideoloji, tek tek
soylemlerde degil, bu sdylemlere dair olan ‘meta-soylem’dedir.

Elestirel Pedagojinin temel savlarindan biri olan ‘6zgiirlesme’ ve ‘bireyin kendisini
gergeklestirebilmesi’ yolunda kavramsal altyapiyr Gramsci ve Althusser izlegi olustur.
Bununla beraber 6zne, iktidar ve sdylem eksenli elestiriye 20. ylizyilda en biiyiik katkiyi
saglayanlardan birisi de Foucault’dur. Elestirel pedagojiyi bir ihtiya¢ haline getiren

70’lerin 6grenci hareketlerine aktif destek vermis olan Foucault, iktidarin kendini iiretme
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stratejilerini yeniden sorunsallastirir. Foucault bu baglamda, 6znenin gucune ve iktidar
ele gegirdigine dair inanisin aksine, iktidarin, merkezisizlesmesi ile birlikte yasamin her

alanina nufuz ederek 6zneyi ele gegirdigini savunur.

4.4, Elestirel Pedagoji ve Alternatif Egitim Modelleri

4.4.1 Alternatif Egitim ve Felsefi Dayanaklar:

Elestirel pedagoji, hegemonik tahakkiim, ideolojinin biling disilig1 ve bilginin
iktidar1 karsisinda Ozneyi Ozgiirlestirme hareketidir. Kamusal egitimde, “Egitilmis
Insan”dan, “Ozgiir Insan”-a dogru giden paradigmatik bir doniisiimii hedefler (Spring
1997: 32). Kavramsal temelleri, Alman Neo-Marksist diistiniirler tarafindan olusturulmus
olmasina karsin, Anglo-Amerikan gevrede genel kabul gormiis ve yayilmustir.>® Henri
Giroux klasik pedagojinin, “Bati’da iiretilmis ve kapitalizmin yerlesmesini saglayan bir
sistem” oldugunu iddia eder (2007). Klasik pedagoji, egitimi, 6grencide “istendik
davrams degisikligi” yaratma siireci olarak tamimlar (Senemoglu 1995). Istendik
parantezi icinde iktidar ve hegemonik tahakkiim vardir. Modernizmin &6zne/nesne
dualitesi icinde klasik pedagoji, edilgen bir 6zne-nesne doniisiimii kurar. Castells soyle
soyler;

Kiltlrii  6grenci-nesneye aktaran O&gretmen-6zne, is¢i-nesnenin  bilincini

olusturan parti-6zne, doga-nesneyi suiistimal eden toplum-6zne. Giincel ¢agdaslik

krizi bu 6zneleri ve temellerindeki mutlak gerceklikleri yasadisi kilar (Castells
1999: 70).

56 Elestirel pedagojinin, ABD’de yayilmasmim en 6nemli sebebi kiiltiir temelli bir isleyis onermesidir.
Amerika’nin ¢ok kiiltiirlii toplumsal dokusu sebebiyle egitimcilerin karsilastigi en biiyiik sorun 6grencilerin
blok miifredata adapte oluslarindaki hazir bulunusluk diizeylerinin esitsizligidir. Bir bagka sorun da;
Standart testlerle belirlenmis olan, becerilerine gore ayrildiklarinda toplumsal simif ve irka gore de
smiflanmis olmalartydi (1997)
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Elestirel teorinin 6zellikle sosyal yap1 ve kiiltlir konusunda olusturdugu kuramsal
birikimin pedagojik bir pratige doniismesi, post modern dénemin kendi dinamiklerini
baska bir gozle tartismasina da sebep olmustur. Bu baglamda elestirel pedagojinin
odaginda; post-kolonyalizm, feminizm, toplumsal cinsiyet, kamusallik, haklar,
Ozgiirlikler, adalet gibi tartismalar yer almustir. Wulf elestirel egitimin; “ezilmeyi,
toplumsal adaletsizlikleri, giiciin asiriliklarini, nesnelestirme ya da kendine
yabancilastirmay1 agiga c¢ikarmak ve bunlarin kurumsal koklerini analiz etmede ve
degistirme olasiliklar1 iizerine diisiinmede bir yol” olabilecegini soyler (2010:155).
Alternatif egitimin kiiltire doniisiimii, miidahil olan 6grencilerin ikili bir siiregten
gecmesi demektir. Ilk siire¢ pasif alicilik olarak, 6grencinin kendi temel ihtiyaglari
dogrultusunda edindigi bilgi ve becerilerin toplandig1 ve sinandi1 siirectir. Ikinci siireg
ise, aktif olarak bilgi Uretim mekanizmasina demokratik katilimla miidahil olmas1 ve

0zerkligin 6n plana ¢iktig1 kendini genisleten siirectir.

4.4.2 Esitlik ve Kiiltiir

Alternatif egitimin esitlik temelli stratejisi, J.J. Rousseau’nun logosentrik toplum
kurgusu karsisinda ‘duyguculuk’ diyebilecegimiz modeli savunan “Emile” kitabindan
beri farkli bigimlerde ortaya ¢ikmistir. Rousseau’nun modeli, kendinden sonra gelen
alternatif egitim modelleri i¢in temel ortak kavrami “Esitlik” yapmistir. Esitlik ve

esitsizlik kavramlari, egitimde 6zgiirliigiin tartisilmasinin 6niinii agmis ve devlet, din gibi
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her tirll disipline edici dissal otoriteden ve igsel otokontrolden bagimsizlagma olarak
betimlemistir.>’

Kultdr, esitlik ile birlikte 6ne ¢ikan bir diger kavramdir. 1860°da Tolstoy’un
“Yasnaya Polyana” adimi verdigi anarsist okul modelinde ‘egitim’ yerine ‘kiltir’
kavramini koymasi, Ozgiirlestirici egitim anlayisinin temelini olusturur. Tolstoy’un
sOzleriyle: “Egitim bir insanin baska birini ayn1 kendi gibi yapma egilimidir ve egitimle
kiiltlir arasindaki farki ‘zorlama’ belirler, egitim kisitlama altindaki kiiltiirdiir” (Spring

1997: 40).

Resim 4.1. 1860 Tolstoy, Yasyana Polyana’da ¢ocuklarla birlikte

57 Foucault egitimi ‘yeni politik anatomi’ olarak adlandirir ve egitim kurumlarmi kisla ve fabrikalarla
birlikte disiplin toplumunun normlarinin yaratildigi ve iktidarin kendini goriintir kildig1 mekanlar olarak
kategorilendirir. Bu durumda bilginin sahibi ve tastyicisi olarak 6gretmen, Althusser’in bahsettigi gibi
iktidarin ideolojik aygitlarindan biri haline gelir ve pasif alimlayan dgrenciyi iiretir
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Yasyana Polyana, egitim siirecini 6grencilerin bireysel katki ve becerileri ile olusturan
kolektif bir okuldur. Ihtiyac, okuldaki egitim faaliyetlerini yonlendiren temel hareket
noktasidir. Bu baglamda Tolstoy’un anarsist okulu, verili olanin tiiketilmesi ya da
gelistirilmesinden ¢ok, ihtiyaclara gore Gretilen birikmis bilgi birikiminin kendini aktarip

gelistirmesini saglar.*®

4.4.3 Freire’nin “Diyalog Yontemi” ve Praksis

Paul Freire, Brezilya’da, gecekondu bélgelerinde yasayan halkin egitilmesi igin
hazirladigi bir egitim projesiyle giindeme gelmistir. Freire, geleneksel pedagojinin
“Bankac1” egitim modelini kullandigin1 soyleyerek, kendi pedagojisinde, demokratik
Katilim ve esitlik ilkesini, orgiitlenme pratigi acisindan kullanir.® 1968°de yayimladig
“Ezilenlerin Pedagoji”si adli kitabinda bahsettigi yontemin en Onemli kavrami
‘diyalog’dur.®® McLaren, diyalog yonteminin; kiiltiiriin islevsel, bagimsiz ve somut bilgi
iddialarinin aksine, dilin yap1 ve kullanimimnin sosyal ortamla iliskisini de ele alan pratik

bir segenek oldugunu sdyler (1993: 14).

58 Yasnaya Poliana 6diil, ceza gibi otoriter yaptirimlardan bagimsiz salt 6zgiirliik ve esitlik temeline dayal
bir modelin somut uygulamalarindan birisi olmustur.

9 Bankaci egitim modelinde biitiin bir egitim silireci “tasarruf yatirrmi” haline gelir, 6grenciler bu
yatirimin enstriimanlari, 6gretici 6zelinde betimlenen ideolojik kurum ise yatirimei olarak bu mekénizmada
rol alir. Boylelikle 6grenciler bilgiyi arti deger haline getirerek soyutlagtirmakta ve Ogrenilen bilgi
islevsellikten uzaklasarak giinliik yasamda salt gosterge degeri ile bir cesit degisim nesnesi haline
gelmektedir. “Bankaci egitim modelinde bilgi, kendilerini bilen sayanlarin, yine onlar tarafindan hicbir sey
bilmez sayilanlara verdigi bir armagandir” (Freire 1995: 51)

60 567 diyalogun temel yapitasidir ve s6ziin iki boyutu vardir: “Disiinme ve Eylem”. Bu ikisi 0ylesine

radikal bir etkilesim i¢indedir ki biri kismen feda edilecek olsa, 6teki dolaysizca zarar goriir. Aynm zamanda
bir praksis olmayan highir gercek séz yoktur (Freire 1995: 66)
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Freire’nin fikirlerinden yola ¢ikan Augusto Boal 1971°de “Ezilenler’in
Tiyatrosu”nu kurmustur.®* Ezilenlerin tiyatrosu, seyirciyi ‘forum’ yontemiyle dogrudan
eyleme katar. Sanat elestirmeni Grand Kester, bu tip kamusal yarar ya da degisim
hedefleyen katilimci projeleri “Dialogic Art” olarak tanmimlar (Thompson 2012: 26).
Bununla beraber ‘diyalog’ sadece sozel formda ve konusma ile smirli degil, yazinin ve

bedensel katilimda saglandigi bir yontemdir.

Resim 4.2. Theatre of The Oppressed

4.4.4 Ozerklik ve Rus Deneyimi

Elestirel pedagojininin toplumsal oOrgiitlenme baglaminda islevsellestirdigi
Ozerklik; 1960 Komunist Rusya’sinda tam tersi bir amagla, kat1 6rgiitlenmenin ve sinifsal
esitligin karsisinda ‘bireysel 6zerkligin® kazandirilmasini amaglayan bir islev kazanir.

Malevich etrafinda Orgiitlenen bir grup sanatgr “Sanatsal Kultir Enstitist”ni

61 Boal hem Avristoteles’ten gelen kathartik 6zdeslesme hem de Brecht’in ‘yabancilasma’ yontemlerine
kars1 durur. Her iki yonteminde seyirciyi pasif hale getirmesinden dolay1 yeniden yorumlanmasina ihtiyag
vardir. Boal’a gore; “ seyirci tanimlamasi bile sakincali ve ‘insandan eksik’ bir kavramdi. O’nu
insanlagtirmak ve eylem kapasitesini yeniden ona yiiklemek” gerekiyordu (Boal 2004: 89).
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(GINKHUK) kurar. Konstriiktivizm’in ‘sanatsal 0zerklik’ ve ‘bireysel estetik deneyimi’
yok ettigini iddia eden Rus sanatcilar, bu nitelikleri sanat yapitinda yeniden insa etme
cabasmna girismislerdir. 1960’lara gelindiginde, Malevich’in eski Ogrencilerinden
Vladimir Vasilievich Sterligov devlet glidimli “Stalinist’ sanata kars1, “Invisible Instute”
adiyla bir okul organize eder. 1970’e kadar faaliyetlerini surdiren bu avangart enstitiy
benzerlerinden ayiran temel nitelik; sanatsal ozerkligi yeniden tesis etmesinin yaninda,
hali hazirda komiinist diizen tarafindan baskici sekilde saglanmis olan biitlinliigiin
icinden, ‘0zerk bireyin’ ortaya c¢ikisini hedeflemesidir. Debord’un bahsettigi gibi,
“blrokratik komiinizm, kapitalizmden daha az yogunluga” sahip degildir. Rusya’da
sanatsal Ozerkligin disardan igeriye dogru olan bu yonelimi; 1964’de Devlet Baskani
Khrushchev’in bu tip isleri “kamu bilincinin, 6zel psiko-patolojik bozuklugu” olarak ilan
etmesinin ardindan denetim altina alinmaya caligilmis, sergi ve performanslar Kati

bicimde engellenmistir (Bishop 2011).

Resim 4.3. 1982. Alekseev, ‘. Apt-Art Exhibition’
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Bu tarihten sonra Rus sanatcilar “Collective Action Group” Orneginde oldugu
gibi, illegal olarak orgiitlenip, devlet gozetiminden bagimsiz ve gizli aglarla iiretim
faaliyetlerini siirdiirmiislerdir. Nikita Alekseev’in “Apt-Art” olarak adlandirdigi bu
donemde sergi, performans ve egitim gibi pratikler 6zel apartman dairelerinde
gergeklestirilmistir.

Ilya Kabakov gibi egitimci sanatgilar kendi dairelerinde ‘resmi’ anlayisin disinda
bir sanat faaliyeti yuruttrler. Kabakov ayn1 zamanda, ¢ocuk kitaplari ¢izmekle gorevli
bir devlet memurudur ve ¢izdigi kitaplarda bireysel 6zerklik, ortiik bicimde hikayelerine
sizar. Kabakov’un evinde diizenledigi sanat ve egitim faaliyetleri, ¢ok zaman bu
kitaplarin  kullanildigt monoton okuma performanslaridir. Bishop, Kabakov’un
caligmalarinin, “komiinal beden” ve “varolussal bireyselcilik” arasina yerlestigini sdyler
(2011). Rus deneyimi, baskici rejimler altindaki giinliik yasantinin ihtiyaglarindan
tlreyen sanatsal anlayisin; 6zerklik, biling, kolektiflik vb. gibi elestirel pedagoji hedefleri
ile ayn1 kavramsal diizlemde bulugmasimi saglar. Bununla birlikle, bu kavramsal
bilesenlerin anlamlar1 ve potansiyellerinin daha genis bir bakis acisiyla degerlendirilmesi

i¢in onemli bir tartigma olanagi da saglamistir.

Resim 4.4. {lya Kabakov Atélyesi
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4.5 Yapilandiric1 Egitim Modeli

Alternatif egitim anlayisinda bilgiye ulasmak ig¢in kullanilan en 6nemli
metotlardan birisini Piaget’nin “Yapilandirict Egitim”i olusturur. Bu model, Bergson’un
epistemolojik yaklasimina benzer bir sekilde, kisisel deneyimi evrensel bir bilgi agi ile
iliskilendirerek anlam iireten bir modeldir. Bu yaklasim, gémull olan bilgiyi ortaya
¢ikarmak yerine, onu kisisel baglamlar iginde insa etmeye dayanir.® Bu anlamda
yapilandirict metot, 6zneyi merkezisizlestiren ve onu yaratict etkinligin odagi degil
toplumsal ve dilsel insanin bir yaratimi olarak konumlar. % Yapilandirmaci metot,
Bauhaus’un pedagojik orgiitlenmesiyle birlesip, “Disiplin Temelli” ® sanat egitimi

anlayisinin dogmasina sebep olmustur.

4.6 Disiplinleraras1 Egitim Modeli; Black Mountain Collage

Yapilandirmaci yontem, 1933’de North Carolina’da, Bauhaus hocalar1 Josef ve
Anni Albers’in katilimiyla kurulan Black Mountain College’de uygulanmistir. Black
Mountain, Bauhaus ve elestirel kuramin kamusal pedagojisini birlestiren deneysel bir
sanat okuludur. 1952’de yayimlanan tanitim yazisinda temel karakterleri sOyle

vurgulanir;

62 Bu model Piaget’in ifadesiyle ‘belirli bir felsefe ya da dgreti degil yalmzca bir yontemdi’

63 George Hein, Aydinlanma’dan, 20.yy’la kadar bat1 diisiince tarihinin yaslandigi modelin, rasyonalize
edilerek kategorilendirilmis nesnel bilginin organizasyonu oldugunu sdyler (2011 44). Disipliner
gelistirilmis taxonomik semalar olusturulmus ve bilgi bu disiplinlerin organize ¢aligmasi sonucu tipki bir
makinadan mekanik yolla Uretilen 0rlin gibi imal edilmigtir. Hein’e gbre bu imalat, 6grenci/ bireyin aktif
katilimim diglayan bir siiregtir. Yapilandirici egitim, bu masif bilgi iiretimi ve pasif bilgi tiiketicisi olan
birey anlayisimi devre disi birakarak, bireyin kendi 6grenim mekanizmasini olusturmasini model alir.

64 Disiplin temelli sanat egitimi, Tarih, elestiri, estetik ve uygulama disiplerini temel alan sanat egitimi
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Fikirlerin sadece seyler arasindaki iliskisellikte ve harekette var olabileceginin
tanimas1 ve Ihtiyacin kayna@i olarak iliskiselliklerin arastirilmasi gerekliligine
duyulan inan¢ (Olson 2011: 36). %

Bu baglamda arastirilan iliskisellik, okulun egitim anlayisini igerik egitiminden,
metodolojiye kaydirmistir. John Rice, egitim miifredatinin temel icerigi soyle siraliyordu;

Teknik, sanat ve is grameri, mantik, diyalektik, bilimsel aragtirmalar. Diyalog

kurmanin incelikli anlamini kaybetti insanlik. Okul sistemi sinir ug¢larimizi

koreltti, iyilesmenin ve tekrar duymanin tek yolu sanat, 6zellikle de performans.

Korkmadan hareket etmek, dokunmak, gormek, farkindalik yaratmak, tekrar

hissetmek ve diisiinmemiz i¢in baslangi¢ noktasidir (2011: 37).

Black Mountain 1940’11 yillarda kadrosuna, W. Gropius, J. Lawrence, W. De
Kooning, J. Cage, M. Cunningham, B. Fuller gibi farkl1 disiplinlerden bir grup hocay1 da
ekler. Cage ve Cunnigham, 1948’de Satie’nin “The Ruse of the Medusa” adli bestesini
Buckminster ve De Kooning’le birlikte yeniden kurgular. 1952°de piyanist David Tudor
ve ressam Rauchenberg’in katilimiyla okulun yemekhanesinde yeniden yapilan
performans, tarihe “1. Tiyatro Pargasi” adiyla ilk avangart “happening” olarak gecer.
Cage deneysel muzik ile performansi disiplinlerarasi anlamda ilk defa bir araya getiren
sanat¢ilardan birisidir. “4°33” ismini verdigi performans, sessizligi yapisal bir unsur
olarak miizigin igine eklemleyen devrimci nitelikte bir ¢aligmadir. Cage’in, sanatin bitmis

iirlinden ¢ok siirecin deneyimlenmesi oldugu fikri, daha sonra Fluxus mottolarindan birisi

haline gelecek olan ‘Sanat Hayat’ anlayisinin yayilmasina sebep olacaktir®®.

65 Bu metin imzasiz olmasima ragmen Vincent Katz’a gore yazim stili gibi ¢ok baskin 6zelliklerinden
dolay1 Charles Olson’a mal edilmistir.

66 Fluxus akiminin en taninan sanatgist olan Joseph Beuys ‘Yasamum, sanatimdir!” diyerek,
‘gergeklestirme eylemini salt bir yapitla ilintilendirmekten ok, tim edimleriyle, politik tavriyla ve
sOylemleriyle, yagaminin tiimiinii kapsayan bir ‘Eylem Odevi’ olarak belirler’ (Toks6z Sahiner 2002: 113).
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Bauhaus egitmenlerinden olan Albers, Black Mountain’da da renk teori ve
uygulamalar1 dersini devam ettirir. Albers, (inlt “Homage To The Square” serisinde renk
ve optik deneyimle ilgili bir takim prensipler gelistirir. Rengin, otonom yapisini ortaya
¢ikarmak igin tonal valor deneyleri yapan Albers, 6grencilerle birlikte yapilan ¢alismalari
“Interaction of Color” ismiyle yayimlar. Albers ders igerigi i¢in soyle der;

Gormeden, gorsel iletisim kuramayiz. Yanlis goriirsek kurdugumuz iletisimde

yanlig olur. Optik vizyonumuzun dogru oldugunu kabul ediyoruz fakat psisik

vizyonumuza yaptigimiz vurgu bizi yanlis goriise kaydiriyor. Bu sebepten dolay:

goziimiizii ve optik vizyonumuzu egitiyoruz (Katz 2011: 39).

Albers, rengin kendi kendine yeten estetik bir bilesen olabilmesi igin, rengi soyut
ve somut her tiirli temsilin disina cikarir. ® Renk ve estetik arasindaki iliskinin
matematiksel olarak formiile edilebilecegini disiiniir. Edward Lucie Smith bu tavri,

mantiksal pozitivistlerin felsefenin sadece linguistik bigimiyle ilgilenmelerine benzetir

(1995: 96).

Resim 4.5. 1969. Joseph Albers, ‘Homoge to the Square’

67 Bu tavir, Ad Reinhard ile birlikte, ‘Post-Painterly Abstraction’ olarak adlandirilacaktir.
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5. “TUTUMLAR BICIME DONUSUNCE” PEDAGOJIK
PROJELERIN YUKSELISI

5.1 Kavramsal Sanat Dilinin Giizel Sanatlar Egitimine Yansimalari

Marcel Duchamp, 1940’11 yillarda endiistriyel olarak iiretilmis siradan nesneleri
islevsel baglamindan kopararak “ready-made” adi altinda sergilemistir. Duchamp’in
devrim yaratan bu fikri, kavramsal sanatin bir yontem olarak kullanilip, yeni rasyonel
bilginin iiretilmesinde en 6nemli kirilma noktasi olarak kabul edilir. Sanatin geleneksel
estetik reddedilerek nesnesinden koparilmasi ve salt epistemolojiye kaymasi, diisiince ve
bilgi Gretimini, bi¢imin 6niine koymustur. Bunun sanat egitimi i¢in anlami, miifredatin
Bauhaus’dan beri devam eden atdlye diizeninden ve el ile sekillendirme anlayisindan
uzaklasarak, dilsel olana dogru evrilmesidir. Sanat egitimi, yar1 totolojik bigimde, sanat
fikrinin kendisini tartismaya agar ve sanati zihinsel faaliyet olarak sorgulayan yeni bir
sanat dilinin yayilmasini saglar.®® Bununla beraber kavramsal anlayisin 6zellikle dilbilim
caligmalariyla olan yakin temasi, sanati felsefenin gostereni olarak bagka tiir bir temsil
diizeneginin icine iter. 1968’de Kosuth, “Sanat diisiincedir, diisiince de sanattir” diyerek
sanat nesnesini linguistik tanimlananin yerine koyar ve yapiti kuramin denetimine sokar

(110: 87).

68 Joseph Kosuth, “Felsefenin Sonu Sanatin Baglangic1” adli makalesinde totoloji olmadan sanattan séz
edilemeyecegini vurguluyordu. “Sanat’in sanatsal yani, yalnizca sanatla dogrulanabilirdi. Sanatin eregi
sanat olmaktir. Sanat sanatin tanimidir” (Kosuth 1972).

69 S0l LeWitt 1967°de yayinlandigi kavramsal sanatin en 6nemli makalelerinden sayilan “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” adli makalesinde soyle diyordu; Sanatcimin, sanatin kavramsal bigimini kullanmasi,
tim taslak ve kararlarin 6nceden belirlendigi, uygulamanin mekanik olarak gerceklestirildigi anlamina
gelir. Diistince sanat iireten makinadir(LeWitt 1996: 834) .
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Resim 5.1. 1966. Joseph Kosuth, ‘Four Colors Four Words’

Kavramsal sanat dilinin kurumsal olarak kabulii ve miifredata girisi ise, 1969’da
MoMa’da Harald Szeemann tarafindan organize edilen “When Attitudes Becomes Form”
adli sergiyle gergeklesir. MoMa bu sergiden bir yi1l sonra “Information” adi altinda bir
sergi daha dizenler. Moma’nin diizenledigi ikinci sergi ile Ozellikle sanat egitimi
konusunda yeni tartisma alanlari agar. “Information” ile beraber, linguistik, semiyoloji,
antropoloji, psikanaliz, Marksizm, feminizm, yapisalcilik ve post yapisalcilik, kisaca
‘teori’ sanat okullarina girer. “Giincellenen elestirel teori ve entellektiiel aygitlarin
sagladig1 sanata yeni yaklagim bigimleri bazi okullarda atdlye c¢alismalarinin yerini alir”
(De Duve 2011: 62). Kavramsal sanat tavri, Ucunci alan olarak, yetenek ve yaraticilik

temelli pedagojik yaklasima bir alternatif getirmis olur.”

70 De Duve bu yaklasimin egitimdeki kirilma noktasmmi Londra St Martin Okulu hocalarindan John
Latham’in organize ettigi Still&Chew adli performans oldugunu soyler. Latham okul kiitiiphanesinden
aldig: iinli elestirmen Greenberg’in ‘Sanat ve Kdltlr® adli kitabin1 Barry Flanagan ve bir grup 6grenciyle
birlikte yirtip, ¢igneyerek cam bir kavanozun igine tiikiirlirler. Daha sonra bir takim kimyasal igslemlerle
fermente edilen kagit pargalar1 bir ¢esit macun halini alincaya kadar bekletilir. Kitabin iade tarihi
geldiginde Latham kitab1 yiyerek damittigim1 ve 6ziiniin ¢ikardigini soyleyerek kavanozu iade etmeye
kalkisir. Eylemin sonunda Latham okuldan uzaklastirilir. Bu eylem happenings ve performansin formal
egitime girig denemelerinden birisiydi.
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Kavramsal sanat Tirkiye’deki sanat egitimine, Akademi hocalarindan Siikrii
Aysan’in 1976’da DGSA Mimar Sinan salonunda agtigi “Sergi” adli etkinlik ile girer.
Aysan, 1977 yilinda “Sanat Tanimi Toplulugu”nu kurarak Akademi’de kavramsal Sanat
dersleri vermeye baslar. 1978’de ilk “STT” etkinligi yapilir, buna paralel olarak “Sanat
Olarak Betik” baslikli metin, kitap formunda bir sanat ¢alismasi olarak yaymlanir. STT
kendini s0yle tanimlar;

Ulkemizde Kavramsal Sanat adi, hala, Resim ve Heykel olmayan sanat

caligmalarint belirtmek amaciyla kullanilmaktadir. Oysa bizim de kullandigimiz

anlamda, Kavramsal Sanat veya daha 1ralayic1 adiyla, Cozimsel Sanat cok daha
belirli bir sanatsal yaklagimin adidir. Bu sanat nesne iiretimini ve plastik davranisi
batunuyle brrakmustir. Bu anlamda, STT felsefe, bilim, mantik ve matematik
alanlarii i¢ine alan alanlar arasi bir ¢alismayr sanat olarak sunar; ortaklasa bir
calismayla gergeklestirdigi belirli bir uzama bagli, betikler, géruntiler, sunumlar,
metinler, tartismalar ve cesitli nesneler ve katilimcilar igeren yerlestirmelerini
sanat olmak bakimindan gerceklestirir (‘Sanat Tanima Toplulugu’nun tarihi’

2014)

Gunumiizde ¢aligmalarin1 daha kapali bir yapiyla devam ettiren STT, sanat pratiginden
uzakta ve kendi deyimleriyle ancak “belirli formasyon kosullarini karsilayan isteklilerin

katilabilecegi” kavramsal bir tartigma platformu olarak ¢esitli  toplantilar

dizenlemektedir.

5.2 Alan Kaprow ve Deneysel Sanatin Kamusal Egitime Sizma Projesi

Sanatsal deneyimin pedagojik bir yontem olarak dogrudan kamusal egitimde
kendini sinadig1 denemelerinden ilki, Alan Kaprow ve egitimci Herbert Kohl’un 1969°da
Berkeley’de gergeklestirdikleri “Project Other Ways” adli deneysel ¢aligmadir.

Calismanin amaci, Kaprow’un deyimiyle, “sanatsal disiinceyi kamusal egitim
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miifredatinda merkezi bir konuma getirmektir” (2011: 84).”* Proje, 6grenme giicliigii
ceken bir grup 6. smif 6grencisiyle gergeklesir.’?>. Temel amaci; Dewey’in bahsettigi
‘giindelik hayatin i¢inde gémiilii olan sanatsal deneyim’in yaraticilik potansiyelini agiga
¢ikarmaktir. Kaprow ve Koll’un projesinin basarisi, sanatin pedagojik bir yontem olarak
ogrenme giicliigii ile nitelenen gocuklar da bile oldukga etkili bicimde kullanilabilecegini
kanitlanmis olur. ® Bununla birlikte proje; “Sanat/Hayat” tartismalar1 baglamia
“katilimcilik” olgusunun eklenmesi yaninda, sanat egitiminin kurumsal yapisinda bir

degisim ihtiyacini da ortaya ¢ikarmistir.

5.3 Hornsey Isgali ve Sanat Formu Olarak Katihmeai Diyalog

Katilimciligin sanat egitimine bir yontem olarak girisi, Hornsey 6grencilerinin
hem icerik hem de 6grenme ortaminin kosullarmi kendi aciliyet ve ihtiyaglarina gore
demokratik bi¢imde diizenlemesi talebiyle okulu isgal etmeleri ve kiigiik ¢apli bir devrim

gerceklestirmeleri ile miimkiin olur.

71 D6énemin California’s1 Karsi-kiiltiir olarak adlandirilan biiyiik sosyal calkantilara, zenci hareketinin sivil
haklar miicadelesine ve zaman zaman silahli eylemlere sahne oluyordu. Kaprow ve Kohl’un deneysel
projesi bu toplumsal krizi dogrudan hedef almasa bile Kaprow’un deyimiyle donemin paranoyak gerilimi
ve ltopik vizyonu disinda da degildi.

72 Kaprow, cocuklarla sehir turlarma cikar ve hoslandiklar1 seylerin fotograflarini cekmelerini ister. Bu
turlarin sonunda ¢ocuklarin 6zellikle kiifiir igeren grafittilerin fotograflarin1 daha gok ¢ektiklerini fark eden
Kaprow projenin ikinci asamasinda, tuvalet yazilar1 ¢gekmek icin sehri dolagsmaya baslar. Kaprow ve Kohl
daha sonra gocuklara, biiylik boyutlu kagitlara karisitk malzemelerle grafittiler yaptirirlar. Tek kural
kuralsizliktir, cocuklar diledikleri gibi resim cizip, dilediklerini yazabilmektedirler. ilkin gordiiklerini yazip
¢izen ¢ocuklarin grafittilerinde daha sonra kendi imajlar1 ve isimleri ve kisa ciimlelerle kendi deneyimleri
belirmeye baglar. Projenin diger asamasinda ise, okulun okuma listesinden ¢ikarilan ‘Dick and Jane’ adli
kitabin kopyalar1 ¢ocuklara dagitilir ve kitabi yeniden resimlemeleri, hikdyeyi yeniden diizenlemeleri
istenir. Proje sonunda ¢ocuklarin eserlerinden olusan bir sergi diizenlenir ve ¢ocuklarin okuma yazma
oranlarinin énemli dlgiide gelistigi hatta ogunun edebiyatla ilgilendigi goriiliir.

73 Projenin baglattig1 tartisma siireci sonunda bu tip cocuklarn siniflandirildigr ayrimei diizenin
kaldirilmasi karart alindi.
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Resim 5.2. 1968, Daily Express gazetesinde yayimlanan haber kupiri

1968 Mayis’inda Londra’da bulunan Hornsey Sanat Okulu 6grencileri, donemin
egitim reformlar ¢ercevesinde, politeknik hale gelerek yerel yonetimlerin denetimi altina
giren sanat okullarinin kurumsal yapisim degistirmek adina bir isgal eylemi baglatirlar.”
Hornsey, sanat egitimini temelde iki kategoriye ayrrmist1. Ilk kategori, ‘sanatta yeterlilik’
benzeri evrensel bir akademik ilerleyisin temel alindig1 diploma programiydi. Digeri ise,
yerel ihtiyaglarin giderilmesine yonelik daha pratik bir tasarim egitimi iizerinden yuriyen
sertifika programi idi. Bu ikili egitim anlayisi Hollard’in deyimiyle “teori ve pratik
arasinda tehlikeli bir ayrim” yaratir. Hornsey Ogrencilerinin amaci, Tickner’e gore,
“akademik yapiy1 demokratiklestirmektir” (2012: 21). Ogrenciler, uzmanliga dayanan

eski lineer yapiy, bilgi iireten ve paylasan katilimer bir ag yapiyla degistirmek isterler.

74 Eylem ayni tarihlerde Paris merkezli 6grenci ayaklanmalarinin yarattigi atmosferle kisa siirede dikkat
cekti ve cevre okullara da sigradi.
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Bununla birlikte, ilerlemeci egitim reformunun okullar1 taylorist {iretim yapan fabrikaya
cevirecegine ve sanat egitiminin Ozerkligini kaybedecegini sdylerler. Alt1 hafta siiren
isgal boyunca ogrenciler yonetimi ele gegirirler. Sanat ve tasarimin sosyal rollerinin
tartisildigr forumlar ve atdlye c¢alismalart gibi demokratik katilimin esas alindigi

etkinlikler gergeklestirirler ve arsivini yaparlar.

Resim 5.3. 1968, Buckminster Fuller Hornsey’de. Foto: Steve Ehrlicher

“Sanat ve Tasarim Egitimini Yeniden Diigiinmek” adli altinda kisa 6murlu bir hareket
baslatilir.”® Tickner, Hornsey isgalinin her ne kadar basarisizlikla sonlanmis olsa da,
etkileri glinumiize kadar devam eden sanat ve pedagoji tartismasini yeniden baslatmis
olmasi agisindan ¢ok degerli bir deneyim oldugunu belirtir. Holert “Hornsey Affair” adi
altinda yayimlanan bu dokiimanlarin, sanat okullarinda diyalogun bir yontem olarak

kendini gostermesi bakimindan 6énemini vurgular (Holert: 2009).

75 fsgal eylemi sona erdiginde okul yerel yonetim tarafindan kapatildi, birkag¢ yil sonra Middlesex
Universitesine bagli ilkokul olarak kullaniimaya baglandi.
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5.4 Beuys; Yapit Olarak Ogretmen

Hornsey’den 1ii¢ yil sonra 1972’de, Joseph Beuys ve Heinrich Boll
“Disiplinleraras1 Arastirma ve Yaraticilik i¢in Uluslararas1 Ozgiir Universite” ad1 altinda
bir manifesto yayimladilar. Manifesto, Rus Konstriiktivistleri ve Bauhaus ile baslayan ve
Black Mountain ve Hornsey’e kadar uzanan, sanat/hayat iligkisinin egitim pratigi
uzerinden kurulmasina dayanan diisiincenin devami niteligindedir. Manifesto, Beuys’un

o tarihe kadar devam eden sanatsal ve pedagojik anlayisini da 6zetler.

Resim 5.4. 1982, Beuys, ‘Free International University’

1972°den once Beuys’un Disseldorf Giizel Sanatlar akademisinde verdigi
derslerin kuramsal gergevesi ve metodolojik yaklasimi, geleneksel akademik anlayig ve
biirokratik isleyisle catisan bir yapidadir. Beuys, miifredatin 6ngordiigii ortak yetilerin

kazandirilmasindan ¢ok, kisisel potansiyellerin ortaya c¢ikmasi ve her bir 6grencinin
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kendi sanatsal kimliginin gelistirilmesi ile ilgilenir. Bu yaklasim tarihsel olarak
Russell’dan beri elestirel pedagojinin hedefleri arasindadir. Bununla beraber kazanim
olarak ‘kendini bulma’ belirli bir metodoloji ve igerik tasartmi gerektirir. Beuys bu
anlamda pedagojik hedefleri belirlenmis miifredata ve her tiirlii yerlesik sanat anlayisinin
otoritesine kars1 cikar. Ogrencilere bir yonerge ya da Olgitler dizisi vermekten uzak

durur.

Resim 5.5. 1965. Joseph Beuys, ‘How to Explain Pictures to a Dead Hare”’

1965°de gerceklestirdigi “How to Explain Pictures to a Dead Hare”’® isimli
performansinda Beuys, yiiziinii bal ve altin varakla kaplayarak 6lii bir tavsanla galeri
mekanini dolasir ve resimleri anlatir. Performansta kullanilan malzemelerin metaforik
gondermeleri yaninda Beuys’un direk hedefi insani potansiyellerin agiga g¢ikmasidir.

Beuys, 0lii bir hayvanin, inat¢1 rasyonalist bir insandan daha fazla sezgi yetisi oldugunu

76 ‘Olii bir tavsana resimler nasil agiklanir’
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soyleyerek, ‘anlamak’ kelimesinin rasyonalist analizlerin 6tesinde; hayal giict, arzu, esin
gibi duygulanimlar i¢in Onemini vurgular (Ayers 2005). Performans ayni zamanda,
Beuys’un “diisiinmek plastik sanattir” olarak kavramsallastirdigi sanat ve pedagoji
anlayisiyla birlikte, dogal malzemenin sanatsal materyal olarak kullanimi ve
primitif/ritiielistik baglantilarin1 da agiga ¢ikarir.

Beuys, ozellikle desen ve heykel gibi li¢ boyutlu sekillendirme ve teknik beceriyi
sanat egitimine geri getirir. Bununla beraber teknik egitim yine klasik miifredatin ona
atfettigi formal analiz yeteneginden ¢OK, Ogrencinin igsel dogasini tasiyacak bir ara
eleman olarak kullanilir. Beuys’un egitim anlayisinda onemle {lizerinde durdugu desen
cizimi, “kisisel ve sanatsal kimligin el yordamiyla aranmasi anlaminda varolussal bir
strecin ifadesidir” (Paust 2005: 10). Bununla beraber desen, “iginden tekrar tekrar bir
takim malzemelerin ¢ikarilabilecegi bir cesit depo olarak™ sanatsal yaratimin dogasidir.
Beuys’un desen temelli egitiminde; proporsiyon, denge, ritim, kontrast gibi bigimsel
degerler yerini, “Toplumsal Plastik” anlayiginin; ‘diisiince’, ‘hareket’, ‘enerji’, ‘1s1” gibi
tozel degerlerine birakir. 7" Bdylece Beuys, hem sanat kavramini hem de sanati
aragsallastirarak sosyal yapiyr temelden degistirmeyi hedefler. 1973’te verdigi bir
soyleside desen cizmenin kendisini, “Alman Ogrenci Partisi” ile baslayan siyasi
caligmalara tagidigini sdyler (1979:180).

Beuys, ‘egitimin sanat olmasi® gerektigini sdyleyen Rudolph Steiner’in

77 Nitekim desenlerinde kara kalem, murekkep, suluboya gibi geleneksel malzemelerin yaninda zamanla
zamanla degisen kan, kok boya ya da bitkisel 6zler gibi malzemeler kullanir. Paust, bu malzeme anlayisinin
‘diigiinmek plastik sanattir’ tanimina géndermeler igeren, ‘enerji ve diislince’ ile ilgili maddeler olarak
kavranmasi gerektigini s6yler (2005: 16).
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“Antroposophy” "® diisiincesini takip ederek, “kiiltiirii elestiren bir akimla birlikte
metafizik kokenli duygulara yonelik” bir bakis gelistirir (Giirkan, Ultanir 1994). 1973°de
yaymmladigr “I’m searching for a field Character” adli yazisinda, “sanat yapit1 olarak
sosyal organizma” fikrini ortaya atar (Beuys 1996:902). Buna gore gelecegin sosyal
diizeni, her bireyi sanatg1 olan ve sanat yapiti yaratmay1 6grenen kolektif bir eylemle
Ozgiir, esit ve baris icinde olacaktir. Bu kavramin ardinda ileri kapitalizmin, hem bedenen
hem ruhen yaraladigi insanin yeni bir biling diizeyine ancak sanatin iyilestirici glicii
sayesinde gelebilecegi inanci vardir. Toplumdaki doniistiiriicii giicli yaratan ve sosyal
organizmay1 toplu olarak iyilestirecek olan diisiinsel ve “insanlararasi 1s1”, sanatin
kolektif Gretimi ve diyalog ile saglanacak boylece kapitalizmin yarattigi; yabancilasma,
soguma ve O6liim yerini sanatin dirimsel enerjisine birakacaktir. Beuys, diyalog yontemini
yuvarlak masa konusmalariyla derslerine de tasir fakat bu dersler, Kester’in “Dialogic
Art” tamiminda belirttigi iizere sadece sozel degil, tahta iizerine yazdig1 yazilar ya da
bedenin malzeme edilmesiyle performatif hale gelir.”

Documenta 5 i¢in gerceklestirdigi “Referandum Yoluyla Dogrudan Demokrasi”
adli yerlestirmede yapitin bir par¢asi olmaya davet edilen katilimcilari; demokratik
idealler, sanat ve siyaset konusunda konugsmaya davet eder. Beuys ayni anlayisi
akademiye tasir ve Ogrenci olsun yada olmasin herkesin derslere katilmasini saglar.
Beuys’un derslerine katilan Ogrenci sayisi iki yiize yaklagir. Kristina Le Podesva,

Beuys’un performatif derslerinin, katilimcilarin tartismayr dersten sonra da devam

78 Rudolf Steiner’in toplumu ruhsal/kiiltiirel, hukuksal/politik ve ekonomiden olusan canli bir organizma
olarak insandaki sinir, solunum ve metabolik sisteme karsilik geldigini savunan diisiince. Bu diisiince daha
sonra Waldorf pedagojisinin temellerini olusturmustur.

79 Kolektif olarak iiretilen ve bu iiretimin iliskiselligi baglaminda siireklilik igeren bu anlayis, sanat
aragtirmasi kavraminda ortaya ¢ikacak olan performatif paradigmanin da ilk 6rnegidir.
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ettirmesini amaclayan post performatif niteligine vurgu yapar (Lee Podesva 2007).
Derslerin  kendisinin  performatif hale gelmesi, egitimin sonu¢ odakli {iretim
mekanizmasmi kirar; katilimcilik ve diyalog ile 6zgiir, bireysel Uretim potansiyelinin

arastirilmasi ve ortaya ¢ikarilmasini saglar.

Resim 5.6. 1972, Joseph Beuys, ‘Bureau for the Organization of Direct Democracy’

Diisseldorf Akademisinin kurumsal isleyisiyle catisan bu sanatsal ve pedagojik
anlayistan dolay1 gérevine son verilen Beuys, 1972°de Boll ile manifestosunu yayimladig:
“Ozgir Universite” platformunu 1974°de hayat gegirir. 1977°de Documenta 6 igin
gerceklestirdigi “Ozgir Universitenin 100 guni” adli ¢alismasinda; hukuk, ekonomi,
ekoloji, sosyoloji vb. gibi onii¢ farkl1 disiplini barindiran ¢alistaylar diizenleyerek, ‘Ozgiir
Universite’yi kamunun kullanimma ve katilimmna agar. 1986’ya kadar bu anlayisla

uretmeye devam eder. Beuys’un sanat ve pedagoji alaninda yarattigi tarihsel kirilma,
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Podesva’nin belirttigi iizere, “egitimin bir sanat formu olarak™ kabul edilmesi; katilimci
sanat, kurumsal elestiri ve iliskisel estetigin de kuramsal altyapisinda yer alir. Bununla
beraber Beuys’un avangart pedagojik yaklasimini, kendinden sonra gelecek sanatgilardan
ayiran onemli bir fark vardir. Bishop’a gore bu fark, Beuys’un bedensel performans ve
egitim arasindaki smira kendi karizmatik liderligini yerlestirmesidir. Bishop’a gore
Beuys’dan sonra gelen sanatcilarin higbiri kendilerini merkezi pedagojik figiir olarak

konumlamamustir (2012: 244).

5.5 Okulsuz Pedagoji; Global Tools ve Kopenhag Ozgiir Universitesi

Beuys’un Ozgiir tiniversitesi ile ayni tarihlerde, ‘“Radikal Mimarlik Hareketi”
mensubu Ettore Sottsass ve Andrea Branzi onderliginde gelistirilen “Global Tools”,
Italya’da benzer bir multidisipliner ve deneysel egitim hareketi olarak ortaya cikar.
Valerio Borgonuovo ve Silvia Franceschini, 1974’de yaymlanan bildiride Global
Tools’un amacini sdyle agikladigini aktarir;

Konunun 0zd, insan1 akilla donatilmadan 6nceki arkaik potansiyeli ve bilgeligine

geri dondirmektir. Bu, biitiin sonuglariyla beraber gécebe yasantinin yeniden ele

alinmasina kadar gitmeyi gerektirecektir. Okul (Global Tools) bu baglamda,

hummal1 bir verimlilik saplantisi ile uzmanlasma yarisinda asir1 yiiklenen bireyin

yaratici kisisel yetilerini gelistirmeyi amaglar (2013).8°

1973-75 willar1 arasinda faaliyet gosteren Global Tools sanatgilari dogal
malzemelerin kendi karakteristik yapilarin1 arastirmak ve one ¢ikarmayi amaglayan bir

tasarim anlayisiyla performatif dersler ve seminerler diizenler. Pedagojik anlayislarini,

Ivan Illich’in 1971 yilinda yayinladigi “Okulsuz Toplum” adli kitabindan alan Global

80 Global Tools bulletin No.1, published by L’uomo e I’arte, June 1974.
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Tools kendilerini “Okulsuz Okul”(non-school school) olarak tanimlar. Global Tools,
‘iletisim’, ‘beden’, ‘insa’, ‘teori’ ve ‘hayatta kalma’(survival) olarak bes temel arastirma
ve ¢alisma grubu kurar.
Bu laboratuvar sisteminin temelindeki fikir, Radikal Mimarlik’in en Utopik ve
uzlagmaz fikirlerini tasarimeci ve egitimei Victor Papanek ile Stewart Brand’in
tarafindan One siirilen alternatif yasam c¢oziimleriyle birlestirmektir. Bu
dogrultuda, gelecek kiiresellesme ¢agi igin islevsel yeni ‘araglar’ bulunmasi
amaclanir. Global Tools girisimcileri, bireysel yaraticiligi, kendini ifade
ozelliginden mahrum birakan kiiltiirel iistyapilardan bagimsizlastirma hedefiyle
kurumsal ¢er¢evenin disinda bir arastirma ve egitim programi tasarlar (‘Global
Tools’ 2013)
lllich’in ‘Okulsuz Toplum’u geleneksel egitim metotlarina ve kurumsal yapiya
radikal bir elestiri getirerek Tolstoy’un anarsist pedagojisini takip eder. Illich’e gore
O0grenmenin ¢cogu “olanaklar ag1” olarak tanimladig: okul disindaki iliskilerde gergeklesir.
Bu anlamda yeni teknoloji ve kitle iletisimi, pedagojik bir ara¢ olarak butiiniyle evrensel
ve demokratik egitim olanagina zemin hazirlar. Illich’in ‘olanaklar agi® olarak
tanimladig1 bu alternatif diizen, bazi bagimsiz sanat kurumlarinin internet baglantilar
uzerinden gerceklestirdikleri etkinliklerle glinimiizde de devam etmektedir. Bu konudaki
en etkili orneklerden birisi, 2001’de bir apartman dairesinde sanatcilar tarafindan
‘aragtirma ve bilgi paylasim mekani’ olarak kurulan “Copenhagen Free University”dir.
Copenhagen’da oldukca etkili olan Situasyonistler’le beraber, Beuys’un pedagojik
mirasini devam ettiren CFU, Beuys’dan farkli olarak, ‘kapitalin semiyotikleserek’ emek
ve Uretimin gayr1 maddilestigi bunun karsisinda bilginin metalastigi ‘bilgi ekonomisi’
denilen stirecte, sanatsal bilgiyi tartismaya agmistir. CFU kurulus bildirgesinde amacin

sOyle aciklar;

Ozgiir Universite, elestirel kamusal bilincin olusmas1 ve poetik dile adanmis
sanatcilarin yiiriittiigli bir kurumdur. Biz bilgi ekonomisi denilen anlayis1 kabul
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etmiyoruz. Gegici, akigkan, sizofrenik, 6znel, ekonomi ve kapital dis1, uzlasmaz
olan bilgiyi sosyal uyanigin kolektif mutfaginda iiretiyoruz (‘The Copenhagen
Free University’ 2014)

CFU, 2010’da Danimarka’da yiiriirliige giren bagimsiz tiniversitelerin ¢alismasina

dair yasa ile kapatilmig, bununla beraber faaliyetlerini ve arastirma arsivini internet

iizerinden paylasima agarak olanaklar agina katilmistir.
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Resim 5.7. 2001. ‘The Copenhagen Free University’

5.6 Kurumsal Elestiri ve Elestirinin Kurumsallasmasi

Beuys ile baglayan katilim ve sosyal praxis eksenli performanslarin pedagoji ile
birlesmesi, sanatin kendini katilimc ile tamamlamasina bdylece miize, galeri, okul vb.
gibi bir takim araci kurumlarin ideolojik pozisyonlarinin radikal bicimde sorgulanmasina

sebep olmustur. 2005 yilinda Artforum dergisinde yayinlanan Andrea Fraser imzali
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makale “From the Critique of Institutions to an Institution of Critique”® bashigin
tasimaktadir. Sanat ¢evresinde genis tartismalar uyandiran bu makalede Fraser, neden
artik kurumlarin disinin olmadigini1 séyler. Fraser; “eger bir disaris1 yoksa bu kurumlarin
mikemmel bir sekilde kapandigi, tamamen yonetilen bir toplumun araci olarak var
oldugu veya gelisip cevresini sardigi i¢in degil, kurumlarin bizim igimizde oldugu ve
kendimizin disina ¢ikamayacagimiz” i¢in kurum dis1 elestirinin de miimkiin olmadigini

soyler (2005). &2

Sanat tarih¢isi Miwon Kwon, elestirinin kurumsallagsmasinin ardindan sanat¢ilarin
kamusal mekénlarda karsilagsmalar yaratmak tizere “mekana 0zgu”(site-spesific) isler
tiretmeye basladigini sdyler (2002: 28). Mekéana 6zgii isler ayn1 zamanda bilgi takasi,
tartisma vb. gibi katilimci1 pedagojik yontemleri sanatsal bir form olarak kullanilabilir
hale getirmek konusunda verimli bir alan acar. Mekéna 06zgl isler yaratmak ayni
zamanda ‘sanat eserini taginabilir ve takas edilebilir hale getiren kapitalist pazar
ekonomisine karst da bir direng’ yaratir. Bu isler salt uzamsal olarak degil, metinler arasi
sekilde yapilandirilir ve sanatgilar, mekanm hem fiziki hem de sosyo-kilturel gergevesini
dikkate alarak kendi diisiinsel ve etkilesimli alanlarini kurarlar. Mekéana 6zgii isler ve
pedagojinin kesistigi ilk orneklerden biri isve¢’li Christian P. Miiller’in Almanya
Luneburg Universitesi’nde iki y1l boyunca siirdiirdiigii “Sanat Yapit1 Olarak Kampiis”
adli calismadir. Verwoert bu ¢alismay1, “politik didaktizm ve estetik formalizmin i¢ ice

gecerek oOriildiigii hibrit bir calisma” olarak niteler (1999).

81 Kurumlarin elestirisinden, elestiri kurumuna

82 Fraser 1989’da Philedelphia Miizesi’nde ‘Museum Higlights’ adli bir performans gerceklestirir.
Kendisini takma bir isimle tur rehberi olarak tanitan Fraser miizede sergilenen eserler yerine miizenin fiziki
yapisini bir sanat eserini tarif eder gibi anlatir. Fraser’e gore sanatin meselesi artik koleksiyonerlerin ve
sanat izleyicisinin sadece ekonomik olarak degil, kisisel, psikolojik ve duygusal olarak ne istedigidir.
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5.7 Dilsel Doniis ve ‘Yeni Estetik Paradigma’

Mekéna 6zgii islerin yeni kamusal tartisma platformlar1 yaratmasi ya da mevcut
platformlarin sinirlarin1 zorlamasimi J. F. Chevrier “sanatin mekan1 fethetmesi” olarak
tamimlar. Bu fetih, sanatin odagini iretim ve sergileme ekseninden Chevrier’in “public
things” dedigi kamusal iliskiler agina itmistir. Simon Sheik, 1960’larda kavramsal sanatla
baslayarak kurum elestirisine ve kamusala kadar gelen bu silireci, sanatin gayri
maddilesmesi ve Althusser’in  ‘yeni kapital okumalari’ baglaminda inceleyerek,
konusmanin(dilsel olanin), yeni gosterge degerine dontistiigiinii sdyler (2009). Kdltir
endustrisi, neoliberal politikalara paralel bicimde kamusal olani, segmentlere bélerek
potansiyeli sabit piyasa iriinlerine donistiiriir. Boylece sanatta bir pazar ekonomisi
yaratilmigtir. Dil ve metinlerarasilik sanat iretiminde ayricalikli bir yer edinir.
Tartigmanin kendisi estetik bir hal alir ve boylelikle kiiltiir endiistrisi tabanli yeni bir bilgi
iretim siireci dogar. Bu, sanatta ‘sdylemin’ estetiklesmesine paralel bicimde emegin de
gayri maddilestigi ve prekarite tartigmalarinin bagladigi donemdir. Ayn1 zamanda bilgi
endiistrileserek; pazarlama, halkla iligkiler gibi stratejik alanlara yogunlagmistir. Felix
Guattari bu dénemi, “kapitalin semiyotiklesmesi” olarak tanimlar (1984:275).8% Bu siireg
sanat yapitini mistifiye edip, alimlamay1 bir ¢esit uzmanlik haline getirir ve yapit ile
izleyici arasina sanat elestirmeninin gevirisini yerlestirir. ~ Paolo Virno, ‘sanat

elestirisinin’ kapitalizme eklemlenerek, virtiiozliik, yaraticilik, edimsellik ve bilgi Gretimi

83 Guattari, Lacan’n iinlii ‘bilincaltimin dile olan benzerligi’ fikrini kapitalizm mantig1 iizerinde yeniden
kurarak dilsel olanin bilgi ekonomisi i¢indeki gosterge degerine igaret eder. (1984:275) Guattari’ye gore
kapitalizm, kendi devamini; kitleler iizerindeki merkezi despotik tahakkiimden degil tam tersine,
merkezsizlesme adina diizenleyip kontrol edilebilir hale getirdigi marjinal 6zgiinliik alanlariyla saglar. Bu
baglamda bu kiigiik marjinal alanlar, Lacan’nin bilingalt1 diizeneginde oldugu gibi, semiyotik bir
orgilitlenme icinde birbirine eklenerek kapitalizmin iist bilincini olusturur. Bu biling, kolektif bir iiretim gibi
goriinmekle birlikte fordist tiretim mantiginda oldugu gibi uzmanlagmaya dayali bir yapiya sahiptir.
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gibi basat olan nosyonlarinin, bilgi ekonomisinin karakteristik niteliklerine biiriindiigii ve
ticari birer metaya doniistiigiinii soyler (2004: 5).%* Bu ayn1 zamanda klasik iretim
stireclerinde geri planda kalan bir takim unsurlarin imaja doniiserek 6n plana ¢iktig1 ve
proje takiminin montaj bandinin dniine gectigi bir siirectir. Iletisimsel beceri iiretimdeki
emegin yerini almistir. Tkna edilebilen izleyici sayisi, en iyi sanat¢1 ya da kiratoriin
belirlenmesinde 6nemli etkenlerden birisidir. Sanatg1 ve kiirator biitiin bu iliskiler agi
icinde norm belirleyici olarak rol alir (Sheik 2009). Guattari’ye gére bu surecin sonunda
ortaya ¢ikan “yeni estetik paradigma” ‘molekiler devrim’ ig¢in onemli rol oynar.
Molekiller devrimin miicadele sahasi; kapitalizmin  kdltirel seri  Uretiminde
hesaplanmayan karsilagsmalar yaratarak sistemi bozuma ugratacak olan uzmanlagmis
mikro alanlar arasindaki iliskilerdir. Guattari’'nin “Anlamin Kolektif Diizenlenmesi”
olarak adlandirdigi bu yeni anlayis, “Sanatin zamani ve mekani1 diizenlemeyen bdlgelere

dogru giden bir yol” oldugu anlayisidir ve “bitimli-bitimsiz evrenlerin nasil

kesisebilecegi” sorusunu sorar (Akay 2010: 16)%.

84 Virno, Boltanski ve Chiaepello’dan aktarir.

8 Akay’a gore yeni estetik paradigma; Sanatin ontolojik olarak bilinmeyene agilmasi ve tanmmayani
tanimaya baslamasidir. Bireyleraras: trans-gog¢ebe iliskilerde disiplinlerin kapalilig1 sorgulanmaya, deger
evrenleri agilmaya, dagilmaya ve boliismeye baslar. Bedenler kendilerini diger bedenlere agar, bilinmeyen
sevilmeye baslar, otekiliklerini disar1 ¢ikarir, kesismeler yaratir ve bedenin yeni bir tanimu ileri siiriiliir.
Acilmis ve trans-gdgebelige kaymis bedenler ve disiplinler arasi iligkiler birbirlerine destek olur... Sanat bu
yeni estetik paradigmanin en ¢ok ¢aligtig1 alan haline gelir (Akay 2010: 17).
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5.8 ‘Dersligin, Bir Sanat Yapit1 Gibi Hayata Gecirilmesi’, Mikro politika ve

Sanatsal Egitim

Claire Bishop, “Artificial Hell” adli kitabinin son boliimde, 2000 yilindan sonra
ciddi bir donilis yasayan ve 6zellikle Manifesta 6 nin iptal edilmesinden sonra yiikselen
pedagoji yonelimli projeleri inceler. Bu yoénelim temelde iki fazda ilerler, birincisi; sanat
ve akademi arasindaki iliskilerin degisimi, bilgi iiretimi, paylasimi gibi kavramlarin
akademik hegemonyanin disina ¢ikmaya baslamasidir. kincisi ise katilimeiligm iliskisel
estetikle birleserek, sanatin biitiinciil bir {itopik degisim arzusu yerine, mevcut kosullar

altinda hareket stratejileri gelistirmek iizere “mikro (itopyalar” kurmasidir. 8

Bishop, Bourriaud’in yonettigi Palais de Tokyo adli mekanin 6zelinde ama daha
genis capli bir okuma ile “deneysel laboratuvar” olarak tanimladigi sergi mekanlari
icinde kurulan bu tip isleri, kapsamli bir yap:1 sokiime ugratir. Laboratuvar
paradigmasinin donemin ag¢ik uglu, katilime, etkilesimli ‘work in progress’ anlayisinin
kiiratoryal bir yansimasi oldugunu fakat islerin kendini, post yapisalci anlayisin yanlis
okunmasi iizerine kurdugunu soyler®’. Bishop’a gore, bu durum bir cesit “deneysellik

ekonomisi” yaratarak, beyaz kip ideolojisini, ‘laboratuvar’ anlayisi ile ‘differance’ eder

86 Bourriad, iligkisel estetigin politik ¢ekirdegini ‘mutlu yarinlar igin bahse girmektense simdiki zaman
icinde cevreyle yeni iligkiler icat etmek olarak’ olarak vurgular. Bu anlayis sanat iiretiminde 6zgiinliik ve
ozerkligi yenilik lizerinden degil mevcut pratikleri aragsallastirma potansiyeli lizerinden tanir. Bourriaud’in
Deleuze’dan aktararak sordugu; ‘nasil yeni bir sey ortaya ¢ikarabilirizden ¢ok, elimizdekilerle nasil bir sey
yapabiliriz?” sorusu, Beuys’un katilimciligindan evrilen iligkisel estetigin sanata atfettigi ‘alet kutusu’ olma
niteligini 6zetler (2004: 28).

87 Bishop yapitin yorumunun (interpretation) siirekli yeniden iiretimi yerine, isin kendisinin siirekli bir akis
halinde oldugunun altini ¢izer (2001).

75



ve satilabilir hale getirir.®® Virilio, Ranciere gibi diisiiniirler ise 1990’11 yillarda hakim
olan iliskisel estetigin, cogul okumaya salt ‘estetik’ bir kap1 agtigindan dolay1 gergek bir
demokratiklesme ve siyasallagsma yaratamayacagi elestirisini dile getirmislerdir. Buna
gore ‘etik’ okuma, sanatin vadettigi demokrasi bilinci icin basat rol oynar lakin ‘iliskisel

estetik’, sadece ‘estetigi’ goz oniine aldigindan dolay1 etik alani bos birakir.

Bu noktada katilimci pedagojik projeler, iliskisel estetikle benzer yontemleri
kullanmakla beraber sosyal degisim ya da iyilestirmeyi amaglayan aktivist ve politik
stratejileriyle iliskisel estetikten ayrilirlar. Nitekim Bishop’un bu tip projeler i¢in verdigi
ilk 6rnek, “Yararli Sanat” baslhigi altinda Tania Bruguera’nin Havana’daki yar1 6zerk

sanat okulu “Arte de Conducta” dir.

Leandio Bonache,
Marta Mariz Boss

Resim 5.8. 1998. Tania Bruguera, ‘Catedra Arte de Conducta

88 Hanula sanatin araladigi bu alani “tiglincii alan’ olarak tamimlanustir. Bu kismen Bourriad’m sanati,
semiyotik ile meta degeri arasma yerlestirdigi ‘toplumsal aralik’® fikrine yakin durmakla beraber, salt
estetik deneyime ayrilmig olmasi dolayisiyla elestirilecektir. Bourriad’in kendisi de karsilagsmalara zemin
hazirlayan bir insani iligskiler uzami olarak tanimladig1 toplumsal araligin iktidar ve ideolojilerin kiiltiir
politikalar1 dahilinde manipiile edilmeye agik oldugundan bahseder.
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2002-09 arasinda siiren uzun soluklu bu calisma, ikiser yillik egitim donemleri
seklinde hazirlanmistir. Bruguera’nin davetiyle programa katilan elestirmen ya da
sanatgilar birer hafta siirecek atdlye ¢alismalar1 gergeklestirirler. Sehrin farkli yerlerinde
yapilan atGlyelerde; sansir, toplumsal tabular, etnik kimlik, sanat ve estetige kadar genis
bir perspektifte forumlar ve sdylesiler yapilir. Her atolye ¢alismasi sonunda kamuya agik
sunumlar ve elestiri seanslari diizenlenir. Bruguera sanatsal yontemine, Beuys’un,
“iggoriiniin yonlendirdigi sanat1 davranig formu” olarak kabul etmesinin izinden giderek,
‘performans’ yerine ‘davranis’(behavior) demeyi tercih eder. Bruguera’nin davranis
sanat1 ile hedefledigi, toplumsal ger¢ekligi doniistiirmeye yarayacak jestlerin dogmasini

saglamaktir.

Bishop’un bu baglamda inceledigi bir bagka sanat¢i, Bruguera’nin projesine de
katilan Thomas Hirschhorn’dur. Hirschhorn, 1999 yilindan baslayarak gerceklestirdigi;
Spinoza, Gramsci, Deleuze, Bataille, Foucault’ya adanmis “Monument” adl
yerlestirmelerinde, gunlik dersler ve atdlyeleri hayata gecirir. Rache Haidu,
Hirschhorn’un yerlestirmelerini “karton Utopyalar” olarak tanimlar. Anitlar; karton,
plastik, folyo gibi malzemelerin bantlarla tutturulmasindan olusan gelip gecici ve mekéna
ozgii yapitlardir. “‘Gegicilik’® ve ‘prekarite’ Hirshhorn’un projelerinde karsilagmalar
yaratan baskin unsur olarak yer alir.8® Hirschhorn yerlestirmelerini kenar mahallerde

isleyen sosyal mekanlar olarak tasarlamistir.®® 2009°da Amsterdam Bijlmer’de “Spinoza

89 Paris’in kenar mahallerinden birinde kurdugu Prekarite Miizesi’nde, Pompidou koleksiyonundan 6diing
alinan Beuys, Duchamp, Warhol, Mondrian gibi sanatgilarin yapitlarini sergilemis ve bir dizi yazi, elestiri,
sanat tarihi atdlyesi kurmustur. Atdlyelerle birlikte; g¢ocuklar ig¢in oyun gruplari, aksam yemegi
organizasyonlar1 gergeklestirmisti.

90 Ornegin, Documenta 11 kapsaminda gerceklesen Bataille Monument, Kassel’de Tiirk iscilerin yogun
olarak yasadigi bir mahallede kurulmustur. Monument, filozof ile ilgili; yazili ve gorsel materyallerin
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Festival” adi1 altinda genis bir alana yayilan; farkli giinlikk aktiviteler, sahne gosterileri,

giinliik gazete ¢ikarilmasi ve farkl atolyelerden olusan bir etkinlik tasarlar.

Bishop, Spinoza festivaline katilanlarin; sahnelenen soyut oyunlari, performatif
hale getirilen felsefeyi ya da atdlyelerdeki tartismalari anlamak ve analiz etmekten ¢ok
oyuna dahil olarak, siiren seyin pargasit olmak amacini tasidiklarini séyler (2012: 263).
Nitekim, Hirschhorn da klasik anlamda katilimc1 sanat denilen kavramin tiikketimciligin
baska bir uyarlamasi1 oldugunu sdyleyerek, kendi sanat anlayisini “varlik ve {iretim”
olarak tanimlar. Bu baglamda Hirschhorn’un pedagojisi, bilginin maddesel bir yigin
biciminde aktarilmasindan cok, bilgi ve 6grenmenin dogasina dair poetik bir yontem
gelistirir. Hirschhorn, sanat, egitim ve politikanin kategorik bicimi karsisina, varlik ve
yiizlesme gibi tekil ve iliskisel dinamikleri koyarak, kendi kendini harekete geciren
mikro-politik isler dretir. Nitekim Bishop da pedagojik projeleri inceledigi boliime
Guattari’den alintiladigr “bir dersligi, sanat eseriymis gibi nasil hayata getirirsin”
sorusuyla baglar. Guattari’nin etik temelli estetik paradigmasi, beklenmedik 6grenme

ortamlar1 yaratarak bizzat pedagojiyi sanatsal ve iligkisel hale getirmektedir.

sergilendigi bir salon, kiitliphane, kafe, TV stiidyosu vb. gibi hem kurumsalliga hem de tiiketim topluma
gondermeler yapan karma birimlerden olusur. Hirshhorn’nun mahalleli ile birlikte insa ettigi yapi, Bataille
distincesinin didaktik anlatimi yerine farkli katmanlarin yanyana getirilmesiyle diyalog ortami yaratmay1
hedefleyen katilimer pedagojik bir yol izler. Hirshhorn anitin bulundugu mahalle ve Documenta’nin ana
mekan1 arasinda, servislerle iki sosyal sinifa ait insanlarin hareketini saglayarak farkindalik ve yiizlesme
yaratmay1 da amaglamustir.
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Resim 5.9. 2009. Thomas Hirshhorn, ‘The Bijlmer Spinoza-Festival’
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5.9 ‘Sessiz Universite’ ve Kurumsal Siirlarin Genislemesi

Maurizio Lazzarato, Guattari’nin ‘estetik paradigmasi’nin, iktidar ve bilgi
iliskilerinin iistesinden gelen; 6z-duygulanim, 6z-olumlama, 6z-konumlandirma gii¢lerini
harekete gecirmek i¢in kullanilabilecek arag oldugunu soyler. Lazzarato bu yeni kirilma
ve yeni politik 6znelestirme siirecinin baglangici i¢in gerekli 6n kosullar; bilissel, bilgisel
ya da dilbilimsel enstriimanlarla degil, ahlaksal ve estetik nitelige sahip paradigmalarla
mUmkindur der (2014: 20-24). Ahmet Ogiit’iin bir yil siiren arastirma siireci sonunda
Tate Modern ve Delfina Foundation’nun isbirliginde hayata gegirdigi “Sessiz Universite”
platformu bu baglamda ‘yeni estetik paradigma’nin 6znellesme ve alternatif bilgi tiretimi

icin ne sekilde aragsallastirilacagina dair giincel 6rneklerden bir tanesidir.

Resim 5.10. 2012. Ahmet Ogiit, ‘The Silent University’

Tate tarafindan yayinlanan kitapgikta Ogiit, Sessiz Universite’nin “Otonom Bilgi

Degisim Platformu” oldugunun alt1 gizer (2012:7). Katilimcilar, Ingiltere’de yasayan,
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kendi tlkelerinde uzmanlik pozisyona sahip profesyoneller ve akademisyenlerden olusan
gocmen ve miiltecilerdir. Bununla birlikte politik konumlar1 ve biirokratik engeller
dolayisiyla uzmanlklarimi Ingiltere’de uygulama imkani bulamamislardir. ®* Spivak,
madunun sessizligini egemen soylem tretmektedir der. O’na gére madunun yeri, “atom-
alt1 pargacigr gibi” belirsizdir. “Soylem dolayimiyla kurulur ve sdylem tarafindan tespit
edilir, egemen sOylem i¢inde dilsizdir dolayisiyla konugsmasi da miimkiin degildir”
(1988: 289-90). Sibel Yardimc1 bu durumda entelektiiele yeni bir gorev diistiigtinu soyler.
Bu gorev, “O’nun soziindeki gercek icerige erisim miimkiin olamayacag: i¢in, adina
konugmak degil”, Spivak’in deyimiyle, ‘sessizligini 6lgmektir’. “Tarihsel, elestirel veya

miidahaleye yonelik ¢alismalar ancak bunu amaclayabilir” (2013:128).

Resim 5.11. 2012, ‘The Silent University Resource Room’

91 Gramsci, ‘Hapishane Defterleri ‘inde ‘egemen gruplarin olusturdugu kurum ve pratikler araciligiyla
temsil edilmeyen, dzne olmayan, sesini kaybetmis, hi¢ sahip olmamis ve tarihle iligkisi nesne diizeyine
indirgenmis olanlardan’ madun olarak bahseder. Gramsci’nin Marksist teoriye yaslanarak, hegemonya
tanim1 gercevesinde bahsettigi bu kavram, post-kolonyal terminolojiyle beraber kapsamini daha da
genisleterek, kimlik ve temsil meselesi baglaminda tartigilir. Foucault, soylem kuraminda; iktidarin kendi
bilgisini tek mesru bilgi kaynagi olarak sunarak, ekonomi, toplum, sanat vs. gibi konularda her tiirlii bagka
bilgi bigimini diglayip Stekilestirdigini soyler.
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Sessiz Universite, bu baglamda madunun sessizligini “poetik bir protesto” ve
‘islevsel bir ara¢’ olarak kullanilir. Ogiit, amacmin “sessizligin pasif bir durum oldugu
fikrine meydan okuyarak, aktif bir metot olarak nasil kullanilacagini arastirmak,
sessizligin potansiyel giclni; performans, yazi, grup etkilesimi ile ortaya ¢ikarmak ve

miltecilik strecinde kaybolan bilgiyi tekrar harekete gecirmek’ oldugunu soyler (2012).

Bu pratik, insanlar ve temsil edilislerine dair ortak deneyimler Uzerine ‘Ortak
olmayan bir bilgi’ iretir. Bu yolla, sanatsal arastirmayi igeren ve ofrtak
metodolojileri yap1 sokiime ugratan alternatif aragtirma yontemlerini uygular (Tan
2014).

Tan’a gore; Sessiz Universite’nin temel olarak, ic ice gegmis iki yapisi vardir: bunlar,
‘istisna hali’ ¢ergevesinde tanimlanan 6znellik kavramini ele alis1 ve yeni bir alternatif
pedagoji formati kullanmasidir. “Bu formatta bilgi {iretimi, yalnizca siginmacilar igin
degil, halk igin de bir birlikte var olma olarak kendini gosterir” (2014). Bu noktada
Lazzarato’ya geri donecek olursak, ‘Sessiz Universite’ platformunun, kiresel kriz
tarafindan tretilen 6znelliklerin tam da ona kars1 gelistirilen; sanat, pedagoji ve aktivist
stratejiler i¢in manevra alani yarattigini sdyleyebiliriz. Scotini bu hareketlerin, “bu tip
oznellestirmeleri reddedecek Kkapasiteye sahip olmakla kalmayip; ortak bir
matrisi(mistereklesmeyi) paylasan yeni yasam bicimleri ortaya c¢ikarak yaratici
kapasiteyi biinyelerinde barindirdigini” sdyler (2014). Sessiz Universite bagka bir agidan
ise, Bologna Deklarasyonu ardindan, sanatsal bilgi {iretimi ve aragtirmanin, akademik
sOyleme ne sekilde eklemlenecegi konusunda temel sorunlardan olan metodoloji

tartismalarina bir érnek sunar.
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6. BIR BILGIi URETIM YONTEMi OLARAK SANAT VE
ARASTIRMA

6.1 Bologna Deklarasyonu ve Okullarin Merkezilesmesi

1999°da Avrupa hikumetleri kurumlar aras: egitim igin isbirligi yapar. Bologna
Deklarasyonu adiyla bilinen bu anlasmaya dahil olan kurumlarin egitim faaliyetleri
modiler standart bir ¢ergeveye oturur. Bu yeni yap1 profesyonel yeterliliklerin ancak,
degerlendirebilir ve birbiriyle Ortiisen igeriklerin ortak bir miifredatla Ogretilmesiyle
saglanacagin1 6ongoriir. Bu anlagma her ne kadar tiniversite 6zerkligi ve ¢esitliligine karsi
duyarliligi maddeleri arasina almis olsa da 6ziindeki; rekabet, verimlilik, kalite gtivencesi
gibi is diinyasina ait motivasyonlar ve acik¢a goriilen piyasa yonelimleri etkisiyle egitimi
biiyiikk oranda merkezilestirir. Degisim programlariyla 6grenci ve egitimcilerin kurumlar
aras1 hareketliligi saglanir ve 6znellestirmenin yeni modelleri olan hayat boyu 6grenme
merkezlerinin &nii agilir. % Sheila Slaughter, “piyasa en iyisini bilir> felsefesinin
universiteleri  derinden etkiledigine isaret eder. Slaughter’e gore; isletmecilik
uygulamalar1 ve acimasiz rekabet yayginlasmis, segilmis dekanlar yerine sirket
yoneticiligi gegmis ve bu uygulamalar akademik kurullari marjinallestirmistir. Bu
baglamda arastirmanin ticarilestirilmesi iiniversiteleri sanayi kesimi ile yakin iliskilere
yonlendirmis ve uygulamali aragtirmalar merak-yonelimli arastirmalarin 6niine gegmistir

(aktaran, Gumis, Kurul 2011). Irit Rogoff; sanat kurumlari, enstitiiler, galeriler ve

92 Hayat boyu 6grenme Foucault’a atifla kapatip-kusatma mekani olan egitime eklenmis bir ‘denetim
toplumu’ mekanizmasidir. Deleuze, denetim toplumlarimin 6zneyi kontrol altinda tutmak i¢in siirekli basa
donen bir strateji izledigini sdyler. “Denetim toplumlarinda higbir sey sonuca ulastirilmaz; korporasyon,
egitim, askerlik evrensel bir bilgi ¢arpitma sistemine aitmis gibi, ayn1 modiilasyonun birlikte varolan
metastaz konumlaridir” (Deleuze 2013:189). Deleuze, hayat boyu 6grenme ya da kesintisiz 6grenmenin
tipki fabrikalarin korporasyona doniismesi gibi, egitimi de korporasyona devretmenin en emin yolu
oldugunu belirtir.
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miizelerin, turizm ya da ekonomik isleyise katki gibi bir dizi yeni kistas etrafinda politik
beklentilere konu oldugunu belirtir (2006: 7). Bologna surecinin ‘kiyaslanabilir ortak
dereceler’ kurma anlayisi, Yiksekdgrenimi iki kademeli politeknik bir yapiya
dontstiiriirken, sanat e8itimi programlarinda da ayni kiyaslanabilirlik Ol¢litii aranmaya
baslanir. Boylece, niteliksel ve niceliksel olarak ayrilan konvansiyonel bilgi iiretim
yontemlerine ek olarak, sanat pratigini metodolojik hale getirmeye ¢alisan ‘sanatsal

aragtirma’ kavrami yiiksekdgrenimin ikinci kademesinde yer almaya baglar.

6.2 Sanatsal Arastirma ve Metodoloji Krizi

Sanatsal arastirma; kapsami, igerigi ve metodolojisi baglaminda cesitli
tartismalara yol agar. Shiekh, kavramin kapsamina dair {i¢ 6neri gelistirir;

1. Sanatsal pratikler ve sanat materyalleri baglaminda arastirma

2. Sanatsal pratigin kendisi olarak arastirma

3. Bilime estetik yaklagim olarak sanatsal aragtirma (2009)

Bununla birlikte arastirma kavramina Marksist terminoloji i¢inden yaklasan
Sheik, bilgi ekonomisi icinde, maddesizlesen sanatin arastirma nesnesinin ve iretilen
bilginin ne olabilecegi sorar. Sanat, siirekli hareket halinde olan bir diisiinme edimidir ve
diisiinme edimi, normatif olan bilgiyle esitlenmez. Sanat kurumlar1 ve tiniversiteler ise
yeni bilgi tretmekten ¢ok, var olani yeniden iireten ve dolasima sokan yapilardir. Bilgi,
parametreleri ve metodolojisi belirlenmis bir takim arastirma siirecleri sonunda disipliner
olarak wretilir. Bu yap1 iginde diisiinme edimi, iretilmis bilgileri birbirine baglayan agi
kurar. Sheikh bu ag1 “itopik sorgulamalar igin ucgus hatti” olarak tanimlar. Deleuze’un
bakis agistyla bu ugus hatti, bilgi tiretiminde rizomatik bir yapiya karsilik gelir. Sheik’e

gore bu noktada, “sanatsal olanin hem olgiilebilir bir arastirma formuna dontismesi hem
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de kurumsal olarak tanmip degerlendirilmesi sadece kapitalizmin ¢ikarlarint goruntr
yapmaktadir”’(2009). Sheikh sanatsal arastirmanin, sonu¢ odakli bilgi iiretimi esigini

asmasi Ve “disiince i¢in mekanlar” olusturmasi gerektigini soyler.

Bu anlayisin ilk orneklerinden biri, Viyana Gizel Sanatlar Akademisi Sanat
Teorisi ve Kiiltiirel Calismalar Enstitiisii’'nde acilan ‘PhD in Practice’ programudir.
Programin yiiriitiiciilerinden olan, Prof. F. T. Hohenstein sanatsal arastirmayi; “cagdas
kiiltiir icine yerlesmis sanatsal pratigi, eklektik ve probleme dayali metodolojik yontemle
incelemek” olarak tarif eder (2009). Hohenstein’a gére sanatsal arastirma, kendi
icyapisindan gelen 6zgilin bir grameri kullanmakta ve kendi praksisi i¢inden bu yapiy1
strekli yeniden Uretmektedir. “Sanatsal arastirma sonuglari; etki- tepki mekanizmalarinin
esas alindig1, acik uclu ve kesinlikten uzak olusun sistem 6zrii olarak degil avantaj olarak
algilandig1 miizakere sahalar1” olarak anlagilmalidir (2009). Hohenstein’in avantaj olarak
tamimladig1 agiklik; bilginin akademik iiretim siirecinin, sanat ve bilim adamlarn
tarafindan detayli incelenmesine olanak saglayan ve siireci ulagilabilir hale getiren 6n
kosuldur. Henk Slager sanatsal arastirmanin; 6zellikle “uzmanlagmis bilgi” retiminden
uzak durdugunu ve ‘deneysel olani’ aradigin1 séylemekle beraber, yine de “entelektiel
diisiinceyi felce ugratan akademik sdylem tarafindan yutulma tehlikesiyle kars1 karsiya”
oldugunu belirtir (2009). Sanatsal arastirma, her ne kadar sonuglari agisindan
epistemolojik bir agiklik ve iligskisel yeniden okumalara esneklik tanisa da, siirecin

metodolojik isleyisi bakimindan bilimsel bilgiyle esittir.%

9 By noktada “Dadaist Epistemoloji” fikri, sanatsal arastirmanin metodoloji sorunu i¢in, sanatcilar ve
sanat kokenli akademisyenlerin tavrini belirleyen metinlerden birisi olmustur. Bernstein, bilimsel yontemin
masum ve tarafsiz bir ideal olmadigini, aksine “zihni bigimleyen bir taslak” oldugunu soyler. (1989: 44-
45). Bernstein, Paul Feyerabend’in “Anarsist Bilgi Teorisinde” ortaya koydugu, “bilimin akilcilig
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Sanatsal arastirma; nesnesi/objesi insan ve davranislarinin arastirilmasi olan
niteliksel yontemin, calisma ilke ve prensiplerine eklenebilecek yeni bir alan olarak
goralir. Temelde niceliksel ve niteliksel bilgiyi birbirinden ayirt eden; alana 6zgi
arastirma stratejileri ile kurgulanan siirecin sonunda elde edilen sonuglarin tasnifi ve
sunulma yontemleridir. Niceliksel metotta arastirma sonuglari; istatistiki, olculebilir ve
sabitken, niteliksel arastirma; arastirmacinin 6znel goriislerini de yansitabilecegi ve
yorumlama icin alan birakabilen homojen bir sonug¢ onerir. Iki metot da metin/makale
tireterek sonuglarmi agiklar. Sanatsal aragtirma ile ayristiklari nokta, Hasemen’in
belirttigi lizere; arastirma siirecine pratigin dahil edilmesi yaninda, arastirmanin bizzat

pratikle beraber yonlendirilmesidir (2006).

6.3 ‘Potansiyalite’ Kavram ve A¢iga Cikma

Sanatsal bilginin kapsamini, diisiinmenin kendisine ‘nasil’ sorusunu yonelten bir
arayls olarak; hermetik, performatif, deneysel, toplumsal oOrgiitlenme, sosyal doku,
sosyal mekanizmalarin isleyisi gibi belli bash izlekler cercevesinde yapilan pratik
arastirmalarin sonuglari olusturur. Borgdorff, sanatsal bilgi Uretiminin esas amacinin,
“heniiz sona ermemis bir diisiince dizgesinin sanatsal yontemler kullanilarak diistiniiliip
harekete gecirilmesi” oldugunu soyler (2012: 12). Bu tamimdaki ‘Sona ermemislik’
ifadesi aragtirmanin yarim kalmighgmi vurgulamaktan ¢ok, Agamben’in Aristotales

metafiziginden gelistirdigi “Potansiyalite” kavramina denk diiser.

iddiasinin ideolojik bir saptirma” oldugu fikrini takip etmektedir. Feyerabend; bilimsel akilcilik mitinin,
bilimi insani olgulardan ve onlarin tarihsel mirasindan kopardigini sdyler. O’na gore bilimde bireysel
Ozglrluk temel alinmalidir. Bilme, ortak Olgiitler disinda 6znel ve ozgilir yorumlarla miimkiin olur.
Feyerabend bu yaklasima “Dadaist Epistemoloji” adm1 vermistir. 1975°de yazdig: kitapta sdyle der; “Bilim
yalnizca, olgular ve olgulardan devsirilmis sonuglarla olugmaz. Diisiinceleri, olgu yorumlarini, ¢atigan
yorumlardan ¢ikan sonuglar1 ve yanlislar1 da iginde barindirir” ( 1995: 22).
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Aristoteles, potansiyalite ve aktiialiteyi (edimsel) karsilikli kavramlar olarak
madde ve form Ogretisi i¢ine yerlestirir. Potansiyel heniiz islenmemis madde, aktiiel ise,
zaman ve gelisim prensiplerine gore doniisen formdur. Potansiyel olan madde kendini
fiilli olan formun iginde agia c¢ikarir. Hegel’in diisiincesinde ‘us’(reason), varligin
temelindeki potansiyeli ortaya ¢ikaran edimdir. Bu anlayis, potansiyelin aktiele
dontistiigii andan itibaren formun ic¢inde eksildigini ve kayboldugunu sdyler. Agamben
ise, klasik anlayisin potansiyaliteye sadece pozitif bir edim giicli verdigini belirterek,
kavramin yapisinda negatif bir duraganlhigin da esit bi¢imde var oldugunu belirtir. Yani
potansiyalite, yapma kadar yapmama ile ilgilidir ve edimsele doniismek bir anlamda
potansiyelin kendini muhafaza etmesidir.

Potansiyel olmak kendi eksikligiyle ya da yetersizligiyle iliskide olmak demektir.

Potansiyellik kipliginde bulunan varliklar kendi olmama potansiyellerine yani

potansiyelsizliklerine sahiptirler ve sadece bu bicimde potansiyel olabilirler.
Potansiyellikte duyum duyumsuzlukla, bilgi bilmemeyle ve aydinlik karanlikla

iliski halindedir (Agamben 1999: 34).

Agamben ‘yapabilirim/yapamam’in gergekte ne anlama geldigini sorgulayarak,
“yapabilecegimize ya da yapamayacagimiza nasil karar veririz” diye sorar.% Agamben,
hayatta herkesin karsisina ¢ikan ‘yapabilirim’ durumlarinin herhangi bir somut anlami
olmadigini, herhangi bir kisisel yetenek ve beceriye isaret etmeden sadece o durumun
istesinden gelinebilmesi i¢in gerekli donanimin kiside potansiyel olarak bulundugunu
sOyler. Potansiyalitenin bu ikili yapisinin fark edilmesinin gergek anlamda bir 6zgirlik

bilinci oldugunu belirten Agamben; “6zgir olmak ne basitge bir seyi yapabilmek ne de

94 Agamben bu duruma su &rnegi verir; Rus sair Anna Akhmatova Leningrad’da bir hapishanede siyasi
suclu olarak tutulan oglunu ziyaret igin gittiginde, hapishanenin disinda kendisi gibi yakinlarindan haber
almak i¢in bekleyen kadinlarla siraya girmistir. Kadinlardan biri sairi tanir ve ona $dyle sorar; “bunu
anlatabilir misin?” Akhmatova, bir siire sessiz kalir ve sonra “evet yapabilirim” diye cevap verir.
Agamben’e gore bu cevap, Akhmatova’nin dilsel becerisi ile orada yasanan dramatik sahneyi
betimleyebilecegi anlamina gelen bir ‘yapabilirim’ degildir.
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yapmay1 reddetmektir; Ozgilir olmak, kendi potansiyelsizligine sahip olmak, kendi
yoksunluguyla iliskide kalmaktir. Ozgiirliigiin iyiye ve kotiiye ayn1 anda agilabiliyor
olmasmin sebebi budur” der (1999). Deleuze ve Guattari’nin potansiyel/aktiel
karsilasmasini sanat baglaminda ‘duygulanim’ ve ‘algi’ ile karsiladigini soyleyebiliriz.
Algt bir fikri temsil etmesi bakimindan edimseldir, duygulanis ise higbir seyi temsil

etmeyen kendinde var olustur.

6.4 ‘ACADEMY’ Projesi: Sanattan Ogrenmek

Rogoff, potansiyalite kavraminin sanat egitiminde, cagdas pedagojik
parametrelerden birisi oldugunu séyler. “Academy as Potentiality” adli makalesinde
yapabilirim/yapamam ikileminin anlasilmasini, potansiyelin a¢iga c¢ikarilmasini
hedefleyen pedagojik diizenin merkezine yerlestirir. Cagdas pedagojinin amaci, “heniiz
bilinmeyen bilgiye” ulagmaktir (2011:132-133). Rogoff’a gore pedagoji, basarmak ve
hedefe ulagsmaktan gok, deneyimlemek tizerinden kendi metotlarini kurmalidir. Bu metot,
pedagojiyi “elestiri’den “elestirisellik” diizlemine tasir.*® Estetik, toplumsal ve siyasal
kodlar, iliskisel bigimde siirekli yeni anlamlar iiretiyorsa bu anlamlarin elestirinin sabit
parametreleri ile analiz edilmesi miimkiin degildir. Dolayisiyla anlam, ortaya ¢ikarilmay1
bekleyen gomiilii bir unsur degil, gozlem ve aktif katilimin simdiki zamaninda yer alan
dinamik bir 6grenme alanidir. Bu diisiinceyi, Deleuze ve Guattari’nin “olus” fikriyle
birlestirerek, bu yeni pedagojik paradigmaya ‘elestirel olus’ diyebiliriz. Rogoff’un
“criticality” olarak tanimladigi kavram, elestiriyi “bir deger ortaklig1 iizerinden yargilama

cabasi1 ve ikna edici mantiksal zeminden” uzaklastirir ve bakisa eklemlenen bir kavrayis

95 ‘From critical to criticality’
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olarak edimsel hale getirir (2011). Bishop, Rogoff’un sanat ve pedagoji anlayisinin
Foucault’nun “Parrhessia” kavrami etrafinda sekillendigini soyler. ® Bu baglamda
Rogoff’un elestiriselligi; bilginin iiretimi ve dolasiminda, ispat edilebilirligin ve ortak
dogrularin degil, 6znelligin ve hakikatin merkezinde yer alir (2012: 242). ‘Academy’
projesi bu arka plan U(zerinde kendinden ©nceki pedagojik hareketlerin diisiinme
bi¢iminden yola ¢ikar ve onlar1 yeniden diistiniir. “Eski modellerin temsilini degil, gesitli
senaryolar organize ederek yeni sorular Uretmeyi ve epistemik Ogrenme deneyimi
potansiyelini ortaya ¢ikarmay1 amaglar.” ¥ Proje bu kuramsal gerceveye yaslanan bir seri
etkinlik olarak tasarlanir ve her bir etkinlik belirli bir arastirma sorusu etrafinda

orgutlenir.®®

96 ‘parhessia’ yunanca ‘her seyi sdylemek’ anlamina gelir. Parrhesia yapan kisi her ortamda dogru
bildigini s6yleyendir, fakat bu retorik anlaminda bir sdylem degildir. Retorik, bir ikna teknigidir ve yapanin
kendi sdyleminin dogruluguna inanmasini gerektirmez; Rogoff’un normatif elestiriden kastettigi budur.
Oysa parrhesia kendi fikrini cesaretle soylemek demektir. Foucault s6yle der; ‘O halde parrhesia tehlike
karsisinda cesaretle ilintilidir ve belli bir tehlikeye ragmen hakikati sdyleme cesaretine sahip olunmasini
gerektirir. Bu durumda hakikati sdylemek, en u¢ bigimiyle, yasam ve Oliim oyununun bir pargasidir
(Foucualt 2005: 14). Foucault bu manada, Sokrates ve Diogenes’i parrhesia’ya ornek verir. Parrhesia,
herhangi bir toplumsal gelenege ya da bir dgretiye bagli olmayan salt elestirel kamusal sdylemler
gelistirmektir. Birbiri icinden tiireyen kigkirtici diyalog, kinizm, ironi, skandal ve rol degisimi gibi
karakteristik dzelliklere sahiptir.

97 Bu modern sanatinda toplumsal rollerinin de basinda gelir (2011). Rogoff’a gore; Epistemolojik
deneyim hala ¢agdas sanatin 6zerk alaninda baskin durumdadir. Bununla beraber 6zel sektoriin verimlilik
baskisi tarafindan da marjinallestirilmesi s6z konusudur. Proje, sanatin 6zel sektor tarafindan baskilanan bu
potansiyelini agiga ¢ikararak, sanati mevcut ekonomik siyasi ve toplumsal konumu sorgulamaya agacak bir
ara¢ olarak kullanma amacini tagir.

% Sanati Ogrenmek, Ogretmek. Hamburg 2005

Sanat okullarindaki 6grenci/ hoca iligkisi nedir?

Sanat 6gretilebilir, 6grenilebilir mi?

Ilerlemeci diisiinme bicimi ve gelenek, yerellik, kiiresellik gibi kavramlarmn akademilerdeki konumu nedir?
Sanattan Ogrenmek. Antwerp, 2006:

Sanattan neyi, nasil 6grenebiliriz?

Diinyaya dair tahayyiiliin olusmasindan sanat nasil bir ortam sunar ve bu ortam nasil kullanilabilir?
Yurttaglik ve kimlik gibi kavramlar sanatcilar tarafindan nasil goriiliir?

Miizeden Ogrenmek, Eindhoven 2006

Miizeler geleneksel degerlerin tastyicist olmanin disinda, nasil birer diyalog, fikir paylasimi ve bilgi
uretimi mekanlar haline getirilebilir?
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Resim 6.1. 2006, Susan Kelly, Janna Graham, Valeria Graziano Academy: The Ambulator Project, “What
Can We Learn from Free Labour?”

Academy projesinin 6nemli kavramlarindan bir tanesi de “eszamanlilik’tir.*® Bu
kavram tarihsel bir kesisimden &te; problem, metot, materyal ve edimlerin ayni ‘aciliyet
zemininde’ bir araya gelisidir. Rogoff’un teorinin pratige, pratigin teoriye doniismesini
kapsadigin1 sdyledigi eszamanlilik kavrami; kapali kuramsal yapilarin isleyis yasalarini
birbirlerine agmak ve hem teori hem pratik bilgiye hareket kazandirmak olarak
okunabilir. Bu anlamda eszamanlilik ‘erisim’ konusunu glindeme getirir. Academy
projesine dahil olan katilimcilar, kendi profesyonel alanlarini askiya alarak etkilesimli bir
ogrenme modeli olusturmaya caligmislardir. Nitekim Rogoff Academy Projesinin;
kurumsal isleyis, iiretim anlayis1 ve ¢iktilar1 bakimindan farkli olan okul ve miizelerin
kavramsal igeriklerini, birbirleri i¢inden gegirdigini séyler (2006). Sanatgi, egitimci,

katilimci, 6grenci, kirator, sanat izleyicisi, teorisyen gibi pozisyonlarin hibrit hale gelisi

99 ‘contemporenaeity’
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salt surdirilebilir ve dinamik bir bilgi Gretimi sireci olusturmasi yaninda, egitimin

estetiklesmesi, pedagojinin iligkisellesmesi anlamina gelir.

Resim 6.2. 2006, Florian Schneider and Multitude e. V. Jan Gerber, Susanne Lang, Sebastian Lutgert,
Florian Schneider, Willem Jan Renders, Academy: Imf\ginary Property, ‘What does it mean to own an
image

6.5 Hoca/Ogrenci Iliskisi ve Ranciere: ‘The Ignorent Schoolmaster’

Antonio Negri, “sanatin canli emek” oldugunu, “tekilligin, figurlerin ve tekil
nesnelerin icadi” oldugunu sdyler. Bununla beraber tekilligin kendini ifade etmesinin
ancak ortakliklar olustugunda miimkiin oldugunun altini ¢izer (2013: 17). Negri’ye gore;
eylem halindeki 6znenin glcl ve bilgisi, diinyayr yeniden icat edecek raddede
derinlestirir. “Yeni dlinyanin insasina katilan 6znelerin ¢oklugunda dolasimda olan ve
kendini ortaklikla ifsaa eden tekillik icadi olarak sanat, eylem yaratan bir imgelemedir.”
Bu anlamda sanatin i¢inden diisiinmek alternatif pedagojinin bir stratejisi haline gelir. Bir
baska ac¢idan Rogoff’un bahsettigi ‘rollerin gegisliligi’, Ranciere’nin “Cahil Hoca”

metninde altin1 ¢izdigi entelektliel o6zgiirlesmeyi saglar. Denise Kambouchner,
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Foucault’nun 1975 yilinda yaptigi bir soyleside, “Egitimci; ‘dinleyin; iste bilmediginiz ve
bilmeniz gereken bir dizi sey’ diyen kisidir” dedigini aktarir. Egitimcinin, 6grencinin
cahil biri olarak sucluluk hissetmesini zorunlu kildiginmi ve sistemin 6grenciye 6grenme
ve Ogrendigini onaylama zorunlulugu getiren tavriyla, normu nasil dayattigini sdyler.
(2013: 56). Foucault’a gore, bilgi Uretimi ve Ogretimi ‘iktidarin gii¢ iliskilerinin’
yerlesmesi ve yayilimi i¢in etkin bigimde kullanilir. Hiyerarsik diizen i¢inde 6gretmen ve
Ogrencinin rolleri giic ve otorite iliskileriyle belirlenir. Alternatif pedagojinin temel
metinlerin biri olan Freire’nin “Ezilenlerin Pedagojisi’nde 6nerdigi ‘diyalog’ yontemi, bu
anlamda hiyerarsik yapiyr kirmayr ve pedagojiyi ‘insanilestirmeyi’ hedeflemektedir.
Ranciere 1991 tarihli “Cahil Hoca” metninde, aym1 hiyerarsik yapiya dair baska bir
perspektif sunar. Ranciere  Freire’den farkli olarak, “hocanin ampirik diizeyde
bilmedigini 6greten kisi” oldugunu sdyler ve bilen-bilmeyen arasindaki iliskiyi ‘esitlik’
ve ‘mesafe’ kavramlariyla sorgular.'® Bilginin kendisi degil, konumuna dair olan
bilgisiyle hoca, cahil ile arasina bir mesafe koymus olur. Cehalet bilgi azligindan degil,
zekalarin esitsizligi diisiincesini durmaksizin iireten pedagojik diizenden kaynaklanir. Bu
anlamda milli egitim entelektiiel 6zgiirlesmenin tam karsitidir. Ranciere, 19.yy’da Joseph

Jacotot adli egitimcinin uyguladig1 bir deneyi anlatir'®. O’na gére Jacotot, bu kiigiik

100 Hoca; cehalet yerine bilgiyi gecirmek igin her zaman bir adim 6nde yiiriimek, 6grenciyle kendisi
arasina yeni bir cehalet mesafesi koymak zorundadir. Pedagoji mantiginda cahil yalnizca, iistadin bildigini
henuz bilmeyen kimse anlamina gelmez. O, neyi bilmedigini ve nasil bilecegini bilmeyendir. Hoca da
sadece cahilin bilmedigi bilgiyi elinde bulunduran degildir. O bilgiyi nasil ve ne zaman ve hangi protokole
gore bir bilgi nesnesi yapacagini bilen kigidir.( 2010: 15)

101 Jacotot, Hollanda’da ders vermeye giden bir Fransiz bir egitimcidir. Fakat ne &grenciler Fransizca
biliyordur ne de Jacotot Felemenkge. Bu esnada eline Homeros’un iki dilli bir gevirisi geger. Ogrencilere
kitabin yarisimi geviri yardimiyla okuyup siirekli tekrar yapmalarim diger yarisini da kendi kendilerine
okumalari ve diisiindiiklerini Fransizca yazmalarini ister. Ogrenciler kendilerine hoca tarafindan higbir bilgi
aktarilmadig1 halde kendilerini ifade etmeyi asgari diizeyde basarmislardir.
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deney sonucunda, baska bir zihni ¢alismaya zorlayan bir hocanin ediminin, hocanin bilgi
birikiminden bagimsiz oldugu yani cahilin kendi bilmedigini baska bir cahile
Ogretebilecegi sonucuna varir (1995: 17). Ranciere, hocanin bilgi transferi yapmadan,
baskasi i¢in bilgiye sebep olan kisi olarak zekalarin esitligini saglayacagini soyler.
Ogrenci, hocanin kendisinin de bilmedigi bir seyi 6grenir hocadan. Ogrenci, bunu
kendisini aragtirmaya zorlayan ve bu arastirmay1 teyit eden hocalik becerisinin
etkisiyle 6grenir. Fakat 6grendigi sey hocanin bilgisi degildir. (Ranciere 2010: 19)
6.6 Bir Ozgiirlesme Pratigi Olarak, Ortak Eylem Aygit
13. istanbul Bienali kapsaminda, Inci Eviner ve bir grup katilimci/6grenci ile
gerceklestirilen “Ortak Eylem Aygiti: Bir Etlt” adli ¢alisma, Rogoff’un hibrit konumlari
ve mekanlarmin trans-pozisyonu, Negri’nin tekillikler yaratan ‘gokluk’ anlayisi ve
Ranciere’nin entelektiiel 6zgiirlesmesi baglamimda okunabilir. ‘Ortak Eylem Aygit1’ Inci
Eviner ve agik ¢agriyla davet edilen katilimcilarin bienal siiresi boyunca sergi mekaninda
gergeklestirdikleri performatif arastirma siireclerinden olusur. Farkli disiplinlerden gelen
katilimcilar; hukuk, siir, anatomi, ekoloji gibi kuramsal yapilar icinden bir takim
kavramlari; mekan, hareket, beden vb. gibi sanatsal formlarla ifade etme olanaklarinin

stirlarini arastiran ¢alismalar gerceklestirler.1%?

102 Ortak Eylem Aygiti su sorulara yanit artyordu;

-Okul, toplumsalligin kurumlarindan biri olarak 6zgtir bir alana doniistiiriilebilir mi?

-Cagdas sanatin ifade ve form olanaklar1 egitim metotlarina uygulanabilir mi?

-Okul, ideolojik yonlendirmelerin, politikalarin bigimlendirdigi egitim kurumlarinin diginda kendine bir
hareket alani bulabilir mi?

-Kurumlarin kisitlayici biirokratik yapilarini kirmak igin sanatin doniistiiriicii giiciinii nasil isler hale
getirebiliriz?

-Okul, 6zgur bireylerin toplumsal sorumluluk bilincini olusturabilir mi?

-Geleneksel egitimin kliselesmis metotlarindan uzakta, hazir tanimlarla yetinmeden, kolayciliga ve
sloganlarin tuzagina diismeden, sanati1 bir imkan olarak ele alip atolye dinamizmi iginde asil iglevini ona
yeniden kazandiracak siipheyi nasil baglatabiliriz? (Eviner 2014: 16)
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Resim 6.3. 2014. inci Eviner, ‘Ortak Eylem Aygit:’nda Iris Ergiil*iin ‘Anatomi Tiyatrosu’ performansi

‘Ortak Eylem Aygiti’'nin kavramsal zeminini, sanat egitiminin kurumsal
sinirlarinin sorgulanmasi kadar; sanat, siyaset ve aktivist fikirlerin ortakligi da olusturur.
Nitekim Inci Eviner, ‘Aygit’t olusturan yerlestirmenin, “modernligin en &nemli
kurumlarindan biri olan mimarinin hiikiimetin rant politikalariyla carpitilarak, tim
Istanbul’u biiyiik bir santiyeye doniistiigii sirada sekillendigini” soyler (2014: 20). Ortak
Eylem Aygit’t bu baglamda, “ideolojinin kendini saklama stratejilerini bozguna
ugratmanin bir yolu” olarak, Istanbul’dan tiim iilkeye yayilan ‘Gezi Direnisi’nin,
‘Haysiyet Ayaklanmasi’n1, % bilimsel bilgi ve akademik sanat yapma yontemlerine kars
bir direnis bigimi ve ‘varlik alan1’ olarak benimser. Eviner bu alani soyle tarif eder;

Ogrenciler ve ben bu carpik siyasi ortamda, sorulmadan sdz alarak, ayagimi yere

vurup ‘bizde buradayiz’ diyerek, uydurulmus bilim diliyle varolana meydan
okuyarak, bilimin ve sanatin ikonlariyla dalga gecerek, sanat yapma yontemlerini

103 Bkz. Kaynakg¢a. Ahmet Insel
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tekrarlarla kendi ritiielleri i¢cinde yeni anlamlar olusturmaya ya da sakladiklarini
ve bastirdirdiklarini ifsaa etmeye zorlayarak, bazen bireysel bazen de kolektif
halde biitiiniin i¢inde goniillii olarak kaybolarak, kirip bozarak, yeniden ve
yeniden yaparak, kanun metinlerinin anlamini kaybetmis dilinin komikligini ve
sagmaliginm1 acgiga ¢ikaracak sekilde bagirip okuyarak, taklit ederek varlik
alanimiza politik bir boyut kattik (2014: 21).

Resim 6.4. 2014. inci Eviner, ‘Ortak Eylem Aygit’ genel gorinim

Bu disiince Hakim Bey’in, “Ontolojik Anarsi, Siirsel Terorizm” olarak
tanimladigi, kiiltiirel ve entelektiel bir 6zgiirlesme icin, giindelik yasamda her tiirli
iktidarin tahakkiim alani diginda kalan “Gegici Otonom Boélge” yaratilmasi anlayisiyla
paraleldir (Bey 2009). Bey Gegici Otonom Bolge’nin sadece iktidarin degil; adlandirma
ve buna bagli olarak tanimlamanin da 6tesinde var oldugunu soyler (2009: 165). Bey’e
gore, siirsel ve dolayisiyla sanatsal olan, bu tip ‘mikrokozmos’larin yaratilmasinda en
etkili aragtir. Bununla birlikte Bey, ‘kavramsal Sanat’ anlayisini radikal bigimde elestirir

ve sanatin deneyim iizerinden ‘dolaysiz etki’ yapmasi gerektigini belirtir. Bey, “Sanatci
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hayati degistirmiyorsa ¢uvallamigtir” der (2009:23). Ortak Eylem Aygit1 bu anlamda,
Eviner’in belirttigi tizere, “etki yaratarak, gegici varlik alanlarini olanakli kilar” (2014:

18).

Aygit ayn1 zamanda, sanat pratigine, siiphe ve elestiriselligi, Hanula’nin belirttigi
gibi; “arastirma siirecine siirekli eslik eden ve ge¢mis varsayimlar siirekli olarak yeniden
sorgulayan” dinamik unsurlar olarak yerlestirir (2012). Bu kavramsal ag, klasik bilgi
uretme yontemindeki neden sonug iliskisine karsit bir sebeke olusturarak, kendi bilgisini
tesadiifi ve gelip gecici eslesmeler yaratarak Uretir. Nitekim Eviner de, “zaman icinde
zaman, mekan icinde mekan kurulusunu saglayacak ve bu mekanlar ‘huzursuz tinellerle’
birbirine baglanarak 6ngoériilmemis karsilagsmalar yaratacaktir” der (2013: 15). Bu tanim
ayni zamanda projenin temel yonelimlerinden birini, Ranciere’ye atifla, “kavranabilir ile

duyumsanabilir olanin esitligine” dayanan estetik goriis olarak belirler.'%

6.7 ‘Uciincti Alan’ Olarak Performatif Paradigma

Ortak Eylem Aygiti, bilginin ikili yapisi arasina, performatif ve bedensel bilgiyi
yerlestirerek, sanatsal arastirmanin metodoloji krizine {iglincli yol olarak eklenen
performatif paradigmayi benimser. J. Parviainen “Bodily Knowledge” adli makalesinde,
Michael Polanyi’den aktararak, bilgi edinme siirecinde birbirine es zamanli iki boyuttan
bahseder. Bu boyutlar;, “Odak”(focal) ve “Ortiik”(tacit) bilgi olarak adlandiran

Parviainen, bu eszamanliligin Ogrenmenin dinamik ve bilginin statik yapisini

104 Nitekim Eviner, aygit: tasarlarken ‘sanat ve siyaset arasindaki ‘estetik’ iliskinin mantigim1 yeniden
kurma girisimi’ yaratilmasini hedefledigini belirtir (2014: 19).
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olusturdugunu soyler (2002).1%° Bu baglamda, yaparak &grenme, hem bedenin kendi
yaratict potansiyellerini ve 6grenme becerilerini ortaya ¢ikarmasi hem de kendine ve
diinyaya kars1 radikal bir farkindalik yaratmasi anlaminda dinamiktir. Bu farkindalik,
Heidegger’e atifla ‘diinya i¢inde varolusun’ deneyimlenmesine olanak saglar. Bununla
beraber bedensel bilgi, linguistik dizlemde ifade edilemez; iliskisel ve deneyimsel olarak
pratik icinde kendine yer bulur. Polanyi 6rtik bilgi icin, “sdyleyebildiklerimizden daha

fazlasini bilebiliriz” der (2002).

Sanatsal bilgi, bu anlamda “heniiz bilindigi bilinmeyen bilgidir” (Maharaj 2009:8-
16). Sanatsal arastirmanin metodoloji krizi, sanatin; linguistik, pozitivist ve objektif
olandan 6nce, kavrayarak icine yerlestigi, sezgisel ve bedensel olan bilgiyi formile etme
cabasidir. Haseman’a gore, pratik/performans yonelimli arastirma sonuglarinin
geleneksel bilgi tiretimi faaliyetlerini ¢ikmaza sokan metodolojisi, sonuglarin pratik ve
performansla ifade edilebilir olmasidir (2006: 98) Haseman kriz karsisinda glncu bir
paradigma olarak “Performatif aragtirma” kavramini Onerir. Haseman’in onerisi, J. L.
Austin’in 1962 tarihinde yaymlanan “How to do Things with Words” adli kitapta ortaya

attig1 performatif kavramia dayanmaktadir.’% Haseman, ‘sembolik veri’ iirettigini iddia

105 Ornegin, okuma edimi sirasinda kelimeler ve linguistik kurallar1 takip etmek ortiik bilgiyle iliskiliyken,
okunan metnin biitiinsel anlaminin kavranmasi odak bilginin alamindadir. Polanyi’ye gore oOrtik bilgi,
‘nasil’ sorusunu, bilimsel ve felsefi alana hakim olan ‘ne icin’ ve ‘neden’ sorularimin igine yerlestirir. Bu i¢
icelik fenomonolojik bir yaklasimla bedeni, kendine ve disariya dair bilgiyi aym1 anda 6grenen olarak
konumlar.

106 <S¢z edim’ olarak adlandirilan bu teoriye gore, ‘bir performatif dillendirilirken kisi sadece betimleyici
anlamda bir climle kurmaz ayn1 zamanda bir edimi yerine getirir’ (Carlson 2014: 94). O’na gore ‘etkiyi
yaratan, konusmay1 olugturan sdzciiklerin anlamlar1 degil bizzat sozciiklerin ilan edilisi olan konugmanin
kendisidir’(Haseman 2006). Dolayisiyla performatif olan, betimleyici climlelerde oldugu gibi dogruluk ya
da yanlighk zemini iizerinden yargilanamaz (2014: 95). ‘Bir seyi sOylemenin o seyi yapmak’ oldugu
performatif bu baglamda yapilabilir ya da yapilamazligi ile degerlendirebilir. Evlilik seremonisinde eslerin
sOyledigi ‘kabul ediyorum’ ya da ¢ s6z veriyorum’ gibi climleleri bu duruma &rnek gosteren Austin,
performatif eylemin kendisinin bizzat atanan isi yaptigini soyler.
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ettigi performatif aragtirma sonuglarinin sadece arastirmayir aktarmakla kalmayip,
aktarimm kendisinin de arastirma olarak performatif oldugunu soyler (2006). Fakat
sanatsal arastirma, her ne kadar performatif ¢iktilar1 olsa da, kurulusu itibariyle yine bir
dil sorunuyla kars1 karsiya kalir. Arastirma bulgularimin film, performans, sergi gibi
sembolik formlarla ifadesi, bizzat bu formlar1 semiyotik gostergeye donistiiriip dilin

tekrar eden yapisini yeniden {iretir.

Barbara Bolt bu anlamda performatif paradigmayi, Austin’ci anlayis1 gelistiren
Derrida ve Butler’in g¢aligmalar1 {izerinden yeniden kurar. Buna gbre “S6z Edim”
teorisine dayanan, arastirma ¢iktis1 olarak performatif, dilsel yapiya ‘ilave’ haline gelir.
Bu ilave, surecin kendisini, onun ifadesi olan ‘s6z’ ile slrekli yineleme tehlikesine
diisiiriir. “Ilave biitiine eklenmis bir seydir, bdylece biitiiniin tamamlanmislig1 hissimizi
dontisiime ugratir” (Richards 2014: 26). Derrida’ya gore performatif, ancak tekrarlar
arasindaki farkin yaratilmasiyla miimkiindiir. %" Yinelemedeki farkliliga ‘alint’ diyen
Derrida’nin anlayisina gore performatif, anlamin ve yorumun ingasinda sonlu ve kendi
basma anlam iireten tekil bir siire¢ degildir. Ciinkii her ‘alinti’ 6nceden verili baglami
kirar ve mutlak bigimde onu sonsuz sayida yeni baglamla yeniden kurar (2014: 113).
Bolt, performatif paradigmanin amacinin, karsilikli tanimlar bulmaktan ¢ok, yaratic
uretimlerin neden oldugu hareket ve kirilmalari fark etmek ve haritalandirmak oldugunu
soyler (2008: 4). Bu anlamda sanatsal arastirma, topografik kirilmalarin yarattig1 etki ve

doniisiimleri bulmaktir. Bolt, sanatsal ve bilimsel arastirmay1 su sekilde karsilastirir;

107 Fransizca ‘da ‘Fark’ ve ‘Ertelemek’ kelimelerinin fonetik bir yanilsama yaratacak bigimde bir araya
getirdigi ‘Differance’ kavraminda Derrida, anlamin ertelenmesine deginmektedir. Buradaki erteleme,
anlamin ilerleyen zaman ve baglam farkliliklartyla yeni katmanlar kazanmasi olarak okunur.
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Bilimsel Arastirma, betimleyicidir, diinyay1 modelleyerek tanimlar
Sanatsal Arastirma, performatiftir, diinyanin i¢inde gerceklesir

Bilimsel Arastirmanin metodolojisi, degismeden tekrar edilir
Sanatsal Arastirma metodolojisi, farkli olarak tekrar edilir

Bilimsel Arastirmanin yorumlanmasinda, ‘gercek’ habercidir
Sanatsal Arastirmanin yorumlanmasinda, ‘gercek’ etki ve kuvvettir (2008:6)

6.8 Sanat Egitimi ve Gelecek Hakkinda Diisiinmek

Haziran 2013 tarihinde, Venedik’te bir grup akademisyen ve sanatginin bir araya
gelisiyle bir etkinlik diizenlenir.%® Etkinligin amac1, sanat egitiminin gelecekte izleyecegi
muhtemel rotayr konusmaktir. Yiiksek6grenim icgin yeni program Onerileri; sanatsal
arastirmanin ajandasi i¢in tartisma, arastirma ve deney olanaklari, kiiresel iklim
degisikligi, teknoloji, sosyal ve Kkiiltiirel kimlik politikalar1 ve bu konularin sanat
egitiminin yol haritasiyla ne sekilde kesisebilecegi gibi konular tartisilir. Ayni tarihlerde
Ambrozic’in derledigi “Art as a Thinking Process” adl kitap piyasaya ¢ikmistir. Kitapta
bir makalesi yaymlanan Franco Berardi, “Avrupa projesinin 6zinin, kolektif bilincin yok
edilmesi” oldugu seklinde radikal bir elestiri getirir. Berardi, egitimin bu dar bogazdan
cikisinin, yeni bir aydinlanmanin, felsefe ile degil sadece sanatla miimkiin olacagini
sOyler (2013: 54). Buna bagli olarak etkinlik sonunda, bes y1l sonraya dair senaryolar ve

gelecek planlar tiretilir. Bu senaryolardan bazilart soyledir;

108 Mick Wilson (CAM/DIT); Andrea Braidt (Viyana Glizel Sanatlar Akademisi); Jan Cools (LUCA Sanat
Okulu); Hans Hedberg (Gothenburg Universitesi); Jan Kaila (Finnish Giizel Sanatlar Akademisi); Leandro
Madrazo (Ramon LIull Universitesi); Ruth Mateus-Berr(Viyana Uygulamali Sanatlar Universitesi); Joao
Paulo Queiroz (Lisbon Universitesi); Schelte van Ruiten (ELIA); O16f Gerbur Sigfusdéttir (izlanda Giizel
Sanatlar akademisi); Henk Slager (HKU Utrecht); Angela Vettese (Venedik Universitesi).
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- 2018°de fuar ve bienal modelleri reddedilecek, sanatgilar ve arastirmacilar,
kiiltiirel ekoloji i¢inde sivil toplum orgiitleri ve aktivistlerle beraber ¢alisarak yerel
demokrasi ve 0z orgitlenme (self-organization) modelleri gelistirecek.

- Surdurulebilirlik ve insan kaynakli ¢evresel zararlar sanatsal arastirmanin odagi
olacak.

- Sanat, pedagoji ve beseri bilimler alanlari birlikte ¢alisacak; ekonomik ve sosyal
dislanmislik, kentsel ayrisma ve kiiltiirel politika konularinda kriz sonras1 kolektif

ve elestirel argiimanlar gelistirecek platformlar ortaya ¢ikacak.

- Performans ve tasarim arastirmalari, bedensel bilis ve davranis konusundaki
arastirmalarla bilimsel arastirmay1 birlestirecek ve bir ag yap1 olarak yayilacak.

- Aktivist gruplar; tarim kooperatifleri, ¢iftciler ve ireticiler arasinda baglar
kuracak, Universiteler arasi konsorsiyumlar olusturacaklar.

- Antwerp, Bologna, Kopenhag, Istanbul, Hamburg, Dakar, Granada sehirlerinde
lireten sanat¢1 ve arastirmacilar 6ne ¢ikacak. Bu sanatgilar, sivil haklar konusunda,
Ozellikle cevrimici Orgutlenmelerle yeni formlar gelistirecek, aktivizm ve
prekarite konulart vurgulanacak (Wilson, Ruiten 2013: 269).

Sanat egitiminin gelecegine dair bu senaryolarin bulustugu ortak noktalar bize
gOstermektedir ki, gelecekte sanat egitimi, sadece duyumsal egitim ve bireysel gelisim
gibi hedeflerini ve kendi i¢ sinirlarini asacaktir. Sanat egitimi; toplumsal, ekonomik ve
ekolojik alanlarda siirdiiriilebilirligin yollarin1 arayan, farkindalik yaratmak, degistirmek
amaciyla, aciliyet ve ihtiyag gozeterek ¢oziim Onerileri gelistiren, daha politik ve aktivist

bir konum alacaktir.
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7 SONUC

Sanat, bilgi ve egitim arasindaki baglantilari, sosyal ve politik baglamlar i¢inde
arastirdigim tezin temel amaci; sanatin trettigi bilginin niteligi tartismak, bununla
beraber ayni bilginin bize ne 0grettigi sorusunu cevaplamakti. Sanat, sosyal bir varlik
olarak insanin ortaya ¢ikisiyla yasittir. Gombrich, dil gibi sanatin da neden ortaya
ciktigint bilmedigimizi soyler. Buna karsin yakin zamanda yapilan bazi arastirma
bulgulari, insanin ‘guzellik’ kavrayiginin ve giizel karsisindaki tepkisinin, evrimsel olarak
hayatta kalma ¢abasiyla baglantili oldugunu gosterir.'%® Bu baglamda diyebiliriz ki; sanat
dilden ¢ok daha 6nce ortaya ¢ikmistir. Sanata dair genel tanimlamalardan bir tanesi,
insanin kendini ifade etme bi¢imi oldugudur. Bu tanimlama bize sunu kodlar; insan,
sosyal bir varlik olarak sanat onu ifade etmeden Once var olmustur. Fakat sanati bir
hayatta kalma stratejisi olarak kabul edersek, o zaman denklem tersine donecek,
toplumsalligin ve onun i¢indeki insanin kurucularindan birinin Sanat oldugu ortaya
¢ikacaktir. Bu durumda insanin psikolojik evriminde duyusal olan, hayatta kalma
giidiisiiyle birleserek, sanat1 dilin 6tesinde bir evrensellik diizlemine tasir. Sonu¢ olarak
sanat, her insanda potansiyel olarak varolan gudi ve becerileri kullanarak, birlikte
yasamanin kodlarin1 olusturup yaymak ve sosyal sirdirebilirlik icin en etkili araclardan

birisi olmustur.

Kendini diinyanin karsisina konumlayan 6zne merkezli rasyonalist bilgi, egemen
iktidarlarin kendi devamlar: i¢in bir takim diisiince dizgeleri gelistirmelerine ve bunlari

akil ile siayip baskin deger alanlar yaratarak kurumsallastirmalarina sebep olmustur. Bu

109 pDenis Dutton. 2009. The Art Instinct: Beauty, Pleasure, and Human Evolution. New York: Oxford
University Press.
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bilme bi¢cimi ve onun iirettigi politikalar, onemli tarihsel kirilmalara, savaglara ve
kapitalizm, komiinizm gibi biiyiik anlatilara doniiserek, Eagleton’un deyimiyle bir
“Felaketler Fabli”na yol agmuistir. Sanat ve egitim ise, bilginin mutlak gii¢ oldugu bu
dizende, egemen iktidarin kendini yeniden trettigi alanlardan olmustur. Bununla birlikte
sanat egitimi, Utopik ya da disutopik insaci bir rol iistlenmenin yaninda, mevcut sistemin
reformlarla yeniden diizenlenmesi ve iyilestirilmesi yerine, devrimci bir tavir
benimseyerek direnis igin strateji haline de gelmistir. Formal egitimin ¢ergevesini ¢izdigi
O0grenme ve Ogretme slireclerinin sinirlarinin Sanat ile nasil genisletilebilecegi sorusu,
sanatin Urettigi bilginin kavramsal diizeyde ne oldugu, pratikte ne ise yarayacagi
giinimiizde de hala tartisilmaktadir. Bu noktada gelistirilen avangart karsi soylemler,
sanat egitiminin, 0zilinde iyi oldugu savunulan insaninin erdemlerini; yaraticilik, deneyim
ve duyumlara geri dondirerek ortaya cikarabilecegi goriisiinii savunur. Bu anlamiyla
sanat egitimi, iktidar gidumli kurumsal yapilari bozuma ugratir. Sanat; esit, 6zgiir ve
Ozerk bireyin olusmasinda kilit bir rol oynayarak sanat yoluyla hayatin degisimini

mumkin kilar.

Bu arastirma sonunda ortaya c¢ikan hipotez; Ozelde kurumsal yapilarin
himayesinde olan sanat ve sanat egitiminin, genelde ise, tim toplumsal yapinin yeni bir
epistemolojik degisime acilen ihtiyaci oldugudur. Bu degisim, akilci ve 6zne/nesne
dualitesi zerinden isleyen bilgi ve bilme rejimi yerine, arzu ve duyumun yeniden ikame
edilmesidir. Spivak, kiiresellesmenin sadece kapital ve data alaninda gergeklestigini
soyleyerek “geriye kalan her sey beyin hasaridir” der (2012: 2). Internet, yeni medya gibi
teknolojik gelismeler, bilgiye ulasma konusunda c¢ok genis olanaklar sunmaktadirlar.

Okullagsma oran1 ve egitilmis insan sayist giin gectik¢e artmaktadir, okul sonrasinda ise
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yasam boyu O6grenme merkezleri gibi kurumlara eklenen organizasyonlar, insanin bilgi
edinme siirecini daimi hale getirmistir. Bununla birlikte bir baska olgu ortaya c¢ikar.
‘Akademik enflasyon’ olarak adlandirilan bu olgu, bize egitilmis insan sayis1 ve bilgi
hacmindeki genislemenin, egitiminin hedefledigi, ‘kendini gergeklestirme’ ve basari
oranini ayni Olgiide genisletmedigini gosterir. Bilginin kiitlesellesmesi, bu anlamda ¢ok
sey bilen ama bu bilgiyle ne yapacagini bilmeyen insanlar iiretmistir. Cehaletin tanimi, az
bilgiye sahip olandan; neyi, neden ve nasil bildigini bilmeyene dogru degismistir. Bu
anlamda diyebiliriz ki, bilgi ¢aginin cahili bilgiyi kullanmay1 bilmeyendir. Bu noktada
sanat egitimi bilgiyi, rasyonel aklin 6zne merkezli akademik ve kurumsal diizeninden
cikarip, onu dgrenmeye dair istek ve arzu uyandiran bir hareket noktasi olarak degistirir.
Sanatin kisisel yaraticilik, hayal giicii ve deneyime dayanan metodolojisi, bilginin ‘ne’,
‘neden’, ‘ne zaman’ ve ‘kim’ gibi kavramsal katmanlari arasina ‘nasil’ bilindigini
yerlestirerek, bilgiyi 6znel ve canli hale getirir. Sanatsal yontemin, bilgi edinme ve
ogrenme metodu olarak bitun disiplinlerin arasinda kuracagi bu bag, egitim-6gretim
stireci sonunda Ongoriilen kesin yetilerin kazanilmasini degil, 6zne ve toplumsal
organizmalar arasindaki etkilesimi saglayacaktir. Boylece, kiiresellesmenin verimlilik,
islevsellik, rekabet adina disarda biraktig1 ‘farklilik’, ‘cesitlilik’, ‘Gzerklik’ yeni diisiinme
bi¢imleri ve karsilasmalar i¢in alan agacak, Uyum yetenegi olan, kendi elestirel bilgisini
daima kendi icinden Ureten 6zglr bireyi ortaya ¢ikaracaktir. Spivak’m sdyledigi gibi;
insanin “duyumsal donanimlar1” ve “deneyim” kiiresellesmenin isleyemedigi alanlardir.
Egitimin estetiklestirilmesi bu baglamda “stirdiirebilir insanlik” igin tek secenek olarak

ortaya cikar.
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