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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
Serkan Berberoglu
Sinema ve Televizyon, Yiiksek Lisans
Danigsman: Dr. Biilent Eken
Temmuz 2014

Filmin Diinya tasvirinde Hakikat (irade) miizikle, sanat eserinin ortaya ¢ikist
diger bicimsel 6gelerle (renk ve kurgu), fenomenler diinyasi da igerikle eslenmistir.
Daha genis bir ifadeyle, Istikrar, Hakikatin (Iradenin) kendisinin bir sureti olan miizigin
metafizigini -tipki Iradenin Diinyanin ¢ekirdegi olmasi gibi- kendi ¢ekirdegine
yerlestiren, diger bigcimsel 6geler (renk ve kurgu) ve bu 6gelerin igerikle olan iligkileri
aracilifiyla da sanati, sanat eserinin ortaya ¢ikisini, yani siirecin kendisini nesnelestiren

bir filmdir.

Anahtar Kelimeler: Irade, Miizik, Istikrar, Bicim, Igerik, Metafizik



CEKIM SENARYOSU



Sahne 1:
Dis-Gece. Adam, Kadain.

Kamera, manasiz dis fisiltilar/udultular ve alev
citirtilari esliginde,

kadraji tamamen kaplayan, siyah zemin {izerine kirmizi
cembere dodru akan koyu mavi bir i1sik dalgasini ileri
kaydirma islemiyle takip eder.

Dalga tabloya iyice vyaklastiginda, kamera arkasindan
girerek tamamen

karanlida diiser ve karanlikta adama ait oldudu varsayilan
dis-ses ilk dizeyi okur:

Dis-Ses: Il faut étre toujours ivre.
(Hep sarhos olmalai!)

Adamin adiz planindan disari ¢ikilir. Farkedilir ki Adam
iki elini havaya kaldirip

bosludu avuc¢lamaya calismakta, ardindan

indirip bos avucg¢ iclerine bakmaktadir.

Kamera geri kaydirma islemiyle ve

ortam sesine binen tik-tak sesleri esliginde

adamdan gitgide

uzaklasarak takibini sirdirir.

Dis-ses: Tout est la: c'est l'unigue question.
Pour ne pas sentir l'horrible fardeau du Temps
qui brise vos épaules et vous penche vers la terre,
il faut vous enivrer sans tréve. Mais de quoi?
De vin, de poésie ou de vertu, a votre guise.
(Her sey bunda. Tek sorun bu,
Omuzlarinizi ezen, sizi toprada dodru ceken Zaman’in
korkun¢g agirligini duymamak icin
durmamacasina sarhos olmalisiniz
ama neyle, sarapla, siirle, ya da erdemle,
Nasil isterseniz!)

Birden cesitli marslardan bdlimler

(Enternasyonal Marsi, Mehter Marsi, Harbiye Marsai,

La Marseillaise, Amerikan Ulusal Marsi, Onuncu Yil Marsi),
bazi reklam cingillari ve cesitli sesler

(yazar kasa sesi, santiye sesi)

belli belirsiz udultu halinde kulagimiza calinir.

Bir siire okunan siirin

etrafinda uduldayan marslar, sesler,

cingillar birbirine girmis,

tam bir kakofoni olmus ve siiri bastirmistir.



Adam kulaklarini tikar, basi doéner, bayilacak gibi olur.
Ekran yavasca kararir. Sonra adami yerde, aynl mesafeden
guzel, kirmizilar iginde bir kadinin bacaklarina
yatirmis oldugu gdérilir.

Adam gbzlerini acar.

Yaklasmaya baslariz.

Kadin: Iyi misiniz?

Adam, kadinin kollarinda baygin bir
gulimsemeyle yatarken dis-ses okumayi sUrdirir:

Dis-ses: Et si quelquefois,

sur les marches d’un palais,

sur 1’herbe verte d’un fossé,

dans la solitude morne de votre chambre,

vous vous réveillez,
1’'ivresse déja diminuée ou disparue..

(Ve bazi bazi, bir sarayin basamaklarai,
bir hendedin yesil otlari iUstinde, odanizin donuk
yvalnizligi icinde, sarhosludunuz azalmis ya da
blsblitiin ge¢cmis bir durumda uyanirsaniz..)

Kadin: Bu saatte bir basiniza
ne isiniz wvar buralarda?
Titriyorsunuz da.

Kalkin hadi bana gidelim.

Adam birden sinirlenir,

kendini kurtarir, ayada kalkar ve sonra kadinin
Ustiine yliurir. Dis-ses siiri okumaya

badira cadira devam eder.

Dis-ses: demandez au vent, a la vague,
a 1"étoile, a 1l'oiseau, a 1l’horloge,
a tout ce qui fuit, a tout ce qui gémit,
a tout ce qui roule,

a tout ce qui chante,
a tout ce qui parle,

demandez quelle heure il est..

(Sorun yele, dalgaya, yildiza,

kusa, saate sorun

her kacan seye, inleyen,

yuvarlanan, sakiyan, konusan

her seye sorun, saat kag¢ deyin..)



Kadin: Sinirlenmeyin.
Yiriyebilecek misiniz?

Adam, kadini itekler. Dis-ses
bagirmaya devam etmektedir.

Dis-ses: et le vent,
la vague, 1l’étoile, 1l'oiseau,
1’horloge, vous répondront:
“I1 est 1’heure de s’enivrer!
(Yel, dalga, yildiz, kus,
saat hemen verecektir yaniti size:
“Sarhos olma saatidir!”)

Kadin karanlikta kaybolur. Adam sakinlesir,
yukariya bakar. Kamera tepeden adamin
yliz planina gecer.

Dis-sesin uzunca, grotesk bir kahkaha
attigi duyulur. AJlamakli bu
kahkahaya badirtisi eslik eder.

Sesi yankilanir.

Yankilanirken baslayan miizik
esliginde adamin yliz planindan birden
ve hizlica yukari firlariz.

Uzay boslugu gorintileri gelir. Adam
elleriyle hava bosluunu avuc¢layarak
kosup durmaktadir. Uzay boslugu
gorintileriyle adamin goriuntileri
Paralel kurguyla ic¢ ice gecer.

Dis-ses: Pour n’étre pas les esclaves
martyrisés du Temps,
enivrez-vous; enivrez-vous sans cesse!
De vin, de poésie ou de vertu..
(Zamanin inim inim inleyen k&leleri olmamak ig¢in
Sarhos olun durmamacasina!
Sarapla, siirle ya da erdemle..)

Adam’ 1in bir siire sonra basi ddner ve
sirtisti yuvarlanir.

Kamera tepeden omuz plana gecer.
Adam glilimseyerek goge bakmaktadir.
Kamera gokylzline doner.

Dis-ses fisiltiyla duyulur:



Dis-ses: ...a votre guise.
(nas1l isterseniz.)

Filmin adi goriulir.
Gokyiizii bir sure sonra
yavas yavas aydinlanir.

Sahne 2:
Ic-Giin. Sinif. Hoca, Asistanlar (2), Kadin X,
Kadin Y ve diger ogrenciler.

Fonda calan miizik esliginde, kamera,

gbkyiizii planinda bir miiddet sabit kaldiktan

sonra, tilt hareketiyle Galata muhitini gdriir. Daha sonra
Galata’yi gdren bir pencerenin 6niinde duran

ve iki eliyle hava bosludunu avuc¢lamaya

calisan Kadin X’i ve o’nun omzuna yaslanmis Kadin Y'yi
arkadan goéruriz.

Kadin X ’"in gbdzleri kapalidir. Yavas yavas gdzlerini acar.
Kollarini indirir. Kadin Y basini kaldirir. (miizik kesilir)
Kamera birden sinifi gorir. Herkes istisnasiz ve kipirtisiz
Kadin X ve Kadin Y’ye bakmaktadir. Kadin X ve Kadin Y
sabitlestidi anda siniftaki hareketlilik yeniden baslar.
Orencilerden bazilari yerlerini almistair.

Iceri yeni girenler de, kiirsiide asistanlariyla

birlikte bir takim hazirliklar yapan hocayi,

tek sira halinde ve tek yanagindan sessizce

optikten sonra yerlerine otururlar.

Kamera her oOplicigl ayri ayri ve c¢ok yakin

plandan gdrir. Daha sonra hoca konusmaya baslar.

Hocanin hemen o6niinde bir makina vardir.

Kamera tam cepheden hocayi gormektedir

ve hoca kameraya bakmaktadir.

Hoca: Iyi haftalar.

Simdi ayaga kalkalim ve Istikrar Marsimizi
her zaman oldudu gibi

hep bir agizdan coskuyla sdyleyelim.

Hoca makinanin bir diigmesine basar ve

Istikrar Marsi baslar. Mars, cesitli marslarin
(Enternasyonal Marsi, Mehter Marsi, Harbiye Marsai,
Amerikan Ulusal Marsi, La Marseillaise, Onuncu Yil Marsi),
bazi reklam cingillarinin ve c¢esitli seslerin

(yazar kasa sesi, santiye sesi) belli bir kurgusal

ve ritmik diizen i¢inde yekviicut hale getirilmesinden
olusmustur. OJrenciler elleri



kalplerinin Ustiinde ve tuhaf jestlerle,

ayakta ve saygiyla soOylerler.

Kamera teker teker Ogrencilerin lizerinde gezinir.
Mars sona erer, Ogrenciler yerlerine otururlar.
Hoca yiiksek sesle ve vurgulu bir sekilde
konusmaya baslar.

Hoca: Hakikat!

Pif. (Iki avcunu havaya kaldirarak acar)
Hayat, bolindi! Bilgi, bolindi!
Bolindikce cogaldi, coJaldikca bolindi!
Iste sizler, her biriniz,

yvagan bu cinnetin

altindaki zavallilarsiniz!
Dilencilersiniz!

OJrenciler: Oyleyiz!

OJrencilerin sesi yankilanirken
Birinci asistan

hocanin terini silmektedir.
Ikincisi ise durmadan kafa
sallamaktadir.

Hoca devam eder.

Hoca: Artik kahramanlara ihtiyacimiz yok.
Riyalara da... Clinkl Umitsiz

olmak icin bile vaktimiz yok.

Etraf sarili. Her sey dadinik.

Ve sizler toplayamazsiniz!

O§renciler: Asla!

Birinci asistan hocanin
terini silmektedir.
Digeri kafa sallamaya
devam etmektedir.

Hoca devam eder:

Hoca: Yapacadiniz tek sey,
ginii geldiginde,

kendinize

sefil bir rol

bicmek, ve geberene



kadar onu diger cakallara

kaptirmamak icin debelenmek.

Camurlar ic¢inde dimdizlak yatarken,

sizi bir gram umursar miyiz zannediyorsunuz?

Ogrenciler: Hayair!

Ogrencilerin sesi tam yankilandigi sirada
ekran bir saniyeligine tekrar kararair,
sonra tekrar hoca gdrunir.

Bu sefer aksine gilimsemektedir

ve son derece kibar,

sakin bir islupla konusmaya baslar.

Hoca: Bugin dinya ile

ayni anda biz de

Universitemizde yepyeni

bir uygulamaya geciyoruz.

Bildiginiz gibi

okulda, iste, sosyal rekabetlerin
sonu¢lanmasi ve egolarin

huzuru cok uzun sireler aliyor.

Artik bunlara harcayacak vaktimiz yok.
Bu ayak baglarinin

nesnel bir karar mekanizmasiyla asgari
slirelerde halledilmesi sart.

Iste 6nimde gdrdiginiiz bu alet,

son teknolojik donanimiyla,

tim sosyal rekabetlerin

sonuc¢larini saniyeler ic¢inde tespit edecek.

Orenciler uzun sure alkislar.
Bu sirada hocanin bagirtisi duyulur:

Hoca: Perdeler!

Sinif kapkaranlik olur.

Sahne 3:
Ic-Gece. / Dis-Giindiiz. (Paralel Kurgu) Hoca,
Asistanlar, Ogrenciler, Ipek, Emir, Selin/ Kadin
X, Kadain Y

Adamin hayali, Kadin X ve Kadin Y’'nin ylizleriyle ic ice
gecer. Ilk sahnedeki miizigin uJultusu duyulur.
Kadin X ve Kadin Y karanlikta siniftan sessizce



cikmak ic¢cin kapiya dodru yonelirler.

Kamera ikisini takip eder. Hocanin yanindan gecerlerken
kamera hocanin sol arkasinda konumlanir ve takibi birakir.
Kadin X ve Kadin Y kapiyi acarlar. Disaridan gelen 1si1din
hocanin yiiziine vurdudgu goriliir. Sonra tekrar her yer
kararair.

Hoca: Kablolar!

Asistanlar &6Jrencilerin iki yanadina makinadan uzayan,
uclarinda kirmizi lambalar olan birer kabloyu bant
vasitasiyla yapistirmaktadirlar. Hoca makinanin gerisinden
bairair.

Hoca: En glzel...

Hoca makinanin bir diigmesine basar.
Alet garip sesler c¢ikartmaya,
rengarenk 1siklar sacmaya baslar.
Sonra durulur.

Hoca: Ipek!

OJrencilerden birinin yanaklarina yapistirilan
kablolarin ucundaki kirmizi 1sik yanar.

Kiz ayaga kalkar. Gllumsemekte ve

arkadaslarina el sallamaktadir. / Bu esnada Kadin X
gokyiiziinin altinda kosmakta ve elleriyle hava bosludunu
avuclamaya calismaktadir.

Digs-sesl: Mais de quoi?

De vin, de poésie ou de vertu, a votre guise.
(Ama neyle? Sarapla, siirle ya da erdemle, nasil
isterseniz...)/

Hoca yeniden baJirair.
Hoca: En zeki...
Hoca yine bir diigmeye basar.
Alet yine garip sesler c¢ikarair
ve bir slire sonra durulur.

Hoca: Emir!



Emir’in yanaklarindaki lambalar yanar.

O da gilumseyerek ayada kalkar ve etrafi siizer. /

Kadin Y godin altinda kosmakta ve elleriyle hava boslugunu
avuclamaya calismaktadir.

Digs-ses2: Mais de quoi?

De vin, de poésie ou de vertu,
a votre guise.

(Ama neyle? Sarapla,

siirle ya da erdemle,

nasil isterseniz...)/

Hoca yeniden baJirir:

Hoca: En becerikli!

Hoca yine bir diigmeye basar.
Alet yine garip sesler c¢ikarir ve
bir siire sonra durulur.

Hoca: Selin!

Selin’in yanaklarindaki lambalar yanar.
Mutlulukla ayada kalkar. / Kadin X, Kadin Y birlikte
kosmaktadirlar.

Dis-Sesl-2: Mais de quoi?

De vin, de poésie ou de

vertu, a votre guise.

(Sarapla, siirle ya da erdemle,
nasil isterseniz...)/

Kadin X ve Kadin Y kameranin icinden gecerler.

Kamera sabitlesir ve su siriltisi esliinde ¢ koyu mavi
1s1k dalgasinin kadraji tamamen kaplayan siyah zemin istine
koyu lacivert bir tabloya dodru yaklastigini gdrir. Kamera
arkalarindan tamamen karanliga diiser. Miuzik, so6zli kismiyla
devam eder.

Jenerik
Siir: Charles Baudelaire



CEKIiM PROGRAMI



22 SUBAT CUMARTESi CEKiM PROGRAMI
Yonetmen: Serkan Berberoglu

SET (Kadir Has): 07.00

SET (Halig): 07.00

HAZIRLIK SINIF (Kadir Has): 07.00 — 10.00
HAZIRLIK HALIC: 07.00 - 07.30

HALIC CEKiM BASLAR: 07.30

HALIC CEKiM BITER: 08.30

HALIC — KADIR HAS ULASIM: 08.30 — 09.00
OYUNCULAR SET: 09.00

OYUNCULAR HAZIRLIK: 09.00 — 10.00
SINIF GEKiM BASLAR: 10.00

SINIF CEKiM ARA: 14.00

SINIF CEKIM DEVAM: 15.00

SINIF GEKiM BITER: 18.00

MEKAN DEGISTIRME / ARA BASLAR: 18.00
AVLU CEKiM BASLAR: 19.00

AVLU CEKIM BITER: 21.00

DIS CEKiM BASLAR: 21.15

PAYDOS: 21.30



07.30-08.30

PLAN AKSIYON CAST TEKNiK NOT
Kadin X Alt Agl Kadin X CANSU GoOkyuzi harici bina vs
Bel Plan kosmaktadir. goriinmeyecek.
Steadicam Onden Takip
Kadin Y Alt Agl Kadin Y GUNISIGI Gokyuzi harici bina vs
Bel Plan kosmaktadir. goriinmeyecek.
Steadicam Onden Takip
Kadin X ve Kadin Y Kadin X ve CANSU
Alt A1 Bel Plan Kadin Y GUNISIGI

Steadiecam Onden Takip
+ (durunca) yukari 6ne
yilz plana yakinlagsma

kosmaktadirlar.
Sonra dururlar.




10.00-10.30

EK Birkag égrenci Close up !!

donerler.

PLAN AKSIYON CAST NOT
4 Gokyliziinden Galata’ya tilt Kadin X ve Y CANSU Cansu ve Gunigig disinda
+ sirada uyumaktadirlar. GUNISIGI kimseyi gormeyecegiz.
Kadin X ve Y’yi kadrajin saginda
birakacak sekilde
Steadicam Out
5 Kadin X ve Y’ye arkadan bakiyoruz Kadin X ve Y uyumakta, CANSU Ogrenciler siralarda
+ gozlerini agarlar. Sinif GUNISIGI oturmaktadir.
Crane up ile tim amfiyi gériyoruz. onlara bakmaktadir. 50 FGR Hoca ve Asistanlar masanin
Steadicam Toparlanip hocaya dogru arkasinda durmaktadir.
donerler. 6 6grenci masanin orada
siradadir.
6 Hoca ve asistanlar Hoca ve asistanlar HASAN Hoca ve Asistanlar masanin
Bel veya omuz plan Kadin X ve Y'ye SUREYYA arkasinda ayakta
bakmaktadirlar. MERVE durmaktadir.
7| Kapi tarafindaki 6grencileri Steadicam | Ogrenciler Kadin X ve Y'ye | 20-25 FGR Ogrenciler siralarda
ile direkten geriye dogru tarama bakmaktadirlar. oturmaktadir.
EK Birkag 6grenci Close up !!
8| Cam tarafi 6grencileri cam tarafindan | Ogrenciler Kadin X ve Y’ye | 10-15 FGR Ogrenciler siralarda
Steadicam ile 6nden arkaya tarama bakmaktadirlar. Kadin X ve CANSU oturmaktadir.
Kadin X ve Y de kadraja girecek. Y toplarlanip hocaya dogru | GUNISIGI




PLAN

AKSiYON

CAST

NOT

Makina close-up
+
Crane up ile hocanin yanagi
Steadiecam

Sirada bekleyen 6grenciler
sira ile hocayi yanagindan
6pmektedir.

HASAN
6 FGR

10.30-11.00

10

Hoca Asistanlar ve 6 6grenciyi
alacak sekilde karsidan
Diregin 6nlinden genisimsi bir plan

Sirada bekleyen 6grenciler
sira ile hocayl yanagindan
opmektedir.

HASAN
MERVE
SUREYYA
6 FGR

11

Ogrenciler genis plan. Masanin
onlnden siralara dogru bakiyoruz.

Ogrenciler oturmaktadir.
Siradaki 6grenciler hocayi
Optlikge yerlerine otururlar.
Hoca’nin ‘lyi haftalar..’ girisini
dinlerler. Mars icin ayaga
kalkar. Ellerini goguslerine
yerlestirir. Marsi dinlerler.
Mars biter. Otururlar.
Hocanin tiradina cevaplari:
‘Oyleyiz!” ‘Aslal’ ‘Hayir!’

50 FGR

Ogrenciler, hocayl 6pme
sirasl ile yerlerine oturmal!

Hoca’nin tiim konusmasi
basindan sonuna alinacak.
Zamanlamalara dikkat
etmeli.

12

Ogrenciler ayakta. Kapi
tarafindakilere gégus plan soldan
saga steadicam ile hareket.

Ogrencilerin elleri
goguslerinde marsi
dinlemektedirler.

20-25
FGR

13

Ogrenciler ayakta. Pencere
tarafindakilere g6gus plan. Arkadan
One steadicam ile hareket.

Ogrencilerin elleri
goguslerinde marsi
dinlemektedirler.

10-15
FGR




oldugu gibi hep bir agizdan
coskuyla soyleyelim.” Hoca
makinanin digmesine basar.
Mars igin yerini alr.
Marsi dinlerler.

PLAN AKSIYON CAST NoOT
14 1. Ogrenci Close-up Ogrenci gogsiindeki elinin 1FGR
parmaklarini oynatmaktadir.
15 2. Ogrenci Close-up Ogrenci tek parmagi ile 1FGR
burnunun ucunu
kasimaktadir.
ol 16 3. Ogrenci Close-up Ogrenci tek parmagi ile 1FGR
2 gbzunl ovusturmaktadir.
ol 17 4. Ogrenci Close-up Ogrenci sagini diizeltir. 1FGR
o
—
—
18 | Hoca ve Asistanlar alt agi bel plan Hoca: ‘iyi haftalar! Simdi HASAN
Hafif caprazdan oncelikle ayaga kalkalim ve MERVE
istikrar Marsimizi her zaman | SUREYYA




12.00-13.00

PLAN AKSIYON CAST NOT
19 Hoca ve Asistanlar Hoca makinanin digmesine basar. Mars HASAN
Hoca orta odlgek. icin yerini alir. MERVE
Marsi dinlerler. SUREYYA
20 | Hoca ve Asistanlar Bel Plan Alt Agi Hoca: ‘Hakikat!” HASAN
Tam karsidan. Diregin 6niinden. MERVE
SUREYYA
21 | Hoca ve Asistanlar Bel Plan Alt Agi Hoca’nin uzun tiradi! HASAN Onceki plan ile
Oncekinden daha yakin! “Hakikat! Puf! Ugtu! Hayat boltindu. Bilgi MERVE bu plan
Steadicam ile yliz plan oluncaya bélindi. Bsliindiikge cogald, cogaldikga | SUREYYA arasinda bir
kadar yavas bir hareket ile bolindi! iste sizler, her biriniz, ATLAMA etkisi
yakinlagma. bu yagan cinnetin altindaki zavallilarsiniz! yaratiimali.

Dilencilersiniz! Artik kahramanlara
ihtiyacimiz yok! Rilyalara da.. Clinki
Umitsiz olmak igin bile vaktimiz yok! Etraf
sarili. Her sey daginik. Ve siz
toplayamazsiniz! Yapacaginiz tek sey,
gunl geldiginde, yagan bu cinnetin
altinda kendinize sefil bir rol bigmek ve
geberene kadar onu diger ¢akallara
kaptirmamak icin debelenmek. Camurlar
icinde dimdizlak yatarken, sizi bir gram
umursar miyiz zannediyorsunuz?

Ogrencilerin
tepkilerini
alalim mi? Ses
ekibi?

Ogrencilerin
girislerinde
Merve Hasan’in
terini siler!




13.00 —14.00

PLAN

AKSiYON

CAST

NOT

21 devam!

Bugiin diinya ile ayni anda biz de yepyeni
bir uygulamaya gegiyoruz. Malumunuz
okulda, iste, sosyal rekabetlerin
sonuglanmasi ve nefsimizin huzuru gok
uzun streler aliyor. Artik bunlara
harcayacak vaktimiz yok. Bu
ayakbaglarinin nesnel bir karar
mekanizmasi ile asgari siirelerde
halledilmesi sart! iste 6niimde
gordigiiniz bu alet, son teknolojik
donanimiyla, tim sosyal rekabetlerin
sonuglarini saniyeler iginde tespit
edecek.

Perdeler!

HASAN

22

Makinaya ve Hocanin eline close-up

Hoca makinanin digmesine basar.

HASAN

23

Hoperlor close up

Hoperlérden mars ¢almaktadir.

HASAN
MERVE
SUREYYA

14.00 — 15.00 / Ogle arasi / Isik Set Up’i degisecek. Los 1siga gegilecek!




15.00-16.00

PLAN AKSIYON CAST NOT
24 Kadin X yuz close-up 2.si birlikte! Kadin X hocaya bakmaktadir. CANSU
25 Kadin Y ylz close-up Kadin Y hocaya bakmaktadir. GUNISIGI
26 Kadin X’'ten Kadin Y’ye steadicam Kadin X ve Kadin Y ayaga kalkarlar. CANSU
ile kamera hareketi GUNISIGI
27 | Kadin X ve Kadin Y’yi Hoca’ya kadar Kadin X ve Y ayaga kalkarlar. CANSU Kapi agilinca
arkadan takip. Steadicam. Kamera Kapiya dogru yuriyip kapidan GUNISIGI disaridan Hoca’nin
Hoca'ya doner. Caprazdan Hoca’'da cikarlar. 20-25 FGR | yuzune isik vuracak
kalir. HASAN sekilde 11k set-up’I.
Kapi agilir. Hoca’nin yizine 151k Hoca: ‘Kablolar!” MERVE
vurur. Kapi kapanir. SUREYYA
28 Hoca alt agi. Bel Plan. Hoca: ‘En gtizel...’ HASAN
Hoca makinanin digmesine basar. MERVE
Hoca: ‘ipek!” SUREYYA

Hoca: ‘En zeki...”

Hoca makinanin digmesine basar.

Hoca: ‘Emirl’
Hoca: ‘En becerikli...”

Hoca makinanin digmesine basar.

Hoca: ‘Selin!’
Hoca: ‘En kurnaz...”

Hoca makinanin digmesine basar.

Hoca: ‘Ardal’
Hoca: ‘En kibar...”

Hoca makinanin digmesine basar.

Hoca: ‘Elif!




16.00—17.00

PLAN

AKSIYON

CAST

NOT

29

Hoca alt agI. Yuz Plan.

Hoca: ‘En guizel...”
Hoca makinanin dugmesine basar.
Hoca: ‘ipek!’
Hoca: ‘En zeki...”
Hoca makinanin digmesine basar.
Hoca: ‘Emir!’
Hoca: ‘En becerikli...”
Hoca makinanin digmesine basar.
Hoca: ‘Selin!’
Hoca: ‘En kurnaz...”
Hoca makinanin dugmesine basar.
Hoca: ‘Ardal’
Hoca: ‘En kibar...”
Hoca makinanin digmesine basar.
Hoca: ‘Elif!

HASAN

30

Ogrenciler kablolarla genis plan.

+ alet galistirilinca
Kablolarin ucundaki isiklar ile
Ogrenciler genis plan devam.

Ogrencilere kablolar takilmistir.

Hoca aleti agar. Kablolarin ucundaki

isiklar yanmaya baslar.
Direk’teki kirmizi 151k yanar. Segilen
6grencinin yanigindaki isik yanar,

ayaga kalkar. Arkadagslarina el sallar.

50 FGR

Kablolarin takili
oldugu aletin isiklari
acilacak!
Direk’i aydinlatacak
kirmizi i1gik yapilacak.

31

1. Segilen 6grenciye close-up
KADIN

Ogrenciye takili 1sik yanmaktadir.

Ayaga kalkar, arkadaslarina el sallar.

1FGR

Kablodaki 151k
yaniyor.

32

2. Segilen 6grenciye close-up
ERKEK

Ogrenciye takili 1sik yanmaktadir.

Ayaga kalkar, arkadaslarina el sallar.

1FGR

Kablodaki 151k
yaniyor.




17.00-18.00

PLAN AKSIYON CAST NOT
33 3. Segilen 6grenciye close-up Ogrenciye takili isik 1FGR Kablodaki 1sik yaniyor.
KADIN yanmaktadir. Ayaga kalkar,
arkadaslarina el sallar.
34 4. Segilen 6grenciye close-up Ogrenciye takil 1tk 1FGR Kablodaki i1sik yaniyor.
ERKEK yanmaktadir. Ayaga kalkar,
arkadaglarina el sallar.
35 5. Segilen 6grenciye close-up Ogrenciye takili isik 1FGR Kablodaki 1sik yaniyor.
KADIN yanmaktadir. Ayaga kalkar,
arkadaslarina el sallar.
36 Asistan 1’e close-up asagidan. Asistan 1, bir 6grenciye kablo | MERVE Bantlama aleti elinde.
bantlamaktadir.
37 Asistan 2’ye close-up asagidan. Asistan 2, baska bir 6grenciye | SUREYYA Bantlama aleti elinde.
kablo bantlamaktadir.
38 1. Bantlanan 6grenci close-up, Ogrencinin suratina kablo 1FGR Bantlama aleti. Bantlar.
yukaridan. bantlanmaktadir. Kablolar.
39 2. Bantlanan 6grenci close-up, Ogrencinin suratina kablo 1FGR Bantlama aleti. Bantlar.
yukaridan. bantlanmaktadir. Kablolar.
40 3. Bantlanan 6grenci close-up, Ogrencinin suratina kablo 1FGR Bantlama aleti. Bantlar.
yukaridan. bantlanmaktadir. Kablolar.
41 Makinaya close-up Hoca makinenin digmesine HASAN 5 kere ayri ayri basacak. 5

basar. 5 kere!

farkl sefer igin.

18.00 — 19.00 / Mekan degisikligi / Avlu’ya gegis / Ara

Avlu / Gece / Sahne 15181




PLAN AKSIYON CAST NOT
42 | Steadicam ile gesitli varyasyonlar Adam’in gesitli hareketleri CANBERK | Muzik disaridan verilecek.
43 Ag1z plandan gok agir bir sekilde Adam kamera ile birlikte CANBERK Dis sesleri Gunigigi
disari ve yukari agilig yukari dogru bakar. Bir sey okuyacak. Oyuncunun
° Jimmy araniyor gibidir. temposu igin mizik
2 Cemberin sinirina kadar yukari ¢ikis Adam bayilr. disaridan verilecek.
T 44 | Envyukaridan asagi yuz plana kadar Adam, Kadin’in bacaginda CANBERK Dis sesleri Gunigigi
8 kamera hareketi. Yavas. Jimmy. yatmaktadir. Dis ses diyalog. MELIS okuyacak. Oyuncunun
=] + Adam ayaga kalkar. Kadin da. temposu icin mizik
Yiiz plandan ¢ok hizli Crane Up. Adam Kadin’i gemberin disina disaridan verilecek.
iter.
45 Jimmy en yukarida. Sabit. Adam ¢emberin etrafinda CANBERK | Muzik disaridan verilecek.
+adam yatinca dénmektedir. Adam ¢emberin
Adam’in yiiziine dogru jimmy down | merkezine yatar. Yz yukari
hareketi bakmaktadir.
46 Jimmy ile gesitli varyasyonlar. Adam’in gesitli hareketleri CANBERK | Muzik disaridan verilecek.

Mekan degisikligi / Disari’ya gegis

Dis / Gece / Gokyuzi

47

Gece gokylzi. Sabit. Adam’in
POV'u gibi.

GOkylUzUnu goruriz.

Paydos: 21.30




RESIMLi OYKU (STORYBOARD)
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Arthur Schopenhauer’e...



ISTIKRAR KISA FILMININ BiCiMCi DUZENEGI
VE GUZELIN METAFIZiGi

"...something afar from the sphere of our sorrow"
Shelley



GIRIS

2012 sonbaharinda Istikrar kisa filminin senaryo ¢alismasi sona erdiginde, heniiz
Arthur Schopenhauer’in The World as Will and Representation (Irade ve Tasavvur
Olarak Diinya) kitab1 ve bu kitapta Diinya i¢in sanatin ne demek oldugunu, ne sekilde
ortaya ciktigini vaaz ettigi estetik kurami ile tanisilmamisti. Bu noktadan ilhamla ve
giriste izah1 dallandirip budaklandirmadan bir ¢irpida vermek maksadiyla su ciimleyi
oneriyorum: Istikrar eger kiilkedisinin ayag: ise, soz konusu kitap, onun ge¢ kavustugu
ayakkabisidir. Ayak, yalnizca bir sanat eseri olma iddiasindayken, giyindigi ayakkabiyla
birlikte, sanati, sanat eserinin ortaya ¢ikisini, yani siirecin kendisini hem irade hem de
Tasavvur olarak biitiin bir Diinya tasviriyle birlikte yerli yerine oturttugunun farkina
varmistir. Bu Diinya tasvirinde Hakikat (Irade) miizikle, sanatsal siire¢, diger bicimsel
Ogelerle (renk ve kurgu), fenomenler diinyasi da igerikle eslenmistir. Daha genis bir
ifadeyle, Istikrar, Schopenhauer estetiginin éne siirdiigii sekliyle, Hakikatin (iradenin)
kendisinin bir sureti olan miizigin metafizigini -tipki iradenin Diinyanin ¢ekirdegi
olmasi gibi- kendi ¢ekirdegine koyduktan sonra, diger bicimsel 6geler (renk ve kurgu)
ve bu 6gelerin igerikle olan iligkileri araciligiyla sanatin, sanat eserinin ortaya ¢ikisinin,
yani siirecin kendisinin nesnelestirildigi bir filmdir. Iste bu ¢alismada esas olarak, ilk
boliimde ayagin bigim-igerik iliskisi yoniinden yapisini inceleyecek, ikinci bolimde ise,
anlatinin sanatin nesnelestirilmesi baglaminda nexus metaphysicus sezdirdiklerini, nexus

physicus bir bilgiye doniistiiren ayakkabimizi ayagimiza gegirecegiz.



“What is that which eternally is, which has no origin?
And what is that which arises and passes away, but in truth never is?”
Plato

BOLUM 1
ISTIKRAR KISA FILMININ BiCiMCIi DUZENEGI

Cok eski bir sarkiyla baslayalim: Bi¢cim ve icerik ancak birlikte
diisiiniildiiklerinde diisiiniilebilir hale gelir. Iki kavram da tanimlar1 icabi birbirlerine
dahildir. Istikrar, anlatinm bu yapisal ikiliginde, ipleri biitiiniiyle icerigin eline terk edip,
bicimi dikigsiz bir tamamlayici olarak ele almak yerine, bigcimsel 0geler nezdinde
bastan-sona ve siddetli bir tutarlilig1 tercih ediyor. Bunun seyircideki dogrudan neticesi
olan bi¢ime dair kesintisiz farkindalik ise anlatinin katmanlagmasini sagliyor ve hatta
bicimi, icerigin sirtindan geginmeyen Ozerk bir anlatict konumuna yiikseltiyor. Bu
noktada miizigi, filmdeki hayati konumu nedeniyle ele alacagimiz diger bigimsel

ogelerden, renkten ve kurgudan ayiracagiz ve izahatimiza da onunla baslayacagiz.

Miizik

Metafizik kaygilar1 olan bir filmin miizikle iliskisinin son derece problemli
olmasi lazim gelir. Oyle ki tek tek her bir cerceve (firame), sonsuz cesit tereye sahip
olan bir tereciye tere satmakla suglanabilir ve suclanmalidir da. Ciinkii kaygi metafizik
ise, kendini ifade i¢in degil yirmi dort, tek bir fotograf karesine, bir kavrama yahut bir
objeye bile muhta¢ olmayan, Hakikati direkt, aracisiz temsil giicline sahip miizik i¢in
kamera aygitinin tiim icraatinin bir lekeden farki olmamasi tabiidir. “Hakikat bir
kadindir!” (Boethius 1968: 131) “Miizik bir kadindir!” (Wagner 1913: 186) (A=B),

(C=B) > (A=C). Ya kendinizi sevdirecek, biat edecek ve onun sizi bir yiik olarak



yaninda tasimasi i¢in duaci olacaksiniz, yahut hi¢ meydana ¢ikmayacaksiniz. Ciinkii
“miizikte bulunmayan bir nesneden s6z edilemez.” (Nietzsche 2009: 44)

Istikrar, heniiz senaryo asamasina gecilmeden evvel, miizigin muhayyel ve kati
cergevesi iginden diisliniildii. Filme miinasip bir miizik aranmadi, bilakis miizigi
yonetmenin tahayyiilii ve sezgileri araciligiyla nesnelestirecek bir filmin ¢ekilebilmesine
caba harcandi. Bununla, icerik olarak miizigin kastiyla uyumlu bir tema iiretme
gayretinin yani sira, kurguda ritmin disina ¢ikacak, ilerisine gegecek ve gerisinde
kalacak hicbir plana riza gosterilmemesini kastediyorum. “Biiyiik harfle ifade ettigimiz
bu Ritim kameramana, yonetmene, sanat¢iya ve oyunculara sorumluluk yiikleyen
seydir.” (Ivanov 1973: 30) Istikrar’da medium tim bigim ve icerige hiikmederken,
mediumun kendisi miizigin hakimiyetine verildi. Amaglanan bir senkronizasyondan

otesiydi. Ikinci béliimde bu bahse geri ddnecegiz.

Renk

Filmde en yogun diyaloglar renkler arasinda ge¢iyor: Kirmizi, gri ve mavi. Peki
cimlelerimiz neler? Kirmizi ¢embere firlatip atilan mavi kazakli bir adam, sonradan
beliren kirmizi ceketli bir kadin, mavi kazakli ve mavi bluzlu iki kadin, gri sinif, gri t-
shirtlii 6grenciler, kirmiz1 ve gri ¢izgileri olan kazagtyla hoca, kirmiz1 kravati ve kirmizi
mendiliyle gri gomlekli asistanlar, gri masa Ortiisii, kirmizi diigmeleri ve kirmizi
bolmeleriyle gri makina, kirmizi lambalar, gri gokyliizii...

Ilk sahnedeki soyut anlatim araciligiyla kirmizi, hem bicimi hem de igerigi
kapsiyor. Smif sahnesinde ise baslangicta soyut sekilde ima edilen, bu defa somut

sekilde ele aliiyor ve kirmizi, gri ile beraber objeler diizeyinde varligini belirgin sekilde



stirdiiriiyor. Buna mukabil gri, sinif sahnesinde ve son boliimde iki kadinin kosusunun
gbgiinde hakim. Mavi ise adamin ve iki kadiin bedenleriyle sinirlandirilmis durumda.
Ug renk sirastyla 1-) iradeyi (will) 2) akli (ratio) ve 3) iradeden tiimiiyle bagimsiz ve
yalnizca kendisi i¢in olan, bagka herhangi bir seye hizmet etmeyen faydasiz saf bilgiyi,
yani giizeli (Platonic Idea) ifade ediyor. Filmde bu {i¢ renk disinda kullanilan bir renk
yok ve dolayisiyla filmin tiim evreni bu sacayagindan yiikseliyor. Bunun detaylarina da
ikinci boliimde deginecegiz.
Kurgu

Daha 6nce de belirtildigi iizere kurgu, Istikrar’da biitiiniiyle miizigi rehber
edinmekte. i1k sahnede adamin belirmesi, yok olmasi, sonra bir kadila tekrar belirmesi
miizigin yumusakli1 geregince agir bir agilma ve kararma ile gergeklesiyor. Ertesinde
adamin durmadan yineledigi ele ge¢irme manevralar1 ve buna karsilik yinelenen
basarisizlik, kendini koseli bir ritmik kurguya emanet ediyor. Sonrasinda karsimiza
cikan ve {i¢ kere tekrar ederek ‘hep ayni olana’ isaret eden doniis, miizigin akiskanligini
kazanmaya ve melodisinin ortaya ¢ikmaya basladigi bolgeye tekabiil etmekte. Kirmizi
cember vasitasiyla soyut ifadesine kavusan fenomenler diinyasinin filmce somut
karsiligina (sinif) girerken miizik doruk noktasina varmis bulunuyor. Sinif sahnesinde
bir kolaj {iriinii olan Istikrar Mars: yine kurguyu yénlendiren temel unsur. Marsin tiim
dikis yerlerine goriintli bir kesme (cut) ile cevap veriyor. Filmde miizigin yer almadigi
anlar ayni zamanda filmde sesini isittigimiz tek kisinin, hocanin, konusma imkani
bulabildigi anlar. Bu firsati degerlendirirken medium o’nu kesintiye ugrat(a)miyor.
Tiradinin {i¢ boliimiinde de zirveye ulastig1 anlarda 6grencilerin hocaya verdigi kisa ve

onaylayan karsiliklar, ¢carpici kurgu (montage of attraction) vasitasiyla ii¢ defa mavili



adamin vazgecmemekteki israrini bize gosteren kisa ve ani planlarla ses kopriisii (sound
bridge) kuruyor. Ses ile goriintiiniin bu {i¢ andaki biiylik uyusmazlig: filmin 6zlindeki
catigmanin aksettirildigi iki boliimden biri. Diger bolim ise makinanin segtigi
ogrencilerle, sinifin disinda mavili adamla ayni1 sekilde kosan mavili iki kadinin arasinda
uygulanan paralel kurgu. ikinci béliimde bu mevzuyu da felsefi bir temellendirmeyle

desme imkani1 bulacagiz.



“Certain beyond all reasonable doubt...”
Wittgenstein

BOLUM 11
ISTIKRAR KISA FiLMi VE GUZELIN METAFIZiGi

Arthur Schopenhauer, dis diinyay: tecriibe edebilmemizi miimkiin kilan zaman,
mekan ve illiyet (causality) kategorilerinin zihne ait oldugunu, ve hatta zihnin tami
tamma bu demek oldugunu ispatlayip felsefeyi iki bin kiisiir yildir gezindigi hayal
aleminden yaka paca asagi indiren Immanuel Kant’in mirascist olarak goriiyordu
kendini. Zihnimiz duraksiz bir islemci ve apriori bir kosullandirictydi ve bu sayede
tecriibe dedigimiz seyi, fenomenler diinyasini miimkiin hale getiriyordu. Ancak bu,
zihnin, bilincin, tecriibenin disinda-disarida, zaman, mekan ve illiyetten miinezzeh,
zihnimiz tarafindan islem gérmemis bir alan1 da ima ediyordu. Kant bu diinyaya
Unknowable X yahut Ding An Sich (Thing-In-Itself), Schopenhauer ise biiylik harfle
Irade (Will) diyecekti.

Schopenhauer ile Kant’in epistemolojik olarak yollarinin ayrildigi temel
noktalardan birisi, Thing-in-itself ile fenomenler diinyas: arasindaki baglantiydi. Kant,
fenomenler diinyasinin 7Thing-in-itself’in bir neticesi oldugunu, Schopenhauer ise netice
kavramimin Kant’in ispatladig1 iizere zihne ve dolayisiyla sadece fenomenler diinyasina
ait bir kategori oldugunu, Kant’in kendisiyle affedilemez bir celiskiye diistiigiinii
sOylilyordu. Ayrildiklart bir diger nokta ise Thing-in-itself’in ulasilabilirligiydi. Kant
Thing-in-itself’1 yadsimiyor ancak onu higbir bicimde bilinemeyecek bir alan olarak
degerlendiriyordu. Schopenhauer ise bir bilgi nesnesi olamayacagi hususunda Kant ile

hemfikirdi ancak Thing-in-itself’ in sezilebilecegini 6ne siiriiyordu.



Peki sezmekten tam olarak kast1 neydi? insan dis diinya ile tek tarafli bir iliski
halindeydi: algilayan bir 6zne olarak kendisi, ve zihninin bir tasavvuru (representation)
olarak algiladig1 nesneler. Ozne ve nesne: yani gdren ve goriilen, algilayan ve algilanan,
fenomenler diinyasinin iki yapisal dgesiydi, zaruri ve evrenseldi. Insanin kendi viicudu
bile bir nesneydi. Digerleriyle arasindaki biricik niians, kendi viicudunun bir immediate
object olmasiydi. Ancak insanin kendi viicudu ile temasi, evrendeki diger tiim
nesnelerden farkli olarak ¢ift tarafliydi. Insan kendisine 6zne-nesne iliskisinden
tamamen farkli bir bi¢imde, iceriden de wulasabiliyordu (self-consciousness).
Schopenhauer Hakikatin {izerindeki ortiiniin kalkmadigi ama en ince oldugu ve ona dair
bir ipucuna en ¢ok yaklasildig1 anin, hatta bunun tek imkaninin, insanin kendisiyle bu
iceriden, direkt, apagik, asikar ve mucizevi temast oldugunu diisiiniiyordu. Bu sayede
felsefesinin metafizik dayanagini i¢sel bir ¢ekirdege kaydirip, insanin igsel dogasini
evrendeki tiim nesnelere yansitiyor, Irade (Thing-in-itself) ile fenomenler diinyasi
arasindaki neden-sonug iligkisini boylelikle ortadan kaldirdigina inaniyordu. Yerine
koydugu sey ise suydu: Bir ve tek i¢sel doga (irade), envai fenomen araciligiyla sayisiz
derecelerde ve sekillerde nesnelesir, diyordu. Oliimsiiz Irade, istisnasiz tiim
fenomenlerin i¢sel dogasi, cekirdegiydi. Insanda ise en yiiksek nesnelesme derecesine
ulagmist1 ve akil vasitasiyla kendi kendisini tefekkiir edebiliyordu. Johann Wolfgang von
Goethe asagida bize bu tefekkiiriin berrak bir 6rnegini sunuyor:

Uyanin, bu bir saka degil,
Yanlis izleri takiptesiniz!
Doga'nin 6ziindeki her ne ise

Insan yiiregindeki de o degil mi?
' (1960: 556)

1 «“yYou follow a false trail
Think not that we jest!



Degismez metafizik 6ziimiiz, Irade (Thing-in-itself), her bir fenomende yasama
iradesi (will-to-live) seklinde tecelli etmisti. Her bir bireyde de esas olandi,
degistirilemezdi, buyurgandi, kordii, irrasyoneldi, tatmin edilemezdi ve bir amaci yoktu.
Akil ona nazaran ikincildi, tesadiifiydi, fenomenler diinyasina aitti ve iradenin usagryda.
Schopenhauer akli, kor bir adamin omuzlarinda taginan kér olmayan bir adama benzetir.
Tipki ayn1 6ze sahip oldugumuz bitkiler, hayvanlar, organik/inorganik maddeler ve
dogal giicler gibi, ancak bunlardan ¢ok daha karmasik kiliklarda, insan, iradesinin
buyrugunda arzuluyor, elde edemiyor ve 1stirap ¢ekiyor, elde etse cani sikiliyor, tatmin
oldugu sanris1 dagiliyor ve pesi sira arzusu yenileniyordu. Diger bir ifadeyle istirap
daimi ve pozitif, mutluluk ise negatifti. Istirap ancak belirli bir siireligine, bir takim
yanilsamalarla otelenebilirdi. Devletler, ideolojiler, sezgise/ kaynaktan fiskirmayan
kavramlar bu irrasyonel metafizik 6zii (irade) disaridan etkilemeye gayret eden,
sonradan, dogmatik, bindirme ve islevci rasyonel aktivetelerdi.” Schopenhauer bunlarin
0zdeki beyhudeligini su sekilde izah eder:

Devletin ahlaken vazifeli bir kurum olarak degerlendirilmesi, son zamanlarda

oldukca tuhaf bir yanilgiya sebebiyet veriyor: Devlet, ahlaki gelistirmeye,

ylikseltmeye ¢abalarsa, bu gayretler toplumdaki bireylerin bencilliginin 6niiniin

alinmasiyla nihayete erecektir, deniyor. Sanki ahlakli ve ahlaksiz olmamizin tek
belirleyicisi olan igsel yaradilisimiz, Olimsiiz ve Ozgilir Irade, disaridan

Is not the core of nature,

In the heart of man?”’(Cev: S.B)

* Schopenhauer hakkinda Stanford University ansiklopedisinde yapilan asagidaki degerlendirmeyi, o’nun
estetik teorisi lizerinden filmimizin analizi i¢in not etmekte yarar goriiyorum. “Schopenhauer's
19" century historical profile is frequently obscured by the shadows of Kant, Hegel, Marx, Mill, Darwin
and Nietzsche, but more than is usually recognized, in his rejection of rationalistic conceptions of the
world as early as 1818, he perceived the shape of things to come. The hollow, nihilistic laughter expressed
by the Dada movement at the turn of the century in the midst of WWI, reiterates feelings that
Schopenhauer's philosophy had embodied almost a century earlier. Schopenhauer's ideas about the
importance of instinctual urges at the core of daily life also reappeared in Freud's surrealism-inspiring
psychoanalytic thought, and his conviction that human history is going nowhere, became keynotes within
20" century French philosophy, after two World Wars put a damper on the 19" century anticipations of
continual progress that had captured the hearts of thinkers such as Hegel and Marx.” (Stanford
Encyclopedia Of Philosophy. 2003. Arthur Schopenhauer. Erisim Tarihi: Haziran 2014.
http://plato.stanford.edu/entries/schopenhauer/)



déniistiiriilebilirmis, bir takim etkiler vasitasiyla degistirilebilirmis gibi!* (2013a:

345)

Tarih bize hemen hemen sadece ayni seyleri gosteriyordu; gosterdigi sey farkl
kiliklardaydi, ama ayniydi. Cilinkii insanin 1stirabi, ¢aresizligi ve bedbahtligr yasamin
metafizik ziiniin, irade’nin bir isleviydi ve toplumsal degisiklikler sadece ayni 1stirabin
anlattim1 icin yeni kanallar agiyordu. Peki ya bilim? Ludwig Wittgenstein’a kulak
verelim: “Ortaya atilmast miimkiin tiim bilimsel problemlerin ¢6ziime kavusturuldugu
noktada bile, hayatin problemleri dokunulmamus olarak kalacaktir.””® (2001: 88)

Schopenhauer’in sayisiz sanat¢i, miizisyen, sair ve edebiyatei iizerindeki etkisi,
(Bir 6rnekse filmin miiziginin bestecisi Antonin Dvorak) halen daha Romantik ve Neo-
Romantik sanata rehber olan idealist vizyona ve estetik teoriye yaptigi katki, iste bu fasit
daireden kurtulus saikiyle tiirer. O’na gore biitiin bilgimizin, estetigin ve etigin kaynagi
ve Ozil, Irade’nin (Thing-in-itself) sezgi vasitasiyla kavranmasinda yatar. Bu da ancak
bireysel irademizi susturarak ve onunla disaridan saf bir bilgi 6znesi olarak temas ederek
miimkiin  olabilir. Ve bu sadece kendi kendimizden (self-consciousness)
Ogrenebilecegimiz bir seydir. Bize herhangi bir yolla disaridan asilanamaz.
Schopenhauer'e gore Irade'nin bu direkt kavranisi, onun objeler yahut kavramlar
araciligiyla dolaysiz olarak ifadesine (Platonic Idea), yani sanat eserine giden yolda

anahtar gorevi gorecektir.

2 “The foundation of the state as a moral duty, has even in quite recent times occasionally been thecause of
that very strange error, that the state is an institution for promoting morality, that it results from the
endeavour to achieve this, and that it is accordingly directed against egoism. As if the inner disposition, to
which alone morality and immorality belongs, the eternally free will, could bemodified from outside, and
changed by impression or influence!"(Cev: S.B.)

3 "We feel that even when all possible scientific questions have been answered, the problems of life
remain completely untouched.”(Cev: S.B.)



Schopenhauer estetik deneyimin iki tarafini, 6zneyi ve nesneyi su sekilde

kuruyor:

Estetik deneyimde, birbirinden ayrilmasi miimkiin olmayan iki yapisal 6ge ile

kars1 karsiya kaliniz: ik olarak, nesnelerin ciizi/tikel degil tiimel/kiilli bilgisi,

diger bir ifadeyle gegici olandaki miitemadi formun bilgisi, yani Platonic Idea,
ikinci olarak da bireyselliginden siyrilmus, saf ve iradesiz bilgi 6znesi.* (2013a:

195)

Hakiki sanat eserinin ortaya ¢ikisinda akil, sira dist bir sekilde ve sira dist bir
giicle bireysel iradenin boyundurugundan kendini tamamiyla azat ediyordu ve saf bilen
bir 6zne olarak duyular {istii bir konuma gegiliyordu. Bu sayede herkeste ortak olan,
degismeyen metafizik 6zii, Irade’yi, nesnel-sezgisel bir sekilde kavrayabiliyor, ciizide
gordugi kiilliyi boylelikle cisimlestirebiliyordu (Platonic Idea as immediate objectivity
of the Will at a definite grade). Nihayetinde de eser, zaman, mekan ve illiyetten
kurtarilabilmis oluyordu.

Birgok biiyiik anlatida, bahsini etti§imiz bu siirecin kendisine dair reflexive bir
tavir tespit edebiliriz. Ornekse Upanishadlar'da estetik 6znenin konumunu dzetleyen su
aciklama gibi: “...seyirci gibidir, ¢iinkii her seyden ayri diiser ve tiyatroyu dikkatle
izler.”> (Schopenhauer 2013b: 361) Goethe'de de aklin tiim bu siiregteki pozisyonuna
dair su dizelere rastlhiyoruz:

Su ilahi akil ve
Insana mahsus ellerle
Bic¢imlendiriyorum

Karimla bir hayvan gibi
Yaptiklarimizi®

4 "In the aesthetic method of consideration we found two inseperable constituent parts: namely knowledge
of the object not as individual thing, but as Platonic Idea, in other words, as persistent form of this whole
species of things; and the self-consciousness of the knower, not as individual, but as pure, will-less subject
of knowledge."(Cev: S.B.)

5 "And he is like a spectator, because, seperated from everything, he beholds a drama."(Cev: S.B.)

6 "That I with mind divine



(Schopenhauer 2013b: 420)
Iste Dante Alighieri'den estetik 6zneye dair bir bagka boliim:

Gozleri bozuk olanlar gibi goriiyoruz’
dedi, “uzakta olan nesneleri secebiliyoruz;
yiice Tanr’nin bize verdigi 151k boyle.
Olaylar yaklasip da yanimiza gelince,
siz insanlarin halini bilmez oluruz
birisi bize bilgi vermedikce
(2012: 101)

Lord Byron'dan da yine bir 6znelik konumu:

Daglar, dalgalar ve denizler
Benim ve ruhumun bir parcasi degil mi,
Onlarin bir pargast oldugum gibi?’ (1900: 167)

Schopenhauer'e gore bu bilmenin bambaska bir tiiriiydii, kisa siireliydi ve Iradeyi
(Thing-in-itself) perdeleyen zaman, mekan, illiyet formlarindan tamamiyla bagimsiz bir
tasavvuru gerektiriyordu. (The Representation Independent Of The Principle Of
Sufficient Reason) Marcel Proust iste bu bilme tiirlinli anitsal eserinde su berrak

ifadelerle aktariyor

...Ne var ki deha, hatta biiyiik bir yetenek, zihinsel 6geler ve sosyal gelisme
bakimindan baskalarima {stiinliikten ziyade bunlar1 doniistiirme, aktarma
melekesinden kaynaklanir. Bir siviyr bir elektrik lambasiyla isitabilmek igin
gereken sey en giiclii lamba degil, akimi degistirilip 151k yerine 1s1 verebilen bir
lambadir. Havalarda gezebilmek i¢in en giiclii otomobile sahip olmak gerekmez;
yerde ilerlemesini durdurup izledigi hatta dik bir ¢izgide, yatay hizin1 dikey
kuvvete doniistiirebilecek bir otomobile ihtiya¢ vardir. Ayni sekilde, dahice
eserler iireten kisiler, en segkin ¢evrede yasayan, en parlak konusma bigimine, en
genis kiiltiire sahip kisiler degil, birdenbire kendileri i¢in yasamay1 keserek
kisiliklerini bir aynaya, sosyal ve hatta bir bakima zihinsel ac¢idan siradan bir

And human hand

May be able to form

What with my wife

As animal I can and must"(Cev: S.B.)

7 "Are not the mountains, waves, and skies a part
Of me and of my soul, as I of them"(Cev: S.B.)



hayat da olsa, hayatlarin1 yansitacak bir aynaya doniistiirecek giice sahip
olanlardir. (2010: 565)

Peki bu sekilde tretilen eserler nesnel olarak tespit edilebilir mi? Don Quijote’nin
onsoziinde Jale Parla buna cevap olarak sunu soyliiyor: “Kotii edebiyat ornekleri
konusunda tartigma ¢ikabilir, ama iyi 0rneklerde hemen herkes anlagir.” (2013: 28-29)
Schopenhauer’e neden hemen herkesin iyi 6rneklerde anlasacagina dair bir soru sorulsa,
verecegi yanit asikar goriiniiyor.

Bu uzun ancak gerekli agiklamalardan sonra simdi esas meselemize donebilir ve
ana ciimlemizi tekraren soylece kurabiliriz: Istikrar, Schopenhauer estetiginin One
siirdiigii sekliyle, Hakikatin (Iradenin) kendisinin bir sureti olan miizigin metafizigini -
tipki Iradenin Diinyanin ¢ekirdegi olmasi gibi- kendi cekirdegine koyduktan sonra, diger
bicimsel 6geler (renk ve kurgu) ve bu 6gelerin icerikle olan iligkileri araciligiyla sanatin,
sanat eserinin ortaya ¢ikisinin, yani siirecin kendisinin nesnelestirildigi bir filmdir. Iste
bu esas cergeve dahilinde, calismamizin baslangicinda belirlemis oldugumuz yol
haritasina gore filmi, 1) soyut anlatimin yer aldig1 kirmizi sahne, 2) giindiiz sinif sahnesi
ve 3) siiftan kagisla kosut giden gece sinif sahnesi olarak tice bolecegiz. Daha sonra her
bir sahneyi ayr1 ayr1 ve digerleriyle irtibatlandirarak hem bi¢im (miizik, renk, kurgu)
hem de igerik olarak felsefi arka planiyla biitiinlestirecegiz.

Schopenhauer sanatlar1 incelerken, mimariden baglattig1 hiyerarsinin en tepesine
miizigi koyuyor ve diyor ki:

Diinya dedigimiz, bilgi formlarimizin imkanlar1 dahilinde ve onlarin araciligiyla

bize sunulan, /dea larin ¢oklu fenomenlerinden yahut goriintiilerinden baska bir

sey degildir. Ancak miizik, Idea’lar1 dahi astigi i¢indir ki, fenomenler

diinyasindan tamamiyla bagimsizdir, onu goéz ardi etme kudretine sahiptir ve
kapsamiyla Diinya yok olsa dahi varligini yine de siirdiirebilir. Bu, diger hicbir



sanat dali igin soz konusu edilemez. Miizik, Irade'nin kendisinin bir suretidir.
Idea lar ise Irade'nin nesnelesmis halleridir.® (2013a: 257)

Iste bu diistur uyarinca, filmin en basinda Istikrar, God’s eye view ile miizigin
baslangicini, potansiyel iradesiz bilgi 6znesinin dogumuna (mavi) ve kirmizi ¢gemberle
tasvir edilen zaman, mekan ve illiyet baginin i¢ine firlatilisina terclime ediyor. Dogum
sona erdiginde ekran karariyor ve miizik susuyor. Sonra, fasit dairede o’nu hapsedecek
olan arzu nesnesi, kirmiz1 ceketiyle o’nu kucagina yatirdig1 anda film ve miizik kaldigi

yerden devam ediyor.

Ardindan miizik yeniden susuyor. Potansiyel iradesiz bilgi 6znesi, arzu nesnesinden
kurtularak iradesini susturmaya ve saf bir bilgi 6znesi olmaya, diger bir deyisle
tanrilagsmaya yonelik bir hamlede bulunuyor, bu esnada kirmizi renk kadraj disinda
kaliyor ve kamera God'’s eye view’dan omuz plana geciyor. Ancak iist liste basarisizlikla
sonuclanan denemelerinden sonra yere yigiliveriyor. Tiim bu deneme siirecinde kirmizi
renk yavas yavas yeniden hakim duruma geliyor ve kamera, miizigin darbelerine uyumla
ritmik kurguya gecerek yeniden God’s eye view’a dogru evriliyor. Miizigin (Dvordk,

Adagio 8/4) bu darbelerinin analojisi i¢inse yine Schopenhauer’e bagvurmaliy1z:

8 "As our world is nothing but the phenomenon or appearance of the Ideas in plurality through
entrance into the form of knowledge possible to the individual as such, music, since it passes over
the Ideas, is also quite independent of the phenomenal world, positively ignores it, and, to a certain
extent, could still exist even if there were no world at all, which cannot be said of other arts. Music is
a copy of the will itself, the objectivity of which are the Ideas."(Cev: S.B.)



Adagio wir zivir, onemsiz mutluluklar1 kiicimseyen biiyiik ve soylu gayretlerin
sOzcuisiidiir. Fakat su minor ve majorun etkisi ne fevkaladedir! Alt tarafi bir
yarim ses degisiminin, major yerine minor third ile yapilan girigin ve bunun bizi
endiseye, eleme siiriikleyen o kacinilmaz etkisinin, beliren major ile aniden geri
cekilebilmesi ne sasirticidir! Minor anahtar ile adagio, en keskin keder
ifadelerine ulasir ve sarsici bir mateme déniisiir.” (2013a: 261)

Melodiye girisin yapildigt ve bu girisin yumusak bir sekilde tekrar edildigi
anlarda, potansiyel iradesiz bilgi 6znesi kirmizi zeminin iizerinde yatmaktadir. Iradesine,
zaman, mekan ve illiyet bagina, o ‘hep ayni olana’ teslim olmak zorunda kalmistir ve
cember saat yoOniiniin tersinden ii¢ tur atar. Ardindan birden melodi siddetlenir. Siddeti
arttikga kamera God’s eye view’dan yakin plana dogru yakinlasir ve kirmizi yeniden
yerini mavinin hakimiyetine yavasca terk eder. Iradenin susturuldugunun ve saf bir bilgi
Oznesi haline gelindiginin alameti olarak ise adamin yiizlinde bir parlaklik hasil olur. Ve
melodi nihayet doruk noktasina ulasir. Bu noktada yine bir Schopenhauer analojisine

muhtaciz:

9 "The adagio speaks of the suffering of a great and noble endevaour that disdains all trifling hapiness. But
how marvellous is the effect of minor and major! How astonishing that the change of half a tone, the
entrance of a minor third instead of a major, at once and inevitably forces on us an anxious and painful
feeling, from which we are again delivered just an instantaneously by the major! The adagio in the minor
key reaches the expression of the keenest pain, and becomes the most convulsive lament."(Cev: S.B.)



Melodi, yani zirvede sakiyan bu esas unsur, zapt edilemez bir 6zgiirliikle her seyi
pesinden siiriikler. Tek bir diisiinceyi, hicbir baglantiyr atlamadan basindan
sonuna kadar kesintisiz ifade eder. Iste ben bu diisiincede irade'nin en yiiksek
dereceden nesnelesmesini, yani insanoglunun entelektiiel yasamini ve bu
ugurdaki tiim gayretlerini anltyorum.'® (2013a: 259)

Bu sahneye dair son dikkat edilmesi gereken nokta ise, ana meselemize hizmet
edecek sekilde, adamin iradesine teslim oldugu anlarin higbirinde (dogumda, arzu
nesnesinin  kucaginda ve ‘hep ayni olan’in doniisiinde) bakisinin  kameraya
yénelmemesi. Iradesinin tasfiyesine yonelik hamlelerinde ve nihayet tasfiyesinde ise
gozleri siirekli kameraya dontiktiir.

Ikinci sahnedeki iki benzer karakterimizle de, tipki ilk sahnedeki karakterimiz
gibi sikistiklar1 bir atmosferde tanisiriz. Pencereden igeri yavasca sokuluruz. ilk sahnede
melodinin zirvesinde kendi iradesini susturan karakterimizin tersine, melodi sona
ererken gozlerini acan bu iki karakterimizle birlikte, bir sinifin i¢inde iradeye geri doniis
yasariz. Yukarida soziinii ettigimiz, Irade’yi (Thing-in-itself) disaridan haybeye
etkilemeye, ilerletmeye(!) calisan devletin, ideolojilerin, , sezgisel kaynakli olmayan
kavramlarin, velhasil bindirme, kof rasyonel aktivitelerin tipik bir yeniden tiretim

merkezi olan smifta, akla isaret eden soguk gri, hakim renktir. Metafizige lakayit

10 "In the melody, in the high, singing, principal voice, leading the whole and progressing with
unrestrained freedom, in the uninterrupted significant connexion of one thought from beginning to end,
and expressing a whole, I recognize the highest grade of the will’s objectification, the intellectual life and
endeavour of man."(Cev: S.B.)



rasyonel dogmalarin irade karsisindaki viraneligi, onlar1 simgeleyen bir zamanlarin
hasmetli marslarinin, olabildigince dikissiz bir sekilde, yazarkasa sesi esliginde bir araya
getirilerek saka malzemesi yapilmasiyla temsil edilir. Marslarin ezgilerinin benzerligi de
hepsinde ortak olan haybeyeligin bir disavurumudur. Ogrenciler, tipki rasyonel
aktivitelerin degismez Oziimiizli ancak goriiniiste doniistiirebilmesi gibi, Opiiciikleriyle
gorliniliste biat ederler, goriinliste ayaktadirlar ve saygiyla dinlerler. Ancak bu goriintii,
islevsel rasyonalitenin temsilcisi olan hocanin bakislarina cevap olarak gelen ii¢ ¢iplak

jestle darmadagin edilir.

Sosyal rekabetlerin sonuglarini veren, aym zamanda da Istikrar Marsi’nin
kaynag1 olan alti kaval istii sishane makina, siiphesiz ki bir bilim ve teknik, bir
modernlik parodisidir. Ali Artun, Senaryo yazim asamasinda Istikrar’a siirleri ile ilham
kaynagi olmus Charles Baudelaire’in sanat ve modernlik tizerine diisiincelerini su
sekilde izah ediyor:

sanat, modernligi savunmaz, aksine teshir eder. Modern diinyanin estetik temsili

bu diinyaya karsit olmalidir; modernitenin kirli yiiziinii, uygarligin ortasinda kol
gezen vahseti ve uygarligin yasayan canavarlarini aciga ¢ikarmalidir. ilerleme



sloganini bosa cikararak Baudelaire, sanata kendi alemi diginda bir sézlesmeye
girmesini yasaklamak ister. Hedefi bilimin yontemlerine Oykiinen zamane
edebiyati ve sanatidir: Natiiralistler, realistler. 1859 Salonu ile ilgili elestirisinde
sanatgilari ikiye ayirir: Bir yanda kendilerine ‘realist’ diyen pozitivistler, diger
yanda imgelemlerine Oncelik verenler. Pozitivistler her seyi oldugu gibi
yansitmak sevdasindadirlar; digerleri ise, zihinlerinde aydinlandigi gibi.
Goriilenin tasviri sanat degildir. Zaten Hakikat, birtakim imgelerden ibaret olan
disimizdaki seylerde degil, bunlarin gizledigi ve ancak sanatin kesfedebilecegi
derinlerdeki temsillerdedir. Sanatin toplumsal tasavvurlardan, siyasal davalardan,
ahlaki ideallerden, bilimsel ilerlemeden ve giderek sanat¢inin benliginden
arinmasini canlandirir; sanat¢inin dehasini, kutsal iradesini, sanat eserinin
biricikligini yiiceltir. Formlarin ve imgenin kurtulusunu simgeler. (Artun 2011:
31-32)

Istikrar, modernizmin kirli yiiziine yaptig1 bu saldirtya ragmen, sanatin 6zerklesmesi
baglaminda mutlak modernist ve romantiktir. Simdi Baudelaire’in kendisine kulak
verme zamanti:
Romantizm ile modern sanat bir ve ayn1 seydir — yani, sanatlarin icerdigi tiim
araglarla ifade edilen igtenlik, tinsellik, renk, sonsuza duyulan 6zlem...
Romantizm sanat¢inin ne konu tercihinde ne de gercekligi bire bir
kopyalamasinda yatar — romantizm sanat¢inin hissetme bi¢imindedir. Onlar
romantizmi disarida aradi, oysa o ancak igeride bulunabilirdi. Benim igin
romantizm giizelligin en son, en giincel ifadesidir. (2013: 96-97)
Filmde sanatin, yani miizigin sustugu tek an, yukarida soziinii ettigimiz sanatin
ozerklesmesinin imkansizli§int uzun bir tiratla vaaz eden hocanin sesinin duyuldugu

andir. Tirat, “Hakikat” kelimesiyle baglar ve ekran o sirada kararmistir. Tipki

Malevich’in siyah karesi gibi, modern sanatin ve sanat¢inin kudretinin smirlarini



yorumladigi, o’nun kendi tabiriyle “formun sifir sayis1” gibi. Hoca “ug¢tu” der. Hakikat
uctugu anda fenomenler diinyasi1 belirir. Makina ile birlikte hoca ve iki asistan1 goriiniir.
Hoca ve makina neredeyse biitiinlesmis gibidir. Kiyafetlerinin ve aksesuvarlarinin
renkleri itibariyle islevci bir akilla, esiri olduklari irade ile miitesekkildirler. Sahibini,
yani miizigini kaybetmis medium, saglamligin1 yitirmeye baslar. Saga sola yalpalayarak
yaklagir. Yerini-yoniinii bir tiirlii kestiremez.

Walter Benjamin, kahraman modernizmin hakiki 6znesidir, modernizmi yagamak
kahramanca bir yaradilis gerektirir diyordu. Baudelaire de sanat¢iyr kahramanlarin
kahramani olarak nitelendiriyordu. Hoca ise post modern bir eda ile syle diyor: “hayat
béliindii, bilgi boliindii! Boliindiikce cogaldi, cogaldikca boliindii. Iste sizler, her biriniz
bu yagan cinnetin altindaki zavallilarsiniz, dilencilersiniz”. Yani Schopenhauerce
“iradesiz saf bilginin”, Baudelairece “i¢sel gercekligin” unutulmasini istiyor. Sonra da
ekliyor: “artik kahramanlara ihtiyacimiz yok, riiyalara da. Umitsiz kalacak bile vaktimiz

'9’

yok. Etraf sarili, her sey dagmik ve sizler toplayamazsiniz!” Hoca diipediiz ii¢
kahramanimizi da (bu noktada bu sozcligli mecburen ¢ift manali kullanmak
durumunday1z) yollarindan déndiirmeye, Metaforu Homeros’dan 6diing alirsak, masalsi
sirenler adasindan, yani hissettikleri tiim baski tezahiirlerine ragmen daima ve sénmez
bir duyarlikla gidilecek nihai mekan olarak iglerinde yasattiklar1 yerden, oradan
yiikselen tatli ugultulardan vazgegirmeye yonelik bir hamlede bulunuyor. Ve bu ugurda
tehditlerini siirdiiriyor: “Yapacaginiz, tim bu cinnetin altinda kendinize sefil bir rol
bicmek, ve o’nu kaptirmamak i¢in geberene kadar debelenmek. Camurlar altinda
dimdizlak yatarken, sizi bir gram umursar miyi1z zannediyorsunuz?”’ Tirat boyu, ilk

sahnedeki ‘kahramanimiz’, sanki miizigin yoklugunda zor durumda kalan mediumun

imdadina yetigsmek ister gibidir. Nitekim Ogrenciler tehditlere boyun egdigini gosteren



cevaplar verdigi sirada, carpict kurgu, sarhos gibi hareket eden mediumu sarsmayi
basariyor. Kahramanin, kahramanca yasaminin siirdiigiinii gdsteren bu araya siziglarinin
hemen ertesinde ise erkek asistan basini sallayarak, kadin asistan ise, iradenin renginden
mendiliyle, hocay1 sakinlestirmeye cabaliyor. Evet, kahramanlarimiz yilmiyor. Ve tipki
Kral Odysseus’un, gemiyle adanin yanindan gecerken sirenleri duymamalari igin
kolelerinin kulaklarini balmumuyla tikatmasi gibi, kendilerini siirsel kendiliklerinden
pratik hengameye aktarmak ve siirselliklerini parcalayip bir kendilik olmaktan ¢ikararak,
onu giindelik praxis’ten arta kalan zamanlara ait periyodik bir takim aktivitelere
hapsetmek isteyen otoriter figiirlere ve kurumlara direnmeyi basariyor. Riiyalari, bu
asamada onlarin tek yardimcisi. Ve gercekligin merkezinden algilanan tali bir unsur,
biyolojik, psikolojik bir eklem degil. Riiyalar1 bir kendilik. Yalnizca riiya i¢in. Hoca
perdeleri kapattiriyor ve kahramanlarimiz iradesiz saf bilgi Ozneligine yeniden

kavusabilmek icin derhal kagiyor.

do you think we would care

about you at all?

Peki nereden? Makinanin kirmizi diigmesi iteklenerek kadrajin tam ortasina

yerlestirilmis, calismamizin en basindan itibaren insan iradesi ve fenomenler diinyasiyla



esledigimiz yogun bir kirmizi 151k ve bu makinanin ucundan ¢ikan kirmizi kablolarla
olduklar1 yere ve birbirlerine mihlanmis G6grenciler... Makinanin basinda ise onu
yonlendiren ti¢ kisi... Zannediyoruz ki magara alegorisinin aklimiza diismesi i¢in yeteri
kadar malzemeye sahibiz. irade mahpuslari kablolarmi yiizlerine kendileri
yerlestiriyorlar. Ve tam bir “kitle” tanis1 koyulacakken, bir post modern siis olarak
“zeval getirmeyecek kadar bireysellik” kendini gosteriyor ve dgrencilerin iginden bir
kahramana pekala tercih edilebilecek ve ondan herhalde daha kullanish olan giizel, zeki
ve becerikli segiliyor. Filmde isimleri zikredilen, isimlerini bildigimiz karakterler
yalmizca bu “bireyler”. Segilen oOgrencilerin yanagindaki lambanin renginde bir
degisiklik meydana gelmiyor ve lambalar kirmiziligini koruyor. Zira kimin secildigi pek
onemli degil. istikrarin selameti i¢in birilerinin secildigi goriilsiin ve bilinsin, kafi.
Yasama iradesinin (will-to-live) doruk noktasina vardigi bu {i¢ secim neticesinde
ayaga kalkip el sallayan 6grencilerle siniftan kacan iki kahramanin arasinda bir paralel
kurgu uygulaniyor. Daha once de belirtildigi {izere, ¢arpici kurguyla hocanin tiradina
sizan {i¢ keskin plan ile birlikte, filmin ¢ekirdeginde yer eden catismanin teshir edildigi
iki boliimden birisi bu s6z konusu paralel kurgu. Iradenin onay: ve reddinin en siddetli
yasandig1 planlar bu sekilde birbiriyle carpistirihiyor. Iki kadin kahraman, erkek
kahramanin iradeyi ret ¢abalar1 esnasinda yaptigi hareketin aynisin1 yapiyor. Her biri,
rasyonel mesgalelere memur uzuvlarini, yani ellerini, rasyonel, gri bir gogiin altinda,
kendi siirselliklerini beslemek igin, besinlerini yakalamak igin savuruyorlar. Izleyiciye

mechul bu yolculuklarinda anlasiliyor ki, elleri is gérmek degil, nefes almak igin.






Kiilkedisinin ayagima ayakkabisii gegirmis bulunuyoruz. Oz bir sekilde yeniden
ifade etmek gerekirse, Istikrar, Schopenhauer estetigini arkasina almis ve hem Irade hem
de Tasavvur olarak biitiin bir Diinya tasviri i¢cinde sanatin ortaya ¢ikisina dair medium
vasitasiyla yapilmaya kalkisilmis bir terciime gayretidir. Renk, kurgu ve tiim metin, film
siiresince bu temel gayeye hizmet etmektedir. Yukaridaki semada, bu temel gaye
dogrultusunda Istikrar filminin epizodik anlatimi ifade buluyor. Miizigin zirve yaptigi
maviyle isaretlenen ii¢ ayr1 tepe noktasi, ilkinde basarisizlikla sonuglanan iradeyi tasfiye
denemesini, ikincisi ve li¢iinciisii ise bu hedefte basariya ulasilan anlar1 temsil ediyor.
Istikrar filminin miizige kars1 boynu biikiik. Ciinkii calismanin basinda da zikredildigi
iizere, miizikte bulunmayan bir nesneden s6z edilemez.

Hazirc_m 2014
Istanbul
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