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KAYNAKLAR



OZET

ALTERNATIF TIYATROLAR VE SURDURULEBILIRLIiK SORUNU

Istanbul’daki alternatif tiyatro gruplarinin arastirildigi bu calismada alternatif
tiyatro teriminin giiniimiizde ne anlama geldigi oncelikle incelenmistir. Bu
gruplar1 bir araya getiren, gruplarin yasamina devam edebilmesini saglayan
ortak noktalar var midir? Gruplar yasamlarina ve kiiltiirel tiretime nasil
devam edebiliyorlar? Tiyatrolarin neye alternatif olduklarina dair bir
dramaturgileri var m1? Calismanin temelini bu sorular ve sorulara verilen
yanitlar oOlusturuyor. Ayrica Bourdieu’nun kiiltiirel alan ve sermayenin
bicimleri kavramlarinin {izerinden bir okuma yapilarak giincel alternatif
tiyatro gruplarmin tiyatro alaninda var olabilmelerine iligkin sebepler

arastirildi.

Anahtar Kelimeler: Alternatif Tiyatro, Fringe, Bourdieu, Kiiltiirel Sermaye,

[stanbul



ABSTRACT

ALTERNATIVE THEATRES AND SUSTAINABILITY PROBLEM

This study which researches alternative theatres in Istanbul primarily analyses
what the term alternative theatre means in today. Are there any common
points which make theatre groups to be founded and make them survive?
How do these theatre groups continue sustainable cultural production? Do
these goups have a dramaturgy on what they are alternative to? The basis of
this study structured on those questions and answers. Also an analysis based
on Bourdieu’s notions as cultural field and forms of capital, was done on

reasons of sustainability of alternative theatre groups in today.

Keywords: Alternative Theatre, Fringe, Bourdieu, Cultural Capital, Istanbul
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1 GIRIS

Yirminci yiizyill boyunca ana akim burjuva tiyatrosu disinda kalan her tiir tiyatro
gosterimi “alternatif” olarak isimlendirildi. Giliniimiize kadar “alternatif tiyatro”
terimi ana akim tiyatronun kullandig1 degerler sistemi karsisinda deger iireten tiim
tiyatro uygulamalari i¢in kullanilmistir. Tezin konusu olan alternatif tiyatrolar;
“Fringe” bigiminde tiyatrolar veya benzeri caligma ilkeleri olan tiyatrolardir. Bu

tiyatrolarin yasamlari ile ilgili sorular aragtirma sorusu olarak se¢ilmistir.

Istanbul’da 2000°li yillara gelindiginde tiyatro seyircisinin izleyecegi oyunu segerken
{ic “alternatif”i vardi. Ilki &denekli tiyatroda oyun izlemek. Istanbul Devlet
Tiyatrosu, Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu ve Bakirkdy Belediyesi
Sehir Tiyatrosu ddenekli tiyatrolar arasindadir. ikinci alternatif ise eski “ustalar”in
hafif, bol kahkahali oyunlarinda fazlaca sayilabilecek bir para Odeyerek geceyi
gecirmek. Bu iki segcenegin disindaysa o yillarda “deneysel” olarak adlandirilan ve

daha ¢ok “sanattan anlayan” sayica az kesime hitap eden tiyatrolar mevcuttu.

Artan kent niifusuna ragmen tiyatro izleyicisinin niifus artigina paralel olarak
artmamasi, prodiiksiyonlarin diinya 6l¢eginde yetersizligi, tiyatro izleme potansiyeli
olan orta sinifin ve iiniversite 6grencilerinin tiyatroyu “sikict” bulmasi, kisirlasan ve
krize girmekte olan bir tiyatroyu isaret ediyordu. Tiyatro bir ¢ikmazin ig¢indeydi
denilebilir. Sonu gelmez sinema — tiyatro tartismalarinda; tiyatro ezilen, kohnemis,
miizelik bir medyumdan ote anlam tasimiyordu. Gegtigimiz yirmi yilda bikkin,
kizgin, huysuz ve kirginlarin disindaki tiyatrocular ¢ikis yollart ariyordu. BILSAK,

Tiyatro Pera, Kumpanya Toplulugu 6rneklerinde oldugu gibi yenilikgi tiyatrocular



ana akimin disinda kalan isler yapip tiyatronun tikanan damarlarina taze kan
pompaliyordu. Fakat isletme giderlerinin fazlaligi, ana akim dis1 tiyatro
birlikteliklerinin kisa siireli olmasi, seyirci sayisindaki azlik, bu tiirden ana akim dis1
tiyatro gruplarinin uzun siireli olmasini engelliyordu. Yeni bir tiyatro kumpanyasi
olusturmak isteyen gengler, deneyimliler, 6denekli tiyatrolarin révansistleri ve ana
akim tiyatronun bikkin1 yeni arayis¢ilar onlerinde duran salon azligi ve mekan
maliyetleri engellerini asamuyorlardi.  Ozellikle genglerin  aradig1  ¢oziim
Edinburgh’tan geldi. Cagdaslasma siirecimizin neredeyse her agsamasinda oldugu gibi
batidan devsirilecek olan bir bulus, yenilik ve eskiyi gédmiip yeniyi diriltecek olan
“sey” gelismis Avrupa’da goriliip, begenilip, ithal edilecekti. Sanirim bu inceleme
ayr1 bir tezin konusu olabilir. Edinburgh Fringe Festivali’nde izlenip begenilen
metinler ve sahneleme yontemleri Tiirkiye’de yeniden yapildi. Britanya’dan
kopyalanan sahneleme aligkanliklari, halen is yapmaya devam eden ana akim dig1
“tiyatrocu abi ve ablalardan kazanilan deneyimler”, yasamayr bir sekilde
stirdlirebilmis deneysel tiyatro, halk tiyatrosu denemeleri, kukla, dans gibi “farkli
isler” yapan kumpanyalar ile olugsmaya baglayan bilgi akisi, 6zel iiniversitelerin
performans ve ana akim dis1 tiyatro arastirmalarindan ve c¢eviri makalelerden
ogrenilen bilgiler ve nihayet 6zellikle doksanli yillarda Ingiltere’yi kasip kavuran
“Fringe” tiyatrolarin kesfi; gesitli bigimlerin disaridan ithal edilerek ve sentezlenerek
tiyatro yapilmasina neden oldu. Avrupa’da birgok 6rnegi goriilen “black box” tiyatro
uygulamalari yeni bir yolun miimkiin olabilecegini gosteriyordu. Minimal mekanda

da tiyatro yapilabilirdi.

Milenyumun ilk on yilin1 devirirken pesi sira agilan taze tiyatro mekanlar1 farkli bir

tiyatro deneyimini vaat etti. Bilindik, geleneksel tiyatro formlarinin disinda fakat



seyirci tarafindan “deneysel entel zirvalar1” olarak da goriilmeyen, seyirciyle burun
buruna oynanan yeni bir gdsterim bi¢imi olusmaya basladi. Ilk basarili 6rneklere
O0zenen hevesli gencgler bu yeni bigimin maliyetsiz denebilecek kadar az yapim
masraflar1 sayesinde yeni kiigiik mekanlar agmaya basladilar. Ustelik bir apartman
dairesi, bir garaj veya depo tiyatro sahnesine doniistiiriilebiliyordu. Sonrasinda ise
“alternatif” olarak adlandirilmaya baglandilar ya da kendilerine bu adi uygun

gordiiler.

Calismanin konusu iste bu, Istanbul’da faaliyet gosteren alternatif tiyatrolarin
arastirilmasidir.  Alternatif tiyatroyu arastirirken kelimenin ithal edildigi Avrupa
tiyatrosundaki karsiligma da deginecegim. 1960’l1 yillarin baslarinda, Ingiltere'de
kurumlagmis ve kurulu diizen tiyatrolarinin alternatiflerine "underground" yeralti

29 ¢¢

tiyatrolart denmeye baslanmisti. Bu topluluklar “underground”, “Fringe” “ensemble
ekip ruhu” gibi terimlerle ifade edilebilen gruplardir. 20. yy boyunca burjuva
tiyatrosu disinda kalan her tiir gosterim zaman zaman alternatif olarak isimlendirildi
fakat bu tez ¢alismasi, alternatif olarak adlandirilan her seyi kapsamiyor. Tezin
konusu olan alternatif tiyatrolar, “Fringe” diyebilecegimiz tiyatrolar ve benzeri
calisma ilkeleri olan tiyatrolardir. Ayrica sanat alaninda tiireyen akimlardan
etkilenen modernizm sonrasina dair birgok kavram alternatif tiyatro kapsamina da
girmektedir. Izlenimci, disavurumcu, varoluscu, deneysel, art-house, disiplinler arasi,
kiiltirler arasi, post-modern, post-drama, avangart, post-metin, happening,
performans, gergekiistii, politik gibi isimlerle adlandirilan tiyatro yapma pratikleri ve
Grotowski, Barba, Boal, Mnouchkine, Schechner, Suzuki, Wilson, Brook gibi

yirminci ylizyilin oncii tiyatrocularinin isleri 6rnek verilebilir. Ele alinan alternatif

terimi tim bu kapsamda ele alinmiyor. Daha ¢ok 1960’11 yillar ile birlikte dolasima



giren bir terim olan alternatif tiyatro, ana akim tiyatro olarak adlandirabilecegimiz
ticari ve ddenekli tiyatrolara karsi bir takim fikirler ¢evresinde tiyatro yapan bireyler,
kumpanyalar ve sahnelerin birbirinden bagimsiz olarak olusturdugu underground,

butik hareketi tanimlamak i¢in kullanilacak. Arastirilacak yer ise Istanbul’dur.

Istanbul’da alternatif olarak nitelenen tiyatro gruplar son yillarda artis gdsterdi. Bu
gruplar1 bir araya getiren, gruplarin devam edebilmesini saglayan ortak noktalar var
mi1? Gruplar nasil bir arada yasamlarin1 devam ettirebiliyorlar? Bu sorular temelinde
yapilan ¢alisma, tezin eksenini olusturuyor. Oncelikle alternatif sozciigiinii
arastirmak istedim. Giiniimiiz kullaniminda sdzciik tiyatro ¢evresinde nasil bir anlam
kazanmigt1? Tiyatrolar icin alternatif olmay1 anlamli kilan neydi? Tiyatrolarin neye
alternatif olduklarina dair bir dramaturgileri var miydi? Yoksa alternatif olmak genel
bir tiyatro Uslubunun disinda kalmak ile yetinebilecek yiizeysel bir anlam m
tastyordu? Ayrica Bourdieu’nun kiiltiirel alan ve sermayenin bi¢gimleri kavramlarinin
tizerinden bir okuma yapilarak giincel alternatif tiyatro gruplarinin tiyatro alaninda

var olabilmelerine dair sebepler incelendi.

Bu calismanin igerisinde giinlimiiziin alternatif tiyatrolarina gelene kadar
Tiirkiye’deki deneysel ve ana akim dis1 tiyatroyu tarihsel bir perspektif i¢inde ele
alacagim. Su an i¢in bu kisa agiklama ile giris yapmak istedim. Kisa ve detaydan
yoksun bu giris boliimiinde bile kimi tanimlamalar, 6n kabuller mevcut. “Alternatif”,
“deneysel”, “ana akim”, “Fringe”, “black box” gibi... Kavramlarin yerli yerinde
kullanilmadig1 iilkemizde bu kavramlar da tabi ki olmasi gerektigi gibi
anlagilamamakta. Tez ¢aligmasinin asil amaci “alternatif tiyatrolarin sanatsal iiretime
nasil devam edebildiklerini bulmak” tir. Bununla birlikte “alternatif” denilen

kelimenin ne anlama geldigi de agiga kavusturulacaktir. Boylece Avrupa ve bilhassa



Ingiliz “Fringe” tiyatrolarinin uygulamalar1 ile karsilastirma yapilacaktir. Ayrica
Istanbul’daki alternatif tiyatro gruplar1 i¢in grubun yasamina devam edebilmesi ve
alternatif kalabilmek arasinda bir agmaz veya ekonomik anlamda bir se¢im olup
olmadig1; eger boyle bir se¢im istenmeden de olsa yapiliyorsa bunun bir zorunluluk
olup olmadig1 arastirilacaktir. “Istanbul’da alternatif tiyatro yapmak yalmzca kiiciik
bir apartman dairesinde tiyatro yapmak mudir” sorusundan hareketle “alternatif
tiyatro kavrami yalnizca mekansal bir anlam m1 igeriyor” sorusuna cevap aranacaktir.
Amacim Istanbul’daki giincel alternatif tiyatro seriivenini kapsayan ve eksikliklerini,
kuvvetli yanlarin1 ortaya doken, “alternatif miyiz” sorusuna cevap bulan,
kumpanyalarin isleyislerini ve bir araya gelip devam etmelerini olusturan niiveyi

ortaya ¢ikarmak.

Bu calisma ile literatiirde onemli bir boslugun dolacagi inancindaymm. Tirkiye’de
alternatif tiyatrolar iizerine yapilan arastirmalarda Avrupa ve diinya alternatif veya
avangart tiyatrosu lizerine ¢alismalar yapilmis. Daha ¢ok 20.yy basindan 1980°li
yillara kadar modern tiyatronun ana akim disinda kalan yenilik¢i tiyatrolar1 iizerine
calismalar yapilmistir. Tiirkiye’de de 1960’1l yillarda politik ve gen¢ gruplarin yeni
tiyatro arayislari iizerine yapilan incelemeler mevcuttur. 21.yy’da Istanbul’un
yasayan alternatif tiyatrosu tizerine calisma sayisi fazlaca degildir. Var olan
caligmalar da giincelin fotografin1 ¢ekmektedir. Bu ¢aligma bir alternatif tiyatro genel
incelemesinden Ote bir “art production” (sanat iiretimi) incelemesidir. Tiirkiye’de art
production ile ilgili pek bir tez yok, calisma bu konudaki a¢ig1 da kapayacaktir.
Teatral iiretimin olusturdugu sosyal ve kiiltiirel sermayenin ekonomik sermaye ile
iliskisi ve ekonomik olarak ayakta duramayan bir sanat “liretimi” yapan yapinin

ayakta kalmasini ve devam etmesini saglayan nedenler Bourdieu’nun ortaya attigi



kavramlar tizerinden incelenecektir. Pek de siirdiiriilebilir goziikkmeyen bir iiretim

bi¢ciminin nasil devam ettigi arastirilacaktir.

Tez caligmasinda miilakat yontemi olarak yari yapilandirilmis miilakat yoluyla
gruplar ile soylesiler yapildi. Bunun nedeni sudur: Yar1 yapilandirilmis miilakatlarda,
arastirmacimnin bir soru formu vardir ancak bu forma harfiyen uymayabilir.
Arastirmaci, miilakat sirasinda goriisiilen kisinin konu ile ilgili soyledigi ve
arastirmacinin ilging buldugu noktalar hakkinda daha fazla soru sorabilir. Ne ve kim
disinda nasilt arastirdigim igin yar1 yapilandirilmig miilakati sectim. Sdylesi sirasinda
konusulanlar kayit cihazina kaydedildi. One ¢ikan konular belirlendi. Miilakatlarda
cikan sonuglara gore sorular revize edildi. Miilakat sirasinda sorulara her zaman
bagl kalinmadi ve miilakatta dogan yeni sorular sonradan forma eklendi. Konu
gruplarina gore miilakatlar devam etti. Miilakatlar sonucunda agiga ¢ikanlar ve
yonelimler iizerine literatlir arastirmasma gidildi. Yart yapilandirilmis miilakat
sonuglaria ve literatiir arastirmasindaki sonuglarima gore tez arastirma sorusu revize

edildi. Yar1 yapilandirilmis miilakatta kullanmak iizere se¢tigim arastirma sorulari

asagidadir:
1 Alternatif tiyatroyu nasil tanimlarsiniz?
2 Alternatif tiyatro mekan1 nedir?

3 Alternatif tiyatro grubu nedir?

4 Neden cagdas tiyatro yaptiginizi iddia ediyorsunuz?

5 Grubunuza neden alternatif tiyatro grubu deniyor?

6 Tiyatronun bir arada kalmasini ve devamligini saglayan seyler nelerdir?
7 Bir grubu ayakta tutan sey nedir?

8 Ortak ge¢misinin grubun devamliliginda etkisi nedir?
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12

13

14

Tiyatro ekibi “iyi arkadas” olmali midir?

Tiyatronun finansmanini nasil sagliyorsunuz?

Bir tiyatroda, tiyatro yapma sekli ile ilgili ortak noktalar var midir?
Olmali midir?

Sahnelenen oyunlarin bigimi, niteligi vs ilgili ortak kanilar olmali midir?
Oyun se¢imini etkileyen unsurlar nelerdir?

Alternatif tiyatro metinlerinde kiiflir, siddet, toplumun genel ahlakim

zorlayan seyler olmali midir?

Calisma icin ilk asamada Tiyatro Hal, Ikinci Kat, Tiyatro Art1, Tiyatro Tem, Galata

Perform, DOT Tiyatro ve Olii Aktérler tiyatro topluluklar ile yari yapilandiriimig

miilakat yontemiyle goriismeler yapildi. Miilakatlarda tiyatro ekiplerine sordugum

tiim sorular1 asagidaki amaglara gore grupladim:

Alternatif tiyatroyu tanimlayabilmek,
Gruplarin nasil kuruldugu ve nasil devam edebildikleri ile grup i¢indeki hangi
Ozelliklerin grubun yasamasina katki sagladigini, tiyatro yapma ihtiyacina

neyin sebep oldugunu anlamak.

2 ALTERNATIF TiYATRO

2.1

Alternatif Tiyatroyu Tanimlamak

Bu galismanin amaci “Alternatif tiyatrolarin hayatlarina nasil devam edebildiklerini

bulmak™tir. Fakat kavram kargasasinin hiikkiim siirdiigii ilkemizde “alternatif

tiyatrolar denilen tiyatro kumpanyalari alternatif bir tiyatro yapiyor mu’ sorusu daha

oncelikli hale geliyor. Bu nedenle oOncelikle alternatif tiyatro kavramim



inceleyecegim. “Alternatif” sozciigii Tirkceye Fransizcadan gegmis. Tiirk Dil
Kurumu Bati Kékenli Kelimeler Sozliigii alternatif sozciigiine su tanimlamay1

getirmistir. “Segilebilecek bir baska yol, yontem; segcenek” (TDK 2007).

Tiyatro alaninda kelimeyi arastirdigimizda daha detayli bir tanim ortaya ¢ikiyor.
Alternatif Tiyatro; Colin Chambers’in The Continuum Companion to Twentieth
Century Theatre isimli tiyatro sézliigiinde sdyle tanimlaniyor:
Alternatif tiyatro genel olarak dominant drama akimlarinin
karsisinda deger ireten tim tiyatro yapma pratiklerini
karsilayan bir terimdir. 1960’larin sonu ve 1970’ler
Britanya’sinda ise “Fringe” terimi ile birlikte oncelikle ana
akim 6zel tiyatrolara ve sonrasindaysa devlet destekli kurum
tiyatrolarina karsi cesitli teatral fikirler c¢evresinde ortaya
cikan bireyler, topluluklar ve sahneler icin kullanilmistir.
Estetik bir tiyatro dramaturgisiyle yola ¢ikmakla beraber

genel olarak politik bir dramaturgileri vardir ve gogunlukla
ensemble ekiplerdir (Chambers 2006: 19-20).

Kiiltiir cografyasinda baskin tiyatro yapma bigiminin disinda segilebilecek her farkli
yol, yontem ve segenek, alternatif bir tiyatro yapma pratigi anlamina geliyor olsa da,
yirminci ylizyil tiyatro tarihine baktigimizda ana akim dis1 tiyatrolarin kendi tiyatro

yapma pratiklerine 6zgii isimler kullandiklarini1 gériiyoruz.

“Alternatif Tiyatro” teriminin 6zellikle belli bir alan i¢in kullanilmasi ise 1960’larin
sonunda Ingiltere’de ortaya g¢ikiyor. Daha ¢ok 1960’11 yillar ile birlikte dolasima
giren bir terim olan alternatif tiyatro, ana akim tiyatro olarak adlandirabilecegimiz
ticari ve 6denekli tiyatrolara kars1 bir takim fikirler cevresinde tiyatro yapan bireyler,
kumpanyalar ve sahnelerin birbirinden bagimsiz olarak olusturdugu underground,
butik hareketi ve Fringe tiyatro mekanlarini tanimlamak i¢in kullanildi. Bu tez

calismasinda alternatif tiyatro kavrami bahsedilen kapsamda incelenecektir. Maria



DiCenzo da alternatif tiyatronun ana akim disinda isler yapan tiim tiyatro gruplarini

kapsadigini belirtirken 1970’ler Britanya’si i¢in su ifadeleri kullanmistir:

Alternatif sozciigi daha once kullanilan “underground” ve
“Fringe” ifadelerinin yerini almistir. Ciinkii alternatif
tiyatrolarin yaptiklar1 ana akim tiyatroya karsit bir durusu
sergiliyordu, ana akim tiyatronun kiyisinda olan bir Fringe
olusumu degil. Ve Fringe tanimma gore daha genis bir
skalay1 iceriyordu. Ayrica alternatif sozciigii ile yalnizca
mekan tanimlanmiyor bunun disinda alternatif tiyatro bir ¢ok
unsuru da iginde barmndiyor, eserin politik durusu,
kumpanyanin organizasyon bi¢imi, yaratici siire¢, hedeflenen
seyirci kitlesi ve performansin gergeklesecegi sahneler gibi
(DiCenzo 1996: 24-25).

Sara Freeman Ingiliz Alternatif tiyatrosunu inceledigi makalesinde alternatif tiyatro
semsiyesi altinda Fringe, politik tiyatro, topluluk tiyatrosu, deneysel tiyatro, halk
tiyatrosu, isci tiyatrosu, feminist, gay, lezbiyen, radikal, avangart gibi tiim ana akim
dis1 6teki tiyatro yapma bigimlerinin kullanildigini ifade ederken bagimsiz, ana akim
dis1 tiyatrolar1 igerik, estetik, sahneleme ve mekan kullanimi agisindan bu alanda

tanimlar.

Alternatif kelimesi kurum, 6zel ve devlet tiyatrolarindan
“Otede” bir seyi temsil ederken bu oGtekilige dair tiim olasi
tiyatro yapma bigimlerine ait detaylar1 da kapsar. Bir
tiyatroya alternatif denilmesinin nedeni yaptiklart islerdeki
toplumsal bakis agis1 olabilecegi gibi, grubun ekonomik tavri,
hedefledigi  seyirci, sectigi  oyunlar, sahnelemenin
gerceklestigi mekanlar ve yapimlarin tarzi nedeniyle de bir
tiyatro alternatif olabilir. Bu nedenle benim konustugum
alternatif kulvardaki tiim sanatc¢ilar kendilerini en iyi ifade
eden sozciik olarak alternatif kelimesini se¢iyorlar (Freeman
2006: 374).

Freeman, alternatif tiyatro kavrami ile ayn1 anlamda kullanilan Topluluk Tiyatrolari,

Fringe, Politik Tiyatro ve Deneysel Tiyatrolar1 arastirir. Bu terimleri birbirinden



ayiracak bir taksonomi yapar. Alternatif alanda oncelikle topluluk tiyatrolarinmi
inceler. Her topluluk tiyatrosunun alternatif tiyatro olamayacagini, ¢ogu topluluk
tiyatrosunun ana akima alternatif bir olusum olmadigini, yalnizca belli bir cemiyete,
topluluga dair oyunlar iirettiklerini, ¢gogu zaman da bu topluluk tiyatrolarinin amator
isler yaptigim1 ifade eder. Yine de nitelikli ve kaliteli isler yapan bazi topluluk
tiyatrolarmin ana akima alternatif olusturabildiginden ve bunlarin “6teki” tiyatrolar

olarak alternatif alanda degerlendirilebileceginden bahseder.

Omegin sosyal politikalardan etkilenen bir yeni metin
kumpanyasi olan Joint Stock; veya gay ve lezbiyen oldugunu
acikca ifade edebilen sanatgilarin kurdugu Gay Sweetshop,
veya Britanya’nin en uzun soluklu feminist tiyatro grubu olan
Women’s Theatre Group gibi gruplarin “6tekiligi” 1960’larin
sol kanat felsefesi ve karsi kiiltiir i¢inde yer alan politik
aktivizm ile liberal hareketlerin i¢inden dogar. Fakat bu
otekilik aym1 zamanda mekanin kullanimindan da
kaynaklanir. Bu ti¢ grup da tiim Birlesik Krallig: turladilar ve
yaptiklar atdlye ¢aligmalar ile genelde tek performanslarini
Londra disindaki sanat merkezlerinde veya iiniversitelerde
verdiler (Freeman 2006: 366).

Universite tiyatrolari, amatdr tiyatrolar, dzel sirketlere ait tiyatro gruplari, sendika
tiyatrolari, cesitli sivil toplum orgiitleri ve dernek tiyatrolar1 topluluk tiyatrolaridir.
Bu tiyatrolar ana akim disindaki “6teki” tiyatrolardir. Alternatif tiyatro semsiyesi
altinda bu tiyatrolara yer verilebilir. Fakat her topluluk tiyatrosu ana akima bir
alternatif olusturma amacinda degildir. Kendi ¢ikarlari dogrultusunda hedefleri olan
gruplar oldugu gibi sosyallesme araci olarak tiyatro yapan gruplar da mevcuttur.

Topluluk tiyatrosu olup ana akima alternatif isler iiretmek isteyen tiyatrolar da hem

diinyada hem Tiirkiye’de vardir.
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Topluluk tiyatrolarindan sonra alternatif alanda kullanilan bir diger sézciik ise
“Fringe”dir. Fringe terimi sehrin kiiltiirel merkezinin kiyisinda kurulan, kiigiik bir
alanda yapilan yar1 profesyonel tiyatrolar1 ifade eder. Ornegin Taksim’in 6nemli
tiyatro sahnelerinin ¢evresinde c¢esitli eski binalarin  biiyiik salonlarinin
doniistiiriilerek tiyatroya ¢evrildigi mekanlar Fringe tiyatrolardir. Bu nedenle Fringe
tiyatrolar daha ¢ok mekénsal bir anlam tasimaktadir. Alistair Moffat, Edinburgh
Fringe Festivali ile ilgili kitabinda Fringe kavramini tanimlar:

1947 yilinda diizenlenen ilk Edinburgh Festivali’nde resmi

olarak programda yer almayan sekiz tiyatro grubunun

kendilerini “festivalin kiyisinda (Fringe) yer alan kiiglik ve

beklenmedik tiyatrolar” olarak tanimlamasindan sonra

“Fringe” terimi genel anlamda kullanilmaya 1948 yili

civarinda baslad1 (Moffat 1978: 15).
Kiyida yer alan gibi bir anlama gelen Fringe sozciigli temelde mekansal bir terimdir.
Tiyatro alaninda sozciigiin kullanim1 da buna paraleldir. Hacmen kii¢tik bir sahnede
yapilan, diizenini kurmus tiyatrolardan ziyade daha ¢ok Ogrenci ve yerlesik
tiyatronun disinda kalmig kisilerin yaptig1 bir tiyatrodur. Bu tiyatroyu yapan kisiler,
ogrenciler, ana akimin disinda bicimsel, estetik veya politik tercih yapan
profesyoneller olabilecegi gibi fringe tiyatro ozellikle igsiz tiyatrocular tarafindan

yapilir. Fringe tiyatro; Bourdieu’cu! anlamda tiyatro alanina girmeye ¢aligan kisilerin

yaptig1 bir tiyatrodur.

! Pierre Bourdieu, kiiltiirel alan ve bu alana ait unsurlar1 tanimlamistir. Kiiltiirel alanda var olma savast
veren birey yani eyleyici, sermaye biriktirmek zorundadir. Sermaye birikimi eyleyici tarafindan
alanda kalmak ve alanda yeni mevziler elde etmek igin kullanir. Bourdieu, sermaye kavramini
ekonomik sermaye, sosyal sermaye, kiiltiirel sermaye ve {i¢liniin toplami olarak gorebilecegimiz
simgesel sermaye terimleri ile aciklar. Bourdieu’cu alan kavrami ve sermayenin bi¢imleri ile bu

kavramlarin tiyatro alaninda incelenmesi sonraki boliimlerde yapilacaktir.

11



Roland Rees, Fringe terimini sdyle agiklar: “Fringe kiyida kosede kalmis tiyatro
imaji1 gayet agikca gostermekle birlikte ayn1 zamanda “cemberin igine girmeye

cabalayanlarin” da tiyatrosu goriiniimiindedir” (Rees 1992: 11).

Bu tip tiyatrolar; mekan iizerinden, ana akimin kiyisinda olan bir yerden yapilan
tanimlamalar ile birlikte 6zellikle 1960’lardaki alternatif kiiltiir, sol politikalar ve
donemin geng kiiltiirel hareketleri lizerinden de okunabilir. Ciinkii Fringe tiyatrolarda
genelde bu tip yeni tiyatro yapma pratikleri goriilmektedir. Ornegin Rees

1960’1ardaki tiyatro patlamasini belirterek Fringe konusunda sunlari ifade etmistir:

Yasanan tiyatro patlamasina uyumlu bir bi¢imde yeni yerler
ve alanlar yaratilmak, insa edilmek veya canli performanslar
icin doniistiiriilmek zorundaydi. Bu da stiidyo tiyatrolari, gece
kuliipleri, sanat merkezleri, barlar, lise ve tniversiteler,
topluluk, ticaret ve vakif salonlar1 dahil olmak iizere tiim
cesitliligiyle birlikte kiiclik capli bir turne ¢emberi olusturdu
(Rees 1992: 11).

Istanbul’da son donemde yasanan alternatif veya Fringe mekan patlamasi da bu
aciklama ile birebir aym bir durumun yasandi@inin gostergesi. Giinlimiiz
Istanbul’unda agilan yeni mekanlar Rees’in bahsettigi turne ¢cemberini Istanbul’da
coktan olusturdu. Benzer bir ac¢iklama da Naseem Khan tarafindan kendisinin “The
Fringe: a Subjective History from Naseem Khan” isimli 1983 tarihinde yayinlanan
makalesinde yapilmistir. Khan bu makalede Fringe tiyatro ve mekan kavramlari
tizerinde yogunlagmistir. Fringe mekanlarin bu alanlarda is yapmak isteyen
tiyatrocular1 yeni bos alanlar yaratmaya ittigini ve bu doniistiiriilmiis kii¢iik yeni tip
alanlarin; yapilan isi yani sahnelemeyi ve Fringe tiyatrolara 6zgli oyuncu-Seyirci
iliskisini dontistiirdiigiinii belirtmistir (Khan 1983: 9). Ana akim Kkarsisinda is

yapmaktan, ana akim kiyisinda is yapmaya evrilen bir tiyatro yapma bigimi olarak
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Fringe tiyatrolar yine de ana akima kars1 islere de ev sahipligi yapmaktalar. Politik
tiyatro, performans, yeni estetik arayislar bu alanlarda gerceklestirilebilir ama tiim bu
aciklamalar Fringe tiyatrolarin yine de ana akimin smirinda yer alan konumsal
anlamin1 degistirmez. Sara Freeman da Roland Rees’e katilir. Fringe tiyatrolarda
oncelikle topluluk tiyatrosu ve politik tiyatronun yapildigini, yapilan islerin ana
akimin karsisinda ve alternatif oldugunu belirtir. Fakat 1980’ler ile birlikte Fringe
tiyatro anlamimin kaydigmmi ve artik bu tip tiyatrolarin en belirgin 6zelliginin,
profesyonellige gecise dair adimlarin atildigi sahneler olmasi ve bir nevi portfoy

gosterimi oldugunu 6ne siirer (Freeman 2006: 368).

Joint Stock ilk kurulan Fringe tiyatrolardan biridir. Bu tiyatroya bir alternatif tiyatro
denilebilir. Politik tiyatro, ana akima tamamen karsi koyan farkli denemeler ve
tirevleri bu tiyatro grubunun isleridir. Sara Freeman, Joint Stock’tan Paul Jesson ile
yaptig1 goriismede kendisinin Fringe’i sadece ve sadece kiiglik ¢apli tiyatrolar olarak
tanimladigini ifade eder. Paul Jesson, Joint Stock’un diger alternatif veya Fringe
tiyatro kumpanyalarina nazaran oyunculara para verdigini sdyler. Jesson, Fringe
tiyatroyu, oyunculara ciddi anlamda para verilmeyen veya ortak kurucularin oyunda
yer alip oyundan artik ne kadar kazaniliyorsa harcamalar diistildiikten sonra kalanin
boliisiildiigii tiyatrolar seklinde tanimlar. Hatta goriisiilen bir diger Joint Stock
oyuncusu ve ayni zamanda yoneticisi olan Carl Proctor, Fringe tiyatronun anlaminin
barlarin st katlarindaki bos odalarda kira 6denmeden oynanan oyunlar ve bu
oyunlarda yine hi¢ para almadan yer alan oyuncu ve yonetmenler oldugunu ifade
eder. Bu oyunlarin bazen kotii bazen de iyi ¢iktigini, iyi olan oyunlarin daha genis

seyirci kitlesine ulasabildigini sdyler. Ona goére Fringe tiyatro yapanlar aslinda
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oyunculardir ve bu oyuncular issiz olduklar1 i¢in Fringe tiyatro yaparlar (Freeman

2006: 369).

Fringe tiyatro; tiyatro salonunun big¢imi, sehirdeki konumu, bu tiyatroyu yapanlarin
profesyonel hayattaki yerleri iizerinden degerlendirilebilir. Bu da aslinda Fringe
tiyatronun gorece bir alternatif tiyatro oldugunu gosteriyor. Genel anlamda ana akim
dis1 tiyatro olarak tanimladigimiz alternatif tiyatrolarin sdylem, icerik veya estetik
bi¢im olarak farkli bir seyin pesinde kostugu ifade edilmisti. Bu durumda Fringe
tiyatrolar1 da alternatif tiyatro taniminin igine kattigimizda, mekanin o6zellikleri ve
tiyatroyu gergeklestirenlerin profesyonel hayattaki durumlari da alternatif tiyatro
kavraminin i¢inde yer buluyor. Tiirkiye’deki gen¢ kusak alternatif tiyatrolari da;
icerisinde Oncelikli olarak alternatif tercihler yapan tiyatrolari barindirmakla birlikte;
daha ¢ok mekén iizerinden ve tiyatrocularin profesyonel hayattaki yerleri lizerinden
tanimlayabiliriz. Fringe tiyatro bu nedenle is imkani bulamayan oyuncularin bir nevi
showcase’i durumundadir. Daha c¢ok sanatsal yeterliligini saglayamamis yeni
mezunlarin ve &grencilerin yapti1 bir tiyatro bi¢imidir. Terminoloji Istanbul’un
alternatif tiyatrolarina birebir uygulanabilir durumdadir. Tezin odaklandig: alternatif
tiyatrolarin daha ¢ok Fringe tarzi alternatif tiyatrolar olmasimnin sebebi budur. Ciinki
Istanbul’daki 6zellikle “gen¢ kusak™ alternatif tiyatrolar bdyle bir tiyatro yapiyorlar.
Showcase tanimlamasinin da Bourdieu’nun tezin devaminda gorecegimiz sosyal ve

kiiltiirel sermaye kavramlartyla birebir ortiistiigli gozlemlenmektedir.

Fringe mekanlarda yapilan tiyatronun alternatif tiyatro olarak adlandirilmasinin
onemli bir sebebi bu alanlarda politik veya deneysel tiyatronun yapiliyor olmasidir.
Boylece bicimsel ve igerik anlamda ana akimdan bir kopus ve karst durus

gerceklesmis olur.
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Alternatif tiyatro kavrami i¢in yapilan ¢esitli tanimlamalar her ne kadar yeralti
tiyatrosu, politik tiyatro, yeni metin tiyatrolar1 gibi bir¢ok icerik ve estetik yonelimi
ifade etse de, temelde bu tanimlamalarda pek sik rastlamadigimiz seyin deneysel
tiyatro ifadesi oldugunu diisiiniyorum. Performans ve deneysel tiyatro
tamimlamalarindan uzak duran konuyla ilgili yazarlar alternatif tiyatro derken ana
akimin karsisinda bir olusumu sosyal sdylem, politik durus veya metinsel anlamda
dile getiriyorlar. Tamamen metin Gtesi deneysel performanslar hakkinda alternatif
tiyatro adinda bir tanimlamaya fazlaca rastlamadim. Bigimsel veya felsefi bir teatral
tavir olarak deneysel ya da avangart ile ilgili Christopher Innes Avant-Garde Tiyatro

1892-1992 isimli kitabinda su tanimlamay1 yapar:

Avangart’in ana fikri, sadece paylasilan bigimsel niteliklerle
tanimlanamaz. Avangart, temelde olduk¢a felsefi bir
gruplamadir. Hareketin {iyeleri, Bati toplumuna kars
gosterdikleri 6zel bir tavirla, belli bir estetik yaklagimla ve
teatral gosterimin dogasini doniistirme amaciyla birbirlerine
baglidirlar (Innes 2004: 18).

Bu tanimlamadan da anlasilacag tizere, avangart tiyatro; alternatif bir tiyatro olarak

tanimlanabilir fakat yine de avangart; Alternatif Tiyatro kavrami i¢inde yer alan

topluluk tiyatrolari, politik ve Fringe tiyatrolardan farkli bir anlam teskil etmektedir.

Politik tiyatro 6zellikle 1960°1arla birlikte alternatif tiyatro anlaminda kullanilmistir.
Politik tiyatro donemin alternatif toplum, alternatif yasam tarzi ve sol goriislii diinya
siyaseti arayislarinin paralelinde yapilmistir. Marksist sdylemleri iceren oyunlara da
politik/alternatif tiyatro denmistir. Sara Freeman politik tiyatro ile ilgili olarak politik
tiyatronun igerik odakli bir yenilesme hareketi oldugunu belirtir. Ana akim tiyatro

merkezlerinde yer verilmeyen politik, 6zgiirliik¢ii, is¢i sinifinin sorunlarina deginen
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konularin alternatif veya Fringe mekanlarda iiretilen oyunlarda islendiginin altini
gizer. Politik dramanin ilgilendigi meselelerin toplumsal statiikoyu sorgulamak, isci
smifinin dertleriyle ilgili konular ve sosyal adalet oldugunu ifade ederken igerik
baglaminda bir tanimlama yapar. Politik tiyatro ve alternatif tiyatronun i¢ ige
gecmisligi sonradan ortadan kalkmustir ¢iinkii alternatif tiyatro terimi baslarda politik
tiyatro yapmak ile bir anlama gelse de bu durum yiizyilin sonuna dogru degismeye

baslamistir.

Alternatif tiyatro ile ilgilenen ¢ogu yazar “alternatif olma”y1
tiyatrolarin tstleneceg8i politik bir rol veya tiyatro yapma
vasitasiyla amaclanan politik bir amag¢ olarak tanimladi.
Fakat yirminci ylizyilin sonlarina dogru degisen kiiltiir ve
tiyatro diinyasi ile birlikte alternatif tiyatrolar artik politik
amagclara eger isterlerse sahip olabilirlerdi (Freeman 2006:
370).

Prof. Dr. Seving Sokullu da “Alternatif Tiyatro Seriiveni” isimli makalesinde
alternatif tiyatro tanimlamasini bu sekilde yapiyor ve kullandigimiz terminolojik

anlamda ilk alternatif tiyatrolar: 1960’lar Ingiltere’sinde tanimliyor.

1960 Edinburgh Festivali'ne "Beyond the Fringe Reviisii" ile
katilan bir topluluk, adini festivalin resmi programi disinda
kalan topluluklardan almisti. Bu kii¢lik topluluklarin ¢ogu
amator ya da 6grenci topluluklariydi ve hic bir yerden destek
almadan etkinliklerini stirdiiriiyorlardi. 1960'larin sonlara
dogru "Fringe tiyatro” kavrami "alternatif toplum" istegiyle
0zdeslesmeye basladi. Modern "Fringe" tiyatrolarini baslatan
iki ornekten biri 1963 yilinda Edinburgh'da Jim Haynes’in
eski bir genelev binasinda agtig1 Traverse Theatre Club'tir. J.
Haynes'in  mekadn se¢imi akimm  yeraltt  kokenini
yansittyordu. Alti-yedi yil i¢inde tiyatronun kazandig: ragbet
ile Devletin ve Yerel yonetimin o6denek baglamasi Jim
Haynes'in  tiyatrosundan  "kurumlastigi”  bahanesiyle
ayrilmasina yol acti. J.Haynes Londra'da Drury Lane'de
Londra yeralti diinyasinin merkezi olan Sanat Laboratuvarini
actl. Ikinci ornek 1964 de Charles Marowitz'in London
Academy for Music and the Dramatic Arts iginde Kiyict
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Tiyatro yapmak iizere agtigit Open Space Theatre'dir. Fringe
tiyatrolarina egemen olacak birgok unsur, olanak ve
perspektifler bu yeralt1 tiyatrosunda ortaya atilmist1 (Sokullu
1988: 51).

Jim Haynes’in kurumsallasan arkaik alternatif tiyatrosundan ayrilip yeni bir seriivene
yelken agmasi giiniimiiz alternatif tiyatrolarinin da temel sorunu haline gelen tiyatro
yapma fikriyle ilgili problemleri daha ilk 6rnekte gostermesi agisindan dnemli. Bu
konuya sonra deginilecektir. Charles Marowitz’in yeralt1 tiyatrosu temalar1 da tabu
olarak goriilen alanlarla ilgilenmeyi seven alternatif tiyatrolarin bilindik, artik

kliselesmis uygulamalarinin 6nciisiidiir denilebilir.

Ana akim dis1, 6teki veya Fringe tiyatrolarin ilk orneklerinin 1960’lar ile birlikte
alternatif tiyatrolar olarak tanimlanmasina alternatif kelimesinin “ana akima farkli bir
yol Oneren” anlamina gelmesi sebep olur. Yine ayn1 dénemde bilhassa Amerika
Birlesik Devletleri’nin Vietnam’da yiiriittiigii savas, Paris’te meydana gelen 6grenci
olaylar1 gibi sebeplerle harlayan isyankar politik riizgar tiim diinyada esmekteydi.
Toplumlarin geneline yayilan bu isyankar tavir, toplumun tiim ana akim, baskin
kurumlarina kars1 sol cenahtan yiikselen bir karsi gelisti. Bu kars1 tavir “alternatif
toplum” 6zlemini dile getiriyordu. Elbette tiyatro alaninda egemen ana akima karsi
tavir alanlar da kendilerini alternatif topluma ait alternatif kulvarda tanimladilar. Bu
nedenle alternatif tiyatro terminolojisi 1960-1070°1i yillarda sik¢a kullanildi.
Alternatif tiyatro denince 1960’larda akla gelen politik sdylem, temellerini donemin
politik riizgarlarindan alir. O siralarda yeni alternatif tiyatro topluluklarinin en temel
ozelligi politik tavirlartydi. Bununla birlikte bu topluluklarin baska ortak noktalar: da

mevcuttur. Seving Sokullu bu konuda sunlar1 belirtmekte:
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Yeni alternatif topluluklarin ortak yonleri, ekonomik Kriz
yillarinda tiim tiyatrolar sallaniyorken bu topluluklarin
ekonomik olarak alternatif olmalariydi. Bir tiyatro binasini
isletmek, onun kurgusunu siirdiirmek biiyiik harcamalari
gerektiriyordu. Oysa kolektif tiyatro isletmesine yonelmis
demokratik bir oOrgiitlesme, konvansiyonel kuruluslardan
daha ekonomikti. Fakat kolektif c¢alisma Ornegi veren bu
topluluklarin ¢cogu ideolojik ve estetik asiriliklara diistiiler ve
bu nedenle kusku ile karsilandilar. Bu topluluklarin diger
ortak oOzelligi tiyatro mekani ve aksamindaki kisintt ve
yoksulluktu. Alternatif topluluklar herhangi bir yerde, sehrin
merkezi veya kenar mahallelerinde, okullarda terkedilmis
ambarlarda, atdlyeler, fabrikalarda, tarla veya sokaklarda
temsiller verdiler. Seyircisi, yeni, degisik bir seyirci oldugu
icin tiyatronun niteligi ve igerigi de degisikti. Alternatif
tiyatro calismalar1 biliyiik cesitlilik gosteriyordu. En genis ve
canli alanlar1 egitim ve toplumsal degisim icin yapilan
tiyatrolardi (Sokullu 1988: 52).

Ben de alternatif tiyatroyu Seving Sokullu’nun bahsettigi anlamda kullanacagim.
Alternatif tiyatrolar ana akim disinda deger iireten, genellikle asil amacindan
doniistiiriilmiis kara kutu benzeri alanlarda tiyatro yapan, ekip ruhu vasitasiyla is
boliimiini idare eden tam anlamiyla kurumsallasmamis butik tiyatrolardir. Alternatif
tiyatro; ana akim disindaki bir¢ok tiyatro pratiginin hemen hemen hepsini kelime
anlamiyla karsilar. Alternatif tiyatro terimi 6zellikle dernekler, sendikalar, 6grenciler,
tiniversiteler, 6zel sirket elemanlarinin kurdugu topluluk tiyatrolari, is¢i sinifinin
sorunlarini ve sol kanatta yer alan politik tiyatro, ¢esitli oncii sahneleme deneylerinin

yapildig1 arayiglar ve mekan olarak fringe tiyatrolar ifade eder.

Gilintimiize kadar yurtdisinda ve de iilkemizde farkli tiyatro yapma aligkanliklarini
cagristiran alternatif tiyatro kavramu ile anilan alternatif tiyatro gruplarini Istanbul’da
son donemde sik¢a goriiyoruz. Alternatif tiyatro incelemesinin sonucu olarak
Istanbul’daki bilhassa geng gruplarin alternatif tiyatro terminolojisi igerisinde Fringe

tiyatro yaptigini diisiiniiyorum. Igerik veya estetik bir tercihten ziyade ana akima
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karst olmayip ana akimin kosesinde kalmis mekanlarda minimum maliyetle
showcase liretmeye galisan tiyatrocularin yaptigi bir tiyatrodur bu. Bu genellemenin
thsinda Istanbul’daki Fringe tiyatrolarda alternatif isler yapan gruplar da mevcut.
Politik veya estetik tercihler lizerinden ana akima kars1 bir dramaturgi ile hazirlanan
oyunlar1 da gormekteyiz. Tiim bunlar Avrupa ve ozellikle Britanya’nin son elli
yildaki alternatif tiyatro ge¢misine bliyiik paralellikler tasiyan bir olgunun son on
yildaki sikigmis zaman icinde Istanbul’da gergeklesmekte oldugunu gésteriyor.
Bahsettigim bu alternatif Fringe tiyatrolar1 Facebook’ta arkadaslarinizdan birinin
etkinlik paylasiminda, Twitter akisinda, Instagram’da, aslinda tiim sosyal medyada
fark edebiliriz. Oyunlarin tanitimimi konvansiyonel medya organlari ile yapacak bir
biitceye sahip olmayan alternatif tiyatrolar i¢in en iyi tanittm metodu sosyal medya.
Ulkemizde alternatif tiyatrolar1 seksenli ve doksanli yillarda tek tiik gorebilirken yeni
yiizyil ile birlikte alternatif tiyatrolarin sayisi birden ¢ogaldi. Bu tarihsel gelisim de

bir sonraki bolimde anlatilacaktir.

2.2 Tiirkiye’de Alternatif Tiyatro
Tiirkiye’de batili anlamda tiyatronun varligini 19.yy’dan itibaren baslatirsak ana
akim dis1 tiyatrolar1 da bu tarihten itibaren inceleyebiliriz. 19. yy. sonlarina dogru
batili anlamda Tiirkiye tiyatrosu ancak filizleniyordu. Bu nedenle cumhuriyet
donemine kadar serpilip gelisen bir ana akim tiyatro olmadigi i¢in alternatif

tiyatrodan bahsetmek giig.

Cumhuriyet 6ncesinde oldugu gibi Cumhuriyet donemi baslangicinda da ceviri
Fransiz eserleri Istanbul’da ve Istanbul sehir tiyatrolarinda gdsterilmekteydi. Hatta

bu oyunlar cumhuriyet Oncesinde de oynanmaktaydi. Fransizcadan uyarlanan
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komediler seyircinin ilgisini ¢ekiyordu. Bu tiir eserler, 1923’ten sonra da
oynanmistir. Ancak “Muhsin Ertugrul’un sehir tiyatrosundan ayrilip Ferah
tiyatrosunda temsiller vermesi ile Istanbul seyircisi baskin tiyatro anlayisi olan
Fransiz vodvilleri disinda baska dillerden eserleri de gorme sansi elde etmisti”
(Buttanr1 2010: 55). Calismamizin odaklandig1 alternatif tiyatro tanimi i¢ine girmese
de bu hareket belki de Tiirkiye’nin ilk alternatif tiyatro hareketidir. Ciinkii var olan
baskin gdsterim sekli disinda farklt bir yol denemek icin Tiirkiye’nin Oncii

tiyatrocular1 alternatif bir tercihte (metin, mekan) bulunmuslardir.

1960’11 yillara kadar gergekgi tiyatroyu benimseyen Tiirk Tiyatrosu’nda bireylerin
yeni sahne arayislar;; oyun oynamak i¢in herhangi bir salon arayisi olarak
nitelendirilebilir. Ozel tiyatrolarin oyun oynayacak sahne arayislari seklinde gecen
bu donemden sonra asil kirilma 1960’larin gorece oOzgiirlik riizgariin estigi
Tiirkiye’sinde olmustur. 1960’11 yillarin getirdigi kismi Ozgiirlik¢li ortam tiim
kiltiirel alanlarda oldugu gibi tiyatro alaninda da ¢esitlilige ve nitelikte gelismeye
neden oldu. Onlarca yeni tiyatro grubu bu donemde kuruldu. O déneme kadar Tiirkge
’ye ¢evrilmemis bir¢ok oyun bu yillarda Tiirkge ‘ye ¢evrildi. Giindelik hayata da
yanstyan bu kismi 6zgiir ortam farkli tiyatro yapma bigimlerinin de arastirilmasina ve
denenmesine neden oldu. Politik tiyatro arayislari bu donemde ortaya ¢iktr. O
doneme kadar Tiirk tiyatrosuna egemen olan dramatik tiyatro ancak bu yillarda
asilacaktir. Bertold Brecht’in oyunlar1 bu dénemde sahnelenmistir. Miizeyyen
Buttanri, Cumhuriyet donemi Tiirk Tiyatrosu’nda bat1 etkisini arastirdigi

makalesinde konuyu su satirlarla agiklar:

20



Bu yillarda Tirk tiyatrosunda bir ideoloji dogrultusunda
seyirciyi kigkirtan oyunlara yer verilir, tiyatro sanatinin igi
bos bir eglence tiirii olmadigi, diisiinsel felsefi bir boyutunun
olmasi gerektigi diisiincesi verilmeye calisilir. Piscator’un
politik tiyatro anlayisi bu yillarda pek ¢ok Tiirk oyun yazarini
etkiler. Tiyatro sanatinin, ideolojilerin savunuldugu bir arena
olarak kullanilmasi, elestirilmesi gereken bir durum olmakla
beraber politik ortamdaki coskunun tiyatroya yeni bir hareket
kazandirdig1 da gergektir (Buttanr1 2010: 64).

Alternatif metinlerin yani sira diizen tiyatrosuna karsi alternatif tiyatroyu temsil eden
sokak tiyatrolar1 ve politik tiyatro amaciyla kurulan tiyatro gruplari da bu donemde
birbiri  ardina  kuruldu. Bu  topluluklar  arasinda  alternatif  olarak

adlandirabileceklerimiz sunlardir:

Arena Toplulugu, AST, Dostlar Tiyatrosu, Halk Oyunculari
Birligi, Yeni-sehir Tiyatrosu Toplulugu, vb. politik tiyatro
topluluklari: Halk Oyunculari, Ankara Birligi Sahnesi,
Devrim Igin Hareket Tiyatrosu, is¢i Tiyatrosu ve sendikaya
bagl tiyatro topluluklar: Tiyatro TOS kurulur. Ulkemizde
is¢iye yonelen sokak tiyatrosu denemeleri bu yillarda ilk kez
gerceklestirilir. Miting ve ylriylislerde gosteriler yapilir
(Buttanr1 2010: 65).

Bahsedilen kumpanyalarin yani sira 6zel iktisadi kurumlarin amator topluluklar: ve
Ozel tiyatrolar c¢esitli mekanlar1 tiyatro sahnesi olarak kullanarak alternatif
gosterimler yapmaya baslamistir. Devlet ve yerel yonetimler ise seyirci sayist hizla
artan tiyatroya yeterli destegi vermemektedir. Bu sebeple tiyatrocular oyunlarini
sahneleyebilmek adina yine farkli mekan arayiglarmma diismiislerdir. Bu konuda

Yavuz Pekman sunlar1 belirtir:

Ozellikle merkezde bos alan bulmanin giderek zorlagmasiyla,
kiicik ama islevli salonlar olusturulmasinin yolu da
acilmistir. Bu donemde apartman katlar, barlar, gece
kuliipleri, diikkanlar tiyatro salonuna doniistiiriilmeye, bu
doniistiirme sirasinda da tiyatronun olanaklarina ve anlayisina
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gore gayet vyaratict ¢Oziimler {retilmeye baglanmistir
(Pekman 2011: 236).

Alternatif mekan {izerinden yapilan tiyatro alternatif bir tiyatroyu o donemde
yaratmaya baslamistir. Yavuz Pekman’in da ifade ettigi gibi uzamin farklilagmasi
sahnelemenin de farklilasmasina, oyunculuk bi¢iminin de dolayisiyla farklilasmasina
yol ac¢maktadir. Bdylece alternatif tiyatro bu apartman katlarindan, gece
kuliiplerinden doniistiiriilen salonlarda Tiirkiye’de dogmustur diyebiliriz. 1960’11
yillar politik tiyatronun yani sira amatdr tiyatrolarin da arttigi bir donemdi. Giilayse

Erko¢ makalesinde bu donemi soyle aktarir:

Bertolt Brecht'in bir eseri, Tiirkiye'de ilk kez, Istanbul’da
faaliyet gosteren amatér Grup 6 Toplulugunun sahnesinde
diizenli olarak sahnelenmigtir. Topluluk Carrar Ana'nin
Silahlar1 adli oyunu sergiler. Brecht'in bir bagska oyunu olan
Sezuan'in lyi Insani, daha &nceki bir tarihte Istanbul Sehir
Tiyatrolari’nda ¢alisilmig, ancak tiyatroya yapilan saldir
sonucunda repertuardan ¢ikarilmistir. Ankara'da ilk Brecht
oyunu, Yyine bir amator topluluk olan Ankara Deneme
Sahnesi'nde sahnelenir. Onde gelen amator topluluklar ise
Ankara Deneme Sahnesi, Devrim igin Hareket Tiyatrosu,
Iscinin Tiyatrosu, Tarsus Meydan Oyunculari, Istanbul
Teknik Universitesi Tiyatrosudur (Erkog 2002: 15).

1970’1i yillarda da tiyatro ve oyun siyasi hizla artmaya, 6zel tiyatrolar boliiniip
yenileri agilmaya devam ediyordu. Hizli biiyiimenin ve boliinmenin getirdigi kalite

problemini Ozdemir Nutku su sekilde ifade etmistir:

60’larda 0Ozel tiyatrolarda goriilen “boliinerek ¢ogalma”
egilimi ve tiyatro enflasyonu bu donem de devam etmistir.
Baz1 sanatcilar, topluluklarindan ayrilarak kendi tiyatro
gruplarin1 kurmaya yonelmislerdir. Bu dagilmalar bir yandan
tiyatro topluluklarinin kadrolarinda nitelik kaybina yol
acarken, bir yandan da oyunlarin estetik agidan yetersiz
diizeyde kalmasina sebep olmustur (Nutku 1999: 347).
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Bir alternatif tiyatro grubunun bagimsizligin1 koruyarak hayatina devam edebilmesi
i¢cin senede ka¢ temsil sahnelemesi gerekmektedir? Bir kumpanya sayica fazla oyun
sergileyerek mekan giderlerini karsilayabilir mi? 2015 Tiirkiye’sinde yazilan bu
tezde tartistigim problemlerin Ozdemir Nutku tarafindan kirk yil ncesinin bagimsiz
tiyatro ortaminda da saptandigin1 gérmek sanshi bir tesadiiften 6te alternatif tiyatro
olarak niteleyebilecegimiz tiyatro yapma bi¢iminin genel devamlilik sorununu ortaya

koymakta.

Calkantili 1970’lerde sahnelerden uzaklagsmaya baslayan tiyatro seyircisi 1980
darbesi sonrasindaki donemde tiyatro salonlarina ugramaz olmustur. Artik her
hanenin evinde renkli televizyon vardir. Tiyatronun en biiyiik seyirci Kkitlesi
sayabilecegimiz orta smif artitk vaktini aksamlart evde televizyon basinda
gecirmekte, toplumun tiyatro izleme aligkanlig1 erozyona ugramaktadir. Bu erozyonu
yalnizca televizyona da baglamamak gerekir. Ozal dénemi ile birlikte toplumun
genleri de degisiklige ugramistir. Insanlar sokakta, sinemada, televizyonda ve
tiyatroda alternatif, farkli, politik sesler duymaktan korkar, hatta bundan haz etmez
olmuslardir. Yeni ekonomik sistemin getirdigi faydaci gilinliik yasam hizli bir
bicimde orta smifa ait giindelik pratikleri degistirmektedir. Tiyatroya da faydaci bir
taraftan yaklasan orta sinif aileler icin satin alinacak bir deneyimi vaat etmedigi
siirece tiyatroya gitmek mantikli bir secenek degildir. Bolca kahkaha veya ucuz bir
melodram beklentisi i¢indeki seyirciye Ozel tiyatrolar cevap vermekte gecikmez.
Donemin 06zel tiyatrolari repertuarlarini vodviller ve kabarelerden seger. Kiiltiirel
hayatta yasanan bu geriye gidis ve Kriz ayn1 zamanda darbe {iriinii yasakg¢1 zihniyetin
de sonuglarindandir. Yasak¢i ve cezalandirici zihniyetin egemen oldugu darbe

sonrasi donemde her alanda oldugu gibi tiyatronun da iistiinde ¢ok biiyiik bir bask1
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vardir. Ozel tiyatrolar suya sabuna dokunmayan oyunlar oynarlar. Ozel tiyatrolarin
salona ¢ekebildigi seyirci en hafif giildiiriilerden hoslanan seyircidir. Bu konuda
Yavuz Pekman’in da belirttigi gibi "Seyircinin tiyatrodan gitgide uzaklagsmasi,
popiiler oyunlar diginda, biiyiik salonlarin dolmasimi imkansiz hale getirmistir”

(Pekman 2011: 321).

Kiiltiirel erozyona karst bir tutum alarak bagimsiz Oncii isler yapmak isteyen
tiyatrocular 1980’li yillardan itibaren alternatif sahneler aramaya basladilar. Artik
dolmayan biiylik salonlar yerine kii¢iik salonlar tercih edildi. Toplumdaki kiiltiirel
erozyonun yani sira Odenekli tiyatrolarin degisen hiikiimetlerin elinde oyuncak
olmaya bagladigit bu donemde kurum tiyatrolar1 seyircinin ilgisini c¢ekebilecek
oyunlar sergileyememistir. Ozel tiyatrolar da kendi hayatlarina devam edebilmek igin
vasifsiz, yalnizca seyirciyi giildiirmeye odakli igi bos, niteliksiz oyunlar oynamaya

devam etmektedir.

Tarihin her doneminde gorebilecegimiz iizere, kriz anlar1 yeni umutlarin da
yeserecegi donemlerdir. 1990’11 yillara geldigimizde 6zel tiyatro gruplarinin artmasi,
acillan aligveris merkezlerinde yeni salonlarin insast ve Odenekli tiyatrolarin
repertuvarlarmi genisletmesiyle Istanbul’da tiyatro yeniden canlanmaya baslar.
Tiyatro boliimlerinden yeni mezun geng tiyatrocular ve yurtdisinda egitim goriip
Tiirkiye’ye donen akademisyenler arzuladiklar1 anlamda tiyatroyu yapabilmek adina
kendi imkanlariyla yeni olusumlar kurmaya baslarlar. Bir kismi halen devam eden
bagimsiz tiyatrolar alternatif, ¢iir agici isler yaparak 2000’li yillarin alternatif
tiyatrolariin  Onciilerini  olustururlar. Bu topluluklar donemin diger 06zel
tiyatrolarindan farkli isler yapmaktadirlar. Bilindik ve siirekli tekrarlanan sahneleme

bigimlerindense farkli estetik arayislar iginde olan bu gruplar arasinda Bilsak Tiyatro
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Atdlyesi, Istanbul Tiyatro Arastirmalar1 Laboratuvari, Tiyatro Ti, Kumpanya
Sahnesi, Tiyatrokare Ortak Uretim Laboratuvari, Stiidyo Oyuncular1 ve Tiyatro
Oyunevi vardir. Bu topluluklarin yani sira Beyoglu’nda agilan iki sahne, Aziz Nesin
Sahnesi ve Istanbul Sanat Merkezi(ISM) de alternatif sahne olarak nitelendirilebilir.

Pekman bu sahneler hakkinda sunlart belirtir:

Egemen sahne anlayisina alternatif bir ortam sunan” ilk
“birim sahne” sayillan Aziz Nesin Sahnesi ile Yyine
Beyoglu’ndaki, Istanbul Sanat Merkezi (ISM), dénem boyu
agirligimi hissettiren yenilik¢i ve alternatif tiyatro ruhunu
mekan baglaminda yansitan 6rneklerdir (Pekman 2011: 325).

Istanbul Sanat Merkezi 1990’11 yillarda kurulan g¢ok &nemli bir alternatif sanat
mekamdir. Istanbul Sanat Merkezi'nde tiyatro gosterilerinin yani sira fotograf
sanat¢ilarinin ve ressamlarin atdlyeleri de bulunmaktadir. Kumpanya Toplulugu
Kerem Kurdoglu ve Naz Erayda tarafindan kurulduktan sonra Istanbul Sanat
Merkezi’nin ilk katmi kiralamistir. Oncelikle kendi provalarini burada yapmak
istemigler sonrasinda da burayi1 sahneye doniistiirmek i¢in girisimde bulunmuslardir.

Yavuz Pekman Kumpanya Toplulugu ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

Kumpanya Sahnesi 16 y1l boyunca hem mekéanin yapisi, hem
icinde meydana getirilen iiriinlerle, tiyatro sanatimizda (o
donem “Oteki tiyatro” diye adlandirilan) éncii ve alternatif
bir etki de yaratti. Burasi, Tepebast Deneme Sahnesi, LCC,
Arena gibi yapilardan sonra, benzer bir anlayisi yeniden
giindeme getiren az sayidaki mekandan biri olarak Ornek
teskil etti, gosteri sanatlar1 alaninda yetismekte olan geng bir
kusak tizerinde de ilham verici bir etki yaratti. Tarlabas1 gibi
‘marjinal’ sayilabilecek bir bolgede sanat yapma pratigiyle,
Istanbul’'un sanat cografyasmin gelismesine de katkida
bulundu™ (Pekman 2011: 334).
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Kumpanya Toplulugu’nun 1998 yilinda Istanbul sanat Merkezi’'nde sahneledigi
“Vinnlamanin bin bir yolu” isimli oyunu hakkinda Milliyet gazetesinde Hicran

Dolgek su satirlart kullanmais:

Bazen hayal kurmakta bile smrli kalir insan. Yasamak
istedigimiz  diinyay1 dislerken, diisiimiiz umutsuzluga
doniisebilir. Kum, Pan, Ya giiniimiiziin toplumsal kosullariyla
kisitlanmis hayal giliciimiizi tekrar harekete gecirmek igin
simdiye kadar yazilmig tiim iitopya metinlerini hatirlatan
belgesel bir oyun yapmak icin yola ¢ikmis. Ancak, yaratilmis
litopyalarin ¢ogunda insan1 Ozgiirlestirici bir umut yerine,
yasami karabasana doniistiiren bir tasarimin hakimiyetiyle
kargilasmiglar.  Yazilmis litopyalarda aradigini bulamayan
Kum, Pan, Ya kendi iitopyasini yaratti: "Vinnlamanin Binbir
Yolu". Kerem Kurdoglu'nun yazip yonettigi oyun, 'gercekten
baska tiirlii bir diinya miimkiin mii?' sorusuna yanit ararken,
bizi alisilmisin disinda bir tiyatro gosterisiyle karsi karsiya
birakiyor (Dolgek 1988).

Gazete yazisinda oOvgiiyle bahsedilen oyun i¢in ozellikle “alisilmisin disinda bir
tiyatro gosterisi” seklinde biten paragraf alternatif, dncii bir tiyatronun istanbul’da
yapildigin1 gosteriyor. Daha 6nceki donemlerde mekan problemine sikisan alternatif
arayiglar Kumpanya Toplulugu’nun 6ncii tiyatro fikirleri ile alternatif bir tiyatro
yapma arayisina doniisiityordu. Oyunun dramaturgi baglaminda olan farkliliginin

estetik bicime de yansidigini soyleyen Kurdoglu ise ayni roportajda sunlar1 demistir:

Estetik yap1 ve kurgu ¢ok 6nemli bu oyunda. Kum,Pan,Ya
uzun zamandir 6zellikle Naz Erayda'nin isleriyle, tek bir ¢izgi
iistlinde ilerlemeyen, birden fazla kanaldan gelisen, bir¢ok
imgenin paralel yiridigi bir estetik dili kullaniyor. Hem
Oykiiyli anlatip hem de ¢ok kanalli bir estetigi kurmay1 bu
oyunda basardigimizi diisliniiyorum. Ayn1 zamanda hem ¢ok
ciddi bir konuyu diisiinsel boyutundan taviz vermeden ele
alan ama bunu ¢ok eglenceli, keyif veren bir sekilde ifade
eden bir dil de olusturduk (Dolgek 1988).
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Kumpanya toplulugunun ve 1990’larda olusan diger bagimsiz tiyatrolarin
olusturdugu alternatif tiyatro ortami, ana akim tiyatronun disinda farkli estetik
arayislar iceren oyunlar sahneledi. Bu sahnelemeler alternatif tiyatronun kendisine
ait bir seyirci Kitlesinin de olusmasini sagladi. Sonraki yillarda daha da
belirginlesecek olan bu ayrim deneysel, alternatif isler yapan 6zel tiyatrolarin diger
Ozel tiyatrolardan farklilastigini gosteriyordu. Alternatif isleri izlemeye gelen
seyirciler bazen de bu oyunlarda aradigini bulamiyordu. Drama izleme aligkanligi
televizyon dizileri, Yesilgcam filmleri ve basit hikaye orgiisiine dayali tiyatro oyunlari
ile sinirlt seyirciler kimi zaman oyunlar1 anlamlandirmakta giigliik ¢cekiyordu. Zehra

Ipsiroglu’nun yazdig: elestiri tam bu konuya deginmektedir.

Onemli bir nokta da bu tiir deneysel calismalarin, izleyicinin
de etkin katilmmi beklemesi. Izleyici kendi klasik tiyatro
anlayisinin  kosullanmishigiyla ‘hicbir sey anlamadim’la
yetiniyor ve oyun lizerine diisiinme ¢abasina katlanmiyorsa,
ya da ‘Amerika’da bu tir deneysel c¢alismalar coktan
yapilmig, biz bunlart biliyoruz’ ile yetiniyorsa, bu
Kumpanya’nin degil, oyunla arasina bilingli ya da bilingsizce
set ceken izleyicinin sorunu (Ipsiroglu 1998: 71).

Doksanli yillarda alternatif tiyatroya ait bir diger 6dnemli nokta da Cumhuriyetin
75.Y1l1 dolayisiyla 26-27-28 Ekim 1998°de AKM’de diizenlenmis olan ve Aysin
Candan, Kerem Kurdoglu, Sahika Tekand, Mustafa Avkiran, Miige Giirman ve Nihal
Koldas’in konusmaci olarak yer aldigr “Tiyatroda Alternatif Arayislar” baslikli
oturumdur. Cagdas tiyatronun Tirkiye’deki oncii isimlerinden olan Tekand, yeni
yonetmenlerin alternatif arayislariin diisiinsel alt yapis1 ve yeniye olan mesafeli, bir

o kadar da bilin¢li duruslarini su sozlerle 6zetlemektedir:

27



Yenilik, bir gereklilik, maddi ya da diistinsel bir zorunluluksa
eskiye alternatif olabilir. Aksi halde yenilik tam da sistemin
arzuladigi, var olani ¢esitlendiren, var olam1 kabul edilebilir
ve ¢ekici hale getiren, var olana karst ¢ikmak yerine onunla
uzlagan bir sey haline gelir (Sener 1999: 153).

90’11 yillarda gosteri sanatlar1 alanindaki Oncii igler yalnizca tiyatrocular tarafindan
gerceklestirilmedi. Dans, video ve diger disiplinler de alternatif alanda tiyatronun
biitiinlesik dilinde kendini gdsteriyordu. Ornegin dans topluluklari, tiyatro
topluluklarma paralel olarak 90’larda gosteri sanatlarinin alternatif kulvarinda
kendilerini gdstermeye basladilar. Akademi temelli onciillerinin disinda bir¢ok yeni
yetismis Ogrenci yurtdisinda egitim alip Istanbul’a dondii, Istanbul’daki atdlyelerde
yetisenler kendi gruplarini kurdular ve dans topluluklari artmaya bagladi. Geyvan
McMillen tarafindan yiiriitiilen atdlye ile bir¢ok disiplinden 6grenci bir araya geldi.
Bu atdlyeden Yesil Uziimler performans grubu olustu. Gosteri sanatlari alaninda
sonradan kendi igslerini yapacak olan dansgilar, koreograflar ve performans
sanat¢ilart bu gruptan ¢ikti. Zeynep Giinsiir'un Hareket Atolyesi, Emre
Koyuncuoglu, Mustafa Kaplan’in Cati Dans Toplulugu, Ziya Azazi, Deniz Boro

kendi isleriyle alternatif gosteri sanatlari alaninda 6ncii isler yapti (Kalem, 2007).

Tiyatro Arastirmalar1 Laboratuvari adr altinda Beklan ve Ayla Algan’in kurdugu yap1
doksanlarda gosteri sanatlari alaninda dans, koreografi, tiyatronun biitiinlesmis

bigimleriyle ilgili denemeler yapt1 ve alanda bir ¢igir act1 (Kalem, 2007).

Zeynep Giinsur 2007 yilinda kendisiyle yapilan soyleside Yesil Uziimler

toplulugunun Assos Tiyatro Festivali’nde yer alistyla ilgili 6nemli noktalara deginir:
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Biz Yesil Uziimler olarak, yanilmayayim onun tarihlerine bakarim,
ama vya ilk ya ikinci. Ben ilk diye hatirliyorum. 1995, evet ilk
festivale gittik. Her bakimdan ¢ok etkileyici ve bence ¢ok 6nemli
bir olusumdu. Kamusal sanatta da bence ¢ok iyi bir Ornektir.
Ciinkii birincisi hazir isle gidip orada isimizi sergilemiyorduk.
Oraya gidiyorduk, herkes anlatmigtir, birlikte kaliniyordu,
iiretiliyordu. Orada birlikte kalinirken, herkes kendi isleri iistiinde
calisirken de birliktelikler doguyordu. Yabanci sanatcilar de
biliyorsun geliyordu. Boyle ortak bir atélye calismasi olmasi ¢ok
onemli. Aslinda herkesi besleyen oradaki islerin i¢ine niifus eden
bir yontem. Ciinkii orada ¢ok basit ama yeterli fiziksel kosullarda
kalip, herkes kendi isinin yaratim asamasinda ve tekniginde de
caligarak {iretiyordu. Zaten mekan agisindan inanilmaz bir yer
Assos. Farkli alanlar, farkli mekanlar istedigimiz gibi segebilip o
mekanlarda calisma olanaginin olmasi zaten bashi basma bir
avantajdi. Artt mekan calismasinin yanma bir de bu atdlye
caligmast ekleniyordu. Farkli sanatcilarla ortaklasa isler iiretme
imkan1 dogabiliyordu (Giinsur, 2007).

Bugiin Istanbul’da alternatif tiyatronun bir siirdiiriilebilirlik sorunu oldugunu ifade
ediyorsak bu soruna dair tiim ¢oziimlerin basinda estetik agidan dans ve diger gosteri
sanatlar1 disiplinleriyle yeniden bir arayis igerisine girmesi gerektigini de
sOylememiz gerekir. Bu tiir disiplinler arasi isglerin giiniimiizde daha fazla
yapilmasiyla alternatif alanda farkli isler ortaya ¢ikacak ve yeni denemeler alani

dontistiirmeye devam edecektir.

Alternatif, bagimsiz tiyatro ya da goOsteri sanatlar1 alan1 olarak niteleyebilecegimiz
kulvarda oOncii isler yapmis sanatc¢ilardan biri de Hiiseyin Katircioglu’dur.
Katircioglu, 1994'ten dliimiine dek Uluslararast ASOS Gosteri Sanatlar1 Festivali'nin
yoneticiligini yapti. Son olarak Istanbul ve New York'ta biiyiik ilgi géren "Siinnetli"
adli oyununu sahneye koyan Katircioglu Istanbul'a yeni bir performans merkezi
kazandirma amaciyla c¢alistigt Kasimpagsa Un Fabrikasi'nin catisindan diiserek

yasamini yitirdi. Hiiseyin Katircioglu 1994 yilindan itibaren diizenlenen Uluslararasi
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Assos Tiyatro Festivali'nin yaraticisi, Ya Da Tiyatro kurucusu ve Uluslararas1 La

Mama Etc. Tiyatrosu yonetmenlerindendi.

Assos Tiyatro Festivali, Hiiseyin Katircioglu yonetmenliginde alternatif ve onci
islerin yapildigi, Tiirkiye’deki gosteri sanatlar1 alanina yeni bir soluk getiren 6nemli
bir ¢abaydi. 1997 yilinda Zaman gazetesindeki haberde festivalin sanat yonetmeni
Hiiseyin Katircioglu, yenilik¢i, mekéna 6zgii, gorsel agirlikli gosterilerle Tiirk sanat
ortamina yeni bir soluk getirmeyi hedeflediklerini belirterek, dogal mekanlarda
yapilacak gosterilerde bolgedeki kdylerde yasayanlarin da rol alacagini sdylemistir.
Etkinliklerin ticretsiz izlendigi festivalde, o sene, Tiirkiye'den Hiiseyin Katircioglu
yonetiminde "YaDa Tiyatro", Mustafa Avkiran, 5. Sokak katilmis ve Hollanda'dan

gelen sanatgilar da birer gosteri hazirlamistir (Zaman, 1997).

Avustralya, Ingiltere, Avusturya, Fransa ve Amerika'dan gelen tiyatro performans ve
dans topluluklari, festival bitiminde yeni gosteriler iiretti. Fransa'dan katilan {i¢
sanatc1 ve Parisli iki ¢ocuk da, Behramkale koyii ¢ocuklariyla gosteri yapti. Bu arada,
diinyanin degisik merkezlerinden gelen elestirmenler elestiri biilteni hazirladi ve

gosterilerle ilgili sdylesiler yapti.

BILSAK Atdlyeleri, Kumpanya Toplulugu ve Stiidyo Oyuncular1 gibi tiyatro
gruplan ile Beklan Algan, Hiiseyin Katircioglu, Mahir Giingiray gibi tiyatrocularin
cabalar ile doksanlarda acgtiklar alternatif tiyatro alanina 2000’li yillara gelindiginde
sayis1 hizla ¢ogalacak yeni gruplarlar eklenecektir. Giinlimiizde onlarca alternatif
tiyatronun oyunlarmi sahneledigi Istanbul’daki incelemeye sonraki béliimde

deginilecektir.
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3 KULTUREL URETIMIN BOURDIEU’NUN ALAN VE

SERMAYE KAVRAMLARI iLE DEGERLENDIRILMESI

3.1 Bourdieu’nun Kiiltiirel Alan ile lgili Kavramlari

Alternatif tiyatrolarin kiiltiirel iretime nasil devam edebildiklerini ele alan bu
calismada Pierre Bourdieu’nun kiiltiirel alanla ilgili kavramlarinin yardimer olacagi
kanisindayim. Pierre Bourdieu’nun tanimladigi alan, habitus, sermayenin bicimleri
kavramlarini irdelemek kiiltiirel hayatin iiretim tarafinda olan tiyatro gruplarini ve bu
gruplar1 olusturan eyleyicileri daha iyi tanimlamak konusunda yararli olacaktir.
Bourdieu’nun gelistirdigi kavramlari en iyi agiklayacak 6rnek kendisinin de verdigi
oyun ornegidir. Buna gore,

Oyunun oynandigi yer alandir ve oyuncular oyuna dahil

olmak i¢in o oyundan elde edilebilecek bazi ¢ikarlara sahip

olmalidirlar.  Oyunun oynanmaya deger bulunmasi ve

kurallarin sorgulanmamasi1 gerekir. Oyunun i¢inde yer almak

demek onu oynanmaya deger bulmak demektir (Bourdieu

2006a: 405).
Oyuna katilarak alanin yerlesik diizeni eyleyici tarafindan taninmis ve benimsenmis
olur. Her oyuncu oyunda kullanilmak {izere elinde bazi kozlar bulundurur ve bu
kozlar1 da Bourdieu’nun sermaye kavrami karsilar. Ekonomik (maddi kaynaklar),
kiiltiirel (6zellikle egitim yoluyla edinilmis olan kiiltiirel kodlar), toplumsal (iligkiler
ag1) olmak iizere li¢ temel sermaye tipi vardir ve bu sermayeler i¢cinde bulunduklar
sartlara gore farkli onemlere sahip olabilirler. Bu 6nem durumuna gore sermaye
tiplerinin pratikteki yansimast veya toplami olarak adlandirilabilecek simgesel

sermaye olusur ve bu sermayeler biitiinii oyuncularin ellerindeki kozlar olarak islev

goriirler. Her koz farkli oyunlarda farkli islevlere sahiptir, yani her sermaye tipi farkli
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alanlarda farkli islevler gorebilir. Boylece Bourdieu sosyolojisinde dort temel
sermaye bi¢imi ile karsilasiriz: Ekonomik, toplumsal (sosyal), kiiltiirel ve simgesel

sermaye.

Ekonomik sermaye, ekonomik kaynaklarin elde bulundurulmasi demektir. Sosyal
sermaye ise bir eyleyicinin(alan i¢inde c¢aba gosteren bireyin) i¢inde bulundugu
alanda sahip oldugu iliskiler agimi ifade eder. Kisinin diger eyleyiciler ile olan
networkleri, sosyal grup tiyelikleri, kontakta olanlarla olan statiisel iliskiler ve tanis
olma gibi seylerin toplami ekonomik sermayeyi meydana getirir. Kiiltiirel sermaye
ise “bir alanda giicii elinde bulunduranlarin egitim yoluyla ailelere ve dolayisiyla
eyleyicilere asiladigi yapidir. Yani bir ¢esit bilgi sermayesidir” (Bourdieu ve
Wacquant 2003: 108). Simgesel sermaye tiim sermaye tipleri ile yakindan iligkilidir.
Simgesel sermaye biitlin sermaye tiirlerini ¢esitli oranlarda i¢inde barindiran ve bu
sekilde belli bir alanda s6z sahibi olabilmek icin gegerli hale gelen sermaye tiiriidiir.
Gosterge degeri olan soyut bir durumdur. Sermayenin c¢esitleri ile ilgili Bourdieu
onemli bir noktaya deginir. Hangi tiir sermaye olursa olsun biiyiik bir sermayeye
sahip olmak her zaman bircok ayricalik kazandirir. “Glindelik yasamda
ulasilabilecek yeni bir konum olustugunda (6rnegin bu bir is pozisyonu olabilir), bu
konumlardan ilk haberdar olanlar ve bu konumlara ilk yonelenler (hangi sermaye
big¢imi olursa olsun) sermaye bakimindan zengin olanlardir” (Bourdieu 2006a: 395).
Ornegin sanat alaninda herkes kiiltiirel sermayesi oraninca simgesel sermayeye sahip
olup, onu kendi istekleri dogrultusunda doniistiirme ve yeni bir diizene sokma

miicadelesi vermektedir (Bourdieu ve Wacquant, 2003: 26).

Ozetlemek gerekirse; alan oyunun ve miicadelenin siirdiigii yerdir. Eyleyiciler

ellerinde bulundurduklar1 sermaye, sorgulamadan kabul ettikleri kurallar ve oyunun
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sonunda elde edeceklerine inandiklar1 c¢ikarlar hedefinde kendilerini sonuca
gotiirecek bazi yollara zaman igerisinde asina olmaya baglarlar. “Nasil sonuca
gidilecegine dair sahip olunan bu davranis kaliplari, karsilasilan durumlar neticesinde
eyleyicilerin ortak bir yatkinliklar biitiinii olusturmasina yol agar ve bu yatkinliklar
biitiiniine habitus denir” (Bourdieu ve Wacquant 2003: 82-83). Bourdieu’nun kendi
acikladigi bigcimde habitus ise; bir konumun igkin ve bagmtisal 6zelliklerini
biitiinlesik bir hayat tarzinda, yani insanlar, mekanlar ve pratiklerle ilgili biitlinlesik
bir tercih dizisini dile getiren can verici ve birlestirici kokendir (Bourdieu 2006b:

21).

Alan kavrami kendi belirlenimlerini igine girenlere dayatan bir gii¢ alamdir. Ornegin
bilim insan1 olmak isteyen birisi o alandaki bilimsel sermayeyi edinmek ve o bilimsel
¢evrenin habitusunu kendisi i¢in ¢ikis noktast kabul etmek zorundadir, yani bu alanin
kurallarina bagli kalmak zorundadir. “Her alan, miicadele halindeki eyleyicilerin
nihai sinirlara ulasmak i¢in ¢aba harcadigi ancak tam da bu yiizden siirekli hareketli
siirlara sahip olan (yani miicadelenin hi¢ bitmedigi) bir oyun mekéani yaratir”

(Bourdieu ve Wacquant 2003: 89).

Sonug olarak alan kendi kurallarini katilimeilara dayatan bir yapidir.

Habitus hem eyleyicileri sekillendiren hem de eyleyicilerin eylemleri ile

sekillendirilen karsiliklilik durumudur. Eyleyici habitusu sayesinde farkli ihtimaller

karsisinda ¢oziim tliretme yetenegi kazanir (Bourdieu ve Wacquant, 2003: 27).
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Alan igerisine giren bir eyleyici daha onceden herkesin yaptigi seyleri yeniden
yaparak habitusu da yeniden tiretmis olur. Baska bir deyisle habitus; eylemi yapan
kisinin ¢ok da hesaplamadan yaptig1 ve 6ziinde toplum tarafindan kabul gérmek i¢in
pratige doktiigii bir gercekliktir. Hesaplamadan yapmaktan kasit, bireyin toplumca
kendisinden beklenenin disinda bir sey yapmama egiliminde olmasidir. Habitus bu
anlamda “Eyleyiciye ‘kim olsa ayni seyi yapardi’ mantigiryla hareket etme olanagi
veren, kiiclik donilistimler yasasa da genel yapisin1 koruyan bir yatkinliklar

biitiiniidiir” (Bourdieu ve Wacquant 2003: 121).

Habitus eyleyiciyi, onun sosyal sistemdeki konumuna uyumlu hale getiren eylem
egilimlerinin toplamidir. Bourdieu’ya goére eyleyicilerin séz konusu bu toplumsal
etkinlikleri; sosyal diinyada birbirinden gorece ozerk olan ve iglerinde belirli

sermaye tiirlerinin rekabet ettigi, ¢esitli Sosyal alanlarin yaratilmasina yol agar.

Sonug olarak sermayenin bi¢imleri ve sonucunda elde edilecek simgesel sermaye
giicii alan igerisindeki eyleyiciler i¢in biiyilk Onem tasir. Simgesel sermaye
eyleyicilerin goriinmelerini, taninmalarini, kabul edilmelerini saglar. Simgesel
sermaye alan icinde algi ve degerlendirme kategorilerine sahip bireyler tarafindan
algilanarak, gercek bir sihirli giic gibi simgesel anlamda etkili hale gelen, fiziksel
gii¢, zenginlik, savasgilik degeri gibi bir 6zelliktir. “Bir buyruk verilir ve ona uyulur:

Bu neredeyse sihirli bir edimdir” (Bourdieu 2006a: 175).

34



3.2 Yaratia Endiistrilerde Sanat Uretimi ve Sermayenin Farkh

Bicimleri

Tiyatro; yaratici endiistriler olarak adlandirabilecegimiz reklamcilik, sinema, mimari,
el yapimi, tasarim, moda tasarimi, miizik, performans sanatlari, yazilim tasarimu,
radyo ve televizyon gibi alanlara gore endiistrilesme orani en az olan disiplinlerden
biri. Bu g¢alisma kapsaminda ele alinan alternatif tiyatrolar ise organizasyon yapisi,
mali durumlar1 gibi nedenlerle bir endiistriden cok gevsek organizasyonel yapilar
olarak goziikmekte. Buna karsin ister televizyon gibi endiistrilesmenin tamamlandigi
alanlarda isterse alternatif tiyatro gibi gevsek - kendiliginden organizasyonel
yapilarda yaratict {iretimi incelerken benzer olgular gérmekteyiz. Bourdieu’nun
sermayenin farkli bicimleri olarak degerlendirdigi kavramlar ile karsilastirma

yaparak inceledigimizde bu yapilarin daha iyi anlagilacagini diigiiniiyorum.

Yaratict endiistriler tanimi1 aslinda biraz sikintili bir tanim. Kiiltiir baglig1 altinda ele
aldigimiz seyleri “endiistri” ile birlikte analiz edersek olduk¢a olumsuz ¢agirisimlar
yapan endiistri kelimesi ve bu kelimenin akla ilk getirdigi ve yine itici ¢agrigimlar
yapan kavramlar olan “deger” ve bilhassa “pazar” ile karsilasiyoruz. Sanatsal iglerin
dogasinin toplumun iyiligi, hakikatin ve sanatin gereginin arayisi, bireysel
aydinlanma, estetik yetkinlik ¢abasi gibi kavramlarla ifade edilmesi gerektigi cogu
sanat¢1 tarafindan dile getirilebilir. Sanatsal anlamin igerisine piyasa, pazar, deger,
tiretim gibi kavramlar1 soktugumuzda bu anlamin kaybolacagina dair siipheler akla
hemen gelebilir. Zaten giiniimiizde de popiiler ve tiiketilen sanat ile sanat i¢in sanat
veya toplum i¢in sanat tartismalari halen siirlip gitmekte. Ama yine de giindelik

gerceklige baktigimizda kiiltiirel faaliyetlerin bir deger iirettigini gorebiliriz. Tipki
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ekonomik iiretimin deger iirettigi gibi. Bununla birlikte yaratici isler; genelde faydaci
olmayan islerdir ve faydaci ihtiyaclar yerine estetik zevklerle ilgilidirler. Ozellikleri
ve anlamlari, tliketicinin eserin degerini kodlamasi ve bu kodu ¢ozip degeri
alimlamasi ile belirlenir. Bu nedenle yaratici islere yalnizca siireg olarak degil, bir
irtin olarak baksak bile bir “genel bilinmezlik” ile kars1 karsiya kaliyoruz. (Caves
2000). Bu bilinmezlige su 6rnegi verebiliriz: Faydaci ve nesnel ihtiyaglara yonelik,
fiziksel veya baska bir somut fayda ile dl¢iilebilen deger liretimlerinde iiretim siireci
ve sonucun Kkestirilebilme, tahmin edilebilme o6zelligi vardir. Oysaki yaratici
endiistrilerde Uretim silireci ve son lriiniin rekabet¢ci pazar ortaminda nasil
karsilanacagmi tam bir muammadir. Iste bu ekonomik faydaci anlayis ile
aciklanamayan kiiltiirel iiretimi Bourdieu’nun sermayenin ¢esitleri kavramlar ile

aciklayabiliriz.

Yaratic1 endiistrilerde iiretim somut olarak {iireticiden bagimsiz bir iiretilen nesne
ortaya ¢ikarmaz. Sanatcinin Uirettigi ile kendisi, yasam tarzi arasinda siki bir baglanti
vardir. Uretilen seyin ne igin iiretildigi bile kesin degildir. Bu nedenle sanatsal {iretim
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal sermayeye sahip sanat¢1 tarafindan icra edilirken yine
bu sanat¢iya ekonomik, kiiltiirel ve sosyal sermaye olarak geri doner, yani sanat¢inin
simgesel sermayesini etkiler. Boylece sanatsal alan igerisinde sanat¢inin (eyleyicinin)
rekabetciligi artar. Aslinda bu ¢iplak gbzle rahatca fark edilebilecek bir gercekliktir
clinkli yaratic1 endiistrilerde yapilan is biiyilkk oranda siibjektiftir. Oyuncular,
miizisyenler, ressamlar, yazarlar, menajerler, ses miihendisleri, 151k operatorleri,
yayimcilar, dagitimcilar, mekan sahipleri, TV yoneticileri yapilan isin
sorumlulugunu tstlerinde tagimakla birlikte yaptiklari ise ya da icra ettikleri esere

sekil de verir. Townley ve digerleri de, yaratici1 endiistrileri inceledigi makalelerinde
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su tamimlamayr yapmustir: “Yaratici iriin, onu olusturan ve sosyal alanda
konumlanan eyleyicilerin, sahip olduklar1 tim sermayeyi o iriine ylikleyerek
arzulanan hedefi {riinii etkilemek istedigi yani yaratici iiriinii olusturmaya calistig

stratejilerin, taktiklerin bir birlesimidir” (Townley, Beech ve McKinlay 2009: 944).

3.2.1 Yaratic1 Endiistrilerde Kiiltiirel Sermaye Ve Entelektiiel Sermaye
Yaratici bir isin temelinde yatan fikrin {iriine donilismesi icin o fikir lizerinde calisilan
bir inga donemi vardir. Bu insa doneminde yaratici fikir eyleyici tarafindan islenir.
Eyleyici tiim kiiltiirel sermayesini o fikre uygular. Sanatc¢inin kendi disiplininde sahip
oldugu birikime entelektiiel sermaye diyebiliriz. Uretim siireci sonunda yaratici fikir
bir iirline ve dolayisiyla kendi iginde bir degere sahip sermayeye doniisiir. Fikir,
yaratici siire¢ sonunda doniisiimiinii tamamlayip ekonomik, kiiltiirel ve entelektiiel
sermaye olarak hem topluma hem de eyleyiciye geri donen bir sermaye bi¢imini alir.
Fakat olusan kiiltiirel sermaye yaratici endiistrilerde yapilan tiim isler gibi nesnel
olarak ol¢iilemez. Bir yaratici iirliniin degerini 6lgmek i¢in onu alimlayacak olanlar
tarafindan kabul goriiliir bir 6zellige sahip olmasi gerekir. Townley ve digerleri bu
konuyu degisilebilir olma 6zelligi ile agiklar.

Yaratici fikirlerin kabul edilebilmesi i¢in degisilebilir olmasi
gerekir, yoksa sadece fikir olarak kalirlar. Hangi yaratici
fikrin basarili olup entelektiiel sermaye liretir hale gelecegini
Olgmek olduk¢a zordur. Tim faydaci olmayan olgularda
oldugu gibi entelektiiel sermayeyi 6l¢me konusunda zorluklar
vardir (Townley, Beech ve McKinlay 2009: 946).
Telif haklart bu konuda iyi bir 6rnek olabilir. Bir sanat¢inin iirettigi {irlinlin kendisine

ait oldugu ve bagkasi tarafindan kullanilamayacagini gosteren telif haklar1 entelektiiel

sermayeyi somut olarak gdzlemleyebilecegimiz az sayida durumdan biridir. Ornegin
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bir televizyon sovunun tasarim siirecini ele alalim. Fikir agamasindan son haline
gelene kadar eyleyiciler tiim birikimlerini programin o6zellikleri {izerine akitirlar.
Sonunda ortaya ¢ikan iirlin tasarimcilarin kendilerine ait &zelliklerini iginde
barindirir. Bitmis {iriiniin pazarda hem bir ekonomik degeri vardir hem de telif ile
aciklanabilecek entelektiiel birikimi simgeleyen bir degeri vardir.  Bourdieu
sermayenin bi¢imlerini tanimlarken tiimiiniin birbiriyle iliski i¢inde ve birbirini
etkiledigi bir yapiyr vurgular. Herhangi bir sanatginin iirettigi sey de kiiltiirel
sermaye olarak kendisine donerken ayn1 zamanda sanat¢cinin hayatta kalabilmesini
saglayacak ekonomik sermaye degeri de liretir. Yalnizca telif haklar1 ile yasayan
sanatcilar i¢in ekonomik sermaye birikimi alanda faaliyet gosterebilmek icin
yasamsal deger tasir. Bir miizisyeni ele alalim. Besteledigi sarkilari icinde barindiran
albiim satislar1 ile ekonomik girdi saglar. Internetin giindelik hayatta kullanimimin
artmast ve paylasim aglarinin herhangi bir sarkinin kullanicilar tarafindan takas
edilmesini iyice kolaylastirmasi, albiim satiglarini dramatik bir bigimde diigiirmiistiir.
Miizik alanindaki eyleyiciler entelektiiel sermayelerini ekonomik sermayeye
doniistiirecek telif gelirinden mahrum kalir. Bu durumda miizik alaninin eyleyicileri
farkli ekonomik sermaye iiretim yollar1 aramislardir. Ornegin canli performanslar

daha ¢ok 6nem kazanmustir.

3.2.2 Yaratia Endiistrilerde Sosyal Sermaye
Bir fikrin basarili olup sermaye birikimi saglayabilmesi i¢in degisilebilir olma
Ozelligine sahip olmasi1 gerektiginden bahsetmistim. Kiiltiirel alanda eyleyicilerin
entelektiiel birikimi veya entelektiiel sermayesi bu alanda faaliyet gosterebilmek
adina 6nemli unsurlardan biridir. Ayn1 zamanda telif veya gise geliri gibi 6rnekler

entelektiicl ve ekonomik sermayenin o6lgiilebilmesini saglar. Kiiltiirel alaninin
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eyleyicilerinin sahip oldugu bir diger sermaye de sosyal sermayedir. Sosyal sermaye
sonu¢ olarak alanda faaliyet gosteren oyuncularin orada bulunan c¢esitli
organizasyonlarda sahip oldugu potansiyel kaynaklardir. Alanda var olan bir
eyleyicinin sosyal bir organizasyonda sahip oldugu potansiyel kaynaklari, alandaki
diger insanlarla kurulan arkadasliklar olarak da distinebiliriz. Bir kisi ne kadar ¢ok
kisiyi tantyor ve ne kadar ¢ok insanla etkilesim halinde oluyorsa yaptig1 isin basari
sanst da bir o kadar artar. Alana tamamen yabanci bir yeniyetmenin teorik olarak
basarili sayilabilecek bir isinin alanda kabul goriilebilmesi i¢in o alandaki “kimileri”
tarafindan takdir edilmesi gerekir. Somut olarak degeri 6l¢iilemeyen yaratici tiriinleri
degerlendirmenin zor oldugundan s6z etmistim. Bu durumda eyleyicinin tanidiklar
yapilan isin daha fazla kisiye ulasmasina saglamakla birlikte taninir olmanin getirdigi
avantaj1 da yapilan ise yiikler. Ayn1 zamanda alanda olusacak yeni pozisyonlarin fark
edilmesi ve o pozisyonlarin ele gecirilebilmesi i¢in de sosyal iliski aginin giiglii
olmast Onemlidir. Sanat camialari tim diinyada c¢evresine kapali birer ¢ember
olusturur. Cemberin i¢inde olanlar yasam tarzi, liretim bi¢imleri, arkadashik iliskileri
ile ¢evrelerine bir koza orer. Bourdieu, Sanatin Kurallar: isimli kitabinda bu konuyu
cok iyl aciklamistir. Sanatcilarin kurdugu bu mistik klan kendi islerini diger
insanlarin yaptiklarindan farkli kilan bir sey olusturur. Aynm1 zamanda bu sanat
alaninda sahip olunan tyelik, disariy1 dislayic bir sosyal statii gostergesidir. Alanda
var olma savasi veren eyleyici, bu kii¢iik diinyadaki sosyal iliskiler agin1 ne kadar
¢ok kullanirsa sosyal sermayesini 0 kadar fazla giiglendirir. Bu da toplamda
eyleyicinin simgesel sermayesini etkileyen onemli bir faktordiir. Dernekler ve
arkadas gruplarinda aktif rol oynama ile iiretilen sosyal sermaye ve sosyal iliskiler
ag1 aym zamanda alana ait cografi bir uzami da yaratir. Eyleyiciler belli bash

mahallelerde ikamet ederler. Ornegin yaratici sektdrlerde is yapan bir eyleyici igin
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Istanbul’un bilindik art-house mahalleleri olan Cihangir, Tophane civarinda ev sahibi
olmak sosyal agin i¢inde aktif bir pozisyon alma ac¢isindan avantajdir. Hayatin
gectigi mahallede kurulan arkadaslik iliskileri ayn1 zamanda bir is ag1 olusturur.
Galerilerin, tiyatrolarin, ajanslarin yogunlastigi bu bolgelerde ikamet etmek eyleyici
icin ulagim masraflarinin da azalmasi anlamina gelir. Eyleyicinin kendi disiplini
disindaki disiplinlerden kisilerle sosyal ag kurmasi sayesinde de eyleyicinin
potansiyel sosyal sermayesi iretilmis olur. Bir yoOnetmenin tasarimcilarla ayni
eglence merkezlerinde, kafelerde “takilmasi” kendi olasi is olanaklarini oturdugu
mahallede kesfetmesi anlamina gelir. Townley ve digerleri sosyal sermayeyi
acikladigr makalelerinde ikamet edilen yerin 6nemini soyle agiklar:

Ikamet edilen yerlerdeki yogunlasma esnek kariyer yollarina

ve ortak cikar saglayict arkadasgliklarin dogmasina neden

olur. Sosyal hayat, gece hayati, endiistrinin gesitli etkinlikleri

ve herhangi bir seyin gerceklestigi anda orda olmak; ilgili

endiistride islerin nasil yapildigimi ve yiriidiigiinii 6grenme

acisindan onemlidir. (Townley, Beech ve McKinlay 2009:

948).
Orada olmak, sadece sosyal sermaye iiretimini degil ayni zamanda eyleyicinin
habitus’unu da etkiler. Islerin nasil yiiriidiigiinii bilmek ve bunu bilingsiz bir davranis
kalib1 haline getirmek eyleyiciyi alanda digerlerinden farksizlastirir. Bu alanin tyesi
olma adina alinmis 6nemli bir mesafedir. Cilinkii alandaki eyleyicilerle benzer
davranig kaliplar1 sergilemek alanda basarili olmanin kurallarindan biridir. Eyleyici,
alanda devam eden yasam savasinda disarida veya arkada kalmamak i¢in bu davranis
kaliplarini meleke haline getirmelidir. Sosyal Sermaye bu nedenle ¢ok 6nemlidir:
“ ‘Disar1 ¢ikmak’ artik isin bir pargasi olur. Disar1 ¢ikmak, neyin popiiler oldugunu

anlamak ve piyasada dénen bilginin toplanacagini bir kaynak haline gelir” (Townley,

Beech ve McKinlay 2009: 948).
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Sosyal aglardan bahsederken liye olunacak yapinin her zaman resmi bir organizasyon
olmas: gerekmediginden bahsetmistim. Alanda kurulan arkadasliklar veya g¢esitli
kendiliginden organizasyonlarda yer almak da sosyal agin i¢inde yer almak anlamina
gelir. Kendiliginden organizasyon su sekilde tanimlaniyor. “Latent Organization,
genellikle film ve televizyon islerinin prodiiksiyon ekiplerinin olusturdugu spontane,

gevsek organizasyon birimleridir” (Starkey, Barnatt ve Tempest 2000: 300).

Dogrudan terciime ettigimizde Latent Organization i¢in Gizli Organizasyon tanimini
yapabiliriz fakat Tirkgedeki gizli kelimesi bence bu kavrami tam olarak
karsilamiyor. Bu nedenle gizli organizasyon yerine “Kendiliginden Organizasyon”
tanimin1 kullanacagim. Kendiliginden organizasyonlar Starkey’nin de bahsettigi gibi
proje temelli yaratic islerde goriilen bir organizasyon bicimi. Icinde kesin tanimli
roller olsa da daha ¢ok informel bir yapiyr cagristiriyor. Boyle informel
organizasyonlarin i¢inde olan bir kisi edindigi arkadaslik ve diger formasyonlardan
gelen bireylerle olan tamigikligi sayesinde yaratici endiistri pazarindaki farkli

kulvarlarla entegrasyona girebilmekte.

Kendiliginden organizasyonlar i¢inde farkli disiplinlerden gelen sanatgilar yaratici
iriiniin ingas1 siirecinde tiim simgesel sermayelerini kullanirlar. Dogrudan yaratici
iirline yapilan katkinin yani sira organizasyon icindeki tiim bireylerin etkilesimi
sayesinde kazanilan sosyal sermaye bireylerin sonraki potansiyel isleri i¢in bir firsat

olusturur.
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3.3 Tiyatro Alaninda Sermayenin Farkh Bicimleri
Tim yaratic1 endistrilerde oldugu gibi tiyatro alaninda da Bourdieu’nun ifade ettigi
sermayenin farkli bi¢cimlerini gdzlemleyebiliriz. Tiyatro ililkemizde endiistrilesmemis
bir yaratici disiplindir. Endiistrilesmenin gostergesi diyebilecegimiz is bolimii,
uzmanlagma her ne kadar kurum tiyatrolar1 ve 6zel tiyatrolarda goriilse de bir tiyatro
oyununun prova asamasindan tiim gdsterimlerinin sona erdigi doneme kadar yapilan
faaliyetler genelde projenin igerisindeki kisilerin hayatlarim1 finanse edecek
ekonomik getiriyi saglamaz. Tiyatro ile ilgilenen tiyatro alaninin eyleyicileri farkli
islerden kazandiklar1 gelir ile hayatlarini devam ettirmek zorunda kalmislardir.
Televizyon dizileri, sinema, iiniversitelerde 6gretim gorevliligi yapmak veya tiyatro
ile higbir ilgisi olmayan bir alanda ¢alisma hayatinin i¢inde olmak tiyatro alaninin
eyleyicilerinin hayatlarina devam edebilmeleri igin sectikleri gelir kapilaridir. Bu
sebeplerden dolay:1 tiyatronun endiistrilesmesini tamamlamamis bir sanat alani
oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat endiistrilesmemis bir sanat alam1 tahmin edilenin
aksine Bourdieu’nun sermaye bigimlerini daha da acik olarak gozlemleyebilecegimiz
bir alandir. Ekonomik sermaye birikiminin minimumda oldugu bir alanda israrla
varliklarini devam ettirmeye cabalayan sanatgilar iirettikleri ve kendilerine dénen
sosyal ve kiiltirel sermaye ile ayakta kalabilirler. Bu tezin temel sorusu olan
alternatif tiyatrolar nasil ayakta kalabilirler sorusuna cevap ararken karsimiza ¢ikan
en onemli cevap budur. Kiiltiirel ve sosyal sermaye tiyatro alaninin eyleyicilerini

beslemektedir.

“Tiyatro alaninda kiiltiirel sermaye birikimi saglayan seyler nelerdir,” sorusuna yanit
aramaya calisirsak oOncelikle oyun temsillerini sayabiliriz. Bir tiyatrocu alanda

kalabilmek i¢in oyun sergilemeli veya oyun projelerinin iginde yaratici tarafta yer
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almalidir. Sergilenen her oyun alana o kisinin “is” yaptig1 mesajin1 yayacaktir.
Yapilan isin genel kabul goriirliigii ve kalitesi kisiye alanda diger eyleyicilerden
yukarida bir pozisyon saglayacaktir. Boylece olasi sonraki projeler i¢in ekonomik
getiri saglamasa bile kazanilmis bir potansiyele sahip olacaktir. Buna tiyatro alaninda
kazanilan kiiltiirel sermaye diyebiliriz. Kiiltiirel sermayeyi 6l¢ebilecegimiz simgesel
Ooneme sahip bir olgu da 6diillerdir. Bir¢ok kurulusun tiyatrocular1 aday gosterdigi ve
onlara bahsettigi 6diil sistemi eyleyicinin kiiltlirel sermayesini besleyici bir unsurdur.
Odiil sisteminin sanatla pek bir ilgisinin olmadig1 ¢iinkii bir sanat eserinin digerleri
ile yarigtirllamayacagi gibi bir sav dogruluk payi tasisa da Bourdieu’cu bir tabirle
alandaki oyucularin alana tutunmaya c¢alistigi “oyun alaninda” 6diil sistemi her
eyleyiciye katki yapan bir unsur haline gelmektedir. Oyun temsilleri; eyleyicinin
alandaki diger aktorler tarafindan kabul gbérmesini saglayan bir unsur olmanin yani
sira eyleyiciye deneyim kazandirir. Eyleyicinin sahip oldugu entelektiiel sermayeyi
kiiltiirel sermaye igerisinde ele alirsak bir oyun projesi ile kazanilan deneyim
eyleyicinin bilgi birikimine olumlu katki yapar. Bdylece eyleyici alanda daha yarisci,

daha deneyimli, entelektiiel sermayesini daha gelistirmis hale gelir.

Tiyatro alaninda eyleyicilerin kiiltiirel sermaye birikimini gdsteren diger olgular i¢in
atolye katilimlari, oyun bilgisi, teorik bilgi ve alandaki tim kuramsal ve pratik
bilgileri sayabiliriz. Oyun temsili ve atdlye katilimlari disinda tiyatro alanindaki
eyleyicilerin tiyatro okullarinda akademik kariyer yapmalar1 da kiiltiirel sermaye
icinde degerlendirilebilir. Televizyon ve sinema projelerinde sik¢a goriilebilen bir
organizasyon bic¢imi olan kendiliginden organizasyonlar tiyatro alaninda da goriiliir.
Her oyun projesinde alana ait farkli disiplinlerden kisilerle bir araya gelen eyleyici

bu insanlarla ¢ok yonlii bir iligki igerisinde olur. Bir oyuncu farkli yonetmen ve
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tasarimcilarla ¢alistiginda sonraki olasi isler i¢in kendisine yarayacak olan bir iliski
agmi kendi sosyal agi ile birlestirir. Bu durumda oyun projelerinde veya atolye
caligmalarinda olmak tiyatro alaninda cabalayan eyleyicilerin entelektiiel, kiiltiirel
sermayelerine olumlu katki yapan bir unsur olmanin yaninda sosyal sermayelerini de
etkileyen bir hal alir. Eyleyici ne kadar ¢ok projede yer alip ne kadar ¢ok
kendiliginden organizasyon igine girerse sosyal agim1i o kadar genisletir. Cesitli
referanslara ve liyakate gore somut olarak Olgiilemeyen her yaratict endiistri isinde
oldugu gibi tiyatro alanindaki isler de somut olarak oOlgiilemez. Bu durumda
eyleyicilerin sosyal iliski aginin getirdigi gii¢ ile eyleyicinin genel kabul goriirligi

artar diyebiliriz.

Tiim bu agiklamalarin sonucu olarak tiyatro, ekonomik girdisi az olan bir alan olarak
eyleyicilerin bu alanda kalma c¢abalarinin Bourdieu’cu sermaye kavramlariyla
aciklanabilecegi yerinde bir Ornektir. Alanda yer alma cabasindaki eyleyiciler
kiiltiirel ve sosyal sermaye toplamlariyla olasi1 pozisyonlari ele gecirmeye ¢alisir. Her
ne kadar maddi olanaklar az olsa da genel kabul goriniirliglin getirdigi

miikafatlandirilma hissi alandaki oyunculari alana bagh kilar.

4 iISTANBUL’DA ALTERNATIF TiYATRO YAPABILMEK

4.1 2000’li Yillardan Bugiine Alternatif Tiyatrolar
2000’11 yillar alternatif tiyatronun Onceki on yila gore doniistiigli, bu doniisiimle
birlikte bir patlama yaptig1 donem olmustur. Cagdas sanat, dans ve diger disiplinlerle
biitiinlesmis projeler tireten topluluklar hayatlarini siirdiirmeye devam etse de DOT

Tiyatro’nun actig1 yoldan giden genelde geviri oyunlar oynayan gruplar alternatif
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alanda baskin duruma gelmistir. Bilhassa in-yer-face’den etkilenen geng gruplar
ceviri metinlerle basar1 kazanip seyirci sayilarini arttirmislar, ulusal basinin kiiltiir
sanat sayfalarinda kendilerine yer bulmaya baslamiglardir. Murat Daltaban, Siiha
Bilal, Ozlem Daltaban tarafindan kurulan DOT Tiyatro, Ekim 2005’de Istiklal
Caddesi Misir Apartmani’nda kendi sahnesini agti. Artarda gelen basarili oyunlarin
yapist oOnceki donemin disiplinler arasi Oncii yaklasimindan farkliydi. Tabu
sayilabilecek konularla ilgilenen, Tirkiye icin alternatif sayilabilecek metinler
oynantyordu. Alternatif durum oyunun seyirci ile ayn1 uzamda birbirlerine ¢ok yakin
hatta i¢ i¢ce konumlandig1 bir yerde icra edilmesiydi. Bu tip performanslar 6nceki
yillarda yapildiysa da DOT Tiyatro’yu 6nciillerinden ve de belki ardillarindan ayiran
onemli Ozelligi siirekli proje iireterek bu sahneleme seklini kendi teatral varligiyla
biitiinlestirip insanlarin aklina kazimasiydi. Alternatif metin, alternatif oyuncu-sahne
iligkisi alternatif sahneleme siirekli bir yeni arayis1 gostermekle birlikte DOT Tiyatro,
bir prodiiksiyon tiyatrosu gibi siirekli oyun iiretmeye devam etti. Belli bir ¢izgiden
ayrilmayan projeleriyle ana akim olarak sayabilecegimiz O6denekli tiyatrolara
alternatif olarak Off-Broadway 6rneginde oldugu gibi bir yerde kendini konumladi.
Bu da gliniimiizde alternatif bir tiyatronun siirdiiriilebilir bir iretim bigimi se¢ip
ekonomik sermayesini alan iizerinden saglamasina ve buna devam edebilmesi adina
en biiyilkk ornektir. Giindelik hayatin dilini kiran, metinden uzaklasan, farklh
disiplinlerle ortak islerle yeni arayislarda bulunan Onciillerinin yerine cagdas
tiyatronun “en yeni metinlerini” sahnelediler. Yer yer deneysel ve oncii isler
yapmamakla suglansa da DOT Tiyatro, metinleriyle ve sahneleme sekliyle ana
akimin tamamen kargisinda olmayan, kiyilarinda bir yerde duran ve nitelikli oyunlar
yapan, orta smifin begenilerine hitap edebilirken kendi alternatif konumunu

kaybetmeme yetenegini de kendinde barindiran bir tiyatro oldu. Seyirci agisindan
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Oyun Atolyesi ve BKM Oyunculari kulvarinda goriilmeyen, daha farkli, alternatif bir
yerde duran buna karsin bu tiyatrolarla ortak seyirci Kitlesine hitap edip bunun
yaninda alternatif ve deneysel tiyatro izleyicisine de hitap edebilen bir yerdi burasi.
DOT mucizesinin bir diger ayag1 da isletme faaliyetinin Ozlem Daltaban tarafindan
yiriitilmesiydi. Murat Daltaban kendisiyle yaptigim miilakatta bir 6zel tiyatronun
isletme, iiretim faaliyetini Tiirkiye’de yalmizca alternatif olarak yiiriitebilecegini,
devlet destegi olmadan siirekli bir alternatif girdi arayisinda olduklarini belirtti
(Daltaban, 2014). Yine de Ozlem Daltaban’in basarisi alternatif kulvardaki bir
tiyatroda prodiiksiyon tiyatrolariyla yarisacak ve onlart gegecek finansman
olanaklarin1 yaratabilmesi, halkla iliskiler faaliyetlerini basariyla yiiriitebilmesi,
tiyatroyu konumladiklar1 alaninin dogru segilmesi, finansman probleminin bir sekilde
¢oziilebilmesiydi. DOT Tiyatro’nun basaris1 ile geviri in-yer-face metinlerini
oynayan, sonrasinda kendi metinlerini de sahneleyen gen¢ gruplarin sayisi gittikce
cogaldi. Stiidyo Oyunculari, Tiyatro Krek, Semaver Kumpanya, DOT, Talimhane
Tiyatrosu, Galata Perform, Tiyatro Tem gibi gruplar1 sayabilecegimiz orta kusaga
Altidan Sonra Tiyatro dnciiliigiinde, BGST, Ikincikat, Tiyatro Hal, D22, Tiyatro Art1,
Tiyatro Yanetki, Karakutu, Craft, Gnlev, Olii Aktorler, Emek sahnesi, Destar
Tiyatro, Ekip Tiyatrosu ve bir¢ok yeni grup eklendi. Bu gruplar da geng alternatif

tiyatro kusaginda yer aliyor.

Universitelerin tiyatro boliimlerinden mezun olan genglerin yami sira Universite
Tiyatrosu geleneginden gelip alternatif alanda isler yapanlar da var. BGST, Ikinci
Kat, Olii Aktorler gibi gruplar Bogazici Universitesi Tiyatro Toplulugu, Yildiz
Teknik Universitesi Oyuncular1 gibi koklii {iniversite tiyatrolarindan ¢ikip alternatif

alanda isler yapmaya baslamislardir. Okul tiyatrolari, iiniversite tiyatrolar1 ve
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alternatif tiyatroya gegis ile ilgili kapsamli bir arastirma Kadir Has Universitesi Film
ve Drama Yiksek Lisans programindan Aysegiill Bayduz’un yiiksek lisans tezinde

kapsaml1 bir bigimde incelenmistir.

Alternatif tiyatrolarin iiretimlerine nasil devam ettiklerinin arastirmasi i¢in Tiyatro
Hal, Ikinci Kat, Tiyatro Arti, Tiyatro Tem, Olii Aktorler, Galata Perform, DOT
Tiyatro, Altidan Sonra Tiyatro topluluklar1 ile yar1 yapilandirilmis miilakat

yontemiyle goriismeler yaptim.
Miilakatlarda tiyatro ekiplerine sordugum tiim sorulart asagidaki gibi grupladim:

e Alternatif tiyatroyu tanimlayabilmek

e Gruplar nasil kuruluyor

e Alternatif tiyatrolarin hayatlarina nasil devam edebildikleri ile grup i¢indeki
hangi oOzelliklerin grubun yasamasina katki sagladigi, tiyatro yapma

ithtiyacina neyin sebep oldugu

4.2 Alternatif Tiyatrolar Alternatif mi?
Miilakatlarda Oncelikli olarak sordugum soru goriistiigiim kisilerin alternatif
tiyatroyu tanimlamasiydi. Konustugum kisiler alternatif tiyatroyu tanimlarken nesnel
aciklamalar yapmak yerine “Neden alternatif tiyatro yaptiklarini” anlatmaya veya
konunun tarihselligine atifta bulunarak giinlimiizii agiklamaya ¢alisti. Konustugum
kisiler tabi ki kuramci degiller ve yapmakta olduklari tiyatro pratigi iizerinden
sorulara yanit veriyorlar. Yine de bir tanim yapmak s6z konusu oldugunda ¢ogu kez
konu dallanip budaklandi. Tiyatro Hal grubundan Giiney Zeki Goker alternatif

tiyatroyu asagidaki gibi tanimladi:
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Alternatif deyince Once neye alternatif sorusu geliyor.
Sanirim kurulu devlet destekli tiyatrolara, digaridan destekli
tiyatrolara bir isyan diyebiliriz belki. Daha ¢ok genglerin
kendi arasinda kurdugu, konservatuardan gelenlerin oldugu,
disaridan gelenlerin oldugu, parasim1 kendi yatiran insanlar
yavas yavas basladi (Goker 2014).

Avrupa’daki alternatif tiyatrolarin da devlet destekli ana akim tiyatrolara karsi
kurulmasina paralel olarak Giiney Zeki Goker’in verdigi bu cevap Istanbul’da da
alternatif tiyatrolarin benzer bir amagla yola ¢iktigin1 gosteriyor. Tiyatro Arti’dan
Ufuk Tan Altunkaya ise daha net ifadeler kulland1 ama yine de “alternatif tiyatro
nedir” sorusuna cevap alamadim. “Bugiin algilanan anlamiyla devlet, sehir ve
prodiiksiyon tiyatrolarindan farkli olarak “gok gise kaygisi giitmeyen” tiyatrolara

alternatif tiyatro demeye basladik” (Altunkaya 2014).

Gise kaygisi giitmeyen tiyatrolara bagimsiz tiyatrolar da denebilir. Veya kurum
tiyatrolari, {iniversite tiyatrolar1 da gise kaygisi giitmez. Bu tanimlama da, kavrami
tam olarak aciklamiyor. Ufuk tan Altunkaya da Tiyatro Hal’den Giiney Zeki
Goker’in bahsettigi sekliyle neden alternatif tiyatro yaptiklarini ifade etme kaygisina
paralel bicimde bu kez konunun tarihselligine gonderme yaparak kavrami

aciklamaya devam etti:

Son bir ka¢ yildir alternatif tiyatro diye bir sey lugatimiza
yeniden girdi. Aslinda daha yiizeysel anlamiyla girdi.
Alternatif sahneler acilali bizler alternatif tiyatro kelimesini
daha genis kesimlere duyurarak boyle bir sey yeniden
doguyormus gibi bir algi olustu. Alternatif tiyatrodan su anda
algilanan sey bizim bu alternatif sahnelerde yaptigimiz her sey
oldu. Halbuki bana gore alternatif tiyatronun derin bir
tarihselligi, kokeni var. Ayrica Diinya ve Tirkiye Tiyatrosu
olarak da incelenebilecek bir tarihselligi var. Tiirkiye
tiyatrosunda 1960’lardan itibaren tiim ana akimin yaninda
deneyselligi ve farkli sahneleme tiirlerinin aranmasiyla
yapilan, Beklan Algan’in, doksanlarda Sahika Tekand’in,
Kerem Kurdoglu'nun, Mahir Giingiray’in yaptigi, sonrasinda
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2000’lerde hepsinin umutsuzluga diisiip terk etmesiyle
kaybolmus bir tiyatro olarak tanimlayabiliyorum. Sonrasinda
bu bos alana genclerin gelmesiyle beraber cok fazla
yonlendiricisi olmayan, ana akimin da zayifladig1 bir donemde
¢ikan farkl bir seye dondii alternatif tiyatro (Altunkaya 2014).

Ikinci Kat Tiyatro’dan Eyiip Emre Ucaray alternatif tiyatroyu dogrudan mekan
tizerinden tanimladi ve deneysel, alternatif bir is yapmayan gruplarin da oldugunu,
asil ortak noktanin alternatif mekanlarin yeni seyir yerleri yaratmasi oldugunu ifade
etti.

Mekanlar iizerinden bir tanimlama yapabilirim. Ayn1 dénem
icindeki tiyatrolara baktigim zaman, alternatif tiyatrolar
olarak nitelensek de tiim bu tiyatrolarin igerik olarak her
zaman alternatif igler irettigi sdylenemez. Bu iddiada olan
cok tiyatro oldugunu diisiinmiiyorum. Mekanin kosullar1 ve
yapilart itibariyle bir tiyatro yapilabilir. Alternatif tiyatrolar
platformunda yaptigimiz tartismalarda ortaya c¢ikan ve bizi
bir araya getiren seyin o oldugu konusuldu (Ugaray 2014).

Bu tanimlama ile mekan vurgusu yapilan isin altinda yatan dramaturgiden ¢ok tiyatro
yapilan yerin 6nemli oldugunu gosteriyor. Yine Avrupa’daki alternatif tiyatrolari
tanimlarken kullandigimiz ana akim dis1 igerik veya mekansal alternatif arayislarin
Istanbul’un geng alternatif tiyatrolar1 icin de gecerli oldugunu goériiyoruz. Tiyatro
Tem’ den Sehsuvar Aktas ise, ana akim tiyatrodan baska bir segenek sunan tiyatro
olarak alternatif tiyatroyu tanimlarken yine Tiyatro Tem’den Ayse Selen; seyirciye
baska seyir olanaklar1 sunan, seyir aligkanliklarin1 biraz sarsan, seyir ezberini bozan

sahne gosterimleri olarak alternatif tiyatroyu tanimladi. (Selen & Aktas, 2014)

“Seyirciye baska seyir olanaklart sunan, seyir aligkanliklarini biraz sarsan, seyir
ezberini bozan sahne gosterimleri” tanimlamasi, geng kusak tiyatrocularin yaptigi
alternatif mekan tanimlamasindan farkli bir anlam igeriyor. Bu tanimlamaya goére
alternatif tiyatro, sadece alternatif mekan {izerinden tanimlanan bir tiyatro yapma

biciminden Otede bir seyi isaret ediyor. Seyirci, ana akimdan farkli bir mekanda

49



sahnelenen oyunu farkli bir uzamdan seyreden kisi konumundan; ana akimdan farkl
seyir-oyun uzami igerisinde, oyunu bambaska bir alimlama siirecinde takip eden kisi
konumuna yonlendirilir. Bu da yalnizca oyun alanini tarif eden ve sadece oyun
alanii doniistiirme amacindaki mekan oncelikli tanimlamalardan 6te seyir yerini ve
dolayisiyla seyirciyi de doniistiirmeye yonelik bir tanimlama, alternatif bir arayistir.
Bu alternatif arayis ve yonelim seyircinin oyunu izleme halinde icra ettigi izleyici
olma performansini da etkiler. Alisik olmadigi, alternatif bir alimlama ve icra
siirecine giren seyirci de bu alternatif oyun alaninin i¢inde sarsilacak, seyir ezberi

bozulacak ve alimlama metodunu yeniden insa etmek zorunda kalacaktir.

Olii Aktorler grubundan Dogan Kecin de “Belli bir iist kuruma bagli olmayan,
biinyesinde var olan bireylerin kendi 6zgiir ve ortak iradeleriyle istedikleri, deneysel
olabilir ya da olmayabilir, icerik, bicim ve yontemle ortaya ¢ikan ve kendini var eden

tiyatrodur alternatif tiyatro” tanimlamasini yapti (Kecin 2015).

Galata Perform’dan Yesim Ozsoy Giilan; alternatif tiyatroyu tamimlamak yerine
cagdas tiyatro tanimlamasinin daha dogru olacagini, alternatifligin her hangi bir seye
alternatif olmak olarak aciklanabilecegini belirtti. Nelere alternatif olunabilecegini
ifade ederken mekansal olarak ve igerik olarak alternatif olunabilecegini ifade etti

(Giilan 2014).

Alternatif tiyatro alaninda gordiigiimiiz tiyatrolarin disinda Italyan sahne veya ana
akim tiyatrodan farkli isler yapan tiyatrolar da mevcut. 2000’lerde kurulan DOT
tiyatro mekan kullanimi, oyunlarin igerigi bakimindan ana akimdan farkli bir tisluba
sahip. Fakat genc kusaktaki alternatif tiyatrolardan bagka bir tiyatro yapmaktalar.
Orta kusaktaki Tiyatro TEM, Galata Perform gibi ekiplerden de sahneleme, oyun

se¢cimi, grubun yapisit baglaminda ayr1 durmaktalar. Devlet ve sehir tiyatrolari ile
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komedi ve fars oyunlar1 oynayan ticari 6zel tiyatrolar1 ana akim olarak adlandirirsak
bu akimin disinda olan ama yukaridaki tiyatrolardan farkli olan bir alanda yer aliyor
DOT tiyatro. Murat Daltaban ile yaptigim miilakatta kimsenin kendi tiyatrosunu
alternatif tiyatro tamimlayamayacagini, bunu {iniversitenin, akademisyenlerin

yapmast gerektigini belirtti.

Bizde kavramlar ¢ok belirgin degil. Akademik alanda ¢ok
yazilip ¢izilmedigi i¢in olabilir. Bir tiyatro alternatif
tiyatroyum diye ¢ikar mi bilmiyorum. Onu kuramsal taban
lizerine insa edecek olan aslinda tniversiteler. Alternatif
miizik yapan adam da alternatif miizik yapryorum diye
¢ikmaz. Miizigini yapar kategoriye baskalar1 sokar. Bir grup
tiyatro kendini alternatif tiyatro kategorisinde goriiyor. Ana
akim dedigimiz seye kurumsal tiyatrolar veya komedi fars
oynayan tiyatrolar giriyor. Alternatif tiyatro yerine alternatifi
tanimlayip ortak noktalari1 olan tiyatrolar1 bu kaliba sokmam
lazim. Bizim tiyatroya alternatif tiyatroyuz demek benim
hosuma gitmiyor. Alternatif tiyatroyum dersem kendime iyi
bir sey, bir duygu vermis olurum bunu da sevmiyorum. Bunu
bilim adamlarinin akademisyenlerin yapmasi lazim (Daltaban
2014).

Gorilityor ki DOT tiyatro alternatif kulvarda ana akimin disinda isler yapmasina
ragmen, Kendilerini alternatif tiyatro olarak isimlendirmektense bu tanimlamanin
akademi tarafindan yapilmasimi dogru buluyor. Yine de bir tanimlama yapmak
gerektigini belirttigimde Murat Daltaban alternatif tiyatro icin asagidaki ifadeleri

kullandi.

Ana akim disindaki tiyatrolarin ortak noktalar1 var tabi.
Ornegin hepsinin 6denek sikintis1 var. Konu basliklarina gére
alternatifin bir siiri unsurunu buluyorsun. Alternatif
kelimesinin o kadar genis bir anlami1 var ki. Ya da s0yle bir
tanimlama yapabiliriz, bugiine kadar Istanbul'daki tiyatronun
bir takim kaliplarin1 bigim, estetik olarak kirmak isteyen
tiyatrolardir (Daltaban 2014).
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Yapilan tanimlamalarin ortak noktasi alternatif tiyatronun aslen igerik olarak degil
mekansal bir anlaminin oldugu. Uzerinde anlasilan bir teatral dramaturgi mevcut

degil. Ortak olan nokta alternatif tiyatro mekaninin varligi olarak goriliiyor.

Bir diger dnemli husus, alternatif tiyatro nedir sorusuna net bir tanimlama yapmak
yerine cevaplarin neden alternatif tiyatro yapildigina, su anki pratigin ge¢cmiste olan
deneysel c¢aligmalardan farklilifina olan gondermelere kaymasi. Alternatif tiyatro
mekanlar1 olusumu igerisinde yer almayan Tiyatro Tem, Galata Perform gibi gruplar
ise kendilerini alternatif tiyatro olusumundan ayirmaya 6zen gosterirlerken arastirici,
ana akimdan farkli isler yapan tiyatrolar olduklarini vurguladilar. Orta kusaktaki
(Galata Perform, Tiyatro Tem ve DOT Tiyatro) alternatif tiyatro kavramina olan
mesafeli durusa ragmen, geng tiyatrocular ile bu kusagin ortak noktasi ana akim
tiyatronun disinda farkli bir secenek iireten isler yapmak. Alternatif tiyatro
tanimlamasini aragtirirken agikca ortaya ¢ikan sey ise doksanlardan beri tiyatro
yapan gruplarin alternatif tiyatrolara olumlu yaklagmalari, onlarla alternatif isler
yapma konusunda hem fikir olduklar1 fakat kendilerini baska bir diizlemde
degerlendirmeleri. Bu yaklasimin bir 6nceki kusak tarafindan gelistirilmesinin bir
diger sebebi olarak gen¢ kusagin oncelikle Beyoglu ¢evresinde actigi yeni mekanlar
ile bir yari-resmi platform olusturmalari ve kimi zaman ortak toplantilar

diizenlemeleri ve ortak kararlar almalar: siralanabilir.

Alternatif tiyatro arastirmasi siirecinde onemli bir bilgi de Yesim Ozsoy Giilan
tarafindan verildi. Giilan, alternatif olma kavramini alternatif olunan sey ile birlikte

tanimliyor ve alternatif olma durumunu,

1. icerik olarak
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2. Mekan olarak
alternatif olma seklinde ikiye ayirtyordu.

Onceki kusagin kuramsal ve igerik odakli denebilecek yaklasimina karsin yeni kusak
alternatif tiyatrolarin igerik olarak alternatif olma egiliminin kendi baskin
karakteristikleri olmamasi kusaklar arasindaki ayrismayi belirgin hale getiriyor. Geng
kusak i¢in asil motivasyon kaynagi, tiyatro yapabilecek alternatif bir mekan agmak,
dolayisiyla mekan olarak alternatif olmak. Calismanin devaminda mekan olarak
alternatif olmanin bilingli bir tercih mi yoksa ekonomik sartlarin getirdigi bir

zorunluluk mu oldugu irdelenecektir.

Tiyatro Hal, Tiyatro Arti, ikinci Kat gibi gruplar yaptiklar1 alternatif tiyatro
tanimlamalarinda kavrami mekin {izerinden acikladilar. Kavrami agiklamaya
giristiklerinde ayn1 zamanda alternatif mekan1 da tanimliyorlardi. Spesifik bir soruya
verilen karigik cevaplar “alternatif olma” olgusunu agiklayacak sorularin ikincisini
daha anlamli kild1. Gruplara “alternatif tiyatro mekéani nedir” sorusunu sordum. Bu
soru birlesmis gordiigiim tiyatro-mekan algilamasinda duru bir ayrima yol agabilecek
ipuglarini ¢ikarabilme potansiyeli agisindan degerliydi. Tiyatro Hal’den Giiney Zeki
Goker tiyatro mekanin bir isletme olarak gbérmeyip yalnizca sahneleme eylemenin

gerceklestigi, seyirciyi de i¢ine alan diizlem olarak ele aldi:

Alternatif mekan, kurulumu stirekli degisebilen, hi¢ bir
zaman ayni kalmayan, Italyan sahneye ihtiyag duymayan,
yeri gelirse sifir zeminde seyirciyle beraber oyun
oynanabilen, yeri gelirse seyirciyi sahne etrafinda gevirip yeri
gelirse de karsisina alip oyun oynanabilen bir mekan
olmalidir (Goker 2014).
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Bu tanimlama blackbox (karakutu) tiyatrolarin karsiligi. Blackbox tiyatro 1960’1
yillardan itibaren diinyada alternatif tiyatronun ivme kazanmasi ile yaygimnlasti.
Kafeler, lokantalar, depolar, bir binanin her hangi bir kati bir blackbox tiyatro
sahnesi olabilir. Blackbox sahneler 6zellikle diisiik maliyeti nedeniyle bagimsiz
arastirmacilarin, kar amaci giitmeyen tiyatrolarin ve 6grencilerin 6zellikle kullandigi
sahne formu olmustur. Teknik olarak son derece basit diizenlemelere sahip oyunlarin
sahnelenmesi i¢in elverislidir. Isik, miizik ve diger prodiiksiyon elemanlarinin
olduke¢a kisith kullanimina zorlayan sahne yapisi oyunlarin; ekseriyetle oyuncunun
kendi performansi veya anlatilan hikaye ekseninde gerceklesmesine yol a¢cmustir.
Salon igerisine yerlestirilen sandalyeler her oyun i¢in farkli bir diizenekte yer alabilir.
Giney Zeki Goker’in tanimlamasina gore alternatif mekan alternatif sahne

yerlesimleri sunan mekan olarak adlandirilabilir.

Murat Daltaban alternatif mekan tanimlamasinin yenilik¢i bir tavirla sorguladi ve
denenen blackbox veya kii¢iik sahne uygulamalarinin diinyada ¢ok dnceden beri var
oldugunu, Tirkiye’de de 90’larda yapildigini1 bu nedenle her hangi bir alternatif

durumun giincel alternatif tiyatrolarda mekan agisindan olmadigini belirtti.

Mekan konusunda, 6rnegin doksanlarda da kiigiik mekénlarda
seyirciyle iletisimde bagka seyir bigimleri kurmay1 denemis
olan tiyatrolar var. BILSAK veya Beklan Algan'larin yaptig1
isler var, Kumpanya var, 5.Sokak Tiyatrosu var, Mahir
Glingiray'in tiyatrosu var, daha kiigiik mekanlarda seyirci,
oyun, oyuncu iligkisini arastirmis, denemis tiyatrolar var
aslinda o yiizden alternatif diye tanimlamak i¢in daha detayli
bir arastirma yapmak gerekiyor. Tiyatro tarihinde mekanin
kullanimina baktigin zaman o kadar genis bir ¢esitlilik var ki.
Bence isin iletisim felsefesi ile ilgili ¢oziimlenmesi gereken
bir nokta vardi. Daha kisisellesmis iliskiler {izerinden seyirci
ile tiyatronun birbirini daha i1yi tanidig1 bir yap1 gerekiyordu.
Onun i¢in mekani kii¢iik kullanmay1 tercih ettim. Ama benim
de kiiciik mekanda tiyatro yapmam yeni bir sey diye
sunulamaz. Onceden yapanlar vardi. Neyi alternatif? Yok,
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Oyle bir sey yok. Blackbox deyince 6rnegin 5. Sokagin salonu
var. Bunlar icat edilen bir sey degil. Ornegin blackbox
70'lerde Amerika'da kiigiik mekan1 daha kosesiz ve illiizyona
yatkin hale getirmek, giindelik enerjiden seyirciyi baska bir
enerjiye getirmek i¢in se¢ilmis bir yontem. Biitiin duvarlari,
yeri ve tavani da siyaha boyarsaniz koseleri kaybedersiniz ve
sonsuzluga agilan bir mekani yaratmis olursunuz. Onun igin
de yeni bir kiiciik evren yaratmak daha kolaylasir. illiizyonu
kolaylastirirsiniz. Blackboxta oynamak alternatif midir?
Istanbul igin belki olabilir ama genelde tanimlanamaz
(Daltaban 2014).

Baska bir ac¢idan bakarsak “alternatif tiyatro mekani” kavramina sadece fiziksel
yapis1 nedeniyle kusursuz bir aciklama da yapilamaz. Bu olasiligin da sorgulanmasi
gerekir. Bir tiyatro mekaninin icinde alternatif isler yapiliyorsa o halde mekéan

alternatif bir tiyatro mekanidir gibi bir tanimlama ile tartisma devam ettirilebilir.

Mekan sorusuna soOylesilerde gelen cevaplar net ve birbirine paraleldi. Bu da
uzlasilan yegane konunun alternatif tiyatro mekani oldugunu gosteriyordu. Pratigin
kendisi iizerinden sekillenen bir kavram oldugu icin tiyatro uygulamasi i¢inden
yorum yapan herkes alternatif tiyatro mekani kavramini net bir sekilde ifade
edebiliyordu. Oysaki alternatif tiyatro tanimi yapmak, konustugum tiim tiyatrocular
i¢in zorlayic1 olmustu ve kesin yargilarda bulunmaktan kaginmislardi. Bu tutumun
iki agiklamasi olabilecegini diigiiniiyorum. Birincisi, mekani tasvir etmek kolaydir ve
rahatca betimlenebilir. Oysaki bir olguyu kelimelere dokmek zordur ve tanimlama
yapmak i¢in c¢ogu kez kavramin etrafinda dolasilir. Bunu destekler nitelikte
sOylesilerde cevaplar kavramin c¢evresinde dolasiyordu. Bilhassa gen¢ kusak
tiyatrocularin cevaplarindan yukaridaki orneklerde de goriildiigii gibi bir sonug
cikarilabilir. Daha 6nceki donemden beri ana akim tiyatro dis1 i yapan tiyatrocular
ise alternatif tiyatro i¢in daha doyurucu cevaplar verirlerken kendi yanitlar1 aslinda

alternatif ve ana akim dis1 tiyatro tanimina birebir uyuyordu. Orta kusak sanatgilar
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kendi geldikleri pratik tizerinden ¢ikarimlar yaparak bu tanimlamalar1 yapmuslardi.
Varmak istedigim yer aslinda her tiyatrocunun kendi tiretim ge¢misine dayanarak bir
yanit veriyor olmasi. Bahsettigim net cevap verememe durumunun ikinci olas1 sebebi
ise geng alternatif gruplarin “siirecin” ortasinda bulunmalari. Daha ¢ok deneme
yanilma yontemi ile kayiplar vererek ama degerli deneyim ve birikimler kazanilarak

Ogrenilen bir siire¢ bu.

Sonug olarak diyebilirim ki mekan, iizerinde anlasilan somut bir kavram. Mekanin
kendisi, uzam1 kullanan kisileri, yapilan gosteriyi degistirip, yontacak baskin bir
olgu. Mekani arastirmak ister istemez tiyatrolarin mekanin yapici zorlamasiyla mi
alternatif iglere yoneldigi yoksa alternatif islerin alternatif bir mekan gerektirdigi

sorusunu da akla getiriyor.

Son yiizy1l, tiyatro metnini, oyunun zaruri bir unsurundan, burusturulup ¢6p kutusuna
atilacak bir kagit parcasmna kadar getirdi. Post dramatik arayislar metne klasik
dramaturginin hayal edemeyecegi islevler yiikledi veya tiim islevlerini kendisinden
aldi. Klasik, yapisalci, dogaglama, sembolist, siirrealist yaklasimlarla her sey
denendi. Her sey denendi tabiri de aslinda post modern “tarihin sonu” alt metnini
kendi igerisinde barindiriyor. Tiirkiye i¢inse ne yazik ki “denenmemis olanin” ¢ok
fazla olmasi, klasik tiyatro metni ve dramaturgisine olan saplantimizin ve onu da
beceremeyigimizin garip bir sonucu. Bilinenin, kesfedilmisin yeniden okumasini
yapmak kuramcilar ve Ogretim gorevlileri igin iyi bir okuma pratigi olabilir.
Alternatif tiyatrolar kuramsal olarak metnin tarih¢esini yapmak zorunda da degiller.
Benim acimdan olumlu olan, siirecin i¢indeki gruplarin pratik arayiglariydi. Tiyatro

Hal’den Giiney Zeki Goker, metin i¢in sunlar1 soyliiyor:
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Sonugta her oyun alternatif bir oyun olabilir. Béyle bir metin
yok galiba. Bir klasik de alternatif bir mekanda oynanabilir.
Shakespeare’in Macbeth’t Ornegin. Macbeth alternatif bir
mekanda klasik olarak ¢ikmaz. Her sey daha dogal olur.
Macbeth ’in derdini ¢ok daha dogal bir yerden, oynayarak
degil, yasayarak daha iyi anlayabiliriz (Goker 2014).

Dogallik kavramina duyulan ilgiliyi bu soylesiler i¢cinde ilk goriisiim oldu. Gergek,
dogal, hakikat, gercege uygun, gercekei, dogalci, hakiki... Anlatilmak istenen neydi?
Bunun 6tesinde bu sozciiklerin ifade ettikleri agik m1? Truth, reality, naturalistic gibi
Ingilizce sdzciiklerin ne anlama geldigini ¢dzerek bunlari arastirmaya baslayabiliriz.
Bu da baska bir tezin konusu. Varmak istedigim nokta, dogal olmak alternatif
tiyatrolarin ¢ogunun saplantist haline gelmis durumda. Ana akim tiyatronun dogalci
ketumlugu ortadayken alternatif alanda isler yapan gruplarin da dogalcilik saplantisi
icinde olmasi bence bir tezat olusturuyor. Veya dogal olma saplantis1 ana akim
tiyatronun dogal olamamasi diisiincesinden kaynaklanan bir takint1 olabilir. Ya da
Istanbul’un alternatif tiyatrolarinin 6ziinde mekan iizerinden gelistirdigi alternatif
duruslarinin igerik ve estetik yargilar lizerinden tiirememis olmasiin da bir sebebi
olabilir. Estetik olarak dogalci oyunlar sergilemeyi benimsemis goriinen ana akim
tiyatroya estetik ve dramaturgi referanshi bir karsi ¢ikis noktasindan filizlenmeyen
alternatif tiyatrolar pekala dogalciligi ana akim tiyatrolar gibi diistur edinebilirler.
Herkesin dogal olmaya c¢alistig1 tiyatro cografyasinda var olan bu dogallik saplantisi
cok yonlii olarak ele alinmali. Bilinmeyen bir seye bilinmeyen yanlis bir isim
koyarak yanlis yoOntemlerle yanlis sonuglara varip bu yanlis sonuglart yanlis
degerlendirip arzu edilen seyi, bilinmeyen, anlagilamayan ve ulagilamayan mistik bir

havaya sokup idealize etmek gibi bir sey dogallik saplantisi.
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Tiyatro Arti’dan Ufuk Tan Altunkaya metni su sekilde tanimladi: “Suna inaniyorum.
Dogru seyir bigimi aranabilir ve bu bi¢im insanlar tarafindan benimsenebilir ve bu
alternatif tiyatroda yapilabilir. Iste o zaman bir alternatif tiyatro olacaktir bu ¢iinkii

sen her seyi reddederek yeni bir bigim, bir cevap ariyorsun” (Altunkaya 2014).

Her seyin reddi ve yeni, dogru bir seyir bi¢cimi aramak alternatif tiyatronun
diinyadaki 6rnekleri ile paralel tanmimlar. Istanbul’da yapilan tiyatroya baktigimizda
su soru sorulabilir: Acaba Tiirkiye’de ana akim dis1 isler ¢ok fazla denenmemis diye
mi alternatif diyoruz. Post-dramatik tiyatro, metinsiz oyunlar, Robert Wilson gibi
yonetmenlerin yaptigi sahnelemeler ile deneysel olup, klasik tiyatronun otesinde,
uclarda farkli isler yapilmistir. Tirkiye’de ise su an alternatif denilen sey — genel
anlamda— dogalc1 bir sahneleme tislubunun kiigiik bir alanda uygulanmasi bigiminde
gerceklesiyor. Deneysel metinlere ornek olarak Kumpanya Toplulugu’nun islerini
verebiliriz, Bu oyunlar temelde farkli olani denemek {iizerine sekillenmisti. Fakat
endistrilesmemis Tiyatro Alani kendi alternatif alanin1 da biyilitememisti. Off-off
Broadway oOrneginde oldugu gibi bir alan Istanbul’da gerceklesemedi. Tiyatro

Artr’dan Ufuk Tan Altunkaya problemin kaynagini gegmis yiizyillarda buluyor:

Bunun sebebi ¢ok belli aslinda. Senin tiyatron yok ki zaten.
Bunu derinlere gotiirmek gerekiyor. Devlette yaptigin gibi
tiyatroda da bunu suni bir devrimle tepeden getiriyorsun.
Temeli olmayan... Bugiin sadece Istanbul’da var. Hepimiz
Avrupa’ya oOzeniyoruz. Daha yakimiz vs. Tirkiye odaklh
diisiiniince birak tiyatro salonunu tiyatrosu olmayan sehirler
var. Bunun sebebi bdyle bir seye ihtiyag duymamamiz
genlerimizde (Altunkaya 2014).

Genlerimizde gosterinin olup olmadigini yine bagka bir aragtirmanin konusu ama bu

durum bizi, Tiirkiye tarihinde resim, perspektif, mizansen vs. yok agiklamalarina
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getiriyor. Her seyi sozlii gelenekten gelme 6zrii yiizeysel bir kendini aklama ritiieline

doniistiyor. Ufuk Tan Altunkaya konuyu su sekilde bitirdi:

Bizde anlati var. Meddahliga ya da klasik konusmalara
girmek istemiyorum. Aslinda “meddahlik yapmaliyiz” falan
demek istemiyorum. Avrupa asama kat ederek bugiine geldi.
Ronesans’tan beri sahnenin Dbicimlenis seklinde bile
inceleyebiliyorsun. Bizdeyse sadece anlati var. Dolayisiyla da
altmiglarda Tiirkiye’de epik tiyatronun yiikselisi hi¢ tesadiif
degil. Ciinkii yine aslinda “bizim genlerimize” uygundu.
Simdi yine onu reddediyorsun. Bu antropolojik yonii
reddediyorsun. Haydi bakalim. Dogalci bir yontemle, kiigiik
alanda her seyin gergek oldugunu sandigin sahte bir diinyaya
sokuyorsun (Altunkaya 2014).

Alternatif metin konusunda Eyiip Emre Ugaray ise alternatif kavraminin goreceli

oldugunu belirterek metin hakkinda goriislerini dile getirdi:

Kuskusuz alternatif bir metin vardir ama alternatif kavrami o
kadar goreceli ki. Belki bundan yillar sonra birileri bize
bakip bu tanimi yapabilir. Herhalde kimse kendine bir
cerceve koyup onun iizerinden hareket etmeye caligmiyor.
Herkes biraz sezgileri ve begenileri {izerinden ilerliyor. O
begeniler ve seziler baska bir sey olusturuyor. Bir biling
olusturdugunu diistinmiiyorum ve o bilincin de ¢ok saglikli
oldugunu diisiinmiiyorum. Gergekten de insanlar burada
inandiklart ve begendikleri isleri yapmaya calisiyorlar ve
radikal tercihler yapiyorlar, kendilerine 6zgiin isler tiretmeye,
fikir iiretmeye basliyorlar. Karsiligini alternatif baslhigi altinda
ya da bagka bir baslik altinda bulacagina inaniyorum ama
bunu da zamanin gosterecegine inantyorum (Ugaray 2014).

Alternatif metin Istanbul’daki geng kusak alternatif tiyatrolarn &ncelikli meselesi
degil. Alternatif mekan {izerinden sekillenen bu tiyatrolar ana akim metinleri de
sahneleyebiliyor. Tiyatro Art1 6rneginde oldugu gibi politik metinler, Tiyatro DOT
ve Ikinci Kat’in genellikle sahneledigi ingiliz in-yer-face metinleri ana akimmn

disinda metinler olarak goze ¢arpiyor.
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4.2 Alternatif Tiyatro Grubu Ne demek?
Istanbul’daki alternatif veya ana akim dis1 tiyatro gruplar1 yeni kusak ve orta kusak
olarak ikiye ayrilabilir. Yeni kusak tiyatro gruplar1 ortak iiniversitelerde okumus,
ortak tanidiklar1 olan, beraber cesitli islerde bulunmus tiyatro heveslilerin, meslek
icinde kendilerine yer agmak i¢in olusturduklar1 goniillii, amator bir diizen iginde
isleyen gruplar. Bu gruplar kendi mekanlarini agabildiklerinde yar1 profesyonel bir
olusum haline geliyorlar ve ticari unsurlarin devreye girmesiyle alternatif grup,

alternatif isletmeye doniisiiyor.

Bir diger grup ise orta kusak “arastiran, deneyen” alternatif tiyatrolar. Bu tanimi
yapmak genc¢ kusagin arastirmadigini, denemedigini belirtmiyor. Amacim asil
motivasyon kaynaginin ne oldugunu ifade etmek. Orta kusak tiyatro gruplarinin
genel 6zelligi yonetimin; geng kusak alternatif tiyatro gruplarindaki bes on arkadasin
bir araya gelerek giiclerini birlestirdigi ¢ekirdek kadronun yerine bir veya iki kisi
tarafindan Ustlenilmis olmasi. Orta kusak gruplar genelde devlet konservatuari
gecmisi olanlarla birlikte sosyoloji, edebiyat, tarih, gibi farkli disiplinlerdeki
arastirmacilarin, aradiklarini pratige doktiikleri yerler olarak sekillenmekte. Geng

kusaktan Giiney Zeki Goker, alternatif tiyatro grubunu soyle tanimladi:

Bence bir avug delinin bir araya gelip disaridan kazandigi
parayi yeri gelirse oynamak i¢in harcayan, yeri gelirse sadece
salon kirasin1 ¢ikartan yeri gelirse c¢ikartmaylp kendi
cebinden koyan, bu gazla yoluna devam etmis sonra da kendi
sahnesini agmis ekipler bence alternatif tiyatro gruplaridir.
Bize alternatif bir sahnemiz oldugu i¢in alternatif tiyatro
grubu diyor olabilirler. Daha o6nceden sahnemiz yokken
bizimle ilgili yazilarin ¢cogu soyle c¢ikiyordu, politik oyunlar
oynuyorduk ilk basta, “solun en geng tiyatrosu” gibi yazilar
cikiyordu. O zaman alternatif bir tiyatro grubu degildik ama
bir sahnemiz olunca istemsiz bir sekilde boyle adlandiriimaya
baslandik ¢iinkii yaptigimiz oyunlar da alternatif olmaya
basladi (Goker 2014).
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Mekan1 sahnelemeyi etkileyen bir unsur olarak tanimlamistik. Oyle gériiliiyor ki
grubun taniirhigini, isletme yoniinii ortaya cikaran onemli olgu da yine mekan
oluyor. Mekan sahibi olmadan 6nce Politik tiyatro yapiyor diye adlandirilan Tiyatro
Hal mekan sahibi olduktan sonra seyirci goziinde alternatif tiyatro olmus. Seyirciler
ve tiyatro c¢evresinin alternatif nitelemesini yapmasi mekan sahibi olmak ile
gerceklesiyor. Tiyatro Arti’dan Ufuk Tan Altunkaya ise, grubun igerisindeki isleyise

atifta bulundu:

Alternatif tiyatro grubu diye bir sey var. Mesela Ekip
Tiyatrosu bence alternatif bir tiyatro grubudur. Sizin Olii
Aktorler grubu da bdyle. Tiim ekibin bir isi yapmast... Bu iste
ana akima bir alternatif olusturmus oluyor. Tanittmini hep
beraber yapmak ama bunu profesyonel diinyaya tasimak.
Kendimize baktigimda bizi alternatif tiyatro olarak
tanimlayabiliyorum. En azindan ben seyir bigimi iizerinden
denemeler yaptigima inaniyorum. Dolayisiyla ben Tiyatro
Art1 olarak size en azindan seyir bi¢cimi olarak farkli bir sey
sunacagimi sOylityorum (Altunkaya 2014).

Mekan iizerinden yapilan “alternatif grup” tamimlamasina “isleyis yOniinden
paydashk™ ozelligi ekleniyor bdylece. Cevap bir siire sonra ekibin isleyisinden
sahnede yapilan ise geciyordu ve alternatif tiyatro grubu ile alternatif tiyatro
kavramlar1 birbiri i¢ine gegiyordu. Bu noktada yine de bir ayrima gitme ihtiyaci

olustu:

Tiyatro Arti’nin alternatifligi yapilan isin kendisinden
kaynaklantyor. Atryorum Ekip tiyatrosunun kolektiflerinden
kaynaklaniyor. Ikinci Kat’mn... Nereden kaynaklaniyor?
Himm. Simdi yerli metin yapiyor ama ¢ok ana akim gibi
yapiyor. Klasik bigimde yaziyor her seyi. Cok rahat bir
sekilde devlet tiyatrosu sahnelerinde de Limonata
izleyebiliriz biz. Ama bu onu alternatif yapar mi bilmiyorum.
Universite tiyatrolar1 ¢ok alternatif gruplardir drnegin. Tabi

61



yapilan igin yapilis bi¢imi agisindan bakiyorum. Sanatsal
olarak  baktigimizda alternatifligin  bigimde yattigina
inaniyorum. Tarihsel siirece de baktiginda her yeni sey bir
alternatif olarak geldi. Grubun isleyisi agisindan kisa bir
aciklama yapmam gerekirse; bir defa ¢ogumuz bu isi goniillii
yaptyoruz. Cok azimiz bu isten para kazaniyoruz. Bu grubu
alternatif yapiyor. Genelde hepimiz isi kolektif yapiyoruz bu
da alternatif yapiyor (Altunkaya 2014).

Goniilliillik sozciigli; alternatif tiyatro gruplarinin alternatif iy yapma bigimi
acisindan ortak bir nokta olarak ortaya cikti. Alternatif gruplarda dikey is bolimi
yerine paralel is boliimii mevcut. Sahnelemeye ait roller prova ve gosterim sirasinda
belirginlesirken, yapim ortak hareket, paralel gériinmez bir hiyerarsi ile isliyor. Ikinci
Kat’tan Eyiip Emre Ucaray da 0Ozgiirlik, yardimlasma ve tepedeki karar

mekanizmasinin tabana yayilmasi vurgulari ile alternatif tiyatro grubunu anlatiyor:

Sektorde calisan diger tiyatrolart da bildigim i¢in bunun da
tek bir tanim1 olduguna hi¢ inanmiyorum. Kendi i¢lerinde
cok farkli yapilanmalara sahipler. Bogazi¢i oyunculari ¢ok
farkli, onlar kokli bir grup, belki onun da bir etkisi var.
Sermola’ya baktigimda baska bir yapilanmalar1 var. Bunlari
standardize etmek yerine herkesin kendi gelenegi iizerinden
sekilleniyor. Genel olarak gordiiglim sey su, yOnetmen
tizerinden de gitse, tabana yayilan bir idare iizerinden de
gitse, oyuncularin ve diger herkesin kendini 6zgiir hissettigi
bir yap1 sdz konusunu. Ornegin biz ii¢ kisinin kararlar1 aldig
ve bu kararlar {izerinden islerin yiiriidiigii bir grubuz,
kumpanya gibi hareket eden gruplar da var. Aslinda bigimler
ve sistemlerden ziyade bu sistemleri uygulayanlarin tavirlari
biraz belirleyici oluyor. Genelde alternatif tiyatro gruplari
insanlarin kendilerini 6zgiir hissettikleri alanlar oluyorlar.
Ortak nokta bu bence. Bu tip mekanlarda insanlarin
tiretmelerin sebebi maddiyattan ziyade, sektoriin gegmisten
gelen o bir anlamda birbirinin ayagin1 kaydirma iizerinde
kurulu yapisina karsin daha ozgiir, herkesin daha rahatca
kendini ifade edebildigi, egolarin geri planda oldugu, her
seyin daha is iizerinden gittigi bir sistem {izerinde ¢aligmak...
Insanlara da bu zevkli geliyor. Bu insanlarin dertleri énemli.
Herkes egosunu bir adim geri attiginda her sey daha giizel
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oluyor. Aksi takdirde bir savasa dontisliyor olay. O savas da
ister istemez insanin agzinin tadini bozuyor. Bu insanlarin
kendinde de bunu goriiyorsun. Daha miitevazi bir
birliktelikleri var. O da esasinda herkese kendini biraz daha
ifade etme alan1 sagliyor (Ugaray 2014).

Eyiip Emre Ugaray’in cevaplar ile grubun isleyisinin 6zeliklerine girmis olduk.
Ozgiirliik, tabana yayilan kararlar gibi kavramlar ortaya ¢ikti. Tiyatro Tem’ den
Sehsuvar Aktas; alternatif tiyatro gruplarmin temellerini seksenlerdeki BILSAK

atolyelerinde buluyor:

Seksenlerin sonunda BILSAK tiyatro atdlyesi bu gruplarin
atasidir. Bence bir¢ok tiyatrocuyu da etkilemis, ilham vermis,
Ozglin, farkli ve alternatif isler yapma konusunda
timitlendirmig, grup olarak da c¢alisma yoOntemi olarak da
alternatif isler yapan bir tiyatroydu. Oyunculuk yontemi
lizerine ¢alisan, bir oyunu c¢ok uzun siire arastiran bir
alternatif tiyatroydu. Hala da 6yle oldugunu diistiniiyorum
(Selen ve Aktas 2014).

Ayse Selen de konu ile ilgili sunlar1 aktardi:

Bir apartman katinda tiyatro yapmak, belli bir yontem
izleyerek tiyatro yapmak, 6zgiin oyunlar oynamak, bunlarin
hepsi zamaninda BILSAK tarafindan yapilmus isler. Su anda
geng arkadaslar bunu biliyor mu bilmiyor mu, onun izleri ne
kadar arkadaslarda var bilmiyorum. Benim i¢in ¢ok dnemli
bir sey var. Bu gen¢ insanlarin bir ihtiyactan dahi olsa bir
araya gelmeleri, islerini siirdiirmek istemeleri ve devam
etmeleri ¢ok Onemli. Devam etmeleri ve kendilerine bir
yontem, iislup artyor olmalari ¢ok degerli, ¢linkii ¢ok zor
(Selen ve Aktag 2014).

Murat Daltaban tiyatro grubunun tiyatro yapma bi¢iminin Tiirkiye’de kendiliginden
alternatif olmak durumunda oldugunu c¢iinkii bu isi yapabilmek i¢in ana akim diye
tabir edebilecegimiz tiyatro kumpanyas: pratiklerinden farkli yasama ve iiretime

devam edebilme yontemleriyle islerin kotarildigini ifade etti. “Icerik agisindan da
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bambaska bir durum var. Ben bu memlekette tiyatro yapiyorsam eger her anlamda
da alternatif bir durumda kaliyorum. Tiyatro, biz tiyatro yapan kisiler tarafindan

bence gergekten biiyiik bir 6zveriyle ve severek yapiliyor” (Daltaban 2014).

Murat Daltaban’in bu agiklamasi aslinda gdzlerimizin Oniinde duran en Gnemli
hususu aydinlatiyor. Tiirkiye’de siiregeldigi gibi devlet tarafindan olmasi gerektigi
gibi desteklenmeyen, kiiltiirel {iretim icin kolaylastirict herhangi bir yolun
bulunmadigi bir iilkede alandaki kisilerin kendi inisiyatifleri ile tiyatro yapmaya

kalkigsmasi bile basli balina alternatif bir durum.

4.3 Alternatif Tiyatrolar Nasil Bir Araya Geliyorlar Ve Uretime Nasil
Devam Edebilirler?

Bu bolimde alternatif tiyatro gruplarinin nasil kuruldugu ve nasil devam

edebildikleri arastirildi. Bu tez c¢alismasinin temeli olan “alternatif tiyatrolar

hayatlarina nasil devam edebilirler” sorusuna cevap aranacaktir. Bu bdliimde

alternatif tiyatro gruplart i¢indeki hangi Ozelliklerin grubun yasamasina katki

sagladigi, tiyatro yapma ihtiyacina neyin sebep oldugu sorulari tartismaya acgilacak.

Sdylesilerin bu boliimiinde asagidaki konular tiyatro gruplari ile tartistim.

. Alternatif tiyatro gruplarinin nasil ortaya ¢iktigi

. Tiyatro grubunun bir arada kalmasini1 ve devamligini saglayan unsurlari
. Bir grubu ayakta tutan seyin ne oldugunu

. Grubun ortak ge¢misinin grubun devamliliginda etkisini

. “Tiyatro ekibi iyi arkadas olmali m1” sorusunu

. Tiyatronun finansmaninin nasil saglandig
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Gruplarin ortaya ¢ikis sebeplerinin ilk sirasinda “tiyatro yapamamak™ cevabi var.
Onceki bolimde gruplara yonelttigim alternatif tiyatronun tanimlanmasina dair
sorulara, gruplarin neden tiyatro yaptiklarina ve neden alternatif bir mekéan
actiklarina dair cevaplar veren tiyatrocular grubun ortaya ¢ikma sebepleri i¢in de
ayni cevaplari verdiler. Tiyatro Hal’den Giiney Zeki Goker gruplarinin ortaya ¢ikis
sebebini, o6denekli tiyatrolardaki kadro yetersizligine ve yarati alaninin kisith

olmasina bagladi:

Bence “biz bunun egitimini aldik niye yapmiyoruz” diye
¢ikiyor. Konservatuardan 4 senede mezun olup, 7-8 sene bir
Odenekli tiyatronun kadrosuna girmeye calisip hala daha
ogrencilige devam edip ezber iki kelime alip her aksam
sadece o iki kelimeyi sdyleyerek deyim yerindeyse figiiranlik
yaparak degil de kendi sahneni koyup kendi oyununun kendi
karakterlerinden olup giizel roller oynayip istedigin gibi
sesini duyurmak aslinda (Goker 2014).

Devlet tiyatrosunda ya da 6zel tiyatrolardaki sahneleme sekli veya tiyatroya genel
bakis ile ilgili bir kars1 durus ya da alternatif bir tavir alma durumu nedeni ile ise
girisip girismediklerini sordugumda aldigim yanit oradaki tiyatrolarda yapilan isler
benzeri oyunlarin da yapilabilecegini ama asil sebebin tiyatro yapmak i¢in mekan
acilmasi oldugunu belirtti: “Yoo. Bizim de paramiz olabilse, ben de bir oyuna 28
milyar para harcayabilsem ben de o kalitede is yapabilirim. O kaliteden kastim o
prodiiksiyonda ve 0 izlekte bir is yapabilirim yani. Gerekirse o kadar klasik
gerekirse o kadar brah brah breh breh oynanan bir sey de yapabiliriz yani biz”

(Goker 2014).

Mekan Arti’dan Ufuk Tan Altunkaya temelde derin bir arastirmaya gerek olmadigini

basit ve naif bir diisiince ile gruplarin kuruldugunu séyledi:
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Bugiinkii gruplara baktifimda sunu fark ediyorum. Herkesin
bir ortak ge¢misi var. Arkada yatan bir arkadaglik bag: var.
Birlesmeye karar veren insanlar var ve kendi tiyatro
gruplarint  kuruyorlar. Bizim de kismen 0&yle. Ortak
arkadaslarin haydi tiyatro yapalim gibi naif bir diisiince ile
ortaya ¢ikip bu isin sonrasindan gelismesi seklinde. Genelde
tiyatro gruplar1 bu sekilde ortaya ¢ikiyor. Bu kadar basit ve
naif bir sey. Ama genelde de sonrasinda ortak noktalarda
bulusamiyorlar ve dagiliyorlar. Mekan isletmeye baslayali
bunu daha rahat gozlemliyoruz (Altunkaya 2014).

Ikinci Kat’tan Emre Ugaray da ortak gecmis vurgusunu yapti: “Benim gordiigiim
geemisinde bir okuldan veya tiyatro kuliibiinden bu iste ilerlemek isteyen insanlarin
belli bir ortaklik tizerinde bulusan yapilar” (Ugaray 2014). Geng kusaktaki
tiyatrocularin gruplarin nasil kurulduklarina dair verdikleri cevaplar alternatif tiyatro
alaninda yer almalarmin bir zorunluluktan kaynaklandigi diisiincesini uyandirtyor.
Bourdieu’nun Alan kavraminda da agikladig: gibi tiyatro alaninda bir eyleyici olarak
yer almak isteyen bireyler Oncelikle simgesel sermaye olusturmak durumunadirlar.
Alanin kendi i¢inde yeniyetmelere fazlaca yer vermemesi nedeniyle, alanda yer
almak isteyen gencler alan igerisinde kendi baslarma faaliyet gostermek zorunda
kaliyor. Alternatif mekan, tiyatro alaninda yer alamayanlar i¢in de alternatif bir
secenek haline geliyor. Boylece kiiltiirel iiretime devam eden geng tiyatrocular
kiiltiirel sermaye potansiyellerini de artirabiliyorlar. Pratikte uygulama yapmadan
biriktirilemeyecegini yaratict endiistriler boliimiinde inceledigimiz entelektiiel
sermaye bu gibi girisimlerle saglanabiliyor. Bodylece Geng¢ kusak Alternatif
tiyatrolarin var olma sebeplerinin birincisi olarak niteleyebilecegimiz “tiyatro yapma
thtiyaci”nin temel sebebini kiiltiirel alan kavramiyla rahatlikla agiklayabiliyoruz.
Alternatif tiyatro mekanlar1 girisimi basarili da olmustur. Seyirci kapasiteleri mekan

basina yiiz kisiyi bulmasa da gesitli tiyatro odiillerinde kazanilan basarilar geng

66



tiyatrocularin alternatif tiyatro yapma yoluyla tiyatro alaninda simgesel sermaye

tiretebildiklerini ve alanda devam edebildiklerinin gostergesi.

Orta Kusak alternatif tiyatrolarda ise tiyatro yapma ihtiyaci alanda yer edinebilme
kaygisindan otede estetik tercihlerden kaynaklaniyor. Tiyatro Tem’den Ayse Selen
seyir yeri ile oyun yeri arasindaki iliskiyi arastirmak icin yola ¢iktiklarini sdyledi. Bu
aciklama grubun ortaya ¢ikmasinda grubun kendisine ait bir dramaturgisi oldugunu

gosteriyor:

Yola ¢ikisimiz asla alternatif seklinde degildi. Seyir yeri ile
oyun yeri arasindaki iligkiyi ¢cok ¢alismistik. Bir giin geldi bu
iligki ilizerine bastan diisiinmeye basladik. Demek ki bir
ihtiya¢ duyduk. Bunu bastan diigiiniince daha yerli olan,
gelenekselden beslenen islere dogru yoneldik. Ayrica pratik
nedenlerle kolay taginabilir, iki kisilik bir oyun aradik.
Boylece ilk oyunumuz golge oyununu da iceren bir oyun
oldu. Boyle basladik. Baglarken biz uzun yillar gidecegiz
seklinde bir yol da ¢izmedik kendimize ama iste on iki yil
oldu (Selen ve Aktas 2014).

Sehsuvar Aktas performer “icracit” lizerinde c¢alistiklarini, alayli sayilabilecek bir

cikis noktalar1 olduklarini belirterek sunlari ifade etti:

Biz de daha ¢ok alayli sayiliriz. Daha ¢ok kuramsal agirlikli
egitim aldik ama hep sahne iistiinde olmay1 istedik. Zaman
icerisinde biraz deneme yanilma ydntemiyle tiyatro anlatim
araglarmin hiyerarsisinde bir degisiklik yapmak, bir seyleri
yikmak, o araclar arasinda farkli bir iligki kurmak gerektigi
thtiyacim1 biz yasayarak gordiik. Bu elli altmis yil once
diinyada tartisilmis, iizerine yontemler olusturulmus bir sey.
Moda tabirle “performer” ki biz ona icraci diyoruz. Biz icraci
merkezli, bagka hi¢ bir yerde ayn1 giicte tekrar edilemeyecek,
tiyatroya 0zgii, o an1 yaratabilme {izerine g¢alisiyoruz. Bu
biraz kosullarin kisith olmasi, zorlamasiyla da oldu. Gergek
bir tiyatro olayinin olusabilmesi i¢in Oncelikli olanin her
seyden Once bu icraci, “performer” denen kisi oldugunu
gormeye bagladik. Yaptigimiz isler de o yonde oldu. Kimisi
bu “mindr”, “butik tiyatro” gibi tanimlamalar yapt.
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Baktiginizda isletme olarak diisiik biitgeli, fazla, biiyiik
tasarimlara yer vermeyen ama uzun ¢alisilmis, ince ¢alisilmis
isler yapmaya basladigimiz1 goérdiik. Bu belki bizi biraz farkl
kildi ama bu tiyatro o tiyatro degil gibi bir ayrimdan sz
etmiyorum (Selen ve Aktas 2014).

Orta kusaktan tiyatrocularin agiklamalarinda yer alan grubun kurulusuna dair estetik
tercihler bu kisilerin alanda yer alma probleminden ¢ok Bourdieu’nun da ifade ettigi
gibi eyleyicilerin alani kendi arzularina gére degistirme arzusundan kaynaklandigini
gosteriyor. Alternatif sahneleme bicimleriyle iiretilen eserler alana yaydig: kiiltiirel
kodlarla alanda yeni bir bolge agmakta ve tiyatro alan1 kendi iginde alternatif tiyatro

alanini da Uiretmektedir.

Tiyatro Hal’den Giiney Zeki Goker siirdiiriilebilirligin ilk kosulunun olarak “para”

oldugunu belirtti:

Para. Cok basit. Paran varsa devam edebilirsin. Tabi ki islerin
kalitesi de parayla dogru orantili. Bence bir alternatif mekan
her sezon basinda ah bu sezon nasil agacagiz, parayi nereden
bulacagiz sorusu disinda hi¢ bir problemle ilgilenmiyor
¢linkii biz iki senedir ¢ok ilging bir sekilde on bes yirmi
milyar harcamak zorunda kaliyoruz. Bence tek dert para
(Goker 2014).

Paradan sonra tiyatronun devam edebilmesi i¢in gerekli seyin arkadaslik oldugunu

ifade etti:

Biz Tiyatro Hal olarak ilk kuruldugumuzda c¢alistigimiz
oyuncularin tamami Hali¢ Universitesi mezunlarrydi. Tlk defa
gecen yil disaridan oyuncularla calistik. Cilinkii tamidigin
insanlarla ¢alismak istiyorsun. Bes ay prova alacak zaman
yok para yok daha hizli provalarla kaprisi daha ¢ok ¢ekilecek
insanlarla bu is yapiliyor. Arkadaslik kesinlikle olmali
(Goker 2014).
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Tiyatro Arti’dan Ufuk Tan Altunkaya soruyu para, iyi geri doniis, yakin mahallelerde
yasama, fiziksel calisma sartlari, manevi tatmin, ortak gecmis, bireysel kalite gibi

ozellikler ile agikladi:

Bir para. Cogu grup para kazaniyor olsa daha uzun siire bir
arada kalabilir. Ikinci etken manevi geri doniis. Ozellikle
yapilan ilk isten iyi geri doniis alimiyorsa ikinci ve igiincii
projeler icin hevesleniliyor. Fiziksel kosullar, rahat ¢alisma
ortami, rahat bir araya gelebilme yani yakin mahallelerde
yasama, hayat gayelerinin tiyatro disi bir seyde ortaya
¢tkmamasi, 0rnegin ge¢im derdindedir adam vakit ayiramaz
ve genelde dagilma nedeni bu oluyor. Ornegin A Kisisi
haftada alt1 giin ¢alismaya baglar ve tiyatroya vakit
ayiramamaya baslar ve grup dagilir. Neredeyse ¢ogunda bu
sekilde gruplar dagiliyor. Isin temelinde para yatiyor yani.
Sonrasinda da basari ve manevi tatmin. Manevi tatminin
altinda ne yatiyor? Kisinin bu is i¢in dnceden kafa yormus
kendini gelistirmis olmasi. Bu isi ger¢ekten yapmak istiyor
mu? Ornegin {iniversite 1. Smmfta daha oyun cikarmay:
bilmeyen insanlar tiyatro gruplar1 kurdular ve basarisizliktan
dagilip gittiler. Biraz pismis olmak gerekiyor (Altunkaya
2014).

Ikinci Kat’tan Emre Ugaray’in yanit1 asagidaki gibi oldu:

Bunu en yakin tanidigin adamla yapiyorsun. Tanimadigin
adam ile ilerlemen zor. Devamliligi saglayan sey heyecan.
Uretmenin heyecani. Yeni bir projeye baslandigi zaman bir
heyecan geliyor ve o heyecan grubu bir arada tutuyor. Bir
hayal kuruyoruz. Bu hayali paylasti§imiz zaman insanlar
heyecanlaniyorlar. Bu tutuyor. Birbirimizin hayaline inanmak
tutuyor. Onun kurdugu hayalden benim heyecanlaniyor
olmam benimle onun arasinda bir bag kuruyor belki (Ucaray
2014).

Eylip Emre Ucaray’in agiklamalar ile devamlilig1 saglayan seyler listesine heyecan
ve ortak hayaller ekleniyor. Tiyatro Tem’den Sehsuvar Aktas grubun devamliligini
saglayan sey icin ilk siraya “ortak ihtiyaglari ve ortak dert”leri koyarken; para

kazanmanin grubun devamini saglayamayacagini ifade etti. Bir diger unsur olarak
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da “birlikte ¢alisabiliyor olma” ve “uzun zamandir birbirini tanima”y1 ekledi. Ayse
Selen agiklamalara katilirken bir diger unsur olan “yapilan ise ait geri doniislerin”
olumlu olmasinin daha fazla is yapabilme ve calismaya devam etme arzusunu
arttirdig1r goriisiinde. Ortak dertlerin tiyatroya dair veya hayata dair olabilecegini
sOylerken, geng¢ kusagin bir araya gelmesinin ortak sebebi olan “tiyatro yapma”
sorununun da onlar i¢in en énemli ortak dert olabilecegini ifade etti (Selen ve Aktas

2014).

Olii Aktorler grubundan Dogan Kecin de benzer bigimde “arkadaslik ve samimiyet”
(Kecin 2015) cevabini verdi. Tiim bunlarin 1s18inda gruplara ortak ge¢misi, grubun
“iyi arkadas” olmak zorunda olup olmadigini ve bir grubu “ayakta tutan sey ”in ne

oldugunu sordum.

Tiyatro Hal’den Giliney Zeki Goker; tiim ekibin ayni iiniversiteden mezun oldugunu
belirtti. Tanidik insanlarla calismak istedigini, tanimadik kisilerle bes ay prova
alacak zamanlar1 ve paralart olmadigini, daha hizli prova alabildiklerini ve kaprisi
daha cok c¢ekilecek insanlarla bu is yaptiklarmi sdylerken arkadaslhigin kesinlikle

olmas1 gerektigini sOyledi. Bir grubu ayakta tutan sey i¢inse su cevabi verdi:

Inang. Giizel olacagina dair, her seyin diizelecegine dair
inan¢. Bizim gibi gruplarda para kazanamiyorsun. Ben
Ikincikat'ta da oyunculuk yapiyorum. Burada hala daha
oynayan oyunculara paralarini veremiyoruz. lkincikat’ta
ayda bazen bes bazen sekiz oyun oynuyorum. Ay sonunda
elli lira para aliyorum. Ayda elli liraya insaat iscisi olamayiz
ama inancimiz oldugu icin oyunculuk yapiyoruz. Giizel
olacagina dair inan¢ ama tiyatro inanci degil (Goker 2014).
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Stirdiiriilebilirlik i¢in one ¢ikan noktalar uzun vadede para olmakla birlikte bu
donemde arkadasglik ve inang olarak ortaya cikiyor. Giiney Zeki Goker, para ve
devam edebilme konusunu keskin bir ciimle ile sonlandirdi. “Su anda var olan bes

kisi tuvaletten ekip karsilamaya temizlikten her seye kendileri kosuyor. Bu inang
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Oonemli ama para kazanilmamaya devam edilirse bu bes kisiden de azalma olabilir

(Goker 2014).

Boylece Giiney Zeki Goker iyi arkadas olmak gerektigini ama sorumluluk ve hesap
sorma gibi sebepler dolayistyla grubun belli baglar1 olmasini ve liderlerin tanitima,
organizasyonu vs. denetlemesi gerektigini belirtti. DOT tiyatrodan Murat Daltaban

ise stirdiirtilebilirlik ile ilgili olarak sunlar1 sdyledi:

Bir ekibi bir arada tutmak isin en zor tarafi. Maddi zorluklar
filan hikaye. Isi bir arada tutmak en zoru. Ekip olmak en
zoru. Tiyatroda iste ekibi bir arada tutmaya calisan sey para
olmuyor. Manevi olarak herkesin tatmin olmas1 gerekiyor.
Manevi tatminden kasit her zaman sahneye c¢ikmak degil;
ornegin, bizde birilerinin provaya girmesi bile onlar i¢in
kazanctir. Benim bizim ekiptekileri motive edisim sanatsal
gelisimini burada stirdiirebiliyor olmasi. Siirdiirebiliyorsan
kal, siirdiiremiyorsan terk et burayi. Siirdiirebildiklerine
inananlar kaldigi igin ekibi bir arada tutan sey aslinda kisisel
gelisimlerinin sanatsal gelisimlerinin estetik se¢imlerindeki
yontulmanin canli olarak yasaniyor olmasi. O noktada zaten
birbirlerine saygi gostermeyi de Ogreniyor ekip. Bizim
ekiptekiler birbirlerini severler, sevmezler, ¢ok 6nemli degil
ama sayg1 duyarlar. Birbirlerini entelektiiel ve sanatsal agidan
desteklemeyi ve beslemeyi bilirler. Onlar1 bir arada tutan sey
bilginin ve gelismenin getirdigi haz. Her sezon herkesi
oynatabilecek bir tiyatro degiliz. 35-40 kisiye yakin oyuncu,
calisan bir siirii kisi var. Onlar1 bir arada tutan sey evrim
gecirebiliyor olmalar1 (Daltaban 2014).

Murat Daltaban beraberce gelismek ile 6zetleyebileceg§imiz cevabiyla Bourdieu’cu
anlamda kiiltiirel sermaye birikimi olarak ifade edebilecegimiz beraberce gelismenin

grubun devamliligini etkiledigini belirtti.
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4 SONUC

Alternatif tiyatro incelemesinin sonucu olarak Istanbul’daki bilhassa geng gruplarin
alternatif tiyatro terminolojisi icerisinde Fringe tiyatro yaptigini diisiiniiyorum. Icerik
veya estetik bir tercihten ziyade ana akima karsi olmayip ana akimin kosesinde
kalmis mekanlarda minimum maliyetle is iretmeye ¢alisan tiyatrocularin yaptigi bir
tiyatrodur bu. Bu genellemenin disinda Istanbul’daki Fringe tiyatrolarda alternatif
isler yapan gruplar da mevcut. Politik veya estetik tercihler {izerinden ana akima
kars1 bir dramaturgi ile hazirlanan oyunlar1 da gérmekteyiz. Tiim bunlar Avrupa ve
ozellikle Britanya’nin son elli yildaki alternatif tiyatro ge¢misine biiylik paralellikler
tastyan bir olgunun son on yildaki sikismis zaman iginde Istanbul’da gerceklesmekte
oldugunu gosteriyor. Bu tezin temel sorusu olan alternatif tiyatrolar nasil ayakta
kalabilirler sorusuna cevap ararken karsimiza ¢ikan en 6énemli cevap budur. Kiiltiirel

ve sosyal sermaye tiyatro alaninin eyleyicilerini beslemektedir.

Terminoloji Istanbul’un alternatif tiyatrolarina birebir uygulanabilir durumdadir.
Tezin odaklandig1 alternatif tiyatrolarin daha ¢ok Fringe tarzi alternatif tiyatrolar
olmasmin sebebi budur. Ciinkii Istanbul’daki 6zellikle “gen¢ kusak™ alternatif
tiyatrolar bdyle bir tiyatro yapiyorlar. Bourdieu’nun sosyal ve Kkiiltlirel sermaye
kavramlariyla alternatif tiyatro alaninda var olan sanatgilarin cabalarimin ve

tiretimlerinin birebir Ortlistiigii gdzlemlenmektedir.
Istanbul’daki Alternatif tiyatrolarin iki farkli kurulus yolu izledigini sdyleyebiliriz:

* Birincisi; konservatuvar mezunu oyuncu adaylari ve alaylilar 6denekli tiyatrolarda

en temel anlamda tiyatro yapma Ozgiirliigline sahip olamadiklar1 i¢in gruplarim
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kurdular. Gen¢ kusak alternatif tiyatrolarin izledigi yol buydu. Boylece tiyatro
alaninda var olabilecekler. Entelektiiel ve kiiltiirel sermaye doniisii ile alanda yer

alabilme potansiyellerini artirabileceklerdi.

+ lkincisi; doksanlardan beri cesitli 6zel tiyatrolarda veya &denekli kurumlarda
tiyatro yapmus eski arkadaslarin belli konular1 “dert” edinerek ortakliklar kurmasi
sonucu doguyor. Boylece alan1 doniistiirme arzusundaki eyleyiciler kiiltiirel sermaye
potansiyelleri ile yeni liretimde bulunuyor ve kendilerini alan1 degistirerek alanda var

olabiliyorlar.

Geng kusak tiyatrolarin ortak dertlerinin kuram, sahneleme yerine “yalnizca tiyatro
yapabilmek™ olmas1 da bir yaratici endiistri olarak nitelenebilecek olan tiyatro
alaninin igerisinde ¢ok fazla pozisyonu barindirmadigini da ortaya cikartyor. Eger
iilkenin en itibarli konservatuvarlarindan mezun olmus basarili 6grenciler sadece
ogrenimi aldiklari isi yapabilmek adina deneyimsizliklerine aldirmadan kendi tiyatro
kumpanyalarini birbiri ardina agiyorsa; bu donemin kosullarina gore, endiistrilesmis
bir alanin aslinda var olmadiginin, goniilli birliktelikler ile yasatildiginin
gostergesidir. Ekonomik sermaye biriktiremeyen alanin eyleyicileri kiiltlirel sermaye
doniisleri ile alanda yer almaktalar. Endiistrilesme olmadigi siirece tiyatro alani,
yalnizca niteliksel tatmin olan eyleyiciler ile dolacaktir. Buna kiiltiirel sermaye
saglayarak alanda devam edebilme de diyebiliriz. Ekonomik durumu iyi olan
eyleyiciler ise ekonomik sermaye doniisii beklentisinde olmadan simgesel
sermayelerini sosyal ve kiiltiirel sermayeleri ile olusturmaktadirlar. Ekonomik
getirinin saglanamamasi oncelikle gise gelirleri ile ilgilidir. Devlet yardimlar1 yok
denecek kadar az oldugu icin gise geliri ile gilinlinli kurtaran tiyatrolar yine de ¢ok

fazla seyirci bulamamaktadir. Alternatif tiyatro gruplar1 yalnizca tiyatro yapma
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isteginden yeni bir kumpanya kuracak, bir mekani tiyatro yapilabilecek yere
dontstiirecek fedakarlik ve gozii karaligi gosteren guruplar oldular son on yilda.
Biitiin bu yokluga ragmen gruplar1 kuran gen¢ kusagin diinya ile etkilesiminin
fazlaca olmasi, teorik bilgi, pratige ait gorseller ve denenmis basarili olmus
diinyadaki uygulamalara rahat ulasir olmalari, gruplarin avantajina oldu. Yok
denebilecek sartlarda yeni formlar bulunarak ana akimdan farkl isleri “isteyerek ya
da istemeyerek” yapmanin 6nemli bir adim oldugunu diislinliyorum. Tiyatro alaninda
tutunabilmek i¢in ekonomik sermayeyi umursamayarak kiiltiirel ve sosyal

sermayeleri ile var olmaya ¢abalamak alternatif kulvarin 6ne ¢ikan 6zelligi.

Ticari ve mesleki is iligkisi i¢inde bulunan bir organizasyonun c¢alisanlari
emeklerinin karsiligi olan parayr kendileri i¢in kullanirlar. Bu mekanizmanin
olmadig1 veya kismen bulundugu alternatif tiyatrolarda ise mesleki iliski, arkadaslik
iliskisi ile sarmalanmistir ve ayni ¢at1 altinda is yapan unsurlarin birbirleri arasinda
ticari bir iligki ya yoktur ya da minimum seviyededir. Bourdieu’nun bahsettigi
kiltirel sermaye ve sosyal sermaye kavramlari bu iliski bicimlerine paralellik
gosteriyor. Alternatif tiyatrolar karsiligini alamadiklari ekonomik sermaye yerine
alanda var olabilmek igin kiiltiirel ve sosyal sermayelerine dayanmaktalar. Tiyatro
yapma ihtiyacit veya alanda yer alabilmek i¢in entelektiiel sermaye {iretme ihtiyaci
olarak aciklayabilecegimiz var olus nedeni grubun devamliligim1 da etkiliyor.
Alternatif tiyatrolarda is yapan eyleyiciler potansiyel sosyal sermayelerini kullanarak
yeni projeler iiretebiliyor ve alanda kalabiliyorlar. Gruplar kisaca sosyal iliskileri,
yani sosyal sermayeleri sayesinde yaratici iiretimde bulunurken iirettik¢e artan sosyal
sermayeleri sayesinde iiretime devam edebilecek yeni iliskiler kurabiliyorlar.

Alternatif Tiyatrolar platformu bu dayanisma ve sosyal iliski ag1 i¢in iyi bir 6rnek.
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Alternatif Tiyatrolar Platformu sayesinde tiyatro alaninda yeni yetmeler yani
alternatif tiyatro yapma amacindaki geng tiyatrocular birbirlerine destek olmakta.
Oyuncu, yonetmen ve tasarimei giriskenliginin bu gruplar arasinda fazlaca olmasi
biriktirilen sosyal sermaye sayesinde gruplarin yeni projeler yapabildiginin bir

gostergesi.

Mesleki iliskinin arkadaglik iligkisi ile sarmalandig alternatif tiyatro gruplarinda bu
iki iligki bicimi yogunlukla birbirlerini etkilerler. Temel amacin seyirci sayilarini
maksimize etmek olmadigi alternatif tiyatro isletmelerinde ( sonug olarak gruplar da
birer isletmedir ) tiretimin sonuglarinin degerlendirilmesi icin referans alinabilecek
nicel bir sonug yoktur. Bourdieu’nun tanimiyla ekonomik sermaye potansiyelinin az
olmasi tipik bir sonuctur alternatif alaninda. Seyirci profilinin genelde tanidiklar,
arkadaslar, akrabalar arasinda olmasi seyirci geri doniislerine de siiphe ile
bakilmasini dogurur. Bu durumda isin kalitesi ve strdiriilebilirligi i¢in bir
degerlendirme yapmanin tek c¢ikar yolu grubun c¢ekirdek kadrosunun sahsi
degerlendirmeleri veya tamidik, bilgisine deger verilen kisilerden geri doniisler
almasi1 olabilir. Alanda yer alabilmek icin alandakiler tarafindan igin genel kabul
goriilme Bourdieu’nun Sanatin Temelleri’nde ortaya attig1 bir onermedir. Alanda
sosyal sermayesi ile var olmaya g¢alisan eyleyiciler i¢in kabul edilebilmek sosyal
iliski yoluyla da gerceklesir. Kendi izleyicisinin alandaki tanidiklardan olustugu
alternatif tiyatro gruplar1 ayakta kalabilmek i¢in bu iliski agimi giincel, sosyal

sermayelerini maksimumda tutmak zorundadirlar.

Endiistrilesmemis tiyatro alaninda ticari ¢arklar donmedigi i¢in mesleki yetkinlik
yani kiiltiirel sermaye, alandaki eyleyicinin simgesel sermayesini olusturan temel

faktor durumunda. Bir diger 6nemli nokta ise grup i¢inde bulunan ve grubun tiimiiyle
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mesleki iliski i¢inde bulunan bireyin kendi davraniglari etkileyen kendine ait
degerlendirmeleri oldu. Bu mesleki degerlendirmeler ticari iliskinin zayif ve mesleki
iliskinin arkadaslik iliskisine neredeyse yapisik olmasi sebebiyle sorun yaratabilir.
Grup icinde adalet kavrami sorgulanabilir ve grup i¢inde ego catismalar1 yogunlukla
yasanabilir. Deger gormezlik, mobbing veya diger ¢alisma ortami hastaliklar1 bag
gosterebilir. Arkadashik baglar1 grubun devam edebilmesini saglamada en Onemli
etken haline de gelebilir. Ortak ge¢misi olan insanlarin birbirlerine duyacaklari insani

ve mesleki giiven rahat yol alinmasini saglamaktadir.

Alternatif tiyatro kavramu ile ilgili ¢ikarimlart da ozetlemek gerekirse; alternatif
tiyatro mekan tizerinden tanimlaniyor. Oyuncular para almadan g¢alisiyor. Alternatif
tiyatro gruplarin iizerinde anlastigi bir teatral dramaturgi mevcut degil. Geng
gruplarin tanimlama yapmaktan c¢ok neden alternatif tiyatro yaptiklarina dair
cevaplara yonelmislerdir. Bu yonelim de siirecin i¢inde olduklarini, dramaturgi
yerine tiyatro yapma ihtiyacindan gruplarin kurulmasi sebeplerinden kaynaklaniyor
Ana akim disinda farkli bir segenek iireten isler yapmak ortak bir tanimlama oldu.
Ana akim tiyatro disinda isler yapan orta kusak tiyatrocular ile geng alternatif tiyatro
gruplar1 arasinda belirgin bir fark mevcut. Geng kusak mekan iizerinden tanimlama
yaparken, orta kusak icerik {izerinden tanimlama yapiyor. Bu son ¢ikarim; tiyatro
yapma ihtiyacinin temelinde olan “sey” in gruplarin isleyisini, sahnelemeyi, teatral
tavr1 ve her seyi etkiledigini gosteriyor. Doksanlardan beri tiyatro yapan orta kusak,
alternatif tiyatrolara olumlu yaklasirken, kendilerini farkli bir diizlemde
degerlendiriyor. Mekan; tiyatrolar1 farkli seyir bigcimlerine zorluyor. Mekan tercihi
gruplar1 her ne kadar alternatif bir i3 yapmasa da sahnelemeyi alternatif hale

getiriyor. Mekanin tercih edilme nedenleri iki gruba ayriliyor. Birincisi maliyetlerin
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az, risklerin sifira yakin, calismanin rahat olmasindan kaynaklanan ekonomik
nedenler, ikincisi de ana akim seyir aliskanligini zorlama, asma niyetiyle yapilan
sahnelemeye dair arayislar. Alternatif tiyatro gruplarinin “tiyatro alani yaratma” gibi
pratik bir ihtiyagtan dogmasi 6nemli olmakla birlikte, baz1 gruplarda sahnelemeye ve
grubun teatral tavrina dair karakteristik bir dramaturginin, tslubunun olmamasi
yapilan islere dair bozulma, nitelik kaybi, popiiler kaygilar1 6n plana alma gibi endise
verici sonuglara yol agabiliyor. Oyunun, metnin “dogal olmas1” alternatif tiyatrolarin
fazlaca takildig: bir konu oldu. Herkes “dogal” olmaya calisiyor. Dogal olmak ile
gercekei tislup bazen karistiriliyor. Kavram kargasasi, dogalcilig1 garip bir saplanti
haline getiriyor. Bunun sonucunda bazi sahnelemeler, kuru, yavan ve oyunun
oynanmadigi, izlegi olmayan, ger¢ek olmaya tapmmma parodisine doniisiiyor.
Alternatif metin tanimi ortaya ¢ikmadi. Genel olarak klasik sahnelemeyi asmaya
calisan arayiglar mevcut. Orta kusak tiyatrocularin tiyatro yapma nedenleri ile bu
cikarim birbirine Ortiismekle birlikte bu kusak kendi metinlerine cagdas metinler,
halk tiyatrosu, disiplinler arasi isler, seyir aligkanligin1 agmaya c¢alisan metinler gibi
tanimlamalar yaptilar. Metni, sahneleme, oyunculuk ve diger tiim Ogelerin ortak

olarak sekillendigi bir iiretim bigimi olarak algilayan gruplar mevcut.

Alternatif tiyatro grubu 6zgiir bir calisma ortamini barindiran, paralel bir yapim
siireci igeren, goniilliilik esasinin oldugu, bu nedenle yar1 amatdr olarak
nitelendirilebilen, ortak katilimla is yapan gruplar. Gruplar bir ihtiyactan bir araya
geliyor, islerini siirdiirmek istiyorlar ve devam ediyorlar. Siire¢ 6grenerek ve

elenerek devam ediyor.

Seyirci acisindan mekana sahip gruplar alternatif olarak adlandirilirken diger

gruplara yaptiklari is agisindan ¢esitli nitelendirmelerde bulunuluyor. Bu da mekanin
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Oonemini bir kez daha ortaya cikariyor. Alternatif tiyatro grubunun iki ozelligi
mevcuttur. Biri farkli seyir olanagi taniyan, genelde asil imar amaci disinda
donistiiriilmiis bir mekana sahip olmak. Digeri ise grubun isleyisindeki paydaslik,
grubun i¢indeki 6zglir ortam, tabana yayilan kararlar, is boliimiiniin kati olmamasi,

paralel hiyerarsi veya hiyerarsinin genelde belirgin olmamasi.

Son on yilda onlarca yeni tiyatro grubu kuruldu. Deneysel, alternatif, farkl, oteki,
ana akim dis1, Oncti, politik gibi bir¢ok sifatla anildilar ve bu gruplarin bir¢ogu yok
oldu. Ayakta kalabilen nasil devam edebiliyor? Neyi farkli yapiyor? Digerlerinin
basaramadigi ne? Bu sorular ekseninde tiyatrolarla yaptigim sdylesilerde oncelikle
“para” yanitin1 aldim. Tiyatro yapma istegi ile alana atilan geng eyleyiciler ekonomik
sermayeyi dert etmiyorken alanda belli bir siire gegtikten sonra gegim sikintisi
nedeniyle ekonomik sermaye 6nemli bir hal aliyor. Kiiltiirel iretime devam edebilen,

stirdiiriilebilirligi yakalayan tiyatrolarin ortak 6zellikleri sunlar:

Para: Alternatif tiyatrolar kendi yapimlarini sahneleme maliyetlerini en aza
indirgeyen yontemlerle yapiyorlar. Onceki kullanimindan déniistiiriilmiis kiigiik bir
alan, salon maliyetini azaltiyor. Oyuncular gosterilerden ya hi¢ para almiyor ya da
sembolik iicretler karsiliginda performanslarina devam ediyorlar. Dekor ya olmuyor
ya da gosteriyi gerceklestirebilecek en az maliyette yapiliyor. Mekan kiralar1 biiyiik
tiyatro sahnelerine kiyasla ¢ok az. Boylece tiyatrocular alanda bagimsiz isler
tiretebiliyorlar. Fakat maliyetlerin bu kadar diisiik olmasi bile sahnelerin kendini
dondiirmesine yetmiyor. Alternatif tiyatrolarin gosteri basina izleyici kapasitesi yiiz
kisiyi bulmadig i¢in gosterilerin maddi getirisi tiyatrocularin ge¢imini saglamaktan
oldukca uzak. Maddi sikintilarla miicadele eden tiyatrolar su an hayatlarina devam

edebiliyorlar ama alanda faaliyet gdsteren eyleyicilerin alan i¢inde veya diginda
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baska gelir kaynaklar1 olmazsa alternatif tiyatrolarin hayatlarina devam edebilmesi
oldukca giic. Bourdieu’nun ekonomik sermaye olarak tanimladigi potansiyel
olmadan sanat¢ilar ancak Kkiiltiirel ve sosyal sermayeleri ayakta kalabiliyorlar.
Tiyatrolarin iiretimlerine devam edebilmek i¢in yil i¢cinde fazla oyun ¢ikarmalar
kisitl seyirci havuzunun birden ¢ok oyuna gelerek tiyatroya maddi getiri
saglayabiliyor. Kaynak sikintisini bu sekilde ¢ozmeye calisan tiyatrolar fazlaca
yapimi bir yil igerisinde iirettigindeyse oyunlarda nitelik kayb1 gézlemlenebiliyor. Bu
da orta vadede seyircinin alternatif tiyatrolardan uzaklagmasina neden oluyor. Tek
gecim kaynag diisiik kapasiteli salonlara gelen seyircinin biraktigi gise geliri olan
tiyatrolar i¢in bu bir agmaz. Zararina da olsa hayatlarina devam edebilen tiyatrolar
alanda yer almak isteyen eyleyicilerin alandaki hedefleri dogrultusunda kiiltiirel ve

sosyal sermaye potansiyellerini artiracak hedeflerle hayatlarina devam edebiliyorlar.

Ortak dert: Geng kusak alternatif tiyatrolarin tiyatro yapma arzusu veya orta kusak
alternatif tiyatrolarin ana akima alternatif estetik tercihleri olarak agiklanabilen
gruplarin bir araya gelmesini ve devamliligini saglayan bir diger unsur alternatif
tiyatro ekibini olusturan eyleyicilerin ortak dertleri. Tiyatro alaninda yer almak ve bu
kiiltiirel cemberin i¢inde yer almak Bourdieu’cu tabirle yeniyetmelerin tiim simgesel
sermayelerini iirettikleri bir amag. Orta kusaktaki alternatif tiyatrolar ise tiyatro
alaninda ana akima karsi1 estetik tercihleri ile alan1 doniistiirmek ve alternatif alam
tiretmek amacindalar. Gen¢ kusak i¢in Oncelikli ortak dert tiyatro yapma ihtiyact
olmakla birlikte tabu konulara egilen metinlerin gdsterimi, klasik sahne anlayisinin
disinda seyir bi¢imlerinin denenmesi, in-yer-face metinlerin sahnelenmesi ve politik
tiyatro da ortak dertler arasinda. Avrupa ve ozellikle Ingiltere’de 1960’lar ve

1970’lerde politik tiyatro yapan alternatif tiyatrolar ve Edinburgh Festivali’nin
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Fringe bolimiinde is yapan yar1 amatér, zaman zaman Ogrencilerden olusan,
bagimsiz gruplarin ortak dertleri Istanbul’daki alternatif tiyatrolarin ortak dertleri ile
ayni. Bu nedenle Tirkiye’deki alternatif tiyatrolar; sadece alanda tiyatro yapma
ihtiyacindan bir araya gelenler de dahil olmakla birlikte diinyadaki alternatif
tiyatrolar ile ayni amagla bir araya geliyorlar. Ve bu dertlerin devamlilig1 gruplarin
devam etmesine neden oluyor. Grup iiyeleri arasinda ortak dertlerin farklilagmasi
gruplardan ayrilmalara ya da gruplarin dagilmasina neden oluyor. Alternatif tiyatro
ekibindeki ortak dertler sayesinde alternatif tiyatrolar ana akim disindaki tiyatro

alanina gruptaki eyleyicilerin kiiltiirel sermayeleri ile alternatif deger liretmekteler.

Ortak hayaller: Tiyatro yapma hevesiyle bir araya gelen alternatif tiyatrolarin
oncelikli ortak hayali iiretime devam etmek oluyor. Ozellikle gen¢ kusak alternatif
tiyatrolar i¢in iiretime devam edebilmek, grubun ayakta kalmasini saglayan onemli
bir unsur. Fakat zaman gectikce sadece tiyatro yapma hayalinin yaninda estetik
tercthler grubun devamliligini  etkiliyor. Bir proje ekibin tamamim
heyecanlandiriyorsa ekip o hayal c¢evresinde biitiinlesiyor. Eger grubun estetik,
dramaturgi kaynakli tercihleri grubun i¢inde herkesi heyecanlandirmiyorsa gruptan
ayrilmalar goriilebiliyor. Higbir ortak hayali kalmayan alternatif tiyatro gruplar

dagilabiliyor.

Ortak gecmis ve iyi arkadas olmak: Alternatif tiyatro ekiplerinde arkadaslik
baglar1 grubun devam edebilmesini saglamada onemli unsurlardan biri. Ortak
gecmisi olan insanlarin birbirlerine duyacaklar: insani ve mesleki giiven ekibin rahat
yol almasini sagliyor. Mesleki iligskinin arkadaslik iligkisi ile sarmalandig1 alternatif
tiyatro gruplarinda bu iki iliski bi¢gimi yogunlukla birbirlerini etkiliyor. Temel amacin

ekonomik sermaye birikimi olmadigi alternatif tiyatrolarda grubun ortak sosyal
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sermayesi hem daha fazla olasilifin yeni projelerde denenmesini sapliyor hem de
olmayan ekonomik sermayenin getirdigi dezavantajlar giderilebiliyor. Ekibin en
onemli oyununun yonetmeninin bir 151k operatorii ile birlikte sahnenin tuvaletini
temizlemesi grubun birbiri ile olan yakin arkadaglik baglari, ortak gecmisi sayesinde
oluyor. Ortak sosyal sermaye ortak ge¢mis grubun bir araya gelmesini ve
devamliligin1 sagliyor. Maddi olanaksizliklar nedeniyle ortak sosyal sermaye
alternatif tiyatro gruplarinin potansiyelini belirliyor. Istanbul’daki alternatif
tiyatrolara baktigimizda ayni iiniversitenin tiyatro boliimiinden gelen arkadaslar
beraber bir tiyatro kuruyorlar. Tiyatro yapma istegi ya da Bourdieu’cu tabirle alanda
yer almak isteyen eyleyicilerin tiim sermayelerini doktiigii yaratict projeler ortak

geemisi olan arkadaslarin birbirine verdigi destek ile birlikte basariliyor.

Uretmenin heyecam: Yaratic1 endiistrilerde kiiltiirel iiretime devam edebilmek o is
cevresinde olusan kendiliginden organizasyonun beraber is yapabilme yetenegi ile
basarilabiliyor. Devamlilig1 saglayan unsurlardan biri de grubun beraber iiretme
heyecanini paylasabilmesi. Ensemble ruhu olmayan ekipler kolayca dagiliyor. Hele
ekonomik geri doniisiin olmadig1 yalnizca alanin vaat ettii pozisyonlar1 ve tatmini
kiltiirel ve sosyal sermaye potansiyelinin geri doniisiimiiyle hedefleyen alternatif
tiyatro alanindaki eyleyiciler i¢in beraber is yapabilmenin heyecani ¢ok onemli bir
unsur haline geliyor. Tiirkiye’de amatér ruh olarak da tanimlanabilen bu heyecan
tiyatro yapma arzusu, istenilen estetik tercihin grup iiyelerini etkilemesi gibi
sebeplerle dogabilecegi gibi, ortak gecmisi olan iyi arkadaslarin sosyal iligkilerinin
bir sonucu olarak da goriilebilir. Sonugta ekonomik sermaye ile ifade edilemeyecek
iiretim bigimleri ancak sosyal sermaye geri doniisii veya var olan sosyal sermayenin

grup lyelerini heyecanlandirmasi ile gergeklestirilebilmekte.
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Olumlu geri doniisler ve manevi tatmin: Alternatif tiyatrolarin yaptiklari islerden
olumlu doniis almamas1 maddi olarak geri doniisiin olmadig1 bu alanda gruplarin
dagilmasina yol agryor. Fakat her projesiyle alandaki ddiillere aday olan veya alanin
kabul goren isleri arasina iiretilen isleri sokabilen tiyatrolar yasadiklart manevi
tatmin 1ile sanatsal Tlretime devam edebiliyorlar. Bourdieu’nun Sanat’in
Temelleri’nde belirttigi alanda yer almak isteyen bir eyleyicinin alanin diger
eyleyicileri tarafindan kabul goérmesi gerekmekte. Yapilan islere dair olumlu geri
dontigler alternatif alanda var olmaya cabalayan eyleyiciler i¢in Onemli bir
motivasyon kaynagi oluyor. Bir eyleyicinin sahip oldugu simgesel sermaye bu
olumlu geri doniisler sayesinde potansiyelini yiikseltiyor. Miilakatlarda tiim
goriigmeciler olumlu geri doniislerin sonraki islerin yapilmasi i¢in grubu motive
ettigini belirtti. Ekonomik sermaye saglanan bir is olarak niteleyemeyecegimiz
alternatif tiyatro alani, alandaki eyleyicilere kiiltiirel ve sosyal sermaye geri

doniisiinii bu sekilde sagladikca gruplar liretime devam edebilmekte.

Yakin mahallelerde yasama: Alternatif bir tiyatronun oyun ¢ikarma siireci sahne
provalarint kapsamakla birlikte grup iiyelerinin provaya ulasima siirelerini de
igeriyor. Yakin mahallelerde yasan grup iiyeleri hayatlarinin daha az zamanini yolda
geciriyor. Boylece ekonomik sermaye saglayacak diger islere daha ¢ok wvakit
ayirabiliyorlar. Devamlili§i saglayan ©onemli bir unsurun eyleyicinin alandaki
potansiyel simgesel sermayesi oldugunu belirtilmisti. Simgesel sermayeyi olusturan
ekonomik sermayenin alan tarafindan saglanmadig: alternatif tiyatro alaninda sosyal
sermaye ¢ok onemli bir boyut kazaniyor. Birbirine yakin bolgelerde yasayan grup
tiyeleri birbirleri ile sosyal zamanlarinda daha ¢ok vakit gecirebiliyorlar. Boylece

devamlilig1 saglayan arkadaslik baglar1 giiclii kaldig1 gibi ayn1 zamanda tiyatroya

82



dair farkli pozisyonlardan insanlarla da birlikte daha ¢ok vakit gecirebiliyorlar. Bu da
farkli projelerin daha kolay yapilabilmesini sagliyor. Ayrica var olan, siirmekte olan
ve gelecek projeler i¢in yaratict fikirlerin iiretildigi sosyal ortamlar bu sekilde
iiretilebiliyor. Tiim bu sebeplerden dolay1 birbirine yakin mahallelerde yasayan

eyleyicilerden olusan alternatif tiyatrolar hayatlarina daha kolay devam edebiliyorlar.

Fiziksel ¢calisma sartlar: istanbul’daki alternatif tiyatrolar bilhassa gen¢ kusakta
estetik tercih, politik soylem, alternatif metinlerden ziyade daha ¢ok alternatif mekan
tizerinden tanimlantyor. Bir alternatif tiyatronun mekana sahip olmasi alanin diger
eyleyicileri tarafindan daha kolay kabul gormesini sagliyor. Bu da devamliligi
etkileyen 6nemli bir unsur haline geliyor. Mekan sahibi olmayan alternatif tiyatrolar
ise alan tarafindan kolayca kabul edilemiyor. Daha da 6nemlisi bir oyun provasini
oyunun sahnelenecegi uzamda calisamamak oyun ic¢in Onemli bir dezavantaj.
Alternatif tiyatrolar deyince akla gelen ilk tiyatrolarin mekan sahibi tiyatrolar olmasi
da bu goriisii destekliyor. Bir alternatif tiyatro grubu mekani varsa daha uzun omdirlii
olabiliyor. Mekanin varlig1 yaninda mekandaki ¢alisma sartlarinin iyi olmasi grup

iyelerinin grupta devam etmesine olumlu yonde katki da yapryor.

Bireysel kalite: Kiiltiirel sermaye yaratici endiistrilerde is yapan eyleyicilerin alanda
devamliigmi saglar. Ozellikle ekonomik sermayedense sosyal ve Kkiiltiirel
sermayenin O6nemli oldugu tiyatro alaninda eyleyicilerin kendilerini gelistirmesi,
entelektiiel sermaye potansiyellerini artirmasi, eyleyicilerin iiretecegi yaratici islerin
daha yetkin olmasini sagliyor. Bu da manevi tatmin, genel kabul edilebilirlik ve
alanin eyleyicileri barindirmasina sebep oluyor. Bireysel kalitesi yiiksek olmayan

alternatif tiyatrolarin yaptigi isler olumlu doniisler almayinca gruplar dagilabiliyor.
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Beraber gelisim: Ekonomik sermaye geri doniisiimiiniin olmadig1 bu alanda bilhassa
alternatif tiyatrolarda yer alan geng tiyatrocular kendi entelektiiel sermayelerinin
gelisiminin devam ettigi gruplar ayakta tutuyorlar. Alanda c¢abalayan bir eyleyici
eger bulundugu tiyatro grubunda sanatsal anlamda gelisiminin devam ettigini
goriiyorsa orada devam ediyor. Boylece Kkiiltiirel ve entelektiiel sermaye geri

doniigiiniin devam ettigi gruplar yasamina devam edebiliyorlar.

Bunlarin yaninda alternatif tiyatro gruplarinin doksanlarda var olan dans, cagdas
sanat gibi diger disiplinlerle beraber is yapma yetenegini kaybettigi goziikmektedir.
Alternatif tiyatrolarin seyircilere sundugu deneyim artik bir tehlike haline gelen
siradanlasma probleminden bu tip estetik arayislar ile kurtulabilir. Yeni bigim

arayislar disiplinler arasi sahnelemelerle alternatif alana yeni bir soluk getirecektir.

Tim bu c¢ikarimlarin 1s18inda alternatif tiyatrolar iirettikleri ekonomik sermaye
olmadan da siirdiiriilebilir kiiltiirel tiretime devam ediyor gibi goriinse de sermaye
olarak bagka sektorlerden saglanan paranin veya alternatif tiyatrodan elde edilen
sosyal ve kiiltiirel sermayenin sonucu olarak baska bir sektorde sermaye olarak elde
edilen paranin, siirdiiriilebilirlikte biiyiikk 6nemi var.  Bdylece tiim sermaye
bigimlerinin ekonomik sermayeye doniismek zorunda oldugunu soyleyebiliriz. Yani
heniiz Marx’tan Gte bir sey sOyleyemeyecek durumdayiz. O halde ekonomik
sermayeye donmek zorunda olan sosyal, kiiltiirel ve simgesel sermayenin ekonomik
sermaye ile olan iliskisini incelemek gerekmektedir. Bu donilisim ¢emberi

siirdiiriilebilirligin en énemli unsudur. Insanlar bu konuda ikiye ayriliyor:

1 Baska bir alanda iiretilen ekonomik sermayeyi tiyatroya yatiranlar.
2 Tiyatroda iretilen simgesel sermayeyi baska alanlarda ekonomik

sermayeye donlistiiren ve tekrar bu alana yatiranlar.
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Bu doniisiim ve alana yeniden yatirnm g¢arkini dondiirebilen tiyatrolar siirdiiriilebilir

bir kiiltiirel iiretime devam edebiliyorlar.
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