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OZET

DERSIM BOLGESINDE GERCEKLESTIRILEN GAGAN VE KHALKEK OYUNU
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Ali Ekber KUL
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Danigman: Yrd. Dog. Dr. Zeynep Giinsiir Yiiceil
Haziran, 2015

Bu calismanin amaci, Dersim bolgesinde gerceklestirilen Gagan ritiielini ve Khalkék
oyununu incelemek ve bu baglamda seyreden-seyredilen iliskisine bakmaktir. Bu ¢alismada
bolgede yapilan derlemelerle Khalkék oyununun metni olusturulmus, Gagan’in ritiiel kalib1 ve
oyundaki motifler farkli uygarlik ve topluluklardaki benzer motiflerle iligkilendirilerek

incelenmistir.
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ABSTRACT

RELATIONSHIP BETWEEN WATCHING - BEING WATCHED IN THE CONTEXT OF

GAGAN AND KHALKEK PLAYS PERFORMED IN DERSIM

Ali Ekber KUL
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The aim of this study is to examine the Gage ritual and Khalkek play performed in
Dersim and analyse the relationship between watching — being watched in this context. In this
study the text of Khalkek play has been formed by the compilations made in the region, the
ritual patterns of Gaga and motifs in the play, have been examined in relation to similar motifs

in different civilizations and communities.
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KIRMANCKI / ZAZACA SESLERIN OKUNUSU

E, &: Son ses olarak dar kapali ¢ikarilan “e” olarak okunur. “Weyviké” (gelin), “amé” (geldi)
bu sekilde okunur. I¢ ses olarak “kedi”deki “e” gibi okunur. “kés” (kimse), “hérs” (6fke) bu

sekilde okunur.

C, c: “a, e, 0, u” Unliilerinin 6niinde “dz” gibi okunur. ( http://zazaki.de/) “Cor” (yukar1) bu

sekilde okunur. “¢, i, G” Unliilerinin 6niinde Tiirkgedeki “c” gibi okunur. “Cér” (asagi) bu

sekilde okunur.

C,¢: “a, €, 1, 0, u” unlilerinin 6niinde “ts gibi okunur. ( http://zazaki.de/) “Cim” (goz),

“Kogeg” bu sekilde okunur.”¢, i, ii” tinliilerinin 6niinde Tirk¢edeki “¢ gibi okunur.

KH / Kh, TH / th: Zazacada baz: sesler tek harfle ifade edilmezler. Ornegin Khal (Yash),
Thamur (cura / saz), phonc (bes), ¢ghem (1mak /nehir), birr (orman) gibi. Bunlardan tezde yer
alan Khal sozciigiindeki “Kh” ve Tiirk¢edeki “k” sesinin, Thamur sozciiglindeki “th sesi de

benzer igimde Tiirk¢edeki “t sesinin soluksuz ve sert telaffuz edilisine yakin bir sestir.

Q, g: “K” sesinin arkada, girtlakta kiigiik dil ile ¢ikarilmasiyla olusan sestir. Qe (hi¢), “figare”

(Zavalli, yoksul) bu sekilde okunur.

X, x: Tirkcedeki “H, h” sesinin gargara yapacak sekilde ¢ikarilmasiyla olusan sestir. “Xizir”,

“Xiravin” bu sekilde okunur.

W, w: Bu ses dudaklar birbirine degdirilmeden cikarilir. Ingilizcedeki “w” ile aym sekilde

telaffuz edilir. “Weyvike”, “Wayir” bu sekilde telaffuz edilir.

“Tezde yer alan diger sesler “a, b, d, e, f,g,, h, 1, i,j, k, I, m,n,0,p, 1,8 st U ivyz’

Tiirk¢ede oldugu gibi okunur. “6” harfi Kirmancki /Zazacada yer almaz.


http://zazaki.de/)
http://zazaki.de/)

GIRIS

Dogaya bagimli yasayan insan icin verimli bir toprak biiyikk 6nem tasir. Bu nedenle
bereket, tarihin her doneminde tarim toplumlarinin en 6nemli kaygisi olmus, benzer {iretim
iligkileri i¢indeki insanlar hangi cografyada yasamis olursa olsunlar kendileri i¢in kaygi veren
durumun gergeklesmemesi igin yeni yili benzer torenlerle karsilamayi bir gelenek haline
getirmistir. Dersim bdlgesi insan1 da bu topraklarda yiizyillardir siiregelen geleneklerden
etkilenmis, bu etkileri kendi kiiltiiriiniin 6geleriyle besleyerek siirdiirmiistiir. Bereket kiiltii
¢evresinde olusan Gagan ve Khalkék oyunu giiniimiizde yok olmaya yiiz tutmustur. Bu
¢alismanin amact unutulmaya yiiz tutan bu gelenegi belgeleme ve dolayisiyla kiiltiirel bellege

kaydetmektir.

1970’1i yillarda yok olmaya yiliz tutan Gagan etkinlikleri ve Khalkék oyunu 80°li
yilarin sonuna kadar siirdiiriilmiis, 1990’larin basindan itibaren bolge siirekli bir ¢catisma alani
haline gelince koyler bosaltilmis, bolge yogun gdo¢ vermistir. Bu durum daha 6nce ekonomik
nedenlerle verilen gogler sonucunda siirdiiriilme olanaklarini yitirmeye yiiz tutan Gagan’1 ve
Khalkék oyununu gerceklestirmeye artik olanak vermemektedir. Kdylerde yasanan bu
1ssizlasma siirerken bes on haneyi asan ve gorece kalabalik niifuslu koyler ise kisin biiyiik
oranda bosalmakta yazin birka¢ ayligina yasam alanlar1 haline gelmektedir. Birbirinden farklh
cografyalarda yeni yasamlar kuran bu insanlar yaz aylarinda birka¢ giinliigiine ya da birkag
ayligina buraya gelip yeniden Onceki yasam alanlarina doniiyorlar. Kdylerinde kalmay1

siirdiirenler ise genellikle yaghlardir.

Alanda calismaya basladigimda Gagan ritiieli ve Khalkék oyununa iliskin her seyi
kolaylikla toplayacagimi umuyordum. Bolgeden biri olmam, bolgeyi ve bdlgede konusulan
dili biliyor olmamin saglayacagi olanaklar beni umutlandirmisti. Oysa insanlar geleneklerine

iliskin olan1 anlatmaya pek hevesli degillerdi. S6ylesi yapabildiklerim ise ayrintilar1 vermekte



zorlaniyor, 1srarli sorular da ¢ogu zaman pek ise yaramiyordu. Uzun yillardir

gerceklestirmedikleri ritliel ve oyundaki birgok sey belleklerden silinip gitmis gibiydi.

Oyunu oynandig1 bigimiyle anlatmay1 yanlis bulmalar1 nedeniyle yaslhilarla yapilan
sOylesilerde asilmasi gereken bir giliclik dogdu. Gagan ritiielini hangi amagcla
gergeklestirdiklerini  biliyor, doganin canlanmasi, bolluk ve bereketle iliskisini Kkurup
kutsuyorlardi. Bu ritiiel i¢inde gerceklestirilen Khalkék oyunundaki kimi bolluk ve bereket
motiflerini ise bugiinden baktiklarinda salt bir miistehcenlik olarak goriiyor, dile getirmeye

utaniyorlardi.

Glinlimiizde yaslilarin inan¢ uygulamalarinda Gagan’da gergeklestirilen orug tutma ve
arinma gibi kalintilara rastlansa da toplu katilimla gerceklestirilen bir ritiielden s6z edilemez.
Khalkék ise son yillarda Dersim / Tunceli ve birkag ilce merkezinde belediyelerin ya da kimi
gruplarin Onciiliiglinde gerceklestiriliyor. Bir gelenegi yeniden yasatma, ona sahip ¢ikma
istegi ile yapilan bu etkinliklerde oyuna iliskin ¢ok az unsur geleneksel bigimiyle bugiline
tagimabilmistir. Piliimiir’de oynanan oyun bigimsel olarak gelenektekine gorece olarak daha
yakin icra edilirken, Ovacik, Hozat ve Dersim / Tunceli merkezdeki etkinliklerde oyun
gelenekte var olan karakterini belirgin bir bi¢imde yitirmistir. Oyun, bu etkinliklerde inangsal
karakterini biiyiik oranda yitirmis, ¢ercevesi ritiiel kalipga belirlenmis eylemlerden,

diyaloglardan biisbiitiin olmasa da uzaklasarak baska bir bicim almistir.

Calismamiz, doganin ne zaman canlandigl, baharin ne zaman geldigi, hasadin ne
zaman yapildig1 gibi tarim toplumunun dongiisel karakterini simgeleyen ortak hafizanin iiriini

bir ritiiel olan Gagan ve Khalkék oyunu iizerine odaklanmastir.

Bolgede yapilan ¢alismada sdylesilerin bolge insaninin konustugu Kirmancki /Zazaca
dilinde yapilmasina 6zen gosterildi. Khalkék oyunu ve oyundaki diyaloglar bolge insaninin

kendi dilleriyle anlattiklar1 bigimde derlendi. Gagan’da gergeklestirilen “Kotiiliiklerden



Armma” ve Khalkék oyunundaki diyaloglar ve eylemler ¢calismanin belgeleme islevi gérmesi

icin Tiirkce ¢evirileriyle birlikte Kirmancki /Zazaca olarak aktarildi.

Calismamin ilk boliimiinde, Gagan’in ritiiel kalibin1 bélge inancinda gergeklestirildigi
bi¢imiyle ele alip incelerken, farkli uygarlik ve topluluklarin yeni yil ritiiellerindeki benzer

uygulamalara da yer vermeye galistim.

Ikinci boliimde, bolgede yaptigim arastirmalarla derledigim verilere dayanarak
Khalkék oyununun metnini olusturmaya c¢alisim. Oyundaki motifleri, Gagan’daki ritiiel
kalipta yapildig1 gibi farkli uygarlik ve topluluklardaki benzer motiflerle iliskilendirilerek ele
aldim. Oyundaki kostiim, makyaj ve aksesuarlara iliskin agiklamalara yer verilen bu boliimde

oyundaki icracilarin Dersim inanc1 ve folklorundaki yerini de agikliga kavusturmaya ¢aligtim.

Ugiincii boliimde, Khalkék oyununda seyreden-seyredilen iligkisini oyunun tiim
unsurlariyla birlikte ele aldim. Katilimcilarin oyun i¢inde olmanin farkindaligini giindelik
yasamin sinirlar1 i¢inde nasil islettikleri, icracilarin ve katilimcilarin bakis agisindan oyunun
ve giindelik yasamin iginde olusuna iligskin ¢ifte bilincin nasil isletildigi, oyunun her
oynanisinda katilimcilarin ve mekanin farklilagmasimin katilimciyla icraci arasindaki
etkilesimin bigimini nasil degistirdigi, bu degisimin ¢ergevesi, katilimei ile icracinin zorunlu
birlikte eylemliligi, bu eylemliligin icracilarin eylemlerini ve sozlerini nasil farklilastirdigi,
doga¢lamanin bundaki yeri, toplumsal normlarin katilimc1 eylemleri itizerindeki belirleyiciligi,
karsilikli etkilesimin niteligi, ortak mekan, mekanin icracilar ve katilimcilarca nasil
kullanildig1 ve bu kullanimin sundugu olanaklar ve sinirlamalar, ritiielin oyunda bir tiir otorite
olarak nasil is gordiigii, bunun katilimcilarla icracilarin davramislarini nasil belirledigi,
dogaglamanin niteligi ve gercevesi bu boliimde ele alinan konulardir. Bugiin neler oldugu,
giintimiizde sosyal ortam seyir, taniklik iligkisinin neler {izerinde kuruldugu da bu bdliimde

ele alind.



1.GAGAN RITUELI

Kirmancki / Zazacada Aralik ayma Gagan adi verilir. Gagan ritiicli bolge insaninin
deyisiyle “bizim hesapta” 25 Aralik, Miladi takvime gore 8 Ocak’ta gergeklestirilir. Sirasiyla
i¢ giin orug, arinma, Khalkék oyunu ile siirdiiriilen térenler, yeni yilin doguracag: bolluk ve

bereketin kutlandigi toplu yemegi ve talih-kismet arayisini da igeren bir térenle sona erer.

Neden 25 Aralik ve Neden ii¢ giinliik oru¢? “Yaz giindoniimiinden kis giindéniimiine
kadar giinler kisalir ve sogur. Kuzey yarim kiireden bakildiginda giines giineye dogru hareket
eder ve gittikge kiigiilerek siliklesir. Giinlerin kisalmasi ve kis giindoniimiine dogru hasat
zamaninin gelmesi, antik medeniyetlerde 6liimi temsil ediyordu. Bu, gilinesin 6limiydii. 22
Aralik’ta giinesin yok oldugu en belirgin sekilde goriiliir. Giines alt1 ay boyunca glineye dogru
hareket eder ve o giin, ufuktaki en diisiik noktasma ulasir. Iste burada ilging bir olay olur:
Giinesin giineye dogru hareketi {i¢ giin boyunca durur, bu {i¢ giinliik beklemeden sonra giines
hac¢ seklindeki giliney takimyildizinin {izerinde yeniden yiikselmeye baglar. 25 Aralik’ta
gergeklesen bu olaydan sonra giines, bu sefer kuzeye dogru bir derece hareket eder, giinler
uzamaya ve 1sinmaya baslar, bahar gelir. Iste bu yiizden, ‘Giines hag iizerinde 61dii, ii¢ giin

olii kaldi ve tekrar dirildi’ denir.” (Joseph, Zeitgeist: 2007)

Giinesin goriiniimiine iligkin bu algi ve buna yiiklenen anlam Gagan’da tutulan ig
giinliik orucu animsatmaktadir. Van Gennep, her ritiielin bir preliminal (esik 6ncesi) liminal
(esik), postliminal (esik sonrasi) asamadan olustugunu soyler.(Schechner, 1999) Ritiiellerdeki
ana eylemler liminal asamada gerceklesir. Liminal, insanlarin bir durumdan ¢ikip yenisi i¢in
hazirlandiklar1 agsmadir. Insanlar liminal asamada 6nceki durum ile yenisi arasinda orta bir
yerde bulunurlar. Esik ayn1 zamanda onceki durum ile sonraki arasinda bir bag olusturdugu
icin Turner, bu asamaya “gecis asamas1” der. (Turner, 1960) Esik genel olarak zamanin

disinda bir alan oldugundan yasam esikten gecgen kisi i¢in askiya alinmistir. Gaster,  orucun,



mevsimsel torenlerde, yilin sonunda, bir yasam anlagmasinin sonuna gelindigi, yenisininse
heniiz ortada olmadigi bir zamanda ortaya ¢ikan askiya alinmis canlilik durumunu

simgeledigini sdyler. (Gaster, 2000: 27)

25 Aralik ve “ii¢” rakami, mitolojik oykiilerde yaygin olarak goriiliir. Ornegin,
Hindistan’in Krishna’si, 25 Aralik’ta bir bakireden diinyaya gelir, 6liimiinden sonra yeniden
dirilir. Yunanistan’in Dionysus’1 25 Aralik’ta bir bakireden diinyaya gelir, 6liimiinden sonra
yeniden dirilir. Frigya’nin Attis’i, bir bakireden dogar, 6liimiinden sonra {i¢ giin gomiili kalir
ve yeniden dirilir. Pers Mithra 25 Aralik’ta bir bakireden dogar, 6limiinden sonra ii¢ giin

gomiilii kalir ve yeniden dirilir. (Joseph, Zeitgeist: 2007) .

1.1.Gagan’da Ritiiel Kalp

Gaster, ¢ok eski zamanlardan beri yeni yillar1 torenlerle karsilamanin biitiin diinyada
bir gelenek oldugunu, bu torenlerin her yerde birbirine az ya da ¢ok uyan bir 6rnek kalibi
izledigini ve islevsel bir amaca hizmet ettigini belirtir. Bu térenlerin toplumun dénemsel
olarak kendi canliligini tazeleme ve bu yolla siirekliligini saglama yolunu temsil ettigini
sOyler. Gaster ayrica, toplulugun bakis agisindan yasamin besikten mezara kadar bir ilerleme
olmaktan ¢ok her y1l ya da belirli donemlerde yenilenen bir dizi anlagma oldugunu, bunun en
iyi orneginin de mevsimlerin her yil yeniden devretmesi oldugunu sdyler. Ama yenilenme,
Tanrmin iyiliginin ya da kendiliginden isleyen bir doga yasasinin etkisiyle olmaz; ilkel
insanda boyle bir kavrayis yoktur. Tersine yenilenme i¢in savasmak ve bunu insanlarin ortak
cabalartyla kazanmak gerekir. Buna gore biitiin toplumun ortak onayi ve katilimiyla,
donemsel olarak yerine getirildiginde yasamin ve dirimselligin gereksindigi yenilenmeyi,
yeniden dolmay1 saglayacak diizenli bir etkinlikler programi belirlenir. Bu  program

mevsimsel térenlerin kalibini olusturur. (Gaster, 2000: 23)



Gaster, mevsimsel torenleri ¢ile ayinleri, arinma ayinleri, canlanma ayinleri ve
kutlama ayinleri basliklar1 altinda toplar. “Ilk olarak ¢ile ayinleri gelir. (...) ikinci olarak
arinma ayinleri gelir: topluluk gelecek yilin gbnencini bozabilecek, dolayisiyla arzulanan
dirim yenilenmesini tehlikeye atabilecek bedensel ya da tinsel biitiin zararli seylerden ve
hastaliklardan, biitiin kotii etkilerden kurtulma yollarini arar. (...) Ugiincii olarak canlanma
ayinleri gelir: topluluk bu yolla, kendi birlesik ve diizenli gabasiyla can ¢ekisme durumunu
durdurup canlanmaya ve topokozmosun devami i¢in zorunlu olan yeni yasam anltlasmasini
saglamaya c¢alisir (...) Son olarak kutlama ayinleri gelir: bunlar insanlarin  kurtulma,
rahatlama duygularinin bir gostergesidir, yeni yil baglamus, gerek kendi yasamlarinin gerekse

topokozmosun yasaminin devami bu yolla giivene alinmistir.” (Gaster, 2000: 27)

Dersim bolgesindeki inancin ve Kkiiltiiriin  kendine 0Ozgiiliigi Gagan ritlielinin
gerceklestirilisini bi¢imsel olarak farklilagtirir. Bununla birlikte torensel siralamadaki kiigiik
farkliliklar disinda Gagan’in téren asamalar1 Anadolu ve ¢evresindeki uygarliklarin benzer

ritiielleriyle hemen hemen aynidir.

Gagan, li¢ gilinliik bir orucla baglar, haslanmis bugdayin giin dogmadan sagilan
hayvanlarin bereketli olmasi ve ¢ogalmasi igin ahira serpilmesi ve ¢esmeden getirilen suyla
arinmay1 iceren bir torenle siirdiiriiliir. Doganin canlanmasimin bir oyun seklinde taklit
edilmesiyle devam eder, canlanmanin doguracagi bereketin kutlandigi toplu yenilen bir
yemekle ve talih- kismet arayisini da igeren bir kutlama ile sona erer. Yeni yilin ilk giinii, giin

dogarken, kotiiliikleri kovmay1 ve iyilikleri ¢agirmay1 iceren biiyiisel bir téren gerceklestirilir
Gagan’da ritliel kalip soyledir:

1. Orug
2. Arinma

3. Canlandirma



4. Yiyecek Toplama
5. Topluca Yeme ve Kutlama
6. Talih ve Kismet Arayisi

7. Agac Dali Yakma-Kiil Dokme

Gagan’da yeni yila girmeden Once biitiin topluluk ii¢ giin orug tutar. Oruglar ve
benzeri kendini sikintiya sokmalarla gergeklestirilen ritiiellere farkli kiiltiirlerde de rastlanir.
“Babilliler yeni yil ay1 Tesrit’in ilk haftasin1 ya da ilk on alt1 giiniinii perhiz dénemi olarak
tanirlardi. Ibraniler arasinda, sonbahar Hasat Toplama Senligi’nden (Asif) dnce, biitiin islerin
durdugu, biitiin toplulugun orug¢ tuttugu ve kotiiliigiin glinah kecisi seklinde disart atildigi

kutsal bir katharsis (Yom Kippur) gelirdi” (Gaster, 2000: 28)

Su, yasami siirdiirmede onemli bir rol istlendiginden yasamin kaynagi olarak
nitelendirilmis, bu nedenle bir¢ok kiiltiir ve mitolojide kutsallastirilmig, bereket ve arinma
ritliellerinin bir parcast durumuna gelmistir. Eliade’nin deyisiyle, karsimiza hangi  dinsel
biitiin icinde c¢ikarlarsa ¢iksinlar, sular her zaman giinahlar1 yikamakta, bdylece hem
saflagtirici, hem de yeniden hayat verici olmaktadirlar. (Eliade,1992: 182-183) Bir¢ok
mitolojide oldugu gibi Dersim bdlgesi inancinda da su kutsallagtirilmis, bereket ve arinma
ritliellerin bir par¢asi durumuna getirilmistir. Gagan’da orugtan sonra bereketi, iyi bir yagami
tehlikeye atabilecek hastaliklardan, kotiiliiklerden kurtulmak amaciyla bir armma ritiieli
gergeklestirilir. Yilin son giinii, giin dogmadan kalkan evin yash kadinlari, kaynatilmig
bugday1 ahira serper, bir kismini ipe gegirerek ahirda bir yere asar, bir kismini1 da yemeleri
icin evdekilere verirler. Sagilan hayvanlarin bereketli olmasi ve ¢ogalmasi i¢in kotiiliikklerden
arindirma islevi goren bu térenden sonra gesmeden su getirmeye giden kadinlar, yanlarinda
gotiirdiikleri bir tas pisirilmis bugday1 ¢esmeye serperler. Cesmeden aldiklar suyu evdekilerin
tizerine, hayvanlarin ve evlerin duvarlariyla yerlere, ahira ve avluya serper ve bu yolla evi

kotiliiklerden arindirirlar.



Frazer, Dogu Rusyali Wotyaklar’in yilda bir kez gergeklestirdikleri kotiiliigiin
kovulmasi téreninde, kdydeki her evden alinan doviilmiis, kabuksuz yulaf ve bugdayin tarlaya
gotlrilip burada pisirdiklerini, kaynatilan tahilin bir kismi “Ey tanri, hastalik veba verme
bize, bizi orman ruhlarina teslim etme” sozleriyle atese attiklarini aktarir. (Frazer, 2012:167-
168) Japonlar, baharin baglamasindan once gergeklestirdikleri kotiiliiklerin - kovulmast
toreninde “li¢ kez yiiksek sesle ‘Koétii ruh uzaklas buradan!” ‘Ey zenginlikler tanris1 sen gir’
diye ekleyerek evlerin duvarlarina ve dosemelerine kavrulmus fasulye atarlar.” (Frazer,

2012:163)

“Misir’da Osiris mysteria’larmin yillik kutlamasi sirasinda kutsal binalar ayinle
yikanirdi; Bremmer-Rhind Papiriis 1, 2-3, bu tanri igin yakilan agitlarin okunmasindan 6nce
‘biitin  tapmagin  arindirilacagint  (kutsanacagini)’ acikca belirtiyor. Ayni  sekilde,
Mezopotamya’da, Tesrit ayinda —sonbahar Yeni Y1l Ay1 (Akitu) Senligi’nin besinci giinlinde
de tapinakta ayrintili bir arnma ayini yapilirdi. Tbraniler arasinda Arinma ya da Odence Giinii
kutlamasinda ayni uygulama gergeklestirilirdi; Fasli Miisliimanlar arasindaysa Muharremin
onuncu giinii Yeni Yil Senligi’nde (Asure) insanlarin, hayvanlarin ve evlerin duvarlariyla

dosemeleri iizerine su serpilirdi.” (Gaster, 2000: 47)

Bir Hitit armma ritiieli sdyledir. “Istar acele etti: ve Ninive’den sahin sehrin karsisina
gecti. Sagda o suyu aldi, solda ise kotii sozleri aldi, o sagda suyu devamli serper, solda ise 0
sozleri sdyler: Evin i¢ine iyilik girsin! Sonra kotiilik gozlerle aransin! Ve o disar1 atilsin!
Temizlensin! Kutsal su koti dili/sozi, kirliligi, kani (cinayeti), giinahi, bedduay1 temizlesin!
Riizgarin pislikleri defettigi ve denize tasidigi gibi, o (kutsal su) bu evdeki kani ( cinayeti)
ayni sekilde defetsin! Ve denize tasisin! (...) Sonra o suyu evine gotiiriir (...) Ayrica bu
ritiielde bir ev temiz/kutsal su ile koti dilden / s6zden, kirlilikten, kandan (cinayetten),
glinahtan ve bedduadan arindirilmaktadir. S6z konusu arindirma iglemi, su devamli serpilerek

gergeklestirilmektedir.” (Murat, 2012: 131-132)
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Yasam dongiisii bereket tanrilarinin 6lmeleri ve yeniden dogmalari ile simgelenen
mitolojik Oykiilere konu olmustur. Bu dykiilerin ¢ogunda esas konu bir tanr1 ya da tanriganin
yer alt1 diinyasina inisi ve tekrar diinyaya doniislidiir. Tanrilarin yer altina inisleri sirasinda
bitkiler oliir ve tanrilar diinyaya geri déniince bitkiler de canlanmir. (Okse, 2006: 50)
“Misirlilar, Suriyeliler, Babilliler, Frigyalilar ve Yunanlilar, Osiris, Adonis, Tammuz, Attis ve
Dionysos adlar1 altinda bitki diinyasinin ¢okiisiinii ve canlanisini dinsel torenlerle temsil
ederlerdi.” (Frazer,2004:268) Zaman igerisinde tanrilarin adlar1 ve inanglar degisse de bu
uygulamalarin giiniimiize kadar devam ettigini gormekteyiz. Bu uygulamalardan biri de
Gagan’dir. Gagan’da doganin canlanmasinin taklit edildigi Khalkék oyununda olip-dirilme
ve buna katki yapan bolluk ve bereket sembollerine rastliyoruz. Bu 6zelligiyle oyun, bize
oliip-dirilen bereket tanrilarinin temsillerini andirmaktadir. Frazer’e gore, bahar senliklerinde
“yaratilmak istenen olay, dramatik olarak temsil edilir ve bu temsilin istenen olaymn meydana
gelmesini etkiledigine ya da en azindan ona katkida bulunduguna inanilir” (Frazer, 2004: 103)
Oliip-dirilmenin, bayilip-ayllma biciminde goriildiigii Khalkék oyunu, biri kadin kiligina
giren, digeri yasgli adam kiligina biirlinen ve yiiziiyle elleri karatilan ii¢ erkek icraci, bir ¢algici
ve koyliilerin katilimiyla gergeklestirilir. Geng koyliilerin kagirdigr gelini bulamayan Khal
bayilir. Gelin, gelip bayilan yasli kocasinin basinda doviiniir, sonra agzina ¢isini yaparak onu
ayiltir. Khal, ayilinca gelin de etraftakiler de neselenirler. Daha Once arindirma isleviyle

gordiiglimiiz su, ritiielin bu boliimiinde yasam veren gii¢ olarak sekillenmektedir.

Farkli kiiltlirlerdeki benzer uygulamalar, bayilip ayilmanin, bereket tanrilarinin
temsillerinin bir uzantis1 olabilecegine iliskin goriisiimiizii giiclendirmektedir. Ornegin
Rusya’da gerceklestirilen bahar tanris1 Kostrubonko’nun o6liimii ve yeniden dirilisi
kutlamasinda geng kizlardan olusan bir koro sarki soylerken, birden aralarindan biri
bagirmaya baslayarak “Hayata don! Kustrubonko’muz don hayata. Bizim i¢in degerli olan

don hayata!” der. Eliade’ye gore, gen¢ kizlarin Once Oliime agit yakmalari ve



Kustrubonko’nun yeniden dirilisinden sonra neselenmeleri, bize Dogulu bitki tanrilarmin
temsillerini animsatmaktadir. (Eliade, 2015: 314-315) Okse, bir désnem Asur medeniyetine
baskentlik yapmis Musul’a birka¢ km uzaklikta bulunan Horsabat yakinlarindaki bir kdyde
yagmur yagdirma ritiieli sirasinda biri kadin kiligina girmis bir erkegin ve kegi postuna
biliriinmiis iki erkegin dans ederken torene katilanlarin sopayla ve canlarla birlikte sarki
sOylediklerini aktarir. “Bundan sonra erkeklerden biri 6li taklidi yapar ve katilimeilar onun
tizerine su atarak dirilmesini saglamaya ¢alisirlar. Bunu izleyen danstan sonra katilimcilar,
yanlarinda getirdikleri yiyecekleri topluca yerler ve yagmur i¢in dua ederler.” (Okse, 2006:

58)

Khalkék oyunu her evde tekrarlanir. Ev sahipleri, evlerindeki yiyeceklerden
goniillerinden koptugu kadarini icracilara verirler. Icracilar, topladiklar: yiyecekleri koyiin en
fakir evine gotiirtirler. Burada malzemenin bir kismiyla “Zerfet” denilen bir yemek pisirip
nese icinde topluca yerler. Yeni yilin getirecegi bolluk ve bereket topluca yenen bu yemekle
kutlanir. Gaster, kutlama ayinlerinin yeni hayat anlagsmasi basladiktan sonra gelen

rahatlamanin tabii ve kagiilmaz bir anlatimi oldugunu soyler. (Gaster, 2000: 61)

Gagan’da her evde talih ve kismet arayisini igeren, bir tiir 6nbiliye dayanan eglence de
gergeklestirilir. Yuvarlak tepsi bi¢ciminde hazirlanan kalin hamur 6nceden yakilmis atesin
kiilleri altina gomiiliir, pistikten sonra ¢ikarilip iist tarafi genis yuvarlak bir bi¢cimde kesilip i¢i
tepsi gibi oyulup ¢ikarilir. Cikarilan ig, kiigiik pargalara ayrilarak tepsi bi¢ciminde oyulan
kismin igine geri konur. Onceden hazirlanan ii¢ agac pargacigi, “Zerfet” denilen bu yemegin
icine goriinmeyecek bicimde yerlestirilir. Uzerine sarimsakli ayran dokiiliir. Yakilan tereyagi
da {lizerine dokiiliip dinlendirildikten sonra ortaya konur. Bu agag pargaciklari, kagigia gelen
kisiye sembolize ettigi anlamda sans getirir. Cesitli sekillerdeki bu agac parcaciklarindan biri
ucuna tek g¢entik atilan Qismet (kismet) , digeri ¢ift ¢entik atilan Cite (tarim) ve ortasina bir
centik altilan Dewlet’tir. Cite’yi bulanin bol irinlii bir y1l gegirecegine, Qismet’i bulanin
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kismetinin bol olacagina, Dewlet’i bulanin akil ve diger zenginlikler bakimindan bereketli bir
yil gecirecegine inanilir. Bunun aile icinde gerceklestirilmesi, bu sembollerin yalnizca

kasigina gelen kisiye degil, ayn1 zamanda tiim aileye ugur getirecegini diisiindiirmektedir.

Mircea Eliade, ilkel ontolojide kozmosun bir agagla simgelendigini, tanrinin agag
seklinde belirdigini, iretkenlik, bereket, sans ve saghgin sifali otlarda ya da agaglarda
yogunlastigin1 soyler.( Eliade, 2014: 305) “Avrupa’da hala yaygin olan bir gelenege gore
ilkbaharda bir aga¢ getirilip kasaba meydanina konulur, ya da bazi yerlerde herkes ormana
gidip taze dallar keser ve bu dallar1, evin efendisinin bolluk bereket getirmesini saglamak igin
eve diker. Bu agaca ‘mayis agaci ya da mayis diregi’ denir.” (Eliade, 2014: 306) Frazer’e
gore, “Bitki ruhunun hayvansal yasam kadar insansal yasam lizerinde de yararli bir etkisi
olduguna inanildigina goére, Adonis bahgelerinin de tipki “Mayis agaclar1 ve Mayis dallar1”
gibi, onlar1 dikmis olan aileye ya da kisiye sans getirecegi diisiiniilebilirdi; hatta gercekten iyi
sansa getirdikleri fikri terk edildikten sonra bile, ailelerin ya da kisilerin iyi ya da kotii sanslar
hakkinda onbililer, fallar hala ¢ikarilabilir bunlardan. Biiyli de boylelikle onbiliye dogru

kiigiilir.” (Frazer, 2004: 282)

Gagan’da evin yash kadini ¢cocuklarin ya da genglerin getirdigi kurumus aga¢ dalini
yaktiktan sonra kara batirarak sondiiriir. Eliade, pek cok tdrende aga¢ yakildigini sdyler.
“Atesin tahtayi kiile ¢cevirmesi, olasilikla bitkiler aleminin yenilenmesi ve yeni yilin baglamasi
ayinidir. Hindistan’da da klasik antikitede yeni yilin basinda torenle aga¢ yakilirdi. Ornegin
Uttar Pradesli (Agra ve Audh) Biharlar salmali agacin1 yakarlar ve toplu orji diizenlerler. Bu
agacin kiilii, gelecekten haber almada ve tarlalar1 verimli kilmada kullanilir. Hastalar1 kot
gozden ve koti ruhlardan korur. Avrupa’da, mayis direginin kiilleri ya da kizgin kozleri,
Karnaval’da ve Noel’de tarlara serpilir boylece hasat bereketli kilinir.” (Eliade, 2014: 306-
307) Gagan’da ayrica evlerin bacalari temizlenir ve sobadaki odun kiilii yollara dokiiliir.
Mircea Eliade, kiil dokme torenlerini, hayatin yenilenmesi ve ‘yilin yenilenmesi’ olarak
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aciklar. Eliade’ye gore bu torenlerde “kurbanlik agaglarin biiyiilii ve tiretken giigleri kiile ve
komiire atfedilir, giicleri de bir ilkdrnege baglhliklarindan gelir. Torenle yakilan agaclar
‘tohum’ haline ve ilk bastaki giiciine geri doner, bunlarin kisilestirdigi ya da temsil ettigi ‘gii¢’
belli bir bigimde ortaya ¢ikamadigi i¢in kiilde yogunlasir.” (Eliade, 2014: 307) Kiili 6liimiin
iiretken giicii olarak agiklayan Eliade’ye gore bu giic, tiim bitki simgelerine ve yeni yilin basi
ve doganin yenilenmesiyle ilgili ¢esitli bayramlarda yakilan odunlarin kiillerine atfedilen bir

giictiir. (Eliade, 2014: 312)

Gagan ritiieli, Khalkék oyununun oynandig1 gecenin sabahinda kétiiliiklerin
kovulmasiyla tamamlanir. “Hangi mevsimde yapilirsa yapilsin,  kotiliiklerin toptan
kovulmasi, genellikle yilin baslangicini belirler. Ciinkii insanlar yeni yila girmeden once
gecmiste kendilerine musallat olmus dertlerden kurtulma telasina diiser. Bundan dolay1, ¢ok
sayida halk arasinda yeni yil, kotii ruhlarin kovulmasiyla baslatilir.” (Frazer, 2012: 191)
Gagan’da sabah erkenden pencereler agilir. Evin kadinlarindan biri, (bu genellikle evin yash
kadinidir) siipiirgeyi alir, kotiiliigii disar1 siipiiriir. Kadin siipiirgeyi evin iginde o yana bu

yana sallarken soyle der:

Xiravin tever be Kotiiliik ¢1k disar
Xiravin tever be Kotiiltik ¢1k disar1
Xizir amo zere Hizir gelmis igeri
Xiravin tever be Kotiiliik ¢1k disar
Xiravin tever be Kotiiliik ¢ik disari
Padisaho neo amo Yeni padisah gelmis
Padisaho kan sono Eski padisah gidiyor
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Bereketo xer bero zere ¢eyi

Tever be tever be

Milaketo xiravin sero tever

Sere bena neuye

Milaketto xiravin sero tever

Hayirli bereket gelsin evin igine

Cik disari, ¢ik disari

Kotiiliik ¢iksin disart

Y1l yenileniyor

Kaotiiliik ¢iksin disar1

Gagan ritiieli, boyle sdylenerek ve siipiirgeyle katiiliikkler kapidan pencereden disari

cikarilarak tamamlanir. Frazer, bazi Pencapli Hindular arasinda Diwali’den ya da Lambalar

senliginden sonraki sabah ailenin yashi kadinlarinin ailenin biitiin siipriintiilerini ve

dokiintiilerini “Bitiin kir ve kétiiliikkler buradan gitsin, biitiin ugurlu seyler igeri

diyerek disar1 attiklarini aktarir. (Frazer, 2012: 163)
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2. KHALKEK (iIHTiYAR ADAM) OYUNU

Gagan’in son giinii, giin batimindan sonra ii¢ erkek icraci, bir galgic1 ve koyliilerin
katilimiyla oynanan oyundur. icracilardan biri yash adam kiligma giren Khal, digeri kadin
gibi giydirilen Fate, Oteki ise elleri ve yiizii ocak isiyle karatilan Kogeg’dir. Genglerin,
Khal’in karis1 Fate’yle oynagmalar1 ve onu kagirmaya yeltenmeleriyle baslayan oyun, Khal’in
ve onun yardimcist Kogeg’in genglerle miicadelesi 6rgiisiinde ilerler. Genglerle bas edemeyen
Khal 6fkesinden bayilir, Fate Khal’in agzina iser gibi yaparak onu ayiltir. Khal’in kendine

gelisini hep birlikte oynayarak kutlarlar.

2.1.Khalkék

Roza Gagandi Gagan giiniinde

Khalkék pistené téra Khalkhék’i giydirirlerdi

Hérdisa sipé bestnené ri ra Beyaz sakali yiiziine tuttururlar

Pir¢ ra hérdisa derge Yiinden uzun sakal

Ju mordem jé cenike pistené téra Bir adami kadin gibi giydirirlerdi.

Naa ra vatené Fate Ona, Fate derlerdi.

Heni kerdené ke Oyle yaparlard: ki

Kés pé mezano kam koto thoné Khal Kimse bilmesin Khal kiligina kimin girdigini
Kés pé mezano weyvike kama Kimse bilmesin gelinin kim oldugunu

Ju teniya lozinera destiné xo riy€ xo kerdene sa  Biri ocak isiyle ellerini, yiiziinii karartirdi.

Ney ra vatene Kogeg Buna Kogeg derlerdi.
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Ju thamir guretené deste X0 Biri cura / saz alirdi eline.

Icracilar, hazirhiklarini tamamlayip, giin batimindan sonra yola ¢ikarlar.

Zimiston Kisin

E ke bi sond Aksam olunca

Khal ver siyene Khal 6nde giderdi.

Thurike xo phost ra bi Heybesi sirtindaydi.

Weyvika xo leo de bié Gelini yanindaydi.

Tene Pirg ra réstike dest te bie Biraz yiin ile kirmen elindeydi.
Gegane rigtike réséna Ara sira ylin egirir.

Kogeg dima ra bi Kogeg, arkalarindaydi.

Tae hortu kutera dime Bazi gengler takilmisti peslerine.

Ju peyra sono, thamur cineno Biri arkalarindan gidiyor, cura ¢aliyor.
Thamur ke ¢ine bi Cura/ saz yoksa

Avélik céno xo dest, je thamur cineno Siipiirge alir eline, cura / saz gibi ¢alar.
Xo fek de lawiku vano Agzinda ezgiyi mirildanir.

Fate, kivirtip delikanlilar1 kizigtirir. Gengler, Fate ile oynagsmaya, onu kagirmaya

yeltenirler. Khal ve Kogeg, ellerindeki degneklerle gengleri korkutup Fate’den uzaklastirirlar.

Miizik esliginde ugrayacaklari ilk eve vardiklarinda:

Kogeg dano ¢ever Kogeg, kapiya vururdu.
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Vatene ¢ever rakere Khal amé Derdi ki, kapiy1 agin, Khal geldi.

Xiziro Khal amé Aksakalli Hizir geldi.

Kimi zaman da onlarin gelisi uzaktan goriiliir. Bu durumda onlar1 géren ¢ocuklar ve

gengler soyle seslenirler:

Khal amé Khal geldi.

Bao Khal amo Khal amo Baba, Khal gelmis, Khal gelmis.

Evin yaslilar1 Khal’in gelisini sevingle karsilarlar.

Xizir amo zere pak kere Hizir gelmis, iceriyi temizleyin
Xizir amo ¢e ma Hizir gelmis evimize

Khal amo xer amo Khal gelmis hos gelmis

Xiziro Khal amo Aksakalli Hizir gelmis

Xizir amo xer amo Hizir gelmis, hos gelmis

Yasgli bir Dersimli bu karsilamay1 soyle anlatir:

“Kimisi eline gelir. Ana Khal elini vermez. Omzuna yonelirlerdi. O da senin omzuna.
Hizir’mm kiligma girdigi i¢in Khal’in elini 6pmeye ¢alisirlardi. Babam yasliydi, ayaklarima

kapanmak istedi. S0yle dedi anneme:

Cena Tikmi Tikme’nin kiz1

Xizir amo Hizir gelmis

Khalo herdisin amo  Sakalli ihtiyar gelmis
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Boyle deyip nasil ki ayaklarima kapandi, geri ¢ekildim. Yine de ayaklarima kapandi.
Ben de gidip onun ayaklarina kapandim, babam birakmadi. Ben geng birisiyim. Yoksa neden
benim ayaklarima kapansin. Yaslilar gelirdi Khal’in eline ayaklarina. Hizir’in  goriiniimi

oldugun i¢in sana hiirmet ederlerdi, yoksa sana degil. ”

Oyunda “kutsal olan”la “komik olan” i¢ ice geger. Bu, ciddi bir Hizir ziyareti
olmadigi gibi ciddi bir Hizir geldi” karsilamasi da degildir. Ritiielin sevimli hale getirildigi

oyunda “Hizir geldi” karsilamasi yar1 saka yari ciddi yapilir.

Fate’nin ¢evresinden ayrilmayan kdyiin gengleri, yolda oldugu gibi onunla oynasmay1

kap1 6niinde ve evin i¢inde de siirdiirtirler.

Weyvika Khal ey dima ho tadené Khal’in gelini onun arkasindan kivirtirdu.
Hortu cerevnena Delikanlilar1 kizistirir.

Cim siknena ra c1 Goz kirpar

Qe vengé xo névezena Hi¢ sesini ¢ikarmaz.

Hort ke dest ke erzené ra c1 Gengler ona el attiklarinda

Fate wazena ke aé bremné Fate ister ki kendisini kagirsinlar

Bu durumda Khal, delikanlilart korkutup geng karis1 Fate’den uzaklastirmaya calisir,

Kogeg de elindeki degnekle genglere vurur.

Hen sikone ke Oyle bagirir ki

Sikeno ke kam ke dorme xo do bitersno Bagirir ki, kim cevresindeyse onu
korkutsun

Vengé deyra Onun sesiyle
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Kam ké esto te de peyser remené Kim varsa hepsi geri kagar

Ciiyé destte ra Degnek elindedir.
Kam ke nejdi de ro Kim yakinindaysa
Ciiye ra dano piro Degnekle vurur.

Khal’in gelisini sevingle karsilayanlar, “Hizir amo” (Hizir gelmis) deyip onun
ayaklarina kapanan yaslilar, Khal’e yiikledikleri kutsalligi unutmus gibidir. Olanlara giiliip

eglenirler. Genglerden biri Fate’yi kagirildiginda Khal’e seslenir onunla eglenirler.

Veyvike berde veyvike berde Gelini kagirdilar, gelini kagirdilar

Khalo veyvike berde, weyvike berde Khalo gelini kagirdilar, gelini kagirdilar

Kogeg, kagiranlarin peslerine verir, 0 anki duruma gore evin iginde bir yere, orada
bulunanlarin arkasina ya da evin disina kagirilan Fate’yi genglerin elinden alip getirir. Fate
suclu ve utangag bir tavir takinarak Khal’in yaninda durur; ama cilve yapmaktan geri durmaz.
Khal bunu fark ettiginde degnegi ile Fate’ye vurur. Fate yine kagirildiginda Khal ¢ilgina

doner, saga sola saldirir. Etraftakiler, Khal’i yaniltip onu farkli bir yerlere yonlendirirler.

Nao itara nao itara Nanika! Iste burda, iste burda. Iste!

Khal telasla Fate’yi arar.

Weyvike kotia, kotia? Gelin nerede, nerde?

Fate kotia, Weyvike kotia Fate nerede, Gelin nerede?

Kagirma eylemi oyun boyunca siiriip gider. Khal gittikce daha ¢ok 6fkelenir.

Hén hérs beno ke Oyle 6fkelenir Ki
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Hérse hora bolmis beno Ofkesinden bayilir.
Gineno hard ra Yere diiser.
Koceg gelini aramayi birakir, Khal’in yanina gelip doviiniir.

Khal si, Khal si Khal 6ldii, Khal 61di

Kogeg’in telasinin tersine, bu durum digerleri i¢in giiliingtiir. Alayci bir ifadeyle sdyle

derler:

Kokimo fiqare Zavalli ihtiyar

Kokimo fiqare Zavalli ihtiyar

Fate ¢ikip gelir. Khal’in etrafinda doner, diz ¢okiip basini ellerinin arasina sikistirarak
doviiniir. Ne yapsa Khal’i ayiltamaz. Onu kendine getirmek i¢in bacaklarini Khal’in baginin
iizerinde acip etegini eliyle One arakaya sallayip onu ayiltmaya calisir. Ayiltamayinca
bacaklarin1 Khal’in bagimin {izerinde iki yana agar, dizlerini 6ne dogru biikiip etegini iki

yandan toplar, bu durumda onun {izerine isermis gibi yapar.

Verdena ser ke Khal hesar bo Ustiine yapar ki Khal ayilsin
Khal ke emera xo Khal kendine geldiginde
Weyvike ey urznena ra Gelin, onu kaldirr.

Khal ra weyvike pia bené sa Khal ve gelin sevinirler

Ju thamur cineno Biri cura calar

Péro pia kaykené, ¢éf kené Birlikte oynar, eglenirler

Eglenceden sonra ev sahipleri Khal’e bir sey vermeden onu ugurlamazlar.

19



Ron, torak, ard

C1 ke ¢ede esto ey dané c1

Khal, ev sahiplerine soyle der:

Xizir xor sima nefio

Kare sima rast bero

Xané sima xané Xizir bo

Xané sima heniye Muzur bo

Yag, ¢okelek, un

Evde ne varsa onu verirler

Hizir, iginize kotiiliik sokmasin
Isiniz rast gelsin
Eviniz Hizir’in hanesi olsun

Eviniz Munzur’un ¢esmesi olsun

Oyunda gergeklestirilen bir cinsel birlesme taklidinden de soz edilir.

Weyvike berdene cae dolde

Pee cazikte merednanera

Kuytu bir koseye gotiiriirdii

Pikenin arkasinda yatirirdi.

Khal’in gelinin {izerine oturarak gergeklestirdigi cinsel birlesme motifi, fakl

uygarliklarin benzer uygulamalarini ¢agristirmaktadir. Bu uygulamalara iliskin yorumlarda

kadinin dogurma yetisi ile doganin verimligi arasinda kurulan iliskide erkegin kendisini onu

dolleyen tohumla bir hissettigi varsayilmaktadir.
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2.2. Khalkék Oyununda Motifler

“llkel halklar, olusturmak istedikleri etkiyi temsil
ederek ya da taklit ederek onu gercekten meydana
getireceklerini varsayarlar, ornegin su serperek yagmur
vagdrirlar, ates yakarak giines 151811 ¢ikarwrlar. Buna
benzer bi¢imde iiriiniin biiytimesini taklit ederek iyi bir

hasat almayr umarlar.” (Frazer, 2004: 276)

Khalkék’te Motifler

=

Bayilip-Ayilma
2. Su

3. Miistehcenlik ve Cinsel Birlesme

>

Yiin Egirme

Bitkilerin 6liip dirilmesinin yabanilligin ve uygarligin her déneminde kendini kolayca
gosteren bir olgu oldugunu belirten Frazer’e gore, “ Her yil ¢iiriime ve yeniden canlanma
olaymnin biiylik dl¢lide olusu, varligini siirdiirebilmesi i¢in insanin buna yakindan bagimli
olusuyla birlikte alininca, onu dogada, hi¢ olmazsa iliman boélgelerde yilin en goze garpici
goriingiisii durumuna getirir.” (Frazer, 2004: 274) Bu goriingiiniin bereket tanrilarina iliskin
torenlerin O6zlinli olusturdugu varsayilmaktadir. Siimer’de Dumuzi, Akadlar’da Tammuz,
Misir’da Osiris, Babil’de Baal, Fenikeliler’de Adonis, Firigya’da Attis, Hititler’de de
Kumarbi sonbaharda oliip, ilkbaharin gelisiyle birlikte yeniden dirilirler. Yilin yarisini
yeraltinda geciren Dumuzi ilkbaharda yeryiiziine ¢ikarak karisiyla birlesir. Boylece bitkilerin
yesermesini saglayarak yeryiiziine bereket getirir. (Cig, 2011: 112) Adonis’in yilin yarisini
yeraltinda, diger yarisin1 yukaridaki diinyada geg¢irmesi, onun yilin yarisini topragin altinda
gomiilii olarak geciren, 6teki yarisinda ise tekrar yesererek yeryiiziine ¢ikan bitki diinyasini,
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ozellikle de tahili temsil ettigi varsayilir. (Frazer, 2004: 273) Frigya’da 25 Mart’ta diizenlenen
Hilaria (Seving Senligi’nde) Attis’in dirilisi kutlanir. “Senlik 27 Mart giinii tanriganin okiiz
arabasiyla taginan bir tasviri ve esyalar toren alayi esliginde kutsal su kaynagina gotiiriiliir ve
burada yikanir, kutsal su kaynagindan doniiste Okiizler ve araba taze bahar cigekleriyle

stislenirdi” (Frazer, 2004: 286)

Khalkék oyununda Oliip dirilen tanrilara iliskin izlek, “bayilip-ayilma” motifinde
goriiliir. Yeni yilla ilgili gesitli torenlerde doganin canlanmasini saglayan bir gii¢ olarak “su”
motifi ile karsilagiriz. Khalkék oyununda gelin kiligina giren erkek icraci, bacaklarini bayilan
Khal’in baginin iizerinde iki yana agip isermis gibi yaparak onu ayiltir. Bu motifte birgok
mitolojinin ve kiiltiiriin izlerini gdrebiliyoruz. Siimer’de Enki, bolgedeki yasami olanakli kilan
Dicle ve Firat nehirlerini penisini kullanarak suyla doldurur. (Kramer, 2014: 366) Bir Babil
soylencesinde tanriga Istar, dlmiis olan Tammuz’u yeniden hayata kavusturacak yasam
suyunu bulup getirmek i¢in Hades’e iner. Adonis tasvirleri yeniden dirilmeyi saglamak igin
suya atilir. (Frazer, 2004: 177) Avrupa’da hasatta bigilen son {iriiniin ya da onu eve getiren
kisinin tizerine su atilir, bitkileri temsil eden yapraklarla kapli bir adam suyla 1slatilir. (Frazer,
2004: 276) “Transilvanya Saksonlar1 arasinda bigilen son {irlinden yapilma ¢elenk giyen kisi
(bazen son iriinii bigen orak¢i da giyer bu ¢elengi) sirilsiklam islatilir. Cilinkii ne kadar
islatilirsa gelecek yilin iiriinii de o kadar iyi olacak, o kadar fazla {iriin harmanlanacaktir.
Prusya’da baharda ¢ift siiriiliirken, ¢ifti siirenler ve tohum ekenler aksamleyin tarladaki
islerinden eve dondiiklerinde, ¢iftginin karis1 ve usaklarin tizerlerine su serperlerdi (...) Bu

toreyi yerine getirerek tohum i¢in gerekli yagmuru saglamay1 umarlardi.” (Frazer, 2004: 277)

K&yiin gengleri, geng ve cilveli gelinle oynasirlar. Oyle ki, her tiirli utanma
duygusunu unuturcasina bunu herkesin iginde, iistelik gelinin yashh kocasinin  yaninda
yaparlar. Yash kocasi Khal’in ve yanindaki yardimcinin biitiin karsi koymalarina ragmen
asiriliklarini gelini kagirmaya kadar vardirirlar. Khal, kagirilan geng karisini  bulamayip

22



bayildiginda buna son verirler. Bazi bitki bayramlarinda genglerin benzer asiriliklarini aktaran
Eliade’ye gore, kutsallik s6z konusu oldugunda asirihigin, her tiirlii utanma duygusunun
yitirilmesinin belli bir yeri ve onemi vardir. Clinkii s6z konusu olan, yasamin siirekliligini
saglamaktir ve bu da kurallara uymaktan ¢ok daha 6nemli bir amagtir. (Eliade, 2014: 346)
Eliade verdigi orneklerde Romalilarin Floralia’sinda (27 Nisan) genglerin  ¢irilgiplak
sokaklarda dolastiklarini, Lupercalia torenlerinde, geng erkeklerin gen¢ kadinlara dokunarak
onlar1 iretken kildiklarini aktarir. “Hintlilerin en 6nemli bitki bayrami Holi’de her sey
serbesttir. Sokaklarda sarki sOyleyerek dolasan erkekler kadilarla karsilastiklarinda ya da
onlarin perdelerin arkasindan baktiklarini gordiiklerinde gelenege gore olmadik agik sagik
hareketlerde bulunur ve kiifrederlerdi. Hindistan’daki kuzeydogu Hoslar1 hasat donemi
boyunca olaganiistii orji diizenlerler hatta bu senlikler, kadinlarin ve erkeklerin her tiirli asiri

isteklerini doyurduklari eglencelere dontistirdii" (Eliade, 2014: 346)

Khal, herkesin iginde karisin1 kuytu bir késeye cekip, yere yatirir, ardindan da onun
lizerine oturarak cinsel birlesmeyi taklit eder. Bu nedenle bolge insani bir zamanlar
gerceklestirdigi oyundaki bu motifin aktariminda, bu davramis1 Khal ile Hizir arasinda
kurdugu iliskiden hareketle kutsallik yiikledigi yasli adam (Khal) kiligina giren icraciya,

dolayisiyla da kendisine yakistiramamustir.

Khal’e yiiklenen kutsallik, “kutsal evlilik” ritiiellerini c¢agristirmaktadir. Gaster,
mevsimsel ritiiellerde baslangicta bir biitiin olarak toplulugun yerine getirdigi tdrenlerin
zamanla tek bir temsilci bireyde, yani kralda toplanmaya gittigini sdyler. “O zaman gecici
olarak 151811 yitirecek ve yok olacak kraldir: kotii gliglerle savasan ve kutsal evlilikte damat
gorevini yerine getiren kral.” (Gaster, 2000: 18) Bununla birlikte Khal’in gelinin iizerine
oturarak gerceklestirdigi cinsel birlesme, bu motifin, bayilip-ayilma izleginde ilerleyen
oyunun ritiiel kalibi igine daha erken bir donemde ek oOge olarak sokuldugunu
diisindiirmektedir. Eliade cinsel birlesmenin, topragin kadinla, erkeklik organmin sabanla,
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ekimin dogumla 6zdeslestirildigi bir tarim goriingiisii olarak belirdigini sdyler. Ekili tarlanin
verimiyle kadmin iretkenligi arasindaki dayanigsmanin tarim toplumlarinin belli bash
ozelliklerinden biri oldugunu (Eliade, 2014: 326) belirten Eliade, sabanin kesfinden sonra
tarim ¢alismasinin cinsel birlesmeyle 6zdeslestigini soyler. (Eliade, 2015: 58) “Kadin ekili
tarlayla 6zdeslesince erkek de kendisini onu délleyen tohumla bir hissetmistir.” (Eliade: 2014:

326)

“Cin’de gen¢ kizlar ve geng erkekler baharda toprak {izerinde birlesirler, boylece
evrenin tohum vermesini saglayarak, yagmur yagdirarak ve tarlalar1 bereketli kilarak kozmik
tiremeye katkida bulunduklarini diistintirler.” (Eliade, 2014: 344) Mevsimsel bunalimlarda
cinsel birlesmenin Avrupa folklorunda, yilin baz1 giinlerinde zorla 6pme ya da “kagirma” gibi
zayiflamis bigimde hala yasadigimi sOyleyen Gaster, yasam anlasmasinin  bitiminde
canlanmay1 saglamak i¢in basvurulan yollardan birinin de cinsel iliskiyi iceren torenler
oldugunu aktarir. “Ornegin Romalilarm Mart 15°te yapilan Arinma Senligi’nde —eski bir yeni
yil senligi- rastlanir; gliniimiiz ilkel halklar1 arasindaysa buna degin kanitlar Frazer, Margot ve
baskalar1 tarafindan toplanmistir. Ornegin Orta Amerika Pipilele’leri arasinda ¢iftlesme ilk
tohumlarin topraga atildigi anda tarlalarda yapilir. Ayni sekilde Ukrayna’nin bazi bolgelerinde
evli ciftler, iirlinlin verimliligini arttirmak ve bizim simdi topokozmosun canlandirilmasi
dedigimiz seyi basarmak i¢in, st. George Giinii’nde (23 Nisan) tarlalarda ¢iftlesirler. Java’da,
kocalar ve karilar ayn1 uygulamay1 pirincin yesermesini baslatmanin bir yolu olarak kullanir.
Amboyna’daysa erkekler, hasadin tehlikede goriildiigii zamanlarda agaglarla taklidi
ciftlesmeler yaparlar. Giiney Bat1 Afrikali Hererolar ve ¢esitli Bantu halklar1 arasinda da yilin
belli mevsimlerinde toplu ¢iftlesme ve rastgele cinsel iliskide bulunmak zorunludur.” (Gaster,

2000: 55-56)

Gelin’in elinde ylin ve kirmen vardir. Oyun boyunca ara sira yiin egirir. Bolge
inancinda iple ilgili uygulamalarda kotiiliikklerden korunma, iyi kismet ve bereket igin ip
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baglanir. Hayvanlarin hastaliklardan korunmasi verimli ve bereketli olmasi i¢in de
gerceklestirilen ip baglama uygulamalar1 vardir. Ip &rmenin Misir térelerinde edimsel
uygulamalar olarak giiniimiize dek korunarak geldigini sdyleyen Bachofen, bir Misir ayinini
anlatir. “Topluluk tiyelerinden biri uzun bir ipi 6rerken arkasindakiler 6rdiigii boliimii ¢ozer.”
(Bachofen, 1997: 83) Bu ayini yaratma ve yok etme karsithiginda yorumlayan Bachofen’e
gore, “ip bikme genellikle biiyiik doga ananin egirip dokuma kavramlarimi temel alan
simgesel bir eylemdir. Egirme ve dokuma simgesi doganin yaratici, bi¢im verici giiciinii
temsil eder. (...) Baslangigta yer alan ananin yaratici ana olarak tanmmasmin nedeni de
budur. Ayn1 zamanda ele biiylik anlam kazandiran 6zellikle de elin dogal olusum ve 6zdegin
ana kaynagiyla iliskisini belirleyen de budur. El islenmemis 6zdege (maddeye) esneklik veren
yasamin yani sira giizel bigimini kazandiran sanat yeteneginin saklandigi yerdir (...) Bu
nedenle doganin etkinligi, ustalikli yaratisiyla bigimlendirilisi egirmede, biikmede, dokumada
simgelestirilmisti; ama biitiin bu emekler gene de baska acgilardan yeryiizii yaratiklarinin
isleriyle ilgiliydi. Iki ipligin dokunusunda doganin iki katl1 giicii, biitiin olusumun 6n kosulu

olan cinsel ilkenin birbirinin igine gegisi goriilebilirdi.” (Bachofen, 1997: 83-84)
2.3.Khalkék Oyununda icracilarin Dersim inanci ve Folklorundaki Yeri
Fate / Weyvike

Dersim bolgesinde kadinlarin yiiz 6rtme gelenegi, gelinin erkek evine adim atmasiyla
baglar ve yillarca devam eder. Giiniimiizde siirdiiriilmeyen bu gelenekte, evlenen kadinlar
leceg ad1 verilen beyaz tiilbentlerini, sacakli kenarlar1 yana gelecek sekilde kaslarinin {istiine
kadar indirir, kenarlardan birini tst dudaklarinin {izerinden gegirerek agizlar1 kapanacak
sekilde bagin arka kismina getirilip tuttururlar. Bu gelenek bolgede “Ri Guretene” (yiiz

ortme) ve “weyvikiné kerdené” (gelinlik yapma) olarak adlandirilir. Gelinlik yapma, aylarca

bazen yillarca, yabanci tim erkeklerin, ev iginde ise kendisinden yasca biiylik erkeklerin

25



yaninda konusmamayi yalnmizca beden diliyle iletisim kurnayr gerektirir. Gelinin
kayinbabasiyla iletisimde bu kural daha da sikidir. Bu kural, evlilik siiresi uzadik¢a yavas

yavas gevsetilir.

Khalkék oyununda kimi zaman Fate, kimi zaman da Weyvike (gelin) olarak
adlandirilan Khal’in geng¢ karisi, oyun boyunca hi¢ konusmamasi ve yalnizca beden dilini

kullanmasiyla “gelinlik yapma” gelenegine uyar.

Ermenice “muncg bahel” olarak adandirilan “gelinlik tutma” ya da “dil saklama”
olarak bilinen kurala Anadolu’nun bir¢ok yerinde rastlanmaktadir. Ermeni kdylerinde yeni
gelin, evlendigi giinden itibaren en az bir yil yiiziiniin alt tarafin1 siirekli olarak ortiilii tutar.
Cocuklariyla bile yanlarinda kimse yokken konusabilir. Gelinin ayni1 evde yasadigi
kayimbiraderleri ve kaymbabasiyla konusmasma higbir zaman izin verilmemesi sikca
karsilasilan bir durumdur. Bu sessizlik déneminin bes-on yil, hatta daha uzun siirdiigii olur.
(Matossian, Villa, 2012: 131) Pertev Naili Boratav, Anadolu’nu bir¢ok bdlgesinde gelinin
uzun siire kendinden yasga biiylik olanlarla konugsmamasi kurali oldugundan s6z eder. Bu
kurala gore gelinin sorulanlara el, bas, goz isaretleriyle karsilik vermesi gerekir; yasca
kendinden kiiciiklerin araciligr ile sdyleyeceklerini evdeki biiyiiklere bildirebilir. Gelin bu

yasaktan kayimbabasinin izin vermesi ile kurtulur.(Boratav, 2013: 215)

Khal

Bolgede, Xizir'in kendilerini sinamak ic¢in her yasta her kilikta goriinebilecegine
inanilmakla birlikte, soylencelerde Hizir’in aksakalli bir ihtiyar olarak goriindiigi inanci
hakimdir. Dar zamanda, gereksinim duyuldugunda ortaya c¢ikan Xizir, beyaz atli, beyaz
giysili, beyaz sakalli kisi goriiniimdedir. Bu nedenle Hizir’a iliskin adlandirmalarda yasliliga
ve yasliligi simgeleyen beyaz renge vurgu vardir. Dersimliler, Xizir’in yasliligina pozitif

anlamlar yiikleyerek onu, Xiziro Khal (Yasli / Bilge Hizir) ve Khalo Sipi (Aksakalli/ Ulu
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Ihtiyar) olarak adlandirirlar. Bu adlandirmalara Khalkék oyununda, Khal’in karsilanmasi
sirasinda da rastliyoruz. Khalo herdisin amo (Sakalli ihtiyar gelmis), Xizir amo zere pak kere
(Hizir gelmis, igeriyi temizleyin), Xizir amo ¢e ma (Hizir gelmis evimize), Khal amo xer amo
(Khal gelmis hos gelmis), Xiziro Khal amo (Aksakalli Hizir gelmis), Khalo Sipi amé

(Aksakallr ihtiyar gelmis)
Koceg

Elleri ve yiizli karartilip eski elbiseler giydirilen yoksul gen¢ kdylii goriinlimiindeki
Kogeg, Khal’in karisiyla oynasip onu kacirmaya yeltenen gengleri engelleme gorevi iistlenir.
Ayrica ugranilan evlerde Khal’e verilen yiyecekleri heybesinde tasiyan bir yardimecidir.
Kogeg, yoksullugu ve iistlendigi gérev bakimimdan Pir’in ¢iralik torbalarini tagiyan ve ayni
adla anilan kogeg ile benzerlik gosterir. Dersim bolgesinde taliplerini ziyaret eden Pir, ciralik
torbalarin1 tagimasi i¢in yanma gen¢ ve yoksul bir koyliyii alir, Pir’in yanindaki bu

yardimciya kogeg denir. (Deniz, 2012: 60)
2.4. Khalkék Oyununda Kostiim, Makyaj, Aksesuar

Khalkék oyununda kostiimler giindelik yasamda kullanilan giysilerdir. Aksesuarlar
koy yerinde kullanilan ya da kdyliiniin kendi olanaklariyla yaptigi malzemelerdir. Makyaj ise

ilkel ve basit yontemlerle yapuilir.

Khal’in sakallar1 ve biyiklart beyaz yilinden yapilir. Yiinleri birbirine dikerek
birlestiren kadinlar, kimi zaman da i¢ kismina gelecek sekilde bir bez yerlestirip yiinleri bu
beze dikerek tuttururlar. Khal’in kaslar1 da beyaz yiinden benzer bir yontemle hazirlanir.
Sakal ile dudaklar1 kapatacak sekilde dokiilen biyik bitisik dikilir. Hazirlanan sakala ip takilir.
Sakalin ipi kulak arkalarindan gegirilerek basin arkasinda baglanir. Khal’in kostiimleri tipik
bir Dersim yaslisinin giyimiyle benzerlik gosterir. Basina baglik takilir. Basligin tizerine pusi

sarilir. Yukaridan asagiya dogru daralan salvarinin paga kismi ayak bileginde dardir. Salvarin
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bel kismi ugkurla baglanir. Eski bir ceket ya da palto giydirilir, kamburlastirmak i¢in de
sirtina minder ya da bez pargalar1 sikistirilir. Beyaz yiin ¢oraplar, salvarin paga kismi igte

kalacak sekilde giydirilir. Kara kundura giyer. Elinde degnek ve sirtinda heybe vardir.

Fate ya da Weyvike (Gelin) kiligina giren erkege, entari ve salvar giydirilir. Gelinin
ylin coraplart nakighdir. Beyaz tiilbendin kenarlarindan biri burun ucunun {izerinden
gecirilerek basin arka kismina getirilerek tutturulur. Ayakkabilarmi degistirmez, varsa

biyiklarini kesmez. Elinde “pir¢” (yiin) ve “reéstike” (kirmen)’ vardir.

Eski elbiseler giydirilen Kogeg’in yiizii, “téniya lozine” (ocak isi) ile boyanir. Salvar
giydirilir. Beline kusak sarilir. Uzun ¢oraplar1 Khal’de oldugu gibi salvarin {istiine ¢ekilmez,

diiz birakilir.
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3.SEYREDEN-SEYREDILEN iLISKiSi

3.1. Khalkék Oyununda Seyreden-Seyredilen iliskisi

Khalkék oyunu oncesinde hazirlanan kostiimler giyilir, aksesuarlar takilir ve makyaj
yapilir. Yapilan bu hazirlik bir gizlilik icinde gergeklestirilir. Icracilar, kendilerini kimsenin
goremeyecegi bir yerde bir araya gelip canlandiracaklar kisilerin kiligina girerler. Hazirliklar
tamamlandiktan sonra Khal, giin batimindan sonra elinde degnegi, sirtinda heybesi, yaninda
Fate, arkasinda Kogeg ve calgici ile yola ¢ikar. Koyliilerle iligki ve etkilesim yola ¢iktiklar
anda kurulur. Ugrayacaklari ilk eve dogru yola ¢ikmalartyla onlarin bulundugu mekanda yer
alan herkesin katilimci olarak yer aldigi ya da alabilecegi bir siire¢ baglamis olur. Onlarin
peslerine takilan gencgler Fate ile oynasmaya, onu kacgirmaya yeltenirler. Khal, elindeki
degnekle gengleri korkutup ondan uzak tutmaya calisir. Fate kivirtip delikanlilar1 kizigtirir.

Khal ile Kogeg, Fate’nin kagirilmasini engellemeye ¢alisir.

Icracilarn hazirliklarmi tamamladiklar1 yerden ¢ikmalariyla birlikte kendilerini kapi
onlerinden, pencerelerden, damlardan seyreden birilerin varligi ve seyredilme olasilig1 soziinii
ettigimiz ortak mekan kavraminin kapsamini genisletebilir mi? Icracilar gegerken giindelik
islerini yapan koyliilerin onlart gordiiklerinde durup bakmalari, Kimi zaman laf atmalar1 ve
icracilarin seyredildiklerini bilerek eylemeleri bir iliskinin varligin1 gosterir. Kisa siireli, anlik
da olsa bir iligki kurulmustur. Bu da ortak bir mekanin varligina isret eder. Ancak yol boyunca
icracilarin peslerine takilan genglerle icracilar arasinda kagirma ve kagirmanin engellenmesi
iizerinden birbirlerinin eylemlerini belirleyen bir iliski s6z konusudur. Burada gengler,
icracilarda oldugu gibi oyun icinde eylemeleriyle ¢evrelerindeki diger koyliilerden ayrilirlar.
Oyun, yol boyunca salt gelini kagirma ve bunun engellenmesi orgiisiinde ilerlediginden daha
once soziinii ettigimiz, icracilarin bulundugu mekanda yer alan herkesin katilimci olarak yer

aldig1 bir siireci baslatan bu tiirden bir eylemliliktir ve bunu olanakli kilan mekandir. Diger
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koyliiler hem icracilarla hem de genglerle iliskisinde ortak bir mekan i¢inde bulunsalar da
birbirlerinden kesin smirlarla ayrilmasalar da belli bir uzaklikta bulunurlar. Katilimcilar
giindelik islerine ara vermisken, diger koyliiler giindelik islerini siirdiiren kisiler olarak
oradadir. Yol boyunca biitiin bunlar olurken hem ugranilacak ilk evde hem de diger evlerde
koyliilerin giindelik yasamlarina gergek anlamda bu tiirden bir faaliyet i¢in ara vermeleri Khal

ile dogrudan karsilastiklar1 anda gergeklesecektir.

Ozellikle Khal kiligina kimin girdigini ve Fate’nin kim oldugunu kimsenin bilmemesi
onemlidir. Hazirliklarda buna uygun hareket edilmistir. Ancak bu yonde yapilan hazirliklara
ragmen bu bilmeme ya da bilinmeme durumu da kesin degildir. Taninmayacak sekilde kilik
degistirme ya da katilmecilarla iliskide ozellikle Khal’de gordiigiimiiz ses degistirme
taninmay1 tiimiiyle engelleyen bir unsur olarak goriilmez. Kdyler niifus bakimindan kiigiik
yerlesim yerleri oldugu icin herkes birbirini tanir. Insanlarm birbirini bigimi, yiiriiyiisii, ses
tonu ve davranislariyla ¢ok iyi gézlemledigi ve tanidigi koy ortaminda bu ne Khal i¢in, ne de
Fate kiligina giren erkek icraci i¢in pek gergeklestirilebilir degildir. Dolayisiyla bdyle bir
ortamda gergekte kim olduklar biiyiik olasilikla sezinlenir ya da bilinir. Yalnizca elleri ve
yiizi ocak isiyle karartilan ve eski elbiseler giydirilen Kogeg’in ise taninmasi ise daha da
koyladir. Katilimecilar bunu bilseler de bildiklerini agiga vurmaz, bilmezlikten gelirler.
Icracilarm kim olduklarini bilmezlikten gelme, oyunun gerceklestirilebilmesi i¢in zorunludur
da. Bu, her y1l gerceklestirilen ritiiel kalip icinde gézlemlenen bir davranis olarak aktarilmais,
benimsenmistir. Dolayisiyla her kosulda buna uyulur. Gozlem yoluyla aktarilan bu davranis
aslinda cocukluklarindan bu yana oyuna iliskin olan her seyi dogrudan yasanti yoluyla
ogrenmelerinin getirdigi bir olgudur. Gelecek yil doniimiiniin icracilari, gergeklestirilen yil
doniimiindeki bu ritliiel oyunun katilimcilar1 arasindan birileri olacaktir ve bu, icracilarla

katilimcilar her durumda bilme bakimindan esitler.
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Oyun, etraftakilerin Fate’yi kagirmasi, Khal’in ve Kogeg’in Fate’nin kagirilmasini
engellemesi ve bu sirada verilen miicadeleden olusmaktadir. Oyunun gatist bu temel kurgu
tizerine sekillendiginden katilimcilarin  varligit s6z konusu olmadan-kagirma eylemi
olmaksizin- oyun gergeklestirilemez. Oyunun ritiiel kalibi, dolayisiyla da oyunun

gerceklestirilme amaci bu birlikte eylemliligi zorunlu kilar.

Oyunu belirleyen, ritiiel kalip i¢inde bir adim sonrasina tasiyanlar, oyunda bir adim
sonra neyin nasil gelisecegini belirleyen icracilarin ve katilimcilarin ortak eylemleridir.
Dolayisiyla katilimcilar olmaksizin higbir eylem gerceklestirilemez. Daha da 6nemlisi belirli
bir ritiiel kalip iginde icracilarin eylemlerine ¢ogu zaman ydn verenler ve oyunun
ilerlemesinde belirleyici olanlar katilimcilardir. Ancak bundan hareketle bir iistiinliiglin s6z
konusu oldugunu sdylemek yine de pek olanakli degildir. Icracilar, yola ¢iktiklari andan
itibaren kendileri disinda bir kisiligi canlandirmaya, heniiz katilimeilarin ortada olmadigi bir
anda buna uygun hareket etmeye baslamiglardir. Dolayisiyla da katilimcilarla karsilasma ve
bu karsilasmanin doguracagi eylem ortami hazirlanmistir. Ancak oyunun gergek anlamda
baglamasi icarcilarla katilimcilarin aynm1 mek@ni paylagmasiyla olanakli  oldugundan,
icracilarin karsilagsmadan Once yarattigi uygun ortam, icracilarla katilimcilarin karsilagtigi
ortak mekanda oyunun tam olarak ne zaman basladigina iliskin belirsizligi yine de ortadan
kaldirmaz. Dogaglama burada basat rol oynamaktadir. Karsilasmanin gergeklestigi ortak
mekan da buna bagl olarak farklilasabilir. Bu mekan, kimi zaman ugranilacak ilk eve gidilen
bir yol, kimi zaman evin 6nii, kimi zaman da ev i¢idir. Bu mekan neresi olursa olsun oyun
icracilarin ve katilimcilarin eylemlerine yon veren ve baslangica iliskin belirsizligi doguran
cergevesi ritiiel kalipca belirlenen dogaglamadir. Bu g¢er¢evede oyun ne zaman ve hangi
eylemle baslarsa baslasin katilimcilarca gergeklestirilen kagirma eylemi oyunun ilerlemesinde
temeldir. Bununla birlikte Fate’nin kivirtmay1, onlara goz kirparak kizistirmayi siirdiirmesi ve

kacirma eylemin siirdiiriilebilirligi i¢cin uygun ortami hazirlamasi, bir adim sonrasi i¢in de
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Khal ve Kogeg’in kagirma eylemine miidahale etmeleri de gereklidir. Dolayisiyla icracilar ile
katilimcilar arasinda nasil oyuna iliskin bilgi bakimindan bir esitlik s6z konusuysa oyun
icindeki eylemlilik bakimindan da bir esitlik s6z konusudur diyebiliriz. Bundan dolayidir Ki
kostiim, makyaj ve aksesuarla baska bir kisilige biirlinme disinda katilimcilarla icracilarin i¢

ice oldugu ve her an birlikte hareket ettikleri bir oyunla karsilasiyoruz.

Yiiziine tutturulan beyaz sakali, sirtinda heybesi, elinde degnegi ile Khal, Fate denilen
ve kadin gibi giydirilen erkek ve Kogeg kendileri disinda baska bir kisilik haline gelirken,
onlarin peslerine takilan koyilin genglerinin ne kostiimleri ne yaptiklart makyajlart ne de
aksesuarlar1 vardir. Giindelik giysileriyle ve giindelik yasamdaki kisiler olarak oradadirlar.
Anlik bir durum i¢in bile bagka bir kisiligi canlandirmalarindan s6z edilemez. Bununla
birlikte Khal, Fate ve Kogeg ile birlik iginde hareket edip bir dizi eylemi baslatir, siirdiiriir ve
tamamlarlar. Ugranilan evlerde oyun her oynaniginda yeni katilimcilarla  karsilasiriz.
Katilimer ile icraci arasindaki ayrim kostiim ve makyajlarla belirginken eylemlilikte bu ayrim
belirsizlesir ve kimi yerlerde tiimiiyle kirilir. Koyliiler, onlart goriinceye kadar ya da kapilari
calinip Khal’i karsilarinda goriinceye kadar giindelik yasamlarini stirdiiren insanlardir. Khal
Fate ve Kogeg’de baska bir kisilige biiriinme ve bu kisilige uygun roliin icra edilisine iliskin
bir farkindalik vardir. Bunun da zaman zaman kirildigin1 goriiyoruz. Bunlarin digindakiler
giindelik yasamlarina oyun igin ara veriyor goriinseler de oyun i¢inde olmanin farkindaligini
giindelik yagsamin sinirlart ig¢inde isletirler. Khal’in gelisi onlart giindelik yasamin disina
¢ikaran bir etkinlik alan1 yaratsa da katilimcilarin bakis agisindan hem ritiiel diinyanin hem de
giindelik yasamin iginde olusuna iliskin bir ¢ifte biling s6z konusudur. icracilarin bakis
acsisindan ise ritiiel roliin icra edilisinde bir baskasinin kisiligine biirtinme bir baskasi gibi
davranma vardir. Ancak bu da tiimiiyle onu canlandirdigi kisilige biirlinmeden Onceki

kisiliginin ve toplumsal yapi icindeki yerinin digina ¢ikarmaz. Hem katilimcilar hem de

32



icracilar i¢in ritiiel oyun sirasinda giindelik yasam icinde eylemeleri ile ritiiel oyunun

diinyasinda eylemeleri arasinda belirgin bir ayrima gitmek zordur.

Khalkék oyunundaki bu ¢ift biling durumu, Bert States’in “cift merceklilik halini ¢ifte
olumsuzlukla ifade eden Schechner’in, performatif edimin “ben degil, ben olmayan da degil
(Carlson: 2013: 79) niteligini anmmsatir. “Oyun ¢ergevesi i¢inde bir performansgi
(yanilsamanin isleyisi nedeniyle) kendisi degildir, ama (gergekligin isleyisi nedeniyle) kendisi
olmayan biri de degildir.” (Carlson, 2013: 79) Schechner performatif edimleri, hafizayla olan
yakin iligkisine dayanarak restore davranis, “eski haline iade edilmis (restored)davranis’
olarak tanimlar. John Ma MacAloon, benzer bigimde, ‘bir performans oncesi’ne (pre-
performans) sahip olmayan performans yoktur” (Carlson, 2013: 35) goriistinii ileri siirer.
Schechner, “restore davranis”m fonksiyonunu “vurgu, tekrar siireci ve mitle ya da hafiza ile
uzaklasmis ya da bozulmus da olsa restorasyon igin zemin islevi istlenecek bir ‘orijinal’
davranmigsa iligkin sliregen bir farkindalik” (Carlson, 2013: 76) vyaratmak olarak
tanimlamaktadir. “Insan kiiltiirleri zengin bir restore davranis cesitliligi sunarlar, 6rgiitlenmis
olay sekanslart bu olaylar1 ‘icra eden’ performansg¢ilardan bagimsiz bigimde varliklarini
siirdiirtir ve boylece ’glindelik’ varolustan biisbiitiin farkli bir diizlemde var olan bir gerceklik
yaratirlar. Schechner ritiielleri de restore davranisa bagvuran performatif eylemler arasinda
siralar.” (Carlson, 2013: 77) “Performansginin bakis agisindan restore davranig, birinin bir
bagkas1 gibi ya da baska bir durumun, duygunun ya da varolusun igindeki kendisi gibi
davranmasi1 demektir. Giindelik yasamda bile bir bicimde toplumsal roliin icra edilisine iliskin
bir farkindalik vardir (...) ama restorasyon islemlerinin alisabilmesi i¢in giindelik yasamda
bile bir bi¢imde toplumsal ‘rol’{in icra edildigine iliskin bir farkindalik olmas1 gerekir (...) Bu
kendilik ve dissal gergeklik arasindaki farkindalik, 6te yandan Turner’in ve van Gennep’in

liminal gecis bolgesini hatirlatmaktadir.” (Carlson, 2013: 77)
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Gengler, ¢ogu zaman giinliik yasamda yapmayacagl yapamayacadi bicimde
eylemeleriyle orta yasli erkeklerden, orta yasl erkekler de ¢ogu zaman giindelik yasamin
icinde, toplumsal normlarin belirledigi sinirlarin esiginde eyleyen yash erkelerden ayrilir.
Kadinlar da bu sinirlar i¢inde kalarak oyuna katilirlar. Ancak toplumsal normlarca daha
daraltilmis bir hareket alanlar1 vardir. Oyunun icras1 bakimindan ise bu alan kadina tiimiiyle
kapalidir. Icracilar koyiin erkekleridir. Fate, yani gelin kihigmna giren de kdyiin geng

erkeklerinden biridir.

Yolda ozellikle de girilen her evde yeni katilimcilarla karsilagilmas: oyunun her
seferinde ritiiel kaliptan uzaklasmadan farklilasmasini da beraberinde getirir ve degisim
katilimeilarin  varligryla sinirli kalmaz. Oyun katilimei ile icracinin birlikte ve zorunlu
eylemliligini gerektirdiginden etkilesimin niteligi hem katilimcilarin hem de icracilarin oyun
stirecindeki eylemlerini ve sozlerini farklilastirir. Bu ayn1 zamanda daha eski katilimcilarin da
eylemlerinde ve sozlerinde belli bir degisim yasamasina neden olur. Bunda, daha 6nce oldugu
gibi yeni katilmcilarin fiziksel yapisi, kisilik ozellikleri, yasi, cinsiyeti, aile ve koy
yasamindaki konumu ve iginde bulunduklar1 mekan o&zellikleri belirleyicidir. Dolayisiyla
tirdes bir seyreden ya da katilmci kavramindan soz etmek olanaksizdir. Degisim salt
katilimeilarin faklilasmasiyla da sinirli kalmaz. Katimcilardaki farklilasma ayni zamanda
katilmciyla ile icract arasindaki etkilesimin niteligini olmasa da bi¢imini farklilastirir.
Dolayistyla katilimcilardan her birinin kendine 6zgii davranis bigimleri Khal’in, Fate’nin ve
Kogeg’in eylemlerinde de gorece olarak farklilasmay1 beraberinde getirir. Ancak daha 6nce
de belirttigimiz gibi bu degisim hem icracilar hem de katilimcilar agisindan kesinlikle oyunun
dayandigi ritiiel ¢atry1 bozmadan her kosulda Fate ile oynasma, kagirma-miicadele, bayilma-

ayilma orgiisiinde ilerlemesine hizmet eder.

Kargilagma, kimi zaman kapilarinin ¢alinip Kogeg’in Khal’in gelisini haber veren
seslenisi ile gergeklesirken, kimi zaman da icracilarin arkalarinda Fate’ye satasan genclerle
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birlikte ugrayacaklari eve yaklastiklarinda onlar1 gorenlerin birbirlerine seslenip haber
vermeleri bigiminde gergeklesir. Karsilasma ve karsilasmadan duyulan heyecan, bir oyunu
seyretmekten ya da az sonra seyredecek olmalarindan ¢ok, onlari ritiielin, dolayisiyla da
oyunun diinyasina geciren ilk adimdir. Icracilar kapidan girdiklerinde sevingle karsilanir, evin
yaslilar1 Khal’i yash bir adam kiligina giren Hizir’mus gibi karsilar, onun ellerine ayaklarina
kapanirlar. Khal kiligina girenin geng¢ bir koylii, ¢gocugu, torunu olabilecegini bildigi halde
oyle davranirlar. Khal kiligina giren geng koyliiniin babasi tarafindan karsilanmasi sirasinda
yapilanlarin anlatildigi sahne bunun ilgi ¢ekici bir 6rnegidir. Yash koyli i¢in, bilerek ya da
bilmeyerek 6pmek i¢in eline uzandigi, elini vermeyince ayagina kapanilan oglu degil, onun
simgeledigi seydir. Bu sahne ayni1 zamanda daha once lizerinde durdugumuz, icracilarin bakis
asisindan hem ritiiel diinyanin hem de giindelik yasamin i¢inde olusuna iliskin bir ¢ifte biling
durumlarina da ilgi ¢ekici bir 6rnek olusturur. Khal kiligina giren geng, babasi ayaklarina
kapandiginda geri ¢ekilir, babasi yine de onun ayaklarina kapanir. Babasinin bu davraniginin
gerceklikte canlandirdigr kisilige yonelik oldugunun bilincindedir; ama utanip toplumsal
roliine bir an igin de olsa geri doner ve babasinin ayaklarina kapanmaya yeltenir; ancak baba
buna izin vermez. Babanin bu davranis1 bolgede, Hizir’in aksakalli yasli, yoksul bir koylii
kiliginda evlerine misafir olacagina iliskin inancinin ritiiel oyun icindeki bir yansimasi,

dolayistyla da Khal kiligina giren icraciya yiiklenen kutsalliktir.

Khalkék, birileri i¢in oynanan bir oyun degildir; ancak bundan hareketle bir
seyredenin olmadig1 da sdylenemez. Seyredenin varlig1 bazen gereklidir de. Baba, yani yasl
koyli, i¢inde bulundugu toplulugun disinda kendilerini yukaridan ya da herhangi bir yerden
bakan, seyreden tanrisal bir 6teki goziin varligina duyulan inangla eyler. Bu 6teki géz, zaman
zaman da dogrudan kendileridir. Bu durumda da kendi kendilerinin seyircileridir. Bir yandan
oyun icinde eyliyor, eylerken kendisinin seyredildigini biliyor ve etrafindakilerin nasil

eyledigini seyrediyor. Oyle ki burada salt seyreden durumunda kalmanin, yalnizca ayni inanct
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paylagsmayan, o topluluga yabanci, topluluk disindan birinin ya da birililerin varhiginda
olanakl1 olabilecegini sdyleyebiliriz. Schechner’in Arizona’da Yaqui kizilderilerinin Paskalya
torenlerini incelerken gegirdigi bir geceye iliskin sdyledikleri bu bakimdan énemlidir. “Tek
seyirci bendim. Onlarin seyircisinin Tanr1 oldugunu sdyleyebilirsiniz. Kendi kendilerinin

seyircisi olduklarini sdyleyebilirsiniz” (Schechner,2010: 53)

Khalkék’te oyun mekanini giindelik yasamdan izole edilmis bir alan degil, dogrudan
icracilarin, katilimcinin yasam alani, kullandig1 yol, barindigi evidir. Bu, oyun mekan1 icinde
icractyla i¢ ige olan seyredenin kendi arasinda konusmasina olanak verdigi gibi, kaginilmaz
olarak da oyun sirasinda kimi zaman kendini bagka seyler yaparken bulmasina da yol acabilir.
Aglayan g¢ocugunu susturabilir, sobaya odun atabilir, sorulan bir soruya yanit verebilir,
ocaktaki yemegin pisip pismedigine bakabilir, birinden bir sey isteyebilir, kendisinden istenen

bir seyi ger¢eklestirebilir.

Oyunun giin batimiyla birlikte biitiin evler dolasilarak gergeklestirilmesi, gegilen her
yeri, ugranilan her evi oyun mekanina doniistiiriir. Schechner, mekanin hem icracilar hem de
seyirciler tarafindan devamli ve sistematik kullanimina dair bir 6rnek bulmak istiyorsak ilk
bakmamiz gereken yerin ritiieller oldugunu sdyler.”Ornegin bir kabile ya koyde performans

grubu bazen tiim halk olabilir.” (Dalyanoglu, 2009: 18)

Ozellikle oyun alanina déniistiiriilmiis bir mekan olarak evde icracilarla katilimcilarm
i¢ ice olmast herkesin olan biten her seyi gormesine olanak vermez. Bununla birlikte kagirilan
gelinin o andaki duruma gore orada bulunanlarin arkasina, evin disina ya da evin
boliimlerinden herhangi bir yere gotiiriilmesi, Kogeg’in peslerine diisiip gelini genclerin
elinden almaya c¢alismasi sirasinda, smirlar1 tam olarak belirlenmemekle birlikte evin
yabancilara agik biitiin alanlar1 nerdeyse oyun mekanina doniisiir. Etraftakiler, buna uygun

hareket ederek ev icinde yer degistirir. Ancak merkez her zaman Khal’in bulundugu yere gore
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belirlenir ve katilimcilarin biiyiikk bolimii merkezde kalmay:r siirdiiriir. Kogeg’in gelini
genclerin elinden alip getirmesiyle birlikte digerleri de merkeze doner. Khal ve Kogek ne
yaparlarsa yapsinlar ka¢irma eylemlerini engelleyemezler ve bu siirekli devam edip durur.
Kagirma eyleminin merkezin disina ¢ikmadigi, yani genclerin gelini kagirip arkalarina
sakladiklar1 durumlarda benzer yer degistirme merkezde gergeklesir. Icracilarla katilimeilarm
i¢c ice oldugu odada Khal’in degneklerinden korunmak igin kagisanlar odanin iginde siirekli
yer degistirirler, bu yer degistirmede hem farkli noktalardan oyuna katilabilir, hem de olani

farkli perspektiften seyredebilirler.

Seyreden bir oyun izlemek icin orada degildir. Icracilarm eylemlerinin
gerceklesebilmesi igin katilimciya gereksinim vardir. icracilarin kim oldugunun disinda -
bunun bile bilinmedigi belirsizdir- katilimcilarin ya da seyredenlerin oyuna iliskin bilmedigi
higbir sey yoktur. Icracilar da katilimeilar da kendilerinden ne beklendigini bilirler. Bir dizi
eylemi baglatmak, siirdiirmek ve tamamlamak i¢in kimin neyi nasil yapacagi, ne sdyleyecegi
ve nasil eyleyecegi konusunda aralarinda anlasmis giinlerce hazirlik yapmis gibi eylerler.
Gelin kagirildiginda kagirma eylemini gergeklestirmeyenler, bundan haberi yokmusgasina
Khal’i haberdar ederler. Gelinin kagirildigimi soylerlerken onu ve Kogeg’i yonlendirirken,
digerleri tam tersine onu yaniltmaya calisir her agizdan bir ses ¢ikar, Khal’i yanlis yerlere
yonlendirip bu durumu kendileri i¢in tam bir eglenceye donistiiriirler. Kagirma eylemlerinden
bunalan Khal, gelinin ortaya cikarilmadigi anlardan birinde bayilir. Katilimcilarin bu tiirden
yonlendirmeleri belli bir sirada gelismez, oyunun her aninda onu ydnlendirirler. Khal’i
bunaltmalar1 ve onun bayilmasini hazirlamalar1 bakimindan katilimcilarm belirleyiciligi s6z
konusuyken, bayilma anin1 Khal belirler. Dogaglamaya bagli olarak Khal bu an1 biraz daha
one ¢ekebilir ya da erteleyebilir. Ertelenmesi durumunda katilimcilar, Khal bayilincaya kadar

kagirma eylemlerini siirdiiriirler. Khal’i canlandiran icracinin belirleyiciligi katilimcilarin
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performansina gore de degiskenlik gosterdiginden asil belirleyici olanin icracilarla

katilimcilarin karsilikli eylemlerin niteligi oldugunu soyleyebiliriz.

Oyunun baslangicimi belirledigi gibi bitis noktasini da ritiiel belirler. Oyun, her ne
kadar icraciya dogaglama i¢in 6nemli bir alan biraksa da, katilimcilarla icracilarin karsilikli
eylemlerine bagli olarak ilerlese de ritiiel burada bir tiir otorite olarak is gordiigiinden hem
icracinin hem de katilimcinin bakis agisindan oyunun gotiiriilecegi yer ritiielce belirlenen yer
olur. Khal, oyunun herhangi bir asamasinda bayildiginda, Kogeg, gelini aramay1 birakarak
Khal’in yanina gelmesi gerektigini, gelini canlandiran icraci ise yapmasi gerekenin gelip
Khal’i basinda déviinmek ve onu ayiltmak oldugunu bilir ve bu sekilde eyler. Kogeg, burada
katilimcilardan bagimsiz hareket edebilirken, gelinin bu sekilde eyleyebilmesi katilimcilarin
onu ortaya ¢ikarmastyla olanakli olabilir. Dolayisiyla oyunun kaderi burada katilimcinin nasil
eyleyecegine gore belirleniyor gibi goriiniir. Ancak katilimei, gézlem yoluyla 6grenilmis ve
i¢sellestirilmis bir davranis ¢ercevesi icinde hareket eder ve kagirdigi gelinin Khal’in yanina
gelmesine her kosulda izin verir. Gelinin gelmesiyle odanin ortasinda baygm durumdaki
Khal’in ¢evresi katilimcilarca daginik bir bigimde sarilir. Khal Fate ve Kogek olusturulan
cemberin iginde kalirlar. Khal ayiltilincaya kadar ¢ember bozulmaz, katilimcilar miidahale
etmez. Gelin, Khal’in etrafinda doner, diz ¢okiip basini ellerinin arasina sikistirarak doviindir,
sonra bacaklarmi1 Khal’in basinin iizerinde iki yana agip agzina isermis gibi yapar.
Katilimcilar ne Khal’e ne de geline satasir yalnizca ¢ogu zaman olanlara giilerler. Khal
kendine gelince kalkar. Miizik baslar. Gelinle Khal buna sevinip oynarlar. Katilimcilarin
olusturdugu ¢ember onlarinda da eglenceye katilmasiyla bozulur. Eglencenin herhangi bir

aninda Khal oynamay1 birakinca diger iki icraci ve katilimcilar da buna uyar eglence biter.

Khal yaninda Fate arkasinda Kogeg ve ¢algici ve arkalarinda koyiin gengleriyle evden

¢ikar. Icracilar diger evlere giderken onlari gengler takip eder. Kimi zaman gocuklar da
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yakindaki bir eve kadar icracilar1 takip ederler. Her katilimci igin oyun belli bir zamanda

baslar ve biter. Icracilar igin ise oyun tiim katilimcilarla gegirdikleri zamani kapsar.

Khal ugradig1 evden ayrildig1 andan itibaren, evdekiler ve Khal’i takip etmeyi birakan
diger katilimcilar icracilarla karsilagsmalarindan onceki giinliik yasamlarina geri donerler.
Schechner ritiiel performansin insanlara baska yerde miimkiin olmayani, 6zellikle giinliikk
hayatta olmayan bir deneyimi sundugunu soyler. “Ritiicle katilanlara eger performans normal
bir sekilde yapilmamissa gegici bir transform saglar, sdyler yaptirir ve deneyimletir. Ama
performans ne zaman ki biter basladig:1 yere geri doner. Belli aksiyonlar kisiyi performans
atmosferine soktuysa diger aksiyonlar da kisiyi normal hayatina zaman ve mekanma geri

getirir.” (Schechner: 1999)

Icracilar i¢in oyun son evde oynandiktan sonra biter. Katilimcilar oyundan sonra
giindelik yasama arinmis olarak katilirlar. Ancak katharsis (arinma) i¢in gilinesin dogusu
beklenir. Khal’in evden ayrilistyla katilimeilar giinliik yagmalarina donseler de gercekte onlar
icin oyun, gilinesin dogusuna kadar soyut bir sekilde icra olmadan devam eder. Gilinesin
dogusuyla birlikte kadinlar siipiirgeyle kotiiliikleri disar1 stipiirerek evi kotiiliiklerde

arindirirlar. Herkes farkli zaman ve mekanda birbirinden bagimsiz oyunu bitirir.

3.2. Giiniimiizde Sosyal Ortam, Seyir, Tamklk Tliskisi

Oyun, giiniimiizde Dersim / Tunceli sehir merkezinde ve Ovacik, Hozat il¢elerinde
belediyelerin ve genglik gruplarinin katkilartyla gergeklestirilen etkinliklerde oynanmaktadir.
Glindiiz yapilan etkinlerde oyun mekani sehrin ya da ilgenin ¢arsisi, cadde ve sokaklaridir.

Piiliimiir’de ise Revét’te, simdiki adiyla Turnadere Koyii’nde oynanmaktadir.

Sehir merkezinde icracilar, davulcu ve zurnaciyla ¢arsida goriindiigiinde g¢evredekiler
de onlarin etrafinda toplanmaya baglar. Davul zurna, seyirci toplama islevi goriir. Giinliik

yasamin olagan bigimiyle stirdiigli sehirde yalniz icracilarin bulundugu alanda bir hareketlilik
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vardir. Icracilar cadde boyunca diikkanlara ugrayarak ilerledikge kalabaliklasan ve her yastan
insanin bulundugu bir seyirci toplulugu da onlar1 takip eder. Oyun gelenekte oldugu gibi
gelinin kagirilmasi ve bayilip ayilma orgiisii izerine kurulmustur. Gelinle oynasanlar ve onu
kaciranlar ise yine gelenekte oldugu gibi genclerdir. Khal yaninda gelin ve arkasinda Koceg,
cadde tizerindeki diikkanlara girer. Diikkan sahipleri onlara yiyecek ve para veriler. Khal
kiligma giren icraci oyuna politik bir icerik katar. Gegtigimiz yiizyil i¢inde bolgede yapilan
kirimi, asimilasyonu hatirlatir, yapilmasi tasarlanan barajlarin ekolojik dengeyi bozdugunu
sOyleyerek seyircide farkindalik yaratmayir amaglar. Ana dillerine, inanglarma sahip

¢cikmalarini igeren 6giitlerini ise oyunun biitiiniine yayar.

Ovacik ve Hozat’ta da davul zurna esliginde diikkanlara ugranilarak gergeklestirilen
oyun ayni1 Orgii tizerine kurulmustur. Piiliimiir’de oynanan oyun hem gerceklestirildigi zaman,
mekan, hem de oynanisi bakimindan digerlerinden ayrilir. Gelenekte oldugu gibi giin
batimindan sonra baglayan oyunun mekanlari, koylin yollar1 ve evleridir.  Evlere
ugranildiktan sonra kdyiin i¢indeki agik bir alanda icracilar, kdyilin kadinlar1 ve erkekleri

yakilan atesin etrafinda toplanilir. Atesin ¢cevresinde halay c¢ekip eglenirler.

Dersim / Tunceli, Ovacik ve Hozat’ta kiiltiir merkezlerinde, diigiin salonlarinda aksam
gerceklestirilen etkinliklerde yoresel halk oyunlari oynanir, miizik dinletileri yapilir. Sehir
merkezinde, gelinin genglerce kagirilmasi ve bayilan Khal’in ayiltilmasi sahnesi kisa bir
gosteri olarak canlandirilir. Gengler, oyunun katilimcisi degil, icracisi olarak sahnedir.
Salondakiler, oturduklar1 yerlerden oyunu yalnizca seyrederler. Ovacik ve Hozat’ta yapilan
etkinlikler farkli giinlerde Ovacik’taki grup tarafindan gerceklestirilir. Alevi dedesi sahneye
cikip dua eder, niyaz dagitir. Geleneksel bigiminde Zerfet’in igine yerlestirilen ¢ubuklarla
gerceklestirilen talih ve kismet arayisi torenine benzer bir tdren niyazin igine yerlestiren
¢oplerle yapilir. Niyazinda ¢Op ¢ikanlara etkinlik sonunda hediyeler verilir. Bunun ardindan
”Ev Halk1” adl1 bir tiyatro oyunu oynanir.
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“Ev Halk1” oyununda mekan, bir koy evidir. Sarhos adam disindaki icracilar kadin
kiligma giren erkeklerdir. ki boliimden olusan oyunun birinci béliimi  Gagan’da
gergeklestirilen niyaz dagitma ve suyla arinma téreni tizerine kurulmustur. Evin yash kadini
Fate, Gagan ritiiclinin baslangicinda oldugu gibi ¢esmeden su almaya gider. Kume ile
karsilagir. O da su almaya gelmistir. Her iki kadin da ¢esmeden su alip ayrilirlar. Fate
getirdigi suyu evin i¢ine serper. Geline seslenir. Gelinden ses ¢ikmayinca yayigi takip
yayamaya koyulur. Bir yandan da sdylenir. Seyirciye onu g¢ekistirip durur. Bir ara kap1 ¢alar.
Bir kadin girer. Gagan niyazim Fate’ye verir. Ardindan sahneye bir kadin daha girer. Bu
kadin haslanmis bugday getirmistir. U¢ kadin oturup sohbet ederler. Gelin yayik yayar. Fate,
elinde kirmen yiin egirir. Bu arada bir disaridan bir ses duyulur. Gelen Fate’nin sarhos
kocasidir. Sarhos adam, kapinin ge¢ ac¢ilmasina sinirlenip Fate’yi dover. Eve gelen iki kadini
da kovar. Oyunun ikinci bolimii Khalkék oyunundaki “yiyecek toplama” motifi {izerine
kurulmustur. Sarhos adam tabureye oturmus, Fate ise elinde kirmen yiin egirmektedir. Bir
onceki boliimde Fate’nin elinde gordiigiimiiz Kirmen bu bolimde de karsimiza ¢ikar. Bu,
Khalkék oyunun da motiflerindendir. Fate ile sarhos kocas1 didisip dururlar. Bu sirdada kapi
calar. Gelin kapiy1 agar. Bir kadin Gagan lokmasini1 almaya gelmistir. Ardindan bir kadin
daha girer. Sarhos adam hem Fate’ye hem de eve gelen kadilara satasip durur. Kadinlar
Gagan lokmalarin1 alip ¢ikarlar. Sarhos adam bir ara yerinden kalkip Fate’ye vurmaya
kalkisinca dengesini yitirip diiser. Kadin sOylenerek ¢ikar. Adam, zar zor kalkip tabureye
oturur. Sinirlidir. Kadin gelince yine ona vurmaya yeltenir, yine dengesini yitip diiser. Kadin

onu kaldirip sahneden ¢ikarir. Hep birlikte ¢ikip seyirciyi selamlar.

Joseph W. Esherick’a gore, “ritiiel kavraminin merkezinde, bir performansin
etkinliginin ancak geleneksel olarak 6ngériilmiis bir formata 6zenle bagh kalindig: takdirde
saglanabilecegi diisiincesi yatar. Geleneksel senaryodan herhangi bir sapma oldugunda, ritiiel

artik ritiiel olmaktan cikar. (...) Tiyatro, dogasi itibariyla, gelenegin kati sinirlamalarindan
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muaftir ve oyun yazarlar1 ve yonetmenler ve oyuncular i¢in daha genis bir yaraticilik alanm
sunar. Bu da tiyatroya ritiielin asla sahip olamayacag bir gii¢ bahseder.” (Schechner, 2015:
74) Schechner’e gore ise, tiyatro ile ritiiel arasinda yapilan bu ayrim fazla katidir. “Victor
Turner’mm vurguladigi ve benim de isaret ettigim gibi, ritliel ve tiyatro arasindaki iliski

diyalektiktir ve i¢ i¢e gegmistir.” (Schechner, 2015: 74)
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SONUC

Bu ¢alismanin konusu olan Gagan ve Khalkék seyirligi kaybolmaya yiiz tutmustur.
Gilinlimiizde, Gagan’1n ritiiel kalibin1 olusturan kimi uygulamalara bolgedeki yaglilar arasinda
cok az da olsa rastlanmaktadir. 80°’li yillarin sonuna kadar hemen hemen her kdyde toplu
katilimla oynanan oyununun taniklar1 da aramizdan ayrildiginda bu gelenegi giiniimiize

tastyan bellegin son halkasi da kopmus olacak.

Bu c¢alismada Gagan ritiielinde gerceklestirilen torenler bdlge inancinda
gerceklestirildigi bigimde ele alinmis ve farkli uygarlik ve topluluklarin yeni yil ritiielleriyle
karsilagtirilip incelenmistir. Yapilan karsilastirmada Gagan’daki torenlerin ~ Anadolu,
Mezopotamya ve c¢evresindeki uygarliklarin yeni yil ritiiellerindeki torenlerle  benzer
ozellikler barindirdigi, téren asamalarinin da kiigiik farkliliklar diginda bu uygarliklarin benzer
ritiielleriyle hemen hemen ayni oldugu goriilmistiir. Dogrudan kiiltiirel etkilesimden s6z
etmenin glic oldugu topluluklarin yeni yili karsilama ritiiellerinde de Gagan’daki benzer

uygulamalara rastlanmis, calismada bunlara da yer verilmistir.

Bereket, tarihin her déneminde tarim toplumlarinin en 6nemli kaygis1 olmus, benzer
iretim iliskileri ig¢indeki insanlar hangi cografyada yasamis olursa olsunlar kendileri i¢in
kayg1 veren durumun gergeklesmemesi igin yeni yili benzer torenlerle karsilamay1 bir gelenek
haline getirmistir. Gagan’in ritiiel kalibi yalmz islevselligi bakimindan degil, icerdigi
semboller, bu sembollere yiiklenen anlamalar ve icerdigi térenlerin gerceklestirilis bicimiyle
de benzer Ozellikler barindirir. Yapisal antropolojinin kurucusu Claude Lévi-Strauss, yapmis
oldugu antropolojik incelemelerde farkli cografyalarda yasayan farkli insan topluluklarinin

benzer tlirden kiiltiir tiriinleri ortaya koyduklarini ifade eder” (Strauss, 2012)

Alanda yapilan g¢alismada Khalkék oyununun nasil oynandigina iliskin bilgiye

ulasilmisti. Ancak oyunun neden oynandigina ve barindirdigi motiflerin neyi simgeledigine
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iligkin ac¢iklamalar yetersizdi. Buna iligskin yanitlar1 bulabilmek icin bereket kiiltii ¢evresinde
olusan ritiiellere bakmamiz ve oyundaki motiflerle karsilastirmamiz gerekti. Her kosulda
basvurulmasi gereken bu yontem bdyle bir durumda bilgiye ulasmanin tek yolu haline
gelmisti. Canlandirma ritiiellerinin ilk ornekleri, bitkilerin ¢iiriimesi ve baharda yeniden
canlanmasi goringlsiiniin  konu edildigi mitolojik Oykiileri isaret ediyordu. Farkli
cografyalardaki canlandirma torenlerinin bereket tanrilarinin yer altina inisleriyle bitkilerin
oldiigiine, diinyaya geri doniisleriyle bitkilerin canlandigina iligskin inancin bir uzantis1 oldugu
varsayiltyordu. Zaman igerisinde inanglar degisse de bu uygulamalarin birgogunun giiniimiize
kadar devam ettigini gérmekteyiz. Farkli yasam alanlarinda benzer torenler gergeklestiren
farkli topluluklarin kendine 06zgii uygulamalariyla yapilan karsilastirmalarda, Khalkék
oyununda da benzer sembolik durumlar tizerinden dogal goriingiiniin taklit edildigi ve benzer

bir etki yaratmanin amagladig goriilmiistiir.

Khalkék oyunu seyreden-seyredilen iliskisi baglaminda da incelenmistir. Khalkék
oyununda mekan giindelik yasamdan izole edilmis bir alan degil, dogrudan icracilarin ve
seyircilerin yasam alamdir. Icracilarla birlikte bu mekinda yer alan herkes oyunun
katilimeisidir. Ritiiel kalip i¢inde bir adim sonra neyin nasil gelisecegini belirleyen icracilarin
ve katilimcilarin ortak eylemleridir. Dolayisiyla seyirci katilimi olmaksizin hicbir eylem
gerceklestirilemiyor. Oyun, katilimcilarla icracilarin birlikte ve zorunlu eylemliligini
gerektirdiginden etkilesimin niteligi hem katilimcilarin hem de icracilarin oyun siirecindeki

eylemlerini ve sozlerini farklilastirir.

Bircok tiyatro kuramcist bu arayistadir. Tiyatronun kokenine iliskin yapilan Bati
merkezli aragtirmalar1 elestiren Schechner, Aristoteles’in Poetika’sinda belirtilen 6gelerin
Batili tiyatro gelenegi tarafindan milat kabul edilmesini reddeder. Bunun yerine teatral
performansin kokeninin her toplumda var olan ritiiel performanslarda aranmasi gerektigini
iddia eder. Diinya halklarinin hepsi veya bir kisminda rastlayabilecegimiz tiim drama, tiyatro,
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performans formlarinin, tarihgilerin, arkeologlarin ve antropologlarin arastirabildikleri en

erken donemlerden beri var oldugunu belirtir. (Schechner: 2010)

Giliniimlizde sosyal ortam, seyir, taniklik iligkisinin neler {lizerinden kurulduguna
bakildiginda goriilen sudur: Dersim insan1 ge¢misle olan baglantisin1 koparmamak, ge¢misin
tamamen yok olmasinin 6niine gegmek igin uzun yillar gergeklestirme olanagi bulamadigi
Gagan’t ve Khalkék oyununu diizenledigi etkinliklerde yasatmaya calismaktadir. Ancak
gecmisle buglin arasinda 6nemli karakteristik farklar vardir. Tarim toplumuna dayanan iligki
bicimi ortadan kalkmis, sosyal ve Kkiiltiirel ortam farklilagmis, yeni kiltiir degerleri
benimsenmistir. Dolayisiyla artik burada canlandirilmaya calisilan etkisini git gide yitiren bir
gelenektir. Etkisini yitiren u gelenegin gelencksel olarak 6ngdriilmiis bir forma bagli kalmasi
disiiniilemez. Bu sapma, ritiieli artik ritiiel olmaktan c¢ikarmistir. Bu etkinliklerde oyun
kendisini modern diinyanin sinirlart iginde yeni bir icra mekaninda dolayisiyla da yeni bir
baglamda bulmustur. Khalkék oyununun, dolayisiyla da geleneksel yasamin yeni mekanlar

sehrin caddeleri, sokaklari, kiiltiir merkezleri ve diigiin salonlaridir.

Dersim insanin inang pratikleri, dili ve kiiltiirel kimligi hep sorun olarak goriilmiis ve
doniistliriilmek istenmistir. Glinlimiizde de Dersimlilerin kiiltiirel kimligine yonelik
doniistiirme politikalar1 bigim degistirerek stirmektedir. Dolayisiyla giiniimiizde Gagan ve
Khalkék oyununu yasatmak i¢in diizenlenen etkinlikler salt bir gelenegin canlandirilmasi
olarak degil, yiizyillardir siiregelen politikalara kars1 kiiltiirel kimliklerine sahip ¢ikmanin bir

ifade bi¢imi olarak da belirmektedir.
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