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OZET

ALTERNATIF TIYATROLARDA YONETMENLER

Bu tezde Istanbul'da 1990-2015 zaman diliminde faaliyet gdstermis alternatif tiyatrolarin
yonetmenleri, farkli fonksiyonlari iizerinden incelenmistir. Alternatif tiyatrolarin yeni bir dil
yaratmak amaciyla dogdugu varsayimiyla, yonetmenlerinin dil olusumuna nasil bir katkida
bulundugu, topluluklarinda nasil bir yere oturdugu, otoritelerinin ne derecede oldugu,
calistiklar1 oyunculara, dramaturglara, tasarimcilara nasil yaklastiklar1 sorgulanmistir. Bunun
i¢in iki farkl kugsaktan alt1 yonetmen karsilastirmali olarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Alternatif tiyatro, Yonetmenler, Reji Tiyatrosu, Gesamtkunstwerk,

Teatrallik, Mustafa Avkiran, Ufuk Tan Altunkaya, Kerem Kurdoglu, Eylip Emre Ucaray,
Emre Koyuncuoglu, Berfin Zenderlioglu



ABSTRACT

A STUDY OF "THE DIRECTOR" IN THE ALTERNATIVE THEATRES IN

ISTANBUL

The focus of this dissertation is the different functions of the directors of the alternative
theatres in Istanbul within the time frame of 1990-2015. Assuming that the raison d'étre of
the alternative theatres was to create a new language for the theatre, the directors are
investigated in terms of their contributions to new theatrical languages, their positions in their
respective companies, and their approaches to the actors, dramaturges and designers with
whom they collaborate. Six directors from two different generations were compared and

contrasted in couples as a means of investigation.

Keywords: Alternative theatres, Directors, Directors' Theatre, Gesamtkunstwerk,
Theatricality, Mustafa Avkiran, Ufuk Tan Altunkaya, Kerem Kurdoglu, Eyiip Emre Ugaray,
Emre Koyuncuoglu, Berfin Zenderlioglu
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1. GIRIS
"Mahalle aralarina genelde bireysel destekcilerin katkilariyla actigimiz ve
“deliklerden” doniistlirdiigiimiiz mekanlarimizi, salonlarin devlet tarafindan
kapatildig1 veya “cok amacli salonlara” kurban edildigi bir donemde yasatabildigimiz
icin mutluyuz! Bu deliklerde tiyatro yapmamizin ¢ikis noktasi, alternatif isler

iiretmekten ziyade alternatif sahne/mekan ve seyir bigimleri yaratmak/arastirmak

oldu." (Evrensel 2014)

Yukaridaki alint1, kirk bir adet alternatif tiyatro toplulugunun imzasiyla 27 Mayis 2014
tarihinde yayinlanan bir acik mektuptan alinmistir. "Alternatif'ligin tiyatrolarin kendi
kendilerine yapistirdiklar bir etiket olmadiginin, medya ve akademik ¢evrelerin bu
tiyatrolarin iglerinin yenilik¢i olmasi sebebiyle onlara "alternatif" adin1 taktiginin vurgulandigi
bildiride, 6denekli tiyatrolar ve devlet tarafindan yeterince dnemsenmemeye tepki
gosterilmistir. Tiyatro Arastirma Laboratuvari, 5. Sokak Tiyatrosu, BILSAK, Kumpanya,
Studio Oyunculari gibi 1990'larin basinda faaliyete gegen topluluklarin alternatif tiyatrolarin
gecmisinde yattig1, "alternatif''in oGnemsenmemesinin bu sayilan topluluklarin da yok
sayilmasina denk olacagi ifade edilmistir. Topluluklarin var olma sebeplerini "seyir bigimleri
arastirmak” olarak gostermesi dikkat ¢ekicidir. Alternatif seyir bi¢cimleri yaratmak, oncelikle
bu tiir tiyatrolarin yapildigr mekanlarin kii¢lik 6l¢ekli olmasi, seyircilere yakin mesafelerden
oyun izleme firsat1 sunan yerlerde yapilmasi iizerinden diisiiniilebilir. Cerceve (italyan)
sahneler ve biiyiik tiyatro salonlar1 disinda oynamaya baslayan topluluklar, boylece

oynadiklar1 yeni mekanlara dair tisluplar gelistirmeye baslamislardir.



Bunun yaninda, yeni bi¢imlerin iiretilmesi ya da bildiride gegen haliyle "alternatif
sahne/mekan ve seyir bigimleri yaratmak/arastirmak” mevzusu, s6z konusu topluluklar i¢in
yeni yapilanma sekilleri gerektirmis olmalidir. Bu varsayim dogruysa, alternatif tiyatrolarda
yonetmenlerin pozisyonlari ve islevlerinin ne oldugu dikkate degerdir. Yeni bi¢imler
yaratmak, ancak konvansiyonlari yeniden diisiinmek, yeni bir sahne dili olusturmak ve
yaratici siire¢lerde bu dili uygulamak ile miimkiindiir. Alternatif tiyatro yonetmenlerinin nasil
bir dil olusturdugu, topluluklarinda nasil bir yere oturdugu, otoritelerinin ne derecede oldugu,
caligtiklart oyunculara, dramaturglara, tasarimcilara nasil yaklastiklari, yaratilan sahneleme
bi¢imlerini de etkileyecektir. O halde bu tezin soracagi soru sudur: 1990-2015 zaman
diliminde Tiirkiye tiyatrosunda, alternatif tiyatro yapan topluluklarda yonetmenin pozisyonu
nedir? Bu pozisyonun fonksiyonlari ve etkileri, alternatif tiyatrolarda yonetmenlige 1990'larin
basinda baslayanlar ile 2000'li yillarin ilk on yilinin sonlarinda baglayanlar arasinda nasil

degismistir?

Tezin yogunlastig1 alanin 1990'dan baslayip giiniimiize uzanmasinin sebebi, gliniimiizde
"alternatif tiyatro" denilen, yeni sahneleme bigimleri tirettigi belirtilen tiyatronun sanki
dogrudan 2000 yillarda baslamis bir fenomen oldugu algisidir. Yukarida alint1 yapilan
bildiride de bu algiy1 kirmak igin 1990'larin basinda kurulan tiyatrolara referans verme
thtiyaci hissedilmistir. Bu konuda yapilan arastirmalardan en kapsamlisi oldugunu
diistindiigiim Cansu Karagiil'tin 2015 tarihli Alternatif Tiyatrolar isimli ¢alismasi dahi,
1990'arda alternatif tiyatro yapan ekiplere ve islerine deginse bile, bu ekipleri esas 2000'lerde
tomurcuklanan bir akimin dnciileyicisi olarak gormektedir. Bunu yanlis bir yaklasim olarak
gormemekle birlikte, yonetmenlige 1990'larda baslamis ve yeni bir dil olusturmay1 hedeflemis

yonetmenlerin sadece gegmisten birer ses olmaktansa, alan iginde aktif oyuncular olarak ele



alinmalarinin daha meyve verici bir okumaya olanak verecegi kanaatindeyim. Nitekim bu
tezin inceledigi Kerem Kurdoglu, Mustafa Avkiran ve Emre Koyuncuoglu 2000'li yillarda is

iiretmeye devam etmistirler.

Tezdeki yonetmenlerle yar1 yapilandirilmis miilakatlara dayanarak yazilan karsilastirma
boliimlerinden anlasilacagi gibi, yeni bir dil arayisi, ya da biitiinliiklii bir dil olusturma hedefi,
1990'larda kurulmus, (birinci dalga) alternatif topluluklarin arayislarinda da goziikmektedir.
Bugiin 2000'lerdeki (ikinci dalga) alternatif tiyatrolara atfedilen "ana akimin disina ¢ikmak”,
"[talyan sahne diizenini kirmak", "cizgisel anlatimi1 kirmak", "estetik kaygiyr goz ardi etmeden
politik meselelere dokunmak" ve "kendi metinlerini, kendi sahne dilini olusturmak™ gibi
ozellikler, 1990'larda tiyatro yapan alternatif topluluklarin esas meseleleri olmustur. Ancak
birinci dalga ile ikinci dalga arasinda bir iletisim eksikligi, bir bellek kayb1 s6z konusudur.
2000'lerden sonra temel atan alternatif tiyatrolarin arayiglariyla, birinci dalga alternatif
tiyatrolarin arayislari, prensipte benzer olmalarina ragmen birbirine dokunmamaktadir. Bu
durumda, bu tezin sunacagi geng kusak yonetmenlerle orta kusak yonetmenlerin

karsilagtirmali okumalarinin yeni kapilar agabilecegine inaniyorum.

Tezde, yonetmenlerin ekipler lizerindeki etkileri ve yaratici siirece yaklasim farkliliklari
coziimlenmeye calisilacaktir. Bunun i¢in 6nce yonetmenlerin alana girigleri ve tiyatroya
yaklasimlari incelenecektir. Daha sonra yeni bir dil arayist ve dilin bir reji tislubuna
dontismesine yogunlagilacaktir. Bunun iistiine yaratici siireg igindeki otorite dagilimi ve
fonksiyonlar1 belirleyebilmek adina, yonetmenin oyunculara, dramaturg ve tasarimcilara
yaklasimlar tartigilacaktir. Tezdeki yonetmenler, birbirlerine yaklasim ya da kdken olarak

benzer olan, yahut ilk bakista benzer goziiken biri orta kusak digeri geng kusak ki



yonetmenin karsilastirmali okumalari tizerinden incelenecektir. Burada hedeflenen, kusaklar
arasindaki yaklasim farkliliklarin1 kavrayabilmek, yonetmenin pozisyonunun nasil degistigini
gbzlemleyebilmek, ancak daha 6nemlisi (ve Tirkiye'deki tiyatrolar igin acil olani) kusaklar

arasinda bir koprii kurulmasi yoniinde bir adim atmaktir.

Yontem olarak yonetmenlerle yar1 yapilandirilmis miilakatlar yapilmis, yonetmenler sorulari
kendi yaptiklari isler lizerinden cevaplamaya ve detaylandirmaya tesvik edilmis, daha
sonrasinda miilakatlarin transkripsiyonu yapilmis ve derinlemesine okunmustur. Bunun
istiine yonetmenler benzerlikleri ve farkliliklari izerinden gruplandirilarak bir capraz okuma

yapilmis ve takip eden boliimler yazilmstir.

Yar1 yapilandirilmis miilakatlarda yonetmenlere asagidaki sorular sorulmustur:

1) Yonetmenlik maceranizi anlatabilir misiniz? Y 6netmenlige nasil basladiniz?
2) Yonetmenligin yani sira oyunculuk da yapiyor musunuz/yaptiniz mi?
3) Hangi oyunculuk tekniklerini kullandiniz/kullantyorsunuz, oyunculara nasil

yaklastiniz/yaklasiyorsunuz?

4) Yonetmen olarak siirecinizi anlatabilir misiniz? Bir oyuna nasil yaklasiyorsunuz? Nasil
anlatim tiirii se¢iyorsunuz? Prova siireciniz ne kadar siirer? Provalar nerelerde yapilir?
Provalarinizi nasil yapilandirtyorsunuz, 6rnegin bir yonetmen/yonetici her zaman miidahil

mi? Hiyerarsik bir diizen var mi1?

5) Yonetmen olarak sahne, ses, 151k tasarimiyla iliskiniz nedir? Dramaturgla calistiniz mu,

calistyor musunuz?



6) Bununla bagli olarak metne nasil yaklasiyorsunuz?

7) Kendinizden onceki ve sonraki jenerasyonun tiyatroculariyla iligskiniz nedir? Size ilham

veren ustalariniz, hocalariniz, sanat¢ilar kimlerdir?
8) Islerinize dair anahtar kelimeler sdyleyebilir misiniz?

[k karsilastirma boliimiinde, Mustafa Avkiran ile Ufuk Tan Altunkaya bir yandan politik
tiyatroya ve dogu-bati sentezi fikrine yakinliklari ve Wagner'in Gesamtkunstwerk (biitiinliikli
sanat eseri) kavramina yaklasimlari tizerinden gruplandirilmistir. Takip eden boliimde Kerem
Kurdoglu ile Eylip Emre Ugaray, amator gelenekten gelmeleri bakimindan eslestirilmis,
birinin kendi metinlerini yazmasi, digerinin baska oyun yazarlarinin metinlerine yonelmesi
tizerinden karsilastirilmistir. Sonraki boliimde ise iki kadin yonetmen, Emre Koyuncuoglu ile
Berfin Zenderlioglu, teatralligin politikasi ve yonetmenin siirece hakimiyeti {izerinden

benzetilmis ve siiregleri birbiriyle mukayese edilmistir.

Bu tezi okuyan birinin, tezin kapsamuyla ilgili itiraz etmesi kuvvetle muhtemeldir. Ornegin
calismada Beklan Algan'a yeteri kadar egilinememis, BILSAK'tan Nihal Koldas ve
Kumpanya'dan Naz Erayda i¢in ayrica bir boliim yazilamamais, Tiirkiye'nin tiyatro tarihinde
onemli islere imza atan ve lstelik bu tez i¢in miilakat yapilan Mahir Glingiray ve Yesim
Ozsoy Giilan'a deginilememis, 2016 senesinde yonetmenlige devam eden Sahika Tekand'la ve
Yigit Sertdemir'le miilakat yapilamamigtir. Ancak biitlin bu isimlerin ve yaptiklari iglerin
hakkinin verilebilmesi i¢in bir doktora tezinin sunabilecegi yer, zaman ve aragtirma
imkanlarina ihtiyag¢ vardir. Bu sebeple tezin kapsam1 mecburen kisitlandirilmstir. Yine de
tezde verilen alt1 6rnegin hem yazar-yonetmenlere, hem klasik metinler sahneleyen

yonetmenlere, hem yeni metinler sahneleyen yonetmenlere, hem disiplinlerarasi ¢alisan



yonetmenlere, hem bir yandan alternatif bir yandan kurum tiyatrolarinda ¢alisan
yonetmenlere, hem oyuncu-yonetmenlere, hem kadin hem erkek y6netmenlere, hem ¢ok
kiiltiirlii ve farkli etnik kokenlerden gelen yonetmenlere bir yerinden dokundugunu, boylelikle

bu tezin sinirlar1 dahilinde adaletli bir dagilim sagladigini diisiiniiyorum.



1. BATI TIYATROSUNDA YONETMEN VE REJi TIYATROSU

Tiyatro bilimcisi Patrice Pavis, giiniimiizde tiyatro yonetmeninin postmodern neo-6zneler
karsisinda giiciinii kaybettigini sdylemistir. Yonetmen artik yukaridan asagiya
bakamayacaktir, tiyatro yazarlarindan devraldigi auteur (Fr. yazar) koltuguna
oturamayacaktir. Ancak bu bildigimiz anlamiyla bir gii¢ kayb1 degildir, aksine yeni stratejiler
gelistirmek, yeni dengeler kurmak i¢in bir firsattir. Gliniimiizde yénetmen, i¢indeki 6gelerin
olusturdugu bir mozaik haline gelen sahnedeki ¢1g gibi biiyliyen malzemeyi "kesmeye ve

keskinlestirmeye" cesaret eden kisi olacaktir. (Pavis 2010: 398)

[k yazili 6rnekleri Antik Yunan'a dayanan tiyatro tarihine baktigimizda yonetmenin ¢ok yeni
bir pozisyon oldugunu gérmekte gecikmeyiz. YOnetmen yirminci yiizyilda yiikselise
gecmistir. Antik Yunan'da oyunculart oyun yazarlar1 yonetmistir, Orta Cag'daki dini temali
mystery play'lerde ise bir térenbasi (pageant master), hem oyuncular1 yonetmis, hem de
oyuncularin i¢inde getirildikleri vagondan iizerinde duracaklari platformlara kadar biitiin
tiyatro etkinliginin trafiginden sorumlu olmustur (Leach 2008: 118-9). Daha gec¢ bir donemde,
Shakespeare ve Moliere gibi 6rneklerde oyuncular1 yonetme gérevini yine yazarlar
tistlenmistir (a.g.e.). On sekiz ve on dokuzuncu yiizyillarda ise David Garrick, Edmund Kean,
Henry Irving, Eleanora Duse gibi oyuncu-menajerler (actor-manager) belirmistir. Oyuncu-
menajerler hem oyunlarin basroliinii oynamis, hem de topluluklarin yonetiminden sorumlu
olmuslardir. Nihayet on dokuzuncu yiizyilin sonunda Almanya'da Saxe-Meiningen Diikii,
kumpanyasindaki oyuncular1 yonetmesi i¢in Ludwig Chronegk ile anlagmistir. Despotluguyla
nam salan Chronegk, toplu sahnelerde karakter detay1 ¢alisarak daha dnce elde edilemeyen bir
tiir "gercekeilik" elde etmis, kendini takip eden André Antoine, Otto Brahms ve Konstantin

Stanislavski gibi natiiralist yonetmenleri etkilemistir (Leach 2008: 120-1).



Boylelikle yonetmen, Bat1 tiyatrosunda yirminci yiizyildaki yolculuguna baslamistir. Hepsi
farkli sahneleme tsluplar1 gelistirmis olan Vsevolod Meyerhold, Max Reinhardt, Jacques
Copeau, Nikolai Evreinov gibi yonetmenleri kendi takipgileri izlemis, bunun sonucundaysa
Arianne Mnouchkine, Roger Planchon, Peter Stein gibi gii¢lii, otoriter, Mnouchkine harig¢

¢ogu zaman erkek yonetmenler merkeze oturmustur.

Maria Delgado ve Dan Rebellato'nun da gosterdigi iizere, Avrupa'da reji tiyatrosu (directors'
theatre) kaynagini on dokuzuncu ylizyildan almistir ve "yonetmenin kalibi, Avrupa
milliyetgiligi ve enternasyonalizminin ocaginda dokiilmiistiir" (Delgado ve Rebellato 2010:
6). Milliyetgilik ve enternasyonalizm arasindaki karsitliga bir 6rnek vermek gerekirse, Alman
opera bestecisi ve sahneleyicisi Richard Wagner'in milli kiiltiirii ve idealleri yeniden
giiclendirmeye yonelik, yonetmene hakimiyet kazandiran Gesamtkunstwerk (biitiinliiklii sanat
eseri) anlayisi, André Antoine'in farkli milletlerden yazarlarin oyunlarini sahnelemesi ve
turneye ¢ikarmasiyla, dogrudan olmasa da bir zitlik halindedir (a.g.e.). Yonetmenler ve
yonetmen tiyatrosu, yirminci yiizyil boyunca sekillenen Avrupa kozmopolitanizmiyle i¢ ige
gelismis, boylelikle hem Avrupa igindeki sanatsal ve sosyal pratikleri etkilemis, hem de

bunlardan dogrudan etkilenmistir.

Delgado ve Rebellato’nun tespitine gore dnce 1968 6grenci hareketi, sonra da 1989 Berlin
Duvari'nin yikilmasi gibi sosyal olaylarla birlikte "yonetmenlik geleneklerin, metinlerin,
materyellerin ve siireglerin bir miizakeresi olarak goriilmektedir. [Ydonetmenlik, artik bir
metni] 'yorumlamak'tansa ¢arpisma ve miibadeleyle ilgilidir" (16). Gergekten de, hem ulusal

kiltiirlerinin bir temsilcisi olmak, hem de ulus-devletin dominant, koreltici, cogu zaman



ataerkil, 6zgiirliikleri kisitlayici, kurumsallastirici sistemlerine iSyan etmek, yonetmenleri yeni
formlar aramaya, yani "¢arpisma ve miibadele"ye itmistir. Daha eski jenerasyona ait
yonetmenlerden Robert Planchon, yazarin otoritesinin kayboldugu, bunun yerine yénetmenin
sahnedeki malzemelerin (oyuncu, kostliim, ses, 151k, dekor) hepsiyle bir tiir écriture scenique
(sahnede yazim) yaptig1 bir vizyonu savunurken, Ariane Mnouchkine'den giiniimiize (6rnegin
Thomas Ostermeier, Katie Mitchell, Simon McBurney, Daniel Mesguich, Calixto Bieito,
Declan Donellan, Romeo Castellucci) kadar uzanan yonetmenler, yazar-yénetmen-0yuncu-
tasarimci gibi rolleri, kendilerine has bir sekilde muglaklastirmis, keskinlestirmis, birlestirmis
ve yeni formlar aramaya baglamislardir. Kimileri klasik metinlere donmiis, kimileri kendi
gosteri metinlerini olusturmus, kimileriyse ¢cagdas oyun yazarlariyla ¢alismistir. Her
yonetmenin kendine has ¢aligma yontemleri 0lmasina, farkli geleneklerden gelmesine ragmen
Avrupa'da yonetmen tiyatrosunun yoneldigi ortak nokta basitce "yorumlamak" yerine
"sekillendirmek, temsil etmek, yerlestirmek ve yaratmak" (Delgato ve Rebellato 2010: 18)

olmustur.

Patrice Pavis, belki biraz da Artaud'ya goz kirparak giinlimiizde yonetmenin "ikiz"lerinin
oldugunu belirtmistir ve bu konuyla ilgili "Ydnetmen rahatsiz bir gerilime ev sahipligi
yapmaktadir: bir yandan kendisini farkli rollere bolerken, diger yandan kendisi kalmak
zorundadir" demistir (Pavis 2010: 400). Buradaki gerilimli duruma gére yonetmen oyuncular,
tasarimcilar, yazarlar, dramaturglar ile koltugunu paylasmaktadir, ancak bu paylagim
yonetmeni hiyerarsik olarak daha diisiik bir seviyeye indirmemektedir. Hatta gliniimiiz
sisteminde yonetmenin imzasini giiglendirmesi, ancak diger yaratict kimliklerle igbirligine

girmesiyle, onlara alan agmasiyla miimkiindiir.



Ormnegin Thomas Ostermeier'in bugiin uluslararasi platformda bu kadar taninmis ve giiglii bir
yonetmen olmasinda tasarimei1 Jan Pappelbaum ve ¢ogu projede birlikte calismis oldugu
dramaturg ve oyun yazari Marius von Mayenburg'un biiyiik katkilari vardir. Ostermeier'in
kariyerini bu denli yiikselten bu iki isimdir denilebilir, elbette bu denklemde Ostermeier'in
stirekli ¢calistig1 Lars Eidinger gibi oyuncular da unutulmamalidir. Ancak bu noktada
yonetmenin uluslararasi bir isim haline gelmesinin, diger kimlikleri ezmedigini diisiiniiyorum.
Marius von Mayenburg ve Pappelbaum'un da kendilerine ait, Ostermeier'inki gibi uluslararasi
kariyerlerinin olmas1 buna birer kanittir. Ornegin Alman tiyatrosuna gére ¢ok ters bir kutupta
duran Ingiltere'de, cagdas metin yazar1 Marius von Mayenburg'un bir ¢ok metni ¢evrilmis ve
sahnelenmistir. Pappelbaum'unsa tek ¢alistig1 yonetmen Ostermeier degildir, uluslararasi
olarak Ostermeier kadar taninmayan Tom Kiihnel ve Robert Schuster ile de 1995 yilindan
beri caligmaktadir. Ancak son on yildir yogunluklu olarak Ostermeier'le ¢alistig1 dogrudur.
Bunu Pappelbaum’un Ostermeier'le galismaya mahkum oldugu yoniinde okumak miimkiindiir.
Ancak 2009'da Oslo'da, 2011'de Krakow'da Pappelbaum adina iki retrospektif sergi
diizenlenmis olmasi, bunun yaninda gazeteci ve elestirmen Anja Diirrschmidt tarafindan
tasarimcinin iglerini bir araya getiren Dem Einzelnen ein Ganzes / A Whole for the Parts
isimli bir katalog-kitabin hazirlanmis olmasi Pappelbaum'un bir tasarime1 olarak emegine
deger verildigini, Ostermeier'den ayr1 bir kimlik olarak goriildiigiinii kanitlamaktadir. Yine de
Ostermeier'in hiyerarsik olarak diger kimliklerin iistiinde durdugu ve uluslararasi pazarlarda
daha ¢ok Ostermeier isminin satacagi, bunun da Ostermeier'in simgesel sermayesiyle

baglantili oldugu giliniimiiziin bir gercegidir.

Giiniimiiz Avrupa'li yonetmenlerinin islerine tek tek egilemeyen (¢iinkii buna yer ve zaman

bulamayan) bu hizli girisi su fikri 6ne siirmek i¢in yaptim: Tanzimat'tan itibaren Bati
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Tiyatrosu, Tiirk Tiyatrosu'nu etkilemeye basladiginda rejisorliik Bati'da da yeni olusmaya
baslamis bir mefhumdur. Tiyatronun, yazarin erkinden yénetmenin vizyonu ve hakimiyeti
altina girmesi, bu hakimiyetin daha sonra postmodernist sdylemlerin de etkisiyle, yine
yonetmenin merkezde olabildigi, ancak yaratici siiregteki canli ve cansiz biitlin diger 6gelerin
de bu merkeziyetten pay aldig1 farkli bir mekanizmaya evrilmis olmasi, yonetmenlerin
kiltiirel dinamikleri hem igeriden etkileyen, hem de disaridan yansitan bir ayna oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla Tiirkiye'de yirminci yiizyilin sonunda tomurcuklanan alternatif
tiyatro akimlarini incelerken bu akima dahil yonetmenlere ve siireglerine bakmanin, ¢atisan ve
birlesen goriislerini incelemenin, boylelikle jenerasyonlar arasinda bir koprii kurmanin énemli

kapilar acacagini diisiiniiyorum.
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I11. SOSYOLOG VE SANATCININ CATISMASI: BOURDIEU UZERINE

Tiirkiye'de "alternatif tiyatro yonetmeni"” pozisyonunun ne oldugu, hangi gorevleri igerdigi ve
bu pozisyonun etki alaninin nasil degistigini sorgularken Bourdieu'niin sanat sosyolojisine
deginmemek eksiklik olur. Bourdieu'cii bir analizin, Cansu Karagiil'iin 2015 tarihli Alternatif
Tiyatrolar ¢alismasinda ve Tamer Can Erkan'in yaymlanmamuis yiiksek lisans tezinde de
kullanildigini belirtmeliyim. Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiine bagli Film ve
Drama Yiiksek Lisans boliimiiniin tezi olarak yazilan bu ¢alismada yonetmenlerin
pozisyonunu ag¢iklamak i¢in metod olarak sosyolojiye basvurmak konusunda ¢ekincelerim
vardi. Clinkii ne olursa olsun yardime1 yonetmenlik ve yonetmenlik yapmais biri olarak
yonetmenleri incelerken tiyatronun biiyiisiinii, sihrini disarida birakip, deyimi yerindeyse 'kati

kalpli' analizler yapmaya elim gitmeyecekti.

Aslinda Bourdieu, yasadigim bu celiskiye "Peki Ama "Yaraticilart' kim yaratt1?" denemesinin

basinda acik¢a deginmistir. Denemenin basinda Bourdieu soyle demistir:

Sosyoloji ile sanatin aras1 iyi degildir. Bunun nedeni, kendilerine iligkin sahip
olduklar fikirlere halel getiren hicbir seye tahammiil edemeyen sanat ve sanatgilardir.
Sanatin evreni bir inang evrenidir: inayete inang, yaraticist olmayan yaraticinin
biricikligine inang¢. Bu noktada, anlamak, agiklamak, izah etmek isteyen sosyologun

varlig1 bizatihi bir skandaldir. (Bourdieu 2016: 239)

Bourdieu'ye gore sanat bir inang evrenidir, sanatin kutsalligina ve sanat¢inin biricikligine dair
bir inangtir bu. Birden ¢ok oyuncu ve etkinin dinamikleri ile ¢alisan bu evrene "sanat alan1" da

diyebilir, alternatif tiyatrolarin da bu evrenin dinamikleriyle ¢alistigini sdyleyebiliriz.
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Bourdieu alan kavramini bir oyuna benzetmistir. Buna gore her alan, kurallar1 olan bir oyun
metaforuyla diistiniilebilir ve onu oynamaya deger bulan oyuncular1 olmahidir (Bourdieu ve
Wacquant 2003: 82-3). Bu oyundaki kurallar, sanki her seyden bagimsiz bir sekilde

olustuklar1 izlenimini yaratirlar. Bourdieu'niin agiklamasiyla:

Ozerk tasarim dizgelerinin her biri kendi devinimselligi iginde sanatgilar, yazarlar,
felsefeciler ya da bilim adamlarinin eylemlerinden bagimsiz bir gelisim gosterdikleri
izlenimi sunduklarindan, sanatin ya da yazinin tarihinin, felsefenin ve bir bagka
anlamda bilimlerin tarihi gibi tam anlamiyla i¢sel bir evrim goriiniimiine
biirlinebilmesinin nedeni, bu her yeni girenin alan i¢indeki yerlesik diizeni g6z oniinde
bulundurmasi geregidir; ayrica alana her katilan, bu diizeni kendi ickin kuraliyla
birlikte g6z oniinde bulundurmalidir ve alanin yerlesik diizeninin taninmasi ve
benimsettirilmesi (illusio), alana her katilana sessizce kabul ettirilir. (Bourdieu 2006:

405)

Boyle bakildig1 zaman alana yeni katilan (genellikle yasca geng) oyuncularin bu alanin kati
kurallarina (Bourdieu'niin tabiriyle illusio) boyun egmek zorunda kaldiklari izlenimini
ediniyoruz. Bir bakima Tiirkiye'de "alternatif" dedigimiz tiyatronun boyle bir boyun egmeye
kars1 ¢iktigini iddia edebiliriz: Alandaki kurallart olusturan "ana akim" diyebilecegimiz
tiyatrolarin pratiklerine karsi, alanda hem eskiden beri var olan, hem de alana yeni katilan
oyuncular (bu tez kapsaminda bu oyunu oynayan oyuncular 'yonetmenler'dir) farkli bir durus
sergilemislerdir. Ancak bu durus da tiyatro alaninin i¢inden ¢ikip kendine ayr1 bir alan

yaratmamis, yalnizca alanin iginde bulunan bir kutup, bir alt grup olmustur. Aslinda alternatif
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tiyatrolar, alanin ana akim kismina bir tersinleme olarak baslamis olsa da, giinlimiizde hangi
tiyatronun nigin alternatif, ni¢in ana akim olduguna dair zitliklar sanildig1 kadar gii¢lii

degildir.

Bourdieu, analizini daha ¢ok kiiltiirel tiretim alan1 igindeki yazinsal alan iizerinden yapmustir.
Ancak cesitli drneklerde gordiigiimiiz gibi® yazinsal alan i¢in gegerli olan bu giicler ayrilig1 ve
kutuplagma teorisi, tiyatro alan1 i¢in de uygun olacaktir. Alan i¢indeki kutuplagmalari
Bourdieu soyle ayirmistir: Alanin sag kisminda bulvar tiyatrosu, vodvil, tore romani, halk
romani gibi ekonomik alanla siki1 fiki olan, yani para kazanma derdinde olan sanat tiirleri
varken, alanin sol kutbunda sanat i¢in sanat ilkesini benimsemis parnasgilar, natiiralist ve
sembolist tiyatro yazarlari, sembolist ve dekadan sairler gibi ekonomik sermayesi diistik,
ancak kiiltlirel sermayesi yiiksek iireticiler vardir (Bourdieu 2006: 200-1). Alan i¢indeki bir

diger kutuplasma da alandaki eskiler ile yeniler arasindadir (a.g.e, 202).

Bourdieu iktisadi, kiiltiirel, sosyal ve simgesel olmak iizere dort ¢esit sermayeden sz eder.
David Swartz'un dikkat ¢ektigi gibi, Bourdieu'niin sermaye kavrami, Marx'in sermaye ve
emekle ilgili sdylediklerine olduk¢a benzer; "sermaye biriktirilmis emek"se, bu emek, iiretilen
mallar ve mekanizmalarin tizerinde bir iktidar kurulmasini saglar (Swartz 2011:109-110).
Uzun lafin kisas1 sermaye iktidardir. Bu tezin 6zelindeki alternatif tiyatrolar da bu sermaye ve
iktidar mekanizmasina dahildir. Burada s6z konusu olan kiiltiirel ve 6zellikle simgesel

sermayedir ve bunlarin getirdigi bir iktidar tiirtidiir.

1 bkz. Cansu Karagiil (2015), "'Alternatif Tiyatrolar"; Tamer Can Erkan (2015)
"Alternatif Tiyatrolar ve Siirdiirtilebilirlik Sorunu'; Maria Shevtsova (2002),
"Appropriating Pierre Bourdieu's champ and habitus for a sociology of stage
productions"’.
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Bourdieu'ye gore kiiltiirel sermaye, "sozel beceri, genel kiiltiirel farkindalik, estetik tercihler,
okul sistemi hakkinda bilgi, egitim gibi genis ¢esitlilik gosteren olanaklar1 kapsar" ve bir
"iktidar kaynag1" haline gelebilir (Swartz 2011: 111). En kaba tabiriyle kiiltiirel mallar, maddi
mallardan tiiketilme bi¢imleri bakimindan ayrilirlar; ¢iinkii insanlar kiiltiirel mallar1 ancak
"anlamlarin1 kavramak suretiyle" tiiketebilirler (a.g.e. 111). Kiiltiirel sermayenin ikinci hali
nesnelesmis halidir, bu somut olarak sanat eserleri ya da kitaplarla 6rneklenebilir. Son olarak
kiiltiirel sermaye kurumsallagsmis haliyle, 6rnegin toplumda bir statii kazandiran egitim
sistemiyle ayirt edilebilir (a.g.e. 112). Alternatif tiyatrocularin kiiltiirel sermaye bakimindan
yiiksek bir pozisyonda oldugunu ve ellerinde buna dayanan bir iktidar bulundugunu, Cansu

Karagiil Alternatif Tiyatrolar isimli caligmasinda gostermistir.

Simgesel sermaye ise var olmasina ragmen yok sayilan bir iktidar {izerinden olusan
sermayedir. Bourdieu'ye gore sanat eserlerinin degerine olan inang, bir karizma ideolojisiyle
tiretilir, bu sanat¢iy1 ve sanatginin yaratici giiciinii karizmatik kilan, ancak yaraticiya bu
yaratma giiciinii kimin verdigini gizleyen bir ideolojidir. Bourdieu, sanat eserinin yaraticisini
kutsal kilarken yaraticiy1 yaratan ve pazarlayan yayinci, menajer, yapimeti gibi aktorleri gizli

hale getiren yaratim ideolojisini s0yle agiklar:

"Yazari, yapitinin degerinin bastan ayaga tek kaynagi haline getiren yaratma
ideolojisi, kiiltiir tacirlerinin (sanat taciri, yayinci, vb.) ayni anda hem 'kutsal' olan1
pazarlayarak 'yaratici'nin emeginden istifade eden kisi, hem de piyasaya siirmek,

sunmak, yaymlamak ya da sahnelemek suretiyle, kendi 'kesfettigi' ve aksi takdirde
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sadece dogal bir kaynak olarak kalacak bir iirtinii kutsallastiran kisi oldugunu gizler;

tacirin kendisi ne kadar kutsalsa, yapit1 da o derece kutsar.? (Bourdieu 1993: 76)

Bu tabloya gore, bir sanat tiiccari, ayn1 anda hem sanatgiy1 ve yapitin1 pazarlayarak "kutsal”
olani kirleten, hem de bu kutsal ve gizli seyi giin yiiziine ¢ikararak onu kutsayan kisidir.
Tiirkiye'de 90'larin basindan itibaren alternatif tiyatro hareketine baktigimizda alanda 6zel
olarak bu tiyatrolarin ve tiyatrocularin menajerligini, yapimciligini yapan "sanat tiiccarlart"
goremeyiz. Bu gruplarin kurulmasi, isletilmesi, ¢alisacak bir yer bulmasi, gruplarin islerinin
tanitilmasi ve 'pazarlanmasi’ genelde hep yonetmenlere kalmistir. Bu da Bourdieu'niin
bahsettigi kutsallik meselesini bir kalem daha bulaniklastirir. Cilinkii kutsal olan yaratici da,
yaraticinin kutsalligini pazarlayarak Kirleten de, ama ayni1 zamanda yaraticiy1 ve liriniinii

piyasaya ¢ikararak tekrar kutsayan da ayni kisidir.

Burada biitiin sanat alanini, iktidar ugruna verilen miicadelelerden ibaret ve kutsalligin
mesruiyetini percinleyen tiiketimci ve tiiketici bir mekanizma olarak tasavvur etme tehlikesi
vardir ve kanimca bu éncelikle insani, sonra sanatgiy1 nihilist bir yola evriltebilir. Oyle ki,
sanat zaten kutsalliktan yoksunsa, ya da bir iktidar arac1 olmaktan bagka bir islevi yoksa, sanat
yapmanin manasi nedir? Ozellikle de ana akim denilen sanattan ayrilmanin, alternatif tiyatro
yapmanin bir yonetmen i¢in ne gibi bir getirisi vardir? Burada atlanmamasi gereken bir detay
oldugunu diisiiniiyorum. Alternatif tiyatrolarda tiyatro formunun iizerine yapilan aragtirmalar,
deneyler ve oyun alani-seyir alani iliskisinde yeni agik alanlar yaratan oyunlar, Bourdieu'niin
bahsettigi yaratma ideolojisini tekrarlamaktadir. Ancak 6te yandan bu tiir bigim arayislar1 bu

ideolojinin iginde kii¢iik de olsa kirilmalar olusturmustur ve olusturmaktadir. Yonetmenin

2 Benim ¢evirim.

16



siireci oyuncu, tasarimci, yazar ve diger yaraticilarin siiregleriyle birlesmis, sinirlar
muglaklagmis, daha da 6nemlisi kimi durumlarda ortaya ¢ikan sanat eseri (ya da "iirtin"
seyircilerin yaratici siireglerine agilmistir. Boylelikle yaraticilar1 yaratanlarin gizlenmemesi,

hatta yaraticilarin sapka degistirmesi, birden fazla yaraticinin olugsmasi1 hedeflenmistir.

Bunu biraz agiklamak i¢in duruma sdyle bakalim: Ahmet Sami Ozbudak, Galata Perform
isimli alternatif tiyatroda Yeni Metin Yeni Tiyatro Projesi kapsamu altinda, /z (2013, Istanbul)
isimli ilk oyununu yazmistir. Oyunun olusturma siirecinde atdlyenin yliriitiictilerinden, daha
sonra oyunun ydnetmeni ve oyuncularindan biri de olacak olan Yesim Ozsoy Giilan da vardir.
Ozsoy'un belirttigi iizere, Ozbudak prodiiksiyonun provalarinda hep bulunmustur. Kuskusuz
ki metin Galata Perform'un kullandig1 mekana gore sekillenmis, provalarda oyunculara gore
uyarlanmis, oyunda kullanilan gercek diinya-sanal diinya, sahne oyunculugu-kamera 6nii
oyunculugu, sahne-ekran karsitliklarina gore yeniden ve yeniden yazilmigtir. Boyle bir
mekanizmada /z oyununun tek yaraticis1 yoktur. Projenin sahibi Ozbudak midir, Ozsoy
mudur, oyuncular midir, tasarimeilar midir? Tek, iistiin bir yaraticiy1 pargalanmis,
Bourdieu'niin bahsettigi yaratma ideolojisinde bir kirilma yaratilmistir. Bununla birlikte
Ozbudak'in /z'den sonra taninmis bir oyun yazari olmasi, 2014 yilinda Afife Jale'de Cevat
Fehmi Bagkut 6zel ddiiliinii almasi, Ikinci Kat ve Istanbul Sehir Tiyatrolari'na oyunlar
yazmaya baslamig olmasi, alan igindeki iktidarini, simgesel sermayesini hizlica
giiclendirmeye basladigina isarettir. Bu, yazarin bir yandan dilini oturtmaya, derinlestirmeye
basladigina, diger yandan sisteme ait bir parcaya doniistiigline yorulabilir. Durumu pozitif
yahut negatif ¢ergeveden gormek okuyucuya birakilmistir, ancak iki bakis agisini da yok

saymamak en makbulii gibi durmaktadir.
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Tirkiye'de alternatif tiyatro yeni bir dilin kesfiyle ilgiliyse, bu kesif gezisinde yonetmene
ekstra bir is boliimii diistiigii yadsinamaz. Oncelikle eger yaratilacak yeni tiyatro dilinde
iktidar dengeleri degisecekse bile, bu yeni iletisim bi¢cimini kuracak mekanizmayi, ya da
kadraj1 olusturma gorevi de yonetmene diismiistiir. Soyle bir 6rnek verelim: 1990'larin
basinda kurulan alternatif tiyatro grubu Kumpanya'nin yonetmenlerinden Naz Erayda,
Canlanan Mekan' (1993, istanbul Sanat Merkezi) yonetirken oyuncularin zgiirce
dogaclamalarina dayanarak bir gosteri akis metni olusturmustur. Ancak oyunculara verilen
"Iste mekan, istediginiz gibi bir sey dogaclayin" temrinini miimkiin kilan, Erayda'nin provalar
baslamadan 6nce 2-3 ay boyunca performans mekanini detayli bir sekilde islemesi, kurmasi
olmustur. Yine seyircinin de mekanin i¢indeki imgelerden etkilenerek olusturdugu, "yarattig1"
hikayeler, Erayda'nin kurdugu evren sayesinde canlanmigtir (Erayda 2002: 68-72).
Tiirkiye'deki alternatif tiyatrolarda yonetmen ¢ogunlukla ekibi, tasarimcilari, varsa
miizisyenleri bir araya getirmek, oyunculara, bazi 6rneklerde ¢alisilan yazarlara kogluk
yapmak gorevlerini listlenmigstir. Yonetmen, prodiiksiyondaki konumu geregi (hem fiziksel
hem metaforik anlamda) disaridan bakan kisi olmustur, dolayisiyla daha demokratik

yapilanmalarda dahi Tiirkiye'de alternatif tiyatrolarda prodiiksiyonun biitiin kanallarinin bir

araya toplanip diigiim olusturdugu denetim masas1 yonetmendir.

Tirkiye'de alternatif tiyatro yonetmenleri yoneticilik sorumlulugunu da tistlerine almistir.
Yani yonetmenligin yaninda genel sanat yonetmenligi de yapmakta, ekiplerinden bir isletme
olarak da sorumlu olmaktadirlar. Bu durum bugiin dogal karsilanmaktadir, zira oyun i¢in
ekibi kuran yonetmense, projeler icin kumpanyasini kuran da yonetmendir ve sanatsal

tercithlerden kumpanyanin islerinin piyasada duyurulmasina kadar her seyden sorumludur.
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David Swartz, Bourdieu'niin simgesel iktidar kuramini olusturmak tizere Weber'in karizma ve
megruiyet kavramlarin1 6diing aldigini hatirlatir ve bu kuramin "sorgusuz sualsiz kabul edilen
varsayimlarin, iktidar iliskilerinin kurulup stirdiiriilmesindeki etkin roliinii vurgulamakta’
oldugunu soyler (Swartz 2011: 66). Weber'e gore karizmatik otorite, iktidar iligkilerini
mesrulastirir, bunu da "elitlerin se¢ilmis kisisel niteliklerini s6ziimona iistiin ve dogal diye
One c¢ikararak" yapar; Bourdieu ise 'bu fikri genisleterek, her tiirlii mesruiyetin bir boyutu
haline getirir". Simgesel sermaye sayesinde cikar iligkileri, '¢ikarsiz seref bigimlerine' doniisiir

(a.g.e. 67).

Eger alandaki mekanizmalar1 Bourdieucii sosyolojinin yaptig1 gibi ¢ikar iliskileri iizerinden
okuyacaksak, tekrar bir adim geri atip 6niimiizdeki tabloya 6yle bakmaliyiz. Simgesel
sermayeye Ve karizmatik bir otoriteye sahip oldugunu sdyleyebilecegimiz yonetmenler kadar
oyuncularin, tasarimcilarin ve diger yaraticilarin da bu iktidar iligskisinden bir ¢ikar sagladigi
stiphesizdir. Dolayisiyla burada oyuncular, tasarimcilar, oyun yazarlari, dramaturglar ve diger
yaraticilara yonetmenler tarafindan oynanan gizli bir komplo sézkonusu degildir. Ancak
'yonetmen' methumunun nasil olustugu, alternatif bir tiyatro toplulugunu nasil orgiitledigi,
alandaki sorgusuz sualsiz kabul edilen varsayimlar1 yer yer nasil sarstig1 ve nasil per¢inledigi,

buradan nasil yeni bir sanat dili dogurdugu tartismaya deger bir konudur.

Alternatif tiyatrolar aslinda kiiltiirel ve simgesel sermayeye dayali bir iktidar mekanizmasi
tizerinden yiiriiyorsa, bu hiyerarsinin tepesine oturmus olan 'yénetmen'in, yani iktidar
sahibinin yerinin incelenmesi gerekir. Ciinkii Bourdieucii bir incelemeye gore, yonetmenin
pozisyonu da yonetmenin sahip oldugu kiiltiirel ve sembolik sermayeyle baglantili olarak

olusmalidir. Ancak burada birkag perspektiften birden bakmanin faydasi olacaktir. Oncelikle,
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tiyatro bir topluluk sanatidir. Yukarida da s0ylendigi lizere; yonetmenlerin oyunculara,
tasarimcilara, dramaturglara ve her zaman olmasa da oyun yazarlarina ihtiyaglar1 varsa, bu
sayilan pozisyondaki sanatcilarin da yonetmenlere ihtiyaci vardir. ikinci bir nokta ise
yonetmenlerin oyuncular iizerinde sapkinca bir iktidar kurma isteginin olmamasidir; en
azindan alandaki iktidar mekanizmalarina ragmen bu iktidarin kirildig1, catismalarin yeni agik
alanlar trettigini gordiiglimiizii diisiinliyorum. Yonetmenlerin elinde bir gii¢ oldugu dogrudur,
ancak bu gii¢ kendi tersinlemesiyle birlikte var olmaktadir. Yonetmen, oyuncusunu kurdugu
sistemin i¢inde 6zgiirlestirebilecegi derecede giiclii olacaktir, oyuncu i¢in de bu sistemin
kurucusu olmak ne kadar 6nemliyse, alandaki sermayesi i¢in (yani riistiinii ispatlamis, "iyi"
bir oyuncu olmak i¢in) kendini yonetmene ve siirece birakmasi, "teslim etmesi" o kadar
Oonemlidir. Yonetmen, aslinda 6znesi oldugu bir sistemin ve siirecin nesnesidir de. Tiirkiye'de
alternatif tiyatrolarin yonetmene sundugu firsat aslinda boyle bir kirilmadir. Yeni bir dil
yaratmak, yeni bir 'seyir hali' yaratmak, nasil bir yénetmenin sermayesini arttiracaksa, bu yeni
dili yaratmak ancak su zamana kadar edinilmis sermayeyi sarsmakla miimkiindiir. Yani

yonetmenler, olusturduklart dili muhafaza etmek ve bozup tekrar yaratmak arasinda gidip

geldikge alternatif olabileceklerdir.
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IV. TURKIYE TIYATROSUNDA YONETMEN: KISA BIR TARIHCE

4.1 Tanzimat ve Mesrutiyet Donemlerinde Yonetmen

Bat1 tiyatrosunda yirminci yiizyilin ikinci yarisinda yiikselise ge¢mis olan yonetmenin
Osmanli ve Tiirkiye'deki yolculuguna has bir tarih¢e maalesef bulunmamaktadir.

Y onetmenlerin ¢alisma tekniklerine, yaklasimlarina dair fazla bilgi edinemesek de Metin
And'in Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi ¢alismasindan en azindan Tanzimat'tan

beri bir yonetmen pozisyonunun var oldugunu 6greniyoruz.

Tanzimat'tan bu yana yonetmenin yolculugunu izlemek bu tezin kapsamini fazlasiyla asacak
olsa da, en azindan 1990lara gelene kadarki manzaray1 kalin hatlarla takip etmek yardimci
olacaktir. Bugiin bildigimiz iizere Tanzimat ve istibdat donemlerinde tiyatro, Osmanl
devletinin direkt destegi ve miidahalesiyle yapilmis, modernlesme ve Batililasmaya hizmet
eden bir sanat formu olarak halka sunulmustur. Alternatif Tiyatrolar iizerine sosyolojik bir
inceleme yapan Cansu Karagiil'iin de dedigi gibi, "tiyatro, 6zerk bir sanat formu olarak
goriilmekten ziyade toplumsal yoniiyle 6n plana ¢ikmais, tiyatroya Miisliiman Tiirk halkini

egitme ve eglendirme gorevi yiiklenmistir" (Karagiil 2015: 71).

Tanzimat Dénemi'nde Istanbul'a turneye gelen yabanci tiyatro topluluklarin yerli topluluklara
teknik anlamda yol gosterdiklerini, hatta bu ekiplerin ydnetmenlerinin bazen Istanbul'da kalip
yerli topluluklarla galistigini biliyoruz (And 2010: 80). And'in ¢alismasi, Osmanl
Tiyatrosu'nu on yillik bir tekelle yoneten Giillii Agop'un (Hagop Vartovyan) manzara
nezareti (yani rejisorliik, ya da And'in deyimiyle "sahneyekorluk™) de yaptigini, ayrica ayni
donemde Thomas Fasiilyeciyan, Bedros Magakyan, Mardiros Minakyan gibi manzara

nazirlar: da oldugunu gostermistir. Bunun yaninda hem Bursa valisi olup hem de yazarlik ve
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cevirmenlik yapan Ahmet Vefik Pasa gibi tiyatro sevdalilari, ¢gevrelerindeki provalara katilip
karakter analizi yapmaktan mizansenlere 6neri sunmaya kadar katkida bulunmuslardir (a.g.e.

80).

Mesrutiyet'te ise Resad Ridvan, Ziya Bey, Minakyan, Ahmet Fehim, Hiiseyin, Ekrem, Kemal
Emin (Bara), Ertugrul Saadettin, Ertugrul Muhsin, Nurettin Sefkati, Salih Fuat, Selim Niizhet
(Gergek) gibi rejisorler ortaya ¢ikmistir (And 2010: 124). Déneme damgasini vuransa elbette
Dariilbedayi-i Osmanli'nin agilmasit olmustur. Kurumun yonetmenlik a¢isindan 6nemiyse,
Muhsin Ertugrul'u yetistirmesinin yaninda, temelinin Fransa kokenli Théatre Libre'in
kurucusu, Ibsen, Zola ve Hauptmann gibi natiiralist yazarlarin eserlerini 0 doneme gore
yenilikgi (hatta 6ncii) sahneleme tisluplariyla sahneye koyan André Antoine tarafindan
atilmasi olmustur. Ancak, And'mn da anlattig1 gibi, 1. Diinya Savasi'nin ¢ikmasiyla, Antoine
27 Ekim 1914'te agilan Dariilbedayi'yi kisa bir siire iginde terk etmistir (a.g.e., 123). Burada
tizerinde durulmasi gereken nokta Antoine'in Dariilbedayi'nin yonetimini ne kadar siire elinde
tuttugu degil, Osmanli Devleti'nin ilk konservatuvarinin basina, 19. yiizyilin sonunda seyirciyi
sarsan yenilik¢i ve cesur sahnelemeleriyle tiyatroya yeni bir soluk getiren ve oyun iizerine
oyun yoneten, listelik bunlarla biitiin Avrupa'da turneye ¢ikmis bir tiyatro yonetmeninin
getirilmis olmasidir. 20. ylizyilin bagindan itibaren natiiralizmin yerini hizla diger akimlara
birakmasi ve Antoine'in iisluplarinin eskimeye baslamasi belki de Antoine'in bu Dariilbedayi
macerasina atilmasiyla bagdastirilabilir. Bunun Antoine i¢in bir macera oldugu kesindir, zira

sOyle demistir:

Bu saf kisiler, benden, bizim Comedie-Francaise drneginde bir ulusal tiyatro ile bir

oyunculuk okulu kurmamu istiyorlar. Elbette ne oyunculari, ne 6gretmenleri, ne
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Ogrencileri, ne dekorculari ne de tiyatrolar1 var. Biitiin bunlar1 Ekim'in birinde hazir

edecek bigimde ¢alistyorum. (Ozdemir Nutku'dan aktaran Karagiil 2015:73)

Osmanli'l "saf" tiyatrocularin istedigi, biitiin eksikliklerine ragmen, Tanzimat'tan bu yana
sektorlesmeye baslamis bir sanat dalina nitelikli eleman yetistirecek bir okulun basina, Batili,
erkek, riistiinli coktan 1spatlamis bir yonetmenin gelmesidir. Bu da Osmanl1 i¢in ¢ok yeni bir
sanat olan Batili anlamda tiyatronun, bu topraklara tiyatro i¢in yeni bir pozisyon olan sahne

yonetmenligiyle birlikte giris yaptigin1 gosterir.

Mesrutiyet doneminde yonetmenlige dair bir diger bilgiyse, Dariilbedayi'nin -bir yonetmen
tarafindan kurulmus olmasina ragmen- 6zensiz ve yonetmensiz bir ¢calisma diizeni oldugu ve
buna tepkiyle kurulmus olan Yeni Sahne'nin bir yonetmenin belki de fazlaca siki kontrolii
altinda ¢aligtigidir (And 2010: 128-9). Yeni Sahne'de yonetmenlik gorevini genellikle Kemal
Emin iistlenmistir. Dariilbedayi'de ¢ikan anlasmazliklar iizerine ismail Faik Bey isminde bir
isletmecinin katkilariyla agilan Yeni Sahne'de hem prova siiresi bir buguk aya ¢ikarilarak
diger topluluklarinkinden daha uzun tutulmus, hem de toplulugun yonetmeliginde yonetmenin
gorevleri agik agik belirtilmistir (And 2010: 124). Y 6netmelikte rejisore mutlak hakimiyet
verilmis, oyunculardan ciddi bir disiplinle ¢aligmalar1 beklenmistir:
Sanatcilar sahneye ve temsile ait islerde rejisoriin emrini yapmak zorundadirlar. Edebi
miidiir, piyesin yazari, idare miidiirii veya provalarda bulunmasina izin verilmis olan
herhangi bir kimse sanat¢ilara diisiincelerini veya istegini rejisor vasitasyila
bildirebilir; béyle yapilmazsa sanatgilar o diisiince veya istegi yerine getirmezler.

(Sevengil 2015: 729)
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Ayni yonetmelige gore rejisorden, liglincii provadan sonra "eserin yazari ve edebi miidiir'"den
aldig1 yorumlari, kendi merceginden gegirerek oyunculara iletmesi" beklenmis, ancak bu
noktadan sonra rejisore oyunu nasil isterse 6yle sahneleme 6zgiirliigii verilmistir (a.g.e.). Bu
fazlasiyla idealist metinde sanatgilarin ge¢ kalmasi, birbirleriyle iyi gecinmemesi, temsilde
provada kararlastirilanin disina ¢ikmasi durumunda ceza uygulanacagi soylenmistir. Hatta
metin, "sanatgilar kag tekrar yapilirsa yapilsin, provalarda biitiin yaratic giiglerini kullanmak
zorunda" gibi bir kosul bile belirtmistir. (a.g.e.) Boyle bir metnin varligindan, Mesrutiyet
déneminde kimi yonetmenlerin, Ludwig Chronegk gibi giiclii, neredeyse despotik bir

pozisyon olusturmaya calistiklarini sdyleyebiliriz.

4.2 Cumhuriyet Dénemi'nde Yonetmen

Cumbhuriyet'in 6zellikle erken donemlerinde, hem Dariilbedayi'nin hem de 1949'da agilan
Devlet Tiyatrolarinin baginda olan, uzun siire boyunca tiyatroda ve hatta sinemada tek adam
olarak goriilen Muhsin Ertugrul'un etkisi bityiiktiir. Almanya'dan Carl Ebert'in getirilmesiyle
yine Batili erkek bir yonetmenin yonetiminde 1936'da ilk derslerini vermeye baslayan Devlet
Konservatuvari'nin tiyatro bdliimiinden Mahir Canova, Ciineyt Gokger, Sahap Akalin gibi
oyuncu-yonetmenler yetigsmistir. Tanzimat'ta tiyatro nasil batililagsma ideolojisinin bir araci
olarak goriilmiisse, erken donemlerde de tiyatro cumhuriyet ideolojisinin tastyicisi olmustur.
Karagiil'lin gosterdigi lizere, 1923'ten tek partili rejimin sona erdigi 1950'ye kadar siiren bu
donemde, devletten 6denek alan Devlet Tiyatrolar1 ve Dariilbedayi'nin yaninda,

Mesrutiyet'ten kalma &zel tiyatrolar® da goze ¢arpmaktadir.

3 Ses Tiyatrosu Operet Toplulugu, Benliyan Operet Kumpanyasl, Istanbul Halk Tiyatrosu,
Tiirk Revii Opereti, istanbul Voduvil Tiyatrosu, Yeni Sahne Toplulugu, Eti ve Toto
Tiyatrosu (Karagiil 2015: 77)
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Yavuz Pekman Gecmisten Giiniimiize Istanbul Tiyatrolar: calismasinda, iKi biiyiik savastan
ve sifirdan bir ulus devlet insa etmenin yiiksek maliyetinden dolay1, 1950'li yillarda yeni
tiyatro binalaria para ayrilamadigini, hali hazirda bulunan binalarin kéhnelesmeye
basladigini, boylelikle sanatgilarin esasen tiyatro binasi olarak insa edilmemis, fiziksel olarak
tiyatroya elverisli olmayan baska mekanlar1 (6rn: sinema, gece kuliibii, vb.) kullanmaya,
doniistiirmeye basladiklarini soylemistir. (Pekman 2011: 145-6) Pekman'dan alintilayacak

olursak,

Diger bir segenek 6zellikle 50'li yillardan sonra tiyatro sanatinin yeni yollar aramaya
baslamasiyla, 'alternatif' mekanlarin olusturulmasiyla meydana gelmistir. Bu mekanlar
sergi salonu, apartman dairesi gibi daha kiigiik 6l¢ekli, ancak farkli sahnelemelere
uygun (ve daha dnce tiyatromuzda hi¢ taninmayan) yenilik¢i bir tiyatro fikrinin de
Onilinii agmistir. Bu ¢abalar tiyatro sanat¢ilarinin salon sorununu ¢dézmek igin

gelistirdikleri (giiniimiize kadar bitmeyen) bireysel ¢abalarin da ilk 6rnekleri olmustur.

(@age.)

Demokrat Parti'nin iktidara gelip tek partili rejimi sonlandirmasiyla 1950'i yillarda yeni bir
donem baglamistir. Bu donemde giidiilen liberal ekonomi politikasi, devletin sanattan
destegini cekmesi sonucunu dogurmustur. Bununla birlikte sanatgilar kendi olanaklariyla
girisimler yapmaya baglamistir (Karagiil 2015: 85-7). Boylelikle devletten 6denekli olmayan
o0zel tiyatrolar hareketlenmeye baglamistir. Bankalarin destegiyle Muhsin Ertugrul
yonetiminde Kiigiik Sahne, Oda Tiyatrosu, Istanbul Tiyatrosu, Kara Tiyatro, Besinci Tiyatro,
Tevhit Bilge Toplulugu, Senses Opereti, Dormen Tiyatrosu, Kent Oyuncular1 Toplulugu gibi

topluluklar kurulmustur (Karagiil 2015:88 ve Pekman 2011:146). Haldun Dormen, Engin
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Cezzar gibi, tiyatroya bu zamanlarda baslamis kusaktaki sanatgilarin (6zellikle
yonetmenlerin) bir cogunun Amerika'da tiyatro egitimi almis ve sonradan Tiirkiye'ye donmiis

olmasi ayrica dikkat ¢ekicidir.

1960 darbesini takiben gelen 61 Anayasasi'nin getirdigi ortamda, tiyatro 50'lerde kaybettigi
devlet destegini tekrar bulmustur. Devlet Tiyatrolari'nin baginda Ciineyt Gokger, Sehir
Tiyatrolar'nin basindaysa yine Muhsin Ertugrul vardir. Iki tiyatronun repertuarlarinda da
cesitlilik artis1 goriilmeye baslanmis, yabanci ve uyarlama oyunlarin yaninda yerli oyunlar da
sahnelenmistir. 1960'larin ilk yarisi, sahnelerinin ¢ogalmasi bakimindan Sehir Tiyatrolari'nin
altin yillar1 olarak tarihe gecmistir. Ancak bu hareketlilik 60'larin ikinci yarisinda sona

erecektir.

Yeni salonlar olusturmak i¢in 50'lerde baslayan bireysel girisimler, 60'larda iyice artmistir.

Yavuz Pekman, bunu alternatif tiyatro anlayisinin bir mustulayicisi olarak gérmiistiir:

Bu dénemde yeni ve 6zgiin tiyatro dilleri arayan topluluklar, bu arayislari
gerceklestirebilecekleri, yenilik¢i tiyatro mimarilerine ya da tasarimlarina da
yonelmislerdir. Bu deneyesel tasarimlar tiyatromuzun 6niinde farkli ufuklar

acilmasina 6nemli katkida bulunmustur. (Pekman 2011: 236)

1960l yillardaki dzel tiyatrolar, Karagiil tarafindan birkag kategoriye sokulmustur. Ozel
tiyatrolardan geleneksel Tiirk Tiyatrosu yapanlara Muammer Karaca Tiyatrosu ve Istanbul
Tiyatrosu; popiiler halk tiyatrosu yapanlara Nejat Uygur Toplulugu, Géniil Ulkii-Gazanfer

Ozcan Toplulugu, Miinir Ozkul Toplulugu, Zeki Alasya-Metin Akpinar Toplulugu; sol
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egilimli tiyatrolaraysa 1. Arena Toplulugu, Ankara Sanat Tiyatrosu (AST), Dostlar Tiyatrosu,
Halk Oyuncular Birligi, Yenisehir Tiyatrosu Toplulugu, Ankara Birligi Sahnesi, Devrim I¢in
Hareket Tiyatrosu, Tiyatro TOS (sendikaya bagl ilk isci tiyatrosu) drnek verilebilir. Ayrica
Karagiil'iin "yenilikg¢i sanat tiyatrolar1" dedigi, repertuarlarina yeni eserler alan Kent
Oyuncular1 Toplulugu, Giilriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu, Oraloglu Tiyatrosu ve Gen-Ar
Tiyatrosu gibi topluluklar faaliyettedir. Bunun yaninda Devekusu Kabare, ilk kabare

tiyatrosuna 6rnektir (Karagiil 2015: 95-6).

Bu donemde yiikselise gegen yonetmenlere Engin Cezzar, Haldun Dormen, Basar Sabuncu,
Asaf Ciyiltepe ve 1960 ihtilalinden sonra Amerika'dan Tiirkiye'ye donen Beklan Algan 6rnek
verilebilir. Ozellikle Asaf Ciyiltepe'nin 1962'de bir apartman dairesinde baslattig1 Arena
Tiyatrosu ve sonra Ankara'da temelini attig1 AST, 90'lardan itibaren, yeni bir dil arayisiyla

viicut bulan alternatif tiyatrolarin bir 6nciisii gibidir (Karagiil 2015: 97).

Karagiil, 60'lardaki 6zel tiyatrolarin 6zellikle zorunluluktan farkli mekanlar tiyatroya
dontistiirmesi ile 2000'lerdeki alternatif tiyatro hareketinin olusmasi arasinda bir koprii
kurmustur:
Tiirkiye'de tiyatro alaninda etkisini gosteren alternatif mekan ve sahneleme
denemeleri bir nevi zorunluluk sonucu ortaya ¢ikmistir. (...) Daha 6nceki donemlerin
klasiklesmis tiyatro tiirlerinin disina ¢ikmaya cesaret gosteren bu topluluklar seyirciyi
sagirtan, onlarin begenilerini farklilastiran ve beklentilerini yiikselten ¢alismalariyla

tiyatroda yeni bi seyirci kitlesinin de dogmasini saglamistir. (Karagiil 2015: 99)
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70'lere gelindiginde ise daha en basta siyasi ve ekonomik giindemi etkileyecek olan 12 Mart
Darbesi vardir. 70'lerdeki siyasi istikrarsizlik, kutuplasma ve ekonomik buhran malumdur ve
dogal olarak 6denekli tiyatrolar da bu ¢alkantidan nasibini almistir. Karagiil, " bu dénem igin
devletin, tiyatro alani iizerinde yeniden kendini denetim ve kontrol mekanizmasi seklinde
varlik gosterdigini sdylemek yanlis olmaz" (106) derken buna isaret etmistir. Yani Devlet ve
Sehir Tiyatrolar1 bir devlet dairesi olmus, biinyesindeki sanat¢ilar da memuriyet mantigina
sokulmustur. Ozel tiyatrolar da 6denek ve yer sikintis1 gekmislerdir. Karagiil, bu dsnemdeki
ozel tiyatrolari, gise kaygisiyla suya sabuna dokunmayan repertuar hazirlayanlarla siyasi bir
bilingle toplumsal sorunlara egilenler olmak iizere ikiye ayirmstir (110). Oyle ki, bu
donemde Brecht prodiiksiyonlari, toplumcu gercekei oyunlar cogalmis, bir ¢ok topluluk da

tiyatroyu siyasi propaganda i¢in direkt bir arag olarak kullanmustir.

80'lere 12 Eyliil Darbesi'yle girilmistir. 82 yilinda yine bir anayasa yapilmis ve 1983'ten
itibaren Turgut Ozal donemi baglamistir. Ozal'in 24 Ocak kararlarinmn da getirdigi
neoliberalist yaklasim, Karagiil'iin de isaret ettigi lizere her sey gibi tiyatroyu da satin
alinabilir bir seye doniistiirmiis, metalastirmistir (116). S6zde ekonomik 6zgiirliik hitkiim
stirerken bir yandan baskic1 zihniyet devam etmistir. Sehir Tiyatrolari'nin basinda Vasfi Riza
Zobu, Devlet Tiyatrolari'nin baginda Turgut Ozakman vardir. Ozel tiyatrolardaysa baskici
zihniyet sonucu apolitiklesen gengler, cogunlukla gise kaygisiyla hareket eden isler ¢cikarmaya
baslamiglardir. Bu donemin 6zel tiyatolari, eskiden beri varligini devam ettiren Giilriz Sururi-
Engin Cezzar Toplulugu, Kent Oyunculari, Nisa Serezli-Tolga Askiner Toplulugu, Goniil
Ulkii-Gazanfer Ozcan Tiyatrosu, Devekusu Kabare Tiyatrosu, Bizim Tiyatro, Levent Kirca
Tiyatrosu, Tuncay Ozinel Tiyatrosu, Yeni Oyuncular ve Ferhan Sensoy'un Ortaoyunculari'dir

(Karagiil 2015: 119).
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80'ler i¢in "Tiyatro alan1 agisindan olumlu sayilabilecek bir diger 6nemli gelisme de, bu
yillarda, diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de yonetmen tiyatrosunun yavas yavas 6ne ¢ikmaya
baslamis olmasidir" (119) diyen Karagiil, yonetmen tiyatrosunu, Bourdieucii anlamda tiyatro
alanmin diger alanlardan bagimsizligin1 kazanip 6zerklestirmesi, kendi i¢ dinamikleri olan bir
alan haline getirmesi bakimindan olumlu bulur. Ustelik yonetmenin yiikselisi, sahneleme
meselesini de merkeze oturtacak, boylelikle alternatif tiyatrolarin 90'lardaki yeni bir dil

arayisinin da tohumlar1 atilmis olacaktir.

Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi'nde, And 6denekli tiyatrolarla 6zel tiyatrolar

sOyle karsilastirmistir:

Ozel tiyatrolarin pek gogunda bir amatdr ruhu ve coskusu ile sahneye konacak metin
tizerinde inceleme, arastirma yapiliyor, bir takim birlikteligi ve anlayisiyla ¢alisiliyor,
cogu kez yazarla igbirligi yapiliyor ve sonu¢ da buna gore iyi oluyor. Buna karsilik
Odenekli tiyatrolarda genellikle sahneyekorlarin bir memur gibi ¢aligmasi, inceleme,
arasgtirma, bir yorum kaygis1 yerine daha ¢ok bir oyuncu icgiidiisii ile hareket
edildiginden, alinan sonugta bir pirilti, bir 6zgiinliik izi bulunmuyor. (And 2010: 178-

9)

Yani And'in bakis agisiyla bazi 6zel tiyatrolar1 6zel yapan, sadece 6denekli tiyatrolardan farkli
olan finansal yapilanmalar1 degil, inceleme ve arastirma yordamiyla bir 6zgiinliik arayisi
icinde olmalandir. Tekrar etmek gerekirse, 20. yiizyilda Bati'da reji tiyatrosu 6nce yiikselmis,

1970'lerden itibaren postmodernizmin etkisiyle 6znelerin pargalanip ve temsiliyet meselesi
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tiirbiilansa girince diisiise gecmis ya da evrilmistir. Metin And'in 6denekli tiyatrolarda arayip

bulamadig1 yonetmenin yapita biitiinliiklii olarak hakim oldugu bir stiregtir:

Sahne estetigini saglayacak yonetmendir. Yonetmen de bu kosullar altinda yetismez.
Yeniden Devlet Tiyatrosu'ndaki uygulamayi diistiniirsek: siirem basinda tatilden
donen sanatcilar 31 Agustos'ta ilan tahtasina kosarlar. Ornegin bir yonetmen, adini ilk
kez duydugu bir oyun yazarinin oyununu sahneye koyacagini, kendi adina rol ve
gorev dagitiminin yapildigini goriir. Acaba bu rol ve gérev dagitimi dogru ve isabetli
midir? Bunlar1 bile diisiinmeye firsat bulamadan ertesi giinii provalara girer. Boyle bir
yontemden nasil bir sonug beklenebilir? Temelde de yonetmenlik ve sahne estetigi

egitimi olmadigindan yonetmen yetismemesi dogaldir. (180)

And'a gore temel sorunlardan biri, yonetmenin yazarin altinda konumlanmasidir (181-2).
Gerekli yaraticilig1 oyunculariyla birlikte saglayabilmek i¢in, yonetmenin kurumsal
zincirlerden (6rnegin kendi oyuncu kadrosunu segememek) ve yazarin hakimiyetinden (metni
harfiyen, biitlin karakterleriyle, verilen dramatik kurguya gore oynamak) kurtulmasi

gereklidir. Yani sorun bir bakima metne sadakat (!) sorunudur:

S6z metne gelince sorular baglayacaktir: Yazar olmayacak m1? Tiyatrocular metinsiz,
dogmaca m1 (dogaglama) oynayacaklar? (...) Yazar tiyatrocu olabilir ya da yazarken
bir tiyatrocu gibi metni yaratabilir...Ya da tiyatrocularla siki isbirligine girisir...21.
Yiizyilin esiginde bunlarin tiimii deneniyor. Tek hazir bir recete yok. Kimi topluluklar
metni kolektif bir bigcimde olusturuyorlar. Bu ¢ok seslilik i¢inde tek bir ortak nokta

goriliiyor ki, bu da metnin denetiminin tiyatrocularin elinde olmasidir. (a.g.e.)
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Bugiin alternatif tiyatro dedigimiz akim, 2000'lerde biiyiiyen bir fenomen olmasina karsin,
koklerini doksanlardan, yeni ve biitiinliiklii bir dil arayisin1 yonetmenin onciiliigiinde yapan
reji tiyatrosu anlayisindan alir. Reji tiyatrosu, Patrice Pavis ve Christine Shantz'in tiyatro
sozliigiinde sdyle tanimlanmistir: "Bir yonetmenin hizmetlerini kullanima alan ve boylece
metnin yorumlanmasina ve sahnelemeye dair segimlerin orijinalligine biiyiik 6nem veren
tiyatrodur. Sanat¢i'nin oyun iizerindeki izi ve imzas1 belirgindir” (Pavis ve Shantz, 105). Isil
Kasapoglu, Miige Glirman, Kenan Isik gibi yonetmenler, klasik metinlere getirdikleri giiclii
ve fark edilir yorumlar1 sebebiyle "reji tiyatrosu"nun Tiirkiye'deki 6rnekleri olarak goriilebilir.
Bununla birlikte, bu tezde incelenecek yonetmenlerden faaliyetine 1990'larda baglamis
olanlarin da kendilerine ait bir sanat dili yaratma siirecinde reji tiyatrosuna ¢ok yaklastiklarini,

eserleri tizerinde belirgin bir iz ve imza biraktiklarini sdyleyebiliriz.

Tiirkiye'de Alternatif Tiyatrolar lizerine yazilmis metinlerin bir taramasina gegmeden 6nce, bu
tezde yer alan yonetmenlerin neredeyse hepsini etkilemis bir yonetmen olan Beklan
Algan'dan kisa da olsa bahsetmek gerekecektir. Ciineyt Yalaz, 2010'da vefat eden Algan'in

ardindan yazdig1 yazida Algan'in avangard bir yonetmen olarak dikkat ¢ektigini belirtmistir:

Kuskusuz ilk olarak 60'l1 ve 70'li yillarda sahneledigi oyunlarla, bir yonetmen olarak
dikkat ¢ekti Beklan Algan. Bu oyunlarin her biri Tiirkiye tiyatrosu i¢in yeni bigim ve
igerik arayislarini iceriyordu. Her oyununda kaliplari kiran, Tiirkiye tiyatrosuna yeni
bir soluk getiren Beklan Algan'in sahnelemeleri ayn1 zamanda birer "okul" olmuslardi.

(Yalaz 2012: 133-4)
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Oyuncuyu, bir saman gibi toplumu sagaltic1 biri olarak géren Algan, tiyatroda arastirmaciligi,
prodiiksiyondan daha 6nde tutmus bir yonetmendir (Yalaz 136). Tiyatroda, belki de biraz
Eugenio Barba etkisiyle bir laboratuvar mantigiyla farkli formlar lizerine arastirmalar yapma
arzusunu BILSAK Tiyatro Atdlyesi'nde ve daha sonra Tiyatro Arastirma Laboratuvari'nda
(TAL) gerceklestirmistir. Bir oyunculuk okulu olarak kurulan BILSAK 'ta Beklan ve Ayla
Algan, Cevat Capan, Taner Barlas, Ahmet Levendoglu, Macit Koper, Miige Giirman, Metin
Deniz, Ergilider Yoldas gibi bugiin farkli tiyatro tiirleriyle 6zdeslestirilen sanatgilar, ayni gati
altinda egitmen olarak toplanmislardir. Bu da, 6rnegin Devlet Tiyatrolari'nda ¢alisan ve
yonetmen tiyatrosu yapan Miige Giirman'in da, "alternatif" denilen tiyatrodaki
yonetmenlerden ¢ok da farkli olmadigini, o dénemin gen¢ yonetmenlerinin farkl

yapilanmalar dahilinde benzer bir dil arayis1 i¢inde bulunduklarini gosterir.

Yalaz, Algan'in tiyatroda arastirma yapmak i¢in proje bazli ¢alismak yerine kumpanyalar
kurmak gerektigini diisiindiigiinii belirtmistir (137). Bu kumpanyalardaysa kolektif bir
yapilanmanin olmasi, herkesin yaraticiliga bir katkida bulunmasi gerektigi savunulmustur.
Uzunca alintilayacagim asagidaki boliimde Algan, yazarin seneler boyunca tiyatronun
tizerindeki hakimiyetinin simdi rejisore gegtigini belirtmistir. Rejisoriin fonksiyonu,
yaraticiligi tetiklemek ve bdylece canli siiregte seyirci ve oyuncunun kargilagmasini
saglamaktir. Ancak elbette burada yonetmene yardimci olabilecek oyuncu, ¢agdas, egitimli,

Oneri getiren oyuncudur:

Tiyatronun yaraticis1 kimdir? Yaraticilik diye bir laf ediyoruz, bu ne demektir? Peki
toplu olarak yapilan sanatlarda - tiyatro ya da sahne sanatlarinda- yaratici kimdir?

Birden fazla insanin bir araya gelip bir sey lirettigi bir sanattan bahsediyoruz. Bireysel
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sanatlarda bu sorunun cevabi daha net. (...) Bu kolektif, herkesin katkida bulundugu
bir sanat dalidir. Oyuncusu da vardir, yazar1 da vardir. Aslinda konvansiyonel
tiyatroya baktiginda hi¢ dyle degil. Hi¢ degil. Yani Avrupa klasik tiyatrosunun 400
senelik macerasina baktigin vakit, o kurumlasma hikayesinde hala siirdiiriilen sey
nedir? Yazar "benim" diyor, "eseri ben getiriyorum, ortaya koyuyorum" diyor; bugiin
de hala iddiasin siirdiiriiyor. Hatta dyle siirdiiriiyor ki "bir kelime bile
degistiremezsiniz"e kadar getiriyor. Ondan sonra ortaya rejisdr denen adam, yonetmen
cikiyor, "ben bu oyunu sevdim" diyor. Ama kimse, neye hizmet ediyor? O oyuna
hizmet ediyor; tamam kendi goriisii ile yapiyor bunu ama o oyuna hizmet ediyor
sonugcta, o haritay1 bozamazsin. (...) Yonetmen ne yapiyor, sekiz-on tane oyuncuyu
seciyor, "gelin" diyor, "beraber yapacagiz bu oyunu" diyor. Dekoratorii geliyor, 1s1k¢is1
geliyor. Bildigimiz kadariyla neredeyse 80-100 seneye yakin bir siiredir bir de rejisér
kendi hakkini korumaya kalkiyor. Yazar diyor ki "benim oyunumu allak bullak
edeceksen, defol git kendin yaz" veya "ne ugrasiyorsun" diyor. Bir yerde hakli olabilir,
kendi bakis agisindan. Ama tarih iginde rejisoriin agirlig1 daha fazla ortaya ¢ikmaya
basliyor. (...)Tiyatroyu diger iletisim organlarindan - ki tiyatro da bir iletisim organi,
iletiyorsun birilerine-ayiran nedir? (...) Canl1 bir insan veya insanlarla, canli insan veya
insanlarin bir stire¢ icinde kars1 karsiya gelmeleri - ki hi¢ birinde, ne sinemada, ne
televizyonda bu 6zellik yok. Eger bu analiz bu noktaya geldiyse iki unsur ortaya
cikiyor: Seyirci ile oyuncu. Bunlar olmazsa olmaz. Metin ¢ikiyor ortaya, tamam.
Rejisor diye birisi ¢ikiyor ortaya, tamam...Aslinda rejisor teriminin de degismesi lazim
bence. Rejisoriin veya yonetmenin fonksiyonu nedir, bugiin ne olmalidir, yeniden
diisiinmek lazim. Ben rejisorii yaraticiligi tetikleyen organizator olarak goriiyorum,

boyle bir gergeve iginde kendimce anlamaya galistyorum. (Algan 2012: 159-60)
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Boylelikle Beklan Algan, bu sézleriyle aslinda bizi bu tezin de inceledigi konuya geri
dondiiriiyor. Yeni formlarin ya da meselelerin arastirildig: alternatif tiyatrolardaki
yapilanmalarda yonetmenin pozisyonu, fonksiyonu, gérevleri nedir? Bunu orta ve geng kusak
yonetmenlerin karsilastirmali olarak incelemesi iizerinden cevaplamaya calismaya gegmeden

Once alternatif tiyatrolar {izerine yazilan kaynaklarin bir taramasini yapacagim.
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V. TURKIYE'DE ALTERNATIF TIYATROLAR UZERINE BIiR

LITERATUR TARAMASI

Tiirkiye'de alternatif tiyatrolar tizerine yazilan yayinlar "alternatif "in ne demek oldugu
lizerine tanimlarla baslar. Seving Sokullu, 1988 tarihli Alternatif Tiyatro Seriiveni
makalesinde, alternatif tiyatro kavramini agiklamak igin Ingiltere'de, 1960'larda kurum
tiyatrolarina kars1 kurulmus olan fringe tiyatrolarini 6rnek vermistir. Sokullu'ya gore bu
topluluklarin alternatif olmalarinin sebebi, 6ncelikle farkli bir ekonomik yapilanmayla
islemeleridir. Alternatif tiyatrolar kurum tiyatrolarina gore daha demokratik bir sekilde
orgiitlenmis, "sehrin merkezi veya kenar mahallelerinde, okullarda terkedilmis anbarlarda,
atelyeler, fabrikalarda, tarla veya sokaklarda", yani alisilageldik tiyatro binalari haricindeki
mekanlarda temsil vermis, yeni bir igerikle yeni, burjuva olmayan bir seyirciye seslenmis ve
ulagmistir (Sokullu 1988: 51-2). Sokullu, analizinin sonunda 1970lerin alternatif
tiyatrolarinin, alternatif bir toplumun tiyatrosu olmay1 bagaramadigi ve orta sinifin zevkleri

tarafindan 'silahsiz'landirildigi i¢in etkisini yitirdigini tespit etmistir (Sokullu 1988: 76).

Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bliimii Dergisi'nin "Tiyatroda
Yeni Arayislar" isimli dosyasinin giris yazisinda Hasibe Kalkan Kocabay, Bati'da yeni
arayislarin izini siirerken 6nce Grotowski, Schechner, Wilson gibi oncii tiyatroculara
deginmis, sonra dramatik metni merkezinden eden, Alman tiyatro kuramcis1 Hans Thies
Lehmann'in ortaya attig1 postdramatik tiyatro kavrami tizerine egilmistir. Tiirkiye'de ise 1980
darbesini takiben gelen duraksamadan sonra "toplumsal kosullarin hesabini veren yeni bir dil

arayisina" dogru gidilmistir (2007: 8). Burada 6nemli olarak vurgulanan nokta, yine farkli bir
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tiyatro dili olusturmaktir; 1990'lardaki Studio Oyuncular, BILSAK, Kumpanya, Tiyatro
Oyunevi gibi topluluklar1 2000'lerde Emre Koyuncuoglu Tiyatrosu, Ve Diger Seyler
Toplulugu (VDST) gibi topluluklar izlemistir. Hareket tiyatrosu ve disiplinlerarasi igler yapan
Aydin Teker gibi sanatcilar, Yesil Uziimler, Dans Fabrikas1, TAL Dans, 2000'lerde Ciplak
Ayaklar Kumpanyas1 ve Hareket Atdlyesi gibi topluluklar da unutulmamalidir. IKSV'nin
1995 yilinda diizenledigi 7. Uluslararasi Tiyatro Festivali'nin "Oteki Tiyatro" adim1 verdigi
kulvarda takip edilebilen alternatif arayistaki topluluklara ve yaptiklari tiyatroya, daha
sonralari 'alternatif tiyatro' ya da 'postmodern tiyatro' da denmistir (Kalkan Kocabay 2007: 9).
Dosyadaki makaleler, Mustafa Avkiran'in 5. Sokak Tiyatrosu'nu, Naz Erayda-Kerem
Kurdoglu'nun Kumpanya'sini, Sahika Tekand'm Studio Oyunculari'm ve Yesim Ozsoy
Giilan'in VDST'sinin yeni arayiglarini postdramatik tiyatro ekseninde incelemiglerdir (9).
Tekrar etmek gerekirse bu makalelerin merkezinde, bahsi gegen topluluklarin "topluluk
yapisi, mekan kullanimi ile oyunculuk bigemi" bakimindan "yeni arayislart"

konumlandirilmistir (9).

26-28 ekim 1998 tarihinde Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu panelinde "Tiyatroda
Alternatif Arayislar" basligi altinda bir oturum diizenlenmis, Kerem Kurdoglu, Sahika
Tekand, Mustafa Avkiran, Miige Giirman ve Nihal Koldas bu oturuma konusmaci olarak
katilan tiyatrocular olmuslardir. Panelin agilis konugmasini yapan Aysin Candan, "konuyla
ilgili alternatif, oncii, 6teki kavramlarindan hangisini kullanmam gerektigine karar
veremiyorum" (Sener 1999: 134) diyerek kavramlarin muglakligina dikkat ¢ekmistir. Candan,
1960'arm 6nciilerini, geleneksel bigimleri arastiran galismalar, politik tiyatro yapan
topluluklar ve "Bati Tiyatrosunun en son yenilerini Tiirkiye'ye getirip uygulayan" gruplar
olarak tice ayirdiktan sonra birinciye Nurhan Karadag", ikinciye Mehmet Ulusoy'u,

ticlinciisiine ise Beklan-Ayla Algan't 6rnek vermistir (135). Tiirkiye'de 80'li yillardan sonra
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avangardin yeserdigini diisiindiigiinii ifade eden Candan, yine de alternatif arayislardan yana
memnuniyetsizligini de belirtmistir. Clinkii 6ncii isler, Candan'in s6zleriyle "ciiretkarlik" ve
"parasal olanaklar" istemenin yaninda, "dansi1, miizikli tiyatroyu ve biitiin tiyatroyu iceren" bir
sekilde yasamla sanat arasindaki ¢izgileri silmeli ve boylelikle seyirciyi giindelik hayatta
oldugundan daha aktif bir konuma getirmelidir (135-6). Bu baglamda da oyunculuga dair
arastirmalar zorunludur, ancak Candan'in 1990'larin sonunda belirttigi goriisiine gore,

Tiirkiye'de

"(...) 1980'lerden bu yana gelisen Oncii, avangard isler genellikle 6denekli tiyatrolarin,
ticari Ozel tiyatrolarin, akli baginda derli toplu tiyatrolarin konuya bakislari, gise
kaygist olan tiyatrolarin hi¢ bir zaman ciiret edemeyecegi kadar gii¢ tekstleri
yorumlamak oldu. Bu tiyatrolarin bazilari1 kendi tekstlerini kendileri olusturuyor.

Genellikle bizim Oncii tiyatromuz, hala tekst yorumu ile ¢alistyor." (137).

srnen

Buradan gorebildigimiz iizere alternatif tiyatro "6ncii", "6teki" ile es anlamli olarak
kullanilabilmekte, "6denekli", "ticari" ve "akli basinda, derli toplu" nun (!) da karsitini
olusturmaktadir. Kumpanya'nin yonetici ve yonetmenlerinden biri olan Kerem Kurdoglu ise,
ayni panelde "6teki" etiketinin " 'sanki bir yerde esas tiyatro var, baska bir yerde de birileri
celik comak oynuyor' algilamasiyla kullanilir ve telaffuz edilir hale" geldigini belirtmistir.
Kurdoglu'na gore 12 Eyliil'e kadar sadece siyasi motivasyonla yapilan sanat, ya da 6zel olarak
tiyatro, 12 Eyliil'den sonra BILSAK ile "siyasi sorumlulugu reddetmeyen fakat, onun disinda
da varlik nedenlerini hatirlamaya ¢alisan yeni" bir anlayisla hareket etmeye baslamistir (Sener
1999: 139-140). Bu tezin yogunlastig1 yonetmenlerin kurdugu "alternatif" tiyatrolarin
kaynagini olusturan da bu yeni anlayis, yani dil arayisidir. Ancak yonetmenin

sorumluluklarindan biri yeni bir dil yaratmaksa, diger sorumlulugu bu dili bir yandan siirekli
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yenilemek, yikmak, 6te yandan oyuncularla ¢aligilabilir bir hale getirmek i¢in muhafaza

etmek, derinlestirmektir.

Tam da bu noktada, bu tezde bahsedilemeyecek olsa da, 90'larda Tiirkiye'de hareket tiyatrosu
izerine ¢alisan gruplarin, metin agirlikli calisan gruplar ve yonetmenleri etkiledigini
belirtmek gerekir. Yesil Uziimler, Dans Fabrikas1 gibi topluluklar, dzel olarak da Zeynep
Giinsiir Yiceil, Mustafa Kaplan, Sahika Tekand, Aydin Teker, Emre Koyuncuoglu gibi
isimler bu donemde, tam da Aysin Candan'in elestirdigi sadece metin odakli ilerleyen siireci
sarsmaya baslamislardir. Ornegin, klasik tiyatro egitimli yonetmen Mustafa Avkiran, dans ve
hareket kokenli Oviil Avkiran'siz diisiiniilemez hale gelmistir. Kerem Kurdoglu ve Naz
Erayda'nin, Mahir Giinsiray'in islerinde de hareket, prodiiksiyonun énemli odaklarindan biri
haline gelmistir. Dolayisiyla bu ¢alismada yer verilmemis olsa da, Tiirkiye'de hareket
tiyatrolar lizerine bir ¢alisma yapilmali, metin odakli gruplarla hareket odakli gruplarin

arasindaki etkilesim incelenmelidir.

Bu parantezden sonra 2000'lerdeki alternatif tiyatro kavramina geri donelim. Cansu Karagiil
ise kapsamli bir arastirma olarak hazirladig1 Alternatif Tiyatrolar'da tiyatro alanini,
Bourdieucii kavramlarla kutuplara bolerek alternatif kavramini tanimlar. Karagiil,
caligmasindaki alternatif tiyatrolar1 AltFest'13 igin hazirladiklar1 web sitesinde kendilerini

neyin "alternatif" yaptigini betimlemeleri lizerinden tespit etmistir. Karagiil'iin ¢alismasinda

'alternatif mekan' ya da 'alternatif tiyatro' kavramlar ile kast edilen, (...) bizatihi
kendilerini 'alternatif tiyatro' olarak tanimlayan ya da yaptiklar tiyatronun belli
yonlerden (sahneyi kullanma, seyir algisi, metin, oyunculuk, dekor gibi) 'alternatif'

oldugunu ifade eden, 2000'li yillarin tiyatro topluluklaridir. (Karagiil 2015:26).
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AltFest13'in web sitesinde ise mekanlar1 alternatif yapanin, kapanmamaya kars1
stirdiirdiirdiikleri miicadele, dontisebilir sahnelerin kullanimi, baska gruplarla mekanin

paylasilmasi ve mekanlarda oynanan ¢agdas oyun ve performanslar oldugu belirtilmistir.

(a.g.e. 25-6).

2000'erdeki tiyatro alan1 Bourdieucii kavramlar iizerinden kutuplara ayrildiginda "otonom
kutup", "pazarin talebi karsisinda azami bagimsizlik ve ¢ikar giitmemeye iligskin degerlerin
yiiceltilmesi"ni ifade ederken, "heteronom kutup" ise "6diilii aninda gelen basar1 olan, burjuva
ya da kiiciik-burjuva (tiyatro konusunda), hatta popiiler (vodvil ya da pembe dizi romanlari
konusunda) talebe dogrudan bagimlilik"a denk gelir (Bourdieu 2006'dan aktaran Karagiil
2015:146). Karagiil'e gore, otonom kutup, yani "sanat igin sanat" yapan kutup alternatif
mekanlarda tiyatro yapan topluluklaridir, heteronom kutuptaysa "toplum igin sanat” ve "ticari
sanat" yapan topluluklar vardir (147). Bir diger ikilikse, 6zerk (otonom) kutubunun iginde
bulunan, "benimsenmis ile yeni avangard arasindaki", yani dnceki ve simdiki kusaklar
arasmdaki kutuplasmadir (a.g.e. 147). Ozerk alanin eski/benimsenmis onciileri arasinda
Studio Oyuncular1, Semaver Kumpanya, Krek ve DOT varken, 6zerk alandaki yeni dnciilere
Tiyatro Boyali Kus, Kumbarac150, IkinciKat, Talimhane Tiyatrosu, Tiyatro Hal, Bulut
Tiyatro, D22, Tiyatro Yanetki, Gnlev, Craft, VDST, Tiyatro Arti, Destar Tiyatro, Ekip
Tiyatrosu ve Karakutu 6rnek gosterilmistir. Toplum i¢in sanat ile sanat i¢in sanat kutuplari
arasina Devlet ve Sehir Tiyatrolari, Dostlar Tiyatrosu, Ortaoyuncular, Kent Oyunculari Oyun
Atélyesi ve Tiyatro Pera, Tiyatro Ger¢ek Moda Sahnesi yerlesirken, heteronom kutbun en
ucunda Miijdat Gezen Oyunculari, Sadri Alisik Tiyatrosu, Istanbul Kumpanyasi, Ali
Poyrazoglu Tiyatrosu, Tiyatro Kare, BKM Oyunculari gibi tiyatrolar vardir (Karagiil 2015:

148).
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Ozetlemek gerekirse, Karagiil calismasinda alternatif tiyatrolar1 su dzellikleri itibariyla
konumlandirmistir: Klasik ve ana akimin kaliplarmin disina ¢ikmak, Italyan (¢erceve)
sahneden farkli bir mekan1 kullanmak ve mekani farkli bir seyir algisiyla kurmak, oyuncu-
seyirci iligkisini farklilagtirarak seyirciyi aktiflestirmek, "¢eviri metin ve uyarlamalarin 6tesine
gecerek cagdas ve 6zgiin metin yazimina agirlik vermek ve kendi metinlerini olusturmak",
politik olana dokunmak ancak estetik kaygiy1 her zaman politik icerigin 6niinde tutmak (148-
154). Aslina bakilacak olursa, 1990'larin basindaki alternatif hareketin de biitiin bunlar1, hatta
daha saglam bir dramaturjiyle gerceklestirdigini séylemek miimkiindiir. Nitekim Karagiil,
2000'li yillarda alana yeni katilan Istanbul'daki alternatif tiyatrolar, 90l yillarin birinci
dalga alternatif topluluklarmin kuruculari ve tiyatro sanatgilarindan Beklan Algan,
Kerem Kurdoglu, Mahir Glinsiray, Naz Erayda gibi ismiler o yillara gore alternatif
olan mekanlarda tiyatro yaparak bir anlamda bu isin yapilabilir oldugunu gostermeleri
yoniinden giinlimiiziin alternatif tiyatrolar1 i¢in bir model olusturmuslardir" (160)

demistir.

Ancak Karagiil'iin bahsettigi modelin kusaksal kutuplarin arasinda nasil bir koprii kurdugu bir
tartigma konusudur. Oyle ki, 2000'li yillarm ilk on yilmnin sonlarinda tiyatroya baslayan
alternatif ekiplerin yonetmenleriyle 90'larin basinda faaliyete gecmis ekiplerin yonetmenleri
arasinda maalesef yeteri kadar bag kurulmamistir. Dolayisiyla takip eden boliimlerde iki farkh
kusaktaki yonetmenler birbirleriyle karsilastirilarak incelenecek, boylelikle alternatif
tiyatrolarda yonetmenlerin fonksiyonlariin birbirine nerelerde benzedigi ve nerelerde

ayrildig: gortilecektir.
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V1. DOGU, BATI VE PERFORMANS:

MUSTAFA AVKIRAN - UFUK TAN ALTUNKAYA

[k béliimde karsilastirmali olarak Mustafa Avkiran ve Ufuk Tan Altunkaya'y: incelenecektir.
Bu iki ismin yan yana konmasinin sebebi 6ncelikle, Altunkaya'nin Mustafa ve Oviil
Avkiran'in yaninda Garajistanbul'da iki buguk sene asistanlik yapmuis ve estetik yaklasiminda
onlardan etkilendigini belirtmis olmasidir. iki tarafa disaridan bakildiginda bigim ve (politik)
icerik olarak birbirine benzeyen noktalar bulmak miimkiindiir. Buna karsilik tiyatroya
baslama siirecleri ve oyunculara, tasarimcilara ve metne yaklagimlari agisindan iKi

yonetmenin arasindaki farklar dikkat ¢ekicidir.

1) Sunus ve Yonetmenlige Baslangi¢

Mustafa Avkiran

1963 Gaziantep dogumlu Mustafa Avkiran Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari'nda oyunculuk egitimi almigtir. Avkiran'in da dedigi tizere, "Rejisorliik bizde
daha ¢ok oyuncularin iyi oyuncu olup, tecriibeli oyuncu olup sonra sahneye oyun koyma
cesaretiyle alakalandirilirdi." Yani klasik bir konservatuvar egitimine gére yonetmenin
fonksiyonu 'sahneyekoyan' olmaktir, yonetmenin sahneye koydugu sey ise bir oyun metnidir.
Dahasi, yonetmen, sahneye oyun koyabilmek i¢in 6nce oyunculukta bir ustaliga erismis
olmalidir. Nitekim okuldayken kendi sinifindan ve iist donemlerinden arkadaglarinin
"parcalarina bakan" Avkiran, hocalarina rejisor olmak istedigini sdylediginde "bunun bir sirasi

var, dnce 1yi oyuncu olacaksin sonra rejisor olacaksin" cevabini almistir. Miisfik Kenter ve

4 Kaynak belirtilmedigi siirece sunulan alintilar, Avkiran ve Altunkaya ile yaptigim
miilakatlardan alinmistir.

41



Raik Alniagik bu goriislerinde 1srarciyken, Zeliha Berksoy, Avkiran'in yonetmenlige
atilmasini desteklemistir. Mezuniyetinden sonra Devlet Tiyatrosu'na oyuncu olarak giren
Avkiran, ayni tiniversitede yliksek lisansa girdigi zaman kendi deyimiyle "rejisorliik

meselesi"ni arastirmaya baglamistir.

Bu sirada okul i¢ginde ve okul disinda bir takim denemeler yapmaya baslayan Avkiran, bir
yandan Berksoy'un yaninda Gorki'nin Ayaktakimi Arasinda oyununun asistanligini yapmus,
diger yandan Moliere'in Don Juan'i ve Marguerite Duras'in ayni1 isimli romanindan
oyunlastirdigit Moderato Cantabile {izerine yaptig1 tez ¢alismalarina girismistir. Bunlar ¢esitli
sebeplerle basarisiz olmus, daha sonraysa Aiskhylos'un Prometheus'unu, Meyerhold
tekniklerinden esinlenerek calismis ve sahnelemistir (Hemis 2007: 56). Okul disindaki 6nemli
isleri ise dekor ve kostiim tasarimcist Naz Erayda'yla birlikte ¢alistigi Kii¢iik Prens (1987),
Slawomir Mrozek'in Sigintilar (1990, Trabzon Devlet Tiyatrosu) oyunu ve Bakirkdy Belediye
Tiyatrosu'nun repertuarina Zeliha Berksoy tarafindan dahil edilen Prometheus'tur. Avkiran bu
siralarda Viyana'daki Teater des Augenblicks'in bagindaki Giil Giirses'in davetiyle
International Theater Laboratorium'a gitmistir. Burada Monika Pagneux, Henning Von
Wangerow, Lin Huan Shang, Bruce Myers'in egitim verdigi atdlyelere katilmig olmasint

"rejisor olmamin bence taslarini 6ren en 6nemli sey" olarak nitelendirmistir.

Avkiran'in Viyana'dan dondiikten sonra Istanbul Devlet Tiyatrolari'nda sahneledigi
Oresteia'nin (1992) oyuncularin beden kullanim1 agisindan bir dil olusturmaya basladigi,
Zeynep Oral'in yazdig elestiri yazisindan belli oluyor: "Devlet Tiyatrosu oyuncularinin

bedenlerini, seslerini ve nefeslerini boylesi bilingle ve coskuyla kullandiklarina belki de ilk
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kez tanik oluyorum" (Oral 1992). Dahasi, Avkiran'in rejisinin bugiin Cumhurbaskanligi olarak

kullanilan Abdiilhamid'in saray tiyatrosunu biiyiileyici bir atmosfere ¢evirdigi goriiliiyor:

Gidin Yildiz Tiyatrosu'na, 6nce o mekan sizi "sasirtsin"! Tiim duvarlarin yikildig: bir
mekandasiniz. Yalniz sahneyle salon arasindaki degil tiim duvarlarin!!! Sahi,
seyirciler nereye oturacak?...Endiselenmeyin, oturacak bir yer mutlak bulacaksiniz.
Sonra birakin kendinizi 15181n giiciine, sesin ve sdziin (...) gliciine, devinimin, miizigin
giliciine ve insanoglunun yaratici giiciine...Birakin kendinizi tiyatro sanatinin giiciine

ya da 'biiyii'stine. (Oral 1992)

Oral'in elestirisinde Avkiran'in "tiyatroyu var eden her 6geyle kendine 6zgii bir diinya
yaratmasi, her dgeyi birbiriyle biitiinlemesi" (a.g.e.) viilmiistiir. Elestiriden oncelikle
Avkiran'm klasik anlamda oyun yeri-seyir yeri anlayisini kiran bir sahneleme yaptigi,
oyuncularin beden kullanimina egildigi ve seyir- oyun yeri ayriminin kirilmasina ragmen 151k,
ses, hareket ve miizigin Wagner'in "biitiinliiklii sanat eseri" (Gesamtkunstwerk) usiiliinde

birlesip biitiinliiklii bir diinya, biiyiilii bir atmosfer yarattigini1 soyleyebiliriz.

Avkiran ise Viyana doniisii Devlet Tiyatrolari'nda Oresteia sahnelemesini su sekilde

anlatmistir:

Tirkiye'ye dondiigiimde direkt gidip Devlet Tiyatrolari'na "Ben reji yapmak
istiyorum" dedim. O zamanin miidiirii Tomris Oguzalp idi. "Ben asamam bdyle bir sey
ama sen ekibini kurup kendin ikna edersen sana bir sans verebilirim" dedi. O sirada,

sonra Birim Tiyatro olan o atdlyeleri bulup orada bir sey yapmak istiyordum. Mekani
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buldum, ama izin vermediler. Sonra ¢ocuklarla konustum. Benim sinifim oldugu gibi,
yani Ulkii Duru'lar, Mehmet Ali Kaptanlar, benim siif arkadaslarim, bir alt sinifim
hepsi Istanbul'a gelmislerdi o sirada. Oresteia projesini Ebru Sonug'a gevirttirdim.
Cilinkii o ara Paris'te Mnouchkine'in Les Atrides'ini seyretmistim. Brook'un Hamlet'ini

seyretmistim...

Burada, belki de konservatuvardaki yonetmen olma ¢abasindan ¢ok da farkli olmayan, alana
yonetmen olarak girebilmek i¢in verilen bir miicadele gorebiliyoruz. Reji yapmak isteyen
geng bir sanatciya resmi yoldan oyuncu atayamayan, ancak kendi ekibini kurmasi i¢in firsat
veren bir kurumda, yonetmenden kendi ¢evresinden sinif arkadaslarini toplayarak ekibini
olusturmasi beklenmistir. Bunun {izerine yonetmen ¢eviriyle ilgili caligmalara girigmistir.
Yaratilan iste ise Mnouchkine ve Brook'tan etkiler vardir. Oyunu sahnelemek i¢in yonetmenin
ilk gorevi, etkilendigi diger eserler dogrultusunda bir oyun se¢gmek, kadrosunu olusturmak ve

bir ¢evirmenle ¢aligmaktir. Yani yonetmen daha en basindan oyun kurucu pozisyonundadir.

Avkiran'in Les Atrides'inden etkilendigini belirttigi Mnouchkine'e burada kisa da olsa
deginmekte fayda vardir. Meyerhold'dan etkilenmis, Jacques Lecoq ve Giorgio Strehler ile
caligmis ve boylece fiziksel tiyatro ve commedia dell'arte ile tanisik olan Mnouchkine,
oyunlarini karsi-gercekei bir teatrallik {izerinden kurar ve oyunlarinda siklikla Asya
performans bi¢imlerinden beslenir. Mnouchkine yonetmenlik yaparken, bir tiir "esitlerin
kollektifi"nde ¢alistigini sdyler. Yani fonksiyonunun oyuncuya fikrini empoze etmek degil,
olanaklar yaratmak oldugunu belirtir. Ancak bu, yonetmenin etkisinin sifirlandigi bir durum

da degildir. Nitekim Mnouckhine sdyle demistir:
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"Ben ancak hicbir seye doniisiirsem kolektif bir ¢alismaya erisebilecegimizi diisiinmiiyorum,
zira bu da yanlis bir yaklasimdir. Bana kalirsa kolektif calismanin her bireyin kendine 6zgii
alaninin bastirilmasini ima ettigini soylemek bir hatadir. Kastettigim sey hiyerarsi degil,

islevdir." (Innes ve Shevtsova 2013: 101).

Yonetmen ve oyuncu, iki farkli fonksiyonu olan kisidir, dnemli olan bu iki kisinin arasindaki
iletisimin zenginligidir; dolayisiyla yonetmenin inisi yahut silinmesi degil, siirecin igindeki

biitiin bireylerin yiikselisi elzemdir (a.g.e. 102).

Bu parantezden sonra Avkiran'a donecek olursak, Oresteia'y: takiben Antalya Devlet
Tiyatrosu'na miidiirliik teklif edildikten sonra geng yonetmen, Murathan Mungan'in on iki saat
siiren Mezopotamya Ug¢lemesi'ni (1993) ydnetmistir. Kiirt mitolojisine dayanan {iglemenin
ikinci ayagi Geyikler Lanetler politik sebeplerden dolay1 1994'te sahneden kaldirildiktan
sonra, Avkiran 5. Sokak Tiyatrosu'nu kurmustur ve kendi deyimiyle bu bir "aks degisikligi"

olmustur.

Mainstream'de [ana akim] ¢ok popiilerdim ben. En parlak, falan. Ama onu se¢gmek
yerine bilyiik projelerdense, birden bire 5. Sokak Tiyatrosu'nu agarak kiiciik, daha
etkili ve daha politik, daha diinyanin dertleriyle ilgilenen isler yapmaya karar verdik.

Orada zaten Oviil'le ortakligimiz basladu.

1995'ten 2005'e stiren zaman dilimi, ki Avkiran bu 10 seneyi "kendimizi daha 6zgiir

hissettigimiz donemler" olarak gosterir, Avkiran i¢in ikiye ayrilmigtir. 1995-2000 arasi 5.

5 Benim ¢evirim
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Sokak Tiyatrosu donemi, 2000-2005 arasi ise Tiyatro Oyunevi'yle birlikte kurulan iISM
(Istanbul Sanat Merkezi) ikinci Kat dénemidir. 5. Sokak Tiyatorsu'nda sirasiyla Moskova
Petushki (1995, Antalya), Phaselis'te Yasam (1995, Antalya) O Sal: (1997, Istanbul),
Sophokles'in Antigone'si Icin Onoyun (1997, Assos), Ay Tedirginligi (2000, istanbul), Dumrul
ile Azrail (2000, istanbul), Neo Cosmos (2001, Istanbul), Seven Kalp Béyle Yanar (2001,
Istanbul), Neos Cosmos 3+3+963 (istanbul, 2003) ve Ashura (istanbul, 2004) isleri
yapilmistir. Hepsinin yonetmeni Mustafa Avkiran'dir. Mustafa ve Oviil Avkiran, 2005'te
islerine dair bir retrospektif projesi i¢in Beyoglu'nda bir garajdan doniistiirdiikleri
Garajistanbul mekanini agmis ve 2013 yilina kadar buranin isletmeciligini stirdiirmiistiir. Bu
arada Mustafa Avkiran 5. Sokak Tiyatrosu ad: altinda Kassandra, (2006, istanbul), Oyunu
Bozun (2006, Istanbul) gibi projeleri, Garajistanbul'da ise Muhabir (2009, Istanbul) ve
Kassas' (2010, Istanbul) ydnetmistir. 2012'de kisa da olsa kurum tiyatrolarina dénmiis ve
Istanbul Devlet Tiyatrolar’'nda Ay Ecesi'ni sahnelemistir. 2013'teyse, 4 miizisyen ve Mustafa
Avkiran'dan olusan, miizik lizerine bir performans olan Sabahlar Olmasin projesi yapilmustir.
Yaptig1 isleri inceledigimizde 2000 yilina kadar daha ¢ok yazarlarin metinlerini sahneledigini,
2000 yilindan sonraysa kendi performanslarini olugturdugunu fark ettigimiz Avkiran, ayni
zamada kadrolarinda da kii¢iilmeye gitmis, miizik ve imgelerin metinden daha 6n plana

ciktig1 sahnelemelere evrilmistir.

Ufuk Tan Altunkaya
1983 dogumlu Altunkaya'nin yolculugu ise Avkiran'inkinden farkli olarak, Izmir Karsiyaka
Anadolu Lisesi'ndeki alayli® egitmenlerinin yaninda yetismesiyle baslamustir. Lisenin son

yillarinda bagimsiz isler iiretme arzusuyla énce Ariel Dorfman'm Oliim ve Kiz, sonra Milan

6 Alayli = Resmi olarak bir okulda tiyatro egitimi almamis tiyatro sanatgisi
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Kundera'nin Jak ile Efendisi oyunlari {izerinde ¢alisan Altunkaya, kendisini basta tam da
yonetmen olarak tanimlamamustir. Hatta Altunkaya, kendi girisimiyle kurdugu ve mekan
buldugu Tiyatro Kordelya isimli amator tiyatroya, oyunlarini1 yonetmeleri igin tecriibeli
"alaylilar1" dahi ¢agirmistir. Git gide kalabaliklasan Tiyatro Kordelya, belki de amator
gruplarin tesne oldugu iki bashlik yiiziinden ikiye ayrilmis, bunun tizerine Altunkaya, bir

ortagiyla Tiyatro Arti'yr kurmustur.

Altunkaya'nin "ilk yonetmenligim" olarak tanimladigi Adalet Agaoglu'nun Kozalar oyunu,
Tiyatro Arti'nin ilk projesidir. Bu projeden sonra yine kalabaliklagan ekip, kolektif olarak
Oscar Wilde'in Salome'sini sahnelemistir. Avkiran'in Viyana macerasi gibi, Altunkaya'nin da
hayatinda, kendi deyimiyle "bir déniim noktasi" olan, yine kendi girisimiyle, tiyatrolarin
dramaturglarina goriismek istedigine dair bir mail atmasiyla gergeklesen, ortagi Tugce

Kanbur ile ¢iktig1 bir Isvicre yolculugu vardir.

Bol bol oyun izledik, dramaturglarla sohbet ettik. Orada bir kafam agildi. Baktim
baska bir seyler yapiyorlar, baska bakiyorlar. Klasik metin yapiyor genelde,
Shakespeare yapiyor Cehov yapiyor, ama ilk algiladigimiz bi¢imiyle yapmiyor bunu.
Etkilendigimi hatirliyorum. Bir de bir tane Kral Oidipus uyarlamasi izledik orada. Cok

etkilendik, dedik biz de bu sene Oidipus yapalim... Ama oturup kafa yoralim.

Burada Avkiran'in yolculuguyla benzer bir nokta, yurtdisina gitmenin farkl bir perspektif

kazandirdig1, 'baska' gelen uygulamalarin 'kafa actig1’ sdylemidir. Zira Altunkaya, Isvigre'den

sonra ¢alistig1 Oidipus (2008) siirecini soyle anlatmustir:
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Bir defa metni alt {ist ettik. Metinle ilk kez hasir nesir olma, onu alt iist etme, bizim
metnimizi yaratmak i¢in 6nemliydi. Camus'den metinler koyduk i¢ine, Kundera'dan
koyduk ve yeni bir Oidipus metni yarattik. Sonra tiim ¢agdas sahneleme bigimleri
tizerinden - Dadaizm'den gercekiistiiciiliige, Grotowski'den Artaud'ya, Brook'a kadar
her seyi incelemeye basladik, videolara ulasmaya basladik. Ciinkii bir kap1 acildikca

diger bir kap1 acilmaya bagliyor. O bir yilimiz bizim resmen bir egitim yil1 gibi gegti.

Oidipus'un her sahnede farkli bir oyuncu tarafindan oynandigi, biitiin performansin
Oidipus'un kendini kor etmeden 6nce gozlerinin 6niinden gegen bir film olarak yorumlandigi
bir reji s6z konusudur. Altunkaya daha sonra yazin Isvigre'ye tekrar staj yapmaya gitmis ve
Theater Gessnerallee'de Bernhard Mikeska'ya reji asistanligi yapmistir. Mikeska'nin tek
seyircilik oyun yapmasi, Altunkaya'nin ileride yapacagi tek kisilik Takip (2009, istanbul), U¢
Kisi (2011, Istanbul) projelerini, hatta seyircilerin gdzlerinin bagli oldugu bir gdzalt: oyunu
olan Bizde Yok (2012, Istanbul) projesini dahi etkilemistir. Mikeska, Altunkaya'ya "seyirciyle
kurulmasi gereken iliski, sahnenin dili nasil yaratilir, sahne olmadan dil nasil yaratilir,

sahnenin amaci ne" konularinda yol gosterici olmustur.

Oidipus ve Isvigre'deki stajindan sonra artik istanbul'a geldiginde bir yandan Istanbul
Universitesi Dramaturji ve Tiyatro Elestirmenligi boliimiinde yiiksek lisansa baslayan
Altunkaya, bir yandan da Garajistanbul'da dnce bilet saticis1 olarak, sonra Avkiran'larin

asistani olarak ¢alismistir. Avkiranlar'a kendini kanitlamasi 6-7 ay kadar vakit almistir.

5. Sokak Tiyatrosu ¢ok sevdigim bir ekipti, onlarin 6zellikle o dogu ile batiy1

harmanlama caligmalari, Tiirkiye'nin dilini yaratma, Bati tiyatrosuyla Tiirkiye dilini,
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anlat1 gelenegini birlestirme ¢alismalari, ¢ok heyecanlandiriyordu beni her zaman.
Hepsini izledigimden degil ama arastirma donemimde Tiirkiye'de neler oluyor derken,

idole doniistii Avkiranlar.

Istanbul'da oyunsuz gecen bir dénemden sonra sanatsal iiretimine tekrar baslamak isteyen
Altunkaya sokaklarda oynanan, seyircilerin oyunu kulaklikla takip ettigi Takip (2009)
oyununu yapmistir. Seyirciyi korunakli seyir alanindan ¢ikarma gibi bir derdi olan Altunkaya,
daha sonra seyircilerin Fatih Ormani'nda bir hangarda toplumdaki &tekilestirilmis bireylerle
bulustugu /¢ Ice (2010) isini yapmistir. Bu isin provalarin1 Yildiz Parki'nda yapan, evinin
telefonunu bir donem Tiyatro Art1 olarak agan Altunkaya, prova almak ve tiyatronun isglerini
halletmek igin artik bir ofis ararken Harbiye Uftade Sokak'ta sonradan Mekan Art1 olacak yeri
bulmustur. Boylelikle Mekan Arti'min Istanbul'daki ilk sahnesi, Kumbaraci 50 agildiktan bir
yil sonra agilmigtir. Altunkaya Garajistanbul ve Kumbaraci 50'nin agilirken yaptig: gibi,
mekanin agilmasi igin destek toplamustir, ancak Altunkaya bugiin bunu erken atilmis bir adim

olarak degerlendirmektedir:

Cok erkenmis. O kadar daha kitle yaratmamisiz aslinda ¢linkii. Bir sahne agilacak
kadar bizi takip eden insan yokmus. E ¢ok belli ki Kumbaraci1 50 ya da Garajistanbul
bireysel destek toplarken, 500 lira 1000 lira gibi paralar toplarken bizim destek
miktarimiz 50 liraydi. Yani bizim kitlemiz onu verebilecekti ¢iinkii es dost akrabaydi.

Ona ragmen biz kredi ¢ekerek ilk mekan1 agtik.

Mekan Arti'nin agilmasindan sonra daha ¢ok buradaki sahneye yonelik isler yapmaya

baslayan Altunkaya, ilk Yunan miibadelesini anlatan ve anlati ile rembetiko miizigini
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harmanlayan Kok (2010)’, seyircilerin mekan iginde tekerlekli sandalyeler iizerinde hareket
ettirildigi Katletme Uzerine Bir Oyun Denemesi (2011) projelerini gergeklestirmis, 2001'de
yapmis oldugu Oliim ve Kiz'1 10 sene sonra tekrar sahnelenmistir. Altunkaya'nin sonraki
projeleri, yine Avkiran'larin tarzindan etkilenerek yaptigi ancak ikinci temsilden sonra
sahneden kaldirdig1 Harem Agasi'nin Hikayesi (2012), Oidipus (2012), Siddet U¢lemesi'nin
pargalar1 olan Ayna (2012), Seker (2012) ve Kalem (2014)'dir. Bunun haricinde, bir
Rashomon uyarlamasi olan ve Mikeska'nin benzer bir projesinden miilhem Ug Kisi (2011),
daha sonra Bizde Yok (2012), isvicreli yazar Lukas Bérfuss'un ingiliz in-yer-face tarzini
andiran Anne ve Babalar I¢in Cinsel Bozukluklar Rehberi (2013) oyunu, Avkiran'larin
Dumrul ile Azrail'inden etkilenmis ve Murathan Mungan'dan uyarlanmis Sahmeran'in
Bacaklar: (2013) ve Harbiye'deki sahne kapanmadan oynanan 80lerde Lubunya Olmak
(2013) ve 90larda Lubunya Olmak (2014), yine Altunkaya tarafindan yonetilmistir.
Harbiye'deki sahne kapandiktan sonra Mekan Arti adin1 devam ettirebilmek adina sokaklarda
oynanan O'ndan Sonra (2015) isini takiben, 2015'in sonunda Cemberlitas'ta agilan yeni
sahnesinde Altunkaya, 2016'da promiyer yapacak olan Franz Kafka'nin Amerika romaninin

bir uyarlamasi tizerine ¢aligmaktadir.

Goriildigi tizere Altunkaya'nin da Avkiran gibi hem ekip kurmak, hem mekan aramak,
bulmak ve isletmek, bunun yaninda farkli metinlerden uyarlamalar yapmak, bir metin
sahneleniyorsa ona eklemeler yapmak ve yeni bir dil gelistirmek gibi gorevleri olmustur.
Bunun haricinde, Avkiran nasil konservatuvar ve Devlet Tiyatrolari'nda kendini kanitlamak

durumunda kalmigsa, Altunkaya da 6zellikle Istanbul'a geldiginde kendini alternatif tiyatrolar

7 Projenin Avkiran'larin Ashura'sindan etkiyle olusturuldugu bellidir.
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evreninde kanitlama ihtiyaci hissetmis, bu sebeple ekip kurmak, mekan bulmak, yenilik¢i

projeler iiretmek gibi girisimlerde bulunmustur.

2) Hikaye Anlaticihigi: Dil Yaratmak yahut Kahiplasmak

SORIN - Tiyatrosuz yapamayiz.
TREPLEV - Yeni bigcimlere gereksinim var. Yeni bi¢imler bulunamiyorsa eger, higbir sey

olmasin daha iyi. (Saatine bakar.)

Aslinda her ikisi de sahne tasarimcisi olan Edward Gordon Craig (1872-1966) ve Adolphe
Appia (1862-1928), yonetmeni prodiiksiyona gorsel ve isitsel bir biitiinliik saglayacak bir
kontrol mekanizmasi olarak goérmiistiir. Gordon Craig'in bu yaklasimindan sonra "oyuncu
menajeri”, ya da "ticari menajer" gibi idari pozisyonlar, yerlerini prodiiksiyonun biitiin
alanlarina hakim olan bir yénetmen pozisyonuna birakmaya baslamistir (Innes ve Shevtsova

2013: 61-2).

Prodiiksiyonun biitiinliigiinii saglamasinin yaninda yonetmene bir hikaye anlatici olarak da
bakmak, Tiirkiye'deki alternatif yonetmenlerin yeni bir dil olusturma fonksiyonunu ve bu
siirecte diger yaraticilarla nasil etkilesime gectigini gormek agisindan yararli olacaktir.
Yo6netmeni hikaye anlaticisi olarak ele almak, anlatilan hikayelerin nasil bir yapida oldugu,
nerede, kime, kimlerle anlatildig1, hangi 6geler kullanilarak hayata ge¢irildigi gibi sorular1 da

doguracagi i¢in, kapsamli bir bakis acisina gebedir.
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Mustafa Avkiran'in tercihi, yaptigi islerden de belli oldugu tlizere, daha ¢ok bu topraklarin

hikayelerinden beslenmekten yana olmustur.

Birincisi, i¢cinde kendimizin olmadig1, kendi hikayemizin olmadigi hi¢bir hikaye
anlatmak istemiyoruz. ikincisi, oyunlarimiz bizim eylem alanlarimizdir. Bu iki
climleyi ¢ok kullaniyoruz. Boyle bakinca bir siire sonra zaten yazilmig bir metni
sahnelemek bizim i¢in miimkiin degil. Zaten bir gosteri metnine inanan biriyim ben.
Metnin sadece gosterinin bir parcgast oldugunu diistiniiyorum. O sebepten metin hi¢bir

zaman asal olmadi bizim ig¢in.

Ornegin Ashura gibi asimilasyona ugrayan kiiltiirler, yok olan dillerle ilgili bir iste metin
neredeyse tamamen yok olmustur, miizik, ses, 151k, mekan ise dnem kazanmistir. Ote yandan,
Avkiran'm 2012'de Devlet Tiyatrolari'nda yonettigi Ay Ecesi klasik bir ¢alisma metoduyla,
metin odakl1 ilerlemistir. Ozellikle de Avkiran'm Mimar Sinan'daki egitimi sebebiyle klasik
tiyatro anlayisinin niiveleri, 'tiyatro' olarak nitelendirdigi islerinde bir sekilde ortaya

cikmaktadir:

Bir tarafimiz hep klasik yontemlere atifta bulunurken bir tarafimiz ¢ok yeni bir,
kendimizin dahi bilmedigi, kendimizi attigimiz bir bosluk. O sebepten de her proje
bizim i¢in yeniden 6grenim siireci. Simdi o yiizden hayat biraz daha zorlasti, ¢iinkii ne
seyrettigimiz hi¢bir sey, ne de aklimiza gelen hi¢bir sey bizi yeteri kadar mutlu
etmiyor. Ve o yiizden ne yapacagimizi ¢gok merak ediyoruz, yani belki tiyatro
yapmayacagiz bir daha. Ancak ne yapacagimizi da bilmiyoruz. Ciinkii formal olarak

tiyatronun su anda geldigi noktanin, formal olarak hitap ettigi, anlattig1, anlatmak
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istedigi noktalarla ilgili ¢ok ciddi bir sorun oldugunu diisiiniiyoruz. Ciinkii
ilgilendirmeyen, insanlar1 ilgilendirmeyen, aslinda yapanin da egosunun tatmini

disinda ilgilenmedigi bir seyle kars1 karsiyayiz.

Buradan hikaye anlatirken kullanilacak dil arayisinin Avkiran'a gore seyirciyle sekillenen bir
stire¢ oldugu anlasilmaktadir. Hem kendisini ifade edebilecegi, hem de seyirciyle iletisime
gecebilecek yeni bir dil liretmek isteyen, ancak formlarda bir tikaniklik géren Avkiran,
seneler i¢inde olusturdugu dili, baz1 agilardan bir iislup haline getirmistir. Ornegin Neos
Cosmos 3+3+963 adiyla baslayan, sekiz oyuncuyla sahnelenen proje, dokuz miizisyen ve iki
oyuncunun oldugu Ashura'ya evrilmistir, iistelik bu iki oyuncu da projenin yiiriitiictileri
Mustafa ve Oviil Avkiran'dir. Ashura da seneler icinde tekrar tekrar oynanmis ve belli bir
cergevenin icinde degismeye, doniismeye devam etmistir. Burada bir form arayis1 goriilebilir,
yani dil, aslinda anlatma ihtiyaci hissedilen hikayeye gore sekillenmektedir, projenin formu
da boylece degismektedir. Ancak bir yandan da goz ardi edilemeyecek bir tatminsizlik s6z
konusudur, ¢iinkii yapilan arayislar her zaman yeni bir tirine evrilmelidir. Ashura gibi
zorunlu gdg iizerine odaklanan, 2003'te ISM 2. Kat'ta sergilenen Neos Cosmos 3+3+963

hakkinda Zeynep Oral'in yorumu soyledir:

Gog, zorunlu go¢ olgusuna odaklanmis, 6liim, dogum, diigiin lizerinden yol alan
destans1 bir olaydi! Yazili bir metni yoktu. Kavramsal, gorsel, isitsel metni vardi.
Tirkce, Yunanca, Kiirtge, Ermenice, Siiryanice, Arapca ve Sefarat sarkilari, tiirkiileri
vardi... En 6nemlisi diis giliciiniin kanatlanmasi, yalinligin gérkemi, devinimlerin

sahiciligi ve birbirinden yogun anlar vardi. Bunlarin sonucunda yasamdaki /
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"sahnedeki " tim duygular, séze bile dokiilmeyen tiim duygular ,izleyicilere

geciyordu. 8

Y onetmenin hikayelerini anlatilmak igin olusturdugu dil, kuskusuz Neos Cosmos'tan
Ashura'ya evrilme siirecinde bir olgunluga erismistir, ancak 6te yandan olgunlasan dilin
kendisine bir kalip yaratip sabitlesme tehlikesi vardir. Hep yeniye, "alternatif"e yonelmeye
gayret eden yonetmen, bir yandan 'konvansiyonel' tiyatroya sirtin1 donmiistiir. Bu da esasinda
Avkiran'in deyimiyle "kendini glincelleme ihtiyacindan" kaynaklanmaktadir. Ancak Avkiran
kendi yarattig1 dile, normal anlamda tiyatrodan farklilagan Ashura'ya sirtint donmeyecektir.

Aksine projenin lizerine tekrar egilmek niyetindedir:

Bugiin Tiirkiye'de binlerce insan Sliirken ve bu kadar goziinii kulagini kapatip ti¢
maymunu oynayan bir iktidar ve toplum yapisi i¢inde benden nasil bir tiyatro
yapmami istiyorsunuz? Ben yapamam onu. Ben Ashura oynamak istiyorum, o dillerin
yok olusunu, o insanlarin nasil yok edildigini...Ben simdi Ashura'y1 oynasam, bugiin

ayni mizansende oynamam.

Mizansen degisse bile Avkiran'm kendisine ait, senelerin birikimiyle olusturdugu, miizik,
hareket ve metnin i¢ i¢e gegtigi giiglii iislup radikal bir degisiklige ugramayacaktir; ancak
zaten belki de 6nemli olan Avkiran'in her yeni projesinde yaratmis oldugu dili yikmasi degil,

bu iislubun i¢ginde yeni alanlar agmasidir.

8 http://www.zeyneporal.com/yazilar/2003/29062003.htm

54



Amatorliikten profesyonellige geciste, Ufuk Tan Altunkaya yonetmen olarak pozisyonunu
keskinlestirmis, ancak bir dil arayisina Oidipus projesiyle birlikte baslamistir. Tiyatro
Kordelya'dan ayrilip Tiyatro Arti'y1 kurarken, kolektif isler tiretmek yerine, "artik yonetmenle
is yapalim" diyerek, amator tiyatro ekiplerindeki kolektif yapidan uzaklasmustir. Bir dil
arayisi, ya da bir tislup olusturmak Altunkaya i¢in de 6nemlidir, dyle ki Tiyatro Arti'daki ilk
isi Kozalar'r anlatirken ¢agdasligini ansa da, "hi¢bir kimligim, bir tislubum, bir dilim yoktu
bence" demis, iistelik Adalet Agaoglu'nun Kozalar'indan sonra Oscar Wilde'in Salome'sini
sahnelemesi konusunda "bir iislubun bir dilin bir reji anlayisinin olmadig: oradan belliydi*
yorumunu yapmistir. Altunkaya'nin 1998'de izledigi Tiyatro Oyunevi'nin Hizmet¢iler'i ve
aragtirma doneminde ilham aldig1 5. Sokak Tiyatrosu'nun igleri belki de onun dilini etkileyen
faktorlerden birkagidir. Ayrica Altunkaya'nin hem Ziirich'te Theaterhaus Gessnerallee'de, hem
[zmir Dokuz Eyliil Universitesi'nde video arsivlerinde yaptig1 taramalar da beslendigi
kaynaklar1 olusturmustur. Gessnerallee'de birlikte ¢alistigi Bernhard Mikeska, Altunkaya'ya
ozellikle ilham vermigtir. 1971 Miinih dogumlu Mikeska, Hamburg'da fizik okuduktan sonra
Schauspielhaus in Hamburg'da Frank Baumbauer'in reji asistanligini yapmus, kariyerinde daha
sonra Schauspiel Frankfurt, Residenztheater Miinchen, Gessnerallee Ziirich gibi Almanya ve
Isvigre'de 6denekli ve 6zel tiyatrolarda rejisor olarak ¢alismustir. Tiyatrosunu bir uzam-zaman

devamliliginin mantigryla ve alginin i¢ diinyasiyla bir oyun olarak tanimlamaktadir (Mikeska

2016).

Altunkaya'nin ilgisini ¢eken "seyirciyi koltugun korunakli alanindan ¢ikartmak", "tiim
savunma perdelerini indirip bana agik hale getirmeye ¢alismaktir ve bu misyonu, anlattigi
hikayelerin ve olusturdugu dilin i¢inde kendini belli eder. Bu tiirden bir seyirci

dramaturjisiyle yola ¢ikmak, Altunkaya'nin projelerini uzam iizerinden diisiinmesi ve
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gelistirmesine sebep olmustur. Boylelikle sokaklarda oynanan Takip ve O'ndan Sonra,
ormanda iirkiitiicii, los 1s1klarla aydinlatilmus, i¢i sis dolu bos bir hangarda yapilan I¢ Ice, ya
da seyircilerin kabinlere alindig1, kadinlara siddet {izerine bir oyun olan Ayna gibi

sahnelemeler ortaya ¢ikmuistir.

Altunkaya yonetmenlik siirecinde, 6zellikle seyirciyle yaptigi denemelerde dnce kendisine

isin tekniginin geldigini belirtmistir.

Bir oyun olsun, oyuncular, seyirciler yer degistirsinler siirekli koltuklarinda. Bu oyun
cinsellik lizerine mi olmali, saldirganlik tizerine mi olmali1? Saldirganlik izerine olsun.
Nasil uygulayabilirim bunu genele? Katletme terimi {izerinden, soykirimlar iizerinden
yiirliyeyim. Nasil olsun? Episodlardan olsun. Tamam. Yani git gide teknik oyuna
doniismeye basliyor. Buna sdyle bir metin, olur mu? Olur. Hatta sdyle bir miizik
kullanayim, bu miizige uygun metin su olsun. Tamam. Aslinda normal seyirde
elimizde bir metin olur, atiyorum, Salome; sdyle bir sahne tasarimi, hatta sdyle bir reji
manti@iyla ¢ikaralim sonra ona sdyle bir sahne tasarimi gelsin, s0yle de miizikler
gelsin denebilecekken ben onu tam tersten yiiriitmiis oldum Bizde Yok'ta, Katletme'de,

Ayna'da.

Altunkaya'nin sahnelemelerinde metin, yine bu uyguladig: teknik itibariyla, sonradan gelen
bir 6gedir. Oncelikle kafasinda olusturdugu bir final tablosundan yola ¢ikarak anlatacagi
hikayeleri belirleyen Altunkaya'ya, bu konuda birlikte ¢alistig1 yazar (ve oyunlarin ¢ogunun

dramaturgu) Didem Kaplan yardimci olmustur.
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Yani hi¢bir zaman bir metni 'haydi bu metni ¢ikariyorum' diye koyamam ¢iinkii o
kafamdaki resme uymuyor olacakti. (...) Son final resimden hareketle ¢ikarttigim i¢in
isleri, ona uydurmam gerekiyor metni. O yiizden 6nce benim metnime doniismesi
gerekiyor tiimiiyle. Dolayisiyla bir metnin reji ¢alismasini yaparken hep o final

gorilintiisiiniin lizerinden ilerleyerek yeni bastan yaziyor oluyorum.

Ilging ve belki trajik olan bir durumsa, Altunkaya'nin uzam iizerinden yaptig1 arastirmalarin,
bir tiyatro mekani agtiktan sonra kisitlanmasidir. Altunkaya bunu “sahneye hapsolmak" olarak
tanimlamistir. Kendi kendini baltaladigini sdyleyen Altunkaya, ¢areyi etkilendigi tiyatro
bicimlerini bos mekanda denemekte bulmustur; "Ciinkii senin sokakta da kurdugun iligki
ormanda da kurdugun iliski aslinda mekanla alakali degil. Senin seyirciyle kurdugun iligkiyle
alakali." Ne var ki, bir mekan isletmenin, yani yonetmenin yoneticiyle ayni1 kisi olmasi
dezavantaji, bos alanda yapilan deneylerin de kisitlanmasina sebep olmustur: "Baktim ki isler
boyle yliriimiiyor. Yani, bir mekan isletiyoruz, hani benim buras1 artik deneme tahtam degil.

Ne yazik ki prodiiksiyon da yapmak zorundayiz ki seyirci girsin, para girsin."

Bu sebeple, Altunkaya bir yandan kendine ait denemeleri gergeklestirdi