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OZET

OZDEMIR, ABDULLAH. FERHAN SENSOY UN FERHANGI SEYLER ADLI OYUNUNDA
GELENEKSEL TURK TIYATROSUNUN IZLERI, YUKSEK LISANS TEZI, Istanbul, 2017.

Bu tez, Ferhan Sensoy’un “Ferhangi Seyler” adli oyununda yer alan Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu 6gelerini saptayarak, oyunun ilk kez oynandigi 1987 yilindan giiniimiize dek

araliksiz olarak sahnelenmesinde bu 6gelerin etkisini belirlemeyi amaclamaktadir.

Anahtar sozciikler: Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Ortaoyunu, Karagdz, Meddah, Ferhan
Sensoy, Ferhangi Seyler



ABSTRACT

OZDEMIR, ABDULLAH. FERHAN SENSOY UN FERHANGI SEYLER ADLI OYUNUNDA
GELENEKSEL TURK TIYATROSUNUN IZLERI, MASTER’S THESIS, Istanbul, 2017.

This thesis aims to determine the Traditional Turkish Theatre items in Ferhan Sensoy's play,
"Ferhangi Seyler", and determine the effect of these items on the staging of the play
continuously since the first time it was staged in 1987.

Keywords: Traditional Turkish Theatre, Ortaoyunu, Karagéz, Meddah, Ferhan Sensoy,
Ferhangi Seyler
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ONSOZ

Profesyonel olarak tiyatro ile tamigmam Yeditepe Universitesi'ndeki &grencilik yillarima
rastliyor. Tiyatronun benim i¢in farkli anlamlar tasidigini, hayatimda biiyiik bir yer
kaplamasinin nedenini ise Istanbul’dan Zonguldak’a déndiikten sonra fark edebildim.
Ogretmenlik hayatim boyunca Ogrencilerimle pek ¢ok oyun sergiledik. Sonrasinda
Zonguldak’ta birkacg tiyatro asig1 bir araya gelerek Z Sahne adli tiyatro toplulugunu kurmus
olduk. Tiyatro egitimi almak fikri daha sonra olgunlasti. Nitekim Kadir Has Universitesi
Film ve Drama yiiksek lisans programina bu agsamada basvurdum ve kabul edildim. Burada
gecirdigim zaman igerisinde bir ¢ok degerli insanla tanistim ve onlardan ¢ok sey 6grendim.

Bana kattiklarindan dolay1 Cetin Sarikartal, Zaynep Giinsiir ve Zeynep Dadak’a ;

Tezime danismanlik yapmayi kabul eden, ben tikandik¢a yolumu agmama yardimer olan,

sayesinde tiyatro diinyami genislettigim Dikmen Giiriin Hocama;

Tezi yazarken bilgilerine basvurdugum ve yardimlarini esirgemeyen Yavuz Pekman ve

Mustafa Sekmen’e;

Oyunculuk programina devam ettigim yillarda ve oOzellikle tez yazim asamasinda siirekli

danistigim Melih Kibaroglu, Hasan Anil Sepet¢i ve Caner Ozdemir’e;
Birlikte giizel islere imza attigimiz Z Sahne ekibine;
Desteklerinden dolay1 sevgili aileme;

Son olarak her zaman arkamda duran, elini {izerimde hep hissettigim, daha az vakit
gecirebilme pahasina da olsa yliksek lisans programina yazilmama 6nayak olan sevgili esim

Evrim Sar1 Ozdemir’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Abdullah Ozdemir



I.GIRIS
Tanzimat donemine kadar varligimi siirdiiren Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, bu donemde
birden bire ortadan kalkmamakla birlikte, iilkenin yiiziinii batiya dénmesi nihayetinde
Onem kazanan bat1 tiyatrosuna gosterilen ilgi, bu tiirlerin de giderek daha az
oynanmasina yol agmistir. Konuyla ilgili ¢alismalarda bazi aragtirmacilar Geleneksel
Tiirk Tiyatrosunun misyonunu tamamladigini ve yerini bati formundaki tiyatroya
biraktigini, bazilar1 ise Geleneksel Tiyatronun cagcillastirma calismalari ¢ergevesinde
hala yasayageldigini savunmuglardir. Tiirk Tiyatro Tarihinin gelisimi ilizerine yapilan
arastirmalara gére bu konuda ti¢ farkli bakis acisinin 6ne ¢iktigindan s6z edilebilir.
Bunlardan ilki geleneksel formlardan neredeyse hi¢ bahsetmemeyi tercih eder. Burada
tiyatro olarak tanimlanan, tamamen Batili anlamda bir drama formudur. Ikinci bakis
acist, ilkinin tam karsiti olan ve Batili tiim formlar1 reddederek, “Tiirk Tiyatrosunu”
geleneksel tiyatro tizerinden tanimlayan hatta Batililarin gelistirdigi tiyatronun biitiin
niteliklerinin “bizim” geleneksel formlarimizda bulundugunu iddia eden bir egilimdir.
Uciincii bakis acis1 ise ilk iki gruptaki fikirleri ¢esitli diizeylerde harmanlama /
sentezleme ¢abalarina karsilik gelmektedir. Bu bakis acisina gore Tiirk Tiyatrosu ancak
geleneksel tiyatromuzda bulunan niteliklerin Batili tekniklerle dogru bir sekilde

bulusturulmasiyla kendini gergeklestirebilecektir.

Bu tez ¢alismasinda tiglincii bakis agisindan hareketle giiniimiizde gise basarisi gosterip
izlenme siireleri bakimindan basarili bulunan oyunlardan biri olan Ferhan Sensoy’un

“Ferhangi Seyler”i, gelenekselin ¢agdaslastirilmasi baglaminda ele alinacaktir.

Sensoy’un hitap ettigi izleyici kitlesinin 6zellikleri, Popiiler Kiiltiir — Halk Sanat1 bagligi
altinda saptanmaya calisilarak Ferhangi Seyler adli eserin bu kitlenin begenisini

kazanmadaki basarisi incelenecektir.

Bu incelemeler, sanat¢inin tiyatro bigeminin olgunlasma evrelerine, ve bu bicemin Tiirk
seyircisi tzerindeki etkisine odaklanarak gerceklestirilecektir. Nihayetinde Tiirk
seyircisinin geleneksel kodlarmin “Ferhangi Seyler’deki yansimalari 6ne cikartilip
eserde kullanilan geleneksel oyunculuk kaliplar1 da sdz ve hareket baglaminda

irdelenecektir.



Caligmanin sonucunda Sensoy’un Ferhangi Seyler’indeki bu geleneksel temalarin

oyunun uzun siireler izlenmesindeki rolii ortaya konulacaktir.



I.I. POPULER KULTUR - HALK SANATI

Tiyatroda iki tiir seyirci vardir; biri iyi egitilmis soylu baylardan olusur, Gtekiyse asagi
ugraslar1 olan kimseler, parayla ¢alisan isciler ve benzerleri gibi avam takimindan. Bu
ikinci smifin dinlenmesi i¢in de yarismalar ve gosteriler diizenlenmelidir. Fakat bunlarin
zihinleri ¢arpilmis, dogal durumundan uzaklagmis oldugu i¢in, uyumlarinda kuraldan
sapmalar ve melodilerinin tonunda dogaya aykir1 abartmalar vardir. Her grup kendi
dogasina yakin olandan zevk alir.(Aristoteles 1993:245)

Aristoteles, Politika’dan alintilanan bu agiklamaya gore; egitimli, soylu ve sorumluluk
sahibi iist smiflarin begenisiyle, alt siiftan egitimsiz kalabaligin yani halkin begenisi
arasindaki farklarin ve bu keskin farklar1 belirleyen Olgiitlerin sanatsal bir
smiflandirmayr da olusturdugu goriisiindedir. Yavuz Pekman da bu konuya dikkat
cekmistir. (2002) Aristoteles, bu baglamda yurttaslar ile koleler i¢in yapilan sanatin
farkli olmasi gerektigini savunmustur. Boylelikle, bos zamanlarini kdle emeginin
sonucunda kazanmis olan yurttaglarin aldigi haz ile bizzat kolelerin aldigi hazzin
birbirinden farkli oldugunu ileri siirer. Yurttaslarla asillerin aldigi hazzin daha istiin
nitelikli olmasinin sebebinin ise onlarin aldig1 egitimden ileri geldiginin altin1 ¢izer.
Siradan insan boyle bir egitimden yoksun kaldigi i¢in haz yetilerinin de olusmasi
beklenemez. Bu yiizden de Aristoteles, Ozgiir yurttaglarla, asagi islerde g¢alismak
zorunda olanlarin ayni kiiltiirel etkinliklerde bulunamayacagina dikkat ¢ekmistir.

'Popiiler Sanat', asal ger¢eklerin yakalanmasina degil, ylizeysel ya da aldatici
gerceklerin aciklanmasina yonelir. Gergeklik, popiiler anlamda kentlerde yasayan
cogunlugun gercegini yansitmaktadir. Giinlik gergekleri alicinin bildigi, anladigi,
istedigi gibi vermek ve onun avunma-oyalanma istegini karsilamak popiiler sanatin
hareket noktasidir. 'Seckin Kiiltiir' ve 'Popiiler Kiiltiir'iin disinda 'Halk Kiltiird’,
kentlesmemis, egitilmemis ve endiistrilesmemis kesimin sanatidir. 'Halk Sanat1,

yaraticilikla tiiketiciligin birbirinden ayrilmadigi anonim olarak varolan bir olusumdur.

Sosyal antropolog George H. Lewis; The Sociology of Popular Culture baslikli

makalesinde ii¢ kategoriye ayirdigi sosyal siniflarin 6zelliklerini sdyle siralar:

Folk kiiltirii:

1. Bicimi basittir.

2. Her tirlii duyu ya da gelenek araciligiyla dogrudan aktarilabilen ya da iletilebilen
yapidadir.



Genellikle herkes igin parasizdir

Kisiden ¢ok kullanimi agisindan grup miilkiyetindedir
Anonimdir.

Bireysel olarak (dans disinda) sunulur.

Icinden ¢iktig1 grubun deger yargilarmi igerir ve iletir.
Ureticiler ve sunucular amatdrdiir.

Uriin tiiketiciye doniiktiir.

CONO O AW

Popiiler kiiltiir- Kitle kiiltiirti:

Bi¢im olarak orta karmasikliktadir.

Aktarimi ya da iletimi, ortam ve teknoloji olarak dolaylidir.
Oldukga ucuz fakat parayla elde edilir.

Copyright, patent ya da sahiplik yoluyla tiiketime agiktir.

Bilinen bir kaynag1 ya da yaraticis1 (lireticisi) vardir.
Standartlastirilmig, yeniden bigimlendirilmis ya da coklastirilmis olarak gdsterime
sunulur.

Kiiltiirel degerleri ve gelenekleri yeni formiiller bigiminde yansitir.
Ureten ile tiiketen arasinda toplumsal statii farki vardr.

. Ureticileri ve sunucular1 profesyoneldir.

0. Uriin tiiketiciye doniiktiir.

ook wnPE

Seckin- Elit kiiltiir:

1. Karmagik bir bigimi ve begenilmesinin estetik dl¢iitleri vardir.

2. Tiketicileri yiiksek egitimli kisilerdir, bu yiizden iletilebilme araglar1 yapitin

kendisidir.

Uriin (yapit) cok pahali ve degerlidir.

Miilkiyeti sahipten sahibe gegebilir.

Bilinen ve {inlii bir yaraticis1 vardir.

Yaratic1 yetenekli ve beceriklidir. Ozgiin olarak yaratir.

[Ik degerlendirilmesi, yine yiiksek begeni sahibi arkadas gruplari ya da elestirmen

toplulugunca yapilir. Bu kiiltiirde, ekoller ve kiigiik sanat topluluklar1 bu yilizden

olusur.

8. Uriin (yapat) bir diisiinceyi vurgular. Kiiltiirel ve gelencksel dnyargilardan bagimsizdir.
Yenilikgidir.

9. Yaraticilart profesyoneldir. Cogu, sanatlariyla geginen sanatgilardir.

10. Uriin (yapit) yaraticinin yaratim siireciyle olusturdugu bir diisiinsel caba ve
yaraticilikla ortaya ¢ikmistir ve ancak bu tiir bir ¢cabayi gosterenlere doniiktiir. Daha
sonra “{irlin” sanat piyasasi araciligi ile “yiiksek” ve “zengin” tiiketiciye doniik olmaya
baglayacaktir. (Aktaran Balay 1995:10-11)

Nook~w

Lewis’in kategorize ettigi bu ii¢ farkli kiiltiir modelinde Aristoteles’in avam takimi
olarak nitelendirdigi kesim Folk Kiiltiirii ile Popiiler Kiiltiir-Kitle Kiiltlirii basliginin
icerisinde kendine yer bulmaktadir. Nihayetinde bu toplulugun da sanatsal gereksinimi
mevcuttur ve karsilanmak zorundadir. Bu baglamda sozii edilen gereksinim, bu kitlelere

uygun olan Halk Tiyatrosu ya da Popiiler Tiyatro kavramiyla kargilanmistir.

'Popiiler Tiyatro', icinden c¢iktig1 grubun deger yargilarmin dolayli bir ortam ve
teknolojiyle, standartlastirilmis ve gorece daha az karmasik olan bigimlerle iletildigi,

bireysel olarak yaratilan ve iiretilen, tiikketime de sahiplik yoluyla acgilan, dolayisiyla
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profesyonel oyuncular tarafindan iicret karsiligi sunulan bir tiyatrodur. 'Halk Tiyatrosu'
ise icinden c¢iktig1 grubun deger yargilarini duyu ve gelenek aracilifiyla basit bir
bigimde yansitan, topluca yaratilan, topluca yeniden iiretilen, topluca izlenen, toplumun
miilkiyetinde olan, topluma yonelik ve dolayisiyla sanatgilari amator olan ve {icretsiz
seyredilebilen bir tiyatrodur.

'Halk Tiyatrosu', icinden ¢iktig1 grubun ya da toplumun deger yargilarint yansitma isini
ya duyu ve gelenek araciligiyla basit bir bi¢cim kullanarak yapmaya calisir, ya da bunu
yaparken dolayli bir ortam ve teknolojiyle yani standartlastirilmis ve yine gorece daha
az karmasik iisluplar tercih eder. Yaratimi ya da yeniden {iretimi topluca ya da bireysel
olabildigi i¢cin bu eserler diigiikk bir iicret karsiligi ya da iicretsiz olarak izlenebilir.
Sanatcilar1 profesyonel veya amatdr olabilir. Ancak kesinlikle topluma yoneliktir.

Halk Tiyatrosu yasama giiler yiizle bakar. Bu anlayisa gore yasam, diizeltilebilir ya da
diizeltilmesi gereken bir siireg degildir. Yasamin iginde kotii ya da bozuk olandan
sadece malzeme olarak yararlanir. Halk Tiyatrosu dinsel duygular1 hedef almadigi gibi
dinsizligi de hedef almaz, ahlakli olmay1 da, ahlaksizlig1 da savunmaz. Ahlak normlari
ve dinsel olanm igindeki catismalar1 kullanarak giilmeceyi yaratir. Ornek olarak
Hiristiyanligin  dogusu sirasinda Roma mimusuna bakilabilir. Roma mimusu,
Hiristiyanligin dogusu 6ncesi pagan tanrilarini oyunlarda abarti igeren mizahi bir tarzda
islemistir. Hiristiyanligin dogusu sonrasinda ise bu kez Hiristiyanlikla alay edilmeye
baslanmistir. Hemen ardindan Hiristiyanli§i ezmeye ¢alisan imparatorlar1 hicvetmistir.
Buradan yola ¢ikarak Halk Tiyatrosu'nun esas olarak statiikoya ve kurumsallagmaya
kars1 oldugu soylenebilir. Halk Tiyatrosu'nun bu muhalif tutumu, politik olay ve kisilere
de yoneliktir. Her zaman iktidarda olanin, giicii elinde tutanin zayif yonlerinden
giilmece unsurlar1 yaratmistir.

Buna karsilik 'Popiiler Tiyatro' ise kentli orta smif kalabaligi; aklinin, bilgisinin,
yeteneginin, kisiliginin 6viilmesinden hoslandig1 igin giiliinglestirmeden yararlanir.
Yetersiz egitim diizeyine sahip izleyicisinin bilme ve 6grenme istegini en iyi karsilayan
'"Popiiler Tiyatro', giindelik gercekleri seyircisinin anlayabilecegi agidan yansitir. Bu
tarzdaki bir yasam bilgisi, kalabaligin 6grenme giiciinii zorlamamis olur. Dolayisiyla
'Popiiler Tiyatro', igerik olarak yiizeysel ve aldatict gergeklik, yeteri kadar diisiindiirme
ve c¢okca giildiirme gibi basit ilkeleri benimsemistir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte

gelisen iletisim ag1 sayesinde popiiler olma niteligindeki her tirli 6ge, kentlerin
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karmagik yasantisindan, kdylerin kasabalarin en iicra koselerine kadar toplumun
giindemine girmis, glindelik yasamin yaninda, duygu, diisiince ve deger yargilarini da
etkileme giiciine sahip olmustur. Uretim iliskilerinin farklilasmasi ve sanayinin
kentlerde yogunlasmasi koylerden kentlere gogiin hizlanmasiyla 'Popiiler Kiiltiir'
kavrami, bu toplumsal degisim siirecinde, niifus transferleri, zorunlu degisim ve
koklerinden kopmanin kiiltiirel bir uzami olarak ortaya ¢ikmistir. Bdylelikle 'Popiiler
Kiiltiir', glinliikk yagsamin kiiltiirii olarak adlandirilmaya baslanmaistir..

'Popiiler Sanat', alicisinin giinliik yorgunlugunu gidermek ve onu rahatlatmanin yaninda
alicisinin ihtiyaglarni karsilamak ve ortak begenisine uymak zorundadir. Oznel ve
alicisinin goriiglerinden farkli bir anlatiyr segmiyor olusunun sebebi budur. "Popiiler
Sanat'in alicisi, kendi ahlak degerlerinin onaylanmasini ister. Sanat eserinde bu
degerlerin onaylanmasi, olumlanmasi, kanitlanmasi ve pekistirilmesi alicisinin hosuna
gider. Bu isteklere gore, gerceklik gerektigi kadar, yiizeysel olarak ele alinir ve ylizeysel
diistindiirme yeterlidir. Alicisinin bilgi diizeyini asmamak gerekir. Glinliik yasami
etkileyen sorunlar1 ele alan popiiler sanatin en belirgin 6zelligi, alicisinin fikirlerini
paylasma ve onun duygularina yonelmedir.

Ferhan Sensoy da, tiyatro ¢izgisini bu eksene oturturken kendi seyirci kitlesi igin su

yorumda bulunmustur:

Diyor ki izleyici, zaten tiim giin yoruluyoruz, stresleniyoruz Istanbul’da yasamaktan.
Aksam iki saat eglenmek igin geldigimiz tiyatroda, niye Pierre Henry Cami olarak
¢ikiyorsun karsimiza. Niye anlatiyorsun iki saat bu adamin yagamini. Ne demek istiyorsun?
Niye yoruyorsun zaten yorgun kafamizi? Neden tiyatroda da ayrica, giinlik mesaimize ek
olarak kafamizi calistirmamizi istiyorsun bizden? Zaten yorgunuz, hafif alkolliiyiiz, sen
soyle, biz giilelim, yalniz birine giilmemiz bitmeden hemen &biiriinii séyleme, tikaniyoruz,
agir agir, sirayla soyle hepsini, biz zaten onlara eve gidince de giiliiyoruz... (Sensoy
1998:121)

...Eger tiyatro bu insanlara yapilacaksa ve gelmesi gerekenler gelmeyecekse ben niye
Beckett oynayayim. Benim tiyatromun seyircisi popiiler. Arada ¢ok entelektiieller de
geliyor ama agirligi popiiler seyirci olusturuyor. Onlar da eglenmek giilmek igin geliyor.
Ben eglendirirken bir siirii sey anlatiyorum. (Giiriin 1993)

Halk Tiyatrosunun ya da Popiiler Tiyatro’nun hedef kitlesi ortalama bir kentli kalabalig
olarak saptanmistir. Amag¢ daha fazla seyirciye ulagabilmek oldugundan, bu kitlenin
yasam kosullarini, ortak deger yargilarini ya da hislerini ¢ikis noktasi olarak almak
uyulmasi gereken ilk kural olacaktir. Buna ragmen halk tiyatrosu, egemen sinifla her
zaman c¢ekismeli bir iligki icinde bulunan halkin sorunlarini, dertlerini yansitmasiyla,

iktidarin halka ¢ektirdiklerini devrimei bir tutum takinmamakla beraber en azindan dile
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getirisiyle, ezilen siniftan yanadir ve bu yaniyla da muhalif bir tiyatro olarak
adlandirilmasi olagandir. (Pekman 2002:19)

Popiiler kiiltir glindelik yasamun kiiltliriidiir. Dar anlaminda, emegin giindelik olarak
yeniden iiretilmesinin bir girdisi olarak eglenceyi icerir. Genis anlaminda, belirli bir yasam
tarzinin ideolojik olarak yeniden iiretilmesinin 6n kosullarimi saglar. Giindelik ideolojinin
yayginlagsma ve onaylanma ortamini yaratir. (Oktay 1993:35)

Aciklamalarin izinde halk sanatinin ideolojik islevini yerine getirirken eglenceyi 6n
planda tuttugu, kitleyi eglendirerek hem genis bir ortaklasa katilim saglamay1 basardigi,
hem de amaclanan hedeflere ulagsmayi kolaylastirdigi sdylenebilir.

Halk tiyatrosunda eglence bi¢imi giilmecedir. Egemen smif karsisinda eziklik duyan
kentli orta smif, belki sinif atlama heyecani belki de kisilik kazanma mutluluguyla,
bilgili, yetenekli, zeki bulunmaktan, kendisindeki bu 6zelliklerin ortaya ¢ikarilmasindan
haz duymakta, halk tiyatrosu da bu istegi giiling olani1 kullanarak bir Ol¢iide
karsilamaktadir. Pekman® a gore Izleyici, sahnede giiliinclestirilen kisisel ya da
toplumsal zaaflart ve kusurlar1 gordilkce kendisini tstiin hissedecektir. (2002:20)
Sahnede giiliinenin kendi giindelik gercegi oldugunu bilmesine ragmen benzer zaaflarin
kendisinde olmadigimi diislinerek alay konusu olan kisinin kendisi olmadigina adeta

siikredecek bir bakima rahatlayacaktir. Sevda Sener de bu baglamda sunlar1 séylemistir:

Oyun kisilerinin birinin, ya da birkag¢inin bilmedigi bir ger¢ek seyircinin anlayacagt
bicimde sergilenir. Bdylece seyirci sahnedeki kisilerden daha ¢ok bilen durumuna
getirilmis olur. Bu 6n bilginin giiveni i¢indeki kisi, oyun kisilerinin bilmezliginden dogan
aksamalara giiler. (Sener 1993:81-82)

Yukarida da degindigimiz halk sanati, popiiler sanat ve segkinci sanat anlayislari
tarihsel siirecte karsi karstya konumlandirilmis, segkinci sanat ¢cogunlukla digerlerini
her daim hor gormiistiir ve halk sanati da bu siire boyunca kendisini hep en altta
bulmustur. Giinlimiiz sartlarinda bakildiginda ise bu iiclii siniflama arasindaki farklarin
giderek kisalip birbirinden olduke¢a farkli bu anlayislarin i¢ ice gecmeye basladigr da
kuskusuz yadsmamaz bir gergektir. Bu geciskenlik konusunda Unsal Oskay, “popiiler
kiltiirii evrimlestirerek bireylere erismek icin yol gosterici, sevklendirici, basat kiiltiiriin
celigkilerini gbzler oniine serebilecek bir silkelenme ve toparlanma dénemi kiiltiiriine

doniistiirmek”™ gerektiginin altini ¢izmistir. (1982)



Tiirk tiyatrosunun evrimlesmesi igin gerekli olan alt yapi halk tiyatrosunun bizatihi
kendisinde bulunmaktadir. Tanzimat Donemi’nde Batili tiyatro anlayisin1 merkeze alan
yazili Tiirk tiyatrosu gelenegi, bir yandan geleneksel olan, dogulu halk begenisini
reddederken, bir yandan halk sanatinin evrilmesinin ve giderek ¢agdas bir forma
dontismesinin  engellenmesine sebep olmustur. Oysa yirminci yiizyilda Bati
tiyatrosunun tilkemizde de en biiyiik sanatgilari olarak kabul goren Bertolt Brecht,
Eugene Ionesco, Dario Fo gibi tiyatro adamlar1 sanatsal anlayislarini, aym
evrimlestirme iizerine kurup basariy1 yakalayabilmislerdir.

Bu evrimlestirmenin bizde de uygulanmasi gerekliliginden siklikla bahseden ismayil

Hakki Baltacioglu yine ayni noktaya deginiyor:

“Tiyatronun bir kiiltiirii vardir. O her ulusun kendi geleneklerinde var olan ses, soyleyis,
bakis, kimildayis, olus gelenekleridir. Tiyatro gelenekleri akilda, teknikte, medeniyette,
kitada degil uluslarin vicdanindadir.. Bagka yerden alinmaz." (Giiriin 1978:151)

Nurullah Atag da tiyatronun islevinin halkin begeni diizeyini yiikseltmek oldugundan
s0z eder. Fakat siirekli olarak batimin Ustiin Orneklerini sunmak olumlu sonuglar
dogurmayacaktir. Ayrica Atag, salt ceviri eserlerle bir yere varilmayacag tezini savunur
ve halki egitmenin onunla iletisim kurarak miimkiin olabilecegini ileri siirer. Bu da
ancak, toplum yapisina uygun, geleneksel degerleri goz ardi etmeyen 6zgiin oyunlar
tiretmekle miimkiin olabilecektir. Atag’in siklikla savundugu “bir eserin temelinin ulusa
atilmas1” gorilisii yazarlik alaninda geleneksel tiyatro ogelerinden yararlanilmasi

gerektigi tezi listiine odaklanir:

Sanat eseri ortaya koydugu eserin dayanikli olmasini istiyorsa onun temelini ulusa atmak
zorundadir, bunun i¢in de ulusun neyi kaldirip neyi kaldirmayacagimi diisiinecek, daha
dogrusu iginde sezecektir. Bizde tiyatro sanatini sevip c¢aliganlar o yola gitmiyorlar,
coklugu anlamaya, dileklerini 6grenmeye Ozenmiyorlar; baska uluslarda yapilani oldugu
gibi almakla igin olup bitecegini santyorlar. Yazdiklar1 ulusa islemiyor. Tiyatronun biitiin
sanatin bir 6devi vardir; bir toplumu bir ulusu daha anlayisli, daha ince kilmak, bizim sanat
erlerimiz ¢ogunlukla kaynasmadiklar1 i¢in bizde sanat o Odevini bagaramiyor, bir kag
kisinin, bir 6begin eglencesi olarak kaliyor. (Giiriin 1978:81)

Yapilan degerlendirmeler sonucunda geleneksel olan1t modern olanla bulusturulmasi
sonucuna vartyoruz Ve “Hangi geleneksel unsurlar benim bugilinkii eylemimde hala
yasam buluyor ve bunlar nasil bir anlam ve mahiyet kazaniyorlar?” (Sarikartal, Aktas ve
Selen 2009:86-91) sorusuna yanit ariyoruz.

Bu baglamda bulusmaya yonelmeden once Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’na deginmek
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yerinde olacaktir.



II. GELENEKSEL TURK TiYATROSU

Osmanlilarda Tanzimat donemine kadar varligini siirdiiren Geleneksel tiyatro
anlayisinin bu donemde birden bire ortadan kalkmamis fakat iilkenin giindemini bati
tiyatrosunun belirlemeye baslamasi, bu tiirlerin de giderek daha az oynanmasina sebep
olmustur. Tanzimat, Tirk siyasal tarihinde yer alan tartismasiz 6nemli bir donemdir. Bu
donem, vyiizyillarca Bati1 kiiltiirinden uzak kalarak yasamayi tercih etmis bir
imparatorlugun oOzellikle askeri sebeplere dayanarak nihayetinde yiiziinii batiya
cevirdigi bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Bunun sonucunda da iilkede kokli
degisikler yasanmistir. Batililasma adini alan hareketten Tiirk tiyatrosu da nasibini

almistir. Bu baglamda geleneksel tiirler ise zamanla daha az talep gormeye baglamistir.

Yani Osmanli Devleti Tanzimat hareketiyle gelen Bat1 tiyatrosunu benimsemeden 6nce
yiizyillar boyunca bize 6zgii, dzgiin geleneksel tiyatromuz zaten mevcuttu. Oyle Ki
Metin And c¢evre bakimindan birbirinden farkli iki gelenegin glinlimiize kadar
yasayabildiginden bahseder. Bunlardan biri ‘Kd&ylii Tiyatrosu’ gelenegi, ikincisi ise
‘Halk Tiyatrosu’ gelenegidir. (And 1983:11)

Metin And, daha 6nce deginilen farkl kiiltiirler i¢in folk ve popiiler terimleri yerine
daha sonra pek ¢ok kuramci tarafindan da benimsenerek kullanimi yayginlasan kéylii ve
halk terimlerini kullanmay1 tercih eder. Bu baglamda caligmamizda Halk Tiyatrosu
terimi, popiler tiyatro ya da kitle veya kalabalik tiyatrosu ile esdeger anlamda
kullanilacaktir.

Tiirk halkinin, niifus bakimindan c¢ogunluk kesimi toprakla ugrasan koyliillerden
olugmaktaydi. Tiirk koyliisiiniin eski bolluk torenleri ve canlicilik (animisme)
inanglarini siirdiirdiigii seyirlik oyunlar1 zamanla bazi degisikliklere ugramasina karsin
giinlimiize kadar ayakta kalmayir basarmistir. Kdoyliiler geleneksel oyunlarinda ¢ogu
zaman, hayvan taklitleri, danslar, kukla ve ¢esitli dogmaca unsurlart kullanmigtir.

Stireyya Karacabey de Koy Seyirlik oyunlari i¢in sunlar1 sdylemistir:

Tiyatronun Tiirkiye olarak adlandirilan bu topraklar {izerindeki tarihi, kiiltiirel
biitiinlesmenin, kiiltiirler aras1 etkilesmenin bir belgesi niteligini de tasir. Bu biitiinlesmenin
orneklerinin carpicit bigimde geleneksel tiyatronun Koy Seyirlik oyunlarinda buluruz.
Giintimiize kadar gelmis, olan, Tiirkiye koyliisiiniin bu dramatik gosterilerinin kaynaklarina
inildiginde; tarih 6ncesi zamanlarin bolluk térenlerine, eski inanglarin tapinma torenlerine
ulagilir. Tirklerin Anadolu'ya yerlesmeden once yasadiklari topraklarda, Orta Asya'da,
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inanglar1 temelinde diizenledikleri kutsal tapinma tdrenlerinin etkileri Anadolu'da oynanan
bazi oyunlarda agik¢a goriiliir. Orta Asya Tiirklerinin dinlerinin Samanizm oldugu
bilinmektedir. K&y Seyirlik oyunlarinin bir béliimiinde agik bir etkisi oldugu belirtilen
Samanizm’i, Tiirkler, tarihsel gelismeleri i¢inde unutsalar da oyunlar aracilig ile toplumsal
hafizalarina yerlestirmislerdir. Bu etki, dnceden yasanmis topraklardan Anadolu'ya taginmis,
ve Anadolu’da yasamis, uygarliklardan devralinan kiiltiirel mirasin etkileri ile yan yana
getirilmistir. (Karacabey 1995:1)

Halk Tiyatrosu ise daha bagka bir ¢evrenin malidir; kentlerde, daha dogrusu baskentte
olugmus bir tiyatrodur. Tiirkiye’nin baska yerlerinde de goriilmekle birlikte Karagoz,
Ortaoyunu gibi geleneksel halk tiyatrosu tiirleri Istanbul’un mali olmustur.

Halk Tiyatrosu’nun seyircilerinin biiyiik kesimi halktan oldugu gibi sanat¢ilar1 da halkin
icinden ¢ikmistir. Metin And, Halk Tiyatrosu i¢in “Bu metinsiz ve sahnesiz bir tiyatro
gelenegi olup Avrupa’daki halk tiyatrosunu andiran aydin ve yari aydin orta simif
tiyatrosudur.” tanmimin1 kullaniyor. (And 1983:11) Bu baglamda Mustafa Sekmen,
“Oyunlarin1 ben de izlerken bir seyler bulabiliyorum, siradan izleyici de kendine gore

(13

bir kazanim elde edebiliyor.” (EK-1) ; Pekman ise “ Sensoy bir halk sanatgisi ayni
zamanda o halkin kendisidir. Halktan farkli biri degildir. Halkin i¢inden ¢ikmis bir
adamdir. Dolayisiyla o halkin begenisini, espri anlayisini, hayata bakisini bilir.” diyerek
bu argiimana uygun birer 6rnek sunmus oluyorlar. (Ek-2)

Halk Tiyatrosu’nun ¢alismamizda deginecegimiz baslica tiirleri Meddah, Karagoz, ve

Ortaoyunudur.

I1.1. MEDDAH:

Halk Tiyatrosu gelenegi iginde ele alinacak diger ilk tiir kronolojik siraya gére Meddah
olacaktir. Meddah, hikaye anlaticisidir. Tiirk kiiltiir geleneginin en Onemli
boliimlerinden biri olan hikaye anlatma sanati 6zellikle Hindistan, Malezya, Cin, Kore,
Tibet ve Laos gibi Asya iilkelerinde yogunlagmakla birlikte, Kuzey Kutbunda
Eskimolardan, Afrika yerlilerine, Araplardan Iranlilara, Amerika’da Kizilderililerden
Avrupa’da Fransa, Ingiltere, Almanya ve Tiirkiye’ye kadar diinyanin hemen her
bolgesinde gorilir. (Nutku 1976:1-12) Tiirklerde Meddah ismini alan halk
hikayecilerine Araplarda ‘kussas’, Iranlilarda ise ‘kissa-han’ deniliyordu. Tiirklerde ise
hikaye anlaticihigi Islamiyet oncesinde halk ozanlari tarafindan vyiiriitilmekteydi.

Caldiklar1 kopuz ya da baglamalariyla bir ¢ok yer gezen ozanlarin efsane, gelenek ve
11



kahramanlik hikayelerini destan formunda anlattiklar1 bilinmektedir. Bu ozanlar,

Islamiyet etkisi altindaki donemlerde asik-saz sairi adin1 almiglardir.

Bu baglamda meddah bir anlati tiirii olusundan dolayr Karagéz ve Ortaoyunundan
ayrilir. Onemli bir ayrilik da diger seyirlik oyunlarin salt giildiiriiye dayanmasina karsin

Meddah'in konularinin ¢esitlilik gosteriyor olmasidir.

Meddahin hikayesini anlatmak iizere dinleyicilerin karsisina gectiginde kullanacagi
aksesuar olarak yalnizca bir mendil ve bir sopasit bulunmaktadir. Bunlari anlattig:
hikayenin gelisiminde ¢esitli amaglara uygun olarak kullanacaktir. Meddah diiz hikaye
anlaticilardan farkli olarak yaptigi taklit ve canlandirmalarla seyircisine hitap etmek

suretiyle hikayesini anlatir.

Ozdemir Nutku; kentlerde gelisen Meddah, Karagdz ve Orta oyunu gibi tiirlerde bir
sehzadenin ya da sultanin dogumu, sehzadelerin siinneti, saray diigiinleri, padisahin
onemli bir sefere ¢ikis1 ya da onemli bir barig antlagsmasi, énemli bir el¢inin gelisi,
bayram eglenceleri ve esnafin diizenledigi torenler gibi nedenlerle yapilan Osmanl

senliklerinin vazgegilmez konuklari olduguna deginmistir. (1987:21)

11.11. KARAGOZ:

Bir golge oyunu olarak Karag6z izleyiciler tarafindan en ¢ok ragbet goriip izlenen
seyirlik oyunlardan birisidir. Ilk olarak nereden tiiremis olabilecegini arastiranlarin
tizerinde durduklart iki nokta olmustur: Hindistan ve Cava. Bazi arastirmacilar
Karagéz’iin Batida ortaya c¢ikip doguya gittigini ileri siirmiigler. Fakat bugiin eldeki
veriler Karagoz’iin tam olarak nerede dogmus olacagina iliskin kesin bir belirlemeyi
olanaksizlagtirmaktadir. Siireyya Karacabey, Karagoz’iin Tiirkiye'ye gelisine ait yapilan
aragtirmalarin  16. ylizyllda Misir' dan gelmis olabilecegi sonucuna ulastigindan
bahseder. (1995) Misir' da 11. 12. ve 13. yiizyillarda var oldugu belirtilen Gélge Oyunu
ile Karag6z arasinda 6nemli benzerlikler vardi. Misir'daki golge oyunu da Tiirkiye' de
kesin bi¢ciminin tarihi 17. Yiizyil olarak belirtilen Karagéz’de oldugu gibi iki karsit
kisiden olusur ve gdlge oyununda yer alan sarki, seyircilere tesekkiir, tanriya yakaris ve

hiikiimdara dua boliimleri Karag6z’de de bulunmaktadir.
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Geleneksel Tiirk tiyatrosunun Tiirkler tarafindan ¢ok sevilen bir tiirli olan Karagdz'iin
icinde toplumsal ve siyasal elestirinin yani sira erotik unsurlari da tagidigi bilinmektedir.
Toplumsal ve siyasal elestirisi zaman zaman yoneticiler, Ozellikle de padisahlar
tarafindan uygulanan kat1 yasaklarla yok edilmis ve bu uygulamalarin da getirdigi
kisitlamalar neticesinde Karagdz soz oyunlarina dayanan bir giildiirii olarak varligini
stirdirmek durumunda kalmigtir. Karagoz’iin Tiirkiye disinda birgok iilkede etkisini
gosterdigi bilinmektedir. Karag6z'iin bugiin yasanan en derin etkisi Yunanistan'da
goriilmektedir. Yunan Karaghiozis'i i¢in Tiirk Karagézii'nlin bir cesitlemesi

denilmektedir.

Karagdz oyununun asil kahramanlar1 Karagéz ve Hacivat’tir. Bu ikisinden bagka oyun
kisileri de oyunlarda sik¢a kullanilir. Karagdz oyunu; seyircinin oyuna hazirlandig: giris
(mukaddime), Karagdz ve Hacivat’in seyirciye tanitildigi sdylesme (muhavere), asil
oyunun icra edildigi fasil ve oyunun bittigini seyirciye haber veren bitis olmak iizere

dort boliimden meydana gelir.
IL111. ORTAOYUNU:

Ortaoyunu, bu adla on sekizinci ylizyilin sonu ile on dokuzuncu yiizyilin basinda
anilmaya baglamistir.(And 1969:199-204 ; Kudret 1973:42-46) Ancak Sel¢uklulardan
itibaren taklide ve Kkisilestirmeye dayali, sozIlii ve dramatik nitelikte ¢esitli oyun ve
gosterilerin var oldugu bilinmektedir. Ortaoyunu en son klasik bi¢imini, on dokuzuncu
yizyihn ilk yarisinda, 6nceden var olan “musiki, raks, muhavere, taklit ve dramatik
temsilin birlegsmesiyle” (Kudret 1973:44), “dramatik oOzellikte, kisilestirmeye dayali
s0zlii oyunlar (...) ile Karagdz, kukla, dans curcuna, meddah ve gene sozlii bir oyun olan

hokkabazlik gibi ¢esitli oyun tiirlerinin karisimindan™ almstir. (And 1969:177)

Ortaoyununu olusturan ogelere bakildiginda, bunlarin diinyadaki biitiin iilkelerin
kiiltiirlerinde yer alan miizik, dans, hokkabazlik, vb. gdsteri bi¢imlerinin yani sira yine
biitiin iilkelerin kiiltiirlerinde farkli ¢esitlemeleri goriilen, taklit, sozlii oyunlar, sdylesme

gibi dramatik nitelikli anlatinin Osmanli kiiltiiriindeki formlart oldugu gézlenmektedir.

Ortaoyununun igerisinde barindirdigi dramatik nitelikler, kisilestirme, canlandirma ve

eylem taklitleri tasiyan, bazen soze dayali olan dykil ya da daha kisa 6ykii olusumlarinin
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oynanarak anlatilmasidir. Benzer bir siirecin, yani dramatik nitelikteki anlatinin ¢esitli
bicimlerinin, ¢esitli gosteri bigimleriyle birleserek birgok tiyatro tiiriine yol agtig1 baska
tarih dilimlerinde ve bagska kiiltiirlerde de goriilen bir olgudur. Balay benzer siire¢lerin
Antik Yunan’da tragedya ve komedyanin, on altinc1 ylizyilda Commedia Dell’ Arte’nin,
on ii¢ ve on dordiincii yilizyillarda Cin tiyatrosunun, dokuz ve on besinci ylizyillar
arasinda Japon tiyatrosunun, bes ve onuncu yiizyillar arasinda Hint tiyatrosunun ve on

ve on birinci yiizyillarda Taziye’nin olusumunda da goriildiigiine dikkat ¢eker. (2010)

Tiyatro tarihini boyunca karsilagilan farkli tiirlerin ¢ikis noktalarinin, biitiin bu
orneklerdeki miizikli danshi anlatidan, taklide dayali anlatiya kadar dramatik nitelikli
anlat1 formlarinin gosteri sanatlariyla birlestirilmesi oldugu soylenebilir. Fakat yine de
bu tiirlerin hem genel niteliklerine, hem de big¢imsel ozelliklerine baktigimizda,
birbirlerinden ve Ortaoyunundan ¢ok farkli olduklari tartismasiz bir gergek olarak
karsimizda durmaktadir. Ornegin, ortaoyununa benzerliginden sik sik sz edilen
Commedia Dell’a Arte’nin bile biiyiik farklar tasimaktadir. Bu nedenle, “bu tiirlerin
olusumuna yol acan tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel siireglerin benzestikleri noktalarin
disinda, onlara 6zgiil niteliklerini kazandiran farkli dinamiklerin eserleri oldugunu ileri

stirmek yanlig olmayacaktir.” (Balay 2010:95)

19. yiizyilda Geleneksel Halk Tiyatrosu, Bat1 tiyatrosuyla bir birlesim yaparak tuluat

tiyatrosunun ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Her iki gelenek de Dogu Akdeniz kiiltiiriinden dogmustur. Bugiin Avrupa tiyatrosunun
kokeninde her iki gelenegin de yeri vardir. Halk tiyatrosu gelenegine mimus gelenegi de
diyebiliriz. Geleneksel Tiyatro baslig1 altinda hem koyli tiyatrosu gelenegini, hem halk
tiyatro gelenegini anliyoruz. Bunlarin birbirleriyle deginmeleri olmamasina karsin
benzesen yonleri vardir. (And 1983:12)

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun ¢alismamizda degindigimiz Meddah, Karagoéz ve
Ortaoyunu formlarinin kullandigi ortak 6zellikleri mevcuttur. Bu formlarin ortak
ozelliklerine deginmek sonrasinda Ferhangi Seyler icin yapilacak saptamalara zemin

hazirlamasi agisindan 6nem arz etmektedir.

1.1V GELENEKSEL FORMLARIN ORTAK OZELLIiKLERIi

Arastirmacilar; Geleneksel tiirlerin gostermeci, yaniltmasiz bir tiyatro olduklarini, agik
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bicime dayandiklarini, oyunun oyun oldugunun altinin ¢izildigini, komedya ya da
giildiirmece olduklarini, belli bir metinlerinin bulunmadigini, sadece oyun kanavalarinin
oldugunu, dolayisiyla dogaglanarak oynandiklarini, eylemden ¢ok soze dayandiklarini,
seyirciye ve oyunun oynanis anina gore diizenlenebilen esnek bir yapilart oldugunu

belirtirler.

Geleneksel tiyatronun Bati tiyatrosundan en biiylik farki her seyden once yazili bir
metne dayanmamasi ve ¢er¢eve sahnede oynanmayan bir tiyatro olmasidir. Kullanilan
baslica nitelikler sarki, dans, s6z oyunlaridir. Giildiirii 6gesi asaldir, gergekei degildir
acik bi¢im, gostermeci, soyutlastirma gibi belirli yontemlere dayanir. Kisilerin karakter
niteligi  olmaylp hepsi Onceden belirlenmis, kaliplasmig tipler olarak
gbzlemlenmektedir.

Metin And Tiirk seyirlik oyunlarmin dramatik, 6zellikle s6zli olanlar i¢in birtakim
ortak noktalar siralamigtir. (1983:12-14) Bunlar, taklit kullanilmasi, s6z1ii ve sdoylesmeli
oyunlarda karsitliklardan yararlanilmasi, dans ve miizige yer verilmesi, eski seyirlik
oyunlarin birbirinin i¢ine ge¢mesi, yazili metne sahip olmayip dogaclama icra
edilmeleri, agik bigim gostermeci anlayisin kullanmasi olarak siralanabilir.

Taklit, geleneksel formlardaki baslica kisilestirme ve ¢atisma yontemi olarak karsimiza
cikmaktadir. Insanlar, hayvanlar kimi zaman cansiz nesneler oyunlarda basvurulan
benzetme yollaridir.

Sozli ve sOylesmeye bagli Karagdéz ve Ortaoyununda cogunlukla karsitliklardan
yararlanilir. Bu baglamda karsisindakine espri yapma imkani veren, lafi, sdylesmeyi
baslatan bir “disi konusan” ve karsisindakine cevap veren, laf yetistiren “erkek
konusan” bu karsitliklardan yararlanarak giilmeceye sebep olan kisiler olarak karsimiza
cikar. Karagdz’de Hacivat, Ortaoyununda Pisekar disi konusana; Karagéz’de Karagoz,
Ortaoyununda Kavuklu erkek konusana 6rnek olarak gosterilebilir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda miizik ve dans kullanimi yaygin bir 6zelliktir. Meddah,
Karagdz ve Ortaoyununda bol bol miizige, sarkiya, dansa yer verildigi goriilmektedir.
Eski seyirlik oyunlarin birbirleriyle i¢ ice gectigi sOylenebilir. Sozgelimi Karagdz
oynatanin meddahlik yaptig1 ortaoyununa ¢iktig1 sik¢a rastlanan bir durumdur. Hatta
pek cok oyunun i¢inde diger seyirlik oyunlara da yer verildigi goriilmektedir. “Karagdz
oynatilirken cambaz, ortaoyunu gosterildigi de oluyordu. Ortaoyununda hokkabazlik

yapiliyor, Karag6z oynatiliyordu. (And 1983: 12-14)
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Geleneksel tiyatroda oyunlar belirli bir yazili metne dayanmaz. Dogaglama oynanir.
Ayn1 zamanda Bati tarzi tiyatro oldugu gibi bir ¢ergeve sahnede oynanmaz. Metin And
bu konuda bazi denemeler yapildigindan bahseder: “Ortaoyununun 19. yiizyilda sahnede
oynanmasi denenmis, bu arada Bat1 tiyatrosunun Tiirkiye’ye girmesiyle ortaoyununu bu
Bat1 Ornegi tiyatroya uygulamak i¢in denemeler yapilmig, bu arada tuluat tiyatrosu

ortaya ¢cikmistir.” (And 1983:12-14)

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda siki dokunmus, neden-sonug bagiyla bagl biitiinliikli bir
olay dizisi yoktur. Tam tersine, oyunlarda kaliplasmis, parcali bir yapiya hakimdir.
Bunda da en biiyiik etken, Meddah, Karagéz ve Ortaoyunu tiirlerinin bir metne sahip
olmayip dogaglama oynanmasidir. Oyunlar belirli ¢atilara sahip gevsek dokuludur. “Bu
catilar, oyunda rol alan oyuncularin yetenegi, seyircinin 6zelligi ve o anki tepkisiyle

(13

olusur, bigimlenir.” (Karadag 1978:122-123) dolayisiyla; “ seyirlik oyunlar masa
basinda yazilmaz. (...) Yazar oyunun i¢indedir. Oyun oynana sinana gelistirilir. Cesitli
degisik yorumlara, sonsuz anlatim olanaklarina agiktir. Biitiin ile parcalar, boliim ile
sahneler hareketli ve oynaktir. Siirekli degiskendir. Cesitli 6geler, pargalar ve ayrintilar
yer degistirebilir; ¢ikarilabilir, eklenebilir. Bu oyunun esnekligini ve canliligini saglar.”
(Zeybek 1995:11) Meddah, Karagdz, Ortaoyunu metinleri de yalnizca birer kanavadan
olusmaktadir. Yani seyirciye ve oyuncuya gore degistiriebilir. Uzayabilir, kisalabilir,

yer degistirebilir. Kanava yalnizca oynanigin yolunu ¢izen bir iskelettir.

So6zIlii oyunlarda bulunan bir diger onemli O6zellik de oyunlarin gercekgeilige,
0zdeslesmeye dayanmayan gdstermeci tiyatro 6zelligini tagimasidir.

Gerek ritiielistik torenlerin uzantis1 olan koy seyirlik oyunlarmin gerekse kent ve
kasabalarin gosteri sanatlarini olusturan Meddah, Karag6z ve Ortaoyununun bir senlik
atmosferi icinde yer almasi ve dogal halk kiiltiirlinii olusturan popiiler seyirlikler olmast,
bu tiirleri Bati kokenli kapali bi¢im benzetmeci tiyatrodan uzaklastirarak, oyuncu-
seyirci organik bagini temel alan acik bigim-gostermeci tiyatroya yaklastirmistir.

Cevdet Kudret bu baglamda sunlar dile getirir:

“Gostermeci-yaniltmasiz” tiyatroda, gosterilen oyunun bir oyun, oyuncunun oyuncu, oyun
yerinin de oyun yeri oldugu; bunlarin, herhangi bir yaniltma ile gergek sanilmamasi
gerektigi sezdirilir. S6zgelimi, oyun yeri olarak segilen avlu, meydan, sokak herhangi bir
dekorla kapatilip baska bir kiliga sokulmaz; isi biten oyuncular seyircinin goziinden
saklanmazlar, oyun yerinin bir yanma c¢ekilip otururlar; oyun sirasinda zaman zaman
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seyirciye de seslenirler; yani bu yoldaki tiyatroda seyirci yaniltma yoluna gidilmez.
Oyuncular temsil ettikleri kisilere benzemeye, birtakim duygular1 yasatmaya c¢alismaz, o
kisileri ve duygular1 gosterirler. Bu ¢esit oyunlarda seyirciler olaylara ve kisilere duygusal
yonden baglanip kendilerini kaptirmazlar; gordiiklerini yan tutmayan bir gozle izler ve bir
gozlem durumunda kalarak, gosterilenleri akil yoluyla yargilarlar. Bu bakimdan, gerek

oyuncular gerek seyirciler oyuna ve oyun kisilerine yabancilasmis olurlar. (Kudret
2007:85)

Agik bigim, diinyay1 biitiinliyle yansitma ihtiyacindan dogmustur. Genellemeler, zaman
ve mekanda sinirsizlik, fantezi ve grotesk, disler, anilar, ya tarihsel bir kesimi yada
biitiinii temsil edecek bir diinya dilimini sergilemek yolunda gevsek bir doku i¢inde ya
da parcalar halinde kullanilir.(Tekerek 2001:28) Olay Orglisiiniin biitiiniinde bir
nedensellik baglantis1 yoktur. Dolayisiyla her par¢ca yada bolimiin anlami Kkendi
icindedir ve akislar1 gercek zamanla 6zdes bir akis i¢inde degildir. Yani sahneler ya da
olusumlar birbirini izlemez.

Cevdet Kudret bu tiir i¢in “Agik Eser” tabirini kullanir:

Acik eser, seyirci ile oyuncu arasindaki alig-veris temeli lizerine kurulmus eserdir. Sézleri

ve oyun Kkisileri, seyircinin kimliklerine, ilgilerine ve oyuncularin isteklerine gore

ayarlanan, parcalart yer degistirebilen, uzatilip kisaltilabilen, tuluata dayanan, esnek

degisken eserlerdir. (Kudret 2007:85)
“Brecht’in, bir diinya tablosu sunarak, insan iligkilerinin altinda yatan nedenleri
yeniden ele almak icin, absiird tiyatronun da, insanlar arasindaki kopuklugu ve
iletisimsizligi vurgulamak adina kullandig1 soyutlamanin estetik bir ifadesi olan bu
bicemin amaci1” (...) Sahneyi ve seyirciyi her ¢esit bilyilileme (illiizyon) eyleminden
kurtarmak ve sahnede olan olayr seyreden halki hipnotizma bi¢imlerinden uzak
tutmaktir.” (Nutku 1976:245) Geleneksel tiyatromuzun da temel karakterini olusturan
bu agik bicim anlayisint  Metin And; “ samimi, yalansiz, dolansiz tiyatro olmak
iislubu” diye niteler. (And 1969:233)
Gergeklik duygusu (6zdeslesme) yaratma gibi bir kaygist olmayan halk tiyatrosu
geleneginde her sey bir gosteridir. Meddah’in anlatimi, Karagdz’iin hayal perdesi, orta
oyununun yeni diinyast soyut ve sonsuz bir uzam sunar seyirciye. Zaman ve mekan
akisinin gergek akisla Ortiismedigi pek ¢ok duruma yer wverilir. Tiyatrosalligin
Ortaoyunu ve Karagdz’deki uzantis1 oyun bozma ya da yutturmacayr bozma olarak
adlandirilir. Yanilsamay1r kirma amaci tasiyan bu teknikte, Hacivat ya da Pisekar’in

oyunu kuralina gore oynama diisiincesinin karsisinda, Karagéz ve ya Kavuklu'nun
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oyun bozmasi seklinde gerceklesir.

Meddah, Karagéz ve Ortaoyunu, kalabaligin bulundugu kahveler, mesire yerleri gibi
mekanlarda oynanabildigi i¢in oyuncu ve seyirci arasinda kolayca bag kurdugu gibi,
her seyin bir oyun oldugu diisiincesinin benimsenmesine de olanak saglar. Bu baglamda
bir ¢ok sey seyircinin imgelem giiciine birakilir. Dolayisiyla, “taklit-yanilsama-

gosterme”ye dayali fakat ustalik gerektiren bir oyunculuk esastir.

Kentlerde gelisen halk komedyasi tiirleri olan Meddah, Karagbz ve Ortaoyununda
seyirciyi gilildirmek temel amagtir. Meddahta dil ve tavir farkliligina dayanan
taklitlerden kaynaklanan giildiiri, Karagéz ve Ortaoyununda s6z oyunlarindan ve
hareketten kaynaklanir. ironik ve grotesk olandan da yararlanarak yergiye hizmet eder.
Biitiin halk giildiiriilerinde ortak olan dil ve hareket komigi ile ironik ve grotesk

kaynakli giildiirii seyirciyi ¢eken 6nemli dgelerdir.

Geleneksel tiirlerin s6ze dayali olmasi en biiylik ayirt edici 6zellik olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Gerg¢i soziin disinda, eylem ve olaylar dizisiyle ilgili bir giildiiriictiliikten
de s6z edilmektedir (And 1969:316-317) Ama bu tiir bir gildiiriiciiliik asil olan soze
dayali olma gercegini degistirmemektedir. Ortaoyunundaki giildiiriictiliigii ayrintili
olarak inceleyen Metin And soziin kendi bagina bir giildiirli 6gesi olarak kullanilmasinin
ortaoyunun ayirt edici Ozelligi oldugunu belirtmistir.(And 1969:317-329) Ayni
saptamay1 Cevdet Kudret de yapmaktadir.(Kudret 1973:92)

Dil ve soz Tiirklerde oldugu gibi bagka kiiltiirlerde de biiyiilk 6nem tagimaktadir. Ancak,
baska kiiltlirlerden alinan 6rneklerde s6ziin, eylem ve olay orgiisiindeki diger unsurlarla
dengelendigi ya da birbiri igine yedirilen gosteri bicimleriyle i¢ ice gecirildigi
gorilmektedir. Bu orneklerde oykii, ya dogrudan dans, miizik ve pantomimle, ya siki
dokunmug bir olay 6rgiisiiyle ya da ikisinin bir arada kullamimiyla anlatilmakta, soz,
Metin And’in giildiiriiciiliik konusunda Bergson’a gonderme yaparak belirttigi gibi
“dilin kendi giildiiriictiliigii’nden ¢ok “dille anlatilip belirtilen bir giildiirticiiliik”
yaratmaktadir. (And 1969:317) Buradaki ayrimdan anlasilan so6ziin bagimsiz var
olusuyla, bir olay Orgiisiinii dile getirmek {izere varolusu arasindaki farktir ve
ortaoyununda soz, diger drneklerden farkli olarak, gerek dans ve miizikten, gerek olay

orglisii ve eylemden bagimsiz olarak var olmaktadir. Bu nedenle ortaoyunu meydanina
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“meydan-1 siihan (s6z meydani)” denmektedir. (Kudret 1973:92) “Bunun sonucu olarak
da, Arzbar, Tekerleme gibi soze dayali boliimler en énemli boliimler, fasil i¢inde s6ze

dayali hiinerler de ortaoyununun basat 6geleri haline gelmektedir.” (Balay 2010)

Geleneksel formlarin yukarida zikrettigimiz oOzellikleri, gelenekseli cagdas ile
bulusturma baglaminda giinlimiizde de bazi sanatcilar tarafindan kimi oyunlarda
kullanilmaktadir. Bu uygulamanin 6rneklerinden biri olan Ferhan Sensoy’un Ferhengi
Seyler’ine ge¢meden Once Ferhan Sensoy’u ve tiyatroya bakisini incelemekte fayda

goruyoruz.

19



I1I. FERHAN SENSOY VE TIiYATRO ANLAYISI

Ferhan Sensoy’un Fransa’da aldigi oyunculuk egitiminden sonra Tiirkiye’ye doniisii ve
burada olusturdugu “yeni bir tiyatro” fikri, tiyatroda dogunun geleneksel bi¢imleri ile
batinin farkli formlarini bulusturmasi, dolayisiyla iislubunu bu yolla sekillendirmesine
dayanir. Kafasindaki bu anlayis ve yeni sekil iilkeye dondiikten sonra yasadigi gesitli
deneyimlerle viicut bulur. Haldun Taner onun i¢in yolun heniiz baglarinda karsilagtigi
bir yol gosterici, kendi sdylemiyle bir “Tiyatro Peygamberi’dir. Akil hocast olan
Taner’in biitlin yonlendirme ve tavsiyelerine harfiyen uydugunu belirtir Sensoy.
Yazdiklarimi ilk olarak ona okumakta, aldig: is tekliflerini dahi onunla degerlendirerek
kabul etmektedir. Ayfer Feray Tiyatrosu’ndan aldig: bir turne teklifi sonrasinda hocasi
Taner, tiyatro fikirleri Avrupa’da olgunlasmaya baslayan gen¢ Sensoy’un Tiirkiye’de
tiyatro yapmak i¢in oncelikle bu gibi turnelerle Anadolu’yu dolasip seyircisinin istek ve
algilarin1 degerlendirmesi gerektigini belirtir. Bu deneyimlerden fazlasiyla yararlanir
Sensoy. Orada Anadolu seyircisiyle iletisime geger. Ozgiin iislubu bu turnelerde
sekillenmeye baslar. Istanbul’a doniisiinden sonra yine cesitli ekiplerde yazar-oyuncu
olarak tiyatro icra etmeye devam eder. Takip eden siiregte Mete Inselel, kendisine ortak
bir proje teklifiyle geldiginde 1978 yilinda “Anya Manya Kumpanya” adli ekibi kurarlar
ve kendisinin yazip yonettigi “Idi Amin Avantadan Lavanta” adli oyunla perdelerini
Istanbul seyircisine acarlar. Bu birliktelik ¢cok uzun siirmez hatta ayni yil igerisinde
ekipten ayrilir fakat Sensoy artik yolunu ve bu yolda kullanacag: islubunu belirlemistir.
Ayfer Feray i¢in yazdigini belirttigi Hayrola Karyola adli oyunuyla uzun bir Anadolu
turnesi tecriibesinde daha bulunur. Bu arada ¢esitli tiyatro ekiplerine ve TRT ye oyun ve
skecler yazmaya devam eder. 1979 yilinda “Sahlar1 da Vururlar” adli oyununu yazar ve
nihayetinde “Ortaoyuncular” adiyla kendi ekibini kurarak 14 Mart 1980°de bu eserle
perdelerini acar ve Ortaoyuncular, giinlimiize dek siirecek tiyatro macerasina baslamis
olur. Takip eden siirecte 1980-2017 yillar1 arasinda Parasiz Yasamak Pahali, Kahraman
Bakkal Siipermarkete Karsi, Kirallkk Oyun, Anna’nin Yedi Giinahi, Istanbul’u
Satiyorum, Icinden Tramvay Gegen Sarki, Muzir Miizikal, Soyut Padisah, Yorgun
Matador, Aptallara Giizel Gelen Televizyon Dizileri, Askimizin Gemisi Findik Kabugu,
Giile Giile Godot, Kohne Bizans Operasi, U¢ Kursunluk Opera, Felek Bir Giin
Salakken, Haldun Taner Kabare, Cok Tuhaf Sorusturma, Fisne Bahg¢esu, Sahibinden

Satilik Birinci El Ortaoyunu, Kokii Bitti Zikkim Zulada, Beni Ben mi Delirttim, Uzun
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Donlu Kisot, Askimizin Son Duragi, Fername, Nasri Hoca ve Muhalif Esegi, Nereye de
Gidiyor Lan Bu Gemi gibi ¢esitli oyunlar1 yazar, yonetir ve oynar.

Muzir Miizikal adl1 oyunu San Tiyatrosu’nda sergilenirken gerici kesimden biiytik tepki
gorir, hakkinda mahkeme agilir. Oyunun 77. Gosteriminden sonra 7 Subat 1987 gecesi
San Tiyatrosu kugkulu bir bigimde yanar. Gosteriler son bulur. (Ortaoyuncular)

Bu olay sonrasinda tek kisilik gosterisi Ferhangi Seyler’i yazar. Kendi sdylemiyle,
seyircilerin ellerinde kalan biletlerin iptal olmamasi ic¢in kisa siirede yazip
oynayabilecegi bir oyundur bu. Nitekim 1987 yilinda yasanan bu vahim hadise gosteri
sayist bakimindan Tiirk tiyatro tarihinde Onemli bir basaritya imza atan Ferhangi
Seyler’in 2017 yil1 itibari ile iki bin temsilin lizerinde sergilenmesine imkan saglamistir.
Ferhan Sensoy’un oyunlarim1 bulusturdugu kitle birinci boliimde de degindigimiz,
“Popiiler Kitle”dir. Yani halkin ta kendisidir. Bu kitle ile Fransa’daki tiyatro egitimini
tamamlaylp Tirkiye’ye dondiigiinde turne i¢in c¢iktigi Anadolu’nun ¢esitli sehir ve
kasabalarinda tanisir ve oyunlarini yazarken bu kitleyi goz oniinde bulundurarak ¢alisir.
Sensoy, her ozel tiyatro toplulugunda oldugu gibi kendi seyircisini adeta bu yolla
sekillendirmistir. Bunu yaparken de Geleneksel Tiirk tiyatrosunun Tiirk insanina

uygunlugunu kullanmay1 se¢mistir.

...Geleneksel formu seyirciye ulagsmada bir arag¢ olarak kullaniyor. Mesela Figsne Bahgesu.
Olay Karadeniz’de geciyor. Benim kodlarima goére algilamami sagliyor. Boyle bir
uygulamayla geleneksel olan ile ¢agdas olan arasinda bir baglantt da kurmus oluyor.
Sadece eskiyi oynarsaniz seyirciyi kaybedersiniz, yeniyi oynarken eskiyi goz ardi ederseniz
yine seyirciyi kaybedersiniz.(Ek-2)

Sensoy, Ses Dergisi’ne verdigi bir roportajda kendisine oyunlarini nasil yazdigi

soruldugunda sunlar1 sdyler:

Once hikaye ve tiplere karar veririm. Oyunlarimda Tiirk hikayesi ve Tiirk insanlarinin
olmasina biiyiik dikkat gosteririm. Ayrica oyunda sectigim tipleri uzun uzadiya incelerim.
Biitiin bunlar1 gdz 6niine alarak daktilomun basina gegerim. Insanlar giilerken baz fikirleri
daha rahat kabul ediyorlar. onun i¢in eserlerimi giilmece tiiriinde yazarim. (“Ferhan Sensoy
Genglere” 2016)

Sensoy gerek yurt disinda aldig: tiyatro egitimi, gerekse Tirkiye’de tanima sansina
sahip oldugu tiyatro adamlar1 vasitasiyla kendi tiyatro anlayisini sekillendirmistir. Bu

baglamda Sensoy’a yon veren bu isimlere deginmekte yarar var.
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IILI. FERHAN SENSOY’UN TIYATRO ANLAYISINI SEKILLENDIiREN

ISIMLER

Bununla birlikte sanat¢inin tiyatro anlayisini belirleyen bir¢cok isim olmustur. Bunlarin
basinda Galatasaray Lisesi’nde dgrenciyken tanistigi Haldun Taner gelmektedir. Haldun
Taner Sensoy’u anlayisiyla etkilemekle kalmamis ayn1 zamanda onun her an danistigi
akil hocasi olmustur. Calisacagi topluluklar hakkinda fikirlerini ¢ok 6nemsemektedir.
Ayn1 zamanda yazdig1 kimi oyunlar da ilk kez kendisine okuyup yorumlarini almistir.
Oyle ki Sensoy tiyatroya dair atacagi adimlari ¢ogu zaman Taner’in &nerdigi sekilde
atmistir, tiyatroda onun izinden gitmistir.

Sensoy, anilarinda genellikle Taner’den bahseder:

...Yurt digina tiyatro okumaya gidisimde de ailemi ikna eden o oldu. Ciinkii ben mimarlik
dersini birakarak “Fransa’ya konservatuvar okumaya gidecegim” deyince babam g¢ok
sinirlendi. Haldun Bey ailemi ikna etti.

... Fransa’dan dondiikten sonra da ben yolumu ¢izmek {izere hep ona danistim. Bir baba-
ogul iliskimiz vardi. (Youtube)

... Beni tiyatroya o bulastirmis, ben yetenegime inaninca, mimarlik 6grenimimi birakarak
tutmustum Fransa’nin yolunu. Haldun Taner’le siirekli yazisarak, goriiserek tiyatro
ogrenmeyi silirdiirdiim. Bana i¢imdeki bu biiyliik umudu hep Haldun Hoca verdi. (Sensoy
1998:97)
Boylelikle yazarin iizerinde en bliyiik etkiyi Haldun Taner yaratmistir. Hatta Pekman;
Sensoy’un, Haldun Taner’in c¢iragi olarak basladi1 yazarlik seriivenini basariyla
siirdliirdiigiinden bahsediyor. (Pekman 2002:149) Bu acidan Sensoy’u derinden
etkileyen Taner’e calismamizda genis bir yer ayirmak gerekiyor.
Haldun Taner, Tiirk Tiyatrosunda oyun yazari, tiyatro kuramcisi ve uygulayicisi olarak
onemli bir mihenk tasidir. Aysegiil Yiiksel’e gore Tiirk tiyatrosunun kisiligini ve
yonelislerini belirleyen yazarlarin basinda gelir. (Yiiksel 2013:178) Taner; otuz bes yil
boyunca siirekli oyun yazmis, bu oyunlarmin g¢ogunun sahnelenmesine katkida

bulunmus, seyirci karsisinda edindigi deneyimi ve birikimi siirekli yenilemeye

ugrasmis, tiyatroya cok biiyiik emek vermis bir tiyatro insanidir.
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Taner, seyircinin begeni ve alg1 6zelliklerine uygun bir oyun yapisinin yaninda yeni bir
dramatik kimlik olusturmanin gerekliligini gérmiis ve boylelikle seyirciyi merkeze alan
yaklasimiyla geleneksel tiyatromuzun yapi ve deyis Ozelliklerini ustaca sentezleyip

0zgiin bir Tiirk tiyatrosu i¢in 6zgiin bir yapinin ilk adimlarini atmistir.

Acik bigim adi verilen ve metinde eklemelere, ¢ikarmalara, tablolarin yer degistirmesine
izin veren tiyatro yaklagimi, Bertolt Brecht epik tiyatro olgusunu ortaya atmadan ¢ok dnce,
Dogu’nun ve popiiler Tiirk tiyatrosunun temel 6zellikleri arasinda yer almaktaydi. (Yiiksel
1993:83-84)

Bu baglamda Taner yeni tiyatro anlayisi i¢in sunlar1 sdylemektedir:

Epik tiyatro ne Brecht’le baglamistir, ne de onunla bitecektir. Tarih boyunca gesitli
formlarda perakende olarak var olagelmistir. Uzakdogu, Yunan pharabeseleri, Ortagag
morathyleri, Elizabeth devri tiyatrosu yabancilastirmalarini derleyip bir sistem haline
getirmistir. Brechtiyen tiyatroyu, sdylemek istediklerinin biricik ve vazgeg¢ilmez aract sanan
yazarlar, donmus kalmis bu kaliba saplanmak zorunda degildirler. Bilakis kendi
cevrelerine, geleneklerine, kokenlerine ve kalitimlarina yonelip, yeni yeni epik yollar
aray1p bulmalidirlar. (Taner 1998:158)

Taner’in bu yeni tiyatro anlayis1 adeta Sensoy’un da kendisi i¢in belirledigi anlayis
temellendirdigi ¢ikis noktasidir.

Taner’in Brecht’e yaklastig1 hatta ondan yararlandigi muhakkaktir. Iyi tamidigi yerli bir
malzemeyi Brechtci kaliba dokmek yerine, her iki birikimi bir arada yogurarak ortaya
yepyeni bir lezzet ¢ikarmayi se¢mistir. (Pekman 2002:126) Ancak bdyle olmasinin
yaninda Aysegiil Yiksel, Taner’in yaptig1r epik-gostermeci tiyatroyla kendi toplumu
Ozelindeki sorunlarin ayrintilarina daha somut bir yaklasimla inen, oncelikle ulusal,
toplumsal bir yazar oldugunu dile getirir. (Yiiksel 2013:59) Sensoy da tipki Taner gibi
ulusal ve toplumsal bir kimlik tagidiginin altin1 ¢izmektedir.

Nitekim yine yazar bu diisiinceyle Kesanli Ali Destani i¢in sunlar1 soyler:

1960°ta Liitfen Dokunmayimn ‘da kismen ilk denemesini yaptigim epik unsuru, bu oyunda
tiim dramatik dokuya yaymayi, bunun i¢in de geleneksel tiyatromuzun anti-illiizyonist ve
gOstermeci 6gelerinden azami surette yararlanmay1 kurdum. (Taner 1998:5)

Pekman, Haldun Taner’in, 60’11 yillardan itibaren, gostermeci iisluba, bir yandan

Brecht’in epik tiyatro anlayisinin itkisi, bir yandan da Tirk seyircisiyle arzuladig
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iligkiyi kurabilmek icin gerekli olan yeni bir estetik form bulma zorunluluguyla

yoneldigini soyler. (Pekman 2002:132)

Halk tiyatrosu geleneginin taglamaya dayali gizil elestirel tutumu ve toplumu degistirmeyi
aklindan bile ge¢irmeyen miitevekkil tavri, Taner’de yerini elestirel bir yaklagima
birakmustir. Bu yaklasim sayesinde bir tartisma ortami yaratilarak bu tartigmanin merkezine
seyirci hem 6zne hem de taraf olarak oturtulmaktadir. (Pekman 2002:126)

Boylece Taner’in tiyatroda denemeye basladigi 6zgiin bigcem yine halk tiyatrosu
geleneginden de yararlanacagi kendine 6zgii bir oyunculuk ve sahneleme anlayisini da
mecburi kilmaktadir.

Sensoy, Yiiksel’in Kabare Evresi olarak adlandirdig1 zamanlara (Yiiksel 2013:27) denk

gelen tarihlerde Taner’le tanisir ve bu tanismay1 sdyle anlatir:

Ben Haldun Taner’le 1968 yilinda 17 yasindayken tanistim ve sanirim hayatimin en talihli
rastlagsmasidir. Ben o zamanlar Galatasaray Lisesi’nde Ogretmen taklitleri yapardim,
1968°de Tiirkiye’ye gelen Fransa Cumhurbagkant De Gaulle’lin taklidini yapardim. Samata
geceleri olurdu. Haldun Bey beni bdyle bir samata gecesinde izledikten sonra ben kulis
kapisindan ¢iktim, o birinci kapidan ¢ikt1, koridorda karsilastik. Ismimi sordu. “Beni
tantyor musun ?” dedi, tabi efendim dedim. Sen kabarecisin dedi bana. Ben kabare lafini ilk
defa orada duydum. Bdylece Devekusu Kabare’yle de tanistim. Kendimi birden bire
lunaparkta bulmus bir ¢ocuk gibi hissettim ve “Evet. Ben bundan yapmak istiyorum”
dedim... (youtube)

Kabare; sistem elestirisinin, diizene Karsi1 ¢ikisin yaraticilik, zeka, mizah ve biraz da
kiistahlikla yoguruldugu bir tiyatro tiridir. Dikmen Giiriin, Kabare tiyatrosu igin
“sadece bir politik taslama zemini degil, toplumsal degisimin kaginilmazligini
vurgulayan bir uyari zeminidir. Ongoriileriyle, izleyiciyi ‘var olan durumu’
sorgulamaya yonlendirir ve sistemi dolayli olarak yerer.” tanimini yapmustir. (Giiriin
2006)

Sensoy’un izleyicisinden beklentisi de budur:

... hi¢ yormazsaniz bu cici beyninizi, yirmi birinci ylizyila beyin sifir km girerseniz, hi¢ de
iyi olmaz sizin i¢in. 2050°ye dek rodajdasmiz! Sizinle bu inatlasmamiz siirecek sayin
izlemeciler. Sizi disiindigiimiiz i¢in! (Sensoy 1998:121)
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Sonralart Taner’in de kuruculart arasinda yer aldigt Devekusu Kabare Tiyatrosu i¢in
kimi skegler ve “Haneler” adl1 oyununu yazacaktir. Hatta Taner’in metinlerini derleyip
diizenleyerek sahneye uyarladigi Haldun Taner Kabare adli bir oyunu da vardir.

Ayrica Ferhan Sensoy, 1980 yilinda Tef Kabare'de Haldun Taner’in skegler yazdirdigi
Kandemir Konduk, Suavi Sualp, Oktay Arayici, Hasmet Zeybek, Umur Bugay, Yilmaz
Gruda, Macit Koper gibi isimlerden olugan geng ekipte de yer aliyor.

Taner’in tiyatroya bakisi sliphesiz Ferhan Sensoy’un gidecegi yonii belirlemesinde
yararlandig1 pusulas1 olmustur. Sensoy da tipki Taner gibi geleneksel olani seyircisine
ulagsmada giiclii bir silah olarak kullanmistir. Sensoy, geleneksel tiyatrodan beri bilindik
s0z teknikleriyle bu anlayisi siirdliren diger biitiin yazarlardan farkli olarak, kendine
0zgli yontemlerle, oyunlarinda dil kullanimina yepyeni boyutlar kazandirmistir.
(Pekman 2002:150) Bu, hem geleneksel tekniklerin ¢aga uyarlanmasi hem de bunlara
yeni tekniklerin katilmasi bigiminde meydana gelmektedir.

Sensoy’a yon veren bir diger tiyatro adami ise Fransa’daki Ogrencilik yillarinda
asistanligii yaptig1 Jerome Savary olmustur. 1960'da Paris'te Theatre Panique't kuran
Savary bu ekiple ilk dnce Arrabal'm bir oyununu oynamis ve bu oyunu turneyle
Londra'ya gotirmiistiir. Kiiciik Mercury tiyatrosunda oynanan oyunda oyuncular
seyircilerin arasinda dolasir hatta bazen koltuklarin altinda stirtiniirler. Oyunda mekan
Ozgiirce kullanilir. Seyirciyi kendileriyle dans etmeye davet ederler. Heyecan veren bir
ortam, degisen bir ortam. Sonradan bu tiyatro ve bu olay Grand Magic Circus'a
dontigmiistiir. Seyirci profilini her kesimden ¢esitli insanlar olusturur. Oyunda sarki,
dans, akrobasi her sey kullanilir. Adeta bir sirk atmosferi gibidir. Bu grup avant-garde
tiyatronun en renkli ve politik gruplarindan biri olarak bilinmektedir. Savary
profesyonel oyuncularla konvansiyonel tiyatro yapmayi reddeder. Mesela ozellikle
cadirda ya da boks ringinde tiyatro yapmay1 denemistir. Ferhan Sensoy’un Tiirkiye’ye
dondiikten sonra bir sirk tiyatrosu yapma istegi ve sonrasinda gergeklestirmeyi basardigi
arabali vapurda yiizen tiyatro drneklerinde Savary’den ¢okea etkilendigini gézlemlemek
mimkiin.

"Tiyatro bir kutlamadir bir komiin olaydir" der Savary. toplumun giderek
mekaniklestigi bir cagda kendini bu yolla ifade etmek onemlidir. Tiyatro insanlarin
birbirleriyle iletisim kuracaklar1 alandir" . Bu baglamda incelendiginde Ferhan

Sensoy’un oyunlarinda da bir senlik olgusu yakalanabiliyor bir anlamda.
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Boris Vian, yine Ferhan Sensoy’un etkilendigi bir sanat¢i. Ferhangi Seyler’ de de
adinin gectigi sanatgt "Imparatorluk Kuranlar" oyunu ile iiniiniin en iist mertebesine
erismistir. Bu oyun ilk kez Jean Vilar'in deneysel tiyatrosu Theatre Recamier'de, Vian'in
Oliimiinden 6 ay sonra oynanmustir.

Paris'in savag sonrasi (post- war) yazarlarindan biri olan Vian, miihendis olmasinin
yaninda trompet calan bir caz sanatgisi, sanson sOyleyen bir ses sanatcisi, film
oyuncusu, roman yazari. Ferhan Sensoy’un da tiyatrodan 6nce mimarlik okumasi
kendisine Vian’it yakin bulmasinda bir sebep kuskusuz. Vian ayni zamanda
egzistansiyalist ¢evrenin en 6nemli isimlerinden biri olarak goriiliiyor.

Vian doneminin tipik bir 6rnegi konumundadir. Alayci, esprili bir dile sahip. Sensoy’da
da goriilen bir diger benzerlik. Duyarli ve insan durumlarini irdeler. Politik hiciv
yapmay1 tercih eder. Sensoy gibi bir diger usta Haldun Taner’in yonetimindeki
Devekusu Kabare 1969'da Vian'in "Generallerin Bes Cay1" oyununu oynamistir.

Karl Valentin ve Pierre Henry Cami gibi 6nemli iki ismi de Sensoy’un tiyatro fikrini
sekillendiren sanat¢ilar oldugunu séylemek miimkiin. Sensoy bir roportajinda Valentin
icin “Karl Valentin, Uyumsuz Tiyatro’nun ¢ikis noktasidir bence. Uyumsuz Tiyatro’nun
gizli babasi. Kimse tanimiyor ciinkii. iki savas arasinda unutulmus gitmis. Benim
tislubuma ¢ok yakin, ayni kan grubundaniz.” diyor. (Sensoy 2010) Bir "Beerhall"
komedyeni yani kabare artisti olan Valentin, Commedia Dell'arte’nin Harlequin
tiplemesinin mirasc¢ist olarak anilir. Brecht’in 6nemli Olclide etkilendigi bir tiyatro
adanmudir. Icinden Tramvay Gegen Sarki adli oyununda Sensoy’un Valentin’den
alintiladig1 bir soz soyle: “Yazarsak doner dolasir onu oynariz. Yazmasak sonsuz
Ozgiirliz demektir.” Sensoy’un her bir temsilde dogaclamalarla degisen Ferhangi
Seyler’de 6zellikle Valentin’in bu 6giidiinii kullandigin1 gézlemek miimkiin.

Cami i¢in de benzer goriiglere sahip Sensoy:

Icinden Tramvay Gegen Sarki”y1 izledikten sonra Haldun Taner bana iistiinde “Cami”
yazan gizli mizah serisinden bir kitap getirdi. Kendine 6zgii giiliisii ile:” Karl Valentine’den
sonra sen bunu yap dedi. Haril haril okumdum. Tanimadigim, hi¢ kimsenin tanimadig1
Cami’yi... Cok ilging. Beckett, lonesco, Artaud, Arrabal.. Hepsi var sanki icinde,
hepsinden etkilenmis demek bu Pierre Henry Cami diye diisiiniiyor insan. Daha sonra
anliyorsunuz kimin kimden etkilendigini. Ciinkii Cami’nin tevelliitii 1884. Fakat Cami’nin
oyunlarini sahnede gergeklestirmek olanaksiz geldi bana 6nce. Kimi oyunlari bir sayfa kimi
oyunlari yarim sayfa. Hocam nasil olacak bu is? Sen kotarirsin diyor Haldun Taner
gozlerinin dibi giilerek. Hele sen bir bagla. Girisiyorum Cami’ye hocama giivenerek. Hic
6lmeyecek santyorum. Kisa siire sonraki ilk goériismemiz Haldun Taner’in cenazesi. Cami
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bana ustamin vasiyeti. Fakat isin hiiziinlii yani ustam izleyemeyecek oyunu. Arnavutkdy
(Iginden Tramvay Gegen Sarki 1990)

Sensoy, gildiirii i¢cin yaptigi sandik benzetmesinin igine tim bu isimleri

sikistirmais:

“ Giildiirtiniin dort basi bayindir bir tanimlamasi da yok aslinda.” diyor Ferhan Sensoy.
Nedir yani giildiirii? Aristofanes’in oyunlarindan Hollywood sululuklarina dek, her sey
giriyor bu giildiirii sandiginin igine. Jean Genet’nin kabusengiz diis diinyasi girmiyor mu
sanki? Boris Vian c¢ok gicik¢a yerini almig degil mi bu sandigin dibinde? Sandigin
menteselerine oturmus gitar ¢aliyor Berthold Brecht. Eski piiskii bir sandik bu. Pierre
Henry Cami, igten ice sandig1 kemiren bir tahta kurdu! Bu agidan bakinca soguk mizah
krali olarak iin yapan ve savas donemi Almanyasi’nmi bu ¢izgide giiclii skegleriyle
resimlemis Karl Valentin de Sensoy’un benimsedigim ustalar arasinda yerini aliyor.
(Binyazar 2010)

Pekman Sensoy’un, oyun yazarliginda cagdas yada yenilik¢i olabilmek icin batili
yazarlarin Tiirkceye uyarlanmasi ya da geleneksel olanin italyan sahne diline
aktarilmasi yollarindan birini segtigini soyliiyor. (Pekman 2002:150) Urettigi oyunlarda
bu iki egilimi gérmek mimkiindiir. Sensoy neredeyse biitiin oyunlarinda yeni
denemeler yaparak 6zgiin bigemini olusturmustur.

Ferhan Sensoy, Geleneksel Tiirk tiyatrosunun kaliplarin1 Ferhangi Seyler’de oldugu gibi
diger bir ¢ok oyununda da kullanmistir. 1980 yilinda kurdugu ekibe verdigi
“Ortaoyuncular” ismi geleneksel tiyatroya atfettigi Onemi gosteren bir ayrintidir.
Boylelikle Sensoy, Avrupa’da aldigi egitimle Tiirklere 6zgli olan geleneksel kodlari
bulusturmasi sonucunda yaptig: islerle Tiirkiye’de uzun soluklu bir tiyatro gegmisine
sahip olan sanat¢ilarin basinda gelmektedir. Olusturmak istedigi tiyatro anlayisi

konusunda Rasim Oztekin de deginmistir:

...Ortaoyuncular’in ilk ¢iktiginda, soyle bir iddia ile c¢ikti. Tiirk tiyatrosu ile Bati’li
tiyatronun bir karigimi, bir beraber boyle bir mixi olarak ¢ikti. Ve bunda da sahiden bir kere
batil1 bir text olarak ¢ikti. Ama sahnelenis, olarak da biraz Tiirk tiyatrosu dgelerinden
yararlanildi. Bence o bakimdan da Tiirk tiyatrosunda bir ilktir diyebilirim...(Arac1 2012)

1978 yilinda Mete Inselel ile birlikte yer alacagi “Anya Manya Kumpanya”
toplulugunun kurulus asamasinda kafasindaki tiyatro fikrini Ozetlerken geleneksel

olandan yola ¢ikma arzusunu belirtir:
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Daha rakilarin suyunu koymadan tiyatro kurulmus, birer cigara yakarak isim aranmaya
baglanmisti. Rakilar yenilendiginde nasil bir tiyatro yapilacagina geldi sira. Mete
geleneksel tiyatrodan yanaydi, beni fazla Fransiz buluyor, iirkiiyordu. Ben geleneksel
tiyatrodan yola ¢ikarak bir yerlere varmak, batida 6grendiklerimi uygulamak istiyordum,
Mete beni alaturkaca frenlerse diye iirkiiyordum. O gece birbirimizden ¢ok cekinerek
optstiik, ayrildik. (Sensoy 1998:97)

Sensoy gerek yazilarinda gerekse yaptigi roportajlarda geleneksel olandan cokcga
bahsetmektedir. Denememeler adli eserinde meddahin yasatilmasi gerektiginden s6z

eder.

Meddah dedigin, soz ebesi. Gelgorelim soz dedigin sezeryanla dogmamali. S6zden séze
kopriileri saglam kurup, dinleyenle birlikte bir dykiiden demir alip, en muhalif riizgarlarla,
beklenmedik denizlere ¢ok yelkenler agilmasi; ¢iinkii bilinmemektedir hangi aksam nerden
eser, dinleyenin esref riizgart.

Biri kalkar ¢ise gider, Oykiiniin en can almaya domuzlanan yerinde. Kesilir dykii tesasiir
testeresiyle, bir sakayla lehimlemek gerekli. Artik kahramanlar1 arasindadir dykiimiiziin,
cise giden beyagbi, binbir tiirlii anlatilabilir ¢linkil ayn1 dykii.

Kimisi meddaha satagsma sever, meddah zaten buna tesne, her an tetikte, yapistirir,
beklenmedik, sasirtici, hem alkislik cevabi. Ve fakat sozii séze lehimlerken meddah
kalender olmali, goniil kirmamali.

Peki niye anlatir bu meddah, dere tepe diiz giderek ? Nedir zoru ? Kim zorluyor onu buna ?
Caginin sikintisini ruhunda firtinayla yasayan yalniz adamlardir, meddah dedigin.
Anlatarak bir kissa’y1, hissesiyle ¢agini degisime zorlayandir, insandan, insanliktan yana,
egriyi dogruyu gosterendir. Franko déneminin Ispanyol meddahlar1, doner déner Franko’yu
anlatir. Karl Valentin bir uyumsuz meddahtir, onun isi Adolf Hitler! Sen De Gaulle’ii
Coluche’e sor! Denetimden gegen meddahin isi elbet daha zor!

Feylesoftur meddah, al goziim seyreyle, al kulagim kabakulak, al beyincik ben yoruldum
sen yorumla!

Meddah, ¢ok tehlikeli bir tip! Aristofanes’in basi her giin belada, Nefi cani verir, dili
ugruna, ¢linkii meddah bir soyliiyor, pir sdyliiyor, ondan sonra ne sdylesen “s6z” olmuyor.
Cagdas toplum meddahini hos goérmeli, ona kulak vermeli, meddahina sahip ¢ikmay1
bilmeli, ¢iinkii meddah toplumun sesi. (Sensoy 1998:57)

Sensoy, Tiirk kiiltiiriinlin diger kiiltiirlerle de iliskide bulunmas1 gerektigini siklikla dile
getirmektedir. Fakat bu iliski kurulurken nasil bir yol izlenecegi konusunda yapilmasi

gerekenin iki farkl kiiltiirii birbirinin i¢inde eritmek oldugunu savunur:

Bir milletin kiiltlirii, elbette baska kiiltiirler de diisilip kalktik¢a gelisir, ancak bu yabanci
kiiltirlerle iligkide bulunurken, hep edilgen olunmasi gerekmez, ciinkii biitiin bu
kiiltiirlerden hamile kalmamamiz zorunlulugu yoktur. Batili anlamda bir ulusal tiyatro
kurulurken, halkin tiyatro diye bildigi, Ortaoyunu ve Karagdz’e nigin bu denli ki¢
doniilmiistiir? ( Sensoy 1998: 155)

Soru: bigimde yenilik derken daha batili bigimlerden mi s6z ediyorsunuz?
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Sensoy: hem evet, hem hayir. Ciinkii bugiin alisilagelmis bigim (italyan sahne) zaten batili
bir bigimidir. Orta oyunu yada seyirlik oyunlar Italyan sahnelerde oynamiyordu. Bati bu
bicimden sikilarak daha izleyicilerin i¢inde oynamaya, ortada oynamaya, salonun her
yerinde oynamaya geldi. Brecht, tiyatroyu Uzakdogu tiyatrosuna yonelerek yeniledi. Orta
oyunumuzdan girilerek tiyatromuz da bicimini dzgiirce yenileyebilir, 6rnegin gblge oyunu,
karagoz teknigi de baska boyutlarda kullanilabilir. (Pekman 2002: 150)

Edirne’ye yaptigi bir Ferhangi Seyler turnesi Oncesinde midesinden rahatsizlanan

Sensoy’un Oteller Kitab1 adli eserinde kendisinden Kavuklu diye bahsetmesi de

gelenekselle olan bagini giiclendiren bir ifade olarak karsimiza ¢ikiyor:

-Boyle bir durumda sevgili Edirnelilere “Kavuklunuz hastalanmis, oyun iptal olundu,
paralariniz iade edilecek.” denilmesinden daha biiyiik bir ayip olmaz m1 doktor hanim...
-Biliyorsunuz ki pankreatit 6ldiiriiciidiir. Sahnede Sliirseniz daha ayip olmaz mi? (Sensoy
1998:42) oteller kitab1

Ferhangi Seyler de, Sensoy’un geleneksel olandan bolca yararlandigi bir 6rnek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda bir sonraki bdliimde Ferhangi Seyler

hakkinda bilgi verilip i¢erisindeki geleneksel kodlar irdelenecektir.
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IV. FERHANGI SEYLER

Ferhangi Seyler’in 1756. gosteriminden once 11/08/2013 tarihinde kendisiyle
yapilan roportajda Sensoy oyunu sdyle anlatiyor:

Ferhangi Seyler, 6zel bir durum Belki de bu bir rekordur. Ben 6yle bir arastirma yapmadim.

Bir oyun yirmi alt1 yil araliksiz 1755. kez oynaniyor. Hatta yarin 1756 olacak. Bu ¢ok

onemli bir sey. Herhangi seyleri bugiine tasiyan bir siirii etmen var. Ben bagladigimda

boyle bir seyi tahmin etmezdim ki kimse de edemez. O zamanlar ¢ok sikigikti tiyatro.

“Iginden Tramvay Gegen Sarki”y1 oynuyorduk 1987’de. Hiimeyra, grup giin dogarken

hepsi var tramvayda. Televizyon g¢ekiminde at arabasindan diistiik birbirimizin istiine.

Hiimeyra’ya doktor tiyatro izni vermedi, oynayamaz dedi. I¢inden Tramvay Gegen Sarki

birden kalkti. Arkasindan Muzir Miizikal yangini... Ki o oyun da kalkti. Biz iki taraftan

bilet iade etmek zorunda kalan bir tiyatro durumuna diistiik. Battyor tiyatro! Tek caresi on

giin igerisinde bir oyun ilan edip hemen biletini satmaya baslamak gerekiyordu. On giin

icinde olabilecek bir tek sey benim tek basima yapabilecegim bir seydi. Biraz kendimi suya

attim ve bu Muzir Miizikal yanginindan sonra izleyici orta oyuncularla biitiinlesti.

Birdenbire kii¢iik sahnede oyun, ki 279 dur koltuk adedi. 7 Mart. istanbul kar kiyamet.

Oyle kar gériilmemis. Beyoglu’'nda trafik var o zaman. Kardan dolay: trafik kapanmis.

Gazoz kazasmin istiinde insanlarla 300 kisiden fazla sayiyla basladik ve ondan sonra

tiyatroyu sirtinda tagiyan bir oyun oldu. Yani hesapta olmayan bir seydi. Nasil dogdu

Ferhangi Seyler diye sorduklarinda ben hep sunu sdylerim: sezeryanla dogdu! Oyle bir

cocuk hazir degildi. (Mimesis Dergi)
Ferhangi Seyler, Ferhan Sensoy’un 1987 yilinda yazdigi ve 2017 yili itibari ile otuz
yildir hala Istanbul ve Anadolu’da birgok ilde oynanan, iki bin iki yiiz temsil sayisina
ulasarak Tirk tiyatrosunda siirekli olarak sahnelenen tek eser olmasi itibariyle 6nemli
bir yere sahiptir.
Ferhangi Seyler’de Sensoy, basindan gecen ilging enstantaneleri, hayatina giren cesitli
karakterler vasitasiyla seyirciye aktarir. Bunu yaparken giindelik gazete haberlerinden
Tiirkiye’nin giindemini takip etmekten de geri kalmaz.
Oyun boyunca bir ¢ok yerde ¢esitli tiplerin arasinda gegen diyaloglar sanat¢1 tarafindan
canlandirilmaktadir. Ornegin, Orkinos Hanim, Avukat Tayfun, bakkalin aptal cirag,
tiyatroda iisiiyen kadin, s6z yazmasi i¢in ezgi mirildanan miizisyen arkadas gibi tipler
Sensoy’un giindelik hayattan derledigi insanlarin bir kolaji seklinde sahneye yansir.
Oyle ki Sensoy’un otobiyografik eserleri olan Kalemimin Sapini Giille Donattim ve
Baskaldiran Kursun Kalem adli kitaplarinda benzer anekdotlara bol miktarda
rastlanmaktadir. Ornegin Ferhan Sensoy da herkes gibi Istanbul’da gidecegi yerlere
taksiyle gidip gelen bir kisidir. Halkla bir arada oldugu bu anlar giindemi daha fazla
yakalayabildigi zamanlardir. Buradan yola ¢ikarak Ferhangi Seyler’de yer alan taksi

diyaloglarin1 olusturmasi bu baglamda 6rnek olarak gosterilebilir. Ciinkili bir taksici
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hayatin i¢inde bire bir yasar, her tiirli giincel olaylar1 takip eder, yolcusuyla bunu
paylasir. Bu insanla diyalog kurdugunuzda, bir siire sonra zaten kendisi bir siirii seyi
kendi islubuyla kendi anlayisiyla size anlatir ve siz de iyi bir gozlemci, iyi bir
yazarsaniz, tabi kendi anlayisinizla bunu rahatlikla giindeme getirip insanlarin karsisina
kendilerini izleyebilecekleri bir ayna olarak tutabilirsiniz. Avukat Tayfun da yine
Sensoy’un giindelik hayatta karsilastigi insanlardan yola ¢ikarak olusturdugu bir tiptir.
Ya da Sensoy’un babasinin Tesvikiye Bayir Sokak’ta kirada oturdugu evin sahibesi
Sefika Hanim, Ferhangi Seyler’de, kiracisinin attig1 her adima hatta aldig1 nefese bile
karisan Orkinos Hanimin bir benzeridir.

Ferhangi Seyler batili anlamda Italyan sahnede sahnelenmesi ve yazili bir metne sahip
olmas1 gibi 6zelliklerin yaninda Geleneksel bigimlerin farkli 6zelliklerinden de siklikla

yararlanmaktadir. Bu 6zelliklere oyundan 6rnekler vererek deginecegiz.

IV.l. FERHANGI SEYLER’DEKi GELENEKSEL OGELER ve KULLANILAN

OYUNCULUK BiCEMLERI

Eser, biinyesinde Geleneksel Tiirk tiyatrosundan birgok 6geyi barindirmaktadir. Oyunun
gelenekselden ayrilan en biiytik iki 6zelligi yazili bir metne dayanmas ile genellikle bir
Italyan sahnede oynanmasidir. Sensoy’un turne igin gittigi sehirlerde zaman zaman amfi
tiyatroda oynamak durumunda kaldig1 zamanlarda oyunun geleneksel yapiya daha ¢ok

yaklastig1 sdylenebilir. Bu konuda Sekmen sunlari dile getirmektedir:

...Her yerde oynanabilir bir oyun halinde tasarlanmasinin avantajlari var... Mesela ben
Ankara’da bir sinema salonunda izlemistim... Bu baglamada Ferhangi Seyler’in hig
meydanda oynandigin1 gérmedik. Ama biliyoruz ki yaz boyu turne igin gittigi yerlerde amfi
tiyatrolarda oynayabiliyor. Meddahin ana anlatim formu olan yarim daireyi oralarda
yakaliyor. Ciinkii meddahin ana anlattm formu ya bir dairenin pargasidir ya da tam
ortasidir. (Ek-2 Sekmen roportaj)

Ferhangi Seyler’in yazili metninin olmasi ise anlatilan olaylarin bir iskeletinin,
kanavanin olmasi anlamina gelir. Ferhan Sensoy, oyun boyunca seyircilerden de aldigi
tepkilerle oyunun igeriginde degisiklikler yapabilmektedir. Dikmen Giiriin’le
gerceklestirdigi bir roportajinda Sensoy: “Bir kalibi degil de icinde degisiklikler
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yaptigim bir metni oynadigim igin, dogaglama yaptigim i¢in o tarafim da ¢ok gelisti.
Zaman zaman artik refleks olarak oynuyorum.” diyerek oyunun bu 06zelliginden
bahsetmektedir. (Sensoy 1996 )

Bu ozellik geleneksel oyunlarin yumusak dokulu, degistirilebilen siralamaya sahip,
seyirciye gore eklenen ya da c¢ikartilan boliimleri olmasi ile esdegerdedir. Sozgelimi
oyunun tek oyunculu olup bir anlatiya dayanmasi meddahi da andirir.

Daha once de degindigimiz gibi Halk tiyatrosu geleneginde s6z, hem Onceden
hesaplanmaz. Yazili metni olmadigindan yalnizca kanavasi belli bir iskelet tizerine
sOzlerin anlik bir sekilde, dogaclama yoluyla dosenmesiyle olusur ve genellikle kayda

gecirilmediginden yazili hale donilisemez, seyirciyle birlikte olusur.

Mustafa Sekmen meddahin dogaglama olarak oyundan oyuna gergeklestirdigi
degisiklikleri soyle siralar:

e Meddah zaman i¢inde canlandirdigi hikayesini gelistirdigi igin gosteriden gosteriye
degisiklikler yapmaktadir.

e Kisisel 6zelliklerine, becerilerine gore hikayesine sekil vermektedir.

e Cagin, giiniin onemli olgular1 hikayenin yeni bir sekilde sunulmasina neden
olabilmektedir.

e Hikayenin anlatildigt yerin ve orali seyircinin Ozelliklerine gore dogaclamaya
gidebilmektedir.

e  Seyircilerden birinin yada birkacinin 6zelliklerine gére oyunu degistirebilmektedir.

e  Seyircinin isteklerine, tepkilerine gore oyunu degistirebilmektedir. (Sekmen 2008: 45-
46)

Yazar, yonetmen ve oyuncu tiyatro i¢in her birinin ayr1 ayri 0neme sahip basat
Ogelerdir. Bugiin modern bir tiyatro etkinliginde genellikle bu {i¢ yaratici tiyatro kisisi
sanatlarin1 icra ederken gosteri igerisinde bir biitiinliik saglamak adina caba
harcamaktadir. Bu konuda da Sensoy sunlar1 séylemistir: “Cok sey 6grendim bu oyun
boyunca. Ayni rolii bin kez oynamak, bu tek kisilik bir oyun da olmayabilir, biiyiik bir
okul. Ferhangi Seyler’de 6grendiklerim bir yazar, yonetmen ve oyuncu olarak ¢ok
gelismemi sagladi.” (Giirtin 1996)

Mustafa Sekmen de bu ii¢ 6geye deginir:

Bir meddah gosterisinde ise bu ii¢ 6ge tek kiside, meddahta toplanmigtir. Meddah degisik
kaynaklardan segtigi dykiiyli ya da dykiileri, seyirci dniinde nasil canlandiracagina ve nasil
bir oynama bigimi ile sunacagina gore islemden gecirir. Burada yazarlik, yonetmenlik ve
oyunculuk iglemi eszamanli olarak birbirilerine gore yiiriitiilmektedir. (Sekmen 2008:58)
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Oyuna bu baglamda bakildiginda Sensoy yazar, yonetmen ve oyuncu olarak karsimiza

cikmaktadir. Kendisiyle yapilan roportajda Sekmen sunlara dikkat ¢ekiyor:

Bir insanin bir oyunu yazmasi yonetmesi ve oynamasi onu meddah yapmaz. Bir oyuncu bir
oyun yazmig olabilir ve rejisini kendisi yapip oynayabilir. Ama sunu soylemek gerekir.
Seyirciyle birlikteyken, bir olayr anlatirken, oyunu seyirciye gore tekrar yazmasi onu
meddaha yaklastirir. Ferhangi Seyler’de de oldugu gibi. Oyunu zamana gore, yere gore,
okudugu gazeteye gore oynarken yeniden yaziyor. Ve rejiyi de tekrar bicimliyor. Iste bu
kullandig1 bir meddah 6zelligidir.( ek-2 roportaj)

Metin And, meddahin bir anlati tiri olmasinin yaninda sdylesmeli, taklitli,

kisilestirmeli boliimlere yer verdigine deginir. (And 1985:218-240)

Tabi taklit yapiyor olmasi, seyirciyle etkilesimli olmasi da bir meddah &6zelligi. Interaktif
oynamasl, seyirciyi oyuna katmasi yine baska bir meddah 6zelligi. Acik bi¢cim kullanmast
da var. Ama her agik bi¢im meddah degildir. Sadece meddah da agik bi¢imdir. Giincelligini
korumasi, o anki seyircilerle o anki giincellikle bag kurup dogaglama yapmasi ve ayni
zamanda canlandirdigi zamanla ilgili géndermeler yapmasi tiyatro zamaniyla birlikte ¢ift
zaman i¢inde gidip gelmesi de onu meddah yapar. Bu meddahin 6zelligidir. Yani bu eksen
iizerinde meddah olarak degerlendirilebilir. Cogunlukla konugsmaya dayali bir oyun olmasi
ve kivrak bir dil kullanmasi da onu meddah yapar.(ek-2j)

Oyunda bu tiplerle gerceklestirdigi diyaloglar genellikle telefon konusmasi olarak
islenmekte ve her telefon konusmasi yeni bir olaya ge¢is yaptig1, oyunun episodlarinin
degisim 1isaretleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu diyaloglarda Sensoy, tipki
ortaoyunundaki Pisekar yahut Karagdz’deki Hacivat edasiyla dilini, konustugu kisilere
istlinliik saglamak icin kullanmaktadir. Telefonun diger ucundaki Kavuklu ve
Karagdz’lerin climlelerini ise seyirciye tekrar etmek suretiyle aktarmaktadir. Boylelikle
bu tiplerin, Kavuklu Pigekar gibi birbirlerine agmazlar vermesiyle giildiirii unsuru
yakalamaktadir. Ferhan Sensoy ayrica iki kisinin karsilikli konugmasini tek kisiyle
canlandirarak yeni bir uygulamanin da kapisim1 agmis olmaktadir. Bu da gelenekselin

modernize edilmesine giizel bir model olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornek olarak telefonda yanlis numaray: geviren biriyle yaptigi konusma verilebilir:

- Alolardan bir demet
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- Kendisi az m1 meshur?

- Kardesim simdi telefonda yanlis numara paneli yapmayalim.

Meddah, Karagoz, Ortaoyunu gibi geleneksel tiyatro tiirlerinin hepsi sdze dayalidir. Bu
tirlerde icracilar bir yandan laf cambazliklari, s6z oyunlari, espriler Yyaparak
seyircilerini eglendirir, onlarin hos vakit gecirmelerini saglarlar. Bununla beraber
toplumsal ve siyasal taglamay1 da ihmal etmezler. Nihayetinde dilin zenginlesmesine de
katkida bulunmus olurlar. Bu baglamda geleneksel tiyatro sanat¢ilarinin her biri, yazili
bir metni de olmayan bu oyunlarin altindan kalkabilmek i¢in iistiin birer s6z ustasi
olmak, kendilerini bu yolda yetkinlestirmek zorundadirlar.(Pekman 2002:49)

Sensoy’un dili, diger biitiin oyunlarinda oldugu gibi Ferhangi Seyler’de de 6n plana
cikmaktadir. “Soz dedigin sezaryenle dogmamali” diyor Semnsoy bir roportajinda.
(Giiriin 1998) Bu sebeple yazar, tiim oyunlarinda olabildigince oynar sézciiklerle.
Anlamlar tiretir, ters deyiglere yer verir. Soz oyunlary, tekerlemeler, mizah

anlayisindaki hareket noktalar: olarak gozlemlenir.

Ferhan Sensoy’un dilin kaliplarinin zorlayan, dili neredeyse yeni bastan yaratan boylesi
farkli yaklagimi, adeta tek kisilik bir Meydan-1 Siithan-1 andiran oyunlarindaki
giildiiriiniin temelini olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda yabancilagtirmanin da asal
unsuru olarak karsimiza ¢ikar. (Pekman 2002:151) Pekman Sensoy’un sozciiklerinin, bu
sozcuklerin olusturdugu climlelerin ve de diyaloglarin alisilmis dille Ortiismemekle
birlikte, sifreleri ¢oziildiigiinde giderek keyif verdiginden bahseder.

Ferhangi Seyler’de bu kullanima uygun orneklere rastlamak miimkiin: tele-entelektiiel
kiz, kitap-obur, aids alig-verisi, sizoid, eski kitaplarin halli hamur edilerek ak kagit
eylenmesi, sakla samani ¢alsin zamani, aniis agzindaki yangin, Necmettin Erbakan i¢in
Pinochettin, Banker Castelli i¢in Kast1 Belli takma adlarini kullanmasi, yiiregimize sasal
serpildi, asparagas giinler, only telefonu devraldim, tursilmanyak teyze, goziimde pireler

ucusacak, elbardak bey, dilvantuz bey, sak¢cakmak bey, sensusbenanlatayim bey v.b.
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Aysegiil Yiiksel Cumhuriyet Gazetesi'nde yayinlanan “Ug¢ Kursunluk Opera” baslikli
yazisinda, bu orneklerde de goriilen soz isciligini ““ Tiirk¢eyi Tiirkce ile tokusturarak
yasallagsmis s6ylemlerin kaliplarinin kiran, anadilini ilk kez goriiyormusgasina dikkatle
gozlemleyip, dil dizgesinin yatay ve diisey diizlemlerinden yaptig1 sessel ve anlamsal
cagrisimlarla daha Once sdylenmemisi sdyleyen Sensoy’un dilsel akrobasi ustaligi”
olarak tanimlamaktadir. (Yiiksel 1995)

Ferhan Sensoy’un dilde uyguladigi bu yeni yapi, seyircinin hem diislincesini hem de
hayal giiciiniin zorlayan, onlar1 dille 6grendikleri her kavrami sorgulamaya, tersyiiz
etmeye iten bir tavir takinmig olmaktadir.

Oyunun her bir temsilde yeniden giincellenmesi yine igerisinde yer alan Geleneksel
Tiirk tiyatrosuna 6zgili 6zelliklerden biridir. Sensoy oyunu her defasinda oynadig: sehre,
mekana, zamana ve en Onemlisi izleyici topluluguna goére yeniden yazmaktadir.
Ozellikle oyunun ikinci perdesinde yer alan gazete haberleri hakkinda yorum yaptig

boliimde her oyunda giindemi belirleyen mansetleri irdelerken bunu yapiyor.

Giincelleme dediginiz oyunun ikinci perdesinin yarim saati bugiiniin gazeteleri. Ben iki ii¢
saat gazete calistyorum. Oyunu belki de bu kadar yil tasiyan, tekrar tekrar izlenmesini
saglayan da budur. Mesela soyle izleyiciler var; gazeteler bittikten sonra ¢ikiyor gidiyor.
Oray1 seyretmeye geliyor.(Mimesis Dergi)

Sensoy, oyunun Ozellikle giinliik gazeteleri yorumladig: ikinci boliimiinde, haberlerden
yola cikarak daha ¢ok siyasi liderleri ve magazin haberlerinde adi gecen sanatcilar
taklit ederek giildiirii unsuru yaratmaktadir. Bu acidan bakildiginda Ferhangi Seyler-

Karag6z arasindaki benzerlik konusunda Pekman’la yapilan rdéportajda sunlari dile

getirmistir:

Osmanli toplumunda Karagdz bugiinkii anlamda bir nevi medya gorevi iistlenir. $6yle ki o
donemde Osmanli’da televizyon, gazete gibi kitle iletisim araglar1 olmadig: igin, Karagdz
bir bakima bu gorevi de listlenir. Okuma yazma bilmeyen bir toplumda Karagdz bir iletisim
aracidir aslinda. Karagoz gilindelik haberi de iletir. Kentte o gilin olan biten seyler iizerine
konusur, bir yandan onun sakasini yapar, bir yandan izleyiciye bunun bilgisini de vermis
olur. Ferhangi Seyler’in de bdyle bir tarafi var. Adam bir yandan aktorliik yaparken bir
yandan da Ferhan Sensoy olarak giindelik olaylara bir yaklasim gdsteriyor. Onun bu
konulardaki yorumlari izleyici i¢in dnem kazaniyor. Sanki bir kdse yazari gibidir bir
yandan. (Ek 1)

Meddahlarin da sultan ya da vezirlerin kararlarimi  halka anlatmak iizere

gorevlendirildikleri ve bir ¢esit canli gazete islevini de yerine getirdikleri bilinmektedir.
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Ferhangi Seyler’de yine Karagdz ve Ortaoyunundaki boliimlere benzer gegisler
kullanildigint séylemek miimkiin. Sensoy, hem tiim oyunda hem de parca parga
episodlarda mukaddime, muhavere-arzbar, fasil ve bitis boliimlerini kullanir. S6z gelimi
oyunu neden ge¢ kaldigimi anlatarak agar. Oyun boyunca yanlis anlasilmalardan
kaynaklanan giildiirii 6gelerini kullanir, asil hikayeyi anlatir ve sonunda da kitaplarini

imzalayacagini sdyleyip seyircilere veda eder

Oyunlarinda yaptig1 taglamalarla, yine Geleneksel Tiirk tiyatrosundaki Ortaoyunu ve
Karagoz’iin bir bagka 6zelligini kullanan Sensoy, Ortaoyunculari kurdugu ilk giinden
beri politik tiyatro anlayisini devam ettirmektedir. 1980 darbesi sonrasinda giderek
apolitiklesen Tiirk tiyatro izleyicisine ragmen taslamalara bolca yer verilen Ferhangi
Seyler’in hala talep gdérmesi oyunun bu konuda da basladigi giinden itibaren 6diin
vermediginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Bu baglamda Tiirkiye’deki tiyatro
seyirci sayisindaki azalma nedeni de bir bakima agiklanmis oluyor. Bu konuda
kendisiyle yapilan bir roportajda, uzun yillar Sensoy ile bir ¢ok oyunda rol alan Rasim

Oztekin sunlar1 sdylemistir:

...Yani bugiin insanlar zaten 80 yilindan itibaren bilingli olarak apolitik yetistiriliyor.
Dolayistyla Ferhan Sensoy politik bir tiyatro yapan tiyatrocuydu ve bu ¢ikip bas bas
bagirabilen bir tiyatrocuydu. Hicbir seyden ¢ekinmeden de bunlari sdyleyebilen bir
muhalefet, her seye muhalefet bir tiyatrocu. Dolayisiyla siyasi bir muhalefet. Fakat artik
1980’den beri yetistirilmis apolitik bir kitle var. Simdi bu apolitik kitleye politik sdylemleri
olan bir tiyatro uzak kalir. Yani o zaman ne olur? Politik sdylemleri olmayan tiyatrolar 6n
plana gecer ki bunlarn icinde iste tiyatro degil de bir gdsteridir. Iste Cem Yilmaz’lar
vardir. iste Ata Demirer’ler vardir. Iste diger bir takim tiyatrolar vardir. Bunlarin ciinkii
siyasi bir sOylemi yoktur, siyasi bir mesaji1 yoktur. Kendilerinin de sdyledigi gibi mesajsiz
gosteridir bunlar. Dolayisiyla da su anda halkin geldigi durum da odur. Bunlar birlesmistir,
bir yerde bulugmustur. Ferhan Sensoy bu seyin disinda kalmistir. (Araci 2012)

Pekman’a gore miizik ve dans geleneksel tiyatromuzun istisnasiz biitiin tiirlerinde
olmazsa olmazlarin basinda yer alir. (Pekman 2002:59) Her bir gosteride oyuncu
grubuna ¢esitli enstriimanlardan meydana gelen bir miizik toplulugu eslik etmektedir.
Ozellikle Karagdz’de oyunculukta oldugu kadar miizik konusunda da usta olmak
onemli bir meziyet sayilmaktadir. Onceki boliimlerde Islamiyet dncesi ozanlarin kopuz
caldiklarindan, Islamiyet etkisi altinda beliren hikaye anlaticilari olan asik-saz

sairlerinin de sazlar1 esliginde hikayelerini anlattiklarindan bahsetmistik. Ferhangi
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Seyler’in de ¢esitli boliimlerinde Geleneksel Tiirk tiyatrosunda siklikla yapildigi gibi
miizik kullanilmaktadir. Sensoy sozlerini kendisinin yazdigi bu parcgalari sahnede gitar
ya da baglama gibi enstriimanlar1 kullanarak icra etmektedir. Miizikler ayrica episod
gecislerinde kullanilir ve iki farkli hikayeyi birbirine baglar.

Ferhangi Seyler i¢in besteledigi s6zlerden bir ka1 soyle:

Gonlimiiz bir baliktir/ Bir garip kus duygular yosun tutar
Denizin igindeyiz / Bir garip seferdeyiz

Seyrederiz alemi seyreder alem bizi

Seyrederken ben alemi seyretsin alem beni

Artik saz zamanidir simdi s6z zamanidir

Havalar ¢ok ¢ok acayip havalar ¢ok ¢ok sizoid...

Boris Vian diyor ki daktiloyla evlisin zaten
Yoksul gonliim susarak sevgiden yana

Boris Vian diyor ki yalnizliktir dinimiz
Ornegin bir trenden istediginiz yerde ininiz...

Diisten de mor bir agki yasadin da gittin yar
Bir gittin ki sus oldu Pusa biiriindii hisar

Bir vapur dumaniyla sanki gelecek gibi
Bir giin gelecek elbet, iitopyalar giizeldir

Onu bana verseler, vermeseler ne yazar
Ben bir kadin sevdim ki, evim artik giil kokar

Bir vapur dumaniyla sanki gelecek gibi
Bir giin gelecek elbet, iitopyalar giizeldir

Turgut uyar sdylemis ben saza uyarladim
Belki Turgut ¢ok kizar sozleri yuvarladim
Agustos 22 dediler ustan 6lmiis

Cok giiliingsiin Azrail Turgut Uyar 6liir mii?

Ferhangi Seyler’in ilk perdesinde seyircinin karsisina Ferhan Sensoy olarak fakat
giindelik kiyafetlerinin disinda, bir meddah kiliginda ¢ikmaktadir. Bu tarz gostergeler
onu geleneksel formlarda izlememiz i¢in yapilmis uygulamalardir. Ayn1 zamanda
oyunda dekor kullanmasi da kostiim kullanmasi gibi Batili formlarin gostergeleridir.
Oyunda acik bi¢imi, seyirciyle etkilesimi, dil oyunlarini, giincellemeleri, taklitleri ve

miizigi kullanmasi gibi geleneksel 6geleri Batili 6gelerle bulusturmayi basarmstir.
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V. SONUC:

Tanzimat diizenlemeleriyle tiyatroda da Batililagma adimlarinin atildigi donemlerde
yasamini slirdiiren geleneksel tiirlerin giderek yok olmaya yiiz tutmasinda bu adimlarin
rolli azzimsanamaz. Bununla birlikte geleneksel olanin yasatilmasi i¢in Batiya tamamen
sirt gevirme Onerileri de tiyatro anlaminda ¢agin gerisinde kalma tehlikesini beraberinde
getirecektir. Tiyatro kuramcilarinin bu konuda gelistirdigi en tutarli 6neri gelenekselin
cagdaslastirilmasit yolunu tercih etmek olmustur. Boylelikle hem diinyanin takip ettigi
Batili formlardan uzak kalinmamis hem de Tiirk insanin geleneksel kodlari, onlara
ulagsmakta son derece etkili bir ara¢ olarak kullanilabilmistir.

Gliniimiizde ¢ok sayida olmasa da 6rneklerini gdzlemleyebildigimiz bu anlayisin dnemli
bir temsilcisi olan Ferhan Sensoy, geleneksel kodlar1 Batili formlarla basariyla
bulusturarak kendi izleyicisini yaratmis ve oyunlarini uzun siireler boyunca sergileme
basarisini gostermistir.

Bu orneklerden biri olan Ferhangi Seyler, yazarin elim bir yangin hadisesi sonucunda
yaratmak zorunda kaldi81, sonrasindaki siirecte otuz yil boyunca iki bin temsilden fazla
gosterim yaptigi, Tiirk Tiyatro Tarihi agisindan kirilmasi zor bir rekoru elinde
bulundurmaktadir. Ferhangi Seyler’in bu denli basar1 gdstermesinde Sensoy’un
icerisinde kullandig1 geleneksel Tiirk tiyatrosu 6gelerinin etkisi tartigmasiz bir gercek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sensoy, oyunlarin1 Tiirk izleyicisinin begenisine gore sekillendirmektedir. Bu sayede
seyirci, oyunlarda kendisinden bir seyler bularak oyunlara daha fazla katilim
gostermektedir. Sensoy’un izleyici kitlesi, 6zellikleri bakimindan popiiler kitleyi temsil
etmektedir. Kitle, glindelik yorgunluklarini gidermek, giilmek, rahatlamak adina bu
oyunlardan zevk almaktadir. Popiiler kitlenin yan1 sira aydin ve yar1 aydin izleyiciler de
oyunlardan kendilerine pay ¢ikarip haz almaktadir.

Osmanli déonemindeki seyircileri Meddah, Karagdz ve Ortaoyunun ile kendine ¢eken ve
izlenirliklerini artiran geleneksel 6geler, Osmanlinin devami olan geleneksel kodlarini
icerisinde barindiran gliniimiiz Tiirk izleyicisinde de ayn1 gérevi gormektedir.

Ferhangi Seyler’de kullanilan bu geleneksel 6geleri; oyunun oyun oldugunun altinin
cizildigi, goOstermeci, yaniltmasiz, agik bi¢gim anlatim kullanilmasi, giildiirmeceden
yararlanilmasi, dogaglanarak oynanmasi, oyunun eylemden ¢ok sbéze dayanmasi,

seyirciye ve oyunun oynanig anina gore diizenlenebilen esnek bir yapiya sahip olup
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seyirciyle interaktif bir bicimde oynanmasi, ¢esitli taklitlere basvurulmasi, miizik
kullanilmasi seklinde siralayabiliriz.

Ferhan Sensoy’un tiyatroya bakisini belirleyen, geleneksel olanin 6nemini vurguladigi
pek cok alintiya da daha once degindik. Bu baglamda kendisini geleneksel Tiirk
tiyatrosunun bir temsilcisi olarak gordiigiinii sOylemek yanlis olmayacaktir. Ayrica
Geleneksel Tirk tiyatrosunda bir Kavuk gelenegi siirdiiriile gelmistir. Bu Kavuk,
cumhuriyetin ilk yillarinda geleneksel tiyatronun son temsilcisi olan Kel Hasan
Efendi’nin kavugudur. Hasan Efendi Kavugunu 6grencisi Ismail Diimbiillii’ye vermis,
Diimbiillii de, sahnedeki oyunculugunu ¢ok begendigi, kendisinden sonra da layikiyla
tastyacagina inandig1 Miinir Ozkul’a teslim etmistir. Miinir Ozkul ise énemli bir yazar,
yonetmen ve oyuncu olarak gordiigii, gelenekseli basariyla uyguladigina inandigi
Sensoy’a Kavugu su ciimlelerle devretmistir: "Oncelikle geleneksel bir kokusu olmasi
lazim yapilan tiyatronun. Ayni zamanda ¢agmn kosullarina uymasi lazim. Iste Ferhan'm
yaptigi en Onemli sey cagdaslastirabiliyor gelenekseli." (Giirtin 2007) Bu Kavuk,
Sensoy’a Geleneksel Tiirk tiyatrosunun son temsilcisi unvanini kazandirir. Bu se¢im de
kuskusuz, geleneksel olani kullanmayi tercih ettigi i¢in yapilmistir. Kendisi de Kavugun
bu siirecte yliz yildir ayrilmadigi Ses Tiyatrosu’nda kalmasi gerektigini belirterek
kurdugu Nobetci Tiyatro’da Ogrencisi olmus ve uzun yillar birlikte oynadigi Rasim

Oztekin’e Kavugu 2016 yilinda devretmistir.

Oyunda yer alan daha once degindigimiz geleneksel kodlar, oyunun temsil bazinda bu
saylya ulagsmasinda basat 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yavuz Pekman, kendisiyle

yapilan roportajda konu hakkinda sunlar1 sdylemistir:

Bu kadar oynanan, kesintisiz olarak ayni aktor tarafindan oynanan bir tek Ferhangi Seyler
var. Bunun diginda Liikiis Hayat, Cibali Karakolu gibi oyunlar aklima geliyor. Yan yana
koyup ortak bir yanlar1 var m1 dersek asag1 yukari hepsi gelenekselden yola ¢ikip bu tarzi
temel almig geleneksel kodlari olan oyunlar olduklarini sdyleyebiliriz.(EK-1)

Sekmen de yine oyunun sahnelenme sayist konusunda ayni noktaya deginir:

Bu sayiya ulagmasinda birka¢ neden var. Geleneksel Tiirk tiyatrosu formunu kullanmasi
elbette etkili. Ciinkii gilincellik var, olayin tekrar iglenmesi var, kendine has yaraticiligi var,
kendine has bir dili var. Geleneksel Tiirk tiyatrosu Tiirkiye’de var olan tiyatro estetigi
icerisinde alternatif bir yerde duruyor. Ferhangi Seyler’de seyirciyle interaktif bir oyun
oynantyor ve boylece seyirci oyundaki geleneksel kodlart da yakalamis oluyor. (EK-2)
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Gliniimiizde, Batinin etki alan1 goz Oniinde bulunduruldugunda Geleneksel Tiirk
tiyatrosu maalesef alternatif olmakla yetinmektedir. Odenekli tiyatrolarin repertuarlari
ve Ozel tiyatrolarin prodiiksiyonlar1 dahi agirlikli olarak batili formlar1 kullanmay1
tercih etmektedir. Ferhan Sensoy disindaki Ornekler ise yine batili formlar1 da
oyunlarinda kullanan Semaver Kumpanya ve gelenekseli basariyla icra eden Tiyatrotem
gibi topluluklardir.

Sonug¢ olarak; Sensoy, Ferhangi Seyler’de kullandig1 geleneksel kaliplar, oyunculuk
bigemi ve Geleneksel Tiirk tiyatrosu i¢in dile getirdigi diisiinceleri ile geleneksel tiyatro
temsilcisi olarak degerlendirdigimiz bir tiyatro insani olarak karsimizda durmaktadir.
Tiyatro yapmaya basladigindan beri olusturdugu izleyici kitlesine Taner, Savary,
Valentin, Vian, Cami, Cehov, Beckett gibi isimlerin yaninda geleneksel olan1 basariyla
sunarak Tiirk Tiyatro tarihindeki 6zgilin seslerden biri olmayi basarmistir. Ferhangi
Seyler’in glinimiiz itibari ile 2200 temsil sayisin1 ge¢mesi ve sahnelenmeye devam
ediyor olmasinda da Sensoy’un kendine 6zgii tiyatro anlayisinin yadsinamaz bir pay1
vardir.

Tiirk toplumunun dolayistyla Tiirk tiyatro izleyicisinin yasanan gerek siyasal gerekse
toplumsal olaylar sonucunda yillar iginde degisen yapisina karsin Ferhangi Seyler her
donemde ayni ilgi ile izleniyor. Burada, otuz yildir ayni oyunla yakalanan "giilme"
olaymin Ferhan Sensoy'un okudugu giinliik gazete haberlerine getirdigi yorumlarla ilgili
olmanin 6tesinde seyirci profili ile de baglantili oldugu gézlemlenebiliyor. Karsisindaki
insanlart  bir meddah ustaligit ile "kissadan hisse" ¢ikartmak  esprisi
icinde yakalayabilmek énemli bir sosyolojik olgu olarak karsimizda durmakta. Umarim
ki "Ferhan Sensoy'un Ferhangi Seyler Adli Oyununda Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun
Izleri" adli bu galisma ileride bu alanda baska ¢alismalar yapilmasina bir kap: aralamis

olur.
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VIl. EKLER

Ek 1. Yavuz Pekman Roportaj
22.01.2017

Abdullah Ozdemir: Ferhangi Seyler’in 2000 temsil sayisina ulasmasinin sebebi nedir?

Yavuz Pekman: Tek bir sebebe indirgemek dogru olmaz bir oyunun 2000 defa
oynanmasinin sebeplerini. Ciinkii eger dyle olsaydi Sensoy’un biitiin oyunlarinin bu
sayida oynanmasi gerekirdi. Sonucta hepsi gelenekseli iginde barindiriyor. Ferhangi
Seyler i¢in baska nedenler de aramak lazim. Sadece tiyatro da degil. Sosyolojik, tarihsel
nedenler olarak ¢ok yonlii diisiinmek gerekir. Bu kadar oynanan kesintisiz olarak ayni1
aktor tarafindan oynanan bir tek Ferhangi Seyler var. Bunun disinda Liikiis Hayat,
Cibali Karakolu gibi oyunlar aklima geliyor. Yan yana koyup ortak bir yanlar1 var m1
dersek asagi yukari hepsi gelenekselden yola cikip bu tarzi temel almis geleneksel
kodlar1 olan oyunlar olduklarini sdyleyebiliriz. Bir oyunun 2000 kere oynanmasinin tek
sebebi seyircinin oyuna gelmesidir. Gelmese oynanmaz. Demek ki oyunlar seyirci
yaptyor. Seyirci ne buluyor da bikmadan usanmadan gidiyor. Bu da oyunlarin
seyircilerdeki begeni ve izleme aligkanliklariyla paralel olmasiyla ilgili olsa gerek.
Demek ki bizim seyircimiz bdyle bir tiyatrodan hoslaniyor. Tabi ki burada ortalama bir
seyirciden bahsediyoruz. Entelektiiel bir seyirciden degil. Popiiler tiyatro genis bir
kitleye hitap edecek. Dolayisiyla o genis kitlenin sadece begenisi degil, diinya goriisii,
hayattan beklentileri, tiyatrodan beklentileri de Onemlidir. Bunun ig¢in ayrica bir
sosyolojik degerlendirme yapmak gerekir. Ferhangi Seyler 6rnegine donecek olursak bu
oyunun baska bir boyutu da var. Ferhangi Seyler oyununun ¢ogunlukla degisken bir
yapist oldugunu soyleyebiliriz. Dolayisiyla bu degisken yapt oyunu birka¢ defa
seyredilebilir hale getiriyor. Her gittiginizde yeni bir sey bulabilirsiniz. Bunun iki tane
nedeni var. Ilki tek basma oynadigi icin oyun kendi iginde degiskenlik gdsteriyor.
Giincel gazeteleri okuyor, giindelik olaylari, sorunlart oyunun i¢ine katabiliyor, kendi
icinde dogaclamaya dayali bir yapis1 var. Bu yiizden seyirci i¢in bir siire sonra “Acaba
bugiin ne yapacak, ne sdyleyecek ?” gibi bir boyutu var. Dolayisiyla Ferhangi Seyler’de
herhangi bir dramatik hikaye olmadig1 i¢in seyirciye yapilacak bir siirpriz olmadigi i¢in

(bir kere izlersin, ikincide siirprizin bir 6nemi kalmaz.) bdyle bir beklenti de yok
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seyircide. Ne soyleyecek beklentisi igindeyiz. Yeri geldiginde o gilinkii seyirciye nasil
bulasacak beklentisi i¢indeyiz. Dolayisiyla ¢ok daha fazla seyredilebilir bir tarafi var.
Su agidan bizim geleneksel tiyatronun kodlarina benziyor bence: aslina bakilirsa
Karagdz tiyatrosu da benzer bir icerik gosterir. Karagdz de de§ismez. Kaliplagsmig bir
sey iizerine kurulu. Kisileri degismez, eger kadim hikayeler oynaniyorsa o hikayeleri
herkes bilir. Seyirci birka¢ kez seyretmistir zaten. Ama Karagdz tiyatrosunun bir
Ozelligi var, tiyatroda kanava dedigimiz ana iskeletin i¢ini nasil doldurdugu Gnem
kazaniyor. Yani aslinda Karagdz seyretmeye degil, onu oynatan adami seyretmeye
gidiyor seyirci. O adam bugiin ne diyecek, bugiin giincel meseleler hakkinda ne
konusacak, onlara nasil sakalar yaptiracak. Ayrica dogaclama dedigimiz sey tiyatroda
seyirciye haz veren bir seydir. Anlik bir durum oldugunda orada oyunculuktaki ustalik
onem kazanir. Ustaliga hayranlik duyar seyirci. Dolayisiyla bu yapisi itibariyle Karagéz
Tiyatrosuna benziyor Ferhangi Seyler. Ayrica Karagoz tek basina tiyatro da degildir.
Karagoz bugiinkii anlamda bir nevi medya gorevi istlenir. Soyle ki o donemde
Osmanli’da televizyon, gazete gibi kitle iletisim araglari olmadig: i¢in, Karagdz bir
bakima bu gorevi de iistlenir. Okuma yazma bilmeyen bir toplumda Karagoz bir iletisim
aracidir aslinda. Karagoz giindelik haberi de iletir. Kentte o glin olan biten seyler
tizerine konusur, bir yandan onun sakasini yapar, bir yandan izleyiciye bunun bilgisini
de vermis olur. Ferhangi Seyler’in de bdyle bir tarafi var. Adam bir yandan aktorliik
yaparken bir yandan da Ferhan Sensoy olarak giindelik olaylara bir yaklasim gosteriyor.
Onun bu konulardaki yorumlar izleyici i¢in 6nem kazaniyor. Sanki bir kdse yazari
gibidir bir yandan. Biitiin bunlar1 bir araya topladigimizda Ferhangi Seyler’in bu kadar
cok is yapmasinin belli bagh sebepleri bunlar bence. Biitiinti degil belki ama belli bagh
sebepleri bunlardir. Bir de giildiirii. Bizim biitlin geleneksel tiyatromuz giildiirii {izerine
kuruludur. Seyirci tiyatrodan daha c¢ok giildiirmesini bekler bizde. Ozellikle ortalama
seyirci, Anadolu seyircisi. Seyirciyi bir de tiim bunlarin iistiinde giildiirebiliyorsan, bu
basariya erigebiliyorsan, ki giildirmek zor bir istir, o ¢itayr yakaliyorsun. Bir de
Ferhangi Seyler kiilt bir oyun. Bunu unutmamak lazim. Ben 1985 yilinda Bursa’da lise
ogrencisiydim. Ferhangi Seyler’i setretmis degildim. 88 de falan Istanbul’a {iniversiteye
gittigimde ilk kez seyrettigimi hatirliyorum. Izledigim ilk oyunlardan bir tanesiydi.
Oyunu Onceden seyretmemis olmama ragmen ezbere biliyordum. Ciinkii kaseti vardi. O

zamanlar oyunlar kaset olarak ¢ikiyordu. Dolayisiyla bu onun tiyatro olmaktan ¢ikip
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baska bir boyutta diisiiniildiigli, baska bir giice eristigi bir donemden bahsediyoruz.
Herkesin dinleyip “ah bunu seyretsem” dedigi bir donem. Bir de tabi bir sey popiiler
olup “gitmeyeni doviiyorlar” noktasina geldigi zaman onun Oniinii alamazsin. Ferhan
Agabey’in bir lafi vardir: “Tutmus oyunun Allah1 olmaz.” diye. Tutmus oyunla ne
yaparsan yap o oyuna seyirci gelir. Clinkii kulaktan kulaga yayilmistir bir kere.
Methedilir. Onu seyretmemis olmak insanda bir siire sonra bir eksiklik hissine yol agar.
Hele bu boyle kusaktan kusaga gecgen bir sey haline geldigi vakit 2000 oyuna ulasilmis
oluyor tabi ki. Ciinkii bu 2000 oyunun hepsi Ses Tiyatrosu’nda, Kii¢iik Sahne’de degil,
Anadolu ve Avrupa da var bunun i¢inde. Koy kdy kasaba kasaba gezdigin zaman 2000

oyuna ulasiyorsun tabi.

A.O: Giincelleme. Oyunu yeniden yazma. Yabancilastirma. Episodik yapi. Miizik.
Ferhangi Seyler’in meddah oldugunu diisiiniiyoruz. Sizce de bu oyun bir meddah

gosterisi saylir m1?

Y.P: Meddah oldugunu diisiinmiiyorum. Bahsedilen bu 6zellikler meddahla alakali
seyler degil. Bunlar geleneksel tiyatroyla alakali seyler. Sadece bizim gelenekselimiz de
degil, biitiin diinyadaki halk tiyatrosu gelenegiyle alakali seyler. Halk tiyatrosu
dedigimiz sey aslinda Batililarin popiiler tiyatro dedigi, kitle tiyatrosu, kalabalik
tiyatrosudur. Kitlelerin, kalabaligin gidecegi bir tiyatro. Ciinkii entelektiiel kesimin
diinyaya bakis agis1 bagkadir ama bdyle genisletip kitleye yaymaya basladigin zaman o
kitleye baska bir sey sunman gerekir. Karmasik bir yap1 sunmayacaksin, daha anlagilir
bir sey sunacaksin, onun kendi giindelik dertleriyle ugrasacaksin, onun aligkanliklarini
¢ok bozmadan bir tiyatro yapacaksin falan. Bu bahsedilen seyler, tuluat, agik bigim,
yabancilastirma(ki bu tabir Brecht’in kullandig: tabirdir. Bizim geleneksel tiyatromuzun
dogasinda olan bir sey) falan. Bunlar meddahi belirleyen seyler degildir. Bunlar
Karagdzde de var, kukla tiyatrosunda da var, meddahta da var. Hatta bir Olgiide
commedia della arte’de de var. Bagka toplumlarin geleneksel oyun bigimlerinde de var.

Bu bahsedilen 6zellikler bu oyunu meddah yapmaz.

A.O: Ferhangi Seyler’in gelenekselin batiyla sentezlenmesi sonucu olustugunu

sOyleyebilir miyiz?
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Y.P: Ben 6zel bir ¢cabayla bunu yaptigin1 diisiinmiiyorum. Ayrica o kitap benim 20 sene
once yazdigim bir kitap. Orda bahsettigim diisiincelerimden bazilar1 hala gegerli bazi
seyleri ise baska tiirlii diisiiniiyorum artik. Burada sdyle bir yanilsama oluyor. Sanki
yazar, oturmus da bunlar1 bdyle kuramsal olarak calismis, hesaplamis, sonra bu hesap
tizerine bir oyun yazmis. BOyle ¢aligmiyor tiyatro. Hele Ferhan Agabey hi¢ boyle
calismiyor. Bu formu, bu bi¢imi bir sekilde igsellestirmis. Zaten hayata da dyle bakiyor,
tiyatroya da oyle bakiyor. Dili o. Konusma bi¢cimi o. Aktarma bi¢imi o. Dramaturg
tavriyla kuramsal bir oyun yapayim diye oturup masa basinda ¢alistigini
disiinmiiyorum. Gelenekselden yararlanayim, suradan bunu alayim, burayr meddah
yapayim falan diye bir derdi oldugunu diistinmiiyorum. Bir kere bu oyunun yola
¢ikisinin bir tane temel sebebi var. Tiyatroda oyun kalmiyor, mecbur kaliyor, tek bagima
¢ikacagim, bunu anlatacagim diyor. Adam zaten yazar, tiyatrocu, kafasinda bir giin
yazarim diye biriktirdigi hikayeler vardir, anilar vardir... “Ya oyunu dolduramadik”
diyor, araya gazete haberlerini alayim doldurayim diyor. Biz bunu sonradan yiikliiyoruz
ona. Adamin baslangigta bdyle bir derdi yok. Ben bir oyun ¢ikartayim, tiyatrom gise
yapsin diye ortaya cikarttigi bir sey. Ama su var, adam zaten halk sanatcisi. Bir halk
sanatcisi ayni zamanda o halkin kendisidir. Halktan farkli biri degildir. Halkin i¢inden
¢ikmis bir adamdir. Dolayisiyla o halkin begenisini, espri anlayisini, hayata bakisini
bilir. Mesela Nejat Uygur neden oyunlarinda dyle bir dil kullantyordu. Muhtemelen
kendi dili oydu, hayata bakisi oydu, esprisi oydu. Giindelik hayatta da dyleydi. Bir
kuramsal cabayla boyle bir espri yapayim gibi bir sey degil. Biitiin Karagdzciiler
boyledir. Biitlin meddahlar boyledir. Onlar zaten egitimli adamlar falan degildir. Ferhan
egitimli bir adam ama. Geleneksel tiyatroculardan bahsediyorum. Bunlar hizmet i¢i
egitim almis ustadan uyarak, gorerek igsellestirmis adamlardir. Bu meddah m1 ? Bu
tartisma senelerdir yapiliyor. Cok gerekli bulmuyorum bu tartismayi. Meddah olsa ne
olur olmasa ne olur? Bunun tek kisilik bir oyun olmasindan kaynaklanan bir yanilgi
oldugunu diisiiniiyorum. Meddah oldugunu diisiinmiiyorum. Ciinkii meddah bastan sona
dramatik bir hikaye anlatir. Bunda dyle bir hikaye yok. Meddah gevsek de olsa siki da
olsa bir hikaye anlatir. Ustelik Metin And diyor ki bu hikayeyi anlatirken dramatik
Ozellikler de kullanir. Korku, merak, acima gibi duygular aciga cikartir. Ciinkii bunu

yapmazsa iki saat boyunca tek basina o hikayeyi tasiyamaz. Ferhangi Seyler’de dyle bir
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hikaye yok. Hi¢ bir dramatik hikaye yok. Anekdotlar, anilar, anlik olaylar, giindelik
haberlerden olusan tek kisilik bir gosteri. Tek kisilik gosteri dedigimiz sey ¢ok
cesitliligi olan bir sey. Meddahlar da vardi, ama bir yandan ayakiistii girgir yapan,
Batililarin stand up komedi dedigi adamlar da vardi. Orhan Boran 50’lerde 60’larda
yaptt bunlari. Dolayisiyla geleneksel tiyatronun bir takim 6zelliklerini tagidigi gercgek.
Ama bizim geleneksel tiyatro dedigimiz bir “kanal”dir. bir yerden baslar, baska bir
yerlere girerek sizarak varligini siirdiiriir. Form degistirerek varhigim siirdiiriir. Cok
fazla aktdrde kendini gésterdi bu durum: Miinir Ozkul, Erol Giinaydin, Vahi Oz, Nejat
Uygur. Vahi Oz’{i benim babam seyretti, o espriden etkilendi; amcam seyretti, ona ¢ok
giildii, o espriden etkilendi; ben gocukken o esprileri bana yapti ve bu bende bir karsilik
buldu, bana sindi. Sonra ben gittim Ferhan’1 seyrettim. Dil tizerine kurulu, sz {izerine
kurulu bir tiyatro bu geleneksel tiyatro. Dil dedigin ise canli bir organizma. Degisir. S6z
degisir ama bunun yapilis bi¢cimi degismez. Kelime oyunu dedigimiz sey aslinda belirli
kaliplar tizerine kurulu bir sey. Bu kaliplar1 biz annemizden, babamizdan 6greniyoruz,
onlar kendi biiyiiklerinden 6grendi, bu bdyle siiregelen bir sey. Aktorliikkte de boyle
geciyor, toplumda da boyle geciyor, seyircide de bdyle geciyor. Bunlar birbirini
tetikleyen siiregler aslinda. Ferhan Sensoy bunun daha modern halini temsil ediyor
diyebiliriz. Geleneksel tiyatro dedigimiz sey form degistirerek, bi¢im degistirerek
siiriiyor. Stirmemesine de imkan yok zaten. Biitlin toplumlarda bdyledir. Ama bugiin
elinde bastonla yapamazsin bunu. Artik dyle bir gergeklik yoktur. Karagdz niye 6ldii?
Karagdz oldi ¢linkii Osmanli 6ldii. Bunlar Osmanli zamaninda yasayan iki adamdi.
Osmanli yok ki artitk Karagdz olsun. Ama bunlar Karagdz’iin torunlart olmadigi
anlamma gelmez. Bu Karag6z’iin bir oglu vardi. O belki benim babamdi. Bu
Karag6z’lin bir torunu var, o da belki benim yani. Gerg¢ekligimiz degismis, giydigimiz
kiyafetler degismis, ama kiiltiiriimiiz, hayata bakigimiz degismemis. Dolayisiyla buna
meddah demekle dememek arasinda c¢ok biiyiikk fark oldugunu diisiinmiiyorum.
Geleneksel kanalinin bugiin geldigi nokta bu. Cem Yilmaz’in yaptigi tek kisilik gosteri
ile Ferhan Sensoy’un yaptig: tek kisilik gosteri birbirine benziyor mu? Aslinda mantik
olarak ¢ok benziyor. Form olarak benzemiyor. O da bir takim anekdotlar anlatiyor, o da
taklit yapiyor, kelime oyunlar1 yapiyor. Ama bugiin gidip de Ermeni taklidi yapmuyor.
Bugiin tilkemizde 20000 Ermeni kalmis. O bagka bir adamin taklidini yapiyor. Ayrica
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bunlar birbirinden etkilenmistir. Cem Yilmaz “Ferhan Agabey’den 6grendik bunlar1”

diyor. Ferhan da, “Ben bunlar1t Haldun Taner’den 6grendim” diyor.

A.O: Neden Ortaoyuncular ismini koyuyor peki ?

Y.P: Geleneksel hakkinda bilgisi yok demiyorum. Bu adam Brecht’i de bilir, Savary’i
de bilir, Ionesco’yu da bilir. Bu adam Osmanli donemindeki Geleneksel tiyatroculardan
farkli olarak bilgili bir adam, entelektiiel bir adam. Mesela Haldun Taner kuramcidir.
Oyunlarina baktigin zaman bilingli olarak bazi uygulamalar yaptigin1 gorebiliriz. Ferhan
Sensoy’un da Oniinde Taner gibi bir usta oldugu i¢in onu igsellestiriyor tabi ki. Ferhan
gelenekseli bilmez demiyorum. Ferhan’in tiyatrosunun altyapisinda bunlar yoktur da
demiyorum. Bunu dersem kendimi inkar etmis olurum. Ama Ferhangi Seyler’i kuramsal
bir bakisla yazdigini diistinmiiyorum. Tiyatrosunun dili bu.

Biz kuramsal ¢aligsma yapiyoruz onlar ise uygulamadan gelerek bdyle yapiyorlar. Antik
Yunan tiyatrosundakilerin hicbiri kuram falan bilmiyordu. Aristoteles diye bir adam

¢ikt1 da bunu kuramsallastirdi. Kuram dedigimiz sey uygulamadan ¢ikar.

A.O: Gelenekselin pesinden gidilemez mi. Ge¢ mi kalindu.

Y.P: Ben senelerdir tiyatro yapan bir adam olarak bundan kagamam. Buradaki (Semaver
Kumpanya) oyunlar1 6rnek verebilirim. Bu zaten benim. Ben bdyle yetismisim. Benim
tiyatroya bakisim bu. Ferhan’dan el almisim, o Taner’den el almis. Dolayisiyla ben de
Taner’den el almisim. Benim el aldigim ustalar ¢ok eskilere dayaniyor yani. Benim
espri anlayisim bu. Seyirciyle kurdugum iliski bu. “Siileyman ve Obiirsiiler”i yazarken
bundan kacamam. Ama oturup da, aman geleneksel olsun gibi bir ¢abayla bunu
yaparsam suni olur. Bir sey suni olursa halk tiyatrosu olmaz zaten. Halk tiyatrosu
dogaldir. Aktor de dogal oynamali. Ben Semaver Kumpanya’da bunun aktoriinii
buldum, bu kafada insanlarla anlastim. Her sey ortiistii. Biz bunu kuramcilar olarak
boyle diisliniiyoruz. Ferhan 6liince geleneksel bitmeyecek. Bunu yapan arkadaglarim

var. Sinemada da tiyatroda da yapan var.
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A.O: Neden seyirci sayisinda azalma var?

Y.P: Tiyatro kaldi m1? Iyi tiyatro yapiyor muyuz? Yoksa yaptigimiz tiyatro kotii bir
tiyatro mu olmaya bagsladi? Dogru diiriist tiyatro salonu var m1 bu iilkede? Tiyatroya
ayrilan dogru diiriist bir biitce var m1 bu lilkede? Dogru diiriist bir tiyatro egitimi var mi1
bu iilkede? Bunlar1 konugsmamiz lazim. Eger bizim tiyatro ortamimizda bir ¢ollesme, bir
fakirlesme varsa; o tiyatro ortaminda bulunan her form da fakirlesiyor demektir.
Geleneksel, dramatik, ana akim, alternatif tiyatro hepsi fakirlesiyor demektir. Meseleyi
burada aramak lazim. Zengin, ¢esitli bir tiyatro ortamin varsa bunun i¢inde gelenekseli
stirdiirenler de olaraktir. Mesela Genco Erkal’in i¢inde geleneksel unsurlar yok mudur?
Geleneksel tiyatrodan bahsedilince hep Ferhan Sensoy’a gidiliyor. Ciinkii onunki ¢ok
daha net. Ama ben Genco Erkal’in da gelenekselden faydalandigini diistiniiyorum.
Ciinkii bu adam da onlarla ¢aligmis bir donem. Oradan bir seyler almis. Mesela bir
Nazim siiri dinliyoruz ama siiri aktarma bic¢imi, seyirciyle iletisim kurma bigimini
diistinelim. Degil mi. Ona meddah diyecek miyiz? Demeyecegiz. Ciinkii siir okuyor.
Ama meddahtan bir takim ozellikler tasiyor. Anlatmak istedigim bu. Biitiin aktorler

tasir. Bu bir gelenektir ¢ilinkii. Gelenekten kagamazsin.

A.O: Ortaoyuncular- Nobetgi Tiyatro oyunculuk anlayist nasildi? Burada “Biz

gelenekselciyiz, ona uygun oynayalim” gibi bir goriis hakim miydi?

Y.P: Hayir boyle bir anlayis yoktu. Tabi ki kuliste tiyatro konusulur, entelektiiel bir
takim mevzular konusulur. Ama bizim calismamiz sirasinda hi¢ bdyle konular
konusuldugunu hatirlamiyorum. $S6yle seyler olmustur mutlaka: “O lafi temiz soyle. Ya
da bekletme lafi, hemen ver. “ bunlar oyun esnasindaki tekniklerdir. Ama geleneksel
tiyatronun belirgin bir 6zelligi var ki tempo gerektirir. Laflar1 iist liste bindirmeyi
gerektirir. Zamanlama gerektirir. O zamanlamayr bu sekilde sana Ogretir. Ferhan
Agabey siirekli ders veren bir yonetmen degildi. Ama kendisi bizatihi derstir zaten.
Mesela “Bu laf komik bir laf m1? O zaman seyirci giilmiiyorsa hatay1 kendinde ara.”
der. Ne demek bu, “Bir gece dyle soyle, giilmiiyorsa 6biir tiirlii séyle dene ondan sonra

giildiigli yerde tut. Demek ki dogrusu oymus.” gibi seyleri vardir. Ama daha ¢ok bir
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hizmet igi egitim gibi goériiyorum ben oradaki egitimi. Oraya girdigin zaman hemen
aktor olmazsin. Nobet¢i Tiyatro’da da diizenli oyunlar oynaniyordu. Ben Nobetci
Tiyatro’yla basladim, bu arada Ferhan Agabey ile Derya Baykal’la dersler yaptik,
provalar yaptik. O zaten bu siirecte ortami arastirtyor, bakiyor yani kim nasil oynuyor?
Kim bana uyar? Kim hangi rolii oynar? Ustalar bunu bilir. Adamdan yararlanmay: bilir.
Her adama rol veremezsin. Bazilarin1 geri planda, baska tiirlii kullanirsin. Bazisinin tipi,
bazisinin sesi, bazisinin aktorliigii enteresandir. Bunlar1 iyi yonetmeyi bilirler. Bundan
sonra seni yavas yavas oyunlara isindirir. Mesela bir oyunda ben asistanlik yaptim.
Higbir sey yapmadan aylarca gidip geldim. Biitiin giin oturuyordum tiyatroda. Ama
sahnede izledigim insanlar Miinir Ozkul, Erol Giinaydin, Rasim Oztekin, Demet Akbag.
Bunlar seyrettikge sen bir calisma yontemi, bir iislup, bir ahlak, bir aktorliik meselesi
deneyimlemis oluyorsun. Dolayisiyla seni bir oyuna aldi§i zaman sen hazirlanmis
olarak geliyorsun. Asil is ise seyirciyle basliyor. Asil zorluk seyircinin oniine ¢iktiktan
sonra basliyor. Ciinkil seyirciyle 6greniyorsun bir¢ok seyi. Geleneksel tiyatronun biitiin
tarihi, gelenegi budur. Zamanlamayi, karsilikli oynamayi, seyirciyi giildiirmeyi, nerde
ne yapacagini seyirciden Ogrenirsin. Ama soyle bir kural vardi: Ferhan Sensoy
Tiyatrosu’nda tekst Incil gibidir, degistiremezsin. Noktasina virgiiliine dokunamazsin.
Dokundugun andan itibaren fircay1 yersin. Kendi yapabilir. Bir de kendi kalibresindeki
adamlar yapabilir. Cok tuluat tiyatro gibi goriinse de aslinda ¢ok tekst merkezli bir

tiyatrodur.
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EK 2. Mustafa Sekmen Roportaj
29.05.2017

Abdullah Ozdemir: Acik bigim, giincelleme, oyunu yeniden yazma, yabancilastirma,
episodik yapi, miizik... igerisinde yer alan tim bu uygulamalarin 1s18inda sizce

Ferhangi Seyler bir meddah gosterisi sayilir m1?

Mustafa Sekmen : Ben 1990’larin basinda izlemistim oyunu. Ama hatirliyorum neler
yaptigint. Keske bir kez daha izleseydim. Birinci soruya gelelim. Ferhangi Seyler bir
meddah gosterisi degildir. Oznel, kisisel tek kisilik bir gdsteridir. Bir yonetmen goziiyle
bakarsak, bu gosteri Ferhan Sensoy’a 6zel bir gosteri. Ortaoyuncular’in dolayisiyla
Ferhan Sensoy’un diger oyunlarinda oldugu gibi. Sensoy, Herhangi bir kurala ya da
herhangi bir geleneksel veya konvansiyonel tiyatro yapisina uygun bir sanat¢i degil,
yonetmen degil, oyuncu degil. Anlatmak istediklerini kendi gdziiyle her seferinde
kendine 6zgii bir formda anlatan bir sanat¢1. Bu ylizden kendine 6zel bir tiyatrosu var.
Bu oyunda Geleneksel Tirk tiyatrosu oOgelerini kullaniyor. Adim1 Ortaoyuncular
koydugu ekibiyle sahneledigi oyunlarda gelenekten hareket ettigini ama bu gelenegi
nasil kullandig1 konusunda kimseye hesap vermedigini diislinliyorum. Bu ag¢idan esere
bakip buna ne kadar uyup uymadigini sdyleyebilirim. Zaten bdyle bir hesap verme
zorunlulugu da yok. “Bence bdyledir” der ve yapar. Ama meddah gosterisini kullanmig
olmak i¢in bir oyun sahnelemez. Her sanatg1 gibi kendi ¢agia uygun bir sanat eseri
yaratir. Bu oyunda sahneye tek kisi olarak ¢ikmasi onu meddah yapmaz. Ustelik tiyatro
sahnesine ¢ikiyor. Mesela ben Ankara’da bir sinema salonunda izlemistim. Oyun
Italyan sahnenin yani ¢ergeve sahnenin kurallarina gore yerlestirilmis ve degismeyen bir
dekor igerisinde oynaniyor. Kendi olarak geliyor sahneye, zaman zaman kendisi olarak
devam ediyor yani Ferhan Sensoy olarak, zaman zaman da oynayacagi kisilere
nesnelere hayvanlara doniisliyor. Bunun sayist en az bir. Yani en az bir kisiyi
canlandirtyor. Clinkii Ferhan Sensoy’un kisileri canlandirmak gibi bir derdi yok. Oyun

boyunca kendi olarak kaliyor. Hatta telefon caliyor, birileriyle goriisiiyor.
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A.O: Oyunun igerisindeki meddah 6gelerinden bahsedebilir miyiz ? Kitabmizdan drnek
vermek gerekirse; yazan, yoneten, oynayan kendisi. Tipki bir meddah gibi. Oyun

stiresince ¢esitli taklitler yapmasi yine meddahvari bir uygulama.

M.S: Bir insanin bir oyunu yazmasi yonetmesi ve oynamasi onu meddah yapmaz. Bir
oyuncu bir oyun yazmis olabilir ve rejisini kendisi yapip oynayabilir. Ama sunu
sOylemek gerekir. Seyirciyle birlikteyken, bir olay:r anlatirken, oyunu seyirciye gore
tekrar yazmasi onu meddaha yaklastirir. Ferhangi Seyler’de de oldugu gibi. Oyunu
zamana gore, yere gore, okudugu gazeteye gore oynarken yeniden yaziyor. Ve rejiyi de

tekrar bicimliyor. Iste bu kullandig1 bir meddah 6zelligidir.

Tabi taklit yapiyor olmasi, seyirciyle etkilesimli olmasi da bir meddah o6zelligi.
Interaktif oynamasi, seyirciyi oyuna katmasi yine baska bir meddah 6zelligi. Acik
bicim kullanmasi da var. Ama her acik bi¢im meddah degildir. Sadece meddah da agik
bicimdir. Glincelligini korumasi, o anki seyircilerle o anki giincellikle bag kurup
dogaclama yapmasi ve ayni1 zamanda canlandirdig1 zamanla ilgili gobndermeler yapmasi
tiyatro zamaniyla birlikte ¢ift zaman i¢inde gidip gelmesi de onu meddah yapar. Bu
meddahin o6zelligidir. Yani bu eksen lizerinde meddah olarak degerlendirilebilir.
Cogunlukla konusmaya dayali bir oyun olmasi ve kivrak bir dil kullanmasi da onu
meddah yapar. Benim kabul etmememe, hoslanmamama ragmen, meddahin bir s6z
sanat1 oldugunu diislindiigiim i¢in, biitiin bunlar neye karsilik geliyor ? Bir oyunculuk
iislubu mu yoksa seyirciyle iletisim kurma yolu mu ? Ikinciyi kabul ediyorum. Yani ben
oyunculuk agisindan baktigimda bir form bulamiyorum ama ikici sdyledigimi
bulabiliyorum. Yillar igerisinde degistirdigi, gelistirdigi, metnin olasiliklarin
olusturdugu, o kanava lizerinde otuz-kirk cesitleme yapabilir olmasi onda yeni bir yazar,
yonetmen, oyuncu kimligi yaratmasina sebep oluyor.. Bunlar1 her gisteride degisken bir

bi¢cimde kullaniyor. Karsilig1 Tiirk tiyatrosunda yok.

A.O: Gelenekselle cagdasi sentezlemis mi oluyor bu sekilde.? Ornegin bu gosteriyi

Italyan sahnede gergeklestirmesi.
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M.S: Bence bu bir zorunluluk. Bunu sOyle bir tartisma olarak ele alalim: Geleneksel
Tirk Tiyatrosunun sahnesi var midir? Mimari bir yapt iretmis midir? Hayir
iretmemistir. Herhangi bir Geleneksel Tirk tiyatrosu tiirii, belirli bir mimari yapi
tiretmemistir. Bu oyun sdyle bir mekanda oynanir, binaya ihtiyacimiz var, bir perdeye
ihtiyacimiz var demez. Karag6z harig, digerleri dairesel, c¢evreselciler. Her yandan
izlenen gosteriler oldugunu soyliiyoruz. Karagdz bir yiizey kullandigi i¢in karsidan
izlenmelidir. Bu baglamada Ferhangi Seyler’in hi¢ meydanda oynandigim1 gérmedik.
Ama biliyoruz ki yaz boyu turne i¢in gittigi yerlerde amfi tiyatrolarda oynayabiliyor.
Meddahin ana anlatim formu olan yarim daireyi oralarda yakaliyor. Ciinkii meddahin
ana anlatim formu ya bir dairenin pargasidir ya da tam ortasidir. Ama ben izleme
acisindan yani optik olarak bir kural koydugunu diistinmiiyorum. Ger¢i ona miidahale
edebilecek sans1 da yok. Ozel tiyatro oldugu igin mimari bir yap1 yapamaz zaten.
Odenekli degil sonucta. Deneyselci bir sanat¢i da degil. Bir oyun oynayacak ve

seyirciyle bulusturacak. Amaci tiyatro yapmak.

A.O: Ferhangi Seyler’in 2200 temsil sayisinin iizerinde sergilenmesinde biinyesinde yer
alan Geleneksel Tiyatro izlerinin oldugunu diisiiniiyor musunuz ? Degilse bu sayiya

ulagsmasini nasil agiklayabilirsiniz ?

M.S: Bu sayiya ulasmasinda birka¢ neden var. Geleneksel Tiirk tiyatrosu formunu
kullanmasi elbette etkili. Ciinkii giincellik var, olayin tekrar islenmesi var, kendine has
yaraticiligr var, kendine has bir dili var. Ayn1 zamanda tek kisilik bir gdsteri olmasinin
verdigi biitge agisindan bir avantaji var. Her yerde oynanabilir bir oyun halinde
tasarlanmasinin avantajlari var. Ekonomik bir oyun. Hala oynuyor. Saglig elverdigi
siirece de yapabilir. Bu anlamda bu sayiya ulagsmasi olagan bir durum. Bir¢ok insan tek
kisilik oyun sergiliyor ama bu sayida degil. Bunun nedeni nedir diye diisiindiigtimiizde
ise sunu soyleyebiliriz. Geleneksel Tiirk tiyatrosu Tiirkiye’de var olan tiyatro estetigi
icerisinde alternatif bir yerde duruyor. Ferhangi Seyler’de seyirciyle interaktif bir oyun

oynaniyor ve boylece seyirci oyundaki geleneksel kodlar1 da yakalamis oluyor.
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Ferhan Sensoy’un geleneksel formlardan yararlanmadan yaptigi oyunlar da var. Yani
gelenekseli yasatma gibi bir derdi yok bence. A¢ik bi¢imi onun tiyatrosuna uygunlugu
acisindan kullandigimi diisiiniiyorum. Seyirciyle 6zdeslesme olmadan espri yapmasi,
iletisini gondermesi, taglama yapmas1 gibi. Ferhan Sensoy’un ger¢ek¢i oyunu yoktur
mesela. Hepsi acik bigimdir. Bu da meseleyi ¢ok kisisellestirmesine neden oluyor. Ama
yine de bdyle bir gorev istlendigini sanmiyorum. “Geleneksel olanla ¢agdas olani
sentezleyecegim” gibi bir iddias1 da yok. Sentez degil ama geleneksel tiyatronun
devami oldugu sdylenebilir. Sentezlemek daha akademik bir sey. Hi¢ dyle bir amact
oldugunu diistinmiiyorum. Sadece geleneksel formu seyirciye ulasmada bir ara¢ olarak
kullantyor. Mesela Fisne Bahgesu. Olay Karadeniz’de geciyor. Benim kodlarima gore
algilamami sagliyor. Boyle bir uygulamayla geleneksel olan ile ¢agdas olan arasinda bir
baglanti da kurmus oluyor. Sadece eskiyi oynarsaniz seyirciyi kaybedersiniz, yeniyi
oynarken eskiyi goz ardi ederseniz yine seyirciyi kaybedersiniz. Zeki-Metin’in
Devekusu kabaresini diisiindiigimiizde bunlar da gelenekseli kullanmislardir. Ciinkii
halka ulagmayr istiyorlar. Siradan seyircinin de kendilerini izlemesini istiyorlar.
Geleneksel olan, bizim tiyatroda anlama, alimlama dedigimiz seyin temellerini
olusturuyor. Bundan uzak kalip sadece ¢agdas olursaniz ulasacaginiz kesim ¢ok daha

dar bir hale gelir.

Ferhan Sensoy’un kendisine boyle bir misyon yiikledigini diislinmiiyorum. O, nevi
sahsina miinhasir bir sanat¢i. Olmas1 gerektigi kadar sanatci. Derdini anlatmak i¢in her
seyi bir araya getirebiliyor. Televizyon i¢in yaptig1 Bos Gezen ve Kalfasi’'nda da buna
benzer Ogeleri kullanmis mesela. Tabi ki bunlari biliyor. Bunlarin farkinda. Ama
“Geleneksel olan1 g¢agdasla sentezlemek igin yola c¢iktik” gibi climleleri ondan
duyamazsiniz. Bu bilgiyi kuramcilar, sanat¢iy incelerken soyleyebilir. Geleneksel Tiirk

tiyatrosunun ¢agdaslasmasi tizerine yazilmis makaleler var.

A.O: “Ortaoyuncular” ismini kullanarak kendisine bir misyon sectigi diisiiniilemez mi?

M.S: Tabi ki. Sonugta modern tiyatroyu gelistirmek i¢in yola ¢ikmiyor. Tiyatro yapmak
ve seyirci kazanmak i¢in yola ¢ikiyor. Bunu yaparken de ayni zamanda estetik bir deger

ortaya koymus oluyor. Basaris1 burada zaten. Oyunlarini ben de izlerken bir seyler
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bulabiliyorum, siradan izleyici de kendine gore bir kazanim elde edebiliyor. Basl
basina bir tiyatro anlayisinin sonucu bu. Sonucta seyirci gelmezse ortaya konan is bir
seye yaramiyor. Once seyirciyi ele gecirmeli. Ama bunu yaparken de nasil olur da kendi
ideallerinden vaz gegcmez. Bunun cevabini buluyor. Bu baglamda akillica yaratici sahne
diizenlemeleri yapiyor. Mesela Istanbul’u Satiyorum oyununda Miinir Ozkul ve Erol
Giinaydin’la calismasi gibi. Karl Valentin’in I¢inden Tramvay Gegen Sarki adl
oyununu yaparken de geleneksel 6gelerden yararlaniyor. Sonug¢ olarak, gelenekten

yararlanmasi onu tam anlamiyla meddah yapmiyor.
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