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ABSTRACT

ABDUL AZEEZ MOHAMMED AMEN,BHLIN. NEOREALISM IN SHEWKET EMIN
KORKI FILMS, MASTER’S THESIS, Istanbul, 2018.

The aim of this study is to reveal the effect of neorealism after the Second World War in
Shewket Emin Korki films after Saddam regime. Neorealism will focus on the elements
In question that affect the world cinema and how these elements will be used by Korki.
In order to prove this situation, the director has examined films such as Crossing the
Dust, Kick Off Kerkuk, Memories on Stone in terms of themes, scenes, image
management-editing and documentary qualities. The features found in the new Italian
Realism are used in the films of Korki in the context of the investigations and Korki's
own expressions. When the results obtained are compared and evaluated with the
academic synthesis method after the researches and examinations made, the result
reached is parallel to what the thesis aims. Neoralizmin effect is clearly seen in the
cinema of Korki within the influence of the post modern period. The most important
finding reached after the evaluation of three filmin's neoralist test used in the research is
that Shewket Emin Korki's scenario and directing is a continuation of Italy neoralism in

all respects.

Keywords: Kurdish Cinema, Neorealism, Shewket Emin KORKIi, War, Violence,

Poverty.

viii



OZET

ABDUL AZEEZ MOHAMMED AMEN,BHLIN. SEVKET EMIN KORKI
FILMLERINDE YENI GERCEKCILIK YUKSEK LISANS TEZI, istanbul, 2018.

Bu arastirmanin amaci, Saddam rejimi sonras1 Sevket Emin Korki filmlerinde, Ikinci
Diinya Savas1 sonrasindaki Italyan Yeni Ger¢ekgiliginin etkisini ortaya koymaktir. Yeni
Gergekgiligin  diinya sinemasin1 etkilemesinde sz konusu olan unsurlar ve bu
unsurlarin Korki’nin filmlerindeki kullanim sekli ele alinacaktir. Bu durumu ortaya
koymak icin yonetmenin Toz Gegisi (Crossing The Dust), Baslama Vurusu (Kick Off)
ve Tasa Yazilmis Hatiralar (Memories On Stone) filmlerini tema, mizansen, gorinti
yonetimi-kurgu ve belgesel niteligi tastyan dgeler bakimindan incelenmistir. italyan
Yeni Gergekeiliginde rastlanan 6zelliklerin Korki’nin filmlerindeki kullanimi, yapilan
tetkikler ve Korki’nin kendi ifadeleri ¢ergevesinde ele alinmaktadir. Yapilan
arastirmalar ve tetkikler sonrasinda, elde edilen verileri akademik sentezleme yontemi
ile karsilagtirtlip degerlendirildiginde ulasilan sonug, tezin hedefledikleri ile paralellik
gostermektedir. Yeni Gergekeiligin etkisi, post modern donemin etkileri dahilinde agik
bir sekilde Korki’nin sinemasinda goriilmektedir. Arastirmada kullanilan ii¢ filmin Yeni
Gergekgi tetkik ile degerlendirilmesi sonrasinda ulagilan en 6nemli bulgu, Sevket Emin
Korki’nin kullandigi senaryo ve yOnetmenligi her bakimindan Italyan Yeni

Gergekgeiliginin bir devami niteligini tagidigidir.

Anahtar Sozclkler: Kiirt Sinemasi, Yeni Gergekgilik, Sevket Emin Korki, Savas,
Siddet, Yoksulluk.



GIRIS

Yeni Gergekeilik, dogusundan giiniimiize kadar gelisinde hem form olarak hem de
icerik olarak bir¢cok degisime ugramistir. S6z konusu degisimlerin siireklilik gosterip
kendini olusturmaya hatta kurmaya devam etmesi Ongoriilebilir. Yeni Gergekgilik,
bircok alanda oldugu gibi sinemada da etkisini en derinden hissettirmeyi basarmistir.
Giliniimiizde savaglar, yoksulluk, marjinallik ve her tiirlii baskiya maruz kalmanin
oldugu her yer, Yeni Gergekciligin yasam alanini olusturmaktadir. S6z konusu durumu
yeri geldiginde trajikomik bir formu barindirmaktadir. Basta sanatsal hareketler olmak
uzere Yeni Gergekgilik de bunlardan biridir bir¢ok alanlar i¢ i¢ce gegerek yasam alanini
gelistirmeye devam etmektedir. Yeni Gergekgilik, stirekli olarak gii¢ ve iktidarin kabul
gormedigi sahalarda faaliyet gosterdiginden, bunlarin her tiirlii yaptirimina ve baskisina
maruz kalmaktadir. Bu etki Ozellikle sinemada kendini ¢ok agik bir sekilde
gOstermektedir.

Yeni Gergekgilik, sinemada kendisine Italya’da yer edinip burada dogmustur. Ozellikle
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, italya halkinin igerisindeki bulunduklar1 zor sartlardan
yola ¢ikarak bunlari sinemaya tasiyan Italyan sinemacilar bu akimin en giiclii idolleri
halini almislardir. Paradoksal baskici sistemlere karsi bir isyan niteligine biirlinen
Italyan sinemasi, bu alandaki sinema sanayisinin temellerini atma gorevini {islenmistir.
Bu akimin en 6nemli 6zelliklerinin basinda, klise ve gosteristen uzaklasma gelmektedir.
Fanteziye kagmadan insani durumlar, kendi gergeklikleri i¢inde sunulmaktadir. Tarihi
anlatim ve romanci bir iislup geride birakilmakta ve en sade duygu ve dil kullanim1 6n
plana ¢ikarilmaktadir.

Rosselini, De Sica ve Frederico Fellini, lkinci Diinya savasindan sonraki Avrupa
bireyinin krizini en iyi sekilde dile getiren eserler meydana getirmiglerdir. Bunlarin
basimi cektigi bu akimin etkileri tiim diinyada etkilerini hissettirip giiclii temsilciler
edinmiglerdir. Diinyanin neresinde ortaya ¢ikarsa ¢iksin, kendi toplumunun
gercekliginden dogan yapitlar meydana getirilmistir. Irak Kiirdistan’indaki Yeni
Gergekeilik, her cografyada oldugu gibi kendi yasam alanindaki sikintilardan hareketle
trtinler vermistir. Kiirt halkinin tarih boyunca karsilastiklart problemler s6z konusu
filmlerin hatta Kurt sinemasmin ana malzemesi olmustur. Kiirt halkinin yasadigi
cografyada, Ozellikle meydana gelen savaglardan sonra halkin maruz birakildiklar:

sikintilar Yeni Gergekcilik akiminin da dogrudan isledigi konular durumundadir. Kiirt



yonetmenler, ele aldiklar1 konular1 akiminin tiim argiimanlarini kullanarak olabildigince
sinemalarina tagimiglardir. Kullandiklar1 temalar1 6zenle se¢mis ve Yeni Gergekgiligin
tiim mizansen Ogelerine bagh kalmislardir. Uzun ve genel sahneleri segmekten hic geri
kalmmamis, kurgu tamamen yasanilan tiim sikintilar1 hissettirebilme {izerine
kurulmustur. Oyuncular siradan halktan secilen ve profesyonel olmayan kisilerden
olusmaktadir. Kullanilan aksesuarlar tamamiyla bolgesel ve kiiltiirel 6geler temel
aliarak kullanilmigtir. Tarihte yasanmis olaylardan esinlenildigi i¢in zaman ve mekan
baglami iyi bir sekilde uyum saglamis ve olaylar bir nevi belgelenmistir.
Arastirmanin genel cercevesi su sekildedir. Giiniimiiz Kiirt sinemasinda Italyan Yeni
Gergekeiligi ekseninde 6n plana ¢ikan yonetmen Sevket Emin Korki’yi tim yonleri ile
ortaya koymak. Ozellikle yonetmenin Yeni Gercekgilik ile olan iliskisini ¢dziimlemek
ve bu baglamdaki bulgular1 analitik bir sekilde analiz etmek ¢alismanin genel
cergevesini de belirlemektedir.
Birinci boltimde, Yeni Gergekgilik genel anlamiyla tanmitilmistir. Yeni Gergekgilik
tarihsel bir tahlili yapilip en iyi iiriinler 6ne ¢ikarilmaya calisilmustir. Italyan Yeni
Gergekeiligi ile ilgili fikirler irdelenmis ve sinemada kullandiklari yontem ve teknikler
incelenmistir. Gilinimiizde Yeni Gergekeiligin kullanim sekli ve degisen yoOnleri
iizerinde durulmustur. Ikinci béliimde, Sevket Emin Korki ile yapilan réportaj ile
kendisinin yasam ve sinema seriiveni verilerek yoOnetmenin anlasilabilme orani
arttirllmaya ¢ahisilmistir.  Ugilinci  boliimde, Italyan Yeni gercekgiliginin  Kiirt
sinemasina etkisi incelenmistir. Dordiincii bolimde, Toz Gegisi (Crossing The Dust);
besinci bolimde, Baslama Vurusu (Kick Off) ve altinct bolimde ise Tasa Yazilmis
Hatiralar (Memories On Stone) filmleri ele alinmistir. Her film bes kategori Uzerinden
degerlendirilmeye tabi tutulmustur. Yeni Gergekgilik ana eksen alinarak yoksullarin
toplumdaki marjinal kilinma siiregleri ve giinliik kaygilar1 baglaminda islenmistir.
Mizansen olarak ¢ekimin, dekorun, modanin ve aksesuarlarin dogal olmasi dikkat
cekicidir. Ayrica Yeni Gergekeiligin de en 6nemli 6zelligi olan empresyonist olmayan
aydinlatmanin kullanilma bi¢imleri ele aldigimiz yonetmenin filmlerini anlamakta
onemle vurgulanmistir. Gorlintii yonetimi ve kurguda, montajdan oldugunca uzak
durulmustur. Uzun sahnelerin kullanim: ve genel olarak zamansal ve mekansal
gerceklik goriintii yonetimi ve kurguda esas alinmistir. Oyunculuk baglaminda; gizli

kameranin eslik ettigi genellikle profesyonel olmayan oyuncularin kullanimi dikkate



degerdir. S6z konusu amatdr oyuncularin kendi hayat kesitleri ve giindelik yasantilarini
kayit altina almak 6ne ¢ikan 6zelliklerden olmustur.

Son olarak kullanilan belgesel 6gelerde ise, tarihe taniklik yapacak arsiv degeri olan
goruntdler 6ne ¢ikmustir.

Bu arastirmada kullanilan yontemi su sekilde &zetlemek miimkiindiir. Yeni italyan
Gergekgeiligi ve bu akimin savunuculari olarak bilinen en dnemli sahislarin bu konu ile
ilgili yapitlarini inceleyip verileri analitik bir sekilde siiflandirmak onemsenmektedir.
Bunun yani sira Sevket Emin Korki’nin sinemasi Yeni Gergekciligin temel argiimanlari
is1ginda ele alinmistir. Ulasilan verilerin akademik ve bilimsel kriterler ekseninde
derinlemesine analizi yapilmistir.  Calismanin temel amaci, akademik c¢alismalar
alaninda bakir olan Kiirt sinemasinin etkilendigi sanatsal akimlar1 ortaya koymak ve bu
anlamda bilimsel caligmalara 6n ayak olmaktir. Bu zengin sahada Yeni Gergekg¢iligin
Kirt temsilcilerinden biri olarak ileri siirdiigimiiz Sevket Emin Korki’nin yerini

belirlemek tezin temel amaci durumundadir



BOLUM 1

YENI GERCEKCILIK KAVRAMI
Marsil Libre; Gergekgiligin mahiyeti hakkinda sOyle demektedir: “Sinema, gergekligin

sanatt olup kendine has imkanlar1 ve Gzel arag teknolojisi ile agik hakikatin, mimkin
oldugunca giivenli bir sekilde degisiklik yapilmadan gercege uygun bir bigimde
aktarilmasidir (Ecil, 1890). Rus ydnetmen Mihail Romm’a “Italya sinemas1 gercekg¢iliginin
en iyl Ornegi hangisidir” sorusuna: “Yazarlar, sinemanin tiim profesyonel kurallarini
reddetmeye c¢aligirlar. Ayn1 zamanda tiim Ozel etkileri de reddederler. Siiphesiz,
yonetmenlerin yagam fizibilitelerinde, stiidyonun kollarindan sinema goriintiileme aletlerini
koparmaya zorlanma vardir. Neredeyse tabii sinema dekoratifini reddetmislerdir. Gergek
sekliyle miimkiin olan her seyi c¢ekmislerdir: Cekmeceler, yollar, kiliseler, mutfaklar,
lokantalar, kiguk evler, bufeler... Profesyonel sinema aktorlerine gokca rol verilmemesi
bundan kaynaklanmaktadir seklinde cevap vermistir (Romm,2005). Romm’un Italyan
sinemas1 hakkinda dile getirdigi bu hamasi sOylem, genellikle hakikate isaret
etmemektedir.

Ciinkii Italyan Gergekgiliginin ydnetmenlerinin ¢ogu cevresinden kopuktur. Fakat bazi
yonetmenler bu sekilde vasiflandirilabilir. Bununla beraber yazarin soyledigi gibi, Italya
Yeni Gergekgeiligi sonradan sikict dogallik seklinde gelismektedir. Hatta onlardan bazilari
bu gercekeiligi sikici bir dogalliga dayanmakla nitelemislerdir. Romm sozlerinde sunlara da
deginmekte Italyan realistleri kendilerine sunulan maddi imkanlar dahilinde ¢alismak
zorundadirlar.

Bu durum bazilarin1 dekorun gerektirdigi masraflarla, bazilarin1 yildiz oyuncularla ve
digerlerini de film ekonomisi ile alakali sebeplerle sinirlamaktadir. Ki bu durum, birinci ve
ikinci diinya savaslar1 sonrasinda meydana gelen toplumsal ve siyasi olusumlara bagh
olarak Bat1 ve Avrupa insaninin davranigim1 ve fikrini olusturan gercekeilik goriisiiniin
blyuk olcude temelikabul edilmektedir. Siiphesiz iki diinya savasi insanlarda ¢ok buyuk
boyutlarda hasarlar birakmistir. Bu durum gelecege olan inanci, farkliligi, aydin olusu ve

tyimserligi biiylik oranda etkilemistir. Bat1 aklinda yer edinmis milliyetcilik gibi fikirlerin,



din ¢atigsmalarinin ve dinamik alanlarin kurbani olarak sergilenen bu milyonlarca ceset bu
etkiyi belirlemistir. Bu yikim Avrupalilarin ve genel olarak Batililarin hayati iizerindeki
etkisi uzun siiren bu biiyiik mirasin ortadan kaldirilmasi i¢in zorunlu bir gerek¢e olmustur.
Bu kurbanlarin boyutu karsisinda agik¢a goriildii ki insanoglu Bati gencligini 6liim atesine,
fikri catigmalara ve savaglara siiriikleyen biiyiik fikirlerin elinde fiyati ucuz bir aletten bagka
bir sey olmaktan oteye gidememistir. Bu durum sonucunda; bati gengliginin i¢ine diistiigii
O0lim firinlarmin, savas cukurlarinin ve fikir ¢catismalarimi biiylik fikirler takip etmistir.
Toplumsal yasam i¢in Hegelcilik, parlak bir 151k emaresi olarak addedilmemistir. Clnki bu
fikrin tecellisi ve bireyin parti, sendika ve devlet gibi topluluklar i¢inde kaybolmasi, fertleri
din ve kavmiyetgilik batagina sevk etmeyi hedefleyen bir tuzaktan bagka bir sey olmadi.
Biitiin bunlarin sonucunda agik bir sekilde meydana c¢ikmistir ki; insana, onu
davraniglarindan, ozgiirliigiinden ve se¢imlerinden sorumlu bir birey olmasi vasfiyla
kutsiyetini iade etmek isteyen varolusgu isyani olusturup belirginlestirdi. Bireyin toplumsal
baskiya maruz kalmasi da kaginilmaz olmaktadir. Ya da diger bir acidan, acima
ideolojisinin tecrubesi ile kucuk .smiflar tarafindan toplumun yonetilmesi s6z konusudur.
Boylece biitiin karamsarligir ile bu korkun¢ derinlikteki veriler, sinema sanatcilarinin
malzemesi oldu. Bu gergeklik ornegi igin, “siyasi, ekonomik toplumsal ve cevresel
etkenlerin filmin yapilmasindaki yaratici goriisiin bu aciklikta 6nemli bir rolii vardir. Yolu
belirledikten sonra se¢imler ve tabiri caizse saplantili yaraticiliginin sekillenmesi gelir.
Teknik arag¢ ve gereclerin kullanim yolu ve onlarin iizerinde diistinme genis bir ugras: alanm
olusturmaktadir (Abdulcabbar, 1995).

Sinemadaki Italyan Yeni Gergekgiligi, Idealizm fikrine kars1, elle tutulur bir kars: durusu
temsil etmektedir. Hayatin insana geri verilmesini temsil etmis veya daha yerinde bir tabir
ile insan; kulakla isitilen, el ile dokunulan ve gézle goriilen gercekgilik verileri ile sekil
alip diisiinmektedir Gergekgilik etkileri ile bakis agilar1 ¢esitlenmistir. Bu temel 6zelligi ile
bircok olanagi ortaya koyan Italya sinemasmin evveliyatina araci olmasi gdrmezden
gelinemez. Italyanlar ve onlarin sinema sanatgilar1 “ki onlar fasist ideoloji gdlgesinde,
gerceklik golgesinin altinda oldugu ortaya ¢ikan direniste kendi kimliklerinin yeniden
sekillenmesine ihtiyag duymaktaydilar (Ji ve Firmu, 2002). Sinemanin baslangicindan

itibaren iki temel egilim seklinde gelistigi soylenebilir. Birinci sekil olan “Lumiére



Kardesler”inyaptig1 filmler. Tabiatta oldugu sekliyle somut olaylara dayanan kendiliginden
olan gerceklik egilimini igermektedir. Ikinci egilim ise, “Georges Méliés” filmleriyle temsil
edilenlerdir.

“Sinemanin; biitiin ¢ekiciligi, kotiligi ve 6zgegmisiyle hayale ve fanteziye dayanmaktadir
(De Janeta, 1981). Baska bir agidan bu donemden ve Hollywood ile Avrupa sinemasindan
once Italya sinemasi baglaminda isyankar insana inanan Gergekgiligin dolayli baslangici,
1943 yilidir. Yénetmen Alessandro Blasetti’nin “Bulutlar Uzerine Dort Adim” adli filmi,
Italya’y1 bogan dini ve siyasi korkuyu anlatan film olmustur. Bu film, Fasist Italya’ya
hizmet eden vizyon ve fikirlerle dolu Italya film modellerine bir isyan niteligindedir
(Youtube, 2017). Ciinkii fasist sistem o kadar yayilmistt ki, toplumsal egilimleri ve
edebiyati i¢ine aldig1 gibi sinemay1 da icerisine almisti. Arthur Knight bu egilimi soyle tarif
etmistir: “Yeni Gercekgilik filmlerine ilk bakis savastan sonra meydana ¢ikmustir.
Gergekgiligin varligl, bu merhalede sinema yonetmeninin ruhuna islemis mevcut yaraticilik
icgiidiileri olmustur. Gergek sokaklar stiidyo sokaklarin yerini tutmustur. Devlete olan
giivence degil insana olan giivenceden dolay1 sinema, hakiki insan ger¢ekligini anlatmak
icin bir kaynak olarak sundu kendisini. Ciinkii her paradoksal baskici ideoloji i¢in ¢iftci
olmak cift¢i sendikasina iiye olmaktan farkli degildir. Bu durumda her yonetmen, uzun siire
ihmal edilen gergegin sorumlusu haline gelmistir. Paradoksal olsa da fasist diizen, “Italyan
sinema sanayisinin alt yapisini tesis etmistir. Ikinci diinya savasinin bitmesini takip eden
yillar boyunca, sinemanin gelismesinde ve desteklenmesinde biiylik bir etkiye sahip
olmustur. Bunu uygulanmasi sirasinda enstitli, sinema sanayisi i¢in ulusal vakiflar, film
¢ekme sirketleri, sinema kuliipleri, sinema sehirleri ve Venedik Film Festivalini kurmustur.
Fasist donemde sinemanin istenildigi gibi degistirilmesi devletin silah1 olmus ve bdylece bu
aygitlar ¢ift yonli bir rol oynamislardir. Ciinkii ayn1 zamanda diizen diigsmanlarinin tekeli
icin de kullanilir duruma diismektedir sinema. Boylece is Oyle bir noktaya varmaktadir ki
bu aygitlar yonetmenlerin, yazarlarin ve Yeni Gergekgilik sanat¢ilarinin egitilmesinde etkin
bir rol almaktadir (Nesmetu’l-beratig, 1980). Sinemadaki Gercekgcilik, bircok merhaleden
geemis, kendine has bir lislup ¢izip ve yolunu belirleyene kadar bir¢ok zorlukla da
karsilagmistir. Sinemadaki bu egilimin resmi formiilasyonu 1942 yilinda olmustur.Yeni

Gergekeilik tabiri meydana ¢iktiginda Umberto Barbara “Sinema” dergisinde yayimladigi



bildirgede programlarda dort noktaya dikkat cekmektedir.

1.Gosterisli kliselerden ve Italya sinemasinin biiyiik bir kismini olusturan kabaliktan
kurtulmalidir.

2. Insani hususlar ve insancil bakis agisinin  olustugu fantezi karisimlarindan kurtulmalidir.
3.Tarihi olaylar1 ve  romanci anlatimdan  kag¢inilmalidir.

4. Asil duygularm heyecanliligini iddia eden Italyanlarin retorik ifadelerini kullanmaktan
kagiilmalidir(Lawson,2002).

Yeni Gergekgeilik, bu siirecten sonra ortaya ¢ikip net olmaya basladi ve var olan gergegin
sanatsal ifadesine doniistii. Daha sonra da Italyan Yeni Gergek¢i sinemasi karakteristik bir
yanki uyandirdi. Ote yandan Yeni Gergekgiligin savunuculari Hiimanizmin geleneklerine
ihtiya¢ duyar olmuslardir. Bunlar, filmlerde yaratilan degerler i¢in sahip olduklar1 kisisel
deneyimler {izerinde calistilar. Yeni Gergekeilerin ¢ektigi filmler olay Orgiisiinden,
montajdan, icerik saglamligindan ve yer dogrululugundan yoksun olmaya dogru gitmistir.
Ki bunlara isluptan, igerikten, lilkks dekordan ve teknikten daha fazla deger verildi.
Dogaclama bir sekilde ¢ekim yapmaya calisiimislardir ki o da belgesel sinemaciliginin
ilkelerine ¢ok yakindir. (Yeni Gergekgilik, derinlemesine belgeselin bir tiirli olmasi
gerekmektedir (De Janeta,1981).
Giinliik hayatin kendisini ya da ondan bir kesiti alarak gercegi tiim ¢iplakligiyla takdim
etmislerdir. Italyan ydnetmenler (Rosselini, De Sica, Federico Fellini vb.) ikinci dinya
savagindan sonra diinyaya, bogulmus Avrupa bireyinin krizini Yeni Gergek¢ilik sinemasi
aracihigiyla aktarilmasina katki saglamislardir. Oyle ki Avrupali, birgok sikinti atlatmus,
giiclii bir sanayi medeniyeti kurmus, nerdeyse tiim maddi ihtiyaglarma “doymus”
durumdayken savastan sonra gercekle olan iliskide derin ruhi bulanima diismiis
durumdadir.

Yeni Gergekeilik, toplumsal gerceklikten, Jean Renoir’den, Rus ekollerinden ve
konusmaktan zevk alan Italya edebiyatindan beslenmistir (El-Aris,1978). Tum bunlar
Italya’ya 6zgiin bir iislup olusturmanin kaynaklaridir. Aym zamanda kitalara yayilan bir

itibar saglamistir. Ornegin Hindistan’da Satyajit Ray’in ¢ogu filmi, Amerika’da Elia



Kazan’in filmlerinden bazilarmin yani sira Ingiltere’de on yillar boyunca baskin bir tarz
olarak kalmistir (De Janeta, 1981). Yeni Gergekgilik, gegtigimiz yilizyilin ellili yillarinin
ortasina kadar etkisini siirdiirmiistiir. 1954’te bu akimin etkisinde dort film c¢ikmustir.
Bunlar; Visconti’nin, Senso, Fellini’nin Yol, Russoloni’nin ftalya ‘da  Yolculuk ve
Lizzani’nin Fakir Asiklarin Tarihi  (EI-Aris, 1978). filmleridir. Bu filmler Yeni
Gergekgiligin isyan1 olarak tabir edilir. Yeni Gergekgilik kendisi bir akim olarak devam
etmemesine karsin Italya sinemasmin gelismesine sagladig1 katki hala devam etmektedir.
Bu katki, Italya sinemasindaki kuram ve arastirmalarda sanatsal ve edebi varligim

surdirmektedir.



BOLUM 2

SEVKET EMIN KORKIN HAYATI VE SINEMASI

Sevket Emin Korki 1973 yilinda Duhok sehrinin Zaho il¢esinin Korki kdyiinde diinyaya
gelir. Korki iki yasindayken Irak ve Iran arasinda "Cezayir" Anlasmasi imzalanr.
Anlasmanin imzalanmasiyla 1970 yillinda kurulan Irak’m kuzeyindeki Kiirt Ozerk Bolgesi
donemin Cumhurbaskanit Saddam Hiiseyin tarafindan sona erdirilir ve Kiirt devrimi biter.
Bunun iizerine Pesmergeler aileleri ile beraber vatanlarini terk etmek zorunda kalip Iran’a
sigmrlar. Korki ve ailesi de bu gelismeler cergevesinde Iran’a dogru zorlu bir yolculuga
¢ikmak zorunda kalirlar. Bombardiman altinda aglikla miicadele ederek yolculuga devam
eden Korki ailesi, yiiksek daglar1 asarak Iran’a ulasir. iran’da iran hiikiimeti tarafindan
tilkenin giineyinde Kiirt miilteciler i¢in kurulan “Cerrum” kampina yerlestirilirler. Bir yil
siireyle bu kampta kalan Korki ailesi 1976 yilinda diger Kiirt miiltecilerle birlikte Iran
hiikkiimeti tarafindan Iran’in kuzeyindeki (Dilan, Mazendaran, Lahican) sehirlere
gonderilirler. Bu yolculuk neticesinde Korki ailesi Hazar Goli yakinlarinda bir bdlgeye
yerlesir. Sevket Emin Korki’nin babasi burada orman bekgisi olarak goreve baglar.

1979 yilinda ise Iran’da ‘Iran Devrimi’nin gerceklesmesiyle birlikte “iran Islam
Cumbhuriyeti” kurulur. Cumhuriyetin kurulmasiyla miilteciler i¢in Amerika ve Avrupa
tlkelerine gitme firsati sunulur. Korki ailesi Iran’da kalmayi tercih ederek 1982 yilinda
Negede sehrine tasmir. Sevket Emin Korki’nin sinemaya ilgisi bu sehirde baslar. Bu
nedenle bu yolculuk Korki i¢in bir dénim noktasi sayilabilir. Zorlu hayat sartlari
nedeniyle Sevket Emin ayni zamanda hem okur hem de kimi zaman ¢iftgilik yaparak kimi
zaman da is¢ilik yaparak hayatini idame ettirir. Sevket Emin Korki’nin sinemaya duydugu
ilgi on iki yasindayken baslar. Fakat Korki’nin babasi, Sah déneminde Iran sinemasinda
gosterime giren erotik filmlerin Kiirt 6rf ve adetlerine uygun olmadigini ve bu filmlerin
Korki’yi kotli yonlendirebilecegini gerekce gostererek Korki’nin sinemaya olan ilgisini
onaylamaz ve Korki’nin sinemaya gitmesine izin vermez. Bu donemde Iran Islam
Hlkimetinin basa gegmesiyle bu tiir erotik filmlere sansiir uygulanir. Bununla birlikte
Sevket Emin ilk kez (14) yasinda sinemaya giderek film izleme firsatin1 yakalar. Korki de
diger cocuklar gibi aksiyon filmlerini seyretmekten hoslanir. Fakat gazete, dergi ve TV

kanallarindaki sanat programlarini takip ederek sanat filmleri hakkinda da kendisini



gelistirir. Sinemaya kars1 duydugu bu 6zel ilgi, Korki’yi diger ¢ocuklardan ayirarak sanat
filmlerine olan ilgisini yogunlastirir. O donemde Negede sehrinde yerli ve yabanci filmlerin
gosterime girdigi iki sinema salonu vardir. Korki o donem Behram Biza’nin filmlerinden
etkilenir. Ayn1 zamanda 1986 yilinda gésterime giren, Kiirt kiiltiiriinden sahneler igeren
Yilmaz Giiney’in Yol filminden ¢ok etkilenen Korki, filmde kendini bulur. Yol filminden o
kadar ¢ok etkilenir ki “biz de kendi sinemamiza sahip olabiliriz” diislincesi Yol filmiyle
birlikte baslar.

Yerel televizyon kanalinda yayinlanan 1940 ile 1980 yillar1 arasinda kiilt filmlerin
incelendigi “yedinci sanat” adli televizyon programi Korki’nin sinemaya olan ilgisini
arttirir. Bu televizyon program sayesinde Korki, Orson Welles, Alfred Hitchcock gibi
Amerikali yonetmenlerin, Alain Resnais, Robert Bresson gibi Fransiz yonetmenlerin ve
Federico Fellini gibi italyan yonetmenlerin filmlerini izleme firsatin1 heniiz 16 yasindayken
yakalamis olur.
Arkadas1 Berham’in sinema salonun olmasi da Korki’nin sinema yasaminda farkli bir kap1
aralar. Berham bir giin babasinin hediye ettigi 8 milimetrelik kamera ile Korki’nin yanina
gelir ve Korki’ye kameray1 nasil kullanacagini bilmedigini séyler. Korki ise takip ettigi
sanat programlarindan kamerayr nasil kullanmasi gerektigini bildigini soyler fakat
Korki’nin kamerayr kullanmayi bilip bilmemesi bir sey degistirmez c¢unki kameraya
takmak igin 8 milimetrelik negatif filme ihtiyaglar1 vardir.

Sevket Emin Korki 1994 yilinda Negde’de isletme bdliimiinde okumaya baslar ve isletme
boliimiine sadece iki sene devam eder. Mehabad sehrinde sinema boliimiiniin agilmasiyla
Korki bu bolime kaydin1 yaptirir ve sinema boliminden basariyla mezun olur.
Korki okul yillarinda 2 tane kisa film ¢eker. Bu filmlerden birini 8 milimetrelik kamerayla
cekerken digerini ise siiper (VHS) kamerayla ¢eker. Kiirt miiltecilerin c¢ektigi zorluklar
konu edindigi 14 dakikalik belgesel filmi kisa film kategorisinde Tahran Film Festivaline
kabul edilir. Korki okul yillarinda fakiiltenin yakininda bulunan yerel bir televizyon kanali
ile iligkilerini gelistirerek kanalin ¢alisanlariyla 1yi bir dostluk kurar. Bu dostluk neticesinde
yerel televizyon kanali i¢in 35 dakikalik film ¢eker ve bu film televizyon kanalinda
yayinlanir. O donemde ana dilde film ¢gekmek hiikiimet tarafindan yasaklandigindan Farsca

bir kisa film g¢eker. Korki bu durumu dile getirerek “bu filmi Kiirtge ¢cekemezdim ¢eksem
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de yayinlayacak yer bulamazdim” der. Korki bu dénemde 43 dakikalik Darica adinda bir
film ceker. Bu film Iran’da televizyon festivaline katilir. Korki, bu festivalde hem fahri
diplomasinm1 alir. Hem de en iyi film dahil iki 6diil kazanir. 1997-2005 arasinda ¢ekmis
oldugu kisa film birgok uluslararasi festivalde gosterime girmis ve odiiller almistir. 1997
yilinda kiiltiirel filmler ¢ekmeye baslar. 2 yil igerisinde 45 bolimlik belgesel film dizisi
ceker. 1999 yilinda ise giliney Kiirdistan’a doner ve KTV’de g¢alismalarina devam eder.
2000 yiliin baginda Nasir Hasan ve Yunus Hama Kaka ile bir televizyon kanalinda drama
bolumund kurarlar. 2000-2001 yillar1 arasinda televizyon kanali igin bir ka¢ kisa film
ceker.

2002 de ise birinci Erbil Film Festivali’ni diizenleyen kisi olur. Festivale Kiirdistan’in tim
bolgelerinin yani sira Iran’dan da ydnetmenler katilmistir. Dr. Kutbaddin Saddiki de bu
yonetmenlerden biridir. * Korki, Dem Baran (2000), Bazge (2002) ve Kopik (2003)
adlarinda ii¢ kisa film daha ¢eker. 2006 yilinda ilk uzun metrajl filmi olan, Perinawa La
Ghobar (Crossing The Dust) Irak Kiirdistan bélgesel hiikiimetinin kiiltiir bakanligina
ceker (AFP, 2009). Bu uzun metrajli film hem uluslararasi hem de yerel festivallerde
odiiller alir. Bu festivallerden dikkat ¢ekenleri. Uluslararasi Singapur Film Festivali’nde en
iyi yonetmen ve NETPAK o6diilii dahil birgok uluslararas: 6diile layik goriiliir (Rosser,
2016). Korki 2008’de ikinci uzun metrajli filmini Swenek Bo Yari — Kick Off- Baslama
Vurugu filmini c¢eker. Film Kiirdistan Hiikiimeti ve Japon devletinin ortak destegiyle
yapilmistir (Lee, 2009).

Film Busan Uluslararas1 Film Festivali 6diilii ve FIPRESCI Odiilii dahil olmak (zere
toplamda (12) Uluslararas1 6diill kazandi2 Korki filmlerinde Irak’ta Saddam rejimi
tarafindan halka yapilan baskiyr alegorik bir dille anlatmaya calismistir. Baslama Vurusu
(Kick Off) isimli filminde Tirk, Arap ve Kiirt takimlar1 arasinda organize edilen bir
turnuvada futbol magi esnasinda uzaktan bomba sesleri duyulmakta ve askeri glicler
stadyum i¢inde ve disinda oynayanlar1 sinir dis1 etmeye ¢aligmaktadir. Arap Takimi, Kiirt

bir hakem tarafindan yonetilen magta Kiirtlerle ma¢ yapmayi istemezken, ayni sekilde Kiirt

! Sevket Emin Korki, 15/07/2016. Kisisel Goriisme, Erbil.
2 Daha fazla bilgi i¢in bakiniz.“Iraqi Drama Lauded at Asia’s top Film Festival.” Erisim Tarihi: 10 Agustos
2016. https://www.samaa.tv/entertainment/2009/10/iragi-drama-lauded-at-asia-s-top-film-festival/
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takimi Arap bir hakem tarafindan yonetilen magta Araplarla mag¢ yapmay1 reddetmektedir.
Filmin sinematografisi ¢ok tatmin edici olup seslerin etkileyici kullanimi ve filmden alinan
tiim bu teknik hazlar filmin trajik sonunu dayanilabilir kilmaktadir. Korki 2014 yilinda
ticlincii uzun metrajli Tasa Yazilmis Hatiralar (Memories On Stone) filmini ¢ceker. Film bir
ka¢ Ulkenin ortak. yapimindan olugmaktadir. Abu Dhabi Film Festivali’'nde Arap
Diinyast’nin en prestijli 6dult olan APSA UNESCO d&ddlleri dahil olmak tzere toplamda
(15) uluslararas1 6diil kazandi” (Deborah, 2014).
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BOLUM 3

ITALYAN YENi GERCEKCILIGININ KURT SINEMASINA ETKIiSi
Italyan yeni gergekgilik akimi 1945 Ikinci Diinya Savasi sonrasi Italya'da dogar. Bu akim

diinya sinemasinda bir¢ok iilkeyi ve halki etkiledigi gibi Kiirt sinemasini da etkilemistir.
Her ne kadar bu etkilenme dogrudan ve planli olmazsa da, Yeni Gergekeilik akimi farkli
zaman ve mekanlarda Kiirt sinemasinda kendine yer bulmaktadir. Oyle ki bu akimin en az
bir 6zelligi su ana kadar ¢ekilmis Kiirt filmlerinin bir¢ogunda kendini gostermektedir.
Italya’ni ikinci diinya savasinda yenilmesi sonras1 ekonominin ¢okiisii ve Italyanlarin hem
kisisel hem de toplum olarak Avrupa’da yenilgiye ugratildig hissini, italyan ydnetmenlerin
halkin ¢ektigi bu acilar1 filme aktarma diisiincesinin etkisi de Yeni Gergekeilik akiminin
dogmasina vesile olmustur. Sinema ydnetmenleri savas sonrasindaki Italyan toplumunun
acilarinin gercekei bir sekilde ifada etmeyi amaclarlar. Bu amaca ulagmak igin:

Filmlerinin hikayeleri daha ¢ok yoksulluk ve savas sonrasindaki felaketlerden bahseder.
Stlidyodan ziyade filmlerinin ¢cekimlerini sokakta gergeklestirirler.

Filmlerinde basarili akademik aktorler yerine amator oyunculari tercih ederler.

Yer Sarsiliyor (The ground is shaking), Bisiklet Hirsizlar: (Bicycle Thieves), Umberto D
(Umberto D), Almanya Sifir Yili (Germany year zero) gibi filmler bu akimin en énemli
orneklerindendir.

Kdrtlerin gecen yiizyilda ¢ektikleri zorluklar, gegirdikleri savaslarin etkilerinden dolayi
siirekli yerinden olmalar1 ve bunlarin sonucunda gelen yoksulluk Italya’nin Yeni
Gergekeilik akiminin ortaya ¢iktigr donemi birebir olmasa da dogurdugu etki bakimindan
yansittigr sOylenebilir. Kiirt halkinin devamli kimlik arayisi i¢inde olmalari, diger taraftan
millet olarak 6zgur bir iilke insa etmek i¢in ¢aba harcamalari, diger tiim sanatin dallar1 gibi
sinemasini da olumsuz etkilemektedir. Sayilan tiim bu sebeplerden 6tiirii yeterli bitgenin
bulunamamasi, sosyo—ekonomik nedenlerden kaynakli aktor yetistirememek, zamanin
teknolojisini elde edememek gibi sorunlar Kiirt sinemam italyan Yeni Gergekeilik akiminin
ozellikleriyle film yapmaya itmistir. Yonetmenler stiidyo disma ¢ikip filmin gergek

ortaminda ve amatdr oyuncularla calisilmaya muhta¢ hale gelmislerdir.

13



Bu akimin tiim faktér ve oOzellikleri Yilmaz Giineyin Yol ve Umut filmleri, Behmeni
Gubadi’ni filmleri, Sevket Emin Korki ve Huner Salim’in filmlerinde gériiniir. Ozellikle
Yilmaz Giiney’in Umut filmi Kiirt sinemasinda bu akimin 6zelliklerini fazlasiyla yansitan
bir film olup, bu akimin diinyaca tnli temsilcisi olan Vittorio De Sica’nin Bisiklet
Hirsizlar: (The Bicycle Thief) filmine benzerligi dikkat cekicidir  (Yusufoglu, 2015;
Korki, 2009).

Sevket Emin Korki’nin ilk uzun metrajli filmi 7oz Geg¢isi (Crossing The Dust) bir ¢ocugun
Saddam rejiminin devrilmesi sirecinde gergeklesen savasin tozu ve dumani igerisinde
kaybolmasini konu alir (Korki, 2009; Shamoun, 2017). Amator oyunculuklar, gergek
mekanlarin kullanimi, savaslarin yarattig1 tahribatlar ve bunun sonucunda insani degerlerin
kurban edilmesi gibi unsurlarin varligi izleyiciye klasik italyan filmlerini hatirlatir.
Teknik olarak da ¢ekimler. disarda yapilip, kamera gergek¢i bir sekilde sahneleri
seyircisine nakleder (Korki, 2017). Korki’nin ikinci filmi Baslama Vurusu (Kick Off-2003)
en ¢ok Vittorio De Sica’nin Miracle In Milan (1951) filmini hatirlatir (‘Miracle in Milan’
t.y). Her iki film savas sonrasindaki yasam zorluklarini anlatir. Filmlerden biri ikinci diinya
savasindan sonraki donemi, digeri ise Irak’in 2003 yilinda Saddam rejiminin devrilmesi
sonrasinda olusan ortami yansitmasiyla benzerlik tasir. Her iki film de siyah beyaz ¢ekilmis
olup sahnelerin gercege yakinligiyla daha ¢ok belgesel film tadindadirlar. Iki filminde ana
mekanlart belli olup filmin ¢ogu sahneleri o mekanlarda cereyan etmektedir.

Baslama Vurusu (Kick Off) filminin ana mekam bir futbol stadyumudur. Miracle In Milan
filminin ana mekani ise yoksullarin yasadigi bir banliyddiir. Karakterlerin umut ve amaglari
her iki filmde de daha iyi hayata ulasmak i¢in boy gosterir. Korki’nin ti¢iincii filmi Tasa
Yazilmig Hatiralar (Memories On Stone) filminin bagslangici Guseppe Tornatore nin
Cinema Paradiso adli filmine benziyor (Yusufoglu, 2015).

Filmin igerigi bu filmden daha farkli olsa da, Yeni Gergekcilik akiminin faktorlerinin cogu
bu filmde goriintr. Bu iki filmde siyah beyaz olarak cekilir. Her iki filmde de yoksulluk ve
igsizlik derdini ¢eken, sonradan kendilerine yeni is bulan ama daha iyi bir yagsami temin

edemeyen iki adamin hayat1 anlatilir.
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BOLUM 4

TOZ GECISI (CROSSING THE DUST)
Film, 9 Nisan 2003’te Saddam Hiiseyin hiikiimeti disiisiinlin ilk giiniinde baslamaktadir.

Pesmerge askeri karargahina yemek gotiirmek icin calisan iki Kiirt Pesmergesi, Irak’in tim
bolgelerini etkisi altina alan telas ve karisiklik halinin ortasinda, Saddam isminde bir Arap
cocuk ile karsilasir. Pesmergeler Kiirtlerin yogun yasadigi bolgelerde yasadigindan biri
Arapcayr az konusurken digeri hi¢ bilmemektedir. Bu Arap cocugu ne yapacaklarim
tartistiktan sonra, Pesmergelereden geng ve biraz deli dolu olan Pesmerge Azad, cocugu
arabaya almaya karar verir. Pesmerge Sefin her ne kadar bu duruma itiraz etse de, Arap
cocugu Amerikan askerlerinin konuslandigi bolgeye teslim etmek konusunda anlasirlar.
Yolculuk sirasinda Enfal katliaminda ailesini ve bir bacagimi kaybetmis olan Pesmerge
Sefin kinini siirekli bu ¢ocuktan ¢ikartmaya ¢alisir. Pesmerge Azad ise ¢ocugu korumak
icin elinden gelen her seyi yapar.Ayni zamanda gocuklart Saddam’1 kaybeden anne ve
baba, film boyunca ¢ocuklarini ararlar fakat ¢ocugun adinin Saddam olmasi isleri
karistirdigindan, ¢ocuklarinin ismini Abdullah olarak degistirmeye karar verirler. Cesitli
olayalar yasadiktan sonra ¢ocugun ailesinin bulundugu noktaya gelirler. Uzaktan anne ve
babas1 oldugunu diisiindiigi pegeli bir kadin ve bir adam goren c¢ocuk onlara dogru
kosmaya baslar. Tam yaklastig1 sirada peceli kadinin aslinda Diktator Saddam’in fedaisi
oldugu anlasilir ve sakladiklar1 silahlar1 cikartarak Pesmergelerin oldugu bdliime ates
acarlar. Bu kiiclik catismada Pesmerge Azad oOliir. Pesmerge Sefin ¢cocugu ve Azad’in

na’sin1 alip oradan uzaklagir. Geriye kalan bu iki kisi Saddam rejiminin kalintilaridir.

Gorsel 4.1. Sahne 4
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4.1. TEMALAR

Filmin ilk sahnelerinde, kadinlardan bir grubun yere oturmus ve toprak tandir ile ekmek
pisirdigi goriilmektedir. Burada pisirilen ekmekler ve yapilan yemekler Pesmerge
karargahina gotiiriilecektir. Var olan . insanlarin hepsi; toplumsal, siyasi ve iktisadi se¢kin
bir toplulugu temsil etmiyor bilakis hepsi ezilmis bir toplumdan olusmaktadirlar. Grubun
giyim, kusam ve tavirlarindan Saddam rejiminin diismesi ile ondan kurtulmay1 beklemekte
olan yoksul Kiirtler oldugu goriilmektedir. Bu topluluk, Bagdat’taki Firdevs Meydani’nda
bulunan Saddam’mn heykelinin diistirilme gorintiilerini televizyondan izlemek igin
toplanmuislar.

Yoksullugunun rahatlikla okunabildigi yaslh bir adamin gériintiisii ekrana gelir. Bazi kisiler
sigara sararken giiliimseyerek televizyona bakmaktadirlar. Gosterilen enstantanelerin
arasina elinde Kiirt miiziginde kullanilan bir tiir zurna ¢esidi olan Simsal’i ¢almak igin
hazirlanan birini goriiriiz. Simsal genellikle kutlamalarda kullanilir. Herkes sabirsizlikla
Amerikalilarin  eliyle diiglirilmekte olan Saddam heykelini izlemektedir. Saddam
heykelinin diigiirtilmesi goriintiileri ile tiim insanlar, Simsal ve asma davul esliginde,
geleneksel elbiseleriyle cilginca eglenmeye baslarlar. Onlarin hepsi tarihi bir anda
toplanmis yoksullardir. Onlarin hepsi hakim sinifin ve Saddam rejiminin zulmiinden asir1

bir sekilde etkilenmis ve bu kor atesten kurtulmay1 bekleyen Kiirtlerin bir kismidir.

Gorsel 4.2. Sahne 4

Sahne 4: Pesmergeler yemekleri karargaha ulastirmak iizere yola koyulmuslardir. Yolda

benzin almak i¢in derme ¢atma baraka tarzi bir yerde durup i¢i benzinle dolu bidonlardan
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birini satin alirlar. Benzinlikte benzinci ve Arap elbiseli adam arasinda gegen konusma
isitilir. Eski ulasim araglarinin kullanmasina sebep olan ve uzun yillar siiren ekonomik
krizleri yasayan Irakli vatandaslarin arasinda gegcen ve trajik gercekligi iceren bir
konusmadir bu. Iraklilardan biri arabasini gostererek “Tesekkiirler kardesim.

Amerikalilarin gelisi ile eski kiiliistiir araglarimizi yeni olanlarla degistirecegiz.” der. Sonra
iki Pegmerge ve benzin saticisi arasinda, savag ve abluka dolayisi ile fiyat1 70 dinara ulagan
benzin fiyati ile ilgili bir diyalog gecer. Pesmergenin benzin fiyatlari ile ilgili bir kanaatinin
olmamasina ragmen benzin saticisinin kendisine fiyatlarla ilgili sdyledigi “Gerg¢ek budur,
alternatifimiz yok.” sdziinden de anlasilan odur. Pesmerge, Amerikan arabasindan ingilizce
cagirdigr benzin saticisina baktigir sirada, benzinci kendisine “Bak! O biilbiil gibi olan
dilimdir.” der ve sunu da ekler “Amerikalilarin varligiyla hayat daha giizel olacak.” Burada
Saddam rejimi eliyle yapilan kati ziilliimiin vatandaslar {izerinde goriinen asir1 kinin
buytikliigii ortaya ¢ikmaktadir. Benzinci Amerikalilar ile siirdiiriilecek bir hayati Saddam
ile yasanilacak hayata tercih etmektedir. Onlar, kiigiik kaplari doldurmak yerine benzin ve
gaz gibi biylk hazineleri blyuk varillere dolduracaklar. Benzinci, kendini zorlamadan
hayatinin degisecegini haber vermekte, yasadigi savas ve abluka yillarindan sonra hayatinin
daha fazla miireffeh olacagna isaret edercesine konusmaktadir. Benzinci, Araplarin

Saddam’1 idam edeceklerini de ekler.

Gorsel 4.3. Sahne 22

Kendileri petrol ve gazi kullanacaklardi. Bu sahne, Kiirt yurttaglarinin duygularini ifade
etmekte ¢linkd benzinci, rejim ve Araplardan 6nce de Kirt miras1 olan benzin ve gazin

somirgecisiydi. Kirtlerin topraklarindan ¢ikmasina ragmen baskalart o hazineleri
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kullantyordu.

Pesmergeler yollarina devam ederlerken yolda karsilarina Arap bir ¢ocuk ¢ikar. Pesmerge
Azad Arapga bilmediginden Pesmerge Sefin’den ¢ocukla ailesini arastirmasini ve Arap
cocuktan ismini ve evini sormasini ister. Cocuk isminin Saddam oldugunu soyler.
Pesmerge Azad giilimser ¢iinkii o Saddam’dan nefret eden ve onunla savasan biridir.
Diismanin ismini tagiyan bir ¢ocukla karsilagsmis olan Azad, ismi Saddam olan sembolik
diismanin1 koruyacaktir. Ciinkii o, Saddam’dan etkilenen toplumun kurbani bir ¢ocuk ile
iliskiye girdiginin farkindadir.

Pesmerge Saddam taraftarlarinin gergeklestirdigi Enfal katliaminda kiiciik kardesini
kaybetmistir. Pesmerge Azad aracina binip bir defa daha ¢ocuga sorar. Cocuk isminin
Saddam oldugunu sdyleyince ¢ocugu tutarak “Aha ben Saddam’ yakaladim” diyerek
giiliimseten bir espri yapar. Diger taraftan cocuga pis bir kopekmis gibi bakan Pesmerge
Sefin vardir. Ona gore bu kayip bir ¢ocuk olsa bile onun bir ¢dle birakilmasi gerekir.
Cocuga tiziilen asker arkadasinin {ziintlisii i¢in “Sen mi iziiliiyorsun? Sen Enfal
operasyonlarinda ¢ocuklarimizin bagina geleni unuttun mu?” der.

Arkadas1 ona “O sadece bir ¢ocuk, operasyonlarla ilgili hi¢bir sey bilmiyor” diye karsilik
verir. Azad Sefin’den biraz yanasip ¢ocugu yanina almasini ister ama Sefin buna izin
vermez. Azad ¢ocugu arabanin arkasindaki mutfak malzemelerinin oldugu boéliime koyar.
Sefin de buna ses c¢ikarmaz. Bu rol dagilimmin Kiirtlerin i¢inde oldugu durumun
anlasilmasina katki sagladigr goriilmektedir. Bununla birlikte Kiirtlerin yogunlukta yasadig:
bolgelerde yasayan Araplara karst Kiirtlerin sefkatli olduklarmi sdyleyemeyiz. Ciinkii
burada goriilen odur ki, Araplarin azinlik unsurlarini pek desteklememeleri ve genel
itibariyle var olagelen tarihlerinde Saddam’dan yana tavir koymalari Kiirtlerin
kendilerinden nefret etmesine neden olmustur.
Sahne 22: Azad, kesik bacagi olan arkadasi Sefin ile Saddam rejiminin diismesinden sonra
kendisine pasaport ¢ikarma izni verilecegini sdyler. Kendisine endstriyel plastik bir bacak
satin almak i¢in yurt disina ¢ikacaktir. Bu olay, gencliklerinin baharinda savasta ezilen basit
insanlarin hayallerini tabir ediyordu. Iste bu kahramana eslik eden Pesmergenin aci

hisleriydi.
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4.2. MIZANSENLER

Yonetmen, ilk sahneden itibaren birgok yerel ve kiiltiirel aksesuar1 kendi ortamlarinda
gostererek filmin dogalligina isaret eder. Sac iizerinde ekmek pisiren birka¢ kadin
gormekteyiz. Ekmegin bu yapilis yontemi, Kiirdistan’in ¢ogu bdlgesinde kullanilan ¢ok
eski bir yontemdir. Bunlarin yani sira yemeklerin pisirilmesinde kullanilan biiyiik
tencereler gormekteyiz. Ayni sekilde gorba tencerelerine alternatif olarak kullanilan siit
koruma kaplar1 gibi aksesuarlara yer verilmektedir. Kullanilan bu aksesuarlarin filmdeki
varlig etkileyici gergekeiliginin dogasini yansitmaktadir.

Kostiim agisindan bakildiginda ise yonetmen, ilk sahnede ekmek pisiren kadin grubundan
anlasilacag tizere geleneksel Kiirt halk kiyafetlerini kullanmistir. Anlasilacagi lizere bu
kiyafetler giindelik yasam kiyafetleridir. Hepsi de Kiirt-islam geleneginden gelen
basortiilerini saglarini tam ortecek bir sekilde takmamislardir. Ayrica Pesmergeye 6zel haki
renginde Kiirt elbiseleri kullanilmigtir. Bu elbiseler Pesmergelerin geleneksel kiyafetleridir.
Elbise bel kismini uzunca sarilan bir kumas ve salvar olarak bilinen giysilerden
olusmaktadir. O kumasa aletler, silah ve hanger gibi bazi ekipmanlar yerlestirilir. Bu giyim
kusam, bas kismina kislar1 lisimemesi i¢in takilan Kiirt yagsmaginin kullanilmasi ile
tamamlanmaktadir.

Ayni sekilde yonetmen, daglik alanlarda yiirlimeyi kolaylastiran, ova bdlgelerinde
gorliniisiiyle bakislar1 lizerine ¢eken, ici diiz ve Pesmergelerin onunla rahat hareket etmesini
saglayan Kiirt kalas1 (El-kive) olarak bilinen ayakkabiy1 da kullanmigtir. Y 6netmen, ekleme
ve yapma dekor olmaksizin yani mekan dis1 aksesuarlar olmadan gergek mekanlari, Kiirt
karargahlarin1 kullanmistir. Sahnelerde kullanilan ev goriintiileri de var olan gergek
evlerdir. Gergek yerlere benzetilmek igin yerlerin dekoratif tasariminin kullanilmasina
ihtiyac duyulmamustir.
32 numarali sahnede, Miisliimanlarin ibadethanesi Camii goriilmektedir. YOnetmenin,
grafiksel halkalar ve ya gerceklik dis1 gblgelerin kullanilmasi yerine, mekanin kutsiyetini
ya da gosterisi i¢in grafiksel aydinlatmay1 kullanmadigini gérmekteyiz. Goriintiiniin netligi
icin yapilan aydinlatmayla beraber mekan i¢in sadece dogal 1siklandirmay1 kullanmakla
yetinmistir. Gergekgeilik sanati, 151k ve golge icin bdyle bir aydinlatma olanaginin olmasina

ragmen, grafiksel aydmlatma yerine dogal aydimlatma tercih edilmistir. Ozellikle iki
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Pesmerge ile konugma egilimi olmayan camiden sorumlu din adami1 sahnesinde bu durumu

Gorsel 4.4.Sahne 32

acikca gormekteyiz. Bu iki Pesmerge din gorevlisinden ¢ocugun ismini hoparlérde anons
etmek i¢in izin isterler ama o cevap vermez. YoOnetmen, ¢ocugun gidisatina kayitsiz kalan,

kisisel tabiatinin kesfi i¢in Arap din gorevlisinin yiizline dramatik aydinlatma kullanmaz .

4.3.GORUNTU YONETIMI VE KURGU

Film bir yol filmi oldugundan ve daha ¢ok arabanin igerisinde gectiginden filmin geneline
vuruldugunda ¢ogunlukla bel plan ve gogiis plan calisildig1 goriilmektedir. Bununla birlikte
bolgede yasanan savas halini anlatan genel planlar da zorunlu olarak kendine yer
bulmustur. Hatta bazi sahnelerde asir1 genel plan kullanilmistir. Arabanin igerisinde
olmanin getirdigi zorunlu yakin g¢ekimlere karsin genel planlarin varligi. Filmin Baskin
ozelligi konumundadir. Boy c¢ekimleri genellikle sirt bolgesinden bas bolgesine kadardir.
Bazen de ya diz altindan bas bolgesine Kadar ya da ¢ok AZ da olsa insanlar1 gogiisten bas
kismmna Kadar gosteren kamera acilar1 kullanilmistir. Kamera c¢ekimleri, Sefin’in
direksiyonda oldugu son sahne gibi g6z seviyesinin istiinde olan genel c¢ekimler
seklindedir. Sefin, arkadasi1 Azad’in gévdesini diimdiiz caddeye tasimaktadir. Bu teknik
sahnelerin uzunlugu, hareketli cisimlerin hareketini yavaslatmasin1 saglar. Sonrasinda
Pesmerge askerinin dliimilyle sonuglanan dogal dramatik bir durumla, matem ya da hlzln
hislerine karismis bir duyguya gotlirmektedir. Biiylik kahredici tesir altindaki gercekle, {ist

seviyede olan kahramanin acisini hissettirir adeta. Bu etki, 6liim, diisiis ve timitsizligi var
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Eden biiyilk ve giliclii hegemonyanin neticesidir. Sahnelerdeki genel planin baskinligi
konudaki ezilmislik duygusunun sinemasal neticesidir. Konu ve sinema dilinin bir birini
tamamladigi savinin dogrulandigi noktalardir bu genel planlar. Ayrica {i¢iincii sahnede
karargihtaki yoldaslarina erzak gotliiren iki Pesmergenin yolculugu yukaridan
cekilmektedir. Burada verilen intibaa, Pesmergelere siipheyle bakmaktir ve aslinda bu
dakikadan itibaren bircok sikint1 vuku bulacaktir.
Arap ¢ocugu Saddam konusundaki anlagsmazlikla devam edip araba hirsizligina giden bir
silsilenin baglangicidir ayn1 zamanda. Babayla annenin ¢ocuklar1 Saddam’1 nafile arayis1 ve
Arap yerlesimcilerin kaba muamelesine maruz kalan Pesmergelerin durumunu anlatan
sahnelerde kurulan ¢ekim agilar1 ve dlgekleri, Araplarin da Kiirtler gibi ezilmis oldugunu ve
iki tarafta belirgin bir siiphenin varligmi isaretler. Ikinci sahnede Pesmergelerin arabayla
uzaklagmasi ile arabadan c¢ikan dumanin varlifi hastalikli gercegin halk ve Pesmergeler
tizerindeki etkisine isaret etmektedir. Siiphe. Yok ki, arabadan ¢ikan beyaz duman keyfi
degildir. Petroliin Ortadogu insaninin iizerine sagilmasinin temsilidir. Boylece biitlin ana

konularin ¢ekimi agik bir amag i¢in yapilmistir.

Gorsel 4.5. Sahne 5

Dordiincii sahneyi izledigimizde, kameranin konumu goz seviyesinin altindadir. Bu ag1
esyanin hareketini hizlandirilmasini saglar. Hareketli konu ise tabi ki uzun caddede hareket
Eden arabadir. Arabanin igerisinden yolun goriindiigii sahnelerde, neyle karsilasacagin

bilemeden gitme durumunun yarattig1 gerilim s6z konusudur.
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Gorsel 4.6. Sahne 6

4.4 OYUNCULUK

Birinci sahnenin basinda bir kadimin ekmek ellerini uzun odakli objektifin yardimiyla
gorurtz. Bunu takip Eden planlarda ekmek yapan kadinlar ve ayrica Saddam’in diismesini
televizyondan izleyen insanlarin tepkilerini goriirliz. Yagh bir adamin sigara sarip olan
bitene giilimsemesi yine uzun odakli objektifle yansitilir. Tiim bu enstantanelerin
varliginin dramatik yapiyla bir baglantis1 yoktur sadece amag¢ dogal/amattr oyunculukla
filmin gercekligini arttirmaya katki saglamaktir. Uzun odakli objektif kullanimi ¢ekim
esnasinda amatdr oyuncuya kameranin  kendisini  ¢ektigini  hissettirmeden
gerceklestirebilmesi dolayisiyla tercih edilmistir. Boylelikle amatér oyuncularin
otomatik olarak gergeklestirdikleri fiziksel hareketlerle realist cekimler meydana

getirilmistir.

Gorsel 4.7. Sahne 4
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Film igerdikleri ile toplumun ger¢ekligini tesis etmektedir. Filmdeki yaslhi Adam, Bagdat
Firdevs Meydanindaki Saddam heykelinin diigme goriintiilerini izlerken ya da Saddam
rejiminin diismesini beklemekle bir kurtulusu beklemektedir. Yedinci sahnede, Saddam’in
diismesi ile futbol sahasinda kutlama yapan ve oyun oynayan ¢ocuklardan olusan blyik bir
kalabalik gormekteyiz. Kameraya yonelme olmadan spontane planlarin ardindan araba i¢i
cekime baglanmasi oyunculugun ve sahnenin yarattig1 etkinin dogalligini giiglendirmek
amagl gercgeklestirilmistir. Amator oyunculuga dair en 6nemli ve basat konumdaki Kisi ise
cocuk oyuncudur. Cocuk oyuncu profesyonel degildir. Cocugun yiizii yoksullugu ve
masumlugu dogalligiyla verilmektedir. Ayrica teninin siyah olmasi ve aglamasindaki
dogallik filmin gergekg¢iligine ekstra bir katki saglamistir. Cocuk aglarken oyunculuk
sergilememis gergekten aglamistir. Beyaz elbiseli Arap ¢ocugun dogal oyunculugundaki

gercekeiliginin, profesyonel olmadan kullanilmasi bagarty getirmistir.

4.5 BELGESEL OGELER

Ugilincii Sahne: Yénetmen, 3:45 ve 5:23 dakikalar1 aralifinda Saddam rejiminin diismesi
ile sevinen Irak halkinin belgesel goriintiilerini kullanmaktadir. Bu c¢ekimlerin ¢ogu
televizyon kanallarindan alinmadir. Sahsi kamera ile ¢ekilen goriintiiler de vardir. Ozellikle
Amerika askerlerinin tanklar Gzerindeki gorintuleri olmak Uzere, Amerika askerlerinin
sokaklara cikip cektigi goriintiiler de kullanilmaktadir. Kiirdistan bayraklariyla birlikte
insanlar, farkli bayraklar1 bagslar tizerinde tasiyorlar ve Saddam Hiiseyin’in duvar imajini

yakiyorlar.

Gorsel 4.8. Sahne 2
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itfaiyeler sehrin caddelerinde hizlica gidip gelmekte ve ¢ekimlerin genelinde kutlama yapan
gencler bulunmaktadir. Yaslica bir Kiirt kadin1 ¢arsafini iizerinden kaldirip insanlarin
ortasinda dans etmektedir. Amerika askerleri silahlari ile farkli yonlere dogru nisan
almaktadir. Bir¢ok goriintiide Arap ve Kiirt gostericileri Saddam birliklerinin oldugu yerleri
yaktig1 goriilmektedir. Sonra havalarda ugan Amerikan ugaklar1 goriintiisii verilmektedir.
En meshur goriintii ise, Arap adamin ayakkabilari ile Saddam biistiinli dovdiigii goriintiidiir.
O Adam izleyicilere doniik goriintiisii ile cektikleri ¢ilelerin ve yikimlarin sebebinin
Saddam oldugunu bagirarak haykirmaktadir. Amerika askerlerinin bir bdlgeyi ele ge¢irme
goruntdleri de verilmekte ve bu belgesel goriintiiler, filmin dogal dramatik ¢izgisini ortaya
cikarmaktadir. Bu tiir dramatigi temsil Eden sahneler, hakim gug ile halk arasindaki iliskiyi
en iyi sekilde vermekten bagka bir sey degildir. Bu gorinttler, kendisine kizgin bir halkin
oldugu, bir rejimi gostermektedir. Bize yapilan agiklamalar hayatin karanlik evresinin

acgiklamalaridir.

Gorsel 4.9. Sahne 3

Belgesel gortintiilerinin kullanimi ile uyduruk olmayan gergek bir sahitlik olusturmaktadir.
Dram kullanma ya da yeniden temsil, sahitligin bozulmasini saglar. Bu sahneler, filmin
¢ekiminde tam anlaminda tehlikeye diismeme intibaini uyandirmaktadir. Ciinkii bu sahneler
hakikatin 6nemli bir par¢asidir. Bu tarihi glin ve anlarda yasayan toplumun, gercek arsiv
sahneleri ile pesi sira gelen kurmaca sahnelerin dogrulugu pekistirilmektedir.

Bu derinligin kullanilmasi dramatik ¢izginin kuvveti ile olustur. Belgesel sahnelerinin
kullanimi, filmdeki Yeni Gergekcilik dogast olan ve diisiik biitgeye dayanan dogasi
geregidir. Yasanmis bir gercegi tekrar ¢cekmek, Amerika askerleri, Iraklilar, silah ve ugak
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gibi bircok masrafli ihtiyaci ortaya ¢ikarmaktadir. Tabi ayn1 zamanda ger¢ek mekanimin da
hazirlanmas1 gerekmektedir. Bu tiir icraatlar biiyiik bir yapimer giiciinii gerektirmektedir.
Tabi yapimcinin ayni zamanda yonetmen olmasi durumunda boyle bir sey pek miimkiin

degildir.
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BOLUM 5

BASLAMA VURUSU-KERKUK (KICK OFF-KERKUK)
Film, Kerkiik’te yer Alan bir stadyumda, basibos bir sekilde yasayan ailelerin yasamini ele

almaktadir. Filmin kahramanlarindan Asu, basma gelen tim zorluklara ragmen
tyimserligini koruyan bir gengtir. Bu giigliiklerden birisi de, maym patlamasi sonucu
ayagini kaybeden kardesinin durumudur. Bu kii¢lik kardesin i¢inde bulundugu psikolojik
karmasa durumundan dolay1 diger c¢ocuklarla birlikte top oynamamasi da ona ¢ok agir
gelmektedir. Film, Asya Kupasi finalinin Suudi Arabistan ve Irak arasinda oynan magta
Irak’in kazanmasi olaymni ele almaktadir. Bu karsilasmada bircok Kiirt oyuncu da yer
almaktadir. Bu oyunculardan en O©nemlisi Irakli oyuncu Hawar Mela Muhammed
gelmektedir. Hawar Irak takimin en One ¢ikan oyuncularindan olmasi hasebiyle,
yurtlarindan ¢ikarilmig olanlar radyo ve televizyonlardan da karsilasmay1 takip. Ediyordu.
Boyle bir durumda Asu; Arap, Kiirt ve Tiitkmenlerden olusan stadyum toplulugu icin bir
futbol karsilagmasi ile buray1 adeta bir eglence merkezine doniistiiriir. Stadyum toplulugu
ayni zamanda Irak’1 sekillendiren ana unsurlardir. Toplulukta gruplar arasindaki krizlerin
sebep oldugu gerilimler konusulmaktadir.
Futbol araciligi ile bunlar ifade edilmektedir. Arap takimlar ise Kiirtlerin takima
hiikkmetmesinden razi degillerdir. Bu kargitlik ayni zamanda anlagmazliga da sebep olur.
Fakat Asu, onlarin bu kavgasint Amerikal1 askerlerin bolgeye hiikmettigi gibi kusatmaya
calisir. Son dramatik nokta ise, Asu’ya karsi gizlemis oldugu duygularini ifade edemeyen
Helin hakkindadir. Spor miisabakalarinda gruplar arasindaki catigmalar hi¢ eksik
olmamaktadir.

Su tzerindeki anlagsmazliklar silahli tehdidin ardindan c¢oziilmektedir fakat taraflar
arasindaki bu anlagmazliklar su tanki siiriiciisiinii geri ¢evirmek icin yeterli gelmemektedir.
Asu ise, taraflar arasinda ¢ikan ve bos yere c¢ikan bu catismalarda arayr bulmayi c¢alisir.
Irak’m iki kadim nesli arasinda bir ¢atigma meydana gelmektedir. Birinci taraf Amu Kerim
futbol miisabakalarini izlemenin vakit kayb1 oldugu fikrindedir. Asu’nun annesi olan yaslh
kadin ise, ¢ocuklarin futbol oynamasinda bir beis gérmiiyor aksine bu oyuncular arasinda,

Ronaldo gibi diinya yildizlarinin ¢ikacag fikrindedir.
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5.1.TEMALAR

Filmin hemen ilk sahnelerinde Saddam rejiminden kagip yerinden olmus insanlarin i¢inde
bulunduklar1 kotii durum goze ¢arpmaktadir. Bunu yikik stadyumda yasayan yerinden
olmus ailelerin yasamiyla gormekteyiz. Teneke evlerde yasayanlarin en basit insani
ihtiyaclarin1 karsilayacak. Durumu yoktur. Bu gergeklige ragmen icinde bulunduklar1 bu
sefil durumun diizelmesini beklemektedirler. Ikinci sahnede, Asu’nun ailesinin maym
patlamasinda bir bacagini kaybeden Diyar isimli ¢ocugun ihtiyaclarimi karsilamak igin
cektikleri sikintilar ele alinmaktadir. Diyar’in annesi, iimitsizlik i¢cinde yasayan oglunun
icerisinde bulundugu psikolojik bulanimin etkilerini azaltmasini, diger ¢ocuklarla futbol
oynamasini ve Irak ve Suudi Arabistan karsilagsmasini izlemesini saglamaya ¢alisir. Asu ve
Helin’inin bos kagitlardan yapilmis kapinin 6niinde durduklar1 sahnede. Helin yakisikli
genc¢ Asu’yu gormek icin sebepler uydurmakta, annesinin Diyar’a génderdigi ¢orba kabini
diisiirmesinden dolayr utancini gizlemeye ¢alismaktadir. Bu sahnede Diyar i¢in uygun olan
besinlerinin bulunamamasi sebebi ile ailelerin igerisinde bulunduklar1 yoksunluk durumu
ele alinmaktadir. Yerinden edilenler, fakir olmalarindan dolay1 karsilagsmay1 izlemeleri igin
sinema projektoriinii gérmekte biiylik zorluklar yasamaktadirlar. Asu’nun yakin arkadasi
Saku, ona mac1 izlemek isteyen c¢ocuklarin topladiklari para karsiliginda projektorii
kiralamaktadir. Karsilasmay1 izlemenin iicreti ise sadece bir dinar olarak belirlenir. Bazi
cocuklarin mag1 izlemeye gii¢lerinin yetmemesinden dolay1r bdyle bir yola bagvurulur.
Ozelikle hali alacak parasi olmamasma ragmen halilari hali saha gibi kullanan Amu
Kerim’in oglu gibiler igin bu yola bagvurulur. Ustelik Amu Kerim ogluna dinar vermeyi
reddeder ¢linkii ona gore karsilasmayi izlemek haramdir.

18. Sahnede Amu Kerim ve Asu’nun annesi arasinda oyuncu Leonardo ile ilgili su diyalog
gecmektedir, Asu ona sOyle der: “Birak cocuklar1 oynasinlar. Belki bir giin biri onun gibi
bir futbolcu olur.” Amu Kerim su karsiligi verir: “Madem Leonardo o Kadar onemli,
meshur ve zengindir; neden bu sefil mekanda bu garibanlara yardim etmiyor.” Bu tepki
igerisinde yasadiklar1 duruma 6nem verilmemesi gerce§ine bir protesto mahiyetindedir.
Cilinkii onlar fakirdirler ve fakirlikleri hi¢ kimse tarafindan dikkate alinmaz. Onlar
unutulmuglardir, kimsenin umurunda degildir unutulmusluklari. Adamin inanci, igerisinde

yasadiklart miitevazi evi mesken tutmak i¢in onlart bu stadyumdan koparacaklari fikrinden
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baska bir sey degildir. Futbol karsilasmasini izleme sahnesinde, Kiirt Saku ile Arap bir
izleyici arasinda televizyonda ulusal bir marsin sOylenmesi ile ilgili bir diyalog
gecmektedir. Saku: “Bu ulusal Kiirt marsidir” der. Arap olan sdyle karsilik verir: “Bu Irak
marsidir.” Saku, adamin Kiirdistan ulusal marsina bu sekildeki karsiligindan dolayr cani
sikilir. Bu sahnede Iraklilar arasindaki kimlik catismasi ifade edilmektedir. Saku, Hawar
gibi birgok Kurt oyuncunun varligindan dolayr karsilasmayi izlemek ister. Kiirtlerin milli
takim1 olmasi halinde diinya kupasimi kazanacaklardir. Dislanmis olanlar arasindaki
catismaci diyalog, Saku’nun “Kiirt Hawar gol att1 ve onu Kiirdistan’in varligina ithaf etti”
der. Arap su karsiligi verir: “Gol atan Yunus idi”. Saku sinir ile karsilik verir: “Sen
Hawar’in topu siiriip gol atmasi i¢in Yunus’un kafasina ortayr nasil ¢ikardigini gérmedin
mi?”. Bu olumsuz Ornege karsilik olarak, Saku’nun yasadigi basibos koydeki Arap
cocuklarla olan iletisimini Asu’ya dikte etmesine ragmen Asu’nun irk¢ilik baglarindan
kurtulmus biri olmast 6rnegi de bulunmaktadir. Sabah antrenmani sahnesinde Asu ve Saku
arasindaki konusmada biri digerine soyle der: “Biz neden ¢adirlarda yasayan Kiirt, Arap,
Turkmen ve Siryaniler arasinda bir futbol turnuvasi diizenlemiyoruz.” Saku bunun igin
maddi imkan olmasi gerektigini sOyler. Asu ise, yerel.
Hiikiimetlerde insani kuruluslarin varligi ile bu hedeflerini gergeklestirilebileceklerine
isaret Eder. Bu diyalog Kerkiik’iin demografik yapisini ortaya koymaktadir. Bu yap,
kendisiyle beraber biitiin eski sozlesmeleri, ¢esitli ¢atismalar1 ve 6zellikle Tiirkmen-Kdrt,
Arap-Kirt ve Tulrkmen-Siiryani arasindaki iliskinin gelistirilmesini icermektedir. Bu
stadyum, kiigiik bir Irak’1 temsil Eden Uzerinde eski-yeni kiiltiir ve fikrin ¢atigmalarini
barindirmaktadir. Tim bunlara ragmen yonetmenin, filminde kullanmis oldugu bu
demografik karisimi zorlama yolunu kullanmadan gerceklestirip Irak’taki gercekligi filmi
ile ifade etmesi gozden kagirilmamalidir. Yonetmen, toplu bir sekilde goc etmis ve gog
edenlerin dogal bir sekilde Kerkiik’te ayn1 mekan igerisinde yasayan grup ve kavimlerin
varligi hakikatine dayanmaktadir.
31. Sahnede kendini fakir vatandaslar igerisinde yasadiklar1 kotii durumdan kurtarmak igin
onlarin egitimine adamamig sorumlulardan biri gelir. Gorevli, stadyumun go¢ edenlerden
arindirilmasini, onlarin  oradan ¢ikarilmasini ve orasinin tekrar imar edilmesini

istemektedir. Fakat basibos bolgenin insanlari, kendisine Saddam rejimi doneminde
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evlerinden atildiklarini, herhangi bir mallarin ve yerlerinin olmadigini sdylerler. Gorevli
onlarin bir mahkemeye gidip problemlerini orada c¢ozmelerini ister. Onlardan biri
mahkemeye gitmenin sonraki is oldugunu ve problemi once kendi aralarinda ¢ézmeleri
gerektigini sdylemektedir. Gorevli onlara buray1 haksiz yere yurt edindiklerini ve stadyumu
bosaltmalar1 gerektigini soyler. Bu sahnede gdgmenlerin bu stadyum gibi bagka bir yere
nakledilmesi konusunda hiikiimetin onlarin sorunlarina karsi ilgisiz olmalar1 ifade
edilmektedir. Gogmenler, gorevliye hikimetin kendileri icin uygun bir yer ve o yerde
kendilerine ev yapmalar1 i¢in maddi destek vermesi konusunda oneride bulunmaktadirlar.
Her ne Kadar.

Kendilerini duyan bir kulagin olmadigin1 bilmelerine ragmen, bir agizdan Kerkiik’iin
kendilerinin oldugunu ve atalarinin yurdu oldugunu sdylemektedirler. Bu sahnede halk,
yeni bir yer edinmeleri gibi bircok isteklerinin doguracagi degisiklikleri istedikleri
goriilmektedir. Tabi kanara itilmisler olmalariyla birlikte, basit bir yerlesimci olarak
goriilmeleri icin basit olan istek ve riiyalarmin Kabul edilmeyecegini de bilmektedirler.
Gergekten biiylik bir problem de sudur ki; halklarin yasadiklar1 yerde baskici bir diktator
rejim problematigini ana hedefine koyan Amerikalilarin getirdigi degisimdir. Fakat yine de
memurlar, eski olumsuzluklarin, polemiklerin ve gerekcelerin aynisina yeni hiikiimetin
sorunlart i¢in bir ¢0zlimiin olmamasmi da ekleyerek ve tiim bunlar1 kendi baslarina
halletmelerini onlardan istemektedir.
41. Sahnede yonetmen, komsuluk ve ahlakin tahakkiimiin iligkisi olan fakirler arasindaki
dogal iligkilere isaret etmeye calisiyor. Saku’nun kardesinin, Helin’in giivercinini sapanla
vurma sahnesinde Asu Saku’yu iyi olan komsuluk iligkilerini olumsuz etkileyen kardesinin
bu davranigsindan dolay1 kardesine engel olmamasindan dolay1 suglamaktadir. Fakat Saku,
Asu’nun i¢inden de bu durumdan sikildigini fark Eder. Ciinkii Giivercin Helin’indir. Asu
da Saku’ya sinirlenmiyor bir taraftan da. Ciinkii o durumun bdyle olmasini istemiyor amaci
da komsular1 zarardan korumak ve onlar1 rahatsiz etmemektir.

50. Sahnede toplumsal ay1p tekrarlaniyor. Bu sahne de bir kadinin diliyle, arkadas1 Helin ile
ucurtma oyunu oynamasindan dolayr kadinin kizin1 azarlamasi vardir ve ona soyle der:
“Sen Neredeyse evlenilecek yastasin bdyle c¢ocuklardan bagka oynayacak kimseyi

bulamadin m1?” Sahne, aydinlik ve acik yarinlara muttali yeni komsulugun igerisinde
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yasadigl. Kapali ¢evre realitesine igaret etmektedir. Anne, hicbir sekilde oyun oynama alani
olmayan bu yerde oynamak isteyen evlilik cagindaki kizinin serkesligine engel olmaktadir.
En basit insani haklar acisindan mahrumiyete ugramis ve fakirlige maruz kalmis yeni nesli
sikan baskici toplumsal orfler gosterilmektedir burada.

Bu mahrumiyet disinda da toplumun, kadin olmalar1 dolayisi ile kapali mekanlarda sayet
utanarak da olsa oyunun ritiiellerini gergeklestirme haklarindan onlart mahrum birakmast
s0z konusudur.
68. Sahnede Helin ve annesi beraber konusur ve annesini, yasadiklari stadyumdan
gitmemek i¢in ikna etmeye ¢alismaktadir. Cilinkii annesi bagkalar1 gibi buradan baska bir
yere gitmek istemektedir. Helin ise hiikiimetin kendilerini korumasi durumunda islerin

diizelecegini diislinerek kalmay1 istemektedir.

Gorsel 5.1. Sahne 50

Agikca goriilmektedir ki Helin kalmak istemektedir. Cilinkii bura fakir de olsa hayalindeki
geng Asu yagamaktadir. Fakat annesi bu bolgede bir gelecegin olamayacagi konusunda onu
ikna Eder. Babasi Siileymaniye’de bir is bulmustur. Helin, futbol miisabakasini izlemek
icin son giine Kadar bu basibos topluluk icerisinde kalmak i¢in hemen konuyu degistirir.
Annesi kizina, toplum ve toplumun adetleri bir gen¢ kizin futbol oynamasina miisaade
etmedigini sdyler. Helin ona Avrupa’da kizlarin futbol oynayabildiklerini sdyler. Annesi ise
kendisinden bu istegini gizlemesini ister. Helin, annesine sayet top oynasa erkekleri
yenebilecegini sOyler. Anne ve kizi arasinda gegen bu diyalog ise, futbol ile ilgili bazi
isteklerini gergeklestirmek isteyen bir gen¢ kizin karanlik yolu ile ilgilidir. O geng kiz

gocmeleri durumunda sevgisini kaybedecek, futbol ile ilgili hedeflerini ger¢eklestirmekten
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aciz kalacaktir. Oniinde de kenar mahallede yasama disinda bir segenegi yoktur.

Gorsel 5.2. Sahne 68

108. Sahnede Asu ve Mam Faris futbol mag1 hazirliklarindan 6nce bir arya gelirler. Saku
der ki; “Kaka Macid futbol miisabakas1 Kiirtler, Araplar, Tiirkmenler ve Asuriler arasinda
gececektir, tabi ki bizim istegimiz de Kiirt takiminin kazanmasidir”. Mam Faris ona bakip;
“Kiirler tim yasamlar1 boyunca yenildikleri gibi futbolda da yenileceklerdir.” Saku ona;
“Hayir Faris, Kiirt takim1 kazanacak ve biz o takimdan Kiirt milli takimin1 kuracagiz.”
Faris, cevap olarak; “Bu diis gormektir.” der. Bu sahnede Kiirlerin, tarihleri boyunca
kendilerine kalan olumsuz miras goriilmektedir. Bu miras, Saddam rejiminin diismesinden
sonra bile kaderi daha iyi olmayan ve Onceki nesillerin sahit oldugu tarihi kirilmalardir.
Sorumlular, hiikiimet gorevlilerinin vatan topraklar: tizerinde yasayan insanlarin sayiminda
vatandagslara yapilanlar hakkinda diisiinmemektedirler ve ayrica yerlesim yerlerinde
yasayanlarin sorunlarini halletmeyi hi¢ diisiinmediler. Yasli olanlar digerlerine gore bu
zarart gormede genglere nispeten daha tecriibelilerdir. Yaslilarin bu konuda dar ulusal
cergevesinde bir yankilari da yoktur. Bunu Kiirdistan halki ve uygun olsa Kiirt takimi
diisiinecektir. Burada Kiirt halkinin maruz kaldiklarina maruz kalan ve onlar gibi basibos

bir sekilde yasayan diger milletler de bulunmaktadir.
5.2.MIZANSENLER

Ikinci ve iigiincii sahnelerde; gd¢menlerin yasadiklar1 dogal evler, fakirlerin yasadiklar:

dogal evler kullanilmig ve dekoratif siislemeler kullanilmamistir. Kullanilan her sey
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go¢cmenlerin muhtag olduklar: gibi bilinen dekorlar kullanilmistir. Asu, Kasu, Helin ve Kiirt
kadinlarinin giymis olduklari kostiimler Kiirtlerin giysileri ile ayni 6zelliktedir. Gogmenleri
stadyumdan ¢ikarmak igin gelen hiikiimet goérevlilerinin kostlmleri de Arap giyiminin
Ozelliklerini tagir. Kadinlara kumas Satan. Saticinin, Amu Kerim gibi yaslilarin elbiseleri ve
ayrica gazete saticisinin elbiseleri de geleneksel kostiimiin 6zelliklerini tasimakta olup
gercekeiligin kostiimleri kullanimi garip, belirgin ve bulasict bir sey degildir. Evlerde
kullanilan stipiirge, sandalye, masa ve duvara asilan tablolar1 saymaya bile gerek yok ¢iinkii
onlar mekanin gergekliligidir. Histeri bir sekilde giilen ve kegileri otlatan egzotik takimli
Adam disinda herkes gercekgidir. O da tek bir beldenin insanlar1 arasinda yasayan
yabancinin sembolik 6zelligidir. Ik sahnede, basibos gd¢menlerin yerlestikleri yikik bir
oyun sahasini goérmekteyiz.

Teraslar, alanlar, direkler, meydanlar ve demir raylar gibi her seyi gormekteyiz. Beton
bloklardan, topraktan, tenekeden, bos YAG kutularindan, yanmis arabalarin kalintilarindan
sanki kaymak i¢in hazirlanmis levhalarindan yapilmis evlerden bahsetmiyoruz bile. Bu
amag, ger¢ek mutluluk araglarinin kaybedilmesinin buldugu karsiliktir. 32. Sahnede, birisi
evin yukarisindan Mam Hamid’e seslenmektedir. Burada bir¢ok 6zelligi ile hurdalarin

toplandig1 bir yeri gérmekteyiz.

Gorsel 5.3. Sahne 32

Ozellikle, bozulmus aletler, elektrikli cihaz parcalari, bos saklama kaplari, atilmis

sandalyeler, atilmig mobilyalar, tenekeler, kapali buzdolaplari, atilmis tencereler, variller,
araba lastikleri, motosikletler ve daha birgok sey goriilmektedir. Oyle ki o Kadar fazla sey

var ki hepsini bilmek mimkin degildir.
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5.3.GORUNTU YONETIMI VE KURGU

2. Sahnede genel bir goriiniimle goriinen odur ki orta ¢ekimle arkasinda kardesi Diyar ile
bisikletin tzerinde olan Asu belirmektedir. ikisi, zorla tehcirin sonucu evlerini kaybedip
gdemen olmalari sebebi ile ilkel bir yasamin oldugu Kiirt, Arap, Asuri ve Tiirkmen ailelerin
yasadiklar1 yikik futbol sahasina girmektedirler. Asu, uzun bir sahnede kadronun
derinliklerinde kameradan uzaklasarak dogruca kapilara yonelmektedir. Orta cekimle
baslar ve genel olarak biter. Bu uzaklasma kadronun sunumunu orta ¢ekimlerden genel ve
uzun c¢ekimlerle harap olmus stadyumun kapilarina yonelmesi sirasiyla artarda
yaymaktadir. Bu genci genel ¢ekimlerle ¢ekilerek verilen mesaj, onun kaginilmaz kaderini
ifade etmektedir. Bu kisilerin kadronun sunumuyla derinliklere dogru gitmesi olumlu
olmayan bir akibeti ifade Eder. Bu sahnelerde meydana gelen celigki ise ¢ekimin goriis
seviyesinin altindaki bir aciyla cekilmesidir. Edebi ifade yoniinden ise, bu agidan
bakildiginda ¢ekilen konuya biiyiikliik ve saglamlik vermektedir. Ayrica hareketli cisimler
biiyiik bir siirat de vermektedir. Bu ise, ayn1 anda ve kameranin alt agisiyla ¢ekilmis genel
ve uzun c¢ekimlerin arasindaki celiskidir. Ayni1 zamanda bu acinin kullanilmasinin etkileri
ortaya ¢ikmaktadir.

Saf insani cabalar1 ile Asurileri, Tiirkmenleri, Kiirtleri ve Araplar1 bir araya getirmeye
calisan aydin gen¢ Asu’nun ¢ekildigi acilarla, halin dogalligindan kaynaklanan celigki
ortaya ¢ikmaktadir. Asu, kiiclik kardesini bazen bisikletinde bazen de sirtinda tagiyarak
kendini sikintiya sokmaktadir.

Yani yiik, binek olan Asu’nun {izerindedir. Fakat Asu, akibetini kontrol altina Alan sahne
diizeni agisiyla ve fotografik ¢ekim yapisiyla biitiin sikintilarin tistesinden gelebilecek
birisidir. Uzun ve genel ¢ekimlerin 6zelligi sahne mizanseni lzerindeki etkisinden
kaynaklanmaktadir. Sahne mizanseni biitliniiyle, kendisini kusatan olumsuzluklar1 asmaya
ve trajik gergeklige uyum saglamaya ¢alisan Asu’nun lehine degildir. Yonetmen, Asu’nun
stadyum duvarlarinin arkasinda kaybolan sahneyi kesin olarak kesmektedir. Ve o burada,
dramatik kesitin kullanilmasina siginmiyor. Yonetmen, stadyumda 6zgiirce kosan vahsi at
sahnesi ile Asu’nun stadyuma giris sahnesi arasinda dogrudan bir iliskisinin olamamasina

ragmen, gelecek sahneleri diizenlemeye ¢alisan yapisal sahnelerle yetinmektedir.
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Gorsel 5.4. Sahne 2

Yonetmen 4. Sahnede, stadyumun icten genel sahnelerine dayanmaktadir. Harabeler,
yanmis arabalar, beton bloklardan evler, toprak evler ve teraslar belirmektedir. Tlk ifadesel
sahnenin mizanseni, genel olarak tiim olaylarin ge¢mis oldugu bu genis alanin genel
¢ekimini olusturmaktadir. Tiim alani olusturan bu harabenin ortasinda kiiciiciik bisikletinin
Uzerinde Asu gorulmektedir. Yonetmen, filmdeki olaylarin gegecegi Dbilebilecegimiz
bilesenleri ve sahnenin tiim detaylarin1 vermek i¢in nispi uzun zaman siiren genel sahneleri
terci etmektedir.
Sahnelerde var olan esyalarin mizansen tasarimi garip goriinmemektedir. Oyle ki, stadyum
tribinlerinin en tstiindeki araba, onun arkasindan beliren herhangi bir caminin minaresi ve
onun da akasinda stadyumun yiiksek kenarlar ile tozlu genis gokylizii arasindaki ince
cizgiye sikismis Kerkiik evlerinin tam da belli olmayan siluetleri belirmektedir. Yonetmen,
bisikleti tizerindeki Asu’yu dairesel (pan) hareketi kullanarak g¢ekmektedir. Asu, genel
¢cekimden Onceki ¢ekime dogru yakinlasan bir ¢ekimle, evinin dis ¢itinin 6niinde durmadan
once sanki bos bir tarlada tur atiyormus gibi motosikletin tizerinde belirir.

Yonetmen 6. Sahnede genel ¢ekime gecer. Blyuk stadyumun tribunleri Gzerinde hareket
Eden gercgekei film baglamina yabanci, kapali siyah takim elbiseli Adam belirir. Genel
cekimde, sanki biiyiik bir afigsmis gibi ilizerinde hareket Eden yabanci Adam var, onun da
arkasinda ozellikleri bilinmeyen bir Adam, ondan sola dogru sanki aydan bir parca gibi
parlayan goge ¢evrilmis uydu canagi var ve bu afisin asagisinda iizerinde siitunlarin oldugu
stadyumun tribiinleri vardir. Bu sahne ile filmde ger¢ek¢i yonelime uygun bir segim
yaptlmamistir. Ciinki bir keg¢iyi dolastirmayi se¢mis taninmayan sik kisinin gizemi

verilmektedir.

34



Ciinkii Adam, sanki bir seytan gibi aniden olaylarin igerisinde beliriyor ve trajik olaylarin
meydana gelmesinin tadini ¢ikariyor. Bu sahnende olan eksikliklere ragmen bir¢ok ayrinti
verilmektedir. Bu sahnedeki boslugun sebebi ise sonraki sahneler ile olan kopukluktur.
Ozellikle, zarif Adam ile stadyumda yasayan gd¢menler arasindaki reel toplumsal
olaylardaki kopukluk. Bu kopukluk kameranin alt acisi ile sahneye prestij, gariplik ve

heyecan verilmesidir.

Gorsel 5.5. Sahne 6
14. Sahnede Asu ve Kasu, gd¢menlere suyun dagitilmasimi saglama isini karisirlar.
Yonetmen, bu sahnede g6z seviyesi acistyla ¢ekilmis genel ¢cekimi kullanmaktadir.
Bitun herkes su alabilmek ic¢in miicadele vermekte ve aileler arasindaki su taksimi

koordinasyonu

Gorsel 5.6. Sahne 14
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eksikliginden dolayr hortumlardan ziyan olmasina olmaktadir. Genel g¢ekimi kullanan
yonetmen, kameranin hareketlerini kullanmadan olaymn akigini koruyor ya da suyu elde
etmeye c¢alisan oyunculara da miidahale etmiyor. Yonetmen c¢ekimde bir grubu digerine
gore ya da bir milli grubu diger milli gruba tercih etmemektedir. YOnetmen, catismayi
artirmanin yaninda sahnedeki anlik c¢ekimi daha ¢ok kullanmakla sahneleri daha da
gelistirerek genellikle orta ¢ekimleri kullanmaya dikkat etmektedir. Boylelikle silah1 kimin
kullandigimi gérmekteyiz. Kimin kiirekle tehdit ettigini, kimin su hortumunu kendi tarafina
dogru ¢ektigi, su iizerinde anlagsmazlig1 olan toplum arasinda, goriilmektedir. Ve iglerinde
kimse de yoktur ki, su i¢in miicadele Eden ve ¢atisanlart ayirmak i¢in havaya ates etsin.

Helin ve Asu’nun annesinin oldugu dikis sahnesinde yonetmen, bunlar1 goriintliniin
kenarlarinin sinirlarini kullanarak film kadrosunu genel ¢ekimlerle vermektedir. 2007°deki
Asya Kupasi Irak ve Suudi Arabistan final maginda mekéanin nasil olduguna bakmak i¢in
stadyuma gitmekten aciz kendi derinliginde koltuk degneklerinin iizerinde durmus Diyar’a
da bu sahnede yer verilmis. Kaldirim seridinin tizerindeki kadinlarla ¢evrili bez parcalari ve
izole ¢amasirlarla Diyar i¢in kefen hazirlayan kadinlarin oldugu sahne belirir. Kaldirimin
kenarindaki kadmlar belki de filmin kadrosunda olmayan eglenen bir gruptur. Bu
toplulugun sesi ekranda voice over ile isitilmektedir. Yakin ve orta ¢ekimleri takip Eden,

kendisine sanatsal derinlik veren genel ¢ekimler kullanilmaktadir.

Gorsel 5.7. Sahne 76
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Ozellikle de kendisi ile hareketin kullanildig1 yakin cekimlerin buna etkisi daha fazladir.
Bu durum seyirciyi, kendisiyle ilgili bilgi sahibi olmay1 imkansiz kilan gesitli ayrintilar
anlama zorluguna sokmaktadir. Ozellikle Suudi Arabistan ve Irak takimlari arasindaki
karsilagmayla ilgili olaylarla iliskili bir¢ok yakin ve orta ¢gekime ek olarak kisa zaman siiren
genel ¢cekimler de bu duruma sebep olmaktadir.

Bu sahneden sonra da Asu ve Diyar’in gece sahnesi gelmekte, ondan sonra da stadyumdaki
antrenman caligsmalar1 gelmektedir. Asu ve Saku hizli ¢ekimli sahnelerde dolu fotografik
bir hava olan hos goriiniimlii, genis ve acik bir alanda belirmekteler. Ayrica bu sahnelerle
beraber gelecek sahneni gelistirilmesi icin seyirciler ve oyuncularin 6niinde tamamiyla agik
olan uzaya terkedilir. Bu ise, enerji Ozgiirliigliniin stadyumun genis alanina yeterince
cikmasi i¢in. Yapilmaktadir. Bu sahne toplumsal olarak, eglence ve oyunlari bilmekten
yoksun topluma yeni bir diyaloga odak olusturmaktadir. Bu mesaj ozellikle, Asu ve

Kasu’nun pistte kosusturmalari sirasinda sikilan uykulu adamlar ile verilmektedir.

Gorsel 5.8. Sahne 27

5.4.0YUNCULUK

Yonetmen film sahnelerinin ¢cogunda gizli kameray1 kullanmayi tercih Eder. Ciinkii ortaya
¢ikan ¢ogu refleks ve duygularin filmde dogal olmasin1 amaglamaktadir. Filmi i¢in gergek
olan olaylar da ¢eker. Tabi oyuncularin ¢ogunun profesyonel olamayanlardan oldugunu
sOylemeye de gerek yok. Bunlarin sinema sektoriinde uzun bir gegmisi yoktur. Ayrica Asu,

Saku, Helin, Diyar ve onlar disindaki profesyonel olmayan oyuncular sanatsal bir rol
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oynayabilme yetenekleri de yoktur. Gizli kamerayr kullanmaya gelince, motosiklet
saticisinin tiim ¢ocuklar toplanmigsken yonetmen, onlarin dogal hallerini ¢ekmek igin ve
kameraya meyil etmemeleri igin kameray1 uzak bir yere koydugu gorulmektedir. Tipki
havuz arkasinda su ¢ekme sahnesindeki oyuncularin da olmasina ragmen figiiranlardan
uzak bir yerde kullanmasi1 gibi. Bu yilizden sahnenin igerisinde bulunan topluluk kameranin
varligindan habersiz bir birlerini déverler. Bir kiz ¢ocugu su tankinin arakasinda geldiginde
kameranin kendilerini ¢ektiginin farkinda bile olmuyor. Iste bu sekilde bu topluluk tipki
gercekteki gibi rollerini bir bir ifa ediyorlar. Mesela aymi sekilde yonetmenin, oyunculari
Irak ve Suudi Arabistan futbol karsilagmasini izleyen topluluga sokmasi gibi. Bu yuzden
topluluk sinema filmi sahnesinde yer aldiklari i¢in degil ger¢ekten magi izlemekten dolay1
tezahiiratlari, bagrismalari, kavgalari, giiliismeleri ve gerginlikleri dogal olmaktadir. Ayni
sekilde Helin’in oyun sahasindaki tribiinlerin iistiinde cocuklara ders vermesi sahnesinde
oldugu gibi ¢ocuklar da kendilerini ¢eken kameradan degil gercekten de sanki bir sinifin
icerisinde ders goriiyormuscasina 6gretmeni dinlemektedirler.

Yine Satict Mam Kerim’in alis verisi sahnesinde orada bulunanlarin ¢ogu gercek kisilerdir.
Miiltecilerin yasadiklar1 yerdeki sahnelerin birgogunda gergek kisilerin gilindelik hayatlar
cekilmistir. Mesela ¢ocuklarin oynamasi, yash kadinlarin firinlarinda ekmek pisirmesi
cocuklarin tekerlek yuvarlama yarisi, oyun sahasinda ¢ocuklarin oynamasi, yaslilarin ve
genglerin halk tiirkiilerini sdyleyerek oynayip Asu’nun hayal kurdugu sahneler gibi. Son
sahneden 6nce gelen sahnede Asu, Kerkiik carsilarindan ¢ok kalabalik pazarcilarin oldugu
bir carsiya girer. Insanlar gizli kameray: fark etmeyecek sekilde. Ciinkii aktér, taninan ve
profesyonel olmayan biridir. Yaptig1 sey kimsenin dikkatini ¢ekmeden 6zgirce ¢arsinin

igerisine ilerleyerek giriyor.
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BOLUM 6
TASA YAZILMIS HATIRALAR (MEMORIES ON STONE)

Film, Saddam rejimi déneminde yagmurlu bir gecede genel ¢ekimlerle ¢ekilen yagmur ve
soguktan titreyen ¢ocugun sinema salonun kapisini ¢calmasi ve biiyilkk Saddam posterinin
gosterimi ile baglamaktadir. Sinemada Tiirk yonetmen Yilmaz Giiney’in “Yol” filmi
gosterimdedir.

Bu filmde ayn1 zamanda Tiirkiye’deki askeri baski ve siddeti konu Alan Giiney’in filmidir.
Sonrasinda oyuncu projektoér oynaticisinin oldugu odaya girer. Film bagladiktan sonra,
rejim askerlerinden bir boliik igeriye girip biitiin sanatgilart tutukladigi gibi sanatginin
babasin1 da tutuklarlar. Sonradan 6greniyoruz ki bu sahne gencin hayali olan geriye doniik
bir anlik goriintii (flashback) oldugunu 6greniyoruz. Geng, uzun zaman Avrupa’da kalip
yonetmenlik egitimini Alan o kii¢iik ¢ocuktur aslinda. Aldig1 egitimden sonra Enfal olayini
anlatan bir film cekip babasina ithaf etmek istemektedir. Anlasilan odur ki Kiirt yonetmen
Sevket Emin Korki, kendi kusaklar1 olan yodnetmenler arasina ismini yazdirmay1
basarmustir. Bu basariyr da, Yeni Italyan Yeni Gergekgiliginin etkisindeki filmlerinin
sonucunda ulastigr sonucuna varmaktayiz. Kiirt gercekligini hikdye Eden konular1 ve
bununla ilgili endiseleri ele almaktadir. Toz Gegisi (Crossing the Dust) ve Baslama Vurusu
(Kick Off) gibi filmlerini, paylastig1 film festivallerinde uluslararasi bir ¢ok 6diil kazanmay1

basarmistir.

Sevket Emin Korki, Tasa Yazilmis Hatiralar (Memories On Stone) isimli son filminde
Ozellikle de Baslama Vurusu (Kick Off) gibi 6nceki filmlerinde oldugu gibi, hiiziin dolu
gillimsemeleri iceren komediyle ilgili seyleri iceren konularla iliskilendiremeye
dayandirmaktadir. Film, devrilen rejim tarafindan oldiiriilen projektor oynaticisinin oglu
yonetmen Hasan Hiiseyin’in siirgiinden doniisii ile halkinin trajedilerinden bazini
belgeleme arzusu tasimasi ve belgelenmeye deger olan Enfal trajedisini ¢ekmesi
hakkindadir. Arkadasi ile finanse ettikleri bu filme karar verirler. Film i¢in oyuncu bulma
gibi sikintilar baglamaktadir. Sayet Sinor isimli geng kiz daha sonra sebebini 6grenecegimiz

bu rolii oynayacagim1i Kabul etmeseydi sikintilar bu riiyalarindan vazge¢me sinirina
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dayanmalarina sebep olmustu. Sinor, toplumsal gelenekleri temsil Eden sosyal engellere
meydan okumaktadir. Babasi gibi binlerce kisinin kurban gittigi katliami, insanlarin
vicdanlarinda yer tutulmasi istenmektedir.

Yonetmen Korki, filmlerinde Kiirdistan’in son 40 yilda yasadig1 konulardan daha fazla bu
zaviyeden konusunu se¢mistir. Korki’nin her zaman yaptig1 gibi konusunu dikkatli se¢mis
ve isini ¢ok iyi yapan bir yonetmen edasiyla sahsiyetlerine ihtimam gostermistir. Konu,
komedi igerikli bir yontemle ele alinmaktadir. O kadmin tarihi ve toplumsal tahlillere yer
veren sinema filmine katilmaya engel olan sebeplere yonelmez. Onun sahneleri paradoksal
bir bi¢imde giiliing sahnelerin bir¢ogunu kapsamaktadir. Mesela sahne cekiminde,
sahneye kadin oyuncunun nisanlist ‘Alo’nun gelisi veya onu dovmek i¢in dayisin gelisi,
hatta yonetmenin suikast ugramasi bile agik bir bi¢imde komedi igeren sahnelerdir. Geriye
kalan diger islerin ¢ogu hemen hemen bu sekildedir. Ne var ki bu filmi seyreden izleyiciler
oradan ayrilmiyorlar sanki ¢ok onemli bir davanin goriildiigii bir film gibi heyecanla
izlemekteler. Bu komedi sanki yeni komedi tarzinin bir parcasidir.

Filminin konusu Enfal su¢u degil bilakis film, bir 6nceki rejimin 1988 yilinda 1rak
Kiirdistan bolgesinde yapmis oldugu, adin1 “Enfal Katliam1” olarak aldig1 ve yaklagik 182
bin kisinin hayatin1 kaybettigi soykirimi anlatmamaktadir. Filmde ele alinan konu
islenirken sanki izleyenler, ele alinan konuyu kendileri yasiyormus gibidirler. Ciinkii
yonetmen bunlar1 belgelendirip bu durumun herkesin anis1 olmasini hedeflemektedir. Her
ne Kadar konusu tiim ayrintilar1 vermis ve izleyicilerin bunu hissetseler de bu olay:1 sadece
belgelemeye ¢aligmaktadir. Filmin sahnelerinin biiylik ¢cogunlugu gergek bir yer olan bir
hapishanede gecer. Ve bu yer askeri araglarin kiimelenmesi ve cezaevlerindeki mahpuslarin
duvarlara yazdiklar1 da olmak {izere Kiirt halkina reva goriilen baski ve iskence izlerini
korumaktadir. Korki’nin filminin bagka bir acis1i da, 6zgiirlik havasinin ¢ok da etki
etmedigi koklesmis toplumsal orflerin kalintilaridir. Korki filminde, baz1 yerlerin ifsadinin
yaygmhg da isledigi konular arasindadir. Oyle ki ydnetmenin kendisine basrol verdigi
Avrupa’da yasayan sarkici, siradan bir Kiirt sanat¢ist ve bu alandaki Kiirt oOrfiinii
yansitmayan sarkilar terenniim etmektedir. Tasa Yazilmis Hatiralar (Memories on Stone)
filmi, Irak’ta Baas rejimi tarafindan gerceklestirilen ve Kiirt tarihinde son otuz yilin en

bliylik trajedilerinden en kotiisiinii toplumsal farkindaligi uyarma yoluyla islemistir.
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6.1. TEMALAR

Az da olsa Kiirdistan’in mevcut 6zgiirliik ortaminda yeni vakalara uyum saglamaya calisan
yoksul ve marjinal tiplerin sunulmasini ele almistir bu filmde. Yonetmen Hiiseyin, bir
goriintiide filmde bir is kapmak icin gelen yoksul figiiranlara hapishanenin balkonundan
seslenmekte ve bu giinliik film ¢ekiminin yapilmayacagini 6ziir dileyerek soyliiyor. Burada
muhtag olan figiiranlarin yliz ve hareketlerine yansiyan diis kirikligini iyi bir sekilde bize
hissettiriyor.

73. Sahne: Kalenin hapishanesine dogru askeri aragla tasinan ve biiylik ¢ogunlugunu
ciftcilerin olusturdugu ailelerin araglara bindirilmektedir. Sonra askerler hapishanenin
bahgesinde bu insanlar1 indiriyorlar ve bu insanlar yardim ¢iglilarinda bulunmaktadirlar.
Kadinlarin  feryatlar1 ve c¢ocuklarin ¢igliklariyla askerler insanlari hapishaneye

dolduruyorlar. Bu sahne, Enfal katliamin1 birebir canlandirmaktadir.

Gorsel 6.1. Sahne 73

62. Sahne: Filmin ana kadrosundan iki Kisi, belirmis olan arabayla ellerindeki hoparldrle

miilteci kampinda dolasip “Dikkat! Dikkatl” uyari ile orada bulunan insanlari filmin
oyuncularina yardima ¢agirmaktadirlar. Buradaki sahnede, cadirlarda yasayan vatandaglarin
cok zor bir halde olduklar1 gosterilmektedir. Sanki bu insanlik sugunun islendigi o tarihteki

Enfal, insanlarin karsilastiklar1 zorluklari bize nakletmek istemektedir.
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Gorsel 6.2. Sahne 62
66. Sahne: Filmin idarecilerinden biri filmin bazi sahnelerinde oynayan figiiranlara
ticretlerini vermektedir. Bu sahnede biiyiik bir figiiran toplulugu kendilerine tahsis edilmis
ticretlerini almak i¢in uzunca bir sira olusturuyorlar. Yonetmen burada filmin imkanlarinin
kisitl oldugunu gostermek istiyor. Figiiranlardan bazilar1 iicretlerini alirken biiyiik
cogunlugu paranin AZ olmasindan dolay1 gorevliyle tiim giicleri ile catigmaktadirlar.
Yonetmen, bu sahnede ihtiyaclarini gidermek icin kiigiik rollerde oynamak isteyen bir
toplulugun yoksulluk derecesini gostermek istemektedir. Yine yonetmen, yoksulluklarinin
boyutunu gostermek i¢in onlarin kirik iskemlelerin tizerinde dururken tasvir etmeyi

denemekten de geri kalmamaktadir.

Gorsel 6.3. Sahne 66
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6.2.MIZANSENLER

Film icinde film tarzi filmler; yonetmene abartili aksesuar, kostiim, dekor kullanimina
misaade etmektedir. Mesela Saddam’in askerlerini oynayan kisilerin askeri kostiimleri
dikkat ¢ekiyor. Oyle ki Smor’un amcasi, sahneye girdiginde iskenceci olan Saddam’m
askeri ile merhabalagsmay1 reddediyor. Oyuncu ise “Ben kiirdiim. Bu sadece bir film!”
demektedir. Ayn1 sekilde kadinlarin ve erkeklerin geleneksel kiyafetleri de dikkat ¢ekiyor.
Genel itibariyle yonetmen, filmde oynayacaklar1 hazirlamada o yoreye 6zel basit dekor ve
aksesuarlar1 kullanip imkanlarin azligina bizi ikna ediyor.

47. Sahne: Iranl aktrisin esekle kacirilmasi operasyonunda prodiiksiyon imkanlarmin
yoksunlugunu fark ediyoruz. Olaymn derin hissedilmesinde rol oynayan dogal
1isiklandirmay1 kullanilmas1 bakimindan film basarili olmaktadir. Ozellikle de filmde
kullanilan hapishanenin gercek olmasi ve bu ¢ok az 151k alan hapishanenin dogal olarak
1siklandirmanin kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum ise yonetmen igin iyi bir firsata

doniismektedir.

Gorsel 6.4. Sahne 47

7. Sahne: Hapishanenin salonlarindan birinde gegen ve yonetmenin diger calisanlarla
birlikte toplanmasi. Yonetmen birbirine benzemeyen sandalyelerle birlikte bulunan cay

bardaklar1 ve 1sitic1 gibi basit aksesuarlar kullanmaktadir.
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Gorsel 6.5. Sahne 7
1 Sahne: Rejim askerlerinden biri sinema salonuna girme sahnesinde yonetmen dogal 15181
kullantyor. Sahneyi karartmaya ilave odalarin dopdolu ve karanlik olmasi filmin aykiri

yonlerindendir.

Gorsel 6.6. Sahne 1

6.3.GORUNTU YONETIMI VE KURGU

Bu film ¢ogu zaman genel ve uzun goriintiilere dayaniyor. Boylece bu filmin tarzi, i¢inde
cekimin gerceklestirdigi ortam buna izin veriyor. Orta uzunluktaki goriintiiniin ihlal ettigi
100°den fazla uzun goriintii mevcut.

[lk sahne: Filmin subitlerinden o6nce, yagmurlu bir gecede kiiciik bir ¢ocugun sinema
salonuna girmesi sahnesi verilmektedir. Rejim askerleri- Nin sinema salonuna girdiginde
kamera ¢ocugun tarafindan goriintiiyli almaktadir. Askerler de konusmaktadir. Askerler bu

arada kalabalig1 ¢evrelemis sonra ¢ocugun babasi tutuklaniyor. Goriis seviyesinin iistiinde
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bir ¢ekimle, tutuklama ve miidahale siireci verilmekte ve olayin karamsarlig ve trajedilerini

bizlere iletilmektedir.

Gorsel 6.7. Sahne 1
54. Sahne: Goriintiilerin agilmasi ve toren yapilmaktadir. Burada biiyiik ve uzun sahneler
kullanilmaktadir. Cekimin yapildig1 yer, acilis kurdelesinin kesilmesi ve sahnelerdeki
cesitli endiselerin biiyilikliigli gosterilmektedir. Bunlara ek olarak da mekanin genelligi ve

yonetmenin kizgin olmasini da eklemek gerekmektedir.

Gorsel 6.8. Sahne 54
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43. Sahne: Goriilmeye deger uzun bir sahne... Smirda Iran’hi aktrisin kagirildiginda
yonetmeni ve diger ¢alisanlar tasiyan araba tepeyi asarken goriintiileniyor. Ayni sahnede
onlarin gecgisinin engelleniyor fakat, araba aksi yonde gidiyor. Bu sahnede, olaylar
karsisinda duygularin farklilagmasini ele alinmaktadir. Bu ise, yonetmenin filminde siyah

komediden baz1 gizli pargalar1 kullandigin1 géstermektedir.

Gorsel 6.9. Sahne 43

17. Sahne: Bu uzun sahnede geng kizin film kahramanini olarak se¢ilmesinin tamamlandigi
goriilmektedir. Geng kiz, gozalt1 seviyesindeki bir ¢ekimle filim kadrosunun bulundugu
yere gitmektedir. Geng kiz, kicuk cismi ile gidecegi yeri bazi kisilere sorar. Bu durum geg
kizin, kendisi ile ilgili bir sey bilmedigi bir aleme girmedeki korku ve endisesini

gOstermektedir.

Gorsel 6.10. Sahne 23
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6.4. OYUNCULUK

Bu film, Korki’nin italya Yeni Gergekgilik iislubuna en yakin sekilde c¢ektigi filmdir.
Sahneler, basin-yaym baglamindaki i¢ c¢ekimlere oranla ckseriyeti dis cekimden
olusmaktadir. Yonetmen, filminde genellikle profesyonel olmayan kisileri se¢cmektedir.

Buna ragmen profesyonel olmayan oyuncular rollerinin gereginin yapmaktadirlar.

6.5. BELGESEL OGELER

Bu film, belgesel tarzinda konusmalara daha yakindir. Konu, karmasadan halidir. Ve film
icin uygun oyuncular zorlanmadan secilmistir. Bu film muayyen bir tarihi vakayi
hatirlatmaktadir.

Birinci sahne: filmin bu sahnesinde projeksiyon oynaticisinin ogluna Tarkiyeli yonetmen
Yilmaz Giiney’in yol adli filmini gostermektedir. Yol filmi, Tirkiye’de yasayan,
diktatorlerin elleriyle iskence ve bakiya maruz. Birakilan Kiirtlerin zor yasamlarini
islemektedir. Yine yilmaz giliney Kiirtlerin ihmal edildigi ve bu yiizden fakir kaldiklar
bolgeler ve Tiirklerin yasadiklart bina, imar bakimindan zengin bdlgeler arasindaki biiytik
farklar1 gostermis. Bu filmde, Bes kisinin hapishaneden bir haftalik izin kullanip disariya
cikiglarint ve ¢iktiklarinda bir daha hapishaneye donmeyeceklerine dair birbirlerine soz
vermelerini anlatiyor. Bu filmin bilerek se¢ilmesi manidardir.

2. Sahne: Bu sahne belgesel filme en ¢ok yaklastigi sahnedir. Ciinkii yonetmen topluluga
gorevlendirmede bulunmaktadir. Kendilerine yoneltilen sorular karsisinda, oyunculuk

yapmaya gelenlerin sergiledikleri davraniglar belgesel niteligi olan sahnelerdir.
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Gorsel 6.11. Sahne 1

Bu filmin yiikselmesinin en onemli sebeplerinden biri, yeni Italyan gercekciliginin
Uslubunu yakalamis olmasi. Havanin ¢ekimi ve bazi mekanlarin se¢imi ve ydnetmenin
mekan se¢imi ¢ok isabetli. Filmin konusu, biiyiik bir hapishanede sikisan binlerce kiginin
tutulmasinin etrafinda doniiyor.

Yonetmen, hapishanede 1siksiz bir salonunu se¢mektedir. Mekan gergekte tarihi Osmanli
Devletinin ihtilaline Kadar uzanmaktadir. Daha sonra Irak’ta Baas rejimi burayi cezaevi
olarak kullanir. Yonetmen bu mekadnin biitlin ayrintili tasvirlerini uzun sahnelerde
tutuklularla birlikte bizim de icimizi trpertecek bir bicimde kullanir. Bir¢ok Fixed fram
kameralarin1 kullanmaktadir. Sanki bir belgesel filminden ¢ekilmis bir sahne hissi verir.
Hatta bu binanin salonlarinda i¢ sahnelerin goriintiileri ¢ok iyi1 ve agiktir. Dekor ve
kostiimlerin kullanimi basittir.

Bu filmde konugmalarda ¢ogu 6zellikle ana karakterler ve figiiranlar arasinda konugma dili
ve yapmaciktan uzak bir dslup kullanilmistir. Filmde calisanlarin arasinda gegen
konusmalar ve figiiranlar arasindaki konusmalar 6zelikle uzun ¢ekimli sahnelerde, bu tiir

diyaloglar1 barindirmaktadir.
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SONUC

Ikinci diinya savasi sonrasinda tiim diinyada sinema alaninda biiyiik yankilar uyandiran ve
cikis noktasi Italya olan Yeni Gergekgilik, insanin ve toplumun icerisinde bulundugu ve
ugramis oldugu infialleri tamamiyla gercek¢i bir goz ile seyirciye sunmayi
hedeflemektedir. Ciinkii ikinci diinya savasindan sonra Avrupa insani ve toplumlari
tarihlerinin en biiylik acilar1 altinda ezilme noktasina gelmisti. Meydana gelen aci dolu bu
olaylar insanlarin ge¢mislerini ve hafizalarini etkiledi ve toplumsal olaylara karsi refleksini
daima diri tutan sinemada ifadesini buldu.

Ortadogu’da genis bir cografyada yasayan Kiirt halki, Avrupa’Nin ikinci diinya savasi
Oncesi ve sonrasinda yasamis oldugu tiim bu seyleri daha kisa bir zaman diliminde
yasamistir. Saddam Hiiseyin rejiminin basglangig, bitis ve sonrasinda o cografyada yasayan
halklarin yasadiklar1 acilar, Italyan Yeni Gergekeiliginin dogusunu tetikleyen olaylardan
farkli degildir. Haliyle sinema, tipki Italya’da oldugu gibi Kiirdistan’da da yasanan acilari
dile getirmekte gecikmemistir.

Irak Kiirdistani’nda dogup biiylimiis ve orada yasanan acilarin bire bir tanig1 konumundaki
Sevket Emin Korki, toplumun sesini duyurmak ve yasanilanlarin unutulmamasini saglamak
icin bu durumun sinemadaki temsilcisi olmustur. Bu amacini gergeklestirmek Adina
yapacagl sinemanin tarzi ve Uslubu ge¢misinden kopuk olmayan bir temele oturmak
zorundaydi. Bu arayisin1 ve amacini anlaml kilabilmek Adina Italyan Yeni Gergekgiligine
sartlmis ve bunu ¢ok etkileyici bir sekilde kullanmistir.

Aragtirmanin amaci, giris boliimiinde belirtildigi gibi Italyan Yeni Gergekgiliginin Korki
sinemasindaki etkisini ortaya koymaktir. Tezin gelisme boliimiinde detayli olarak ele alinan
filmlerde Italya Yeni Gergekgiliginin etkileri alt basliklar halinde teker teker incelenmistir.
Yapilan incelemelerde tekrara diismemek igin Italyan Yeni Gergekgiliginden soz edilmeyip
sadece, bu unsurlarin  kullanimi  belirtilmistir. ~ Sahnelerin ~ resimleri  yapilan
degerlendirmeleri tamamlamalar1 bakimindan konu biitiinliigii korunarak verilmistir. Bu
yontemin kullanilmasinin ana amaci, Korki’nin sinemada kullandigi hemen her seyde
Italyan Yeni Gergekgiliginin etkilerini ortaya koymaktir. Italyan Yeni Gergekgiligi
diinyanin her tarafinda yankilar uyandirmis ve kendisinden etkilenen bir¢ok y&netmen

olmustur. Bu akimin temel felsefesi, bireyin igerisinde bulundugu tiim durumlari en sahici
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sekilde seyircilere aktarmak ve bu anlatimin yanki uyandirmasi iizerine kuruludur. Bu
akimdan etkilenen tim yonetmenler biiylik resimdeki kiigiik ayrintilar1 ele alip bunu
gerceklik penceresinden aktarmaya c¢alismislardir. Sevket Emin Korki, bu baglamda
yapilan ¢alismayla Italyan Yeni Gergekgiligini eserlerinde en iyi kullanan bir yénetmen
oldugu sonucuna ulagtlmistir.

Korki’nin ii¢ eseri olan; Toz Gegisi (Crossing The Dust), Baslama Vurusu (Kick Off) ve
Tasa Yazilmig Hatiralar (Memories On Stone) filmlerinde kullanan tema, mizansen,
goruntd yonetimi-kurgu, oyunculuk ve belgesel 6ge baglaminda ele alinip akademik bir
calisma ile incelenmistir. Ele alinan ilk filmi Toz Gegisi (Crossing The Dust), savas
zamaninda iki Pesmergenin igerisinde olduklar1 durumlari, italyan Yeni Gergekgiliginin
hemen biitiin verileri kullanilarak seyircilere sunulmaktadir. ikinci filmi Baslama Vurusu
(Kick Off) ise, siirgin hayatlarin1 yikik bir stadyumda siirdiirmekte olan insanlarin
yasantisini konu edinmektedir. Korki, ele aldig1 konuyu Yeni Gergekgiligin siizgecinden
gecirerek, gercekci olabilmek Adina senaryoya bagli kalmadan her seyi var oldugu gibi
aktarmay1 se¢mistir. Mekan, oyuncu, figliran, aksesuar vb. gibi sinemanin tiim 6gelerini
Yeni Gercgekgiligin 6n kabullerinden hareketle kullanmaktadir.

Ele alinan son filmi Tasa Yazilmis Hatiralar (Memories on Stone) filminde, Kiirt halkinin
maruz kaldig1 Enfal katliamimni ¢ekmek i¢in, yapilan ugraslar ele alinmaktadir. Bu filminde
ise Enfal filmini ¢gekmek isteyen yonetmen filmin sonunda yagmurda sakat bir sekilde tek
basina kalmaktadir. Bu durum filmlerinde kahramanlarin canlar1 ile 6demis olduklar
bedele karsilik gelmektedir. O cografyada profesyonel oyuncu olmadigi igin cesitli
iilkelerden oyuncular getirtilmektedir. Tiim filmlerinde oldugu gibi bu filminde de bireysel
ve toplumsal trajediler en derinden hissettirilmektedir. Italyan Yeni Gergekgiligi Ikinci
Diinya savasi sonrasindaki insan oOliimleri ve trajedileri iizerine kurulu oldugu gibi
Korki’nin de tiim filmleri 6denmis bir bedel ile bitmektedir.

Korki, kullanmis oldugu her 6gede gercekeiligi 6n plana ¢ikarma amacini tasimakta olup
bunlar1 en iyi sekilde islemistir. Sahnelerin genel ve uzun olmasi, kullanilan kameranin
acis1 ve teknik materyal Italyan Yeni Gergekgiligi ile her yonii ile paralellik gostermektedir.
Kullandig1 dogal 1siklandirma filmlerindeki Yeni Gergekgiligi agik bir sekilde ortaya

koymaktadir. Giinlimiiz sinemasinin kullanmis oldugu pahali projeksiyon ve kadrodan
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ozellikle kacindig1 apacik ortadadir. Kisith imkanlarla biiyiik igler ortaya ¢ikarmak siarmni
tagityan Yeni Gergekeilik sanki Korki’nin filmlerinde hayat bulmaktadir.

Bu incelemeler ve ¢6zimlemeler sonucunda ulasilan sonug sudur: Sevket Emin Korki, Yeni
Gergekeilik akimindan etkilenen yonetmenlerin en biiyiik Kiirt temsilcilerinden birisidir.
Zira, Korki ile yapilan roportajda bu gercegi kendisi dile getirmektedir. Filmlerindeki
yegane gayenin birey ve toplumun igerisinde oldugu gercekligi en gercekei bir sekilde

yansitmanin en biiyiik hedefi oldugunu belirtmektedir.
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EK A FILMOGRAFi

Kisa filmler:

-Balloons fly (Seode Badkonakha) (1997), Kurmaca-37 dakika

-Tap kapisi (Daricheh) (1998), Kurmaca-43 dakika

-Yagmur yagdigi zaman (Dema Baran Bet) (2000), Kurmaca-29 dak
-Pasaj (Bazgeh) (2002) , Kurmaca- 18 dak

-Tehdit (Gef) (2003), Kurmaca-23 dak

Film:

-Toz Gegisi (Parinawa la Ghobar-Crossing The Dust) - (2006), Kurmaca, 35 mm -75 dk
-Baslama Vurusu (Shwenek Bu Yari-Kick Off) - (2009), Kurmaca, 35 mm - 80 dk Bir Irak
Krdistani, Japonya Ortak Yapimi

-Tasa Yazilmis Hatiralar (Biraninen Li Ser Kavir- Memories On Stone) - (2014) Kurmaca-

97 dak. Irak Kiirdistani, Almanya Ortak Yapimi.
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