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OZET

Hilal Bigaklar, Alman Milliyet¢iliginin Richard Wagner’in Miizigine Etkisi ve
‘Der Ring des Nibelungen’ Operas’’min incelenmesi, Baskent Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitsu, Performans Tezli Yuksek Lisans, 2020

16. yiizyilda Floransa’da dogan opera, Suratle Avrupa’nin geri kalanma yayilmigtir. 19.
yiizy1lda da operanin merkezi Italya ve Fransa olarak goriiliiyordu. Opera evlerinin
acilmasi nedeniyle, ilk baslarda sadece aristokratlar ve elitler i¢in olan opera, halka agilmis
ve bir endiistri haline gelmistir. Tiyatroya gelen halk, sahnedeki sarkicinin hiinerlerini
gormek istiyordu. Tiyatroya giris licretli oldugundan, sanat endiistriyellesmeye baslamisti.
Bu nedenle, sahneye konan eserlerin kalitesinde diisiis gortliyordu. Dénemin bestecileri,
sanat¢inin hiinerlerini gostermesi i¢in eserler besteliyorlardi. Dramatik akigin 6nemi
besteciler tarafindan gz ardi edilmisti. Alman operasinin en 6nemli temsilcilerinden biri
olan Richard Wagner, bu popiilerlesmeye karsi ¢ikarak, bu durumun oniline gegmek igin
bazi teoriler iiretmistir. Bir takim makaleler kaleme alarak, bu fikirlerini paylagsmistir.
Sadece miizik alaninda makaleler yazmakla kalmamis, ayn1 zamanda politik ve daima
Alman kimligini, Alman 1rkinin Gistiinliigiinii savunan Yahudi karsit1 goriislerini de aktaran
makaleler de yazmistir. Wagner, ortaya attig1 ¢ogu teorilerini eserlerinde de kullanmustir.

Ozellikle, Der Ring des Nibelungen Operas1 bu anlamda ¢ok dnemli bir yapitidir.

Bu aragtirmanin amaci, miizik tarithinde devrimci yenilikler yapan Richard Wagner’in
olgunluk doneminin en onemli eseri varsayilan Der Ring des Nibelungen Operasi’nin
incelenip, yasami boyunca ortaya attig1 gerek milliyetci fikirlerini gerekse miizige getirdigi
devrimci ozellik tasiyan fikirlerini, Leitmotif’ler ile Der Ring des Nibelungen Operasi’na
nasil ve ne Ol¢iide yansittigidir. Arastirma genel tarama modelinde olup; durum tespitine
yonelik temel arastirma diizeyinde anlama ve aciklama niteliginde bir ¢aligmadir. Yapilan
cozimlemeler sonucunda, Wagner’in Alman milliyet¢iligi algisinin miizigine etkisi ve
miizik tarihine kazandirdigi kavramlar agiklanmistir. Bunlara ek olarak, olgunluk
doneminin en 6nemli eseri olan Der Ring des Nibelungen Operasi’nda yogun sekilde
Leitmotif kullanimina dair bulgular elde edilmis ve Onemli olan bazi motifler

yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Wagner, Opera, Der Ring des Nibelungen, Der Ring, Mizik



ABSTRACT

Hilal Bicaklar, The influence of German nationalism on the music of Richard
Wagner and an examination of the opera 'Der Ring des Nibelungen', Baskent
University, Institute of Social Sciences, Master in Performance with Thesis, 2020

The opera, which was born in Florence in the 16th century, rapidly spread to the rest of
Europe. In the 19th century, Italy and France were seen the center of the opera. Due to the
opening of opera houses, the opera, which was initially only for aristocrats and elites, was
opened to the public and became an industry. The people who come to the theater want to
see the virtuosity of the singer. Consequently, art has started to industrialize as a result of
selling tickets. Therefore, the quality of the works put on stage has begun to decline.
Composers of the period composed works in order to show the artist's skills. The
importance of the dramatic flow was disregarded by composers. Richard Wagner, one of
the most important representatives of German opera, opposed this popularization and
produced some theories to prohibit this situation. He put down on paper these ideas and has
written a number of articles. Wagner not only wrote articles in the field of music, but also
wrote articles that conveyed his political ideas and his anti-Jewish views, always defending
the German identity and the superiority of the German race. Wagner has also used many of
his theories in his compositions. In particular, Der Ring des Nibelungen is a very important

work in this sense.

The purpose of this research is to analyze the opera Der Ring des Nibelungen which is seen
as the most important composition of the maturity period of Richard Wagner, who made
revolutionary innovations in the history of music, and to reveal how and to what extent the
composer reflects his nationalist ideas and his revolutionary musical ideas which he
brought to music, through the leading motifs to the opera of the Der Ring des Nibelungen.
The research is in the general survey model. It is an understanding and explanation study
for the determination of the basic research level. As a result of the analysis, the influence
of Richard Wagner's perception of German Nationalism on the music and the concepts that
he brought to the history of music are explained. In addition to these, some findings that
have shown the intense use of leading motifs were obtained in the Der Ring des
Nibelungen, which is the most important composition of the maturity period of the

composer, and some important motifs were interpreted.



Keywords: Wagner, Opera, Der Ring des Nibelungen, Der Ring, Music
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GIRIS

1500’lerin sonunda Floransa’da dogan Opera, elit tabaka ve aristokratlar arasinda
olduk¢a yaygindi. Ancak takip eden yillarda Venedik’te ilk opera binasinin agilmasiyla
birlikte, halk da opera ile tanisti ve bilet satilmasi sonucu Opera, bir endiistri haline
gelmeye basladi. Bunlarin sonucunda 19. yiizyil’da Italya’da ‘Bel Canto’, giizel sarki
sOyleme, stili 6n plana ¢ikt1. Bel Canto sarkicinin sesini kullanmasinin ustaligini géstermek
icin genellikle gosterisli ve iddiali olur, bu muizik ctmlelerinin ses araligi genistir.
Dolayistyla kontrolii zordur ve kivraklik gerektirir. italyan besteciler igin aryalar ve
sarkicilar her zaman 6n plandadir. Onlar i¢in dramatik akis 6nemli degildir ve kolayca arya
ugruna dramatik akis1 bélebilirler. Oncelik insan sesi ve sanatcinin hiinerleri, melodi ve
dramatik akis sonradan gelir ve ikinci plandadir. Opera izlemeye gelen halk sahnedeki
sarkicinin glzel sesini dinlemek ve hiinerlerini gormek istiyordu. Dolayisiyla, buradan para
kazanan tiyatro sahipleri de bu yonde eserler yazilmasini istiyordu. Bir¢ok besteci de
eserlerini bu yonde besteliyordu. Bdylece kisir dongii haline gelen, temeli Antik Yunan
tragedyalarina dayanan, dramatik akisin 6nemli oldugu opera sanati, eglence sektoriine
dontigmiistii. Bu durum, Romantik Alman operasinin en dnemli bestecilerinden biri olan
Richard Wagner’i fazlasiyla rahatsiz etmistir ve sanatin eglence ve para i¢in yapilmasindan

ziyade gergekten sanat i¢in yapilmasini savunmustur.

Richard Wagner, 19. yiizyilin en ¢ok tartisilan ve etkileyici figiirlerden birisidir.
Wagner, Alman toplumunda essiz bir yere sahiptir. Alman tarihinde en simgesel besteci
olmasinin yaninda opera tarihinin de en iinliisiidiir. Hem miizik hem de siyaset alanindaki
diistinceleri daima ‘‘Alman olmak’’ ile ilgiliydi ve disiinceleri hep bu yodnde
sekilleniyordu. Alman operasinin dnde gelen bestecisi ve 19. yiizyilin romantik doneminin
onemli bestecilerinden biri olan Wagner doneminin, hatta opera tarihinin en 6nemli, en
yenilik¢i ve kurallar1 yikan Alman opera bestecisidir. Besteci kimliginin yani sira, ayni
zamanda sef, yazar, tiyatro direktori, sair, yenilik¢i bir diistinir, Uretken bir besteci, gergek
bir Alman milliyetcisi, bir Anti-semit ve Adolf Hitler’in favori bestecisi ve bunlarin
yaninda operalar1 ve diger tiirde yazdig1 eselerleri ile Bat1 miiziginin gidisatin1 devrimci bir
sekilde etkileyen bir teorisyendir. Italyan ve Fransiz operalarmm o giine degin siiren
hakimiyetlerine son verip giliniimiizde dahi gegerliligini koruyan bir opera dilinin
olusmasini saglamigtir. Tiim yasami boyunca Alman ulusal kimligini savundu. Oldiikten

sonra da Almanlar onun bu diisiincesini, ya da mirasini da diyebiliriz, sorgulamaya devam



etmiglerdir. Biitiin yasami boyunca ‘‘Alman olmak ne demektir?’’, ‘‘Alman miizigi
nedir?”’ sorularinin cevabini arayan Richard Wagner, gerek miizik ve drama alanindaki
yenilikleri, gerekse Yahudi karsit1 goriisleri nedeniyle 20. yiizyilin en ¢ok tartisilan miizik

adamlarindan olmustur.

Problem Durumu

Devrimci fikirlere sahip, politik ve anti - semit diisiincelerini sakinmadan aktaran
Richard Wagner, hayati boyunca daima Alman kimligi ile &viiniir ve Alman irkinin
ylceligini savunur. Hayati boyunca, gerek opera alanindaki fikirlerini gerekse politik
konulardaki diisiincelerini yaziya dokmiistiir. Bu sayede yayinladigi makaleler ile Alman
Milliyetgiligini, ortaya attig1 teorileri, miizige getirdigi yenilikleri ve kavramlari eserlerine
yansitmistir. Bu baglamda bu c¢alisma, ‘Alman milliyetciliginin Richard Wagner’in
muzigine etkisi ve miizik tarihine kazandirdigi devrimci yeniliklerini ‘Der Ring des

Nibelungen’ Operasi’nda nasil ve ne 6l¢iide kullanmistir?” problemine dayandirilmistir.

Arastirmanin problem ciimlesine ek olarak asagida bulunan alt problemler ile yanit

aranmistir:

1. Richard Wagner’in opera tarihine getirdigi yenilikler ve kavramlar nelerdir?
2. “‘Der Ring des Nibelungen’  Operasi neden Wagner’in kariyerinde 6dnemli bir
yere sahiptir?

3. “Der Ring des Nibelungen’’” Operasi’nda kullanilan kavramlar nelerdir?

Arastirmanin Amaci

Bu calismada, muzik tarihinde devrimci yenilikler yapan Richard Wagner’in
olgunluk doneminin en 6nemli eseri varsayilan Der Ring des Nibelungen Operasi’nda
bulunan kavramlar incelenip, yasami boyunca ortaya attigi gerek milliyetgi fikirlerini
gerekse miizige getirdigi devrimci 6zellik tasiyan fikirlerini, Leitmotif’ler ile Der Ring des

Nibelungen Operasi’na nasil ve ne dl¢iide yansittig1 amacglanmustir.



Arastirmanin Onemi

Wagner’in ortaya attigi kavramlar biraz karmasik ya da anlasilmasi gii¢ gibi
goriilebilir. Bu arastirmada, Ring dortlemesinde! kullanilan kavramlar temel almarak, Der
Ring des Nibelungen Operasi’nda bulunan Leitmotif’ler incelenmis ve bu eserin icrasini

yapacak sancilar igin gerekli bilgi birikimini saglamasi agisindan 6énemlidir.

Sayilt1

Der Ring des Nibelungen Operasi, Wagner’in en ¢ok iizerinde calistigi ve

olusturdugu kavramlar1 en yogun kullandig1 operasi oldugu varsayilmaktadir.

Simirhilik

Tezde, Der Ring des Nibelungen Operast Ozellikle Leitmotif’ler ile

sintrlandirilmustir.

Calisma Grubu

Alman besteci Richard Wagner’in Der Ring des Nibelungen Operasi’nda arastirilan
muzikli eser grubu bir baska deyisle, Ring dortlemesini olusturan Das Rheingold, Die
Walkiire, Siegfried ve Gotterdimmerung operalari, Leitmotif’lerin incelenmesi igin kritik

amagch drnekleme yontemi ile belirlenmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu calisma, durum tespitine yonelik tarama modelinde bir ¢alismadir. Ring
dortlemesinde bulunan operalar ile ilgili kaynaklar taranmis, bu operalarda bulunan énemli
Leitmotif’ler yorumlanmuistir.

Tez hazirlanirken; konuyla ilgili yabanci dilde yazilmig kitap ve makalelerden,
Wagner’in kendi kaleme aldigi makalelerden ve Der Ring des Nibelungen operasinin

partisyonundan yararlanilmistir, ana veri olarak Leitmotif’ler kullanilmistir.

Bu tezde, birinci boliimde, Wagner ile yazilmis yabanci kaynaklardan Wagner’in

hayati ve Alman Milliyetciligi ile ilgili elde edilen bilgiler aktarilmis; ikinci boliimde,

Ring dortlemesinde bulunan operalar: Das Rheingold, Die Walkdre, Siegfried, Gotterdammerung
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muzik tarihine kazandirdigr kavramlar agiklanmis; {igiincli boliimde, literatiir taramasi
yapilarak Der Ring des Nibelungen operasinin incelenmesi sonucu Leitmotif’ler elde

edilmis ve yorumlanmaistir.



BIiRINCi BOLUM
RICHARD WAGNER

1.1. Yasam

Wilhelm Richard Wagner, 22 Mayis 1813 tarihinde Almanya’nin Leipzig kentinde
bir Yahudi mahallesinde, is¢i sinifi bir ailenin 9 ¢ocugundan biri olarak diinyaya gozlerini
actl. Babas1 Carl Friedrich Wagner, Leipzig polis teskilatinda yazman, annesi ise Johanna
Rosine. Ancak Wagner’in babasi Friedrich, Richard daha 6 aylikken Tifiis hastalig
sebebiyle hayatin1 kaybetmis. 9 ay sonra annesi Johanna, Carl Wagner’in arkadasi olan
Yahudi ressam, oyun yonetmeni, oyuncu ve onemli bir piyes yazari Ludwig Geyer ile
evlenip, gocuklari ile birlikte Geyer’in yanina Dresden’e tasinirlar. Kendi hayatini kaleme
aldigi “‘Mein Leben’’ adli otobiyografisinde Wagner, {ivey babasindan minnetle ve
sevgiyle bahseder. Wagner, sahne sanatlarinin her an giindemde oldugu bir ¢evrede hayata
gbzlerini agmis, livey babasi sayesinde ¢ocuklugu tiyatro kulislerinde gecen Wagner,
kiigiik yastan itibaren tiyatroya ilgi duymustur. Ancak livey babasi Geyer onun da kendi
gibi bir ressam olmasini ister ve ona dersler vermeye baslar. Fakat Wagner bu alanin
ilgisini ¢ekmedigini soyler. Akl hep gosterisli kostiimlerin oldugu tiyatrodadir (Wagner,
1911). Sadece Richard degil ailenin diger iiyeleri de miizige ve tiyatroya, diger bir deyisle
sahne sanatlarina ilgi duyuyorlardi, meslek olarak da sarkicilig1 ve oyunculugu se¢mislerdi.
Agabeyi Albert hem sarkiciligt hem oyunculugu, iki kiz kardesi Louise ve Rosalie
oyunculugu se¢misler, dort ablas1 da operada birinci soprano olarak galisiyorlardi. 1820
yilinin sonunda Geyer iivey oglunun kendi yasitlart ile birlikte daha saglkli bir egitim
almas1 i¢in Dresden yakinlarinda Possendorf’da bir papaz olan Pastor Wetzel’in okuluna
kaydettirmistir. Richard, o donemlerde Geyer soyadini tasiyordu ve hatta 14 yasina kadar
da Richard Wilhelm Geyer olarak biliniyordu. Pastor Wetzel’de egitimine devam ederken
piyano dersleri almaya basladi. Ancak piyano egitimi siiresince notaya bagli kalarak
piyano c¢almayi ¢ok tercih etmiyordu, tercihi daha c¢ok oynanan tiyatro oyunlarmin
uvertlirlerini kulaktan ¢alma yoniindeydi. 1821 yilinda, Richard 8 yasindayken bu sefer de
iivey babast Geyer’i kaybetti. Babasinin kaybindan sonra bir siire iivey amcas1 Richard’1
okutmaya devam etti. Ama sonrasinda Richard, 6z amcasi olan Adolf’un yanina Leipzig’e
gitti (Cotterill, 1996). Amcas1 Adolf, Wagner’in hayatinda énemli bir rol oynar. Kisaca

Wagner’i edebiyatla tanistiran ve edebiyata ilgi duymasina neden olan kisidir. Burada da



bir siire kaldiktan sonra 8 yasinda, ailesinin yanina Dresden’e geri doner ve
Kreuzschule’ye kaydolur. 9 yasinda Carl Maria von Weber’in kendisinin yonettigi, Gotik
Ogeleri barindiran, Der Freischiitz operasindan ¢ok etkilenir ve bu donemde piyes
yazarligina heveslenir. Geyer’in hayatin1 kaybetmesinden sonra 1827 yilinda Wagner,
ailesi ile yeniden Leipzig’e dondii ve burada Nikolaischule’ye kaydoldu, Wagner’in tiyatro
ve miizige olan ilgisi daha agir bastig1 i¢in, okuldaki ¢aligmalara ya da akademik hayata
cok ilgisi oldugu sdylenemezdi. 1828 — 1831 yillar1 arasinda, yerel miizisyen olan
Christian Gottlieb Miiller’den ve ailesinden gizlice armoni dersleri almaya basladi. CUnkd
annesi muzisyen olmasina ¢ok sicak bakmiyordu. Daha sonra 1831 yilinda, 18 yasinda,
Leipzig Universitesine baslad1 ve miizik egitimine burada devam etti. Akademik hayata
tahammiil edemeyen Wagner, kendini ciddiyetle kompozisyon calismalarina verdi. Bu
dénemde 6 ay boyunca kisa ama yogun bir sekilde Thomaskirche’de koro sefi olan
Christian Theodor Weinlich’den armoni ve kontrpuan gibi kompozisyonun temel
bilgilerini 6grendi (Millington ve digerleri, 2001). 1830’lu yillarda, yani Wagner’in
tiniversite yillarina denk gelen yillarda, Almanya’nin i¢ine diistiigli siyasi calkantilar
Wagner’i de i¢ine ¢gekmisti. Zaten akademik hayattan ve diizenli bir 68renci olmaktan pek
hoslanmayan Wagner, siklikla siyasi eylemlere katilmis fakat kisa bir siire sonra bundan da

sikilip tekrar miizige yogunlasmus.

Wagner’in yasaminda doniim noktas1 haline gelen iki besteci vardir; biri Carl Maria
von Weber ve digeri Ludwig van Beethoven. Ozellikle Weber’in Der Freischiitz
operasindan ve Beethoven’in senfonilerinden, Egmont Uvertliri’nden ve Fidelio
operasindan c¢ok etkilenmis ve onlar sayesinde Wagner’in miizige olan ilgisi daha da
artmaya bagladi. Leubald und Adelaide isimli opera taslaginin {izerinde ¢alismaya baslad1
ve bu opera metni Wagner’in ilk yaratic1 ¢alismasidir. Universiteye basladiktan bir sene
sonra, belli bagh eserlerinden biri olan Do Major Senfoni’yi besteledi. Bu Beethoven stili
eseri 1832 yilinda Prag’da ve 1833 yilinda Leipzig’de seslendirildi ve biiyiik ilgi gordii.
Universiteden mezun olduktan sonra 1833 senesinde Wiirzburg Kent Tiyatrosu sefligine
getirildi ve bu olay Wagner’in miizik hayatinda ve kariyerinde bir déniim noktasi oldu
clinkii Wiirzburg Kent Tiyatrosu’nda ¢alistigt bir sene boyunca operalarin kurgusu ve
sahnelenmesiyle ilgili bir¢ok konuda degerli deneyimler kazandi. Bu donemde Weber

stilini 6rnek alarak Die Feen adli operasini besteledi fakat bu eser, Wagner hayattayken



sahnelenmedi, 1988 yilinda bestecinin dlimiinden kisa bir siire sonra Miinih’te sahneye

konuldu (Cotterill, 1996).

1834 yilinda kisa bir siireligine Magdeburg Opera Evi’nde miizik direktorii olarak
calismaya baslar ve burada ikinci operasi olan ve 1836 yilinda Magderburg’da
seslendirilen Shakespeare’in Kisasa Kisas oyunundan hazirladigi Das Liebesverbot (Yasak
Ask) operasin1 besteledi. Tiyatro, bu operanin ikinci temsilini sahneye koymaya soz
vermesine ragmen bu sozlinli tutmaz ve besteciyi isten c¢ikartir. Bu arada Magdeburg’da
tiyatro toplulugunda oyuncu olan, kendisinden dort yas biiyiik olan Christine Wilhelmine,
““Minna’’ Planner’a asik olur ve onun pesinden Konigsberg’e gider ve iki sene sonra da

onunla evlenir (Millington ve digerleri, 2001).

1837 yazinda 30 y1l savaslar1 sebebiyle issiz kalan Wagner, Riga’dan gelen teklifle
Riga’ya tasindi ve yerel bir operanin miizik direktorii oldu. Burada 6zellikle Beethoven
eserlerini yonetti ve 14. ylizyllda Roma’da yasamis ve cumhuriyeti korumak igin limii
bile goze alan bir halk kahramanini konu alan Rienzi operasini bestelemeye basladi. 2 sene
sonra kar1 koca biiyiik bir bor¢ i¢ine girmislerdir ve alacaklilardan kagmak icin ve daha
biiylik isler yapma hayali ile Paris’e giden Wagner, burada da umdugunu bulamadi, parasiz
ve ¢ok kotl kosullarda yasamak zorunda kaldi. Paris’te, o donemde Paris’in en 6nde gelen
opera bestecisi Giacomo Meyerbeer ile tanisir ve onunla arkadaslik kurar. Yasadigi tiim
zorluklara ragmen 1840 senesinde Paris’te tanistifi besteci Meyerbeer’in de biiyiik
katkilariyla Rienzi operasin1 tamamladi. Bu opera ile Wagner’in durusu da sekillenmeye
baglamisti. 1839 — 1842 yillar1 arasindaki Paris’te gecirdigi yillart ‘aghik yillarim’
sozleriyle dile getirmistir. 1842 yilinda genel af ile Almanya’ya donen Wagner, Ren Nehri
kiyisinda gozyaslariyla ‘Alman vatanina daima sadik kalacagina’ yemin etti ve Dresden’e

yerlesti (Wagner, 1911).

Almanya’ya dondiigii sene Rienzi operasini sahneye koydu, eser 6 saat slirmesine
ragmen coskun korolar ve giiriiltiili marslardan olusan bu opera izleyicileri costurmayi
basarmisti. Boylelikle Rienzi operasi sayesinde Wagner adin1 Almanya’da duyurdu. Bir yil
sonra Ug¢an Hollandalr (Der fliegende Hollander) adli operasini bitirdi ve o da Dresden’de
sahnelendi. 1842’yi takip eden yillarda Dresden’deyken en {inlii eserlerinden birkag¢1 olan
Der fliegende Hollander (1843), Tannh&user (1845) ve Lohengrin (1848) operalarini
besteledi. Fakat Der fliegende Hollander, 1845 senesinde Dresden’de sahnelendigi zaman
geleneksel formlarin ¢ok disinda bir eser oldugu igin elestiri aldi (Millington, 1984).
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Lohengrin operasinin iizerinde g¢alisirken, Wagner ¢esitli solcu radikal gruplarla gittikge
daha fazla ilgilenmeye basladi ve sosyalist Pierre — Joseph Proudhon, sosyal anarsist
Michael Bakunin gibi bir avu¢ devrimci diisiiniirle ve ¢ok sayida sol Alman milliyet¢iyle
arkadas oldu (Rose, 1992). Wagner’in bu devrimci siyasi etkinliklerinden ve
diisiincelerinden dolay1 sonraki 12 yilmi gecirecegi Isvigre’ye siirgiine gonderildi ve
hayatinda yeni bir donem basladi. Wagner, iilkesinden uzakta oldugu yillari, kendi
deyimiyle, ac1 verici olarak tanimlar. Ancak, siirgiinde gecirdigi yillar Wagner’in sanatsal
acidan en verimli oldugu donemdir. Ziirih’te ki yillarinda miizik ve sanat ile ilgili
fikirlerini agikladigi makaleler kaleme aldi, ayrica Dresden’den ayrilmadan Once
senaryosunu hazirladigi fakat yazmaya firsat bulamadig1 4 ayri operadan olusan Der Ring
des Nibelungen (Nibelungen Yiiziigii) ya da baska bir deyisle Ring opera dizisini yazmaya
basladi. Bunun yaninda Tristan und Isolde ve Die Meistersinger von Nirnberg adli
operalarin1 da bu donemde tamamladi. Ayrica, siirglinde gegirdigi yillar icinde, Wagner
operanin amaci ve yapist hakkinda 6nemli ve kalic1 diigiincelerini gelistirmis ve eszamanli
olarak da Alman ulusal kimliginin karakteri hakkindaki goriislerini saglamlastirmistir

(Millington ve digerleri, 2001).

1859 yilinda Ziirih’e gelmesinden bir yil sonra, Paris’e yerlesir. Minna ile aralari iyi
degildir, 1861 yilinda Minna Wagner’i Paris’te birakip Almanya’ya donmistiir. O sirada
Wagner, Franz Liszt’in kiz1 ve o donemde sef Hans von Biilow ile evli olan Cosima’ya
asik olur. 1862 yilinda Paris’e gelmesinden 3 yil sonra Minna ile Wagner tamamen
ayrilirlar. O sene, c¢ikan aftan yararlanarak kendini daima ait hissettigi {lkesine,
Almanya’ya doner. 1864 yilinda, Wagner’in eserlerine hayran olan 18 yasindaki Bavyera
krali II. Ludwig, Wagner’1 yanina ¢agirir ve onun tiim bor¢larini 6deyip, Wagner’e Miinih
yakinlarinda bir ev verecegini sodyler. Cosima da bir siire sonra iki ¢ocugu ile birlikte
Wagner’in yanina taginir. Wagner, ayn1 zamanda bu yillarda, bir festival tiyatrosu kurma
yoniinde bazi fikirleri vardir ve bunun tizerinde diisiinmeye baglar. 1865 yilinda Wagner ve
Cosima’nin ilk ¢ocuklar1 Isolde diinyaya gelir. Wagner ile Cosima’nin aralarinda 24 yas
vardir. Liszt, kizinin Wagner ile olan iliskini onaylamaz fakat buna ragmen Wagner ile
arkadaghgini devam ettirir. ikilinin arasinda ki yas farki ve hala Biilow ile nikahli olan
Cosima’nin Wagner’le yasamas1 Miinih’te fazlastyla dillenir ve bunun sonucunda Wagner
saraydaki itibarini kaybeder. Bunun {izerine, II. Ludwig Wagner’i yanmna c¢agirarak,

Miinih’ten ayrilmas: gerektigini sdyler. Wagner ve Cosima, Isvigre’ye, Tribschen sehrine



taginirlar ve Lucerne golii yakinlarinda kendilerine bir ev yaparlar. Tasindiktan bir sene
sonra, 1867 yilinda ikinci ¢ocuklar1 Eva diinyaya gelir, iki yil sonra 1869 yilinda Das
Rheingold operasinin Miinih’te promiyer yaptigi sene, tgilincii c¢ocuklari Siegfried
dogmustur. Nihayet 1870 yilinda Biilow ve Cosima bosanirlar. Ayn1 sene Wagner ile
Cosima evlenirler ve evlilikleri Wagner 6lene kadar stirer. Wagner, artik tiim zamanini ve
enerjisini Der Ring des Nibelungen serisini bitirmeye harcar. Cosima ile evlenmesinin
tizerinden bir yi1l gegtikten sonra Wagner, Bayreuth’a gezmeye gider ve buraya tasinmaya
karar verir. Bayreuth’un festival i¢in uygun oldugunu diisiiniir ve buraya bir festival binas1
yapmaya karar verir, yapimina hemen baglanir. Bavyera Krali II. Ludwig’in de katkilartyla
festival binasi nihayet 13 Agustos 1876’da, Ring dortlemesinin ilk defa komple arka
arkaya sahnelenmesi ile agiligi yapilir (Millington, 1984).

‘”G(')'I’Séxl . areth Fval inas (t4)

Bayreuth Festivali’nden sonra Wagner, son operast olan Parsifal Uzerinde
calismaya baslar. Son yillarinda birka¢ makale daha yazar. 1882 yilinda tamamlanan
Parsifal, ikincisi dlzenlenen Bayreuth Festivali’nde sahneye kondu. Sagligi git gide
kotiilesen, siirekli kalp spazmi geciren Wagner, festival bittikten sonra ailesiyle birlikte
dinlenmek ilizere Venedik’e gider. 1883 yilinda On the Feminine in the Human adh
makalesini yazmaya baglar fakat tamamlayamaz. Saglig1 glinden giine kdtiilesir, kalp krizi
gecirerek 13 Subat 1883 yilinda, 70 yasinda hayata veda etmistir. Cansiz bedeni
Venedik’ten vatani Almanya’ya gotiiriilmiis ve Bayreuth’ta yasadiklart evin (Villa

Wahnfried) bahgesine gomiilmiistiir (Encyclopaedia Britannica).



1.2. Wagner, Alman Milliyetc¢iligi ve Miizigine Etkisi

Kant, Hegel, Feuerbach ve Schopenhauer gibi Alman filozoflar, Yahudilerin
Almanya’nin gelismesinde engel olarak goriiyorlar ve bu sebepten 6tiirti Yahudilere karsi
negatif bir tutum sergiliyorlardi. Yahudi halkinin dini inanglarini, dig goriiniis vb. gibi
irksal farkliliklarini agiga cikarmak ve yargilamak da diyebiliriz. Aslinda bu tepkinin
temelinde kendilerinden olmayan, kendileri gibi gérinmeyen, kendileri gibi konusmayan -
farkli bir lehgeye sahip olan- ve kendileri gibi ibadet etmeyen, onlardan farkli olan bir
irktan korkup, onlar1 yonetmeye c¢alisan Alman toplumu onlara uymayan, istediklerini
yapmayan Yahudileri tehdit olarak gormislerdir de denebilir. Bir bagka deyisle,
Yahudilerin Almanlar tarafindan algilanan heteronomisinin tehdidi de denebilir.
Heteronomi, Yunancadan gelen kelime bir kelimedir; hetero baskasi ya da diger, namos da
yasa anlamina gelmektedir, dilimizde de yaderklik olarak ge¢mistir. Bu baglamda,
heteronomi sozciigiinii; bir toplulugun baska kisilerce yoOnetilmesi, kendisinin diginda
baskasinin koydugu yasaya bagli olma olarak tanimlanabilir. Bu tanim baglaminda,
heteronomi ya da yaderklik, 6zerkligin tersi bir durumdur. Birligi saglamak i¢in Yahudileri
yonetmek, Alman toplumu tarafindan en dogru yol olarak goriilmiistiir.

Sik1 Hegel, Kant, Feuerbach ve Schopenhauer takipcisi olan Richard Wagner igin
de bu fikirler 6nemli olmustur ve kafasinda bircok seyi sekillendirmistir. Dolayisiyla
sonrasinda sahne eserlerinde Anti-semit fikirlere ve Alman dilinin, Alman irkinin ve
sanatinin yliceligine yer vermistir ve kullanmistir.

Wagner’in ilk milliyetci diisiinceleri 1830°lu yillarda {iniversitede okurken ¢esitli
solcu gruplara katilmasiyla baslamigtir. 19. yiizyllda Almanya’da, 1830 yilinda baslayip
yaklagik 20 yil siiren, sosyal bir reform ve edebi bir hareket olan Young Germany (Geng
Almanya) ideolojisinin etkisi altina girmesiyle ilk ciddi devrimci faaliyetlerine katilmistir.
En yakin arkadas1 Heinrich Laube sayesinde bu devrimci akimla tamigsmistir. 1839 yilinda
Paris’e yaptiklar1 bir seyahat sirasinda Laube, Wagner’i Young Germany akiminin en
6nemli temsilcilerinden biri olan, o dénemde ¢ok etkili olan Zeitung fur die elegante Welt
adli bir dergide 2. editér olarak gorev yapmakta olan ve kdsesinde modern radikal ve koKl
fikirlere yer veren Heinrich Heine ile tanistirir (Rose, 1992).

Bu devrimei akimin golgesinde, ilk basarili operasi olan Wagner, bu operasinda
devrimci temasini, devrimci liderle halki arasindaki iligkisini ele alarak gelistirdi. Aslinda

Rienzi, tek basina basit bir kahraman degil, ayn1 zamanda acimasiz bir idealist, ona kars1
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gelenleri, muhaliflerini yok etmek ya da katletmek icin siddet yolunu kullanan, acimasiz
bir idealist ve aslinda siyasetin temel yikiciligin1 sembolize ediyor.

Rienzi’nin tamamen devrimci mesajlar verdigi sOylenebilir fakat bir siire sonra
Wagner, bu operanin Alman toplumuna ait 6geler tasimasi yoniinde eksik oldugunu fark
edecektir. Opera’nin igeriginin, konusunun Alman ulusal hikayelerinden, destanlarindan
olugmasinin gerektigini diislinecektir, sonrasinda bu konu lizerine diisiip, Alman mitolojisi
hakkindaki bilgisini genisletmistir. Wagner’in Yahudi karsit1 fikirlerinin ayn1 zamanda
Alman milliyetciliginin agir bastig1 ve hayatinda 6nemli bir yere sahip olan bir diger
donem de Paris’ten Dresden’e geri dondiigii donemdir. Paris’te gegirdigi zor yillarindan ve
basarisizliklarindan dolay1 Dresden’e geri dondiigii yillarda Dresden’de orkestra sefi olan
Wagner, vataninda her seyin diizelecegini diigiiniiyordu fakat umdugu gibi olmadi. O
donemde Ug¢an Hollandali ve Tannhauser operalarimi besteledi ama ikisi de basarisiz oldu
ve Wagner’in umdugu ilgiyi gérmedi (Josserand, 1962). O donemde her seyin diizene
girecegini diislinen Wagner, bir siiri olumsuzlukla miicadele ediyordu. En basta
eserlerinde alisilagelmisin disinda yaptigi yeniliklere karst ¢ikan saray tiyatrosuyla,
ardindan eserlerini siirekli kinayan olumsuz elestiriler yapan basinla da miicadele etmek
zorunda kaltyordu. Canini sikan sadece bunlar degildi, o kadar negatif elestirilerin yaninda,
tim bunlara ek olarak, tiyatroya gelen materyalist izleyiciler ve bu seyircileri mutlu etmek
icin yazilan, ortaya ¢ikan eserler de canini sikiyordu. Bir bagka deyisle, Wagner i¢in
sahnede yapilan sanatin tamamen eglence olarak goriilmesi baghi basma bir sorundu.
Wagner’e gore tim bunlarin temelinde aslinda seytani, a¢ gozlii, kendilerini Alman
zanneden Yahudi besteciler vardi. Wagner, Yahudilerin kar saglamak ve para kazanmak
icin tiyatroyu endiistriyel bir olgu haline doniistiirdiikleri kanaatindeydi. A¢g0zIu Yahudi
bestecilerin kalitesiz, degersiz sanat eserleri tirettigini diisiiniiyor ve sanki bu eserler giizel
ve kaliteliymis gibi Alman halkina lanse edilip ve yutturulmaya calismasi Wagner’i
oldukca sinirlendiriyordu ve bu kalitesiz eserleri izlemek zorunda birakilan Alman halkinin
bunu hak etmedigini diistinen Wagner, elini tagin altina koymustur. Tiim bunlarin 1s181nda,
milli duygulariyla ve damarlarinda gezen Alman kaniyla birlikte bu durum Anti — semit
diistincelerinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir (Josserand, 1962).

Cesitli sol radikal gruplarla ilgilenip, bir takim siyasi etkinliklere katilinca, devlet
tarafindan tehdit olarak goriiliip, Isvigre’ye siirgiine gonderilmistir. Bu durum da
Wagner’in milliyet¢i duygularmin artmasi yoniinden énemli bir rol oynamustir. Ulkesinden

uzakta ge¢irdigi yillarda, Yahudi karsit1 fikirlerinden 6diin vermeyip, Yahudiler hakkinda
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fikirlerini agik¢a Judaims in Music adli yazisinda belirtmistir. Vatanindan uzakta kalmasi
onun Alman kimligini sorgulamasi ve buna daha ¢ok baglanmasimi sagladi ve daima
Alman dilinin, Alman edebiyatinin sanat i¢in ¢ok daha uygun oldugunu savundu.

Her ne kadar Wagner’i Alman {stiinliiglinii savunmasindan dolay1 suglamak kolay
olsa da, aslinda Wagner kendi kimliginden, milletinden gurur duyan ve bunu ifade eden tek
kisi degildi. O donemde, Romantik ¢ag boyunca, ulusalcilik fikri yani kendi ulusunun
diger uluslardan daha iyi olmasi diislincesi oldukca yaygindi. Milliyetgilik, ulusal gurur ve
siyasi hareketleri birlestirmistir. Ozellikle 19. yiizyllda Almanya’da bu milliyet¢i cosku
"Almancilik" fikri ile miizikte ortaya ¢ikmistir. Bu durum, kusursuz, mikemmel Alman
miizigi olarak desteklenmistir burada da Alman besteci Richard Wagner’in rolii ¢ok
buytktur (Ticker, 2016). Tim bunlara ek olarak, Wagner’den yillar sonra Wagner’in
miizikleri, Nazi doneminde biiylik bir Wagner hayrani olan Adolf Hitler tarafindan Nazi

propagandalarinda kullanilmistir.
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IKiINCi BOLUM
WAGNER’IN MUZIiK ALANINA GETIRDIGI YENILIKLER

Wagner’in yaptig1 devrimlerle, getirdigi yeni kavramlarla ve ortaya attigi
diisiincelerle Alman operasini ve Alman miizigini gelebilecegi en yiiksek noktaya
getirmesiyle birlikte miizik tarihinde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Sadece 19. Yiizyil
Alman miizigini yiiceltmekle kalmamais, ortaya attifi devrimci, yenilik¢i, alisilagelmisin
disinda fikirleriyle de ayn1 zamanda tiim diislince ve sanat diinyasinmi etkilemeyi basarmis
ve en 6nemli ismi haline gelmistir. Wagner, Gesamtkunswerk, Leitmotive, Music Drama
gibi daha once hi¢ kullanilmayan kavramlari opera tarihine kazandirmigtir. Bunlarin yani
sira, operalarinda ya da Wagner’in kendi deyimiyle Dramalarinda; dogaiistii ve mitolojik
hikéyeleri kullanmasi; siirekli devam eden miizik, bir baska deyisle, sonsuz ezgi kavramu,
senfonik orkestra yani orkestranin dramanin bir pargasi olma fikri ve asir1 kromatizm
kullanimi, siirekli tonalite degisimi, klasik armoninin kurallarini yikmasi, uyumsuz
(dissonance) akorlarin farkli ve diizensiz ¢Oziimii gibi yenilikler ilk kez Wagner

yapitlarinda ortaya ¢ikmasi ve Wagner’in miizik tarihinde dnemli bir yere getirmistir.

Bu fikirleri yapitlarinda kullanmasinin yani sira, kafasinda planladigi fikirlerini
ayni zamanda yaziya dokmiistiir. 1849 yilinda politik sebeplerden &tiirii Dresden’den
Isvigre’ye gittigi donemde politikaya ve sanat caligmalarina biraz ara veren Wagner,
Zurih’te ki ilk yillarinda, sanat ve opera iizerine irettigi yenilik¢i fikirlerini aktardigi
birtakim yazilar yazmistir. Ziirth yillari, Wagner i¢in sadece sanatsal agidan degil birgok
acidan en verimli ve iliretken oldugu yillartydi. Ziirih yazilari olarak da gegen yazilar
sunlardir; Art and Revolution (Sanat ve Devrim) (1849), The Artwork of the Future
(Gelecegin Sanat1) (1850), Opera and Drama (1851), Judaism in Music (Muzikte
Yahudilik) (1850) ve Das Kunswerk der Zukunft (Gelecegin Sanat Eseri) (1861).

2.1. Onemli Yayinlar1

Art and Revolution, orijinal Alman basgligi Die Kunst und die Revolution, 1849
yilinda sanatin toplumdaki yeri ve operanin dogas1 hakkindaki goriislerini ortaya koydugu
oldukcga uzun bir makaledir. Art and Revolution, The Artwork of the Future ve Opera and
Drama; bu {igliiniin i¢inde yogun bir sekilde siyasi ve polemik yaratacak olan Sanat ve

Devrim, tiim sanat eserlerini birlestiren Yunan dramasinin, Hiristiyanlik dénemi boyunca
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yasadigt yikimi ele aliyor (Millington, 1984). Kisaca, sanati ve dini ustaca, siir, dans,
miizik, drama gibi sanatin farkli disiplinleriyle birlestirmeyi basaran Yunan tragedyalarinin

Onemini ve tekrardan o tarza doniilmesi gerektigini vurguluyordu.

Daha sonra, bu fikrini opera vizyonunu anlattigi The Artwork of the Future adli
makalesinde daha detayli bir sekilde agacaktir. Gelecegin Sanati adli makalesinin
temelinde iki ana temasi vardir. Bunlardan ilki, Yunan tragedyasinin modern bir sekilde
yeniden dogusu. Bunu da, Yunan tragedyalarindan gelen bir gelenek olan, sanatin diger
alanlariyla yani dans, miizik, edebiyat, tasarim, koro ve tiyatro gibi alanlar1 sentezleyerek
yapmay1 hedeflemistir. Bir digeri de, bir halk sanat1 ilkesi, yani sanatin hem halk i¢in hem
de halk tarafindan yapildigini ve bir kitleye hitap etmesi gerektigini 6ne siirer ¢iinkii sanat
halkin duygularini, diisiincelerini ve tutkularini yansitir ve yansitmalidir (Stein, 1973).
Tim bunlar yapabilmek i¢in de Wagner, Gesamtkunswerk terimini kullanmistir, kaleme
aldig1 bu yazisinda ortaya atti81 en 6nemli teorisinin ve miizik tarihine kattig1 yeniliklerden

biri olan Gesamtkunswerk yani ‘birlesik sanat eseri’ demek yanlis olmaz.

‘Sanatin sentezi’ yani Gesamtkunswerk teorisinin The Artwork of the Future adl
yazisinda ele aldig1 birlesik sanat eseri kavraminin ¢ok genel kaldigimi fark edip, 1851
yilinda yayimladigi Opera and Drama kitabinda ‘Sanatin sentezi’ fikrini daha da
genigleterek, daha kapsamli ele almigtir. Bu kitapta, dramanin, tiyatronun, estetigini
anlatmistir ve Ozellikle operanin bir sanat formu olabilmesi i¢in sahip olmasi gereken
nitelikler hakkindaki fikirlerini ortaya koymustur. Baska bir deyisle, miizik araciligiyla

dramanin estetigini yansitmak hakkinda yazilmis bir makaledir.

Opera and Drama adli yazisinda oOzellikle ele aldigi bir bagska kavram ise,
Versmelodie ya da bazi kaynaklarda da musico-poetic synthesis olarak da gecer. Bunu
kabaca, sairin anlatmak istedigi duyguyu seyirciye daha iyi iletebilmek i¢in soziin altindaki
vokal melodi ile birlestirmek, yani siir ve miizigin birlestirilmesi diyebiliriz. Barry
Millington bu kavrami s0yle tanimlamistir; ‘melodinin ve konusulan kelimenin, diizenli
kaliplarda ve onceden belirlenmis formlarda sikismasi yerine dramayi One ¢ikartmak,
belirtmek igin miizigi 6zgirlestirerek, hem siiri hem de vokal melodiyi ortak bir ¢izgide
bulusturmak, birlestirmek’ (Millington, 1984). Kisaca, siir ve miizigin sentezlenmesi de
diyebiliriz. Bunu yaparken de, metne duygu katabilmek i¢in ritim, aralik, vurgu ve tonalite
iligkisini birlestirerek yapmayi amaglamigtir. Wagner’in teorik misra formunun yani

Versmelodie teorisinin en belirgin 3 karakteristik 6zelligi; ilki ses yinelemesi ya da bir
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baska deyisle aliterasyon, ikinci olarak da soziin fazla hece koklerini atma, kisaltma ve son
olarak da serbest ritim yani siirin diizenli ritmik vuruslari, konusma ritmi yerine alir
boylelikle bu ii¢ teknigi kullanarak vurgulamada sonsuz bir duygu yaratmayi amaclar
(Stein, 1973). Das Rheingold miizikli dramasinda bu teknikleri oldukga fazla kullanmstir.
Ornegin; Alberich’in sihirli migferi kullanarak kendini bir kurbagaya doniistirmeye
hazirlanirken sdyledigi ‘‘Krumm und grau krieche Kréte’ ciimlesinde ki ‘K’ harflerinin
yinelenmesi ya da dev olan Fafner karakterinin ‘‘Hor’, Wotan, der Harrenden Wort™’
climlesindeki ‘H’ ve ‘W’ harflerinin tekrar1 Wagner’in aliterasyon yani ses yinelenmesi

teorisinin birkag¢ ornegidir.

2.1.1. Diger yayinlar

Makalenin Adi Yih

Eine Pilgerfahrt zu Beethoven (A 1840
Pilgrimage to Beethoven)

Der Nibelungen Mythos als Entwurf zu | 1848
einem Drama (The Nibelung Myth as a
Draft for a Drama)

Die Revolution (Revolution) 1849
Die Kunst und die Revolution (Artand | 1849
Revolution)

Die Kunstwerk der Zukunft (The 1850

Artwork of the Future)

Das Judenthum in der Musik (Judaism | 1850
in Music)

Oper und Drama (Opera and Drama) 1851
Uber Staat und Religion (On State and | 1864
Religion)
Deutsche Kunst und Deutsche Politik 1868
(German Art and German Politic)
Mein Leben Vol.1 (My Life Vol.1) 1870
Mein Leben Vol.2 (My Life Vol.2) 1872
Was ist Deutsch? (What is German?) 1878
Religion und Kunst (Religion and Art) 1880
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2.2. Gesamtkunswerk Kavrami

Wagner’in bu kavrami kullanmasi ve bu teoriyi ortaya atmasi, opera sanatinda bir
reform olarak nitelendirilebilir. Bu tezini, Art and Revolution ve The Artwork of the Future
makalelerinde ortaya atmistir, bu kavrami Tirkcede °Biitiinliiklii Sanat Eseri’ olarak
tanimlayabiliriz. Kisaca, Wagner’in ortaya attig1 bu teorinin temelinde, miizigin,
tiyatronun, siirin, dansin, tasarimin ve sahnede bulunan ve bulunmasi gereken her sanat
dalinin kostiim, orkestra vb. gibi birden fazla disiplini sentezleyerek bir biitiin haline
gelmis sanat eserinin sahneye konmasidir, bagka deyisle sanatlarin sentezi olarak da

tanimlayabiliriz.

Yunan tragedyalarinin, bu sanatlarin sentezi fikrini ustaca kullandigin1 ve en iyi
orneklerine sahip olduklarini diisiinen Wagner, Sanatin, sanat i¢in yapilmasi fikrinden
uzaklasildigini, tamamen eglence sektorii haline doniistiigline inaniyordu. Bu
popiilerlesmenin sonucunda tretilen islerin ¢ogu sohretli basrollerin marifet gosterisi, yani
sahnede sarkilarin1 sdylerken hiinerlerini sergilemeye calistiklart anlamsiz hikayelerden
olusuyordu. Wagner, dramatik akisin boliinmesine tamamen karsi ¢ikip, olay akiginin
desteklenmesi amaciyla plastik sanatlar da dahil olmak iizere sanatin tiim dallarinin
kullanildig1 sahne eserleri yaratma cabasi i¢indedir. Dolayisiyla Wagner, eserlerini
gorkemli, devasa, karmasik, uzun ve de en 6nemlisi ¢ok giiriiltiilii olacak sekilde planlar,
buradaki amag sanatlarin birligini olusturmaktir. Wagner’in Gesamtkunswerk ile bagsarmak
istedigi, bir performansin seyircinin biitlin hislerini, duyularini harekete gegirip, onlar1 da
isin i¢ine, derinine tamamen sokmak. Wagner’e gore sadece bu tiir bir sanat anlamli
olabilir. Wagner’in kullandig1 bu kavram, daha sonra, 20. yiizyilda da sinema ve medya

sektoriinde de kullanilmaya baglamistir.

Kisaca Ozetlemek gerekirse, Wagner bu kavrami ilk olarak Art and Revolution
makalesinde Yunan tragedyalarina dayandirarak ortaya atti. Daha sonra The Artwork of the
Future adli makalesinde, kendi fikirleri ile birlestirerek gelistirir ve en sonunda 1851
yilinda Opera and Drama’da da bu fikirleri daha ileri gotiirerek opera, tiyatro ve plastik
sanatlar1 birlestirme fikrini ayrintili agiklar. Bir diger bakis acisiyla, Gesamtkunswerk ya

da biitlinliiklli sanat eseri fikri, Wagner’in Ziirih yazilarinin merkezindeki diigiincedir.
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2.3. Leitmotif

Wagner, Opera and Drama adli makalesinde Leitmotif kavramina ayrintili sekilde
deginiyor. Tristan und Isolde, Die Meistersinger von Nurnberg ve Ders Ring des
Nibelungen operalarinda yogun bir sekilde leitmotif kullanmistir. Leitmotif kavramini, ima
eden veya yonlendiren motif diye Turkceye cevirebiliriz. Bir baska deyisle, bir miizik
parcasinin tekrarlanan kismidir, tekrar yaparken bir karakteri, bir duyguyu, bir nesneyi ya
da bir durumu seyirciye ¢agristiran, hatirlatan ve animsatan motiftir. Genellikle operalarda,
dramatik eylemi pekistirmek, karakterlerin psikolojik durumunu gostermek ve dramatik
olayla ilgili seyirciye o durumu hatirlatmak i¢in kullanilan miizik temasidir. Dramatik
olaylar1 zenginlestiren, karakterleri, durumlari, objeleri ve duygular1 tasvir eden bu
temalar, her zaman vokal miizikte ortaya ¢ikmaz. Ayn1 zamanda, orkestra ile de bu temalar
duyurulur. Dolayisiyla orkestray1 kullanarak, orkestray1 da olay akisinin igine dahil etmistir
ve bu sekilde hem dramatik akis1 bozmadan kolayca olaylari, sahneleri birbirine baglar ve
orkestra da sahnede yapilan isin énemli bir elementi haline gelir. Bu motifler, genellikle
karakteri ya da durumu hatirlatan kisa melodilerden olusur ama bazen bir akor bile olabilir.
Bunlara ek olarak, motiflerin doniisii sirasinda ya da dramatik akigin iginde tekrar
hatirlatmas1 sirasinda, miizikal olarak degismez, sabit kalir fakat ritmi, armonik yapisi,
esligi ya da orkestrasyonu degisebilir, hatta yeni bir akis olusturmak i¢in diger motiflerle

de birlesebilir.

Wagner aslinda yazilarinda Leitmotif kelimesini hi¢ kullanmamustir, onun yerine
daha ¢ok ‘thematisches Motiv’ (tematik motif), ‘Hauptmotiv’ (ana motif) ve ‘Grundthema’
(temel tema) terimlerini kullanmistir. Die Feen, Das Liebesverbot ve Rienzi operalarinda
Leitmotif kullanim1 ¢ok zayiftir, hafifce goriilebilir; Tannh&user’de neredeyse hi¢ yoktur;
fakat olgunluk yillarinda yazdigi Der Ring des Nibelungen, Tristan und Isolde, Die

Meistersinger ve Parsifal’de yogun olarak Leitmotif kullanmistir (Millington, 1984).

2.4. Eserleri

2.4.1. Operalar1 ve muzik dramalari

WWV Eserin Ad1 Kompozisyon | Promiyer Yih ve Yeri
Yih
32 Die Feen 1833 -1834 1888, Miinih
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38 Das Liebesverbot 1834 — 1836 1836, Magdeburg
49 Rienzi 1837 — 1840 1842, Dresden
63 Der fliegende Hollander | 1840 — 1841 1843, Dresden
70 Tannh&auser und der 1843 — 1845 1845, Dresden
Sangerkrieg auf
Wartburg
75 Lohengrin 1845 — 1848 1850, Weimar
86 Der Ring des Nibelungen | 1851 — 1874
86A Das Rheingold 1851 — 1854 1869, Minih
86B Die Walkire 1851 — 1856 1870, Minih
86C Siegfried 1851 - 1871 1876, Bayreuth
86D Gotterdammerung 1848 — 1874 1876, Bayreuth
90 Tristan und Isolde 1857 — 1859 1865, Miinih
96 Die Meistersinger von 1845 — 1867 1868, Munih
Nurnberg
111 Parsifal 1865 — 1882 1882, Bayreuth
2.4.2. Orkestra
WWV Eserin Ad1 Kompozisyon
Yih
20 Uvertlr, Re Major 1831
24 Uvertir, Mi Min6r 1831 - 1832
25 Entr’actes tragiques No.l —Re Major; | 1832
No.2 Do Min6r
27 Konser Uvertiri No. 2, Do Major 1832
29 Do Major Senfoni 1832 1832
37 Uvertir, Mi bemol Major (Columbus | 1834 — 1835
oyununun miizigi)
39 Polonya uvertlri, Do Major 1836
42 Rule Brittanica Uvertiirt, Re Major 1837
59 Bir Faust Uvertliri, Re Min6r 1839 — 1840
73 Trauermusik 1844
97 Huldigungmarsch, Mi bemol Majo6r 1864
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103 Siegfried Idyll 1870
104 Kaisermarch, Si bemol Major 1871
2.4.3. Sarkilar

WWV Eserin Ad1 Kompozisyon
Yih

50 Der Tannenbaum 1838

53 Dors mon enfant 1839

54 Extase 1839

55 Attente 1839

56 La tombe dit a la rose 1839

57 Mignonne 1839

58 Soupir 1839

60 Les deux grenadiers 1840

61 Adieux de Marie Stuart 1840

91 Wesendock Lieder 1858

92 Es ist bestimmt in Gottes Rat 1858

105 Der Worte viele sind gemacht 1871

2.4.4. Koro miizigi

WWV Eserin Ad1 Kompozisyon
Yih

19A Dein ist das Reich 1831 - 1832

44 Nikolay 1837

51 Gesang am Grabe 1839 — 1839
(kayip)

68A Descendons, descendons 1841

68B Der Tag erscheint 1843

69 Das Liebesmahl der Apostel 1843

71 Gruss seiner Treuen an Friedrich 1844

August den Geliebten
72 An Webers Grabe 1844

19




101 Wahlspruch fiir die deutsche 1869
Feuerwehr
106 Kinder — Katechismus zu Kosel’s 1873
Geburtstag
112 Willkommen in Wahnfried, du heil 'ger | 1877
Christ
113 Ihr Kinder, geschwinde, geschiwende | 1880
2.4.5. Piyano
WWwWV Eserin Adi Kompozisyon
Yih
Sonat, Re Minor 1829 — kayip
5 Sonat, Fa Mino6r 1829 — kayip
16 4 el icin Sonat, Si bemol Majo6r 1831
21 Sonat, Op.1, Si bemol Major 1831
22 Fantasie, Op. 3, Fa diyez Minor 1831
23 Polonaise,Op.2, Re Maj6r (dort el igin) | 1831 — 1832
26 Blytk Sonat (Grosse Sonate),Op. 4, La | 1832
Mayjor
64 Albumblatt (Lied ohne Worte), Mi 1840
Mayjor
85 Eine Sonate fur das Album von Frau 1853
Mathilde Wesendock
88 Ziricher Vielliebchen — Walzer, Mi 1854
bemol Majo6r
93 Elegy, La bemol Major 1858
94 In das Album der Furstin Metternich 1861
95 Ankunft bei den schwarzen Schwénen, 1861
La bemol Major
108 Albumblatt 1875
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UCUNCU BOLUM

DER RING DES NIBELUNGEN
3.1. Der Ring des Nibelungen

Wagner’in iizerinde ¢ok uzun yillar ¢alistigi, Der Ring des Nibelungen operasi ya
da bir bagka deyisle Ring dortlemesi, dort mizikli drama’dan olusur. Wagner aslinda
sadece ‘drama’ demeyi tercih etmistir, kendisi mizikli drama terimini hi¢ kullanmamustir.
Bunlar sirasiyla Das Rheingold (Ren Altini), Die Walkire (Valkireler), Siegfried ve
Gotterddmmerung (Tanrilarin Safagi ya da Tanrilarin Cokiisii). Ylzuk dortlemesini 1848
yilinda yazmaya baslayan Wagner, 1874 yilinda bitirmistir, neredeyse ¢eyrek asir bu eser
tizerinde ¢alismistir. Alman mitolojisini kullanarak Wagner’in ortaya attig1 tiim teorilerini
kullandig1 en 6nemli yapitidir. Klasigin disinda etkileyici, destans1 ve senfonik bir yapit
olan Der Ring des Nibelungen, Alman mitolojisinin en 6nemli destani olarak bilinen
Nibelungenlied (Nibelung Sarkisi) adli ortagag Alman destanindan konusunu alir. Bu
destan Ren Nehri kiyisinda bulunan Nibelunglar iilkesinin yoneticilerinin basindan gegen
olaylar1 anlatir. Wagner, bu miti ilk olarak 1848 yilinda taslak olarak hazirlamis ve adin1 da
Siegfrieds Tod yani Siegfried’in 6liimi olarak koymustur daha sonra Der Ring des
Nibelungen olarak degistirmistir. Librettosunun bir kismini hazirladiktan sonra, 1850

yilinda da miiziklerini bestelemeye baglamistir (Schwarm, 2019).

Wagner, Der Ring des Nibelungen’den 6nce yazdigi eserlerinde daha ¢ok insan
tipini tasvir etmistir. Fakat Ring dortlemesinde insaniistii 0gelere ve karakterlere yer
vermistir. Yunan tiyatrosunda oldugu gibi, Tanrilar gibi dogaiistii varliklar ve oliimlii
insanlar arasindaki iliskiyi islemistir. Operanin adindan da anlasilacagi lizere, Der Ring
des Nibelungen (Nibelung Yiiziigii), aslinda Ring dortlemesinin ana karakteri ya da esas
kahramani cansiz bir nesne olan diger kahramanlar arasinda gidip gelen, giic sembolii

olarak goriilen ve kullanilan yiiziiktiir ve bir ihtiras semboliidiir.

Wagner, daha once yazilarinda yazdigi, ortaya attig1 teorilerini ve leitmotif, sonsuz
ezgi, senfonik drama ve orkestranin en onemli karakter olmasi gibi bir¢ok kavrami bu
eserinde bolca kullanmustir. Ozellikle, burada hikdyeyi orkestra sayesinde ve bolca

leitmotif kullanarak anlatiyor, dolayisiyla Ring dortlemesi leitmotifi en ¢ok kullandigi
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yapitlarindan biridir. Bu boliimde, motifler ele alinirken Ernest Newman’in The Wagner

Operas adli kitabindan yararlanilmistir

3.1.1. ‘Der Ring des Nibelungen’ miizikli dramasinin rol dagilim

Wotan Bas Tanri Bas bariton
Fricka Wotan’in karisi, aile ve | Mezzo soprano
evlilik Tanrigasi
Freia Genglik ve guzellik Soprano
tanrigasi, Altin
elmalarin koruyucusu
Alberich Nibelunglar Bas
Hikiimdari, clice
Mime Ciice, Alberich’in Tenor
kardesi
Loge Ates Tanris1 Tenor
Erda Yerylzl Tanrigasi Kontralto
Fasolt Dev Bas
Fafner Dev Bas
Donner Simsek Tanrisi Bariton
Froh [lkbahar ve Giines Tenor
Tanrisi
Woglinde Ren Kizi Soprano
Wellgunde | Ren Kizi Soprano
Flosshilde Ren Kizi Mezzo
Soprano
Siegmund | Wotan’in fani oglu, Tenor
Sieglinde’nin ikizi
Sieglinde Wotan’1n fani kizi, Soprano
Siegmund’un ikizi
Hunding Sieglinde’nin kocasi Bas
Brinnhilde | Wotan ile Yeryizi Soprano
Tanrigas1 Erde’nin kizi,
Valkiirelerin en biiyiigii
Gerhilde Valkiire, Wotan’in kizi | Soprano
Ortlinde Valkiire, Wotan’1n kiz1 | Soprano
Waltraute Valkiire, Wotan’in kiz1 | Mezzo soprano
Schwertleite | Valkiire, Wotan’in kiz1 | Kontralto
Helmwige | Valkiire, Wotan’in kiz1 | Soprano
Siegrunde | Valkiire, Wotan’in kiz1 | Mezzo soprano
Grimgerde | Valkiire, Wotan’in kiz1 | Mezzo soprano
Rossweisse | Valkiire, Wotan’in kiz1 | Mezzo soprano
Siegfried Sieglinde ve Tenor
Siegmund’un oglu
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Waldvogel | Koru kusu Soprano
Der Gezgin kiligina giren Bas
Wanderer Wotan
Gunther Gibichunglar Bariton
Hiikiimdari
Hagen Gibichunglar Bas
Hiikiimdar1 Gunther’in
iivey kardest,
Alberich’in oglu
Gutrune Gibichunglar Soprano
Hiikiimdar1 Gunther’in
kiz kardesi
Birinci Yeryiizii Tanrigasi Kontralto
Norn Erda’nin ki1z1
Ikinci Norn | Yeryiizii Tanrigas1 Mezzosoprano
Erda’nin ki1z1
Uclinci Yerylizii Tanrigasi Soprano
Norn Erda’nin ki1z1

3.2. Das Rheingold

Wagner’in librettosunun kendi yazdigi Ring dortlemesinin ilki olan Ren Altini,
1869 yilinda Miinih’de promiyer yapmistir. Kabaca, Das Rheingold Ren Nehri’nin altinda

bulunan Ren altinindan yapilan yiiziigiin yapilma siireci ve sonrasinda getirdigi laneti

anlatir.

3.2.1. ‘Das Rheingold’ miizikli dramasinin rol dagilimi

Woglinde Ren Kiz1 Soprano
Wellgunde Ren Kiz1 Soprano
Flosshilde Ren Kiz1 Mezzo soprano
Alberich Nibelunglar Hiikiimdari, Bas
cuce
Wotan Bas Tanr1 Bas bariton
Fricka Wotan’in karisi, aile ve Mezzo soprano
evlilik Tanrigasi
Freia Genglik, guzellik ve ask Soprano
tanrigasi, Altin elmalarin
koruyucusu
Fasolt Dev Bas
Fafner Dev Bas
Mime Ciice, Alberich’in kardesi Tenor
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Erda Yeryiizii Tanrigasi Kontralto
Loge Ates Tanris1 Tenor
Donner Simsek Tanrisi Bariton
Froh [lkbahar ve giines Tanrisi Tenor

3.2.2. Hikayenin 6zeti

Ilk sahne Ren Nehri’nin derinliklerinde baslar. Nehrin altindaki altin1 korumakla
gorevli olan Ren kizlari, Flosshilde, Wellgunde ve Woglinde, suda eglenerek, dalgalarla
oynayarak vakit gegirirler. O sirada Nibelunglar Hiikiimdar1 olan clice Alberich sahneye
girer ve Ren kizlarinin neseyle suda oynayislarini istahla seyreder. Kizlar, Alberich’in

goriinlistinden her ne kadar hoslanmasalar da onunla flort etmek hoslarina gider.

Gorsel 3.1. ‘Alberich ve Ren kizlart’ (http-2)

Alberich, altinin etrafinda neseyle donen ve sarkilar sdyleyen kizlara onun ne
oldugu sorar ve kizlardan Ren altin1 cevabinmi alir. Bu altindan yapilacak bir yiiziigiin, onu
yapan ve takan kisiye mutlak bir gii¢ verecegini sOylerler fakat bu altindan yapilan yiiziigii
kim parmagina takarsa agka olan tiim duygularini1 ve imitlerini kaybedecegini yani kisacasi
asktan feragat etmek zorunda oldugunu da eklerler. Ren kizlar1 i¢in, Alberich tehlike

olusturmuyordu, onun altin1 ¢almayacagini diislinliyorlardi ¢iinkii Alberich’in asktan
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vazgecmeyecegini diisiiniiyorlardi. Fakat zaten askta sanssiz olan Alberich i¢in bu durum
cok onemli degildi ve o altin1 istiyordu. Aniden kayaliklara tirmanip asktan vazgegtigini,
altin1 istedigini sOyler ve altin1 alip kagmaya baslar. Bunun iizerine Ren Kizlar1 agitlar

yakmaya baslarlar.

Gorsel 3.2. Valhalla’ (http-3)

Ikinci sahne, Tanrilarin yasadiklar1 yer olan, kayaliklar arasinda olan Valhalla’da
baslar. Bag Tanr1 Wotan, Valhalla’ya bir saray yaptirmistir. Saray1 dev Fafner ve Fasolt’a
yaptirmistir ve bunun karsiliginda da saray bitince devlere esi Fricka’nin kardesi, Guzellik
ve Genglik Tanricast olan Freia’y1 verecegine dair s6z vermistir. Devler saray1 bitirmistir
ve 0deme yapma zamani gelmistir. Tanrica Freia’nin da bir gorevi vardir, bir bahgeye
bakar ve burada yetistirdigi altin elmalar sayesinde Valhalla’da yasayan Tanrilarin
ithtiyaclarmi gidermektedir eger Freia devlere giderse bu bahgeyle ilgilenen kalmayacaktir
ve bu da Tanrilarin sonunun gelmesi demektir. Iste bu yiizden kardesinin devlere

verilmesini istemeyen Fricka, bu duruma oldukea karsidir.
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Wotan karisina Freia’y1r devlere vermeyecegine dair s6z verir. Tam o sirada
sahneye verilen soz lzerine 6demelerini isteyen 6fkeli devler, Fafner ve Fasolt ile birlikte
endiseli bir sekilde Freia girer. Ardindan kardeslerini devlerden korumak isteyen Tanri
Froh ile Tanr1t Donner de gelirler. Wotan soziinii tutup, 6demeyi yapacagini sdyler ama
devlere daha degerlenmesi i¢in beklemeleri gerektigini sdyler aslinda, Wotan’in amaci
zaman kazanmaktir. Bu sirada ates Tanris1 Loge gelir ve clice Alberich’in Ren altinini nasil
caldigini ve bu altindan yiiziik yapmasi sonucunda tiim evren iizerinde nasil bir hakimiyet
saglayacagini anlatir. Tiim bunlar1 duyan ve gozlerini ihtiras ve hakimiyet hirsi biiriiyen
devleri Wotan’a Freia’dan vazgegctiklerini ve onun yerine 0demeyi Ren altini ile de
yapabilecegini soylerler. Yiiziigiin giiciiniin nelere sebep olabilecegini bilen Wotan bu
teklifi kabul etmez ve devlere Freia’yr alip gidebileceklerini sdyler. Ren altinini isteyen
devler, Freia ile altim1 takas edebileceklerini sdyleyip Freia’y1 da yanlarina alip kacarlar.
Bunun iizerine, Ates Tanris1 Loge, Wotan’a yanlis yaptigini ve Freia’nin bakmakta oldugu
ve Tanrilara ebediyet saglayan giizellik ve genglik bahgesinin iizerine bir golge geldigini
sOyler. Bunun sonucunda Bas Tanr1 Wotan ne yapabileceklerini sorar ve Loge’den altini
almaya gitmeleri gerektigi cevabimi alir. Bas Tanr1t Wotan ve Ates Tanrisi Loge,

Alberich’in ¢aldig1 altin1 almak iizere Nibelunglarin yasadigi yeralti magarasina giderler.

Ucgiincii sahne, Nibelheim’de ve Nibelunglarin yeralti magarasinda geger. Alberich,

kardesi ciice Mime’a altindan sihirli giliglere sahip olan bir migfer (Tarnhelm) yapmasin
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sOylemistir. Bu migferin sihirli 6zelligi ise giyen kisiyi gériinmez hale getirmesidir. Mime
migferi hazirlar ama Alberich’e vermek istemez ondan saklar ¢iinkii migferi kullanarak
yiliziigii ele gecirmek istemektedir ama Alberich’den fazlasiyla korkan Mime, migferi
Alberich’e verir. Alberich, Mime’1n is¢iligimi test etmek i¢in migferi giyer, goériinmez olur
ve zafer kazanmig bir edayla magaradan ayrilir. Bu sirada magaraya Bag tanr1 Wotan ve
Ates tanris1 Loge gelir. Loge, Mime’a onu ve arkadaslarini koruyacagimi teklif eder ve
bunun iizerine Mime, Nibelung demircilerinin Alberich tarafindan nasil kolelestirildigini

aciklar.

- g w
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Gorsel 3.4. ‘Cuce Alberich ve koleleri Nibelunglar’ (http-5)

O esnada, Alberich ve altin yiginlariyla birlikte kdleleri magaraya gelir. Tanrilar
goren Alberich, nende geldiklerini sorar ve aski kaybetme ugruna sahip oldugu giigle
bobiirlenmeye baslar. Yasadigi diplerden, derinliklerden yiikselecegini, Tanrilari yenip
Tanrigalar1 alikoymayla Wotan ve Loge’u tehdit eder. Bunun {izerine Loge bunu nasil
yapacagini sorar ve Alberich sihirli migferin giiciinii anlatmaya baslar. Once kendini bir
ejderha gibi sonrasinda da kiiclik bir karakurbagas1 gibi gosterir. Tam bu sirada kurbaga
dontisen Alberich’i yakalayip baglarlar ve magaradaki altinlar1 da alarak tutsak Alberich

ile Valhalla’ya geri doniis yoluna gegerler.
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Dordiincii ve son sahnede, yakaladiklar1 Alberich ile Valhalla’ya déonen Wotan ve
Loge, Alberich’in diinyay1 fethetme hayaliyle dalga gecerler ve altinlar1 onlara teslim
ederse kendisinin kurtulacagini soylerler. Alberich onlara migferi vermeyi teklif eder
¢linkli aynisint Mime’a yaptiracagini diisiiniir ama Alberich’in bu teklifi, Loge tarafindan
reddedilir. Wotan, Alberich’ten yiiziigii ister Alberich bu teklifi geri ¢evirir. Bunun iizerine
Wotan yiiziigii Alberich’in parmagindan c¢ekip alir. Loge da migferi alir ve Alberich
ylzigl lanetler, yiiziie sonradan kim sahip olacaksa oOlecektir. Nibelung’un yeralti
magaralarindan geri donen Loge ve Wotan’1 diger Tanrilar karsilamaya gelir. Devlerle
birlikte alikoyulan Freia’da bu sirada sahneye gelir. Fasolt, Freai’y1 kaplayacak, hig
goriinmeyecek kadar altin verirlerse Freia’y1 serbest birakacaklarini syler. Caresiz kalan
Wotan, bu teklifi kabul eder, beraberinde getirdikleri tiim hazineyi Freia’nin etrafina yigar
ama Freia’nin goziiniin goriilebilecegi sekilde kiictliciik bir bosluk kaldiginin fark eden
Fasolt, Wotan’in parmagindaki yiiziigii fark eder ve yiiziigiin bu kii¢iik deligi kapatmaya
yetecegini soyler. Wotan once bu teklifi reddeder ta ki Yerylizii Tanricast Erda gelene
kadar. Erda, Wotan’a bu yiiziigiin lanetli ve karanlik oldugunu hatirlatir ve lanetten dolay1
onu takan kisiyi gelecekte hayirlt olaylar beklemedigini ve yiiziigli vermesi gerektigini
sOyler. Bunun sonucunda Wotan, yliziigii de devlere verir ve Freia’y1 kurtarir. Lanet hemen
kendisini gosterir, devler aralarinda yiiziige sahip olmak i¢in tartismaya baslarlar. Yiiziigu
elinde tutan Fasolt’tan almak isteyen Fafner, Fasolt’u oldiiriir ve yiiziige sahip olur. Bu
sahnenin sonunda da Firtina tanris1 Donner gokkusagindan olusan, Valhalla’ya uzanan bir
koprii yapar ve bu koprii ile Tanrilar Valhalla’ya geri donerler. Bu sirada, derinlerden

altinlarimin kaybeden Ren kizlarinin yakarislar1 duyulmaktadir (Cotterill, 1996).

3.2.3. Leitmotif

Wagner, 1851 yilinda yayinladigi Opera and Drama adli makalesinde, bahsettigi
teorileri ilk defa Ren Altimi miizikli dramasinda uygulamistir. O makalede bahsettigi
fikirlerinden bir tanesi de, regitatif, arya, duet ve terzet gibi operatik boliimleri kaldirmak.
Genel olarak, bu ayrimi yapmaktan kaginan Wagner, bazen istisna olarak dramatik akisin
gerektirdigi yerlerde Kkullanilabilecegini savunur. Ren Altini’nda neredeyse hi¢ yoktur,
karakterler genelde tek baslarina sarkilarimi soylerler. Orkestrada duyulan Leitmotif’lerde
bu durumu destekler dolayisiyla dramatik akis bozulmadan miizigin devam etmesini
saglar. Ring dongusl, oldukga fazla leitmotif igerir. Her karakterin, duygularin ve

nesnelerin motifleri var. Bu Leitmotif’lerden 6nemli olan, birka¢ motif ele alinacaktir.
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Ren Altini, ¢ok dnemli ve oldukga bilinen bir preliid ile baglar. Mi bemol major
tonunda, bas sesli, kontrbaslarin tonun I. Derecesini ve sonrasinda fagotta da V. derece
duyulur, bu sayede tam besli aralig1 duyulur. Bu ilk baslangi¢, Ren Nehri’nin derinliklerini
sembolize ederler.
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Daha sonra, kornolarin da girmesiyle, major akor tamamlanir. Ren Altini’nda
duyulan ilk motif ‘Doga veya Varolus’ motifidir?, kornolarda duyulur. Bu motif dogayi,
varolusu, baska bir deyisle, diinyanin dogusunu temsil eder. Sonrasinda, ‘Doga’ motifi
enstrimanlar arasinda gogalarak, gelisir ve bir sure sonra, ikinci motif duyulur.‘Doga’

motifi, ‘Doga veya Varolug’ motifinin bir benzeridir ama biraz daha hizli tempoda gelir.
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Sekil 3.1. ‘Doga veya Varolug’ Motifi
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Sekil 3.2. ‘Doga’ Motifi

2 Bknz. Sekil 3.1.
8 Bknz. Sekil 3.2.
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Bu iki motif geliserek biiylir, arpejler sayesinde dalga sesleri olusturur. Sonra,
biyiiyen motifler, ‘Ren Nehri’ motifini* olustururlar. Aslinda, ‘Ren Nehri’ motifi ilk
motifin yani ‘Doga ve Varolus’ motifinin aynisi1 fakat tartim olarak daha hizli. Aslinda,

doganin varolusundan baslayip, gelisip, doganin bir pargasi olan Ren Nehri’ni olusturuyor.

Bu dong, 136 6l¢l boyunca devam eder.

L)

I ﬁ — o~

Il

Sekil 3.3. ‘Ren Nehri’ Motifi

A

Preliidiin en zirve noktasinda, perde agilir. Ren Kizlar1 goriintir. Woglinde’nin suyu

selamlamastyla baslar. Buradaki motif de ‘Ren Kizlar:’ ya da ‘Masumiyet’ motifi® olarak

gecer. Ayrica Ornekte goriildiigi gibi, 6zellikle “W’ harfinde aliterasyon kullanimi da
vardir.
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Wei -a!Wa-ga! Wo-ge, du Wel - le,

wal-le zurWie - ge! Wa-ga-la wei - a! wal-la-la wei-a-la

Sekil 3.4. ‘Ren Kizlar1’ ya da ‘Masumiyet’ Motifi

Das Rheingold operasinda duyulan diger motif drnekleri:

Bu motif Ring dortimesinin ana karakterlerinden biri olan Nibelunglar Hiikiimdar1
ciice Alberich’i temsil eder. Ornekte goriildiigii iizere®, kromatik inislerden olusur. Bu

kromatik inislerle Wagner, Alberich’in acimasiz ve kindar olan kisiligini yansitmustir.

4 Bknz. Sekil 3.3.
5 Bknz. Sekil 3.4.
6 Bknz. Sekil 3.5.
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Sekil 3.5. ‘Alberich’ Motifi

‘Altn’ motifi de Das Rheingold’da, hatta Ring dongusi icin 6nemli olan
motiflerden biridir. ‘4/tn’ olarak bilinen bu motif, Ren Nehri’nde bulunan, Ren kizlarinin
korumakla gorevli oldugu Ren altinini temsil eder. Sol majoér akorundan olusan bu motif,

orkestrada trompette duyuluyor, altin1 anons ediyor da denebilir.
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Sekil 3.6. ‘Altn’ Motifi

‘Nese’ ya da ‘Seving’ motifi; bu motif, Ren kizlarinin Ren altiin1 korumakla
gorevli olmalarinin verdigi mutlulugu ve memnuniyeti temsil eder. Ren kizlar1 Woglinde,
Wellgunde ve Flosshilde tarafindan sdylenen bu motif, asagidaki 6rnekte goriilecegi tizere
ansambl seklinde sOylenir. Bu da, dramatik akigin gerektirdigi yerlerde birlikte sdyleme
olabilecegini sOyleyen Wagner’in istisnai durumlarindan biridir. Ayrica, ‘L°, ‘H* ve ‘S’

sesleri kullanilarak, aliterasyon yapilmistir.

I
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Rhein - gold! Rhein - gold! Leuch-ten Lust, wie lach'stdu so hell undbehr!

Sekil 3.7. ‘Nese’ ya da ‘Seving’ Motifi

‘Yiiziik” motifi de tim Ring dortlemesinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu motif, mi
mindr tonunda yer alir, ikinci dlglide gorildiigii lizere vii. derecede yani re#, fa#, la ve do
seslerinin olusturdugu eksik yedili akoru duyulur. Daha sonra bu motif, baska motiflerin

temeli olacaktir, bu motiften tiireyeceklerdir.
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Sekil 3.8 . ‘Yiiziik” Motifi

‘Valhalla’ motifi, Ren Altini miizikli dramasinin ikinci perdesinde duyulur. Kisaca

bu motif, Tanrilarin yasadig1 yer olan Valhalla’y1 temsil eder.

Sekil 3.9. Valhalla’ Motifi

‘Mizrak’ motifi, giiclinli mizragindan alan Bas Tanr1i Wotan’in mizragini temsil
eder. Mizrak, Wotan’in ve Tanrilarin gii¢ semboliidiir. O yilizden motifte goriildiigi lizere
(Sekil 3.10.), Wagner, oktav kullanarak sesi bilylitmiis ve mizragin giiciinii bu sekilde
sembolize etmistir. Orkestrada viyolonseller ve kontrbaslar tarafindan ¢alinir. Wotan’in tek
basina, kendine ait bir motifi bulunmamaktadir o ylizden ‘Mizrak’ motifi ayn1 zamanda

Wotan’1 da temsil eder.
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Sekil 3.10. ‘Mizrak’ Motifi

‘Freia’ motifi, Freia ve devlerin sahneye birlikte girdikleri zaman duyuluyor.
Ornekte goriildiigii iizere, ilk duyulan motif iki bélimden olusuyor. A béliimii, aslinda
Freia’nin kendi motifidir. Mindr tonda olan, B boélimi ise, devler tarafindan alikonulan

Freia’nin, Wotan tarafindan devlere verilmesi durumuna endise duymasini temsil eder.
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Sekil 3.11. ‘Freia’ Motifi

Sekil 3.12°de bulunan motif ise Ask Tanrigas1 olan Freia’nin kendi motifidir, agkin
sembolu olarak gorulen Freai’y1 temsil eder. Sekil 3.11°¢ bakacak olursak, A bolimii ile
ayni oldugu goriiliir, gercek motiften tiiretilmistir. Sekil 3.11°deki motif, orijinal motiften
bir ton yukaridan yazilmis ve ayrica ufak ritim degisikligi yapilmistir.
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Sekil 3.12. ‘Freia’ Motifi

‘Devier’ motifi, dev Fafner ve Fasolt’u temsil eder. Heybetli liflemeli calgilarla,
oktav kullanimi ile devlerin iriliklerini, fiziksel olarak heybetli goriiniislerini yansitir.
Ayrica, orkestrada vurmali ¢algilar1 da kullanarak Wagner, devlerin yiiriidiikce ¢ikan adim

seslerini de resmetmistir.

Sekil 3.13. ‘Devier’ Motifi

‘Loge’ motifi, Ates Tanris1 Loge’u temsil eder. Fazlasiyla kromatik olan motif,
atesi temsil ettigi i¢in, atesin kontrolsiizliiglinii, etrafa sigrayan korlarin ve etrafa yayilan

alevleri kromatisizm ile yansitir.
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Sekil 3.14. ‘Loge’ Motifi

‘Nibelunglar’ ya da ‘Nibelheim’ motifi, Alberich tarafindan hilkmedilen Nibelung
irkint temsil eder. Ciicelerin yer altinda yasadiklar1 sehir olan Nibelheim ile iligkilidir.
Ozellikle, demir ustasi olan Nibelunglarin, demiri drste doverken ¢ikardig: sesi yansitir.

Dolayisiyla bu motifte, notalardan ¢ok ritimsel 6zellik 6n plandadir.
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Sekil 3.15. ‘Nibelunglar’ ya da ‘Nibelheim’ Motifi

‘Lanet’ motifi, Der Ring des Nibelungen’in en 6nemli motifidir. Alberich’in,
yiiziigii lanetlemesini temsil eder. Ring dongiisii boyunca, lanetin etkisini gosterdigi
yerlerde duyulur, seyirciye hatirlatir. Si min6r tonunda olan bu motifin, en bariz olay1 da
triton kullanilmis olmasidir. Uciincii dlgiide bas fa# tutarken, yukarda do naturel
gelmesiyle, eksik besli ya da artik dortlii araligi yani triton olmustur. Miizikte, triton
seytani olarak da tanimlanir. Burada da, bu akor Alberich’in yiiziigli lanetlemesine de tam

olarak uymustur.
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Sekil 3.16. ‘Lanet’ Motifi

‘Erda’ motifi, Yeryiizii Tanrigas1 Erda’y1 temsil eder. Bu motif, major tonda olan

‘Doga’ motifinin” mindr tona cevrilmis halidir.

" Bknz. Sekil 3.2.
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Sekil 3.17. ‘Erda’ Motifi

‘Gokkusagr® motifi, Das Rheingold miizikli dramanin en sonunda, Tanrilarin
Valhalla’ya uzanan gokkusagi lizerinden Valhalla’ya geri doniislerini temsil eder. Bu
motif, Ring dongisii icinde, ilk ve son kez duyulur. Wagner, arpejlerle gokkusaginin

bliyiilii halini yansitmaya ¢alismistir.
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Sekil 3.18. ‘Gokkusag:” Motifi

Wagner, Tannhauser veya Lohengrin gibi dnceki eserlerindeki karakterlerin ya da
olaylarin sabit bir tonalite sahiptir. Fakat birden ¢ok ana karaktere sahip olan Ring
dortlemesinde karakterlerin sabit bir tonu olmasi biraz zordur, her karakterin bir hatirlatici
motifi vardir ve bu motifler bulunduklar1 tonalitelerde sabit kalmazlar, olay akisinin
gerektirdigi yerde baska tonlara transpoze edilebilirler. Bunlara ek olarak, karakterlerin bir
tonaliteleri oldugu gibi Valkiire ve Nibelunglar gibi ayni irktan olan karakterlerin de bir
tonaliteleri vardir. Ornegin; Valkiire’leri Si mindr, Nibelung’lar1 ise Si bemol minor temsil
eder®. Yani, Nibelung’lardan 6rnek verecek olursak; Ring dértlemesinin herhangi bir
operasinda Nibelung irkindan olan bir kisi geldigi zaman ana tonalite ne olursa olsun

Nibelung’lar1 temsil eden tona si bemol mindre geger (Millington, 218).

3.3. Die Walkdire

Wagner, Ring dortlemesinin ikincisi olan Valkirelerin librettosunu 1852 yilinda
miiziklerini ise 1856 yilinda tamamlamistir. Tek basina opera olarak, yani dortlemeden
ayrt olarak, 1870 yilinda Miinih’de promiyer yapmustir. Daha sonra 1876 yilinda,
Bayreuth’ta ‘Ring’ olarak sahneye konmustur. Kabaca, Die Walkire, Wotan’in 6limlii
cocuklart Siegmund ve Sieglinde ile Tanriga Valkiire Briinnhilde’nin, Wotan’a ihanet

etmelerini anlatir (Millington, 1984).

8 Bknz. Sekil 3.15.
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3.3.1. ‘Die Walkire’ miizikli dramasinin rol dagilim

Siegmund Wotan’in fani oglu, Tenor
Sieglinde’nin ikizi
Sieglinde Wotan’1n fani kizi, Soprano
Siegmund’un ikizi
Hunding Sieglinde’nin kocasi Bas
Wotan Bas Tanri Bas bariton
Brunnhilde Wotan ile Yeryizi Soprano
Tanrigas1 Erde’nin kizi,
Valkiirelerin en biiyligii
Fricka Wotan’in Karist Mezzo soprano
Gerhilde Valkiire, Wotan’1n kiz1 Soprano
Ortlinde Valkiire, Wotan’1n kiz1 Soprano
Waltraute Valkiire, Wotan’1n kiz1 Mezzo soprano
Schwertleite | Valkiire, Wotan’1n kiz1 Kontralto
Helmwige Valkiire, Wotan’1n kiz1 Soprano
Siegrunde Valkire, Wotan’1n kiz1 Mezzo soprano
Grimgerde Valkiire, Wotan’1n kiz1 Mezzo soprano
Rossweisse | Valkiire, Wotan’in kizi Mezzo soprano

3.3.2. Hikayenin 6zeti

Das Rheingold’un sonunda, Tanrilarin Valhalla’ya dénmelerinin iizerinden uzun bir
slire gegtikten sonra altinlari, yiiziigii ve migferi (Tarnhelm) alan Fafner, migferi
kullanarak ejderha kiligina girip, ormanin derinliklerinde altim1 ve yiizligli yani sahip
oldugu hazinesini korumaya baslamistir. Bu silire zarfinda Wotan, Yeryiizii Tanricast
Erda’dan kizlar1 olmustur, kizlarinin adi Briinnhilde, Gerhilde, Ortlinde, Waltraute,
Schwertleite, Helmwige, Siegrunde, Grimgerde ve Rossweisse. Valkire olan bu kizlarin
gorevi savagsta 0len kahramanlar1 Valhalla’ya getirmektir. Wotan, ciice Alberich’in yiiziigii
tekrar elde etmek i¢in Valhalla’ya saldirmasina kars1 bir 6nlem almak i¢in Valhalla’y1
korumak Uzere Valkiire olan kizlarina savas alanindaki kahramanlar1 bulup, Valhalla’ya
gondermeleri igin gOrevlendirmistir. Wotan’in ayni zamanda, Volsung irkindan olan bir
kadindan da, Siegmund ve Sieglinde adinda, fani olan ve yeryliziinde yasayan ikizleri
vardir fakat bu ikizler birbirlerini hi¢ tanimamislardir ¢ok erken yaslarda yollar1 ayrilmstir.
Wotan, yeryiiziinde yasayan fani oglu Siegmund’un yiiziigli ejderhaya donilisen Fafner’den

alabilecegini diigiiniiyor. Siegmund da o sirada, istemedigi bir adamla evlendirilmeye
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zorlanan bir kadina yardim etmek i¢in kizin ailesiyle savasirken kilicinin zarar goriir ve

onlardan kacarken bitkin diisen Siegmund, ormanda bir kuliibeye siginir.

Gorsel 3.5. ‘Sieglinde, Siegmund ve Hunding’ (http-6)

[k perde iste burada baslar. Siegmund’un sigindig1 kuliibe hi¢ tanimadig ikizi
Sieglinde’nin yasadig1 kuliibedir. Sieglinde, evine siginan adama acir ve ona igecek bir
seyler ikram eder ve git gide Siegmund’u sever ve konustukg¢a birbirlerine duyduklar
ilgileri ve hisleri artmaya baslar. Siegmund, kuliibeden ayrilmak iizere hazirlanirken,
Sieglinde’nin esi Hunding eve gelir, Sieglinde misafirlerinin talihsiz ve kotl durumunu
esine aciklar. Hunding istemese de misafirperverligini gosterecektir ve Siegmund’a bu
gece misafirleri olmasini teklif eder. Hunding, misafirini tanimak i¢in bu talihsiz adama
hayat hikayesini anlatmasini ister. Siegmund aslinda adinin ‘keder’ olmasi gerektigini
sOyler hikayesini anlatmaya baglar. Siegmund, ¢ocukken babasiyla avdan dondiikleri bir
giin evlerinin yanmis, annesinin 6ldiiriilmiis ve kiz kardesinin kagirilmis oldugunu séyler,
sonrasinda babasindan da ayrilmak zorunda kalan talihsiz adam kendisini bir anda tuhaf
doviis diinyasinda buldugunu ekler. Sonra da sira bu kuliibeye siginma sebebine gelmistir,
ailesi tarafindan zorla bir baskasiyla evlendirilen bir kiz1 kurtarmak icin kizin ailesiyle
savastigini, aileyi 6ldiirdiigiinii ama kiz1 yine de koruyamadigii ve kizin goézleri oniinde

oldiiriildiglinti anlatmistir. Tiim bunlar1 dinleyen Hunding, Siegmund’un bahsettigi olayda
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ki ailenin kendi ailesinin oldugu fark eder ve Siegmund’a bu gece evlerinde kalmasini
sabah da diiello yapacaklarini, Siegmund’a yasamasi i¢in savasmast gerektigini soyler.
Sieglinde, bu sirada Hunding’in i¢ecegine uyku ilact atar. Hunding uykuya daldiktan sonra
Sieglinde, Siegmund’a yardim etmek istedigini, ona bir silah bulabilecegini sdyler glnki

kendisi de sevmedigi biriyle evlendirilmistir.

Talihsiz yabanci adam evden ayrilmaya karar verir ve tam ayrilmak iizereyken
birden aklina en ihtiyaci oldugu anda bir silah bulacagini sdyleyen babast Wotan’in sézleri
gelir. O sirada, kuliibenin ortasindan gegen disbudak agacinin gévdesine saplanmis olan
bir kili¢ kabzas1 oldugunu fark eder. Sieglinde, bu olayin hikayesini anlatir, diigiiniine yagh
bir adamin geldigini, agacin gdvdesine bir kilic saplar ve bu kilict sadece biiyiik bir
kahramanin ¢ikarabilecegini ekler. Sieglinde, bu kilict Hunding déhil kimsenin yerinden

oynatamadigini ve ¢ikartamadigini soyler.

Gorsel 3.6. ‘Hunding ve Sieglinde 'nin uliibesi ’ (http-?)

Siegmund kilic1 ¢ikarabilecegini, onu kurtaracagini ve Sieglinde’ye esi olmasini
teklif eder. Siegmund, Sieglinde’ye olan sevgisini ifade ederken adin1 ve babasinin adini
sOyledigi sirada, Sieglinde’nin aklina birden yasli adamin sozleri gelir ve kilicin Siegmund
i¢cin birakildigini hatirlar. Siegmund’un da kendi ikizi oldugunu fark eder. Kilic1 kolayca
cikaran Siegmund kilica ‘Nothung’ admi verir ve bu kilicin Sieglinde’ni kurtaricisi
oldugunu soyler. Yillar sonra karsilasan iki kardes Hunding uyanmadan evden kacarlar ve
sahne boyle biter.
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Gorsel 3.7. Valkire Brunnhilde’ (http-8)

Siegmund ve Sieglinde’nin yaptiklarindan haberi olan Wotan, Valkiire olan kizi
Briinnhilde’ye Siegmund ile Hunding arasinda gececek doviisii, Siegmund’un kazanmasina
yardimc1 olmasi ve Siegmund’u korumasi i¢in gorev verir. Bu sirada, Wotan’1in esi Tanrica
Fricka, Siegmund’un Hunding’in esini kacirmasinin ve iki kardesin birbirlerine asik
olmasmin etik olmadigmi, bu yilizden cezalandirilmalar1 gerektigini soyler. Wotan,
Siegmund’un bir kahraman oldugunu ve Tanrilar1 kotii sondan kurtaracagini sdylese de
Fricka’y1r ikna edemez. Wotan, Siegmund’u korumaktan vazge¢mistir, Briinnhilde’yi
yanina cagirarak fikrini degistirdigini, Hunding’i korumasini istedigini ve Siegmund’un
Olmesi gerektigini sOyler. Kardesinin basina gelecekleri 6grenen Briinnhilde, dayanamaz
Siegmund’a giderek Hunding ile girecegi doviisii kaybedecegini ve Olecegini sdyleyerek
onu uyarir ve eger isterse onu Valhalla’ya gétiirebilecegini sdyler ama yanina Sieglinde’yi
getiremeyecegini de ekler. Fakat Siegmund bunu kabul etmez ve Oleceklerse de aski
Sieglinde ile birlikte Olmeyi tercih edecegini belirtir. Briinnhilde, Siegmund’un bu
cesaretinden ve agka ola inancindan etkilenerek onu korumaya karar verir. Hunding ile
doviis giinii gelir. Briinnhilde, kalkaniyla kardesini korumaya ¢alismis ama Wotan buna
izin vermeyip, mizragiyla Siegmund’un kilict paramparga etmistir bu sirada firsattan
istifade Hunding, Siegmund’u 6ldiirmiistiir ve sonrasinda oglunu 6ldiiren Hunding’i de
Wotan oldiirmiistiir. Briinnhilde Sieglinde’yi yanina alarak, kardeslerinin yanina kagar.

Wotan, kardesini koruyan, emirlerine itaat etmeyen kizi Briinnhilde’yi aramaya koyulur.

Son perdede, Valkireler toplanmis, aralarinda konusuyorlardir. Bu sirada

Brinnhilde, Sieglinde ile birlikte kardeslerinin yanina gelir ve Sieglinde’yi korumak i¢in
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kardeslerinden yardim ister. Sieglinde, Siegmund’u kaybetmenin verdigi actyla yasamak
istemedigini ama hamile oldugunu ve onu korumasi ic¢in Briinnhilde’ye yalvarir.
Brinnhilde, Sieglinde’ye kaybettigi kardesinin kili¢ pargalarini verip onu ormana yollar ve
ne pahasina olursa olsun yasamasi gerektigini, ¢ocugunu dogurup korumasi gerektigini

sOyler.

Gorsel 3.8. ‘Brunhid,‘k kardeslert ve Sieglinde’ (http-9)

Wotan hisimla gelir. Valkiireler, kardeslerini babalarinin 6fkesinden korumak igin
Briinnhilde’nin  6niinde kalkan olurlar. Wotan, kendisini ¢igneyip gectigi igin
Brinnhilde’yi cezalandiracagimi sdyler. Briinnhilde’nin cezasi, bir Valkiire olarak sahip
oldugu her seyden men edilecek, bir 6liimlii olacak ve dagin tepesinde tek basina kalmaya
mahkdm edilir, onu bulan ilk 6liimlii adam da Briinnhilde’ye sahip olacaktir. Bunu duyan
Valkireler itiraz ederler ama Wotan aynisin1 onlara da yapacagini soyleyince hepsi
kacarlar. Bas basa kalinca Briinnhilde babasina yalvarir, Siegmund’un kahramanligini ve
ona yardim etmesinin sebebini anlatir ve en azindan onu kayaliklarda sadece bir
kahramanim bulmasini istedigini babasia iletir. Wotan, kizinin kahramanligi iizerine
fikrini degistirir. Kizinin etrafina onu koruyacak atesten bir cember yapmaya karar verir.
Uyuyan kizini dikkatli bir sekilde kayaliklarin iistiine yerlestirir, bu atesten cemberi sadece
atesten ve kralin mizragindan korkmayan yigitlerin geg¢ip, kizi Briinnhilde’ye sahip

olabilecegini soyler (Cotterill, 1996).
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Gorsel 3.9. ‘Wotan, ates cemberi ig;ie uyuyan kizi Briinnhilde yz seyrederken’ (http-10)
3.3.3. Leitmotif

Die Walkiire'de duyulan ilk motif ‘Firtina’ motifidir ve opera bu motif ile baslar.
Bu motif, simsek cakislariyla, yagmur ve riizgariyla tam bir firtina resmi olusturur.
Ozellikle 5’lemeler burada simsegi ve riizgari yani firtinay1 yansitir. 5’lemelerden sonra
gelen notalarm diyatonik asagiya inisi, bu motifin ‘Mizrak’ motifinden ° tiiretildigini

gosteriyor. Kisaca, ‘Firtina’ motifi, giicli ve kuvveti ¢agristirtyor da denebilir.
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Sekil 3.19. ‘Furtina’ Motifi

‘Siegmund’ motifi, Die Walklre’nin kahramani olan Siegmund’u temsil eder.
Siegmund, Wotan’in fani oglu i¢in notalarin asagiya inisinden, bu motifin Wotan’1 temsil
eden ‘Mizrak’ motifinden tiiretildigini sOyleyebiliriz fakat Siegmund motifi ‘Mizrak’
kadar sert ve heybetli degildir. Siegmund, Tanr1 olmadig1 ve 6ziinde ¢ok daha kibar ve

yumusak bir karaktere sahip oldugu i¢in bu motif, ‘Mizrak” motifine gore daha naziktir.

9Bknz. Sekil 3.10.
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Sekil 3.20. ‘Siegmund’ Motifi
‘Sieglinde’ motifi, Siegmund’un ikizi olan Sieglinde’yi temsil ediyor. Sieglinde’nin
motifi de, Siegmund’un motifinin aksine yukariya hareket vardir, ‘Siegmund’ motifinin

tersine ¢evrilmis hali de denebilir.
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Sekil 3.21. ‘Sieglinde’ Motifi

o d

‘Ask’ motifi, askin giiciinii temsil eder. Birbirlerinden haberi olmayan ikiz kardesler
arasinda baslayacak olan askin habercisi olan bu motif, orkestrada oldukca etkileyici ve

ifadeli yayl solosuyla duyulur.
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Sekil 3.22. ‘Ask’ Motifi
‘Hunding’ motifi, Sieglinde’nin aksi ve huysuz olan kocas1 Hunding’i temsil eder.

Hunding, mizrag1 ve kalkaniyla eve girdigi sirada duyulan bu motif, biraz askeri marsi

andirir.
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Sekil 3.23. ‘Hunding’ Motifi

‘Nothung’ motifi, Siegmund’un agactan tek hamleyle kolayca ¢ikardigi kilic1 temsil
eder. Ayn1 zamanda, bu motifte miiziksel aliterasyon yani ses yinelemesi vardir. Wagner,

bunu oktav atlama ile yapmustir.
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Sekil 3.24. ‘Nothung’ Motifi

‘Valkiireler’ motifi, ikinci perdenin baslangicinda duyulur. Bu motif, Wotan’in ve
Erda’nin kizlar1 olan Valkiirelerin, at tizerinde gidislerini temsil eder. Atlarin ddrtnala
kosuslari, noktali ritimler ve atlamalar ile sembolize edilmistir. Yeryiizii Tanrigast Erda’nin
motifinin son ii¢ notast olan sol — do — mi notalartyla baslayan bu motifin, Valkiirelerin

annesin olan Erda’nin motifinden tliremis oldugu sdylenebilir.
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Sekil 3.25. ‘Valkiireler’ Motifi
‘Siegfried’ motifi, Siegmund ve Sieglinde’nin ogullart Siegfried’i temsil eder.
Siegmund oldiikten sonra Sieglinde’yi de yanina alip kacan Briinnhilde’nin, Sieglinde’ye
Siegmund’un kilicinin pargalarini verirken, kilici kahraman olacak ogullari, Siegfried i¢in
saklamasini s0yledigi sirada duyulur. Daha diinyaya gelmemis olan, gelecegin kahramanini

orkestrada kornolar anons eder, duyurur.
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Sekil 3.26. ‘Siegfried” Motifi
‘Sthirli Uyku’ motifi, Briinnhilde’nin ates ¢emberi i¢inde kayalarin iistiinde sihirli
uykuya yatmasini temsil eder. Olayin sihirli durumunu betimlemek i¢in Wagner, fazlasiyla

kromatik inisler kullanilmistir.
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Sekil 3.27. ‘Sihirli Uyku’ Motifi
3.4. Siegfried

Wagner, Yizik dortlemesinin tglinciist olan Siegfried operasinin librettosunu 1852
yilinda tamamlamistir. Miiziklerini bestelemeye, Die Walkilire’yi bitirdigi sene olan 1856
yilinda baslamistir ama 1871 yilinda bitirmistir. Aslinda birinci ve ikinci perdenin
orkestrasyonunu 1857 yilinda tamamlamis fakat Tristan und Isolde ve Die Meistersinger
operalarmi yazmak icin Siegfried’e ara vermistir. 1869 yilinda Siegfried’e kaldig1 yerden
devam edip 1871°de bu eseri son halini almistir. Arada bu kadar uzun siire olmasinin

sebebi de iste bu yilizdendir.

1876 yilinda, Bayreuth’ta ‘Ring’ dortlemesinin komple sahneye konuldugu
Bayreuth Festivalinde promiyerini yapmustir. Siegfried, Siegmund ve Sieglinde’nin
cocuklar1 olan fani kahraman Siegfried’in ejderha kiligina giren Fafnir’i oldiirtip yiizigu
almasin1 ve Briinnhilde’yi uyudugu kayaliklarin tepesinden kurtarmasini konu edinir

(Millington, 1984).

3.4.1. ‘Siegfried’ muzikli dramasinin rol dagilimi

Siegfried Sieglinde ve Siegmund’un | Tenor
oglu

Brinnhilde | Wotan ile Erde’nin kiz1, Soprano
Valkirelerin en biiyiigii

Mime Ciice, Alberich’in kardesi | Tenor

Alberich Nibelung Hiikiimdari, clice | Bas

Fafner (Ejderha seklinde) Dev Bas

Waldvogel | Koru kusu Soprano

Erda Yeryiuzi Tanricasi Kontralto

Der Gezgin kiligina giren Bas

Wanderer Wotan

(gezgin)
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3.4.2. Hik&yenin ozeti

Die Walkure’de yasanan olaylarin iizerinden belli bir siire gegmistir. Sieglinde’nin
bir oglu olmustur, ogluna Siegfried adin1 koyan Sieglinde, oglunu dogurduktan sonra
hayata veda eder. Ciice Mime tarafindan biiyiitiilen Siegfried, giiclii ve yigit bir delikanl

olmustur.

Ilk perde, ormanda kayaliklarin arasinda olan Nibelung Mime ve Siegfried’in
yasadigi magarada baslar. Mime, Wotan tarafindan paramparca edilen Siegfried’in
babasinin kilicin1 onarmaya calisiyordur. Eger kilici eski haline getirirse, Siegfried’in
migfer sayesinde ejderhaya doniisen Fafnir’i 6ldiriip yiiziigii ve Fafnir’in korudugu tiim
hazineyi alabilecegini diisiiniir. Boylelikle, yiiziik ve tiim hazine Mime’nin olacaktir ve
mutlak gilice sahip olup tiim evrene hiikkmedecektir. Ejderha’y1 alt edebilecek tek kisinin
Siegfried oldugunu diisiine Mime, Siegfried igin siirekli kili¢ dover ama Siegfried onun
yaptig1 kiliglar1 hep kirarak veya onlara zarar vererek geri doner. Mime pes etmez, daha
giiclii bir kilig yapacagina inanarak her defasinda kili¢ yapmaya devam eder. Ormanda

gelen Siegfried, clicenin ona yaptig1 son kilici da parcalamustir.

Gorsel 3.10. ‘Mime, orsiin basinda’ (http-11)
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Siegfried onu biiyiiten cliceye hi¢ benzemedigini fark edip ve bunun nedenini
sorgular, kim oldugunu 6grenmek ister ciiceye ailesini sorar ondan ailesini anlatmasini
ister. Mime, ilk basta Siegfried’e ailesini anlatmak istemez sadece anne ve babasinin
isimlerini sdyler ama Siegfried bununla yetinmemistir daha fazla detay istemesi {lizerine
Mime ona ailesini anlatmaya baslar. Annesini, Sieglinde’yi bir magarada buldugunu ve
onu dogururken 6ldiiglinti anlatir sonra da kanit olarak babasi Siegmund’un parcalanan
kilicim1 gosterir. Siegmund, onu yetistiren ciiceye derhal o kilict dovmesini, eski haline

getirmesini s0yler ve ormana gitmek {izere magaradan ayrilir.

Gorsel 3.11. ‘Mime ve Gezgin’ (http-12)

Bu sirada Wotan, gezgin kiligina girmis bir sekilde sahneye girer. Ciiceye bir bilge
oldugunu ve ne isterse sormasini sdyler. Mime sirasiyla; yeraltinda, yeryliziinde ve
bulutlarin {istiinde yasayan irklarin adin1 sorar. Wotan da dogru bir sekilde Nibelunglar,
Valkiireler ve Tanrilar olarak cevaplar. Bunun karsiliinda Wotan da ciiceye sirasiyla li¢
soru yoneltir; Wotan’in en sevdigi irki, Siegfried’in kullandig: kilicin adin1 ve bu kilict eski
haline getirecek kisinin adini sorar. Mime, ilk iki soruya dogru cevap verir ama son soruyu
yanitlayamaz. Yaslt bilge, son sorusunun cevabini kendi verir; kilig, korku nedir bilmeyen
kisi tarafindan doviiliip, eski haline ancak o zaman getirilebilecegini sdyler. Bu cevap
tizerine, Mime’nin aklina sadece bir kisi gelir, o kisi Siegfried’dir. Wotan, ayn1 zamanda
clicenin son sorusunu cevaplayamamasi iizerine bu seferlik onun canini bagislayacagim
ama Nothung’u tamir eden kiginin onun canini alabilecegini ekler. Siegfried’in korku nedir
bilmeyen kisi oldugunu diisiinen Mime, kendini korumak i¢in Siegfried’e korkuyu

Ogretmesi gerektigini diigiinlir aksi halde Siegfried kilic1 eski haline getirdikten sonra onun
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canimi alacagindan korkar. Bu sirada magaraya donen Siegfried, clicenin kilict eski haline
getiremedigini fark eder ve de getiremeyecegini diisiiniir. Kilict kendi dévmeye karar
vermistir. Kilic1 alir ve dovmeye baslar, kilict doven Siegfried’i izleyen Mime, Siegfried
ejderhay1 oldiiriip yliziigii aldiktan sonra onu zehirlemek iizere hazirlik yapmaya basglar.
Siegfried kilic1 eski haline getirmeyi basarmistir, sevingle yerinden kalkar, kilici denemek

icin kilict dovdiigii 6rse vurur ve ors ortadan ikiye ayrilir.

Ikinci perde ejderha kihigindaki Fafner’in magarasinin oniinde baslar. Ejderha
Fafner’in ormanin derinliklerinde olan magarasinin 6niine Wotan, magaranin 6niinde ndbet
tutan Alberich’i goriir. Alberich, Wotan’1 tanir ve ona yliziigii almak i¢in yaptig1 planlarini
ve yliziigii alinca evrene nasil hilkmedecegini 6ve ove anlatir. Wotan, Alberich’e yakinda
bir kahraman gelecegini ve onun karsisinda savunmasiz kalacagini soyleyerek ciice
Alberich’i uyarir. Bu sirada ejderha uyanir, magarasindan disar1 ¢ikar. Alberich, Fafner’e
bir kahramanin onu 6ldiirmek icin gelecegini sOyler ve isterse doviismeden direk yiiziigii
ona vermesini Onerir. Fafner, Alberich’in teklifini reddeder ve geri magarasina uyumak
icin doner. Bunun {izerine Alberich oradan ayrilir. O sirada Mime ve Siegfried ejderhanin
magarasimna ulagsmiglardir. Siegfried’e korkuyu Ogretmeye c¢alisan Mime, Siegfried’e
ejderhanin ona korkuyu 6gretebilecegini sdyler ve bunu ona inandirmaya ¢alisir. Siegfried
beklemeye baslar. O sirada, uzaktan gelen bir kus sesi duyan Siegfried, kusa cevap vermek
i¢cin kavaliyla bir seyler ¢alar ama ¢abalar1 sonugsuz kalmistir, pes etmeyen Siegfried bu
sefer boynuzuyla cevap verir. Siegfried’in boynuz sesini duyan ejderha Fafner,
magarasindan ¢ikar. Siegfried, Fafner’e korkuyu nasil hissedebilecegini sorar. Ikili
doviismeye baglarlar. Siegfried kilicin1 ejderhanin kalbine saplar, Fafner ejderha
formundan ¢ikip eski haline, dev olan Fafner haline, geri doner. Son nefesini vermeden
once, Siegmund’un adim1 6grenen Fafner, ona hikayesini anlatir ve ihanet konusunda
Siegfried’i uyarir. Siegfried, kilicin1 Fafner’in viicudundan ¢ikarir, kan i¢inde kalan ellerini
dudaklarma gotiiriir, kusun ne dedigini anlamaya baslar. Kanin tadina bakan Siegfried yine

kusun sesini duyar.
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Gorsel 3.12. ‘Siegfried,ejderhanin kanimin tadina bakarken’(http-13)

Kus bu sefer de ejderhanin magarasina girip yliziigii, migferi (Tarnhelm) almasini
sOyler. Magaraya giren Siegfried, migferi ve yiiziigii alir. Mime ve Alberich, magaranin
disinda hazine i¢in kavga ediyorlardir. Hazineyi alan Siegfried disar1 ¢ikinca Alberich
hemen saklanir. Siegfried ile konusmaya kus, onu biiyiiten cliceye dikkat etmesi ve
giivenmemesi hakkinda Siegfried’i uyarmistir. Tam o sirada yiiziige sahip olabilmek i¢in
hazirladig1 zehirli icecegi Siegfried’e verirken, Siegfried kilicini ciiceye saplayarak, onu
oldiiriir. Tkinci sahne biterken kus bu sefer de Siegfried’e dagin tepesinde sadece korkusuz
bir kahramanin gegebilecegi sihirli bir ates ¢emberi i¢inde uyuyan, kahramanini bekleyen

bir kadin oldugunu soyler. Siegfried beklemeden yola koyulur.

Son perde Briinnhilde’nin uyudugu dagdaki kayaliklarda baslar. Wotan, Yeryiizii
Tanrigas1 Erda’y1 cagirir ve ona gelecekte neler olacagini sorar. Kizi Briinnhilde’nin basina
gelenlerden habersiz olan Erda, bu soruyu kizlar1 Briinnhilde’ye sormasi gerektigini soyler.
Wotan, Erda’nin kizlar1 Briinnhilde’ nin basina gelenlerden haberinin olmadigini fark eder.
Bas Tanr1 Wotan sorusunun cevabii kendi verir, Erda’ya artik Tanrilarin sonunun
gelmeyecegini, Siegfried ve kizlar1 Briinnhilde’nin Tanrilarin giiclinii miras olarak
alacaklarin1 sdyler, bunun lizerine Erda yerylziine geri doner. Siegfried gelir ve yash
gezginle karsilagir. Yaslhh adam ona sorular sorar ama Siegfried yasli adamin sorularina
kiistah¢a cevaplar verir ve Briinnhilde’nin uyudugu kayaliga giden yolda yiiriimeye baglar.
Wotan, Siegfried’in yolunu keser ama gen¢ adam onun goriiniisiiyle dalga gecer ve

Wotan’in giiciiniin simgesi olan mizragimi kilict ile parcalar. Wotan, sakince mizraginin
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parcalarini toplar ve oradan ayrilir. Siegfried sonunda dagin tepesine ulagmistir ve

Briinnhilde’yi ¢evreleyen atesten cemberi gegcmistir.

Gorsel 3.13. ‘Siegfried'in uyuyan Briinnhilde'yi gérmesi’ (http-14)
Briinnhilde’nin uyuyan bedenini ilk gordiiginde Siegfried korkunun ne demek
oldugunu o an anlamistir, bu duygunun tstesinden gelmeye ¢alisir ve Briinnhilde’yi Oper.
Uyanan Briinnhilde, onu her zaman sevdigini hatta o daha diinyaya gelmeden Once bile
sevdigini soyler. Siegfried, Briinnhilde’nin annesi oldugunu zanneder ama Briinnhilde ona
gercek annesini nasil korudugunu anlatir. Bunun iizerine Siegfried Briinnhilde’ye sarilir,
Briinnhilde Siegfried’in sevgisini kazanmigtir ve artik o da Sliimli biri olmustur, Tanrilar

diinyasina veda eder (Cotterill, 1996).

3.4.3. Leitmotif

‘Entrika’ motifi, ciice Mime ile baglantilidir. Siegfried operasi, bu motif ile baslar.
Yiiztigli cesur livey ogluna aldirip, yiiziige sahip olduktan sonra Siegfried’i o6ldiirme

planlar1 yapar. Motif, bu entrikali durumu temsil eder.
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Sekil 3.28. ‘Entrika’ Motifi
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‘Siegfried’in Boynuz Sesi’ motifi, ilk perdede Siegfried’in sahneye girmesiyle
duyulur ve Ring dortlemesi boyunca onun gelisini haber veren bu motif, Siegfried’in

gelisini temsil eder. Ikinci perdede, ejderha Fafner’in uyandiran ses de bu motiftir.
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Sekil 3.29. ‘Siegfried’in Boynuz Sesi’ Motifi

‘Gezgin’ motifi, gezgin kiligina giren Wotan’1 temsil ediyor. Dogaiistii gii¢lere
sahip olan Wotan’in sihirli gii¢lerini sembolize ettigi i¢in kromatisizm kullanilmistir.

Sihirli bir durumu ifade eden, ‘Sihirli Uyku’ motifinde®® oldugu gibi.
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Sekil 3.30. ‘Gezgin’ Motifi
‘Calisma’ motifi, Siegfried’in babasinin kilic1 olan Nothung’u tekrardan eski haline
getirmek i¢in dovmesini temsil eder. Bu motifin temelinde ‘Siegfried’in Boynuz Sesi’

motifi*! vardir, onun degistirilmis halidir.
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Sekil 3.31. ‘Calisma’ Motifi

‘Fafner’ motifi, ikinci perdenin baslangicinda duyulur. Tarnhelm’i'? kullanarak
ejderha kiligina girip yiiziigii koruyan Fafner’i temsil eder Das Rheingold’da duyulan

‘Devler’ motifinden® tiiretilmistir sadece onun ¢ok daha yavas versiyonudur.

19Bknz. Sekil 3.27.
11Bknz. Sekil 3.29.
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Sekil 3.32. ‘Fafner’ Motifi

‘Kug’ motifleri, kusun Fafner’i 6ldiirmeden 6nce ve dldiirdiikten sonra Siegfried ile
konusmasimi temsil eder. Ik defa ikinci perdede Siegfried, Fafner’in magarasi Oniinde

beklerken duyulur. Kisa ama etkili motiflerdir.
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Sekil 3.33. ‘Kus’ Motifleri

‘Uyanis”  motifi, Briinnhilde’nin Siegfried tarafindan sihirli uykusundan
uyandirilmasmi temsil eder. Siegfried’in Briinnhilde’yi sihirli uykusundan uyandirdig:

zaman duyulur.
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Sekil 3.34. ‘Uyanis’ Motifi

12Sihirli migfer
13Bknz. Sekil 3.13.
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‘Siegfried’in Temiz Aski’ motifi, Briinnhilde’nin 6limlii bir insana doniismesini ve
Siegfried’e katilisin1 temsil eder. Ilk defa iigiincii perdede duyulur. Bir motiften ¢ok aslinda

bir melodidir.
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Sekil 3.35. ‘Siegfried’in Temiz Aski’ Motifi

3. 5. Gotterdammerung

Wagner, Ring dortlemesinin en sonuncusu olan Goétterddmmerung’u muziklerini
yazmay1 1872’de bitirir. Siegfried gibi bu opera da 1876 yilinda, Bayreuth’ta ‘Ring’

dortlemesinin komple sahneye konuldugu Bayreuth Festivali’nde promiyerini yapmuistir.

Yiiziiglin laneti sonucunda Briinnhilde ve Siegfried’in 6lmesini, yiiziige sahip
olmak amaciyla yapilan planlart ve Valhalla’nin yanip kiil olmasi sonucunda Tanrilarin
sonunun gelmesini, en sonunda da altinin, ger¢ek sahiplerine, Ren Kizlari’na geri

donmesini konu edinir (Millington, 1984).

Bu muzikli drama Turkceye, ‘Tanrilarin Safagi’ ya da ‘Tanrilarin Cokiisii’ olarak

cevrilebilir.
3.5.1. ‘Gotterdiimmerug’ miizikli dramasinin rol dagilimi
Siegfried Sieglinde ve Siegmund’un | Tenor
oglu
Brinnhilde | Wotan ile Yery(zi Soprano
Tanrigas1 Erde’nin kizi,
Valkiirelerin en biiyligii
Gunther Gibichunglar Hiikiimdar1 | Bariton
Gutrune Gibichunglar Hiikiimdar1 | Soprano
Gunther’in kiz kardesi
Hagen Gibichunglar Hiikiimdari Bas
Gunther’in iivey kardesi,
Alberich’in oglu
Alberich Nibelung Hiikiimdari, Bas
Clce
Waltraute Valkiire Mezzo soprano
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Birinci Norn | Yeryiizii Tanrigasi Kontralto
Erda’nin kiz1

Ikinci Yeryiizii Tanrigasi Mezzosoprano

Norn Erda’nin kiz1

Uclinci Yeryiizii Tanrigasi Soprano

Norn Erda’nin kiz1

Woglinde Ren Kiz1 Soprano

Wellgunde Ren Kizi Mezzosoprano

Flosshilde Ren Kiz1 Alto

3.5.2. Hik&yenin ozeti

Gorsel 3.14. ‘Nornlar’ (http-15)

Erda’nin kizlar1 olan ii¢ Norn, Briinnhilde’nin kayasinin yaninda toplanmis
Wotan’in gecmiste yaptiklari, Siegfried’in Wotan’in mizragini paramparga edisini ve
ufukta goziiken Valhalla’nin atesler i¢cinde yok olusu hakkinda konusurlar. Nornlara gore
Tanrilarin sonu gelmektedir, endiseli bir sekilde Nornlar yeryiiziine donerler. Giin agarir,
Siegfried ve Briinnhilde magaralarindan ¢ikarlar. Siegfried, kahramanlik yapmak {izere
Briinnhilde’nin atiyla Ren Nehri’ne dogru yola ¢ikar, ayrilirken de Briinnhilde’ye

asklarimin simgesi olarak yiiziigii birakir ve onu korumasini soyler.

Ik perde, Gibichunglar Sarayr’nin salonunda baslar. Gibichunglar Hiikiimdari
Gunther’in sarayinda livey kardesi Hagen, Gunther’e artik evlenmesi gerektigini sdyler ve
kiz kardesi Gutrune’ye bir es bulmalart gerektigini ekler. Gunther’in Briinnhilde ile

Gutrune’nin de Siegfried ile evlenmesini Onerir. Siegfried’i Gutrune’ye asik edebilmek icin
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bir plan da yapmustir. Siegfried’e Briinnhilde’ye olan agkini unutturacak bir iksir i¢irecektir
boylelikle Brunnhilde’yi unutan Siegfried, Gutrune’ye asik olacaktir. Gutrune ve Gunther,
Hagen’in onlar1 kullanarak gizlice yiliziigli ele gecirmek i¢in yaptigi bu kurnaz plani
onaylarlar. O sirada Siegfried’in boynuzunun sesi duyulur ve Siegfried gelir, herkesi
selamlar. Gutrune, Siegfried’e bir boynuz ig¢inde ask iksirini ikram eder. Ona kurulan
kumpastan bir haber olan Siegfried, Briinnhilde ve asklarina kadeh kaldirir ve iksiri iger.
Etkisini hemen gosteren iksir sayesinde Siegfried artik Briinnhilde’yi hatirlamiyordur ve
Gutrune’ye asik olur. Gunther’e de Briinnhilde’yi getirecegine dair s6z verir. Gunther ve
Siegfried kan kardesi olmuslardir ve birbirlerine daima sadik kalacaklarina dair yemin
ederler. Siegfried, Gunther ile birlikte Briinnhilde’yi almak iizere yola koyulmuslardir.
Herkes gittikten sonra, Hagen planmin islemesini verdigi keyifle, yiiziigii ve Nibelung

hazinesinin gelmesini beklemeye baslar.

Sekil 3.15. ‘Siegfried ve Gutrune’ (http-16)

Briinnhilde kayaliklarda oturmus Siegfried’i diisiiniirken, kardesi Waltraute gelir.
Waltraute, Valhalla’nin artik sonunun geldigini ve babast Wotan’in Tanrilarin sonunu
hazirladigindan bahseder. Yiiziigli gercek sahibine yani Ren kizlarina iade etmesini sOyler
fakat Briinnhilde, Siegfried ile agklarinin simgesi olan bu yiiziigii vermeyi reddeder. Bunun

Uzerine Waltraute oradan ayrilir.

54



Gorsel 3.16. ‘Briinnhilde 'nin Waltraute tarafindan ziyareti’ (http-17)

Siegfried, migferi kullanarak Gunther’in kiligina girmis olarak Briinnhilde’nin
yanina gelir. Briinnhilde’ye esi olmasini teklif eder, Briinnhilde ne kadar karsi ¢iksa da
Siegfried Briinnhilde’nin parmagindaki yliziigii alir. Gunther kiliina girmis Siegfried,
Briinnhilde’yi magaraya goétiiriir ve onun arttk Gunther’in niganlist oldugunu soyler ve

kilicinin daima onu koruyacagini syler.

Ikinci perde yine Gibichunglar sarayinda baslar. Hagen, Ren Nehri’nin kiyisinda
Siegfried ve Gunther’in donmesini beklemektedir. Yar1 uykulu olan Hagen’in yanina
babas1 Nibelunglar Hiikiimdari ciice Alberich gelir. Hagen, yliziigii Siegfried’den alacagini
ve sonra Siegfried’i 6ldiirecegine dair babasina s6z verir. Giin dogumunda Siegfried gelir,
Hagen’e basardigini soyler, Briinnhilde ve Gunther bagka bir kayiktadirlar. Gunther ile
Briinnhilde’nin ve Siegfried ile Gutrune’nin diigiin téreni baslamistir. Gunther ve isteksiz
gelin Briinnhilde salona girer. Salonda Siegfried ile Gutrune’yi yan yana goren Briinnhilde
saskina donmistiir. Siegfried’in parmagindaki yiiziigii goriince yiiziigli ondan alan kisini
Siegfried oldugunu anlamigtir. Briinnhilde, Siegfried’e yliziigii nereden aldigmi sorar,
Siegfried ejderhadan aldigini séyler. Kandirilmanin ve ihanete ugramanin verdigi otkeyle,
Siegfried’in kocasi oldugunu sdyler ama Siegfried bunu yalanlar, onu tanimadig ve
aralarinda higbir seyin yasanmadigin1 sdyler, Gutrune ile salondan ayrilir. Briinnhilde,
Gunther ve Hagen salonda bas basa kalmiglardir. Bir an dnce yliziige sahip olmak isteyen
Hagen, Siegfried’in 6ldiiriilmesi gerektigini sdyler. Intikam almak isteyen Briinnhilde,

Hagen’e oldukca cesur olan Siegfried’in yalnizca sirtina saplanan bir bicak darbesiyle
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Olebilecegini soyler. Hagen, Siegfried’i bu sekilde 6ldiirmek i¢in hemen plan yapmaya

koyulur. Bir av partisi diizenleyip orada Siegfried’i 6ldiirme karar alir.

Son perde, Ren Nehri’nin kiyisinda baslar, kaybettikleri altinin yasini tutan Ren
Kizlar1 goriiniir. Basina geleceklerden habersiz olan Siegfried’in boynuzunun sesi duyulur.
Kizlar Siegfried’e yiizigii onlara geri vermesini ve lanetin bitmesini soylerler fakat
Siegfried onlar1 reddeder. Ren Kizlar1 yakin zamanda o6lecegini sdyleyerek Siegfried’i
uyarirlar ama Siegfried onlarin endiselerine giiler, bu tehditlerden korkmadigini ve yiizigi

vermeyecegini yineler.

Hagen tarafindan diizenlenen av partisinin zamani gelmistir. Partiye katilan
Siegfried, Hagen ve Gunther’e Mime tarafindan biiyiitiilmesinden baslayarak, yaptigi
kahramanliklara kadar olan tiim hayat hikayesini anlatir. Hagen, Siegfried’e unuttugu her
seyi hatirlamasini saglayan bir iksir verir ve Briinnhilde’ye olan askini anlatmaya baslar.
Hagen, o sirada Siegfried’in sirtina mizragini gegirir. Siegfried son nefesini verirken,

Briinnhilde’nin adin1 sdyler. Siegfried’in cansiz bedenini Gibichunglar Sarayi’na getirirler.

Sarayda heyecanla Siegfried’in avdan donmesini bekleyen Gutrune, Siegfried’in
cenaze alaym goriince neye ugradiginm sasirir. Gunther, Siegfried’i Hagen’in 6ldiirdiiglinii
sOyler. Hagen, Gunther ve Briinnhilde’ye ihanet ettigi i¢in Siegfried’in 6liimii hak ettigini
sOyler. Hagen’in asil amacinin yiiziigii elde etmek oldugunu bilen Gunther, Hagen kilicini
ceker ama Hagen ondan hizli davranarak, Gunther’i 6ldiiriir. Hagen, yiiziigii almak i¢in
Siegfried’in cansiz bedenine yaklagirken, Siegfried’in eli tehditk&r bir sekilde bir anda
yukar1 kalkar, Hagen korku i¢inde geri ¢ekilir.

Briinnhilde sahneye girer, Ren Nehri kiyisinda yapilacak olan 6lii yakma tdreni i¢in
toplanmislardir. Siegfried’in parmagindan yliziigii alir kendi parmagina takar ve yiiziiglin
artik Ren Kizlar’na iade edilmesi gerektigini sdyler ve 6limiin onun ig¢in tek kurtulus
oldugunu soyler. Siegfried’in cansiz bedeni alevler i¢inde yaniyordur. Briinnhilde atina

biner ve atin1 atese siirer, kendini alevlerin icine atar.

Alevler iyice biiyiir, Ren Nehri yiikselir, Ren kizlar1 gelir ve yiiziigii alir. Hagen,
yiiziigii almak icin suya atlar ama bogulur. lyice yiikselen alevler Valhalla’ya ulasr.
Valhalla artik alevler i¢inde yaniyordur, Tanrilarin sonu gelmistir, geriye sadece altinlarina

kavusan Ren Kizlar1 kalmistir (Cotterill, 1996).
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Gorsel 3.17. ‘Ren Bakireleri yiiziigii geri alirken’ (http-18)
3.5.3. Leitmotif

‘Kahraman’ motifi, kahraman Siegfried’i temsil eder. ilk defa prolog’da duyulan

bu motif, ‘Siegfried’in Boynuz Sesi’ motifinden tiiretilmistir ama daha yavag versiyonudur.
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Sekil 3.36. ‘Kahraman’ Motifi

‘Briinnhilde’ motifi, Briinnhilde’nin yeni halini yani o6liimlii bir insan haline

doniismesini temsil eder.
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Sekil 3.37. ‘Briinnhilde’ Motifi

‘Briinnhilde ve Siegfried’in Aski’ motifi, Briinnhilde ve Siegfried arasindaki tutkulu
aski temsil eder. Cok kisa bir sekilde ilk perdede duyulur.
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Sekil 3.38. ‘Briinnhilde ve Siegfried’in Aski” Motifi
‘Hagen’ motifi, Siegfried’i o6ldiirmek i¢in hain planlar yapan Alberich’in oglu
kurnaz oglu Hagen’i temsil eder. Do — fa# araligi, triton ile Hagen’in seytani karakterinin

alt1 ¢iziliyor.
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Sekil 3.39. ‘Hagen’ Motifi

‘Gibichunglar’ motifi, Hiikiimdar1 Gunther olan Gibichunglar irkini temsil eder.

Sekil 3.40. ‘Gibichunglar’ Motifi

‘Unutkanlik’ motifi, Gutrune’nin Siegfried’e ikram ettigi, Briinnhilde’ye olan askini
unutmasini saglayacak olan igecegi igtigi zaman duyulur. Bu motifteki, triller ve kromatik

hareket, i¢cecegin i¢inde olan sihirli iksiri betimler.

[a) Gh'. . | °h' |

b I

S L i
. | ——| | |
Voo =
T T

Sekil 3.41. ‘Unutkanlik’ Motifi
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‘Gutrune’ motifi, Gibichunglar Hiikiimdar1 Gunther’in kiz kardesi Gutrune’yi
temsil eder. ilk &lgiide bulunan ilk iki notanmn araligi, yani iicliiler ‘Y(izik’ motifil* ile
aymdir, {¢glincli olgiideki sol-sol#-la hareketi ise Ask Tanrigasi Freia’nmin motifinden

alinmustir.
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Sekil 3.42. ‘Gutrune’ Motifi

Bknz. Sekil 3.8.
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DORDUNCU BOLUM

SONUGC

Gergek bir milliyetgi olan Wagner’in yaptigi miizikler onun kisiliginin bir
yansimasidir. Wagner’in biitiin eserleri de anti —semitizm ile ilgili olmamakla beraber,
yazdigr yazilar ve ortaya koydugu ‘Yahudi sorunu’ kavrami ile dikkatleri iizerine
cekmistir. Wagner, politika ile miizigi sentezleyen, milliyet¢ilik ideallerini yapitlarinda
sonuna kadar titizlikle kullanan 6nemli bir bestecidir. Birgok besteciden farkli olarak
Wagner, sahne ¢aligmalarinin her birinin hem librettosunu hem de miizigini kendi yazmus,
hatta sahne tasarimi, sahneleme ve eylem i¢in talimatlar vererek detayli bir sekilde
eserlerinin {izerinde ¢alismistir. Baslangigta, Carl Maria von Weber gibi romantik vizyona
sahip bestecilerin yolunda gidiyor gibi gorinse de daha sonra opera tarihine
Gesamtkunswerk, bir bagka deyisle biitiinliiklii sanat eseri kavramini getirdi. Edebiyati,
tiyatroyu, gorsel ve miizikal sanatlar1 miizik yardimiyla sentezleyip, bu kavram ile de
miizik tarihini biiylik Olclide etkilemistir. Wagner icin miizigin gorevi, dramatik
anlatiminin sonuglarina hizmet etmektir. Ayrica, opera tanimi iizerinde de devrim
niteliginde degisiklikler yapan Wagner, opera ve mizik tarihine Leitmotif,
Gesamtkunswerk ve muzikli drama gibi yeni kavramlar kazandirmistir. Biitiin bunlara ek
olarak, Wagner’in eserlerinde kullandigi asir1 kromatisizm, karakterlerin ruhsal
durumlarin1 betimlemek i¢in hizli bir sekilde degisen tonalite, zengin armoni, orkestray1
da sahnede ki isin i¢ine dahil etmesi gibi yazilarinda siklikla bahsettigi ve eserlerinde de

bolca kullandig1 miizikal teorileri, klasik miizigin gelisimine ¢ok biiytik katki saglamistir.

Der Ring des Nibelungen operas: 6zellikle Wagner i¢in ¢ok Onemli bir yere
sahiptir. Der Ring des Nibelungen operasinin librettosunu Alman mitolojisinden bulunan
destanlardan secen ve dogaiistii giiclere sahip kahramanlar: konu edinir. Uzerinde uzun
yillar ¢alismis oldugu bu operada, ortaya attig1 yukarida bahsedilen teorileri kullanmistir.
Ozellikle, Ring dortlemesinin Das Rheingold ve Die Walkiire de oldukca fazla leitmotif
kullanimi1 vardir fakat Siegfried ve Gotterddmmerung operalarinda digerlerine kiyasla daha
az leitmotife rastlanir ve daha ¢ok dortlemenin ilk iki operasindaki motifleri doniistiirerek

yeni motifler tiretmistir.

Wagner’in siirgiinde gecirdigi yillari, hayatinda en verimli oldugu zamanlardi.

Siirgiindeki yillarinda en iinlii sahne eserlerini yazmistir; bunlarin yani sira bu dénemde
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¢cok sayida yazilar yazmis ve miizik teorisine devrim niteliginde yeni kavramlar
kazandirmigtir. Bu donemde birgok makaleler kaleme alarak, sadece miizik alaninda
eserler iiretmemis ayni zamanda politik diisiincelerini ve miizikal teorilerini igeren
makaleler yazmistir. Wagner, operanin amaci ve yapisi hakkinda en énemli ve en kalici
diisiincelerini siirgiin yillarinda gelistirmistir. Eszamanli olarak da Alman ulusal kimliginin

karakteri hakkindaki goriislerini saglamlastirmistir.

Wagner hakkinda giiniimiizde de hala devam eden en tartismali konu ise; Yahudi
karsiti goriisleri. 19. yiizyilda endistriyellesen opera sanatinin artik amaca hizmet
etmedigini diistinen Wagner, bu durumdan fazlasiyla rahatsiz olmaya baglamisti. Sanattaki
gerilemeyi kapitalizmin yiikselisiyle iliskilendirme egilimi de Wagner’in Yahudi karsiti
goriislerinin merkezini olusturuyordu. Wagner, Yahudilerin finansal sistemi yonettigini
diistiniiyor ve bu mantigin miizigi mahvettigine inantyordu. Diger bir deyisle, Yahudiler
gercek sanatlar yaratmanin aksine, popiilerlik elde etmek i¢in finansal kazanglar elde
ediyorlardi ve bu yolda Alman halkina kalitesiz, basit, bayag {iriinler ortaya ¢ikariyorlardi.
Alman halkinin bunu hak etmedigini diisinen Wagner’in anti — semit diigiincelerinin

temelinde bu yatar.

Wagner’in miizik tarihindeki 6nemini temel olarak {ic ana baslikta toplamak
gerekirse; Alman operasini en yice noktaya getirmesi, yeni teoriler ortaya atarak mazikli
dram, leitmotif, Gesamtkunswerk gibi kavramlar1 opera tarihine kazandirmasi ve 6zellikle
son donemlerinde besteledigi eserlerinde tonalitenin sinirlarini zorlamasidir. Tiim bunlara
ek olarak, hayatt boyunca Alman kimligini sorgulamasi ve bununla gurur duymasi,
eserlerinde Alman dilinin yiiceligine inanmis ve Alman dilinin sanat eseri i¢in ¢ok uygun
oldugunu savunmustur. Ozellikle, eserlerinde librettoyu yani siiri aktarabilmek igin birgok
teori iiretmis, siiri miizik ile sentezlemistir. Alman milliyetgiliginin Wagner’in miizigine en
blylk etkisi de, Wagner’in son dénemde yazdigi operalarinin her agidan gorkemli ve
ihtisaml1 olmasidir. Boylelikle Alman 1rkinin yiiceligini ve biiytikliigiinii bu sekilde tasvir

etmistir.

Richard Wagner, gerek miizik ve drama alanindaki yenilikleri, gerekse Yahudi

karsit1 goriisleri nedeniyle 20. yiizyilin en ¢ok tartigilan miizik adamlarindan biri olmustur.
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