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OZET

ANILMIS, EMRE, EPIK TIYATRONUN SINEMAYA UYARLANMASI VE ORNEK BIR
KISA FILM “°Z RAPORU’’, YUKSEK LISANS TEZI, Istanbul, 2018.

Bu tez calismasinda “’Z Raporu’’ isimli kisa film ¢ekilmistir. Z Raporu bir is yeri filmidir.
Epik Brechtyen film kategorisine giren film, her is yerinde oldugu gibi ¢alisan insanlarin
“durumlar1’’, “’hirslar1’’, “’6zverileri’’, “’olumsuzluklari’’, “’istekleri’’ ve ’hedefleri’’
temalar iizerinde anlatilmaktadir. Kemal, 20°li yaslarinda Universite hayali olan bir
genctir. Fakat umdugu gibi olmaz ve hedeflerini degistirme kararina girer. Bir hedefi
vardir; is yerinde ylikselmek ve sayginlik kazanmak. Z Raporu, bu ¢ercevede ilerleyerek
Kemal’in karsilastigi durumlar anlatilarak hedefine ulasmaya calismasini anlatan

kurmaca bagimsiz bir kisa filmdir. Bu calisma anlatilirken Epik tiyatro’dan ve

Marksizm’den faydalanilmistir.

Anahtar Sézciikler: Is yeri, Hedef, Kisa-Film, Epik Tiyatro



ABSTRACT

ANILMIS, EMRE, ADAPTATION OF EPIC THEATER TO CINEMA AND EXAMPLE
SHORT FILM “REPORT-Z’’, MASTER’S THESIS, Istanbul, 2018

In this thesis, a short-length film named " Z Report " was produced. The Z Report falls
under Brechtian Epic film category and depicts ambitions, self-sacrifices, difficulties and
desires of the characters in a workplace. Main character Kemal is a young guy in his 20s
who dreams of going to university. However, he doesn’t get the opportunity and decides
to change his goals. He sets a new goal, to rise and gain respect through work. The Z
Report is a fictional independent short film that tells the story off Kemal progressing
through work life while encountering different situations. The thesis is based on Epic

theater and Marxism.

Keywords: Workplace, Goal, Short-Film, Epic Theater
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GIRIiS

Sinema ortaklasa yapilan bir sanattir. Bunu yiiksek lisans egitimim boyunca
deneyimledim. Lisansimi1 ayr1 bir kolektif sanat olan Tiyatro iizerine yapmistim. Elbette
Tiyatro, Sinema’nin atasi sayilabilir. Sinema tek basina bir sinema ya da sanat dali
degildir. Diger sanat dallarindan yararlanarak etkilenerek yapilan bir baglica sanat dalidir.
Tiyatro sanat1 nasil 2500 senedir devam ediyorsa, Sinema sanati da aym1 Tiyatro gibi
Omriiniin tilkenmeyecegi ve uzun yillar degisime de ugrayarak hayatini siirdiirecegi
inancindayim. Sinemay1 ve Tiyatroyu yapma sebeplerimden biri de budur. Omiirsiiz bir
sanat dallar1 olmasidir. Kolektif sekilde yapilan sanatlarda isin basinda Insan gelir. Hani
Tiyatro igin derler ya; Insan1 insana insanla anlatmasidir. Biitiin sanatlarda oldugu gibi
Sinema da bu literatiir kavramina girer. Bir isin i¢ine insan girerse orada belli bagh seyler

ortaya ¢ikar. Bu sanat olur ya da zanaat. Biz sanattan bahsetmeye devam edelim.

Kolektif sanatlardan biri olan Sinema iilkemiz ve diinyamiz i¢in zor bir sanat dallarindan
sayilabilir. Sadece bir fikri ortaya ¢ikarmak ve o fikri ¢ekim siirecine sokmak dis gozle
bakildiginda kolay sayilabilir. Tabii o siirecin igindeyken sikintili ve zor bir yolla bas basa
kalabiliyorsunuz. Ama her zor yolun tabii ki de kolay bir ¢ikisi da olabiliyor. Kolektif
sanat dalindan bahsetmek gerekirse de sinema tek basina yapilacak bir sanat dali degildir.
Genelde auteur dedigimiz hem senaryoyu hem de ydnetmenligini yapan sanatci tek
basinda gibi durdugu goziikmektedir. Ama aslinda o isin arka planinda c¢alisan diger
kisileri de unutmamak gerekiyor. Biitlin yiik esit sekilde projenin ¢alisanlar1 arasinda
dagilir. Her ekip iiyesinin esit biling ve projeyi deger verme goriisliyle o proje bastan sona
basarili bir durumla sonuclanabilir. Ben de yasamis oldugum Yiiksek Lisans Bitirme
Projemde bu ekip ruhu ile 13 saatlik ¢cekim siireciyle kisa film projemi bitirdim. Her ekip
iyesi bastan sona kendi projesi gibi benimseyerek isinin baginda durdu ve isin bitmesi
igin biiylik bir 6zveri gosterdi. Yapmis oldugum projemde herkes profesyonel bir set
ortaminda yapilmasi gereken ne ise onu yaparak beni ve kendilerini profesyonel is
hayatina girerken ne yapmamiz gerektigini 6grenerek setten ayrildi. Bu ekibin giizel bir

projede profesyonel bir sekilde calisacagi inancimin olustugunu sdylemeden



edemeyecegim. Z raporu filmi icinde anlattifi hikaye gibi arka planda calisan ekip
arkadaslarimin da ¢aliskanligin1 bana ve herkese anlatir niteliktedir. Film ve tez hakkinda
baslamadan once kisaca filmin olusum siirecinden bahsetmek istiyorum. Tamamini
“’Cekim Siireci’” kisminda anlatacagim. Ben 18 yasimda hizmet sektoriinde ¢alismaya
basladim. Yaklasik olarak 10 sene boyunca hem yonetici hem de ekip iiyesi olarak
calistigim bu sektorde herkesin de yasayacagi durumlari anlatmak istedim. Bu durumlar

sadece hizmet sektoriinde degil baska sektorlerde de karsilasilabilecek durumlardir.

Z raporu bir is yeri filmidir. Aslinda sadece is yeri degil, is yerinde calisan insanlarin
hayatinda karsilasacak durumlari anlatir. Z raporu herhangi bir is yerinde ¢alisan insanin
durumlar karsisinda sayginlik kazanma —ki bu para da olabilir, itibar da olabilir, ya da
egoist bir tavir da olabilir- ugruna yasadigir hirsin sonuclarini anlatir. Epik bir dille
anlatmanin sebebine gelirsek; epik tiyatro kavrami tezimde anlatacagim gibi Marksist
diisiincenin temel yapilarindan olusarak olusmustur. Temelinde emek, biling, isci ve is

haklar1 gibi diisiincelere yer verir.

Z raporunda baskarakterimiz Kemal kendine yeni sayfa agmaktadir. Universite
hayatindan soguyarak kendini is hayatinda yeni hedeflerde bulmaktadir. Bu aslinda
insanin temel kisilik 6zelliginden birini anlatir; hedef. Hedefsiz bir insan ya da varlik
diisiiniilemez. Su anda herhangi bir canliya bile baktigimizda tek bir hedefi
gorilmektedir; yasama tutunmak. Dedigim gibi her canlinin hayatlar1 boyunca siirecegi
hedefi Kemal de yapmaya caligmaktadir. Yasama tutunarak belli bagh hedefleri birakip
onlarin yerine yeni hedefler getirerek hayata tutunabilmektir aslinda amaci. Tabii bunu
yaparken Oniinde biiyiik engeller vardir. Bu engeller arasinda tecriibesizlik ve
deneyimsizlik yatar. Aslinda burada da bir elestiri getirmek gerekiyor. Dénemimizde
bircok sektorde oldugu gibi is goriismelerinde deneyim ve tecriibbe aranmaktadir. Her is
yeri deneyimli ve tecriibeli ¢alisanlarla yoluna gitmek istiyor. Ama sunlari bilmiyorlar ki;
insan ¢alismadan deneyim ve tecriibe kazanamiyor. Z raporu filmi bunu da anlatmaktadir.
Kemal, ¢alistig1 is yerinde kazandigi is olgunlugu ile deneyim ve tecriibe kazanmaktadir.
Her insan basladigr bir isin sonunu nasil olacagii bilemez. O isin sonunda senin
kazandiklarin deneyim ve tecriibe hanene birer art1 olarak gelir. Kemal de yarismada
gostermis oldugu 6zveri, sonralar1 is yerinde gdstermis oldugu 6zveri ile yiikselmek
istedigi hedeflere giderken onun yaninda birer art1 olarak goriir ve elde etmek istedigi

sayginligi kazanma siirecine girer. Tabii herkes Kemal gibi sansli olamiyor. Kimimiz is



yerlerinde olumsuz sonuglarla karsilagabiliyoruz. Ama Z raporu filmi her tiirlii
olumsuzluga ragmen hedeflere ulasabilmek i¢in tek yolun zaman ve sabir oldugunu

anlatiyor.

Z Raporu kisa filmi su zamana kadar ¢ekmis oldugum kisa filmlerden farkl bir siiregte
yer aldigimi séylemek istiyorum. Bu film benim hayatimdan kesitler sunmaktadir.
Bagkarakter Kemal’i kendimin yerine koyabilirim. Onun yasadigi durumlar1 ben de is
hayatinda calisirken kismen de olsa yasadim. Bundan 6nce yasadiklarim ve bundan sonra
yasayacaklarimi géz Oniine alirsam benim i¢in yapim siireci tecriibe ve deneyim kazanma
konusunda biiyiik bir katki oldu. Filmi yaparken ve film bittikten sonra filmi izlerken
yasadigim anilarim goziimde tekrardan canlandi ve bu olaylarin her yerde devam ettigini
kulak arkas1 etmeden edemeyecegim. Insanoglu var oldugu siirece hedefleri ve hirslari

ugruna her seyi yapabilir bir varliktir.

Tezimin ilk bashginda “’Epik Tiyatro’’ bulunmaktadir. Bu kisa filmi hazirlamadan 6nce
temel dayanagim “’Epik Tiyatro’’ oldugunu sdylemek istiyorum. Senaryoyu yazma
siirecinde temel kaynagim Alman tiyatro teorisyeni Bertolt Brecht’in buldugu Epik
Tiyatro’dur. Bu tiyatro kavrami {izerine sayili birgok kaynak tizerinden yapmis oldugum
aragtirmalarla ve Bertolt Brecht’in yazmis oldugu bu kurama baglh tiyatro oyunlarini
ornek alinarak yapim siirecine girdim. Epik Tiyatro 1940lardan itibaren giiniimiize kadar
sanat yapisim bastan sona degistiren bir kavramdir. Iki anlatim bi¢imi bulunmaktadir.
Bunlardan biri Dramatik yap1, digeri de Epik yapidir. Sinema ve Tiyatro yapitlar: genelde
Dramatik yapr igerisinde anlatilir. Epik yap1 genelde az kullanilmaktadir. Halbuki Epik
yap1 giiniimiiziin ¢agdas anlatim bic¢imlerinden biridir. Epik yapi, izleyen insani
diisiinmeye iter, insan1 izledigi sanat eserinde eglendirmekten ¢ok diisiinmeye iten bir
sirece girmesini saglar. Tezimin basliklarinda Epik Tiyatro’nun dogusu, Epik ile
Dramatik yapinin karsilastirilmasi, Epik Tiyatro’nun dort metodu; Epizodik Anlatim,
Gestus, Yabancilastirma etmeni, Anlatimci yapi, Brecht’ten sonra ortaya ¢ikan tiyatro

akimlar1 ve Guiinumiizde Brecht anlatilmaktadir.

Tezimin ikinci basghginda ’Brecht’in toplumsal goriisleri’” yer almaktadir. Toplumsal
gortisleri anlatirken Brecht’in etkilenmis oldugu Marksizm’den bahsettim. Marksizm
Bati’da, “’Sanayi Devrimi’’nin yarattig1 ortamda dogdu. Marksizm felsefik bir goriistiir.

Marksizmin temellerini anlatirken ¢’ Diyalektik maddecilik’’ ve “’Tarihsel maddecilik’’



kavramlarint agiklama kismina girdim. Brecht’in de etkilendigi konulardan biri olan

“’Yabancilasma’’ kavrami da tez basliklarimdan biri oldu.

Tezimin iiclincli bagliginda basta bahsettigim gibi “’Cekim siireci’’nden bahsetmeye
calistim. Z raporu kisa filminin olusum siireci, Cekim siireci, Sinopsis, Tretman, Film
Kiinyesi, Karakter ve mekan analizi, Cekim sonrasi siireg, Okuma provasi, Cekim
takvimi, Cekim senaryosu, Oyuncularin se¢imi ve kadronun olusturulmasi, Cekim
mekaninin ayarlanmasi ve kararlastirilmasi, Cekim esnasinda karsilasilan zorluklar,
Prodiiksiyon listesi, Film maliyeti ve Biitce, Set fotograflar1 basliklar1 altinda

anlatilmistir.



BOLUM 1

BERTOLT BRECHT’IN ESTETIK ANLAYISI

Bertolt Brecht, modern epik tiyatro yazarlari iginde, eserlerini 6nemli kuramsal
caligmalarin izledigi tek kisidir. Bu kuramsal ¢aligmalar, Marksist anlayis tabaninda,
yalniz modern dramin degil, ayn1 zamanda sahnelenisin de dramaturjisini kapsar. Bdylece
bu eserlerin ve ¢alismalarin tiimii, Bertolt Brecht’in, politikaci, tiyatrocu, dramaturg ve
rejisor olarak kendini koydugu basli basina bir tiyatro anitt olmustur. (Kesting, 2005, s.
65).

Iki diinya savasi arasinda gercekgi-dogalc1 akima karsi gikan, goriinen somut gergegin
degil, onun derininde olanin anlatimina 6nem veren ve bu anlatimi gergeklestirmek i¢in
yeni bicimler arayan akimlarin tiyatro sanati agisindan en Onemlisi “’epik tiyatro’’
akimidir. Epik tiyatroda sanatginin ilgisi fizikotesine, ya da bilingaltina yonelmis degildir.
Atilimin1 bi¢imsel denemelerle, estetik sorunlarla da sinirlamamistir. Bertolt Brecht’in
kuramini saptadigl ve uygulamasini yaptigi epik tiyatronun amaci, toplumun karmasik
yapisini, toplumsal iliskilerin diyalektik orgiisiinii agiklamak, seyircinin bu konularda
diistinmesini ve bilin¢lenmesini saglamaktir. Epik tiyatro seyircisini heyecanlandirarak
ona siyasal bir goriisii benimsetmek yerine, sorunlar yaratan durumu tarihsel kosullar

icinde sergileyerek bu durumun degisebilirligini géstermek ister.

Epik tiyatro, gercek¢i-dogalct akima oldugu gibi, popiiler tiyatro anlayisina da karsi
cikmustir. Bertolt Brecht bu tiyatrolarin toplum iliskilerini, degismelerini yansitmaya
yeterli olmadigini belirtir. Oysa epik tiyatro 6zel yontemleri ile ¢eligkileri gostermeyi

basaracaktir.

Tiyatroda gergekci akim, on dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda giic kazanmistir. Oyun
yazarliginda oldugu kadar sahneye koyuculukta ve oyunculukta da yeni bir sanat anlayist
getiren gergekgi tiyatro diislincesi, oncelikle romantik tiyatro anlayigina ve popiiler tiyatro
uygulamasina karsi savunulmustur. Tiyatroda gergekgiligin onciileri olan diisiiniirler, bu
yeni akimin ortaya ¢ikisini romantizme duyulan tepki olarak agiklamiglardir. Romantizm,
yasamdan kopuklugu, toplum sorunlarma karsi ilgisizligi, hastalikli duygusalligi ve

yapayligi ileri siiriilerek elestirilmistir. Gergekgi tiyatroyu savunanlar gilinliik yasam



gerceklerine egilmek, bunlari bilimsel yontemle incelemek, bulgular siissiiz bir anlatimla
seyirciye sunmak savindadirlar. Gergekgi tiyatro diisiincesinin ilkeleri saptanirken
gercegin yansitilmasi kavramina yeni bir yorum getirilmis, tiyatronun topluma karsi
sorumlulugunun alt1 ¢izilmis, bilimsel yontemin nasil uygulanacag: agiklanmus, illiizyon
yaratma teknikleri tizerinde durulmustur. Gergekgi tiyatro diigiincesi oyun yazarliginda,
yonetmenlikte, oyunculukta bi¢imden ¢ok Oze agirlik vermis, toplumun yasayan

sorunlarina yonelerek ¢agdas bir nitelik kazanmustir. (Sener, 2012, 5.163).

Almanca’da epik sdzciigii “’anlatimli siir’” anlamina geliyordu. Antik Yunan’daki, epik-
dramatik ayrimindan kaynaklanan bu anlam, hareketi canlandiran tiyatro edebiyat1 ile
hareketi anlatan destan edebiyati arasindaki farki belirtmis oluyordu. Brecht, kendi
tiyatrosunun dramatik bir gerilim yaratacak bicimde kurgulanmadigini, olaylara uzak
acidan ve elestirel bir bakisla bakmay1 saglayacak bicimde ve sanki ikinci elden
anlatiliyormus gibi sunuldugunu belirtmek i¢in “’epik’’ s6zciigilinii kullanmistir. 1927°de

yazdig1 ’Epik Tiyatronun Zorluklar1’> adli yazida soyle soyliiyordu:

“’Epik tiyatro iligkisini birkag alimli s6z kiimesi ile ifade edemeyiz. Epik tiyatro kavrami
ayrintilar, oyuncunun oyununu, sahne teknigini, dramaturgiyi, sahne miizigini, film
kullanilisin1 kapsamalidir. Epik tiyatronun asal konusu seyircinin duygularindan c¢ok
aklina yonelmesidir. Seyirci bir yagantiy1 paylasmak yerine, olaylarla kars1 karsiya gelir.

Gene de bu tiyatronun duyguyu yadsimasi yanlistir.”” (Sener, 2012, 5.264-266).

Brecht’in kuraminin, onun basta Kapital olmak {izere Marksist klasikleri incelemesiyle,
uzun bir teori-pratik siireci i¢inde olustugu ve temelinde diyalektik ve tarihi
materyalizmin yasalarimin yer aldigi disiiniiliirse “’diyalektik tiyatro’® olarak
adlandirilmasi en uygun olacaktir. Ancak “’epik tiyatro’’ kavramini da timiiyle terk
etmek miimkiin degildir. Clinkii onun 6nerdigi tiyatronun bicimi ancak epik tiir iginde
viicut bulabilmektedir. Denebilir ki Brecht’in estetik kuraminin ruhunu diyalektik ve

tarihi materyalist felsefe, bedenini ise epik tiyatro olusturmaktadir.

Brecht, sistematigini olustururken, Aristoteles’in Poetika adli yapitinda tragedya’nin
islevine iliskin olarak ortaya attig1 ve binlerce yildir gosteri sanatlarinda kullanilmakta
olan “’katharsis’’ kavraminin seyirci i¢in tehlikeli bir kavram oldugu diisiincesinden
hareket eder. Katharsis’in ortaya ¢ikmasini saglayan olgu ise ’Einfuhlung’’(duygu temeli

tizerinde yasant1 birligi) dur. Seyirci sahnedeki “’Figur’’lar ile kurdugu duygu-yasanti



birligi nedeniyle, tinlii dramatik egriye uygun olarak gelisen olay orgilisii boyunca ve
sonucunda katharsis’e ulagir. Oyun teknigi, giiniimiizde de hala o katharsis’i (seyircinin
ruhsal arinmasini) saglamak iizere Aristoteles’ce Onerilen regetelere itibar etmektedir.
Aristoteles’ci oyun sanatinda, kahraman, sahnelenen oyunlardan yararlanilarak o tiirli
durumlara sokulur ki, kendi i¢ diinyasini tim yalinligiyla disar1 vurabilsin. Tiim olaylar,
kahramani ruh ¢atigmalarina siirlikleme amacini giider. Boylece kahramanla 6zdeslesen
seyirci onun i¢in diistiigii ruhsal ¢atigmalar1 yasamasi nedeniyle, olaylar1 ve “’Figur’’lari
serinkanl bir sekilde degerlendirme, elestirme ve yargilama olanagindan yoksun kalir.
Yagsamin sahne iizerinde taklide (mimesis) dayali ve dogalct bir betimlemesiyle ortaya
cikan bu illizyon durumu, yasama aktif olarak katilan ve daha iyi kilma goreviyle

yiikiimlii olan giiniimiiz seyircisi i¢in sakincalidir. (Parkan, 1983, s.27-28).

Epik yapitlarda ¢’dramatik’’, dramatik yapitlarda “’epik’® Ogeler vardi. Dramatik
ozellikten de, 6ykiiniin gergek anlamiyla bir merkezde toplanmasi (santralizasyon) ve tek
tek parcalarin birbirine simsiki bagliligi anlasilmaktaydi. Konunun belli bir coskuyla
sergilenisi ve gesitli giicler arasindaki c¢atismanin 6zellikle vurgulanmasi, “’dramatik’’

yapitlarin belirleyici 6zelligiydi.

Toplumsal olaylarin kavranabilmesi i¢in, insanlarin yasadigi ¢evrenin enine boyuna ve

“’6nemle’’ lizerinde durmak gerektigi anlagilmis bulunuyor.

Bu ¢evre kuskusuz simdiye kadarki dramatik yapitlarda da yer aliyor, ama bagimsiz biri

0ge gibi degil de, yalniz oyundaki bagkahramanin agisindan veriliyordu.

Tiyatro “’hikaye etmeye’’, anlatmaya baglamisti. Dordiincili duvarin ortadan kalkmasiyla,
anlatici, agik secik sahnede gdstermisti kendini. Bir yandan arka plan, bagka yerlerde ayni
zamanda gegen olaylar1 biiylik pankartlar iizerinde seyirciye animsatarak, sahnede
sergilenen olaylar karsisinda bir tavir takiniyordu; projeksiyonla beyazperdelere belgeler
yansitilarak oyun kisilerinin sdyledikleri pekistiriliyor ya da ciiriitiilityor, somut sayilara
basvurularak soyut konugmalarin yardimia kosuluyor, somut niteliklerine karsin anlami
kapal1 olaylarin buyruguna say1 ve ciimleler sunuluyordu. Ote yandan, bir ‘tiimdegisim’
gecirmeyen oyuncular, sahnede canlandirdiklar kisiyle aralarinda bir uzakligi korumaya

0zen gosteriyor, hatta seyircileri acikga elestiriye ¢agiran bir tutum takintyorlardi.



Dordiincii duvart agiklamak gerekirse; li¢ yani kapali geleneksel tiyatrolarda izleyicilerin
sahneyi gordiikleri, izleyici ve oyuncular: birbirinden ayiran diigsel duvardir. Tiyatroda
ilk defa dordiincii duvar1 yikmak Brecht’in epik tiyatrosunda ortaya ¢ikmaistir. Seyirci ile

iletisime gegmeye caligmak dordiincli duvari yikan hareketlerden biridir.

Artik seyircinin, oyundaki kisilerle salt 6zdeslesme i¢inde kalarak, kendisini elestiriye
kapali, yani pratikte yararsiz yasantilara kaptirmasi onleniyor, oynayis bi¢imi, sahnede
sergilenen olaylar1 bir yabancilastirma isleminden gegiriyordu. Anlatilanin

anlasilabilmesi i¢in gerekli bir yabancilastirmaydi bu.
Aristoteles¢i Diinya Tiyatrosu

Basoyuncu olay kahramanindir, oyunu yonlendiren olaydir, olay, bakisi belirler, bakis
olay igine yedirilmis, Oyun, oyundaki oykiidiir ve baska bir sey degildir, kamuoyu
(seyirci) kosullanir, zaman ge¢isi oyunda ickindir, siirekli akan olay, olanlardan tek bir

dilim, yer ve zamanda i¢ i¢e yogunluk.
Aristoteles¢i Olmayan Diinya Tiyatrosu

Basoyuncu gézlemcidir, oyunu yonlendiren bakistir, bakis, olayr belirler, bakis olaya
kosut gider, anlatici, oyunun 6ykiisii i¢inde parantezler agar, Kamuoyu(seyirci) tartismaya
cekilir, zaman gegisi bilince ¢ikarilir, tablo, durum goésterimi ve torensellik, olanlarin

timi, yer ve zamanda yayilma. (Kesting, 2005, s.59).

Brecht, dramatik yapi ile epik yapiy1 farkli bir diizlemde anlatmaya ¢alismistir. Fakat
benim goriisiim ise gorliniiste bu iki farkli yapinin birbirinden etkilendigi goziikmektedir.
Her ne kadar Brecht, Dramatik yapiya karsi gelse de onun bazi kaliplarindan
etkilenmektedir. Dramatik yapinin getirdigi bas karakter tizerinden ilerleme Epik yapida
da gortinmektedir. Brecht’in baglica oyunlarinda yan karakterlerin 6riinmesi diginda tek
bir karakterin ilerleyisi ve olaylar karsisinda durumlari ifade edilmektedir. Bas karakterin
gbzlemci yapisi onun aslinda oyunun i¢inde yer yer kahraman gibi davranmasina da sebep
olur. Dramatik yapidaki koro anlayisini da oyun i¢inde bdliimlerin baslangicinda tiirkiiler
sarkilar esliginde yaratarak bir giincelleme yaratmistir. Anlatinin hakim oldugu yerler
olsa da tiyatronun ve diger sanat dallarinin en temel kaynagi eylemin muhakkak olmasi
sarttir. Eyleme kars1 gelse de eylemsiz bir yap1 hi¢bir anlayista kabul edilemez. Seyirci

ile iletisime ge¢mek i¢in uyguladigi yabancilastirma ve oyuncularin seyirci ile iletisim



halinde olmasi aslinda seyirciyi gozlemciden ¢ok oyuna dahil olmasint ve oyunun bir
parc¢asi olmasina iter. Her ne kadar 6zdeslesmeyi kirmak i¢in bazi ufak tefek hareketleri
kullansa da seyirci izledigi sanatsal faaliyetin i¢ine girmeden karsisindaki sanatsal olayin
ciddiyetini anlamaz. Ozdeslestirmeyi kirmak bir biitiin icinde olmasa da yer yer yapulir.
Aslinda bana gore 6zdeslestirmenin kirllmasit bazen negatif sonuglara yani seyircinin
izledigi sanatsal faaliyetten kopmasina neden olabilir. Bunun sonucunda da izledigi seyin
bir sanatsal hareket oldugu bilinci de dogar. Aslinda Brecht’in tam da anlatmak istedigi
budur. izlenilen seyin bir ger¢ek degil, gercek hayattan bir kesit olarak sanatsal bir

faaliyet oldugu inancina getirmek.
Brecht estetigini anlayabilmek igin baz1 metodlardan bahsetmek gerekir;
Epizodik Anlatim

Epizodik anlatim bir biitiinliik icinde anlatilmak istenilen hikayenin olaylar1 pargalayarak
anlatilma siirecidir. Konuyu zenginlestirir ve izleyiciyi g¢esitli yerlere gotiirerek diisiince
boyutunun ag¢ilmasina neden saglar. Brecht’in oyunlarinda sahneler olaylar halinde
anlatilarak seyircinin ilgisini oyunun yonelisi iizerine ¢ekmeye c¢alisilir. Olaylar egriler
cizilerek ve sicramali bir sekilde anlatildiginda seyircinin ilgisi olaylar iizerinde

yogunlasmasina engel olur.

Oyununu parca par¢a halinde anlatilmasi seyircinin anlatilan hikdyeye yakinlagsmasinda

¢ok uzak bir tutumla elestirel gozle bakmasini saglar:

Epik tiyatro, bir film seridindeki goriintiilere benzer bicimde kesik kesik yol alir. Temel
bicimi, oyundaki ayrik ve belirgin durumlarin birbirleri lizerinde olusturdugu sok
etkisidir. Sarkilar, bagliklar ve jeste dayali ortak tavirlar durumlar birbirinden ayirir.
Sonug¢ olarak seyircideki yanilsamay1 kirmaya yonelik araliklar olusur. Bu araliklar
seyircinin 0zdeslesmeye hazirligini felce ugratir ve oyundaki karakterlerce sergilenen
davranislara ve bu davraniglarin sergilenis bicimine karsi elestirel bir tavir alabilmesine

amaglar. (Benjamin, 2011, s.34).

Epizodik anlatimda montaj teknigiyle gelistirilen olaylar sigramali bir sekilde, egriler
cizerek yol alir ve seyircinin ilgisi oyunun yiiriiyiisii lizerine ¢ekilir. Boylece seyirci,
durak noktalarindan yararlanarak, (Brecht’in oyunlarinda -6n oyunlar-) ve figiirler

iizerinde diisiinme ve elestirel bir tutum alma olanagina sahip olur. Ozdeslesmeye dayali



dramatik anlatima karsilik epizodik anlatimda 6zdeslesme denetim altina alinmistir;
seyirci 6zdeslemeye tutsak edilmez. Bir baska deyisle, 6zdeslesme seyirciyi katharsis’e

gotiirecek boyutlara vardirilmaz. (Parkan, 1983, s. 34).

Ozdemir Nutku, epizodik anlatimi anlatirken epik ile dramatik tiyatro arasindaki temel

ayrilik oldugundan bahseder:

Epizodlardan kurulu olan Epik tiyatro, genel olarak anlatilan bir hikayeyi ele alir; ama
ayrintilar da dramatiktir. Her episod kendi i¢inde siirekli bir akim yaratir. Hareketler ve
davraniglar 6n diizeydedir; kisinin i¢ yasamina ancak bu distaki davranislar yoluyla
gidilir. Oysa dramatik tiyatroda bastan sonra biitiinlenen stirekli bir psikolojik gelisim
goriiliir. Ik bakista dramatik olan bu tiirde icten disa dogru bir gelisim vardir. Kisilerin

psikolojilerinden distaki davraniglarina gidilebilir. (Nutku, 1976, s.46).
Gestus

Bertolt Brecht, seyircinin oyunu elestirisel bir agidan seyretmesi ve istenen diisiinme
siirecine girebilmesi i¢in oyun kisilerinin, toplumsal iligkilerin, belli bir tavir iginde
sunulmasini, bu tavrin oyunculuk ustalig1 ile sahnelerin diizenlenisi ve olaylarin sunulusu
ile iyi belli edilmesini dnermistir. Almanca gestus ve gestisch sozciiklerinin anlami - biri
isim, biri sifat olmak {izere- sdzle veya hareketle ifade edilen bir tavir ya da tavrin bir

yoniidiir. (Sener, 2012, 5.292).

Gestus dendiginde anlagilmasi gereken, bir insan ya da birgok insani baska insanlarla
baglayan tavir, mimik ve alisilagelmis agiklamalarin karmasasidir. Balik satan bir adam

bu arada satis ‘gestus’unu gosterir. (Candan, 2011, s.110).

Bertolt Brecht oyuncunun canlandiracag kisinin tipik tavrimi dikkatle saptamasini,
saptarken sinifsal konumunu gézden kagirmamasini, bu tavrin anlamini seyirciye iletecek
bi¢cimde abartmasini gerekli gdrmiistiir. Bu tavir, toplumsal anlami olan bir modeli tanitir.
Tavr1 belirtilen oyun kisisinin ruh derinliklerine inilmemis, karmasik incelemeler
yapilmamistir. Onun i¢in tavir kavrami klasik karakter kavramindan da, tip kavramindan
da farkli bir kavramdir. Karakter gibi ayrintili i¢sel 6zellikleri gostermedigi gibi klasik
tip gibi kendine benzeyenleri temsil eden soyut bir genelleme de degildir. Epik tiyatroda
oyun kigisinin tavri, onun simifsal ve toplumsal niteligini gosterdigi gibi bu niteligin

elestirisini de yapar. (Sener, 2012, 5.293).
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Oyuncular, sahnede gosterilmek istenileni sadece soz ile degil toplumsal bir anlami ifade
eden davraniglar ile de anlatmalidirlar. Soziin arkasindaki anlami gosterecek olan
davranis gestustur. Boylelikle duygu ve diisiincelerin hem soézsel hem de davranigsal
olarak anlatilmasi seyircinin sahnede gordiiklerinin toplumsal bir anlam ifade ettiginin

canli kanitidir.
Yabancilastirma Etmeni

Brecht’in olusturdugu yabancilastirma etmeni Epik Tiyatroda ¢ok onemli bir yere
sahiptir. Yabancilagtirma seyirciyi olaydan uzaklastirarak onun sahnedeki olay1 nesnel

bir yolda izleyip yargiya ulagsmasini ve yadirgamasini saglar.

Yabancilagtirma etmeni, yalnizca estetik kaygilarla ele alinmalidir. Seyirciler, sahnedeki
olaydan uzaklastirilmali, oyun kisilerinde kendilerini gérmemesi saglanmalidir; ¢iinkii
herhangi bir kimse oyuncuyla kendini 6zdes kilarsa neler olup bittigi tam olarak goremez.

(Nutku, 2015, s.117).

Oyuncu, yansiladigi kisiyle Ozdeslesemeyecegi icin, bu kisiye belirli bir agidan
bakabilecek, onun lizerinde ne diislindiigiinii agiga vuracak ve kendisiyle 6zdeslesmeye
zorlamadig: seyircisini de yansiladig kisiyi elestirmeye ¢agirabilecektir. Oyuncu i¢in
bdyle bir bakis agis1 toplumsal elestiri agisidir. Oyuncu olaylar1 diizenleyip oynadigi
kisinin karakterini ¢izerken, toplumsal gii¢lerin belirledigi karakter 6zellikleri {izerinde
durur. Boylelikle oyunu, toplumsal kosullar iizerinde diizenlenip gerek kendisinin, gerek
seyircilerin katildig1 bir seminer niteligi kazanir. Oyuncu seyircileri, geldikleri toplumsal
siniflara gore, toplum kosullarini savunmaya ya da elestirmeye cagirir. (Brecht,

2011,5.182).

Brecht’in estetik ilke olarak benimsedigi yabancilastirma etkisinin iki odak noktasi
vardir: Tarihsellestirme ve diyalektik. Tarihsellestirme, gercekligi toplumsal, tarihsel ve
yoresel kosullariyla ve bir silire¢ olarak gosterme yontemidir. Diyalektik ise bunlari
karsitliklarin biresimi niteligiyle ele alip, her olgunun i¢inde barindirdigi tez-antitez
karsithigin1 gézler oniine sermeyi ongoriir. Amag toplumsal gergekligin dogal ya da tanri
vergisi degismez bir sonug degil, degisebilir bir siire¢ oldugunu gostermektir. (Candan,
2011, s.109).
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Yabancilagtirma diyalektigin yasalar1 ile dogrudan bir iliski igerisindedir. Brecht bu

iliskiyi su maddelerle agiklar:

o Bir kavrayis bi¢imi olarak yabancilastirma (kavramak-kavramamak-kavramak),
olumsuzlamanin olumsuzlanmasi.
o Bir kavrayis eyleminin ger¢eklesmesine kadar anlasilmazliklarin birikimi (nicelik
ve niteligin birbirine doniisiimii)
o Genel’de 6zel (biricikligi, birkezligi i¢inde olay, 6te yandan tipik)
o Gelisim faktorii (duygularin karsit duygulara doniisiimii; ayn1 zaman siirecinde
elestiri ve 6zdeslesme)
o Kendi i¢inde ¢eliski (boyle kosullarda bu insan, béyle bir davranista bu sonuglar!)
o Bir nesnenin bir digeriyle anlasilabilirlik kazanmasi (tek basina belli bir anlami
iceren bir sahnenin baska sahnelerle iligkisinden Otiirii bir ikinci anlami daha
icerdigini saptamak)

o Sigramalar (saltus naturae, sigramalarla yiiriiyen epik gelisim)

Karsitlarin birligi (birlikte karsitlar1 arayis; alacaklar iicret igin ¢ekisen, ama disa karsi

bir birlik ve beraberlik olusturan ana ve ogul- Ana oyunu)

Bilginin pratikte uygulanabilirligi (kuram ve pratigin bir biitiinliik olusturmasi) (Brecht,
2011, s.190-191).

Yabancilagtirma, oyunculuk diizeyinde ifadesini  gestus’larda  bulmaktadir.
Yabancilagtirma efektleri, gestus’larin yani sira, 151k, ses-goriintii iliskisi ve celiskisi,
miizik (Brecht bir gestus miiziginden s6z etmektedir.) dekor, kostim ve makyaj gibi
teknik ve artistik araclarin belirli bir sistematik i¢inde, mesel’e uygun bir sekilde

kullanimiyla elde edilirler. (Parkan, 1983, s.41).
Anlatimct Yapi

Mutlu Parkan bu konuya yasamin realitesi ile sanatin realitesinin ¢atismasi {izerinden

bakar;

Yasamin realitesi, sanatin realitesini yonlendirmelidir. Ancak, seyircinin Onyargilari
olarak da adlandirilabilecek olan, yasami siiresince algisal bilgilere dayanarak edinmis
oldugu ideolojiler, yapitin i¢ginde betimlemeler yoluyla yer alacak ve yasamin realitesi

tarafindan yonlendirilen sanatin realitesiyle ¢atigarak algisal bilgi diizeyinden, ussal bilgi
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ya da bilimsel bilgi diizeyine sigratilacaktir. Sanatin sadece betimlemelere dayali bir ayna

olmayip, bu catismaya dayali bir dinamo olmasi1 esprisi bdylesine anlatimci yap1’dan

gelmektedir. (Parkan, 1983, s.43-44).

Yapit i¢inde su ya da bu 6lciide yer alan seyircinin 6n yargilar1 ya da ideolojileri
betimlenen diinyasiyla ¢atisarak anlatimci yapiyr verirler. Seyirci, sadece betimlemeye
dayal1 olmayan bu yapiya 6zdeslesmedigi i¢in aktif bir konuma gelerek elestirel bir tutum
alir. Anlatim yoluyla sunulan ideolojiler, yasam karsisinda ciirlir ve “acima ve korku”
duygular1 yiiziinden bu yap1 icerisinde erime durumundan uzaklastirilan seyirci, bu
ideolojileri elestirerek, yasam karsisinda ger¢ekgi duygulara, diisiincelere ve eylemlere
yonelir. Seyircinin aktif olarak zihinsel faaliyette bulundugu noktalar, dramatik egrinin

kesintiye ugradigi 6n oyunlardir. (Parkan,1983, s.44).
Brecht’ten Sonra

Bertolt Brecht’in 20. Yiizyil tiyatrosuna yapmis oldugu devrimci katkilarindan sonra

ortaya c¢ikan Absiird Tiyatro ve Suratina Tiyatro akimlarini agiklayacagim.
Abstird Tiyatro

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya c¢ikan ve yasamin usa aykiriligini, bilinen tiim
sanatsal uyumlart bozarak sahneye getiren tiyatro akimina ¢’ Absiird Tiyatro”’
(Uyumsuzluk tiyatrosu) adi verildi. Absiird tiyatro, ger¢egi mantikli, degismez bir diizen
ya da tarihsel evrimi igindeki diyalektik iliskiler orglisii olarak degil, anlagilmayan ve
aciklanmayan bir karmasa olarak goriir. Bu uyumsuzlugun ancak geleneksel uyumlarin
diizenini bozarak sahneye getirebilecegini kabul eder. Oyunun yapisinda, konugma
Orgiisiinde, goriintiide yeni ve usdist diizenlemeler yapar. Absiird tiyatronun ilke ve
kurallar1 dondurulmus, hatta belirlenmis degildir. Bu akim i¢inde saydigimiz her yazarin,
her sahneye koyucunun kendine 6zgii bir deyisi, bir bicemi vardir. Onun i¢in bu akim
avantgarde(oncii) Ozelligini korumaktadir. Bununla beraber yazarlarin, sahneye
koyucularin, belli odaklarda kiimelenebilen 6zellikleri dikkate alinarak bir absiird tiyatro
akimindan so6z edilebilmektedir. Bu 6zellikler akimin sanatgilar tarafindan degil, bilim
adamlar1 ve incelemeciler tarafindan saptanmistir. Absiird tiyatro, ortak bir programi
olan, ilkeleri, kurallar1 saptanmis bir akim olmamakla beraber, belli toplumsal kosullarin

ve ekinsel birikimin yarattig1 ortak bilincin tiyatrodaki ifadesidir. ikinci Diinya Savasini
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yasamis olanlarin ruhsal durumunu dile getirir. Savagtan sonra bir umutsuzluk dénemi
yasanmaktadir. Insan diisiincesi anlayamadig1 korkunc giicler karsisinda felce ugramistir.
Milyonlarca insanin 6lmesi, kitle kiyimlari, atomun pargalanmasi, kentlerin yakilip
yikilmasi dehset uyandirmaktadir. Korku ve giivensizlik gibi, nedeni az ¢ok bilinen
duygular yerini nedensiz bir endiseye, bunalima, bosunalik duygusuna birakmistir. Daha
iyl bir diinya iilkiislinlin yerini onarilmaz bir bi¢imde pargalanmisligin kabul edilmesi
almistir. Insan bu diinyada kendini ezeli bir siirgiin gibi hissetmektedir. ilk absiird
yazarlarin Fransa’ya go¢ etmis yabancilar olmasi ilgingtir. (Samuel Beckett Fransa’da

yasayan bir Irlandali, Eugene lonesco Fransizca yazan bir Romanyalidir.)

Absiird tiyatronun amaci, diinyanin uyumsuz oldugunu toplumda insanca bir diizen
kurulamadigini, bireye usunun degil, ilkel giidiilerinin egemen oldugunu gostermek,
bdylece insanin kendini yapint1 diizenlemelerle avutmaktan vazgec¢ip sagmanin bilincine

ermesini saglamaktir.(Sener, 2012, 5.297-299).

Suratina Tiyatro- In Yer Face

Suratina Tiyatronun en genis tanimi1 soyledir: Seyirciyi ensesinin kokiinden tutup mesaji
alincaya kadar silkeleyen oyunlarin tiimii. Bir sansasyon tiyatrosudur. Hem oyunculari
hem de seyircileri geleneksel tepkilerinin digina iter, sinir uglarmma dokunur, alarma
gecirir. Genellikle sok taktiklerine bagvurur ya da soke edicidir; ¢linkii soyleminde veya
yapisinda yeni ya da seyircinin alistk oldugundan ¢ok daha cesur veya deneyseldir.
Ahlaki normlar sorgulayarak, sahnede nelerin gosterilip nelerin gosterilmeyecegine dair
hakim kanilar1 asagilar; ayrica ¢ok daha ilkel duygular tingirdatarak tabulari devirir,
yasak olandan s0z eder, rahatsizlik yaratir. En Onemlisi, ger¢ekten kim oldugumuz
hakkinda bize daha ¢ok sey anlatir. Sirtimiz1 geriye yaslayip gordiiklerimizi tarafsiz bir
sekilde degerlendirmemize izin veren tiyatro tiirlerinin aksine, suratina tiyatronun en iyi
ornekleri derimizin altina niifuz ederek bizi duygusal bir yolculuga ¢ikarir. Bir diger

deyisle, suratina tiyatro deneyseldir, kuramsal degil.

Genellikle elli ila iki yiiz seyircinin oldugu kii¢lik salonlarda oynanan keskin yorumlarla,
asirthigim estetigi kullanilir. Dil pervasiz, eylemler belirgin, duygular siddetlidir. Burada

saldirganlik apagiktir; amag bu deneyimi unutulmaz kilmaktir. (Sierz, 2009, s.18-20).

19901u yillarin ortalarinda Britanya’da ¢ikan bu tiyatro akimi bazi 6zellikleri bakimindan

Epik Tiyatro’ya benzerlikleri oldugu sdylenebilir. Ozellikle seyirciye yakin bir sekilde
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oynanmasi, seyirci ile iletisime gegilmesi yabancilastirmaya 6rnek olsa da, yer yer
anlatimci yapiya bagvurmasi, oyunun temasinin eglendirmekten ¢ok diisiindiirme amaci
giitmesi, bu gibi seyler Epik Tiyatro ile bagdaslik kurmamiza olanak kilabilir. In yer face
akimi Epik Tiyatro’nun bir bakima giincellenmis hali oldugunu da sdylememiz

mimkindiir.

2000’1 yillarin ortalarindan itibaren Tirkiye’deki bazi 6zel tiyatrolarda da bu akimi
gdrebilmek miimkiindiir. Ozellikle benim izledigim oyunlarda goriinen; sahne ile seyirci
arasindaki uzakhigin yakinlagsmasi, kiigiik sahnelerde kara kutu dedikleri tiyatro
sahnelerinde gosterilen temsillerde seyirci ile yakin bir bag kurmasi, oyuncularin seyirci
ile yakin bir temas kurmasi ve neredeyse seyircilerin arasinda oyunlarini oynamasi
bdylelikle dordiincii duvarin ortadan kalkmasi, agik dilli ve cinsellik temal1 oyunlari ile

siradanliktan kurtulup diisinmeye yonelik oyunlarin olmasi, unsurlart bulunmaktadir.
Giiniimiizde Brecht

Giiniimiizde de Brecht’in olusturmus oldugu Epik tiyatro kavrami lizerinden seyirci
0zdeslesmesi hakkinda elestiriler yapilmaktadir. Ranciere seyirci 6zdeslestirmesinin
olmamasi1 konusu iizerinde durur. Seyircinin gézlemci konumundan uzaklasmasi ve
aradaki mesafenin ortadan kalkmasi gerektiginden bahseder. iki tiyatro bigiminden epik
tiyatronun seyirci ile olan arasindaki mesafeyi ortadan kaldirdigindan s6z eder. Dramatik
tiyatro anlayigi seyirciye farkli bir gézlem acis1 ve izledigi eser ile arasinda bir mesafe

koymasini saglar.

Bu tersine ¢evirme isleminin, ilkesel olarak birbiriyle uyusmayan iki 6nemli anlatimi
oldu- ger¢i reforma ugrayan tiyatronun teori ve pratigi siirekli birbirine karistirdi bu
ikisini. Ilkine gére seyirciyi, goriiniisle biiyiilenmis ve sahnedeki karakterlerle kendisini
Ozdeslestirmesini saglayan empatinin esiri olmus agzi agik ayran budalasinin
sersemlesmesinden koparmak, ¢ekip almak gerekir. Bu ylizden garip, alisiimadik bir
gosteri, anlamimi aramak zorunda kalacagi bir bilmece gosterilecektir ona. Boylece
seyirci, edilgen seyirci konumunu birakip sorgulayan, fenomenleri inceleyip nedenlerini
arastiran bilimsel bir deneyci veya arastirmact konumuna gegmeye zorlanacaktir. Ya da
eylem kararlar1 vermesi gereken insanlarin kars1 karsiya kaldiklari ikilemlere benzeyen,

ornek bir ikilem sunulacaktir seyirciye. Boylece bizzat seyircinin nedenleri
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degerlendirme, tartisma ve son tercihi belirleme yetisi keskinlestirilmis, gelistirilmis

olacaktir.

Ikinci formiile gore, bu ukala mesafenin kendisi ortadan kaldirilmalidir. Seyirci,
kendisine sunulan gosteriyi siikinet icinde inceleyen gozlemci konumundan
cikarilmalidir. Seyirci bu aldatici efendilikten yoksun birakilmali, tiyatro eyleminin sihirli
dairesi i¢ine siiriiklenmelidir; o daire i¢inde akile1 gozlemci imtiyazi yerine kendi yek pare

yasam enerjisinin efendisi olma imtiyazini alacaktir.

Brecht’in epik tiyatrosu ile Artaud’un vahget tiyatrosunu dzetleyen temel tutumlar iste
bunlardir. Biri i¢in seyirci araya mesafe koymalr; digeri i¢in biitiin mesafeyi ortadan
kaldirilmalidir. Biri i¢in bakisini keskinlestirmeli, digeri i¢in bakan kisi konumunu dahi
terk etmelidir. Cagdas tiyatro reformu denemeleri, ilke ve etkilerini karistirmak pahasina,
bu uzaktan aragtirma ile yasayarak katilma karsitlig arasinda siirekli gidip gelmistir. Bu
denemeler tiyatroyu doniistiirdiiklerini iddia etmislerdir, oysa yaptiklari teshis tiyatronun
ortadan kaldirilmasini 6ngoriiyordu. Bu yiizden, yalnizca Platoncu elestirinin gereklerini
degil, onun tiyatronun kotiiliigii karsisina c¢ikardigr olumlu formiilii de benimsemis
olmalar1 sasirtict degildir. Platon, tiyatronun demokratik ve cahil toplulugunun yerine,
Ozetini baska bir beden icrasinda bulan bagka bir topluluk koymak istiyordu. Tiyatronun
karsisina kimsenin hareketsiz bir seyirci olarak kalmadigi, herkesin matematiksel oranla
belirlenmis topluluk ritmine gore hareket etmek zorunda oldugu koreografik toplulugu
cikartyordu; bu ugurda, gerekirse, kolektif dansa girmeye goniilsiiz ihtiyarlar sarhos

edilecekti. (Ranciere, 2015, 5.11-12).

Demek ki gosteri elestirisi ile “’baslangictaki 6ziine dondiriilmiis tiyatro’’ arayisi
arasinda celiski yoktur. “’Iyi’’ tiyatro, ayrilmis gercekligini, tam da bu gercekligi ortadan
kaldirmak tizere kullanir. Seyirci paradoksu da Platoncu tiyatro yasaginin ilkelerini yine
tiyatro adina benimseyen iste bu tuhaf diizenekten kaynaklanir. Demek ki bugiin yeniden
incelenmesi gereken sey bu ilkelerdir; daha dogrusu bu ilkeleri miimkiin kilan 6nkabuller
ag1, yani esdegerlikler ve karsitliklarin isleyis bi¢imidir: Tiyatro izleyicisi ile topluluk,
bakis ile edilgenlik, digsallik ile ayrilik, dolayim ile simulakrum arasindaki esdegerlikler;
kolektif ile bireysel, goriintii ile yasayan gerceklik, etkinlik ile edilgenlik, benligine sahip

olma ile yabancilagma arasindaki karsitliklar.
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Bu esdegerlikler ve karsitliklarin isleyisi, hata ve telafisi seklinde, gayet dolambagli bir
dramaturji olusturur aslinda. Tiyatro seyircileri edilgen hale getirip,” topluluk eylemi’’
diye tanimlayabilece§imiz 6ziine ihanet etmekle suclar kendi kendini. Bunun sonucunda
tiyatro, seyircilere bilinglerinin ve eylemlerinin miilkiyetini geri verip neden oldugu
etkileri tersine ¢evirmek ve hatalarinin kefaretini 6demek gibi bir géreve biger kendine.
Boylece tiyatro sahnesi ve oyunun icrasi, gosterinin kotiiliigii ile hakiki tiyatronun erdemi
arasinda gitgide gézden kaybolan bir dolayima doniisiir. Her ikisi de seyircilere seyirci
olmayi birakip kolektif bir pratigin faillerine déniismenin yollarin1 6gretmeyi amaclar.
Brecht¢i paradigmaya gore, tiyatro dolayimi, seyircileri bu dolayimi hazirlayan zemin
hakkinda bilinglendirir ve onu doniistiirmek igin isteklendirir. Artaud’nun mantigina
goreyse tiyatro dolayimu, seyircileri seyirci konumundan ¢ikarir: Bir gosterinin karsisinda
olmak yerine icrayla kusatilmislardir, kolektif enerjilerini kendilerine iade eden eylem
dairesine siirtiklenmislerdir. Her iki durumda da tiyatro, kendini ortadan kaldirmaya

yonelik bir dolayim gorevi verir kendine. (Ranciere, 2015, s.13-14).

Epik tiyatro seyirciyi doniistirmeye amaglar. Seyircinin oyuna baslamadan 6nceki hali
ile oyunu izledikten sonraki halinin degisiklige yol acabilecegi vurgulanir. Tiyatro, eser
olarak ortaya konuldugunda sahneden uzaklasip ortadan kalkarak seyirciye dogru ileti

halinde gider.
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BOLUM 2
BERTOLT BRECHT’IN TOPLUMSAL ANLAYISI

Marksist Brecht herhangi bir komiinist partisine girdi mi? Bir zamanlar, Alman Komunist
Partisi iiyesi olan —besteci Hanss Eisler’in (1898-1962) kiz kardesi —Ruth Fischer,
Brecht’in 1930°da partiye girdigini sdyler. (Fischer, 1948, s.615). Ancak onun gergekten
bir partiye girdigine dair bu iddiadan bagka hi¢cbir somut belgeye ve taniga
rastlanmamistir. Ayrica o, 1947°de, Amerika karsit1 etkinlikleri sorusturma komitesi’nin
kovusturmasinda, komite baskani, Brecht’e herhangi bir komiinist partisi liyesi olup

'77

olmadigini sordugunda, kesin bir tonla, ‘’Hayir, hayir, hayir, asla!’’ diye yanitlamistir.
(Amerika Karsit1 Faaliyetler Komitesi,8. Toplanti, 1. Oturum, 1947). Brecht bir Marksist
oldugunu yine bu komisyonun kovusturmasi sirasinda belirtmistir. Ancak yiirekten bir
ahlak¢i1 olan yazar, bu diinya goriisii icinde kendine 6zgii yerini bulabilmistir. O, bir yazar
olarak Marksist goriisii kabul etmekle birlikte, bir yazar ve sanat¢i olarak bagimli olmay1

hi¢ istememistir. (Nutku, 2007,5.41).

Brecht’in toplumsal goriislerini tartisabilmek i¢in Epik Tiyatro’nun temel anlayisi ve

Brecht’in benimsedigi diinya goriisii olan Marksist felsefeye bakmakta fayda vardir.

Sosyalist Avrupa diinyasina giren biitiin iilkelerin basta gelen ortak 6zelligi, hepsinin
siyasal ve sosyal felsefelerinin tek bir kaynaktan ¢ikmasi: O felsefe ‘’Marksizm’’dir.
Marksizm ayni zamanda “’resmi’’ diinya goriistidiir bu iilkelerin. Tiim siyasal, sosyal,

iktisadi ve kiiltiirel kurumlar, bu diinya goriisiinden esinlenir.
Marksizm Bati’da, “’Sanayi Devrimi’’nin yarattig1 ortamda dogdu.

Gergekten, 18. Yiizyilin ikinci yarisinda, Ingiltere’de, buhar giiciiyle isleyen makinelerin
gelistirilmesi, bunlarin basta dokuma tezgahlar1 olmak {izere ¢esitli imalat kollarma ve
madencilige uygulanmasi, fabrikalar yoluyla tiirlii dallardaki tiretimin o zamana degisin
goriilmemis olgiide artmasi gibi —tarihte benzeri olmayan- bir olay goriiliir. Genellikle
“’Sanayi Devrimi’’ diye adlandirilan bu olusum, 19. Yiizyilin baslarindan baslayarak,
Bati Avrupa’yr da sarar. Ve gercekten ‘’devrim’’ adma yarasir bir olusumdur bu:
Sanayinin bas dondiiriicii bir hizla bilylimesi, toplum yapisint kdkiinden sarsmistir. O

zamana degin tarimla ugragan insanlar kdylerini birakip kentlere kosmakta, daha 6nce
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adlar1 bile duyulmamis yerlerde yeni sanayi merkezleri dogmakta ve iilkelerin
niifuslarinda hizli artiglar olmaktadir. Sanayi Devrimi, Bat1 Avrupa’ya iktisadi ve sosyal
planda bir ‘“’hareketlilik’’ getirmekle kalmiyor, ayni zamanda bir sefalet tablosu da
cikariyor ortaya: Biiyiik isci kitleleri, ¢ok diisiik iicretlerle, en koti kosullar iginde
calistirilmaktadir. Gergi, bundan elde edilen biiyiik karlar, sermaye birikimine ve yeni
yatirimlara yol actig1 i¢in Sanayi Devrimi daha da hizlanmaktadir. Sanayi Devrimi’nin
dogdugu yillarda, “’genel oy’ un heniiz taninmamis olmasi, sayilar1 ¢1g gibi biiyliyen isci
kitlelerin yakinmalarini parlamentolara tam anlamiyla yansitmalarina olanak vermiyor.
Ustelik o yillarm yaygin ve gozde iktisadi goriisii olan liberalizm, devletin sosyal

sorunlarina karigmasini istememekte, tam bir 6zgiirliik, tam bir yarigmay1 savunmaktir.

Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi sefalet tablosunu degistirmek iizere, sdzde birtakim
“insani’’ Onlemlere bagvurulur. Calisma yasamini diizenlemek icin bazi kanunlar
cikarilmaya baglanir. Biitlin bu 6nlem ve agir sanayide somiiriilmesi, is¢i yigmlarinin

ezilircesine ¢alistirilmasi1 daha uzun yillar stirecektir.
Iste Marksizm Bat1 Avrupa’da, 19. Yiizyilin ortalarinda bdyle bir ortamda dogar.
Marksizmin Temelleri

Marksizmin kurucular iki Alman disiiniirdiir: Karl Marx (1818-1883) ile Friedrich
Engels (1820-1895).

Bat1 Avrupa’da Sanayi Devrimi’nin dogurdugu iktisadi ve sosyal sonuclarin nedenleri ile
kac¢inilmaz gelismelerini arastiran bu iki diisliniir, bu aragtirmalarindan, sonunda yepyeni
bir diinya goriisii ortaya ¢ikarirlar. Bu yeni diinya goriisii, artik yalniz Sanayi Devrimi ile
ilgili sorunlarin degil, tiim doga, toplum ve insanla ilgili her sorunun karsiligin1 veren

eksiksiz bir goriistiir.

Marx ve Engels’in ortaya koyduklar1 yeni diinya goriisiine diyalektik maddecilik ad:
verilir. Ve genellikle Marksizm diye anilir. (Tanilli, 2008, s.177-178).

Diyalektik Maddecilik

Maddecilik, evrendeki tek 6ziin “’madde oldugunu ve biitiin varliklarin maddeden

tiiredigini ileri siiren bir diinya goriisi. Bu genel anlamda maddecilik, her tiirli
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gercekligin tek 6ziiniin *’diisiince’’ (idea) oldugunu ileri siiren “’diistincelik’’in (idealizm)

z1dd1 oluyor.

Maddecilik, felsefe tarihinde, 19. Yiizyila gelinceye dek, ‘’'mekanist’ bir yoruma tabi
tutulur: Madde bizim disimizda, bizim diisiincemizden bagimsiz ve ezeli olarak var olan

bir seydir; ama ancak dis etkilerle degisen hareketsiz bir nesnedir.

Marksizmin maddeciligi boyle degildir: Marksizme gére madde, bizim disimizda, bizim
diisiincemizden bagimsiz ve ezeli olarak vardir; ama siirekli bir hareket, bir devinme
icindedir de. Hareket, maddenin bir var olma bic¢imidir; hi¢bir yerde, hi¢bir zaman
hareketsiz bir maddeye rastlanmamistir. Bu hareket, gerek uzayda, gerek molekiilerin
titresimi olarak 1sida ya da ¢ekim akimlarinda; ¢oziimleme ve bilesim olarak kimyada,
canli yaratiklarda siirekli olarak vardir. Maddesiz hareketi kavrayamayacagimiz gibi,
hareketsiz madde diye bir sey de diistinemeyiz. Karsit akimlarin, giiglerin ¢arpistigi bir
alandir madde. Bu carpisma sonunda karsitlar yeni bir biresime varirlar. Iste <’ diyalektik”’
diye de, bu harekete, bu carpismaya ve karsitlarin biresimine varmalarinin incelenmesine

denir.

Diyalektik, eski Yunanca’da “’tartisma sanati’’ anlamina gelen ‘’dialektike’’ séziinden
geliyor. “’Karsit tezler’” ileri siirerek bir tartisma sanatidir diyalektik. (Tanilli, 2008,
s.179-180).

Kapitalizm, fabrika sisteminin ve seri liretimin gelisimine olanak vermek agisindan
gerekliydi. Insanlarin topraga baglanmak yerine neredeyse oraya serbestce gitmeleri yasal
olmaliydi. Toprak sahipleri de servet biriktirmek ve kar elde etmek i¢in bu servetle

yatirim yapmak konularinda yasal olarak serbest olmaliydi.

Marx’a gore higbir toplumsal sistem kazara olusmamis, tarihsel olarak gerektiginde
ortaya ¢cikmuistir. Yeni her sistem, kullanisliligina gére daha uzun yasar. Bununla beraber,
her yeni siirecin i¢inde, sistemi ¢okertecek ic celiskiler vardir. Toplumsal yap1 ekonomik
temel iistiine oturdugu igin higbir sey duragan kalamaz. Iste bu, diyalektik maddeciligin

temel 6nermesidir. (Hands, 2011, s.116).
Tarihsel Maddecilik

Marx, kuramini tarif etmek i¢in “’tarihin materyalist anlayis1’ ifadesini kullandi ve

Engels bu ifadeyi “’tarihsel materyalizm’’ olarak kisaltti. Marx, kapitalizmi Hegel’in
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gordliigli gibi tarihsel gelisim siirecinin sonu ya da Adam Smith’in goérdigi bigimde
insanlarin “’degis tokus ve takas’’ yapma arzularinin dogal sonucu olarak degil de tarihin
ilerleyisinin gegici bir asamasi olarak gordii. Kendi c¢okiisiine neden olacak i¢

celigkilerinden dolay1 toplumun gegici bir durumuydu.

Tarihe ve ekonomiyle iligskisine dair bu materyalist bakis, Marksist diisiincenin énemli
bir parcasidir, ¢iinkii kapitalist ekonominin sadece bir agir1 ugtan digerine salinarak
gelisebilecegi ve i¢inde barindirdigr celigkiler sonucunda nihai olarak ¢okecegi fikri
diyalektik bakis acisina 6zgilidiir. Diinyaya dair diyalektik bakisa gore her sey birbirine
baglidir, toplum ve ekonomi de siirekli hareket ve degisim siireci i¢indedir. Kapital’i

yazarken Marx’1n anlamaya ve agiklamaya ¢alistig1 sey iste buydu. (Hands, 2011, s.75).

“Toplum’ deyince, Marx ve Engels’e gore, aslinda yalniz insanlara ve insanlar
arasindaki iligkilere rastlariz. Bir toplumdaki insanlar gibi, insanlar arasindaki iligkiler de

“’somut’’tur.

Marx ve Engels, toplumlar1 insanlar arasindaki somut iligkiler agisindan incelerken, bu
iligkilerin temelinde yatan etken olarak ‘’insanin doga ile miicadelesi’’ni goriiyorlar:
Insanlar, yasamak ve —bunun da o&tesinde- hayvanlardan farkli olarak, “’dogay1
asabilmek” icin her seyden once calisip iiretmek zorundadirlar. Insanlar, {iretim
faaliyetinde bulunurken de, birtakim iiretim araglart kullanir ve tiretimdeki ¢alismalarini
orgiitlerler. Demek ki, bir toplumun ana iligkileri doga ile olan iliskileridir. Bu iligkiler
ise, dogrudan dogruya iiretime dayandigina gore, bir toplumu taniyabilmek icin, her

seyden Once, o toplumdaki “’iiretim iliskileri’’ni incelemek gerekir.

Uretim iliskilerinin i¢ine, dogal kaynaklar (topragin verimi, iklim, vb.) iiretimi saglayacak
araclar ve dolayistyla bunlarin kullanilmasi, yani tiretim teknigi, bir de liretimin diizene

sokulmasi, yani igbdliimii girer. Marx ve Engels, bunlara da “’iiretici giigler’” diyorlar.

Bu giiclerin her biri zaman i¢inde —kuskusuz- aynm1 kalmaz, degisirler; yeni kaynaklar
bulunur, araglar gelistirilir, isboliimii yeniden diizenlenir. Insanlarin belli bir toplum
i¢cindeki varliginy, bilincini etkileyen ve 6zel miilkiyet kavramini, fertlerin ya da gruplarin
toplum i¢indeki gorevler bakimindan farklilagsmasini, dolayisiyla “’siniflar’’1 yaratanlar

da bunlardir.
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Uretici giiclerle iiretim iliskileri bir toplumdaki ‘’iiretim bigimi’ni meydana getirirler.
Marx ve Engels’e gore tiretim bigimi her toplumun ’altyap1’’sin1 olusturur. Toplumlarin
yiizeyde goriilen “’iistyap1’’larini, yani siyasal ve hukuksal rejim kurumlarini, felsefe, din,
ahlak, sanat ve edebiyatini, baska bir deyisle *’kiiltiir’linli yaratan hep “’altyap1’’dir. Bu
“altyap1’’nin yansimasi bakimindan en ¢ok onem tasiyan da “’miilkiyet iliskileri’” ve
ozellikle toprak, arag, makine ve daha genis anlamiyla sermaye gibi ‘’liretim araglarinin

sahipligi’’dir.

Toplumlarin “altyapr’’s1 da “’iistyapr’’st da aym kalmaz, degisirler. ilk bakista,
“lstyapr’’daki degisiklikler, hep bireylerin eseriymis gibi gortiniir. Ne var Ki bireyler,
kendi ¢aglarinin {iretim bi¢ciminden bagimsiz olarak hareket edebilmis degildirler; tarih,
aslinda iretici giiclerdeki gelismenin {iretim big¢iminde yarattig1 degisiklikleri
yansitmaktadir: Insanlik tarihinde, ilkel ve daha sonraki ataerkil iiretim bigimlerini biiyiik
capta el emeginin kullanildig1 kolelige ¢eviren, topraga bagli serflerin ¢alistirilmasina
dayandirilmis feodal diizeni yaratan ve daha sonra kapitalist diizeni doguran, aslinda hep

bu tiretici giiglerdeki gelismeler olmustur.
Toplum diizenindeki gelismelerin yaratici kaynagi nedir?

Marx ve Engels’e gore, bu “’smif ¢elismeleri’’dir. Bagka bir deyisle, liretim araglarina
sahip olan siniflarla sahip olmayan siniflar arasindaki ¢atigmadir. Gergekten, Marksizme
gore, sinif ayrimlarini ortadan kaldirmamis olan her toplum diizeni kendi igindeki
¢elismeler sonucunda bagka bir toplum diizeni dogurmaktadir. Marx ve Engels,
ilkcagdaki kolelik diizeninden feodaliteye, feodaliteden de burjuvazinin kapitalist
diizenine gecisi, o diizenlerden her birinin kendi ig¢lerindeki simf celismeleriyle

aciklamaktadirlar.

Marx ve Engels’e gore, bu ¢elisme burjuvazi ile proletarya, yani is¢i sinifi arasindadir.
Uretim araglarina sahip bulunan, dolayisiyla {istiin ve ‘’egemen’> durumda olan
burjuvazi, proletaryay:r “’artideger’’ yoluyla somiirmektedir. Gerg¢ekten kapitalist diizen
icinde is¢iler, glinlilk ge¢imlerini saglamak i¢in, bedenlerinin giiciinii, yani emeklerini
satisa ¢gikarmaktadirlar. Bagka bir yol da yoktur onlar i¢in. Ne var ki proletarya, emeginin
tam karsithigin1 da alamamaktadir; daha dogrusu insanca yasamasi i¢in gerekli olandan

fazla c¢alistirilmakta ve aradaki fark da “’artideger’” olarak sermayeye eklenmekte, bir
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baska deyisle, kapitalistin cebine girmektedir. Boylece, proletarya ile burjuvazi, ayni

tiretim iligkisi i¢inde birbirine “’karsit’’ siniflar durumundadirlar.
Bu karsitlik, bir yerde “’kutuplagmistir’’da...

Marx ve Engels’e gore, kapitalizmin gelismesi i¢inde, Sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan
burjuvazi-proletarya gatismasi, insanlik tarihinde son sinif ¢atismasidir. Ve proletaryanin
burjuvaziyi devirip toplumu “’smifsiz’’ hale getirmesiyle yalniz burjuvazi-proletarya
catismast degil, biitiin tarihi kaplamis olan sinif ¢atigmalar1 donemi de sona erecektir.
Burjuvazinin yikilmast kaginilmazdir, mutlaka olacaktir bu. Ciinkii, burjuvazi gitgide
zenginlesmekte ve hep yoksullasan, durmadan da biiyiiyen proletarya ile ¢atigmaktadir;
bu catigmanin ortaya ¢ikardigi gerilim yildan yila artmaktadir. Cogalan ve giiclenen

proletarya nasil olsa bir giin burjuvaziye iistiin gelecektir.

Proletaryanin iktidar1 burjuvazinin elinden almasindan hemen sonra ‘’komunist’ bir
toplum kurabilmesi olanaksizdir. Ciinkii, bir toplumun ’komunistlesmesi’” kolay
erigilebilen bir asama degildir. Boyle bir asamaya varabilmenin zorunlu ugrak noktalar

—Marksizme gore- sunlardir:
-Is¢i sinifi iktidara gegince, dnce bir *’proletarya diktatorliigii’” kurulacaktir.

Buradaki ‘’diktatorlik’’, devlet yonetiminin yalniz proletarya elinde bulunmasi ve
burjuvazinin “’egemen sinif’’ olmaktan ¢ikarilip proletaryanin egemenligi altina alinmasi
anlaminda kullanilmaktadir. Burjuvazinin egemen simif olmaktan c¢ikarilmasi igin

basvurulacak ilk dnlem de, ‘’liretim araclarini topluma aktarmak’’tir.
-Ikinci asama *’sosyalist>” asamadir.

Burjuva sinifi tasfiye edilmis, fakat iktisadi bolluga heniiz ulasilmamistir. Toplumda
iiretim ve tiiketimin “’herkesten kendi giiciine, herkese kendi emegine gore’’ ayarlandigi

bir agsamadir bu.
-Son olarak “’komunist’’ toplum agamasina varilacaktir.

Bu asamada, toplum, iktisadi bakimdan tam bir bolluga ulasacagi icin, herkes
“’gereksinmesine gore’’ tiiketebilecektir. Vaktiyle, burjuvazinin “’sOmiirii Orgiitii ve

baskis1’” demek olan “’devlet’” de —proletaryanin elinde eski toplum diizenini degistirme
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giicli olarak kullanildiktan sonra- ortadan kalkacaktir. Bu asamada ‘’hiikiimet, insanlarin

yonetimini birakip, liretimin yonetimini tizerine alir”’. (Tanilli, 2008, s. 182-186).
Yabancilasma

Sinifli toplumlar, ozellikle kapitalist burjuva diizeni, insanin kendi kendisinden
kopmasina, asil bilincinden, asil sorunlarindan uzaklagmasmna yol agmakta, onu
baskalagtirmakta, evrenin yiice varligt olmaktan c¢ikarip  “’insanligindan
uzaklastirmaktadir”>.  Ornegin, calisan bir is¢i tutsak olmus, alabildigine
sOmiiriilmektedir; insanin dogaya karst miicadelesinin bir iirlinii olan zenginlik, sermaye,
0zel miilkiyet yoluyla belli bir sinifin eline ge¢mis, ¢alisanlar1 baski altinda tutmaya
yaratmaktadir ve c¢alisanlarin emegi demek olan para, bu emekten ayr1 tutularak

calisanlarin efendisi durumuna gelmistir.

Insanin kendi yarattig1 seylerden kopmasi, bunlar1 kendi disinda birer soyut varlik, iistiin
birer giic gibi gormesi, onlarin karsisinda kendi kisiliginden, insanligindan olmasi,
bunlarin boyundurugu altina girmesi Marx’in dilince yabancilasma (alienation)

kelimesiyle dile getiriliyor. (Tanilli, 2008,5.186).

Marx yabancilagsmay1 pratik, ekonomik bir baglamda gordii ve ona gore bir insanin
kendini yabancilasmis hissetmesi igin yabancilasmis olmasi bile gerekmiyordu.
Yabancilagma, kapitalist toplumda yasamanin sonucu olarak geliyordu. Neden buna
inandigin1 anlamak i¢in Marx’1n insanlik durumunu nasil algiladigina bakmamiz gerekir.
Marx, kendinden dnceki filozoflarin yaptig gibi insan dogasini soyut ve degismez bir sey
olarak gormedi. Toplumun ekonomisi iizerine tarihsel bir baglamda calismasinin
ardindan, insan dogasin1 toplumsal iligkilerin bir {riinii olarak gordii. Tarihsel
materyalizmi ona, insan dogasinin siirekli bir gelisim siireci iginde oldugu ve toplumlar
degistik¢e bu toplumlardaki insanlarin ihtiyaglarinin da degistigi yoniinde bir bakis verdi.
Bu, baz1 yazarlar tarafindan iddia edildigi gibi, insan dogasini tiimiiyle soyut bir kavram
olarak gordiigii anlamina gelmez. Marx, politik ve ekonomik sistemlerdeki farkliliklara
ragmen tiim toplumlardaki insan dogasiyla ilgili ortak bir temel oldugunu gordii.
Yazilarinda insanlifin 6zii olarak “’tlirlin varhigindan’ s6z eder, bu Feurbach’in
fikirlerinin gelistirilmis bir bi¢imidir. Feuerbach insanligin hakiki 6ziiniin sevgi ve

insanlar1 toplumda bir araya getiren uyum olduguna inantyordu.
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Yabancilagsmanin karsiti kendini gerceklestirme ya da olumlamadir. Marx, insanlarin
bunu kendi bilinglerini anlamli bir sekilde kullanarak elde ettiklerine inanir. Marx, Utopik
Sosyalistlerin birgogunun inandiginin aksine, caligmanin ortadan kaldirilmasi gereken bir
angarya olmasi gerektigine inanmiyordu. Calisma insanligin ayrilmaz bir pargasidir,
insanlar onunla dogru bir iliski kurmadik¢a yabancilasacaktir; Marx’a gore emek, insanin
“tlirtin varlig1”” olmast i¢in gereklidir, fakat yeni kapitalist sistem insanlarin ¢alisma
bicimlerini degistirdigi i¢in insanlar kendi emekleriyle “’dogru bir iliski’’ i¢inde degildir.
Fabrika sistemi ve onun ¢evresinde gelisten toplum, insanlarin kendi emeklerinin

tirtinleriyle ve birbirleriyle olan dogal iliskilerini saptirir.

Kapitalistlerin is¢ilerin emeginden artt de§er elde etmesinden Otiirii isciler kapitalist
sistem tarafindan yabancilastirilir ve kisiliksizlestirilir. Kapitalist sistem ne zaman
calisacaklarinin, nasil ¢alisacaklarinin emredilmesi anlamina da gelir ve isciler kendi

calismalarindan oldukga az bir kisisel hosnutluk duyarlar.

Kapitalist sistemde, fabrika sisteminin bazi1 boliimlerindeki ¢evre insanlik digidir: isgilere
kars1 diismancadir ve onlara fiziksel ve zihinsel zararlar verir. Calismanin siirekli tekrar
eden dogasi, insan dogasiyla uyumlu degildir. Marx’a gore is boliimii ve fabrika
sisteminin igleyis bicimi de dogal degildir, c¢ilinkii isbirliginin yerine rekabeti

cesaretlendirir ve bu da insanlar1 birbirlerine yabancilastirir. (Hands, 2011, s.105-108).
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BOLUM 3
CEKIiM SURECI

3.1.Z RAPORU KISA FILMININ OLUSUM HIKAYESI

Z raporu adl1 kisa filmimin dort yillik bir siirecten gectigini bahsetmek isterim. 2014 yaz
doneminde lisans egitimimden mezun olurken lisans tezinde bizden bir adet 6rnek kisa
oyun istemislerdi. Ben de Epik tiyatro lizerine yaptigim ¢aligmalar sonucunda 18 yasimda
basladigim ¢alisma hayatimdan kesitler sunmak iizere ortaya bir kisa oyun fikri ¢ikardim.
Yaklasik 10 giin gibi bir siirede kisa oyunumu yazdim. Mezun olduktan sonra hocalarimin
istegi ile oyunumu gelistirmem konusunda geri bildirim aldim. O dénemde yazdigim
oyun ayrica senaryolastirma imkan1 da doguruyordu. Kadir Has Universitesi’ne egitimim
basladigindan beri kendimi gelistirmek adina pratik konular iizerine yogunlagmaya
calistim. Bitirme tezi i¢in ayrica proje de yapabilecegimi 6grendikten sonra kendimi kisa
film ¢gekmeye odaklandirdim. Ge¢miste yazdigim senaryo ve tiyatro oyunlarima bakarken
elime lisans doneminde bitirme projesi olarak yazdigim bu senaryoyu yliksek lisansta
pratige dokmem i¢in bir firsat oldugunu gorerek harekete gectim. Oyunun ismi ‘> Bu oyun
hi¢ bitmez!’’di. Fakat adinin uzunlugundan dolay1 filmin ismini kisalttim. Filmim is
hayati ile ilgili oldugu i¢in de aksam is sonunda pos ve kasa cihazlarindan alinan giin
sonunda en son alinan giin sonunun ismini yani ’Z raporu’’ adii kullanmak dogru
olacagimi diislinerek isminin bu olacagi kanaatine vardim. Tez danismanim Prof. Dr.
Biilent Diken ile filmim hakkinda karsilikli miinazaralar esliginde filmi ¢ekme karari

mutabakatina vararak ¢ekim siirecim baslamis oldu.

3.1.1.Cekim Oncesi Siire¢

Z raporu Kisa filmimi ¢ekme kararimi 31.05.2018 tarihinde verdim. Karar1 verdikten
sonra ekibi toplamak icin kollar1 stvadim. Ilk basta teknik ekibi toplama karar1 aldim.
Sanat yonetmeni, Yonetmen yardimcisi, Ses, Goriintii Yonetmeni, Isik tasarimi igin
Universiteden ve eski calistigim is yerinden arkadaslarimi arayarak yardimlarini istedim.

Teknik ekibi tamamladiktan sonra oyunculari ayarlamaya g¢alistim. Oyuncular1 da
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ayarladiktan sonra okuma provasi, ¢ekim plan1 ve set i¢in beklemeye basladim. Ve

23.06.2018 tarihinde sabah 11.00 sularinda sete basladik.

3.1.2.Sinopsis

Z raporu filmi bir is yeri filmidir. Film bastan sona bir kahve diikkaninda gecer. Kahve
diikkaninda calisan insanlarin yasadiklart durumlar anlatilir. Filmin baskarakteri Kemal,
22 yasindadir. Kemal, Universite okumak i¢in Universite smavlarma girmektedir. Fakat
sonu¢ umdugu gibi ¢ikmaz. O da hayata tutunabilmek icin bagka yolu seger. Ve kendisini
bir kahve diikkdninda calisirken bulur. Calistig1 diikkanda calisanlar arasinda en
tecriibesizidir. Clinkii ise yeni girmistir. Fakat pratik zekasindan kaynakli isi ¢abuk kavrar
ve diger calisanlarla arasindaki is tecriibesi farkini kapatir. Bu ¢alisma azmi ve hirsi ile
kendine bir hedef koymustur. Calistig1 yerde basar1 basamaklarini adim adim ilerlemek
ister. Kahve diikkaninin midiirii Taner Bey ile 1§ yerinde yiikselmek istedigini konusur.
Fakat i umdugu gibi gitmez. Taner Bey heniiz tecriibesiz oldugunu ve deneyim
kazanarak karsisina dyle gelmesi konusunda uyarida bulunarak kibarca onu reddeder.
Kisa bir zaman i¢inde bir yarisma diizenlenecegi sdylenir. Bu yarisma Kemal i¢in biiytlik
bir firsattir. Ciinkii yarismada gosterecegi azim ve istekle Taner Bey’in goziine girmek ve
kendini ispat etmeye calisacaktir. Yarigma diledigi gibi Kemal’in kazanmas ile biter.
Artik Kemal kendini farkli bir noktaya gotiirmektedir. Belli bir zaman sonra ise Taner
Bey, Kemal ile yilikselmesi konusunda bir konugmaya girer. Kemal bu konusmadan sonra
elde etmek istedigi yiikselmeyi kazanir. Kemal artik miidiirliik egitimlerine baglamistir.
Egitimlerin basladigi zamanda kahve diikkdnindaki ekip sirketin zam yapmayacagin
ogrendikten sonra grev karari alir. Grev yapilir ve bazi ¢alisanlar isten ¢ikarilir. Kemal,
diikkanda diger vardiya miidiiriiniin isten atilmasiyla firsati bulur ve terfiisi gelir. Artik

Kemal karsimizda bir miidiir olarak yer alir.

3.1.3. Tretman

Birinci Epizod

Birinci Sahne
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Kemal kendini izleyiciye tanitir, arkasinda duran kahve diikkanin onun galistifi yer
oldugunu anlatir, liniversite sinavlarina girer fakat basarisiz olur o da bir anda kendini is

hayatinda bulur.
Ikinci Sahne

On oyun bittikten sonra birinci oyuna gegilir. Kemal’in karsisinda bir miisteri vardir.
Miisteri biraz sinirli ve giciktir. Siparisini alir ve siparisi Idris hazirlar. Idris biraz
huysuzdur. Calistig1 yerde hak ettigi degeri almadigini diisiiniir. Kemal onu siirekli telkin
eder. Idris biraz da isin dalgasina bakar ve Kemal ile esprili sekilde konusur. Sahneye
vardiya miidiirii Erman gelir. Erman, Kemal’in kasasini alir ve ofiste oturan Taner beye

birakir.
Uciincii Sahne

Taner ile Kemal karsilikli ofiste kasa sayimi yaparlar. Kemal biraz yorgundur ve Taner
Bey’e birazcik hayiflanir. Kemal bu esnada Taner beye yeni vardiya miidiiriinii sorar.
Kemal’in asil amaci kendisinin vardiya miidiirii olmak istemesidir. Bunu da Taner beye
sOyler. Taner Bey, ilk basta olumsuz bir tepki verir. Kemal durumun yastan kaynakli
oldugunu zanneder. Halbuki Taner Bey, Kemal’in heniiz tecriibesiz oldugu ve biraz daha
tecriibe kazandiktan sonra bu terfi isini konusmas ister. Karsilikli anlasarak ilk epizod

biter.
Ikinci Epizod
Dordiincii Sahne

Ikinci epizod; karsimizda Kemal is yerinde ylikselmek istediginden bahseder. Artik
hayatinin odak noktasi bu olmustur. Ayrica bir yarisma olacagindan bahseder. Yarigsma

onun i¢in biiylik bir firsattir. Yarismayi kazanip Taner beyin goziine girmek ister.
Besinci Sahne

Daort kisi sirayla dizilmislerdir. Hepsi tek tek sahneye ¢ikar ve bir iiriin satmaya ¢aligirlar.
Ayn1 bir turnike goriintiisii vardir. Sirayla sahne Oniine ¢iktiklarinda her satiglarindan
sonra bir otomatige baglanma durumu olur. Hepsi yavas yavas hizlanmaya calisir. Idris
bu oyunda en duragan kisidir. Erman ilk énce Idris’in kasasini ofise gétiiriir. Idris satista

¢ok kotii durumdadir.
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Altinct Sahne

Taner Bey, Idris’e ikazda bulunur. Ciinkii Idris yarisma boyunca hicbir gayret
gostermemektedir. idris kendini savunur ama sistemde her sey a¢ik acik bellidir. Taner
Bey Idris’i biraz azarladiktan sonra Kemal’in kasas1 ofise alinir. Kemal yarismada lider
durumdadir. Taner Bey boyle giderse kazanacagini sdyler. Ayrica Taner Bey’in yavas

yavag goziine girdigini goriiriiz. Ikinci epizod boyle biter.
Uciincii Epizod
Yedinci Sahne

Kemal yarigma sonucunu seyirciye aciklar. Yarismayr Kemal kazanmistir. Artik o istedigi
potaya yavas yavas girmistir. Universiteyi tamamen kafasindan silip atmistir. Onun i¢in

sadece galigma hayat1 6nemlidir.
Sekizinci Sahne

Kemal ile Taner Bey karsilikli oturmaktadirlar. Taner Bey Kemal’in gésterdigi azim ve
istekten dolay1 onu yiikselteceginden bahseder. Kemal hem mutludur hem de biraz
utangag. Taner Bey bu utangacligini yenmeli ve kararli bir sekilde istedigi seyi soylemesi

gerektigini soyler. Ikisi anlasarak masadan kalkar ve iigiincii epizod burada biter.
Dordiincii Epizod
Dokuzuncu Sahne

Kemal seyirciye doniik sekilde egitimlere basladigindan bahseder. Bir not defteri almistir
ve 0grendigi her seyi ona yazmaktadir. Egitimden de 6nemli olan insanlarla arasini sicak
tutmasidir. Taner Bey Kemal’e onu Ogretmistir. Kemal egitimini birakir ve aksam

temizligi i¢in arkadaglarinin yanina gider.
Onuncu Sahne

Aksam kapanis vakti, Cengiz barin iginde Idris elinde paspasla barin &n kismini temizler.
Kemal ofisten ¢ikar. Idris, Kemal’e kars1 bir tavir alir. Ofise girmeden dnce farkli Kemal,
ofise girdikten sonra farkli bir Kemal oldugunu sdyler. Calisanlar kendi aralarinda bu yil
zam alamayacaklarindan bahsederler. Birbirlerini doldurusa getirirler. Tek yolun grev

olacagindan konusurlar. Grev nidalariyla dordiincii epizod biter.
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Besinci Epizod
On hirinci Sahne

Kemal grev konusulan geceden sonraki giin grev oldugundan bahseder. Fakat umduklari
gibi bir grev olmaz. Grev yapanlarin is feshi gergeklesir ve onlarin yerine baskalar1 ige
alinir. Bu esnada Erman hirsizlik yapar ve isten kovulur. Bu durumdan istifade Kemal is

yerinde yiikselir. Artik o da Kemal Bey olmustur.
On ikinci Sahne

Kemal beye kahvesi getirilir. Karsisinda oyunun basindaki Kemal’e benzer bir ¢cocuk
vardir ve Kemal’e kahve uzmani olmak istedigini agiklar. Kemal bu utanga¢ ¢ocuk
karsisinda bir daha sdyle nidalarinda bulunur. Bu oyun Kemal ile ¢ocuk arasinda

inatlagarak devam eder ve ekran kararak film biter.

3.1.4.Filmin Kiinyesi

e Senaryo
o Emre Anilmis
e YoOnetmen
o Emre Anilmis
e Yapimci
o Emre Anilmis
o Merve Anilmis
e Oyuncular
o Umut Can Vicnelioglu
o Kerem Can San
o Salih Salcan
o Adem Akyazici
o Bagak Uzenay
o Firat Kart
o Emre Uzun

o Emre Anilmis
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e (GOriintli Yonetmeni
o Anil Arslan
o Isik Tasarim
o Emre Ciiciik
e Ses
o Orcun Karamustafa
e Dekor-Sanat
o Merve Anilmis
e Prodiiksiyon
o Hasan Ali Yildirim
e Set Fotografcisi
o Gupse Ceren Gegalp
o Tugba Uzenay
e Yonetmen Yardimcist
o Emre Uzun
e Kurgu
o Emre Anilmis
e Renk
o Hakan Hiictim
e Miizik

o Kevin Macleod (incompetech.com.)

3.1.5.Karakter ve Mekan Analizi

Z raporu filminde kullanilan mekan ve filmdeki karakterlerin analizleri asagida basliklar
halinde yer almaktadir. Kemal, Taner, [dris, Cengiz, Lale, Erman, Miisteri, Hasan olmak
tizere toplam 8 karakterin bulundugu filmde Kahve diikkaninin ¢aligma kismi yani bar,
Kahve diikkanin i¢cinde bulunan kafe kismi ve Kahve diikkanin i¢inde bulunan ofis kismi

kullanilmastir.
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Karakter Analizi

KEMAL: Filmin basinda geng yasta takriben 22 yaslarinda barista. Temiz yiizlii, orta
boylarda. Caliskan, hedefleri olan ve is yerinde yilikselmek isteyen, biraz sivri dilli, hirsh
ama para hirs1 degil sayginlik kazanma hirs1 var, filmin baslarinda biraz tecriibesiz ve toy,
film ilerledik¢e kendine olan giivenini kazaniyor hele yarismayr kazandiktan sonra
kendine bir giiven geliyor, yiikseldikce personel arasinda mesafe kurmaya ¢alistyor fakat
eski hali ile ¢atisiyor, final sahnesinde magaza miidiirii olmus, kendine giiveni tam,

tecriibe kazanmus, birazcik ukala bir tavirla takiniyor.

TANER: 30lu yaslarinda magaza miidiirii, temiz yiizlii, olgun, kendinden emin, sivri
dilli, yerine gore sert yerine gére yumusak, personeli ile mesafeli, fazla ¢alismayan yeri
geldigi zaman calisan, burnu havada ukala bir kisilik, Kemal’e kars1 iyimser, onu yaveri

olarak goriiyor ve ona iyi davraniyor.

IDRIS: 30lu yaslarinda barista, kendine ¢ok iyi bakmayan sac1 salmis, kendine olan
giiveni eksik, ¢cok fazla mizmizlanan, hayata olan inanci ¢ok olmayan, ¢aligma hayatindan
sogumus, sadece giinilinii bitirmeye yonelik calisan, ¢ok kolay gaza gelebilen, yasam

tecriibesi ile kendini bir agabey zannedip tiim personeli grev vaadiyle fisekleyen.

CENGIZ: 25li yaslarinda barista, azimli istekli, yarisma esnasinda yarismayi kazanmak
icin elinden geleni yapan, kendini ¢alistig1 yerde olan ekibin bir parcasi olarak hisseden,

Gaza gelmeyi seven, Idris’in gazi ile greve kadar gitmeyi goze alan.

ERMAN: 30lu yaslarinda yonetici, temiz yiizlii, vardiya gézetiminden sorumlu, genelde
ofis ile bar arasindaki kopriiyii saglayan, personel arasinda mesafeli, biraz dikta edici

sekilde konusan, emir vererek harcket eden, biraz burnu havada.

LALE: 25li yaslarinda, caliskan, verilen gorevi layikiyla yerine getiren, yarisma
esnasinda kazanmak i¢in elinden geleni yapan, final sahnesinde Kemal’e kahvesini

getirerek yonetici kismina hafiften yag ¢eken.

MUSTERI: 25li yaslarinda, siradan, sadece kahve almak icin gelen, acelesi olan, biraz

ukala.

HASAN: 251i yaslarinda, toy, tecriibesiz, hedefleri olan ve is yerinde yiikselmek isteyen.
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Mekan Analizi

Mekan, Kadikdy’de bir pasajin altinda farkli sanat disiplinlerinin bulundugu bir mekanda
Atlas Tiyatro Arastirmalari’nin yeri olan genelde okuma provalarinin yapildig1 alanda
yapilmistir. Mekan, lisanstan sinif arkadasim Hasan Ali Yildirim’in ortagi oldugu icin

bana Onerisiyle tutulmustur.

Kahve diikkanin i¢inde bulunan bar kismu: Filmin genelinde bu bar kismi yer
almaktadir. Genelde bar kisminda c¢alisanlar bulunmaktadir. Bar kisminda bir kasa
boliimii, kasa boliimiiniin i¢inde yazar kasa ve karton bardaklar, kahve yapilan bolim,
kahve yapilan boliimiin i¢cinde ¢ay makinesi, kahve makinesi, Tiirk kahvesi makinesi
bulunmaktadir. Ayrica bar boliimiinde duvarda gorsel olarak kahve posterleri ve kahve
diikkaninin ig¢eceklerinin bulundugu menii tablosu bulunmaktadir. Kemal genelde
monologlarini barin 6niinden yapar. Birinci, Ikinci, Dérdiincii, Besinci, Yedinci, Onuncu,

On birinci sahne bar kisminda yapilir.

Kahve diikkanin icinde bulunan ofis kismn: Filmin Ugiincii, Altinci, Dokuzuncu, On
ikinci sahneleri ofis kisminda yapilir. Ofis i¢inde genelde Taner Bey’i goriiriiz. Taner Bey
her zamanki gibi miidiir koltugunda oturarak seyirciyi karsilar. Yoneticiler giiniin genel
zamani i¢inde burada zaman geg¢irirler. Ofiste bir masa, iki sandalye, masanin iistiinde
ofis malzemeleri, diziistli bilgisayar1 bulunmaktadir. Ofis i¢inde Taner Bey, Kemal ve
Idris’i goriiriiz.

Kahve diikkanin icinde bulunan kafe kismu: Filmin sadece Sekizinci sahnesinde bu
mekan yer alir. Bir masa ve iki koltuk bulunur. Taner Bey’in Kemal’i ¢alistig1 yerde

yiikselmesini istedigi sahne oynanir.

3.2.CEKIiM VE CEKiM SONRASI SUREC

3.2.1.Yapim Siireci

Bu béliimde Z raporu adli kisa filmin ¢ekim oncesi yapilmis hazirliklar anlatilacaktir.
Cekimden birkag giin 6nce alinan okuma provasinin ayrintisi, ekip arkadaslarimla beraber

yapmis oldugumuz ¢ekim takvimi ve ¢ekim senaryosu islenmektedir.
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3.2.2.0kuma Provasi

Senaryo, ekip ve oyuncu ayarlamasindan sonra 20.06.2018 tarihinde aksam 20.30°de
filmin ¢ekilecegi Kadikdy’de Atlas Tiyatro Aragtirmalar1 toplulugunun okuma provalari
alindig1 mekanda ekibin Yapimcisi ve Sanat yonetmeni Merve Anilmis, ekibin Yonetmen
Yardimcisi Emre Uzun, oyuncular Umut Can Vicnelioglu, Kerem Can San, Salih Salcan,
Adem Akyazici, Basak Uzenay, Firat Kart ve Yonetmen olarak ben okuma provasina
basladik. Okuma provasina baslamadan once tek tek biitiin karakterlerin oyuncular ve
diger ekip tiyeleri ile birlikte analizi yapilmistir. Biitiin oyunculara filmin ¢ekilecegi
mekanda kullanilacak dekoru ve oyuncularin giyecegi kostiimler anlatilmistir. {lk okuma
provamiz 18 dakika siirmiistiir. Ik provamiz tamamen kimsenin karismadig1 ve sadece
metnin okundugu goriilmiistiir. Ikinci provamiz 30 dakika siirmiistir. Bu provada
oyuncular birbirini tanimaya baslamis ve diisiincelerini birazcik da olsa Ozglirce
soylemislerdir. Ugiincii provamiz 51 dakika siirmiistiir. Artik {i¢iincii provadan itibaren
oyuncularin ve ekibin daha rahat anlastig1 ve metni okurken siirekli aralara girerek metnin
dramaturgisi ¢oziimlemeye ¢alisilmistir. Metin tizerinde oyuncular ile orta yol bularak
bazi kisimlar budanmaistir. Bazi kisimlara eklemeler yapilmistir. Saat 23.00 sularinda ekip

olarak okuma provasi bitirilip tiim ekip evlerine dagilmistir.

3.2.3. Cekim Takvimi

Cekim takvimi ve plani ¢ikarmak i¢gin 21.06.2018 tarihinde aksam 17.00 sularinda ekibin
Yonetmeni Emre Anilmis, ekibin Yonetmen Yardimcist Emre Uzun, ekibin Goriintii
Yonetmeni Anil Arslan ve ekibin Ses¢isi Or¢un Karamustafa Kadikdy’de bulusup

toplanmustir.

Cekim bir giinde yapilacak sekilde planlanmistir. 23.06.2018 giinii ¢ekim tarihi olarak

ayarlanmistir.

Cekimin baslangig saati olarak 10.00 planlandi. Yemek molasi olarak 14.30-15.00 olarak
planlandi. Cekimin bitig tarihi ise 21.00 olarak planlandi. Fakat ¢ekim planlandigi

zamandan 4 saat rotar yaparak gece 01.00 sularinda bitti.
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3.2.4.Cekim Senaryosu
SAHNE PLAN HAREKETLER KARAKTER

Sahne 1(Bar) MW1(monolog wide) Kemal giris, pan hareketi ya da off focus blur
KEMAL

'Sayin Kemal Sengdz, Ogrenci... ciimlesi close up

Ciimle bittikten sonra genis plan

Sahne 11(Bar)MW2 KEMAL
Sahne 4(Bar) MW3 Arka planda yarisma KEMAL,IDRIS, LALE,
CENGIiz

Ya netlik ile ya da kamera takibi ile bitecek
Sahne 7(Bar) MW4 Deneysel giris, Kemal sagdan girecek KEMAL
Sahne 2(Bar) WA  ilk plan genis MUSTERI,KEMAL,IDRIS

WAL Idrisin son sdziine kadar

Omuz Kemal ile miisteri amorslari KEMAL,MUSTERI

WB  Kemal ile Idris konusmas: genis KEMAL,IDRIS

GA  Kemal bar arkas1 gogiis KEMAL

GB  Idris bar arkas1 gogiis IDRIS

WB2 Kemal ile Idris'in genis, Erman'in girisi
KEMAL,IDRIS,ERMAN

Sahne 10(Bar)W1 Temizlik, (paspas close up, detay) IDRIS,KEMAL,CENGIZ
Cengiz barin arkasinda tezgah siliyor
10KemalA-10IdrisA  Biitiin replikler aliacak
PanA Hedeflerin olsun...idris repligi ile Cengiz baglanacak

10CengizA
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10PanB Kemalin ne yapacaksin repliginden sonra
1 Cengiz bos bakar

Pan  Ben cevabi vereyim...Idris repligi

Pan  Aynen sana katiliyorum...Cengiz repligi

Sahne 5(Bar) Portre sirayla
KEMAL,IDRIS,LALE,CENGIZ

P1 Kemal ¢ift
P2  Cengiz ¢ift
P3 Lale ¢ift
P4 idris ¢ift
Yarisi close up yaris1 portre
W  Erman, Idris wide genis ERMAN, IDRIS

Sahne 12(Ofis) w Kemal wide portre monolog
KEMAL,LALE

Hasan'm Kemal bey ben kahve uzmani... Omuzdan

HASAN,KEMAL

Sahne 9(Ofis) MW1(monolog wide) Ofis sahnesi, ters agidan kapi goriilecek, bel farkli
bir genis
KEMAL

Sahne 3(Ofis) Kemal ile Taner ¢arpraz oturacak ~KEMAL, TANER
Taner portre
Kemal portre
Mors olma sahnesi; Genis ya da bir iki pan

Kemal'in yiizline close up
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Sahne 6(Ofis) Idris, Taner'in karsisinda oturacak
IDRIS,TANER

Full omuz
Amas1 mamast yok...Idris'e déniilmeyecek
Giriste hafif yliksekten genis deneyebiliriz

Kemal'in  girisinde ~ Kemal'in  omzundan  ilk  replik

KEMAL,TANER
Sahne 8(Kafe) Omzundan close up cheat ediyoruz
KEMAL,TANER

3.3.0YUNCULARIN SECiMi VE KADRONUN OLUSTURULMASI

Oyuncularin se¢imi olarak ilk basta Kemal karakteri i¢in Lisanstan Oyunculuk boliimii
mezunu olan arkadasim Umut Can Vicnelioglu’nu oynamas: iizerine ikna ettim. Idris
karakteri i¢in ise Lisanstan sinif arkadasim Pantomimci Hasan Ali Yildirim’1 ikna ettim.
Fakat ¢ekimin baglamasina bir hafta kala Hasan Ali Yildirim dedesinin rahatsizligini
bildirerek kdyiine gideceginden Idris rolii i¢in baska birini arama yoluna gittim. Taner
rolii i¢in yiiksek lisanstan arkadasim Ahmet Kizil ile goriistiim. Ahmet, ¢ekimin olacagi
zamanda Istanbul’da olamayacagindan bana baska bir arkadasini &nerdi. Ahmet’in
oyunculuk boliimiinden mezun olan arkadasi Kerem Can San, Taner rolii i¢in uygun
goriindii ve teklif edilerek Kerem’in kabuliiyle rol igin kisi belirlenmis oldu. Idris roliinde
bosalan rol i¢in Kerem’in Universiteden oyuncu arkadas: Salih Salcan’1 Snermesiyle idris
rolii tamamlandi. Cengiz rolii i¢in yliksek lisanstan aymi dersi aldigim Film Drama
Ogrencisi Hasan Aslangiray’a teklif edildi. Fakat o zaman zarfi icerisinde Hasan’in
Istanbul’da olmayacag1 gozetilerek rolii dnerisiyle sinif arkadas1 Adem Akyazici’ya teklif
edildi ve Adem’in kabuliiyle Cengiz rolii bulundu. Miisteri rolii i¢in yiiksek lisanstan
arkadagim ayni1 zamanda filmin Y6netmen Yardimcis1t Emre Uzun’a teklif edildi ve Emre
rolii kabul etti. Lale rolii icin liseden arkadasim ayni zamanda filmin Set Fotografcisi
Tugba Uzenay’in kiz kardesi Basak Uzenay’a teklif edildi ve Basak rolii kabul etti.

Filmde Erman rolii i¢in okuma provasina kadar birini bulamamistim. Okuma provasinda
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Lale roliinii oynayacak Basak’in erkek arkadasi ile gelmesiyle ona teklif edildi. Firat Kart,
Erman roliinii kabul etti. Hasan rolii i¢in ise kendim oynamayzi tercih ettim. Hem kisa bir
rol olmasi hem de filmin hikayesi benim hikayem oldugundan kendimin de i¢inde kisacik

da olsa yer almasi gerektigini diistindiim.

Teknik ekibi olustururken yiiksek lisanstan arkadaglarimla ve eski is yerinden
arkadasimla konusarak onlar1 ikna ettim. Yonetmen Yardimcisi i¢in yiiksek lisanstan bir
iist donemim mezun Emre Uzun ile anlagtim. Ses i¢in eski calistigim yerden Bilgi
Universitesi Sinema Yiiksek Lisans mezunu arkadasim Orgun Karamustafa ile anlastim.
Goriintli Yonetmeni i¢in Orgun Karamustafa’nin 6nerisiyle sinif arkadasi Anil Arslan ile
anlastim. Isik Tasarimi i¢in yiiksek lisans sinif arkadasim Emre Ciiciik ile anlastim. Sanat
Yénetmeni ve Yapimcisi igin ablam I¢ mimar Merve Amilmis ile anlastim. Set
Fotografcis1 icin liseden arkadasim Restoratér Tugba Uzenay ile anlastim. Cekim
giinlinde ise diger Set Fotograf¢cist Gupse Ceren Gegalp, Anil Arslan’in arkadasi olarak

gelerek setin fotograflanmasi konusunda yardimci oldu.

Filmin kurgusu, senaryosu, yapimeiligi, yonetmenligi ise bana aittir.

3.3.1.Cekim Mekaninin Ayarlanmasi ve Kararlastirilmasi

Film ¢ekmek oldukca zahmetli ve bir o kadar da maliyetli bir siiregtir. Z raporu filminin
mekanini ayarlamadan Once kafamda minimal bir alan olarak tasarladim. Filmin
temelinde tiyatro oldugu i¢in bir tiyatro sahnesi olursa daha iyi olacagi konusunda
diisiinceye girdim. Haziran ayinin basinda Lisanstan sinif arkadasim Hasan Ali Yildirim,
Kadikdy civarinda yeni multidisipliner bir mekanin agilacagindan bahsetti. Mekanin
acilis giinli mekani teftis etmek icin ziyaret ettim. Film li¢ mekanda gececegi igin tek bir
mekanda ¢ekilmesi hem ¢ekimin zaman olarak ekonomik olmasini hem de maliyetin
ekonomik olmasi konusunda hem fikre kapildim. Atlas Tiyatro Arastirmalarinin oldugu
mekan, filmin ¢ekilmesi agisindan uygun goriinerek, Hasan Ali Yildirim vasitasiyla diger
ortaklarla anlasarak tiim giin filmin ¢ekilmesi konusunda tutulmasi kararina varildi.
Cekim mekani kafamda canlandirdigim gibi minimal ve kiigiik bir yer oldugu icin de
farklr agilarla diger mekanlar1 da c¢ekilecegi goriildii. Dekor i¢inse bar kismi, ofis kismi

ve kafe kismi i¢in pasajda bulunan masa ve sandalyeler kullanildu.

38



3.3.2.Cekim Esnasinda Karsilasilan Zorluklar

Cekim sadece bir mekanda gibi cekildigi goziikse de, cekimin olmadigi
zamanlarda oyuncu ve diger teknik ekibin bulundugu yerde pasaj iginde olan diger
kiracilara rahatsizlik verilecegini zannettim. Ciinkii ekibin egyalar1 ve ekibin tiim
giin su, yemek ihtiyacini karsilamak i¢in mekanin disindaki alanda durmalarini
istedim. Fakat ekibin duyarliligi sayesinde etrafi fazla dagitmadan ayrica
rahatsizlik vermeden oyun saatlerini bekleyip oyunu gelen oyunun oynayip sonra
dinlenme alanina gegti.

Cekim saatinin 10.00 olarak belirlenmesinden sonra mekana erken gelmemize
ragmen dekoru ayarlamak i¢in bir saatlik rétar yapmak zorunda kaldik.

Cekim bitisi planlandig1 gibi gitmedi. Gece saat 01.00 sularinda paydos ettik.
Saat 13.00 sularinda bastiran yogun yagmur ve gok giiriiltiisii yliziinden yaklagik

yarim saat siire sete ara verdik.

3.4.FiLM PRODUKSIYON LiSTESI

Filmin prodiiksiyon listesini olusturan sanatsal oOgeler, kostiimler, aksesuarlar ve

ekipmanlar asagida bagliklar halinde verilmektedir.

3.4.1.Sanatsal, Kostiim ve Aksesuar Listesi

Sanatsal 6ge listesi

o Yazar Kasa

o Kahve Makinesi

o Cay Makinesi

o Tiirk Kahvesi Makinesi
o Onliikler igin Askilik

o At kafas1 maskesi

o Karton bardaklar

o Kahve bardaklar

o 5 adet kahve gorseli posteri

39



o 1 adet kahve iceceklerinin bulundugu menii gorseli
o Bahsis kutusu

o Marker kalem

o Kahverengi barista onliikleri

o Sekreterlik

o Kartvizitlik
o Zimba

o Makas

o Kalemlik

o Postid

o Selobandlik

o Diziistii bilgisayar
o Dosyalik

o Not defteri

o Paspas

o Temizlik bezi
Kostim ve Aksesuar listesi

o Kemal
Diiz siyah tisort, siyah kot pantolon, siyah Kklasik-spor ayakkabi,
kahverengi onliik, siyah deri kemer, kolye, kiipe, kol saati, Beyaz gomlek,
o Taner
Beyaz gomlek, siyah kot pantolon, bileklik, siyah klasik ayakkabi, kol
saati,
o Idris
Diiz siyah tisort, koyu renk kot pantolon, siyah klasik-spor ayakkabi,
kahverengi onliik, kol saati
o Cengiz
Siyah tisort, koyu renk kot pantolon, siyah klasik-spor ayakkabi,
kahverengi onliik, kiipe
o Lale
Siyah tigort, koyu renk kot pantolon, siyah klasik-spor ayakkabi,
kahverengi onliik, kolye, bileklik
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o Erman

Beyaz gomlek, koyu renk kot pantolon, siyah klasik ayakkab1
o Miisteri

Yesil tisort, Lacivert kot pantolon, bileklik
o Hasan

Siyah tigort, koyu renk kot pantolon, siyah klasik-spor ayakkabu, kiipe

3.4.2.Ekipman
Filmde kullanilan ekipmanlar su sekilde siralanabilir:

e Panasonic Lumix Gh5 Kamera

e 85 mm, 50 mm, 24-70 mm 3 adet lens

e Manfrotto Mvh502A,546Gb-1 Pro Video Tripod

e 1000, 850, 650 watthik arri 151k sistemi

e Tascam DR-44WL Dijital ses kayit cihazi

e Rode NTG-2 Boom mikrofon seti

e 128 gb SD Kart

e Sarj aletleri

e Piller
Filmde kullanilan ekipmanlarin hig¢birisi bana ait degildir. Panasonic Lumix Gh5 kamera
ve 3 adet kamera lensi ekip arkadasim Anil Arslan’a aittir. Arri 151k sistemi, Kamera
tripodu Kadir Has Universitesi Radyo Televizyon Sinema Stiidyosundan édiing almarak
kullanim sonrasi geri iade edilmistir. Tascam Dijital ses kayit cihazt ve Rode boom

mikrofon seti Istanbul’da bulunan Film Ekipmanlar1 diikkanindan kiralanmistir.

3.5.FILM MALIYETI VE BUTCE

Filmin biitcesi Merve Anilmis ile kendim tarafindan hazirlanmistir. Oyuncu kadromuz
herhangi bir para talebinde bulunmamis ve onlara biitge ayrilmamistir. Yemek i¢in masraf
yapilmistir ancak yol i¢in de herhangi bir biitge ayrilmamistir. Yemek biitgesi 200 Tiirk
Liras1 seklinde belirlenmis, tamami harcanmistir. Mekan i¢in de biitge ayrilmamis ve
herhangi bir maliyet ddenmemistir. Mekan Lisanstan sinif arkadasim Hasan Ali Yildirim

tarafindan saglanmaistir.
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Kostiimler tarafimdan ¢ekim Oncesinde liste hazirlanarak belirlenmistir. Bu liste
oyunculara dagitilmis ve oyuncularin kendi kiyafetlerinden hazirlanarak kullanilmistir.
Cekim i¢in herhangi bir kostiim ya da aksesuar masrafi yapilmamustir.

Bir onceki baglikta belirtildigi tizere ekipmanlardan bazilar1 okula ait olmakla birlikte
bazilar1 tarafimdan kiralanmistir. Tascam Dijital ses kayit cihazi ve Rode boom mikrofon
seti bir giinliigiine kiralanarak giinliigii 150 Tiirk Lirasi biit¢e ayrilmis ve biitgenin tamami
harcanmustir.

Filmin renginde sikint1 vardi. Ben de renk ayar1 yaptirmak i¢in Sineplus Akademi firmasi
ile iletisime gegtim. Sineplus Akademi firmasinin sahibi Hakan Hiicum’a yaptirilmak
suretiyle 1000 Tiirk Liras1 karsiliginda biitce ayrilmis ve biitgenin tamami harcanmustir.

Toplamda kisa filmimin biitgesi 1350 Tiirk Lirast olmustur.
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3.6. SET FOTOGRAFLARI
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SONUC

Tezimi anlatirken bagvurdugum kaynaklar ve pratik bilgiler benim 6grenmeme ve gelisim
saglamama c¢ok yardimci oldu. Bu tez siirecinde kisisel diislincemin ve vizyonumun
gelistigini sdylemeden edemeyecegim. Tezimin baslangicinda bir adet kisa film ¢ektim.
Kisa filmimin teorik bir akima dayanmasini istedim. Lisans donemim boyunca
o0grendigim 1940’larda ortaya ¢ikmis ve tiim sanat dallarini da etkileyen Bertolt Brecht’in
Epik-Diyalektik Tiyatro’nun diinya goriisiinii kendime yakin olarak gordiim. Ve bunu
hayatima uygulama agamasina giristim. Projeli tez segmemin en biiyiik sebeplerinden biri
hem pratik bir diisiinceyi hayata uygulayabilmek hem de teorik anlamda kendimi ifade
edebilmektir. Sonugta Sinema O6grencisi olarak bulundugum bu kurumda aslinda
gelecegin bir sanat¢1 adayr oldugumu goriiyorum. Bu tez doneminden ve tez doneminden
sonra meslek yasantimda hep tiretime dayali bir hayatin benimle karsilagmasini isterim.
Edinmis oldugum teorik bilgilerle pratik yasamda sunacagim projelerde bu altyapida

olacagi inancindayim.

Tezimi genel hatlartyla anlatmak istiyorum. Tezimin temel taslarindan biri tiyatro
kuramcisi Bertolt Brecht oldu. Edinmis oldugum kaynaklarin bana sundugu diisiincelerle
sanat diinyasina belli bir donem katkida bulunmus ve su anda hala her sanat dalinda izleri
olan bu teorisyen sanat¢inin yarattig1 Epik-Diyalektik Tiyatro kavraminin benim ¢ektigim
kisa filme faydasi olan metodlarini anlattim. Kisa filmi yazarken ve ¢ekerken bu metodlar
bana bir pusula oldu. Temel diisiincelere dayandirarak elimden geldigince imkanlar
dogrultusunda bu akimin izlerini tasimaya ¢alistim. Ikinci Diinya Savasi sirasinda ortaya
cikan bu akim daha 6nce kaliplasmis olan geleneksel dramatik tiyatroya karsi gelen bir
akim olmustur. Epik-Diyalektik Tiyatro’dan sonra Tiyatro anlayisinda degisikliklere ve
yeniliklere yol agilmistir. Sadece Tiyatro’da degil diger disiplenlerarasi sanat dallarin1 da
etkilemigstir. Ben de bir sanat dali olan Sinema’da c¢ektigim kisa filmle teorik yapisindan

faydalanarak bir iiretim malzemesi yaratmaya ¢aligtim.

Senaryosunu, Yapimciligint ve Yonetmenligini Ustlenmis oldugum kisa filmimde,
yaratmis oldugum karakterler ve diinya ile epik anlatimi harmanlaya ¢alistim. Filmim
acilis sahnesi ve diger epizodlarda Kemal’in monolog sahnelerini ¢ekerken filmin film
oldugunu izleyiciye hatirlatmak, kameranin varligini hissettirmek i¢in basrol oyuncumu

kameraya bakarak monologunu oynamasini istedim. Bunun sebeplerinden biri Epik-
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Diyalektik Tiyatroda seyirci ile aradaki bagi koparmak ve ayn1 zamanda dordiincii duvari
yikmak i¢in oyuncunun seyircilerle g6z kontagina girmesiyle yabancilagsma teknigini
izleyiciye hatirlatmakti. Bu teknigi ayni zamanda yarisma epizodunda da kullandim.
Ciinkii oyuncularin karsisinda bir miisteri olmamasi dolayisiyla miisteri roliinii izleyicinin
tistlenmesini istedim. Boylelikle izleyicinin film hakkinda diisiinme siirecine girmesi ve
elestirel boyuta kendini sokmasi durumu olusmasim1i amagladim. Ayrica yarisma
boliimiiniin olmasinin sebebi gestus teknigini ortaya ¢ikarabilmekti. Gestus tekniginde
yarigmada yarisan karakterlerin is durumunda gosterdikleri jestler, mimikler, tavirlar bu
teknigin temel Ozelliklerindendir. Doniisiim epizdonu agiklamak gerekirse; Brecht’in
kadercilikten uzakta her insanin degisime ve doniisiime agik oldugu ilkesini bu boliimde
anlatmak istedim. Kemal karakterinin gostermis oldugu 6zveri ile kendi doniisiimiinii
yarattig1 gézlemlenmektedir. Grev epizodunda, Marksizmin is¢i, is, emek, diizen iizerine
dayandirilan diisiincelerine gondermeler yapmak istedim. Kemal bey epizodunda ise,
Kemal karakterinin gergeklestirdigi donilisiim sonrasinda, Kemal karakterinin karsisina
koydugum karakterin de aslinda bu diizenin bir par¢ast oldugunu ve isleyisin ve diizenin
boyle devam ettigini anlatmak istedim. Kemal karakterini bir anlaticiya dontistiirerek
hikaye anlaticis1 vasfina biirlindiirdiigiim i¢in Epik-Diyalektik Tiyatro’nun anlatime1 yapi

teknigini genel hatlariyla kullanmaya ¢aligtim.

Filmimin akist boyunca, insanin yagami boyunca karsisina ¢ikan durumlarda gostermis
oldugu 6zveri ve istek ile hayatin bir hedefe bagli olan yagam bi¢imi oldugunu anlatmaya
calistim. insanin hayatinda bir hedefi olmadan hayatin herhangi bir anlami olmadigin1
temel izlegim olarak benimsemeye ¢alistim. Filmin temas1; insanin hedeflerine ulasmasi
i¢cin sayginlik kazanmasi, ¢alisarak bir seyler elde etmesi ve dis kosullara bagli kalmadan

insanin doniigiimiiniin kendi elinde oldugudur.
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