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OZET

Roman, insam1 insana anlatan bir edebiyat tiiriidir. Digiindiiklerini,
yagadiklarini, acilarini, ideallerini birileriyle paylasmak isteyen yazarlar romanlarinda
yarattiklar1 kahramanlarla kendilerini ifade etmislerdir.

Bu c¢aligmada 1980 sonrasi kadin yazarlanmizin ( Adalet Agaoglu, Ayla Kutlu,
Ayse Kulin, Buket Uzuner) romanlarindaki kadina bakig agisi incelenmigtir. Bu
incelemede yazarlar ile kahramanlar arasindaki ilgi aragtirilmig; yazarlarin kadin
kabramanlara bakig acgilari alintilardan hareketle agiklanmigtir. Calismanin etraflica
degerlendirilebilmesi i¢in Tiirk romanin tarihsel geligimi de galigmaya dahil edilmigtir.

Bu c¢alisma 1980 sonrasi kadin romancilarin ¢izdigi ideal Tirk kadimimn
o6zelliklerini de belirleyen bir incelemedir.

Anahtar Kelimeler: Bakis ac1si1, ideal, kadin, roman, kahraman.



ABSTRACT

Novel is the sort of literature which tells human-being so much about its nature.
Authors who wants to share thei ideals, sorrows, ideas and experiences have expressed
themselves using the heros that they have created so far.

Our female authors’ regards ( especially after 1980) have been carefully studied
in this study. The relationship between the authors and heros have been carefully
studied and authors’ opinions based on their works have also been explined. The
historical development of the novel in Turkey has been included in this work.

This study also defines the qualities of ideal Turkish women by women authors
after 1980.

Key Words: Point of view, ideal, woman, novel, hero



ON SOZ

Felsefe, biyoloji, fizik gibi pek gok bilim dalimin inceleme ve aragtirma konusu
olan insan, edebiyatin da vazgegilmez anlatim malzemesi olmustur. Bu nedenle birgok
edebi tiir gibi roman da insam ele almigtir.

Roman, insam kendi 6l¢li ve kurallar iginde dille anlama ve anlatma yoluna
gitmigtir. Roman birgok yazarin kaleminde farkli bigimlere biirlinmiigtiir. Yazarlar
romanlarinda farkli tipte insanlan ele almiglar. Onlara degisik kimlikler
kazandirmiglardr.

Bu caligmamizin odak noktasi 1980 sonrasi kadin yazarlarda (Adalet Agaoglu,
Ayla Kutlu, Ayse Kulin, Buket Uzuner) kadina bakigtir. Yazarlar 1980°li yillardan
sonra daha ¢ok bireyden harecket ederek toplumu ilgilendiren olaylara yonelmiglerdir.
Bu devirde topluma, insana bakigta sorgulayici, yorum getirici bir c¢aba vardir.
Inceledigimiz yazarlar da kadinin konumunu, kimlik arayisim ve sorunlarm sorgulayici
bir bakigla yansitmiglardir. Bunu yaparken de her yazar kendi bakig agisina, kendi
yorumuna uygun kadim ele almustir.

Bu caligma, giri (Tirk romanimin tarihi gelisimi). yazarlarin kisa hayat
hikdyeleri. romanlardaki kadin kahramanlarin incelenmesi, 1980 sonrasi kadin
romancilannmzin  Tirk kadimmina bakislan sonug ve kaynakca boliimlerinden
olugmaktadir.

Caligmamizin ilk boliimiinde Tirk romaninin tarihi geligimine yer verdik. Ciinkii
Tirk romamm anlamak i¢in romammzin tarihsel siirecini anlatmak gerektigine
inandik. Bize Bat1 edebiyatindan gevirilerle giren roman hem yazarlar hem de okurlarca
benimsenmis bir tir olarak edebiyatimizda yiiz elli yildir gelisim seriivenini
sirdiirmektedir. Tirk romamm devirlere ayirirken verdigimiz tarihler kesin bir
baslangic ve bitisi ifade etmese bile tamamen kargihksiz da sayilamaz. Bunun en
azindan pratikte bir degerlendirme kolayli: saglayacagim saniyoruz.

Calismamizin  ikinci bolimiinde yazarlarin hayat hikyeleriyle romanlan
arasinda baglanti kurabilmek i¢in yazarlar ve eserleri hakkinda kisa bilgiler verdik.

Romanlardaki kadin kahramanlarin incelenmesi boliimiinde yazarlann kadin
kahramanlardaki kisilik izleri, bakis agilarn romanlardan yapilan alintilarla
desteklenerek verilmigtir.



Calismamizin dordiincti boliimiinde 1980 sonrasi kadin romancilarimizin Tiirk
kadim tipini nasil verdigini saptamaya caligik. Romanlarda verilen kadinlarin ortak
yonlerini  belli konularda gruplandirdik. Boylece inceledigimiz romancilarn Tiirk
kadinina nasil baktigini tespit etmeye calistik.

Sonug boliimiinde romanlarda yer alan kadin kahramanlarin nitelikleri verilmis.
Yazarlarla romanlardaki kadin kahramanlar arasinda ilgi kurulmaya ¢aligilmgtir.

Bu caligmada yer alan aynen alintilarda, noktalama ve imli bakimindan,
metinlerin gectigi asil kaynaklardaki sekiller esas alinmigtir. inceleme boliimiinde yer
alan alintilarin hangi romana ait olduklar1 ilk alintida dipnot olarak verilmis, ayni
romana ait olanlar alintinin bitti3i yerde sayfa numarasiyla gosterilmistir.

Noktalama ve imld konusunda, Tiitk Dil Kurumu tarafindan 2000 yilinda
yayinlanan Imla Kilavuzu esas alinmugtir.

Bu g¢alisma sirasinda beni yiireklendiren, her konuda yamimda olan verdigi
fikirlerle galigmamiza 1gik tutan degerli Hocam Yrd.Dog¢.Dr. Cengiz AYDEMIR’e,
caligmanu ortaya ¢ikarmam icin gerekli olan maddi ve manevi destegi saglayan aileme
tesekkiir ederim.

Aydanur YILMAZ
Balikesir 2004
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LBOLUM : GIRiS
TURK ROMANININ TARIHI GELiSiMi
1.1 Tanzimat Devrinde Tiirk Roman (1860-1878)

Modern Tiirk romam esas gergevesini Bati’dan yapilan roman gevirilerini
Ornek alarak belirlemistir. Yaklagik yiiz elli yillik bir gegmisi olan Tiirk romam ilk

Orneklerini Tanzimat devrinde vermisgtir.

Batida roman, hikfyeye, o da masal ve destana dayamyor. Roman bize
kaynag ile degil, “hikdye” ve “roman” ad1 altinda iki ayn tiir olarak gelir.

Baslangicta sOvalye romanlari, pikaro romanlart ve ¢oban romam denilen
roman tiirlinii goriiyoruz. Bunlara &rnek 14. ve 15.yy’da verilmigtir. Cervantes’e
gelinceye kadar bugiin anladifimiz manada bir romana rastlanmiyor. “Don
Quijote’nin roman tiirfin{in 6ncfisti oldugu, anlati kuramlarinin kalbinde yer aldig
herkesin anlastiz1 noktadar.”!

Avrupa romancihf1 bu eserle ve 17.ytizyihn ilk yillarinda baglar. 17. ve 18.
ylizy1llarda romanciligin alt yapisi hazirlanmigtir. 19.yiizyilda birdenbire ve pes pese
ortaya ¢ikan biyiik romanlar her seyiyle tamamlanmg bir gelenefin eseridir.
18.yiizy1lda Daniel Defoe’nun yazdig1 Robinson Crusoe, Don Quijote’tan sonra Bati

romanmimn ikinci zirvesi sayilir.

18.yiizyilin sonlarina dogru duygu ve hayale agirlik veren romantik romanlar
gorityoruz. Jean Jacques Rousseau’nun Yeni Heleise ve Goethe’nin Geng Werther’in
Acilann romam bu ¢ifinn dnciisti durumundadsr. Bu akimi 19.yiizyilda Alphonse de
Lamartine ve Victor Hugo devam ettirmigtir.

19.yiizyilda, roman tiirii, yapisi, iislibu ve konulariyla diBer biitiin edebiyat
tlirlerinin &niine gegmigtir. Bu ylizyilda tarihi romanlar, macera romanlar, dogayla
ilgili romanlar, sosyal romanlar, tahlil ve fikir romanlari, t6re romanlar, psikolojik

romanlar birbirlerini izlemigtir.

! Jale Parla, (2003), Donkisot'tan Bugiine Roman (fstanbul: fletigim Yaymlar), .18.



Romantik romanlardan sonra realist ve natliralist romanlar yazilmigtir.

Bu yiizyilda Ingiliz edebiyatinda Walter Scot, Charles Dickens, George Eliot;
Fransiz edebiyatinda Stendhal, Balzac, George Sand, Gustave Flaurbert, Emile Zola
ve Anatole France; Rus edebiyatinda Gogol, Turgenyev, Dostoyevski ve Tolstoy
biitiin ylizy1h kaplamis ve roman tiirliniin en basarili eserlerini yazmiglardir.

Bizde ilk roman tiiri Tanzimat’la birlikte karsimiza c¢ikar. “Tanzimat,
imparatorlufun ¢dkiislinii  durdurmak i¢in Bati kurumlanmin taklit edilerek
Tiirkiye’de uygulanmasi esasina dayaniyordu. Bu amagla cesitli alanlarda pragmatik
nitelikte reformlara girigildi. Tanzimat’ta ileride yarar goriilecek isler yapilmadi
degil ama yanli temellere dayanan bu harcket basarili olamadi. Ne imparatorlugun
dagilmasim1 Onleyebildi ne de ekonomik bakimdan giiglenmesini saglayabildi.
Toplumsal bir tabana dayanmayan bu reform hareketinin, dogal olarak, halka doniik
bir yonii yoktur. Burada romamin baslangici s6z konusu oldugundan, ilk
romancilarimizdan bazilarinin da i¢inde bulundugu ‘Yeni Osmanllar’ grubunun bu
Batililagma hareketi icindeki yeri bizim i¢in Onemlidir. Yeni Osmanlilar Bati
uygarliginin temelini olugturduguna inandiklan anayasa ve 6zgiirliik gibi kurumlar
ve kavramlan bir yana iterek Bat1’y1 ylizeyden taklit eden, dine ve geriata gereken
Onemi vermeyen Tanzimat hareketine ve bunu diktatSrce yiiriiten segkin biirokrasiye
bir tepki olarak dogdular.”

Ik romancilanmz Avrupa romamm taklit etmis, hatta toplumsal sorunlara
deginen eserler verirken, meddah ve 4gik hikdyelerinden yararlanmiglardir.

“Namik Kemal, 1884 yilinda yayimladif1 Celal tiyatrosu Mukaddemesi’nde
Tanzimat’tan beri degisen edebiyatta {i¢c yeni dalin, 0 zamana degin edebiyatimizda
olmayan siyasi makaleler, roman ve tiyatronun meydana ¢iktifim yazar. Romani
anlatir: Roman, sahiden gegmemis bulunsa bile, gegmesi miimkiin olan bir olay,
ahlak, adet, duygu ve daha olabilmesi akla gelen biitiin ayrnntilanyla
canlandirmaktir,”® der. Bu anlayisa gore de yeni romandan onceki romami goyle

ozetler:

2 Berna Moran, (1997) Tirk Romanina Elegtirel Bir Bakig, (Istanbul:iletisim Yaymevi), Ls. 12-13.
3 Mustafa Nihat Ozon, (1964), “Tiirk Romam Uzerine”, Ttirk Dili Dergisi Roman Ozel Sayis1, 154.



) “Roman kismim yeni ¢ikmig saydifimiza sasilmasin. Eski eserler arasinda
Ibretniima gibi, Muhayyelét gibi, Ash ile Kerem gibi birtakim hikyeler vardi; Oysa
bizim hikéyeler tilsim ile gbmii bulmak, bir yerde denize batip yazarin hokkasindan
¢ikmak, 4h ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak gibi biitiin tabiat ve gercegin diginda
birer konusu olan ahlék anlatim ve yasayis agiklamasi, duygu incelemesi gibi gerekli
sartlarin hepsinden yoksun oldufu igin roman degil kocakar masali ¢esidindendir.
Hiisn §i Ask ve Leyld-Mecniin soyundan olan manzumeler de konularina ve yazlig
sekillerine gore birer tasavvuf risalesidir.”*

Roman tiiriinlin 6rnekleri 6nce “geviri”, sonra da Bati romanlarim “taklit”
ederek benzetme ile verilmistir. Bu ¢eviriler hem roman yazarim yetigtirmis hem de
okuyucunun roman ihtiyacim karsilamistir. Once tam roman olmasa bile romana
Ozgii bazi nitelikleri tagiyan Fenelon’un Telemak (1862, Yusuf K4mil Paga) adl1 eseri
cevrilmig, bunu Sefiller, Robenson Kriizoe, Monte Kristo, Atala, Pol ve Virjini gibi

romanlar izlemistir.

Tanzimat doneminde ilk telif romam Semseddin Sami Taagguk-1 Tal’at ve
Fitnat (1873) adiyla yazmis, ancak bu tiirde 6nemli eserleri Ahmet Mithat ve Namik
Kemal vermistir. Bu iki yazar, romanin amacinin e§lendirerek gretmek, hogca vakit
gegirirken sosyal, medeni ve ahlaki birtakim dersler vermek, okuyuculari
bilgilendirip bilinglendirmek oldugu konusunda aym goriige sahiptirler. Diger yandan
romantizm akimina bagliikk konusunda da ortaktirlar. Yalmzca Fransiz yazarlan
ornek alan bu romancilar, kendi dénemlerinde realizm akimi giincel bir konum
kazandigi halde bu akimi izlemek yerine Avrupa’da eski etkisini ve giiclini
kaybetmis olan romantizmi uyguladilar. Ahmet Mithat popiiler romamn, Namik
Kemal de edebi (sanatkirane) romanin dnciisti olarak ortaya ¢ikarlar. Bu iki romanci
romanin kurgusunda, tekniginde, dil ve {isliibunda ayrilarak iki ayn kol olustururlar.

Ahmet Mithat, kendine okuyucu kitlesi olarak genis halk kesimlerini, okuma
yazmayl yeni Ofrenenleri, kiiltiir ve egitim diizeyi diisiik kisileri hedef segmistir.
Dolayisiyla kolay okunabilen, yormayan, daha basit bir kurguya sahip, agik ve yalin
bir dil ve iislibu olan, siiriikleyici, eglendirici, sikmayan bir teknikle roman
yazmigtir. Ahmet Mithat Fransiz edebiyatindan Ozellikle Alekxandre Dumas
Pere’den etkilenmistir. “Ahmet Mithat, edebiyat tarihlerinde ve bagka incelemelerde
genellikle halka Batili tiim degerleri 6gretmeye galisan bir yazar olarak takdim edilir

4 Mustafa Nihat Ozon, (1964) “Tark Romam Uzerine”, Ttirk Dili Dergisi Roman Ozel Saylél, 154.



ki, bu tam olarak dogru degildir. Tam tersine o, Batidan alinmasi gerekenleri alirken
bile aslinda bu degerlerin bizde daha 6nceden oldugu bilinci i¢inde hareket eder. O
ashinda ve Oncelikle Batiyla hesaplasan, Batiya karsi Doguyu, Hiristiyanlia karsi
Islamiyeti dne gikaran, ideal anlamda &rnek, dstiin vasifli Miisliiman ve Osmanl
tipleri gizen ve Isldm ahlikim yiicelten bir yazardir. Namik Kemal ise belli bir egitim
ve kiiltiir diizeyine sahip kitleye yonelik, edebi niteligi agir basan, estetik kaygilan

olan, dil ve tislubu sanath roman yazarak sanatkérane roman ¢igirim agar.”

Namik Kemal Fransiz Edebiyatindan 6zellikle Victor Hugo’dan etkilenmistir.

Tanzimat romancilarindan ilki Semseddin Sami Bey’dir. Yazarn Taagsuk-1
Tal’at ve Fitnat (1873) adl basit bir kurguya sahip olan romam, gérmeden evlilik,
ailede erkek baskisi, denk olmayan kisilerin evliligi, kizlarm okutulmamasi,
kadinlarin esareti gibi sosyal sorunlar1 alayci bir dsliipla anlattigi romantik bir agk
seriivenidir. Eser, batili romana 6zgii bir takim 6zelliklere sahip olsa da genelde
klasik dogu hikéye geleneginin devamidir.

Tanzimat déneminin i¢ Gnemli romancisindan biri Ahmet Mithat (1844-
1913)’tir. Hasan Mellah yahut Sir I¢inde Esrar (1874) adli macera romanim
Alekxandre Dumas Pere’in Tiirkgeye terclimesinde kendisinin de katkilan oldugu
Monte Kristo (1846) romammn: Srnek alarak yazmigtir. Bu roman, Ahmet Mithat’in
kahramanlarmin bireysel hayatlarini veren roman diye tanimladigi “milli roman”
tiirtine girmektedir.

Ahmet Mithat, sosyal bir sorunu irdeledigi Diinyaya Ikinci Gelis yahut
Istanbul’da Neler Olmus (1874) romaninda esirlik ve hadim edilmis kélelerin dram
ve trajedilerini iglemistir.

Ahmet Mithat, Feldtun Bey’le Rakim Efendi (1875) romaninda Dogu-Bati
medeniyeti farkliliklarim, ¢atigmasim ve Osmanh toplumuna yeni girmeye baglayan
Bati medeniyetinin bazi kesimlerce yanhs ve carpik bir sekilde taklit edilmeye
calisildifim ve bu alafrangalik merakinin da giiliing durumlara yol agtigim
vurgulamaya ¢aligmaktadir.

> Nurullah Cetin (2002), “Tanzimat Ddneminde Tirk Romani”, Hece Tiirk Romam Ozel Sayisy,
65/66/67.



Ahmet Mithat’in olduk¢a karmagik olaylarla yiiklii bir bagka romam olan
Hiiseyin Fellah (1875) kolelerin, cariyelerin, fakirlerin, ezilmiglerin giiclii, zengin,
entrikaci, korsan, hirsiz ve zalimlere kars1 kazandiklan zaferin romanmidir.

Ahmet Mithat, Rodos’taki siirgiinliik yillarinda Paris’i gbrmeden yazdif:
Paris’te Bir Tiirk (1876) romamnda milli ve manevi degerleri ¢ok iyi temsil eden
aydin bir Osmanli tipi olan Nasuh’un bizdeki ziippe Baticilarla Avrupalilar
kargisindaki {istiinltigii tezine yer vermistir.

Ahmet Mithat’in yedinci romam olan Siileyman Musli (1877) ise tarihi

konulu bir macera romanidir.

Diger ilging romanlarindan biri de Cengi (1877) adim tagimaktadir. Bu
roman, mirasyedi tipinin yanhs ve eksik egitilmesinin onu ne gibi bir sona iteceginin
iglendigi bir romandir. Diger romanlan: Heniiz Onyedi Yasinda (1882), Diirddne
Hanim (1882), Jon Tiirk (1910), Armavutlar ve Solyotlar (1887-88), Miisahedat
(1890-91), Yeryiiziinde Bir Melek (1878-1879)’tir.

Tanzimat doneminin roman tiirlinde {irlin vermis {i¢ yazarindan biri de Namuk
Kemal’dir. Edebi-sanatkirane romanin onciisii olan Namik Kemal, Intibah (1876)
romamyla Tanzimat doneminde ger¢cek anlamda batili roman teknifine en uygun bir
eser vermigtir. Ahmet Hamdi Tanpmnar: “Bizde ilk roman Namik Kemal’in
Intibah’1dir. Bundan evvel baz1 garp eserlerinin tercime veya huldsalariyle Ahmet
Mithat Efendi’nin Letdif-i rivyat-1 mn ilk ciiz’tileri vardir. Emin Nihad Bey’in
Miisameretnime’si Intibah’la hemen hemen aym senelerdedir. Her ticli de 1870°den
sonra olduguna gore, roman nev’ini Tiirk Edebiyatinin en gen¢ mahsulii addetmek
icap eder. Bu ii¢ muharrirden Namik Kemal, en ziyade garba yakin olamdir. Bununla
garp milletinin bu alanda verdiklerini yakindan tamdifim, iddia ve ideallerini
benimsedigini iddia etmiyorum. Sadece, sark hikdyesi karsisindaki vaziyetinin daha
keskin oldugunu, onun unsurlarindan istifadeye kalkmadigim s6ylemek istiyorum.
Intibah’ta her sey ibda degilse bile, sahsi icadidir.”® diyerek ilk roman: Intibah olarak
kabul eder. Intibah, Fransiz romantizmine bagl bir tragedya olarak nitelendirilmistir.
Eser, sosyal ve ahlaki bir temele dayanur.

¢ Ahmet Hamdi Tanpmor, (1977), Edebiyat Uzerine Makaleler (istanbul: Dergah Yaymevi), 5.56.



1881°de Namik Kemal ikinci romam olan Cezmi’yi yayimlar. Cezmi tarihe
.dayanan bir romandir. Birinci cildi ¢ikan romamn devam gelmemigtir. Namik
Kemal bu romaninda da bir dava ele alir. Bu eserinde Namik Kemal Islamiyet’te
mezhep ¢atigmalarimin zararim dile getirmisgtir.

Tanzimat d6neminin difer bagarili bir romancisi da Recaizdde Mahmut
Ekrem (1847-1914)dir. Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas1 adli romam
1895°te yayimlanmig olmasina ragmen, yazilig tarihi 1886’dir. Namik Kemal’in
Intibah’1 ile, olaylarin toplumsal yagamla ilgisi bakimindan gok biiylik benzerlikler
gosterir. Siirlerinde romantik bir gair olan Recaizide Araba Sevdasi’m realist akim
dogrultusunda yazmstir. Roman, o giiniin (1860-1890 yillar1) toplumsal yasami
hakkinda bilgi verir. Bu nedenle tarihi agidan da 6nemli bir romandir.

1877 savaginin kotli sonuglari, memleketi temelinden sarsmugtir. Savagtan
Once yedi sekiz tane olan giinlik gazete sayist lice inmigtir. Diisiince hayat
durgunluk ve sagkinlik icine girmistir. Romanda higbir hareket olmaz. 1880 yillarina
dogru birtakim dergiler gikar. Bu dergileri gengler ¢ikarmustir. Bu dergilerin stirekli
¢ikanlan pek azdir. Dergilerin dnemli 6zelligi yetismekte olan kusagin yazi meraklis
genglerinin gevirilerini yayimlamaya baslamasidir. Tanzimat yazarlar ile bu yeni
yetisen kusagin temel ayrilify, birincilerin kendi kendilerine yetismeleri, yabanc: dili
sonradan O&grenmeleri; ikincilerin ise ilk, orta, yiiksek 6grenim okullarinda
okumalari, orada yabanci dili 6grenmeleridir. Bu dergiler “fen, edebiyat, sanayi,
cofrafya, seyahat” gibi konulara yer veriyorlardi. Roman ¢evirileri yapiliyordu.
Miinif Pasa ve Ali Bey, Rousscau’nun Nouwelle Hélois romanindan birkag mektup
cevirdiler.

Bu donemde yazilan i roman ilgi gekicidir: Samipasazidde Sezai’nin,
Sergiizest (1840-1897)’i; Murat Bey’in, Turfanda m Turfa mu (1892)’s1; Nabizide
Nazim’1n 6nemli hikdyelerinden Karabibik (1890)’i.

Serglizest, Namik Kemal’le, baslayan edebi roman anlayisimin devamidir.
Tanzimat devri yazarlanmn ¢ofu Victor Hugo’dan etkilenmigtir. Yeni kusak ise
gergekei yazarlan Srnek almigtur.



Nabizdde Nazim ise ayr Ozellikte bir yazardir. O, naturalist romancilarin
etkisinde kalmistir. Mesela Zehra’da Nabizide Nazim romanin ana kahramani
Zehra’nin gelismesinde biyolojik ve fizyolojik etmenleri aramigtir.

Tanzimat Edebiyati nesir ve nazimda kaklii bir zihniyet degisikligi meydana
getirmigtir. Bu edebiyatin asil biiyiik yeniligi roman ve hikdyededir.

Tanzimat devri roman ve hikdye yazarlarinin birgok ortak 6zellikleri vardr.
Bunlarin bir kismu genis kitlelere (Ahmet Mithat, Semseddin Sami... vb.), bir kismu
aydinlara (Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem, Samipagazade Sezai) seslenen

yazarlardir.

Esirlik, Bati hayranhifi (ziippelik), goriici usfliiyle yapilan evliliklerin
olumsuzluklari, kot kadinlarla diigiip kalkmanin ailede ve karakterlerde meydana
getirdigi yikimlar gibi o doneme ait toplumsal olaylar, bu roman ve hikdyelerin
gogunda ana tema olarak ele alimmstir.

Genel olarak donemin roman ve hikdyelerinde romantik akim
benimsenmistir. Yalniz Recaizide Mahmut Ekrem, Sami PagazAde Sezai ve
Nabizdde Nazim gibi Tanzimatgilarda ve Ahmet Mithat’in baz eserlerinde
romantizmle karigik olarak realizmin etkileri de goriiliir.

Tanzimatgilar siirde ve tiyatroda oldugu gibi romanda da toplumu yiikseltme
ve bilinglendirmeyi Snemsemisler, giizellik ve sanat degerini ikinci plana atmglardir.
Bunun igin sik sik, olaymn gidisine- miidahale etmiglerdir. Olay arasina bilgiler
kangtirmis, kigi, aile ve kurumlan egitme amaci giitmiiy; kahramanlarinin kimisine
sevgi, kimisine nefret gGstermis; bilim, ahldk, din, erdem, uygarlik sozciiligii
yapmislardir.

1.2 Servet-i Fiiniin Devri Romam (1878-1908)

Servet-i Fiinfin, Recaizdde nin eski 6frencisi Ahmet thsan Bey’in 1891°de
¢ikarmaya bagladifn bir dergidir. 1896’ya kadar, Bati gazetelerinden alinmig (her
konuda) yazlar ve resimlerle gikiyordu.

1895 sonlarinda Muallim Naci’nin izinden gidenlerin toplandifni Maléimét
gazetesi ile Recaizdde Ekrem arasinda “Kafiyenin g6z i¢in mi, kulak i¢in mi?”



olduguna dair bir tarigma ¢ikti. Ekrem Bey, Mallimat’a verdigi cevaplar1 Servet-i
Fiinin’da yayimlada.

Recaizéde, bu tartiymadan sonra ¢ofu Sgrenci ve hayrami olan gencleri bir
araya toplayip Servet-i Fiiniin’u bir sanat dergisi haline getirmek i¢in Tevfik Fikret’i,
bu derginin “edebl kisim bagyazarh@i™na getirdi. Tevfik Fikret’in ardindan Halit
Ziya, Cenap Sehabettin, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit gibi ‘yeni’ye bagli gengler
toplandilar. Eskilere karsi hem gii¢lii bir polemik baglattilar hem de verdikleri

eserlerle ‘yeni’nin giiclenmesini sagladilar.

Servet-i Fiinfincular birlikte ancak alti yil calisabildiler. Hiiseyin Cahit’in
1901°de gevirdigi “Edebiyat ve Hukuk” adli makalede 1789 (Fransiz fhtilali) tarihini
anmasi yiiziinden dergi kapatildi.

Servet-i Fiinfin, bir istibdat devri edebiyatidir. Il Abdiilhamit istibdati, {ilkede
siyasi diiglince ve faaliyetlerin yayilmasina izin vermiyordu. Bu nedenle bu devirde
diger tiirlerde oldugu gibi romanda da genis bir bigimde 6zellikle de karsit anlamda
siyasi konulara istense bile yer verilmemistir. Ancak sarayin sosyal ve siyasi
politikalarina paralel diigiinceleri igeren kimi romanlar da yazilmastir.

Servet<i FiinGn devrinin diger tiirlere gore giiclii olan tarafi roman ve
hikdyeye getirdigi Bat1 Sl¢iilerine uygunluk ve en iyiye ulagsma c¢abasidir. Tanzimat
devrinde belli bir amaca yOnelik denemelerden sonra Servet-i Fiinln, Tirk
Edebiyatinin bagarili romancilarindan Halit Ziya’y: ¢ikarmigtir.

Bu devir Tirk romanminin en 6nemli ismi Halit Ziya’dir. Geleneksel eski
hikéyecilik anlayisindan batili, modern anlamda tam bir roman anlayigina gegisi o
saglamigtir. Tiirk edebiyatinda ilk gercek realist roman1 Halit Ziya, Sefile (1886) ile
vermigtir. Realizme bagh en iyi ornekleri de Mai ve Siyah (1896) ve Ask-1 Memnii
(1898) ile ortaya koydu.

Halit Ziya romanda sanatkérane iislibu benimsemis, estetik degere biiyiik
onem vermistir. Romanda olay 8gesi geri planda kalmistir. Uzerinde asil durulan,
kigilerin ruh durumlarimn ¢6ziimlenmesidir. Siirsel tasvirleri vardir.



Romancilik anlayisinda realizmi benimsemis olan Halit Ziya; Balzac,
Flaurbert, Goncourt Kardesler, Emile Zola, Alfons Daudet gibi realist ve
naturalistlerden etkilenmigtir.

Mai ve Siyah romamni, bir edebiyat —Ahmet Cemil — {ilkiiciisiiniin romamidir.
Servet-i Fiinfin kusagimin roman: olan bu eserde eski edebiyata kars1 yeni edebiyatin
savunulusu goriilmektedir.

Elestirmenler Usakligil’in en iyi eserini Agk-1 Memnii olarak gosterirler.
Konusu: Olgiisiiz ve maddeye dayanan bir evienmenin dogurdugu, gerek toplumsal
gelenekler, gerekse kanunlarca yasaklanmig bir agkin hikayesidir.

“Diyebiliriz ki Usaklgil romanda bir takim insanlarin, neden-sonug
yasasma gore gelisen agk Sykiisiinil anlatan, psikolojik gergeklige dayanan, saglam
yapily, kusursuz bir sanat yapiti yaratmak pesindeydi. Boyle bireyler aras1 duygusal
yogun iliskiyi isleyen romanlara, Edwin Muir ‘dramatik’ roman adim verir. Agk-1
Memnu iste bu tiir romana ¢ok iyi bir 8rnektir.”’
Halit Ziya’mn difer romanlari:Nemide (1892), Bir Oliiniin Defteri (1892),

Ferdi ve Siirekasi (1896), Kink Hayatlar (1924).

Servet-i Fiinlin devrinin genel &zelligi ‘hayattan sikdyet® Mehmet Rauf’un
Eyliil (1901) romaminda karsimiza ¢ikar. Bu sikéyet sosyal nedenlere degil psikolojik
nedenlere baglanmugtir.

Eylil, Batihlagmis burjuva smifimin bireysel bir gergevede kalan ask ve
eglence yasaminm, agk acilarimn, duygusal anlamda uyumsuz bir evliligin
romamdir.

“Eylil’de ilk dikkati ¢eken sey, sahislarm azhif, olaylarin basitligi ve
kahramanlarn yasadif1 hayatin sadeligidir. Bir akraba romam: olan Eyliil’de vaka,

Necip, Suad ve Siireyya arasinda geger. Bu Ozellikler yazara, kahramanlarm ruhi

hayatim bagarili bir sekilde tahlil etme imkém saglar. Bu agidan basariya ulasan
roman, ‘Tlirkgenin en gfizel psikolojik roman1® gohretini kazanir.”®

Mehmet Rauf “Eyliil”de yakaladig1 bagariya bagka hicbir eserinde bir daha
ulagamamugtir. Diger Romanlari: Ferdd-y1 Garam (1913), Karanfil ve Yasemin
(1924), Geng K1z Kalbi (1925), Bogiirtlen (1926), Define (1927), Son Yildiz (1927),

7 Berna Moran, (1997), Tiirk Romanna Elestirel Bir Bakig, (Istanbul: Tletisim Yaymevi), 1.s.71.
¥ N.Ziya Bakircioglu, (1982), Baglangicmdan Giiniimiize Tiirk Romam (Istanbul: Otiiken Yaymevi),
5.92.
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Ceriha (1927), Kan Damlasi (1928), Halds (1929), Son Emel (1913), Hammlar
Arasinda (1914), Bir Askin Tarihi (1915), Ug Hikaye (1919), 1lk Temas ik Zevk
(1923), Ask Kadmi (1923), Eski Ask Geceleri (1924).

Servet-i Fiinin Edebiyat: toplulugu icinde yer alan Halit Ziya’min yolundan
pek az ayrilan Hiiseyin Cahit Yal¢gin ve Ahmet Hikmet Miiftlioglu da roman
yazmigtir.

Hiiseyin Cahit Yalgin (1874-1957) Servet-i Fiinfin’'un diiglinen ve
diigtindiiren, edebiyatin “sanatkaranelik” yoniinden fazla, akilcilik ve gergekgilik
yOniine doniik bir yazandir. Sanat yasamina hikdye, roman, mensur siir yazarak
girmis, daha sonra genellikle elestiri ve tartigma yazmigstir. Bir tek roman yazmigtir:
Hayal Iginde (1901).

Ahmet Hikmet Miiftiioglu (1870-1927) gercek edebi kisiligini Servet-i
Fiinlin’da g6stermeye baglar. Toplulugun bir elemam olarak kabul edilmigtir. Servet-i
Fiinlinculardan ayrilan belirgin yonleri vardir. Konulari, sanat ve estetik anlayigi
kadar dildeki tutumuyla da Servet-i Fiininculardan ayrilmigtir. Sanat kaygisini ikinci
planda tutmugtur. Dilde durulasmanin ve 6zbenlife dénmenin zorunluluguna ilk
inananlardan biri olmugtur. Batii metotlara dayali, 111, yolunu ve diizenini
Batidan alan; fakat biitliniiyle yerli olan, Tiirk Edebiyatinin olugup gelismesine
inanmig tlkiicli bir yazardir. Bir tek roman yazmustir, gazetelerde tefrika halinde
¢ikmig 1971°de kitap haline getirilmistir. Goniil Hamm (1971).

Servet-i Fiinlin devrinde yagayan sanatgilarimizdan Ahmet Rasim, Hiiseyin
Rahmi Giirpinar gibi bazi sanat¢ilar sanat anlayiglarnimin aynh@ yliziinden, bu
topluluga katilmamusg, ayr1 bir sanat yolu tutturmuslardar:

Bunlar, Servet-i Fiinlincularla birlikte aym devri yasadiklarnn halde Servet-i
Fiin(in Edebiyatina katilmayan yazarlardar.

Ahmet Mithat Efendi’nin “Halk i¢in” yolunu izleyen bu yazarlarinmz bir
yoniiyle giinlimiiz edebiyatina da 151k tutan, bir sanat anlayis: igerisindedirler.
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Ahmet Rasim (1864-1932) Servet-i Fiinlin ¢aglarinda yetigen gazeteci bir
yazardir. Fikra, sohbet, am tiiriinden; kendisini en g¢ok temsil eden yazilarmn
Otesinde, tarihgililik ve incelemecilik tarafi da bulunmaktadir. Yaz tiirlerinin her
cesidinde esetler vermigtir. Romamms: hikéyeler yazmistir. Zamamnda ¢ok ilgi
gbren bu hikiyeler glinlimiizde gecerliligini yitirmis, unutulmustur. Hamamc: Ulfet
(1958) adiyla bir roman yazmstir.

Servet-i Fiinfincularin ¢agdag: olan Hiiseyin Rahmi roman anlayiginda higbir
zaman ayni yolu izlememistir. Servet-i Fiinfin romaminda konular, ¢evreler, kisiler
toplumun dar ve belirli bir gevresinden alimyordu. Bu g¢evre ve onlarn kisileri
Ozentili, Batiya doniik, ulusal zevk ve yasayigtan kopuk, fazla alafrangalagmig
tiplerdi. Hiiseyin Rahmi romanlarmda Ahmet Mithat gelenegini siirdiirmiigtiir.
Konularim, cevrelerini, kigilerini tamamiyla Istanbul’un yerli ve genis halk
yiginlarindan almigtir. Genis halk kitlelerinin anlayabilmesi igin eserlerini konusma
diliyle, siissiiz, sade bir iisliipla yazar. Sanat anlayis: ile dil anlayis1 i¢ igedir.

Hiiseyin Rahmi romanlarinda toplumcu ¢izgiden ayrilmamgtir. O,
romanlarindaki gézlem giictiyle ¢cok bagarili bir yazardar.

“Hiiseyin Rahmi Giirpmar’m, ilk romam $ik (1888)’ta batii yasama bigimi
dzentisiyle akli dengesini biiylik 6l¢ilide yitirmis, gercek diinyayla baglarim koparmig
saf bir ziippenin i¢ine diistlili giiliing ve acikli durumlar maceraya dayali ilging
olaylar esliinde sunulmustur. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Metres (1897) adli
romam da alafrangalik temés: lizerine kurulmugtur. Hiiseyin Rahmi, hemen biitiin
romanlarinda, mizaha da geni§ yer ayurmistir. Mizah onun igin bir amag degil arag
gorevindedir.”®

Romanlan: iffet (1896), Mutallaka (1898), Miirebbiye (1899), Bir Muadele-i
Sevda (1890), Tesadif (1900), Nimetsinas (1901), Sipsevdi (1911), Kuyruklu Yildiz
Altinda Bir izdivag (1912), Gulyabani (1912), Cad1(1912), Sevda Peginde (1912),
Hakka Sigindik (1919), Toraman (1919), Hayattan Sayfalar (1919), Son Arzu
(1922), Tebessiim-i Elem (1923), Cehennemlik (1924), Efsuncu Baba (1924),
Meyhanede Hanimlar (1924), Ben Deli miyim? (1925), Tutugmus Géniiller (1926),

® Nurullah Cetin (2002), “IL. Abdfilhamit DSnemi Ttirk Romani”, Hece Tiirk Romam Ozel Saysi,
65/66/67.
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Billur Kalp (1926), Kaynanam Nasil Kudurdu? (1927), Namusla Ac¢hik Meselesi
(1933), Katil Buse (1932), iki Hodiigiin Seyahati (1933), Tiinelden Ilk Cikis (1934),
Goniil Ticareti (1939) Melek Sanmigtim Seytani (1943).

Servet-i Fiinlin’a ¢agdas diger bir yazarimiz da Vecihi (1869-1904)dir.
Vecihi, romanda Namik Kemal ekoliinii stirdiirmek isteyen bir edebiyat¢idir. Toplum
sorunlarina da ydnelmekle birlikte romanlarinda ve biiyiik hik4yelerinde hakim tema
daima ask olmustur. Bu agk, ‘cok marazi’, bir nitelik tagir. Romanlarin genel havasi
tlimiiyle 1stiraba ve gbzyaslarina dayahcﬁr. Bu ylizden kiiltlirce ve zevkge gelismemis
bir okuyucu simfinin hayranhfim toplamistir. Vecihi, Mehglire (1895) ve onun
devam1 olan Hikmet (1898) romamyla en ¢ok kadin okurlara gozyaslan
dosktiirmiistiir.

Servet-i Fiinfinculara ¢agdas olarak eserler vermis olan Fatma Aliye (1862-
1936) aym zamanda ilk kadin romancimizdir Kitap halinde ii¢ romam vardir. Onun
bu alandaki degeri MuhAdarat (1892) romaminda goriilir. Ahldk ve merhamet
romancist Fatma Aliye’nin bol olayli, karmagik, inandiriciliktan uzak, tesadiiflerle
dolu Muhédarat adli romaminda ahléksiz bir tivey annenin sebep oldugu sorunlar,
kéti niyet, diislince ve davranglar anlatilmistir. Fatma Aliye ahldk¢1 bir yazardar.

Eserinde uzun ahlik ve namus dersleri verir.

Re’fet (1896-1897) adlh romamnda ise her tiirlii imkansizlik, yoksulluk,
yetimlik, caresizlik ortamlarindan ¢ikip gelen, azmiyle, iradesiyle, kararh
miicadelesiyle diiriist, galigkan, ahlékli, bilgili, kiiltrlii bir kizin 6gretmen olusu ve
hayatim galisarak kazanma siireci dile getirilmigtir.

Udi (1897-1898) adli romamnda Fatma Aliye namusuyla ¢aligma hayatinda
tutunmaya gahisan drnek bir kadin tipini 6ne gikarmaktadir.

Servet-i Fiinfin devrinde asafi yukari yiiz roman yaymmlanmustir. Tiirk
romam bu doénemde hem igerik hem de sgekil agisindan Snemli atihimlar
gergeklestirmistir. Her seyden 6nce bu donemde roman kuram {izerinde Onemli
tartismalar yapilmig ve gergek anlamda modern roman 6mekleri bu dSénemde
verilmisgtir.
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Servet-i Fiinin doneminde realizm ve naturalizm akimlarina uygun en iyi
6rnekler ortaya konmus ve bu akimlarn teorik temelleri irdelenmigtir. Romantizm
elestirilmistir. Romanda ‘olay’m degil, ‘insamin i¢ diinyasimin sergilenmesinin
vazgegilmezligi, vurgulanmugtir.

Alafranganlik, batililasma, esaret elestirisi, evli kadinlarin yasak agklan,
kiskanglik, iivey anne zulmii, umutsuz asklar, evlilik, mirasyedilik, egitimsizlik, kiz
ve kadmnlarin egitimi, i sorunlari, sosyal hayattaki konumlar, Islam birligi, pastoral
duyarlilik gibi konularin islendigi bu donem Tiirk romani, genellikle aile romamdar.

Romanlar, genellikle elestirel niteliklidir. Bu eserlerde elegtirilen tiplerin kétii
ve olumsuz yonleri giiliing ya da acikli boyutlariyla sergilenirken Tiirk okuyucusuna
ideal anlamda 6rek olan, olumlu ve giizel degerleri temsil eden 6zendirici tiplere
daha az yer verilir.

Bu donemde roman kisileri, genellikle isteklerini elde edememis, ideallerini
gerceklestirememis, hayatta bir sekilde tutunamamsg, yenilmis, yikilmis ve
hayatlarin1 dramatik, trajik bir sekilde noktalamglardir.

Tanzimattan sonra her alanda goriilen batililagmanin yansimalarindan biri de
konak, kdsk ve yalilarda Avrupai bir yasama bi¢imi ve sosyal kiiltiirel egitimsel
goriiniimlerdir. Tirk romancis1 burjuva, ev ve aile yasantistm genis sekilde tasvir
etmis, kimi zaman da elestirel olarak ele almistir. Klasik Tiirk ve Dogu eserleri,
divanlar, dini kitaplar hemen hemen hi¢ yok gibidir. Islami ve geleneksel yasama
bi¢imi de ya hi¢ yoktur ya da ¢ok belirsizdir.

1.3 Milli Edebiyat Devri Romam (1908-1922)

1908 Ikinci Megrutiyet’i Servet-i Fiinlindan sonra yaklasik yedi yilik bir
edebi suskunluk donemini takiben ¢esitli sosyal kangikliklar igerisinde biitiin
alanlarda bir kalkinma hevesiyle baslamstir. Bu edebi suskunluk d6neminde yine de
geng bir kusak olusmustur.

Isimler Listesi incelendiginde edebiyat diinyasindaki s6hretlerini romanlarma
bor¢lu olmayan Ali Kemal, Tahirii’l-Mevlevi Celdl Nuri gibi kigiler bir tarafa
birakilirsa, 1908-1922 devrinde, Tiirk romaninin gelisimi bakimindan i¢ ayri kusagin
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bir araya toplandifi goriilmektedir: Eski kusak (1880 oncesi dogumlular),
‘Megritiyet® kusag: (1880-1890 dogumlar), ‘yeni kusak’ (1900 dogumlular). Eski
kusak yazarlar ortaya ¢iktilar; fakat gazetecilik ve politika bunlardan bir¢oklarna
daha c¢ekici gelmistir, iglerinden bazilar1 eski aligkanlhikla roman yazmaya
kalkigmmslardir. Halit Ziya, Nesl-i ahir; Ahmet Mithat, J6n Tiirk; Saffeti Ziya, Yildiz
Bocekleri. Yine bu donemde Hiiseyin Rahmi Glirpinar, ikdam gazetesinde yanda
biraktigt Alafranga adli romanmi Sipsevdi diye yazditefrika ettirdi,hemen kendi
okuyucusunu buldu, 6mriiniin sonuna kadar da tefrikalarinin ardini kesmedi.

Eski kusak i¢inde yer alan Ahmet Mithat (d.1844), Hiiseyin Rahmi (1864),
Ahmet Rasim (1864), Ebiibekir Hazim (1864), Mehmet Rauf (1875) Tiirk romaninin
farkli anlayig ve zevk donemlerini temsil eden isimlerdendir. Eserleriyle daha 6nceki
dénemlerde iglevlerini yerine getirmis olan bu romancilar, 1908-1922 devrinin ana
karakterlerini belirlemede ikinci derecede bir konuma sahip olmuglardir.

Eski kusak yazarlar, bu yillarda yazdiklar1 eserlerinde, dénem iginde ortaya
¢ikan giincel diistince ve temalara yer vermisler ama temelde roman anlayiglarina
bagh kalmislardir. Ozellikle Hiiseyin Rahmi kendi yolunda ilerlemeye devam etmis,
ardi ardina yayimladifn romanlarinda halkin geleneksel diinya goriisii ile ¢agin
bilimsel s6ylemini, mizahi bir bigimde, kars: karsiya getirmis; yeni diinya algisi
kargisinda eski hayat anlayisinin yikilisini esprili bir anlatimla dile getirmistir.

Mehmet Rauf, Geng Kiz Kalbi gibi orta diizeydeki bir iki eser diginda, bu
yillarda orijinallifini yitirmis; agki, cinsellik ve ten zevki olarak ele alan romanlar
yazmigtir.

1908’den sonmra eser yayimlayan bir yazar da Ebibekir Hizim’dir. Bu
dénemde yayimladigy Kiiglik Pasa (1910) romam, yillar sonra kéy romancilifinin
moda olmasiyla yeniden giindeme gelmistir. Yazar iyi bir gézlemcidir ve eserlerinde
bos s6z ve gereksiz tasvirlere yer vermemigtir.

Yeni kusak, bu donemde eskilere karsi toplanmig ,”Fecr-i Ati’’diye bir
topluluk olugturmuglardir. Varhiklarim, Servet-i Fiinn yazarlarina saldin ile
gostermek istemiglerdir. Roman konusuna pek girmemislerdir.
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Yeni kusak i¢inde en Onemli yazarlar: Peyami Safa (1899), Halide Nusret
(1901) ve Suat Dervig’tir. Ozellikle Peyami Safa Tiirk romam agisindan ¢ok degerli

eserler vermis bir yazardir.

1880-1890 kusap icinde yer alan Halide Edip (d. 1884), Omer Seyfettin
(1884), Cemil Siileyman (1886), Erciiment Ekrem (1886), Refik Halit (1888), Yakup
Kadri (1889), Resat Nuri (1889), Miifide Ferit (1892), Selahattin Enis (1892) gibi
kigiler 1908-1922 d6nemi Tiirk romanim temsil eden ana grubu olugturmaktadirlar.

Mesrutiyet ve Milli Miicadele donemini kapsayan 15 yil iginde, roman adina
atilim yapan kugak, dogum yillarina bakarak 1880’liler olarak adlandirabilecegimiz
kugaktir. Ancak 1884-1892 arasindaki sekiz yil iginde diinyaya gelen bu isimlerden
Cemil Siileyman, doneme golgesi diisen Edebiyat-1 Cedide romancilifimn,
Erciiment Ekrem ise Hiiseyin Rahmi-Ahmet Rasim yolunun etkilerinden
kurtulamamiglardir. Milli Edebiyat devrinde asil roliinii hikdyecilikte oynayan Refik
Halit ise roman alaninda fazla islevsel olmayan Cete (1939) disinda bagka bir eser
ortaya koymamugtir.

Omer Seyfettin, d6neme damgasim vuracak olan Milli Edebiyat akiminin
Onciilerindendir. Edebiyat dilinde devrim niteligi tagiyan bir sadelesme hareketinin,
hikiyede, yeni dille, modern nesrin Onciiliiftini yapmistir. Bazi incelemeciler
tarafindan roman olarak ele alinan iki eseri; Efruz Bey (1919) ve Yalmz Efe
(1919)°dir. Pertev Naili Boratav tarafindan “Omer Seyfettin’in Don Kisot™u olarak
nitelenen Efruz Bey’de yazar, donemin bazi tiplerini, fikir ve egilimlerini
“Sanatkéréne bir miibalaga” ile karikatiirize etmigtir.

Destans1 bir karakter tagiyan Yalmz Efe ise-Cevdet Kudret’in de dikkat
cektigi gibi'® o yillarda devam eden, yeni zamanlarda destan yazilip yazilmayacag:
konusu etrafindaki tartigmalarla beraber ele alindiginda farkh bir anlam kazanmigtir.

Miifide Ferit’in bu donemde yayimlanan tek romam Aydemir (1918), esaret
altindaki dig Ttirkler konusunu igleyen Tiirk¢ii bir romandir.

10 Cevdet Kudret, (1978), Edebiyatimizda Hikdye ve Roman, (Istanbul: 1987), IL.s.56.
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Baglangigta tiyatro ile yakindan ilgilenen ve kiiglik hacimli bazi hikiye
kitaplar yayimlayan Resat Nuri’nin 1919 yilinda-“Gangue adl1 bir Fransiz romaninin
tesirinde yazilmus.”!' Harabelerin Cicegi adh romam tefrika edilir. Ancak bu
donemde kitap olarak yayimlanan tek romam, ona biiyllk {in saglayacak olan
Calikusu’dur (1922). Calikusu, sade dili , duygusal anlatimiyla genis bir okuyucu
kitlesinin ilgisini ¢gekmistir.

O, Tiirk romamnin, ilk defa en genis sekliyle Anadolu’ya agilmasi anlamim

_da igermektedir. Anadolu’ya giderek iilkenin ve egitim hayatimn i¢inde bulundugu

zor sartlarla bas etmeye calisan Feride 6gretmen, gencecik bir Istanbul kizidar.

“Feride Anadolu’yu kalkindirmak isteyen idealist bir kugagin yetismesine kilavuzluk
da etmistir.”" '

Resat Nuri Giintekin’in diger romanlan: Gizli El (1922), Damga (1924),
Dudaktan Kalbe (1925), Aksam Giinesi (1926), Bir Kadin Diigmam (1927), Yesil
Gece (1928), Acimak (1928), Yaprak Dokiimii (1930), Kizilcik Dallar1 (1932),
Gokyiizii (1935), Eski Hastalik (1938), Ates Gecesi (1942), Degirmen (1944),
Miskinler Tekkesi (1946), Harabelerin Cicegi (1953), Kavak Yelleri (1961), Son
Siginak (1961), Kan Davas1 (1962.

Tiirk romaminin geligim ¢izgisi iginde Snemli bir yeri olan dier yazarmiz
Halide Edip Adivar (1844-1964)’dur. Inci Enginiin, Halide Edip’in romanlarim igerik
bakimindan iice ayirir. Aym zamanda Halide Edip romancilifin {ic asamasim
yansitan bu ayrimin ilk dénemini 1908-1922 yillan i¢ine almaktadir. Bu dénemde
yayimladigy romanlarinda yazar, toplam yirmi bir romandan “daha ¢ok kadin
meselelerini ele alan ve egitilmis kadinin cemiyetteki yerini arayan™ yedi tanesini
yaymmlamigtir. Halide Edip’in bu ilk donem romanlan birgok bakimindan elestiriye
ugramigtir. Buna ragmen bu dénemde, Halide Edip Tiirk romam igin birgok atilimlar
gergeklegtirmigtir.

Halide Edip ber seyden Once insam yansitirken durdugu, konustugu yer
bakimindan diger Tiirk romancilarindan ayn bir konuma sahiptir. fnsan psikolojisini

1 Cevdet Kudret, a.g.e., 5.301.
12
a.ge., s47. .
¥ Inci Enginiin, “Adivar, Halide Edip”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.1, 5.376-377.
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yansitirken Snceki romancilarda olmadigy kadar, kisilerinin i¢ diinyalarma yakin bir
noktada bulunmaktadir. Handan (1912) romam, bu agidan ilgi ¢ekici bir Srnektir.
Yeni Turan (1912) romaninda yazar Turkgiiliik ideolojisini iglemesinin yaninda,
ileriye yonelik kurgulama yontemini denemektedir.

Yazarin Diger romanlan: Raik’in Annesi (1909), Seviyye Talib (1910), Son
Eseri (1912), Mevut Hilkiim (1918), Atesten Gomlek (1922), Kalp Agnis1 (1924),
Vurun Kahpeye (1926), Zeyno’nun Oglu (1928), Sinekli Bakkal (1928), Yolpalas
Cinayeti (1938 ), Tatarcik (1939), Sonsuz Panayir (1946), Doner Ayna (1954), Akile
Hamim Sokagi (1958), Hayat Parcalari (1963), Sevda Sokagi Komedyas: (1972),
Céresaz (1972), Kerim Usta’min Oglu (1974).

Yakup Kadri baslangigta Fecr-i Ati toplulugu i¢indedir. Hem dil hem sanat
anlayi;1 bakimindan asil kigiligini bulmus degildir. Daha ¢ok hikdyeler yazdigi bu
donemde, taklitci olmayan, 6zgilin bir anlatimin sahibidir. D&nemin sonuna dogru
romana y6nelmis, Kiralik Konak (1922) ve Nur Baba’y1 (1922) Milli Miicadele
yillan i¢inde yayimlamigtir.

Kiralik Konak , bir ¢oziiliis ve ¢okiis ddnemi romamdir. Yazar bu romaninda
¢Oziiliis ve ¢okiis icinde yozlagan, kendi kimligine yabancilagan tipleri islemigtir.

Bu iki eser, iislip ve anlatim bakimindan Tiirk romam i¢inde dnemli bir yere
sahiptir.

Yazarn diger romanlar: Hikktim Gecesi (1927), Sodom ve Gomore (1928),
Yaban (1932), Ankara (1934), Bir Siirgiin (1937), Panorama (iki Cilt, 1953/54, Hep
O Sarki (1956).

“Ikinci Megrutiyet ve Milli Miicadele yillarmda Tirk romam: agisindan,

asil meyveleri Cumhuriyet donemi iginde ortaya ¢ikacak, bir gegis siirecinin
yasandi1 sdylenebilir.

Bu donemde natiiralist anlayigin Edebiyat-1 Cedide iislibundan beslenen
bir anlatimla birlegerck farkh bir ¢ikig denedigi de goriilmiistiir. Buna ragmen, asil
degisim Omer Seyfettin ve arkadaglarmm edebiyat dili iizerinde gergeklestirdikleri
yenilegme hareketleridir.

Halide Edip ve Yakup Kadri, Tirk romanmin yeni bir agamasm haber
vermelerine rafmen , olgunluk eserlerini daha sonra Cumhuriyet déneminde ortaya
koymuglardir. Tirk romamnin onlardan sonraki agamas: sayilabilecek Peyami Safa
romancthmin ucu da donemin sonunda (1922) yaymlanan Gengligimiz adh nzun
hikéyesiyle kendini gbstermistir.”™*

' Alim Kahraman, (2002), “Ikinci Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e (1908-1922) Tiirk Romany”, Hece
Tiirk Romam Ozel Saysi, 65/66/67.
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1.4 Cumhuriyet Devrinde Tiirk Romam (1922-1950)

Cumbhuriyet devrindeki Tiirk romamimn ilk yazarlari, daha 6nceki dénemlerde
Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat dénemlerinde eser vermis kisilerdir. iclerinde yeni
diistincelerin onciiliigiinii yapanlar, ilk yazdiklar yillarda roman tiiriiniin bizdeki ileri
Orneklerini vermis olanlar bulunuyordu. Cumhuriyet’ten sonra roman yazmaya
devam ettikleri halde sanat &zellikleri daha Onceki anlayiglara bagli romancilan
(Halit Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin Rahmi... vb.) bu donemin diginda birakacagiz.

Cumbhuriyet romam1 Milli Edebiyat akimim temel edinmig; fakat toplumsal
yasayisimizda ve diistinfislimiizde Atatlirck Tirkiye’sinin yarattigy biiyiik degisiklik
icinde yeni temalar, yeni sorunlar, yeni anlatim ve en dnemlisi de yeni bakig agisi ile
Ozel bir kisilik kazanmigtir. Bu romanin ilk degerli driinleri ¢oken imparatorlugun
durumu, Kurtulug Savagi, Yeni Tirkiye’nin aydinbik umutlari ig¢inde Yakup
Kadri’nin Kiralik Konak (1922) ve Nur Baba’st (1922), Halide Edip’in Atesten
Gomlek’i (1922), Resat Nuri’nin Cabkusu (1922) romam hep aym yilda, 1922°de
verilmigtir.

Kurtulug Savasi ve onun mutlu sonu olan Cumbhuriyet, Yeni Tiirkiye igin
yalmz bir siyasal degisim olmakla kalmamis hazirladifi devrimlerle yeni insan
tipinin, yeni bir yurtseverlik anlayisinin ve yeni diisincenin de hazirlayicisi olmugtur.

Artik Tirk aydim Anadolu’yu bitiin gergeklifiyle tanimaya baglamgtir. .
Ankara bagkent olmus, yeni devlet kurulmustur. Diislince yasayisimizda birbiriyle
cekisen, zaman zaman yapay uzlagtirmalarla birlegtirilmeye calisgilan akimlar
sentezlerini Atatiirk¢iiliikte bulmuglardir. Roman sanatimiz da bu gergeve i¢inde ve
gergekei bir yontemle gelismistir.

Cumburiyet romaninin @i¢ kurucusundan biri Halide Edip Adivar (1884-
1964)’dir. Kadin merkezli bireysel agk maceralarim anlatarak romana baglayan
Halide Edip Yeni Turan (1912)’da gb6zledigimiz siyasal-iilkiisel temalar1 Atesten
Gomlek’te de, 1923’te yazdifi Vurun Kahpeye romaninda da siirdiiriir. Bu romanda
¢izilen “imam Haci Fettah Efendi” tipi, bir yandan milli miicadele gergegini karartir
ve saptirirken, 6te yandan devrimler siirecinde izlenen din karsiti uygulamalara
psikolojik destek saglamis olur. 1924’te yayimlanan Kalp Agnsi ile 1926°da ¢gikan
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Zeyno’nun Oglu, yazarin eski roman anlayigima doniisiinii géstermekle birlikte, bu
ikincisinde Dogu Anadolu’nun yer almasi, Tanpinar’a gore bir “kesiftir."> Yolpalas
Cinayeti (1938), hak, adalet, gocuk ve hayvan sevgisi gibi temalar1 6ne ¢ikarirken,
yeni neslin ahlaki zaaflarim elestirir. Halide Edip’in {izerinde en ¢ok durulan romamn,
once Ingiltere’de The Clown and His Daughter (Soytar1 ve Kiz1) adiyla yayimlanmig
(1935), aym yil Tiirkiye’de Haber gazetesinde tefrika edildikten sonra kitaplagmis
olan (1936) Sinekli Bakkal’dir. Olaylar1 Sultan Abdiilhamid devrinde gegen romanda
bir mahallenin toplumsal — kiiltiirel zenginligi, ¢esitli yonleriyle sergilenir.

“Halide Edip Sinekli Bakkal’n kahramanlarindan Peregrini (Osman) ile
Rabia’nin ogullar1 Recep’i 1939°da yayimlanan Tatarcik romaninda da yasatir ve
ideal bir tip olarak isgler. 1946 yilinda yayimlanan Sonsuz Panayir ise, kalabalik
kadrolu ve yer yer makale havasina biiriinen bir eserdir.”'¢

Cumhuriyet romanim1 kuranlarin ikincisi Resat Nuri Giintekin (1889-
1956)’dir. Agik, yalin, gdsterigsiz bir anlatimla ve temiz Istanbul Tiirkgesiyle genis
kitlelerin yazar olabilen Resat Nuri yaygin liniinGi ilk roman: olan Calikusu ile
kazanmigtir. Dudaktan Kalbe (1925), Aksam Giinesi (1926) gibi romanlan da
6zellikle gelenek ve gorenek tanimi ve kisilik canlandirmada en az Calikugu romam
kadar bagarilidar.

Calikusu basta olmak lizere birgok romami sinemaya ve televizyona da
uyarlanan Resat Nuri, romamimizda iyiligin ve igtenlifin temsilcisi sayilmigtir.
Bireysel ile toplumsalin dengelendigi romanlarinda abartidan ve yapmaciktan uzak,
temiz bir dil kullanmigtr.

“Sanatgmn gergek degier tasiyan eserleri toplumsal ydnil afir basan Yesil
Gece (1928), Yaprak Dokiimil (1930) romanlaridir. Bunlardan birincisi
medreseden yetigen fakat sonra O8fretmen okulunu bitirerek Ege bolgesinde bir
kasabada gericilerle, ¢ikarcilarla, somiiriiciilerle savagan {ilkiicli bir gencin
serlivenidir. Atatiirk devriminin heyecan havas: iginde ¢ok kuvvetli sezgiler ve
gozlemlerle yazilan Yesil Gece’de toplumumuzun hemen biitiin biiylik sorunlar:
cesaretle tartigilir. Yaprak Dokiimii’nde de bir memur ailesinin gelir darhgi ve

ahlak digkiinlign iginde pargalanip ¢okiisti anlatilir.”"’

1> Ahmet Hamdi Tanpimnar, (1977), Edebiyat Uzerine Makaleler (istanbul: Dergah Yaymlarr), s.120.
16 {brahim Demirci (2002), “Romanmimizin 27 Yilina Bakig”, Hece Tirk Romani Ozel Sayisi,
65/66/67.

17 Konur Ertop (1964), “Cumhuriyet Cagmda Tiirk Romam” Tiirk Dili Dergisi Roman Ozel Sayisi.
154.
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Cumbhuriyet yillari boyunca romanlar1 en ¢ok okunan yazarlarimizdan biridir
Resat Nuri Giintekin.

Cumbhuriyet romanim kuran fi¢lincli yazarimiz Yakup Kadri Karaosmanoglu
(1889-1974)’dur.

Yakup Kadri, yazarligimin ilk dénemlerinde edindigi karamsar bireyciligi,
toplum sorunlarina yoneldigi zaman da bir tiirldi iginden atamamigtir. Romanlariyla
hem yakin gegmisi, hem yasadifi donemi yargilamigtir. Kiralik Konak’la (1922)
Yakup Kadri, Tiirk toplumunun Tanzimattan sonra gosterdifi yasayis ve deger
bocalamalarim konu edinen roman dizisinin birinci halkasim ortaya koymaktadir.
Hiikiim Gecesinde (1927) Il. Mesrutiyet sonrasmin siyasal ¢ekismeleri; Nur Baba’da
(1922) Bektasi tekkelerinin durumu; Sodom ve Gomore’de (1928) Istanbul’un
Miitareke yillarindaki ¢iiriimiis havasi; Yaban’da (1932) Kurtulug Savas sirasindaki
Turk koyii ve koyliisti, aydinlarimizin kdy gercegi karslsmdéki durumu; Ankara’da
(1953) yeni devletin kurulus seriiveni; Panorama’da (1954) devrim yillan ve
demokratik diizenin benimsenisi, aydinlarin devrime ihanetleri konu alinmigtir.

Yaban, edebiyatimizda 1950°den sonra gelisen kdy romancilifi akimim
kuvvetle etkisi altinda birakmigtir.

Yazi hayati Cumhuriyetten 6nceki yillarda baslayan romancilanmizdan biri
de Refik Halit Karay (1888-1965)dir. Memleket Hikdyeleri’'nde (1919) Anadolu’yu
gergek yiizityle ilk defa konu alanlar arasinda yer almigtir. Kurtulug Savagi’na karsi
tutum ve davraniglan yiiziinden on bes y1l slirglin hayati yagamig 1938’de siirgiinden
donmiigtir. Romanlarmi toplu olarak 1939°dan sonra yaymmlayabilmigtir. Refik
Halit’in Yezidin Kiz1 (1939), Cete (1939), Siirgiin (1941), Anahtar (1947), Nilgiin
(1950) gibi romanlan biiyiik {in kazanmgtir. Siirgiin hayatimin kazandirdig1 gézlem
ve deneyimleri, agk ve macera romanlarina sindirerek anlatir. Sonraki yillarda da
ayni popiiler romanci ¢izgisini stirdiirmiigtiir. “Yazann bu romanlarinda belli bir dil
saglamhiginin, tasvir ustaliimin stirdiigiinii goriirliz. Ama Memleket Hikayeleri’ndeki
sicaklig1 bulamayiz.”'®

Donemin en Snemli romancilarindan biri, Peyami Safa (1899-1961)’dir.

Piyasa isi polisiye-macera romanlarinda Server Bedi imzasimi kullanan yazar, Simgek

18 ibrahim Demirci (2002), “Romanimizmn 27 Yilina Bakig” Hece Tiirk Romami Ozel Sayisy, 65/66/67.



21

(1923) Mahger (1924), Bir Aksamdi (1924), S6zde Kizlar (1925), Dokuzuncu
Hariciye Kogusu (1930), Fatih-Harbiye (1931), Bir Tereddiidiin Romam (1933),
Matmazel Noraliya’nin Koltugu (1949) ile dénemin en verimli yazarlarindadir.
Ozellikle Dokuzuncu Hariciye Kogusu, atmosfer yaratmadaki basans: ve psikolojik
derinligiyle insan iligkilerine yansimalari, Dogu-Bati ¢eligkisi, metafizik veya
parapsikolojik olgular Peyami Safa’y1 ugrastiran baglica sorunlardir. Sonraki yillarda
yazdiga Yalmziz (1951) ve Biz insanlar (1959)’da aym sorunlar {izerinde daha olgun
bir bakig ag1s1 sergilemisgtir.

Donemin diger yazarlarindan biri de Muazzez Tahsin Berkand (1900-
1984)’dir. Popiiler ask romanlariyla taninmmgtir. Romanlarindan bazilari: Sen ve Ben
(1923), Ask Firtinas1 (1935), Bahar Cicegi (1935), Sonsuz Gece (1938), O ve Kuz
(1940), Kezban (1941), Mualla (1941), Bir Gen¢ Kizin Romam (1943), Biilbiil
Yuvasi (1943), Daglarm Esran ((1943), Perdeler (1943), Bir Garip Izdivag (1944),
Kalbin Sesi (1944), Ask Tilsimi (1949), Goniill Yolu (1950), Sarmagsik Giilleri
(1950), Sevmek Korkusu (1953), Sabah Yildizi (1958), Isik Yagmuru (1971).

Kerime Nadir (1917-1984) bir¢ogu Yesilgam filmlerine de temel olugturan
¢ok sayida “ask ve sevda romam” yazmig, amlarim topladifn Romanci’min Diinyasi
(1981) ile de eserlerini savunmugtur. 1937°de ilk romam Yesil Isiklar’1 yayimlayan
Kerime Nadir, 36 roman daha yazmgtir.

Esat Mahmut Karakurt (1902-1977)’un 1926°da kitaplasan Vahsi Bir Kiz
Sevdim’den 1949°da ¢ikan Omriimiin Tek Gecesi’ne dek uzanan romanlan piyasa
romam o6zelligi tagir: Oliinceye Kadar, Son Gece, Kadin Severse, Kocami
Aldatacagim, Sokaktan Gelen Kadm, ... vb.

Giizide Sabri (1886-1946)’nin 1901°de Miinevver ile baglayan romancilifi
1923 sonrasi yillarda Hiisran (1928), Hicran Gecesi (1930), Necla (1941) ve Mazinin
Sesi (1944) ile siirmiigtir.

Burhan Cahit Morkaya (1892-1944), Ethem Izzet Benice (1903-1967), Cahit
Uguk (1911) da “ask ve sevda romanlar™nin sayisim ¢ogaltan yazarlardir.
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Peride Celdl (1915- ) de bu donemde popiiler roman g¢izgisi i¢inde
degerlendirilebilir. Sénen Alev (1938), Yaz Yagmuru (1940), Ana-Kiz (1941), K1zl
Vazo (1941), Ben Vurmadmm (1942), Yildiztepe (1945), Dar Yol (1949). Peride
Celal, Ug Kadimin Romam (1954) ile daha gergekgi bir romana ySnelmisgtir.

Suad Dervis (Baraner, 1905-1972) kadin yazarlar arasinda yer alir. 1923°te
dért romam yaymmlanir: Ne Bir Ses, Ne Bir Nefes; Higbiri, Ahmet Ferdi, Behire’nin
Talipleri. 1924 te {i¢ roman: ¢ikar: Fatma’nin Gilinahi, Beni mi, Buhran Gecesi.

Donemin kadin roman yazarlar1 arasinda Safiye Erol (1900-1964) ile Sdmiha
Ayverdi (1905-1993) de amilmaya degerdir. Ask Bu Imis (1938), Batmayan Giin
(1939), Mabette Bir Gece (1940), Ates Agaci (1941), Yasayan Oli (1942)
romanlarinin yazan Samiha Ayverdi 1964°te Ibrahim Efendi Konag1 adli romanim
yazmigtir. Birgok romani gazetelerde tefrika edilmis; ama kitaplagmamigtur.

Romani hog¢a vakit gegirme, goniil eglendirme araci olarak gérmek yerine
toplumsal sorunlan sergileme, haksizliklara dikkat ¢ekme araci olarak
degerlendirmeye ¢alisan yazarlarimizdan bazilan: Selahattin Enis (1892-1942)
Zaniyeler (1924), Sard 1926 ve Cehennem Yolcular1 (1926); Resat Enis Aygen
(1909-1980) Kanun Namina (1932), Gong Vurdu (1933), Gece Konustu (1935),
Toprak Kokusu (1944), Ekmek Kavgamiz (1947) ve Aglama Duvari (1949) ile Sadri
Ertem (1900-1943), Bir Varmig Bir Yokmus (1933), Diskiinler (1935) ve Yol
Arkadaglan (1945)°dur.

Aka Giindiiz (1886-1958)’lin yetmise yaklasan eserleri arasinda romanlar1 da
‘5nemli yer tutar. Mustafa Kemal Pasa’min Diilin Davetiyesiyle odillendirdigi
Dikmen Yildiz1 (1928)’dan Eger Ask (1946)’a uzanan bir ¢ok romam vardir.

Konularim giinlik yasamdan alan yer yer toplumsal sorunlara deginen
gercekei yazarlardan biri de Mahmut Yesari (1895-1945)°dir. Unlii romans Culluk
(1927)’ta iggi gevrelerini, kdy yasamum zaman zaman duygusallifa kagan bir
gercekeilikle anlatir. Dili agik ve yalindir. Pervin Abla (1927), Coban Yildizi (1925),
Ask Yaris1 (1934)... vb. romanlar vardir.
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Recaizide Mahmut Ekrem’in oglu olan Erciiment Ekrem Talu (1886-1956)
mizahi romanlar yazmgtir. Gemi Aslam (1928), Meshedi Aslan Pesinde (1934),
Kodaman (1935), Beyaz Semsiyeli (1939).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-1944) verimlilifini Cumhuriyet yillarinda da
stirdtirm{istiir.

Gazeteci-yazar Ragip Sevki Yesim (1910-1971) onceleri igimizden Biri
(1936), Disi Ortimcek (1937), Efeler (1938) gibi romanlar yazmustir. Altmish
yillarda “dini” kitaplar yazmigtir.

Bu devirde Tarihi roman dalinda eser veren yazarlarimiz yalmzca Osmanl:
zaferlerine degil, Tiirklerin Isldm oncesi donemlerine de egilirler. Abdullah Ziya
Kozanoglu (1906-1966) Kiziltug (1923), Ath Han (1924), Seyit Ali Reis (1927),
Battal Gazi Destam (1937), Malkocoglu (1933)... vb. Gazetelerde yaklasik otuz
roman tefrika edilen Turhan Tan (1896-1939)’1n bazi eserleri: Cehennem’den Seldm
(1928), Seving Han (1931), Cem Sultan (1935), Timurlenk (1935), Viyana Doniigii

(1936).

Gazetecilik, dergicilik ve radyo programcilifi ile ugrasan Feridun Fazil
Tiilbent¢i (1912-1982) tarihsel romanlar da yazar: Sultan Yildinm Bayezid (1947),
Yavuz Sultan Selim Agliyor (1947).

Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu (1901-1970) daha ilk romanlanyla
Amerikan sinemacilarinin ilgisini geker: Kara Davut (1928), Deli Deryal (1928, iki
cilt), Karli Daglar (1945).

Tarihsel romam bir iilkiiniin psikolojik kolu olarak kullanan Nihal Atsiz
(1905-1975) Bozkurtlarin Oliimii (1946) ve Bozkurtlar Diriliyor (1949) romanlarinda

bilyiik bir basar1 gostermigtir.
Sonraki yillarda da ilgi ¢eken Nahid Sim Orik (1894-1960) Sultan Hamit
Diiserken (1947) ve Abdiilhak Sinasi Hisar (1883-1963) Fahim Bey ve Biz (1941) ile

gecmige uzanirlar.

1930°dan sonraki romanciligimzda gergeke¢i akimin daha saglam temsilcileri
yetismistir. Bunlarin baginda Sadri Ertem ve Sabahattin Ali gelir.
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Sadri Ertem (1900-1943) romancilifimizda ilk defa bilingli olarak toplumsal
gercekeilifi savunan ve uygulayan sanatgidir. Ciknklar Durunca (1931), Digkiinler
(1935).

Sadri Ertem’e gergekeilik anlayisi bakimindan yakin olan fakat onunkinden
daha {istiin sanat giicii tagiyan bir bagka romanci da Sabahattin Ali (1907-1948)’dir.
fIk romam ve en basanh eseri Kuyucaklt Yusuf (1937)’tur. Bu roman gergekgi
Anadolu romammin basarih &rneklerindendir. Diger romanlan: Igimizdeki Seytan
(1940), Kiirk Mantolu Madonna (1943).

Ege kiyilarindaki balik¢ilarin, deniz insanlarimin ruhsal diinyasini, dogaya
tutkularim giirsel bir dille anlatan Halikarnas Balik¢isi (1886-1973) —Asil adi Cevat
Sakir Kabaagagh — Aganta Burina Burinata (1946), Otelerin Cocugu (1955)
romanlariyla edebiyatimiza yenilik getirmigtir.

Memduh Sevket Esendal (1883-1952)’mm 1934°te yayimladign Ayash ve
Kiracilari romaninda Cumhuriyetten hemen sonraki yillarda Ankara’da bir
apartmanin dokuz odasinda kiraci olan kisilerin yasamlari, kaderleri sade ve igten bir
sekilde anlatilmistir.

Bu donemde bagka galigmalarimin yam sira tek tiik roman Grnekleri vermis
yazarlarimiz da vardir. Oykii yazan Sait Faik (1906-1954) Medér-1 Maiset Motoru
(1944); tiyatro aragtirmalariyla tammnan Refik Ahmet Sevengil (1903-1970) Ciplaklar
(1936) ve Aglik (1937); egitimci yazar Ismail Hakki Baltacioglu (1889-1978) Batak
(1942); tiyatro yazar1 Cevat Fehmi Bagkut (1905-1971) Kadin Bir Defa Sever;
¢evirmen yazar Hakki Sitha Gezgin (1895-1963) Ask Arzuhalcisi (1928); oyuncu
sair Cahit Irgat (1916-1971) Geri Donemezsin (1948); edebiyat tarihgisi, elestirmen
Cevdet Kudret (1907-1992) Simf Arkadaglart (1943); edebiyat tarihgisi Agah Sim
Levend (1894-1974) Acilar (1928); sair, yayinci Yasar Nabi Nayir (1908-1981) Bir
Kadin Soyliiyor (1931); sair Orhon Seyfi Orhon (1890-1972) Cocuk Adam (1941);
sair, yayinc1 Yusuf Ziya Ortag (1895-1967) Gog (1943) ve Ismet Indnii (1946
Biyografi-roman); sair, biyografi yazarn ve noter Mithat Cemal Kuntay (1855-1956)
Ug Istanbul (1938); gazeteci-yazar Falih Rifki Atay (1894-1971) Roman (1932);
gazeteci Sedat Simavi (1896-1953) Fuji-yama (1934); felsefeci Hilmi Ziya Ulken
(1901-1974) Posta Yolu (1941), Yarim Adam (1942) romanlarim1 yazmiglardir.
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1.5 1950 Sonras:1 Tiirk Romam (1950-1980)

1950°1i yillarda eser veren romancilarin ¢ogu toplumcu gergege bagl kalarak
eserlerini toplumsal endigelerle yazmiglar, romanin sanat yoniyle fazla
ilgilenmemigslerdir. Toplumun sarsinti dénemlerini romanlagtirmaya, ideolojik
bolinmelere, politik yoneliglere genis yer vermisler, bir bakima topluma ayna
tutmuslardar.

1950°lerden itibaren kasaba ve kentlerin varoglarinda yasayan yoksul ve
siradan insanlarin glindelik sikintilan, ezilmislikleri, kaygilann ve umutlan Ilhan
Tarus (1907-1967) ve Tark Dursun K. (d.1931)’min romanlarinda oldugu gibi
marksist bir ifadeyle dile getirilmigtir.

Buna karsilik, Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962), Tarik Bugra (1918-1994)
gibi sanatgilar, toplumsal gergekeilik akimmmin diginda kalmiglardir. Miikkemmeliyetci
bir dil ve anlatimla toplum hayatimizin devam etmesi gereken degerlerini duyurmaya
calismglardir.

Cok partili demokrasiye gecisten sonra lzla degisen toplum olaylarina
paralel olarak yazilan romanlarin konusunda da cesitlilik goriilmeye baglamigtir.

1950°den itibaren, devletin kdyli ve koyliiyii kalkindirma gabalarinin artmasi
ve yazarlann biiylik bir bolimiiniin K8y Enstitiilerinde yetismesinden dolay1 kéy
romanlarinin sayisinda énemli bir artis olmugtur.

Tarihi roman konulann Eski Tiirk tarihinden, Osmanli doneminden, Diinya
Savaglan ile Kurtulug Savag1 Yillarindan ve Tiirk Diinyasindan alinmigtir.

Daha onceki donemlerden farkli olarak Atilla Ilhan (d.1925), Pmar Kir
(d.1943), Mehmet Seyda (1919-1986) gibi romancilar Tirk romanmmna cinsellik
konusunu getirmiglerdir.

Bu donemde ¢agdaslasma stirecine giren Tirk kadimi, Adalet Agaoglu
(d.1929), Pmar Kiir (d.1943), Sevgi Soysal (1936-1976) gibi ¢ogunlugu kadin olan
romancilar tarafindan ele alinmg; kadin konusuna yeni boyutlar kazandirilmigtir.
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Talip Apaydin (d.1926), Yasar Kemal (d.1922) gibi yazarlar, romanlarinda
somiiriicii simflarla, aydinlarla ve yoneticilerle hesaplagmslardir.

Donemin Orhan Kemal (d.1914-1970), Yasar Kemal (d.1922), Kemal
Bilbasar (1910-1983) gibi yazarlan romanlarinda halk hikdyeciligi anlatim
ozelliklerini devam ettirmigler, folklor &gelerinden destan ve masal 6gelerinden,
efsanelerden yararlanmiglardar.

Ahmet Hamdi Tanpmar (1901-1962), A.Sinasi Hisar (1888-1963), Tank
Bugra (1918-1994), Necati Cumali (1921-2001), Oktay Akbal (d.1923) gibi yazarlar
romanlarinda dili, 6zenle, kendilerine 6zgii bir siirsellikle kullanmiglardir.

Tirk romam bu devirde, toplumsal igerikli, ideolojik, siyasi karakterli ve tezli
olmanin yaninda yeni teknik ve anlatim bigimlerini de deneyerek ¢agdas ve modern
bir yapiya kavusmugtur. Giirsel Aytag yeni anlatim tekniklerini su sekilde
saptamustir: “1.Biling Akimi: I¢ Monolog: (Oguz Atay “Tutunamayanlar”, Adalet
Agaogly, “Olmeye Yatmak™) 2.Montaj ve Edebi Alinti: (Atilla ilhan, “Aynanin
I¢indekiler”; Oguz Atay, “Bir Bilim Adaminin Romam™; Aziz Nesin, “Strndme”;
Emine Isinsu, “Canbaz”; Mustafa Miyasoglu, “Giizel Oliim”) 3.Leitmotiv: (Atilla
[lhan, “Dersaadet’te Sabah Ezanlari”; Emine Isinsu, “Canbaz™) 4.Yeni Bir Zaman
Kurgusu: (Adalet Agaoglu, “Olmeye Yatmak, Bir Diiglin Gecesi”; Oguz Atay, “Bir
Bilim Adaminin Romam”; Emine Isinsu, “Canbaz”).”19

1950-1980 yillan arasinda Tiirk romammn konulan zenginlesmistir. Bu devir
romancilifina hakim olan en 6nemli akimlardan biri k6y romancihigidir. Memleket
Edebiyatinin devarm sayilan kdy romancilifimn bu kadar ¢ok yayginlagsmasimn
nedenleri; Atatiirk’tin koyliiye verdigi onem, devletin kSyi ve koyliyl kalkindirma
cabalari, Koy Enstitiilerinin agilmasi, dgretmen okullanimin yayginlastinlmasi, gok
partili sistemin ve 1961 Anayasasi’mn safladigy hiirriyetler ve hepsinden daha
Snemlisi koyii anlatacak romancilarin bizzat, K6y Enstitiilerinden yetigmesidir.

Bu romanlarda islenen temalar; Iktidar miicadeleleri, toplumu hayal
kirkhifina ufratan bog vaatler, se¢im yatinmlari, aga zulmiiyle eskiya olmus

1 Girsel Aytag, (1990), Cagdas Tiirk Romanlan Uzerine Incelemeler (Ankara: Giindogan Yaymlari),
5.40.
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insanlar, makineli tanmin koyliyl etkilemesi, yoksulluk nedeniyle kasaba ve
sehirlere gb¢, toprak yetersizlii, su gatismalan, yokluk ve cehalet, koylii-aydin
iligkileridir.

Koyt ve koyliiyli anlatan romancilarimizdan bazilari: Kemal Bilbasar (1910-
1983), Kemal Tahir (1910-1973), Orhan Kemal (1914-1970), Orhan Hangerlioglu
(1916-1991), Samim Kocagéz (1916-1993), Necati Cumali (1921-2001), Yasar
Kemal (d.1922), Abbas Sayar (1923-1999), Mehmet Basaran (d.1926), Talip
Apaydin (d.1926), Yusuf Ziya Bahadinh (d.1927), Fakir Baykurt (1929-1999),
Dursun Ak¢am (d.1930), Cengiz Tuncer (1931-1986), Umit Kaftancioglu (1934-
1980), Erol Toy (d.1936)’dur.

Zuhuri Danigman (1902-1971), Refik Ahmet Sevengil (1903-1970), Abdullah
Ziya Kozanoglu (1906-1966), Mithat Sertoglu (1910-1989), Feridun Fazil Tiilbengi
(1912-1982), Oguz Ozdes (1920-1979) gibi popiiler romancilarn tarihin gurur verici
olaylannm ve kahramanlarim anlatan romanlarimn, sade ve heyeéan verici
tisliplariyla donem okurlan {izerinde uyandirdig tarih sevgisi, konuyu bazi roman
yazarlan igin ¢ekici bir hale getirmigtir. Cok partili demokrasiye gecildikten sonra 12
Eyliil 1980°e kadar, eski Tiirk tarihi, Anadolu’nun Tiurklegsmesi, Osmanli d6énemi,
LDiinya Savasi, Milli Miicadele donemi gibi tarihi konularm yamnda giincel
siyasetin biitiin olaylar1 da hikdye ve romanlarda islenmeye devam etti.

Bu tiir romancilarin en tamnmglari: Halikarnas Balik¢is: (1886-1973), Nahit
Sirn Orik (1894-1960), Ahmet Hamdi Tanpmar (1901-1962), Nihal Atsiz (1905-
1975), Kemal Tahir (1910-1973), Hasan izzettin Dinamo (1909-1989), Oktay Rifat
(1914-1988), Haldun Taner (1915-1986), Melih Cevdet Anday (d.1915), Vedat
Tiirkali (d.1919), Cengiz Dagc1 (d.1920), Cetin Altan (d.1926), Adalet Agaoglu
(d.1929), MNecati Sepetgioglu (d.1932), Opuz Atay (1934-1977), Umit
Kaftancioglu (1934-1980), Erdal Oz (d.1935), Firiizan (d.1935), Sevgi Soysal
(1936-1976), Emine Isinsu Okgu (d.1938), Pmar Kiir (d.1943), Seving Cokum
(d.1943), Mehmet Eroglu (d.1948) gibi yazarlardir.

Koy romancihifimin biiylik bir gelisme g6sterdigi bu yillardan itibaren
yazarlar, kasaba ve gehirlerde yasayan dar gelirli, igsiz giigsliz insanlann iginde
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yasadifi toplumsal diizenin kotiiliklerini g6rlip anlamalarma yardimci olmak
amaciyla, hemen her konuyu romana tagimgslardir. Fabrika ve gecekondu
cevrelerinin yagayisi, cinayet ve intiharlar, gecim sikintilan, ig¢i patron iligkileri,
aydm ve halk ilikisi, tasradan Istanbul’a gelen geng kizlarn durumu, sahtekarliklar,
asklar, suglu cocuklar sorunu gibi toplumda kargilagilabilecek hemen her konu
yaganti romanlarim1 olusturmustur. Cevdet Kudret (1907-1992), Ilhan Tarus (1907-
1967), Orhan Kemal (1914-1970), Yasar Kemal (d.1922), Oktay Akbal (d.1923),
Demirtag Ceyhun (d.1934), Hasan Kaythan (d.1949), Selim Ileri (1949) gibi isimler
sehir ve kasabalardaki yasantiy: anlatmigtir.

Ask ve macera konularim romanlarinda isleyen yazarlanmiz: Muazzez
Tahsin Berkand (d.1900), Esat Mahmut Karakurt (1902-1977), Miikerrem Kémil Su
(d.1906), Peride Celél (d.1916), Kerime Nadir (1917-1984)’dir.

Cumburiyet devrinin lizerinde 6nemle durdugu konulardan biri de “kadin”
olmustur. Tirk kadininin toplum iginde 18yik oldugu yere gelmesinde Cumhuriyet
rejiminin ve Atatiirk devrimlerinin tartigilmaz 6nemi vardir. Tiirk kadinin aydin ve
¢agdas olmak i¢in verdii miicadele ve kendini gergeklestirme sorunu kadin-erkek
iligkileri, kadimn aile ve toplum igindeki yeri ve durumu gibi konular donem
romanlarinda iglenmistir. Orhan Kemal (1914-1970), Pmar Kiir (d.1943), Nezihe
Meri¢ (d.1925), Adalet Agaoglu (d.1929), Sevgi Soysal (1936-1976), Miibeccel
fzmirli (1934-1982), Aysel Ozakin (d.1942) gibi yazarlar kadin konusunu
romanlarina yansitmislardir.

1946-1980 donemi romancihimizda, mizahi bir anlatim tarzi1 olarak
benimseyen yazarlarin ¢ogu, giincel olaylar lizerinde durmustur. Ahmet Hamdi
Tanpmar (1901-1962), Sélah Birsel (1919-1999) i¢inde yasadiklan ¢ag: ve toplumu
ironik bir tislipla inceden inceye hicvetme basarisim gostermiglerdir.

Bu donemin belli bagli mizah yazarlan arasinda Rufat Ilgaz (d.1911), Aziz
Nesin (1915-1995), Oktay Verel (d.1927), Muzaffer Izgii (d.1933), Sulhi Délek
(d.1948) gibi isimler vardir.
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1946-1980 romancilifinda {izerinde durulan konulardan biri de ge¢is dénemi
sehir insanmimn bunalimlan ve aydin éorunudur. Tank Bugra (1918-1994), Yusuf
Atilgan (1921-1989), Hikmet Erhan Bener (d.1922), Atilla ilhan (d.1925), Adalet
Apgaoglu (d.1929), Oguz Atay (1934-1977), Erdal Oz (d.1935), Afet Muhteremoglu
(Tligaz) (d.1937) bu konuyu isleyen romancilarimizdar.

Bu donemde sanat konulari yeterince iglenmemigtir. Tark Bugra (1918-
1994)’min Ibig’in Riiyasi, Necati Cumali (1921-2001)’nin Ask da Gezer romanlarin
sanat konusunu igleyen romanlara 6rnek olarak verebiliriz. 1960’lardan sonra is¢i

olarak Almanya’ya giden Tiirk’lerin durumu gesitli yonleriyle romana yansitilmistir.

Adalet Agaoglu (d.1929): Fikrimin Ince Giili (1976); Bekir Yildiz (1933-
1998): Tiirkler Almanya’da (1966); Necati Tosuner (d.1944): Sanci Sanc1 (1977)

romanlariyla Srnekler vermislerdir.

Daha 6nceki dénemlerde Islami konularda roman yazilmis olmakla birlikte,
1970’lere dogru Isldmci diisiincenin yayginlik kazanmasi ile, bu konuyu romana
tagima hareketi olusmustur. Hekimoglu Ismail (d.1932)’in ilk basiligindan yirmi yil
sonra 1989°da 40.baskisin1 yapan Minyeli Abdullah (1969) romanimn gérdiigii ilgi
bu harekete Onciiliik etmigtir. Sule Yiiksel Senler (d.1938), Cahit Zarifoglu (1940-
1987), Rasim Ozdendren (d.1940), A.Giinbay Yildiz (d.1941), Durali Yilmaz
(d.1948), Ali Haydar Haksal (d.1950) gibi isimler donemin 6nemli Isldmci yazarlan
olarak taninmiglardur.

1.6 1980 Sonras: Tiirk Roman»

“1980°li yillarda gergekei bir yaklagimla diinyayr yansitmak artik kimi
yazarlara ilging gelmiyordu bunun tek nedeni toplumsal ve siyasal degisimler
degildi, yazinsal nedenleri de vardi.”*

Romanda artik, mesaj ve igerige bagh anlati terk edilerek, dilin kullamimina,
anlatm tekniklerine ve kurguya dayah yeni bir samat anlayis1 gecerli olmaya
baslamstir. Bu yeni roman anlayiginda, degigik dil ve anlatim araglar1 ortaya
gikmustir.

% Berna Moran, (2003), Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis (Istanbul: iletigim Yaymlarr), 3. s.51.
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1980 sonrasi Tiirk romanim ifade etmek i¢in postmodern kavrami karsimiza
¢ikar: Postmodern kelimesi masal, diis, kara mizah karigimi, kaos halini ifade etmek
icin kullamlir. 1990 sonrast edebi tartiymalarin odaginda yer alan postmodern
kelimesinin giindelik hayati ¢ok degisik anlamlara imkan veren bir bulmaca yapisi
i¢inde yeniden kurma bigimindeki degerlendirmeleri de gosteriyor ki postmodern
kavraminin edebiyattaki kargiligi, tam olarak belirmemisgtir.

Postmodern romami, klasik gergek¢i romandan aywran ana ¢izgi, dil
yapilarinin farkl olusudur. Bu yiizden de postmodern romanin anlagiimas: oldukga
giictiir. Degisik dil ve climle yapilann yaninda, noktalama igaretlerinin de
kullamlmayig1, okuyucunun igini zorlagtirmaktadir.

Postmodern romanlarin adlan da ilging ve gok degisik okumalara uygundur.
Inci Enginiin, Postmodern romamn bizdeki en dikkate deger 6rneklerinden sayilan
Inci Aral’m “Yeni Yalan Zamanlar’inin 16 degisik sekilde okunabildigini tespit
ettigini soyliyor.”!

Baz1 yazarlarin 1980 &ncesinin olaylarim ironik ve elestirel bir anlatimla ele
alip roman yoluyla bir hesaplasmaya girdikleri goriliir. Mehmet Eroglu (d.1948)’nun
“Issizhifin Ortasinda (1984) ve Yarim Kalan Yiriiyiis (1986) romanlan ile Ahmet
Altan (d.1950)’m D6rt Mevsim Sonbahar (1982)’inda oldugu gibi. Bazen bu
hesaplagma, Adalet Agaoglu (d.1929)’nun Ug Bes Kisi (1984) romanmindaki gibi
dogrudan dogruya aydina ydnelir.

1980 sonrasinda kadin romancilarin sayisinda biyiik bir artig gozlenmektedir.
Adalet Agaoglu (d.1929), Leyla Erbil (d.1931), Fiiruzan (d.1935), Afet
Muhteremoglu (llgaz) (d.1937), Ayla Kutlu (d.1938), Emine Isinsu (d.1938), Aysel
Ozakm (d.1942), Ayse Kulin (d.1942), Pinar Kiir (d.1943), Seving Cokum (d.1943),
Tezer Ozlii (d.1943), Alev Alath (d.1944), Inci Aral (d.1944), Nazh Eray (d.1945),
Erendiz Atasii (d.1947), Feride Cigekoglu (d.1951), Buket Uzuner (d.1955), Litife
Tekin (d.1957), Elif Safak (d.1971), Zeynep Ankara 1980 sonrasinda eser vermis
kadin yazarlarimizdar.

! fnci Engintin, (2001), Cumhuriyet Donemi Ttirk Edebiyat: (istanbul: Dergah Yaymlari), 5.362.
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Efsane, masal, destan gibi geleneksel halk edebiyat: anlat: tiirlerini romanla
birlestirme egilimi vardir. Giiniimiizde “diis” ve “masal”, lizerinde en ¢ok durulan
kavramlardar.

Giinlimiiz romam konu cesitliligine ve zenginligine sahiptir. 1980 &ncesi
roman konularina ilgi devam ederken; tarih, sanat, cinsellik, kadin ve yurt disindaki
Tiirkler konulan yayginlagmisgtir.

Soyut ve postmodern romanlara ornekler veren yazarlarimiz: Leyla Erbil
(d.1931) Karanlifin Giinii (1985); Pmar Kiir (d.1943) Bir Cinayet Romam (1989);
Inci Aral (d.1944) Olii Erkek Kuslar (1992); Nazh Eray (d.1945) Pasifik Giinleri
(1981); Hulki Aktung (d.1949) Bir Cag Yangmm (1981); Orhan Pamuk (d.1952)
Beyaz Kale (1985), Kara Kitap (1990); Buket Uzuner (d.1953) iki Yesil Su Samuru
(1991), Balik Izlerinin Sesi (1992); Nihat Geng (d.1956) One Man Show (1992);
Latife Tekin (d.1957) Sevgili Arsiz Oliim (1983), Buzdan Kiliglar (1989); Metin
Kagan (d.1961) Agir Roman (1990); Kiirsat Bagar (d.1963) Konustugumuz Gibi
Uzaklara (1990)’dur.

Yakin ve uzak donemlerin tarih konulari romanlarda agilikli olarak ele
alinmistir. Osmanli dénemine, Milli Miicadele yillarina, ¢ok partili hayata gegis ve
12 Mart gibi Cumhuriyet dénemi olaylarina genis yer verilmistir. 1980 &ncesinde
tarihi konularda roman yazanlarin bir kismm 1980 sonrasinda da tarihi konulu
romanlar yazmislardar.

1980°den sonra yazilmig 12 Mart donemi romanlarinin en iinliileri Oktay
Rifat (1914-1988)’;m Danaburnu (1980); Samim Kocagbz (1916-1993)’iin Eski
Toprak (1989); Tarik Bugra (1918-1994)’nin Diinyanin En Pis Sokag1 (1989); Adalet
Agaoglu (d.1929)’nun Ug Bes Kisi (1984); Emine Isinsu Okgu (d.1938)’nun Canbaz
(1982); Mustafa Miyasoglu (d.1946)’nun Bir Ask Seriiveni (1995); Burhan Giinel
(d.1947)’in O Giizel Kadimn Cocuklar1 (1985); Mehmet Eroglu (d.1948)’nun Geg
Kalms Olii (1984), Selim Ileri (d.1949)’nin Bir Akgam Alacas1 (1980); Umit Kivang
(d.1956)’1n Yalmz Olmuyor (1995) adh romanlaridir.
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1980°den sonra 12 Eyliil donemiyle ilgili romanlar da yazilmstir. Sami
Kocagdz (1916-1993)’tin Mor Otesi (1986); Hikmet Erhan Bener (d.1929)’in Bocek
(1982); Adalet Agaoglu (d.1929)’nun Hayir (1987); Ayla Kutlu (d.1938)’nun Hosca
Kal Umut (1987); Nadir Ulker’in Hos Geldin Huzur (1984); Ahmet Altan
(d.1950)1n Sudaki iz (1983); Nihat Geng (d.1956)’in Bu Cagm Soylusu (1991) adlh
romanlan en tamnmiglandir.

Cinsellik konusu, Tiirk romanina bir 6nceki dénemde (1950-1980) girmistir.
1960’11 yillardan bu yana 6zellikle kadin romancilar tarafindan ele ahnmg, kadin
goziiyle degerlendirilmigtir. Oktay Rifat, (1914-1988) Bay Lear (1982); Hikmet
Erhan Bener, (d.1922) Oli Bir Deniz (1981); Atilla Ilhan, (d.1925) Fena Halde
Leman (1980); Adalet Agaoglu, (d.1929) Yaz Sonu (1980), Ruh Usiimesi (1991);
Selim Tleri, (d.1949) Cehennem Kraligesi (1980); Ahmet Altan (d.1950), Tehlikeli
Masallar (1996) adh eserleriyle cinsellik konusunu iglemislerdir.

1980°den sonra kadinlarin gegitli sorunlar: {izerine yazilmig Adalet Agaoglu
(d.1929)’nun Hayir (1987); Afet Muhteremoglu (Ilgaz) (d.1937)’nun Bir Feministin
Dogruya Yakin Portresi (1988); Sabahat Emir (d.1943)’in Sancili Bir Giin (1980);
Alev Alath (d.1944) ’min Yaseminler Tiiter mi Hal4 (1984); Inci Aral (d.1944)’n
Icimden Kuglar Gogliyor (1998), Higbir Ask Higbir Oliim (1997); Burhan Giinel
(d.1947)’in Acinin Askerleri (1981) adli romanlarna baktigimzda kadinlann biitiin
sorunlarimin kadin yazarlar tarafindan kaleme alindiklarim gérityoruz.

1980 sonrasi1 romanimizda sanat¢i olmanin getirdifi sorunlar, sanatgimn
toplumdaki yeri, bir sanat eserinin dogusu gibi konular izerinde durulmaktadar.

Sanat konusunda yazilmi§ romanlara 6rnek olmak tizere Tarikk Dursun K.
(d.1931)’min Bagigla Onlan (1989); Zeynep Ankara’min Kanatsiz Distisler (1992);
Emine Isinsu Okgu (d.1938); Ath Kannca (1990); Selim leri (d.1949)’nin Yagsarken
ve Oliirken (1981); Orhan Pamuk (d.1952)’un Benim Adim Kirmizi (1998) adli
romanlar gosterilebilir.

1960’1 yillardan itibaren Almanya’ya is¢i olarak giden insammizin macerasi
1970’den bu yana gittikge yogunlasarak romanmimiza girmeye devam etmektedir. Bu
romanlar1 yazan yazarlarnmiz da gurbeti yasams kigilerdir. Fethi Savasg:t (1930-
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1989) Almanlar Bizi Sevmedi (1986); Giinay Dal (d.1944) Yanlis Cennetin Kuslari
(1985); Hasan Kayihan (d.1949) Gurbet Oliimleri (1981) Gal Turan Giliin Dikeni
(1995).

1980’den sonra da gok sayida yasanti romam yazilmigtir. Ddnemin bu konuda
roman yazarlar: Hasan Izzettin Dinamo (1909-1989), Faik Baysal (d.1922), Oktay
Akbal (d.1923), Talip Apaydin (d.1926), Yilmaz Karakoyunlu (d.1936), Ayla Kutlu
(d.1938), Alev Alath (d.1944), Kemal Ates (d.1946), Ahmet Altan (d.1950)’dr.

1980°den sonra Isldmi nitelikli eserler veren yazarlarin sayisinda artis
gozlenmektedir. Son devrin yeni Isldmi yazarlan sunlardir: Hekimoglu Ismail
(d.1932), Ali Nar (d.1938), Sule Yiiksel Senler (d.1938), Ahmet Giinbay Yildiz
(d.1941), Yavuz Bahadiroglu (d.1945), Durali Yilmaz (d.1948), Edip Goneng, Serif
Benekgi, Hiiseyin Yilmaz, Perihan Ak¢a, Emine Senlikoglu, Liitfii Kazanci, Cihan
Aktag.

“Biitiin bu konulann diginda Bekir Yildiz (1933-1998), Fiiruzan (d.1935),
Seving Cokum (d.‘1943), Erendiz Atasii (d.1947) ve Orhan Pamuk (d.1952) gibi
yazarlarda 6rnegini gordiitimiiz ev ve aile romanlan ile Rifat ligaz (d.1911), Oktay
Verel (d.1927), Muzaffer Izgii (d.1933) ve Sulhi Dolek (d.1948)’in temsilcisi
olduklari mizahi romanlarmm da son donem romancihgimizda yer tuttuklarim
belirtmeliyiz.”*

2 Enver Okur (2002), “Gok Partili Demokrasi Donemi Tiirk Romani”, Hece Tiirk Romani OzelSays,
65/66/67.
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ILBOLUM -

1980 SONRASI KADIN YAZARLARIMIZ (ADALET AGAOGLU — AYLA
KUTLU — AYSE KULIN — BUKET UZUNER) ve KISA HAYAT
HIKAYELERI

2.1 Adalet Agaoglu (d.1929)

Adalet Agaoglu, 1929°da Nallihan’da dogdu. Ankara Universitesi DTCF
Fransiz Dili ve Edebiyati B6limii’nii bitirdi. 1950°li yillarda Ankara Radyosu’nda
dramaturg ve Kiiltiir yayinlar1 Sube Bagkan: olarak ¢alisan Adalet Agaoglu, ilk radyo
ve sahne oyunlarin1 da bu yillarda giin 15131na ¢ikartmaya bagladi. 1950’1 ve 1960’ hh
yillanmi adeta biitiinliyle radyo ve tiyatroya adadi. “Yasamak™ oyunu Fransiz
Radyosu’nda yaymmlands; {i¢ kisa oyununu igeren Ug Oyun’a 1974 TDK tiyatro
odili verildi.

1970°1i yillar ise; edebiyatimiza “roman ve hikdye yaza:ﬁ” Adalet Agaoglu’nu
kazandirdr. Ik romam “Olmeye Yatmak” (1973)’tan baslayarak yazdiga tiim
romanlar dnemli edebiyat ve edebiyat-disi tartigmalara yol agti. 1976°da Fikrimin
Ince Giilii, 1979°da ilk romammn devami niteligini tastyan Bir Diigiin Gecesi
yayimlandi. Bu eser, yazara o yihn tiim edebiyat diillerini getirdi. (Orhan Kemal ve
Madarali Roman Odiilleri ve Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odiili).

1980°1i yillara Yazsonu (1980) adli roman ile giren Agaoglu, 1984°te Ug Bes
Kisi’yi, 1987°de ise Olmeye Yatmak’la baglayip Bir Diigiin Gecesi’yle siirdiirdiigii
ticlemesini tamamlayan Hayir’t yayimladi. Bu dgleme ilk defa Yapr Kredi
Yayinlarinca DAR ZAMANLAR ana baghg altinda Kasim 1994°te yayimlanda.

Hayir...’dan sonraki romam, Ruh Ustimesi (1991)’de ve ROMANTIK Bir
Viyana Yazi roman: da 1993°te yayumlandi.

Agaoglu, hikdyelerini Yiksek Gerilim (1974; 1975 Sait Faik Hikaye
Armagani), Sessizlifin ilk Sesi (1978) Hadi Gidelim (1982) ve Hayati Savunma
Bigimleri (1997) adl1 dort kitapta toplamigtir.
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Yaklasik 20 yil aradan sonra oyun yazarhifina yeniden dénen Adalet Agaoglu
1991°de yayimlanan Cok Uzak — Fazla Yakin adl oyunuyla 1992°de Edebiyat
dalinda Tirkiye Is Bankas: Biyiik Odiili’ne layik goriildi. Yine 1992°de Duvar
Oykiisti adli oyununu yazdi. Gegerken (1986) ve Kargilasmalar (1993) adi ile
denemelerini yayimlayan yazar Tiirk toplumunun kiiltlir ve sanat hayatina Katki ve
hizmetlerinden dolay: 1995°te Cumhurbagkanhg: Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii’ne
“Edebiyat” dalinda layik goriildi. 1998°de Eskisehir Anadolu Universitesi ve Ohio
State University onu Fahri Doktora ile 6diillendirdi.

2.2 Ayla Kutlu (d.1938)

15 Apgustos 1938°de Antakya’da dogdu. 1960 yilinda Siyasal Bilgiler
Fakiiltesini bitirdi (1960) Igisleri Bakanhi$1’mn merkez 6rgiitiinde gorev aldi. Egitim
yoneticiligi, organizasyon ve metod konularinda kendini yetigtirdi. Devlet Istatistik
Enstitiisii, Basbakanlik, T.C. Emekli Sandifz ve T.C. Ziraat Bankasi Genel
Mudirligi’nde tst diizey gorevierde bulundu. Yazarhigi, “Ozgiir Insan” dergisinde
yazdign kitap tanitma yazilan ve Oykiileri ile bagladi (1976). 13.Antalya Film
Festivalinde, Film Oykiist Dali’nda “Babaya Cigek Gotiirmek™ adh hik4yesiyle 6diil
kazanda.

I1k kitabi Kagis’tan (1979) sonra art arda kitaplan yayimlandi.

Eserleri: Romanlari: Kacig (1979), Islak Giines (1980), Cad1 Agac1 (1983),
Tutsaklar (1983), Bir Go¢men Kugtu O... (1985), Hosga Kal Umut (1987), Kadin
Destani (1994). Emir Bey’in Kizlar1 — Bir Go¢men Kustu O (2) (1999).

Hikayeleri: Hiisnliyusuf Giizellemesi (1984), Sen de Gitme Tiryandafilis
(1990).

Cocuk Kitaplari: Merhaba Sevgi (1989), Yildiz Yavrusu (1994).

Odiilleri: Babaya Cigek Gotiirmek, Bir G¢men Kustu O... (1986 Madarali
Roman Odiili), Hosca Kal Umut (1988 Riisti Koray Odiilii), Sen de Gitme
Triyandafilis (1991 Sait Faik Hikdye Odiilii).
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Eserlerinde duru dili, gbzlem giicli ve nesnel yaklasimlari dikkat gekicidir.
Onun roman ve hikiyelerini besleyen ana kaynak, Anadolu halkinin geleneksel
kiiltiir mirasidur.

Ayla Kutlu’nun roman veya hikdye kahramanlan genellikle kadinlardir.
Yazar, kadin olmanin da Onsezisiyle, kadinlarin duygu ve dislince diinyalarina
kolaylikla girebilmekte, onlarin bilinmeyen yanlarim daha g¢ok duygu diinyalariyla
gercek yagamlari arasindaki bagi kurarak vermektedir. Ayla Kutlu kahramanlarim
kadinca ¢izmekten, toplumsal kutuplasmay: kadin-erkek ikilemine indirgemekten
kaginmakta, insam biitiin olarak ele almaktadir. Insan, onun eserlerinde giizellikleri,
erdemleri, kotilikleri ve zayifliklariyla ele alimir.

2.3 Ayse Kulin (d.1942)

Ayse Kulin, Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji Edebiyat Bolimiinii bitirdi.
Cesitli gazete ve dergilerde editér ve muhabir olarak ¢alisti. Uzun yillar televizyon,
reklam ve sinema filmlerinde sahne yapimcisi, sanat yonetmeni ve senarist olarak
gbrev yapti.

Hikayelerden olusan ilk kitab1 Giinese Don Yiiziini 1984 yilinda yayimlandi.
Bu kitaptaki “Giilizar” adh hikdyeyi, Kirik Bebek adi ile senaryolastirdi ve bu
sinema filmi 1986 yilimn Kiltiir Bakanligi Odtili’nii kazanda.

1986°da sahne yapimcilifim ve sanat ySnetmenlifini Gstlendigi Ayash ve
Kiracilar1 adli dizideki galismasiyla Tiyatro Yazarlan Dernegi’nin En Iyi Sanat
Yonetmeni Odiilii’nii kazand.

1996 yilinda Miinir Nureddin Selguk’un hayat hikdyesinin anlatildif1 Bir
Tath Huzur adhi kitab1 yayimlandi. Aym yil, Foto Sabah Resimleri adli hikayesi
“Haldun Taner Oykii Odilli”nfi, bir y1l sonra aym adi tastyan kitabi “Sait Faik
Hikdye Armagam™m kazandi. 1997°de yayimlanan “Adi: Aylin” adli biyografik
romam ile, Istanbul Universitesi lletisim Fakiiltesi tarafindan yihin yazan segildi.
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1998 yilinda “Genis Zamanlar” adl1 hikéye kitabi; 1999°da iletisim Fakiiltesi
tarafindan yilin roman: se¢ilmis olan Sevdalinka; 2000’de yine bir biyografik roman
olan Fiireya; 2001°de de K&prii roman1 yayimlandi.

2002 yiinda igimde Kizil Bir Giil Gibi... adh eserini yayimlamistir. (Am1
Kitab1) 2002 yilinda Babama adli siir kitabi ile Nefes Nefese adli romam
yayimlanmigtir. 2004 yilinda Kardelenler adli aragtirma tiiriinde bir eseri ve aym yil
Gece Sesleri adl1 bir romam yayimlanmgtir.

2.4 Buket Uzuner (d.1955)

Roman, hikdye ve gezi notlan yazan Buket Uzuner 1955 yilinda Ankara’da
dogdu. Biyoloji ve Cevre Bilimi egitimi alan Uzuner, Tiirkiye’de Hacettepe
Universitesi ve ODTU’de, ayrica Norveg, ABD ve Finlandiya’daki {iniversitelerde
calismalarda bulundu. Kitaplan 1992°den bu yana Tiirkiye’de ulusal en iyi Satig
listelerinde yer almaktadir ve dort ayn dilde yayimlanmigtir. Remzi Kitabevi i¢in
yabanc1 edebi yayinlar konusunda edit6rliikk yapti ve su anda Alfa-Everest Yayinlan
icin yabanci edebi yayimlar konusunda edebi danigmanlik yapmaktadir.

Balik Izlerinin Sesi romam ile 1993 yihnda Yunus Nadi Roman Odiilii’ne
layik gorillen Uzuner, Kumral Ada Mavi Tuna romam ile 1998 yilinda Istanbul
Universitesi Yilin Romam 6diiliini aldi. Son dnemde Kumral Ada Mavi Tuna adli
romani, Mediterranecan Waltz ile Italya, Yunanistan ve Israil’de yayimlandi.
Ingiltere’de, kisa hikdyelerden olusan “A cup of Turkish Coffee” adli kitabi
yayimlandi. .

Uzuner, Sabah Magazin tarafindan Tirkiye Cumhuriyeti’nin 75.yilinda iz
birakan 75 kadin arasinda segildi. 1996 yilinda University of Iowa tarafindan onursal
akademisyen yazar segildi.

Kuzey Afrika, Kuzey Amerika ve Avrupa’da uzun yillar gegiren Buket
Uzuner’in Tiirkiye’de yayimlanmig kitaplar::

Romanlar:

*Iki Yesil Su Samuru, Anneleri, Babalari, Sevgilileri ve Digerleri (1991)
*Balik Izlerinin Sesi (1993 Yunus Nadi Roman Odiilii)

*Kumral Ada Mavi Tuna (1997)



*Uzun Beyaz Bulut — Gelibolu (2001)

Hikéyeler;

*Benim Adim Mayis (1986)

* Aym En Ciplak Giinii (1988)

*Giines Yiyen Cingene (1989)

*Karayel Hiiznii (1993)

*Sairler Sehri (1994)

*Siirin Kizkardesi Oykii (2003)

Gezi Notlar;

*Bir Siyah Sagli Kadinin Gezi Notlar1 (1989)

*Sehir Romantiginin Glinltgii (1998)

*New York Seyir Defteri (2000)

*[stanbul Seyir Defteri (Yaymna Hazirlaniyor — 2004)
Otobiyografi:

*Glimiis Yaz, Giimiis Kiz (2002)

Deneme:

*Selin ve Cem’le Yolculuklar (2004)

Uluslar aras1 Yayimlar:

*Ingiltere: A Cup of Turkish Coffee (Milet Co., London)
*Yunanistan: Mediterranean Waltz

*Yunanistan: The Long White Cloud-Gallipoli (psichogios Co., Athena)
*[srail: Mediterranean (Carta, Jerasalem)

*[talya: Mediterranean (Sellerio Co., Palermo)

*Romanya: Mediterranean Waltz (Ars Longa Co., Bucarest)

38
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ML.BOLUM

KADIN YAZARLARIMIZIN (A.AGAOGLU — A KUTLU — AKULIN -
B.UZUNER) ROMANLARINDAKI KADIN KAHRAMANLAR

o9 s o0

3.1 Bir Diigiin Gecesi

1979 tarihinde yayimlanmis olan Bir Diigiin Gecesi yazarin ilk romani olan
Olmeye Yatmak’m devam olarak kurgulanmgtir. Diiz bir zaman siralamas: takip
etmeyen hikdyeleri nedeniyle, klasik anlamda bir devamhilik s6z konusu degildir. Bu
romanlarda aym kigilerin i¢ igce gegmis hayatlarindan kesitler sunulmugtur. 1987
tarihinde yayimlanan Hayir ise Olmeye Yatmak ve Bir Diigiin Gecesi romanlarmin
devami ve tamamlayicisi niteligindedir. Bu ii¢ kitap 1994 yilinda Dar Zamanlar
Uglemesi adiyla da yaymmlandi. Bir Diigiin Gecesi, bu tiglemenin en dnemli ve en
bagaril1 olamdir.

12 Mart déneminin ardindan yazilan Bir Diigiin Gecesi bu dénemi ¢ok
oncesinden ele alarak irdelerken, toplumsal yapiyr olusturan smif ve katmanlan
diigiine katilan davetliler {izerinden canlandirmaktadir. Meseld, diiglin sahiplerinden
birisi sanayici, diferi generaldir. Boylelikle diigiin 12 Mart’ta oldugu gibi bu iki
kesimin bir ittifakina d6niigmiigtiir. Biirokratlar, orta simf mensuplari ve polisler,
diigiin davetlileri olarak egemen blogun gevresindeki halkay: olusturmuglardir. Geng
¢ift, solculuktan vazgegerek katilmistir bloga. Prof.Omer ve Tezel ise, kiigiik burjuva
ve solcu aydinmnin temsilcileri olarak, bu temsili kenetlenisi uzaktan izlerler. Is¢i
smifinin temsilcisi Ali Usta, ise diigiine katilmamgtir.

Adalet Agaoglu'nun Bir Digiin Gecesi adli romam, 12 Mart darbesine
tamklik etmis devrimci sol genglifin toplumla ve kendi iglerindeki ¢atigmayla
yiizlesmesi ve bu g¢atigmadan dogan kisisel ve toplumsal ¢dziiliisiin anlatildig: bir

eserdir.

Bir toplumu yeniden insanca yapilandirmayr amagladifina inamlan bir
ideolojinin savunucusu olan devrimci sol genglik ve aydinlarm, coskularim, farkl
boyut ve bi¢imde baskaldirnlarim, miicadele ve ¢ozillslerini anlatan roman;
bagkaldiri sonucunda elde edilen kiiglik kazammlarn getirdifi ¢oziilme ve
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gevsemeyi, yakalandifi samilan mutlulugun bir anda iktidar tarafindan yok
edilmesini, bireylerin gerek grup icinde gerekse kendi iclerinde yasadiklan duygusal
ve diigiinsel ¢atigmalari, inandid1 veya diistindiigii gibi yasayamamaktan dogan hiiziin
ve yalmzlik duygusunu, ¢atisma ve ¢oziiliisle birlikte dogan gilivensizlik, Gimitsizlik,
karamsarlik gibi duygularin bireyleri tek tek nasil tiikettigini tipler ve tartigmalarla
¢oziimlemesini basarili bir gekilde yapmaktadr.

Roman, bir diigiin salonunda gecer. Burada diiftinden ¢ok maskeliler balosu
yaganmaktadir. Ciinkii, romandaki biitiin karakterler maskelerine siki siki yapisarak
gercek kimliklerini gizlemek i¢in &zel bir ¢aba harcamaktadirlar. Ancak zaman
zaman maskelerinin diigmesine engel de olamazlar. Nuriy Hamm’dan Omer’e,
Aysen’den Tuncer’e, Ilhan’dan Miijgin’a kadar herkes kendisine yakistirdig
maskeyi takmustir.

Yazar, iki kutuptan insam1 12 Mart’in yarattif1 sogukluga ragmen bir araya
getirmistir.

3.1.1 Tezel

Romanin en Onemli kisileri Tezel’le Omer’dir. Tezel’in bir climlesiyle
bagliyor roman: “Intihar etmeyeceksek icelim bari!” Yine roman Tezel’in
“Dayanmak zorundayim” soziiyle biter. Tezel’i Adalet Agaoglu’nun ilk romamindan
Olmeye Yatmak’tan tamiyoruz. Orada ablasi Aysel’in sayesinde elinden tutulmus,
giizel sanatlar egitimi almgtir. Ablas: gibi o da devrimcidir. Biiyiik idealleri vardir
Onceleri, daha sonra ise kimsenin onaylamadifi bir yasam sekli siirmiigtiir. Tezel
diigiin salonunda igerken karsimiza ¢ikiyor. I¢is bicimi ve genel tavirlarryla ilkin bir
alkolik intiba1 uyandiriyor. Ancak suurunu kaybetmemekte hatta igtikge suuru daha
¢ok acilmaktadir.

... Adalet Agaojlu, ik bakigta yadirgayici gelen bir yontem uygulamig
romaninda: Kisilere, olaylara, topluma yoneltilen elegtirilerin bliyiik gogunlugu,
“nihilist®, “anargist”, “her tlr inangtan kirigi kirmig” Tezel’den geliyor, hani bir
duvara slogan yazmaya kalkigsa nerdeyse “Tek yol, alkoll” yazacafina bizi
inandirdip kahramanidir Tezel.”>

B Fethi NACI: 100 Y1ln 100 Romami, Adam Yay., Mart 2000, istanbul, 5.458.
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“Tezel. Az dnce devetabaninin dibine biraktig icki bardagindan bosalan eli
titriyor. Ailenin anlayish damad: olarak hemen Tezel’in yardimmna kosmam gerek.
Tezel ne anlayigh, ne de dengeli olmak zorunda. Titreyen ellerini koltuk altlarma
sokuyor. Bosalan bardagina yeniden sarilmamak, o bardagi alip yere galmamak
igin yapryor bunu. Bulundufu yerle bir gece i¢in uyum saflama adma
gosterebilecegi tek 6zen bu: Onu da kétiiye kullanmaym sakm... Benim sabrimi
tasirmaym. Hadi Omer!.. Cabuk ol. Bul sunlardan birini! Nereye kayboldular

tepsileri dolagtiranlar?”

Tezel, Hastalikli bir ruh hilinin bulaniklagtirdi1 zihinle bile hem sosyalist
gruba dair garpici elestiriler hem de burjuvaya kars: ilging tespitler yapmaktadir. O,
kendisini derinden sarsan olaylarin ardindan solculugu birakip nihilistlegmigtir.
Ancak Dbiitiin i¢-sOylesisinde tam olarak nihilist olamamamn sancisim da
yagamaktadir. Yine de her seyi olumsuz géren bir bakisa ve herkese kiifreden bir
yapiya sahiptir. “.. Gordiin mi? Kari boynuna dort aym kalmbikta ve hig
kullanlmamig parlaklikta dort sira altin zincir takilmadan bir general oglunun
diigiiniine gidilemezmis saniyor!” (s.8)

Tezel biitiin insanlara &fkeyle bakmaktadir. Hatta biiylik bir hayranhk
duydugu ve minnet borcunun oldugu ablasi Aysel’e dahi &fkelidir. Aysel’e kars
Sfkesini abla kompleksi olarak nitelendirebiliriz. Aysel sevecen, direncli ve glicli
yapisiyla her zaman Tezel’in elinden tutmustur. Tezel biiyiik bir arzuyla ablasinin
yikiigim ve sadece kendi yardimina muhtag olusunu gbrmek istemektedir. Bu
baglamda romanm sonunda Omer’le yiiriirken sSyledikleri son derece carpicidir.
Tezel’in 6fkesi ve tepkilerine hak vermemek elde degil; ¢iinkii o, grubun iginde
hakaret ve su¢lamalarin en agirm yasamgtir.

“Ne giizel kizdh Tezel. Ne haval. Ailenin en giizel, en yetenekli, en ¢agdas
gocugu. Simdi gu hale bak. Gozlerinin alt1 balon balon. Yanyana durmusg, protokolit
ikinci dereceden, Uiglincli dereceden, ne kadar geriden olmak elimizdeyse o kadar
geriden yerine getirmeye caligiyoruz. Ses vermez bir laternayla kolu donmez bir
borulu gramofonuz igte.” (s.18)

Kendi resimlerinin sergilendigi salona ategli devrimcilerin geligine dnce gok
sevinen, umutlanan Tezel, aym kisilerden biiyikk bir hakaret de gdrmiis olmanmn
gerginligini ve 6fkesini tagir. “Atesli devrimei” iki gengle sanat ve ideoloji izerine
kii¢iik bir tartigthanin ardindan yiiziine tiik{iriiliip tokat atilir. Aysel’in de dedigi gibi

bu durum herkesin kaldirabilecegi bir durum degildir. Bu olaya ragmen Tezel yine de

2 Adalet Agaogiu, (1981) Bir Digin Gecesi, (Istanbul: Remzi Kitabevi), s.5.
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direnmeye ¢ahigir. Tezel’in biitlin hatirlayislan kendisinin davas: ugruna verdigi
¢abaya ragmen yandaglarimn ihanetleriyle ¢ikarci duygulanyla gevrilidir. Kendisini
kullanilip atilan bir pagavra olarak algilamigtir.

Romanda Tezel’in elestirileri ¢cevreye yoneliktir ve son derece somuttur.

“Bir gece i¢in el cantama tikistirdifim kara etekle artik bizimkilerin
hatirma —canim annecifim Fitnat hanimin yiiziinii kara ¢ikarmaya da gdnliim pek
elvermediginden-, akgamiistii Park Otel’e giderken eski bigim giysiler satan ¢ok
ziippe bir butikten aldigim —ucak biletinin biitlin gelirini ¢ekti elimden pis kan!- bu
Rus bigimi ipek bluz neye yetmez? Ulan, bunu bile yaptm Tezel! Ozel buluz aldin
o Allah’in belas: diiglin igin. Bir ana hatirina olsa hadi neyse... Isi gficii kazang
zamanim kollayip iistline atlamak olan IThan’la biitiin utanma duygularim senin igin
harcayan korkung yenge Miijgn i¢in deger miydi be? Aysen’leri de ne bigim bir
kiz, dogru dirilist taniyamadik ya... Aldirma. Diisinmek yasak. Sen dyle aile
virvirlarma kafam yoracak biri misin be? Hadi, atla bakalim. $u lahmacun
kokularindan bir an 6nce uzaklagalim. '

Zor uzaklasirsin. Aile gibidir bir iilke, ailel.. Baksana, en 8ne yerlegmis
hammteyze bir lahmacunu dorde katlamig, otobiistin igini kokuta kokuta yiyor.
Ardindan iki elma soyar. Bu da onu ilk ¢is molasma dek idare eder. Sik sik da su
ister gofor kardesimizin yardmmcisindan. Istesin. Cami safolsun. Vardiga yerde
midesine indirdigi lahmacun saklayip gelinine, kizina, ah midem hig iyi degil, diye
sizlanip durmasin da. Sizlaniwr, sizlanir. Rahatsizhifm bag sorumlusu da ya o gelin,
ya o kiz olmug olur.” (s.27)

Tezel’in ilk esi yakigikli bir gengtir. Aysel ve Omer’in (enistesinin) isimleri
“agsolist” gibi gazetelerde yayinlandiginda iktidara kars: haykirmig, ihtildl 6ncesine
kadar alkiglayip, ihtildl sonrasinda ise Tezel’i 6nemsiz gormiigtiir.

Ikinci kocast Oktay araba tutkusunu dahi “devrim yararina hazir tutulan bir
dava arac1” olarak gormiis, iceriye girince Tezel’it “nigin diganidasin” diye
suclamigtir. Kendisini kendisi oldufu i¢in sevmeyen, kabullenmeyen herkesin
kendisinin hi¢lik duygusuna savrulmasinda payinin oldugunu diigtinmektedir.

Tezel’i tiketen iki sosyalist (esleri) gengtir, catisma baglamig, ¢6ziilme
hzlanmigtir. Thtildlden sonra tepkinin savagilana yoneltilememesi ve ice donmesi
sonucunda c¢atigma ve ¢oziiliis dogmus, devrimci sol genglik kendi kendini
tiikketmistir. Tezel sosyalist olmaktan da zor olduBunu iddia ettigi nihilistlige
kaymigtir.

“Yok, yok, kendime bir sey anlatmak istemiyorum. Hele benim beni
anlamami hi¢ istemiyorum. B&yle bir derdim yok. Arada bir yoklayan bu nobetler
de geger. Zaten iyice seyreklesti. Iste bak, bir otoblistesin. Vinlayarak
gidiyorsunuz. Sen abinin kizinmn diifinfine gidiyorsun. Bir kadeh ickiye uzanmak
gibi bir sey bu. Bir hi¢. Yokum ben. Duruyorum. I¢iyorum. Igebilmek igin turistik
resimler yapiyorum. Ne sug biliyorum, ne ceza. Ne seviyorum, ne nefret ediyorum.
Yine de nasil oluyor peki simdi, bir otobiiste —yan karanlik- bir yolculuga gikar
¢ikmaz, ya da buna benzer karanlik, alacakaranlik her firsatta oldugu gibi, Srnekse
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1181 sondiirlip uyumaya gegmeden dnce ya da eski bir tamga rastlayiverince bir
kosebaginda ya da birinin sizi kendi diginiza itmeye zorladifini seger segmez, bir
serit gegiyor kafanizdan? Gozlerinizin oniinden bir dizi resim gegiyor? Neden
timilyle engel olunamiyor buna? Onu bunu bilmem. Meger nihilist olmak
komiinist olmaktan da zormug! Vay canina, komiinist olmaktan da zor. Yagayan
bilir. Ama az kaldi. Epeyce yol aldim. Bir bliyiik temizlik yapmadan da tamam
olmayacak bu ig. $Oyle bitylik bir mevsim temizlifi. Yaganan yasandi. Gorlilen
gbriildl. Yaganan da, goriilen de fistlim{izde ne yaptiysa yapti. Biz ne olduysak
olduk. Biraz digtan, biraz igten derken yuvamizi yaptik. Bu durmazmmg. Sen
durursan, durur.

Artik cezaevlerinde tek kisiyi gbrmeye gitmedim igte. Kimse i¢in ah, vah
etmez oldum. Kendime higbir gdrev vermiyorum. Evet efendim, kendime de hig
acimiyorum. Bir tek gorevim var: Aksamiistleri ickimi igcebilecegim bir yerlere
¢ikabilmek, ‘Hig’e varmam, oraya demir atip durmam yeterince bagarih
olmayabilir. Ordan beni arada bir diglin davetiyesi —koth bir dalga — koparip
alabilir. Bir o yana, bir bu yana kiigiik yalpalanmalarim olabilir, ama bu kadar1 da
kagmilmaz artik, elden ne gelir! -Elinden geleni yap, bitir- . Iste her sey nasil yarim
yirtiksa, devrimcilerimiz de nasil geri kalmigsa — aralarinda ben, Oktay falan bile
vardik — benim anargizmim de Syle yarim yirtik, dyle geri kalmig. Elden ne gelir?
Kitaplar eksik de yagam eksik degil mi? Ne saniyor bunlar? Yoo, bir tek sey kesin
ama: Simdi durdufum yer, simdiye dek kosturdufum yerlerden daha gergek.”
(s.33-34)

Adalet Agaoglu devrimci gengligi ve sol aydimi Tezel’in afzindan
elestirmigtir.

“.. ‘ama nasil olur,” diyorum ¢illi kiza. ‘Nasil boyle konusabilirsiniz?
Sosyalist sanat...’

Kiifreder gibi konugmustu yanindaki delikanh da, ytizlinfi burusturmugtu:

‘Hadi... Hadi!.. Afzimza almayin bir de sosyalizmi...’

“0 sizin yiyeceginiz nane degil, anlagildi mi?’

“Ya fabrikalary, ig¢ileri konu edinirsiniz, ya biz bu resimleri...”

Tanrim, tanri misin neysen, -yoksun ya — efer yerini tutacak bagka bir sey
varsa, peki Oyle olsun, sen varsan, koru resimlerimi! Koru beni, aklim1. Beni gefig.
yasimda katil etme! Ben bu resimlere, sabahlara dek kirpmadan gdziimil, inancirin
koyuyorum. Gelecege ve gelecegin daha giizel olacagma, -Tanr mism nesin igte —
bunu senin bile engelleyemeyeceSine degin inancimi. Bu resimler giizelse yalniz

bunun igin de glizel degil. Bu resimler giizelse diiglincem giizel oldugu igin glizel,
diigtincem glizelse bu resimler giizel oldugu igin...” (5.49)

Romanin en dnemli kisilerinden Tezel’e Adalet Afaoglu s6yleyeceklerinin
cogunu sdyletiyor. Tezel’de elestiri, daha dogrusu yergi, bir yagama bigimi olmus;
inancin yitirmis kisilerin gogu gibi biitiin insanlan kétiileme, horlama egilimindedir.
Hosgoriisiizdiir.



Kendini “smnirdis1 edilmis bir hig” olarak duyuyor, teki insanlarla esitligi
onlar1 da hi¢ yaparak saglamaya galisir gibi bir hali var. “Ne seviyorum, ne nefret
ediyorum,” diyor ama daha nefret etme giiclin{i yitirmemis. Son resim sergisinde
“devrimei” bir geng kizdan yedigi tokat, “cevrenin iki ylizliilii5li, arsa satan agabey,”
derken, “yirmi beglerinde ¢igegi burnunda elinden en iyi gelenle insanhifim ve
{ilkesini yliceltmeye c¢aligirken smirdig1 edilmis, yersiz yurtsuz bir vatandas — ne
vatandag: canim — simrdis1 edilmis bir HIC olarak duydum kendimi.” (s.46)

Tezel’in insanlara ve olaylara bakist hep bu “simirdist edilmiglik”
duygusundan, hep “.. Ben kendimi sevmez oldum™ (s.186) yargilamasindan
kaynaklanmaktadar.

Tezel, romanda tipik bir kiiclik burjuva aydim yenilgisi ve bezginligini
yagtyor. Bu hirginlik, kimi zaman, ¢ok dogru yargilara ddniistiyor:

“..Oyuncu olmak devrimci olmaktan kolay mu ha — hele bu filkede? —

Sevsene igini, saysana!” (s.80)

Yazar, Tezel yoluyla okura dogrulugu, erdemi gostermektedir. Romanda
Tezel yagayan, yapay yanlari olmayan —hatta sevimli- biri. Adalet Agaoglu’nun
olumlu kisisi Ali Usta’dan daha ger¢ek, daha olumlu bir sekilde verilmistir.

“intihar etmeyeceksek icelim bari” diyen Tezel, romamin sonunda kendine
gelmis, dayanmasi gerektigini sOylemistir; tikenisten yeniden canlanmaya geger.
Yazar, Tezel’i kadinca yoniiyle degil, insan olma yoniiyle vermistir. Romanin
sonunda Tezel uzlagmaci bir tavirla diitinden ayrihr.

3.1.2 Aysel

Aysel; diisiincesiyle, yasamasiyla, getirdigi sorunlarla romanda farkl bir tip.
Tezel’in ablasidir. “Dar Kafali” bir aileden, bir ¢evreden gelme bir esnaf kizidir.
Birtakim giigliikleri agarak okumus, Universite Ogretim fiyesi olmus Kocas: da
(Omer) bir bilim adamdir. Aysel Sgrencisi Engin’le esini aldatmgtir. Ancak bu
aldatma romanda utamlacak bir olay olarak verilmemigtir. Aysel esi Omer’e bu
aldatis: diiriistliikle itiraf etmigtir.
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“Apagik olmak sugtur. Apacik olmanin cezasiz kalmayacagi bir yerdeyiz
heniiz. Ben de diyordum, benim apagiklifim ne zaman cezalanacak?” (s.109)

Aysel’in aldatigina esi Omer’in bakis1 oldukga sogukkanhdir.

“Omer: Bir gecekondu cinayeti igleyecek degilim elbet. Buna karsin Aysel,
uygarligs da, agkinhg1 da denetimsiz bir dogallik igglidiilerine tutsak bagibog bir
6zglirlik olarak almadifim da bilir. Tipk: kendisi gibi. Yine de Aysel’in s6ziinl
kesisimde ne ofke, ne kirginhk, ne yikkmlik vardi. Clinkit Aysel anlatirken korkung
bir sey algilamigtrm o gece: Bir insan narkoz almadan, kesilip bigilecek yerini
uyusturmadan kendini kendi eliyle ameliyat eder, bunu da dlmeden bagarirsa,
insanoglu i¢in yasamin en gii¢ yammni, ad1 yapayalmz olmak denen seyi de bagarir.
Kendinden gayri kimseye verecck hesabi bulunmayan bir Aysel vard: karsimda.
Gelecek giinlerin yeni yiiklerini yiiklenmeye iyice hazir. Hep yanhs yapmaktan
korkardi. Simdi yanhga da hazir bir Aysel” (s.110)

Yazar, Aysel’in hatalariyla onu kiigiiltmemis, aksine ona giiclli, kararh bir
kadin kimligi vermigtir.

Aysel, kocastyla ilk genglik yillarindan beri sosyalizm igin savasan bir
aydindir. Aysel ailesini (Agabeyi) reddettigi i¢in diiftine katilmamagtir.

Esiyle arasindaki temel sorun iletigimsizliktir. Iki sosyalist (Aysel-Omer)
aydin memleket meselelerinden iletisime bir tiirlii firsat bulamazlar.

Aysel giicli bir kadindir, egitimlidir. Ancak donemin siyasal ortamindan

kaynaklanan olaylar yiiziinden gergek kadin kimligini yagayamamugtir. Aysel,
romanda Tezel ile Omer’in s6ylemlerinde ve diigiincelerinde kargimiza ¢ikar.

3.1.3 Aysen

Romanda devrimci sol aydim Tezel, Omer ve Aysel temsil ederken; yine
devrimci sol 6grencileri ise Aysen, Tuncer, Zehra ve Hakan temsil etmektedir.
Burjuva tabakasini ise flhan, esi Miijgan, Tiimgeneral Ekrem Bey, “Eytin Hanim™ ve
diger konuklar temsil eder.

Adalet Agaoflu Aysen’e difer kahramanlara gbre daha hoggoriili
yaklagmaktadir. Aysen, iiniversiteye kadar “kapitalist” bir ailenin aym zihniyetteki
kizndir. Universitede sosyalizmle tamigip ailesinden uzaklagir, kendisini sosyalist
genglere kabul ettirmeye galismig. Ancak edindigi sosyalist gevre onu bir “kapitalist”
kizi olugundan dolay1 benimsemek istememisgtir.
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Aysen her seye ragmen kendini kabul ettirmek igin pek ¢ok seyi gérmezden
gelmeye galisir. Az gok verilen &devlerle kendi kendini tatmin etmeyi dener. Birkag
arkadagiyla birlikte —Ugur, Giil — gbzaltina alimr. Babasi flhan Bey, Tiimgenerali
araya sokarak iki hafta sonra kizim go6zaltindan ¢ikarir. Zaten ailesi sebebiyle
mahkum edilmig olan Aysen, artik devrimci sol tarafindan agik¢a reddedilir.
Arkasinda duracak birini bulamayan Aysen sonunda ‘dili papyon kravatli’ Ercan ile
‘biz’ olmaya karar verir. Tek annesinden kurtulmak igin: “Yine senin etiket
Opiciiklerinle ugrasacak olduktan sonra, benim burada igim ne?” (s.230). Romamin
sonunda {irkek, kendine giivenmekle giivenmemek arasinda sikigmig, kurtariimay:
bekleyen bir insan olarak ¢ikar karsimiza. Diigiin aninda, hatta nikah amnda bile
yardim isteyen bakislarla Tezel ve Omer’e gevirir gézlerini: ‘Tutsaniza beni.” (s.231)
“...Kisacik bir an. Simdi ikisi bir olurlar, elimden tutup beni buradan gétiiriirler;
g6tiiriip bir odaya kilitlerler ‘Og almak igin evlenilir mi hig? Daha direncli olana dek
burada kal sen,” derler. Her sey unutulana dek, herkes ilhan Dereli’nin benim babam
oldufunu, Mijgin Dereli’nin benim annem oldugunu unutana dek. Yanlarinda
alikoymasalar, itseler de, daha dayamikh bir kisi oldugumu anlayana dek kitledikleri
o yerden ¢ikarmazlar” diye umar. (s.238) Aysen’in gergekten elinden tutulmaya
ihtiyac1 vardir. Tutmalar i¢in arkadaglarina uzattigs el hep itilmistir. Kendi ¢abasiyla
biitin bu itilmelere ragmen ayakta durmaya calismistir. Ancak sonunda o da
tiikketilmigtir. “...Tutunacak tek dal kendi dalimdi. O da gok giigslizmiis... Kendi
dalima binip ¢atir ¢atir kirdim igte.” (s.238)

Adalet Apgaoglu Aysen’e sevecenlikle yaklagir. Romanin en duygulu
boliimleri Aysen’in oldugu boltimlerdir. “...Kir gigekleri falan yok.” (5.232) “...Sevgi
denilen sey hi¢ ugramad: ki bizim ¢atimzin altina.” (5.244) diye yakinirken eserin
sonunda “..sevgisizlife yepyeni dogmus bir ses.” (s.303) oluveren Aysen.
“..Yalmzhktan i¢cim kazmiyor” (s.303) diyen Aysen. Yazar romanda Aysen’i
kadinca duygularla vermigtir.

Yazar sadece Aysen’e bdylesine duygusal ciimleleri kullandirmigtir. “Adalet
Agaoglu, ‘G¢ almak igin evlenen Aysen’ &rnegini sanki &¢ almak igin yaziyor.” 2
“...S1rasinda aciya yenilmenin de bir erdem olabilecegini...” (5.39) “...Bundan bdyle

% Fethi Naci, (1994), 40 Yilda 40 Roman (istanbul: Oglak Yaymevi), 5.277)
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giizel yiizler olacaksa sanki yalniz ac1 ve kahir ¢ekmis yiizler olacak onlar” (s.310)
Ciimleleriyle Adalet Agaoglu Aysen ile acilarin bir kadim giiclendirebilecegi tezini
savunmustur.

Aysen kapitalist sisteme hizmet eden bir babamin kizi oldugu igin
samimiyetini bir tiirli kanitlayamamigtir. Ciinkii karsisinda kusku ve giivensizlik
duygusuna esir olmus insanlar bulunmaktadir. Biitiin bunlardan 6¢ almak isteyen
Aysen bir asker oglu ile evlenmis, nefret ettigi (savastifi!) burjuva gevresinden
kurtulamamstir.

Romanda Aysen’in tiiketilisi difer kahramanlara gére ¢ok duygusal ve
etkileyici verilmigtir. Enigtesi Omer’in yasadifi drami yazar en agik segik bigimde
Aysen’e anlattirmigtir.

«.Halamla Omer abinin artik ne tiimiyle birlikte, ne tiimiiyle ayn
olamayacaklarini, iste buna benzer bir geyi nedenini bilmeden algilamam... Beni asil
yaslandiran bu.” (5.276)

Yazar, Aysen’de duygusal kimligini gdstermistir. Adalet Agaoglu’nun biiyiik
bir basariyla anlattifr iligkilerden biri Omer-Aysen iliskisi, o saf, gocuksu sevgi
baglangicidir. Yazar Aysen’e kardesi ya da kizn gibi bakmig, romanda oGzellikle
Aysen’de kigiligini gizleyememistir.

3.1.4 Miijgin

Miijgin Aysen’in annesi, Ilhan Dereli’nin kansidir. Burjuva toplumunun
simgesidir. Yazar romanda toplumsal kogullara baglhi durumlan anlayisla karsilams,
insani davramglardaki carpikliklar, ikiyiizliilikler karsisinda Ofkesini acia
vurmustur. Ozellikle Miijgin’da bu &fkesi ¢ok belirgindir. So6zgelimi Miijgin’in
Aysen’le —kizi — tartigirken “Oliiyorum ... Bir ilag...” diye inleyip bir yandan da
Jarilan uzun cilah tirnagina bakmakta oldugunu saptayinca Aysen’e (Onunla birlikte
okurlara da) “Geber!” (5.240) dedirtmekten kaginmamigtir.
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Miijgin kizinin diiiiniinde gosterisli altin takilar kullanmigtir. Altin, sosyo-
ekonomik seviyesi birden yiikselmis, hicbir hayati ve disiinsel kaygis1 olmayan
kadinlan —Miijgin’1 — simgelemektedir. Altin ile burjuva sinifinin sosyo-ekonomik
konumu ve ahlaki yonii arasinda bag kurulmustur.

Miijgdn, Adalet Agaoglu tarafindan romanm birgok bdliimiinde
agagilanmistir. “...A¢gdzli Miijgdn.” (s.13). “Aysen’in beyinsiz annesi...” (5.13).
“.Bilmem, galiba en ¢ok Aysel’e benziyor Aysen. Neyse, burnu anasinin —
Miijgin’1n — o uzun, ¢irkin burnuna benzemedi ¢ok siikiir!” (s.145)

Adalet Agaoglu zaman zaman Miijgin’in davramglarim bile hakli gikaracak,
cirkinligini, kotiiliigiint yumusatacak nedenler bulmustur. Miijgén: “Sey diyorum...
Bu memleketlilerin ... Su teyzeler, haci baba filan yani... Baksana kiliklarina
kiyafetlerine... Onlar hep 6yle, en 6nde mi duracaklar?” Kocasi [lhan: “Kari hakli
be!” diyor. “Giiler misin, aglar mism?” (s.214) “ilhan: ‘Ne yapsin ana’ dedi:
Hoggoriin. Herkese karg1 kizina ¢ok diigkiin, ¢ok sevecen bir ana olarak gériinmek
istiyorsa bunu da hogg6riin. Simdi nikah kiyilirken bir de aflamaya baglarsa; onu da
hoggorelim.” (s.215)

Miijgan, egitimi olmayan, {iretmeyen her seye maddiyat penceresinden bakan
sevimsiz, basit bir kadin olarak verilmigtir.

3.2 Emir Bey’in Kizlan

“Ayla Kutiu 1985 yihnda yaymlanan “Bir Gogmen Kustu O” baghikh
romanmin tarihsel fonunu esas alarak “Emir Bey’in Kizlar” romanmi 1998’de
yaymmnladi. Onsdziinden anlagildifima gore yazarm en az on yildir Gizerinde ¢alistin
bir konu. Baglik “Emir Bey’in Kizlar1”, ama romanda sayilar1 tam olarak hemen
sBylenemeyecek kadar ¢ok kizm, kadinm ve erkegin hayat hikéyesi iglenmis. “Emir
Bey’in Kizlar1”, 378 sayfa, dort boliimden oluguyor. Boliimler baglikli, yer ve tarih
belirten epigraflarla bagliyor. “Sen Edessa Sureti Gibi Sir Tuttun” Istanbul, Haziran
1941, “Savag Bitti” Istanbul, Aralik 1945; “Kalbim Yine Uzglin” Mardin, art 1958;
“Son Fotograf” Istanbul, Nisan 1991; Ne var ki boliim baglarindaki bu yer ve
tarihler bir bakima aldaticy, ¢linkli her bdliimiin igeri3i gelgitlerle, 93 Harbi diye
bilinen 1877-78 Osmanh Rus savasi sonrasi Kafkas g8glerinden baslayip 1991°e
kadar siiren, Istanbul ve Mardin’den bagka Urfa’y1, Ankara’yl... kapsayan genis bir

zaman-mekan yelpazesi”2®

% Giirsel AYTAG, Cumhuriyet Kitap, Say1:469.
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“Roman, Emir Bey’in Haziran 1941°de 6ldiigli giin baglar, Nevnihal
Hanim’m Nisan 1991°deki dlimityle biter. Roman 4 boliimden olugmustur. Bu
béliimlere romamn kadm kigilerinin yagam kesitleri diye bakmak da mimkiindiir.

LBolim: Kigtik Kiz Leyla
I1.Bslim: Bityiik K1z Hilsra

T1.Bolim: Leyla
IV.Boliim: Anne ve fivey anne Nevnihal

Ana gevresi takvim dizinsel olan ve romanin kahramanlarma dayanan bu
yapi, ammsayiglarla, cagngsimlarla, zamandaki sigramalarla ve diger kurgu
diizlemine yani “Bir Gogmen Kustu O’ya gondermelerle derinlesir ve ustaca
iglenmis yag kisilerle zenginlegir. Bu gondermeler ilk romam tanimayan okur i¢in
gereklidir.”

Roman, “Bir G6¢men Kustu 0”® kitabmin devammdir. Batubeglerin babasi
Kafkasyali Emir Adil Bey, Ermeni zulmii altinda aci bir g¢ocukluk gegirmis,
annesiyle Giineydogu Anadolu’ya gb¢ etmistir. Annesi kizkardesi Helal’i diinyaya
getirirken Glmiigtiir. Bir toprak agasi olan Mahmut AZa kardesine ve Emir Bey’e
acimig onlari evlat edinmigtir. Emir Bey ¢ok iyi bir hukuk egitimi almis, anahifinin
kardesinin kiz1 Giilhayat’la zoraki bir evlilik yapmistir. Bu evlilikten Batu-Mahmut-
Hiisra adlarinda ii¢ gocugu olmustur. Emir Bey Milli Miicadele kahramam ve Urfa
Milletvekilligi yapmus, “soyut” bir hiirriyete agik ince ruhlu bir adamdir. Istanbul’da
Nevnihal Hamim’la evlenmis, Leyla adinda bir kiz1 olmugtur. Romanda Emir Bey’in
olimiinden sonra Urfah Gilhayat ve kiza Hiisra ile Istanbullu Nevnihal kizi
Leyla’nin yagamlari, aile baglari tarihsel olaylara paralel bir sekilde anlatilmigtir.

“Roman kadinimizin 8ykistinii Gillhayat’tan Leyla’ya ulagan silsilelerle,
basarryla anlatir. Suskun, itilmis, diglanmig kadmlartyla “sark” bizim dyktmiizdir.
Yayilan ve gekilen gog dalgalariyla dogudan batiya uzanan bu tilkenin, Osmanhnm
¢Okilsli, sarkin garbmn karpismda yenilgisinin hikéyesidir. Ulkemiz kadmligmn

macerasini, Batubeg kadmlarmin birbirleriyle kesisen ve birbirine ulanan
hayatlarmda buluruz.”*

3.2.1 Nevnihal Hanim

“Yirmi yila yakmn bir zamandan beri Bir Gd¢gmen Kustu O ve onu izleyen
Emir Bey’in Kizlan ile ugragryorum. Bu sunu§ yazmamin nedeni, bir dostumun
‘Nevnihal Hanim Kim?’ sorusunu sormasi. Nevnihal Hanim diye biri yok. En
azindan benim tamidigim boyle birisi yok. Ancak o kadar uzun bir zamandan beri
karakter olarak benimle yasiyor ki, onun yarattigim biri oldufuna kendim bile
inanamayacagim neredeyse™°

%7 Erendiz ATASU, Cumhuriyet Kitap, Say1:467.

2 Ayla Kutlu, (1999), Bir Gogmen Kustu O (Ankara: Bilgi Kitabevi).

2 Erendiz ATASU, Cumhuriyet Kitap, Say1:467.

30 Ayla Kuthy, (1993) Emir Bey’in Kizlar1 (Ankara: Bilgi Yaymevi), s.7.
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Ayla Kutlu’nun da belirttigi gibi Nevnihal yagayan bir kahramandar.

Nevnihal Giritli Yesil Hamim’m, Istanbullu Yahya Bey’in tek g¢ocugudur.
Itinayla biyiitilmiistir. Ciinkii kendisinden 6nce dort erkek kardesi olmus ve
Slmigtiir.

“..Simdi pek az seyleri ve Ustline titredikleri on beg yaginda kizlan var

yalmzca. Her ogul, iig-bes yas yasadiktan sonra salginda, gocuk hastaliginda,
havalede 6liip gittigi i¢in kari-koca kizlarina hastalik derecesinde tutkunlar.” (s.271)

1909 yilinda Nevnihal on beg yasinda ¢ok giizel, alimh bir kiz olmustur.

Nevnihal’in annesi babas1 yasadiklar: devre gbre gagdas insanlardir. Nevnihal
iyi bir egitim almugtir. Dar-il Muallimatin son smifinda hastalanmg ve
devamsizliktan simfta kalmistir. Ogretmen olamayan Nevnihal gok fiziilmiistiir.

Yazar 6zellikle Nevnihal Hanim’a romanda 6zgiin bir kimlik vermis, egitimli
bir kimlik olarak karsimiza ¢ikarmustir.

O devirde kizlar eger soylu bir ailedense evde ozel hocalardan egitim
gorebiliyorlardi. Nevnihal’in evliligi giindeme gelir. Tahirzideler denilen {inli bir
aile Nevnihal’i ogluyla evlendirir. Ancak sadece nikahh olarak kalir. Nikahh esi
Nedim Bey’in Ingiliz metresi vardir ve hamile oldugu i¢in Nevnihal diigiin olmadan
ayrilir.

Nevnihal’in, annesi ve babasi ¢ok iiziiliirler. “Diinyalan Gylesine karartyor ki,
birkag ay sonra diinya devletlerinin biiyilk savasa girdiginden ailenin haberi
olmuyor.” (280)

Nevnihal’in iginde bulundufu duruma annesi babasi da iizlilmiis, kizlarina
destek olmustur.

Nevnihal Kurtulus Savas: yillarinda Urfali bir aga olan Emir Batug Bey’le
evlenir. Onun asil kimligi bu evlilikle karsimiza gikar. Nevnihal romanda Emir
Bey’in eski karis1 Giilhayat Hanim’la birlikte verilmigtir.
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Nevnihal gii¢li ama daha Snemlisi iyi bir kadindir. Emir Bey’in ilk kansina
¢ok iyi davranmug, onun g¢ocuklarina annelik yapmugtir. Savag yillarma, yokluga,
sikintilara dayanmig her zaman hazir cevap, onurlu bir Istanbul hanimefendisi

olmugtur.

“..Nevnihal anne hayatlarmin diizeninin sorumlusu. Gegimlerini hesaplayip
ayarlayan, ele giine karst §ok iyl durumda olduklarinin gbsterigini planlayan o.”
(s.58).

Nevnihal yasanm boyunca bir afa kansi gibi magrur davranmigtir. Yazar
burada kadinin davramglarim i¢inde bulundufu konuma gore vermistir.

“... ‘Beni trenden ahn... Nevnihal® Gergin sofrada giiliimsiiyor Leyla. H4l4 bir
aga karis1 gibi davraniyor Nevnihal Hanimefendi. Hangi trenden? Ug giin otomobil
cikard: Vali Bey” (s.208).

Romanda Emir Bey, Emir Bey’in ilk karis1 Giilhayat Hanim’dan olan ogullari
Mahmut ve Batu, damatlan Enver Bey ve Kaya diginda erkek kahraman yoktur.

Erkek kahramanlarin da ortaya gikisi kadinlar1 daha iyi anlatabilmek igindir.
Romanda erkeklerin rolii silik kalmigtir.

Ayla Kutlu romammn baginda Nevnihal Hanim’a 6zgiin kimlik verirken
arkadaglan Serap Ekin ve Giiler Biiker’in yagama bakiglarindan etkilendigini dile
getirmigtir.

Yazar gergekte yasayan, evrensel bir karakteri islemistir Nevnihal Hamim’da.

Hayata mizahi agidan bakar Nevnihal Hanim. “Mardin valisinin silik,
hiiziinli esleri hazir bdyle bir kayinvalideleri varken ondan biraz ders alsayd: ya.
Nevnihal Hanimefendi yagayan bir Nasrettin Hoca’yd1 efendim™ (s.209).

Yazar, Nevnihal Hanim yoluyla bol bol deyim ve atasbzleri kullanmgtir.
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«.Evet aynen boyle. Bu mantikta, Cocugu aldirinca, bundan sonra el el
iistiinde, el bilmem ne iistiinde, oturacak. Pasakli, tembel ve kendini birakmis.”

(s.307).

“..Goniilsiiz it gibi kira salmiglardi bizi, uluya, uluya kurdu getirmigtik.”
(s.310).

«...Filiz akla yelken etmis o giinlerde. Zengin ve dizi dibinde bir koca artyor.
Bunu s6yliiyor da. Biitiin ar perdeleri yirtilmis.

Buldu. Buldugu, kalkmig bir sopa. O kadar Ramses bir herif. Stiphan Bey.
Salepgi giifiimii gibi igten kaynar bir adam. Diinyanin gobegini biiker bir agzi
kalabalik.” (s.310).

Yazarin kadin arkadaglarina 6zgii olan atasdzleri, deyimler, yakas: agilmadik
s6zler, anlik buluglar diinyaya sagtiklart mizah yiiklli yasam tutkularim Nevnihal’de
gbriilmektedir.

Nevnihal Hanmim O6zellikle yaslandiktan sonra yazar daha rahat
konusturmugtur. Nevnihal’in bu tarzdaki konusmalan okuyucuya sevimli gelmistir.
“..Yeni yillarda bulusmay1 dileyecekler. Ham ham sozler: Ingallah bininci yaginda
bulugalim. Nah bulugursunuz siz!” (5.320).

Nevnihal Osmanliliktan Cumhuriyet yurttaghigina yomugak ve tam bir gecis
yapar. Romanin sonunda bagimsiz ruhlu, biraz aksi ama sevecen bir yashya
doniigecektir.

Nevnihal 6rek bir tiptir. Kizi Leyla’ya bu bagimsizhif ile 6rnek olmustur.
Leyla Tiirkiye’de ¢agdag kadimn bagaril: bir 6rnegi olmustur.

Nevnihal ne yazik ki {ivey kizi Hiisra’ya 6rnek olusturamaz.

Nevnihal sevmeye, sevilmeye agik bir kadindir. Onda kiskang evrensel koti
liveyanne tipini géremeyiz. Giilhayat’in i¢ ¢ocufunu da sevmis, onlara gonliinii
acmagtir.
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“Batu’yu ilk gordiigiim giin. Gordigiim ve gonlimiin akiverdigi o giizel
giin!” (s.317)

Uveyoglu Batu’yla yillar stiren bir dostluk ve sevgi bagi kurmustur.

“Emir Bey Batu’ya donityor:

-Daha yeni rahatliyor karim. Rahatladik¢a, ruhunun ylicelifi ortaya
¢ikiyor. Akilly, sevgi dolu bir anneye sahipsin artik Batu.

Nevnihal gocufun elinin titreyigini, gozlerine ¢Okilveren acryr goriiyor.
Uygun bir s6z bulmali. Uygun, kimse Srselenmeden:

-Onun annesi var ¢ok stikiir. Ben onun dostu olacagim. Goniilden bagl iki
dost olalim, ne dersin Batu?” (5.318).

Ayla Kutlu Nevnihal {izerinden kadinin kimligini, aileyi, d6nemin siyasetini
sorgular.

“Kiiciik aile iyidir. Kimseler aksine inandwamaz Nevnihal’i. Bilyiik
ailelerdir ki onlar cemiyette hiirriyet fikrinin dofumima engel olurlar. Ve o
kadinlar, hala o evde degiller mi acaba? Ziril ziril terlerken sikayet etmeyi aklindan

gegirmeyen, yalnizca yamsak uglarzyla silinen kizil yiizlii, yarali o kadmlar, bliylik
kepgeler, ondan da bityikk camgalarla elleri dolu, o evde ugrasmaktadirlar.” (s.289)

Nevnihal Hamm, Giveyoglu Mardin Valisi Mahmut’la uzun siyasi tartigmalara
girer.
“...Nevnihal Hanim da alttan almryor:

~Nurlu ufuklar edebiyatin1 ne kadar yapsa, milletin alnma kug kondurmadi
igte. Kime nur? Nurculara mi? Ben dindar bir kadinim ogful. Dindar. Senin
bagbakaninmn dinle ilgisi var m1? Nasil bu kadar utanmazcasina kullanir?” (5.250)

Yazar Nevnihal dolayisiyla dSnemin siyasi 6zelliklerini de vermistir.

Bu tartismalarda kadin kahramanminin konugmalarini, daha etkili, hatta
Nevnihal Hanim’a bile fazla gelen bilimsel bir sekilde vermisgtir.

Donemin kadin sorunlarim Nevnihal dolayisiyla yazar dile getirmistir.

«...Halide, Istanbullu, miinevver bir ailenin kiz1 olmay: stirdiiremedi. Cok
geng yasta Acara gocmeni bir dogulu aileye gelin oldu. Tam Osmanh aileydi. Sert,
kadinlara kars1 haksiz ve onun sayginligim yaghhiinda veren.” (s.304)
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Nevnihal insanlarla kolay iletisim kurabilen sicakkanli, insanlar1 hatasiyla
kabul eden objektif bir kadindir. Uvey kiza Hiisra’nin kendisini sevmedigini bilir.

“ ..Hiisra’ya aldirmiyorum. Beni sevmedi. Sevmeye yaklagtfi zamanlar
korktu bundan. O bagislayici olmaktan korkar. Kotii insan degil. Diinyay: kendisi
kurmak istiyor.” (s.263). Hiisra’ya diigman olmak yerine, kendisini ni¢in sevmedigini
sorgular.

Nevnihal’in egi Emir Bey sefkatli yapisina, inceliklerine kargin o “dogulu bir
aga”dir. Bu yiizii kadinlara g¢evrildiginde iyice belirginlesir. Kan bagiyla iligkili
oldugu kadim — kardesini - karisindan {istlin tutar. [k karis1 glivencesiz Giilhayat1
“licten dokuza” bogsamakta sakinca gormez. Emir Bey’in agallk makamm
dolduramayacak kadar yufka yiirekli oldugunu da goriiriiz; ama bunu Nevnihal’le
evli oldugu zamanda daha belirgin goriiriiz. Giilhayat’a veremedigi sicaklii, aski
Nevnihal’le paylasabilmigtir.

Yazar Nevnihal’i Cumhuriyet Tiirkiye’sinin basarili, giicli kadim olarak
vermis, Nevnihal’in kiz1 Leyla da annesi gibi miicadeleci, giiglii, bagimsiz bir kadmn
olabilmisgtir.

Giilhayat’1 ezik, ac1 geken, kaderci bir kadin olarak vermis kizi Hiisra’y1 da
asi, sevgisini gbsteremeyen giigsiiz bir kadin olarak vermistir.

Yazar romanda iki kadini birbirini tamamlayan tipler olarak vermigtir. Urfali
Giilhayat ve Istanbullu Nevnihal Osmanli kadinlariin iki ucunu temsil eder. Yazar
Nevnihal ve Giilhayat ile {ilkemiz kadinhifinin macerasim vermistir. Batubeg
kadinlarinin birbiriyle kesisen ve birbirine baglanan hayatlarim anlatmigtir.

Nevnihal’i anlatirken Giilhayat’1, Giilhayat’1 anlatirken Nevnihal’i yan yana
getirir. “..Biri hayati derin yamindan sever, bilgisi yetersiz; obiirii hayati hafif
yanindan tutar, deryadil bir kadin.” (s.200).

Nevnihal ile Gilhayat roman boyunca birbirlerini yiiceltip, tamamlarlar.
Nevnihal Giilhayat’1 o kadar sever, onda &yle cevherler bulur ki Giilhayat’in, kiz1
Leyla’yr bityiitmesini sevingle karsilar.
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“Karanliklarin ortasinda iki yalmz kadinmiz. Kocama hasret duyuyorum.
Giilhayat Hamim ise, neye hasret duydugunu sSylemeyen bir hasretsikendi. Leyla
her seye aglamak isteyen, zorlukla biliyltyen bir yeni yetme cafmda, strgiin
veremiyor, bunaliyor. Giilhayat Hamim o yiizden her seyi unutmus onunla birlikte
biyliyor, her seyi konugabiliyorlar. Biri ana, 6blrll yavru ceylandilar da,
yuvalarmdan koparildiklar: i¢in boguluyorlar sanki.

Leyla’nm ilk gbniil kirginhifi da Giilhayat Hanim tasiyacak.” (5.267).

Birbirlerine ihtiyac1 olan iki kadin el ele vererek hayatin giicliiklerine gogiis
germislerdir.

“..0 zaman ¢iktim merdiveni, Leyla’ya sarildm. Ardindaki, onu hayata
kazandwran Giilhayat’a da. Giilhayat Hanimn bana o an, kendinden bagka her geyi
gblgeleyen bir giines olarak gbriinfiyordu. Ona tapilir, bu kadma tapilir.

Cocugumu ben kurtaramazdim. O kurtarabilmigti. Cok diiglinmiigiimdiir,
neydi onu yiice yapan?” (5.326).

Nevnihal ve Giilhayat Hanim birbirlerini incitmemek igin aralarinda sessiz bir
anlagma imzalamiglardir.

Yazar, ezilmis kadin Giilhayat ile giiclii kadin Nevnihal’i dyle ince bir
noktada birlestirmis ki bu iki kadimn varli aileyi giiclendirmigtir.

“...Tepsinin hazir oldugu haber verilmez Emir Bey’e. Nevnihal kiskanir
korkusuyla Gtilhayat Hanim higbir giin hazirlamaya kalkigmamigtir.” (5.299)

Aym evde iki kadin: Biri Emir Bey’in eski esi Giilhayat Hamim digeri Emir
Bey’in nikahli egi Nevnihal Hamim. Bu iki kadin kahraman evdeki dengeyi hicbir
zaman bozmamis, iginde bulunduklarn konumlarn kabullenmislerdir. “Giilhayat
Hamim yemekten sonra bulagiklart yikiyor. Hemen yatmaya gekiliyor. Leyla ile

koyun koyunalar gimdi.
Nevnihal Hamim’la Emir Bey yalniz kaliyorlar” (5.300)

“...Glilhayat Hamm ashinda hayati boyunca bir deniz feneri aradi galiba. O
bendim. Bir oglu kagmis, &biir oflu hep uzakta, evliligin bastan sona sir saklamak
oldugunu sanan kizimin soguklugundan debelenip durdu.” (s.325)
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“Nevnihal iyi yasadi. Bunu Giilhayat Hanim’a borg¢lu. Yoksulluk, varsillik
degil iyi yasadim demesinin sebebi.” (5.341) “Romanda hayat hikiyeleri romanin
dokusunu olugturdugu halde Emir Bey’in kizlar1 Hiisra ve Leyla gibi 6teki figiirler de
Nevnihal kadar derinlifine islenmis sayilmaz. Bu figir, Ayla Kutlu’nun elegtirel
anlatim tutumunu en net bigimde ortaya koyuyor.™"!

Nevnihal romanda donemin kadinlarma gbre egitimlidir. O, miicadeleci,
kentli bir kadindir. Ulkenin iggalini kabullenememistir. Evliliginin ilk yillarinda
milletvekili esiyken, kocasinin siyasal miicadelesini kavrayip, destekleyebilecek bir
birikime sahip degildir; fakat sonraki yillarda siyasal gelisimini stirdiirmiigtiir.

Yazar, 6zenilecek bir kadin tipini ¢izmistir Nevnihal’le. Bagkaldirmayi,
yikmay1 degil, sabirla, onurun ve aklin gOsterdifi. yolda kurmayi, korumayi,
onarmay: segen bir kadindir O. Nevnihal, kusaginin kadinlarindan sanshdir,
kocasiyla agki da yagamistir ¢iinkd.

Ayla Kutlu Nevnihal ile Osmanhliktan Cumhuriyet’e gegisi dile getirmistir.

97 yaginda 6len Nevnihal yashhginda da bagimsizhgindan 6diin vermemis,
Olene dek sevecenlifini korumustur.

3.2.2 Giilhayat Hanim
Giilhayat 1896°da binbir yoklugun i¢ine dogmustur.

“.Erkek doguramadifi igin, g6niil diigtirtip kactig1 kocasmdan tokat
yemiy annesi. Dogdufundan beri iflah olmayan, babasim fizen ishalli, akmadik
yeri olmayan kiz Res-ill Ayn’de halalarina birakilmmg-nasilsa Slecektir, ayak baj
etmenin manas1 var mdir?- Cerablus’a gidilmigtir. Daha sonralar1 Hama’da bir
otelde galigtiklari, sonra Misir’a gegtikleri haber alinmug, fakat onlar kizlarm ve
bacilarm aramamuglardir.” (s.187)

Ayla Kutlu romanda Giilhayat’1 verirken biitiin ezik, dafilmig kadinlarin
sorunlarim da dile getirmistir.

Romanda Giilhayat ayak bafi olarak goriilen, erkek c¢ocuklarin yamnda
kimliksiz olarak kabul edilen sark yasamimin bir simgesi olarak verilmigtir.

3! Gursel Aytag, Cumhuriyet Kitap, say1:467.
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Cocuklugu halalarimin yaninda yokluk ve cehalet iginde gegmistir. Daha
sonra teyzesi Giiliis Hatun’un konagina getirilir. Giilis Hatun ona okuma yazma
Ogretmeye baglar. Fakat Giilhayat’a Yunus Emre Divani’mi verdikten kisa bir siire
sonra Sliir. Ayni evin evlathifi Emir Bey’le evlenmesini vasiyet etmigtir. Giilhayat on
alti yagindadir. Yagami boyunca da on alti yagimn verdigi tirkeklik ve gocukga
sevinci yagamugtir,

“Giilhayat annenin c¢ocuk oldugunu digiinmek zor. Geng kizhgm
diisiinmekse kolay. Geng kizliktan ¢ikmad: o. Cevresindeki havay: bir kabuk olarak

sarindi. Saydam bir kabuk olarak: Yagama sevincini, hayattaki her degisiklige

hayran bakigini, dig diinyadan korkusunu ve 8grendiklerini, bir Mardin fag nakig1
gibi igleyerek aktarmay: bildi.” (s.188)

Giilhayat Hanim ince, ufak tefek, narin bir kizdir.

Higbir egitimi yoktur, cahildir. “...Hayat anne cahildir. Bir Yunus bilir, bir ev.
Bagka gey bilmez.” (s.13)

Giilhayat Mahmut AZa’nin evlat edindifi oglu Emir Bey’le kendisine s6z
hakki verilmeden evlendirilir. Emir Bey otuz yedi yaginda tiniversite egitimi almisg,
sark kaltlirline gore yetistirilmig bir avukattir. Giilhayat konagm ahirinda ¢aligan
Muttalip’e agiktir. Bu agkin verdigi mutluluk Giilhayat’a kisa bir siire de olsa yagama
sevinci verecektir. Evlenmeden 6nce siirekli Muttalip’le beraber olacaklar giinleri
diigler. “..Mahmut Aga yardim ederse kendilerine, ayr1 eve g¢ikarlar, 0 zaman
Muttalip’i Aga katina koyarlar. Yakigiklihim, ustalifini o zaman herkes goriir. O ise
Giilbayat’tan bagka kimselere bakmaz bile. Ah, gonlii kanatlaniyor.” (s.225)

Giilhayat Muttalip’e olan agkim Yunus’un Allah’a olan ask: gibi diiglinmiis.
Bu agkla yanmigtir.

Ama 1912 yilinda hele bir de Urfa, Mardin gibi sark gehirlerinde bir kadinin
askini agiklamaya cesareti yoktur.

Yazar eserinde gark kadinlanimin kaderinin erkekler tarafindan belirlendigini
gosterir. Kadimin s6z hakki yoktur.

Tats1z tuzsuz, isteksiz, zevksiz bir diigiin gecesinden sonra Giilhayat, Emir

Bey’le evlenir.
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Yazar romanda Giilhayat Hanim’la birlikte cinsellii sorgulamigtir. Giilhayat
Hamm higbir zaman kocasiyla birlikte olmak istememis, adim koyamadigi mide
bulantilar1 yagamugtir.

“.. Bir bagka g¢eliski daha yasar gGvdeyi aklin Oniine gegiren ‘sark’!
Cinselligin yenik diistiijii yerdir oras1.” (5.247).

Yazar 6nemsenen gévdenin erkegin govdesi oldugunu dile getiriyor. Kadinin
gbvdesi de erkege keyif veren aractir. “...Asktir yenik diisen aslinda, dahasi yok
edilen. Onun i¢in mi azalir insanlar “sark™ta? Ask yasama hakki tanimayan korkung
hiyerarsi, sevginin her tiirliistinii sakatlayacaktir.” (s.247)

Ayla Kutlu’'nun romam dogudan batiya, Kafkasya’dan, Urfa’ya, Girit’e
uzanan yagamlarin hikayesidir.

Yazar ezilmis kadinin toplumdaki yerini sorgularken 6rnek tip olarak
Giilhayat Hanim’1 almigtir. Giilhayat doguyu, Nevnihal ise batiy1 temsil eder.

Yazar, hayat1 hep onaylama, ya da karsi ¢ikmay:r bekleyerek siirdiiren kadin
tipini Giilhayat Hanim’da vermisgtir.

Giilhayat Emir Bey’le evliliginden ii¢ ¢ocuk sahibi olmustur. Goriimcesi
Helal Hatun kiskangh@in Stesinde haince davramslarla Giilhayat’1 kiistlirmiis kocasi
kendisini bogamig, yillarca gocuklarindan ayn yokluk iginde halalarmin yaninda
yasamigtir. Daha sonra konaZa yeniden ¢ocuklar: i¢in dSnmiig, bir yanagma gibi ev
iglerini yapmigtir. Emir Bey ikinci esi Nevnihal Hamim’i Urfa’daki konaga
getirdiginde Gtilhayat kiskanghk duymamistir. Nevnihal Hanim’mn istemeden
sOyledigi s6zlerden incinmis evi tekrar terk etmistir. Uzun bir siire sonra yeniden
konaga gelmis ve Nevnihal tarafindan sevingle kargilanmistir.

Giilhayat Hanim’1n asil mesut, rahat hayat: Nevnihal’le birlikte baglamgtir.

Yazar Gilhayat’la Nevnihal’i birbirine baglanmis, birbirini tamamlayan
kadinlar olarak vermisgtir.
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Giilhayat ¢ileli bir kadin olarak verilmistir. Evliligi, cocuklarindan ayri kalisi,
evin hamimi olamayis1, yalmzhigs... “...Giilhayat Hanmim. Susuz bir dere yatag, kapah
kapi, gazsiz lamba. Giilhayat Hanim. Kinldi da” (s.324)

Giilhayat Hanim yalmizliginda Yunus’tan yardim ummugtur.

«...0 zaman Yunus’a sahiplendi yeniden. Oyle gitti. Ruhu sadolsun.
Giilthayat Hanim’m ya]millg1 gibi bir yalmzlig1 kag kisi yagamigtir? Onu
en lizomlu uzvumda yara gibi tasidifim oldu. Bir sey istemedi, kimseden. Asla,
asla. Her seyi bildi, bildigi ¢ok seyi paylasmadi. Kocasim kaybetmis olmaya aligts,
gOrdugn ginden geri kaldi. Iki ogluna devamli bir hasret duyarak anneligin zehrini
agzmnda tuttn.” (s.324)
Yazar, romanda Giilhayatin haksiz yere gektigi acilari, insan olarak, kadin

olarak degerini Emir Bey araciligiyla iade etmigtir.

“...Haksizlik ettifimi, hem ona hem Giilhayat Hanim’a kendi rahatim igin ac1
verdigimi yeni yeni anliyorum” (s.356)

Emir Bey Giilhayat evi terk ettikten sonra aghga terk edilmesine gonlii raz1
olmaz, onu geri alir, es degil, horlanan bir hizmetgi olarak.

Yazar Emir Bey’in Giilhayat’a davramiglarini Emir Bey yoluyla elestirmigtir.
Kadinin bir erkek i¢in ne kadar 6nemli oldugunu dile getirmistir.

“Bir aga gibi davranmak, senden asafida olanlarin bazi geylerinden
habersiz kalmak ... Bu kendini begenmislik bana uymuyordu. Cok ge¢ anladim.
Insanin G¢ ¢ocugunu dofurmus olan bir kadindan kopmasi mimkiin midir?
Miimkiin gibi goriinmek beni gliclendirir sandim. Hayrr, diisindiifiim ne ona
cazibe vermek, ne kendi zevkimin pesinde olmakti. Yalmz insan olmaktan s6z
ediyorum. Alsilnmg bigimde davrandim. Eski ve bana hak veren usullerden
faydalandim. Nasilsa Mahmut Afa da Olmilgtli, onun hesabim vermek zorunda
oldugum kimse yoktn.” (5.356)
Yazar Emir Bey’in bu ciimleleriyle kadinin feodaliteden kurtulma, yenilesme

siirecini vermektedir.

“Giilhayat Hanim’in elinin Yunus eli olduguna inanirim. Bu isi egri biigrii
yapmayacak, en giivenilir insandir. Bu inancim, onunla baristifimizin da ispatidir.”
(s.374) diyen Emir Bey Giilhayat’tan dolayisiyla suskun, itilmis, diglanmig
kadinlardan 6ziir dilemigtir.
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Romanda Nevnihal, Istanbullu Osmanli kadinim, Giilhayat ise Urfali Osmanh
kadimnim temsil eder. Oksiiz, onurlu ve dikbaghdir. Bagkaldirilan aciyla sonlanir.

Giilhayat, sevgisiz, asksiz, tensellikten uzak yagaminda teselliyi once
Yunus’un dizelerinde, sonra bir tiir kadin dayamgmasinda, Nevnihal’in dostlugunda
ve ona 6z kizindan yakin Leyla’nin sevgisinde bulur.

Giilhayat, siyasal bilingten yoksun bir kadindir. Ancak acili halkin
sadduyusunu tagir. Yazarin Giilhayat dolayisiyla verdifi mesaj “..... Sarkta
muadeleler erkekler tarafindan erkekler lehine ¢dziilmelidir. Adalet boyledir.” (s.70)

gercegidir.
3.2.3 Leyla
Leyla, Emir Bey’in Nevnihal’le yaptig: evlilikten olan kizidir.
Kzl giir sagh, yesil g6zlii, canh diga doniik bir kahramandar.

Sekiz yaginda Urfa’dan Istanbul’a g6¢ ederler. “Istanbul’un en sagirtic1 yam,
insan gozii hizasinda pencereleri olan evler. Onun Urfa’sinda bdyle olmaz.
Ogrenmek kolay buralari. Ama Leyla tanimak istiyor. Bu da zor geliyor. Alistig1 her
sey burada da olsun istiyor gocuk inatgilityla. Tam tersi var, Istanbul biiyiiyen bir
¢ocuktan ¢cok daha inatg1.” (s.49)

Leyla iki anneli bir kiz olarak biiylimiistiir. Oz annesi olmayan Giilhayat
annesini ¢ok sever. Birbirleriyle ¢ok iyi anlasan iki gocuk gibidirler. Giilhayat da
Leyla ile birlikte biiylimiigtiir.

Ayla Kutlu Leyla’yr da Annesi Nevnihal gibi gii¢lii kadmn olarak vermistir.

“Sekiz yag1 ile on bir yag1 arasmda 5frendifi en dnemli ey, diistiigiinde,
carptifinda, doviistigiinde bagma ne gelirse gelsin can acisina aldirmamakti. Bu
ona c¢ocuklar arasinda saygmlik kazandiracak, Giilhayat Hanim’in goriinfist ve
giyimiyle alay eden gocuklarla savagma ylrekliligi gosterdiginden, az zaman sonra
Batubeg ailesi mahallenin alisitmig aileleri olarak kabul edilecekti.” (5.49)

“Dordiincti simifa gegtigindé, iki anneli bu kizin higbir yakini ile alay
edilemeyecegini 6greniyor mahalle arkadaglari.” (s.52)
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Giilhayat ile Leyla’nin yakinlif1 anne kizdan farksizdir. Birbirini tamamlayan
iki kadindir onlar. Giilhayat: “...Leyla benim hem ¢ocugum, hem de anam olacak
Emir Aga. Ne elimden, ne de gonliimden diiglirmem onu. I¢in rahat olsun!..” (s.57)
diyerek Leyla’ya olan baglihifim gostermisgtir.

“Leyla, odadan ¢ikan Giilhayat anneyle birlikte agag1 iniyor. Sirlarim duymug
olmanin sugluluguyla ikide bir yiiziine bakiyor. Ah, onu gok seviyor. Azarlarken bile
agzina diidik sekeri takilidir sanirsin. Itip kakiyorken elleri oksar insan1.” (s.58)

Leyla’nin hi¢ dinmeyen gocukga heyecanim, yasama sevincini Giilhayat
annesi vermigtir. “Leyla, Hayat annenin gelisiyle sonsuza erismis genis, ¢ok genis bir
diinyay: algilamaya bagladi. Obfir tarafi olmayan, hep yasamak, sevmek olarak
siirliyordu bu diinya.” (s.241)

Leyla bityiik bir ailenin kizadir. Uvey kardesleri Batu, Mahmut ve Hiisra’y1
¢ok sever. Yazar Leyla’yr sicak, disa donik, kendisiyle barigik, sevecen bir kadin
olarak miikkemmele yakin bir tipte vermigtir.

Romanda Emir Batug Bey ailesinin ayakta kalmasimi saglayan dayamikh
kadinlar verilmisgtir.

“.Hayat annenin 6zeni ve takilmalar olmadan, onun mesellerine
glilmeden, elinin her yerini oksayan gefkatini yitirerek nasil yasar? Mahmut
afabeyin kahkahalari, sulu sakalari, ylreklendirmeleri... Olmayacak ma artik?
Hiisra ablasmm soguk giizellifinin sakladign kirilgan sevgisi, yalnizken g8sterdigi
ilgisi evden ¢ok ey gbtlirmez mi? Uzak ve ilgisiz gibi gbriinen ama, babasina da
Nevnihal anmeye de hep yardime: olan, Leyla’ya en glizel ¢oraplari, en renkli tafta
kurdeleleri alan Batu agabeyin ynmugakliga bosluga mi diigecek?” (s.92-93)

Romanda Giilhayat cahil bir kadindir. Leyla ise egitimli bir kadin olacaktir.
Birbirlerinin agifimi kapatan, kapattik¢a zenginlegen, biiyilyen iki kadindir Leyla ve
Giilhayat Anne.

“Leyla eski geyleri seviyordu. Insandan, yikilmis evlere kadar. Bu
birlestiriyor Glilhayat Hamm’la Leyla’yr. Giilhayat Hanim ¢ok temiz; ve
temizlemeye ¢alismak, sevap iglemek gibi geliyor ona. Leyla da sevaba girdiriyor.
Intizam fikri ise hig yok bu iki dostta. Her geyin aradiktan sonra bulunmas: fistline
kurulmus. Nevnihal Hamm’sa ikilinin Ostiinde leylek gibi dalgm dalgin
takirdamakta.” (5.165)
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Leyla, Nevnihal’in ve Cumhuriyet’in yetistirdigi kaderine sahip g¢ikabilen,
acisim tagtyabilen bir kadin olarak verilmigtir.

Nevnihal ve . Giilhayat’tan pargalar tagir Leyla. O, Giilhayat’in hayata
Yunus¢a bakigim Nevnihal’in bilgeligini almigtir.

Leyla sansh bir kadindir. Babas1 Emir Bey Hiisra’ya gosteremedigi yakinli
sunamadif1 sevgiyi, Leyla’ya verebilmistir. “Yine de Emir Bey ara sira gizlice géz
kirpt1 kizina. Bazen ince uzun parmaklarim kizinin kizil glimrah, kalin telli bagirgan
saclarinin icine sokup, onlan kasidi. Yiregine ilik bir seylerin akmasim saglad:
Leyla’mn.” (s.48)

Leyla tarih egitimi alir ve daha sonra doktora yapar. Leyla sorumsuz bir
romantiktir. Basindan bir stiri agk hikdyesi ge¢mis, Uzilmis, incinmis,
yikilmamigtir. Ciinkii Leyla yasamu boyunca ¢irkinlikleri degil, giizellikleri
gormiigtiir.

“fyi ki buraya geldim. Kucagim elmasla dolu saniyorum. Ama bu
yetmiyor. Birileri buraya dair bir geyler anlatsin bana. Dogru yahut yanhg

olmasmm Onemi yok. Tarih, cofrafya, mitolojik, efsane, rivayet, siir ne olursa, ne
olursa,

K1z bu kadar incelik sana kimden gecti? Bizde yoktur. Belki azcik
Batu’da vardir. Ya senin Istanbullu anandir bbyle, samda gira satar gibi
sarildamamin sebebi.

Filiz, inanmaz inanmaz bakt: Leyla’ya Neler soylityor? Koy burasi, daha
beter. Pis kokuyor, karanlik, fare dolu, herkes konugmay: bagirmak samiyor.

Halbuki gece sirga gibi Mardin’de, defsen sangirdayarak dokiilecek. Filiz
bunu gdrmez mi? G6rmez. Sokaktaki hayvan pisliklerini gbrityor.” (s.199)

Yazar Leyla’min bu o&zelligini Giilhayat ve Nevnihal’in etkisi olarak
gOstermistir.

“..Daha once disiindiigi dogru. Filiz’in Hayat ve Nevnihal gibi anneleri
olmads.” (s.200)

Leyla romanda 6zverili bir kadin olarak verilmigtir. Leyla, siirekli veren ama
egilmeyen kendi ayaklarinin tistiinde duran, bagimsiz bir kadindir.
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“Dilinyaya gelmis olmak yeterliydi benim biiyidigiim yillarda. Bu
yagamak demekti. Leyla bunu kabullenmiyor. Diinyaya gelmis olmanm bir geyleri
degistirmek, giizellestirmek oldugunu santyor. Giilhayat Hanim Allah’m varligiyla
yetinmeyip yanina diinya islerinde de yardimci olur diye Yunus®u katnmgti. Hani
her ige kogulan cin gibi. Benim akilli, okur-yazar, diigliniir kizzim hi¢ kimselerden
yardim beklemez. sevgilisiyle bile —affiniza magruren- su dSkme yarigina girerdi.

Daima verdin kizim. Colde vaha midir insan; sen vaha oldun. Hep vermek
benim sevgili kizim, Allah’a mahsus. Sen ise haddini bilmiyorsun, aklma geleni
yapiyorsun, neredeyse onu bile harcamaya kalkigtyorsun.

Leyla hayatma renk veren geylerin ardindan giderek omir tiiketti. Biytik seyler
arar hep, bilyitk isler yapmaya tutkun. insan yalmz tagryamaz bu kadar yiikii.
Tastyorum, diyor. Evet hala tagiyabiliyor.” (s.263-264)
Ayla Kutlu. romaninda Leyla’y1 Nevnihal Hanim’in yolundan giden, ayaklari
yere basan, zaaflari olan ve bunlan kabul edip, gii¢lenen Cumhuriyet Tiirkiye’sinin
¢agdas bir kadim olarak igler. '

3.2.4 Hiisra
Romamn ikinci b6liimi olan “Savag Bitti” bdliimiinde Hiisra anlatilmigtar.

Hiisra Emir Bey’in biiylik kizzdir. Mahmut ve Batu’nun kizkardesidir. Emir
Bey’in diger kiz1 Leyla gibi ahisilmisin disinda farkl giizelliktedir.

Yazar romandaki kadin kahramanlara isim verirken onlarin romandaki hayat
hikayelerine paralel isimler koymustur.

Hiisra: Zarar-ziyan-kayip, beklenilenin elde edilmemesi yliziinden duyulan
ac1, yokluk demektir. Romandaki Hiisra da hayati boyunca beklentilerine ulagamamisg
bir kadindir. Hatir i¢in yapilan bir evlilikten dogan Hiisra da annesi de bu hiizniin,
acin izlerini yagamlan boyunca ¢ekmislerdir. Romanda bu acilarin sorumlulugu
kadinlara degil erkeklere, Mahmut Aga ve Emir Bey’e verilmigtir.

“Emir Bey kansim ligten dokuza bogadigmda Hilsra’nin daha kirk: bile
¢ikmarmig. Giilhayat’m evden kagmasindan, gece disarda kaldiktan sonra salya
siimitk aglayarak gelip ayaklarina kapanmasindan, ¢ok derinlerinde acima duyuyor.
Acmmasm hafifsedii bir yofun ferahlik da doluyor igine. Bosamstir, doniis
yoktur. Nikahm yenilenmesi i¢in gerekli muamelatn kabul edemez. Mahmut
Aga’nin opulluga layik buldufu bir adam Urfa’da bunu kabul edemez! Kalpsiz bir
adam defil, o ylizden odasim terk etmesi, yaninda bagim Ortmesi sartiyla
¢ocuklarina bakmak {izere evde kalmasina izin veriyor. Oglanlar yukarida, ana ile
bebek olan Hiisra agagi katta olmak {izere tuhaf bir miinasebet kuruluyor. Sarkta
muadeleler erkekler tarafindan erkekler lehine ¢6ziilmelidir. Adalet boyledir.”
(s.70)



1920°’li yillar erkek egemenlifinin Ustlin oldugu, kadinlarin sdz hakkinin
olmadif1 yillardir. 1926 yilina kadar kanunlar 6niinde kadin erkek esitligi s6z konusu
degildir. “17 Subat 1926 tarihi Tirkiye’de kadin hayatinda yeni bir inkilabin
baslangic tarihidir. Bu tarihte Medeni Kanun kabul edilmigtir. Hukuki kadin ve erkek
esitligi kabul edilmistir.” *>

Hiisra da erkeklerin kendi lehlerine kurdugu diizenden nasibini almugtir.
Horlanan bir annenin kiz1 olmak Hiisra’nin hayatin, duygularim zehirleyecektir.

Babasindan sevgi gorememis ve bu nedenle de insanlarin kendisini
sevmedigini diilinmiigtir. '

“Bizde sevgi, gosterilen degil saklanan bir seydir. Tazeyken degil, katilasip
higbir seye yaramaz olduktan sonra yad edilir. Cocuk bunu hemen 63renemez ki.
Sevgi dzlilyordum.” (5.110)

Hiisra’nin kadin kimligini ortaya koyan olay Nevnihal’in gelmesinden sonra
annesi Giilhayat’1n evi terk etmesidir.

“Annem beni brakmugt. Ogullarimi deBil. Onlar zaten Istanbul’da
okuldaydilar. Beni birakmist. Kendisinin dayanamadigmna beni kole gibi
sunmustu. Aglamak istemiyordum. Goziimden yas aktiysa bile aglamadim. Ne
olacakti? Ogullar fist katta, ben hizmetgiler katinda annemle birlikteydim. Yakinda

hakkimda karar vereceklerdi. Bunu soramazdim.” (5.99)

Hiisra’mn annesi Giilhayat Hamim nasil ¢ocukluk yagayamams ise Hiisra da
yasayamamis hemen biiylimek zorunda kalmigtir.

Yazar, 1920°li yillarin Urfa’sinda kadinlarin, gocukluklarim yagamadan kadin
olduklarim 6zellikle vurgular.

“...0 giin aksama dofru gocuklugu bitti. Bunun farkina varmasi sonraki
zamanlara kalmadi. Annesi gitmekle, kizina vazgegilir oldugunu kamtlamgti.” (5.99)

Hiisra terk edilisi nedeniyle ruhunda anne sevgisinin nefrete doniistiigiinii
gOriir.

%2 Tezer Taskiran, (1973), Cumburiyetin 50.Y1linda Tiirk Kadin Haklar1 (Ankara: Bagbakanlik Kiltir
Miistesarhify Cumhuriyetin 50. Yil DSntimft Yayinlan), s.5.
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«...Babam para, Istanbullu hamm nameler yollarmgt: da o nankér hepsini geri
¢evirmigti.” (s.101)

“...Hayir. Anlamiyordum. Onlar da anlamiyordu. Benim ¢ektigim, birakilmis
olmanin, vazgegilmis olmanin acistydi.” (s.101)

Leyla annesi Nevnihal Hanim’1 ve Gililhayat Hanim’1 &rnek alarak hayati
seven, hoggoriilii, cagdag bir kadin olmustur. Hiisra ne yazik ki annesinin yalmizhigint
alabilmigtir sadece. “..Kendimi birakip gitmigtim. Kalan ben yalmzdi. Giden
yabanc1.” (5.104)

Bir annenin kizinin yaninda olmasi gereken zamanda olamamasi Hiisra’y:
sevgisiz, isyankdr, igine kapamk bir kadin yapmugtir.

“.Yine de garesi yok Hiisra’nin, bunlardan birine soracak kan ikinci giindiir
akiyor. Bu dert nasil oldu da yapigti gévdesine? Annesi bunun suglusu. Ona ihtiyaci
varken birakip gidince kdpeklere maskara olunuyor.” (s.106)

Yazar Hiisra ile kadinin yerini sorgulamigtir. “...Hiisra alt katin kizi. Annesi
horlanmis, kovulmus bir kadin.” (s.106)

Hiisra Istanbul’a Dame de Sion’a yatih olarak yazdinlir. Uvey annesi
Nevnihal Hanim ve babasi Emir Bey iyi bir egitim almasin istedikleri i¢in birtakim
sikintilar1 géze alarak bu okula yazdirmislardir Hiisra’y1 ama Hiisra baglarindan atip,
kurtulma olarak algilamigtir. Leyla’ya kesfedilecek biiylik bir hazine gibi gelen
Istanbul, Hiisra’ya koca bir hapishane gibi gelmistir.

«...Goraltili ve hirgm. Istanbul, deniz, vapurlar, kalabahk. Hicbir seyi gozii
gormedi. Baba-kiz otelden gikip Mahmut’un okuluna gittiler.

Elinden tutuyordu kizmm. Kiziysa, Emir Bey’in, ¢ocuklarimi ormana
bagindan atmaya g6tiiren oduncu oldugunu biliyordu.” (s.112)

Hiisra siirekli annesinin yaptiklarmi sorgular. “...Annesi-iginde isyan
biiyitmeyi bilmemi§ o kadin- gocuklarindan uzak ve kopuk yagamaya aligmigti. Nasil
bir insandi, kendisi meczup, o kadm bir nebiymis gibi ardindan giderdi. Boyun
bitkmeye aligmighg vardi. Hig sorgulamaz mi kendini? O sarilar insanin iginde isyan,
ofke bltylitmez mi?” (s.117)



Hiisra igindeki nefreti, kini bityiiterek, adeta beslenerek yagamstir.
“...Leyla’y1 kucaklamak isterdi. Sakalagmak da. Yapamazdi. Butiinliigti ve
kiiskiinliigti dagiliverir. Olmaz!” (5.118)

Hiisra’nin kimliginin olugmasinda “Jane Eyre” romanimin da etkisi olmugtur.
“.Her sey kotii gitmigti, sonra biraz umutlanacak, ardindan biiyiik bir felaket
yagayacak, sonra da miitevazi bir hayata raz1 olacak.”

Kendi kendisine olgunlasmaya ¢alig. Omnegi yoktu. Ige kapanikti, anlatmak
ihtiyacim kargilayacak kimsesi yoktu.

Annesinin konafa doniiglini sinirli bir sevingle karsilamigtir. “...Gtilhayat
Hanim donmiig. Annesi konakta. Yaz tatilinde gorebilecek, sarlacak... Sevinmeli.
Kimse artik annesinin birakip gittigi bir kiz demeyecek. I¢ini kavuran nedir, birikmis
tortunun erimesini engelleyen?” (s.122)

Yazar, kadinin drnek aldig: kisinin -en yakim- annesi oldugunu vermigtir.
“...Hayir, her seyi sdylemek hakkim tagtyan bir aga kizi g&rmiiyor kendini. Hig
konusmayan bir anamn kizi 0.” (5.123)

“...Bu, 6zlem duydugu anne degil. Bu bir kéyli, kirik, ezik, yanik bir koylii.”
(s.125)

Yazar, Hiisra’nin annesine bakistyla cahil, ezik kadin tipini sorgular durur.

“Buralarda insamn gonlii yiice, kanhk degeriyse higtir. O buraliydi. Babam
degil. Yanaklan iri, gepecevre dovmeyle kaplatif icin alt dudags mordu. Giilmeyi
de bilirdi. Kar1 olmamugtir, Olacaklardan degildi.” (s.133)

Romanda geng yasta evlendirilen hemen kadin yapilan kizlarin acilan da
islenir. Giilhayat kendisine s6z hakk: verilmeden on alt1 yaginda evlendirilmigtir.

Hiisra’y1 istemeye gelecekleri zaman Hiisra’nin tepkisi isyan, Nevnihal’inki
kibarca geri ¢evirmedir. Giilhayat Hamim ise ¢ok sevinglidir. “...Yillar sonra
Ogreniyor Hiisra annesinin sevincinin nedenini. O, kacan bir anne olarak kizinin
- degerini diiglirdliflinli saniyor. Bu goriciilik, onun Urfa g&ziinde aklanmasi
demek!...” (5.140)
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Yazar bir insanin hammaddesinin sevgi oldufunu romanin bagindan sonuna
dek vurgular.

Hilisra babasina, babas1 Hiisra’ya bir tlirlli gdsterememistir bu sevgiyi.

“..Eli yine kizimin saglarina uzanmiyor. Hiisra ona sanlmak istiyor. Bagim
boynuyla ¢enesinin acisina gémmek, belki iki damlacik bile olsa gozyas: dSkmek.

Sariimiyor Emir Bey, sariimiyor.

Yine akil giriyor araya. Yine saklaniyor dokunma istegi. Oylece kurulacak
koprii. Sevgi, baba-kizin ortasinda yine asih kaliyor. Oda soguk. Gozleri birbirinden
uzak. Goniilleri birbirini tammak i¢in ne kadar tembel.” (s.150)

Hiisra ilk agk, ilk cinsellifi o zamanki kadinlanin tersine evlenmeden Snce
yasar.

“Hiisra Fisildiyor: Sana ¢ok degerli bir armagan verdigimi biliyor musun?

-Kizligmnsa bu armafan, hayir bilmiyorum. Igtenliginse... Evet, tegekkiir
ederim.” (5.183)

Yazar cinsellii de sorgulamigtir romanda. Yazara goére cinsellik tensel,
bigcimsel degil diiriistliik, ictenlik, paylagimdir. Cinsellik sevgi ile giizeldir.

Hiisra’nin sevgilisi Kaya g6zaltindayken o6liir.

Yazar, Nevnihal yoluyla Hiisra’nin i¢ diinyasim okuyucuya agiyor. “Hiisraya
aldirmiyorum. Beni sevmedi. Sevmeye yaklagtifi zamanlar korktu bundan. O,
bagiglayic1 olmaktan korkar. Kot insan degil. Diinyay1 kendisi kurmak istiyor.
Olmuyor. Tam ergenlik ¢aginda anas1 gitti diye yiiregine batmanla yiizkarasi katti.
Yanlis... Sevdigini buldu, dyle acikhi bigimde kaybetti ki, toparlanamaz sandik.
Toparlandi. Enver Bey’le evlendi. Calimh, ufarak adasimin edasiyla dolagir, kiigiik
daglan yaratmis bir adam.” (s.263)

Hiisra, Enver Bey’le evlendikten sonra daha da igine kapanir. Leyla hayat
karsisinda kendisini bayrak gibi savurmustur. Hiisra da kozasim ©oriip, digariya
cikmamusgtir.
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Romanda Nevnihal ne yazik ki tiveylikten dolay: goniil kapilarin1 kendisine
kapatmug Hiisra’ya 6rnek olusturamaz. Yalmzhikla inleyen, sevgiye a¢ olan Hiisra
kendini bulamamg, bagimsizlasamamis bir kadmn tipi olarak verilmigtir. GOriiniigte
biitiin, gergekte ise paramparca bir insandar.

Annesinin kaderi ya da 6mnefi onu bulmus, bagkaldinsi hiisranla yok
edilmistir. Ikiytizlfi, verimsiz bir evlilige siginmgtir.

3.3 Fiireya

Ayse Kulin bu eserinde Sakir Pasa ailesinin iinli simalarindan biri olan
Fiireya Koral’in hayat hikiyesini romanlagtirmigtir.

“Yazar, roman boyunca birbirine paralel gehsen iki zaman dilimini
kurgulamugtir. ilk olarak Fireya’min 5liim ddgegindeki i¢ diinyasmna odaklamilir;
ardindan kahramanin dofumundan baslayarak hayat hikéyesi anlatilir. Romanda
dokuz bolimde tekrar Flireya’nin 8liim ddseginde yasadiklarina donfilir.”*

Romanda, Cumhuriyet Tirkiye’sinin ilk kadin seramik sanatgis: olan Fiireya
Koral’in hayat hikdyesi anlatilmigtir.

3.3.1 Fiireya

Fiireya, ilk kadin Seramik Sanatgisidir. Omek bir kadindir. Atatiirk’{in
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde istedigi gibi yetismis; felsefe okumus, kigilikli bir kadin.
Aristokrat bir ailenin kiz1dir. Kiiltiirlii ve gok giizeldir.

Fiireya, romanin ana kahramamdir. O, gergek yasamig bir kahramandir. 1910
yilinda dogmus 1997 yilinda Slmiistiir. Sakir Pasa Ailesinden gelmigtir. Soylu,
sanat¢1 bir ailesi vardir. Annesi Hakkiye Hanim, babasi Emin Koral’dir. Fiireya’nin
kendisinden sekiz yas kiiglik bir erkek kardesi vardir. Dayis: tinlii yazar Cevat Sakir
—Halikarnas Balik¢isi-. Teyzesi iinlii ressam Aliye Berger yine iinlii bir ressam olan
diger teyzesi Fahriinissa Zeid’dir. Fiireya’mn gocuklugu “cennet™ diye adlandirdigi
Biiyiikada’daki Sakir Paga Koskii’'nde gegmistir.

Fiireya i¢gin her seyin baslang1§ noktas1 adadaki kogktiir.

% Mustafa Apaydm, (2002), Biyografik Roman Tiriiniin Ttirk Edebiyatindaki Geligimi Uzerinde
Baz1 Dikkatler,” Hece-Tiirk Romam Ozel Sayisi, 65/66/67.
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“Benim igin her seyin baglangi¢ noktasi, demin size sbziinil ettifim,
Ada’daki kogktlr igte. Sadece benim igin de degil, o koskte dogan diger gocuklar,
yani Fahriinissa ve Aliye i¢in de kogkiin nesnellikten 6te bir boyutu vardir. Biz,
Sakir Paga Kogkii’niin ¢ocuklar: sanki bir ana-babanin degil de bu ahsap Osmanh
konaginm tohumlarrydik. Kosk, bizi dokuz ay yerine yillarca tahminde tagimig
gibi, genlerimize sinmis, iliklerimize islemis ve bize Szsuyumuzu vermigtir.
Sonraki yagamlarimzda edindigimiz her birikim ve tecriibe, her ac1 ve seving, her
kazamm ve kayip, o konagn ruhumuzu yapilayan harcinm iistiine eklenmistir.”*

Fiireya’nin yagsami dayis1 Cevat Sakir’in dedesi Sakir Paga’yi kazayla
vurmasindan sonra degismistir. 1918 yilinda babasi Emin Bey cepheye ¢agrnilmstir.
Bu donemde evleri tamamen erkeksiz kalmig, Fiireyya Adada dedesinin kurdugu
ilkokula devam etmigtir. Fiireya gii¢lii olmayi, umudu savas yillarinda grenmeye
baglamigtir.

“Aile ve iilke kederden, yoksulluktan, umutsuzluktan Oriilmiis bir Orgii
gibiydiler artik. Ama giines, zaman zaman, kara bulutlari delerek, 1s1gm
ulagtirabiliyordu yeryiiziine. Osmanh {lkesinde, heniiz umudunu kaybetmemis
insanlar, vatan sevgisiyle dolu gengler vardi.” (s.49)

13 Ekim 1918 giinii Mustafa Kemal isimli kurmay subay Adana’dan gelen
trenden inip Haydarpaga’ya ¢iktiginda diigman filolarinin Istanbul’u isgaline tam bir
ay vardi. Fiireyya bir gece evlerinde babasinin verdigi sorumlulukia Mustafa Kemal

ve arkadaglarini agirladi.

“Babasi konuklarim1 salona buyur ederken, o yine parmaklarmin ucuna
basa basa mutfaga yiiridii, daha Snce hazirladig1 tabaklar: giimilis tepsiye dizmeye
bagladi. Elleri titriyordu. Babas1 ona bir misyon yiiklemigti bu gece. Babasmna
bilylidiiflinti, ghvenilebilir bir gen¢ kiz oldufunu kanitlamaliydi. Hig¢ hata
yapmayacaktl. Bosbogazlik hi¢ yapmayacakt1.” (s.67)

Fiireyya Mustafa Kemal’den ¢ok etkilenmigtir. Bu etki Smriinlin sonuna
kadar stirmiigtlir.

“Hos geldiniz efendim’ Ona da bir reverans yapip, nihayet yiliziinQ henfiz
gdrmedigi fglincli adama donddl gocuk. Aman tanrim! Onlar nasil gdzler dyle.
Masmavi, ¢akmak ¢akmak bakislar, Fiireya’y1 delip yliregine saplandi sanki. O hig
bu kadar glizel bir erkek gbrmemisti bugiine kadar. Digerleri, sarigin Fransiz ve
gobekli adam bir anda siliniverdi sanki. Odada sadece o vardi. O ve Filreya. Aliye,
Aliye, Aliye...Burada olmalrydm... Bu gozleri, bu ylizi sen de gdrmeliydin...”
(s.68)

3 Ayse Kulin, (2000), Fiireya (Istanbul: Remzi Kitabevi), 5.22-23.
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Mustafa Kemal Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin ideal kiz1 olarak g&rmiistir
Fiireya’y1. “... Keske her Tirk kiz1 sizin gibi lisan ve miizik bilse kim bilir belki bir
giin...” dedi, mavi gozli adam. Fiireya memlekette ne kadar 6nemli bir miicadelenin
oldugunu anhyordu. Annesi Hakkiye Hamm, Halasi Sara Hanim gibi gii¢lii bir kadin
kimligi olugsmaya baglamistir. Milli Miicadele yillarinda egitimine ara verilmemistir,
Dame de Sion’da yatih okumustur. 9 Eylill 1922°de babas1 Emin Bey Atatiirk’{in
yammnda Kurtulus Savagi’na katilmig ve zaferden sonra, Ordu kumandami olarak
[zmir’e atanmmgtir. Fiireya yazlan Izmir’de kiglan ise okulda ve anneannesinin
yaninda gegirmeye baglamistir.

Fireya, Atatiirk’in yeniliklerini yakindan yagamugtir. Ailesi ve kendisi
Cumhuriyet Tiirkiye’sini adim adim, sindire sindire yagamglardir. Fiireyya
Atatiirk’tin Latife Hamm’la yaptifn nikaha tamk olmamig; ama annesinden
dinlemistir.

“-Annecigim, sizin digtintniizde oldufu gibi, bagindan agagi paralar,
altnlar atild1 m?

-Hayr kizim. Bu bir diigin degil, nikahti. Gayet sade bir sekilde
diizenlenmigti.

-0... O nasildi. Yakigikh mrydi? Pelerini var miydi?
Hakkiye Hanim, kizmin Mustafa Kemal tutkusundan haberdardi. Giildii.

Cok yakigikliyd: ve elbette pelerini yoktu. Lacivert kruvaze bir elbise
-Her seyi anlatin anne. S6z vermigtiniz!
-Evet Fiireya, bu nikah anlatmaya deger. Biz bugiin Goztepe’de bir ilki

yasadik. Ik defa bir gelinle bir damat, vekil tayin etmeden, evlenmek tizere
Kadr’nin kargisina kendileri oturdular.

-Sizler dyle evlenmediniz mi annecigim?

-Ne gezer. Bizler ya ayr1 ayn nikah kiyardik ya da vekil tayin ederdik.
Bizim bagmmiza hi¢ gelmedi ama, bu vekillerin yiiziinden pek ¢ok istenmeyen
olaylarm oldugun duyardik.

-Nasil yani?

-Nasil olacak, gosterdikleri oglan veya kiz yerine bagka kisilerle nikahi
kiy1lip mutsuz olan pek ¢ok insan vardi. Neyse, biz Paga’yla Latife’nin vekillerinin
kimler olacagimi merak ederken, saat tam beste, Paga ve Latife Hanim gahitleriyle
birlikte kendileri gelip Kadi’nin karsisma oturdular.” (s.80)
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Yazar, Fiireya romamyla yeni kurulmaya baglanan Tirkiye Cumhuriyeti
tarihini de vermigtir.

Fiireyya’y1 en c¢ok etkileyen olay Atatlirk ve esi Latife Hanim’in evlerine
ziyarete gelip, Fiireya’min onlara keman calmasiydi. Atatlirk’iin Fiireya’min hatira
defterine yazdid1 satirlar, onun ¢agdag bir kadin roliinii yasami boyunca benimseyip
hayata gegirmesini saglar.

“Fiireya Hanim® diye basliyordu, Gorliyorum ki siz ¢ok ¢ahigkan bir
insansimiz. Millet sizden ¢ok sey bekliyor, siz ¢aligmali ve bir seyler vermelisiniz
memlekete.” (5.82)

Fiireya Atatiirk’e olan tutkusunu, hayranhiim yasamu siiresince ideallerine
yansitir.

Fireyya Teyzesi Fahriinissa’min bebeZini ¢ok sever. Onun bakimiyla
ugragsmak ¢ok hosuna gider. Kiigiik Teyzesi Aliye de onunla birlikte gider; ama
bebekten ¢ok Enistesi Izzet Melih’le ilgilenmigtir. Fiireyya teyzesinin —Aliye’nin- bu
tutkusunu anlamig, fakat yagindan biiyiik bir olgunluga sahip oldugu igin bu sirm
saklamigtir.

“ Aliye: “Bak sana ne diyecegim Fiireya, eve gidince anneme sakin
Izzet Enistem’le birlikte , odada uyukladigimizi sdyleme, emi.” “Olur, sdylemem.,”
(s.84) dedi Fiireya.

Annesi ve babasi kardesi Sakir’le birlikte Izmir'de yasarlarken Fiireya
Izmir’de anneannesinin evinde kaliyordu. Oglunun baba katili olmasi ve hapse
girmesiyle korkung bir darbe yemis olan yash kadin kiigiik torununu da kaybedince
ev tamamen bir matem havasina girmistir. Aliye de degigmig, Aliye’nin yiizii hi¢
glilmityordu. Dayisimin hapisten ¢ikmasi onu sevindirmistir. Fiireya gliclii bir kigilige
sahiptir. Ozveriliydi babasinin tedavisi i¢in Viyana’ya gidip, ona gok iyi bakmugtir.
Babasinin asil rahatsizhifinin moral bozuklugundan oldugu sSylenince kendisini

suglar.
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“Ne aptal, ne budala bir insand1 o! Bir de ailede en ugari, en dengesiz kizin
Aliye oldugunu sdyler dururlardi. Asil dengesiz kendisiydi. Kendi sorunlarma
8ylesine kapanmigt ki, babasmin ¢ektiklerini fark edememigti. Bir yas, usul usul
akmaya bagladi genesine dogru. Babas gbzlerini agip, kizna bakt.” (s.103)

Fiireya’nmin babasi Emin Pasa annesini aldatigimi kendisine anlattiginda 6nce
kabullenemiyor; ama bu olayr kendisiyle paylastify icin tesekkiir eder. Fiireyya
olgunlufunu bir kez daha sergilemistir. “Fiireyya, iki geceyi uykusuz gegirdi.
Ugiincii giintin sabahinda, babasina, ‘Babacigim, gektiklerinizi benimle paylastgmiz
icin ¢ok tesekkiir ederim. $imdi gergekten biylidiigimi, olgunlagthim
hissediyorum,’ dedi, yumusak bir sesle.” (s.107)

Fiireya’min siirekli dramatik olaylar yasayan bir ailesi vardir. Teyzesi
Aliye’nin keman hocasi olan sevgili Bergen’i vurmasi, Dayis1 Cevat Sakir’in Istiklal
Mahkemesinde yargilanmasi Fiireya’yr buhrana siiriiklemigtir. Kendisine 6rnek
aldip1, mitkemmel zannettigi insanlarin zaaflarina yenilmeleri Fiireya’nin kendi i¢
degerlerinin yerle bir olmasmna neden olmustur. Yazar Fireya’yr Calikugu’ndaki
Feride gibi vermisgtir:

“Babasinin muhatap oldufu muamele, Fahriinissa ve Aliye’ye dair hayal
kirikhiklary, ayrica, yillardir yere gbge koyamadifi sevgili hocas1 Berger’e karst
sarsilan duygulari, kaybolan saygist... Kendini bogulacakmmg gibi hissediyor, evde
siirekli yaganan dramlardan, bofazina kadar kedere ve suga batmig bu aileden
uzaklagmak, bambagka bir yerlere gitmek istiyordu. Calikugu gibi uzaklara,
Anadolu’ya gitmek... kaybolmak, Orada, 6grenmis oldufu her seyi, kemandan
Fransizcaya, cografyadan tarihe, ne biliyorsa, Anadolu gocuklarma aktarmak,
onlann bilgiyle donatmak, aydinlatmak, igitmak.. Atatirk, defierine,
‘memleketinize faydah ohmuz,’ diye yazmist. O bir Cumhuriyet kizrydi. Hayatin
i¢ine karisip, tilkesine faydah olmak i¢in yollanmigh yeryliziine. Bundan emindi.”
(s.113)

Fiireya, bunalimindan ideallerini gergeklestirerek kurtulmak ister.

Fiireya’nin ilk evliligi bu bunalimin yasandigi dénemde, Fiireya kétii bir ruh
halindeyken gerceklesir.
“Son ii¢ aym olaylarim yagamamis olsa, herhalde etmez, ‘evienecefim
adam kendim bulwrum’® diye tutturrdu. Ama Filreya, annesini babasmi ve

teyzelerini ¢ok sagirtan bir gey yapty, ‘Peki, tamigalim,” dedi. Bir tamidifin evinde
dtizenlenen toplantida bir araya geldiler.” (s.113)

Kadinlarmm ¢ogunun yaptif1 hatay: Fiireya da yapar. Zaaflarina yenilir.
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“Sabahattin, iriyari, uzun boylu, agik kumral, ¢gok yakigikli bir adamd:.
Fiireya’nin gbrmeye aligik oldugu erkeklerin benzemiyordu. Ne babasi1 ve Ahmet
enistesi gibi dimdik bir asker durusu ve vekari, ne diger enistesi Izzet Melih ve
Suat days: gibi ik, entelektile]l salon adami gbriintlisit vard:. Hele biitiin kadmlarm
hayran oldugu sevgili hocas: Berger’in hayaleti andiran bembeyaz yiiziine, kor gibi
yanan derin bakiglarina ve melankolik havasma inat, teni glines yamg, bakislar:
negeliydi. Paris’ten yeni donddgind sOyliyor, icki igmeyi ve dans etmeyi
seviyordu ama, o bir toprak aSasrydi.” (s.113)

Fiireya Sabahattin’in beden diline kapilir. Sabahattin agki, sevgiyi vaat eden
yakigiklh bir prens gibi Fiireya’mn hayatina gimistir. Cumhuriyet Tiirkiye’sindeki
ideallerine Fiireya nihayet ulagacaktir. Annesi Hakkiye Hanim Sabahattin’i kaba saba
buldugu halde Fiireya diislerinin erkegini bulduguna inanmaktadir. Onunla ¢iftlikte

yasamaya razi olur.

“Aksam eve dondiigiinde, merakla onu bekleyen annesine, ‘Begendim,’
dedi kisaca.

-Kaba saba bulmadin m1?

~Hayzr. Cok dogal buldum.

-Sen giftlik hayatina aligik degilsin kizim. lyi digtin.

-Anne, nasil degilim? Hayatimizin en giizel giinleri Ada’da gegmedi mi?

-Ada, Bursa’da bir ¢iftlik degildir Fiireya. Orada kimlerle dostluk
edeceksin?

-Dosta ihtiyacim olmayacak. Kendi diinyami kuracagm, cocuklara egitim
verecegim.” (s.114)
Fiireya Sabahattin’e agtk olur, onunla birlikte olmak gen¢ kiz1
heyecanlandirir.

Fiireya balaylar1 bittikten sonra Bursa’daki ¢iftliklerine donerken halé tath
hayaller kurmaya devam eder. Harabe halindeki evi géren Fiireya sagkina doner.
Universite egitimini tamamlamig, goérgiilli, akillh bir kadindir. Hayatin gergeklerini
goriince tokat yemis gibi olur.

“Riza efendi, valizleri getirip, bliylik giirliltlilerle atti odanimn ortasina.

“Tegekkiir ederim,” dedi Filreya. Valizlerden ve sapka kutularindan ¢ikardig:
sifon elbiselerin, ipek geceliklerin, topuklu ayakkabilarm, tiiyli sapkalarm ortasinda,
tahta araliklarindan asafidaki ahir gbzitken odada, ¢ok fubaf bir gbriintiist vardi.
Biraz sonra, merdivende ayak sesleri duydu. Kocasi kapiya dayanmig, onu
seyrediyordu.”(s.118)
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Fiireya, Karadogan ciftliginde yeni bir yasama baglar. Asla tekdiize degildir.
Dogayla i¢ ige yagamaktan mutludur. Ama eve gelince modern yasam 6zler. En ¢ok
ozledigi ise yiireginde yatan idealleri gerceklestirememektir.

Fireya sisedeki raki azaldikga, kocasmn tehlikeli olmaya basladigim
dgrenmistir. Fiireya kocasindan dayak yiyen biitin ezik kadinlar gibi aym kaderi
yagamaya baglar.

“Fiireya neler oldugunu yavag yavas hatirliyordu. Gozlerinden ip gibi
iniyordu yaglar. Kocasindan dayak yemis olmay1 onuruna yediremedigi icin, higbir
sey hatirlamiyor gibi yapmaliydi.” (s.120)

Fiireya, acaip bir tutkuyla kocasmna baghdir. Tiim kavgalan yatakta son
buluyor ve sanki kavgalar ihtiraslarim kortkliiyor gibi, her kavga sonrasinda
coskuyla sevisiyorlards.

Fiireya’nin esi Sabahattin, Fiireya’nin ailesini farkh, garip olarak nitelemigtir.
“ ‘Kimmis onlar?’ diye sordu Fireya. ‘Bu dejenere insanlar kim? Garden
Bar’dakiler mi?”’
‘Onlar senin tim aile fertlerin,’ dedi kocasi. Teyzelerin, o kendini
begenmis Nissa, rikily Aliye, biylicli gibi sfirekli incik boncuk toplayan ukala

annen, kendini piyanist sanan teyzen, zibidi daym... Adam gibi bir tek baban var
aralarinda. Allah ona kolaylik versin.” (5.121)

Fiireya, aradan zaman gegtikge kocasi ile kendisi arasindaki kiiltlir farkim
gOrmiig ve hata yaptiin1 anlamigtir. Kocasim bir zavall: olarak gérmeye baslar.

Fiireya yeniden ¢iftlige dondiikten sonra ideallerini bayata gegirmeye caligur.
Ik olarak yaninda ¢aligan kiiciik Emine’ye okuma yazma 6gretmeye baslar. Bu arada
memnun edilmesi imkénsiz bir kaynanayla miicadeleye girer. Kocas1 alkol aldig:
zamanlarda Fiireya’y1 yeniden hirpalamaya baglar. Yeniden pismanliklar, g6zyaslan
ve gilginca sevigmeler. Iste Fiireya’nin yasamu bagrolde bir samar oglam olarak bir
kisir dongiiye donligiir. Fiireya artik kendine giivenen, egitimli geng bir hamim
degildir. Kendinden utanan, bunun ezikligini yasayan alelade bir kadindr.

Fiireya boyle bir yagsam kabul edebilecek bir yapiya sabip degildir. Careler
arafiaktadir. Biiytik umutlarla yaptiga evlilik bdyle mi olmaliydi? Asik oldufu geng
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bir kocasi, piril piril idealleri vardi. Cumhuriyet’in umut bagladif geng bir kadindi o.
Esir pazarindan alinmig bir kole gibi koca dayag yiyerek mi katkida bulunacakti
Cumhuriyet’e? Fiireya bu kadar umutsuzken yeniden gicekler tomurcuklanmaya
baglar. Hamiledir, Fiireya ve egi ¢ok sevinir. Sabahattin’den aynlmayacak, ¢ocuunu
dogurup, tiim sevgisini ona verecektir. Fiireya yeniden giiclii bir kadin olur. Uygar,
kiiltiirlii, aydin bir gocuk yefigtirecektir. Kocasi yeniden alkol almaya baglar.
Fiireya’y1 fazla hirpalamaz ama bir giin diismesine neden olur. Yeniden kavgalar,
sucluluk duygulan iginde birkag giin kocasi ona kul kole olacaktr. Fiireya
kaynanasinin neden kendisini sevmedigini diistintir.

Yazar, geleneksel gelin-kaynana ¢atigmasim da vermigtir.

“Fahriinissa bir keresinde ona, ‘Kaynanalar ve gelinler, tipki kedi-k6pekler

gibi ezeli diigmandir. Isteseler de birbirlerini sevemezler,” demisti. Kendisi de

kaynanasmdan nefret ettigine gore, bir hakikat pay1 olmaliydh dediginde. Ve iste

kader, onu her giin kocaman karniyla bir sedire devrilip, kendini sevmeyen bu

kadmmn kargisinda aksama kadar oturmaya mahkum etmigti.” (s.129)

Fiireya bebegini kaybeder. Doktorlar zamaninda miidahale edememiglerdir.
Cahil kaynana, oflu gelene kadar Fiireya’min gozlerinde agk, seving, umut
sOnmiigtiir. Fiireya haftalarca kendine gelememistir. Bebegini kaybettigine inanmak
istemez. Iyilesir. Kocasiyla Istanbul’da yagsamaya baslar yeniden hamile kalir. Kocast
gece hayatina igkiye tekrar baglar. Fiireya, bebegini yeniden kaybeder.

Fiireya yeniden giiclii bir kadin olur, kocasina hayrr demeye kararhdir.
Sabahattin, Fiireya’nin hayallerinin gergeklesmesine engel olmugtur. Kendisini
doverek seven kocasindan boganir.

Fiireya’min Sabahattin’e olan duygulann agk-tutku ve cinsellikti. Fiireya
kisiligini, kadinhik onurunu kurtarmak i¢in esinden aymnlir. Fiireya, Sabahattin’i
evliligini hi¢ yasanmamiggasina siler. Iki yil icinde ihtiyarlamms, yaralanmstir.

Filreya giiglii bir kadindur.
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Diis kinkligima ugradikga umutlar1 c¢ogalmistir. Fiireya bir siire teyzesi
Fahriinissa’min yaninda Atina’da kalir. Teyzesinin yasadifn gbrkemli hayat; paranin
kadinlar igin ¢ok gerekli bir obje oldufunu anlar. Hemen biitiin kadinlarda olan bu
zevk Fiireya’y1 da kusatmigtir,

“Flireya, Atina’daki hayat1 gdriince, paranin degerini anlar gibi oldu. Geng
bir kadinin kendine yakigacak elbiseleri, aksesuarlari, miicevherleri alabilmesinin,
saclarmi en iyi berberlerde taratabilmesinin ve tim bunlar1 gésterebilecegi
muhitlerde dolanmasmin tarifi imkansiz bir keyfi vardr.” (s.144)

Fiireya Yalova’da ¢ocuklugunda ilk bakista agik oldugu Atatiirk’d goriir, cok
heyecanlanir. Atatiirk’in yaninda bulunan Kilig Ali, Fiireya’y1r begenir ve onunla
evlenmek ister. Annesi Hakkiye Hamim aralarinda yas farki oldugu igin bu evliligi
istemez. Fiireya bu evliligi istemektedir. Kilig Ali, eski esi Sabahattin’le
kiyaslanmayacak diizeyde nazik bir erkekti. Fiireya Atina’da servetin keyfini
stirmiigtii. Paramn bir kadimin hayatim nasil degistirebildigine tamk olmustur.

“Fahrlinissa teyzesi, artik hi¢ gbrmedifi kadar mutlu ve giizeldi. Iginde
yanan bir 151k, ylizline, tenine yansiyordu sanki. Kocas1 diinyanin en iyi ylirekli, en
anlayish adamiyd: hig stiphesiz. O kisa boylu, tombalak, agik bash Emir Zeid,
Atina’daki bonkorliigiinden sonra, Fiireya’ya bile yakisikh gozikmiistii. Para
sthirliydi. Dokundugu her geyi degistiriyordu.” (s.149)

Fiireya titiz ve otoriter annesiyle, siirekli agnlarla bogusan hasta babasmm
evinde onlarla yagsamak, sadece emekli maagina kalmig olan aile biitgesini zorlamak
istememigtir. Evlenirse babasimin yiikii azalacaktir. Bu kez asla agik olmayacaf1 ve
1zdirap gektirmeyecek birini segecektir. Kihig Ali’nin bu teklifini asil cazip kilan
O’na —Atatiirk’e- yakin olmaktir.

“Henfiz dokuz yagindayken, bir goriiste vuruldufu ve hayranhgmmn her
gegen glin arthi.. sitmanm, caresizlifin, aghfn kirdigs halkn iginden, degil
elinde silahi, ayaginda postal: bulunmayan perigan insanlardan, vatan agkiyla dolu
bir ordu yaratarak, milletinin kaderini degigtiren.... Fitreya’y1 diger hemcinsleriyle

birlikte, onurlu, haysiyetli, 8zgiir insanlar mertebesine ylikselten.... etrafim is1%a
bogan O’na, o ‘mucize’ye yakin olmak!” (s.150)

Fiireya, hi¢bir zaman ezilen, horlanan bir kadin olmaz. Kisiligini zedeleyen
ik evliliginden silkinmeyi bilmistir; ama bu iilkede biitiin kadinlar onun kadar sansh
degildir.
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Atatiirk, kendini savunmaktan aciz Tiirk kadinlarim1 savunan, koruyan
kanunlar getirmigtir. “..... Atatiirk, yalmzca yiizde sekizi okur yazar olan bir milletin,
ic ay gibi kisa zamanda, her yastan insaniyla okur yazar olmasmm saglamigti.”
(s.150)

“Atatlirk, insanm kendi 8z dilinde konugturmugtu Tanrisryla. Kadinlarin
giizel yiizlerini glinese, insanlarmn beyinlerini 1513a agmusti. Ug beyazlar, seker, un ve
pamuk, Tiirk fabrikalarinda firetiliyordu tikor tiker. Varsm arada babasi ve babasi gibi
bagkalarmn gonlii kirilmug olsun! Bir vatan yaratomgti Atatiirk, bir millet yaratmigty...
Biitiin bunlar, Fiireya’mn ilerici, atilimer karakterine gok uygun diisttyordu.” (s.150)

Yazar, Atatiirk’e olan hayranligim Fiireya yoluyla okuyucuya aktarmigtir.

Fiireya, bu evlilikle ¢ok arzu edip de, Bursa’da yapamadifi ¢aligmalarim,
Cumbhuriyet’in egitim ordusuna katilarak, Ankara’da yapacak, ideallerini
gergeklestirecektir.

Fiireya, Kilig Ali ile evlenir. Kilig Ali’nin 6nceki esinden olan doért oglu
baslangigta Fiireya’y1 endiselendirmistir. Ozellikle Kilig Ali’nin kiigtik oglu Altemur
ile iyi bir arkadaghk kurar. Fiireya, Kili¢ Ali’den bekledigi baba sevketini fazlasiyla
bulmustur.

Goriiniiste bir kadinin arzulayabilecegi bir gok seye sahiptir artik: Cebinde
bol parasi, evinde hizmetkérlar vardir.

Yeni yagamina bagladifi Ankara; onu hayal kirikhgmna ugratir. Atatiirk’iin
¢evresinde aydin bir ¢evre bulacaginmi sanmus: filozoflar, diigtiniirler, devrimin arka
plamindaki kahramanlar; ama ne aci1 ki Mustafa Kemal’in yakin gevresi bombosg
insanlarla doludur.

Atatiirk’le ilk karsilasmasi Istanbul’da Dolmabahge Sarayi’nda verilen bir
ziyafette olur. Orada Afet Inan’m Isvigre’de Fransizca hazirladifi tez okunur ve
Atatiirk Fiireya’yadan tezi Tiirkgeye ¢evirmesini ister. Fiireya bunu basariyla yapar.

“Atatiirk’lin sofralari, bir okul gibiydi. Tartisiimasinda fayda gordugn
konulari, o konuya yakin kimseleri masa bagma toplar ve tartigmaya acardi
Masada, konuyla hig ilgisi olmayan kigiler de bulunabilirdi. Belki de bunu her fikri
duyabilmek, her tepkiyi alabilmek igin Ozellikle yapardi. Bugiin, tim diinyada
‘beyin firtinasi® diye adlandinlan fikir Giretme toplantilarinmn adi konulmamig
Smekleriydi bu sofralar.” (s.158)
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Fiireya’nin Ankara’da yasam olaganiistii hareketlidir: At yanglar, yemekler
... vb. Fiireya’nin Ankara’da bulundugu yillara rastlayan giinlerde, sofranin en gozde
konusu Dil Kurultayr’’ndaki gelismelerdir. Fireya da bu tartismalarin yapildig:
sofralara sikga katilmigtir. Bu sofralar Fiireya’min kiiltiiriinii geligtirmis, memleket
meselelerine ilgi duymasini saglamistir.

Atatiirk’{in Fiireya’nin 6zenle hazirladif: sofralari ok begenir sik sik evlerine
yemege gelir.
“..Ankara Palas veya Karpi¢ Lokantas’ndan  yemegini
1smarlayabilecekken, evde kendi 8zel meniilerini hazirlamay tercih ederdi Fireya.
Ustelik 0 zamanmn Ankara’sinda, gesit bulmak da miimkiin degilken. Hem degisik
yemekleri, hem de g¢ok &zenle hazirladifi masalari, beyaz eldivenli garsonlart

ylizlinden, Fiireya’nin sofralar1 Ankara’da meshur olmustu. Yemek daveti vermek
isteyen Ankaralt hanimlar, onun sofralarmi 6rnek ahirlardi.” (s.161)

Fiireya, Ankara’da yillardir 6zendifi, goniil koydugu atihmlanm yine
gerceklestirememigtir.
“...Degil bir Calikusu olmak ve gocuklara, genglere egitim vermek, bir
sanat ortammnmn bile igine giremedi. Ama bu kez, ellerinin bagh olmasi, kocasinin
kisitlamalarindan dolayr degil, vakit bulamadigy icindi. Her glinii Cankaya’ya
yonelik beklentiler i¢in yagamak, hayat tarzlan olmugtu.” (s.162)
Cumhuriyet Tirkiye’sinde artik kadinlarla erkekler bir arada yasiyorlards;
ama Fiireya Atatiirk’tin yaninda ne sigara ne de icki i¢mistir.
“Kadinlarla erkeklerin bir arada yagamay:1 6grenmeleri, kadmnin cargaftan
kurtulup, toplum i¢inde yer alabilmesi i¢in elinden geleni yapan Mustafa Kemal,
saygisizhifa ve edepsizlife hi¢ gelemezdi. Dansh toplantilarda bile, kadinlarm asiri

dekolte veya agiri makyajli olmalarindan hoglanmadifini hemen belli ederdi.”
(s.164)

Flireya’'nin zamanla Atatlitk korkusu gegmistir; ama hayranlifs hig
gecmenmistir.

Atatiirk’iin saglhigi bozulmaya baglamistir. En yakim olan Fiireya’y1 ve Kilig
Ali’yi bu durum ¢ok liziiyordu. Artik evin eski negesi kalmamigtir. 1938 yihinda
Atatiirk’e siroz teshisi konulur. Fiireya Atatlirk’in hastalifinda O’nun hep yaninda
smugtur. Atatiirk*{in 6liimi Ftireya®da derin acilar birakir.
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“Dokuz yagmndan beri tarifsiz bir hayranhkla, belki de bilingaltinda agkla
sevdigi insanmn kaybi kargisinda, uyusmug gibiydi. Annesini ya da babasm
kaybettigi icin ne yapacagim bilemeyen, sagkin bir ¢ocuktan farki yoktu. Ama bu
duygusunda yalniz degildi. O anda, yurdunu seven her Tiirk, ylireZi yanarak,
kendine ¢agdag bir tilke armagan etmis, bir daha yeri asla doldurulamayacak Ata’s1
igin gbzyas1 dokityordu.” (s.170) :

Fiireya ve Kilig Ali Atatlirk’{in 6liim{inden sonra Istanbul’a taginmislardur.

Atatiirk’iin 6liimiinden sonra esi Kili¢ Ali kendi kabuguna ¢ekilmigtir. Fiireya
anlayigh, sabirh bir eg olarak okuyucunun kargisina ¢ikar. “.... Kendine Ankara’da ii¢
yil boyunca ¢ok giizel giinler yasatms olan Kihig Ali’yi kuyuda tek bagina
birakmayacak kadar insafli ve kadirginast.” (s.173) Fiireya’nin annesi ihanete
ugramasina ragmen nasil birakmadiysa kocasim hasta yataginda, Fiireyya da g6zden
diismiis, kirilmig kocasina dyle kol kanat germistir.

Nihayet Fiireya kocasim depresyondan ve matemden c¢ikarir; ama bu kez
kendi bunalmaya baglar. Fiireya’nin yasami oyun masalar, yemekler ... vb. kisir
dongiisii icinde gegmektedir. Fireya cok giizel giyinmeyi, ¢ok giizel sofralar
hazirlamay: yeterli gérmez. Fiireya’nin 6zendigi atilimlar bir tiirlii gergeklesmez.

Oysa ki Fiireya ideallerini gergeklestirmeyi amag edinmistir.

Igindeki boslugu doldurmak i¢in Fransizca kitaplan Tiirkgeye gevirmeye
baglar. Vatan gazetesinin miizik elegtirmeni oldu. Kilig Ali ve Fiireya kendilerine
yeni diinyalar inga ederler.

Fiireya, sik sik beraber oldugu cevrenin iginde ¢ok zarif ama evli ve oldukga
yashh bir erkegin kendisine hayran oldugunun farkindadir. Fireya bu ilgiden
memnundur. Fiireya ile Sevki Bey arasinda platonik bir agk baglar. Fiireya, Sevki
Bey’le diiglincelerini paylagmis, kendini ifade edebilmigtir.
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Fiireya, Teyzesi Fahriinissa’nin sergisine yardim eder ve hastalanir. Fiireya
verem olmugtur. Saatler siiren istirahatlarinda diiglinme firsati bulur. Artik sanatla
kucaklagmak ister. Fiireya bir tiirli iyilesemez. Fiireya enistesi Berger’i —Aliye
Teyze’sinin egini- kaybeder. Fiireya Sanatoryuma yatar. Fiireya, burada yattii
stirece hayatin1 sorgular.

... Uzun yillardan beri ne biiylik bir boshik iginde yiizmekte oldugunu
farkediyordu. Cocukluk ghinlerinin sona ermesiyle, tesadiiflerin akigina birakmigti
kendini. Higbir seye bilingli olarak karar vermemigti. Higbir smir1 zorlamamigti.

Olaylar dalga dalga gelmigler, Flireya’y:r &nlerine katip siiriiklemiglerdi. O, hep

sartlara uymustu.” (s.201)

Aliye’yi agki baglamistir yasama, Fahriinissa’y:r sanati kurtarmigtir. Annesi
cocuklan igin yasamish anneannesi gibi... Fiireya da bulacaktir bir sey. Her sey
Fahriinissa’nin gonderdigi plastik hamurla baglar. Fiireya 37 yasindadir, aradi1 seyi
bulmustur.

“... Sanki, bembeyaz odada giinler boyu sirt fistl yatip da sorguladigy
hayatinm gifresi, simdi avuglarinda tuttugu bu hafif kaygan ¢amurdaydi. Elleri
sirekli caligtyor ve sanki ona hi¢ damigmadan bir kuBuyu sekillendiriyordu.
Giinlerce g6zledigi, Leman goliinde siiziilen o uzun boyuniu magrur ve narin kus,
onun iradesi diginda varolmaya baghyordu avuglarinda. Iginde ve etrafinda
hissettifi o derin bosluk, ¢amurla doluyor, sekil aliyor, anlam kazaniyordu.”

(s.210)

Fireya gamuru kendinin bir pargasi yapmaya, tutkuyla sevmeye hazirda.
Fireya mutludur. Kardesi Sakir evlenmis ¢ocufu olacaktir. Fiireya’mn Opiip

koklayabilecegi bir bebegi olacaktir. Paris’te yeni bir tedaviye baglar.

Fireya, Paris’te bir seramik atlyesine devam eder. Fiireya, kaliplarin
digindan farkh bir kadindir. Geng ve glizeldir, esi yashdir. Cok hastadir kdsesine
¢ekilip 6limii beklemek yerine gilginlar gibi ¢aligmaktadir. Bu ydnleriyle bir ¢ok
erkegi kendine 4sik etmigtir; Sevki Bey, Kilig Ali, Doktor Tibaux... Fiireya sergi
agma diislincesine kendini kaptrmis yogun bir ¢alismaya dalmigtir. Yemek yemeyi,
ilaglarim1 almayi, bazen uyumayr bile unutur. Ruhunu, tiim enerjisini eserlerine
katarak caligmigtir. Flireya kadinlarin yapmak isteyip de hep erteledikleri diigiinceleri
hayata gegiren savas¢1 bir kadin olarak verilmigtir.

Fureya, 1951 Haziramnin ilk haftasinda sergisini acar. Bir akgamiistii bir
yildiz olmustur Fiireya.
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“Fiireya’mn, bu Tirk sanatginin sergisi, dogu ile bati kiltliriinlin bir
sentezidir,” (s.225) demistir bir sanat elestirmeni.

“ ‘Bu kadina dikkat edin. Takip edilmesi gereken bir sanatci,” diyordu bir
bagkas1.” (s.225)

Kendisini ¢ok seven, ona tutkun olan Sevki Bey, Fiireya’nin riiyalarim
gerceklestirmigtir. Ona iginde seramik firrm olan bir stiidyo kiralar. Fiireya g¢ok
mutludur. Ideallerine ulasmustir. Igindeki bogluk dolmustur. Sevki Bey’in
beklenmedik &liimii Fiireya’yr ¢ok tizer. Evine donmeye karar verir. Uziintiileri,
mutluluklar bir arada yagar. Bir yegeni olmugtur: “Sara” yillardir bekledigi kizina
kavusacaktir. Fiireya yegeni Sara’y1 goriince ¢cok heycanlanmigtir.

“Bu ¢ocuk o kadar ¢ok benziyordu ki Fiireya’ya, kesinlikle onun kiziydi.
Yirmi yil 6nce, Bursa’da tahta masanin fizerinde i¢inden aldiklari, ona gdstermeden
gbémdiikleri minik kiziydi.” (5.240)

Fiireya Istanbul’da agh sergide de biiyikk bir begeni toplar. Esi Kilig Ali
ondan yeniden evinin kadim olmasimm ister; ama Fiireya ¢ok kararhdir artik geri

donemez.
Yazar, Fiireya’y1 kusursuz bir kadin olarak vermistir.

Fiireya ornek bir kadindir artik ona yeni “en”ler eklenmeye baglamigtir. “En
iyl ag¢1, en gik, en giizel sofralarin miman ve istelik de seramigin kraligesidir.”
(s.242)

Fiireya’nin g¢evresi degismis aydin, sanatgi kisilerle birlikte olmaya
baglamigtir: Sabahattin Eyliboglu, Bedri Rahmi, Yasar Kemal, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Nurullah Atag... vb.

Fiireya’'nmin arkadaglan esi Kihi¢ Ali’ye gbre az parali, ¢ok lafli, komiinist
egilimli kigilerdir.

Fiireya ile Kilig Ali’nin yasam tarzlan tamamen farkhidir. Evlilikleri
catirdamaya baglamigtir.
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Fiireya, paylagimci bir insandir. Artik onun evi seramik sanatim1 §grenmek
isteyen geng sanatcilarla dolup tagmaktadar.

Fiireya yeniden hastalanir, doktoruyla konustufunda onu veremden tiimiiyle
kurtaracak ameliyat1 6grenir; ama 6liim riski bu ameliyatta ¢ok fazladir.

Sara’y1 kucaklayip sevebilmek i¢in bu ameliyata razi olur.

“Fiireya telefonu kapatti. GOzlerini de kapath. Birkag saat yatti 8yle

yatagn fistiinde. Kor olmakla, verem olmanm arasinda biiytik bir fark olmadigini

digiindii. Her iki durumda da yapmak istediklerini yapamiyor, sevdiklerini

goremiyordu insan, ve hayat bir cechennem azabma donfigliyordu. Hayir, hayr,

hayir! Kor olmak bin kere daha iyiydi verem olmaktan. Kdr olsaydi, ellerini

gamura daldirarak gigekler, kuslar, baliklar yaratabilirdi. Kor olsaydi, o mis kokulu

bebegi ylireginin fistline yatwabilir, burnunu boynuna gdmebilirdi. Onu koklaya

koklaya 8pebilirdi. Yanagm yanafina dayayabilirdi. A¢t1 gbzlerini. Sabah olmak

tizereydi. Kilig Ali heniiz donmemisti. Atesi vardi. Cok atesi vardi Alev alev
yanryordu elleri, alm. Kocasi sBylemigti zaten; atesin kiziydi o, cehennemin

kargisinda siirekli beklemede duran.” (s.247)

Fiireya giigliidiir. Yasama istegiyle doludur. Ger¢ek anlamda yagamak igin
Oliimii bile gbze alir. Umutludur, belki de bu ameliyat “yeniden dogus™tur. Caligarak,
tireterek coskuyla yasamak, ona gére gercek yasamdir ona gore. Fiireya ameliyat
olmus. Artik verem illetinden kurtulmustur. “En gii¢lii kadin!” Fiireya’nin kendine

bictigi rol budur. Yagami boyunca bu rolii basariyla oynamugtir.

Seramikle, dostlariyla, yegeni Sara’yla dolu dolu bir yasami vardir; ama bu
yasamda esi Kih¢ Ali’ye artik yer yoktur. Kilig Ali: “ ‘Bizi ayinrsa, bu ¢amur
aymracak,” diyordu sik sik.” (5.255)

Fiireya ve Kilig Ali aynlir. Onun i¢in bu, 6zgiirliik demektir. Fiireya ¢ok
mutludur. O, genglere seramik dersi vermemis, seramik sevgisi bulagtirmigtir.
Fiireya’'nin evi {ilkenin taminmig yazarlarini, ressamlarim, oyuncularmi misafir
etmigtir.

Fiireya’nin kargisina Philip-arkeolog — ¢ikmugtir. “Ben Philip’e mi agiktim,
yoksa agik olmak fikrine mi?” (s.274)

O, Sevmeyi, sevilmeyi arzu eden bir kadin olarak verilmigtir.
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Fiireya, her zaman giizel olmay1 basarmug bir kadindir. Glizellikte, giyimde,
aksesuarda farkli olmay: bilmistir.

“Flireya artik, ilk genglik yillarindan hatirladifi bag dondiiren bir giizel
degildi. Ama taze glizelliini demlendirmis, ilging, derin ve hdld muhtesem bir
kadindi. Degisik giysilerinin ve kendi tiretimi olan takilannm uzun siire belleklerde
kalmasmm yam sira, genizden gelen kalin sesi de kulaklardan silinmiyordu kolay

kolay.” (s.277)

Fiireya, yasamu boyunca kendine hayran bir erkegin cevresinde
dolagsmasindan mutlu olmugtur. Ona gore, birine ait olma duygusu yalmzligin ve
6zgiirliigiin dengelenmesidir. Fiireya’nin kendi yasama alamm iggal etmeyecek, ona
soluk aldiracak, giivenilir dostlara ihtiyac1 vardir. Fiireya 1950°li yillarin gelenek ve
goreneklerine gore oldukga rahat, serbest bir yasama sahiptir, ama bu yasamin
kalitesi, alelade, basit degildir. Yazar, Fiireya’nin yasam seklini Szenilecek bir
sekilde vermis, elestirmemigtir.

«,.. Itmedi Faruk Tanay’1. Evliliginden de gocunmadi. Onun evli olusu,

kendini tamamen sahiplenmeye kalkmasina engel olaca: i¢in memnun bile oldu.

Bekar erkeklerle girigtigi iligkilerde, aralarindaki mesafenin kontroli elinden

kagiyordu Flreya’nmn. Hele Tirk erkekleri, gimfin her saniyesinin hesabim

sormaya ¢ok merakliydilar.” (s.280)

Fiireya’nin sanatinin doruga c¢iktin donemlerde —ellili yaslarda- yliksek
burjuva aligkanliklarindan kopmus daha miitevaza = yasamaya baglamistir. Bu
yagamdaki incelikse gegmisin soylu diizeninden hi¢ &diin verilmeden yagaminin
sadelesmesidir.

“Kihg Ali’nin kansi iken giydigi Worth, Dior, Giveney markal
giysilerle degil, Anadolu desenleriyle slislenmis, Ayla Eryiksel imzali, mor ya
da turkuaz etnik giysilerle dolagiyordu. Pirlantalar, zlimriitler degil, emay ya da
cam takilar takiyordu. Her zaman oldugundan ¢ok daha garpici, haval ve gikt1.”
(s.282)
Filireya’nin yag1 ilerledikce sanatinda doruga ¢ikmustir. 1962°de, Prag’da
Uluslararas1 Seramik Sergisi’nde “Altin Madalya®”y1 kazanmir. Fiireya artik

uluslararas: bir sanatg1 olmugtur.

Fiireya sevgi dolu bir kadindir. Ozellikle gocuk sevgisi. Kendi gocugu
olmadi1 i¢in kardesinin kiz1 Sara’nin bebegine goniilden baglanmistir.



“... Genglere, ¢ocuklara, bebeklere karsi zaafa varan ilgisi, sonunda Sara ve
gocuklarmda odaklanmgtr.” (s.311)

icindeki bu sevgiyle Fiireya hi¢ yaslanmamustir. Ruhu, diinya gorisii, giyimi
kusami, yagam felsefesi dipdiridir.

“Yetmigli yillarin sonunda, yetmis yasinin baginda bir geng kizd1 0.” (5.312)

Fiireya ayricalikhi bir kadindir. Onu bu kadar ayricalikh yapan, Smriindeki
zengin birikimdir. Ailesindeki diger kadinlardan ayrilan en 6nemli yani: Sadeligi ve
zarifligidir. Fiireya tekdiizelikten nefret etmigtir. Stirekli bir arayig igindedir. Bu
nedenle de 80 yasinda Seramik firnimi satmigtir.

“ ‘Finmmz neden satmak istiyorsunuz?’ diye sormustu Candeger Furtun.
‘Ciinkii artik yeni bir gey iiretemiyorum’ demisti Fiireya.” (s.320)

Yasami boyunca gii¢li oldugunu kanitlamigtir. Baglihigi ve sevgisi ne kadar
derin olursa olsun, son noktay: koymayi bilmistir.

“Fiireya Koral, yagama 26 Agustos 1997 wylinda, Osmanoglu
Klinigi’nde veda etmigtir.

Cenazesi 28 Agustos’ta Dolmabahge’deki Bezm-i Alem Valide Sultan
Camisi’nde kilman 8gle namazindan sonra, Dolmabahge rihtimina yanagan bir

motora konarak Bliyllkada’ya gotiiriilmily ve blylikbabas1 Sakir Paga’nin
yaptirdig1 Miisliiman Mezarhgi’nda aile kabrinde topraga verilmistir.

O simdi, yagsama bagladifi yerde, Bilylikkada’nin c¢amlan altinda,
Cumhuriyet devrinin ilk kadin seramik¢isi olmanin ve kendinden beklenildigi
gibi, sanat dalinda filkesine ¢cok gey vermenin gururu i¢inde uyuyor.” (s.349)

3.3.2 Aliye
Aliye Fiireya’nin teyzesidir.

Fiireya’dan sadece alti yag biiyliktiir. Bu nedenle Fiireya yasami boyunca
Aliye’yi abla olarak gormiistiir. Aliye diger kizkardeslerine gére gok giizeldir. O da
Fiireya gibi, Fahriinissa Ablasi gibi sanatgidir. 14 yasinda Fiireya’nin keman hocasi
Berger’e agik olmus ve bu agk Slene kadar devam etmistir. Geng¢ kizlig1 déneminde
yazar olmak istemis, daha sonra balerin, daha sonra keman ¢almak istemigtir. Sakir
Paga apartmaminda yagayan biitiin kadinlar gibi Cumhuriyetin simgesi modern
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kadindir. O, Tutkulu bir kadindir. Aliye, Berger’in sevgilisini tabancayla vurmugtur,
bir ¢ilgindr.
“Ne aciklamas1? Mektubu okudun igte. Cilgin teyzen, bir ¢ilgmhk daha
yapmus. Ingallah bu son olur.
-Aliye, Berger’in sevgilisini niye vursun baba?
-Bilemem.
-Baba, elbette bilirsiniz. Liitfen beni aptal yerine koymayin.
-Berger’le iligkisi vardi. Bagka sey bilmiyorum.
-Onun talebesiydi, dyle degil mi? Bagka ne iligkisi vardi.?
-Aliye ona agikt.
-Berger’e mi?
-Evet.” (s.108)
Ayse Kulin Fitreya kadar giichii, bagarili olmasa da Aliye’yi de giicli,
tutkulu, sanat¢i ruhlu vermistir. Aliye’nin diBerlerine gore giicli oldugu alan
“ask™tir.
“ ‘Kim o, Berger mi?” ‘Evet cammm, Berger. Dimyada Fedakarlik

edebilecegim tek o var, benim icin. Fireya biliyor musun, onsuz yagsayamam.”
(s.176)

“Aliye i¢in en 6nemli duygu, askti. Ask da Berger’di.” (s.177)

Fiireya en ¢ok Aliye Teyzesini sever; ¢linkii en mutsuz giinlerinde bile
Fiireya’y1 giildiirmesini bilmistir. Her zaman negeli bir ¢ocuk gibidir.

Aliye yirmi yil1 agkin bir siire bekledikten sonra keman hocasi1 Charles Berger
ile evlenmigtir. Fiireya’ya ders vermek icin Ada’ya gittigi giin tamgtigy Aliye ile inigli
¢ikisli bir agk yasamugslardur.

“Her ikisi de birbirlerini delice sevmiy ve delice lizmiglerdi. Ama
birbirlerinden hi¢ vazgegmemislerdi. Aliye, Berger’in iligki kurdufu kadm: vurarak
sadece kendini ve ailesini rezil etmekle kalmamig, Berger’in ekmegi ile de
oynamigtt. Bir siire bu skandala sebep olan adama hi¢ kimse keman dersi i¢in
gocuklarini, 6zellikle de kizlanmi yollamak istememigti. Berger biiylik sikintilar
¢ekmesine ragmen affetmigti Aliye’yi.” (5.192)

Romanda Aliye’nin giicli askla ispatlanmigtir. Her tiirli dedikoduya,
ayiplamaya yillarca g6giis gerip, Berger’e bagh kalmigtir.
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Yazar, Aliye’yi asin duygu yiikli, asin iyimser ve agir1 karamsar bir kadin
olarak dile getirmigtir. Fiireya’daki tutarlilik, ideallerini gergeklestirme tutkusu
Aliye’de verilmemisgtir.

Aliye’nin kocasit Berger kalp krizinden o&liince Aliye ¢ilgina dSnmiistiir.
Kocasiyla Macaristan’a gitmek igin biriktirdifi biitlin altinlar1 Berger’in ogluna
verecek kadar cOmerttir.

“Ah Aliyosa, bu kadar parasizsin, ni¢in verdin altinlarin hepsini? Bir tegekkiir
bile almadin. Ya simdi sen ne yapacaksin?” (5.198)

Berger’in &liimlinden sonra adeta Aliye de Olmigtiir. Tipki Fiireya’y:
kurtardi gibi Aliye’yi de bu bosluktan kurtaran Fahriinissa Ablas1 olmugtur. Graviir
teknigini 5grenir. Igini bu sekilde dokiince rahatlar. Yeniden yasama doner.

Ailedeki biitiin kadinlar buhranlarim bir sanat daliyla ugrasarak agmiglardir.

Tipki i¢ diinyasi gibi giyim tarzz da rengarenktir Aliye’nin. Kimselere
benzemeyen 6zgiin bir kadindir Aliye.
“Aliye, bakim i¢in Ayse Teyze'min Ada’daki evine giderken de
doldurmugtuk rengarenk esarplarmi gantasina. Boylesine renge agik bir kadmmn
cenazesini, tabutun bagma konacak bir yemeni ile kaldimak olur muydu hig!

Pembe peluga sarmigtik tabutunu. Pembe bir konca giil gibi kirilgan, ince ve giizel
Aliyosa...” (s.341)

3.3.3 Sara
Sara, Fiireya’mn yegenidir. Kardesi Sakirin kizidir. Ailedeki diger
kadinlardan farklidir, sanata ilgi duymamigtir. Halkla fligkiler Uzmamdir. Bagarili bir

ig kadim olmustur. Fiireya Sara’y: bir annenin sevebileceginden daha ¢ok sevmigtir.
Sara’y1 evlat edinmigtir.

“Sara benim niifusuma gegebilecekti demek. Benim kizim olabilecekti.

‘Zaten senin kizm o,” demisti bana annem. ‘Ne diye uBrastyorsun? Afife’yle
Sakir, hoglanmayabilirler bu isten.’

Sara ister miydi? Giinlerce uyku tutmamisti beni. Cimcoz’lar, Miserref’i evlat
edinebilmek i¢in gerekli evraklar hazirlarken, kegke benim evraklarimi da hazir etseler,
diye dustinfiyordum. Oylesine kafama yerlesmisti ki bu, elimdeki isleri bile dogru diirist
yapamaz olmugtum.” (5.299)
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Cocuklugu Fiireya Hala’sinin Atdlyesinde gegmigtir. Onun igin burasi hem
bilgi hem eglence kaynag: olmusgtur.

Duygular: annesi Afife, halas: Fiireya arasinda gidip gelmigtir. Fiireya 6lene
dek onun en biiyiik destekgisi olmustur.

Sara da ¢ok giiglii bir kadindir. Bagarih bir evlilik yapmustir. Iki gocuguna ¢ok
iyi anne olmustur. Giiniimiizde g¢agdas kadin tipindedir. Bdyle yetismesindeki en
biiylik etmen halas1 Fiireya’dur.

3.3.4 Hakkiye Hanim

Fiireya’nin annesidir. Biitlin kardesleri sarigin yesil gozlii, mavi gozlii oldugu
halde Hakkiye esmer babaannesine benzemigtir. “ ‘Glizellik denince hir¢inlagirds.’
Babas1 onu ‘Benim akilli kizim® diye severdi. Giizel olmak dururken, akilh olmaya
tiziiltird.”(s.27)

Hakkiye Hamim soylu aristokrat bir ailenin kiz1 olarak yetigmis, Cumhuriyet
sonras1 devrimlere bu nedenle ¢abucak ayak uydurmustur. Esi Emin Bey, Atatiirk’iin
silah arkadaslarindan biriydi. Hakkiye Hanim’in babasi Sakir Pasa kizlarnm kendi
sinifindan pagazidelerle degil, bir giin yepyeni bir iilkenin dogusunda katkis: olacak,
orta halli ve serefli gen¢ askerlerle evlendirmigtir. Hakkiye Hanim Fransizcayr iyi
bilir. Egitimli bir kadindir. Hakkiye Hanim ve esi Emin Bey’in en yakin dostlan
Atatiirk ve esi Latife Hamim’dur.

Hakkiye Hamim ailenin diger kadinlar1 gibi her tiirlii zorluga dayamikh bir
kadindir. Gururludur. Esini bagka bir kadinla yakalamigtir. Onu affetmemigtir; ama
hayatinin sonuna kadar gocuklarina bu durumu belli etmeden Emin Bey’e bakmugtir.

“Evet. Cok hastaydim. Canim o kadar acryordu ki, arsaf etime degmesin
diye, annen karsilikh iki yliksek sandalyenin fizerine seriyordu fizerime ortillen
orttileri. I¢ camagm bile giyemiyordum. O haldeyken, benimle hig tartigmadi. Tek
kelime konugmadan bakt1 bana. Yemegimi yedirdi, ilaglarimi i¢irdi. Bu durum beni
kahrediyordu. Sonra korkung acilar iginde, finiformami giyip, bastonuma dayana
dayana, Divan-1 Harp’te miidafaamm yapmaya Ankara’ya gittim... Ama yliregimin
acis1, inan daha biiytiktit, kizim.” (s.106)
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Fiireya annesiyle babasinin arasim diizeltmek igin ¢ok ¢aba harcamis; ancak
basaramamgtir. Hakkiye Hamm g¢ocuklarmna ¢ok baghdir. Fireya ile evlenmek
isteyen Sabahattin’in ona uygun es olamayacafim ¢ok Once anlamigtir. Kiza
evlendikten sonra da Fiireya’min bebek bekledigi haberi onda hiiziin yaratmgtir.
Fiireya bebegini kaybettigi zaman Hakkiye Hanim bir asker gibi gii¢lii, bir kartal gibi
yaralayici olmugtur.

“Hakkiye Hanim kizmin oniinde kiprrdamadan, bir asker gibi dimdik
durdu. Fireya’yr sehrem gehrem gatlamis eski bir mutfak masasma yatirmiglarda.
Yizii bembeyazdi. Elini tuttu, buz gibiydi eli. Konustu kiziyla, bagirdi, seslendi

ona. Bana mism demedi Fiireya. Mermerden oyulmus bir Yunan heykeli gibi
tarifsiz giizel ve sakin, kipirdamadan yatryordu.

‘Gitti kizim, gitti,” diye fisildadi Hakkiye. K1l kipirdamiyordu yiiziinde.
ifadesizdi. O an Hakkiye de 6lmiistii sanki. Bu diinyadan kagip, kizinmn bulundugu
yere gitmek istiyordu. Tek duyumsadigi, kizmin yanma erismek arzusuydu. Kiz su
anda neredeyse, orada olmak... Yiizlinden esefi belli olmuyordu. Bu insanlara,
kizimi 8ldiirdiiklerini bildigi bu... bu... bunlara, belli etmek istemiyordu duygularmi.
Fiireya’ya zamaninda mildahale edememiglerdi. Doktorn  zamanmnda

cagiramamglardi... Goriimcesi, doktoru getirmisti ama, o cahil yagh kadin, ogh
gelene kadar, Fiireya’ya miidahale edilmesine izin vermemigti.” (s.130-131)

Hakkiye Hamim nazik, kirilgan garesiz kadinlardan degildir. Acilar onu daha
da dayamkli yapmugtir. Kizinin 6lmek izere oldugu an, bunu kabullenmemis, biiylik
bir miicadeleye girmigtir. Esi Sabahattin Fiireya’nin bir yere gotiiriilmemesi igin
silahim da kullanarak mani olmaya ¢aligmstir.

‘Sabahattin Bey,” dedi Hakkiye, bir ordu komutan: edasiyla, Fiireya burada
oliirse, emin olun o elinizdeki tabancayla sizi ben vururum. Simdi hemen hazirliklari

yaptirin.” (5.133)

Hakkiye Hamim aileyi ayakta tutandir. Onun otoritesi sayesinde Fiireya gii¢
durumlardan kurtulmugtur. Hakkiye Hanim i¢in kiz1 Fiireya kusursuzdur. Fiireya hep
dogru olan1 yapar. Kizini, kusurlar1 ve hatalan olabilecek bir insan gibi degil, asla
yanlis yapmayacak olaganiistii bir varhik gibi gormistiir. Her zaman kizindan yana
olmustur. Yasaminin sonuna kadar ¢ocuklarina destek olmustur. Cok hasta oldugu
halde Fiireya’nin sergisine katilir.

“ ‘Ben gok lyiyim, sen git igini bitir,” diyordu hep. Bitirecek o kadar gok
igim vardi ki, yaninda uzun kalmryor, gidiyordum ben de.
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Serginin agihig giind, sabah grktim yukar.
‘Nasilsmiz annecigim,’” dedim.

‘Kizimin sergisine gelemeyecek kadar kot degilim,” dedi. Severdi
aciliglar.. Operalari, tiyatrolari, konserleri, gala gecelerini de severdi, biitiin
kardegleri gibi. Bu serginin heyecan i¢indeydi ne zamandr.

‘Allahtan Galeri evimize gok yakn,” dedim.

“Uzak da olsa gelirdim Filreya,” dedi.” (s.300)

Hakkiye higbir firtinanin deviremeyecegi kadar giiglii, her aciy1 dimdik
tagiyabilecek kadar onurlu ve vefalidir. Cumhuriyet’e ayak uydurmasini bilmig
Cumbhuriyet’i sevmis bir Osmanh kadinidar.

Ailedeki kadmlarda var olan sanatsal yetenek Hakkiye’de de vardir. El emegi
cantalar, sepetler, boncuklar.. vb. Onun sanati diger kardesleri gibi teghir
edilememisgtir.

Yazar, Hakkiye’yi de Fiireya gibi gli¢lii bir kadin olarak vermigtir.
3.3.5 Fahriinissa

Fahriinissa Fiireya’min teyzesidir. Sanatsal yetenefi ¢ok fazladir. Kendisi
daha sonra ¢ok iinlii bir ressam olacaktir. Zor sikintili anlarinda sanata ySnelmis
giicliiklerin Gistesinden resimle, heykelle gelmistir. Fahriinissa da gok giiglii bir kadin
olarak kargimiza cikar. Ailedeki difer kadinlar1 da sanat yolunda yonlendirmis,
onlar iglérindeki cevheri bulup ortaya ¢ikarmalarini saglamugtir.

Fahriinissa mantikl1 bir kadindir. Ik kocas1 Izzet Melih gok yakigiklidir. Kiz
kardesi Aliye ile kocas1 arasinda iliski oldugunu fark etmis kocasimi kaybetmemek
icin Aliye’yi keman Hocasi Berger’e agik olmasi i¢in yonlendirmigtir.

“ ‘-Yillardir bu sin tek bagma mi tagiyordun? Paylastigm kimsen yok
muydu?

‘Fahriinissa biliyordu.”

Flireya hafif bir kiskanglik duydu.

+Nissa’da kaliyorum diye gittiZin geceler, Berger’e mi gidiyordun yoksa?
-Evet.
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-0 neden g8z yumuyordu bu agka?

-Kocasmi korumak igin.

‘-Anlamadim,’ dedi Fiireya.

‘izzet Melih’le iligkimiz vardi Fireya. Nissa bunu biliyordu. Ama
gururuna yediremedigi icin, bilmemezlige geliyordu. O yiizden benim Berger’e
gilginca agik olmam tegvik etti.’

Fiireya’nin midesi bulanmaya bagladi. Bu agk denen sey ne berbat, ne ilke
tammaz bir duygu olmaliydi.

“Nissa nasil byle bir seyi kabul etti? Inanamiyorum. Hemen kovmaliyd:
evden kocasmi.’

‘Anneannem, Belgikali metresi var diye, dedemi evden kovdu mu? O da
gbrmemezlige geldi. Kadmlar kocasiz yagayamaz, bunu bil.” (s.110)

Fahriinissa ailede sikintis1 olan her kadinin elinden tutmustur. Ikinci kocasi
Emir Zeid ile evlenmeye giderken Fiireya’yr da gétiirmiigtiir. Fiireya’ya biiyiik bir
sevgi ve anlayigla yaklasmigy onu simartmustir. Fahriinissa da yegeni gibi aym

yollardan gegmis, cocugunu ve agkla baglandipx erkegi kaybetmistir. Igine diistign
ruhf bunalimlardan ve hayali hastaliklarindan resim yaparak kurtulmustur.

Ailedeki ve c¢evresindeki herkes Fahriinissa’min canhli, giiriiltiicli ve renkli
kisiligine alisiktir.

“Bir aksamiistii, bahge kapisindan igeri attiklar1 ilk adimdan itibaren, eve
kadar uzanan tag yol, Fahriinissa’nm tualleriyle kaplanmmsti. Yol boyunca
dizelenmis mesalelerin 1§1finda, dnce yere ¢ok renkli bir acem halis1 serili
sanmuglardi. Yerdekilerin ne oldufunu anlayinca, resimlere basmamak igin,
hoplaya ziplaya ylrimislerdi eve kadar. Evin i¢inin de bahgeden farki yoktu.
Yerler, duvarlar, tavanlar, perdelerin dnleri, pencereler... her taraf... bahgeye ve
sokafa acilan kapilarm diginda her yer resimlerle kaphydi. Degisik boylarda
yiizlerce mum yaniyordu dort bir yanda. Yiiksek tavandan sarkan kristal avizeye
hediye paketleri asilmigti. Hediyeler o kadar goktu ki avize goziikkmityordu. Evin
her bir kogesine, bir festival, bir bayram, bir kutlama havasi hakimdi. Fahriinissa
kocaman yatafinda, milcevherler ve kurdeleler iginde uzanmig yatarken, dolaplara
sigmayan rengarenk islemeli giysileri, tipkn Aliye’nin evinde oldugu gibi,
tavandan, gengellerden, dolap kulplarmdan sarkiyor, oday: bir tiyatro kulisinin
gardrobuna geviriyordu.” (s.317)

Fabriinissa yagamun boyunca sanatsal kimligini gelistirmis, yurtdisinda
Tirkiye’yi ¢ok baganh bir sekilde temsil etmigtir. Doksan yasina ¢ok az bir zaman
kala 6liir ve Amman’da kendine gok yakisir bigimde, devlet toreniyle gémiiliir.

Yazar, Fahriinissa’y: sanat¢1 kimligiyle vermigtir.



91

3.3.6 Sara ismet Hanmm

Sakir Paga’nin 2.egidir. Cok giizel bir kadindir. Kendi kizlarna gbre esine
bagimh, geleneklere uyan, gocuklarim gok seven bir annedir. Sare Ismet Hamm
cocuklarina ne kadar tarafsiz davransa da oglu Cevat Sakir’in sevgisi kalbinde bir
bagkadir. “... Sare Ismet Hamim elinde avucunda ne varsa, gizli gizli ogluna
yolluyordu.” (s.101)

Fiireya’nin anneannesi Sare Ismet Hamim yasam boyunca gok biyik acilar
cekmistir. Oglu Cevat Sakir babasimmi Oldiirmistir. Yillarca oflunun hapisten
¢ikmasim sabirla beklemistir.

Bunca aciya ragmen dimdik ayakta kalabilmigtir. Ailenin diger kadinlan gibi
giiclii bir kadin olarak verilmistir.

3.3.7 Afife

Fiireya’nin kardegi Sakir’in esidir. Egitimli bir kadin degildir. Afife, Hakkiye
Hanim, Aliye, Fiireya, Ayse, Fahriinissa gibi yabanci dil bilmez, egitimsizdir.
Geleneksel bir ev hanimidir.

Ki1z1 Sara’y1 Fiireya’mn elinden aldigim sanmugtir. “Beni hi¢ affetmedi Afife.
Kizin1 ondan ¢aldifimi zannetti durdu. Oysa, bir insan1 bir bagka insandan ¢almak
miimkiin olabilir mi, hele de annesinden?” (s.297)

Sara, halasinin yaninda biiyiidigii i¢in Afife’den daha ¢ok Fiireya’ya yakin
durmugtur. Sirlarim1 onunla paylasmgtir.

Afife, Fiireya’min bilgisinin, kiiltlirinlin alinda ezilmis kiskang, basit bir
kadin olarak verilmigtir.

“Bu yillar Sara’nimn ilk agklarmi, geng kizlik maceralarim yasadif yillardi.
Kendini agik fikirli halasina daha yakin buluyor, sirlarim onunla paylaslyordw
Fiireya, Sara’nm gfivenini, yakinhm ve sevglsml kaybetmemek icin, Afife’nin
hog gbrmeyecegi davramslanm ve arkadaglarmi sineye gekiyor, bu durum biisbiitiin
kizdiriyordu Afife’yi.

Gelin-gbriimce arasindaki rekabet, Sara 1974 yilinda evlenince durulur
gibi oldu, ama hig bitmedi.” (5.308)
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3.4 iki Yesil Su Samuru Anneleri, Babalan, Sevgilileri ve Digerleri

Roman, Nilsu Baran’in Buket UZUNER’e getirdigi dosya ile baglar. Nilsu
BARAN yazarn kargisina yagamini romanlastirmasi i¢in ¢ikar. Yazar, “biyografi
havasi dagilsin, kurgunun yasantiimzin sinirlanm agip, Gtesine gotiiren ferahlig
sinsin sayfalara..” diye gevre, mekan, insan adlarm degistirip kimi olaylara
miidahale etmisgtir.

Nilsu 14 yagindayken annesi yakigikli bir ressamla evi terk eder. Nilsu ve
kardesi Cem’e, karg1 dairede oturan anneannesi sahip ¢ikar. Bir tip doktoru olan
babas1 yasamimin bilyiik bir bSliimiinii laboratuarinda gegirir. Nilsu annesinden gok
babasina baghdir. Nilsu’yu asil sarsan olay babasimn da bir sevgilisi oldugunu
ogrenmesidir. Nilsu Selen’le (babasmin sevgilisi) tamigir. Onceleri kiskanghk icini
kemirir. Daha sonralar1 Selen’e hayranlik duyar, onu babasindan sonra etkileyen
ikinci insan Selen’dir. Annesiyle babasi bosanir. Nilsu Amerikan Kolejine devam
eder. Kardesi de yatili okula gider. Nilsu anneannesiyle, liseyi bitirene kadar birlikte
yagar. 16 yasinda okuldaki edebiyat 6gretmeni Michael McClare’e agik olur. Nilsu
Michael sayesinde korkularm, yalmzhiklarim bilinmezlikten ¢ikarir, olgunlagir.
Selen’den inandiklarim savunan bagimsiz, gururlu kadin tipini 6rnek almugtir.
Michael Amerika’ya d6nerken Nilsu’'nun da gelmesini ister. Nilsu Amerika’ya
gitmez; ama Michael’i gok &zler. Teknik Universitenin mimarlik bsliimiinii kazanur.
Artik kendine ait arkadaglariyla paylagtigi bir evi vardir. Anneannesini de ihmal
etmez. Selen’le babasimin ayriliklarina gok {iziiliir. Artik basarili gen¢ bir mimardir.
Anneannesi Olir. Annesi Fikret isimli zengin bir isadamiyla evlenir. Nilsu ile
annesinin iligkileri ¢ok zayiftir. Selen Amerika’ya gider. Nilsu Selen’in yokluguna
kolay kolay ahsamaz. Bu arada kendisinden yas¢a biiyiik birgok sevgilisi olmustur;
ama higbiriyle kalici bir beraberlik yagsamamugtir. Selen’i ve Michael’i gérmek i¢in
Amerika’ya gider. Michael goriismeye hazir olmadigim sSyler. Selen babasim héila
sevmektedir. Istanbul’a doniisiinde Micheal’m intihar haberini alir. Nilsu annesinden
sonra yine terk edilmigtir.

%5 Buket Uzuner, (1998) iki Yesil Su Samuru Anneleri, Babalari, Sevgilileri ve Digerleri, (Istanbul:
Remzi Kitabevi), s.12.
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Bir giin Yesiller Partisi’nin (YP) kurucu iiyelerinden Teoman’la karsilagir.
Ikisini birbirine baglayan ortak yonler vardir. Teoman’in annesi Cahide Hanim

intihar etmigtir. Nilsu da annesinin intihar ettigini varsaymaktadir.

Nilsu ilk kez bir erkekle aym evi paylasir. Teoman’1 ¢ok sever ama hiiziin
onu yalniz birakmaz. Babasi bankaci dul bir hamimla evlenir. Kardegi Cem babasi
gibi tip doktoru olur ve evlenir. Nilsu’nun yasamina hakim olan hep mutsuzluktur.
Teoman ona evlenme teklifinde bulunur. Nilsu Teoman’in caligma masasinda iki

yesil su samuru logusu bulur. Birini yesile boyar digerinin iizerine “yesil” yazar.
Roman okurda soru isaretleri birakarak biter.
Buket Uzuner kitabi daha da ilging hale getirecek bir sonla bitirmigtir.

Nilsu Baran’in gergekligini aragtirinca bdyle bir mimarmn olmadifim
gbrmiistir. Romanda sadece yazar Neyyire GOMUC’iin gergek olduSunu anlar.
Neyyire GOMUC Buket UZUNER e “...... biitlin bu karmasay1 ne sizin, ne de benim
metafizik agiklamalarla kavramaya c¢alisacafimizi sanmiyordum.” (s.275) Diyerek
bir daha bulunamayacag: yerlere dogru yolculuga ¢cikmigtir.

3.4.1 Nilsu
Nilsu, romanin en Onemli kahramamdir. Romandaki olaylar Nilsu’nun
¢evresinde gelisir. Roman Nilsu’nun agzindan anlatiimaktadir.

Nilsu 14 yaginda gen¢ kiz olmaya basladifi d6nemde annesi gen¢ bir
ressamla evi terk etmigtir. Romanin ana konusu bu terk edilisin {izerine kurulmugtur.
Nilsu ¢ocuklugunda giizel cici bir kizdir. Geng kiz ve olgun bir kadin oldugunda da
giizel, ¢ekici ve alimhdir. “Gilizel bir gen¢ kiz olmaya bagladigimi hem aynada
gordiklerimden, hem de {izerime yOnelen bakiglardan anliyordum.”(s.15) Yazar
Nilsu’ya bir geng¢ kizda, kadinda olmasi gereken giizellik, sadelik &zelliklerini

vermistir.

Nilsu’nun yasamm ¢agdas bir gekilde stirmiigtiir. Nilsu’'nun yasadigi gevre
seckin, elit bir ¢cevre. Yazarin kadin olan kahramanlarinin bityiik bir bslimii bu
cevrenin insani. fyi egitim almug, bilge, ekonomik sorunlarla ugragmayan aile, gocuk,
sevgi... vb. konular1 sorgulayan tiplerdir. Nilsu 15 yaginda 6yle bilgece ciimleler
kuruyor ki bunlarin yazann felsefesine ait oldugunu anlamakta giiclitk gekmiyoruz.
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“Buglin de ‘ailenin kutsalhfma’ ya da ‘kadmn-erkek’ iligkisine kati bakan

bir insan degilim ama, ailesiz bliyliyen gocuklarin mutlaka eksik bir duygusal

yanlar1 oldugunu biliyorum. Bu en ‘milkemmel’ romanda bile, ciddi bir gramer

hatas1 gibi, iz birakiyor belleklerde...” (S.21)

Nilsu, ailesi pargalanan aci ¢eken bir geng kizdir. Siirekli annesinin ve
babasinin yaptiklarim1 sorgulamistir. “Birinin uzun igki kadehlerinin kristalinde
parlayan ‘gozde salon kadim’ olma arzularmin solarak, hir¢in ve ilgisiz bir ete
doniismesi... Obfiriiniin kendi i¢inde yasadifi yaratici cogkusunun &ksiiz kalip,

yapayalmz bir kenara itilmesi...” (S.22).

Yazar Nilsu’nun annesine daha acimasiz, bakmug; babasim daha kadinsi,

sakin, uyumlu vermistir. “Babam dogas1 geregi daha yumusak, daha sakin, uyumlu
biriydi. Annem ¢ok daha duygusal, ¢abuk alev alan biridir.” (S.23)

Yazar, annesi babasi aynlan her ¢ocugun kaygisim Nilsu’da bagarili bir
sekilde vermigtir. “..... okul, ev ve ‘ne olacagiz’ tedirginlikleri baglamigh.” (S.36)
Nilsu tam ihtiyac1 oldugu sirada annesinden yakinlik bulamamig, bunun buruklugunu
yasamigtir. Babasina hayrandur.

“... saglikli, negeli ve c¢ok enerjik! Samirim babami bu ii¢ 6zelligiyle
tanimlamak en dogrusuydu. Ve yine Oyle samiyorum ki, eger kizi olmasaydim
babamu bir erkek olarak begenir, onunda ilgilenirdim.” (S.38)

Nilsu annesini yargilarken tarafsiz olamiyor. Annesini hatirlarken hep
olumsuz anlar1 diigliniiyor. “... &biir fiziksel benzerliklerimle ‘hik diyerek babamin
burnundan diigtiiiimiin’ her firsatta altim ¢izen annem, kiz gocuk oldugum igin mi,
yoksa babama kizdigindan m1 beni sevmezdi, hild anlamg degilim.” (S.40) Birgok
kiz gocugunda babaya tutkunluk vardir. Nilsu’da bu duygu ¢ok yogundur.\ “... beni
koluna takip, salag bir balik lokantasina gotiirene dek, babam benimdi. Cok
gururlanmigtim, mutluydum. Artik aramizda annem bile yoktu; babam ve ben
vardik!” (S.42)

Nilsu babasmin sevgilisiyle karsilagifinda Selen’i annesinin yerine geldigi
icin degil, babasim paylagsmamak i¢in kiskanmis ve tepki gOstermistir. “Babam
degismis! Babamu yitiriyorum.” (S.42)
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Nilsu’nun yagaminda yeni, iz birakacak bir donem ac¢ilmigtir. Selen’li donem!
Yazar bir geng kizin biiyliylip olgunlagana dek ne gibi duygular tasidifim gok
bagarili bir gekilde vermigtir. Santyorum bunda en dnemli etken kendinin de bir kadin
olusudur.
“Beg yagmdayken ‘kadinlar’ fizerine diisiindtiklerim oldukga basitti. Okula
giderler, evlenip ‘gelin’ olurlar; sonra da dofurup ‘anne’!”(S.45) “... Bunun
disinda kadmlarin neler yapabileceklerine gelince; tuvalet masasinin dniine oturur,
uzun uzun kendilerine bakar, boyanir, sag tararlar ..... gocuklara kizar, babaya itiraz

ederler, bazen yemek pisirir, eve temizlige gelen kadina kusur bulurlar, sikilirlar ve
uyurlardi.” (S.45)

Nilsu’'nun ¢ocukken gordiigii kadin modeli dogal olarak annesidir. Yazar,
Nilsu’nun annesine biraz tarafli olarak negatif dzellikler yliklemis. Nilsu kadinlar ve
erkekler {izerine diiglinen ve soran bir gocuktur. Olumsuz anne modelinden sonra
yazar Nilsu'nun kargisina bu sorularin cevabi olacak farkli bir kadim — Selen’i —
¢ikartyor. Selen’e rastladiginda Nilsu adeta garpiliyor. Yazar miikemmel bir kadin
yaratmigtir. Zarif, etkileyici ve O&zgiivenli. Nilsu’'nun gelecekteki kimligini
olusturacak kadin. Nilsu Selen’e Selen’in yasadif: evdeki sadeligin verdigi zevke
hayrandir. Evdeki mekan ¢agdag bir kadinin yagamasi gereken mekandir.

Nilsu Selen’in eviyle, kendi evlerini kargilagtirir.

“Kendi evimiz .... ‘iki koltuk, bir kanepe, fig schpali’ salonlar, ¢ift kisilik

yatak ... feci sikict mekanlards.... Kendi zevki yerine “filancaminkine benzer olmak’

virisii bulagmus.... kristal tabak, igindeki meyveler bile ayniydi!... Iste bu nedenle

olacak, Selen’in evi (yani babamlar) bana ¢ok zevkli ve farkli gelmisti. Ayrica

eglenceliydi de...” (8.54-55)

Nilsu ayni toplumun, aym makineden ¢ikmug bir bireyi olmak istememisgtir.
Yazar farkh olma duygusunu vermis. Yazar, Nilsu {izerinden cinselligi sorgulamigtir.
Selen’le babasinin yathi§1 yataga oturup daha once diiglinmediBi seyleri diisiinmiis ve

utanmugtir.

“Babam! O benim babam! Babam da ¢iplak, oksuyor opiiyor ve ona giizel
s6zler sGyliiyor! Benim babam!” (S.57) Nilsu doyurucu cevabi daha sonra Selen’den
aliyor. Sevmenin bazen dokunmak oldugunu anhyor. “Insan ¢ok sevdigine
dokunmak ister. Dokunmak, sevgiyle yapilinca ¢ok giizeldir!” (S.57)

Nilsu ilk cinsel rityasim goriiyor. Utamyor ve kendini sugluyor; ¢iinkii o
erkek babasidir. “Acaba sevigmek i¢in ille de sevmek gerekli miydi? Sevmek mi
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sevismek mi daha kolaydi? ... Selen’in dedifi gibi ‘sevmmek dokunmaksa’ ve

‘sevmek emek ister’se, o zaman bu yan yana, nasil bir zamanlama gerektirirdi?”

(S.107)

Yazar, sevgi konusundaki diisiincelerini Nilsu’ya bilgece soyletiyor.
Cinselligin olabilmesi igin sevginin sart oldugunu diiglinfiyor. Yazar sevginin
olabilmesi i¢in 6zverinin, emegin olmasi gerektigi diislincelerini vermigtir.

Nilsu cinselligi Ttirk toplumunun ahlaki degerlerine gore hem erken yasamus,
hem de evlilik gibi bir zorunluluk hissetmemistir. Yazar okura da bunu erken,
gelencklere aykin bir olay olarak gostermiyor. Okur da Nilsu’nun yasadiklarim
normal olarak algiliyor yazar da boyle algilanmasim sagliyor.

“Sansliydim ben. Karsimda, beni incecik kristal bir sanat eseriymisim gibi
tutan, 6zenle, dikkatle seven bir erkek vardi. Gerisini hi¢ diisinmedim... Ategim
¢ikmug gibi, alev alev yaniyordum.” (S.116)

“Demek buydu cinsellik! O meshur, miithis 6nemli sey! Hi¢ de bekledigim
gibi korkung gelmedi bana. Terli, 1slak, yumugsak, sevecen ve maviydi cinsellik
Giizeldi!” (S.116)

Nilsu, bu ilk cinsel deneyimde bir takim korkular yagamasi gerekirken
annesine duydugu kizginbiktan bunu yasamamgtir. “Artik annemin, benden fazla
bildigi bir sey kalmamigti!” (s.116)

Nilsu o6zgiirce cinselliini yasarken babasi ve anneannesinin bunu

duymasindan da korkar. Yazar “aile, toplum baskisini™ gostermelik de olsa vermistir.

Nilsu cinselliginin sirlarim ilk kez Selen’le paylasmistir. Selen, toplumun
ilerisinde olan farkli bir kadin oldufu igin Nilsu’yu ayiplamamig, kinamamgtir.
Yazarin ideal kadin modeli Selen’dir. Selen Nilsu’yu da kendisine benzetmektedir.

Yazar, Nilsu yoluyla bir g¢ok kavrami sorgulatmigtir. Sevgi, cinsellik,
mutluluk, aile, kadin, .... vb.
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Nilsu’'nun Selen hayranhf gittikge biiylir; ama kiskanghk duygusu da
yakasim bir tiirld birakmaz. “Mutlu olmayr bilmiyordum! Simdi biliyor muyum
acaba? Mutsuz, acilar iginde santyordum kendimi gogu kez.” (S.83)

Nilsu Selen’i begeniyordu, onun gibi bir kadinin, babasimt sevmesi
gururlandinyordu onu. Onunla ¢ok sey Ofreniyor, onunla egleniyor, onunla
kesfediyor, onunla 6zdeglesiyordu.

Ergenlik ¢aginda olan her gen¢ gibi Nilsu da miikemmele inaniyordu ve
Selen mikkemmeldi. “Ashnda ortada tek bir sorun vardi. Selen, babamin
sevgilisiydi!” (S.84)

Nilsu Selen’i ilk kez bir kadin olarak anlar ve onu korur. “Karimza bir haber
verelim isterseniz Doktor Bey! Yardimseverlikten mi, isgiizarliktan m1 yoksa
yalmzca rahatsiz etmek igin mi sSylendigi belirsiz climle havada asih kaldi. Anneme
ben haber versem daha iyi olur, babama ¢ok diigkiindiir, bir sey oldu diye korkmasin
simdi...”(s.86) Nilsu: “...Oyle dogal ve rahat konugmustum ki, polisten ¢ok ben
inanmigtim sbylediklerime. Kendimi Selen’e bdyle ¢ok yakin hissettifim ilk giindii.
Onu korumak, incinmesini 6nlemek istemistim. (s.86)

Nilsu Selen’i higbir seyden sorumlu tutmaz. “Aslinda onun higcbir sugu
yoktur. Anlagamayan bir arada yagamaktan zevk almayan annemle babamdi. Selen
yalmzca babamm sevmisti ve bu bir sug olmamaliydi!” (S.86)

Yazar Selen’i kararhi, giicli pozitif bir kadin olarak vermis bunu Nilsu
yoluyla dile getirmistir.

Nilsu’nun annesine, yazarin bakigi olduk¢a katidir. Nilsu annesinden hild
sevginin sicaklifin1 beklemektedir. Annesiyle sevgilisini kendi evlerinde goren Nilsu

saskinhfa ugramstir.
Annesinin sevgilisi Fikret Bey’e:

“Annem mi sSyledi size Bjorn Borg’u” Belki de annem beni sandifimdan ¢ok
seviyor, benimle gurur duyuyor ve beni sevdiklerine anlatryordu. Belki de ona haksizhk
ediyordum... isadamu Fikret: “Haywr, odamin duvarinda resmini gormiistim de!” dedi.”
(5.96)
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Nilsu bir kez daha hayal kiriklifina ugramigtir. Nilsu’nun annesi Nilgiil
kendisiyle konusmak istedigini sOyleyince Nilsu annesinden hep ka¢migtir. Bu
konugmay siirekli diislemistir oysa ki, “Annelere en yakin evlatlar, kiz gocuklandir
Nilsu. Gel annene sanl bir tanem diyecekti.” “Ben seni hep sevdim anne hep
sevdim!” diyecektim. Gidemedim annemle konugmaya gidemedim. Kagtim ondan.
Korkuyordum. Ya bunlari degil de, hi¢ duymak istemedifim ve artik
tagryamayacagim seyler sGylerse?...” (S.97-98)

Cok yakin bir zaman sonra Nilsu’nun annesi ve babasi1 boganir. Nilsu hicbir
sansinin kalmadifim ailesinin pargalandifini anlamigtir artik. Kardesi Cem yatilh
okula gider, Nilsu anneannesiyle yasamim siirdiiriir. Nilsu’nun annesi bu kadar
olumsuz bir tip olmasaydi Nilsu bu kadar ¢agdas, 6zgiivenli, basarili olmazd:.

“Nilsu babasma ¢ok diigkiindii. Ona tapardi. Babasi evden ayrilinca, o da hep
babas1 yasgindaki erkeklerin pesine diigtii.” (S.100)

Annesiyle babasinin boganmasi Nilsu’nun evlilie ve erkeklere giivenini
sarsar. Nilsu’nun diigtinceleri degisir. “Cok iyi bir babanin aym1 zamanda ¢ok iyi bir
koca, sevgili, arkadas, ogul veya kardes olmayacaginin farkindayim.”(s.100)

Buket Uzuner es, aile, gocuk, sevgili konularindaki diisiincelerini Nilsu
araciigiyla dile getirmistir.

“Tanimmg bir ressamin aym zamanda iyi bir miizisyen, etkin bir gairin hatir1
sayilr bir fotografc: .... oldugu haller, ¢ok sik rastlanmasa da, olabilirlik sinirlar
igindedir. Oysa insamn duygular, kisiligi, diisiince ve deneyimleriyle dahil oldugu
ve boy gosterdigi konularda, bdyle ¢ok ydnlii basarilar beklemek, kosullar: hig
umulmadik ‘en berbat’ noktasma bile stiriikleyebilir. Ciinkli bunlar, bizi ySneten
kisisel geligki, 6zlem, zaaf gibi 8znel ve gii¢lil riizgirlarn etkisindedir. Bu nedenle,
‘gok iyi bir sevgili’ aym zamanda ‘gok iyi bir karvkoca’ olamaz. Bu ikisinin
karakteri birbirine taban tabana zittir, asla uyusamaz.” (S.101)

Nilsu soyut konular ve kavramlar iizerine, analitik diigiinmeyi Selen’den
ogrenir. Selen farkinda olmadan bir gen¢ kizi hayata hazirlar. “Elbette Selen’di!
Analitik diistinen, sik sik derin ve uzun yolculuklara ¢ikip .... sorgulayan, arayan ....”
(S.101)
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Nilsu’nun kisiligini ¢izen kisilerden biri de ilk sevgilisi Michael McClure’dur.
Nilsu 16 yaginda Michael ise 33 yagindadir. 16 yagsindaki kiza gore agktan
beklentileri yetigkinler gibidir. “Ben onun disiinceleri, konugmalari, bakislarindaki
derinligi ve farklihigindaki gururu Selen’e benzetiyordum. Heyecanlanigi, enerjisi ve
yiirliyligliyle babama. Bir bagka deyisle Mike, Selen’in erkegi, babamin da
Amerikalr’stydi!” (S.104)

Michael, Nilsu’ya dost, sevgili, Ogretmen olarak egsiz katkilarda
bulunmugtur. Mike Nilsu’yu ‘hamal okur’luktan kurtarip iyi koku alan, iyi okur
olmamn sirlarim Sgretir. Yazar Selen’in bir kitap kurdu oldugunu dile getirir. Onu
yticeltir. Nilsu da onun yolunda yiirtimektedir. Bireyin iletigim i¢inde oldugu gevresi
bireyi sekillendirir. Nilsu’yu da sekillendirenler Selen ve Michael’dir. Michael’in
Nilsu’ya 6grettifi en Snemli sey disiplindir. “Mike’n armagani o kitaptan ‘disiplini
olumlu kullanmak’ fikrini edineli beri duygularim daha kontrollii.” (S.152)

Nilsu, meslek yasaminda — mimarhikta — disiplini olumlu y6nde kullanmay1
basariyla uygular.

Nilsu aradign sicakligy, diiriistliigii, igtenligi Mike’da bulmugtur.

Nilsu ile Mike’1 yakinlagtiran 6nemli bir neden de Mike’in babasinn intihar
etmesi, Nilsu’nun da annesini Mike’a intihar etti diye g6stermesidir. Intihar
diistincesi altinda birlesirler. “Her karar bir seg¢im sonucudur ve kararlarim kendileri
verebilenler yetigkinlerdir.” (S.121) -

Yazar, kahramanlar aracilifiyla intihan sorgulamugtir. Mike heniiz 33
yasindaydi ve “intiharim™ geciktirmeye ¢aligiyordu.

Selen’in intibar konusundaki diistincesi “Ben yasamu segerdim. Bunu segecek
kadar sanshymm, giiclityim” (S.121) “Aslolan yasamaktir, yasatmaktir Nilsu” (S.122)

Daha sonraki donemlerde Mike Amerika’ya déner, Selen de Amerika’ya
gider Kahramanlarin adeta psikolojik tahlili gibi olan mektuplar hem edebi agidan,
hem de bilgelik agisindan son derece zengindir. Romandaki akig mektuplarla
hizlandinlir. Mektuplar yoluyla olaylarin diigtimleri ¢oziiliir. Mektuplar Selen’in ve
Nilsu’nun sanki kendi dillerinden ¢ikma gibi degil de bir edebiyat¢imn diisiincelerine
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ait gibidir.

Selen’den: “Aslinda ne denli hassas, sevecen ve ciddi oldugunu bilmesem,
seni tas kalpli, sipsevdi, sadist, hatta nemfoman sanabilirdim™ (S.162) Mektuplarda
iyi bir kadm okur olduklarm da kamitliyorlar. Nilsu: “Istedigin kitaplan paket
yaptim, yolluyorum... Pmar Kiir, Tomris Uyar, Orhan Pamuk, Latife Tekin...”
(S.154)

Aslinda romanda en gok sz edilen kavramlar: “Ask™ ve “intihardir”; ama
yazar kadin erkek iligkisi, insan geligkileri, anne-baba-gocuk ficgeni, yetersizlikler,
kopukluklar, bagansizliklar, cevre sorunlarn gibi pek c¢ok sorunu da giindeme
kahramanlar yoluyla getiriveriyor.

Anne ve babasimin ayrilifindan sonra Mike’n intihariyla ikinci kez yikilan
Nilsu. Yegsiller Partisinin kurucu iiyesi Teoman ile tamginca gergek agki yasar.
Teoman bir erkek kahraman ama her erkekteki kadin yaniyla da yazara yakin sayilan
bir kahraman. Duygulu, merakli, anarsist ruhludur. Nilsu ile Teoman birbirine benzer
ruhlardir. Birbirlerini tamamlarlar.

Nilsu gevreci bir kadindir. Teoman da Syle. Teoman’in annesi Cahide Hamim
intihar etmigtir. Nilsu da annesinin intihar ettiZini varsayar.
“Birbirlerini anladiklarma inanryor, anlagildiklarim sanryorlardi. Buna
daha once bagkalariyla da inanmiglardi, ama bu kez ikisinin yagantisina ayr1 ayn
damgasm: vurmug, ¢ok rastlanmayan bir eylemin, bir derin yaranm sancisim
paylagabilmek umudu vardi. Belki de, ilk kez ‘intihar’ eylemi bir umudu yagatiyor,
saglam bir birlikteli3i ylireklendiriyordu. (S.200)
Nilsu ile Teoman’in agki bir merakla baglar. “Nilsu’yla Teoman da ¢ok
meraklanmiglardi. Bulugtular, birbirlerini sinavlardan gegirdiler.” (S.199)

Yazar agk duygusuyla intihan birlikte sorguluyor. Intihan savunan Teoman,
kars1 olan da Nilsu’dur. Cok az kadinla erkek birbirlerinin ruhlarim, bedenlerinden
once cirilgiplak gorebilir. “Nilsu ile Teoman birbirlerinin yiirek goziinii gordiiler”
(s.199)

Yazar 1990°h yillarda gagdag Tirk kadin tipi ile ¢agdag Tiirk erkegini
romantik duygulan i¢inde vermeye galismigtir.
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Nilsu, Selen ve Mike’dan sonra yeni bir kigiyi Teoman’t &rnek alir.
“Teoman’da bulduklari, daha ¢ok, kiiltiir-tiiketme hirsi, heyecani, sevinci ve bunlan
¢evresine bulastirma yetenegiydi.” (S.205)

Teoman, Nilsu’nun sevdigi insanlarin en belirgin 6zelliklerini tasiyordu.

“Uzerinde ‘I'm green’ yazan yesil kurbagal fincaniyla kahve, ¢ay, ne
bulursa litrelerce tiiketisini; ‘ne kadar babama benziyor’ diye izliyor... Elinde bir
siir kitabi, cogkuyla iceri girip, ‘Dinle Nil buna bayilacaksin sen!” diyerek
bambagka bulutlar Gzerinde ucarken de Mike’di... Yemekli toplantilarda, olanca
dogalhiiyla, gofu kez tek bagmna muhalif, sonuna dek aykiri kaligi, inatla

inandiklarim savunuguyla ... giigli, bagimsiz, gururlu gOrinligii altinda, 6zenle
gizledigi kinlgan yapisiyla da Selen’di.” (S.206)

Nilsu romanin sonuna kadar kendini sorgular. Gegmigini Selen’den 6nce ve
Selen’den sonra olarak ikiye ayirmigtir. Selen’den 6nceki dénem sorumlu olmadif
bir dénemdir. Kolektif gegmistir. Babasinin sonsuz gériinen sevgisi, annesinin can
sikintist ve sikayetleri, kardesinin negeli, nesesiz yanlarnidir. Selen’den sonraki
déneminde anne-baba, kardes, ev, kutsallik, sorumluluk, cinsellik, agk, kadinlar,
erkekler gibi bildigi kavramlari bir kenara birakip, yeniden diiglinmek, aragtirmak ve

yeni buluglara uyum saglamaya ¢aligmakla gegirdigi yillardir.

Nilsu, modern, kentli, meslek sahibi Tiirkiyeli kadin modelini temsil eder.
Karakter olarak O6zgiirdiir, ekonomik ve duygusal O&zgiirliigiinti de kazanmigtir.
Okurun da 8rnek olarak aldig: bir karakterdir..

Aski hem bagimli hem 6zgiir yagayan bir kadindir Nilsu.

“Sanki yalmz yasiyorum. Ozgiir, rahat ve sorumsuzum. Ama paylasarak,
sevgiyle ve istekle... Hem yalnizim, hem onunlayim. Ne zaman istersem...” (8.224)

Romanda kadin da sorgulanmagtir.

“Kadinlar, dedi Teoman.

‘Kadinlar, erkeklerin onlar eksik anladiklarmdan yakmurlar Sartre da bir
sekilde katilir bu goriige...

Teoman: Bana sorarsan, ben de duygusal konularda, bir kadin kadar
duyarh ince hassas ve kirilgan bir erkegin olabileceine inanmiyorum.” (8.232)

Nilsu’nun en biiyiik korkusu annesi gibi olmaktir. Teoman’in ilk eginden olan
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kiz1 Deniz’le kargilagtifinda ¢ok tutuk ve hirgin davranir. Ama annesinin yaptigini
yapmaz ‘gelip bize katilsana’ ¢agrisina cevap verir. “Gelmemisti annesi... Ama o
gidecekti, o katilacakti, sevdigi adamla onun kizinin davetine. O, annesi gibi
olmayacakti!” (S.235)

Romanin baginda 14 yasinda olan Nilsu, romanin sonunda 26 yaginda yasami
sorgulayan ¢agdas, olgun bir kadin olmustur.

Romanda 1978’den giinlimiize uzanan 12 yillik bir zaman dilimi anlatiliyor.
Giiniimiiz gengliginin sorunlanindan bazlarma Nilsu’da rastlamiyoruz. Ornegin,
glinlimiiz gencliginin Universiteye hazirlanma, dershaneye gitme, smav kaygis1 ve
bunlarin olusturdugu ekonomik sorunlart vardir. Nilsu Teknik Universitenin
mimarhk boliimiinéi kolaylikla kazanmigtir. Belki de bu kadar rahat kazanmasmin
nedeni Amerikan Koleji’nde 6grenim gérmesiydi. Glinlimiiz gengliginin 6zendigi,
hayal ettifi bir genctir Nilsu. Annesi babasi ayrilmig olsa bile iyi egitim almus,
ekonomik &zgiirliigiinii kazanmigtir.

3.4.2 Selen

Romanin ana kisilerinden olan Selen, Nilsu gibi geng, giizel, ¢agdas, kentli
bir kadindur. '

Selen, yazarn ideal kadin tipidir. Tek bagina ayakta durmayir beceren,
sevmeyi bilen, clirlimii iligkilerle yasamaktansa yalnizhigi segebilen kendine
glivenen, bakimli, hog bir kadindir.

Selen Nilsu’nun babasinin sevgilisidir. Bagarili bir mimardir.

“Selen ¢ok igten, hassas bir kadindi ve babami seviyordu. Bana karsi da
nazikti, beni sevmeye hazirdi. Kaba, dengesiz, kontrolsiiz ve gocuk¢a davranan
bendim ve utaniyordum.” (S.58)

Selen ¢agdas kadinda olmasi gereken biitiin niteliklere sahiptir. Kadinlarin
Ornek tipidir.



103

Nilsu, Selen’in bu dnceliklerini, miikemmelligini dnceleri gérmezden gelmis,
onu kiskanmigtir. Selen’in bu milkkemmelligi karsisinda Nilsu kendisini kiskan¢hk ve
mazositlikle de suglamigtir.

Yazar, Selen’i su ciimleyle tammlamigtir: “cok farkli bir kadin” (S.43)
Nilsu’nun yagamim sgekillendiren, Nilsu’yu nitelikli bir kadin yapan Selen’dir.
“Benim yasantimda da 6nemli bir sayfa agilmigti: Selen’li donem!” (S.44) Yazar
aski, cinsellifi sorgularken Selen’e bilgece sozler sOyletmigtir. “... Dokunmak
sevgiyle yapilinca ¢ok giizeldir!” (S.57)

Selen Nilsu’nun anlatimiyla: “.... sanattan giinliik yagamina uygun bir elbise
dikebilmis, bu elbiseyi potsuz ve kesim hatasiz bedenine oturtabilmis, sik giyinen bir
insand1.” (S.77)

Yazar, Selen’i sik, kiiltiirlii, gok okuyan, kendini sorgulayan ve yenileyen bir
kadin olarak vermistir. “Sevgi Soysal’t sordu bana. Hi¢ okumus muydum, begeniyor
muydum? ‘Tamgirdik. Miithis bir kadindi!’ dedi. ‘Beni etkileyen ender kadinlardan.
Giivenli, biraz saldirgan, muzir, yaramaz, ele-avuca sigmaz, yaratici ve farkli!’
Kendini tammliyor diye diistindiim. Kendisine benziyor diye seviyor Sevgi Soysal’1”
(S.78) Yazar, Buket Uzuner’in ¢agdas kadin yazarlardan en ¢ok begendiklerinden
biridir Sevgi Soysal. Yazar i¢indeki ideal kadin tipini Selen’de yansitmigtir.

Romandaki birgok boliimde Selen’i tamimlayan ciimleler vardir. “Miithig
giiven veriyordu. Gengti. Asla asik yiizlii bir ciddiyeti yoktu. Evli degildi,
cocuksuzdu, yalmz yasiyordu, bagimsizdi. Isin en tuhaf yam, biitiin bunlara kargin
giiven veriyordu ve saygind1.” (S.80)

Selen evli olmadifi halde bir erkekle birlikte yasiyor: ama yasalara ve
topluma aykir1 da olsa giiven veriyor. Yazar burada giiven duygusunu, sayginhi: ele
almigtir. Toplumumuzda giiven vermek ve saygin olmak biraz yasim bagim almiglk,
asik yiizli ciddiyet, agirbashlik olarak algilamr. Oysaki Selen, bunlarin higbirine
uymaz.
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“Rengarenk giyiniyordu, a1z dolusu giiltiyor, tiyatroya, baleye gitmeden
Once saatlerce makyaj masasinm 6nlinde oturmuyor, ‘babamlarda’, kalabalik bir
grup i¢inde savundugu fikre tek bagina sahip ¢ikabiliyor, Gistelik kargitlarmm ttimii
erkek bile olsa onlardan frkmityor, onlarla rahatca konusup, kiritmadan,
cekinmeden gbzlerinin igine bakabiliyordu. Ustelik saldirgan da degildi.” (S.80)
Buket Uzuner bu kadin tiplemesiyle kendi kimligini ele vermistir. Kadimn
toplumdaki yeri estetik, cinsel cazibe olarak degil; sadelik, yalinhk, zariflik ve

iddiasizlik olarak verilmigtir.

Selen bu kadar miikemmeldir. Ancak Selen’de Nilsu’nun kegfettii farkls
ozellikler de vardir. “... alingan, ige doniik, karamsar kisilifini kesfedince sagirip
kalmigtim ¢ok sonra...” (S.81) Ciinkii Nilsu’ya gore: “Selen miikkemmeldi! Giiglii ve
basariliyd:. Kiiltiirlii, akilli, giizeldi. BSyle birinin sorunu olabilir miydi hi¢?” (S.99)
Selen de bir insand1 oysa ki onun da gii¢siiz kaldig1, zayif oldugu durumlar olacakti.

Selen’i giigsliz duruma diisliren, karamsar yapan kendi kimligi degil,
Nilsu'nun babasidir. Nilsu’'nun babasmna duydugu ask ve agkin getirdigi
olumsuzluklardir. Selen bu olumsuzluklardan korkmamsgtir; ¢iinkii analitik diigiiniir.
“Analitik diislince yapisi, siirekli yeni kapilar agmak, her yeni kapimn ardindan
cikabilecek sok ve siirprizlere dayanmak, direnmek ve savagmak demektir.” (S.101)

Selen analitik diisiince yapisiyla olumsuzluklarin istiine gider. Sorunun
Nilsu’nun babasimin kimligi oldugunu ortaya ¢ikarir.

“Evet, aslinda nasil bir adam baban? Kim eger, bagimsiz, akilh ve giigli
kadinlar1 begeniyor, onlarla modern, paylagimci, sorgulayan ve yenilige agik
iligkiler yagamak istiyorsa, simdi benimle yasayan adam kendisidir. Ama eger bu
adam kendisiyse; klasik, bagimhi ve ancak erkeklerle varolabilen bir kadmla
yillarim gegirmesi nasil agiklanabilir?” (S.126)

Selen bir ikilem igine diigmiigtiir. Sorguladig1 sey sevgilinin kim oldugudur.
Aslinda kim oldugunu anlamigtir. Nilsu’nun babasini o kadar sever ki teshis koymay1
stirekli geciktirir. “Teshis koymaktaki giicliik, kabullenmeyi geciktirmeye yonelik
umutsuzluktur.” (S.127) Yazar Selen gibi miikkemmel bir kadin yaratiyor ama zaman

zaman okura kusursuz bir insan olmadif1 mesajim da ince ince veriyor.

Selen’in aileye bakig agis1 son derece gergekeidir. Nilsu’'nun babasindan
ayrilirken asil olamin gocuklar oldugunu dile getirir.
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“Senden de, Cem’den de hi¢ nefret etmedim. Hatta ne annenden, ne de
baskasindan. Bunu boyle bil Nilsu. Eski sevgililer, yalmzca birer amdir sonugta.
Ama g¢ocuklar &yle degil, onlar eskimiyor, aksine her giin daha canlamyorlar...”
(S.147) Yazarm ailenin saygimligina olan inancini Selen’den anlayabiliyoruz.

Selen, Nilsu’nun babasindan ayrildiktan sonra bile onu sevmeye devam
etmistir. “P.S Bir bilimsel dergide ‘organik chiplerde ilgili bir makale okudum.
Babanin bdyle bir projesi vardi bir zamanlar. Makaleyi kesip sana yolluyorum.
Kendisine ilet, ama benim yolladifimm sdyleme liitfen.” (S.168)

Selen eski sevgilisine makale g6nderecek kadar agik, kendisinin
gonderdiginin bilinmesini istemeyecek kadar da gururlu bir kadindr.

Nilsu annesiyle yagayamadig1 anne-kiz sevgisini Selen’le yagamistir. Selen’in
hi¢ ¢ocugu olmamstir; ama bir annenin sahip olmas: gereken sicaklik, sevecenlik,
ilgi, dostluk duygular1 gok geligmigtir.

“Birlikte gegirdigimiz on iki gin ikimizin de eksiklendigimiz, biraz da
ertelenmis bir anne-kiz sevgisiyle, kentli iki kadinin dostlugu arasina ¢izilmis, kimi
zaman nostaljik tonlarda, ama gogunlukla parlak bir post-modern resim gibiydi.”
(S.181)

Selen, Amerika’ya gittikten bir siire sonra yaralarim sarmigtir. Steven adli bir
Amerikaliyla yeni bir agk yagamaya baglamigtir.
“Diinyadaki tek kadm-erkek iligkisi baban ve benim aramda yaganmadi.
Simdi Steven’la yasadiklarimin keyfinde bunun bilinci var igte. Ama babana agik

olusumun o genglik tutkusu, o kanimi 1sitig1, belki de sonrasmdaki sancilarla, artik
geri gelmeyen bir sicaklik olarak amlarimda kald1.” (S.235)

Yazar Selen’i agk acisindan yataklara diislirmemis aksine yaralarim sarip yeni
bir agka ySnlendirmigtir.

Selen’in hosgtrii ve yapicihifinda, bagimsizhginda, sayginhginda yazar
Buket Uzuner’in kimligi vardir.
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3.4.3 Cahide Hamim

Cahide Hamim, Nilsunun sevgilisi Teoman’in annesidir. Fiziki olarak giizel,
iri yapil1 bir kadindur.

Cahide Hamm kitaplarina diigklin bir kadindir. Universiteye devam
edememis, icinde kalan edebiyat tutkusu 6gretmenlife veya yazarhifa donlisememis
bunun ezikligini kitaplarma gdsterdigi agin sahiplenme duygusuyla Srtmiigtiir.

Cahide Hamim Nilsu’dan, Selen’den bir kusak &nce yagamig kadim simgeler;
ama farkh bir kadim.

“Elbette farkliydh Cahide Hamim. Digardan bakildigmmda tipatip diger
anneler ve ev kadmlar1 gibi goriinse de; ‘baghlik’, ‘annelik’, ‘kadinbik’ ve karilik
konularmda diinya goriigii kendi kusafinin ve hemcinslerinin tipkisi, buna bagl
olarak da ahldk anlayis1 tutucu izlenimi verse de, Cahide Hanmm farkliydi. O,
farklilifim ancak anlayacafina inandif1, defecek insanlara gbsteren, vitrinini ancak
kaliteli ve gergek miisterileri i¢in agan zengin bir ruh diikkanmn titiz sahibesiydi.”
(847

1940’11 ve 1950’1 yillarda gok az kadin liseye gidebilmistir. Bunlardan biri de
Cahide Hamim’dir. Sanata ve edebiyata sevgiyle, 6zenle yaklasan nadir kadinlardan
biridir. Tiirkiye’nin licra kdselerini’ kocasinin isi nedeniyle dolagip durmustur. Buna
ramen diinya edebiyatimin ‘se¢me eserlerini okumus. Kizi Nergis’e bale, oglu
Teoman’a miizik ve edebiyat egitimi verecek kadar birikimli ve kiiltiirli bir kadindir.
Yazar Buket Uzuner’in ideal kadin tipine burada da rastliyoruz.

Lise son smmftayken kimsenin anlayamadifi bir agkla, tutkuyla baglandif
geng kaymakam adayiyla apar topar evlenmigtir. Ailesi Cahide Hanim’1 {iniversite de
okutacak kadar gagdag bir aile oldufu halde Cahide Hamim bu dilegi elinin tersiyle
iter. Yasamu boyunca &Oykii yazan arkadas;i Neyyire GOMUC’le uzun uzun
mektuplagir. Mektuplarda ne yazdifi belli degildir. Neyyire GOMUC onlan
yaknmgtir.

Cahide Hamim’1n en biiyiik dayanad Teoman’dir. “Bebekliginden beri farkli,
yaratica ve zeki bir gocuktu o. Kendi yapamadiklarim, bagaramadiklarim mutlaka
kotaracak, mutlaka bagaracakti oflu! Teoman, Cahide Hamim’in en canh yagama
sevinciydi.” (S.49)
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Cahide Hanim gorgiildi, ik bir kadindir. “sikhik, farklilik, mistisizm” (S.65)
Teo’nun annesini tanimlayisidir. Oglu Teoman annesinin farkliliini: “Benim annem

bir Apagi’ydi” (S.70) diyerek ¢ok acik ortaya koyar.

Cahide Hanim “Teoman’: kiiltiirii ve cografyasiyla zenginlestiren ‘kadin’i
sevmisti. Bu katkilar, Teoman’in yazma eylemi igin ¢ok gerekliydi... ilerde...”

(S.176)

Cahide Hanim oglu Teoman’in bir yazar olmasim ¢ok arzu etmistir. Teoman
ise miihendis olmugtur. Cahide Hanim kiza Nergis ve Esi Hilmi Bey’e gosteremedigi

sevgisini, ilgisini oglu Teoman’a cdmertge sunmustur.

“Teoman’la Cahide Hanim arasinda, baba Hilmi Bey’le abla Nergis’in de bir
tiirlii kavrayamadigy, tuhaf, gizemli bir yakinlik vards” (S.26).

Kiz1 Nergis yasami boyunca bunu sorgulamis ve sonunda kabul etmisgtir.

Cahide Hamim, tath dilli, diizenli, disiplinli, hoggériilii izleniminin altina
gizledigi (dedigi dedik) diizenini kuran ‘sakh inatgilar’dandir.

Teoman diginda kimseye 6diin vermez. Kendini oglu Teoman’da gormiigtiir.
“Oglum ne yaparsa yapsin, 6zel ve orijinal birisi olacak, bu yilizden onu pek az kisi
anlayabilecektir,” derdi Cahide Hanim; ilk anlayamin kendi oldugunun gururuyla.”
(S.29)

Cahide Hanim Teoman’1 o denli yiiceltmigtir ki basarili ve 6zverili bir geng
yetigmisgtir.
Teoman’in merakinda, anarsistlifinde huzurlu goriinen huzursuzlugunda

annesinin izi vardir.

Yazar kendi gorislerini ¢ok okuyan, edebiyata, sanata diigklin Cahide
Hamm’da dile getiriyor. “ ‘Bilgi degil, bilgelik onemli’ diyordu Cahide Hamim.”
(8.32)
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Cahide Hanim elli yasinda intihar eder. Herkes sagkinliga diiger ama Teoman
sakindir. “Annesi tercihini yapmist1!” (S.49)

Yazar, Teoman araciligiyla intihann sorgulammgtir. ‘Yagsamin yolu gibi,
Olmenin yolunu da kendimiz segmeliyiz.” (S.50)

Yazar, mistik agidan yaklagsmigtir intihar olgusuna. Cahide Hanim Tanri’ya
inanirdi. Akrabalar bir 6liiniin ardindan yapilacak her seyi yapmiglardir. Normal bir
oliim gibi yaklagmiglar, intiharim Grtbas etmiglerdir.

Yazar, intihar olgusunu sorgularken bir makale yazar gibi {inlli yazarlarin
s6zlerine deginmistir. “Intihar etmeyi planlayanlara, matematikle ugragmalarim,
matematikle kurtulacaklarim1 6neren Bacon, ‘Yazamazsam, tek yol intihardir’ diyen
Gide-oysa dindar degil miydi o? — ve ‘iyi bir eylem, giizel bir hareketten sonra
kendini o©ldiirebilirsin,” yorumunda bulunan Rousseau, annesinin intiharinda
Teoman’a 1g1k tutan ii¢ diisiintirdi.” (S.50)

Cahide Hanmim’da intibar bir bunalimin sonucunda olmamagtir. Yillar 6nceden
planlanmigtir. “ ‘Felsefenin tek ciddi ve gergek sorunu vardir: intihar! Yagamin
yasanmaya deger olup olmadif1 felsefenin temel sorunudur.” Camus’niin ‘Sisyphus
sOylencesinden alinti yapip, ‘Yabanci’nin i¢ine eklemisti bu satirlar1 annesi. ‘Geng
Werther’in Acilari’nin i¢inden de, ‘felsefe yapmak, 6lmesini 6grenmektir.” yazili bir
not ¢1kt1.” (8.52)

Teoman’in yetisirken model almas1 gerektigi kigi babas1 olmasi gerekirken
onun kisiligini gekillendiren Cahide Hanim olmustur. Cahide Hanim giiglii kisiliginin
yaninda egi silik ve belirsiz kalmigtir. Teoman’a tek bagina ayakta kalmayi, kiz
sevmeyi, diislinmeyi “dahasi diiglinmenin de bir eylem oldugunu...” (S.74) annesi
Ogretmigtir. Cahide Hanim da Selen gibi, Nilsu gibi kendi basina ayakta duran, se¢im
hakkim kendisi kullanan 8zgiir iradeli, saygin bir kadindir.

3.4.4 Nilgiil (Nilsu’nun Annesi)

Nilgiil romanin bag kahramam Nilsu’nun annesidir. Fiziki olarak giizel ve
bakimh bir kadindir.
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“Buket Uzuner ¢agdas bir kadmin gergevesinde gesitli durumlara ve
insanlara bakiyor. Bir tiir degerler sorgulamasi sayilabilir. Aile bagta olmak fizere
kurumlar, sevgi, intihar sorgulaniyor. Bunu yaparken hem savunanlan hem de
reddedenleri yan yana koymay: ihmal etmiyor.™*

Romanda bunlan sorgulayan kadinlar Nilsu, Selen, Cahide Hamm gibi
cagdas kadinlardir. Reddedenlerden biri de Nilgiil’diir.

Buket Uzuner, Selen’i mikkemmel gostermigtir. Ciinkii O, kafasindaki ideal
kadin tipidir. Nilgiil ise romandaki her durumda ‘k&ti kadimn, kot anne’, ‘koti es’
roliindedir. Son derece silik verilmistir.

Nilgiil tekdiize yasamdan bunalmus daha heyecanli bir yasam arayisindadur.
Bu arayisimi diger kahramanlar gibi kendini sorgulama, yenileme, gelistirme yerine
basit kavgalarla, bir anneye, bir ese yakigmayan davramsglarla gergeklestirir. “Her sey
o yaz degigti. Annem yakigikli bir ressamla evi terk etti.” (S.1)

“Annemin danshi aksam yemekleri, hareketli ve gosterisli sosyal yasam
beklentileriyle ...” (S.21)

“Birinin — Nilgiil’lin — uzun i¢ki kadehlerinin kristalinde parlayan ‘g6zde
salon kadin1’ olma arzularmin solarak, hirgin ilgisiz bir ete dénlismesi...” (S.22)

“Anneme gelince, annem ¢ok daha duygusal ve cabuk alev alan biridir.
Ustelik kin tutar, nefret etmeyi sever.” (S5.23)

Nilgiil olumsuz, yapay bir kadindir. Zamammn biyik bir boliimiini
boyanmakla, sa¢ taramakla, gocuklara kizmakla, kocasina itiraz etmekle gegirir.
Kendini yenilemez, yaraticihk giici yoktur. Yazann ideal kadin tipinin tam tersidir.
Uretmeyen, hazir yiyici... Cocuklarla anne arasinda anlagilmaz, gizemli bir bag
vardir. Ancak Nilgiil’le Nilsu arasinda boyle bir bag kurulamamistir. Selen Nilgiil’@in
gorevini iistlenmis Nilsu’yu ¢agdas, kendi bagina ayakta durabilen, egitimli bir geng

.1z yapmgtir. Romanda Selen diye bir kahraman olmasaydi Nilsu ile Teoman olmaz,
fki Yesil Su Samuru olmazda.

Nilgiil olaylar1 hi¢ sorgulamamstir. Insanlan anlamaya galismamus, diiz
mantikla ¢5zlmler bulmaya ¢alismustir.

3 Ayfer TUNG, “Iki Yesil Su Samuru” Buket Uzuner, 1991 Milliyet Sanat Dergisi.
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“Hep takdire gegen, bagarili, hirsh bir dgrenciyken, boylesi bir duglis
gosterigimi artik liseli bir geng kiz olusumun gecis dSnemi belirtisi sayan babam,
pek bozulmus gdrinmilyordu bana ‘Benim kizim akiihdir, toparlanir yil sonunda,
Annemin karnedeki iki zayif i¢in yaptig1 yorum tipikti: ‘Kii¢iikken de ilgi ¢ekmek
i¢in hergeyi goze alirdy, simdi de 8yle yapryor!” (S.84-85)
Nilgiil, kizimin zayiflarinin nedenini arastirmak yerine kizim diiz bir mantikla

elestirip, sugluluk duygusundan kendisini kurtartyor.

Nilgtil 6zledifi yasama sonunda kavugur. Isadami Fikret’le evlenip, onun
Bogaz’daki gésterisli, kristal avizeli evine taginir. Oflu Cem’e Nilsu’dan daha fazla
yakinlik gdsterir. Nilgiil gocuklarim misafirlife ¢afiran uzaktan bir yakin gibidir. ...
artik burasi da eviniz, bize de gelin! Slogani, bozguna ugramus bir reklam
kampanyasi gibi, hi¢ tutmadi.” (S.135)

Yazar Nilgiil’ii olumsuz gostermistir ama zaman zaman da davramiglarinin
nedenlerine objektif bakmaya ¢aligmugtir.

“Simdi geriye bakip, diigiindiglmde, zaten yasamu eksik, yetersiz ve
hatali bulma egiliminde olan amnemin ashnda nasil bir cehennemde yasamis

oldugunu anliyorum. Daha dogrusu anladifimi saniyorum. Belki de, caresizlige
uzanan kronik hirgmhig1 ve huysuzlugu, bu nedenlerle iyice alevleniyordu.” (S.189)

Nilgiil ile Nilsu siirekli ¢atiyma halinde olmustur. Yazar bunun nedenini de
sorguluyor. “Acaba annemle catisan, farkli karakterlerimiz miydi yalmzca? Yoksa,
benim onun kargisinda ve ona karsi oy veriglerimin altinda, anne ilgisine
eksiklenmem mi yatiyordu?” (S.189)

Romandaki giilii kadin tiplerinin rolleri altinda Nilgiil ezilmigtir. O ¢agdas
bir kadin degildir. Yazar belki de gagdas kadimin portresini daha belirginlestirmek
igin Nilgiil’ i bu kadar kargit vermistir.

3.4.5 Nilgiin Hanim (Nilsu’nun Anneannesi)
Nilgiin Hamim, Nilgiin’{in annesi, Nilsu’nun anneannesidir.

“Anneannem ketum ve gururlu bir kadindi. Inat¢iydi. Anneme bu
sonuncusunu miras birakmig. Yetmis dokuz yagma dek saglikh ve ding yasadi”
(S.33)
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Nilgiin Hanim soguk ve mesafeli bir kadindir. Nilsu ile Cem’e annesi babas:
bosandiktan sonra da bakmugtir. “... hala bir evimiz oldugu diisiincesinin saghkh ve
giivenli kanatlar altina almigt.” (S.34)

Disiplinli bir kadindir. “Yemege ge¢ kalmaya, ‘glinaydinsiz’ giine baglamaya,
sarmisak kokusuna, dedikoduya, gevezelie, Tiirk-Yunan diigmanh@ma tahammiil
edemezdi. Tahammiil ettiklerinin listesi kisadir: Ki1z1 Nilgiil!” (S.34)

Nilgtin Hanim kizimin yaptiklarina sabirla katlannms, torunlarina kol kanat
germistir.

Torunlartyla geleneksel anneanne-torun iligkisi kuramamugtir. Dikbaghlig: ve
kuruluga dayanan katihiy, cevresindekileri hep uzaklagtirmigtir.

Inatciligim, katihgim sevenlerinden kendini uzak tutmasmm kiz1 Nilgiil ek
almistir. Ne ¢ok dfkeli oldugu goriilmiis, ne de kahkahadan gézleri yasarmig. Stirekli
kendini kontrol eden, hata yapmaktan korkan ve insanlardan bu nedenle kendini uzak
tutan bir kadin tipi verilmistir. Yazar Nilgiin Hanim’1 nesnel bir gekilde vermigtir.

“Onun iki kez evlendigini sBylemisti annem. Ama ilk evliligi de ikincisi
kadar gblgede kalmistir benim igin. Ilgisizlisimden degil, bu tamamen mesafeli

tutumundandir. Anneannem Nilgtin Hanim’a kimse ‘Nilgiin Teyze® diye hitap
edememigtir.” (S.35)

Yagam ¢izgisi son derece diiz ve duragan bir kadindir Nilgiin Hanim.

Kizimn evliliini kurtarmak i¢in gok gabalamigtir. Ama o denli uzak, o denli
mesafelidir ki kizina bir tiirlii ulasamaz.

Yazar dyle gizemli bir kurgu yapmig ki sanki Nilgiin Hamm’1in da yillar 6nce,
kiz1 Nilgiil’lin yaptig1 hatalar1 yapmis oldugu izlenimi veriliyor.

“Canmmm  sikiyorsun Nilgiil! Beni kangtirma, o benim hayatimdi, seni
ilgilendirmez. Ayrica sana ‘annen’ oldugumu hatirlatmak liizumunu hissediyorum.
Senin de aym hatay1 iglemeni istememem bir annelik gérevidir!” (S:37)

Kiz1 Nilgiil igadami Fikret’le evlendikten sonra ailedeki hizli ve koékten
degisimi yalniz bagina yagamgtir.
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“Yetmis yedi yasindaydi, dingti ve ¢ok gururluydu. Kitap okuyor, yiirilyiisler
yapiyor arkadaglanyla bulusuyordu. Ama ozellikle, annemin evimizi satip,
begenmedigi komsulara onu mahkum edisi — bizim yerimize kim gelirse,
begenmeyecekti kuskusuz — anneannemi ¢ok sarsmugti... Yagh kalbi kirilmug,
diinyaya kiismiigtii.” (S.135-136)

Nilsu anneannesinin iki y1l sonra 6liimiinii “... 6liim raporuna ‘yetmis dokuz
yasinda. ‘Beyin kanamas1’ yazildi. Bence 6liim nedeni yiirek kanamastydi. Ciinkii
insan mutsuzluktan olebilir.” (S.137) sozleriyle dile getirmigtir. Nilglin Hamm
artistyla eksisiyle bir kadindir. Mesafeli, disiplinli ve bu nedenle de insanlarla sicak
iligkiler kuramayan diiz bir kadindir.
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4. BOLUM

1980 SONRASI KADIN ROMANCILARIMIZIN (ADALET AGAOGLU,
AYLA KUTLU, AYSE KULIN, BUKET UZUNER) TURK KADININA
BAKISLARI

1980°den sonra kadinlarin gesitli sorunlari iizerine ¢ok sayida roman
yazilmistir. Roman yazarlanna baktifimiz zamhan bunlarin ¢ogunun, kadinlarin
biitlin sorunlarim iyi bilen kadin yazarlar oldugunu goriiriiz. Bu durum, yetigmig
Tiirk kadmmnin artik kendi sorunlarina sahip ¢iktigim, toplum ve aile i¢inde kendi
haklarim savunacak bir noktaya geldigini g6stermektedir.

Inceledigimiz dort yazar da Atatiirk ilke ve inkilaplannin ortaya ¢ikardig
cagdas Tiirk kadim tiplerini islemislerdir.

Adalet Agaoglu, Olmeye Yatmak romaninda Aysel’le;

“Kardegim Semiha, sana nasil anlatsam bilmem. Burasi Ulu Atamizin bize
agtif1 yolda medenf bir dlem. Bitlin herkes kiz demeden, erkek demeden orta yere
cikip ikiger ikiger birbirlerine sarildilar, dondiiler. Bizim orada miisamerede
oynadifimiz, oyanlardan ¢ok daha samimi. Sen ne diisiinfirsiin bilmem, ama ben gok
uygar buldum.

... Sevgili kardesim, yurtta sulh, cihanda sulh diye, ben hi¢ harp olmasmn
istiyorum.

.. S8zlerimi, ne mutlu Tork’tm diyene, diyerek bitirir ....” >’

Ayla Kutlu Emir Bey’in Kizlan romaninda Nevnihal’le: “... Meclisin
kargisindaki Millet Bahgesi’ni milletvekili hamimlar1 da kesfetmigler... Emir Bey’in
meclis iginde sikintilan, Gziintilleri var. Nevnihal ise gocuk diye tutturmus.
Cumhuriyetin iyi bir yurttas: daha olmali degil mi?”**®

Ayse Kulin Fiireya adli romamnda Fiireya ile: “Mustafa Kemal, Fiireya’nin
uzattify defterle kalemi aldi ve dizlerinin Gizerinde, onu ¢ok uzun yillar etkileyecek
olan satirlan yazmaya bagladi. Yazi, ‘Fiireya Hamim’ diye bagliyordu, ‘Gériiyorum ki

37 Adalet Agaoglu, (2001), Olmeye Yatmak (istanbul: Remzi Kitabevi), 5.71, 72.
38 Ayla Kutlu, (1999), Emir Bey’in Kizlar1 (Istanbul: Bilgi Yaymevi), s.312.
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siz ¢ok caligkan bir insansimz. Millet sizden ¢ok sey bekliyor. Siz ¢aligmali ve bir
seyler vermelisiniz, memlekete.’

Fiireya, defteri, kutsal bir emanet gibi gogsiiniin {izerine bastirip odasina gikt1.
Kendini milletine gergekten borglu hissediyordu.”*

Buket Uzuner iki Yesil Su Samuru adh romamnda Cahide Hamm’la,
kazanimlarimin koruyucu kalesi olarak Cumhuriyeti gostermistir.

Yazarlanmizin hepsi ¢aligmayan, liretici olmayan, giyinip kusanip boy
gosteren salon kadim 6rneklerine karsidirlar. Onlar, romanlarinda firetici zihniyete
sahip kadin karakterleri vermislerdir.

Adalet Agaoglu Bir Diigiin Gecesi romamnda Aysel, Tezel ve Aysen’le, Ayla
Kutlu Emir Bey’in Kizlart romaninda Leyla ve Hiisra’yla, Ayse Kulin Fiireya adli
romamnda Aliye, Fahriinissa ve Fiireya ile, Buket Uzuner Iki Yesil Su Samuru’nda
Nilsu ve Selin’le ¢agdas, tireten Tiirk kadim tipini vermislerdir.

Inceledigimiz yazarlar sadece ¢aligmarmzda yer alan romanlarinda degil diger
eserlerinde de birbirine benzer kadin tiplerini iglemislerdir.

Bu kadinlarin ¢ogu gengtir, giizeldir.
“... Aysel bitytimfis. Yanaklari pembe pembe olmus. Giizellesmis gok™*

“... Boyle giizel bir kizin kiitliphaneden gikmamasim kimseler anlamiyordu.
Suskundu, sessizdi... Ustiine ne giyse nefes kesiyor. Bunun ayirdinda degil. Liseyi
bitirdigi yil giizelligi biisbiitiin agildi.”!

“... Ah glizelim Ada, ah balkiz, ah kumsal giizellik, nasil da incitmeden

korurdu beni herkesten...”*

* Ayse Kulin, (2000), Fireya (istanbul: Remzi Kitabevi), s.82.

0 Adalet Agaoglu, (2001), Olmeye Yatmak (Istanbul: Remzi Kitabevi), 5.92.

“! Ayla Kutlu, (1999), Emir Bey’in Kizlan (Ankara: Bilgi Yaymevi), s.341.

2 Buket Uzuner, (1997), Kumral Ada —Mavi Tuna (Istanbul: Remzi Kitabeyi), 5.145.
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“... Somnra, dokuz-on yasindan itibaren bilecegim artik, sokakta, vapurda,
trende ve ugakta bana degil de ona baktiklarim; onun porselen teninden, bal rengi
saglarindan, diinya giizeli yiiziinden kimsenin gozlerini alamadigim.™*

Bu yazarlarin diger bir ortak noktas: da bulunduklar toplumun ilerisinde olan
kadin karakterlere eserlerinde yer vermeleridir.

Yazarlarimizin eserlerde yarattiklan kadinlar hem aile i¢cinde hem de toplum
icinde kendilerini kamtlama c¢abasma girerler. Bu kadmlann ¢ogu kendileriyle,
aileleriyle ve toplumla ¢atigma halindedirler.

Inceledigimiz romanlardaki kadin kahramanlarin diger bir ortak Szelligi de
hepsinin kendi ayaklar {izerinde duran, egitimli kadinlar olmalaridr.

Adalet Agaoglu’nun Bir Diiglin Gecesi romanminda Aysel profesér, Tezel
ressamdir. Ayla Kutlu’'nun Emir Bey’in Kizlarni romamnda Leyla tarih alaninda
doktora yapmugtir. Ayse Kulin’in Fiireya adli romaminda Fiireya, Cumhuriyet
devrinin ilk {niversite mezunu kadinlarindandir. Buket Uzuner’in iki Yesil Su

Samuru romaninda Nilsu ve Selen bagarili birer mimardir.

Yazarlarin romanlarda verdikleri kadinlarin gogu hayatin zorluklan karsisinda
direnen, giigli kadinlardir. Bu kadmlar ideallerinin pesinde kosan miikemmel
tiplerdir.

Adalet Agaoglu’'nun Bir Digiin Gecesi romaninda Aysel, kiigiik bir
kasabadan Ankara’ya okumak icin gelip her tiirli baskiya ragmen profesér olan
idealist bir karakterdir.

Ayla Kutl'nun Emir Bey’in Kizlann romaninda Nevnihal ve kiz1 Leyla,

hayatin zorluklar1 kargisinda inatla direnen, miicadeleci kadnlardir.

Ayse Kulin’in Fiireya adli romaminda Fiireya Cumhuriyetin yeniliklerine ayak
uydurmus, Atatiirk’in ideal kadin tipidir. Fiireya, yillarca ideallerinin pesinden
kosmus, kirk yasindan sonra Tiirkiye’nin ilk kadin seramik sanat¢isi olmustur.

* Ayse Kulin, (2004), Gece Sesleri (istanbul: Remzi Kitabevi), s.10.
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Buket Uzuner’in Iki Yesil Su Samuru adli romaninda Nilsu her tiirlii ailevi
problemlerine radmen bagarih bir mimar olmustur.

Yazarlarnmmiz Tirk kadiminin idealist c¢izgilerini verirken zit kadin
karakterlerle miikkemmel kadim daha da belirgin hale getirmiglerdir.

Adalet Agaoglu'nun Bir Diiglin Gecesi romaninda verilen Aysel ve Tezel
karakterlerinin kargit1 kiiltiirsiiz, basit bir salon kadim olan Miijgin’dir.

Ayla Kutlu’nun Emir Bey’in Kizlar1 romaninda Nevnihal ve Leyla ideal,
giiclii kadin Giilhayat ise zayif, ezik bir kadin olarak verilmigtir.

Ayse Kulin’in Fiireya adl: romaninda Fiireya kiiltiirl{i, ince rublu; Afife basit,
cahil bir kadin olarak verilmigtir.

Buket Uzuner’in Iki Yesil Su Samuru romanminda Nilsu ve Selen ¢agdas,
kendi ayaklan iizerinde durabilen kadinlardir. Romanda yer alan Nilgiil ise gosterise
merakh, riikiis, duygusuz bir karakter olarak verilmigtir.

Inceledigimiz romancilar birer kurgu yazandir. Bunun igin romanlannda
kendilerini gbstermiglerdir. Onlar, kahramanlanim kendi diinya goriislerine ve hayat
anlayislarina gbre sosyal, ahlaki, felsefi ya da politik 6zelliklerle donatmiglardar.

Bu romanlarda Tiirk kadininin aydin ve ¢agdag olmak i¢in verdigi miicadele,
kendini gergeklegtirme sorunu, ekonomik bagimsizlifi, kadin-erkek iligkileri, kadinin
aile ve toplum igindeki yeri, kadinin cinsel yonden ugradig: baskilar tiirinden pek
¢ok konu iglenmisgtir.

Adalet Agaoglu, Ayla Kutlu, Ayse Kulin ve Buket Uzuner kadmn
kahramanlarim cesitli yoOnleriyle tanitrmglar, topluma ve Tirk kadinina gesitli

mesajlar vermiglerdir.
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SONUC

Bu calismamizda 1980 sonrasi kadin yazarlarin, kadimi romanlarina nasil
yansithini aragtirmaya g¢alistik. 1980 sonrasinda kadin romancilarn sayisinda agik
bir artig g6zlenmektedir. Adalet Agaoglu, Ayla Kutlu, Ayse Kulin, Buket Uzuner
gibi yazarlarin romanlarim almamzin nedeni: Romanlarinda kadin kahramanlarin
daha aktif ve sayica gok olmasi, hepsinin belli bir misyonu yerine getirme arzusudur.

Calismamizda bir yazarin romanlar1 yerine degisik yazarlarin birer romanini
ele almamizin nedeni daha genis bir bakis agis1 kazandima istegimizden
kaynaklanmigtir. Ciinkii her yazarn kadma bakis1 farkhdir. Inceledigimiz dort eserde
de kadin kahramanlar 6n plandadir. Hepsinin birbirine benzeyen ortak yonleri
vardir. Yazarlarimiz bu kadinlar tamitip topluma ve kadina mesajlar vermislerdir.

Yazarlarimizin toplumda rastlanabilecek, her ¢esit kadina yer verdikleri
g6zlenir. Anne, is1k, yeni yetisen, yasli, profesor, sanatgi, mimar, koyld, sehirli, iyi
egitim gormils, cahil, duygusal, basit, glizel, cirkin gibi sayabilecegimiz birgok
yoniiyle kadin inceledigimiz romanlarda yer almigtir.

Bu romanlarda Tiirk kadininin pek ¢ok sorunu ele alinmigtir.

Bir Diigiin Gecesi adli romanda Adalet AZaoglu, 12 Mart askeri darbesiyle
ortaya ¢ikan siyasal, toplumsal ve ideolojik durumlari, devrimci kesimdeki
¢Oziilmeyi anlatmigtir. Yazar, romanda psikolojik, sosyolojik hatta felsefi pek g¢ok
tahlili Basarlyla yapmigtir. Yazar, Ozellikle kadin karakter yaratmada ustadir.
Karakterlerine yasadiklar1 doneme, bulunduklart ortama, duygusal ve zihinsel
yapilarina uygun bir kimlik kazandirmistr.

Adalet Agaoglu’nun inceledigimiz diger yazarlardan ayrilan en Snemli yam
kadim1 kadin gibi, erkegi erkek gibi (konugturma, hissettirme, yasatma) verme
basanisidir. Yazarin romanlarindaki idealist kadin kahramanlar “hem kadm, hem
insan olmak”™ istemigtir.
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Ayla Kutlu, Emir Bey’in Kizlar1 adh romaninda Nevnihal’le Cumhuriyetin
yeniliklerine tanik olmus kentli kadin tipini, Gfilhayat’la ezilmis, cahil k6ylii kadin

tipini vermigtir.

Ayse Kulin’in Fireya adli romam biyografik bir romandir; ama yazarn
kurgusu da ¢ok belirgindir. Fiireya, 6zenilecek bir kadindir. Yazar, topluma yenilikgi,
giiclli, idealist, basarili bir kadin modeli getirmistir. Ayse Kulin Fireya {izerinden
Tiirk kadinina gii¢ vermeye galismigtir.

Buket Uzuner’in Iki Yesil Su Samuru adl: romanindaki kadin kahramanlar
1978-80 willarmin modern, kentli, meslek sahibi kadinlarmidir. Yazar, romaminda
Nilsu ve Selen’le hem ekonomik ve duygusal 6zglirliiglinii kazanan hem de cinsellik
ve annelik gibi kadinbk arzularimi yasayabilen kadin tiplerini vermistir. Buket
Uzuner bir kurgu yazandir. Kurgu yazarlan kitaplarinda kendilerini gbsterirler. Iki
Yesil Su Samuru’nda yazar kahramanlariyla akraba gibidir.

Inceledigimiz dért romanin yazar1 da kadim iginde bulundugu toplumla ele
almig, kadmin birey olarak varhfm basarih bir bigimde sorgulamiglardir.
Yazarlarnmz romanlarindaki kahramanlanmin kurgusal oldugunu bile bile bazen
onlarla biitiinlesmis, kendilerini kahramanlari aracifiliyla ifade etmiglerdir. Bunu
yaparken de {ilkemize yeni kugak geng kadin okuru kazandirmiglardar.
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