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SURREALIZM KAYNAKLI MEKANSAI: V!ERILERiN INCELENMESI
YOLUYLA CAGDAS MIMARLIK URUNUNUN OKUNMASI

OZET

Stirrealizm, farkli karakterdeki ¢ok sayida calisma zeminine uzanan tarihsel ve
kavramsal baglarin kombinasyonlar1 araciliiyla, etkilesim halinde oldugu iiretim
alanlarinin pozisyonunu, rasyonel degerlendirme kriterlerinin Otesinde bir bakis
acistyla degerlendirmeyi miimkiin kilar. Bu dogrultuda c¢aligma, siirrealizmin mekana
olan etkilerinin mimarlik disiplini baglaminda ele almabilirligine iliskin
potansiyelleri, iki temel boliimiin tarihsel ve kavramsal ¢iktilarini kapsayan bir bakis
yoluyla inceleyi hedefler. Fotograf, resim, edebiyat ve heykel sanatlari ile dogrudan
bir iligki kurarak, kapsamini tliretebilmis siirrealizmin, mimarlik ile olan iliskisi,
mimarlik disiplini kapsamindaki pozitivist ilkelerin etkisiyle, benzer dogrudanlikla
gelismez. Ote yandan, ¢ok sayida mimari iiretimin yalnizca pozitivist ilkeler
gozetilerek tasarlanmadigi ve gelistirilmedigi, irrasyonel kavramlar ve teknikler
aracilifiyla da cesitli etkilesim alanlarmin tiiretildigi goriliir. Siirrealizm bilgisi,
bahsedilen irrasyonel etkenlerin 6nemli bir kismini olusturan tarihsel baglar1 ve
kavramsal altliklart igermesi sebebiyle ¢calismanin altligini olusturur.

Calismada, silirrealizmin - mimarlik ile olan etkilesimi, mekdnin degisim
stireglerindeki siirrealist Ogelerin degerlendirilmesi yoluyla ele alinir. Bahsedilen
degerlendirme siirecleri, mimarlik iiriiniiniin ¢esitli temsillerinin siirrealist kavram ve
teknikler araciligiyla okunmasiyla insa edilebilecegi gibi, mekansal iiretim
stireglerinde, ickin siirrealist 6gelerin rasyonalist metotlar araciligiyla takibi yoluyla
da gelistirilebilir. iki ¢alisma bigimi birlikte de kullanilabilir.

Calisma, mekansal iiretimlerin hangi siirrealist kaynakli veri akiglarindan
beslendigini iliskisel semalar tlizerinden inceler. Semalar, tarihsel sira gozetilerek
ilerler ve figiirlerin temsil ettigi c¢aligma alanlarmin kesisim ve benzesimleri
dogrultusunda ¢esitli sigramalarla baglanir. Mekanin stirrealizm araciligiyla gelismis
durumunu ve/veya mevcut potansiyellerini isaret eden bu semalar, radikal
degiskenlerin, avangard perspektif araciligiyla gelisen tartismalarin ve siirrealist
tekniklerin uygulanmasina iliskin esneklik alanlarinin varliginin 6n kabuliiyle
degerlendirilir.

Mimarlik iriinliniin okunmasina yardimer olan parametreler, siirrealizmin tarihsel
gelisiminde mekan kavraminin incelenmesi ve kavramin siirrealizm ile iligkili olarak
degisiminin takibi yoluyla ele alinir. Bu yaklasim, salt rasyonalist yonlendiricilerin
hakim oldugu ¢alisma alanlarinin 6tesinde konumlanma motivasyonunu beyan eden
cagdas mimarlik pratiklerinin tiretimlerinin mekansal dil ve kurgusunda stirrealist
izlerin varligin1 ve etkinligini tartismak igin tutarli bir altlk sunmayi hedefler.
Siirrealizmin mekansal baglamda tiiretilmesi yoluyla beliren ¢alisma zeminlerinin,
bazit mimarlhk pratiklerinin siirrealizmi ¢alismalarinda kullanmasina yardimci
olmustur. Siirrealizmin kavram paletinde yer alan mekéansal vurgular, mimarligin
cesitli ¢iktilarinda yer edinmekte ve siirrealizm mimarlik literatiiriindeki kapsamini
genigletmektedir. Bu dogrultuda, mimarlikta siirrealizmi ikincil bir ilgi alan1 olarak
konumlandiran yaklasimlarin 6tesine gecen kapsayici bir kavrayisin gerekliligi 6nem
kazanir.
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READING OF CONTEMPORARY ARCHITECTURAL PRODUCT BY
STUDYING SPATIAL DATA ORIGINATING FROM SURREALISM

SUMMARY

Surrealism enables to evaluate the position of production areas in which they interact
through a combination of historical and conceptual ties to a myriad of working bases
on different characters, beyond a rational evaluation criterion. Surrealism, which is
able to reproduceits coverage by establishing a direct relationship with the arts of
photography, painting, literature and sculpture, does not directly develop with the
influence of positivist principles within the discipline of architecture, the relationship
with architecture. On the other hand, it can be seen that a large number of
architectural productions are derived not only by positivist principles, but also
through various irrational concepts and techniques. Surrealism knowledge constitutes
the basis for studying because it contains historical ties and conceptual pads that
make up a significant portion of the mentioned irrational factors.

In the study, the interaction with surrealism is addressed through the analysis and
evaluation of the surrealist elements of the process of space change. These analysis
and evaluation processes can be constructed by reading various representations of
architectural product through surrealist concepts and techniques, as well as by
following the rationalist methods of interior surrealist elements in spatial production
processes. Two work formats can be used together.

The study examines which surrealist data streams feed spatial productions through
relational schemas. The charts proceed in chronological order and are connected with
various jumps in the direction of intersections and similarities of the work areas
represented by the figures. These schemas, which point to the sophisticated position
and / or potential for development of the space through Surrealism, are assessed as
presupposing the existence of the elasticities of radical variables, debates arising
through avant-garde perspectives and the application of surrealist techniques.

In the study, the parameters that help to read the architectural product are addressed
through an examination of the concept of space in the historical development of
surrealism, and a follow-up of the change in relation to surrealism. This approach
allows discussion of the contemporary architectural products in a space that is found
in the spatial language and context, or in a consistent space of surrealist traces that
can be found in the near future. The spatial emphasis on the concept palette of
surrealism takes place in the various outputs of architecture and surrealism extends
its coverage in the architectural literature. In this direction, the necessity of a formal
understanding that goes beyond approaches that place surrealism as a secondary
interest in architecture gains importance.

The study focuses on the basic output of the production of knowledge of Surrealism
in the first part and examines the evolution of these outputs in the process of
derivation of surrealism in spatial context. At this point that the development of the
boundaries of the data pool in which the Dada movement works chronologically
within the pre-emptive search and surrealism of the data sources of different
characters that have been discovered and derived before the definition of surrealism.

The effects created by the identification and declaration of surrealism are primarily
observed in propaganda vehicles. Propaganda is carried out through actors and their
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producers who appear as first advocates and practitioners of the movement. From the
pioneering expression of Apollinaire to the death of Dada, it has been seen that there
is an opposing production ground to meet various avant-garde quests. Surrealism has
been found in several singular examples, but the role of Breton and the Surrealism
Manifestos in constructing a consistent production base is great.

The fact that the knowledge of surrealism is spatially derived is primarily determined
by the two main points of the thesis. The numerous productions covered in
Surrealism have been addressed in this section to include in the process of producing
and deriving space using methods such as beautification, identification, and analogy.
While the approaches pointing to the spatial derivation processes of surrealism
knowledge are presented in chronological order in the study, a breakdown has been
made in the direction of thematic orientations. At this point, while the historical
structure was maintained, the readability of orientations as plural spots was made
possible.

The process of spatio-temporal derivation of surrealism is read through the initiatives
of Baudelaire and Lautréamont, who are in similar literary pursuits before the
definition of surrealism is known. These initiatives reveal the organic language that
Cheval and Roussecau have developed through naive efforts, transcending
disciplinary boundaries and combining Gaudi's innumerable connotations of nature
with strong mathematics. In the following years, Chirico's melancholy, which
emphasizes the stability and the unfolding themes, has the power to represent spaces.
Duchamp stands out with his multi-piece coherence from the avant-garde approach
to attempting to transport surrealism, his attempts to popularize the Braque and
Picasso collage, and Schwitters to the collage space. Freudian influences of ideas,
surrealism have an important share in gaining the characteristics of surrealism. The
fact that Breton was influenced by Freud's work has increased the consistency of the
standards for finding the relevant parts in the image and space.

Apollinaire's coincidental parts combined with kaligrams follow Magritte, Aragon,
Tzara and Ernst with their collective orientations and original works in the period
corresponding to the end of Dada. While facing the street and the house, at the same
time irrationality is questioning modernity. This contrast of surrealism is emphasized
by Kiesler as a figure opposite Le Corbusier and Mies van der Rohe. While the
emphasis on surrealist automatism and surrealism in the exceptional cadaveric game
develops, Dali's approach, which will be referred in the following years by a
paranoid critical method, appears.

While Tanguy and Matta stand out with their metaphorical language, they also have
surrealist figures who perform their production with similar concerns. Over the
following years, Brassai, Delvaux and Maddox also pursued different approaches to
the heritage and melancholy inheritance from Chirico. While introducing surrealist
works with Cornell installations and the Agar exhibitions, Guggenheim stands out as
a curator of unity and inclusion. The study also examines the spatial citation,
examination and approaches of Lefebvre, Benjamin, Bataille and Lacan in criticizing
the approaches mentioned, and also makes a reading through the dissenting debate.

The prominent approaches and figures in the processes of spatial derivation of
surrealism have helped to internalize the surrealism characteristics by many
disciplines. With the help of this situation, architects' understanding of the surrealism
can develop through an approach that involves searching for a common ground. In
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this respect, the way in which architectural practices take up surrealism is examined
in an everyday context from Le Corbusier.

While Le Corbusier is using modernist things over a universal language, he does not
search for details in surrealism before, then in some of his constructions. Le
Corbusier's examples, in which surrealism and rationality are resolved on their own
grounds, follow the implicit autonomy of Invernizzi's work called Villa Girasole.
The fiction of the turn of the building, which was designed in a process similar to the
reflection of a typical Exclusive Cadaver game, constitutes the most important stance
of this structure which reflects the unity of the different characters.

In the following years, Niemeyer, Tschumi and Hadid stand out. Brasilia, created by
Niemeyer's powerful masses, offers surprising clues about the surrealist city.
Tschumi stands out with the emphasis on autonomy in Manhattan Transcripts and
continues to work on pieces that reflect the multi-part way of thinking to the place. It
can be argued that Hadid is in the effort to create an autonomous representation
through suprematism. Koolhaas is assessed with a surreal view of the metropole,
while Hejduk and Eisenman are handled with different emphasis on the center in
relation to the center. Libeskind questions the autonomy of parts and lines in his
sketches. Coop Himmelblau stands out as one of the most similar production forms
to the Exquisite Cadavre game. Diller + Scofidio focuses on the games that transform
the space into action.

The study takes a close look at the output together with recent past and present-day
small-scale architectural initiatives. At this point, the effect of surrealism on
architecture is read through intersections between related figures and inferences from
possibilities.
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1. GIRIS

Stirrealizm, mimarligin  ¢aligma  alanlariyla  olan  iliskisi  baglaminda
degerlendirildiginde; siirrealizme iliskin Oncilil kavramsal altliklarin mekan ile
iliskisinin ele alinmasindan, gesitli ¢agdas mimarlik iiretim siireclerindeki siirrealist
Ozlerin degerlendirilmesine uzanan bir tarihsel silire¢ belirir. Bu siirecin giincel
degiskenler gozetilerek bir degerlendirmeye tabi tutulmasi, siirrealizmin mimari
pratikteki kullanim potansiyellerine iliskin tartigma ve gelistirme c¢alismalarinin

rasyonalist liretim sistemlerine entegrasyonu i¢in alan acgar.

1.1 Calismanin Amaci ve Kapsami

Calismanin amaci, siirrealizmin mekana olan etkilerinin mimarlik disiplini
baglaminda ele alinabilirligine iliskin yakin gelecek potansiyellerini, *’Siirrealizm
Bilgisinin Mekéansal Baglamda Tiiretilmesi”> ve ° Mimarlik Pratiklerinde
Siirrealizm’’ adli iki temel boliimiin tarihsel ve kavramsal ¢iktilarini kapsayan bir
bakis yoluyla incelemektir. Bu bakis, farkli disiplin, figlir ve araglarla tiiretilerek ve
stizillerek  evrilen siirrealizm  bilgisinin, mimarlik disiplini  baglaminda
degerlendirilebilecek mekansal izlerine odaklanir ve izleri takip ederek gelisen
iliskisel semalar1 kapsayan veri havuzunu c¢aligma alani olarak ele alir. “‘Siirrealizm
Bilgisinin Mekansal Baglamda Tiiretilmesi’’ boliimiinde, siirrealizm bilgisi mekan
kavramima olan Oncilil katkilar1 iizerinden okunmus, ‘‘Mimarlik Pratiklerinde
Stirrealizm’” boliimiinde de bu katkilarin mimarlik pratiklerine olan etkileri ele

alinmistir.

Oncii figiirlerin bireysel girisimleri ve kolektif calismalariyla gelisen siirrealizm
bilgisinin mekansal c¢iktilari, mimarlik pratiginin yakin gelecegini okumakta,
stirrealist veri havuzlarinin paymi ve potansiyelini isaret eder. Siirrealizm bilgisinin
mekansal iretimdeki payr ve potansiyeli, mesleki formasyonlar ve bagimsiz
girisimlerle beliren etkilesimler lizerinden okunur. Stirrealizm, propaganda siirecinde
oncelikle fuarlari, galerileri ve sergileri etkilemistir. Gelisen mekansal iliskiler,

cesitli mimarlik pratikleri tarafindan potansiyel birer altlik olarak degerlendirilmis ve



stirrealizmin mekansal kapsami1 daha sofistike bir alan1 temsil eder hale gelmistir. Bu
temsiliyet, cogulcu mekanizmalarin yardimiyla siirrealizmin mimarlik disiplinine

dahil edilebilirligini kolaylagtirmaktadir.

Stirrealizmin - mimarlik ile olan iligskisini etkileyebilecek yakin gelecek
potansiyellerine iliskin vurgularin kapsamini, ilk boliimde incelenen dnciil figiirlerin

ve sonraki boliimde ele alinan mimari pratiklerin ¢alismalarinin ¢iktilar belirlemistir.

1.2 Calismanin Yontemi

Calismada, tarihsel ve kalitatif arastirma metodlar1 kullanilmis, karma stratejilere yer
verilmistir. ‘‘Siirrealizm Bilgisinin Mekansal Baglamda Tiiretilmesi’” boliimiinde yer
verilen figiirler, iiretimlerin arka planindaki motivasyonlar1 belirleyen temalarin
semalastirilmasi yoluyla ele alinir. Semalar, dncii temalarin mekansal baglamda nasil
tiiredigini ve tiireyebilecegini gostermektedir. ‘“Mimarlik Pratiklerinde Siirrealizm”’
boliimiinde, birinci bolimiin ¢iktis1 olarak beliren iliskilerin okunmasi yoluyla
mimarlik pratiklerinin siirrealizmi ¢alisma siireglerine nasil kattiklar1 degerlendirilir.
Sonu¢ boliiminde iki boliimin ¢iktilar1  degerlendirilerek, yakin gelecek

potansiyelleri vurgulanir.

Mekéansal degisim siirecleri, siirrealizm perspektifinden incelenirken, rasyonel
¢coziimleme yontemlerinin basvurdugu kronolojik sirada ilerleyen diyagramlar,
niceliksel siralamalar ve tanimli bir eksende beliren yogunlasma alanlar1 gibi veri
Obekleri sistemin disinda birakilmaz. Ancak bu sistemlere ek olarak, iiretim siirecinin
yaygin kani ve ana akim metodlar {izerinden sekillenen goriiniir striiktiiriiniin i¢inde,
basta otonom siirecler olmak {izere, pek ¢ok stirrealist kaynakli etmenin olabilecegi

degerlendirmeye alinir.

Mekanlarin karakterini etkileyen siirrealist faktorlerin kontrol edilemez, dlciilemez
ve yorumlanmaya acik yapilari, konvansiyonel ¢oziimleme pratiinin olusturdugu
verim odakli hiyerarsiyi kismen bozabilir veya rasyonel ¢oziimleme siirecinde
tiimiiyle bir ¢oziilmeye sebep olabilir. Bu c¢oziilme, dondurulmus bir gergeklik
yerine, siirrealizmin mekansal degisim siireglerine sagladigi esneme alanlarim

vurgulayan bir ¢alisma zeminini isaret eder.

Stirrealizm ve mekanin birlikte ele alinmasiyla beliren veri 6beklerinin,

degerlendirme siireglerini yliriiten birey ve kolektifleri, stirrealizmin mimarliga olan



etkilerini bir isim veya aktor Ozelinde ele alamayacaklart heterojen bir veri
havuzunda ¢alismaya davet etmektedir. Bahsedilen ¢aligmalarin, onciil yaklagimlar
ve figiirlere ek olarak, kullanilan siirrealist tekniklerin okunmasi yoluyla ilerletilmesi

Onemlidir.

Siirrealist teknikler, siirrealizmin temel yaklagimlart dogrultusunda, cesitli sanat
tiretimlerinin olusturulmas1 ya da mevcut iretimlerin yeniden ele alinmasini
amaclayan metodlardir. Birinci bdliimde, siirrealist tekniklerin c¢esitli figiirlerin
girisimleriyle mekanlarin liretim ve degisim siireclerine dahil edildikleri goriiliir.
Ikinci béliimde ise, mimarlik pratiklerinin dolayli yollarla bu tekniklerden bazilarm
kullandiklar1 segilir. Teknikler, basliklardan bagimsiz bir kronolojik dizgiyle ele
alinmiglardir. Stirrealist teknikler arasinda ilk sirada yer alan otomatizm, bir
teknikten ¢ok, kapsayici bir kavram olarak 6ne ¢ikar. Stirrealistlerin en 6nemli ilham
kaynag1 olarak belirir ve siirrealist otomatizm (surautomatism) olarak ele alinir.
“‘Bilingaltina iliskin siirrealist teknikler’” olarak riiya 6zge¢misi (dream resumé) ve
paranoyak elestirel metoda (paranoiac-critical method) deginilir. ‘‘Kolaj - montaj
tirevleri”” kapsaminda kolaj (collage), etrecissements, fotomontaj (photomontage),
outagraphy, cubomania, triptografi (triptography) teknikleri detaylandirilir. Kaligram
(calligramme), cut-up ve entopic graphomania, ‘‘metin - leke birlestirme’ amagli
teknikler olarak One cikar. Bir siirrealist siir tiirii olarak echo siir (echo poem),
heykelin stirrealist teknikler iizerinden ele alinmasi kapsaminda heykel tiirevleri ve
oyunlar kapsaminda miistesna kadavra (exquisite corpse) ve potlatch (potlach) /
zaman gezginlerinin potlatch’t (time travellers’ potlatch) incelenir. Aerografi
(aerography), souflage, parsemage (parsemage), fiimaj (fumage), frotaj (frottage),
bulletism, grataj (grattage) ve dokiim (coulage) metodlarina, temas ve iz birakmaya
iliskin teknikler olarak deginilir. Yukaridaki stirrealist teknikler, siirrealizmin

mekansal etkilerini incelerken kullanilacak birer ara¢ olarak ele alinmustir.

““Stirrealizm Bilgisinin Mekansal Baglamda Tiretilmesi’” bolimii ve ‘‘Mimarlik
Pratiklerinde Siirrealizm’” boliimiiniin alt basliklari, tarihsel siralama gozetilerek ele
alimmistir. Yaklasimlarin, ¢cagdas mimarliga aktarimi konusundaki vurgular, sonug

boliimiinde yer alacaktir.
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2. SURREALIZM BIiLGIiSIiNiN URETIMi

Calisma, Oncelikle siirrealizm bilgisini ele alir. Bilginin tiiretilme siireglerini
okuyabilmek {lizere, siirrealizmi mekansal iliskilere deginmek yoluyla yorumlama
egilimi goOsteren siirrealist figlirlerin ¢alisma alanlarin1 inceler. Bu inceleme
aracilifiyla, siirrealizm araciligiyla stil ve sdylem gelistiren, mimarlik araglarini
kullanan veya felsefenin degerlendirme alanlarindan faydalanan figiirler arasindaki

ayrim ve benzesimler vurgulanir.

Sekil 2.1 : Siirrealizm bilgisi ve mekansal baglam, yaklasim semasi (siirrealizm-
mekan iliskisinde onciiler (sMB+), mimarlik pratiklerinde siirrealizm (sMP+), 6zgiil
tiiretim havuzlar1 (T1 ve T2), ortak tiiretim havuzlari (T3) ve iiriin (T”).

Siirrealizm, tarihsel kapsami ve veri kaynaklari sebebiyle, *‘siirrealizm’” teriminin ilk
kullanildig: tarihten giiniimiize kadar uzanan siirece ek olarak, terimin ilk kullanildig:
tarithten onceki siirecleri de kapsayan bir liretim alanini ifade etmektedir. Bununla
birlikte, terimin beyan edilmesinin ardindan, siirrealizm ile baglamsal yakinlik kuran

orneklerin goreceli artis1 agikga gozlenebilir.

Avangard bakis ve onun bir arayisi olarak beliren Dada hareketi, kronolojik olarak
surrealizmin tanimindan daha once beliren ve turetilen farkli karakterdeki veri

kaynaklarin1 oniimiize serer. Bu bakisla, siirrealizmin i¢inde calistig1 ve gelistigi veri



havuzunun sinirlar1 genisler. Siirrealizmin tanimlanmasinin ve beyan edilmesinin
yarattig1 etkiler dncelikle propaganda araglarinda gozlenir. Propaganda, akimin ilk
savunucular1 ve uygulayicilar1 olarak beliren aktorler ve onlarn {retimleri

araciligiyla gergeklestirilir.

Stirrealizmin bir kelime olarak ortaya cikisi, oOrgilitlenmesi ve beyan edilmesi
stirecleri belirgin islevsel farkliliklar gosterir. Bu siiregler tarihsel bir siralamayla ele
alinacak olursa, ‘‘slirrealizm’’ teriminden ilk olarak, Fransiz sair ve oyun yazari
Guillaume Apollinaire (1917) tarafindan Parade balesinin program metni igin

bulunmus bir sézciik olarak bahsedildigi goriiliir (Spiller, 2016).

Siirrealizm kapsaminda orgiitlii bir ¢alismanin ilk {irtinii olan Bureau de recherches
surréalistes (Stirrealist Arastirmalar Biirosu) ise 11 Ekim 1924’te Paris’te
kurulmustur. Biiro, ilk Siirrealizm Manifestosu’nu yaymlar ve konuya iliskin ilk
stireli yayin olan La Révolution surréaliste (Siirrealist Devrim) dergisi ile etki alanini

genisletir (Artun, 2014).

Biirger (1974), Avangard Kurami’nda Dadaist etmenlerden ‘‘happening’’
liretimlerine uzanan siireci, kapsamli bir perspektifle ele alir. Bu yaklasim,
stirrealizmin gelisim siirecini tam bagimsiz olarak ele alinamayacak, avangard
hareketlerin bir parcast olarak incelemeyi miimkiin kilar. Calisma bu dogrultuda,
stirrealizmin mimari yonelimleri ve mekansal ¢iktilarini, avangard perspektifin
oncelikli kaygilar1 dogrultusunda ele alir. Foster (1993) ise, tarihselci avangardi
modern iliskilerle okur ve avangardin ¢agdas ve yakin gelecek potansiyellerini

hatirlatir.

Avangard perspektifin kaygilarinin mekéansal yansimalarini, siirrealizm yoluyla
stizebilmek i¢in, siirrealist sanat hareketinin liretimlerinin en yogun olarak gorildiigi
tarihlere ek olarak, figiirlerin ¢ikis noktalara ve ilham kaynaklarina katki sagladigi
diisiiniilen tarihsel siire¢ler de ortak bir havuzda degerlendirilmistir. Bu noktada,
melez bir tarihsel coziimlemeye gidildiginde, Dada hareketinin, siirrealizmin
yasamsal faaliyetini baslatan en Onemli itkilerden biri oldugu goriiliir. Hareket,
stirrealist liretimlerin muhalif zeminini hazirlayan tarihsel siirecin ¢ikis noktalarini
barindirmaktadir. Dada hareketi, 1916 yilinda Ziirih'te, aralarinda Arp, Tzara, Janco,
Hennings, Magnifico ve Hiilsenbeck'in de bulundugu bir grup tarafindan
agiklanmustir (Foster, 1996).
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Sekil 2.2 : Siirrealizm bilgisinin ve mimarlik tiriinii arasindaki degiskenlerin
okunmast.




Dadaist iiretimlerdeki ‘‘antiart’ ve ‘‘nonart’’ parcalar ile sanatta geleneksellige karsi
cikilmistir. Hareket, muhalif durusunu giderek artirsa da, 1922°de Dada hareketinin
““giderek daha sistematik bir {iretime doniisiip o©ldiigii’’, Picabia tarafindan
aciklanmistir. Dadaizmin “‘6liimiine’” gerekce gosterilen kaygilarin, dolayl yollarla,
cok daha sistematik bir akim olan siirrealizmi dogurdugu diisiiniilmektedir (de la
Croix ve Tansey, 1970). Siirrealizmin ‘‘dogusu’’, Orgiitlii propaganda siiegleri
oncesinde, kapsayici ve tutarli bir tanim ihtiyaci dogurmustur. Sanat c¢evrelerinde
cogunlukla “‘stirrealizmin kurucusu’’ olarak anilan Breton’un 1924 yilinda
Siirrealizm Manifestosu’ndaki siirrealizm tanimi, bu baglamda tarihsel bir ilk olmasi
sebebiyle hatirlanmalidir:

““Sozli veya yazili olarak diisiincenin gercek islevini ifade etmesi i¢in tasarlanan saf psisik

otomatizm. Tlim dis kaynakli estetik ve manevi kaygilarin ve nedensellik kaynakli kontroliin

yoklugunda beliren diisiince.”’
Breton’un otomatizm vurgusu, gliniimiize geldikce daha melez bir karakter kazanir
ve ¢agdas liretim zeminlerinde, ¢ogulcu paletler dikkati kapsamli ¢alisma alanlarina
cekmek iizere belirir. Calismada, siirreaizm bilgisinin tiiretilme siireglerine katki
saglayan figiir ve iiretimler, oldukca genis bir ¢alisma alanim isaret etmektedir. Ote
yandan, ele alinan figiirlerin kapsayici bir kavrayis olusturmak ve degerlendirme

senaryolar1 gelistirebilmek i¢in vazgecilemez olan 6zleri barindirdigi sdylenebilir.

Stirrealizm ilk bakista rasyonalite ve modernizm karsisinda keskin bir pozisyon alan
bir ugras alam1 olarak yorumlanabilir. Siirrealizmin c¢agdas potansiyellerini
degerlendirebilmek icin ise, rasyonalite ve modernizmin pragmatik kazanimlar ile
bir isbirligi yapilmasi gerekmektedir. Sanat ve mimarligin, 6zgiil iretim zeminlerinin
Otesine gegen sigramalarla ekonomik birliktelikler yaratmalari, ige doniik sistemleri
hayatta kalabilmek igin g¢esitli ortakliklara iter. Bu noktada Zorloni (2015),
stirrealizmin kendi ““6tekiligi’’ tizerinden ilerleyen kuvvetli motivasyonu karsisinda
rasyonalitenin  kapsayict konumunu hatirlatir. Bazi  siirrealistlerin, sadece
irrasyonalitenin sanat iiretebilecegini vurguladigi esnada rasyonalitenin, kullandigi
araglar yordamiyla konsepsiyonelizmi de - sanat i¢in liretilen bir ¢calismanin tekil bir
konsept dogrultusunda  gelistirilmesi  gerektigine iliskin  yaklasimlart -
kavrayabildiginden bahseder. Bu bakis, rasyonalite ve irrasyonalite odakl
tartismalarin i¢ ige gectigi ¢agdas liretim zeminlerinde, siirrealizmin mimarliga

formel yollarla akis1 i¢in kurgulanacak senaryolarin 6nemini isaret eder.



Artun (2013), Nochlin’in, “’Avangardin Icadi’> adli makalesi yoluyla, sanatta ve
politikada Courbet’nin ilericili§iyle beliren avangardin, kendine yabancilasma
Ozelinde one ¢ikan isimlerinin Manet, Baudelaire ve Flaubert oldugunu hatirlatir
(s.14). Gombrich’in (1950) sanatin sanat1 izledigine iliskin ardisik kapsamli bakisinin
da bu noktada 6nemli oldugundan bahseder. Greenberg’in Paris menseili avangard
yerine, Amerika’nin Pollock gibi soyut ekspresyonist Onciilerine yaptigi vurgu
onemlidir. Bu dogrultuda Artun (2013), enternasyonal modernizmin, sanat
tarithindeki Avrupa egemenligine son verdigini hatirlatir. Duchamp’in hazir
nesnelerini drnek veren Artun, Lyotard vurgusuyla; goriilen yerine gordiirtene igaret
eden bir durumu vurgular (2013). Biirger’in (1974), sanatin fayda gostermesi ya da
reddedilmesine iligskin yaklasimlari reddetmesi, siirrealizmin on yillar 6nce gozettigi

tavri gagristirir.






3. SURREALIZM BIiLGIiSININ MEKANSAL OLARAK TURETILMESI

Siirrealizmde stil ve sdylem gelistirerek mekansal iliskilere deginen figiirlerin,
dogrudan mimarlik kapsaminda ele alinabilecek siirrealist igerikli yapilanmalarin
kuramsal ve pratik zemininin Onciilii olduklar1 sdylenebilir. Konuyla ilgili giincel
tartigmalarda, siirrealizmin ilk ‘‘alametlerinin’®® edebiyat eserlerinde goriildiigi
belirtilmekte ve sonrasinda diger sanatlarin, siirrealizmin tiiretilmesine katki sundugu
vurgulanmaktadir (Spiller, 2016). Siirrealizm kapsaminda ele alinan c¢ok sayida
iretim, giizelleme, Ozdeslestirme, benzetme metodlarini kullanarak mimarlik
disiplinine dolayli yollarla tutunur ve siirrealizmin mekanla kurdugu iliskiye ait
belirgin vurgular sunar. Asagidaki figiirler tarihsel bir siralama gozetilerek, tematik

yonelimleri dogrultusunda ele alinmaktadir.

3.1 Oncii Yaklasimlar ve Figiirler

Calismada, siirrealizmin gesitli mekansal degisim siireclerindeki etkilerine odaklanan
bir izlek olusturmak tiizere iki temel veri havuzu ele alinir ve alanlar arasindaki iliski
incelenir. Siirrealizm bilgisinin mekansal baglamda tiiretilmesi; siirrealizm teriminin
anlamini ve baglamini inga etmekte oldugu, belirgin ¢iktilarin oncii figilirler ve one
c¢ikan propaganda araglart yoluyla tamitildigi donemdeki mekansal vurgularn
kapsamaktadir. Siirrealizm bilgisinin mimarlik pratiklerine yansimasi ise Oncii
figlirler araciligiyla beliren ve One ¢ikan siirrealizm verileri araciligiyla karakter
kazanan bir calisma alanindan beslenen mimarlik pratiklerini kapsar. Cakisan,
kesisen ve ayrisan bu alanlar, siirrealizm bilgisini tiireterek iligskili mimarlik

tirlinliniin kimligini etkiler.
3.1.1. Siirrealizm 6ncesinde yazinsal arayislar: Baudelaire ve Lautréamont

Tarihsel olarak, ‘‘siirrealizm’’ ifadesinin kullanimindan 6nce ortaya ¢ikan ve Breton
tarafindan yapilan siirrealizm taniminin kapsamini belirleyen niivelerin birer onciilii

sayilabilecek ilk yaklagimlara bakildiginda Baudelaire ve Lautréamont 6ne ¢ikar.

Spiller (2016) tarafindan, Baudelaire’in 1857 yilinda basilan Les Fleurs du Mal

(Elem Cigekleri) kitabinda, ilk kez 1917°de bir kelime olarak kullanilan siirrealizmin
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amaglar1 ve yaklagimlar1 ile belirgin benzerlikler tasiyan Ogelere yer verdigi
vurgulanmaktadir (Sekil 3.1). Baudelaire, kitabin Tableaux Parisiens (Paris
Tablolar1) bolimiinde, modern kamusal peyzaji ve orada barman bazi tuhaf
karakterleri inceler. Bu durum, kentin siirprizli mekanlart ve goz ardi edilmis
karakterlerine ilgili siirrealistlerce ilham verici bulunmustur. Sanat elestirmeni
yoniiyle, Baudelaire’in Breton’a ilham verdigi diisiiniilmektedir (Aspley, 2010).

Sekil 3.1 : Baudelaire, C., Les Fleurs du Mal (Elem Cigekleri), 1857 sol: kapak,
sag: Kitaptan bir detay (Url-1)
Baudelaire’e ait bazi ifadeler, sonraki yillarda diis kurmayr Ovecek olan
stirrealistlerin zitt1 sayilabilecek bir diis korkakligina ait goriintirken, diise iliskin
imgelerin zenginligi ve kaotik yapisi, asagidaki oOrneklerdeki gibi, metnin bazi
noktalarinda segilebilmektedir.

“’Gorecegim isligi, ¢ene ¢alan, sakiyan; kuleler, sa¢ borular ve bu kentsel direkler, bir de

sonsuzu hayal ettiren biiyiik gokler.”’(s. 209).

©’...diis goren, ac1 ¢eken giigsiiz kalmis insana; agilir ve kaybolur diiserek uguruma...”’

(s.71).

¢ Yazik! her sey ugurum, eylem, arzu, diis ve soz! ... Orda, burda, her yerde, derinlik,
kumsal, kum ve sessizlik, korkung uzay, hep meraka yol acan... Cizer tiirlii bicimde ha bire
karabasan bilge parmagi ile Tanri, gecelerime. Dev bir ¢ukurmus gibi korkutur beni uyku,
belirsiz bir dehsetle dolu meghul bir yol bu.”” (5.255).
Lautréamont’un 1869 yilinda basilan Les Chants de Maldoror (Maldoror’un
Sarkilar1) kitabinda da siirrealizmin ilham kaynaklari ile benzesen yaklasimlara yer
verilmektedir (Spiller, 2016). Lautréamont, kuytular ve karanliklar gibi mekansal
degiskenleri dokunma ve tatma duyulariyla vurgulayarak cagdaslarindan ayrisir,

kendisinde haz uyandiran 6geler arasinda 1srarla salinir ve diisiincelerini mekansal
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katmanlarin giiciiyle dolaysizca destekler (Sekil 3.2). Lautréamont, takma adin1 1837
tarihli roman Lautréamont’un anti kahramanindan alir ve negatif cagrisimlari
otekilestirerek derinlestirir.

“’Karisikliklar, korkular, sapikliklar, 6liim, bedensel ya da tinsel diizende ayriksiliklar,

yadsima diisiincesi, aliklagmalar, istencin kullandigi sanrilar, sikintilar, yikim, altiist

oluglar...”’(s. 214).

LES CHANTS

Mald()ror

Sekil 3.2 : sol: Lautréamont, C., Les Chants de Maldoror (Maldoror’un Sarkilari)
kitabindan bir detay, 1869 (Url-2), sag: Dali, S., Les Chants de Maldoror, 1934
(Url-3)

1800 sonlarinda, heniiz siirrealizmin tanimlanmamis olmasi ve benzer arayislarin
sanat ¢evrelerinde sistematik organizasyonlarla tanitilmiyor olusu Baudelaire ve
Lautréamont’un betimlemelerinin, silirrealizmin Onciilii, tekil Ornekler olarak
incelenmesine sebep olur. Siirrealist yaklagimlara 6nciiliik eden fikirlere ev sahipligi
yapan organizasyonlar arasinda fuarlar ve sergilerin, siirrealizmin bilinirligi
konusunda en biiyiik rolii oynadigi sodylenebilir. Bahsedilen organizasyonlarda,
oncelikli olarak Paris’teki sanatc¢ilarin aktif oldugu bir paylasim ortami gelisse de
zamanla bu organizasyonlara iliskin paylasimlar, farkli sehirlerde yasayan Oncii

figtirler arasinda da yayilir ve gesitlenir.

Bureau International des Expositions (Uluslararast Sergi Biirosu) verilerine gore,
1878 yilinda gerceklestirilen, 35 tilkeyi katilimci olarak agirlayan ve 16 milyonun
lizerinde ziyaretgiye ev sahipligi yapan ‘‘Yeni Teknolojiler’” temali Exposition
Universelle de Paris (Paris Uluslaras1 Sergisi) bir ilk olmasi bakimindan énemlidir.
Stirrealist  6gelerin  kavranisini, Baudelaire ve Lautréamont’un  ‘‘solo”
tiretimlerinden, kolektif zeminlere tasiyan sergiler; siirrealizmin kentin mekanlarim

degistirmeye baslamasina aracilik etmis ve propaganda araglar1 i¢in alanlar agmistir.

13



3.1.2. Siirrealizm 6ncesinde ‘‘naif”’ temsil ve ‘‘organik’> mekan: Cheval, Gaudi

ve Rousseau

Stirrealizm, dolayli yollarla heniiz tanimlanmamis kimligini insa etmeyi stirdiiriirken,
bu siirecin mekansal c¢iktilar1 da olusmaya baslamistir. Mimarlik disiplininin
degiskenlerinden tamamen bagimsiz sayilabilecek bir dizi bireysel girisimle
kendisine bir yap1 insa etmis Cheval ve Art Nouveau kapsaminda organik formlar ve
cagrisimlar iizerinden ilerleyerek bir mimari dil yakalamis Gaudi, sonradan

“‘siirreal’” olarak anilacak mekansal ¢iktilarin ilk 6nemli 6rneklerini sunar.

Cheval tasarim dili ve yaklasimi konusunda formel bir egitim siirecinden gegcmemis
bir figiirdiir. Bu durum, siirrealizmin dogrudanlik, otonomi ve rastlantisallik gibi
temel kaygilariyla uyusan ‘‘bagimsiz’’ bir alan1 temsil eder. Cheval, bir postaci
olarak Lyon yakinlaridaki Hauterives kasabasinda insa ettigi Palais Ideal’in (ideal
Saray) ingaatina 1879’da baslamis ve g¢evresindeki taslar1 toplayarak ilerlettigi ingaati
33 sene siirmiistiir (Denizeau, 2011). Spiller’a gore (2016), tiirlii bigimsel ugrasi
alanlariin bir bileskesi olan mekan; magaralar, cepler, heykeller, kolonlar ve
cikintilardan olusan carpitilmis bir kakafoni sunar. Palais Ideal’in, kompozisyon

b

kurallarin1 g6z ardi ederek ilerleyen ‘‘kompozisyonu’ rasyonel gerekgelerle bir

araya gelmesi gii¢ bigimlerin, ‘‘kendiligindenlik’” yoluyla birlikteligiyle sonuglanir.

Alexandrian’a gore (1953), bu mimarlik, naif bir mimarliktir. Cheval’in kale hayali,
beklenmedik bir yap1 kurmasina sebep olmustur. Alexandrian, Palais Ideal’de pek
cok tarzin birlikteligine dikkat ¢eker; minarelerle kapli bir Hindu tapmag, bir Isveg
bungalovu, bir ‘‘maison carrée’’ (kare ev) ve bir ortagag kalesini barindiran bu
kompozisyonun ¢ok karakterli yapisin1 ve devasa heykelleri vurgular. Alexandrian’a
gore bu Ornek sofistike olmayan hayalgiiciinlin neler bagarabileceginde
motivasyonun giiciine dair onemli bir ornektir (1953). Cheval’in sivil girisimi,
Gaudi’nin eskizlerindeki ortilk matematiksel yaklasimla giicli bir kontrast
olustururken, organik yonelimler dogrultusunda beliren formlar ve heykelsi
birlesimler baglaminda ortiisiir (Sekil 3.3). Gaudi, (1883-1905) oncii tasarim
yaklasimi ve dogay1 referans alan ilham kaynaklar1 sebebiyle siirrealistlerce
gerceklestirilen cok sayida tartismanin konusu olmustur. Mekansal bilesenlerin
zenginligi; tematik cesitliliklerden, yap: fizigi kapsaminda degerlendirilebilecek 151k
ve ses farkliliklarina uzanan bir kapsamin izleyiciye sunulmasini saglar. Dramatik

gegisler, siirprizlerle oriilii seyir pargalarin1 6zgiin eklerle baglar.
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Sekil 3.3 : sol: Cheval, F., Facteur Cheval, 1879 - 1912 (Url-4), sag: Gaudi, A.,
Sagrada Familia, 1882 - yapimu siiriiyor (Url-5)

Gaudi’'nin Art Nouveau calismalari, dogrudan siirrealizm kapsaminda
degerlendirilemez. Ote yandan Gaudi, organik gegisler, beklenmedik iliskiler ve
kisisel deneyimlerinden beslendigi diisiiniilebilecek tekinsiz formlar ile siirrealizme
cesitli veriler sunar ve siirrealistler igin giiglii bir ilham kaynagi olarak pozisyonunu

muhafaza eder.

Alexandrian (1953), Gaudi’nin Barcelona’daki ¢aligmalarinda dogrudan doga
tizerine egildigini hatirlatir. Gaudi, dogal formlar1 kopyalamanin Gtesine gecen ig
striikktlir ¢oziimlemeleriyle gorsel dilini tiiretebilmistir. Bu noktada Gaudi’nin,
insasina 1882’de baslanan ve yapimi halen slirmekte olan Sagrada Familia
kilisesinde 6nerdigi yeni striiktiiriin diagonal yapisi ile Park Giiell’deki (1900-1914)
teraslar ve bezemeler onem kazanir. Alexandrian, yamaca yaslanan duvarlar, akici
viyadiikler ve tastan oyulmus agaclar1 vurgular ve Gaudi’nin gercek objeleri (siseler,
bardaklar, oyuncak bebekler) yapinin yiizeylerinde bir araya getirerek mimari kolajin
ilk 6rneklerinden birini sergiledigini belirtir. 1905-1910 yillar1 arasinda yapilan Casa
Mila’daki detaylarin cesitliligi ve girift kurgusu, Gaudi’nin eskizlerindeki sezgisel

arayiglarini da barindirir.

Cheval ve Gaudi’nin dogadan ilham alan ve onu kullanan iiretimlerini, ayrisan bir
calisma zemininde, Rousseau’nun orman betimlemeleri izler. Rousseau,
Alexandrian’in Cheval i¢in belirttigi “‘naif’’ idafesine benzer sekilde, onunla ayni
donemde tiretimler gerceklestiren meslektaslar1 tarafindan ‘‘cocuksu’’ bulunmustur
(Pickeral, 2007). Bu durumda, kalin ve yogun vurgularla beliren anlatinin, yiiksek
kontrastin, ‘‘telag’’, ‘‘hiz’’, ‘‘kagis’’ gibi temalarin temposunun, firca darbelerine
yansimasinin etkisinin oldugu soOylenebilir. Rousseau’nun mekanlarinda canlilar,

organik bir ¢esitliligin vahsi vurgular1 arasindan segilir (Sekil 3.4).
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Sekil 3.4 : Rousseau, H., sol: Surpris!(Stirpriz!, diger adi: Tropik Firtinaya Kapilmis
Kaplan), 1891 (Url-6), sag: La Charmeuse de Serpents (Yilan Biiyiiciisii), 1907
(Url-7)
1891°de Surpris! resmini tamamlayan Rousseau da, sonraki yillarda siirrealistlerin
ilham kaynaklar1 arasinda yerini alacak bir figiir olarak belirmektedir. Rousseau,

mekanda ‘‘kuytu’’, ‘‘sessizlik’’, ‘‘tekinsizlik’’ gibi ¢agrisimlar barindiran pek ¢ok

detay isleyerek stirrealistlerin dikkatini ¢ekmistir.

Calismanin bu boliimiinde, Rousseau’nun ormanlari, bir mimar (Spiller, 2016), bir
sanat tarihgisi (Pickeral, 2007) ve bir sanat elestirmeninin (Sooke, 2015)
yorumlariyla ele alinmis (Sekil 3.5) ve Rousseau’nun yarattigi1 veri havuzu kavramlar
tizerinden sematize edilerek, gesitli mekanlar tiiretilmistir. Bu mekanlar, sifatlar
yoluyla tiiretilir ve izleyiciyi, kelime Obeklerinin, mekansal baglamda temsil ettigi
yeni vurgulara tagir. Asagidaki drnekte, ana tema olan ‘‘Rousseau’nun Ormanlari’’,
bir kavramlar seti tiiretmekte, tiireyen kavramlar da, yeni mekadn kombinasyonlari

dogurmaktadir (Sekil 3.5, 3.6, 3.7).

Spiller Sooke Pickeral
surprizli kuytular (a) gérkemli yesil yapraklar (f) bereketli yesillikler (¢)
+ + +
sakli kokensel korkularla kapli olma, yagamin gergek orman gérselinden farkli olma, yagmurun kesik kesik yagarak varligini
ucuzlugu, duygusuzlugun getirdigi olim, genis ekran izlenen bir filmin verdigi etkiye hissettirmesi, Paris'teki botanik bahgelerini
endise verici realizm temsilleriyle benzerlik sahip olma andirma (d)
+ + +
acayip, kaosun kiyisinda (e) fantastik, gur, tuhaf, vahsi (b) balta girmemis, egzotik

Sekil 3.5 : Rousseau’nun orman betimlemelerine iligkin ti¢ yaklagimda; ‘‘ormanda
bulunanlar + ormandaki durumlar + orman igin yapilan betimlemeler’’ ve Surprised!
resminden detaylar
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Sekil 3.6 : Rousseau’nun orman betimlemelerine iligkin ti¢ yaklagim tizerinden
mekan tiiretme egzersizinin asamalari
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Sekil 3.7 : Rousseau’nun orman betimlemelerine iligkin ti¢ yaklagim tizerinden
mekan tliretme egzersizi
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Bu calisma, mekanin ¢agdas ¢agrisim ve temsillerini gozeterek, gecmis liretimler
tizerinden yeni kombinasyonlar gelistirmeyi amacglayan bir egzersiz olarak ele
alinmalidir. Egzersizde, ormanda bulunan verilerden biri olarak ele alinan “‘stirprizli
kuytular’’ ile ormandaki durumlardan biri olan ‘yasamin ucuzlugu’ esleserek melez
Al temsilini olusturur. Bu durumda Al, ‘‘yasamin ucuz oldugu siirprizli kuytular’’
cuimlesi ve bu cimlenin benzer anlamdaki tiirevleri olarak ele alinabilir. Daha sonra,
Al temsili, orman igin yapilan betimlemelerden biri olan ‘‘balta girmemis’’ ile
eslestirildiginde, ‘balta girmemis ormanda yagamin ucuz oldugu siirprizli kuytular’’
climlesi ve bu ciimlenin benzer anlamdaki tiirevleri A1’ temsili olarak belirir. Bu
egzersiz, siirrealist potansiyel ve/veya nitelik tasiyan eserlerin mekansal olasiliklarini
tiiretmeye ve mekan karakterindeki ortiik olasiliklar1 yeniden ele almaya imkan verir.
Bu sayede mekan c¢oklu iliskiler yoluyla, 06zgilin Oriintiler kurmak iizere

turetilebilecek bir temsil kazanir.

Spiller'a (2016) gore Rousseau, parlak ve ¢ok renkli ormanlarini cesur vurgularla
ifade etme bicimiyle, gilinlimiiziin gercek¢i temsillerindeki endise uyandiran
detaylarla benzesirken, ormani, koyu renkli kuytular ve beklenmedik siirprizlerle
dolu bir mekan olarak ele almaktadir. ‘‘Metamorfoz’’ anini, insan etkinligiyle
biyolojik olant mimari olarak sentezleyen en gii¢lii simultane olma ani olarak
vurgulayan Spiller, Rousseau’nun ormanlarini, ‘‘ihlal”’ yoluyla giizelligi ortaya
¢ikarmak ve metamorfozu gerceklestirmek i¢in en uygun ‘‘arada’’lik alanlar1 olarak

tanimlar.

3.1.3. Mekan ve hareket parc¢alarinda siirrealizm: Chirico, Duchamp, Braque,

Picasso ve Schwitters

Felsefede ““ilk’> ve ‘‘son’’ sorulariyla ilgilenen metafizigin, siirrealizmin tanimina
kavugsmadan Onceki yoOnelimlerini etkiledigi aciktir. Chirico bu noktada
“metafiziksel’” resimleriyle anmilir (Waldberg, 1965) ve resmettigi kent

peyzajlarindaki mekénsal arayislariyla one ¢ikar (Artun, 2014).

Chirico’nun resimlerinde Apollinaire tarafindan metafiziksel isler olarak vurgulanan
niivelerin izi gergek diinyada siiriiliitken meydanlar, kemerler, fabrika bacalari,
trenler, saatler, eldivenler bir tuhaflik hissi ile ele alinmaktadir (Aspley, 2010) (Sekil
3.8). Binalar, heykeller ve cesitli geometrik bilesenler, duraganlik, sessizlik ve

terkedilmiglik temalarini ¢agristiracak bigimde bir araya gelirler.

18



Sekil 3.8 : de Chirico, G., L’Enigme d’un aprés-midi d’automne, 1910 (Url-8), Gare
Montparnasse, 1914 (Url-9), Le Muse Inquietanti, 1916-18 (Url-10)
Chirico ile aynmi yillarda, kiibizmin hareket ve ¢iplaklik {izerine kisitlamalarina karsi
¢ikan Duchamp, Nu Descendant un Escalier n°2 (Merdivenden Inen Ciplak) (1912)
resmini iiretir. Dada’ya olan sadakati bu resimlerde segilirken, hareketteki rastlantisal
arayislar1 stirrealizm igin gesitli 6zler sunar. Bu 6zler, 1942 yilindaki First Papers of
Surrealism sergisindeki, sayisiz hareketi kesistiren ip caprazlariyla olusan mekan
kurgusunda da okunabilmektedir. Mekan, ilk andan itibaren ancak hareket yoluyla
asilabilecek olma izlenimini vermeyi basarir. Hareket mekani, mekan hareketi

pargalar (Sekil 3.9).

Sekil 3.9 : Duchamp, M., sol: Nu Descendant un Escalier n°2 (Merdivenden inen
Ciplak No:2), 1912 (Url-11), sag: First Papers of Surrealism kurulum, 1942 (Url-12).

Duchamp’in 1912°deki ¢ok parcali bakisina benzer bi¢cimde, ayni yilda Braque ve
Picasso ilk kez kolaj teknigini popiilerlestirmistir (Greenberg, 1959). Braque, Papier
Colle teknigiyle 6ne g¢ikarken, Picasso, Breton tarafindan siirrealizmin gergeklikle
imge arasindaki bagin kopmasina iligkin vurgusunun aktarimi konusunda sairlerin
basarisina erisebilen ilk ressam olarak anilmistir. Picasso’nun, fantastik imgelerin

maddelestirilerek temsil edilmesi {iizerinden gelisen tretimlerinin, Braque, de
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Chirico, Man Ray, Masson, Miro, Arp, Tanguy tarafindan izlendigi diisiiniilmektedir
(Artun, 2014).

Picasso ve Braque iiretimleriyle, 1912°den itibaren yayginlasan kolaj, giiniimiizde
oncelikli olarak cagdas sanat ve sinemada, motiflerin ve pargalarin yeni anlamlarla
birlestigi bir durum olarak ele alinmaktadir (Shields, 2014). Kolajdan tiireyen
fotomontaj ise fotograflardan olusan bir kolajdir. 1915 yilinda Dadaistler tarafindan
kullanilan teknik, sonradan siirrealistler tarafindan benimsenmistir. Sonraki yillarda,
stirrealist birer teknik olarak; fotografin 6znesinin c¢ikarilip yeni bir ylizeye
yapistirildigi durum olan outagraphy ve film rulosunun ii¢ kez bir veya birden ¢ok
kisi tarafindan kullanilmasiyla olusan otomatik bir fotograf teknigi olan triptografi

(triptography) stirrealistlerce kullanilmigtir (Cartwright, 2007).

Kolajin tiiretilerek iki boyutlu kompozisyonlardan mekani tanimlayan bir girdiye
doniistiigi en giiglii 6rneklerden biri olarak Schwitters’in Merz isleri verilebilir.
Schwitters, Birinci Diinya Savasi sonrasi ilk avangard kusagin bir sairi, ressami,
heykeltiragi, mimari, masalcisi, elestirmeni olarak anilmakta ve Merz sanatinda bu

tinvanlar toplamaktadir (Artun, 2012).

Merzbau isi, Schwitters’in Merz sanatinin yeni siirrealist yaklasimlara zemin
hazirlayan melez yapisinin yansimasi olmasi sebebiyle kritik bir 6rnek olarak
anilmaktadir. Merzbau ile, kolaji olusturan bilesenler, mekéansal karsiliklarin

iiretmeye ve eklemlendikleri mekani tiiretmeye baglarlar (Sekil 3.10).

Sekil 3.10 : Schwitters, K., sol: Revolving, 1919 (Url-13), orta: Merz Picture 32 A.
The Cherry Picture, 1921 (Url-14), sag: Merzbau, 1933, rekonstriiksiyon: Bissegger,
P., 1981-1983 (Url-15)
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Gamard’m (2001) tespitleri dogrultusunda, Schwitters’in iiretimlerinde Freudyen
izler oldugu iddia edilebilir. Gamard (2001), Schwitters’in islerinin simya oOzleri
barindirdigin1 6ne siirerken, Schwitters’in, Silberer’in simyanin gostergelerinin
muammalarini, Freud’un c¢alismalari ve Jung’un erken yazimlar1 iizerinden

karsilastirdigt metinlerini inceledigini diisiindiiglinii belirtmektedir.

Spiller (2016), Schwitters't 'Biiyiik Veri' nin 6nciisii olarak anmaktadir. Schwitters,
kimligini belirleyen islerinden en énemlilerinden olan Revolving (1919) isinden dort
yil sonra, Merzbau ¢alismalarina baslamis ve 1937’ye kadar siiren on dort yillik
stiregte bu is ile ilgilenmistir. Spiller, Schwitters’in otobiis biletleri, seker ambalajlari
ve gazete kiiplirleri biriktirirdigini ve sehrin bilesenlerini farkli bir bakisla yeniden
sundugunu anlatirken, sehrin kiigiik, hassas ve anlik goriintiilerinin, kentin mikro
temsiliyetleri olmalar1 acisindan Schwitters'in topladigi parcalarla benzestigini

hatirlatir.

3.1.4. Parcalarin siirreal birlikteligi, bilincalti ve yazi: Freud, Breton ve

Apollinaire

1915 yilinda Dadaist iiretimler siirerken, bilingaltina iliskin yapilan ¢alismalar, Dada
hareketinin baglamsal iligkileri dogrudan reddedisini silirdiirmek yerine yeni
baglamlar tiiretmeye meyledecek siirrealizm igin giliclii bir tutunma alan1 yaratir. Bu

noktada, Freud’un tespitleri one ¢ikar.

Freud, siirrealizm kapsaminda bir iretim gergeklestirmemis olmakla birlikte,
Lacan'in ¢aligsmalarina zemin teskil eden pozisyonu sebebiyle 6nemli bir figiir olarak
konumlanir. Histeriyi, ‘‘bellegin geri doniisii’” olarak tanimlayan Freud (Hendrix ve
Holm, 2016), ge¢mis deneyimlerin yasandigi mekanlar1 tarar. Finkelstein (2017),
Freud’un 1918 yilindaki ‘‘Kurt Adam’’ adli vaka c¢alismasina atifta bulunur.
Calismada ¢ocugun, ona bakan yedi kurdu goézlemledigi ve bir acik pencerenin
oniinde oturdugu durumda, ge¢cmisi ve ebeveynlerine iliskin diisiinceler
belirmektedir. Pencere, mekani bilingaltina baglayan metaforlardan biridir. Vidler
(2003), Freud’un 1919 yilinda yazdigi, Uncanny (Tekinsiz) adli makalesindeki
““Ask, ev hasretidir.”’ niiktesini hatirlatir. Bu vurgu, i¢e doniik yonelimlerin ve
sarmalayicit kompozisyonlarin korunakliligin1 barindiran bir ifade olarak okunabilir.
Vidler ayrica, Freud’un, bireye kurdugu diis esnasinda tanidik gelen yer veya

tilkenin, annesinin bir yansimasi olduguna iliskin beyanlarin vurgular (2003).
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Freudyen ozlerin siirrealizmi etkilemesine bir ornek teskil eden Dream Resumé
(Riitya Ozgecmisi) adl iiretim teknigi, bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Teknik, tipik bir
O0zge¢misten farkli olarak, riiyalara, giinliiklere ve hem ger¢ek yasamin hem de

rilyada yasananlarin bileskesine deginen bir 6zge¢mis tiretimini esas alir.

Freud’un c¢alismalarinin siirrealizm baglaminda degerlendirilebilmesi ve giiclii
referanslar sunacak bigimde yorumlanabilmesinde Breton’un onemi agiktir. Freud
disinda da oldukg¢a kapsamli bir ilham havuzundan beslenen Breton, siirrealizm
bilgisinin iiretilmesi ve tiiretilmesi siire¢lerinde, mekansal baglamda rol oynayan
figlirlerin pek coguna ilham kaynagi olan iiretimler gergeklestirmistir. Breton’un,
stirrealist bilginin, sanat cevrelerinde giderek daha mesru ve vazgegilemez bir
temsiliyet edinmesinde en etkin rolii tistlendigi diistiniilmektedir. Breton, modernist
islevselcigin temsilcisi Le Corbusier’den “kolektif bilingaltinin en ugursuz diisi’’
olarak bahsetmesiyle (Vidler, 1992) ilerleyen, rasyonalizme mubhalif bakis acisini, Le
Corbusier mimarliginin “ev yasamak igin bir makinedir” yaklasimina kars1 “ev hayal
kurmak i¢in bir makinedir” sloganiyla siirdiirmiistiir. Breton, ‘‘poéme-objet’leri ile
mekandaki zaman kavramin1 yok sayarak onu yeniden yorumlar. Nadja (1928)
romani ile siirrealist Paris fikri lizerinden 6zgiin yaklasimlar gelistirir (Ojalvo, 2011).
Breton, 1966’da sonlanan yasamina kadar aktif bir siirrealist figiir olmay1
stirdiirmiigtiir. Breton’un siirrealizme katki saglayacagini diisiindiigli 6zler arasindaki

gezintisi, bu 6zlerin birlikteligini esas alan kapsayici ¢alisma zeminleri tiiretir.

Sair, yazar ve sanat elestirmeni Apollinaire’in Calligrammes (Kaligramlar) kitaba,
farkli karakterdeki parcalarin birlikteligiyle kapsamini tiireten siirrealizm i¢in kose
taslarindan biri olma niteligini tasir. Kaligramlar, bir kelimenin veya metnin bir
pargasinin, bir gorsel imge olusturmak iizere birlestirildigi kompozisyonlar olarak
baglamindan adim adim kopan ve yeni baglamlar olusturan parcalar1 temsil eder.
Apollinaire (1916), tipografinin kariyerini tamamlamak iizere oldugu bir ¢agda,
reprodiiksiyonun yeni anlamlar1 olan sinema ve fonografin dogdugu bir donemde
kaligramin, serbest stil siirin ve tipografik hassasiyetin ‘‘ideal’” bir ¢iktist
oldugundan bahseder. Kaligramlar, yazilar1 geleneksel baglamindan koparir ve yeni
cagrisimlara imkan verecek iz ve lekeler iizerinden sunar (Sekil 3.11). Bu durum,
mekanlar1 temsil eden mimari metinlerin, konvansiyonel tipografik ilkelerin 6tesinde
bir stratejiyle konumlandirilarak sunuldugunda anlamini tiiretebilecegine dair bir

girdi olarak okunmalidir. Kaligramlar, yazinin temsil giiciiniin, bir takim
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deformasyonlar yoluyla aktarimi olarak degerlendirilebilir. Yazinin temsil giiciinde
ise siirin giindelik hayata sizma pratigi biiyiik rol oynamaktadir. Bu dogrultuda
stirrealist siir, oldukg¢a kapsamli bir ¢aligma alanini isaret eder.
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Sekil 3.11 : Apollinaire,G., Reconnais Toi, 1915 (Url-16)

““‘Otomatik’’ prensiplerden ilham alan siirrealist siirler, Apollinaire’den gliniimiize
uzanan bir ilham havuzunu isaret etmektedir. Sonraki yillarda, Dauguet (1972)
stirlerinde ilk kez goriilen Echo Siir (Echo Poem) 6rneginde ise, bir siituna yazilan
dortliigiin, sonraki dortligi olusturmak ftizere ‘‘aynalanarak’ diger dortliigiin
belirlendigi goriilmiistiir. 1917 yili, kaligramlar yoluyla pek c¢ok kompozisyon
yaratan Apollinaire’in ilk kez ‘‘siirrealist’” kelimesini kullandig1 y1l olarak 6ne ¢ikar
(Fijalkowski, 2016). Ayn1 yilda Breton’un Aragon ve Soupault ile tanismasi,
stirrealizm baglaminda 6nemli bir diisiinsel paralellige dair ilk ipuclarini sunar. Bir
yil sonra, Soupault, Ducasse’in islerini kesfederken, Aragon ve Breton, Alman
romantiklerini ve idealist felsefecileri okuyarak siirrealizme iliskin bakislarin1 agma
gayretindedirler (Fijalkowski, 2016). 1919 yilinda, Breton, Aragon ve Soupault,
Litterature gazetesini ¢ikarirlar. Breton ve Soupault, ilk otomatik yazim 6rnegi olan
Les Champs Magnetique kitabin1 tamamlar (Fijalkowski, 2016). Bu 6rnek, ardisik
emprovize yazim ve ¢izim tekniklerinin siirrealizmde kapsayacagi alanin ilk

ipuclarindandir.

3.1.5. Dada’min bitisi: Magritte, Aragon, Tzara ve Ernst

1920°de calismalarina baglayan Magritte, resimlerindeki mekanlar1 ve insan
figiirlerini siirrealist bakis agisinin yansimasi olarak isler. Magritte, i¢ mekan ve dis
mekan arasindaki gerilim (Human Condition 3, 1933) ve mekanda insan imgesinin

varhigi ve yoklugu (Man with a Newspaper, 1928) gibi pek ¢ok duruma deginir
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(Sekil 3.12). Gorlin (1982), kapsamli kuramsal benzesimlerden, Corbusier’in
Bestegui apartmanindaki sominenin Magritte’in kaygilari ile benzesen izler tasidigi
yoniindeki gorsel eslestirmelere uzanan érneklere deginmekte ve benzer bir baglam
tizerinden Magritte’in yanilsamaci izler tasiyan siirrealist yoneliminin, modernizmin
irrasyonel agilimlar iizerinden okunabilecegine dair vurgular yapmaktadir. Spiller’in
(2016); Magritte’in, melon sapkalar, ayaklara doniisen ayakkabilar ve siselere sarilan
gokyiizii gibi metaforlarla adeta bugiinlin diinyasina atifta bulunduguna iliskin
diisiincesi, Magritte’in zamansiz nesne ve mekanlar yoluyla gilincelligini koruduguna

isaret eder.

Sekil 3.12 : Magritte, R., sol: Human Condition 3, 1933 (Url-17) ve sag: Man with a
Newspaper, 1928 (Url-18)

Magritte, mekanin gercek hayattaki karsiligini vurgulamak yerine kapsayici

metaforlardan beslenirken, Aragon Paris’e iliskin vurgulariyla 6ne ¢ikmaktadir. Paris

anlatilarinda siirrealizmin mekansal yansimalarina detayli bir perspektifle deginen

Aragon, pasajlart vurguladigi Le Paysan de Paris romaninda, Buttes Chaumont

Parki'na olan ilgisini de detaylandirmaktadir (Artun, 2014). Aragon, cam c¢atilari,

fantezilerine uzanmak igin bir ara kesit olarak tanimlar (Cardinal, 2014).

1920 Paris’i; Aragon’un slirrealist betimlemeleriyle yorumlanirken, bir taraftan da
Breton ve arkadaglarinin aklinda Dada’nin uygulanabilirligine iliskin bir itki
yaratmak isteyen Tzara’yr karsilamasi bakimindan onemlidir. Tzara, Dada’ct
Manifesto'yu yazarak avangard perspektifte onemli bir yer edinmistir. Tzara’nin
1920°deki siirlerinde goriilen cut-up teknigi dikkat ¢ekicidir. Cut-up tekniginde, bir

metin parcalanir ve yeniden rastlantisal bir kurguyla montajlanir. Tzara'nin (1920)
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siirlerinde, Dadaist bir siir iiretme kaygisina benzer bicimde bir araya gelen
“‘pargalar’’ oldugu soylenebilir. Cut up teknigine oldukg¢a benzeyen °‘latent news’’
adli siirrealist metodda ise, bir gazete makalesi, haberi ya da kdse yazisi tekil kelime

parcalarina ayrilip, rastlantisal olarak birlestirilir.

Tzara’nin 1922°de etkilesime gectigi Ernst, 1920’lerde siirreal ¢agrisimlarla
betimlenen mekansal vurgularla 6ne ¢ikmaktadir. Arp ve Baargeld ile Cologne Dada
grubunu kurmak i¢in bir araya gelmistir. Ernst, 1919 yilinda Klee’yi ziyaret etmis,
kolaj, karma medya ve blok baskilarin1 boya kullanimina ek olarak deneyimlemistir.
Aspley’e gore, Ernst’in Chirico‘dan aldigi ilham, Fiat Modes lithograflarinda
goriilebilir (2010). Ernst’in pek ¢ok eserinde riiyalar, haliisinasyonlar ve gergeklik bir
arada var olur. Ernst ormanlar, kabuklar, kristaller gibi siirreal bir cenneti ¢agristiran

viicutlar, anilar ve takintilar ekseninde bir anlati kurmaktadir (Aspley, 2010).

Spiller (2016), Ermnst'i, Yagmurdan Sonra Avrupa (Europe After the Rain 2) resmi
tizerinden, Avrupa’nin terkedilmis haritasi, ulusal sinirlarin gériinmezligi, ¢amuru
andiran koyu golgeler, kan lekelerini cagristiran sicak noktalar ile pas, yosun yesili
ve sariya ¢alan turuncularin agir bastig1 bir renk paleti tizerinden ele alir (Sekil 3.13).
Bu esnada Spiller, ‘‘korkutucu giizel’’, ‘‘sessiz’’, ‘‘taslasmis’’, ‘‘carpik, biikiik,
kivrik’ sifatlarini kullanir ve alacali ve egimli bir metamorfik etki yaratimini isaret
ederek, yikintilarin, ¢okiintiilerin, kiiflenmenin, kolonilesmenin ve bulasiciligin

mimarisinden soz eder.

Sekil 3.13 : Ernst, M., Europe After the Rain (Yagmurdan Sonra Avrupa), 1940-42
(Url-19)

1923’te Goll ve Dermee, siirrealizm kelimesiyle eslesen Apollinaire’i yok sayarak,
Paris Dada’sinin final aktivitesini ger¢eklestirmis olur (Fijalkowski, 2016). Dada’nin

bitisini takip eden yillarda Duchamp’in siirrealizm ile birlikte anilmas1 bu noktada
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onemlidir. Isler 6zelinde Duchamp’in yaklasimi incelenecek olursa, Le Grand Verre
(Biiyiik Cam) isinin bir kirilma noktas1 oldugu gbriiliir. Izleyici, Duchamp’m 1913’te
lizerine diisiinmeye basladig1 ve 1915-23 yillar1 arasinda iirettigi Biiylik Cam isinin

etrafinda hareket ettik¢e temsilin mekanla kurdugu iliskinin doniistiigilinii gorebilir.

3.1.6. Sokak ve ev, irrasyonel ve modern: Kiesler

1923 yil1, sokak ve evin siirrealist baglamda ¢arpismasi agisindan énemlidir. Ayni1
yilda Breton sokak i¢in bir giizelleme yazarken (Cardinal, 1978), Corbusier (1923),

evi bir ikamet makinasi olarak tanimlamaktadir.

Cardinal (1978), Breton’un tek gercek yuva olarak sokagi gordiigiinii bizlere
hatirlatir. Corbusier’in ‘‘modern’” ve ‘‘evrensel’’ yaklasimi, es zamanli olarak
stirrealist amagclarla garpismaktadir. Bu zitlik siirerken Kiesler’in Endless Theatre
(Sonsuz Tiyatro) projesi giindeme gelmistir. Bir yil sonra Endless House (Sonsuz
Ev) calismalarina baslayan Kiesler’in Corbusier’in temasiyla c¢elisen konsepti

tizerinden vurguladiklar ilgi ¢ekicidir.

Proje, bilinen anlamda birbirlerine eklemlenen duvar, tavan, déoseme ayirimlarini
kaldirir, tasiyict kabugun iginde ‘sonsuz bir mekan’ olusturur (Artun, 2014).
Bosluklar, akici birer forma sahip olmakla beraber, yogun olarak korunakli bir
yapilanmayi tarifler. Ice doniik bir yaklasimla tasarlanan birimlerin, kullaniciy:
binanin 6ne c¢ikan Ogeleriyle basbasa birakmak yerine kendi deneyimlerine
dondiirmeyi hedefleyerek modernist mimarliktan ayristigi diisiiniilebilir. Kiesler,
Loos ile olan etkilesimi ve tiyatroya olan ilgisi ile 6ne ¢ikmaktadir. 1922°de The
Emperor Jones oyunu i¢in hareketli sahne dekorlar1 tasarlamistir. 1924°de Viyana
Sehir Festivali’nde, asansorlerin yerindeki yukar1 ve asagi inen ii¢ platformun, bir
araya geldigi katlar dikkat ¢ekicidir. 1927-28 de dort ekranli bir sinema tasarlayan
Kiesler’in siirrealizmin mekansal yansimalari baglaminda en popiiler isinin Endless
House projesi oldugu soOylenebilir. Alexandrian (1953), projenin hi¢ bir zaman
sonlanmadi@in1 vurgular ve Kiesler’in dikdortgen odaya karst dururken; devamliligi
olan, kiipleri ve kirisleri reddeden bir mimari yaratmaya calistigini hatirlatir. Endless
House, betondan sarmalayici bir kabuk, mobilyalarmin ¢aligma bigimleriyle birlikte
isleyen bir organizma, ve i¢e doniik bir alan tasarlama gayesinin sonucunda beliren
bir mekan olarak belirir. Arp’e gore insanlar bu yumurta sekilli striiktiirlerde, anne

rahmindeki gibi yasayabilir (Vesely, 1978).
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Kiesler 1947°de Art of This Century Galeri’yi insa etmistir. Alexandrian (1953),
Kiesler’in ¢ergevelerin yerini ahsap destekler araciligiyla kivrilan ve uzayan
duvarlara birakan i¢ mekan diizenlemelerine deginirken, doniisebilen oturma
yerlerini vurgular. 1947°deki Stirrealizm Sergisi’nde tasarladigi Hurafeler Salonu’nu
““mimar, ressam, heykeltras ve sair grubunun bir is birligi’’ olarak nitelendiren

Kiesler, sairleri bu temanin yazari olarak konumlandirmaktadir (Sekil 3.14).

Sekil 3.14 : Exposition Internationale du Surréalisme (Uluslarasi Siirrealizm Sergisi),
Salle de Superstitions (Hurafeler Salonu), 1947, sol: eskiz (Url-20), sag: mekan
(Url-21)

Kiesler, modern mimarlhigin karsisinda dururken Le Corbusier, modernizmin ikonik
savunucusu olarak, siirrealist figlirler tarafindan siklikla elestirilen bir pozisyonda yer
alir. Strrealist bir iiretici olmamakla birlikte, modernizm tizerine gergeklestirdigi

tretimlerinin, siirrealist ¢cevrelerde yarattig1 tartisma zeminlerinin, pek ¢ok siirrealist

tiretim gergeklestiren figiirden daha kapsamli alanlar tanimladig1 sdylenebilir.

3.1.7. Siirrealist otomatizm ve miistesna kadavra:

1924 yili, Breton’un siirrealizm i¢in bir tanim sunugu y1l olarak 6ne ¢ikar. Breton’un
tanimdaki otomatizm vurgusu, siirrealizmin pozisyonunu netlestirir. Ayni yilda,
Picabia ve Satie’nin Relaché (Paydos) adli balesi, mekan igindeki eylemler

baglaminda, siirrealizmin otomatizm vurgusuyla oOrtiisiir.

Siirrealist otomatizm, sanat¢inin yapim siireci lizerinde bilingli kontrolii bastirmasi
ve bilingaltinin aklin biiylik 6lclide yerinde olmasiyla ilerleyen bir sanat yontemi
olarak degerlendirilmektedir. 20. ylizyilin baslarinda Arp gibi Dadaist sanatcilar, bu
yontemi sans ve rastlantisalligin 6n plana ¢iktigi uygulamalarda kullanmislardir.

Soupault, Masson ve Breton’un siklikla kullandigi bir metod olan siirrealist
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otomatizmin, siirrealizmin pek ¢ok kaynakta vurgulanan en temel uygulanma bigimi
oldugu ifade edilebilir (Chilvers ve dig., 2009). Lomas (2012), otomatizm kavramina
fizyoloji, psikoloji, siir ve sanat arasindaki kesisimler iizerinden kapsamli bir
yaklasim gelistirir. ‘‘Makine gibi’> olma durumunu ve onun otomatik yazim
stirecindeki etkilerini inceleyen siirecleri de bu kapsamda degerlendirerek, konunun
kapsamini ve olasiliklarin cesitliligini belirtir. 1885 yilinda Richer’in epileptik
periyotlart resmettigi caligmasit “’Bir Histeri Krizinin Epileptik Fazlari’’, krizin
fizyolojik ve psikolojik vurgular1 iizerinden, insani reflekslerden uzaklasmayi
betimler (Sekil 3.15). Bu karikatiirize ifadeler dizisi, siirrealizmin beklentilerini

karsilayan, tekinsiz ve rastlantisal eylemler havuzunu isaret eder.

PERIODE EPILEPTOIDE DE L ATTAQUE HYSTERO-EPILEPTIQUE. (Tracé schématique.)

1* Phase tonique. 20 Phase clonique, W Phase de rdsolution

“AN0IUILSAH ANOVLLY FANVHO V1 44

Fra. 11, — Nv 1. Grands mouvements N* 2, Tétanisme ou bnmobilit N+ 3. Convalsions cloniques N¢ &, Sommeil
convalsions toniques. tonique. SECONSION, sterlorenx,

Sekil 3.15 : Richer, P., Bir Histeri Krizinin Epileptik Fazlari, 1885 (Url-22)

Exquisite Corpse (Miistesna Kadava) adli oyunun, otomatizm vurgusunun yapildigi
donemde kolektif bir etkinlik olarak (Fijalkowski, 2016) giindeme gelmesi dikkat
cekicidir. 1925'te Paris'te Tanguy, Prévert, Breton ve Duchamp tarafindan icat edilen
oyun, 19. yiizyilda oynanan bir kuliip oyununun siirrealistlerce uyarlanmis halidir.
Adini, oyundaki stirrealist deneyimleme siirecinin bir sonucu olan, ‘‘miistesna

kadavra, geng sarabi icecek’ ten alir (la Marche, 2004).

Exquisite Corpse, ardisik dogaclama katilimlarin bilegkesi olan bir {iriinle sonuglanir.
Masson’un ‘‘otomatik’’ ¢izimlerindeki lekesel tutarlilik, Breton, Tanguy, Duhamel
ve Morise’in Miistesna Kadavra’sinda, farkli karakterdeki pargalarla bir anlatiya
dontisiir (Sekil 3.16). Anlatida, biitiinciil bir tema ya da mesaj aranmaz. Gorsel dil

birligi arayisi tizerinden bir ¢dziimleme yapilmaz.
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Sekil 3.16 : sol: Masson, A., Delire Vegetal (Vegetal Delirium), 1925 (Url-
23), sag: Breton, A., Tanguy,Y., Duhamel, M., Morise, M., Miistesna
Kadavra, 1926 (Url-24)

Kopyalamak yerine, dolayli yaklagimlarla yeniden {iretmenin 6n plana alindig1 oyuna
ek olarak, hayal giiciiniin, mimarlik {iretimleriyle farkli baglamlarda iligkili oldugu
diisiincesi ve herhangi bir mimarlik isini tek ve tutarli bir kurallar dizisinin
tanimlamaya yetmemesi, Tschumi’nin motivasyonuyla oOrtiismektedir (la Marche,
2004).

3.1.8. Art Nouveau’dan paranoyak aktiviteye: Dali

Dali’nin, mimar olmayan siirrealist figilirlerin konu baglamindaki bireysel
girisimleriyle karsilastirildiginda, siirrealizmin  mekansal degisim siireclerine
katkisinin kitlelerce okunabilmesinde 6ne ¢ikan bir etkisinin oldugu gortilebilir. Dali,
bazi iiretimlerinde insan viicudunu ve nesneleri, g¢esitli cagrisimlar araciligiyla
doniisen mimari kombinasyonlar olarak resmeder. Bu kombinasyonlar, basta esi Gala
olmak iizere cesitli figiirlerin ¢o6ziilmesi ve yeniden yorumlanmasi araciligiyla

sunulmaktadir (Papapetros, 2005).

Dali, Art Nouveau’dan 6vgiiyle bahsetmekte, Gaudi’nin mekanlarint ‘‘dehset verici
ve yenebilir giizellikte’” olarak tanimlamaktadir. Bilingalt1 ve sanrilardan beslenen
mekanlar, Dali tarafindan siirrealizmin beklentilerini karsilar bulunmustur ve siklikla
incelenmistir (Artun, 2014). Miralles (2010), Dali’nin Gaudi’den esinlenme
olasiligina dair, Nuno’nun bakisina yer vermektedir. Nuno, Dali’nin ¢ocuklugundaki

hevesi ve egitimsizligi ile Park Giliell’e gotiiriilmiis olmasindan bahseder. Dali,
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Gaudi’yi incelemis, agaca benzeyen Gotik sonrasi tasarimlardan almis ve dogada
neredeyse kamufle olan bu Ornekleri ilgi cekici bulmustur. Dali’nin Minotaure
makalesinde, Art Nouveau tiretimlerini soke edici ve yenebilir giizellikte buldugunu
belirtmesi, Miralles’in tespitlerini dogrular niteliktedir (1933). Spiller (2016),
Dali'nin yenebilir giizellik taniminin, ¢agdas kamusal mekana tasan begenileri temsil

ettigini vurgular.

Bu baglamda, Barcelona’daki pek ¢ok roper noktasinda imzasi bulunan Gaudi'nin ve
Art Nouveau metro duraklari ile inlenen Guimard’in Dali'ye bu baglamda ¢okga veri
sundugu goriilmektedir. Alexandrian (1953), Dali’nin Guimard’in Paris metro
girisinden oldukca etkilendigini hatirlatarak Dali’nin Art Nouveau’ya bakisini
vurgularken, Dali’nin bu girislerin Brassai tarafindan fotograflanmalarini 6nerdigini
hatirlatir.  Dali, Gaudi’nin orijinalligini siklikla vurgulamig ve protosiirrealist
mimarlar arasinda, Ledoux’dan sonra Gaudi’yi en biiyiik mimar olarak anmistir. Art
Nouveau, Spiller (2016) tarafindan yaratici bir taslama makinast olarak
yorumlanmaktadir. Bu yorum, Art Nouveau'nun siiren metamorfozun mimari dili
olduguna ve 6ngoriilmesi glic mimari kombinasyonlar yaratma dinamikleri arasinda
salindigima iliskin bir kapsami isaret eder. Spiller bu kapsami, ‘‘heyecanli’,
“‘kontrolsiiz’’, ‘‘mest edici’’, ‘‘s6ylenerek gelisen’” ve ‘‘yamyamca’’ sifatlariyla ele
alir. Dali’nin vurguladigt bu diigsel ve egzotik detaylar, mekanin 6zgiin

cografyasinda islenir ve cogalirlar.

Gaudi ve Dali’ye iligskin ornekler salt bi¢imsel benzerlikleri sebebiyle, ortak bir
degerlendirme iizerinden okunacak olursa pek ¢ok benzerlik yakalanabilir. Ancak
Art Nouveau’ya ilgili Dali’nin obje plastiklerindeki incelmislik ve kavramsal
yaklagimin heykele doniisme siirecindeki ortilk matematik, Gaudi’nin Art Nouveau
uygulamalarinin tasarim katmanlariin Dali tarafindan bir ¢oziimleme siirecine tabi
tutulmus olabilecegi diislincesini uyandirir. Dali’nin  Venus’unu sarmalayan
detaylardan biri olan balik kafasi, Casa Mila’nin bacalarin1 olusturan sivrilmeler,

dalgalanmalar ve uzamalara olan benzerlikleriyle dikkat ¢ceker (Sekil 3.17).

Dali’nin giizellige iliskin diigiinceleri, begeni ile yaraticilik arasinda zit bir iliski
oldugu ekseninde sekillenir. Dali’nin, yaraticiligin begeniler yoluyla, en iyi ihtimalle
zedelenecegine iligkin goriisleri; yaratim siirecinin iireticiye zihinsel ¢agrigimlarini
serbest birakabilecegi bir diislinme ve tasarlama alan1 agmast diisiincesini

barindirmasi sebebiyle dnemlidir.
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Sekil 3.17 : sol: Gaudi, A., Casa Mila (baca detay1), 1906 -1912 (Url-25), sag: Dali,
S., Dream of Venus Pavyonu, 1939 (Url-26)

Dali, Art Nouveau hakkindaki goriislerini, dogrudan galigmalarina yansitmamis
ancak yayilan, sigrayan ve tiireyen organik izlerin temsilleri iizerine ¢aligmistir. Bu
temsillerin ifade teknikleri arasinda, ‘’bulletism’’ 6ne ¢ikmaktadir (Ross, 2003).
““Bulletism’ ifadesi, sanat iiretimlerinde, bullet kelimesinin anlamindan tiireyerek,
“‘silahtan atilmig kii¢iik, metal bir nesne’’ (Bulletism, n.d.) tanimina benzer bigimde,
caligma alanina rastlantisal olarak, boya tiirevlerinin firlatilmasi yoluyla olusan ve
gelisen iretimleri ifade etmek tizere kullanilir. “‘Bulletism’’, ¢alisma zeminine
sanatginin “‘firlattigr’’, “‘attigi’’, “‘sigrattigi’’ ya da ‘‘ates ederek’’ ilettigi parcalarin

aralarinda rastlantisal yolla beliren mesafeler, parcalarin yayilma ve yogunlagma

izleri gibi organik sonuglarla kendini gosterir (Sekil 3.18 ve 3.19).

1925 yilinda Barcelona’da ilk kisisel sergisini agmasiyla taniirligi artan Dali’nin
tuhaf ve grotesk dili yillar i¢inde belirginlesmistir. Erime, biikiilme, sigrama, dagilma
gibi pek cok etkiyi, beklenmedik imgeler {lizerinden okuyan Dali, ¢alismalarinda
tematik veri akiglari tizerinden okunamayacak bir melezlik sunar ve tekinsiz detaylar

yoluyla, olduk¢a esnek bir ¢alisma zemini yaratir.

1930°da Dali, ‘‘Paranoyak Elestirel’’ yontemi gelistirmistir. Yontem, Gordon’un
(1951) ifadesiyle, bir sanat¢inin bilingaltina ‘‘girmesine’” yardimci olmak igin
kullanilan bir stirrealist yontemdir. Bu durum tetiklendikge, kisi diinyay1 yeni, farkl
ve daha benzersiz sekillerde gérmek i¢in 6nceki kavram ve gerceklikleri ele alarak

ilerler. Metod, bilingte beliren imajlar1 dogrudan tuvale yansitmay1 esas alir.

1938’de Freud ile tanismasi 6ncesinde de Freud’un calismalarini 6nemli bir ilham
kaynagi olarak kullanan Dali, 1939 ‘da politik yonelimleri sebebiyle siirrealist

gruptan ¢ikarilmistir (Fijalkowski, 2016).
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Sekil 3.18 : sol: Gaudi, A., Sagrada Familia (tavan detay1), 1882 — yapimu siiriiyor
(Url-27), sag: Dali, S., Biblia Sacra 10, 1969 (Url-28)

Sekil 3.19 : sol: Gaudi, A., Sagrada Familia (cephe detayi), 1882- (Url-29), sag:
Dali, S., Aliyah, 1968 (Url-30)
3.1.9. Siirrealizmin sosyal pozisyonlarina bakis: Lefebvre, Bataille, Benjamin,
Lacan, Deleuze ve Guattari

1927 ve 1928’de siirrealistler politik vurgularla 6ne ¢ikmis (Fijalkowski, 2016) ve bu
durum siirrealizmin bilinirligini artirmistir. Stirrealistler, avangard teorinin aldig
elestirilere benzer elestirilere maruz kalan bir iiretim bi¢imi olarak, gilindelik
yasantidan kopuk yonelimleri iizerinden bazi degerlendirmelere de tabi
tutulmuslardir. Lefebvre’in bakist (1947) bu noktada One ¢ikmaktadir. Lefebvre

(1947), Giindelik Hayatin Elestirisi’nde, hem siirrealistlerin siirsel vurgularina, hem
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de Heidegger savucular tarafindan vurgulanan metafiziksel yorumlara karsi
durmaktadir. Lefebvre, pozisyonunu varlik felsefesi ve marksizmi tersine ¢eviren
yaklasimiyla belirler. Lefebvre, siirrealistleri, radikal diistincelerini mantiksal sonug
stizgecinden gecirmeden izlemekle ve sadece ‘‘biiyiilii’” bir giindelik yasam kritigi
yapmakla su¢lamaktadir. Trebitsch (1991), Lefebvre’in bunu yaparken, kendisini, bir
avangard olarak kisisel deneyimlerinden uzaklastirdigini vurgulayarak dikkatimizi
bir ikilige ¢eker. Trebitsch, Lefebvre’in siirrealistleri yabancilasma sebebiyle

suclamasini, Lefebvre’in kendine yabancilagmasi vurgusu ile okumaktadir.

Marx, siirrealizmin mekansal etkilerini tartismak igin dolayli 6zler sunmustur. Hegel
ve Marx tarafindan “yabancilasma” olarak adlandirilmis olan modern durumun
pozisyonu ve Marx’in {itopyact yaklasiminin siirrealistlere olan etkileri agik¢a
gozlenebilir (Ojalvo, 2011). Bu baglamda, Marx, Lefebvre ve Benjamin’in siirrealist
deneyimlere ve mekanlara iliskin sundugu araliklar 6nem kazanir. Cunningham ve
Goodbun’m (2004) vurguladigi lizere, deneyimleme araliklarina iliskin okumalariyla,
Lefebvre ve Benjamin’in etkileri giiniimiiz mimarligi ve kentsel ¢emberlerinde

secilmektedir.

Breton ve yakin ¢evresi siirrealizmin kapsamini genisletirken, Bataille, Breton’un
kapsayict ve idealist sdylemlerinden uzaklasan bir dil gelistirme egilimi gostermistir.
Bataille, 1929°da gruptan ayrilmis, Documents adli dergi ile Breton’unkine muhalif
bir siirrealist olusum yaratmistir. Foster (1993), Bataille'in birbirine karsit olarak
degerlendirilen giindelik kavramlarin tezatin1 yok saydigindan ve bu motivasyonla

tiretimlerini gelistirdiginden bahseder.

Benjamin (1929), ‘‘Siirrealizm’’ makalesinde Nadja kitabina deginir. 1926 yilinda
Nadja ile tanisan Breton, Paris’i betimlemek i¢in Nadja’yr da kullanmis ve 1928

yilinda Nadja adinda bir kitap basilmistir (Cardinal, 1978).

Benjamin siirrealizmin politik yonii ile de ilgilenmistir. Ojalvo (2011), Benjamin’in
sOylemlerinin, siirrealist s6ylemlerle, ‘‘cagin kolektif riiyalarindan ¢ikmak’ ve
“‘uyanikliga  ulagmak’>  baglaminda  Ortiistiiginden  bahseder.  Bahsedilen
“Ozgiirlesme’’,  “‘kolektif kaygilarin  kentteki yansimalarindan vazge¢meye
girismek’’ olarak okunacak olursa, Benjamin’in irrasyonel ilkelerden beslenen bir
anarsiyl savundugu ileri siirtilebilir. Vidler (2003), bize Benjamin’in cam bir evde

yasamanin kiymetine iligskin beyanlarini hatirlatir.
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Benjamin’in hem ahlakliligi, hem de teshirciligi savundugu bir cergeve belirir.
Benjamin’in  “‘Siirrealizm’> makalesinin yaymlandigt 1929 yilinda Bataille,
Documents dergisinde, mimarligin yalnizca toplumsal diizenin bir temsili olmadigini
vurgularken, mimarligi bu diizeni koruma ve dayatmanin da bir araci olarak

gordiigiinii belirtmektedir.

1932 yilinda Lacan, Breton’un sonradan anacagi bazi anektodlar sunmaktadir. Lacan,
Freud’dan esinlendigini acikca vurguladigi bazi {iretimleriyle 6ne ¢ikmakta ve
psikanalizi yeniden temellendirmektedir. 1948 yilinda Breton’un, Lacan’mn 1932
yilinda tamamladig1 doktora tezi olan De la Psychose Paranoiaque dans ses Rapports
avec la Personnalité’den (Kisilikle Iliskileri Cergevesinde Paranoyak Psikoz)
bahsettigi  goriilmektedir (Aspley, 2010). Papapetros (2012), Daphne’nin
metamorfozu lizerinden Lacan’in alegorik yaklagimina deginirken, beden ile mekan
arasindaki ayrimin kalktigi bir birlikteligi isaret etmektedir. Lacan, zihinsel
otomatizme iliskin vurgulariyla siirrealistler i¢cin olduk¢a dnemli bir alan1 temsil eder.
Stirrealizmin sosyal yansimalarina deginen bu girisimler, felsefenin alanma giren

tartisma zeminleri yaratmis, destek¢i ve karsit zeminler tiiretmistir.

Deleuze ve Guattari (1977), akla karsi oOrgiitlenmeden ve ‘‘ugus / kagis
cizgileri’’nden bahsetmektedir. Ojalvo, Deleuze’iin rasyonalizmin yliriirliige soktugu
akil-ruh-beden, insan-doga, organik-inorganik, hayal-gercek ayrimlarinin yitmesini,
insanin yasadigi yerle (ev, diinya, evren...) yeniden bir olmasini diisledigini vurgular
(2011). Deleuze ve Guattari’nin ‘organsiz beden’ kavrami, bedenin mekani
kullanimindaki “‘gbg¢ebelik’ durumu iizerine Onemli referanslar sunmaktadir

(Deleuze ve Guattari, 2011).

3.1.10. Melezlesen ilham havuzlari: Tanguy ve Matta

Siirrealist sanat¢ilarin mekansal vurgularin islenisindeki teknik ve yaklasim farklari,
ilham akislar1 dogrultusunda g¢esitlenmektedir. Tarihsel olarak Tanguy ve Matta’nin
isler, ¢oklu ilham kaynaklarina ragmen yenilik¢i bir dil gelistirmeyi basarmis
olmalar1 baglaminda 6nemlidir.

1927°de ressam Tanguy, Mama, Papa is Wounded! (Anne, Babam Yarali!) resmini
tamamlar. Spiller’a gore (2016) Tanguy, biyomorfik peyzajlar1 ile, sentetik

biyolojinin doniisiimii iizerine yaklasimlari tetikleyebilecek bir ilham kaynagidir.

Tanguy, Chirico’nun kemerli perspektiflerini bir ¢oziilime ugratirken, ufuk izini
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islemeyi siirdiiriir. Derin perspektif ve uzaktaki ufuk, kiiciik ve dikkatle insa edilmis
formlar, fonksiyonsuzluk, disaridan destek almama gibi 6gelerin 6ne ¢iktig1 resimleri
Spiller, soyutlanmis kursunlar, fasiilyeler, kabuklar, boynuzlar, seffaf anemonlar ve
yar1 saydam membranlar; yumusaklik ve 1slaklik halleri ve yeni kurallar1 olan bir
geometri vurgusuyla okur (2016). 1954°teki Multiplication of Arcs eserinde
Tanguy’un mekansal kavrayisindaki gelisim goriilebilir (Sekil 3.20).

Sekil 3.20 : sol: de Chirico, G., La Tour Rouge (Kirmiz1 Kule), 1913 (Url-31),
sag: Multiplication of the Arcs (Kemerlerin Cogaltim1), 1954 (Url-32)

Tanguy, 1slakligin siirrealizmde belirgin bir vurguyla one siiriildigii ¢ok sayida
calismanin tireticisidir. 1930’larda, hem mimar hem de ressam olan Matta da 1slaklik
temasiyla goze carpar. Matta, 1933 yilinda Corbusier’in yaninda g¢alismaya baglar.
Sonradan resme ilgi duyar. Matta, resimlerindeki peyzaj tasvirleri ile 6ne ¢ikar ve
stirrealizmin soyut disavurumcu peyzajlarda nasil karsilik bulduguna iligkin veriler
sunan temsiller gerceklestirir. Siklikla Minotaure dergisindeki yazilar ile
anilmaktadir. Artun (2014), Matta’nin  nemli duvarlara, annesini hatirlatan
baslangicina olan 6zlemini hatirlatir ve bu baglamda Tzara ile olan benzerligini
vurgular. Spiller’a gore (2016) sehre atifta bulunan mekansal solucan delikleri ve
yer¢ekimi farklarina iliskin notasyonlarla 6ne ¢ikan Matta; en ¢ok Duchamp, Le
Corbusier, Tanguy ve Ernst'ten etkilenmistir. Tanguy ve Ernst, biyolojik form ve
siirecler ve bitkisel etkilesim zeminleriyle ilgilenirken, Matta'nin sanal mekansal
boyutlar, psikolojik peyzaj ve yercekimi degisimlerinden olusan galaksilerle
ilgilendigi, caligmalarinda okunabilir. Etre Cible Nous Monde resminde, Duchamp’in
Biiyiik Cam adli isini animsatan bir makine tarafindan domine edilmis kozmik bir
peyzajin varligi dikkat c¢ekicidir. Calisma, mekani sinirlarindan koparan ve mobil
yiizeylere dikkat ¢ceken kurgusuyla bir modern ¢ag elestirisi olarak okunabilir (Sekil
3.21).

35



Sekil 3.21 : sol: Duchamp, M., The Large Glass (Biiyiikk Cam), 1915-23 (Url-33),
sag: Matta, R., Etre Cible Nous Monde, 1958 (Url-34)

3.1.11. Chirico’dan sonra 1ss1zlik ve melankoli: Brassai, Delvaux ve Maddox

1930 itibariyle, siirrealizmin modern mimarlik karsisindaki konumu keskin ifadelerle
vurgulanmaktadir. 1933 yilinda Tzara, Minotaure’da modern mimarliga karsi bir yazi
yayinlarken, 1934 yilinda Breton, Minotaure’de yazdigi makalede; sarsic1 giizellige,
mantiga uygun kanallardan erisilemeyecegini yazmistir ve Prag’da verdigi bir
konferansta siirrealist nesneyi tartisirken, Hegel’in sanat yapitina dair goriislerine
atifta bulunmustur. 1934 yilinda Arp, rasyonel mimarhigr “bide stili” olarak
nitelerken, “fil stili” adin1 verdigi mimariye iliskin olumlu diisiincelerini
vurgulamistir (Vidler, 2003). Bu ifadede, kirik porselen bideler rasyonel mimarligi,

tavuskusu ve yumurta gibi metaforlar da fil stilini temsil eder.

Arp’in tekil objeler iizerinden konuya yaklasimi, Brassai’nin heykellerinde farkli
bicimde goriiliir. Brassai’nin 1933’teki girisimi, Schwitters’in ‘‘Merz’’ adli, gesitli
kolaj ve assamblajlar olusturmak {izere bir araya getirdigi ¢op, hurda, dokiintii vb.
kapsayan iiretimleriyle benzesen detaylar igerir. Kelly (2017), Minotaure dergisinin
1933 yilinda yaymladigi, Brassai'nin Sculptures Involontaires (Istemsiz Heykeller)

fotograflarina deginen fotograflarla, tekil objelerin temsil giiclinii hatirlatir.

Brassai’nin objelere iliskin vurgulari, kente iliskin fragmanlar sunarken, yarattiklari
donuk anlar yardimiyla, sehrin 1ssizlig1, tekilligi, terkedilmisligi karsisinda ezilmis,
atilmig, birakilmishgr isaret etmektedir. Yogun tekillik vurgusu, Schwitters’in
islerinde de segilse de, Brassai’den farkli olarak Schwitters tekillikleri birlikte
yorumlamaktadir. Ayrica Schwitters, kolajdaki dilini mekan kurgusuna tasiyabilmis

olmasiyla 6ne ¢ikmaktadir (Sekil 3.22).
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SCULPTURES INVOLONTAIRES

Sekil 3.22 : sol: Brassai, Sculptures Involontaires (Istemsiz Heykeller), 1933
(Url-35), sag: Schwitters, K., Relief in Relief (Rolyefte Rolyef), 1942-1945 (Url-36)
Delvaux, 1934 yilindaki Surrealist Minotaure sergisini gordiikten sonra, pozisyonunu
berraklagtirir. Siirrealist bir ressam olmakla birlikte (Martin, 1996), Oncesinde
mimarlik formasyonu almistir. Uretimlerinde segilebilecek cesitli mekansal
kaygilarda kalintilar, tapinaklar, c¢iplak ve 6li bedenler, agk ve 6liim temalarinin
mekan igindeki figlirlerin hareketini agsk ve Olim temalar1 {izerinden okumamiza
yardimct olan detaylar olarak belirir. Delvaux, alternatif mantigi, kutsal olanda ve
sembolik olanda arama egilimi gosterdigini beyan etmistir (Fawcett, 1978). 1935
yilinda siirrealizmle tanisan Maddox ise, Aragon’un ‘‘modern mitoloji’’ olarak

niteledigi kentsel ¢evreyi benzer bigimde ele almaktadir (Sekil 3.23).

Caddeler, duvarlar, pasajlar, meydanlar, avlular ikilemli dramalarin birer sunumu
olarak iiretimlerinde belirir. Ornegin, 1976 tarihli House of Dreams (Riiyalar Evi)
resminde, kriptik olaylarla ¢evrili gercek bir bina, siirreal o6geler araciligiyla giiclinii

ve keskinligini akil bulandiran bir imgeye birakir (Levy, 2004).

Sekil 3.23: De Chirico, G., Melancholy of a Beautiful Day, 1913 (Url-37), Delvaux,
P., Le village des sirénes, 1942 (Url-38), Maddox, C., The Late
Sleeper, 1973 (Url-39)
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3.1.12. Enstalasyonlar, sergiler ve siirreal i¢c mekan: Cornell ve Agar

1935 yilinda Cornell, Duchamp’in hazir nesnelerinden ilham alan ve siirrealist
hareketin i¢inde dogrudan yer almayip, onu giiglii bir ilham kaynag1 olarak kullanan
bir figiir olarak belirir. Bir heykeltras olarak, nesne kullanimlariyla mekansal

acilimlara atifta bulunan tiretimler gerceklestirmistir.

Unexpected juxtaposition (beklenmedik bitisme) teknigini kullanan Cornell'in en
bilinen isleri, cam ylizeyli, Viktoryen tarzda bric-a-bric, eski fotograflar ve diger
hazir nesnelerdir (Moon, 1998). Genelde ‘‘gélge kutular’ olarak anilan sonug
parcalari, rityay1 andiran minyatiir bir tablo gibidir ve izleyiciyi her bileseni yeni bir
1sikta gormeye davet eder. Kutular, mekan1 mikro 6lgege hapsederken, dramatik bir

kompozisyonu iki ve ii¢ boyutlu iliskilerin destegini bir arada kullanarak olusturur.

Cornell, genellikle goélge kutulari, tekerriir eden ¢ocukluk, uzay ve kuslar gibi
temalar ekseninde kullanmistir. Kutular, yaraticisinin toplumdan uzaklagsmis hali i¢in
de bir kagist temsil etmektedir (Sekil 3.24). Assamblajin ilk Orneklerinden
sayilabilecek golge kutulari, enstalasyonlardan Fluxus'a uzanan bir skalada, diger
modern ve ¢agdas Amerikan sanat formlarinin gelisimine katki saglamistir

(Waldman, 2006).

Sekil 3.24 : Cornell,G., sol: Isimsiz (Tilly - Losch), 1935 (Url-40), orta: Isimsiz
(Soap Bubble Set), 1936 (Url-41), sag: isimsiz (Medici Boy), 1942-52 (Url-42)

Agar ise, 1936 yilinda Londra Uluslararas1 Siirrealist Sergisi’nde yer alan az sayidaki
kadindan biri olmasi ve yenilik¢i tarziyla donemin sanat g¢evrelerince ilgi ¢ekici
bulunmustur. Assamblaj, kostiim ve i¢ mekan diizenlemeleriyle dikkat ¢cekmektedir.
Gorsel kaynaklar araciligiyla, Agar’in estetik yaklagimlarini kendi yasam alanlarina

da tasidig1 gorilebilir. Campbell, Agar’in kendi evinde, modaya uygun ve/veya
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modernist i¢ mekan diizenlemelerine, siirrealist bir sosyallik ve duygusal rastlasmalar

tizerinden ironik bir kars1 cevap iirettigini savunur (2012).

1938 yilindaki Uluslararast Siirrealizm Expo Fuari’nda ana rahmine benzer mekan
diizenlemeleri ile, siirrealist nesneye 0zgii anlati kurma pratigi ilk kez mekanda ve
mekanla gerceklestirilmistir. Breton, Eluard ve Duchamp calismalariyla 6ne ¢ikar.
Fuar, 1947°de, siirrealizmi kutsayan, melez karakterdeki farkli geometrik formlarla
sekillenen mekanlarin kurgulanmasi ile, 1959°da da Arzular Salonu’nun varligiyla
etkili olmustur. 1942 yilinda gergeklestirilen First Papers of Surrealism Sergisi’nde
tavanlarin altina ve resimlerin asili oldugu kimi duvarlarin 6niine driimcek ag1 misali
ipler gerilmesiyle mekanlarda labirent kurgusu olusturulmustur. Aymi yilda
tasarlanan Art of This Century Galerisi ise Kiesler’in mekansal yonelimlerini
yansitabilecegi bir alan a¢masiyla One c¢ikar. Kiesler’in, 1942 yilinda, Peggy
Guggenheim’in ‘Art of This Century’ adli miize galerisi i¢in tasarladigi mekéanlari,
koleksiyondaki eserlerin tiiriine gore Siirrealist, Soyut ve Kinetik Galeriler ile gegici
sergiler i¢in Giinisig1 Galerisi olarak ayirmig olmast 6nemlidir (Artun, 2014).
1947°de Duchamp, Miro, Ernst, Matta ‘‘Hurafeler Salonu’> nu tasarladigi
Exposition Internationale du Surrealisme, 1959 yilinda da temalari ve mekéansal
cagrisimlartyla dikkat ¢gekmistir. Guggenheim (Peggy), bir sanat koleksiyoneri olarak
yukaridaki figiirlerin iiretim bi¢imlerinden agikca ayrigmaktadir. Avangard tarzini,
“‘bagimsiz’’ bir sanat¢1 olmak ve sanata ‘‘bagimli’’ olmak iizerinden tanimlayan
Guggenheim (1997), farkli sanat iiretimleri lizerinden olduk¢a melez bir caligma
alan1 yaratmistir. Ote yandan, Guggenheim’in modern sanat koleksiyonlarini bir
araya getirme becerisiyle gelisen kiiratdryel tavrinin, g¢esitli mekansal

kombinasyonlarin gelisimine imkan verdigi diistiniilmektedir (Bowden, 2002).

Stirrealistlerin, sergiler ve fuarlar araciligiyla modernizmin keskin ve evrensel
miidahalelerine bir kars1 durus sunmasi, pek ¢ok sanat¢iyr cesaretlendirmis ve 6zgiin
tretimlerini sunmalarina imkan vermistir. Modernizmin ve sundugu imkanlarin,
tipolojik olarak benzestirici olma potansiyeli tagimasi, siirrealist baglamin1 genisleten

sanatgilarca karsisinda durulmasi gereken bir durum olarak ele alinmistir.

Bacon, 1944 yilinda Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixition
serisindeki {i¢ kare ile, ¢agin bireyinin yasadiklarini sundugu sekanslarda sikismislik,
caresizlik gibi temalar1 iglerken, esrik bireyi, metaforik bir yaklagimla, dar bir i¢

mekandaki tefris 6geleriyle beraber resmeder. Aidiyetler, doyumsuzluk ve mekanin
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acimasizligi gibi pek cok cagrisima imkan veren sekanslar, toplumun benzer
karakterdeki yasanmisliklarini, odalar, esyalar ve acilarla tanimlanan uzaylarda ele

alarak, mekanin goriiniir ve gériinmez sinirlarina isaret eder (Sekil 3.25).

Sekil 3.25 : Bacon, F., Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, 1944
(Url-43)
Bacon’in farkli sekanslarla bireyin ve mekanin farkli durumlar yansittigt 1944
yilinda, boliindiikleri kareler lizerinden yeni anlamlar tiireten resimler de yeni temsil
araliklar1 sunmaktadir. Cubomania, bir siirrealist teknik olarak 6ne ¢ikar. Cubomania,
adimi kolaji olusturan kare pargalardan alir. Fijalkowski (2015), Cubomania’nin
kokeninin - Gheraim Luca’nin gelistirdigi bir temsil olarak - 1944’ e uzandigini
diistindiigiinii belirtir. Fijalkowski, Cubomania’nin ortaya cikisini takip eden kirk
yilda, metodun gelisiminden ve karelerin boyutlarin degisiminden s6z eder.
Cubomania iiretimlerinin bazen tek bir kaynak imajdan, bazen de birden ¢ok kaynak

imajdan tiiredigini vurgular (Sekil 3.26).

Sekil 3.26 : sol: Luca, G., Cubomanie d'aprés le Printemps de Botticelli, 1944
(Url-44), sag: PHOOEY, CUBO House, 2013 (Url-45)

3.2. Etkilesimler, Kesisimler ve Cikarimlar

Stirrealizm  bilgisinin mekansal baglamda tiiretilmesi siirecine katki saglayan
yaklagimlar ve figiirler arasinda One c¢ikanlar, propaganda araclarini kullanma
becerileri ve siirrealizmin disiplinler aras1 tartigilabilirligine imkan verecek

yaklagimlar i¢inde olma durumlari iizerinden okunmustur (Sekil 3.27, 3.28).
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Sekil 3.27 : Siirrealizm bilgisinin mekansal baglamda tiiretilmesi: dncii yaklagimlar
ve figiirlerin tarihsel iligkileri.

Calismada ele alinan siirrealizm bilgisi, Apollinaire’in 1917 yilinda kullandig:
stirrealizm teriminden, giinlimiiziin ¢agdas mimarlik {retimlerindeki stirrealist
detaylara uzanan bir kapsamda incelenmistir. Breton’un siirrealizm i¢in 1924 yilinda
bir tanim gelistirmesinden ¢ok daha once, 1858 yilinda Baudelaire’in benzer kaygilar
tasiyan ifadeler kullanmasi, Lautréamont’un 1869°da avangard bakisini yansitmasi,
kavramin tanimlanabilmek i¢in uzun bir zamana ihtiya¢c duymus oldugunu hatirlatir.
Cheval’in, 1879’da insasina bagladig1 Palais Ideal’in kendiligindenligi ile, Gaudi’nin
1882°’de bagladigi Sagrada Familia’nin matematiksel orilintlisii giliglii bir tezat
olustururken, imgeler arasi iliskiler ortak bir paydada okundugunda, siirrealizmin

rasyonaliteyle pragmatik bir iligki i¢inde olma gerilimini izleyiciye hatirlatir.

Cheval ve Gaudi’nin organik yonelimlerini ¢agrigtiran ‘‘derin’’ ve ‘‘kuytu’’lari,

orman temasi iizerinden resimlerinde arayan Rousseau, bir egzersiz yoluyla, 1891
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yilinda keskinlestirdigi tarzini, glinlimiizde onu degerlendiren, mimar, sanat tarihgisi
ve elestirmenlerin  bakisi {izerinden tiiretmeye imkan veren bir noktada
degerlendirilebilir. Chirico’nun, 1910 itibariyle aradigi 1ssizlik ve melankolinin
mekan1 parcalamasina benzer bigcimde, Duchamp Dada’dan gelen ¢ok parcali
arayislarini siirrealizm yoluyla mekéana bakarken de kullanir. Duchamp, mekani
hamleleriyle pargalarken; Schwitters’mn 1919°da yaptigr Revolving kolajindan sonra,
1921 yilinda Merz ile birlikte kolaj yolculugunun parga sayisini artirmasi ve
1933’teki Merzbau ile pargalarini mekansallastirmasi, mekan ve parca iliskisi
acisinan siirrealizmin Dada’nin mirasi iizerinde nasil ilerledigine iligkin izler sunar.
Breton’un stirrealizme iliskin tanimlarindaki temel vurgular, bigimsel arayislara
indirgenecek olursa, benzer ¢abalarin sonugsuz kalacagi diisiiniilebilir. Bu noktada,
Breton’un siirrealizm i¢in vurguladigi tanimin kendi i¢inde tutarliliginin muhafazasi
icin bigimsel vurgulara ihtiya¢ olmamasina ek olarak, Freud’un Breton’u etkilemis
olmasinin pay1 biiyliktiir. Figiirlerin yaklasimlar1 arasindaki kronolojik iligkiler,
siirrealizmin  mekansal baglamda tlireme siirecini veri akiglart iizerinden
okuyabilmek i¢in tutarli bir altlik sunar. Apollinaire’in 1916 yilinda kaligramlari
birlestirerek olusturdugu kompozisyonlarin gesitliligine benzer bigimde, Breton ve
Soupault’un ilk otomatik yazim Ornegini hayata gecirmis olmalari, ardigik
deneyimlerle sekillenen siirrealist olasiliklar hakkinda fikir verir. Chirico’nun 1ssizlik
ve melankoli arayisina benzer bigimde, Magritte mekani, benzer ¢agrisimlar, ortiikk

anlamlar ve gii¢lii yanilsamalar ile okur.

Magritte’in mekanlart kendine has bosluk, dinginlik ve beklenmedik tekrarlar
yoluyla okuyan dili, Aragon’un Paris’i okumasindaki gibi 6zgiin bir okumadir. Bu
noktada Tzara, Dadaist siir iiretimlerinde cut-up teknigiyle one ¢ikarak pargalanmis
metnin rastlantisal bir kurguyla montajlanmasin1 saglayarak, izleyicinin diger
parcalanma olasiliklarima 1iliskin ipuclarint toplamasimna yardimci olur. Tipki
Rousseau’daki arayislar gibi Ernst de farkli bir imge haritasi olusturmamiza yardimei

olacak ¢agrisim dbekleri barindiran resimler yaparak yeni mekanlar tanimlamaktadir.

Bu palet, Rousseau’dakine benzer bicimde, kendini tiireten mekansal agilimlara
imkan verir. Bu durum, siirrealizmin mekansal yansimalarini tartismak igin sayisiz
kombinasyona imkan verir. Kiesler’in irrasyonel ve modern ile sokak ve evin
catismasina iligkin okumalarinin bir sonucu olarak beliren ice doniik detaylar,

stirrealist ek, kabuk ve izlerin sarmalayic1 etkisine dikkat c¢eker. Sarmalayici
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korunaklilik, tekinsiz eklerle sarsilir. Miistesna kadavra da bunlardan biridir.
Masson’un otomatik ¢izimleri ve siirrealist gruplarin ardigik eskizleri, siirrealizmin
ardisik rastlantisallik yoluyla mekanin nasil degisebilecegine iliskin ipuglarini isaret

eder.

Miistesna kadavradaki tekinsizlik, Dali’nin paranoyak aktivitesinde de goriiliir.
Sitirrealist olma kaygisiyla ilerlememis bir figiir olan Gaudi’nin yillar sonra Dali’nin
bazi islerinde g¢esitli cagrisimlarla anilmasi o6nemlidir. Bigimsel birlikteliklerin
yakalanmasi, bu izlegin sadece bir pargasi olurken, Dali’nin Art Nouveau’ya olan
bakisi, izleyiciye siirrealist kavrayisin, organik yonelimler, matematiksel izler ve ¢cok
parcali etkiler ilizerinden ele alinabilecegi bir zemini isaret eder. Bu noktada,
Ozgiirlesme kaygisi tasiyan figiirlerden, Lefebvre, Benjamin, Bataille ve Lacan
hareket alanlarinmi tarifleme bicimleriyle siirrealizme kiigiik ek kaynaklar saglarlar.

Yillar sonra bu konuya Deleuze ve Guattari de deginmistir.

Tanguy ve Matta’nin ¢aligmalari, siirrealizmin, peyzajint olustururken, yeni tanimli
geometrik bi¢cimler dnermek yerine ¢agrisimlart ve yanilsamalar1 kullandigina dair
etkin 6rneklerdir. Chirico’dan Tanguy’e degisen peyzaj ya da Duchamp’tan Matta’ya
coziilen objeler, siirrealist bakisin yeni mekansal iligkiler arayan coziimleyici

yapisina iligkin isaretler tagir.

Mekani kavrayista, Chirico’nun 1ssizlik ve melankoliyi vurgulama becerisini, sonraki
yillarda farkli ¢agrisimlarla sunan Brassai, Delvaux ve Maddox’un isleri, melankoliyi
kendilerine has girdilerle kompozisyonlarina katarken; izleyiciye, yalnizlasan insan,
obje ve mekanlar yoluyla farkli karakterde ‘‘issizliklar’> sunar. Bu noktada,
Cornell’in enstalayonlari, Agar’in i¢ mekan diizenlemeleri ya da Bacon’un ¢agdas
diinyanin popiiler mekanlarinda insanin konumuna iliskin fikirleri, yeni tartigmalar
icin alan agar. Tipki en basit siirrealist tekniklerden biri olan kiibomania teknigindeki
gibi, bir kompozisyonu, pargalarina ayirip, karistirip, yeniden birlestirmenin Stesine
gecen slirrealizm, parcalarin rastlantisal iliskilerle oriildiigii yeni gercekligi, ‘’taze’’
bir imge olarak sunar ve melez zeminleri, biitiinciil bigimde kavramamiza yarayan
cagdas degerlendirme araliklar1 agar. Strrealist figiirlerin, mekéanla kurduklar
iliskiler dogrultusunda beliren kavram setleri, ilham odakli tasarim c¢aligsmalar1 ve
temsilin karakterinin belirlenmesi siirecinde 6ziin korunmasi kaygisinin tasindig

uretimlerde kullanilabilir.
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Sekil 3.28 : Siirrealizm bilgisinin mekansal baglamda tiiretilmesi: dncii yaklagimlar
ve figiirlerin ilham akislari.

Sonraki boliimde incelenecek mimarlik pratikleri, “’Siirrealizm Bilgisinin Mekansal
Olarak Tiiretilmesi’’ boliimiindeki ¢iktilarin altliklart yoluyla degerlendirilmektedir.
Stirrealizm menseli mekansal degisim siirecleri, mimarlik pratiklerinin c¢alisma
alanlarinda rasyonalitenin yonlendirici etkilerine maruz kalir. Figiirlerin durum ve
nesne-mekan-kavram setlerine iliskin pozisyon ve potansiyelleri, gilincel calisma
zeminlerini etkileyen farkindaliklar sunmakta ve yeni kesisimler dogurmaktadir
(Sekil 3.29, Sekil 3.30). Siirrealizm bilgisinin mekansal baglamda tiiretilmesine katki
saglayan figilirlerin birbirleriyle olan etkilesimleri, 6ne ¢ikan siirrealist ilham
akislarin1 gozeten bir filtre ile okunacak olursa, etkileyen ve etkilenen figiirler
goriilebilir. Her bir figiir, sayisiz ilham kaynagindan beslense de, bazi figiirlerin
sanatsal liretim stillerini belirleyen niivelerin, baska bir figiiriin 6nciisii oldugu tiretim

yaklagiminda ortiik oldugu gbzlenir.
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figiir durum nesne - mekan - kavram
Baudelaire tuhafiik / siirprizlilik biiyiik kent
Lautréamont karanlik / tekinsizlik sokaklar / deneyler / uzay
Cheval kendiligindenlik / naiflik tapinak / bungalov /ortacag kalesi / dev heykeller / maison carrée / magara / cep
Gaudi akicilik yamaca yaslanan duvar / viyadiik / tagtan oyulmus agac
Rousseau tekinsizlik / sessizlik / telas / hiz / kagls kuytular / vahsi ormanlar
Chirico duraganlik / sessizlik / terkedilmiglik / 1ss1zlik / melankoli meydanlar / kemerler / fabrika bacalari / trenler
Duchamp hareketlilik / sansiirstizliik ipler / camlar / pargalar
Picasso ¢okluluk fantastik imgeler / prizmalar / parcalar
Schwitters artikiik / gokluluk biiyiik veri / sehrin artiklar
Freud izlik / bellegin geri déniigii sandalyeler / pencereler
Breton zamansizlik / hayalcilik ev /sokak / poéme objet
Apollinaire tipografik deformasyon / aynalama yazi pargalar
Magritte zamansizlik / mekaniar arasi gerilim / insanin varligi ve yoklugu odalar / pencereler / sémineler / sandalyeler
Aragon essizlik sehir / pasajlar
Tzara hayalcilik / kirilganlk yazi parcgalari / leke parcalar
Ernst koyuluk / lekelilik / kitk / paslilik / tagl. shk / bulag ormanlar / kabuklar / kristaller / yitik sinirlar
Kiesler sarmalayicilik / korunakhilik / akicilik / hurafecilik ev/ kiire / magara
Dali paranoyaklik / elestirellik / egzotiklik / heyecanlilik / kontroisiizliik  ufuk / ¢éziilen bedenler / déniisen parcalar
Lefebvre mantiksallik glindelik hayat / sehir
Bataille tezatin yoklugu toz
Benjamin ozgiirlesme / Kolektif riiyalardan kagis / uyaniklik yitik sinirlar
Lacan paranoyaklik pozitif doga
Deleuze ve Guattari akla karsi érgiitlenme / ucus-kagis / gégebelik cizgiler
Tanguy sentetiklik / yumusakhk / 1slaklik yeni geometri / biyomorfik peyzaj
Matta bitkisellik / psikolojik peyzaj / yercekimine kargi durus bitkiler / teknolojik parcalar
Brassai tekillik / terkedilmislik / ezilmiglik / atilmighk artik parcalar
Delvaux Sliimciilliik / bedensellik kalintilar / tapinaklar
Maddox kriptoloji / ikilik duvarlar / meydaniar / aviular
Cornell ¢ocukluk / hapsolma / hayalcilik / eskicilik eski fotograflar / hazir nesneler / minyatiirler / uzay / kuglar
Agar yanilsama / sosyallik / rastlasma i¢ mekan / sosyallesme alaniari

Sekil 3.29 : Siirrealizm bilgisinin mekansal baglamda tiiretilmesi: 6ncii figiirler ve
one ¢ikan durum-nesne-mekan-kavram iliskileri.
Bagka figiirlerden etkilenen ve iiretimleri bu sebeple, sonraki yillarda da baglamsal
olarak ortak degerlendirme havuzlarinda ele alman figiirlerin, 6ne ¢ikan
yaklasimlarinin tutarli bir zeminde takibi, figiirler arasindaki veri akislarinin, iiretim

ortakliklarinin, baglamsal benzesimlerin takibiyle olur .

Figiirlerin ilham akiglar1 ve caligmalarinda temsil ettikleri 6ncelikli “’durumlar’” bir
arada ele alindiginda, birbirlerinden etkilenen figiirler gibi birbirlerini etkileyen
temalarin da varligi secilir. Durumlar, carpisarak yeni temalari, karmasik iligkileri ve
tipki figilirlerin birbirinden ilham almalarima benzer big¢imde, birbirlerini tilireten
kavramsal baglarn tetiklerler. Calismanin “’Siirrealizm Bilgisinin Mekansal
Baglamda Tiiretilmesi’® boliimiinde yer alan veri akislarina dayali ¢ikarimlar,
“Mimarlik Pratiklerinde Siirrealizm’ boliimiinde iliskili mimarlik figiirleri
tizerinden okunacak ve “’Sonug¢’’ boliimiinde figiirler ortak bir okumaya tabi

tutulacaktir.
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Sekil 3.30 : Siirrealizm bilgisinin mekansal baglamda tiiretilmesi: 6ncii figiirler,
ilham odakl1 veri akiglar1 ve 6ne ¢ikan durumlar
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4. MIMARLIK PRATIKLERINDE SURREALIiZM

4.1. Oncii Yaklasimlar ve Pratikler

Stirrealizm ve mimarlhigin iliskisi; mimarligin pragmatik ilkeleri dogrultusunda
beliren sistematik althiklarin ve siirrealizmin  sundugu esneme alanlarinin
ongoriilemez varliginin birlikteligi yoluyla gelisebilir. Rasyonalite ve irrasyonaliteyi,
ortak bir calisma zemininde okumaktan uzaklasan yaklagimlarin, siirrealizmi

mimarlik zeminlerine aplike etmesi miimkiin gériinmemektedir.

Bazi siirrealist 6rneklerin, modern mimarlik tiretimlerinin varligiryla giindeme gelen,
“‘rasyonel nedensellik’’ olgusunu yerle bir etme amaglarini, dogrudan ya da dolayli
metodlarla vurgulamis olmalar1 (la Marche, 2004); bu bakisin, avangard teoriden
gelen bir ‘‘sigrama’ olarak okunabilmesini zedelememelidir. Ayrica, mekansal
degisim siireclerinin siirrealist bir itkiyle gelistirildigi 6rnekleri kapsayan tarihsel
perspektif genisletildiginde, etkileri giinlimiiz mimarlik iiretimlerine uzanan is ve

gruplarin varligindan s6z edilebilir.

4.1.1. Siirrealizmin karsisinda ve yaminda: Le Corbusier

Le Corbusier, basta Breton olmak {izere, pek ¢ok surrealist figiiriin kars1 ¢iktigi
modernist yonelimlerin en 6nemli temsilcilerin biri olarak 6ne ¢ikar. Vidler (2003),
stirrealizmin  modernizme olan bakisin1 isaret ederken, tekinsizlik vurgusunu
hatirlatmakta ve Le Corbusier’in tasarim diinyasinda makinalar, mesken ve doga

arasindaki ayrimin son derece net oldugunu belirtmektedir.

Corbusier, teknolojinin yardimiyla, “’gelisen’” ve “’keskinlesen’’ nesnelerin giincel
betimlemelerine iliskin kaygilarin ~ stirrealistler i¢in vazgecilmez oldugunu
belirtmektedir (Gorlin, 1982). Corbusier ilk bakista, siirrealizmin karsisinda
konumlanan bir figlir gibi goriilmekle birlikte, bazi eserlerindeki surrealist ilham
akiglart agikca goriilebilir. Gorlin (1982) bu konuda ¢esitli incelemeler yapmuistir ve
bu dogrultuda, Corbusier’in Pisa ¢izimleri ile De Chirico’nun (1913) Joys and
Enigmas of a Strange Hour eseri, 1925 yilinda yapilan Pavilion de L’esprit Nouveau
ile Magritte’in (1933) The Human Condition eseri, 1930-31 yillarinda yapilan
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Beistegui apartmaninin merdiven detaylarinan biri ile, Magritte’in (1926) Birth of an
Idol eseri ve Beistegui apartmaninin terasindaki somine ile Magritte’in (1938) Time

Transfixed eseri arasinda gorsel benzerlikler kurar (Sekil 4.1).

Sekil 4.1 : Gorlin’in (1982) Corbusier - Chirico ve Corbusier - Magritte
Eslestirmelerinde Detaylar, (1: Url-46, 2: Url-47, 3: Url-48, 4: Url-49, 5: Url-50,
6: Url-51, 7: Url-52, 8: Url-53)
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Gorlin’in sekilsel benzerligi asan vurgulari, dolayli pek ¢ok ilham ve veri akisina
isaret eder. Corbusier, modernizmin ‘‘uluslararast’’ diline vurgu yaparken, ona karsi

duran siirrealistlerin yaptigina benzer bir tutum takinmamastir.

Siirrealizmde organik ve inorganik arasindaki ayrimin net olmadigini belirten Vidler
(1996), Benjamin’in ‘‘ev’’ kavramiin yok olmasina yakin bir noktada, Corbusier
mimarliginin belirdigine iliskin gorislerine katilir. Modernizmi kuru, sarp bir mimari
ve dikey, keskin kenarli, bilimsel erkeklik olarak anan Spiller (2016), Corbusier’in

Matta, Tzara ve Kiesler gibi 6zgiil korunaklilik alanlar1 olusturmayi hedefleyen,

sarmalanmay1 ve yakinsaklig1 esas alan vurgulari ile 6ne ¢ikan figiirlerle olusturdugu

tezat1 da hatirlatir (Sekil 4.2, 4.3).

Sekil 4.2 : Corbusier, Beistegui Apartmani, 1929-1931, sol: ¢at1 kat1 ve teras (Url-
54), sag: teras ’i¢’” mekan (Url-55)

Paris'teki Beistegui Apartmani (1929-31) Corbusier’in siirrealizme olan ilgisinin en
belirgin yansimasi olarak ele alinabilir. Spiller’a gore (2016) Beistegui optik bir

makinedir.

A3 47
33406
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e

Sekil 4.3 : Corbusier, Beistegui Apartmani, 1929-1931, sol: gat1 kat1 ve teras
(Url-56), sag: teras “’i¢”” mekan (Url-57)
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Mekanik olarak hareket edebilen ¢at1 bitkilendirmesi ve periskop gibi detaylar
barindiran Beistegui apartmaninin terasi, Eyfel Kulesi ve Zafer Taki’nin dahi bir
kismin1 goérmeye imkan veren beyaz bir duvarla cevrilerek, agik bir odaya

doniistlirilmiistir.

Spiller (2016), Le Corbusier'in kanonunda, Beistegui apartmaninin ’geliskili’’ bir
parca olarak cok cesitli fikir ve sekilleri bir araya getiren ve bunlari uzlastirmaya
calisan bir detay olarak konumlandigindan bahsederken, Corbusier’in sonraki
yillarda proto-siirrealist nesne ve oyunlarina da saygi gosterdigini hatirlatir. " Ubu "
motifinin, Firminy'deki Maison des Jeunes'in beton cephesine islenmesi gibi drnekler
Corbusier’i, “’formlarin ve disiincelerin siirrealist yanilgilarina ¢ekilmis’ bir

pozisyonda okumay1 kolaylastirmis goriinir.

Bigimsel ¢agrisimlar yoluyla siirrealizme atifta bulunan Ronchamp Sapeli de (1950-
54) Corbusier’in arayiglari arasinda ayrigan ve kanonik dilin 6tesine gegen deneysel
bakis1 temsil eder. Beistegui terasi da, Ronchamp Sapeli de, tekil 6rnekler olarak,
Corbusier’in sanat¢1 kimliginde siirrealist bir niive aramak yerine, siirrealizmle
kurduklar1 bag ve yarattiklar1 kapsamli itki sebebiyle, siirrealizmin mekansal etkileri

baglaminda degerlendirilmektedirler.

4.1.2. Siirrealizm ve rasyonalite (surrational): Invernizzi

Stirrealizmin kuramsal tartigmalara alan agan pozisyonu, miihendislik, mimari ve
peyzajin Dbirlikteliginde de kendine c¢esitli karsiliklar bulmustur. Miihendis
Invernizzi’'nin Villa Girasole (1935) isinde ‘‘surrational’’ olarak tanimlanan bir
calisma gerceklestirdigi diisiiniilmektedir. Rasyonalist 6gelerle stirrealist kaygilarin
birarada ele alindigi konut projesinde, kiitle hareket eden parcalar yardimiyla,
rasyonalist ilkelerin tanimladigi diizende otonom bir davranig sergileyerek yeni

kombinasyonlar dogurur.

Il Girasole projesinde, evin st kismi, iki motorun yardimiyla giines agisim takip
etmek iizere tasarlanmistir. Temel amacin giinesten faydalanmanin maksimize
edilmesi oldugu sdylenebilir. Donen st kisim, temiz bitigleri ve endiistriyel ray
sistemi agisindan onemlidir. Bahge ilk bakista, formel ve geometrik bir mimarligin
triinii gibi goriinse de Lewis, Tsurumaki ve Lewis (Paul), Villa Girasole projesini,
kismi olarak siirrealist davraniglar gdsteren bir peyzaj onerisi olarak ele almaktadir

(2005). Bu inceleme sirasinda bu evin siirrealist degil siirrasyonalist oldugu
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vurgulanir. Bu noktada, Bachelard’in siirrasyonalizm kavrami hatirlatilmakta; Breton
ve destekcisi slirrealistler, siirrealizmin mimarligimi insa etmeye c¢alisirken,
Bachelard’in siirrasyonalizminin mimari ve peyzaj iretiminin ickin hatalarini,
tersliklerini ve hedeften sapma durumlarini hatirlatan bir diistinme bigimi Onerdigi

vurgulanmaktadir.

Projenin, siirrasyonalist baglamda incelenebilmesinde, Miistesna Kadavra oyununa
benzer bir ¢alisma metodu ile son {iriine doniigsmiis olmasi en 6nemli pay1 teskil eder.
Miistesna Kadavra oyununda, zamansal olarak, ardisik veya es zamanli olmalari
disinda herhangi bir ortak noktalari bulunmayan hamlelerin birlikteligiyle ortaya
¢ikan son irlin, Villa Girasole isinde, farkli disiplinlerin ortak ¢aligmasiyla
olusmustur. Bu noktada, Lewis, Tsurumaki ve Lewis (Paul) (2005), projeyi meydana
getiren {i¢ farkli disiplini vurgular ve miiellifleri, ‘‘farkinda olmadan’’ bir ‘‘miistesna

kadavra’’ yaratmak tizere ¢alismis kisiler olarak anar.

1. Kiitlenin doner list parcasini olusturan miihendis Invernizzi
2. Kiitlenin zeminini olusturan mimar Faguioli

3. ¢ dekorasyonu belirleyen i¢ mimar Saccorotti

Bu ii¢ tretim bigiminin, asla tekil bir estetik baglamla degerlendirilemeyecek
yaklasimlar ve detaylar iceriyor olduguna iligkin vurgular, Miistesna Kadavra fikrini
giiclendirmektedir. Villa Girasole, 1935’te otonom bir yaklasim dogrultusunda
‘‘davranan’’ bir bina olmay1 se¢mis ilk fiziksel ¢iktilardan biri olarak siirrasyonalizm
baglaminda 6nemli bir ornektir (Sekil 4.4). Bu noktada, rasyonalizm ve siirrealizmin
1s birligi i¢inde oldugu goriiliirken, temel kaygilarin rasyonalizmin evrensel

¢ikarimlar iizerinde sekillendigi goriiliir.

Sekil 4.4 : Invernizzi, Il Girasole, 1935, sol: perspektif (Url-58), sag: calisma
prensibi (Url-59)
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4.1.3. Siirreal sehir ve irrasyonel 6l¢ek: Niemeyer

Williams (2005), siirrealistlerin kente dair sdylemlerinde ne moderni, ne de yeniyi
vurguladiklarin1 ifade ederken, diger yandan Niemeyer’in sehir planlamasinda
Corbusier’in ilkelerini benimsedigi belirtmektedir. Williams; bu zithgmn, terk
edilerek, harabeye donen temsillerde kendini gosterdigini vurgular. Brasilia bu
baglamda binalarin nesneyi andirir tekilligi ve Olgek kaynakli 1ssizlik hissi gibi

sebeplerle siirreal sayilabilecek bir sehir olarak belirir.

Niemeyer’in Brasilia’sinda sehir, modernist kararlarla planlanirken, ayn1 zamanda
Niemeyer’in ‘‘kendi mimarligim’’ olarak niteledigi, siirrealist g¢evrelerce ise
stirrealizm baslhigi altinda anilan bir dizi yonelimle donistiiriiliir. Bu doniisiimiin
aldig1 elestiriler, Brasilia’nin, cografayaya has ozellikleri dogrultusunda gelisen
yerellik, kiiltiirel bagkalagsma gibi temalarinin yeterince degerlendirilemiyor olusu ve
hatta bu temalara zit anitsallik ve diigsellik arayislarinin elestirisi ekseninde
sekillenir. Bu elestirilere ragmen, Niemeyer’in diigsel imgeler ve arzuyu tetikleyen
detaylarla bezeli bir sehir yaratma konusundaki kararlilifi, devasa c¢evresel

bosluklara sahip odaklarin olusumuna ve cesitli fiziksel zayifliklara sebep olmustur.

Brasilia ornegi, modernist 6gelerle yakinlik kurma c¢abasinda, istenerek ya da
yanliglikla yabancilagsmiglik sonucuna ulasilmis bir mimari girigimi temsil etmesi
sebebiyle, siirreal arayislarin kente yansimasi baglaminda en O6nemli orneklerden
biridir.

Cardinal (2014), kenti, "diis olarak kent, agk macerasi olarak kent, tarihsel palimpsest
olarak kent, siirsel metin olarak kent, psisik labirent olarak kent ve gostergeler
sistemi olarak kent" olarak ele alir. Spiller (2016) ise, dogrudan bir kent tanimina
ulagmak yerine, sehir bigimlerinin ‘antropomorfik, siiper-antropomorfik ve digerleri:
halilar, agizlar, galaksiler vb.' olarak smiflandirilabilecegini ve kent {izerinden

gelistirilecek siirrealizm okumalarinin bu baglamda incelenebilecegini vurgular.

Niemeyer’in Brasilia’si, bu vurgular lizerinden degerlendirildiginde, Brasilia’nin;
Cardinal’in kavramlari {izerinden, siirselligi doniismiis, bir labirent olamayacak
kadar agik ve kendine yeni gostergeler atamis bir sehir olarak okunmas1 miimkiindiir.
Spiller’n  “‘ve digerleri’’ bashginda degindigi ‘‘seyler’’, kentte birer kiitleye
doniiserek, tartismali etkilere sahip odaklara dontismislerdir (Sekil 4.5). Bu odaklar,

sehrin linlinli artirmaya yardime1 olsa da, kamusal islerlik kazanmasina yetmemistir.
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Sekil 4.5 : sol: Brezilya Pilot Plani, 1960, (Url-60), sag: Niemeyer, O., Congresso
Nacional, 1960 (Url-61)

4.1.4. Otonomi ve form: Tschumi

Tschumi, mekanlara iliskin ¢ok parcali kavrayislari ve Freudyen vurgulariyla 6ne
cikar. Kays (2010), Tschumi’nin, ¢agdas mimarligin kazanimlarin1 sorgulamak ve
yeni gerceklik kavrayisimi agiga c¢ikarmak i¢in mimarligin bilingaltina indigini

belirtmektedir.

La Marche’a (2004) gore, Tschumi’nin bazi isleri, iiretim siirecine dahil edilen
teknikler baglaminda, siirrealistlerce deneyimlenen, psychographie (otomatik yazim)
ve cadavre exquis (miistesna kadavra) ile benzerlikler tasir. Bu islerin, rastlantisal ve
kolektif iiretim metodlarim1 olumladigi ve modern mimarlik disiplininin kuralci
yaklasimint kismen ve/veya tiimiiyle yadsidigi soOylenebilir. 1978 yilinda, bu
caligmalarin dolayli bir onciilii olarak sayilabilecek bir yaklasim, Tschumi’nin
Manhattan Transcripts ¢aligmasinda, mimarlik disiplini iizerine diislincelerini dile
getirdigi metinde goriilebilir. Tschumi, asagidaki dizgi ile, mimarh@in farkh
yansimalarini ele alir. Dadaist ve siirrealist 6gelere atifta bulunur (1978). Parc de la
Villette’e iliskin tespitleri araciligiyla Tschumi, otonom detaylarin islerliligini,
cogulcu mekanizmalarin ortak dilini ve baglamsal iliskilerin yeni bir ikilik yarattigi
durumu isaret eder. Bu dogrultuda pargalar, Manhattan Transcripts’te listelenen
Ozlerle iliskilenmis olur (Sekil 4.6, 4.7, 4.8). Yap1 kendini otonom bir iiriin olarak
gelistirir ve ¢alistirir. Rampalar, ekler ve uzam, iliskileri baglar ve 6zerk alanlar insa

eder. Bu dogrultuda asagidaki basliklar belirir:

1. Definition (Tanim): Limit (Sinir)
2. Condition (Kosul): Disjunction (Ayrilma)
3. Classification (Smiflandirma): Event (Olay), Space (Alan), Movement (Hareket)
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4. Relation (Iliski): Indifference (Farksizlik), Reciprocity (Karsitlik), Conflict
(Catigma)

5. Notation (Imleme): Movement Notation (Hareket Imleme), Event Notation (Olay
Imleme)

6. Articulation (EKler): Frames (Cergeveler), Sequence (Sekans)

7. Transformation (Doniisiim): Device (Aygit)

8. Combination (Kombinasyon): Program (Program), Narrative (Anlat1)

9. Deconstruction (Dekonstriiksiyon): Reality (Gergeklik), Photography (Fotograf),
The Cinema (Sinema)

10. Sensation (Duyumsama): Violence (Siddet), Pleasure (Haz), Madness (Delilik)

Sekil 4.6 : Tschumi, B., Manhattan Transcripts, 1976 - 1981 (Url-62)

Jencks (1998), Tschumi'nin, Barthes ve Derrida'dan Foucault'a uzanan bir kapsamda
tiretimlerini gergeklestirdiginden s6z eder. Hazzin mimarisine deginen Tschumi,
mekan deneyimi ve konseptinin ansizin uyustugu duruma isaret ederken, mimari
fragmanlarin “’seving iginde patladigi ve obeklestigi’’ bir durumu betimler. Bu
durumda, Tschumi (1977), mimarlik kiiltiirlinlin sonsuz bi¢imde yeniden insa
edildigini ve kurallarin ¢ignendigini belirtir. Bu kavrayista, konfor arayisinin bitimi
ve beklentiler arasinda bir dengesizlik acikca segilebilir. ‘‘Akademik’’ ve ““popiiler’’

olan varsayimlarin irdelendigi bir mimariden so6z edilmektedir. Tschumi bunu
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"tipolojiler, morfolojiler, mekansal sikigmalar, mantiksal insa siirecleri..." olarak
siralar. Tschumi, bunun "sapkin" bir mimarlik oldugunu sdylerken, asil amacin
islevsellik olmadigi vurgusunu hatirlatir ve anlatimiyla, muhtelif gereklilikleri
yadsiyan bu bakisin, hazzin gerekliligini dahi yadsiyacak bir tahayytiliinii resmeder.
Mimarlik sadece arzularin yansiyacagi bir alict gibi davranabilir. Bu yilizden
Tschumi, faydali islevleri kiskirtan yaklagimlara zemin hazirlamalar1 sebebiyle,
mimarliktan alinan pargalarin "mimari" olamayacagini vurgulamaktadir. Tschumi
(1977), mimarhigin, ¢esitli devinimleri aktive edebilecek potansiyele sahip olsa da bir
riya olmadigint hatirlatirken, vahsi c¢agrisimlart  kigkirtmanin  mimarhgin isi

olmadigimi ancak mimarlhigin bu ¢agrisimlarin koydugu simirlari genisletebilecegini

vurgular (s. 214-218).

Sekil 4.7 : Tschumi, B., Parc de la Villette, 1982 - 1998 (Url-63)
Jencks ve Kropf (1998), Tschumi'nin eserlerini sinema kuramlariyla birlikte
yorumladigina dikkat ceker ve Manhattan Transcripts'te, alisilmis okumalarin
parcalanabilmesi i¢in bir ara¢ olarak yeni bir deneyim diizeni Onerildiginden
bahseder. Tschumi (1981), transkriptlerden bahsederken, transkriptlerin mekan,
hareket ve olaylarin nihai olarak bagimsiz olduklari, ancak birbirleriyle yeni bir iliski
kurarak pargalanma ve yeniden olusumunu siirdiigii bir okumay1 tarifler ve bunu
classification (siniflandirma) olarak adlandirir. Olay, mekan ve hareket olarak
vurgulanan ii¢ temel, aralarindaki carpici iligkilerin incelenmesi sebebiyle, Iliski
(relation) kapsaminda yer alir. Tschumi (1981), Manhattan Transcripts biinyesindeki
organizasyonun rastgele bir olaylar dizisinin yansimasi olmadigin1 ve bilesimlerin
eklenerek ilerledigini vurgular. Transformation (doniisiim) bashiginda "sikistirma,
yerlestirme, aktarim" gibi eylemleri ele alan doniistirme kurallarina deginir.

Combination (kombinasyon) basliginda, muhtemel ¢atismalarin kesfi denenir.
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Sekil 4.8 : Tschumi, B., Parc de la Villette, 1982 - 1998 (Url-64)
Tschumi (1981), Deconstruction (dekonstriiksiyon) bashiginda bir gergekligin, en

basindan desifre edilmek ve sonunda doniistiiriilmek durumunda oldugunu farzeden
bir yaklagima deginir. Bu yaklasim elemanlar1 sehirden izole eder ve gegici bir
cercevelemeye tabi tutar. Tschumi, Manhattan Transkripts i¢in kullanilan programlar
doganin en u¢ durumlar olarak ele alinirsa, tiim mimarinin agk ve 6liimden ibaret bir
skalada var oldugunun belirtilebilecegini ifade etmektedir (s. 19-28).

‘Siniflandirma’ basliginin altinda yer alan ‘alan’ alt bashginda Tschumi (1978),
modernizm ¢aginda, mimari mekanlarin kendi kendisini yonetmesinin, kendisine
iligkin kararlar1 kendisinin alabilmesi durumunun giiclii olasiligini vurgular ve
binalarin kendi mantig1 olabileceginden bahseder. Bahsedilen otonominin, cesitli
yollarla vuku bulabilecegi belirtilmis ve formun bu dogrultuda manipiile
edilebileceginden bahsedilmistir. Tschumi, Piranesi’den Schwitters’a, Caligari’den
Rietveld’e uzanan bir anlayista, ‘bozmalar, koparmalar, sikistirmalar ya da
kirilmalar’’, formun manipiilasyonu i¢in atilan dogal adimlar olarak ele alir.
Manhattan Transcripts’te benzer manipiilasyonlarin, biitlinciil bir etkiyle ele
aliabilecegi gibi, kismi bir anlayisla da viicut bulabilecegine dolayli olarak deginilir.
“Iligki’” bashigmin, ‘‘catisma’’ alt basliginda bahsedilen, Le Corbusier’in Carpenter
Center isindeki rampa 6gesi, kismi manipiilasyon i¢in bir 6rnek teskil eder. Tschumi,

kiitleyi, onu neredeyse reddederek kusatan rampadan, dogal yaya hareketini mimari
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bir kiitleye doniistiiren, katilastirarak ona bir viicut kazandiran bir eleman olarak
bahseder. Bu ifadeye ek olarak, “’rampa fikrine tersinden bakilacak olursa,
kullanicilar zorla yonlendiren bir eleman olarak da ele alinabilecegi’’ yazida yer alir.
Tschumi’nin (1978) konuya bakisi, deneyim odakli fiziksel manipiilasyonlarin
ikircikli yapisim1 tariflerken, rasyonel mimarligin giiven veren ve neticesi
kestirilebilir vaatlerinden uzaklagmay1 gerektiren bir yola girildigini hatirlatir.
Manhattan Transcripts’in  10. Bolimiinde, “’Duygu’’ bashiginin kapsaminda,
mimarhigin fonksiyonel standartlarin otesinde, “’ask’” ve ¢’6lim’’ temalariyla
iligkisinin 6nemsenmesinin gerekliligine deginen Tschumi, °’Siddet’” alt baslig
altinda, mimarligin, mantik ile acinin, rasyonalite ile sagmaligin, konsept ile hazzin
arakesitindeki varligini vurgular. Bu vurgularin, avangard perspektifin kaygilariyla
ortiistiigii sOylenebilir.

Tschumi (1978), Manhattan Transcripts olmadan, ne Parc de la Villette’in, ne de Le
Fresnoy’un var olacagindan bahsederek ¢alismasini sonlandirir. Sonug olarak, yazida
yer alan subjektif, ‘*his’’ ve ‘‘deneyim’’ odakli temalarin, en az ‘‘modern mimarligin
sarsilmaz kurallar dizisi’’ kadar 6nemli oldugu vurgulanmis olur ve rasyonel baglam,

bir “‘toparlayict’’ olma islevini yitirir.

4.1.5. Siiprematizm yoluyla otonomi: Hadid

Hadid, 6zgiirlestirici etkinin modern mimarligin en temel dertlerinden biri olmasi
gerektigine iligkin vurgularla 6ne ¢ikmaktadir. Siirrealist yonelimler arasinda énemli
bir yer teskil eden rastlantisalligi, cesitli fark ve iligkiler {izerinden okuyan Hadid
(1982), mimaride rastlantisalligin, saf matematiksel diizen ve mantik tarafindan
yonlendirilen diisiincenin gorsel bir ¢evirisi oldugunu sdyler. Hadid'in bu vurgusu,
keyfilik yoluyla gelisen ve ortiik farkliliklar1 temsil etmek tizere beliren kavramsal
mantigin, mimari rastlantisallikla benzesmedigini agiklamasi agisindan oldukca
onemlidir. Hadid (1982), keyfiligi aciklarken, keyfiligin, "manevi, kozmik ve dini
olmayan" bir konu oldugu vurgusuyla ilerler, Malevig’e deginir ve Malevig'in
zamaninda metafizik ve manevi kavramlara basvurmasimin, bir ¢ikis noktasi olarak
deginilebilecek bir konu olmasma ragmen, keyfilik arayisinin giiniimiiziin fikir
aligverisi yoluyla ilerleyen kusagina uyma zorunlulugunu hatirlatir. Mimarlik
ozelinde keyfiligin, ‘‘6zgiirce kopyalamak’ ve “‘her tiirlii baglamdan yoksunluk’’
anlamina gelmeden Once, Ozgiirlestiriciligi esas alan sorumluluklarin1 hatirlamasi

gerektigini vurgular.
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Hadid’in 6zgiirlestiricilige iliskin arayiglari, tasarim lekelerini bigimlendirir. Betsky
(1998), Hadid’in bir sinematograf gibi kenti algiladigini vurgularken, sehri yavas
cekimde, kayma, inis, yaklasma, sigrama, kesilmeler aracilifiyla okudugundan
bahseder. Bu baglamda Duchamp’in Nu Descendant un Escalier n°2 (Merdivenden
Inen Ciplak) eserinin, Hadid’in pek ¢ok iiretiminin atasi olarak vurgulanabilecegini
belirten Betsky (1998), Hadid’in Archigram’in miras1 f{izerinde yiikselen
caligmalarim1 hatirlatir ve programi veya alani anlatmak yerine, alanin kozmopolit
dogasin1 uyandirmayi tercih ettigini belirtir. Hafenstrasse Hamburg ¢izimleri,
Hadid’in mevcut kozmopolit driintiiyli yorumlama becerisini gostermesi agisindan bu
duruma bir ornektir (Sekil 4.9). Bu kozmopolit doga, siirrealizmin yesermek igin

aradig1 melez veri havuzuna oldukc¢a benzerdir.

Hadid’in formlari, siirrealizmin eylemsel c¢agrisimlarina ev sahipligi yapabilecek
tekinsiz mekanlar1 dogursa da Hadid, siirrealizm iizerinden bir motivasyon
gelistirdigine iligkin bir beyanda bulunmaz. Bu durumun en énemli gerekcelerinden
biri olarak, Hadid’in {izerinde ¢alistig1 Oriintiileri matematiksel bir okumaya tabi

tutmasinin yattig1 diisiiniilebilir.

Sekil 4.9 : sol: Duchamp, M., Nu Descendant un Escalier n°2 (Merdivenden inen
Ciplak No:2), 1912 (Url-65), sag: Hadid, Z., Hafenstrasse Hamburg, 1989 (Url-66)

Betsky, yercekiminin yok oldugu, perspektifin biikiildiigli cizgilerin bir noktaya
yoneldigi, ve oOlcek veya aktivitenin bir taniminin olmadigi bir diinyaya
dontistiigiinden bahsederken The World (89 Degrees) calismasini isaret eder (Sekil
4.10). Olgeklere ve aktivitelere bir tanim atamanin Stesine gegen bu uzay arayist,
sehrin rasyonalist girdilerinden biri olan ‘‘1zgara’’sin1 gozetirken, ihtiya¢ programlari
gibi pragmatik girdiler iizerinden okunurlugunu ifade etme ¢abasi giitmeyen lekelerin

birlikteligiyle gelisir. Hadid, lekeleriyle one siirdiigii yaklagimlarda tiirlii gerilimler
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arar. Bu gerilimler, 6zgiirlesme vurgusunun bir sonucu olarak, ¢oklu birliktelikleri

temsil eden birer fragman olarak okunabilir.

Sekil 4.10 : sol: Malevich, K., Suprematism (Siiprematizm), 1915 (Url-67), sag:
Hadid, Z., The World/89 Degrees (Diinya/89 Derece), 1983 (Url-68)

Hadid, Monsoon (1989-90) adl: restoranda, iki ayr1 diinyay1 dengelerken vurguladigi
kontrasti, Metropolis (1988) c¢iziminde de hissettirir (Sekil 4.11). Sicaklik ve
sogukluk temalar1 zitlikla dans eder. Masalar buzun keskin pargaciklarini temsil
ederken, buz odasinin iistiinde bir ocak donmektedir. Monsoon 6rneginde, mekanin
z1t 6gelerin birlikteligiyle boliimlendirildigi ve bu dogrultuda, bir gerilim yaratarak
dinamik kurgunun kuvvetlendirilmek istedigi sdylenebilir. Monsoon ve Metropolis,
kismi birer uzay kismi resmedilisi olarak okunacak olursa, bu uzay1 olusturan peyzaj
parcaciklarinin etkilerinde (¢oziilme, sigrama, dagilma, patlama, yanma, soguma)

stirrealist arayislara iligkin 6zlerle benzerlikler okunabilir.

Sekil 4.11 : sol: Dali, S., The Disintegration of the Persistence of Memory, 1954
(Url-69), Hadid, Z., orta: Monsoon, 1990 (Url-70), sag: Metropolis, 1988 (Url-71)

Hadid’in Hague Villalar1 serisindeki Spiral Ev projesi, Kiesler’in Endless House
(Sonsuz Ev) projesini, plan diizlemindeki eliptik baglar, kullanici sirkiilasyonunun
yonlenisi ve ¢ekirdek elemanlarinin formu baglaminda animsatir. Ancak Kiesler’in
ice doniik yonelimi, Hadid’in projesinde, iki zit yasam bi¢imi olan i¢e doniik ve disa
doniik yagam bigimlerinin tstiiste bindirilmis halini yansitan bir strateji olarak belirir

(Sekil 4.12). Bu durum, siiprematizmden beslenen Hadid’in ¢alismalarinin ¢ok
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katmanli dogasini yansitir. Hadid (1982), teknolojinin zaferinin mimaride karsilik
bulamayan kisimlarina dikkat ¢ekerek "yenilik, yaraticilik, hayal giicii ve yorumlama
becerisi"ne olan ihtiyacimizin Onemine isaret ederken, modernitenin yeniden
sorgulanmasinin 6nemini belirtir ve bunun moderniteyi diriltme girisimleriyle degil,

onu gelistirme ¢abalariyla anlamlanacagini vurgular.
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Sekil 4.12 : sol: Kiesler, F., Endless House (Sonsuz Ev), 1924-65 (Url-72), sag:
Hadid, Z., Hague Villas, Spiral House (Hague Villalar1, Spiral Ev), 1991 (Url-73)

Hadid’e gore (1982) mimarhigin yalnizca estetik rolii degil, programatik roliinii de
kavramak gereklidir ve her projenin 6zelinde, programatik olarak fethedilecek

alanlar ivedilikle secilebilmelidir.

4.1.6. Merkez ve merkezin kaybi: Hejduk ve Eisenman

Stirrealistler, merkez arayislariyla 6ne c¢ikan figiirler degillerdir. Merkeziyetci
arayislart olan tiretimlerin de dogrudan ‘‘siirrealist’” olmadiklar1 iddia edilemez. Bu
noktada Hejduk ve Eisenman’in arayislarindan bahsedilebilir. Hejduk (1986), mimari
izleri birer diyagram olarak okumadigini ifade eder ve mimari izlerin golgeler, ana
hatlar ve figiirler gibi ¢alisan hayaletler oldugunu ve deri altina niifuz eden x 1s1nlar1

gibi davrandiklarini diisiindiigiinii belirtir.

Wall House (Duvar Ev) projesinin Hejduk’un 1973 yili ¢izimlerini alarak hayata
geciren mimarlari, Thomas Muller/van Raimann Mimarlik ve Otonomo Mimarlik
pratiklerinin (2001) sunduklar1 bilgilere gore, ev Corbusier mimarisinin i¢ ve dis
arasindaki iligkiyi sorgulayan ozlerine atifta bulunan detaylar icermektedir (Sekil
4.14). Yapu, siirrealist heykelsiligin ve kiibist mimarinin bir bileskesi gibidir. Yatay
ve diisey diizlemler bir merkez etrafinda toplanir. Acik renklerin kullanimiyla
parcalar arasindaki gorsel ayrim vurgulanir. Hacim, derinlik ve ice isleme etkilerinin

nitelikli bir kavrayis1 i¢in gerekli izleri, "korlerin eli" gibi yorumlayan Hejduk
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(1986), bir mimarin kalemi yoluyla metamorfozlart yok edecegine dair ifadeleriyle
paradoksal bir yol ¢izer. Bu durumda, mevcut izleri, diislincelerin rontgeni gibi

okumak, silme duygusu iizerine diisiinmek ve zamani yeniden insa etmeyi onerir.

Hejduk, 1991 tarihli, House of the Suicide (Intihar Evi) ve House of the Mother of
the Suicide (intihar Annesinin Evi) islerinde, kompakt birer yasam formunu
cagrigtiran iKi prizmatik kurulumu, dev metal dikenlerle izleyiciye sunar. Bir
prizmanin tepesinde, disariya agilan sivri uclu dev dikenler, digerinde ise prizmatik
kaidenin ylizeylerine paralel kiit u¢lu dikenler bulunur (Sekil 4.13). Bu giicli
kontrast, evi; fonksiyonel barinma islevinin Gtesinde, bellegin, metamorfozun ve
degistirilmelerin mekani olarak ele alan Hejduk’un (Spiller, 2016), bir ilham kaynagi
olarak siklikla atifta blundugu Corbusier’in 1zgaralarin1 nasil yorumladigina iliskin

izler sunmaktadir.

Sekil 4.13 : sol: Hejduk, J., House of the Suicide (Intihar Evi) ve House of the
Mother of the Suicide (Intihar Annesinin Evi), (Url-74) sag: eskizler, 1980-82
(Url-75)

Hejduk’un, 1994 yilindaki Cemetery for the Ashes of the Still Life Painters (1994)
cizimlerinde, natiirmort ressamlarinin kiilleri i¢in olusturdugu avangard mezarligi,

House X’e benzer bi¢imde dogrusal bir iisse yaslamasi dikkat ¢ekicidir.

Hejduk’un Wall House (Duvar Ev) tasarimindan iki yil sonra, Eisenman’in yapinin
merkezinin kaybolusuna yonelik vurgulart dikkat c¢ekicidir. Eisenman (1975), insa
edilmemis House X projesinin metninde, ¢ogu evin kavramsal olarak omurgali
oldugundan ve merkezin de bu omurganin igindeki fonksiyonel ¢ekirdegi ve
kavramsal biitiinliigli temsil ettiginden bahseder. House X projesinde ise merkez
“hicbir sey’’dir. Omurgali evler, insanin dikey eksenli durumunu taklit ederken,
House X omurgasizdir. Kolonlar ve kirisler solid diisey ve yatay ylizeylerle kaph

halleriyle gériinmezdirler (Sekil 4.14).
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Sekil 4.14 : sol: Hejduk, J., Wall House 11, 2001 (1973 tarihli orijinal tasarimin
konstriiksiyonu) (Url-76), sag: Eisenman, P., House X, 1975 (Url-77)

House X'in konfigiirasyonlari baslangigta dort karenin yan yana durdugu bir
vurguyla one ¢iksa da, bu durumun, daha karmasik bir 6ngoriiniin habercisi olarak
okunmasi gerektigi proje metninde belirtilir. Bu dogrultuda, nihai planin, yalnizca
biricik basit ve istikrarli bir yapiya geri donmek yerine, bir anlamda daha karmagik
ve eksik bir yapiya yon veren bir dizi izi temsil ettigi vurgulanmaktadir. Bu yilizden
mevcut plan ‘‘daha karmagsik bir gelecek durumunun 6n damiticist”’ olarak anilir
(Eisenman, 1975). Tasarimda, peyzaj dogal egimiyle evin iginden gegerek onu dort

parcaya bolmektedir.

Eisenman (1976), iki temel egilimden s6z eder. Bunlardan ilkinin, formu mevcut
geometrik katiligindan bir donilistime tasimayr ve daha basit geometrik kosullarin
sisteme dahil edilmesi i¢in bir dizi diizenleme yapilmasini kapsadigini igaret eder.
Boyle bir egilimin, hiimanist kuramin bir kalintis1 olarak 6ne ¢iktigini hatirlatir.

Eisenman (1976), mimari forma iligkin ikinci egilimi, mekansal adlandirmalardan
arindirilmis olmasiyla anar ve bu noktada formun bir parcaciklar dizisi oldugunu
ifade eder. Bu pargaciklarin, 6zle iliskili bir anlam barindirmayan ve temel duruma
referans vermeyen isaretler olduguna iliskin vurgusu ¢arpicidir. Eisenman birinci
egilimin, indirgemeci bir tavir oldugundan bahseder ve ikinci egilimin, temelinde bir
parcalanma ve c¢esitliligin mevcut oldugunu isaret eder. Eisenman'a gore, iki egilim
de yeni modern diyalektigin 6ziinii kuran bilesenlerdir ve objenin dogas1 ile temsil
edilme kapasitesi bu egilimler yoluyla olusur. Eisenman, islevselciligin teknik

varsayimlarinin  kokeninin evrensellikte degil kiiltiirellikte yattigma dair bir
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hatirlatma igerdigi vurgusunu yapar. Eisenman, post islevselciligin bir yokluk ifadesi
olduguna iligskin vurgularinda (1976), post islevselciligin, islevselciligin 6zelliklerini
olumsuzlarken  pozitif  teorik  alternatifler  Onerdigini  ancak  bunlarn
gerceklestirmedigini, bir ¢esit yeni biling insasi i¢in bir tasniflemeyi saglamay1
onerdigini belirtir. Jencks (1998), Eisenman'in (1984), Derrida'nin edebiyat kuramini
calismalarinda kullanmasindan etkilenen bir bakisla ilerleyen bakisini hatirlatir.
Eisenman (1984) sorar: “’Klasik modelde, neyin ise yarar oldugunun o0zii, bir
simiilasyon olacak bi¢imde gosterilirken, mimarlik i¢in model ne olabilir?”’
Eisenman mimarlik kurami i¢in kurulan modellerin nasil bosa ¢iktigina isaret
ederken, yapayligin, anlamsiz, keyfi ve zamansiz yaratiminin, Baudrilliard'in
“‘simulasyon”’ olarak adlandirdigi durumdan farkli oldugunu hatirlatir ki onun
kavrayisi, gercek ve temsil arasindaki klasik ayrimi silmeye calisan bir girisim
degildir. Bu ylizden, Eisenman’a gore (1984) mimarlig1 yeniden gercegi simiile eden
bir adetler dizisi haline getirmek daha ¢ok bir ‘‘dissimulation’’ (rol yapma) gibidir.
Eisenman (1984), simiilasyonun, gercek ile hayali arasindaki farki ortadan
kaldirmaya calistigini, ‘‘dissimulation’ durumunda ise, ger¢ek ve illiizyon
arasindaki farkin oylece kaldigini vurgular; ‘‘klasik olmayan’’ bir mimarinin artik
giiniimiizdeki tarih, gerekgeler ve gercekligi tecriibe etmek ve canlandirmak icin bir
onaylama mekanizmasi olmadiginin altini ¢izer.

Eisenman’in yukaridaki vurgulari, avangardin bir uzantis1 olarak ¢agdas mimarlik
zeminlerinde tartisilan siirrealizmin, bir ‘‘“misyon’” arayisi i¢inde olma olasiligin
anlamsizlastirir.  Eisenman  (1984), mimarligin, kendi degerleri ve igsel
deneyimlerinin bir temsilinden fazlasi olmadigin1 séylerken, klasik olmayan
orijinlerin, son derece rastgele, sadece baglangic noktalari olarak anilabilecek
degersiz seyler oldugunu belirtir ve siirecin; diyalektik olmayan, yonii olmayan,
hedef odakli olmayan yapisini, sonun sonunu tarifler. Eisenman (1992), dilin artik
anlam atayan bir kod olmadigini; baslangicin bitisi ve bitisin bitisi, degerin bitisini
vurgulamaktadir. Bu, su anda var olan zamansiz bir uzaydir ve ideal bir gelecek,
tahayyiil edilemeyecek bir durumdadir (s. 154-172). Eisenman (1992), mekanik ile
elektronik arasindaki boslugun 2. Diinya Savasi'ndan sonraki elli yi1l boyunca
mimarli@in iretim bi¢imini etkiledigini hatirlatir ve elektronik paradigmanin,
gercekligi medya ve simiilasyon yoluyla tanimladigi bir diizende, mimarligin

tiimiiyle degisebilecegini vurgular. Bu vurgu, geleneksel baglamdan kopusun, salt
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avangard yonelimlerle degil, yeni ger¢ekliklerin insasi ile miimkiin olabilecegine

isaret eder.

4.1.7. Metropolde siirrealizm: Koolhaas

““Metropol’’; modernizmin, ileri asamasindaki, ¢ok katmanli bir c¢ikt1 olarak,
stirrealizmin kadrajmma ge¢ giren kavramlardan biridir. Bu noktada, New York,
teknolojik gelismeler ve kiiltiirel insa siireclerinin neredeyse es zamanl ilerledigi
kaotik yapilanma siiregleriyle, 6ne ¢ikar. Koolhaas (1978), Delirious New York
kitabinda New York’u; siirreal yaklagimlari gozeterek, anilar ve ¢agrisimlarla dolu
gokdelenlerden, sokaklar arasi gegislerden, kimlikler arasi bulanikliklardan, sehrin
katmanlarindan ve olasiliklarindan bahsederek anmaktadir. Kitapta, sehrin bir
karistirici olarak giicii vurgulanmakta, biiyiik bir fantezi alani yarattig1 hatirlatilmakta

ve pek ¢ok diise ev sahipligi yaptig1 belirtilmektedir.

Koolhaas, Hood’un (1927) New York’un tipik yerlesim planinda, eski binalarin giris
kotunda tiim yapt adasini kaplayan durumu yerine, zemini kamusallastirma
iddiasiyla tasiyicilar disinda kalan alanlari smirsiz olasiliga acan karsilastirmali

diyagramlarini isaret eder. Bu diyagramlar, metropolde otonominin izlerini isaret

eden orneklerdir (Sekil 4.15).
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Sekil 4.15 : sol: Hood, R., New York’un tipik cadde plani, sag: mevcut binalar
kulelerle degistirildiginde ayn1 bolgenin durumu, 1927 (Delirious New York
kitabindan alinmaistir.)

Koolhaas’in, siirrealizm ve modernizmin zithgmi vurguladigi noktada, Dali ve Le
Corbusier’e iliskin goriisleri 6ne ¢ikar. Dali, Paranoyak Elestirel Metod ile,
Koolhaas’m onemli bir ilham kaynagi olarak goriiniir. Koolhaas, kendi
postmodernist dilini {iretirken, modernizmi bir altlik olarak kullanmakta ve

Paranoyak Elestirel Metod’u bu baglamda denemeler yapmasina yardimct olan bir
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ara¢ olarak ele almaktadir. Koolhaas, Zenghelis ve Vriesendorp’un caligmalarini
Delirious New York’ta bir araya getirirken, kentin rasyonel althigmin iizerinde,
siirrealist girisimlerde bulunan fikirleri isaret etmis olur. Koolhaas’in, sehrin
modernist althigin1 yadsimayan bir kurguyla 6ne ¢ikardigi siirrealite, Dali ve
Corbusier’in yaklagimlarini ortak bir tasarim havuzunda eriterek ilerleyen bir

metropol yorumcusunun girisimi olarak okunabilir (Sekil 4.16).
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Sekil 4.16 : sol: Hotel Sphinx Project, 1975-76 (Url-78), orta: The City of the
Captive Globe Project, 1972 (Url-79), sag: New Welfare Island Project, Roosevelt
Island, 1975-76 (Url-80)
1972’de New York’a tasinan Koolhaas’in New York ile olan bagi, Delirious New
York’un ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. ‘‘Manhattanism’’ de tipki buna benzer
bicimde, Koolhaas’in yaptig1 bir vurgu olarak one ¢ikar. 1972’de Vreisendorp ve
Zeghelis’ler ile kurulan OMA bu baglamda 6nemlidir. Kentsel form iizerine bir
manifesto, manifestodan nefret edilen bir ¢agda nasil yazilir? Koolhaas (1978),
manifestolarin temel zayifliginin onlarin kanit yoksunlugu olduguna dikkat cekmekte
ve Manhattan’in bu durumun zitt1 olarak ortaya ¢iktigin1 vurgulamaktadir. Buna
gerekce olarak, kentin bir manifestoya ihtiya¢ duymadan kendisinin bir kanit
olduguna iliskin beyanini sunar. Koolhaas (1978), Delirious New York’u, bu iKi
durumun bileskesi olarak ele alirken; Central Park ve gokdelenleri birer mimari
mutasyon, Rockefeller Center ve UN Binasi’n1 iitopyaci fragmanlar ve Radio City
Music Hall binasini irrasyonel bir fenomen olarak ele okur. Tiim bloklarin ge¢misin
biriktirdiklerine bagli olarak beliren hayaletlerinin metropolde oldugunun ve
metropolii degistirmeyi slirdiirdiigliniin vurgusu bu noktada 6nemlidir. Koolhaas,
1890°dan 1940’a uzanan donemde, yeni kiiltiiriin, Manhattan’1 bir laboratuvar gibi
okuduguna deginmektedir. Manhattan, Koolhaas i¢in bir mit adasidir. Koolhaas
(1978), Manhattan’in kesikli fragmanlardan olusan yapisinin, kendi ozelinde bir

tutarlilik ve bagdasim seviyesi sundugunu belirtir ve Ecstasy(ekstazi/mest olma),
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Density (yogunluk),  Blueprint (kopya),  Block (6bek) ve  Ghostwriter (golge
yazar) bagliklar1  iizerinden konuyu degerlendirir. Koolhaas’a goére (1978),
Manhattan, mimarlik anlaminda mest olmak isteyen mimar ve izleyicilere
istediklerini sunmus, yogunluk ve yigilmanin bir istismara doniistiigii bu diizeniyle
stratejiler ve teoremler bollugu yaratmistir. Koolhaas’in ele aldigi dort blok, Coney
Island, The Skyscraper (gokdelen), Rockefeller Center ve The Europeans
(Avrupalilar) olarak siralanmaktadir. Bu bloklardan olusan koleksiyonda, yakinlik ve
yanyanalik arasindaki farkin pekistigi vurgulanmaktadir. Mimarlar ve yapilari,
birbirini temsil ederken, bir dongiiniin pargalari olarak islerler (Sekil 4.17).
Koolhaas, ghostwriter kavramini metropol 6zelinde nasil kavradigimi aciklamak
izere, film yildizlarin1 6rnek vermektedir. Film yildizlarinin kesfetmek icin fazla ben
merkezci olmasi, tasarilarr anlayabilmek i¢in derdini anlatabilmekten yoksun olmasi,
olaylar1 kaydetmek ve hatirlamak icin fazla hareketli olmasi bu baglamda 6nemlidir.

Film yildizlar1 metropol ise, Koolhaas bir ghostwriter olarak belirir.
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Sekil 4.17 : Mimarlar (soldan saga): Walker, S., Schultze, L., Kahn, J., Van Alen,
W., Walker, R., ve Ward, D., Freedlander, J., (Delirious New York’tan alinmistir.)
Koolhaas’a gore (1978), bir seyin kopyasi, orijinal siliriimdeki c¢atlaklarin
gelisecegine dair bir umut besleyen bir tiir tahmindir ve Delirious New York kitab1
da bu baglamda Manhattan’in bir ‘‘kopyast’’dir. Koolhaas (1994), Derrida'ya gore
“biitlin’> olmanin, Baudrilliard'a gore ‘‘gergek’ olmanin, Virilio'ya gore ise

‘“‘orada’” olmanin miimkiin olmadigimi hatirlatmaktadir. Bu ¢oklu gergeklige iliskin
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vurgu, Koolhaas'm sehirciligin bittigi, geriye sadece mimarlhigin kaldig: bir diinyay:
isaret etmek icin kullandigi verilerden biridir. Koolhaas (1994), mimarligin
tanimlayici, ayirici, sinirlayicr ve tiiketici oldugunu isaret eder ve sehre iliskin
vurgularim1 "biiyiikliik" temasiyla agar. Biiyiikliigiin bir sonucu olarak caddeler ve
sokaklarin bir tortu olarak kaldigindan bahseden Koolhaas (1994), yok olan sehircilik
karsisinda mimarligin  varliginin  kontrolsiiz bigimde belirginlegsmesinin  de

bliytikliiglin bir sonucu oldugunu belirtmektedir.

4.1.8. Parcalanmus evrenler: Libeskind

Libeskind’in siirrelizm baglaminda degerlendirilebilecek kuramsal c¢alismalari,
semiyotik, vektorel mekan, notasyon, sansin koreografisi, sehirlerin viral ve biyolojik
yayilmaciligi ekseninde sekillenmektedir (Spiller, 2016). 1970 sonlarinda ve 1980’in
ilk yillarinda, Libeskind ve beraber ¢alistig1 d6grenciler, de Chirico ve Le Corbusier
gibi isimlerden almman ilham ile konstrikktivizm ve fiitiirizmin dolayli etkileri

dogrultusunda ilerlemislerdir (Sekil 4.18).
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Sekil 4.18 : Libeskind, D., Micromegas, 1979 (Url-81)

Voltaire, 1752 tarihli roman1 Micromegas’ta, Sirius yildiz1 ve Satlirn gezegeninden
iki devin evren seyahatleri esnasinda Diinya'ya rastlayislarini anlatmaktadir. Bu
baglamda hem bilimkurgu hem de felsefe alanlarina dokunan roman, Libeskind’in
1979°daki ¢alismalarina ismini vermistir. Libeskind’in evreninde ise, sivri uglu
objeler ve ¢oziilen modernist pargalar bulunmaktadir (Sekil 4.19). Arayislarindaki
sofistike detaylar, ikiliklerle oriilii metinlerinin birer yansimasi olarak goriilebilir.

Cagdas dili kullanan Libeskind, yeni yanilsamalari temsil edecek kesismeler arar.
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Sekil 4.19 : Libeskind, D., Teatrum Mundi, 1985 (Url-82)

Libeskind (1979), Micromegas calismalarindaki parcaciklarin farkli karakterdeki
detaylariyla, yogun kompoziyonlar yaratmistir. Yillar i¢inde bu kompozisyonlar,
rasyonalitenin kaygilarim1 karsilamak iizere ¢esitlenmis bir geometrik paletten,
serbest el hamlelerini ve rastlantisal uzanimlar igeren bir uzaya yonelir (Sekil 4.20).

1985 yilindaki Teatrum Mundi ¢izimleri bu degisimi temsil eder nitelikte 6rneklerdir.

Libeskind, Venedik Bienali’ndeki 2011 tarihli Sonnets in Babylon adli iginde

resmettigi kareler i¢in sunlar1 yazmstir:

“...Birisi burada sevgi degil ancak dortlii, muhtemelen kare ve diiz hacimlerin merkezinden

c¢ikan acili kirisler i¢in bir hognutsuzluk duygusu hisseder....””

Sekil 4.20 : Libeskind, D., Sonnets in Babylon, 1985 (Url-83)

Siirrealizm, Libeskind’in tasarim dilini tanimlamak icin kullandig1 kelimelerden biri
degildir. Ote yandan Libeskind, 1989°da Berlin’de, 2013’de Amsterdam’da ve 2015
yilinda Ottawa’da gergeklestirdigi projelerinde aci ve animin mimarisini, kirilgan
cagrisimlar ve radikal izlerle pekistirir. Breton’a ilham vermis Freudyen bakisla ele
alindiginda, cizgiler ve diiz ylizeylerin beklenmedik kesisimlerinden olusan form
havuzunda dolanan izleyicinin, gilicli anmimsamalar arasinda salinarak mekani
deneyimleyecegi sdylenebilir. Bu animsamalar, birlikte sunulan fragmnlarin, tek

baslarina ve biitiinciil olarak sunduklar1 arasindaki farklarla doniisiir.
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Jencks ve Kropf (1998), Libeskind’in deneyim, sezgi ve bigimlendirme yoluyla,
istemli ve istemsiz olan arasindaki gerilimi aciga c¢ikarmak tizere iiretimler
gerceklestirdigini vurgular. Libeskind’e gore (1979), ilizerine yapimin hareketli
konstriikksiyon katmanlarinin  kuruldugu goriinmez zemin, rasyonalitenin 6z
hipotezinden tamamen ayrigabilmis farkindalik bi¢imlerinin yesermesi i¢in uygun bir
zemindir. Libeskind’in ¢izimleri, derin bir bilin¢ seviyesinde, geometrik diizenlerin
cekirdeginin i¢ kurgusunu anlatan hikayeler iiretmektedir. Bu ¢ekirdegin, istemli ve
istemsizin vurgusuyla var olabildigine iliskin diisiinceleri, olusan kompozisyonlarin

dramatik yonelimlerini agiklamak i¢in iyi bir baz olusturur.

Libeskind (1983), o6zii arayan mimarlik yolculugunda edindigi c¢ikarimlarin
mimarligin varliginin vadettiklerini baltaladigini soylerken, kalic1 bir yapilanma,
sabit bir bicim ya da evrensel bir kurgu kesfedemedigini vurgulamaktadir.
Libeskind’e gore mimarlik, ne i¢te ne de dista olan, kaderi takip etmeyen ve
tarihceden yoksun olandir. Mimarligin, uzay ve zamanda bir hiyeroglif izi birakan bir
simgeden fazlasi olmadigim1 belirten Libeskind’in (1983, s.4-5), mimarligin
paradokslarla dolu Oriintiistinlin kimliksiz bir ize denk diistiigli bir uzay diisledigi
sOylenebilir. Libeskind'in (1991), "beautiful architecture without beauty" (giizellik

olmadan giizel olan mimari) yaklasimi bu bakisini 6zetler.

4.1.9. Miistesna kadavra ve mimarhk: Coop Himmelblau

Coop Himmelblau’nun ¢ogulcu ve ardisik yaklasimi, siirrealizme atifta bulunan pek
¢ok 0z barindirir. Otonom ve otomatik yaklasimlara ek olarak, grubun Open House
projesi, imgesel olarak da siirrealizme atifta bulunur. Chapman ve Ostwald’n (2015)
belirttigi iizere, ‘‘ruhsal otomatizm’’ ile anilan Coop Himmelblau'nun islerini,
Sorkin (1990), el yazisi ve psikoloji arasinda bir iligki kuran ‘‘psychogram’’ (Newell
ve Jeffery, 2013) metoduna ve ‘‘miistesna kadavra oyunu’’na olan benzerligiyle ele

alir.

““Psychogram’’in fiiretimi, kalemin ve aklin dogrudan ve spontane olarak akisina
dayanmaktadir. Bu teknik, tam anlamiyla orijinal olmamakla birlikte, Coop
Himmelblau’nun dogaglama eskizlere Oncelik veren tasarim yaklasiminin, lineer
olmayan diline dogrudan katki sagladigi fikrini desteklemektedir. Sorkin (1990),
tkaos fikrinin, lineer olmayan tasarim siirecinin bir yan {iriinli olarak ortaya ¢ikisini

ele almaktadir. Chapman ve Ostwald’a gore (2015), Coop Himmelblau’nun islerinde
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acikeca okunan ¢oklu dil, bu ikilinin (‘‘kaos’ ve “’lineer olmayan tasarim siireci’”)

birbirini besler durumunu dogrulamaktadir (Sekil 4.21).

Sekil 4.21 : Coop Himmelblau, Open House, 1983 (Url-84)

Open House projesi, ekibe Open Architecture kavramini tartismak i¢in alan agar.
Projenin konsept metni su sekilde sonlanir:

““ Yagam alaninin dnceden belirlenmis bir b6liimii yoktur. Bu, evin tamamlanmasindan sonra

kararlastirilacaktir veya asla kararlastirilmayacaktir. Bu da agik mimaridir.””

Coop Himmelblau (1978), ortada muazzam bir harabenin oldugu mevcut mimarlik
durumunun gelecegini, dekonstriikktivizm {izerinden tartismaktadir. Jencks ve
Kropf un belirttigi iizere, (1998) sergi ve ‘’happening’’ ¢alismalart ile ilerleyen grup,
birincil amaglar1 ekonomi, amaca uygunluk ve verimlilik olan diktatoryal
yaklagimlarin yikildigi bir yaklasim yiiriitmislerdir. Jencks ve Kropf (1998), bu
yaklagimin en ¢ok Reiss Bar (1977) , The Red Angel (1981) ve Baumann Stiidyo
(1984) projelerinde goriildiigiinden bahseder. Coop Himmelblau (1978); meydanlarin
1ss1zl1g1, caddelerin harabeligi ve binalarin yarattigi hasarin bugiiniin sehrini
tanimladigindan bahseder. Bu noktada ekip, ‘‘safe and sound’’ gibi ifadelerin ¢agdas
mimarlikta kullaniminin anlamsizligin1 vurgular. Ekibe gore, kullandigimiz objeleri
artik sevmemiz gerekmemektedir ve bu celiskili durum tam da ¢agdas mimarligin
dogasinin kendisidir ve mimarligin, yeni bir kentsel farkindalik yaratmak yerine,
problemlerin kapatilmasina iliskin meyili dikkat cekicidir. Coop Himmelblau, bu
vurgular iizerinden genislettigi bakisini, cagdas mimarligin nasil olmas: gerektigine
iligkin baz1 yaklasimlariyla sekillendirir. Coop Himmelblau’ya gore (1978), cagdas
mimarlik kapsamina giren tiim caddeler, agik alanlar, binalar ve altyapi; kentsel
gercekligin imajini yansitabildiginde anlamlidir. Ekibin, bu yaklagimin tutarlhiligini,
“‘sehrin ancak tiim viraneligini kabul ederek bir roper noktasina doniisebildiginde
diirtist ve agik bir mimarlik olusturabilecegi’’ diisiincesinde aradigi goriilebilir. Coop

Himmelblau’ya gore (1978) bu haraplik; bir rehavetin degil, kentsel gercekligin
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tanimlanmasinin bir sonucudur. Bu durum, arzulari yesertir ve bireylerin 6zgiirlesen
hamleleri i¢in bir altlik olusturur. Coop Himmelblau’nun harabeliginden beslenen bir
anlayis1 bir tazelik hissi ile okumasi dikkat ¢ekicidir. Ekibin tahayyiil ettigi altlikta,
sehri makyaja bulayan diktatoryal hamlelere yer yoktur. Harabe olanin mimarisi,
kullancilarin diizenini ve kolayligim1 diisiinmekle sinirlandirilamayacak yaklasimlari
barindirir. Rahatsiz edici olan her seyin giizellestirilebilecegine iliskin indirgemeci
yaklasimlar da Coop Himmelblau’nun anlayisinda kendisine yer bulamamaktadir.
Coop Himmelblau (1980), mimarligin alev almasi1 gerekigine iliskin agiklamalarinda,
darmadaginligr disinda tutan mimarlig1 reddettiklerini agik¢a vurgulamaktadir. Bu
baglamda ekibin bazi eylem ve durumlara vurgu yapmasi dikkat ¢ekicidir. Kanama,
egzos dumanlar ¢ikarma, kivranma, kivrilma, 1siklarin siirekli yanmasi, sokulmalar,
yirtilmalar, goz yaslar1 ve stres, ekibin tahayyiil ettigi mimarlig1 resmeden paletin
bilesenleri olarak secilmektedir. Ekip, betimlemelerde kullandigi metaforik bakisi
genisletir ve vurgularini, kontrastlar ve benzesimlerle giiglendirir. Kiesler’in Endless
House (Sonsuz Ev) projesi ve Arp’in projenin ice doniikk yapisim
vurgulayan agiklamalar1 gozetildiginde, Coop Himmelblau’nun (1980) mimarligin
magara gibi olmasi gerektigine iliskin agiklamalar1 dikkat ¢ekici goriiniir. EKip, pek
cok sifatla bu bakisi derinlestirir. Atesli, piiriizsiiz, sert, agisal, vahsi, yuvarlak, narin,
renkli, riiya gibi, 1slak ve kuru olmalidir. Coop Himmelblau’ya gore (1980) mimarlik
Oli ya da diri oldugu gibi, soguk, ¢ok soguk ve sonra da ¢ok sicak olabilmeli, bir
yangin ¢ikarabilmelidir. Coop Himmelblau (1988), cagdas kente olan hayranligini
siklikla dile getirmektedir. 1988 yilindaki vurgularinda, 1978 yilindan beri ¢agdas
tasarim siirecinin zamanint kisaltmanin yollarini aradiklarini belirtmektedirler. Bu
noktada, ekibin tasarimin s6zlii agiklamalarina ellerinin jestleriyle vurgu yapmaya
basladiklarina iliskin agiklamalar1 6nemlidir. Bu aciklamalarda, Cadavre Exquis’e
(Miistesna  Kadavra) benzer bir bakis yoluyla ilerletilen  siiregler
okunabilmektedir. Bahsedilen, mekansal olarak akla gelebilecek sonuglar
diistinmeden, ¢izimin bir anda meydana geldigi, 6l¢eksiz modellerin fevrice iiretildigi
bir ¢alisma bi¢imidir. Ekip, iki kisiyi vurgulayan temsilini bile, bu siireglerin bir
ciktist olarak okurken, Paris ve Viyana’daki projelerinin tasariminda, viicut dillerinin
ilk maket igin daha iyi veri sundugunu dahi belirtmislerdir (1988). Coop
Himmelblau’nun bir ekip fotografini, sehirdeki ¢izgiler ve yiizeyler olarak okuyan
ekip, gozleri kuleler, alinlar1 kopriiler, yilizleri peyzaj ve gomlekleri vaziyet planlari

olarak okuduklarmi sdyler (1988, s. 12-16). Bu okuma ile beliren yeni ¢izimdeki
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konturlar, izler ve ylizeyler mevcut planlama igine karisirlar. Bu etkiyle birlikte, ekip
fotografindan tiireyen izler kendilerini yeniden striiktiire ederler, kaliba dokiilmiis

golgeler gibi davranirlar.

4.1.10. Performanslarla tiireyen mekan: Diller Scofidio + Renfro

Diller Scofidio + Renfro, farkli karakterdeki pek ¢cok avangard metod yoluyla islerini
tiiretir. Chapman (2011), Diller Scofidio + Renfro ’nun bazi muhalif avangard
taktiklere (hazir objeler, enstalasyonlar, makinalar, performanslar Yyoluyla)
yogunlastigindan bahsetmektedir. Bunun bir sonucu olarak Chapman, grubun,
Avangard Kurami’nin pek c¢ok kritik yoniinii ve yaratici siirecin yasam pratiginden
uzaklagmasinin elestirisini tiretimlerine dahil ettigini vurgulamaktadir (2011). Diller
Scofidio + Renfro’nun bazi islerinde beliren, Avangard Kurami ekseninde
gelistirilmis dilin, mekansal tiretimlerinin Dadaist-siirrealist ilham kaynaklarina ve

grubun tasarim yonelimlerine dair ipuglar1 barindirdigi sdylenebilir.

Rothkopf (2003) ise, Diller Scofidio + Renfro’nun, mimarlik ¢evrelerinde,
binalarindan c¢ok performanslar1 ve videolariyla bilinen en popiiler ‘‘tarafsiz
gozlemciler’” oldugunu belirtmistir. Grubun siklikla vurguladigi ““+’° metaforu,
sanat ¢evrelerinde Rothkopf’un sdylemine benzer bir alginin olusmasinda, 6nemli bir
etken olarak secilebilir. ‘‘+>’ metaforunun, Diller Scofidio + Renfro ’nun, sanat
tarihiyle ve birden ¢ok kimlikli iiretimleriyle olan baglarinin bir isareti olarak
varligini siirdiirdiigii, The Rotary, Notary and His Hot Plate isindeki gibi ‘etki’ ve
‘deneyim’ odakli ¢alismalarini olumladigi sdylenebilir (Sekil 4.22).

Hays (2003), Diller Scofidio’nun, siiphelerden bir envanter olusturdugundan, bir
sorunu ya da durumu, bir dizi ayristirmaya tabi tuttugundan, calismayi olusturan
nliveler elestirel kavrayisin otesindeki kiiltiirel normlar isgal etmeden, onlar
tetikleyen siirecleri yavaslatma ve sorgulama niyetinde oldugundan bahseder. Hays
(2005), ayrica, Diller Scofidio’nun mimarliktaki pozisyonunun kavranmasina
yardimci olabilecek bazi yaklagimlar 6ne siirer. Bu yaklasimlarda, dans gosterilerini
ornek verir ve bir dans gosterisi mimarlik olmasa da, Diller Scofidio’nun Delay in
Glass kurulumundaki gibi mimari bilginin tiretimini miimkiin kilan bir durum olarak
tanimlanabilecegini belirtir. Bu noktada, performansin mekéani doniistiirme giicline
iliskin dinamikler, ekibin farkli zaman dilimlerinde kullanmak tizere degerlendirdigi

degiskenler olarak ele alinabilir.
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Sekil 4.22 : Diller Scofidio + Renfro, The Rotary, Notary and His Hot Plate (The
Large Glass ile kurgusal benzerlik tasiyan detaylar), 1987 (Url-85)

Graafland (2006), elestirelligin yeni konumunu Diller ve Scofidio’nun dolduruyor
olabilecegine dair beyanlarini, ekibin sokaktaki elestirellige yakinligina iliskin
vurgulartyla destekler. Chapman’a gore, Diller Scofidio + Renfro , bir taraftan
kapsamli bir ‘‘otonomi’’ tartismasini yonlendirmeye devam ederken, diger taraftan
“form’” yerine “’etki’’ kavrami ekseninde, sectikleri pratikleri tartismaktadirlar.
Chapman, grubun bu o6zelliginin, Biirger’in Avangard Kurami’nin merkezini

olusturan anlayisla ortiistiiglinii belirtir (2011).

Withdrawing Room isini ekip, mahremiyet alanlariin {lizerine geliskin diisiincelerin
bir bileskesi olarak okumaktadir. Is; miilkiyet sinir1, gorgii kurallari, samimiyet ve
narsistik diirtii tizerinden ele alinarak, ice doniik bir yasam kurulumunun kendi

icindeki sinirlar ve gerilimler kullaniciya hatirlatilir (Sekil 4.23).

Sekil 4.23 : Diller Scofidio + Renfro, Withdrawing Room, 2011 (Url-86)
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4.1.11. Mimaride siirrealin cagdas imgesi

Cagdas mimarlik ofisleri tarafindan ele alinan siirrealist 6geler, siirrealizmin ¢agdas
imge havuzunu belirleyen 6nemli girdilerdendir. Mimarlik ofislerinin, hayal edileni
temsil etmeye iliskin pratiklerinin ¢esitliligi ve kapsami, siirrealist yonelim ve
cagrisimlarin fiziksel karsiliklarinin temsiline benzer bir akisla igler. Siirrealizmin
mekansal ¢iktilarinin tarihsel bir izlek olusturmak suretiyle incelenmesi, ¢agdas
altliklarin 6nciil tretimlere baglanabilmesi ig¢in zeminler hazirlar. Bu noktada,

temsillerin ¢esitliligi yoluyla tiireyen bigim, anlamla birlikte tartigilir.

Siirrealizmin bir bi¢iminin olup olmayacag: sorusu, siirrealizmin mimarliga katilma
yollarina odaklanmis tartigmalar1 tetikleyebilir. Banham’m (1966) bu noktadaki
yaklagimi dikkat cekicidir. Anay (2012), bu noktada Banham'in kompozisyon,
simetri, modiil, oran gibi Ongorilmiis diizenler ya da soyut geometrilerin
mevcudiyeti tizerinden (s.13) bir bigimcilik nitelemesi yaptigini isaret etmektedir.
Anay'a gore bu bicimcilik Platonik ya da bir tiir gelenek kaynakli olabilir. Oziinde
bicimcilige iligskin olan bu kaygilar siirrealizmin pozisyonunu degerlendirmek i¢in bir
kavrayis gelistirilmesine yardimei olabilir mi? Kwinter'a deginen Anay (2012),
Kwinter''ln modern ve avangardin estetik ve epistemolojik icatlarina iliskin dvgiileri
ve onlan taklit eden "dejenere big¢imci"lere iliskin beyanlarindan bahseder. Bu
noktada siirrealizmi bi¢imsel olarak taklit etmenin miimkiin olup olmadigina iligkin

bazi sorular giindeme gelecektir.

Stirrealizm, tarihselci avangardin giiclii 6zlerinden biri olsa da bu noktada Foster'in
(1995) bakisi, siirrealizmin bigimsel baglamda, ardisik tanimlayict kriterler yoluyla
izlenemeyecek bir zeminde insasint siirdiiriiyor oldugu savini destekler. Bu zeminde,
geleneksel ve ¢cagdas olan igice geger, glincellik tartismalari melezlikler tizerinden
okunur hale gelir ve ¢ikis noktasindaki kaygilarin giincelligini korudugu bazi onciil
figiirler 6ne c¢ikar. Gaudi, bu figiirlerden biridir. Formlari, ¢agdas mimarlik
zeminlerinde tartisilir, ¢éziimlenir ve sayisal metodlar araciligiyla tiiretilir (Burry,

2011).

Gaudi’nin yaklasimindaki sofistike detaylar, matematik ve mimarlik iligkisini
sorgulayan giincel tartismalarda kendine yer bulan 6zler barindirir. Gaudi’nin, altigen
bazalt prizmalar, tugla, ¢imento, cam ve geri doniistliriilmiis ¢elikten olusan Gtiell

Sapeli’indeki geometrik arayislarindaki kuytular ve organik yonelimler, Sagrada
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Familia Kilisesi’ndeki hiperbolik paraboloitlerin yarattigi formlarda da kendini
gosterir (Sekil 4.24).

Sekil 4.24 : Gaudi, A., Hiperboloitler (1), Hiperbolik Paraboloitler (2) ve Diizlemsel
Elemanlar (3) (Diagramlar: Burry, M.), 2011

Gaudi’nin kendi {trettigi mimarlik i¢in tutarli bir sistematik gelistirdigine dair
geliskin bir metnin bulunmamasi da bu baglamda dikkat c¢ekicidir. Burry (2011),
Gaudi’nin neredeyse diger tiim geometrileri yadsir bicimde, ¢aligmalarini ¢ift yonlii
calisan geometrilere adadigini vurgulamaktadir. Siirrealizm ve mimarligin iliskisi
diistindiigiinde, ice doniik yonelimler gerekgesiyle i¢ mekan karakterinin, en 6nemli
bagliklardan biri olarak ele alindig1 goriilebilir. Morel (2011), Sense and Sensibilia
adli yazisinda, Vidler’in su agiklamasini isaret eder:

“Dahil oldugum sey, 6znenin baska bir kimligidir, insan ve hayvan arasindaki ayrimi

bilmeyen yazilimlarin iiretti§i mekanlar yoluyla insa edilmis bir kimlik. Oyle bir kimlik ki,

en azmdan gimdilik, bir dis deri veya kabugun morfolojik ve topolojik doniisiimleri ile, daha

sonralari ise bir i¢ mekanin insani boyutlari ile tasarlanan bir kimlik.”
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Morel, yazisinda EZCT ofisinin isine de yer verir. Bir perde formunun taklit edildigi
ince ahsap paneller ¢agdas kesme yontemleri yoluyla sekillendirilmis ve salt
modernist yaklasimin ¢6ziildiigli yeni ¢oklu gercekligi temsil eden bir obje olarak
yasam alanindaki yerini almistir. Kiesler’in Endless House (Sonsuz Ev) projesinden,
Hadid’in Hague Villalar1 serisindeki Spiral Ev projesine uzanan pek ¢ok ige doniik
sorgu, benzer kaygilart gozetmistir. Seroussi Dolap, formu ve etkisiyle i¢ mekani,
islevsel beklentileri karsilayan yapisiyla kusatir ve koruyucu etkileri cagristiran
formuyla sarar. Objeler aras1 melez temsiliyet alanlarina atifta bulunan, perdeyi

andirir bir etkiyle kullaniciy1 karsilar (Sekil 4.25).

P ———

Sekil 4.25 : EZCT Mimarlik& Tasarim Arastirmalari, Seroussi Dolap, 2005-8

Stirrealizm, ilgili figiirlerin bireysel yonelimleri sebebiyle donemsel olarak bazi
bicimci vurgularla 6ne c¢iksa da, siirrealistlerin de vurguladigi {izere, birincil
kaygisinin bi¢im ve bi¢imin temsili olmadigi agik¢a goriilebilir. Dada'dan gelen
"anlamsi1zlik" mirasi, yerini kaynagi mechul veya bir anda beliren anlamlara birakir.
Bu anlam havuzundan beslenen siirrealizm ig¢in, bigimci kodlar iizerinden bir
coziimlemeye gitmek yerine, temsiller arasi iligkilere g6z atmanin daha etkin bir
kavrayisa imkan verecegi sOylenebilir. Bu kavrayis ‘siirrealizmin bi¢imi nedir?”’
gibi sorulardan once, siirrealizmin kiibizm gibi diger tiretim bi¢imlerinden farkinin
vurgulanmasi yoluyla beliren kontrast tlizerinden gelisir. Cephedenlik, derinligin
bastirilmasi, mekanin daraltilmasi, 151k kaynaklarinin tanimi, nesnelerin One
firlamasi, renk cesitliligindeki smirlilik, egik ve dogrusal 1zgara ve cevrel gelisme
egilimini, analitik Kiibizmin 6zellikleri olarak siralayan Rowe ve Slutzky (1955-56),
kesisme, binme, ge¢me, dalgalanarak gelisme eylemleriyle tipik muglak kiibist
motifinin olustugundan bahsetmektedir. Kiibizm 0Orneginde, kiibist iiretim

zeminlerinin gorsel kiitliphanesinin tutarli bicimde evrilmesi i¢in bir baglayict olma
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Ozelligi tasiyan bu bakisin tiirevleri, siirrealizm Ozelinde iligkileri zayiflatan bir
siirlayicr gibi davranma riski tasir.

Kwinter araclari, c¢aglar1 ya da diisiinceleri bigim iizerinden ele almak suretiyle
okumaktadir (Anay, 2012). Siirrealist figiiriin gelistirdigi tirtinde ise, siirrealizmin
imge havuzunun bi¢imcilik ile mesafesi gozetilmeli ve tiretimler, gorsel etiketlerden
arindirilmis ¢oklu bir kavrayls agi yardimiyla ¢éziimlenmelidir. Siirrealizmin 6ncii
altliklarindaki detaylar (otonomi ve otomatizm kokenli miistesna kadavra, surrealist
siir vb.) bu kavrayisin ‘‘esnekligini’’ muhafaza etmesine yardimci olur. Friedman
(2012), Moma’da diizenlenmis Exquisite Corpses: Drawing and Disfiguration
(Miistesna Kadavralar: Cizim ve Bi¢imsizlestirme) sergisi gibi 6rneklerin, giiniimiize
uzanan dogaclama ve kolektif iiretim metodlarinin yeniden tartisilmasina imkan
verdiginden bahseder. Miistesna Kadavra, surrealizm igin ge¢misle gelecegi

baglayan ve giincelligi azalmayan bir koprii gibi ¢aligir.

Coop Himmelblau’nun, Miistesna Kadavra oyununa atifta bulunarak, ¢ogulcu ve
rastlantisal hamlelerle ilerlettigi bazi1 tasarim siireclerine benzer bir yaklasim, 2008
yilinda kurulan bir mimarlik ofisi olan Young & Ayata’nin ayni adli (Exquisite

Corpse) obje tasarimindaki yaklagimda goriiliir (Sekil 4.26).
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Sekil 4.26 : Young&Ayata, Exquisite Corpse Cone, 2016, (Url-87)

Exquisite Corpse adl1 obje tasariminda, bir Brethouer Konisi dort kisma boliiniir. Her
bir bolim icin, Owen Jones’un The Grammar of Ornament kitabinin farkli
boliimlerinden rastlantisal olarak birer motif alinir. Bunlar, Misir, Fas, Cin ve Hint
motifleridir. Ekip, ortaya ¢ikan {iriinii, siislemenin tarihinin fiziksel bir yeniden

kombinasyonu olarak yorumlar.

Ekibin 6nceki islerine bakildiginda, organik formlar arasi dramatik gecislerden,
alacali kuytulara uzanan bir uzay tahayyiilii secilir. Debased Flowers (2015) adli
dijital fotograf/model isinde, ¢igek figlirii, bir calisma zemini olarak ele alinirken,
cesitli eklemlenme seviyelerinde bir tiiretime gidildigi goriiliir (Sekil 4.16). EKkip,

kayganlik hissine vurgu yapar ve gergekcilik estetigini olusturmanin tam merkezinde
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soyutlamanin oldugunu belirtir. Proje metninde; olgek, gerceklik, ¢oziiniirliik, renk,
ve figlirasyon soyutlamalarinin, gercek icin alternatif bir arka plan olusturmak igin

birlikte davranmakta ve bir arada gelismekte oldugu vurgulanir.

2011 yilinda Busan Opera Evi i¢in yapilan tasarimda 6ne ¢ikan formlar, i¢ce doniik
bir “‘tempo’’ ile birbirlerini tamamlarken, kiitle plastigi; eliptik hatlar1 olusturan,
boyaya bulanmig ve yer yer burusmus bir deriyi andiran kivrimlanyla, iki giiglii
cephe dilinin zithgm sunar. Kiitle, paslanmadan ciliriimeye uzanan bir gorsel
zenginlik olusturmak iizere bir araya gelmis piksellerin sundugu cagrisimlar
araciligiyla hem heykelsi dilini, hem de kuytularmin davetkar ifadesini vurgular
(Sekil 4.27). Siirrealizmin propaganda araglari yoluyla tanitildig ilk yillarda, benzer

arayiglar gozetilmis ve nemli kuytulardan, tekinsiz kivrimlara uzanan bilesenlerin

olusturdugu mekan paletleri, siirrealizm ile beraber gelisimini siirdiirmiistiir.

Sekil 4.27 : Young&Ayata, sol: Busan Opera House, 2011, sag: Debased Flowers,
2015 (Url-88)

Siirrealizmin karakteristik yonelimlerini; teknolojik potansiyeller dogrultusunda
islemek, c¢esitlendirmek ve ¢cagdas mimarlig besleyen bir akisa katabilmek, Foster’in
(1996) vurguladig: iizere, avangard kuraminin ¢agdas aglar araciligiyla okunmasiyla
miimkiin olabilecektir. Bu okuma, tarihselci avangardin kazanimlarmi gozetirken,
stirrealizmi giincel tartismalara hizli uyum saglayabilecek bir sayisal islerlige dahil
eder. Bilisim, psikiyatri, sosyoloji gibi pek ¢ok uzmanlik, mimarligin yeni odaklari
icin esneklik paylarindan faydalanilan birer alan olarak 6ne ¢ikar. Kipnis (1988),
mimarligin “’giindem kis1>’ kalisindaki artisa dikkat ¢ekerken, bu disaridanligin
sonucu olarak baskinin devamliligina ve yayilmasina aracilik eden rasyonel tasarim
kuramini hedef gosterir. Bu diisiincesini, rasyonel yaklagimin, "iraasyonalite nedir?"

ve/veya "irrasyonalitenin bicimi nedir?" sorularii sekillendiremiyor olusuna iligskin
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vurgularla destekler. Kipnis'e gore (1988), irrasyonalite ve onun tiim "eslenikleri"
olan "iki taraflilik", "¢ok seslilik", "es zamanlilik" kavramlari ve "mistik" o6geler,
“nedir?" sorusuna direnmekte ve bu sorunun sinirlarini ihlal etme girisiminde
bulunmaktadir. Kipnis, kuramin gelecegi agisindan, giderek sertlesen bir yaklasimin
daha geliskin olana ulagmaya dair bir isaret tasimadigina iliskin vurgularing;
felsefenin ugras alanlarina giren incelmis zeminlerin ele alinmasi, tarafsiz tarih
yaziminin tartisilmasi, objenin estetik algilanisindaki hassasligin sorgulanmasi ve
sosyolojik sorumluluklarin takibi gibi konularda rasyonalitenin yetersiz kaldigina

iligkin diislinceleriyle desteklemektedir.

Kipnis, hi¢ bir pratigin, rasyonalist sdyleme bagli olmadig1 olasiliklar1 derinlestirir.
Boyle bir olasilikta, her tasarim siireci prensiplerini hem tarihsel hem de yapisal
olarak genisletiyorsa; Kipnis'e gore hata ne sdylevde ne de pratiktedir. Hata, pratikle
rasyonalist sOylev arasindadir. Bu yiizden Onerilen; mimari olarak sakli 6zellikleri
yeniden yapilandiracak siirecleri mimari rasyonalitenin tutunma noktalarini asarak
insa edebilmektir. Kipnis'e gore (1988), Eisenman'in Biocentrum projesi Ornegi,
"absurd" slirece iyi bir 6rnektir. Mimari gelenekle iliski kurma ¢abasindan kopuk bir
diizlemde, birincil bi¢imsel sartlar1 olusturan biyolojik sembollerden fazlas1 degildir.
Bunlar, daha sonra DNA replikasyonu ve fraktal geometriyi karistiran siireglerce
yonetilirler. Uzlagsma siireclerindeki kisitlar yoluyla gelisen tasarim, benzer yeni

iliskiler tiireterek ilerler.

Wigley (1988), dekonstiiktivizmin yikim ya da gizleyis olmadigini belirtmekte ve
dekonstriiktivist mimarm, "mimari gelencegin saf formlarini masaya yatiran ve
bastiritlmis katisgikligin semptomlarini tanimlayan kisi" oldugunu sdylemektedir.
Wigley'in yaklagimi  (1988), dekonstriiktivist mimarlik ile modern avangard
arasindaki iliskiyi kavrayabilmek agisindan oOnemlidir. Wigley dekonstriiktivist
mimarligin modern avangard gibi rahatsiz edici ve yabancilastirict olma kaygisim

tasidigindan ancak bunu sinirlar tizerinden okumadigindan bahseder.

Mimarligin bir "0ngdrii sanat1" oldugunu diisinen Alsop ise, tasarim Oncesi
degerlendirme siirecine resimle bagladigina dikkat c¢ekmektedir. Tasarimcinin
kontroliiniin ~ oOtesinde, resmin kendi  yasammnin  olmasi, tasarimcinin
diistinemediklerinin de resimde yer bulmasi, resimlerin geleneksel yollarla ilerleyen
cizimlere benzer otoritelerinin olmamast bu noktada Alsop'un vurguladigir diger

otonom detaylardir. Resmetme yoOntemiyle Alsop (1993), yanlis anlamalarin,
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genigletmelerin ya da bozmalarin siirece dahil olabildigini hatirlatir. Bu siirecin
genelde karsilikli bir sohbeti andirdigina deginen Alsop, tasarimcinin bu siirecte
rahatlamis ve ¢ekincesiz hissedebilecegini belirtirken, bu "agik sdylesi", degisimin

kaginilmaz oldugunu hatirlatan bir belirte¢ gibi ¢alismaktadir.

Morphosis'in mimar1 Mayne (1993) sehrin yasayan bir organizma oldugunu soyler ve
sehrin ardigik yerlesim dalgalar tarafindan olusturulmus formlarin bir bileskesi
oldugunu ifade eder. Mayne, "birileri, kompleks, ¢eliskili ve anlam yiiklii gelecegi
umut etmeyi saglayan projeleri yapmaya devam etmelidir (s. 7-17). Woods (1993),
savagin mimarlik, mimarhigin da savas oldugunu sdylemektedir. Zamanla, tarihle,
tiim sabitlenmis formlar i¢inde barinan otoriteyle savas i¢inde olma durumu; tiim

ikon ve bitmisliklere kars1 savas aciyor olmak da, Woods'a gore bu kapsamdadir.

4.2. Etkilesimler, Kesisimler ve Cikarimlar

Cagdas mimarlik pratiklerini etkileyen siirrealizm bilgisi, pek ¢ok disipline iligkin
Ozler barindiran yapisiyla, iligskili mimarlik iriinlerine ¢ok katmanli bir karakter
kazandirir. Bu karakter dogrultusunda, mimarlik triinii ¢agdas baglar kurar,
kapsamini tiiretir ve siirrealizmin kazanimlarina iliskin ortiik detaylarla temas ettigi
zeminlerde otonom c¢agrisim ya da ¢oziimler {iretir. Artun’un, Biirger’in avangardi
modern sanat tarihinden bagimsiz ele aldigina ve hayata kattigina iliskin vurgulari,
avangardin diinya savaslarinin arasinda yeserdigine iligkin hatirlatmalariyla
keskinlesir. Habermas’a gore ise avangard, siirrealizmin, anlam ve formu imha etme
yoluyla gelmesini bekledigi 6zgiirlesme gelmedigi icin ve iletisimin giderek kapsami
genisledigi ve degiskenleri arttig1 i¢in basarisiz olmustur (Artun, 2003). Avangardi
1940’larin Amerikan Sanati bilinyesinde inceleyen bakisin; Biirger’in ilk bakista,
savag gibi zamansal smirlayicilar, Dada ve siirrealizm gibi temel vurgularla
tamamlanmis gibi goriinen yaklagiminin 6tesine gecen bir kapsayicilik arayisinda
oldugu soOylenebilir. Bu bakis baglaminda, Artun (2003), Foster’in tarihselci
avangardin ayrigsma vurgusundan farkli olarak sanat ile hayatin girift diizenine iligskin
aciklamalar yaptigin1 hatirlatir. Bu noktada, Habermas’in dogrudan bir modernizm
savunmasina girismeden once, avangard yaklasimlarin hatalarini inceleyen tasarilara
yonelme Onerisi Artun’un Onemsedigi vurgulardan biridir. Artun (s.27), Beuys
paradoksuna deginir. ’Gergekten sanat i¢in yapacagim bir sey yok; gelgelelim sanat

icin bir seyler yapabilmenin yegane yolu da bu.”’Neo avangard, sanati toplumsal
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hayata katmak yerine gosteri diinyasinda islemeyi secer. Bu noktada modernist
yaklasimlarin bir hilkkmiinlin kalmadigi, gosteri diinyasinda daha net secilir. Artun,
Foster’in neoavangardin giiciinii gosterdigini hatirlatir (Gergegin Doniisii, 1996)
(s.28). Foster, bu noktada odnemlidir. Tarihsel avangardin sanati kavrayamadigindan
bahseden Foster, neo-avangardin bu isi basariyla kotardigina deginir ve neo-
avangardin tarihsel avangardi yok etmek gibi bir girisiminin olmadigimi belirtir.
Artun bu noktada, neo-avangardin hem dekonstriiktif, hem de tikel kalabilmesinin

Onemine isaret eder (s.29).

Tarihsel avangard hareketlerinin ayirict bir 6zelligi, herhangi bir stil gelistirmemis
olmalaridir. Biirger (s. 105) Breton’un, siirrealizmin bireyin tekilligi iizerinden
ilerleyen siiregleri hakkinda kaygilandigi igin, siirrealistlerce kati grup disiplininin
uygulaniyor olabilecegini hatirlatmaktadir. Biirger (s. 121), Breton’un Nadja’sinin
(1928), kapsadigi olaylardaki tuhafliklar1 hatirlatir. Bu esnada, “’nesnel rastlanti’’
kavramini kullanir. Nesnel rastlanti, birbirleriyle ilgisiz olaylarda birbiriyle uyusan
anlamsiz 6gelerin secilmesine dayanir. Siirrealistler uyusmay1 kaydeder. Bu uyusma,
kavranamayan anlama isaret eder. Rastlantisal bir olay, kendi kendine meydana gelse
de, siirrealistlerin ilgisiz olaylardaki anlamsiz 6geleri gozlemelerine izin veren bir

yonelime sahip olmalarinin gerekmesi 6nemlidir (s.122).

Siirrealistlerin, rastlanti1 liretmekle ilgilenmek yerine gerceklesme olasiligt zayif
olaylara meyilli olmalari, Biirger’in vurgularindan biridir (1974). Mimarlik
pratiklerinin siirrealizmi kullanma bigimleri, siirrealizmin geleneksel gerekcelerle
yakinlik gosterdigi temalar1 yeniden yorumlamanin 6niinii acar. Bu noktada, iligkili
mimarlik pratiklerinin tarihsel iliskileri okunarak yaklasimlar arasi benzesimler
yakalanabilir (Sekil 4.28).Figiirler arasi tarihsel iliskileri takip etmek, figiirlerin
liretim siireclerini ve siire¢lerin birbiriyle olan iligkilerini kavramada etkilidir.
Cevresel faktorleri gozeterek calisma alanlarimi insa eden figiirler, zaman iginde,
birbirlerini etkileyen ilham kaynaklarina doniisiirler ya da goézlem yetenekleri ve
kavrayislar1 dogrultusunda mimari kavrayislarin1 yonlendirmis alicilar olurlar. Iki
durum da, rasyonalitenin siirrealizm ile is birligi yaparken kaynaklarin kdkeninin
beyanina iliskin bir ’agiklik’” kazanmasina yardimei olan girdiler sunar. Bu girdiler,
ilham akislarinin tiretimin kimliginde etkin bir veri olduguna iligkin tartigma alanlar
sunarken, {rliniin ilham kaynaklarm1 da kapsayan temsil olasiliklarinin

sorgulanmasina imkan verir.
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Sekil 4.28 : Mimarlik pratiklerinde siirrealizm: oncii yaklasimlar ve figiirlerin
tarihsel iliskileri.

Calismada Corbusier, modernist mimarligin evrensel bir kabul olarak ele alinmasi
icin caligmas1 ve islerindeki siirrealist detaylar ve catisan ilham kaynaklariyla,
Invernizzi, Miistesna Kadavra oyununu andiran bir siirecin pargasi olan bir mimar
olarak konumlanmasiyla, Niemeyer, surrealist bir sehrin izlerini ¢izen radikal
tasarimlar gelistirmesiyle, Tschumi, otonomi iizerinden gelisen kiitle tasarimlariyla,
Hadid, siiprematizmi mimarlikta otonomiyi destekleyen bir ara¢ olarak
kullanmasiyla, Hejduk, yapida merkezi arayan ve rasyonaliteyle irrasyonaliteyi
carpistiran tasarimlariyla, Eisenman, yapida merkezilikten uzaklasan otonom
onerileriyle, Koolhaas, New York’u siirrealist detaylar iizerinden okumasi, Dali ve
Corbusier’in ¢alismalarindan aldiklar1 ilhamlarla, Libeskind, dramatik 6gelerle dolu
tasarim yaklagiminin arka planindaki Micro Megas ile, Coop Himmelblau, otomatik
caligma metodlarint mimarliga katma becerisi ile ve form yerine etkiyi dnemseyen
yaklasimi ve “‘+’” metaforunu tasarimlarina katmasiyla Diller Scofidio + Renfro, ele
alinmigtir.  Cogunlugu, mimarlhikta ‘“Yeni Modern” evresinde tretimlerini
gerceklestirmis bu figiirler mimarlikta ‘‘Karmagiklik Paradigmasi’’(Jencks, 1998)
evresinden Oncesini temsil eden yenilik¢i figiirler olarak belirirler. Bu figiirlerin
yaklasimlari, yonelimler arasi iligkilerin okunurlugu agisindan, ¢agdas mimarlik
tiretimlerinde siirrealizmi okumadan once bir altlik gibi kullanilabilecek, tutarli ve
oncli bazi1 veri obekleri sunar. Bahsedilen veri 6bekleri 1s18inda, ¢agdas mimarlikta
stirrealizmin imgesi, sayisal teknolojilerin ve giincel materyal se¢cimlerinin sistemlere
dahil edilmesi yoluyla okunur, rasyonalite ve irrasyonalitenin i¢ igeligini hedefleyen
sistemleri temel alan melez potansiyeller ¢agdas mimarligin ve yakin gelecegin

mimarisinin karakterini sekillendirir (Sekil 4.29, 4.30).
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Sekil 4.29 : Mimarlik pratiklerinde siirrealizm: oncii yaklasimlar ve figiirlerin ilham

akislart.
figiir durum nesne - mekan - kavram
Le Corbusier élgiisellik / bigimsellik makinalar / mesken / asal bigimler / izgaralar
Invernizzi siirrasyonalite otonom pargalar / geometrik izler / davranan bina
Niemeyer anitsallik / diigsellik / 1ss1zlik tekil binalar / arzu sehri
Tschumi pargalilik / otonomi / ¢ogulculuk / 6zerklik fragmanlar / sinirlar / davranan bina
Hadid Szgiirlesme / keyfilik / 1 Ik / siipr i kozmopolit doga
Hejduk ikilik / zithk izler / réntgen / metamorfoz anlar
Eisenman I Ik / bagl. Itk / modelsizlik pargaciklar
Koolhaas yogunlagma / yigiima / kaos metropol
Libeskind yayilmacilik / sans kimliksiz izler / hiyeroglif izi / gériinmez zemin
Coop Himmelbl. dogagl / kirilganlik harabeler / gergekler
DS +R gézlemcilik / performans odaklilik siipheler

Sekil 4.30 : Mimarlik pratiklerinde siirrealizm: oncii figiirler ve 6ne ¢ikan durum-
nesne-mekan-kavram iliskileri.

Calismada ele alinan mimarlik pratikleri, siirrealist bilgiyi dogrudan ve dolayl
yollarla tiretimlerine katarak, ’Yeni Modern’’ evrenin, karakteristik yonelimlerinin
gelisimine katki sunmuslardir. Olgiisellik durumunun, meskenin asal bigimler ve
1zgaralar lizerinden okunmasiyla ele alinmasi sonrasinda; otonom pargalarin ve
geometrik izlerin birlikteligi, siirrasyonalite ile 6ne ¢ikar. Anitsalliktaki 6l¢ek sorunu
diigsel bir etkiyle 1ssizlik hissini tetikler, tekil binalar yoluyla bir arzu sehri
betimlememize yardimci olur. Otonomiyi, ¢ogulculuk i¢indeki 6zerk alanlarin
kurgusu, fragmanlar tireterek desteklerken, 6zgiirlesme ile keyfiligin ayrigsmasinin bir
c¢iktis1 olarak kozmopolit doga arayislar segilir. Metamorfozlar ikilikleri ve zithiklar:
birlikte ele almamiza imkan verir. Pargaciklarin bagimsizlik ve baglamsizlik
potansiyelleri, anlamin kaybini isaret ederken, kimliksiz izler yoluyla sansin etkisi
one cikar. Harabeler dogaclamadan arda kalani, gbzlemcilik yoluyla tiireyen slipheler

ise performansin mimarisinin kurgulanmasina imkan verir.
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cikarimlar
(kaynak - alici) :

(Le Corbusier - Matta) : :

(Le Corbusier - Hadid) : :
. (Le Corbusier - Niemeyer) : :
. (Le Corbusier - Invernizzi) :
: (Le Corbusier - Eisenman) :
: (Le Corbusier - Hejduk) : :
: (Le Corbusier - Libeskind) : :

i
(Eisenman - Hadid)

Sekil 4.31 : Mimarlik pratiklerinde siirrealizm: 6ncii figiirler, ilham odakli veri
akislar1 ve one ¢ikan durumlar
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5. SONUC VE ONERILER

Calismada, siirrealizm bilgisinin {iretimi, 6ne ¢ikan tarihsel detaylarla ele alinmus,
mekansal baglamda tiiretilen siirrealizm, oncili yaklagimlar ve figiirler araciligiyla
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme, yakin ge¢misin mimarlik pratiklerinin
stirrealist verileri kullanma bi¢imlerini inceleme siirecinde islerlik kazanmustir.
Yaklasimlar arasi iligkilerin irdelenmesi, mimarlikta siirrealizmin potansiyelini ve

yakin gelecek ongoriilerini tartisma imkani sunmustur.

5.1 Yaklasimlar Arasindaki iliskilere Biitiinciil Bakis

Siirrealizm bilgisinin mekansal baglamda tiliretilmesi, mimarligin ¢alisma zeminleri
acisindan daha sofistike kombinasyonlarin olusumunu destekler. Mimarlik
pratiklerinin, tiiretilmis siirrealizm bilgisinin dogrudan ve dolayli kullanimina imkan
veren ¢ozlimler gelistirmesiyle, pozitivist ilkelerden ayrismadan, siirrealist detaylar
barindiran melez ¢alisma zeminleri kurgulanabilir olmustur. Bu noktada,
stirrealizmin kendine c¢agdas uygulama alanlari bulmasini kolaylastiran vurgular
Oonem kazanir ve avangard bakisin bir iiriinii olan siirrealizmin kazanimlarini ¢agdas
degiskenler araciligiyla yorumlamak gerektigine iliskin sonuglar tiretilir.
Stirrealizmin, mekansal baglar, degiskenler ve degisimler {iizerinden okunmasi
stirecinde avangard kuraminin kavramsal altliklari; modernizmin diger degiskenleri
g6z ardi eder bir kesinlikle savunulmasimin da, avangard yaklagimlarin tek basina
birer {retim yaklasimi olarak degerlendirilmesinin de tretimlerin g¢agdaslig
acisindan yikict olacagmma dair ipuglart barindirir. Calismanin, ‘‘Siirrealizm
Bilgisinin Mekansal Olarak Tiretilmesi’” bdliimiinde, yaklasimlar ve figiirler
arasinda One iliskilerin degerlendirilmesiyle, etkin figlirlerin benzesim alanlari tespit
edilmistir (Sekil 5.1, 5.2). Benzesim alanlarinin tespit edilmesinde, birincil kriter
olarak ilham akislar1 gozetilmistir. Tarihsel akis dogrultusunda tespit edilen oncii
figiirler, temel yonelimleri ve 6ne ¢ikan tasarim yaklasimlariyla ele alinirken, kent ve
gecmis, siirrealizmin uygulanabilirligini tartismak icin en giliclii metaforlar olarak

alinmis ve durum-nesne-mekan-kavram setlerindeki benzesimler incelenmistir.
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Sekil 5.1 : Siirrealizmde mekansal baglam ve mimarlik pratiklerine biitiinciil bakis:

oncii yaklagimlar ve figiirlerin ilham akislari.

Bu noktada, etkileyen-etkilenen ikilisi gozetilmek iizere, Gaudi - Dali, Chirico -

Tanguy, Chirico - Delvaux, Chirico - Ernst, Chirico - Matta, Duchamp - Cornell,

Duchamp - Le Corbusier, Tzara - Cornell, Freud - Breton, Freud - Deleuze ve

Guattari, Freud - Dali, Freud - Lacan, Freud - Schwitters, Freud - Breton, Tzara -
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Matta, Tzara - Cornell, Tzara - Ernst, Tanguy - Matta, Chirico — Le Corbusier,

Duchamp - Le Corbusier, Magritte - Le Corbusier baglar1 6ne ¢ikmaktadir.

Mimarlik pratiklerinde, siirrealist ilham akislar1 etkileyen-etkilenen ikilisi tizerinden
okundugunda ise, Dali — Koolhaas, Le Corbusier — Invernizzi, Le Corbusier —
Niemeyer, Le Corbusier — Tschumi, Le Corbusier — Hadid, Le Corbusier — Hejduk,
Le Corbusier — Eisenman, Le Corbusier — Koolhaas, Le Corbusier — Libeskind,
Freud — Coop Himmelblau, Breton — Diller Scofidio + Renfro, Breton - Libeskind,
Eisenman — Hadid, Freud — Koolhaas, Le Corbusier - Magritte, Le Corbusier -

Chirico, Le Corbusier — Matta baglar belirir.

Baglar, mimari temsilin okunurlugunda gdzetilen kriterleri sorgulayan 6zler igerir ve
kompleks bir ¢aligma alaninin ¢éziimlenmesi i¢in yardimci olabilecek akis bilgisini
barindirirlar. Pragmatizmin kazanimlan ile is birligi yapilmasi noktasinda, siirrealist
tiretimleri, ¢cagdas mimari ¢alisma pratiklerine entegre edebilirler. Biirger’in (1974),
stirrealistlerin gézden kagirilma olasiliklart daha yiliksek Onemsiz olaylar1 takip
ederek rastlantisal olaylar1 kaydedebildiklerine iliskin vurgusu hatirlanacak olursa,
siirrealizmin mimarlik pratiginin detay odakli yonelimlerini avangard diizleme
tagiyacak motivasyonuyla islerlik kazanacagi goriiliir.

Biirger, siirrealistlerin dikkatinin, ’aragsal rasyonalite’’ye gore diizenlenmis bir
diinyada yeri olmayan ‘’fenomen’’lere yonelmis durumda oldugunu bize hatirlatir.
Bu durumun, omurgasiz bir rastlantisallikla ger¢eklesemeyecegine iliskin Biirger’in
Stirrealistlerin davranmig bigimleri, “’6zglil amaclar1 hor gérme’’ konusunda bir
tutarlilik  barindirmak durumundadir. Biirger’in  bir diger carpict savinda,
stirrealistlerin rastlantisallik vurgusunun ig¢inde mevcut olan hiikkmetme refleksidir.
Siirrealistlerin odaklandiklar1 noktalar ve modern bir mitoloji yaratmak ugruna
gosterdikleri c¢aba, ‘’siradisi’” ve/veya “’harikulade’ olan1 bulma zarfinda
“hiitkmeden’” bir tavir barindirmaktadir. Yukarida bahsedilen baglar, hilkmetme
arzusunu ¢agdas yollarla ¢dziillime ugratma motivasyonuyla ilerleyen tali araglar

olarak okunmustur.

5.2 Potansiyeller ve Yakin Gelecek Ongériileri

Stirrealizmin i¢kin vurgulari, mekanlarin fiziksel potansiyellerini tiiretmeye yardimci
olmaktadir. Bu dogrultuda mimarlik pratiklerinin kapsayici altliklar gelistirmek

durumunda oldugu goriilmektedir (Sekil 5.2).
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figiir durum nesne - mekan - kavram
Baudelaire tuhafhik / siirprizlilik biiyiik kent
Lautréamont karanlik / tekinsizlik sokaklar / deneyler / uzay
Cheval kendiligindenlik / naiflik tapinak / bungalov / ortacag kalesi / dev heykeller / maison carrée / magara / cep
Gaudi akicilik yamaca yaslanan duvar / viyadiik / tastan oyulmus aga¢
Rousseau tekinsizlik / sessizlik / telas / hiz / kagis kuytular / vahsi ormanlar
Chirico duraganlik / sessizlik / terkedilmiglik / Ik / meydanlar / kemerler / fabrika bacalari / trenler
Duchamp hareketlilik / sansiirstizliik ipler / camlar / pargalar
Picasso cokluluk f: tik imgeler / prizmalar / pargalar
Schwitters artikhik / gokluluk biiyiik veri / sehrin artiklari
Freud kinsizlik / bellegin geri déniisii sandalyeler / pencereler
Breton zamansizlik / hayalcilik ev/sokak / poéme objet
Apollinaire tipografik deformasyon / aynalama yazi parcalari
Magritte zamansizlik / mekanlar arasi gerilim / insanin varligi ve yoklugu odalar / pencereler / sémineler / sandalyeler
Aragon essizlik sehir / pasajlar
Tzara hayalcilik / kirilganhk yazi parcalari / leke parcalar
Ernst koyuluk / lekelilik / /p 7 smis ormanlar / kabuklar / kristaller / yitik sinirlar
Kiesler sarmalayicilik / korunakhilik / akicilik / hurafecilik ev/ kiire / magara
Dali paranoyaklik / elestirellik / egzotiklik / heyecanlilik / kontrolsiizliik  ufuk / ¢6ziilen bedenler / déniigen parcalar
Lefebvre mantiksallik giindelik hayat / sehir
Bataille tezatin yoklugu toz
Benjamin ozgiirlesme / kolektif riiyalardan kagis / uyaniklik yitik sinirlar
Lacan paranoyaklik pozitif doga
Deleuze ve Guattari akla karsi 6rgiitlenme / ugus-kacis / gécebelik cizgiler

Tanguy sentetiklik / yumusakhik / 1slakitk

Matta bitkisellik / psikolojik peyzaj / yercekimine karsi durug
Brassai tekillik / terkedilmislik / ezilmiglik / atilmighk

Delvaux Bliimciilliik / bedensellik

Maddox kriptoloji / ikilik

Cornell ¢ocukluk / hapsolma / hayalcilik / eskicilik

Agar yanilsama / sosyallik / rastlagsma

yeni geometri / biyomorfik peyzaj
bitkiler / teknolojik parcalar

artik parcalar

kalintilar / tapinaklar

duvarlar / meydanlar / aviular

eski fotografiar / hazir nesneler / minyatiirler / uzay / kuslar

i¢ mekan / sosyallesme alanlari

figiir durum

Le Corbusier blgiisellik / bigimsellik

Invernizzi siirrasyonalite

Niemeyer anitsallik / diigsellik / 1ssizlik

Tschumi parcalilik / otonomi / ¢ogulculuk / 6zerklik
Hadid ozgiirlesme / keyfilik / rastl. Ik / siipr
Hejduk ikilik / zithk

Eisenman / bag lik / modelsizlik
Koolhaas yogunlagma / yigiima / kaos

Libeskind yayimacilik / sans

Coop Himmelbl: dogaglama / kirilganitk

DS +R gézlemcilik / performans odaklilik

nesne - mekan - kavram

makinalar / mesken / asal bigimler / 1zgaralar
otonom pargalar / geometrik izler / davranan bina
tekil binalar / arzu sehri

fragmanlar / siniriar / davranan bina

kozmopolit doga

izler / rontgen / metamorfoz anlari

parcaciklar

metropol

kimliksiz izler / hiyeroglif izi / gériinmez zemin
harabeler / gercekler

stipheler

kente iligskin gecmige iligkin

Sekil 5.2 : Siirrealizmde mekansal baglam ve mimarlik pratiklerine biitiinciil bakis:
oncii yaklagimlar ve figiirlerin durum-nesne-mekan-kavram iliskileri.

Stirrealizmde mekansal baglami ve mimarlik pratiklerinin yaklasimlar1 biitiinciil

bicimde ele alindiginda, oncii yaklasim ve figiirlerin durum-nesne-mekan-kavram

iligkileri lizerinden okundugu goriiliir.
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Sekil 5.3 : Siirrealizmde mekansal baglam ve mimarlik pratiklerine biitiinciil bakis:
oncii figiirler, ilham odakl veri akiglari ve 6ne ¢ikan durumlar

Bu okumanin, “’ge¢mise iliskin’’ ve “’kente iligkin’’ baglamlariyla ele alinmasinda
temel motivasyon; kentin bir ¢cagdas iiretim metaforu olarak gegmise ait veriler ve
cagrisimlarin konumunu tartigabilecegi geri besleme sistemlerini konumlandirabilme
giicinde yatmaktadir. Mimarlik pratikleri kenti vazgegilmez bir koprii olarak
kullanarak; {irettikleri ¢6zlim, kaynak ve yaklasimlarla sadece mimarlik sektoriinii
degil, ayn1 zamanda mimarlik egitimini, sanat iiretimlerini ve bu kapsama dahil olan

pek c¢ok figiirii etkilemektedir.

Yakin gelecekte, sayisal vurgularin 6ne ¢ikarak, siirrealist ¢agrisim ve yaklagimlarin
temsillerinin anlik olarak iiretilebilecegi ve tiiretilebilecegi alanlar yaratacagi
distiniilmektedir. S1ivi mimarliktan, sibernetik organizmalara (Novak, 1991) uzanan

tartigmalarla gelisen zeminler, siirrealizmin yansimalarini sunabilmek {izere, hizli ve
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efektif cevaplar ireten araclari tasarlayan ve {lreten alanlar olarak
konumlanabilecektir. Bu dogrultuda sayisal odakli tasarimlar; siirrealizmin “’beden
bulmasi’’n1  kolaylastirirken, insan-makina tartismalari, stirrealizmin geleneksel
baglamini, hilkkmetme arzusunu (Biirger, 1974), rasyonaliteyi dogrudan reddedisini
¢ozer ve ¢oklu itkiler yoluyla doniisiime ugratir. Bu sayede, mimarlik ve siirrealizm

icin ortak bir ¢aligma alaninin varligindan bahsedilebilir.
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EKLER

Siirrealist Teknikler: Uygulamalar ve Potansiyeller

Stirrealist teknikler; siirrealizmin temel yaklasimlar1 dogrultusunda, ¢esitli sanat
tiretimlerinin  olusturulmas1 ya da mevcut {iiretimlerin yeniden ele alinmasini
amaglayan metodlardir. Siirrealist tekniklerin kullanimindaki irrasyonel 6gelerin,
mimarlik egitim ve pratiklerindeki tasarim ve c¢oziimleme siireclerinde
kullanilabilecegi diisiiniilmektedir. Giiniimiizde bu teknikleri kullanan girisimlere,
sonraki boliimde deginilmektedir. Bu boliimde, teknikler arasi iligkilere ve yakin
gelecek potansiyellerine iliskin vurgulara yer verilmektedir.

A. Siirrealist Otomatizm

Siirrealist otomatizm, sanat¢inin yapim siireci iizerinde bilingli kontrolii bastirmasi
ve bilingaltinin aklin biiyiik dl¢iide yerinde olmasiyla ilerleyen bir sanat yontemi
olarak degerlendirilmektedir. 20. yiizyilin baslarinda Arp gibi Dadaist sanatcilar, bu
yontemi sans ve rastlantisalligin 6n plana ¢iktigi uygulamalarda kullanmiglardir.
Soupault, Masson ve Breton’un siklikla kullandigi bir metod olan siirrealist
otomatizmin, siirrealizmin pek ¢ok kaynakta vurgulanan en temel uygulanma bi¢imi
oldugu ifade edilebilir (Chilvers ve dig., 2009). Lomas (2012), otomatizm kavramina
fizyoloji, psikoloji, siir ve sanat arasindaki kesisimler lizerinden kapsamli bir
yaklasim gelistirir. ‘makine gibi’ olma durumunu ve onun otomatik yazim
stirecindeki etkilerini inceleyen siirecleri de bu kapsamda degerlendirerek, konunun
kapsamini ve olasiliklarin ¢esitliligini isaret eder.

B. Riiyalar ve Bilincalti

Riiya Ozgecmisi (Dream Resumé)

Tipik bir 6zge¢cmisten farkli olarak, riiyalara, giinliiklere ve hem gergek yasamin hem
de riiyada yasananlarin bileskesini ele alir (Kaynak belirtilecek).
Paranoyak-Elestirel Metod (Paranoiac-Critical Method)

Dali'nin kendisi tarafindan 1930'larin basinda diizenlenen ‘Paranoyak — Elestirel’
yontem, Gordon’un (1951) ifadesiyle, bir sanat¢inin bilingaltina ‘girmesine’

yardimc1 olmak i¢in kullanilan bir siirrealist yontemdir. Bu durum tetiklendikge, kisi
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diinyay1 yeni, farkli ve daha benzersiz sekillerde gormek i¢in 6nceki kavram ve
gerceklikleri ele alarak ilerler. Metod, bilingte beliren imajlart dogrudan tuvale

yansitmayi esas alir.
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C. Kolaj - Montaj Tiirevleri

Kolaj (Collage)

Kolaj, ozellikle ¢agdas sanat ve sinemada, cesitli 0zgiin birlesimler vadeden bir
calisma bigimidir. Kolaj araciligiyla, motifler ve kopuk kdkendeki pargalar, parcalara
yeni roller ve anlamlar atayan sentetik bir varlikla birlesir (Shields, 2014).

Kolaj, yeni anlatilari diyaloglar, yan yana duruslar ve siireler onermektedir.
Elemanlar, orijinal 6zleri ile siirsel anlati tarafindan kendilerine atanan yeni roller
arasinda askida kalir (Shields, 2014).

Brodsky’nin (1995) “’Montaj teknigini icat eden, Eisenstein degil, siirdi’” vurgusu bu
noktada dnem kazanir. Pallasmaa (2000)’ya gore ise, kolaji olusturan medya 6geleri,
uzlasmaz kokenlerden gelen parcalanmis goriinriilerin yan yana getirilmesiyle,
arkeolojik bir yogunlugu ve dogrusal olmayan bir anlatiyr miimkiin kilar. Pallasmaa
(tarih belirtilecek), kolajin, dokunma ve zaman deneyimini canlandirdigini vurgular.
Schulz’a gére (1996), iskandinav topografyasi bir calisma alani olarak drnek alinirsa,
onun tanimladigi uzayda, formu kolajin belirledigini ve bu anlayisin zitliklar:
birlestiren melez bir yapilanma oldugunu vurgular.

Etrecissements (Etrecissements)

Marien (1950) ‘in ilk olarak uyguladigi (kaynak bilinmiyor) étrécissements
tekniginde ise, kolajdaki eklemeli metodun aksine, eksiltmeli bir yol izlenir.
Biitiinden parcalar eksiltilerek yeni bir sonuca ulasilmaya calisilir.

Fotomontaj (Photomontage)

Fotomontaj, fotograflardan olusan bir kolajdir. Fotomontaj siklikla siyasi muhalefeti
ifade etme araci olarak kullanilir. 1915 yilinda dadaistler tarafindan kullanilan
teknik, sonradan siirrealistler tarafindan benimsenmistir. 1923'te Rus yapimci
Aleksander Rodchenko uzaydaki nesnelerin yerlestirilmesi ve taginmasiyla ilgili
cekici sosyal etkilesimde goriintii iiretmenin bir yolu olarak fotomontaj ile
denemelere baglamistir. Almanya'nin Fasist rejimi ve Peter Kennard't protesto etmek
icin medyadan goriintiileri yeniden kuran Alman sanat¢1 John Heartfield; polisin
acimasizligi ve niikleer silahlanma yariglar1 gibi konular1 bu teknik ile ele almigtir
(“’Photomontage’’, n.d.).

Outagraphy (Outagraphy)

Fotografin 6znesinin ¢ikarilip yeni bir yiizeye yapistirildigi durumdur (Cartwright,
2007).
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Cubomania (Cubomania)

Cubomania, adint kolaji olusturan kare pargalardan alir. Fijalkowski (2015),
‘cubomania’nin kokeninin -Gheraim Luca’nin gelistirdigi bir temsil olarak- 1944’ e
uzandigimi diisiindiigiini belirtir. Fijalkowski, ‘cubomania’nin ‘ortaya ¢ikis’in takip
eden kirk yilda, metodun gelisiminden ve karelerin boyutlarin degisiminden soz eder.
Cubomania iiretimlerinin bazen tek bir kaynak imajdan, bazen de birden ¢ok kaynak
imajdan tiiredigini vurgular.

Triptografi (Triptography)

Triptografi otomatik bir fotograf teknigidir. Bir film rulosu {i¢ kez bir fotografci ya
da yine benzer sekilde, miistesna kadavranin ruhuna uygun bigcimde birden ¢ok
fotografci tarafindan kullanilir. ‘Otomatik’ olarak kullanilan bir fotograf teknigidir
ve li¢lii pozlamaya neden olur. Bu teknikle yapilmis olup, agikca betimlenebilecek
bir nesneye sahip olan herhangi bir fotograf bulmak neredeyse imkansizdir
(Cartwright, 2007).

D. Metin - Leke Birlestirme

Kaligram (Calligramme)

Kaligramlar, bir kelimenin veya metninbir parcasinin, tasarimin ve altligin bir gorsel
imge olusturmak iizere, kelimelerin kendi anlamlariyla iliskili baglar kurmak iizere
birlestirildigi kompozisyonlardir (“’Calligramme’’, n.d.). Apollinaire (1916),
tipografinin kariyerini tamamlamak {izere oldugu bir ¢agda, reprodiiksiyonun yeni
anlamlar1 olan sinema ve fonografin dogdugu bir donemde kaligramin, serbest stil
siirin ve tipografik hassasiyetin ‘ideal’ bir ¢iktis1 oldugundan bahseder.

Cut-up (Cut-up)

Cut-up tekniginnde, bir metin pargalanir ve yeniden rastlantisal bir kurguyla
montajlanir. Tzara'min (1920) siirlerinde, dadaist bir siir iiretme kaygisina benzer
bicimde bir araya gelen ‘parcalar’ oldugu soOylenebilir. ‘The Ultimate Cut-Up
Generator’ adindaki bir portal, girilen URL dogrultusunda, incelenen sayfadaki
kelimeleri, Dadaist 6ze benzer bi¢cimde, rastlantisal bir dizgiyle sunar. Kelimelerin,
gostergebilim dogrultusunda gelismis ve belirmis anlamlari, bu yeni 6ngoriilemez
kurguyla yeniden degerlendirilebilir hale gelir. Bu sayede, yeni farkli iliskiler
kurulur.

Cut up teknigine olduk¢a benzeyen ‘latent news’ adli siirrealist metodda ise, bir
gazete makalesi, haberi ya da kdse yazisinin tekil kelime parcalarina ayrilip,

rastlantisal olarak birlestirilir.
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Entopic Graphomania (Entopic Graphomania)

Bu teknikte, bos bir kagit tizerinde ayni, benzer — veya nadiren farkli karakterdeki-
harf veya leke 6gelerinin segilip dogrusal veya egrisel cizgilerle birlestirilme islemi
gerceklestirilir (Matthew ve dig., 2000).

E. Siirrealist Siir

Siirrealist siir, oldukca kapsamli bir c¢alisma alanini isaret eder. ‘Otomatik’
prensiplerden ilham alan bu siirler, Apollinaire’den giinlimiize uzanan bir ilham
havuzunu isaret etmektedir.

‘Echo’ Siir (Echo Poem)

Dauguet (1972) siirlerinde ilk kez goriilen bu durumda, bir siituna yazilan dortliigiin,
sonraki dortliigii olusturmak iizere “’aynalanarak’’ diger dortliik belirlenmis olur.

F. Heykel

‘Heykel’, siirrealist yaklagimlarin bazilarinda, kelime anlamini cogaltan cesitli
sorgulamalara tabi tutulur. Spiller’mm (2016) vurguladigi ‘big data’ kavramini
olusturan her bir 6genin birer siirrealist heykel adayr olarak konumlanabilecegi,
ongoriilemez birlesimlerin yeni heykelleri ‘dogurabilecegi’ sdylenebilir. Brassai’nin
1933’teki girisimi, kentin siirrealist heykellerine iyi birer 6rnek teskil eder.
Involuntary Sculpture (Involuntary Sculpture)

Kelly (2017), Minotaure dergisinin 1933 yilinda yayinladigi, Brassai’nin Involuntary
Sculptures fotograflarina deginen, Henry Moore enstitiisiiniin Involuntary Sculptures

sempoztumuna atifta bulunur. Sempozyumda (2003), sunlar vurgulanmstir:
“Istege bagli olmayan heykel fikri herhangi bir siirrealiste atfedilmemistir ancak Profesér
Dawn Ades'in belirttigi gibi, Dali'nin somut irrasyonel kaygilariyla tutarhidir. Brassai
tarafindan, otobiis biletleri, sabun ve dis macunu gibi maddelerin bir dizi fotografi

doniistiiriiliilerek iletilmistir.””
G. Oyunlar
Miistesna Kadavra (Exquisite Corpse)
Oyun, 19. yiizyilda oynanan bir kuliip oyununun siirrealistlerce uyarlanmis halidir.
So6zel bir oyun olmakla beraber, ardisik dogaclama katilimlarin bileskesi olan bir
tiriinle sonuglanir. Adini, oyundaki siirrealist deneyimleme siirecinin bir sonucu olan,
“’miistesna kadavra, geng sarabi icecek’’ ten alir (la Marche, 2004).
Breton’a gore “fiziksel Ozellikleri kopyalama sagmaliginin kiilliyen reddi’’ olan
oyun, ‘’Modern kiiltiir i¢cin gelmis ge¢mis en biiyiilk metafor ve sehrin harika bir

imgesi’’ olarak da tanimlanmistir (Sorkin, 2008). Kopyalamak yerine, dolayl
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yaklasimlarla yeniden iiretmenin 6n plana alindig1 oyuna ek olarak, hayal giicliniin,
mimarlik iiretimleriyle farkli baglamlarda iliskili oldugu diigiincesi ve herhangi bir
mimarlik isini tek ve tutarli bir kurallar dizisinin tanimlamaya yetmemesi,
Tschumi’nin motivasyonuyla ortiismektedir (la Marche, 2004).

Potlatch (Potlach) / Zaman Gezginlerinin Potlatch’1 (Time Travellers’ Potlatch)
Siirrealist oyunlarda, yaklagimlar arasi farkliliklar siireglere iliskin ardisik
beklentileri ¢ozer ve dogal etkilesimlerin yardimiyla beklenmedik olasiliklar1 giin
yliziine ¢ikarir. Zaman Gezginlerinin Potlatch’t oyununda, iki ya da daha fazla
oyuncu diger oyuncuya hangi hediyeyi verebileceklerini sOylerler. Bu hediye
genellikle siirrealizmde rol oynamis tarihi bir figiir, ya da siirrealizmin olusumuna
ilham vermis birisi olur (Gregory, 2013).

Bir Potlatch Ornegi (Olson, A., 1999):

“’Biiyiik Katerina i¢in: Ayagim ve ‘lime’ suyuna batirilmis bir testere

Marquis de Sade i¢in: Uzay ayakkabilari, pin pon topu, lolipoplar ve MTV

Simone de Beauvoir i¢in: Kirmizi tabakalar, mavi tabakalar ve sarilik olmus ‘kewpie’ bebek
bacaklar1

Elsa von Freytag-Loringhoven i¢in: Dikenlerden bir boga yilani”’

H. Temas ve iz Birakma

Siirrealist metodlar arasinda, aerografi, souflage, parsemage, fumage, frottage,
bulletism, grattage ve dokiim yiizey ve materyalin birbirleriyle temas: itibariyle
ylizeyin ve/veya materyalin bir doniisiime ugradigi metodlar olarak o6ne ¢ikar.
Mimarlik egitim ve pratiklerinde, farkli karakterde ylizeyler ve imgeler elde etmek
lizere, bu temas ve iz birakma tekniklerinden faydalanilabilir (detaylandirilacaktir).
Aerografi (Aerography)

Stockwell (2017), belirli bir sablona veya secilen cismin iizerine boyanin
piskiirtiilmesi yoluyla aerography’nin uygulandigindan bahseder. Piiskiirtiilen
boyanin olusturdugu degrade etkisi ve farkli karakterde dagilan taneciklerin
kompozisyonu, siirrealist ¢agrisimlar yapacak detaylarin olusumuna imkan verebilir.
Souflage

Soufflage, bir goriintiiye ilham vermek veya oOrtmek i¢in sivi boya yiizeye
puskiirtiilen bir tekniktir (Cartwright, 2007).

Parsemage

‘Parsemage’ tekniginde, renkli bir tebesir ya da komiir suyun iizerine sagildiktan

sonra, alttaki kagir siyrilarak bir leke calismasi elde edilmis olur (Cartwright, 2007).
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Fumage

‘Fumage’, 1s1kl1 bir mumdan dumanla 1slak boya zeminine boyama yaparak bir
gorlntiinlin yaratildigr bir tekniktir. Bu teknik, 1930'larin sonlarinda Avusturyali
siirrealist sanat¢1 Paalen tarafindan icat edilmis ve riiyalar ve manzara diisiindiiren
puslu bulutlu bir goriintii ile sonug¢lanmistir. 1941'de Paalen tarafindan olusturulan
Messenger from the Three Poles eserinde, derin uzayda yiizen hayali bir formu tasvir
eder (“’Furmage’’, n.d.).

Frottage

Frottage, bir kursunkalem veya baska bir ¢izim malzemesi kullanarak dokulu bir
yiizeyin ovulmasini igeren bir siirrealist ve yaratici iiretimin "otomatik" yontemidir.
Teknik, Max Ernst tarafindan 1925'ten kalma cizimlerle gelistirilmistir (“’Frottage’’,
n.d.).

Bulletism

‘Bulletism’ ifadesi, sanat iiretimlerinde, bullet kelimesinin anlamindan tiireyerek,
‘silahtan atilmis kiigiik, metal bir nesne’ (Cambridge sozliik, urll) tanimina benzer
bicimde, calisma alanina rastlantisal olarak, boya tiirevlerinin firlatilmast yoluyla
olusan ve gelisen iiretimleri ifade etmek tizere kullanilir. Ross (2003), Dali’nin
Bulletism teknigini siklikla kullandigindan s6z eder. ‘Bulletism’, ¢alisma zeminine
sanatginin  “firlattigr’, ‘attig’’, ‘sicrattig’’ ya da ‘ates ederek’ ilettigi parcalarin
aralarinda rastlantisal yolla beliren mesafeler, pargalarin yayilma ve yogunlasma
izleri gibi organik sonuglarla kendini gosterir.

Uretimi gerceklestiren kisinin, calisma zeminine iletilecek pargalari iletme bigimine
bagli olarak, ‘hiz’, ‘yogunluk’, ‘cogulluk’, ‘fiziksel hal(kati-sivi-gaz)’ degiskenleri,
zeminde belirecek izlerin karakterini etkiler. Bu noktada, iletme safhasinin irrasyonel
oldugu, zemin flizerinde belirecek izlerin gelistirecegi lekelerin ‘iconic-indexical’
(Peirce, 1910) karakterlerinin ¢agrisimlarina referans veren, yukarida bahsedilen
itkilerin ise Olgiilebilir degiskenler oldugu goriilebilir. Bir siirrealist teknik olmakla
beraber, bir makinanin veya birim miktarda boya ile atis gerceklestirmek tizere
kendini egitmis bir figiirlin, bir kagida siirekli olarak ayni lekeyi firlatmas1 6rnegi,
bulletism tartismasinin sanattaki tanimini karsilar kalabilmesi i¢in, Ongoriilemez,
defalarca tekrarlanmamis ve neredeyse ilk kez denenmis olma gibi gereksinimleri

karsilamak durumunda oldugu iddia edilebilir.
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Grattage

Tate’in tabnimina gore grattage, dokulu bir nesnenin iizerine yagli boya katiyla
hazirlanmis bir tuvalin désenmesini ve ardindan ilging ve beklenmedik bir yiizey
yaratmak i¢in boyay1 siyirmayi igeren siirrealist bir boyama teknigidir. Bu teknik,
stirrealist sanatgt Max Ernst tarafindan icat edildi. Sefkatle bir tuval hazirladiktan
sonra Ernst, doku tarafindan olusturulan beklenmedik iz ve sekillere tepki olarak
tabloya geri donecekti. Ernst'in Ormani ve Giivercinde agaclarin, bir balikin
omurgasini styirarak yaratilmis oldugu goriiliiyor.

Grattage, 'kazima' olarak ¢evrilen bir Fransiz kelimesi, Ernst tarafindan kullanilan
frottage adl1 bir bagka benzer teknikten gelistirildi (“’Grattage’’, n.d.).

Dokiim (Coulage)

Erimis metalin, suya dokiilmesiyle olusan, dngoriilmesi giic sekillerin olusturdugu
kompozisyona dayanan g¢aligmalardir. Formlar arasindaki mesafeler ve yogunlagma
alanlarinin organik dagilimlari, tasarim siirecinde ¢esitli dramatik etkiler gelistirmeye
yardimct olabilir. Through Birds, Through Fire, But Not Through Glass (1943)
eserinde Yves Tanguy’un bu ilhamla c¢alismasim1 gergeklestirmis olabilecegi

vurgulanmaktadir. (Epstein ve dig, n.d.)
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