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ON SOz

Tanzimat romani, Batidan ithal edilen bir tirln ilk érneklerini vermesi
ve kendisinden sonra gelen romanlarn etkilemesiyle roman tarihimizde
mustesna bir yere sahiptir. On dokuzuncu yizyildaki Osmanl toplumunun
ideallerini, endigelerini, zorunluluklarini yani KkaltGrel, siyasal ve sosyal
yapisini Tanzimat romani mesele edinir. Kendini sorumlu aydin statisinde
gbren Tanzimat yazari, roman vasitasiyla okurlara mesaj vermek, onlari
egitmek ister. Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami, Fatma Aliye, Namik
Kemal, Nabizade Nazim, Mehmet Murat ve Recaizade Mahmut Ekrem gibi
Tanzimat yazarlar toplumda goérdadu batililasma, egitimsizlik, babasizlik,
cariyelik/ kolelik gibi problemlere recete sunmak isterler. Tanzimat romani
imparatorlugun ¢éklst dénemine rastlar. Tanzimat romancilar bitin siyasal
dusincelerini yazamazlar; cinkl siyasal otorite tarafindan yazdiklan sansir
edilir. Tanzimat romanin sosyal karakterinin ¢ok belirgin olmasinin bir sebebi
de budur.

Cemaat yapisi c¢ok gucli olan imparatorlugun ¢ézilmesinde
yazarlarin aileye, babaya ve anneye ydnelmeleri dogaldir. Biz bu ¢alismada
Tanzimat yazarinin yéneldigi aileyi “anne” merkezinde incelemeye calistik.
CUnkd Tanzimat romancisi, Batililasmanin veya yenilesmenin dogurdugu
sikintilar ve yeni cemiyetin yapisini tartigirken ailede ikinci derecede énemli
olan anneyi, sosyal baglamda da kadini énemli bir problem alani olarak
g6rmektedir. Romanlarda otorite, merhamet, egitim, ahlak gibi ev iginden
dogup toplumsal yapiya dagilan degerlerin ve gelecek nesiller endisesinin
anne etrafinda 6raldigu gérilmektedir.

CGalismamizin temel materyali, Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey
ile Rakim Efendi, Cengi, Vah, Felsefe-i Zenan, Dirdane Hanim, Goéndl,
Diplomali Kiz, Hiseyin Fellah, Cingene, Jontirk, Teehhil, Bahtiyarlik; Namik
Kemal'in Intibah ve Cezmi, Fatma Aliye’nin Udi, Refet, Nisvan-i islam ve
Muhadarat; Nabizade Nazim'in Zehra, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
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Sevdasi, Semsettin Sami'nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Samipasazade
Sezai’nin Serguzest ve Mehmet Murat'in Turfanda M1 Yoksa Turfa Mi adli
romanlaridir. Galismamizin problemleri, amagclari, énemi, varsayimlar ve
sinirliliklar hakkinda bilgi verdikten sonra romanlardaki anne problemini
incelemek ve sonuglara ulagsmak icin édnce Tanzimat romaninin problem
alanlarini tartigtik. Birinci bélimde anneleri sosyal durumlarina goére tasnif
ettik. Anneleri normal aile dizeni i¢inde, iradeli, iradesiz, 6z, Gvey veya dul
oluglarina go6re kategorilestirerek degerlendirmeye calistik. Annelik ve
cariyelik kurumunu, dadi kalfa kurumunu inceledik. ikinci béliimde annelik ve
egitim iligkisini, ev ici egitim ve ev disl egitim baglaminda tahlil etmeye
cahistik. Uclincli bdlimde annesizligin merkez kisilerin hayati Gizerinde nasil
etkilere sahip oldugunu arastirmaya calistik. Bu bélimde romanlardaki
annesizlikle iligkili olabilir dustncesiyle yazarlarin annesizligine de atiflar
yaptik. Sonu¢ bdéliminde calismamizda ulastigimiz sonuclari 6zetleyip
6nerilerde bulunduk.

Konunun belirlenmesinden yazma asamasina kadar yardimlarini
hicbir zaman esirgemeyen, kendine ait vakitlerini benim i¢in harcayan, yol
gostericiligi ile varhdini daima yanimda hissettigim hocam Dog¢. Dr. Mehmet
NARLI'ya; Tuark Dili ve Edebiyati Anabilim Dali’'nda saglikli bir galisma ortami
hazirlayan basta Prof. Dr. Ali Duymaz’a, Prof. Dr. Mehmet Aca’ya ve bitln

hocalarima, ilgi ve destekleri icin sevqili aileme ¢ok tesekkir ederim.
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OZET

TANZIMAT ROMANINDA ANNE

KESEBIR, Ensar

Yiksek Lisans, Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali

Tez Danigmani: Dog¢. Dr. Mehmet NARLI

2010, 194 Sayfa

Galismamizda Tanzimat romanindaki annelerin aile igindeki
konumlari belirlenmeye calisiilmig ve Tanzimat yazarlarinin ve toplumunun
onlara nasil baktiklari tespit edilmigtir. Annenin aile igindeki konumu
belirlenirken Osmanli toplumunun siyasi, sosyal, ekonomik yapisi g6z éntine
alinmis ve annenin roll bu yapilar isiginda yorumlanmistir.

Sosyal karakteri baskin olan Tanzimat romanlarinda anne de énemli
bir problem alanini olusturmaktadir. Tanzimat romaninda anne problemi,
Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi, Cengi, Vah, Felsefe-i
Zenan, Dirdane Hanim, Goénul, Diplomali Kiz, Huseyin Fellah, Cingene,
Jontirk, Teehhill, Bahtiyarlik; Namik Kemal'in intibah ve Cezmi, Fatma
Aliye’nin Udi, Refet, Nisvan-i islam ve Muhadarat; Nabizade Nazim’in Zehra,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi, Semsettin Sami’nin Taassuk-I
Talat ve Fitnat, Samipasazade Sezai'nin Serglizest ve Mehmet Murat’in
Turfanda M1 Yoksa Turfa Mi adli romanlari olmak Gzere toplam yirmi Ug

roman merkezinde incelenmektedir. Bu romanlardaki anneler, normal aile



dizeni icinde iradeli ve iradesiz oluglariyla; 6z, UGvey ve dul oluslan ile,
cocuklarina verdikleri veya veremedikleri egitimle incelemeye konu
olmuslardir. Romanlardaki merkez kisilerin ve yazarlarin annesizliklerinin ele
alinigl da ulastigimiz sonuglara katki saglamistir.

Bu calismanin ulastidi en genel sonug, Tanzimat romancilari igin
sosyal hayattaki yanlislari, degisimleri, yenilikleri anlatmanin, uyarilarda
bulunmanin neredeyse tek imkaninin aile oldugudur. Yazarlar, elestirdikleri,
dogru bulduklari, tavsiye ettikleri sosyal hayati anlatmak icin batin

dikkatlerini aileye ve 6zellikle anneye yoneltmislerdir.

Anahtar Soézcikler: Roman, Tanzimat Romani, Anne, Annesizlik,
Anne ve Egitim.
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ABSTRACT

THE MOTHERS iN TANZIMAT NOVEL

KESEBIR, Ensar

Master Degree, Turkish Language and Literature Department
Counselor of Thesis: Associate Professor Dr. Mehmet NARLI
2010, 194 Page

At our study the role of mother in a family at novels of Tanzimat time
was tried to be determined and the viewpoint of the writers and society of this
time on motherhood was identified. While determining the role of mother in a
family, political social economic structure of Ottoman society was taken into
consideration.and the role of mother was interpreted on these constructions.

In the novels of Tanzimat, whose social messages are dominant,
mothers also play an important problamatic role. At the novels of Tanzimat,
the motherhood problem is analyzed on the centre of these twenty-three
novels like; Ahmet Mithat Efendi’s Felatun Bey and Rakim Efendi, Cengi,
Vah, Felsefe-i Zenan, Dirdane Hanim, Génul, Diplomal Kiz, Hiseyin Fellah,
Cingene, Jontiirk, Teehhiil, Bahtiyarlik; Namik Kemal’s intibah and Cezmi,
Fatma Aliye’s Udi, Refet, Nisvan-1 islam and Muhadarat; Nabizade Nazim’s
Zehra, Recaizade Mahmut Ekrem’s Araba Sevdasi, Semsettin Sami’s
Taassuk-1 Talat and Fitnat, Samipasazade Sezai’'s Serglizest and Mehmet
Murat’s Turfanda Mi Yoksa Turfa Mi. The mothers in these novels are being

analyzed as whether they are strong willed or weak willed; being widow, step
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mother or not, their having an ability on education towards their children or
inability. The analyse of the main characters’ and the writers’ being without
mother has contributed to our conclusions.

The most general conclusion from this study is that the only way for
the Tanzimat novel writers to explain the wrongs, changes, innovations in
social life, to make warnings is almost only the concept of family. The writers
put all their attention on family, especially mother to tell the social life that
they criticized, confirmed, advised.

Key Words: Novel, Novel of Tanzimat, Mother, Motherless, Mother
and Education
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1-GiRIS

1.1. PROBLEM

Bu calismanin problemi, Tanzimat romanindaki annelerin sosyal
durumlari, annelerin ¢cocuklari ile olan egitim iligkileri ve annesizligin romanin
merkez Kisileri izerindeki etkilerinin tespit edilip ¢ézimlenmesidir.

Tanzimat romani 1870’li yillardan yirminci yldzyilin basina kadar
degisen ve dénlsen Osmanli toplumu ile beraber belli bagl konulari kendine
problem edinir. Tanzimat romani Uzerine yapilan incelemeleri de bu
baglamda birkac baslkta toplamak mumkdandar: 1.Ailenin dagihgi ve
mirasyedilik. 2. Geleneksel yapinin baba anne merkezinde elegstiriimesi. 3.
Dogu ile Bati arasinda yeni ve milli bir kimlik arayigl. 4.Egitimsizligin
dogurdugu sonugclar ve hayata karisamama. 5.Kélelik ve cariyelik kurumunun
varligu.

Bu konulardan biri aile icindeki annenin konumudur. Cemaat yapisi
¢ok gugli olan imparatorlugun ¢ézlilmesinde yazarlarin aileye, babaya ve
anneye yoOnelmeleri dogaldir. Tanzimat yazarinin yoneldigi aileyi “anne”
merkezinde incelemek son derece 6nemlidir. CUnkld Tanzimat romancisi,
Batililagsmanin veya yenilesmenin dogurdugu sikintilari ve yeni cemiyetin
yapisini tartigirken ailede ikinci derecede Onemli olan anneyi, sosyal
baglamda da kadini énemli bir problem alani olarak g6rmektedir.
Romanlarda otorite, merhamet, egditim, ahlak gibi ev icinden dogup toplumsal
yaplya dagilan degerlerin ve gelecek nesiller endisesinin anne etrafinda

oruldigu tartisma gerektirmeyen bir gergekliktir.



1.2. AMAC

Tanzimat romani sosyal karakteri baskin olan bir romandir.
Yazarlarin romanlarina yansiyan sorumlu aydin tavri, toplumun problem
alanlarinin da romanlarda yer almasini saglamistir. Biz de bu ¢alismada aile
problemi merkezinde annelerin romandaki varlklarini tartismak istiyoruz.
Amacimiz romanlardaki annelerin aile igindeki ve toplumdaki konumlarini
¢bzumleyerek yazarlarin ve donemin konuya bakig agilarini ortaya koymaya
calismakiir.

Bu amac dogrultusunda su sorulara cevap verilmeye caligilacaktir:

1- Tanzimat romaninda anneler aile icinde ne kadar etkindir?

2- Anneler sosyal durumlarina goére tasnif edilebilir mi?

3- Annelerin otoriter ya da iradesiz olmalarini saglayan nedenler
nelerdir?

4- Annelerin ¢ocuklarinin egitimi konusundaki konumlari nedir?

5- Annesizligin ¢cocuklar Uzerindeki iyi veya kétU etkileri nelerdir?

1.3. ONEM

Tanzimat romani, 19. ylzyildaki degisen ve dénisen Osmanlh hayati
Uzerine yogunlasir. Tark romaninin emekleme devresini temsil eden
Tanzimat romaninda yazarlar, toplumun din, dil, medeniyet, egitim ve klltlr
anlayiglarini eserlerinde yansitirlar. Robert Finn'in ifadesiyle “zamanla, Tiirk
toplumunda yasam ve dlslnce tarzlarinin degismesi, romana da yansidi;
Oyle ki bugdn Tirk romaninin derinlemesine bir incelemesi, gecen yizyilda
Tirkiye'de yasanan degigikliklerin de énemli bir dékimdnd verebilir’ (Finn,
1984: 12).



Kendinden sonraki edebiyati ve edebiyatcilari etkileyen; toplumu
anlatan Tanzimat romancilarinin 19. ylzyilda anneye nasil baktiklarini tespit
etmek, annelerin toplum igerisindeki algilaniglarini degerlendirmek ve
annesizligin etkilerini tartismak, hem dbénem gercgekligini kavrama hem de

roman ve toplum iligkisi hakkinda sonuglara varmak igin oldukga énemlidir.

1.4. VARSAYIMLAR

1- Tanzimat romani on dokuzuncu ylUzyildaki Osmanl toplumunun siyasi,
sosyal ve ekonomik degisimini anlatmistir.

2- Tanzimat romaninin en ¢ok islenen temalari arasinda yer alan ailede,
anneler cocuklarinin ev ici ve ev digi egitimlerini iyi veya koétd yénde
etkilerler.

3- Annelerin sosyal durumlari (normal aile dizeni igindekiler, Gvey ya da dul
olanlar ) veya annenin olmamasi ¢ocuklar Gzerinde dogrudan etki birakir.

4- Tanzimat romanindaki pek ¢ok annenin geleneksel anlayisin bir devami
olarak otoriter eslerinin yaninda pasif kalmiglardir.

5- Anneler iradesiz olmalarina karsin g¢ocuklarinin es secimine
mudabhildirler. Guglerini gelenekten ve dinden alirlar.

6- Annesizlk hem roman kisilerinin hem de yazarlarin 6nemli bir

problemidir.

1.5. SINIRLILIKLAR

Bu calisma Tanzimat dbénemi yazarlarinin yirmi 0¢ romani ile
sinirlidir. Bu romanlar, Ahmet Mithat Efendi'nin Felatun Bey ile Rakim
Efendi, Cengi, Vah, Felsefe-i Zenan, Dirdane Hanim, Géndl, Diplomal Kiz,
Hiseyin Fellah, Cingene, Jontlrk, Teehhil, Bahtiyarlik; Namik Kemal’in



intibah ve Cezmi, Fatma Aliye’nin Udi, Refet Nisvan-1 islam ve Muhadarat;
Nabizade Nazim’'in Zehra, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi,
Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Samipasazade Sezai'nin
Serguzest ve Mehmet Murat’in Turfanda Mi Yoksa Turfa Mi adli romanlardir.



2.ILGILi ALANYAZIN

2.1. KURAMSAL CERCEVE

2.1.1. Tanzimat Romaninin Problem Alanlari ile ilgili Genel Bir
Degerlendirme: Osmanli’'daki degisime sdzcilik yapmak isteyen, kendi
dogrularini halka &gretmeyi arzulayan; modernlesmek ve medenilesmek
kaygisinda olan Tanzimat yazarini harekete geciren problemler vardir. Bu
problemleri birka¢ baslikta toplamak mimkuindur:

Egitim

Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal, Mizanci Murat, Samipasazade
Sezai gibi Tanzimat romancilarinin ana hedefi toplumu aydinlatmak, ona yol
gbstermektir. Bagta “hace-i evvel” Gnvanli Ahmet Mithat Efendi olmak Gzere
butliin romancilar, aile i¢i ve sosyal egitimi toplumsal hayatin en temel ilkesi
olarak gérurler. Teorik olarak da edebiyatl “sosyal fayda saglayan bir vasita”
tanimlarlar. Edebiyatin eglence tarafi da vardir fakat esas “eglendirirken
egitmektir’. Namik Kemal'in Celalettin Harzemsah ve intibah mukaddimeleri
Tanzimat yazarinin teorik anlayiginin 6zeti gibidir. Bu anlayisa goére insanlikta
ve sosyal imkanlarda ilerlemis olan Avrupa’da da durum bu merkezedir.

Namik Kemal, intibah’i gocuklarin ve genclerin egitimi tizerine kurar.
Hayattan ve gerceklerden tecrit edilmis bir sekilde buytyen Ali Bey, diskin
bir kadin olan Mahpeykerin agina dismuis kendisini ve ailesini perisan

etmigtir. Kenan Akytz’tn Ali Bey hakkindaki yorumu bu baglamda énemlidir:

“Romanin kahramani Ali Bey’in, memurluk hayatina kadar émrt evle
okul ve memurluktan sonra da evle daire arasinda ge¢memis,
zamaninda hayatla ve gerceklerle temasa ge¢cmis olsaydi, hayatinda
ilk defa kargisina c¢ikan hafif bir kadinin éninde o kadar
bocalamayacak, bagsinda o kadar blyik felaketler gegmeyecekti. Ali
Bey o devrin ¢ok kapall egitim sistemi ile yetisen genclerdendir. Fert



harriyet ve egitimi ile yakindan ilgili bulunan ve bu husustaki
duguncelerini bircok eser ve makalelerinde sdrekli olarak agiklamig
olan Kemal’in, butin bir halkin yavas yavas hayata ve gerceklere
yoneltiimesine c¢aligildigr bir devirde, bdéyle bir meselenin (zerine
egilmesini ¢ok tabii kargilamak gerekir” (Akyliz,1995: 76).

Tanzimat aydini romanlarinda kendilerine benzeyen aydin,
kalkinmaci, diiriist karakterler de cizerler. Ornegin Mehmet Murat'in Turfanda
M, Yoksa Turfa Mida c¢izdigi Mansur Bey karakteri bdyledir. Sorumlu ve
ahlakl kisiligini 6zellikle annesinden aldigi terbiyeye borc¢ludur. Avrupai bir
meslek egitimi de alan Mansur Bey hem tip egitimi alan hem de kendini
batin alanlarda yetistirmis biri olarak esi ile birlikte kendini insanlarinin
saglhdina, egitimine adamis bir entelektUeldir. Ahmet Mithat Efendi’nin
Felatun Bey ve Rakim Efendisindeki Rakim da toplum igin kurulan bir érnek
kisiliktir. Rakim’in babasi ve annesi yoktur; ama kendini ¢cok efendi ve
caliskan biri olarak yetistirmeyi bagarmistir. Hem bati kiiltiriine hem de islam
kdltdrine asinadir. Ahmet Mithat, Rakim ile annesizlie ve babasizliga
ragmen egitim ile toplumda ideal bireylerin yetistirilebilecedi gercekligine
vurgu yapar. Ayni romandaki Felatun Bey ise hem ailesi tarafindan iyi bir
egitim alamayan hem de kendisini yetistiremeyen alafranga zUppeyi gosterir.
Bu olumsuz tipin en sembolik varliklarindan biri de Recaizade’'nin Araba
Sevdasrndaki Bihruz'dur. Aile egitimi alamayan, cahil ve mukallit Bihruz
kendisi, ailesi ve cemiyeti igin bir felakettir.

lyi egitim almis veya egitilememis kadinlar da Tanzimat romaninda
sik gérdldrler. Gunkld bu kadinlar gocuklarinin oldugu kadar cemiyetlerinin de
marebbiyeleri olacaklardir. Turfanda M Yoksa Turfa Mrdaki Zehra,
edebiyatimizda esiyle birlikte Anadolu’da 6gretmenlik yapan, icinde yasadigi
cemiyete her konuda yardim eden ilk kadin karakterdir. Kadinin egitimi
konusunda yogun bir ¢caba sarf eden Ahmet Mithat'inda romanlarinda aldigi
egitimle hayata katki saglayan kadinlarla, egitim alamamis veya yanlis
egitilmis; bu yUzden ailesinin felaketine sebep olmus bir ¢cok kadin vardir.
“Allah kadin denilen nimet-i uzmayi birtakim fuhug-perestanin pamal-i levs U
hakareti” olarak yaratmamigtir; O, kadini ¢ocugu egitsin, yuvanin sahibi,
familyanin validesi olsun diye yaratmistir’ (Ahmet Mithat Efendi, 1305: 125-



126) diyen bir yazar igin kadin egitiminin romanin ana temalarindan biri

olmasi kaginiimazdir.

Kélelik - Cariyelik

Diinya cografyasinin hemen her vyerinde oldugu gibi Islam
cografyasinda da kélelik vardir. Genel itibari ile Osmanli’daki cariyelik de
genel anlamiyla koélelik olarak algilanabilir. islam Peygamberinin kéleligi
yasaklamasi da cariyelik kurumunun dogusunu etkilemigtir. Mehmet Narli,
birbirinden bagimsiz dustnilemeyen cariyelik ve koleligin kékenini soyle
aciklar:

“Cariyelik kurumunun kélelik kurumundan bagimsiz
dugdnilemeyecegdi agik. Bu agidan bakilinca bu kurumun tarihinin
ekonomik, siyasal ve Kultirel savaglarin tarihiyle basladigini
sbylemek midmkun. Kultdrlerin inanglarina, cografyalarina, siyasal ve
ekonomik amaglarina gére kélelik veya cariyelik, farkli degerler ve
kullanim alanlari iginde var olagelmistir. Selguklular’da kéleler daha
cok Ogretici ve asker olarak kullanilirlar. Osmanlida kurum, daha da
gelisir sarayin ve sosyal hayatin énemli bir unsuru haline gelir.
Saraya cariye alinmasi Orhan Bey zamaninda baslar. Anadolu ve
Rumeli'ne dlzenlenen akinlarla cariyelerin sayisi gittikgce artar”
(Narli, 2005: 343).

Romani sosyal olaylarin sanatsal bir aktarimi olarak géren Tanzimat
romancisi bu meseleye kayitsiz kalmamistir. Tanzimat romanindaki en
yaygin temalardan olan kéleligin romana girisi Mehmet Narli’nin ifadesiyle
“romanimizia ayni yaslardadir” (Narh, 2005: 343). Ahmet Mithat Efendi;
Samipasazade Sezai, Namik Kemal, Fatma Aliye, Semsettin Sami ve
Nabizade Nazim’in romanlarindaki en belirgin problemlerden biri de
cariyelik/kéleliktir; fakat yazarlarin bu konudaki bakis acilari bazi farkhliklar
gOsterir. Cariyelerin hlrriyetleri konusunda butin yazarlar hem fikirdir. Fakat
o6rnegin Semsettin Sami, cariyeligi batidaki kélelik gibi idrak ederek timdiyle
karg! cikar. Ama Ahmet Mithat, cariyelik kurumunu Osmanli’'ya mahsus ve
zamaninda bir ¢ok faydali sonuglar dogurmus sosyal bir kurum olarak goérir
ve eger i1slah edilirse aile ve toplum igin faydali olabilecegini disinr.

Cariyeler genellikle Kafkaslardan gelir. Surekli evin icinde yasayan

cariyeler genellikle itaatkarlardir. Evin beyinin, haniminin veya dadisinin izni



olmadan disan c¢ikamazlar. Cariyelerin romanlardaki varlklari, aile igcindeki
etkileri, fonksiyonlari da farkhidir. lyi bir egitim alarak evin bir bireyi hatta
hanimi olabilen cariyeler oldugu gibi, bitin hayati eziyetle gecen, kovulan,
sonu felaket olan cariyeler de vardir. Cariyelerin romanlardaki konumu biraz
da yazarin cariyelik kurumuna bakisiyla ilgilidir. Felatun Bey ile Rakim Efendi
romanindaki cariye Canan ¢ok iyi bir egitim alir. Bu egitimli, zeki ve gizel
cariye, evin beyi ile evlenir ve yeni bir aile didzeninin kurulmasinda
yetenekleri ve glizel ahlakiyla basat bir rol oynar. Cariyelerle evin beylerinin
ask yasamlari ve genellikle bu askin hisranla sonuglanmasi da romanlarda
dikkat ceker. Serglizestte ve Taassuk-1 Talat ve Fitnatta durum bdyledir.
Tanzimat'in varlikli ve asilzade aileleri bir cariye ile beyin iligkisini en fazla
“odalik” baglaminda kabul edebilir. Cariyelik kurumunun aile icinde baska bir
fonksiyonu oldugu da goriilmektedir. intibah'taki Dilagup, evin beyini diigkiin
kadinlarda kurtarmak i¢in odalik olarak alinan guzel ve iyi huylu cariyelerin
temsilidir. Zehra'daki Sirricemal ise evin beylerini eslerinden sogutan guzel
ama kiskang odaliklarin temsilidir.

Babasizlik

Jale Parla Tanzimat romanlarindaki babasizlik problemini sosyo

kultarel dizeyde simgesel olarak ¢ézUimler ve su sonuca varir:

“Tanzimat yazarlari Urettikleri metinlerin babalari ve blylk
yargiglaridirlar; ama bu rolli benimsemelerinin tarihsel ve kdltirel
nedenleri yok degildir. Osmanli devlet felsefesindeki ydénetici
anlayisla aile kavramindaki baba anlayiginin nasil értastagind
gostererek, bu tarihsel ve kdltirel nedenleri paradigmatik bir bicimde
sunabiliriz” (Parla, 2008: 52).

Parla’nin bakis acisina gbére Tanzimat romancilari baba olarak
gbrdukleri devlet otoritesinin boslugu sonucunda kendilerini baba yerine
koymuslardir. Yazarlar hem metinlerinin hem de toplumlarinin babalari
konumundadirlar. Yazarlarin yazdiklarinin sosyal terbiye icin anlasiimasina
calismalari bu ylizdendir: ikaz ederler, telkinde bulunurlar, ahlak dersi

verirler, bilgi vermek i¢in konudan konuya atlarlar.



Babasizlik sUphesiz ki bir problemdir; fakat babalarin hayatta olup
alafranga olmalari, c¢ocuklarina yanls &rnek olmalari daha biyldk bir
problemdir. Ornegin Felatun Bey ile Rakim Efendide Rakim’in babas! vefat
etmigtir. Felatun Bey'in ise babasi hayattadir. Ancak, Felatun’'un babasi
Mustafa Meraki Efendi alafrangalia 6zenen, eve gayr-1 Maslim hizmetgiler
alarak Avrupalilastigini sanan ¢ocuklarinin sadece dis gérindslerine dnem
veren cahil biridir. Baba otoritesinden mahrum olarak blylyen Felatun ve
kardesi Mihriban da babalarinin yolundan giderler; alafranga zUppe olurlar.

Tanzimat romaninda Mustafa Meraki Efendi gibi olmayan ideal
babalar da vardir. Felsefe-i Zenan'da, Fazila Hanim babasi Bedrettin
Efendi’den ¢ok iyi bir egitim alir. Bedrettin Efendi, kizina hem dini hem de
fenni ilimleri 6gretir. Muhadarat romanindaki Sai Efendi de kizini, Fazila gibi
yetistirir. Kizina piyona ve resim egitimi aldirir. Ayrica kizinin Fransizca
6grenmesi icin eve “mademosille” denilen gayri MUslim bir mirebbiye alir.

Namik Kemal “aile” makalesinde mulkin evlerini, evin odalarina
benzetir; aileyi toplum ve devlet yapisinin en kigUk birimi, bir anlamda
minyatirt olarak goérir (Parla, 2008: 54). Mulkin efendisi padisah evin
efendisi de babadir. Tarihten gliinimize evin bas kbésesinde babalar oturur.
Namik Kemal’in Cezmi romaninda sdyledigi gibi “Cennet validelerin ayaginin
altinda bulundugu gibi, pederlerin koltugu ve kilici sayesinde bulunur” (Namik
Kemal,1975: 35).

Batililagma ve Zluppelik

“Sarkin akl-1 piranesi ile garbin bikr-i fikrini izdivag etmek” Sinasi'nin
idealiydi. Tercimeleri bunun icin yapti, siirlerini bu ideal Uzerine yazdi. Bu
gecis sureci slphesiz ki basit ve kusursuz degildi. Tanpinar'in dedigi gibi
yasanan bir “medeniyet kriziydi”. Medeniyet krizi toplumu anlatan, cemaate
seslenen Tanzimat romancisinin anlatmaktan vazgegcemedigi bir problemdi.
Medeniyet degisimi dogal olarak romanlarda bir mesele olarak islendi. Sami
Pasazade Sezai’'nin Sergizestiindeki Asaf Pasa’nin konaginda bir yanda
Batr’y temsil eden Fransiz mlrebbiye, Fransizca ve piyano 6gdretmenleri,
Bati musikisi, Bati edebiyati ve modasi vardi. Diger yanda ise dogu adetleri,
mobilyalar, cariyeler ve zenci dadilar bulunuyordu. Problem, batililasmanin
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nasil olmasi gerektigiydi. Yani yenilesme ile zlUppelesme arasindaki ince
cizgideydi. Batilasmanin tefekkir yerine moda olarak alinmasi tenkit edildi.
Cemil Meri¢, “Tanzimat'tan beri hazir elbiseye merakliyiz, hazir elbiseye ve
hazir medeniyete. Tefekklir kiligla fethedilmez, bir parca kendi kafamizla
diagsinmek ne kadar gug¢” (Meri¢, 2006: 53) derken asil problemi isaret eder.
Tanzimat yazarlan yenilesme ile zUppelesme arasindaki farki somut bir
sekilde okuyucuya hissettirmek icin ikili karakter olusturdular. Ahmet Mithat
Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi’de Rakim’in karsisina Felatun’u,
Jontirk’'te Dilsinas’in karsisina Ceylan’i, Vah'ta Necati Bey'in karsisina
Behcet Bey'i koydu. Ogrencisi ve manevi evladi Fatma Aliye de ayni yéntemi
uyguladi; Muhadarat’ta ideal bir kadin olan Fazila’nin kargisina Calibe’yi
yerlestirdi. Recaizade Mahmut Ekrem ise Ahmet Mithat'tan farkli olarak
zUppeligi elestirmek igin iyi-kéth ikilemine basvurmadan mirasyedi Bihruz
Bey'i aptal durumuna distrdl. Bihruz gibi “elbiseye merakh” karakterler
Tanzimat romanlarina gére toplumdan tecrit edilmelidir. GlnkU disi veya erkek
ziippeler Uskiidar'a, Beyazit'a degil Beyoglu'nun taklidi hayatina, onun hazir
elbisesine ve medeniyetine asiktirlar. Romancilar bu zippe tiplerin kargisina
okuyucuya ornek olacak, Cemil Meri¢’in ifadesiyle “Islam kalarak

medenilesen” Rakim, Refet ve Mansur gibi karakterler kurdular.

Aile/ Kadin

Sosyal karakteri baskin olan Tanzimat romaninin toplumdaki
“esitsizlik” probleminden s6z etmemesi dislnilemez. Osmanli’daki
esitsizliklerin biri de erkek-kadin esitsizligidir. Basta Ahmet Mithat Efendi
olmak Gzere Tanzimat romancisi bu esitsizligi problem olarak algilar ve
romanlarinda igler. Osmanl’'nin son ddéneminde Batillasma ile beraber
toplumdaki kadin ve aile algisi dénismeye baslar. Kadinlar, erkekler gibi
okuma haklarinin olmasini, serbest yasama 6zgurligini, meslek edinme
hirriyetini, yazar olabilme isteklerini 6zetle her konuda esit haklara sahip
olmak arzularini dile getirmeye baslarlar. Toplumun bu talebine kayitsiz
kalamayan Tanzimat romancisi da romaninda bu sorunlari sanslrin izin
verdigi 6lcide yazmaya baslar. Ahmet Mithat Efendi, Felsefe-i Zenan ve
Diplomal Kiz'da egditim alan kadinlari anlatir. Fatma Aliye, Refet'te Refet’i
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6gretmen yapar. Mizanci Murat, Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mr'da Zehra'yi
6gretmen olarak Anadolu’ya génderir. Tanzimat romancilari igin kadinlar,
erkeklerin yaninda hizmetci degil, erkeklerle esit haklara sahip, egitim
alabilen, para kazanabilen 6zgur bireyler olarak gériinmeye baslar.

Tanzimat dénemindeki esitsizligi Fatma Aliye Hanim Gzerinden de
anlatabiliriz. Osmanlr’da iyi bir kadin olmak i¢in, daha dogrusu toplumun ona
iyi bir kadin gézilyle bakmasi icin t¢ kosul vardir: lyi bir Masliman, iyi bir
anne ve iyi bir es olmak. Fatma Aliye, bunlarin GUstline yazarlik yéninu de
ekler. Ama o zamanki hirriyetsizlik ve istibdat sebebiyle yazilarini kendi
ismiyle yazamaz; “Bir Kadin” takma adini kullanir. George Ohnet'den
cevirdigi “Volonte” adli roman “Meram” adiyla Terciman-i Hakikat'ta
yayimlandiginda oldukc¢a guraltd koparir. Fakat Ahmet Mithat Efendi, Fatma
Aliye’'ye destek verir ve Ahmet Mithat'in himayesiyle Fatma Aliye yazmaya
devam eder.

Hurriyetsizligin en fazla gin yuzine ¢ikti§i merhale sUphesiz ki
evliliktir. Tanzimat yazarlari, kadinin harriyetini kisitlayan gértct usull evliligi
tenkit ederler. Sinasi’nin “Sair Evlenmesi’nde yaptidi elestirinin benzerini
Ahmet Mithat, Teehhlil'de, Sami Pasazade Sezai de Serglizest'te yapar.
Evlilikte harriyetsizlik sadece 6z anne veya baba tarafindan da dayatiimaz;
vey anneler de bu dayatmayi yapar. Ornegin Fatma Aliye'nin Muhadarat
romanindaki Uvey anne Calibe, Fazila’nin sevdigi adam Mukaddem ile
evlenmesine mani olur ve Fazila’y1 Rifki Bey ile evlendirir. Benzer sekilde
Felsefe-i Zenan'da Gvey anne kizlari Akile ve Zekiye’'nin evlenme hirriyetine
el koyar. Sinasi ile ortaya ¢ikan bu problem uzun yillar romanlarda yagsamaya

devam eder.
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2.2. iLGiLi ARASTIRMALAR

Bu Dboélimde Tanzimat romani Uzerine yapilmis arastirmalarin

baslicalarindan s6z edilecektir.

Mustafa Nihat OZON “Tiirkcede Roman” adli eserinde Tanzimat
romanini dogrudan ilgilendiren Ahmet Mithat'i ayri bir bélimde ayrintili olarak
ele almigtir. “Ahmet Mithat” bagliginin atildigi ikinci bélimde Ahmet Mithat'in
hayati, hikayeleri, romanlari, gevirileri ve sanati alt basliklar halinde ele

alinmistir.

Ahmet Hamdi TANPINAR'In 19 uncu Asir Tirk Edebiyati Tarihi,
Tanzimat déneminin siyasal, sosyal, kiltirel gelisme ve degismelerinin, yeni
tarlerin, tlrlerdeki gelismelerin nasil basladigini, nasil seyrettigini genis bir
birikimle anlatan en dénemli ¢alismadir denilebilir. Calismasina “Garplasma
Hareketine Umumi Bir Bakig” ile baglayan Tanpinar, yeniligin basladig
dénemi, bu dénem igindeki siyasal ve kultlrel aktérleri degerlendirdikten
sonra tdrlere, yeni gelen siyasal ve insani konulari analiz eder. Bundan sonra
Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem, Ziya Pasa,
Abdilhak Hamid ve Muallim Naci gibi yazarlari, yazarhklari, getirdikleri

yenilikler agisindan ayrintili olarak degerlendirir. Kitabin tanzimi su sekildedir:

1- XIX. Yizyilin ilk Yarisinda Tiirk Edebiyati
2- Tanzimat Seneleri

3- Yeniligin Ug Bliyilk Muharriri

4- Yeni Osmanlilar Cemiyeti

5- Nev'ilerin Gelismesi

6- Ziya Pasa

7- Namik Kemal

8- Ahmet Mithat Efendi

9- Recaizade Mahmut Ekrem Bey
10-Abdulhak Hamit

11-Muallim Naci Efendi.
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Ahmet Hamdi TANPINAR'In “Edebiyat Uzerine Makaleler  adl
kitabinda toplanan makaleler de calismamiz igin son derece Onemlidir.
Ozellikle “Romana Dair’ bélimiinde toplana makaleler, Tirk romaninin

kurulusunu, gelismesini, 6zelliklerini anlamak i¢in ¢cok degerli bilgiler sunarlar.

Kenan AKYUZ, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri adli
calismasinda Tanzimat, Servet-i FlOnun, Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat
doénemlerini kapsayacak bir sekilde “modern Turk Edebiyati”’nin problemlerini
ve bu problemlerin alt yapilarini ana gizgileriyle ifade eder. Bu eserin bizim
calismamiza kaynaklik eden kismi 6zellikle “Tanzimat Devri Edebiyati (1860-

1896) bélimundeki “Roman ve Hikaye” adli kisimdir.

Niyazi BERKES’in “Tirkiye'de Cagdaslasma’ adli eseri Tanizmat
romani (zerine c¢alisan her arastirmacinin basvuru kaynaklarindandir.
Berkes’in TUrkiye’nin cagdaslagsma sertivenini anlatirken Tanzimat dénemine
egildigi bélimlerdeki bilgiler, edebiyat incelemeleri i¢in gézden kagiriimamasi
gereken bilgilerdir. Tanzimat ddéneminin siyasi, sosyal ve ekonomik arka
planina yogunlasan eserde Tanzimat vyazarlarinin politik ve sosyal
duruslarinin kékenlerini de gérmek mimkiindir. Ornegin Bekes'in ayni
zamanda bir siyasi aktdér olan “Namik Kemal’i Yeni Osmanlilar iginde
degerlendirdigi bolimler 6nemli bir bilgi kaynagidir. “Dil ve basin” bolimuinde,
dil ve basinin 19. ylzyildaki dizeyi verilirken Ahmet Mithat, Namik Kemal,

Sezai gibi isimlerin tutumlan hakkinda 6nemli degerlendirmelere tanik oluruz.

Orhan OKAY, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Mithat Efendi adli
c¢alismasinda makalelerinden edebi g¢aligmalarindan hareketle yazarin Bati
medeniyeti, egitim, kadin, aile, din hakkindaki goruglerini tespit edip
deg@erlendirir. Yedi boélimden olusan kitabin giris kismi Ahmet Mithat
Efendi’nin batiyl tanimasi ile baslar. Kitabin bélimleri séyle siralanir:

1- Dogu ve Bati Medeniyeti Hakkinda Umumi GorUgleri
2- llim ve Teknik
3- Yasayis Tarzi
4- Kadin ve Aile
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5- Din, Felsefe ve Ahlak
6- Kuiltdr, Glzel Sanatlar ve Edebiyat
7- Roman ve Tiyatrolarindaki Tipler.

Berna MORAN, Tirk Romanina Elestirel Bir Bakig 1 adh
calismasinda Ahmet Mithat Efendi’den Ahmet Hamdi Tanpinara Turk
romanini elestirel bir gézle degerlendirmekte ve romanlardaki yapi, kurgu ve
problem degisimlerine dikkat ¢cekmektedir. Berna Moran’in, Turk romanin
dogusu, toplumsal kosullari ve batillagsma sertveni konusundaki
degerlendirmeleri calismamiza énemli bir katki saglamistir. Ozellikle

1- Tdrk Romani ve Batililasma Sorunu
2- Asik Hikayeleri, Hasan Mellah ve ilk Romanlarimiz
3- Felatun Bey ile Rakim Efendi
4- jddiali Bir Roman: Miisahedat
5- Araba Sevdasi
Basliklari altindaki degerlendirme ve incelemeler olduk¢a 6nemlidir.

inci Enginlin, “Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari” adini verdigi
kitabina Sinasi’'nin “Sair Evlenmesi” incelemesi ile baslar. Kitabin bizim
calismamiz i¢in 6zellikle dikkat ¢geken kismi Namik Kemal bdlimuaddr. Yazar
burada Namik Kemal’in sanatgihgi, tiyatroculugu, romancihgr Gzerinde durur.
inci Engintin, bir diger eseri “Yeni Tiirk Edebiyati- Tanzimat’tan Cumhuriyet'e
(1839- 1923)” adli calismasinda Yeni Turk edebiyatina edebiyat tarihi
cercevesinde egilir; Tanzimat romaninin temelini olusturan gazeteler,
dergiler, makaleler ve devrin siyasi, sosyal gelismelerini degerlendirir. “ilk
Hikayeci ve Romancilar” alt bashgi altinda Tanzimat romancilarini ayri ayrn
tahlil eder. Eserin sonundaki “Tenkit’ boluminde Tanzimat romancisinin

edebiyat goéruslerinin verilmesi 6nemlidir.

Tanzimat romanin UGzerine 6nemli bir ¢calisma da Robert FINN’in
“Ttirk Romani (ilk Dénem 1872 — 1900)” adli eseridir. Eserin ilk bes bélimi
Tanzimat romani ve romancisi ile dogrudan alakalidir. Robert Finn, eserinin
birinci béliminde Tanzimat romaninin ekonomik, siyasal ve sosyal

altyapisindan bahseder. Ikinci bélimde ilk romanlar ve romancilardan
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(Semsettin  Sami, Ahmet Mithat Efendi) ve bu romancilarin igledidi
temalardan (aile iliskileri, kadina bakis, Avrupalilasma vb.) s6z edilir. Ugiincii
boliimde ise “Romantik Geng” alt basligi ile Namik Kemal'in intibah romani;
“Sezai Bey’in Kélelige Karsi Cikan Calismasi” alt bashgdi ile de Sezai’'nin
Serglizest’i tahlil edilir. Dérdiincii bdliimdeki “Mehmet Murat'in idealizmi”
bashg: ile “Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mi?” romani ele alinir ve Serglzest,
Zehra, intibah gibi romanlarla karsilagtirilir. Finn, besinci bélimde “Arabalar
ve Glnah” bashgini kullanir. Bu baslk atkinda Recaizade Mahmut
Ekrem’den ve onun “ask ve moda” sindan, Nabizade Nazim’dan ve onun

“Agigin tutkusundan” bahsedip “ilk romanin dzellikleri” ile bdlimi bitirir.

Mehmet KAPLAN'in, “Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1” adli
kitabinda toplanan makaleler de Turk edebiyatinin dnemli problemlerini
tartisan, biyografik kaynaklari isaret eden ve tahlil yontemleri gelistiren
makalelerdir. inci Enginiin ve Zeynep Kerman'in topladigi makaleler Tirk
edebiyati arastirmacilari icin daima énemli bir kaynak olmustur. Makalelerin
“Islamiyet Oncesi” , “Islami Devir” ve “Yeni Tirk Edebiyati” seklinde tarihsel
ve tematik olarak tasnif edilmis olmasi da énemlidir. Kitabin 6zellikle Namik
Kemali, Sami Pasazade’yi ele alan bélimi calismamiz icin énemli bir
kaynak olmustur. Kaplan'in “Tirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 2” adli
kitabinda toplanan makaleler de en az birinci kitapta toplanan makaleler
kadar Onemlidir. Mevlana’dan Behget Necatigil'e kadar Turk Edebiyatini
genis bir perspektif ile ele alan Kaplan, Tanzimat dénemindeki siyasi ve

edebi gelismelere de deginmigtir.

ismail Parlatir'in “Tanzimat Edebiyatinda Kélelik® adli kitabi Tanzimat
romaninin temel problem alanlarindan biri olan cariyelik ve kdlelik konusunu
ele alan bir calismadir. Kitabin birinci bélimde kéleligin fikri kaynaklari,
Tanzimat yazarinin kolelik Gzerine disunceleri ve Dogu’da ve Batr'da
kéleligin nasil algilandigi Uzerinde durulmustur. ikinci bélimde Tanzimat
yazarlarinin eserleri Uzerinden kélelik érneklerle tahlil edilmigtir. Sergiizest,
Zehra, Felatun Bey ile Rakim Efendi, intibah, Hiiseyin Fellah gibi pek ¢ok
Tanzimat romanindan &rnekler verilmistir. Uglincii  bdlim, “Tanzimat

Yazarlarinin Kéleligi Ele Alig Tarzi” Gzerine kurulmustur. Kdélelik temasinin
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nasil ele alndigi, kéleligin kaynaklari ve aile igindeki konumu Uzerinde

incelemeler yapiimigtir.

Jale PARLA, Babalar ve Ogullar- Tanzimat Romaninin Epistemolojik
Temelleri adli eserinde Tanzimat romanini “baba ve ogul” sembolleri
tzerinden yorumlar. intibah, Felatun Bey ile Rakim Efendi, Araba Sevdasi gibi
romanlar gevresinde Tanzimat romanindaki otorite kaybini ve yeni otoritenin

dogus sartlarini degerlendiren Parla’nin ¢calismasi su bélimlerden olusur:

1- Babasiz Ev

2- Mutlak Metin

3- Babalar

4- Ogdullar ve Sifli Lezzetler

5- Gulnese Uzanan Ogul

6- Metinler Labirentinde Bir Sevda: Araba Sevdasi.

Tanzimat romani Gzerinde 6nemli tespitleri olan bir eser de Nuket
ESEN'’in, Tdrk Romaninda Aile Kurumu adh eseridir. Tanzimat romaninin
problem alanlarindan biri olan “aile” kavramini dizenli, sistemli bir sekilde ele
alan kitap, Cumhuriyet dénemi romanindaki aile problemini de ele almakta;
bdylece probleme bir blatinlik icinde bakmaktadir. 1870-1970 yillar arasinda
yayinlanan yaklasik 50 roman Gzerinde duran aile fertlerini, fertler arasindaki
iligkileri, aile yapisindaki degisikliklerini izlemektedir. NUket Esen kitabinda

inceledigi Tanzimat romalari sunlardir:

1.Ahmet Mithat Efendi: Felsefe-i Zenan, Felatun Bey ve Rakim Efendi,
Cengi, Vah, Jon Turk

2.Semsettin Sami: Taassuk-1 Talat ve Fitnat

3.Namik Kemal: intibah

4 Mehmet Murat:Turfanda M1, Turfa Mi?

5.Fatma Aliye Hanim: Muhadarat

6.Nabizade Nazim: Zehra
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Taner Timur'un “Osmanli- Tlrk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik’
kitab1 da Tanzimat romani ¢evresindeki ¢alismalar igin énemli bir kaynaktir.
Birinci bélimde “Osmanli Degisimi ve Roman” basligini kullanan yazar, bu
bélimde toplumun tartistidi “roman ve kadin”, “kadin, ask ve Kkoélelik”,
“Osmanli romaninda batili kadin”, “gayrimislim kadinlar”, “Misliman kadin”
ve “degisen kimlik” gibi temalar Tanzimat romanindan érnekler sunarak tahlil

eder.

Zeynep KERMAN'In “Eser incelemeleri”, “Mukayeseli Edebiyat” |,
“Tarih Edebiyat iligkileri” ve “Mektuplar’ adl béliimlerden olusan “Yeni Ttirk
Edebiyati incelemeler” adli galismasi da Tanzimat edebiyati problemlerine
egilen bir kitaptir. Ozellikle “Tanzimat Devri Tirk Edebiyatinda Esaret Temi

ve Serglzest Romani” adli bélim bizim ¢alismamizda yol gdsterici olmustur.

Jale PARLA'nin “Don Kigsottan Bugine Roman” adli kitabi
karsilagtirmali edebiyatin énemli calismalarindan biridir. ilk roman kabul
edilen Don Kisot, eserin merkezindedir. Parla, eserde basta ingiliz ve Fransiz
olmak Uzere pek ¢ok Avrupali romancinin eserlerine ve gorUslerine yer verir
ve onlarli bizim romanimizla karsilastirir. Parla’nin 6zellikle Ahmet Mithat
Efendi cevresindeki gorugleri dikkat ¢ekicidir. Galismamizin merkezi olan
Ahmet Mithat’ sdyle degerlendirir:

“Tlrk Edebiyati’nda romanin kurucusu sayiimalidir. Diger bir deyisle,
uretkenligi kadar yenilikleriyle de Tanzimat romancilari arasinda
sivrilen Ahmet Mithat Efendi, romancilikla yazma tutkusunun
birlikteligini metinsellestirmis, anlatida yeniligin romancidan ¢ok
yazma tutkusundan kaynaklandigini gdésterebilmis, okurun ise
tamamlanmig dykulerden ¢ok bitmemis hikdyelerle kazanildigini fark
etmis bir yenilikgidir” (Parla, 2008: 75).

Durali Yilmaz'in “Roman Kavrami ve Tirk Romaninin Dogusu” adli
eseri U¢ boélimden olusur. Birinci bélimde Tanzimat Devri Yazarlarinin
Edebiyat ve Roman Anlayislari, Avrupa edebiyatina bakiglar, Avrupa
edebiyatindan faydalanma vyollar Gzerinde durulur. ikinci bélimde Ahmet
Mithat'in Avrupa edebiyatina ve edebi akimlara bakisi ve kendi romanlarini
degerlendirisi izerinde durulur. Uglincii bélimde ise “Edebiyatimizda Klasik
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Tartismalan” bagsligi altinda Tanzimat yazarinin tartistigi “Klasik nedir?
Klasiklerin gevirisi meselesi, bizde ve Avrupada Klasik eserler’ gibi konular

Uzerinde incelemelerde bulunulur.

“Kér Ayna, Kayip Sark” adh kitabinda Nurdan Gurbilek, kitap
bashginin altina kigik harflerle “edebiyat ve endise” yazmis. Elestirmen,
edebiyatimizdaki “batililagsma, ulusal kultdr, kdltarel kimlik” gibi problemleri
yazarlarimizin nasil i¢csel bir endise haline getirdikleri Gzerinde yogunlagir.
Kitabin “Erkek Yazar; Kadin Okur”’, “Kadinsilasma Endisesi’, “Dogu’nun
Cinsiyeti”, “Kurumus Pinar, Kér Ayna, Kayip Sark” ve “Miebbet ¢ocukluk”
gibi bolimleri, Tanzimat yazarlarini daha iyi anlamak ve romanlarinin i¢indeki
yazarl gérmek icin oldukca aydinlatici bélimlerdir. Girbilek’in problemi ilk
romanlardan Cumhuriyet romanlarina kadar izlemesi ve batincal bir
degerlendirmeye gitmesi dnemlidir. Ornegdin “Dogu’nun Cinsiyeti” bdlimiinde

yazar, Ahmet Mithat ve Namik Kemal’den Halit Ziya’ya ve Tanpinar ‘a uzanir.

Orhan OKAY, “Batililasma Devri Tiirk Edebiyati’ini bir edebiyat tarihi
hassasiyetiyle dizenler ve batililasma, kélelik, aile ve kadin, felsefi disince
gibi pek ¢ok konu hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Orhan Okay’in
tercime, siir, hikaye, roman ve tenkit gibi pek ¢ok tire temas ettigi kitabinda
Tanzimat ile alakal bélimler sunlardir:

Batililagsma Devri Fikir Hayati Uzerine Bir Deneme

Batililagsma Devri Turk Edebiyati

ilk Tdrk Romanlari Uzerine Bazi Dikkatler Bir Roman Dilinin Kurulusu
[I. Abdllhamit Dénemi Edebiyati

Osmanlrnin En Kisa Ylzyilinda Turk Edebiyati

Turk Edebiyatinin Yenilesme Dénemiyle ilgili Bazi Monografik Konular

Batililasma Déneminde Bazi Ozel Konular ve Temalar.

Niket ESEN'in “Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar” adli bir
baska ¢alismasi Tanzimat romanin problem alanlarindan olan modernlesme
Uzerinde yogunlasmistir. Eser, “Modern Tlrk Edebiyatinin Dogusunda Ahmet
Mithat’in ~ fonksiyonunu  anlatmakla baslar; hayatini, romanlarini,

romanlarindaki  anlatis  bi¢cimini, romanlarindaki kadin  sorunlarini
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degerlendirir. Eserin ikinci kismi “Tanzimat'tan Glnimize Modern Tlrk
Edebiyati’ndan s6z eder. Osmanl kadin yazar Fatma Aliye’den, onun
eserlerinden ve Tuark romanindaki gugli kadinlardan bahsedilir. Turk
ailesindeki degisimin romanlara yansimasi iglenir. Son bélimde ise “Kitap
Degerlendirmeleri” yapilir. Turk romaninin edebi annesinden yani Fatma
Aliye’den (6zellikle Levayih-i Hayat ve Udi adli eserleri izerinden) séz edilir.

Fazil Gokcek'in “Osmanli Kapisinda Blidyidmek’ adli calismasinin
merkezinde Ahmet Mithat Efendi vardir. Zaten kitabin adinin hemen altina
“Ahmet Mithat Efendi’'nin Hikaye ve Romanlarinda Gayrimislim Osmanlilar”
ifadesini koymustur. Gokcek, Ahmet Mithat Efendi’'nin romanlarindan
hareketle gayr-1 Muslim kahramanlari tespit etmis ve bunlari G¢ bélim
halinde sunmustur: Birinci bélimde Rum, ikinci bélimde Ermeni, G¢lncl
bélimde ise Yahudi kahramanlari tahlil etmis. Kitabin “Sonu¢ ve
Degerlendirme” adli son bélimiyle de Ahmet Mithat, Namik Kemal, Mizanci
Murat, Nabizade Nazim gibi Tanzimat yazarlarinin gayr-1 Maslimlere bakig
acilan karsilastirmali olarak bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.

ismail Parlatirin koordinatérliginde hazirlanan inci Engintn, Ahmet
B. Ercilasun, Zeynep Kerman, Abdullah U¢gman, Nurullah Cetin’'in yazarlari
oldugu “Tanzimat Edebiyat’” adli calisma da Tanzimat romani ¢gergevesinde
gdzden kagirlmamasi gereken bir kitaptir. Ozellikle Namik Kemal, Recaizade
Mahmut Ekrem, Sami Pasazade Sezai, Ahmet Mithat Efendi gibi
romancilarin ele alindigr bélimler bizim ¢aligmamiz igin énemli kaynaklardir.

Kitabin bélim bagliklarini vermek bir fikir verebilir:

1-Tanzimat Déneminde Dil (Tanzimat Gramerlerine Goére Tanzimat
Ddneminin Dili)

2-Tanzimat Edebiyatinin ilk Kusagi (Sinasi, Ziya Paga, Namik Kemal)
3-Tanzimat Edebiyatinin ikinci Kusa@i (Recaizade, Hamit, Sami
Pasazade)

4-Tirk Romaninin ilk Emekgisi (Ahmet Mithat Efendi)

5-Eski Edebiyat Gelenegdi Cizgisinde Yeni (Muallim Naci)
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Dogrudan edebi bir calisma maksatli olmasa da ilber ORTAYLI'nin
“Osmanli Toplumunda Aile’ adli eseri de Tanzimat romaninin problem
alanlar konusunda mutlaka gérilmesi gereken bir calismadir. Ortayli bu
kitabinda Osmanl’'nin ilk zamanlarindan baglayarak 19. ylzyila, Tanzimat’a
kadar olan aile yapisini ele alir. Eserde aile hukuku, aile yapisinin tarih

icindeki evrimi, aile ile ilgili kanunlar ayrintil bir sekilde incelenmisgtir.

3. YONTEM

3.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu calisma genel itibari ile edebiyat sosyolojisi baglaminda
degerlendirilebilecek bir metin incelemesidir. Ancak bazi biyografik bilgiler,

tarinsel gelismeler de veri olarak kullaniimaktadir.

3.2. BiLGi TOPLAMA KAYNAKLARI

Tezimizin bilgi kaynaklarinin merkezinde Tanzimat yazarlarinin
romanlari yer alir. Romanlarin yani sira bu romanlari dogru okumamiza,
yorumlamamiza vesile olan pek ¢ok kaynaktan da faydalandik. Bu kaynaklar

sunlardir:



Tanzimat Romancilarinin Romanlari:

* Ahmet Mithat Efendi: Cengi

* Ahmet Mithat Efendi: Felatun Bey ile Rakim Efendi
* Ahmet Mithat Efendi: HUseyin Fellah

* Ahmet Mithat Efendi: Diplomali Kiz

* Ahmet Mithat Efendi: Felsefe-i Zenan

* Ahmet Mithat Efendi: Cingene

* Ahmet Mithat Efendi: Goéndil

* Ahmet Mithat Efendi: Jontirk

* Ahmet Mithat Efendi: Diplomali Kiz

* Ahmet Mithat Efendi: Vah

* Ahmet Mithat Efendi: Bahtiyarlik

* Ahmet Mithat Efendi: Dirdane Hanim

* Namik Kemal: intibah

* Namik Kemal: Cezmi

* Recaizade Mahmut Ekrem: Araba Sevdasi
* Nabizade Nazim: Zehra

* Semsettin Sami: Taassuk-u Talat ve Fitnat
* Samipasazade Sezai: Serglzest

* Mehmet Murat: Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mi?
* Fatma Aliye: Muhadarat

* Fatma Aliye: Nisvan-i islam

* Fatma Aliye: Udi

* Fatma Aliye. Refet.

Yararlanilan Diger Kaynaklar:
Kitaplar:
* Orhan Okay, Bati Medeniyeti Kargisinda Ahmet Mithat Efendi

* Orhan Okay, Batililagsma Devri TUrk Edebiyati
* Orhan Okay, Konusmalar

21
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* Jale Parla, Babalar ve Ogullar. Tanzimat Romaninin Epistemolojik
Temelleri

* Jale Parla, Don Kigot'tan Bugtine Roman

* Nurdan Gurbilek, Kér Ayna, Kayip sark

* Niket Esen, Tanzimat Romaninda Aile Kurunu

* Niiket Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar

* NUket Esen, Merhaba Ey Muharrir

* Kenan Akyliz, Modern Tirk Edebiyatinin Ana Gizgileri

* Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Turk Edebiyati Tarihi

* Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler

* Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1

* Mehmet Kaplan, Modern Tirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 2
* Taner Timur, Osmanli - Turk Toplumunda Tarih, Toplum ve Kimlik
* llber Ortayl, Osmanh Toplumunda Aile

* Cemil Meri¢, Umrandan Uygarliga

* Gemil Meri¢, Kirk Ambar (1. Cildi)

* Cemil Merig, Bu Ulke

* Mustafa Nihat Ozen, Tiirkcede Roman

* Serif Mardin, Din ve ideoloji

* Ziya Bakircioglu, Baglangicindan Gunimuze Turk Romani

* Fazil Gékgek, Osmanli Kapisinda Blylimek

* Durali Yilmaz, Roman Kavrami ve Turk Romaninin Dogusu

* Niyazi Berkes, Turkiye’de Cagdaslasma

* Berna Moran, Turk Romanina Elestirel Bir Bakig 1

* Glzin Dino, Tirk Romaninin Dogusu

* Zeynep Kerman, Yeni Turk Edebiyati incelemeleri

* Cevdet Kudret, Turk Edebiyatinda Hikaye ve Roman 1

* Inci Engintin, Yeni Tirk Edebiyati. Tanzimat'tan Cumhuriyet’e.

* Robert P. Finn, Tark Romani ( 1872- 1900)
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Makaleler:

* Emel KEFELI, “Yola Gikmadan- Yol Esnasinda- Déndiikten Sonra- Ahmet
Mithat Efendi’'nin Romanciliginda Bilgi, Hayal ve Tecribenin Roll ” Beykoz
Belediyesi Kllttr Yayinlari

* Murat Bardakgl, Yakin Tarihimiz, “ Seyyibeye Mahsus Sicil”, Milliyet Tarih
ve Kiltdr Eki

* Nurullah Cetin, “Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda Milli Gtiven
Duygusu”, Beykoz Belediyesi Kultar Yayinlar

* F. Engels ( 1972). “L,Origine de la Famille de la Propriété Privéé et de
L’Etat” Paris

* Inci Engintin, “Ahmet Mithat'in Hala Gecerli Oglidi: Kizlarinizi Okutun”,
Bogazici Universitesi Yayinlari

* Fazil Goékgcek, Tanzimat Dénemi Roman ve Hikayelerinde Kadin Erkek
liliskilerinin Dlzenlenisi ile Ilgili Bazi Tespitler,

Mehmet Narli, “The Love Stories Between Slave/ Servan (Cariye
Sevdalan)” Annals of Faculity Art Ain Shams University, Volum 33, Cairo.

Tezler:
* Nuran Deniz, Tanzimat Romaninda Babasiz Kahramanlar
Sozlukler:

* Ferit Develioglu, Osmanlica- Turkge Ansiklopedik Lugat
* TUrk Dil Kurumu, Blyk Turkce S6zlik

Ansiklopediler:

* Turk Dinyasi Edebiyatgilar Ansiklopedisi
* [slam Ansiklopedisi
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. BiRINCi BOLUM: SOSYAL DURUMLARINA GORE ANNELER

4.1.1. Normal Aile Diizeni icindeki Anneler

Bu baglk altinda anne, baba, cocuklar ve diger aile Gyeleri
merkezinde olusan aile kurumundaki “anneler’” s6éz konusu edilmektedir.
Normal aile diizenindeki anneleri, aile icindeki etki diizeylerine gbre “otoriter ”
ve ‘“iradesiz” seklinde genel bir siniflamaya tabi tutmak mdmkdn

g6rinmektedir.

4.1.1.1 Otoriter Anneler

Tanzimat romaninda anne i¢in kullandigimiz “otoriter” nitelemesinin
cercevesini sdyle aciklayabilirizz Normal aile dizeni igcinde, egitim, evlilik,
gecim, sosyal iligkiler acilarindan etkili olan, kararlarin alinmasinda belirgin
bir midahalesi bulunan, en azindan bu konularda baba kadar s6z sahibi olan

anneler, “otoriter anne” olarak nitelendirilebilirler.
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Ahmet Mithat Efendi’nin “Teehhul (evlenme)” adli eserinde Mazlum
Bey’in annesi normal aile dizeni igerisinde “otoriter bir anne”dir. Gocugunu
zorla evlendirmek isteyen anne: “Masallah, ben seni bu boya getireyim de bir
mdrtvvetini olsun gérmeyeyim mi? Vallahi hakkimi helal etmem ve verdigim
satd haram ederim’(Ahmet Mithat, 2001: 35) sézleriyle geleneksel anne
hukuku baglamina yaslanarak oglu Uzerinde bir baski uygular. Mazlum Bey,
Hayfa adli bir kizi sevdigi halde, bu baskiya direng¢ gosteremeyerek
ebeveyninin istegi dogrultusunda sevmedigi komsu kizi Sabire Hanim ile
evlenir. Burada Tanzimat’'in sorumlu aydin yuokimlaligina de tasiyan yazar
devreye girer ve okura kendi gérlisund sunar: “Halbuki bizim memleketlerde
teehhdl ve tezevviig yalniz peder ve maderin (anne) rey ve arzulari
mucibince icra edildigine mebni bizde teehhil mucib-i saadet olmaktan
ziyade mustevcib-i felaket (felaket sebebi, geregi) ve ukubet (iskence) oluyor”
(Ahmet Mithat, 2001: 33). Yazar bu ikaziyla evlilik kurumunun saglikli
yasamasi i¢in bireylerin tercihine saygi duyulmasi gerektigini ifade eder.

Romanda Mazlum Bey’in annesinden baska da otoriter anneler
vardir. Mazlum Bey'in sevdigi Hayfa’nin annesine hatta Mazlum Bey’le
evlendirilen Sabire Hanim’in annesine de “otoriter” demek mumkuinddr.
Gelenege yaslanan Hayfa’nin ebeveyni Hayfa'yl besik kertmesine vermek
ister. Hayfa intihar etmeden 6nce Mazlum Bey'e yazdidi vasiyetnamesi
sOyledir:

“Kasikeilar kethidasi bundan on bes gin mukaddem karisini bize
génderdi. Daha besikte iken takilan nisanin hikmu icra olunmasini
talep eyledi. Valide ve peder “bas Ustine” deyip tedarikata bagladilar.
Ben “istemem” diye cevabi kestim... Ddsinddm tagindim, kurtulmak
imkani yok. Kime arz-1 hal edeyim. Nihayet kendi hayatima olsun
sahibim ya. isbu analik babalik hukuku ve eviat olmak esareti benim
hayatimla bakidir ya. Bunu feda ediversem hi¢ kimsenin diyecegi ve
yapacagi! kalmaz, dedim ve bunun lzerine zifaf gecesi telef-i nefs
etmeyi Katiyen kararlastirdim.”’(Ahmet Mithat, 2001: 42).

Goricu usuliniin ve besik kertmesinin tenkit edildigi eserde annenin
en az baba kadar huzursuzlugun, hurriyetsizligin ortagr oldugunu
sOyleyebiliriz. Annenin romanda goérildagu Gzere “zorlama’da daha baskin
oldugunu ifade edebiliriz. Kararin alinmasinda en az baba kadar sz
sahibidir. Otoriter olan anne oglunu tehdit dahi eder.
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Sabire Hanim igin de benzer durum séz konusudur. Zorlama evliligin
ilk kivilcimini  Sabire’nin  annesinin baglattigini  sdyleyebiliriz. Sabire’nin
annesi evin dadisi ile kizina haber yollar: “Hanim gériiciler gelmis. Validen
giyinsin kusansin da gelsin ded’” (Ahmet Mithat, 2001: 33). Otoriter annelerin
anlasmalari sonucu Mazlum ile Sabire evlendirilir. Fakat Mazlum’un géziinde
Meleksima (evin cariyesi) ne ise Sabire de odur. Otorite zoruyla evlendirilen
¢iftin normal bir evlilik hayati yasamadiklari gorulir. Mazlum Bey, Hayfa'ya
“Ey bicare, sen bahtina kis ben de talihime” (Ahmet Mithat, 2001: 37) der.
Ahmet Mithat, otoritenin hirriyeti yok ettigini Sabire’nin agzindan su sézlerle

dile getirir:

“Herif evlenmek istemiyordu. Hi¢c evlenmek istemiyordu denilemez.
Lakin besbelli beni almak istemiyor idi. Anasi babasi Zzor ile
evilendirdiler. Hakkimizi helal etmeyiz dediler. Bicare ne yapsin...
Hem c¢ocugun bagini atese yaktilar hem benim. Canim bdyle
evlenmek mi olur? Ne olur idi, cocuklara bu bapta biraz hiirriyet
verseler fena mi olur idi?” (Ahmet Mithat, 2001: 36).

Sinasi’den baglamak Uzere pek ¢ok Tanzimat yazarinin gérict usuli
evliligi, harriyetsizligi tenkit ettigini ifade edebiliriz. Semsettin Sami Dilber’ini,
Ahmet Mithat Mazlum Bey’i, Fatma Aliye Fazila’sini anlatirken ve Sinasi, Sair
Evlenmesi’'ni yazarken hep bu hurriyetsizligi ve g6ricu usulini elestirir.

Orhan Okay, Tanzimat yazarlarinin evlilik ile ilgili gérislerini sdyle aciklar:

“Bu babhiste asil lzerinde duracagimiz husus Dogu ve Bati
toplumlarinda, evlilikten énce kadin ve erkegin birbirlerini tanimalar
meselesidir. Oteden beri umumiyetle kadina ve erkege esini segme
hakkinin hdr olarak tanindigr Avrupada, Ahmet Mithat'in okuyarak
tanidigi veya bizzat gérddigu yillar, her derecesiyle flért yaygin bir hal
almigti. Buna mukabil Osmanli hayatinda ananevi evlilik, géricl
usuli ile devam ediyordu. Sinasi’nin Sair Evienmesi’nde bir halk
komedisi olarak ortaya koydugu bu problemin aci ve gdling taraflari
az-cok degiserek gunimlize kadar edebiyatin konusu olmakta
devam edecekti. Ahmet Mithat, Bat’'nin  flért  usuliyle
kiyaslanmaksizin, bizdeki gbérmeden ve tanimadan evliligin
aleyhindedir. Daha ilk hikaye ve romanlarinda itibaren bu meselenin
miinakagasini yapar” (Okay, 2008: 236).

Harriyetsizlikte ve g@orlGctu usulinde annenin baskin rollnin

otoriterligi getirdigini sOyleyebiliriz. Erkek veya kiz evladin evliligi s6z konusu
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oldugunda akla ilk olarak annenin geldigi séylenebilir. Ginkl hem kiz hem de
erkegin babaya acamadigi sirlari anneye soéyledikleri géraltr. Bu, ginimiz
toplumu icinde de gecerlidir. Evlilik s6z konusu oldugu zaman anne-evlat
arasinda var olan guzel iligkiler annenin “otoriterligi” veya “reisligi”
muinasebetiyle bozulabilir.

Sami Pasazade’nin Serguzestinde anne Zehra Hanim ile oglu
Celal Bey'in aralari Dilber ylzinden agilir. Evlilik éncesine kadar evin oglu
Celal Bey ile annesi Zehra Hanim arasinda ¢ok saglikli bir iligki vardir. Ne
zaman ki Celal Bey cariye Dilber’e asik olur ve anne bunu bir sekilde égrenir;
0 zaman gatisma baslar. Anneye yani Zehra Hanim’a gore evlilikte esas olan
para, asalet, ikbaldir. “Zadegan” (asiller) sinifindan birinin fakir biri ile
evlenmesi onun i¢in imkansizdir. Ogul Celal Bey’e goére ise 6nemli olan ismet

ve hisundur. Anne ile ogul arasinda séyle bir konusma gecer:

“Anne Zehra Hanim: “Teehhdl icin lazim olan asalet ve ikbal degil
midir” deyince oglu:

“Celal Bey: Hayir, validecigim. Hisdn ve ismet... Muhabbet de ekser
bunlarin peyrevidir (ardi sira gelen).

Zehra Hanim: Asalet ve ikbal bunlara mani mi? Bence herkes iginde
ismi sbylenecek bir iktidar ve marifeti, zenginligi, asaleti olmayan bir
adami yakisiklidir diye almak pek adilikti. Hem de izdivagta en
ziyade aranan tevafuk (uygunluk), mesrep ve mizag degil midir? Birisi
cemiyetin en ala tabakasinda, digeri en sufli cihetinde terbiye gérmds
iki kiside hisn-u imtizag kabil midir? Servetin kemal-i itina ile terbiye
ettigi asilzadelerden bir erkege, bir kiza fakrin kayitsizlikla blydttagi
bir adam nasil layik olabilir? Birisi kader ve itibarin daima tenezzdl
ettigi, digeri haysiyetinin daima kirildigini hissede ede yasamakta ne
tdrlii refah ve saadet gériiyorsun?

Celal Bey: Yildizlar zalam iginde parladigi gibi fakr ve sefalet icinde
de safvet ve ulviyetiyle parlayan ruhlar yok mudur? Bir kalp, sevmek
icin mutlak servete, asalete mi muhtactir? Bence en sahih ikbal,
ruhun géranddgl iki glizel gbz, en blylk servet kalbin hissini
gbsteren gll renginde dudaklardan akseden tebessimdlir.
Gluzellikten blylk asalet, safvet-i kalpten blylk servet mi olur?”
(Samipasazade Sezai,1888: 56).

Tartismanin sonunda anne otoritesinin baskin geldigi géralir. Ancak
annenin otoritesi, tahakkiimi evlatlarinin mahvina sebep olur. Celal Bey
delirir, 6lmek ister. Sevdigi kiz Dilber, kendini Nil Nehri’ne atarak intihar eder.
Benzer sekilde Teehhil romanindaki Mazlum Bey'in intihar ettigi goralar.
Hamamda koluna nesteri vurmak suretiyle intihar gergeklestirir. Evlatlar,
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Anne-babasina itiraz edemezler, sevdiklerine de kavusmanin da imkansiz
oldugunu gériirler. Onlar igin otoriteden kacisin tek yolu vardir: intihar. “Oyle
ya bizim memlekette hentiz hirriyet-i sahsiye temin edilmemistir ki her erkek
istedigi kizi alsin ve her kiz da istedigi erkege varsin” (Ahmet Mithat, 2001:
38). Mazlum Bey'in sevdigi Hayfa da anne-babasinin kendisi igin uygun
g6rdugu besik kertmesiyle evlenmek istemez. O da otoriteye karsi intihari
tercin eder. “Nihayet kendi hayatima olsun sahibim ya. Iste ey Mazlum'um!
Bunun senin eline vusuliyle mitalaa ettikten bir saat sonra Hayfa dlinyada
kalmayacaktir’ (Ahmet Mithat, 2001: 42) der.

Ayni harriyetsizlikten Celal Bey ile Dilberin de muzdarip oldugunu
ifade edebiliriz. Annenin evlilikte ve sosyal iligkilerde kurdugu baskinin ve
hirriyetsizligin Celal Bey’i olumsuz etkiledigi gorulir. Celal Bey, izdivacta
asaleti pek faydasiz gérlirken, babasi 6zellikle de annesi igin evlilikte asalet,
servet ve ikbal olmazsa olmazdir. Fikirlerin uyusmamasi Gzerine Celal Bey
amcasindan yardim ister. Ama amcasi toplumda var olan 6rf, adet Uzerine

ona annesini dinlemesini tavsiye eder.

“Gengler teehhdl (eviilik) ve izdivaglarini validelerine havale
etmelidirler”

Celal Bey: “Zannederim ki dinyada genclerin en blyik hakki
istedikleriyle evlenmeleridir. Gozlerin  hakk-1 intibahinda, zevkin
hdrriyet-i tensibine, ruhun imtizac-1 tabisine karismak en blytk zulim
degil midir?”

Amca: “Oyle, fakat o yaslarda galeyan-i1 sebabetle gbzler hakayik-bin
olamaz. Genglikte zevk-i insani ekseri yanilir. Heyecan derecesinde
amik olmayan sebabetin, mecnuna hevesati seneler tarafindan
tashih olununca birdenbire insan ne gérdr? Hatalarini, kusurlarini ve
belki cinayetlerini” (Samipasazade Sezai, 1888: 75).

Amcanin konugsmasindan anlagsildigi gibi bir annenin otoritesi sadece
kendi kisisel 6zelliklerine bagl degildir; her ne kadar annenin kendi ihtiraslari,
kiskanghgi, tahakkim algisi karakteri bu otoriter tutumda etkin ise de sosyal
yapinin da ona bdyle bir misyon yukledigini séylemek mumkinddr. Gunkui
anneye babaya itaatsizlik tim topluma, érfe, gelenede itaatsizlik anlami tasir.
Esasen Celal Beyin amcasi bu gercekligi isaret eder. Yazar amca
araciligiyla Celal Bey’e nasihat etse de diger Tanzimat romancilari gibi korl

kérline anneye itaatsizligi dogru bulmaz. Elbette anne babanin rizasini almak
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6nemlidir; anne babaya saygi duyulmalidir; fakat egitimsizligin getirdigi
gbrmeden evlenme, besik kertmesi gibi konularinda ebeveynin baskici
tutumu da tenkit edilmelidir. Egitimsizlik veya kapal bir egitim hem anne igin
hem de evlat i¢in sikinti dogurabilir. Baskici otoriter annenin ¢ocugunu kapal
bir egitime tabi tutmasi (hem erkek evlat hem de kiz evlat icin) hayati
anlamamayi, mantiksiz kararlar vermeyi ve anne-babaya kéri kérine itirazi
getirebilir. Bu konu ileride “annelik ve egitim” alt baghgdi altinda ayrintili bir
bicimde incelenecektir.

Otoriter veya evin reisi olan annelerden bazilar oldukca sert, kaba ve
merhametsiz olabilirler. Bu anneleri “zorba” haline getiren sebeplerden biri de
yetistigi kosullardir. Mesela Sergilizest romaninda Esirci Haci Omer'in esi
veya Atiye’nin annesi bdyle bir annedir. Dilber ilkin bu eve satilr.
Hanimefendi gencliginde kocasi tarafindan doévilmuis, kendisine vahsice
davraniimigtir. Bu zalim koca, devletteki isinden azledilip maddi sikintiya da

disUnce butln batin hislerini kaybetmisgtir:

“Zaten hi¢ cocuk sevmez, hi¢ kimseye acimazdi. Gengliginde ara sira
kendisini déven kocasinin muamelat-i vahsiyesini gérmis ve en
nazik yaratilan kadini bile en azgin hayvana tahvil edecek kadar
mdessir olan kiskangligi ¢ok c¢ekmis, hele bir zamandan beri su-i
idare ve irtikabindan dolayr hikdmet-i seniyenin hikm-i adaletiyle
kocasinin ma’zuliyet 1zdirap ve kederini hissetmis ve bunlarin
cimlesi kalbine bir merhametsizlik, bir negesizlik getirmisti”
(Samipasazade Sezai, 1888: 10).

Annenin sosyal iligkilerinin bozuk olmasinin merhametsizligi, sertligi,
kiskanghgr getirdigini ifade edebiliriz. Annenin “ezilmigligi” onun otoriter
olmasina, guclindn yettigine baski kurmasina vesile olur. Hakikatte bu tdr
annelerin ezilmisligi sadece kocalarinin zorbahgi ile ilgili degildir. Ailelerin bir
kisminda kiz ¢gocuklarinin horlanmasi, egitimsiz birakilmasi da bu annelerin
olusmasinda etkilidir.

Tanzimat romaninin annelerinin bu toplumun anneleri oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu memleketin insani, adiyla, karakteriyle, aile igindeki
pozisyonuyla, egitim ve evlilikteki baskici otoriter olmalari veya tam tersi pasif
iradesiz olmalariyla bu cemiyetin bir yansimasidir. Namik Kemal, Ali Bey’in
annesi Fatma Hanim’i, Recaizade Ekrem Bihruz’'un annesini, Fatma Aliye,
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Fazila’nin gercek ve (vey annesini, Sami Pasazade Sezai Serglzest'teki
anneleri anlatirken hep bu toplumda var olani aktarmislardir. Tanpinar,
“Bizde Roman” makalesinde bu konuya dikkat c¢eker ve romanimizin
basindan beri hayatimizi, ailemizi takip ettigini vurgular (Tanpinar 2005: 48).
Gercekten de Tanzimat romanini sadece anneler Uzerinden bile ele
alindiginda romanimizla hayatimizin birlikte yaradagu gorulebilir.

Bu arada otorite ile iyilik ve kétlllk arasinda anneler Gzerinden bir
esdegerlik kuramayacagimizi da sdylemeliyiz. Kimi anneler (genellikle Gvey
anneler) hem baskici hem merhametsiz olabilmektedirler. Ama normal aile
dizeni iginde genellikle anneler, otoriterligi ¢ocuklarinin iyiligini distnerek
onlar Uzerinde baski kurarlar. Atiye’nin annesi gibi Celal Bey’in annesi de
evladina kargi merhametlidir. Hatta Zehra Hanim, medeni ve terbiyeli
oldugundan eve alinan cariye Dilber e karsi da hosgérilidar ve “Sahibe-i
beyt, gbrdigi terbiye-i medeniyenin tesiratindan olarak kendisine daima lditcf
ve nezaketle muamele eder’ (Samipasazade Sezai, 1888: 45). Zehra Hanim,
evin hanimi olarak otoritesini kurmak igin halayiklar asagilar, istihkar eder,
halayik parcasi diye kicimser ama onlari kabahat islediklerinde de affeder.
Fakat Zehra Hanim’in merhameti, hosg6risit oglunun (Celal Bey) cariye
Dilber ile olan iligkisini 6greninceye kadar surer. Zehra Hanim 6nce annelik
hissiyle oglunun bir sikintisi oldugunu hisseder; viicudundan bir cliz vererek
ve kanindan fedakarliklar ederek vyetistirdigi evladinin “ Jleride felaketlerin
acisini kendi génlinde hissedecegi cihetle- serair-i kalbine kadar bir hakk-i
temelliik veren sevda-y1 maderane ile kesf-i raz ve taharri-i hakikat yolunda
bi- sabr u aram olarak kerimesinin yanina” (Samipasazade Sezai, 1888: 58)
¢ikar. Zehra Hanim, Celal Bey ile Dilberin askini kendi &énsezileri ile
6grenmistir. Durumu esi Asaf Pasa’ya anlatir. Celal'in dalginliginin sebebinin
Dilber oldugunu sdyler. Baba ise 6fkeyle “ikisini de hemen men ve te'dip
edin” der. Evin reisi olan anne esine bu ise hi¢ karismamasini isi kendisinin
halledecegini sdyler. Evlilik bahsi agildigi igin artik melek yizlt, hosgoérald,
merhametli anne gitmis ogdlu ve Dilber hakkinda planlar yapan baskicli,
otoriter anne gelmistir.

Tanzimat déneminde hayata tam karisamadiklari igin bireylerin evlilik
konusunda da tecribesiz olduklarini sdyleyebiliriz. Ali Bey gibi ilk gérdukleri

kadinlara tutulabilir, sonu olmayan maceralara girebilirler; evin kiigik beyleri
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cariyelere asik olabilirler. Bircok romanda cariyelerin evin beyleri igin cinsel
bir obje olduklari da gérulir. Birgok romanda anneden veya dadi kalfadan
bagka bir kadinla mlUnasebeti olmayan beyler cariyelerle ask yasarlar. Bu
askin muspet veya menfi sona ermesi annenin roline baglhdir. Serglzest
romaninda bu bey-cariye aski otoriter anne tarafindan engellenir. Baskicl,
otoriter anne, evlilik konusunda tecribesiz olarak goérdigld kandiriimig
oglunun evliligine daha dogrusu es secimine muiudahale eder. Tensel
Ozellikleri, cinsel ilgiyi uyandiran cariye tarafindan oglunun aklinin g¢elindigini
distn0r. Baskici anne hayatinda cariyeden baska kiz gérmemis olan Celal
Bey’in esini segme hakkinin kendinde oldugunu digtnmektedir. Evin babasi
Asaf Pasa da, oglunun sebatinin asaleti olmayan bir ates-i sebabetin (genglik
atesi) cinnetine feda olunamayacagini disinir ama engellemenin nasil
olacagina otoriter anne karar verir; Zehra Hanim, Dilber’i evden kovma karari
alir. Bu karardan sonra yazarin anneyi “Roma imparatoricesi’ne benzetmesi
ilginctir. Onun gibi etrafina emirler yagdiran, adeta goék gUrdltist gibi
kUkreyen bir otoritedir. Dilber’i kendisine satan kadina demedigini birakmaz.
Dilber'in evinin namusunu, oglunun istikbalini kararttigini sdyleyerek onu
hemen gétirmesini emreder.

Serglizest romaninda dikkati ¢ceken bir sey de kararlari ile asik
bireylere aci ¢ektiren Zehra Hanim’in pismanhgidir. Fakat bu pismanlik daha
¢ok oglunun acisina dayanamadigi igindir. Celal Bey'in kendi igine
kapanmasi, onda delilik belirtilerinin gértlmesi anneyi pismanliga sdrikler.
Dilber’i kovmakla hata ettigini digsiinmeye baslar. Asalete tapan anne oglunu
atesler icin gortnce; “ben cinayet ettim... Eviadimi kendi elimle yaraladim
Diin gece sabaha kadar hararetler icince yand.. ilk séyledigi sézde Dilber’i
istiyor. Ben tahammdil edemeyecegim” diyerek; Dilber’'i geri getirecegini
sbyler. Evin babasi Asaf Pasa, “Ah bu valideler... Klglk bir heves, bir
sebatsiz emel, bir gegici arzudur... Izdirabi da bu geceye mahsustu, o da
gecti. Iste bu kadar... Sen ise yeniden baslamak istiyorsun” (Samipasazade
Sezai, 1888: 84) dese de anneyi yatistiramaz. Bu konusmada anne ile baba
arasindaki bir farklligi isaret edebiliriz: Anneler ne kadar otoriter olurlarsa
olsunlar, evlatlarinin acilann ve sagliklari konusunda son derece
merhametlidirler. Baba ise hastaligin ve aynlik acisinin gegecegini
sOyleyerek pismanlik géstermez. Tanzimat romaninda cariyelere karsi asil
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merhametli olan yazarin kendisidir. Bu ylzden cariyeler bir agk iligkisi iginde
rol almak icin glzellikleri ile tasvir edilseler de “Tanzimat yazari cariyeleri
daima masumiyetleri, egitimleri, fedakarlklari, bahtsizliklari ve acilari ile
tasvir ederler (Narli, 2005: 358).

Turk edebiyatinin ilk tarihi romani sayilan Namik Kemal'in Cezmi
romanindaki Beglim $ehriyar’t da “otoriter anne” kategorisine dahil
edebiliriz. Hamza Mirza'nin annesi Begiim Sehriyar, iran sahinin esidir.

Sehriyar, romanin basinda Namik Kemal tarafindan séyle tanitilir:

“Begim Sehriyara gelince; Kirkina yaklastigi halde, tazeligini ve
guzelligini henlz kaybetmemigti: Renkli bir gdzellik iginde gdze
carpardl. Yilan gibi gérindste zayif, fakat gercekte kuvvetli bir
binyesi vardi. Aciz kaldigi zamanlar yilan yerlerde sdrdndr, fakat
eline firsat gegcer gegmez insani sokardi. Amacina varmak igin, izini
kaybettirecek egri bagri bir yol takip ederdi. Velhasil acayip bir
rizgar gibi eser dururdu” (Namik Kemal, 1999: 23).

Sehriyar, acayip bir rlzgar gibi esen otoriter bir kadindir. Cunki
sahin yani eginin go6zleri kérdir. Devleti adeta Sehriyar ydnetir. Menfaatgi,
kiskang, sehvet digkinu, istikbali i¢in her tlrli oyunu oynayan, esini aldatan
“acayip” biridir. Sadece evin reisi degil devletin de reisidir. Tek rakibi sahin
kiz kardesi Perihan’dir. Perihan da onun kadar zekidir ve devlet idaresine
meraklidir. Perihan tahta kimin c¢ikacagini dahi tayin eder. Kahkaha
Kalesi’'nde bulunan ismail II'yi tahta gikarir. Perihan’da da evin hatta tlkenin
reisi olma, otoriter olma duygulari vardir. Ama o ahlak ve ruh bakimindan
Sehriyara benzemez. Namik Kemal, roman boyunca micadele edecek bu
“otorite”leri mukayese eder:

“ Perihan’in bir gonca gdli andiran gizelligi yaninda onun gidzelligi
zakkum ciceginin glzelliginden farksizdi. Ahlak ve ruh bakimindan
da Perihan’in taban tabana ziddiydi. Sahsi menfaatlerini her seyden
ustin tutardi. Yas bakimindan tecribesi daha fazla oldugu gibi
hareketleri de maddecilikte, menfaatle fazla ugrasanlarin hareketleri
gibi dolambagliydi. Bu bakimdan entrika alaninda saf Perihan’dan
ustin olmasi — bu algak dinyanin gidisine gére- normal bir seydi..
Cesaret bakimindan sifirdi. Perihan’in cesareti ise, ancak blylk
kahramanlarla kiyaslanacak derecedeydi (Namik Kemal, 1999: 23).
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Kararlarin alinmasinda belirgin rol oynayan, ailenin sosyal iligkilerini
belirleyen Sehriyar, esi gibi oglunun da Uzerinde tahakkim kurar. Esinin
kérliganden, iradesizliginden, pasifliginden yararlanan Sehriyar, ogluna da
annelik duygusuyla tahakkim kurar: “Hamza Mirza, yetiskin bir geng
olmasina ragmen, annesinin ntfuz ve tesirinden hala kurtulamamigti. Annesi
ne dese hemen inanir; annesinin séziinden disari ¢ikmazdi” (Namik Kemal,
1999: 218). Bu safiyane cocuk annesine saygidan hirmetten eksik kalmaz.
Ama huy olarak annesine de benzemez. Annesinin menfaatgi, kiskang,

pisirik mizaci kendisine gegmemistir.

‘Bu zat (Hamza Mirza) annesine hi¢c benzememisti. Sehriyar yilan
karakterinde, kendisi ise kaplan tabiatindaydi. Yilandan kaplan
dogabilecegini kim umar? Fakat Ulu Tanri en olmayacak seyleri bile
yaratmaya kadirdir. Hamza Mirza son derece cesurdu. Dinyada
higbir tehlikeden gekinmez, géziini budaktan esirgemezdi. Askerlikte
de blylk bir istidadi vardi. Ozdemiroglu gibi zamaninin en blyuk ve
en tecribeli askeriyle ugrasmaya muvaffak olmustu. Fakat nefsine
son derece diskindi. Can yakmaktan, kan dbékmekten hig
cekinmez, bundan adeta zevk alirdi” (Namik Kemal, 1999: 23).

Fakat dikkat edelim ki Begim Sehriyar bir Osmanh kadini degildir.
Bu sehvet diskini olan anne bir Osmanli annesini temsil etmez. Osmanl
anneleri iradesiz olabilir, otoriter olabilir, hata da yapabilirler; ama kocalarini
hem de disman askeriyle aldatmazlar. Bu bakisin Tanzimat yazarlarinin
Osmanl kadinina atfettigi degerden kaynaklandigini séyleyebiliriz. Osmanli
kadini, ister kiz olsun ister anne, diskin, sehvetperest olamaz. Bdyle
kadinlar gayr-1 Mulslimlerden veya iran cografyasindan cikabilir. Namik
Kemal tarihte var olan bir hadiseyi roman yapmak istemigtir.

“Pegevi’nin Iran Harbi dolayisiyla bahsettigi bu vakia Iran sah’i
Hiidabende’nin aczinden istifade ederek hiikiimeti ele alan karisi ile
kiz kardeginin Kalgay Adil Giray'a asik olmalari ve — belki de rekabet
yuzinden- meselenin saray koruculari tarafindan duyulup oldukga
vahim bir ayaklanmada Uginin birden élddrdlmesidir. Adil Giray,
Kirnrm hanliginin hdkidmet mesuliyeti paylasan veliahdi sifatiyla, belki
de sulh tesebbdisleri hazirlamak (zere sarayda alikonulmus,
romanda pek silik gecen Gazi Giray Han, Kahkaha kalesine
goénderilmistir. Bu kanli vaka romanin diger kisimlarinda bazen tarihi
hadiseleri adim adim takip eden Namik Kemal’e ideolojik bir entrika
kurma imkanini vermigtir” (Tanpinar, 2003: 408).
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Tanpinar’in ifade ettigi gibi Namik Kemal tarihi kadroyla ideolojik bir
roman Gretmistir. islam ittihadi ve vatan sevgisi ideoloji tizerine romani kurar.

Her seyden evvel Sehriyar, Adil Giray’dan sehvani isteklerine karsilk
bulamayip onun Perihan’la iligkilerini 6grendidi zaman ikisini de ortadan
kaldirmak ister. BUtln bir intikam hirsi ve saray entrikasi baglar. Sehriyar,
Perihan, Adil Giray hatta Sehriyar'in Adil Giray ve Perihan’i éldirmesi icin
ayarladigi Mirza Sileyman (tahta kendisi oturmak istiyor) hepsi kendi
oyunlarini kurar, hepsi intikam pesindedir. Ama iclerinde en ihtirasli, intikamci
ve kin tutan Sehriyardir. Sehriyara gére Perihan ile Adil Giray’'in vicudu
ortadan kalkmadikca, sah icin de kurtulus yoktur; devlet icin de, vezir Mirza
Slleyman igin de ve tabii ki kendisi i¢in de. Sehriyar, Mirza Slleyman’a
“Perihan her gece Adil'in odasindadir. Koruyuculara emir ver. Hemen bu
geceden tezi yok, késke hidcum etsinler; ikisinin de canini cehenneme
géndersinler” (Namik Kemal, 1999: 236) diye emir verir. Merhamet duygusu
olmayan bu otorite ne sahi disindr ne de devleti. Esrarinin ifsa olmamasi
icin her seyi gbze almigtir.

Cezmi’de diger Tanzimat romanlarinda gérdigimuz otoriter annelere
benzemeyen bir annenin oldugunu sdyleyebiliriz. Annenin otoriterligi oglunun
veya kizinin evliligine midahale (ki bu midahale hemen tim Tanzimat
romaninda goralir) seklinde degildir. Anneyi otoriter yapan kararlarin
alinmasinda etkili olmasi, sosyal iligkileri dizenlemesi ve kdér olan esinin
yerine ailenin ve devletin reisligine soyunmasidir: $Sehriyar’in otorite alanini

sOyle belirleyebiliriz:

1- Annenin otoriter oldugunun somut &rnekleri géralir. Sah’t yani esini
istedigi gibi elinde oynatir. Ona evin reisi demek mimkundir.

2- Otoritesini genel olarak, yalanci, kurnaz, sinsi ve fitneci kisiligiyle olusturur.
3- Sehriyar'in otoriter kisiliginin olusmasinda kocanin iradesizliginin de etkili
oldugunu sdyleyebiliriz.

4- Sehriyar'in esasinda otoriteye kavusmasi Sah ile evlenmesi ile baslar.
Sehriyar’in kocasina aski, aslinda otoriteye olan arzusunun 6rtlistdir. Fakat
Sehriyar gergek bir agkla Adil Giray’a duydugu askla otoritesini tahsis eden
imkanlarini kaybeder. Tanpinar’a gére romanin bu kurgusu Namik Kemal'in
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romantik edebiyata teslim olmasindan dolayidir. (Tanpinar, 2003: 408).
Sehriyar’in devlet, halk ve aile Uzerindeki otoritesi bir yasak agk ile sona erer.
Onun bu edepsizlikleri tiim iran’a yayilir. Ask dolayisiyla evlilik ile gelen
otorite ¢atirdamaya baslar. Artik tek hakim guctin Sehriyar olmadigi géralir.
Saray koruyuculari arasinda Sehriyar'in yasak aski yayilir ve Sehriyar
koruyucular tarafindan vahsice katledilir. Ahmet Mithat gibi kendini sorumlu
aydin hisseden ve okuyucuya muhakeme firsati birakmayan mudahil yazar
Namik Kemal Sehriyarin 6luma CUGzerine “Sehriyar dinyada yaptigi
kétaliklerin cezasini élmeden 6nce ¢ekmis, bes, on dakika icinde belasini
bularak cehennemin yolunu tutmus” (Namik Kemal, 1999: 269) diyerek
Sehriyar’t cezalandirir.

Midahil yazar romanin basinda zakkuma benzettigi Sehriyar’i
romanin sonunda cehenneme yollar. Tanpinar, romanda Sehriyar basta
olmak Uzere karakterlerin higbirinin huyu okuyucu tarafindan kegfedilmedigini

sOyleyerek Namik Kemal’i tenkit eder.

“Her sahis blytlk bir dikkatle, fakat Namik Kemal'in hususiyetlerinden
biri olan giddetli ifade ile tasvir edilmigtir. Bazilari bir galeri gibi hep
bir araya dizdigi, bir kismini sirasi geldikce c¢izmek icin hikayeyi
durdurdugu bu portreleri yaparken sanatkar insan ruhunun muhtelif
manzaralari kargisinda rahat bir migahit vaziyetini alamaz. Daima
faziletlere hayrandir. Buna mukabil rezaletlere de harp ilanina
hazirdir. Sehriyar behemehal zakkuma benzeyecektir. Perihan ise
melek letafetindedir. Hi¢ birinin  huyunun bizim tarafimizdan
kesfedilmesine razi olamaz. Adi séylenir sbéylenmez. Hamza
Mirza’nin muharebeden ve eglenceden baska bir sey distinmeyen
bir adam oldugunu égreniriz” (Tanpinar, 2003: 409).

Tanpinar’in elegtirisinde ortaya ¢ikan gergcek, Namik Kemal'in iktidar
hirsina, sehvete, desise ve hainlige dayali bir kimligi hemen
cezalandirdigidir. insan iradesini eserlerinin énemli bir dayanagi yapan
Namik Kemalin Sehriyar' cezalandirmasi ahlaki bir tavirdir. intibah’in
Mahpeyker’i, Muhadarat’taki Calibe, Teehhll'deki Mazlum Bey’in annesi gibi
Sehriyarin da hikmia bagtan verilmigtir: Daima koétidir, bazi insanlar
Uzerindeki etkisi zehirli bir iktidardir. Bu tir otoritenin Tanzimat aydini
tarafindan lanetlenmesi, yazarin ve toplumunun “yinin” yaninda yer almak

istemesiyle ilgilidir. Perihan-Adil Giray, otoriteyi temsil eden Sehriyar
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karsisinda magdurdur. Diger Tanzimat romanlarinda oldugu gibi “zalim”
otorite romanin sonunda katledilmek suretiyle cezalandirilir.

Sehriyar'in Sah ile evliligi onu bitiin hanedanh@in, iran halkinin
annesi kilar. Bu durum ona tahakkimdn b0tdn imkanlarini sundugu gibi,
iktidarin korku ve vesveselerini de yukler. Bu duygularla gerilen her otorite
daha fazla baski kurmaya her seye egemen olmaya ¢aligir. Sehriyar, giderek
halkindan uzaklastigr gibi hanedanhgin hukimranlk intimallerinden de nefret
eder. Kocasi dahil sarayin batiin erkeklerini gligstiz gérdigu icin saldirgan bir
feminizme dogru sdrUklenir. Kendini butin erkelerden daha Gstin gorur.
Vezir Mirza Slleyman’a “Erkeklerin bizden ziyade kurnaz olduguna hig
ihtimal vermezdim” (Namik Kemal, 1999: 243) demesi ulastiyi glcle erkek
otoriteyi kiglmsedigini goésterir. O Safevi hanedaninin annesidir. O
hanedanda ne kadar erkek evladi varsa hepsinin validesi odur. Ona
dokunmak hicbir erkegin harci degildir. Basta esi olmak Uzere tim erkeklerin
Uzerinde kendini gordr.

Ahmet Mithat'in Cengi romanindaki Saliha Molla ve Siimbul Hanim
da otoriter anneler grubuna dahil edilebilirler. Romanda evin reisi 6nce biyuk
hanim olan Saliha Molla’dir; o 6ldikten sonra ise gelin SUmbul Hanim evin
reisi olur. Bu iki karakterin benzemesinde ilk dikkati geken sey ikisinin de
sihir, blyl ve igret meclisleriyle alakali olmalandir. Yazarin benzer
karakterler igin bozuk bir sosyal yapi ortakligr kurdugu dusutnulebilir.

Cengi’deki Saliha Molla dul bir kadin olarak evin reisi konumundadir.
Fakat bu reislik aile diizenini saglayacak bir otoriteden uzaktir. Sihir ve blyU
ile ugrasan evini bu yolla gegindiren Saliha Mola, Oglu Danis’i de bu yolda
egitir. Oglunun yetisme biciminde tek karar verici olan anne, oglu Uzerinde
tam anlamiyla bir baski kurar. Danig’in pasif, kararsiz, saf budala ve biraz da
akildan noksan olmasi 6nemli Olcide bu baskinin sonucudur. Danis’e
bulunan kiz da (Peri -daha sonra SiUmbul Hanim olacak-) Saliha Molla’nin sik
sik gittigi sihir, bayld ve igret meclislerinin birinde karsilagilan bir cariyedir.
Saliha sihir ve blyUyle budalalastirdigi oglunu da bu meclislerin birine
g6tirmus, Danis, orada Peri’yi gérmls begenmis; annesi de Peri'yi alip eve
getirmistir. Saliha Molla’nin kétl otoritesinin kaynagr sonradan gérme biri

olmasiyla ilgilidir. Bu ylzden yazar onu daima horlar ve Kisiliginin sonradan
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g6rmelikle ilgili olan hirslarindan, gérgusizliginden kaynaklandigini isaret
eder:

“Isminin Saliha olduguna bakip da onu ziiht ve takva erbabindan
zannetmekte acele etmeyiniz. Pek ziyade bilgili bir kadindi. Bilgisi
sayesinde gercekten birtakim aileler arasinda baris ve uyum
saglamaya calismig idiyse de, birgok ailenin ocagina incir dikmigti”
(Ahmet Mithat, 2003: 13).

Saliha Molla, Danig’i Anadolu’da dogurur ve istanbul’a getirir. Danig
“pbabasizdir’. Danig’in bilgisini ve yeteneklerini kétl islerde kullanan baskin bir
annenin elinde buUydmesi, babanin fonksiyonel otoritesinden yoksun
yetismesi, onu, kadin karakterli, kararsiz ve mecnun hale getirmistir. Evde
Anne Saliha ve dadi Dilferah’in g6zetiminde buyuyen Danis’in dogru bir
egitim almadidi igin kisiligi gelismez; yaptigi evlilik de felaketi olur. Hayal
aleminde yasayan, kendini hikayelerdeki olaylarin icinde géren Danig’in
bozulan yuvayi kurtaracak idraki yoktur.

Ahmet Mithat, Tanzimat romani igin énemli bir yenilik sayilacak olan
karakter degismesini de 6érnekler bu romanda. Saliha Molla’nin satin alip
getirdigi bir cariye olan Peri, Saliha Molla 6ldikten sonra onun otoriter
kisiligini devralacaktir. Saliha Molla 6ldikten sonra Peri evde yari mecnun
yari budala olan kocasi Danis ve dadi Dilferah’la yalniz kalir. Artik batln ipler
kendisinin elindedir. Fakat Ahmet Mithat bu degisimi onun mayasina baglar

ve onu sOyle tasvir eder:

“Mayasi afacanlik ve astiftecilikle yogrulmus olan bu afet kadinin
béyle basl bagsina bir evde ve Danis Celebi gibi bir delinin yaninda
kalmasi degil de, pek blylik baski altinda bulunmasi bile, yine
bildigini okumaktan geri durmayacagini gésterir. Bilakis meydani
kendi afacanligi igcin agik gérdi. Dinyada zevk ve eglenceye bir tirlii
doymayan bu astfte... zavalliyi (Danis’i) baska alemlere sik SiK,
hatta her gece seyahat ettirmeye baglamisti. Kendisi ise, her emeli
icin bos kalan diinyasinda bildigi gibi at oynatmaya koyuldu” (Ahmet
Mithat, 2003: 42).

Romanda Peri’'nin degisiminde dikkat cekilen énemli bir yapi da
Peri’nin cariye olarak kaldigi evde 6grendigi sihir blyU ve efsanelerdir. Yar
deli bir kocanin varligini bir koca olarak algilamayan Peri, kocasini bu sihir ve
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hikayelerle adeta uyutarak gayri mesru tatmin yollar arar. Bu tur bir hayatin
gelecegdi nokta Peri’nin evi terk etmesi ve bir yil siren cinnet halinden sonra
zavalli Danig’in intiharndir.

Ahmet Mithat'in yazdidi son roman olan Jén Turkte (1908) de
normal aile dizenindeki otoriter annenin bulundugunu séylemek mumkuinddar.
Ceylan’in annesi Sezaidil Hanim otoriterliginin yani sira alafranga, sen
sakrak, sarhos birisidir. Kocasi Kazim Bey’in en blylk malumati eglence
Uzerinedir. Rum ve Ermenfi’lerin bulundugu eglence cemiyetlerine takilr. Esi
Sezaidil Hanim’i da oradan se¢mistir. Ahmet Mithat, Kazim Bey’in ézelliklerini

ve Sezaidil Hanim ile evliligini séyle anlatir:

“Kazim Bey bir blylk dairenin kethiidasidir. Kazim Bey’in en biyik
malumati taayyls (eglence) hususundadir... gayet alafranga-mesrep
bir adamdir. Fransizca “ bonjour” demesini bilmez ise de daha
gencliginden beri polka oynamakta pek mahirdi. Rum ve Ermeni
kadinlarindan mdtesekkil bir cemiyette, yani bir alafranga cemiyette
bulunacak olsa evza-1 frenganesini  (Frenklere  mahsus
davraniglariyla) ve etvar-1 zen-dostanesinin (kadinlarin dilinden
anlayan tavirlar) ile celb-i nazar eder (dikkatleri (zerine toplar).
Zevcesi Sezaidil Hanim dahi mensup oldugu daireden c¢erag
edilmisti(ayrilmisti). Orada vazifesi perendebazlik olup bu tabirden
rakkaselik manasi murad olunur. Hakikaten gerek alaturka ve gerek
alafranga ayak oyunlarinda yektalarda addolunur... Sezaidil Hanim
gayet alafranga hatta bila-ihtiraz (¢ekinmeden) haber veririz ki yasi
basi gecmis oldugu halde heniiz geregi gibi sakrak, fikirdak bir
sarhostur, bir seydadir” (Ahmet Mithat, 2009: 82).

Anne-babanin  6zellikle de  Sezaidilin  modern  yasama
diskinliganin kizlarina tesir ettigi gértilmektedir. Ceylan kagak iliskiden
hamile kalir. Ceylan annesinin yardimiyla ¢cocugu bir Ermeni- Bulgar kéyinde
gizlice dogurur. Anne, bu durumu babadan saklar.

Anne Sezaidil Hanim, Nurullah ile kizi Ceylan arasindaki
yakinlagmay! bizzat kendisi saglar. Aile icinde kararlarin alinmasinda, sosyal
iligkilerin dizenlenmesinde anne Sezaidil Hanim’in esine gére 6n planda
oldugu agiktir. Babanin kiziyla Nurullah Bey arasindaki yakinlagsmadan
haberi yoktur. O her seyi sonradan 6grenir. Sezaidil Hanim, on alti yasina
gelmig kizinin sonunu getiren yasak ve gayri ahlaki bir agki dnleyecegi yerde
“bilakis tezyide calismasi suretinde gérindr” (Ahmet Mithat, 2009: 92). Kizi

ne kadar acik olursa olsun, Nurullah ile mulnasebeti nereye gétirirse
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g6tlrsin Sezaidil igin bir beis yoktur. Daha vahim olan durum ise Sezaidil,
Nurullah’i gok gekici bulur ve yasina basina bakmadan kendisinin olmasi igin
hayal eder. Bu hayalinin gerceklesmeyecegini anlayan Sezaidil “benim
olmadi bari kizimin olsun” (Ahmet Mithat, 2009: 93) der. Sezaidil Hanim’in
her seye “ben” merkezli bakan narsist, sehvet-engiz ve de otoriter biri oldugu
sOylenebilir.

Sezaidil'in otoritesi sadece kendi evi ve kizi Gzerinde gérilmez; ayni
zamanda basta Nurullah’in ailesi olmak Uzere diger ailelerinde de reisligine
soyunur. Komsgulari Zeliha Hanim’la (Nurullah’in  ablasi) arkadaslig
sayesinde kizi Ceylan ile Nurullah’in arasini yapmaya ¢alisir. Anne Sezaidil’i
baskin yapan kizinin evliligine mtdahil olmasi, kizinin hayatinin kararmasi ile
sonuglanan ihtiraslarini gergeklestirmek icin plan yapiyor olmasidir. Annenin
otoritesi aile dizenini saglamlastirmada, kizinin egitim almasinda etkin
degildir. Ceylan, Osmanl adab-1 muasereti konusunda anne-baba
otoritesizligi icinde blylr. Son derece serbest, simarik yetisir. Kizinin erkek
arkadasini  secmede, sosyal iligkilerini dizenlemede babayl ise
karistirmayacak kadar séz sahibi olan anne, egitim konusunda kocasi gibi
pasif bir irade goésterir. Aslinda Sezaidil'i otoriterligi alafranga bir yasama
bicimine meftun olan koca ylUzindendir; aile yaslanacak degerleri
kaybetmistir:

“ Ceylan, babasi Kazim Bey ve annesi Sezaidil Hanim ile haremlik-
selamlik olmayan bir evde yasiyor. Evde Ermeni bir asg¢i ile gene
Ermeni bir hizmetgi var. Kazim Bey buytik bir haremin kahyasi. Bilgili
degil. Alafrangaya merakli ama tek kelime Fransizca bilmiyor. Igkiye
ve eglenceye merakli. Haremden bir kadin ile evleniyor” (Esen, 1991:
13).

Orhan Okay, bu alafrangalasma slrecinde Ahmet Mithat'in isimlere
midahale ettigine isaret eder; alaturka isimleri alafrangalastirmasinin Servet-
i Finun’a 6rnek teskil ettigini sOyler. Ahmet Mithat, Ayse’yi Ceylan’a,
Nurullah’t da Nuri’'ye dénUstirmustar.

“Jon Tlrk'deki Ceylan’in asil adi Ayse oldugu halde béyle alaturka
isimleri sevmediginden Ceylan ismini, Fransizca'daki La Biche
karsiligi olarak kabul etmigtir. Ayse'nin, kendi ismini Frenklestirmek
gayesiyle Ceylan'a ¢evirmesi gibi ézentiler Servet-i Fiinun devrinde
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Juliette’e benzer Jilide, Susanne’a benzer Suzan gibi alafranga
isimlerin kullaniimasina dogru gidecektir” (Okay, 2008: 162).

Bu mevzuyu anne ve egitim bahsinde irdeleyecegiz. Ancak burada
sunu vurgulamak gerekir: Basta evlilik olmak Uzere kizi Uzerinde tahakkim
kuran otoriter annenin kizin ahlaki, dini egitimi konusunda otoritesiz oldugunu
sOylemek mumkindur. Otoritesini bu manada ortaya koyamayan anne
kizinin kétl sonunu goérdikten sonra pisman olup helak olmayi dahi ister.
Ahmet Mithat, bu alafranga digkinliginun besledigi otoritenin yanlishgini

ortaya koyacak ve Sezaidil'i pigmanlik icinde kivrandiracaktir:

“Kendisi dahi tamamiyla alafranga-mesrep bir eski
perendebaz(rakkase) ama bir gen¢ kizin bu derecelere kadar
cudretine mdddet-i émriinde bir an bile imkan tasavvur etmemis
oldugundan her itiraf bicare kadincagiza bir gdlle gibi isabet ediyor.
Ceylan’in pisgah-1 hitabinda(konugmasi 6éntinde) kivrim kivrim
kivraniyor. Sanki asil micrim(suglu) kendisi imis de Ceylan kendisini
istintak ediyormus(séyletmek) gibi sikiliyor. Helakini arzu edecegi
geliyor” (Ahmet Mithat, 2009: 151).

Otoritenin gaflete dustligu yerde suglamanin basladigr gérilmektedir.
Otorite (Sezaidil) her seyi planlar. Alafranga kizi Ceylan, Fransiz mektebini
bitirmig, Fransizca, Turkge kitaplar okuyan egitimli, bilgili Nurullah ile
evlenecektir. Ama planin otoriter annenin istedigi gibi yarimedigi goruldr.
Kétl sonucun ardindan kendini suclu hisseden otoriter anne Sezaidil bu
durumu kizina hissettirmez ve onu feministlikle ve seytana uymakla suclar.
Ozgir evliligi savunan Ceylan, tiim yaptiklarindan sonra annesiyle tartisirken
“Bundan ne cikar’ deyince anne, “zekaveti, feraseti, kimseye vermedigin
halde bu kadar bir seyi de anlayamadin ha? Bir kadin ile bir erkek arasinda
higbir fark olmadigina, olamayacagina dair ettigin davalari, okudugun Frenk
kitaplari sana bunu séylemediler mi a kutsuz. Erkek ile kadin arasinda baska
hicbir fark olmasa bu fark kéfidir’ (Ahmet Mithat, 2009: 156) diye karsilik
verir. Kizini gayri ahlaki bir hayat igine surlUkleyen annenin kizina “seni béyle
berbat eden o Frenk kitaplari degil midir? Bir delikanliy! uyutup seytaniyetini
hangi kiz didstinmis? Bunu olsa olsa Frenk Kkitaplarindan akil alan
matmazeller ddsdinebilirler’ (Ahmet Mithat, 2009: 158) demesi oldukga acidir.
Burada Ahmet Mithat, Ceylan Gzerinden Batr'yr yanhg tanitan Frenk
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kitaplarina yuUklenir. Hace-i evvel, sorumlu bir aydin edasiyla geng¢ kizlara
seslenir. Ahmet Mithat'a gore kizlara gésterilen hirmet zahirde adam
aldaticiliktan ve daha dogrusu kadin aldaticiligindan ibarettir. “Ahmet Mithat
Efendi’ye gbre Bati'da kadina karsi gésterilen saygi hasbi (karsiliksiz) degil,
bir menfaat igindir. Bu sayginin altinda en az, kendi tabiri ile bir milazemet,
bir géniil eglencesi yatar’ (Okay, 2008: 218).

Burada garip olarak nitelendirilebilecek durum Ceylan’a bu ikazlar
yapanin Sezaidil olmasidir. Sezaidil rakkase, alafranga biridir. Nurullah’a
kizini bizzat kendisi yakinlastirir. Hatta dyle bir Frenk-mesreptir ki Fransa’da
yaygin olan evliyken baska biriyle iligkiyi kendisi arzular. Ceylan’ a istedigini
yaptiramayip, iglerin c¢igirindan c¢ikmasindan sonra otoriter anne sugu
kabullenmez. Olanlarn gururuna yediremez. Kendisiyle ters diismek pahasina
kizini tenkit eder. Is, kizinin intiharina kadar varir.

Taassuk-u Talat ve Fitnat'ta oglu Talat'in saadetine engel olan
Saliha Hanim’in (Saliha Hanim da evin reisi olan dul anneler bdlimunde
incelenecek) annesi de otoriter bir annedir. Romanda ismi gegmeyen ancak
Saliha Hanim’in annesi olarak gérilen kadin, evde baskin bir konumdadir.
Osmanli toplumunda sUphesiz ki bagkdse ve son s6z babanindir. Ama basta
evliik olmak UGzere batin planlan yapan, uygulayan g¢ogunlukla annenin
oldugu misahede edilir. Hatta kararlarin alinmasinda en az baba kadar s6z
sahibi olan anne, babanin yaptigi planlari bozabilir de. Bu agidan annenin
gocugunun yani sira esine kargl da baskin, otoriter oldugunu sdyleyebiliriz.
Saliha Hanim’in annesine de bdyle otoriter, reis bir anne gdziyle bakilabilir.
Baba, Saliha’yl zengin, asaletli Ahmet Bey’e vermek ister. Anne de dénce
buna razi olur. Glnkd kizini isteyen kisi varlikli bir memurdur. Anne igin bu
kaciriimayacak bir firsattir. Oysa Saliha Rifat' sevdigi igcin Ahmet Bey ile
evlenmek istemez. (Semsettin Sami, 2005: 27)

Anne, kizinin Rifat Bey’i sevdigini 6grenmesi Gzerine her seyi gbze
alarak 6nce babayi bu evlilikten vazgecirmeye calisir. Baba “olmaz imkani
yok. Rifat gergekten iyi ama ne yapayim ki o babasi var; hi¢ éyle adamin
evine kiz verilir mi? Kizimi dyle bir eve vermektense 6ldirmek daha iyidir.
Hem o zavalli cocugun da pek bir seyi kalmadi. Babasi bditin mallarini yedi
bitirdi. Cocuk da hem daha ¢ocuk. Yarin nasil bir ahlak edinir? Hig o ¢ocuk
Ahmet Bey’e tercih edilir mi” (Semsettin Sami, 2005: 28) diyerek itiraz eder.
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Ama anne “hakkin var, Hakkin var ama ne yaparsin? Sana dedim ya séz
baglamiglar. Birbirlerini almazlarsa kendilerini éldlirecekler. Sakaya gelmez.
Allah korusun bir tane kizim var’ (Semsettin Sami, 2005: 28) diyerek babayi
ikna etmek i¢in bittin glictini kullanir. Annenin intihardan séz etmesi sadece
babayl ikna etmek icin degildir; gercekten de Saliha intihar etmeyi
distnmektedir. Annenin baba kargisinda dizginleri ele almasi bir felaketi de
O6nlemis olur. Burada otoritenin sadece menfi manada kullaniimadigini da
gbrebiliriz: Anne otoritesi merhametle birleserek sorumluluga déntsmustdr.

Otoritesini sevgilileri kavusturmak igin kullanan bir diger otoriter anne
de Ahmet Mithat'in Géntil romanindaki Kontes d6é Baravil’dir.

Kontes d6 Baravil'in kizi Margret dé Baravil, Pol adinda fakir bir
erkegi sever. Matmazelin bu iliskisine anne kontes Baravil karsi ¢ikar; ama
Margret, Po ile birlikte kagar. Margret ile Po’nun arasindaki haberlesmeyi de
Madam Luiz yapar. Madam Luiz, Taassuk-i Talat ve Fitnattaki cariye
Gulizara benzer; asik ile masuk arasinda ailelerden habersiz bilgi alisverigi
yapar. Kizi ile sevgilisinin iligkisine kocasiyla birlikte kargi ¢cikan anne kizinin
canina kiyabilecegini dusinip yumusar. Pol'l bir sekilde kabullendikten
sonra onu esi Kont d6 Baravil’e de kabul ettirmeye ¢ahlgir. Bu konuda yaptigi
konusma oldukga etkileyicidir:

“Mdésyd la Kont senin hiddetin pek ziyade ise de azicik hiddetini tahfif
et de biraz da sem™i insafla beni dinle. Fakat sem™i insaf dedigime
dikkat et. Egerci bana sorar isen Mdsyé Pol adeta prenseslerin rabt-i
kalp edebilecegi bir ¢cocuktur. Ve bunu sahih séyliyorum. Senin de
damadin asilzade olmasindan muradin damadinin ullivv-i cenabi ve
sair hasail-i hasenesi ise pol bunlarin ctimlesini de cami oldugu
nasiye-i halinden anlagiliyor. Ama diyeceksin ki asilzade degil, bir
hanedana mensup degil. Fakat ben gériyorum, Pol kendisi bir ali
hanedana peder olmaya layiktir ve kendi evladi asilzadeler sinifina
gelebilir. Hem de hanedan dedigimiz seyler gbkten inme degildir ya!
Cdmlesini zaten asilzade olmayan pespayeler teskil etmedi mi?”
(Ahmet Mithat, 2001: 80).

Felatun Bey ile Rakim Efendi’deki Can’in annesi madam Ziklas’in
da otoritesini sevgilileri kavusturmak icin kullanan bir anne oldugunu
sbylemek mUmkindlr. Kibar cevreden olusan bu ailenin bekar kizlarina
Rakim, Osmanlica dersi vermektedir. Rakim’in ¢caligskanhgi diristligu ailede
glven uyandirir. Ailenin kizi Can, bu kibar, saygili ve yakisikh Turk gencine
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asik olur. Mister Ziklas ve esi bu evlilige karsi c¢ikarlar. Fakat kizlarinin
saghgini ve mutlulugunu tercih eden aile evlilige razi olmak zorunda kalir.
Once baba Ziklas bu evliligin geregine inanir fakat anne Ziklas'in onayi
olmadan bu imkansizdir. Baba Ziklas, bir cok gerekceyi agiklayarak karisini
ikna eder. Anne Ziklas'in ikna olmasi ailenin otoriteyi paylastigini gosterir.
Ahmet Mithat bu ailede otoritenin paylasildigini vurgulamak igin genellikle
“Ziklas cifti” seklinde kari kocay! birlikte anar. Kararlar hep musterek alinir.
Kadin-erkek esitligini savunan Avrupa ailesini temsil eden ailede Ziklas cifti
surekli birilikte zikredilir. Niket Esen, Ahmet Mithat'in bu aile ile Batrda
namuslu ailelerinin de oldugunu, Bat’'nin aile hayatinin yanhs anlasgildigini

vurgulamak istedigini belirtir:

“Ahmet Mithat Efendi batiliigin ahlaksizlik demek oldugu bir devirde,
batinin yanhs anlasildigini, batililasmanin mutlaka ahlaki ¢éklntiye
yol agmasi gerekmedigini géstermek icin bu aileyi anlatiyor. Ayrica
Felatun Bey'deki kéti taklit ile batinin asil érnegi kargilastiriimig
oluyor” (Esen, 5: 1991).

Buraya kadar degerlendirdigiz romanlar i¢inde iki tane gayr-1 Maslim
aile gérilmastar. Bu ailelerde otoritenin anne ve baba arasinda paylasildigi
dikkat cekmektedir. Anne ve baba otoritesi ikna yoluyla birlesmektedir. Ahmet
Mithat'in normal Avrupa aileleri iginde diizenin nasil tesis edildigini gbstermek

istedigini distnuyoruz.

4.1.1.2. iradesiz Anneler

Tirk Dil Kurumu’nun “Blytk Tlrkce Sézltgu” iradeyi s6yle tanimlar:
“ Bir seyi yapip yapmamaya karar verme glcu, isteng”(www.tdk.gov.tr). Bu
tanima bagh kalirsak Tanzimat dénemi romanlarinda annelerin gogunlukla
“radesiz” veya pasif olduklarini sdyleyebiliriz. iradesizlik ve pasiflik hem
kisilik Ozelligi hem de toplumun onlara bigtigi bir misyon olarak
g6rinmektedir. Jale Parla, Osmanli ailesindeki otoriter dizeni Osmanli
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toplum yapisiyla iligkilendirir: Ona gbére yenilesme hareketinin temelini
Dogu’nun ahlaki, kdltrel boyutlan ve dinya goérist olusturmaktadir. Bu
dinya g6risinin bekgisi toplum dizeyinde padisah, aile diizeyinde baba,
edebiyat dizeyinde yazardir. Baba otoritesini sarsacak en blyUk tehlike ve
baba rehberliginin yoklugunda odullari bastan cikaracak seytan ise Bati’'dan
gelecek fen ve teknik degil, duygusallk ya da Tanzimat deyimiyle
“seheviliktir (Parla, 2008: 19). Kadina dolayisiyla da anneye sadece
sehvanilik penceresinden bakan Osmanli’nin onu evin reisi yapmayacagini
sOyleyebiliriz. Toplum ona bigtigi paye ile onu iradesizlestirir; bir seyi yapip
yapmamaya karar verme gucini ona vermez. Dolayisiyla Tanzimat
romanlarinin ¢ogunda veya ayni romandaki anne figlrlerinin ¢ogunda
annenin, c¢ocuklari Gzerinde, koca ve baba kargisinda irade beyan
edememesi toplumsal bir gerceklik olarak yansimaktadir.

intibah’taki Ali Bey'in annesi Fatma Hanim, Bihruz Bey'in annesi,
Vah'taki Ferdane Hanim, Taasuk-1 Talat ve Fitnat'taki Kamile Hanim ve
Zekiye Hanim, Zehra romanindaki Minire Hanim gibi pek ¢ok anne iradesiz
ve pasiftir. Bu bélimde normal aile diizeni igerisinde hayatlarini idame ettiren
iradesiz ve pasif annelere daha yakindan bakabiliriz:

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasrnda annesinin tek
cocugu olan Bihruz Bey’i, Jale Parla dinya edebiyatinin en aptal kigisi
olarak niteler. Bihruz Bey’in annesi (romanda ismi verilmemektedir) normal
aile dizeni icinde yasayan, yani esi ve cocugu sag olan ailenin iradesiz bir
dyesidir. Anne, esi 6lmeden dnce de esi 6ldikten sonra da Bihruz’'un egitimi,
sosyal hayati hatta evliligi konusunda irade beyan eden, kararlari ile etkili
olan biri degildir. Moda duskind olan Bihruz’'un annesine her istedigini
yaptirdigi su sekilde anlatilir:

“Camlica Bahgesi'nin halka acgilacagini, oraya yakin oturmasi
dolayisiyla elbette herkesten énce haber alan Bihruz Bey, mart gelir
gelmez annesini zorlaya zorlaya yazliga taginmaya razi etmis ve
kdske taginmalarinin ertesi glint jarden publike (umumi bahge, park)
kosarak igini ve disini inceleyip, buranin pek alamod (moda olan) ve
Ozellikle kendi istegi bakimindan giyim kusamini, suslerini
gbstermeye pek favorabl (tutulan) bir promenad (gezinti) yeri
olacagini anlayinca ekipajina(liiks arabasina) bir az daha sis vermek
icin Beyoglu'nda buldugu aracilarla Bender fabrikas! yapimi olmak
lizere pek hafif ve zarif bir arabayla, benzerlerine gére ikiser parmak
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daha boylu bir cift egitiimis Macar araba hayvani i1smarlamigt!”
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2004: 36-37).

icerisinde Bihruz’'un moda hevesini veren bolca alafranga kelimenin
bulundugu bu alintida Bihruz’'un yetisme tarzini bulmak mimkdndur. Baba,
memur (vezir) oldugu icin surekli disarndadir. “Bihruz’'un bdtdn egitimi ile anne
ilgilenir. Pagsa gene bir vilayet valilijine atanarak istanbul’dan yeniden
ayrilmak, zorunda kaldiysa da, artik bu defa Bihruz Bey, égreniminden geri
kalmamasi igin annesiyle birlikte istanbul'da kaldi” (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2004: 33). Yazarin bu basibosluk icin dikkatlere sundugu iki husus
vardir: Birincisi Bihruz'un ailenin tek ¢cocugu olmasi; ikincisi babanin olmayisi.
Bu bakis agisinda annenin varlidinin pek hesaba katilmadigi disdandlebilir.
Berna Moran, Bihruz'u ikinci bir Felatun Bey olarak gérir. Ama onun agkinin
Felatun’dan farkli oldugunu da sbyle ifade eder:

“Tek amaci sevgilisinin mezarini bulmak, orada aglamak ve kendini
bagislatmaktir. Bihruz’un agki, Felatun'unki gibi Beyoglu c¢apkinlgi
degil. Recaizade Ekrem’in anlatisiyla onunki “vesveseden,
heyecandan, istiraptan hoslanan; o tenhaliklara, mahzuniyetlere, o
karanliklara, matemlere meyil gésteren; o derin derin istigraklara,
gizli gizli ahlara, sine sine aglamaklara meftun olan sevda’dir”
(Moran, 2008: 75 ).

Kanaatimizce Felatun ile Bihruz’'un asklarinin bir olmamasi
annelerine ve buyudukleri cevreye baglidir. Felatun’'un annesi yoktur. Anne,
Felatun’'un kardesi Mihribant dogururken 6lmastar. Bihruz'un annesinin ise
safiyane, iradesiz, etliye sitliye dokunmayan bir anne oldugu goruldr.
Bihruz’'un agkinin da annesi gibi safiyane, karsiliksiz, hasbi oldugunu
sOylemek mumkindir. Fakat Recaizade, onun bu safiyane askiyla dalga
gecger. Bu safiyaneligin anneden ogula gegtigini séylemek muimkandir.
Cunki baba ortada yoktur. Olmeden &nce de yoktur. Vezir oldugu icin siirekli
dolasir, evden uzaktir. Bihruz’a tek tesir edebilecek kisi annesidir. Annesi de
otoriter olmayan melek yGzli, saf, pasif biridir. Felatun’un ise annesi yoktur.
Sadece babasi vardir. Baba Mustafa Meraki Efendi zengin, alafrangaliga
hayran, eve Rum ve Ermeni hizmetci almakla évinen bir adamdir. Felatun da
tabii olarak etrafindan etkilenir. Alafranga bir babanin ve gayr-1 Muslim
hizmetgilerin yaninda blUylyen Felatun’'un metresi de bir gayr-1 Mislim olan
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Polini’dir. Babanin ¢ocuklarina alafranga giyimleri icin paralar déken cahil biri
oldugu géruldr. Otoriter bir annenin yoklugunda babanin izinden giden
Felatun'un da Polini'ye servetini tiketen “aptal” biri oldugu gbézlenir.
Cahilligin, hovardahgdin anne eksikliginden kaynaklandigini séyleyebiliriz.

Evde otoriter bir anne bulunsaydi ihtimal Bihruz’'un ve Felatun’'un
savruk hayatlari daha dengeli olabilirdi. Ornegin bircok olumsuz 6zelligine
ragmen Cengi romanindaki Simbll Hanim gibi bir karakter bile gocugunu
bazi yanlis davraniglardan korur. Aslinda anne yerine ikame edilen bir kadin
da koruyucu, kollayici olabilmektedir. Ornedin Felatun Bey ile Rakim
Efendi’de Rakim Efendi’'nin de annesi yok ama orada “anne gibi” olan Arap
Dadi Fedai var. Bu kadin evi ¢cekip ¢evirir, bir aile dizeni kurar, Rakim’in derli
toplu bir insan olmasinda oldukca etkilidir. Bihruz’un hayatinda annenin etkisi
o kadar azdir ki, bu ylzden arabasi dahi anneden 6énce gelir. Tanpinar,
Bihruz’un tek ilgisinin araba oldugunu ifade eder:

“Hakikatte Bihruz Bey yalniz arabasini bilir, tanir ve sever. Kendisini
ve benzerlerini doguran degerler buhraninda farkinda olmadan
yapistigi tek tahta parcasi odur. Romanin bdtin kahramanlarini,
batin devri gibi hep onun Camlica yollarinda doludizgin dénen
tekerleklerinin arasinda gérdriz” (Tanpinar, 2003: 492).

Tanpinar'a gbre, “pek az Tirk romani “Araba Sevdasi” kadar adina
baghdir. Kitap, bir modanin ve muayyen iktisadi sartlar etrafinda hemen bir
lahzada tesekkll etmis kbkslz bir kalabaligin romanidir’ (Tanpinar, 2003:
491).

Neticede annenin iradesizliginin evladina tesir ettigi aciktir. Fakat
annenin bu iradesizligini yazar evin babasi 6ldikten sonra daha da vurgular.
Bihruz’'la basa c¢lkamayan anne, servetin yonetiimesi konusunda

akrabalarindan yardim ister:

“Sonunda, Pasa’nin 6lmesi zerine, mahdum bey bir anda yirmi sekiz
bin liralik bir mirasa konarak davranislarinda da serbest kalinca, o
bliylk serveti az zamanda tiiketecek bir sefahate koyuldu. Culnkui
annesi hanimefendinin mahdum bey hakkinda énceden beri higbir
hdkmd, hicbir tehdidi etkili olamazdi. Babasinin élimuyle ogluna
gecen servetin verimli  yénetilmesi konusunda akrabalarindan
kimilerini ige karistirmak gibi énlemler almaya girismisse de sonug¢
alinamayacagini anladigindan, ¢ocugu bdtin bitin kendi havasina
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birakmak zayifligini géstermis ve fazla olarak geng beye o bakimdan
da bir sikinti gektirmemek (lzere konagin mutfak masraflarini ve
hizmetlerine devam eden emektar hizmetgi ve usaklarin maaslarini
kendi gelirinden édemeye razi olmustu” (Recaizade Mahmut Ekrem,
2004: 35-36).

Anne, cocugu kendi havasina birakmasinin yani sira bir de onun
6demesi gereken konak masraflarini cebinden éder. Bu kadar tavizin anneyi
Bihruz’a kargl iradesiz kildigini, ogluna sbéz geciremeyecek bir hale
soktugunu sdyleyebiliriz. Recaizade’nin, Bihruz'u alafranga bir maceraya atip
okuyucuya ders vermek amaciyla anneyi olabildigince iradesiz, pasif biri
olarak ¢izdigini ifade edebiliriz. Nitekim bdyle anneler ginimuzde oldugu gibi
Tanzimat déneminde de vardir. Osmanli annesi melek yuzlidir, dindardir, igi
digi birdir. Ev islerinde hep ikinci planda oldugu gbézlenir. Jale Parla, Namik
Kemalin “Aile” makalesinde bir mulkin evlerini, bir evin odalarina
benzettidini; yani ailenin toplum ve devlet yapisinin en kigtk birimi, bir
anlamda minyattrQ oldugunu sdéyleyip séyle bir ¢ikarimda bulunur: “Bir eve
adim atar atmaz, varligini en agirlikli duyuran da elbette babadir’ (Parla,
2008: 54). Recaizade’nin romanda ailede varligini en agirlikli duyuran babayi
vefat ettirdigi anneyi de iradesiz, saf ¢izdigini séylemek mimkindar. Boylece
budala, aptal Bihruz Bey’in safiyane, mirasyedi hikayesini anlattigini
sOyleyebiliriz.

Babanin vefatindan sonra iradesiz anne dul kalir. “iradesiz Dul
Anneler” bashginda Bihruz’'un annesini iradesizlik ve dulluk baglami icinde
yeniden ele alacagiz.

Mizanci Murat’in “Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mi"sindaki Seyh Salih
Efendi’nin esi “Hanimefendi’nin bir bagka iradesiz anne oldugu sdylenebilir.
Seyh Salih Efendi’'nin birinci esi olan ve ismi veriimeyen Hanimefendi'nin
pasif, iradesiz bir anne oldugu gbézlemlenir. Hanimefendi'nin iki ¢ocugu
vardir: “Cocuk dedigimiz, yirmi bes yasinda, evli oglu ismail Riisd(i Bey ile on
dokuz yagini bitirmis bekar kizi Sabiha Hanim’dir’ (Mehmet Murat, 2006: 68).
Misirin kokli ailesi ibn-i Galip’lerden olan Seyh Salih Efendi’nin konagin
reisi, otoritesi oldugu goéralir. Bir kere iki esi vardir. Bunlardan biri
Hanimefendi digeri ise gen¢c Mluzeyyen’dir. Evde Jale Parla’nin belirttigi gibi
“eve adim atar atmaz, varligini en agirlikli duyuran elbette baba’dir (Parla,
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2008: 54). Yuksek meclislerden birinde memur olan, fikih ve hadiste Ustat
kabul edilen evin reisi Salih Efendi’nin otoritesini daha konak tanitilirken
hissederiz:

“Sofanin liman, Beyoglu Tophane, Bogazi¢i yéntine bakan merdiven
tarafindaki cephesinde, duvara Osmanli Imparatorlugu haritasi, onun
karsisina da Afrika kitas! haritasi asilmigtir. Efendinin her zaman
oturdugu yer, iste burasidir. Arkasini Afrika’ya, ydzdni Osmanli
Imparatorluguna vererek oturur. Haritalarin béyle asiimasini kendisi
emretmigtir. Oturdugu yer, merdiven kapisinin karsisina diger. Cikan
konuk kapidan girer girmez efendinin (tam) karsisina gegcmis olur”
(Mehmet Murat, 2006: 69-70)

Kocanin otorite oldugu bir evde ismi dahi belirtiimeyen
hanimefendinin dodal olarak iradesiz olacag! agiktir. Hanimefendi Tanzimat
romanindaki diger iradesiz anneler gibi egditimsiz birakilmasina karsin
dindardir. Mansur Bey’e, evladi yasindaki birine, konaga ilk geldiginde elini
Optirmez. Ancak Seyh Salih Efendi'nin “Elini versene! Eviadin degil mi?
Elbet de elini épecek. Sen de kucakla da mukabele et’ emrine uyup elini
Optardr (Mehmet Murat, 2006: 88).

Mizanci Murat’in iyi, merhametli, misfik ve iradesiz olarak tasvir ettigi
Hanimefendi'nin  romanda olduk¢a silik oldugu gérdlar.  Aslinda
hanimefendinin romandaki silik varligi, vaka icinde aldigi kiguk rolle de
ilgilidir. Salih Efendi’nin esi Hanimefendi’ye -hi¢ olmazsa buitlin kadinlarla ilgili
bir hUkmane bagl olarak- deger verdigi tek yer Mansur ile esinin ilk konugma
anidir: “Sasilacak sey. Kadinlarda, bilinmeyen bir etki giicti var. Ogiitlerime
karsgi celik gibi gbriinen Mansur, géndl alici bir séz Gzerine balmumu gibi
yumusgadi. Kadinlarin yaninda Mansur pek utangag oluyor. Vicdan temizligine
isarettir. Buna da sukdr olunur” (Mehmet Murat, 2006: 89). Goéruldiga gibi
kadinin etki gtict konusundaki hukim sadece esiyle ilgili degil tim kadinlarla
ilgilidir ve “sasilacak bir sey”dir.

Hanimefendi’nin konaktaki varligi neredeyse sadece Salih Efendi'nin
emirlerine uymak, isaret edileni yapmak olarak gérinur. Kocasini bagka bir
kadinla (MlUzeyyen) paylasmak bile onu harekete gegciren bir duygu olmaz.
Gergi Miuzeyyen'e kargl Onceleri pasif bir direng gdsterir, ama olayr ¢ok
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cabuk da kabul eder. Hatta kendi kizina yeni gelen kadini ve kizini kabul

etmesi icin telkinde bulunur:

“Kizim! Bosuna kendini yorma! Senin olamazindan bir sey ¢ikmaz.
Kardesindir (Mizeyyen’in cocugunu kast ediyor) tvey anandir. Bir de
baban isitirse glicenir. Evde isittirecek adam da eksik degildir.” Kizin
cevabi ise sbyledir: “Sen simdi de ona sahip mi ¢ikacaksin? Oyleyse,
nigin baslangigta o kadar gdrdlti ettin?” Annenin savunmasi ¢ok
ilgingtir; evlenilecek kadini kocasina layik gérmemistir. Ama mademki
is olmustur; o halde bunu kader olarak kabul etmek gerekir: “Kizim
ben gurdltd ettigim sirada, igin diizeltiimesi kolaydi. Ben efendiye onu
layik gérmedim. Onlar baska takimdir. Ancak is isten gecti. Simdi
Tanri'nin yazgisina razi olmak gerekiyor” (Mehmet Murat, 2006:
160).

Hanimefendi’'nin iradesiz olmadigi veya kararlarin aliminda kayitsiz
kalamadigi tek bir durumdan s6z edebiliriz: Kizi Sabiha’nin evlilik bahsi.
Tezimizin en basinda sdyledigimiz gibi anneler her ne kadar iradesiz, melek
yuzll, dinyadan elini etegini ¢ekmis olsalar da evlilik isinde muadabhildirler.
Hanimefendi “Mansurun  tedavisiyle saghgini  kazandiktan sonra,
hanimefendinin sevgisine bir de génil borcu duygusu eklendi. Dinya
yuziinde Mansur Bey gibi bir damat bulunamayacagina karar verdi. Hatta
kararini kizi Sabiha Hanim’'dan bile saklayamad” (Mehmet Murat, 2006:
132). Hanimefendi'nin istedigi evlilik gerceklesmez. Oncelikle Mansur yakin
zamanda (bes-on yil) evlenmek istemez. Ayrica Mansur, sirekli Kagithane
gezilerinde erkek pesinde gezen, alafranga ve simarik Sabiha ile evlenmek
niyetinde degildir. Mansur idealist bir genctir. Robert Finn, Mansur'u séyle

tanimlar:

‘llk dénem Tiirk romaninda egemenlik kuran kof mirasyedi
kahramanlar arasinda, Mehmet Murat’in Turfanda Mi, Yoksa Turfa
Mi? (1891) adli yapitinin kahramani, kuraldisi biridir. idealist, ileriyi
gérebilen bir kisidir o, tasarilari gergeklik kazanmasa da hi¢ degilse,
umutsuz bir cagda umudu elden birakmayan bir 6rnek kigidir” (Finn,
1984: 70).

Seyh Salih Efendi'nin ikinci esi Mizeyyen Hanim’in da tam bir
iradesiz anne oldugunu sdylemek mumkindir. Mizeyyen Hanim, Rasit
Efendi’'nin kardesidir. Seyh Salih Efendi, otuz yillik karisindan, yetismis
evlatlarindan, arkadas ve yakinlarinin dedikodusundan, hele de kendi ak sagi!
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ve sakaliyla ibn-i Galibliginden utanmayip, Rasit Efendi gibi k6t(i niyetli birinin
kiz kardegini esi yapar.

iradesiz anne Miizeyyen Hanim'in bir piyona benzedigi sdylenebilir.
Abisi Rasit Efendi, sirf Salih Efendi’nin mirasina konmak igin kardesiyle Salih
Efendi'nin arasini yapar. Salih Efendi-Miizeyyen ¢iftinde evin reisinin ne Salih
Efendi ne de Mulzeyyen oldugunu sdyleyebiliriz. Otorite veya reis Rasit
Efendi’dir. Yazarin tabiriyle “ufak seytan g6zIi”, riyakar, menfaatci, k6t ruhlu
bu adam Salih Efendi’nin mirasi i¢cin adamin hem kizini Sabiha’yr hem de
oglu ismail'i éldurtiir. Kardesi Miizeyyen’e de hamile kalmasi yéniinde
telkinlerde bulunur. Kardesine “giizel davranirsak, bu konak, servet tamamen
seninle benim olacaktir’ (Mehmet Murat, 2006: 159). der Mlizeyyen’e neyi
kabul edip etmeyecegini abisi sdyler. Rasit Efendi, iradesiz Mizeyyen’e kizini
bile géstermez. O ¢ocuk, servetinin gelecegidir ve ¢ok siki korunmalidir:

Muzeyyen Hanim’in diger iradesiz annelerden U¢ 6nemli farkinin oldugu

sOylenebilir:

1- Annenin iradesiz oldugu yerde, otorite veya reis babadir. Burada ise
konagin otoritesi, ne annedir ne de baba. Evin reisi Mlzeyyen’in abisi
Rasit Efendi’dir.

2- Muzeyyen, Salih Efendi'nin ikinci esidir. Diger iradesiz anneler
eslerinin tek hanimlandir. Evin beyi ancak hanimi 6éldikten sonra
tekrar evlenir. Ornegdin Muhadarat'taki, Fevziye’'nin esi Sai Efendi veya
Taassuk-u Talat ve Fitnat’taki Fitnat'in annesinin egsi Ali Bey.

3- iradesiz anneler dindardirlar. Bihruz Bey’in annesi, Ali Bey'in annesi
Fatma Hanim, Jontlrk’teki Dilsinas, Taassuk-u Talat ve Fitnat'taki
Zekiye Hanim, Kamile Hanim, Zehra'daki Munire ve Muhadarat’taki
Fevziye; hepsi melek ylzll, dindar ve iradesizdirler. Mizeyyen de
iradesizdir ama onlar gibi dindar degildir. Yazar onu: “sunun bunun
dairesinde sdrtinmds” (Mehmet Murat, 2006: 157), komsunun geng
ogluyla “glinahsizca konugan” (Mehmet Murat, 2006: 155) biri olarak
tanitir. Mizanci Murat icin bu durum tasvip edilemez. Taner Timur “
evlilik disi ask ve alafranga “gercekcilik” Osmanli aydininin kabul
edebilecegi bir olgu degildir’ (Timur, 2002: 32) der. Mlzeyyen gayr-I
Muslim de degildir. “Mizeyyen gercekten namuslu muydu?” (Mehmet
Murat, 2006: 155) diye soran yazar, onun annesizligine isaret eder: “
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Demek Mizeyyen, kizlarimizin ¢ogu gibi yaradilistan iffet ve edep
sahibiydi, ama gbrevini bilir bir annenin arkadashg! ya da égrenim ve
egitiminin olgunlastirici etkileriyle o edep ve iffet duygusu bezenip
islememisti” (Mehmet Murat, 2006: 156).

Muhadarat’taki Fazila’nin annesi Fevkiye Hanim'in da iradesiz anne
oldugunu sdyleyebiliriz. Fazila’nin annesinden romanda kisaca bahsedilir.
Romanin neredeyse tamaminda Fazila annesizlik acisi ¢eker. Eve alinan
dvey anne Calibe ise babasiyla para icin evlenen tenperver, kemiksiz,
kimliksiz bir fettan olarak anlatilr.

Anne Fevkiye Hanim geleneksel yapiyla alakali olarak erken yasta
evlenir. Daha kisiligi oturmamig birinin evin reisi olmasinin, otoriter olmasinin
zor oldugu soylenebilir. iradesizlige ve pasiflige neden olan erken evlilik
bircok arastirmaci tarafindan elestiriimesine karsilik Fatma Aliye’nin manevi
babasi Ahmet Mithat bu durumu yani erken evliligi savunur. Erken evlilik ile
genglerin ginaha girmelerinin engelledigi dustncesindedir. Orhan Okay,
Ahmet Mithat’in evlilik hakkindaki distncelerini sdyle yorumlar:

“Once hangi yasta evlenilecegi hususu bizde ve Bati'da farkli
telakkiler dogurmustur. Cinsi hayatin serbestligi Avrupa Ulkelerinde
evliligin daha geg¢ yaslarda vukuuna sebep olmaktadir. Ahmet Mithat,
o yillarda bu adetin bize gelmemis olmasindan, yani genglerin erken
evlenmelerinden memnundur. Bbylece hem kétli aliskanliklara
mdptela olmayacaklar, hem de gen¢ yasta aile saadetini
tadacaklardir’(Okay, 2008: 253).

iradesiz Fevkiye Hanim on alti yasinda Fazila’yi, yirmi Gglinde ise
Sefik'i dogurur. Sefik bir yasina basar basmaz anne Fevkiye vefat eder.
Fevkiye'nin musfik, merhametli oldugunu kizi Fazila ile Mukaddem arasinda

gecen su konusmadan anlayabiliriz:

“Validem, kendi vefatindan sonra zevcinin teehhll eyleyecegi cihetle,
eviatlarini  himaye ve gelecek olan Ulvey validenin serrinden
muhafaza igin, senin validene emanet egliyordu. Zavalli ninecigim!
Civanlikta kiyamadigi hayatini, hayatina degismedigi evlatlarini,
muhabbetine doyamadidi zevcini terk etmeyi dlslinmekteyken, o
sevgili zevcinin teehhil eyleyecegini dugtinmekle hasil olan i1zdirabi,
hastalik 1zdirabinin  (zerine gelmekle daha ziyade muzdarip
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oluyordu. Son nazari evvela bize sonra senin valideneydi ki bu nazar,
son igi evlatlarini ona teslim ve emanet oldugunu benim gibi sekiz
yasindaki bir gocuga anlatacak kadar asikardi” (Fatma Aliye, 1996:
272-273).

Romanda Fevkiye Hanim gibi musfik ve iradesiz olan bir bagka anne
daha gorulmektedir: Fevkiye’nin annesi. Fevkiye'nin annesinin ismi
belirtiimez. Annesinin, Fevkiye’yi ¢ok simarik yetistirdigini sdyleyebiliriz.
Fevkiye’'nin bir dedigi iki edilmez. Fevkiye’nin “Turfanda Mi, Yoksa Turfa
Mi?"daki Sabiha gibi el bebek giil bebek yetistirildigini séylemek mimkinddr.
Fevkiye’'nin annesi iradesizdir; clUnk( kararlarin alinmasinda kizina s6z
geciremeyen pasif bir annedir. Bihruz Bey’in annesi ile Fevkiye Hanim
arasinda benzerlik kurulabilir. Bihruz Bey’in annesi, esinin 6limd Uzerine
oglunun serveti har vurup harman savuracagindan endise edip araya
akrabalari sokmak istemistir; ¢clnkd Bihruz Bey’in annesi sosyal iligkileri
dizenlemede ve kararlarin alminda insiyatif kullanamayan biridir.
Fevkiye’nin annesi de kizinin alafranga, c¢apkin, hovarda Nabi Bey ile
evlenmesini engellemek icin kizinin en yakin arkadagl Fazila’dan medet

umar:

“Sizin Nabi Bey'i seviyormus kizim! Lakirdiya nereden baglayacagimi
da pek iyi bilemiyorum. Clnkd daha simdi bdydk gdrdltiden ¢iktik.
Fevkiye ile kavga ettik. Senin geldigini igitince onun da buna dair
malumati olmali buraya aliniz konusallm dedim. Ah Fazila’cigim
Fevkiye'nin bana verdigi cevaplari igiteydin yidregime injp de
6lmedigime taaccip ederdin. Ne dersin a kizim Netfet (Fevkiye ile
Nabi’'nin mektuplarini tasiyan mahalle kizi) ne kadar mektuplar
getirmis de bizim haberimiz olmamis. Neler yazmis c¢apkin neler!
Mektubun birinde giya kim oldugunu bilmedigi halde gérip agik
olmug. Hepsini yaktim. Hem de kendi gézindn &éninde! Kiz
bayilmasin mi? Aklimiz basimizdan gitti. Glg hal ile ayiltabildik. Ah bir
damla gbzyasi dbékmemesi icin bu ana kadar her bir istedigini
yaptigimiz Fevkiye o c¢apkin icin aglamaktan yumruk gibi gézleri
sismig” (Fatma Aliye, 1996: 108-109).

Her istedi yapilan Fevkiye serbest yetisme tarzi ile de JontUrk'teki
alafranga Ceylan’a benzer. Fevkiye, Ceylan gibi simarik ve alafrangadir.
Fevkiye’nin karakterinin olugsmasinda ailesinin hususiyle de annesinin

kabahati oldugunu séyleyebiliriz. Kizina iyi bir ahlaki egitim veremeyen anne,
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kizina sb6z gecgiremez ve Fazila’dan yardim ister. Fevkiye’nin annesi
Fazila'dan sdyle yardim ister:

“Ba-husus Fevkiye’ye nasihat vermek ve meram anlatmak igin igi sana
acmakhigim lazimdir. O seni ¢ok sever. Ekseri séziini de dinler.
Haydi, evladim haydi kalk yanina git de suna s6z anlat. Nasihat et.
Babas! igi duyarsa daha fena olur. Buralarini tafsil et” (Fatma Aliye,
1996: 199).

Fevkiye’'nin annesinin iki ates arasinda kaldigi géralir. Babaya evlilik
bahsini duyurmak istemez; kizi ise asidir. Kizi kendisine sdrekli bagirmak
suretiyle karsi gikar. iki otorite arasinda kalan Fevkiye’nin annesine Fazila da
care olamaz; Nabi ile Fevkiye evlenir. Evlilik tenperverlik ve para Gzerine
kuruldugu icin hlisranla biter. Nabi, Fevkiye’nin tim paralarini yer, eve ¢ogu
zamana sarhos gelir, capkinliklara devam eder. En son topal kalinca Fevkiye
onu bosamak ister. Para karsihdi bosanma gerceklesir. Fevkiye tim
olanlardan sonra ise “ Ah kismetmis” (Fatma Aliye, 1996: 191) der.

Hisranla biten evlilige Fevkiye’nin annesinin neden oldugu
dillendirilebilir. Anne, tipki diger annelerde oldugu gibi evlilikte midahil olmak
ister. Kendisi kizina s6z geciremeyen, esine kargi diken Ustlinde olan, eginin
kizmasindan muhteriz olan; yani iki ates arasinda kalan iradesiz biri olarak
6n plana cikar. Nabi ile evliligi istemez ama buna guci yetmeyince razi olur.
Fevkiye'nin evliliginin yarimemesi, Fevkiye’'nin kendi ailesi ile ¢atisma igine
girmesiyle toplumun ¢6zullst arasinda bag kurulabilir. Robert Finn’in dedigi
gibi toplumda bir gerileme ve ¢okuntl baslamistir, soylu evler birbiri ardindan
yoksulluga ve umutsuzluga sirtiklenmektedir. Osmanli yazarlari, her on yilda
bir sinirlari daralan imparatorlugun siyasal durumu konusunda yazmaktan
sanslrce alikonmusglardir, ama her biri bir ailenin ¢6ézalisinld anlatan
romanlariyla dramatik bir bicimde, disaridaki blylk toplumun yikintisina
taniklik ederler (Finn, 1984: 215).

Fevkiye ve annesi Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mrdaki Sabiha ile
annesi Hanimefendi’'ye benzer. Fevkiye Sabiha gibi simarik yetismis bir
kizken, Fevkiye'nin annesi de Sabiha’nin annesi gibi iradesiz bir annedir.
Ayrica iki romanda da evin reisleri anne degildir. Ya disaridan biri ya da tUvey
annedir. Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mrda tim isleri Rasit planlar, romanin
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reisi odur. Kimin kiminle evlenecegine, kimin 6lmesi gerektigine, servetin
kime kalmasi gerektigine hep o karar verir. Muhadaratta ise reis Uvey anne
Calibe’dir. Romanin merkezinde daha dogrusu felaketlerin merkezinde onun
oldugu géralur. Calibe, pasif esi Sai Efendi’yi ve ailesini perisan etmekle
kalmaz tim konagin altini Ustline getirir. Tanpinar'in Behldl i¢in kullandigi
“Cehennemden firlamis seytan” sézini Calibe igin zikredebiliriz. Nabi de
onun kardesidir. Nabi’yi konaktan kovmak ister ancak onu kovdugu zaman
muasaka yasadigl Stha da gidecektir. Ayrica, Calibe kendi iglerinde ajan gibi
kullandigi cariye Reftar't kaybetmek istemez. Kardesi Nabi ile cariye Refter’i
gizlice iligkiye sokar. Nabi'nin zengin bir kiz olan Fevkiye ile evlenmesine
vesile olur. Her iki romanin sonunda bu otorite veya reis diyebilecegimiz
baskin kahramanlar kaybeder.

Hem Sabiha’nin annesi hem de Fevkiye'nin annesi inisiyatif
kullanamayan, iradelerinin hakkini veremeyen annelerdir; ¢inkid kizlarina s6z
geciremezler, onlari istedikleri damat adaylari ile evlendiremezler. Annelerin
en ¢ok mudahil oldugu, sézlerinin en ¢ok gegtigi ve en az baba kadar s6z
sahibi olduklari evlilik konusunda dahi iradesiz davrandiklarini, pasif kalirlar.
Pasif kalip istedikleri gergeklesmeyince de disaridan yardim isterler.

Ahmet Mithat'in Dirdane Hanim romanindaki Diirdane Hanim’in
da iradesiz, insiyatif kullanmak yerine disaridan yardim isteyen bir pasif anne
oldugunu sodyleyebiliriz. Dirdane Hanim’in Mergup Bey adli mirasyedi,
capkin birinden ¢ocugu olur. Mergup Bey, Dlrdane ile evlenmeyi reddeder.
Dirdane Hanim ise Mergup Bey'den intikam almak icin komsusu Ulviye

Hanim’dan yardim istedigini ikili arasindaki su diyalogdan anlayabiliriz:

“Diirdane’nin bir éliden hemen hemen hig¢ farki yoktu. Yalvarir gibi bir
tavir ile Ulviye'nin yliziine baka kalmigti.

Ulviye Hanim sordu:

-Simdi demek oluyor ki, béyle gaddar bir adamdan (Mergup Bey'i kast
ediyor) intikam almaya artik karar verdiniz?

- (Didrdane) Evet, hem de istedigim gibi bir intikam. Onu da ancak sizin
yardiminizdan beklerim”(Ahmet Mithat, 2007: 156).

Dirdane Hanim'’in iradesiz bir anne oldugu goéralir; onu iradesiz
yapan sebeplerin basinda ise ebeveyninin ona karsi kati tutumudur. Baski
altinda olan Dlrdane her seyi anne-babasindan gizli yapar. Cocugunu dahi
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gizli dogurur. Ebeveynine yalan sdyler. Annesi babasi onu zadegan (asil)
sinifindan bir doktor binbasiya vermek ister. O ise dis guzelligine hayran
oldugu Mergup Bey icin Memduh Bey'i reddeder. Tabii bu durumu da
ebeveynine sdyleyemez. Memduh’a yazdigi gizli bir mektubunda “benim
génlim baskasindadir, sevdigimden ayrilma ihtimalim de yoktur. Nisanlarin
hikmi kalmad” (Ahmet Mithat, 2007: 133-134) der. Annenin, babanin
otoriter, sert, katli oldugu bir yerde kizin pasif, iradesiz bir karakterde
blyldiguni sdyleyebiliriz. Dardane’nin iradesizliginin evlilik, aile ici iligkiler
gibi meselelerde gin yuzine ¢ikiigi gbzlemlenir. Dirdane, Doktor Binbasi
Memduh’a verilmek istenir ama kapali bir egitimi olan Ddrdane, ilk gérdugu
erkege Mergup’a Olesiye baglandigi goérilir: Cildiracak kadar sevdigi
Mergup’un nasil biri oldugunu tam olarak 6grenmeden “Ddinya benim neme
lazim? Her kim ne derse desin! Bana Mergup'um lazim!” (Ahmet Mithat,
2007: 137) diyerek cahil cesareti gosterir. Dirdane, ebeveyninin zorla
evliligine karsi Mergup icin evden kagmay! dahi gbze alir. Mergup ise
Dirdane’yi dyle ¢ilgincasina sevmis degildir; fakat busbitin Durdane’ye
karsi kayitsiz da kalmaz. “Eger annesi merhumenin taktigi bir nisan
sebebiyle babasi vermemek isterse, Dirdane’yi kagirip o yoldan nikaha
varacagini bile ileriye slrerek kiza teminat veriyor ki igte Mergup'un
tasavvuru da burada ve bundan ibarettir” (Ahmet Mithat, 2007: 133). iradesiz
Durdane, Mergup’'un bu yalanci teminatlarina kanar. “Bogazi¢ci’nde oturan,
oldukga zengin bir mirasyediye” (Ahmet Mithat, 2007: 85) karsi Dlrdane'yi
annesi gibi gérdiigi Gulbeyaz Kalfa basta olmak Uzere herkes uyarir ve
dadisi gbyle der:

“‘Seni béyle cihana risva etmekte bulunan bir edepsiz melunun
neresini seviyorsun? Haydi, nikah kiymis olsun, béyle hain, yezidin
kocaligindan ne olacak? A kizim, bir kere buralarini distinsene!

-Ben ne oralarini digtinebiliyorum, ne bir sey! Seviyorum, ¢ildiriyorum.
Mahvolacagim!” (Ahmet Mithat, 2007: 80).

Dirdane’nin Mergup karsisinda hakli olmasina ragmen haksiz duruma
distigl, baskin Mergup’a s6z geciremeyen iradesiz biri oldugu gbézlenir.
Mergup, Baglarbasi’'da Cingene surath bir kadin ile Dlrdane’yi aldatir.
Dardane, Misirli kadin ile Mergup’un sevistigini bizzat kendisi gérmustar,
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fakat Mergup’un “evet, gérdiniiz! Ama sebebini hikmetini de size séyleyeyim
mi? Ben de sizin Baglarbasi’nda oldugunuzu gérdim. Benim haberim
olmadan oraya geldiginize de canim sikildi. Iste onun igin, yani sizi (izmek
icin, ben de Misirli hanima yaltaklanir gibi gérinddm” (Ahmet Mithat, 2007:
96) yalanina inanir. Sirilsiklam asik olmasi onu pasiflestirir. Mergup her ne
sOylerse s@ylesin ona inanacaktir: Mergup’un yalanina inanmasinin ardindan
“Bak, kusursuz oldugunu ispat etmek icin ne kadar zahmetlere giriyor? Beni
sevmese, bana bu ehemmiyeti verir mi idi? Gergekten kabahatli olsa da
affettim” (Ahmet Mithat, 2007: 96-97) diyerek kendini avutur.

iradesiz anne Diirdane Hanim, cocugunun nerede kimin elinde
oldugunu dahi bilmez. Gayr-1 resmi bir iliskiden dogurdugu ¢ocugu Ataullah
komgusu Ulviye Hanim’in elindedir. Dirdane Hanim’in ogluna sahip
¢lkmadigi ve romanin sonunda intihar etmek istedigi gorulir. Ulviye’nin
(Acem Ali Bey) ona neden intihar etmek istedigini sordugunda ise soyle

cevap verir:

“Neden mi? Mergup’un sevgisini ebediyete kadar gétirmek igin.
Mergup’un ylzine bakarak 6leyim. Sizler, siz hep sukut ediniz ki, son
duygularimi hep Mergup’a sarmis olayim. lste benim intikamim
béyledir. Muhabbeti bir rezaletten ibaret sananlar, sevdanin ne
oldugunu benden égrensinler” (Ahmet Mithat, 2007: 173)

Diirdane zehir icerek intihar eder. ihtimal, Diirdane’nin bu kadar pasif,
iradesiz kolay kandirilan birisi olmasi, intihar serbetini igmesi gibi tim
magduriyetler Ahmet Mithat'in aska, muhabbete atfettigi kutsiyettendir.
Ayrica onun kotl sonu ile genc kizlara mesaj verilir. Niket Esen “ Dirdane
Hanim romani iyi vakit gegirmek gayesiyle yazilmig bir macera romani
olmasina ragmen, burada da Ahmet Mithat birtakim konularda okuyucuyu
egitmeye caligir’ (Esen, 2006: 83) der.

Taassuk-u Talat ve Fitnat'ta da iradesiz annelere rastlamak
muimkandur. Hem Zekiye Hanim hem de Kamile Hanim iradesiz annelerdir.
Eslerinin her dediklerini yapan pasif bir karakterde anlatildiklarini séylemek
mumkunddr.

Zekiye Hanim, Fitnat'in 6z annesidir. Ali Bey'in esidir. Yirmi dért
yasindaki Ali Bey onu ¢ok gencg yasta yoksul bir aileden almigtir. Ali Bey’in
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cok titiz ve &fkeli oldugu goralir. Ofkelendigi bir giin Zekiye Hanim’a kizar ve
onu bosayip evden kovar. Zekiye Hanim, otoriter Ali Bey'in adeta usagi
gibidir. SUphesiz ki evin reisi, otoritesi Ali Bey'dir. Baskin, otoriter Ali Bey
karsisinda Zekiye Hanim fakir, yoksul bir aileden gelen pasif biridir. Turfanda
Mi, Yoksa Turfa Midaki duruma benzer bir evliligin s6z konusu oldugu
sOylenebilir. Seyh Salih Efendi’nin iki esi ile de aralarinda ¢ok fazla yas farki
vardir ve Salih Efendi asil soyundan gelen zengin biridir. Ali Bey gibi evde
kararlarin alinmasinda baskin biri oldugu goralir. Eglerin aile farkindan
dogan dengesizlikler sonucu, asil aileden gelen otoriter, baskin erkegin
iradesiz anneye gore evin reisi olduklarini sdylenebilir.

Ali Bey'in, Zekiye Hanim’1 strekli azarladigi goralar:

“Ali Bey o kadar Ofkeli ve titizdi ki en kigluk sebeplerle darilirdi.
Darginligi yalnizca bir hafta sdrerdi ama bu sefer yle olmadi. Karisini
bosadi ve evden kovdu. Zavalli kadin hem ugradigi hakaretten hem
de sevdigi kocasindan ayrilmanin verdigi UGzluntlyle aglayarak
cariyelerle birlikte iskeleye indi. Bir vapurla istanbul’a gegip annesinin
evine gitti. Olan bitenleri géz yaslariyla annesine anlatip odasina
cekildi”(Semsettin Sami, 2005: 66).

Semsettin Sami’'nin kadinin hirriyetsizligini, esya gibi alinip satildigini
elestirdigi satirlarda biz Zekiye Hanim’'in —toplumsal gelenedin sonucu-
iradesizligini, nasil kandirildigini misahede ederiz:

“Ah zalim, Ah hain! Ben onu o kadar seviyordum! O ise beni aldatmak
icin “severdim” diyordu. Yalandan bir ask gésterdi. Beni gercekten
sevseydi béyle sebepsiz yere kovar miydi? Erkeklerin muhabbetine
inanmak, sadakatlerine aldanmak bdylk bir kabahat. Zavalll biz
kadinlar! Evlendigimizde zannediyoruz ki bir koca, bir arkadas
aliyoruz. Fakat erkekler bize o gbézle bakmiyorlar. Onlarin evlendikleri
karilarina verdikleri énem, satin alacaklari beygir ya da arabaya
verdiklerinden daha az. Haklari da var! Cilnkl aldiklari beygir iyi
¢clkmazsa satin aldiklarindan daha ucuza sattiklari igin zarar ederler.
Fakat karilari iyi ¢ikmaz, huylari uyusmazsa higbir zarar etmeden
onlari birakip daha iyisini alabilirler. Bizi hayvan degerinde bile
gérmezler. Ne yapalim? Hikim onlarin elinde. Nasil isterlerse &yle
yaparlar” (Semsettin Sami, 67: 2005).

Hayvan degerinde bile gérilmeyen Zekiye'nin otoriter olma ihtimalinin
olmadigini sdyleyebiliriz. HiOkim Ali Bey’dedir ve evin hakimi odur. Evlilik,

Osmanli toplumunda revacta olan géricu usullyle olmustur; erkekler eslerini



58

kendine esit bir es olarak degil, tahakkim kurulacak bir obje olarak alirlar.
Tarihgi Taner Timur, on dokuzuncu yutzyll Osmanl hayatinda yaygin olan
g6rich usull evlilige isaret eder ve “insanlar evienene kadar gérmedikleri bir
kadinla gériict araciligiyla hayatlarini birlegtiriyorlard’” ( Timur, 2002: 33) der.

Semsettin Sami, Ali Bey'i oldukga otoriter ve Zekiye Hanim’i da asiri
iradesiz, hirriyetsiz gostererek aile icindeki esitsizligi vurgular. Evlilik gibi cok
6nemli bir konuda annenin gérisine gerek duyulmadigi, kararlarin aliminda
sadece erkegin etkili oldugu dile getirilip, erkegin esi Uzerinde gelenekten
gelen baskisinin elegtirildigini géririz. Mehmet Kaplan “Bdtin romanin insan
sahsiyetine, hdrriyete ve tabiata aykiri olan eski 6rf ve adetlerin insanlari
felakete sdrlkledigi tezine dayanir’(Kaplan, 2004: 81) der.

Ali Bey gordiigi rilya Gzerine esini kovduguna pisman olur. iradesiz
Zekiye Hanim hemen kocasi Ali Bey’e geri dénmek ister. Fakat bu
asagilamayi Zekiye Hanim’'in annesinin kaldiramadigi gordliir. iradesiz olan
Zekiye Hanim'’i, “agk panzehiri’ni kandirmay! dustinen Ali Bey otoriter olan
kayinvalideyi kandiramaz, kayinvalide “ Eger karimdir diye isterse mademki
bosadi artik karisi degildir ve istemeye hi¢c hakki yoktur. Yok yeniden nikah
kiyacak gibi istiyorsa ben kizimi satin alacak bir efendi degil hayat arkadasi
bulmak isterim. Oyle istedigi vakit alip, istemediginde kovacak bir adama onu
esir etmek istemem. Benim kizim fakir bir kizdir. Kendisi gibi fakir bir adamla
evienmeli.” der ve bu durumdan iradesiz kizini — geri déner korkusuyla-
haberdar etmez (Semsettin Sami, 2005 :69).

Surekli etrafindakilerin emirleri ile hayatini devam ettiren pasif Zekiye
Hanim, annesinin sézinu dinler ve Ali Bey'e donmez. Annenin istedi
dogrultusunda da Ali Bey’den bosanir. Bosandiktan bes ay sonra Kaplan
Hoca’nin “Romanda, eski tipi temsil eden en énemli sahis” (Kaplan, 2004:
72) dedigi Haci Baba ile evlenir. Evlendikten yedi ay sonra ise vefat eder.
Olmeden 6nce kizi Fitnat'a bir muska yapar. Kizinin bu muska ile kendi
alamadigi intikami alir. $Semsettin Sami’'nin otorite gérdigu Ali Bey’i, bu
muska ile cezalandirdigi gorilir. iradesiz anneye intikamini bu vyolla
aldirdigini séylemek mumkindlr. Kaplan'a gére ise romandaki bu olaylar hi¢
inandirici degildir:
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“Taassuk-1 Talat ve Fitnat romani vaka bakimindan inandirici degildir.
Kiz kilgina giren Talat' o kadar yakindan gdren nakig hocasiyla
Fitnat'in onun erkek oldugunu fark etmemeleri imkansizdir... Ali Bey'in
6len karisindan bir gocugu olabilecegini dligiinmemesi, Zekiye’'nin bir
kizi oldugundan kocasini haberdar etmemesi, Haci Baba’nin Zekiye'yi
adeta gbzi kapall olarak almasi ve Fitnati Ali Bey’e verirken, onun
nasil bir insan oldugunu aragtirmamasi, ne bu sahislarin karakterine
ne de bu hususlarda ¢ok titiz olan eski Tlrk cemiyetinin davraniglarina
uyar” (Kaplan, 2004: 67).

Taassuk-1 Talat ve Fitnat’taki bir baska “iradesiz” annenin Kamile
Hanim oldugu sdylenebilir. Kamile Hanim, Rifat Bey’in annesidir. Talat’in
annesi Saliha Hanim bu eve gelin olarak gelir. Kamile son derece uyumlu,
merhametli ve pasif biridir. Yuvasinin dagiimasini dnlemek i¢in sarhos,

berdus kocasina katlanir. Kamile Hanim’in zavalliigr séyle anlatilir:

“Zavalll Kamile. Caresiz kadincagiz. O kadar iyi, akilli ve gizel bir
kadin ki. Elmas pargasi zavalll. Oyle hayirsiz bir kocas! olsun! Vah
vah vah! Cok kederlendim, ¢ok acidim garesiz Kamile'ye.

O (Kamile’nin egi) hayirsiz, berbat heriftir. Gece glnd(iz sarhostur,
kumar oynar, savurgandir. Her fenalik vardir onda. Hem babasindan
hem de esinden ne aldiysa hepsini yedi bitirdi. Karisinin sayesinde az
bir sey kalmis. Clnkl karisi kalanlari almis, her gin kocasina yeteri
kadar verirmis Cocuguna baksana. O terbiye elbette annesindendir. O
bicare kendini gocuguyla teselli ediyor. Allah bagislasin!” (Semsettin
Sami, 2005: 17).

Kamile Hanim'in bahtsiz ve kederli oldugunu sdylemek mumkuindar.
Capkin ve hovarda kocasina karsi sesinin ¢ikmadigr gorllir. Kocasini,
ailesinin saadeti icin kimseye sikayet de etmez. Kamile Hanim “gllerken
birdenbire hdziinlenir. Duglinmeye dalar. Yizlu bembeyaz olur. Bakiglari
donar. Sorulari cevapsiz birakir’ “bir defa kocasindan sikdyet’ etmez. “Bdyle
namuslu olmasaydi feracesini giydigi gibi babasinin evine giderdi” (Semsettin
Sami, 2005: 18). Kamile Hanim’in cemiyetin o zamanki namuslu, fedakar,
evini yuvasini dagitmamak icin 6zen gésteren Osmanli kadinini temsil ettigini
sOyleyebiliriz. Semsettin Sami, diger kadin karakterlerde yaptigi gibi onu da
magdur gosterir. “Zavall” (Semsettin Sami, 2005: 18) dedigi Kamile'yi pasif,
iradesiz cizerken; onun karsisina, okuyucuda nefret hissini verecek sekilde,

zalim otoriter, reis esini koydugunu séylemek mimkuinddr.



60

4.1.2. Uvey Anneler

Bu baslik altinda normal aile dizeni icerisinde yer almayan Uvey
annelerden s6z edilecektir. Uvey anneleri evin igindeki konumlarina, ivey
evlatlarina kars! tutumlarina, karakterlerine gére tasnif etmeye calistik. Uvey
anneleri s6z ve davraniglarina gore “iyi” ve “k6t0” diye ikiye ayirmanin
muimkan oldugunu séyleyebiliriz.

Kutsal bir muUessese olan annelik ihtimal, tabiatina bencilligin
yazilmadigi tek varliktir. Bu sefkat abidelerinin hem yuvayr hem de toplumu
sekillendirdiklerini sdylemek mimkuindur. Annelerin Gvey olmalari — tabii ki iyi
dvey anneleri kast ediyoruz- bu duygular térpllemez. Ailenin, anne
lizerinden sekillendigi ifade edilebilir. Uvey veya 6z annenin aile fertlerinin ev
icindeki konumlarini, sosyal iligkilerini, karakterlerinin olusumunu ve egitim
dizeylerini dogrudan etkilediginin sdylemek mUmkinddr. Annelerin aile
icindeki bu vasiflarina Tanzimat romaninda sahit oluruz. Tanzimat romaninin
Osmanhdaki cemiyet hayatini anlattigini  gézlemleriz. Ahmet Hamdi

Tanpinar, Tanzimat romaninin cemiyeti anlatmadigi fikrine kargi gikar:

“Herhangi bir Tiirk romanini agiyorum. Igindeki isimlere bakiyorum:
Tirk. Yasayisina bakiyorum: Bu memlekette mevcut. Manzaraya
bakiyorum: Anadolu veya Istanbul manzaralari. Yazici elinden geldigi
kadar etrafini vermege calismis. Mevzu: Kendi hayatimizdan
secilmis... Hilasa yasayisindaki tezatlarla dahi olsa bu memleketin
insani, bu memleketin peyzajinda, bu memleket halkina diliyle kendi
hazin veya mesut macerasini yasiyor. Simdi bu romanin cemiyetle
alakasiz oldugunu nasil iddia edebiliriz? Kadin-erkek meselesi,
cehalet meselesi, yenilik meselesi, minevverin sermaye meselesi...
daha realistlerin elinde kdylindn hayati, cehalet, tembellik. Bdtiin
bunlar bizim romanimizda var. O halde Tirk romani gind gdnine
yasayisimizla alakadardir” (Tanpinar, 2005: 48).

Tanzimat romani “yasayisimizla alakadardir.” Romanlardaki
annelerin bu toplumun anneleri oldugu sdéylenebilir. Tanzimat romaninda
Muhadarat’taki Munevver Hanim, Dirdane Hamim’daki Ulviye Hanim gibi
melek yazIi “iyi Gvey anneleri” de go6rlriz, Muhadarat'taki Calibe gibi
cehennemden firlamis seytan diyebilecedimiz kétl Gvey anneleri de. Bu



61

anneler “bir yerde denize batip sonra muellifin hokkasindan” (Namik Kemal,
1969: 9) ¢cikmaz, ah ile yanmaz, “tilsim ile define bulmaz’ (Namik Kemal,
1969: 9). Namik Kemal'in Celal Mukaddimesi'nde tenkidini yaptidi eski
hikayelerin kocakari masallarindaki kahramanlara benzemez. Calibe’nin
cemiyette var olan servet diskinU geng ve guzel tGvey anneleri temsil ettigi
ifade edilebilir. Turfanda mi, Yoksa Turfa Mrdaki bir baska Uvey anne
Milzeyyen ise bilingsizce evlenen basta abisi olmak Uzere etrafindakilerin
tahakkimden kurtulamayan iradesiz, safderun Uvey anneleri temsil eder
diyebiliriz. Mizeyyen, Osmanli’'da ve kismen ginimuz varligini hissettigimiz
kumalari temsil eder. Esini bir baska anne Hanimefendi ile paylagsmak
zorundadir. Gengi'deki SUmbil Hanim’'in alafranga Uvey anne tipini
simgeledigini ifade edebiliriz. Taassuk-u Talat ve Fitnat'taki Emine kadinin
ise GOvey kizini evlendirmek suretiyle evden uzaklastirmak isteyen Uvey
anneleri temsil ettigi gorultr. Bunlarin hepsinin giinimizde de var oldugu
kanaatindeyiz. Tanzimat romancisi Osmanl’da ve gunimiz cemiyet

hayatinda var olan Uvey anneleri iyi veya koétl taraflariyla kaleme almigtir.

4.1.2.1. lyi Uvey Anne

Uvey annenin bir eksikligin sonucu oldugu séylenebilir. Ev islerinin
eksikligi, cocuklarin bakiminin eksikligi ve erkegin bir esten yoksunlugu;
hepsinin bir annenin eksikligini hissettirdigini séylemek mamkunddar.

Fatma Aliye’'nin Muhadarat romanindaki Minevver Hanim bu
eksikligi gidermeye ideal bir aday iken; Sai Efendi esi 6ldikten sonra geng ve
glzel Calibe’yi es olarak alir. Sai Efendi’nin iki ve sekiz yasinda iki gocugu
vardir. Bu iki cocukla basa c¢ikamayan Sai Efendi “hizmetci tutar,
gouvernante tutar, bir tdrll evlatlarini sefahetten kurtaramaz. Evin iginde
kimse kimseyi bilmez. O zamana kadar c¢ocuklarina nasil bakildigini
dustnmek degil, kadin ve mdidire olan zevcesi kendisini de ¢ocuk gibi

alistirmig” olan Sai Efendi “hane idaresi ve ¢ocuklara nezaret gibi umur-i
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mdskiliye tahammul edemiyordu... Cocuklarina valide; hanesine mddir ve
kendisine zevce llizumunu’ (Fatma Aliye, 1996: 35) goérdr.

Konaga koétl Gvey anne olarak gelen Calibe’nin aksine konakta Sai
Efendi’'nin ¢ocuklarina iyi Gvey annelik yapan bir kadin vardir: MUnevver
Hanim. Mlnevver Hanim, Sai Efendi’lerin komsusudur. Fazila’nin vefat eden
annesi Fevziye Hanim’in yakin arkadagidir. Fevziye Hanim gibi merhametli,
musfik, melek yazlh biridir. Esi 6len Minevver Hanim oglu Mukaddem Bey ile
yasar. Mukaddem ile Fazila muistakbel kari-kocadir. Mlinevver Hanim’in
musfikligi, merhametli olmasi romanin bas kahramani ve konagin kizi Fazila

tarafindan goyle dile getirilir:

“Kendimi tanidigim ve hala hatirlayabildigim zamanlarda ben
validemin yaninda senin valideni gérdim. Ona “ hemsirem ve yegane
muhibbe-i vefa-siarim” dedigini isittim. Validem geng yasta hastalanip
da bir daha kalkmak nasip olmayan yataga ddstiglu zaman ben
validemi onun basi ucunda buldum. Muacelede kusur edilmesin
diyerek vakit ve saatinde eliyle ilacini veren o mdrtvvet-kar kadindi...
Bi-care validecigim, ecelden kendini kurtaramayacagini anladigi
zaman evlatlarini ona tavsiye eylemisti” (Fatma Aliye, 1996: 272).

Esinin 6lmesi Uzerine intihar etmek isteyen Sai Efendi’yi men eden
yine musfik, iyi kalpli Mdnevver Hanim’dir. Fazila “Mdnevver Hanim,
Oksuzlugumdizde bize validelik etti. Muktedir olabildigi derecede bizi himaye
etti” (Fatma Aliye, 1996: 273) der.

Minevver Hanim’in annesizlikten dodan eksiklikleri gideren iyi bir
dvey anne oldugu sdylenebilir. Sai Efendi'nin intiharini 6énler, cocuklarin
Oksuzllginde onlara validelik eder. Manevver Hanim tim meziyetlerine
ragmen Sai Efendi ile evlenmez. Cocuklarin adeta manevi Uvey anneligini
yapar. Geng biriyle evlenmek isteyen Sai Efendi gen¢ ve guizel Calibe(19) ile
evlenir. Mlinevver Hanim bu evlilikien sonra Sai Efendi’nin konagindan
giderek uzaklagir. Manevi Gvey anne Munevver, oglu Mukaddem’e Fazila’yi
alacak, Fazila’nin kardesi Sefik'i de yanina alip onlara annelik edecektir.
Calibe’nin gelmesiyle tim planlarin bozuldugu géralar.

Fatma Aliye’nin, Muhadarat’ta iyi ve kétl Gvey anneleri bir arada
anlattigini gérardz. Munevver Hanim'in karsisina Calibe’yi koyar. Romanin

merkezinde Calibe’nin oldugunu sdéyleyebiliriz. Minevver Hanim sanki
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Calibe’nin ne kadar kotu bir Gvey anne oldugunu vurgulamak igin romana
konulmustur. Minevver Hanim Uzerinden iyi bir Gvey annenin nasil olacagi
anlatilirken, Calibe tGzerinden kotu bir Gvey annenin aileyi nasil dagitabilecegi
vurgulanir. lyi bir (ivey annenin var olmadi§i yerde evin kizi (Fazila) bu
misyonu Ustlenmek ister. Annenin yoklugunda Sefik ablasi Fazila’y1 anne gibi
gorur. Ayrica, Fazila adeta dul bir anne gibidir. Sefik’i kabul etmeyen biriyle
evlenmeyecedini bildirir. Fazila, kardegini Gvey anne eline birakmak istemez
ve (ivey anneligi kendisi ylklenir. Roman, inci Enginiin deyisiyle “ Avrupa’y
taniyacak sekilde yetigtirimis bir geng kiz” (inciniin, 2009: 283) olan
Fazila’nin “egitilmis, kdltdrld bir kadinin karsilagtigi sikintilar’ (Engintn, 2009:
281) Uzerine kurulmustur.

Ahmet Mithat, Cengi romaninda ilgin¢g bir oyun kurar. Esasen
ahlaksiz olan bir kadini ¢ocuklugundan itibaren vakanin merkezine tasir.
Cocuklugundan itibaren yasadiklarina bagh olarak da ahlaksiz, merhametsiz
ve arsiz olan Gengi’yi roman iginde roman kurarak farkli bir konumda Stimbdl
Hanim olarak yeniden var eder ve ona sahte bir Gvey annelik yaptirir. Esasen
SUmbul Hanim, bélimimadzin konusu olan “iyi Gvey anne” tasnifine girecek
biri degildir. CUnkl gercekte Siumbil Hanim Gvey anne degildir. Fakat yazar,
bu ahlaksiz kadina “Ovey annelik” roli vererek anne olan dismuas kadin ile
evlat iligkisi ¢evresinde bir ders vermeyi planlar. Romandaki Simbdl Hanim
hikayesi bu ac¢idan degerlendirilebilir.

Aslinda, Simbil Hanim, Peri adiyla romanin basinda cok kétl
anlatilir. Peri bir cariyedir; on G¢ yasinda evinden koparilan ve anne
eksikligini hisseden bir cariye. Peri’yi deli Danis Bey'in annesi Saliha Molla
alir. Oglu ile Peri’yi evlendirir. Peri’'nin Cemal adinda bir oglu olur. Danig
Bey’in annesi Saliha Molla’'nin élmesinden sonra ise evin tek hakiminin Peri
(Sumbul Hanim) oldugu géralar. Peri kocasini uyutup evde éalem yapan
“astifte, fettan ve kurnaz’ (Ahmet Mithat, 2003: 42) biridir. Kocasini aldatan
zevk diskind, asifte Peri su sekilde anlatilir:

“Mayasi afacanlik ve astftelikle yogrulmus olan bu afet kadinin béyle
basli basina bir evde ve Danis Celebi gibi bir delinin yaninda kalmasi
degil de, pek blyik baski altinda bulunmasi bile, yine bildigini
okumaktan geri durmayacagini gésterir. Bilakis meydani kendi
afacanhgi igcin agik goérdd. Dinyada zevk ve eglenceye bir tirlt
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doymayan bu aslifte, Danis Celebi’nin delice sohbetleriyle artik
eglenemez olmugtu. Zavalliy1 baska alemlere, sik sik, hatta her gece
seyahat ettirmeye baslamisti. Kendisi ise, her emeli igin bos kalan
dinyasinda bildigi gibi at oynatmaya koyuldu” (Ahmet Mithat, 2003:
42).

lyi Givey anne olarak ele aldigimiz Simbiil Hanim’in romanin basinda
Peri adiyla 6z anne olarak birgcok kétl hareketine sahit oluruz. Peri, kocasini
aldatmasinin yani sira evin dadisi Dilferah’t da éldartir ve oglu Cemal’i
birakarak evden kagar. Danis Bey, cinnet gegirir ve intihar eder. Peri’'nin evi
terk etmesinden sonra oglu Cemal “kirli ¢ikinlar kapaninin elinde” (Ahmet
Mithat, 2003: 62) kalmistir. Bundan sonra Peri romanda yoktur; artik o
SUmbdl Hanim adi ile varligini strddrtr. Roman icinde bir bagka roman
baslar: Asik Peder.

SUmbil Hanim, 6z be 6z oglu Cemal’e kendini Melek’in annesi olarak
tanitir. Melek ise “Agik Peder” hikayesindeki Canberd Bey’in guzel, safderun
kizidir. Simbdl Hanim, hakikatte hicbir kan bagi olmayan Melek’i annesi
olduguna ikna eder. Melek’i evinden Cemal’i kullanarak kagirtir. Bu noktada
SUmbdl Hanim’in Gvey anneligi baglar. SUmbdl Hanim, sirekli alemlerde
bulunan agufte bir kadindir. Melek’i bu alemlere goétirir, ama kizi kenarda
oturtur; onu kétl alemden korur. Simbdl Hanim’in her seyi planladigi gérulir.
Tdm planlar Cemal’e bir hayat dersi vermek Uzerine kurulur; Cemal’in
Felatun veya Bihruz gibi mUsrif biri olmamasi hedeflenir. Cengi Simbdl, Gvey
annelik rolind oynarken, oglu Cemal’in bltln servetini sémdrlrken, oglunu
hapislere arttirirken niyeti oglunu egitmek, ona mutlu bir gelecek
hazirlamaktir. Rakkase, aslfte Cengi SiUmbil'dn Gvey anneligi boyunca
adeta bir terbiye abidesi gibi davranir. Jale Parla terbiye araci olarak Cengi
SUmbdl't kullaniimasini “sasirtici bir se¢im” olarak gortir ve bu durumu sdyle

yorumlar:

“Gel gor ki, terbiyevi amacin araci olarak sectigi karakter, Cengi
Sumbdil, ilgingtir ve yazarin bu amagla Cengi Stimbdil gibi bir kadini
kullanmayi secmesi sasirtici bir se¢imdir. O Stimbdil (ya da Peri) Ki,
meczup kocasini adamin gézid Onlinde agsiklariyla aldatir, evin
emektar dadisini oyuna getirterek élddrtlr ( kendi yerine éldirtse de
cinayet cinayettir), oglunu daha bir yasindayken akli dengesi bozuk
bir adamin elinde birakarak kacar, sonra 6z oglunu kendine asik
eder, gelini olarak sectigi Melek'i para karsiliginda ogluna satar ve
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batdn bunlar yaptiktan sonra geng ciftin kargisina dikilip onlara hayat
dersi verir!” (Parla, 2008: 94-95).

Cemal Bey romanin sonunda her seyi 6grenir; annesine, Melek’e ve
annesinin kendisi icin ayirdigi servetine kavusur. Ahmet Mithat, verecegi
dersi verdigi icin artik SUmbdl Hanim’in ahlak digi entrikalarla kurdugu Gvey
annelik roll de sona ermistir. Tanpinar’in ifadelilerine gbre “Tirk cemiyetine
roman okumayi égreten; cemiyette hace-i evvel olan (Tanpinar, 2003: 460)
Ahmet Mithat ilging bir yolla da olsa yine egitici bir hikaye kurmustur. Kenan
Akyuz’e gbre o zaten “halk hikayeleri degil, halk icin hikdyeler ve romanlar
yazan’ (Akylz, 1999: 72,75) bir yazardir.

Ahmet Mithat'in Cengi romaninda binbir tirli ahlaksizhdi aliskanlik
haline getirmis dismis kadinlarin da aslinda evlatlari igin sonunda iyi seyler
disinecegini gbstermek istemesiyle ddnemi icinde c¢ok radikal
diyebilecegimiz bir &rneklemeye qittigini sdyleyebiliriz. Hikayeyi Ahmet
Mithat'in kadina verdigi degeri géstermesi bakimindan da degerli bulabiliriz.
Gengi’'nin SUmbidl Hanim olmasina Jale Parla’nin getirdigi yorum ise daha
ilgingtir. Ona gére Cengi'den SUumbul’'e gegiste bazi olumlu 6zelliklerin ortaya
cikigi Ahmet Mithat'in Cengi’ye duydug@u tutkudur (Parla, 2008: 95).

Ulviye Hanim, Minevver Hanim ve bazi 6zellikleri ile Gengi Stmbul
Hanim, “iyi Gvey anne”leri temsil ederler fakat isin dikkat ¢ceken tarafi bu ¢
kadinin da evin erkegiyle nikahli olmamalaridir. Bu kadinlarin sahiplendikleri
cocuklar, komsularinin gocuklari, kendi ogullarinin mustakbel esleri veya
tanimadiklari birinin ¢ocuklaridirlar. Annelik agisindan veya aile dizeni
acisindan sahipsizligin yasandigdi bir ortamda bu kadinlar génalli olarak Gvey
annelige soyunurlar. Ortada kalan ¢ocuga sahip ¢ikma gelenedi bizim
toplumumuzda yaygindir. Musfik, merhametli Osmanl kadininin gdénulll
olarak “toplum anneligi” yaptigini séyleyebiliriz. Muhadarat'taki Manevver
Hanim, Fazila ile Sefik'e, Cengi'deki Simblil Hanim Melek’'e, Felsefe-i
Zenan’daki Fazila, Akile ile Zekiye'ye, Dirdane Hanim romanindaki Ulviye de
Ataullah’a kucak agar.

“Turfanda M1, Yoksa Turfa Mi"daki Mizeyyen Hanim’i da Sumbul
Hanim gibi dogrudan “iyi Gvey anne” olarak degerlendirmek zordur. Fakat
Mizeyyen Hanim, Simbul Hanim gibi sahte bir lGvey anne de degildir;
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gercekten evin erkegi ile evlenen ve evin birinci hanimi éldikten sonra da en
azindan kendiliginden dvey annelik fonksiyonu olan bir kadindir. Mizeyyen
Hanim gercekte temiz kalpli olan, geldigi evdeki cocuklara koétilik
distnmeyen fakat iyilik yapmak igin de higbir irade kullanamayan bir Gvey
anne oldugu igin bu baslk altinda ele alinabilir. Mizeyyen Hanim’in Gvey
annelik sdreci basladiktan sonra c¢ocuklar ilgi gbreceklerine daha vahim
durumlarla karsilagirlar. Buradan bakilinca aslinda Muzeyyen'in  Uvey
anneligi, iyilik yerine Kkotilige sebep olur. Romanin (Ovey annelik
baglamindaki hikayesi sdyle aktarilabilir:

Oldukga gen¢ ve guzel olan Mizeyyen, konaga miras ve para
diskind abisi tarafindan Gvey anne olarak sokulur. Ayrica Salih Efendi onu
esi 6ldagu icin almamistir. Onu pencereden goérir, begenir ve ikinci esi olarak
almaya karar verir. Mlzeyyen'in Calibe gibi konaga sonradan para ve asalet
icin gelen kotl bir Gvey anne olmadigi ifade edilebilir. Evliligi abisi ile Salih
Efendi arasinda konusulup karara baglanmistir. Miizeyyen Hanim énce yash
herife varmaya yanasmadiysa da, Rasit Efendi, ‘herifin servetinden,
arabalarindan  konagindan, takacag: elmaslardan, giyecegi ipekli
elbiselerden, &zellikle yasli herifin yakinda &lmesiyle zengin, geng bir dul
olarak kalip istedigi gibi bir kocaya varabileceginden” (Mehmet Murat, 2006:
158) ederek onu ikna etmeye calismistir. Fakat gercekte Mizeyyen “bunlara
imrenip kanmasindan degil, agabeyinin israrina karsi koymaya aligik
olmadigindan” (Mehmet Murat, 2006: 158) bu evlilige razi olmustur. Taner
Timur, bu tdr evliliklerin Osmanh toplumundaki yayginligina isaret ettikten
sonra bu tdr evliliklerin aslinda modern déneme kadar Avrupa toplumlarinda
da yaygin oldugunu hatta kadin iradesinin oralarda daha az dikkate alindigini
vurgular (Timur, 2002: 28-29). Fakat Tanzimat romancilar aile icinde kadinin
durumunu yansitirken veya g6rict usull evlilikleri elestirirken Avrupa’daki
sosyal gelismelerden de etkilenmiglerdir.

Mizeyyen Hanim’in Gvey evlatlar ile iligkisinin romanda son derece
kisith oldugu goérulir. Kendisi de dogum yapan Muizeyyen Hanim, Uvey
evlatlarindan ziyade kendi gocugu ile ilgilenmektedir. Uvey evlatlar ile
Mizeyyen degil, abisi Rasit Efendi ilgilenir. Rasit Efendi, Sabiha’yi
(Hanimefendi ile Salih Efendi’nin gocugu) esi Emine’yi kullanarak Kazim Bey
ile gayri resmi olarak iligkiye sokar. Hamile kalan Sabiha’yi ¢ocugunu
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diistirtmek korkusu ile zehirler. Rasit, evin ikinci cocugu Ismail’i de konagin
seyisi ibrahim vasitasiyla éldirtir. Seyis ibrahim, aldigi emir (izerine ismail
Bey’i arabasiyla birlikte denize dugurir ve bdylece iki miras¢i da ortadan
kalkmig olur. Rasit son hamle olarak konagdi yakar; bdylece Salih Efendi
ailesinden kimse kalmayacaktir. Fakat hic de Oyle olmaz. Yanginda
Mizeyyen de Salih Efendi’den olan ¢ocugu da 6lur.

Suya sabuna dokunmayan Mizeyyen abisinin diizenbazliklar icinde
bazen servete kavusacagina seviniyormus gibi gérindr ama gergekte
merhametli oldugu daha baskindir. Uvey evladi ismail'in 8liminin sonraki
hali, duyarligr da bunu gbsterir.

Ahmet Mithat'in Felsefe-i Zenan romanindaki Fazila Hanim’in
iradesiz Uvey anne Mizeyyen’e hi¢c benzemeyen, Mizeyyen’in aksine otoriter
olan iyi bir Gvey anne oldugunu sdyleyebiliriz. Fazila’'ya kétl Uvey anne
kisminda da deginecegiz. Onu iyi olarak degerlendirmemizin nedeni ortada
kalan iki gocuga sahip ¢ikmasi, onlari egitmesidir. K6t Uvey anne olmasini
ise tabiata aykir olarak Uvey evlatlarinin hi¢ evlenmemelerini, erkeklerden
uzak durmalarini istemesine baglayabiliriz. Biz, 6ncelikle iyi Uvey anne
Fazila’y inceleyecegiz.

Fazila cok iyi egitim almis ve émrind kitaplarla geciren biridir. Orhan
Okay, Fazila’nin Osmanli toplumu igin yabanci bir tip oldugunu disinur:

“Babasindan, énce ulum-i aliyeyi 6grendikten sonra Fazila Hanim
hadis, tefsir gibi dini ilimleri nihayet felsefe alanlarina uzanarak batiin
bunlari tamamen kendi gayretiyle elde etmigtir. Bu bilgileri elde
etmek maksadiyla vakit kaybetmemek icin ¢camasirini ve yemegini
disariya hazirlatan bir kadin 1870’lerdeki hatta daha epey sonraki
Osmanli toplumunda bile olduk¢a yabanci bir tip teskil etmektedir”
(Okay, 2005: 108-109).

Fazila Hanim, 6nce yedi sekiz yaslarindaki Akile’yi evlat edinir.
Ayasofya kultliphanecisi, Fazila Hanim’a “bicare 6kslz Allah’tan baska
kimsesi yok. Digkinler evine getirip biraktilar. Kiz gocuk, bakilmasi zor. Siz
ise yalnizsiniz. Bir can yoldasi olmak lzere, olur da hanim kabul eder diye
getirdim” (Ahmet Mithat, 2008: 7-8) diyerek kizi Fazila’ya verir. Kendini egitim
ve 6grenime adayan Fazila ¢gocuk sevgisinden dolayi Akile’yi kabul eder.
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Fazila’nin Gvey anneligi evliliginden dolayi degil evlat edinmekle olur.
Diger Uvey kizi Zekiye'yi evlat edinirken de ayni durum s6z konusudur.
Zekiye’nin dul annesi Fatma Hanim kizina bakamadigi, onu egitemedigi igin
Fazila’ya getirir. Bu karsilasma romanda séyle anlatilir:

“Muhsin Paga adinda gdrevinden alinmis bir vali eskisinin konagina
sigindigini ve orada kendisi olabildigince gecinebildigi gibi kizini dahi
sigigtirabilmis ise de kizcagizin byle haylaz ve cahil blydmesini igine
sindiremediginden  gerek kendisinin ve kizinin  maaslarini
masraflarina karsilik géstermek (lzere, kizcagizi egitim ve égretim
gbérmesi icin Fazila Hanim’in ellerine teslim etmek arzusunda
bulundugunu, Fazila Hanim'in yufka ydregini irkiltecek bir tavir ile
anlatti” (Ahmet Mithat, 2008: 8).

Fatma Hanim’in vefat etmesinden sonra ise kimsesiz ve gegimsiz
kalan Zekiye'yi, Fazila evlat edinir. Kizlari evlat edinen Fazila’nin iki énemli
hedefi vardir. Orhan Okay bu iki 6nemli hedefi sdyle ac¢iklar: “Fazila Hanim’in
cocuklara telkin ettigi iki é6nemli fikirden biri higc evilenmemek, digeri de
okumaktir. Hikayeye adini veren felsefe-i zenan (kadinlar felsefe)sinin
erkeklerden uzak kalmak esasina dayandigi béylece anlagiimis olmaktadir”
(Okay, 2005: 109).

Uvey anne Fazila 8lim haberini aldigi bir riiyanin ardindan evini,
parasini ve egyasini ikiye bdler. Bu rlyanin ardindan vefat eden Uvey
annenin son istegi kizlarinin kocaya varmamalaridir. Hisrana vesile olan bu
vasiyetin sonuglarini kéta Gvey anne kisminda inceleyecegiz.

Ahmet Mithat'in Dirdane Hanim romanindaki Ulviye Hanim’in
Ataullah’a Ovey annelik eder; ama Ataullah’in babasi ile evli degildir. Ulviye
Hanim da Fazila, Minevver veya Cengi Sumbdil gibi gayr-1 resmi (vey
annedir.

Ulviye Hanim’a iyi bir Gvey anne diyebiliriz. Biraz fazla merakl
olmasina ragmen olduk¢ca musfik, haksizliga tahammial edemeyen biridir.
Dirdane Hanim’in komsusudur. Ulviye Hanim o ddnemde vyeni yeni
yayllmaya baglayan telefon mikrofonu sayesinde Dirdane Hanim’in evini gizli
gizli dinler. Orhan Okay, Dirdane Hanim romaninin hentz Turkiye'de,
gbéstermelik numunelerden bagka mevcudu bulunmayan telefon cihaz

Uzerine dayanan bir vakiasi oldugunu ifade eder (Okay, 2008: 87). Ulviye
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Hanim, Mergup Bey’in Durdane’ye yaptidi haksizliklara mikrofon vasitasiyla
sahit olur ve intikam yemini eder. Once Mergup’un kabullenmedigi cocudu
Ayse Hanim adli bir ebeyi tutmak suretiyle dogurtur. Ulviye, Dlrdane’ye
yardim ederken erkek kiligina girmekten ¢ekinmez ve “Ali Bey” takma adiyla
Diurdane’nin elinden tutar. Dirdane, zavallidir ve kendisine yardim eden
Ulviye'ye “Hizir misiniz, nesiniz? (Ahmet Mithat, 2007: 47) der. Hizir gibi olan
vey anne Ulviye’nin her seyi ayarladigi gorilir. Once anne Dirdane'yi
rahatlatir. Gocugunu evine gdétiremeyen Dirdane’ye onun emin ellerinde
oldugunu ifade eder. Ogluna bir sltnine ve cariye ayarladigini séyler. Tim
bunlari Ali Bey kimligi ile sdyleyen Ulviye gocuga bizzat kendisi bakar. Hatta

cocugun ismini bile bu “iyi Gvey annenin” koydugu su sekilde anlatilir:

“Gen¢ (Ali Bey-Ulviye Hanim) dedi ki: Efendim, cocuk icin zerre
kadar merak etmeyin. Sltninesi pek iyidir. Onun yanina da ayri bir
cariye verilmigtir. Burada bakiliyormus gibi bakiliyor. Siz de ne
zaman isterseniz, kendisini gérebilirsiniz. Yakin bir yerde yali tutarak,
oraya tasinacaktir. isterseniz, siz tesrif edersiniz. Acaba ¢ocugun
adini ne koyacaksiniz?

Bu son soruya Dirdane Hanim hemen bir cevap bulamadi. Gencin
“Ataullah nasil?” teklifi, Ddrdane Hanim’in hosuna gitti:

- Cok iyi. Bu ¢ocuk da Allah vergisidir! Cevabini verip, teklifi kabul
etti” (Ahmet Mithat, 2007: 52).

Ulviye Hanim’in sira digi bir Ovey anne oldugunu ifade edebiliriz.
Komsusuna hasbi, kargiliksiz olarak yardim eder. Erkek kiligina girer;
Dirdane’nin dogumu icin ebe Ayse Hanim’i kagirir, her tarla tehlikeyi gbze

alir. Tim bunlari nigin yapar? Kanaatimizce bunun birden fazla sebebi vardir:

1- Ulviye Hanim'in ailesi normal bir aile degildir. Ulviye dodduktan
kisa bir slire sonra babasi 6Imustir. Annesi ile kutu gibi bir yalida
kalakalmigtir. Bu sartlarda yetisen Ulviye'nin yardim severligi
babasini gocukken kaybeden Ahmet Mithat'in topluma yardim
etmesine benzer. Ulviye'nin, Diirdane’ye ve gocuguna yardiminda
icinde duydugu aile eksikligi de etkili olabilir. Kendini yetigtiren bir
aileye sahip olmayan Ulviye yetistirdigi bir aile kurmak ister adeta.

2- Ulviye Hanim en bagta sdyledigimiz gibi merakli biridir. Merakin
yani sira eglenceye duskindir. O bazi zatlarla mektuplagmaktan
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geri kalmaz. Onun bu merak ve eglence zevkinin Durdane
Hanim’in konagina yoneldigi gordlir. Konagi dinlemek igin
mikrofon yerlestirir. Bu meraki Didrdane Hanim’in hayatina vakif
olmasiyla ve Uvey annelik ile sonuglanir.

3- Ulviye, Dlirdane’ye yardim etmesinin yani sira Mergup Bey'e de
kin besler. Ondan intikam almak ister. Ulviye, Mergup’un
sahsinda butin “zalim erkeklerden” intikam almak istemektedir.
Erkeklere olan kinini Dirdane’ye sdyledigi su satirlar ile ifade
eder: “Aferin, Dirdane Hanim! Evet, bir intikam alalim ki, bditiin
cihana ibret versin. Bu zalim erkekler de gdrstnler ki, bir kadin da
intikam alabilirmis. Bunu anlasinlar da, bundan sonra kadinlari
oyle bir mendil yerine koyup, burnunu sildikten sonra bir yana
ativermeye kendilerinde cesaret bulmasinlar’ (Ahmet Mithat,
2007: 157-158). Ulviye'yi iyi Gvey anne yapan magdurun,
ezilmisin yaninda yer alma istegidir denebilir. $emsettin Sami’nin
Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta, Sinasi'nin Sair Evlenmesi’nde, Namik
Kemal’in Zavalli Gocuk’ta anlattiklarinin benzerini Ahmet Mithat'in
Ddrdane Hanim romaninda yaptidini séyleyebiliriz. Kadinlari bir
mendil yerine koyup atmayi elestirir. Dirdane’nin bir mendil gibi
kullaniimasina Ulviye izin vermez. Dirdane’ye ve onun ¢ocuguna

sahip ¢ikar. Ataullah’a iyi bir Gvey annelik yapar.

Pasif, iradesiz olan Dirdane’nin yardimina otoriter “iyi Gvey anne”
Ulviye’'nin kostugu goéruliar. Kadinlar dayanismasinin oldugu yerde, Mergup
Bey’in oglu Ataullah’a sahip ¢ikmamasi bu dayanigmayi, ittifaki arttirir. Ulviye
Hanim “Vay, habis Mergup vay! Kizi bu hale koyduktan sonra, bir de
cigerparesini éldirmeyi tavsiye edersin ha? Viicudunu, namusunu, serefini
kendisine feda eden bir kizdan en sonunda ¢ocugunu da kurban etmek
fedakarligini istemek, artik tahammdl haddini asmak demektir’ (Ahmet
Mithat, 2007: 81) diyerek 6fkesini dile getirir. Ulviye intikami sadece Dirdane
icin degil Uvey evladi Ataullah i¢in de alacagina dair sbyle séz verir: “Ah,
yavrucugum, Allah, benim, yalniz annenin degil, o Mergup haininden senin

de intikamini almadan canimi almasin!” (Ahmet Mithat, 2007: 131).
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Romanin sonunda Durdane, zehir igerek intihar eder. Mergup, yeni
esinin eski asigi tarafindan 6lduralir. Ataullah’a ise émUr boyu iyi bir Gvey
annelik yapmanin yine Ulviye’'ye kaldigi gérilir. Burada Ahmet Mithat
Efendi’nin iyi Gvey anne Ulviye’yi muspet olarak anlatmasi ile beraber, evlilik
oncesi iliskiye gecen, flort hayati yasayan Durdane’nin kétl sonundan okura
sanki ibretler sunar. Nurdan Girbilek, Cemil Meri¢'in Ahmet Mithat'tan
6vglyle bahsettigini ifade eder; “6vilmesinin nedeni Osmanli’nin ehlilestirici
gucine olan guvenidir. Batr'ya teslim olmayan, tersine “daglar deviren itimad-
I nefsiyle” onu yagmayan, kirk haramilerin magarasindan aldigi ganimeti
halkina dagitan bir fatihtir Meri¢’e gére Ahmet Mithat (Gurbilek, 2007: 78-79).

4.1.2.2. Kétii Uvey Anneler

inceledigimiz romanlardaki anneler arasinda doért kadini “kétl Gvey
anne” olarak niteleyebilirizz Muhadarat’taki Calibe, Dirdane Hanim’daki
Dirdane’nin Ovey annesi Taassuk-1 Talat ve Fitnat'taki Emine Kadin,
Felsefe-i Zenan'daki Fazila. Fakat bu Gvey annelerin “kétalUkleri” hem gartlar
hem de sonuglari itibari ile birbirinden farklidir. Ornegin Calibe, diizenbazligi,
iftiraciligi ve merhametsizligi ile batindyle kétd bir Gvey annedir. Dirdane
Hanim’in Ovey annesinin koétaligu, dogrudan koétllik tasarlamasindan cok
dvey evladina ilgisiz olmasindan kaynaklanir. Emine Kadin ise Uvey kizi
Fitnat'in iyiligini diginmektense onun evden uzaklagmasini ister. Fazila
Hanim’in kotulaga ise aslinda iyilik i¢cin disindugu ilkelerinden kaynaklanir.
Genel olarak evlatliklarini korumak ister ama 6yle ilkeler (evlenmeyi, disari
cikmayi yasaklamak gibi) koyar ki bu ilkeler gocuklara zarar verir.

Koétulik kavraminin anlam alanlarn igin Tark Dil Kurumu'nun BlyUk
Tarkge S6zIUgU'n0 esas aldik. S6zlige gére kot ve kétllik su anlamalari
iceriyor:

1- “Istenilen, begenilen nitelikte olmayan, hosa gitmeyen, fena, iyi
Kkarsitr”
2- “Zararl, tehlikeli”
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3- “Kaba ve kirict”
4- “Korku, endise veren”

5- “Kisi veya toplum Uzerinde olumsuz etkileri olan”

inceledigimiz  Tanzimat romanlarindaki kéti  Gvey annelere
baktigimizda; Durdane Hanim romanindaki Dirdane’nin (lvey annesi,
Dirdane’ye kayitsiz olan, “istenilen, begenilen nitelikte olmayan, hosa
gitmeyen” bir Gvey annedir. Felsefe-i Zenan romanindaki Fazila Hanim ise,
kizlarina evlenmemelerini tavsiye eder. Tabiata aykiri olan bu emir “zararli ve
tehlikel” bir emirdir. Taasuk-1 Talat ve Fitnat romanindaki Gvey anne Emine
Kadin ise kaba ve kiricidir. Uvey kizi Fitnat'i evden kovmak igin zengin Ali
Bey ile evlendirmek ister. Fitnat’in itirazina ragmen ona yalan sdyleyen,
kandiran kaba biri olarak nitelendirilebilir. Son kéti Ovey anne ise
Muhadarat’taki Calibe’dir. Calibe icin sadece “korku ve endise’ veren biri
demek kifayet etmez. O, yukaridaki bes maddede ortaya konulan kétulUklerin
tamamini kisiliginde tagimaktadir. Romanin yazarn Fatma Aliye’nin deyigiyle
“iblis” (Fatma Aliye, 1996: 66) biridir. Calibe'yi, kisi veya toplum Ulzerinde
olumsuz etkisi olan, korku veren, kaba, tehlikeli ve fena biri olarak
tanimlamak mimkandar.

Tanzimat yazarlar on dokuzuncu yuUzyilda toplumda var olan iyiyi,
kétlyl ve Uvey anneyi anlatirken kendi hayatlarindan ve etrafinda olup
bitenlerden faydalanmislardir. Oksiiz olan Namik Kemal'in, yetim olan Ahmet
Mithat'in  hayatlarinda yasadiklari eksiklik duygularindan, olumsuz
tecribelerinden yararlandiklari digtnulebilir. Ayrica kiagUk yastan itibaren
esnaflarin arasinda bulunan Ahmet Mithat'in bu tecrtbelerini de romanlarina
aktardigi anlagiimaktadir. Ornedin Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Mithat'in
esnaflar arasindaki yarenlige benzer bir Uslup kullanmasini yazarin Misir
carsisindaki ¢irakligi ile iligkilendirir. Tanpinar’a gére Ahmet Mithat Efendi’nin
sanati yoktur, daima halka yonelen iyi niyetleri vardir. “Dil bu muharrirde
sanki yazmaktan ziyade yarenlik icindir. Onda her sey, sokaktan, istikbalsiz
hayattan icine girip yerlestigi ve zahmetlerini talihin koruyucu lutfu gibi kabul
ettigi bu zimreyi verir. Hakikatte Ahmed Mithat Efendi’nin bdtdn eseri bir halk
okuma odasidir’ (Tanpinar, 2003: 455-457).
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Fatma Aliye’'nin Muhadarat romanindaki Calibe’yi Tanpinar'in Ask-i
Memnu’daki Behldl icin kullandigi ifade ile niteleyebilirizz O cehennemden
firlamis bir seytan gibidir. Calibe de en az onun kadar hatta ondan daha fazla
sehvetperest ve adi bir insandir.

Romanin basinda Fazila 6kstz kalir. Fazila’nin otuz bes yasindaki
babasi Sai Efendi, on dokuz yasindaki gen¢ ve guzel Calibe ile evlenir.
Calibe’nin konaga evin hanimi olarak girmesiyle biitiin felaketler baslar. inci
Enginlin, Calibe igin “ eser boyunca Calibe, masallarin gizel yizIi, canavar
kadinlarini andirir’ (Engintin, 2009: 282) yorumunu yapar. Calibe’nin konaga
gelmesiyle tim aile mensuplari dagilir. O zamanin konaklarinda elbette
cekirdek aile mefhumu yoktur; yeni evliler anne, baba ve kardesleri ile birlikte
oturur. Ailenin haricinde konakta akrabalar da vardir. Hizmetgisiz, cariyesiz
konak zaten hi¢ yok gibidir. Bu ylUzden kétl tvey anne Calibe’nin saltanatini
kurdugu Sai Efendinin konadi ve kendi ailesinin oturdugu babasi ihya
Efendi’nin konagi kalabalik ailelerden olusur. Sai Efendi’nin konagindaki
baslica kisiler, Sai Efendi, romanin baslarinda 6len ilk esi Fevkiye, kizi
Fazila, oglu Sefik, evin yeni hanimi Calibe, Calibe’nin kardesi Nabi,
Calibe’nin amcasinin oglu Suha ve hizmetgiler. Calibe’nin konaga girmesiyle
basta Sai Efendi’nin cocuklari olmak lzere herkes konaktan adeta kovulur.
Alaturka konak hayatinin yerini bireyin 6n plana ¢iktigi alafranga c¢ekirdek aile
alir. Orhan Okay Osmanli konaginin uzun sire alaturka kalmasini Osmanli

kadinina baglar:

“Osmanli kadininin kapali bir g¢erceve icerisinde kalmasiyla aile
hayati da Bati usullerinden nispeten az etkilenmistir. Bu sebeple
harem selam hayatini devam ettiren konaklarda yari-pedersahi bir
aile dizeni hikmdnd sdrmektedir. Evlenen c¢ocuklar ve yakin
akrabalarla ¢ok nifuzlu bir aile manzarasi gésteren bu miessese
asrin sonlarinda, bilhassa 2. Megrutiyet'ten sonra az-¢ok degisiklik
gdstermeye baglar. Ahmet Mithat Efendi gerek Kitaplardan, gerekse
Avrupa seyahati vesilesiyle tanidigi Batili aile tipinde ise Osmanli
ailesinden gérdiglu sicak ve samimi alakay!, dayanismayi
bulamamigtir. Uzak-yakin akrabalardan kopan, buylk sanayi ve is
hayatinin  zorlamasiyla ¢ocuklardan ayrilan hatta kari-koca
munasebetlerinin asgari hadde indigi Batili aile ile Tirk ailesini
romanlarinda sik sik mukayese etmistir” (Okay, 2008: 289).
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Calibe’yi kétu Gvey anne yapan iffetsizlik, para ve sehvet diskinligu,
yalancilik ve benciliktir. Yazarin kafasindaki Osmanli annesinin (lUvey veya
6z) iffetli oldugu aciktir. Esasinda Fatma Aliye, Calibe tipi Gzerinden Osmanli
annesinin kaybolmakta oldugunu da isaret eder. Sai Efendi ile evliyken Siha
ile iliski kuran Calibe, bir taraftan da Batili yasama bicimini taklitle baslayan,
kdkslUzlesmenin, arsizlasmanin ilk Grinadur. Tanpinar, romanlarda gérilen
kotaluklerin temelinde bir “medeniyet krizi” oldugunu vurgular. Elbette yanhsg
batililasma 6éncesinde de Osmanh toplumunda ko6t Gvey anne érnekleri
vardir. Ama bu anneleri kéti yapan daha ¢ok kiskanglk, dedikoduculuk gibi
kisiliklerindeki arizalardir. Para, sehvet diskinligu, iftira, namus diskinlugu
gibi yayginlasan kotalukler gercekten de bir “medeniyet krizi” baglaminda
dusdndlebilecek yozlagmalardir. Manevi babasi Ahmet Mithat gibi Fatma
Aliye de iyi ve kétl anneler arasinda aslinda Osmanli annesinin iffetinin
kiymetini anlatmak ister. Fatma Aliye, Muhadaratta iyi ve iffetli olan
Munevver’in karsisina Calibe’yi koyar. Birincisi geleneksel iffetli Osmanli
annesi digeri ise yozlasan, bencillesen, menfaatleri i¢cin namusunu dahi
hesaba katmayan ahlaksiz kadini temsil eder. Tanzimat romaninda yanhs
batililasmanin veya Tanpinarin deyimiyle “medeniyet krizi’nin hatta
kétuligan daha cok kadinlar Gzerinden iglenmesi dikkat cekicidir. Nurdan

Gurbilek de buna isaret eder ve bu durumu sdyle temellendirir:

“Medeniyet degistiren bir toplumda modernligin tehdit ettigi cemaatin
manevi simgesi, mahrem alanin dogal uzantisi olarak gérdlddgu igin,
yani “dig” a karsi ‘i¢’le &bzdeslestirildiginden modernlikle ilgili
endigelerin lzerinden konusuldugu bir alan oldu hep kadin”
(Glirbilek, 2007: 29).

Koti Gvey anne Calibe’nin kétlliganin bir kaynagr da yalan ve
iftiradir. Daha romanin basinda tvey evladi Fazila’nin agzindan onun iftiraci

biri oldugu su sekilde dile getirilir:

“Pederime kabahat bulamam. Kadin bizi her giin zemmederek tirll
iftiralar ile itham eyleyerek pederimizin gézlinden dlgirmek igin
caligiyor. O kadar mezmum evlatlari pederin gézi gérir mi? Her
gln bizden sikayet. Bizim igin virilti. Tahammdil olunur eziyet midir?
Kendimizden ziyade pederime aciyorum” (Fatma Aliye, 1996: 26).
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Calibe’nin sinirsiz iktidar hirsi da kétulagu pekistiren bir sebeptir. Sai
Efendi'yi istedigi gibi kandiran “adamcagizi istedigi tarafa ceviren fettan
Calibe” (Fatma Aliye, 1996: 45) gercekte evin tek reisidir. Bu koétl kadin Gvey
evlatlarini evde istemez. Sai Efendi care olarak “kendisine hos bir keyif
veren Calibe’nin sohbet ve siveli sézlerinin sarhosluguna mdptela olup
sonralar! bu ibtilasi adeta bekrilige ¢ikmakla haremini karsisindan ayirmak
istemediginden konagin idaresi i¢cin bir kethlida kadin ve ¢ocuklara nezaret
icin de institutrice” getirir. Fakat bu da bir ¢care olamaz. ClnkU “artik Calibe’ye
hane umurunda hiddamina emir eylemekten ve gocuklara pederinin yaninda
pek gdler yiz gdésterdigi halde bed-ahlaki icabinca tenhada onlari virlayip
tahkir etmekten bagka is kalmaz”. Zavall cocuklar “biraz pekce basacak
olsalar Calibe Hanimefendi’nin ylregi oynar, hizlica séyleseler bagi tutar,
gllseler sinirlerine dokunur, aglasalar meraki kalkar. Elinden gelse ¢ocuklara
rahat soluk aldirmaz’ (Fatma Aliye, 1996: 44).

Calibe’yi kot yapan sebeplerden biri de 6z evlatlar ile tvey evlatlari
arasinda yaptigr acimasiz adaletsizliktir. Calibe, sadece zulmetmekle kalmaz;
bu zulimden lezzet aldigi ve yaptiklarini tam ters bir sekilde kocasi Sai
Efendi’'ye anlattigi da goralur. Calibe’nin adaletsizligi su sekilde anlatilir:

“Calibe’nin ¢ocuklari bdytidikce Oteki cocuklara olan eziyet de
blylyordu. Sai Efendi ¢ocuklar icin masraf parasini Calibe Hanim’a
teslim eyliyordu. Calibe’nin ¢ocuklarina onar ve berikilere birer
oyuncak alindigi halde valideleri gibi bed-ahlak olan ¢ocuklar onlara
da gbz koyup ele gecirmek icin olanca yaygaralarini basinca hemen
onlarin susturulmasi igin Calibe Hanim &ksdzlerin ellerindekileri de
alip boyunlarini bikmek zulmind ilerletmekte ve onlarin sessiz
sessiz aglayip inci gibi yaglarin yanaklarindan asagi! yuvarlandigini
seyir ile mitelezziz olmaktaydi. Bu kadar zulimden sonra yine Sai
Efendi’ye Fazila ile Sefik'in su-i ahlakindan, terbiyesizliginden bahs
eylemeye cesaret eyliyordu. Adamcagiz da “valdeleri degil misin
terbiye et” diye kendini diriltidan kurtarmaga caligiyordu” (Fatma
Aliye, 1996: 45-46).

Calibe’'nin servet diskinl ve para hirsiyla yanip tutusan biri oldugu
aciktir. Osmanli annesi para digkini degildir. Calibe’yi kéth Gvey anne
yapan konaga sirf Sai Efendi’nin parasi icin girmesidir. Calibe hakikatte
amcasinin oglu Stiha’y1 sevmektedir. Ancak zengin koca bulma hirsi onu bu
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sevdadan alikoyar. Zengin bir koca arayan Calibe’nin bu istegini asig
SlUha’ya sdylemekten de utanmadigr géruldr:

“Stiha ben bir zengin adama varayim da bak sana ne kadar iyilikler
ederim” Siha bu sézlere karsi “Calibe Hanim, sen kendin zengin
olacagindan bahsediyorsun. Ne bilirsin ki ben c¢alisir adam olur
zengin olurum” demesine ragmen Calibe “Sen de! Evet sen de
olabilirsin fakat ¢ok zaman lazim! Ben ise bir zengin ile tezevvic
eyledigim halde bir glinde birdenbire zengin olurum. Of ihtiyarlikta
serveti ne yapmall Siha! Hele kadinlar icin! Genclikte takip
takigtirmadiktan sonra, tazelikte giyinip kusanmadiktan sonra
servetin ne lizumu var!” (Fatma Aliye, 1996: 38).

Nurdan Gurbilek, Tanzimat romanindaki servet ve sehvet digkinu,
hayal pesinde kosan kadin klisesinden bahseder ve Tanzimat yazarinin bu
tavrini g@yle yorumlar: “Kadin g6z, erkek ruhtur. Kadin beden, erkek ruhtur.
Kadin igtah, erkek ruhtur. Kadin vitrin, erkek yine ruhtur. Kadin iginde
bulundugu hayattan uzaklasmaya calisir, romanesk hayallere kapilir, asil
hayatini film ya da romanlarda yasar; erkek yine ruhtur’ (Gurbilek, 2007: 87).

Calibe, Sai Efendi ile para ylzinden evlenir ve bir muddet sonra bu
durum onu tatmin etmemeye baslar. “Su-i ahlak” sahibi Calibe, Sai Efendi’nin
servetine kavustuktan sonra Siha’y1 kendisiyle iliskiye girmeye zorlar. Bu
algakhgr yaparken hem Uvey anne hem de 6z annedir. Sai Efendi'den iki
cocugu olmustur. Stha bile aslfte Calibe’nin teklifi kargisinda onu “alcak
kadin” (Fatma Aliye, 1996: 69) olarak nitelendirir. Calibe’nin astfteligi Stiha
ile de siirl degildir. Fatma Aliye onun ne kadar iffetsiz bir kadin oldugunu
gbstermek igin Calibe’nin gok sayida erkekle iliskiye girdigini gdsterir.

Sai Efendi, romanin sonunda Calibe’yi bosar; ama is isten gecmistir.
Calibe, kétl bir Gvey annenin yapabilecegi her seyi yapmistir. Basta Fazila
olmak Uzere, Uvey evlatlarina yapmadidi kalmaz; Fazila’nin evliligine karisir,
Fazila'ya ve kardegine annelik etmeye c¢alisan komsu Munevver’in iyi kalpli
oglu Mukaddem ile evlenmesine engel olur. iftira atar, attig yalanlarla tGvey
evlatlarini babalari Sai Efendi’'ye dovdirir ve ¢ocuklari konaktan kovdurur.
Cunkd Fazila Mukaddem ile evlenirse konakta kalacaktir. Calibe, bunu
engellemek i¢in Stha’ya kotu niyetini sdyle aktarir
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‘Simdi  beni dinle! Fazila’ya nisan da takildl.. Bu kiz burada
bulundukga zaten biz daima takayyidd ve tedbir (zere bulunmak
mecburiyetindeyiz. Fakat simdiden sonra is daha bagskalasacak. O
Mdinevver Hanim olacak mdizevir! Her seyden mana c¢ikaran ¢ok
bilmis bir kadindir. Bundan sonra onun bir ayagd! burada demektir.
Fazila ile Sefik'i def etmek lazim iken simdi icimize bir de Minevver
Hanim giriyor. Bu kadin bir gin bizi rezil, bed-nam, mahv u perisan
edebilir’ (Fatma Aliye, 1996: 88).

Calibe’nin plani, iyi kalpli, efendi, ¢caliskan Mukaddem’e iftira etmektir.
Calibe, Mukaddem’i Blylkada’daki yazlikta bir gece zorla alikoyar. Sai
Efendi’'ye gidip Mukaddem’in gece cok icip, Reftar’ kirlettigini sdyler. iradesiz
Sai Efendi ise buna hemen inanir ve nigsani bozar. Simdi is Fazila’yl evden

¢tkarma planina gelmistir. Calibe bu planini Stiha’ya sdyle anlatir:

“Benim yapacagim sey simdi Fazila’nin Mdnevver Hanim’la gizli
olarak gdérdstiuginden tutturup isi izam ile ta Mukaddem ile
gérustigine kadar gétirmek. Bu suretle efendiyi hiddetlendirip
Fazila’ya cefa ve hakaret ettirmek ki belki Fazila da bunlardan bizar
olur da bir kocaya varmaga razi olur” (Fatma Aliye, 1996: 139).

Bu iftiralarin baskisina daha fazla dayanamayan Fazila, Remzi Bey
ile evlenir. GCapkin Remzi Bey ise Fazila’yi aldatir. Pigkin biri olarak
nitelendirebilecegimiz Remzi Bey, Fazila’nin yuzine kendisini aldattigini
sOyleyebilmektedir. Fazila, babasinin evine dénmek ister. Babasini ikna
etmek Uzereyken yine devreye kétl Gvey anne Calibe'nin iftiralari girer; esi
Sai Efendi’'ye “aman ne yapiyorsun Efendi! Fazila’nin gézi Mukaddem’dedir.
Yine ona varmak igin bundan bosanacak! Benim pek ¢ok igittigim sézler var!
Fazila, Remzi Bey'in yuzine bakmiyormus. Bir yapmadigi eziyet
kalmiyormus. Sen onun simdi sbyledigi sézlere kandin’ (Fatma Aliye, 1996:
204) diyerek Sai Efendi’yi kandirir. Konaga alinmayan Fazila intihari
disUnr; ancak intiharin ginah oldugunu distnUp son anda vazgecer.

Fatma Aliye’'nin romandaki tipleri isimleriyle misemma olarak
anlattigini séyleyebiliriz. Fatma Aliye, Calibe’nin kétl bir Gvey anne olacagina
daha bastan ismiyle karar verir. Calibe “cekici, celbedici” demektir. Aslfte
Calibe, bu gekiciligini kullanarak 6nce zengin Sai Efendi’yi avucuna alir; daha
sonra bu kahredici cazibesini kullanarak birgok erkekle beraber eglenir.
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Fazila, “fazilet sahibi” demektir. Fatma Aliye’nin onu ideal bir geng kiz
olarak okuyucuya anlattigini ifade edebiliriz. Egitimi tamdir. Babasina higbir
zaman saygisizlik yapmaz. Niyazi Berkes’e gére Fazila, babasi gibi gizlice
Fransizca 6grenen ve onun gibi Avrupalilarla Islamlik Gzerine tartigmalar
yapan Fatma Aliye’nin bir benzeridir. Fatma Aliye de hocasi ve manevi
babasi Ahmet Mithat gibi romanin bas kahramaniyla kendini anlatmistir
(Berkes, 2002: 374). Berkes’in Fatma Aliye igin sdylediklerinin de Fazila’ya
uydugunu duasUnebiliriz. Berkes’in belirlemesine gére Fatma Aliye igin
“Avrupall olmak sadece Avrupada yasayan kigi olmak, hatta Avrupa
Irklarindan  birinden olmak demek degildir. Avrupa uygarhginin yararl
yanlarini, fenlerini ve endUstrilerini almak demektir (Berkes, 2002: 374-75).
Romandaki Fazila da yeniliklere agik, kendini egiten ama geleneksel
degerlerinden uzaklagmayan biridir.

Fazila’nin kardesinin adi Sefik’tir. Sefik, “sevecen, sevkatli” demektir.
Romanda Sefik’in sevecen, sen sakrak bir cocuk oldugu gézlenir.

Fatma Aliye’nin Calibe’nin karsisina koydugu dvey annenin ismi ise
Minevverdir. Minevver, “nurlu, 1siIkli, huzur veren” anlamlarina gelir. Sai
Efendi’nin komsusu Mlnevver, gercekten de Fazila’'ya Sefik’e yardim eden,
Sai Efendi’yi intihar etmekten alikoyan olgun merhametli bir kadindir.

Karakterin 6zellikleri ile isimleri arasindaki uyumu Namik Kemal'de
de géririz. intibah romaninda giizelligi, isvesi ve cekiciligi ile Ali Bey'i
felakete sOrikleyen kadinin adi Mahpeykerdir. Mahpeyker, ay yuzll
anlamindadir ve guzelligi ifade eder. Mahpeyker’'in karsisina iyi kadin olarak
konulan kadinin adi ise Dilagup’tur. Bu kadin ismindeki anlama uygun olarak
masum bir guzellige sahiptir ve bu masum etkileyiciligi ile sonunda Ali Bey’in
g6nlini kazanmay bilir.

Fakat bu isim ve karakter uyumu iligkisini Tanpinar ¢ok yuzeysel
bulur ve gercekte Tanzimat yazarinin “kadin” tanimadigini ddscindr. Ona
gore iyi ve kétu kadin seklindeki ylizeysel sabitlik yazarlarin “zihni bir icadidir’
(Tanpinar, 2005: 64). Bu “zihni icatin Tanzimat'in tek kadin yazari olan
Fatma Aliye’de de goérlimesi sasirtici degildir. CUnki Fatma Aliye de erkek
bakisinin egemen oldugu bir degerler sisteminin icinde yetismistir. Tanzimat
yazarlarinin en ahlakgl yazari Ahmet Mithat'in edebi talebesi ve manevi
kizidir. Berna Moran da yazarlarin kendi kultirel hedeflerine gore kigileri
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konusturmasina dikkat ceker ve bunu Tanzimat yazarlarinin toplumu egitme
amaglarina baglar (Moran, 2008: 77). Gergcekten de Fatma Aliye, hocasi ve
manevi babasi Ahmet Mithat gibi kahramaninin ne disindiguni
kahramanlari daha konugsmadan, faaliyete ge¢meden okuyucuya anlatir.
Ornedin romanin basinda Fazila, (ivey annesiyle ilk karsilasmasinda
Calibe’nin elini 6per. Fatma Aliye, Calibe konusmasa dahi gdzlerinden ve
dudaklarindan onun ne kadar kétl bir Gvey anne oldugunu okuyucuya
aktarmaya baslar:

“Fazila tvey validesinin elini épti. Kendisine dogru bakmakta olan
gézler, insani aldatmak icin ne kadar isler gérmekte olan dudaklarin
demin alnina kondugunda kendisine ibraz eyledigi muhabbet ve
sefkat icin pek aldanmis oldugunu kizcagiza ifham eyledi” (Fatma
Aliye, 1996: 43).

Taassuk-1 Talat ve Fitnat'taki Gvey anne Emine Kadin'in da yalan
sOyleyen kot bir anne oldugunu ifade edebiliriz. Emine Kadin, Calibe gibi
merhametsiz, acimasiz, fettan bir Gvey anne degildir. Emine Kadin, Fitnat’a
masallar anlatir, onun derdiyle dertlenir. Ancak evlilik s6z konusu oldugunda
yalanlar, entrikalar baglar. Fitnat'i Ali Bey (Fitnat’in 6z babasi oldugu romanin
sonunda anlasilacaktir) adinda zengin biri ister. Fitnat bu evliligi istemedigini

sOylemesi Uzerine Emine Kadin hemen tepkisini koyar:

“Aaa! Kizim! O ne bigcim konusma? Biz sevincimizden c¢ildirmak
lizereyiz, sen “ben varamam” diyorsun. O dedigin koca kim biliyor
musun? Onun bir usagina bile varmak senin haddine dlismez. Biz
fukarayiz. A kizl  Sen delirdin mi? Seni asmayacaklar,
eviendirecekler. Hem de haddin olmayan bir yere verecekler.
Sevinecegin yerde agliyorsun. Nazsa yeter; gdsterisse insaf”
(Semsettin Sami, 2005: 74-75).

Fitnat, Ali Bey ile neden evlenmek istemedigini 6nce sdylemez. Uvey
annesi Emine Kadin’in israrlari Uzerine sirrini ona agar. Emine Kadin,
Fitnat'a sirrini kimseye sdylemeyecegine dair s6z verir. Ama bu sbézinde
durmaz ve Fitnat'in Talat'i sevdigini hemen Uvey babasi Hacibaba'ya sdyler.
Emine Kadin Gvey kizini babasina gammazlamaktan daha kotl bir sey de
yapar. Semsettin Sami’nin “Hile” adini verdigi bélimde Hacibaba ile Emine
Kadin, Fitnat'a bir tuzak kurarlar. Once Emine Kadin, Fitnati yalandan
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sOzlerle soyle rahatlatir: “Allah’a emanet kizim! Béyle seyler disinme! Nigin
Oleceksin? Eger evlenmek istiyorsan Aga’ya sdyleyelim de bir caresini
bulsun. Biz senin iyiligini istiyoruz. Sen istemedikten sonra’” Bu sdzlerin
Uzerine Fitnat: “Bunu yaparsaniz kurtulurum anne” der. Emine Kadin ise
“Olur insallah. Sen hi¢ (zilme. Vah eviadim. Biz seni hi¢ zorla evlendirir
miyiz?” (Semsettin Sami, 2005: 81) der.

Fitnat, Emine Kadin tarafindan Uskiidar'da bir ev tuttuk yazi orada
gecirelim vaadiyle kandirilir ve Ali Bey’in konagina géturuldr. Fitnat, konaga
giderken arabalara asili bezleri gériince birinin digunt oldugunu disindr ve
dvey annesine “kim evileniyor? Ddgine mi gidiyoruz?” (Semsettin Sami,
2005: 87) diye sorar. Emine Kadin, Fitnat' konaga sokar ve artik yalan
sOylemekten vazgecip hakikati Gvey kizina: “kizim bundan sonra burasi senin
evin. Bu hanimlar komsularin, ahbaplarin. Bu kizlar cariyelerin. Senin talihin
yavermig” (Semsettin Sami, 2005: 87) sozleri ile aciklar. Fitnat bu sbézleri
duyar duymaz bayilir. Emine Kadin ise onu o halde orada birakip gider.

Emine Kadint kétl bir GOvey anne yapan S$emsettin Sami'nin
kafasindaki gelenek¢i anne tipine uygun olmasidir. Emine Kadin itaatkar,
merhametli, misfik biridir aslinda. Uvey kizinin evliligine en basta o karsi
cikar; ama babanin istedigi evlilik gerceklesmek zorundadir. Emine Kadin
kocasina itaate mecburdur. Bu itaati onu “kétulige” surlkler. Fitnat'a
masallar anlatan, dikis nakis 6greten Uvey anne gider; yerine kizina tuzak
kuran, yalan séyleyen lGvey anne gelir.

Roman bir emr-i tabii olan agki anlamayan, c¢ikarlara, Kkati
geleneklere bagh olarak hilelere kurban eden bir zihniyeti elestirir. Mehmet
Kaplan'in da dedigi gibi bu devam etmekte olan sosyal hayata bir
protestodur. Soyle diyor Kaplan:

“Taassuk-1 Talat ve Fitnat romani bdtindyle eski 6rf ve adetlerin
baskisina, ailenin gencler (zerindeki tahakk(imdine bir protestoyu
ifade eder. Romanciya gére ask, bir “emr-i tabii’dir. Kimse onun
énline gecemez ve onu yok edemez. Aile ve cemiyetin agska karsi
cikarmis oldugu engeller, faciadan baska bir sey dogurmaz. Yazar,
romaninda, kahramanlarindan bircoguna soylettigi gibi, bizzat kendisi
de zaman zaman tekrarlamigtir” (Kaplan, 2004: 79).
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Ahmet Mithat'in Dirdane Hanim romanindaki Dirdane Hanim’in
uvey annesinin de Calibe ve Emine Kadin gibi kétu bir Gvey anne oldugunu
sOyleyebiliriz. Dlrdane’ye Kkayitsiz olan, “istenilen, begenilen nitelikte
olmayan, hosa gitmeyen” bir Gvey anne olan Dirdane’nin Uvey annesinin adi
romanda sdylenmez. Zaten bu Gvey annenin romandaki roli oldukga azdir.
Uvey anne Dirdane’nin babasi Halveti Efendinin ikinci karisidir ve bu
kadinin evin hanimi olmadan énce Halveti Efendi'nin odaligi oldugu sdylenir.
Halveti Efendi'nin ilk hanimi yani Dirdane’nin annesi 6ldikten sonra Halveti
Efendi 6nceleri odalik olan bu kadini ikinci es olarak alir.

Dirdane Hanim’in lvey annesinin kendi evlatlari vardir. Onlarla
ugrasmaktan Uvey evladina sira gelmez. Onu koéti yapan Dirdane’ye
kayitsizhdr ve soguklugu diyebiliriz. Dirdane’nin ise bu eksikligi dadisi
Gulbeyaz ile doldurdugu goéraltr. Batin sirlarini annesi gibi gérdagu
Gllbeyaz’a anlatir. En basta da gizli agki Mergup Bey’i. Aslinda 6z anneleri
olmayan c¢ocuklarin her zaman bir anne sefkatine muhtag olduklari, sirlarini
birileriyle paylagsmak istedikleri olgusu Tanzimat romaninda sikga géruldr.
Dirdane, Gilbeyaz Kalfa’ya, Taassuk-1 Talat ve Fitnat’taki Fitnat Gvey annesi
Emine Kadin’a, Muhadarat'taki Fazila Minevver Hanim’a, Felatun Bey ve
Rakim Efendi’de Rakim dadisi Fedai’ye sirlarini agar.

Dirdane Hanim’in tGvey annesinin Dirdane’ye kayitsiz olmasi dolayl
da olsa Durdane’nin, intihara striklenmesine vesile olur. Dirdane’nin annesi
olsaydl veya iyi bir Gvey anneye sahip olsaydi belki de bu intihar girisimi
olmayacakti. CUnkd kizlarini en iyi takip eden, onlarin hallerinden anlayan
anneleridir. Dirdane’nin babasi vardir; ama babalarin hele de kétu bir Gvey
anne getiren babalarin ¢cocuklarinin hallerini takip etmesi zordur. Dirdane’nin
Mergup ile yasak agkindan, ondan bir ¢cocuk dogurmasindan, onu gizli gizli
biylitmesinden konakta sadece dadi Giilbeyaz haberdardir. Uvey anne
kayitsizdir, babanin ise bir seyden haberi yoktur. Dirdane her seyi
ebeveyninden gizli yapar. Neticede, hi¢cbir sey yapmamak, bir¢cok seye vesile
olabilir. Calibe gibi kétllukte aksiyoner olmayan, Emine Kadin gibi yalan
sOylemeyen Durdane’nin Gvey annesinin Dirdane’yi kayitsizlidi ile perisan
ettigini sdyleyebiliriz.

Ahmet Mithat'in bir bagka romani Felsefe-i Zenan’da, Fazila’nin k6t
bir Gvey anne oldugunu ifade edebiliriz. Aslinda evlatlik edinmesinden,
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evlatlarini egitmesinden ve onlari her tirll tehlikeden korumasindan dolayi
Fazila'yr “lyi Uvey Anneler” bdlimiinde degerlendirmistik. Fakat Fazila baz
kati ve insan hayatina aykiri ilkeleri ylzinden evlatliklarina zarar da verdigi
icin “kdtll Givey anne” kategorisinde de degerlendirilebilir. Fazila, Uvey kizlari
Akile ve Zekiye'ye aski, evliligi yasaklar. Onlara sirekli okumak, ¢alismak ve
bir erkege muhta¢ olmamak hedefi gésterir. Mustafa Nihat Ozén, Felsefe-i
Zenan'in “kadini mutsuz eden o dénemin Tulrk evlenme bigimine kargi ¢ikma
iizerine” (Ozdn, 2009: 207) kurulu oldugunu sdyler Nurdan Girbilek ise
romanla alakali olarak kadin ile kitap arasindaki iligkiye vurgu yapar:
“Kadinlar igin kitabin korunakli dinyas:! evlilikten daha gdvenlidir. Kadini
arzunun tehlikelerinden, askin istirabindan, hane icindeki kélelikten korur
kitap. Bu ylzden erkegi degil, arzuyu degil, aski degil; kitabi tercih etmelidir
kadin” (Gurbilek, 2007: 40). Bu goérusler kadinin kendini dis tehlikelerden,
geleneksel hayatin baskisindan kurtarmasi agisindan énemli tesitlerdir. Fakat
sadece kitaba bagli bir hayat, kendini sosyal dizenin temel ilkelerinden
ahkoyan bir hayat da zararlidir. Surekli okuyan, vakit kaybetmemek igin
yemegini ve ¢gamasirini disariya hazirlatan Fazila, Orhan Okay’in dedigi gibi
“yabanci bir tip’tir (Okay, 2005: 109). Bu tip anneler Bat’da bulunur.
Cocuklarina evlenmemeyi tavsiye eden bir anneyi Osmanli toplumunda

aramanin abesle istigal etmek oldugunu sdyleyebiliriz.

4.1.3. Dul Anneler

Bu baslik altinda esinden ayrilmis ya da esini kaybetmis anneler
Uzerinde durulacaktir. Normal aile dlzeni icerisinde yer alamayan dul
annelerin tekrar evlenmedikleri gorllir. Ancak iclerinde, Gengi Sumbdl gibi
dvey annelik yapanlar vardir. Dul anneleri ev i¢indeki konumlarina, kararlarin
aliminda s6z sahibi olup olmamalarina ve c¢ocuklari Uzerindeki etki
dlzeylerine gobre “iradesiz” ve “evin reisi” olarak ikiye ayirmak mimkuandur.

Sosyal durumlarina gére anneler, normal aile dizeni i¢ersinde yer

alabildigi, Givey anne olabildikleri gibi dul da olabilirler. incelenen romanlarda
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annelerin eslerini kaybetmek suretiyle dul kaldiklari goralir. Cengi Sumbdil
gibi bir istisna (ki onun da kocasi evi terk ettikten kisa bir stre sonra intihar
eder) disinda hepsi kocalari 6ldigu icin dul kalr. Jéntirk'teki Dilsinas,
Intibah'taki Ali Bey'in annesi Fatma Hamm, Araba Sevdasi’ndaki Bihruz
Bey’in annesi, Udi romanindaki Gayr-1 Maslim dul anne Naome. Hepsinin
ayni kaderi paylastigi géralar.

Dul anneleri iradesiz ve evin reisi diye ayirmadan dnce onlar hakkinda
genel Dbir degerlendirme yapmanin faydali olacagini ddstniyoruz.
Osmanlr’'daki dul annelerin Batr'dan ¢ok farkli bir konumda olduklari agiktir.
En basta miras konusunda bu farklilik gdze ¢arpar. Bati’'nin aksine bizde dul
anne merhum esinin mirasindan erkek evlada gére daha az pay alir. ilber

Ortayli bu farkhhga séyle deginir:

“Osmanli cemiyetinde ve ailesinde miras dini farklara gére taksim
edilir. Musliman ailede kiz ¢gocuga verilen hisse erkek evladinkinin
yarisi kadardir. Buna karsilik ananin hissesi de (merhumun zevcesi
olup) daha azdir. Zevcenin mehri ve nafakasi hesabi terekeden
ayrildiktan sonra taksim yapilir. Esas olarak fird (yani ¢ocuk ve
torunlar) varsa usul (miteveffanin ana babasi) ve diger akraba miras
sirketine dahil edilmez”(Ortayli, 2009: 116).

Dul anneyi Batr’'dan ayiran bir diger farkin dul olarak yasamasinin ve
tekrar evlenmenin ne kadar zor oldugudur. Osmanh toplumunda kadinin
esinden bosanmasi; esi istemezse imkansizdir. Ortayl'ya gbére kadinin
bosanma talebi icin gecerli olan sebepler, “zevcin akil hastaliginin niksd;
cinsi yénden hog gérilmeyen haller, gaybubet (yok olma) gibi sebepler asagi
yukar1 bugtinkii Medeni Kanunumuzca bosanmayi mdcbir kilan sebeplerdi.”
Kadin eger “zindegani olmama (yani gegimsizlik ve misterek hayatin devam
edememesi hali) gerekgesiyle bosanmak ister, zevc bunu kabul ederse
mehrinden vazgecgerek de bosanabilirdi” (Ortayh, 2009: 122-123). Osmanli
toplumundaki dullarin hemen hemen hepsinin eslerini kaybetmek suretiyle bu
duruma dustiklerini ifade edebiliriz. MUsliman erkek sebep gbstermeksizin
esinin nafakasini ve mehrini vererek, dinin ve cemaatin uygun gérmemesine
ragmen, bosanabilir. Kadinin bogsanmasi ve bosandiktan sonraki hayati ¢ok
buyuk zorluklar ve dertler iginde gecer. Murat Bardak¢i'nin “Seyyibeye
Mahsus Sicil’de tespit ettigi Uzere, “dul kadinlardan evienmek (zere olanlar,
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Istanbul ve miilhakati kadiliklarina miiracaat edip izin aliyorlardi” (Bardakgt,
1982: 432). Osmanh toplumunda bosanmaya “Allah katinda en sevimsiz
helal bosanmaktir’ (Bakara 227) ayeti 1siginda bakilir. Bu ylzden bogsanma
az olmustur. Buglinkl toplumumuzda bosanmanin eskiye gbére ¢ok daha
fazla oldugu goéraldr. Kanunlarin degismesinin yaninda kadinin toplum
icindeki yerinin de bunda etkili oldugunu sdyleyebiliriz.

Tanzimat déneminde kadinin, annenin is hayatinin iginde olmadigini
ve ekonomik bagimsizhga sahip olamadigini ifade edebiliriz. Tanzimat
romaninda kadinlar, doktor, katip ya da kadi olamazlar. Ekonomik olarak
eslerine bagl olan kadinlarin evi terk etme liksleri yoktur. Kadin, erkegin evi
terk etmesi ya da d6lmesi ile de dul kalir. Kadinin evi terk etmesi ise pek
mimkiin degildir. inceledigimiz romanlarda kocasini terk edip giden tek bir
kadin vardir; o da Gengi’'deki Cengi (SUmbul) adinda bir ¢ingene asiftedir.
Cengi SUmbdl'in de Osmanli kadinini tam olarak temsil etmedigini
sOyleyebiliriz. Osmanli annesinin evi terk edememesinde sadece kdltirel ve
geleneksel vyargilarin belirgin  oldugunu séylemek zordur. Ekonomik
bagimlilk, egitimsizlik de etkilidir.

Romanlarda yasadiklari eziyetlerden bosanamayan veya evi terk
edemeyen kadinlara birkag 6rnek verilebilir: Taasuk-1 Talat ve Fitnattaki
Kamile Hanim’in kocasinin onca eziyetine ragmen evi terk etmedigi goralar.
Ayni romandaki Zekiye Hanim da benzer sebeplerden dolayi evini terk
edemez. Turfanda Mi Yoksa Turfa Mrdaki Hanimefendi, kocasi Ustliine kuma
getirse de evini terk edemez. Gergekte “evi terk etme” gibi bir algilan da
yoktur. Kocalarina karsi geleneksel olarak sadece sinirsiz bir sadakat
duygusu beslerler. Clnki kilttirel yapi onlara “gelinlik ile girilen evden ancak
kefen ile cikilabilecegini” 6gretmistir. Taner Timur, evlilik konusunda dinin
belirleyiciligi ve olumsuz etkisi konusunda bagka bir noktaya dikkat ¢eker.
Ornegin Islam’in geleneksel idrakinde evliligin izni anne babadan cikar ve iki
kisi arasindaki ask fazla dikkate alinmaz. Timur, Katolik Ulkelerde de
evlenmelerin anne-babanin iznine bagh oldugunu ve oralarda da askin evlilik

icin pek gerekce olmadigini belirtir (Timur, 2002: 29).
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4.1.3.1. iradesiz Dul Anneler

Tanzimat yazar her konuda oldugu gibi kadin konusunda da islam’in
bicimlendirdigi bir bilgi kuramina yaslanir. Bu agidan bakildiginda Besir Fuat,
Abdullah Cevdet gibi bazi istisnai kisileri saymazsak Tanzimat romancisinin
dinya goérist bu kuram icinde oldukca nettir. Jale Parla bu bakisi séyle

tanimlar:

“Gerek edebi, gerekse edebiyat disi metinleri bicimlendiren
epistemolojik kuram, mutlakgi bir epistemolojik bir kuramdi. Ana
hatlariyla, Kuran’in sorgulamazligi, Aristocu timdengelimci mantigin
ustanlagd, iyiyle kétinin kesin c¢izgilerle birbirinden ayrildigr bir
dinya gérugu, gizemci gelenekten kaynaklanan soyut bir idealizm ile
seriat ve fikha dayali bir hukuk ve kelama dayali bilgilenme
yénteminde olusmusg bir kuramdi bu”(Parla, 2008: 15).

Parla’nin bahsettigi seriat ve hukuka dayali mutlak epistemoloji
kadininin hareket alanini daraltir. Anne dul kalmadan 6nce de iradesiz
olabilir. Taassuk-1 Talat ve Fitnat'taki Zekiye ve Kamile hanimlar,
Muhadarat’taki Fevkiye Hanim, Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mi'daki Sai
Efendi’nin her iki esi Hanimefendi ve Mlzeyyen dul olmamalarina ragmen
iradesizdirler. Kadinin anne olmasi bir nebze kutsiyet icerdigi icin, anneler en
azindan c¢ocuklar (zerinde bir irade gb6sterebilmektedirler. Osmanli
toplumunda Kuran-1 Kerim’in ve hadis-i seriflerin anne algisi konusunda etkili
oldugu da sdylenebilir. Ozelikle hamilelik déneminde kadina gésterilen ilgi
dogumdan sonra azalir. Anne, artik esinin degil ¢ocugunun gb6zlinde
vazgecilmez ve kutsaldir. Tanzimat romaninda erkegin esine Kkarsi
geleneksel tutumunu Batililagsmanin veya modernlesmenin cok da fazla
etkilemedigi géralar. Evlilik hep erkek egemen bir aile Uzerine kurulur ve
kadinin ailede iradesi ¢cok sinirlidir. Tanzimat aydinlar Sinasi'nin “Sark’in akl
piranesi ile Garb’in bikr-i fikrini izdivag ettirmek” fikrini rehber edinmig olsalar
da Batr'yl, onun adetlerini Kuran-1 Kerim’in 1s1ginda, onun izni gergevesinde
uygulamaya koyarlar. Parla’'ya gbére Tanzimat yazarlarinin bazi konularda
Bat'ya o&ykinmeleri ya da Bat’'dan &rnekler almalari onlarin  kadin
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konusundaki géraslerini veya uygulamalarini pek etkilemez. Kadin yine bir
evlilik birlegsmesinin edilgen 6gesi olarak gorultr” (Parla, 2008: 17).

Maddi olarak eslerinin himayesinden mahrum olan dul annelerin tim
beklentileri, idealleri kizlari veya odullari Gzerine kurulur. Fatma Aliye’nin
Refet romaninda Refet’in dul annesi Binnaz Hanim’in tek bir ideali vardir:
Kizi Refet okuyacak ve égretmen olacaktir. Ahmet Mithat'in Vah romanindaki
Behget'in annesinin durumu da Binnaz Hanim gibidir. Annenin Behget'ten
baska kimsesi yoktur. Anne, Behcget'in toplum igin ideal bir beyefendi
olmasini ister. Tipki Nabizade Nazim’in Zehra'sindaki Mlinire Hanim’in tek
cocugu Suphi’den istegi gibi.

Fatma Aliye’'nin Refet romanindaki Binnaz Hanim’in iradesiz dul
anne sablonuna tam olarak uydugunu sodyleyebiliriz. Anadolu’dan
Dersaadet’e gelen ve iradesiz bir cariye olan Binnaz, esi Hayati Efendi’yi
birden fazla kadinla paylasmak zorunda olan biridir. Binnaz, Hayati Efendi ile
evlenmesinin yedinci senesinde dul kalir. Esinin 6lmesi Uzerine himayesiz
kalan Binnaz’a ve kizina merhum esinin diger hanimlari ve ¢ocuklari eziyet
ederler. Binnaz Hanim'in diger esler, ¢cocuklar karsisinda direnmesi, haklarini
aramasl mumkin olmaz. Zavalll Binnaz bu konularda bir iradesinin
bulunmasi gerektiginin bile farkinda degildir.

Binnaz Hanim’in dul kalmasindan sonra Refet'ten baska kimsesi
kalmaz. Kizini doyuracak ve giydirecek gicu olmayan anne Binnaz Hanim
“muhtac-1 himayet ve siyanet bir hale ” (Fatma Aliye, 2007: 19) duser.
Binnaz'a ve kizi Refet'e yapilan eziyetlerin sebebi, énce onlari konaktan
kovmak sonra da onlara disen mirasa el koymaktir. Safderun Binnaz “ydzii
gézu aciimamig bir sey olup, miras nasil tevarts eder, mal nasil taksim
olunur, béyle seyleri bilmedikten baska efendinin mal mdilki ne kadar
oldugunu dahi bilmezdi ki, ne kendilerine ne miktar sey isabet edecegini
tahmin edebilsin” (Fatma Aliye, 2007: 19).

Refet'te Binnaz'dan bagka iki dul annenin daha oldugu géralir. Bu
dul annelerin ortak 6zelliklerinden s6z edebiliriz. Dul anneler evin gecimini
kendileri saglarlar. Ayrica Binnaz Hanim ve Refet’in arkadasi Sule’nin annesi
kizlarini muallime mektebine génderirler. Dul anneler kizlarini (Refet ve Sule)

evlerini gecindirecek miistakbel erkekler olarak algilarlar. Ornegin Binnaz'in
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kizi Refet'i “kizim, yavrum, evimin erkegi’ (Fatma Aliye, 2007: 99) diyerek
sevmesi bu baglamda ilging bir érnektir.

Neredeyse tim annelerin dul oldugu romanda Binnaz Hanim’in yani
sira Sule’nin annesi Nezahat Hanim hatta Binnaz ile Refet’in ev sahibi olan
kadin da dul bir annedir. Ev sahibi kadinin durumu “dg¢ ¢ocugu olan bu kadin;
hastalikli, mariz idi. Kiraya vermekte oldugu bu odadan aldiklari iki mecidiye;
onlarin ekmek parasi oluyordu” (Fatma Aliye, 2007: 64) s6zleriyle anlatilir.

Esasen bugin Anadolu’nun &6zellikle kirsal kesimlerinde de Binnaz’a
benzer birgcok dul kadin vardir. Toplumsal yuUkler altinda iradesini
kullanamayan birgok dul kadin tipki Binnaz gibi kocasi 6ldukten sonra da ona
sadiktir; evlatlarini imkénsizliklar iginde sefkatle ve merhametle yetistirmeye
galisir; evlatlarini Gzmemek icin basta aglik olmak Uzere pek ¢ok sikintiya
g6gus gerer. Binnaz Hanim’in egitimi yoktur bu baglamda cahildir. Bu cehalet
onun iradesini kullanmasini da engeller. Bu dul annenin sonu oldukga trajiktir:
Kimseye dert anlatamayan, kimseye s6z dinletemeyen Binnaz, sefil ve
gariban bir hayat yasar ve sefalet iginde 6lUr. Kizina yik olmamak igin bir
akraba evine siginir onlar da onu hastaneye birakir. Kizina hastanede
oldugunu Gzdlmesin diye 6lmeden hemen &nce sdOyler. Onu son bir kez
gbrmek ister. Binnaz'in kizina haber génderecek adama “Refet’e séyle artik
pek fenayim, iyi olamayacagimi anliyorum. Bari evimde onun yizint gérerek
6leyim. Eger beni buradan almazsa, analik hakkimi helal etmem” (Fatma
Aliye, 2007: 175) demesi oldukca acidir. Kadincagiz sadece bir defa hakkini
helal etmeyecedi beyaninda bulunur o da kizinin yaninda élmek igindir.
Analik hakkini helal etmemenin Tanzimat annelerinin en yaygin tehdidi
oldugunu sdylemek muiamkindir. Annenin iradesiz olmasi, otoriter olmasi
veya dul olmasi fark etmez. Ornegin Ahmet Mithat'in “Teehh(l” romanindaki
Mazlum Bey’in annesi otoriter oldugu halde yine de bu tehdidi kullanir.

Fatma Aliye'nin Binnaz’i okuyucuya bir magdur olarak gdésterdigi
aciktir. Esini kaybeden, camasir yikayarak kizini okutan, kizina yik olmamak
icin akrabalarinin yanina siginan, 6lim déseginde sadece kizinin yaninda
6lmek isteyen bir kadinin blylk magduriyeti ortadadir. Romanda Binnaz’in
olumsuz olarak 6ne ¢ikan 6zelligi gdrgisinin az olmasidir. Binnaz, olduk¢a
zeki, duygulu bir kadindir ama cariye olarak blyimds, tasraya verilmis;
oradan Istanbul’a gelerek Halveti Efendi’yle evlenmistir (Fatma Aliye, 2007:
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77). Bu bilgilerle Fatma Aliye’nin magduriyetin kaynaklarini da isaret ettigini
disinebiliriz.

Ahmet Mithat'in Vah romanindaki Behcet Bey’in annesinin de
iradesiz bir dul anne oldugu sdylenebilir. Tanzimat romanindaki iradesiz dul
annelerin hepsi Binnaz Hanim gibi fakir degildir. SUphesiz Binnaz Hanim'’in
fakirligi onu iradesiz, pasif yapan sebeplerin basinda gelir. Ama zengin olup
ayni zamanda iradesiz olan Behget Bey'in annesi gibi anneler de vardir.
Behget Bey'in dul annesi ekonomik olarak mureffeh bir hayat strer. Behget

Bey ile annesinin zengin hayati séyle anlatilir:

“Behget Bey evli degildir. Zaten gik ve centilmen olmak icin evli
bulunmamak dahi kesin olmasi gerekenlerden degil ise de hig
olmazsa genel olarak olmasi gerekenlerdendir. Kendisi bayagdi
saygin bir familyadan olup, pederi vefat etmis, vefati diger babalar
gibi ogluna borg birakarak emlak ve akar Uzerinden ayda kirk, elli lira
kadar gelir birakarak vefat etmistir. Bir annesi vardir ki oglu ile
beraber gérenler anasi degil kiz kardesi zannederler. Zira kadincagiz
merhum kocasina on U¢ yasindayken varmig, on bes yasinda
Behget'i dogurmus oldugundan simdi kirk bir, kirk iki yaglarinda varsa
da, kendisi gizelligini korumakta basarili olmasi nedeniyle otuz bes
yasinda kadar bile gériinmez. Bunlarin Istanbul'da, Aksaray
civarinda gizel bir hanesi oldugu gibi, Bogazi¢i’nde ... kéylnde dahi
kiclk ve fakat gayet glzel bir de yalilari vardir” (Ahmet Mithat, 2007 :
30).

Babanin  yoklugunda annelerin genellikle ¢ocuklarina sé6z
geciremeyen iradesiz dul anne konumunda kaldiklari gérGlar. Mirasyedi
ogullarini  tam olarak egitemeyen anneler, cocuklarinin yanlis yolda
gitmelerine neden olurlar. Vah romaninin iradesiz dul anne elinde blylyen
oglu Behcet Bey, ele gecirmek istedigi evli bir kadin olan Ferdane’ye
yapmadigini birakmaz. Behget, Bihruz veya Ali Bey gibi sokakta goérdigu bir
kadinin, gtizel Ferdane’nin pesine diser. Kadini takip eder ve evini 6grenir.
Onu elde etmek igin bohgaci Despino’yu araci yapar. Talat Bey adh biriyle
evli olan Ferdane’nin Necati adh biriyle 6rtGlU bir iligkisi vardir. Bunu 6grenen
Behcet Ferdane'ye iftira atar, resimlerini montajlayip esi Talat Bey ve
arkadas! Necati basta olmak Uzere herkese gdnderir. Yaptiklarindan 6turd
kimseye hesap vermek zorunda degildir. Konaga istedigi zaman gelir, istedigi

zaman gider. Sorgudan muaf oldugu goralar. Validesinin sorularini
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6nemsemez, gegistirici cevaplar verir. Zaten “validesiyle kardes, kiz kardes
iliskisi gibi bir iliskide bulunan Behget’in dyle her hal ve hareketine dair uzun
uzadiya sorgulara cekilmesi adet hali degild” (Ahmet Mithat, 2007: 34).
Yazar, iradesini kullanamayan, otoritesini olusturmayan dul anneyi kétl huylu
olan bir evlat Uzerinde anlatmaktadir.

Otoritesini kuramayan dul annelerin dénemin énemli bir paradigmasi
olan yozlasan aile anlayisi ile de ilgisi olsa gerektir. Bu baglamda Orhan

Okay’in Tanzimat'ta degisen aile yapisi ile ilgili tespiti agiklayicidir:

“Tanzimat’la beraber baslayan ve giderek, Osmanli toplumunun
statik yapisina gére oldukca sdrat kazanan gelismeler arasinda,
olumlu veya olumsuz sekilde en blyik degisiklige ugrayan sosyal
kurumlarin baginda aile gelir. Tanzimat dénemi edebiyatinda bu
konu, eski aile kurumunun degismesi gereken taraflariyla islendigi
gibi, sarsilan ve olumlu degerlerini kaybetmekte olan toplumun bir
parcasi olarak da ele alinmigtir. Tanzimat dénemi edebiyatinin ilk
temsilcisi olarak kabul edilen Sinasi’nin Sair Evlenmesi oyununda, bir
komedi atmosferinde, gbérmeden evlenmenin tenkit edilmis oldugu
malumdur. Diger yazarlarin bunu takip eden roman-hikaye ve tiyatro
eserlerinde de ya eserin esas tezi olarak veya ikinci, dgtincl planda
gelisen bir olay olarak aile konusunun ele alinmadigi eser hemen yok
gibidir” (Okay, 2005: 235).

Orhan Okay’dan yaptigimiz alinti cercevesinde Behget'in sarsilan ve
olumlu degerlerini kaybeden ailenin Urinid oldugunu ifade edebiliriz. Sadece
Behcet degil, Felatun Bey (Felatun Bey ve Rakim Efendi) Bihruz (Araba
Sevdasi) ve Zekai Bey (Karnaval) de bu dénlsen ve 6nemli élclide yozlasan
ailelerden c¢ikan gengclerdir. igleri gigleri para harcamak, platonik agklar
yasamaktir. Bunlarin alafranga, simarik olmalarinda baba yoklugunun ve
dolayisiyla annelerin etkisizliginin 6éne c¢ikarildigi distncesindeyiz. Behget
Bey'in annesinin intibah’taki Fatma Hanim ya da Araba Sevdasi’ndaki
Bihruz’un annesi gibi oldugu sbéylenebilir. Nurdan Gurbilek zlppe, simarik
cocuklar ile dul anneler arasinda bag kurar: Osmanl-Tirk romaninda
zlippenin habercisi, saf ama simartiimis Osmanli delikanhlari Behcet, Ali Bey
ve Suphi gibi musrif ¢ocuklardir; bunlar imparatorlugun ¢ékisinin
simgeleyen ve bir babanin himayesinden yoksun olan yetimlerdir (Gurbilek,
2004: 58).
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Cocuguna s6z geciremeyen Behget'in dul annesi konaga gece
gelmeyen ogluna nerede oldugunu dahi soramaz. Bu iradesiz dul anne
Refet’in annesi gibi fakir de degildir. iki adet yalisi vardir. Evden kovulma, ag
kalma tehdidi de yoktur. Ama otoritesini yine de kuramaz. Bu iradesizlik oglu
Behget Bey'i yalanci, menfaatgi biri yapar.

Degisimin yasandig! bir diger aile Behget Bey’in tutku ile baglandigi
Ferdane’nin ailesidir. Ferdane’nin annesi de Behget Bey’in annesi gibi duldur;
Behcet Bey’in annesi gibi iradesizdir ve onun gibi cocugunun alafranga -
Behget kadar olmasa da- olmasina ses c¢ikarmaz. Ferdane’nin evliyken
bagka bir erkekle mektuplagmasinin, giyime kusama c¢ok daskin olmasinin
kaynaginda yine iradesiz bir dul anne goérinmektedir. Ahmet Mithat,

Ferdane'yi soyle tanitir:

“Bu kadin glzel oldugu kadar, sdsli ve gtizel ve sidslt oldugu kadar
serbest! Fakat glizel ve sisll ve serbest oldugu kadar da irzina
batan bir kadindir. Béylelikle, her moda degistikge ve yeni bir sey
ortaya cikinca derhal yapip, bu sekilde gbénlinid eglendirdigi gibi,
istedigi yere gider, gezer, ydrir, o sekilde dahi génlind eglendirir.
Hanesinden, bir annesinden baska kendisine karigacak higcbir
kimsesi olmayip, (g cariyesi vardir ki, her biri hanimlarini canlari gibi
severler. Annesi ise su dlnya memleketinde bir tanecik kizinin
hatirini asla kirmaz” (Ahmet Mithat, 2007: 65).

Hatiri asla kirilmayan Ferdane’nin sigara igen, evli oldugu halde
baska bir erkekle, Necati Efendi ile, mektuplagan ve moday hi¢ kagirmayan
bir kiz oldugu goéruldr. Kizina karismayan, kizinin modayi takip etmesine,
serbest olmasina karigmayan dul annenin tek otoriterligini kizini Talat Bey’le
evlendirirken goérlriz. Gergi bu karar verildiginde de henliz anne dul degildir
ve esi ile birlikte kizlarinin Talat Bey’e verilmesini kararlastirmislardir.

CGalismanin ilk bélimlerinde degindigimiz diger anne kategorilerinde
g6raldigi gibi dul anneler kategorisinde de annelerin az ¢ok irade beyan
ettikleri tek konu ¢ocuklarinin evlilikleridir. Anne esini kaybetmis pasif biri olsa
dahi kizinin veya oglunun evliliine madahale etmek ister. Ali Bey’in dul
annesi Fatma Hanim oglunu Mehpeykerden ayirip, cariye Dilasup ile
evlendirmek ister. Dul anne Gengi SUmbdl, odlu Cemal’in mutlu bir evliligi i¢in
ogluna yalan sbéyler ve ona Melek’i alir. Ferdane’nin annesi ile babasi onu
besik kertmesi olarak akrabalarindan Talat Bey'e nisanlar. Orhan Okay’in
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belirttigi gibi Tanzimat déneminde aile konusunun ele alinmadigi roman
hemen yok gibidir (Okay, 2005: 235) ve aile evlilik; yanlis evlilik, erken evlilik,
birden fazla evlilik ile aile hep g6z énundedir.

iradesiz dul annelerin baska benzer yanlarinin oldugunu da
sdyleyebiliriz. Ornegin bu annelerin genel itibari ile erken evlendikleri ve orta
yaslarda dul kaldiklari gérulir. Vah'taki Behget'in annesi de Jéntirk'teki
Dilsinas Hanim da neredeyse cocuk yasta evlenmiglerdir. Kirkini gecen

iradesiz dul anne Behget'in annesinin erken evliligi séyle anlatilir:

“Bir annesi vardir ki oglu ile beraber gérenler anasi degil kiz kardesi
zannederler. Zira kadincagiz merhum kocasina on Ug¢ yasindayken
varmig, on bes yasinda Behget'i dogurmusg oldugundan simdi kirk bir,
kirk iki yaslarinda varsa da, kendisi glzelligini korumakta basarili
olmasi nedeniyle otuz bes yasinda kadar bile gériinmez” (Ahmet
Mithat, 2007: 30).

Benzer sekilde Felatun Bey ile Rakim Efendideki Felatun’un annesi
de erken yasta evlenmis ve erken yasta vefat etmistir. Anne, Felatun’un

kardesi Mihriban’t dogurduktan sonra 6&lir. Ahmet Mithat; Behget'in,

Ahdiye’nin, Felatun’un annelerinin erken yasta evlendirilmelerini tenkit eder:

“‘Insanin kirk bes yasindayken bdyle yirmi yedi yasinda bir ogul ile on
bes yasinda bir kiza sahip olmasi ne blylk saadettir. Lakin size
derhal sunu da hatirlatirm ki, béyle bir saadet genellikle babalara
aittir. Annelere gére sikinti sayilir. Mustafa Meraki Efendi’nin esi igin
de bdyle olmustu. Clnkd Meraki Efendi on alti yasindayken on iki
yasinda bir kizla evlendiriimisti. Oyle ya! Kadin kocasindan daima
dért bes yas kiglik olmalidir! Sonra bu kiz daha on bes yasindayken
dinyaya bir gocuk getirdi. Ancak bundan sonra kag¢ defa hamile
kaldiysa, cocugunu rahminde barindiramayip ddsdrdi” (Ahmet
Mithat, 2008: 7).

Behget Bey’in annesi gibi erken yasta evlenen ve dul kalan baska
anneler de vardir. Taassuk-1 Talat ve Fitnattaki Talat Bey’in annesi Saliha
Hanim ve Refet romanindaki Binnaz Hanim da ayni kaderi paylagir.

iradesiz olan bir diger dul anne Jéntiirk romaninda cariyelikten gelen
Dilsinas Hanim’dir. Dilsinas Hanim'i iradesiz ve pasif yapan biyudugu,
yetistigi ortam, egitimi, ailesi ve toplum nezdindeki yeridir. Dilsinas Hanim
her seyden 6nce cariye kdkenli bir annedir. Egitimi yoktur; asker olan kocasi
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Gazanfer Bey’e, 6lmeden 6nce mektup yazmak ister ama okuma yazmasi
olmadig! icin mektup yazmaktan vazgecger. Yazarin ifadesiyle “kendisi dahi
yazacagi, yazdigi mektuplarinda génlinin her istedigini o kagida
koyamayacak. Zira o sézleri dogrudan dogruya zevcesi okuyamayacak. Ara
yerde bir bigane okuyup Dilsinas Hanim o sézleri o yabancinin agzindan’
(Ahmet Mithat, 2009: 13) isitecektir.

Dilsinas Hanim’in cahil bir anne oldugunu sdyleyebiliriz. Tipki
Refet’'teki Binnaz, Araba Sevdasi’ndaki Bihruz'un annesi, Taassuk-1 Talat ve
Fitnat'taki Kamile, Zekiye, intibah’taki Fatma Hanim veya Zehra’daki Minire
Hanim gibi. Ahmet Mithat onu iradesiz yapan cahilligini sik sik dile getirir.
Gazanfer Bey, kizi olunca Allah ile ettigi ahdini daima ihtar etsin diye kizinin
adini “Fatma Ahdiye” koyar. Ama cahil olan Dilsinas Hanim “Ahdiye” ismini
hi¢ kimseden isitmemis oldugundan bu ismi begenmez (Ahmet Mithat, 2009:
13). Dilsinas Hanim, esi Gazanfer Bey’i de kaybedince iyice pasiflesir. Kizini
gelenekten goérdiglu Uzere okutmak istemez; ama merhum egsinin vasiyeti
vardir. Kocasina Ahdiye’'nin okumasina izin verecedine dair s6z vermistir.
Kocaslyla egitim konusunda ters diserler.

Dilsinas’in daha dul kalmadan her yoénlyle iradesinin hakkini
veremeyen surekli emir bekleyen pasif biri oldugu géralir. Esine kargl hep
ikinci plandadir; ¢ink( egitimli, ilim irfan sahibi, meslegi olan -Erkan-i
Harbiye'nin ileri gelenlerinden- esi karsisinda ezilir. Okuma yazma dabhi
bilmez. Esinin egitimsiz halini géren Gazanfer Bey kizini okutmak i¢in yemin
eder, esine bunu vasiyet eder. Dilginas, kizinin sadece kendisi gibi dini egitim
almasini ister; onun Darilmualliamat’a gitmesini istemez. Sadece dini ve
ahlaki egitimin de kizlari dolayisiyla anneleri iradesiz ve pasif yaptigini
sdylemek mimkindir. iradesiz dul annelerin hemen hepsinin egitimsiz
oldugu gorilir. Remzinin annesi (Muhadarat), Fatma Hanim (intibah),
Bihruz'un annesi (Araba Sevdasi), Refet'in annesi (Refet), Minire Hanim
(Zehra) hepsi de egitimsiz dolayisiyla da iradesiz dul annelerdir.

Ahmet Mithat, Fatma Aliye gibi yazarlar bu egitimsiz kalmig iradesiz
dul anneler Uzerinden kizlara mesaj verirler. Dilginas, “terbiye gérmus”,
“ahlaki uygun” namuslu iyi bir kadin olarak tanitilir (Ahmet Mithat, 2009: 10).
Dilsinas iyi olmasina, terbiyeli olmasina ragmen egitimi olmadigi igin kizi
Ahdiye’nin basina gelenleri énleyemez. Dul kalmak tabii ki bir eksikliktir.
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Ancak egitimsizligin daha biylk bir eksiklik oldugu sdylenebilir. Basta Ahmet
Mithat olmak Gzere Tanzimat romancisinin bu durumdan muzdarip oldugunu
ve bu kahramanlar vesilesiyle halka mesaj vermek istediklerini ifade etmek
mumkunduir. Fazil Gokcek, Ahmet Mithat Efendi’nin de diger Tanzimat
doénemi yazarlari gibi toplumun yasanti ve zihniyet olarak degismesinden
yanadir. Fakat eserleriyle bu degisime hizmet ederken ¢cogunluk degerleriyle
catismak yerine uzlagsmaci bir tavir sergiledigini séyler (Gokgek, 2001: XVI).

Ahmet Mithat'in uzlastirmaci tavrini Jontirk’te Ahdiye ile ortaya
koydugunu sdyleyebiliriz. Dul anne ister ki kizi sadece Arabi ve Farsi dersler
alsin; dini eg@itimi tam olsun. Ahdiye bunlari yapar; ama bunun yaninda
komsusu ve refikasi Remziye’nin yeni eserlerini de okur. Ahmet Mithat,
degisimi “cogunlugun degerleriyle ¢atismadan” uzlagmaci bir sekilde yapar
ve Ahdiye'yi “yeniyi eskiyi mezcederek hakikaten mikemmel bir talim ve
terbiye dabhilinde yetismis bir kiz, el hineri olarak bicip dikmek, nakis ve
dantela yapmak derecelerini” (Ahmet Mithat, 2009: 20) 6grenen ideal biri
olarak tanitir.

Kanaatimizce korku ve endise de iradesizli§i beslemektedir. Taner
Timur, “Tanzimat yazarlari 6ziimlenememis bir ¢agdaslagsma sdreci iginde,
Sk sik korkuyla eski diizenin savunusuna ge¢cmislerdir’ ( Timur, 2002: 307)
derken bu durumu isaret eder.

Annenin korku ve endisesi sadece esine karsi degildir; kizina ve
onun egitimine de ayni duygularla bakar. Dilsinas Hanim’i harekete gegiren
mantigi degil, korkularidir. Kizini Dardimuallimat’a géndermez. Niye? Cunku
orasl| seytan sedasi mazigin verildigi, yeni roman ve hikayelerin okundugu bir
yerdir. Dilsinas’a gére Darllmuallimat adeta bir alafranga zindik yuvasidir
(Ahmet Mithat, 2009: 17).

Dul ve iradesiz olan annenin kizini himaye etmekten aciz oldugu
goraldr. Kizinin dagundnu bile yapamaz. Onu, damadi Nurullah’a kurulan
tuzaklardan habersiz safderun, aciz biri olarak tanimlamak mumkuinddr. Bu
acizligi, eksikligi ise Nurullah giderir. Anneyi (Dilsinas) ve kizini (Ahdiye)
iskenderiye’ye alir. Avukatlik yapan Nurullah orada ev kurar ve anne ile
kizina sahip gikar. Nurullah Bey kimdir? iradesiz dul annenin korku ve endise
ile baktigi Batih tarzda egitim veren Hukuk Mektebi’'nden mezun, Fransizca
ve Tulrkge kitaplar okuyan bilgili ve efendi bir adam. Ama bunlarin yaninda
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Arapca ve Farsca bilen, oru¢ tutan, namaz kilan dindar biri. Nurullah’in
Ahmet Mithat'in Rakim’i gibi “uzlasmaci” kahramanlarindan biri oldugunu
sOyleyebiliriz. Kurtarici rol Ustlenen Nurullah ile Ahmet Mithat okura
medenilesmenin gelenekten taviz vermeden de olabilecedi mesajini verir.

Ahmet Mithat'in ne alaturka Dilsinas gibi iradesiz bir dul anne, ne de
Sezaidil gibi alafranga iradesiz anne istedigini sdyleyebiliriz. iradesizlik
Ceylan gibi disi zUppe kizlari ortaya cikarir. Ahmet Mithat'in Ahdiye’lerin
pesinde oldugu agiktir. Dilsainas’ elestirir; ¢inkl Dilsinas’a gére Ahdiye’nin
kOtiphanesinde hemen tamamiyla Muhammediyeler, Ahmediyeler, Battal
Gazilar falanlar teskil etmelidir. Yani romanlar oraya girmek sdyle dursun
Asik Garipler, Sah ismailler, Keremler bile oraya girmemelidir (Ahmet Mithat,
2009: 17-18). Sezaidili de tersinden elestirir; ¢inki o kizi Ceylan’a
rakkaselikten, piyano calmaktan baska bir sey &gretmez. Kizinin asir
serbestligi Ceylan’i intihara kadar gétirtr. Buradaki her iki kadin da (Dilsinas
ve Sezaidil) annedir. Ancak ikisi de iradesizdir. Onlarin iradesizligi kizlarinin
heba olmalarina neden olur. Ceylan intihar eder. Ahdiye’yi kurtaran ise
Nurullah’tir. Ahdiye, annesinin otoritesiyle degil, Nurullah’in otoritesiyle
huzurlu bir hayat slrer. Neticede, dul anne Dilsinas’in iradesizligini damadi
Nurullah giderir.

Muhadarat romanindaki Remzi’nin dul annesinin de iradesiz bir dul
anne oldugu goérulir. Remzi, Fazila gibi, bilgili, hanimefendi ve guzel birini
aldatan capkin bir kocadir. Annesine kargi da sorumsuz davranir. Annesi,
oglunun hayatinda etkin olmayan pasif biridir. Anne, Zehra'daki anne Minire
Hanim gibi, Araba Sevdasi’ndaki Bihruz'un annesi gibi olaylarin hep disinda
olan garip, zavall bir duldur. Fazila’nin yerine gelen gelin onu istemediginde
hemen kapi 6nune konur. Muhadarat romanindaki bu dul anne sadece
kayinvalide olarak o da sadece uslu ve olgun Fazila karsisinda otoriterdir.
Emirlerinin yalnizca uyumlu ve yumusak huylu gelini Fazila nezdinde itibar
vardir. Fazila kayinvalidesi ile eltisine gerektigi gibi saygi gosteriyor “kaim-i
validesinin sigara tablasini éniine koymak ve cariyenin getirdigi kahveyi
kalkip eline vermek gibi hizmetlerden de cekinmiyordu. Fakat mukabilinde
mdsfikane bir tebesstmle bile nail olamayip gliya kendisi buna mecburmug
gibi muamele gériiyordu” (Fatma Aliye, 1996: 172). Oksiiz kalan Fazila
annesiz oldugu i¢in kayinvalidesini anne gibi gérmek ister; fakat kadin dyle
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biri degildir; glya gelinine ylz verirse gelinin onu saymayacagini
distinmektedir. Fakat ne aci ki gelini Fazila’nin kiymetini bilmeyen, oglunun
emirleri ve maddi boyundurugu altinda yasayan anne, Fazila'nin yerine gelen
yeni gelinin istememesi Uzerine evden kovulur. Remzi, annesini kardesi
Rifk’'nin evine gdénderir. Remzi'nin iradesiz dul annesini, bakima ihtiyac
duyan annesini evden kovmasi Osmanli toplumunun ¢6zuligind vermesi
bakimindan 6nemlidir. Bireyin 6n plana ¢iktigi Avrupa’da annenin evden
kovulmasi normaldir; ama biz Cemil Meri¢'in dedigi gibi “apayri bir
medeniyetin ¢ocuklariyiz, bambagka dlglleri olan, ¢ok daha eski, ¢cok daha
asil, cok daha insanca bir medeniyetin’ (Merig, 2006: 25).

Nabizade Nazim’'in Zehra romanindaki Minire Hanim’in da iradesiz
bir dul anne oldugunu séylemek muimkinddr. Mlinire Hanim’in dinyada
oglundan bagka kimsesi yoktur. Minire Hanim art niyetli biri degildir; ancak
bilmeden ve disinmeden verdigi kararlar oglunun felaketini hazirlar. Minire
Hanim, Refet romanindaki Refet'in dul annesi Binnaz gibi veya Huseyin
Fellah’taki dul anne Hiisna Hanim gibi fakir degildir; intibah’taki Ali Bey'in
annesi Fatma Hanim veya Bihruz Bey’in annesi gibi hali vakti yerinde
iradesiz dul bir annedir. Duldur ve benzerleri gibi yine iradesizdir. Munire,

romanin basinda soyle tanitilir:

“Mdnire asil bir ailenin kizi olup, gencgliginin en galeyanli zamanini
Arnavutluk’ta gecirmis ve nezahet-i ahlakina hami-i ahlak olmak
meziyetini haiz bulunan nim “vahset-i efkar” o zamanin berglzari
olarak katmigtir” (Nabizade Nazim, 2006: 7).

Nabizade Nazim, yagsl ve iradesiz bir dul olan Muanire’yi okuyucuya
“eski kafa” ve safderun biri olarak tanitir. Anne Munire, Sirricemal vasitasiyla
oglu ile gelini arasini bilmeden de olsa agar. Sirricemal “beli ince, gégst
genis, omuzlari genis, gerdani uzunca, c¢ehresi beyzi; kaslari, kirpikleri,
saclari giir ve kara. Rengi pembemsi beyaz; elleri, ayaklari, agzi ufak, reftari
dil-pesent, gamzeleri dil-firib, hasili bir dilber-i aram-gikar’ (Nabizade Nazim,
2006:30) biridir. Dig gorinise c¢ok 6nem veren Suphi, Sirricemalin dig
gérinimune asik olur. Zaten Zehra ile de fiziki glzelliginden &tarQ

evlenmistir.
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Zehradaki Suphi ile Vah'taki Ferdane Hanim arasinda benzerlikler
vardir. En belirgin benzerlikleri de iradesiz dul annelere sahip olmalaridir. ki
dul annenin de ¢ocuklarini tam olarak egitemedikleri goérultr. Ferdane’'nin ve
Suphi’'nin iyi yetistirilememeleri eslerini sikintiya sokar; bu sikintilar
kahramanlan 6lime kadar goétirGr. Ferdane'nin esi Talat Bey Ferdane'yi
bosar ve Gzuntiden 6lUr. Suphi’nin esi Sirricemal gocugunu dasUrdr ve 6lar.
Suphi'nin ilk esi Zehra o6lir. Hatta Sirricemali eve alarak felaketlerin
baslamasina neden olan iradesiz dul anne Munire Hanim, kimselerin haberi
olmadan sokakta sefil bir sekilde 6lir. Cevdet Kudret'in ifadesiyle Zehra
romani bir yikintilar hikayesidir. Zehra’da Suphi’nin gerek kendisine, gerek
ailesine ve gerekse de topluma yaptidi yikintilar hikaye edilmistir (Kudret,
2004: 156). Nabizade Nazim asik bir adamin, Suphi’nin, firsat buldugunda ne
tar felaketler ¢ikarabilecegini, ne tir yikimlara vesile olabilecegini géstermek
ister. Felaketler ve yikimlar Suphi’nin Zehra ile evlenmesiyle baslar gibi
g6zikse de asil sikinti Sirricemalin - Minire Hanim tarafindan eve
getiriimesiyle baslar. Aslinda zavalli Minire’nin niyeti evlatlarinin hizmetlerini
kolaylastiracak bir cariye almaktir. Sirricemal’i aldigi zaman ¢ok mutlu olur.
Ancak Munire “sevgili evladiyla gelini arasina bdyle bir nazenin-cemal
koymaktan tevelliit edebilecek afati hatirina, hayaline bile” (Nabizade Nazim,
2006: 30) getirmez. Zehra’'nin kiskanghgi Sirricemal’in eve alinmasindan
sonra artar. Suphi bu durumu annesine iletir. Ama “eski kafali” , “terbiye
gdérmemis” (Nabizade Nazim, 2006: 31) ¢ok fazla iyi niyetli iradesiz dul anne,
bu durumu ciddiye almaz ve 6lime kadar giden cekisme baglar. Minire
Hanim’in iradesinin hakkini veremedidi burada ortaya c¢ikar. Dul anneyi
iradesiz yapan evine, gocuguna, gelinine sahip ¢cikamamasidir. Kocasi zaten
6lmUstdr; evin dodal olarak otoritesi olmasi gerekir. Suphi ne kadar serbest,
capkin yetisse de annesine saygl gostermek zorundadir. Ancak Munire bir
tOrl0 otoritesini ortaya koyamaz. Suphi’nin bile rahatsiz olup sikayet ettigi
Sirricemal’i sadece bir cariye olarak gorr.

Minire Hanim'in otoritesini ortaya koyamamasi, evde olup
bitenlerden habersiz olmasinin kendi sonunu da hazirladigini sdyleyebiliriz.
iradesizliginin sonucunu sokakta kimsenin haberi olmadan sefil bir sekilde
6lmekle &der. Suphi, Sirricemal’e meylettiginde gelini Zehra, Mdinire'yi

disman olarak gérdr.
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“Iskencelerin baglica miisebbibini Miinire addettiginden, odluna karsi
olan gayz ve adaveti anasi aleyhine de taslit etmekte ve kadincagizi
her vesile ile tahkir eylemekte idi. Miinire de sebep oldugu dahiyenin
vahametini teyakkun eylemis idiyse de is isten gecmis, ok yayindan
cikmus idi. Cehil ve gafleti ylzinden sevgili ¢ocuklarinin safa-yi
saadetlerini mahv ve paymal ettigini dévine dévine hikm ile
akibetin bir felakete mincer olmamasini Hak'tan tazarru ve niyaz
eylemekte idi” (Nabizade Nazim, 2006: 45-46).

Suphi, Sirricemal ile evi terk edip gittiginde iradesiz anne Munire
Hanim “bir taraftan bir tanecik oglunun hasretiyle yanip tutusur, bir taraftan
da gelinin her gln derecesi arta giden azarlarina, dil-sikenlerine gbgus
germeye mecbur’ ve “geberip gitmeyi arzu” eder. “Iki geng arasina bir iigiincii
genci kendi kuruyasi elleriyle ativermis idi. Zavalli Zehra, zavalli oglu! Ah! O
Sirricemal kahpesi yok mu? Iste bu isler hep onun basi altindan idi.
Ocaklarina incir diken, yuvalarini bozan, hanumanlarini bozan hep o agtfte
id’” (Nabizade Nazim, 2006: 65). Robert Finn, Zehra romanindaki sorunun bir

babanin olmayisina baglar:

“Dogulu ailede, baba en ytice figdrddr. O var oldugu slrece bagimsiz
eylem sb6z konusu olamaz. Baba 6ldigi zaman, Zehra érneginde
gorddgumdz gibi, ailenin kadinlari korunmasiz kalirlar. Bu baba
yoksunlugunun psikolojik gdstergeleri agiktir. Baba olmadan, aile
yasamini kuracak temel bir otorite kaynag: da olamaz; Tirk
romaninin belli basl sorunlarindan biri budur” (Finn, 1984: 112-113).

Finn, romandaki aile draminin, islam’in 6gretilerinden uzaklasip
Hiristiyanhk’in -~ 6gretilerine yaklasan Suphi gibi genclerin  ¢okistnin,

Avrupa’ya baglandigi géristndedir.

“Henlz On Yedi Yasinda’nin Kaliyopisi'nden, Zehra'nin Suphi’sine
kadar ortaya ¢ikan genel gérinim, g¢bkdntiye gegmis bir toplum,
hem ahlaki agidan hem de ekonomik agidan ¢békmekte olan bir
toplumdur; bu ¢bkdntlinin nedenleri, roman boyunca genellikle
Avrupa etkisine baglanir” (Finn, 1984: 116).

Munire’yi dinlemeyen sadece Suphi ile Zehra da degildir.
Sirricemal’in de  onun iradesizliginden faydalandigi  géraldr.  Oglunu
gelininden calarak ¢ok blyUk bir ctrim isler. Minire énce nébete tutulup
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hastalanir; déseklere diser. Zehra’'nin Muhsin ile evlenmesinden sonra ise
tamamen himayesiz kalir ve bir sokak ortasinda kimseden habersiz vefat
eder.

Ali Bey’in annesi Fatma Hanim, Bihruz Bey’in annesi, Refet’in annesi
Binnaz Hanim veya Ahdiye’nin annesi Dilsinas Hanim hepsinin iradesiz dul
anneler oldugu sdylenebilir. Ama higbiri Munire kadar zelil olmamistir.
Nabizade Nazim, onun iradesizligini ¢gok kotl cezalandirmistir. Hicbir seyi
olmayan Binnaz'in durumu bile Mdunire’den iyidir. Nabizade 6nce onu
dilendirir sonra ise sokak ortasinda kimseden habersiz aci bir sekilde dldirCr.
Bu aci 6lime Zehra tesadifi olarak sahit olur. Zehra bir giin yolda giderken
bir kalabalik gérur. Etrafindakiler ona yerde “fakir, ihtiyar bir kadinin” élmas
oldugunu sdylerler. Zehra ise “bu ihtiyarin Minire oldugunu derhal teshis”
(Nabizade Nazim, 2006: 135) eder.

Zeynep Kerman, intibah ile Zehra romanlari arasinda benzerlik iligkisi

kurar:

“Nabizade Nazim’in Zehra romani ile Tlrk edebiyatinda ilk psikolojik
roman olan Intibah (1876) arasinda gerek konu, gerekse sahis
kadrosu bakimindan blylk benzerlikler bulmak mumkdndir. Suphi
ile Ali Bey, ailevi durum, yetisme, tahsil ve terbiye hususunda hemen
hemen ayni ézelliklere sahiptirler. iki romanin kahramaninin hayat
grafigi ayni ¢izgiyi takip etmekle beraber, sonunda Ali Bey
yaptiklarindan blyik nedamet duyar, Suphi ise distiagid muhite alisir.
Srricemal ile Dilasup da sosyal durumlari, fizik yapilari ve trajik
akibetleriyle birbirine benzerler. Sirricemal baslangigta Dilasup gibi
iyi kalpli, saygili ve hassastir. Fakat ugradigi eziyetler onu tamamen
degistirir. Dilagup ise benzer sartlarina ragmen, roman boyunca ayni
mdspet Ozellikleri muhafaza eder. O, Sirricemal gibi bir sahsiyet
degil, adeta Mehpeyker’in kétl karakterini daha da barizlestirmek igin
yaratilmis olagandsti bir kadindir. Mdnire Hanim’la Ali Bey’in annesi,
duygulari, hadiseler kargisinda aldiklari tavir ve kaderleri bakimindan
iki romanin en fazla benzerlik gbsteren karakterleridir” (Kerman, :
102-103).

Zeynep Kerman'in ifade ettigi gibi iki anne arasinda pek ¢ok
benzerlik vardir. Ancak iki iradesiz ve dul annenin farkli 6zellikleri de s6z
konusudur. Evet, ikisi de “sosyal durumlari, fizik yapilar” iyi olan cariyeleri
eve almiglaridir. Fakat Fatma Hanim’in Dilasup’u eve almasiyla Munire’nin
Sirricemal’i almasi arasinda farkli amaglarin oldugunu ifade edebiliriz. iki dul

anne de oglunu diasinmektedir. Ama Fatma Hanim’in evlilik igin, Minire
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Hanim'in ise evli olan oglunun hizmeti igin bu cariyeleri eve alir. Minire
Hanim’in oglunun evliligine hic midahil olmadidi gérulir. Oglunun kiminle
evleneceginden, nasil bir gelin istediginden romanda hi¢ s6éz edilmez.
Aslinda Munire Hanim, ¢ocugunun evliliine mudahil olmamakla sadece
Fatma Hanim ile degil, Tanzimat dénemindeki annelerinin hepsinden farkhlik
gOsterir. Oglunun evliligine karismayan ihtimal tek annedir. Fatma Hanim,
Cengi Sumbidil, Dilsinas, Saliha Hanim ¢ocuklarinin evliliklerine karigir. Bunlar
dul annelerdir. Dul olmayan anneler de c¢ocuklarinin evliligine kangir.
Teehhil'de Mazlum Bey’in annesi veya Serglizest'te Celal Bey’in annesi
Zehra Hanim cocuklarinin evliliklerine midahale eden annelerdir.

Manire Hanim, Fatma Hanim’dan farkhdir; ¢lnkli Fatma Hanim,
Mdinire kadar iradesiz degildir ve onun kadar kic¢uk diasuriimemigtir. Fatma
Hanim dilencilik yapmaz. Sefil, kimseden habersiz bir sekilde sokak
ortasinda 6lU bulunmaz. Sonra Mlnire’nin ogluna verdigi egitiminin de farkl
oldugu géraltr. Ali Bey de capkindir; ama yaptiklarindan pisman olur ve eve
ddéner, gbzyaglarini annesinin dizlerine birakir. Suphi ise yaptigindan pisman
olmanin étesinde Sirricemal ile yetinmez, Urani'ye de meyleder. O hayata
ahgir ve bir daha geri ddnmez.

Olmek isteyen bir diger iradesiz dul annenin Hiiseyin Fellah
romanindaki Hiisna Hanim oldugunu sdyleyebiliriz. Ahmet Mithat’in anlattig
Hisna Hanim’in tek bir derdinin oldugu séylenebilir; o da kizina iyi bir hayat
sunmak. Husna Hanim fakir biridir; kiziyla beraber gecimini dilencilik ile
saglarlar. Ana-kizin himayesiz kaldiklari, aghktan 6lmek Uzere olduklar ve
6lUm0 saadet olarak gordukleri romanin baginda annenin agzindan “aman ya
Rab! Aman aman! Artik alemin musibet tanidigi 6limd bile iste biz saadet
biliyoruz. Simdiye kadar “Kurtar” diye dua ettik. Kabul olunmadi, iste simdi
“Oldiir’ diye dua ediyoruz. Bari bunu kabul et’ (Ahmet Mithat, 2008: 17)
sOzleri ile dile getirilir.

Yazar iradesiz dul anneyi “insan oldugu anlagilacak bir halde
diyemesek bile, kadin oldugu yalniz entari giymesinden anlasilip, yoksa
cehresinden cinsiyetini ayirmak mdmkin olamayacak suretteydi. Ah, hem
felaket gérmuis, hem hasta olan bicareden ne beklenebilir?” (Ahmet Mithat,
2008: 30) diye tanitir. Hisna, Zehra romanindaki Mlnire gibi hem hastadir
hem de dilenci. Ama Minire Hanim gibi yaptigi hatalardan dolayl sokaga
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dismez. Esini kaybettiginden beri sefil hayat stren bir dilencidir; Manire gibi
esinin serveti Gzerine oturmaz, kizi ile beraber esir hayati yasar.

HiUseyin Fellah’'taki iradesiz dul anne Husna ile Jontirk teki iradesiz
dul anne Dilginas arasinda da benzerlik kurabiliriz. ikisi de askeriyenin ileri
gelenleriyle evlidir. “Hisna Hanim, Sipahi Askeri’nin pek blylk ileri
gelenlerinden (Ismail Ada) birisinin karisiyken” (Ahmet Mithat, 2008: 247) ,
Dilsinas Hanim, Ezkiya-y1 Erkan-1 Harbiye’den (ordu mensuplarinin énde
gelenlerinden) Gazanfer Bey ile evlidir. Her iki koca da askerdir ve her iki
koca da vefat etmistir. Kocalari 6len bu iki kadinin ortak 6zellikleri sadece dul
kalmalar degildir; iffetli olmalari ve iradelerinin hakkini verememeleri de
ortaktir. Onlarin pasifligini ise damatlari veya damat adaylari giderir. Gergi
Huseyin Fellah, Husna'nin kizi Sehlevend ile evlenmekien vazgeger.
Sehlevend’in Omer’e olan sadakatine saygi duyar; ama yine de Jéntiirk'teki
damat Nurullah gibi aileye sahip c¢ikmaktan geri kalmaz. Jontark’te
Nurullah’in zulme ugramis anneyi ve kizini iskenderiye’ye getirdigi gorulir.
Orada onlara huzurlu bir ortam hazirlar. Benzer bir sahiplenmeyi Hiseyin
Fellah’in yaptigini géririz. Huseyin Fellah, dnce sefalet igindeki esir
Sehlevend’e sonra da kizina ve kendine sahip ¢ikamayan iradesiz dul anne
Hisna Hanim’a sahip gikar. Hatta Sehlevend'in esir esi Omer’e de kol kanat
gerer. Ana, kiz ve Omer'i Cezayirde bulusturur. Bu iki romandan hareketle,
Ahmet Mithat'in dul annelerin iradesizligini idealist erkek kahramanlar
Huseyin Fellah, Nurullah gibi isimlerle ile giderdigini sGyleyebiliriz.

Hisna Hanim’in ailesi zengin ve soylu bir ailedir; babasi kazaskerdir.
Sehlevend annesini Huseyin Fellah’a anlatirken “babama vardigi zaman
sandik dolulari altin, inci getirmis” (Ahmet Mithat, 2008: 255) ifadelerini
kullanir. Babasini ise “Hazreti padisahin pek cok ihsanina nail olmus
bulunduklarindan, babamin servetine hemen hemen son yoktu” (Ahmet
Mithat, 2008: 255) sobzleriyle anlatir. Hisna Hanim’i iradesiz yapan
nedenlerden biri de esasen zengin oldugu halde zenginligine sahip
clkamamasidir. Bu kadar servete ragmen Hisna Hanim, romanda esi
6ldikten sonra dilencilik yapan ve 6lmek isteyen zavall biri olarak tanitilir.
Aslinda esinin servetine ve ¢cocuguna sahip ¢ikamama Tanzimat romaninda
mirasyedilik baglaminda da sikca islenen bir konudur. intibah’taki Fatma

Hanim, oglu Ali Bey'in esinin servetini yemesini engelleyemez. Jale Parla’nin
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dinyanin en aptal ilan ettidi Bihruz’a da annesinin s6z geciremedigi goruldr.
Yani bu serveti muhafaza edememe Tanzimat dénemi dul annesinin kaderi
gibidir. Recaizade Mahmut Ekrem’in Bihruz'a, Namik Kemal’in Ali Bey'e ve
Ahmet Mithat'in Cemal Bey’e miras yedirdikleri goérultr. Nurdan Gurbilek’e
g6re simartilan ve mirasyedi olan bu gengler “yetim kaldiklari igin
erillesemeyen, erillesemedikleri icin yabanci etkilere fazlasiyla agik olan”
igreti insanlardir (Gurbilek, 2007: 141).

Servete sahip cikamayan iradesiz dul anneler camasircilik ile
ugrasir, dikis nakis yapar. Refet romanindaki Binnaz camasir yikar,
Jontark’teki Dilsinas dikis nakis isleriyle ugrasir. Manire ile Hisna ise dilenir.
Bu dénemdeki dul annelerin bir kismi gamasircilik yapip, dikis dikerken yani
bir sekilde galigirken; Minire veya Hesna gibi diger dul annelerin dilenciligi
secmesi onlarin iradelerinin daha zayif oldugunun gdéstergesidir.

Hisna Hanim’'in benzerlerinden bir farki da diger dul annelerde
gérmedigimiz ikinci evliligidir. incelenen romanlarda birgok (vey anne
goriildii; ama Gvey babayi sadece Hiseyin Fellahta goéririz. intibah’taki
Fatma Hanim, Araba Sevdasr'ndaki Bihruz’'un annesi, Turfanda Mi, Yoksa
Turfa Mrdaki Mansur'un annesi ya da Refet'teki dul anne Binnaz Hanim;
hicbiri yeniden evlenmez. Hisna Hanim evlenirken kendisinin ve kizinin
himayesiz olmasini g6z éninde bulundurur. Evlenmeden 6nce ana-kizin
konag! soyulur, yagmacilar tarafinda ev talan edilir. Kendisinin ve kizinin
gecimini tedarik edemeyecegini distinen Hisna, istemeye istemeye Safa
Efendi ile evlenir. Evlenirken, esi ismail Bey'in yasadigindan haberi yoktur.
ismail Bey savastan bir giin ¢ikip gelir. Hisna Hanim ise Safa Efendi'den
hamile kalmigtir. Hisna Hanim, veled-i zina olarak gérdigld ¢ocugu karnini
yumruklamak suretiyle disirir. ismail Bey ise tiim bu yasananlardan sonra
ise intihar eder.

Namik Kemal'in intibah romanindaki Fatma Hanim'in da servete ve
ogluna sahip cikamayan iradesiz bir dul anne oldugunu sdyleyebiliriz. Ali
Bey’in annesi, o dénemdeki dul kalmis zengin annelerinin prototipi olmasi
bakimimdan &énemlidir. Fatma Hanim, bazi farkliliklara ragmen Araba
Sevdasi’ndaki Bihruz’'un annesine benzer. Guzin Dino’'ya gére Ali Bey'in
annesi Fatma Hanim, romana zorlama ile giren, tutkusal bir yeri olan ve Turk

toplumundaki kadinlari temsil etmeyen Mehpeyker veya Dilasup gibi degildir.
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Fatma Hanim “devrin Tirk toplumunda gidndelik yasantidan bir tipi
canlandiran” (Dino, 2008: 97) biridir. Tanpinar, Mehpeyker ve Dilagup’un
hakiki hiviyetten mahrum olduklarini, iyi ve koétu tezadi igerisinde romana
girdiklerini séyler. Onlar “zihni bir icat’ olduklari i¢in birisi sahneye ¢ikinca
6blrt de golge gibi hemen sahneye ¢ikar (Tanpinar, 64: 2005). Dilasup ve
Mehpeyker gibi kadinlar kendi talihlerini tek baglarina tasiyamazlar; ama
Fatma Hanim &yle degildir. Glzin Dino’nun ifade ettigi gibi glnlik hayattan
alinmistir; bir tezat olarak degil, cocugunun evliligine muidahale etmek
isteyen geleneksel Osmanli annesini temsilen romana girmistir.

Zamane TUrk dul annesini temsil eden Fatma Hanim’in iradesinin
hakkini veremedigi aciktir. Fatma Hanim’in tek bir ¢cocugu vardir; o da Al
Bey. Ali Bey, Bihruz Bey gibi tektir ve annesi babasi tarafindan simartilmistir.
Bihruz yirmi iki-yirmi G¢ yaslarinda yetim kalirken, Ali Bey babasi élduginde
yirmi yasindadir. Babanin 6liminden sonra evin reisi anne olmalidir. Yani
gocugun annesine saygl duymasi ona itaat etmesi gerekir. Ama Ali Bey,
hususiyle Mehpeyker’i gérdikten sonra, annesini dinlememeye baslar. Anne
ise iradesini ortaya koyamaz. Ali Bey'in yirmi yasinda zengin, paralarini
asUfteye yediren bir mirasyedi oldugu goérdltr. Anne, ogul ve kétl kadin
dcgeni olusur. Araba Sevdasi’nda da gérdigimiz bu tGggende erkek ¢ocuk
anne ile suh sevgili arasinda gidip gelir. Robert Finn, bu ¢atismadan soyle

sOz eder:

“Roman, temelde Mehpeyker ile Ali Bey’'in annesi arasindaki
catismadir, geri planda da Ali'nin 6lmus babasinin ruhu gérdndr. Ali
Bey, eylemin éznesinden ¢ok nesnesi durumundadir, etkin eylem,
Mehpeyker’in ahlak disi fiziksel tutkusuyla Ali Bey'in annesinin erdem
dolu tinsel agki arasindaki catismadir” (Finn, 1984: 42-43).

Fatma Hanim’in egitimi yoktur, kaltarlG degildir; fakat zekidir, iffetlidir.

LI

Namik Kemal, Fatma Hanim’i “bilgi alaninda ilerlemis uluslarin kadinlari gibi
kadltarla bir sey degil ise de, aslinda zekasi ustin olduktan bagka yirmi bes yil
kadar beyinin egitimi altinda kalarak gérdigd, igittigi olaylardan onunla
bilgece aydinlatmasiyla pek ¢ok gercekleri 6grenmis bir kadin idi” (Namik
Kemal, 2004: 48) diye tanitir. Fatma Hanim, esi 6lmesinden sonra ¢ok aglar
ama bu aglamanin “dinyada olanlara zararli, ahrette olanlara yararsiz

oldugunu” (Namik Kemal, 2004: 48) bilecek kadar iffetli, dindar biridir.
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Fatma Hanim’in iradesizlidi esinin 6limunden sonra goértlmeye
baglar. Annenin iradesizligi ve pasifligi Ali Bey’in Camlica gezilerinden sonra
iyice gln yuzene c¢ikar. Ali Bey, Gamlica gezilerinden 6nce ev ile kalem
arasinda mekik dokuyan biridir. Fatma Hanim’in Ali Bey'i Camlica’ya
g6tirmek igin kandirmasindan sonra Ali Bey ile annesinin arasi agilr. Ali
Bey, Gamlica’ya gittikten sonra Mehpeyker’i gérir ve annesinden sogumaya
baslar. Camlica eglencelerinden ge¢ dbner, annesine “kalemdeydim” diyerek
yalan sdyler. Saf anne ise oglunun her séyledigine inanir. Oglunun kalemden
gec¢ dbnilsinl ikbalinin artacagina yoran anne bu durumu, oglunun “talih
baglangicr’ (Namik Kemal, 2004: 58) olarak yorumlar. Annesinin bu safligini,

naifligini ve kandiriimiglhgini yazar soyle anlatir:

“Ne yarari var ki memleketimizde herkes ve ézellikle kadinlar igin
buyklik, hikimet hizmetinde blyimek sanildigindan, annesi, beyin
agzindan ‘“kalemde islerin coklugu” sézind isittigi gibi (bunun)
cigerparesine bir talih baglangici oldugunu distnerek yerinde
oturamaz oldu. Cirpinarak, “Allah ikbalini artt/rsm! Kal iki gézim!

Lazim olursa gece de kal! Ben merak etmem. Insallah seni pek

buylik géririm. Tek o bdyuklige yolun agilsin da ben gecelerce

hasretine de tahammdl ederim!” demeye basladi” (Namik Kemal,

2004: 58).

Ali Bey hi¢ yapmadigi bir seyi yapar; yalan soyler. Anne ise bu
yalanlara hemen inanir; ¢iinkd Fatma Hanim’in zihni, hayali, oglunun biyutk
devlet adami olacagina odaklanmigtir. Aslinda bu idealin diger iradesiz dul
annelerde de var oldugu agciktir. Refet romanindaki Refet’in iradesiz dul
annesi Binnaz ve yine ayni romandaki Sule’nin dul annesi kizlarinin okuyup
6gretmen olmalarina odaklanirlar. Turfanda mi, Yoksa Turfa Mi'daki Mansur
Bey'in dul annesi de Mansur’u buyik adam yapmak ister. Fatma Hanim’in da
derdi aynidir. Fatma Hanim buyUklGga “devletge buyilklik sanan” ve oglunu
“isine ddskdn bir durumda ve ézellikle iginde yikselme arifesinde gérdikce,
asil hayati ve ruhu hikminde olan kocasi taze hayat bulmus kadar
sevinglere” (Namik Kemal, 2004: 88) bogulan biridir.

Fatma Hanim’in iradesiz bir dul anne olmasini saglayan huylari
vardir. Anne sevecendir, melek yuzludir, saftir ve “haluk”ur. Namik Kemal,
Fatma Hanim’in pek yumusak huylu oldugundan sbéz eder. Ali Bey,

Mehpeyker'e asik olur. Mehpeyker'i annesinin kabul edeceginden siphesi
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yoktur. Annesini Mehpeyker'e tanitirken “bir validecigim var, pek haluktur;
elbet de benim iptilami (asik oldugumu) gériince size benden ziyade hiirmet
eder” (Namik Kemal, 2004: 81) sézlerini kullanir. Fatma Hanim’in yumusak
huylu olmasi, otoriter olmamasi Ali Bey'i olumsuz etkiler. Once yalanlar
baglar. Kuzguncuk’a Mehpeyker’le bulusmaya gider; ama annesine zabitin
(resmi dairedeki amiri) yanina qittigini soyler. Ali Bey'in annesinin
iradesizliginden faydalanip, Mehpeyker’in otoritesine, emrine girdigini
sOyleyebiliriz. Mehpeyker, ona cekiciligi ile her seyi yaptirir. Sehvet duygusu
ile onu kendisine baglar Ali Bey’e icki dahi icirir. Finn, “Ali Bey’in annesinde,
egemen bir erkek figtrindn dizginleyici ve yol belirleyici gdddmdi yoktur’
(Finn, 1984: 53) derken hakhdir. Anne egemen olamadigi igin Ali Bey,
Mehpeyker’'in sehvet ve igret ile dolu yoluna meyleder.

Fatma Hanim, Mehpeykerin Ali Bey'in hayatina girmesiyle iyice
pasiflesir. Fatma Hanim sirekli kenarda bekler. Mehpeyker otoritesinin
kaynagd! olan cazibesiyle Ali Bey’'i kendine asik eder, sehvetli déplcikler
kondurur; onu ickiye alistirir. Anne Ali Bey’in ¢6kisini géremez. Normal bir
annenin oglunda fark edebilecegi sefahat ve ickiyi Fatma Hanim fark etmez,
edemez. Onu iradesinin hakkini veremeyen iradesiz biri yapan da bu
durumudur. Cocugunu ¢ézemeyen annenin disaridan yardim aldigi goralur.
Fatma Hanim, Ali Bey'in arkadasi Atif Bey’den yardim ister. Ayni iradesizlik
Bihruz Bey’in annesinde de vardir. O da Bihruz icin akrabalarindan yardim
ister. Fatma Hanim ise akrabadan degil, oglunun sirdasindan yardim ister.
Annenin yetersizligi ve iradesinin hakkini veremeyip disaridan yardim almasi

sOyle anlatilir:

“Hangi anne vardir ki, -arada higbir sebep olmaksizin, belki bazi
kanitlar olsa bile- ¢ocugunda byle en asagilik iki aliskanligin bir araya
geldigini ddstnmesin; (buna) her felaketin kaynag! olabilecek bir
ugursuzluk géziiyle bakmasin? Ama, beyin halindeki degisme, uygun
bir sebep ile ya da sevecan bir hosgéri ile gérmezden gelinemeyecek
derecelerde apacik oldugundan, zavalli kadin ne kadar zihnini
yorduysa da, Ali Bey'in davranislarina ne mazeret bulabildi, ne de
sebebini anlayabildi. Sonunda, bulundugu tereddlt acisindan
kurtulmak igin, gergegi, cocugun sirdasi olan Atif Bey'den sormaktan
baska care bulamadi” (Namik Kemal, 2004: 134-135).
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Fatma Hanim, iradesizdir; ¢linkl kendi basina meseleyi halledecek
dirayeti yoktur. iradesizdir ¢iinki egitim almamis “resmiyet halinde bulunan
yerlerde konusamayan” (Namik Kemal, 2004: 136) ve hayata karismayan
biridir.

Fatma Hanim, Mesut Efendi ile konustuktan sonra ve Mesut'un da
yardimiyla bazi kararlar almasi gerektigini fark eder. Mesut Efendi ona Ali
Bey'in zevkini baska yerde aratacak olan guzel bir cariye almasini sdyler.
Finn, Fatma Hanim’in Dilasup’u eve almak suretiyle Ali Bey'in eve getireceqgi
gelinden kurtulacag! dustincesine inandigini sdyler (Finn, 1984: 49).

Romanda Dilasup ve Mehpeyker zithgindan ahlaki bir ders ¢ikariimak
istendigini sOyleyebiliriz. Namik Kemal'in Mehpeyker ve Dilasup portresini
Mesut Efendi’'nin sdyledikleri ile anlayabiliriz: “seytana (Mehpeyker) galebe
icin melekten (Dilasup) istimdad ikitiza ettigi gibi, mdfsid bir gdzelligin
tesiratini (da) olsa olsa reng-i ismetle ziynetlenmis bir cemal mahveder’
(Namik Kemal, 2004: 139). Dilasup’un konaga girmesiyle Namik Kemal’in
kafasindaki ahlaki tezler devreye girer. Roman nihayetinde cemiyete ahlaki
degerler sunan bir eserdir. Tanpinar’a gore;

“Kitap, ahlaki bir tez ve tenkit romanidir. Bir makalesinde zemmettigi
yerli gbreneklerin memleketimizde genclik terbiyesinin ve eglence
tarzlarini velhasil muagaret hayatimizin kétu taraflarini tenkit eder ve
ayni zamanda ihtiraslarimiza kendimizi terk etmemekligimizi dersini
verir. Alegorik resmin semavi ve behimi ask timsallerinde oldugu gibi
bir birine tamamiyle zit iki kadin tipi, afif, fedakar ve sonuna kadar
sadik Dilasup ile muhteris, kindar, zalim ve hazperver Mehpeyker,
agklari ve ruhlarinin birbirinden ayri hususiyetleri ile romani yaparlar”
(Tanpinar, 2005: 242).

Fatma Hanim ne kadar dul, iradesiz ve pasif olsa da evlilik konusuna
diger anneler gibi midahale etmek ister. Gerci bu muidahalesinde Mesut
Efendi'den yardim alir; ama yine de evlilik isinde mudahildir. Ogluna guzel
cariye Dilagup’u teklif eder. Fatma Hanim, Dilasup ile “oglunun cinsel aclgini
doyurmayr’ (Finn, 1984: 49) hedefler. Fatma Hanim oglu Ali Beye
Mehpeyker’e alternatif olarak diistindiigu Dilasup’u s6yle tanitir: “Yalniz glizel
degil oglum terbiyesi simasina faik; olduk¢ca okumak yazmak biliyor, giizel
sesi var, giizel piyano c¢aliyor. igne islerinin hepsinde Avrupa kizlar kadar
marifetli. Hele tabiati melek gib” (Namik Kemal, 2004: 145). Fatma Hanim,
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Mesut Bey'in tavsiyesi Uzerine Dilagup planini devreye sokar. Anne hig
Mehpeyker'den haberi yokmus gibi oglunu o asifteden sogutmayi hedefler;
ancak planinda basarili olamaz. Ali Bey, evi terk eder. Evlilik konusuna
Fatma Hanim’in madahil olmasindan sonra ise Ali Bey “gencliginde élimd
hayata yegler’ (Namik Kemal, 2004: 154) hale gelir. Ali Bey, iki ates arasinda
kalmistir. Annesi ile Mehpeyker arasindaki secimde 6énce Mehpeyker’i tercih
eder. Fatma Hanim, humma ndbeti gecirir; ogluna beddua etmemek igin
kendini zor tutar. Ali Bey, Mehpeykerin kendisini Abdullah Efendi'yle
aldattigina inaninca da annesinin yanina konaga geri doner. Fatma Hanim'’in
mutlulugu Dilagup ile oglunun evlilik arifesine kadar surer. Fakat Ali Bey'e
vurgun olan Mehpeyker Dilasup’a tuzak kurar. Dilasup’a atilan iftiradan sonra
birazcik irade sahibi olan Fatma Hanim gider, insiyatif kullanamayan Fatma
Hanim geri gelir. Mehpeyker, 6nce Ali Bey’i Dilasup’un asufte biri olduguna
inandirir. Beklentileri gerceklesmeyen Ali Bey ginden gine daha fena olur.
Annesi ise bu durumu blylye baglar. Fatma Hanim “bdydci ve bakici
bakimindan ne kadar hileci var ise hepsine basvurur, bu durum dahi, aslinda
beyin zevk ve sefa diskinligu ile atese digmds esya gibi yok olup gitmekte
olan malinin mdlkdndn erimesini hizlandirmaya epey yardimcr” (Namik
Kemal, 2004: 211) olur. iradesiz dul annenin hep disaridan yardim aldig
aciktir. Fatma Hanim énce Mesut Bey’den daha sonra ise buyticl takimindan
yardim alir. Dul ve iradesiz annenin esinden kalan serveti, Ali Bey’'in eglence
hayatiyla ve bulylcllere harcanan parayla tilkkenmeye baslar. iradesiz dul
anne ise hicbir sey yapamaz ve hastalanir. Yirmi gin sonra da 6lim
dbseginde vefat eder. Ali Bey yasadiklarindan annesini sorumlu tutar. Ali

Bey'in terbiyesizligini Namik Kemal séyle anlatir:

“Ali Bey’in zevk ve safa dolaysiyla terbiyesi o kadar bozulmus,
ahlakina dyle kétillik ve nankérlik ¢békmdis idi ki kendisini yillarca
karninda, kucaginda tasiyan annesinin, yirmi ginden fazla uzayan
6lim débseginde, ancak bir kere yanina ugrayarak, onda da, “Ne
yapalim? Herkes ettigini bulur. Evin icine soktugun bir fahise
(Dilasup’u kast ediyor) ikimizi de bu hale getirdi.” yollu tas ytirekli
birtakim paylamalar ile zavalli kadini élim dbsegindeyken kabir
azabina ugratti. Hatta éliminde cenazesine dahi gelmeyerek, zavalli
Olisdind azathsi olan zenciye, annesinden kalan paranin yetmig
seksen bedeliyle kaldirtti” (Namik Kemal, 2004: 211).
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Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romanindaki Bihruz
Bey’in annesinin Fatma Hanim’a benzedigini ifade edebiliriz. Bihruz Bey’in
annesi tipki Fatma Hanim gibi kararlarin alinmasinda insiyatif kullanamayan,
melek y0zli, merhametli, saf, i¢i digi bir ve iradesiz bir dul annedir.
Recaizade Mahmut Ekrem, romanda onun ismini belitmez; ama pasif ve
iradesiz oldugunu pek cok yerde vurgular. Ornegdin Bihruz Bey, Perives
sevdasina tutuldugundan konakta yarim saat bile durmaz. Bihruz annesine
adam akilli selam bile vermez; annesiyle “bir damin altinda bulunduklari
halde glinde yarim saat olsun gérip gérismeye vakit bulamaz’ (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2004: 213). Bihruz, annesine evde yokmus gibi davranir;
“yalniz geceleyin yatmaya gider ya da sabahleyin haremden ¢ikarken valide
hanimin  oturdugu odanin kapisinda bakarak hanimefendi oradaysa,
alafranga bir edayla, “Bonsuar” ya da “Bon nui” ya da “Bonjur mer” deyip
zavalll kadindan karsilik almaya da gerek gérmeden’ (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2004: 213-214) cekip gider. Bihruz Bey’in pek c¢ok yakisiksiz
davranigina umursamazhginin da eklenmesi validesini epeyce kirmistir.
Ancak “bu kirginlik, bu gliceniklik halinde bile, zavalli kadin” (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2004: 214) oglunu affeder.

Bihruz Bey'in annesi de genel olarak on dokuzuncu yuzyil
romanindaki anneler gibi musfik, ogluna sonsuz sevgisi olan bir kadindir.
Fakat bu asin sevgi simarikhigi getirir. Bihruz Bey, annenin daha dogrusu
babasinin servetini tiketir. Anne ogluna acidigindan ona fazladan para verir.
Finn, romanda Recaizade’'nin Bihruz'u degil; onu simartan annesini suclu

olarak anlattigi inancindadir. Finn’e gére;

“Bihruz suglu degildir, zayiftir; budala degildir ¢ocuksudur. Bihruz'un
kusurlari, bencilligine degil “simartilmis’ligina yorulmakta,; sucluluk ve
sorumluluk ya élilere (babasina), ya da yetersizlere (annesine)
aktarilip kaypak bir bicimde yok edilmektedir” ( Finn, 1984: 94).

Bihruz Bey'in annesinin intibah’taki Fatma Hanim’'dan ya da Vah'taki
Behget Bey’in annesinden bir farkinin olmadigini ifade edebiliriz. Maddi
olarak durumu iyidir, tek bir oglu vardir. Bihruz’un annesine bakisini
Periveg'ten 6nce ve Perives'ten sonra diye ikiye ayirmak mdmkinddr.

Bihruz’un Perives ile tanismasindan sonra herkese ve her seye bakisi
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degisir. Simartilmis mirasyedi Bihruz ile annesinin iliskisi ¢ikar Gzerine
kurulmaya baslar. Annesini en c¢ok sevdigi dénem, ondan para aldig
dénemdir. Hocaslyla iligkileri de c¢ikar UGzerinedir. Para Uzerine kurulan
romanda her sey “hiclik” ile biter. Jale Parla, romanin bir higlik romani
oldugunu sodyler ve romanin sonunda iki s6zcigun ayakta kaldigini ifade
eder: Yazik ve Pardon (Parla, 2008:130—131).

Recaizade Mahmut Ekrem, tipki Namik Kemal gibi ahlaki bir roman
yazmak ister. Bihruz Bey'in iradesiz dul annesini, mirasyedi Bihruz’'u bu
cercevede okuyucuya sunar. Recaizade Mahmut Ekrem, romanin basinda
bulunan “Okurlarima” béliminde bunun isaretini verir: “Bu Araba Sevdasi
gultinecek hallerden sayilsa gerektir. Fakat dikkat olunursa, bu, ondan elbet
de daha hdzinlid, elbet de daha dzicddir!(Recaizade Mahmut Ekrem, 2004:
22). Daha hizinld ve daha 0zlUcU olan Bihruz Bey’in romanin sonundaki
halidir. Ahmet Mithat'in Felatun, Namik Kemal’in Ali Bey ile yaptigini Ekrem,
Bihruz ile yapmaya calismigtir. Bu karakterlerin annesi ya 6lmustir ya da
duldur. Babanin olmadigi annenin ise iradesiz oldugu yerde alafranga zUppe
evlatlarin ortaya c¢iktigi gorilir. Araba Sevdasr'nda Recaizade Mahmut
Ekrem, romanin basinda (otuz besinci sayfada) babayi éldirdr ve annenin ne

kadar iradesiz, pasif oldugunu hemen o sayfada vurgular:

“Sonunda ...Pagsa’nin élmesi (zerine, mahdum bey bir anda yirmi
sekiz bin liralik bir mirasa konarak davraniglarinda da serbest
kalinca, o blylk serveti az zamanda tlketecek bir sefahate koyuldu.
Clnku annesi hanimefendinin mahdum bey hakkinda énceden beri
hicbir hiakmd, hicbir tehdidi etkili olamazdi. Babasinin 6limdiyle
ogluna gegen servetin verimli ybnetilmesi konusunda akrabalarindan
kimilerini igse karigtirmak gibi énlemler almaya girismigse de sonug
alinamayacagini anladigindan, ¢ocugu bdtin bitin kendi havasina
birakmak zayifligini géstermis ve fazla olarak geng beye o bakimdan
da bir sikinti ¢ektirmemek (lzere konagin mutfak masraflarini ve
hizmetlerine devam eden emektar hizmetgi ve ugsaklarin maaslarini
kendi gelirinden édemeye razi olmustu. Mirasyedi beyefendinin kendi
sefahatinden bagska hicbir masrafi olmadigi halde, her ay eline gegcen
yuz elli lira kadar bir para o sefahate yetmezdi’(Recaizade Mahmut
Ekrem, 2004: 35-36).

“Nefis bosluk kabul etmez” dlislncesinden hareketle Bihruz’un
boslukta kaldigi ve mirasyedi, alafranga bir zlppe oldugunu sdyleyebiliriz.
Bihruz Bey’'de baba élmustlr; anne ise pasif biridir. Bihruz, annesine, sadece
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ondan para aldigi zaman sevgi gdsterir. Bihruz, sevgisini arabaya verir.
Tanpinar, pek az Turk romaninin Araba Sevdasi gibi adina sadik oldugunu
ifade eder (Tanpinar, 2003: 491). Bihruz Bey’in arabaya ve sonra da Perives
Hanim’a olan ilgisini annenin otorite eksikligi ile agiklayabiliriz. Bihruz Bey’in
annesi olaylar karsisinda nasil hareket edecegini bilemez. Servetin
tikenmesi Gizerine akrabalarindan Bihruz icin yardim ister. iradesinin hakkini
veremeyen anneye karsi Bihruz ayni Ali Bey gibi kayitsiz davranmaya baslar.
Dadi Kalfa’'ya “valide beni soracak olursa yarin erken gidecekmis, yatti
deyiver’ (Recaizade Mahmut Ekrem, 2004: 82) gibi yalanlar séyler. Sirf
konagl satmak icin annesinin 6limuana bekler ve “biz bu borglari nasil
Odeyecegiz? Valide pek fena dargin. Yemin etmig, konagi sattirmayacakmis.
Elmaslari da birer birer satip konsalideye cevirdigini isitiyoruz. Elli yasinda
kadin... bilmem daha ne kadar yasayacak ki bu kadar paracanlik ediyor?”
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2004: 123) demek ciretini g0sterebilir.
Annesinin yanina on bes gin ugramaz. Ancak paraya sikisinca ugramak
ister. Annesine sormadan konagi satmaya karar verir ve “valide benim
malima ne karigiyor? Mutlak satmali, kurtulmali. Ondan sonra da masrafimi
yoluna koymaliyim. Anliyorum ki, bdyle s6kmeyecek” (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2004: 183) yorumunu yapar. Finn, Bihruz'un safligi ve para
konusunda ustaligi arasinda tuhaflik oldugunu ifade edip “Bihruz sasilacak
kadar saf ydreklidir, 6te yandan annesinden para koparmada ustadir’ (Finn,
1984: 118) tespitini yapar.

Araba Sevdas’ndaki Zaime Hanim da iradesiz dul bir annedir.
Perives Hanim’in annesi Zaime Hanim, iradesiz, fakir ve namuslu bir annedir.
Baslangigta Perives de annesinin izinde gider gibidir. Fakat Perives, “Cengi
Hanim denen oynak ve hileci bir kadinla” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2004:
61) tanistiktan sonra degismeye baglar. Bihruz Bey’i kendine meftun eden

Perives’in hayati yazar tarafindan sdéyle anlatilir:

“Perives Hanim on alti yasinda babasini yitirdikten ve yirmi (¢
yasindayken eginden ayrildiktan sonra, annesi Zaime Hanim’la
birlikte (Tophane’'deki) Karabas mahallesinde bulunan dért odali
evierinde yoksulca ve ama gene namuslu olarak geginip gidiyorlardi.
Gercekten olagandstii denecek glizellerden olan Perives Hanim’i
kéta bir rastlantt Cengi Hanim denen oynak ve hileci bir kadinla
tanistirmig ve béylece zavallinin guzelliginin ve Zzarifliginin Gnd az
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zamanda geregi gibi yayillmig; ama ne yazik ki ¢ok degerli bir
mlucevher denilecek erdemi, butin batdn yitip gitmisti” (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2004: 61).

iradesini kullanmayan, kizinin yetismesinde aktif rol (istlenemeyen
dul anne giizel, kizina sahip ¢ikamadigi igin kizi hileci Cengi Hanim’in eline
dismdistir. Yazar bu tasvirde felaketlerin sebebi olan Perives'’in iradesiz bir
dul annenin kizi olmasina dikkat ¢eker.

4.1.3.2. Evin Reisi Olan Dul Anneler

Tanzimat romaninda dul anneler ¢ogunlukla ¢ocuklari Uzerine bir
irade tesis edemezler. Ama egleri 6ldikten sonra ayakta kalan, otoritesini
koruyan, evin gecimini tek basina saglayan, ¢ocuklarina inandidi degerleri
yllmadan aktaran dul anneler de vardir. Felatun Bey ile Rakim Efendi'deki
Rakim’in annesi, Udi'deki Helula’nin annesi Naome, Turfanda Mi, Yoksa
Turfa Mr'daki Mansur’'un annesi veya Cengi’deki Simbdl Hanim (normalde
ko6t bir kadindir gocuguna dogru yolu géstermek igin ahlak disi oyunlar da
sergilemistir. Ama bu yolla da olsa ogluna hayatini kurtaracak dersler verdigi
icin bu kategoride sayilabilir) bu tip annelere érnek goésterilebilir.

Musliman-Tark annesini temsil etmeyen Naome'yi ve Cengi
SUmbUil'a hari¢ tutarsak; evin reisi olan dul annelerin ortak bir 6zelliginden
bahsedebiliriz: Dindarlik. Esini kaybeden annelerin hayat kargisinda dik
durmalarini saglayan, onlari otoriter yapan en buyidk dayanagdin imanlari
oldugunu soyleyebiliriz. Ali Bey’in annesi Fatma Hanim’in pek c¢ok
iradesizligine sahit oluruz. Ama onu en otoriter olarak gérdigimuiz bdélim,
gocuguna dini telkinler verdigi bélumdur. Ali Bey, annesinin istedi ile namaz
kilar, orug tutar, kisa bir stre de olsa huzurlu bir hayat surer. Fatma Hanim’in
esi 6lmustar; esinin yaptigi tim hayirlari evin reisi olarak o yapmaya baslar.
Kurban keser, sadaka dagitir. Fatma Hanim, evin idaresini kisa sireligine de
olsa ele alir. Cemil Meri¢, “Osmanli kendini imanda veya aksiyonda
gerceklestirir. Gevezeligi vakarina yakistirmaz. Teshir etmez yaralarini’
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(Meri¢, 2005:330) derken hakhdir. Otoriter dul annelerin anlatildigr tim
Tanzimat romanlarina bakildiginda hep bir ahlak dersi anlatildigr gérdldr.
Ahmet Mithat'in, Rakim’t ve dul annesini, Mizanci Murat’in, Mansur'u ve
otoriter dul annesini anlatirken amaci hep okuyucuya ahlaki bir ders
vermektir. Baba yoktur, anne dul kalmistir ama bu durum Felatun, Bihruz
veya Ali Bey olmak igin gecerli bir sebep degildir. Rakim’in, Mansur’un da
babasi vefat eder. Ama onlar mirasyedi zUppeler olmazlar. Babanin
yoklugunda, annenin iradesiyle hayat karsinda dik durmusglardir.

Otoriter bir dul anne olan Mansur’un annesi, oglundan dini ve ilmi
egitimini en iyi sekilde tamamlayip blyik adam olmasini ister. Rakim’in
annesi de cocugunun efendi bir insan olmasini ister. Dul anneleri reis, otoriter
yapan c¢ocuklarina iyi bakmalari, onlari iyi yetistirmeleridir. Bir Cengi
Sumbdl'a, Rakim’in annesini, Naome'yi iradesiz dul anne olan Fatma
Hanim’dan, Bihruz’'un annesinden, Remzi’nin annesinden veya Munire’den
ayiran faktorlerin basinda ¢ocuklariyla olan iligkileri gelir. Zehra'daki Remzi
esini bir asifte ile aldatir, annesini evden kovar. MuUnire’nin oglu Suphi
evliyken esini Sirricemal adindaki cariye ile aldatir. Bununla da yetinmez
Sirncemal’i de Urani adli diismiis bir kadin ile aldatir. Ali Bey, diismiis bir
kadin olan Mehpeyker tarafindan aldatilir. Bihruz, Periveg’in ve onun astfte
arkadasi Cengi Hanim’in pengesinden kurtulamaz. Minire veya Remzi’nin
annesi cocuklarina iyi bir dini ve ahlaki egditim verselerdi ihtimal bunlar
baslarina gelmezdi. Otoriter olan, evin reisi olan dul annelerin tedbirlerini
aldiklari géralir. Evi derleyip, toplamiglardir. Gliclini mutlak metinden alarak
bunu vyaptiklarini ifade edebiliriz. Annelerini c¢abalarina karsilik da
gocuklarinin onlara blyuk bir saygi duyduklari gdzlemlenir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi’deki Rakim’in annesi evin reisi olan
bir dul annedir. Anne, Rakim bir yagindayken esini kaybetmistir; ama higbir
zaman Umitsizlige kapilmaz. Fedayi ismindeki Arap cariyeye hrriyetini verir,
“‘aramizda hanimhk, hizmetgilik kalmad’” (Ahmet Mithat, 2008: 15) diyerek
hayati ortak olarak onunla paylasir. Esinin 6liminden sonra evin reisi dogal
olarak Rakim’in annesidir. Camasir yikar, dikis diker bir yandan da Rakim’i
okutur. Rakim’i ayni kendisi gibi ¢ok caligkan biri yapar. On alti yagina
gelene kadar Rakim’a en iyi sekilde bakar. Rakim, on alti yasinda Hariciye
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Kalemine girince anne vefat eder. Rakim, annesi ve Arap dadi Fedayi’'den
olusan aile yazar tarafindan séyle tanitilir:

“Rakim Efendi dedigimiz ¢ocuk, eski tophane kapicilarindan birisinin
oglu olup bundan 24 yil énce babasi 6ldiginde, annesinin elinde, bir
yasinda yetim kalmigti. Annesi akli basinda, tuttugunu koparan bir
kadin olup Fedayi ismindeki Arap cariye de annesine benzerdi.
Kocasinin élimdnden sonra cektigi acilarin ardindan aklini basina
toplayan anne, “Fedayi, [kimizin de ¢alisip kendimizi ve su yavrucugu
beslemekten baska caresi yoktur.” (...) Bununla beraber anne, bu
yUku Fedayi’nin dzerine birakmadi. Kendisi el dikisi dikip oya yapar,
cevre ugkur igler ve bunlari Salipazari’nda Fedayi’ye sattirir. Diger
gunler ise Fedayiyi camasira tahta yikamaya gdénderir, arada bir
kendisi de gider, kisaca ellerinin emekleriyle kimseye muhtag
olmadan gecinirlerdi. Aman bu c¢ocuk(Rakim) ne kadar c¢ok
calisiyordu! Hani “Gece giindiiz ¢alisiyor.” Derler ya! Iste 6yle.
Annesi, tam evladini bu boya getirmisken vefat etmesin mi! ” (Ahmet
Mithat, 2008: 15-16).

Bu sekilde iradeli bir kadinin elinde blylyen Rakim da, annesini
kaybetmesine ragmen ideallerinden, hayallerinden ve efendiliginden
vazgecmez. Annesi gibi zor anlarda ¢ok caligip hayatini idame ettirmenin
pesinde kosar. Aslinda Rakim’in g¢aliskanligiyla Ahmet Mithat arasinda bir
bag kurulabilir. Mustafa Nihat Ozdn bu iliskiye isaret eder; Ozén’e gore
Rakim’in galismasi bir parca Ahmet Mithat’in ilk galisma zamanlarini andirir.
Salipazar taraflarinda evinden erkenden ¢ikip gece yarilarina kadar ¢alisan
Ahmet Mithat'la; sabahleyin Silleymaniye’ye medreseye giden, oradan
kaleme gecen, aksam evinde ailesini ihmal etmeyip gece de Tlrkce dersi
okutmaya giden Rakim arasinda benzerlik vardir (Ozén, 254: 2009). Ahmet
Mithat, Rakim’i, Rakim’in annesini Felatun’un ailesinin karsina ahlaki
tezlerine zemin hazirlayacak bir bicimde koymustur. Nurdan Garbilek’e gére
romanda “Dogu’dan Bati'ya dogru sdriklenigi tersine gevirme, Dogu’yu bir
etki kaynagi, bir cazibe merkezi kilma gayreti vardir. Ahmet Mithat'in
romandaki temsilcisi caligkan ve tutumlu Rakim’in yalnizca Ingiliz kizin agkini
degil, ingiliz ailesinin hayranhgini da kazanmig olmasi bu yorumu destekler”
(Garbilek, 2007: 38).

Rakim’in annesinin 6lmesinden sonra ona anneligi Arap cariye

Fedayi yapar. Fedai'yi “Dadi Kalfa Kurumu”nda ayrintili olarak inceleyecegiz.
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Rakim’in annesi gibi “Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mi”daki Mansur’'un
annesi de evin reisi olan, otoriter bir dul annedir. Mansur'un annesi esini
kaybetmesine ragmen hayat karsisinda dik duran gugli bir kadindir.
Gocuguna iyi bir dini egitim verir. Mansur’'un buyik adam olmasi i¢in ona ev
ici egitim verir. Annesinden Osmanli-islam terbiyesi alan Mansur’'un idealleri
blydktir. Avrupa’ya, Paris’e tip okumaya gider. Mansur, Rakim gibi ¢aliskan
ve vatanini ¢cok seven biridir. Rakim ile Mansur birbirine benzer; ¢lnki
anneleri de benzerdir. iki anne de eslerini kaybetmistir; ama cocuklarina
bakmaktan, evinin reisligini yapmaktan geri kalmamislardir. iki kadin da
cocuklari gencken vefat ederler. Rakim on yasindayken, Mansur ise dokuz-
on yaslarinda annesini kaybeder.

Mansur Bey’in annesi esini savasta kaybeder. Tipki Jéntirk'teki dul
anne Dilsinas gibi. Mansur, babasi Fransizlar tarafindan éldardldtginde g
yasindadir. Mansur Bey’in annesi Cerkez bir cariyedir. Esi 6liince Mansur ile
Mansur'un amcasi Ahmet el-Nasir'in evine siginirlar. Ahmet el-Nasir
Fransizlarin usakligini yapan hilekar ve menfaatgi bir adamdir. Mansur’'un
annesine baglanan maastan ve Mansur'un mirasindan medet umdugu igin
onlari eve alir. Mansur'un annesinin ise tek bir hedefi vardir: istanbul'a
Mansur’'un diger bir amcasi Seyh Salih Efendi’'nin yanina Mansur’la beraber
gitmek ve cocugunun ikbalini Istanbul’da agmak. Anne, kendilerine eziyet
eden amca Ahmet el-Nasir'i sirekli Mansur’a kétulerken, ogluna biytk adam
olmasi igin idealler verir.

Dokuz yil boyunca evladina sahip ¢ikan, evde basta Turkce dersi
olmak Uzere ogluna ilmi ve dini dersler veren annenin Mansur Bey dokuz
yasindayken sitmadan vefat ettigi gérilir. Olen annenin otoriterliginin,
kararliliginin, ahlakinin, ¢algkanliginin ve dardstliginin Mansur’a gectigini
sOyleyebiliriz. Mansur, annesinin 6limuinden sonra Paris’e tip okumaya gider.
Orada gece glindiiz galisir. Daha sonra Istanbul'a gelir ve vatani igin
calismaya baslar. Aslinda Mansur ile Mizanci Murat'in hayatlarinin benzer
oldugu da dikkat ¢ekicidir. Mizanci Murat da Rusya’da egitimini tamamlayip
istanbul’a dénmis bir vatan asigidir. Bu baglamda Mansur’'un ahlaki bir tezin
temsilcisi olarak romanda yer aldigini séyleyebiliriz. Finn, Mehmet Murat’in
“agir ahlakgl havasini” yadirgamamak gerektigini séyler ve Mehmet Murat ile
yetistigi Rusya’yla ve Rus romani arasinda bag kurar. Robert P. Finn,
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Mehmet Murat'in roman Kisilerinin ¢izimindeki basarisi, yetismesine katkisi
olan Rus duyarligina baglar. Cinkl “Rusya, birgcok bakimdan Fransa'dan
daha yakin bir kan bagi icindedir Turkiye'yle; dolayisiyla o dénemin Rus
romanlari, Tlrk romancisina yardimci olabilecek birgok icgbri getirebilecek
niteliktedir’ (Finn, 1984: 72).

Bir dava adami olan Mansur, Hariciye mektebine girer. Ama
arkadasglari gibi bos bos oturup devletten maas almayi gururuna yediremez
ve istifa eder. Seyh Salih Efendi’nin lilke meselelerine bakigini elestirir. Onun
siradan, eskimis bir devlet adami olmasini, rigvet ve kayirma islerinde
bulunmasini tenkit eder. Rusya ile savasa gonulli olarak katilir. Mansur’'un
bu davraniglari; yani hem vatan aski hem de caliskanligi otoriter olan
annesinden aldigi dini ve milli egitimin sonucudur denilebilir. Zaten
romandaki “ana ama¢ Mansurun son dénem Osmanli toplumundaki
dugdncelerini ve elegtirilerini” ( Finn, 1984: 75) anlatmaktir.

Rakim’in ve Mansur’'un anneleri érneginde anlattigimiz evin reisi olan
iradeli dul annelerin aslinda dini ve sosyal bir gelenekten, ahlaki bir kiltirden
geldikleri aciktir. Orhan Okay kultir, ahlak ve namus konusunda 6rnek olan
bu kadinlarin kaynagini sdyle ifade eder:

“Yalniz Osmanli ve Islam toplumlarinda degil, umumiyetle Dodu
milletlerinde kadin hakkinda kiymet hikmd iffet blglsiiyle baslar.
Islam kadinlari igin kullanilan “muhaddere” tabirinde iffetli kadin
manasinin bulunmasi da bu élglyl gdsterir”. “Tanzimat romancisi,
ask konusunu igleyen eserlerinde Misliman kadinin iffetini
korumaya, evlilik disi iliskilerde onu disirmemeye dikkat sarf eder.
Bir Tirk ve Mdsliman kizinin, hatta duygu seviyesinde bile olsa bir
yabanciya génlil vermesi, hele evli ise hi¢ mimkdn gdsterilmemistir”’
(Okay, 2008:211, 82).

Tanzimat romaninda sadece Mansur Bey'in annesi veya Rakim’in
annesi gibi MUsliuman-Turk otoriter dul anneler yoktur. Dul ve otoriter olan
Gayr-1 Mislim Naome (Musevi) ve Cingene Cengi SUmbdl de vardir. Bu dul
annelerin Musliman-Tark dul annelerinden farkl olduklarini séyleyebiliriz.

Cengi Simbil veya Naome gibi Osmanli-Tark annesini temsil
etmeyen dul anneler ise bir yabanciya génil vermenin 6tesinde birden fazla
erkegin gonlind calan dismis kadinlardir. Birden fazla erkegdi avucunda
oynatan bu annelerin “muhaddere” sahibi iffetli anneler olmadiklari agiktir.
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Ama bu gerceklige ragmen ¢ocuklari Uizerinde ve onlarin iyilidi i¢in bir otorite
kurarlar.

Cengi’deki Cengi Sumbdl, normalde kiltirin namuslu ve ahlakl
olarak bildigi kadinlardan degildir. Cengi SUmbul'Gn iffetsizliklerine hem esi
Danis Celebi ile evliyken hem de dul kaldiktan sonra sahit oluruz. Zaten evi
terk edip gider ve Danis Celebi’nin kendini asip intihar ettiginden haberi bile
olmaz. Cengi SUmb0il'dn (romanin basinda Peri), Danis Bey’den Cemal
adinda bir oglu vardir. Peri, anne olmasina ragmen g6z hep disaridadir. Ev
icinde ise mutlak hakim olmak ister. Evdeki tek rakibi ise kayinvalidesi Saliha
Molla’dir. Kayinvalidesinin 6limi Gzerine meydan kendisine kalir. Peri, esi
Danig Bey'i uyutup eve kendi gibi cengiler ve yabanci adamlar almaya baslar.
Danis Bey'in servetini bu edlence gecelerinde tiketir. Peri, islerine burnunu
sokan ve Danig Bey’i uyandirmak niyetinde olan evin dadisi Dilferah’t éldrGr
ve evden kacar. Peri’nin evden kagmasinin ardindan bolim biter ve artik Peri
Cengi Sumbdl olarak karsimiza ¢ikar.

Ahmet Mithat'in romanin basindan sonuna kadar Cengi SUmbul’
kotl olarak tasvir ettigi goraltr. Ama Ahmet Mithat, dismus bir kadina bile iyi
g6ze bakabilmeyi telkin eder. Cengi SUmbil'l oglu Cemal’e verdigi hayat
dersinden dolayr okuyucunun gbézinde anlasilir kilmaya caligir. Cengi
SUmbdl'G evin reisi dul anne yapan, otoriter yapan da zaten Peri kimligi dedgil,
ogluna hayat dersi veren Cengi Simbdl kimligidir.

Evin reisi olan dul anne Cengi SUmbul'in Tanzimat romaninda
istisna bir yere sahip oldugunu ifade edebiliriz. Bir kere dul kaldigindan
haberi yoktur. Evi terk edip gider. Tanzimat romaninda dul annelerin eslerinin
6lmesi suretiyle bu duruma dustikleri bilinmektedir. Jontark’teki Dilginas,
Vah'taki Necati Efendi’nin annesi, Ferdane’nin annesi, intibah’taki Fatma
Hanim, Refet’teki Binnaz, Araba Sevdasi’ndaki Bihruz Bey’in annesi, Felatun
Bey ile Rakim Efendi’deki Rakim’in annesi veya Turfanda Mi, Yoksa Turfa
Mrdaki Mansur Bey’in annesi eslerinin savasta veya hastaliktan élmesi ile
dul kalirlar.

Peri, Cengi SUmbul olarak kendini unutturduktan sonra kargimiza
Canberd Bey'in kizi Melek Hanim’'in annesi olarak ¢ikar. Aslinda Cemal
Bey’in annesidir; ama Cemal Bey’e kendisini Melek’in annesi olarak tanitir.
Melek’'i Cemal Bey’e kacirtir. Gengi SUmbil'iin otoriterligi, evin reisi olma
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6zelligi bu olaydan sonra baglar. Melek vasitasiyla 6z oglu Cemal Bey’'e
unutamayacagd! bir ders verdigini sdyleyebiliriz. Gengi Simbdul, otoritesini
kurmak icin dis gérindsind, asuifteligini, zekasini kullanir. Ahmet Mithat,
guzellik Tanrigas! Zihre’ye benzettigi Siumbdl Hanim’in igsvebazhgini séyle

anlatir:

“Sdambul Hanim’in hali ve tavri, eski mitolojideki glizellik tanrigasi
Zlhre’ye benzetilebilirdi. Glya o hal ve tavirla kanatlanip insanlgin
lizerine kanat acip ylkselmeye calisiyor gibi zannedilecek bir sekilde
idiyse de, bunun i¢ yliziinde o kadar agliftelik, o derece isvebazlik kat
kat kivrilir ki (...) Sumbul Hanim’in hal ve hareketleri ilk gérintiste
kibir ve hi¢ olmazsa vakar sahibi bir kadin olduguna hikmettirirse de,
kerli ferli hanimefendilere rekabet eder, hanim arkadaslarini gérdigu
zaman o kadar suh bir tavir alir ki, gérenler sasar kalir. Kendisi otuz
lg, otuz bes yasinda bir kadin ise de, suh-mesrepligi gencligini de
korudugundan yirmi bes yasinda ancak gdésterirdi” (Ahmet Mithat,
2003: 136-137, 127).

Okuma-yazmasi pek az olan dul anne Gengi oldukga zekidir ve yirmi
otuz agigini birden idare eder; onlar Uzerinde ¢esitli yollarla tahakkim kurar.
“Pek az okuyup yazabildigi halde, zekasi sayesinde, olur olmaz adamlarin
anlayamayacagi muglak seylerden mana icinden manalar cikarir.” Etkisi
altina almak istedigi “adami kiskivrak baglayip zapt etmek ve yirmi otuz asigi
birden idare ederken higbirinse digerleri hakkinda renk bile vermemek,
kadinlar icinde kendisine mahsus marifetlerdendir’ (Ahmet Mithat, 2003: 144-
145). Cengi SUmbll asufteligi sayesinde “devlet adamlarindan, askerden,
esnaftan velhasil her sinif adamdan edindigi dostluklar, kendi gticini bir kat
daha artirdig! igin, ipten adam kurtarmak ipe adam vermek derecesinde
muhim geylere kadar glcuinin yetistigi rivayet edilir’ (Ahmet Mithat, 2003:
145). Buraya kadar degindigimiz iradeli dul annelerin iradelerini genel olarak
dini yapilarindan ve gelenekten aldiklarini gérdik. Cengi SUmbil'in ise
otoritesinin kaynagi asufteligidir.

Evin reisi olan dul anne Cengi Sumbul, kendisine asik olan ve
servetini kendisi yolunda heder etmeye razi olan ogluna “behemehal sen
bunlari mirasyedilik yolunda yiyeceksin. Bari sana bir dostlugum gegsin.
Falan yerde séyle bir kiz var’ (Ahmet Mithat, 2003: 154) diyerek MeleK’i
isaret eder. Otoriter Cengi, her seyi planlamistir. Once Melek’e Cemal’i asik
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eder. Sonra servetini kiza ve kendisine yedirir. Cemal’in harcadigi her kurusu
Gengi bir kenara koyar. Cemal, Bihruz veya Felatun gibi servetini savurmaya
baglar. Dostlari onu “vazgecgin su Melek’ten! O sizin igcin Melek degil, gercekte
seytandir’ (Ahmet Mithat, 2003: 180) seklinde uyarmalarina ragmen onun
g6zt Melek’'ten baskasini gdérmez. Cengi Simbll Cemal’in énce servetini
tiketir sonra da onu hapse attinr. Cemal, hapisten c¢ikiiktan sonra
uslanmigtir. Kumar oynamaz, eglenceye gitmez. Oglu Cemalin hayat
dersinden gectigini distinen anne Cengi Simbdil, ogluna her seyi itiraf eder.
Cengi Suimbul ogluna “hepsini ben tertip ettim. Caninizdan baska hicbir seyi
muhafaza etmeyerek sizin icin her belayi, her felaketi hazirladim. Sizi
6limden kurtaran yabancilar, benim tarafimdan konulmus adamlardr’” (Ahmet
Mithat, 2003: 209) diyerek oglunu sasirtir. Gengi terbiye dersine devam eder:
“Oglum evladim. Cocuguna Kdlliyetli mal birakan babalar, ekseriye ¢ocugunu
insaniyet aleminde émrint san ve serefle gecirebilmesine medar olacak
terbiyeyi vermeyenlerdir’ (Ahmet Mithat, 2003: 216). Babanin yoklugunda
oglunun terbiyesini kontrol altina alan otoriter dul anne Cengi sézlerini sdyle
bitirir:

“Ben vakia pederinin mecnunlugu lzerine evimi kendi elimle yikarak
basimi alip c¢iktiktan sonra senin ahvalini daima tahkik ederdim.
Fakat terbiyesiz blydddginden dolayi (zilmekten bagska elimden
hicbir sey gelmezdi. Nihayet pederin kendi kendini asinca, sen on
yedi on sekiz yasinda bir mirasyedi olarak ortaya ciktin. Elindeki
servet ve samani mutlaka telef edecektin. O zaman seni evlendirmis,
barklandirmig olsalardi bile hi¢bir faydasi olamazdi. Vur patlasin, ¢al
oynasin alemine girmek ve olanca varini orada telef ettikten sonra
sdrinmek, mirasyedilerden c¢ogunun alnina yazilmis bir yazidir.
Bundan mdstesna olanlar o kadar nadir ki, yok hikmdindedir.
Analigimin zoruyla senin malini kendi vasitamla telef ettirmeyi senin
hakkinda dostluk saydim. Melek’i sana nasil sevdirdigimi ve seni ne
suretle soyup séndlrdidgdmui tekrara hacet yok. Senden ne
almigsam bir tanesi bile zayi olmaksizin mevcuttur. Mal yine senindir.
Bundan sonra aklini basina alacagina emin oldugum igin, iste bu sir
ve hakikati sana acikliyyorum” (Ahmet Mithat, 2003: 216).

Ogdlunun ders almasi igin kurdugu bitin planlari bagariyla yUriten
Cengi SUmbUl'ib zeka ve iradesi dikkat cekecek kadar fazladir. Roman
boyunca tim kahramanlar Gengi'nin otoriterligini saglamasi icin bir aragctir.
Sandalcilar, kahvehane sahibi ve tabii ki Melek ve Cemal. Gengi Simbdil'e
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Fatma Hanim'’in ve Bihruz Bey’in annesinin yapamadidini yapan bir dul anne
olarak bakilabilir. Gayri ahlaki tecribelerle de olsa oglunun servetine sahip
cikar.

Cengi SUmbUl gibi MUsliman-Turk annesini temsil etmeyen bir diger
dul annenin Fatma Aliye’nin Udi romanindaki Musevi Naome oldugunu
sOyleyebiliriz. Helula’nin annesi olan Naoma, esini kaybetmistir ve gegimini
sarkicilik yaparak saglamaktadir. Fatma Aliye, tipki hocasi ve manevi babasi
Ahmet Mithat gibi daha romanin basinda onun ne kadar kot oldugundan

asufteliginden, alafrangaligindan ve gekiciliginden bahseder:

“Sdrmelerin ucu ta sakaklara kadar vardigindan kapali olduklari
halde hacmi olmayan gézlerini arada agip sarkisinin dinleyiciler
tzerindeki tesirini gérmek (zere manali manali bakisindan rastik
makaminda ¢ekmis oldugu siyah boyadan asil bigimi fark olunmayan
kaslariyla beyaz ve al boyalardan asil rengi anlagiimayan cehreyle
bile, isaret verircesine gdsterdigi tebessimdii yansitan ufak ve ince
dudakli agziyla, orta boyu ile bu kadinin ne kadar canlar yakmis, ne
kadar haneler séndirmuisg, nice eviler barklar yikmis oldugunu
kesfetmemek, bir ince fikir sahibi icin kabil olamazdi” (Fatma Aliye,
2002: 8).

Naome’'nin esi 6lmustur; dolayisiyla evin reisi Naome'dir. Evde
kendisi ve kizi Helula’dan baska kimse yoktur. Naome kizi Heluld'y
hokkabazi, cambazi veya kuklasi gibi oynatir. Anne kizina eglence
gecelerinde lazim olacak uzun havalarin, pesrevlerin ve agir havalarin
hepsini 6gretir. Naome’yi evin reisi yapan, daha dogrusu Fatma Hanim,
Dilsinas veya Bihruz Bey’in annesi gibi iradesiz dul annelerden ayiran sebep;
fakir olmasina ragmen gayri mesru yollarla da olsa evin idaresini
saglamasidir. Naoma da Cengi gibi rakkasedir. Ahmet Mithat'in Cengi
SUmbdl'den hoglanmamasi gibi Fatma Aliye de Naome’den hoslanmaz; her
firsatta onu kot olarak tasvir eder. Ornedin Naome’nin evi igin “Musevi
mahallesine gidip de Noame’nin evinden o kadar hevaperest erkeklerin’,
“Naome’nin hanesine devam eden o kadar erkeklerin’ (Fatma Aliye, 2002:
54) gibi ifadeler kullanir. Naome, isret meclislerinde hem kendi ¢aligir hem de
kizini galistinr. Romanin merkez kahramani Bedia'nin ve esi Mail'in kotu
sonunu Naome’nin kizi Helula hazirlar. Annesi gibi o da tuttugunu koparan,

otoriter asulfte biridir. Naome’ye kocasindan kalan bir servet yoktur. Bu
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yaniyla da romanlarda kendilerine servet kalan ama bu servetleri
koruyamayan dul annelerden ayrilir; o kendi servetini kendisi hazirlayan
biridir. Fatma Aliye’nin onun bu 6zelligini Ahmet Mithat'in Cengi de yaptig
gibi 6ne cikardidini sdyleyebiliriz. Ahmet Mithat Cengi'nin Fatma Aliye
Naome’nin digsmus kadinlar olarak fakirliklerini, calismak zorunda oluslarini
sik sik vurgularlar ve okuyucuya bu kadinlarin iradesini géstermek isterler.
Fatma Aliye’nin kadinin sahipsiz kalmasini ve calismak zorunda birakilisini
dogru bulmadigr anlasiimaktadir. Naome’nin kizi Helula’nin annesi hakkinda

sOylediklerini bu baglamda degderlendirmek mimkdindur:

“Sitti Bedlia! Validem bizi bundan bagska tirlii bdydtmemistir. O beni bu
ana kadar besledigi, gecindirdigi icin benim de simdi kendisine destek
olma zorunlulugum vardir. Baska tirlii ne yapabilirdi? Dul bir kadin (¢
cocugu ile sefil kalirsa ona koca bulmak kolay midir? Kadin kazanmaya
mecbur oldugundan ise handelerinden, gamzelerinden baska satacak
ne sermaye ve meta bulabilir?” (Fatma Aliye, 2002: 59).

Sonug olarak Cengi gibi Naome’yi de otoriter yapan sartlaridir. Evinin
reisi olmak zorunda olan, hayat karsisinda yenilmemek mecburiyeti bulunan,
cocugunu yetistirmek zorunda kalan anne, gayri mesru yollarla da olsa

iradesini ortaya koymaktadir.

4.1.4 Annelik ve Cariyelik Kurumu

Tanzimat romaninda hususiyle Kafkas ve Arap dinyasi basta olmak
izere yurt disindan istanbul'a gelen, evin beyi ile evlenen ve anne olan
cariyeler vardir. Bu boéliimde tagradan istanbul’a gelen cariyelerin konaga
nasil girdiklerini, nasil anne olduklarini ve aile icindeki konumlarini
incelemeye c¢alisacagiz.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romanindaki Canan cariyelikten
annelige gecen kahramanlardan biridir. Canan, Gerkez kdkenli bir cariyedir.
Tasradan Istanbul’a gelen Canan’i Rakim Efendi yliz altina satin alir.

Rakim’in Canan’i evde egittigi goérulir:
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“Canan, Rakim’in o aksamdan baslayarak verdigi Fransizca dersini
Tirkce ve musiki dersleri gibi hizla &greniyordu. Ha! Canan’in
Tirkgesinden bir hayli zamandir haber vermedik. Canan olur olmaz
her seyi kaleme almaya basladigi gibi her yeni kitabi da okuyup
anlamaya baslamigti. Hatta Rakim, kendisine kestirme yoldan Farsca
ve Arapga da gésteriyordu” (Ahmet Mithat, 2008: 49).

Ahmet Mithat'in Canan’i egitimi, terbiyesi ve iffeti ile ideal bir es ve
anne olarak gostermek istedigini soOyleyebiliriz. Jozefino’dan piyano,
Rakim’dan Turkgce, Arapca ve Farsca dersleri alan; dadi Fedayi'ye ve
Rakim’a karsi son derece saygili ve itaatkar olan Canan’in varlhigi Ahmet
Mithat'in cariyelik kurumuna nasil olumlu baktigini gosterir. Rakim, aile
hayatini, Turk ve asil bir kiz ile degil Cerkez cariye Canan ve Arap Fedayi ile
olugturmasi da Ahmet Mithat'in Osmanl anlayiginin géstergesidir. Ismail
Parlatira gére Ahmet Mithat, romanda “Bati taklit¢iligini elestirme yaninda
Osmanli sosyal hayati icindeki kélelik anlayisini bu kurumun lehine ortaya
koyuyor. Konuyu olumlu agidan ele aliyor. Séyle ki Canan énce cariye, sonra
gizlice odalik, sonunda da evin hanimidir’ (Parlatir, 1992: 113).

Cariyelerin evlere alinmasinin temel iglevi evin hizmetini gérmektir;
cariyeler anneye veya dadiya yardim ederler. Cariyenin evlerin beyleriyle agk
yasamalari da romanlarda sik rastlanan bir durumdur. Felatun Bey ve Rakim
Efendi’de Rakim Canan’a, Sergiizest'te Celal Bey Dilber’e, intibah’ta Ali Bey
Dilagsup’a, Zehra’da Suphi de Sirricemal’e asik olur. Fatma Aliye’nin Refet
romanindaki Refet'in annesi Binnaz Hanim, GCengi'deki SUmbul Cengi,
Turfanda mi Yoksa Turfa mi'da Mansur Bey'in annesi de cariye kokenli
annelerdir.

Felatun Bey ve Rakim Efendi’de cariye Canan evin hizmeti icin
alinmasina ragmen guzelligi, zekasi ve iffetiyle Rakim’in dikkatini ¢eker.
Rakim, zaman gectikce Canan’a farkh gbézle bakmaya bagslar. Evin beyi
Rakim ile cariye Canan’i evlilige g6tirecek silrecin nasil basladigini

drneklemek icin asagidaki 6zet alintiyr yapabiliriz:

“benim seni sevdigimi bilir misin kuzum Canan? “Nasil bilmem
efendim, bilirim yal Hem siz kendiniz séylemediniz mi seni kardegim
gibi severim”. “Of Canan of! Ben seni kardesim gibi sevmiyorum.
Canan gibi seviyorum”. “Maliniz degil miyim efendim” “Oyle deme be!
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Sen kimsenin mali degilsin, kendi kendinin sahibisin. Of kuzum
canan, Allah askina, sen de beni seviyor musun? Dogru séyle”
(Ahmet Mithat, 2008: 93).

Bu alintida gUgli bir sekilde kendini gdsteren disince Rakim’in
cariyeyi kendi iradesi olan bir insan olarak goérdiguadur. “Sen kendinin
sahibisin” seklindeki hdkim, Tanzimat romani icin olduk¢a radikal bir
kabuldir. Evde bulunan cariyelerin sosyal kimlikleri ve beyin cariyelere bakigi
acisindan Felatun Bey, Rakim’dan oldukca farkhdir. Onun evinde hizmet
g6ren Rum bir kari koca vardir ve Felatun Bey’in bunlarla iliskisi hizmetgi-
efendi iligkisinden Oteye gitmez. Felatun’'un gozl, akl basinda, fedakar ve
merhametli bir kizda olmadidi i¢in hafifmesrep Polini ile har vurup harman
savurur. Merkez kigilerin alafranga veya alaturka hayatlarinin cariye
seciminde, ev dlzenlerinde ve evliliklerinde etkin oldugu agiktir. Bu segimler
Felatun’u servetini tiketen bir zavalli yaparken Rakim Efendi'yi aile dizenini
kuran, evine huzur veren ¢aliskan bir insan yapar.

Ahmet Mithat'in Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim ile
Canan’in mutlu evlilikleri biraz istisnai bir durumdur. Cunkl Tanzimat
romaninda ¢ogunlukla cariyelerin evin beyiyle evlenmeleri veya onlarla agk
yasamalari onaylanan bir durum dedgildir. Evin beyine es veya sevgili olan
fakat ailenin felaketine de sebep olan bir cariye de Nabizade Nazim’in Zehra
romanindaki Sirricemal’dir. Minire Hanim kendisine hizmet etmesi igin eve
cariye Siricemal’i alir. Sirricemal eve cariye olarak alinmasina ragmen evli
Suphi’nin aklini geler. Suphi'nin karisi Zehra’nin titizlikleri, kiskangliklari da
Suphi’nin Sirricemal’ye yonelmesine sebep olur. Fakat yazar hemen araya
girer ve evin annesi Minire’nin Surricemal gibi ¢ok giizel ve isveli bir cariyeyi

almasinin ne tar tehlikeler barindirdigini haber verir:

“Suphi’nin validesi Miinire Hanim eski kafada bir kadindir. Oglunun
ve gelininin istirahat! ugrunda duginmedigi ¢are yoktur. Bu sirada da
ev hizmetinde Nazikter'e yardim etmek icin Sirricemal naminda bir
cariye aldi. Zavalli Miinire! Sevgili eviadiyla gelini arasina béyle bir
nazenin-cemal koymaktan tevelllit edebilecek afati hatirina, hayaline
bile getirdigi yok” (Nabizade Nazim, 2006: 30).

Sirricemal’in evdeki ilk zamanlari normal bir cariye olarak gorulir.

Fakat gun gectikge evdeki huzursuzluklar ve Zehra’'nin asin kiskangliklar
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onu degistirir. Zehra’nin Sirricemale acimasiz ve kati davranislari
Sirricemal’in Suphi’ye yaklagmasina sebep olur. Neticede beyin aklini ¢elen
Sirricemal Suphi’den hamile kalir. Sirricemal, Suphi'ye Zehra'yl bosatir ve
Suphi ile beraber ayri bir eve cikarlar. Sirricemal eve hizmetgi bir cariye
olarak alinmasina ragmen evin beyinin esi olur. Fakat cocugunu dogurmak
izereyken Suphi onu da Urani adinda bir asiifteyle aldatilir. Sirricemal
cocugunu dusardr ve intihar eder.

Cariyelerin evlerin beyleriyle iliskiye girmesinde 6ne ¢ikan
etkenlerden biri de glizellikleridir. intibah’taki Dilagup, Felatun Bey ve Rakim
Efendi’deki Canan, Serglizest’teki Dilber glzeldirler. Zehra’daki Sirricemal de
bu cariyeler gibi glzeldir. Fakat bu gizelligin romanlardaki iglevleri veya bu
guzelligin ailede neden oldugu problemler farklidir. Dilasup, Ali Bey’in
Mehpeyker'den ayirmak icin eve alinir. Dilber’in glizelligi evin gen¢ beyini
etkiler ama bu agk aile i¢in de Dilber i¢cin de felaket olur. Huzurlu bir evlilikle
sonuglanan tek cariye-bey iligkisi Canan Gzerinden ortaya konulur.

Sirricemal’in merkezinde o6rllen hikaye farkli bir trajediyi sergiler.
Onceleri Zehra'nin titizlikleri, kiskangliklari yiizinden Suphi’ye yakinlik duyan
Sirricemal bir stre sonra onu kendine asik eder ve bu haliyle Zehra'ya rakip
olur. Bu rekabette bir cariye tavri yoktur Sirricemal’in, artik o da evin beyinin
cocugunu karninda tasimaktadir. Sonugta Sirricemal Suphi’yi evinden
koparir; ama bu durum kendi felaketinin de baslangici olur. Kétl sonralari
bakimindan Sirricemal ile Dilasup arasinda bir benzerlik vardir. Zeynep

Kerman iki cariye arasindaki iligkiyi séyle belirler:

“Sirricemal ile Dilasup da sosyal durumlari, fizik yapilar ve trajik
akibetleriyle birbirlerine benzerler. Sirricemal baglangigta Dilasup gibi
iyi kalpli, saygili ve hassastir. Fakat ugradigi eziyetler onu tamamen
degistirir. Dilasup ise benzer sartlara ragmen, roman boyunca ayni
mdspet Ozellikleri muhafaza eder. O, Sirricemal gibi bir sahsiyet
degil, adeta Mahpeyker’in kétl karakterini daha da barizlestirmek igin
yaratilmis olagandsti bir kadindir” (Kerman, 1998: 103).

Namik Kemal'in intibah romanindaki Dilagsup da Sirricemal gibi
konaga anne tarafindan getirilir. Fakat cariyelerin eve alinisinda annelerin
niyetlerinin farkli oldugunu belirtmek gerekir: Fatma Hanim Dilagup’u Ali Bey'i
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Mehpeyker'den koparmak icin alirken Mdinire Hanim, Sirricemal’i evin
hizmetine yardim etmesi i¢in alir.

Ali Bey'in yakin arkadasi Mesut'tan fikir alan anne eve guzel ve
cazibeli bir cariye almayi dusundr. Guzelligini, masumiyetinin évgusini
duydugu Dilasup’'u eve odalik olarak alacak, oglu Ali Bey, bu guzel ve
masum tabiatl cariyeye alisinca Mehpeykerin kahreden cezbesinden
kurtulacaktir. Fatma Hanim oglunu ikna etmek icin Dilasup’u, ogluna séyle

anlatir:

“Yalniz glizel degil, oglum. Terbiyesi simasina faik; olduk¢ca okumak
yazmak biliyor, giizel sesi var, giizel piyano ¢aliyor. Igne iglerinin
hepsinde Avrupa kizlari kadar marifetli. Hele tabiati melek gibi”
sézleriyle tanitir. Ali Bey'in ‘“iste pek ala ya validecigim! Bendeniz
burada bulunmadik¢a sizi eglendirir’ demesi (zerine Anne fikrini
acikga sdyler, “bana, gelecegin vakitleri beklemekten baska eglence
mi olur? Onu ben senin igin aldim. Allaha emanet yasin yirmi ikiye
basiyor. Ev bark sahibi olacak zamanin geldi. Simdi sana bir kibar
kizi bulsam almadan gbremeyeceksin, aldiktan sonra sayet
hoslanmazsan émrin olduk¢a azap iginde kalirsin; bu bir. Evde iki
hanim peydah olur, biz birbirimizle geginemezsek, yine sen rahatsiz
olursun; bu iki. Amma bu cariyedir; begenirsen koynuna alacaksin,
istedigin gibi terbiye edeceksin” (Namik Kemal, 2004: 145).

Oglunun evlenmeye yanagsmamasi ve Mehpeykerden ayrilmamasi
dzerine Fatma Hanim’in buldugu bu ¢are Osmanli sosyal yapisinin bir
boyutunu da gdsterir. Saf, masum ve itaatkar bir cariye odalik olarak
alinabilmekte, hatta bu cariye aileye evlat da verebilmektedir. Cariye oldugu
icin evin haniminin sézinde disari cikmayan, vefa ve sadakat érnegi olan bu
tir kadinlarin Osmanh aile dizeninde oldukga 6nemli bir yeri vardir.
Yazarlarin aile dtizenlerindeki sorunlari ¢6zmek veya bu sorunlari géstermek
icin sik sik cariyelere basvurmasi, kurumun niteliginin ve fonksiyonunun buna
musait olmasindandir. Fazil Gdkgek “Tanzimat dénemi roman ve hikayesinde
yazarlarin cariyeyi kadin erkek iliskileri yaratmada kendilerine sagladigi
kolaylik dolayisiyla siklikla kullandiklari gérilmektedir’ (Gokcek, 2000: 127)
derken bu realiteyi hatirlatir. Berna Moran da bu cergevede cariyelik
kurumuna deginir:

“Islam dinindeki kag-gb¢ dolayisiyla, romanda kadin ve erkek
arasinda sevgi iligkileri diizenlemek zordu. Bati edebiyatinda oldugu
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gibi evlilik éncesi dostluk, flort ya da sevisme olamazdi. Evlilik digi
kadin erkek iligkisi icin baglica (¢ olanak vardi: Tirk erkegi ya Rum,
Ermeni, Fransiz gibi baska dinden bir kadinla; ya fahise olan bir TUrk
kadiniyla; ya da bir cariye ile sevigebilir, iliski kurabilirdi. Bunun igin
temiz bir aski konu edinmek isteyen yazar, cariyeye basvurmak
(Intibah, Felatun Bey ile Rakim Efendi, Sergiizest vb.) zorundaydi”
(Moran, 1985: 413).

Cariyelerin anne olup olmamasinda evin beyinin annesinin etkin
oldugu gdérilmektedir. Cengi’de Peri’nin eve gelmesinde, Serglzestte
Dilber'in evden kovulmasinda, Zehra'da Sirricemal’in eve alinmasinda ve
intibah’ta Dilasup’un konaga girmesinde hep anneler rol oynar. Dolayisiyla,
anne olan veya evden kovulan cariyenin konaktaki pozisyonunu, aile
bireyleriyle olan iligkilerini evin haniminin belirledigini séyleyebiliriz.

Mizanci Murat'in Turfanda M, Yoksa Turfa Mrsindaki Mansur
Bey’in annesi, Refet'teki Binnaz, Dirdane Hanim’daki Dirdane’nin Uvey
annesi ve GCengi’deki Sumbdl Hanim gibi cariyelikten odalida ve annelige
gecen biridir. Mansur Bey’in annesi Cerkez bir cariyedir. Mansur'un ailesi
sOyle anlatihr:

“Mansur Bey'in babasi Ebidlmansur, Glney'deki llkeye siginarak,
kendi girigsimi ve ¢abasiyla toplanan ulusal gliglerin bagina ge¢cmis ve
saldirilariyla Fransiz timenlerini bircok kez rahatsiz etmisti. Bu gibi
saldirilarin birinde Ebdlmansur gehit oldugu zaman, Mansur Bey
hentz Gg¢ yasini doldurmamigti. Baska kardegi de yoktu. Bunun igin
aslinda Cerkez cariyesi olan annesi, cigerparesini diinyasina bedel
tutardi”(Mehmet Murat, 2006: 41).

Refet romanindaki Refet'in annesi Binnaz da tasradan istanbul’a

gelen bir cariyedir. Binnaz ve kizi sdyle anlatilir:

“Odalik olan cariye ki, ismine burada Binnaz diyelim. Temizce bir
kapida kiiclikten bilyiime bir sey oldugundan, giizelce ve istanbul
usulii bigip diktigi ve Istanbul'dan gétirdiigii elbiseleri giyinir ve
kizcagizi da Oyle bebek gibi giydirip kugatirmis ki, su kiyafetiyle;
hane halkinin kiyafetine pek yabanci kalan bu ana ile kizi, efendiden
baska hane halki pek yabanci bulurlarmig”(Fatma Aliye, 2007: 18).

Diurdane Hanim romanindaki Dirdane Hanim’in livey annesinin

ise odalik oldugu gérulir. Dirdane’nin babasi Halveti Efendi odaligini esi
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yapar ve ondan iki kizi bir oglu olur. Dirdane’nin UGvey annesinin konaga
girmesi Tanzimat romanindaki diger hizmetcilerden farkli olur. O, Dilagup,
Sirricemal ya da Dilber gibi anne tarafindan eve alinmaz. Bizzat Halveti
Efendi tarafindan konagda odalik olarak alinir, sonra da Halveti Efendi’nin esi
olur. Halveti Efendi’'ye verdigi U¢ cocuk ile de konaktaki yerini saglama alir.
Ayrica onun konaktaki konumu da diger hizmetciler gibi degildir. Uvey anne
olarak eve girer ve Diirdane’ye son derece kayitsiz davranir. Ornegin Refet'in
annesi Binnaz Hanim gibi pasif degildir, aile ici iliskilerde baskin oldugu
g6raldr.

Cengi romanindaki Cemal Bey'in annesi Peri (Cengi Sumbil) de
anne olmadan 6nce cariyelikten gelen bir ¢engidir. Danis Bey’in istedi ve
anne Saliha Molla’nin onay! ile eve girdigi gorulir. Saliha Molla, Peri'yi

Engurusizade’den satin alir:

“Ertesi sabah Engurusizade ile Saliha Molla arasinda bir kizilca
kiyamet koptu. Ama ne fayda! Atilan ok geri déner mi? Sonunda,
Enguruzade’nin hikmu parasina gecti. Para ise Saliha Molla'da
(Danis’in annesi) ¢oktu. O zamanin parasiyla bin bes yiz Mahmudiye
altinina Engurusizade razi oldu. Saliha Molla da: Ne yapalim!
Ucunda 6lim olmasin da ne olursa olsun, diyerek paralari vermisti.
Ama peri kizi icin bu fiyati ¢ok gérmeyin. Heniiz yirmi bes yasini
doldurmus ve guizellik gibi hiiner ve marifeti de son derece gelismis,
gayet zeki, fettan bir kiz igcin o zamanda bile bu fiyati ¢ok
gbérmezlerdi. Saliha Molla’nin evinde bu kiza ne isim verildigini merak
ediyor musunuz? Bunu merak etmek gerekmez. Kizin adi dstinde:
Peri” (Ahmet Mithat, 2003: 40-41).

Peri, Canan ve Dilasup gibi giizel, aliml zeki bir kizdir. Peri eve
geldiginde bir cingenedir ve ismi dahi yoktur. Once Peri ismini alir sonra da
anne olur. Eve para ile alinmak suretiyle giren ve evin beyi ile evlenen
Canan’a ve Peri'ye isimleri sonradan verilir. Peri’nin isminin evin annesi
Saliha Molla koyarken, Canan’in ismini Rakim belirler.

Para ile satin alinip eve getirilen cariyelerin anne olduklari goérular.
Osmanli toplumunda cariyelere Amerika’da veya Avrupa’da agir isler
yUkletilen isciler gibi bakilmadigini sdyleyebiliriz. Orhan Okay, bizdeki ve
disaridaki cariyeleri sOyle karsilastirir:
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“Kélelik, bati toplumunda mesele olan ve agir hizmetlerde (zere
toprak, ingaat, ziraat is¢isi manasinda kdlelik, Osmanli toplumu igin
higbir vakit bahis konusu olmamigtir. Hi¢ slphesiz kéleligin her
tdrldsdndn tasvip edilecek bir tarafi yoktur. Bununla beraber yirminci
yazyihn ortalarina kadar bile Amerika'da her turli zulim altinda
inleyen, gdclndn dstinde calistirilan, hayati ¢ok kolay gbzden
¢ikarilan, hi¢ degilse agikca ve kanunlarla beyaz insanlardan farkli
muameleye tabi tutulan kéleler ile Osmanli toplumundaki kéleler
birbirine karigtirlmamalidir. Nihayet en fazla ev hizmetinde kullanilan
kéle cariyelerin ¢cok defa ailenin bir ferdi sayildigi, evlendirildigi hatta
editilip blyik mevkilere getirildigi bilinmektedir. Dénemin romaninda
esaretin sosyal bir problem degil, daha ¢ok romantik ve melankolik
bir tema olarak kalmasi bu ytizdendir” (Okay, 2005: 84-85).

Osmanl toplumunda cariyelere belirli sinirlar icinde deger verildigi,
kurumun kendi icinde bas cariye, bas kalfa gibi bir hiyerarsiye sahip oldugu
bilinmektedir.

Fatma Aliye, Nisvan-1 islam (islam Kadinlari) adli eserinde cariyeler
Uzerinde durur. Kendisini temsil eden kahraman vasitasiyla Avrupa’dan gelen
Madam F...'ye Osmanl toplumundaki cariyeleri, onlarin aile icindeki
konumlarini, nasil yetistirildiklerini, nasil evlendirilip anne yapildiklarini séyle

anlatir:

‘Hanim zannettiginiz cariye, bu hanenin bas kalfasi yani diger
cariyelerin mddiresi gibi bir sey demektir. Obdirleri acemi olarak onun
eline gelir. Elbiselerini dikmek ve saclarini taramak gibi bitin igleri
kendileri &grenip yapincaya kadar bagkalfa yapar ya da énceden
yetigtirdigi ¢iraklarina yaptirir. Kag cariye var ise hepsine annelik
vazifesi yapar. Hepsinin maddi ve manevi temizligini(taharet ve
nezafet) evin hanmimi bas kalfadan sorar. Iste, bunun emegi
digerlerinden ¢ok oldugundan emeginin karsiligi olarak efendisi de
kendisine o hediyeleri vermigtir. Su kigtige gelince, dért yasinda iken
alinmig ve simdiye kadar kendisine emek verilmistir. Simdi on dért
yagsindandir. Bu zamana kadar hizmet edecek glic ve kuvvete sahip
olmadigindan kendisine gérev verilmemigtir. Onu, bundan d&nceki
bagkalfa yetenekli ¢iraklardan birine baktirmisti. O c¢irak ise simdiki
baskalfa olan sizin sordugunuz su kizdir. iste bu kiigiikten bundan
sonra hizmet beklenecektir. O da simdiye kadar kendisine verilen
emegi bundan sonra 6deyecektir” (Fatma Aliye, 2009: 12-13).

Alintilarda cariyelere egitim verildigi, evliik ¢adi gelenlerin
evlendirildigi, hatta bazen onlara degerli hediyeler alindigi, evlerinin
ddsendigi, cariyelerin de kendilerinden sonra eve hizmet vermesi icin ¢iraklar
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kalfalar yetigtirdikleri anlagiimaktadir. Fatma Aliye’nin sdyledigine gbre bir
cariye “yaptigi hizmetlerle efendisini memnun ederse; efendisi de yeterli
maddi glice sahipse ona bir ev de alir’ (Fatma Aliye, 2009: 14).

Cariyelik  kurumunun annelik kurumunu tehdit ettigini de
sOyleyebiliriz. Muhadarat'taki Reftar (Calibe’nin menfaatleri igin konaga
getirdigi cariye), Zehra’daki Sirricemal, Felsefe-i Zenan’daki cariye Mahtaban
anneyi dolayisiyla da yuvayi tehdit eden bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Konumuzla dogrudan ilintili degil ama Tanzimat romaninda
cariyelerin kimsesizlik, esaret ve gurbet baglaminda iglendigini belirterek ve

bu konuda Orhan Okay’dan bir alinti yaparak bélimu sonlandirabiliriz:

“Tanzimat ddénemi romaninda kéle ve cariyeler Kafkasya'dan
kacirilan, sonra kéle olarak satilan kiz ve erkek ¢cocuklarinin macerall
hayatlari, olagandsti tesadliflerle bir araya gelen kéle kardegler,
cariye ve efendi arasinda tek tarafli imitsiz ask duygulari, kélelerin
¢ok uzaklarda, mechul diyarlarda kalmis vatanlarina, gegmislerine,
yakinlarina duyduklar1 hasret, kaderlerine kargi isyan gibi temalarla
gorindr. Béylece konu romanlarin hissi ¢cergevesini olugturur’(Okay,
2005: 85).

4.1.5 Dadi Kalfa Kurumu

Bu boélimde Tanzimat romanindaki dadilarin aile i¢cindeki konumlari
incelenmeye caligilacaktir. Dadilarin ailede annenin yaninda anneye
yardimci olduklari, evin hizmetlerini gérdikleri ve annesizlikte anne rollni
ustlendikleri goéralir. Evin beyi veya kizi ile sirdas diyebilecegimiz dadi
kalfanin ailenin batln bireyleri Gzerinde dogrudan veya dolayl olarak etkili
oldugunu séylemek mimkundar.

Niket Esen, Turk romaninda ilk altmig yilda yazilmis eserlerin
istanbul ailesini anlattigini ifade eder (Esen, 2006: 202). Araba Sevdasi’nda
Bihruz Bey'in ailesi, intibah’ta Ali Bey'in ailesi, Diirdane Hanim’da Diirdane
Hanim'in ailesi, Felatun Bey ile Rakim Efendi'de Rakim’in ailesi,
Muhadarat’ta Fazila'nin ailesi ve Cengi'de Danig’in ailesi Istanbul ailesidir.
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NUket Esen’in Ust sinif dedigi bu ailelerin ekonomik durumlarinin da iyi
oldugu goérilar. Dolayisiyla onlarin hemen hepsinin evinde dadi kalfalar,
cariyeler bulunur. Dirdane Hanim’da Dirdane Hanim’in dadisi Gulbeyaz
Kalfa, Cengi’'de Melek Hanim’in evinde dadi Hlsna, yine ayni romanda
Cengi SUmbdl'tin evinde dadi Dilferah, Taassuk-1 Talat ve Fitnat'ta Fitnat'in
evinde Arap dadi Ayse Kadin, Araba Sevdasi’nda Bihruz’'u oglu gibi seven
dadisi ve Fatma Aliye’nin Nisvan-1 islamr'nda bas dadi kalfa ve diger dadi
kalfalar vardir.

Ahmet Mithat'in Diirdane Hanim adli romaninda Dirdane Hanim’in
annesi vefat etmistir. Annenin yoklugunda Dirdane Hanim dadisi Giilbeyaz
Kalfa'yi annesi gibi gorir. Uvey annesinden bekledigi ilgiyi géremeyen
Dirdane Hanim, dadisi Gllbeyaz Kalfa'yla sirdas olur. Dirdane Hanim ile

Gulbeyaz kalfa arasindaki iliski sdyle anlatilir:

“Dirdane Hanim’a gelince; o (lvey annesinin kendi hakkindaki
kayitsizhgindan sikayet¢i  degildi; aksine ondan memnundu.
Glilbeyaz Kalfa adinda bir dadisini kendisine sirdas edinmis; 17-18
yaslarinda bir geng kiz, béyle bir sirdasa ne gibi sirlar verebilirse, iste
o esrar ciimlesinden kendi génlind pek ala eglendirip gidiyordu. Eger
babasi kadar (vey annesinin de dostca bir dikkatine mazhar olacak
olsa, bdyle istedigi gibi hareket edemezdi. Dirdane Hanim, bunun
icin (vey annesinin kendi hakkindaki kayitsizligindan memnundu”
(Ahmet Mithat, 2007: 66).

Dirdane, babasina ve (vey annesine sdylemediklerini Gulbeyaz
dadisina séyler. Dirdane, Gllbeyaz’a Mergup Bey ile olan yasak iligkisini, bu
iliskiden dogan ¢ocugu anlatir. Dirdane’nin sirlarini bilen Gllbeyaz Kalfa’nin
ona bir anne gibi 6gut verdigini, yanhglarini gorip tenkit ettigini goérariz.
Gllbeyaz Kalfa ile Durdane arasindaki sirdashgi, Gulbeyaz Kafa’nin 6gut ve

tavsiyelerini 6zet bir alinti ile gOsterebiliriz:

“Sizin gibi hanimlar askin ne oldugunu bizim gibi bunaklardan ¢ok
bildikleri igin; igste bbyle ki¢i kirik siklarin (Mergup Bey) ki¢
kirmalarina aldaniyorlar; vicutlarini onlarin kucagina ativeriyorlar.
Bizim bildigimiz zamanlarda bir erkek icin yanip kavrulan kizlar,
kadinlar kendi asklarini onlara sezdirmezler, son derece nazli
davranirlardi. Simdi Mergup Bey senden ne beklesin? Bir asik igin
yalniz hayali bile diinyayl cennet edecek kiymetli seylerin hepsine
sen onu nail ettin. Bundan sonra onun sana yalvarmasi igin hi¢bir
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sebep kalmadi. Yalvarmak sirasi sana geldi”,  “neden
yalvaracakmisim?” “yalvaracaksin ya! Daha yalvaracadina stiphe mi
ediyorsun? Seni terk etmesin diye yalvaracaksin. Seni terk ederse,
onun ne zarari olacak? Seni terk ettigi halde sen, dért paralik bir kiz
olarak kalacaksin” (Ahmet Mithat, 2007: 78).

Bu alintida normal aile diizeni igerisinde annenin yapmasi gereken
konusmalari, dadinin yaptigi gérilmektedir. Evlenme, yuva kurma gibi gen¢
bir kiz i¢cin hayati 6neme sahip konularda tUvey anneden ziyade Gulbeyaz
Kalfa'nin etkili oldugunu séylemek mamkuanddar.

Dlrdane, Gulbeyaz kalfanin nasihatlerini dinlemez ve Mergup Bey ile
birlikte olur. Gullbeyaz Kalfa sézinin dinlememesi (zerine Dirdane ile
tartisir. Mergup Bey ile Giilbeyaz Kalfa arasinda kalan Dirdane, Mergup
Bey'i secger. Gulbeyaz Kalfa evden ayrilir. Dirdane’yi annesi gibi karsiliksiz
seven Gllbeyaz Kalfa, evi terk ettikten sonra Dirdane’nin zor durumda
oldugunu 6grenir. Konaga Dlrdane’ye ve oglu Ataullah’a yardimci olmak igin
geri déner. Dirdane, Mergup Bey’in yaptiklarina dayanamaz ve intihar eder.
Dirdane kendisini zehirleyip intihar ettiginde hemen yaninda sadik dostu
Gulbeyaz vardir: “Bicare Gllbeyaz Kalfa, kizin dizlerine kapanmis, aglasin
mi, Kuran mi okusun, “Aman Yarabbi!” diye Allah’a mi; “Kizim, Dirdane’'m!”
diye kiza mi yalvarsin, ne yapacagini bilemiyor, c¢irpinip ¢arpiniyordu’
(Ahmet Mithat, 2007: 174). Dindar ve yash biri olan Gllbeyaz Kalfa,
Dirdane’ye maddi ve manevi yardimini hi¢ esirgemez. Gllbeyaz Kalfa’nin bu
baglamda Tanzimat dénemindeki annelik kurumunun yerine gegen dadi kalfa
kurumunu temsil ettigini séyleyebiliriz. O, Rakim’in dadisi Fedayi, MeleK’in
dadisi Hesna ya da Bihruz Bey’in dadisi gibidir.

Cengi’deki Hesna’nin ve Dilferah’in Gilbeyaz Kalfa'ya benzedigini
ifade edebiliriz. Dilferah, Gulbeyaz Kalfa gibi zengin bir eve dadi olarak
alinmistir. Evin sahibi Saliha Molla adinda zengin bir kadindir. Dilferah’in
Saliha Molla’nin oglu Danis Bey’e dadilik ettigi gértlar. Saliha Molla’nin evi,
zengin Istanbul ailelerinin evini temsil eder. Evde baba yoktur. Saliha
Molla’nin 6liminden sonra evde ¢ kisi kalir: Danis Bey, esi Peri ve dadi
Dilferah. Saliha Molla’nin éliminden sonra dadi Dilferah ile evin gelini Peri
arasinda ¢ekisme baslar. Dadi Dilferah, Danis Bey’i kendi oglu gibi sever ve
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onun Peri karsisinda ezilmesini istemez. Aslfte Peri'nin esini aldatmasina

Dadi Dilferah dayanamaz ve Danis Bey'i sdyle uyarir:

“Ah beyim, iki géztiim evladim! Benim daha nelerde hakkim yoktur,
fakat hinzir agtfte (Peri) seni éyle inandirmig, &yle blytlemis ki. Ben
daha neler biliyorum neler! Peri Hanimefendi ¢engi der sever, usta
der sever, geng katip der sever, tulumbaci der sever. Erkek ol da
farkina var. Sen baska alemlere seyahate cikiyorum diye sizdigin
zaman bu iglerin hepsi olup bitiyor” (Ahmet Mithat, 2003: 54).

Dilferah, uyarilar ile kalmaz, Danig’e Peri'yi 6ldirmesini s6yler. Danisg,
Dilferah’in plani dahilinde Peri’yi babasinin kamasi ile éldirmeye karar verir.
Fakat olay tam tersine gerceklesir: Tum bunlardan haberdar olan Peri,
Dulferah’t Danig’e 6ldirtip evden kacgar. Danis yasadiklarinin agirhdi altina
cinnet gecirir ve intihar eder.

Romandaki diger dadi Melek’in dadisi Hesna’dir. Aslinda Hesna, eve
Melek'in dadisi olarak alinmaz. Misirdan istanbula kagmis, siyasi
sebeplerden dolay! o6ldirilmekten korkan Canberd Bey onu eve kendi
hizmetleri icin alr. Kirk yaslarinda olan Arap kadin Hesna, Canberd Bey’in
camasir, yemek, temizlik gibi intiyaglarini karsilar. Ev iglerini géren ve gocugu
olamayacak kadar yasli olan Hesna Hanim, Canberd Bey’e baska biriyle
evlenmesini tavsiye eder. Hesna’nin israrlari Gzerine Canberd Bey Hlveyda
Hanim ile evlenir. Hiveyda Hanim, kizi Melek'i dogururken vefat eder.
Annesini géremeyen Melek’e Hesna annelik eder.

Canberd Bey'’in kizina son derece kapali bir egitim verir. Melek’in
evden digsart c¢ikmasina dahi izin vermez. Melek babasinin bu baskici
tutumuna kargi dadisi Hesna’yi sirdas edinir. Melek'in annesine
sOyleyebilecegdi sirlari dadisi Hesna ile paylastigr gorular: Anlatici Melek’in

Hesna’ya sirlarini agmasini sbyle aktarir:

“Kiz blyidi. Oyle bir caga geldi ki, kadinlk sirlarini babasina
acmamak geregini kendi kendisine takdir ederek her halde
hemcinsinden olan Hisna Hanim'a anlatabilmigti. Tabiatin ortaya
koydugu kanunlar, ¢cocuk gibi bir ihtiyarin degistirmek istemesiyle hi¢
degisebilir mi?” (Ahmet Mithat, 2003: 92).

Melek, babasina soramadigi sorulari dadisina sorar; ¢inki agk ve
evlilik gibi meselelerin konusulmasini Canberd Bey yasaklamistir. Melek bu
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meseleleri dadisi Hesna’'ya sormak suretiyle égrenir. Bu durumu 6égrenen
Canberd Bey ise Hesna’yl déver ve kizindan evlenmemesi Uzerine s6z alir.
Fakat bu sb6z, Hesna'nin anlattiklarinda etkilenen Melek’in pencereden
gérdigu Cemal’e asik olmasini hatta onunla kagmasini engelleyemez.
Canberd Bey, kizinin evi terk etmesi Gzerine ise vefat eder.

Annelerin 6limUnden sonra dadi kalfalarin ¢ocuklara sirdas olmasi,
dadi kalfalarla c¢ocuklarin birbirlerini sevmeleri bakimindan Hesna ile
Dirdane Hanim romanindaki Gillbeyaz Kalfa benzerlikler g0sterir.
Dirdane’nin sirdasi Gulbeyaz Kalfa Melek'in sirdasi ise Hesna Kalfa'dir.
Gulbeyaz, Dilferah ve Hesna kalfalarin farkli nitelik ve derecelerde de olsa
aile ici kararlari etkiledikleri, cocuklarin hayata bakiglarini belirli élctlerde
bicimlendirdikleri agiktir.

inceledigimiz romanlar igerisinde dadi kalfa olarak istisnai bir duruma
sahip tek bir dadi vardir: Felatun Bey ile Rakim Efendi'deki Rakim’in dadisi
Fedai. Rakim Efendi'nin ailesi Tanzimat romanindaki diger aileler gibi zengin
degildir. Rakim Efendi'nin babasi vefat ettiginde geriye ¢ odal kiguk bir
kimes ve Arap dadi Fedayi kalir:

“Rakim Efendi dedigimiz ¢ocuk, eski tophane kapicilarindan birisinin
oglu olup bundan 24 yil énce babasi éldigiinde, annesinin elinde, bir
yasinda yetim kalmigti. Bir kapici evladina ne birakabilir? Bizim
Rakim Efendinin babas!I da Salipazari tarafindan g odall bir ¢lrik
kimes ve bir de Arap cariyeden baska hicbir mal
birakmamistir’(Ahmet Mithat, 2008: 15).

Babanin olmadidi yerde evin gecimini anne ile dadi Fedayi yapar.
Annenin 6lmesinden sonra ise bu gbérev manevi anne goérevindeki dadi
Fedai'ye kalir. Fedai, Rakim’a hem annelik hem de babalik yapar. Arap dadi
Fedai'nin iyi bir dadida bulunabilecek butin halleri temsil ettigini
sOyleyebiliriz: Evin gecimi igin dikis nakis isleri ile ugrasir, evde Rakim’a ve
Canan’a hizmetcilik yapar, Rakim dertleriyle ilgilenir. Annenin 6lmesinden
sonra Rakim’in tek dayanagi ve sirdasi Fedai’dir. Anne 6ldikten sonra gece
glnddz dort yil calisir ve Rakim’in egitimini tamamlamasini saglar.

Annesi ve babasi vefat etmis olan Rakim, dadisi Fedayi ile birlikte
yeni bir aile dizeni kurar. Rakim Efendi terciimeler yapar, 6zel dersler verir

evin maddi olarak idaresini saglar. Evin i¢ hizmetlerini ise dadisi Fedai gorr.
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Rakim, dadisina yardimci olmak igin cariye Canan’i eve alir. Rakim annesi
gibi gbérdigu Fedai ile birlikte hayatini diizene sokar. Ese dosta Fedayi'yi
annesi yerine koydugunu soyler. Jozefino’ya, dadisi Fedayi'yi annesi gibi
tanitir. Ismail Parlatir, Rakim’in aile diizeninin bir dadi ve bir cariye lzerine
kurulu olmasini dikkate deger bulur (Parlatir, 1992: 113).

Arap dadi Fedai Rakim’a gosterdigi ilgiyi Rakim’in kendisine
yardimci olmak icin getirdigi cariye Canan’dan da esirgemez; ona da anne
sefkatiyle yaklasir. Bu muameleden memnun olan Canan ile Rakim, adeta
dadilarini paylasamazlar. Fedai ¢evresinde olusan bu sevimli kiskanmayi

sOyle drnekleyebiliriz:

“Dadi kalfacigim beni kizi gibi sever. Ben de onu annem gibi
severim, diye kosup Fedayi’nin, o sadik merhametli Fedayi'nin
boynuna sarilip épmeye basladi. Rakim bu samimiyetten tarifi
mumkin olmayan hazlar alip yok ama, benim dadicigimi bdyle
karsimda &pmeyeceksin, ben kiskanirim. Fedayi, bir kucaginda
Canan’i, bir kucaginda Rakim’i béyle gériince gbzyaslarini tutamaz
ve Ah hanimcigim, iki gézamdn nuru hanimcigim! Mezarinda bizim
su halimizi gériiyor musun? (Rakim) iste dadicigim, seni anamizin
yerine koyduk. Anacigimin yanaklari ¢lrimugse hamd olsun senin
yanaklarin saglam” (Ahmet Mithat, 2008: 90-91).

Dadi Fedayi, Rakim icin “valide ¢ehresidir’, “cennetten huri ¢iksa”
yine onun kadar gizel gérinmez” (Ahmet Mithat, 2008: 26). Canan da
Rakim’a olan duygularini “validesi, sirdagi, her seyi” (Ahmet Mithat, 2008: 95)
olan dadisina agiklar. Fedai ve Jozefino, Rakim ile Canan’in arasini yaparlar.
Evin hizmetgiligini, dadiligini ve anneligini yapan Fedai’nin romanin sonunda
Canan’in Rakim’dan cocugu olmasi (zerine anneannelik yapacagi ifade
edilir.

Diger bir dadi Semsettin Sami'nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat
romanindaki Arap dadi Ayse Kadin’dir. Ayse Kadin evde anne Saliha
Hanim’in yardimcisi ve hizmetgisi olarak bulunur. Evin Bey'i Rifat Bey vefat
etmigtir. Dul kalan Saliha Hanim’a, Ayse Kadin hem arkadaslik hem de
hizmetcilik eder. Ayse Kadinin diger dadi kalfalardan farki élen annenin
yerine gegen bir dadi kalfa olmamasidir. O, daha ¢ok evin hanimiyla birlikte
evin idaresinde, Talat'in yetismesinde yardimci olan bir dadi kalfadir. Ornegin
Saliha Hanim oglu Talat' biraz durgun goérdigini sdéylese Ayse Kadin
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hemen araya girer sorunu ¢ézmek igin careler bulmaya calisir. Asagidaki
alinti Talat ¢evresinde annenin ve dadi kalfanin nasil birbirlerine yardimci

olduklarini gosterebilir:

“Iste Hanim, ben sana her gun soyler. Masallah, Allah’a emanet,
socugun yirmi yasina vardi. Simdi evlendirmeli; eve galin gatirmeli.
Allah korusun socugu aldadup da bir yere i¢ glveysi alurlarsa biz ne
yabar? Bir evde iki ihtiyar kadin... galin evin senligidir. Bu ¢ocugu
eviendirelim.

Yok dadi, korkma. Benim Talat’' gérmez misin? Ne kadar da uslu.
Beni ¢ok sever. Hig birakip i¢ gliveysi olur mu? Sen onu merak etme.
Talat daha ¢ocuk. O yastaki cocugu evlendirmek hata olur.

Ahi hanim! Bu Istanbul fena. Gizlar, hanimlar incecik bir yasmakla
Sikar, gazer. Guzel socuk gorur. Asna, fisna eder. Socuk da ne kadar
olsa socuk, aldanur da ben korkar hanim. Ben sok korkar. Bugln
Talat Bey sok dusunur. Hasta degil amma. Baginda kara sevda var.
Iste ben bunu hanima soylar. Yine de sen bilir. Ben boyle anlar’
(Semsettin Sami, 2005: 9).

Ayse Kadin’in evdeki konumu buraya kadar degindigimiz diger dadi
kalfalardan baska bir acidan da farkhdir: Gulbeyaz Kalfa evin Kkizi
Dirdane’nin sirdasi iken Ayse Kadin evin annesi Saliha Hanim’in sirdasidir.
Rakim’in dadisi Fedayi anne yoklugunda anne rolinU Ustlenirken, Ayse
Kadin Saliha Hanim'’in arkadashgini yapan, ona tavsiyelerde bulunan okuma
yazma bilmeyen cabhil biridir. Diger dadilarla ortak noktasi ise dindarhgidir.
Talat  Bey'in hastalandigini  dislinen  anne  Saliha Hanim’a
Kocamustafapasa'daki nefesi kuvvetli bir herifi tavsiye eder: “Aman blylk
hanim! Bas agrisini hakim eyi yabmaz. Onu okutmall. Ben aldi,
Kocamustafapasa’ya gétirdi. Orada bir herif var. Amma nefesi kuvvetli. Heb
Istanbul ona gider” (Semsettin Sami, 2005: 8).

Dadi kalfa Ayse Kadin'la ortak 6zellikleri olan bir dadi da Recaizade
Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi'nda Bihruz Bey’in dadisidir. Bihruz
Bey’in dadisi, Ayse Kadin gibi evde annenin hizmetgisi, yardimcisi ve sirdasi
olan, cahile dindar olan bir kadindir; o da evin hanimi ile birlikte hareket
eden, cocuklara degil, hanimina sirdas olan ama ayni zamanda Bihruz’'a
hizmet eden, onun dertleriyle dertlenen bir dadidir. O da Tanzimat
romanlarinda goérilen diger dadilarin ¢ogu gibi (Felatun Bey ile Rakim
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Efendi’de Fedai, Dirdane Hanim’'da Gllbeyaz veTaassuk-1 Talat ve
Fitnat'taki Ayse Kadin) dadisi oldugu ¢ocudu bir anne gibi sever. Dadi
Kalfalarin dadisi olduklarn c¢ocuklara karsi gosterdikleri ilgi ve sefkati
Bihruz’un dadisinin Bihruz’a yaptigi konusma Uzerinden érnekleyebiliriz:

“Yirmi yildir hizmetinde ve gece gindiz bir arada bulunmakla dadi
kalfa, Bihruz Bey’i annesi gibi bir sevecenlik duygusuyla seviyor ve
beyin hastaliginda canla basla kendisine bakip dzuntdli
zamanlarinda da hatirini  ele almaya, kederini unutturmaya
calisiyordu. Bihruz’'un Bey'’in yemek yemedigini géren dadi “nigin
yemek yemedin? Keyifsiz misin? Hanimefendi merak ediyor, ben de
merak ettim de geldim. Bana sdyle; bir seye mi canin sikildi? Yoksa
bir kederin mi var? Allaha emanet! Hasta olma da” sézleriyle Bihruz’'a
olan alakasini ortaya koyar (Recaizade Mahmut Ekrem, 2004: 85).

Tanzimat romaninda dadi kalfalari annelerle uyum iginde ve evin
kicuk beylerine hanimlarina karsi sefkatli ve merhametli sekilde gérulmeleri
Tanzimat yazarinin bu kuruma olumlu baktigini gésterir.

Dadi kalfalarin ortak 6zellikleri ¢cevresinde bdlimu su 6zetlemeyle
bitirebiliriz: Tanzimat romanlarinda goérilen dadi kalfalar genellikle yasli,
musfiktirler. Cogu Arap veya Cerkez kdkenlidir. Dadilar ayni zamanda dindar
nitelikleri ile de 6ne ¢ikarlar. Fedayi, Gllbeyaz Kalfa, Bihruz Bey’in dadisi,
Hesna, Ayse Kadin, -halk didarligi ya da batil inanglara da yer veren cabhil
dindarl agirikl da olsa- hepsi dindardirlar. Fedai, islam terbiyesinde
blyimis ve Rakim’a da o terbiyeyi vermistir. Dini hassasiyetlerinden dolayi
Jozefino’yu evine almak istemez. DasmuUs bir kadin olan Jozefino’nun iyi
niyetini anlayinca kadar ondan uzak durur. Gillbeyaz Kalfa dindardir. Oz kizi
gibi gérdugu Dirdane’nin Mergup ile evlilik 6ncesi minasebetine kargi ¢ikar.
islam anlayisi cercevesinde evlenmeden bir araya gelmeyi kinar. Mergup’un
yaptiklarindan sonra ise onu Allah’a havale eder. Ayse Kadin'in dini inaniglari
kuvvetlidir. Arap kékenli olan Ayse Kadin’in batil inancglarn vardir. Talat Bey
hastalaninca onu doktor yerine hocaya gétirmek gerektigini ifade eder.
Bihruz Bey’in dadisinin da dindar oldugunu sdéyleyebiliriz. Dadi Bihruz’'un
hastalanmamasi igin dua eder. Ramazan ayinda dadi ve annesi Bihruz Bey’e
oru¢ tutturur, namaz kildinr. Nisvan-1 Islam’da baskalfanin, evin

hizmetgilerinin ve cariyelerinin maddi ve manevi gelisimden sorumlu oldugu



135

gbrulur. Bagkalfa alttan gelenlerin iyi bir hizmetgi olmalarinin yani sira iyi bir
dini egitim ve terbiye almalarini da saglar.

Evin duzeni iginde dadilar hem hiyerarsi agisindan hem olgunluk
acisindan cariyelerden farklidirlar. Onlar da cariyeler gibi genellikle tagsradan
gelirler ama evin iginde evin haniminin yaninda yer alirlar. Annelerin
yardimcisi, ¢ocuklarin bakicisi ve dert ortaklaridirlar. Dolayisiyla cariyelik
etrafinda meydana gelen olumsuz olaylar dadilik etrafinda gelismez. Ayrica

cariyelerin egitimi ve gbrev paylasimini da dadi kalfalarin gérevidir.

4.1.6 Yenilige Acik Anne / Alafranga Anne

Tanzimat romaninda annelerle garplilk arasindaki bag iki boyutta
goérulmektedir. Buna bagli olarak bu bdélumdeki anneleri iki grupta
degerlendirebiliriz.  Birinci grupta yerlesik Osmanh aile dUzenindeki
annelerden farkli olan, s6z ve davranislari ile Batr’'daki kadinlara ézenen,
Bati'daki gibi evlilik 6éncesi iligkiye giren, flért hayati yasayan, anne ve
babasina saygida kusur eden, kilik kiyafet olarak Batl'yl taklit eden anneler
yer alirlar. ikinci grupta ise Bati’dan gelen yeniliklerin bir kismini alan, sosyal
hayatini yenileyen ama geleneksel dederlerinden de kopmayan anneler yer
alir. Birinci gruptaki annelere Joéntirk'teki Ceylan, Dirdane Hanim’daki
Dirdane Hanim, Cengi'deki Simbil Hanim ve Felatun Bey ile Rakim
Efendi'deki Mihraban 6rnek gdsterilebilir. ikinci gruptaki annelere ise
Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mi’'daki Zehra ve Felatun Bey ile Rakim Efendi’'deki
Canan gosterilebilir.

Jontirk'teki Ceylan, Muhadarattaki Mihriban, Ddirdane Hanim'daki
Dlrdane ve Cengrdeki Gengi Simbdl (Peri) igin alafranga anne tanimlamasi
yapilabilir. Geleneksel Osmanl annesine benzemeyen bu annelerin evlilik,
anne baba hakki ve giyim kusam konularinda annelerine benzemediklerini
sOyleyebiliriz. NUket Esen, kadinin bu dénlisimint Turk toplumunun sosyal
ve politik degisimine bagladig gorultr:
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“Tirk romaninin baslangi¢ yillari olan 1870’lerden Cumhuriyet
dénemine kadar Tirk toplumunda aile kurumunun gecirdigi bazi
degisikliklerin romanlara nasil yansidigina bakmak ilgi ¢ekicidir. Bu
sdre tim toplumda birgok degisikligin yasandigi bir zamandir.
Imparatorluktan milli deviete gegis, kadinin dar aile gergevesinden
¢cikip meslek sahibi olmasi, uzun sdren savaslarin yol actigi yoksulluk
ve ahlak ddskdnligd gibi olaylarin yasandigi yillar bunlar. Bu gibi
sosyal ve politik degigikliklerin en kiigik sosyal kurum olan aileyi
etkilemesi ¢cok dogaldir” (Esen, 2006:201).

Niket Esen, bu ddénemde Tuark romanindaki kadinlari, ‘“kadin
konusuna su basliklar altindan bakilabilir: Gugld kadinin aile reisi olmasi
veya tek basina cocugunu yetistirmesi, kadinin okumasi ve calismasi, sert ve
huysuz kadinin c¢evresini mutsuz etmesi, kadinin ahlaksizligr’ (Esen,
2006:202) seklinde tasnif eder. inceledigimiz romanlara baktigimizda Niiket
Esen’in bahsettigi ahlaksiz, ¢ocugunu tek basina doguran, okuyan ve
calisan, sert ve huysuz annelerin var oldugu goéruldr.

Jonturk’teki Ceylan, cocugunu tek basina doguran, ahlaksiz, iftira
atan, sert ve huysuz bir annedir. Ceylan’in hileyle birlikte oldugu ve ondan
hamile kalarak evlenmeyi distindiigii Nurullah Islam kalarak medenilesen ve
yazar tarafindan ideal bir tiptir. Asagidaki alinti Nurullah ile Ceylan arasindaki

farklari 6zet olarak gosterebilecek niteliktedir:

Nurullah:  Siz dahi her zaman reddettigim geyi tekrar ile
yorulmamanizi rica ederim. Insan hatta bir kiz bile birgok seyleri
6grenmeli. Fakat icinde yasadigi mevkiin muktezasina tevfik-i
muameleden ayrilmamall. Kiz kizligini bilmeli erkek de erkekligini!

Ceylan: Pekala ben kizligimi nasil istersem &yle bilmekte hdrdim.
Fakat siz erkekliginizi nigcin bilmiyorsunuz? Neden serbest bir kiz
yaninda miskin bir diger kiz gibi davraniyorsunuz? Iste artik biisbiitin
asikar  séyliyorum. Yillar oldu ki sizinle minasebetteyiz.
Cocuklugumuzdan ¢ikar ¢ikmaz bir minasebet-i  refikanede
bulunduk. Medeniyet-i cedide hakkindaki tetkikatiniz tetebblatiniz
insanoglunun, yalniz insanoglunun da degil, hem de insan kizinin
hukuk-1 medeniyyelerini size anlatmis oldugunu gésterdiniz. Ben de
muallimeden bu yoldaki tetebblatin netayicine ve okudugum Avrupa
asarlarindan o netayici intac etmis olan mukaddemata dogru zihnimi
sevk eylemis bulundugumdan sizi kafama denk buldum. Apasikare
soyliyorum. Sevdim! Ne var? Bu kizin bu cdretini begenmiyorsun
ha?

Nurullah: Hayir! Buraya kadar begenmeyecek bir sey yok. Vakia
bizim hissiyat-1 kavmiyemize gdre bir kiz “sevdim” demeyecek. Yalniz
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séyledigini  kabul istidadinda bulundugunu gdsterecek” (Ahmet
Mithat, 2009: 63).

Alafranga anne Ceylan, Nurullah’a sarkin medeni kanunlarini artik
terk etmesini sOyler ve ona flért hayati yasamak istedigini ifade eder.
Nurullah ise “her milletin kavanin-i diniye ve diinyeviyesinden mditehassil bir
usul-i  medeniyet’ oldugunu ve kendi medeniyetini ayaklar altina
alamayacagini sdyler. Bunun Uzerine Ceylan, “hangi medeniyetin kanunlari?
Mensei Hindistan'a kadar varan yedi sekiz bin senelik medeniyet-i
Brahmaniye kanunlari mi?7’ (Ahmet Mithat, 2009: 65) diye sorar.

Asagidaki alinti ise Ceylan’in aslinda alafrangaliligi cahilce taklit

etmedigini; bile isteye degismek istedigini gbsterir:

“Goézlerinizi yalniz sarka dogru dikip oradan ayirmayacaginiza bir de
garba cevirseniz ya? Avrupa ve Amerika’nin yeni medeniyeti
“medeniyet” degil midir? Her tarafta hukuk-1 nisvan davasiyla kiyam
olunmuyor mu? “Nisvan deyince kizlar dahi dahil degil midir?
Acayip! Bu ne kadar haksizlik! Bir beyefendi teehhil edecek,
gérdacdler gelir, cariye alacaklarmis gibi kizi uzun uzadiya muayene
ederler. Begenip begenmemek hakk-1 bunlarda. ilk muayenede
begenir ise ikinci muayenede nefesini koklarlar. Gece horlayip
horlamadigini tahkik ederler. Bilmem ne bilmem ne. Sonra da
utanmandan cihazini sorarlar. Babasinin servetini sorarlar. Bunlar
ne? O bigcare kiz varacagi herifi riyasinda bile gbrmez. “Pek
alafranga” diye bazi ¢lrik akillilarin tayiblerine ragmen damat beyin
fotografyasi irae olursa ooo! Yeni moda, alafranga bir is olur. Her
ciheti bir kiz igin gune hakaretten ibaret olan ddgun yapilir. Badema
kizcagizin dirligi, dizenligi kocasinin agzindan ¢ikacak iki kelimeye
merbut kalir: “Bos ol!” Nuri Bey hala bu fikirde misiniz? Hala buna
medeniyet diye kabul ve tasdik edecek fikirde misiniz?” (Ahmet
Mithat, 2009: 65-66).

Ceylan’in alafranga bir anne olmasinda yetistigi evin ve ebeveyninin
etkisi oldugunu sdyleyebiliriz. Ceylan’in evindeki ascisi ve hizmetgisi
Ermeni'dir. Evde haremlik-selamlik yoktur. Baba eglenceye duskin,
alafrangaya merakli biridir. Anne ise kizi gibi rahat, alafranga meraki olan
rakkase biridir. Bdyle bir ailenin kizinin alafranga anne olmasi dogaldir.
Ceylan, oglu Ziyaullah’t bir Bulgar-Ermeni kdylinde gizlice ve annesinin
yardimiyla dogurur. Bu dogumdan c¢ocugun babasi Nurullah’in ve kendi
babasinin haberi yoktur. Ceylan, oglunu kdydeki bir aileye evlatlik olarak
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verir. Ceylan'in yozlasmig, alafranga digskinu bir anne oldugu sadece bu
davranisi ile izah edilebilir.

Ceylan’in yasak iligkisinin ve gizli dogumunun yani sira yalancihgina
da sahit oluruz. Geleneksel anneler iyi niyetli, terbiyeli ve duristtir. Ceylan
ise Nurullah’a iftira atar. Babasinin yasak kitaplarini Nurullah’in odasina
koyup, onu Jontirk diye ihbar eder. Ceylan bu iftirayr kiskanghgindan &étari
atmistir. Kendisini kabul etmeyen Nurullah, geleneksel anneyi temsil eden
Ahdiye'’yi se¢mistir. Romanin sonunda alafranga anne Ceylan cinnet gegirip
kendini yakmak suretiyle intihar ederken, Ahdiye, Misirda oglu, kizi ve
Nurullah ile mutlu bir hayat strer.

Yasak iliski yasayan ve cocugunu gizli doguran bir diger alafranga
anne Ahmet Mithat'in Diurdane Hanim romanindaki Durdane Hanim’dir.
Dirdane Hanim, geleneksel aile hayatinin aksine Mergup Bey ile flért hayat:
yasar. Durdane Hanim’in kendi annesine, Araba Sevdasi’'ndaki Bihruz Bey’in
annesine, Intibah’taki Fatma Hanim'a ve Refet'teki Binnaz Hanim’a
benzemedigini sdyleyebiliriz. Dirdane, Batr’daki gibi evlenmeden &nce
Mergup Bey ile iliskiye girer, hamile kalir ve gocugu Ataullah’'u Mergup Bey’e
ragmen dogurur. Dirdane, Mergup Bey ve Ataullah’tan olusan yeni aile
dlizeni “eski mahremiyetler” (zerine kurulmaz. Orhan Okay, saraydan
baslayan yenilesmenin sokada yayildigini ve alafranga aileler tiredigini
sOyler. Okay, alafrangalasmis ailelerin hukukculardan ve sosyologlardan

6nce edebiyatcilarin tesrih masasina yatirildigr disincesindedir:

“Aile, Tanzimat'la beraber sosyal hayatin en ¢ok degisiklige ugrayan
kurumlarindan biridir. Edebiyatin saraydan c¢ikip sokaga yayillmasi
gibi, aile de eski mahremiyetinin digina tasmis, ailenin esasen
mevcut problemleri sosyolog ve hukukgulardan énce edebiyatcilarin
tesrih masasina yatirilmistir” (Okay, 2005: 81).

Jontlrk’'teki Ceylan gibi Dirdane Hanim da normal bir aileye sahip
degildir. Durdane Hanim’in annesi vefat etmigtir; Gvey anne ile de |yi
anlasamazlar. Babasi ile iligkileri ise son derece sinirlidir. Uvey annenin
yaninda babanin iradesiz kaldigini goérUrtz. Ailesi ile iligkileri kuvvetli
olmayan, onlardan gerekli sevgiyi géremeyen Dulrdane, Mergup Bey’e

baglanir. Bu baglamda onun alafranga bir anne olmasina kendi ailesinin
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zemin hazirladigini sdyleyebiliriz. Kendisi de mahvolacagini bilir. Dadisi
“haydi, nikah kiymis olsun, béyle hain, yezidin kocaligindan ne olacak? A
kizim, bir kere buralarini dlstnsene!” (Ahmet Mithat, 2007: 80) dediginde,
dadisina “ben ne oralarini dugtndyorum, ne bir sey! Seviyorum, ¢ildirtyorum.
Mahvolacagim!’(Ahmet Mithat, 2007: 80) der. Dadi Gllbeyaz, Dirdane’nin
caresizligini Dirdane’nin annesizligine baglar: “Bir buguk ay sonra zavalli
Dirdane icin émrl boyunca ylz karasi olacak bir sey gdsterecek! Ah,
annecigi sag olsaydi, hi¢ bu belalar bagina gelir mi idi’ (Ahmet Mithat, 2007:
92).

Dirdane, Ceylan gibi mutsuz bir iligki yasar ve intihar eder. Ahmet
Mithat, romanda aile hayatinin énemini vurgulamakla beraber Durdane’nin
safigina da dikkat ceker. Durdane gibi flért hayati yasayan alafranga
annelerin  kétl akibetinden okuyucuya dersler vermek ister. Yazar,
Dirdane’yi romanin sonunda o6ldarmekle ihtimal onu toplum nezdinden
cezalandirmak ister. Bu baglamda Dirdane Hanim romanina olumlu
degerlerini kaybeden ve yozlasan aile yapisinin bir tenkidi olarak bakabiliriz.
Orhan Okay, “Batililasma Devri Tirk Edebiyat” adli ¢alismasinda degisen
aile yapimizdan sdyle bahseder:

“Ozellikle romanda aile hemen biitin boyutlariyla Tanzimatin ilk
Orneklerinden itibaren edebiyatin gindemindedir. Bir taraftan eski
aile kurumumuzun degigsmesi gereken taraflari vardir, diger taraftan
Bati’yla karsilasan ailede ¢ézilme ve olumlu degerlerini kaybetme
bahis konusudur. Béylece yanlis evlenmeler, gbrmeden evlenmeler,
ailenin zoruyla yapilan evlenmeler, mutlulugu bulamamis evlenmeler,
birden fazla evlilikler, ihanete ugrayan, aldatilan kadinlar, érf ve
adetleri zorlayan asklar bu dénem tiyatro ve romaninin hemen hi¢
degismeyen konulari olur” (Okay, 2005: 82).

Jontlrk’'teki Ceylan’in ve Dirdane Hanim’daki Dirdane’nin yani sira
Cengi romanindaki Cengi Sumbul de intihar eden alafranga bir annedir.
Ahmet Mithat, Ceylan ve Dirdane 6rneginde oldugu gibi toplumun
degerlerine ters disen Cengi SUmbil'll de cezalandirr. islam kalarak
medenilesmeyi savunan Ahmet Mithat'in ideal anne tipi Durdane, Cengi
Sumbul ya da Ceylan degildir; Jontirk’'teki Ahdiye, Felatun Bey ile Rakim
Efendi'deki Canan’dir.
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Romanda Cengi SUmbul’lin ailesinden hi¢ s6z edilmez. Cengi, Saliha
Molla tarafindan, Nafiz Bey’den (Gengi'nin sahibi) on U¢ yasinda satin alinir.
Kayinvalidesi Saliha Molla’nin baskisi altinda olan Cengi Simbdil, alafranga
duygularini baski altinda tutar. Kayinvalidesinin élumi (Gzerine ise evin
idaresini ele alir. Cengi Sumbdl, Danis GCelebi ile evli olmasina ragmen eve
calgicilar, cengiler, hamam ustalarn alir ve onlarla eglenir. Birden fazla
erkekle birlikte olan alafranga Cengi Simbdl, dadi Dilferah’i éldirip kocasini
ve oglunu evde birakarak kacgar. Evi terk etmek, Osmanli annesinin
geleneginde yoktur. Osmanli toplumunda evi biri terk edecek ise bu erkek
olmalidir. Esinin evini terk etmesi Uzerine, Danis Celebi cinnet gecirir ve
kendini asarak intihar eder. Romanin sonunda Cengi Simbdl de intihar eder.
Normal bir Osmanli annesini temsil etmeyen Cengi SUimbul'in élimi de
normal olmaz.

istanbul’da alafranga hayati siiren bir bagka kadin Felatun Bey ile
Rakim Efendi romanindaki Felatun’un kardesi Mihriban’dir. Mihriban’i
alafranga bir anne yapan sebeplerin basinda ailesinin durumu gelir.
Mihriban, annesiz olarak blyir; annesi kendisini dogururken vefat etmigtir.
Anne terbiyesinden ve egitiminden mahrum olan Mihriban’in alafrangalik

yoniyle agabeyi Felatun’dan geri kalmadigi gérular:

“Felatun Bey hakkinda bu kadar bilgi almisken biraz da Mihriban
Hanim hakkinda bir seyler égrenelim. Bu kiz her bakimdan Felatun
Bey’e benzerdi; kardes olduklari belliydi. Mihriban Hanim bir bayan
olarak daha ince, daha zarif ve gdzeldi. Mihriban Hanim, diger kizlar
gibi oya yapmasini bilmez. Clnku alafrangalarda béyle seyler yoktur.
Kese, corap gibi seyleri de bilmez, ¢linkl onlari ancak modist kizlar
Orer. Nakiglari yine onlar igler. Yapma cicekler Beyoglu’nda c¢ok!
Bunlari yapmak icin neden zahmete girsin? Camasir yikamak,
utdlemek hizmetkarlarin; yemek pisirmek de asc¢inin igidir. Hatta
saclarini taramak icin bile baskasi gérevlidir. Alafranga kizlar iyi bir
egitim, égretim gérdrler. Zavalli kizcagiz ékstz blyddaglnden pek
¢cok seyde oldugu gibi bundan da nasibini alamadi. Babasi mizika
ogretmek igin iyi bir piyano O6gretmeni getirmigsti. Fakat madam
kendisi ¢alip babasi dinledigi icin Mihriban Hanim ‘tas altinda bir
yilan, kaglari durur divan” sarkisindan baska bir sey dgrenemed..
Bununla birlikte kizcagiz hoppa mi hoppa, sen mi sen! Artik bir geng
kiz oldugundan birka¢ yerden gériciye gelmiglerdi. Babasinin su
meshur serveti, ézellikle servet meraklilarinin dikkatini ¢ekiyordu.
Mihriban Hanim gérdcdlere ogullarinin ne isle ugrastiklarini sorar,
“katip” cevabini alinca “Oh! Cebi delik!” der, “asker” cevabini alinca
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“vyarim kundurali”, “hoca” cevabini alinca da “sarimsak bagli” diyerek
hepsine bir kulp uydururdu. Géricdler, "A hanim kizim nigin béyle
soyliyorsunuz? Oglumuz séyledir béyledir.” diyecek olsalar bir
puskdlli  kahkaha koyuverip “oh, kalmigim kalmisim da, sizin
oglunuza mi kalmisim. Hanim oglunuza baska bir yerden kiz
arayiniz.” diye kalkar ydrdydverirdi. Nasil, Mihriban Hanim’in bu
kadar serbest oluguna sasiriyor musunuz? Sagirmayiniz. CuUnku
kizcagiz evin hanimi olarak bdytmds, gelin de kayinvalide de kendisi
olmugtu” (Ahmet Mithat, 2008: 13-14).

Anne dImustlr, baba ise kisa bir slire sonra vefat eder. Mihriban
kendi gibi alafranga olan abisiyle ayhk yirmi bin kurug gelirle 6kstiz ve yetim
kalir. Abisiyle olan iligkisi de son derece sinirlidir. Felatun’'un g6zl kardegini
degil metresi Polini’'yi gOérmektedir. Aile baglarinin zayif oldugu vyerde
Mihriban, oldukca serbest yetisir. Mihriban evlenir. Evlendigi ylzbasi 6nce
onu simarikhdr yizinden bosamak ister; fakat daha sonra Mihriban degisip
iyi bir es olur.

Mihriban Hanim’'in Ceylan ya da Durdane Hanim gibi flért hayat
yasamadigini goririz. Ancak sb6z ve davraniglar alafrangadir. Eginin,
Mihriban’t simarik ve alafranga davraniglarindan 6tiri bosamayi disinmesi
bu go6risl destekler. Mihriban, Turk toplumundaki geleneksel kizlara
benzemez. Kendisini istemeye gelen goriculleri azarlar. Evlenir, simarik,
hoppa hayatini devam ettirir. Esinin etkisi ile degisir. Mihriban, romanda
ayrintih olarak anlatilmamistir. Orhan Okay, babasi Mustafa Meraki Efendi
gibi ikinci planda kalan Mihriban’in alafrangaligina ve simartiimigligina soyle

deginir:

“Romanin Mustafa Meraki Efendi gibi ikinci planda kalan diger bir tipi
de Mihriban'dir. Felatun Bey’in kiz kardegi olan Mihriban on bes
yasinda, alafranganin gerektirdigi hususi tahsili de olmayan,
alabildigine simartilmis bir kizdir. Baska kizlar gibi oya yapmasini,
kese, corap érmesini, nakis islemesini bilmez. Cunki bunlarin en
alasi Beyoglu vitrinlerinde ¢oktur. Evin her igini as¢i ve hizmetciler
gérduginden Mihriban'a sagini  taramak bile dismez. Zira
alafrangada kadin sagini da hususi perukar kadin tarar. Babasi ona
piyango hocas! tutmustur. Fakat kabiliyetli olmadiginda bir gey
6grenememigtir. Buna ragmen zip zip ziplayan, hoppa, sen bir kiz
olup ¢cikmistir” (Okay, 2008: 424).
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Tanzimat romaninda Mihriban, Ceylan, GCengi Simbul ve Dlrdane
Hanim gibi olmayan ama onlar gibi ylizin( Batr'ya dénmus “yenilige agik”
modern annelerin var oldugunu da sdyleyebiliriz. Mizanci Murat’in “Turfanda
Mi, Yoksa Turfa Mi’sindaki anne Zehra Hanim ve Ahmet Mithat Efendi'nin
“Felatun Bey ile Rakim Efendi’sindeki Canan bu yenilige acik modern
annelere 6rnek gosterilebilir.

Mizanci Murat'in “Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mi” romanindaki
Zehra, Osmanl toplumundaki geleneksel kizlar gibi yetistiriimez. Onun
yenilige acik bir anne olmasinda, 6gretmen olmasinda kuglk yaslardan
itibaren aldigi hem ev igi hem de okul egitimi etkilidir. Mansur gibi Zehra’'nin
babasi da sehit digser. Annesini ve babasini kaybeden Zehra, Mansur’un
blylk amcasi Ahmet el-Nasir'in konagina siginir. Egitimine Mansur ile

beraber burada baslar. Zehra’nin ev i¢i egitimi séyle anlatilir:

“Bundan dolayr Ahmet el-Nasir dogal olarak gelen gidenle gérisecek
olan dg¢ c¢ocuguyla, onlardan ayiramadigini géstermekten zevk
duydugu Mansur ile Zehra’yi sanina gére yetistirmek geregini
dlgunerek, bir Arapga hocasindan bagka, bir matmazel ile bir mésyd
daha tutmustu. Béylece konagin bir kdsesinde, sanki bes Kisilik bir
okul sinifi agilimis bulunuyordu” (Mehmet Murat, 2006: 43-44).

lyi bir egitim alan Mansur ve Zehra'nin yollari Seyh Salih Efendi’nin
konaginda tekrar kesigir. Zehra ile Mansur, Manisa’daki bir ¢iftlikte evlenir.
Mahmut adinda bir oglu olan Zehra, esi Mansurun kurdugu okulda
O0gretmenlik yapar. Zehra’nin 6gretmenlik yapmasi o zaman igin yeni,
alisiimamis bir durumdur. Egitimi ve 6gretmenlik yapmasi ile geleneksel
annelere benzemeyen Zehra; Ceylan, Dirdane ve Mihriban gibi alafranga da
degildir. Kanaatimizce Ahmet Mithat'in Ahdiye ve Canan; Fatma Aliye’nin
Refet ve Fazila Gzerinden gbésterdigi ideal es veya anneyi Mehmet Murat da
Zehra Uzerinden vermisgtir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi’deki Canan alafrangalilik bakimindan
digerlerine gore biraz farkhdir. Canan, intibah’taki Fatma Hanim, Araba
Sevdasi’ndaki Bihruz Bey’in annesi ve Taassuk-1 Talat ve Fitnat'taki Emine
Kadin gibi evde oturan, dikis nakis isleriyle ugrasan ve okuma yazmasi
olmayan anneler gibi degildir, kocasinin yol agmasiyla yeniligi 6grenen,
[Gzumlu gérulen degisiklige uyum saglayan biridir. Fakat Dirdane ve Ceylan
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gibi alafrangalih@l aileden kopukluk ve ahlaksizlik olarak yasayan biri de
degildir. O hem Ahlaki ve dini egitim alir hem de Fransizcay! 6grenir ve
piyano c¢alar.

“Canan gidip defterini getirdi. O deftere Tirkce yazi ile bircok
Fransizca kelime yazilmis oldugunu gérdi. Rakim, béyle Fransizca
égrenilmeyecegini, 6grenmenin mimkidn olmadigini, bunun igin de
kendisine Fransizcayi égretecegine séz verdi. Bu karara Canan’'dan
ziyade Jozefino memnun oldu. Evet, Canan Fransizca 6grenmekten
memnun degildi. Ancak yaratilistan ¢ok zeki olan bu kizin simdiye
kadar bu zekasini hi¢ kullanmamis olmasi, sevmedigi bir seyi
6grenmesine de engel degildi. Kizin kafasi o kadar iyi ¢alisiyordu ki,
Jozefino bir kere anlattigi dersi bir daha anlatma Ilizumunda
kalmiyor, kizin her seyi mikemmel bir bicimde égrendigini gbrince
sasiriyor ve kiza sevgisi arttikga artiyordu. Yani demek isteriz ki
Canan, Rakim’in o aksamdan baslayarak verdigi Fransizca dersini
Tirkce ve musiki dersleri gibi hizla &greniyordu. Ha! Canan’in
Tirkgesinden bir hayli zamandir haber vermedik. Canan olur olmaz
her seyi kaleme almaya basladigi gibi her yeni kitabi da okuyup
anlamaya baslamigti. Hatta Rakim, kendisine kestirme yoldan Farsca
ve Arapga da gésteriyordu”(Ahmet Mithat, 2008: 49).

Sonug¢ olarak, Ahmet Mithat Efendi’'nin yenlige agik biri oldugunu
sOyleyebiliriz. Onun romanlarindaki ideal kadinlar okumus kadinlardir.
Ornegin; Felatun Bey ile Rakim Efendi’de Canan, Felsefe-i Zenan’da Akile ve
Zekiye, Diplomal Kiz’da Julie okumus kadinlardir. Julie, tahsil gérip is
bulamaz. Cicekgilik ile gecimini saglar; ama Ahmet Mithat 1srarla onun

tahsilini savunur. Ahmet Mithat'in egitim agkini inci Enginlin sdyle yorumlar:

“Ahmet Mithat Efendi kadin egitiminin énde gelen savunucusudur.
Romanlari, denilebilir ki bagtan sona bu konunun dile getiriimesiyle
doludur. Kizini, cariyesini okutmak igin ona ders verenler (bunlar o
devrin baba drnekleri), mdrebbiye tutanlar var. Fakat bu kadinlar
islek zekalariyla ve glgli kalemleriyle ev igcinde eglerinin istedigi
sohbetleri ona sadglamakla, c¢ocuklarina ilk &gretmen olmakla
yetinmiyorlar. Ahmet Mithat, hikayelerinde bu ihtiyaci hissetmis gibi
geliyor bana. Cinkd hikayeleri, bir kriz ¢ikaracag! sirada ustaca
mutlu sona ulagiverir. Ahmet Mithat Efendi’nin hayali herhalde
egitilmig, akilli uslu kadinlar. Muhtemelen bunlarin
gerceklesmeyecegini fark ediyor. Kadinin egitildikgce mevcut toplum
sartlarini  zorlayacagini, degistirecegini hissetmis olmali. Mithat
Efendi toplum sartlarini degistirme konusuna hi¢ yaklasmiyor, ama
kadinin egitilmesinden vazgegmeyi de hi¢ agzina almiyor. Kizlarin en
iyi egitimi almalarini, diploma sahibi olmalarini savunan Mithat
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Efendi, istihdam konusu iyi dizenlenmezse, alinan diplomalarin ise
yaramayacagina dikkati cekmekle birlikte, diploma sahibi bir geng
kizin, kendisine yeni basari yollari bulacagindan emin gérindyor”
(Engindin, 2006:193).

4.2. iKINCi BOLUM: ANNELIK VE EGITiM

Bu bélimde Tanzimat romanindaki annelerin g¢ocuklari ile iligkileri
“egitim” merkezinde ele alinacaktir. Annelerin gocuklarina sunduklari dogru,
yanlis ya da eksik egitimden s6z edilecek, egitimsizligin ¢ocuklar Uzerinde
nasil sonuglar dogurdugu romanlardan 6rneklerle sunulmaya c¢aligilacaktir.
Annelerin ¢ocuklariyla olan egitim iligkilerini “ev ici egitim” ve “ev digi egitim”
olmak Uzere genel bir tasnife tabi tutmak mimkindar.

4.2.1. Ev ici Egitim

Bu baglik altinda annelerin gocuklarini ev iginde nasil egittiklerinden,
cocuklarina sunduklari dini ve ahlaki egitimden s6z edilecektir. Dini ve ahlaki
egitim anlatildiktan sonra, annelerin ¢ocuklarina verdikleri yanhs egitimden
veya cocuklarini nasil egitemediklerinden bahsedilecektir.

On dokuzuncu ylzyll romanlarinda babalar genel itibariyle evde
bulunmazlar; evde genellikle c¢alismayan anneler vardir. Dolayisiyla
cocuklarin “ev i¢i egitiminde” anneler bir adim éndedir. Tanzimat romaninda
bu durumun pek gok 6rnedi vardir: Cengi, Bahtiyarlik, intibah, Araba
Sevdasi, Jontirk, Cingene, Muhadarat, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Felsefe-i
Zenan, Udi ve Turfanda Mi Yoksa Turfa Mi. Bu romanlarin hepsinde ev igi

egitim anne ya da Uvey anne tarafindan verilir. Bu romanlar genellikle
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babasiz kahramanlarin romanlaridir; ama babanin hayatta oldugu ve
¢ocuguna ya da ¢ocuklarina kayitsiz kaldigi da gordlur.

Tanzimat romaninda anneler, genellikle dindardir. Dolayisiyla
anneler, cocuklarina dini ve ahlaki bir egitim vermeyi, onlari anladiklari islami
hayat (zere yetistirmeyi arzu ederler. intibah’'ta Ali Bey'in annesi, Araba
Sevdasi’nda Bihruz Bey’in annesi, Jontirk’'te Ahdiye’nin annesi, Muhadarat’ta
Mukaddem Bey’in annesi ve Cingene’de Fatma Mlnevver’in annesi dindardir
ve evlatlarina dini ve ahlaki tavsiyeler verirler.

Araba Sevdasi’'nda Bihruz Bey, annesi tarafindan dini ve ahlaki bir
egitime tabi tutulur. Alafrangahgin elestirildigi romanda ahlak dersi anne ile
ogul arasindaki minasebet ile okuyucuya aktarilir. Tanpinar, romanin terbiye

meselesine egildigini séyle ifade eder:

“Araba Sevdasi bir 6rf ve adet romani olarak, dikkate deger. Roman,
Ahmet Mithat Efendi’nin daha evvel negrettigi Felatun Bey ile Rakim
Efendi'deki ve Hiseyin Rahmi’nin daha sonra Sik ve Sipsevdide ele
aldiklari  muaseret tasavvur sekli, terbiye meselesine verdigi
ehemmiyet... (Namik Kemal'in Intibah’inin ve Ahmet Mithat'in
tesirleri) yerli hayat sahneleri ve bazi canli tiplerle oldukga iyidir”
(Tanpinar, 2005: 254).

Anne, Bihruz’'u ikna eder ve evi Suleymaniye’deki konaga tasir.
Oglunun Beyazit, Slileymaniye ve Sehzadebasi camilerine gitmesini saglar.
Oglu icin surekli dua eden anne, ramazanda ¢ocugunun oru¢ tutmasina ve
namaz kilmasina vesile olur. Esasinda annenin Bihruz’u ask acisindan
kurtarmak icin dini duygulari 6n plana ¢ikarmak istedigini sOyleyebiliriz. Anne
Ramazan ayini vesile kilarak, oglunu Perives Hanim’i disinmekten, icine
distigl kasavetten ve Avrupa’nin romantik eserlerinden uzaklastirmak ister.
Anne, orug tutan ogluna iftar hazirlar, akrabalarini iftara davet eder; oglunu
sikintili ruh halinden ¢ikarmaya calisir. Annenin dini ve ahlaki egitiminin etkisi
Bihruz Bey’in, hocasi M&sy6 Piyer ile iligkisine de yansir. Agk romanlarina ilgi
duymamaya baslayan Bihruz, Mosyd Piyer’i endiselendirir; eger Bihruz’un
ilgisizligi bu sekilde devam ederse Mosyd Piyerin konaktan isligi kesilecek,
blydk bir gelirden mahrum kalacaktir. Bihruz Bey’deki deg@isim sdyle anlatilir:
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“Konaga (Sdleymaniyedeki) tagsinildigindan beri, Bihruz Bey’in
davraniglarinda gérilen durgunluk ve amur dé fam konularina
gosterdigi ilgisizlik mésyd Piyer’in dikkatini cekiyordu. Gergi geng bey
dersleriyle éncekinden daha cok ilgileniyorsa da bu gidigle beyin bu
derslerden de usanivermesinin uzak bir olasilik olmadigini ve o
durumda kendisinin yumusak y(zIt dostu olan ylz otuz alti frank elli
santimden sonsuza dek ayrilmak gerekecegini distinmek Mdsyd
Piyer’i bayagi Gzlip duruyordu. Médsyé Piyer daha ¢ok dzilmemeye
ve kendisini hocalik konumunda tutmak igin beye bagka tirli
yaranmak caresini ddsinmeye bagladi. Bu careyse, ara sira kimi
ilging ve costurucu romanlar bulup getirmekle geng¢ beyin her neden
dolayisiyla usandigi gelge¢c heveslerini canlandiracak ve ders
geceleri amur dé fam konusunda tatli konular acarak beyi
konugmaya ve sbylesmeye mecbur etmekti” (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2004: 291).

Bihruz Bey’in annesinin iradesiz oldugunu iradesiz anneler bélimde
ifade etmistik. Annenin iradesizligi oglunun ev i¢i egitimine yansir. Annenin,
Bihruz (zerinde ramazan ayinda dadinin yardimiyla kazandigi etki fazla
strmez. Annenin egitiminin sinirli kalmasi Bihruz Bey’in servetini yitirmesine,
Perives Hanim’in pesine takihp hayatini mahvetmesine ve pek ¢ok yalanci
(arkadas!, hocasli, kayikg) tarafindan aldatiimasina neden olur. Roman,
zaten Jale Parla’nin dedigi gibi Araba Sevdasi “yazik ve pardon” ile biten bir
“hiclik” romanidir (Parla, 2008:131). Bihruz Bey, yanls egitim alan, anne ile
babasindan ve geleneginden kopan gencleri temsil eder. Mehmet Narl,
Araba Sevdasi’'nin “erken yasta babasini kaybeden, diizenli bir egitim
alamayan, varlikli ¢evrelerde moda olan yeni hayata vurgun Bihruz adli bir
gencin gevresinde gelistigini ve genel olarak ‘genclerin egitimi” konusuna
dayandigr’ (Narli, 2009: 27) belirtir.

Namik Kemalin intibah romanindaki Ali Beyin annesi Fatma
Hanim da Bihruz Bey’in annesi gibi ogluna dini ve ahlaki telkinler verir.
Fatma Hanim, dul bir annedir. Ali Bey, onun tek cocugudur. Babanin
olmadidi yerde ¢ocugun egitimini ve terbiyesini anne Fatma Hanim Ustlenir.

Egitimi olmayan; fakat dindar biri olan anne Fatma Hanim sdyle tanimlanir:

“Beyin annesi, bilgi alaninda ilerlemig uluslarin kadinlari gibi kltdrlt
bir sey degil ise de, aslinda zekas: dstltn olduktan baska yirmi bes yil
kadar beyinin egitimi altinda kalarak goérdigu, isittigi olaylardan
onunla bilgece aydinlatmasiyla pek ¢ok gercekleri 6grenmis bir kadin
idi. Ondan dolayr kendisini de uzlntilere ve umutsuzluklara
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salivermek gerekse, sevgili kocasindan uzak dustugu gibi, bir de
cigerparesini de kaybedecegini ve gézlerini, blilere aglaya aglaya
dirileri gérmeyecek bir duruma getirmenin dinyada olanlara zararll,
ahrette olanlara yararsiz oldugunu bildiginden, mertce ve kararli
davraniyor; ne kadar hiznl ne kadar UGzintlusd var ise goénlinde
sakliyor” (Namik Kemal, 2004: 48).

Ahiret inanci olan Fatma Hanim’in dini konulardaki hassasiyetleri
oglu Ali Bey’e ge¢mistir. Bahar gelip butin gencler Camlica’da kizli erkekli
dolagsmaya cikar. Ali Bey de bu gezintilerden birine katilir. Fakat Camlica’daki
kizli erkekli gezinti ve bu gezintideki yalanlar Ali Bey'i rahatsiz eder. Bu
gezintiler, Ali Bey'in “yaratiligina, terbiyesine bdtin bdtin aykiri oldugu” igin
“bir felaket kadar incinmigtir’ (Namik Kemal, 2004: 51).

Fatma Hanim’in, Araba Sevdasi’'ndaki Bihruz Bey’in annesi gibi
ogluna dini telkinler veren; ama otoriter olamayan bir anne oldugunu
sOyleyebiliriz. Ali Bey, Mehpeyker’in agina duiser. Hayatinda yalan nedir
bilmeyen Ali Bey, annesine yalan sdylemeye baslar. Ali Bey, annesinin
dindar ve caligkan dairesinden c¢ikip, Mehpeykerin ginahkar diinyasina
girer. Mehpeyker, onu, dinin yasak ettigi ickiye ve zinaya ahgtirir. Mehpeyker
yuzinden oglunun kendisinden uzaklastigini géren anne, dini ve ahlaki
dizgun, terbiyeli cariye Dilasup’la oglunu tekrar kazanmak ister. Ali Bey,
Mehpeyker’i kendisini aldattigr distncesiyle terk eder. Eve gelir ve annesinin
Dilasup ile birlikte olma teklifini kabul eder. Anne ise bu durum UGzerine sukur
eder ve “Yarabbi! inayetin ne blyiiktiir ki bir bicare kuluna, bir saatin iginde
hem cigerkugesini bagiglarsin, hem de terbiyesini, insanlgiyla beraber
bagislarsin” (Namik Kemal, 2004: 171) diyerek tesekkir ile secdeye kapanir.

Romanin alafranga hayatin elegtirisi Gzerine kurulu oldugunu da
ifade edebiliriz. Dindar Fatma Hanim’in romandaki roll, ogluna iyi bir dini ve
ahlaki egitim vermek ve oglunu Mehpeykerin sehvetle o6rili agindan
kurtarmaktir. Mehmet Narli, romanin Tanzimat aydininin bir ikazi oldugunu
ve Ali Bey'in bagina gelen musibetler ve bu musibetlerden ¢ikarilan dersler
ile eserin “sosyal fayda” ilkkesine dayandigini séyler (Narli, 2009: 25). Ali Bey,
Mehpeyker ve anne Fatma Hanim Ug¢geninde genglik terbiyesinin verildigi
romana Tanpinar, “ahlaki bir tez” olarak bakar:
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“Eski ve sansidr marifetiyle degistiriimis adi Son Pismanlik olan
Intibah hikayesi, Namik Kemal’in blyiik hikaye vadisinde ilk
tecribesidir, stiphesiz ki, gerek buna, gerek Cezmi romaninin ilk
cildine bakarak, Namik Kemal’e blylk romanci demek kabil degildir.
Bununla beraber, bu hikayenin kendisine mahsus safiyane bir ruh
hali vardir. Kitap, ahlaki bir tez ve tenkit romanidir. Bir makalesinde
zemmettigi yerli géreneklerin, memleketimizde genclik terbiyesinin ve
edlence tarzlarini velhasil muageret hayatimizin kéti taraflarini tenkit
eder ve ayni zamanda ihtiraslarimiza kendimizi terk etmemekligimiz
dersini verir” (Tanpinar, 2005: 242).

Ahmet Mithat'in Felatun Bey ile Rakim Efendi romanindaki
Rakim’in annesi de ogluna dini ve ahlaki telkinlerde bulunan bir annedir.
Rakim’in annesi Rakim’i efendi, durUst ve galiskan biri olarak yetistirir. Yerli
kalarak yenilesmeyi basaran Rakim, sahte Eflatun’'un yani Felatun’'un
karsisina konur. Ahmet Mithat, Felatun gibi Batiyi tapinma derecesine getiren
yozlagsmis gencligin 6nline gegmek ister. Nurullah Cetin’in bu konuyla alakali
yorumu gOyledir:

“Tanzimat dénemi Turk toplumunun her alanda batililasma yolunda
ciddi anlamda adimlar attigi bir dénemdir. Bu slreg¢ icerisinde bati
Ozentisi, alafrangalik, kendi varligini ve degerlerini kiglimseme,
Batiyr ve Batili olani ylceltme, btekine asiri bagllik, hatta tapinma,
kéria kérine taklit gibi hastaliklar da yogun olarak bas gdstermigti. Bu
durum, Ahmet Mithatin farkina varip 6nlem almaya calistigi
konulardan biridir” (Cetin, 2007: 49).

Rakim’i ideal yapan annesinden aldigi dini ve ahlaki terbiyenin yani
sira muspet ilimlere olan merakidir. Rakim, sabahleyin Sileymaniye
medresesine gider, orada saat dorde kadar galigtiktan sonra kaleme geger.
Kendisini biraz daha gelistirmek icin de Galata’da bir hekime gidip aksam
saat birde evine dénen Rakim, yemekten sonra Kazancilar mahallesinden
Beyogdlu'na cikar. Rakim, ayrica ayni gun iginde, Hariciye kaleminden
arkadasi olan bir Ermeni’ye Tilrkge okutmayi da ihmal etmeyen caliskan ve
azimli biridir (Ahmet Mithat, 2008: 16). Annesinin ¢aliskanliginin, azminin ve
dirdstlogunin Rakim’a gectigini sdyleyebiliriz. Anne, esini kaybettiginde
Rakim bir yasindadir. Ancak anne ¢amasir yikar, dikis nakis isleri ile ugrasir
oglunu gecindirir. Annenin ogluna birakabilecegi en gizel ahlak ihtimal
caliskanlik ve durustliktar. Serif Mardin, “caliskan fakirler” kavramindan séz
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eder. Rakim gibi babasini kaybeden ve calismak zorunda olan fakir Ahmet
Mithat'in Avrupa’daki “caliskan fakirler” kavraminin Osmanli’daki temsilcisi
oldugunu séyler:

“1870’lerde “caliskan fakirler” kavramini mesrulastirma iginin,
zanaatlarin Avrupa’nin iktisadi yayllmasi yizinden ¢ok zor duruma
dustuga bir sirada; fakir bir zanaatkar ailesinden gelen bir gazeteci
tarafindan yapilmis olmasi tamamen bir rastlanti olamaz. Ahmet
Mithat Efendi adini tasiyan bu adam, Tirkiye'de Samuel Smiles’in
dustincelerinin yayicisi olmustur (Mardin, 2010: 133).

Ahmet Mithat Efendi’'nin Cingene romanindaki Ferazende Hanim’in
da dini ve ahlaki egitiminin oglu Sems Hikmet Bey ile kizi Fatma Miinevver
Uzerinde iz biraktigini soyleyebiliriz. Ferazende Hanim, intibah’taki Fatma
Hanim ve Araba Sevdasi’'ndaki Bihruz Bey’in annesi gibi dul bir annedir. Ama
bu durumu bahane etmemis; cocuklarini “hdsn-O terbiye” ile egitmeye
calismistir. “Hem hdsn-U terbiye etmis hem de babalarindan mistakil servet-i
azimenin bir habbesini ziyan etmeyip cdmlesini emlake tahvil ile ayda ytz elli
liradan ziyade bir de irat peyda etmistir. Ogluna ve kizina verdigi terbiye
mektep terbiyesi degildir’ (Ahmet Mithat, 2001: 332-333).

Ahmet Mithat Efendi’nin Jontlirk romaninda anne Dilsinas Hanim
da kizi Fatma Ahdiye’ye dini ve ahlaki egitim verir. Anne Dilsinas Hanim igin
kizinin sadece dini egitim almasi yeterlidir; kendisi dmmi olan anne, kizinin
okul egitimine karsidir. Kizi “dinin farzlarini, vaciplerini, sinnetlerini,
mudstehaplarini, harami, mekruhu her seyi pek miikemmel égrenir. Hem de
tahsilin bu cihetinde Dilsinas Hanim’in blylk bir muaveneti olur’ (Ahmet
Mithat, 16: 2009). MUspet ilimlere tavir alan anne, kizini DarGimuallimat’'a
vermek istemez. CUnkd, “Dardlmuallimat’a giden kizlar hakkindaki nazari pek
fenadir’ (Ahmet Mithat, 17: 2009). Annenin engellemelerine ragmen Ahdiye
“yeniyi eskiyi mezcederek hakikatten mikemmel bir talim ve terbiye dahilinde
yetismis bir kiz’ (Ahmet Mithat, 20: 2009) olur.

Ahmet Mithat, Ahdiye’ye hem dini ve ahlaki egitim aldirir; hem de
muspet ilimleri. Ahdiye, doguyu ve batiyr 6zimsemesi ile ideal bir kadin
olarak sunulmustur. Ahdiye bir terkiptir; Dogu’nun manevi degerleri ile
Bat’'nin maddi degerleri arasinda bir terkip. Emel Kefeli, bu terkibe sdyle
isaret eder: “Ahmet Mithat Efendi’nin temel problematigi, iki medeniyetin farki
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ve aradaki terkibin dozaji meselesidir. Temele indirilirse o Dogu aleminde
manevi degerler, bati aleminde maddi degerler bulur’ (Kefeli, 2007: 153)
Ahdiye, dogunun “Kuran, hadis ve ilmihal” gibi manevi degerlerini annesi
Dilsinas Hanim’dan alirken, Bat’nin maddiyati simgeleyen muspet ilimlerini
kitaplardan —hususiyle de Fransiz kitaplarindan — alir.

Ogluna dini ve ahlaki egitim veren bir diger anne Fatma Aliye’'nin
Muhadarat romanindaki Minevver Hanim’dir. Minevver Hanim'in esi
yoktur; oglu Mukaddem’e hem annelik hem de babalik yapar. Ogluna iyi bir
islam ahlaki dgreten anne, Mukaddem’in okul tahsili yapmasini da saglar.

Minevver Hanim’in odluna Calibe tarafindan iftira atilir. Calibe, Gvey
kizi Fazila’nin Mukaddem ile evliligini engellemek i¢cin Mukaddem’in sarhosg
oldugu bir gecede cariye Reftar’i kirlettigi yalanini séyler. Ogluna iyi bir dini
ve ahlaki egitim veren anne Muinevver Hanim ise bu iftiralari reddeder.

Ogluna cok iyi bir dini ve ahlaki egitim veren anne sdyle sdyler:

“Minevver Hanim: Bu dediginiz seyler ancak bir mecnunun isi!
Halbuki Mukaddem Bey'in tecenntin etmedigi alemce sabit!

Calibe miistehziyane: Mecnun degil ama sarhogsmusg!

Miinevver Hanim: Sarhos mu? Mukaddem mi sarhos? Benim oglum
simdiye kadar agzina igrete dair bir sey koymamigtir. Hanim, yoksa
siz mi ¢ildirdiniz?”(Fatma Aliye, 1991: 119)

Anneler ev ici egitimde ¢ocuklarina sadece dini ve ahlaki konularda
muallimlik ve murebbiyelik yapmazlar. Cocuklarina dikis nakis O&gretirler,
masal anlatirlar, Turkce o6gretirler. Anneler, cocuklarinin gunlik hayatta
kullanacaklari bilgileri ev i¢gi editim ile cocuklarina sunarlar.

Semsettin Sami'nin Taagsuk-u Talat ve Fitnat romaninda Emine
Kadin Gvey kizi Fitnat'a masal anlatir, onun dikis nakis 6grenmesine
yardimci olur. Anne Emine Kadin, eve gelen Serife Kadin ile birlikte Fitnat’a
ev ici egitim verir.

Konumuzla ilintili olarak; Fitnat'in sadece ev igi egitim almasinin
toplumsal yap! ile alakadar oldugunu sdyleyebiliriz. Fitnat, kizlarin
okutulmadigdi bir ortamda buytr. Anneler ve babalar da onlari egitim yéniinde
tesvik etmez. Aileler igin kizlarinin iyi bir Misliman olmasi yeterlidir. Ailelerin
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bu istekleri kendi egitim altyapilar ve gelenegin onlara yUkledigi misyon ile
ilgilidir. Osmanli’da iyi bir kiz evlat; dini ve ahlaki egitimini tam almisg,
kocasina sadik kalacak sekilde yetismis kizdir. Onu bu sekilde yetistirecek
olan annedir. Calismayan anne, evde c¢ocuguna bakar; cocugunun ilk
muallimi ve mirebbiyesi olur. Ahmet Mithat, “Avrupa’da Bir Cevelan’da

annenin bu yéninden bahseder:

“Evlat, fazilet-i maddiye ve maneviye dersini en evvel validelerin
agusunda alirlar. Bahusus usul-i tedris ve taallimiin simdiki surette
olmadigi zamanlarda eviadin en mdhim muallim ve mdirebbisi
valideler olmak zaruri gérildr. Eger Sark nisvani levhalarda temasa
ettikleri konkdbin’lerden ibaret olup da sarklilar dahi huzuzat-i
sehvaniyenin medar-i teskini olan bdyle bir sinif mahluktan dogma
eviattan ibaret bulunsalardi Sark bunca fezaili maddiye ve
manevisiyle buginkl Avrupa gibi midekkik bir Avrupa’nin nazar-i
tetebbu ve tetkikine sayeste goérilir miydid?” (Ahmet Mithat, 1890:
166).

Mizanci Murat'in Turfanda M, Yoksa turfa M1 romanindaki
Mansur’'un annesi Mansur’a Turkce dersi 6gretir. Stphesiz ki anne oglunun
ahlakli ve terbiyeli iyi bir Mdsliman olmasini ister; ancak ev i¢i egitimi
bunlarla sinirli tutmaz. Mansur'un annesi oglunun blyik adam olmasini ve
istanbul’a gitmesini ister; bunun icin ogluna ev igi egitim verir. Mansur'un
klgUk yaslardan itibaren aldigi egitim yazar tarafindan, “Mansur, begikten
beri annesiyle Tlrkge konugarak, dogru Tlrkgeyi 6grenmis, alti yagindayken
yine o sayede Tirkge okumayi! basarmist’’ (Mizanci Murat, 2006: 46) s6zleri
ile dile getirilir. Annenin calisma hirsi, azim ve kararliligi Mansur'a gecer.
Babanin olmamasi Mansur’'un azmini arttirir. Mansur, annesinin vefat etmesi
Uzerine de bu kararlligindan dénmez; Paris’e tip tahsiline gider. Finn'e gore
Mansur, idealist, ileriyi gbrebilen bir kisidir. Tasarilan gerceklik kazanmasa
da, o umutsuz bir cagda umudu elden birakmayan &érnek bir kisidir (Finn,
1984: 70). Ayrica, romanda Mansur'un annesizligi ve babasizhdi da dikkat
cekicidir. ihtimal, ¢ézillen, cokiise gecen ve babasiz kalan Osmanl’nin
durumu, ailesi dagilan Mansur'un sahsinda gdsterilmek istenmigtir. Finn’e
gbre romandaki asil amag, “Mansur'un son dénem QOsmanli toplumu

konusundaki distincelerini ve elegtirilerini sergilemektir’ (Finn, 1984: 75).
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Ogluna veya kizina ev ici egitim veren anneler oldugu gibi, bunu
yapamayan, basaramayan anneler de vardir. Bu durumu annelerin dul
olmalarina, iradesiz olmalarina ve alafranga bir evlat 6zlemi igerisinde bilingli
olarak egitimden kagmalarina baglayabiliriz. Muhadarat’taki Fevkiye’'nin
annesi, intibah’'taki Fatma Hanim, Araba Sevdasi’ndaki Bihruz Bey'in annesi
ve Vah'taki Behget Bey’in annesi iradesiz anne olduklan igin; JontlUrk’teki
Sezaidil Hanim ise alafranga bir evlat 6zlemi i¢cinde oldugu igin cocuguna dini
ve ahlaki egitimi tam olarak vermez.

Ahmet Mithat, Bahtiyarlik’ta (Terbiye-i Nisvan) Nusret Hanim ile
annesinin hikayesini anlatir. Anne ile kizi Nusret Hanim arasinda dini ve
ahlaki egitim yénunden bir kopukluk ve eksiklik oldugu gd6zlenir. Marebbiye
Madam Termiye, kontrolinde blylyen ve ondan alafranga bir egitim alan
Nusret, giderek annesinden, geleneklerinden ve Osmanli adab-i
muaseretinden uzaklasir. Nusret Hanim, babasina karsi g¢ekingen iken
annesini dinlemez, annesinden terbiye almak séyle dursun; onu tahkir dahi

eder. Annenin c¢aresizligi ve Nusret Hanim’in egitim eksikligi sdyle anlatilir:

“Nusret Hanim’in zavalli validecigini hi¢ sormayiniz. Nusret Hanim
pederine karg! (Abdilcabbar) kargi maglup oldugu gibi validesine
karsi maglup degil idi. Kadincagiz bir lakirdl sbyleyecek olsa ham
armut gibi agzina tikayarak hatta kavgayi! pek ileriye vardirdigi
zamanlar “Ben terbiyeyi bir ham Tirk'ten almaya muhtag
degilim!’diye kadincagizi aglatmak mertebesinde tahkirlere kadar
varir idi. Bu ise kizin yalniz aldigi terbiyeyi degil, belki tabiatinda olan
hiddet ve gazabi dahi muvazeneye medar olur. Kizinda bu halleri
gérdiikge validesi Madam Termiye aleyhinde pek bliylk bir husumet
peyda etmis ve kizina sbyle alafranga bir terbiye verecegine hi¢
vermemek cihetini tercih ederek su Frenk karisini hanesine kabul
etmig olduguna pisman olmus idiyse de artik madam Termiye, Nusret
Hanim igin bir valide-i saniye makamini ihraz eylediginden haneden
¢cikariimasi hemen muhal derecesini bulmus idi” (Ahmet Mithat, 2001:
240).

Nusret'e gbricu gelir. Anne kizina goérucilerin karsisina ¢ikmasini
sOyler; ama o iradesiz annesini kale almaz ve annesine “ben cariye miyim ki,
beni begeniniz diye bir alay kadinin kargisina ¢ikayim” (Ahmet Mithat, 2001:
242) der. Ancak babanin tehdidi Gzerine gérucdlerin kargisina ¢ikar. Anne,
dini ve ahlaki dizgun bir aday! begendiginde, Nusret Hanim buna siddetle
itiraz eder. “Damatlar ehl-i irz, ehl-i edep, Mdsliman, garip, yigit veyahut yine
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ehl-i irz, ehl-i edep, dini diyaneti yolunda kibardan” (Ahmet Mithat, 2001: 242)
beyler ¢ikinca Nusret aglaya aglaya istedigini anne ve babasina yaptirir ve
bu adaylari kabul etmez. Nusret Hanim, terbiyesini annesinden degil, madam
Termiye’den alir. Dolayisiyla evlilik igin kafasindaki ideal esi de ehl-i edep ve
dini diyaneti olan kibar beylerden degil, Madam Termiye gibi alafranga
kisilerden segcmek ister. NUket Esen, cocuklarin eksik ve yanlis egitimiyle

evdeki murebbiyeler arasinda bag kurar:

“(Tanzimat romaninda) Ailede c¢ocugu kimin yetistirdiginin énemi
tizerinde de durulur. Daha ¢ok (st dlizey ailelerde ¢ocuklarin teslim
edildikleri uygunsuz kigilere dikkat ¢ekilir. Kbt mdrebbiye, cahil dadl,
cariye ve hizmetgilerin elinde blylyen c¢ocuklarin bundan cesitli
sekillerde zarar gérdiikleri anlatilir’ (Esen, 2006: 215).

Namik Kemal'in intibah romanindaki Fatma Hamim’i Nusret'in
annesine benzetebiliriz. Annelerin iradesizlikleri, ¢ocuklarinin terbiyelerine
tesir eder. Anne Fatma Hanim’'in 6lim ddseginde olmasi oglu Ali Bey’in
umurunda degildir. Ali Bey’in yazarin ifadesiyle “bozuk terbiyesi” soOyle

anlatilir:

“Ali Bey'in zevk ve sefa dolayisiyla terbiyesi o kadar bozulmusg,
ahlakina dyle kétilik ve nankdrlik ¢bkmds idi ki kendisini yillarca
karninda, kucaginda tasiyan annesinin, yirmi ginden fazla uzayan
o6lim dbseginde, ancak bir kere yanina ugrayarak, onda da, “Ne
yapalim? Herkes ettigini bulur. Evin icine soktugun bir fahise ikimizi
de bu hale getirdi” yollu tas yirekli birtakim paylamalar ile zavalli
kadini daha O6lim dbsegindeyken kabir azabina ugratti. Hatta
oliminde cenazesine dahi gelmeyerek, zavalli 6llsini azatl olan
zenciye, annesinden kalan paranin yetmis seksen kurusluk bedeliyle
kaldirtti” (Namik Kemal, 2004: 210-211).

Fatma Hanim, ogluna dini ve ahlaki egditimi eksik verdigi igin Ali Bey,
Mehpeyker karsisinda bocalar. Ali Bey’'in Mehpeyker'in sehvani kucaginda
oyuncak olmasi, ickiye baslamasi, zina yapmasi bu bocalayisin sonucudur.
Ali Bey, romanin basinda ve sonunda c¢ok farkli bir profil cizer. Ali Bey,
romanin basinda annesinden izinsiz bir yere gitmeyen Camlica’ya gitmekten
dahi muhteriz olan biridir. Fakat egitim eksikligi sonucu ilk gérdigi kadina
tutulan Ali Bey degismeye baslar. Evine ugramaz, annesine kayitsiz kalir,

annesinin cenazesine dahi gitmez. Ali Bey, romanin sonunda olgunlasir ve
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yaptiklarindan pisman olur. Mehmet Kaplan, romanin Ali Bey’in tezatlari

Uzerine kurulu oldugunu séyle ifade eder:

“Intibah’in bag! ile sonu arsindaki tezat, mahiyetini izah eder.
Baslangicta son derece saf olan bir geng, basindan bin bir macera
gectikten sonra olgunlagmigtir. Fakat yalniz kendi hayatina degil,
bagskalarinin hayatina da mal olan bu olgunluk higbir ise yaramaz”
(Kaplan, 2004: 125).

Mehmet Kaplan, intibah’taki Ali Bey ile Felatun Bey ile Rakim
Efendi’deki Felatun arasinda benzerlik kurar. Ali Bey'in “Mithat Efendi’nin
Rakim Efendi’si gibi hesapli kitapli, kendisine hakim bir geng” olmadigini
aksine onun “babasindan kalan mirasi, kendisini sevdigine inandigi Polini ile
yiyen Felatun Efendi’ye” (Kaplan, 2004: 125) benzedigini sdyler.
Kanaatimizce Ali Bey'in Rakim’a benzememesi annesiyle alakadardir. Fatma
Hanim, Rakim’in annesi gibi ¢aliskan, idealist bir anne degildir. Her iki anne
de ogluna iyi bir ahlak vermek ister; ancak Rakim’in annesi Rakim’in
hayatinda kisa bir siire bulunmasina ragmen dini ve ahlaki egitimi ogluna tam
anlamiyla asilamayi basarirken, Fatma Hanim bu konuda yetersiz kalir.
Fatma Hanim’in yetersizligini, sahipsiz bir sekilde élmesi vakasi ve Mehmet
Kaplan'in “Felatun- Ali Bey” benzerligi yorumu destekler.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi’'nda Bihruz Bey’in
annesi, intibbah’'taki Fatma Hanim’a ve Bahtiyarlik'taki Nusret'in annesine
benzer. Bihruz’'un annesi de iradesini oglunun dini ve ahlaki egitimi icin
ortaya koyamayan, cocuguna iyi terbiye veremeyen annelerdendir. Bihruz,
terbiyeden o kadar uzak yetistirilmistir ki babasinin servetine konmak icin
annesinin 6lmesini dahi bekler. Bihruz, annesini ondan para aldigi zaman
sever. Bihruz s6z ve davraniglariyla tam bir alafrangadir. Zeynep Kerman'in
ifadesiyle Araba Sevdasi’nda “esas, Bihruz Bey'in aldanislari, vehimlerinin
yani sira, batiilagma, batili olmayr sadece dis gérunlgte zanneden
alafranga-gik tipleriyle alay etmekti” (Kerman, 1998: 26). Bihruz ile annesinin
din ve ahlak anlayislan c¢ok farklidir. Anne, iradesinin hakkini verip, oglunu
ybnlendiremez. Ramazan ayi gibi kisa dénemi hari¢ tutarsak, annenin oglu
Bihruz ile dini ve ahlaki iletisimi son derece sinirlidir. Sadece dini ve ahlaki
egitim de degil; anne her alanda ogluna bir seyler 6gretemez. Felatun Bey ile
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Rakim Efendi’de Rakim’in annesi Rakim’a caliskanhgi, efendiligi 6gretir.
Taassuk-u Talat ve Fitnat'ta Emine Kadin, Fitnat'a dikis nakis &gretir,
Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mi'da Mansur'un annesi ogluna dil 6gretir. Ama
Bihruz Bey’in annesi higbir sey yapamaz. Roman, stphesiz ki “Avrupa’dan
gelen her seye hayranlik duyan zippenin, sonucta kendi 6z Kdltdrine kara
calmasi tutkusunu yermek” (Finn, 1984: 90) Uizerine kurulur. Ancak, burada o
6z kaltird Bihruz’a aktaramayan anne de romanin merkezindedir. Onun
pasifligi bas kahramanin sertvenini belirler. Annenin dul olmasi bir bahane
olarak gorulebilir; fakat yerli kalarak yenilesen Felatun Bey ile Rakim
Efendi’deki Rakim’in, Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mrdaki Mansur’'un,
Jonturk’teki Nurullah’in ve Vah'’taki Necati Bey'in de babasi yoktur.

Muhadarat’taki Fevkiye’nin annesi de pasif biridir. Anne ve baba
kizlarn Fevkiye’ye iyi bir dini ve ahlaki egitim veremezler. Fevkiye’nin eksik
egitimi evlilik sitrecinde aciga cikar. Oldukca serbest yetisen Fevkiye,
Calibe’nin alafranga, capkin kardesi Nabi’'ye asik olur. Fevkiye Hanim,
ebeveyni tarafindan ¢ok simarik yetistirilmistir; “her arzusunun hasil olmasi
icin onu “isterim” demesi kafidir. Biraz pahalica ve mdiskilce olan seyler o
“Isterim” séziine bir iki gbz yasi ilave etmesiyle énine” (Fatma Aliye, 1991:
123) getirilir. Kizlarinin higbir istegini reddetmeyen anne ve baba, Fevkiye'nin
“‘Nabi Bey'i isterim” 1srarina fazla dayanamaz ve kizlarini Nabi ile
evlendirmek zorunda kalir. Nabi'ye sirf alafranga oldugu igin asik olan
Fevkiye’'nin evlendikten sonra, basindan felaketler eksik olmaz. Nabi,
Fevkiye’'nin bltin servetini tiketir; Fevkiye, Nabi’ye olan askindan dolayi
ailesinden bu durumu saklar. Nabi'nin dig guzelligine asik olan Fevkiye,
Nabi’'nin topal kalmasindan sonra ise onu bosar. Sonu¢ olarak Fevkiye’'nin
alafranga ve otorite hirsi mahvolmasina neden olur. Niket Esen, on
dokuzuncu yudzyildaki gen¢ ve simarik neslin ¢ olgunun pesinden gittiklerini
belirtir: Para, otorite ve alafrangalagsma. Bu gengler “calismazlar, son derece
likse ve israfa meraklidirlar. Sonunda kendilerine kalan tim miras! bitirip
sefalete digerler’ (Esen, 2006: 220). Nabi ile birlikte olarak alafranga liks
hayati disleyen Fevkiye’ye bu agidan bakilabilir.

Tanzimat romaninda c¢ocuklarina eksik egitim veren, onlar

egitemeyen annelerin yani sira bir de ¢ocuklarina yanlis egitim veren anneler
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vardir. Gengi'deki Saliha Hanim’i, Felsefe-i Zenan’daki Fazila Hanim’i ve
Jontlrk'teki Sezaidil Hanim'’i bu kategoride degerlendirebiliriz.

Ahmet Mithat'in Cengi romanindaki Danis Bey’in annesi Saliha
Hanim, ¢cocuguna yanlis egitim veren bir annedir. Saliha Molla oglu Danis
Bey’e sihir, blyl ve batil inang egitimi gibi saglikh olmayan bir egitim verir.
Anne Saliha Molla, insanlarin i¢inden cin ¢ikaran, hatta o cinleri “sdrahi igine
koyduktan sonra denizin dibine atmaya” (Ahmet Mithat, 2003: 14) muktedir

olan biridir. Kendisi baylcU olan annenin ogluna egitimi séyle anlatilir:

“Danis Celebi, iste bu Saliha Hanim’in Anadoludan kundakta
getirdigi biricik ogludur. Su halde biz séylemeden siz anlayabilirisiniz
ki, bu ¢ocuk efsun, tilsim, sihir, cin ve seytan sézlerini daha begikte
ve ninni arasinda annesinden duymaya baglamistir. Ya biraz
blytylp de soru ve cevaba gicl yettigi zaman duydugu cin ve peri
hikayeleri? Hususiyle Saliha Hanim’in evi diger evlerle de mukayese
edilemez. Orasi sihir ve efsun pazari, cin ve peri karargahidir. Evinde
misafir bulundugu zaman g¢ocuk digari ¢ikmak isteyince, misafirlere
gésterig olsun diye annesi $éyle derdi: Aman oglum! Destur diye ¢ik.
Zira her taraf cinlerle perilerle doludur. Sofanin hangi tarafina igne
atsan yere dismez. Sayet birini incitirsen sonra fenaligini ¢cekersin.
Cocuk bu sézleri biiyiik bir ciddiyetle dinlerdi. iste ilk terbiyeyi bu
sekilde alan Danis Celebi Bey, on iki on lg¢ yasina geldigi halde,
gunddzleri sokak kapisindan disari ¢itkamaz, daima annesinin kendi
boynuna taktigi muskalar! ve okudugu efsunlari kurtulusun tek garesi
bilirdi” (Ahmet Mithat, 2003: 15).

Danig Bey’in iradesiz bir birey olarak blylimesinde, hayat karsisinda
maglup olmasinda annesinin ve annesinin ona verdigi yanlis egitimin en
blyUk etken oldugunu séyleyebiliriz. NUket Esen, “romanda énemle lzerinde
durulan konulardan birinin ¢ocuk yetistirme sorunu” (Esen, 1991: 9) oldugunu
sOyler. Sorun, oglunu Donkigsot gibi yetistiren Danis Bey’in annesindedir.
Ahmet Mithat, Danig’i anlatmaya baslarken “istanbul’da Bir Donkisot”
basligini kullanir. Yanhs egitim alan Danig, kendini Donkisot zanneder. Hayal
dinyasinda yasayan Danis Bey, esi Peri’nin evi terk etmesi Uzerine ise
intihar eder. Nurdan Girbilek, romandaki yanlis egitimi “kitap” Gzerinden
yorumlar. Gurbilek romandaki ilk iki bélimu karsilastirir. Birinci bdlimde
(istanbul’da Don Kisot) Saliha Molla, Aziz Efendi’nin Muhayyelat'i gibi diigsel
dlnyaya hitap eden kitaplar ile oglunu timuyle kitabi bir diinyaya hapseder.
ikinci boélimdeyse (Asik Peder) bunun tam tersi s6z konusudur. Kizina
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cinnete varan bir agkla bagl olan Canberd Bey, kimseden etkilenmesin;
heves, arzu ve asktan uzak dursun diye kizi Melek’e kitap yUz( gbstermez.
Nurdan Gdrbilek, karsilastirmanin ardindan Ahmet Mithat'in takinacagi tavri
da sOyle aciklar: “Bu iki asirni duruma Kargi tabii ki orta yolu, ebeveynin
gézetimindeki dogru terbiyeyi, temkinli okumayi, yani yabanci romanlara
karsi kendi benimsedigi dogru tavri savunacaktir Ahmet Mithat’ (Gurbilek,
2007: 43).

Felsefe-i Zenan’daki Gvey anne Fazila Hanim’in da kizlari Akile ve
Zekiye'ye yanlis egitim verdigini s@yleyebiliriz. Fazila Hanim, hi¢ evlenmeyen
ve kendini sadece egitim ve 6gretime adayan bir Gvey annedir. Akile ve
Zekiye'yi evlat edinmesi egditim ve 6gretim askiyla alakadardir. Fazila’nin
kizlari Gzerindeki idealleri séyledir: Kizlarina kendi ayaklari Gzerinde durmayi
6gretmek, asik olmalarini ve evlenmelerini yasaklamak.

Fazila’nin ev igi egitimi hirriyet-esaret ikilemi Uzerine kuruludur.
Cocuklarina ev igi egitim verir; ¢lnkld onlarin bir erkedin esaretinde
bulunmalarini istemez. Egitimli olan kizlari kimse ile evlenmeyecek, kendi
hirriyetlerini yasayacaklardir. Annesinden yanhs egitim alan kizlar Gengi’deki
Danis Bey gibi hayat karsisinda maglup olurlar. Zekiye, tGvey annesi Fazila
Hanim’a ragmen evlenir. Evliligi kiglklUkten itibaren bir 6cl olarak goren
Zekiye, evliligini dogal olarak surdiremez. Zekiye, esi Sitki Efendi'nin
kendisini aldatmasina dayanamaz ve vefat eder.

Ahmet Mithat Efendi’nin Jontlirk romanindaki Sezaidil Hanim da
kizina yanlis egitim veren bir annedir. Anne Sezaidil Hanim, diger annelerden
farkl olarak alafranga bir annedir; kizi Ceylan’a dini ve ahlaki egitim
vermemesinde alafranga duUslncesi etkilidir. Ceylan’in ahlaksizliginda
annenin etkili oldugu ve adab-1 muasarette annesine benzedigi séyle dile
getirilir:

“Sezaidil Hanim pek koket, pek yosma olup her nerede olursa olsun
kendisine kargi gudlimseyen erkeklere mukabele bi’l-mislden
cekinmez, ve bu nokta-i nazardan denilebilir ki Ceylan’in Nurullah
bey ile musahabesinde gésterdigi serbazane cdretlerin bir kismi da
validesinden bu yolda ettigi temesslkler eseridir” (Ahmet Mithat,
2009: 91).
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ilber Ortayl’'ya gére geleneksel toplumlardaki gocuga verilecek ilk
egitim dinidir. Ayrica onun toplumsal klltire uyumunu saglayacak iki
davranig, itaat ve edebin 6gretilmesidir (Ortayli, 2009: 137). Anne Sezaidil
Hanim c¢ocuguna ne dini egitim verir ne de ona itaat ve edebi Ogretir.
Ceylan’in dini ve ahlaki egitim eksikligi Sezaidil Hanim'in iradesizligi ile de
aciklanamaz. Anne bilakis otoriterdir; iradesini “delikanli (Nurullah) ile kendi
kizi arasinda peyda olan muinasebetin tersini men’e galisacak yerde, bilakis
tezyide calismasi suretinde” (Ahmet Mithat, 2009: 92) gdsterir. Kizini Fransiz
kitaplarinin arasinda buyiten, ona yanls bir egitim veren anne, kizinin
Felsefe-i Zenan’daki Zekiye ya da Gengi'deki Danis Bey gibi mahvolmasina
neden olur. Ceylan, Zekiye gibi yanlis bir iliski yasar; Danis Bey gibi intihar
eder.

Ev ici egitimi anlatan romanlara baktigimizda ailelerin siradan aileler
olmadiklari, onlarin problemli aileler olduklari gorultr. Dini ve ahlaki egitimin
verildigi intibah, Araba Sevdasi, Muhadarat, Jontirk romanlarinin yani sira,
eksik ya da yanlis egitimin verildigi Cengi, Felsefe-i Zenan gibi romanlarda da
problemli aileler vardir. Aileler tenkit edilmesine ragmen, basta Ahmet Mithat
Efendi olmak Uzere Tanzimat yazarlarn bireysellesen Avrupa’ya karsi
Osmanli’'daki ailenin gerekliligini vurgularlar. Esen’in alintisini bu baglamda
degerlendirebiliriz:

“Romancilar genelde problemli aileleri ele alirlar. Cesgitli sorunlarin
aile dizenini nasil bozdugunu, aileleri nasil dagittigini anlatirlar. Aile
toplumun batin calkantili ve huzursuzluklarinin bir ¢egit aynasi olur.
Bu, ailenin yok oldugu anlamina gelmez. Clnkl romanlarda ailenin
devam eden bircok iglevi oldugu gérildr. Aile c¢ocuk yetistirir,
fertlerine mali destek ve sevgi saglar, cinsel iliskileri diizenler. Aileye
olumsuz bakigsa ragmen romancilar ailenin énemine ve geregine
inanirlar. Bu ézellik Tirk toplumunda ailenin saglam yerini gésterir”
( Esen, 2006: 224).
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4.2.2. Ev Disi Egitim

Bu baslik altinda annelerin ¢ocuklarinin “ev disi egitimleri” Gzerinde
nasil rol oynadiklari Gzerinde durulacaktir. Tanzimat romaninin genelinde
annelerin soyle bir ideali vardir: Gocuklari okuyacak ve devlet kademelerinde
blaylk vazifeler alacaklardir. Bu idealden hareketle anneler cocuklarini
okutmak isterler, cocuklarinin ev disi egitimlerine madahil olurlar. Tanzimat
romaninda, ¢ocuklarinin gittikleri okula kadar belirleyici rol oynayan anneler
oldugu gibi, cocuklarini okutmak istemeyen annelere de rastlamak
muimkandur.

Orhan Okay, Ahmet Mithat Efendi’nin tahsil agkini séyle yorumlar:

“Iki ytizden fazla eserini sanat endigesinden ¢ok halki okutmak ve bir
seyler 6gretmek maksadiyla kaleme almis olan Ahmet Mithat Efendi
mektep- medrese, resmi- 06zel ayrimi yapmadan tahsilin her
tarlisand ve dini, fenni, tarihi, edebi ilimlerin her ¢esidini takdir etmis
ve ylice tutmustur” (Okay, 2005: 108).

Ahmet Mithat Efendi’nin Bahtiyarlik romanindaki Osman Kamil’in
annesi, cocugunun ev disi egitiminde aktif rol oynar. Oglu Osman Kamil'in

okuyup, blylik adam olmasini isteyen annenin ¢abasi su sekilde anlatilir:

“Butdn kuvvetini oglunun terbiyesine vermis ve risdiyeden maada
vali pasanin divan efendisi vasitasiyla haricen dahi yazi megki ve
Fransizca mukaddemati gibi dersler zammederek ¢ocugunu Bursa
icin mimkdn olabilen derecenin biraz da fevkinde terbiyeye muvaffak
olmakta bulunmusg idi” (Ahmet Mithat, 2001: 218).

Osman Kamil'in annesinin, oglunu egitmekten baska fikri yoktur; sirf
bu duisincesinden dolayr esini birakip oglunun yanina Bursa’ya gelir.
Rusdiye bittikten sonra da annenin egitim konusunda ydnlendirmesi devam
eder.

“Hic Bursa ristiyesinden ba-sehadetname ciktiktan sonra validesi
kendisini iki sene bog mu birakmig idi ki bir sene daha bosta kalsin?
Bursa'da ¢ocugu bir yandan medreseye génderip Arabi ve Farisi'de
ilerlettigi gibi yazi karalamakta dahi geregi gibi ilerletmis ve gcocugun
Istanbul’daki zamani da bos gecmemek igin tahsil ve terbiyesine hep
bu yolda miidavemet géstermigtir” (Ahmet Mithat, 2001:218).
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Mizanci Murat'in “Turfanda Mi Yoksa, Turfa Mi” daki Mansur’un
annesi de oglunun ev disi egitimini ybénlendiren bir annedir. Mansur'un
babasi “Ebdlmansur gehit oldugu zaman, Mansur Bey (¢ yasini hentiz
doldurmamist’’ (Mizanci Murat, 2006: 41). Babanin olmadigr ailede
Mansur’'un hem ev i¢i hem de ev digl egitimini anne Ustlenir. Ogluna ev iginde
Tarkce dersleri veren, ona hoca ve mirebbiye tutan anne, oglunun okul
egitimini de ydnlendirir. Anne, Mansur'a sirekli okumasini ve yilksek
mertebede bir insan olmasini séyler. Mansur, iyi bir tahsil alacak ve annesiyle
beraber kendini amcasina bagl olmaktan kurtaracaktir. Annesini kaybettikten
sonra Mansur'un egitim aski, yurtdigi tahsili hedefi azalmaz; bilakis artar.
Annesinin ideallerini gerceklestirmek icin Fransa’ya tip tahsiline gider ve
Osmanli'ya 6érnek bir insan olarak doéner. Annesinin idealini gergeklestirir;
devlet dairesinde doktorluk ve tercimanlik yapar. Kanaatimizce Bihruz’un
zUppelidi nasil iradesiz annenin eksik egitimi ile alakadarsa, Mansur’'un érnek
devlet adamligi ve efendiligi de annesinden edindigi egitime ve ideallere
baglidir diyebiliriz.

Fatma Aliye’'nin Refet romanindaki Refet'in annesi Binnaz Hanim,
Mansur'un annesine benzer. Cocugunu okutmak isteyen Binnaz Hanim,
Mansur’un annesi gibi duldur. Binnaz'in egitimi ve geliri yoktur; fakat kizini
okutmak, onu okula gdndermek icin “caliskan kadin konu komsunun
dikiglerini de dikerek, ayda iki mecidiye para’ (Fatma Aliye, 2007: 42-43)
kazanir. Higbir seyi olmayan annenin tek hedefi kizini muallime yapmaktir.
intibah’taki Fatma Hanim ve Araba Sevdasi’ndaki Bihruz Bey’in annesi gibi
zengin olmayan, fakir bir cariye olan Binnaz, kizini camasircilik ve ascilik
yaparak okutur. Kizina “evin erkegi’ (Fatma Aliye, 2007: 99) olarak bakan

anne 6lmeden 6nce ona sdyle seslenir:

“Ya bundan bir iki sene evvel éleydim, ne yapacaktin? Simdi ise, ben
mdsterih 6liyorum. Seni validenden iyi idare edecek, pederinden
ziyade himaye eyleyecek olan diploman ile birakiyorum!” (Fatma
Aliye, 2007: 186).

Tanzimat romaninda, gocugunun ev disi egitimine destek olan, onlari

okumalari yéninde tesvik eden anneler oldugu gibi, cocugunu okutmayan
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anneler de vardir. Anneler ¢ocuklarini okutmak istemezler; ¢lnki 6gretmen
okullarini zindik yuvasi olarak gérdrler, egitimi masraf olarak algilarlar ya da
evlatlarinin  okuyup yorulmalarini istemezler. Cocuklari eger kiz ise
geleneksel olarak okula gébndermezler, iyi bir ev hanimi ve anne olmalari igin
dua ederler. Esasinda annelerin ¢ocuklarini okutmamalari, ¢gocuklari ile ters
dismeleri medeniyet krizi ile alakadardir. Jale Parla, hem Ahmet Mithat’in
hem Namik Kemalin islamiyetin ilerlemeye engel olmadigina, tersine
medeniyetin en ileri noktalarini temsil ettigine iman ettiklerini séyler. (Parla,
2008: 42). “Yeni topluma mesale tutmak iddiasinda olan ve eski degerlerin
bekcisi, yeni degerlerin yargici” (Parla, 2008: 61) olan Tanzimat yazari,
egitim konusunda bagimsiz hareket edemezdi. Ornegin “Ahmet Mithat'a gére
ideal egitim, Islami ilkelere gére yiiriitilen ve Bati kiiltiriniin denetlenerek
dahil edildigi bir egitimdi” (Parla, 2008: 33).

Ahmet Mithat Efendi’nin Jéntirk romaninda anne Dilsinas, kizi
Ahdiye’yi okutmak istemez. Dilginas, Ahdiye’nin “ev digI egitimine” midahale
eder ve kizinin Darulmuallimat'a gitmesini engeller. Dilsinas Hanim
“Darulmuallimat talibatinin serbestlikleri, acik sagikliklari daha bilmem neleri
neleri hakkinda séyledikleri masallara tamamiyla kail olmug” (Ahmet Mithat,
2009: 17) biridir. Dolayisiyla degil kendi kizini, kiracilarin kizini bile
Dardlmuallimat’a géndertmez. Egitim konusunda ana ile kiz arasindaki ihtilaf
annenin dini hassasiyetlerinden dolayr g¢ikar. Ahdiye, annesinin batin
engellemelerine ragmen arkadasi Remziye’'nin de yardimiyla Bati’dan, onun
edebiyatindan haberdar bir kiz olarak yetigir ve “yeniyi eskiyi mezcederek
hakikaten miukemmel bir talim ve terbiye dahilinde yetismis bir kiz’ (Ahmet
Mithat, 2009: 20) olur.

Ahmet Mithat'in Diplomali Kiz romanindaki Madam Polini Dopre,
kizini okutmak istemeyen bir baska annedir. Oldukga fakir olan anne Madam
Dépre, kizi Juli Doépre’nin ev disi egitimine sitem eder. Kizinin egitim
masraflarini fazlalik olarak gérir ve onun egitiminin bir ise yaramayacagini
sOyler. Juli Dépre’nin kuru ekmekten sikdyet etmesi Uzerine anne Madam
Polini konuyu hemen onun egitim masraflarina getirir ve kizinin aldigi egitimi
sOyle tahkir eder:
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Ne sikayet ediyorsun? Katik da ister isen ekmek dilimlerinin (zerine
biraz Rasin beyitleri, Bosue nesirleri oku!

Yine mi tahsilimi basima kakacaksin?

Hayir, dogruyu séylemekten memnuiyete dair bir kanun mu nesr
olundu? Kizlan bu kadar okutmak neye yarayacak diye baban ile
kavgalar ettigim zaman o bana gulliyordu. Sen ise kiziyor idin. Su
halimize sebep ancak senin tahsilindir. Disimizden tirnagimizdan
arttirdigimizi sana harcettik. Kitap dedin aldik, defter dedin aldik.
Kalem, mirekkep, kursun kalemi, boya, lastik falan filan dedin hep
aldik. Gézlerin mi zayif oldu, sis md idi ne idi ne ise, gézIlik dedin
aldik. Lamba ile galisamaz oldun, mum yaktik. Mektepteki baska
kizlardan asagi kalmayasin diye elbisene ihtimam ettik. Hasili
kimildadikga masrafa girdik” (Ahmet Mithat, 2001: 448).

“Pek akil ve fatin bir kadin olmakla beraber pek de muannid ve
hirgin” (Ahmet Mithat, 2001: 454) biri olan anne madam Polini, kizinin egitim
almasini sirf okuyup eve para getirecek tmidiyle kabul eder. Polini, egitime
para endeksli bakar; fakat kizi mezun olunca is bulamaz. Bunun Uzerine
anne kizinin kitaplarini eskiciye satar ve sdyle bir hesaplama yapar: “Ne
tuhaf sey! Elli cilt kitap ancak dért frank getirebildi. Bunlari almak icin seksen
franktan ziyade para verilmig idi” (Ahmet Mithat, 2001: 454). Madam Polini,
kizinin egitimini Jéntirk’teki Dilsinas Hanim gibi dini hassasiyetlerinden
dolayi engellemeye kalkmaz; onun tek endisesi paradir. Bu endiseyi kisa
surede olsa Refet'teki anne Binnaz Hanim da tasir. Kizinin dikis dikip,
¢amasir yilkamasini ve iyi bir koca ile evlenmesini ister. Ancak, on dokuzuncu
yuzyil degisimin yasandigi, medeniyetin degistigi, BatI’nin ilgi odag! oldugu
bir ylzyildir. Béyle bir ortamda ilber Ortayl’'nin dedigi gibi “Ahmet Mithat
degisen cemiyette bir Kkdltir anargisinin  dogmakta oldugunu fark
edenlerdendi; bu nedenle kalemini ebeveynlere tavsiye, ¢ocuk egitimi, yeni
yasam kaliplarini elestirmek veya secenekler sunmak igin kullanmaktadir”
(Ortayli, 2009: 151).

Romanin sonunda Juli Dépre, muallim okulunda 6grendigi siirleri
ciceklerin Gzerine yazmak suretiyle ekmegini kazanir. Ahmet Mithat, her ne
sartta olursa olsun kizlarin okutulmasi taraftaridir. D6nemine gore radikal

diyebilecegimiz dustncelerini séyle agiklar:

“Sukufe-furus dahi olacak olsa kizlari terbiye ve talim etmelidir.
Yalniz gigek satmak ile su saadete nail olmak mimkdn olsa idi her
Sukufe-farus kizlar nail olabilirler idi. Terbiye ve talim-i nisvan igin
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memalik-i sairenin de Fransa'dan farki yoktur. Hatta bizim dahi
farkimiz yoktur. Bir kiz her ne olacak olursa olmali talim ve
terbiyesini ikmal etmig bulunmall. “Bizde kizlarin talim ve terbiyesine
lizum yoktur” demek igin “bizde erkeklerin de talim ve terbiyesine
lizum yoktur” diyebilmek cesaretini peyda etmelidir, ama kizlarin
terbiyesine “O kadar lizum olmadig! dava edilebilecek imis. Terbiye
ve talimin ol kadari bu kadari olamaz. Nisvan dahi cemiyet icinde
yasadiklari medeniye-i insaniyenin azasinda tanindikca erkeklerin
talim ve terbiyeye ne kadar ihtiyaclari var ise kadinlarin da o kadar
ihtiyaclari vardir. Bunu simdiki zamanlarda inkara cesaret edecek
olanlari mdistakbel mutlaka tekzip edecektir. Kadinlardan dahi
tabibeler, eczacilar, cerrahlar, kabileler, muharrirler, feylosoflar,
muallimeler, falanlar filanlar cogalip meydan aldiklari zaman o tekzib-
i maddi vukua gelecektir” (Ahmet Mithat, 2001: 495-496).

Ahmet Mithat'in Vah romanindaki Talat’in annesini de oglunu
okutmak istemez. Yalniz buradaki durum diger romanlardan farkhdir. Talat'in
annesi cocugunu dini hassasiyetlerinden dolayr ya da egitimi bir masraf
olarak goérdigu igin okutmamazlik yapmaz; bilakis olduk¢a zengin olan anne
oglunun egitim ile yorulmasini istemez. Talat Bey, ailenin tek g¢ocugudur.
Atsiz, arabasiz ve lalasiz kapidan disari ¢ikmayan biridir. Ahmet Mithat,
ailenin yanhs egitim anlayisini sdyle tenkit eder:

“Iste bu kadar cahil kalmak icin de, 6yle anasinin, babasinin bir
tanecigi olmak ve atsiz, arabasiz, lalasiz disari ¢tkmamak lazim gelir
ya? Evladim yorulmasin, Gzdlmesin denildigi icin pek ¢ok ¢ocuklar

cabhil kalir ya!” (Ahmet Mithat, 2007: 67).

Talat Bey romanin sonunda cezalandirilir. intibah’'taki Ali Bey ve
Araba Sevdasr’'ndaki Bihruz Bey gibi tek g¢ocuk olan, simartilan Talat,
yorulmasin ve Uzilmesin diye mektebe gbénderilmez. Son derece sinirli bir
egitim ile hayata atilan Talat'in evliligi htsran ile biter. Talat, besik kertmesi
esi Ferdane’nin kendisini aldattigi paranoyasiyla yasar durur. En sonunda
Necati’'nin iftirasina kanar ve esini bosar. Kisa bir stre sonra ise Uzuntiden
vefat eder.

Anne-baba Talat'a egitim aldirmayarak istemeyerek de olsa
cocuklarinin felaketine neden olur. Ahmet Mithat agikca su mesaji verir:
Okumak ve caginin bilgilerine yetismek lazimdir. Ahmet Mithat'in “olumliu
kahramanlari iyi tahsil gérmdus, birkag dil bilen, Dogu ve Bati kilttiriine sahip,
6grenme aski icindeki insanlardir’ (Okay, 2005: 82-83). Okumayan Talat,
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¢irkin ve cahil oldugu igin asagilik kompleksine kapilir; basit bir yalana hemen
inanir, ailesini dagtir.

Semsettin Sami’'nin Taagsuk-1 Talat ve Fitnat, romanindaki Saliha
Hanim da ailesi tarafindan okutulmaz. Saliha Hanim’in okuma istegdi ve

okuldan nasil koparildigi su sekilde anlatilir:

“O gline dek anam bana yasmak giymeyi teklif ederdi ama ben kiiglik
oldugumu séyleyip reddederdim. Sonunda beni okuldan aldilar. Mini
mini bir ferace ve yasmak hazirladilar. “Okuldan nasil ¢ekilecegim?
Cahil kalacagim” diye aglayip sizladiysam da kar etmedi” ( Semsettin
Sami, 2005: 23).

Saliha Hanim’in ebeveyni Saliha’nin okutulmamasini séyle aciklar:
‘Ne yapalim? Hala kizlara has okullarimiz, kadin hocalarimiz yok. Erkek
okuluna on bes yasinda bir kiz nasil gidebilir?” (Semsettin Sami, 2005: 23).

Ayni romanda Saliha Hanim’in oglu Talat'in asigi Fitnat vardir. Fitnat
da Saliha Hanim gibi okutulmamistir. Fitnat’in Gvey babasi Hacibaba, Fitnat’i
terbiye etmek igin bes yasinda yaninda bir adamla okula génderir. Fitnat
sekiz yagina geldiginde de onu okuldan alip eve kapatir. Fitnat'in toplumdaki
kOicUk yaslardan itibaren okuldan alinan, hayati tanimayan kizlan temsil
ettigini sdyleyebiliriz. Fitnat, on dért yasina kadar sokak kapisini dahi
gbrmez. Niket Esen, Tanzimat romaninin ve romancisinin kendine problem
edindigi temel meselelerin baginda kizlarin okutulmamasi geldigini sdyler. 19.
ylzyilda yeni acgilan kiz okullarini halk benimsemez. Tanzimat romancisi ise
bu noktada devreye girer ve kizlarin okutulmasi gerekliligini anlatir (Esen,
2006: 223-224).

4.3. UCUNCU BOLUM: MERKEZ KiSILERIN ANNESIZLIGi

Bu bdlimde romanlarin merkez Kkigilerinin annesizligi Uzerinde
durulmakta; genclikleri veya yetiskinlikleri ile romanlarda merkez figir olarak
yer alan Kkigilerde annesizligin etkileri degerlendiriimeye c¢alisiimaktadir.

Romanlari bu agidan taradigimizda merkez kisilerin annesizligi ile kisiligin
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olusmasi, gecim tarzi, sosyal davraniglarinin ortaya ¢ikmasi ve refah duzeyi
arasinda birebir baglanti oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica, merkez Kisilerin
annelerini hayatlarinin hangi asamasinda ve nasil kaybettikleri de merkez
kahramanin karakterini sekillendirir. Annesini hic gérmeden blylyen merkez
bir figlrle, annesini cocuklukia veya genclikte kaybedenler arasinda
farkhhklar vardir. Annesizlik, genel olarak olumsuz etkileri ile 6ne ¢iksa da,
kahramanlarda azim ve kararlihk agisindan olumlu bir etki de birakabilir.

Tanzimat romaninin geneline baktigimizda annesizligin merkez
kisiler Uzerindeki etkilerinin farkli farkli oldugunu goértriz. Felatun Bey ile
Rakim Efendi romaninda Felatun’'un annesi Felatun’'un kiz kardegini
(Mihriban) dogururken vefat eder. Felatun, annesini ¢cok kisa bir stre gordr.
Felatun'dan daha kot olanlar da vardir. Ornegdin Sergiizest'teki Dilber
annesini hic géremez. Ayni Jontlrk’teki Nurullah gibi. Cocukluklarindan
itibaren bu isimler annesiz olarak buylrler. Annesizlik onlara mispet veya
menfi sekilde akseder. Dilber'in annesizligi Dilber’i intihara géturar, Felatun
zUppe bir mirasyedi olur, Nurullah ise annesizlik gibi kétl bir durumu lehine
cevirir; azim ve kararhlk ile hayata atilir.

Annesizligin islendigi Tanzimat romanlarina baktigimizda, annenin
yerine dort farkl kisinin vekalet ettigi gorulir: Abla, teyze, dadi kalfa ve lvey
anne. Jontdrkte Nurullah’in annesizligini abla Zeliha Hanim gidermeye
calisir. Vah'ta bu gorevi Necati Bey’in teyzesi Ustlenir. Dirdane Hanimda
anne gibi olan dadi kalfa Gulbeyaz vardir. Cogu romanda ise (vey anne
vardir: Muhadarat’ta Fazila ve Sefik, Felsefe-i Zenan’da Fevkiye ile Akile ve
Vah’ta Melek tGvey anne elinde baydarler.

Romanlari tek tek incelemeye gecmeden énce son olarak sunu da
sOylemek  mimkdandar:  Annesiz  kahramanlara  baktigimizda  bu
kahramanlarin genellikle annesizligi mutlak metin Kuran-1 Kerim’e olan
imanlari ile agtiklarini géruriz. Bir annenin yénlendiriciliginden, terbiyesinden,
ahlakindan mahrum olan bireyler Kuran'in ahlakini kendilerine ahlak edinirler.
Jale Parla, Ahmet Mithat, Namik Kemal’i, Recaizade Mahmut Ekrem’i,
Samipasazade Sezai'yi, Fatma Aliye'yi “mutlak metnin koruculugunu
tstlenmis birer hami” olarak gorar:
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“Tanzimat ddsindr ve romancilari, Begir Fuat'a kadar, kiltiirel bir
bunalim igin degildirler. Batililagsma bir sorunsal olarak vardi; ama bu
Tanzimat'ta heniiz ¢b6zumu oldukca mimkin gérilen bir sorunsalal.
Batilllagmanin sinirlarini Tanzimat dilnya gérugd ve duglncesine
egemen bir mutlak metin belirliyordu. Besir Fuat'a kadar Tanzimat
dusundr ve yazarlarinin tek bir ontolojik ya da metafizik soru
sormadigini gérdim. Fikirlerini ayet ve hadisle destekleyerek sunan
bu c¢ok iddiali yazarlarin hepsi, mutlak metnin bekgiligini lstlenmis
birer “hami” olarak c¢ikiyor karsimiza, o mutlak metin ki ananin
babanin yoklugunda, ‘kavanin-i medeniyet” olarak ‘ana-baba”
derecesinde “hami” olmasi beklenmekteydi” (Parla, 2008: 49-50).

Ahmet Mithat Efendi’nin Vah romanindaki Ferdane ve Necati merkez
kisilerdir. Annesi vefat eden Necati Bey, ihtiyar ve koétirim biri olan teyzesini
annesi gibi gbrar. Necati Efendi, annesizlikte “mutlak metni” kendine rehber
edinmis yalan sdylemeyen, sigara nedir bilmeyen terbiyeli biridir. Necati
Efendi’'nin maddi ve manevi acgidan érnek bir insan oldugunu asagidaki

alintidan anlayabiliriz:

“Necati Efendi’nin halinde bulunan bir adamin ahlakinin fena olmasi
akla bile getirilemez. Bbéyle adamlara bazi kimseler, kalender tabir
ederler ise de bu tabir Necati Efendi icin uygun olamaz. Necati Efendi
icki igmez. Tutdn bile icmez. Bu da, tip ilmini merek edip de hifz-i
Sthhat ve fizyoloji bilimlerini okudugu zaman ortaya ¢ikan nefretten
ileri gelmistir. Bu adam asla yalan séylemez. Duglndrlerden geginen
bir adam igin yalan séylemeye tenezzil etmek mimkdin olur mu?
Insanlar igin kétilik de digiinmez. Bu da feylesofluk sanindandir”
(Ahmet Mithat, 2007: 32).

Necati Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi romanindaki Rakim’a
benzer; Rakim gibi annesizdir ve onun gibi mutlak metni 6zimsemis ideal bir
bireydir. Vah romaninda Necati Efendi’'nin kargisinda Behget Bey vardir; o da
tipki Felatun gibidir. Behget Bey ile Necati Efendi’'nin halet-1 ruhiyesine anne
merkezinde bakabiliriz. Behget Bey’in annesi Felatun Bey ile Rakim
Efendi'deki Felatun’un annesi veya intibah’taki Fatma Hanim gibi iradesiz ve
pasif biridir. Oglu Uzerinde higbir etkisi yoktur. Validesiyle “kardes gibi bir
iliskide bulunan” (Ahmet Mithat, 2007: 34) Behcet, annesine hesap vermeye,
annesi tarafindan sorguya cekilmeye alisik degildir. Annenin terbiye
edemedigi Behget iftira atar, ¢capkinlik yapar ve annesinin mirasini tiketir.
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Necati Efendi ise annesizligini bahane ederek koétl yollara meyletmez. Dinin
ve kultarin emrettigi 6lgude ¢aligkan ve efendi biri olur.

Necati Efendi gibi Dirdane Hanim romanindaki Dirdane de
annesizdir. Ddrdane’nin her derdini anlattigi sirdasi, dadisi Gilbeyaz
Kalfa'dir. Annenin yoklugunda ve Uvey annenin kayitsizliginda Dulrdane,
Gulbeyaz Kalfa’yr anne gibi gérir. Annenin yoklugunda himaye, koruyuculuk
ve yonlendirme Giilbeyaz Kalfa’ya gecer. Gllbeyaz Kalfa, Dirdane’ye 6gutler
verir; 6zellikle de Mergup Bey ile iligkisi hakkinda. Ama Durdane bu égutlerin
hicbirini dinlemez ve Dirdane yasak iliskisinden bir cocuk dogurur. Giilbeyaz,
annenin olmamasini DiUrdane’nin felaketlerinden biri olarak gorir ve “Ah,
annecigi sag olsaydl, hi¢ bu belalar basina gelir miydi?” (Ahmet Mithat, 2007:
92) diye sitem eder.

Romanin bagindan sonuna kadar Gulbeyaz Kalfa’nin Durdane’nin
yaninda oldugunu ve Durdane’ye 6z anne gibi karsiliksiz sevgi besledigini
sOyleyebiliriz. Dirdane, yasak iliskiden ¢ocuk dogurur, Gulbeyaz Kalfa ona
destek c¢ikar; onun sirrini tutar. Dirdane romanin sonunda zehir iger ve
yataga diser yine hemen yani basinda Gilbeyaz Kalfa vardir. Gilbeyaz
Kalfa, ne kadar sevkatli, merhametli ve iyi kalpli olsa da Dirdane’nin intiharini
engelleyemez. Ahmet Mithat'in romanda annesizlik merkezinde aile
kutsiyetine vurgu yaptigini séyleyebiliriz. Romanin gergek hayattan alinarak
gelistirildigi yazar tarafindan dile getirilir. NUket Esen de romandaki gergek-
kurmaca iligkisini 6nemli ve basarili bulur (Esen, 2006: 71). Ahmet Mithat’'in
nazarinda romanin gercek veya kurmaca olmasi muhim degildir. Ahmet
Mithat'in kaygisi, okuyucuya iyi bir birey, aile ve toplum nasil olur onu

anlatmaktir. Robert Finn, Ahmet Mithat'in amacini séyle anlatir:

“Ahmet Mithat''n amaci edebiyat Uretmek degil, gérdigimuz gibi
okurlarinin  ufkunu  agmak, “ilerleme”  konusundaki  eklektik
dlsdncelerini onlara benimsetmek. Ahlaka da romanin bir ahlak
mesayji iletmesi gerektigine de géndlden inanir Ahmet Mithat” (Finn,
1984: 24).

Sami Pasazade Sezai'nin Serguzest romanindaki Dilber de

annesinden mahrumdur. Roman Dilber’in romanidir; bastan sona kadar
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Dilberin annesizligi ve bu durumun getirdigi felaketler anlatilir. Mehmet
Kaplan, Serglzest’i sdyle tanimlar:

“Serglizest romaninin esas kahramani Kafkasyall esir kiz Dilberdir.
Romandaki diger sahislarin hepsi ya ona eziyet eden veya onu
koruyan ve seven kimselerdir. Bu sonuncularin sayisi Otekilere
nispetle oldukgca azdir. Romana bditin olarak Dilber’e i1zdirap veren
insanlar hakimdir” (Kaplan, 2006:326).

Dilber, Kafkasya’dan dokuz yasinda calinmis ve istanbul'a satiimig
CGerkez bir esirdir. Roman boyunca annesini bulmak igin ugrasir. Dilber, “pis
bir Cerkez’ (Samipasazade Sezai, 1888: 15) esir oldugu icin eziyet gorir.
Kaplan’in ifade ettigi gibi bircok insan ona eziyet icin romandadir. Annesizligi
iliklerine kadar hisseden Dilber, geceleri sessiz sessiz annesinin olmamasina
aglar. Dilber aglarken dahi korku icindedir; evin merhametsiz hizmetgisi
Taravet aglama sesini duyar, kendisini déver ve hanimina sikayet eder diye
“yorgani basina kadar ceker ve glindizden beri sizlayan ylzini klglcuk
elleriyle tutarak “Annecigim, annecigim” diye fevkalade bir siddetle higkira
higckira aglar” (Samipasazade Sezai, 1888: 26).

Dilber'in annesizligi Tanzimat romanindaki annesiz kahramanlara
benzemez. O, Dirdane Hanim’daki Dirdane Hanim, Muhadarat’taki Fazila
ve Taassuk-1 Talat ve Fitnat'taki Fitnat gibi degildir. Annenin yoklugunda
Dirdane’nin Gulbeyaz Kalfa’si, Fazila’nin Gvey anne gibi gérdigd Minevver
Hanim’i ve Fitnat'in Emine Kadin'i vardir; Dilber’in ise kimsesi yoktur. Ne
Uvey annesi, ne dadisi ne de ablasi vardir. Annesi ve babasi olmayan “pis bir
cariye”dir. Annesiz Dilbere hemen hemen herkes kétii davranir. ilk olarak
satildigi Mustafa Efendi’nin konaginda tas yurekli, demir gibi hissiz olan evin
hanimi ve Arap halayik Taravet birlikte Dilber'’e hakaretler edip kizi doverler.
Mustafa Efendi, Dilber’i bir esirciye satar. Esirci de onu kirbagla déver. Daha
sonra esirci onu Asaf Pasa’nin konagina satar. Dilber, buradan da Asaf
Pasa’nin esi, Celal Bey'in annesi Zehra Hanim tarafindan kovulur; Misira
satilir. Misir'da Nil nehrinde intihar eder.

Roman stphesiz ki Kafkasyall esir Dilber merkezinde esirligi ve
koleligi tenkit Gzerine kurulmustur. Yazar, kitabin énsézinde romanini esaret
aleyhine baslattigini ve hirriyet ile bitirdigini séyler (Samipasazade Sezai,
1970: 8). Esaretin anlatildigi romanda acilarin kaynagi olarak annesizligi
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gbrebiliriz. Dilber'in dogumundan Nil nehrindeki intiharina kadar c¢ektigi
sikintilar anne eksikligi ve himayesizligi ile aciklanabilir.

Semsettin Sami’nin Taagsuk-1 Talat ve Fitnat romanindaki Fitnat da
Serguzest’teki Dilber gibi intihar eder. Her iki kahramanin da anneleri yoktur.
Fitnat'in annesi Zekiye Hanim’in vefati romanin akigini tayin eder. Ali Bey,
esi Zekiye Hanim’in 6lmesi Uzerine evlenmeye karar verir. Ali Bey bilmeden
0z kizi Fitnat ile evlenir. Ali Bey ile evlenmek istemeyen Fitnat kendini gaki ile
6ldardr. Fitnat'in boynundaki muskayi okuyan baba Ali Bey gergekleri 6grenir
ve oOnce cildirir ve birkagc ay sonra da vefat eder. Fitnat'in sevdidi Talat'in
annesi Saliha Hanim ise olanlardan sonra aglamaktan kér olur. Romanda
Fitnat'in annesizligi tim felaketlerin baglangi¢ noktasidir demek mimkuindur.

Annesiz ve babasiz olarak buylyen Fitnata Emine Kadin Uvey
annelik, Hacibaba Uvey babalik yapar. Emine Kadin, Fitnat'a masallar anlatir,
dikis nakis 6gretir. Ama is evlilige gelince oyunlarina baslar. Ne kadar iyi de
olsa Uveydir ve Fitnat, Emine Kadin’in da mudahil oldugu bir oyun ile zorla
evlendirilir. Uvey babasi Hacibaba ise Fitnat'in hem babaligina hem de
anneligine soyunur. Hacibaba, gelenegi temsil eden ve sert mizagh biridir;
Fitnat'' yedi sene sokaga c¢ikarmaz. Onun komsuya dahi gitmesine izin
vermez. Fitnat'in terbiyesi, egitimi de buna bagli olarak ¢ok kapali ve eksik
olur. Hacibaba kendisine yapilan elestirilere ise “ben bu kizi on bes senedir
béyle sakliyorum. Babasi da benim anasi da benim. Fena bir terbiye mi
verdim? Verdigim terbiye fenaysa séyle degistireyim. Fakat degil’ (Semsettin
Sami, 2005: 47) diye cevap verir.

Fitnat'in kapal yetigsme tarzi, geng yasta 6lmesi ve annesizligi tipki
Felsefe-i Zenan'daki annesiz Zekiye gibidir. Hem (vey baba Hacibaba hem
de Felsefe-i Zenan'daki Uvey anne Fazila, kizlarini kapali bir ortamda
yetigtirirler. Zekiye, annesinin yoklugunda Gvey annesi Fazila Hanim’in
tabiata aykir olan asik olmama, evlenmeme emirleri ile blyUr. Hacibaba da
Fitnat'a agki yasaklar. Annesizligin olmadigl yerde anne rolinl Ustlenenler
dvey evlatlarina uyguladiklari baski ile onlarin kétl sonunu hazirlarlar. Hem
Fitnat'in hem de Zekiye’nin Kisiliginin olugsmasinda, aile i¢indeki ve toplum
nezdindeki sosyal iligkilerinde anneleri yoktur. Annelerini erken yasta
kaybeden, normal bir aile diizenine sahip olmayan bu iki kahramanin 6lima
de normal olmaz.
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Annesiz olan bir diger kahraman Ahmet Mithat'in Joéntirk
romanindaki Nurullah’tir. Nurullah, annesini erken yasta kaybeder. Ancak bu
durum kendisini yildirmaz; aksine hirsini ve azmini arttirir. Hukuk mektebini
ikincilikle bitirir, yazlan bos durmaz Fransiz mektebine gider. Tirkgce ve
Fransizca derslerinin yani sira Arapga ve Farsga dersleri alir.

Annenin yoklugunda abla Zeliha Hanim’in aile igindeki konumu séyle

anlatilir:

“Nurullah, ablasinin elinden tutarak ve dest-i mader makaminda olan
bu eli éperek Zeliha'’yi bir tarafa oturttu. Artik muhtag oldugu clret ve
cesareti toplamis oldugu cihetle bizim bildigimiz vukuati tamamiyla
ve hatta biraz fazla izahat ile Zeliha'ya anlatti” (Ahmet Mithat, 2009:
191)

Nurullah anne yoklugunda annesi gibi gbérdiglu ablasi Zeliha
Hanim’in elini izdivag istegi icin Oper. Gelenekte var oldugu Uzere evlilik
dncesi izin anneden alinir. Nurullah’in Ahdiye ile evlenmek i¢in ablasinin elini
6pmesi ablasini anne gibi gérdigine delalet eder. Abla Zeliha Hanim da
Nurullah’in annesi gibi Ahdiye’yi annesi Dilsinas Hanim’dan ister.

Annesizlik suphesiz ki blyUk bir eksikliktir. Ama Nurullah igin
annesizlik temel bir sorun degildir. Evlilik, is hayati, ¢caligkanlik, terbiye gibi
annenin yonlendirici oldugu, evladinin sikinti yasayacagdr meseleleri
Nurullah’in yoluna koydugu goértltr. Cok guzel bir is hayati vardir. Hukuk
mektebinde okumus ve kaliteli bir hukukgu olmustur. lyi bir annenin kendine
gelin olarak secebilecegi efendi ve iffetli Ahdiye'’yi es olarak belirleyebilmistir.
Nurullah, Felatun Bey ile Rakim efendi romanindaki Felatun Bey gibi
tenperver degildir, eglence dugkinligu yoktur. Nurullah, Felatun’dan ziyade
Rakim gibidir. Felatun’'un Nurullah gibi annesi yoktur. Ama Nurullah, Ahmet
Mithat Efendi gibi ¢cok caligkan biridir. Dindardir; oru¢ tutar, namaz kilar.
Annenin yoklugunu “mutlak metin” Kuran-1 Kerim ile doldurur. Ailesini, sosyal
davraniglarini mutlak metne gére duzenler.

Nurullah’in annesizliginin olumsuz sonuglari da vardir. Nurullah,
alafranga disi zlppe Ceylan'in kendisine yaklasmasini; onun yizinden
hapishaneye dismesini engelleyemez. Nurullah, Ahdiye ile evlenecegi digin
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gunu, Ceylan'in iftirasi Uzerine Akka'ya surgine go6nderilir. Otoriter ve
yOnlendirici bir annenin yoklugu Nurullah mahvolmasina sebep olur.

Son olarak iyi bir terbiye almis Nurullah anneden mahrumdur; annesi
olan Ceylan ise yalanci, kiskan¢ ve yozlasmis biridir. NUket Esen’e gbre
Ceylan, romana Nurullah kadar yénlendirici bir kahraman olarak girer ve
romanda Ceylan merkezinde ahlaksiz bir kadinin aile dizenini nasil
dagitacagl vurgulanir (Esen, 1991: 15). Ahmet Mithat, Ceylan’in annesi
Sezaidil Hanim gibi ahlaksiz kiz yetistiren anneleri tasvip etmez. Onun igin
kahramanin annesiz olup mutlak metnin ahlakiyla ahlaklanmasi daha evladir.

Ahmet Mithat'in Felatun Bey ile Rakim Efendi romanindaki Rakim,
annesizligi ve annenin yoklugunda aile ddzenini kurmasi ile Jontirk’'teki
Nurullah’a benzer. Rakim’in Nurullah’tan farki annesini ¢ok kiicik yasta degil,
on altl yasinda kaybetmesidir. Rakim’in blylUmesi, egitimi ve annesizligi
sOyle dile getirilir:

“Rakim bdyudd. Bes yasinda Salipazari’ndaki Tas mektebe verilip on
bir yasinda istanbul tarafinda Valide Riistiye mektebine alindi. On
altisindan oradan ¢ikip Hariciye kaleminde is buldu. Aman bu g¢ocuk
ne kadar cok calisiyordu! Hani “Gece gindiiz caligiyor.” derler yal!
Iste 6yle. Annesi, tam eviadini bu boya getirmisken vefat etmesin
mi!l” (Ahmet Mithat, 2008: 16).

Anne veya babanin hangi yasta kaybedildigi cocuklar UGzerinde
dogrudan etkilidir. Rakim, babasi vefat ettiginde bir yasindadir. Anne, dikis
dikerek, camasir yikayarak evi gecindirir. Anne de Rakim on alti yaginda iken
vefat eder. Annenin erken ayrihg Rakim’i yildirmaz; bilakis annenin azmi,
caliskanhgr ve diristligll Rakim’a gecer. ismiyle misemma olarak cok
yazan, tahrir eden gayretli Rakim, Fransizcay! c¢ok iyi bilir; Fransizcadan
tercime yapmak suretiyle hayatini kazanir. Dairede Kkatiptir ve ingiliz
kizlarina (Miklas ailesine) Tuarkge ders verir. Rakim’in hem dini hem de
dinyevi gayreti séyle anlatilir:

‘Rakim gayretiyle, dadisinin tegvikiyle her geyi en iyi sekilde
6grenmeye calismistl. Hadis, tefsir ve fikhi gbézden gecgirmis. Risale-i
Erbaa’yr agciklamalariyla incelemis, edebiyatta Farscadan, Arapgadan
secme beyitleri ezberlemisti. Fransizcasini geligtirmis, kimya, hukuk,
cografya gibi alanlarda da kendisini yetistirmisti. Ozellikle de okudugu
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Fransiz romanlarinin tiyatro metinlerinin, giir ve edebiyatin sonu
yoktu. iki gece kendisinde kalmak (izere bir kitabi evine gétirmek igin
izin alabilecek olsa, onu yalniz okumakla kalmaz, en gizel
parcalarindan alintilar yapar, defterine gecirirdi” (Ahmet Mithat, 2008:
17).

Rakim, annesizlidi firsata dénUstirebilmis biridir. Nurullah gibi bir aile
dizeni kurar. Ev iglerinde annesi gibi goérdiglu Arap dadi Fedai ve ona
yardimci olarak alinan Canan, ev diginda ise kendisi vardir. Terciimelerden,
verdigi derslerden ekmek parasini ¢ikarir. is hayati ile ugrasirken evin igini de
ihmal etmez; dadisina sevgisini gdsterir, Canan’i egitir. Evde mutlu bir aile
ortami hazirlar. Robert Finn, Rakim’in on dokuzuncu yuzyildaki bassiz

ailelerin umudu oldugunu sdyler:

“Ortaya cikan tabloda ana ya da babadan yoksun, “bagsiz” bir aile
vardir: servetini sagip savuran, gdnlerini gegici zevkler pesinde
kosmakla gecgiren bir aile modeli. Rakim Efendi diizelme yolunda bir
“umut’tur ama 6ne slrdgu Dogu ile Bati sentezi gergeklegsmeyen bir
umut olmaktan 6teye gitmemistir. Olim saplantisiyla yasayan her an
o6limun éndne dikilecegi ya da kiralik bir hain kiliginda pusuda
bekledigini kuran bir toplumdur bu” (Finn, 1984: 215).

Rakim galigkanligiyla beraber efendidir. ingiliz ailesi, kizlarini onunla
bas basa birakarak baloya gidebilir. Rakim’in glven veren biri olmasini,
sosyal davraniglarinda ve toplum nezdindeki itibarini annesinin ona biraktigi
glzel ahlak mirasi ile agiklayabiliriz.

Annesizligi Rakim gibi firsata déniistiremeyenler de vardir. Ornegin
annenin yoklugunda alafranga biri olan Felatun Bey. Felatun, annesini erken
yasta kaybeder. Anne, Felatun’'un kardesi Mihriban’t dogururken vefat eder.
Felatun ile Rakim’in farkh mizagta olmalari ihtimal annelerini hangi yasta
kaybettikleri ile irtibathdir. Annesini ¢ok kiugUk yasta kaybeden Felatun,
annesinin terbiyesinden, yoénlendiriciliginden uzak buUylr. Baba, Mustafa
Meraki Efendi zaten alafranga duaskiand yozlasmis biridir; dolayisiyla
Felatun’'un zUppe olmasi kaginilmazdir. Felatun, servetini Polini adl bir
asUfteye yedirir, kumar masasindan kalkmaz, kibirlidir ve surekli yalan sdyler.

Rakim’in tersine Felatun, anne yoklugunda aile dizeni kurabilen biri
degildir. Felatun’un kardesi Mihriban’dan bile haberi yoktur. Bitin aile
bireyleri birbirinden habersizdir. Felatun’'un yozlagsmis ailesi séyle tanitilir:
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“Mihriban Hanim’i hatirladiginiz var mi? Ne dersiniz! Mihriban tam bir
kadin olup c¢iktl. Pederinin éliminden sonra Felatun eve barka
ugramamig, Mihriban’i da ihmal etmigti. Simdi kiyaslayiniz Felatun
Bey'in halini ki, kendisinin zavalliligindan bile faydalanan bir kadinin
eline dugmdstdr. Bir dost ¢ikip da nasihatler verse bu durum degisir
mi? Ne mimkin! Bunlara nasihat iyi gelmez, ters etki bile yapar”
(Ahmet Mithat, 2008: 110)

Normal bir aile dizeninden, anne terbiyesinden uzak biylyen zevk
duskiini Felatun, ingiliz aile Ziklas’larin evine gider. Evin ascisi diye madam
Ziklas’a saldirir ve evden kovulur. Ziklas ailesi kizlarini Rakim’la evde birakip
rahatca gezmeye gidebilir; fakat Felatun’u evlerine dahi sokmazlar. Mustafa
Nihat Ozén’iin dedigi gibi “kitap ¢ok tabii ki, blyiik bir taraf tutusla yazilmistir.
Belli ki Ahmet Mithat, Felatun Bey'i hic sevmiyor ve Rakim’i ¢ok seviyor.
Bunu belli etmek icin birincide fazla kirici oluyor, ikincide fazla sevecen”
(Ozén, 2009: 255).

Tanzimat romaninda annesizligin eksikligini belki de en fazla
hisseden merkez kahraman Muhadarat'taki Fazila’'dir. Fazila, Necati Efendi
gibi veya Rakim gibi erkek degildir; kadin oldugu i¢in ¢calisma hayatinin iginde
yer alamaz. Toplum ona Rakim gibi ¢cok ¢alisip hayat kargisinda kararliligini
ve azmini arttirma imkani da tanimaz. Fazila, babasinin ve Uvey annesinin
her dedigini yapmaya mecburdur. Hayatinin her aninda annesini 6zler,
annesinin eksikligi ydzinden sorekli aglar. Fazila, evliliginde, refah
dizeyinde, aile ici ve digi iligkilerinde yani hayatinin her aninda annesizdir.
Fazila, annesini kaybettiginde sekiz, kardesi Sefik ise bir yasindadir.

Romanin basinda Fazila’nin ailesinin nasil dagildigr anlatilir:

“Teehhdillerinin birinci senesi Fazila ve yedi sene sonra ise Sefik
dlnyaya gelip ondan bir sene sonra ¢ocuk henlz ilk adimlarini atip
sdtninesinin kucaginda agus-1 madere can atarken penge-i ezel ol
civani (Fazila’nin annesini) bicare masumun kargisindan ¢ekip alem-i
ebediye gétiurmdastir. Sai Efendi biri sekiz ve digeri bir yasinda iki
cocukla kalinca o zaman adamcagiz ne yapacadini sasirmistl. Sai
Efendi “Fazila bir kere blydse evin idaresini ele alir’ diyordu. Ama
sonra buna ne kadar ¢ok zaman oldugunu ddstntyordu. Zira ¢ocuk
henliz sekiz yasinda! Efendi o zaman validesinin ber-hayat
bulunmadigina pek azim teessdf etti. Evet, o sag olsaydi ogluyla
beraber hafidlerine de agusunu acardi da Sai Efendi de evililik
rahatini gaib etmeyip giizelce bakilirdi” (Fatma Aliye, 1996: 34).
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Annesizligin Fazila tGzerinde kétimser, marazi bir ruh hali biraktigini
sbylemek mimkindir. Fazila, Uvey annesi Calibe tarafindan sirekli tenkit
edilir. Evdeki varligi Calibe’yi rahatsiz eder. “Elinden gelse kadin ¢ocuklara
rahat soluk aldirmayacaktir’ (Fatma Aliye, 1996: 44). Uvey anne sirekli kendi
¢ocuklarini Fazila ve Sefik'e kargi kayirir. Calibe, Fazila’yi evlendirmek
suretiyle evden uzaklastirmak ister. Tim bunlar Fazila’yi intiharin esigine
kadar getirir. Annesini ¢ocukluk déneminde yedi yil gibi ¢cok kisa bir sure
gbren Fazila, hayatinin her aninda annesizligi hisseder; ama bu durum onu

olgunlastirir da. Kardesi Sefik’e o bakar. Fazila’nin “anneligi” séyle anlatilir:

“Fazilada gériinen akil ve zeka hakikaten sinniyele minasip
olmayacak bir suret-i fevkaladedeydi. Hele mini mini biraderine olan
rahm ve sefkati ve himaye ve muhabbeti akillara hayret verecek
derecede olup Sefik aglayacak olsa sinesine basip beraber
agladigini gérenler su iki 6kstzin gbzyaglarini birbirine karigtirmak
gibi bir irtibat ve incizabina aglamamak mimkuin olamazdi. Sefik’in ilk
telaffuz eyledigi kelime “anne” yerine “abla” oldu” (Fatma Aliye, 1996:
34-35).

Fazila, tipki annesine benzer. Anne Fevkiye Hanim dindar ve
durasttar. Fazila, annesinden miras olarak bu guzel huylar alir; annesi gibi
yalan sdylemez, menfaat¢i degildir. Fazila, (vey annesi Calibe’nin
yaptiklarina dayanamayip intihar etmek ister, fakat dini hassasiyetleri buna
engel olur. Anne &ézlemi davraniglarina yansir, annesi gibi itaatkardir; anne
Fevkiye Hanim’in egine ve ailesine olan sadakati kizi Fazila’ya geger. Fazila,
hem babasi Sai Efendi’ye hem de mustakbel esi Mukaddem’e sadik kalir.

Fazila, annesinin olmadidi evde kendisini siginti gibi hisseder:

“Ah ninecigim! Ninecigim! Beni bdyle yabancilar igcinde bulunduran,
“dayilarin” dedikleri heriflerden bbéyle sézler igittiren, bunlara bir
Oksuzln, bir hamisizin saniyla istihzaya cesaret veren sey hep senin
gaybubetindir. Pederimin ne kabahati var? Bu adamlar onun igin
yabanci degiller. Yabancilari hanesine almis olmuyor. Kendi kainleri,
zevcesinin biraderleri, evilatlarinin dayilari. Burada yabanci olan biziz!
Biz! Sefik ile ben bu familyanin yabancisi, bu hanenin fazlasiyiz!
Bizim burada ne igsimiz var? Ne duruyoruz? Ne bekliyoruz?
Mukaddem bu sene nihayetinde tahsilini tamam edecek, diplomasini
alacakmig! Ben de on sekiz yasini tamam edecekmisim! Zavalli
babacigim ne kadar beni dugdnidyormus! Fakat beni hicbir seyim
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olmayan kainlerinin kargisinda gezdirdigi zaman onlarin benim higbir
sey olamayacagini ve bana ne b6z ile bakabileceklerini
dustunememis. Evet! Bu simdiye kadar benim de hatirirma gelmemigti.
Ah ninecigim! Bak senin gaybubetin neler yapmis! Neler!” (Fatma
Aliye, 1996: 105-106).

Fazila’ya annesini en ¢ok Uvey anne Calibe 6zlettirir. Calibe’nin
konaga girmesi ile Sai Efendi, Fazila'ya ve kardesi Sefik’e sogur; aile ici
dengeler bozulur. Hizmetgilerden baglamak Uzere Calibe konaktaki her seyi
alt Ust eder. Bu acgidan bakildiginda Calibe’yi Ask-1 Memnu’daki Bihter'e
benzetebiliriz. Calibe, cocuklardan hirsini alamaz onlari yalanlari ile Sai
Efendi'ye dévdurdr. Annesizlik ailevi iligkileri zayiflatmis ve siddeti getirmistir.
Bu bakimdan romanin merkezine “annesizligi” alabiliriz. Anne Fevkiye
Hanim’in yoklugu b0tin kahramanlari dogrudan veya dolayli bir sekilde
etkilemistir. Fevkiye Hanim’in yerine konaga gelen evin hanimi Calibe
herkesin canini yakar: Uvey evlatlar Fazila ve Sefik, Fazila’nin mistakbel esi
Mukaddem ve onun annesi Minevver Hanim, Fazila'’nin en yakin arkadasi
Fevkiye ve Fevkiye’nin anne-babasi, konaktaki cariye Reftar ve amcasinin
oglu Siha.

Turfanda Mi Yoksa Turfa Mi'daki Mansur ve Zehra da annesizligi
erken yaslardan itibaren hisseden iki merkez kahramandir. Mansur, Zehra'ya
gbre cok daha 6nce annesini kaybeder. Mansur'un babasi, Mansur ¢ok
kicuk yasta iken Fransizlar tarafindan éldardlar. Mansur, annesinin ¢abalari
ile hayatini sirdirmeye calisir. Anne vefat edene kadar Mansur’a ev iginde
egitim verir. Annesini kaybettikten sonra ise Mansur'un azim ve kararlhgi
artar. Caligkan ve idealist olan Mansur, Paris’e tip okumaya gider. Mansur’'un

okuma aski ve sevki séyle anlatilir:

“Okumaya dalan Mansur, kimi zaman sabaha kadar yataga girmezdi.
Arkadaglarinin odalarindan sabahlari mumlar hemen bdtin olarak
ciktigr  halde, Mansur Bey’in mumlari hemen hemen bitmis
bulunurdu. Okul muiddri bundan hoslanmayip, okulun disiplini
bahanesiyle erkence yatmak geregini éne strmdistid. Mansur abdest,
namaz, ders ¢alisma gibi ugraglarini dile getirerek 6zrind belirtmisti.
Mdddr buna inanmadigindan, mumlari kendi parasiyla alacagini ve
buna izin veriimezse okuldan g¢ikmak zorunda kalacagini bildiren
Mansur, gece okumalarini surdidrmeyi basarmigti” (Mehmet Murat,
2006: 58).
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Annesinden iyi bir Masliman-Turk terbiyesi alan Mansur'un hedefi
okuyup vatanina milletine faydali olmaktir. Annesinin c¢aligkanligi ve
dindarigi ona gecger. Mansur, annesi gibi Istanbul’a, saltanata ve hilafete
baglidir; annesi gibi 6gretmenlik yapar. Harciye’deki memurlugunun yani sira
doktorluk yapar, Tibbiye’de ders verir. Hariciye’de arkadaglari gibi bos bos
oturup devletten para kazanmay! gururuna yediremez ve istifa eder.
Mansur’'un birden fazla igi bir arada yapmasi, bu kadar hirsli olmasi vatan
askinin yani sira annesizlik ile aciklanabilir. Annesizlik sanki onun askini,
sevkini arttirmistir.

Ayni romandaki Zehra, Mansur ile beraber blylyen ve annesizligi
hisseden bir bagka kahramandir. Mizanci Murat, idealist Zehra’yi, Feride’den
cok 6énce Anadolu’ya 6gretmen olarak gdnderir. Zehra, Mansur’a gére biraz
daha ganshdir. Mansur, istanbul’a kimsesiz gelirken, Zehra annesiyle birlikte
istanbul’a gelir, Salih Efendi’'nin konagina siginir. Ancak kisa bir siire sonra
Zehra da annesini kaybeder. Zehra, annesi 6ldikten sonra konakta kendini
himayesiz hissetmeye baslar. Hususiyle evin kizi Sabiha’ylr gérdiginde
annesizligin izleri gun yuzune c¢ikar. Ancak annesinin yoklugunda tipki
Mansur gibi azim ve karaliigindan 6diin vermez. Idealist bir kiz olan Zehra
ev i¢i egitim alir ve Mansur gibi vatana hizmet etmek ister. Bu duslnce
dogrultusunda Mansur ile evlenir ve Anadolu’da bir kasabaya gider. Burada
Mansur ile agtiklar okulda 6gretmenlik yapar.

Neticede Zehra ve Mansur'un sosyal davraniglarina, aileye ve
topluma bakis acilarina ve Kkigiliklerine “anne” merkezinden bakabiliriz.
Anneler, kisa hayatlari siUresince c¢ocuklarina inandigi  degerleri
asilamiglardir. Vefat etmelerinden sonra da cocuklari annelerinin ideallerini
azimle surdurdrler.

Anneden g¢ocuga her zaman iyi huylar gecmez. Nabizade Nazim’in
Zehra romanindaki Zehra’'ya annesinden miras olarak kiskancglik kalir.
Nabizade Nazim, Zehra'daki kiskanghgin anneden geldigini séyle dile getirir:

“Zehra gocuklugundan beri gayet kiskang idi. Hele kendisinden iki
sene sonra dogan Bedri’yi o derece kiskanirdi ki birka¢c kereler
cocugu adeta bogmak, kafasini ezmek gibi vahgetlere kadar cureti
gérulmdstd. Kizin bu tabiati Sevket'i (Babasi) cidden dugdndiirmekte
idi. Bu tabiatta olan — bahusus kadin iseler- ileride gayet faci vukuata
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sebep olacaklarini biliyor idi. Bir middet belki mdrur-1 zaman kizin su
tab-1 vahgiyanesini tadil eder Gmidiyle intizarda bulundu. Zehra'nin
yasi ilerledikce kiskangligi da artmakta idi. Kiskanghgi anasina kadar
samil idi” (Nabizade Nazim, 2006: 8).

Zehra’'nin aile igi ve disi iletisimi, sosyal davranislari ve karakteri
annesinin “kiskanc¢” karakteri Uzerine kuruludur. Babasi Sevket, kizinin
egitimi ve terbiyesi icin hoca tutmasina ragmen Zehra annesinin huyundan ve
mizancindan vazge¢mez. Suphi ile evliligini sirdirememesinde, Suphi’den
6lesiye intikam almak istemesinde ama ayni zamanda Suphi’yi kendine bagli
kilmak istemesinde annesinin kiskan¢g damarini arayabiliriz. Bu baglamda
Zeynep Kerman'in Zehra'nin romanda guzelliginden 6te kiskanclhgr ile 6n

plana ¢iktigr yorumu énemlidir:

“Zehra zengin bir tlccar olan Sevket Efendi’nin kizidir. Kliglk yasta
annesini kaybeden Zehra, babasi, erkek kardesi ve genis bir hizmetci
kadrosuyla beraber zengini ve mlreffeh bir hayat yasamaktadir.
Zehra, son derece glzel olmakla beraber simarik, kiskang, dengesiz
denilebilecek bir mizaca sahiptir. Yazar, Zehra’nin dis gériindstnden
6nce, onun en onemli ézelligi olan ‘kiskanglik” (zerinde durur”
(Kerman, 1998: 91).

Son olarak romanda merkez kisi Zehra'nin yani sira annesiz olan bir
baska kahraman daha vardir: Urani. Urani, annesizligin olumsuz etkilerini
hisseden, erken yasta Oksuz kalan gayr-t Muslim, duskin bir kadindir.
Annesizlik, Urani'nin refah diizeyini, kisiligini ve iffetini dogrudan etkiler.
Urani, annesinin yoklugunda halasinin himayesinde halasi gibi diiskiin bir
kadin olur.

Ahmet Mithat'in Cengi romanindaki Melek bir baska annesiz
kahramandir. Ahmet Mithat romanda bir oyun oynar. Ahmet Mithat’in oyunu
sOyledir: Cengi Simbul'in Cemal Bey adinda bir oglu vardir. Cemal Bey,
annesi vefat eden Melek’'e asiktir. Cengi Simbil Cemal Bey’e kendini
Melek’in annesi olarak tanitir. isin garibi bu duruma Melek de inanir. Cemall
Bey, romanin sonundaki Cengi SUmbdl’'lin itirafina kadar “annesiz” olarak
anlatilir, gercek annesiz Melek ise bir anneye sahip oldugunu hisseder.
Melek gercek annesi Hiveyda Hanim'i hic gérmemistir. Hiveyda Hanim,
Melek’i dogururken vefat eder. Melek, aile i¢i ve digl sosyal iligkilerinde,
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egitiminde, terbiyesinde ve evliliginde annenin ydnlendiriciliginden mahrum
kalir. Annenin olmadigi yerde baba Canberd Bey hem babaliga hem de
annelige soyunur; ancak kizini herkesten kiskanan Canberd Bey, Melek’e
son derece kapali bir egitim verir. Jale Parla’'ya gére “Melek, romanslarin
dinyayla iliskisi kesilmis, hapsedilmis prenseslerine benzer’ (Parla, 2008:
85). Jale Parla, ebeveynin yanlis y6nlendirmesiyle alakal olarak Danig
Celebi ile MeleK'i sbyle karsilastirir:

Danis Celebi nasil yasamin dogadistt, abartiimis
kavramsallagtiriimasiyla kogullandiriimigssa, Melek de yasamin
azaltilmig,  gerceklerden  arindirilmig  kavramsallastiriimasiyla
kosullandiriimistir. Danis Celebi nasil ilgisiz ve duyarsiz bir annenin
kurbaniysa, Melek de agiri derecede dlgklin ve kiskang bir babanin
kurbanidir” (Parla, 2008: 85).

Canberd Bey kizini 6limilne sever; ama ona aski ve evliligi yasaklar.
Kizinin 6lesiye kadar dizinin dibinde olmasini hayal eder. Kizindan séyle s6z

ister:

“Anliyorum kizim anliyorum. Fakat sen bana karsilik verme. Séz ver.
Teselli ver! Babani kahirla helak olmaktan kurtar. Beni bir yere
birakip gitmezsin degil mi kizim? Bu diinyada benden baska hi¢
kimseyi sevmezsin degil mi? Béyle sbyle. Diinyada bir tek arzum
kaldi. O da ben sagken, senin kucaginda benden baska kimseyi
gérmemektir. Ne demek istedigimi anliyorsun ya! Ihtiyar babaciginin
Su son arzusunu da yerine getirmeye séz verirsin ya?” (Ahmet
Mithat, 2003:106-107)

Sonug olarak, hayattan tecrit edilmis bir evde annesiz olarak blylyen
MeleK'in karakteri pasif ve saf bir gérinti verir. Son derece kolay
kandirilabilen Melek, Cemal Bey tarafindan kolaylikla kandirilabilir. Romanin
sonunda Cemal Bey ile Melek evlenir; ama bu evlilik ne iradesiz Melek’in ne
de mirasyedi Cemalin arzusuyla olur. Her seyi anne Cengi Sumbdil

planlamistir.
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4.3.1. Yazarlarin Annesizligi

Tanzimat romanindaki annesizlik durumuna yazarlarin
biyografisinden bakmakta da yarar var. Romanlarinda annesizligin iyi veya
kotd  sonuclarini  anlatan Tanzimat yazarlarinin  kendi ailelerinden
etkilenmedikleri disindlemez. Namik Kemal'in, Semsettin  Sami'nin ve
Nabizade Nazim’in anneleri erken yasta vefat etmiglerdir. Ahmet Mithat
Efendi, Mehmet Murat, Fatma Aliye gibi Tanzimat romancilarinin ise daha
cok babalari hakkinda bilgi vardir. ihtimal, annesi erken yasta 6lmeyen
yazarlarin annelerinden bahsedilme geregi duyulmamistir.

Namik Kemal'in annesizligi Tirk Dinyasi Edebiyatgilari
Ansiklopedisi’nde sdyle anlatilir:

‘Namik Kemal (21.12.1840- 1888): Annesi Konige esrafindan
Abdillatif pasanin kizi, Il. Abddlhamitiin mineccim basi olan Mustafa
Asim Bey'in torunudur. Kemal daha heniz sekiz yasindayken,
annesini kaybetti. Dedesi Abdlllatif pasa da onu, kizinin aziz bir
hatirasi sayarak, on yedi yasina kadar yanindan ayirmad|. Béylece
sairimizin bu yillari dedesinin tayin edildigi memuriyetler dolayisiyla
memleketin c¢egitli yerlerinde gecti” (Tirk Didnyasi Edebiyatcilari
Ansiklopedisi, 2006: 515).

Ahmet Kabakli, “Tirk Edebiyati” adli caligsmasinda Namik Kemal'i su
sekilde tanitilir:

‘Namik Kemal, 21 Aralik 1840da Tekirdag'da dogdu. Baba tarafi
soyu blylk komutanlara ve 0nli bilginlere ¢ikmaktadir. Babasi
mdneccimbag! Mustafa Asim Bey, annesi Fatma Zehra Hanimdir.
Sairin ¢ocukluk ve ilk gencglik ¢agi annesinin babasi Abdlllatif
Pagsa’nin yaninda geg¢mistir. Annesinin klglk yasta kaybetmesi ve
ayri kalmasi, onu yedi sekiz yaslarindan itibaren oldukga serbest bir
hayata gétirmdstir. ilerideki biyik micadelesinde ve erken
gelismesinde bu baskisiz yetismenin tesirleri digdndlebilir’ (Kabakli,
1997: 43).

Cevdet Kudret'in eserinde ise “Namik Kemal Minceccimbagi Asim
Bey'in ogludur. Iki yasinda iken annesi éldi. Bliytikbabasi Abdtillatif Paga
tarafindan bayataldd” (Kudret, 1987: 98) bilgisi vardir. Tanpinar, Cevdet
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Kudret'in dediklerine ilave olarak Namik Kemal'in “annesi Konige esrafindan
mirlivaliga kadar ylkselen Abdillatif Pasa’'nin kizi Nesime Hanim’dir. Namik
Kemal'in annesi, Abdlillatif Pagsa’nin Afyon'da memur oldugu sirada éimdstdr’
(Tanpinar, 2006: 312) bilgisini verir.

Annesini kuguk yaslarda kaybeden bir diger Tanzimat yazari
Semsettin Sami’dir.

“Semsettin Sami (1850 — 1904): Dil ve ldgat alimi, mdtercim,
gazeteci, roman ve tiyatro yazari. Yanya’nin Fraser kazasinda
dogdu. Fraseriin taninmig ve aydin bir ailesinden gelen, timar
beylerinden Halit Bey’in ogludur. Ilkégrenimine Fraserde bagladl.
Kalkandelenli Mahmut Efendi'den &zel dersler aldi. 1859 ve 1861
yillarinda babasini ve annesini kaybetti. Adabeyinin himayesinde
kardegleriyle birlikte gittigi Yanya'da Zossimaia Skoli adli Rum
lisesinde okudu” (Turk Dinyasi Edebiyatgilari Ansiklopedisi, 2006:
60).

Nabizade Nazim’'in da annesini kiglik yaslarda kaybettigine
kaynaklar isaret eder:

“Nabizade Nazim (1862/ 4 ? — 5.8. 1893): Roman yazari. Istanbul’da
Nisantagi semtinde dogdu. Annesini ¢ok klglk yasta kaybetti.
Beyogdlu tarafindan Yavuz Selim semtine taginan aile, kiigtik nazim’i,
Mekteb-i Selimiyye’ye yazdirdl. Nabizade Nazim, heniiz mahalle
mektebi &grencisiyken babasini da kaybetti. Bunun (zerine blyik
annesinin yanina sigindi” (Tirk Didnyasi Edebiyatgilari Ansiklopedisi,
2006: 484).

islam Ansiklopedisi'nde Nabizade Nazim’in annesini hi¢ tanimadig

ifade edilir:

“Istanbul’da Nisantasi'nda dogdu. Asil adi Ahmet Nazim, babasinin
adi Nabidir. Annesini hi¢ tanimadi, babasini da henlz mahalle
mektebine devam ettigi sirada kaybetti. Bu sebeple (vey anne ve
dadilarin elinde blyddd. “Yadigarlarim” adli hatiralarinda babasinin
kendisiyle pek ilgilenmedigini, bu yizden birkag defa evden kagip
Kulekapisi’nda oturan dadisinin yanina sigindigini, bazi geceler
sokaklarda, bazi geceler kahvehanelerde yattigini séyler” (islam
Ansiklopedisi, 1995: 264).
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islam Ansiklopedisi, kiiglk yaglardan itibaren yetim olan Ahmet
Mithat Efendi’nin annesinin Kafkasya'dan zorunlu bir sekilde ayrilip
istanbul’a yerlestigi biligisini verir:

“Rus isgali Gzerine 1829da Kafkasya'yl terke mecbur kalan bir anne
ile Anadolu’dan gelip Istanbul’a yerlesmis bir babanin oglu olarak
Tophane semtinde diinyaya geldi. Orta halli bir esnaf ailesi icinde ve
guc sartlar altinda yetigti. Babasinin &6limd (zerine agabeyinin
memuriyette bulundugu Vidin’e gitti” (Islam Ansiklopedisi,1995:100)

Ahmet Kabakli da Ahmet Mithat’in ailesinden bahseder:

“Verimli kalemi ile halki genis 6lglide okutmak hizmetini basarmis bir
yazici olan Ahmet Mithat Efendi istanbul’da dogmustur. Orta halli bir
aileden gelir. Bes alti yasinda iken babasini kaybedince Misir
carsisindaki bir aktar dilkkaninda c¢iraklik etmis sonra Vidin
eyaletinde bir ilce malmdddrd olan dvey abisinin yanina giderek ilk
6grenimini  gérmdstir. Ristiye’yi istanbul ve Nis'te tamamlayan
Ahmet, kdltdrce asil gelismesini, Rusguk ve Bagdat'taki memurluklari
sirasinda kendini yetistirmek suretiyle géstermistir” (Kabakli, 1997:
92).

Mehmet Murat'in ailesi de gbce =zorlanan aileler arasindadir.
Mehmet Murat kiigiik yasinda istanbul’a gelmistir:

“Dagistan’in Huraki kasabasinda dogdu. Asil adi Mehmet Murat'tir.
Babasi kadilik ve miftilik yapmig olan haci Mustafa Efendidir.
Mehmet Murat kiglk yasta dini bilgiler almaya bagladi ve Arapga
dgrendi. Daha sonra Timurhan Sura Rugdiyesini Istavropol
Gimnazyumu'nu ve Moskova Universitesi Hukuk Fakdltesi'ni bitird.
Ruslarin baskilari karsisinda kiiglik yastan Istanbul’a gidip halifeye
ve Islam dinine hizmet etme arzusu iginde biyidd” (islam
Ansiklopedisi, 1995: 214).

Samipasazade Sezai'nin annesi ise Kafkasya’dan kaciriimis bir

Cerkez kizidir. Islam Ansiklopedisi, onu ve ailesini sdyle tanitir:

“Sultan Ill. Ahmet devrinde ordu ile Mora’ya gitmis ve orada
Tripolice’de tekke kurmusg bir aileye mensuptur. Bliyik babasi Halveti
seyhlerinden Ahmet Necip Efendi, babasi Abdurrahman Sami
Pasadir. Annesi Gllarayis Hanim, Kafkasya'dan kagirilmis bir
Cerkez kizidir. Mora isyani sirasinda isyanin bastirilmasinda gérev
alan babasi adada rehin kalan ailesini kurtardiktan sonra Misir’a iltica
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eder ve Kavalali Mehmet Ali Pagsa’nin hizmetine girer” (islam
Ansiklopedisi, 1995: 77).

Ahmet Kabakli ise Samipasazade Sezai’nin ailesinden sdyle
bahseder:

“En ¢ok roman ve hikaye tirleriyle taninmig olan Sezai Bey, zengin
soylu bir aileden gelmektedir. Taskasap'taki blyik konagin bol
imkanlari iginde dadilar, lalalar, cariyeler arasinda blydmuis, ¢ogu
baba dostu olan bilginler ve sanatgilar icinde yetistirmigtir. Klglk
yasta saglam bir 6zel égrenim gbrerek Fransizca ve Almanca, daha
sonra Ingilizce 6grenmistir. Arapga ve Farsga da bilir’ (Kabakli, 1997:
158).

Tanzimat yazarlarinin hemen hepsi ya annesini ya da babasini
kaybetmistir. Normal aile diizeni eksikligini hisseden Tanzimat yazarlar mutlu
aile 6zlemi igerisindedir. Annesizligi kendi hayatlarinda klgUk yaslardan
itibaren yasayan yazarlarin; kahramanlarinin bocalayiglarini, ¢ékintisini ve
mirasyediligini de aile eksikligine baglamalar normaldir. Aile kavrami
Tanzimat yazar igin kutsaldir, onun eksik olmasi Felatun, Behget, Zehra gibi
problemli kahramanlari ortaya c¢ikarir. Ayrica aile kutsaldir; Tanzimat yazari,
annesine ilgisiz kalan, onu yok sayan alafranga kahramanlari elestirir.
Nabizade Nazim, Zehra romaninda Suphi’nin annesi Minire Hanim’a
yaptiklarini ve Namik Kemal, intibah'ta Ali Bey'in annesi Fatma Hanim’a
kars! tutumunu elestirirler. Ali Bey veya Suphi gibi isimler annenin kutsal
varligindan habersiz suh guzellerin pesinden kosarlar ve romanlarin sonunda
cezalandirilirlar.

Tanzimat yazari kendini sorumlu aydin olarak gordr. Dolayisiyla
yasadigi, muzdarip oldugu bir meseleyi topluma anlatmakla yukimla
olduguna inanir. Kendini yokimli hissedenlerin baginda hace-i evvel gelir.
Ahmet Mithat'in hayali ugsuz bucaksiz alemde diledigi gibi yelken acabilirdi.
Okuyucuyu egitmeyi amagclayan hace-i evvel i¢in hirriyet sinirlandiriimamisti.
“O cihangir tecessds igin bir mekteb-i edeptir roman. Vazifesi eglendirmek
aydinlatmak. Mdhim olan kissadan c¢ok, hisse” (Meri¢, 2005: 295). Durali
Yilmaz da Cemil Merig ile ayni géristedir:
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“Romani bir halk okulu olarak géren Ahmet Mithat, bu okulda daima
iyi ve guzel seyler 6gretmeye bzen gdstermistir. Ceviri yoluyla veya
uyarlamayla da olsa bu okula, ahlaka ve milli adetlere, dini inanclara
aykiri en ufak bir seyin girmesine razi olmamigtir” (Yilmaz, 2002:
129).

Dogu ile bati arasinda bir kimlik arayigina giren Osmanli’da aile
hemen biitliin romanlarda vardir. Namik Kemal’in tarihi romani Cezmi’de dahi
ailenin ¢o6zulist devletin ¢6zulust ile anlatihr. Finn “toplumun kiglk bir
Ornegini olusturan aile bu dénem Tirk romaninda eksik bir kurum sifatiyla
sunulur. Birkag roman diginda, kahramaninin ya annesi élmdstir ya babasr’
(Finn, 1984: 212) derken haklidir. Aileler “eksiktir; cink( Tanzimat yazarinin
kendi ailesi eksiktir. Ebeveynin eksik oldugu toplumda genc bireyler
pusulasini sasirirlar. Onlara dogru yolu gésterecek olan ise Fatma Hanim
veya Bihruz Bey’in annesi gibi iradesinin hakkini veremeyen anneler degil;
Cengrdeki otoriter anne SUmbul Hanim veya ¢alismayi ve terbiyeyi ogluna
asilayan Rakim’in annesi olacaktir. Oyle ki anne, Osmanl’’y temsil etmeyen
alafranga biri olup ¢ocuguna yanhs érnek olacagina hi¢ olmasin daha iyidir.
Mesela Felatun Bey ile Rakim Efendideki Rakim veya Vahtaki Necati; ikisi
de annesizdir; ama ikisi de dindar ve efendidir. Ahmet Mithat, onlari
okuyucuya ideal tipler olarak sunar. Necati’nin annesizligine karsilik ayni
romandaki Behcget Bey’in annesi vardir. Jéntirk'teki Nurullah’in annesi
yoktur; fakat Ceylan’in vardir. Annesizlikte azmi, ahlaki ve inanci kendine
rehber edinen Necati ile Nurullah érnek kahramanlar olurken, alafranga
annenin himayesinde bulylyen Behget ile Ceylan romanlarin sonunda
cezalandirlirlar. Alafranga anne Tanzimat yazarinin hedef tahtasina
konmustur: Fatma Aliye, alafranga anne Mihriban’i, Ahmet Mithat Ceylan’in
annesi Sezaidil'i ve Felatun’'un annesini tenkit ederler. Osmanli annesini
temsil etmeyen bu anneler, topluma ideal bireyler yetistirmedikleri igin
kiyasiya elesgtirilirler.

Tanzimat romanindaki annelerin sUphesiz ki sembolik degeri de
vardir. Genel itibari ile babasiz olan kahramanlar annelerinin dizlerini bir
siginak olarak gérirler. intibah'ta Ali Bey, Mehpeyker'in kendisini aldattigini
6grenince hemen gider ve annesinin dizlerinin dibinde aglamaya baslar.

Annenin kutsiyeti hem yazarlar hem de toplum agisindan korunmustur.
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Romanlardaki Osmanli Turk annelerini temsil eden anneler Turk toplumunun
geleneginin, o6rfunin ve Kkadltdrindn simgesidir. Felatun Bey ile Rakim
Efendrdeki Rakim’in annesi, Muhadarat'taki Fazila’nin annesi ya da
Turfanda M1, Yoksa Turfa Mrdaki Mansur Bey'in annesi. Osmanl annesinin
temsil eden bu anneler romanlardaki konumlari tartisiimaz; kutsalliklari
korunur. Araba Sevdasrndaki Bihruz Bey’in roman boyunca en mutlu oldugu
sayfalar annesinin kutsal atmesforerine girdigi Ramazan ayidir. Anne ona
iftar hazirlar, arkadaslarini, dostlarina iftara c¢agirir. Tipki Ali Bey'in
Mehpeyker'den kacip annesine yo6neldigi gibi Bihruz da Perives’in ask
acisindan kagip annesinin kutsal dairesine siginir.

Namik Kemal, Nabizade Nazim ya da Samipasazade Sezai gibi
Tanzimat yazarlarinin roman kahramanlarina kendi “annesizlikleri” tesir
etmistir diyebiliriz. Annesini erken yaslarda kaybeden ve aile 6zlemi
icerisinde olan Namik Kemal'in intibah'indaki Al Bey’i, romanin sonunda
annesine karsi pisman bir halde buluruz. Annesini hi¢ gérmeyen, lvey anne
ve dadi elinde blylyen Nabizade Nazim'in Zehra romanindaki Suphi ise
pisman olmaz. Ne annesi Minire Hanim’a ne de esi Zehra’ya karsi
yaptiklarindan pismanlik duyar. Pismanligin 6tesinde eglence hayatina aligir
ve Sirricemal’i de diismis bir kadin olan Urani ile aldatir. Samipasazade
Sezai'nin kahramani Dilber'in de Sezai'nin annesiyle irtibatlandirabiliriz.
Serglizest romanindaki merkez kahraman Dilber, tipki Sezai’nin annesi gibi
kiiciik yaslardan itibaren Kafkasya’dan istanbul’a gelmis Cerkez biridir.

Tanzimat vyazarlarinin romanlarinda annesizliklerini, annelerinin
sosyal durumlarini anlatmalari “yasayisimizla alakadar” (Tanpinar, 2005: 48)
olan Tanzimat romani igin dogaldir. Etrafinda gdérduklerini, cemiyetimizi
anlatan Tanzimat romancisi cemiyeti olusturan aileye ve aile 6zelinde
anneye kayitsiz kalamazdi. Mehmet Murat'in Turfanda Mi, Yoksa Turfa Mrda
anlattigir Mansur ve annesi kendi ailesi ile neredeyse aynidir. Mansur’'un
annesi de tipki Mizanci Murat'in annesi gibi Cerkez’dir. Annesi olmayan
Nabizade Nazim’in Zehra romaninda anne Munire Hanim’i dilendirdigi ve
sokak ortasinda sefil bir sekilde 6ldirmek suretiyle cezandirdigr gorulur.
Ahmet Mithat Efendi’nin babasi erken yasta vefat etmistir, annesi ile birlikte
hayatini cok ¢alisarak kazanir; tipki Felatun Bey ile Rakim Efendideki Rakim
gibi. Neticede anneler acilar, érnek davraniglari ya da yokluklari ile Tanzimat
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romancilarinin  romanlarinda yer almiglardir. Bu ag¢idan bakildiginda

yazarlarin anneleri ya da annesizligi romanlarina tesir etmistir diyebiliriz.

5. SONUC

“Tanzimat Déneminde Anne” ¢alismasi, Tanzimat yazarlarinin sik¢a
isledigi aile temasindan hareketle annenin aile icindeki varligini, etkinligini
tespit etmeyi amaglamistir. 19. ylzyildaki kdltirel, sosyal degismeler ve
gelismeler kargisinda duyarh olan Tanzimat romani, dénlisimin en fazla
yasandigi miesseselerin basinda gelen aileye kayitsiz kalamazdi. Tanzimat
romanlarina baktigimizda aileden bahsetmeyen roman yok gibidir. Siyasal
sansurden endigse eden Tanzimat yazarlar, eserlerinde siyasi hayati degil
¢bzulen aile hayatini ele alirlar.

Ele alinan yirmi G¢ roman “anne” baglaminda incelenmigtir. Bir
problem alani olarak anneler, normal aile dizeni iginde, iradeli veya iradesiz
olarak gorulmekte, problemli aile dizeni igine tvey, dul, cariye gibi nitelikler
ve dzellikler merkezinde degerlendiriimektedirler. Oz, Givey veya dul annelerin
kimi yerli, cahil, dindar 6zellikleri ile 6ne c¢ikarken kimi de alafrangalilik,
ahlaksizlik, kiskanglk gibi 6zellikleri ile romanlarda rol almaktadirlar.

Romandaki mirasyediligin, alafranga 6zentisinin, zlppeligin annelerin
iradesizlikleri ile kesin bir iligkisi vardir. Ama ayni zamanda bazi romanlardaki
iyi figurlerin ahlaklarinin, ¢aliskanliklarinin, dirustliklerinin ve dindarliklarinin
da annelerle iliskisi aciktir. Olumsuzluklara kaynaklik eden annelerin
romanlardaki sonlarinin daima koétl olmasi Tanzimat yazarinin annelik
kavramina nasil baktiklarini gdsterir. Yazarlarin, iyiliklere, dirtstlUklere ve
cahigkanliklara kaynaklk eden 6lmis ya da yasayan anneleri de 6rnek olarak
gOsterdikleri de agiktir. Fakat Tanzimat romancisinin 6zellikle yetersiz
annelige dikkat cektigi séylenebilir. intibah'taki Ali Bey'in ya da Zehra'daki
Suphi’nin k6t sonunda annenin payinin oldugu agik¢a goértlmektedir. Hem
Fatma Hanim hem de Mdunire Hanim, cocuklarinin c¢ikarlarini koruduklar
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inanciyla yanlis kararlar almaktan, onlara sonsuz toleranslar tanimaktan
cekinmezler. Babasi dlen annesi ise her dedigini yapan gen¢ kahramanlar
babadan kalma servet ile ne yapacaklarini sasirirlar. Anneleri ile iligkileri
yapaylasir. Oyle bir zaman gelir ki annelerini sadece onlardan para aldiklar
zaman severler. Mirasa tam olarak konmalari igin onlarin élmelerini dahi
isterler. Bu sekilde anlatilan ailelerdeki hem anneler hem de c¢ocuklar
romanin sonunda cezalandiriimak suretiyle okuyucuya mesaj verilir.

Tanzimat romaninin bir problem alani da egitimdir. Ozellikle cocuk ve
ergen egitimi, ev ici egitim ile annelerin fazlaca iligkilendirildigi gértlmektedir.
Egitimsizlik ya da yanlis egitim kahramanlar Gzerinde k6tl sonuglar dogurur.
Ornegdin Cengi romanindaki Stmbil Hanim’'in byl ve sihirle dolu yanlis
egitimi oglunu intihara kadar gotirir. Jontirk romanindaki anne Sezaidil
Hanim'in kizi Ceylan Uzerindeki eksik egitimi kizinin hayat kargisinda yenik
dislp intihar etmesine neden olur. intibah’taki Ali Bey, Araba Sevdas/ndaki
Bihruz Bey, Muhadarattaki Fevkiye, Vah'taki Behget Bey ve Felatun Bey ile
Rakim Efendrdeki Mihriban ve Felatun gibi dini terbiyeden mahrum olan
cocuklar, problemli olarak toplumda var olurlar.

Romandaki merkez figlirlerin annesizlikleri etrafinda da Tanzimat
romancisinin anne gevresindeki algilari goruilebilmektedir. Tanzimat yazarlar
annesizlik olgusunu anlatirken toplumda var olan bir olguyu anlatmalarinin
yani sira okuyuculara anne merkezinde ailenin énemini, kahramanin annenin
maddi manevi yobnlendiriciliginden uzak oldugunda nasil bocaladigini
vurgulamak isterler. Annesizlik bir problemdir; cinkl anne ¢ocugunun sosyal
davranislari, refah dizeyi, terbiyesi, egitimi ve Kigiligi Gzerinde dogrudan bir
etkiye sahiptir. Bu ylzden neredeyse butin romanlarda annenin
himayesinden ve terbiyesinden mahrum olan kahramanlarin tamami bocalar;
Istirap ¢eker ve bazilan da hayat boyu huzur yizi gérmezler. Serglizestteki
Dilber, Muhadaraftaki Fazila ve Sefik, Dirdane Hanim'daki DuUrdane gibi
kahramanlarin yasadiklari bu gergeklikleri 6rnekler. Ancak annesizlik bazen
kahramanlarin, daha dikkatli olmalarina, aile degerlerine bagl kalmalarina,
daha azimli ve kararli olmalarina da kaynaklik edebilmektedir. Felatun Bey
ile Rakim Efendide Rakim, Vah'ta Necati Bey, Jontirk'te Nurullah, Turfanda
Mi, Yoksa Turfa Mrda Mansur ve Zehra bu kahramanlara &rnek
gOsterilebilirler. Anne yoklugunda aile duzeninin dagildigi bir ortamda bu
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idealist kahramanlar abla, teyze veya dadilari ile aile i¢i dizeni kurarlar.
Annelerinden miras olarak aldiklari gizel ahlaka ideallerini de ekleyerek
toplum igin érnek bireyler olurlar. Annesizligi bir mazeret olarak gérmezler;
aksine annesizlik onlarin azim ve kararhligini arttirir.

Anneler ve evlatlar iligkisinde yeni bir aile olusumunun baslangici
olan evlilik kurumu da romanlarin énemli bir problemidir. Hemen her annenin
cocuklarinin evlilik igslerine mudahil oldugu gérilmektedir. Esasinda hareket
alani son derece sinirli olan, sosyal iligkileri ev igi ile kisitll olan anneler igin
en fazla miidahil olacaklar alan da budur. iradeli, iradesiz, 6z, tvey, dul
hangi anne olursa olsun durum béyledir. intibah'ta Fatma Hanim eve geng ve
guzel cariye Dilasup’u, Teehhulde Mazlum Bey’in annesi Mazlum Bey'e
komsu kizi Sabire Hanim’i, Cengide Simbul Hanim ogdlu Cemal’e MeleK’i
uygun gorir ve alir. Annenin istemedigi uygun gérmedidi gelin veya damat
adayinin ise fazla sansi yoktur. Serglizestte Celal Bey'in annesi Zehra
Hanim Dilberi, intibah'ta Ali Bey'in annesi Fatma Hanim Mehpeyker'i,
Taassuk-1 Talat ve Fitnatta Gvey anne Emine Kadin ile birlikte Hacibaba
Talat’'i istemedigi icin evlilikler gerceklesmez. Fakat bu sinirli otorite eger
ahlakl birinin secilmesine yaramissa yazarlar pek sorun ¢ikarmazlar; fakat
yine de evlilik iglerinde genclerin hirriyet sahibi olmasini istediklerini belli
ederler ve genellikle bu hlrriyete mani olan anneleri, babalari veya sosyal
hayati elestirirler. Samipasazade Sezai, Serglizestte evlilik icin asalete tapan
Roma Imparatoricesine benzettigi anne Zehra Hanim’i, Ahmet Mithat,
Teehhilde oglu Mazlum Bey'e istedigi evliligin gerceklesmemesi halinde
hakkini haram etmeme tehdidini savuran Mazlum Bey’in annesini ve diger bir
romani Felsefe-i Zenan'da evliligi yasaklayan anne Fazila’yl, Semsettin
Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnafta kizlar Fitnat'in sevdigine kavusmasini
O6nlemek icin her tarli oyunu oynayan Uvey anne Emine Kadin’i kiyasiya
elestirir.

Tanzimat romancisinin annelerin otoriteleri konusuna
kahramanlarinin iyi ve kotl sonlari merkezinde baktiklari anlagiimaktadir.
Romanlarda kararlarin alinmasinda etkin rol oynayan, ¢ocugunun egitimi,
evliligi, sosyal iligkileri ve refah dlizeyi konusunda baba kadar s6z sahibi olan
¢ok az sayida anne vardir. Bunlar ya ailelerinden ¢ok siki bir terbiye aldiklari
icin ya da kocalarn 6ldikten sonra aileyi bir arada tutan iktisadi, ahlaki ve
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sosyal iradeye sahip olduklari icin béyledirler. Ozellikle Ahmet Mithat'in bu
Ozellikleri tasiyan otoriter annelere sevgi duydugu goézlenmektedir. Ama
annelerin otoritesi, ¢ocuklarinin kétlligine, merhametsizligine sebep
oluyorsa Ahmet Mithat'in bunu bir otorite olarak gérmedigi, zalimlik ve
ahlaksizlik merkezinde degerlendigi anlasilmaktadir. Esasen diger
romancilarda da 6zellikle iradesini olumlu kullanan dul annelerin yuceltildigi
gbrilmektedir. Felatun Bey ile Rakim Efendi’de Rakim’in annesi, Turfanda
Mi, Yoksa Turfa MI’'da Mansur’'un annesi, bdyle annelerdendir.

Pasif ve kudretsiz annelerin 6zellikle Taassuk-1 Talat ve Fitnattaki
Zekiye Hanim ve Kamile Hanim, Muhadarattaki Fevkiye Hanim, Turfanda Mi
Yoksa Turfa Mrdaki Hanimefendi ve Mlizeyyen Hanim, Araba Sevdasrndaki
Bihruz Bey'in annesi, intibah'taki Fatma Hanim, Hiiseyin Fellahtaki Hisna
Hanim Uzerinden anlatildiklari goértlmektedir. Bu annelerin elestirisinde
sosyal diizenin yetersiz aile Urettigi gérisini de gérmek mimkindir. Clnki
Tanzimat romacisi bu kadinlarin karsisina Turfanda Mi Yoksa Turfa Mrdaki
muallime Zehra Hanim, Felatun Bey ve Rakim Efendideki Canan, Vah'taki
Ahdiye Hanim gibi yenilige agik, minevver ve dindar kadinlan c¢ikarir.
Tanzimat romaninda Garplilasmay! takliden ve iradesizce almaya calisan
anneler ise felaketlerin kaynagi olarak degerlendirilirler: Jéntirk'teki Ceylan,
Felatun Bey ile Rakim Efendideki Mihriban bdyledirler.

Tanzimat romanlarindaki annelerin ¢ocuklarin egitimi konusunda da
dikkate sunulduklar gértlmektedir. Ev i¢i egitim, ahlaki ve dini egitim, insani
muamele, okuma yazma 06grenme, ev igleri, dikis nakis gibi beceriler
cevresinde gorulmetedir. Ev disi egitim ise genellikle tahsil ve memuriyet
maksatl islenmektedir. Genel itibari ile egitimsiz, okuma yazma bilmez bir
dizeyde olan anneler, ¢ocuklarinin egitimi konusunda olumlu ve olumsuz
karakterler olarak cizilirler. Olumlu olanlar, ¢ocuklarinin dini, ahlaki insani
egitimini bir aile terbiyesi olarak algilarlar ve genellikle evlatlarinin iyi bir tahsil
alarak devlet kademelerinde ¢alismalarini isteler. Ahmet Mithat'in Bahtiyarlik
romanindaki Osman Kamil'in annesi, Felatun Bey ile Rakim Efendideki
Rakim’in annesi, Fatma Aliye’'nin Refefindeki Refet'in annesi Binnaz Hanim,
Namik Kemal'in intibah'inda Ali Bey'in annesi Fatma Hanim ve Recaizade
Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasrnda Bihruz Bey’in annesi bu annelere érnek
olarak gosterilebilirler. Fakat bu annelerin hepsi basarili olamazlar; ¢inku



189

yerli bir iradeye sahip degildirler. Ornegdin Turfanda Mi Yoksa Turfa Mrda
Mansur'un annesi, Rakim’in annesi ogullarina hem dini ve ahlaki degerler
asllayan hem de akli ve ilmi egitimleri i¢in elinden geleni yapan anneler iken,
Intibah'taki Ali Bey'in ve Araba Sevdasrndaki Bihruz’'un anneleri istedikleri
halde cocuklarina aile i¢ci ve disi egditim veremeyen annelerdir. Bir de
mazisinden, kendi sosyal hayatindan kopan alafranga anneler vardir ki
bunlarin gocuklari daima huzursuz olan ve felaketlere ugrayan kisiler olurlar.

Tanzimat romani igin aile ve egitim neredeyse en temel problemdir.
Belki de bu yluzden romancilar iyi bir egitimden c¢ok, yanlis ve eksik egitimin
dogurdugu sonuglar (zerinde durmuslardir. istikbalde, maglubiyette bu
olumsuzlugun belirleyici oldugunu distindiikleri agiktir. intibah'taki Ali Bey,
Araba Sevdasrndaki Bihruz Bey, Muhadarattaki Fevkiye, Zehra'daki Zehra,
Vah'ta Behget Bey, Felatun Bey lle Rakim Efendideki Felatun Bey,
annelerinin yanls, pasif ve eksik egitimleri ylzinden, mirasyedi, dirayetsiz
olmuslar; cesitli felaketlere maruz kalmislardir.

Kisaca sbdylemek gerekirse Tanzimat romancilari igin sosyal
hayattaki yanhslari, degisimleri, yenilikleri anlatmanin, uyarilarda bulunmanin
neredeyse tek imkani ailedir.
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