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ONSOz

Edebi turler arasinda bigimsel, dilsel ve tematik agilardan birbirine en
yakin olan tlrler éyki ve siirdir. Ozellikle modernlesme siirecinde bu iki tir
birbirinin sinirlarini daha fazla zorlamaya baglamistir. Esasen destandan
hikdyeye gecis surecinde de gordugumuiz bu tdrler arasi gegis, klasik
donemde 6nemli dlgude durmus, turlerin bigcimsel sinirlari daha belirgin hale
gelmigtir. Ancak edebiyatimizin 6nemli bir kaynagi olan Dede Korkut
hikayelerinde tahkiye ile siirin bir arada gortlmesi bu gegcisliligin bir oranda da

devam ettigini gOsterir.

Modern Turk edebiyatinda 6zellikle Servet-i FUnGn déneminde siirin
nesre Yyaklastirlmasi edebiyat tarihimizde o6nemli bir yenilik olarak
kaydedilmis hatta “mensur siir” seklinde yeni bir tirin dogmasina kaynaklik
etmigtir. Yazili anlamdaki klasik tahkiyeye dayanan hikayenin, modernlesme
surecinde “olay Orgusu’nden “an”a, cemaatten bireye yoneldigi bir gercektir.
Birgok edebiyat elestirmeni bu gelismenin aslinda “hikaye”den “Gyku’ye gegis
oldugunu vurgulamaktadir. “An”a, “birey’e ve imgeye ydnelen modern dyku,

boylelikle siirin sinirlarina dogru ilerlemistir.

Bir tirin anlatma ve goésterme imkanlarini artirma arayigi, oyku ile siir
turlerinin birbirinin yapisal 6zelliklerini kullanmasinin temel kaynagi olarak
gOsterilmektedir. Bu duruma, bir taran etkisini artirmak igin oburlinun
dzelliklerini kullanmasi da denilebilir. Ornegin dykii, daha soyut daha imgesel
bir iz birakmak igin siire; siir de daha somut daha reel bir hayat parcasi

sunmak i¢in dykuye ihtiya¢g duymaktadir.

Bu calismada, modern Oykimuzle modern giirimiz arasindaki
turlerarasi iliskiyi, Orhan Veli ve Saik Faik’in metinleri Gzerinden gostermeye
calisacagiz. Bu baglamda iki temel gerekgemiz var: Sait Faik, klasik “vaka”
hikdyesinden “durum” hikayesine geciste belirgin ve etkileyici bir isimdir.
Orhan Veli ise hem yapi bakimindan hem de siirin temalari bakimindan
1940’lara kadar gelen siiri tamamiyla reddeden dilin pratik iglevlerine,

hayalden ziyade olgulara yaslanarak yeni bir giir kurmustur. Esasen



metinlerindeki insan, dil ve problem alani ile tarler arasi bir simetri
olustururlar. Her iki sanatgi da; sehrin kendilerine kadar gelen soyut sembolik
anlamlarini ve kultarel ¢agrisimlarini bir yana birakarak, yoksul insanlarin
kiguk ama samimi dldnyalarina siginirlar. Sait Faik’in basibos, sorumsuz,
“ben” merkezci ama sevecen hikayeleri, Orhan Veli’nin siirlerinde anlattigi
“kiiciik adam”a ve onun hayatina denk diiser. istanbul’u kutsalligi, disselligi
ya da lirikliginden gunluk hayata tasiyip; siradan insanlarin dykulerini yazan
Sait Faik'tir. Onlarin i¢cten konusmalarinda ve siradan yasamlarindaki
siirselligi yakalayan ise Orhan Veli'dir.

Sait Faik’in oykulerinde, klasik hikdyede deger tasiyan “vak’a’nin
yerine, temanin ikincil motiflerini genisletmeye calistigi, zayiflayan dramatik
ogenin boslugunu doldurmak igin ise eksiltme, sezdirme yoluna gittigi, bu
yuzden kelimenin ve ¢agrigsimlarin alabildigine 6nem kazandidi, ses ve motif
tekrarlari gibi ritmik uygulamalarin, benzetme ve tasvirlerin imaj o6zelligi

kazanmaya basladigi gortlmektedir.

Orhan Veli de heceye bagliliga son verir; lirizme karsi ¢ikar ve gunlik
dili kullanarak dykiye yaklasir. ice donik ve suslii bir anlatim yerine giinliik
hayatta yasananlari ele almasi, duygulardan c¢ok, gergek hayattaki
hareketlilikle ilgilenmesi, bu baglamda kayda deger niteliklerdir. Onun
siirlerinde; tahkiyenin temel unsurlari olan kisi, yer, zaman ve olay 6rgusu

dikkat cekecek kadar belirgindir.

Calismada, Sait Faik’in dykuleri ve Orhan Veli'nin giirlerinin hepsi
incelenmis fakat bunlardan en ¢ok dikkat ¢ceken ornekler ve bu gergevede

diger metinleri de temsil edebilecek olanlar segilmistir.

“Girig” boliumunde ¢alismamizin problemini, amacini, sinirini belirledik

ve galismamizla ilgili varsayimlarimizi ortaya koyduk.

Calismamizin “ligili Alanyazin” béliminde dnce kuramsal bir gergeve
olusturmaya calistik. Bu baglamda “siir” ve “Oyku” turleriyle ilgili yapilan

tanimlari ele aldik, bu iki turin ozelliklerini ortaya koyduk; oyku- giir iligkisini



aciklamaya calistik ve Turk edebiyatinda bu iki tir arasindaki etkilesime
degindik. Daha once yapilmig arastirmalari degerlendirmeye calistik.

“Yontem” boluminde c¢alismada merkez alacagimiz  yontemi

belirttikten sonra, calismamizin bilgi kaynaklarini gosterdik.

Calismamizin govdesini olusturan “Bulgular ve Yorumlar” boéluminde
oncelikle Orhan Veli ve Sait Faik'in hayat hikayelerini ele aldik. Ardindan
Orhan Veli'nin siirlerinde 6ykl izlerini, Sait Faik’in dykulerinde siir izlerini,
belirledigimiz kistaslar dogrultusunda tespit etmeye calistik.

Oncelikle, tez konusunun belirlenmesi ve tezin yazilmasi slrecinde
bana yol gosteren, en zor anlarimda benden destegini esirgemeyen degerli
hocam ve tez danismanim Dog. Dr. Mehmet NARLI’ya sabri, anlayisi ve her
tarll yardimlari igin tesekkurt borg biliim. Sakin ve duzenli bir akademik
ortamin olugsmasini saglayan basta Prof. Dr. Ali Duymaz ve Prof. Dr. Mehmet
Aca olmak uzere, butun Turk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dali 6gretim
uyelerine, maddi ve manevi olarak beni asla yalniz birakmayan canim aileme

ve arkadaslarima sonsuz tesekkurler.

Emel AYDIN

2011 Balikesir



OZET

ORHAN VELI’NiN SiiRLERINDE OYKU iZLERI, SAIT FAIK’IN
OYKULERINDE SiiR iZLERI

AYDIN, Emel
Yuksek Lisans, Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Tez Danigmani: Dog¢. Dr. Mehmet NARLI
2011, 164 Sayfa

Edebi turler arasinda bigimsel, dilsel ve tematik agilardan birbirine en
yakin olan tirler éyki ve siirdir. Ozellikle modernlesme siirecinde bu iki tir
birbirinin sinirlarini  daha fazla zorlamaya baslamistir. Modern Turk
edebiyatinda, 6zellikle 1940’larda dyku ve siir baglamindaki yapisal gegisler
en canli sekilde Orhan Veli'nin siirinde ve Sait Faik'in 6ykusinde
gorulmektedir. Orhan Veli’'nin siirlerinde tahkiyenin temel unsurlari olan olay
orgusu, kisi, yer ve zaman dikkat gcekecek kadar belirgindir. Birgok siirinde bir
tahkiye olusturacak belirginlikte ve nitelikte olay zinciri vardir. Onun 6zellikle
Kitabe-i Seng-i Mezar, Montér Sabri, Tahattur gibi siirlerinde yaratilan
karakterler, bir 6yku veya bir romandaki kadar canli karakterlerdir. Anlatmaya
dayali eserlerin en 6nemli yapisal 6gesi olan mekan da Orhan Veli'nin
siirlerinde ¢ok belirgindir. Secilen mekanlarla orada yasayan kisiler arasinda

canli bir uyum s6z konusudur.

Sait Faik'in oykullerinde ise siirin dgeleri sayilabilecek “an”in tasviri,
ses sistemi ve imgesel sistem gorulebilecek dizeydedir. Hem butunuyle
modern Oyku, 6zellikle de Sait Faik’in dyklslinde bir tahkiyeden ¢ok bireyin
bir “an”inin derinlestigi gorulur; anlatim simgesel ve imgesel bir dizeye
yikselir. Ornegin “Diilger Bahgrnin Olimiu” adh dykiude olay o6rglist yok
gibidir; alegorik ¢agrisimlari da olacak sekilde Dualger Baligi'nin élum ani
derinlestirilir. Yine ayni dykude kelime tekrarlari, duygu tekrarlari ile siirsel
ses sistemine yaklagir. “Plajdaki Ayna” adli éykusunun bazi diyaloglarinda
adeta bir hece vezni duzeni kurar. “Hist, Hist!” dykusunde butin anlam yuku,
pratik dilde bir anlami olmayan “Hist, Hist!” ikilemesine yUklenir ve bu ikileme
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yogun imgesel géndermeler yapar. Sait Faik, Oykullerinde bazen kendi
siirlerini bazen bagkalarinin siirlerinden bazi bolumleri dykulerine yerlestirir.

Sait Faik'in oykuleri ve Orhan Veli'nin siirleri Uzerinde yapilan bu
turlerarasi ¢calismada iki tlrlan birbirlerinin imkanlarini kullandiklari; esasen bu
yolla da iki turG birbirine yaklastirdiklari gorulmektedir. Bu da turlerin

imkanlarinin gelismesi agisindan dnemli bir yenilik olarak kaydedilebilir.

Anahtar Kelimeler: siirde dyku, dykude siir, Sait Faik, Orhan Veli
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ABSTRACT

STORY TRACES IN ORHAN VELI{’S POEMS, POEM TRACES IN SAIT
FAIK’S STORIES

AYDIN, Emel
Master, Turkish Language and Literature Department,
Counselor of Thesis: Associate Professor Dr. Mehmet NARLI
2011, 164 pages

Story and poem are the closest genres in terms of formal, linguistic
and thematic among the literary genres. Specially during the modernization
period, these two genres began to force the borders of one another much
more. In Modern Turkish Literature, especially in 1940s, structural transitions
in story and poem are seen in Orhan Veli's poem and Sait Faik’s story
clearly. Plot, character, place and time which are the basic elements of
narration in Orhan Veli's poems, are arrestingly clear. In many of his poems
there are enough chain of events to construct a narration. Especially, in his
“Kitabe-i Seng-i Mezar”, “Montoér Sabri”, “Tahattur” poems, created
characters are as lively as in a story or a novel. The most important element
of the works based on narration, place, is clear in Orhan Veli's poems.
Between the chosen places and characters living there, there is a lively

harmony.

In Sait Faik’s stories, depiction of the moment, sound system and
symbolic system regarded as the elements of poem can be seen easily. In
entirely Modern Story, especially in Sait Faik’s story, deepening of a moment
of a person is seen more than a narration; narration rises to the symbolic and
imaginary level. For instance, in the story “Dilger Baligrnin OlimU{”, there
isn’t almost a plot; the death moment of the fish is deepened allegorically. In
the same story, repetitions of words approaches the poetic sound system
with the repetition of emotions. in some of the dialogues of "Plajdaki Ayna",
he almost constitutes a syllabic meter. In the story “Hist, Hist!” all the

meaning is imposed to “Hist, Hist!” reduplication which has no meaning in
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daily language, and this reduplication makes dense imaginary references.
Sait Faik sometimes emplaces his own poems and sometimes others’ poems

into his stories.

In this study which is about Sait Faik’s stories and Orhan Veli’'s poems,
is is seen that the two genres use each other's means, in fact, by this way
they approach each other. This can be regarded as an important innovation

in the way of the development of the possibilities of the genres.

Key Words: story in the poetry, poetry in the story, Sait Faik, Orhan
Veli
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1.GIRIS

1.1. Problem

Bu g¢alismanin temel problemi, oyku ve giir turlerinin birbiriyle iligkisidir.
Orneklemi ise Orhan Veli’nin siirleri ile Sait Faik’in Oykuleridir. Problem, Sait
Faik’in oykulerindeki siir izleri ve Orhan Veli'nin giirlerindeki oyku izleri

aranarak ¢ozulmeye calisilacaktir.

1.2. Amag

Bu calismanin temel amaci; Sait Faik’in dykulerindeki siirsel izleri,
Orhan Veli’'nin siirlerindeki dykusel izleri tespit ederek turlerarasi iligkinin ne
tir imkanlar olusturdugunu ortaya koymaktir. Bu amaca ulasmak igin
sistematik olarak su sorulara cevap aranacaktir. 1. Oykinin karakteristik
Ozellikleri ve temel 6geleri nelerdir? 2. Siirin karakteristik 6zellikleri ve temel
dgeleri nelerdir? 3. Oykii ve siir iligkisi hangi noktalarda aranabilir? 4. Tirk
edebiyatinda bu iki tarin yapisal gegiglilikleri var midir? 5. Sait Faik’in
Oykullerinde siirsel yapinin hangi ogeleri kullanilmistir? 6. Orhan Veli'nin

siirlerinde dykusel yapinin hangi 6geleri kullanilimistir?

1.3. Onem

Edebiyatin anlatim ve etkileyicilik baglaminda yeni imkénlara
kavugsmasi olduk¢a Onemlidir. Turlerarasi iligkiler, bu baglamda onemli
imkénlar sunmaktadir. Edebiyattaki yapisal ve retorik yenilenmelerin dnemli
bir kismi da esasen turlerarasi iligkilerden kaynaklanir. Bu agidan modern
oykimuzun ve sgiirimizin iki temsilcisinin metinlerini calismak son derece

onem arz etmektedir.



1.4. Varsayimlar

1. Dlnya edebiyatinda oldugu gibi Tlrk edebiyatinda da yazili ve s6zlu
metinler baglaminda turlerarasi bir iliski daima vardir.

2. Builigkinin modern donemde daha da yogunlastigi varsayiimaktadir.

3. Bu iligkinin érneklemi olarak Sait Faik ve Orhan Veli’'nin segilmesinin

bizi verimli sonuglara goéturecegdi disunulmektedir.

1.5. Sinirhliklar

Bu calisma, ana malzeme olarak Orhan Veli’'nin siirleri ve Sait Faik’in
dykdleriyle sinirhdir. Orneklemin ortami olarak bu iki sanatginin hayatlari ve
Tark edebiyatinin Ooyku siir iligkisi baglamindaki tarihsel gelisimi de s6z

konusu edilecektir.



2. iLGILi ALANYAZIN

1.6. KURAMSAL GERCEVE: OYKU- SiiR iLiSKiSi

1.6.1.  Oykii

Oyk ile siir arasindaki iliskiden bahsedebilmek icin dncelikle bu iki tir
hakkinda bilgi vermek gerekmektedir. Oykulyle ilgili yapilmis olan gesitli
tanimlardan yola ¢ikarak “Gyku nedir” sorusu cevaplanacak, ardindan éykuyu

OykU yapan unsurlarin neler oldugu tespit edilmeye c¢alisilacaktir.

Oyk{, bir edebi tir olmasinin yaninda, sanatin her dalinda, temelde bir
“hikaye” anlatiliyor olmasi yonuyle butun gizel sanatlarin temeli olarak kabul
edilebilir. “Romanda, siirde, tiyatroda, sinemada, resimde, heykelde hatta
musikide anlatilan\anlatiimaya c¢aligilan insana ait bir dram ya da durum degil
midir? Bu 6zellik dykiiye sanatlar Ustii bir konum kazandirmaktadir’ (Saglik,
2005, 149).

“Hikaye”, sahip oldugu genis anlamlar dolayisiyla, tanimlanmakta zorluk
cekilen bir kavramdir. Bunun sebebi, “Arapcada “hikédye” kelimesinin tretildigi
fiil kb6ki “hakeve’nin ‘taklit etmek”, “bir metnin kopyasini ¢ikarmak”; ayni
kékten “hekéd’nin “benzemek” , “aynen nakletmek” manélarina gelmesidir’
(Ozgll, 2005, 33). Goriilen odur ki, kelimenin éziinde, var olan bir gergegin
taklidinin yazili ya da sozlUu olarak aktariimasi anlami yatar. Kavrama genis

bir anlam kazandiran 6zellik de iste budur.

‘Hikaye” kelimesi sadece sanatsal alanlarda kullanilmaz; gunluk
konugsma dilinde de kargimiza ¢ikar. Yasadigimiz ya da tanik oldugumuz
olaylari anlatirken “bunun hikayesi soyledir’ diye baslamamiz da bunun bir
kanitidir. Bu gibi s6z gruplarinin ardindan gelecek olan ya bir igin ashdir ya
da naklidir. Esasen bu gibi anlamlarda kullanilsa da kavramin sanatsal olarak

kullanimiyla bir iligkisi vardir.



Bir edebi tlr olarak oykinun simdiye kadar yapilmis birgok tanimi, tarifi

vardir. Bunlardan, hepsini toparlayacak nitelikte olan birkagi segilmigtir.

Einkenbaum’un tanimiyla baslamak, bir ¢ikis noktasi olusturabilir. Ona
gore “OGyki temel bir bigcimdir, ilk bicimdir ama ilkel degil’dir (Andag, 1996,
107). Rasim Ozdendren “6ykii anlatmaktan ibaret is” (Ozdendren, 2005, 141)
demekte, Feridun Andag ise “bir olayin sézlii ya da yazili olarak anlatiimasr”
(Andag, 1996, 107) ifadesini kullanmaktadir. Hasan Boynukara, yaptigi bir
alintiyla tanimi biraz daha genisletmekte ve “hikaye bir olay érgiisiine dayali
‘tek celsede okunacak kisalikta ve bir tek etki yaratacak bigcimde
diizenlenmis bir edebi anlatim bicimidir’ (Boynukara, 2005, 134)' demektedir.
Mehmet Kaplan’in oyku ile ilgili sOyledikleri tirt daha yakindan tanimamizi
saglar niteliktedir. “Her hikédyeci bize eseri ile hayatin ve insanin ayri bir
yonini gbsterir. Hikdye, anlasiimasi son derece gli¢ olan hayatin ve insanin
icine adeta bir pencere acgar. Glinliik hayatta biz hayati ve insani digtan
goruriz ve pek az anini biliriz. Hikayeci bu dig gorindgin arkasindaki
gercekleri kesfeder. Glizel hikayelerin hemen hepsinde, bilinmeyen bir

gercegin ifadesi vardir’ (Kaplan, 2010, 11).

Yapilan tanimlardan da anlasilabileceg@i gibi, oyku, belirli bir anlatima
dayanir ve bazi temel unsurlara sahiptir. Ortada bir “anlatim” var olduguna
gore, belirli bir “olay (vaka, eylem)” var demektir. Olay dedigimiz de kendi
kendine gelismez; mutlaka onu tetikleyen i¢ ya da dis etkenlerin bulunmasi
gerekir. Yani burada belirli bir “olay 6rgusu” s6z konusudur. Olay o6rgusu,
oykuyle daima i¢ ice olmustur. Buna Forster'in su cumleleri ornek verilebilir:
“Oykii, olaylarin zaman sirasina gére diizenlenerek anlatiimasidir. Olay
Orguisti de olaylar Ustiine kurulur, ancak burada (stiinde durulan nokta,

olaylar arasindaki neden- sonug iliskisidir’ (Forster, 1985, 26).

Oyklde olay denilince sdzii edilen, tekil bir olay degil; birden ¢ok olayin

pes pese gerceklesmesiyle olusan olaylar zinciridir. Oykide yer alan olay

' Hasan Boynukara’nin alintiladigi kaynak: ed. Tom Mc Arthur (1992). The Oxford

Companion to the English Language, Oxford University Pres.



halkalar hem olay 6rgusunu olusturur hem de tagidiklari anlamlar vasitasiyla
cesitli mana birliklerine hayat verirler. “Buna bagli olarak mana birlikleri metin
halkalarini, metin halkalari metin tabakalarini, metin tabakalari da “metin’i
meydana getirirler. Béylece metin denilen blitiiniin nasil birden ¢ok par¢adan;
pargalarin birlesmesinden meydana gelmis oldugu gergegi ortaya ¢ikmig
olur’ (Cetisli, 2004, 60).

Olay dérgusunun temelinde, olaylari tetikleyen gizli veya agik bir catisma
yer alir. Bu gatisma, insanin kendisiyle, bagkasiyla, icinde yasadigi toplumla
ya da doga ile muicadelesinden dogar. Yani oyku, “‘mutluluk® halinin
bozulmasi ve “kaos’un onun yerini almasiyla baslar. Oykide anlatilanlar
hayattaki gerceklik degil; kurgusal bir gercgekliktir. Sanatgi, malzemesini
hayattan toplar fakat onu birebir olarak yansitmaz. Elde ettiklerini kendi sanat

anlayisina gore degerlendirir ve sadece gerekli gorduklerini kullanir.

Sanatcinin olaylari aktarmasi kadar bunlari nasil aktardigi da énemlidir.
Olay, belirli bazi teknikler kullanilarak verilir. Serif Aktas bunlari, “vaka tipleri”

bashgi altinda U¢ madde halinde siralar:

“1. Vaka tek bir zincir halinde nakledilir. Bir merkezi insan vardir, onun
belirli bir zaman dilimi iginde strdiirdigl yasayis tarzi sé6z konusudur.
Eserde anlatilan her sey bu sahisla ilgilidir.

2. Eserin vakasi, iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelir.
Bunlar bazi noktalarda kesisirler. Bir hadise belirli bir noktaya kadar
nakledilir, sonra bir digerine gecilir.

3. Bir vaka, bir bagka vaka igine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk

vaka ikinciye gergeve vazifesini gértir” (Aktas, 2000, 73- 74).

Oykii, bu Ug vaka tipinden hangisiyle aktarilirsa aktarilsin, olaylar bize
daima bir anlaticinin bakis agisiyla yansitilir. Bu nedenle dykude anlatici ve

bakis agisi da dykunun en dnemli yapisal 6zelligi haline gelir.

Modern oOykude, sanilanin aksine, olaylari anlatan “yazar” degildir.

“Cldnku itibari bir eserin itibari diinyasinda gergek dlinyaya ait bir insanin



anlaticihgindan bahsedilemez’ (Cetisli, 2004, 80). Bu nedenle yazarin
oncelikle kendisine bir anlatici yaratmasi gerekmektedir. Yazar, anlaticisini
olusturur, anlatma goérevini ona devreder ve kendini kurgusal dinyadan
ceker. Gorllen odur ki; anlatici daima “itibari” dinya ile okuyucularin
arasinda yer almaktadir. Anlatici, olaylari goren, idrak eden ve okuyucuya
aktarandir. Yazarin secgimine bagl olarak hikdyenin iginde yer alan bir
kahraman ya da olaylarin disindaki biri de olabilir. Hikdyede genelde birinci

(ben) ya da Gguncu (o) kisi olarak yer aldigi gorular.

Anlaticinin, anlattigi hikaye karsisinda takindigi tavra “bakis agisi”
denir (Saglk, 2003, 24). Okuyucu, hikdyeyi onun bakis agisindan gorur, o
neyi nasil ve ne kadar anlatirsa dyle bilir. Bakis agisi, anlaticinin cinsiyeti,

yasl, meslegi ve sahip oldugu kulturel 6zelliklere gore sekillenir.

Bu alanda arastirma yapanlar tarafindan bakis acgisiyla ilgili ¢esitli
siniflandirmalar yapilmistir. Ornegin Serif Aktas, bakis acisi ve anlaticiyi (ig

maddede ele alir: “Hakim Bakig Acisi ve Anlaticr”,
Bakis AgisI” ve “Mulsahit- Anlaticiya Ait Bakis Agisi” (Aktas, 2000).

Kahraman Anlaticinin

Oykinln yapisal 6gelerinden biri de “kisiler’dir. Bir éykiide aksiyonun
gelismesi ve problemin igslenmesi igin birden fazla kisinin (kisi ozellikleri
verilmis bir varlik da olabilir) bulunmasi gerekir. Oykiilerin merkez kisileri bir
iligkiler agi iginde bulunurlar; bir zamanda bulunurlar ve mekanda yasarlar.
Serif Aktas, kisileri “vakanin zuhurunda rol alan sahislar”, yazarin s6zunu
emanet ettigi sahislar”, “dekoratif unsur durumundaki kahramanlar” seklinde
uce ayirir. Forster ise sahislari tiplerine gore (yalinkat-diiz) tasnif edip teorik
bilgiler verir (Forster, 1985, 107-120). Baskahramanlar, ikinci derecede
onemli kahramanlar, arada bir gorinen 6nemsiz roli olan kigiler (Kiran,

2000) biciminde tasnif edenler de vardir.

Oykinln yapi 6gelerinden biri de “zaman”dir. Olaylar belirli bir zaman
diliminde baglar, gelisir ve sona erer. Aylar, yillar gecer; mevsimler degisir.

Oyki, okuyucusunun karsisina farkli zaman boyutlariyla c¢ikar: “Maceranin



kendi zamanr’ (anlatilan olaylarin yasandidi zaman ve slre), “anlatma
zaman!” (yasanilan olaylarin ne zaman algilanip ifade edildigi zaman)
‘yaziya gegirme zamani” (yazarin eserini yazdigi tarih ve slre) ve “okuma
zamani” (Aktas, 2000, 113-114). Olaylarin gerceklestigi zaman kendine
mahsus bir mantig1 gerektirir, yani “kurmaca zaman’dir. Anlatici, vaka
zamanina sahit degilse, vaka zamaninin yaninda “anlatma zamani’ndan
s6zU edilir; bu zaman da kurmacadir. Yazma zamani ise, Olgllebilen gergek
bir stredir. Okuma zamani ise, yayimlanan metnin okurla karsilastigi farkl

sureleri ifade eder.

Anlatmaya dayall metinlerin (roman, 6yku) énemli yap1 égelerinden biri
de “mekan”dir. “Bir 6ykiide mekéanin cesitli iglevleri vardir. Her seyden énce
ve en azindan olaylarin bir dekorudur. Ama genel olarak mekan, vakanin
varlik buldugu yer, sahislarin iginde yasadiklari, kendi oluglarini fark ettikleri
alandir. Bununla birlikte sahislarin iginde bulunduklari ¢evreyi algilayis
bigimlerini, ruhsal ekonomik durumlarini, karakterlerini acgiklama yolunda

imkéanlar sunabilir’ (Narli, 2004, 468).

Oykii, yazarin s6ziini anlaticlya emanet ettigi kurmaca bir metindir.
Anlatici, anlatma goérevini yerine getirirken birgok anlatim teknigi kullanir.
“‘Degisik dil ve Uuslup O&zellikleri tagiyan anlatim kategorilerine “anlatim
teknikleri” (Saglik, 2003, 33) denir. Gursel Aytag’a gore gdsterme teknikleri:
biling akimi, i¢ monolog, montaj ve edebi alinti, yeni bir zaman kurgusu ve
leitmotifler (tekrar unsurlari)dir (Aytag, 1990, 40). Nurullah Cetin, dykunun
adinin, sahip oldugu olay o6rgusunun, gerilim unsurlarinin, metinlerarasi
iligkilerin de anlatma yontem ve Ogeleri arasinda yer aldigi gorusundedir
(Cetin, 2006).

Bir Uslup 6gesi olarak dykude tasvirler olduk¢ca onemlidir. Geleneksel
anlatilarda bunun tGzerinde pek fazla durulmazken, modern hikayede tasvirler
agirhik kazanmaya baslamistir. Nurullah Cetin’e goére iki tlrlu tasvir vardir:
nesnel tasvir ve 0znel tasvir. Nesnel tasvir, gorulen varlik ve olaylarin tum
dzellikleriyle aktariimasidir. Oznel tasvir ise varlik ve olaylarin ilk bakista

dikkati ceken oOzelliklerinin aktariimasidir. Nesnel tasvirde oldugu gibi detaya



girilmez. Fakat 6znel tasvirin, kiginin icinde bulundugu ruhsal duruma gore
yapiimasi onemli bir Ozelliktir. Boylece kigilerle ilgili bilgiler elde
edilebilmektedir (Cetin, 2006).

Oykideki dil ve Uslup uyumuna, Saghk'in, Adalet Agaoglu’ndan yaptigi
bir alinti iyi bir gerceve olusturmaktadir: Oykiide dil denilince “daha biitiinsel
bir seyi, igerikle bigimin ve bigemin belli bir uyumla devinimini, geligimini;
béylece blitin bgelerin yeni bir enlem- boylama yerlesimini, yeni bir anlama
déniiserek ciimlelesmesini anliyoruz’ (Saghk, 2003, 34). Oyki dilinde
sahislarin birbirleriyle konusmalari, i¢gsel konusmalari, bilingaltina ait
durumlarin aktarimi, biling akisi gibi 6zellikler yer alir. Oyki dilinin sadeligi,
cumlelerin uzunluk- kisahgi; devrik, kuralll ya da eksiltili olusu; hangi
kelimelerin secildigi de ayni baslik altinda degerlendiriimesi gereken
niteliklerdir.

Oykiinin, gerek sayfa sayisi gerekse olay orglisi gibi yénlerden,
romana oranla kisa bir anlatima sahip olmasi, onda bazi anlatimsal
degisiklikler gérilmesine neden olmustur. Oykll zamanla daha da kisalmaya,
tek okumalik metinler haline doénismeye baslamistir. Bu durum da
sdylenmek istenenin agikga ifade edilmesi yerine, simgeler aracilidiyla adeta
sezdirilerek anlatilmasini saglamistir. Bu 0zellik, oykuyle siirin birbirine
yaklastigi noktalardan birine isaret etmektedir. Hatta zamanla oOykude

siirsellik de gorulmeye baglanmigtir.



2.1.2. Siir

“Eski Yunancada giir (poesis) teriminin baglica anlami “yarati’"dir”
(Todorov, 2010, 14). Turk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi'ne goére ise
kelimenin 6zinde bir seyleri sezmek ve sezigle bilmek anlami yatmaktadir
(TDEA, 1998, 157). Zamana, insanlarin dinyaya bakis tarzlarina ve
benimsedikleri gorUglere goére siirle ilgili farkli tanimlar yapilmis, bu ture
bircok anlam yuklenmistir. Sayisiz siir tanimini burada 6zetlemek mumkin
olmadigi gibi bu, pek anlamli da olmayacaktir. Ancak tanimlar tarandiginda
dil, ahenk, ritim, nazim sekli, nazim birimi baglaminda ortak bazi ilkeler ve
Ozellikler belirlenebilmektedir. Bunlardan bazilarini maddeler halinde

siralayabiliriz:

1. Tanimlar bigim ve igerik uyumuna isaret ederler.

2. Modern dbénemlere kadar ol¢u ve kafiye ¢ok onemli goéruldugu halde
modern donemle birlikte bu kurallarda yumusamalar meydana gelmigtir.

3. Siirle diz yaziy! birbirinden ayiran en 6nemli 6zellik olarak ahenge atif
yapiimaktadir.

4. Siirin bir bilgi icerdigi ama bunun duz yazidaki gibi acik ve somut bir bilgi
olmadidi vurgulanmaktadir. Pes pese gelen dizelerdeki seslerin uyumuna
armoni denilmekte, uyum unli ve unsuzlerin tekrar ile saglanmaktadir.
Unstizlerin tekrarina aliterasyon, Unliilerin tekrarina asonans denilmektedir.

5. Siir dili duzeyi pratik dizeyi asan simgesel ve imgesel isaret ve
¢agrisimlari olan bir dildir.

6. Siirin soyledigi, sdylemek, istedigi veya isaret ettigi problem alanina
“tema” denilmektedir. Tema, sairin bakis acgisiyla, bilgi ve birikimiyle,
duygusal ve dusunsel ¢atismalariyla yakindan ilgilidir. Ancak siirdeki tematik
yap! Oykudekinden biraz farkhdir. Siirde tema acik olabildigi gibi mecaz
dizeyin altina gizlenmis hatta dagiimis olabilir. Burada devreye okuyucunun
hayal gucu girer. Siir; sair ve okuyucu arasinda kurulan bu koépriyle
tamamlanir, adeta yeniden uretilir.

7. Modern siir baglaminda imge, siirsel yapinin en 6nemli 6zelligi olarak

gOrulmektedir.
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8. Aclk ya da ortulu olarak aslinda her siir, iginde bir oyku tasir veya bu
Oykuyu okurun zihninde kurar.

9. Siir, az s6zde ¢ok anlam igerir. Anlatilmak istenenin anlam bakimindan
yogun olan imgelere g¢evrilmesi, kelimelerde tasarrufa gidilmesine neden olur.
Cumleler kisalir, hatta bazen yarim birakilir.

10. Siir, konusuna, temasina ve yapisina gore tarihsel seyri icinde epik, lirik,

satirik, pastoral gibi turlere ayrilmigtir.

213. OYKU- SiiR iLiSKisSi

Edebi alanda c¢esitli turler bulunmasina ragmen bunlarin kesin gizgilerle
ayrilmasi mumkdn olmamig, edebi turler daima birbirleriyle iliski icinde
olmustur. Edebi turler icinde Ozellikle siir, diger turlerle daha yakin iligkiler
kurabilmektedir. Esasen butun turlerin giirden dogmus olmasi da siire bu
imkani vermektedir. Ama modern donemde Ozellikle siir ile dyku arasinda
yapisal etkilesimler gortlmektedir. Siir tarafl agir basan oykulerle, dyku tarafi
agir basan siirlerle karsilasmak olasidir. Yani éykude siir/siirde 6yku seklinde
bir yapi olusmaya baslamistir. William Randall’'in ifadesiyle 6yku, gercek ya

da kurgusal, nesir veya siir olan bir anlatidir (Randall, 1999, 92).

Tarler arasindaki bu gecisler sanatgilari da etkilemistir. Sanatcilar
arasinda sgiir yazmig Oykuculer oldugu gibi, oyku yazmis sairler de
bulunmaktadir. Yazdiklarindan hangisi daha buyuk ilgi gormugse sanatgilar,
0 yOnleriyle meshur olmuslardir. Tark edebiyatindan Yahya Kemal, Necip
Fazil Kisakurek, Cahit Sitki Taranci, Ziya Osman Saba, Sezai Karakog, Cahit
Zarifoglu gibi isimler buna 6rnek verilebilir. Sanatgilarin icinde bulundugu bu
durum, onlarin ¢ok yonluligune ya da yeni dilsel imkanlar aradiklarina
isarettir. Tanpinar'in su gorusleri konuyla ilgili 6nemli tespitler yapmamizi

saglayacak niteliktedir:

“Siir séylemekten ziyade bir susma isidir. Iste o sustugum seyleri
hikdye ve romanlarimda anlatirrm. Onun i¢in mimkin oldugu kadar
kapali &lemler olmasini istedigim siirlerimin anahtarlarini roman ve
hikayelerim verir’ (Tanpinar, 1992, 19).
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Siirin bir susma, romanin bir anlatma isi oldugunu diginen Tanpinar, ikKi
tur arasina “aciklik” ve “kapalilik” ilkelerini yerlestirir. Bu ilkeler ayni zamanda
turin estetik dlgulerini de belirler. Romanla siir arasinda bu temel farki koyan
Tanpinar'in, oyku ile siir arasindaki iliski hakkinda konusmadigi hatta
oykullerindeki estetik simgeyi siirden yana cgevirdigi bilinmektedir. “siirlerimin
anahtarlarini roman ve hikayelerim verir” demesinin anlami da budur.

Oyleyse okuyucu, onun dykilerinden anahtari alarak siirine gececektir.

2. 1. 3. 1. Siirde Oykii izleri

Oyki Terzioglu, 20. yizyilda ilk érnekleri verilen “uzun siir’in Patrick D.
Murphy tarafindan “romanlasan siir tiri” olarak yorumlandigini sodyler
(Terzioglu, 2009, 53). Bu, kendinden dnceki siir turlerinden farklidir. Roman
gibi okunmak i¢in yazildigi gorulur. Bigcimsel Ozelliklerinde degisiklikler
olmustur. Olcii daha esnektir ve diger tirlere 6zgi niteliklere daha acik hale

gelmigtir.

Siirdeki bigimsel uzunluk ve vezinsel serbestlik, bu tlrlin kapilarinin
Oykusel anlatima agiimasini saglamistir. Bahsedilen 6zelliklere sahip olan
siirler icin artik farkh bir okuma yapilmasi gerekmektedir. Siirdeki igine
kapanikhgin azalmasiyla siirde olay 6rgusu gorulmeye baglamis, bu olaylar
belirli bir zaman ve mekéna baglanarak belirli kisiler tarafindan yasanir
olmustur. Gergekte bu epik tavir ile destanlar ve mesneviler arasinda da ilgi

kurulabilir.

Behcget Necatigil, siirin icinde oyku bulunmasiyla ilgili sunlari soyler:

“Bir giir stiphesiz sadece hikaye degildir. Ama bagka bagka, birbirine
uzak gergekleri, yasamalari bir soyutlama prizmasindan gecirerek
vermiyorsa, yani arada bogluklar biraksa bile birbirine bagl olduklar ilk
bakista gériilebilecek yasantilari anlatiyorsa hikayeye c¢ok yaklasmis
olur” (Necatigil, 2006, 185).

Mehmet Can Dogan, bir makalesinde, Turgut Uyar'in siirde dykunun

kaciniimazhg@ini vurgulayan su sozlerine yer verir: “Her giirin ister istemez bir
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6ykiist, bir konusu oldugunu hep diisiiniiyorum. Inaniyorum buna” (Dodan,
2005, 209).

Mehmet Kaplan’in, Fahriye Abla siirini degerlendirirken soyledikleri de

siirde Oyku izleri oldugunu kanitlar niteliktedir:

“Fahriye Abla” giirinin en blyik meziyeti evocation (hatirlama)
kudretinde, okuyucunun muhayyilesinde, romantik bir roman havasi
yaratmasindadir” (Kaplan, 2008, 93).

Yapilan alintilardan anlasilmaktadir ki; bahsedilen oOgeler, oykunun
temelini olusturduguna gore siirde 6yku unsurlari bulunmaktadir. Siirlerde bu
Ogelerin bulunmasi ve bunlarin tespit edilmesi, incelenmeye deger bir

ozelliktir.

e Olay Orgiisii

icinde 6yki barindiran siirlerde iki anlam diizeyi vardir. Biri “dyki
dizlemi” digeri “siirsel duzlem”dir. Bu iki duzey farkli okumalar gerektirir:
‘mimetik okuma/dizey” ve “gostergebilimsel okuma” yani hermenuatik
(yorumlayarak) okuma/dizey. Bunlardan mimetik okuma, siirin “ylzey

yap1”sini verir. Siirdeki 0ykl bu okumayla tespit edilebilir.

Gunluk hayatta yasanmig olaylar, sanat¢inin hayalinde kurguladiklari,
rayalar, mitolojiler, destanlar, gindemde olan haberler, gezi notlari, gunlUkler,
mektuplar vb. sanatgiyi etkiler ve ona bir ¢ikis noktasi verir. Boylece bir olay,
neden-sonug iligskisiyle birbirine bagh olarak o6rulen olaylari beraberinde
getirir. Siirde bu 6zellik tespit edilip olaylara sirasiyla ulagilarak siirin dykusu

ortaya konulur.

Metinler arasi iligkiler de kurgu ve olay dérgusuyle baglantili olarak bu
bolimde tespit edilebilir. Siirde atifta bulunulan ya da siire direk olarak
aktarilan mitler, destanlar, tirkiler bu konuda énemli 6rneklerdir. Clnku
bunlarin hepsi akla belirli oykuleri getirir. Ayrica diger sanatgilarin

eserlerinden alintilar yapiimasi da siirde 6yku cagrisimlari yaratir. Ornegin
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Orhan Veli'nin, Shakespare’nin “to be or not to be” alintisi Hamlet oyununun
hikayesini zihinlere tasir. “Sairlerin siirlerinde mitlere basvurmalarinin nedeni

de onun 6ykl degerinin agir basmasidir’ (Saglik, 2010, 388).

e Anlatici ve Bakig Agisi

“Siirdeki Oyku” baglaminda “anlatici ve bakis acisi’ndan da so6z
edilebilir. Siirde 6ykl varsa onu anlatan kurgusal bir anlatici ve onun sahip
oldugu belli bir bakig agisi da vardir.

Bakhtin’e gore siirde “lirik ben”in yani gairin tekil sesinin hikum
surmesinin nedeni sahip oldugu igine kapanik, yogun anlatim ve kaliplagsmis
ritimlerdir. Toplumsal bigimliligin icerisinde yer alan farkli seslerin herkes gibi
sairi ve onun siirlerini de etkiledigini sdyler. Diger sesleri de siirlerinde
konusturabilmek igin sair énce bir diizyazi yazar gibi davranir. Ozellikle
serbest siir ve kullanilan serbest vezin sairin bdyle bir empati kurmasini
kolaylastirir. Oykuide kullanilan diger bakis agilari da bu yolla siirde gérilebilir
Kilinir (Terzioglu, 2010, 65).

e Sahislar

Siirin vazgecilmez Kkisisi, varligi bazen c¢ok silik olsa da, genellikle
sadece sairdir. Siire, 6yku unsurunun dahil edilmesiyle, birden fazla karakter
girmeye baslar. Bazen aktif olarak rol almasalar da, ana karakteri tanitici
nitelikte, gegmise dair bilgiler verilirken bazi sahislar karsimiza gikar. icinde
bir 6yku barindiran siirlerde Kigilerin sosyal statlleri, hayata bakis agilari,
yasam tarzlari, egitim durumlari ve icinde bulunduklar psikolojik durum

incelenmesi gereken onemli niteliklerdir.
e Zaman
Siir, tim zamanlarn igerir. Geg¢misi, bugunu ve gelecegi ayni anda

yasatir. Fakat siirin icerisine Oyku unsurlarinin nufuz etmesiyle bu Ug¢

boyutluluk reel bir zamana dogru kaymaya baslar. icinde éykii olan her siirde
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net bir zaman olmasa bile, yasananlarin gegcmige ait oldugu izlenimi hakim
olur. Cunkl anlatilan olaylarin bir yasandigi zaman bir de anlatildigi zaman

olmasina ragmen her ikisi de ge¢gmige isaret eder.

e Mekan

Mekan, siirdeki silik unsurlardan biridir. Siirde asil mesele, belirli bir
durumu ya da duyguyu ifade etmek oldugu icin mekan unsuru arka planda
kalir. Fakat Ozellikle 20. yuzyildan itibaren giirde “gosterme” diger bir adiyla
“sahneleme” tekniginin agirhk kazanmasiyla énemi artan tasvir, mekanin da
onemli bir unsur olmasini saglamistir. Boylece Oykunun bir unsuru daha

siirde gorulur hale gelmigtir.

e Anlatim Teknikleri

icinde bir oykii barindiran siirlerde anlatim, belirli tekniklere
bagvurularak yapilir. Bu 6zellikteki siirlerde dykuleme ve betimleme ile sik¢a
karsilasilir. Ayrica i¢ monolog, diyalog, biling akisi gibi teknikler de anlatimi
etkili kilmada kullanilir. Bunlarin birgogunun oyku-siir iliskisi sonucu dogdugu

sdylenebilir.

e Dil ve Uslup

Serbest veznin kullanildigi siirlerde dil, diger siir tlrlerine oranla
dizyaziya (ve dolayisiyla 6yku diline) daha cok vyaklasir. Boylece dil
sadelesgir, siirin, anlamsal yogunlugunu arttiran anlam tabakalari azalir. Bu
nitelikteki siir daha kolay anlasilir. Siirde O6yku dilinin tercih edilmesi iste
burada sebebini bulur: Neden-sonug iligkisine bagli bir baglangici, belirli bir
gelisim sureci ve bitisi olan 6yki, halkin zihninde kolaylikla yer eder. Oykii

unsurlarinin bulundugu siirler de halk tarafindan daha kolay hatirlanir.
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2. 1. 3. 2. Oykiide Siir izleri

Oykii- siir yakinlasmasinin bir yizin(, éykideki siir olusturur. Bazen
Oyle bir metinle karsilasilir ki, bir 6yki oldugu duslUnllse de siire ait
unsurlarin varhdi bazi soru isaretlerine neden olur. Okunan gergekten Oyku

mudur, yoksa siir mi?

Geleneksel Turk hikayesine oranla modern dykinun bicimce kisaldigi
gorilur. Oykiler zamanla birkac sayfayi gecmeyecek hatta tek oturusta
okunacak kisaliga ulasir. Bu durum, siirdeki “az sozle ¢cok sey ifade etme”
Ozelligine yaklasmada ilk adim olarak degerlendirilebilir. CUnkl sekilde
yasanan bu daralma yavas yavas igerige yansimaya da baslar. Artik dykude

daha az olay anlatilr.

Oykiideki siirden bahsedilirken su durum kesinlikle unutulmamahdir:
“Hikayesini daha tesirli, daha kalici hale getirmek igin, sair siirin imkanlarini
kullanir. Burada sairin asil hedefi giir yazmak degil, hikdye soéylemektir/
anlatmaktir’ (Saglik, 2010, 385). Elbette temel form olarak 6yku higbir zaman
baska bir tur olmamaktadir. Ama siirsel olandan Oyku yapisina, diline,

asagida baslklandiracagimiz birgok izlerin varligi da gercgektir:

e Opykiide Siirlere, Sarkilara ve Sairlere Yapilan Gondermeler

Sanatgilar, farkl tirlerde eser vermenin yaninda, bu tirlerin herhangi
birinden bir parca alip digerinde kullanma yoluna da giderler. Sanatgi,
kendine kadar gelen metinlerden yararlanabilecedi gibi, kendi donemindeki
metinlerden de vyaralanabilir. Sanatcgilarin  farkh kaynaklarin degisik
metinlerini kullanmasi “metinlerarasi iligki” olarak adlandirilir. Bir yazar, bagka
bir s6zli ya da yazili kaynaktan bazi metin parcgalarini oldugu gibi alabilir;

degistirerek yeniden kurabilir ya da sadece o metinlere atiflarda bulunabilir.

Bir oykulcul, o6ykuslne, sairlerin siirlerinden (dogrudan ya da onlari
donustlrerek) parcalar ekleyebilir. Bu, onun, dykisinu etkileyici kilmak icin

siirsel bir sdylem arayisi icinde olduguna isaret olabilir. Alinti sadece
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baskalarinin giirlerinden de olmayabilir. Sanatgi, farkli tirlerde yazdigr kendi
metinlerinden de alintilar yapabilir. Bu baglamdaki metinlerarasi iligki,
sanatginin hayat gértsl, sanat anlayisi, okuyucuya vermek istedigi mesaj

konularinda da énemli bir is gorlr ve anlamlar tasir.

e Olay Orgiisiinden Anin Tasvirine

Modern dykide Maupassant ve Cehov tarzi olarak ikili bir ayrimin bas
gOstermesiyle “vaka, olay orgusu, durum, an” gibi kavramlarda énemli anlam
degismeleri olmustur. Ornegin Cehovla “durum’un (an) derinlesmesi,
“vaka”nin dykldeki rolini azaltmigtir. Oykideki bu yenilik, bu derinlik, dilin
mecaz duzeyini artirarak oykuyu siire yaklastirmigtir. Yilmaz Tasgioglu'nun
deyisiyle: “Hikayeyi olusturan iki zit 6genin birbiriyle yer degistirmesi, olayin
geriye cekilip dil kullaniminin daha fazla 6nemsenmesi dogal olarak hikaye

ile siir dilleri arasindaki gekimi arttirmistir’ (Tasgioglu, 2007, 51).

Modern dykude olay azalir ve ilgi, ayrintilara dogru yonelir. Bu durum,
tasvirlerin agirlik kazanmasina neden olur. Konular bireysele dogru giderken
tasvirler de nesnel tasvirden 6znele dogru bir gelisim gésterir. Oznel tasvirde,
goéruleni nakletmede secicilik vardir. Ayrica nesneler, sanat¢inin ruhsal

durumuna goére anlam kazanir.

Oykii, belirli bir zamana sikisip kalmistir. Siir ise zamanlar Gstl bir
Ozellige sahiptir. Gegmis, simdiki zaman ve gelecek bir aradadir siirde. Bu
dzellik dykuye aktariimistir. Oykiide gecmis- simdi-gelecek cizgisinde isleyen
zaman artik “derinlegtirilen an”lara donusur. O an, gecmisi ve gelecegiyle bir
batin olur. insan, hatirlama yetenegiyle gecmise, varligiyla simdiye, sezgi
gucuyle de gelecege baghdir. Modern yazarlar, insani bdyle gormek ve
gostermek amacindadir. Bdyle bir zaman algisi, “bilingalti” teknigini ortaya
cikarmistir. Bu teknikle “an” derinlesir; insan “simdi”den, zihni vasitasiyla

“‘gecmis’e ya da “gelecek’e yolculuk yapar.
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e Semboller ve imajlar Baglaminda Oykii

Bigim olarak kisalan ve anlamsal olarak derinlesmeye baglayan
Oykulerde anlam belirsizlesmeye, anlatilmak istenenler sezdiriimeye, bunun
icin de semboller kullaniimaya baslanir. Bdylece oOyku, siirde oldugu gibi
birden fazla sey anlatir duruma gelir. Ortaya, gosterileni ¢ok olan karmasik
bir gosterge cikar. “Bir metin ‘siirsel sbylem’ ya da ‘siirsellik’ dedigimiz
niteliklere sahip olursa, yeniden okumalara da mdusait hale gelir’ (Saglik,
2010, 380). Bu 6zellige sahip dykuler farkli okumalar gerektirir.

Tark Dil Kurumu'nun sozlugunde “imge”, “Bir seyi daha canli ve daha
duygulu bir halde anlatmak icin onu bagka seylerin ¢izgileri ve sekKilleri iginde
tasarlayis” (TDK, 2011) seklinde tanimlanmistir. Oykiide kullanilan dilin
Ozelliklerinden biri, anlatimda simgeye ve imgeye basvurulmasidir. “Zihni
harekete geciren bir unsur olan simge, hikdyede kanitlardan ve acik
hikédyelerden daha etkilidir “ (Saglik, 2003, 34).

“Siir 6zel bir digtinme bigimidir, yani imgelerle dlisiinmedir’ diyen
Todorov (Todorov, 2010, 71), bu savini Potebnia’nin bir sézlyle destekler:
“Imgesiz sanat, 6zellikle de imgesiz siir olmaz’ (Todorov, 2010, 71). Bu
cumleler, imgenin, daha ¢ok siire ait bir 6zellik oldugunu goésterir. O zaman

Oykude imgelerin bulunmasi, orada siir izlerinin var olduguna isarettir.

Potebnia ve onun gibi duslnenlere gore “imgelerin birbirinden farkli
nesneler ile eylemleri bir araya getirmeyi saglamak ve bilinmeyeni bilinenle
aciklamaktan baska bir islevi yoktur” (Todorov, 2010, 72). Bigimce kisalan ve
olay orgusu olarak daralan odykude artan “susma’larin okuyucu tarafindan
sabirla ve belirli bir anlamsal yogunlukla gecirilebilmesi i¢in imge sarttir. Yani
sanatc¢i tarafindan, oOykudeki “hareket’le siirde yogunlasilan “durum” ve

“nesne’leri bir araya getirmenin bir yolu olarak segilebilir.

imgelerin éykiide yer almasiyla model alinan, dis diinyaya bagli olaylar
deqil; o olaylarin insanlar Uzerinde biraktigi intibalar olur. Yani imgeler,

yasananlarin sebep oldugu halleri, biraktigi izleri ifade eder. Boylece daha
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ust seviyede bir anlatim ortaya ¢ikar. Bu durum, siirde oldugu gibi éykude de
yuzeyselin yaninda derin okumalar yapilmasi ihtiyacini dogurur. Siirden
alinan bu 6zellik, 6ykiden her okunusta daha farkli ve daha derin anlamlar

¢cikmasini saglar.
e Eksiltili ifadeler

Bazi sairler, bir misradan ya da misralara yayilan cimleden gereksiz
sozleri veya dilbilgisi bakimindan gerekli olan bazi s6z varliklarini gikararak
ses ve anlam agisindan siirsel gucu arttirmak yoluna giderler. Bu olusuma
eksiltili ifade adi verilir. Oyku, siirle girdigi etkilesim sonucunda ona ait olan
bu 6zellikten etkilenir.

Eksiltili ifadeler, olayin azaldigi, anlamsal yogunlugun arttigi dykulerde
siirsel bir unsur olarak gérulur. Bu yarim birakilmiglik, okuyucunun ifadeyi
hayal guclyle tamamlamasini gerekli kilar. Siirle éykinin bu etkilesimi,
oykunun, olay agirlikli olan geleneksel hikayeciligimizle ayrigtigi noktalardan
biridir.

o Siirsel Ses Sistemi (Ritim Ogeleri)

Oykulde, “ne anlatiliyor’dan “nasil anlatiliyor’a gegiste dilin kullanimi ve
ritmi dnemli hale gelmigtir. Sinirlarini siire dogru genisleten dykulerde siirsel
ses sistemine ait 6geler de gorulmeye baslamistir. Anlatimi daha etkileyici

kilabilmek icin siirde var olan ahenk unsurlarindan faydalaniimistir.

Oyki Terzioglu’nun su tespiti bu iligkiyi etkili bir sekilde isaret eder:

“Serbest veznin “diiz yazi ve siir arasindaki sinirlari kesfe c¢iktigini
belirten Amerikall elestirmen John Livington Lowes gibi pek ¢ok elestirmen,
serbest veznin, giirin kendini dliz yaziya agmasiyla iliskilendiriimesi gerektigi
konusunda uzlasmiglardir “(Terzioglu, 2009, 56). Terzioglu, Charles
Hartman'in da serbest vezni, siirin kendini duz yaziya agmasiyla
iliskilendirdigini belirtir. (Terzioglu, 2009, 56). Anlasilan odur ki bu yakinlasma

siiri nesre, nesri de ritimsel bir serbestlige kavusturmustur. Yasanan bu
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degisimle siire ait bir unsur daha 6ykiide gérinir kilinmistir. Oykiide, cesitli
imge, kelime ya da ses tekrarlarindan (aliterasyon, asonans) kaynakli belli bir

ritmin bulunmasi, onun siirsel bir 6zellik tasidiginin isaretidir.

Ovykilerde bdyle bir ahengin saglanmasi sadece bu islevi gormez.
Ayrica kelime tekrarlari, okuyucunun duygu, dusince ve hayallerinin belli
noktalarda toplanmasina hizmet eder. Yani iletiyi tagiyan kelimeler

tekrarlanarak anlama vurgu yapilir.

214. Tiirk Edebiyatinda Oykii ve Siir iligkisi

Tark edebiyatinda turler, edebiyatin zaman igerisinde ve cesitli etkiler
altinda igsel bolunmelere ugramasi sonucunda olugsmustur. Bu ayrismayi,
kok ve govde olarak bir batunlik olusturmasina ragmen farkl istikametlere
dogru uzayan agac¢ dallarina benzetmek mumkindir. Sanatgilar
geleneksellesmis ya da bulunduklari donemde var olan edebi turleri birkag
farkh yolda kullanmiglardir. Bu sanatcilar ya var olani devam ettirmigler ya
var olani yeterli bulmayarak yeni turler bulmaya yénelmisler ya da mevcut
olani birbiriyle iligkilendirerek gelistirmisler hatta yeni tlrlerin bu yolla da
ortaya cikmasina vesile olmuslardir. Bu 6n bilgiden yola cikarak Turk
edebiyatinda 6yku- siir iliskisinin kdkenlerine atiflar yapmaya ve gunimuze

kadar nasil bir gelisim seyrettigine deginmeye calisacagiz.

Edebiyat tarihlerine bakildiginda, toplumlarin temelindeki ilk edebi turtn
“‘destan” oldugu gorulur. Toplumun veya toplumu temsil eden kahramanlarin
yasadiklari olaganustu olaylari anlatan destanlar gogunlukla manzumdur. Bu

ilk olusumun ardindan zamanla, turlerde “siir”’, “masal”, “efsane” ve “hikaye”

gibi bolinmeler gorular.

Tirk edebiyatina bakildiginda da ayni durum séz konusudur. ilk
ornekler (Alp Er Tunga, Tureyis, Ergenekon vb) manzumdur. ilerleyen

donemlerde Turk edebiyati, gelisimini ¢esitli kollara ayrilarak surdurr.
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13. ve 19. yuzyillar arasinda Turk edebiyatinda hikim surmus olan
Klasik Edebiyat'ta siir yine Ustunligund korumaya devam eder. Nesir
turinde verilen eserlerde de siir Uslubuna ve estetigine dykinme s6z konusu
olmustur. Nesir “susll, sade ve orta” olmak Uzere Uge ayriimistir. Bunlardan
suslu nesir, siire en yakin olanidir. Mehmet Kaplan da, susli nesir deyince
akla ilk gelen Sinan Pasa’yl ve onun Tazarruname’sini degerlendirirken bu
durumu dile getirir. Ona gdére Sinan Pasa’nin bu eserinde s6z sanatlari
agirhikh olarak kullaniimigtir. Eser, kisa cumlelerle dikkat ¢eker ve yapi
bakimindan birbirine benzeyen kafiyeli cimleler adeta mensur bir siir
ornegidir (Kaplan, 1978, 27).

Klasik Edebiyat’ta tahkiyeli bir metin olarak s6z edilmesi gereken diger
tir ise “mesnevi’dir. Once Arap edebiyatinda ortaya ¢ikan, ardindan iran
edebiyatinda gorulen ve bu yolla Turk edebiyatina gecen bu tur, uzun
manzum bir hikdyeden olusmaktadir. Gul G Bulbul, Husn U Ask, Suheyl U
Nevbahar, Yusuf u Zuleyha gibi birgok mesnevi, manzum hikaye niteligini
tasimakta ve Klasik edebiyattaki hikaye ihtiyacini kargilamaktadir. “Bu edebi
trtinler arasinda ¢agdas anlamdaki hikaye tiiriine yaklasan eserler de vardir.
Mesela Atayi’nin bazi mesnevilerindeki hikayeler manzum olmalarinin

disinda ¢agdas, kiiclik hikayelere yaklasan 6zellikler tasir’ (Sarag, 2005, 56).

Klasik mesnevinin en belirgin dig yapi ozelliginin nazim sekli, birimi ve
vezin oldugu sdylenebilir. Ama tasidigi tahkiyede modern hikdyede oldugu
gibi serim, dugum ve ¢6zum bolimleri bulunur; olaylar belirli mekanlarda

belirli kigilerin bagindan geger.

Turk Halk Edebiyati'nda da siir, agirlikli olarak tercih edilen turduar.
‘efsane”, “masal’, “halk hikayesi’, “menkibe” gibi tlrler ise nesir alanini
olusturur. Fakat bu alanda da siirin etkisi oldukga fazladir. Halk edebiyatinin
onemli eserlerinden biri olan Dede Korkut Hikayeleri, nazim- nesir iligkisi
baglaminda verilebilecek 6nemli bir 6rnektir. Bu eser, Oguz Turklerinin
maceralarini anlatan on iki kahramanin etrafinda kurgulanmis on iki
hikdyeden olusur. Bu hikayeler, Oguz Turklerinin 6nde gelen ismi, Dede

Korkut tarafindan anlatilir. Eserin dikkat ¢ekici kismi, nazim ve nesrin bir
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arada bulunuyor olmasidir. Olaylarin anlatildigi bolumler nesrin; duygularin,
dileklerin aktarildigi kisimlarda daha c¢ok siirin kullaniimis olmasi dikkat
ceker. Nesir kisminda surekli tekrarlanan kelime gruplarinin ya da cumlelerin
olmasi hikayenin belirli bir ahenk kazanmasini saglamistir. Muharrem Ergin,
tim bunlarin Dede Korkut nesrinde manzumeye yakin bir ifadenin

bulundugunu acgikga gosterdigini sdyler (Ergin, 2009).

Dede Korkut'la yasanan gegisin ardindan destanlarin yerini zamanla
halk hikayeleri almaya baslar. Anlatima, sazin eklenmesiyle birlikte, ezgiler
de girer. Yani halk hikayeleri bu yolla gelenekten aldigi mirasi devam ettirir.
Yine tahkiye ve siir i¢ icedir. SOzlu olarak igleyen bu gelenekte olaylar nesir
diliyle anlatilirken, hikdye kahramanlarinin konustugu ya da duygularini ifade
ettigi bolimler siir seklindedir. Olaylarin aktarimi sirasinda kullanilan nesir
slubu anlatandan anlatana degisirken, siir kisimlari korunur. Asik Garip,
Asik Kerem vb. halk hikayeleri bu baglamda degerlendirilebilir. Bu gibi halk
hikayelerinde kisiler, yer, zaman ve mekana bagh olaylar zinciri yer

almaktadir. Yani serim, digum ve ¢6zUm bolimleri bulunur.

Halk hikayeciligi gelenegini asiklar yaninda meddahlar da surdarmustar.
Meddahlarin hikayeye baslamadan 6nce sdyledigi tekerlemelerdeki ahenk,
siirsel Uslubun bir o6zelligidir. Anlatim meddahtan meddaha degismekle

birlikte, nazim olan kisimlar genellikle korunmaktadir.

Tanzimat'in ilaniyla Batr'ya acilan kapilar, oradan bir¢cok yeniligin
gelerek Ulkeyi etkisi altina almasina neden olur. Batiyla kurulan temas
sonucunda edebiyat da bu durumdan nasibini alir. Fransiz edebiyati, Turk
sanatgilarini etkisi altina alir. Abdulhak Hamit, manzum tiyatrolar yazar.
Vezin eski degerini yitrmeye baglar. Boylece siirin “mevzun ve mukaffa”
olarak kaliplasmis tanimi yikilmaya baslar. Recaizade de teorik yazilariyla bu
degisimi kelimelere doker. Ayrica Nijat Ekrem, Tefekkir, Pejmirde adh

eserlerinde bu nesir- siir yakinlagmasinin orneklerini verir.

Servet-i FUnun donemine gelindiginde Tevfik Fikret'in basini g¢ektigi

edebiyat toplulugu nazim ve nesir turlerini kesin gizgilerle ayirmaz. Siire nesir
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cumleleri girmeye baslarken, nesir de giirden etkilenir. Bu iliski “mensur siir”
diye bir kavramin (tUrtn) ortaya ¢ikmasina sebep olur. Hatta Halit Ziya, bu
tarzda yazdiklarini Mensur Siirler adh kitabinda toplar. Mehmet Rauf'un
Siyah Incileri de bu alanda gbze garpan eserler arasindadir.

Mensur siir tarzi, donemin hikaye ve romanlari Uzerinde de etkili olur.
Bu turlerin anlatim bigimleri, cimle yapilari ve Usluplarinda degisikliklere
sebep olur. Yukarida bahsi gegen Halit Ziya ve Mehmet Raufun mensur
siirleri ile roman ve hikayelerindeki mekan tasvirleri ve psikolojik tahlilleri
kargilastirmaya tabi tutmak, bu etkilesimi gozler onine serer.

Edebiyat-1 Cedide toplulugunun dagiimasindan sonraki dénemlerde de
nesir- giir iligkisinin devam ettigi, o donemde c¢ikan dergilerde gorilmektedir.
Halide Edip, Yakup Kadri gibi isimler yaninda, Peyam-i1 Edebi’de “Camlar Alti
Musahabeleri” bagligi altinda ve “Suleyman Sadi” imzasiyla Yahya Kemal

tarafindan bile mensur giir 6rnekleri verildigi bilinmektedir.

Cumbhuriyet dénemi edebiyatinda da siir- hikaye iligkisinin devam ettigi
gOrulur. Hatta “sair hikayeciler ekolt” olarak adlandirilan bir grup da vardir.
Bir arayis igerisinde olduklari gorulen bu sairler hem hikaye ya da roman hem
de siir yazmiglardir. Bu gecis, onlarin eserlerine de yansimig, siirde
hikayenin, hikayede de siirin izleri gériliir olmustur. Selim ileri'ye atifta
bulunan Saban Saglik, onun bu isimlerin bazilarina dikkat ¢ektigini soyler:
“Rastlantilar beni, sair diye bildigim (¢ gizli hikdyeciyle tanistiracakti. Cahit
Sitki Taranci, Ziya Osman ve Orhan Veli Kanik (Saghk, 2003, 46).

Siir- 6yku iliskisinin diger ylzu olan, dykicu olarak bilinen sairlerle ilgili
Serif Aktag’in aktardigi su sdzler, segtigimiz konu baglaminda 6nemli tespitler
icermektedir: “Omer Seyfettin ve Sait Faik &ykiicii olarak bilinir ama bu
sanatgilar ise giir yazarak baslamiglardir. Yasar Nabi, sair 6ykucdlerimizin ilki
olarak Kenan Hulusi’nin adini anarsa da ona gére sair Oyklicllerimizin en
blyiga Sait Faik'tir” (Aktag, 2000, 15).
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Tdr olarak yasanan gelismeler agisindan Oyku- siir iligkisi yeni
kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Baz siirlerde serim, dugum ve
¢6zumuyle bir dyku, oldugu gibi anlatilir. Bu tirde siirsel baglam zayif kalir.
Bunlara da “manzum hikaye” adi verilir. Mehmet Akif Ersoy’'un Tevfik Fikret'in
birgcok siiri buna ornek gosterilebilir. Mehmet Emin, Nazim Hikmet gibi isimler

de bu 6zellikte eserler vermigtir.

Behget Necatigil, bu konuyla ilgili “siir- hikaye” teriminden s0z
etmektedir. Bu, siirle dyku arasinda ortak bir tardur. “Bagka baska, birbirine
uzak gergekleri, yasamalari bir soyutlama prizmasindan gecgirerek vermeyen,
yani arada bogluklar biraksa bile birbirine bagl olduklari ilk bakigta
gortlebilecek yasantilari anlatan giirlerdir. Manzum hikdye ise hikayenin
nazim kurallari igcinde asadi yukari oldugu gibi verilisidir. Boylece hikaye,

nesirle yazilacagina nazimla yazilmis olur’ (Necatigil, 2006, 185).

Necatigil, bahsettigi bu tlrin 6zelliklerini sdyle siralar:

= Siirde olay anlatilirken her sey ayrintili olarak veriimez, yerinde
bosluklar ve kisaltmalar yapilir.

= Olaylar yansitilirken siir disi bircok basitliklerden, uzatmalardan,
OlgusuzlUklerden uzak durulur.

= Olaylar yansitilirken duygu ve dustince derinligi saglanir.

= Siirde hikaye eritilir.

» Hikayenin veriligsinde kuru bir anlatimdan ¢ok lirik bir Uslup kullanilir.

» Olaylarda dogrudan dogruya yasanan, goruldigu andakine uygun,
henlz sisler gerisine c¢ekilip hareketlerini kaybetmesine imkan

verilmemis bir gercek anlatilir (Necatigil, 2006).

Hikaye- siir arasindaki bu etkilesim sonucunda olusan yeni kavramlar
sunlari gostermektedir: Hikdye anlatiminin 6n planda oldugu durumlarda
‘manzum hikaye” adlandirmasi yapilir. Hikayenin, siirin bigimsel kaliplarinin
fazla disina c¢ikmadan, siirsel Uslupla anlatilmasi, sanatginin duygu ve

dusuncelerinin agirlikta olmasi da “mensur siir” adiyla karsilanir. Bunun daha
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gelismis ve bicimce daha serbest olan formu da “siir- hikaye” adini alir.
Bunlarin hepsinin dayandigi temel nokta; siir- hikaye iligkisidir.

2.2. ILGILi ARASTIRMALAR

Dogrudan dogruya oyku ile siir arasindaki iligkiyi bir dyklcu ve bir sair
uzerinden ¢6zimleyen akademik bir calisma olmamasina ragmen “Orhan
Velinin Siirlerinde Oyki izleri Sait Faik'in Oykllerinde Siir izleri” adl

calismamiza kaynaklik edecek birden fazla galisma vardir.

Saban Saglik'in Cahit Sitki Tarancr’nin Hikayeleri Uzerine Bir inceleme
adli galismasi, 2003 yilinda Hece Yayinlar’ndan c¢ikmistir. Eserin giris
kisminda siir- dyku iliskisinden bahsedilmis, dyku tlrd hakkinda bilgi verilerek
bu tarin unsurlari belirlenip, tasnif edilmistir. Birinci bélimde, sair Cahit
Sitk’'nin hikayeciligi ele alinmig, hikdye goérlistu ortaya konulmus, onun
Cumhuriyet dénemindeki yeri tespit edilmeye calisiimistir. ikinci bélimde ise,
Cahit Sitki’'nin 80 adet hikayesi, belirlenen kistaslar baglaminda incelenmisgtir.
Son bdlimde de sanatcinin hikayeleriyle siirleri arasindaki iligkilerden

bahsedilmigtir.

Oykl Terzioglu'nun Nazim Hikmet ve Sémiirgecilik Karsithginin
Poetikasi adl galigmasi, 2009 yilinda Phoenix Yayinevinden c¢ikmigtir.
Basinda Hilmi Yavuz'un sunusu bulunan bu kitapta Nazim Hikmet'in siirleri
farkh bir okumaya tabi tutulmustur. Sanatcinin siirde yaptigi dedisiklikler
degerlendirilmig, bir yandan da siirlerindeki oykusel unsurlara deginilmistir.

Kitabin 6zellikle bu yonu, ¢calismamiz igin dnemli bir kaynak olusturmustur.

Marmara Universitesi, Tirkiyat Arastirmalari Enstitist, Turk Dili ve
Edebiyatt Ana Bilim Dali, Yeni Turk Edebiyati Bilim Dali yuksek lisans
dgrencisi Selda Uygur'un Tiirlerarasi lliskiler Agisindan Ziya Osman Saba’nin
Siir ve Oykiileri adli basilmamis tezi, 2005 yilinda hazirlanmistir. Tez, (g

bélimden olusmaktadir. Giris béluminde siir ve 6yku tlrleri hakkinda bilgi
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verilmigtir. Birinci bolimde Ziya Osman Saba’nin siirleri, ikinci bolimde ise
hikayeleri tematik olarak incelenip tasnif edilmistir. Uglincii bélimde 6nce
turlerarasi iligkiler baglaminda oéyku- siir iliskisi ele alinmigtir. Bir onceki
bdlimde yapilmis olan tematik tasnif géz éninde bulundurularak 6yku ve siir

turleri arasindaki iligkiler ortaya konulmustur.

Haluk Oral'in Siir Hikayeleri adli calismasi, 2008 yilinda, Tirkiye is
Bankas! Kdultur Yayinlar’ndan c¢ikmigtir. Eserde, segilen siirlerin gergek
hikayeleri, belgeleriyle birlikte anlatilir. Siirlerin gergek hikayelerini tespit
agisindan 6nemli bir calismadir.

Hakan Sazyek’in Cumhuriyet Donemi Turk Siirinde Garip Hareketi adli
eseri 2006 yilinda, Akcag Yayinlari tarafindan basilir. Eser, Garip hareketine
ayrintih bir bakigi igerir. Once Garip hareketinin gelisim evresi tasnif edilerek
anlatiimistir. Ardindan bu akimi baslatan Gg ismin (Orhan Veli Kanik, Melih
Cevdet Anday, Oktay Rifat) eserleri, donemler de géz dninde bulundurularak
tematik agidan tasnif edilmis, bunlarla ilgili gesitli kiyaslamalar yapiimistir.
Eserde, bu akima gosterilen tepkilere ve bu akimla ilgili goérts bildirenlerin

duguncelerine de yer verilmistir.

Omer Lekesiz, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii” isimli galismasini bes cilt
olarak c¢ikarmis, her ciltte yazarlari, Oykulerinin ¢ikis vyillarina gore
siralamigtir. 1890- 1990 yillari arasindaki dykuleri kapsayan ¢alismada yazar,
her yazarin hayati, oyku kitaplar, 6yku anlayiglariyla ilgili bilgilere yer
verdikten sonra érnek bir metin incelemesi de yapmistir. Oyki yazarlarini ve
oyku anlayiglarini bir arada bulmak bakimindan bir butunlik gosteren
kitaptan, 6zellikle éykindn tarihsel gelisimi ve Sait Faik’in 6ykl anlayisi

konularinda faydalaniimistir.
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3. YONTEM

3.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma ve inceleme “tirlerarasi” bir galismadir. Once tiirlerin
kendilerine 6zgu kurallari, dzellikleri ve nitelikleri belirlenmekte sonra bir ture
0zgu kabul edilen bir yapi o6gesinin diger turde bulunup bulunmadigi
arastinimakta ve bulunuyorsa yorumlanmaktadir. Ancak turler arasi iliskide
dikkat edilecek kadar metinlerarasi atiflar da bulunmaktadir. Bu baglamda

sadece tespitler yapilacak, kuramsal yorumlara gidilmeyecektir.

3.2. BILGi TOPLAMA KAYNAKLARI

Calismamizin temel bilgi kaynaklari Orhan Veli’'nin batun siirleri ile Sait
Faik'in butin oykuleridir. Siir ve dykuler Uzerindeki uygulama galismalarini
Yapi Kredi Yayinlar’nin yayimladigi Orhan Veli’nin Butin Siirleri (Kanik,
2007); yine ayni yayinevinin yayimladigi Sait Faik’in Batin Eserleri
(Abasiyanik, 2009) adl kitaplar izerinde yaptik. Oyki ve siir tiirleri ve 6ykii-
siir iliskisi baglaminda en ¢gok Mehmet Kaplan, Serif Aktas, E. M. Forster,
Omer Lekesiz, Saban Saglk, Oyki Terzioglu, ismail Cetisli, Fethi Naci,
Orhan Okay, Nurullah Cetin, Haluk Oral, Hakan Sazyek ve Asim Bezirci gibi
isimlerin ¢alismalarindan yararlandik. Kavramsal c¢erceveyi olusturmada,
bulgulari ¢6zimlemede ve sonuglara ulagsmada kullandigimiz  bilgi
kaynaklarinin bazilarini goyle siralayabiliriz (Bilgi toplama kaynaklarinin agik

kiinyeleri kaynakca béliminde gosterilmistir):

Uygulama Calismalarinin Yapildigi Metinler:

Orhan Veli Kanik (O.Rifat ve M.C. Anday), Garip, Resimli Ay Matbaasi,
1941.

Orhan Veli Kanik, Vazgegcemedigim, Marmara Yayinevi, 1945.

Orhan Veli Kanik, Destan Gibi, Olmez Eserler Yayini, 1946.

Orhan Veli Kanik, Yenisi, inkllép Yayinevi, 1947.
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Orhan Veli Kanik, Karsi, Gliney Matbaacilik, 1949.

Sait Faik Abasiyanik, Semaver, Remzi Kitabevi, 1936.

Sait Faik Abasiyanik, Sarni¢, Cigir Kitabevi, 1939.

Sait Faik Abasiyanik, Sahmerdan, Cigir Kitabevi, 1940.

Sait Faik Abasiyanik, Luzumsuz Adam, Varlik Yayinlari, 1948.

Sait Faik Abasiyanik, Mahalle Kahvesi, Varlik Yayinlari, 1950.

Sait Faik Abasiyanik, Havada Bulut, Varlik Yayinlari, 1951.

Sait Faik Abasiyanik, Kumpanya, Varlik Yayinlari, 1951.

Sait Faik Abasiyanik, Havuz Basi, Varlik Yayinlari, 1951.

Sait Faik Abasiyanik, Son Kuslar, Varlik Yayinlari, 1952.

Sait Faik Abasiyanik, Simdi Sevisme Vakti, Yenilik Yayinlari, 1953.
Sait Faik Abasiyanik, Alemdag'da Var Bir Yilan, Varlik Yayinlari, 1954.

Oykii ve siir turleri ile 8yki- siir iliskisi baglaminda kullanilan kaynaklar:

A. Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, (Haz. Zeynep
Kerman), 1992, Istanbul, Dergah Yayinlari.

= A. Yekta Sarag, “Divan Edebiyati’'nda Hikéye. Hece Aylik Edebiyat
Dergisi, Tiirk Oykdculigi Ozel Sayisi, 2005, Yil: 4, Sayi: 46/47, 53-
57.

= Behcet Necatigil, Diizyazilar Il, 2006, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari.

= E. M Forster, Roman Sanati, 1985, (Cev. Unal Aytir), istanbul, Adam
Yayinlari.

= Feridun Andag, Oykii Derken, Adam Oykii, 1996, S. 2, 107-110.

= Girsel Aytac, Cagdas Tiurk Romanlari Uzerine incelemeler, 1990,
Ankara, Gundogan Yayinlari.

* Hasan Boynukara, Hikaye ve Hikaye Kavramlari, Hece Aylik Edebiyat
Dergisi, Tiirk Oykucdligi Ozel Sayisi, 2005, Yil: 4, Sayi: 46/47, 131-
137.

= ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 1 Siir, 2004, Ankara, Akcag
Yayinlari.

= Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, (2. Basim), 2000, Ankara,
Oteki Yayinevi.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Semaver_%28kitap%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/Remzi_Kitabevi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sarn%C4%B1%C3%A7_%28kitap%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eahmerdan_%28kitap%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/L%C3%BCzumsuz_Adam_%28kitap%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/Varl%C4%B1k_Yay%C4%B1nlar%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mahalle_Kahvesi_%28kitap%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/Havada_Bulut_%28kitap%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kumpanya_%28kitap%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/Havuz_Ba%C5%9F%C4%B1_%28kitap%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/Son_Ku%C5%9Flar_%28kitap%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eimdi_Sevi%C5%9Fme_Vakti
http://tr.wikipedia.org/wiki/Alemda%C4%9F%27da_Var_Bir_Y%C4%B1lan_%28kitap%29
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M. Kayahan ('f)zgij'!, Hikayenin Romani, Hece Aylik Edebiyat Dergisi,
Tirk Oykdculigd Ozel Sayisi, 2005, Yil: 4, Sayi: 46/47, 33-41.

Mehmet Can Dogan, Siir ve Hikaye, Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Ttirk
Oykucdlugu Ozel Sayisi, 2005, Yil:4, Say:46/47, 204-210.

Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 2 Cumhuriyet Devri Turk Siiri, 2008,
Istanbul, Dergah Yayinlari.

Mehmet Kaplan, Edebiyatimizin icinden, 1978, istanbul, Dergah
Yayinlari.

Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, 2010, istanbul, Dergah Yayinlari.

Mehmet Narli, Roman incelemesi Uzerine Notlar, 2004, Tiirk Dili. S.
634, 463-470.

Nurullah Cetin, Roman Cézimleme Yéntemi, 2006, Ankara, Edebiyat
Otag! Yayinlari.

Oykii Terzioglu, Nazim Hikmet ve Sémirgecilik Karsithginin Poetikasi,
2009, Ankara, Phoenix Yayinevi.

Perihan Ergun, (Derleyen), Sait Faik Abasiyanik 90 Yasinda, 1996,
Ankara, Bilgi Yayinevi.

Rasim Ozdendren, Oykii Yazmak, Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Tiirk
Oykucdlugt Ozel Sayisi, 2005, Yil: 4, Sayi: 46/47, 152- 153.

Saban Saglik, Cahit Sitki Tarancr’nin Hikayeleri Uzerine Bir inceleme,
2003, Ankara, Hece Yayinlari.

Saban Saglik, Parodiden Varolus’a Oykiinin Evrensel Dili (Yapisi),
Hece Aylik Edebiyat Derqisi, Tirk Oykdcdiligd Ozel Sayisi, 2005, Yil:
4, Sayi: 46/47, 138-151.

Saban Saglik, Siirin Kapsam Alanindaki Kardes Sanat: Oykii Oykiiniin
Siirdeki Macerasi, Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Tiirk Siiri Ozel Sayisi,
2010, Yil: 5, Sayi: 53/54/55, 378-397.

Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, 2000,
Ankara, Ak¢ag Yayinlari.

Tzeveton Todorov, Yazin Kurami Rus Bigimcilerinin Metinleri, 2010,
Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari.

William Lowell Randall, Bizi 'biz' Yapan Hikayeler: Kendimizi Yaratmak
Uzerine Bir Deneme, (Cev. Sen Siuer Kaya), 1999, Istanbul, Ayrinti
Yayinlari.
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* Yilmaz Tascioglu, 1980 Sonrasi Hikayelerde Siirsellik, Hikayenin
Buglni  Bugunin  Hikayesi 80  Sonrasi  Turk  Hikayesi
Sempozyumunda sunuldu, 19-20 Ekim 2007, Istanbul.

Diger kaynaklar (kitaplar):

= Ahmet, Oktay, Cumhuriyet Donemi Edebiyati, 1993, Ankara, Kultir
Bakanhgi Yayinlari.

= Asim Bezirci, Orhan Veli, 2003, istanbul, Evrensel Basim Yayin.

= Behcet Necatigil, Diizyazilar Il, 2006, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari.

= Cemal Kurnaz-Mustafa Tatci, Olimiinin 50. Yilinda Belgelerle Orhan
Veli, 2000, Ankara, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari.

» Fethi Naci, Sait Faik’in Hikayeciligi, 1990, istanbul, Adam Yayinlari.

» Hakan Sazyek, Cumhuriyet Dénemi Turk Siirinde Garip Hareketi,
2006, Ankara, Akgag Yayinlari.

= Haluk Oral, Siir Hikayeleri, 2008, istanbul, Turkiye is Bankasi Yayinlari.

» Hasan Akay, Siiri Yeniden Okumak (Bir Yapi¢gézimleme Girigimi),
2009, istanbul, Akademik Kitaplar.

» Mehmet Fuat, Orhan Veli, 2000, istanbul, Adam Yayinlari.

= Mehmet Kaplan, Ali'ye Mektuplar (Haz. Z. Kerman- I. Enginiin), 1992,
Istanbul, Dergah Yayinlari.

= Mehmet Kaplan, Edebiyatimizin iginden, 1978, Istanbul, Dergah
Yayinlari.

= Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, 2010, istanbul, Dergah Yayinlari.
= Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri, 2008, istanbul, Dergah Yayinlari.
= Mehmet Narli, Siir ve Mekan, 2007, Ankara, Hece Yayinlari

] Mehmet Nuri Yardim, Edebiyatgilarimizin Cocukluk Hatiralari, 2006,
Istanbul, Nesil Yayinlari.

= Oktay Rifat, Siir Konusmasi, 2009, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari.

= Orhan Veli Kanik, Sairin isi Yazilar, Oykuler, Konugmalar, 2009,
Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari.
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= Omer Lekesiz, Yeni Tirk Edebiyatinda Oyku 1, Oykuciler ve Oyki
Anlayiglari, Oykiiler ve Céziimlemeleri, Cilt 2, 1997, istanbul, Kakniis

Yayinlari.

» Perihan Ergun, (Der.), Sait Faik Abasiyanik 90 Yasinda, 1996,
Ankara, Bilgi Yayinevi.

= Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve
Doénus Izlekleri, 2004, Ankara, Turksoy Yayinlari.

= Salah Birsel, Salah Bey Tarihi-2 Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 2009,
Istanbul, Sel Yayincilik.

= Sevengiil Sénmez, (Ed.), A'dan Z'ye Sait Faik, 2007, istanbul, Yapi
Kredi Yayinlari.

= Sevengiil Sénmez, (Haz.), Kargani Bagisla, 2003, Iistanbul, Yapi
Kredi Yayinlari.

= Zeynel- Ayse Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, 2000, istanbul,
Seckin Yayinlari.

Tez:

» Selda Uygur, Turlerarasi iligkiler Agisindan Ziya Osman Saba’nin Siir
ve Oykiileri, 2005, istanbul.

Makaleler:

Ebru Burcu Yilmaz, Hikédye ve Romanlarda Sembol Dilinin Goruntileri
Uzerine Bir Degerlendirme, 2011, Bilig. Say!: 56, 45-56.

Ertugrul Aydin, Siir ve Gergek(gi)lik. Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Tirk Siiri
Ozel Sayisi, 2010, Yil: 5. Sayi: 53/54/55, 432- 440.

Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, 2005, Yil: 4,
Sayi: 46/47.

Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Tirk Siiri Ozel Sayisi, 2010, Yil: 5, Sayi:
53/54/55.

Mehmet Narli, Roman incelemesi Uzerine Notlar, 2004, Tiirk Dili. S. 634,
463-470.

Meral Asa, Sait Faik'te Siir ve Siirsel Soylem. Oguzertem, Suha. (Haz.).
Olimlndn 30. Yilinda Sait Faik Sempozyumu Konusmalar, Bildiriler,
2004, Istanbul, Alkim Yayinevi, 224-254.
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Riza Filizok, Orhan Veli Kanik'in Siirlerinde Halk Edebiyati Etkileri, 2011,
Web: http://www.ege-edebiyat.org adresinden 10 Mayis 2011'de
alinmigtir.

Yunus Balci, Ahmet Hamdi Tanpinar'in Siirinde Ayna Uzerine, Arayiglar,
2004, Insan Bilimleri Aragtirmalari, Y1l: 6. Sayi: 11, 69-84.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. ORHAN VELI VE SAIT FAIK’IN YASAM HIKAYESi

4.1.1. Orhan Veli Kanik

Orhan Veli, 13 Nisan 1914 yilinda, istanbulun Beykoz semtinde
dogmustur. Annesinin ismi Fatma Nigar Hanim, babasinin ismi ise Mehmet
Veli Beydir. Onceleri Muzika-i HUmayun'da gdrevli olan babasi,
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, 25 yil kadar, Ankara’da, Cumhurbagkanhgi
Armoni Orkestrasi sefligi yapar. Bir yandan da Ankara’daki Musiki Muallim
Mektebi'nde (Ankara Konservatuvari) klarnet dersleri verir. ilerleyen
zamanlarda istanbul ve Ankara radyolarinda da énemli géreviler Ustlendigi

gorular.

Orhan Veli’'nin kendisinden kuguk iki kardesi daha vardir. Cocuklugu, bir
kultur besigi olan ve onun edebi alanda gelismesinde buyuk etkilere sahip bir

sehirde, istanbul’da gecer.

ilkdgrenimine Galatasaray Lisesi'nde baglar. Edebiyata olan tutkusu o
glnlere kadar uzanir. Okulda bos zamanlarini kitiphanede kitap okuyarak
gegcirdigi goralur. Orhan Veli'nin edebiyata olan ilgisini fark eden 6gretmeni
Sedat Bey, onu hem daha fazla okumaya hem de bu alanda eserler vermeye

tesvik eder. Yazdigi ilk éykulerden biri, Cocuk Diinyasi dergisinde yayimlanir.

Babasinin isi nedeniyle ilerleyen zamanlarda Ankara’ya tasinirlar (1925).
IIkdgrenimini oradaki Gazi Mustafa Kemal ilkokulu’nda tamamlar ve ardindan
yatili olarak, Ankara Lisesi’ne yazilir. Bu okuldaki edebiyat 6gretmeni, Ahmet
Hamdi Tanpinardir. Tanpinar, Orhan Veli’'nin edebiyata olan ilgisini ve
yetenegini fark eder, ona bu konuda destek verir. “Tanpinardan sonra
edebiyat derslerine giren Halil Vedat Firatl, Yahya Saim Ozanoglu ve
bilhassa Rifki Meliil Meri¢ gibi taninmig sair ve yazarlar da Orhan Veli'nin
yetismesinde etkili olurlar’ (Yardim, 2006, 330). Orhan Veli ozellikle Rifki
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Melul Meri¢’i hic unutmamis ve hep ona minnettar kalmistir. Hatta “Yolculuk”
adli siirini ona ithaf etmigtir.

O yillarda siirden ¢ok nesirle ugrasan, Oykller yazan sanatginin, ayni
lisede okuyan Hifzi Oduz Bekata ile tanismasiyla siire yoneldigi gorulir. Bu
ilgi, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday’la tanismasiyla daha da artar. Oktay
Rifat'in Orhan Veli ile ilgili su cimleleri, durumu ozetler niteliktedir: “/kimiz de
siir delisi idik. Orhan zil ¢alar g¢almaz yanima gelir. “Teneffiisii gavur
etmeyelim Oktay” derdi. Siir s6zi edelim, giir konugsalim demekti bu” (Oktay
Rifat, 2009, 85). Siire olan bu tutkusu meyvelerini vermeye baslar ve okulun
yayin organi olan Sesimiz adli dergide Orhan Veli ve arkadaslarinin trGnleri

yayimlanir.

Orhan Veli'nin ayrica tiyatroya da ilgisi vardir. Hem bazi oyunlarda rol
almis hem de tiyatro tirinde eserler vermigtir. Oyunculuk yoninU sadece
okulda sergilenen tiyatrolarda degil; Ankara Halkevi'nde de gosterir. “Ankara
Halkevi’nde Erciimend Behzad’in sahneledigi Moliére’in Zor Nikéh’inda
Ustad-1 Sani ve Meterlinck’in Monna Vanno’sunda baba roliinii iistlenmistir’
(Bezirci, 2003, 21). Orhan Veli, 1933'te liseyi bitirir. Istanbul’a gelerek,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakdltesi'nin Felsefe Bélimii'ne yazilir. Burada
Edebiyat Faklltesi Talebe Cemiyeti Baskani secilir. Ayni zamanda
Galatasaray Lisesi’'nde muallim muavini olarak calismaktadir. Melih Cevdet
ve Oktay Rifat ise Ankara’da kalr. Ug yil istanbul'da kalan Orhan Veli,
egitimini yarida birakarak Ankara’ya gider (1936). PTT Umum Mudurlagu

Telgraf isleri Reisligi Milletlerarasi Nizamlar Biirosu'nda memur olur.

Orhan Veli’'nin Ankara’ya gelisiyle Uglu tekrar toplanir. Boylece siir
yazma faaliyeti tekrar baslar ve sairlerin giirleri Varlik’'ta yayimlanmaya
baslar. “Siirlerin yayinlanmasini ve dolayisiyla li¢ sairin edebiyat kamuoyuna
tanitiimasini saglayan, Nahit Sirri Oriktir’ (Sazyek, 2006, 62). Derginin sahibi
olan Yasar Nabi Nayir, bu Ug¢ sairin siirlerinin Ustine agiklama niteliginde bir
yazi ekler. Boylece sairlerin giirleri ayri sayilarda yayimlanmis olsa da, bu U¢
ismin ortak hareket ettigi belirtiimis olur (Sazyek, 2006, 62). Garip hareketinin
ilk orneklerini vermeye basladiklari 1937 yilina kadar gegcen 9 aylik surede,

bu sairlerin siirleri Varlik’ta diizenli olarak ¢ikmaya devam eder. Uglii, artik
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isimlerini duyurmaya baslar. Ayrica siire dair gegirilen arayis evresinin yavas

yavas sonuna gelinir.

Orhan Veli ve arkadaslarinin sanat tutkularini pekistiren etkenlerden biri
de bulunduklari ortamlardir. O zamanlar edebiyatseverlerin toplandidi belirli
mekanlar vardir. Orhan Veli de o mekénlarin mudavimlerindendir. Salah
Birsel'den edinilen bilgiye gére Orhan Velinin Istanbul’da vakit gegirdigi
mekanlar Nisuaz Pastanesi, Elit, Mustafa’nin Meyhanesi, Balik Pazari,
Tepebasi’nda sokak arasindaki meyhaneler ve donemin c¢esitli kitabevleridir.
Ankara’da ise Ozen Pastanesi, Stikran ve Macar Lokantalari sik sik ugradigi
yerlerdir. Bu mekéanlardan 6zellikle Nisuaz, cumartesi gunleri birgok sanatgi
ve akademisyene ev sahipligi yapar. Bu nedenle olsa gerek, Salah Birsel
kitabinda, Nisuaz’a “Nisuaz Edebiyat Fakultesi” adini verir (Birsel, 2009).
Edebi anlamda birgok fikir aligverisi bu mekanlarda yapilir. Edebiyat, bu

mekanlarda konusulur, tartisilir, dasunalur.

Yukarida bahsedilen mekanlardan biri, yine énemli bir olaya ev sahipligi
yapar. Garip’in siir anlayisina dair ilk eserlerin ortaya c¢ikigi Oktay Rifat

tarafindan sdyle anlatilir:

“1937 yilinin yaz aylarinda, hangi ay oldugunu simdi pek
kestiremiyorum, giinesli bir giin Orhan’la yan yana Ozen’e dogru
yuruadigimiz gbézimin o6nine geliyor. Melih Belgika'da. Hava
alabildigine giizel. Ozen’de caddeye karsi iskemlelere kuruluyoruz (...)
Siir lafi ediyoruz. Piyasa sairlerinin siirleri ikimizi de sarmiyor. Bagka,
bambaska bir siir hasreti ikimizin de igcinde. Ben yeni bir Siir yazmigim,
Orhan’a okumaya pek cesaret edemiyorum. Clnki ne vezni var ne
kafiyesi. Hem de birkag¢ satirlik bir sey. Adi: “Saksilar”, Bir ara bos verip
okuyuveriyorum. Orhan kolay cosmaz. Cosuyor. Su ise bakin ki o da
cebinden dért satirlik bir giir ¢ikariyor. Adi: “Kelebek”. Raymond
Radiguet’den terciime etmis. Bu sefer cosmak sirasi bende. Sarmas
dolas oluyoruz. O bambaska siire ilk adimi attigimizi biliyoruz. Ug dért
giniin iginde bu cgesit giirlerden bir sirl yaziyoruz. Yarigircasina
karsilikli okuyoruz” (Oktay Rifat, 2009, 87). Yasanan bu gelismenin
ardindan bu siirler Varlik'ta yayimlanir (15 Eylal 1937). Melih Cevdet’in
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yurtdisinda olmasina ragmen giirlerin yer aldigi sayfanin ona ithaf
etmesi de, Garip’in Uglu bir hareket oldugunu gosterir.

Varlik'in ilerleyen sayilarinda (ilk siirlerin yayimlanisindan iki say1 sonra)
Orhan Veli ve Oktay Rifat tarafindan yazilan “Suirrealist Oyunlar” adli diyalog
siirler yer alir. Burada gesitli edebi ve sosyal konularla ilgili géruslerini ortaya
koyarlar. Bu metinler adeta “kendilerinin ve Garip hareketinin ilk poetika
taslagi niteligindedir’ (Sazyek, 2006, 66).

Asim Bezirci’den alinan bilgilere gére bahsedilen bu yeni hareketin ilk
artnleri verilir, benimsenen sanatsal gorUs olusmaya baglar fakat bu
hareketin adi ne olacaktir? Orhan Veli bu konuda kararsizdir. Durumu, bir
gin Nisuaz’da otururken Cavit Yamaga agar. Ona bir siir kitabi
clkaracagindan bahseder. Hangi ismi verece@i konusunda bir fikre ihtiyaci
vardir. Orhan Veli, “Tahattur” adli siirinden esinlenerek kitaba da bu adi
vermeyi disunduguni soyler. Cavit Yamag¢ bu adin artik eskide kaldigini
soyler. Yeni ve ilgi cekici bir ad bulmaldir. Yaban, acayip, garip derken
“garip” kelimesi Uzerinde dusunmeye baslarlar ve yeni kitabin isminin bu
olmasi konusunda karar kilarlar. Garip kelimesi hem acayip, sasirtici gibi
anlamlara gelir hem de gurbette kalmis olanlar igin kullanilir. Cavit Yamag’i
etkileyen de bu olmustur. Ona gére Orhan Veli ve arkadaslari hem biraz kural

disi hem de gurbette kalmis gibidirler (Bezirci, 2003, 60).

Uzun slren arayiglardan sonra 1941 yilinda “Garip” adh kitap yayimlanir.
Melih Cevdet’in on alti, Oktay Rifat'in yirmi bir, Orhan Veli'nin ise yirmi dort
siirine yer verilir (Sazyek, 2006, 74). Eser, giirleri ve 6nsozuyle buyuk tepki
toplar. Bu kitapta yer alan, Orhan Veli'ye ait olan 6nsb6zde, Uglunin poetik

gOrusu ortaya konur.

Garip’in 6nsdziinde birgok kalibin yikilmaya galisildigi gériliir. Oncelikle
siirin tanimindan baslanir. Siir “butin hususiyeti edasinda olan” ve “insanin
bes duyusuna degil, kafasina hitap eden bir s6z sanati’dir (Kanik, 2007). Bu
yazida temel ilkeler belirlenir ve buna bagh olarak karsi cikilan siir
anlayiglarindan bahsedilir. Gorulen odur ki; U¢ gesit siire karsi ¢ikilmaktadir:

toplumcu gergekgi siir, hece siiri ve Ahmet Hasim'’in benimsedigi siir anlayisi.



36

Toplumcu gercgekgilige karsi ¢ikisin ucu Nazim Hikmet'e dokunur. Hece
siirinde ise tepki gosterilen; kaliplagsmis soOzler, sairanelik, romantizm gibi
Ozelliklerdir. Ona gdre hececi siir, zamani gegmesine ragmen kendini bir tarla
yenileyememis ve bu nedenle asiri duygusalliga, siirsellige, ol¢lye, uyaga
yaslanmistir. Garip hareketi pek cok yonuyle Ahmet Hasim’le de adeta bir
hesaplasma igerisindedir. Onceleri drnek alinip saygi duyulan isim artik
hedef haline gelmistir. Garipgiler, Hasim’in diline, sectigi konulara, kullandigi
s6z sanatlarina, imgelere, hitap ettigi ve ele aldigi kesime karsidir. Dilinin
sade olmamasl, s6z sanatlarina sik sik basvurarak siirde ¢ok anlamhliga
gitmesi, bunun bir “Gst dil” olusturmasi ve bunlardan dolay! siirin
anlasiimasinin zorlagsmasi elestirdikleri temel noktalardir. Orhan Veli'ye gore
onun siirleri belirli bir egitim dlzeyine ve idrak yetenegine sahip olan kisilere
hitap etmektedir ve isledigi temalarda merkezde daima kendisi vardir. Garip,
batin bu 6zelliklerden dolayr Hasim’in siir tarzini yanlis bulur. Orhan Veli'ye
gore siir dili sade olmali; s6z sanatlarindan kaginmali, vezin ve kafiyeye bagli
kalinmamalidir. Siir genis halk tabakalarina seslenmeli ve onlar yani

gundelik yasami, “kiguk adam” konu edinmelidir.

Garip Hareketi'nin yayginlik kazanmaya basladigi donem, edebiyatta
“klglk adam” probleminin de yayginlik kazandigi déonemdir. Bu terim, Hans
Fallada’nin “Kiglik Adam Ne Oldu Sana?” adli romanindan gelir. Bu
romanda yazar, insanlarin dinyaya tek yonlUu olarak bakmamasini, dinyada
bir sirli insan ve birgok guizellik oldugunu vurgular. insanlar kiiglik seylerle
de mutlu olabilir. Romanda gizdigi “kiguk adam” tipi, bir memurdur. Gunlik
islerini yapar ve bunlari yaparken mutlu olur. Az seyle yetinmeyi bilir. Siradan
bir hayati vardir. Halktan biridir. Romanda ¢izilmis olan bu karakter, “kUguk
adam”in bir prototipidir. “Klgik adam”in kendince sikintilari vardir, bazen
icinde bulundugu durum onu bunaltir. Gezip tozmayi, hayatin tadini
cikarmayi ister. Pek ¢ok seye heves eder fakat hepsinden ¢abucak sikilir. Bu
belki de icinde sikisip kaldigr kurallar ve duzenler sehrine, insani
monotonluga sirikleyen is yasamina tepkidir. Iste bu insanlar diinyada
¢ogunlugu olusturur. Fakat onlarin da var oldugunun ve onlarin da eserlere
konu olabileceginin farkina bu dénemde varilir. Ahmet Oktay, “kl¢ik adam”in

donem edebiyatinda bir “ikon” degeri kazandigini, yoksullugun dunyasina ait
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olan bu tipin emekgi tabakalarin lyesi oldugunu, genel olarak ikinci Diinya
Savag! sirasinda buyuk ve orta kentlerde belirdigini soyler (Oktay, 1993,
123). Gercekten de o vyilllarda Sait Faik oykuleriyle, Orhan Kemal

romanlariyla, Orhan Veli siirleri ile hep bu “klguk adamlar’a yénelirler.

1941 yilinda Garip’in gikmasinin ardindan o yilin ekim ayinda Orhan
Veli askere cagrilir. Askerlik donusunde Ankara’ya gelir ve Milli Egitim
Bakanhgi Tercume Burosu’'na girer. 1942- 1948 yillari Orhan Veli igin verimli
bir ddnem olur. Hem Varlik, Ulkii, Demet, iste ve Aile dergilerinde yazi ve
siirfleri yayimlanir hem de Vazgecemedigim (1945), Destan Gibi (1946),
Yenisi (1947) adl giir kitaplari ¢ikar. Ayrica “Milli Egitim Bakanhgd: Dinya
Edebiyatindan Tercimeler” dizisinde de Orhan Veli’'nin Fransizcadan yaptigi

tercumeler yayimlanir.

1949 yilinda, Ankara’da, Orhan Veli ve arkadaslar tarafindan Yaprak
adli bir dergi cikarilir. Bu dergi adeta Garip akimi mensuplarinin
dusuncelerini yaydigi ve bunlara bagli 6rnekler verdigi bir yayin organidir.
Butin zorluklara ragmen derginin yayimlanmasina devam edilir. Yirmi
sekizinci sayisi, yayimlanan son sayi olur. Derginin yayimlanmasinda en
fazla emeg@i gecgen kigsi, Orhan Veli’dir. Bu dergi aracihidiyla Garip akiminin
ilkeleri daha saglam temeller Uzerine oturur. Ayrica onceleri bireyi 6ne
cikarirken, zamanla toplumu On plana ¢ikarmaya baglamalari da bu akimin
kendi iginde yasadigi donlUsumu gosterir. Savunduklari ilkeleri, sadece
verdikleri eserlerle sanatsal diuzleme tasimakla kalmaz; karsit dislncelere

yonelik yazilariyla dusunsel duzleme de tasimayi basarirlar.

Yaprak dergisi, Orhan Veli’'nin 6luminden bes ay once kapanir. Bu
derginin yayimlanmasina son verilmesi, Orhan Veli'yi derinden etkiler.
Yasadigi sikintilar ve c¢ektigi acilar, bu donemde yazdidi siirlere de yansir.

Boylece Garip akimi da son evresini tamamlar.

Orhan Veli, yasananlarin ardindan, uzun vyillar kaldigi Ankara’dan
ayrilarak istanbul’a déner. Melih Cevdet de istanbul’a gelir. Fakat Oktay Rifat
1955 yilina kadar Ankara’da kalir.
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Orhan Veli'nin Garip’ten sonra yazdigi siirlerde, baglangicta takindigi o
sert tutumun zamanla yumusamaya bagladigi gorulur. Ayrica toplumsal

konulara agirlik verir. Daha lirik bir anlatima basvurur.

Ankara, Orhan Veli'nin en guzel yillarini yagsadigi yer olmasinin yaninda,
onun o6liumine sebep olan sehir olarak da hatiralarda yerini alir. Sanatgl,
derginin kapandigi 1950 yihinin Kasim ayinda, bir haftaligina, Ankara’ya
tekrar gelir. Gecenin bir yarisi, karanlik bir sokakta sarhos olarak yururken
belediyenin onarim amagcli kazdirdigi bir gukura diser. Bagindan hafifce
yaralanir. iki giin sonra istanbul'a geldiginde bas agrilari baglar. 14 Kasim
gunl bir arkadasinin evinde yemek yerken fenalik gecirir ve hastaneye
kaldirilir. Hastanede, bu kazadan kaynaklanan bir beyin kanamasi gegirir ve
15 Kasim 1950'de yasamini yitirir. Oldiginde daha 36 yasindadir.

Rumelihisari Mezarhidr'na defnedilir.

Orhan Veli'nin 6lumunun ardindan Melih Cevdet ve Oktay Rifat bir sire
daha Garip’in gizgisinde ylrimeye devam ederlerse de giderek bu akimin

etkisinden uzaklasirlar.
4.1.2. Sait Faik Abasiyanik

Sait Faik, 18 Kasim 1906 tarihinde, Adapazari’nda dogar. Annesinin adi
Makbule, babasinin adi  Mehmet Faikti. Adapazar’nin  saygin
ailelerindendirler. Babasinin tahrirat katipligi gorevi nedeniyle aile,
Karamursel’e taginir ve orada deniz kiyisinda bir ev tutarlar. 1913 yilinda
Adapazar’'na donerler. Babasi kereste ticaretine atiir. Ayrica Kurtulug
Savas! yillarinda Mudafaa-i Hukuk Cemiyetine yazilan babasi, buradaki

hizmetlerinden dolay beyaz kurdeleli bir istiklal Madalyasi ile ddiillendirilir.

Sait Faik, 1913 yilinda Rehber-i Terakki’'de okula baslar. Bu yillarda
sanat¢inin anne ve babasinin arasi bozulur. Bir sire ayri yasama karari
alirlar. Sait Faik, babaannesi ve dedesi ile babasinin evinde kalir. Annesini

sadece haftada bir gin gorebilir.

Birinci Dunya Savasrnin baglamasi ile ailenin erkekleri Adapazari’'nda

kalirlar; kadinlari ise Duzce ve Bolu'ya gonderirler. Rehber-i Terakki'yi bitiren
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Sait Faik, Adapazari idadisinde basladigi égrenimine bir siire ara vermek
zorunda kalr. Geri donduklerinde bu okulu da bitirir. Sait Faik 17 yagina
geldiginde ailecek istanbul'a tasinirlar. Sanatgi, egitimine istanbul Erkek
Lisesi’nde devam eder. 1925 yilinda, sinif arkadaslarinin birkagi tarafindan,
Arapca ogretmeni Salih Bey’in minderine koyulan igne nedeniyle sinif¢a
surularler. Egitimlerine Bursa Lisesi’nde devam ederler. “Lisenin én havlusu,
burunlari, kollari kirtk mermerlerle sdslii bir miize gibidir. Sait Faik, ilk
Oykdlerini burada yazmaya baslar’ (Ergun, 1996, 21). Blyuleyici bir guzellige
sahip Uludag’in eteklerine kurulmus Bursa sehri, sanatglyl ¢ok etkiler.
Oradaki siradan insanlarla sohbet etmeyi, onlari daha yakindan tanimayi
sever. Onlarin sevingleriyle sevinip, mutsuzluklariyla Gzdltr. “Halki
sevmesinin ve halktan insanlarin &6ykiisiinl yazmasinin nedenlerini ve

kéklerini bu yillarda aramak gerekiyor” (Ergun, 1996, 21).

1928 yilinda liseyi bitirir. istanbul’a dénerek, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakultesi Turk Dili ve Edebiyati BolumU’'ne kaydolur. 1929 yilinda,
ilk yazisi olan “Ucgurtmalar’, Milliyet'te yayimlanir (S6nmez, 2007, 9).
Okudugu bélimde aradigini bulamayan Sait Faik, 1930 yilinda, ekonomi
egitimi almak igin yurt disina gider. Amcasiyla ¢iktigi bu yolculukta vapurla
dnce Venedike sonra da Lozan'a gecerler. Grenoble Universitesi'ne
yazilmay! planlayan sanatgl, Fransizcasini ilerletebilmek igin bir sure
Champollien Lisesi’'nde derslere girer. Yilbasr’ni gecirmek icin Milano’ya,
amcasinin yanina giden Sait Faik, ardindan tekrar Fransa’daki okuluna
doner. Yaklasik Uu¢ ay sonra bir mektupla amcasina Turkiye’'ye donmek
istedigini dile getirir. Fakat daha sonra vazgecer ve sanatci Grenoble’a
doner. Sait Faik, Bursa’ya benzettigi bu sehri cok sever. 1932’de, yaz tatili
igin Istanbul’a gelir, tatilin bitiminde Grenoble’a déner. 1934 yilinda babasinin
istegiyle temelli olarak Istanbul’a gelir. Bir siire yeni diizene alisma zorlugu
yasayan Sait Faik, Halicioglu Ermeni Yetim Okulu’'nda 6gretmenlik yapmaya
baglar. Sinifta otoritesini saglayamamaktan dolayl ¢ikan bir tartisma
nedeniyle isten ayrilir. igsiz kalan Sait Faik'e babasi Odunkapisi’'nda bir
dikkan acar. Sait Faik orada zahire alim satimi yapacaktir. Kendi
ortaklarindan Ali Emali’'yi de Sait Faik’e ortak yapar. Fakat sanatginin igleri

duzenli olarak takip edememesi nedeniyle U¢ aydan kisa bir surede dukkan
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kapanir. Ayni yil igerisinde babasinin maddi destegiyle sanatginin ilk kitabi
olan “Semaver”’, Remzi Kitabevi tarafindan basilir. 1937 yilinda tekrar yurt
disina c¢ikar. Bu kez Marsilya’'ya gider. Burada kisa bir sure kalir ve
Tarkiye’'ye geri doner. 1938 yilinda, sanatginin ¢ok sevdigi, benimsedigi
Burgaz Adasr'ndaki kdésk satin alinir. Ayni yilin sonbahar aylarinda Sait
Faik'in babasi vefat eder. Bu tarihten itibaren 6zellikle yazlari, annesiyle
adada yasar. 1939 yilinda Cigir Kitabevi tarafindan “Sarnig” adl kitabi basilir.
1940 yilinda ayni yayinevi, “Sahmerdan”i yayimlar. Ayni yil igerisinde, Varlk
dergisinde yayimlanan “Celme” adli dykusu ylzinden mahkemelik olur.
Mahkemede aklanmasina ragmen annesi, yasadigl buylk korku nedeniyle,
sanatginin 6ykl yazmasina karsi ¢ikar. Bu nedenle sanatgi, dyklu yazmaya

bir slire ara verir.

1942 yilinda sanat¢inin, Haber- Aksam Postasi’nda muhabir gazeteci
olarak cahstigi goérulir. Mahkemelerde yaptigi roportajlari ve elde ettigi
izlenimleri “Mahkemelerde” adli kitapta toplar. 1944 yilinda Yokus Kitabevi
tarafindan basilan “Medar-1 Maiset Motoru”, kitabin yayimlaniginin tzerinden
daha birka¢ gun gecmis olmasina ragmen, Bakanlar Kurulu karariyla

toplatilir.

1945 yilinda rahatsizlanan sanatgiya icki yasagi getirilir. Bu tarihten
itibaren Sait Faik'in, gunlerini Burgaz Adasi’nda gecirmeye basladigi goruldr.
Yaklasik U¢ yil sonra da sanatcinin hastalidinin “siroz” oldugu saptanir. Bu
arada Varlik Yayinlar tarafindan “LiUzumsuz Adam” basilir. Bunu, 1950’'de

yayimlanan “Mahalle Kahvesi” adl kitabi takip eder.

1951 yilinda, Sait Faik, Paris’e tedavi olmaya gider. En az on bes gun
orada kalmasi gerekirken bazi kisisel sebeplerden dolay! bes gun igerisinde

istanbul’a déner.
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Varlik Yayinlari sanatginin “Kumpanya” (1951), “Havuz BasI” ve “Son
Kusglar” (1952) adli kitaplarini yayimlarken, daha once toplatilan “Medar-i

Maiset Motoru”nu bazi degisikliklerin yapilmasinin ardindan tekrar basar.>

Yurt disindaki tedavisini yarida biraktigi igin pismanlik duyan sanatgl,
1953 yilinda pasaport ¢ikartarak, sagligi icin tekrar yurt digina gitmeye karar

verir.

1953 yilinin en 6nemli gelismesi ise sanatc¢inin, Mark Twain Cemiyeti
tarafindan seref Uyeligine segilmesidir. “Sait Faik’in daha énce Atatiirk’e
verilen bu 6dlile layik gériilmekten dolayi sevindigi bilinmektedir’ (Sénmez,
2007, 131). Ayni yil igerisinde “Kayip Araniyor” (Varlik Yayinlari) adli
kitabiyla, “Simdi Sevisme Vakti” (Yenilik Yayinlari) adli, siirlerinin toplandigi
kitaplar basilir. Varlik Yayinlari “Alemdag’da Var Bir Yilan” (1954) adli
kitabini, istanbul Yayinlari da sanatginin Georges Simenon’dan cevirdigi

“Yasamak Hirsi’ni yayimlar.

1954 yilinin Mayis ayinda siddetli bir kriz gegiren Sait Faik’in yemek
borusunda kanama meydana gelir. Marmara Klinigi'ne kaldirimis olan
sanatcinin kanamasi durdurulamaz. Sanatgi, kan kaybindan komaya girer ve
11 Mayis 1954’te vefat eder. Sisli Camii'ne getirilen Sait Faik, Zincirlikuyu

Mezarligr’'na defnedilir.

Ayni yil icerisinde Sait Faik’in annesi bir vasiyetname hazirlar. Buna
gbre sanatcinin telif eserlerinin telif haklarini ve malvarliginin énemli bir
kismini  Darlssafaka Cemiyetine badislar. Burgazadasi’ndaki koskin
muzeye cevrilmesini talep eder. Ayrica bu cemiyet, her yil Sait Faik ve
annesi adina Oyku yarismasi duzenlemekle yukumlta kilinir. Muze, 1959

yihinda acilir. Sait Faik’in annesi ise 1963’te vefat eder.

% Kitabin adi “Birtakim insanlar” olarak degistirilir. Kitapta bahsedilen motorun adi da
“Ceylan-1 Bahri” olur (Sénmez, 2007, 12).
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4.2. ORHAN VELI SiiRINDE OYKU iZLERI

Necatigil'in su cUmlesi siirde Oyklylu aramak igin bir ¢ikis noktasi
olabilir:  “Bir giir stiphesiz sadece bir hikdye degildir. Ama baska baska,
birbirine uzak gergekleri, yasamalari bir soyutlama prizmasindan gecgirerek
vermiyorsa, yani arada bosluklar biraksa bile birbirine badgl olduklari ilk
bakista gortiilebilecek yasantilari anlatiyorsa hikdyeye cok yaklagsmis olur’
(Necatigil, 2006, 185). Necatigil'in Yahya Kemal’in Mahurdan Gazel siiri igin
soyledikleri de siirdeki oyku izlerini aramada énemli bir ipucudur. “Bu kadar
kisa hikéye olur mu diyeceksiniz, evet ¢ok kisa. Ama ben size bu, sadece bir
hikéye, diiz yaziyla yazilmig hikéyeler gibi bir hikdye demiyorum ki. Istenirse
gazel sekliyle de kliglik ¢apta bir hikdye yazilabilir diyorum” (Necatigil, 2006,
195). Necatigil'in, Yahya Kemal'in “Mahurdan Gazel”ini incelerken yaptigi bu
yorum, iginde 6yku izleri barindiran Orhan Veli'nin siirleri icin de gecerlidir.

Orhan Veli'nin siirlerinde dyka unsurlari iki sekilde goralur: Birincisinde,
olaylar, sirasi bozulmadan, bosluksuz olarak verilir. ikincisinde ise olaylar
kargisinda hissedilenler yer yer verilerek duygusal yogunlugu yuksek bir hava

olusturulur. Dramatik unsurlar bu havada aktarilir.

Orhan Veli'nin siirlerinde goérilen 6yku izlerinin, Garip hareketiyle de
baglantisi vardir. Melih Cevdet ve Oktay Rifat'in da benzer niteliklere sahip
drnekler vermis olmasi bu gériisi kanitlar. Oyleyse bunun sebebini Garip
hareketinin Ozelliklerinde aramak gerekir. Orhan Veli ve arkadaslarinin
baslattigi Garip hareketinde “halka agilma” s6z konusudur. Siirlerde konu
edilenler hep siradan insanlardir. “Bir sairin izlenimlerinden ¢ok, bir
anlaticinin gbézlemleri” (Sazyek, 2006, 303) olarak yazilmislardir. Sairin, en
ice donuk duygularini ifade ederken bile digsa donuk bir tavir takindigi goralur.
Orhan Veli ve arkadaslari ele alinan temayi igleyiste nesnel gerceklige bagli
kalmaya 6zen gostermislerdir. Orhan Veli siirindeki dyku izlerini “Olay 6rgusdu,

kisiler, yer, zaman, anlatim teknikleri, dil ve Uslup “ baglaminda arayabiliriz:
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4.2.1. Olay Orgiisii

Orhan Veli'nin siirlerinde 6yklu izlerine rastlandigina dair yapilan
aclklamalar sirasinda, siirlerde oykunun iki farkli sekilde verildigine de
deginilmistir. Siirlerde, birbirlerine bagl olaylar anlatiimakta, bunlar, dykinin

temel unsurlarindan “olay 6rgusu”nu olusturmaktadir.

Gemlige dogru
Denizi gbreceksin;
Sakin sagsirma (Kanik, 2007, 32)

Bu siir, Garip’te, basliksiz olarak bulunmaktadir. Siirin tamami, bu U¢
misradan ibarettir. Burada bir yolculuga ¢ikildigi goértilmektedir. Bu yolculuk
Gemlik’e dogrudur. Bahsedilen kisi, biri tarafindan uyarlir. Gemlik’e dogru
giderken denizi gorince sasirmamasi soylenir. Peki, insan neden denizi
gorunce sasirir ki? Birbiriyle bir alakasi yokmusg gibi gorunen bu dizeler nasil

bir butanltk olusturmaktadir?

Buradaki “sasirma” uyarisinin tarihsel bir kargihgi vardir. Mehmet Fuat,
yollarin Onceleri daha dar oldugundan bahseder. Bursa’dan Gemlik’e
giderken daglarin arasindan birdenbire denizin goérindiguni ve aniden
kargilasilan bu guzelligin insani sasirttigini anlatir. Bu yolu daha once
kullanmig olan vyolcularin, bu manzarayla ilk kez kargilasacak olanlar
uyarmak amaciyla “sasiracaksin” dedigini belirtir (Fuat, 2000, 116). Dikkat
edilirse bu birka¢ dizedeki yolculuk 6ykusu Mehmet Fuat’in verdigi bilgilerle

tamamlanmis olur.

Haminnemdir en sevgilisi

Cocukluk arkadaglarimin

Zavalli Robenson’u i1ssiz adadan
Kurtarmak igin g¢areler diisindigimuiz
Ve birlikte agladigimiz giinden beri
Bigare Giiliverin

Devler memleketinde

Cektiklerine. (Kanik, 2007, 33).
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Robenson adli bu siirde olaylar, kiiguk bir gocugun agzindan anlatilir.
Cocugun bir haminnesi vardir. Onunla Robenson ve Giliver'in hikayelerini
okurlar. Cocuk da haminnesi de okuduklarindan cok etkilenir. Oyle ki,
Robenson’u 1ssiz adadan kurtarmak icin careler dusunur; Guliverin devler
ulkesinde c¢ektigi sikintilara birlikte GzdlUrler. Siirde hafizaya yonelen sair,
cocukken bir anlatt metnine bagli olarak kurdugu Oykuyu siire aktarir. Bu
durumda aslinda iki 6yku cikar kargimiza: Biri Robenson’un kendi oykusu;

digeri sairin hafizasinda tasidigi, gerceklikle kurmacayi birlestirdigi dyku.

Annemi 6lmisg gérdim riilyamda.
Adlayarak uyanigim

Hatirlatt bana, bir bayram sabahi
GOkyliziine kacirdigim balonuma bakip
Aglayisimi (Kanik, 2007, 34).

Ruya adh siirden yapilan alintida anlatici bir gocuktur. Ruyasinda
annesini 6lmis olarak gorir ve aglayarak uyanir. iginde bulundugu bu durum
ve hissettikleri ona bir anisini hatirlatir: Bir bayram sabahidir. Cocuk, elinde
balonuyla mutlu bir sekilde yururken birden balonu elinden kagiverir. Cocuk,

giden balonuna bakarak aglamaya baslar.

Goruldugu gibi siirdeki oykuye bir ruya ile girilir. Ruya, hafizayi
harekete gecirmis, hafizada duran goruntl bir dyku olarak siirin tahkiyesini
kurmustur. Siirin rlyaya yaslanmasi, riyanin hafizayi harekete gecirmesi,
metinle nesnel gergeklik arasinda onemli bir bag kurmustur. Ayrica gocugun
kendine ait olan ruyasi, her gocugun meselesi olabilecek iki olaya giydirilerek

nesnel bir boyut kazanmigtir.

Sofériin karisi, kiyma bana;

El etme 6yle pencereden,
Soyunup dékiinip;

Senin, enistende gbzlin var;
Benimse gencligim var;
Mapuslarda ¢iriiyemem;
Basimi belaya sokma benim;
Kiyma bana” (Kanik, 2007, 43).
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Tamami alinan ve Mehmet Fuat'in “bigkin edal siir” (Fuat, 2000, 140)
olarak nitelendirdigi “Soforun Karisi’nda, aylak ve haylaz bir delikanhnin bir
mahalle macerasi anlatilir. Bu hikdyede sofér, sofdérin karisi ve kardesi yer
alir. Soférlin karisi, mahalle kabadayisi izlenimi uyandiran enisteye asik olur.
Onu gérdigu zamanlarda pencereden ona el sallar, bir géren olabilecegini
dusinmeden perdesi cekilmemis pencerenin onunde soyunup dokundr.
Goriulen odur ki “bu gsiirde hem evin igindeki hem de evin disindaki igin
mahremiyet kalkmigtir; biri gériinmek biri de gérmek ister” (Narl, 2007, 131).
Durumun farkinda olan delikanli da kadina karsi bos degildir. Aklindan soforu
oldirmek dahi gecer fakat gen¢ yasta hapse dismek istemez. Geleneksel
yaptirimlarla kendi iggudusel istekleri arasinda sikisip kalir. Siirde gorilen
tahkiye o kadar yalin o kadar duzenlidir ki, bir dykinin veya romanin 6zeti

gibidir.

Kim s6ylemis beni

Siheyla’ya vurulmusum diye?
Kim gérmis, ama kim,

Eleni’yi 6ptagumd,
Yiiksekkaldirim’da, glipegiindiiz?
Melahat’i almisim da sonra
Alemdara gitmigim, éyle mi?

Onu sonra anlatirim, fakat

Kimin bacagini sikmigim tramvayda?
Gliya bir de Galataya dadanmigiz;
Kafalari cekip cekip

Orada aliyormusuz solugu;

Geg bunlari, anam babam, geg;
Geg bunlari bir kalem;

Bilirim ben yaptigimi,

Ya o, Mualla’yi sandala atip,
Ruhumda hicranin’i s6yletme hikéyesi?” (Kanik, 2007, 44).

Dedikodu adli bu siirin sadece basligi bile bir tahkiyenin kuruldugunu
gOsterir niteliktedir. Burada bahsedilen kisi, hakkinda dedikodular yapildigini
iddia eder. Bu dedikodulara gore o; Suheyla isimli bir kiza asik olmustur.
Yuksekkaldirnm’da Eleni'yi, hem de gunduz vakti, opmustar. Melahat’i alip
onunla Alemdar’a gitmistir. Tramvayda birinin bacagini sikmistir. “Kafalari

cekip” arkadaslariyla Galata’'ya gitmeye baslamistir. Mualla’yla sandal
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gezintisine c¢ikip orada ona “Ruhumda Hicranin” sarkisini soyletmistir.
Dedikodu siiri ayni zamanda sehrin vapurunda, sinemasinda, sokaklarinda
dolasan butln kuglk ve aylak adamlarin baska bir deyigle “avare sair’lerin

hikayesini anlatir.

Siirde, hakkinda dedikodular yapildigini séyleyen kisinin anlatilanlar
yalanlamadidi hatta bu durumdan biraz da memnun oldugu goérulmektedir.
Belki dedikodulari ¢ikaran da kendisidir. Bunu, basta arkadaslari olmak
uzere, mahallelilerin bilmesini istiyor olabilir. “Clinkd verili erdemlerin uzagina
digsen 6zneler, ancak bu sekilde dogal diirtiilerini, hatta siradanlik értiistiine

blrinmds fantezilerini rahatga dillendirebilirler “ (Narh, 2007, 226).

Higbir seyden ¢ekmedi diinyada

Nasirdan c¢ektigi kadar;

Hatta cirkin yaratildigindan bile

O kadar muteessir degildi;

Kundurasi vurmadigi zamanlarda

Anmazdi ama Allah’in adini,

Glnahkéar da sayilmazd,.

Yazik oldu Stileyman Efendi’ye (Kanik, 2007, 45)°.

Sairin meshur “Kitabe-i Seng-i Mezar” adh siiri, yayimlandigi ginden
itibaren iyi kotu birgok elestiri alir. Sebebi, hem sectigi kisi olan “Sileyman
Efendi” hem de siirde gecen “nasir” kelimesinde aranmalidir. Ozellikle “nasir”
kelimesinin siirin icinde yer almasi ¢ok elestirilir. Ne tesaduftir ki; asil
ugrastigl, edebiyatimiza kazandirmis oldugu sanat anlayigini yikmaya
calistigit Ahmet Hagsim de siirinde yer verdigi bir kelime nedeniyle birgok
elestiriye maruz kalmisti. “Bir GUnlin Sonunda Arzu” siirinde gegen “kamisg”
kelimesi, doneminde buylk yanki uyandirmig, hatta bu durum birgok

karikattre yansitiimigtir.

Melih Cevdet'ten 6grenildigine gore olay, Nurullah Atag’in yeni giirlerle

ilgili bir anket sorusuna en sevdigi siir olarak Orhan Veli’'nin bahsi gegen

Bu siir (¢ parca halinde yazilmistir. Birincisi, 1938 yilinda Ankara’da yaziimis ve insan
dergisinin 1.10.1938 tarihli sayisinda yayimlanmigtir. ikincisi, 1940 yilinda yaziimis, Varlik
dergisinin 15.3.1940 tarihli sayisinda yayimlanmistir. Uglinciisii ise 1941 yilinda yaziimis ve
insan dergisinin 1.8.1943 tarihli sayisinda yayimlanmistir.
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siirini gostermesiyle bagslar. Anketi hazirlayan kigi ertesi gun, Suleyman
Efendi’ye degil; Turk siirine yazik oldugu yoninde sozler sarf eder. Bundan
ilham alan yazarlar da siiri anlamak yerine, onu nukteli dizeler kullanarak
elestirirler. Fakat aslinda bu, yikici bir giirdir. Demek istedigi de: “Siz piyano
calan veremli kizdan mi laf agarsiniz? Sadece incelmis, duygulu, Ustiin
insanlarr mi giirinize layik gérirsiniz? Alin o halde, ben de Sileyman
Efendi’nin nasirindan ¢ektigini séyleyeyim de gérin” dur (Bezirci, 2003, 63).
Anlasilan odur ki; Orhan Veli, siirimizi o asin duygusalliktan, incelikten,

kibarliktan temizlemek ister.

Ug boliimden olusan siirde Siileyman Efendi adinda yoksul bir adamdan
bahsedilir. ilk bélimde Sileyman Efendi'yle ilgili bilgiler verilir. Yaratilis
itibariyle “girkin” olarak tasvir edilen bu kiginin en buyuk sikintisi, ayagindaki
nasirdir. Dinle pek siki bir bagi yoktur. Orhan Veli bunu ilging bir sekilde
aciklar. Allah’in adini sadece, ayagina kundura vurdugu zamanlar agzina
aldigini séyler. Yani bu duruma kizdi§i zaman sdylenmeye basglar. iste
Allah’in adi sadece o zaman gecer. Bu durumu hog goren sair, onun
glnahkar da sayillamayacagini séyler. Siirin birinci boliminde kurulan bu
oykude henuz Suleyman Efendi hakkinda fazla bilgi yoktur ama anlatildigi

kadariyla gevresinde sevilen biri oldugunu dusinebiliriz.

ikinci béliimde siirin olay érgiisii, Shakespare’in Hamlet'indeki inlii s6zii
“to be or not to be’ye yapilan bir gdbndermeyle baslar. Bu atifla sair, bir
taraftan siirin “derin ve yuksek fikirler” islemesi gerektigi noktasindaki bir
kabull elestirir; diger taraftan Slleyman Efendi’nin siradan hayatina isaret
eder. Bir aksam uyur, sabah uyanamaz. Yuzyillardir abartili sekilde anlatilan
6liim, aslinda bu kadar yalindir. insan bir giin uyur, uyanamaz. Sonra yikanrr,
namazi kilinir ve géomulur. Bir de gidenin ardinda, kalanlar vardir. Stileyman
Efendi’nin borglu oldugu kisiler, borcu kapandi diye ya da kalan mallarindan
paylarini alip borcu kapatabileceklerini dusunur. Yani koyun can
derdindeyken kasap et derdindedir. Boyle bir durumda tabii ki haklarini helal
edeceklerdir. Fakat tam aksine, Suleyman Efendi’nin alacag! falan yoktur.

Zaten artik alacagi olsa da ona faydasi yoktur.



48

Uglincli béliimde Suleyman Efendi’'nin kendisi gider, esyalari kalir.
Tafegini depoya koyarlar. Adettendir; egyalarini da baskalarina dagitirlar.
Artik torbasi ekmeksiz, matarasi susuz kalmistir. En Onemlisi de hepsi
“Stileyman Efendi’siz kalmistir. Olim bir riizgar gibidir. Her esisinde vakti
geleni alip gotarir. Oyle bir gidistir ki bu; ismi bile kalmaz insanin. Siileyman
Efendi’den de geriye sadece kahve ocaginda, el yazisiyla yazdigi, “Su
Kislanin Kapisina® turkisunin — “Oliim Allah’in emri/ Ayrilik olmasaydr”

dizeleri kalir.

Ug boélimdeki hayat hikayesini 6zetlemek gerekirse karsimiza bir “kisa
OykU” (kagurek oyku, short story) ¢ikar. Bir mahallede Sileyman Efendi diye
kimsesiz biri vardir. Kendi halinde yasayan, mal mulki olmayan, dini
inanglari ve ibadetleri de zayif olan, ayagindaki nasirdan aci g¢eken, tek
serveti neredeyse seferberlikten kalma tufegi, torbasi ve matarasi olan bir

gariptir. Bir gun sessizce uyur gibi bu dinyadaki hayati sona ermisgtir.

Beni bu glizel havalar mahvetti,

Béyle havada istifa ettim

Evkaftaki memuriyetimden.

Titine boyle havada alistim,

Béyle havada asik oldum;

Eve ekmekle tuz gétirmeyi

Béyle havalarda unuttum;

Siir yazma hastaligim

Hep bbyle havalarda niiksetti;

Beni bu glizel havalar mahvetti.” (Kanik, 2007, 57).

Tamami alintilanan Guzel Havalar adli siirde, “kliclik adam” bu kez bir ig
sahibi olarak gosterilir. Sair 6zne, “Evkafta” bir memurdur. Tam her sey
yoluna girdi derken havalarin guzellesmesiyle “kiclik adam” bu dizenden
sikilmaya basglar. Cocuksu mutluluklar bu guzel havada akseder. Masmavi
gokyuzu, yemyesil parklar, bahgeler adeta onu ¢agirir. Doganin bu ¢agrisi,
icinde duydugu bu ¢ocuksu seving, onu gergek hayattan ve sorumluluklardan
alikoyar. Bu havalarda sigaraya basglar, eve ekmekle tuz goétirmeyi unutur,
siir yazma hastaligi bas g0sterir. “Kuclik adam” sonunda daha fazla
dayanamaz ve isinden istifa eder. Tum bu yasananlarin sorumlusu ise

havalardir. Havalar bu kadar guzel oldugu, doga onu bdylesine kuvvetle
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kendine dogru cektigi, ¢gagirdidi igin olmustur her gey. Yasanan bu olay
aslinda Uzuntu vericidir. Gegimini zar zor saglayan bir memurun igten
ayrilmasi, onun maddi sikintilar gekmesi demektir. Fakat Orhan Veli adeta bu
durumla dalga gecger veya duzenli, siradan ve sorunsuz bir hayatin ironisini

yapar.

Siirin yuzeyinde “guzel havalar® bahar mevsimini ¢agristinir. Bir eneriji
kaynagi, bir devinme zamani olarak vurgulanan “guzel havalar’la bulusan
Oznenin takindigi tavir ise oykuyu kurar. “Kuguk adam”, dunyaya ve
yeryuzinde yasanan tum degisikliklere tutkuyla baglidir. Vazgegemedigim
adl giir kitabinda basliksiz olarak yer alan siirinde “deli eder insani bu diinya”
demesi bosuna degildir (Kanik, 2007, 70). “Dinyanin, her zevk ehlinin, her
g6z ve gobnll sahibinin kolay kolay terk edip gidemeyecedi olaganlsti bir
cazibesi vardir’ (Akay, 2009, 104). iste bu cazibe “kiigik adami” kendine

ceker ve o boyle bir durumdayken tum sorumluluklar anlamsizlagir.

Asim Bezirci’nin verdigi bilgiye gore bu “glzel havalar’in Orhan Veli'nin
gercek yasaminda da bir o6ykisu vardir: Orhan Veli, bu siiri gercekten
yasayarak yazmistir. Yil 1938dir; Orhan Veli, Ankara'da P.T.T
MuadarlGgi’nde memur olarak ¢alismaktadir. Siirde bahsedildigi gibi guzel bir
glnde isinden istifa eder. Bunun ardindan “Gulizel Havalar® siirini yazar
(Bezirci, 2003, 71).4

Aynada bagka glizelsin,
Yatakta baska;

Aldirma séz olur diye;
Tak takistir,

Siir sdrdistiir;

Inadina gel,

Piyasa vakii,
Mahallebiciye.

S6z olurmus,

4 Asim Bezirci'nin verdigi bu bilgiye karsin Cemal Kurnaz ve Mustafa Tatc’'nin hazirladigi
“Olimiiniin 50. Yilinda Belgelerle Orhan Veli” adli ¢alismada Orhan Veli'nin, siirin yazildig
1938 yilinda isinden istifa ettigine dair bir belgeye rastlanmadigindan bahsedilmektedir
(2000).
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Olsun;
Dostum degil misin?” (Kanik, 2007, 67).

So6z siirindeki tahkiye yine bir mahalle macerasindan hareketle kurulur.
Siirde heniiz masum boyutlarda olan bir iliskiden bahsedilir. Oykiide anlatilan
erkek karakter, mahallenin gézl pek, kabadayi delikanlilarindan biridir. Diger
karakter olan kadin ise, “igini gizliden ydritmek isteyen, yataga atilacak kadar
serbest oldugu halde, s6z olur ayaklarina yatan bir taze” (Fuat, 2000, 138)

dir. Oglan, kizdan “piyasa vakti” muhallebiciye gelmesini ister.

Klasik edebiyatin “glzel” anlayigindan oldukga farkli bir glizel algisi
vardir. Buradaki guizel degil; cazibelidir. Giyim ve makyaja dugkindur. En
onemlisi de “gercek’ir. Gergek hayatta bu tarife uyacak bir sird bayanla
kargilasilabilir. Sair, kadinin guzelligini ifade ederken de abartili tasvirler
yapmaz. Aynada bagka, yatakta bagka guzel oldugunu soyler sadece.
“Yatak” kelimesini de rahatlikla kullanabilmesi dikkat gekicidir. Bu yaniyla siir,

erotizmin edebiyata taginma slrecinin 6ykusunul de iginde tasir.

Cadirimin dstiine yagmur yagiyor,

Saros kérfezinden riizgar esiyordu,

Ve ben, bir roman kahramani,

Ot yatagin iginde,

Ikinci diinya harbinde,

Basucumda zeytinyagi yakarak

Mevzuumu yasamaya c¢alisiyordum;

Bir sehirde baglayip

Kim bilir nerde,

Kim bilir ne giin bitecek mevzuumu.” (Kanik, 2007, 71).

Bir Roman Kahramani adh siirde 6ncelikle, Orhan Veli’'nin siirine sectigi
isimle baslamak gerekir. Egder anlatilan, bir roman kahramaniysa; onu
anlatan da bir “roman” olmalidir; giir gibi gérinen bir roman. Bu noktada
Nazim Hikmet'in “835 Satir’ina atif yapmak gerekir. Nazim Hikmet de bazen
siir birimlerine “dize” degil; “satir’” demistir. Bilindigi gibi satir, duzyazinin,
anlatiya dayal turlerinin birimidir. Siirin, dykunun bir égesi olan tahkiyeye
kapilarini agmasinin yayginlik kazanmasinda Nazim Hikmet'in 6nemli bir

cabasl oldugunu soylemek ve Orhan Vel’yi bu baglamda onunla
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iliskilendirme mumkundur. Nazim’daki tahkiye genellikle toplumsal gatisma
alanlarint gosterirken Orhan Velide tahkiye “kliguk adam”in avare

hayatindan beslenir

Sairin kullandidi baslik, siirinde bir seyler anlattigini, bunun da bir 6yku
oldugunu gostermesi acisindan onemlidir. Bahsedilen “roman kahramani” zor
gunler yasar. Cunku Il. Dinya Savagi patlak vermistir. Saros Korfezi’'ne yakin
bir yerlerdeki bir gadirdadir. Kendisine ottan bir yatak yapar. Yaktigi
zeytinyagiyla aydinlanmaya (belki de i1sinmaya) calisir. Omrinden kalan
gunleri gegirmeye caligir. Herhangi bir sehirde baslamistir yagamaya; neresi
oldugu 6nemli degildir. Tipki nerede ve ne zaman biteceg@inin 6nemli
olmadidi gibi... Onun hakkinda yapilan bir ¢alismada verilen bilgiye gore
siirdeki tahkiye Orhan Veli'nin hayatinda da vardir: Siirde anlatilan yer
Gelibolu’dur. Yazdidi bu siir, oradaki askerlik gunlerinin Grintudur (Kurnaz ve
Tatci, 2000, 111).

Ne var ki yolculukta,

Her sefer aglatir beni,

Ben ki yalnizim bu diinyada?
Bir sabah kizilliginda

Yola ¢ikarim Uzunkdépri’den;
Yaylinin atlari gingir mingir;
Arabacim on dort yasinda,
Dizi dizime deger bir tazenin,
Carsafli, ama hafifmesrep;
Génliim sen olmali degil mi?
Nerdee!...

Séyleyin, ne var bu yolculukta?” (Kanik, 2007, 73).

Yolculuk adh siir Rifki Melll Meri¢’e ithaf edilmistir. Meri¢, Ankara
Lisesi’nden Orhan Veli’nin 6gretmenidir (Yardim, 2006, 330). Bu kisinin
Orhan Veli'nin edebiyata ve siire yonelmesinde 6nemli katkilari olur. Orhan
Veli, Rifki Bey'i 6lunceye kadar minnet ve saygiyla anar. Bu siir de bunun bir

gOstergesidir.

SJiir, ana hatlariyla bir yolculugun hikayesidir. Yolcu, her yolculuga
cikisinda oldugu gibi, kendisini mutsuz hisseder. insanlarin zaten dinyaya

yalniz geldiklerini ve yine bu dunyadan yalniz gideceklerini dugtinerek kendini
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avutmaya cgalisir. Sabahin erken saatlerinde Uzunkopri’den, bir at arabasiyla
yola ¢ikar. Atlarin ayak seslerini dinler. At arabasini kullanan, on dort yaginda
bir ¢gocuktur. Yolcunun yaninda geng bir kiz oturur. Kiz, ¢arsafli olmasina
ragmen “hafifmesrep”tir. Yolcu, onun tavirlarindan bdyle bir sonuca varir.
Cunkd onun dizlerinin kizin dizlerine degmesinin, kizin hosuna gittigini fark
eder. Aslinda, kizin bu tavirlarinin onu etkilemesi, onu mutlu etmesi gerekir.
Fakat yolculuga ¢ikmis olmanin verdigi huzin tesiriyle bu duygunun fazlaca

aylrdlna varmaz.

Istanbul’da, Bogazigi’nde,
Bir fakir Orhan Veli’yim
Veli'nin ogluyum

Tarifsiz kederler iginde.

Basima da konuyor, konuyor aman marti kuglari
Gézlerimden bosanir hicran yaslari;

Edalrm,

Senin yiziinden bu halim (Kanik, 2007, 74)

Bir bolimi alintilanan istanbul Tirkisi adli siirinde tahkiye, anlatici
O0znenin hayatindan c¢ikarilir. Muhtemelen issiz, asik ve kederli 6zne,
istanbul’da, Bogazici'ndedir. Rumelihisar’'na oturur. Fakirlik, issizlik gibi daha
bircok sey onu bunaltmigtir. Yani “tarifsiz kederler iginde”dir. “Tarifsizlik” bir
bakima dznenin garesizligini isaret eder. istanbul’'un o giizelim manzarasi bile
agmaz onu artik; mutlu etmez. O da biraz rahatlamak igin tlrkld sdylemeye
bagslar. Turklde, sevgiliden ayrilmis olmanin huznl, “garip”ligi vardir. Siiri
okuyunca kuguk ve avare Oznenin gunluk hayatindan bir kesitin tahkiye
edildigi agikga anlasilir. Hatta ritmi olusturan ogeler kaldirilsa siir bir oyku
okunur gibi okunabilir. Nitekim siir okunduktan sonra okurun aklinda kalan
siirin dili veya ahenginden fazla kederli 6znenin hikayesidir. Siirde alintilanan
turkd pargalar bir taraftan tahkiyenin kurulmasina katki saglarken diger
taraftan da 6znenin kederinin yogunlagsmasini saglayan metinlerarasi iligkileri

olusturur.

Orhan Veli, siirinde kullandigi halk sdyleyisi nedeniyle bir¢cok elestiriye

maruz kalir. Onu destekleyen Nurullah Atag bile bu durumu elestirir. Orhan
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Veli'nin, yeni siirin temsilciliginden kolayciiga dogru gitmeye bagladigi
dusundlur. Fakat kimse, bu siirin ve alinti yaptigi tirkinun etkileyiciligini inkar
edemez. Mehmet Fuat, Sait Faik’in bu siirle ilgili su s6zleri sarf ettigini soyler:
“Ne yapalim, anlamiyoruz iste. Ama béylesini anliyoruz. Igimize bir garipliktir
¢Okuiyor. Anadolu gocuguyuz nidelim” (Fuat, 2000, 144).

21.8.1942,

Cumbhuriyet Hanr’nda;

Ne glzel bir geceydi!
Sabaha karsi yagmur yagadi.

Glines dogdu, ufuk kana boyandi;
Corbam geldi, sicak sicak;
Kamyon geldi kapimiza dayand..

Karnim tok,
Sirtim pek;
Ver elini Edirne sehri.” (Kanik, 2007, 78).

Kesan adli siirde yine bir yolculuk hikayesi vardir. Kemal Dayan’la “Son
Saat” gazetesinin 23 Ocak 1947 tarihli sayisi i¢in yapilan roportajda sairin en
¢ok sevdigi siir sorulur. O da glnlne gore degistigini soyler. “O halde su
anda?” sorusuna “su anda Kesan giirimi begeniyorum” yanitini verir (Fuat,
2000, 146).

“Kiguk adam” yine yollardadir. Bir gece Cumhuriyet Hanr’'nda kalinir.
Sabaha karsi yagmur yagar. Sabah olur. Sicak bir corbayla karinlarini
doyurup, gelen kamyona binerek yola cikarlar. Karni toktur ve keyfi

yerindedir. Edirne’ye varmak Uzeredir.

Diin fena sikildim aksama kadar
Iki paket cigara bana misin demedi
Yazi yazacak oldum, sarmadi
Keman ¢aldim émriimde ilk defa
Dolastim (Kanik, 2007, 79).
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Bir bolimu alintilanan Misafir adh siirinde, sikintilh bir figirden
bahsedilir. Kendini oyalamak igin bircok sey yapar. iki paket sigara bitirir, yazi
yazmayi dener fakat icinden gelmez, émrinde ilk defa keman calar. Tum
bunlar fayda etmez. Bu kez sokaga firlar. Tavla oynayanlari seyreder, bir
sarkiyi farkli bir makamda soyler, bir kibrit kutusu sinek tutar. Bunlar da onu
avutmaz. En sonunda kalkip, muhtemelen gitmemek icin ¢ok direndigi o yere
ve orada bulunan kisiye gider. Burada gitmemek i¢in micadele ettigi yer
meyhane olabilecegdi gibi dost hayati yasadigi bir kadinin evi veya asik
oldugu birinin mahallesi de olabilir. Salah Birsel’'in, Orhan Veli'nin asik oldugu
ve surekli mahallesinde ya da evinin yakinlarinda dolastigi kizlar (Birsel,

2009) oldugu bilgisini vermesi, sonuncu ihtimali guglendirir.

Eskiler aliyorum

Alip yildiz yapiyorum
Musiki ruhun gidasidir
Musikiye bayiliyorum

Siir yaziyorum
Siir yazip eskiler aliyorum
Eskiler verip Musikiler aliyorum

Bir de raki sigesinde balik olsam (Kanik, 2007, 80).

Eskiler Aliyorum giirinde sair, eski esyalar alip satan bir eskici figuru
uzerinden hayatin gesitli noktalarindan siir gikaran bir sair 6zneyi anlatir. Bu
eskici, her seyin (yildizlarin, siirlerin, muziklerin) eskisini alip yenisini verir. Bir
eskici gercekte eskiler alip satarken bir gecim kaygisi tasir. Oysa siirdeki
eskici, hayatin en basit en siradan boyutlarindan ¢ekip aldiklarini giir olarak
geri verir. Bir mal degisimidir esas olan. Aslinda su ana kadar ele alinan
siirler icinde tahkiyesi en zayif olan siir de budur. “Eskileri alip yildiz yapan bir
eskiciden bahsetmek” dogrudan bir tahkiyeyi icermez. Yine bir 6znenin
musikiyi ¢ok sevdigini; musikinin ruhun gidasi oldugunu sodylemesi; siir
yazdigini bildirmesi de somut olarak bir tahkiyeyi icermez. Fakat satir
aralarina dikkat edildiginde kendini hayatin icine katmak isteyen duyarli bir

Oznenin oykusu sezilebilir.
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Bu siir, biraz alayci bir Uslupla da olsa, Garip akiminin, dolayisiyla da
Orhan Veli'nin, poetik gorugune dair izler tasir. Gorunuste var olan hikayenin
ardinda, Garip’in ve Orhan Veli’'nin kendi gercek hikayesi vardir. Eskicinin
eskileri aldigi ve yerine yenileri verdigine dair sézler, Garip poetikasinin su
son cumlesine bir gdndermedir adeta: “Eskiye ait olan her seyin her seyden
evvel de sairanenin aleyhinde bulunmak lazim” (Kanik, 2007, 30). Gorllen
odur ki; Garip akimi, bir eskici gibi, “eski” olan her seyi silip yerine yenisini
koyma c¢abasindadir. Eskileri kirpip yildiz yapma isi de akla, Nasrettin
Hoca’nin meshur fikrasini getirir. Bahsedilen fikrada eskiyen ayin, kirpilip
yildiz yapildigindan bahsedilir. Orhan Veli ve arkadaslarinin yaptidi da, artik
modasinin gegctigine inandiklar siir anlayigini degistirip yerine yepyeni bir giir
anlayisi getirmektir. “Eskici” tabiriyle eski siir anlayigiyla siirler yazan
sairlerden bahsedilme ihtimali de vardir. Onlarin hazin bir hikayesi vardir.
Onlar siir yazar fakat eski siir anlayisina gére yazdiklari i¢in, aldiklari da yine
“eski” olur. Bu modasi ge¢mis siir anlayisinda, 6zellikle Ahmet Hasim'de,
musikinin yeri ¢cok buyuktur (‘eskici” de musikiyi bu nedenle ¢ok sever).
Cunku ona gore siir, sdzden ziyade musikiye yakindir. Dogal olarak siirleri de
bir besteye benzer. Burada, eski siir “siir-eski-musiki’ girdabinda donup

durur.

Son dizenin iki ayri acgiklamasi olabilir. Birincisi; Orhan Veli'nin yazilar ve
roportajlarindan elde edilen sonuglara goéredir. “Son Saat” dergisi icin Kemal
Dalyan’la yaptigi bir roportajda Kemal Bey Orhan Veli’ye, balgin onun
siirlerinde sikga gegmesiyle ilgili bir soru yoneltmek ister. Orhan Veli, daha
soru tamamlanmadan sdze baslar. Séyle der: “Durun. Onun (baligin) size bir
tarifini yapayim: Balik, raki sisesinde yasayan bir mahlaktur’ (Kanik, 2006,
352). “Balik” deyince Orhan Veli'nin akhna “raki”’nin geldigi, onun bu
sozlerinden anlasilir. Rakiyl seven ama onu en ¢ok, balikla seven bir sairdir
Orhan Veli. Bu ayrilmaz ikili onun en buyuk zevkidir. Hem siradan insanlari
anlatan hem de onlarin kuguk, siradan hayatlarina 6zenen sair, raki-balik
keyfinin onlari mutlu edecegini bilir. Zaten o da soyle der: “Yoksulluklar iginde
yasayan bir adamin hayatini anlatir o giir. Béyle bir insan birgok seyler ister.
Esvap ister, yemek ekmek ister. Bu arada raki icmek de ister. Bu istek
mtuibalagali bir sekilde anlatiimistir’ (Kanik, 2006, 358).
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Diger yandan bu dize, okuyanlari sagirtmak, siir hakkinda so6z
sdyletebilmek igin yazilmistir. Clnku sair, Stleyman Efendi’yi anlatan siirinde
de ayni seyi yapmis ve siirlerinin ¢ok okundugunu goérmastir. Bezirci, ayni
etkiyi yaratabilmek i¢in bu yola basvuran Orhan Veli'nin: “Vazgegemedigim’in
okunmasi igin de kitabin sonuna o deli sagmasini koymaya mecbur oldum”
(Bezirci, 2003, 78) dedigini soyler.

Hereke'den ¢iktim yola,

Selam verdim saga sola,

Haydi, benim bu dlinyaya garip gelmis sairim,
Yolun agik ola!

Izmit sokaklari yaprak icindeydi;
Bagsimda, unutamadigim sehrin havasi;
Dilimde hep oralarin sarkilari,
Ellerim ceplerimde,
Bir asagi bir yukari.
Sonbahar;
Izmit sokaklari yaprak igindeydi. (Kanik, 2007, 84- 89).

Sairin Destan Gibi adli kitabinda bulunan ve bir bolumu alintilanan tek ve
uzun giiri Yol Turkuleri, Hereke'den baslayip Zonguldak'ta biten bir yolcu-
lugun hikayesidir. Orhan Veli'nin siirlerini Halk Edebiyati'na yaklastiran en
onemli unsur, dildir. Sair kullandigi "diyalog" diliyle ve deyimlerle en saglam
yoldan halk siirine yaklasan bir anlatima ulasir. Bu hikdyeye yine parca parga
halk turkdlerinin girmesi bize ‘Han Duvarlari'mi hatirlatir (Filizok, 2011)
Destan Gibi (Yol Turkuleri) ile Han Duvarlar’'ni karsilastiran Mehmet Kaplan,

aralarindaki farki soyle dile getirir:

“Yol Tiirkiileri'nde de Faruk Nafiz Camlibel'in "Han Duvarlar" siirinde
oldugu gibi bir Anadolu seyahatinden alinan izlenimler anlatiimistir.
Siirin yapisini bir yerden bir yere gidis, hareket teskil eder. Siir boyunca
mekan degisir. Fakat Faruk Nafiz Camlibel'in tasvir ettigi Anadolu ile
Orhan Veli'ninki birbirinden ¢ok farklidir. Faruk Nafiz'de én planda gelen
tabiat, Orhan Veli'de insandir. Faruk Nafiz aksamlari konakladigi
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hanlarda bir halk sairinin kosmasinin dortliikleri ile karsilastigi halde,
Orhan Veli siiri boyunca halk tiirkleriyle beraberdir’ (Kaplan 1978:178)

Siirde anlatilan yolculugun gergek hayatta bir karsihdr vardir: Orhan
Veli 1945 vyilinin sonbaharinda istanbul’dan Zonguldak'a dogru ciktigi
gezideki izlenimlerini anlatir (Sazyek, 2006, 242). Ayrica bu yolculuk
izlenimlerinin bir kismini Ulus’'ta yazdigi “Yolcu Notlari | ve II’"de de gezi
notlari olarak anlatmigtir (Kanik, 2006, 185-190).

Yol Tarkulerinde (Kanik, 2007, 84- 89) Orhan Veli’nin bir dykucu gibi
geziyi tahkiye ettigi acikga gorilmektedir. Sararmis yapraklardan mevsimin
sonbahar oldugu anlasilir. Yolcu, izmitin sarkilarini sdyleyerek sokaklarda
dolagir. Soyledigi turki buram buram ayrilik, hasret, Uzunti ve “garip”lik
kokar. Bir sonraki durak Arifiye’dir. Arifiye KOy Enstitisu’ne gider. Burada
biraz mola verip, Midir Suleyman Edip Bey’e ugrar. Sira Adapazari’ndadir.
Cark’in basinda biraz durur ve bir seyler icer. Ardindan Hendek’le ilgili bir
turkd tutturur. DUzce’ye de oranin meshur tlrkulerinden biri esliginde varir.
Yesil Yurt otelindedir. Otelin 6nu ¢arsidir. Digaryi seyreder. Salep saticilarini
gorur. Otelde gece, sikintili gecer. Hala icinde bir hiizlin, bir “garip”lik vardir.
Birisine karsi 6zlem duyar. Uzakta olan bir sevgiliden mi yoksa istanbul’dan
mi bahsettigi anlasiimaz. Bahsettigi neyse/kimse onu unutamaz ve iginde
bulundugu duruma alisamaz. Erkenden uyanmistir. Daha gunes bile
dogmamistir. Pencereden disari bakar. istanbul’'u hayal eder. Ozledigi, blyik
ihtimalle halda uyumaktadir. Galata Koprusi’'nu, denizi, limani, kayiklari,
iscileri dagundr. Koéroglu'nu ve onun Bolu Beyi'ne baskalding turkusunu
sOyleyerek Bolu'ya varir. Daglara bakar. Koéroglu'nu dusunur. Tekrar yola
koyulur. Gozlemlerini aktarir. Belediye meydanina kurulmus olan radyodan
haber 6zetlerini dinleyip benzin alirlar. Resadiye Goéli’'ne gelirler. Buradan
cok etkilenir. Yine aksam olur. Efkar basar. Adilhan Kéyiu’nl hatirlar. (Orhan
Veli, askerligini orada yapmistir). Yine bdyle bir aksamda, orada Istanbul’'u
digunmustur. Yine yalnizhdi, garipligi aklina gelir. Bu kez kendini avutur.
Askerlikte yasadigi sikintilar geride kalmistir. icindeki tim sikintilari bastirir
son bir umutla. Bir asci dukkanina girip karnini guzelce doyurmaya ve

adindan biraz igmeye karar verir. Bir yandan da Istanbul hasreti bastirir
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durur. Hali¢'i, vapurlari, Eyup’a hayal eder. Tekrar yola koyulur. Bu kez Ibricik
Koyl’'ndedir. Bir kahveye girer. Bu mekana dair gozlemlerini aktarir. Kahve,
gubre kokmaktadir. Kahvedekilerin “makine” bekleyen bir hastalarinin
oldugunu o6grenir. “Herkesin derdi baska” derken kendi derdi aklina gelir ve
bir tirku daha tutturur. Gerede'ye varir. Gunlerden pazardir. Kaldirimlarda
gezen “yosma’lari gorur. Bu yolculugun ne zaman sona erecegini dasundar.
Sonunda Zonguldak yolundadir. Zonguldak’i tasvire baslar. Rihtima kémur

tasiyan vagonlardan bahsederken sdzu yine denize getirir.

Alnimdaki bigak yarasi

Senin yliziinden;

Tabakam senin yadigéarin;

“Iki elin kanda olsa gel” diyor
Telgrafin;

Nasil unuturum seni ben,

Vesikali yarim?” (Kanik, 2007, 93).

icinde gegen “vesikall yar” ifadesinden dolayi giriiltili tartismalara yol
acan Tahattur siiri yine siradan insanlara ait bir tahkiyeyi icerir. “Vesikali” bir
kadinla onun “dost’u dile getirilir. Evet, “enikonu bir hikdyeyi andirir. Orhan
Veli'nin gogu siirleri bir ¢egit hikdyedir’ (Bezirci, 2003, 93). Kisa gibi gérinen
yogun bir éykudur Dusundukge insanin zihninde acilip genigler, neredeyse
bir roman olur, bir hayat haline gelir. “Vesikall” nitelemesi pavyonu,
cagnistirir. “Bigcak yaras!l” siddeti, kabadayilidi akla getirir. Sairin “yarim”
deyisindeki sicaklik sevdayl yogun bir sekilde ifade eder. “tabakam senin
yadigarin” sézlyle anlattigi, baglihktir. “telgraf” kelimesi buram buram 6zlem
kokar. Bir tarafta “vesikall” sevgili ylztinden kavga eden, hatta alnina bir
bicak yarasi alan bigkin bir delikanl vardir. Bir taraftan bu bigkin delikanhyi
seven bir “hayat kadini”. Birbirine sevdali olan bu iki geng, bir sebepten,
birbirinden uzaga duser. “Tabaka”, ayrihigl ve sevdayi diri tutan simgesel
varlktir. Delikanli, sevgilisinden bir telgraf alir. O telgrafta sevgilisi, onun artik
gelmesini ister. Hatta “iki eli kanda olsa” bile gelmesini istemektedir. Bu
kisacacik siirdeki tahkiye, bazi dykulerde bile yakalanamayacak bir tahkiyeye
sahiptir. Hatta bir senaryonun Ozeti kadar hareket ve aksiyon

barindirmaktadir.
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Gel benim canimin igi, gel yanima;

Ipek coraplar alayim sana;

Taksilere bindireyim,

Calgilara gétiireyim seni.

Gel,

Gel benim altin dislim;

Strmelim, ondiile saglim, yosmam;

Mantar topuklum, bopsitilim, gel” (Kanik, 2007, 94).

Orhan Veli, iyi bir gézlemcidir. insanlari, onlarin yasadiklari hayati
dikkatlice gbézlemler ve bunlari konusma dilini kullanarak siirlerine, adeta bir
Oyku yazari gibi, yansitir. Altin Diglim adli bu siirde de tasvir agirhkl bir dyku
s6z konusudur. Siirde israrla (5 kez) “gel” dedigi kisi, bir dnceki siirde oldugu
gibi, biraz hafifmesrep yaratilish bir kadindir. Bu kadinin altin disleri vardir.
Gozleri sirmelidir. “Ondule” saghdir. Giyim tarzi da onun nasil biri oldugunu
belli eder. Donemin modasi olan “bopsitil” tarzinda giyinir ve mantar topuklu
ayakkabilari  vardir. Bunlarin  tumu bir araya getirilip zihinde
canlandirildiginda abartili makyaji ve giyimiyle dikkat ¢eken hafifmesrep bir
kadin ortaya c¢ikar. Hikaye edilen erkek figir, onu ¢agirir ginkl onun hosuna
giden ne varsa gozlemleyerek tespit etmistir ve ona olan ilgisini belli etmek,
onu etkileyebilmek igcin tim bunlari yapmaya hazirdir. Ona ipek coraplar
alacagini, onu taksiye bindirip “calgilar’a (muhtemelen gazino ya da
meyhane) goturecegini vaat eder. Bunlar, maddi durumu iyi olmayan birgcok
hafifmegrep kadinin hayalini temsil eder. Neredeyse hepsi, maddi durumu iyi

olan birini bulmak, sinif atlayip daha rahat bir yasam sirmek ister.

Uzanip yativermis sere serpe;

Entarisi siyrilmis hafiften;

Kolunu kaldirmis, koltugu gériintiyor;

Bir eliyle de gégstint tutmus;

Icinde kétiliigii yok biliyorum;

Yok, benim de yok ama,

Olmaz ki!

Boyle de yatilmaz ki!” (Kanik, 2007, 106).

Sere Serpe adl bu siirde de kisa gorinen ama dustndukge zihinde agilan
bir dyku anlatilir. Sair, gézlem yetenegini kullanarak etkileyici bir tasvir sunar.
Bir bayandan bahsedilir. Bir yere “sere serpe” uzanmig. Oykinin diger kisisi

olan erkek tarafindan seyredildiginin farkinda degil. Aslinda kizin kendisi de
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nasil gorundugunden bihaber. Erkek, bu durusun kasten olmadiginin
farkinda ama vicudunun gorunen hatlar oldukga etkiler onu. Kizin, erkegi
etkilemek gibi bir amaci olmadan bile, onu bu derecede etkisi altina
alabilmesi erkegin daha fazla dayanamamasina sebep olur ve “olmaz kil

Boyle de yatilmaz ki!” diye tepkisini ortaya koyuverir.

Siirin gergek hikayesi, Haluk Oral tarafindan anlatilir. 1946 vyilinda,
Ankara’da, Sabahattin Eyuboglu'nun evinde toplanilir. Orhan Veli de
oradadir. Ev sahipleri ve misafirler salonda otururken, bir geng¢ kiz kuguk
odada sedire uzanmig, ders calisir. Bu kisi Bella’'dir. Bu Yahudi kiz bir
yandan Hasanoglan Koy Enstitlisi’'nde ingilizce dersi vermekte, bir yandan
da liseyi bitirmeye calismaktadir. Orada yaptigi is de, kalan birka¢ dersinin
imtihanlarina hazirlanmaktir. Kiz, bunlarla ugrasirken sair tarafindan
izlendiginin farkinda degildir. Onu bir sire seyreden sair, kagida bir seyler
yazip kiza uzatir ve onun igin bir giir yazdigdini soyler. Goruldugu gibi sair,
Bella’ya kur yapar. Ona olan ilgisi uzun sure devam eder fakat Bella bunu
arkadasliga yorar. (Sairin o doénemde birka¢ kiza daha kur yaptigi
dusundlecek olursa, Bella’nin bu tavrina hak verilebilir). Bu durum artik sairin
canini sikkmaya basglar. Ona hediye ettigi “Karsi” adli siir kitabina sdyle bir not
duser: “Bu is boyle yiiriimez, duchesse!” (Oral, 2009, 118-119). Buradaki

“‘duchesse” kelimesi, sairin Bella’ya taktigi isimdir.

Biri bir koca gb6rtir riiyasinda:

Yiiz lira maasli kibar bir adam.

Evlenir, sedire taginirlar.

Mektuplar gelir adreslerine:

Sen Yuva Apartmani, bodrum kati.

Kutu gibi bir dairede otururlar.

Ne camasira gidilir artik, ne cam silmeye;
Bulasiksa kendi bulasiklari.

Cocuklari olur, nur topu gibi;

Elden diisme bir araba satin alinir.
Kizilay Bahcgesi’ne gidilir sabahlari;
Kumda oynasin diye kii¢lk Yilmaz,

Kibar ¢cocuklari gibi...” (Kanik, 2007, 109)

Altindag, Orhan Veli’'nin, bir dyklisu olan bir bagka siiridir. Siire baslk

olan Altindag, Ankara’da bulunan buiyUk bir fukara mahallesidir. Orhan Veli,
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bu mahalleden bahseden uzun bir siir yazar. Buna gore, sabaha kargi butin
Altindag sakinleri riya gorur. Gordukleri ruyalar; hayalleridir, olmak istedikleri
yerdir. Bunlardan geng bir kizla lagimcinin riyalari/hayalleri, érnek olarak ele
alinacaktir. Kiz gergcek hayatta evlere bulasiga, camasira, temizlige giderek
gegimini saglar. Kizin ruyasi ise iyi ve zengin bir eg, rahat bir yagamdir. Yuz
lira maasli, kibar bir adamla evlenmek ister. Onunla sehre tasinmayi dusler.
Bir apartmanin bodrum katinda oturmak ister. “kiglk” insanin hayalleri de
klguk olur; kendi evi olsun da hangi katta olursa olsun. Bu evi “kutu gibi”
olarak hayal eder. Yani kiguk ama simsicak, birgok mutlulugun yasandigi,
nur topu gibi cocuklarinin bulundugu bir evdir hayali. ikinci el de olsa bir
araba sahibi olmayi, Yilmaz adini vermek istedigi c¢ocuguyla Kizilay
Bahcgesi'ne gitmeyi ister. “kibar c¢ocuklar” gibi onun da orada kumda

oynayisini seyretmek ister.

Siradan insanlardan biri olan lagimci da ki¢ik ama onun igin “riyalarin
en guzeli” olan hayaller pesindedir. Bir hamama gitmek, oradaki gébek tasina
oturup tellaklar tarafindan gizelce yikanmak ister. Yaptigi isten kaynakli o pis
kokudan arinmis olarak “pamuklar gibi” ¢ikmak ister oradan. Bu rlyanin
altinda yatan temizlenme istegi, lagimcinin isiyle alakali olmalidir. Igi geregi
kot kokan lagimci, insanlar tarafindan pek sevilmiyor, garipseniyor,
dislaniyor olabilir. Ayrica hizmet eden hep kendisi oldugu igin, riyasinda bile

olsa ona hizmet edilmesinin hosuna gittigi ortadadir.

Dikilir kbprii tizerine,

Keyifle seyrederim hepinizi.
Kiminiz kiirek ¢geker, siya siya;
Kiminiz midye ¢ikarir dubalardan;
Kiminiz diimen tutar mavnalarda;
Kiminiz cimacidir halat baginda;
Kiminiz kustur, ucgar, sairane;
(...)

Ama hepiniz, hepiniz...

Hepiniz ge¢im derdinde.

Bir ben miyim keyif ehli iginizde?
Bakmayin, giin olur, ben de

Bir siir sbylerim belki sizlere dair;
Elime (g bes kurug gecer;
Karnim doyar benim de (Kanik, 2007, 118).
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Galata Koprusu adli siirde, adi gegen kopruden bahsedilir. Segctigi yerin
aclk bir mekan olmasi, saire daha genig bir bakis agisi sunar. Gozleme
dayali tasvirlerle mekani gérmemizi hatta sesleri duymamizi bile sadlar.
insan dizeleri okurken bir anda kendini o manzaranin igerisinde bulur.
Anlatici, kopride durmus, cevresini seyreder. Birgok nesneden bahsetse de
asil dnemsedigi; calisan, ekmegi icin ugrasan insanlardir. Kimi kiarek ceker,
kimi dubalardan midye cikarir, kimi mavnalarda dumen tutar, kimi halat
basinda c¢imacidir. Kuslar, baliklar, bulutlar, vapurlar, c¢atanalar, dudik
sesleri, dumanlar... Hepsi bu tasvirin igerisinde yerini alir. Bu tasvir bosa
yapllmamistir. Tasvirde on plana ¢ikarilan sosyal ¢evrenin bir nedeni vardir.
Anlattigi insanlar “kiminiz” diye ayirip, siralar 6nce; sonra da “Ama hepiniz”
diye bir bitin halinde toplar. Burada verilmek istenen ileti ortaya cikar:
“Hepiniz gecim derdinde”. Orhan Veli, bu “siradan” insanlara karsidan
bakmak yerine onlarla dostluklar kurmaya, onlari anlamaya ve hatta onlar
gibi digunmeye, yasamaya c¢ahigir. “Bir ben miyim ehli keyf icinizde?” derken
kendini de onlardan biri saydigi asikardir. Ardindan kendisinin de ayni sikinti

icinde oldugunu, yani gec¢im derdinde oldugunu soyler.

Adaca bir tas attim;

Dusmedi tasim,

Diismedi tasim,

Tasimi agag yedi;

Tasimi isterim,

Tasimi isterim!” (Kanik, 2007, 185).°

lyi bir gézlemci olan Orhan Veli, ¢ocuklarin konusmalarindan bile siir
cikarabilecek yetenekte bir sairdir. Bu gbzlem ona, gocuklarin agzindan ve
bakis acilarindan siir yazabilme olanagi verir. Aga¢ adh bu siir de kisa
gorunlir fakat okuyup duslindikce insana genis bir hayal dinyasinin
kapilarini agar. Oykiinin kahramani, muzip bir gocuktur. Agaca bir tas atar
ve tasin geri gelmedigini gorince agacin tasini yedigini dugunur. Bu

durumdan rahatsiz olan ¢ocuk “tagimi isterim!” diye tepinmeye baglar.

% Varlik, 15.9.1937. Bu siir ayrica Garip’in birinci basiminda “Veda Miisameresi” basli
altinda, son siir olarak yer alir. Orhan Veli ve Oktay Rifat'in imzasini tasir.
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Burada, anlattma dayanan “masal’ turine gonderme yapildigi
goOrulmektedir. Cocugun duygularini en iyi, bdyle masalimsi bir dinya ifade
eder. Asim Bezirci, bu siirin gergekusticulerin siir anlayisiyla badglantih
oldugu kanaatindedir. Cunku bu tarz bir anlatim ve bu ¢ocuksu bakis agisi,

gercekustucullerde bulunur (Bezirci, 2003, 50).

Anlatima dayali bir tire yapilan bu gdénderme, sairin siirlerinde bdyle
tirlere bagvurdugunu gosterir. Yani bu siirde de anlatima dayal turlerin

izlerine rastlanir.

Siirin asil 6ykusu ise bambaskadir. Asim Bezirci tarafindan verilen bilgiye
gore; Orhan Veli bir giirini Necip Fazil Kisakiurek'in yonettigi “Agag¢” dergisine
gonderir. (Derginin ismi 6nemli bir ipucudur). Fakat bu siir ne dergide
yayimlanmig ne de sair, siirini onlardan geri alabilmigtir. Orhan Veli, bunun
uzerine bu siiri yazar (Bezirci, 2003, 50). Yani amaci; ustu kapal olarak

ugradigi haksizligi elestirmektir.

Ankara, 8.12.37
Saat: 21

Kis kiyamet

Macar lokantasinda yaziyorum
llk mektubumu

Oktay'cigim

Bu gece sana blittin sarhoglarin
Selami var (Kanik, 2007, 203).

Oktay’a Mektuplar, tG¢ bolimden olusan; oykunin énemli unsurlari olan
tarih, yer ve saatin verildigi bir siirdir. ilk blimde mevsim kistir. Bu, Oktay’a
ilk mektubudur. Macar Lokantas’'nda hem yemek yemekte hem de bir seyler
icmektedir. Oktay’a, daha Once birlikte de gittikleri bu yerde bulunan
sarhoslarin selamini iletir. iki glin sonrasinin tarihi atiimis olan ikinci siirde ise
oykinun kahramani, bulundugu mekandan disarlyi seyreder. Aynadan,
gecgen bulutlar gorur. Disarida yagmur yagmaktadir. Bu kapali hava adeta
onun igini de karartmig, onu efkarlandirmistir. Aklina, yakin arkadasi olan
Meli’le ayni kizi sevdikleri gelir. Uglinci bélim, 6 Ocak 1938 tarihlidir. Oykii

kahramani bir aydir is aramakta fakat bir tirli bulamamaktadir. Meteliksizdir.
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Onu hayatta tutan sadece kalbinde tasidigi asktir. Bu agk olmasa g¢oktan bu
duinyadan go¢ etmis olacagini belirtir. Sirf sevdigi kisi i¢cin, Gmrindn sonuna
kadar dinyada kalip, tim bu acilara ragmen micadele etmeye kararli

goranar.

Simdi kiliksizim, fakat

Borglarimi 6dedikten sonra

Ihtimal bir kat da yeni esvabim olacak

Ve ihtimal sen

Yine beni sevmeyeceksin.

Bununla beraber pazar aksamlari

Sizin mahalleden gecerken,

Stislenmig olarak,

Zannediyor musun ki ben de sana

Simdiki kadar kiymet verecegim? (Kanik, 2007, 190).

‘Pazar Aksamlar” siiri yine bir mahalle hikayesidir. Hikayenin erkek
kahraman fakirdir, ayrica onun borcu da vardir. Bunca sikintisina bir de,
sevdigi kizin ona (buyUk ihtimalle maddi durumundan dolayi) yiz vermemesi
eklenir. Kiz onu sevmemektedir. Borg¢larini 6dedigi zaman bir kat da “esvap”
almay! dusundr. Bunun da kizin onu sevmesini saglamayacagini bilir. Fakat
bir gun maddi durumu duzelirse, bir pazar aksami, kizin mahallesinden takim
elbiseleriyle gecerken, ona simdi oldugu kadar kiymet vermeyecektir. Boyle
kotl gunlerinde yaninda olmayan birini, iyi gininde de o, gérmezden

gelecektir.

Montér Sabri ile

Daima geceleyin

Ve daima sokakta

Ve daima sarhos konuguyoruz.

O her seferinde,

“Eve geg¢ kaldim” diyor.

Ve her seferinde

Kolunda iki okka ekmek.” (Kanik, 2007, 204).

Montdér Sabri adli bu siirde yine s6z konusu olan, “kiguk” insanlardan
biridir. Adi, Sabri’dir. “Montor Sabri” olarak bilinir. Bir is¢idir. Anlatici/yazar,
Montor Sabri'yle geceleri sokakta karsilasir. Sarhostur. Konusurlar. Her
seferinde eve geg¢ kaldigini sdyler. Kolunda iki okka ekmekle evine dogru yol

alir.



65

Siirde anlatilan o6ykunun gercek hikayesi soyledir: Arkadasi Melih
Cevdet, Orhan Veli'nin boyacilar, garsonlar, isgiler ve benzeri birgok insanla
arkadaslik ettiginden bahseder. Harpten dnceki glinlerden birinde Orhan Veli
onu, fakir bir is¢i olan Montér Sabri ile tanistirir. Sarhostur. Kolunda iki okka
ekmek vardir ve surekli olarak eve geg kaldigindan bahsetmesine ragmen bir

turl evinin yolunu tutamaz. Ertesi gin Orhan Veli, bu siiri yazar.

Bir sire sonra Melih Cevdet tekrar Orhan Veli’yle bir araya gelir.
Karsilastiklari lokantada Orhan Veli, bir ayagi kesik bir adamla oturmaktadir.
Sohbet etmektedirler. Orhan Veli, Melih Cevdeti goérince ona, Montor
Sabri’yi hatirlayip hatirlamadigini sorar. “Son Yaprak”in 1.12.1951 tarihli
sayisinda yer alan bu bilgi, Orhan Veli’'nin Montér Sabri’yi tanidigini gosterir.
Montér Sabri’yi taniyan sadece Melih Cevdet degildir. Mehmet Kemal de onu
tanir. Hakkinda daha ayrintili bilgiler verir. Cumhuriyet'in 22.05.1983 tarihli
sayisinda yer alan bir yazisinda sunlari aktarir: “Montér Sabri’yi o yillarda
Kirdiin Meyhanesi’ne giden biitiin sanatgilar tanirdi. Orta boylu, kumrala
calan sacli, gé¢cmen gériiniimiinde bir isciydi. imalat-1 Harbiye fabrikalarinda
montoérdl. Meyhaneye gelir, ge¢ saatlere kadar iger, sarhos olur giderdi.
Bazen de yine barlarin bulundugu caddede geg¢ saatlerde koltugunun altinda
eve gotirecedi nevalesi ya da ekmegiyle goriinirdd. Montér Sabri’yi hepimiz
tanirdik ama siirini adiyla saniyla Orhan Veli yazdi” (Bezirci, 2003, 47).
Gorulen odur ki; Orhan Veli hem siradan insanlari tanimaya hem de onlardan

biri olmaya c¢alisir ve gekinmeden onlara siirlerinde yer verir.

Ben Orhan Veli

"Yazik oldu Sileyman Efendiye”
Misra-i meshurunun mdbdii..
Duydum ki merak ediyormussunuz,
Hususi hayatimi,

Anlatayim (Kanik, 2007, 216-217).

Ben Orhan Veli, siir gérinimunde bir otobiyografi denemesidir. Sairin
kendi hayatini anlattigi bu siir de dykusel unsurlar barindirir. Sair kendisini
“Yazik oldu Sileyman Efendiye” misrainin miibdii olarak tanitir. Ozel

hayatindan bahseder. Alayci Uslubu dikkat c¢eker. Kendisinin bir “adam”
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oldugundan, sirk hayvani falan olmadigindan bahseder. Bir evde oturur,
masa basinda c¢alisir, bir anne ve bir babadan dunyaya gelir. Ne baginda
bulut gezdirir ne de sirtinda “muahr-G ndbdvvet”. Yani ne bir peygamber gibi
secilmis biridir ne de siradan insanlardan herhangi bir farki olan biri.
Aristokrat degildir. Mutevazi da sayllmaz. Ispanagi ve puf béregini ¢cok sever.
Malda miulkte g6zu yoktur. Gezmeyi sever. En yakin arkadaslari Oktay Rifat
ve Melih Cevdet'tir. ismini sakladidi bir sevgilisi vardir. “ehemmiyetsiz” olarak
gorulen seylerle ugrasir fakat buna “lUdeba’nin ehemmiyetsiz olani dahil
degildir. Daha bildigi bilmedigi birgcok huyu oldugunu fakat onlarin da birbirine
benzedidi icin onlari saymaya luzum olmadigini soOyleyerek sozlerini

sonlandirir.

Canan ki Deglistasyon’a gelmez
Balikpazari’'n hi¢ gelmez (Kanik, 2007, 220).

Canan adl siirde anlatilan 6ykideki kahramanin bir sevgilisi vardir. Bu
kisinin daha c¢ok, luks yerleri tercih ettigi anlagilir. Degustasyon, o zamanin
Beyoglu'nun sik, seviyeli ve ickili bir lokantasidir. Balikpazar ise

Emindni’nde, genellikle “alt sinifin” gittigi bir meyhanedir. Sevgili,
Degustasyon gibi sec¢kin bir mekana cagrildi§i halde gelmez. O zaman

Balikpazari’na zaten gelmeyecektir.

Asim Bezirci ve Orhan Okay’dan derlenen bilgilere gére bu siir, Ahmet
Hasim’in “eski” siir anlayisini temsil eden poetik gorusunu yikmak amaciyla
Orhan Veli tarafindan yaziir. Ahmet Hasim’in “Canan ki glindiizleri
gelmez/Aksam goriinlir havz lizerinde” siirinin adeta alaya alinisidir. Boylece

Ahmet Hasim’in, sairaneligi on plana g¢ikaran siir anlayisini yikmaya cgaligir.

Yolum asfalt,

Yolum toprak,

Yolum meydan,

Yolum gbkylizii

Ve ben neler dlisiiniiyorum (Kanik, 2007, 225).
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Veda siiri, adeta Garip hareketine bir vedadir. Ayrica, Orhan Veli'ye asil
undnu kazandiran, Garip hareketinin temsili siiri olan, sairin de o isimle
anilmasina sebep olan Sileyman Efendi’'nin oglundan bahsetmesi de
oldukga anlamhidir. Stleyman Efendi’yle baslayan siir, onun ogluyla sona

dogru ilerler.

Anlatilan 6éykudeki kahraman yolda yurtr. Fakat dusunulecek bir surd
ciddi ve bir o kadar da 6nemli mesele varken o, “kuguk” seyleri ve “kuguk”
insanlarn dugunur. Ardindan aklindan gegen misralari mirildanir. Kahveye
girdiginde postaclyi, jandarmayi ve issiz bir adami bir gidip bir gelir halde
gorur. Yerinde oturan sadece Suleyman Efendi’nin oglu Niyazi'dir. Ajans
dinler. Onun bu halini, savas ¢ikip ¢gikmayacagini digsinmesine ya da zaten

yakinda savas ¢ikacagini ve savasa gidecegini biliyor olmasina yorar.

4.2.2. Anlatici ve Bakis Agisi

Oyklide vaka, biri tarafindan anlatilir. Olaylarin i¢inde ya da disinda olan
bu kisiye “anlatici” denir. Yasananlar, “birinci” ya da “G¢uncli” sahis agzindan
olmak uzere iki sekilde aktarilabilir. Anlatici, gérevini yerine getirirken iki farkli
tavir sergileyebilir: Objektif ve stbjektif. Stbjektif tavir sergilerken yasananlari
onaylayabilir, elestirebilir, yuceltebilir, alayl bir sekilde aktarabilir vb.

anlaticinin bu tutumu, “bakis agisi” olarak tanimlanir.

Siirde dyku izlerinin pesine dusuldiglne gore, oykusu olan siirlerin belirli
bir anlaticisi ve bakis agisi da olmahdir. Bunlarin varli§gi da Orhan Veli’'nin

siirlerinde oyku unsurlarinin bulunduguna igarettir.

Orhan Veli'nin Gemlik’ten bahseden, bashgl olmayan siirinde (Kanik,
2007, 32) bir yolculuk anlatilir. Yolcunun, goérecegi manzaradan dolayi
sagiracagl sOylenmekte yani o Kisinin verecegi tepki onceden bilinmektedir.
Bundan yola c¢ikarak bu sgiirin dykusel boyutunun hakim bakis agisiyla

olusturuldugu sonucuna varilir.
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“‘Robenson” (Kanik, 2007, 33) adl siirin kahramani bir ¢ocuktur. Anlatici,
bu ¢ocugun biraz daha buyumus halidir. Burada aktarilan 6zne, gocukluk
donemindedir. Aktarici 6zne ise genclik ya da olgunluk dénemindedir.
Nurullah Cetin, bu gesit anlaticiya genel olarak “6zne anlatici”, 6zel olarak da
“ayrismis 6zne” der (Cetin, 2006). Bu ¢ocugun ve onun haminnesinin en
buyuk Gzuntusu, okuduklar kitaplardaki kahramanlarin, icinde bulunduklari
kotd durumdur. Onlari bu kétl durumdan kurtarmak igin gareler bile ararlar.
Gocukluk evresini gecen kahraman, o gunleri hatirlar ve o eski gunlerin

cocuksuluguna burtnerek bu anisini anlatir.

‘Riya”nin (Kanik, 2007, 34) kahramani da bir ¢ocuktur. Hem o&ykinin
kahramani hem de anlaticisidir. Oykd, birinci kisi agzindan anlatilir. Olanlar,
riyasinda annesini 6lmus olarak goren bir gocugun huzunlt bakig agisiyla
aktarilir. Hissettiklerini, balonunu gokyuzune kagirdigi zaman duydugu
uzunttyle acgiklar. Olaylar kendi duygusal bakis agisiyla yorumlayan anlatici,

subjektif bir tavir sergiler.

“Soférin Karisi”’nda (Kanik, 2007, 43) anlatici, bigkin bir delikanlidir. Olup
bitenleri birinci sahis olarak aktarir. Soférin karisinin onda goénlu oldugunu
dugunur. Anlatimda bilgi, kahramanin bildigi ve anlattigiyla sinirli oldugu igin
sofériin karisinin ne distindigi ya da ne hissettigi bilinmez. Oyki, iki arada

bir derede kalmis kahramanin bakis agisiyla aktarilir.

“‘Dedikodu” (Kanik, 2007, 44) siiri, dykinin baskahramani tarafindan
anlatilir. Kahraman, kendisinin dedikodusunun yapildigina inanir. Her biri
basl basina bir dyku olan bu dedikodulari siralamaya baglar. Boylece birden
fazla 6yku ortaya c¢ikar. Ana 6yku; kahramanin, hakkinda yapilan dedikodular
oldugunu sdylemesiyle baslar. Her dedikodu, okuyucunun hayal dinyasinda
acihp genigleyen oykulere donusur. Burada, “dedikoducu” olan gizli bir
anlaticinin da varhgi sezilir. Kahraman bu durumdan sikayetci degildir hatta

insanlar tarafindan bilinip konusulmanin hosuna gittigi sezilir.

Orhan Veli’nin “Kitabe-i Seng-i Mezar” (Kanik, 2007, 45) adh meghur

siirinde yasananlari, olaylarin disinda olan biri anlatir yani olaylar Gguncu kigi



69

tarafindan aktarilir. Anlatici, 6ykinin baskahramani Suleyman Efendi’nin her
seyini bilir. Bu da hékim bakis agisinin kullanildigini gosterir. Suleyman
Efendi’nin 6lum0U ve onun ardindan yasananlarin anlatildidi bu siirde, htzin
hakimdir. Anlatici, Stileyman Efendi’'nin 6limUine UGzulmUs, bu da onun bakig
acisina yansimistir. Bakis acisinda dikkat edilecek bir 6zellik de anlaticinin
Slileyman Efendi’nin yerine konusabilmesi hatta baskalarinin Sileyman
Efendi icin duslnebileceklerini de ifade etmesidir. Ornegin Siileyman
Efendi’nin  6lduguni duyanlarin haklarini helal edeceklerini sdyleyen

anlaticidir.

“Glzel Havalar” (Kanik, 2007, 57) siirinde anlatici ayni zamanda, yasanan
olaylarin baskahramanidir. Yani bu siirin dykusu, birinci kisi agzindan
anlatilir. Bu kisi, basina gelen her seyin sebebinin “guzel havalar “ olduguna

inanir.

“S6z” (Kanik, 2007, 67) adh sgiirde anlatict hem &ykunln
kahramanlarindan biridir hem de anlaticisidir. Yani bu giirin O0ykusu, 6zne
anlatici tarafindan aktarilir. Yapilan tasvirler ve yasanan olaylar, anlaticinin
subjektifliginden kaynakl olarak, kisitl bir sekilde anlatilir. Olaylara tek yonli

bir bakis agisi hakimdir.

“Bir Roman Kahramani’nda (Kanik, 2007, 71) bir tek kisi yer alir ve tim
olaylar onun etrafinda doéner, onun bakis agisiyla anlatilir. Yani olaylarin
aktarimi birinci tekil kisi agzindandir. Kahramana kotimser bir hava hakimdir.

Bu da onun anlatimina yansir. Anlatimda subjektif bir tutum sergilenir.

“Yolculuk” (Kanik, 2007, 73) siirinde de anlatim, birinci tekil adizdan
yapilir. ismi verilmemis olan bir kisinin yolculuk dykisi anlatilir. insana birgok
duygu hissettirebilen yolculuklar bu kisiyi hizunlendirir. Bu subjektif bakis
acisi, yolculuk boyunca kigiyi etkisi altina almis ve dykunun hep bu havada

surmesine neden olmustur.

“Istanbul Tlrkusi’nde (Kanik, 2007, 74) sair, anlatilan &yk{nin

kahramanidir. Ayni zamanda anlatici da kendisidir. Yani anlatim birinci sahis
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agzindan yapilr. issizlik, gariplik, i¢ sikintisi gibi konulari sik sik ele alan sair,
bu siirde de ayni konulardan bahseder. istanbul’un, manzarasinin giizelligiyle
meshur olan Bogazigi gibi bir mekaninda bulunmasina ragmen iginde
bulundugu sikintili durum nedeniyle sairane cumleler kurmak, tasvirler
yapmak aklina bile gelmez. Bogazi¢i'nde bulundugunu, Rumelihisar’'nda
oturmakta oldugunu sdylemekle vyetinir. i¢c sikintisini  biraz olsun
hafifletebilmek i¢in turkl soyledigi goérulur. Bu tarkllere de ayni konu

hakimdir. Turkuler, temayi daha etkili hale getirmigtir.

“Kesan” (Kanik, 2007, 78) adh siirde bir yolculugun &éykisiu anlatilir. ismi
verilmeyen yolcu hem dykiunun kahramanlarindan biri hem de anlaticisidir.
Bundan dolayi, déykude, anlatici ne anlattiysa o kadari bilinir. Mesela sair,
Cumhuriyet Hanr’'nda kaldigi gece, gokyuzinin c¢ok guzel oldugundan
bahseder fakat bu guzelligi uzun uzun tasvir etme yoluna gitmez, “Ne gizel

bir geceydi” der ve anlatmaya devam eder.

Sairin “Misafir’ (Kanik, 2007, 79) adl siirinde anlatilan iki kahraman da
isimsizdir. Anlatim, dykunun erkek olan kahramani tarafindan yapilir. Olaylar
birinci kisi agzindan anlatihr. Aktarimda gézlemden ¢ok anlatim metodu
kullanihr. Anlatici, nesnel bir tutum sergileyerek sadece olani anlatir.
Duygularindan pek s6z etmez. Sadece sikildigi bilinir. Vakit gegirmek igin
yaptiklarindan bahseder. Fakat onu higbir sey oyalayamaz ve sonunda

solugu, gitmemesi gereken bir yerde ve birinin yaninda alir.

“Eskiler Allyorum” (Kanik, 2007, 80) siiri, dykunun kahramani olan bir
eskicinin agzindan anlatilir. Anlatim birinci kisi agzindan yapilir. Anlatici,
okuyucuyu sarsmay! ve sasirtmayl amag¢ edinmistir. Anlatim da anlaticinin
takindigr bu tavra gore sekillenmistir. Siir boyunca olay anlatimi yaparken,
siirin  bitiminde bir hayaline yer verir. Baslangic ve bitis arasindaki

uyumsuzluk, okuyucuyu sasirtir.

“Yol Turklleri” (Kanik, 2007, 84- 89) uzun bir giirdir. Bir yolculugu anlatir.
Bu yolculugu yapan kisi, “istanbul hasretini” gdnliinde tagiyan bir halk asigina

benzer. Ama bazen &8yle dizelere yer vermistir ki, anlatilan istanbul mudur
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yoksa bir sevgili midir, anlasilmaz. Kendisi hem olaylari anlatan hem de
yasayandir. Yani anlatim birinci kigi agzindan vyapilir. Goézleme dayal
tasvirlere de yer verilir. Anlatim sirasinda aralara turkuler serpistirmistir. Bu
yolculuga umutlu ¢ikan ve bir arayis i¢inde olan bu kisi, yolcugun sonunda

tatmin olmamis, aradigini bulamamigtir.

“Tahattur” (Kanik, 2007, 93) adli siirde siradan insanlarin agki ele alinir.
Anlatim, 6ykunun erkek kahramani tarafindan yapilir. Yani olaylar birinci
agizdan anlatilir. Anlatici, sevdigi kizi dzler. Ozellikle ondan gelen bir telgraf
bu 6zlemi daha da arttirir. Anlaticinin bakis acgisi da bu dogrultuda gelisir ve

subjektiflik kazanir.

Sairin “Altin Dislim” (Kanik, 2007, 94) adh siirinin temasi da asktir.
Anlatim, bu kez gézlemci konumunda bulunan bir kisi tarafindan yapilir.
Hoslandigi bir kadindan bahseder. Onu ayrintili bir tasvirle anlatir. Ona
duydugu sevgiyi “canimin ici” seklinde abartisizca belirttikten sonra onunla
ilgili hayallerine yer verir. Kizin bu kigiye kargi olan hisleri hakkinda bir ipucu

yoktur ¢linku olaylar erkek kahramanin bakig agisiyla sinirlandiriimistir.

“Sere Serpe” (Kanik, 2007, 106) siiri, gdzlemci bakis acisi kullanilarak
dclncl kisi agzindan aktarilir. Bu kez yapilan tasvir subjektiftir. Tasvir
yapilirken belirli ayrintilar dikkate alinmig ve goruntinin hissettirdigi
duygulara da yer verilmigtir. Bu tasvirden kaynaklanan cinsel ¢agrisimlar,

anlaticinin bakis agisini etkilemistir.

“‘Altindag” (Kanik, 2007, 109) siiri, uzun bir dykidur. Ankara’nin bir fukara
semtinde yasayan siradan insanlarin hayallerine yer verilir. Burada adeta
Oyku icinde oyku vardir. Ana oykuye gore tum Altindag halki sabaha kargi
riya gorur. Anlatici, burada yasayan insanlarin riyalarina yer verir. Aslinda
bu ruyalar onlarin hayalleridir. Anlatim, olaylarin disinda olan ama onlarin
hepsinin ruyalarini bilen, hakim bakis agisiyla yapilir. Kiguk insanlarin kaguk
seylerle mutlu olabilecegi gosterilir. Anlaticinin bakis agisi da buna gore

sekillenir.
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“‘Galata Koprusu” nde (Kanik, 2007, 118), koprude duran bir kiginin
izlenimleri ve bunlara bagl olarak gelisen dugunceleri anlatilir. Siirde, birinci
tekil kisi tarafindan ikinci sahislara seslenilir. Toplumsal bir temay! islemesi,
bunu gerekli kilar. Once her seyiyle canli bir tasvir yapilir. Sesler,
goruntuler... Hepsi bir aradadir. Yapilan bu nesnel tasvirin ardindan,
bahsedilen manzarayla ilgili yorumlarini aktarir anlatici. Bu yogun calisma
temposunun sebebi gegim derdidir. Sonunda kendisinin de onlardan farksiz

olmadigini sdyleyerek anlatimini noktalar. Clnku o da gegim derdindedir.

“‘Agac” (Kanik, 2007, 185) adli siirde olaylar bir cocugun bakis agisiyla
anlatilir. Cocuk hem kahraman hem de anlaticidir. Bu nedenle bakis agisi da
sinirlanir. Cunkud cocuk olanlarin ne kadarini anliyorsa o kadarini anlatir.
Ornegin; attigi tas, agagta kalinca agacin onun tasini yedigine inanir. Fakat
bu onun dusuncesidir. Gergek sebebi farkli olsa da bilinmemektedir.

“Oktay’a Mektuplar” (Kanik, 2007, 203), adindan da anlasilacag gibi, siir
goérinumunde bir mektuptur. Bu kez baskahraman, sairin kendisidir. Ayni
zamanda olaylar da onun tarafindan, yani birinci kisi agzindan anlatiir. Ug
bélimden olugsan siirlerin  birinci ve Uguncusinde anlatma yontemini
kullanirken, ikincisinde agirlikh olarak goésterme ydntemini yani gbzleme
dayali tasviri bir anlatimi secger. Tasvirde nesnel davranir. Sadece gérdigunu
aktarir, tasvirini yaptigi manzara karsisinda hissettiklerini dile getirmez.
Anlatici hem arkadasini 6zlemenin buruklugu hem en yakin arkadasi Melih’le
ayni kizi sevmenin huzni hem de issizlikten kaynakli sikintilar i¢indedir.

Olaylarin anlatimi da bu bakis agisina gore sekillenir.

“Pazar Aksamlan” (Kanik, 2007, 190) siirinde karsiliksiz bir agskla maddi
durumdan kaynakli sikintilar bir arada islenir. Anlatici hem o&ykundn
kahramani hem de aktaricisidir. Olaylar onun bakis agisindan anlatilir. Maddi
sikintilar icinde olan bu kisi, sevdigi kizin da sirf bu ylizden onun agkina
karsilik vermedigini dusunur. Borglarini odese bile, zengin olmadigi igin
sevdigi yine ona yUz vermeyecektir. Kahraman, bu duruma karsi, psikolojik
olarak bir savunma mekanizmasi olusturur ve maddi acgidan rahata

kavustugu gun, bu kez onun kiza eskisi kadar deger vermeyecegini soyler.
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Kendini boyle avutur. Olaylar, kahramanin bu karamsar bakis agisiyla
anlatilir. Anlaticinin takindigi bu tutum, okuyani gulimsetirken bir yandan da

hazunlendirir. Anlatici, olaylari ironik bir bakis agisiyla aktarir.

“‘Montér Sabri” (Kanik, 2007, 204) siirinde anlatim, o&ykundn
kahramanlarindan biri tarafindan yapilir. Bu kisi, Montdr Sabri’yi tanir, onunla
sohbet eder. Anlatilanlar, onun goézlemlerine dayanir. Sileyman Efendi'yi
anlatan kisi onun igini digini bilirken, buradaki anlatici sadece gérdigunu
anlatir. Tasvir, nesnel bir bakis agisiyla yapiimig, anlatici sadece gorduklerini
aktarmistir.

“Ben Orhan Veli” (Kanik, 2007, 216-217), sairin kendi hayatini anlattidi
siirdir. Burada anlatici da bagskahraman da sairin kendisidir. Bu siiri, hususi
hayatinin merak edildigini duydugu igin yazdigini soyler. Anlatici, hayatini
mizahi bir dille anlatir. Bir yandan da bazi kigilere géndermeler yapar (ingiliz
krali, Celal Bayar'in ahir usagi, Ahmet Hasim). Bu anlatim tarzi, anlaticinin

bakis acgisini etkiler.

Sairin iki dizeden olusan “Canan” (Kanik, 2007, 220) adh siiri, kisa
olmasina ragmen dusundukge acilip genisgler ve bir 6yku oluverir. Anlatim,
dykiniin erkek kahramani tarafindan yapilir. Oykiiniin kadin kahramani
istanbul’'un likks mekanlarindan biri olan Degiistasyon’a davet edilir fakat
gelmez. Anlatici, bdyle birinin Balikpazari gibi, istanbulun orta halli
insanlarinin geldigi bir mekéna hi¢ gelmeyecegini dugunur. Ahmet Hagim’in
siirlerinden birinin parodisi olan bu beyitte, mizahi bir yan vardir. Anlaticinin

bu bakis acisi anlatimi etkiler.

“Veda” (Kanik, 2007, 225) adh siirde yine bir yolculuktan bahsedilir. ikiye
bolinen siirin ilk boliuminde anlatim, birinci agizdan yapilir. Anlatici hem
dykiiniin baskahramani hem de olaylarin aktaricisidir. ikinci bolimde ise
olaylar hakim bakis acisiyla anlatilir. Anlatici, gorduklerini aktarir, olaylara
dahil olmaz. Suleyman Efendi’nin oglu Niyazi'nin ajans dinledigini sdylerken,

onun aklindan gegenleri de soyler.



74

4.2.3. Sahislar

Sahislar, 6éykinun temel unsurlarindan biridir. Onlar olmazsa anlatim da
olmaz. CUnklU oOykUdeki olaylari yasayanlar onlardir. Sahislarla kast edilen
sadece insanlar degildir. Bir insan gibi eylemde bulunan butin varliklar
“sahis” olarak kabul edilir.

Sahislar anlatilarda farkh o6zelliklerle gorilebilir. Yasanan olaylardaki
islevlerine, egitim seviyeleri, dinya gorusleri, yasadiklari yerler, yasam
tarzlari ve mesleki anlamda statllerine goére siniflara ayrilabilirler. Ayrica
guzellik cirkinlik gibi dig 6zelliklerinin yaninda iyilik kotuluk gibi i¢c 6zellikleri de

aktarilir.

Orhan Veli, tipki bir dyki yazarn gibi, karakterler yaratmistir. Gerek
betimlemeler gerekse olaylara verdikleri tepkiler ve dunya gorusleriyle ilgili

ipuglariyla onlari daha iyi tanimamizi saglamigtir.

“‘Robenson” (Kanik, 2007, 33) adh siirde bir cocuktan ve onun
haminnesinden  bahsedilir.  Onlarin  dis  gorunasleriyle ilgili  bilgi
bulunmamaktadir. Anlatilanlardan yola ¢ikarak empati kurabilen, duygusal

oOzneler olduklari kanisina varilir.

Orhan Okay, Orhan Veli'nin c¢ocukluga yodneliginin sebebini onun
poetikasindan yola ¢ikarak agiklar. Ona gore, Orhan Veli ve arkadaslarinin
eski siir anlayisina sirt gevirmesi, onlara yeni sahalar agar. Bu alan,
bilincaltidir. Bilingalti, sanat ve edebiyat sistemleri tarafindan tahrip
edilmemis yegane dinyadir. Siirde tabiligi amac¢ edinen sair, aradigi safligi
burada bulur. Bu saflik da onu ¢ocukluk dunyasina sevk eder. (Okay, 2009,
74).

Cocukluk déneminden bahsedip, anlatimlarinda sahis olarak ¢ocuklari
se¢mesinin diger sebebi de sairin sikintili bir evreden ge¢cmesiyle baglantil
olabilir. ikinci Diinya Savas’’nin buhranlari, siradan ve mutlu bir hayat 6zlemi,

onu ve o neslin birgok sanatgisini bohem bir yasama sevk eder. Yasanan
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maddi sikintilar, ickiye duskunlik onlari bunalttikca bu sanatgilar, gocukluk
gunlerini arar olurlar. Bu siirde, gocugun en buyuk derdinin, okudugu
kitaplardaki kahramanlarin duastigu zor durumlar olmasi, bu duruma isaret

eder.

“‘Riya” adli siirde (Kanik, 2007, 34) bir gcocuk ve onun annesi yer alir.
Anne ya da c¢ocukla ilgili ayrintili bilgi bulunmamaktadir. Olaylardan yola

¢ikarak gocugun, annesini kaybetmekten ¢ok korktugu soylenebilir.

“Soférin Karisi” (Kanik, 2007, 43) adli siirde sahis kadrosu Ug¢ kisiden
olusur: sofdr, soférin karisi ve enistesi. Sofortin karisi, perdelerin kapali olup
olmadidina dikkat etmeden evin igerisinde soyunabilen hafif mesrep bir
kadindir. Enistesine kur yapmasi, onun pek de iyi biri olmadigina isarettir. Bu

kadin, 6ykunun bagkahramanidir.

Oykiinin diger kahramani, kadinin enistesi olan bir delikanhdir. Siradan
bir mahalle delikanhsidir. Bu kisi hem yengesini gizli gizli gdzetleyen, icten
bir karakterdir. Cinselligin tema olarak islenmesi Orhan Veli'yle baslamaz
fakat cinselligi mahrem alanlardan gunlik hayata tasiyan kisi o olmustur.
Orhan Veli tarafindan serbest birakilan Eros, burada kendini, “dikizleme”
olarak gosterir. Bu argo tabirin kullaniimasi, kisinin karakter analizi agisindan
onemli bir ipucudur. “Hayatin yoksul ve aykiri pratigi, argoyu kaginilmaz kilar.
Cdnkui verili erdemlerin uzagina diisen 6zneler, ancak bu sekilde dogal
dlrtilerini, hatta siradanlik értistine biriinmis fantezilerini rahatga
dillendirebilirler’” (Narh, 2007, 131).

“Dedikodu” (Kanik, 2007, 44) siirinin asil kahramani, ismi verilmemis bir
adamdir. Siradan insanlardan biridir. Bunun disinda onunla munasebeti
oldugu iddia edilen Siuheyla, Eleni, Melahat, Mualla ve ismi veriimemis bir
kadindan, bir de isimleri veriimemis ve kag¢ kisi oldugu belirtimemis olan

arkadaslarindan bahsedilir.
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Anlatilan o6ykunun asil kahramani, yukarida bahsedilmis olan Eros’un
sokaktaki halidir. Serbest kalan Eros’un tek bicimli iligkilerle yetinmedigi
gorulur. Sadece asik olmak ya da asik oldugu kizi hayal etmekle kalmaz.

Kiminin tramvayda bacagini sikar, kimini éper, kimiyle birlikte gezer...

‘Kitabe-i Seng-i Mezar” (Kanik, 2007, 45) siirinin asil kahramani,
Suleyman Efendi'dir. Orhan Veli, siirlerinde hep siradan insanlardan
bahsetmesine ragmen sadece bir kisminin ismini verir. Stuleyman Efendi de
bunlardan biridir. Hatta onun oglu Niyazi de “Veda” adli siirde anlatihr (Kanik,
2007, 228).

Suleyman Efendi'nin iki buylk sikintisi vardir: Biri gecim derdi, biri de
ayagindaki nasirdir. Ama onun en ¢ok nasirdan gektigini soyler sair. Dig
gorunusu, “cirkin” olarak nitelenir. Kahvecilikle ugrasir. Allah’in adini sadece
kundurasi vurdugu zaman ansa da sair, onun gunahkar sayllamayacagini
sdyler. Hayati boyunca derin felsefi problemleri olmamistir. Siradan yasamis,
siradan 6lmustir. Kimilerine borcu vardir. Bu dinyada sahip olduklan tifek,

matara ve torba gibi siradan ve kuguk nesnelerle sinirlidir.

Tasvir Gazetesi'nin 21.3.1947 tarihli sayisindaki yazisindan yola
cikildiginda goralir ki, Orhan Veli'ye gore guinimuiz dinyasinda ¢ogunlugu,
fakir halk olusturur. Edebiyat da onlarin edebiyati olmaldir. Bu nedenle
kahramanlarini bu sinif igcinden secer. Sairin anlattigi hayat da o sinifin
hayatidir (Bezirci, 2003, 66). Suleyman Efendi'yi se¢mesinin nedeni de
budur. Orhan Veli, bir mulakatta siiri ve sectigi bu karakterle ilgili sunlari
soyler: “Ben hayati sadelik igcinde geg¢mis basit bir adamin hayatindan
bahsetmek istedim. Acayiplik olsun diye yazmadim. Siiri nesretmeden evvel
de bu kadar yadirganacagini tahmin etmiyordum. (...) Hayatinda bdiylik
manevi istiraplari olmayan bir insan igin nasirin mihim oldugunu telakki
ediyorum” (Bezirci, 2003, 66).

Sairin bu siiri ve Suleyman Efendi karakteriyle dalga gecen bir suru kisi
olur. Fakat zamanla herkes onun ne kadar 6nemli bir sair oldugunun farkina

varir. Bunlardan biri de Mehmet Kaplan'dir. Onun séyle bir anisi vardir:
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“‘Hi¢ unutmam, bir giin Babiali yokusundan agagiya dogru inerken,
elinde eskimis ¢antasi, ayaginda patlamis ayakkabilari, burusmus ytizu,
zavalll paltosu ile ara sokaklara dalan kiglk bir memur gérdim.
Birdenbire “Kitabe-i Seng-i Mezar” siirini hatirladim. Kendi kendime
“sairin bahsettigi Sileyman Efendi boyle birisi olmali” dedim. Ve ona
kargi icimde bir merhamet ve saire kargi bir sevgi hissettim. Daha bnce
baskalari ile benim de alay ettigim siir, hayatta o zamana kadar
benzerlerini ¢ok goérdiigim, fakat kendilerine karsi alaka duymadigim
insanlarin ¢ehrelerine adeta bir 1sik tutmus, onlarin bos ve manasiz
varliklarini  bir muamma haline getirmigti. (...) Sair, romancinin
sahifelerce anlatmaga calistigi hayat tecriibesini veya tipi bir misrada
teksif ediyordu.” (Kaplan, 2008, 118-119).

Orhan Veli, siradan insanlarla bir arada olmayi, onlari goézlemlemeyi
sever. Karakter yaratmadaki basarisinda bunun payi bUydktir. Arkadasi
Melih Cevdet, Orhan Veli’'nin bu 6zelligini soyle aciklar: “Her siniftan, her
meslekten ahbaplari, arkadaslari vardi. Ankara’daki kundura boyacilarinin,
garsonlarin gogunu adlariyla bilir, onlar da onu tanir, severlerdi.” (Fuat, 2000,
135).

“Guzel Havalar® (Kanik, 2007, 57) siirinde tek kahraman vardir. O da
donemin “kiglik adam”idir. Genelde igsiz olan kuglik adam, bu kez bir is
sahibidir. Memurdur. Fakat uzun surmez, isten ayrilir. Sebebi “guzel
havalar’dir. Monotonluk, kucuk adamin tabiatina aykiridir. Bu nedenle bir
bahane bulur, isten ayrilir. O gezmeli, dolagsmali, hayati yasamalidir. Doga
adeta onu ¢agirir. Bu davet, onun i¢in dnemlidir. CUnku kugluk adam dogayi
sever, doganin onun igin énemli bir yeri vardir. Bazi aliskanliklarini birakip
yeni aliskanlklar kazanan kuguk adam, bunun sorumlusu olarak da “guzel
havalar”i gosterir. Eve ekmekle tuz goturmek, evle ilgili belirli bir sorumluluk
yuklenmektir. Fakat o, bdyle bir sorumluluk sahibi degildir. Sair yaratihishdir.
Boyle guzel havalarda ilham gelir ve siir yazar. Tatun igmeye de bdyle
havalarda baglar. Goruldugu gibi, “klGguk adam”, karakteri mevsimsel

degisikliklere ugrayabilen, yagsama istegiyle dolu biridir.

“S6z” (Kanik, 2007, 67) siirinde sahis kadrosu iki kisiden olusur. Orta
tabakadan bir kadin ve bir delikanlidan bahsedilir. Kadin, semtin adi ¢ikmis

kisilerinden biridir. Giyinip stislenmeyi ¢ok sever. isini gizlice yiiritmek ister.
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Serbest tavirlariyla dikkat ¢eker. Bu tavirlar, erkek karakterde -cinsel
cagrisimlar uyandirir. Kadin, yataga atilabilecek kadar serbesttir fakat “s6z

olur’ cumlesine siginarak iliskisini gizler.

Erkek, “Dedikodu” (Kanik, 2007, 44) ve “Soférun Karisi” (Kanik, 2007, 43)
siirlerinde bahsedilen Eros’un sokaktaki halidir. Onun cinsel durtilerinin
harekete gegmesi icin, biraz cilveli bir kadin gormesi yeterlidir. “Dostluk”
iligkisi gibi, halk tarafindan onaylanmayan, anlatiimasi dahi imkansiz olan bir
konunun siirde iglenebilmesi, yeni bir bakis agisinin habercisidir. Bu delikanli,
yasadiklarini ve hayal ettiklerini rahatga anlatir. Kendini ¢evresine bu yolla

ispat etme ¢abasindadir.

“Bir Roman Kahramani” (Kanik, 2007, 71) adli siirde anlatilan kisinin bir
asker oldugu, siirin gercek oykusunun yardimiyla tespit edilmistir. Bu Kigi
Orhan Veli'dir. ikinci Diinya Savasr’'na katilir. O giinlerde yasanan yikimi bir
aydin duyarlligiyla birebir olarak yasayarak hisseder. Kahramanin giirdeki
karamsarligi da buradan gelir. Zor durumdadir ve bu zor durumla mucadele

glicti giderek azalmaktadir. Olecegi glinli bekler gibi gérinar.

Bu kisi, hayatla dalga gecgen, sikintilarini bile mizahi bir sekilde dile getiren
kli¢giuk adamdan farkh bir kahramandir. Orhan Veli'ye adeta, savasin bir

yadigaridir.

“Yolculuk” (Kanik, 2007, 73) adh siirde asil kahraman, ismi verilmemis bir
yolcudur. Bu kisi, sebebini sdylemedigi bir yolcuga c¢ikar. Yalnizhigi onu
hizinlendirir. Bu hiiziin onu yolculuk boyunca birakmaz. Oykinin diger
kahramanlari; arabaci ve yolcunun yaninda oturan bir gen¢ kizdir. “Kuguk
adam” bu kez hizunludur. Yaninda oturan geng¢ kizin dizinin onun dizine
degmesi bile bu yolcuyu mutlu edemez. Normalde bu gibi durtllere cevapsiz
kalmayan “kucik adam”, hiznunun derinligini bdyle bir kiyasla ifade eder.
Yolcunun yaninda oturan geng¢ kiz, onun tarafindan yapilan tasvire goére
carsaflidir ama hafifmesreptir. Bunu, dizi onun dizine degdikge verdigi
tepkilerden anlar. Oykiinin diger kisisi, arabacidir. On dért yasinda bir
cocuktur. Cocugun dis goérunusuyle ilgili herhangi bir bilgi yoktur.
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“Istanbul Turkisi” (Kanik, 2007, 74) siirinin tek kahramani vardir. O da
sairin kendisidir. “Kiglk adam”la bu kez bir kiyida otururken karsilasilir.
Dalgin, kirgin ve Uzglndir. iki sikintisi vardir: parasizlik ve ask acisi. Siire
ekledigi turkulerden de anlasilan agk acisi, onun kendisini yalniz
hissetmesine neden olur. “Edalim” kelimesi bu hassaslgi dile getirir. Maddi
sikintilari da yoksul oldugu gercegini yuzine vurur. Bunu “Bir fakir Orhan
Veli” dizesiyle dillendirir. Siradan bir insandir iste... “Veli’nin oglu”dur. Sehir,
‘kUgluk adam”in mekanidir. Bitmek tukenmek bilmez bir yagsama arzusu
vardir. Kugucuk seylerden bile hemen mutlu olabilen bu hassas adam,
yakaladigi bu mutlulugu da cabucak yitirebilir. isteyip de ulasamadiklari,
onun ustlnde bir baski olusturur ve kendini “garip” , terk edilmis hissetmesine

neden olur.

“‘Kesan” (Kanik, 2007, 78), yine bir yolculuk oykusudur. Yolcu, maddi
durumu pekiyi olmayan biridir. Karninin doymasi, ustinde onu Isitacak
kiyafetlerinin olmasi bile onu mutlu etmeye yeter. Yani kiigik ama degerli

olan, bazen birgok kisi tarafindan unutulan duyarliliklari vardir.

“‘Misafir’ (Kanik, 2007, 79) siirinde iki kisiden bahsedilir. “Ku¢uk adam”
yine baskahramandir. Bir de oykinun sonunda, kendini gun boyunca
oyalamasina ragmen dayanamayip yine solugu onun yaninda aldigi birinden
bahsedilir (blyuk ihtimalle bir kadin). Bu kisinin cinsiyeti ya da sahip oldugu

Ozelliklerle ilgili bilgi verilmez.

‘Kuguk adam” bu kez sikintihdir. Bu ruh halini, gun igerisinde yaptigi
birtakim iglerle ifade eder. Bu kez o ¢ok sevdigi sehir bile onun sikintisini
gecirmeye yetmez. Hatta onu oyalamada bile yetersiz kalir. Sigara
tiryakisidir, yazi yazmayi, sarki sdylemeyi sever, kemana ilgisi vardir ve o
gun ilk kez keman calmayi dener. Kendini oyalamak icin yaptiklari ayni
zamanda onun ilgi alanlari konusunda ipucu verir. Bu kuguk adamin kuguk
hayalleri de vardir. Birgok insan icin siradan bir istek olarak gorulen raki-

balik keyfi, onun hayalidir.
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“Eskiler Aliyorum” (Kanik, 2007, 80) siirinde yuzeysel bir okuma
yapildiginda oykinun kahramaninin, eskiler toplayarak gecimini saglayan bir
eskici oldugu gorultr. Siir, biraz daha derin bir okumaya tabi tutuldugunda
eskicinin, edebiyatin eskiyen yonlerini alip yerine yepyeni bir edebiyat verme
gorevi Ustlenen, yenilikgi sairleri temsil ettigi de sOylenebilir. Bu eskici, eski
siirleri, musikileri sever. Onlari alir ve degistirir. Siirin gercek Oykusune
bakildiginda ise eskicinin, sairin kendisi oldugu ya da vyenilik¢i sairleri

temsilen bulundugu sdylenebilir.

“Yol Turkdleri’nin (Kanik, 2007, 84- 89) baskahramani bir yolcudur. Bu
Kisi, bir arayis igerisinde olan, efkarl, “garip” bir sairdir. Sarkilar, tarkulerle
kendini avutmaya calisir. Yine gizli bir agk acisi, 6zlem sezilir. Ylreginde
istanbul ézlemini tasir. Yer yer dyle dizelerle karsilasilir ki, icinde besledigi
dzlem ve ask Istanbula mi yoksa o sehirde bekleyen bir sevgiliye midir,

anlasilmaz olur.

Hakan Sazyek’in tasnifine goére, Garip’in Uglncli baskisindan sonra
yasanan Uucguncu evrede yolculuk ve oOtekilesme, yabancilasma, kendi
vataninda kendini “garip” hissetme temalari agirlik kazanir (Sazyek, 2006).
Sehri, dzellikle de istanbul’u ¢ok seven “kiigiik adam” arada ondan uzaklasir,
onu 6zler ve o dzlemle yine ona geri déner. ikinci Diinya Savasi’nin olumsuz
etkileri, maddi sikintilar, yalnizlik gibi daha birgok faktor kicik adamin
yasama hevesini kirmis ve onu mahzunlastirmistir. Bu yolculuklar ve

arayiglarin bahsedilen durumla baglantili oldugu sdylenebilir.

Bu yolculuk dykustinde bircok karakterin ismi gecer: Arifiye Enstitisi’nin
Muadurt Edip Bey, salep saticilari, is¢i kizlar, kahveciler... Bunlar, dykunun

gelip gegici kisileridir. Haklarinda ayrintili bilgiler verilmemistir.

“Tahattur” (Kanik, 2007, 93) siirinde iki kisilik bir 6éykd anlatilir.
Kahramanlar halk arasindan secilmistir. Basit, kli¢uk, siradan insanlardir.
Kadin, “vesikall” s6zunden anlasildigi kadariyla mahallenin adi ¢ikmig
kisilerinden biridir. Ugruna kavga edilebilecek kadar etkileyicidir. Erkek,

mabhallenin kabadayilarindandir. Bu kadinla aralarinda bir iligki vardir. Erkek,
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bu kadina olan sevdasi yuzinden kavga etmis, alnina bigak yarasi almigtir.
Simdi bir sebepten ayri dusmuslerdir. Erkek, sevdasini hala kalbinde
saklayan, sadik biridir. Kadinin telgrafini aldiktan ve onu c¢agirdigini
gordikten sonra, ona olan 6zlemi daha da artar. Toplum tarafindan pek
tasvip edilmeyen boyle iligkiler, burada erkek tarafindan acikga dile
getirilmistir.

‘Altin Dislim” (Kanik, 2007, 94) siiri de iki “siradan” insanin agkini
anlatir. Kadin, asagi yukari her mahallede olan kenar mahalle dilberlerinden
biridir. Sair, kadini tasvir eder. Buna gore kadin altin disli, strmeli, ondile
sachdir. “Bopsitil” diye tanimlanan, donemin modasi olan bir tarzda giyinir.
Mantar topuklu ayakkabilari vardir. Bu tasvir, bahsedilen kadinin zihinde
canlandiriimasini saglayacak niteliktedir. Sair, alayl bir dille onun hayallerini
de aktarir. ipek goraplar alip giyebilmek, taksilere binmek, elit kesimin gittigi
calgih mekanlara gidebilmek ister. Aslinda belki de bu susun altinda yatan

da, onu bu hayata kavusturacak zengin bir koca bulabilmektir.

Adam, daha dnce bahsedilen “kigtik adam”dir. Cinsel durtllerinin pesinde
kosar. Kadinla ilgili arzularini rahat¢a dile getirir. Adamin dis goérunusu, isi

gibi bilgiler verilmez.

“Sere Serpe” (Kanik, 2007, 106) siiri yine iki 6zne arasinda gecer. Bu
Oznelerin biri erkektir. (Siirin gercek oykusune gore bu kisi, Orhan Veli'nin
kendisidir). Kadin 6zneyi izler. (Bahsedilen kadin ise Bella’dir). Eros yine
erkek 6znede kendini gosterir. Kadin kendi halindedir. Uzanmistir ve bir isle
mesguldur. Fakat Eros, erkek 6zneyi ¢oktan esir almistir. Kadinin durusu onu
etkiler. Yaptigi tasvirdeki secimleri de bu duruma isaret eder. Kadin 6zne
sere serpe uzanmigtir. Entarisinin siyrildigina koltugunun goérindugune
aldirmadan igiyle mesgul olmaya devam eder. Bu durum da kadina hafif

mesrep bir hava verir.

Orhan Veli'nin “Altindagd” (Kanik, 2007, 109) adh siiri, Ankara'nin arka
mahallelerinden biri olan Altindag’'dan bahseder. Her bir mahalle sakini

sabaha karsgl ruya gorur. Bunlardan gen¢ kiz ve lagimcininkinden
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bahsedilecektir. Her iki 6zneyle ilgili tasvir mevcut degildir. Geng kiz, fakirdir.
Evlere temizlige giderek gecimini saglar. Ruyasi da gergek hayattaki
eksikleriyle ilgilidir. Onun isteklerini yansitir. Bu kiz, “yluz lira maasli” yani
“zengin” bir koca ister. Ayrica bu adam, kibar da olmalidir. Birlikte sehre
tasinirlar. Bir apartmanin bodrum katinda, kutu gibi bir dairede otururlar. Bu
secim, onun kuguk seylerle bile mutlu olabildigini gosterir. Baskalarina gore
siradan sayilabilecek boyle bir ev, onun igin mutluluk verici bir hayaldir. Artik
bagka evlere temizlige gitmeye gerek yoktur. Sadece kendi evinin isleriyle
ugrasir. Bu durum da onu mutlu eder. Elden disme de olsa bir arabalari ve

bir gocuklari olsun ister.

Lagimci ise isi nedeniyle genellikle pis kokar. Bu koku onun Ustune sindigi
icin insanlar onu diglar. Ruyasinda da en buyuk hayalini gorar. Hamama
gider, tellaklar tarafindan guzelce yikanir. “pamuklar gibi” disan ¢ikar.
Toplum tarafindan diglanan lagimcinin bu hayali, onu dislayanlara adeta bir
tepkidir.

“‘Galata Koprust” (Kanik, 2007, 118) siirinde anlatilan o6ykinin
baskahramani, ismi belirtimemis olan bir adamdir. Koépride durmus,
calisanlari seyreder. Detayl bir tasvir yapar. Ele aldigi kisiler, ¢alisanlardir.
Kendisi ise bir sairdir. Onlari iyi inceleyip tasvir ettikten sonra kendisini de
onlardan biri olarak gordaguni soyler. O da calisip siir Uretir ve bunun

karsiliginda eline para geger.

Orhan Veli, bahsettigi orta halli insanlarla tanisip konusmayi! sever.
Bulundugu sehirdeki birgok ayakkabi boyacisini, garsonu, kahveciyi ve
benzerini taniyor olmasi (hatta ismen) arkadaslar tarafindan ilging birer ani
olarak aktarilir. Onlari iyice gbzlemledikten sonra kendini onlarin yerine
koyar, onlardan biri gibi hissetmeye ¢aligir. Bu durum, giirlerinin Gslubunu da
konusunu da etkiler. Boylece zaman zaman onlardan biri olmayi bagardigi da

gOrulur. Siirdeki 6zne de bu yonelisin bir géstergesidir.

‘Agag” (Kanik, 2007, 185) siirinde anlatilan o6ykude bir cocuktan

bahsedilir. Cocuk, agaca bir tas atar ve tas, agacta kalir. Tasi geri ddnmeyen
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cocuk, agacin tagini yedigini dusunar, “tagsimi isterim” diye bagirip tepinmeye
baglar. Biraz asi ve yaramaz oldugu anlasilan bu g¢ocukla ilgili herhangi bir

tasvir yapiimaz.

Orhan Veli'nin gocuk 6zneler se¢gmesi, iki farkh sebeple izah edilebilir.
Siradan insanlari ve tabii ki gocuklari da gézlemleyen sair, onlarin konusma
tarzlarindan siirler ortaya ¢ikarir. Sadece bununla da kalmaz, empati yoluyla
onlar gibi diisinmeye ve onlarin agzindan konusabilmeye baslar. ikinci
sebep ise, Garip poetikasiyla ilgilidir. Burada “tabilik” kavramindan bahsedilir.
Tabi olabilmek igin zihnin dogalligini yitirmemis bir bolgesine ihtiya¢ vardir.
Bir surl edebi, sanatsal bilginin akinina ugramis biling, aranan dogallik icin
uygun bir kaynak olusturamaz. Asil énemli kaynagi ise bilingalti olusturur.
Hem en saf duygularin hem de toplum tarafindan bastirilan en gizli isteklerin
bir arada bulundugu yerdir orasi. insanin “kendi” oldugu, en saf oldugu c¢ag
ise g¢ocukluk c¢agidir. Cocukluk bu nedenle 6nemlidir. Orhan Veli de

bilingaltina iner ve ¢ocukluk gunlerini ortaya c¢ikarir.

Cocugun sik kullanilan sahislardan olmasi ayrica yasanan dénemle de
baglantili olabilir. ikinci Diinya Savasrnin etkilerinin devam ettigi, achgin,
maddi sikintilarin, ruhsal bunalimlarin kol gezdigi bir donemde yasar sair.
Mutluluga, maddi sikintilarin ve sorumluluklarin baskisinin olmadigi gunlere
hasrettir. Bu 06zlem onu c¢ocukluk gunlerine goéturar ve sair, o gunleri

dusunerek mutlu olur.

“‘Oktay’a Mektuplar’ (Kanik, 2007, 203) siiri u¢ bolumden olusan bir
mektuptur. Her boliumun ortak kahramani, sairin kendisidir. Mektup yazdigi
kisi, arkadasi Oktay'dir. ilk bdlimde meyhanedeki sarhoslar da sahis
kadrosuna girer. ikinci bélimde sahis kadrosu, diger arkadagi Melih ve ismini

vermedigi ama iki arkadasin birden asik oldugu bir kadindan olusur.

Orhan Veli'nin, arkadaslarina deger veren, vefali biri oldugu goéruldr. Yine
siradan insanlarla, sarhoslarla bir aradadir. ikinci bdlimde ise sikintihdir.
Cunku yakin arkadasi Melih’le ayni kadini severler. Durum, anlatma

yontemiyle dile getirilir. Sair sikintisini hi¢ dolandirmadan sdyler. Ugtincii
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bolume, sik sik karsilasilan igsizlik temasi hakimdir. Bu tema, agk acisiyla bir
arada verilir. Gorulen odur ki; Orhan Veli, 6zlem, ask acisi, parasizlik, igsizlik
duygulari iginde yani “bir garip” haldedir.

“Pazar Aksamlar’” (Kanik, 2007, 190) siiri, iki kisilik bir éyktya anlatir.
Oykiinin asil kahramani, ismi verilmeyen, siradan bir adamdir. Borglari
vardir, maddi durumu iyi degildir. Bir yandan da sevdigi bir kadin vardir.
Fakat ona yliz vermez. isteyip de ulasamadiklari, maddi sikintilarin baskilari
‘kbguk adam” umutsuzluga sevk eder, terk edilmiglik duygularina duasgurar.
Kendini yalniz hisseder. Asktan yana sansi olmamasini da bu sikintili
durumuna yorar. Maddi durumu iyi olsaydi belki de sevdigi kizin ona yuz
verebilecedini dusunur. Fakat bu kez de kendisinin ona ylz vermeyecegini
soyler. Adamin dislinceleri ic konusma yodntemiyle aktarilir. Oykilerde
kullanilan bu yontemle okuyucu dogrudan oykudeki kahramanla muhatap

olur.

“‘Montér Sabri” (Kanik, 2007, 204) siirinde anlatilan o6ykinin
baskahramani, Montor Sabri’dir. Bu kahraman, isminin verilmesi ve gergek
hayatta da var olmasi gibi 6zelliklerinden dolayi ayri bir yere sahiptir. Edinilen
bilgilere gore, imalat-1 Harbiye fabrikalarinda montérdiir. Geceleri meyhaneye
gider, sarhos olana kadar iger. Ara sira yolda, dykinun anlaticisi olan kisiyle
(gercek hayatta yasanan bir olay oldugu icin bu kisinin, Orhan Veli’'nin kendisi
oldugu bilinmektedir) karsilasir. Kolunda iki okka ekmek vardir. Konugurken
ikide bir, eve gitmesi gerektigini soyler fakat bir tirli gidemez. S6zu edilen
isci, gecim derdi, sorumluluklari gibi daha birgok sikintiyla bogusurken
¢oziimi ickide bulmus biridir. lyi bir gézlemci olan Orhan Veli, onu yalin

cumlelerle basarili bir sekilde ifade edebilmigtir.

“‘Ben Orhan Veli” (Kanik, 2007, 216-217) siiri otobiyografi niteligindedir.
Orhan Veli, kendi hayat dykustnu, biraz alayci bir dille anlatir. Kendisiyle ilgili
genel ve 6zel bir strd bilgi verir. Sair kendini tanitmaya “Yazik oldu Stleyman
Efendi’ye” siirinin sairi oldugunu soyleyerek baslar. Kendisiyle alay edenlere
bir gonderme niteligi tasiyan cuimleler sarf eder. Bir insandir, pek bicimli

olmamakla birlikte burnu, kulagi vardir. Ardindan kurdugu cumlelerle siradan
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bir insan oldugunu vurgular. Sair kimligi vardir fakat bu o6zelligini, Ahmet
Hasim’de oldugu gibi peygamber edasi tasiyacak sekilde dile getirmez. Pek
alcakgonulli sayllmaz fakat bir aristokrat da degildir. Ispanadi ve puf boregini
¢ok sever. Malda mulkte gbézl yoktur. Seyahat etmeyi sever. En iyi
arkadaslari Oktay Rifat ve Melih Cevdet'tir. ismini sdéylemedigi bir sevgilisi
vardir. Onemsiz, siradan seylerle ugrasmayi sever. Ugrasmadidi tek alan,
‘Udeba’nin “ehemmiyetsiz”idir. Bunlara benzeyen daha bir¢ok 6zelligi vardir
fakat onlari saymaya gerek duymaz. Burada biraz sinirli ve biraz alayci bir
Orhan Veli'yle karsilagilir. Kendisinden bahsederken bir yandan da bazi
otoritelere gondermeler yapar. Siyasi ve edebi alanlarda yaptigi bu

goéndermeler onun, lafini esirgemeyen biri oldugunu gosterir.

“Canan” (Kanik, 2007, 220) siirinde bir kadindan bahsedilir. “Canan”
kelimesi hem “sevgili” anlamini ¢agristirir hem de sevdigi kadinin isminin
bdyle olmasi ihtimalini dogurur. Bu kadin, siradan biridir fakat yasadigi bu
siradan hayattan kurtulmak ister. Bunun igin de zengin bir es bulma
derdindedir. Oykinin erkek kahramani blyik ihtimalle fakirdir. Hangi
cesaretle yaptigi bilinmez ama onu istanbul’'un lilkks lokantalarindan birine
davet eder. Fakat kadin gelmez. O zaman, farkh hayalleri olan bu kadin, orta

halli insanlarin gittigi bir mekéan olan Balikpazari'na hi¢ gelmeyecektir.

“Veda” (Kanik, 2007, 225) siirinin birinci bolimuinde olaylar birinci agizdan
aktarilir. Oykl, kahraman tarafindan hem yasanir hem de aktarilir. ikinci
bolimde ise anlatima tanrisal bakis acgisi hakimdir. Anlatici, olaylarin
digindadir. Ayni zamanda iyi bir gozlemcidir ve dykude yer alan Kigilerin

icinden gecenleri de bilir.

4.2.4. Zaman

Oyklide “zaman’la kast edilen, anlatilan olayin gerceklestigi siredir. Bu,
kesin bir tarih olarak verilebilirken, bir yil, belirli aylar, hafta ya da glnler de
olabilir. Hatta zaman, gun igerisindeki belirli bir saat dilimi bile olabilir. Higbir
ipucu yoksa yapilan tasvirlerden yola ¢ikarak zamanla ilgili bir tahminde

bulunulabilir. Gegmise dair anlatilarda olayin yasanma zamani ve anlatim
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zamani seklinde ayrimlar da yapilabilir. Anlatilan zaman gergekte birkag
dakika oldugu halde, ge¢gmise yapilan yolculuklar, nesnelerin gagrigimlari gibi
niteliklerle o stre daha uzun gosterilebilir. Belirtilen, gergek bir zaman dilimi
de olmayabilir. Masalsi anlatimlar gibi fantastik 6geler bulunduran éykulerde

zaman da gergcek zamandan farkli olabilir.

Gemlik yolculugunun anlatildigi basliksiz siirde (Kanik, 2007, 32) zamanla
ilgili net bir bilgi yoktur. Denizin daglar arasinda birdenbire belirdigini
gorebilmek icin ginduz yolculuk yapmak gerekir. Bu nedenle gunduz vakti
cikilan bir yolculuk oldugu sdylenebilir.

“‘Robenson” (Kanik, 2007, 33) adli siirde olayin yasandigi zaman, anlatici
O0znenin ¢ocukluk evresidir. Anlatimin yapildigi zaman ise anlatici 6znenin
genglik ya da olgunluk evresidir. Yani olaylar yagsanmis, olaylarin Uzerinden
belirli bir zaman gec¢mis, aktarim ondan sonra yapimigtir. Siirin dykasd,
gecmiste yasananlar Uzerine kurulmustur. Siirin yazilis tarihi, sairin notuna

gore “Kasim 1937"dir. Bu da anlatimin yapildigi gergcek zamani verir.

“‘Ruya” siirinde (Kanik, 2007, 34) olay yasanmig, kisa bir sure sonra da
yasananlar dykulestiriimistir. Vaka zamani ve anlatma zamani arasindaki
zaman farki azdir. Oyku, bir riiya Uzerine insa edilir. Rilyasinda annesinin
oldugund goren cocuk 6zne, hissettigi acinin yaptigli ¢agrisimla gegcmige ait
bir anisini hatirlar. Bdylece zamanda geriye gider. Oykiide sik sik basvurulan
bu teknik, cocugun acisini anlatmada kullanilir. Oykiniin yasandigi kesin bir
zaman dilimi verilmemesine ragmen, anlatilanlardan yakalanan ipuglari
bunlardir. Siirin yazilis tarihi, sairin notuna gére “1938” yilidir. Bu da gergek

zamani verir.

“Soférin Karisi”’nda (Kanik, 2007, 43) yer yer gegcmige gidilerek genisletilen
bir zaman dilimi ele alinir. Soférin karisinin, enistede goénlu vardir. Anlatici
Ozne, kadinin gegcmisten, dykunun anlatildigi zamana kadarki davranislarini
dusundr. Bunlardan dikkatini gekenleri secer. Gegmise yaptigi yolculuktan
oykunun anlatim zamanina doner ve soforun karisinin, onun basini belaya

sokabilecegini disunmeye baglar.
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“Dedikodu” (Kanik, 2007, 44) siirindeki oykunun ug¢ farkh zaman duzlemi
vardir. Birincisi, dedikodu olarak anlatilan olaylarin yasandigi zamandir.
ikincisi, bu dedikodularin birileri tarafindan anlatildigi zamandir. Ugiinciis
ise olaylarin, dedikodu olarak aktarildiginin soylendigi zamandir. Her Gg
zaman duzlemi de kesin olarak verilmez fakat ge¢cmis bir zaman oldugu
ortadadir. Olaylarin yasandigi zaman diliminde sadece erkek 6znenin Eleni

adl kadini 6ptagu vakit, “gipegunduz” olarak belirtilir.

“Kitabe-i Seng-i Mezar’da (Kanik, 2007, 45) anlatilan 6ykinin ilk
bélimdnde iki farkh zaman duzlemi vardir. Cergceve 6yku, Suleyman
Efendi’nin 6lumudur. Bu aci, anlaticiyr gegmise gonderen bir ¢agrisim yaratir.
Anlatici, Suleyman Efendi'yi dusiinmeye baglar. Gegmiste ona dair anilar
arar ve onlari aktarir. ikinci bélimde, énce yakin gegmisteki 6lim anina
gider. Ardindan vaka zamanina geri déner ve cenaze térenini anlatir. Uglinci
bolim de vaka zamani ve ge¢mis arasindaki gidis geligleri icerir. Anlaticl,
Siuleyman Efendi’nin ardindan neler oldugunu aktarir. Onun matara, tifek,
torba gibi esyalarini gérmek, anlaticiyi gegcmise goturir. Siirlerin yazma
zamanini sairin kendisi metinlerin sonunda korumustur. Bunlardan birincisi
“‘Nisan 1938” tarihinde, ikincisi “Ocak 1940” tarihinde, Uguncusu ise “Eylul

1941 tarihinde yazilmistir.

Sairin “Guzel Havalar” (Kanik, 2007, 57) adli siirinde nesnel zaman, bir
ilkbahar mevsimidir. Siirin altina sair tarafindan dusulen nottan anlasildigi
kadariyla 1940 yilinin Nisan ayindan bahsedilir. Sair, geriye donuslerle,
kendindeki iyi kotu bircok degisiklik ile “guzel havalar’ arasinda baglanti

kurar.

“S6z” (Kanik, 2007, 67) siirinin 0ykisunun nesnel zamani, 1941 yilinin
Subat ayidir. Oykiide, erkek dznenin, sevdigi kadini muhallebiciye davet
ettigi bir gun ele alinir. Bu bir gunlik zaman dilimi, kadinla ilgili, hayalle

karigik cinsel cagrisimlarla gegmise gidis gelisler kullanilarak genisler.
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“Bir Roman Kahramani” (Kanik, 2007, 71) siirinde zaman, ikinci Diinya
Savasgl yillandir. Vaka zamani ve nesnel zamanin birbirine ¢ok yakin oldugu
gorulir. Hatta yasanirken yazildidi bile dusundlebilir. Siirin - sonlarinda
gelecek zamana gidilir. Anlatici 6zne, nerede ve ne zaman O&lecegini

disinmeye baslar. Olay akisi, bu soruyla son bulur.

“Yolculuk” (Kanik, 2007, 73) siirinde zamanla ilgili net bilgiler yoktur.
Sadece yolcunun “bir sabah kizilliginda” yola ¢iktidi bilinir. Olayin yasandigi
ve yazildigi zaman aynidir. Zamanda ge¢mise ya da gelecege yolculuklar

olmamistir. Sadece “an”i anlatir.

“Istanbul Tlrkisi” (Kanik, 2007, 74) adli sirde zamanla ilgili net bilgiler
yoktur. Sairin kendisinin bagrolde oldugu bu dyku, bir gliniin belirli bir saatine
aittir. Vaka zamani ve nesnel zaman birbirine denktir. Yasarken yazildigi
hissini verir. Sadece o “an” anlatilir. Belirli bir andan bahsedilmesine ragmen,
sairin duygusal anlamda yogun olmasi, “an”i derinlestirir ve sanki zaman

dilimi genisler.

“‘Kesan” (Kanik, 2007, 78) siirinde olaylarin yasandigi ve yazildigi
zamanlar birbirine paraleldir. Bu kez kesin bir tarih de verilir: 21.8.1942.
Yolculuga cikan kisi, bu tarinte Cumhuriyet Hanr’'ndadir, geceyi orada gegirir.
22 AQustos sabahi tekrar yola ¢ikar ve o gun Edirne’ye varir. Yani burada iki

gunluk bir zaman dilimi anlatilr.

“‘Misafir’ (Kanik, 2007, 79) adh siirde iki zaman duzlemi vardir. Olaylar,
oykunun yazildigi tarihten bir giin dnce yasanir. Yani oyku, bir gunluk sureyi

icerir. Olaylar ise, bir glin sonra aktarilir.

“Eskiler Aliyorum” (Kanik, 2007, 80) siirinde Oolgulebilen bir zaman
olgusuna rastlanmaz. Eskicinin genelde yaptigi isten bahsedilmesi, dykinun
genis bir zaman diliminden bahsettigini dustndurir. Son dizede nesnel
zaman duzleminden hayali bir boyuta gegcilir. Bu, fantastik bir zaman dilimidir.
Yani burada her sey mumkundur. Eskici de bu boyutta, raki sisesinde balik

olmak ister.
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“Yol Tuarkuleri” (Kanik, 2007, 84- 89) siiri, 1945 yilinin sonbaharinda
cikilan bir yolcugu anlatir. Yolculugun ilk duradi olan izmit'e bir sonbahar
gununde varilir. O gun bagka yerler de gezilir. “Sabahlari erken kalkiliyor
yolculukta/ Dogan glnese karsi” dizesi, yolculugun ikinci gunudnde
olundugunu gosterir. Duzce'de bir otelde konaklayan yolcu, “Yine dertli
gecirdim geceyi” dizesiyle ikinci gunun bitip Uguncu gunun basladigi
ipucunun verir. GUn sona erer, gece olur. Yolcu, “glnesten sonra” yatar,
“‘gunesten once” kalkar. BOylece Uguncu gun biter ve dordincu gune gelinir.
“Ufuk yesil yesil agariyordu” dizesinden yola cikilarak, sabahin erken
saatlerinden bahsedildigi anlasilir. Bu gin de yolculukla gegirilir, gece de
gecer. “Daglar uykudan uyanir/ Yer gbk kizila boyanir’ dizelerinden besinci
gune gecildigi anlasilir. Vakit, sabahin erken saatleridir. “Aksam oldu yine
basti kareler’ dizelerinden, besinci ginun sona erdigi gorullr. “Bu aksam da
orada igecegim” dizesi de, anlatilan zaman diliminin aksam olduguna
isarettir. Zamanla ilgili daha net bir bilgi, “Gerede’ye vardik, glinlerden pazar”’

dizesinde verilir. Demek ki yolculugun son gundu, bir pazar gunuddr.

Oykiide sadece kronolojik siralama yoktur. Anlatici 6zne, Gerede'ye
vardiginda askerligini yaptigi Adilhan Kéyu'na hatirlar. Gegmise yaptigi bu
yolculukta o gunlerle ilgili bilgi verir. Zamanda bu geri gidisle, yasadigi “an”
yogunlastirdigi, genislettigi gorilir. Ayrica sik sik istanbul'da o saatlerde

neler oldugunu dusundr. Burada da hatirlama yontemini kullanir.

“Tahattur” (Kanik, 2007, 93) siiri, sairin notuna gore, 1940 yilinin Temmuz
ayinda yazilir. Bu, sevgilisinden aldigi telgrafin ona dusundurdiklerini ve
hissettirdiklerini anlatan bir “an” dykisiudur. Telgrafta yazan, “/ki elin kanda
da olsa gel’ dizesi, onu gegcmise goturlr. Sevgilisine olan 6zlemi daha da
artar. Alnindaki bigak yarasi, gecmiste onun icin yaptigi kavgayi ve aldigi

yarayl hatirlatir. Gegmise yapilan bu yolculuk, “an”i derinlestirir ve genigletir.

“Altin Dislim” (Kanik, 2007, 94) siirinde anlatilan 6yku, bir giintn belirli
bir saatinde kurulan bir hayalle ilgilidir. Oykiiniin kahramani gegmise giderek,

sevdigi kadinin nelerden hoglandigini ve nasil giyindigini hatirlar.
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“‘Sere Serpe” (Kanik, 2007, 106) siirinde herhangi bir zaman olgusuna
rastlanmaz. Siirin gergcek Oyklusune goére olay, 1946 yilinda yasanir. Olay
kahramaninin, Sabahattin EyuUboglu’'nun evine gitti§i bir gunddr. Bir “an”
oykusu anlatilir. Kahraman, bahsettigi kadini gorur ve aklindan onunla ilgili
bazi duslnceler gecer. Bu, en fazla birka¢c dakikalik bir zaman dilimidir.

Yapilan tasvirler ve hissedilen yogun duygular bu kisa “an”i derinlegtirir.

“Altindag”da (Kanik, 2007, 109) anlatilan éykinun iki farkli zaman dizlemi
vardir: Birincisi, mahalle sakinlerinin riiya gérdigii nesnel zamandir. ikincisi
ise, gorulen rldyalardaki zamandir. Mahalle sakinleri, sabaha karsi riya
gorurler. Bunlardan geng kizin riyasindaki zaman dilimi biraz genigtir. Vaka,
Ozetleme yontemiyle verilir. Evlenmeyi hayal eden gen¢ kiz, evlendigi
zamandan baglayarak gocuklarinin olup buyudigu zamana kadar anlatmaya
devam eder. Lagimcinin hayali, hamamda guzelce yikanmaktir. Bu riyadaki
olaylar, daha kisa bir zaman diliminde gerceklesir. Olaylar, bir gunun belirli

bir zaman dilimini kapsar.

“‘Galata Koprusu” (Kanik, 2007, 118) adli siirde bir gunun belirsiz bir
zaman diliminde Galata Koprusi’'nden yapilan gozlemler anlatilir. Olaylarin
yasandigl ve anlatildigi zaman, birbirine paraleldir. “An”, goézlemler ve

yorumlarla genigletilir.

‘Agac” (Kanik, 2007, 185) siirinde anlatilan olaylar, fantastik bir zaman
diliminde gecer. Bu fantastik boyutta zamana dair herhangi bir ipucu yoktur.
Olayin yasandigi zaman bilinmez. Fakat olayin kaleme alindi§i zaman 1937

yilinin Agustos ayidir.

“Oktay’a Mektuplar” (Kanik, 2007, 203) siirinde, bir mektup gibi yer, tarih
ve saat hakkinda bilgi verilir. Bu durum, siir-duz yazi iligkisine iyi bir érnektir.
U¢ bélimden olusan siirin ilk béliminde vaka zamani, bir kis mevsimidir.
Nesnel zaman 10 Aralik 1937°dir. Anlasilan odur ki; vaka zamani ve nesnel
zaman birbirine paraleldir. Olaylar, yasanirken yazilir. ikinci bdlimde de

yagmurlu bir hava vardir. Yagmur bulutlari gokyuzunu kaplar. Boyle bir hava
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da kis mevsimini ¢agristirir. Nesnel zaman ise 12 Aralik 1937°dir. Yine vaka
zamani ve nesnel zaman birbirine paralel olarak verilir. Uglincti bélimde “bir
aydan beri” s6z grubu, son mektuptan beri yaklasik olarak bir ay gectigi
ipucunu verir. Zaten nesnel zaman da 6 Ocak 1938'’i gosterir. Gorulen odur
ki, sair ayni mekana ¢ kez gider. ik gidisiyle ikinci gidisi arasinda iki giin,
dclincl gidisinin arasindan ise yaklasik bir ay gecer. Sadece yasanan an
anlatiimaz, arada gec¢cmise gidis gelisler de olur. Arkadasi Melih’le ayni kizi
sevdiklerini ve bir aydan beri yasadigi issizlik sikintisini anlattigi dizelerde

gegmiste kalmig olan o gunlere gider.

“Pazar Aksamlar” nda (Kanik, 2007, 190) anlatilan olaylar iki zaman
diliminde verilir: Kahramanin borglarinin oldugu, iyice fakirlestigi “simdi”;
borclarini 6dedigi “sonra” ve ardindan yasanacak “Pazar aksamlari’.
Kahramanin “simdi’de borglar vardir. Borglarini 6dedigi gunden itibaren
onun beklenen “sonra’si gelecektir. Bu zaman diliminde kendine yeni esyalar
alacaktir. Ardindan yasayacagl “pazar aksamlari’nda onu sevmedigini
soyledigi kiza bu kez o, eskisi kadar deger vermeyecektir. Bu kez zamanda
yolculuk, gelecege dogrudur. Kahraman, borglarini 6deyip maddi durumunu
diuzelttigi gunleri dusunur. Boylece bu “an” dykusu genigler. Sairin dustugu

nota gore nesnel zaman Agustos 1937°dir.

“‘Montdr Sabri’de (Kanik, 2007, 204) anlatilanlar geceleyin yasanir.
Bahsedilen olaylar “daima” tekrarlanir. Montor Sabri, aksamustiu meyhaneye
gider. Gece yarisina kadar orada kalir ve icer. Meyhaneden ¢ikip eve
gitmeye niyetler, yolda karsilastiklariyla sohbete dalar. Fakat bir yandan akli

evdedir. Cunku vakit iyice ilerlemis, o bir tlrli eve gidememistir.

“‘Ben Orhan Veli” (Kanik, 2007, 216-217), sairin, hayatinin 1940 yilina
kadar olan kismini anlattigi siirdir. 1914 yilinda dogduguna gore anlatilanlar,
sairin yasaminin 26 yillik bolumunu kapsar. Vaka zamani ve nesnel zaman

birbirinden farklidir. Olaylarin baslangi¢ tarihi 1914°t(r.

“‘Canan” (Kanik, 2007, 220) siirinde zamanla ilgili net bilgiler yoktur.

Nesnel zaman, bir gunun belirli bir zaman dilimidir. Erkek 6zne, sevdigi
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kadini duasunudr. Olaylardan yola c¢ikarak bazi sonuglara ulasir. Bu kisa

zaman dilimi nedeniyle, bu bir “an” dykusudur.

“Veda” (Kanik, 2007, 225) siirinde Ikinci Diinya Savas! yillarindan
bahsedilir. Anlatilan zaman dilimi, savasin hemen Oncesidir. Bu, ajans
dinleyen Niyazi’'nin iginden gecirdigi dusunulen su cimleden anlasilir: “Harp
olur mu/ Kithk olur mu?’. Anlatici, “O da biliyor/ Yakinda muharebeye
gidecegini’ soziuyle de bu yarglyr pekistirir. Sairin not dustigu tarih olan

“‘Ekim 1939”, nesnel zamani verir.

4.2.5. Mekan

Mekan, olayin yasandi§i yeri gosterir. Oykiiniin énemli unsurlarindan
biridir. Bu unsurun varhgi, metinleri 6yku olmaya bir adim daha yaklastirir.
Mekan, insanlarin konumunu belirtmesi agisindan 6énemlidir. Clnku bir olay

mutlaka belirli bir yerde gecer.

Mekanin tespiti ayrica dykuyle ilgili daha fazla ipucu elde edilmesini saglar.
Gunkl mekanlar yerlesim yerine gore belirli kulttrel 6zellikleri yansitir. Mekan
bir kdyse farkh bir kiltlrel ortama, kentse ayri bir kiltirel ortama sahiptir. Bu
yerlesim yerlerinin ozellikleri kisileri ve olaylar etkiler. Yasanan olaylari ve
Kisilerin davraniglarint daha anlamli kilar. Olaylarin agik ya da kapall
mekanlarda ge¢mesi de olaylari ve kigileri etkiler. Ayrica anlaticiya da farkli
bakis acilari saglar. Kahramanin mekanlara bakigi, oradaki nesnelerle ilgili
gorusleri ve tasvirleri, kigilerin maddi, kulturel ve ruhsal durumlariyla ilgili
ipuglari verir. Mekanlar duyusal, fantastik, Gtopik ya da metafizik mekanlar
olabilir. Bu, metnin tlranul, yasanacak olaylari ve bunlari yasayan Kigileri de

etkiler.

Oykilerde mekan, somut ya da soyut olmasi acisindan genel bir ayrim
yapilarak incelenebilir. Somut mekanlar acik ya da kapall olarak iki gruba
soyut mekanlar ise Utopik, fantastik, metafizik ve duygusal olarak ayrilabilir.

Mekan tasvirleri de 6znelligi ya da nesnelligi yonunden ele alinabilir
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Son olarak, mekanin imgesel bir yani da vardir. Bazen oykulerde boyle
bir gérev Ustlenir. Bu da hem olaylarin daha iyi anlagiimasi hem de kisilerin

daha iyi taninabilmesi agisindan énemli bir noktadir.

Gemlik’i anlatan isimsiz siirde (Kanik, 2007, 32) mekan bir otobustur yani
kapali bir mekan secilmigtir. Yolcular, Gemlik’e varmak Uzeredir. Otobusle
ilgili herhangi bir tasvir yapilmaz. Tasviri yapilan, Gemlik yoludur. Buna gore,
Gemlik'e varmaya yakin, yolculari sasirtacak kadar ilging bir guzellikle
kargilagilir. Deniz ve gokyuzinun o muhtegsem birlesimi birden daglarin

arasindan goruluverir.

“‘Robenson” (Kanik, 2007, 33) siirinde ¢ocukla haminnenin bulundugu
mekandan bahsedilmez. Sadece fantastik iki mekadndan bahsedilir. Bunlar;
Robenson’un 1ssiz adasi ve Guliver'in devler memleketidir. Mekanlarla ilgili

tasvire yer verilmez.

“Riya” adl siirde (Kanik, 2007, 34) iki farkli mekandan s6z edilir. Once
riyanin yasandigi soyut mekana gidilir. Bu mekanlar, insanlarin duyulari ya
da duygularina baglh olarak uretildiginden bdyle mekanlara “duyusal mekan”
adi verilir. ikincisi ise somut bir mekandir. Cocuk, balonunu gokyiziine

kacirdigina gore, olayin yasandigi zaman acik bir mekandadir.

“Soférin Karisi’nda (Kanik, 2007, 43) somut olarak var olan iki mekandan
bahsedilir. Birincisi; soférin karisinin evi, ikincisi de mahpushanedir.
Buradaki evin ayrica yuklendigi sembolik bir anlam da vardir. Mehmet
Narli’'ya gore, evin iginde bulunan kadinin cinsellikle algilanmasiyla Orhan
Veli’den Onceki eserlerde de karsilasilir. Fakat o eserlerde ya erkek kadinla
bas basa oldugunu hayal eder ya da evde onunla ayni odada bulunur. Her ne
olursa olsun asla perdelerin acgik oldugundan bahsedilmez. Cinkl ev bir
mahremiyet alanidir. Herkesin evi gormesi hos karsilanmaz. Bu nedenle de
ev, bir mekan olarak bu sekilde anlatiimaz (Narli, 2007). Orhan Veli'yle
degisen, bu mahremiyet algisidir. Bu kez evin perdeleri kapali degildir. Kadin

tarafindan bilingli olarak acilmistir ve bu durum énemsenmez. Yani mahrem



94

olan, halka agilir. Kadin perdelerin agik olmasina aldirmaz; aksine, gorinmek

ister.

Erdemleriyle cinsel arzulari arasinda kalan enigtenin de kadina karsi bos
olmadigi goérulir. Bu mahrem alan (ev) onun bakiglarina maruz kalir. Argo
tabiriyle, eniste tarafindan “dikizlenir’. Buradaki ev, cinsel arzulari
mahpushane ise toplumsal baskilari, yasaklari simgeler. Cinsel arzulari evi
isaret ederken, erkek Ozne goOzlerini evden ayiramazken; gelenekler,
toplumsal kurallarin olusturdugu baskilar, dustincesinin yanls oldugunu, eger

eve yonelirse sonunun mahpushane olacagini hatirlatir.

“Dedikodu” (Kanik, 2007, 44) siirinde birden ¢ok mekanin ismi gecer.
Bunlar; Yuksekkaldirim, Alemdar, Galata’dir. Ayrica tramvay ve sandal da
olaylarin yasandigi mekanlardir. Bu mekanlarla ilgili tasvire yer verilmez.
Bahsedilen yerler ortak bir bolgeyi isaret eder. Bu yer, Beyoglu'dur. “Beyoglu,
Cumhuriyet &éncesi Osmanli  yazarinin, gairinin, entelektielinin  “6teki
mekani”dir. Otekidir ¢iinkii basindan beri Gayri Miislimlerin, Batili yasama
bigciminin, yozlasmig Tlrklerin, maddi ve cinsel arzularin mekani olarak
gérinmdustiir. Batili yasama bigimini cahilce taklit edenler, yasadiklari toplum
icinde gayri mesru bulunan zaaflarini tatmin etmek isteyenler, Beyoglu'na
yénelirler. (...) Cumhuriyet sonrasi roman ve giirlerde de durum farkli degildir;
Beyoglu, Yiiksekkaldirrm, Galata, artist olmak igin evden kagcan (veya
kacirilan) kizlarin, sinif atlamak isteyen genc¢ kiz ve erkeklerin, issizlerin,
avarelerin, bin bir tirlli dalaverelerle tiiketildikleri mekanlardir. Fakat gehir
lizerindeki kutsal, kdltirel, ideolojik bakis kalkinca, bedensel, gidlisel ve
ruhsal arzulari tatmin eden ginliik yasamalarin mekanlari haline gelirler.”
(Narh, 2007, 226).

Gorllen odur ki, “kugik adam”in dykullerini anlatan Orhan Veli, bu
mekanlari bilingli olarak segmistir. Clnkli bu mekanlar, cinselligi ve aski
cagristinir. Boylece anlatmak istedigini, mekanlarin yuklendigi bu sembolik

anlamlarla daha da iyi ifade eder.



95

“Kitabe-i Seng-i Mezar’in (Kanik, 2007, 45) ilk bélumunde belirgin bir
mekandan bahsedilmez. “Yazik oldu Suleyman Efendi’'ye” dizesi, anlatilan
Oyklinin kahramaninin “6blr dinyaya” gittigini bildirir. Bu, metafizik bir
mekandir. “GuUnahkar da sayillmazdi” denilerek, onun cennete gitmis
olabilecegi dusinilir. ikinci bélimde Sileyman Efendinin yasadig
mekandan bahsedilir. Namazinin kilinmasinin ardindan diger mekan olan
mezarliga gegilir. Olen kisinin ardindan bu olaylar yasanirken o, metafizik bir
mekan olan “6bir diinyada’dir. Uglincii bélimde Sileyman Efendi'nin
yasadigi mekanla ilgili ipuclari verilir. Bu mekanin bir deposu vardir. Tufegi
oraya yerlestirilir. Kahve ocaginda Sileyman Efendi'nin kendi el yazisiyla bir
turkdnan iki misral yazilidir. Mekadnda bulunan ekmek torbasi ve matarasi,
Oznel bir tasvirle, anlatimin icerisine duygular katilarak anlatilir. Yapilan
batin tasvirler, Stleyman Efendi’nin ne kadar yoksul bir hayat cektigini

gosterir.

“Glzel Havalar” (Kanik, 2007, 57) siirinde iki tane kapali, bir tane de agik
mekandan bahsedilir. Biri “evkaf’, digeri “ev’dir. Diger mekan ise acik
havadir. “Evkaf’, éykinin éznesinin galistigi yerdir. Gluzel havalari bahane
ederek buradan ayrilir. Asim Bezirci, bu meké&nin sembolik boyutuna deginir
ve “evkaf’la ilgili sunlar soéyler: “Buradaki evkaf sézii onun igin, bditin
hayatini daire ile ev arasinda gegiren, bundan baska bir hayat bilmeyen
kiigiik memuru anlatmaya en elverigli kelime idi” (Bezirci, 2003, 71). Ev ise
sorumlulugundan kagcilan bir mekandir. “ekmekle tuz gétirmeyi” unutmasi, bu
durumu ispatlar. Agik hava ise, onu mutlu eden mekandir. Her ne kadar,
guzel havalari suglu gibi gosterse de, baharin gelmesi ve havalarin
iyilesmesinden mutludur. Doga, “ku¢uk adam”in vazgecilmez mekanidir. Her
ne kadar asil sevdigi mekan sehir olsa da, yasamdaki tium degisikliklere

ilgiyle yaklastigi gibi, ilkbahara da ayni tutkuyla bakar.

“S6z” (Kanik, 2007, 67) siirinde iki tane kapali mekandan bahsedilir.

Birincisi; “yatak” ve “ayna’nin cagristirdigi “ev”dir. ikincisi ise “muhallebici’dir.
Ev yine kadinla beraber cinsel arzularin mekani olma islevini gorur. “kuguk
adam” bu kez kendini, hoslandigi kadinin yatak odasinda hayal eder. O

mekanda adi gegen ayna ve yatak, kadinin guzelligini ve c¢ekiciligini
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gostermede bir ara¢ olarak kullanilir. Muhallebici ise kadinin gelmesinin
beklendigi yerdir. Bu mekéanla ilgili tasvire yer verilmemigtir.

“Bir Roman Kahramani” (Kanik, 2007, 71) siirinde olaylarin gectigi mekan
bir cadirdir. Cadirin igerisinde ottan yapilmig bir yatak bulunur. Isinmak ve
aydinlanmak icin kullanilan zeytinyagindan da bahsedilir. Bu kapali mekan,
nesnel bir tasvirle anlatilir. Bu meka&n ayrica savas yillarinin sikintisini

yansitmada da kullaniimigtir.

“Yolculuk™a (Kanik, 2007, 73) éykinin 6znesi Uzunkdpru’den yola gikar.
Bulundugu yer bu kez bir at arabasidir. Yapilan tasvirde arabayla ilgili olarak
sadece atlarin “singir mingir’ etmesine yer verilir. Araba, on doért yasinda bir

cocuk tarafindan kullanilir. Yolcunun yaninda geng bir kadin oturur.

“Istanbul  Tlrkisi’nde (Kanik, 2007, 74) sair, Bogazigi'nde,
Rumelihisar’'ndadir. Mekanla ilgili tasvire yer veriimez. Genelde sehri seven
“klclik adam” bu kez ayni sehirde kendini “garip” hisseder. Ufacik seylerden
neselenebilen “kuglik adam”, isteyip de elde edemedikleri, ¢ektigi sikintilar,
maddi guglukler ve bir de yalnizlik gibi sebeplerden dolay: kirilir, cabucak
mutsuz olur. iste bu nedenle olsa gerek, bu kez istanbul’un en glzel

manzaraya sahip mekaninda olsa bile, burasi onu mutlu etmeye yetmez.

“‘Kesan’da (Kanik, 2007, 78) oncelikle bir kapali mekandan bahsedilir.
Burasi, Cumhuriyet Hanr'dir. Mekanla ilgili tasvire yer veriimez. ikinci mekan,
acik havadir. “Glines dogdu, ufuk kana boyandr” seklinde bir tasvir yapar bu
mekanla ilgili. Sonuncu yer ise, varilmak Uzere olan Edirne sehridir. Onunla

ilgili herhangi bir ayrintiya yer verilmez.

“‘Misafir’ (Kanik, 2007, 79) siirinde iki tane kapali mekéndan bahsedilir.
Biri, kahramanin evidir. DUnku sikintisini gidermek i¢in kendini oyalamaya
calistigi mekandir burasi. ikinci kapall mekan ise “Allah kahretsin, en
sonunda/ Kalktim, buraya geldim” dedigi yerdir. DinkU sikintisini atabilmek

icin agik mekanlara da ugrar. Tavla oynayanlari seyreder.
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“Eskiler Aliyorum” (Kanik, 2007, 80) siirinde eskici tarafindan eski
esyalarin toplandigi yer, acik bir mekandir. Bunun yaninda bir de “fantastik”
mekandan bahsedilir. Bu mekan, balik olmak isteyen eskicinin yasamayi

hayal ettigi “raki sisesi’nin igidir. Bu fantastik boyut, eskiciye her istedigini
rahatla disinme imkani verir. O da bu firsati, en ¢ok sevdigi i¢kinin icerisinde

yasama isteginden yana kullanir.

“Yol Turkuleri’nde (Kanik, 2007, 84- 89) gerek acglk gerekse kapali olmak
uzere birden ¢ok mekandan bahsedilir. Bu yolculukta ismi gegen yerlesim
yerleri; Hereke, izmit, Arifiye, Adapazar, Hendek, Diizce, Bolu, Gerede,
Adilhan Koéyl, Eyup, lbricik Kéylu, Zonguldak, Balkaya, Kapuz, Eki'dir. ik
durak olan izmit'te olaylarin yasandi§i mekan, bir sokaktir. Sokak, yapraklar
icinde olarak tasvir edilir. Ardindan izmit'in képriisiinden bahsedilir. Bu kdprii,
betondan yapilmigtir. Diger mekan, Arifiye Enstitisd’dur. Mekanla ilgili
herhangi bir tasvir yapilmaz. Yolcu, Dizce’'deki Yesilyurt Oteli’'nde konaklar.
Otelin 8n0 carsidir. Otelin karsisinda salep saticilar vardir. Sabaha karsi,
Galata Koprusi’'ni dusundr. Hayaline gore kdpri, sabah saatlerinde agilmak
lizeredir. “kil rengi sulara” “kirli bir giin 1s1g1” dokdlir. isciler limanda sira
bekler. Bahsedilen acik mekéan, yapilan 6znel tasvirlerle anlatilir. Bolu’ya
vardidinda oradaki daglardan bahseder. Daglarla bir insanmis gibi konusur.
Daglarin yuksekliginden ve ruzgarinin sertliginden bahseder. Yolculuguna
devam eder. Belediye meydanina varir. Meydana radyo kurulmustur.
Haberlerin 6zetleri dinlenir. Ardindan Gerede’deki Resadiye Golu’'ne varilir.
Bu yeri “Bir gél ki... / Insanin sair olup siir séyleyecedi geliyor’ diye tarif eder.
Bu mekan yolcuyu duygulandirir. Aklina, askerligini yaptigi Adilhan Koyu
gelir. Gergekte gordigu mekanlari, gegmiste hatirladigi mekanlarla eslestirir.
Daglar, Koru Dagdlarini; bulundugu koy, Adilhan Koyu'nu; karsisindaki
degirmen de Ferhat Aga’nin degirmenini hatirlatir. Kisa bir sureligine de olsa
gecmisteki o mekanlar hayal eden yolcu, sonunda gercek boyuta doner ve
bulundugu mekanin hayalindeki yer olmadigini hatirlar. Yolculuga devam
eder. Bir ascl dukkaninda yemek yemeyi ister. Bu arada Hali¢'i hayal eder.
Bu hayalde, vapurun iskeleye yanastigi ve yolcularin vapurdan ¢iktigi zaman
vardir. Sonunda lbricikk Koéyu’'ne varir. Bir kahveye girer. Kahvenin

peykelerinin gubre koktugundan bahseder. Sira Gerede’dedir. Bu yerin
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kaldirnmlarindan bahseder. Son durak Zonguldak'tir. Zonguldak yolu tasvir
edilir. Yolda, daglarin tepesinden birdenbire deniz gortunur. Denizle gok adeta
birlesmistir. Uzaktan simal rGzgarlari eser. Hava guneslidir. Karadeniz
masmavi gorunur. Yolcu bu sehri iyi bildigini sdyler. Bunu ispat edebilmek
icin Eki’'nin gicekli bahgelerinden, rihtima vagonla kdmur tasiyan soluk benizli
insanlarindan olusan bir tasvire yer verir. Zonguldak'in deresinin siyah
aktigini sdyler. Bu siyahlik kdmur karasindan gelir. Son dizeler tam da Orhan
Veli'den beklenecek niteliktedir. Son mekan, bahsedilen yerin denizidir.

Limanda, “her biri yeni bir ufka” giden gemiler vardir.

“Tahattur’da (Kanik, 2007, 93) olaylarin gectigi mekana dair bilgi veriimez.
Anlatici 6zne, rahatla dusuncelere dalabildigine gore, baska insanlarin
bulunmadigi bir yerdedir. Elindeki, onun igin 6zel bir dneme sahip olan,
telgrafi okuyabilmesi icin guvenilir bir yerde olmasi gerekir. Bunlardan yola

cikarak olaylarin yasandigi mekanin, kahramanin evi oldugu sdylenebilir.

“Altin Diglim”’de (Kanik, 2007, 94) erkek 6znenin, hoslandigi kadinla ilgili
dusuncelere daldigi mekana dair bilgiye yer verilmez. Kahramanin, hayalinde
olusturdugu duyusal mekanlardan bahsedilir. Adam, kadini “taksilere”
bindirmeyi hayal eder. Bu vasita, zenginligi cagristirir. Kadini taksiyle
“calgilara” goturar. Burasi da muzikli bir restoran ya da bir gazino olabilir.
Maddi durumu iyi biriyle evlenerek sinif atlama hayalinde olan kadinin
isteklerinden birkagini kargilayan bu mekanlar, ayrica bu isteklere “bos”

gOzuyle bakan “alayli” bir Uslup olusturmada da kullaniimigtir.

“Sere Serpe”de (Kanik, 2007, 106) olaylar, somut ve kapal bir mekanda
geger. Burasi, bir evdir. Siirin gergcek dyklsunden de bu mekanin Sabahattin

EyUboglu'nun evi oldugu sonucuna varilir.

“‘Altindag’daki (Kanik, 2007, 109) gercek mekan, mahalle sakinlerinin
evidir. Kigiler, ruyalarini kendi evlerinde ve kendi yataklarinda yatarken
gorurler. Rulyalarindaki mekéanlar ise “duyusal” mekanlardir. Geng kizin
riyasindaki en énemli mekan, “ev’dir. Bu ev, sehirdedir. Adres; “Sen Yuva

apartimani, bodrum katr’dir. Dairelerini “kutu gibi” olarak hayal eder. Sehirde
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bulunan bir eve yerlesme istegi, kadinin yasadigi hayattan ve fakirlikten
sikildigint dagundurar. “kutu” gibi kelimesi, evin icerisinde olmasini istedigi
mutlulugu, sicakhgi, huzur ve guveni isaret eder. Bahsedilen diger yer, agik
bir mekan olan “Kizilay Bahgesi’dir. Burasi da “kibar” ¢ocuklarinin gittigi bir
yer olmasiyla dikkate degerdir. Kadinin hayali, maddi sikintilarin olmadigi,
cocuklarinin da ayni zenginlik icinde buyudugu mekénlarda yagsamaktir.

Lagimcinin, riyasinda gordigu “duyusal” mekan, bir hamamdir. Yaptigi
isten dolay! kotu kokan lagimcinin, temizligi ¢agristiran bu mekani segcmesi
onemlidir. Bu mekanla ilgili tasvirlere de yer verilir. Hamamda gobek tasi
vardir, oraya uzanir. Tellaklar vardir. Bu kigiler gelen mdusteriyi yikarlar.
Elinde keseyle sira bekleyen insanlar da vardir. O, bu kisilerin yanindan

gegerek “pamuklar gibi” disari ¢ikar.

“Galata Koprusu’nde (Kanik, 2007, 118) bir agcik mekan olan, adi gegen
kopriden bahsedilir. Bu agik mekan, anlaticinin bakis agisini da genigletir.
Her seyiyle capcanli bir tablo tasvir eder. Bu, nesnel bir tasvirdir. Gorsel ve
isitsel ogeler bir aradadir. Yapilan nesnel tasvirin ardindan, ortaya c¢ikan
tabloyla ilgili yorumlar yapar. Bu tablonun, toplumsal elestiri yapabilmek igin,

anlatici 6zne tarafindan bilingli olarak olugturuldugu goérular.

“‘Agac” (Kanik, 2007, 185) siirinde olaylar, acik bir mekanda gecer. Olayin
kahramani olan ¢ocuk, bir agacin yaninda durur. Mekandaki bu nesneye
cocuk tarafindan fantastik 6geler eklenmistir. Ona gore bu agag, onun tasini
yemigtir. Agaci bir insan gibi distnerek, ondan tagini geri vermesini ister. Bu
isteginin gerceklesmesi igcin “Tasimi isterim! Tasimi isterim!” diye tepinmeye

baslar.

“Oktay’a Mektuplar’da (Kanik, 2007, 203) olaylarin gectigi genel mekan
Ankara’dir. ilk bélimde anlatici 6zne, Macar Lokantasi’'nda oldugunu belirtir.
Diger iki bolumde yer adi vermemesine ragmen belirli araliklarla bu lokantaya

gelerek bu dizeleri yazdigi sdylenebilir.
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“Pazar Aksamlan” (Kanik, 2007, 190), bir mahalle oykusudur. Mahalleleri
birbirine yakin olan iki siradan insanin iligkisinden bahsedilir. Olaylarin gegtigi
mekanla ilgili bilgi yoktur. Anlaticinin, duslncelerini rahatlikla dile
getirebildigine gore insanlardan uzak oldugu, kendiyle bas basa kalabilecegi
bir mekanda bulundugu sodylenebilir. Bu kisinin gelecede dair hayalinden
bahsettigi “duyusal” mekan ise, kizin mahallesidir. Borglarini 6deyip maddi
durumunu duzelttikten sonra kizin mahallesinden gegerek, kizin, onun yeni

halini gérmesini saglamak ister.

“Montdr Sabri’de (Kanik, 2007, 204) yasanan olaylar iki mekanda gecer.
ilk mekan meyhanedir. Mehmet Kemal “Montér Sabri’yi o yillarda Kiirdiin
Meyhanesi’ne giden blitliin sanatgilar tanirdi” diyerek oOykunun gergek
mekanini sdylemis olur (Bezirci, 2003, 47). Sarhos olana kadar igen bu Kisi,
evin yolunu tutar. Fakat yolda kargilastigi tanidiklari bir tarld birakamadigi
icin bir slre de yolda vakit gegirir. Bahsedilen Ggliinci mekan da higbir bilgi

veriimeyen ve bir turlU gidilemeyen “ev’dir.

“Ben Orhan Veli” (Kanik, 2007, 216-217) siirinde mekanla ilgili fazla bilgi
yoktur. Sadece Orhan Veli’'nin “Evde otururum” dizesi dikkat ¢ceker. Bu dize,

sairin “siradan” bir insan oldugunu vurgulamada kullanilir.

“Canan” (Kanik, 2007, 220) siirinde doénemin iki énemli mekanindan
bahsedilir. Bunlardan biri “Degustasyon”dur. Orhan Okay’dan alinan bilgiye
gére burasi, istanbul’un Beyoglu semtinde bulunan, dénemin sik bir ickili
lokantasidir. Buraya zengin kesim gider. ikinci mekan olan “Balikpazar” ise,
Eminéni’nde bulunan, alt sinifin gittigi bir meyhanedir (Okay, 2009, 85). iki
farkh sinifi temsil etmesi yonlyle bu mekanlarin bazi ¢agrisimlar yaptigi
gOrulur. Maddi durumu iyi olan bir erkekle evlenip, fakirlikten kurtulmak, o
erkekle lUks lokantalarda yemek yiyebilmek orta sinifa mensup pek ¢ok
kadinin hayalidir. Anlatici 6zne, kadini hayalindeki o luks mekana goturmek
ister fakat o, gelmez. O zaman Balikpazari’'na hi¢c gelmeyecektir. Peki, bu
mekanlar neden sevgiliyi hatirlatir? “kuguk adam” nasil dugunur de bu

meyhaneler, ickili lokantalarla sevdigi kadin arasinda bir baglanti kurar?
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“‘Divan giirinden beri meyhanenin bir islevi, sevgiliyi diigtindirmektir;
meyhane, kadeh ve saraptan olusan simgesel sistem asigin her an
sevgilisiyle birlikte oldugunu ve askin, génillii bir mahkamiyet olarak
yasandigini gésterir. Modern kiglk adamin hayatinda da sevgili ve
meyhane birbirleriyle vardir. Ama onun hayatinda sevqili, simgesel bir
mahkamiyeti anlatmaz; sevgili, olabilir de olmayabilir de” (Narh, 2007,
265).

Gorllen odur ki; meyhane-sevgili iliskisi Divan edebiyatindan baslayip
gunumuize kadar uzanir. Fakat “kiguk adam”a gelince bazi degisimlere
ugrar. Artik sevgili, o simgesel, mikemmel olan kisi degildir. Sevgili artik
“var’dir. Hayattadir. Oyle milkkemmel de degildir. Hatta Orhan Velinin
siirlerindeki kadinlar pek masum da degildir. Asik da eski tutkulu asik degildir.
Bir kadini sever, onun icin kavga eder, basi belaya bile girer. Ayrilik vakti
gelince ayrilir, bir vakit GzGlur fakat yagsama 6yle blyuk bir tutkuyla baghdir ki
her sey kisa zamanda gecer gider. Ayrica agk da eskisi gibi degildir. Artik
dokunmaya bagli hazlara dayanir olmustur. Ayrica mahremiyeti de

kalmamistir. Sokakta bile disunalir olmustur.

“Veda”da (Kanik, 2007, 225) yol, tramvay ve otel, biling akig! igerisinde
bahsedilip gecilen yerlerdir. Olaylarin yasandigi asil mekan, kahvedir. Bu
yerin tasviri yapilir. Postaci, jandarma ve issiz olarak adlandirdigi Kisiler
kahvede gidip gelirler. Stileyman Efendi’nin odlu Niyazi, ajans dinler ve bir

yandan da savas olup olmayacagini dusundar.

4.2.6. Anlatim Teknikleri

Oykller, dnceki bélimlerde bahsedilen temel unsurlara dayanirken,
anlatici da yasananlari bir takim anlatim teknikleri kullanarak aktarr.
Bunlardan ilki, dykunun kurgusu igin kullanilan unsurlardir. Zaman 6zetleme,
zaman atlama, acgiklama, tasvir, psikolojik tahlil, leitmotiv, oyun, riya, surpriz
teknigi, ileri kirllma, geri kirilma, i¢c konugma, biling akisi kurguda kullanilan
baslica unsurlardir. Metinlerarasi ve turlerarasi iligkiler baglaminda ise
tiyatroda kullanilan diyaloglara yer verilir; hatira, mektup, biyografi gibi

tirlerden faydalanilir; bunlardan alintilar yapilir. Bunlarin yaninda
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metinlerarasilik, fantastik anlatim ve sembolik dil kullanimi da Oyku

olusturmada kullanilan anlatim teknikleridir.

Bahsedilen anlatim teknikleri, turlerin birbirleriyle etkilesimi sonucu ortaya
cikar. Bu tekniklerin siirde uygulandiginin gorilmesi, siirin Oykuyle bir
etkilesim icinde olduguna isarettir. Orhan Veli’nin sgiirlerinde bu o6yki
unsurlarina basvurulmustur. Siirlerinde tematik yapi buyuk oOlgtde belirli bir

“olay”a dayanir.

Gemlik'le ilgili siirde (Kanik, 2007, 32), “tasvir’ ve “agiklama”ya
basvurulur. Ayrica deneyimlerden yola cikilarak, kargisinda birden denizi
goren Kigilerin ruh halleri kisaca tahlil edilir. Bu manzarayla karsilasan
kisilerin sasirdigi soylenir.

“‘Robenson”da (Kanik, 2007, 33) Oykdndn anlatimi sirasinda hatira
turinden faydalanilir. Kahraman, bir gocukluk anisini hatirlar. Metinlerarasilik
baglaminda da bazi ipuglari yakalanir. Siirde, Robenson ve Gdliver’le ilgili
dizyazisal anlatilara atiflar yapilir. Bu atiflar, sairin tlrler arasinda bazi
gecisler yaptigini ve bir yandan da bir arayis iginde oldugunu gosterir. Turler

arasindaki bu gecis, bu siirde 6yku izlerine rastladigini gosterir.

“‘Riya” adh siirde (Kanik, 2007, 34) kurgu, cocugun gordigu bir riya
Uzerinedir. Cocugun, goérdugu kota rdyadan sonra neler hissettigini ifade
etmek icin kisa bir “psikolojik tahlil’e yer verilir. Ayrica dykude “geri kirllma”
teknigi kullaniir. Cocuk, gecmise giderek daha 6nce yasadigi bir olayi

hatirlar, iginde bulundugu durumla iligkilendirir.

Soyut bir kavram olan “riya” metafizik boyutuyla degil; nesnel gergeklikle
iligkili boyutuyla anlatilir. Ruya denince akla gelen olaganustulukler ve
karmasik ogeler bu siirde islenmemigtir. BUtlnlyle insana 6zgu, gercekgi
boyutuyla ele alinmigtir. Bu durum, siirdeki lirizmin kirildigini ve siirin gergek
hayata yaklastirildigini goésterir. Yasananlar, 6ykusel anlatimla ifade
edilmistir. Boylece oykinin dnemle Uzerinde durdugu gercede yakin olma

kistasl saglanmis olur.
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“Soférin Karisi” (Kanik, 2007, 43) adli gsiirde oykulemenin agir bastigi
dikkat geker. Soforin karisinin nasil biri oldugunun anlasilabilmesi icin “geri
kirllma” ydéntemiyle zamanda geriye gidilir, kadinin ge¢misteki tavirlari
aktarilir.

iy

“Dedikodu” (Kanik, 2007, 44) siirinde “gerceve anlati teknigi” kullanilir.
Cerceve olay; bir adamin hakkinda yapilan dedikodulari igerir. Adam, “geri
kirlma” yontemiyle zamanda geriye gider ve kendisinin neler yaptigini
hatirlar. Yasadiklarini, “0zetleme” teknigiyle ayrinttya girmeden, birkag
cumleyle ifade eder. Sonra tekrar, anlatimin yapildigi zamana gelir. Anlatilan
olaylar, bir zincir gibi sirali olarak verilmez; “zaman atlama” teknigi ile aktarihr

ve hepsi, “dedikodu” basliginda toplanarak birbirine baglanir.

“Kitabe-i Seng-i Mezar” (Kanik, 2007, 45) siirinin ilk bdliminde olaylar
“geri kirlma” yontemi kullanilarak aktarilir. Suleyman Efendi'nin 6lumunin
ardindan anlatici, hatiralara yonelir. Bu hatiralardaki bilgilerden yola ¢ikarak
Siileyman Efendi'yle ilgili “psikolojik tahliller” yapar. Oykiiniin kahramaniyla
ilgili birkag tasviri bilgi de yer alir. Cirkin yaratilishdir, ayadinda nasiri,

yururken ayagina sik sik vuran kundura ayakkabilari vardir.

Orhan Veli’nin birgok siirinde oldugu gibi bu siirinde de mizah ve ironi,
anlatimin onemli bir 6zelligidir. Esasinda komik olan, bir hayat pargasi veya
kisi degildir. Fakat anlaticinin, nasirinin acisiyla kivranan bir kisi gorantisu
kurmasi, borcu olan fakat alacagl olmayan bir gariban tiplemesini gizmesi

gulme hissi uyandirmaktadir.

Siirdeki metinlerarasiliga da dikkat gekmek gerekir. Hamlet oyunundaki “to
be or not to be” cumlesi oldugu gibi alintilanir. Bu alinti, iglenilen temayi
desteklemek icin yapilmaz. Tam tersine bu romantik, ahlaki ve felsefi bir
problem iceren cumleyi Sileyman Efendi dizeyindeki birinin hayati

baglaminda kullanarak ironik bir anlatim olugturulur.

Siirde goérulen tematik problem siiriyet denilen bir yapi iginde soyut olarak

veya isaretlerle anlatilmaz. Bir dyku veya romandaki gibi yoksulluk ve gariplik
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duygusu dogrudan verilir. Genel olarak metafizik bir tema olan o6lum,
bilinmezlikten kaynakl birgok korkuyu, kayglyr ve olaganustulukleri
cagnistirir. Orhan Veli'nin bu siirinde ise 6lum, siradan bir olay gibi ele alinir.
Sade bir anlatimla ifade edilir: “Bir aksam uyudu/ Uyanmayiverdi/Aldilar,
gétirdiler/ Yikandi, namazi kilindi, gémdldd”. Higbir kaygi, korku yoktur.
Abartiya yer verilmez. Olimin hayata yakin ve toplumsal boyutu ele
alinmistir.  Olumin hissettirdiginden degil, 6lim dolayisiyla yasanan

olaylardan bahsedilir. Bunun i¢in de dykuleyici anlatim kullanilr.

“Guzel Havalar” (Kanik, 2007, 57) siirinde tema, dykuleme ydntemiyle
anlatilir. “glzel havalar’in, éykinun kahramanina etkileri ele alinir. “Boyle
havalar” kelime gurubunun sik sik tekrariyla olusturulan leitmotiv, vurguyu

guzel havalarda toplar. G6zleme dayali bir anlatim vardir.

“S6z” (Kanik, 2007, 67) siirinde de dykuleme ydntemi agir basar. Olaylar,
“diyalog” halinde aktarilir. Taraflardan sadece biri konusuyor olsa da ikinci
kisiye hitap ediyor olmasi, bu teshisi dogrular. Fazla ayrinti olmamakla
birlikte tasvire de yer verilir: “Aynada bagka glizelsin/ Yatakta bagka” dizeleri
kadinin guzelligiyle ilgili ipuclari verir. Ayrica “Tak takistir/ Sdr sdrdstir
denildigine gére makyaj yapmay! ve kendini gosterisli kilan kiyafetler giymeyi
seven birinden bahsedilir. Siirdeki bazi dizelerde “psikolojik tahliller” de yer
alir. Kadin, “s6z olur” diyerek ¢ekingen tavirlar sergilemesine ragmen aslinda

bdyle erdemleri ya da mahalle geleneklerini dnemseyecek biri degildir.

“Bir Roman Kahramani” (Kanik, 2007, 71) siirinin oncelikle bashgi
incelenmelidir. Bu baslik akla, Nazim Hikmet'i getirir. Nazim Hikmet, “835
Satir” siirinin bashdiyla ne yapmak istemisse, Orhan Veli de bu baslikla
benzeri bir amaca ulasmak istemistir. Nazim Hikmet’in amacinin ne oldugu

sorusu, Oyku Terzioglu tarafindan séyle cevaplanir:

“‘Bu giir geleneksel siirin kosuk anlayisina bir karsi ¢ikigtir. Bu seg¢im,
ayni zamanda, bu kitapta yer alan serbest siirlerin diiz yazisal
olduguna da isaret eder. Béyle bir “okuma kontrati’ni, Nazim Hikmet'in
(...) sSiir ile diizyazi arasindaki kopuklugun giderilmesi dusiincesi
baglaminda degerlendirmek gerekir’ (Terzioglu, 2009, 56).
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Bir dlzyazi turu olan “roman”in, bir siirin baghgdi olmasi da siirle dyku
ve roman iligkisinin baglarinin kurulmaya caligildidina bir isarettir. Siire
bakildiginda da ahenk unsurlarinin belirgin olarak bulunmadigi goéralur.

Anlatim éykulemeye dayalidir. Gergekgidir. Gozlemler aktarilr.

“Yolculuk” (Kanik, 2007, 73) siirinde de olaylar, dykuleyici anlatim
teknigiyle verilir. “Psikolojik tahlil” yontemi de bu dizelerde gorulir. Anlatic
Ozne, yolculuga ¢iktigi andan itibaren kendini “garip” ve yalniz hisseder ve
onu higbir sey mutlu edemez.

“Istanbul Tlrkist” (Kanik, 2007, 74) adh siirde fakirlik, yalnizlik ve ask
acisi temalari bir arada iglenir. Tum bunlarin bir araya gelmesi “kuguk adam”
duygusallastirsa da, anlatimdaki lirizm, Orhan Veli’'nin kendi dizelerinden ¢ok,
sectigi turkulerden kaynaklanir. Anlatilanlar gergeklikten uzak dedgildir.
Oykiileme teknigi kullanilir. “Kiigiik adam”in igcinde bulundugu durumla ilgili

ipucu niteligi tasiyan, “psikolojik tahlil” de igerir.

“‘Kesan” (Kanik, 2007, 78) siiri, bir yolculugun dykusunu anlatir. Gézlem
on plandadir. Yasanan olaylar ve yolcunun izlenimleri, dykuleme teknigiyle
aktarilir. Tasvire de yer verilir. Bu kez yolculuk, kahramani htuzinlendirmez.
Aksine, onun mutlu oldugu, “psikolojik tahlil’e dair ipucu bulunduran

dizelerden anlasilir.

“‘Misafir’ (Kanik, 2007, 79) siirinde cani sikilan biri vardir. Onun bu
psikolojik durumu abartili benzetmelerle veriimez. Bunun yerine bu huzursuz
ve sikintili ruh durumu, gun igerisinde kahramanin yasadigi kuguk olaylar
anlatilarak hissettirilir. Yani “psikolojik tahlil” teknigi, cok belirgin olmamakla
birlikte, kullanilir. Din yagsanan olaylar anlatilirken “6zetleme” ve “zamanda
atlama” teknikleri kullanilir. Olaylar birbirinden kopuktur ve sikintisini ifade
etmede kullaniimak amaciyla birlegtirilir. Boylece bu olaylar anlamli bir

batunltk olusturur.
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“Eskiler Aliyorum” (Kanik, 2007, 80) siiri, yuzey yap! ve derin yapi olmak
uzere iki boyutta okunabilen bir oykudur. Yluzeysel okumada, eskiler alarak
gecimini saglayan bir eskiciden bahsedilir. Oykileyici anlatim agirliktadir.
Anlatici 6zne iyi bir gézlemcidir ve izlenimlerini aktarir. Metin, derin okumaya
tabi tutuldugunda ortaya daha farkh durumlar g¢ikar. Siir adeta ¢ozuluverir.
Burada, Orhan Veli'nin siir anlayisi ironik bir anlatim tarziyla anlatilir. Siirde
ayrica “surpriz” teknigi de kullanilir. Siir olduk¢a sasirtici bir dizeyle biter.
Eskiler almak ve onlarn yildiz yapmak, metinlerarasilik baglaminda yapilimis
bir alintidir. Bununla Nasrettin Hoca’nin megshur bir fikrasina atif yapilr.
Anlatici 6zne de insanlardan, “eski” namina ne varsa alir ve onlar
bambaska, yepyeni nesnelere donusturir. Buradaki eskici, Nasrettin Hoca

gibi, guldurtrken dustndurmeyi kendine amag edinir.

Sairin bu siirinde gelenekgi sanat anlayisini elestirdigi gorular. Siirdeki
mevcut durum, eski siiri simgeler. Son dizedeki aykiri istek, okuyucuyu
sasirtirken bir yandan da yeni sanat anlayisinin yikici yonunu temsil eder.
Anlasilan odur ki, sair bunu yaparak siirin icerigiyle tematik alt yapisini
“karsithk” teknigini kullanarak baglar. Bu dize, Ahmet Hasim’in “Géllerde bu
dem bir kamig olsam” dizesine alayli bir gdbndermedir. Bu siir, Piyale'de “Bir
Gunun Sonunda Arzu” baghgiyla yer alir. Metinlerarasiik baglaminda
deg@erlendirildiginde ise Ahmet Hasim'’in giirinin bir parodisi oldugu kanisina
varilir. Sait Faik, Yedigin’in 2.2.1947 tarihli sayisinda yazdigi “Raki
Sisesinde Ballk Olmak isteyen Sair” adli yazida bunu dile getirir. (Kanik,
2006).

“Yol Turkuleri” (Kanik, 2007, 84- 89) adli siir, bir yolculugun éykusudur. Bu
yolculuk anlatilirken “gozlem” “Oykuleme” ve “geri donus” yontemleri
kullanihr. Anlatici 6zne yer yer hatiralarindan da bahseder. “6zetleme”
teknigiyle gezilip goérulen vyerler, birkac satirda bahsedilerek gegcilir. “i¢
konusma’lar belirgin sekilde goéralur: “Haydi benim bu diinyaya garip gelmis
sairim/ Yolun agik olal’ dizesi buna bir 6rnektir. Metnin ilerleyen dizelerinde
monologlar da gorulur. Fakat bu tek tarafli degildir. Bir taraf konugurken karsi

taraf da ona cevap verir, boylece cesitli diyaloglar da olusur: “Memleket,
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Hemseri?/ Sinop”, “Selamiin aleykiim kahveci dayi!/ Aleykiim selam, eviat”
vb.

Metin, turlerarasilik baglaminda incelendiginde, siirin bu kez gezi yazisiyla
etkilesime girdigi gorulur. Gezi yazisi, anlatima dayali bir diz yazi taraduar.
Orhan Veli, bir sair olarak bilinmesine ragmen aslinda dykuler, makaleler ve
gezi yazilari da kaleme almistir. Gezi yazilarindan olan “Yolcu Notlari I” ve
“Yolcu Notlari II” de bu siirinde anlattigi yerlerle ilgili izlenimlerini aktarir.
Gorilen odur ki, bu metinler, metinler arasilik baglaminda birbirinin “yeniden

yazim”idir.

“Tahattur’ (Kanik, 2007, 93) adli siirde bir dyku anlatilir. Olaylar, dykuleme
yontemine bagl olarak aktarilir. “Strpriz” teknigi kullanilir. Son dize yine hi¢
beklenmedik sekilde biter ve okuyucuyu gulimsetir. “Geri dénus’lerle
gecmise gidilir ve kahraman, sevdigi kiz icin yaptigi kavgayi hatirlar. O
kavgadan hatira olarak, alnindaki bigak yarasi kalmistir. Az da olsa,

kahramanin psikolojik durumuyla ilgili ipucu niteliginde bilgiler yer alir.

Metinlerarasilik baglaminda incelendiginde bu siirde bir telgraftan alinti
yapildigi gorulir. Sevgili tarafindan génderilmis telgraf adeta bazi alintilarla

yeniden duzenlenmig ve ortaya cevap niteliginde “yeni” bir metin gikmistir.

Orhan Veli’nin bu siiri, dislindukge insanin zihninde agcilip genisler,
neredeyse bir roman olur, bir hayat haline gelir. Asim Bezirci’nin, Burhan
Arpad’in bu siirden esinlenerek “Alnimdaki Bigak Yarasi” (1968) romanini

yazdigini sdylemesi, bu s6zU dogrular niteliktedir (Bezirci, 2003, 93).

Bu siirde ask ve 6zlem temalar bir arada islenir. Bu temalarin iglendigi
siirler genellikle lirik olurlar. Fakat Garip hareketine 6zgu bir nitelik olarak bu
temanin islenisinde de baz farkhliklar goralir. Askin ve 6zlemin duygusal
boyutlari arka plana atilip, bu duygularin sezdirilmesi yoluna gidilir. Aski ve
sadakati anlatmak icin bir “tabaka”, 6zlemi anlatmak icin bir “telgraf” yeterlidir.

Bahsedilen temalar boylece toplumsal ve siradan olarak ele alinir. Duygudan
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cok olaylara yer verilir. Boylece oykulemeye dayali, gergekgi bir anlatim
ortaya cikar.

“Altin Diglim” (Kanik, 2007, 94) siirinde, “tasvir’ ve “Oykluleme” teknikleri
yogun olarak kullanilir. Ozellikle anlatilan kadinla ilgili yapilan tasvirde birgok
ayrintiya yer verilir. “diyalog”lar da vardir. Fakat yine karsi tarafa hitap edildigi
halde, o kisiden cevap alinmaz. “Gel” kelimesi sik sik tekrar edilerek bir
leitmotiv halini alir. Boylece erkek 6zne, kadinin bu davete gelmesini ne

kadar ¢ok istedigini gosterir.

“Sere Serpe” (Kanik, 2007, 106) siirinde anlatici 6zne, gdzleme dayal
tasvirleri agirlikh olarak kullanir. Anlatici, sere serpe uzanmis olan kadinda
kendisinin en ¢ok dikkatini gceken Ozellikleri aktarir. bu baglamda 6znel bir
tasvir yapar. “ic monolog” teknigi devreye girer. Bu 6zellikler, “Gykileme”

teknigi ile bir arada verilir.

Siirin ilk bélimiinde bir durum yansitilir. ikinci bélimde ise, ilk bélimle
batinuyle bir aykirilik olugsturmamakla birlikte, icerik beklenmeyen bir sonuca
ulastirithr. Bu durum, bir “tezat” olusturur. Siirin girisinde yapilan tasvir
oldukca davetkar iken, ardindan gelen dizeler, kadinin bdyle bir niyeti
olmadigi kanisini uyandirir. Bu sasirtici bitisin kaynagi da olusturulan bu gizli
zithktir.

“‘Altindagd” (Kanik, 2007, 109) adl siirde “cerceve anlati teknigi “ kullanilir.
Cerceve olay, mahalle sakinlerinin sabaha karsi riya gérmesidir. Diger ig
olaylari ise, bu Kkisilerin gordukleri ruyalar olusturur. Anlatimda ruyalarin
kullaniimasi, bir anlatim teknigidir. Geng kizin riyasinda “zaman atlama” ve
“zetleme” teknikleri kullanilir. Ozetleme teknigiyle kadinin hayalindeki
yasam, birkac dizede aktarlir. Zamanda atlama teknigiyle ise kadin evlenir,
birka¢ dize sonra kadinin gocugu oldugundan bahsedilir, bir iki dize sonra da
kadin, ¢ocuklariyla parktadir. Kadinin hayalindeki adam “tasvir’ yontemiyle
aktanlir. Lagimcinin rdyasinda ise “betimleme” ve “Oykuleme” teknikleri

agirlikh olarak kullanilr.
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“Galata Koprusu’nde (Kanik, 2007, 118) agik bir mekandan bahsedildigi
icin anlatici, genig bir “tasvir” yapabilme imkéni elde eder. Bu, yapilan en
detayli tasvirlerden biridir. insanlardan gemilere, baliklara, kuslara kadar
neredeyse hicbir ayrinti kacgiriimaz. Bir yandan da “Oykileme” teknigiyle
olaylar aktarlir. Anlatici, “diyalog” yontemiyle halka seslenir. Halktan bir
cevap almaz ama onlara konusur. isledigi toplumsal temanin béyle bir
anlatim teknigini gerekli kildig1 ortadadir. “Kiminiz” kelimesi sik sik tekrar
edilerek bir leitmotiv olusturulur. Bu kelimenin tekrariyla, tasvirdeki vurgunun

insanlar Uzerinde olmasi saglanir.

Sairin “Agag¢” (Kanik, 2007, 185) adl siirinde “dykuleme”ye dayali bir
anlatim hakimdir. Olaylar, anlatici olan ¢ocuk 6znenin “gbzlem”lerine
dayanarak verilir. Anlatim gergekgidir. “Tas” kelimesinin sik sik tekrar
edilmesiyle bir leitmotiv olusturulur. Boylece vurgunun, ¢ocugun kaybolan
tasinda olmasi saglanir. Siir, ylzeysel bir okumaya tabi tutuldugunda bu
sonuglar elde edilir. Derin yapisina bakildiginda ise, siirin gergek
hikayesinden yola cikarak farkl sonuclar da elde edilir. Gergekte sairin, Agac
dergisine gonderdigi siirinin bir tarli yayimlanmamasi ve dahasi geri de
verilmemesinden bahsedilir. Sair, karsilastigi bu durumu, bu siir vasitasiyla

elestirir.

Mehmet Fuat, bu siirin bir “haiku” edasi tasidigini soyler. Hayatinin bir
doneminde c¢eviriler yapan Orhan Veli, Fransizca araciigiyla Japon siir
turlerinden ornekler okuma imkani bulur. Bu siir turlyle boyle tanisir. Bu
turden bol bol 6rnek cevirir. Benzeri érnekler vermeye calisir. Bu tlrlin adi
“hokku” ya da “haikai” diye de anilir. Orhan Veli de bu adi Turkgceye “Haikai”,
“‘Hay-Kay” ya da “Hay Kay” sekillerinde gevirir. Bu giir; onceleri 5-7-5 olmak
uzere toplamda 17 heceden olusurken zamanla bu kuralin esnetildigi gorular.
Sade bir dille yazilir, az s6zle ¢ok sey ifade edilir. Komedi unsurlari da
g6rulir. Mehmet Fuat’a gore, Orhan Veli'nin kisa, sade ama az sdzle ¢ok sey

anlatan siirlerinde bu tartn etkisi vardir (Fuat, 2000).

Bu siirin, turlerarasilik baglaminda incelendiginde, masal turanun

Ozelliklerini bulundurdugu gorulur. Bir gocugun agzindan yapilan aktarimda
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agacin onun tasini yemesi ve c¢ocugun agaca “Tasimi isterim!” diye
seslenmesi, siirde olaganustuluk 6gesine bagvuruldugunu gosterir. Anlatimin
on planda oldugu bu turle kurulan iligki, sairin yeni arayiglar igerisinde

olduguna isaret eder.

“Oktay’a Mektuplar’ (Kanik, 2007, 203) adh siir i¢c bélimden olusur. ilk
bélimde “dykileme” teknigi agirlikli olarak kullanilir. Anlatim, “diyaolog”larla
saglanir. Genelde oldugu gibi bu diyalog da tek taraflidir. Sair, Oktay Rifat’a
hitap eder. Kisa da olsa tasvire yer verilir. ikinci bélimde “tasvir’, “6ykiileme”
ve “diyalog” yontemleri kullanilir. Sairin hissettikleri, yasadigi olaylarin ardina
gizlenerek sezdirimeye c¢ahsilir. Uglincii bélimde “Gzetleme”  teknigi

kullanilarak, sairin bir aydir icinde bulundugu durum aktarilir.

Tarlerarasilik agisindan bakildiginda bu siirin mektupla iligkilendirildigi
gOralur. Anlatima dayali bir diz yazi tiri olan mektubun kullanimiyla siir-

mektup arasindaki sinirlar erir.

“Pazar Aksamlar’” (Kanik, 2007, 190) adli siirde issizlikten kaynaklanan
maddi sikintilardan ve bunlarin, anlatici 6znede yarattigi psikolojik
durumlardan bahsedilir. Orhan Veli, bu temayi igleyen bircok siir yazdigi gibi,
bu konuda bir 8ykii de yazar. Bu dykiinin adi “igsizlik’tir (Kanik, 2006, 319-

323). Bu 6yku ve siirler, birbirinin yeniden yazimidir.

“Yeniden-yazma genel olarak, hangi tiirden olursa olsun, énceki bir

metnin onu taklit eden, déniistiren, acik ya da kapali bir bicimde ona
gbénderen bir baska metinde yinelenmesi olarak tanimlanir. Ancak
yeniden- yazmayi baska yazarlara ait metinlerin, o metinlere ait
kesitlerin yeni bir metinde doénustirilmesi islemiyle sinirflamamak
gerekir.  Yeniden-yazmak, diizdegismeceli olarak, bir yazarin,
metinlerinden birisini yeniden- yazmasi, yazilan bu metnin yeni
versiyonu olarak da tanimlanir. Bir yazar, diizeltmek, derinlestirmek vb.
amaclarla kendi yapitlarindan birini de yeniden- yazabilir’ (Aktulum,
2000, 236-237).

Bu baglamda, Orhan Veli’'nin “igsizlik” temasindaki siirlerinin, bu
oykusunun bir yeniden- yazimi oldugu soylenebilir. Bu durum da, sairin

siirlerinde 0yku ve giir arasinda siki bir iligki oldugunu gosterir.
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Siirde agirlikh olarak “Oykuleme” teknigi kullanihr. Anlatici 6zne, “diyalog”
teknigini kullanarak sevdigi kadina hitap eder. Ayrica, zamanda ileri giderek
bor¢larini 6dedigi gint hayal eder ve 0 zaman neler yapacagini da bildirir.
Anlaticinin, okuyucuyla kahraman arasindan cekildigi bu anlatim teknigi,
kahraman hakkinda daha iyi bilgi vermeyi saglar ve dykulerde sikga kullantlir.
Zengin ve fakir insanlar arasindaki ¢atismay! sevenle sevilen araciligiyla,

“karsithk” teknigini kullanarak anlatir.

Sairin “Montdr Sabri” (Kanik, 2007, 204) adl siirinde “OGykuleme” teknigi
agir basar. Bu siir; kisiler, yer, zaman ve olay unsurlarini barindiran gergek
bir 6yklyu anlatir. Anlatimda konusma cumlelerine de yer verilir. Anlaticl,
olaylari “gbzlem” teknigiyle aktarir. “Her seferinde” kelime grubunu sik sik
tekrar edilerek anlatilan olayin birka¢ kez tekrar edildigi vurgulanir.

“Ben Orhan Veli” (Kanik, 2007, 216-217), sairin kendi hikayesini anlattigi
siirdir. Anlatimda, “monolog” yontemi kullanilir. Sair, geri donuslerle gegmise

gider ve kendisiyle ilgili bilgiler aktarir.

Tarlerarasilik baglaminda bu kez siir-otobiyografi iliskisi kuruldugu goéruldr.
Siir ve otobiyografi arasinda, tirlerin siniflandiriimasiyla olusan sinirlar

boylece silinmeye, ezberler bozulmaya baglar.

“‘Canan” (Kanik, 2007, 220) siirinde oyku, bazi sembollerin ardina
gizlenistir. Bu semboller acildiginda dyki de ortaya gikar, genisler. Oncelikle,
siirin bashgi olan “canan” hem bahsedilen kizin ismi olabilir hem de “sevgili”
anlaminda, kim oldugu belli olmayan bir kadin icin kullanilabilir. Segilen bu
isimle, elestirel anlatim kullanilarak, Klasik edebiyata bir gonderme yapildigi
dugunulebilir. Sembolik anlamlar yuklenen diger kelimeler ise “Degustasyon”
ve “Balikpazar” adli mekanlardir. ilk mekan elit kesimin gittigi bir yerdir.
ikincisine ise orta tabaka gider. Béylece “Canan”in, zengin bir es bularak sinif

atlama derdinde olan bir kadinin dykusu oldugu anlasilabilir.
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Metinlerarasilik acgisindan incelendiginde bu siirin, Ahmet Hasim’in
“Havuz” adli siirinin bir parodisi oldugu gorulur. Bahsedilen dizeler sunlardir:
“Canan ki giindizleri gelmez/ Aksam goriiniir havz (izerinde” (Oktay, 1993,
250).

Orhan Veli’nin “Veda” (Kanik, 2007, 225) adh siiri iki bélumden olugur.
Siirin ilk dizeleri tasvirle baglar. Anlatici 6zne, yollari betimlerken bir yandan
da kendisiyle konusur. Biling akisi teknigi de devrededir. Oznenin zihninden
ask, yagmur, tramvay sesi, otelci, sicak bir yemek lezzetine benzeyen
misralar akip gider. Misralarla sicak bir yemek arasinda lezzet agisindan
kurulan bad da, bir benzetme yapildigini gésterir. ikinci boliimde anlatici
O0zne, bulundugu kahvedeki gozlemlerini aktarir. Bu aktarim, “Oykileme’ye
dayalidir. Bir de, daha 6nce siirinde Oykusinl anlattigi Stuleyman Efendi’yi
hatirlatan bir atifta bulunur. Yazdidi siirdeki éykinin kahramaninin bu kez de
ogluyla tanisilir. Bu adamin oglunun adi Niyazi'dir. Oyki kahramanlarinin,
araya anlatici girmeden tanitiimasi igin kullanilan bu yonteme dykulerde sik

sik bagvurulur.

4.2.7. Dil ve Uslup

Orhan Veli’'nin siirlerinde dil ve Uslupla ilgili tespitler yapmadan énce.

Onun bu konuda neler disundugini anlatmak gerekir.

Garip’in  6ns6zunde Orhan Veli, siir dilini halkin konustugu dille
Ozdeglestirir. Zamanla yazdigi c¢esitli yazilar ve yaptigi siir denemeleriyle
poetik goriisiinii daha da gelistirir, sistemli hale getirir. Bunu /istanbul adli
derginin 1.9.1945 tarihli sayisinda yayimladigi, “Nazim, Nesir, Siir” baslikli
yazisindan anlamak mumkundur (Kanik, 2006, 44-47). Burada siir dilini gerek
sz varligi gerekse s6z dizimi bakimindan nesir dilinden ayri tutar. Nesir dili
blylk olcide konusma diline baghdir. Bu durum, Garip 06nsézinde
soyledikleriyle bir celigski gibi gorinse de, aslinda degildir. Clinki Orhan
Veli'nin, siirlerinde konusma dilini temel aldigi kisim, siirin yuzey yapisidir.
Derin yapida ise siirsellik daha 6n plana ¢ikar ve konusma dilinin tek

anlamliigi bozularak dil, ¢cok anlamhlik kazanir. Gorilen odur ki; Garip
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akiminin yeniliklerinden biri olan bu teknikle siir dili derin yapida ortaya
cikarken, konusma dili yuzeyde kalir. Boylece nesir dili ve siir dili farklilk

kazanir.

Orhan Veli, siirle dilin birbiriyle siki bir badi oldugunu soéyler. Varlik’in
1.4.1951 ve 1.5.1951 tarihli sayilarinda yer alan yazilarindan yola ¢ikilarak
Orhan Veli’'nin, sairin ana dilini ¢ok iyi bilmesi ve kullanabilmesini 6nemsedigi
sonucuna varilir; “Kimi dostlar, siirin bagska sey, dilin bagska sey oldugunu
saniyorlar. Iglerinde “Canim, sen Tiirkcesine bakma, siire bak” diyenlere bile
rastladim. Tirkgeyi bilmeden, hem de en iyi sekilde bilmeden, nasil bir giir
yazilir, anlamiyorum” (Kanik, 2006, 385) diyen sair, dncelikle dile hakim
olmak gerektigini savunur. Uzun tamlamalar, abartili s6z sanatlari kullanmak
yerine gunluk dilin sadeligini tercih eder. Bu tercih, sairin dil Uzerinde titizlikle
durup distnmesi sonucunda ortaya ¢ikar. Siiri basitliklere disurmez. Bunu
yapmasinin nedeni de siiri, genis kitlelerce begenilen ve okunan bir tr

kilmaktir. Dilin bu kullanimla daha da zenginlestirilebilecegini savunur.

Dil ve Uslupta tutulan yol, esere estetik deger bicmede onemli bir 6zelliktir.
Ozellikle bir sair icin dil, dnemli bir meseledir. Orhan Veli, siirlerinde sade
ama edebiligi de gdz ardi etmeyen bir dil kullanir. Ozellikle 8yki izlerinin
rastlandigi siirlerde dilin daha da sadelestigi goruliur. Ylzeysel okumada sade

goOrunen dil, derin yapida sairaneligini de muhafaza eder.

Metne hakim olan Uslubu tespit etmede bakilan niteliklerin bir kismi
sunlardan olusur: Metinde gecen kelimelerin yerli mi yoksa yabanci mi
oldugu hususu, kelimelerin kullanim alani (mahalli, edebi, mesleki...),
kelimenin anlasilir olup olmadigi, cumlelerin uzunlugu kisaligi ve edebi bir
cumle mi yoksa konusma dili cimlesi mi oldugu vs. Bunlarin yaninda
sanat¢inin vurgulamak istedigi anlamin ogretici, elestirel ya da sembolik
nitelikte mi oldugu da dilin kullanimindan dogan uslupla ilgili ipuglari verir.
Diger 6nemli soru da, sanatg¢inin, dil ve Uslup agisindan devrine gore hangi
konumda yer aldigidir. TUm bunlar, sanat¢inin dili ve Uslubuyla ilgili ipuclari

verir.
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Orhan Veli siirinin oykuyle iligkisi Garip’le basladigi igin, dil ve Uslup
degerlendirmesinde bu donem esas alinacaktir. Bu donemle birlikte baglayan
siradan insanlari anlatma amaci, zamanla daha da gelisip degiserek devam
eder. Onlari anlatabilmek igin dnce onlari gézlemleyen, anlamaya c¢alisan ve
onlar gibi olma gabasi gosteren sair; zamanla bunu basarir. Bu ugras ve
basari da onun siirlerine yansir. Onlari anlatmak, ister istemez, dile onlarin
gunluk konusmalarini ve yer yer kullandiklari argo dilini de sokmak anlamina
gelir. Bu dogal kalmig insanlari giirlerinde ele alan sair, onlarin kullandiklari
dilden faydalanarak dogal bir siir diline de ulasir. Yeditepe’nin 1.12.1956
tarihli sayisinda “S6z” siiri hakkinda konusan Melih Cevdet de ayni fikirdedir:

“‘Neyi anlatiyor bu siir? Bir duyguyu, bir digtnceyi mi? Hayir, bir
duygusunu, bir disiincesini anlatmak igin yazmamig bunu Orhan Vel.
Evet, bir Kkigiyi, bir gevreyi, bir yasayigi ¢izmiyor dedil. Ama en basta, igin
icin alay ederek sevdigi sbzleri, her seyden 6nce de onlari bir araya
toplamak istedigi ne ¢ok belli. Denilebilir ki, bu siirde Orhan Veli’nin
anlatmak istedigi bir diglince var; o da, bu sézleri sevdigi, bu s6zlerle
siir yapilabilecegi disiincesidir’ (Bezirci, 2003, 68).

Orhan Veli tam da yakin arkadasinin soyledigi yoldadir. Siir diline
“olmaz” dedirtecek bir¢ok kelimeyi dahil ederek insanlari sasirtmayi ve yeni
siirin yikici glcunl gdstermeyi adeta kendisine bir gorev edinir. Stleyman
Efendi’yi anlattigi siirde gecen “nasir” ve “Sevdaya mi Tutuldum?” siirinde

gecgen “salata” kelimeleri, sairin bu konudaki meshur érnekleridir.

Gunlik konusma dili Orhan Veli'nin siirinde ragbet goériince, argo
kelimeler de bundan asadi kalmaz. “Yosma”, “vesikali yarim”, “soférin

karisi”, “dadanmak”, kafayl cekmek”, “tak takistir, sur surustir”, “piyasa vakti”

vb. halk tarafindan kullanilan kelimelere 6rnek olabilir.

Orhan Veli’nin siirlerinde cinselligin, toplum tarafindan kabul gérmeyen
iligki ya da davraniglarin da rahatga anlatildigi gorulur. Bu rahatlik, siirin diline
de yansir. “Soférin Karisi’nda gegen “soyunup dokunmek” orneklerden
biridir. “Dedikodu” (Kanik, 2007, 44) siirinde kahramanin Eleni’yi gipegundiz
optugu, tramvayda bir kadinin bacagini siktigi gibi ornekler de ayni

cagrisimlari yapar. “Eski Karim” siiri de cinsellik ifadelerine yer verilen
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siirlerden biridir. “S6z” (Kanik, 2007, 67) siirinde “aynada baska glizelsin
/yatakta baska” kelimelerini rahatlikla sarf ettigi, “Tahattur’ (Kanik, 2007, 93)
ve “Altin Dislim” (Kanik, 2007, 94) siirlerinde de kahramanin igindeki Eros’u

acikga disari vurdugu goruldr.

Sairin siirlerinde abartili tasvirlere, s6z sanatlarina da yer verilmez. Yizey
ve derin yapi ayrimina tabi tutulabilen siirlerinde bile sembolik anlatim birkag
kelimenin Ustine yUklenmemis, siirin temasina uygun olarak geneline

yaylimistir.

Amaci, kullandigi dili de etkileyen sairin, zithklar, ¢arpikliklar, garipliklerle
insanlari sasirtmay hedefledigi de dikkat geker. Ozellikle mizahi Usluba sik

sik bagvurur. “Bedava”, “Gelirli Siir’, “Delikli Siir", “Tereyagd” gibi siirler bu

uslupla yazilmistir.

Sairin misra anlayigi da devrine gére farklidir. Garip akiminda misraci
zihniyete, hece ve aruz élgllerine fazlaca dnem verilerek siirde anlamin arka
planda kalmasina karsi ¢ikildigi goralir. Bu nedenle Orhan Veli’nin siirlerinde
dizeler arasinda, hece sayisi bakimindan bir uyum yoktur. Bazi yakinliklar
olsa da bu tam bir esitlik olusturmaz. Dizeler, az s6zcukle kurulur. Dize, onlar
icin bagh basina bir 6ge degil, bir butunin parcalar olarak algilanir.
Dolayisiyla anlam bir dizede sinirlanmaz, siirin butinune dagitiir. Ayrica
Ozellikle Garip akiminin ilk donemlerinde dize sayisinin azhgdi dikkat ceker.
Fakat hareketin son evrelerinde dize sayisinin uzamaya basladig1 gérulur. Bu
degisim, Oyku-siir iligkisinin daha kolay kurulmasini saglar. Hece Olgusune
onem verilmeyen, anlami tek misrada sinirlanmayan siirler, dyku anlatimina

musaittir. “Yol Turkuleri” bu anlamda belirgin bir 6rnektir.

Sairin dili kullanmada benimsedigi farkli yol ve olusturdugu farkh Gslup,
onun basarisinin gdstergesidir. Hiseyin Coéntlrk’dn bu konuda soéyledikleri,
sairin basarisini agikga ortaya koyar: “lyi bir sair olmanin en az iki kosulu var:
Kliselesmis bir dille yazmamak ve bir seyler getirmek”. Asim Bezirci, bu

alintidan yola cikarak séyle der: “Bu acgidan bakilinca, Orhan Veli gergekten
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iyi bir sairdir. Edebiyatimizda kliseleri kirmaya ve birtakim yenilikler getirmeye

onun kadar ¢alismis az sair vardir’ (Bezirci, 2003, 93).

4.3. SAIT FAIK OYKUSUNDE SiiR iZLERI

Orhan Veli, arkadaslariyla birlikte siirde bigcimsel yenilikler yaparken Sait
Faik de oykide bigimsel yenilikler yapar. Oyklyl siiregelen kaliplardan
kurtarip, Fethi Naci’nin deyigiyle “6zgiir kosuk benzeri 6zglr bir hikdye”
olusturur (Naci, 1998, 92). Sait Faik’in tuttugu yol, biraz daha zorludur.
Gecgmigten gunumuze belli bir gelisim ¢izgisi olan, son yillarda da Batiyi
ornek alarak ilerleyen siirimizde, Orhan Veli ve arkadaglarinin yaptidi yeniligi
ortaya koymak ve anlamlandirmak daha kolaydir. CUnkld onlar siirdeki
onculeri ve onlarin eserlerini gormugtur. Bunlari inceleyerek eksikleri tespit
edebilmis ve tepkilerini boylece sekillendirmiglerdir. Ancak Sait Faik’in
yararlanabilecedi dnculer bulunmamaktadir. Fethi Naci’'ye gore o, bu yeniligi
kendisi gerceklestirir (Naci, 1998, 93).

Sait Faik, her seyden Once bir oykucuduar. Tum dikkatini hayata ve
insanlara verir. Cevresini en ince ayrintisina kadar inceler. Bu diga acikhigi
onu, surekli “lirik ben”i 6n plana ¢ikaran sairden farkh kilar. Fakat onun da
Orhan Veli, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci gibi birden fazla
alanda yetenegi oldug@u bilinir. Diger sanatgilar gibi Sait Faik de bunu, egilimli
oldugu asil alani gelistirmek icin yapar. Yani icinden gecenleri sdyleyebilmek
icin oykulerinde bigimsel degisikliklere gider. Bu dedisikliklerde o6zellikle
siirden faydalanir. Olay agirlikli olan 6ykude, “durumlara” 6nem verir.
Hareketler de yerini imgelere birakir. Okuyucuya gerceklik duygusunu
hissettirmek amacinda degildir. Oykdleri kisalir. Anlam, siirde oldugu gibi
katmanlar halinde bulunur. Cumleler devriklesir, ahenk kazanir. Ortaya bir
kelimesi dahi atilamayacak, siir gibi birka¢ kez okunma ihtiyaci duyulan,
anlam katmanlarindan olusmus, ahenkli bir yapi c¢ikar. Fethi Naci’'nin
deyisiyle onun oykuleri “bir siir gibi tipki: Ekleme de ¢ikarma da yapilamayan
mikemmel bir biitiin” (Naci, 1998, 52)dr.



117

“Hikayelerimde siir kokusu var diyorsunuz. Bir iki tane de giir yazdim.
Icinde hikdye kokulari var dediler. Demek ki ben ne bir hikdyeciyim ne de bir
sair. Ikisi ortasi acayip bir sey. Ne yapalim beni de béyle kabul edin’ diyen
sanatgl da siirle hikdye arasinda gidip geldigini acgik¢a ifade eder (S6nmez,
2003, 97).

Mehmet Kaplan, Sait Faik’teki hikayeci kimligin siirsel duyarlilikla
birlesimini sanatgi icin bir arti olarak gorir. Onun “Kopru” siirini incelerken
sunlari soyler: “Bu giir, adeta Sait Faik’in hikdyelerinin bir &zeti gibidir.
Onlarda bulunan bir asli unsur, hayatin gergek teferruati ile siir duygusu
burada da i¢ ice ve yan yanadir. Sait'ten bagska hicbir Tiirk sairinde bu kadar
canli bir kalabalik tasvirine rastlamayiz. Béyle bir goriig igin, insanin Sait Faik
gibi, kalbi giir duygusu ile dolu bliyiik bir hikdyeci olmasi lazimdir’ (Kaplan,
2008, 129).

Omer Lekesiz de Sait Faiklin dykulerinde siirsellik oldugunu su
cumlelerle ifade eder: “Onun higbir hikdyesinde muayyen vak’a, tahlil, tip,
karakter aramayiz. Onun her hikdyesi bir hatiralar sarnicina rastgele
daldirilmig bir avugtur. Parmaklardaki temiz islaklia ve taze serinlige
bakiniz. Suura diisen damlalar, birer hikdye unsuru degil, siirdir’ (Lekesiz,
1997, 458).

4.3.1. Oykiide Siirlere, Sarkilara ve Sairlere Yapilan Géndermeler

Sait Faik’in dykulerinde siir izlerinin bulunduguna dair ilk isaret, siir tirine
ve bu tlirde eser verenlere atiflar yapmasidir. Bunu, dykidsinu daha kalici
hale getirmek icin yapabilecegi gibi dykusunun akiciligini saglamak amaciyla
da yapabilir. Yani bu, siir- dyku iligkisinin daha net tespit edilebilecek bir

ozelligidir.

Sanatgl, siiri dykustne farkli yollarla yerlestirebilir. Bagkasinin siirinden ya
da sarkisindan birkag dizelik alintilar yaparak; oykisunu yazdigi temanin
siirini de yazmigsa, bunun hepsini ya da bir kismini 6éykisunde kullanarak

yapar. Bu alintilari aynen yapabilecegi gibi donusturebilir de. Hedef aldigi siir
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ya da sarkiyl gagristiracak nitelikte bir dize yazar. Sairlere atiflar yapar.
Oykiideki karakterlere sairane dzellikler yiikler.

Sanat¢inin  ayni zamanda siirlerinin  de olmasi, metinlerarasilik
baglaminda oOnemli bir ipucudur. CUnku siirini yazdigi bir temayi
Oykulestirdigini sdéylemek muimkin olabilir. Siirdeki sususlar, dykide yerini
konusmalara yani daha detayl bilgilere birakir. Boylece bu metinler, birbirinin

yeniden yazimi olur ve siirle dyku arasindaki iliski tematik agidan kurulur.

Sanatc¢inin oykileri ve siirleri incelendiginde metinlerarasilik baglaminda
bu iki tir arasinda iligki oldugu goraltr. Sait Faik’in siirleri ve dykuleri birbirinin

yeniden yazimidir.

Sait Faik'in bazi dykilerinde anlattigi problem, kullandigi Uslup hatta

kurdugu cumleler siirlerindekilerle buylk benzerlikler gosterir. “Ay Isigi” adli
dykusu ile “Bizim iskele” adh siiri arasindaki benzerlikleri hatta ayniliklari
buna ornek gosterebiliriz: Ay Isigr dykusunde koyun rihtimi, balikgilar ve
koyluler ile ilgili su konugmalar geger:

“Bizim kéyiin rihtim yollarini lodos altiist etmistir. Bizim kdéylin iskele
enkazinda dstleri ziftli blyik midyeleri, zehirlenmek korkusu olmayan
insanlar toplar, yerler. Kimse zehirlenmez. Kimisi Allah, kimisi Panaiya
koruyor” der. Balikgilarsa “Midyeler zehirsizdir; zehirli olan bizim
midelerimizdir” derler’ (Abasiyanik, 2009, 507).

Burada gecen bazi nitelemeleri, ifadeleri ve bakis acilarini asagida
alintiladigimiz, Yeni Mecmua’nin 14 Subat 1941 tarihli sayisinda yayimlanan,

“Bizim iskele” adli siirde de gérmek mumkuindiir:

Lodos gelmek lizere, hava bozmak
niyetindedir.
Eski iskelenin demir aksamindaki zehirli
midyeden yiyenlere
Higbir sey olmad..
Bliylik balik¢inin-bliylik sihirbaz gibi-
¢cok yemek sartiyla
Yemesine miisaade ettigi giinden beri
Siska gocuklar celikli ve zehirli midye
yiyorlar
Ve higbir sey olmuyorlar.
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Bir bagka balikgi: Zehir midyede degil
midededir, dedi.
Mideleri ve biinyeleri zehirsiz insanlar
220 ekmek cikaran firinin éniinde
bekliyorlar
Taze ekmeklerle midyeleri kiiliin
usttinde hafif pigirip
Yemeye hazirlaniyorlar.
Aksam ne glizeldir bizim iskelede
Balik ¢ikmadigi, lodos esmedigi giin
Midyenin zehirlisinden korkmayanlar igin (Abasiyanik, 2009, 1738-1739).

Bu orneklemeden hareketle Sait Faik’te oyklinUn ve siirin birlikte var
oldugunu soylemek mumkun olabilir. Bagka bir deyigle bir problem, bir anin
tasviri ve bir hayat parcasi Sait Faik'te hem 0Oykl olarak hem siir olarak
doguyor. Yazar genellikle 6ykuyu tercih ediyor, bazen de “Simdi Sevismek
Vakti” adl siir kitabinda oldugu gibi siiri tercih ediyor. Ancak hangisini tercih

ederse etsin birinden 6tekine daima tursel bir golge dusuruyor.

Benzeri bir érnekle “Dilger Baliginin Olimi” oykisunde karsilasilr.
Burada anlatilan balik, “denizlerin gériiniisii pek dehsetli, fakat huyu pek
uysal, pek zavalli bir yaratigr’ olarak betimlenir (Abasiyanik, 2009, 936).

Benzeri bir tasvir de sanatcinin “S6z Aginca” siirinde geger:

“Diilger baligi
O canavar gorindslii
O uysal balik” (Abasiyanik, 2009, 1747).

Gorulen odur ki; Sait Faik, bu iki tiri metinlerarasilik ve tirlerarasilik
baglamlarinda birbirine ddéndsturebilmektedir. Fakat oyklide daha basarili
oldugunu belirtmek gerekir. Bu turde eser verirken kasildigi, zorlandigi,
dagildig ve bu daginikliktan imgelerin de nasibini aldigi gorilir. Oykiide ise
daha rahattir. Kelimeler sanki kendiliginden birbiri ardina dizilir. Oykiideki

siirsel sdylemde daha rahatken siirde adeta sanatginin dili tutulur.

Tirlerarasi baglamda Sait Faik'in “Grenoble’da italyan Mahallesi” adli
oykusunu orneklemek ilging olacaktir. Bu oykude siirsel 6zellikler veya siirsel

metinlere atif yaparak turlerarasilik kurulmaz. Dogrudan sanatginin bagka bir
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kitabindan siirler alinarak 6ykilye montaj edilir. “Grenoble’da italyan
Mahallesi’nin sonu, sanat¢inin kendisinin yazdigi bir giirle bitmektedir. Bu
siirin adi Sicilya Ormanlar’dir (Abasiyanik, 2009, 1713). Ayni o6ykude
sanat¢inin “Napoli” adli siiri de yer alir (Abasiyanik, 2009, 1718). Bu siirler
Oyku icinde kurgunun bir pargasi olarak uretilen gsiirsel metinler degildir.
Bunlar, yazarin siir kitabinda yayimladigi siirlerdir.

Sait Faik bu érneklerin diginda, dykusunun iginde de siir yazar ve bdylece
iki turu tek bir edebi tur olarak ortaya koyar. Esasen bu tavir tlrlerarasi
iligkinin imkanlarindan yararlanmak midir; yoksa bir duyguyu durumu veya
ani bir tirin imkanlariyla anlatamamak midir? Kuramcilarin tartismasini
birakip siire donersek; “1 Nisan’da Bir Erik Agaciyla Konustum” adli

oykusunde bir bolumu dize halinde yazdigini goruriz:

“Seni ne kadar sevdim erik agaci!

Erik agaci, sen esmer bir kiz misin?

Bu cigekleri lizerine hangi nisanli serpti?

Erik agaci, seni Yorgiyam kadar seviyorum!

Erik agaci, aksam olunca, o eve girince sen ne yaparsin?
Bana anlatsana onun kokusunu hi¢ duydun mu?

Seni de kiskanayim mi? (Abasiyanik, 2009, 576).

Buna benzer bir 6rnek de Sait Faik'in “Havada Bulut” adli 6ykisinde
vardir (Abasiyanik, 2009, 500). Oykiide, merakli bir posta miivezzii anlatilir.
Bu kisi, insanlarla ilgili olarak duydugu ne varsa hepsini kendi kafasinda
tamamlar ve bir dykuye donusturur. En buyuk zevki de bunlari bagkalarina,
ona yiyecek ya da igecek bir seyler ismarlamalari sartiyla anlatmaktir. Bu
dedikodu/éykilerden kopegiyle yasayan bir adam da nasibini alir. Hatta
anlatici/yazar da 6ykunun bir kahramani olarak, posta mivezzii ile bu adamin
pesine disger. Oykinun sonunda, bu adamin birine géndermek igin yazdigi
bir mektubu bulurlar. Mektupta, bir musabakaya gonderilmek Uzere yazildigi
anlasilan bir dyku vardir. Sait Faik, bunun, siradaki 6yki oldugunu isaret

etmek igin 6ykinUn sonuna su dizeleri yazar:

“Ikiye katlanmis baska kagitlarda da su hikaye:
Hikayenin ismi de pek sairane, hissi tarafindan”
(Abasiyanik, 2009, 500).
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Burada gecen “hikaye” ve “sairane” kelimeleri hem bir ahenk olusturur

hem de Sait Faik'in sairlik vasfina isaret eder.

“‘Kendi Kendime” adli dykude, Yassiada’'nin kiyilarini tasvir eden Sait Faik,
burada gegen bir kelimenin yaptigi gagrisimla bir sairin siirine atifta bulunur:

“O parilti bir yere kadar devam ediyor, sonra, yavas yavas aciklarda
sénlyor.

Su aciklarda kelimesi yerine, az daha engin diyecektim. Bu kelimeyi
bir tirlii kullanamadim. Zavalli kelime! Senin ne kabahatin var? Kabahat
sende degil, benim kotu siirleri unutmayan hafizamda: “Engine, ah
engine!-Enginden bakacagim gbézlerinin rengine.” Olir muisdn, 6lddrir
muisiin?” (Abasiyanik, 2009, 797).

Sait Faik'in génderme yapti§i siir, Omer Bedrettin Usakl’'nin “Engin
Sarkisi” adh giiridir. Engin kelimesinin sik sik tekrarlandigi bu siir, yazar
tarafindan begenilmemistir. Metinlerarasilik baglaminda verilebilecek bu
ornek, bu kez konu butinligunu tamamlamak, anlatilan temayi desteklemek
icin degil; sairi ve onun bu siirini elestirmek icin kullanilmistir. Siirin alinti
yapilan dortliigl, Prof. Dr. inci Enginiin’iin, sairin bitiin eserlerini topladig

kitapta soyle gecer:

“Melegim, can kaynagim;

Engine... ah, enginel...

Enginde bakacagim

Gozlerinin rengine!...” (Enginltin, 1988, 89).

Sanatgl, klasik edebiyata mensup isimlere de dykulerinde atifta bulunur:

“Bdilbuller éter gliller agar sad génul yok

Hic¢ béyleligin gérmemigiz fasl-1 baharin”

Yukarida verilen siir, Seyhulislam Yahya Efendi'ye aittir. Gazel
ustalarindan biri olan bu sanat¢i sade bir dille yazar. Sanat¢inin ince ve
nukteli bir Uslubu vardir; gunluk zevkleri, duygulari, asklari samimi bir lisanla
ifade eder. Sait Faik, bu siirin ikinci dizesine, “Sut” adli éykude atif yapar
(Abasiyanik, 2009, 439). Yahya Efendi’'nin poetik goéruisuyle Garip

akimininkinin yakinligi dikkat cekicidir. Garip’le sanat anlayisi olarak paralel
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goruslere sahip olan Sait Faik'in bu beyte ve dolayisiyla bu sanatgiya

Oykusunde yer vermesi ilgingtir.

Sanatginin, “Karidesginin Evi” adli dykusunde, italik harflerle yazilmis
olarak vyer alan “Yéarin dudagindan getirildi” dizesi, metinlerarasilik
baglaminda dikkat ¢ekici orneklerden biridir. Bu dize, Ahmet Hasim'in Piyale
adl siir kitabinda yer alan “Karanfil” adli siirinin bir dizesidir. Dizenin gectigi

boélim soyledir:

“Yarin dudagindan getirilmis
Bir katre alevdir bu karanfil,
Rdahum acisindan bunu bildi” (Oktay, 1993, 252).

Oykinin kahramani, karidesginin evine gider. Igerisi mangal
kémuruyle karigik karanfil kokar. Bu kokunun etkisiyle karidesginin karisi ona
cekici gelir. Ona karsi bir seyler hissetmeye basglar. iste bu hislere karanfil

kokusu da karisinca adamin aklina Hasim’in siiri geliverir.

Sait Faik, sadece siirlere degil; sarkilara, turkilere de géndermeler
yapar. “Grenoble’da italyan Mahallesi” adli éykiide, yorenin sarkilarindan
birine yer verir (Abasiyanik, 2009, 206). “Oyle Bir Hikaye’de gecen
“cigaramin dumani, yoktur yérin imani. Altindan kégsk yaptirdim, gimdiigten
merdivanr” dizeleri, duzyazi olarak yazilmasina ragmen bir turklye aittir
(Abasiyanik, 2009, 879). Ayni éykude, birka¢ sayfa sonra da “Oyle mi derler
tombul gelin béyle mi derler’ sarkisina atifta bulunur (Abasiyanik, 2009, 881).
“Yorgiya’nin Mahallesi” adl dykude, Ziba Sokagi'nda bulunan bir kahveden
bahsedilirken su cumleler sarf edilir: “Bir dért yol agzinda kadinlarla birlikte
oturulan, gltizel kahve pigirilen “menekselerden bigilmistir salvari” sarkisi ¢ok
séylenen bir kahve...” (Abasiyanik, 2009, 533). Goruldigu gibi burada da bir
sarkiya atif vardir. “Kriz” adli dykude Balikpazari’na sapan Necmi, bir yandan
da, “aksam kapladi her yeri, keder sardi dereleri” turkusunu soyler
(Abasiyanik, 2009, 653). “Kameriyeli Mezar’da Burgaz'daki posta mudurinin
sevdigi bir sarki olarak ayni sarkiyla karsilasiriz: “Aksam kapladi heryeri/
Keder sardi dereleri’” (Abasiyanik, 2009, 383). Ayni déykude, kahraman,
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mezar taslarinda yazan sgiirleri okur. Bunlar da Sait Faik’in siir turtyle ilgili

denemelerine ornektir. Bunlarin biri soyledir:

“Toprakta gezen gégstime toprak gekilince

Gunler bu heyulayi da elbet silecektir

Rahmetle anilmaktadir elbet ebediyet

Sessiz yagsadim kim beni nerden bilecektir” (Abasiyanik, 2009, 381).

Sait Faik sadece bizim kultirimuze ait trkilere degil; baska kultirlere ait
sarkilara da atiflar yapar. “Karidescinin Evi” adli 6ykide, istepan isimli
karidesginin sdyledigi bir Rumca turkinun ilk dizesini verir: “O tamehasis

toteta mezitisis” (Abasiyanik, 2009, 520).

Sanatcl, Oykulerinde halk edebiyatinin diger turlerine de yer verir.
Bunlardan biri de manidir. “Yorgiya’nin Mahallesi” adli dyktude bekgi, gecenin
ge¢ saatlerinde dudugunu ottirdp durur. Bu durumun, evlerde ya da
agaclarin arasinda “fikir fikir’” kaynayan insanlari rahatsiz ettigini distnen ve

buna kizan Gulizar, su maniyi soyler:

‘Kara kara kazanlar

Kara yazi yazanlar

Cennet ylizii gérmesin

Aramizi bozanlar” (Abasiyanik, 2009, 531).

Sait Faik, dykulerinde siirden, sairden, sairanelikten de sik sik s6z acar.
“Sehri Unutan Adam”da yolda karsilastigi kizlardan hoslanip onlarla birkag
kelime olsun konugabilme hayali kuran bir adamdan bahsedilir. Adam birden
gencken sair oldugunu hatirlar: “Tam yanlarina yaklasinca gelecek bir
ilhamla elbette glizel bir sey sbéyleyecektim. Gengken sair degil miydim?
Muhakkak ilham bu bunalmis animda yardimima hizir gibi yetisecekti.
Hemen hemen yanlarindaydim. ilham kanadini sirmigti. Cimlem
hazirlaniyordu” (Abasiyanik, 2009, 68). Bir yaniyla sair de sayilabilecek olan
Sait Faik'in burada kendini bu karakterle 06zdeslestirdigi dusundlebilir.
Kelimelerin kifayetsiz kaldigi bdyle anlarda sairligini hatirlamasi, siirsellige

basvurmasi, onun siirle olan siki iligkisine isarettir.
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Sait Faik’e her sey siiri ve sairligi hatirlatir: “Araba tipki bir Kadikéy
arabasiydi. Atlarin boynundaki ¢ingiraklar ve sabahla sairlesiyor; sifahaneye
dogru, bir gezintiye gider gibi gidiyoruz’ (Abasiyanik, 2009, 114). “ihtiyar
Talebe” adli 6ykide gecgen bu satirlar, atlarin boynundaki ¢ingirak seslerinin
ritminin  Sait Faik’e giirselligi c¢agristirdigini gosterir. Kuglar bile sairlik
vasfindan nasibini alir: “Aksam oluyordu. Martilar akin akin kayalara
dénliyorlar. Karabataklar kayalarin Ustiinde sair, melankolik, batiyi
seyrediyor’ (Abasiyanik, 2009, 263).

Sait Faik'te gegmisi hatirlamak da bazen sairaneligi beraberinde getirir.
“Buyuk Hulyalar Kuralm” adli dykisunde bu baglamda, sairanelige soyle bir

atif yapar:

“Liseye girdigi zaman bu hiilyalari coktan unutmustu. Ara sira o ciftlik

beyi olmak arzusunu hatirlardi. Ama gairane bir sekilde hatirlardi
(Abasiyanik, 2009, 516).

Bu so6zlerin ardindan 6znel tasvirlerin agirhikh oldugu, devrik cimlelerin
belirli bir ahenk yarattigi bir anlatima basvurarak ge¢cmisi anlatmaya baslar.
Gecgmisi, bir dykucl gibi hatirlamak ya da sadece “hatirlamak” yerine “sairane
bir sekilde” hatirlamasi, onun siire ve sairanelige yaptigi bir gondermedir.

Oykliye, adeta siirin gélgesinin diistigu ortadadir.

Sairlik, Sait Faik’in “hallerinden” biridir. “Carsiya inemem” adli 6ykide
kurdugu sairane cumlelerin ardindan gsoyle der: “Bak! Yine yapacagimizi
yaptik igte. Dalgalari boyadik. Ufku mis gibi kizarttik. Biz béyleyiz. Kbt
edebiyat terbiyesi aldik: Ne yapallm? Hemen sairlesmeye baslariz’
(Abasiyanik, 2009, 943).

Oykl kahramanlarinin bir kismini da sairlerden secer ya da bahsettigi o
sairle 6zdeslesir. “Gramofon ve Yazi Makinesi” adli 6ykide kahramanin
arkadasg! bir sairdir (Abasiyanik, 2009, 445).
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Sait Faik'in diger Ooykulerinde de yukarida verilen Oorneklerden
bulunmaktadir. Bunlardan bagka ornek vermek, benzerlerini g¢ogaltmak
olacaktir. Bu nedenle bu kadar 6rnegin, sanatginin siirlere, tirkilere ve saire,
sairanelige gondermeler yaptigi ve bunlarin dyklye siirsellik kattigini ispata

yeterli olacagi kanaatindeyiz.

4.3.2. Olay Orgiisiinden Anin Tasvirine

Oykiinin temel unsurlarindan biri olan olay 6rgiist, 6ykuniin siirle iligkisi
sonucunda bazi degisikliklere ugrar. Oykudeki gergeklik kaygisi kalkar.
Olaylar azalir. Onlarin vyerini tasvirler, psikolojik tahliller ve lirizm alir.
Gordugunu anlatan oOyklucu, nesnel tasvirleri bir kenara birakir, 6znel
tasvirlere basvurur. Bu tiir tasvirlerde algida segcicilik vardir. Oykici,
cevresindeki varlklari tasvir ederken onlarin hangi Ozellikleri dikkatini
cekiyorsa onu sdyler, onu 6n plana c¢ikarir. Bunda sanatginin iginde
bulundugu psikolojik durumun etkisi vardir. Yapilan tasvir de sanatginin
icinde bulundugu duruma goére sanatci tarafindan yorumlanarak aktarilir.
Bunlar hayali goruntiler de olabilir. Yani sanatg¢i, olmayan bir varligi gorup

onun tasvirini de yapabilir.

Oznel tasvirin 6ne cikmasi, oykiclnin sairane yonini gosterdigine
isarettir. CuUnkl OyklUcu, goérdiguni anlatirken sair, goérdigund kendi

perspektifinden yansitir. Gorduklerini, lirik bir sekilde aktarir.

Olay orgusu ile “an”in derin tasviri arasindaki yakinlasmayi ve farki

asagidaki metin pargasi Uzerinden yapabiliriz:

“Kenarlari stsleyen zarlarin oyunu ¢abuklasmaya, balik da, gitgide,
saniyeden saniyeye pek belli bir halde beyazlasmaya bagladi. Igimde
dilger baliginin yiiregini dolduran korkuyu duydum. Bu, hepimizin bildigi
bir korku idi: Oliim korkusu.

Artik her seyi anlamigti. Denizlerin dibi alemi bitmigti. Ne akintilara
yass! vicudunu birakmak, ne karanlik sulara, koyu yesil yosunlara
gémilmek... Ne sabahlari birdenbire, yukarilardan derinlere inen, serin
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aydinlikta uyanivermek, glnin mavi ile yesil oyunlari iginde kuyruk
oynatmak, habbeler ¢ikarmak, yiize dogru firlamak... (...) vardi. Her sey
bitmigti. ” (Abasiyanik, 2009, 937).

Bir parcasi alinan “Diilger Baliginin Olimi” adli dykide, bu baligin dis
dzellikleri, isminin nereden geldigi ve isa’yla ilgili efsanesi anlatilir. Sonunda
da baligin bir balik¢i kahvesindeki 6lim anina tanik olunur. Géruldigu gibi,
oykunun olay 6rgusu pek de genis dedildir. Fakat ele alinan “6lum” temasi,
bahdin oOlumuyle bir insanin 6lumu 6zdeslestirilerek ayrintil bir tasvirle
anlatilir. Bu anlatim bir tahkiye dlizeninden ¢ok soyut gdndermelere dayanir.
Bu yaniyla da imgeseldir dolayisiyla siirsel bir tabani vardir. Mehmet
Kaplan’in da bu tasvirle ilgili olarak “iste bir hikaye ortasinda 6limiin ve
hayatin giir’ (Kaplan, 2010, 193) demesi bu belirlememizi destekler

niteliktedir.

Sait Faik’in, “Karidescinin Evi” adli éykisunde Rum asilli bir karidesgi ve
onun ailesi anlatilir. Oykiniin kahramani sik sik bu eve gider. Yine ayni eve
gittigi aksamlarin birinde bu adam, bir yandan da pencereden disaridaki
yagmuru izler. Damlara disen yagmur damlalari, bu adami alp goéturir ve

“an” derinlesmeye baslar:

‘Bir kadeh raki daha icerdim. Yakin bir teneke dama damlayan
soguk yagmur damlasini bu sirada sirtimda duyardim. Bu damlanin
pesinden nerelere kadar gitmek mimkdinse gittigim olurdu.

Sokakta kalmis bir kedi, ¢iplak bacakli bir cocuk, bir sefil, bir beyaz
ense, bir kivircik sag, kaloriferli, kiitiphaneli, bol 1sikli bir oda, glizel bir
yliziin kenarina konmug ayni yagmur damlasi...

Bir Gzintdddr beni kavrardi. Bu, iginde sefaletin, zenginligin, kederin,
saadetin, yalnizligin, beraber olmanin, insan &mriine takili binlerce
seyin birbirine karistigi yagmur damlasi suracikta idi. lyice kapanmis
perdeleri siyirip cami agarak, bu damlayi rakima damlatmak arzusuna
kapilirdim. Igime o yagmur damlasindan hasretleri, fakirlikleri, saadeti,
insan hayatinin saadet veya felaket gibi gdéziiken bdtin cevherini
doldurdugumu duyar, bu kadehe, béylece, sevgilimin ¢ok esmer
ylzinde firar eden, kayip giden bir tadi karistirarak igindekini bir
hamlede yutardim” (Abasiyanik, 2009, 521-522).
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Siradan bir yagmur damlasi, adamin vicudunda hissedilen bir hal alir.
Sonra sokaktaki varliklarla 6zdeglesilir ve onlara degen her yagmur damlasi,
onlarla beraber hissedilir. Ardindan bu yagmur damlasi gelir, adamin sevdigi
Kizin yizinun bir kenarinda konar. Bu damla, insanlik adina ne varsa iginde
biriktirir. Sevdigi kizdan da bir parga tagiyan yagmur damlasi buyuk bir deger

kazanir. Adamin onu rakisina koymak istemesi de buradan gelir.

“Bir Sonbahar Aksami” adli éykude, Sait Faik, bildircin avlarini elestirir.
Bildircin avlayan insanlari géren anlatici/yazar, sahit oldugu bu olayi anlatir.
Fakat bunlar, dykinin sonlarinda yer alir. Oykii, 6znel bir sonbahar tasviriyle
baglar. Bu tasvirin ardindan, kuslardan s6z agan oOykucu, s6zu bildircina
getirir. Bu kusun ona cagristirdiklarini anlatir. Ancak bunlarin ardindan asil

meseleye girer.

Oykideki tasvir, 6zneldir. Sanatsal ézellikler tasir. Burada olusturulan
adeta bir “resimsel goruntu”dur. Nurullah Cetin, “Siir C6zimleme Yontemi”

adl kitabinda resimsel goruntuyle ilgili sunlari soyler:

“‘Bu, izlenimlere bagl dis dinya gérintisini, sairin ruhunda
hissettigi manzaradir. Sairin giiri icin gerekli olan dis diinya malzemesini
oldugu gibi degil istedigi bicimde dis diinya varliklarinin gbriintii ve
hayallerini tasvir etmesidir. Tasvir edilen dis diinyanin, gercek somut
Ozellikleriyle degil, sairin o anki ruh haline, duygu, dlsiince ve hayaline
gére 6znel olarak dretilmis bir goriintiiyle sunulmasidir’ (Cetin, 2010,
82).

Bu alintidan anlasilan odur ki; boyle 6znel tasvirler daha cok siire
dzgudur. Oykiicti burada, gordugini anlatmakla kalmamis, manzaranin
onda uyandirdidi c¢agrisimlari da aktararak siirsel bir 06zelligi oykluye

yansitmigtir:

“‘Aksamlistii bazen képrinin ortasinda durup Sultan Selim’in
arkasindaki bulutlarda kirmizi rengin oyunlarini seyrederken bir sahra
vahasinda muazzam bir sehir, bir eski Bagdat, bulutlardaki deniz
muharebesini seyrederdim” (Abasiyanik, 2009, 699).
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Sait Faik’in yaptigi i¢ konugma, kelimelerin yarattigi cagrisimlarla strup
giderken bir yandan da olay o6rgusinden uzaklagilmaya baglanir ve “an”

derinlesir:

“‘Bulutlardaki eski Bagdat’i, minarelerdeki ananaslari, insanlarin eski
elbiselerindeki sasaayi, hamal ¢ocugunun g¢iplak ayaklarindaki renkten
cizmeleri, ayyasin etrafini saran eski sarap halesini, hepsini; bitin bu
yalanciligi, binbir gece hikdyelerinin ancak ¢ocuklari saran riyasini,
hepsini bir tarafa birakip bir beli kugsakli adamin iplere dizip meyve
hevengi gibi gétirdigd bildircinlari ddgindrim” (Abasiyanik, 2009,
699).

Oykiideki adam, o©niindeki manzarayla ilgili cagrisimlari sirayla
zihninden gegirir. Bu ¢agrigimlarin sonunda bildircin meselesine gelir. Arada
Oznel tasvirlere, igsel konugsmalara ve cagrisimlara yer verilmesiyle olay
érglistiniin dagildigr gorulir. Oykiide esas alinan, “kurgu”dur. Fakat burada
on plana cikan, olay orgusu degil; derinlesen “an’lar ve cagrisimlardir.

Boylece oykude siirsellik olugur.

“Sehri Unutan Adam” adli dykude, Ozellikle siirde kullanilan bir “hayali
tasvir’le karsilasmaktayiz. Genellikle goérdigunt anlatan o6ykucundn,
gbérmeyip hayal ettigini anlatmasi, siirden alinan bir 6zelliktir. CuUnki
duygulara hitap eden siir, daha c¢ok hayal UGrlinudur. Siirdeki imajlar ve
imgeler de bu hayal glictiyle baglantihdir. Oyleyse yapilan hayali tasvirler de

oykude bulunan siirsel bir 6zelliktir.

Bahsedilen oykude bir adam, yolda, hamallik yapan bir cocukla kargilagir.
Ona cebinden cikarip yirmi bes kurus verir. Fakat onun sevgi dolu bu
hareketine karsilik ¢gocuk bu adami tersler ve parayi adama iade eder.
Gordugu bu muamele yuzinden hayal kirikhdina ugrayan adam, dzuntusunu

soyle dile getirir:

“Yirmi besi aldim. Cevap vermeden yoluma devam etmek istedim.
Birden butin nesemin bir camin kirilisi kadar ses ve singirti ¢ikararak
disgip kirildigini gérddm.

Ayakucuma ddglp kirilan nesemi gézlerimle topladim” (Abasiyanik,
2009, 66).
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Oykiinin ilerleyen bélimlerinde, ayni adami sigara igerken buluruz.
Sigaray! icine c¢ektikge rahatlayan, mutlu oldugunu hisseden adam, bu
durumu anlatirken yine olaydan uzaklasilir, “an” derinlesir ve cagrisimlar

goralur:

“‘Mavi duman, bir bilek damari gibi kabartili ve sicak dudaklarimdan
¢ciktl. Sevdigimin parmagini 6ptigidm zamanki bulanik bir haletiruhiye
icinde cigarami emiyor, yeniden kendimi on sekiz yagina dénmiis
saniyordum. Kirilan negemin son vidasi, bir hayat hiziyla yerine
yerlesmisti. Mesuttum. Iinsanlari sevmek, sehrin yanan elektriklerine
kanismig sari altin kuslari avlamak, birine merhaba demek, 6blriiniin
tuylii ensesini avuglamak, biraz ileridekinin glizel parmaklarini
avuglarima almak...” (Abasiyanik, 2009, 68).

Sigarasinin dumanini digari Gfleyen adam, hissettigi mutluluk ve rahatlikla
on sekiz yasindaki gunlerine gider. Yani bu mutluluk ona, genglik yillarindaki
mutlulugunu ¢agristirir. O heyecani yeniden hisseder. Bu durum, sevdiginin
parmagini 6ptugu zamani gagristirir. Bu mutlulukla sehri dagunur. Gunesin
batip, sokak lambalarinin yandigi ani, kuslari, kadinlari dagtunuar. Kuslara ve

kadinlara dokundugu anlardaki mutlulugu hisseder.

“‘Mavnalar” adli éykanudn girisinde 6yku kahramanlarini tasvir eden Sait
Faik yine siirsel olarak degerlendirilebilecek ozelliklere basvurur: “Ustiinden
basindan amele oldugu anlasilan bir adamla, yine ayni yaslarda elbisesinden
gemiciligi dékilen bir baska adam...” (Abasiyanik, 2009, 148). Burada Sait
Faik’in, ikinci adami tasvir ederken kullandigi “elbisesinden gemiciligi
dokulen” kelimeleriyle adamin elbiselerinden, gemici oldugunun anlasildigini
ifade etmek ister. Fakat bunu dogrudan sdylemek yerine, farkh bir yol
segmesi, 0zgun ve 0znel bir benzetme yapmasi, bu tasvirin giirsel ogeler

barindirdigina isarettir.

“Uclinci Mevki” adh 6ykude bir tren vyolculugu anlatilir. Ayni
kompartimanda bulunan iki yolcu arasinda gecen konusmalardan,
yolculardan birinin Kayseri’'ye gidecegi ogrenilir. Kayseri deyince diger
adamin aklinda Erciyes gelir. Bu ¢agrisim, ardindan baska c¢agrisimlar da

getirir: “Ovalarin ve kiiglik tiimseklerin yaninda etrafina hicbir dost ve sevgili
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takmadan bir bekar adam gibi yiikseliveren Erciyes’i dahilere benzetirdi. Oyle
kurak ve kimsesiz memleketlerde kendi baslarina sivriliveren insanlardan bir
insandi sanki Erciyes” (Abasiyanik, 2009, 72). Cagrisimlarla derinlesen anla,
olay orgUsunde kisa sureli bir dagilma yasanir. Siirde oldugu gibi, an

yogunlasir.

“Celme” adli dykude bir kasabada yasayan kahraman, bu yerin biraz
diginda, yesillik bir alana gider. Doganin guzelligini géren adam, bu
durumdan ¢ok etkilenir. Oyle ki, gdzlemlerini aktarmayi birakip kendi igine

yonelir ve yasadigi duygu yogunlugu sonunda su ctumleleri sarf eder:

“Birakin beni ey hakikatler! Yirimek istiyorum. Cennetlerin oldugu
yere dogru. Ne aciklari ne aclari, ne beni kizina miinasip gérmeyen
zengin tiiccar higbir seyi distinmeyecegim. Dertlerimden kime ne?

Birakin beni harpler... Kadinlar... Cocuklar... Aclar... Deliler.
Yiriimek. Soseden ayrilan yoldan bir cennete dogru yliriimeye birakin”
(Abasiyanik, 2009, 220-221).

Kisi, kendine dondukge, kendine ait halleri digsa vurdukga anlatim liriklesir.
Bu lirik Uslup da olay oérgusinde bir pargalanmaya neden olur. Adamin
hissettikleri, “an”i derinlestirir. Aklindan gecgenler, dustundukleri, hissettikleri o
“an”a aittir fakat bu “an”, bu dusince akisiyla adeta uzar gider. Bu da, Sait

Faik’in dykUsunde gorulen siirsel bir 6zelliktir.

Siire 6zgu bir baska nitelik de duyular arasindaki gecislere vyer
verilmesidir. Bu 6zellik, siirin hayal gucunun genis imkanlarini sonuna kadar
kullanmasi, giirin hayale dayali olmasiyla ilgilidir. Bu gecisler, siiri daha da
zenginlestirirken saire de 6zgunlik kazandirir. Daha ¢ok siire 6zgu olan bu
nitelik, Sait Faik'in oykulerinde de karsimiza cikar: “Her barinacak, her
corbasi tlten, her sobasi yanan evde bir kederin, bir bilinmez yaranin
kokusunu gérdim” (Abasiyanik, 2009, 124). Bu alintiyla “keder” gibi soyut bir
kavramin koku alma duyusuyla iligkilendirilerek somutlastirildigi ve hatta
kederin gorulur hale geldigi ifade edilir. “Yara”, gorulebilir olmasina ragmen,

onune eklenen “bilinmez” kelimesi onu soyutlastirir.
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Sait Faikin “Oyle Bir Hikaye’si, olay 6rgiisinin dagilisi ve 6ykude
oldukca 6nemli olan “gergeklik” hissinin ortadan kalkiginin net bir 6rnegidir.
Bilindigi gibi, déykunin 6nemli bir 6zelligi, gercekgiligidir. Klasik anlamda
Oyklde ya yasanmis ya da yasanma ihtimali olan olaylar anlatihr. Fakat bu

oyku, bu ifadenin tersine, olaganustu 6geler barindirir.

Bu oykide kahraman, sinemadan c¢ikar. Yagmur yagmaktadir. Yurimek
istemesine ragmen, bir taksi sofériinin israr Gzerine taksiyle Atikali’'ye gider.
Sokakta yurimeye baslar. Bu sirada bekgi duduklerinin sesini duyar. Bir
adam kosarak onun yanina gelir. Dostunu oldurdugu icin onu kovaladiklarini
sdyler ve onu saklamasini ister. Adam, ona paltosunun cebini gdsterir. Diger
adam, oraya girip kaybolur. Adam ona, dostunu neden o6ldurdugunu sorar.
Sohbet etmeye baslarlar. Hem yagmurdan i1slanan hem de iginde bir adam
saklanan palto, adama agir gelir. Bunun Uzerine cebindeki susamlar pire olur,
firlayip gider. Rahatlayan adam, hayali arkadasi oldugu anlasilan Pang¢o’ya
bu yasadigini nasil kurgulayip da anlatacagindan bahseder. Birden cebinde
bir ¢ivi bulur. Bunu kimin koymus olabilece@ini dusunur. Bir bekgiyle
karsilasir, onun sorularini yanitlar. Fatih Parki’'na gelir. Orada bir adamla
kargilagir. Adam, islak yere oturmus, bacaklarini dikmistir. Onunla bir sure
konusurlar. Adamin yolda Kkarsilastigi her karakter, kendisini Pango’ya
anlatmasini sdyler. Ardindan Zeyrek'teki setlerin tizerinde oturur. Omriinde
ilk ve son kez olmak Uzere, esrar ¢ektigi gunu hatirlar, o gunu anlatir. Zeyrek
yokusunun Seddi dibinde bir kdpek gorur ve gidip onun yanina oturur. Ataturk
Koprusu’'nde, istifrag eden bir delikanliya rastlar. Bu kez de onun dykuslne
merak salar. Oykiiniin sonunda adam, Pango’nun mahallesine gelir. Orada

kirik bir kipun igine oturarak tum bu dykuleri anlatir.

Gorildugu gibi, bu dykide belirli bir olay 6rglsi yoktur. Oykiniin isledigi
bir konu, verdigi bir ders de yoktur. En Onemlisi de Oykul, gercekligini
yitirmigtir. Anlatimda sira digi olaylar ve tipler dikkat ¢eker. Bu durum, ona
masalsi bir hava verirken, dykl ve siir arasindaki sinirlar da erir. Oyku, siirde

oldugu gibi hayali yonu olan bir 6zellik kazanmistir.
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“1 Nisan’da Bir Erik Agaciyla Konugtum” adl oOykude, sevgilisini
gorebilmek i¢in onun evinin 6nune giden bir adamin, oradaki erik agaciyla
kurdugu dostluk anlatilir. Sait Faik’in, éyklUnun girisinde yaptigi tasvir, sairane
Ozelliktedir: “Gékte butin kiglarindan yikanmig bir mavilik, hem ¢ok uzakta
hem de ta igimizde, elimizde avucumuzda gibi idi” (Abasiyanik, 2009, 575).
Burada yazarin, gokyuzunun maviligini anlatmak igin kullandigi tabir, siirdeki
genis hayal guclinin imkanlarindan faydalanilarak olusturulmustur,
O0zgundur. Sadece gordugunu anlatmak yerine bdyle farkli benzetmeler
yapmasi, sanat¢inin bu tasvirde siirsel Ozellikleri kullanmayi tercih ettigine
isarettir.

Olay orgusu bakimindan zayif olan bu &yku, adamin erik agdaciyla
konusmasiyla da gergekligini yitirir, devreye hayal gucu girer. Sevgilisini
gOrmek i¢in onun evinin onunde olan adam bu kez, erik agacinin hayatina
yogunlagir. Bu agag, onun en iyi dostu olur. Adamin erik agaciyla bu kadar
ilgilenmesi, hatta olay o6rgusinden kopup onun hayatina ydnelmesinin
altinda, konusacak kimsesinin olmamasi yatar. Adam bunu agik¢a ifade
etmez fakat bu agacla konusmasindan hatta kendine “Mehmet Bey” isimli
hayali bir arkadas yaratmasindan bu durum anlasilir. Yani bu durum, klasik
oykude oldugu gibi agikca ifade edilmek yerine; siirde oldugu gibi sezdirilerek

anlatilir.

“‘Louvre’dan Caldigim Heykel” adli dykude, arkadasiyla birlikte Louvre
Muizesi'ne giden bir adamin, hayali olarak oradaki bir heykeli ¢alip evine
gétiirmesi anlatilir. Oykiniin olay 6rglst, goérildigi gibi, kisithidir. iki arkadas
muzeyi dolasirken, biri, “Pécheur Napolitaine” adli heykele rastlar. Gérdugu
manzaradan c¢ok etkilenen adam, uzun stire bu heykelin basinda kalir. Onun
orada daha fazla kalmamasini sdyleyen arkadasi, bu adami heykelin
onunden almaya caligir. Bunun Uzerine, adamin yaptigi tasvir, siirsellik

acisindan kayda deger bir ornek teskil eder:

“Su balik agini gériiyor musun? Baldirlarin bir kismini ve ciplak
ayadinin bir tanesini yari kapayan balik agini? Kliglik glimtiis baliklarinin
cirpintisiyla hala yasar gibi duran bu ag ¢oktan eskimis, yirtilmigtir.
Kirmizi bakir rengi ¢coktan solmustur. Su dizlerindeki aga giilen ¢cocugu
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gériiyor musun? Coktan 6lmiistiir. Olmeden evvel ihtiyarlamistir. Bu
burun aksirmig, simkdrmdgtir. Bu taranmadan rizgarda glizel saglar,
bir glin taradiktan sonra bile c¢irkinlegsmigtir. Bir Napolili balikginin
baharini yakalayan artisti kiskaniyorum, ismine bakmayacagim. Y(ir(
gecelim” (Abasiyanik, 2009, 91).

Oykiinuin belirli bir zamani vardir. Genellikle bu, gegmistir. Peki, burada
anlatilan olaylarin zamani hangi zaman dilimidir? Bu tasvirde gecmis ve
yasanan “an” i¢ icedir. Aslinda bir anin donmus bir goruntisu olarak
sonsuzluga ulasan bu heykelle ilgili yapilan tasvirle canhlik hissi uyandirilir.
Adam adeta agin sallanisini, baliklarin c¢irpinigini goérar. Balikgiya gllen

cocugun yasayisini disinir. Onun yaslanisini ve olusunu hayal eder.

Siirin belirli bir zamani yoktur. Siirde ge¢gmis, simdiki zaman ve gelecek
ic icedir. Adeta hepsi bir “an” igerisinde butunlesir. Sait Faik’'in bu tasviri de

bu agidan siirsel bir 6zellik tagir.

Adamin, hayali olarak, heykeli sirtlanip gotirmesi, dykinin inandirici
olmasi anlayigina adeta bir darbedir. Bekgiler onu gérmez, arkadasindan
heykeli tasimasina yardim etmesini isteyecek olur fakat onun deli oldugunu
dusuneceginden korkar. Yoldaki insanlar da onun sirtinda bir heykel
oldugunu gérmez. Metroya biner, heykeli yanina koyar fakat yine bu durumu
hic kimse fark etmez. Eve geldiginde heykel erimis, bir kartpostal
blayukliginde kalmistir. Onu sirtindan koparip masanin Ustline koyar.
Normal sartlar altinda gergege aykiri olan ve dykude yer almasi, klasik oyku
anlayisinda pek tasvip edilmeyen bu duruma, Sait Faik’in dykisinde yer

verilir. Hayal unsurlarini barindiran bu dyku bdylece siirsel bir nitelik tasir.

“Kirlangi¢c Yuvasindaki Kadin” adli 6éykide Sait Faik, bir kahvenin soba
borusu deliginde bulunan bir kirlangic yuvasini anlatir. Alisiimis oOyku
bigimlerine ve konularina aykiri olan bu éykide bu kez, bahsedilen yuvada
bir kadin yasar. Bu se¢im adeta, alisiimig 6yku anlayisina kargi ¢ikistir. Sait
Faik, yenilik pesindedir. Anlatimina ara vererek, bir baska deyigle olay
orgusunun digina ¢lkarak, Oykucunun, istedigi her seyi Ozgurce

anlatabilecegini okuyucuya anlatmaya ve onu buna inandirmaya girisir:
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“Olur mu &yle sey? Olsun olmasin. (...) Istersem kirlangi¢ yuvasina
bir kadin oturtur, saglarini taratinm. Istersem kirlangi¢ yuvasina ates
béceginden bir avize takarim (...) Ne dersem derim. Kimsecikler
karismaz. Birgoklari sevinirler de, insanoglunun insanogluna yaptiklarini
gériip de anlatmadigima... Ne yapayim, benim zanaatim da bu, yazi
yazmak” (Abaslyanik, 2009, 863).

Uzayip giden bu konusmayla yazar, olay o6rgusunin disina cikar.
Zayiflayan olay 6rgusu, yerini boyle konugsmalara, ice donuslere birakir. Sait
Faik, burada gevresini anlatmayi birakip kendi icine donmusgtur. Yaptigr bu
secimde siirsel etkiler vardir. Olaganustu 6gelerin varhdr da, éykinin, siirin

hayal gucunden faydalanmasina imkan verir.

“‘Kendi Kendime” adli dykide Sait Faik, deniz kiyisina oturmus, adeta
aklina gelen ne varsa, o “an” ona neler cagristiriyorsa yazmistir. Olay
orgusunun kopup pargalara ayrildigi bu o6ykade yazar, karsisindaki
manzaray! en ince ayrintisina kadar, sairane bir Uslupla anlatir. Alinacak
higcbir ders, yasanmis higbir olay (yani belirli bir olay érglsu) yoktur. Yazarin
her gordugu, ona bir seyler cagristirir, o da anlattigi ne varsa onu yarim
birakip bu ¢agrisima yonelir. Bunun belirgin bir 6érnegdi, dykicunun, denizi

tasvir ederken birden bir kelimeye takilmasidir:

“O parilti bir yere kadar devam ediyor, sonra, yavas yavas aciklarda
séndyor.

Su aciklarda kelimesi yerine, az daha engin diyecektim. Bu kelimeyi bir
tirlli kullanamadim. Zavalli kelime! Senin ne kabahatin var?” (Abasiyanik,
2009, 797) diyerek bu kelimenin ona neler ¢agristirdidini anlatir. Nurullah
Cetin, “Siir Cozumleme Yontemi” adli kitabinda Sait Faik’in yapmaya calistigi
seyi aciklar nitelikte cumleler kurar: “Bir sair, Siir yazarken aklin denetimini
devre disi birakacak (...) aklina ne geliyorsa, nasil geliyorsa ruhsal
otomatizm ve serbest cagrisim yoluyla, estetik, sosyal, ahlaki kaygilar
gutmeden oldugu gibi kagit (izerine aktaracaktir” (Cetin, 2010, 201). Siirsel
uslup tarlerinin agiklandigi boélimde gegen bu cumlelere gore, Sait Faik’in
anlatiminin, sairin kullandidi bir Uslup tariine benzemesi, onun bu déykude de

siirsel Ozelliklere bagvurdugunu gosterir. Yazar, o an gordugu manzarayi,



135

siirsel Uslupla anlatir. Bu anlatimda o “an” derinlesir, anlatimda esas alinan,

olay orgusu degil cagrigimlar olur.

4.3.3. Semboller ve imajlar Baglaminda Oykii

Oykide anlami derinlestirmek ve katmanlara ayirabilmek, boyutu
kUgultebilmek igin, siirin énemli unsurlarindan olan sembol ve imajlara
basvurulur. Bdylece az s6zle daha fazla sey anlatiimis, duygular daha
derinden hissettirilmis olur. Hikayede uzun uzun anlatiimasi gerekenler,
bdylece bir kelimeyle bile, hem de etkili bir sekilde, ifade edilebilir. Bu durum,
hikdyenin gercekgi havasini ortadan kaldirir ve hikdyeye masalsi bir hava
verir. Sait Faik'ten 6nce bir kusur olarak gorilen gerceklikten uzaklasma,
sanatgiya yepyeni bir ozgurluk alani kazandirir. Hayal guclinun onundeki
engeller kalkar. Olaganustu olaylar, gergekte var olmayan kahramanlar da

Oykuye girer.

Sait Faik imgeleri ayrica, onlarin ardina saklanabilmek igin de kullanir.
Oykulerinin derin yapisinda anlattiklarini sadece onu taniyanlar ya da onun

hayatiyla ilgili bilgiye sahip olanlar ¢ozebilir.

“Gegip giderken bakmadigimiz, gérmedigimiz, farkinda olmadigimiz
onlarca siradan sey, Sait Faik’in cezbeye, hayrete diismlis nazariyla imgeye
dondgdr’ diyen Meral Asa, sanatginin nesneleri imgeye donusturme gucunu
acikga vurgular (Asa, 2004, 224).

“Dilger Bahginin Olumi” adli 6ykide anlatilan, goérinirde bu baliktir.
Fakat kimi yerlerde Sait Faik, kendisini onunla 6zdeslestirir. Yani aslinda
kendisi de dykunun konusu, kahramani olur. Dulger baligi, kimi karakteristik
Ozellikleriyle Sait Faik’e benzer. Aslinda bu balik, ¢evresindeki insanlar
tarafindan pek sevilmeyen, garipsenen, hor gorilen insanlari sembolize eder,
bu yaniyla da alegorik bir nitelik kazanir. Bahsettigi insan tipi, dis goérunus
olarak guzel degildir. Ayrica hirgindir, bazen korkutucudur da. Fakat 6zinde

uysal, sevecen bir kisilik tasir.
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Dulger baligini bir sembol olarak kullandigi, bazi baliklarla yaptigi
kiyaslamadan da anlasilabilir. Burada sosyete kadinlariyla dis goérinusu
glzel olan baliklari 6zdeslestirir. Her ikisinin de suse, satafata dugkin
oldugunu soyler. Dig guzelligin gegici oldugunu vurgular. Bunun ardindan

dulger baligindan bahsetmeye baslar.

Sanatcinin  “bircok yerlerinde c¢iviye, kesere, edriye, kerpetene,
testereye, egeye benzer cikintilari” (Abasiyanik, 2009, 936) olan dulger
baligiyla ilgili yaptigi bu tasvir de olusturulan simgeyle ilgili énemli bir
ipucudur. Bu balikla, kentliler tarafindan garipsenen, sehre gelip calisan

koyluleri ya da iscileri anlattigi sdylenebilir.

isa’yla ilgili efsane de, dilger baligi gibi hirgin insanlarin
iyilestirilebilecegi, topluma kazandirilabilecedi seklinde yorumlanabilecek,
dulger baligi etrafinda olusturulmus bir baska sembolik anlamdir. Bu
efsaneye gore dllger baligi, bir zamanlar Akdeniz’e dehset salan, korkung bir
deniz canavaridir. isa bir giin deniz kenarinda yiirirken sandallarini birakip
korkuyla kacgisan balikgilari gorlr ve merak edip, onlara, ne oldugunu sorar.
Durumu 6grenen isa, denize dogru ylrir ve oradaki baliklarin en biyGgin
eline alir, baligin kulagina bir seyler séyler. O ginden sonra dulger baligi,

korkung gorunusunun aksine, uysal bir balik olur.

Baligin 6lumund anlattigr bélimde, kendisini balikla 6zdeslestirip adeta o
“an” yasayan Sait Faik, yine dulger baligi Uzerinden “6lum” ve “yasam”
kavramlarina gonderme yapar. Baligin olumund anlatirken birden onun
hayatta oldugu hayaline gegmesi de olum ve yasam zithginin ¢arpismasini

sembolize eder.

Sait Faik'in “Hist, Histl...” adli 6éykuslinde, yolda ylriyen bir adamin yol
boyunca belirli araliklarla “hist, hist” sesi duymasi anlatilir. Oyki, ylizeysel
olarak ele alindiginda okuyucuya verdigi bir ders yok gibi gorinur. Hatta
belirli bir konu bile bulunmuyor gibi gelir. Fakat tema “hist, hist” sesinin ardina

gizlenmigtir. Su ciimleler, temayi tespit etmede c¢ikis noktasi olabilir:
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“‘Nereden gelirse gelsin daglardan, kuslardan, denizden, insandan,
hayvandan, ottan, b6écekten, gicekten. Gelsin de nereden gelirse gelsin!...
Bir hist hist sesi gelmedi mi fena. Geldikten sonra yagasin cicekler,
bécekler, insanogullari...” (Abasiyanik, 2009, 933).

Gorulen odur ki; bu ses, insani yalnizliktan kurtaran, dogaya baglayan,
yasama gucu veren bir 6zellige sahiptir. Baharin geligiyle birlikte doganin
insana gdnderdigi bir davettir bu ses. insancilliktan kaynaklanan seving de
baharin gelisine ve doganin guzelligine, tazeligine eslik eder. Bu 6ykide Sait
Faik, insanlarin yalnizliktan, mutsuzluktan siyrilmasini ister. Monoton bir

kosturmacanin igerisinde bdyle anlamli ¢gagrilara duyarli olunmasini ister.

Mekén, olaylarin gectigi yeri ifade etmesinin yani sira, insan ruhunun
coziimlenmesinde de dnemli rol oynayan bir aractir. Oykdilere siirin sembolik
yapisinin girmesiyle mekan, icinde yasayan insanin psikolojik durumuna gore
sekillenerek, ruhsal yapisindan hareketle boyut sekillenen bir 6zellik kazanir.
Mekan, olaylarin gectigi yer hakkindaki tanitici bilgilerle ve tasvirlerle
tanimlanirken, temaya ve Kisilerin ruhsal dinyalarina dair dnemli ipuglarina
da isaret eder. Mekéana ait semboller, renkler ve diger dekoratif unsurlara
yapilan vurgularla ortaya konur. Mekanin, temanin agiklanmasina hizmet
etme fonksiyonu, mekan-insan iliskisinden hareketle ¢oztimlenmesini gerekli
kilar. Oykulerde kisilerin kabullerine goére anlam kazanan mekan, olaylarin

seyrine gore gesitli vasiflar kazanabilir.

Sait Faik’in siirsel 6zellikler barindiran dykullerinde mekan ve bahsedilen
mekanlarda bulunan nesneler, yukarida bahsettigimiz anlamlari kazanir.
Sadece mekanla ilgili dekoratif bilgiler sunmakla kalmayan nesneler, cesitli
imgesel ¢cagrigsimlar da yaratir. Boylece daha ¢ok siirlerde gorulen imgeler ve

imajlar, oykulerde de gorulur.

Sait Faik’in “Gramofon ve Yazi Makinesi” adli dykusu bu baglamda
verilebilecek 6rneklerden biridir. Oykiiniin basinda yazar, yazi makinesinden
bahseder, gramofon ve radyoyu kiyaslar. Ona gére yazi makinesi, dinyada

birakilan hos sesler gibi, harflerin imzalarini dinyaya birakan bir alettir. El
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yazisindan dstin oldugunu dusunup bu durumuyla évinmeyi seven, geveze
bir alettir. insanin ona imzasiz mektuplari sorasi gelir fakat o, kendini
ovmekten bu soruyu duyamaz. Onun da kimi kotultkleri vardir. Mesela ticaret
mektuplari yazar. Yazi makinesinin gagristirdigi matbaa ise, “her zaman
kétulerin, bayagdilarin eline ve kucagina atilmaya hazir bir histerik kadindan
baska bir sey degildir’ (Abasiyanik, 2009, 444).

Radyonun icadinin ardindan gramofona ragbet azalmistir fakat o,
gramofonu tercih eder. Dinleyeceg@i sarkiyr kendisinin segmesi taraftaridir.
Radyo, burjuva olma hevesinin semboludur. Adindan soz ettirmek isteyen,
ovunmeyi seven kadinlarin bir numarall istegi olarak gorir onu. Birgok
kotulugin anasi olarak gorlr radyoyu. Anlatici/yazara goére radyo, bir
casustur, polislerin otomobillerinin igine bile girmistir. Dinyada olan her seyi
bilir ve diger insanlara bildirir. Bir sOylentiye gore, Amerikali hirsizlarin
otomobillerinde de vardir. insanin hayallerini de yikar. Mesela anlatici/yazar,
Hindistan’in muzigi Ustline birgok hayal kurmustur. Fakat bir gin radyodan
“‘bu kanigikligin, acayipligin, siirin memleketinden ince, hasta, mizmiz bir

musikiyi” dinler ve onun tiUm hayalleri suya duser.

Gramofonu ise algakgonullli bir dost olarak gorur. Anlatici/yazarin aklina
gaz lambasi yanan, kiaguk ama bir o kadar da samimi ve sicak evleri getirir.
Radyo, insanlarin daha zengin gorunmek icin satin aldigi bir aletken;
gramofon, onlarin zevkinin koélesidir. Yillardir “medeni” insanlarin zevkini
dusunen, kimseye zarari olmayan bu alete haksizlik edilmis, radyo icat
edilince onun pabucu dama atilmistir. O da sehirden, “medeni” insanlardan,
her seyin gunden gune degderini yitirdigi bu hayattan sikilir ve insanlara soyle
seslenir: “Zarar yok! Yerimi bulmug olacagim. Ben kirlarin ve fakirlerinim
artik. Sen ne halt karistirirsan karigtir; ben bir bekarin, bir amele kizin, bir
kenar mahalle haniminin fonografi olarak kalacagim. Beni oradan

ayiramazsin.” (Abasiyanik, 2009, 443).

Sair arkadasiyla oturdugu evde anlatici/yazar, bu iki aleti 6n plana gikarir.
Onlarin yaptigi ¢agrisimlarla toplumun burjuva kesimine, gdsteris duskunu

insanlarina géndermeler yapar. Bir yandan gramofonla kendini 6zdeslestirdigi
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durumlara da rastlanir. $ehri ve orada yasayan insanlarin o anlamsiz
“‘medeniyet” anlayigini terk edip “kuguk insanlar’in bulundugu yerlere gitme
istegi, Sait Faik'te de vardir. Sait Faik de gramofon gibi, insanlar tarafindan

sevilmedigini ve begenilmedigini disundar.

“Kis Aksami Masa ve Sandalye” adli 6yku, bir odada gecer. Odayla ilgili
yapilan tasvirde sandalye, saat, mangal ve masa dikkat ¢eken nesnelerdir.
Bdylesine az esyanin bulundugu bu kapali mekan, Ebru Burcu Yilmaz’'a gore,
kahramanin mutsuzluguna ve vyalnizligina isarettir (Yiimaz, 2011, 50).
Yalnizhgiyla bag baga olan 6yku kahramani, nesneleri bu bakis agisina gore
yorumlar. Bu yalnizhigin sona ermesini agikga dile getirmek yerine, bunu,

sandalyenin durugsunu simgesel hale getirerek belirtir:

“Bu bos sandalye birdenbire doluvermeli. Kim gelip oturmali? Hi¢ kimseyi
istemiyorum. Ama sandalye... Bir insan bekler gibi duran sandalye? Onu
yapan sandalyeci yaman adammis dogrusu. Sandalyeye insan
bekletmesini bilmig” (Abasiyanik, 2009, 457).

Benzeri bir simge de masa Uzerinden de olusturulur: “Mangalin
magasinda da sandalyedeki hal var. Birisi tutsun ucundan onu, bir kor

pargasini alsin,-adam (stiindeki kiilii (iflesin- cigarama uzatsin kendini masa
(Abasiyanik, 2009, 457).

Burada da anlatici/yazar, mangaldan kor alip onun sigarasini yakacak bir
kadinin hayalini kurmaktadir. Masa ona birden, bu masayl yapip satan
“cingene karisi’ni ¢agristirir. O kadin da bu masanin durusunu begenmigtir.
“Durusundan bir dost eli, hikdyeler anlatan, bir ahbap eli digtinmustiir,
goérmustir’ (Abasiyanik, 2009, 458).

Birden bire hissettigi sevinci bile “siki bir iskarpin iginde yumusak, mini
mini latif bir kadin ayagina” benzetir. Bu da, yalnizligina son verecek bir

kadin hayal ettigini belirten bir gagrisimdir.

Olgusal anlamda kapali mekéanlar, “genellikle mutsuz bilincin trajik bir

stiregte gelisen tiikenig Oykisinid yansitir’ (Korkmaz 2004, 410) diyen
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Ramazan Korkmaz, aslinda oykinun kahramaninin hazin sonunu gozler
éniine serer: “Kalktim. insan bekleyen sandalyeyi masanin altina siirdiim.
Sonra mangalin Ustiinde el bekleyen talihsiz magay! kilden g¢ikardim;
mangalin kenarina yatirdim” (Abasiyanik, 2009, 459).

Sonunda kahramanin heyecani gitmis, beklentisi sona ermig, hayalleri

tukenmisgtir.

“Sat” adli 6ykl, uzun zamandan beri ilk kez st icen bir adami anlatir. S(t,
ayni zamanda bu Oykinin sembollidir. Sit icen adam 6nce, bebeklik
gunlerini hatirlar. Bu ¢agrisimla, annesinin memesinden sut emdigi o glnlere
gider. Bu, hayat kargisinda yenik dusen, darbe alan insanlarin anne kucagina
ve c¢ocukluga siginmasi, baska bir deyisle bir “kagis” imgesidir. Satle
baglayan hayatina sarap gibi igkilerle devam eden adam, kadin, kumar,
sehvet vb ile kendini kirlenmis hisseder. Bu nedenle bir “yeniden dogus’a
ihtiyaci vardir. Sut, beyazhgiyla safligi temsil eder. Onun kirlenmis vicudunu
“siyah” olarak dusunursek, sut icerek vicudunu temizlemeye calistigini

anlayabiliriz. Stt igmesiyle birlikte, tim koti huylar onu terk eder.

Dukkan ve disarisi, yani gergek dunya, iki farkl boyuttur. Kapi da bu
gecisteki esiktir. Dukkandaki adam, bir kadse sut daha isteyip istemedigini
sorarken; digsarida biraktigi gergcek dunya ve kotlu olan tum huylar da onu
disart c¢agirir. Ne kadar ugrasirsa ugrassin yeniden dogamayacagini,
tamamen temiz ve iyi bir adam olamayacagini, dyle olmayi basarsa bile kisa
surede onu yine eski haline dondurebileceklerini sdylerler. Adam bu ¢adrilara
daha fazla dayanamaz ve dukkandan disari ¢ikar. Az 6nce disarida biraktig,
istemedigi tum kotultUkleri bir hastanin doktor istemesi kadar c¢ok ister.

Tekrardan “her gunku hayatin deli gdmlegini” sirtinda dugimlenmis bulur.

Goraldagu gibi, bu éykide, tim anlamlar, siirdeki gibi imgelere yuklenir.
imgeler acildikca 8ykiide anlatiimak istenen ortaya cikar. Oykii, bdylece
siirde oldu@u gibi, yuzey ve derin yapi olmak Uzere iki duzlemde ele alinabilir
hale gelir. YUzey yapisinda, sut icen bir adam anlatilirken; asil anlatiimak

istenen, dykinun derin yapisina gizlenmigtir. Siirin olmazsa olmazi olan bu
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Ozellik, Sait Faik'in oykusunde de karsimiza ¢ikmis, bdylece oyku ve siir

arasindaki 6nemli baglardan biri kurulmus olur.

“‘Seytanminaresi” adli 6yklde, eline seytanminarelerini alan adam,
sadece onlara bakmaz; onlarin yaptigi c¢esitli ¢agrisimlar vardir. Bir
seytanminaresini eline ilk aldigi gun soyle der: “Hey Allah’im, deriz,
hikmetinden sual edilmez; ne hayvanlar yaratirsin? Evi sirtinda, beton gibi
saglam. Tastan evli hayvanlar. Yarabbim, ne hikmettir, ne blylksin! Evi
tastan hayvanlar... insansiz evler... Evsiz insanlar...” (Abasiyanik, 2009,
290). Burada seytanminaresinin Ustliindeki kabuk, insanlarin evlerini
cagristinir. Bu c¢agrisim, kelime oyunlari ve bosluklar kullanilarak daha da
gelistirilir ve ortaya bir ironi ¢ikar. Yazar burada, hayvanlarin evlerinin var
oldugunu fakat sira insanlara gelince durumun biraz daha farkli oldugunu
anlatmak ister. Kimi evler vardir, iginde insan yok; kimi insanlar vardir evleri
yok... Iste buradaki ironi de bu g¢agrisimdan kaynaklanir. Yazar, dogrudan
anlatim yerine, daha g¢ok giire ait olan imgeler ve gagrisimlar araciligiyla
anlatmak istedigini sezdirme yoluna gider. Bu sec¢im de, onun, oyklsunde

siirsel unsurlari kullandiginin gostergesidir.

Sait Faik'in siradan esyalardan bile birer imge yaratabilme becerisi
onun “Bir ilkbahar Hikayesi” adli éykiisiinde de goriliir. Oykiideki adam, bir
ilkbahar gunu, gencliginde basindan gegen bir aski hatirlar. Bu oyku, bir
ilkbahar gund, bir kizin, onun odasina yansittigi aynayla baslar. Diger gun o
da elinde aynasi, hazirda bekler. Oykiinin basinda siradan bir nesne olarak
gorulen “ayna”, dyku ilerledikge imgesellesir. Artik bu oyun, saf bir sevginin,
ilk ask heyecaninin semboli haline gelir. Onlar tam da bu oyuna
alismiglarken, ¢ocugun ailesi, babasinin tayini nedeniyle oradan taginmak
zorunda kalir. ilk agk acisini yasamakta olan gocuk su climleleri sarf eder:
“Bir ormanin iginden gegerken bulutlarin arasindan bir giines ormanin yeni
yesermeye baslayan adaclarinda bir gériindii, bir kayboldu. Igimden bir daha
gbremeyecegim ayna 1g1g1 gecti. Hinglr hinglr aglamaya basladim”
(Abasiyanik, 2009, 466). Artik o ayna 1s191, onun kalbindeki sevgi olur, sizi
olur. Ayna artik agkin sembolU olur. Bu aniy1r anlatan adamin oykinun

sonunda soyledikleri de aynanin dykude simgesellestigini gosterir niteliktedir:
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“O zamandan bu zamana tam otuz sene gecti. Kimsenin yliiziine ayna
tutmadim. Kimse yiiziime ayna tutmadi” (Abasiyanik, 2009, 466). Buradaki
“ayna” kelimesinin anlami artik derinlesmistir. Adamin, basindan gegen bu
klguk olaydan sonra kimseye asik olmadigi, bu éykinun Gstiine yeni dykuler

ekleyemedigi anlasilir.

Burada secilmis olan “ayna” nesnesi, imgesel olarak bir¢cok ¢agrisima
yorulabilir. Oncelikle ayna deyince akla gdérmek ve gdstermek gelir. insanin
kendini gormesi ve gostermesinde aynanin onemli bir yeri vardir. Burada
ayna, kendini gosterme islevinde kullanilir. Yol gosterici bir bagka bilgi de
Bachelard’dan gelir. “Bachelard, Narsizmin temelini olusturan "ayna
psikolojisi®nin sadist, mazosist tutumlardan, umutlar, hayal kirikliklari, kendini
avutmalar ve nébetlere kadar gidebilecegini belirtir’ (Balci, 2004, 71).6 Sait
Faik'in bu oykusunde de ayna, umuttan umutsuzluga dogru duygusal bir
yolculugun semboll olur. Kizin odaya isik tutmasiyla yanan umut 1s1g1,
zamansiz bir ayrihkla hayal kirikligina doénusur. Bu sembol her
hatirlandiginda ortaya c¢ikan cagrisimlar, adamin avuntulari olur. Son
cumleler ise, onun iginde bulundugu karamsar durumun ayna imgesi
etrafinda ifadesidir. Yani 6ykinun sonunda ayna semboll, umutsuzlugu ifade
etmede kullanilir. Oyklye yiiklenen bu yodun anlamlar, siirde kullanilan
imaijlari hatirlatir niteliktedir. Bu nedenle Sait Faik’in éykulerinde, daha ¢ok

siirlerde gorulen bu sembollerin varligi dikkat ¢ceker.

Sanatcinin, “Bizim Koy Bir Balikgi Koyudur” adli dykusunde, uyku ile
savas ve o savastaki disman ordusu arasinda kurdugu bag dikkat ¢ekicidir.

Sanatgl, dykustinde soyle der:

“Uyku, bir diisman ordusu gibi; kendini birakmaya gelmiyor. (...) Her
seye ragmen, bu beni bir kble gibi, sevgili gibi esir eden uykudan
kurtulmaliyim” (Abasiyanik, 2009, 346).

Sait Faik bu oykude, baliga ¢ikabilmek i¢in sabahin erken saatlerinde

kalkmasi gereken balikgilari anlatir. Bunlardan biri ¢ok uykuludur ve

% Yunus Balcrnin alintiladigi kaynak: Bachelard, Gaston. (1999). Water and Dreams: An
Essay on the Imagination of Matter, Dallas.
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uyanmakta zorluk c¢eker. Uyku Oylesine tath gelir ki, yatagina donup
uyumamak icin adeta buyulk bir savas verir. Sanatgi, bu kiginin uykusu ve
iradesi arasinda bocalayigini bir savasa benzetir. Bu savasta uyku, disman
ordusunun askerleri gibidir ve adama adeta saldirmaktadir. Disman zorludur.
Tedbiri elden birakmaya gelmez. Uyku onu yakalamistir ve nerdeyse
kendisine kole yapmak Uzeredir. Esaret deyince sanat¢inin aklina bir de

“ask” gelir. Asik da adeta sevdiginin kélesidir; sevgilisi onu esir almistir.

Sait Faik, oykllerinde 6zgin benzetmelere de yer verir. Daha ¢ok
sairlerin meselesi olan 0zgun olma isteginin sanatgida da var olmasi,
oykudeki siirselligi tespit etmede dikkate deger noktalardan biridir. Ayni
Ooykude bu kez balik¢ilari denize agiimis olarak buluruz. Sabaha karsi hafif bir
ruzgar eser. Sait Faik, bu rizgarn “hafif, limonata gibi” (Abasiyanik, 2009,
347) benzetmesiyle ifade eder. Bu, daha 6nce pek de tesadif edilmemis,
ilging bir benzetmedir. Kayidin denizi yararak ilerleyisi de Sait Faik tarafindan

O0zgun bir benzetmeyle aktarilir:

“Dikis makinesinde beyaz iplikli bir dikis ignesinin siyah bir kumaga
sira sira biraktigi beyaz cizgiler halinde kiirekler suyu delip delip
arkamizda dikis yerleri birakarak gidiyoruz” (Abasiyanik, 2009, 347).
Sanatgl; denizi siyah bir kumasa, kayigi bir dikis makinesine ve

kirekleri de o makinenin beyaz iplikli ignesine benzetir. Her kirek cekilisinde

kumasga batip ¢ikan ignenin biraktigi izler gibi bir dalgalanma olur denizde.

“Yalnizh§in Yarattigi insan” adli dykiide anlatlan adam &ylesine
yalnizdir ki kendisine arkadas olarak Panco adli hayali birini yaratmigtir.
Onunla bir lokantaya gidip yemek yemek ister. Pasajlarin birinde bir birahane
vardir. Oraya tekrar gitme istegi duyar birden. Kendini orada yapayalniz
otururken hayal eder. ici bir garip olur. Yalnizhgin ona hissettirdiklerini soyle

tarif eder:

“Milyonlar iginde tek basima. Aci gitgide aciyor. Kavun acisi gibi,
zehir gibi bir aci. (...) Yalnizlik giizel. Giizel degil. Kavun acisi. Kavun
acisi da ne” (Abasiyanik, 2009, 887).
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Yalnizhigin verdigi aciyla kavun acisi arasinda kurulan bu bag, ilging
ve bir o kadar da 6zgln bir benzetmenin olusmasini saglamigtir. Yalnizligin
guzel olup olmadigi konusunda kararsiz kalan adam sonunda kararini verir.
Yalnizlik guzel degildir; aci vericidir. Bu, “kavun acisi” ile tarif edilebilecek

kadar somuta yakin bir aciliktir.

“Dilger Bah@inin Olum{” adli 6ykiisiinde Sait Faik, 6len baliklarin

nasil gérundugunu su cumlelerle ifade eder:

“Soluverir éliir 6lmez, éyle ki liziilmig bebeklere dbner balik sirtinin
piriltilari” (Abasiyanik, 2009, 935).

Yukaridaki cimlelerden anlagildigina gore dlen baligin derisi hemen
solar ve burusur. Bu burusukluk, bebeklerin, Gzuldukleri zaman yuzlerinin

aldigi hale benzetilir.

4.3.4. Eksiltili ifadeler

Oykicu, 6ykulerde siirekli olarak konusur ve okuyucuya bir seyler
anlatir. Oykiide aciklayici cimleler kurmak, olaylarin anlasihrhg agisindan
onemlidir. Siirde ise “sususlar’ vardir. Cumleler kinlir, devriklesir bazen de
eksik birakilir. Cimleler kirilinca anlam dize dize butin siire dagilir. Devrik
cumle kullanimi, vurgu ve ahenk igindir. Eksik birakilan cumleler ise siirin
bosluklarini olusturur. Bu bosluklari okuyucu doldurur. Sanat¢i bdylece
okuyucunun hayal glcinli devreye sokar. “Susan Sontag’in, “Bir sanat
yapitinda en yikli bgeler, cogu zaman onun suskularidir’, dedigi durum,
sanirim en ¢ok kisa Oykliye yakigtirilabilir' (Gumusg, 1999, 338) diyen Semih
Gumus, kisa hikayelerde eksiltili cimlelerin énemini vurgular. Ona gére bu
yarim kalmig cimleler 6dykude o kadar buyuk bir Gneme sahiptir ki, siirin yuku

bile orada degil; s6zcuklerin ve imgelerin derin anlamindadir.

Daha c¢ok siirlerde gorulen bu 6zelliklere, Sait Faik'in éykulerinde de

rastlanir. Olay 6rgusu azalip betimlemeler, bireye ait haller gogalinca dykude
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de gesitli bosluklar olusur. Ahenkli cumleler ile Oyku, siir gibi akip gider,
estetik bir zevk verir. Eksik birakilan cumleler ise siirde oldugu gibi,
okuyucuyu dusinmeye, hayal kurmaya sevk eder. Ayrica bu bosluklarda
okur durur ve sanat¢inin imgelerinin dustundikge nasil da acildigina,

genisledigine sahit olur. Bu 6zellik de dykuyu siire yaklastirir.

“Dilger Baliginin Olimi” adli dykiide kahraman, baligin dlim anina

sahit olur. Onu da 6lum korkusu sarar. Balikla adeta 6zdeglesir:

“‘Artik her geyi anlamigti. Denizlerin dibi alemi bitmigti. Ne akintilara
yassi! vicudunu birakmak, ne karanlik sulara koyu yesil yosunlara
gémilmek... Ne sabahlari birdenbire, yukarilardan derinlere inen, serin
aydinlikta uyanivermek, gdnin mavi ile yesil oyunlari iginde kuyruk
oynatmak, habbeler c¢ikarmak, ylze dogru firlamak...” (Abasiyanik,
2009, 937).

Sait Faik burada adeta Olen baligin kendisi olur. Yasamla &lim
arasindaki ince ¢izgide yaptigi bu tasvir, “U¢ nokta’larla daha da derin
anlamlar kazanir. Her “U¢ nokta’da yasamdan kopusla birlikte kaybedilenler

uzar gider.

“‘Plajdaki Ayna” oykusunde, plajda duran aynayr kirmis olan bir
adamdan bahsedilir. Onun aynayi kirma sebebinin ne oldugundan s6z

edilmez. Hatta sebebi, kahramanin kendisi bile bilmez:

“‘Aynayi kirmamin hicbir sebebi yoktur. Sebepsiz yere kirdim. Canim
sikildi, eglenmek icin kirdim, bile diyemem. Glizel insanlari girkin
goésteriyormus; ne miinasebet efendim. Glizel insanlari ¢irkin gbésteren
ayna onlarin derununu tefris eder. BOyle aynayi plajlara asamazlar.
Yoksa aynada insanlarin cirkin taraflarini mi gérmeye basladin da...
Hani nasil yazilar aynada ters c¢ikarsa insanlarin da tersleri mi
gbzikiyordu sana, derseniz ben de size felsefeden hig
hoglanmadigimi, hele bdéyle dahiyanesinden igrendigimi arz ederim”
(Abasiyanik, 2009, 398).

Adamin aklina, sanki birileri ona soruyormus gibi, bir surt sebep gelir.
Ozellikle sonuncusu biraz felsefidir. “U¢ nokta”lik bosluk, okuyucunun, bir an

Oyle olsa neler yasanabilecegini dusunmesini saglar adeta.
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Kelime eksiklikleri de eksiltili ciimlelere dahil edilir. Oykiide, buna da 6rnek
verilir: “Isin aslini bir ben biliyorum, bir de ayna (biliyor).” (Abasiyanik, 2009,
398).

Paranteze alinmig kelime, dykude gecen ifadenin sonunda yoktur. Ama
ifadenin bu ve buna benzer bir yiklemle bitecegi okur tarafindan anlasilir.
Duzyazida yuklem eksikligi, anlatimsal bir bozukluk sayildigi halde sanatgl,

siirdeki ahengi dykude de yakalayabilmek i¢in bu yola bagvurur.

‘Uyuz Hastahgl Arkasindan Hayal” adli oyklide sanatgl, sinemanin
onunde gordugu, uyuz hastalidina yakalanmis bir ¢ocugu anlatirken su
cumleleri sarf eder: “Bu gocugu nereden taniyorum? Bilmem... Belki de higbir
yerden... Belki de her yerden... Sokakta bdyle c¢ocuklar ylizlerce; bir iki
degil...” (Abasiyanik, 2009, 407). Sanat¢cinin “0¢ nokta’lari, onun
dusundugune isaret eder. Gegmise gider, hafizasini yoklar. Okuyucuyu da o
boslukta disinmeye sevk eder. Acaba okuyucu da bdyle ¢ocuklar gormus
mudur? Sonunda cevabi bulur. Hafizalarin zorlanmasina gerek yoktur ¢uinki

bu ¢ocuklardan her yerde vardir.

Ayni 6ykude, siire cok yakin bir eksiltili cimle daha vardir:

“Ben bunu yapamazdim. Altmis bes kurusu ¢ocuga veremezdim: Bu
sinemaya verdigim paranin, bir insani muhakkak surette bu igreng
hastaliktan kurtarmak pahasina beni eglendirecegini bildigim halde...

Ben de miicrimim, herkes gibi...” (Abasiyanik, 2009, 408).

Cocuga bakan adam, onun bu hastaliktan kurtulabilecegi ilaci alabilmesi
icin ona para vermek ister. Fakat tam bu sirada aklina, maddi durumunun
kotl oldugu gercegi gelir. Cocugu kurtaran kahraman olamayacaktir. Cinku
o da herkes gibi, maddi sikintilar igerisindedir. Buradaki bosluk, bu aci

gercegi daha etkili kilar.

“‘Dort Zait” te, oyku kahramani bir vapurdadir. Yanina gelen bir adam, ona

elindeki kagidi uzatir. Bu kagitta, yaptirdigi kan tahlilinin sonucunun
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bulundugunu fakat kendisinin sonucu anlamadigini soyler. Bir is bagvurusuna
gidecektir. Nisanhdir. Kahraman, kagittaki “dort zait"i gorur. Bahsedilen dort
arti, kan tahlilinde frengi isaretidir. Ne soyleyecegini bilemez: “Hayir, zorla is
bulmus biri, elinde bir kagit, kagitta stipheli igsaretler... Hayir!” (Abasiyanik,
2009. 413). Burada yarim birakilan cimleyle Gzinti daha da derinlesir ve
okuyucunun bir an durup dusinmesi saglanir. Bu bosluk, etkileyiciligi Ust

duzeye ulastirir.

Oykiinin sonunda da bu 6zellikten faydalanilir: “Ne séyledi o adama
gézlerim, bilmem ki... Kagida beraberce tekrar daldik. Ne gotir dedim, ne
gotirme...” (Abasiyanik, 2009, 414).

Sait Faik’'in dykulerinde cumleler, siirsel etkilerle kisalmaya devam eder.
Olusan bosluklarla anlam daha da derinlesir. “Karanfiller ve Domates Suyu”
adh oykude bu ozellik bu kez bir tasvirde gorulur: “Kiglk bir gam ormani.
Vakit sabah. Ari, sinek, kugs sesi. Bir siyah goOzllikten goériilen yerde ve
agaclarda glines pargalari. Sonra uzak, gbéglin kendi renginden biraz daha
koyu kiyilara giden hudutlu bir deniz...” (Abasiyanik, 2009, 424).

Bu tasvirde manzara kisa cumlelerle aktarilir. Cimleler adeta dizelere
Kirilmis gibidir. Her biri, butindn bir pargasidir. Son cumleyle olusturulan

bosluk, manzaranin gerisini tamamlamayi okuyucuya birakir.

“Bir Sarhosluk” dykusunde, sarhos bir adam gecenin bir yarisi sokakta
yuriimektedir. Onlinde bir adam vardir. Bu adam ona dostlari, diigmanlari
hatirlar: “Sarhosum. Anasini satarim diinyanin. Dismanlarimin hepsini bir
metelige... Dostlarimin -olmayan dostlarimin su diinya yiziinde- hepsine
saraplar, biralar ikram etmeliyim’ (Abasiyanik, 2009, 432). Aradaki
bosluklarda dusincelere dalar. Bir yandan da sokagdi gozlemlemeye devam
eder: “Igimi deliyor sokak képeginin giizel gézleri, mahzunlugu, aghgi... Ah
bir simit olsaydi cebimde!” (Abasiyanik, 2009, 432). iginden gegenleri bir bir
doker: “Gézlerimde simsekler ¢akiyor, yildizlar doguyor, ayin isiklari kirmizi,
sari, lacivertlesiyor. Sonra tath bir rahatlik, deniz Ustiinde gibi bir huzur, bir

stkan... Sarhosluk ugup gitmis; ah, simdi bir kahvecik olsa, aci bir sey...”
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(Abasiyanik, 2009, 434). Cumleler kisaldikga, Ug¢ noktalarla bosluklar
olustukca anlatimdaki siirsellik artar.

“Sat” éykuslnde, bir adamin uzun yillar sonra tekrar sut igisinden ve sutin
onda yaptigi cagrisimlardan bahsedilir. Aklina c¢ocuklugu gelir: “Hig
hatirlamiyoruz o giinleri. O slite aglayan gézlerimizin bulanik, hic gérmedigi
diinyayi...” (Abasiyanik, 2009, 438).

“Hist, Hist!...” adli dykude bu kez, i¢sel konusmalar aktarilirken bu 6zellik
kullanilir: “Otlarin yesil olmasi, denizin mavi olmasi, gbkyiziiniin bulutsuz
olmasi pekala bir meseledir. Kim demis mesele degildir, diye? Budalalik! Ya
yagmur yagsaydi... Ya otlarin yegili mor, ya denizin mavisi kirmizi olsaydi...

Olsaydi o zaman mesele olurdu igte “ (Abasiyanik, 2009, 940).

“‘Dolapdere” adli 6ykude, baglikta verilen mekanla ilgili bilgiler yer alir:
‘Aksam oldu muydu her sokakta birbirini taniyan ishk sesleri duyulur.
Karanlik késelerde Rumca agk fisiltilari...” (Abasiyanik, 2009, 952). Verilen
boslugun ardindan manzara adeta gézlerde canlanir, adeta fisiltilar duyulur.

“‘Ay Is191” adli 6ykude bir adam ve bir kadin vapurdadir. Bir gece vaktidir.

Ay Uzerine konusurlar. Adam sunlari soyler:

“‘Ayda bir seyler yok... Bos, manasiz, 6li... Hava yok ki canli mahlik
yasasin... Olii taslar, karanhklar, ugurumlar, kayalar... Bu i1sik da
yalanci bir 1sik... Kendi 1511 yok ki... Glinesin ona attigi 1siklarin aksidir
bu gérdigin... Orada bir sey yok... Higbir sey yok... Soguk; belik soguk
bile yok... Hava olmayan yerde sicak, soguk mefhumu olur mu
bilmem?” (Abasiyanik, 2009, 503).

Bu, eksiltili ifadelerin fazlaca goéruldagu bir alintidir. Her “G¢ nokta”,
eksik birakilan ek ya da kelimelere isaret eder. Tasvir edilen manzara, bu
bosluklarla daha etkileyici bir hal alir. Cunkl okur, dyklUcundn tasvirinin
yaninda kendi hayal diinyasini da katarak bu manzarayi canlandirir. Oykiide

bdyle bogsluklarin birakilmasi, siirden bu ture aktarilan bir 6zelliktir.
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“Papaz Efendi” adli dykude yazar, ¢izdigi farkli karakterde bir papazi
anlatir. Konugmalarinin birinde papaz ona, bu adada iki tane guzel sesli
insan oldugundan bahseder. Biri kendisidir, biri ise balik¢i Antimos’tur. Bu
balikginin sesini anlatan papazin sarf ettigi cUmlelerde de eksiltili ifadeler

bulundugu dikkat ceker:

“Yaninda iken duyulmayan bu ses denizin ne tarafina gitsen, ne
tarafina gitsen duyulur. Hem &ylesine duyulur ki...” (Abasiyanik, 2009,
371).

Bu alintida yarim kalmis bir cumle vardir. Yazar o cumleyi yarim
biraksa da aslinda cimlenin gerisi anlasilir. Bu bosluk, balikginin sesinin ne
kadar iyi duyuldugu ve etkileyici oldugunu anlatmada kullaniimistir. Yazar,
bunu kelimelerle ifade etmek yerine eksiltili ifade kullanma yoluna gider.
Bdylece okuyucu, bu sesin ne kadar guzel oldugunu kendi hayal dinyasini

da igin igine katarak anlayabilir.

Sait Faik sadece clumleleri yarim birakmakla kalmaz; bir anlati ya da
bir tasvirde birka¢ ornek verdikten sonra da U¢ nokta kullanir. Bdylece
ornekleri ¢ogdaltmak yerine gerisini okuyucuya birakir. Okuyucuya bdyle
gorevlerin dustigu taran siir oldugu dusunulecek olursa bu 6zelligin de siire
ait oldugu ve sanatgi tarafindan éyktde kullaniminin tercih edildigi sonucu
ortaya cikar. “izmire” adli dykiide anlatilanlara verilebilecek bir érnek
bulunur. Bu oOyklde, garip sikintilar iginde olan mutsuz bir adamdan
bahsedilir. Adam sikintisina bir ¢care ararcasina sokaklarda dolagir. Uyumak
ister ama bunu yapamaz. Bu nedenle kendine kizar, mutlu olan, gulumseyen
insanlara kizar. Gec¢misinde, blyulk ihtimalle de cocuklugunda gecirdigi o
mutlu gunleri dusunur. Bunlari dogrudan anlatmak yerine soyle ifade eder:
“Insanoglunun o tabi hali bir tirlii geri gelmiyor: O tatll deniz, o balonlar, o
yelken, o glnegler igcinde kumluk...” (Abasiyanik, 2009, 451). Burada verilen
dért drnek, bir cagrisimin belirli pargalarini olusturur. insanoglunun en tabi
hali, cocukluktur. Ayrica i¢ sikintilarinin olmadigi vakitler de o vakitlerdir. iste
bu érnekler, o glnleri hatirlamada ve okuyucuya hatirlatmada kullanilir. Ug
noktanin ardindan okuyucunun zihninde ornekler ¢ogalir. Artik okuyucu da

bu hayale kendinden bir seyler katmaya baglar.
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Kelimelerin akip gqittigi, siir gibi zevkle okunan Oykuler olusturma
amacinda olan Sait Faik, bu baglamda tekerlemeye benzeyen, kelime
oyunlarinin bulundugu cimleler kurarak da siirsel bir ses sistemi olusturur.
“Sarmasikh Ev” adli dykide, “Canvermez’in evi” olarak gegcen meshur bir evi
arayan bir adamdan bahsedilir. Fakat yolda rastladigi hi¢ kimse onun bu
adamin evini nasil bulabilecegiyle ilgili bilgi vermez. Oyklde sik sik “var git
hemsgerim, var git’ cumlesi tekrar edilir. Herkes o adama bu cumleyi soyler.

Hatta adam, bu evi sordugu kisilerin sdyle cevaplar verdigini soyler:

“Var git hemserim! Dediler. Bu kéyde Canvermez diye bir adam yok.
Olsa bile evi yok. Evi olsa bile kiralayacak odasi yok. Varsa bile boyle bir
adamla oturulmaz. Oturulsa bile ¢ekilmez. Cekilse bile onlar Canvermez’in
evini bilmiyorlarmig; bilseler bile bana géstermezler’ (Abasiyanik, 2009,
922).

Bu alintida adeta bir tekerleme havasi vardir. Olaylar “-sa bile”
kullanilarak art arda aktarlir. Bu tekerlemeyi andiran cumlelerle yasananlar
masalimsi bir havaya burlnir. Yani hem bu sozleri sOyleyenlere hem de
yasananlara inanmama/ inanamama durumu s6z konusudur. Kazandirilan bu
nitelikle hem bu insanlar hem de yasanan olaylar alaya alinir. Ayrica

cumlelerin, olugturulan ses sistemiyle akip gittigi gorulur.

4.3.5. Siirsel Ses Sistemi (Ritim Ogeleri)

Orhan Veli, giirde olgiye baglihga kargi ¢ikar, redifi, kafiyeyi atarak
OykUye yaklasirken; Sait Faik de siirsel ses sistemini olusturan ogeleri
kullanarak siiri, 6ykanin vyanina bir adim daha vyaklastirnir. Sanatgl,
oykulerinde gesitli imgeleri, kelimeleri ya da sesleri tekrar ederek bu uyumu
yakalar. Kurdugu aligiimamigs tamlamalar, yaptigi 6zgin benzetmeler de bu
ahengin saglanmasi igindir. BOylece sgiirle 6yku arasinda bir iligki daha

kurulmus, siir gibi tekrar tekrar zevkle okunan oykuler elde edilmis olur.
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Orhan Veli, giirde olgiye baglihiga kargi ¢ikar, redifi, kafiyeyi atarak
oykuye yaklagirken; Sait Faik de sgiirsel ses sistemini olusturan oOgeleri
kullanarak siiri, Oykanin vyanina bir adim daha vyaklastirir. Sanatgl,
oykullerinde cesitli imgeleri, kelimeleri ya da sesleri tekrar ederek bu uyumu
yakalar. Kurdugu aligsiimamig tamlamalar, yaptigi 6zgun benzetmeler de bu
ahengin saglanmasi igindir. Boylece siirle oyku arasinda bir iligki daha

kurulmus, siir gibi tekrar tekrar zevkle okunan dykuler elde edilmis olur.

“Viicudu kirlice, esmer renkte demis miydim? Yamyassidir demig
miydim? Tam ortalik yerinde, her iki yanda sagl sollu iki basparmak izi
diyebilecegimiz koyu lekeler vardir, demis miydim?” (Abasiyanik, 2009,
935).

Bu alintida ahenk, “demis miydim” kelime gurubunun tekrariyla saglanir.
Sanatcl, bu kelime gurubunu 6zellikle cumle sonlarina getirerek, siire 6zgu

bir nitelik olan ahengi dykude de kullanmig olur.

“- Sizin mi bunlar? Ded..

Benim ya, dedim.

Ben tas atmadim, dedi, kendi kendilerine diigti bunlar.
Onlar ne, dedim.

Aci seyler, dedi.” (Abasiyanik, 2009, 399).

Verilen 6rnekte ahenk, halk siirindeki “dedim, dedi’leri hatirlatacak kadar
bir diyalog metni seklinde olusturulmustur. “dedim, dedi” kelimelerinden 6nce
bulunan kelimelerin hece sayilarinin birbirine yakinhi§i dikkat cekicidir. ik
satirda “dedi” kelimesinden 6nce bes hece, ikinci satirda “dedim”den 6nce Ug¢
hece, Uguncu satirda “dedi”den once yine bes hece, dorduncu satirda yine Ug¢

ve son satirda dort hece bulunur.

“Seytanminaresi” adli dykude, ahengin yapilan c¢apraz tekrarlamayla
saglandigi goralur. Siire 6zgu olan bu teknik, dykide de kullanilir. Boylece

oyku ve siir arasindaki yakinlagsmaya bir 6rnek daha verilmis olur:

“Tagtan evli hayvanlar. Yarabbim, ne hikmettir, ne buyiksin! Evi
tastan hayvanlar... Insansiz evler... Evsiz insanlar...” (Abasiyanik,
2009, 290).
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Bu alintida ahenk, “ev” ve “insan” kelimelerinin tekrariyla saglanir. Birkag
cumleyle verilebilecek mesaj, burada birkag kelimenin tekrariyla verilmigtir.
Bdylece hem mesaj daha etkili hale getirilmis hem de saglanan ahenkle

Oyku, estetik zevk alinarak okunabilecek bir hal almigtir.

Yukaridaki alintiya benzer bir 6rnek “Garson” adli éykide de goérulur. Bir
kahve igleten Ahmet Efendi’nin, pek anlasamadidi, aksi bir karisi oldugunu
Oykucl su cumlelerle ifade eder: “Ancak mdgteriler gittikten sonra kadin
agzini agardl. Daha dogrusu acardi agzini...” (Abasiyanik, 2009, 77). Bu
alintida ilk cumledeki “agzini acgardi” kelime gurubu, ikinci cumlede “acardi
agzini” seklinde degistirilir. Bu durum, hem ritimsel hem de anlamsal olarak
degisimler barindirir. ilk cimlede, kadinin ancak musteriler gittikten sonra
konustugu anlasilir. ikinci ciimlede ise, kadinin misteriler gittikten sonra
esine bagirdigi, séylendigi, onu asagilayici sozler sarf ettigi anlami verilir.
iste bu iki anlam, sadece iki kelimenin yer degistirmesiyle verilir. Ayrica bu

durum, oykuye estetik 6zellik de yukler.

“Iki Kisiye Bir Hikaye” adli 6éykiide bir balikgiyla denize acilan bir
adamdan bahsedilir. Bu adam denizi ¢ok sever fakat bir yandan da deniz onu
rahatsiz eder. Bu durumu fark eden balik¢i, adama soyle der: “Sular fena,
dedi, sen de fena oluyorsun denizde... Biraz sonra dbéneriz, (ziilme...”
(Abasiyanik, 2009, 909). Burada olusturulan siirsel ses sistemi, devrik
cumlelere ve “denizde” ile “Gzulme” kelimeleri arasindaki ses benzerligine
dayanir. Amaci, okuyucuya bir seyler anlatmak olan éykucunin, bunun igin
kuralli cumleleri degil; devrik cumleleri kullanmayi tercih etmesi dikkat

¢ekicidir. Yazarin bu tercihini siirsel 6zelliklerden yana kullandigi goralur.

Sait Faik, oykulerinde siirsel ses sistemini kurarken sadece bunlardan
faydalanmaz. “Alemdagi’nda Var Bir Yilan” adli dykide oldugu gibi, cimle ya
da kelime tekrarlarini kullanarak da bu sistemi olusturur. Bahsedilen oykude

bu baglamda iki dnemli 6rnek goze carpar. Biri soyledir:

“Diinya 6tede idi. Burada bir konsol, bir ayna, bir algidan gemici, bir
yatak, bir ayna daha (...) vardi. Dinya étede idi. Gékyliziinde ucaklar
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vardi.(...) Odanin igini simitginin sesi doldurdu. Diinya O&tede idi”
(Abasiyanik, 2009, 890).

Bu alintida siirsel ses sistemi, “diinya 6tede idi” cimlesinin bir nakarat
gibi tekrariyla olusturulmustur. Oykiiciniin bu climleyi bir nakarat gibi

kullanmasi, bu dykude siirsellik bulundugunu gosterir.

ikinci ornekte ise, éykinin kahramani gecmise gider ve lise yillarini

dugunur. Aktardigi ani soyle anlatilir:

“‘Minir Pagsa Konagi'nin yagl boya tavanlari ¢oktan duman ve kil
olmustur. Tahtakurulari da yanmigtir. Yatagim, yorganim, gbzyasim
yanmistir. Havuzlar yanmistir. Yapraklarini kisin dékmeyen agaclar
yanmigtir. Anilar, anilar yanmistir. Yanmig oglu yanmistir. Beni bugiine
getiren kitaplar yanmistir” (Abasiyanik, 2009, 891).

Bu alintida, siirsel ses sistemi, “yanmistir” kelimesinin cimle sonlarina
getirilerek tekrar edilmesiyle olugmustur. Oykuicli, istese bu tekrarlardan
kacinip, yanan her seyi bir cimlede toplayarak verebilirdi. Bu nedenle bu
ahengin bilingli olarak saglandigini sdylemek mumkindudr. Sait Faik’in bu

tercihi, dykusune siirsel bir nitelik kazandirir.

Yukarida yapilan alintinin birka¢g satir altinda, ek tekrarindan

kaynaklanan bir ritim de dikkati geker:

“[stanbul girkin sehir. Pis sehir. Hele yagmurlu giinlerinde. Baska giinler
giizel mi, dedil; glizel degil. Bagska glnler de kbpriistii balgamlidir. Yan
Ssokaklari gamurludur, molozludur. Geceleri kusmukludur. Evleri gliinese
sirtini gevirmigtir. Sokaklari dardir. Esnafi gaddardir. Zengini lakayttir’
(Abasiyanik, 2009, 891).

Bu alintida alti gizili olan ekin tekrari, siirsel ses sisteminin kurulumunda
kullaniimistir. Ozellikle “Sokaklari dardir. Esnafi gaddardir” satirlari, bu
siirselligin daha da belirginlestigi bolumlerdir. Bu iki cumle, bir giirin dizelerini

andirir ve ikisinin de hece sayisinin alti olmasi, ahengi daha da belirgin kilar.

Kelime tekrarina bir 6rnek de Sait Faik’in “Yilan Uykusu” adli

oykusunde vardir. Burada neredeyse her cumle basinda kullanilan “iste”



154

kelimesiyle olusturulan ritim, bir sayfa boyunca devam eder. Bahsedilen
metnin bir kismi soyledir:

“Iste karsi karsiyasin. Iste o da senin gibi; elli ayakli, kaslh gézli,
sihhatli hasta, sarigin esmer, kafasi var, saclari var, kirpikleri var, yalan
séyleyen agzi var. (...) Iste elleri, parmaklari, iste ayaklari. (...)

Iste gézlerinde yas, iste gdltyor. Iste ekmegi Isiriyor. Bak patates
salatasini agzina attl. Iste c¢atalinda uskumru. Igte sarap bardagi
dudaginda (...)” (Abasiyanik, 2009, 958).

Bu cumle, kelime ya da ek tekrarlarinin altinda yatan sebeplerin
basinda, vurguyu asil anlatiimak istenen konunun ustine ¢ekmek, dykude
siirsel bir ahenk yaratmak, estetik zevk veren, akici ve siir gibi tekrar okunma
istegi uyandiran Sykiler yazabilmek gelir. “Carsiya inemem” (Abasiyanik,
2009, 943-948) adli o6ykide Oykucinin carslya inemeyecegi, elimizde
bulunan kitaba gore alti sayfa sturen bu metinde, on bir kez tekrarlanir. Birkag
cumle sonra mutlaka bahsedilen bu durumla, vurgu bu konu Uzerinde
tutulurken bir yandan da oykude adeta boyle bir nakarat olusturulur. Boylece

oykad, siirsel bir nitelik kazanir.

“‘Kalorifer ve Bahar” (Abasiyanik, 2009, 126-130) adli 6ykunun ilk
béliminde de benzeri bir 6rnek vardir. Bes sayfadan olusan ilk bélimde,
sehrin binalarinin buyuk oldugu bes kez tekrarlanir. Hatta kurulan cimle de

hemen hemen aynidir.

‘Ormanda Uyku” adli dykinun kahramani bir kizdan hoglanir. Bu adam,
yanina hogsohbet bir arkadas da alir ve birlikte kizin yanina giderler. Kiz,

sohbetten sikilarak, uyumak istedigini belirten su cimleleri kurar:

“Uyumak istiyorum. Hicbir sey, hicbir erkek kolu beni bir saat daha
uyumaktan alikoyamaz. Kimseyi sevmiyorum. Dansi ara sira edersem
hosuma gidiyor- o da akrabalarimla olmak gartiyla-ne ay 1siginda, ne de
karanlik gecede hassasim. Ben bir kliglik kizim, uyumak istiyorum”
(Abasiyanik, 2009, 168).
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Bu alintida “uyumak istiyorum” cumlesinin konusmanin basinda ve
sonunda bir nakarat gibi tekrar edilmesiyle siirsellik yakalanir. Alti gizili

kelimelerdeki ses benzerlikleri ise siirselligi arttirir niteliktedir.

“‘Ayda bir seyler yok... Bos, manasiz, 6li... Hava yok ki canli mahlik
yasasin... Olii taslar, karanliklar, ucurumlar, kayalar... Bu isik da
yalanci bir 1sik... Kendi 181g1 yok ki... Glinesin ona attigi 1giklarin aksidir
bu gérdigin... Orada bir sey yok... Hi¢bir sey yok... Soguk; belki soguk
bile yok... Hava olmayan yerde sicak, soguk mefhumu olur mu
bilmem?” (Abasiyanik, 2009, 503).

<"

“‘Ay Is1g1” adli dykude yer alan bu cumlelerde de siirsel ses sisteminin
kuruldugu dikkati ¢ceker. “Yok” kelimesinin, ¢ogunlukla ifadelerin sonlarinda,
sik sik tekrari bu siirselligi olusturur. Bdylece ayda yasamsal belirtilerin

olmadigi vurgulamis olur.

Sait Faik’in “Riza Milyon-er” adli 6ykustinde de sb6z Obekleriyle

olusturulan siirsel bir ses sistemi kurulmustur:

“Kiymeti yoktu. Hicbir seyin kiymeti yoktu. Kendi kiymeti bile yoktu. Is
miydi sanki alip satmak? [s miydi sanki mali bekletmek? is miydi sanki
vaktiyle (g yluz kurus getirmeyen, ikide bir su basan tarlayi (¢ yiz bine
okutup sokakta, mahallede birdenbire selamin, sabahin, sayginin,
itibarin degisivermesi? Blitiin bunlar is_miydi be!” (Abasiyanik, 2009,
916).

Oykinin bu kisminda siirsellik, “is miydi?” sorusunun tekrariyla
olusturulur. Boylece yaptigi tum bu islerin aslinda ne kadar bos oldugu
sezdirilir. Bunlarin ve hatta kendisinin bile ne kadar 6nemsiz oldugunu
vurgulamak icin de “kiymeti yoktu” cumlesini tekrar etme yoluna bagvurur
Sait Faik. Tam, bir buhran havasi seziliyor derken, adam kendini toparlar ve

bu vurguya haykirarak cevap verir kendi kendine:

“Isti yal... Isti yal... Herkes yapabiliyor muydu? Hani talihi de yabana
atmamaliydi. Allah insanla bir olmaliydi. Ama Allah da ne demeye seger
secger de onun gibisini segerdi, talihli diye? O da bilinmez. Hikmetinden
sual olunmaz. Akil ermez buna. Glinaha girer adam. Glinaha girmemek
icin fazla diusinmemeli. Hikmetinden sual olunmaz demeli!... Dini bitin
olmali. Dindar olan derin diisinmemeli, siphe etmemeli!... Bu hikmetin
sualini sormamali” (Abasiyanik, 2009, 916).
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Yapilan alintida alti ¢izili kelimelere dikkat etmek gerekir. Bu
paragrafta, bir 6nceki alintiya cevap verilir. “is miydi” sorusunun cevabi gelir:
“Isti ya’. Bu kelimenin iki kez tekrar edilmesi, adamin vyaptigi isi
onemsedigine isarettir. Bazen yaptigi isle ilgili bazi kuskular duysa da adam,
o kugkulardan iste bdyle bir haykirigla silkinir. “Muydu”, “atmamaliydr”,
“olmaliydl” kelimeleri kendi arasinda bir uyum olustururken bir sonraki
cumlede gecgen “demeye” ve “diye” kelimeleri arasindaki ses benzerligi de
dikkat ceker. Yine “bilinmez”, “sual olunmaz®, “akil ermez” kelimelerinin de
yarattigi bir ahenk vardir. Ozellikle “demeli”, “olmall”, “disinmemeli”,

‘etmemeli”, “sormamall” seklinde surlp giden siralama da paragrafa akicilik

kazandirir.
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5. SONUG VE ONERILER

5.1. Sonug

Calismamizin oOzellikle kuramsal c¢ergeve bolimunde edebi tirler
arasinda yapisal 6zellikler agisindan bir etkilesim oldugu ortaya konulmustur.
Yeni Turk edebiyatinin seyri icinde nesirden siire, siirden nesre dogru gorulen
hareketin “6yku ve siir baglaminda“ Cumhuriyet déneminde ele alinmasi,
modern giirin ve Oyklinun yapisal bakimdan hangi yeniliklere agildigini da
goOstermistir.  Kuskusuz modern 0oyklu ve siir gergcevesinde yapilacak
turlerarasi iligkiyi incelemek i¢in en uygun iki isim Orhan Veli ve Sat Faik'tir.
Cunkl bu iki isim birgok agidan farkl turlerde birbirlerinin simetrisi olarak
gorulmektedirler. Her iki sanat¢inin “kiguk adam” merkezinde gunlik hayatin
siradan olaylarina, insanlarina yoénelmeleri; mekani kultirel ve siyasal
boyutlariyla degil, yasanilan yerler olarak algilamalari; insanlarin ki¢ik ama
neseli, huzdnli, avare hayatlarina yonelmeleri, s6zu edilen simetriyi
acgiklayan ozelliklerdir. Basibos, sorumsuz, “ben” merkezci ama sevecen

Ozneler her iki yazarin da vazgegmedigi 6znelerdir.

Orhan Veli'nin siirlerinde &6yklu tarinin yapisal 06geleri sayilan
tahkiyeyi, anlaticiyl, kigileri, zamani ve mekani goérmek mumkundur.

Oykiiden siire uzanan bu aglik etkiyi, birkag sebebe baglamak mimkindiir.

1. Orhan Veli, siirde vezne, kafiyeye, edebi sanatlara karsi ¢ikmakla

siiri nesre yaklastirir.

2. Orhan Veli, tematik olarak yoksul, avare, asik ve kederli “klguk
adam”in hayatina ve ideal hayat anlayisindan c¢ok olgusal gergeklige

yoneldigi icin hayatin pratik hikayesini yansitmak zorunda kalmigtir.

3. Onu siirlerinde gunluk yasanmiglklarin ve hatiralarin nakli 6ne

ciktigi icin siir kendiliginden tahkiyeyi barindirir hale gelmistir.
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4. Orhan Veli, “siir dili” kavramini kabul etmedigi ve esas olanin anlam
oldugunu, bunun da halkin diliyle verilebildigini disindugu igin “anlatl”

usluplarina yaklagmistir.

5. Orhan Veli’nin siirlerinde 6ykide oldugu gibi anlaticilar vardir ve bu
anlaticilar sanki okura birer hikaye anlattiklari icin oldukga samimi ve yalin

konusurlar.

6. Orhan Veli’nin sair 6znesi, ¢ok gezen, c¢ok hikdye dinleyen,
yasadiklarini birilerine anlatmayi seven biri oldugu igin bu kiginin oldukga
kalabalik bir insan c¢evresi vardir. Bu ylzden baz siirlerde neredeyse
oykudeki gibi bir “sahis kadrosu’ndan s6z etmek mumkindur. Siirlerinde hem
kendisinin hem de iliskide oldugu diger insanlarin dykulerini anlatan anlatici
0zne, hem gozlemler; hem de insanlarla arkadas olur. Sairin “Suleyman
Efendi”, “Vesikall Yar”, “Soférlin Karisi” gibi tiplerinin edebiyatin ve kaltlrin
icinde taninmis ve sevilmis olmasinin sebebi budur. Siirlerinde bahsettigi

kisilerin bir kisminin gercek hayattan alindigi hatiralardan anlasiimaktadir.

7. Orhan Veli'nin sair anlaticisi gezdigi, qittigi mekanlari agikca
belirttigi hatta bu mekanlarin bazilarini aligkanlik haline getirdigi igin siirlerde
mekan da éykiideki kadar deger kazanir. Mekanlar cogunlukla istanbul’dan
secilir. Fakat bu mekénlar, simgesel ya da lirik boyutlariyla degil yasanilan

gercek yerler olmalariyla dikkat ¢cekerler.

8. Orhan Veli'nin siirleri, 6yku turinin yapisal dgelerine acildigi gibi
metinlerarasi iliskilere de acilirlar. Bu iligki bazen sadece bir yazili veya s6zlU
metne atif yoluyla bazen de o metinlerden ibareler alintilama yoluyla kurulur.

Bazen de atif yaptigi hikadye veya turku siirde yeniden kurulur.

Sait Faik’in 6ykulerinde siirin yapisal égeleri sayilan, bicimsel sistemi,
ses sistemini, simgesel ve imgesel sistemi, eksiltili ifadeleri, olay zincirini
kiran ve “an”t derinlestiren yogun tasvirleri bulmak mumkundar. Elbette

batlin bu izler Sait Faik’in éykullerini siir yapmaz; ama oykdlerinin gogunun
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okurda siirsel bir izlenim ve bir tat biraktigi da gercektir. Sait Faik
oykulerindeki siir izlerinin hangi sebeplere bagh oldugunu ve bu izlerin nasil

gorindigunu birkag maddede 6zetlemek mumkunddr:

1.Pratik, canli ve samimi gundelik hayatin “kig¢ik adam”larini
anlatmaya yonelen Sait faik, onlarin dil dizeylerine ve dil/kulttr varliklarina
egildigi icin yayginlhk kazanan turkulere, siirlere, deyimlere yer vererek

aktarmaktan ve olay 6rgusu kurmaktan ¢ok coskuya, heyecana yonelir.

2. Sait Faik dykulerindeki anlatan veya anlatilan 6zneler genellikle son
derece duyarli ve igli kisilerdir. Bu ylzden kisa ve 6z konusmaya, “siir gibi”

sozler sdylemeye yatkin kisilerdir.

3.Bu kisiler, duygularini harekete geciren her manzara ya da olay

kargisinda genellikle siirsel bir ritimle konusurlar.

4. Sait Faik dykulerinin anlaticilari siir ve turkdlerden alinti yaptiklar
gibi, dyku icinde dogrudan siir de yazabilmektedirler. Bu da bize siir kitabi1 da
yayimlayan Sait Faik’in kendisini diastndurar. Kaldi ki bazi dykulerde bulunan

siir pargalari Simdi Sevisme Vakti adli siir kitabinda da bulunmaktadir.

5. Sait Faik, siradan insanlarin blyuk ve oldukca kederli i¢ diinyalarina
egilmek icin olay drgustindeki hareketi ve aksiyonu dusurur; bir “hal’i veya
bir “an”1 derinlestirerek mecaz duzeyi yuksek bir tasvire ve simgesel/ imgesel

isaretler alanina yonelir.

6. Bu simgesel ve imgesel duzey, siirdeki gibi, anlatmaktan ve
onermekten ¢ok sezdirmeyi/ telkinde bulunmayi amaglar. Bu yuzden de onun
Oykullerini okuyanlarin ¢ogu anlatacak bir olay zincirinden ¢ok etkisinde

bulunduklari duyguyu dile getirirler.

7. Azalan olay 6rgusu ve imgesellesen anlam, dykide kimi bosluklar
olusturur. Bunlar hem oykudeki anlamsal derinligi artirir hem de okuyucuya

bu derinligi diisinme imkani verir. iste bu diisiinme aralari, dykiide kullanilan
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eksiltili ifadelerle saglanir. Cimle olamamig, yarim kalmis ifadelerin sonuna
konulan U¢ nokta, sayfalarca yapilacak agiklamalardan ¢ok daha etkileyici
olur. Siirde kullanilan bu yarim birakilmis ifadeler, Sait Faik dykusunun

belirgin siirsel dzelliklerindendir.

8. Coskunun ve telkinin pesinde olan Sait Faik, siirin temel
niteliklerinden olan siirsel ses sistemlerinden de yararlanir. Bazi dykulerindeki
kelime ve cUmle tekrarlari, hatta kisa climlelerin sonundaki ses uyumlari
dikkat cekecek kadar belirgindir. Bazen karsilikli konusmalarda cumlelerin
hece sayilari bile yakinlklar gosterir.

5. 2. Oneriler

Modern Turk edebiyatinda dykude siirin, siirde dykunun izlerini stirmek, bu
unsurlari tespit edip incelemek bize yapilabilecek bagka ¢aligmalar hakkinda
da fikir vermistir. Oyki- siir iliskisi sadece Orhan Veli ve Sait Faik’le sinirli
kalmamalidir. Sadece Cumhuriyet déneminde degil, bunun yaninda baska
donemlerde ve baska sanatgilarda da bu iki tir arasindaki iligkinin varhgi
tespit edilmeli, bu baglamda da incelemeler yapilmalidir. Farkh sair ve
oykuculer arasinda vyapilacak c¢alismalarin, turlerarasilik baglaminda

kuramsal bir calismanin yolunu da acabilecegi disuncesindeyiz.
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