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ONSOZ

Yeni Tirk edebiyatinda tasranin, ilk roman ve Oykiilerden itibaren bir
problem olarak islendigi goriilmektedir. Onceleri Anadolu’ya ve kdye agilma olarak
goriilen egilim, yillar i¢cinde genigleyerek biitiin kirsal mekénlara uzanir. Bu egilimin
temel bakis acis1 ilk planda realizm ve milliliktir. Ikinci mesrutiyet yillarinda
Anadolu’ya agilma nicel olarak genisler fakat temel bakis ag¢ilar1 fazla deismez.
Cumbhuriyet doneminde, merkez blirokrasinin egitim programlariin Anadolu
tasrasina yayilmasi, Anadolu sehir ve kasabalarinda dogan yazarlarin artmasi ile
edebiyatin tasra ile ilgisi bir anlamda hem genisler hem de derinlesir. 1930’lardan
1950’lere kadarki Tiirk 6ykiisinde merkezin digindaki yerler, ¢esitli imkansizliklar
ve sorunlart ile daha reel diizlemde goriilmeye baglanir. Gergi Anadolu kirsallar1 en
yogun haliyle 1960’lardan sonra, 6zellikle ideolojik algilar ve hedefler baglaminda
roman ve Oykiuniin ana problemi haline gelirler. Fakat 1930’lardan 1950’lere kadar
olan stire¢, bu hareketliligin arka planidir. Esasen 1930- 1950 arasindaki modern

Tiirk dykiistine yonelmemizdeki amag da bu arka plani tespit edip degerlendirmektir.

Tanzimat’tan Cumhuriyete kadar problemin Anadolu ve koy olarak
belirlenmis olmasi fazla sorun olusturmamistir. Fakat bu giin ‘tasra’nin ne oldugu,
neresi oldugu ve ‘tagralilik’in nasil bir hal oldugu etrafinda yogun siyasal, kiiltiirel ve
sosyolojik tartismalar yapilmaktadir. Tartigmalarda ekseni, merkez ve tasra
olusturmaktadir. Hangi o&zelliklerin ve niteliklerin bir yeri merkez veya tagra
yapacagl konusunda oldukca farkli goriisler vardir: Omegin merkezin temel
karakterini siyasal irade mi; siyasal yap1 mi; kiiltiirel otorite mi; ekonomik durum
veya niifus mu belirleyecektir? Yaygin anlamda siyasal yonetim erkinin bulundugu
yer merkez; bu erkin aygitlarinin dereceli olarak genisledigi cevreler de tasra
sayllmaktadir. Bu baglamda sehir, ilce ve kéy olarak diizenlenen siyasal boliimler
tagranin dereceleri olarak algilanabilir ve burada yasayanlarin tamami da tasrals
olarak kabul edilebilir. Fakat modernlesme ilerledik¢e 6zellikle iginde
bulundugumuz kiiresellesme slirecinde merkez ile tasra arasindaki siyasal

derecelendirme anlamini kaybetmeye de baglamistir.

1ii



Calismamiza bir g¢er¢eve olusturmak ve Oykilere yansiyan tagra algisini
inceleyebilmek i¢cin yogun kuramsal tartismalardan siyrilarak tasrayi, Istanbul, {zmir
ve Ankara disindaki sehirler, kasabalar ve koyler olarak; tasraliyi da buralarda
yasayan insanlar olarak belirlemek durumunda kaldik. Kuramsal ¢er¢eve kisminda,
tasra ve modemizm dolayiminda tasralarin, sosyo-kiiltirel olarak nasil
konumlandigina; tasramin muhafazakarlikla ve gelenekle iliskilerine; tasralarin
merkez tarafindan yerli ve yerinde kaldigi miiddetce kabul gordigli gergegine ve

tagranin yoksulluk, yoksunluk baglamindaki sessiz isyanina deginmeye ¢alistik.

“Bulgular ve Yorumlar” bsliimiinde 6nce Tiirk Edebiyatini tasra baglaminda
tarihsel olarak kisaca degerlendiremeye c¢alistik. Sonra 1930- 1950 arasinda
yayimlanan &ykiileri “tasra yasami™ (yoksulluk, issizlik, gecim sikintisi, yolsuzluk,
susuzluk, saglik ve egitim kosullarinin yetersizligi, yanlis evlilikler, eskiyalik, hapse
diisme) ve “sosyal konumlarina gore tasralilar” (agalar, hocalar, eskiyalar, kadinlar)
seklinde tasnif ettik. “Oykiilerde Merkezin Goziinden Tasra/ Tasranin Goziinden
Merkez/Aydin Tipi” bagligi altinda ise tagraya gelen biirokratlarin, 6gretmenlerin,
askerlerin, doktorlarin géziinden tagrayi, tagralinin goziinden de sehirli algisini
cozlimlemeye calistik. Son olarak da ele aldigimiz yazarlarin tagra tasvirlerinden

hareketle tasralan mekénsal bir pencereden degerlendirdik.

Tez konusunun belirlenmesinde yardimer olmakla kalmayip, akademik
anlamda zihinsel varligima ve kisisel gelisimime katkida bulunan, sizlanmalarima,
sikdyetlerimi sefkatle dinleyen degerli hocam Do¢. Dr. Mehmet Narli’ya, ¢alismamin
kavramsal c¢ergevesinde emegi gecen Dog¢. Dr. Kadir Canatan’a, Ankara Milli
Kiitiiphane ve Balikesir 11 Halk Kiitiiphanesi ¢alisanlarina igtenlikle tesekkiir ederim.
Bana en biiyiik destegi veren aileme sonsuz tesekkiirler. Bu ¢aligmay1 kucaklarinda
kendimi her daim ¢ocuk gibi hissettigim, bana ‘kazanmanin emek vermekten

gectigini’ 6greten anne ve babama armagan ediyorum.

Son tesekkiiriim de oldukga sancili gegen bu siiregte uykusuz gecelerimin

bekeisi, huzursuzluguma, huysuzluguma sevgiyle katlanan can yoldagima.

Selin KARACAN

2011 Balikesir
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OZET
1930-1950 YILLARI ARASI MODERN TURK OYKUSUNDE TASRA
KARACAN Selin

Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilimdal
Tez Damsmani: Do¢. Dr. Mehmet NARLI

2011 140 Sayfa

Anlatmaya bagh tiirlerin hepsinde oldugu gibi oykiide de ‘tagra’ ve
‘tagralilik’, 6nemli bir problem alani olarak goriilmektedir. Tiirlin mekan ve kisilere
bagli olarak kurulmasi, bu ilisgkiye temel olusturmaktadir. Yeni Tirk oOykiisi,
baslangicindan itibaren Anadolu, kasaba ve kOy cercevesinde tasra ile hep iliski
icinde olmustur. Ancak modernlesme siirecinde ‘tagra’ kavramindaki anlam
yenilenmeleri ve degismeleri, hem Sykiintin tagra ile iliskisini hem de 6ykii lizerine
tasra baglaminda yapilan c¢alismalar1 etkilemistir. Modern siirecte tasra siyasal,
kiiltiirel, ekonomik merkezlere gore farkl gergevelerde tanimlanmaktadir. Caligmada
tagra, hem siyasal merkeze hem de kiiltiirel merkeze gore konumlandirilmistir.
Dolayisiyla hem Osmanli tasrasi olarak biitlin bir Anadolu ve Ortadogu, hem de
Ankara tasras1 olarak Anadolu’nun kasabalar ele almmugtir. Oykii ve tagra iliskisi
mekéansal olarak Ortadogu ve Anadolu tasralari, kahveler, hapishaneler, oteller,
meyhaneler; kisiler olarak ise memurlar, askerler, agalar, hocalar, kadinlar, erkekler
¢ercevesinde degerlendirilmistir. Tagra yasami ise ekonomik, sosyal ve psikolojik

problemler olarak smiflandiriinis ve degerlendirilmistir.

1930-1950 arasindaki Tirk oykiisii lizerine tasra baglaminda yapilan bu
calismada varilan en genel sonucun Oykiicilerimizin i¢inde yasadiklart mekéansal

yapiyl, insani ve sosyal yonleriyle ele almis olmalaridir. Ancak belirtmek gerekir ki



dykiiciilerin siyasal ve poetik tercihleri, tagra olgusunun farkli sekilde algilanmasina

sebep olmaktadir.

Anahtar kelime: Oykii, tasra, tasralilik, dykiide tasra

vi



ABSTRACT
OUTBACK OF MODERN TURKISH TALE BETWEEN 1930-1950
KARACAN, Selin

Master, Turkish Language and Literature Department

Counselor of Thesis: Associate Professor Dr. Mehmet NARLI

2011, 140 Page

Outbacks and “being from the outbacks” seems to be problematic in tales as it
in all other narrative genres. Since the genre is based on place and people thir is the
base for genre-place relationship. New Turkish tale has been related to Anatolia,
towns, villages and outbacks since the begining. On the other hand during the
modernisation period, the outback concept ghange and renewals. Not only effected
the tale and the outback relationship but also effected the studies mode on the context
of outback over the tale. In the modern times outback is defined differently in
political, cultural and economical aspects. In the study outback is located according
to. In this respect the whole Anatolia and middle east is cohsidered to be Ottaman
outback and Anatolian towns is considered to be Ankara’s outback. Locationurse tale
and outback relationship in Middle and Anatolian outback is evaluated by local
coffe, hauses, prisons, hotels, pubs and peopleurse clercks, soldiers, landlorals,
hodjas women, men. Living in outback is classified and evaluated by economical

social and psychological problems.

The most remarkable common outcome of this study which was conducted
between years 1930-1950 over the context of Turkish tales and outbacks is that our
tale tellers considered the habitual structure towards humanitorion and social aspects.
On the other hand which needs to be pointed out that tale teller’s political and poetic

tendencies caused an unusual perception on outback facts.

Key words: Tale, Outback, Outback in tale
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1.GIRIS

1.1.PROBLEM

1930 ve 1950 yillarn arasinda modern Turk oykiisiinde tasra olgusu,
¢alismamizin temel problemini olusturmaktadir. 1930-1950 arasi, Tirk milletinin
siyasi, sosyal ve kiiltiirel anlamda kabuk degistirdigi bir donemdir. Siyasal ve
kiiltiirel ¢ergevede yapilan biitin inkildplar, bir taraftan devlet eliyle bir milleti
modemnlestirirken diger taraftan da bir takim toplumsal sorunlar dogurmustur.
Yazarlar, Cumhuriyetin hedef ve ilkeleri ¢ergevesinde kiilttirel ve ideolojik algilarini
acik veya Ortiilii olarak eserlerine yerlestirmiglerdir. Bu tavir, bir anlamda kiiltiirel
kalkinmanm ve ideolojik degismenin geregi olarak dogal kabul edilmigtir. Mekan
tagra olan Oykiilerde yazarlarin bu diislincelerini tasiyan kisilerin bulunmas: da bu
dogallik i¢inde degerlendirilmelidir. Ancak agik veya ortilii olarak tagradaki
biirokratik yapiy1 az gelismisligi elestiren oykiiler de vardir. Donem &ykiistinin

biitiin bu nitelikleri 6ykii ve tasra baglaminda bir tartigmay1 gerekli kilar.

1.2. AMAC

Bu c¢alismada temel amag¢ 1930-1950 arasindaki Tiirk Oykiistinde tasra
olgusunu tartigarak 6ykilerdeki ‘tasra’ algilarini, 6zelliklerini ve niteliklerini ortaya

koymaktir. Bu amaca ulasmak i¢in su sorulara cevap aranacaktir:
1. Edebiyat ve tagra iligkisinin genel karakteri nedir?
2-Tagra ve tagralilik ne anlamlara gelmektedir.
3-Oykii ve tagra iliskisinin tarihsel seyri iginde ne gibi degisiklikler olmustur

4-1930-1950 arasinda hangi oykictilerin hangi &ykiilerinde mekansal olarak

tagra vardir.



5-Bu 6ykiilerde tasrayr mekéansal nitelikleriyle siniflandirmak miimkiin mudiir?

6-Bu oykiilerde tagrada daimi ve gecici olarak yasayanlar arasindaki iligkilerin

genel nitelikleri nelerdir?

7-Oykiiciilerin  diinya goriislerinin ve kiiltiire]l tutumlarmin tasrayr ve

tagradakileri algilamada bir etkisi var midir?

1.3. ONEM

Ozellikle sosyolojik agidan bakildiginda edebiyat eseri ve toplumsal yapi
arasindaki iligkilerin niteliklerinin ve 6zelliklerinin belirlenmesi oldukca 6nemlidir.
Calismamizin bir donemin (1930-1950) oOykiilerini konu almasi, edebiyat ve
toplumsal yapi iligkisine yonelmemizi zorunlu kilar. Ancak edebiyat eseri siyasal
veya sosyolojik bir metin degildir. Dolayisiyla bir edebiyat metninde bu baglamda
dogrudan dogruya bir bilgi, bir uyari, bir yonlendirme aramak dogru degildir. Fakat
toplumsal yapinin biitlin 6zellikleri, ¢eliski ve catismalariyla bir romana, bir 6ykiiye
sindigi de bir ger¢ektir. 1930-1950 arasindaki dykiiyii tagra baglaminda ¢éztimlemek,

metinlere sinmis bu yapinin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.

1.4. VARSAYIMILAR

Calismamizda ortaya koydugumuz varsayimlar séyle siralamak mimkiindiir.
i1k olarak, tagra uzun siire mekénsal bakimdan koy ile esdeger tutulmustur. Oysaki
tagra yalnizca ‘koy’le simirlamlamayacak kadar modern, gelismis ve karmasik bir
yapiya sahiptir. Bu nedenle yazinimizda tasra ile kast edilen kdy edebiyati degildir.
Ikinci olarak Tiirk edebiyatinda tasra varlig1 ‘hamasi edebiyat, Anadolu romantizmi
ve toplumsal gergekeilik’ akimlarina bagh olarak gozle goriilir hale gelmistir.
Uctincii olarak tasra imgesi, Tanzimat yillarindan 1950’ye kadar 6zellikle koy ve
kasaba dogumlu, koy enstitiilerinde, halk evlerinde yetisen yazarlarimizin artmasina
bagli olarak edebiyatimizda agirhikli sekilde ele alinmaya baglanmistir. Son olarak,

tagraya sehirli yazarlar ile tasra dogumlu yazarlar arasinda bakig acilarinda belirgin



farkliliklar bulunmaktadir. Tasra dogumlu yazarlarin tagrayr degerlendirirken
toplumsal yapiyi, tagranin problemlerini daha gergekei bir anlatimla isleyip derinligi

olan tagrali tipler ortaya koyduklan gézlemlenmektedir.

1.5. SINIRLILIKLAR

Calismamiz 1030- 1950 arasinda 6yki kitaplar yayimlayan Bekir Sitki Kunt,
Cevat Sakir Kabaagacli, Kenan Hulusi Koray, Orhan Kemal, Sabahattin Ali, Sadri
Ertem, Sait Faik Abasiyamik, Refik Halit Karay, Umran Nazif Yigiter, Memduh
Sevket Esendal gibi yazarlardan sectigimiz oykiiler ile simirlidir. Calismamizin
kapsadigi yillar arasinda eser yayimlayan bazi yazarlar ve bazi dykiileri gerek tasraya
yer vermedikleri i¢in gerekse tasra problemlerini barindirdiklari halde belirledigimiz
tarihsel alanin disinda Oykiilerini  yayimladiklarn i¢in  ¢alismaya  dahil

edilmemislerdir.

1.6. TANIMLAR

Aragtirmamizin temelini olusturan tagranin mekansal olarak, siyasal, sosyal,
kiiltirel ve ekonomik giicii kendinde barindiran merkezin disinda kalan yerler
olduguna vurgu yapilmaktadir. Buradan yola ¢ikarak Istanbul, Ankara gibi
metropollerin disinda kalan kasaba ve koylerde yasam siiren kitleyi tasrali olarak

kabul ettik.



2. ILGILI ALAN YAZIN

2.1. KURAMSAL CERCEVE: TASRA VE TASRA/ MERKEZ ILiSKiSi

Tasranin etimolojisine baktigimizda karsimiza $6yle bir tamim ¢ikmaktadir:
“Bir iilkenin bagkenti veya en Onemli sehirleri disindaki yerlerin hepsi, disari.”
(Biiyiik Tiirkge Sozlik, 2005: 1251) Sozcugiin kokd “dis™ tir; kelimé “-ra” yonelme
ekini alarak “disar1” (tasra) anlamim kazanmistir. Kelime govdesinden “tagrali”,

“tagralilik” gibi yeni kelimeler de tliretilmistir.

Kelime, Goktiirk metinlerinden bugiine, siyasal merkezin disi anlamim
koruya gelmistir. Tahrir defterleri, mahkeme kayitlari, adalet nameler gibi Osmanlh
belgelerinde de, bir siyasal yonetim birimi olan “kaza”, tagra ile aym: anlamda
kullamilmaktadir. 15. Yiizyilldan sonra siyasal yonetim merkezi esas alindiinda
Osmanl1 cografyast iginde, Istanbul disinda kalan her yer tagradir. Hatta bu ¢ercevede
Anadolu, Balkanlar ve Ortadogu tasralar1 diye bir kategori olusturmak da
mumkiindiir.

Insanoglunun ilk yerlesim birimleri ve sehirlesmeden ¢ok daha eski
yapilanmalar olduklar1 halde, tasralar tizerine yapilan arastirmalar, kent veya sehir
konusunda yapilan arastirmalardan daha azdir. Agirlikh olarak sosyoloji, ekonomi,
cografya, miihendislik kamu yonetimi, sosyal psikoloji, tarih, sanat tarihi, jeoloji,
demografya gibi sosyal ve beseri bilimlerin tamim getirdigi, tizerinde durdugu
‘disiplinler arasi® bir Ozellife sahip olan kent yasami c¢evresinde calismalar
yapilmustir. Hiiseyin Bal’m Kent Sosyolojisi adli ¢aligmasinda bildirdigine gére kent
fizerine Bati kaynakli ilk sosyolojik tamim, R.Maunier’in “Sehirlerin Mensei ve
Ekonomik Fonksiyonu” adli ¢alismasinda yer alir. Maunier’e gore kent, niifusuna
oranla cografi temeli dar olan ve aileler, meslek guruplari, sosyal siniflar, mezhepler
gibi ¢esitli heterojen guruplar igine alan karmasik bir yerlesme gurubudur (Bal,2008:
30).



Bal, Maunier’in tanimindan sonra Tiirk sosyologlarin kent tanimlamalarin
aktarir ve yorumlar: Miibeccel Kiray, kenti, tarimsal olmayan iiretimin yapildig;
tretim ve dagitim kontrol fonksiyonlarinin toplandigi bir yer olarak; belirli
teknolojik seviyelere gore biiylikliik, heterojenlik ve biitiinlesme diizeylerine varmisg
yerlesme bi¢imi olarak tanimlamistir. Yakup Sencer, kenti, “cogunlukla tarim disi
kesimlerde yogunlasmis on binin iizerinde bir niifusu bulunan, farklilagsmis ve
orgiitli bir fiziksel, toplumsal ve yoOnetimsel biitiinlige sahip yerlesimler” olarak
kabul etmektedir. Thsan Sezal ise kent iizerine daha genis bir tanim getirmektedir:
“Idari acidan sehir belli bir niifus cesametine ulasan yerlesme birimi; sosyo-
ekonomik ve kiiltlirel acidan, sosyal hayatin mesleklere, igbdliimiine, farkli kiiltiir
guruplarina goére organize edildigi; kurumsallasmanin yogunluk kazandigi, karmagik
insan iligkilerinin biitiin bir giinlilk yasayisimi etkiledigi yerlesme merkezidir” (Bal,

2008: 30).

Verilen tanimlarda kent demografik, toplumsal ve ekonomik &lgiitlere gore
degerlendirilmistir. Buna gore ekonomik, idari veya demografik Olgiitleri
kargilayamayan bolgeler kirsal alan, tasra kabul edilir. Diger bir deyisle bu kistaslar
cercevesinde her koy, bucak, belde, kasaba tasra kabul edilebilir; fakat modern
yasamin anakentlerinin de bir bakima iginde tasralar barndirdiklar1 gergegini g6z
onlinde bulundurursak; tagramin yalmizca ekonomik veya demografik degerlerle
belirlenemeyecegini sOyleyebiliriz. Surast da bir gercek ki tasra {izerine
konugabilmek i¢in ekonomik kalkinmislik, toplumsal ve yonetimsel 6rgiitlenme ve
biitiinlik, demografik yogunluk gibi tiim bu kistaslar1 tasiyan bir merkezin var
olmas1 gerekir. Bu durum, tasrayi, “merkez-¢evre” ekseninde tartismamizi zorunlu
kilar. Merkez-¢evre baglaminda tasranin konumunu tartisirken ister istemez yerlesik
yasam ile modemlesme siirecinde olusan ‘“kent” yasamimi da tartismak
durumunday1z. Bu tartigmalar, ayn1 zamanda One siirlilen yaklasimlarin, tasrayi,

hangi platformda gordiiklerini de ortaya koyar.

Kadir Canatan, Islam kiiltiir cografyasinda dogan gelismis hukuk ekollerine
ve felsefi-sosyolojik yaklagimlara baktigimizda hukuksal kent yaklasimi, {itopik kent
yaklagimi, realist kent yaklasimi olmak iizere {i¢ ayr1 goriis karsimiza ¢iktigini
belirtir. Hukuksal kent yaklasiminda bir yerin sehir olmasi i¢in, Cuma namazin

kildiracak bir imamin ve ona uyacak bir cemaatin bulunmasi ve bdlgenin herkese



actk olmasi gerekir. Bu sartlan tasimayan yerler de tasradir. Utopik kent yaklagimini
One stiren Farabi ‘Medinetii’] Fazila (Erdemli Sehir) adli yapitinda ideal devlet fikri
gercevesinde toplum ve kent gériislini ortaya koyar. Farabi, insanin toplumsal bir
varlik olduguna ve toplumda is boliimii yaparak yasayabildigine dikkat ¢eker. Buna
gore yeryliziindeki tiim insanlar biiyiik toplumu, her millet orta toplumu, merkezler
ise kii¢iik toplumu olusturur. Bu yaklagima gére tasralarin varligindan bile s6z etmek
miimkiin degildir. Ibn-i Haldun’un getirdigi realist kent yaklasiminda, giiniimiizde de
¢okea tartigilan sehir kavrami ‘sehirlilesme’ siireciyle devam eden bir olgu olarak ele
alinmistir. Haldun’a gore gogebeler ve tagralilar merkezde yasayanlara kiyasla daha
yigit olmakla birlikte hayir ve iyilige yatkindirlar. Tagra icin aidiyetlik ruhu
canliyken merkezde yasayanlarda bu degerler ¢coziilmeye ugramistir. (Canatan, 2007:
48)

Bati’da ‘city’, ‘kent” kelimesine, ‘country’ ve ‘provinces’ ise ‘tagra’ya
karsilik gelir. ‘Provinceal’ kelimesinin ‘tagrali, koyld, dar goriislt, geri kafali® gibi
anlamlar tasidigim géz 6niinde bulundurdugumuzda ‘tasra ve tagraliya yiiklenen
mananin bizdekinden ¢ok da farkli olmadigim goriilir. Bati’da ‘tagra’ kavrami 13.
yiizyildan itibaren kullanilir fakat sanayilesmeye ve metropollesmeye bagh olarak,
kent-tasra ayrim1 16. yiizyildan itibaren goriiliir. 13.ylizyilda Ingiltere’de da ‘vatan’
ifade eden tasra, 16.yiizyilda da ‘kirsal alani’ ve {ilkenin kirsal kesimini karsilayan
kelime olarak kullamilir. Bu ¢er¢eve baglaminda 19. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren Ingiltere’de Londra, Fransa’da Paris, Rusya’da Petersburg merkez; bunun
disinda kalan yerler tasradir. Rusya ve Tirkiye arasinda siyasal merkezlerin
degismesi bakimindan bir benzerlik vardir. Rusya’da merkez olma durumu,
Petersburg’tan Moskova’ya kayarken, Tiirkiye’de de Istanbul’dan Ankara’ya
gecmistir. (Bulut, 2007: 9)

Merkez-gevre ikiligi /iligskisi konusunda yapilan ilk tespitlerin E. Shils’e ait
olduklar1 sdylenir. “Merkez ve Cevre” makalesinde Shils, her toplumun bir merkez
etrafinda sekillendigini belirterek merkezin toplumu yoneten bir takim degerlere ve
sembollere sahip olduguna ve bu degerlerin islevselliginde ve devamliliginin

saglanmasinda baskin bir rol oynadigina dikkat ¢eker.

Shils’e paralel olarak, S$.Mardin, “Tiirk Siyasasim Agiklayabilecek Bir

Anahtar: Merkez- Cevre Iliskileri” makalesinde s6ze “toplumun bir merkezi vardir”



ciimlesiyle baglar. Mardin’in “cevre” yerine “kenar” kavramimi kullanmas: dikkat
¢eker. Mardin, merkez ile kenar arasindaki bagi degerlendirirken Osmanhi toplum
yapisindan hareket ederek imparatorlugun karmagik ve incelmis kurumlar sebekesine
dayanan uzun Omiirli bir merkeze sahip oldugunu belirtir (Mardin, 2009: 35).
Imparatorlugun merkezi, Anadolu’nun, Balkanlar’in, Kafkaslar’i, Orta Dogu’nun
catis1 olan Istanbul’dur. Ayrica ‘Osmanhilik’, tilkedeki pek ¢ok gdgebe-yan gdgebe
boylari, Hiristiyan ve Musevileri, Bulgar, Sirp, Bosnak, Arap, Ermeni, Cerkez, Laz
vb farkli etnik kokenden gelen tebaayi, merkezin catis1 altinda toplayan ortak bir
kimliktir. Istanbul ve Osmanl kimligi, halka bir arada tutmakta ve boylece merkezi

otoriteyi korumaktadir.

Heper’in analizine gére ise Osmanlt yonetici merkezi, kul esashi oldugu
Olgiide boliinmiis bir merkezdir. Osmanli merkezi, yerel seckinlerden yerine gore
faydalanmaktadir. Yerel gii¢ler, merkez ile tagra arasinda koprii vazifesi gorip
tasrayr temsil etmekte, danmigmanlik hizmeti verebilmektedirler. Yerel seckinlerin
giicli merkezin giiciiyle ters orantihdir” (Bulut, 2007: 20). Baska bir ifadeyle
Osmanli’da merkez, uzun yillar boyunca tasrayi, asker, vergi, liretim kaynag: olarak
gbrmiis; yerli bir burjuvazinin dogmasina imkéan tanimamistir. Zaman zaman tasrada
ortaya ¢ikan ayaklanmalarin temelinde merkezin bu yaklagimindan dogan ¢atismalar

bulunmaktadar.

19.yiizy1lda Osmanli uyruklarina yurttas olma sorumlulugu veren askerlik,
vergi ve toprak tescili gibi kurallara uygulanan reformlar, demir ve kara yollarinin
ingas1, posta teskilati gibi gelismeler, merkezi tagralara ulastirmada; dolayisiyla
tasranmm  ¢ok daha 1iyi kontrol edilebilmesini saglamada Onemli islevler
iistlenmislerdir. Buna karsin tasrayr timar sistemi dahilinde taniyan, kabul eden
merkez, Avrupa’dan yayilan ‘ulus olma bilinci’ kargisinda tam bir direng
gosterememistir. Bu yiizden Osmanli, kendi tagralarinin Istanbul’dan kopusunu
gormiistiir. Mardin, merkez ile gevrenin, Osmanh siyasal ve ekonomik yasamin
temel sorunu durumuna gelmesini, Imparatorluk &ncesinden var olan, secere
bakimdan birbirine kuvvetle bagli soylular siifinin ve tarikatlarin ve ¢esitli dinsel

guruplarin varligina baglamaktadir (Mardin, 2009: 39-40).

Feroz Ahmat'in belirlemesiyle, Imparatorlugun ¢oziiliisiine dek gegen siire

iginde tasra borgla yasamakta; nedenlerini bilmedigi savaslarda cephe gerisinde



dlmektedir. 19.yiizyilda Ittihatcilar, hazine agif1 ve krizler sebebiyle disaridan borg
almanin yami sira tagralart agir vergi borglarina tabi tutmuslardir. Kirsal kesimi
dontistlirebilmek icin gerekli olan reformlarnt gergeklestirememigler ve kirsal esrafla
rahatsiz edici ittifaklara girismislerdir (Ahmad, 2009: 45). 20. ylizyilin baginda
devlet bitiiniiyle ¢6ziilmiis; Istanbul ve saray, merkez olma vasfin1 yitirmis;
Anadolu, kendi merkezini yaratmaya baglamistir. Yeni devletin kurulusunda
tagralarin dogrudan emekleri vardir. Kurtulug miicadelesi verildigi donemlerdeki itk
meclis, bilirokrat ve subaylarin yant sira bazi meslek temsilcilerinden, din
adamlarindan, tagranin ileri gelen egrafindan olugmaktadir. Politik merkezin yer
degistirmesi sonucu Ankara’nin Sne ¢ikmasi, Anadolu tagrasim ¢ifte merkez

karsisinda birrakmistir.

Yeni devlet otoritesinin devrimleri gergeklestirildigi yillarda, diis kirkligina
ugrayan bir tagra da vardir. Osmanli’nin son dénemlerin merkeze olan giivenini
kaybetmis olan tasra i¢in bu yeni diis kirikligr sessizligi beraberinde getirmistir.
1950°deki Demokrat parti zaferinde bu hali yasayan tagranin ¢ok 6nemli bir katkist
vardir. Nitekim partinin lideri de bir tagralidir ve i¢inden ¢ikip geldigi tasranin

duygularini, diistincelerini 1yi tanimaktadir.

Ozetlemeye calistigimiz  gibi  Imparatorlugun  son  donemlerinden
caligmamizin son basamagi olan 1950°li yillara degin merkez ve tasra arasindaki
iligki daima gergin olmustur. Osmanli’nin son yillarinda vergi ve asker kaynagi
olarak goriilen tagralar, devrimler siirecin de genel olarak modernlesmesi gereken
geri kalmiglar ve bazen de aydinlatilmasi gereken cahiller olarak goriilmiislerdir.
Tagranin goziinden ise merkez, kendine yabanci olan, kendisi gibi yasamayan

“devlet™tir.

Bu giin i¢inde birgok tasraliyi, tagramin kiiltiiriini, geleneksel degerlerini
icinde barindiran merkezler vardir. Kapitalizmin dogal bir sonucu olarak gelisen
yogun ve hizli gbd¢, Anadolu’da kurulan sanayi kentleri ve nihayet ulasim ve
iletisimin gelismesi zihinlerdeki merkez-tagra algisin1 degistirmeye baslamistir.
Insanlar artik hem kirsalda hem kente aym anda yasamaktadirlar. Tasraya giden
merkezli ile merkeze gelen tagralimin yollart o kadar ¢ok kesismekte hatta
birlesmektedir ki ikisi arasindaki ayrim oldukea silik bir hal almaktadir. En tagrali

esya bile tiiketim kiiltiirli i¢inde merkezlerde yeni anlamlar icinde goriilebilmektedir.



Ornegin pusi, heybe, yazma ve benzeri kiyafet ve aksesuarlar; minder, sedir, dokuma
kilim gibi yaygilar, bir taraftan tagralilik veya koyliilik gostergesi iken diger taraftan
modanm mal1 haline gelebilmektedir. Ahmet Turan Alkan da “diine kadar sosyal
statli ve refah seviyesini haricen kolaylikla isaretleyen tiiketim unsurlarn (6zel
otomobil, televizyon, uydu anteni, ¢amasir makinesi, misafir odas: takimi, vitrin,
miizik seti vb.) bu giin mana ifade etmiyor; ancak dikkatli bir gdz, bu gibi esyalarin
fonksiyon ve terkiplerindeki tasarruf farklarindan hareketle bu esyalar1 ir yoruma
esas tutabilir. Ketcap, mayonez, hamburger ckmegi, kire¢ sokiicli, c¢amagsir
yumusatici, oje, cilt bakim kremi, sa¢ spreyi ve ter kokularini gideren deodorantlar
artik tek bagina tiiketicilerinin ait olduklari siufi tayinde ise yaramiyorlar. Bir
vakitler sehirlilik alameti sayilan {itiilii giyim, kravat, takim elbise, boyal1 iskarpin bir
statii igareti olarak yeterince temsil edici degildi” (Alkan, 2006: 75) derken bu i¢ ice
gecisten veya tiiketim kiiltiiriiniin tagra ve merkez ayrimini kaldirmaya yoneldiginden

soz eder.

2.2. TASRA VE MODERNIZM ILISKiSi: TASRA MODERN DUNYANIN

NERESINDE?

Tasra ve modernizim arasindaki iligskiyi yorumlamadan once modernligin
tanimim yaparak kavramsal bir gerceveye oturtmak faydali olacaktir. Modernizm,
“cagdashik, cagdaslasma akimidir” (Kantarcioglu, 1998:9). Baska bir degisle
“felsefede hiimanizm, ekonomide liberalizm ve edebiyatta yeni romantizmi igine
alan ¢ok muhtevali bir kavramdir” (Kantarcioglu, 1998: 10). Batida Aydinlanma
hareketine paralel olarak dogan bu felsefi dusiince sistemlerine bagli olarak
modernizm ¢ogu zaman Baticilik olarak disiintilmiistir. Bati dinde, siyasette,
sanatta, bilimde ve giinlikk yasamda yenilestiremedigi, doniistiremedigi her tiirli
bilgiyi, diistince sistemini ve davrams bigimini modern dig1 kabul eder. Bu baglamda
temelinde faydacilik (pragmatizm) ve hiimanizm gibi Batili diisiince sistemlerinden
beslenen modern akim duraganligi, kesin ve degismez goriinen kanaatleri (dogmalar)
yikma egilimindedir. Modern akim durmaksizin degigen bir diinyanin varligia ve
zaman- mekan algisina dayal tiim kavramlar ile bilimde, dinde, sanatta kabul géren

deger yargilan ancak “insana faydali oldugu miiddet¢e” var olduguna inanir.
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Insanliga faydali olmayan higbir deger gegmisten bu giine taginamaz. Gorildigi gibi
biiyiik 6l¢iide faydacilik (pragmatizm) ilkesinden beslenen modernizm ilerlemeci ve

bir yontyle de ideolojiktir.

Mardin’in verdigi bilgileri ozetleyecek olursak soyleyebiliriz ki iilke
modernlesmesi ve tasranin modernlesme karsisindaki tavr: baglaminda denilebilir ki,
modernlesme daima merkez tarafindan yapila gelmis ve tagra bundan dereceli olarak
etkilenmistir. Matbaanin geligi, il posta teskilatimn kurulusu, niifus saymminin
yapilmas: vb. faaliyetleri merkez ve tasra arasindaki baglari kuvvetlendirmesi
bakimindan modemnlesme  hareketleri olarak  kabul edersek  Tiirkiye
modernlesmesinin tarihini 3. Ahmet yillarina diger bir degisle Lale devrine kadar
gotiirmek miimkiindiir. Fakat Imparatorlugun resmi anlamda Batiya yiiziinii donmesi,
Tanzimat Fermam ve bir bakima nitelik olarak onun tamamlayicis1 olan Islahat
Fermamyla gerceklesmistir. Nitekim yabancilarin azinliklar konusundaki
dayatmalarina Kkars1 koymak ve Osmanli’min devamlilifim saglamak adina askeri,
siyasi ve . e8itim alaninda atmak zorunda oldugu adimlart g6z Oniinde
bulundurdugumuzda merkezin Batidan gelen modern diisiince sistemine gdziinii
yummasi olanaksizdir. Zaman ig¢inde modern olma hususunda ¢aba sarf eden Sadik
Rifat, Sinasi’nin terakki peygamberi atfettigi Mustafa Resit, devaminda Ali ve Fuat
Pasalar ‘yon verici’ rol oynamigslardir. Batililigin gii¢lii olmakla bir sayildigi bu
yillarda Tanzimat’in kurucular1 “Batr’min askeri ve idari yapistm Osmanli
imparatorluguna aktarirken Bati’nin giinliik kiiltiiri de ikinci defa etkin bir bigimde
imparatorluga girmistir. Giyim, ev egyasi, paranin kullanisi, insanlar arasi iligkiler
Avrupai olmustur *(Mardin, 2009: 13). Tanpmar, bu kiiltiirel degisimin merkezde

kuvvetle gézlemlenebilen etkisini soyle izah eder:

Yazin Tarabya’ da, Biiyiikdere'de goriilen ecnebi kiyafet ve adetlerini
Miisliiman halk artik sik sik gidip gelmeye basladigi Beyoglu'nda kisin
daha yakindan goriir. Garp hayatimn unsurlar, taklit ve moda sayesinde
gunliik hayatimiza girerler. Beyoglu'nda umuma agilmis Avrupakari
miiesseseler, terziler, manifatura tiiccarlari, tuvalet esyast ve mobilya
satan diikkanlar, bilhassa Kirim harbinden sonra Miisliiman halkin daha
stk ugradigi yerler olur. Devrin gazetelerinde goriilen ilanlar her giin
Avrupa’dan yeni bir modamn girdigini gosterir. Bu giin Biiyiikdere de
kotra yarist yapiliyor, ertesi giinii Ingiliz usulii bir mobilya satiliyor,
daha baska bir seferinde ecnebi bir kadwun ‘piyano denen ve bizim
kanuna benzeyen bir c¢algyr’ istenirse haremlerde ogretecegi ilan
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ediliyordu. Tiirk ricalinin de bulundugu sefaret balolarwmn, stivarilerin
havadisleri agizdan agza naklediliyordu. (Tanpinar, 2003:131)

Bu ifadeler, merkezde azinliklarca yakindan takip edilen modern yasamin bir
kisim Miisliiman tebaa tarafindan da kabul gordiigii sonucuna gotiirir. Buna karsilik
‘modern yasam’ tasrada aymi oranda ragbet gormez. O. Laginer bu durumu soyle izah
etmektedir: “Genel olarak ele alindiginda imparatorlugun ‘Bati tagrasi’, Rumeli
vilayetleri, Bat1 Anadolu ve Akdeniz kiyisi-Suriye, Liibnan- eyaletleri, bu merkezi
girisimi destekler, hatta tesvik ederken, ‘Dogu tagras1’, Orta ve Dogu Anadolu, Irak
kuskulu, endiseli ve tepkilidir” (Laginer, 2006: 16). 19. ylzyilda isyanlara bagh
olarak kaybedilen Balkan topraklarina ragmen batida Miisliiman halkin reformlara
destek verdigi bilinmektedir. Balkanlarda Selanik, Anadolu’da Izmir gibi vilayetlerin
donemin 6nemli siyasal ve kiiltirel merkezleri olmasi, Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin yam sira pek ¢ok basin yaymn organinin bu merkezlerde faaliyet
gostermesi Bati tagrasinin reformlara verdigi toplumsal destegin bir sonucudur.
“Oysa aym1 dénemde Dogu tasrasinda reformlar bahsedilen endise ve tepkilerin
agirhign ile karsilamiyor, hatta otonomilerini kaybeden Kiirt beyliklerinde gayri
Miislim kiyimimi da igeren isyanlar bag gosteriyordu “(Laginer, 2006: 17). Dogu
tasrasi asiret gelenegi ile toplumsal bir hiyerarsi altinda yasarken; Bat1 tagrasi kismen
daha 6zgiir bir ortamda yasamasinin sonucu olarak Batidan gelen fikirlere ve
reformist uygulamalara ¢ok daha kolay uyum g6stermistir. Bu nedenle baticilik,
toplumsal diizlemde egit oranda oturmamig; Dogu tasrast {izerinden konusacak
olursak merkez ile tasra arasindaki kirilmayi kuvvetlendirmistir. Uzun zaman agir
vergilerle, biirokratik baskilarla ezilen ve biiyikk ol¢tiide asker temini gerektigi
durumlarda hatirlanan Dogu tasrasimin- Dogu ve Giiney Dogu Anadolu, Irak,
Arabistan cografyasi- bu kirillmadan etkilenmesi ve merkeze duydugu giiveni
yitirmesi zor degildir. Fakat su dikkat ¢ekicidir ki gliven bunalimi1 yasayan, zaman
zaman kanli isyanlara bagvuran tasramin hicbir yerinde saltanat veya hilafet hedef

olmamustir.

Ciinkii kiiltiirel kodlar geregi milleti derleyen, toplayan idari giig, ‘hilafetle
Islami bir sekil katan Osmanli hitkiimdarlar1 toplumu kusatan ortak bir ‘baba’ figiirii
haline gelmistir. Mustafa Kemal’in Cumhuriyetin ve modern Tirkiye’ nin &niinde bir
engel teskil eden saltanat ve halifelik makamlarim kaldimas: ve ¢ok sayida

inkilaplar gergeklestirmeye ¢aligmasi {izerine ortaya ¢ikan tartismalarin temelinde de
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bu algi yatar. Bu nedenle tam da ‘llkeyi ¢agdaslasma’® yoniinde atilan adimlar
sirasinda ¢ikan isyanlar- Menemen olayi, Seyh Sait isyan: vs- sicili kotii olan tagranin
gericiligin yuvasi olarak algilanmasina neden olmustur. Nitekim bu diislincede
kismen dogruluk pay1 da bulunabilir. Clinki tagra, ¢ok partili doneme gegildigi ve
demokratiklesmenin gelistigi yillarda bile egitimin yayginlasmasimi engelleyen,
kendi haklarin1 gozeten, sikayetlerini dile getirecek siyasallagmigs bir cemiyet gérmek

istemeyen toprak agalarinin tekelinde kalmigtir.

Anadolu tagrasi uzun yillar, merkezlerden gelecek 6gretmenleri, temiz igme
suyunu, elektrigi, saglik hizmetlerini beklemistir. Cok az sayida goniilli gelen
Ogretmenlerin diginda, tasra daima bir siirgilin yeri bir ¢atigma alanidir. Tasranin o
zaman ki durumunu Mahmut Makal soyle dile getirir: “Ogretmenler koye
geldiklerinde asla kavrayamayacaklan bir diinya ile karsilastilar. Sehirle kir arasinda
biyiik bir ugurum vardi. Koylii kuskucu ve asik yiizliiydii, hala Ankara’daki laik
rejime ragmen hesaba katilmasi gereken bir giic olan yerel din adamlarinin etkisi
altindaydi. Bunlar kentli bir Kemalist’in iistesinden gelemeyecegi, ancak koyliiniin
anlayabilecegi bir dille konusuyordu” (Ahmad, 2009:103). Merkez, yenilesme
hareketlerinin tohumlarinin atildigi yillardan bu yana tasranin degisime olan
direncinin farkindadir ve bu durumu ‘egitimsizlik’, ‘gericilik ve cehalet’ odakl
gordiiglinden tasraya ‘egitim’ politikalarnyla agilmaya calisir. Okulda 6gretmenler,
Ogretmenin olmadig1 yerde asker ocaginda komutan ve subaylar tizerinden en tlicra
tasraya kadar ulasmak amaglanir. Nitekim edebiyatimizda da bulundugu yeri
cagdaslagtirmaya ¢aligmig; seyh, imam, aga gibi gericiligi temsil eden belli tiplere
karsi miicadele veren ‘idealist 6gretmen’, ‘idealist subay/asker’ proto-tipi sikca

islenmistir.

Tagraya medeniyet gotiirme, aydmnlatma diigiincesinin temelinde Ziya
Gokalp’in ‘halka dogru’ teorisine de atif yapmak gerekir. Orhan Tiirkdogan’a gore Z.
Gokalp vicdami Kkiiltiirlin, akli da medeniyetin mayas1 olarak goren kiiltiir ve
medeniyet teorisinin i¢ine, merkezdeki aydinlar diyerek seckin, gdzde ve elit gurubu
dahil etmektedir. Ayrica tagranin kiiltiirtine merkeze gore daha fazla sahip ¢iktigini;
bozulmanin yiiksek Ogrenim gordiikleri okullarin milli egitimden uzak olmast

sebebiyle halka yabancilasan kesimde bagladigini biliyordu (Tiirkdogan, 1998: 39).
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Tasrali genglerin egitim ve Ogretimi muhtemelen yozlasacaklar: kentlerde
degil; yerel ortamda temin edebilmeleri gayesiyle kurulan komisyonun projeleri
1932°de, Afyon, Ankara, Bolu, Bursa, Canakkale, Denizli, Diyarbakir, [stanbul,
Eskisehir, Izmir, Konya, Malatya, Samsun olmak iizere on dort ilde agilan Halk
Evleri ile hayata ge¢mistir. Bir anlamda ‘okul’ vazifesi goren halk evlerinde teorik
bilgi kadar mesleki egitim bilgisi de alan gengler ve okuma yazma kurslartyla her
yastan kadin topluma kazandirilmaya galisilmistir. Halk Evlerinin diginda, 1940°1x
yillarda Ogretmen yetistirmek amaciyla agilan Koy Enstitiilerinin, ordu evlerinin,
sehir kuliiplerinin, kumpanyalarin da hedef mekan: tasralardir. Gezici kumpanyalar
sayesinde tagra yasami bir nebze renklenirken ordu evinde verilen balolarla ‘modern’
yasam tasrada tutunmaya calisir. Sehir kultipleri ise 6gretmenlerin, savcilarmn,
doktorlarin tasranin duragan yasaminda nefes alabildikleri, ekonomik ve siyasal
glindemi tartistiklar1 mekanlardir. Bu y6niiyle tasra, merkeze yaklasarak kéyden daha
segkin bir konumda olmakla birlikte hild onun taklit¢isi ve golgesidir. Yakindan
baktigimizda, aslinda, saydigimiz tim bu mekénlann tasra yasamindan uzak,
merkezdeki yasama hasret duyan kimselerin ugrak noktalaridir. Fakat tagra insaninin
da tamamiyla masum olmadig1 soylenebilir: Cesitli sebeplerden dolayr amacindan
sapmasina ragmen iyi niyetlerle kendisine sunulan hizmet karsisinda i¢e kapamir.
Kisacasi tasramn gozii kulagi kendi i¢ine doniik oldugundan, modernizmin dayattig1
degisimin zorunlulugunun farkinda degildir; bu nedenle kimi zaman huzurlu, sakin

ama ¢ogunlukla duragan ve sikicidir.

2.3. TURK MUHAFAZAKARLIGI VE TASRA

Arapga’da korunma, saklama, korunum anlamma gelen ‘muhafaza’
(http://tdkterim.gov.tr/bts/) kelimesinden tiiretilen ‘muhafazakarlik’ ¢ogu zaman
taassupluk, mutaassiplik, fanatizm ile es deger tutulan bir kavram olarak da
anlagilmistir. Muhafazakarhgin, taassupluk (bagnazlik), gericilik paralelinde
anlasilmasinin sebebi tagranin, yeni diizene karsi eski diizen meyletmesi, yani anti-
modern olmasidir ya da modernligin onu boyle gormesidir. Oysa batili anlamda
muhafazakarlik, Bulut’un belirttigi gibi modern donemin bir trintudir. Cilinki
muhafazakr i¢in muhafaza edilecek bir diinyanin var olmasi gerekir. Muhafazakar

durum, kendisini tehdit etmeye baslayan bir “restorasyonun” varlifi sartina bagh
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olarak gerceklesir ”(Bulut, 2007: 49). Yenilesmenin ve degisimin insanlk tarihi
boyunca siiregelen bir olgu oldugunu géz éniinde bulundurursak, muhafazakarhigin
tarihini toplumun tarihiyle bir tutmak da mimkindir. Solak’in yaklagimiyla
soylersek, cagdaslasma eylemine bagh olarak sekillenen muhafazakarhgin Bati’da
bir takim evreleri olmustur. Ilki “Fransa’da ortaya ¢ikan, akli, aydinlanmanin
merkezine alan tavirdir. Devrimci gelenegin  ve kurumlarin koklesmesiyle
kendiliginden tarih dist kalan bu gelenekei, muhafazakar tavir, karsi devrimci bir
karakter de tasir. Ikincisi ise Iskog-Ingiliz geleneginden gelir ve deneysel, evrimci
toplumsal ilerlemeyi toplumun tarih, gelenek ve tecriibesine dayandiran, faydaci
karakterli muhafazakar gelenektir (Solak, 2010: 82). Tamil Bora ise, muhafazakér
diistiniistin =~ dofus evresinde farklilagan klasik muhafazakarliklari  soyle
siralamaktadir: “Fransiz muhafazakarlii, dini (Katolik), kati bir muhafazakarhiktir.
Alman muhafazakarhig ise iki klasik tipten ayrilan ‘klasik’ bir sapmadir. Ilk 6zgiil
bi¢imi romantizmdir ” (Bora, 2006: 51).

Tirk muhafazakarhgimin, 6zellikle camhuriyet sonrasinda gelisen ve sosyo-
kiiltiirel ve siyasal alanda Bati modeline dayanarak ilerleyen modern algiya
(Kemalizm) tepki olarak dogmus felsefi- siyasal bir hareket olarak gorildigi
dogrudur ve 6ziinde modernlesmeye bagh olarak dogdugu savi pek ¢ok aragtirmaci
tarafindan  kabullenilmektedir. Fakat A.Cigdem, Tirk modernlesmesini bir
aydinlanma diisiincesi ve siireci olarak kabul eden ve ona karsit bir gorilis ortaya
koyan sdylemler ile Osmanli’mn Bati’y1 tanimaya yonelik girisimini degersizlegtiren

soylemleri reddederek Tiirk muhafazakarligimi tiim bu yorumlarin diginda ele alur:

Buhranlarimiz(Said Halim Pasa), Ug Tarz-1 Siyaset(Yusuf Ak¢ura), Tiirk
Inkilabi(Celal Nuri lleri), Tiirklesmek Islamlasmak Muasirlasmak(Ziya
Gokalp), U  Medeniyet(Ahmet — Agaoglu),  Tirk  Inkildbina
Bakislar(Peyami Safa), Garplagmamn Neresindeyiz? (Miimtaz Turhan),
Tiirkive'nin ~ Cagdaslagsmasi(Niyazi ~ Berkes)gibi  olduk¢a  farklh
zaviyelerden — ve  farkli  hedeflerle Tiirk  modernlesmesini
kavramsallastrmay: gaye edinen metinlerdeki gerilimi besleyen saik,
asla mevcudu muhafaza degildir. Modernlesmeye ilke olarak en mesafeli
duran Islamcilik akiminin bile kendine dzgii bir yenilik¢ilik pesinde
kostugu, megruiyetini teorik oOziinden ¢ok bu tavrindan iiretligi
soylenebilir .(Cigdem, 2001: 55).

Tirk muhafazakdrhgimin beslendigi kaynaklar, din, milliyet¢ilik ve
baticiliktir. Dinin muhafazakarlik baglaminda tiim toplumlarin tizerinde kuvvetli bir

etkisi oldugu gergektir. Murat Belge 6zellikle Islam dininin diger dinlere nazaran gok
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daha fazla muhafazakar bir yapiya sahip oldugunu belirtir. Ona goére bunu besleyen
sebep Islamiyet’in dogdugu giinden bu giine hi¢ tahrif edilmedigi ve kiyamete kadar
tahrif edilemeyecegi merkezindeki goriistiir (Bulut, 2007: 53).

Islamiyet’in muhafazakar tislubunu pekistiren bir baska durum, gazilik, ahilik
ve fitiivvet anlayisidir. 13. ve 14.ylizyil da Anadolu’da uglara gonderilen aileler
Bizans ve Selgukluya benzer bir yapi gelistirmekle beraber Hiristiyanlifa yabanci
degillerdir. Bu yoniiyle Anadolu tasrasindan farkli olarak bu uglar, kiiltiirel olarak
karma (heterojen) bir yapiya sahiptiler. Bolgede Bizans Anadolusu’nu iyi taniyan
gaziler ganimet arzusuyla Bati’ya yonelen gogebe kabilelerin ve akimcilarin
onderligini tstlenmislerdir. Bir ug beyi iken devlet ve imparatorluk haline gelen
Osmanogullari, g6ziini Anadolu yerine Balkanlara dikerek giristigi her savasta gaza
anlayisindan yola ¢ikmis ve destek toplamistir. Kabile ya da boy esasli olmayan

Osmanli’nin yabancilara bakisi da din esash olmustur.

Mardin, Anadolu tagrasimin Islameci muhafazakarhigimin kokeninde kiigiik
gelenek olan ‘halk Islam’mr’ sekillendiren tarikat ve tekke faaliyetlerini; seyh,
dervig, miirgit tipini gdrmektedir. “Tekke faaliyetleri, iktidar boyutu tarikat igi
liderlik miicadelesinden siyasi miicadelelere kadar genigleyen bir etkinlik tiirli
olmustur. Osmanli merkezilesmesi sonucu ortaya ¢ikan yeni idari yapiyla eszamanli
aktiflesen enformel iletisim kanallar1 tagra ile merkezin iletisimini gliclendirmistir.
Halk ile merkez arasindaki aracilardan olusan tasra merkezi onem kazanmaya
baslamis ve tasra merkezi merkeziyet¢i iliski agina dahil olmustur. Asiret eksenli
politik iligkilerle birlikte seyh faaliyetleri de tagrada ciddi bir politik odak oldugu i¢in
tasra politizasyonunda dini hassasiyetler dikkat ¢ekmistir (Mardin, 2009: 16).

Devletin hukuk sisteminde ise ikili bir yapt bulunmaktadir. Tasralara
(kazalara) gonderilen kadilarin ellerinde 6rfi hukukun yam sira ser’i kanunnameler
de bulunmaktadir. Yani tagranin giinliik sorunlari, merkeze aktarilmaya gerek
kalmadan tagranin tebaasinin ¢esitliligine ve kiiltlirel yapisina gore ¢oziime
kavusturulmakta ve orfi ya da ser’i hukuk tasranin meselelerini halledecek pratik

coztimleri tiretmektedir.

Cumhuriyet yillarinda merkez ve tagra arasindaki iletisim kanallarini

giiclendirecek sistemlesme memnuniyet verici olarak algilanirken, ‘alisilagelen
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diizeni bozmaya yonelik bir tehdit’ olarak algilanan ‘laiklesme’ de tepkiyle
kargilanmigtir. Bu tepki zamanla ‘gerici’ zihniyetin muhafazakar kesimle bir cati
altinda toplanmasina vesile olmus, tagralar ‘geri kalmisligin yuvast® haline gelmistir.
Cigdem ise Islamciigin kendisini bir retorige teslim ettifi zamanlarda bile
‘gericilesmedigine’ dikkat ¢ekmis ve gericigin esas olarak ‘var olam korumaya,
stirdiirmeye baglanmis bir muhafazakdrlikian ziyade geg¢misi kutsamaya, ya da en
imkansizindan bu giine aktarmaya yonelik bir tarih disilikla mukayyet oldugunu’
(Cigdem, 2001: 56) belirtmigtir.

Cigdem’e gore esasen, 19 yiizyila damgasini vuran tiim diiglince sistemleri ve
tiirevleri ideolojiktir. Aralarindaki en bilyiik ¢atisma, bu idealin gergeklestirilmesine
engel olanin ‘Gteki’ olduguna inanmalarindan kaynaklanmaktadir. Ancak idealin ne
oldugu konusunda bir fikir birligi vardir. Bu sebeple Islamcilik, Tiirkgiilik ve
Baticilik hem aym siirecin neticesi olarak ortaya ¢iktiklari hem de farkli yonlerden
gelmekle birlikte aymi yola devam ettikleri i¢in bir ortak paydaya sahiptir. Bu
baglamda Tirk muhafazakarligini bunlardan birine atfetmek dogru degildir. Tirk
muhafazakarligi, korunacak seylerin ne oldugunu tayin etmek yerine, bunlan

‘yaratmak’ zorunda kalan bir muhafazakarliktir (Cigdem, 2001: 57).

Tiirk muhafazakarliginin bir diger ayagi da modern bir diigtince sistemi olan
Kemalizm’dir. Oliimiin esigine gelmis bir milleti canlandirarak modern bir
goriintiiye kavusturan Kemalist diisiince, gegmisin kodlarini tasiyan birgok yapiy:
degistirmekle kalmamis, ‘varligimin devami’ amaciyla muhafazakér bir tutum iginde
de olmustur. Elbette cumhuriyet¢i muhafazakarligin soyle farkli bir igerigi de
olmustur: “Geg¢misi ihya etmeyi amaglayanlar, gegmisin ihya edilemeyecek kadar
gecmiste kaldigim fark ettiklerinden, bu giinti kurmay1 da ciddi bir mesgale
bellemiglerdir. Bu nedenle cumhuriyet muhafazakarlign hep reformist bir

muhafazakarlik olmugtur” (Cigdem, 2001: 57)
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2.4. TASRA VE GELENEK: GELENEKSELLIK Mi GERICILIK Mi?

‘Gelmek’ eyleminden tiiretilen “gelenek™ kelimesini, “ge¢misten geleni bu
giine aktaran ve gelecege tasiyan sosyo-kiiltiirel kodlar” seklinde tanimlamak
miimkiindiir. Kiz alip vermeden, cenaze tdrenlerine, hastaliklarin iyilestirilmesine,
sofra adabma kadar ¢ok genis bir yelpazede sosyal yasamimizi diizenleyen
gelenckler, kolay degisim gostermeyen toplumsal kurallardir. Bu yiizden en kati
varligini, de@isimin yavas ve zor yasandigi tasralarda stirdiiriir. Kentin yagaminda
giindem degistiren, darbe etkisi yaratan olaylarin, ¢atismalarin, modanin, herkesin
diline pelesenk olmus iisluplarin tasrada yagam bulmasi kentlerde oldugu kadar kolay
degildir. Kentlerin hetorojen yapisimna karsilik tasralar, daha homojendirler ve
herkesin bir birini tamidig1 i¢ ige bir yasam siirdiigii mekéanlardir. Kentte, komsunun
komsuyu tanimadigi, bilmedigi konserve kutusunu andiran bir istiflikle evden ise,
okula, nokta atis1 mekénlara siirekli bir monotonlukla yasayan insanlar vardir.
Huzurlu, dingin, kendi kendine yetebilen tasrada ise insanlar kosusturma iginde
degildirler; ¢iinkii orada saatler yavas akar hatta tagrada en bol sey zamandir.
Kahvelerin, cami avlularinmn, piknik alanlarinin, parklarin, birahanelerin ugrak
noktalar oldugu tasrada, insanlar birbirlerinin yagamina karigirlar, bu nedenle kentte
oldugu gibi ¢oziiliip dagilan ve baska hallerle tekrar birlesen insan iligkileri yoktur.
Tasrada acilar, sevingler, gozyasi ve kahkahalar herkesce paylasilir ve gelenek
varh@im yalmzca kan bagiyla degil kirve, sagdig, ahret, siitkardesligi/anneligi vb
yakin dost iligkileriyle de devam ettirir.

Bu yoniiyle tagra ‘insanimn, insanin kurdu olmadigi’, ahlaki degerlerin
korundugu, gelenekei bir sahadir. Oyle ki tasra insan1 kente karistid1 durumlarda bile
bu tutumunu degistirmez.  Yanliglar karsisinda, orf ve adetlerin ¢ignendigi
durumlarda toplumsal baskinin ya da mahalle baskisinin agirligi kisinin {izerinde

etkili ve belirleyicidir.

‘Gelenek” ve ‘tagra’ iliskisini degerlendirirken bu kavramlan ‘tasra
muhafazakarligindan’ ayr duginmek mimkiin degildir. Zengin’in bakis agisina gore
din ve cemaat bileseni muhafazakarligm beslendigi koklerden biridir. Fakat burada

muhafazakdr cemaat dindarliktan ¢ok dinin ritiiellerine ve din bagina &nem
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vermektedir. Dini ritiiellerin devamliligini saglayan bag ise gelenegin kodlaridir.
Halkin icinde yasayan Islam, siirekliligini bu iiglii bagmtidan karsilamaktadir.
Anadolu’nun Tirklesmesi ve Miisliimanlasmasi siirecinde Onemli bir misyon
iistlenen tarikatlar, ritiieller baglammda Islam geleneginin temeli olmustur.
“Anadolu’nun tarikatlarla kucaklasmasi, Mogol istilalarinda yasanan zorluklara dek
indirgenebilir. A¢lik ve yoksullufun smirinda insanlar, tekkeleri siginilacak yuva
olarak gérmiis buralardan aldiklar1 maddi ve manevi yardimlarla ayakta
kalabilmislerdir. Osmanli beyliginin kuruldugu donemlerde zaten hali hazirda olan
ve tagra gelenegini siirdiiren bir ahilik teskilati, tasavvufi yasam sistemi mevcuttur.
Tasradan hareketle baglatilan tiim isyanlar sosyo- ekonomik kékenli olmakla birlikte
“kendi varh@mi muhafaza etme ihtiyaci duyan esnaf ve zanaatkdrlarin dini bir kast
sistemi uyandirarak birlesip biitiinlesmesi bir g¢esit hayatta kalma stratejisinin bir

pargasidir ” (Zengin, 2009:165).

“Din ve devlet” iligkisinin gerilimli evrimi, toplumsal muhalefetin farkl:
bigimlerinin gericilikle iliskilendirilmesine imkéan vermistir. Halkin ¢ogunlugunun
kullandigi dini muhafazakar dil, 1925 Kiirt Isyani, 1930°da Giineydeki hiikiimet
aleyhtar1 olaylar, Serbest Firka olayr ve 1930’larda Bursa’da ve Dogu’da meydana
gelen ayaklanmalar resmi ¢evrelerce yobazlik ve irtica olarak nitelendirilmistir”

(Zengin, 2009:166).

Sonug olarak tasra yasam bi¢imini degistirmek gibi bir amag¢ edinmediginden
modern diinyanin ve yanlis Batililagsmanin bozgunculugundan uzun vadede etkilenen
yerlerdir. Merkezde aile yapisi ¢oziilerek yerini ¢ekirdek aile yapisina birakmis buna
karsin tagrada genis aile varh@im siirdiirmeye devam etmistir. Merkezde geleneksel
iliskiler ¢6ziildiigiinden ‘birey’ 6ne ¢ikmigtir. Oysaki “cemaat” olan tasrada, resmi
denetleme kurumlardan ziyade sosyal normlar hayatin i¢inde daha etkilidir. Kisacasi
tasranin mevcut dokusu geleneksel degerlerin korunmasina ve devamlilifina imkéan

saglamaktadir. Bunun bir nedeni de tasra muhafazakarligidir.
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2.5. TASRA VE YERLILIK/ TASRA VE YERELLIK

Tagray1 anlayabilmek amaciyla yaptigimiz okumalarda onun yerellik ve
yerlilikle de iliskilendirilerek degerlendirildigini gérdiik. Ttirk Dil Kurumu Biylik
Tiirkge sozliigiine gore, yerellik, ‘yoresel” olma durumudur. Bir cografyaya ait olma
anlamiyla bagdastirabileceg@imiz yerellik, yerliligi de i¢inde barindirmaktadir. Yerli
kavrami “tasinamayan, bagka yere gotiirilemeyen, yurt icinde yapilan veya bir
yurdun kendine 6zgii niteliklerini tasiyan, belli bir bolgede yetisen, bir yerin ilk
sakini olan, oturdugu bolgede dogup biiyiiyen, atalari orada yasamis olan anlamlarini
icermektedir. Yerlilik bir bakima millet kavramina génderme yaparak ‘milli olmayr’
ifade ettiginden kapsadigi anlam alamyla yerellikten daha genistir ve 0zl
bakimindan, yerellikten ince farklarla ayrilmaktadir. Yine, yerliligin kapsadig: ‘milli

olma’ durumu, ‘memleket fikrini® ve ‘hemgeri’ anlayisini beraberinde getirecektir
(TDK, 2011).

Bu kavramlarin tasra ile 6zdeslestirilmesinin kaynagi ise tasrayi, yerel ve
yerli kabul eden merkezi bakis agisidir. Cinkii ‘tagra’, ‘cevre’, ‘kenar’ ya da
‘tagralilik”, bunlarin hepsi kendini toplumsal, siyasal ve kiiltlirel anlamda tist noktada
konumlandiran merkezin koydugu sifatlardir. Tagra kendine bu ad1 ver(e)medigi gibi

yerel ve yerli olup olmama durumunu da tartismaz.

Esas olarak, merkez tasrayr yoresel oldugu icin sever. Ozellikle renkli
kapitalist yasamla beraber bir¢cok seyi elinin altinda bulan ancak ‘parasi’ oldugu
oOlgiide etrafindakilere sahip olan merkez, tasranin organik ve dogal yapisina ve ucuz
yasamina hayrandir. Tagramn bozulmamighgi, en azindan merkezden bakildifinda
bozulmamis zannedilen goriintiisii, ona bir anlamda prestij kazandirmistir. Bu
nedenle marketlerde ‘markali’ siit yerine organik siit, organik bal, organik piring
~ tercih edilir. ‘Koy kahvaltis1 bulunur’, ‘kdy peyniri satilir’ gibi ilanlarla cazip hale
gelen mekanlarda, bir mikro-tagra/kdy ortami yaratmak istenir. Yasamini ‘kazanmak
ve harcamak’ pratigine gore ayarlayan stirekli tiiketim halindeki kentli i¢in, tagramin
ucuzlugu ve bollugu onda bir cennet algis1 yaratmaktadir. Fakat bu tavir asla giiglii
bir benimsemeyi ispatlamaz. Merkez, tasraya ancak iginde gecici bir siire yasadig

i¢in hayrandir, aksi takdirde kentte bir tasra yagamin1 hazmetmez.
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Sozi, post-modern yasamla beraber yerellesen diinyaya da getirmek gerekir.
I¢ goclere bagh olarak hizla gecekondulasan sehirlerin bu giin salt bir yerli- merkez
yasamini korudugu ve yasadig1i s6ylenemez. Dogudan Batiya bir¢cok bolgeden gog
alan merkezler, kente uyum saglamaktan ziyade iglerinde ‘memleket havasini’
yagatan kimselerin olusturdugu i¢ i¢e geg¢mis, karmasik yapilardir. Bu durumun
gozlemlenebilir en iyi 6rnegi Istanbul’dur ki bu giin Istanbul’un iginde bagka bir
Istanbul oldugu aciktir. Tasralasan mega sehitler zincirine Ankara da bu baglamda
oturtulabilir. Tanil Bora, ‘Kiigiik- Biiyiik Sehirle Mega Tasralar Arasinda Ankara’
baglikli yazisinda sunlar1 s6ylemektedir: Cumhuriyet Ankara’si, bir orta sinif cenneti
olarak tasarlanmistir; eski tabirle mutavassittir, esnaf-ahi kokleriyle de uyusan bu
mayasindaki siikunet, agirbaghilik sehre sinmistir. Tabii bu dil esasen, Ankara’nin
orta sinif mahallelerine ikamet eder Daha yakin dénemlere, en ge¢ 1960 sonrasina
bakarsak; Ankara’mn ¢ yliziini ayirt edebilecegimizi  diiglinliyorum.
Biirokrasi/devlet Ankara’si- Ogrenci/aydin  Ankara’si- gdo¢men Ankara’si...
Biirokrasi/devlet Ankara’si, Ankara’yla ilgili klise tretimin kaynagidir ve deyim
yerindeyse sehirle ilgili imgeyi gasp etmistir. Ogrenci/aydin Ankara’st sehrin canli
bir yiiziidiir aslinda; burasi, bir yamiyla da koklii tiniversitelerin kentidir. Devlet
Ankara’sina yamanan bir akademi ve kiiltlir- ve-sanat sosyetesi ile devletin yam sira
piyasaya da siiphe ile bakan bagimsiz ve muhalif aydin tipolojisi arasinda bir gerilim
de gorebiliriz bu dlemin iginde. Gog(men) Ankara’si, en kalabalik Ankara’dir
aslinda. Ankara memleketin hemen biitiin niifus gruplarina, etnik ve bolgesel
cemaatlerine ev sahipligi eder ama bu kozmopolit prensip i¢inde, agirlikta Orta
Anadolulu diasporalarinin organik yurdudur. Kirsehir, Kayseri, Yozgat, Cankri,
Nevsehir hatta Corum, Sivas menseliler Ankara’da dururken kendilerini hepten
gurbete ¢ikmus hissetmezier. Lehge, gorenek, mutfak vb. bakimdan akraba oldugu
Orta Anadolu tasralanyla i¢li dighligi dogrudur, Ankara’ya bir yoresellik, bir
‘koyliilik’ verir. Cumhuriyet’in ilk on yillarinin yerli Ankara’sinin, Angara’nin yeni

yiiziidiir bir bakima; onu dirilten bir barbar akinidir (Bora, 2006: 58-62).
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2.6. TASRANIN ISYANI: MASUM YUZUYLE iSYANKAR TASRA

Gegmiste tasrada ¢ikan bazi isyanlar devleti ¢Okertecek kadar gliglii
olmuslardir. Ortaya “Celali Isyanlart” olarak ¢ikan kargasa ortaminin sebepleri genel
hatlar1 Akdag’a gore sunlardir: Niifus artisi, genel ekonomik darlik, devletin artan
savas ve diger giderleri, bu giderlerin karsﬂanmaﬂ i¢in avariz vergilerinin ¢ikmasi ve
giderek oranimin artmasi, “koyliiniin biiyiik bir yoksulluk icerisine diismesi ve artan
murabahacilik (Akdag 1975, 65-70) O halde tasranin isyanim tetikleyen baslica
etmen yoksullugu ve merkez karsisinda mahrum kalmasidir demek yanlis

olmayacaktir.

Tasra mahrumiyeti ve masumiyeti iginde siyasetin tamimina ve politik hayatin
yon bulmasina da etki etmektedir. Artik, iktidar olmak isteyen politik hareketin
tasray1 ikna etmesi gerekmektedir. Tagranmin destegine ihtiya¢ duyan siyasi hareketler,
bu destegi alabilmek icin kentteki yasam standartlannm da gostererek tasraya
vaatlerde bulunmaktadir. Bir ¢ok baska sebep gibi ¢ogu zaman gergeklesmeyen bu
vaatler, ‘vahsi tagrali’ profilinin tiiremesine neden olmaktadir. Vahsilestigi &ne
stiriilen tagralimin bu ruh hali Nurdan Giirbilek’e gore “yalmizca yokluktan degil
vaatten, iktidarsiz bir nefret kadar bir kudret vaadinden, kiskirtilmigliktan™ ileri
gelmektedir. Kapitalizm kendindeki eksikliklerin farkina vararak bunu gidermek i¢in
¢abalayan, dolayisiyla tiiketen, tiikettik¢e de tiiketimdeki eksikligini daha da hisseden
‘tagrali’ 6znelere ihtiya¢ duymaktadir (Giirbilek, 2001: 138). Bu baglamda bakilirsa
tasrali Osmanl’nin Istanbul’una; Cumhuriyet’in Ankara’sina kargi, masumiyetinin

elverdigi 6l¢iide Isyankar sdylemlerine zemin hazirlamgtir.

Magdurluk bagkas tarafindan ‘maruz birakilma’; masumluk ise ‘kendi i¢inde
temiz kalma durumudur. Masum kalma/kalabilme kentte yasayanlarca kimi zaman
imrenilen ¢ogunlukla ‘naiflik’ olarak tamimlanan bir tavirdir. “Ancak tasra
masumiyetinin kendine 6zgii diyalektiginde, hinlik ve bezirgdnlik aligkanlhigiyla var
olabildigi; saftorikligin ise aslinda bir garikli erkdmi harplik taktigi giitmek anlamina
geldigini gézden kagirmamak gerekir. Bir de tecahiil ariflik, yani bildigini bilmezden
gelirlik, tam anlamiyla her tiirlii sorumlulugu merkeze yiikleme kurnazligindan baska

bir sey olmasa gerektir” (Alkan, 2006: 96).
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Tasrali, kéyde, kasabada ve kiiclik sehirlerde yasar; fakat sehirde yasanan
hayata dogru bakar (Aslaner, 2010: 92). Siirgiin, maglup ve iddiasiz tasra i¢in merkez
bir kurtulus ¢agrisidir. Bu nedenle her tasranin génliinde merkez olma arzusu, her
tagralinin zihninde sehre gitme hayali yatar. “Tank Bugra’mn erken Cumhuriyet
doneminin koyliilerinin halini tasvir ederkenki soyleyisiyle yok sayimama aghgr”
hala stirmektedir. Tasra bugiin dislanma endisesinden dogan bir 6fke ve isyanla her
yere ve her seye el atma egilimindedir. Kimi il¢elerde neredeyse dliimiine pesine
diisiilen il olma cehdi bu aghigin timsalidir” (Bora, 2006: 48). Fakat bu hirsl: tasrals,
sehre geldiginde ‘kural tamimaz, isyankir ve diizen bozucu’ olarak goriilebilir.

Modern yasamin elitligine karsin tagra arabesktir (Glirbilek, 2004: 16).
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3.YONTEM

3.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu c¢alisma genel itibari ile edebiyat sosyolojisi baglaminda
degerlendirilebilecek bir metin incelemesidir. Oykii veya tagra iligkisi, sadece
tematik bir iliski degil ayn1 zamanda toplumsal bir iliskidir. Inceleme boyunca bazi

biyografik bilgiler, tarihsel gelismeler de veri olarak kullanilmaktadir.

3.2. BILGI TOPLAMA KAYNAKLARI

Ahmet Cigdem’in 2002°de yaymmlanan ‘Tasra Epigi: Tiirk Ideolojileri ve
Islamecilik’, Tanil Bora’nin editérligiinde yayimlanan ‘Tasraya Bakmak’, Ramazan
Kaplan’in ‘Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda K6y’ adli eserler ¢alismamizin

temel bilgi kaynaklarini olusturmaktadir.

Ahmet Cigdem Tasra Epigi: Tirk Ideolojileri ve Islamcilik’ta Tiirk
ideolojilerine gondermelerde bulunarak muhafazakarlik, yerlilik, Islam diistincesi,
din, toplum, kamusallik ve kiiltiirel islam’1 gegmisten giiniimiize gelen tarihsel siireg

icinde ele almigtir.

Taml Bora’min edit6rliigiinde yayimlanan ‘Tasraya Bakmak® adli ¢alismada
Omer Laginer, Turan Alkan, Tanil Bora, Melih Pekdemir Ahmet Cigdem ve daha
pek ¢ok isme ait ‘tagra’ cergevesinde yazilan toplam on ii¢ makale bir araya

getirilmigtir.

Ramazan Kaplan, ‘Cumhuriyet Donemi Tirk Romaninda Koy' adh
calismasinda mekan olarak koyil ele alan ve koyliiniin sosyal yasamini problem
olarak irdeleyen romanlar1 1923-1950, 1950-1960, 1960-1980 seklinde tasnif ederek
incelemis; romancilarin daha ¢ok koylin ekonomik yoksulluguna ve bagka

imkansizliklara dikkat ¢ektiklerini belirlemistir.
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Calismamizin ana malzemesini Bekir Sitki Kunt, Cevat Sakir Kabaagach,,
Kenan Hulusi Koray, Sabahattin Ali, Sadri Ertem, Sait Faik Abasiyanik, Refik Halit
Karay, Umran Nazif gibi isimlerin Sykiileri olusturmaktadir. Tasra kavramiyla
baglantili olarak derlenen bilimsel ¢aligmalarm bir ¢ogundan dogrudan yada dolayl
olarak yararlamilmustir. Calismamizin kaynakca bolumiinde agik kiinyeleriyle
belirttigimiz kitaplari, doktora ve yiiksek lisans tezlerini, makaleleri soyle

siralayabiliriz.
Oykii kitaplar:

Bekir Sitk1 Kunt,........... Yatakli Vagon Yolcusu
Cevat Sakir Kabaagacl,...Merhaba Akdeniz
Ege’nin Dibinden

Kenan Hulusi Koray,....... Son Opiis
Orhan Kemal................ Ekmek Kavgasi
Sabahattin Ali,................ Degirmen

Kagm

Ses

Esirler

Yeni Diinya

Sir¢a Kosk
Sadri Ertem,.................. Silindir Sapka Giyen Koylit

Bacay1 Indir Bacay: Kaldir

Bir Sehrin Ruhu

Bay Virgiil
Sait Faik Abasiyanik,........Semaver

Sarni¢

Sahmerdan

Lizumsuz Adam
Refik Halit Karay,........... Gurbet Hikayeleri
Umran Nazif Yigiter,....... Kara Kasketli Amele

Icimizden Birkagci

Memduh Sevket Esendal..Otlaket
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3.3. TASRA KAVRAMI ICIN BASVURULAN KAYNAKLAR

Cigdem, Ahmet (2002), ‘Tasra Epigi: Turk Ideolojileri ve Islameilik’, Birikim
Yaymnlan, Istanbul

Temo, Selim (2011), Tiirk Siirinde Tasra’, Agora Kitaplig1, Istanbul

Tezler:

Zengin, H. Sevgi (2009), ‘Modernlesme Siirecinde Iktidar-Tagra Iligkileri: Tiirk
Edebiyatinda Tasra’, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis

Doktora Tezi, Ankara

Bulut, Diler (2007), ‘Tiirk Edebiyatinda Tasra’, Mimar Sinan Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi

Demir, Hivren (2001), ‘Cemil Kavuk¢u Oykiiciiliigiinde Kent, Tasra ve Modernlik’,
Bilkent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamig Yiiksek Lisans

Tezi

Makaleler:

Alkan, A. Turan (2006), ‘Memleketin Tagra Hali’, Tagraya Bakmak (Ed. Tanil Bora)
[letisim Yayinlar, Istanbul

Laginer, Omef (2006), ‘Merkezler Ve Tagralar Doniigtirken’, Tagraya Bakmak (Ed.
Tanil Bora) Iletisim Yaynlari, Istanbul

Alver, Koksal (2010), ‘Tasra Halleri Ve Oykii’, Hece Oykil Dosya: Tagranin
Oykiisii/ Oykiiniin Tasrasi-h, Ekim-Kasim S.41, Ankara

Argm, Siikrii (2006), ‘Tasraya Iceriden Bakmak Miimkiin Mii?”, Tagraya Bakmak
(Ed. Tanil Bora), iletisim Yayinlari, Istanbul

Aslaner, Aysun (2010), ‘Tasradan Merkezi Yazmak Ya I¢indesindir Yahut Ya
Disindasindir Merkezin Yada I¢inde Yer Alacaksin’, Hece Oykii Dosya:
Tasranmin Oykiisii/ Oykiiniin Tasrasi-Ii, Ekim-Kasim S.41, Ankara

Baran, Ethem (2010), ‘Oykiimiin Tagsrasi/Tasramm Oykiisti’, Hece Oykii Dosya:
Tasramn Oykiist/ Oykiiniin Tasrasi-I, Ekim-Kasim S.40, Ankara
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Birkan, Tuncay (2006), ‘Tasraya Bahar Hi¢ Gelmez Mi?’, Tagraya Bakmak (Ed.
Tanil Bora), [letisim Yaymlar1, Istanbul

Bora, Tanil (2006), ‘Tasralasan Ve Tagrasint Kaybeden Tirkiye’, Tasraya Bakmak
(Ed. Tanil Bora) Iletisim Yayinlar, Istanbul

Bozkurt, Ahmet (2004), ‘Tasrada Siir Hazirliklarr’, Kitap-Lik, S.73, Istanbul

Cigdem, Ahmet (2006), ‘Tasra Karalamasi- Kiigiik Bir Sosyolojik Deneme’, Tagraya
Bakmak (Ed. Tanil Bora) Iletisim Yayinlari, Istanbul

Cur, Arzu (2006), ‘Kadmnlar: Tagranin Yurtsuzlar), Tasraya Bakmak (Ed. Tanil
Bora) Iletisim Yayinlar1, Istanbul

Demiralp, Oguz (2004), ‘Diinya Edebiyati/ Edebiyat Diinyast’, Kitap-Lik, S.73,
Istanbul

Ergtilen, Haydar (2006), ‘Siir Tasraya Aittir!’, Tasrayé Bakmak (Ed. Tanil Bora),
[letisim Yayinlari, Istanbul

Giindogdu, Servet (2010), ‘Tasra Hikayeciligi: Ideolojik Mi, Kiiltiirel Mi?” Hece
Oykii Dosya: Tasranin Oykiisi/ Oykiiniin Tasrasi-I, Ekim-Kasim S.41,
Ankara

Harmanci, Abdullah (2010), ‘Oykiimde Tasra Tasramda Oykii’, Hece Oykii Dosya:
Tasranin Oykiisii/ Oykiiniin Tasrasi-Ii, Ekim-Kasim S.41, Ankara

Karabiyik Barbarosoglu, Fatma (2006), ‘Tasranin Ve Biiyiik Kentin Endam Aynasi:
Ko&y®, Tasraya Bakmak (Ed. Tamil Bora), Iletisim Yaymlar1, Istanbul

Kaymak, A. Giilfer (2010), ‘Bir Oykii Ortam1 Ve Oykii Kaynag Olarak Tasra’, Hece
Oykii Dosya: Tasranin Oykiisi/ Oykiiniin Tasrasi-li, Ekim-Kasim S.41,
Ankara

Mert, Necati (2006), ‘Tasra Ve Aydinlar’’, Tasraya Bakmak (Ed. Taml Bora),
[letisim Yaymlar, Istanbul

Mert, Necati (2010), ‘Oykiiciiligiimiizde Tasra’, Hece Oykii Dosya: Tagranin
Oykiisti/ Oykiiniin Tasras1-I, Ekim-Kasim S.40, Ankara

Narli, Mehmet (2010), “Sakli Bir Hakikat Tasarimi Olarak Tasrayr Yeniden

Diistinmek™, Bilim Sanat Vakfi Salonu, 14 Ocak 2009, Istanbul

Pekdemir, Melih (2006), ‘Tasranin Tasi Topragi Altinda Ne Vardur?’, Tasraya
Bakmak (Ed. Tanil Bora) Iletisim Yayinlar1, Istanbul

Saglik, Saban (2010), ‘Malzeme Ve Estetik Olarak Bir Tasra Oykiisti’, Hece Oykii
Dosya: Tasranin Oykiisti/ Oykiiniin Tasrasi-Ii, Ekim-Kasim S.41, Ankara
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Solak, Omer (2010), ‘Edebiyatin Tasras1 Ve Tasray1 Anlatmak’, Hece Oykii Dosya:
Tasranin Oykiisii/ Oykiiniin Tasrasi-I, Ekim-Kasim S.40, Ankara

Solak, Omer (2010), ‘Cumhuriyetin Erken Dénemlerinde Tasra Ve Muhafazakarlik’,
Hece Oykii Dosya: Tasramin Oykiisii/ Oykiniin Tasrasi-1I, Ekim-Kasim S.41,
Ankara

Topbas, H. Ali (2006), ‘Tasranin Da Otesine’, Tasraya Bakmak (Ed. Tanil Bora),
Iletisim Yayinlari, Istanbul

Tosun, Necip (2010), ‘Tasra Mekanlar’, Hece Oykii Dosya: Tasranmn Oykiisii/
Oykiiniin Tasrasi-I, Ekim-Kasim S.40, Ankara

Turan, Giiven (2004), ‘Tasra Cografya Midir?’, Kitap-Lik, S.73, Istanbul

Tiirkes, A. Omer (2006), ‘Orda Bir Tasra Var Uzakta’, Tasraya Bakmak (Ed. Tanil
Bora), lletisim Yaynlari, Istanbul

Zengin, H. Sevgi (2010), ‘Edebiyatin Tasras1 Ya da Tasranin Edebiyat1’, Hece Oykii
Dosya: Tasranin Oykiisti/ Oykiiniin Tasrasi-I, Ekim-Kasim S.40, Ankara

Yildirim, Ercan (2010), ‘Tasrada Oykii Giinleri’, Hece Oykii Dosya: Tasranin
Oykiisti/ Oykiiniin Tasrasi-I, Ekim-Kasim S.40, Ankara
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1.1930-1950 ARASINDA MODERN TURK OYKUSUNDE TASRA

4.1.1. Tasra ve Edebiyat: Tasranin Edebiyati/Edebiyatin Tasrasi

Bu bolimde ‘edebiyatin tagrasi ile anlatilmak istenen nedir’ ve ‘tagranin
edebiyati ne anlama gelmektedir’ sorularindan hareketle edebiyat ve tasra iligkisinin

genel karakteri lizerinde durulacaktir.

Gunlik dilde ve edebi alanda “diinya edebiyatt” kavram
kullanilagelmektedir. Ilkelerinin ve niteliklerinin ne oldugu konusunda ortak goriisler
olmasa da bu kavram herkesin tlizerinde anlastif1 bir edebi degeri ima etmektedir.
Oguz Demiralp, Diinya edebiyati kavramini tartistigi bir yazisinda kavrami ilk
kullananlardan biri olan Goethe’ye atif yapar. Demiralp’e gore Goethe, diinya
edebiyat1 kavramini sadece kuramsal, dizgesel bicimde agmamuis; bagka vesilelerle de
kullanmigtir. Ona gore Goethe’nin bu kavrami ortaya atmasinin 19.ylizyil bast
Avrupa tarihiyle iligkisi vardir. Ciinkii kendi iizerlerine kapanmis topluluklar
birbiriyle savasmaktadir. Diinya Edebiyati kavrami, topluluklarin bildirismesini;
sOylesip anlasmasim igermektedir. Buna goére uluslar, edebiyatlar1 yoluyla
bulusacaklar ve barisacaklardir. Demiralp, Goethe’'nin 6ngérdiigli “diinya
edebiyati”nin kurulmasiin pek de miimkiin olmayacagim ileri stirer. Eger diinyadaki
edebiyat ve yazin sayis1 Almanca, Fransizca, Ingilizce gibi dillerdeki edebiyatlarla
siirli  olsaydi; belki Goethe’nin diinya edebiyati dustincesi daha kolay
gerceklesebilirdi (Demiralp, 2004: 54). Ama daha 19.ylizyilin basindan itibaren
Avrupa’yr da etkiyen bir Rus edebiyati gelismistir 6regin. Boyle de olsa bugiin
Ingilizce, Fransizca ve Almanca yazilan metinler ya da Avrupa edebiyati “diinya
edebiyati” kavrammin merkezini teskil etmektedir. Clinkii Avrupa, “bilimde,
ekonomide, siyasette oldugu gibi sanatsal ve kiiltiirel bir saha olan edebiyatta da

belirleyici merkez olmusgtur. “Batinin kurdugu, teorize ettigi ‘diinya edebiyati’ fetih,
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tecim gibi yollarla diinya sathina da yayilarak baskinlagmistir. Dolayisiyla diinya
lizerinde ‘s6z’, Batmn gelistirdigi kalip ve formlarda soylenir hale gelmistir”
(Zengin, 2010: 87). Bu baglamda diinyadaki diger edebiyatlar, degismelerinde ve
yenilenmelerinde, evrensel bir nitelik arayiglarinda Avrupa edebiyatina
yonelmislerdir. Bu da bir bakima Avrupa edebiyatinin merkez, digerlerinin tasra
oldugu anlamina gelebilmektedir. Nitekim 19. Yiizyilin ortalarindan itibaren
Osmanh Tiirk edebiyati da merkeze yani Avrupa edebiyatina yonelmigstir. Mehmet
Solak’in dedigi gibi “diinya edebiyati, ¢ok genis bir alana miinhasirken, Tiirkiye’de
genellikle Avrupa edebiyatini akla getirmektedir. (Solak, 2010: 113)

Tiirk edebiyat1 i¢in “merkezi edebiyat” ve “tasranin edebiyat1” seklinde bir
kavramsallastirma yapilabilir mi? Yapilirsa hangi dlgiitler bu kavramsallagtirma i¢in
gecerli olacaktir? Tasrada yasayanlarin ortaya koydugu edebiyat1 “tasra edebiyat1”
merkezde yasayanlarin meydana getirdikleri edebiyati da “merkez edebiyat” seklinde
adlandirmak miimkiin goriiniiyorsa da sadece yazanlarin yasadigi mekéna bagh
olarak bir nitelemede bulunmak ¢ok tutarli olmayabilir. Ciinkii bu mekéanlar yazarlik
siireci igcinde degisebilmektedir. Yazii ve sozlii edebiyatin uslup ve isleyis
ozelliklerine gore edebiyati tasra ve merkez olarak nitelemek daha miimkiin
goriiniiyor. Nitekim edebiyat tarihi ¢aliymalarinda yapilan “Halk Edebiyati” “Divan
Edebiyati” gibi tasnifler bir bakima bu dzelliklere gore yapilmakta ve halk edebiyati
ile daha sade bir anlatimi, daha milli bigimleri ve kirsal problemleri igeren metinler;
Divan Edebiyati1 ile de daha soyut bir anlatimi, medeni etkilesime daha acik
bigimleri olan metinler ifade edilmektedir. Bu g¢ergevede bakilinca divan edebiyati
“merkez edebiyat” halk edebiyat “tasra edebiyati” olarak kabul edilebilir. Divan
edebiyatimin bir merkez tasarimu iizerine kurulmasi da ona “merkez” niteliginin
verilmesinde etkilidir. “Pervane, 1518a; asik, sevgiliye; tasra Istanbul’a devletli ve
tebaa; saraya, yildizlar, aya; biitiin evren Allah’a dogru akar ve aktigi merkezin
¢evresinde doner” (Narli, 2007: 36). Bu bakimdan “divan sairi sehrin sairidir. Biitiin
kiiltiirel birikimi, sosyal davrams: sehrin icinde bigimlenir. Osmanli Imparatorlugu
siirlan i¢inde, egitim gdrmiis, sanat ve bilim alanlarinda yetenleri olan herkes gibi
sair de Imparatorlugun merkezine dogru akar.” (Narli, 2007: 47). Ayrica tasrada
merkezin uzantisi olan sehzadelerin saraylarinda Istanbul’a benzer bir gelenek
yasatilmistir. Diger bir degisle, sancak beyi olarak Anadolu’da bulunan sehzadelerin
etrafinda kendiliginden bdyle bir muhit dogmustur. “Bu sehirler i¢inde bilhassa
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15.asrin basinda, Emir Siileyman Celebi zamaninda Edirne; daha sonra Anadolu’da
Cem Sultan il Sultan II. Bayezit’in sehzadesi Abdullah ve Sultan Selim’in sancak
beyliklerinde Konya; sehzade II. Bayezit, oglu Ahmet ve sehzade Mustafa’nin
valilikleri devrinde Amasya; sancak merkezi olarak pek ¢ok sehzadenin valilik ettigi
Manisa; Yavuz Sultan Selim’in sancak beyi oldugu Trabzon; Kanuni Sultan
Siileyman’in sehzadeleri Bayezit ile Sultan Selim’in bulunduklan devirlerde Kiitahya
birer edebiyat ve kiiltiir merkezi haline gelmislerdir” (Dogan, 2004: 68). Bunun
yaninda tasralarda sehzadelerin begenisini kazanan, iltifatin1 goren sairlerin
sehzadelerle Istanbul’a gelmesi, bir anlamda 15181n kaynag1 olan sarayin pervaneleri
etrafina toplamasina benzer. “Halk siiri ise kendisini merkezin kii¢iik kardesi,
gblgesi, taklidi konumunda bulmus tasramin susuzlugunu gidermeye caligmistir.
Bununla birlikte, ancak Osmanli Imparatorlugu’nun gerileme doneminde divan
siirinin tagras1 konumundaki halk siiri ve heterodoks goriislerle inga olan tasavvuf
siiri, sesini yiikselterek merkezi zorlayabilmistir. Bu esnada tematik temsillerini,
bigimsel 6zeliklerini ve kelime kadrosunu Arap ve Iran edebiyatindan edinen Divan
siiri Tiirkgenin tagralagsmasina neden olmasi itibariyle elestirilmistir.” (Zengin, 2010:
87).

Tiirk Edebiyatr’min tasra ile iliskisini degerlendiren Selim Temo, Tiirk
edebiyatinda tagra olgusunun, daha ¢ok roman tiirii {izerinden ele alindigim belirtir.
Temo’ya gore yerli edebiyatgilar gibi yabanci edebiyatgilarin da olguyu arastirmak
i¢in roman tiirlinii yeglemelerinden, bu tiirin gergekligi siire oranla daha dolaysiz
bi¢imde vermesinden kaynaklamiyor olabilir (Temo, 2011: 2). Ona gore Tiirk
siirindeki tasra olgusunun varhigi “vatan, miilk, memleket, kenar, iilke, diyar, Rum-

Rumi, Anadolu” mekansal isimler etrafinda tartisilabilir (Temo, 2011: 2).

Diger taraftan roman ve 6ykiide islenen ‘koy’ ger¢eginin, tasrayr konu
edinen edebiyatin i¢inde olup olamayacagi sorusu akla gelmektedir. Esasen kdy ve
tasra yasami eserlerde islenis itibariyle de benzerdir. ‘Edebiyatta tasra iizerinden
anlatilan koy miidiir?’ sorusunu akla getiren bu benzerlik her ikisinin de merkeze
baghh olmasindan kaynaklanmaktadir. Koy merkezin diginda kalmasi sebebiyle
kismen tagradir fakat tasrayr koye indirgemek yanlis ve eksik olur. Tasra koyden
daha fazlast olmakla birlikte kéy ve kent arasinda bir yerde kalan gecis noktasidir.

Bu agidan tasra tam da ‘kasaba’ya denk diiser ve kent ile kdy arasinda bir ugrak
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noktasidir. Clinkii kasaba da kdy gibi kentin digt olmak bakimindan tagradir. Merkez
olan kente, hem koy kadar uzaktir hem de merkezin 6zelliklerinin aksini yansitmasa
da tam anlamiyla merkezi biinyesinde barindirmamasi bakimindan ‘dis’tir. Iste tam
da bu sebeple kasabanin dis olusu onu kdy ile kent arasinda bir yere oturtur. Bu
bakimdan kasabanm tagraliligi koyiin tasraliligindan farklidir; o, merkezi daha ¢ok
hissetmis bir ¢evredir. Koy ve tasra arasindaki ayrim yalmizca gelismislik
bakimindan degildir elbette, bu farkliligi benzer sekilde edebiyatta da gérmekteyiz.
Mesela, kdy romanlarn bolgesel romanlarin karakter yapisini tagimaktadir ve tagradan
farkl olarak ulusal merkezilesmeye karsilik agik bir diismanlik besler. Ciinki “bolge
yapisal olarak otarsik karakterlidir ve bolgeyi kendi igerisinde bir yer olarak gérmek
dogru olur. Tagranin tanimi baskentten fakliligina dayal kilarken kdy kendine 6zgii
anlam diinyasima sahiptir; k6y, kimligin kdye has terimlerle ingasim1 miimkiin kilan
bir yapiya sahiptir. Bu durum tasranin kOy karsisindaki magrurlugunun
nedenlerinden biridir. Bagkentle eklemlenme telagindaki tasra, koy ile arasindaki
ortak vasiflardan ziyade kent ile ortak vasiflarina deder vererek ve u sayede ulusal
merkezilesmenin tagiyicihiini yaptigi i¢in olumlanmaktadir” (Zengin, 2009: 194).
Ote yandan tasranm kendini anlamlandirmak igin merkeze bagimli olmasina kargin
koy yasami kendine hastir. Tasra, merkez tarafindan disar itilmisken kdy o kendine

Ozgii yasaminda enikonu digtadir.

Esasinda tasra, yalmzca edebiyatimiz agisindan degil sosyal, kiiltiirel, siyasal
ve askeri alanda bir problem olarak Tanzimat yillarinda goriilmektedir. Tanzimat ve
Ikinci Mesrutiyet yillar1 arasinda edebiyat sahnesine ¢ikan Siileyman Nesib, Ali
Ekrem Bolayir, Recaizade Mahmut Ekrem, A. Hamit Tarhan, Hiiseyin Suat Yalgin,
Ahmet Resit Rey, Celal Sair gibi bircok sahsiyetin Istanbul dogumlu olduklar,
Tekirdag, Diyarbakir gibi sehirlerde dogan sanatgilarin ise - Namik Kemal,
Siileyman Nazif- yasamlarinin bir sekilde Istanbul’da gectigi bilinir. Agirhkl olarak
merkezin kiiltiirel algisiyla yetigen bu isimler mesrutiyet yillarinda stirgiinle kimi
zaman da goérevlendirmeyle Bursa, Kudiis, Beyrut gibi Anadolu, Orta Dogu
tasralarina gonderilerek tasra yasamini tammuglardir. Ote yandan, halka inmegi amag
edinen aydinlarin, 6ykii ve romanlarda tagra yasamini anlatmak yerine “cok genel bir
ifadeyle soyleyecek olursak, batililasmanin dogurdugu problemleri, gelenegin
ailedeki, toplumdaki, siyasal hayattaki c¢oziilme emarelerini, yenilesmenin

zaruretlerini ve yollarim isle” (Narli, 2007: 35)diklerini gormekteyiz
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“Stileyman Nazif’in vaktiyle Abdiilhamit tarafindan Bursa’ya, iistelik vilayet
mektupgusu olarak gonderildiginde istadin bunu bir stirgiin kabul ederek sizlanip
durdugu ve hiirriyetten, yani Temmuz inkildbindan sonra ‘biz de magdur edildik
vaktiyle’ edebiyatindan hisse kaptigi malumdur. Devir bagka bir devirdir; kendi
rizasiyla Erenkoy’tindeki koskiine ‘tebdil-i heva’ya giden Istanbullularin bile
kendilerini enikonu tagraya cikmig addettikleri zamanlardir. Bilingli bir amagla
olmasa da edebiyatimizda tasrayr kismen konu edinen yazar Istanbul’un giinliikk
yasamin satirlara doken Ahmet Mithat Efendi olmugtur. Ahmet Mithat’in Letaif-i
Rivayat serisinde yer alan 1877 tarihli ‘Bir Ger¢ek Hikdye’, modern dykiimiiziin
cografya bakimindan ilk tagra Oykiilerindendir. “Ahmet Mithat, ‘birinci meziyeti
sahihii’l vuku bir ger¢ek hikdye’ diye sunar dykisiinii” (Mert, 2010: 97).

Goriildigii gibi “Tanzimat aydini i¢in tagra ‘yerli roman’ ve ‘milli roman’
ekseninde yapilan tartismalar sebebiyle gozlerin Istanbul’un digina bakmasi sonucu
tanmmaya baslanmigtir. Bakis acilarinin Istanbul digia ¢evrilmesinde, Anadolu’nun
uyanmiginda ulusalc1 séylemlerin etkisi yadsinamayacak kadar biiyliktiir. Tagranin
edebiyatimizda Mesrutiyetten sonraki yillarda Tirkeiilik akimina destek verenlerce
islendigini g6z 6niinde bulundurursak; tagra- merkez ikiliginin ideolojik bir zemini

paylastigini sdyleyebiliriz” (Glindogdu, 2010: 100).

Ikinci Mesrutiyet sonras1 Tiirkeiiliik akimimn da etkisiyle halk¢i ve toplumeu
hassasiyetlerin yogunlasmasi kdy ve tasra hayatina olan ilgiyi arttirmig; kdy ve tasra
hayati hikdye ve romanlara konu olmaya baslamistir. Edebi 6rneklerle “Istanbul
aydini igin tagranin’® egzotizmini yaratan her tiirden farklilik teker teker isaretlenmis,
mesela tozlu yollar, pis oteller, yikik dokiik evler havamin dondurucu sogugu,
bunaltici sicaklar, 1ssiz istasyonlar, i1siksiz kasabalar, oturak &lemleri, egitimsiz
insanlar, meyhaneler, Cumhuriyet balolari, vb. sahneler bir anlatidan digerine
aktarilip tekrarlana tekrarlana zihinlerdeki tagray: insa etmistir (Ttirkes, 2006: 158).
Daha evvelinde, Mesrutiyet yillarinda ise Osmanlicilik fikir akimindan etkilenen
Omer Seyfettin’in ilerleyen yillarda Balkanlar’da ve Anadolu’da yasanan drami “Iki
Mebus”(1908) “Primo Tirk Cocugu” (1912), “Hirriyet Bayraklan™ (1913),
“Memlekete Mektup” (1919) gibi dykiilerinde tim ¢iplakligy ile yansitir. Stiphesiz

Omer Seyfettin’in sanat¢i yoniinii etkileyen onemli bir unsur yasadigi donemde
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patlak veren Trablusgarp isgali, Balkan savaglari, Kurtulus miicadelesi gibi sikintili

toplumsal olaylardir (Mert, 2010: 99).

1. Diinya Savasi’nda yurt disina ¢ikabilen, varlikli bir aileye mensup Refik
Halit ise Anadolu’yu, Ittihat ve Terakki karsiti yazdig: yazilari sebebiyle siirgiine
gonderigliyle tamr. Sinop, Corum, Ankara ve Bilecik’te bulunarak tasrayr aydin
goziiyle izleyen yazar 1913-1918 aras1 Oykiilerini Memleket Hikéayeleri’'nde
toplamustir. “Ilk baskida on dort ykii vardir; iginde siirgiinlik 6ncesi Aydin,
fzmit/Karamiirsel, Bursa gibi yakin tasradan gozlemlerle yazilanlar da yer alir. Ikinci
baskida {ig, ii¢lincii baskida bir 6ykii eklenir, sonraki baskilarda da tiglincii baskiya

uyulur. Bu on sekiz dykiiniin altisinin Anadolu’yla ilgisi yoktur (Mert, 2010:100).

Biitiin bu gelismelerinvsonucuhda dikkatimizi ¢eken bir durum da degisimin
merkezden tasraya kaymasinin disinda varlikli ailelerden tabana, orta halli simufa
inmesidir. “Cemal Siireyya ‘Tirk Yazarmin Halklagmas® yazisinda Behget
Necatigil’in ‘Edebiyatimizda Isimler Sozliigii’ndeki alt1 yiiz ismi dogum yerleri ve
egitim durumlarina gore degerlendirerek karsimiza soyle bir tablo sunuyor: Tanzimat
yazarlarmin %79.5°i, Servet-i Fiinun yazarlarimin %73°t, 1900 6ncesinde dogmus
Servet-i Fiinun sonrasi yazarlarin %65.5°i Istanbul dogumludur. Profilin biitin
biitiine degismesi 1900°den sonra olur. 1900-1923 yillar1 arasinda doganlar iginde
Istanbul’un yeri%?35.9’a, bu giinkii siirlar diginda doganlar %7.2’ye diiser. Anadolu
dogumlular ise kath bir artigla %56.9’a varir.1923’ten sonra doganlarla bu egilim
koklesir. O kadar ki 1900’e uzanan kavsak siirede, Anadolu’ya Erzurum, Edirne,
Diyarbakir, Antalya gibi eski ve biiyiik sehirleriyle rastlanirken 1900°den sonra
hemen hemen biitiin illeriyle, ilgeleriyle rastlanir; kasaba dogumlular bollagir.

1923’ten sonra ise koy dogumlulara kadar uzanir ¢izgimiz.”(Mert, 2010: 98).

1930’1u yillardan dnce dogan yazarlarimiza baktigimizda: “Sait Faik (1906-
1954) dogum yeri Adapazari’ndan ¢ikarir ilk dykiilerini. Sabahattin Ali’nin (1907-
1948) 6ykiilerinde biraz Edremit ve yoresi, daha ¢ok I¢ Anadolu kdy ve kasabalar
vardir. Ilhan Tarus (1907-1967) Ankara/Altindag’;, Kemal Bilbagar (1910-
1983)Canakkale agirlikli Bati Anadolu’yu, Orhan Kemal (1914-1970) ve Yasar
Kemal (1923-*) Adana’yr, Umran Nazif (1915-1964) Zonguldak’i, Mahmut Ozay
(1908-1981) ve Samim Kocagoz (1916-1993) Ege kdylerini, Orhan Hangerlioglu
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(1916-1991) Trakya’yi, Necati Cumal1 (1921-2001) Izmir/ Urla’y1, Kerim Korcan
(1918-2000) hapishanedeki tasray1 dykiiye katar (Mert: 2010: 100).

Kemal Tahir (1910-1973) tek 6ykii kitab1 Gol Insanlari’nin ilk iki baskisinda
Cankiri agirlikh Bati Karadeniz’i, sonraki baskilarina ekledigi dort 6ykiiden birinde
de uzak ve hareketli tagra Tunceli’yi anlatir. Memduh Sevket Esendal (1885-1952)
Corlu ve Ankara’yr, Cevat Sakir Kabaaga¢li (1890-1973) Bodrum’u, Sadri Ertem
(1898-1943) Ankara koylerini, Hakki Kamil Bese (1899- 1982) Kastamonu’yu
anlatir.(Mert:99) Yani, yillar gectikce Istanbul dogumlularin sayist azalirken
Anadolu’da doganlar artmis; buna bagh olarak, Tiirk yazininda tasra gerek mekansal
bir fon olarak gerekse tasra yasamimin problemlerini yansitmak baglaminda ragbet
géren bir konu olmustur. (Mert, 2010: 99) “Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiigiik
Pasa’s1 1910 tarihlidir. 1919°da Refik Halit Karay Memleket Hikayeleri ile tagranin
yasantisimi ve ruh halini kavramaya ¢aligir. Atesten gomlek ve Calikusu 1922°de bize
tagranin sesini duyurur. Yaban, Kalp Agrisi, Vurun Kahpeye, Zeyno’nun Oglu,
Culluk, Acimak, Yesil Gece Anadolu Notlar1 gibi yapitlar o dénem Tiirkiye’sinin de
bir fotografim1 gosterir. Sabahattin Ali, Yusuf Atilgan, Tarik Bugra, Orhan Kemal,
Necati Cumali, Fakir Baykurt, Kemal Bilbasar, Abbas Sayar gibi yazarlarla
stirdiiriilen tasra soylemi zihinlerde belli bir tasra inga etmigtir. Pis ve soguk oteller,
tozlu, ¢amurlu sokaklar, 1ssiz istasyonlar, 1s1iksiz kasabalar, karanlik yollar, oturak

dlemleri, meyhaneler, cahil, egitimsiz insanlar...” (Baran, 2010:120)

Ozetlemek gerekirse; Aydinlanma ¢aginda Avrupa’da bir ‘diinya edebiyatr’
yaratma fikri ortaya atilmigsa da ¢ergevesi kurulamamig; nitelikleri ortaya
konulamamistir. Buna ragmen belli oranda Avrupa edebiyati bir merkez edebiyat
olarak ilgi gormistiir. Tirk edebiyatinda Divan gelenegi uzun yillar merkezi
edebiytat1 temsil etmis; halk edebiyati ise tasra edebiyati olarak konumlandirilmistir.
Tiirk edebiyatinda ‘tagra’nin islenmesi Anadolu dogumlu yazar ve sairlerin artmasina
bagh olarak gelismis; 6nemli 6l¢tide koy edebiyati ile tasra edebiyati ayn1 anlamda
kullamlmistir. Cok genel anlamda bir hiikiim vermek gerekirse; Tiirk roman ve
Oykiistinde tasra, kimi zaman sikici, bunaltici, cehalet kokan yiiziiyle kimi zaman da

bizi bekleyen bir titopya olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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4.1.2. 1930-1950 Arasmdaki Oykiide Tasra Problemi

Kosemihal sanat eserini, “fizik, bio-psisik, sosyal etmenlerle 6riilmiis somut
birer biitiin; ‘kozmo-bio-psiko-sosyal’ birer varlik (Kosemihal, 1964: 5) olarak
tamimlar. Bu nedenle gerek sanattan gerekse edebiyat gibi sanatin bir alt dalindan
bahsettigimizde sanatginin veya metnin tim bu sayilan yonleri géz Oniinde
bulundurulmalidir. Bir baska ifadeyle bir edebi eser sosyal bir varlik olan insanin
iirinit olduguna gore eseri toplumsal ogelerden siyirip atmak ya da inceleme
asamasinda toplumun algilarin1 dista birakmak dogru degildir. Buna karsin sanatsal
bir gaye ile yazilan metnin iginde birebir toplumsal, tarihsel, ideolojik, ekonomik vs
kavramlar1 aramak da yanlig bir tutum olur. B6yle bir bakis agisiyla bu baglik altinda
1930-1950 arasindaki Cumbhuriyet Tiirkiyesi’ni ve edebi eserlerden hareketle
sanat¢ilarin toplumsal degerleri, olaylar1 eserlerine nasil ve ne dlglide yer verdigini
tahlil etmeye ve devaminda Sykiiler iizerinden diinya goriislerini, ideolojileri, stmifsal

yapilari ele alarak bir tagra ¢ozlimlemesi yapmaya calisacagyz.

Tarihin penceresinden bakildiginda “bu giinkii Turkiye’nin yapisini olusturan
modernlesme hareketlerinin Tanzimat’la baglayan bir biitin oldugunu gérmemek
olanaksizdir” (Katoglu, 2005: 417). “Cumhuriyet Tirkiyesi'nde koklesen birgok
kurum o ¢agda meydana ¢ikmaya bagladi; bir¢oklarinin da disiinsel temelleri atildi.
Ozetle ve kavramsal bir yaklasimla hatirlarsak; anayasali, parlamentolu, mesrutiyetli,
siyasi partili, mecelleli, basinh, bakanliklar ve yeni devlet daireleriyle modern idari
yapili, mithendishaneli, miilkiyeli, dariilﬁinunlﬁ, idadili, ristiyeli, Galatasaray’l,
mizika-y1 hiimayunlu, sanayi-i nefiseli, romanl, pantalonlu ve ceketli bir hayat tarz
va da modernlesme programi bu ylizyilda toplumda tomurcuklandi ve Cumhuriyet
déneminde yerlesti. Geng Tiirkiye’nin kuruculars, bu yeni anlayislari tam olarak
benimsediler, kurumlastirdilar, gelistirip yeni ilaveler yaptilar, modemlestirmeye
boyut ve ¢esitlendirme kazandirdilar” (Katoglu, 2005: 418). Yakin Cag Tiirkiye
Tarihi adli ¢alismaya bakarak 1930 ile 1950 arasinda gergeklesen sosyal degismeleri,
kurumsallagmalar1 s6yle ozetleyebiliriz: Tirk Tarth Kurumu’nun kurulmasi (12
Temmuz 1932), ezamin Tiirkce okunmasi (18 Temmuz 1932), Istanbul
Universitesi’nin kurulmasi ve ilk iiniversite kanunu, Topkap1 Saray1’min miize olarak

acilmasi (1 Agustos 1933), Ayasofya’nin miize olarak agilmasi (2 Temmuz 1934),
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Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nin agilmast (9 Ocak 1936), Ankara’da Devlet
Konservatuar1 kurulmasi ve Almanya’dan getirtilen hocalarla birlikte ilk
konservatuar Ogrencilerinin alinmast (1936), Milli Egitim Bakanliginca ‘Diinya
Edebiyatindan Terciimeler’ dizisinin yayimlanmaya baslanmasi (1940), Ankara Milli
Kiitiiphane’nin kurulusu (1946), Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirligii’niin kurulmasi
(1949) gibi siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel hayati sekillendirecek onemli isler devlet
politikasi halinde yuriitilmustiir (Katoglu, 2005: 419).

“Cumbhuriyetle birlikte baglayan kiiltiir ve egitim reformlarina egemen olan
politika “biitinsel kalkinma’ stratejisinden kaynaklanmaktadir. Insan yetistirme
davasi, Kemalist devrimin ayrilmaz bir parcasidir. Egitim birligi, ilkogretimin
zorunlu kilinmast, kiz ve erkeklerin birlikte okumasi, ilk asamadir” (Katoglu, 2005:
492). Bu nedenle Cemil Kogak’in ifadesiyle ‘esasen tek parti dénemi kosullarinda
olusturulmus ve bu dénemin stirecegi diisiincesiyle uygulanmig bir deney’ (Kogak,
2005: 168) olan kdy enstitiileri, egitim politikalarina bagl olarak kanunen 17 Nisan
1940’ta TBMM tarafindan kabul edilir. “Inonii doneminde Koy Enstitiileri
girisimleri altinda yatan neden, ¢ok kisa stire i¢inde ¢ok sayida 6gretmen yetistirmek
ve kirsal kesimde ilkdgretim sorununu, devlet biitgesine en diisiik derecede ytik
getirerek ¢6zmekti. Bunun igin kirsal kesimde koyliilerin emegine dayanarak inga
edilecek 6gretmen okullarinda, yine koyden alinarak yetistirilmis ¢ok sayida koy
kokenli dgretmen yetistirilecekti. Koy kokenli olduklar icin bu 6gretmenlerin —
kentte yetisenlerin aksine- koyle daha c¢abuk ve etkili bir bicimde
biitiinlesebilecekleri ve koy kosullarinda daha verimli faaliyet gosterebilecekleri
diistintilmiistii” (Kogak, 2005: 168) Bu nedenle “savas yillarinda (1939-1945) enstitii
sayisi, yirmiye cikti. 1949 yihinda ise tilkedeki enstitii sayisi yirmi bir olmustu.
1940’11 y1llarin sonunda yirmi bes bin civarinda enstitii mezunu 6gretmen yetistirildi.
Koy enstitiileri girisimi, savastan sonra tamamen durdu ve bir durgunluk déneminden

sonra da sessizce ortadan kalkt1i” (Kogak, 2005: 169).

Benzer sekilde halk evleri de “Cumbhuriyet doneminin diinya goriislinii
aydinlar ve mahalli onderler aracilifiyla halka gétiirme, yayginlastirma, tanitma ve
toplumun kiiltiir yapisimi canlandirma denemesidir” (Katoglu, 2005: 433). Halkevleri
gercekten canli birer sivil merkez olarak diislinilmiis ve ozgiin bir model

olusturulmustur. Halkevleri, 6zel statiide kuruluglar olduklari halde kamu hizmeti
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gorecekti ve devletin bazi hizmetlerine yardimeir olacakti. Halkevleri bu programla
19 Subat 1932°de acildi. Ilk defa on dort il merkezinde; ikinci asamada Haziran
1932°de yirmi il merkezinde birden faaliyete gegti. 1933 yilinda ¢esitli il ve ilgelerde
yirmi bir halk evi daha agildi. 1938’de sayilar1 209°u bulmustu. 1951°de
kapatildiklar1 zaman sayilar1 404 bulmustu. (Katoglu, 2005: 435).

Bu siire¢ iginde yasanan 6nemli bir gelisme de iilkenin tek partili sistemden
¢ikmasidir. “Cumhuriyet Halk Partisi'nden ayrilan milletvekillerinin 6nciiltigiinde
kurulan Demokrat Parti (7 Ocak 1946) 15 Mayis 1950°de yapilan segimlerle ve
biiylik bir ¢ogunlukla iktidara gelir. Boylece yaklagik yirmi yedi yil stiren tek parti
iktidart ve anlayis1 son bularak yeni bir dsnem baslar. Demokrat Parti’nin iktidarda
oldugu yillar, yeni i¢ ve dis politik gelismeler ve galkantilariyla olduk¢a hareketli bir
donemdir” (Kaplan, 1997: 68).

“Cumbhuriyet, 1920°’li yillarda yetismis ve yakin tarihin bitin acilarim
yasamis bir nesil tarafindan gerceklestirilmistir. Bu nesil, gegmisin sorumlulugunu
tagimadi@1 i¢in gegmisin tenkit edilmesinde bir sakinca gdrmemistir. Bunun yaninda
insanlarin, yasadiklarn donemle ilgili saglikli degerlendirmeler yapamadiklar
gercegini de unutmamamiz gerekir. Ozellikle yogun siyasi olaylarin yasandig,
siirekli heyecan ve korkularin hakim oldugu bir devirde aydinlarimizin duyguyla
hareket etmis olmalar1 ve yaptiklan siyasi tercihler, bu hesaplagmay1 geciktirmis
olabilir” (Yal¢in, 2006: 20) diyen Alemdar Yalgin, 1920 ve 1946 arasinda yazilan
romanlarda Anadolu’nun ¢ok yeni ve farkli manalar tagidigini belirtir. Buna goére
Anadolu sadece bir toprak parcasi olarak degil, bir ideal olarak ele alinmistir. Bu
roman anlayis1 1940’1 yillarin basinda daha farkh sosyal gerekgelerle kéy romani
ismini alir (Yalgin, 2006: 24).

Ramazan Kaplan’in ifadesine gére Cumhuriyet yillarinda kéy konusu Milli
Edebiyat doneminde tamnmaya baslamis yazarlarca ele alinmistir. Bu dénem kdoy
romaninin daha 6nceki koy konusuyla ilgili roman ve hikayelerle benzerligi, diistiniis
bakimindan degil, baz1i malzemelerin ortak kullanilmasi yoniindendir. Diisiince
bakimindan iki egilim vardir. Cumhuriyet prensiplerine bagli ve kdy meselelerini bu
acidan goérenler (Y.Kadri Karaosmanoglu); Cumhuriyet’e bagli olmakla birlikte
sosyalist goriisii roman ve hikdyelerde yerlestirmeye ¢alisanlar (Sadri Ertem/Etem ve

Sabahattin Ali: 1907-1948) Diisiince planindaki bu egilimlerden ikincisi aymn
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zamanda 1950°den sonraki sosyalist koy romam hareketinin de ilk habercisidir
(Kaplan, 1997: 75-76). Kirkli yillarin sonrasinda Mahmut Makal, Fakir Bayburt,
Talip Apaydin, Mehmet Basar gibi koy enstitiilerinde yetisen isimlerin kdy yasamim
anlatmaya baslamalariyla gerek mekéansal gerekse insan iligkileri bakimindan kéy
daha samimi ve gercek¢i olarak iglenmigtir. “Resat Nuri, Sabahattin Ali, Yusuf
Atilgan, Kemal Bilbasar, Tarik Bugra gibi yazarlarin yapitlarindaki tipler sehir ve
kasabalarimin tagralihgimi agia ¢ikaran, toplumun ve yarali bilingaltlarinin
kiskacinda &tekilesmis, uyum sorunu yasayan tiplerdir. Toplumun i¢indedirler fakat
toplumdan soyutlanmuglardir. Geleneklerine sarilirlar ama gelenekler onlar

bogmaktadir; uyumsuz, ¢aresizdirler” (Baran, 2010: 120).

Koy romanlarina benzer sekilde, tagray1 anlatan dykiilerde “sahis kadrosunu
koyliiler, tasra, kasaba ve sehirlerinin mahalle insanlari, esnaf ve zanaatkérlar ve
devletin tasrada gorevli memurlan olusturur. Sadri Ertem, Oykiiye ayrica isgileri
sokar. Sait Faik’le Orhan Kemal, Istanbul’a go¢miis veya gezmeye gelmis tagralilari
da goriir: Kendi hallerinde insanlardir, ¢alisgkandirlar. Tutunmaya ¢alisirlar. Tagradan
olmayanlarin tasrasi ise tagra pitoreski gibidir. Hatta mitoloji. Umran Nazif bir
Zonguldakli kadar dikkatlidir ornegin. Cevat Sakir Kabaagaglt Bodrum’da
Halikarnas Balik¢isi olur. Merkezin ve merkezle isbirligine girmis yerel gliglerin
elestirilmesi, Refik Halit’i hatirlatir. Benzerlik sanirim sadece Sabahattin Ali’de
gozlenir. Devletin tasradaki gorevlileri, 6zellikle jandarma ve tasra esrafi hig
bagislamadiklarindandir. ‘Asfalt Yol’ adh ¢ykiide jandarma yine vardir; fakat tek
parti doneminin halkevcileri de koyciiliikkleri ile sarakaya almir. Sadri Ertem de

alaycidir. Gelgelelim alay1 genellikle grotesktir ve kimileyin de mazluma yo6nelir”
(Mert, 2010: 100).

Tasramin sikintilarim goren yazarlanmizin, eserlerini, biiylik oranda belli
tipler ve problemler iizerine kurduklarim1 séylemek yanlis olmaz. Omegin kdyde
yoksullar, zenginlerden daha ¢oktur ve koyli geleneksel ahlaka baghdir. Kdylerde
imamlar, seyhler, agalar da vardir. Kéylii topraksizdir ve de topragini ekip isletecek
araglardan yoksundur. Toprak miicadelesi, tagralarin ve kdylerin susuzlukla,
yolsuzlukla basa ¢ikmaya caligmalari, harp nedeniyle hiikiimetin zorla aldiga
vergilerin yam sira egitimsizlik, cehalet, batil inamislar, yanlis evlilikler bir¢ok yazar

tarafindan islenmistir. Oykiilerde, halka inmek ve koyli milletin efendisidir
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felsefesiyle hareket eden, “ilgileri ve gorgiileriyle belli bir kiiltliriin veya yasama
tarzinin 6rnegi durumunda olan” (Kaplan, 1997: 99) aydinlarm kendisini dikkatle
izleyen tagralilar karsisinda attiklar1 nutuklar, ideolojik soylemleri ve giiliing duruma
diismeleri yazarlar tarafindan elestirilen bir bagka durumdur. Koyleri ve diger
tasralann konu edinen roman ve &ykiilerde, sosyal konumlari ve benzer sosyal
catismalara sebep olmalari bakimindan karakterler arasinda benzerlikler vardir.
K&6yde merkezin temsilcisi aga ya da muhtarken tagrada belediye bagkani, kaymakam
vb olur. Ogretmen, kaymakam, hakim, asker gibi aydin kitlenin tiyeleri hem koyde
hem de tasrada ‘yabanci’dirlar. K6yii ve tasray1 anlatan kurgularda, muhafazakarhigin
temsili kabul edilen bir seyh ya da imamla gatisan; cehalete, bagnazliga gogiis geren
dgretmen tipinin yam sira halki somiiren agalarla igbirlik¢i hdkim, kaymakam gibi

merkezin yozlagmisg tipleri de anlatilmistir.

Tiirk dykiiciiliigiinde her ne kadar merkez (Istanbul ve kent) ykiileri agirlikli
olsa da tasrayr isleyen oykiilerin de ¢ok oldugu belirten Saban Saglik, bir
calismasinda “Tasra Oykiisti® derken neyi kastediyoruz; konusu tasrada gegen
oykiileri mi, yoksa tasra estetigi, tagra degerleriyle olusan Sykiileri mi”? sorularim
sorarak tasra meselesinin Oykiilerde nasil kuruldugunu tartisir (Saghk, 2010: 68).
Bizim de arastirmamizin temel problemi budur. Bu baglamda s6z konusu yillar

arasinda eserlerini tespit ettigimiz yazarlara ait eserler degerlendirilecektir.

4.1.2.1. Oykiilerde Tasra Yasami

1930-1950 arasindaki Oykiilerde, genel olarak tasranin yasamina birinci
dereceden etki eden ekonomik ve sosyal problemler iizerine vurgu yapildigim
gormekteyiz. Bu problemleri sdyle o6zetlemek mimkiindiir: Fakirlik, igsizlik,
topraksizlik, toprak ve su miicadelesi; tasralilarin, toprag: isleyecek yeterli teknolojik
donanimdan yoksun olmalari; aga, miidiir, reis ya da biirokratlar tarafindan kandirilip
topraklarimi kaybetmeleri, Cumhuriyet yillarinda konulan agir vergiler. Bu ¢ergeveye
bagl olarak dykiilerde, yaslilarla ¢atigan gengleri, tagradan biiytik sehirlere gogleri,
eskiyalig1 kanun dis1 6¢ alma uygulamalarini, igki ve kumardan dogan problemleri de

gormekteyiz. Egitim, saghk, yol, susuzluk konusundaki yetersizliklerin, batil
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inanislarin ve gelenek iizerinden devam eden geriligin buyik 6lgtide ekonomik

kaynakl1 algilandigi sdylemek mimkiin.

Bu baglamda ¢oziimleyecegimiz ilk hikdye Sadri Ertem’in 1933°te
yayimladig ‘Bacay1 Indir Bacayr Kaldir’ adli hikayesidir.* Hikdye Maden Ocaklari
Miidiirii ile tasra sakinlerinin (Lokman Ko&yii) arasinda koytin bereketli topraklar
lizerine yasanan c¢atisma iizerine kurgulanmigtir. Maden Ocaklart Miudiriintin
topraklarin verimliligini 6grenip koyliniin tarlalarimi ele gecirme istegiyle harekete
gecmesi karsisinda koyliniin direnisi ekonomik temelli ¢atigmanin baslangict olur.
Maden Ocaklar1 Miidiirii bu iste yalmz degildir. Giimiisliikursun Ocaklarn Isletme
Miidiirii ile vardiklar1 mutabakata gére kdydeki fabrikanin bacasi indirilecek, hava
kirliliginden topraklarin bereketi kagacak ve ¢oraklagan toprak degerinden ¢ok daha

az bir bedele satilacaktir.

Is koyliilleri ikna etmeye kalmistir ki bunun i¢in en uygun kisi, olarak
kendileri gibi gayr-1 Miislim olan Hagik’tir. Koyliiniin Hagik Aga’ya yalvarmalarn
kar etmez; bacalar yariya indirilir, zag yagi, bogucu ve zehirli gazlar etrafa yayilr.
Toprak rengini kaybeder, yesillikler solar. Boylece topragin bereketi kagtigindan
Maden Ocaklar1 Miidiirii doniimiine yarim lira vererek {itiin tarlalari satin alir. Bunu

bagardiktan sonra artik bacalar eskisinden de yiiksege ¢ikarilir.

Hikayenin temi “kapitalist manﬁgm Anadolu koyliistinii  somiirmesidir.
Kapitalist mantikla hareket eden kurnazlar, bilimsel ger¢eklerden yararlanan yabanci
sermayedarlar, saf ve skolastik diisiinceye bagli Anadolu kéyliistinit kandirarak,
oyuna getirerek ellerindeki tarlalar1 ¢ok ucuza satin alirlar. Anadolu koylist,
yoksulluga, perisanlia, sefalete, 6liime, kisacasi trajik bir sona siiriiklenir” (Demir,
2006: 209). Giirbiiz agaclarin kupkuru bir iskelet haline gelmesi, denizin ¢ekilmesi
gibi tagralilarin da derileri kursun tozu solumaktan sararir; sert kemiklerin tizerindeki

deri, deri degil sanki kefendir. Dudaklari ¢ekilen denizin ¢atlak dibine benzer, gézleri

* Bacayr Indir Bacay1 Kaldir, ilk olarak Temmuz 1928 tarihli Resim Ay’da yayimlanmistr. Daha
sonra ise Bacay: Indir Bacayr Kaldwr (1933) adli hikaye kitabina alinms ve kitaba adini vermistir.
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yosun yesilinden ziyade soluk beyazdir. Atlarin istiine elini koymadan hoplayacak
kadar ¢evik olan siivari ¢avusu bile degneksiz yiiriiyemez, zehirli gaz Oksiiriirler,
yeni doganlar yasamaz. Kirlari, civil civil yollar, ytzinden kan damlayan
insanlariyla ‘cennet’ tagranin damarlarindaki kan g¢ekilir. Sefalete siirtiklenen insanlar
Maden Ocaklariyla Giimiiskuyu Isletmeleri Miidiirii ve diizenbaz Hagik ile miicadele
edecek giicte degildirler. Ge¢im sikintisi yliziinden kimi gé¢ eder, kimi maden
ocaklarina is¢i yazilir, kimi de ¢alisacak derman bulamadigindan kéytn haline
bakarak o6liir. Béylece s6miiriicti kapitalist mantik yeni kurbanlar, kéleler kazanmig

olur.

“Bir giin yedi koyliiyii maden ocagi yolunda yan yana devrilmis buldular.
Bir delikanlin gogsiinde su istida ¢ikti: Efendim, bogaz tokluguna
maden ocagima kaydedilmemizi rica ve istirham eyleriz.(...) ciftlik
kdhyast onlari: Koy ariyoruz diye cifilikte hirsizlik edeceksiniz. Burada
koy moy yok. Haydi, geldiginiz yere... Sizi agikgozler sizi... Defolun
yoksa jandarmaya haber veririm, diye basindan savdi.” (Ertem, 1933:
16-17)

“Vaka zamam dogrudan ifade edilmese de 1. Diinya Savas1 yillarindan bir
yilik zaman dilimini kapsar. Bunu hikdyenin sonundaki ‘U¢ k&yiin Yemen’den
donen istibdal askerleri sasirdilar.” climlesinden anltyoruz. Hikdyede vaka zamamn
olarak I. Diinya Savasi yillarinin se¢ilmesi énemli bir ayrintidir. Clinki Ertem, bu
sayede Tiirk koylisiiniin i¢ine diistiigti trajedinin okuyucu tizerindeki etkisini en st
seviyeye ¢ikarmak istemistir. Bu baglamda ileti agiktir: Anadolu koyliisii, muharebe
yillarinda vatan ugruna cepheden cepheye kosarken koylerde kalanlar da topraklarini

yabanci sermayedara kaptirmaktan kurtulamamigtir” (Demir, 2006: 289).

Bu baglamda S. Ertem’e ait ‘Silindir Sapka Giyen Koyli’ ele alacagimiz
ikinci 6ykiidir. Otomobilin dizlige ¢ikip diimdiiz yolda usul usul ilerlemesiyle
aragtaki okumus/aydin sehirliler yolun, ‘medeniyetin kan damar:’ oldugu konusunda
sohbet ederler.  Aydinlar ezberlemisgesine nutuk ¢ekerken koyliilerin, Orta
Anadolu’nun bozkirinda gordikleri silindir sapkalar karsisinda afalladiklarindan
agizlar1 bir karig agilir. Silindir, melon sapka giyenler kendilerini yaklasan ve yalin
ayak gezen bu adamlar yakindan gordiikkge saskinliktan saskinliga stiriiklenirler.
Anlatici, medeniyet alameti sapkalar ile ¢iplak ayaklar arasinda bir miinasebet

kurmaya ¢alisirken koyliilerden redingotlu kadin onlardan ekmek ister. Bu redingot
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da neyin nesidir? Isin ash sehirlilerin diisiindiiklerinden bagkadir. Yol alan koyliiler,
kéyiin yolunu yapan is¢ilerdir. Uzun zamandir agalarindan ne para ne de yiyecek
alamamuslardir. Son olarak da aga her birine para yerine medeniyet alameti kiyafetler

vermis, bunun {izerine is¢iler kasabada hig birini satamadigindan a¢ kalmustir.

Hik4yede, sehirliler medeniyeti giyim kusamda arayan yozlasmis kitleyi,
Saban Aga feodalitenin baskici, somiiriicii yiiziinii, koyliiler ise cehaleti, safhf ve
masumiyeti temsil eder. Gegim derdine diigen isgilerin 6nceligi karinlarini doyurmak
ve diger temel ihtiyaglarim karsilamaktir. Tagradaki bu sefalete ¢oziim tiretilmeden
medeniyetin var olmas1 miimkiin degildir, iistelik medeniyet kéyliiniin iizerinde son

derece egreti durur.

“Silindir sapkamn yamnda bir melon sapka peyda oldu. Onun yamnda
bir baska silindir, bir baska silindir daha! Sonra bir tiiylii ve kuslu kadin
sapkast altinda kir¢il bir sakal, bir heybe, bir degnek... Salvarmin iistiine
mavi, sart mayo giymis bir ¢ocuk... Redingota biirtinmiis bir kadn elinde
gramafon...” (Ertem, 1933: 6)

Redingotlu kadin ¢ocugu igin ekmek isterken basinda kadin sapkasi olan
kirsakalli is¢i, sehirlilerin bakislarindan dolay: kendilerinin dilenci olmadigini sdyler.
Bu davramglart kdy gercegini ortaya koydugu gibi “koye gelirken hayalinde
miireffeh, modem, biitiin ihtiyaclari kargilanmig bir kdy resmi ¢izen aydin kesimin
koy gerceginden ne kadar uzak oldugunu, koylilerin yasami hakkinda hicbir sey
bilmedikleri ger¢egini de ortaya g¢ikarir” (Demir, 2006: 376). Esasinda tasranin
merkezden istedigi; lizerlerine yapistirma duran, hayatlarina tesir etmeyen bir

medeniyet degil, alin terlerinin kargiligidir.

Degerlendirdigimiz {iglincii hikdye, ilk olarak 1930°da Resimli Ay’da
yayimlanan 1933’te ‘Silindir Sapka Giyen Koyli’ kitabinda basilan ‘Koyliiniin
Olimi’diir. Olay sehre inen koylillerin bir oyuk iginde beyni patlamis bir ceset
bulmasiyla baslar. Uzerinden dokiilen elbise ve ceplerinden ¢ikan birkag metelik
Cavusu distindiiriir. Anlatict ‘Gelin ben size bu koyli ni¢in 6ldii anlatayim’ diyerek
okuyucuyu ge¢mis zamana ¢eker. Harp zamani kéyde bir tek 6kiiz kalmadigindan
¢ift siirmek i¢in koyli toplanarak savagtan yarali dénen bir okiiz satin alirlar ve

sirayla tarlalarda islerini goriirler. Sira 6len koyliidedir fakat jandarma, yol vergisi
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vermedigi gerekcesiyle onu alir gétiirlir. On glin sonra hapisten ¢iktifinda ayagi
sakat doner. Coluk ¢ocugunu nasil doyuracagini diiginmekten ayagimi diizelttirmek
aklina bile gelmez, temelli topal kalir. Artik dilenmekten baska caresi kalmamustir.
Aradan gegen zaman iginde tam bir dilenci olur, hatta gitgilikten daha fazla
kazanmaya baslamistir. Bir giin k6ye simendifer gelir, miihendisler yapacaklar1 yol
icin Sl¢tip biger. Koylii, is¢i yazildiklan takdirde kendilerine kazang ¢ikacagr igin
sevinmektedir. Kahvehanede evliyalardan Sar1 Alaaddin’in mezarinin koyiin igine
alimacag haberi yayilmakta, gorenler topal koyliiye ayaginin diizelecegi miijdesini
vermektedir. Iyilesirse dilenemeyecek ve kazanci elden gidecektir. Bu korkuyla can

havli kéyden kagarken bir fundaliga diiser ve 6liir.

‘Biiyiik Harp biitiin hayvanlar: alip gotiirmiis, sigir vebasi zavalli hayvanlari
mankafalastirip tahtalikoye gondermisti. Koylii borcunu vermedigi i¢in murabahact
faiz diye hayvanlart alip siriti sepet pazara gotirmis”® (Ertem, 1933: 55)
ifadelerinden anlasildigr gibi olay ‘Bacay1 Indir Bacayr Kaldir’ hikdyesine benzer
sekilde savag yillarinda gegmektedir. Savasin verdigi yoksullugun yan: sira yayilan
veba salgini tasranin ge¢im sikintisini kat be kat artirir. Boylesine gii¢c durumdayken
ve insanlarin hali vakti ortadayken murabahaci faiz, devlet yol parasi derdindedir.
Her ne kadar onursuz bir yol olsa da dilencilik, ¢alismadan elde edilen kazang
koyliiniin itildigi bir durumdur. Ge¢im derdi gencinden yaslisina biitiin tagralilarin da
esas kaygisidir. Koye gelen simendifer ve mithendisler, hepsi igin amele yazilarak

para kazanma umudu olmustur.

Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde ve romanlarinda konu olarak tasrzimn
ekonomik sorunlar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Ciinkii yazar, Ramazan Korkmaz’in
ifadesiyle ekonomik sartlari, insan deger ve davraniglarinin temel belirleyicilerinden
birisi olarak gérmektedir (Korkmaz, 1991: 125). ‘Bir Orman Hikayesi’, Kanal’,
‘Pazarcr’, ‘Kamyon’, ‘Kafakagidi’, ‘Arap Hayri’, ‘Kopek’, ‘Cankurtaran’, ‘Kazlar’,
tagranin temel problemi olan issizligin, yoksullugun dogrudan veya dolayli olarak

islendigi hikayelerdir.

‘Degirmen’de yer alan ‘Bir Orman Hikayesi® (Ali, 2003) dogal yasam
alanlarim bozan modern diisiincenin yaptinnmlarina bagh olarak ekmek kapilarindan
olan koyliniin trajedisi {izerine kurulmustur. Thtiyar kéylii, anlaticiya, sahip olduklari

en degerli sey olan ormanin ellerinden alinmasim ‘Orman bizim her seyimizdir
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delikanli, anamiz, babamiz, evimiz...” sdzleriyle anlatmaya baslar. Orman koyliiniin
can damar, hayat kaynagidir. Cocukken oyun alanlari olan aga¢ kovuklari,
kaybolduklarinda yol gosteren devrilmis aga¢ kiitiikleriyle orman, biiytidiiklerinde
anlarlar ki karmlarmi doguran, sirtlarim giydiren, yediden yetmise herkesin kahrini
ceken bir anadir. Fakat hiikiimetin destegini alarak ormanin isletme hakkim alan
sirket, her bir kdyliiniin evine incir ocagi diker. Kocaman is makinelerinin cansiz bir
beden gibi devirdigi agaglar, ormam kel meydanlara dontistiirtir. Ellerinde kalan
korulugu da vermemek igin sirketin baltacilarimin iizerine ytriirler, jandarmalar
tarafindan koyiin digina siiriiklenirler. Fakat her seylerini kaybetmis olmanim verdigi
caresizlikle, canlarini dislerine takarak kendilerini ezene boyun egmeyip haklarini

arayabilmislerdir.

Ote yandan koyliiniin direnigi, ormanlarin ellerinden alinmasi gergegini
degistirmez. Sirketin dalaveresi ve tehditleri ige yarar. Odunlarini satamadiklari i¢in
yoksullagan kdyliilerden bazilar isletmeye is¢i olarak girer. Boylece siirekli ‘para’
kazanmaya c¢alisan ve tatmin olmayarak fazlasim isteyen kapitalist/somiirgeci
mantik, yalmzca ekolojik sistemi bozmakla kalmamus, kendine yeni koleler

yaratmistir.

Bu baglamda ele alacagimiz ilk dyki ‘Kopek’tir (Ali, 2009). Cok sicak bir
yaz giinii goban Ankara- Konya yolu arasinda tiftik kegilerini otlatmaktadir. O sirada
uzaktan, Ankara yolundan bir otomobil kdye dogru gelmektedir. Kopeklerin
havlamasiyla birlikte gobanin yakiminda duran aragtan bir mithendis iner. ‘Kdyli ile
temas’ etmek amaciyla ¢obanla konugmaya ¢aligan, sorularinin birgogunun cevapsiz
kaldigin1 goren miihendis, bu duruma oldukc¢a hiddetlenir; otomobiline atlar ve

uzaklasir. Hincim almak i¢in de ¢obanin kopegini dldirtir.

Ovada kurakliktan otlar sararmaktadir, kegiler icin meralar azalir. Coban bu
bahaneyle aganin kegileri satip satmayacagim diigtiniir. Aga koyun ve kegileri satsa

da kendisine yol verip vermeyeceginden emin degildir.

“Senede onm iki lira alacakti, ekmek ile katik da agadandi, fokat iki
senedir on para aldigi yoktu. Agasi: “Parayi n'ideceksin? Bende
biriksin, toptan veririm.” diyor, tistii basi perisan ise, eski bir pantolonla
mintan vererek saviyordu. “Iki seneligimi birden alsam iyi olur emme!”
diye stipheli bir tavirla bagin salladi” (Ali, 2009: 124).
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Evde yash annesi olmasa sehre gitmeyi diigiiniir. Diger taraftan sehirde
hamallik, amelelik yaptiktan sonra tutunamayip gelen koylileri disiiniir.
Akrabalarindan biri Izmir’e gitmis, is kazasi gegirerek tek bacakla koye
dénmiigtiir. Engelli bir ig¢inin hizmetinin bedelini karsilamayacak kadar
acimasiz yoneticiler fabrikadan kapi disarn etmislerdir. Derken Konya’ya
dilenmeye gider. Tim bunlan distinerek aganin yaninda karin tokluguna
calismak ya da sehre gidip sansini zorlamak arasinda kalir. “Yazar, ¢cobanin
diisiincelerini, basit i¢ murakabeleri yapan saf bir koyli mantigr ile verir.
Monolog tarzindaki bu murakabelerde; cobanin sahsinda artik koyliiniin
bilinglenme stirecine girdigini goriiriiz. Koyde kaldigi middetge ‘bir baltaya
sap olmamn imkansizligi 'm1 anlayan ¢oban, kdyli mantig ile emegini ve yillan

diigtiniir (Korkmaz, 1991: 124-125).

‘Kazlar’ da (Ali, 2003) hem igerisinin (hapishane) hem de disarinin (tasra)
zorlu yasam kosullan Seyit ve Dudu tizerinden gézler 6niine serilmektedir. Parasizlik
sebebiyle mahkemede kendini savunamayan, bagkasimn isledigi sugun cezasini
ceken Seyit, kaderinden ve hapishaneden kurtulamaz. En pis yerlerde en agir
sartlarda bir kuru taymnla giinlerini gegiren Seyit, yoksul oldugu i¢in evraklarim
miiddeiumumilikte yiiriitecek adam bulamaz, sersefil 6lir. Dudu’nun durumu da
Seyit’ten farkizdir. Geginebilmek i¢in elindeki tek kazin yumurtalarma bakar.
‘Koyliiniin Oliimii’nde gegen topal koyliiniin segtii yanlis yola, benzer sekilde
Dudu’da diismektedir. Gerek hirsizlik gerekse dilencilik, ekmek bulma derdine diisen

koyliiniin garesizligini dzetlemektedir.

‘Kanal’ (Ali, 2009), Zagar Mehmet ve Dedemkdylii Mehmet adindaki iki
dostun su i¢in diisman oluslarim anlatmaktadir. Mekén, Konya’nin bir koytidiir.
Cocukluk arkadasi olan ve birlikte yuva kuran Zagar Mehmet ve Dedemkdylii
Mehmet, ge¢imini tarlalarindan saglamaktadirlar. Kurak Konya ovasinda mahsuliin
yetisebilmesi i¢in su lazimdir. Oysa su koyliye yetmemektedir. Dedemkoylii
Mehmet, kanalin suyunu kendi tarlasina akitinca Zagar’in boyu bir karis1 gegmeyen

mahsulii sararmaya baglar.

“Zagar Mehmet gene bekledi. Tarlasima gitti, dibindeki ¢amurlar
kuruyup ¢atlayan suyollarina, sonra yukar: tarafiaki tarlada dolasan
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Mehmet e uzun uzun bakti ve bekledi. Gokyiiziine bakti, bir bulut aradi ve
bekledi ...

Dedemkoylii Mehmet’ in tarlast diz boyu oldu. Zagar Mehmet inki hala
bir karis... Ve giines goriinmeyen bir borudan yalniz Zagar Mehmet'in
tarlasina akiyordu. Yapraklar daha bir karisken sararryordu.” (Ali,
2003: 97)

‘Hayat, kat1 topraktan bir lokma bir sey ¢ikarmak igin sessiz bir doviig’ haline
geldikge yillardir tiirli hovardaliklar, kabadayiliklar yapan, birbirlerini konugsmadan
anlayabilen iki dost arasinda, su, 6liim kalim meselesine donmiistlir. Dedemkoyli’ye
kini olmayan Zagar Mehmet’in aklinda ailesinin ge¢imini saglayabilmekten baska bir
sey yoktur. Ekinlerin sararmast gibi karisi, aksamlara kadar iki biklim ¢apa kazan
altmishk anasi ve oglu da sararmaktadir. Beklemekten umudunu yitiren Zagar

Mehmet’in bir anlik gézii doner ve Dedemkoyliit Mehmetle kardegini vurur.

Tasrada ekonomik sikintilar yasayan insanlar i¢in bir orman, bir ¢ift koca
Okiiz, bir damla su ‘candan’ daha fazlasidir ve bu topraklarda hi¢bir sey 6lmek ya da
6ldiirmek kadar kolay degildir.

‘Kagni’da da benzer bir trajedi yer almaktadir. Yine tarla meselesi yiiziinden
Savruklarin Hiiseyin, Sar1 Mehmet’i vurur. Sar1 Mehmet’in yoksul, ihtiyar bir
anasindan baska kimsesi yoktur. Sikdyet¢i olmamasi i¢in imam, konu komsu herkes

yaslt kadina baskida bulunurlar.

“Iste bir kazadwr oldu. Cenab-1 Hak boyle istemis, Allah’in emrine
mahkeme ile mi karst koyacaksin? Ne yapsan oglun geri gelmez. Gel bu
isi kapatalim. Sart Mehmet 'in zaten sana bir faydasi yoktu ki; diigiinde
seyranda gezer, sattigin iki sinik ekinin parasvu avratlara yedirirdi. Bak

Mevliit Aga bundan sonra seni hep kollayacagini soyliiyor. Ne dersin?”
(Ali, 2009: 9).

Kadin, biitiin Anadolu kadinlar1 gibi gdzyasini i¢ine akitir. Sefalet, onu, Slen
oglunun hakkini aramaktan mahrum eder.

Sadri Ertem, Sabahattin Ali gibi toplumcu gergekeiligin izini sliren yazarlarin

dikkat ¢ektiklert diger bir sey de Cumhuriyet yillarinda, tek parti doneminde alinan
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vergilerin, savasin bedelini en agir 6deyen kesim olan yorgun tasranin belini bitkkmesi
gercegidir. Umudu biiyiik sehirlerde arayan gengler cesitli islerde calisarak
karinlarim1 doyurmak zorunda kalirlar.  ‘Kamyon’ (Ali, 2009) gb¢ etmek zorunda
kalan tasralimn igine diistiigii giic durumu dile getirmek amaciyla yazilmig bir
hikdyedir. Ne mahsuller para eder ne de eve ekmek, tuz alimir. Delikanli baba
ocagimn darhigim gérdiigiinden Izmir’e gitmek ister. Yol parasim tedarik edebilmek
icin evdeki ¢ifteyi satsa da ¢ifte masrafi karsilamaz. Ne yapacagim diistiniirken
rastladifn arkadasi ‘Sen deli misin? Otomobile para mi verilirmis® der ve bir
kamyona binmesini; Izmire yaklaghginda da kamyondan atlamasini soyler.
Arkadasinin akhna uyan delikanli yarim lira ile kamyona biner. Kamyon her
yavasladiginda atlamak igin tetikte bekleyen, diger taraftan yakalamp dayak
yemekten korkan delikanli can havliyle kendini kasadan attiginda ters tarafa diiser ve

taslara ¢arpa carpa dereye yuvarlanir.

Delikanlimin isimsiz olusu, yazarin tipi ve problemi genellestirmek istemesiyl
ilgilidir. Sehirde fabrikanin adam bagi verdigi yarim lira yevmiye koylilyii yerinden

yurdundan eden, akillar1 gelen tatli bir hayaldir.

“Fabrikalarda adamma gore yarmm lira yevmiye bile veriyorlarmiy.
Kisin burada kalip yilk olacagima, gidip ekmegimi ararim, harman
zamaminda gene gelir, tarlada ¢aligirim..demisti. Ihtiyar babast akli
ermedigi ve fakirlikten soz soyleyemez, fikir ortaya atamaz hale geldigi
icin peki dedi.” (Ali, 2010: 15).

‘Kafakagidi’nda yol paras1 vermedigi i¢in hapse diisen koyliilerin sagkmhigini,

hemgerileri karsisinda duyduklart utanci anlatici s6yle aktarr:

“Kiliklar1 perigsandi. Poturlari par¢a par¢a sarkiyordu ve cogunun
ayaginda kunduraya benzer bir sey bile yoktu. Sirtinda devetiiyii ¢uldan
kisa ve gene parca par¢a cepkenler, bunun altinda solmus, lime lime
yipranmis ve yamadan goriinmez olmug mintanlar vard. Siperini sag
veya sol yanaklarun iistiine getirdikleri kasketleri yag i¢indeydi ve ywrtik
siperden koyu sarr mukavvalar firlryordu.

(..)

Hakikaten tammadiklart mahpuslardan ziyade hemgerilerinden utaniyor
gibiydiler. Katilden veya baska agwr ciiriimlerden yatan kendi
koyliilerinin karsisinda, yol parasi veremedikleri i¢in hapse diismiis
olmak onlara pek agwr geliyordu.” (Ali, 2009: 18-19).
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Vaka Cumhuriyet’in ilk yillarinda gegmektedir. Yol parast vermedigi i¢in
hapse diisen genglerin arasinda yer alan ihtiyar, ogullarindan ikisini seferberlikte
kaybeder, biri de jandarmayken eskiya kursunundan topal kalir, ihtiyarin eline bakar.
Evlatlarini yasadign topraklara feda eden tagralinin tek gayesi elinde avucunda
kalanla geginebilmektir. Buna kargin aga, tarlalara, biirokrasi ‘yol paras:® ad1 altinda
kazancina goz dikmektedir. Somiiren kesimin toplumsal rolleri degisse de somiiriilen

hep aymidir: Tagradir.

“Cankurtaran”da (Ali, 2001) koyliiniin cehaleti ve yoksullugu Ibrahim ve
Asiye {izerinden anlatilir. Olay ikindi vakti Asiye’ nin sancilarinin artmasiyla baslar.
Ibrahim, Asiye’yi kagimustir, senesi olmadan da on beslik Asiye’yi hamile
birakmistir. Kyiin ebesi, Asiye’nin dogumunun zor oldugunu sdyleyince apar topar
dogumhaneye giderler. Doktor Mutena Cankurtaran, dogum igin dort yiiz lira ister;
[brahim ise kit kanaat gecinir. Istedigi parayr verecek giicii yoktur. Careyi iki
okiiziinden birini satmakta bulur. Yiiz otuz lirayr verir, gerisine senet yaparlar.
Cankurtaran Asiye’yi ameliyat eder, ¢ocuk 6lii dogsa da kadinin cam kurtulmustur.
[brahim elde kalan neyi varsa satar fakat parayi denkleyemez. Bunun tizerine doktor
Asiye’yi hastanede rehin tutar, temizlik islerinde galistirir. Jbrahim ve koylii kadinlar
Asiye’yi kagirmaya calisirlarsa da basaramazlar, Ibrahim’in de sabri kalmamigtir
‘Koyde kari yok degil a!’ diyerek ¢eker gider. Bunun duyan Asiye yikilir, gece
hastaneden kacarak ‘Kdyde kar1 yok degil’ diye bagira bagira koye gider. Yolda kan
kaybindan hayatin1 kaybeder.

K6ylii harmanini kaldiracak, tarlasini stirecek ilim ve fenden yoksundur. Tim
bunlar1 bir cift okiizle giinlerce ¢aligarak tamamlamaya gayret eder. Bu nedenle
tasrada bir okiiz, modern insanin gerekliligini kavrayabileceginden ¢ok daha dnemli
bir yerdedir. Ibrahim’in okiiziinii satmasi; harmaninin yerde kalmasi, ertesi yil igin
topragini isleyememesi anlamina gelir. K6yliiniin boylesine yoksul haline acimayan

sistem, onlar1 Dr. Cankurtaran gibi a¢ g6zl insanlarin eline diigtirtir.

Memduh Sevket Esendal “Ev Ona Yakisti” (Esendal, 2004) adli hikdyesini
1946 yilinda Hikayeler-1 adim tagiyan oykiu kitabinda yaymmlamis ardindan
hikayeler, 1958 yilinda “Otlak¢1” adindaki eserinde tekrar yayimlanmistir. Hikaye
Satidiizii denilen kiy1 kasabasinda yasayan insanlarin israfina, tilketimine kargilik

diriistligiiyle ve caligkanlifiyla bilinen Binbasi Ali tizerine kurulmustur. Hayvan
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cambazlig1 eden Silgioglu Halil, evini Binbast Ali’ye kiralar. Binbaginin karis1 dort
duvar arasinda nasil oturulur diye itiraz etse de Binbaginin tesellisi ve gayretiyle ev
yeni bastan kurulur. Bir yikintiliktan yuvaya doniisen evi gorenler gdzlerine
inanamaz, Silgioglu’nun aklina Binbagi’min ucuza oturduguna dair fitne sokarlar.
Bunun tizerine Silgioglu igten i¢e bu duruma sinirlenmeye baslar ve Binbas1’ya haber
yollayarak aileyi sokakta birakir. Silgioglu, Binbagi’min ardindan aldif kiracinin eve
yaptifn zarar1 ve bakimsizhigi gorditkten sonra yaptig1 hatanin farkina varir. Dahast
yeni kirac1 hem evi eskisi gibi izbeye ¢evirmis hem de Silgioglu’na ddedikleri kiray1

aksatmigtir.

Silgioglu kasabadakilerin lafina gelip Binbast’y1 evinden atmakla distiig
yanlis1 telafi etmek ve kiraci meselesinden kurtulmak i¢in evini Binbag1 Ali’ye satar.
Kasabal1 yine laf edecekken siitten agzi yanan Silgioglu ‘ev ona yakisti” diyerek

cevresini susturur.

Hikayede calisip iiretmeden yasayan, kahvehanelerde zaman 6ldiiren ve malim
israf eden tasralilar elestirilmistir. Buna kargilik Binbag1 Ali, sabirli ve iyi niyetlidir.
Baba ogul onardiklan sagaklar, aktardiklart dam, tamir edilen pencereler, kapilar ile
insana yakisir bir yuva ortaya ¢ikarirlar. Bak, biz girerken nasildi, simdi ¢ikarken
nasil. Gorenler burada adam oturmus desinler, seklinde verdigi 6gtit Binbasi’min

diirtistligiini ortaya koyar.

Cevat Sakir KabaaZaclh da 6ykiilerinde ekmegini denizden kazanan insanlarin
zorlu yasam miicadelesine yer verir. Ege Kiyilarindan 6ykii kitabinda gegen
‘Dalgicin Pargalari’nda (Kabagagh, 2005) benzer bir yap1 goriilmektedir. Oykiide,
Marmaris- Bodrum kiyilarin arasinda siinger avina ¢ikan dalgicin arkadaslan, dalgig
Ahmet’i Ege sularinda kaybederler. Dalgig Ahmet, on yildir Suriye, Misir, Tunus,
Kizildeniz, Italya sularinda siinger avlamig deniz tutkunu bir insandir. Onun bu deniz
tutkusu, denizin irkiitiiciiliigiinden ¢ok {istiindiir. Bu nedenle elli, elli bes kulag
derken gilivenlik sinirii asar. Yukarida kilavuz kaptan, onu uyarmaya calisirken
dalgica hava gotiiren borunun patlamig oldugunu fark eder. Armatoriin tek derdi ise
singer avlamadan gegen liralarca zarardir. Arkadaglari Ahmet’i yukariya
cektiklerinde onun sismis cansiz bedeniyle karsilasirlar. Migferi, sisen bastan
cikarabilmek igin kafatasimi pargalamak zorunda kalirlar. Kanli baghg dalgig

Mehmet giyerek suya atladiginda ona yol gdsteren pembe pargalar agabeyine aittir.
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‘Denizin Cagirist’ (Kabagach, 2005)yoksulluktan kit kanaat geginen bir
ailenin biiyiikk oglunun denize agilmasini, delikanlinin denizde kara hasretiyle giin
sayarken nihayet geri dondGginde yasadigi hayal kirikligim ‘deniz-insan’
biitiinliglinde anlatan bir kurmacadir. Babasimin parasi yoktur fakat eline bakan

coluk cocuk ¢oktur.

“Masraflart kalem kalem kagida yazilip hesap edilseydi, bu hesaptan
topunun da élmiis bulundugu anlasilirdr. Oysa hepsi yasiyordu. Dahasi
da var: Cektikleri bunca sikintiva karsin- tipki zengin para
toplayicilarinda oldugu gibi- daha yasamaya baslamis olmadiklar
kamisvu  besliyorlardi.  Gelecekte  yasamaya  baglayimmcaya  dek
rastlanagelinen zorluklar ‘gelgec giicliikler den sayildiklar: igin, onlara
gogtis gerilirdi. ” (Kabaagacl, 2005: 37).

Aile hesap yapilsa teorik olarak yasayamayacak kadar sefil haldedir. Buna
ragmen ‘bu da geger’ mantigiyla sikintilarini 6teleyerek kendilerinde dayanma giicii
bulabilirler. Tasrada tahsil/askerlik yapmak veya ¢alismak amaciyla sehre gidenlerin
ardinda kalanlar i¢in yapilacak pek bir is yoktur. Bu sebeple delikanli rengberlik mi
yapacagini, ¢coban mi olacagini yoksa kahvehane mi igletecegini bilemez. Biiyiiklerin
‘denize giden onmaz, donar’ soziine ragmen yerinde saplanip kalmay: kendine
yediremeyen delikanli ertesi sabah ilk tayfayla yola ¢ikar. Ag¢ik denizde safaklar
1ss1z, etraf sonsuz bir suskunluk i¢indedir. Ne bir cami minaresi vardir ne de kdytin
sabah 6ten horozlarmin sesi. Bir daha agilmamak {izere kendine s6z verip denize
tikiirdiigiinde rizgarnn tikiriglinii ylziine yapistirmast manidardir. Karaya ayak
bastiginda koyiin i¢inin bosaldigini, ¢alisip alin teri dokmek yerine dedikodunun her

yere kol saldigini goriir, tiksinir ve denize geri doner.

Yazicr’nin belirlemeleri ile 6zetlersek kisisel bir diinya goriistiyle eserlerini
olusturan yazar, insamt genellikle birey boyutuyla ele almakla birlikte; yasami
belirleyen ekonomik kosullari, insana kimlik saglayan sosyal diizeni incelikle
vurgular. Deniz emekgilerinin kimliklerinde erdemi, namusu, ahlaki buluruz; &te
yandan para babasi i adamlari, somiiriiciiler, emek hirsizlar1 denizin alay ettigi
kisilerdir. Sosyal ve ekonomik diizene ait carpikliklarin, haksizliklarin tabiat
tarafindan duyumsanmasi ve miidahale edilmesi denizi canli bir eser kisisi haline
getirir (Yazici, 1998: 114). Koyiine vardiginda duydugu hayal kirikligr karsisinda
kendini o©ksiiz kalmis hisseden kahramanin yiizlinli yavas¢a denizden yana

dondiirmesi, bir bakima yasam yolunu ¢izmesi demektir. Delikanl tercihini denizden
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yana yapar, zira deniz hi¢bir canlimin rnizkim esirgemeyecek kadar anag ve

bereketlidir.

Kiyilarda, rengberlik, hayvancilik ve denizcilikten baska yapilacak pek bir is
yoktur. Tagra, denizden donenler igin ‘igsizlik’ demektir. Geri donme, mavi bosluga
agilma zamani gelene kadar alamanacilar, voltacilar, girgircilar, 1gripeilar, agcilar,
manyatacilar i¢in kahvehane vakit gegirilen tek yerdir. ‘Deprem’de (Kabaagacl,
2005) mekan kahvehanedir. Yillar yili Marsilya, Iskenderiye, Basra, Selanik derken
koca Akdeniz’i dokuyan Murat Kaptan, kiy1r limanlarin emin oldugunu sdylerken
digerleri onunla alay eder. Bunun {izerine kaptan, Adalar denizini gegerken Santorin
adas1 aciklarinda yasadiklart depremi anlatmaya baglar. Emin liman olarak
diisiindiikleri Santorin kiyilari, volkan agzidir ve sonmiis volkan uykudan uyanan bir
dev gibi lavlarim piiskiiriir. Yerin sarsintisiyla gemileri ikiye ayrilir, direkler kirilar.
Depremde birgok arkadagimi kaybeden kaptan kendinden ge¢mis halde bir afag
golgesinde yatarken Rum kizimin kopegi yalayarak uyandirir. Kizin koyii yerle bir
olmus, sag kalan birini bulmak amaciyla dolasirken kaptan1 bulmustur. Murat Kaptan

bunlar1 anlatirken kahvehaneye derin bir sessizlik ¢oker.

Canli bir varlik olarak ¢izilen deniz, giivenilmez ve aldaticidir. Deniz hata
kabul etmez, piiskiiriip insanogluna terbiyesini verdikten sonra eski uysallifina geri
doner. Uzerinde yillarca mekik dokuyan en usta kaptanlar, denizcileri ummadik bir
zamanda yaniltan tabiat, zengin- fakir, gen¢- yash ayrimi yapmadan hir¢in yiiziini
gosterir. Bu nedenle de karadan farkli olarak adildir. Karanin somiiren aga, patron,
biirokrat, devlet ve somiiriilen is¢i, koylii ikiligine karsin deniz, kendinde hak, yasam
ve kader olgusunu barindirarak, tanrisal bir konuma ylikselir. Denizin tiirld
tehlikelerine ragmen, ekonomik sikintilar sebebiyle bir tiirlii refaha kavusamayan

insanlarin kendini denize emanet etmelerinin sebebini burada aramak gerekir.

‘Pazarc’ (Ali, 2009) savas yillarinda ailesinin ihtiyaglarin1 karsilamak
zorunda olan ve tiirlii islerde calisip zahmet ¢eken emekli bir zabitin basindan
gecgenleri anlatmaktadir. Balkan harbinde yaralanan, yag ve sabun isiyle ugrasirken
tekrar askere ¢agirilan zabit, nihayet elindeki birkag yiiz lira ile tuhafiye ditkkém agip
karisim ve iki gocugunu gegindirecek diizliige ermistir. Fakat cocuklar biiytidiikge el
erdiremez olur, dilkkkdnin da kirasim odeyemediginden iki gaz sandifimi alarak

pazarcih@a baglar. Bir giin esegine yiikledigi mallariyla kasabanin pazarmdan
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donerken eskiyalar kafilenin yolunu keser. Eskiyalardan biri zabitin askerdeyken
hayatimi kurtarip, korudugu bir erdir. Emekli zabite gonill borcu duydugundan ve
eski ihtisamlt giinlerden sonra boyle sefalete siiriiklenen ihtiyara acidigindan
aldiklarim fazlasiyla iade eder. Fakat kafiledekilerden biri yash zabit ve eskiya
arasinda gegenlere sahit olmus, kasabaya déner dénmez jandarmaya haber vermigtir.
Bu nedenle eskiyalara yardim suguyla tutuklanan zabitin tizerinden yiiklii miktarda
para cikinca sugu kamtlamr ve hapse gonderilir. Boylesine agir bir suglama

karsisinda gururu kirilan yash zabit yirmi glin sonra 6liir.

Sosyal haydutlar/ eskiyalar, kendilerinin yada cevrelerinin haksizlik diye
algiladiklar bir durumun kurbam olduklarina inanarak ve bu durumu onur meselesi
yaparak mesleklerine baglarlar. Hikdyede namus meselesi yliziinden daga ¢ikan bir
eskiya tipi karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Napalim beyim (...) a¢ da durulmuyor’ sdziinden
anlasilacag: iizere igsizlik de koyliiyii daga ¢ikaran 6nemli bir sorundur. Kimi zaman
soydugu kisilerin malim1 alip fakirlere dagitmakla gevresinin sevgini ve takdirini
kazanan eskiyalarin asiligi hi¢cbir zaman halka olmamustir. Buna paralel olarak
hikdyede zabitinin halini gordiigiinde gozleri yasaran, aldigindan fazlasim geri veren
ve ‘sosyal adalet” mantigiyla hareket eden ‘soylu’ bir eskiya tipi olusturulmustur.
Yoksulluk, yapacak isin olmamasindan kaynaklanan garesizlik gibi temelde benzer
bir kaderi yasayan zabit ve eskiyanin bagvurduklar1 esas yol ‘kagis’ tir. Buna kargin

iki kahramanm se¢imleri farkli yonde olmustur:

“Halinden sikdyetci olan ve bulundugu vaziyete asla alisamayan biitiin
insanlarda oldugu gibi onun da muhayyilesi, kendisini bile sagirtan bir
miikemmellikle isliyordu. Kafasvun ig¢inde, kah Arnavutluk’ta sarp bir
kayamn iizerindeki kaleden bulamk vadinin gorinisi; kah Yalvag’ta
nisanlanip sonra dedikodu yiiziinden ayrildigir ve bu yiizden uzun zaman
ickive vurdugu tifekci ustasiun kizi; kah Istanbul’un o zamanki
Levantenlere mahsus eglence yerlerinden birinde Rum kizlari ve kendisi
gibi izinli arkadaslarla gegirdigi bir dlem; kah bir azgin yagiz at; bir
muharebe meydani; hulasa elli senelik omriiniin her safhasindan (...)
vuzuh icinde ve tesirli olarak yeniden yasryordu. ”(Ali, 2010: 49)

Emekli zabitin kagisinin sebebi emrinde erlerinin bulundugu ihtisaml
giinlerinden sonra yillarin yorgunluguyla gii¢ sartlarda ¢aligmak zorunda

olusudur. O yasadig1 giinlerden anilarina, eski hayatina kacarken, kursuna

dizilmekten kurtardig: askeri, umudunu daglarda aramistir.
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Kumar da koyliintin bas edemedigi sikintilarini yadsimak, unutmak
amaciyla yoneldigi yanlis se¢imlerden biridir. B. Sitki Kunt’un ‘Besibirlik’ adl
Oykisinde kumarin yol ac¢tigt olumsuz sonuglar iizerinde durulmaktadir.

Koseogullarindan Siileyman, kagit oynarken Sarioglu’na yenilir. Kumarda

bkaybetmeyi gururuna yediremediginden ne yapacagini bilmez halde

kahvehaneyi terk eder. Yolda karisinin begibirliklerini almak fikri akla diiger.
Eve hirsiz gibi usulca girerek karisinin boynunda siralanan besibirliklere
yonelir. Karanlilk odada giddetli bir bogusma yasamir. Besibirligi
koparamayacagini anladiginda altinlarin ipiyle birlikte kazara karisinin
bogazim1 da keser. Akli bagina geldigindeyse evden c¢ikip kurtlarm siiriiyle

dolastig1 karli ovaya kagar.

Yazarin ‘Yatakli Vagon Yolcusu’ kitabinda yer alan 6yku, ‘Giinlerden
beri yagan kar, yollar: kapamus, koyiin evlerini birer sekilsiz yigin, birer beyaz
kiime haline getirmisti.” (Kunt, 1948: 20) seklindeki koy tasviriyle baglar.
Koyiin merkezle iletisimi kesilmis; hava sartlarindan dolay1 koy, igine
kapanmis ve kasveti artmistir. Tagrada en bol olan sey zamandir; genglerin ise
yapacak herhangi bir ugrasilar1 yoktur. Bu nedenle Ibisin kahvesi; tarlalarda
isleri biten, biiyiik sehirlerde amelelik, kifecilik, seyyar saticilik yapip kis
gelince barmamayip geri donen koyliilerin, askerden tezkire alan genclerin

ugrak mekanm olmustur.

“Kumar masasinda sinirleri geren bir hava vardi. Bir aralik
Siileyman, kdgidin dinine, imanna sunturlu bir kiifiir savurdu ve bosalan
ctizdanindan son bir lira daha ¢ikardl. Bir kdgut ag¢ilisinda o da gitti.”
(Kunt, 1948: 23)

Koyliniin tek liksti olan kahvehanede, ‘kumarda kaybetmek’ alay
konusu haline gelir. K&seogularindan Siileyman’i katil eden sey de bu

‘k6yliiniin diline dolanma’ endisesi ve kaptirdig1 paralari geri alma hirsidir.

‘Hiille’ (Karay, 2009) Sam’da yabanci olan erkek O6znenin géziinden
islenmigtir. Yabanci, Sam’da yatacak yer ararken bir kadina rast gelir ve kadin
kendisine diigiinsiiz derneksiz, gizli bir nikdh teklifinde bulunur. ‘Hayirhh bir ig’
sOziiyle ikna edilen yabanciyla nikdhin kiyilacagi eve giderler. ‘Hiille’ amaciyla
yiizliinli pecesinin altindan gorebildigi bir kadinla nikahlanir. Sabahin ilk saatlerinde

ise tek gecelik zevcesini bosayarak o gecenin hatirasi olan kdstekli bir saat ile
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Sam’dan ayrilir. Seriat hiikkiimlerinin var oldugu toplumlarda uzun zaman uygulana
gelen hiille gelenegi tizerine kurulmustur; temelde yatan problem ise tasrada kadinin
toplumsal ve seriat kurallarina uygun rolleri bir erkekten/kocadan daha fazla
{istlenmek zorunda olusudur. Arzu Cur’un ‘Kadmlar: Tasra Yurtsuzlar® yazisinda
ifade ettigi gibi tasra, sakinlerine sundugu olanaklarn darhifi nedeniyle, hayatlarn
hapis hayatina doniigtiirme potansiyeli yiiksek bir yerdir. Tasra ondan
uzaklasildiginda giizel kalabilen bir mekéanken iginde yasayanlar igin cezaevini
andirmakta ve bu da onun sdylemine, yansimaktadir. Uzaktan sevilmesi miimkiin
olan bir yerdir tasra; ayrica kadinlar igin daha ‘despot’ bir tasra hayat1 gegerlidir
(Cur, 2005: 120). Tasra bir gardiyan gibi mahk@mlarint da mekéansal olarak kendini
de segeneksizliklerle ve kabullendirmelerle kusatarak hapishane metaforu ile
degerleﬁdirilebilmektedir. Kadinlar i¢in bu hapishanenin agirlagtirilmis k0§ullar1hdan
kurtulmanin tek imkéani da evliliktir. Tasrada yasamaktan kurtulamayan her kadmn
icin toplumun bigtigi bir yoldur evlilik; bu nedenle ‘kadimn yeri evidir’ séziiyle
sekillenen muhafazakar goriis toplumsal bir gergege doniismektedir. Bu goris
baglaminda kadin ¢arsinin ve sokagin yabanci ve misafiri konumundadir. Ortiinme
de burada dini nedenlere ek olarak giindeme gelir. Ortii, yabanci erkeklere karst daha

rahat gezebilmeyi saglar (Cur, 2005: 122-128).

Zengin’in yaklasim ile tagra kadim kiskaca almakta, kadii kendisine hizmet
ettirmektedir. Bunu saglayan en Onemli mekanizmalardan biri de dedikodudur.
Herkes herkesi tamidigi igin, olaylarin sdz diizeyinde yayilmasi anlik bir istir. Bu
nedenle tasrali kadma temkinlilik asilanir (Zengin, 2010: 309). Nitekim 6ykiide hiille
icin bir yabancinin segilmesinin asil nedeni budur. Kadin kimsenin tamimadig1 biriyle
nikahli kalarak hem dedikodu jhtimalinden kurtulmus hem de gelenegin evliligin
tekrar1 icin kadina zorunlu kostugu bir uygulamay: yerine getirebilmistir. Halbuki
boyle bir durumda da kadin, hiilleyi gerceklestirmek zorunlulugu ile yabanci bir

erkegi evine almak arasinda kalmaktadir.

Umran Nazif Yigitler'in 1941°de, ‘I¢imizden Birkagi’® kitabinda yayimlanan
‘Agr, koyliiniin cehaletini mizahi bir dille anlatilmaktadir. Vaka, ‘Umumi harbin en
hararetli zamamndaydi.” ifadesinde belirtildigi gibi I. Diinya Savagt sirasinda ‘kus
ucmaz kervan gegmez’ bir kazada gelismistir. Bir sabah kaza, kuduz bir kdpegin

kasaba ve civar yaylalardaki biitiin képekleri 1sirdig1 haberiyle ¢alkalanir. Tasrada en
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ufak hadiseler bile miihim bir olay gibi karsilandigindan bu haber geng ve idealist
belediye reisini harekete gecirir. Kopekler, verilen zehirle bir damlasi bile ziyan
olmadan ilaglanmal1 ve §ldiiriilmelidir. Geng adam, kendinden &nce makamda oturan
ihtiyar belediye reisini Durmus Aga ile el birligi edip devirebilmistir ama Durmus
Aga’ya hili giivenmemektedir. Bu nedenle bu gérevi Durmus Aga’ya verir. Aga,
kirk sekiz saat i¢inde bin hap ile bes yiiz képegi 6ldiirmeli, kanit olarak da bes yiiz
kuyrugu reise gostermelidir. Durmus Aga, verilen siire bittifinde sakali biyigma
karigmig, istii basi ¢amur ic¢inde, bitkin bir halde meclis huzuruna c¢ikagelir.
Omzundaki ¢uvalda bes yiiz kuyruk vardir. Bu olay kasabada geng reise itibar
kazandirir. Oysaki civar yaylalardan ve koylerden Durmus Aga’nin uzak kdylerde
sattig1 agidan almaya gelen koyliilerin pesindeki bitiin kopeklerin kuyrugu kesiktir.
Ug giin sonra ortaya ¢ikan bu gergek ise geng reiste biiyikk hayal kirikligi yaratmus,

kasabay1 terk etmesine sebep olmustur.

Egitim kisiyi iyi, ahlakli, dogru ve yararli olana dogru yonlendiren bir
davrams degisikligi siirecidir. Durmus Aga’nin cehaleti, bencilligi kuduz problemini
¢6zmekten ziyade toplum ¢ikarlarina ters diigen olumsuz sonuglara mahal verecek
niteliktedir. Bunu hesap etmeyen Aga i¢in zehir koyliiye satarak kar edecegi maldan

baska bir sey degildir.

“Yara” adh 6ykiide Sultan Hamit devrinde Suriye’deki ¢iftliklerin birinde
miidiirlik ‘yapan anlatici, silahli doért Bedeviyi bir geceligine misafir eder.
Gelenlerden biri asiret arasinda ¢ikan ¢atismadan dolay: yaralidir. Yarali bedevinin
tedavisini yash seyhi yapar: Once ¢iiriikk degnek pargasini yogurt siiziilen pagavra ile
sarar ardindan yaray ¢akisiyla keserek kursunun girdigi yeri parmaklariyla desmeye
bagslar. Bu ilkel ameliyatin ardindan yara kizgin zeytinyagi ile daglanmir. “Yara”da su

satirlarda ilging bir ayrint1 dikkatimizi ¢ekiyor:

“Yaralmin swtindan entarisini ¢ektiler. Seyh benden ¢cakim istedi ve
uzun agzim agip birden yaramin igine daldirdi. Bir kavunun bereli, aci
yerini oyup nasil atarsak oyle yapti. Fakat bu par¢anin elyafi bedeninden
tamamen ayridmanugsti ki ¢ektigi zaman ¢ikmadi; altindan lastik baglara
takiliymis gibi ¢akimin ucundan kayip tekrar yaradaki yerine girdi. Cekip
koparmak lazim gelmisti; hem de epeyce asilarak... Yarali “Of” bile
demedi, sadece soyle bir omzunu sinek koymus gibi oynatmusti. Seyh
buna bile kizdir: "Ayp” dedi, geng tas kesildi. (Karay 2009: 11)
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Bu satirlarda tasrali bir taraftan cahil diger taraftan tirkek ve sinik haliyle
karsimiza ¢ikiyor. Cahildir ¢linkii egitilmesine imkan taminmamistir; dogru ya da
yanlis ‘eskilerden’ gordigiinii uygular; tirkektir ¢linkii geleneksel ve ataerkil bir
toplum yapist i¢inde biiylimekle birlikte cocuklugundan itibaren biiyliklerin yaninda
konusulmayacagini, biyiklere itiraz edilmeyecegini duyarak yetigmigtir.
Sorgulamayi 6grenmeyen Ozne igin seyhe itiraz etmek ‘Ayip’, ‘halife’ye itiraz ise
‘Giinah’tir. Bu nedenle Allah’a ve halifesine dua eder fakat neden hala geri kaldigim

sorgulamaz.

Bu baglamda degerlendirecegimiz bir bagka hikdye “Ciban” (Karay 2009) dir.
Arap topraklarinda gegen olaylar, Yemen valisi ile iki emiri baristirmak tizere yola
¢ikan Osmanli askerinin bakisiyla. Yagmurun ti¢ dort yilda bir diistiigti ¢6lde sular
oyle ¢iiriimiig, kokusmus ve sineklenmistir ki bu pis sulardan kalkan sinekler soktugu
yeri ¢ibana gevirerek frengi gibi dokerler. Asker, seyahati sirasinda ¢ibana yakalanir.
Tedavisi ise kocakar1 usuliidiir: Cibanin bagina baglanan misina hurma yapragina
sartlir. Hasta on giin boyunca kimildamadan yatmali; hurmaya baglanan ipi
koparmamalidir. Yakici sicagin altinda gegirilen uzunca bir zamandan sonra nihayet
yashi bir kadin ¢ibanin 6ziinii ¢ikarir. Sevingten darbukalar caliir, Allah’a ve

padisaha dua edilir.

Toplumlarin gerek merkezde gerekse tasrada refah diizeylerinin ytlikselmesi
ekonomik ve sosyal iyilesmelerinin saglanmasi, blytk oOlgiide devlet eliyle
gergeklestirilmesi  gereken islerdir. Ortak tarihimize baktifimizda Arabistan
bolgesinde hiikiim siirtilen 300 yil boyunca saltanatin varligin han, hamam,
kervansaray, cami mimarisiyle sinirh kalmakla birlikte Osmanli’nin goziinde Orta
Dogu once dini liderlik igin ele gecirilen ardindan -6zellikle 19.yyda halifelik
makamiyla- gerektiginde asker toplamlan, vergi alinan bastirilarak elde tutulmaya
calisilan topraklar olmugtur. Hal bdyle olunca unutulan tasra kendi gergegini
‘geleneksel’ olan ile sarmaya ¢alisir. Nitekim s6z konusu dykiilerde tagranin kaderine

terk edilmis yliztinii belirgin bir sekilde goriiyoruz.

Kisacast “Yara” ve “Ciban” hikayeleri, derdine ¢are ararken regetesini yine
kendisinin yazmak zorunda kalan, gelenege sarildigi ol¢tide de geri kalmish@in

kiskacina sikisan tasranin hikayeleridir. Tagranin, sorunlar yumagini gelenegin yanlis
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uygulamalan sebebiyle ¢bzemeyen dahasi sorgulamayan; susan, sinen ve sadece

bekleyen bir hali vardir.

Sonu¢ olarak, yazarlarin hikdyelerinde, biiylik oOlgiide sahit olduklari
koyliiniin sikintilarin1 belli tipler {izerinden anlattiklarint sdyleyebiliriz. Koéyde
yoksullar, zenginlerden daha ¢oktur ve koyli geleneksel ahlaka baglidir. Kdylerde
imamlar, seyhler, agalar da vardir. Koylii topraksizdir ve de topragim ekip isletecek
araglardan yoksundur. K6yde merkezin temsilcisi aga ya da muhtarken tasrada
belediye baskani, kaymakam vb olur. Ogretmen, kaymakam, hakim, asker gibi aydin
kitlenin iiyeleri hem koyde hem de tagrada ‘yabanci’dirlar. K&yil ve tagray: anlatan
kurgularda, gericiligin ve muhafazakarhigin temsili kabul edilen bir seyh ya da
imamla ¢atisan; cehalete, bagnazlifa g6giis geren 6gretmen tipinin yam sira, halki
sOmiiren agalar, isbirlik¢i hakim ve kaymakamlar gibi merkezin yozlagmis tipleri de

anlatilmastir.

4.1.2.2. Oykiilerde Sosyal Konumlarma Gére Tasralilar

4.1.2.2.1. Agalar ve Hocalar

Tasrada merkezi idare adina hékim olan gii¢, biirokratlardir yani belediye
bagkanlar1, nahiye miidiirleri, kaymakamlar, kaymakam yardimcilari. Yerel anlamda
ise erk, agalarin veya s6zii muhafazakar kesim tarafindan kabul géren hoca, imam
gibi kisilerin elindedir. Agalar herkesten zengindirler, sehirde iglerini gordiirecek
okumus dostlara sahiptirler; koyliiye gore daha giriskendirler. Genellikle yaninda
elindeki giice mesruiyet kazandiran hocalar ve muhtarlar vardir. Tasralarda ve
koylerde hiyerarsi de bu yapiya baghdir. Agalar inceledigimiz pek ¢ok hikayede

koyliiniin kanin1 emen, gaspg1 ve zorba tipler olarak gosterilmiglerdir.

‘Bacay1 Indir Bacayr Kaldir’da Hagik Aga, ¢ikarlan ugruna, koyliiyi ve
tabiati mahveden “Giuimuslikursun ve Maden Ocaklan Midird” ile anlagsma

yapmaktan ¢ekinmez; kéyltiyl kandirmak i¢in dini inanglar rahatlikla kullanir.



58

“Biz Meviana 'nin kullariyiz. Yollarimiz ayrt olsa da... Kudiisle Mekke
bizi aywrmaz. Son menzilimiz Hak divanidir.

-Oyle oyle... Hacik Aga...

Bir baskast yanindakinin kulagina:

-Miibarek adam... Bir Miisliiman olsayd...

Hacik devam etti:

-Demek isterim ki zati gseriflere hangi dinde olursa olsun hiirmet
gerektirir.

-Oyle Hacgik Aga...

Sesler:

-Yaman adamdir vesselam...

Intiyar bir koyliniin Hagik Aga’mn sozlerinden gozleri dolu dolu oldu.
Yanmindakine yavagga:

-Bu adam gizli din kullaniyor diyorlar, dedi. Biri atildi:

-Yalansa dogru olsun! (Ertem: 1933: 9)

‘Silindir Sapka Giyen Koyli'de (Ertem, 1933) aga, iscilerin kazanglarimi
onlara 6demez, bu nedenle geng yasli, coluk ¢ocuk biitiin is¢iler ve aileleri, sehre inip
aganim verdigi kiyafetleri satmak, ekmek parasi ¢ikarmak i¢in a¢ susuz halde yollara
dokiiliirler. Fakat pazarda kimse bu tuhaf kiyafetlere alici olmaz. Emegin hor

gorildiigii boyle bir olayda ezilen is¢i koyliiler, ezen ise kendisi de kdylii olan agadir.

Umran Nazif, ‘Agr’da (Yigiter, 1941) Durmus Aga karakteriyle belediye
reisine pabucunu ters giydiren, kurnaz bir aga tipini isler. Oyle ki geng belediye reisi
kendinden 6nceki ihtiyari, Durmus Aga’yla fikir birligi ederek makamindan etmistir.
Yeni belediye reisi, Durmus Aga’ya giivenmemekle birlikte ona tezgdh da kurmaya
cesaret edemez. Durmus Aga, zehiri aldigt vakit koylillere parayla satacak kadar
haysiyetsizdir. Nitekim geng¢ reisin aklina gelen bagima gelmis, ‘cahil’ gordigi
Durmus Aga civar kdylerden buldugu kopeklerin kuyrugunu keserek zehiri kendisi
almistir. Kasabada bu durum takdirle karsilanmis olmasina ragmen isin ash

anlasildiginda Durmus’un oyunu geng reisi koltugundan eder.

‘Logusa’da (Abasiyanik, 2002) gecen Kumkoylii Hasan Aga ise seksenine
. dayanmis yasina ragmen geng bir es almaktan geri durmaz. Uglincii esini de topraga
gomdiiglinde bes sene koylin delikanlilartyla beraber ‘ask yolu’ndan kasabaya iner.
Bir kig gecesi buldugu yirmi es yasindaki Bosnak kizina Zehra adini verir ve onunla
evlenir. Tirk kadinlarina benzesin diye ince bilekli, mor damarl, sarisin Bosnak
kizim sigsmanlatir. Genglik buldugu kiza sira sira besi bir yerde asar. Hasan Aga’nmn
bu inat¢iligt ve ogullarina, kizlarina karsi aksiligi geng esinin dogum sirasinda zultim

gérmesine neden olur.
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Agalik diizenini elestiren yazarlardan biri de Sabahattin Ali’dir. Kagm (Alj,
2009) ve Sicak Su’da (Ali, 2009) aganin zorbaligindan kurtulmak isteyen gencler
silaha bagvururlar. Fakat kazanan aga/ aganin oglu olmustur. Aga, mahkemelerde
ugrasmak istemeyen bilgisiz koyliyi bugday, piring, seker gibi erzaklarla susturma

egilimindedir.

Genglerin diger bir ¢ikar yolu da go¢ etmektir. Kopek’te (Ali, 2009) ¢oban,
aganmn iki yildan beri parasint vermemesi yiiziinden sehre gitmeyi diistiniir.
Kafakagidi’nda (Ali, 2009) aga cocugunu harpte kaybetmis zavalli bir ihtiyarin

tarlasina goziinti diker.

‘Son Opiis’te (Koray, 1939) ise alisilagelenden farkli olarak karisina soz
geciremeyen pisirik bir aga karsimiza ¢ikar. Askerligini ¢avus olarak yapan Ali Aga
karisinm hitkiimet tarafindan eskiya olarak aranan Omer’in tarlasini satin almasi

1srarina ragmen bu durumdan faydalanmayacak kadar insaflidir.

Tasrada sozii dinlenen ve ¢ogu kez muhtar gibi agalarla igbirligi eden diger
bir tip de ‘hoca/haci/imam’dir. Umran Nazif, ‘Kahpe Oldi Kitlik Bitti’de (Yigiter,
1941) sahtekir hoca tipiyle egitimsiz insanlarin kandirilmasini, tasrada kadinm
kolayca ‘iffetsiz’ olarak dislanmasim elestirir. Vaka, miftlinlin Zeynep’in
bagortiisiinden firlayan sa¢i yiiziinden kadim ‘kahpe’ diye nitelendirmesiyle baslar.
Memis Dayi1, koyin agasidir. Kizi Zeynep’in Yagiz Ali ile birlikte diigiine
gidebilmesi i¢in miiftii efendiye tiirlii vaatlerde bulunur. Fakat miftli yeni carsafa
girmig bir tazenin sagimin goriinmesine kinli oldugundan miisaade etmez. Gerekgesi
de koyde bet bereketin kalmamasidir. Zeynep’in digiin gecesi Yagiz Ali koyli
tarafindan saatlerce yumruklanir ve delikanli sabaha kars1 6liir. Hikdyenin sonunda

Zeynep miifti efendinin karis1 olmustur.

Miiftii efendi’nin koyde agayr dizginleyecek bir kudrette olmasi, koyliniin
bilgisizce miiftiiye ‘kutsallik’ atfetmesinden kaynaklanmaktadir. Oysaki muftd,
Zeynep’i kanis1 olduktan sonra civar kdylerin erkekleri karsisinda oynatacak, gizlice
sarap icerek alem yapacak kadar sahtekéardir. Nitekim Zeynep’in Yafiz Ali ile
evlenmesine aganin davarlarina ortak olmak suretiyle izin vermis, koyliytl Yagiz Ali
lizerine kiskirtarak birbirini seven iki insanin kavusmalarina engel olmustur. Koylii

ise ‘kahpe oldi kitlik bitti!” diyecek kadar yozlagmstir.
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‘Haciz” (Kunt, 1937) adh 6ykide imam olduk¢a saf bir kimsedir. Vaka
mahallenin kambur muhtar1 Hiseyin Efendi, imam ve hacze gelen memurlarin
ihtiyar bir kadinin kapisina dayanmasiyla baglar. Kadimin hiikiimete borcu vardir, bu
nedenle de hacizlik olmustur. Haciz isi igin gelen memur, ‘kadinin baginmi sokacag
evi almaktansa birka¢ parca esyasimi alalim’ diislincesiyle evde tahta konsolu,
kereveti, birkag¢ bakir ¢anak ¢émlegi tutanaga isler. Kadin ne kadar aglayip sizlasa da
memur bunun kendisi i¢in yapmadigini kanunun emrettigini séylediginde muhtar ve
imam memura hak verirler. Ayrica, imam, kadinlarin nakisatiilakil oldugunu

diigtintir.

4.1.2.2.2, Jandarmalar

Tasrada asker ve subaylar, 6zellikle de giivenlik birimlerinin bir parcasi olan
jandarma, merkezi idarenin bir uzantisidir. Jandarmanin denetiminde olan kdylerde,
kasaba ve beldelerde tniformalilarin, tagralilarin tizerindeki hakim giicli ‘korku’
odaklidir. Jandarmanin geng, yashi demeden tasra halkini alip gotiirmesi sebebiyle
geligleri hayra yorulmaz. Hikayelerde kimi zaman stirekli gii¢ ve iktidar sahibi- aga,
mubhtar, tiiccar, blirokrat gibi- kisilerin yaninda yer alan, onlari koruyan bir gii¢
olarak elestirilir. Halka kars1 son derece sert ve acimasiz olarak ¢izilen jandarmalar
calismamizin kapsamini olugturan yirmi yillik siiregte, Oykiilerde birgok yazar

tarafindan kaleme alinmiglardir.

Kenan Hulusi Koray, ‘Calinan Tarla’da (Koray, 1939) jandarmayi, vakanin
arka planinda olumsuz bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikarir. Biiyiikk ugraslar sonucunda
tarlasin1 timar eden Yetimoglu, bir sabah anlayip dinlemeden jandarmalar tarafindan
tutuklanir, mahkemeye ¢ikarilir. Hikdye mahkemede Yetimoglu’nun bagindan

gecenleri anlatmasindan olusmaktadir.

Sadri Ertem’in ‘O Tavsan Bu Tavsan Degil’ adli hikiyesinde jandarma,
oldukea saf ve batila inan biridir. Otomobil, hapishaneye mahkimlar1 gétiirmek icin
tozlu yollardan hizla ilerler, o sirada jandarma yolda bir tavsan goriir. Jandarmanin

daha onceki gordiigli tavsan hayra alamet ¢ikmamis mahkimlar idam edilmistir.
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Kaygilarim1 dile getiren jandarma anlaticinin ve diger mahkimun moralini bozar.
Hikdyenin sonunda ise mahkimlar hapishaneden kurtuldugunda jandarma
mahk(imlar adina sevinmekten ziyade beklentisinin ger¢eklesmemesinden dolay1

hayal kirikligi duymaktadar.

Tagrada devletin bir uzantisi olan jandarmay: oykiilerinde en ¢ok elestiren
yazar kendisi de uzun yillar mahklim yatan Sabahattin Ali’dir. “Bir Orman
HikAyesi’nde fon karakter olarak kullanilan jandarmalar, hakli olan koyliintin degil,
islerini hile ve riigvet ile yiiritmeye alismis orman isletmecilerinin yaninda yer alirlar
ve onlarin ¢ikarimi korurlar. Jandarmalarim masum ve sugsuz insanlar Gizerinde baski
unsuru olarak kullamilmalari; Bir Firar, Kagni, Arap Hayri ve Sicak Su adh

hikayelerde olduke¢a net goriiliir” (Korkmaz, 1998: 204).

“Bir Firarda (Ali, 2010) Imamkéy’de biitiin kéyli bin bir tiirli dalaverelere
girip ¢ikan hikdyenin ana kahramami Idris’ten sikayetgidir. Bayram namazinda, kdy
camii basilir ve orada namaz kilanlar soyulur. Idris sayesinde jandarmanin kéyden el
¢ekmez olmasindan bikmis olan koy halki, sugu higbir gseyden haberi olmayan
Idris’in tizerine atar. Fakat is burada kalmaz, yiizbas: tarafindan ezilen jandarmalar
ise, bir suglu bulmak adina, su¢suz oldugu halde, Idris’i yakalayip déverek, esasinda
islememis oldugu sugu itiraf etmeye zorlarlar. Yalniz ig bu kadarla da kalmaz; bir de
Idris’in caldiklarim1 nereye sakladigimi soylemesi gerekmektedir. Dayaktan iflahi
kesilen Idris’in aklina o anda biitiin kdy halki i¢inde kendisini seven ve daima arka
¢ikan tek kisi olan kahveci Siileyman Aga gelir. Boylelikle bu isten siyrilacagim
sanan [dris jandarmalar esliginde Siileyman Aga’y1 bulmak icin yollara diiser. Idris,
jandarmalar tarafindan ezilmistir ama onlarin da amirleri tarafindan ezildiklerini ve
mecburiyetten yaptiklarimi bilmektedir. Fakat bu sefer de kendisini daima kollayan

tek kisinin adin1 verdiginden dolayi biiyiik pismanlik duymaya baglar.

Jandarmalar her ne kadar zorba yiizleriyle okuyucunun karsisina ¢ikmis
olsalar da onlar da emir kuludur. Bu hiyerarsik emir komuta zincirine dikkat ¢eken
yazar, Idris’in agzindan su sozleri dile getirir: “Bunlar da aslinda fena adam degil...
Fakat ne yapsinlar, vazife...” (Ali, 2010: 92) Yiizbasi, emrindeki jandarmalar
iizerinde baski kurarak, sugu isleyeni bulmadan donerlerse gozline goriinmemelerini

soyleyerek, onlari tehdit eder.
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‘Sicak Su’da jandarma ahlaksiz yiiziiyle karsimiza ¢ikar. Emine’nin kocasi
[smail, aganin oflunu vurdugundan hapse diismek korkusuyla daga kagmustir,
jandarmalar tarafindan aranan bir kdyltidiir. Jandarma Emine’nin evine sik sik baskin
yapmalarma ragmen [smail’i ele gegiremezler. Is inada bindiginden Ismail’i almadan

dénmeye niyetleri yoktur. Bu sebeple dnce Emine’yi konusturmaya ¢ahisirlar.

“ ‘Bana bak, Emine’ dedi, ‘inkdri birak. Bu oglandan gayri sana hayr
gelmeyecegini anladin. Devlet onu sana bwrakmaz. Ondan sorulacak
hesabi var. Nesine acwrsmm yabamn katilinin? Ama diyeceksin ki, o
keyfinden adam vurmadi, camm kurtarmak icin vurdu. Peki, niye daga
ctkti dyleyse? Devletin mahkemesi yok mu? (...)Bak gengligin var.
Kendine yazik etme... Hadi Emine, deyiver bakayum, Ismail biraz evvel
buradayd: degil mi?’ ~ (Ali, 2010: 134).

Emine’yi konusturmay1 bagsaramayan jandarma evden ayrilacakken iglerinden
birinin banyoya bakmak aklina gelir. Burada banyo yapmak i¢in hazirlanmis bir
tencke dolusu sicak suyu goriince, Emine’nin bu suyu Ismail i¢in hazirladigim anlar.
Jandarma coktan hiikmiinii vermistir, Ismail nasil olsa yakinlarda oldugundan
Emine’yi yakalayip mindere yatirdiimda kadinin sesine ¢ikar gelir diye diigtiniir.
Fakat Emine Ismail’i diisiinerek sesini ¢ikarmaz, tecaviizden sonra kendini ormana

vurur.

“Candarma Bekir” (Ali, 2009) adli hikyenin kahramam Halil Efe, yazarin
gercek hayatta tutuklu oldugu donemde tanistig1 bir mahkimdur. ‘Hikéyenin girigsinde
Halil Efe’yi okuyucuya tanittiktan sonra, hikdyesini kahramanin agzindan aktarir.
Halil Efe, Cal’da Siileyman adinda birini vurup kagar; Izmir’de yakalanip Denizli
hapishanesine gonderilir. Burada tutuklu olarak mahkeme giiniinii beklerken, bir giin
hapishanenin miidiirii Halil Efe’yi odasina ¢agirarak Cal Miiddeiumumusi’nin

“tahkikat1” genisletmek i¢in kendisini ¢agirdiklarini soyler.

Jandarmalarin Denizli’den Cal’a kadar olan alt1 saatlik yolu insaf etmeden
yiirtiteceklerini bilen Efe, kendisini géndermemeleri igin yalvarip yakarr; fakat artik
resmi emir ¢ikmistir ve gondermemek s6z konusu bile degildir. Halil Efe t¢ giin
boyunca, yol tizerindeki jandarma karakollarinn her birinde nébet degisimi yapan
jandarmalarla birlikte yiiriitiildiikten sonra, Cal’m yakinlarindaki Kaklhk koyiine

varirlar. Buradaki jandarma karakolunda, tesadiif eseri gocukluktan mahalle arkadas:



63

olan Bekir’i goriir. Bekir, Halil daga ¢ikip eskiya olmadan evvel, onun gibi bir efedir.
Bu yiizden Bekir Efe’nin jandarma kiyafetiyle karsisina ¢ikmasi, Halil Efe’yi ¢ok
sasurtir, Bekir Efe ise hazir eline boyle bir firsat gegmisken, Halil Efe’den yillarin
oclinii almak ister. Halil Efe sabah uyanip, pencereden disar1 baktiginda, biiylik bir
kalabalik goriir; Jandarma Bekir, Halil Efe’ye diigman ne kadar kdy varsa, hepsinin
ahalisi karakolun 6niine dolusmustur. O sirada Bekir, Halil’i disar1 ¢ikararak bir
direge baglar; ona en agir hakaretleri ederek sopayla dévmeye baslar, yiiziine
tiikiirlir, soyuna sopuna kiifreder. Halil Efe ¢aresiz, hepsine katlanmak zorunda kalir;
fakat yapilan bu hareket ¢cok agirina gider. Halil Efe jandarma Bekir ile Cal’a dogru
yola koyulduklar sirada kafasinda intikam planini hazirlar. Ilk firsatta da Bekir’in bir

boslugunu yakalayarak Bekir’i gdziinii kirpmadan vurur.

Onceleri efe olan Bekir jandarma oldugunda toplumsal anlamda kabul gérme
bakimindan ‘simif’ atlamustir; buna karsin ahlakinda bir iyilesme yoktur. Eline gecen

ilk firsatta tiniformasinin verdigi yiikiimliiliigii diisinmez, gérevini kétiiye kullanir.

“Simdi karsimda namli sanli jandarma olmus, yiiziime bakip bakip
swrityordu. Sonra yanmima sokuldu, elini omzuma vurdu: ‘Gel bakalim
hemserim, gecmis olsun, kasavet etme, zeybek kismi dayanikli olur! Dedi.
‘Allah Allah, oglan halimize acidi!’ dedim; ama o ywvisik siritmast hig
durmuyor, gitgide zihnimi karistirtyordu. Beni aldi, kendi yattigr odaya
bitisik olan koyiin misafir odasina gotiirdii, kelepgeyi ¢ozmeden igeri
bwrakti: ‘Yat uyu bakalim da, yarin sabaha kuvvetli bulun!’ dedi. Gene
oyle koti kotii sirutr. Ben toprak sedirdeki haswrin iistiine uzandim.
Bekir'in bu giiliisleri netameli ama, Allah hayir verir insallah dedim,
uyudum.” (...)

“Mahpuslukta adam dayak yemekten yimaz. Eger Bekir yalmz dayak

atsa, bunu da tenha bir yerde yapsa, hi¢ agirima gitmezdi. Jandarma

degil mi, helbet dovecek; ama boyle yedi kioyiin muhtarmi basina

toplayip da envai tiirlii hakaret etmesi bana pek dokundu.” (Ali, 2010:

101-102).

Koyl igin jandarma tarafindan dayak yemek kaniksanmis bir durumdur.
Esasen Halil Efe’nin onurunu kiran da dayak yemek degil, Bekir’in iyi goriindiikten

sonraki ikiylizliiliigli ve koyliiniin karsisinda Halil’i dSvmesidir.

Kafakagidi’nda jandarmalar yashh adamin yoksulluguna bakmaz, iki biklim
halde hapse atarlar. “Jandarmalarin fiilen ortada olmadiklar1 halde onlara ait korku
imajimin iglendigi Kamyon, Gramafon Avrat, Duvar gibi hikéyelerde ise yine devrin

karakteristik asayis ve adalet anlayis1 tenkit edilir. Hikayelerde ekseriya en kotii
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durumlardan birisi olarak ‘jandarmanin eline diigmek’ korkusu islenir. Kamyon’da
parast olmayan delikanli Izmir’e gitmek igin bindigi kamyondan ‘Ya jandarmanin

eline diisersem!’ korkusuyla atlar ve oliir.” (Korkmaz: 1998: 205)

4.1.2.2.3. Eskayalar

‘Dag hirsizlari, haydutlar’ anlamina gelen e§k1ya(') Arapga kokenli olup saki’

kelimesinin ¢oguludur (Devellioglu, 2005:238).

Burcu Safak, ‘Eskiya Oykiileri ve Soylu Eskiya Tipinin Modern Bir Filmde
Yansimalar’ adimi tasiyan ¢alismasinda Hobsbawm’in, ‘Haydutlar’ kitabina atif
yapar ve onun eskiyalari, halk hareketleri merkezinde tanmimladigina dikkat geker.
Hobsbawm’a gore eskiyalar dort kiimede degerlendirilebilirler: ‘Soylu eskiya’, ‘ilkel
direnme ya da gerilla guruplar’, ‘intikam alanlar’ ve ‘haydutlar’ (Safak, 2005: 17).
Hobsbawm’a gore soylu eskiyayi diger eskiya gurubundan ayiran en énemli 6zellik,
‘kamu tarafindan’ suglu gériilmemeleri ve ‘halk kahramani, adalet savasgisi® olarak
degerlendirilmeleridir. Halk kahramam sosyal eskiya halkin goziinde haksizliklari
diizeltmek amaciyla ortaya ¢ikan bir kurtaricidir. Sosyal eskiya, zenginden alip
yoksula vermek suretiyle toplumsal esitligi ve adaleti saglar, kendisini savunmak
amacinin disinda haksiz yere kimseyi 6ldiirmez, can almaz. Canmi aldig: kisiler,
halki hezimete ugratan devlet adamlari, yoneticiler, vergi alan soylulardir. Onlara
‘cezasin1 veren’ eskiyalar halk tarafindan destek goriir. Bu nedenle esasinda
dislanmus sayi1lmazlar, tersine eJer yasarlarsa onurlu bir vatandas olarak geri donerler

ve tekrar toplumun bir iiyesi haline gelirler (Moran, 2004: 104).

R. Kaplan, yazinimizda eskiyaligin k8y romanlarinda farkl: tezler beraberinde
ele alindifimi 6zellikle 1950°den sonra popiilerlik kazandigim belirtmektedir

(Kaplan: 1997: 489).

* Arapca “seka” mastarmin ism-i faili olan “saki” kelimesi ligatlerde; sekavette bulunan, fena
hareketli, haylaz, giinahkar, asi anlaminda gegmektedir. Bu kelime dilimizde farkli bir anlama
biirinmiis ve Arapca “muharip” kelimesinin karsihigi olan haydut, harami ve “kuttd’i-tarik”
tamlamasina karsilik gelen yol kesen anlaminda kullanilmaya baglanmistir. (Bkz: Uzun, Efkar (2008),
’17.yy Anadolu Isyanlarmm Sehirlere Yayilmasi; Sosyal ve Ekonomik Hayata Etkisi 1630-1655,
Ankara)
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Son Opiis’te (Koray: 1939: 1) Oglak Omer’i eskiyaliga iten muhtarin ve
jandarma komutamnin diisiincesiz oyunudur. K&yliiniin her tiirlii isini géren Omer’in
atilganlifindan yararlanan muhtar, nahiye mudiiriinlin tereddiitlerine ragmen onu
kurtlarin bastigi Karaorman’a yollamaktan ¢ekinmez. Yollarda kardan iz yoktur
iistelik Omer, sogukta donma tehlikesiyle karsi karstya kalir. Akviran kdyliilerinin
iyiligi icin kendini feda eden Omer, karsiliinda haksiz yere suglanir ve muhtar bu
duruma ses ¢ikaramaz. Onurunu ve hamile olan karisin1 kaybeden Oglak Omer’i

daga dondiiren hayal kirikhigidir.

‘Fatos’un Ceyizi’nde (Ertem: 1933: 11) Eskiya hikayesi, Dinsiz Ali’nin
dagda, bir gece Fatus’u, onu kagiranlarin elinden kurtarmasi ile gergeklesir. Dinsiz
Ali, Fatus’u, onu kagiranlarin elinden kurtardiktan sonra, adamlarmm da Fatus’a
zarar vermesine mahal vermeden onu babasina teslim eder. Bu yoniiyle Dinsiz Ali
Hobsbawm’in sosyal eskiya tammina uygundur. Dinsiz Ali, sevdigi kiz igin kendi
bagima konan 1000 lirahk odili diisiinerek, Fatog’un ¢eyizi i¢in basim feda eder.
Dinsiz Ali, 6ykiiniin basinda azili bir eskiya iken Oykiintin sonunda sevdigi kiza
duydugu agktan dolayir kendini feda etmisti. Fakat yazarin bu karakter degisimini
oldukea ylizeysel bir sekilde isledigini séylemek gerekir.

‘Komik-i Sehir’de (Ali: 2010) Viktor’u daga kaldiran eskiyalar, ayn1 zamanda
tasrada etkin olan zengin bir ailedir. Comlekg¢izadeler varliklanim firsat bilip yandas
biirokratlar aracifiyla yaptiklarimi 61t pas ettirirler. Pazarci’da eskiyalar harpten sonra
kurtulugu daga ¢ikmakta bulan askerlerdir. Nitekim egkiya, zamaninda Cavusuna
ihbar edilmemesi, daragacina goénderilmemesi i¢in yalvarmugstir. Harpten sonra,

yoksullar tiiccarlari, koyliileri soyarak nemalanacak kadar ahlaksizdir.

4,1.2.2.4, Kadmlar

Hatice Sevgi Zengin, tagra anlatisinda kadin profilinin, erkekten bagimsiz
islendigine dikkat geker. Zengin® e gore tasra anlatisinda, erkek egemen bir ton sakli
gibidir. Tagrali profili, tasramin sosyalligi, degerleri tartisilirken genellikle 6znenin
erkek oldugu hissi dogar. Tasrada kadin i¢in ayrica bir bagliga ihtiya¢ vardir. Kentli

yasami, kadin ve erkek igin benzer karakteristiklere dayanirken, tasrada kadin ve
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erkek denilince kullamilan mekénlar, davranis tarzlari, iretim bicimleri ¢ok bagkadir.

(Zengin, 2010: 306)

Sabahattin Ali’de kadinlar, hayati ve erkekleri anlayamayacak safliktadirlar
ve bu nedenle kadinlik yonleri vurgulanan kahramanlar bile alayci bir tslupla
ignelenirler. Kadinlarin bir temel 6zelligi kiskang olmalaridir. Korkmaz, ‘Kazlar’,
‘Gramafon', ‘Sicak Su’, ‘Hanende Melek’, ‘Isitmak I¢in’, ‘Yeni Diinya’,
‘Cankurtaran’, ‘Hasanboguldu’, ‘Cilli’ hikdyelerinde kadinlarmm asil kahramanlar
arasinda oldugunu belirtir: “Buradaki kadinlar iddiasiz, fakir ve gosterigsiz bir hayat
yasarlar. Duygularinda, davraniglarinda tabilik ve samimiyet vardir. Fakat onlarin
toplumdaki itibarlar1 yok denecek kadar azdir. Kanal’da Zagar Mehmet’in karisi,
Kagni’da Sar1 Mehmet’in anasi, hayatin kendilerine sundugu tim olumsuzluklar
sabirla gogislerler. Kazlar, Sicak Su ve Hasanboguldu’daki kadinlar ise kotii
kaderleriyle, yoksulluklariyla ve onlari mutsuz kilan toplumun bazi kurumlariyla
catigirlar. Bunlarin en biiyiik 6zellikleri de tutkulu, vefali ve onurlu tipler olmalaridir.
Sicak Su’da Emine, jandarmalarin tecaviiziine ugradigindan delirir ve yok olur.
Hasanboguldu’da Emine, Hasan’in arkasindan daha fazla dayanamaz, kendini
oldiirtir” (Korkmaz, 1998: 170). Iki hikAyenin kadin kahramanlar iradesiz ve

toplumsal diizene, kurumlara bas kaldiramayacak kadar zayiftir.

Sabahattin Ali, diiskiin hayat kadinlarindan sonra en fazla bakimsiz ve ihmal
edilmis Anadolu’nun ikinci plandaki temsilcileri olan koyli kadinlar tizerinde
durmustur. Koyl kadinlar, kasabanin ya da sehrin kadinlarina gore ¢ok daha saf ve
temiz bir sekilde ¢izilmistir. Buna karsin, kasabali kadinlar yazarin en ¢ok elestirdigi
kitleyi olusturur. Kasabanin da kenar mahallelerinde yasayanlari; zengin, ziippe
kadinlara gore daha insancildirlar. Bunlar daha ziyade yoksul ve kimsesiz
kadinlardir; Isitmak Icin, Hanende Melek gibi hikdyelerde kadinlar bu yonleriyle
anlatilirlar. Kiiciik kasaba kadinlar1 sehirlilere gore daha pasif ve edilgen
yapidadirlar. Onlann pasifligi kocalarini, sik sik gazino, kahvehane, meyhane,
kumpanya gibi yerlere, sehirli diiskiin kadinlara kaptirmalarina yol agar. Hayat
kadinlarim diiskiinliige itenlerin basinda ise erkekler (biirokrat, asker, miidiir, avukat
vs) ve erkekleri somiirmeye ¢alisan hemcinsleri (Gramafon Avrat’i ¢aligtiran Azime

gibi) gelmektedir.
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Ornegin “bir oturak alemi kadini olan Yeni Diinya’da, toplumun disladig: ve
her tiirlii glivenceden yoksun olan bu kadmlarin, kullanildiktan sonra nasil bir

pacavra gibi sokaga atildiklar1 temsil edilmektedir” (Korkmaz, 1998:177).

“Zaten Yeni Dinya dedikleri bu kadinin da yiiziine bakulw bir hali
kalmamisti. Ug bes sene evvel ortaya ¢ikip gengligi sayesinde biraz nam
kazannus, fakat cabuk kotiilemisti.

()

Yeni Diinya sabaha kadar inledi ‘ah anacigim’ dedi, bir yandan bir yana
déndii, cayir cayw yandy, tir tir titredi.(...)” (Ali, 2001: 98).
Korkmaz’1n ifadesiyle, Yeni Diinya’mn ¢aresizligi uyumlu ve fedakar kisiligi,
ayrilik ve 8lim imajlariyla birlegtirilerek, hikdyeye romantik bir atmosfer saglanir.
Kadmin zayif, solgun, halsiz olmasi ve 6liime mahkim edilmesi, acima temi ile

birlesir (Korkmaz, 1998: 177).

Sabahattin Ali’nin elestirdigi sosyal yapidaki kadinlarin ortak 6zelligi, insana
ve hayata saygilarinin, giivenlerinin kalmamig olmalarnidir. Onlar, erkekleri
sindirmek, arzularina alet etmek, onlar baski altina almak isterler. Pazarci’da (Al
2009) emekli yiizbagmn karisi oldukga ‘dirdirci’dir. Bu nedenle pazarcilik, emekli
asker icin bir ka¢is yoldur. Bir Skandal’da (Ali, 2009) kasabaya gelen bayan
dgretmenin kompleksli hallerinin, Nurullah adli idealist meslektasinin kasabadan

ayrilmasinda pay1 vardir.

Caydanlik’ta (Ali, 2001) ise kocasi hapishanede 6len kadin, adeta baskici bir
tavirla mahk(imlardan, kocasma ait eski bir ¢aydanligi ister. Caydanlik ilk anlarda
bulunamaymca hemen yaygarayr koparir ve “Soyleyin bakayim nerde?
Hanginizdeyse ¢ikarsin! Miidiire ¢ikacagim, bashekime gidecegim” diye koridorlari

cinlatir, mahkGmlar: suglar.

Tasra bir gardiyan gibi mahkimlarimi da mekansal olarak kendini de
seceneksizliklerle ve kabullendirmelerle kusatarak bir  hapishane gibi
degerlendirilebilir. Kadinlar i¢in bu hapishanenin agirlastirilmis kosullarindan
kurtulmanin tek imkan1 da evlilik olabilir. Cankurtaran’da (Ali, 2001) Asiye koydeki
herhangi bir kadindir, nitekim Ibrahim onunla nasil, hangi ¢ilginlikla evlendigini
bilemez. Bu sebeple doktora ‘Kdyde kar1 yok a!” diyerek ¢eker gider, krymetsizligini

anlayan Asiye’yi 6lime siiriikleyen de budur.
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“Evlilik, tasrada egitimsiz kadinin yegéne ¢ikis yoldur. Kadinin tagrada
ekonomik hayatin bir bileseni haline gelmesi, bir kadin i¢in fazla mesakkatli bir
stire¢ olabilir. Toplumsal mesruiyeti olan egitim kanallarindan saglikli gecerek
meslek edinemeyen ve ¢ogunlugu olusturan kadinlar i¢in ev kadinhig ¢ikis yoludur.
Evlilik, kadinlar i¢in bir hayatta kalma stratejisi olarak bir “ig”e doniisiirken, ev de
“igyeri” halini alir. Tagra kadinlarinin evlilige ‘dusktinligi’ntin sirr1 buradadir.
‘Kadmin yeri evidir’ formundaki muhafazakar siar, tagrada zorunluluga dayali bir
realiteye doniismektedir” (Cur, 2005: 121) “Calismak igin ¢tkmak bir yana, bash
basina ‘disar1 ¢ikmak’ sira disi, belki heyecan verici bir etkinliktir. Rahat¢a carsiya
yva da kamusal alana ¢ikamayan kadinlari evin disginda rahat bir ortam
beklememektedir. Carsiya ¢ikma etkinligi gerekgesiz sirf gezme amaghi da
olamamaktadir. Bu yiizden alis veris diiskiinligii nitelemesi, kadinlarin lizerinde
kalmistir. Kadinlar i¢in, carsiya ¢ikmak oldukg¢a seramonik bir seydir ve mutlaka izin
gerektirir. Cogu zaman aligveris i¢in para istenirken izin de aradan ¢ikarilmis olur.
Carsiya ¢ikmak ayrica birkag kadinla birlikte yapilmasi tercih edilen bir etkinliktir;
hem ‘laf sdz olmasma’ karsi, hem de aligverisin yani garsida kalmanmn siiresini
uzatti@i icin bu durum islevseldir. Kadinin ¢arsi macerasi da Ozglirligliniin
kisithligina dayalidir; gézetlenen konumunda olus, erkeklerin kadinlara ‘rahat
vermelerine’ bagl bir rahatlik imkani sunmakta ya da sunmamaktadir. Kadin sokagin
misafiri konumundadir. Ortiinme de burada dini nedenlere ek olarak giindeme gelir.
Ortii, yabanci erkeklere kars1 daha rahat gezebilmeyi saglar” (Cur, 2005: 122-128).
Rahatsiz edilme ve dedikodu konusu olma kaygisiyla gegen ‘carsiya ¢ikma’, yorucu
bir etkinliktir ve kadim eve yaklastirir: “Eviniz cennettir, ¢linkli bir tek orada

kendinizsinizdir” (Cur, 2005: 129).

Refik Halit, Hiille (Karay, 2009) hikdyesinde sirlar1 ¢oliin geleneksel
zihniyeti ve seriat ile ¢izilmis bir kadim1 konu eder. Hikdyede kadin kimsenin
tamimadi@: biriyle nikdhli kalarak hem dedikodu ihtimalinden kurtulmus hem de
gelenegin evliligin tekran i¢in kadina zorunlu kostugu bir uygulamayr yerine
getirebilmistir.  Dedikoduya sebep olabilecek yabanci bir erkegi eve almak
davramsiyla ve hiilleyi gerceklestirmek zorunlulugu gibi mantike¢a birbiriyle celisen
iki durumda sikisan ise yine kadindir. “Dile diisme tehlikesi, tagra kadimimn
hayatinda k&busvari bir tehlikedir ve mahremiyet kategorisi altinda isleyerek

kadinlar1 hedef almaktadir. Bagka bir ifade ile tasra mahremiyetinin birincil kaynagi
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kadin mahremiyetidir. Tasranin merkez karsinda gelistirdigi mahremiyet de kadin

iizerinden isleyen toplumsalligin korunmasina dayalidir” (Zengin: 2007: 307).

Biiyiik bir sorumluluk bilinci gerektiren evlilikte halkin dilinde ‘yuvay: yapan
disi kus’, yine erkek tarafindan ¢ekip cevrilir. Oysa toplumun beklentisi ailede
kadinin erkedi derleyip toplamasi yoniindedir. Sait Faik’in ‘Diigiin Gecesi’ adini
tasiyan hik4yesinde, kahvede toplanan erkeklerden Kara Abdi, evlenecek olan
Ahmet’e gerdek gecesi birbirlerine alismalari i¢in ‘kadim karsina alacaksin ve hig
olmazsa bir saatgik konusacaksm’(Abamyamk, 2002: 52) diye akil verir. Birbirine
uygun olmayan ciftlerin i¢ine diistiikleri sancili durum, bunun sonucunda gelisen
aldatma ‘Kiskancglik® adli hikdyede karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatici-yazar otuz bes
yasindayken evlendigi kadin heniiz on yedisindedir. Bir kuzu kadar uysal Kara
Fadime muallim gel deyince gelir, git dediginde gider. Evlendiklerinde koyliiler,
Fadime’nin getirdigi kapkacakla, birkag parca yorgan, silteyle muallimin evinin
‘tamtakir kuru bakir’ olmaktan kurtuldugunu séyler. Yani Fadime kiiglik yasina
ragmen ‘ev’ gecindirmenin, ‘kadin’ olup ‘kocasmma’ ¢ekidiizen vermenin agirlig
altinda kalmistir; buna karsin o hala ‘gen¢ bir kizdir.” Gonliinlin kendisiyle akran
olan Koca Hiisrev’e kaymasi dogaldir. Nitekim bunu yazarin su itirafinda da

sezmekteyiz:

“On yedi yasindaki bir erkek ¢cocuk, on yedi yasindaki bir kiz cocugunun
elini tutarsa, otuz bes yasindaki erkek on yedi yasindaki kizin kocast da
olsa sasmamalidir, dedim.(...) Icim ezikti, yiiregimde bulanti vardi. Buna
ragmen, yapraklarin arasinda konusmalarina devam eden iki mahlitkun
ciimbiisiinden aldigim buruk bir lezzetle 1shik c¢alarak kitaplarimin
arasina atildim.” (Abasiyanik: 2002: 42)

Bosnak gelin ile ihtiyar bir koylii arasinda yapilan yanhs evliligin
sakincalarma ‘Logusa’da da de@inilmektedir. Sakarya yakinlarindaki
Kumkoyde yasayan Hasan Aga’min ii¢ katli yari kerpi¢ yar1 kaggir evinde
birbiriyle gecinemeyen ii¢ ayri hane yasamaktadir. Alt katta yetmis dokuz
yasindaki Hasan Aga, son karisi olan yirmi beslik Bosnak kizi ile birlikte
oturur. Bosnak kizi doguracad sirada Hasan Aga ogluna ‘anan doguruyor’ diye
seslendiginde adam kendisinden kii¢iik kiz1 ana yerine koyulmasina sinirlenir.
Hamile kadin sancilar i¢inde kivranirken baba-ogul, abla/goriimce-kardes

arasinda kavga kiyamet kopmakta, Hasan Aga ille de imtihanli ebe isterim diye
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tutturdukca, ‘babam olacak herifin agzindan girip burnundan ¢iktin’ diyen

Hasan Aga’nin kizi, sopa ile logusanin karnina vurmaktadir.

Genel itibariyle bakacak olursak; Sait Faik’in Oykiilerine aldigi sehirli
kadinlar ¢ogunlukla hafif megrep, erkekleri diliyle bezdirecek kadar bilmis, allamp
pullanip dékilen, diiskiin tiplerdir. K6yde yasayan kadinlar ise suskun ve uysaldirlar.
Diglin Gecesi’nde Giilstim, Kiskanglik’ta Fadime, Davut’un Anasi’nda Ruhiye
Hanmm ve Saime, Logusa’da Bognak gelin Zehra asil olay 6rgiisiine ikinci dereceden

dahil olan suskun ve zavallt kadinlardir.

Sadri Ertem Fatos’un Ceyizi’ Oykiisiinde (Ertem, 1933) eskiya reisi Dinsiz
Ali, Fatos ve Selim birinci derecede roller Ustlenirler ve bu kisiler bir ask liggeni
cercevesinde birbirleriyle iligki igerisinde bulunurlar. Ask tliggeni cergevesinde,
Dinsiz Ali, Fatog’u platonik bir agkla sever. Fatos ise Dinsiz Ali’nin agkindan
habersizdir ve nisanlis1 Selim’e biiyiik bir agkla baglidir. Bu durum Dinsiz Ali ile
Selim arasinda bir ¢atigma ortaya ¢ikarir. Bu catisma, Selim’in babasi Molla Sevki
Efendi, ¢eyiz parast dahi olmayan Fatog’u Selim’e yakistirmadigindan Selim’i
Fatog’tan ayirinca bagka bir hal alir. Selim’i goéniilden seven Fatos’un imdadina
platonik 45181 Dinsiz Ali yetisir ve basina konulan 1000 liralik 6diilii Fatos’un ¢eyiz
parasi olarak Selim’e vermek i¢in kendini feda eder ve 6liimii goze alarak Fatos’un
Selim’e kavusmasini saglar. Fatos un hikdyenin sonunda Dinsiz Ali’nin kendisi i¢in
canim feda ettigini bile bile hi¢bir sey olmamis gibi Selim’le evlenmesi, Dinsiz
Ali’nin 6limi tizerine gelen 6diilii Selim’le birlikte yemesi de okurun gdziinde

Fatos’u kétii bir yere yerlestirir (Demir, 206:384).

Kiralik Dam’da (Ertem, 1933) Istanbul’dan tasraya gelen sehirli kadinlarin
hikdye i¢inde higbir vasiflar1 yoktur, pasif konumdadirlar. Buna karsin ‘Kendine Ay1
Stisii Veren Adam’da (Ertem, 1938) yol sorunu, kdyiin sehre uzakligi, doktorun bir
tirlii gelememesi sebebiyle dogum sirasinda hayatim1 kaybeden kadin bir trajedinin
kurbamdir. Benzer bir trajedi Bekir Sitki Kunt’un Besibirlik (Kunt, 1948)
hikdyesinde yasanir. Gece yarisi boynundaki besibirlikleri almak ig¢in bogazina
yapisan Siileyman tarafindan katledilen kadin ‘kumar’ kurbanidir. Tabak Osman’da
(Kunt, 1948) karakterize edilmeyen kadini, yalmizca Osman’in zenginligini
ispatlamak ve sinif atlamak amaciyla yanina es aldig bir varlik olarak gérmekteyiz.

Tasrada zenginlik, ‘geng¢ kadin’ ya da ‘cici kadin’ almak diye tabir edilen durumu da
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beraberinde getirmektedir. Aski Kamgilayan Bahar’da yer alan ¢atigmalardan biri de
tagrall giizel Kiibra ve sehirli es arasinda yagsanmaktadir. Sehirden, kadindan, ¢oluk
cocuktan uzun siire ayr1 kalan erkekler i¢in tasranin giizelleri, ikinci bir baharin
kapilarim acar. Istanbul’dan kasabaya gelen kadin ise kocasii ‘evine dondiirme’

telas1 icindedir.

Cevat Sakir Kabaagacli’nin hikdyelerinde gecen kadinlarin bircogu egzotiktir
ve mitlerden dogan bir tanriga hiiviyetinde tasvir edilirler. Bu bakimdan yazar, kadini
stk sik deniz, mehtap, denizkizi, doga ve Yunan tanrigalari baglaminda ele alir.
Nitekim ‘Ay Isig1’min (Kabaagagli, 2005) kadin kahramani Akkiz ya da kimi zaman
Karakiz diye seslenilen kéyli giizeli ‘ay 1s1ginda agik denizlerin kopiikleri, mehtapta
ardi¢ agacmin zindan golgesi’ seklinde betimlenir. Hikayenin kahramani balik¢1 Sar
Ali, denize agildig1 giinlerden birinde oltasina bir balik gelir. Balik, Ali’ye deniz
tanrigas1 Amfirit’ten, Ege’nin dibindeki harikalardan, sedef kabuklarindan, atik
gemilerden, Homeros’un tiirkiilerinden bahsettiginde birden bire bir ¢iglik kopar.
Ali’nin tuttugu balik nmudir yoksa kendini ¢irilgiplak mehtabin sularina birakan Akkiz
midir? Akkiz, Sar1 Ali’yi denizin serin sularina ¢ektiginde bir daha onlardan haber
alinamaz. Akkiz, basit bir tasra kiz1, denizkizi, deniz perisi olabilir, belki de Ali’nin
hayalidir. Yazar hikdyenin sonlarina distigii ‘cesetler arandi ama bulunamadr’

ifadesiyle tiim bu sorularin cevabini okuyucuya birakir.

Mehmet Narli, ‘Roman Ne Anlatir Cumhuriyet Donemi 1920-2000: Tiirk
Romam Uzerine Tematik Bir Tasnif ve Degerlendirme’ adh ¢alismasimnda Orhan
Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde romanim inceler. Narli, romanda gecen
kahramanlari, fabrikada c¢alisanlar, tarlada calisanlar, is¢i erkeklerin yaninda
varligim siirdiiren ancak is¢i olup olmadiklar1 belli olmayanlar seklinde tasnif ettigi
kadinlarm gayri mesru iliski i¢inde olduklan tespitinde bulunur (Narly, 2007: 137)
‘Ekmek Kavgasi’ adli kitapta yer alan dykiilerde de kadinlar, evine ve erkegine bagli,
cefakdr ve anag¢ kadin tipinden uzaktir. “Orhan Kemal’in anlattif1 diinya bereketli
topraklar iizerinde ¢alisan ve sefalet iginde yasayan yoksul insanlarmn g¢irkin
diinyasidir. Yalanin, hilenin, ikiyiizliliigiin, hirsizligin kol gezdigi bir ¢ikar diinyasi.
Bu kokugmus Cukurova diinyasinin kadim ve erkegi iki seyin pesindedir: para ve
cinsel agk. Para i¢in kadinlar kendilerini satarlar, fakir irgatlar arkadaslarin

gammazlar, bir digeri adam bogar.” (Moran, 2004: 53)
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‘Bir Oliiye Dair’de (Orhan Kemal, 2009) 6ykii, Zehra’'nin yasamin icinde
tutunamayarak kayip gitmesi iizerine kurulmustur. Iplikhanedeki Zehra’min kerpig
odasinda kendisini asmis halde bulunmas1 mahalleliyi ayaklandirir. Kiirtlerin kerpi¢
huglarinda ne kadar insan, mahallede ne kadar ¢oluk ¢ocuk varsa hepsi Zehra’nin
avlusuna dolmustur. Polislerin arkasindan savcir geldiginde Firmer Ihsan’dan
baslamak {izere herkes sorguya cekilir. Polisin mahalleden ayrilmasiyla da geride
dedikodular baslar. Kimine gore Zehra, savciun karsisinda iki biikliim olmus
aglayan koca kadin1 dolandirmig, kimine gore de onun bunun metresi haline
gelmigtir. Mahalle bakkali Laz Hamdi alacagi kaldigi i¢in okkali bir kifur
savururken mabhalleli, ‘on altinin Ustiine bir bardak su i¢ a Hamdi! Sen de piring
¢uvallarinin iistiinde 6demigsindir.” (Kemal, 2009: 36) diye onu alaya alir. Ertesi giin

kerpic¢ odaya yeni kiraci gelmis, Zehra ise ¢oktan unutulmustur.

Orhan Kemal’in 6ykiilerinde gegcen kadinlar ahlak bakimimdan zayif, diiskiin
kimselerdir. Birgogu ya bakkalin ya kasabin dostudur. Kadinlan ahlaksizliga iten
sebeplerin baginda yasama tek baslarina direnememeleri ve yanlis kisilerle yaptiklar
evlilikler gelmektedir. Is¢i kadmlar i¢in fabrikadan gelen kazancin azligi, kocalarimn
kumar ve icki diigkiinliiklerinin yam sira hovardaliklari, kadinligmni para igin

kullanmaya sevk eder.

Bu durum ‘Teber Celik’in Karisi” adli 6ykiide olduk¢a belirgin islenmistir.
Beton amelesi Teber Celik, insaattan doéndiiglinde karis1 Seyran’1 esikte otururken
bulur. Karinlar1 agtir fakat evde as kaynatacak malzeme yoktur. Teber Celik, para
almadigini s6ylese de karisi buna inanmaz, inatlasirlar. Kavga sirasinda Seyran dilini
biraz fazla uzatinca Teber Celik dévmeye Ustiine yiirtir. Bunun tizerine ¢areyi ingaat
bakkalina gitmekte ve yine veresiye almakta bulan Seyran, Hamit Aga’dan kocasinin
borcunu 6demedigini dgrenir. Insaatin bekgisi ise ¢oktandir Seyran’t kollamaktadir.
Kadinin efkarli halinden faydalanmak ister, Teber Celik’in parasini kumarda ve
dlemde kadinlarla yedigini soyleyerek kadini kigkirtir. Duyduklar karsisinda

kiskangliga kapilan Seyran, ‘a¢ it” dedigi kocasina hirslanarak bekciye teslim olur.



73

4.1.2.3. Aydinlarin Bakisiyla Tasra/ Tasranin Bakisiyla Aydinlar

Tagranin merkezi, merkezin de tagralari tamimasi genellikle tasraya inen
aydinlar tizerinden gergeklesmektedir. “Aydin, en genel anlanuyla, ¢ag1 ve yasadigi
toplumun sorunlar1 hakkinda genis bir bilgi birikimi olan, belli bir diigtince faaliyeti
icinde, elestirel bir yone sahip, gerektiginde politik faaliyette bulunan, okumusg
kesimi anlatmada kullanilan bir tabirdir. Osmanlida adi miinevver, Cumhuriyette
aydin olan bu kesim tanimlanirken esas alinan Olgiit Bati olmaktadir” (Mardin,

2009:284).

Oya Bayar, ‘Baticilikla Tutuculuk Arasinda Sol Aydinlar’ adli ¢galismasinda
aydim, iyi okumus, iyi Ogrenmis, okudugunu Ogrendigini derinlestirmis,
igsellestirmis, onlar1 aklimn ozgiirlestirici aydinliginda ve yasamin ¢irpintili
sularinda smamis: kendi dogrularini ararken baska dogrularin da olabilecegini fark
etmis, bilmekte ve anlamaya calismakta kendi dar ¢evresinin, {ilkesinin simirlarim
zorlayip diinyaya bakmayi basarabilmis; bu yiizden cesitlilikten korkmayan,
dogrularim1 mutlaklastirip kaskat1 kesilmeyen, diinyayi, yasami ve insani, ge¢misi ve
kendi ¢agim tiim renkliligi ve cesitliligi i¢inde anlamaya ¢alisan; anlamaya
calismakla yetinmeyip kendisine dert edinen, dert edindigi i¢in ¢oziimler diisiinen;
iiretebildigi ¢6ziimleri, buldugu 15181, paylagmaktan kaginmayan, fikirlerini

savunmaktan ¢ekinmeyen kisi olarak tanimlamaktadir (Duman, 2011: 21).

Entelektiiel, zaman zaman ‘aydin’ kavramiyla bir tutulmustur. “Bati’da
kullanildigi  bicimiyle intellectuel, intelligencia, literati, les clercs ayrnimlan
Tiirkiye’de sadece aydin kavramu ile karsilanmigtir.” (Mardin, 2009: 284). Aydmn ile
entelektiiel arasindaki fark: saglayan unsur, akil ve idrak etme ile kendini tanimlayan
Ortacag’in sonlarima dogru ortaya ¢ikan, rahiplerin iktidarma bir karst ¢ikis olarak
Aydinlanma ile baglanti kuran, mevcut diisiincelerle hesaplasma iginde olunmasidir.
(Kilighay, 1995: 175). Nitekim Cemil Meri¢, entelektiieli, "dinyayr her giin yeni
bastan kurabilecegine inanarak hareket eden kimse” olarak tamimlamak ister.
Entelektiieller bu agidan arastirict, sorgulayict ve elestirici vasfi yaninda, dogru
olduguna inandig1 degerlerini, ilkelerini toplumsalin 6niine ¢ikartarak onciil islevini
goren, iktidarlarin her tirli yaptirnmlarina boyun egmeden, isi sonuna kadar
gotiirebilen cesur kisilerdir. Antonio Gramsci Hapishane Defterleri adli kitabinda,

“buitiin insanlar entelektiieldir ama toplumda herkes entelektiiel iglevini goremez"
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diyerek gercek bir entelektiiel durusun gergevesini ¢izer. Edward Said ise entelektiieli
toplumda tagimasi gereken misyonu agisindan tanimlamak ister. Enfelektiieli, "belli
bir kamu icin ve o kamu adina bir mesaji, goriisi, tavri, felsefeyi ya da kanyi temsil
etme, somutlastirma, ifade etme yetisine sahip olan birey" olarak goriir (Duman,

2011: 21).

Kisacas1 entellektiiel, bilgi tekelini kiran, doga ve evreni sorgulayan, elde
ettigi bilgileri genis yiginlarla paylasan, bireysel bir durus gelistiren kisi olmustur.
17.yy ile ortaya ¢ikan aydin ise egitim yoluyla bilgi edinmis, zihni aydmlanmis kisi
anlaminda kullanilmistir (Kiligbay, 1995: 175).

“Karpat’a gore, Ortadogu iilkelerinde aydmlar, sivil ve askeri biirokrasiye
mensup olanlar arasinda ¢ogu miilk sahiplerinin torunlardir ki arazilerden saglanan
gelir ve imkanlar, bunlarin mekteplere devam etmelerine ve toplumlarinda iyi bir
mevki tutmalarina yardimda bulunmustur” (Ttrkdogan, 1998: 193). Osmanli toplum
yapisina baktigimizda ise Ortadogu iilkelerine benzer sekilde aydinn, 18. yiizyilin
sonuna kadar, -merkez-cevre iligkileri modeline gore- yonetici smif merkezinden
geldigini gérmekteyiz. Bu sistemde yetenek ve liyakat, dini, askeri veya idareci
elitler i¢in artik esas unsurlar olmaktan ¢ikmigtir. Bunun yerine daha ziyade kan ve
akrabalik gibi baglarin énemli rol oynadig1 goriiliir. Ayrica “Senedi Ittifak tan sonra
ayanlarin yonetimde soz sahibi olmasiyla, Osmanli aydimninin demokratikleserek

biirokrat-aydin hiiviyeti kazandig goriiliir (Tiirkdogan, 1998: 193).

Buna gore Tirk toplumunda modern anlamda ‘aydin’ kimliginin varhif
Osmanh iktidarinin, Batili toplumlari tamimaya baslamasiyla s6z konusu olmustur.
‘Batililasma’ hareketleri ekseninde devrin hiikiimetleri tarafindan egitim amaciyla
Bati’ya gonderilen ve modern mekteplerde egitim gdren okur- yazarlarimiz bir
miiddet sonra devletin resmi kurumlarinda 6nemli kademelerde gorev yapmistir.
Buna gore biirokrat-aydin kitlenin iginde Osmanli elitlerinin yam sira orta ve asagt

sinifa mensup ailelerden gelenlerin de bulundugu sdylenebilir.

Ziya Gokalp’e gore “Tanzimat Oncesi aydini, anlasildigi kadaryla, hicbir
zaman belli bir statiiniin adamu olmamustir, tek ve daginiktir. Sahsi 6ctinii ve ¢ikar
hesaplarini daima bagkalarinin desteginde, onlar1 doldurup isleyip kavgaya siirmekle

almaya ve karsilamaya calismis; suret-i hak niimayisc¢isi, fakat gercek yliziiyle birer
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fesat ve tahrik mihrakidir. Kimi bir Ayasofya vaizidir, kimi bir Rumeli kazaskeri,
kimi bir saray niifuzlusudur” (Tirkdogan, 1998:195). Tanzimat ve sonrasinda ise
aydin, artik edip, gazeteci, devlet memuru, bir partinin temsilcisi gibi belli bir
statiinin adami haline gelmistir (Tirkdogan, 1998: 195). Mehmet Kaplan, olmasi
gereken yeni aydin tipi ile velilik arasinda benzerlikler kurar ve aydinin elinde

kalemiyle ‘maddi gii¢’ e kars1 durmas1 gerektigine dikkat ¢ceker (Kaplan, 2005:151).

Cumhuriyet yillarindaysa kazamlan savaglarin verdigi gliven ve inkildp
heyecanmiyla aydinlarin Bati’daki gelismeleri millete tanmitmak gibi bir gorev
iistlendigini gérmekteyiz. Egitilmis olmay1, aydin olmak i¢in yeterli bir vasif olarak
gérmeyen cumhuriyet aydinlari Mardin’in ifadesiyle ‘rejimin bekgiligi’ni de
yapmaktadirlar (Mardin, 2009: 56). Bu bakimdan cumhuriyetin biirokrat-
aydinlarinin, kendilerini yetistiren Mesrutiyet rejiminin temel ilkelerinin disina

cikamayan Tanzimat aydinlariyla ortak bir paydasinin oldugunu goriiriiz.

Tiirkiye tarihinde aydinlar, var olduklari her dénemde kurucu, kurtarici
yonetici ya da koruyucu olma misyonunu iistlenmiglerdir. Aydinlar, tiyesi olduklart
toplumlarin sosyo-kiiltiirel, siyasal ve ekonomik sartlarinin bilincinde olmah ve
gerektiginde kitleleri tutacak, yonlendirecek ya da orgiitleyecek liderlik vasiflarina
sahip olmalidir. Bu noktada toplumun aydindan beklentileri, aydinin iktidar
karsisinda konumlanmasina birinci dereceden etkendir. “Aydin, burada ikili bir tercih
icinde karar vermek zorunda kalmaktadir. Ya iktidarmm resmi sdyleminin
s6zculigiini tstlenip, sirtini devlete dayayarak iktidarla anlasacak ya da iktidarin her
tirli dayatmalarima karst gelip, kaziga baglamip yakilma, siirgline gonderilme,
carmiha gerilme riskini géze alarak, onurlu bir tavir takinacaktir. Ciinkii iktidar kendi
megruiyetini saglamada, aydina islevsel sorumluluklar yiikklemek isteyecektir. Bu
durum her dénemde gorilmiistiir. Devlet, s6z konusu iktidarin1 idame ettirmek icin

kendi sozde aydinini olusturacaktir (Duman, 2011: 22).

Tiirk edebiyatinda ‘aydin’ tipi modern anlamda hikdye ve romamn
yazilmasindan bu yana kimi zaman halk-aydin iligkisi, kimi zamansa ‘bunalimlan’
ve ‘kimlik arayislar’ {izerinden var olmustur. Aydmlarin iistlendikleri en 6nemli
misyon hayatlarin1 toplumlarinin aydinlatiimasma harcamalaridir. “Genel olarak,
yazarlarindan (yaraticilarindan) pek de ayn distiniilemeyen roman aydinlari,

toplumunu, kiiltiir, siyasal diisiince ve hatta ekonomik olarak kalkindirmak
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sevdasindadirlar. Tanzimat romanlarinin aydinlari, bazen yenilesen hayatin
zararlarindan, batililagsma taklitlerinden milletini korumak isterler; bazen Bati ile
Dogu arasinda yeni bir senteze ulasarak ornek olurlar. Cumhuriyet romaninin bazi
aydinlar, genel olarak cumhuriyetin hedef ve ilkeleri ¢ergevesinde, eski diisinceyle,
hurafelerle savagirlar. Bu aydimnlarin bir kismi, milletinde milli bir suur uyandirmak
isterler. Koy romammin aydinlart halki, kendilerini ezen ve somiren kisilere ve

diizene kars1 bilinglendirirler” (Narli: 2007:176).

1930 ve 1950 arasinda yayimlanan dykiilerde ‘biirokrat’, ‘6gretmen’, ‘asker’,
‘doktor’ gibi ¢esitli meslek guruplarindan gelen aydinlarin tagrayla iliskisi “merkezin
géziinden tasra” ve ‘“tagranin goOziinden merkez” olmak tizere iki pencereden
degerlendirilebilir. Cilinkti merkezi temsil eden aydin ile tagrada yasan halk iki ayn
yasam bigimine sahiptir. Buna bagli olarak aydin ve tasrali birbirine farkl: acilarla
bakmaktadirlar. Aydin, tasranin geri kalmiglhigina, kohneligine ‘tahammil’ esash
yaklasir, bu nedenle siirekli merkez 6zlemi igindedir. Ote yandan tasrali, tasradan

kopuk yasami1 sebebiyle aydinin yabanciligin sezmekte geri kalmaz.

4.1.2.3.1. Yoneticiler

Kaza ve kasabalara atanan kaymakamlar, vekiller, belediye reisleri, miidiirler
ve avukatlar, ‘biirokratlar’ adi altinda ele alacagimiz aydin/okur-yazar kesimdir.
Eserlerde biirokratlar, ¢cogunlukla, tasranin ya da genel anlamiyla halkin sorunlarini
¢ozmekten yoksun kimseler olarak kurgulanmiglardir. “Tagranin genel ihtiyaglarim
kargilayamayan kanunlarin disinda, bireysel olarak da halkin giindelik sorunlarina

¢oOziim liretemeyen biirokratlar “onlara yardimei olmak yerine engel teskil eder (ler)”
(Korkmaz, 1991:106).

Sadri Ertem’in ‘Bacay1 Indir Bacay1 Kaldir’ (Ertem, 1933), ‘Tedkik Seyahati’
(Ertem, 1933), ‘Miilahassis’ (Ertem, 1933), ‘Sik(t Eden Dava’ (Ertem, 1933);
‘Silindir Sapka Giyen Koyli® (Ertem, 1933), ‘Kiralik Dam’ (Ertem, 1933), ‘Firtina
Cikacak’ (Ertem, 1933); ‘Bay Virgil’ (Ertem, 1935) “Yakas1 Kalkik Adam’ (Ertem,
1935), ‘Namusumun Heykeli’ (Ertem, 1935) adli hik4yelerinde biirokratlarin tasrayla

iligkisi ele alinmustir.
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‘Bacay1 Indir, Bacayr Kaldir’da (Ertem, 1933) kéyliiniin bilgisizligini firsat
bilen yoneticiler karsimiza ¢ikar. Hikayede kisiler, “toplumcu gercek¢iligin,
toplumsal yapiy1 diyalektik ¢ercevede zitlarin/simiflarin ¢atismasi seklinde agiklayan
gorlisiinlin bir sonucu olarak ekonomik a¢idan ezen-ezilen, sOmiiren- somiiriilen,
kandiran- kandrilan zithg ve ¢atigsmasi ekseninde iki farkli safta yer alirlar; derin bir
catigmanin taraftar1 olarak karsi karsiya gelirler. Toplumsal yapiyi, diyalektik
cergevede zitlarin/simiflarin olusturdugu; zitlary/siniflart ise ‘ekonomik etkenler’in
meydana getirdigini goriirliz. Hikdyede kisiler/siniflar arasi g¢atisma ekonomik
temelli bir catismadir ve bu catismada kapitalist mantik ahlaksizdir, insani
degerlerden yoksundur, ekonomik ¢ikar i¢in zulmii tercih eder ve bu baglamda ‘vahsi

sOmiiriicli’ olarak resmedilir” (Demir: 2008: 68).

“Miidiir koyliilerden oyle tath yiiz, 6yle candan bir dostluk gordii ki, her
giin ziyafetten ziyafete gitti. Her ziyafet onda yeni bir alem kesfetmis gibi
bir his birakiyordu. Giizel ve bereketli ovamn mahsulii onu gayet
kolaylikla kendisine 1sidwrdi. Bir hafta sonra o da artik koy zenginlerine
ziyafetler veriyor, Ermeni terciimam vasitasiyla her giin bir seyler
ogreniyordu.” (Ertem, 1933: 4).

Bereketli topraklara sahip koyliiler saf ve cahil birakilmis kimselerdir. Yerli
tiretici konumundaki koyliiler topragi islerken bilimsel yontemleri kullanmaktan
yoksundurlar, bu nedenle bilimsel dogrularla hareket eden ahlaksiz, acimasiz yabanci
sermayedarlar koyluyti magdur ederler. Dolayisiyla kazanan taraf yabanci
sermayedar yani Maden Ocaklart Miudirii ve ona yandas olan Giimiisliikursun
Ocaklann Midiirii olmugtur. Kisacasi isletme yoneticileri samimiyetle ocaklarini agan
koyliiye karst nankordiir ve koylilyle beraber tabiati da tiikketen, ¢cevrebilim sistemini

bozan kisilerdir.

‘Tetkik Seyahati’nde (Ertem, 1933) vaka ti¢ otomobilin tozu dumana katarak
Anadolu’nun bir kéyline varmasiyla baslar. Gelenler koyii tetkik amaciyla ziyaret
eden miiderrislerdir. Otomobiller, Anadolu’nun tozlu yollarinda ilerlerken koyliiler,
icindekileri siizerler. Bu sirada otomobilden etrafi izleyen sehirliler, muasir millet,
tetkik noksanligi ve Bergson tizerine sohbet ederler. Koye vardiklarinda muhtarin
evine konuk olan Istanbullu misafirleri, jandarma cavusundan, salvarli koy esrafina,

koylin mektep hocasindan imamina bir kafile karsilar. Derken ocagin iginde
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catirdayan calilardan ¢ikan dumandan g6z gozii gérmeyen odada kdyiin ve koyliiniin
durumu tiizerine konusurlar. Koyl eseklerinin semerini, nalin1 yenileyemeyecek
durumdadir, kéyde epey de hasta bulunmaktadir. Miiderrisler ve koyliiler konusurken
Dursun da ocak baginda onlari dinlemektedir. Bir aralik misafirlerden birinin
Durmus’un elinde tutugu seye gozii takilir. Aletin egi¢ oldugunu ve zor dogum yapan
kadinlar i¢in kullamildigini duyunca hiddetlenirler. Derken jandarmalar kdyde yasl,
hasta, ciliz kim varsa cami avlusuna toplar. Miiderrislerin amaci egigin cehaleti
simgeledigini boyle dogum yapmanin bebekleri kor, sakat ettigini halka anlatmaktir.
Koylin 6gretmeni itiraz etmek istese de ‘Arab’in yasina devietin isine akil ermez’
diyerek oturturlar. Bir ihtiyar miiderrisin elindekinin ekmek cevirecegi oldugunu
sOylese de misafirler inanmaz, Sehirliler ‘katil cehalet’ dedikleri aleti yanlarina

alarak ayrlirlar.

‘Miiderrisler bu tetkik seyahatinden tip miizesine bir ekmek cevirecegi hediye
ettiler’ s6zlerinden anladifimiz gibi yazarin ironisi, halkim1 tammayan okur-yazar
sehirliler lizerine odaklanmaktadir. Anadolu’nun koylerini gezmekle ‘halka inmek’i
bir tutan aydinlar, kdyliiyti gelecek icin kiymetli bir timit olarak goriirler. Sehirliler
i¢in yolun bir kenarinda oturup, ilk defa sehirden gelen birini gérmiis gibi bakan
koyliler, ilkenin yarim alimleridir. Bu nedenle ko6yliiyli egitme isini kendilerine
vazife saymaktadirlar. Oysaki Anadolu’yu tamimaktan, k6éy yasamindan &ylesine
uzaktirlar ki bayiltici bir gicirtiyla uzaktan gelen odun yiiklii kagni sesini yanik zurna

sesi zannederler.

Koylin daglarini, topragini karis karig bilen Durmus, elindekinin ne oldugunu
soran misafirlerin okumus kimseler olduklarini, aletin ne ise yaradigint pek ala
bildiklerini vurguladiginda isin esasi1, miiderrislerin k6yliiye yabanciligi ortaya ¢ikar.
Durmus, yazarin halktan kopuk okur-yazar kesimine karsilik ortaya koydugu idealize
edilmis bir tiptir.

‘Miilahassis’ta (Ertem: 1933) biirokratik islerin karmagiklig1 ve biirokratlarn
cehaleti tizerinde durulur. Vali Bey, i¢inde ‘zarar’, ‘ziyan’ ve ‘telef” kelimelerinden
bagka bir sey anlasilmayan bir rapor hazirlar. Rapor Istanbul’a gider, resmi dairelerde
giinlerce masadan masaya gezer. Tezkerede Trabzon igin bir miitehassis
istenmektedir. Trabzon’a Ikinci katibin giizel sevgilisinin kocasi atanir. Bu adam,

Marsilyaya gonderilmek i¢in yumurta toplamaktadir. Bu M6syoniin verdigi akilla
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Istanbul’a génderilecek olan koyunlara semiz olmalari i¢in yumurta i¢irilir. Bunun
lizerine Trabzon’da yumurta kalmaz, fiyatlar yiikselir. Zavalli koyunlar ishalden

cipciliz kalir, Istanbul’a varincaya kadar yaris: telef olur.

Hikdyede resmi dairelerde rastlanan gayri resmi igler, ahlaksiz iligkilerle
mevki edinen yabanci sermaye ve onlar1 zengin eden beceriksiz buirokratlar gergekei
bir dille islenmistir. Vali, komisyonu topladiginda sihhiyeden, maariften, niifus
miidirliigiinden, defterdarliktan ve askeriyeden gelen st diizey konumdaki kisilere
nutuklar atar ve onlardan hazirlanan layihalar hakkinda goriis bildirmelerini ister.
Defterdarin yiiz elli sayfalik resmi evraki anlayamayarak ¢ocuguna okutmasi devlet
dairelerinde kullanilan anlasilmaz tislubun bir gostergesidir. Boylece merkezin
tasradan, tagranin ise kendinden ve memleketin ihtiyaglarindan haberdar olmadig1 bir

durum kargimiza ¢ikar.

Biirokraside sik¢a karsilasilan es dost iligkisiyle bir yere gelme ve yolsuzluk
‘Miilehassis’ta (Ertem, 1933) yer alan ikinci bir elestiridir. Durumdan haberdar olan
kétibin sevgili kocasina resmi bir is ayarlar. Esasinda otgul bir hayvan olan koyunlara
Istanbul’a semiz varacaklar1 yalanin1 uyduran Mosy6 bu isten karli ¢ikan tek kigidir.
Kaybedense, ‘Batili'nin aklin1 kendi bilgisinden tistiin géren, saf Trabzon tiiccar:

olmustur.

‘Siikit Eden Dava’(Ertem, 1933), ‘Bacay: Indir Bacay1 Kaldir’da yer alan son
oykidiir. Hakim, davacidan Erzurum’a giderek ‘“azminat derecesinin tayini ve
hukuki umumiyenin takibi’ igin rapor getirmesini ister. Davaci karara sasgirtp davadan
vazgectigini s6ylese bile hdkimin karari kesindir. Davaci, ‘Hukuk-i umumiye adina
jandarmalarla’ Erzurum’a gonderilecegini duyunca elde avugta ne varsa satar, bir at
ve eger alir. Nihayet, Erzurum’a vardiginda bastabipten miihtirlii bir kagit alip doner.
On ay sonra ’reis davaya kaldig1 yerden devam eder. Bu kez de davaciy1 Erzincan’a
gonderir. Erzincan’da evrak iki giin tabibin masasinda bekler. Giinlerce bastabibin
kapisinda bekleyen, durmadan daireye gidip gelmekten sapsari, ciliz bir hal alan
zavalli adam Once esegdini, sonra don gomlek kalincaya kadar her seyini satar. En
sonunda kagidin posta ile memlekete yollanacagini 6grendiginde dilene dilene
memleketine doner. Hakim, on ay sonra da davaciin Trabzon’a gitmesi kararini alir.
Gitmemek i¢in dil doken adam elinde kelepge, jandarmanin 6niine katilarak yollara

diiser. Yollarda tipi bastirdik¢a sarp gegitler yol vermez olur. Uzaktaki kdye varmaya
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calisan adam ve jandarma soguktan kaskati halde yiirtirler. Derken etraflarini kurt
stiriisti sarar ve ikisine de saldirir. On ay sonra tekrar agilan durugmada davanin

stiklitu karar1 alinir, dosya kapanir.

Hikaye, davada san1gin saldiris1 sebebiyle sag goziinii kaybeden bir davacinin,
savcinin saniga verilecek cezayl ve tazminati belirlemek amaciyla istedigi doktor
raporu sebebiyle il il gezerek helak olmasi {izerine kurulmustur. “Bu ¢er¢evede olay
Orgiisti, adalet sistemi (biirokrasi)-davaci catismasmi ortaya ¢ikarir; Osmanh
Devleti’ndeki adalet sisteminin (blirokrasinin) ¢arpikligi, is gérmezligi ortaya konur.
Sukut Eden Dava’da birinci derecede roller istlenen kisiler davaci, miiddeiumumi
(savcl) ve hakimdir. Erzurum hastanesi bashekimi, Erzincan hastanesi baghekimi,
sthhiye ¢avusu, davacit Trabzon’a giderken ona eslik eden jandarma ikinci derecede
roller iistlenirken maznun (samk), mibagirler, jandarmalar dekoratif unsur olarak
gecer. Hikdyede davaci ile miiddeiumumi (savci) ve hakim arasinda, adalet
sistemindeki c¢arpikliktan dolay1 ve miiddeiumumi (savci) ve hakimin kati kuralciligt
sebebiyle bir ¢atigma ortaya ¢ikar. Dolayisiyla bu kisiler gatl’smamn taraflart olarak
roller iistlenirler” (Demir, 2006: 373). Davaci, her defasinda tazminat istemedigini,
davadan da vazgectigini s6ylemesine ragmen, ‘hukuku umumiye adina’ hakimin
emirlerine uymak zorunda kalir. Sonunda sersefil kalan koyliiyli oliime siiriikleyen

de ¢arpik adalet sistemi olmustur.

Koéyliintin yoksullugunu gosteren ‘Silindir Sapka Giyen Koéyli’de (Ertem,
1933) vaka sehirden gelen okur-yazar gurubun Orta Anadolu'nun bir kd&yiine
varmastyla baglar. Esas dikkat ¢ekici olan ise ilk kez tagraya ¢ikan gehirli gurubun
kendini iistiin bir yere koyarak k6éylii hakkinda ahkdm kesmesidir. Onlarin goziinde
koyli kar yagdiginda sehre gidemeyen, yazin tozlu yollardan gecen bir ‘zavallidir’.
‘Yol medeniyetin kan damaridir’ diyen sehirli gurup, ugsuz bucaksiz uzayip giden
yolda nutuk atarken kendisini 6nemli hisseder. Yol boyu sapkalar giyen koyliileri
gordiiklerinde ‘nihayet medeniyetin Anadolu’ya tesir ettigine’ sahit olarak sevinirler,
kiyafetlerin giiliingliigii karsisinda da bir o kadar sasirirlar. Kir sakalli bir koyliintin
basinda kadin sapkasi, bir baskasinin kuslu tiiyli bir melon sapkasi vardir; bir ¢ocuk,
salvar1 lizerine sari bir mayo giymistir. Bu gorintii karsisinda ¢ok sasirir sehirli
gurubu. Koyliiniin heniiz modaya uyamadigini, medeniyetin yerlesmesinin zaman

alacagini diislinen aydinlarla ilk 6nce yazarin kendisi alay eder.
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“Bir birimize baktik, nicin? Bu bakisin ne oldugunu sehirliler bilir.
Cuinkii sehrin en stinepe adaminda bir tuhaf magrurluk vardir. Baskasin
kendinden biraz zayif gordii mii derhal yere vurmaya kalkar. Hele birisi
biraz sehrin giyinme kusanma usullerine yan c¢izdi mi bebek gibi
givinmeye alismis sehir ¢ocugunun elinden ¢ekecegi vardir. Onunla alay
etmek, onun zevkine bir kulp takmak, onu alt gérmek bir nevi sehir
eglencesidir. Poker oynamak, twnaklarvm cilalamak gibi... Bizde
karsimizdaki adamlarin tuhaf kiiklar: éniinde ayni seyleri duyduk.
Birbirimize baktik” (Ertem, 1933: 6)

‘Kiralik Dam” (Ertem, 1933) okuyucuya anlaticinin dostundan dinledigi bir
hikdye olarak takdim edilir. Anlaticinin Dogu vilayetlerinde bulunan dostu,
bulundugu yerden hi¢ memnun degildir ve Istanbul’a donmenin yollarm:
aramaktadir. Sapkamn kabul edildigi yillardir, tasrada her aksam balolar, suareler
diizenlenmektedir. Delikanlinin da katildigi bir baloda vali ve yiiksek memurlar
smokin giymis, esleriyle birlikte oturmaktadirlar. Yerli ahali ise salvarlariyla
entarisiyle sira sira dizilmiglerdir. Bir tarafta modern yasama uygun usullerde “dam™
ile birlikte gelen iist diizey kisiler diger tarafta tasranin yerli halki uyumsuz bir
goriintli olusturmaktadir. Bunu firsat bilen delikanli Istanbul’a gelir, birkag iitiilii
smokin ve kadin tedarik ettikten sonra kasabaya geri déner. Boylece balolarda
ihtiyag aninda yerli halka kiralayabilecegi smokinler ve kadinlar bulunmaktadir.
Delikanli bu yolla epey kar eder ve isini ilerletir. Istanbul’dan yirmi kadin daha

getirir. Bir ay i¢inde balolarda damsiz kimse kalmaz, dahasi kendisine dansin

profesorii unvan verilir.

Hikaye biirokrat-aydinlar ile halkin ¢atismasi ve anlaticinin halkla sohbeti
olmak ﬁzeré iki karsilagmadan olusmaktadir. Vaka Cumbhuriyetin ilk yillarinda
geemektedir, inkildplarin okumus kesim tarafindan uygulanmasi ve yerli halkin bu
yenilikleri benimsemekteki tereddiidii baloda gerginlik yaratmistir. Biirokratlar,
yilksek riitbeli memurlar halkin giyim kusamini, essiz/damsiz gelislerini ‘salon’
adabina uygun bulmazken, halk hizla degisen sosyal yasama ayak uyduramamann
vermis oldugu saskinligi yasar. Nitekim durumu kendilerine anlatan delikanliya

verdikleri cevap tasra insaninin aile yapismi, diinya goriisiinii ortaya koymaktadir:

-Bu balo yarim balo...

-Neden, dediler.

-Neden olacak; size ismokin ve dam lazim! Balonun edeb-i erkani budur.
Cevap verdiler:

-Iyi ama ben karmu getiremem!

-Neden?
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-Neden olcak, bizim hamm agirettendir; boyle yerlere gelemez.
-Haydi, balo elbisesi alayim, ama Istanbullu bir de balo hanimi alsam
hanmim miisaade etmez.” (Ertem, 1933: 50)

Hik4dyede gecen biirokratlar modernlesmeyi yiizeysel ve yanlis anlamig
kimselerdir. Tasrada kendi halinde yasayan halki egitme ve onlart modern hayatla
tanigtirma gorevini Ustlenen okur-yazarlar, bunu yaparken Anadolu halkin
kiictimserler; ¢linkli halkin gergeginden uzaktirlar. Buna ek olarak okumus kesim,
vali ve memurlar, Atatiirk ilke ve inkildplarii anlatacak, yorumlayacak glicten
yoksundurlar. Demir’in tespitiyle tasralilar da g¢atigmanin diger tarafinda yani
aydin/biirokrat kesimin yiizeysel olarak tagidigi modern hayatin iginde uyumsuz bir
sekilde yer alirlar. Burokrasinin is gérmedigi, Cumhuriyet inkildplarnin ve
modernlegherﬁn yanlis anlasildigi, halkin birincil ihtiyaglarinin karsgtlanmadii”
tezinden hareketle kaleme alinan Kiralik Dam’da biirokratlar ve tagralilar birer
karikatiir gibi dururlar. Bu sebeple psikolojik derinlikleri yoktur, kisilerin igsel
diinyalarina girilemez. Ozetlemeler ve énceden kisilere “ezberletilmis™ hissini veren
konugmalar, tezin ortaya konulmasi i¢in uygundur; ancak edebi diizeyin aleyhine

oldugu da kesindir (Demir, 2006: 411).

Biirokratlar kadar dikkat ¢ekici olan bir diger kahraman da anlaticidir.
Anlatic1 tasrada merkeze, Istanbul’a dénebilmenin ¢aresini arayan, yasadigi yerden
memnun olmayan biri olarak gizilmi§tir. Onu tasrada kalmaya iten sebep tagralinin
safligindan yararlanarak balo i¢in kadin kiralamaktan elde ettigi kazanctir. Kisacast
uyanik anlatici, tagra vilayetlerine giden ve oramin dogallifini, tagralinin ahlakim
bozan, yozlastiran okumus kesimden bir Ornektir. Yazarin olayin gectigi yeri,
kahramanlarin adlarimi belirtmemekteki tutumu, kiiltiirel bozulmaya neden olan bu

tiir hadiselerin Anadolu’nun birgok vilayetine genellenebilecegini ifade etmektedir.

‘Firtina Cikacak’ adli hikdye (Ertem, 1933), yazar-anlatic1 tarafindan dort
bohim halinde olusturulmustur. Her bir boliim bir kisiyi merkeze almistir; o kisinin
farkli kisilerle ve unsurlarla karsilagmalan etrafinda sekillenmistir. Birinci boliimde
bir gemide iyi kemence calan, denizci (kagak) bir delikanlinin diger gemicilerle
karsilagsmasi yer alir. Bu karsilasma cergevesinde delikanli kemenge c¢almaya
baslaymca uyuyan gemiciler delikanliya kendilerini rahatsiz ettigi i¢in baginrlar,

kiifiirler savururlar. Béylece delikanli ‘geriye doniis’le gegmisini, sevdigi kiz1 ve
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babasinin kendilerine engel oluslarimi diisiiniir. Ikinci béliimde, denizei delikanliyi
seven gen¢ kizin aylarca denize bakarak korku ve timitle kendi igine dalmasi ve
kendi duygulariyla karsilasmasi séz konusudur. Uglincii boliim ise geng kizin babast,
zahire tiiccar1 Hac1 Baba’nin etrafinda gelisen olaylardan ibarettir. Dordiincti blum
ise gonlii gemici delikanlida olan gen¢ kizin Haci Ziilfikar’la karsilasmasina sahne
olur. Haci Baba’min kizi, gemici delikanliya olan askina vefa gosterip Haci
Ziilfikar’la evlenmemek i¢in diigiin giinii kendisini kayaliklardan atarak intihar eder.

Bu arada gemici delikanli da teknesinin batmasiyla birlikte bogularak 6liir.

Hik4yede biirokratlar geri planda kalan ikinci dereceden kahramanlardir.
Delikanhnin kemence ¢almak i¢in gittigi diiglinde karsilagtigi curcunali ortamda,

insanlarin yiizlerinden okudugu sahtekarliga su satirlarda génderme yapilir:

“...0 gtin o, tellere her basisinda bir ruh sizisindan haber verdi, ¢aldl,
caldi. Kemengesi ile geldigi biiyiikler meclisini ruhuyla séyle bir siizdii.
Kaymakam:

-Acaba padisah bana bir nisan verir mi?
Kumandan:

-Acaba kaymakam bu davetle bir gizli toplanmadan bahsederek bir

Jjurnal mi veriyor?

Tahrirat katibi:

-Ne zaman kaymakam olacagim?

Kaymakam ¢ocugu:

-Babamin mirasmni ne zaman yiyecegim.

Sehrin zengin davetlileri, uzaktan uzaga bakarak:
-Kaymakamn diigiinii bizi bastirmak, éldiirmek igin bir
tuzak mi? (Ertem, 1933: 86)

Yazarin ‘Bay Virgiil’de yayimladign ‘Yakasi Kalkik Adam’ (Ertem, 1935)
adli hikiyede olaylar kiigiik riitbeli bir memurun vekil beyin tagraya gelisini
duyurmasiyla baglamaktadir. Resmi daire ¢aliganlar riitbelerinin derecelerine gore
dizilmis, sinekkaydi tiraslari, siyah takimlar1 ve f6tr sapkalar ile vekili selamlamaya
hazir durumda beklemektedirler. Fakat iglerinden biri uzamis sakali, agik renkli
ceketinin kalkik yakasi ve arkasinda bagladigi elleri ile siranin intizamini
bozmaktadir. Bu adami bu bos vermiglige striikleyen sebep yillardir care
bulamadig1, kendisini bitiren egzama hastaligidir. Bu aykir1 durumu géren vekil son
derece sinirlenir fakat belli etmek istemediginden uygun bir yolunu bularak yakasi
kalkik memurun koluna girer, kendisini protokol adabina uymadigini ve bundan
duydugu rahatsizliga belirtir. Ceketinin yakasi kalkik memur ile milletvekilini kol

kola goren diger memurlar bu durumdan son derece etkilenirler. Birden herkesin
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zihninde protokole aykirt davranan memur saflasir, ¢ok iyi biri olur. Bunun sebebi
herkesin, memurun, vekilin tanidigi olduguna kanaat getirmesidir hatta bir anda
mesai arkadaslarinin vekille Sorbon’dan arkadas olduklar1 yoniinde dedikodu yayilir.
Dahasi iglerinde yakasi kalkik memurun daireye yeni mudiir olacagini diigiinenler de
olmustur. B&yle bir sempatiyle etrafini saran memurlara alayli yaklasan yakasi kalkik

memur ortamin havasin1 bozmak istemeyerek duruma uyum saglar.

Hikayede her donem karsimiza ¢ikan biirokrasideki sekilcilik, adam kayirma,
iki yiizlilik vekilin dairedeki memurlarla karsilasmasi iizerinden verilmektedir.
Herkesin makastan kesme gibi bir oldugu béylesine soguk ve resmi bir ortamda
yakasi kalkik adam tim gsekilciligi reddeden, aykiri bir tip olarak karsimiza
cikmaktadir. Yazar buna neden olarak egzamayi gostermektedir. Oysaki egzamanin
‘dogru bildigini okuyan’, bu sebeple de ‘sevilmeyen’, ‘boyun egmez’ kisiligin,
cikarct1 kimseler arasindaki diglanmighgimi  simgeleyen bir unsur oldugunu
disinmekteyiz. Nitekim hikdyenin baginda yer alan agiklama aykir1 6zne ile yazar

arasindaki paralelligi de ortaya koymaktadir.

“Bahgede obek obek jeketayli, siyah ceketli, ¢izgili pantolonlu, melon
sapkalt adam birikmis! Belli ki bu adamlar bayramlik elbiselerini
sandiklaridan ¢ikarmiglar, kiminin setresinin swrtinda bir burusuk
kabarti harita gibi goze batiyor, kiminin havi dokiilmiis ceketi egreti bir
mol hissini veriyor. Fakat ne olursa olsun elbiseler de binalar gibi
insanlara tesir yapiyor. Nasil kubbeler altinda yasayan insamin swrtina
skoldstik diisiince bir kambur gibi oturursa boyle melon sapka reyye
pantolon, jaketatayli insan da mustalah bir istida numunesine benziyor.
Bahgede ayaga kalkmus, siyahlar giymis bir stirii istida dolastyor. Herkes
birbirine agik renk elbise giydikleri zamanki gibi bakmiyor, selamlar
baska tiirlii, herkesin icinde bir kibarlik sahlanmis, herkeste resmilesme
meraki var.

Eger kiiciik  riitbeli memurlarin  vekillerle nasil  karsilastigin

gormemigsseniz size acirim. Bu manzara goriilecek seydir.” (Ertem, 1935:

9)

“Hikéyede biirokratik carpikligin elestirisi; yaratilan kisilerin tutum ve
davraniglan ile temsil ettikleri degerler araciligi ile gerceklestirilir. Olay orgiistiniin
sekillenmesinde etkin roller oynayan devlet dairesinin midiri ve ¢alisanlart
yalakaligi, bencilligi, firsatgiligi; devlet dairesini ziyarete giden milletvekili,
biirokratik carpikligi, kati kuralciligy, sekilciligi, ylizeyselligi temsil eder ” (Demir,
2006: 625).
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Yazarin elestirdigi biirokrat tipi, ‘Bay Virgil’de yaymmlanan ‘Namusumun
Heykeli’nde (Ertem, 1935) de karsimiza ¢ikmaktadir. Vaka, Karadeniz sahilindeki
bir tasraya tayini ¢ikan kaymakamin halkla olan kargilagsmasi/¢atigmasi tizerine
kurulmustur. Kaymakam, kendisini getiren vapur kiyiya yaklastifinda kendisini
karsilamaya kimsenin gelmedigini gordiigiinde bu duruma g¢ok bozulur. Igten ige
halkin lakaythigmin cezasiz kalmayacagimi distiniir. Daha basindan tasraya
Onyargiyla yaklasan kaymakam, iskelede kendisini bayraklar, davul zurna ile
karsilayan esrafi goriince yumusar. Sandal sahile iyice yaklasmis fakat iskeleye
erememistir. Suya basmak istemeyen kaymakam vekili, sandalcinin sirtina binerek
kiyiya ayak basar. Halkin karsina ¢ikar ¢ikmaz da kanun ve nizamdan ayrilmayacagi,
eskiyalar ve yolsuzluga care bulacagi yoniinde nutuk atar. Her seyin usuliince
olmasimi isteyen kaymakam ise 6nce kaymakamlik binasindan, dairelerdeki esyalarin
demirbasa eklenmesinden baglar. Tagradaki diizensizlige kendince ¢oziim getiren
kaymakam bir siire sonra sehre mutasarrif olarak atandiginda ise biitceden ayrilan
parayi israf etmesine ragmen kanunlar1 harfiyen uygulamakla éviinmektedir. Sehrin
bahgesinin duvar biitgenin yarisina mal olur, diger taraftan asil geri kalan paranin
bahge duvar i¢in kullanilmasi gerektigi konusunda israr eden mutasarrif yiiziinden
sehre ikinci bir bah¢e duvan insa edilir. Halkin nazarinda israf duvari olan yap:

mutasarrif i¢in namusunun heykelidir.

Kaymakamin sandalcimin sirtinda kiyiya ¢ikmasi da ayri bir ironidir.
Kendisinden 6nce gelen her okur-yazar, aydin, biirokrat adamlarin ‘tagralinin
sirtindan’ atlamasi, bir anlamda halkin degersiz ve hor goriilmesi usul haline gelmis,
kendisinden once gelen biiyliklerin davramisina dogruluk pay1 veren kaymakam da
‘biirokratlik’ ¢izgisini sagsmamustir. Ertem, ¢izdigi ‘bilmis’ biirokrat tipi tizerinden
resmi dairelerdeki ¢arpiklii, devletin 6nemli kademelerine is gérmek iizere atanan
kisilerin sekilciligini ve beceriksizligini elestirmektedir. Kaymakamin kanuna gore
ince igneye kadar her seyi kaydettirmesi disarida halkin isini yavaslatir. Durumdan
rahatsiz olan, masasinda yatmaya aligmis memurlar i¢in nizamdan kanundan
bahsetmek de bir o kadar zaman kaybina yol acar. Clinkii hesabin devlet tarafindan
sorgulanmayacagim bilen, kanunsuzluga alismig memurlar i¢in ¢alismak zor gelir.
Tahrirat katibi kanundan habersiz harcama yapar, hukuk kitabi kiitiiphanede

bulunamayinca valilige kadar giden yazismalar ancak alt1 ay sonra ellerine ulagir.
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“Kat1 kurallar ¢er¢evesinde hareket ettigi kasabada halkla ¢atisma yasayan
kaymakam, mutasarrif olarak tayin edildigi bir sehirde de korii koriine kanunlari
uygulama ugruna biit¢edeki parayi israf eder ve bu durum hikayede ironik bir sekilde
ortaya konur. Kaymakam “Osmanl biirokrasinin kat1 bir mevzuat ile hareket ettigi,
igleyisinde carpikligin oldugu” seklindeki tezin ortaya konulmasi amaciyla

yaratilmig, arag niteliginde mekanik bir kigidir” (Demir, 2006: 669).

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin ilk yillarinda ‘toplumcu gergekeilik’
baglaminda birgok eser veren Sabahattin Ali, ginliik yasamda her kesimden
gorebilecegimiz kahramanlari islemistir. 1925’lerde Balikesir ‘Irmak’ dergisinde ilk
yazilarin1 kaleme alan yazarin ilk dénem c¢alismalart romantik motiflerle 6riilmiistiir.
Toplumcu gergekgi akimi benimsedikten sonra kaleme aldigi hikayelerinde,
Cumbhuriyetin ‘ilk yillarinda {ilkenin problemlerini, toplumun o donemde 'yasadlgl
stkintilar1, halktan esinlenerek yarattigi tipler sayesinde daha gergeke¢i bir iislupla
degerlendirdigi goriilmektedir. Yazar, ‘Degirmen’ (Ali, 2009), ‘Kagn1’ (Ali, 2009),
‘Ses’ (Ali, 2009), ‘Yeni Diinya’ (Ali, 1997) ve “Sirca Kosk® (1997) adh eserlerinde
tagray1 mekan olarak kullanmis, tasralinin/kéyliiniin degisen sosyal diizenin gerisinde
kalmasi sorununu anlatmistir. Yazar, derin gézlemler ve tahliller yaparak tabiati
geregi sessiz kalan, hakkini aramaktan mahrum olan insanlart birebir anlatmis; kimi
zaman da tagranin sorunlarini ¢esitli gerek¢elerle hapse atilan mahpuslarin agzindan
aktarmistir. Hikayelerinde yogun olarak Anadolu’nun bir kasabasina ya da koytine

giden aydmn/biirokrat ile kdyliiniin ¢atigmast lizerinde durmustur.

‘Degirmen’de yer alan ‘Bir Orman Hikayesi’ (Ali, 2009), ‘Kazlar’(Ali, 2009),
‘Bir Siyah Fanila I¢in> (Ali, 2009) adli hikayelerde, tasradaki biirokratlar kurgunun
ikinci dereceden kahramanlaridir, ‘Bir Cinayet Sebebi’nde ise tamamen perde
gerisinde kalan pasif bir oyuncudur. Buna karsin ‘Komik-i Sehir’ de kaymakamdan
belediye reisine kadar varan bir yozlasma ve ahlaksizlik {izerinde durulur. ‘Kagni’da
yayimlanan ‘Kafakagidi® (Ali, 2009), ‘Arap Hayri’(Ali, 2009), ‘Fikir Arkadasi’(Ali,
2009), ‘Bir Skandal’(Ali, 2009); ‘Yeni Diinya’da ‘Asfalt Yol’(Ali, 1997), ‘Bir
Konferans’ta (Ali, 1997) oturdugu yerden devletin parasini yiyen ve koyliiniin

sirtindan geginen biirokratlar islenir.

‘Bir Orman Hikéyesi’nde (Ali, 2009) koyliiyli kendi sermayesine tutsak eden

bir zihniyetle is birligi icindeki biirokratlar1 gérmekteyiz. Yabanci sermaye koyliintin
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aklimin eremeyecegi tiirlic dolaplar ¢evirerek onlar1 odunlarim satamaz, evde agini
kaynatamaz hale getirirken daha ¢ok kazanmak mantigiyla hareket eden (merkez)

biirokratlar, k6yliiye kars1 kapitalist sermayenin yandag¢ilar olurlar.

‘Fakat hiikiimetin gébekli memuru ancak koye kadar kogabildi, orada
koy odasina saklanarak kapyr arkadan siiriikledi(....) sonradan duydum
ki delikanlilarla kadinlar onun bulundugu oday: sabaha kadar durmadan
taslanuglar. Bir sey yapamamakian, bir sey yapamayacagini bilmekten
dogan bir saskinlikla taslamislar. Tipkt seytan taslar gibi... I¢lerindeki
hirst boylece sondiirmeye ¢abalamislar... Zavallilar’ (Ali, 2009: 85)

Hikayede, hiikkiimet memuru, kendi halkin1 g6zetmeyen devlete duyulan
6fkenin odagi haline gelmigtir. Koyliiyl saldirganlifa iten sey ise cehaletten dogan

hukuki yollar1 bilememsi ve ¢aresizligidir.

‘Kazlar’da (Ali, 2009) Seyit’in 6liimiine sebebiyet veren, hapishanenin i¢inde
agasindan gardiyanma kadar uzaya gelen ve miidiirde toplanan yozlasmig biirokrasi
zinciridir. Cikarla is yapan, riigvet yiyen miidiir ve gardiyanin egitimsiz
mahkiimlardan hi¢bir farki yoktur. Dahasi egitimli ve bir mevkie sahip olan
miidiirtin, gardiyanin biiylk bir kumazhkla isini kilifina uydurarak yaptigini

gérmekteyiz.

‘Bir Siyah Fanila Igin’ (Ali, 2010) adli &ykiide olaylar Kadikdy ve
Anadolu’nun giiney vilayetlerinden biri olmak tizere iki ayr1 mekénda ge¢mektedir.
Kadmin Kadik6éy vapurundan indiginde kendisine ‘boyyyaluunm!” diye seslenen
mektep arkadasiyla karsilagmasiyla olaylar akmaya baglar. Gilizin Hanim’1 tantyan
eski piiskii elbiseli, siyah fanilali, ince kumral bryikli kiilhanbeyi delikanli, miilkiyeli
Omer’dir. Kendisine hayretle bakan kadim soyle kenara ¢eken Omer Istanbul’dan
aynildiktan sonra yagadiklarin1 anlatmaya baslar. Tayininin ¢iktif1 sehre giderken ‘iki
sene oturup geri dénmeyi’ diislinen delikanli gece yaris1 indigi istasyonda kdhne bir
fordla {i¢ saat uzaktaki kasabaya sabaha karsi ancak varmistir. Birkag hafta civari
gezerek halki tammaya, ortama 1sinmaya ¢alismigtir. Fakat bunda basarili olamamis
ve gittikge Istanbul hasretiyle yanmaya baslamistir. Oyle ki goziine Istanbul’da
Aksaray’da karpuz satan kiilhanbeyi, Orta Anadolu’da en yiiksek riitbeli memurdan
daha iyi konumda goriiniir. Gitmek ve kalmak, istikbalini ya da aklim1 kaybetmek

arasinda mekik dokuyan delikanli, karli bir kig sabahi, kendisini tizerinde siyah
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fanilasi, sa¢1 basi daginik halde aynada goriir; o anda kasabaya ait olmadigini anlar.

Geri donerek boyacilik yapmaya baglar.

Miilkiyeli Omer icin, vatanperverlikten, Anadolu’nun aydinlatiima
ihtiyacindan soz eden ‘memleket muhabbeti bir farazidir, feragat liigatian silinen bir
kelime, hodbinlik en makul seciyedir.” Onun igin a¢ kalmak, dayak yemek spor; her
gece baska yataklarda gezmek eglencedir. Ciinkil tahsiline ragmen kanunlara, nizama
en basta kendisi uyamayacak kadar serseridir. Oyle ki kendisine nasihat eden eski
arkadaslari dinlemek istemez, gecenin bir yarisi evlerinden kagar. Oylesine gece
hayatina diigkiin, kalabaliklarin adami i¢in Orta Anadolu ufacik, viran ve sikici gelir.
Kasabanin en biiyiik sorunu ulasimdir. Daha kasabaya varmadan aksilikler baglar:
tozlu, bozuk yollarda bata ¢ika ilerlemeye caligan eski ford durdugunda onu itmek
zorunda kalir. Derken bir tiirlii kasabanin ahalisine aligamaz. Tagralilar manasiz ve
fesattir. Su satirlar, kahramanimin yalmizhifina, g¢evresini diglamasindan dogan

dislanmishigina giizel bir 6rnektir.

113

Bilir misin Giizin, bambu bastonlar olur, ben onlari ¢ok severim;
clinkii biinyelerinde degisiklik vardir, diiz degildirler. Bir de hezaren
bastonlar vardir. Bunlar diiz olmakila beraber agaclart asildir, temizdir,
onun igin iyidirler.

Bazen kavak agacindan da baston yaparlar....Diisiin ne berbat bir
seydir bunlar! Diiz, basit, sonra da nevileri adi.

Hadi bunlara da saf olduklar i¢in tahammiil edilebilecegini farz et!
Ya icleri de kurtlu olursa? ” (Ali: 2009: 118)

Miilkiyeli Omer; tasrayr sevmez, Anadolu insanimin cehaletiyle ugragmak
istemez, hele ki tagrada koltuk sahibi olan memurlarm, mufettislerin, belediye
reisinin dedikodu dolu ortamlarina, ikiyiizlii hallerine dayanamaz. Bu nedenle de

kendine diiriist davranir, ait olmadig: bir davanin adamini oynamaktan vazgecer.

Oykiide, geri kalmis Anadolu vilayetlerine atanan memurlarin devlet
dairelerinde islerin aksamasma neden olan bos vermislikleri; adam kayirmalar
bobiirlenmeleri elestirilir. Bu memurlarin merkez tarafindan takip edilmemeleri,

kisaca ¢iirtimiis sistemin biitiin noktalar: su satirlarda gézler 6ntine serilir:

“Anadolu’da issizligin dogurdugu yegdne is olan dedikodu almig
bagsim yirimiistii. Mektep muallimi hususi muhasebe memurunu, tapucu
miidde-i umumiyi, mal miidiirii sube reisini ¢ekistirir, on dakika sonra da
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kahvede beraberce tavla oynayp garson kizlara sarkintilik etmekten
stkilmazdl.

1Tk mektep miidiirii miifettis olmak icin calisirds, ciinkii alacag
harcwrahlarla, ¢algili kahve kizlar: ugruna girdigi bor¢lart ddeyecekti....

Belediye reisi mebus olmak icin faaliyet gosterirdi, ¢tinkii simdi
dis geciremediklerinin o zaman tepesine binecek, ahbaplarina caka
satacakti.” (Ali: 2009: 118)

Bunun diginda satir arasinda kalan Giizin Hanim’in, ‘Hawni seni bir yere
kaymakamlik yapmuiglardy, neydi oramn ismi? Tuhaf bir sey camm.... Adana mi?’
sozleri merkezin/Istanbul’'un kendi alam disinda var olana duydugu kayitsizlig:

ortaya koymaktadir.

Kitabin son dykiisii olan ‘Komik-i Sehir’de (Ali, 2009) Vaké, kasabaya yeni
bir tiyatro kumpanyasmin geldigi haberinin yayilmasiyla baslamaktadir. Bu haber,
cesmede su dolduran tasrali kadinlan sinirlendirir, savel ve yardimeisi, hayasiz
danslara kars1 ne gibi énlemler almabilecegini diistiniirken; aylaklar, meyhanede
kizlarin giizelligi tizerine konusup igerler; kirtasiyeci dekor yapmak i¢in aldifi
malzemenin parasini vermeden giden onceki kumpanyay1 diistinerek sover. Kisacasi

bu haber tasrada herkesi ilgilendirmigtir.

Sabahattin Ali’nin hikayelerinde tutku, caresizlik ile birlesince kimi zaman
intihar fikrini de beraberinde getirir. Yazarin en uzun hikéyelerinden biri olan
“Komik-i Sehir”, gezici bir tiyatro kumpanyasinda oyuncu olan ve birbirini ¢ok
seven iki sevgilinin agkini konu alir. Komik-i Sehir Rahmi, tuluatciliga heves ederek
Harbiye’yi yarida brrakip “seyyar” bir tiyatro kumpanyast kurarak Anadolu’nun

kasabalarin1 gezen ve bu sekilde hayatini idame ettiren geng bir tiyatrocudur.

Hi¢ bilmedigi bir yerde, hi¢ tamimadigi adamlar tarafindan sevgilisinin
kacirilmasi, Rahmi’yi ¢ilgina c¢evirir. O gece, sabaht zor eden Rahmi, solugu
jandarma kumandaninin dairesinde alir. Ancak jandarma kumandam Viktor’un
kurtulmasi i¢in Rahmi’ye yardimecir olmak soyle dursun; onceki aksam ¢ikan
olaylardan da Rahmi ve ekibini sorumlu tutarak, tiyvatrocuyu digan attirir. Caresizlik
igerisindeki Rahmi, gordiigii bu cirkin muamele ile iyice saskina doner. Bir siire
diistindiikten sonra kaymakamdan yardim istemenin daha kesin bir sonug verecegini
diistinerek, hitkiimet konaginin yolunu tutar. Ancak kaymakamdan gordigii muamele

de digerinden farksizdir. Ne jandarma ne de belediye reisi Viktor icin takip kakar
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¢ikarmamis, islerine burnunu sokan Rahmi’ye iskence etmiglerdir. Tim bu kirli
tezgdhi kuranlar biirokratlarin kendisidir, kaymakam kendisine taviz vermeyen
Viktor’u ‘fahiselik’le suglar, hapse attirir. Rahmi ise devletin memuruna bas
kaldirmanin bir yarar olmadigini anladiginda Viktor’a ve kumpanyasina, dostlarina
yapilanlart yediremeyerek intihar eder. Hikdyenin sonunda kaymakamin karariyla

stiriilen kumpanya toplanarak kasabadan gitmek i¢in yol alir.

Sabahattin Ali, “ezen” tarafa karsi aldig1 tavr, bu tipleri betimlerken agik bir
bigimde ortaya koyar. Nitekim kumpanyanin oynanacagi tiyatro binasinin localarinda
yerlerini alan, kasabanin biitiin ileri gelenlerini yazar, tavrin1 belli edecek bir bigimde

tasvir eder:

“Birinci loca kaymakamin...

Bu, miilkiyeden yeni ¢ikmis, Iskodralr bir genctir. Emsalinde bulunan her
sey kendisinde var: Ukala, kendini begenmis, kotiiciil ...

Sokakta basw ileri uzatarak, bastonunu kaldwrimlara sert sert vurarak
oyle bir yuriiytisti var ki...

Akl itibariyle herkesten distin olduguna kanaat etmistir. Kazanin
doktorlariyla bile ders anlatan bir miiderris tavriyla konugur.

Hayatta namuslu adam tasavvur edemez: Ona gore biitin kadinlar
orospu, biitiin erkekler una benzer illetlerle malul yahut hirsizdir.” (Al
2009: 123)

Kaymakamhik binasinin diginda giinliik hayatta bile mevkisinin sagladig:
konumdan faydalanan adam, Anadolu’ya gonderilen ise yaramaz biirokratlardan bir
Ormnektir. Anadolu merkezce bir ‘silirglin’ yeri olarak algilandifindan, tagranin

kaderine diisen de ahlaksiz, ¢ikarc: kigiler olmaktadir.

Sabahattin  Ali, biirokratlara karsi tavrimi acik¢a ortaya koyar. Zira
kaymakami tasvir ederken sadece hikdyedeki kaymakam tipi {izerine degil;
“emsalinde bulunan her sey” diyerek, genel anlamda kaymakamlarin birbirinden
farksiz oldugunu vurgular. Sabahattin Ali’nin tepkili oldugu tipler yalmz biirokratlar
degildir. Yazarin giivenlik birimlerine olan tepkisi de, bu tiirden tiplerin yer aldig:
hikiyelerde acik¢a goriilmektedir. Bunun en a¢ik 6rneklerinden bir tanesini, locada

kaymakamin yaninda oturan jandarma kumandanini tasvir ederken verir:
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“Yamnda oturan adam da candarma kumandanm. Kaymakamin
hemserisi... Bilseniz ne habistir. Memlekete yeni gelen memurlara her
tirlii kolayligi gosterir... Swrf onlarla ahbap olarak gece toplanmalar
vapmak, boylece aile kadinlariyla cesmicerez gecinmek icin...” (Alj,
2009: 123)
“Yazarin tasvirine gore, kasabanin jandarma kumandani memlekete yeni
gelen memurlara her tiirli kolayligt gosteren ve ahbap olan bir habis; istelik biitiin
bunlari, onlarin ailelerindeki kadinlarla i¢li diglt olabilmek i¢in yapan bir ahlaksizdir.

Yazar, jandarmanin konusmayi bilmemesine ragmen hiiklimet meydaninda

“6t”mesini de belirterek, onunla agiktan agiga dalga gecer” (Hasdedeoglu, 2008: 88)

“ ‘Kagni’da ise biirokrasinin agir, hantal yapisi, is gérmez ¢arklan arasinda
vatandasin nasil perisan edildigi anlatilir. Bir tarla meselesi ytiziinden oglu &ldiiriilen
vasgli ana hiikiimet kapisina diismek korkusu ile oglunun katillerinden hesap
sorulmasini isteyemez. Zira katilin babas1 Mevliit Aga cok zengindir ve sehirde
dostlar1 vardir. Hitkiimet kapisinda siirliniip islerin yiiz listli kalmasi bir yana Mevliit

Aga’min diismanligini ¢ekecek giicii de yoktur” (Korkmaz, 1998: 105)

‘Kafakagidi’nda (Ali, 2009) tarla meselesi yliziinden agayla mahkemelik olan
ve mahkeme salonlarinda gezen ihtiyardan kafakagidi istenilir. Askerden
dondiigtinden beri devlet kapisina isi diismemis olan ihtiyarin gotiirdiigli kdgida
bakilmaksizin bilgilerin niifusa islenmesi, sonra da ihtiyarin goriintiisiine
bakilmaksizin onu yirmi dokuz yasinda saymalari, devlet dairelerinde yapila gelen
bastan savma islerin traji-komik bir ifadesidir. Durumu diizeltmek yerine ‘daha ¢ok
kurcalarsan basina is acilir’ seklinde akil veren memur, ihtiyarin saflifindan

yararlanarak hatalar1 6rt pas etme yoluna gider.

‘Arap Hayri’de yalnizca 6nemli giinlerde hatirlanan Hayri, kasabaya kiymetli,

tist diizey bir zat gelecegi zaman paylagilamayan adam olur.

“Valinin, kolordu kumandarmnin veya bunlara yakin mertebede baska bir
devletlinin otomobili [...] sokiin etti mi, derhal kasabay: bir telas kaplar,
gelen ile ‘teserriif’ edecek olan veya bunu iimit eden ne kadar memur ve
esraf varsa birer adam gondererek Hayri'yi cagwrtirlardl.” (Ali, 2009:
27)
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‘Asfalt Yol’daki (Ali, 1997) vali, kdye yol yapimui i¢in koyliilerin ihtiyaglarin
degil de ‘Ankara’dan gelen biiylik bir zatin, kiiglik bir imasini esas alir. Vali boylece
bir iist diizey yetkiliye yaranacaktir. Bu gostermelik ilgi ve keyfi tutum, koyliilerin

eski yollarint da kaybederek daha ¢ok magdur hale gelmelerine neden olur.

‘Bir Konferans’ (Ali, 1997) adli 6ykiide ise biirokratlar, koyliilerin karsisina
dénemin modasina uygun olarak golf pantolonlu, kasketli, kara gozliikli, boyunlart
fotograf makineli olarak ¢ikarlar ve yine nutuk atarlar. Oysa koyliler, konugsulanlarin
hi¢ birisini anlamamaktadir. Biirokrat sinifi gergegi goremeden yalnizca kitaplarda
okudugu kadariyla hareket etmektedir. K&yliiler, onlar1 anlamadiklar: halde anlarmis

gibi yaparlar.

‘Yeni Diinya’da (Ali, 1997) diigiin i¢in kdye gelen ¢izmeli, boyunbagli ve
siyah gozliiklii ‘sehirli beyefendiler’, kdyt dolagirken yanlarinda bir kral azameti ile
yiiriiyen Yakup Aga’dan yanci seyyahlar gibi bilgi aldiktan sonra diigiin evine
donerler. Ancak samimi olmayan bu ilgileri de uzun siirmez. Aksam sarhos olup
kusan sehirli beyefendiler, sabah kdyden ayrilirken de rahat bir araba ve altlarina
yumusak minderler se¢meyi de ihmal etmezler. Buradaki bitirokrat kesimin
insanimiza ve sorunlarimiza karsi yabanciligi, sahte ilgileri, asirt bencilikleri alayct

bir {islupla elestirilir (Korkmaz, 1998: 104-105)

Kisacast “Sabahattin Ali’nin hikayelerinde karsi giic gurubunda anlatilan
bilgisiz, gosteris meraklisi, korkak, O6zentici ve nutuk¢u biirokratlar, halkin
sorunlarina hep tek tarafli bakarlar. Gergegi gormek, halki anlamak, sevmek yerine;
sloganlarla diisiiniir ve biitiin imkéanlanyla ‘adi, alelade ve ¢lirik ruhlu’ gordiikleri

halkin karsisina bir engel ve korku unsuru olarak ¢ikarlar.” (Korkmaz, 1998: 106).

Bekir Sirki Kunt'un 1948’de yaymmladigi ‘Yatakli Vagon Yolcusu’ adl
eserinde yer alan ‘Tabak Osman’da kaymakam, tabakhanede calisarak kazandig:
paralarla zengin olan Osman’in evinde misafirdir. Tabak Osman harp zenginidir.
Harpten Once tabakhanede sar1 ¢ember sakali, basinda eski pliskii fesi, midye
kabuklarina benzeyen tirnaklariyla oldukea pis ve bakimsiz bir is¢idir. Fakat savagin
zor sartlan altinda deri pahalandiginda bu Osman’in igine yarar, derken ¢ars1 iginde
bir yazihane kiralar, muhasebeci tutar. Ilkin Tabak Osman’daki bu degisikligi alayla

karsilayan mahalleli sonralari onu ¢ekemez hale gelir. Osman mahallede ne kadar
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hayir dagitsa da gegmisinden kurtulamaz. Son ¢areyi de kaymakami evine davet

etmekte bulur.

“Davet aksami Tabak Osman, biitin mahalleliye haber yolladi, kapima
kadar gelip gorsinler dive... O aksam seyir icin, ihtiyar, geng, coluk
cocuk, kadmn, erkek, hep Tabak Osman’in kapist oniinde toplandilar.
Baktilar ki liiks lambalart yanmis, bahge giindiiz gibi... Yemek masast
bahgcede mahsus sokak kapisindan goriilebilecek bir yere kurulmus.
Sofrada bir takum kelli felli davetliler ...

Tabak Osman, mahallelinin kapida dolandigim goriince, yerinden kalkip
yanlarma geldi: “Ey ahali, kaymakam beyi iceride gordiiniiz mii?

Birkag ihtiyar, birkag kocakari: “Kaymakam bey oldugu neden belli, diye
itiraz etmek istediler. Fakat kaymakam beyin sahsim taniyanlar,
baslarim igeriye uzatip baktilar, sonra da hayretler icinde ‘evet gordiik’
dediler. ‘Gergekten kaymakam beydir.” (Kunt, 1948: 35).

Hikdyede kaymakamin psikolojik derinligine inilmez. Burada
kaymakam, sinif atlamaya caligan Tabak Osman’in mahalleliye karsi caka

satmasinda bir aragtir.

4.1.2.3.2. Ogretmenler

“Cumbhuriyetten sonra ortaya ¢ikan yeni gelismelerle birlikte 6gretmenler de
bir egitim seferberliginin temsilcileri olarak Anadolu’ya dagimiglardir. Milli
miicadeleyi yaparak milletin kalbinde yer etmis olan orduya benzetilerek ‘Muallim
Ordusu, Irfan Ordusu, Nur Ordusu’ seklinde takdim edilen ogretmenler, hizla
memleket sathina yayilmuglardir. Maarif Nezareti 1921 yilindan baglayarak biitiin
vilayetlerdeki egitim durumunu tespit etmis, buralara Ogretmen ihtiyacina gore
gerekli Ogretmen tayinleri yapilmustir” (Yalgin, 2006: 169). Gorildigi gibi
“Cumbhuriyet kadrolari, Anadolu sehirlerinde, kasaba ve kdylerinde halkla dogrudan
iliski kurabilecek 6gretmene bir ‘Aydinlatma’ islevi yiiklemistir. ‘Ogretmenler, yeni
nesil sizlerin eseri olacaktir’ diyen Atatiirk, Ogretmenlerden yiiziinii modern
diinyanin aklina, analitifine ve sosyal degerlerine dondiiren nesiller ister. Bu
gérevlerle Anadolu’ya yayilan Ogretmenlerle, geleneksel degerlerle yetismis,

yeniliklerin batidan yani ‘gavur’dan geldigini, 6gretmenlerin davranislarini kendine
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yabanci bulan sosyal yapi arasinda bazi ¢atismalarin ol(dugunu)” (Narli, 2007: 90)

ve bunun metinlere yansidigini gérmekteyiz.

Tasrada sosyal yasamda bunalimlara sebep olan birgok ¢atigmanin temelinde
egitimsizlik, bilgiye karsi ilgisizlik yatmaktadir. Bu durum tasrada egitim-
ogretimden sorumlu dgretmenin basarisizh@min bir uzantisidir. Ogretmeni basarisiz
kilanlarin basinda ise tagralimin kendisi gelmektedir. Hikdyelerde Aga, hoca, seyh,
imam tipleri iizerinden Ogretmenin catistifi ‘karanlik zihniyet’ vurgulanir. Bu
nedenle zaman zaman tagrada dislanan G6@retmenler gorevini yalmzca simiflarda
degil, giinliik yasamda, sokaklarda yerine getirmek zorunda kalirlar. Ogretmenin
basarisini olumsuz etkileyen bagka bir sebep de alt yapi yetersizligi, maddi

kaynaklardan yoksunluktur.

Sabahattin Ali ‘Asfalt Yol’ ve ‘Bir Skandal’da memleketin kalkinmasinda
kendisine 6nemli isler diistiigiiniin bilincinde olan, sorumluluk sahibi 6gretmenleri ve
geng Ogretmenlerin gittikleri tagralarda gerek yerli esrafla gerekse biirokrasiyle
catismasini  konu edinmigtir. “Asfalt Yol”, mesleginin ilk yillarinda tayini
Anadolu’nun kii¢iik bir koyiine ¢ikan gen¢ ve idealist bir 6gretmenin, bu kdye yol
yaptirabilmek igin verdigi miicadeleyi konu alan bir hikdyedir. Kendisi de bir koyli
olan gen¢ Ogretmen, bilyiik zorluklarla ve sarsmtili bir yolculuktan sonra kdye
ulastiginda kendisini evine gelmis gibi hisseder. Ote yandan halk da kdylerine
kendilerini anlayan ve kendi dillerinden konusan bir 6gretmenin geldifine ¢ok
memnun olur. Geng 6gretmen, kendisinin de biyiik eziyet ¢ektifi engebeli toprak
yolun koyliniin de en biyik derdi oldugunu O6grendiginde ise derhal resmi
makamlarla goriiserek, koyii sehre baglayacak giizel bir yolun insa edilmesini
saglamak amaciyla Ankara’ya mektup yazar. Yillarca koylileri sindirmis ve
cahilliklerinden faydalanarak onlarin haklarin1 hige saymaya alismis olan
biirokratlara, koyliilerin bilinglenmesi ve haklarini aramaya baslamalar ters gelir.
Ustelik tamirci dilkkkdm olan ve bozuk yollardan dolay1 kéyiin tiim araba ve
kagnilarini tamir eden aga da yeni yolun yapilmasindan rahatsizlik duyar.
Ogretmenin tiim umutlarmin tikkendigi bir anda, kdye biiyiiklerden biri gelir ve vali,
bu biiyiik zata yaranmak amaciyla koye asfalt yol yapacaginin miijdesini verir.
“Asfalt yol” projesi bir anda valiligin giindemine oturur. Daha 6nce 6gretmenin

biitiin ¢abalamalarina karsin yanit alamadigi is bir anda biiylik yankilar uyandirarak
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vilayetin yemek listesi biiyiikliigiinde haftalik gazetesinin yarisim1 doldurmaya bile
baglar. Bu arada, kéylilerin géziinde §gretmenin de itibar1 artar. Nihayetinde yolun
yapimi tamamlanir ve agilist igin gosterisli bir toren diizenlenir. Ogretmen, bu yolun
biraz da kendi eseri oldugunu diisiinerek, mutluluktan kabina sigmaz. Ancak ag¢iligin
onuncu giiniinde inceleme i¢in heyet gelir; kagmlarin ve 6kiiz arabalarinin, hatta
diger arabalarin da asfalti siddetle tahrip ettigini bildiren bir rapor hazirlar.
Miihendisler yapim esnasinda malzemeden c¢aldiklari igin yol saglam degildir; tistelik
koyliiniin ihtiyaci asfalt yol yerine sose yoldur. Ankara’daki devlet biiytiklerine
yaranmak i¢in sose yerine asfalt yol doktiiren; koylinin gergek ihtiyaglarini
bilemeyen biirokratlar, devleti zarara ugratmislardir. Bu isin sonunda ise sehre
kagnilariyla gidemeyen koylii, dgretmene diisman olur. Geng 6gretmen ugradifi

haksizlik sonucunda hayal kirikligiyla kdyden ayrilir.

Ogretmen tasrada bulundugu siire¢ iginde yalmzca gocuklari degil, ana-
babalar1 da egitmeye calisan, aile yapisinda egitimin gerekliligine 6nem veren
idealist bir genctir. Koyliniin kalkinmasi i¢in emek sarf ederken en biiyiik
diismanlar yine kendileri de koylii olan ¢ikarci agalar, birokratlar sebebiyle i¢ine

diistiigli umutsuzlugu yazar soyle dile getirir.

“Hala bir sey ¢tkmadi... Galiba bu yolu yapmayacaklar. Koylii de bana
yardim ediyor. Pek olii mahliklar. Belki de pek akilli mahliklar da bog
yere ugrasmak istemiyorlar. Icimde hi¢ sevk kalmadi. Insana birkag
kelime ile cevap verseler yine neyse, fakat ne evet ne hayw! Sanki bu
istidalar1 ses vermez derin bir kuyuya atmigiz.

Aksamlart koyin yam bagsindaki sirta ¢ikarak uzakta tozlara ulanmip
uzanan yolu seyrediyorum.(...)Bazen kosup yolu avuglarimla diizeltmek,
orada hi¢ olmazsa bes on metrelik yeri bir ‘yol’ haline koyarak kendi
hisseme diisen vazifeyi yapmis olmak istiyorum.” (Ali, 2001: 12)

“Yazarm, ‘Degirmen’ adli ilk hikdye kitabinin basimindan daha 6nce, 1932
yilinda kaleme aldigi, fakat ikinci hikdye kitab1 ‘Kagni’ya koydugu ‘Bir Skandal’
hikayesi, Sabahattin Ali hayattayken yaymlanan en uzun hikayesidir. 1932 yilinin
Mayis ve Haziran aylarinda ‘Yeni Anadolu Gazetesi’nde, ‘Bir Kadin Dalaveresi’
adiyla yaymlanan “Bir Skandal”, Nurullah adli bir &gretmenin, karsiliksiz ve
umutsuz bir ask macerasi sonucunda, Istanbul’dan kagmak i¢in, “muallim olarak™
Anadolu’nun kiiciik bir sehrine gelmesini; fakat sehir halkinin tuhaf tavirlan

yiiziinden, hi¢ ummadigi bir bigimde hayatinin kébusa doniistini konu alir”
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(Hasdedeoglu, 2008: 77). Bu kiigiik sehrin “elit” kesiminin en biiyiik zevki, zaman
zaman kendi aralarinda toplanarak “gece eglenceleri” yapmalaridir. Hik4yenin
kahramani Nurullah, genellikle bekérlarin alinmadigi bu toplantilara bir sekilde
girme imkan1 bulur ve aligkin olmadig1 tiirden bdyle bir ortamda goézlemlediklersi,
kendisini ¢ok sasirtir. Girdigi ortamlarda sivri ¢ikislar yiiziinden dislanan Nurullah,
tagranin dedikodusuna dayanamaz. Dahasi zamanla tek arkadasi olan Berrin Hanim
da kendisinden uzaklagmaya baglar. Bu dislanmigliga katlanamayarak kasabay1 terk

eder.

Nurullah, dogru bildigini savunan séziiniin eri bir 6gretmendir. Tasradaki
diger 6gretmenler ve memurlar “kdyliinlin milletin efendisi” oldugunu sdyleseler de
gercekte, koylilerin safliklarini ve cahilliklerini kullanmaktadirlar. Bu yiizden

Nurullah’in, okumus kesimle de arasi iyi degildir:

“Erkekler belki miihendis, belki doktor, belki avukat veya muallim
olmuslardi, fakat bunu bir fikir ihtiyact olarak degil, iyi karmn
doyurmak, iyi giyinmek, giizel kari alabilmek i¢in yapmuslardi. Yani
dimag gibi en asil bir uzuvlarimt midelerine veya tenasiil cihazlarina
usak olarak kullaniyorlard:. ” (Ali: 2009, 80-81).

Herkes Nurullah’a akil vermek derdindedir. Okumus elit kesim, etliye siitliiye
karigsmamak ve herkesin bildigini savunmakla akillik ettigini diistiniir. Aykirt olan ise
Nurullah’tir. Hakkinda sGylenen yalan yanlis sézler onu bilmedigi bir kasabada
derin bir yalmzliga iter. Esasinda tasrada dedikodunun bu kadar ayyuka ¢ikmasinin

sebebi insanlarin aylakligidir.

“Bu sehir, bu sehrin insanlar1 sahiden cammi sikmaya basladi. A¢ik

sacik iki laf soylemeye imkdn yok, derhal cehreler deZisiyor ve birisi
kulagima egilerek: ‘Birak bu laflar: Allah askina, ortaligi diizeltmek sana
mi kaldi?’ diyor. [...] Kendileriyle daha fazla temas beni sikmaya,
sinirlendirmeye basladigi i¢in yavas yavas kendimi ¢ektim.” (Ali, 2009:
85).

Bunun disinda yazarin Kazlar (Ali, 2009) ve Cilli (Ali, 2001) adimu tastyan
diger hikayelerinde 6gretmen tipinin bir dekoratif unsur olarak gectigini, derinligine

inilmedigini gormekteyiz.
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4.1.2.3.3. Askerler

“Anadolu insani ile daima i¢ i¢e olmus aydinlar arasinda, belki de Anadolu
insanim en yakindan tamyan gurup subaylardir. Osmanli Devleti’nin son
doénemlerinde harp okullarinda okuyan &grenciler, sadece askerlik meslegini degil
onunla birlikte politika, egitim vb. diger ilimleri de 6greniyorlar veya bunlara ilgi
duyuyorlardi. Nitekim 2. Mesrutiyet’ten sonra yonetime gegen bu insanlar, kendi
anlayislarina gére reformlar yapmaya calistirlar. Enver Pasa’nin harf degisikligi,
Cemal Pasa’nin Istanbul hayatinda yapmak istedigi degisiklikler, hep bu yetisme
tarzinin dogal sonucu idi. Nitekim Anadolu’ya giden veya gitmeyi diislinen her
subayin halkin egitimi ile ilgili konularda cesitli ¢aligmalar yaptiklarimi goriiyoruz.
Cumhuriyetin ilk ilamindan 6nce K. Karabekir Pasa’nmin Tekirdag 14. Kolordu
karargdhinda kimsesiz g¢ocuklar icin a¢tift okul, milli miicadele sirasinda Sark
cephesindeki askeri harekitin sona ermesinden sonra Bayburt ve Erzurum’da agilan

okullar, bunun en tipik 6rekleridir” (Yal¢in, 2006:192).

Milli miicadele baglaminda verilen eserlerde askerler/subaylar, genellikle
psikolojik  yapilarimi  ¢oziimleyebilmemize olanak saglayacak ayrintilardan
yoksundurlar. Roman ve Oykiilerde ¢ogunlukla ‘milli davaya’ hizmet eden silah,

tiniforma ve kalpaktan ibaret dekoratif 6geler olarak yer almiglardir.

Refik Halit’in ‘Gurbet Hik4yelerinde’ yer alan anlatici-subay ise bireysel
fikirlerini okuyucuya sunmasi ve merkezin tagra algisini ortaya koymasi bakimindan
onemlidir. Refik Halit’in 1939°da yazdig1 ‘Fener’ de olaylar Liibnan’da geger. Beni
Hama asiretinden Ebu Ali’nin kirk yedi yillik émriinde yolu ilk kez bir kasabaya
diismiistiir. Kasabanin glinliik kalabaligina ve bolluguna hayran kalan Ebu Ali,
Siiryani bir ¢ergiciden bir acibe (1siklt kutu) satin alir. Kutunun stirmesi ¢ekildiginde
icindeki ampul yanarak bir 1g1k huzmesi stiziiliir. Buna hayran kalan Ebu Ali, basinda
feneri ile Firat nehrini, derken ¢6lii gecerek kdyline varir. Gel zaman git zaman
kutudan 1s1k yayimaz olur. Ebu Ali ¢areyi anlaticiya bagvurmakta bulmustur.
HikAayeyi bastan sona dinleyen anlatic1 fark ettirmeden kayan pili k&gt ile sikistirir.

Ebu Ali i¢ine tilsim koyuldugunu zannederek geri doner.

Stiphesiz Ebu Ali sehirde var olan ‘medenilik’ vasiflarindan uzak bir yerde

yasayan, dolayisiyla tim bu medeni yasamdan mahrum olan bir tagrali tipidir.
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Merkezin sartlarindan yoksun olma, sehre ve sehre ait olan her seye meraki
beraberinde getirir. Nitekim Ebu Ali’ye acibeyi satin aldiran da bu merak
duygusudur. Tasrali her “merak ettigine sahip olamayacagindan, ama onunla
0zdeslesme arzusundan da vazgecemeyeceginden, bu kez onu taklit etmekten, ona
Oykinmekten bagka bir sey elinden gelmemektedir. Merak ettigiyle su ya da bu
sekilde yiizlesince de hayret eder. Sasinir ve sasirtir” (Pekdemir, 2006: 88). Ebu
Ali’nin acibeyi basinda tasiyarak Frrat’t agmasi, 1sikli kutuya olan sagkinligindan
olmakla beraber, okuyucuyu da sasirtir, tebessiim ettirir. Ebu Ali’nin bir daha yanina
ugramamasini, padisaha duada kusur ettigine, bu nedenle kabahati kendinde

bulduguna yorumlayan subayin tavr tebessiimden fazlasidir:

“Haddine mi diismiis? Kiziverirsem kendisini degil, seyhini bile kirk katirin
kuyruguna baglatir, masallardaki gibi kirk parca ederdim” (Karay, 2009: 36)
satirlar1, subay tipi iizerinden merkezin tasranin masumiyetine karsilik takindig

alayciliginin bir gostergesidir.

Antikaci (Karay, 2009) adli 6ykiide anlatici-yazar, Seyh Efgani’nin dikkkanini
dolasan Fransiz arkadasiyla birliktedir. Fransiz, ibriklere bakarken antikacinin mavi
gozleri, agik teni yazarin dikkatini c¢eker. Afganistan’in daglik bolgelerinden
geldigini ve her defasinda Afganli oldugunu vurgulayan Seyhin halleri huzursuzdur.
Yillar sonra Kudiis’te bir otelde gordiigii yiiz ile yazarm sezgileri dogrulanir. Igeriye
giren Ingiliz subaylarindan biri de Seyh’in ta kendisidir. Lavrens’te (Karay, 2009) ise
vash bir falcinin kehaneti, Lavrens’le ahbaplik etmis bedevilerin agzindan aktarilir.
Tiim bu hikayeler, Ingilizlerin ne denli bedevi yasaminin igine sokulduklarinin bir
isaretidir. Ingiliz subay, Seyh kihiginda tasra yasamim gozlemler; Lavrens, Aneze,
Sammar, Mevali, Hadidi gibi gégmen yada yerlesik tiim Arap agiretlerini gezer. Her
giin biraz daha Arapga ve Arap kiiltiiriinli, masallarini, tiirktilerini 6grenerek geri
doéner. Osmanli aydini harita lizerindeki varligiyla yetinip tasgralimin masumiyetini
ince bir alayla karsilarken; ‘medeniyet’ gotiirenler sonradan g¢ikacak yanginlar

koriiklemek i¢in orada bulunurlar; tagra yasamini ve insanini tanirlar.

Her iki hikdyede de askerler halkla dogrudan iletisim kuran kisilerdir.
Yasadiklar1 cografyada halki gdzlemleyen ve boylece nabzimi iyi tutan yabanci

askerler etnik, sosyal ve kiiltiirel ¢atlaklar1 degerlendirmenin firsatini kollarlar.
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‘Dis¢i’ (Karay, 2009) adli hikdyenin anlaticisi, medrese egitimi gérmiis bir
bascavustur. Suriye’den kalkan cephanesiz, a¢ ve susuz kalmis darmadagin bir
orduda cigerine kurgsun yemis bir bascavustur. Bascavus ve diger askerler, yerli
ahalinin yardimlariyla memlekete donmeye g¢alismaktadir. Lebiivve Bogazi’ndan
gecip Anadolu’ya geemek niyetindedirler. ‘Kulaklar: kiipeli, saclary érgiilti, sirim
gibi ince, seytan yiizlii ve maymun elli ¢capulcu Urban’ lar, onlerini kestiginde
Lebiivve Bogazindan gecip memleketlerine varmaya ¢alisan savasta dagilmus,
silahsi1z, cephanesiz kalmig askerler korkuya kapilirlar. Askerlerin canlarindan baska
verecekleri kalmamistir. Bitkin ve umutsuzca teslim olurlar. Para edecek her tiirden
seyi alan Bedeviler, cavusun agzindaki altin disi soker, digerlerini 6ldiirerek kagarlar.
Savasin psikolojik sokunu yasayan basgavus, isyankdr Bedeviler tarafindan
kusatilmanin verdigi moral bozukluguyla deliye doner. Fakat bedevilerin 6ldigiini
sandig1 bascavus 6lmemistir. Daha sonra kéylere saldiran bu ¢apulcularin dislerini

s6kmiistlir. Bu tarihten sonraki ad1 Dis¢i’dir.

Hikaye, tasrada savagin, isyanin yalmizca cephede olmadigim, askerlerin

diismanin yani sira yerli halkin/bedevilerin saldirisina ugradigini géstermektedir.

‘Guines’te (Karay, 2009) olaylar, yazarin, arkadagmmin ve bir Osmanh
zabitinin Sam-Bagdat arasi ¢olde yaptiklar yolculukla baglamaktadir. Yolculardan
birinin gazetede okudugu haber {izerine basindan gecenleri anlatan Osmanl askeri,
uzun etekli setresini, ay-yildizli parlak sari diigmeleriyle {iniformasini, sirma
plskiilli fesini takip hiinkar yaverligi yaptign yillara geri doner. Bir gece
Arabistan’da bulunan Fellah asireti lideri Emir Sadun’a iki altin heybesi gétiirmek
tizere mabeyne c¢agirilir. Delil kasabasina varmak tizere yollara diistiigiinde bilmedigi
collerden gecer, zaman zaman kendisini kaybederek sayiklama nébetlerine tutulur.
Yolda iki askeri buhran sebebiyle kaybederler. Sonunda akide sekeri ve tar¢in
rengindeki gilines battigi siralarda kendisini hurma agaglariyla kapli bir bah¢ede
bulur. Kendisini kargilayanlar onu kus siitii eksik bir sofraya buyur ederler. Emir,
peltek Kafkas sivesiyle ona hurma rakisim ve kirk karisindan birini takdim eder.
Osmanl zabiti bunlar1 anlatirken yolcular onunla alay ederler. ‘Evet, beni San’a’ya
getirdikleri zaman yatagmmun basina tistisen doktorlar da aym seyi sdylemislerdi,
‘tesemmuis '(gtines ¢arpmasi) demislerdi” sbzlerinden anladigimiz kadariyla

yasananlar sanridan ibarettir.
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Burada esas tizerinde durmak istedigimiz nokta Osmanli askerinin, Osmanh
bayraginin dalgalandigi cografyayi, Ortadogu tasrasinin tabiatini bilmeyisindeki

kusurdur.

“Tuhafi Fellaha’y1 Yemen'de de bilen pek yoktu, Necef’e dogru gidilecek
imig. Cebeli asilacak... Nefudi Célii'nde bir vaha olmall imis... Asker
arkadaslardan birisi: ‘Yagmur mevsimi Basra Korfezi ' ne dokiilen Ermek
suyunun menba’t zannederim, bu vahadir. 'dedi. Baska birisi: ‘Ermek,
Basra Korfezi'ne degil, galiba Sat’a akar. 'fikrinde bulundu. Erkan-1 harp
reisi kizdi: ‘Haritaya bakip uydurmaywuz!'dedi. ‘Ermek diye bir nehir
yoktur, eski tufan devrinden kalma bir rmak yatagidwr.’

Irmak yatagr olmaz, lav yatagidir, arazi volkaniktir.” Kumandan
acwyarak yiiziime bakiyordu: ‘Oyleyse’ diyordu ‘Bu cocuk Medine
yolundan gececekti, buralara neden geldi?’ (Karay, 2009: 78)

Gerektiginde ‘vatan’ topragini savunmak amaciyla yollara diisen askerler,
pasalar ve ordusunu sevk eden idareciler (merkez/saray), o bdlgenin esas
yabancisidir. Basra Kérfezini, ¢6lii, irmaklari, yesil alanlar1 harita {izerinde bilmekle
1881z, ¢etin tasrada yasamanin, orada var olmanin bir olmadifimt ancak yolculuk

sirasinda anlarlar.

‘Kacak’ta (Karay, 2009) anlatic1 Biyiik Harp sonunda Mus’un kaybedildigi
siralarda Ruslara esir diisen bir subaydir. Bir bahar giinii Tiflis’ten yola diiserler.
Hava Oylesine soguktur ki siiti keserle keserek tencerede isitirlar, gozyaslart
yanaklarindan kati kat1 diiser. Olimii géze alamayan anlatic1 asker ‘kacalim® der.
Yetmis ikinci glinde askerin at1 aghiktan 6liir. Bu nedenle yaya olarak yollara diiser.
Ruhu bedeninden ayrilacak kadar iisiimekte, tgiidiigli i¢in de bedeni alev alev
yanmaktadir. Olecegi sirada kendisine bilmedigi birileri yardim eder, gozlerini odun
1is1ginin aydmlattign bir odada kendini bulur. Kendisini bulanlar Rus ordusunun
Pomeranya’da esir edilip stirdiikleri Alman ailesidir. O gece uzun bir siireden sonra
1siir, karm doyar. Aile Ruslardan korktuklari i¢in sabah olur olmaz onu yolcu
ederler. Tipiye aldimadan karanbik Cin yoluna dalar. Asker, bu amilarmi dile
getirirken bir aralik goézleri dalar; oyle i¢lenir ki Sibirya’min sogugunu aratmayan,

havada ugan kusu diistirecek kadar zehirli esintide buzlu portakal suyu ister.

Hikayede esir digen asker, yazarin ifadesiyle gengligin verdigi atesle,
cephede savagmaktan korkmayan, gozii pek biridir. Oliimii beklemeye basladip

sirada lenseisk’ten Angara Irmagi’m tutarak Cin’e gitmeyi, Amerika yoluyla da
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iilkesine geri donmeyi disiinmektedir. Neredeyse biitin diinyayr dolagsmayi
memlekete dondiigiinde tekrar savasin i¢ine dalmak icin ister. Hayatlart cepheden
cepheye savrulmakla gecen askerler i¢in, sicak bir yuva, as, es yoktur. Tek diinyalar
yollar, tek dostlart atlaridir. Asker, kendi cinsinden sayarak yakinlik duydugu ufak
tefek Kirgiz atim1 kaybettiginde aslinda tek sigindigi varligi yitirmistir. Bu ylizden

kendisini 6ksiiz hisseder.

‘Ciban’da (Karay, 2009) olaylar, Arap topraklarinda Yemen valisi ile iki
emiri baristirmak tlizere yola ¢ikan bir Osmanli askeri tarafindan anlatilir. Yagmurun
ti¢ dort yilda bir diistiigii ¢olde sular 6yle ¢iiriimiis, kokusmus ve sineklenmistir ki bu
pis sulardan kalkan sinekler soktugu yeri ¢ibana gevirirler. Anlatici asker, seyahati
sirasinda ¢1bana yakalanmugtir. Tedavisi, kocakar1 usuliidiir: Cibanin basina baglanan
misina hurma yapragina sarilir, Hasta on giin boyunca kimildamadan yatmali;
hurmaya baglanan ipi koparmamalidir. Yakici sicagin altinda gegirilen uzunca bir
zamandan sonra nihayet yagl bir kadin ¢ibanin 6ziinii ¢ikarir. Sevingten darbukalar

calinir, Allah’a ve padisaha dua edilir.

Binbasi’min sakagindaki kiigiik kinigikhgi gosterdikten sonra ‘imparatorluk
zabiti neler ¢eker, fakat neler gorirdi.’ sdzleri ¢olin, Halep-Musul-Liibnan

tiggeninde yasayan halkin ¢ektigi eziyete yakindan taniklik edislerini gostermektedir.

Refik Halit, siirgiin sirasinda bir stire Beyrut’ta kalmig, 1927 yilimin sonuna
kadar Beyrut yakinlanindaki Ciiniye kasabasinda yasamistir. ‘Gurbet Hikayeleri’'nde
yer alan dykiiler, biiyiik 6l¢iide yazarin gdzlemlerinden, amlarindan olusmaktadir. Bu
yiizden, hikiyelerde tagraya giden asker/subay tipinin yazarin tasra algisin

yansittigini soylemek yanlis olmaz.

Kenan Hulusi Koray’in ‘Son Optis’ (Koray, 1939) adli eseri hacim
bakimindan roman da sayilabilecek uzun bir hikayedir. Mekén, Akviran degirmeni
ve etrafina kurulan Akviran kéyiidiir. Akviran degirmeni, civar kdylerden yiiklerin
geldigi merkezi bir konumdadir, hikdyenin baginda canli bir varlik gibi tamtilir.
Nitekim 917 senesi koyliiye, susuzluk, kitlik ve aghk getirmistir. Clinkii harp
yiiziinden dort yildan beri tarlalar ekilmemis, kadinlar, ¢ocuklar, yashlar perisan
olmustur. Oglak Omer, Akviran ve civarindaki koyliilerin her tiirlii isine bakan bir

delikanhdir. Oglak Omer, sevdigi kiz olan Giimiig’iin tarlasin temizlemek, agillar
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onarmak, su kariklarini bellemek, samanligi aktarmak gibi bir¢ok ige bakar. Savastan
kagan ve akviran kdyiine siiriilen, ag, susuz, donsuz insanlardan biri karin tokluguna
calismak icin Oglak Omer’in kapisina dayamir. Omer, egzamali olan Hiiseyin’e
giivenmese de onu ise alir. Nitekim Hiiseyin’in siitii bozuk ¢ikmustir. Bir gece
Giimiis’e saldirir. Bu olay Omer ve Giimiis’iin evlenmelerine vesile olmusgtur. Fakat
Akviran’in derdi g¢oktur, kdyii basan serserilerden daha tehlikelisi eskiyalardir.
Bunun yaninda o kis koéyii kurtlar basar. Kéyde nahiyenin mudiiri, kumandan,
koyliiler hep bir araya geldikleri vakit eskiyalan kagirma karar1 alirlar. Bu is i¢in
Oglak Omer goniillii olur. Yamna silahim alarak atiyla yollara diistiigiinde hamile
olan Giimiis’ii diisiiniir; soguk tipide kendisini gii¢ bela bos buldugu bir ahira atar. O
gece soguktan ahira siginanlardan biri de g¢etelerin basi olan onbagidir. Oglak
Omer’in amac1 ceteye girerek jandarma ve kumandam pusuya diisiirlip yok etmektir.
Fakat isler diisiindiigii gibi gitmez, Akviran koylilerinden bazilart onu cetecilerin
arasinda koylere girdigini gérmiis ve Oglak Omer’in de eskiyalarin safina koye
yayilmustir. Devlet o sira kanun ¢ikarir, eskiyalara yardim ve yataklik eden herkesi,
aileleriyle birlikte tutuklar. Dolayisiyla Oglak Omer’in karis1 Giimis de tutuklanir.
Bu duruma ne kumandan ne de Oglak Omer’i Akviran’in karli daglarina yollayan
muhtar engel olabilir. Giimiis, zorla gotiiriildiigii vakit koye dénen Oglak Omer
ardindan karnsmin basma gelenleri, muhtarin s6z verdigi halde Gumis’e sahip
¢ikmadigim 6grenir. Karisim kurtarmak igin catigmaya giren Omer jandarmanin
att1g1 kursunla vurulan Giimiis’ii kaybeder. Heniiz doyamadig1 karisim kaybetmenin

acisiyla Akviran’1 yakip kendisini daglara vuran Omer, bu kez gergekten eskiya olur.

Akviran, Kizilca, Armtulu ve Kalecik arasinda Cigeklidag’in eteklerine
kurulmus yolsuz, karin eksik olmadigi bir yerdir. Hiikiimet, Akviran’1 yalnizca
savasta carpismak iizere koyin erkeklerini toplamak tizere jandarmalar1 yolladigi
zaman hatirlar. Oysaki Akviran, bir taraftan harmamm kaldiramayacak dahasi
susuzluktan ve koyde erkek yoklugundan topragi isleyemez haldedir. Ceteler ve
etrafi saran kurtlarla ugrasan jandarma kumandam askerlerini g¢etelerin baskininda
sehit vermis, merkezden destek alamamugtir. Karg: tarafta bulunan getenin adamlan
ise harpten yorgun diisen, Moskofla vurugsmaktan bikmis, agliktan koylere saldiran
askerlerdir. Koyliiye zarar veren geteciler kadar ahlaksiz askerler ise jandarmalar ve

cavuslanidir. Hikdyede silahli ¢atismalarin yapildig1 ya da anlatildigr boliimlerde bir
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piyon gibi dekoratif unsur olan jandarmalarin, Giimiig’i oynatmalari en ayrntili

islenen ve devleti elestiren bir sahnedir:

“Cavus:
-Hele tut onbagi tut! diye ayaga kalkti ve kendisi de ilerledi:
-Amamin bu kart degil it azmant. Vay anam cete kursunu gibi kosup
gidiyor kadn!
Onbasiya iki jandarma daha katildi. Oglak Omer’in karisi imkdni yok ele
gecmiyor; Demirci’ye dogru, Akviran'dan haber getiren bir kug kadar
ustaca, kanatlart hi¢hir ¢aliya takilmaksizin kayip gidiyordu.

()

Omer dizginleri ¢ekti, adami topraga mihlads:

-Nerden geliyon aga?

-Demirci’den! Kalecige gidiyom.

-Demirci’de ne var ne yok?

-Hi¢ agam, ne olacak bu yilki mahsulii konusup dururlar.

-Ya jandarmalar!

-Onlar Igribel deler. Cadir kurmus kadin oynatirlar.” (Koray, 1939: 55)

Oykiide yer alan bir diger asker de ‘Ali Aga’ olarak gegen, eski bir ¢avustur.

Ali Cavus, karismin soziinden ¢ikamayan, iyi niyetli olmasina ragmen karisinin
Omer’in basina verilen iki altin 1srarina tavir koyamayan, pisirik bir karakterdir. Bu
kisinin varlifi, devletle beraber toplumsal yapidaki vurdumduymazligin da

elestirildigini gosterir.

4.1.2.3.4. Doktorlar

Umran Nazif’in ‘Agr’> (Yigiter, 1941) adl hikdyesindeki doktor, tasrada
neredeyse unutulmus, emeklilifi ¢oktan gelmis bir doktordur ve hikdyede ikinci

planda yer alir.

Hik4ye, Kara Mehmet ile iki koyluniin odun yikla esekleri ile bir kdyden
gecerken koyiin hocasiyla karsilasmalar1 ekseninde gekillenir. Bu karsilasma, bir
catismay1 da beraberinde getirir. Hoca, Kara Mehmet ve oduncu arkadaglarim
kandirip ellerindeki odunlari ¢ok ucuz fiyata satin almak ister; ancak Kara Mehmet
ve arkadaglar1 hocaya kanmaz ve yollarina devam ederler. Mehmet, kdye vardiginda
karisinin dogum yapmakta giicliik ¢ektigini dgrenir, kdyde ya da civarda doktor
olmadign i¢in sehre gitmek zorunda kalir. Fakat Mehmet’in tek sorunu doktor
yoklugu da degildir. Aym zamanda parasizdir ve getirdigi odunlart sehre gotiirlip
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satmay1, gerekirse esegini de satmayr ve doktoru bu sekilde getirmeyi diisiiniir ve
sehrin yolunu tutar. Derken, Kara Mehmet odunlar1 ve esegini sehir pazarinda
kendisini kandiran bir koyliiye ve bir bakkala satar. Sehre vardiginda, karisinin
dogumuna yardim edecek bir doktorla goriigiir; doktor, yarim saat sonra koye
gidebileceklerini sdyler. Mehmet’in doktorun yanindan ¢iktiktan sonra kdye gitmek
icin bir otomobile ihtiya¢ duymasi sorunlarin bir tiirli bitmedigini gosterir. Bundan
sonra olay, Kara Mehmet ile bir otomobil softriiniin gergevesinde toplanir. Kara
Mehmet, doktorla kdye gitmek i¢in otomobil ayarlar; otomobil softri, siftahsiz
oldugunu ve benzin almasi gerektigini s6yleyip Mehmet’ten iki buguk lira alir ve
benzin aldiktan sonra gelecegini séyler; Doktor ile Mehmet, otomobili beklerler ama
otomobil bir tiirlii gelmez; Kara Mehmet ile Doktor bu duruma sinirlenirler; sofor
hem ge¢ gelir hem de kabahatini istlenmeyerek Kara Mehmet’e kizar. Sofor ve
Mehmet kavgaya tutusurlar ve aldigi darbelerle sofor oliir; Mehmet’in tutuklanir.
Tiim bu aksilikler yiiziinden Mehmet hapse diiser; karis1 dogum yaparken 6liir; gocuk

anasiz ve babasiz olarak biiytimek durumunda kalir.

Giigliikle yasam miicadelesi veren Kara Mehmet tizerinden tagralinin ser sefil
olusu, hayatlarinin parga parga dagilist goézler 6niine serilir. Sehirde bulunan doktor,
tek caredir fakat karisina bir tiirlii ulasamayan bir kurtaricidir. Burada karakter
derinligi verilmese de vakitle yarigan, diger hastalarini da diigtinen sorumluluk sahibi

bir doktor tipi ¢izilmistir.

Ote yandan Sabahattin Ali’de doktorlar, genlikle menfi bir dikkatle
hikayelerin biinyesine yerlestirilmigtir. Temel &zellikleri; ¢ikarci, bencil, firsatts,
sorumluluktan kagan, halktan uzak, anlayissiz ve bilgisiz oluslaridir. Hastalara kargi

son derece kaba ve ¢ikarci davranirlar. Bunlar bir bakima doktor kilifina girmis

dolandiricilardir. (Korkmaz: 1991: 199)

1942°de yazilan Sultafa’da doktorlarin halktan uzak ve kaba yonleri anlatilir.
Sitmaya tutulan esini sirtlayarak kasabaya indiren Mustafa, doktora bir tiirlii derdini

anlatip gerekli ilaci alamaz.

‘Sulfata’ hik4yesinin kahramani Ovali Mustafa’dir. Mustafa Yoriik kiz1 olan
Aliye’yi sevmektedir. Aliye’nin babasi kizimt ovaliya vermeye gonlii raz

olmadigindan iki sevgili ¢areyi kagmakta bulurlar. Kagtiktan ii¢ ay sonra da Mustafa
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askere almir. Geride kalan Aliye, ¢ok zor giinler gecirir, zor sartlarda caligmak
zorunda kalir ve sitmaya yakalanir. Mustafa, karisim1 derhal kasabamn doktoruna
gotiiriir; fakat doktor yiizlerine bile bakmadan Aliye’nin kanin1 hademeye aldirarak
onlan génderir. Aliye iki giin sonra gittiginde ise ona 6nceki seferden daha beter bir
bi¢imde muamele eder, bir seyinin olmadigini soyleyerek yine gonderir; sulfata
vermez. Ancak, Aliye, giin gectikce daha da fenalasmaktadir. Kanin atesi ¢iktig
esnada alinarak tahlil edilmesi gerekmektedir; oysaki koy ile kasaba aras1 mesafe ve
koti yollar yiiziinden hemen hastaneye yetisebilmek imkéansizdir. Caresiz Mustafa,
basindan gegenleri hikdyedeki anlaticiya anlatir. Anlatici, atesin ¢iktifi anda cam
pargasiyla eti kesip karisinin kanim almasini ve o cam pargasini doktora gotlirmesini
ogiitler. Mustafa, anlaticinin dedigini yapar; bu kez de sitmali birinin kamm alarak
kendisinden sulfata edinmeye ¢alistigin1 iddia eden doktor, “‘Benden dalavereyle
sulfata koparmaya kalkyorsun, ha! Cabuk arabanmi cek, yoksa simdi seni polise

teslim ederim!* diyerek Mustafa’y1 dovmekten beter eder.

Zavalli Mustafa ve Aliye’nin sitmadan daha beter dertleri yoksulluklaridir.
Giinlerce doktor kapisinda bekleyen, ‘cahil’ goriiliip horlanan kéyliler, acimasiz
doktordan medet umarlar. “Sabahattin Ali, hastanelerde yasanan bu tiirden vakalara
bizzat sahit olmus ve bu goézlemlerini hikdyelestirmistir. Doktorlarin ve
hastabakicilarin fakir hastalara karsi tutumunu, bir hastalik sebebiyle yattigi Ankara
Numune Hastanesi’nde bizzat gozlemler ve izlenimlerini Ayse Sitki Ilhan’a yazdig

bir mektubunda dile getirir:

“Doktorlarin garip ve fakir hastalara yazdigi kifteler ve kompostolar
bile bahsis tediyesine kadir hastalara veriliyor. Dereceleri soyle bir
bakilarak nabizlar1 hatta bakilmadan yaziltyor. Agir hastalardan birinin
zili ¢aldigi zaman hastabakici odasinda ve koridorda (sen git!.. sen git!)
diye yarim saat kavga oluyor ve nihayet hichiri gitmiyor... Bir fakir
hastanin abdesthane araliginda sigara ictigi goriiltince kiyamet koptugu
halde, secker hastalifindan yatan zengince memurlarin odasina
muhallebi, fiyevrili hastalara zeytinyaglh, sirkeli salata tabaklar:
girdigini goriiyorum...” (Hasdedeoglu: 2007: 51)

‘Cankurtaran’da da doktorlar yine ¢ikarci, bencil tavirlariyla anlatilirlar:

“Tatar yiizlii operator, hiikiimet doktoru, askeri hastaneden iki
miitehassis (...) ay basindan sonra giinlerce keyifleri istedikleri zaman
gelirler, bagshekimle merhabalasip giderlerdi. Ehemmiyetli bir hasta
ctkar da yatwrmayiz, sonra da her giin viziteye gelmeye mecbur oluruz
korkusuyla poliklinik falan yaptiklar: yoktu” (Ali: 2001: 103)
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Sabahattin Ali, aciz durumdaki hastalari somiiren, onlari yalmizca para
kaynag1 olarak goren, insanlhigim yitirmis zihniyeti elestirir. “Bu hikayedeki doktor
Mutena Cankurtaran, ismindeki alegorik anlaminin tersine, karisi dogum sancisi
ceken Ibrahim’e ‘Dért yiiz liraya ¢ocugunu alinm kardesim!” der ve ona hastayi
koyden getirmek icgin arabaya kostugu okiizleri sattirir, bu yetmeyince de senet
imzalatir. Sonugta Ibrahim’in mutsuz, bedbaht olmasina ve karisi Asiye’nin de

Olmesine sebebiyet verir” (Korkmaz: 1991: 201).

Doktorlar arasinda isinin hakkim vererek yapan kimselere de rastlamak
miimkiindiir. Fakat bu sahtekar ortama uyum saglayamayarak ‘ayrik otu’ gibi ayrlan
bu kisiler sevilmez, istenmez. Hikdyede yer alan operatdr, isini, tasray1 ve ahlaksiz

meslektaglarini sevmemesine ragmen mesleginden kopamaz.

‘Bobrek’te ise tagradan gelen, saf insanlarin bilgisizliginden, yol yordam
gdrmemisliginden yararlanan doktorlar kargimiza ¢ikar. “Bobrek™, Bobreklerindeki
taslar1 aldirmak igin Istanbul’a gelen “Nigde eski niifus memuru Avni Akbulut”un
basina gelenlerin trajikomik bir hikdyesidir. Istanbul’da, yerlesmeye niyet ettigi
otelde tek yatakli oda kalmamis oldugundan, otel kétibinin “gok afir bash
Miisliiman” bir dolandiricimin yanina yerlestirmesiyle Avni Akbulut diizenbaz bir
doktorun pengesine diismiis olur. Avni Akbulut her branstan doktoru gezdikten sonra
son care olarak fakiiltede hoca olan profesér Osman’a gider. Doktor Osman,
kendisiyle ilgilenmez, evraklarim firlatip gider. Yontemin ne oldugunu ise hademe
soyler, Avni Bey’e doktorun 6zel muayenehanesine gitmesini tavsiye eder, adresi
verir. Doktor Osman, muayenehanesinde adeta bir melektir. Avni, “biraz masrafl1”
olmasma ragmen klinikte ameliyat edilmeye ikna edilir. Avni’nin ise elinde
ameliyatin bedeli olan bin liray1 verecek nakit kalmamistir. Bu sebeple, elma
bahgesinin satilmasi igin Nigde’ye hemen haber gonderilir. Doktor Osman, bahgenin
parasi gelene kadar muayenehanedeki odada kalabilecegini soyledigi igin, Avni
oteldeki biitlin esyasimi toplayarak, buraya yerlesir. Aksi gibi, paramn da gelmesi
gecikir; bahge satilmadan gegen her gecen giin, Avni’nin borcuna on bes lira
eklenmektedir; bagina bunca is gelen zavalli adam, artik kara kara diigtintiyordur.
Nihayet paranin gelmesiyle ameliyata alinan adam, narkozdan ¢iktiginda doktor,
bobrekten ¢ikan findik bilyiikligiinde tasi gosterir. Diger tasin da biiylikligiini

Ogrenmeye ¢alisan Avni Bey ‘hangi tas?’ sorusu kargisinda tutulur. Avni Bey’in
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diger bobreginden tas alinmamistir. Bunun {lizerine aymi curcuna tekrar yasanir,
memleketten bagin paras1 geldiginde zavalli emekli adam tekrar bigak altina yatar.
Kiigiik bir bobrek tasi yliziinden, biitiin hayat1 kararan, elindeki paradan, baldan
bahgeden; en Onemlisi tedavisi i¢in o kadar ¢ile gektigi bobreginden simdi yoksun
kalan Avni Akbulut, bundan sonraki giinlerde “acaba sokaga atarlar mi1?”” korkusuyla
yasadiktan sonra, Profesér Osman bir giin igeri girerek hastay1 sik1 bir muayeneden
gecirdikten sonra yarasini kendi eliyle agip durumunu gérerek “Hastaligin bu safhasi
talebe igin ¢ok enteresandir, sizi yarin fakiilte hastanesine kaldiracagiz!” Avni Bey
saghgmi timden kaybettikten sonra, basladigi noktaya geri donmiistiir. Doktor,
hastasini iyilestirmek i¢in ¢aba gdstermek yerine, kendisinin onca parasint aldiktan
sonra, Orgencilerine ders verebilmek amaciyla Avni Akbulut’u kullanmaktan hi¢

¢ekinmez. Olan ise ¢aresiz kalan Avni Akbulut’a olur:

“Doktor hem yaray kesiyor, derinlere gidiyor, [...] hem de bu aralik
asistaniyla konusuyordu: ‘Bizim su Ada’daki koskiin banyosuna ne renk
fayans koydurayim, bir tirli karar veremedim. Mavi kasvetli olacak,
pembe de yatak odasima wymuyor... En giizeli filizi ama, piyasada iyisi
yok. Ne halt etmeli bilmem!’ ”(Ali: 2001: 50)

Hikayede devlet hastanelerinde gosterilen muamele ile 6zel muayenehaneler
arasindaki farklan acik¢a gOstermektedir. Bu bakimdan devlet hastaneleri birer
‘laboratuar’, hastalar ‘kobay’dir; buna karsin &zel muayenchaneler birer
‘ticarethane’dir. Tagradan gelen hastayr bu ticarethaneye yonlendiren de a¢gézli
doktorlarin ilgisizligidir. Oyle ki doktorun hastasini sagligina kavusturmak umurunda
degildir, operasyon sirasinda evine yapacagi dekoru disiiniir. Dikkatsizliginden

yardigi yerde kan durmayinca bébregi toptan alir, eti pacavra gibi gelisiglizel diker.

4.1.2.4. Oykii Ve Tasra lliskisine Mekansal Bakis

Romantik bakigtan kalan bir aligkanlikla “tagra” deyince akla dogal
giizellikler gelir. Sevgi Zengin’in de belirttigi gibi tasra glizellemelerinde 6ne ¢ikan
bu doga wvurgusu, tagranin kente gore dogaya daha yakin olmasindan
kaynaklanmaktadir. Kentli yazarlar, tasranin giizelligini genellikle hayran kaldiklari

doga olaylariyla aktarirlar. DoZanin sehirdeki yasam akisini belirleme giicii tagraya
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gore olduk¢a zayiftir. Ornegin kar, kentte akist durdurmazken, tasrada giindelik

hayat1 daha fazla belirlemektedir (Zengin, 2010: 288).

Romantik doga algisina eklenen bir bakis da Alkan’in belirttigi gibi tagrann,
giivenlik sundugu, dayamismaci, agik yirekli insanlarin mek&m oldugu, biiylik
sehirlerin kibrine karsi mitevazt oldugudur. Tasra, ‘insanlarn tirkiitmeyen,
endiselendirmeyen, korkutmayan, emin bir belde’ olarak da sunulabilmektedir.
Tasrada sokaklar ‘olmadik siirprizlerle tedirgin etmez’ sakinlerini; ‘sokaklarin kiy1-
bucagimn bilinmesi de bikkinlik vermez’ (Alkan, 2006: 24). Zengin’in yaklasimiyla
bakacak olursak bu tarz bir tasra bakisinda ontolojik bir yamilsama tespit edilebilir.
Bu tarz bir giivenlik, sadece tasraya aidiyetin sonucu degil, mekana sahip olma
hissinin de sonucudur. Tasra giivenlik hissini oraya ait olana, yerlisine aktarabilecek
bir mekéndir. Tasra bir yabanci i¢in aym giivenligi sunmayabilir (Zengin, 2010:
289).

Taml Bora’nin yorumlamasi ile devam edersek, tasra yerli yerinde kalan,
aitlik s6zlesmesini bozmamis sakinlerine 6zgiil imkénlarini sunabilir; yani ‘yerli
yerindelik’ varsa yerlilik olabilir. Yerlilik kendine benzerlik {izerinden giivenlik gibi
bir degeri yeniden iiretebilir ki bunun da kosulu sézlesmeyi bozmamaktir. Kiiltiirel
olarak da ‘yeri’ ile baglarini ¢6zmemis tagra yerlisi, ancak kendi gibi sozlesmeye
uyan, kendi gibi insanlarla karsilastigi Sl¢iide giivende kalabilir. Tasra ile doga
iligkisi adina ¢ikan sonug, tasra ile doganin 6zdes olmadigidir. Tasra, samldigr gibi
tam bir doga hali ya da dogal yasam 6rmegi sayilmaz. Doga giizel, ¢irkin ya da hir¢in
olsun, tasrasina gore oldugu sekliyle tasranin hemen diginda yer alir. Tasra, sikilan
sakinlerine hemen disina ¢ikarak ‘ag¢ilma’ imk&mi verir. Kentte de insanlar
sikilabilirler ama bu sikintidan siyrilmak igin {iretilen ¢dziimler tagradakinden
baskadir. Tasraya bakan, eger Istanbullu bir goz ise duyulan saskinlik daha da

derinlesmektedir.

Tagra anlatisinda, tasra egzotik toplumsal malzeme agisindan zengin
oldugundan ¢ekim merkezi de olabilmektedir. Her seyden 6nce tagra ile merkezin
karsilasmas: igin ister kentten tagraya dogru olsun, ister tasradan kente dogru olsun
yol kat etmek gerekmektedir. Genellikle gecilip gidilen, nadiren de gidilen yer olan

tasra, edebiyatta ¢ogu zaman mesakkatli bir yol deneyimi sunar. Tasra yolculugu
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hem tasraya yonelik kaygilardan 6tiirti, hem de doga kosullarimin belirleyiciligini

hissetmek daha miimkiin oldugu i¢in orijinal bir deneyimdir.

Tagralarin  birbirine benzemesi, “tasranin totalleserek yeknesaklagsmasin
icermektedir. Erken Cumhuriyet doneminden 60’lara kadar, tagralardan s6z edilirken,
giintimizde hizli globallesmenin tirettigi diizlestirici etki, i¢ dinamikleri farkli olan
tagralar1 tagraya donistirmektedir. Tagralar gesitlilige ve yerel vasiflara sahipken
‘tagra’ standartlarla tasvir edilen, farkliligiyla degil, benzerligi ile tanimlanan bir
mekana doniismistiir (Bora, 2005: 46). Bu siirecte ‘ruhlarim yitiren® tagra sehirleri
aynilagirken ayirici 6zelliklerini de yitirerek fabrika {rlinii hissini vermeye

baslamistir (Alkan, 2006: 14).

4.1.2.4.1. Tasranin Tasras1 Ortadogu

Nerden bakarsak bakalim Istanbul’un goziinde Anadolu tasra; Arabistan
tagranin da tagras1 konumundadir. Hik4yelerde arka fonda mekén tasvirleri yapilirken
vazarin ¢ogunlukla merkezle tasra karsilagtirmasi yaptigint goriirtiz. Refik Halit,
‘Akrep’te (Karay, 2009) Istanbul’u, kaldirmlan diizgiin, sokaklarda ¢amur ve
siipriintii olmayan, musluklarindan Kevser suyu akan bir yer olarak anlatir. Buna
karsin Arabistan tagrasinin Akdeniz’e bakan yiiksek sirtlart ‘Testi’de (Karay, 2009)
kenar1 fistik ¢amlariyla stislenmis bir ufacik, ake¢il, kayalik kéyler ile dolu olarak
anlatilir. ‘Eskici’de (Karay, 2009) iglere gidildik¢e ¢igek agmis, hem yemislerle
donanmus giizel, 1slak bahgeler tiikenir, zeytinlikler de seyreklesir. Istanbul’dan
uzaklastikca farklilasan yalmzca kiiltiir degildir, en basitinden tabiat g¢ehresini
degistirerek sert, kavruk ve issiz bir hal alir. Bu diinya yalnizca tabiatiyla degil

yasam sartlartyla da kavganin eksik olmadig1 ¢etin bir yerdir.

Feodalitenin kirilamadigi dogu tasrasi, asiret kavgasi derken dev(let)lerin
petrol miicadelesi ile giintimiize degin gelen bir kesmekes ortamina sahne olmustur.
Inceledigimiz hikdyelerin biiyiik bir kisminda gdzlemci-anlatici, giivenligi saglamak
ve ¢ogu kez iki Arap emiri, asiretleri baristirmak amaciyla bdolgeyi gezer,
gordiiklerini anlatir. Dolayisiyla okuyucu, dogu tasrasinin huzursuz g¢ehresini satir

aralarinda dikkatli bir okumayla yakalayabilir. Ikinci olarak, bdyle bir atmosferde
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yasayan insanlar, elbette tabiattan soyut diigtiniilemez. Mekanin insan iizerindeki
etkisine baktigimizda tabiatin 1slah edilmemis yiiziinin Bedevi yasamim
sekillendiren en 6nemli etmen oldugunu goriiriiz. “‘Akrep’ adli hikdyede Bedeviler

adeta akbaba gibi tasvir edilir.

“Yere swralanmis kocaman lengerlerdeki kosele renkli, yart ¢ig, kizgin
kokulu ve eksi deve etlerini; kirli entarili donsuz Bedeviler bir akbaba
surisii  gibi  saldirryorlar, oOyle didikleyerek, bizi tiksindirerek
yiyorlard:. ”(Karay, 2009: 52)

Ebu Akrep lakapli Bedevi’nin, ‘koynundan ¢ikardigi ve koluna boynuna,
omzuna dizdigi akreplerle anlagmis viicudu Tiirk insan1 igin egzotiktir’ (Aktas, 1988:
70). Egzotik bir bagka kahraman da ‘Ciban’da (Karay, 2009) yer alan yazarin ‘kdbus
gecirirken bile karsilagsmanizi tavsiye etmeyecegim, altinda bir kiipi, elinde

supiirgesi eksikti’ seklinde tamittig1 sagaltici kadindir.,

An niteligindeki ‘Hiille’ (Karay, 2009) ise ikinci kez Sam’da bulunan
anlaticimn hiille amactyla bilmedigi bir eve davet edilisi, bir gece nikahl: kaldiktan
sonra karsilifinda hediye edilen saatle ugurlaniginin hikdyesidir. Hikayede adi
verilmeyen kadin, Arap masallarindan ¢ikmis gibidir, tagranin dogallig: gibi dogal ve
glizeldir, tasra gibi yabanci, mahrem ve gizlidir. Kisacasi tagranin tasrasi Arabistan
gerek mekénsal ozellikleri gerekse mekéanin tasradaki yasama etkisi bakimindan
merkezin derinligini bilmedigi bir diinyadir. Burada tasra kendine 6zgii ¢ol

yasaminin tlirkiisiinii sdyler.

‘Istanbul’da (Karay, 2009) tasra- merkez karsilagtirmasi yapihir. Kurgunun
isimsiz kahramanlart kaderleri istanbul’dan cok uzaga diisen bir hayat kadint ve bir
erkektir. Haftalarca Mezapotamya’da petrol arastirmalarinda bulunan miihendisler
¢oliin ticra bir kasabasinda lokanta, buzlu icki ve kadin bulabilecekleri bir otelde
eglenmektedirler. Iglerinden biri orada icen bir kadina yaklasarak sohbete baslar.
Ikisi de Istanbullu ¢ikar. Bu unutulmus diyara gelen iki kahramamn hikayesi
birbirlerinde merak uyandirir. Hikdyede anlatici bu mutsuz, memlekete
donemeyecegini hisseden umutsuz hayat kadimdir. Sicaktan, susuz ¢orak
topraklardan ve dilinden anlayacak biriyle konusamamaktan ve ziippe Fransiz
askerlerinden bunalan kadin siirekli igmektedir. Isimsizdir; ciinkii herhangi biridir,
uzak ve unutulmus bir cografyada silik, yitik bir kahramandir. O an kadina i¢ini

doktiiren, Turkceyi bilen ve kendisi gibi oraya diismiis olan bir kader arkadasi
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bulabilmesidir. Ciinkii erkek kadma Istanbul’u hatirlatir, agizdan dokiilen ana dilden
sozciikler memleketi ayagina getirmistir. Bogaz’in kadife suyu, ay 1siginda kayik
sefalari, mehtap, denizin serinligi belleklerde canlanmaya baslar. Baharda agan
fulyalan, leylak demetleri, hiinnaplari, kavak incirleriyle Sultansuyu sirtlar,
aksamiistii kizillasan deniz ve Okmeydani, uzaklarda tiitsii kokulu Beyoglu, ayr ayri
renklerde tutusan Hali¢ sular1 betimlemeleriyle eski Istanbul adeta ‘cennet’ tasviridir.
(ol tasradir; nasil susuz ve coraksa Istanbul o kadar serin ve renklidir. Tasra sessiz,
diglanmus; Istanbul, civil civil sokaklan, kayik sefalariyla ciimbiisli bir hayattir.
Tagrada bitmeyen yalmzlik i¢inde kurulan kimi zaman renk ve koku degistiren,
oldugunun disinda diislerle yogrulan memleket hayalleri adeta cehennemdeki azaplh

bir kulun cennet 6zlemidir.

‘Eskici’ (Karay, 2009) 6zetle yetim ve 6ksiiz kalan, bakimi i¢in halasinin
yanina Filistin’in {icra bir kasabasina génderilen kii¢iik Hasan’in yalmizligi, 6zlemi
lizerine kurgulanmig bir anlatidir. Bes yasinda bir ¢ocuk i¢in bu yolculuk, gemide
cankurtaran simitleri, civil civil giivertesi, kalkarken g¢inlayan tok diidiigi ile ilk
baslarda oldukga eglenceli bir yolculuktur. Derken ana yurt agir agir terk edilir, iklim
yalin bir sicaga doner, giiverte Kiigiik Hasan’in anlamadigi bir dilden konusan
insanlarla dolar. Trene bindigi Hayfa’dan itibaren yalmizca iklim ve insanlar degil
doga da g¢ehresini degistirmistir. Islak bahgeler, zeytinlikler tikenir; agagsiz, evsiz

g6z alabildigince uzanan diizliigiiyle doga 1ss1z, bir o kadar da ¢irkindir.

‘Ciban’da olaylar Arap topraklarinda Yemen valisi ile iki emiri barigsirmak
izere yola ¢ikan bir Osmanli askerinin goziinden anlatilir. Yagmurun ti¢ dort yilda
bir dustigi ¢olde sular dyle ¢lirimiis, kokugsmus ve sineklenmistir ki bu pis sulardan
kalkan sinekler soktugu yeri ¢ibana ¢evirmektedir. Corak dogaya inen su da tiirli

hastaliklarin sebebidir. Su satirlarda ¢61 bataklik gibi tasvir edilmisgtir:

“Yagmur bu memlekette ii¢ dort senede bir yagiyormus. Yagmiyormus,
bir sel halinde iniyor, sarniclari, havuzlari, barajlart dolduruyor, birden
kesiliyormug. Ta yeni yagmura kadar kullanilan, i¢ilen ve hurmaliklara

akitilan su budur. Ciirtimiis, sineklenmis, kurtlanmus, kokusmus bir su...
Bir su lesi!” (Karay, 2009: 66)
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‘Glines’te okuyucu ¢6liin aksam saatlerini hisseder, adeta meltem esintisinin
serinligini duyar. Osmanli zabitinin glineg ¢arpmasi yiiziinden gérdiigii riiyada ¢ol,
tarcinlik ve akide sekeri rengindedir. Hurma agaclari, hasir damli evler, evlerden

tliten dumanlar, akide sekerinin kizilliginda parlar.

4.1.2.4.2. Mavi Anadolu: Mavi Sacli Tasra

Cevat Sakir Kabaagacli’'nin Ege Kiyilari’'ndan (Kabagacli, 2005) ve Merhaba
Akdeniz (Kabaagacli, 2005) adl1 kitaplarinda yer alan 6ykiiler biiylik 6l¢tide Akdeniz
ve Ege kiyilarina, adalarma kurulmus koéylerde, kasabalarda ve agtk denizlerde
gecmektedir. Hikayemizin yirmi yillik siirecini tasra agisindan mercek altina
aldigimz bu calismada, Halikarnas Balik¢ist’nin hikayeleri, tasra unsurunun
eszamanli kurgulardan farkli olarak bélgenin tarihiyle ilintili sekilde harmanlanmasz,
mekanm mitsel ve masalst 6gelerle islenmesi sebebiyle “Mavi Anadolu: Mavi Sagh
Tasra” baslig1 altinda ele alinmistir. Mavi Anadolu, Akyildiz’m ifadesiyle “ge¢misi,
bu topraklarda bulduklar1 degerleri benimsemek gerektigini, eskiyi sirtimizdan atip
diisincemize ve bu giinkii hayatimiza mal etmenin onu devam ettirmek degil,
yeniden yasatmak oldugunu ve eskinin sirtindan geginenlerin yeniyi bogmalarini
Onlemenin en iyi noktalar oldugunu digtnen”(Taylan, 2007: 88) Halikarnas
Balik¢ist, Sebahattin Eyiiboglu, Azra Erhat, Vedat Giinyol gibi isimlerin dnciiliigiinii

tistlendikleri bir harekettir.

Tirk edebiyatinda bir deniz yazari olarak taninan Halikarnas Balikgisi
eserlerinde tabiat ve denizi dogrudan dogruya bir tema olarak isleyen ilk
yazarimizdir. Oykiilerinde denizi ve gogi anlatirken mavinin biitlin tonlarin
kullanan yazar Anadolu’nun sarp kayaliklarina ve i¢ bélgelerine kurulmus tagralarin
susuz, ¢orak hallerini ‘Anadolu’nun ¢atik kaglar1® olarak gériir. Onda tagralarin geri
kalmighgindan sikayet eden, merkezlerin imkanlarina hasret, koétimser bir
yaklagimdan ziyade tasralarin bozulmamig dogasiyla i¢ i¢e olmaktan mutlu bir tutum
goriliir. Halikarnas Balik¢isi’nda tagralar huzur doludur ve daglarindan koylarina
stikinetin, dinginligin rengi olan maviden, yesile giden bir renk zenginligiyle

biitiinlesmistir.
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Yazar tagralart yalmzca tabiat Ozellikleriyle degil; tarihsel ve kiiltiirel
birikimleriyle 6zdeslestirerek degerlendirir. Bu baglamda yazar sik sik mitolojiye ve
tarihin mistik sahislarina génderme yapar. Dolayistyla tagralar, belleklere tarihsel ve

mitolojik bir mekan olarak da yansir.

Merhaba Akdeniz’de yer alan ‘Dalga Geg¢iyor’ adli hikaye, Atesci Veli ile
gliverte gemicilerinden‘ Murat’in konugmasiyla baglar. Murat vapurun deniz dalgasini
gegmesiyle yolunun sehre diismesini anlatmaya baglar. Kahramanin dilinden dékiilen

su satirlar esasen yazarin merkeze bakis agisinin ipuglarini vermektedir:

“Bana Istanbul pek 1ssiz bir yer geldi. Ben onun sokaklarinda,
parklarinda millerce yol yiiriidiim. Orada yanmimdan aceleyle gelip gegen
yiz binlerce yiiz gordiim. Onlarin hi¢ birini de gormiis degilim.”
(Kabaagagli, 2005: 90)

Oykiide Istanbul’un suyuna, curcunasina, eglence yasamina, sinemalarina
karsin Marmaris’in suyu, riizgéri, kisi yeglenir. Yazarin dykiilerinde kahramanlarin
gozii Istanbul’a giden yollarda degil, mis gibi portakal ve mandalin kokan
tagralardadir. Derince’de harman zamani bahgelerde arilar uguldar; geceleri agik
pencerelerden giren havayla odalar ot ve saman kokar, ‘Istanbul’un sidik kokan yan
sokaklarindan sonra orasi cenettir (Kabagagli, 2005: 91). Kent ne kadar kalabalik ve
bombossa, tasralar o kadar tanidiktir, dosttur ve huzur doludur. Kentin yorgun yiizlii,
yorgun bakiglt insanina, ‘ben de yalmzim seni ¢ok seviyorum’ diyen digkiin
kadinlarina karsin tagralar ‘kar1 kizan, kan ter i¢ginde durmamacasina ¢alisan’, iireten/

1g goren insanlarla doludur.

Halikarnas Balikgisi, tasralardaki gecim sikintisini, yolsuzluk gibi imar
yetersizliklerini, yasam miicadelesini vermesinin; insanlarin deniz tutkusunu
hissettirmesinin yami sira; belirgin olarak tagralarin tarihsel ve kiiltiirel
kaynaklarindan beslenen yoniine de egilir. Anadolu tasralari, Bergama, Efes,
Pamukkale, Bodrum ve birgok belde, dykiide sadece ‘dekor’ olusturacak mekanlar
olarak tasvir edilmezler; buralardaki stitunlar adeta sag¢ildiklart yerden toplanirlar;
tapinaklar, mezar taglar1 ilk hallerine geri donerler; boylece okuyucunun zihnine
ilkgag kentleri islenir. Binlerce yildir Helen Uygarliklarindan Fenike, Iyon, Roma ve

Etilerin, Bizans, Osmanli medeniyetlerinin izlerini izerinde tastyan tasralarda hala o
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kiltirel doku bulunmaktadir ve yazarin kaleminden okuyucunun bilinci sanki bir

zaman tiinelinden gegerek Anadolu’nun kaderine taniklik etmektedir:

“Isa’dan bin iki bin yu énce Karyaya baskentlik etmis Etrim orenini
gidip goreyim dedim(...)Dantel gibi girintili ¢ikintili bir kit boyunda
yiiksek daglar, yal¢in ucurumlar swralanmisti. Bunlar Anadolu yaylasmin
catik kaglariyd:. ” (Kabaagacli, 2005: 22)

Ege Kiyilari’ndan kitabinda yer alan 6ykiide Anadolu’nun giiney kiyilarina
kurulmus, kayalik bir tagrasi olan Etrim birden bire Karyaya adim1 veren Kral Kar ile
Pers hitkiimdari1 Darvises’in karst karsiya geldigi tarih 6ncesi bir savas alami haline

doniigtir.

Yazar kiy1 kasabalari, koyleri, dantel gibi dizilmis koylart ve adalarn
anlatirken tabiat tasvirlerinde Anadolu’dan gelmis gegmis tiim mirasgilarin 6zellikle
Yunan mitlerinden yararlanir. Merhaba Akdeniz’de yer alan Deniz Kiz1 Adasi’nda,
tabiati mitsel Ogelerle bagdastirarak kozmik ve masalsi bir mekan olugturur.
Anlaticimin  goziinde sabahin dogusu basit bir tabiat olayi degildir. Giinesin kiz
kardesi Eos Yunan metinlerinde gectigi gibi giil renkli parmaklariyla harbin teline

dokunur:

“Giinesin kiz kardesi Eos (yvani Arsipel safagiy) giil renkli aydinhg
kucaklamus, ufukta agariyordu. Cizgi ¢izgi pembe is1klar, parmaklariydi.
Swra swa yatay bulutlar sanki bir ‘harbin’ teliydi. Isikla inlemeye
koyuldular. Denizine de gogiine de pembe berraklik ve 151k yayuiyordu.”
(Kabaagagli, 2005: 44)

“Latinlerin Aurora dedikleri Eos safak tanrigasi olup Hyperion ile Theia’nin
kiz1 ve Helios (giines) ile Selene (Ay)’in kiz kardesleridir. Giil renkli parmakli, glizel
ve goniil alic1 bir bakire olan Eos sonradan Hemera yani giin tanrigasi lakabini alir.
Giizelligiyle Ares’in aklim basindan alan, Aphrodite’in diisman kesildigi Eos’un
Zephyros (bati riizgar1), Euros(dogu- giiney riizgarlart), Boreas (Poyraz), Nodos
(Lodos) adli riizgar ogullari ile Eosporos (sabah yildizi) ve Hesperos (Aksam yildiz1)
olmak tizere alti cocugu olmustur. Bir rivayete gore, sabahyildizi Eosporos
dogmadan annesi Eos giil renkli parmaklariyla gogin kapilarini agar” (Can, 1970:
264-265). ‘Deprem’ adli hikdyede ise adalarda hissedilen ve denizi ¢alkalayan

zelzelede denizcilerin hayatta kalma cabasi Poseydon™u kizdiran Odyyseus’un

basindan gecgenleri akla getirmektedir:



115

“Kipkirmizi garabwyla an san salmig olan Santorin Adasi’na dogru
diimen kirdik. Dobra dobra kabaran denizlerle akip gidiyorduk.
Santorin’in yaminda, emin bir limancig1 koynuna ¢ekmis olan ufak bir
ada vardi. Onun sularvm, derinligini, dibinin nasil oldugunu
avuglarimizin i¢i gibi biliyorduk. Orast bir legen dolusu mavi goge
benziyordu. Daglar bir huni olmusgtu.

()

“Agz1 kapal: bir sise icindeymis gibiydik. Orast vaktiyle bir yanardagin
agziymis. Oradan ates ve duman tiikiirtirmiis. Ama ¢oktan beri sonmiis.
Adalar denizi degil mi ya! Nisiros Adasi’ndaki catlaklardan hala
dumanlar tiitiiyordu.” (Kabaagacli, 2005: 54)

‘Hayyam’in Testileri’nde (Kabagagli, 2005) olay 6rgiisii adalardan adaya ve
Anadolu’nun beldelerine canak ¢omlek tagiyan Karagéz Ali’nin ¢ocukluk arkadasi
Barba Paho’nun verdigi sarabi igmesiyle sarhos olup testileri kirmasi iizerine kurulur.
Hikayede dikkat ¢ceken durum Karag6z Ali’nin testilerle yaptign konusmadir. Testiler
sirayla dile gelerek baglarindan gegenleri anlatirlar. Kimi testi ‘muzaffer savas
arabalarmmin  altinda  Dara’larin, Keykavuslarin  mezarlarmmi  ve firavunlarin
mumyalarimi korkuyla titreterek gecerken birkag bardak sarap icerek ol(eny M.O
3.Asirda yagamus adalet tanimaz Makedon Krali Iskender’in kafatasinin karistiga
topraktandir. Bir bagkas: ise Knidos denizcileri tarafindan bagri sarap dolu halde
Deniz Tanris1 Poseydon’a adanmig bir amforadir. Béylece Iskender, Keykavus gibi
tarihte iz birakan kahramanlara, Yunan Tanrilarina génderme yapilarak tasralarda

satilan basit bir testinin mayasindaki Anadolu zenginligi vurgulanir.

4.1.2.4.3. Hapishaneler

Hapishaneler, merkezin belirledigi kanunlara gére su¢lu sayilan, mahk{im
olan insanlarin bir arada tutuldugu ve dig diinyadan mahrum birakildiklar: yerlerdir.
Bu nedenle esasen tagrada hapishaneler, merkezin var oldugu mekéanlardir. Her ne
kadar tasradan ziyade merkeze ait olsa da hapishaneler, yalmzca ig¢eride olani1 degil;
disarida kalan tagra insaninin yagamlarin etkilemesi bakimindan tizerinde durulmasi
gereken noktadadir. “Hapse diigsen insanin dogal davranmisi, disarida biraktiklarini
aramasidir. Igeri, insan1 biitiin yapip ettiklerinden ayiran bir cezadir. Fakat disaridan
soyutlanmis hayatin, her mahk(m tarafindan ayni sekilde algilanmadigi bir gergek.

Hapishane, bazen kanunlarin 6n gordiigii bir ceza; bazen ‘basa gelen c¢ekilir
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kabilinden® bir sabir mekén1 veya kétii kaderin, zorba diizenin kuyusudur. Bazen de
igerideki insan, mekéni, biitiin bunlarin bileskesi olarak algilar ve igerideki hayatini,
insam ve hayati derinden kavrama yolunda bir deneyime doniistiirtir. Bu algilar,
insanin i¢inde dogup bilyiidiigii sosyal ve ahlaki sartlara gore, gérdiikleri egitim
diizeyine ve bigimine gore, inandiklan siyasal diisiinceye gore degismektedir. Oyle
ki bu farkli algilama, mekininin adlandirilmasinda da kendini gosterir: Cezaevi,

mahpushane, kodes, dam, Yusuf’un kuyusu, duvar, zindan gibi” (Narli, 2007:271).

Inceledigimiz ~ Oykiilerde hapishaneler 6zellikle Sabahattin ~ Ali’nin
kurgularinda igerisi ve disarisi olmak iizere iki ayrt mekén, bu ayn diinyalarda
yasama tutunmaya ¢alisan insanlarin diistiikleri durum ve miicadeleleri olduk¢a net
islenmistir. Yazarm bir ka¢ defa hapishaneye girmesi, gerek karakterlerin ruh
hallerini islemesinde gerekse hapishanelerin mekén olarak zihinlere canl
aktariminda Oneli bir imkéndir. Ramazan Korkmaz’in belirttigi {lizere “Konya ve
Sinop cezaevlerinde oldukga sikintili ve telagh bir ruh atmosferi iginde yasayan
Sabahattin Ali, buradan edindigi tecriibe ve g6zlemleri; Bir Saka, Kanal, Kazlar, Bir
Firar, Caydanlik ve Katil Osman adli hikdyelerde kullanir. Mesela; Sinop’taki kogus
arkadag1 Hiiseyin Kusiiziimii, bir hatirasimi anlatirken ‘sonradan okudugum Katil
Osman hikayesi aynen olmustur. Yazdiklari dogru. Osman, biz iceride iken kahvede
bir adam oldiiriip gelmistir. Celimsiz bir ¢ocuktu, iddia tizerine adam vurmus’ diye

belirtir” (Korkmaz, 1998: 289).

Yazarin Sykiiniin sonuna diistiigii tarihten 6grendigimize gore 1933 yilinda
yazdig1 ‘Kazlar’ adli 6ykiisii ‘Degirmen’de yayimlanan dokuzuncu hikayedir. Oykii
hapishaneden gelen mektubu okutmak iizere Dudu’nun koylin ogretmenine
gitmesiyle baglar. Mektup, ii¢ sene evvel diigiin yerinde birinin 6limi tizerine kalan
ve askerden geldikten sonra daha karisma doyamadan hapse koyulan Seyit’ten
gelmistir. Seyit, hapishanenin k&tii sartlarindan dolay1 verem olmustur. Her giin ag,
susuz abdesthanenin yaninda yatar; dlecegi bilindiginden hastaneden génderilmistir.
Seyit, ilk baglarda ‘harman zamammdir, isler kalmasin® distincesiyle mektup
yazmaz. Fakat dayanamayacagimi anladiginda Dudu’ya yazdigi mektubu sehre inen
koyliistine verir. Seyit mektubunda hapiste biti az, temiz bir yere gegmek istedigini,
bunun igin de miidire iki kaz getirilmesini istemektedir. Zavalli kadimn,

yumurtalarini Ilyas Efendi’ye bagladifi tek kaz1 vardir ve garesizlikle oglu Hiisnii’yi
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alip yardim istemek i¢in akrabalarinin evine gider. Caldig: kapilardan geri ¢evrilince
¢areyi komsunun kazini g¢almakta bulur ve sehrin yolunu tutar. Hapishanede
gardiyan, kazlarnn alir ama Seyit’i gormesine miisaade etmez. Caresiz Dudu, bir
dahaki harman sonu goérebilme umuduyla kdye dondiigiinde hirsizhik sugundan

tutuklanir. Seyit’in 61diigiinii 6grenmek ¢ok sonra nasip olur.

‘Kazlar’ hikayesinde Seyit tizerinden hapishanenin zorlu hayati ile, Dudu’yla
baginda kocasi olmadan ¢ocugunun sorumlulugunu dstlenen, disarida yasam
miicadelesi veren yalmz bir kadinin dramimi anlatmaktadir. Seyit’in kaldigi yer
hapishanenin dalaverelerini bilen, agikg6z ve piskin mahpuslarla doludur. Hig¢ kimse
onun durumuyla ilgilenmez; ¢iinkii Seyit ¢aligamayacak, su tagiyamayacak, hizmet
edemeyecek kadar hasta ve fakirdir. Islerin bir de biirokratik yan1 vardir. Seyit’in
evrak ve raporlan isleri takip eden biri ve takip ettirecek parasi olmadigindan
saveilik kaleminde beklemektedir. Hapishanenin zor yasam sartlarnimi daha da
giiclestirenler mahkimlari somiiren, merkezin ahlaksiz yiiziini temsil eden

gardiyanlardir:

“Gardiyan yiiziinii burusturdu. Eliyle, kapidan biraz evvel ¢ikan ve bir
gardiyanla hafif cezaly iki mahkiim tarafindan musalla camiine gotiiriilen
sedyeyi gostermek iizereyken, gozleri tekrar kazlara ve torbaya ilisti.
Elini uzatn: “Igerde ama bu giin goriisme giinii degil. Ver onlart da sen

haftaya gel.” (Ali, 1933: 89)

Nitekim 6ykiideki gardiyan tasralinin masumiyetinden yararlanir, kazlara el
koyar. Ad1 ister gardiyan ister miidiir olsun tagralimin yol yordam bilmemesinden,
kanunlardan anlamamasmdan faydalanan merkezin yozlasmig tipleri, bulunduklar
yerde diizeni saglamak yerine adam kayirmay1 bizzat tesvik ederler. Bu davrams
bi¢imi temelde tasra ve merkez arasindaki giiveni sarsmakla kalmaz; disarida veya
hapiste varliim korumaya g¢aligan agalarin giiclenmesine neden olur. Esasen bdylece
tasraya egemen olan merkez, zamanla var olan kemiklesmis yap1 karsisinda tasraya

uymaya zorunlu olur.

1936°da ‘Kagm’da yayimlanan ‘Kafakagidr’, bir ihtiyarin giiliing ve ironik bir
sebeple hapishaneye diismesinin hikdyesidir. Olay, anlaticinin, ihtiyarin yanina
yaklasip hal hatir sormasiyla ortaya cikar. Ihtiyar, seksen yagindadir. Dért oglu vardir
fakat topal oglu disindaki tiim ¢ocuklari 6lmistir. Yash karis1 ve geliniyle tarlay:

isleyerek gecinmeye calisirlar. Koyiin agasi elinden o tarlayr da almaya galisinca
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mahkemelik olurlar. Mahkemede kafakagidi istenir. Ev aranir, taranir nihayet
mushafin i¢inde 6len torununa ait bir kAgit bulurlar. Onun ad: da Mehmet’tir nasilsa
ihtiyar vilayette kaydedilir. Bu kez de jandarmalar yol parasi vermedifi i¢in onu
tutuklayip buraya getirmislerdir. Ihtiyar sekseninde oldugunu soylese de kimse
dinlemez ¢iinkii kafakagidi yirmi dokuz gostermektedir. Koyliiler zaten ti¢ kurus i¢in
agaya calismakta ellerinde avuglarinda kalanaysa yol parast adi altinda devlet goz
dikmektedir. Aganin zorbalikla yaptigimi devlet kanunla yapar, kars: gelmenin cezasi
ise hapistir. Ote yandan hapis islerin durmasi, tarlanin siirilememesi, hasadin
kaldirilamamasi demektir. Hikdyede hapse diisen koylillerin iginde bulundugu

saskinlik anlaticinin dilinden s6yle aktarilir:

“Bu kadar kalabalig1 siingti takmamug iki candarmanin arasinda goriince

yol parast borcundan buraya geldiklerini anladik. Nizamiye kapisinda
girince aviuda swra oldular. Bir gardiyan elindeki kdgida bakarak
yoklama yapti. Ondan sonra duvar kenarina dizilerek ¢omeldiler,
konusmadan beklesmeye bagladilar. Kiliklari perigsandi. Poturlar: par¢a
par¢a sarkiyordu ve ¢ogunun ayaginda kunduraya benzer bir sey bile
yoktu.” (Ali, 1936: 18)

“Bir Saka adli hikdye, Sabahattin Ali’nin bizzat yasadigi bir olaydan
kurgulannustir. Yazar, bu olay1 Konya Hapishanesi’nden Ayse Sitki IThan’a yazdigi
28,4. 1933 tarihli mektubunda ayrintilariyla anlatir. Bundan iki yil sonra 1935°te bu
olay1 hikayelestirerek ‘Ayda Bir’ dergisinde yayimlar” (Hasdedeoglu, 2005: 99).
Cavit Bey, Adapazari’nda muhasebe memuru iken karisim kiskandigindan dolay:
bacanagimi vurmus, on bes yil yemis bir mahkGmdur. Konya’da kimseyi
tammadiZindan ve geleni gideni olmadigindan saglik durumunu gerekge gostererek
Samsun Hapishanesi’'ne nakil istemektedir. Bu durumu bilen anlatici miidiiriin
agzindan naklinin gergeklesecegini bildiren bir tezkire yazarak Cavit Bey’e oyun
oynamak ister. Cavit Bey tezkereyi aldiginda sevingten havalara ugar. Yazar ise onun
bu halini gériince, yaptig1 sakadan oyle utanir ki, dogruyu s6ylemeye bile cesaret
edemez. Kisa bir siire sonra ise Cavit Bey, isin ashim 6grenir ve yikilir. Bu olaydan
bir hafta sonra anlaticiya Istanbul’a yollanacagina dair bir tezkere gelir. Anlatici
¢ikacaginmi diigiinerek hazirlik yapar, herkesle vedalasir. Oysaki isin asli bagkadir:
Sinop’a gonderilecektir. Artik o da gurbet hapishanesindedir. On giin sonra Cavit
Bey’den gelen dziir mektubu {izerine bunun oyun oldugunu anlar, hem giiliimser hem

de uzun uzun digiiniir.
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Anlatictyr  diisiindiiren hayal kinkligi yaratan davranisinin  etkisini
anlayabilmesidir. Ciinkii hapishanede ‘umut’ ekmege katiktir, sigaramin her nefesi
umutla ¢ekilir: Goriismeye bir tanidigin gelecegi umudu, mektubun gelecegi umudu,
tahliye edilecegi umudu... Umut etmek hapishane gibi gii¢ bir ortamda ceza ¢ekenin
mevcut kosullara dayanabilmesinin tek sebebidir. Nitekim Cavit Bey’i ve yazarn
sevindiren memleket hapishanesine gonderilme, Istanbul’da tahliye edilme umudur.
‘Kazlar’da, Seyit giinlerce hasta yataginda uzanirken tarlada islerin bitmesini,
hemserisinin kéye doniip Dudu’ya mektubu vermesini, Dudu’nun bir an &nce
gelmesini bekler. Bu bekleyiste yatagin ucundan gordiigi gogiin maviligi; digarisi,
koyl, doyamadigi Dudu demektir. Mavi, umudun rengidir ve Seyit umudunu yitirip

daha fazla dayanamayacagin anladiginda 6liir.

Disart ¢ikma umuduyla yanan diger bir kahraman da ‘Duvar’ adh
hikdyededir. Anlatici, hikdyenin daha ilk ciimlelerinde: “Uzun zamanlar deniz
kenarinda ve surlar i¢inde bir hapishanede kaldim. Kalin duvarlara vuran sularm sesi
tas odalarda ¢inlar ve uzak yolculuklara ¢agirirdi” derken, Sinop Hapishanesi’ne bir
siire yatan Sabahattin Ali’yi hatirlatir. Hikdyenin kahramam kir sagl mahpus da,
biiyiik bir ihtimalle, Sabahattin Ali’nin Sinop Hapishanesi’nde kaldigi yillarda
tamsti1 ve sonradan hikdye kahramani olarak kurguladigi bir kimsedir. Olay uzun
sire deniz kiyisindaki bir hapishanede yatan anlatictnin kir sagh bir mahpusun
hapishaneye ilk geldigi senelere dair bir anisini anlatmasiyla baslar. Mahpus bir
zamanlar arkadasiyla birlikte agtiklar1 delikten kagmayi diigtinmiistiir. Gece nébetci
gardiyana riigvet verirler, yatsidan sonra duvarin icindeki delikten siirliinmeye
baglarlar. Zar zor siiriinerek ilerleseler de deligin daraldig yerde sabaha dek keski ile
tas1 oymak zorunda kalirlar. Safak sékmiis, cisimler aydinlanmaya baglamistir. Olay:
anlatan mahpus goriilecegi korkusuyla kagmak istemez. Kacan arkadagimin ardindan
yakalanip dayak yer. Arkadasinin 6zgiirligine kavustugu diistincesini ve aymi
cesareti gosterememesinden duydugu pismanligy uzun yillar ig¢inde tagimistir.
Mahpus bunlar1 anlatirken ameleler duvardan diigen tasm etrafinda toplanirlar.
Herkes halka olmus asagiya bakarken kir sagh mahpus iskeletlerden birini eski

kunduralarindan tanir. Orada yatan arkadasidir.

Korkmaz'in ifedesiyle “mekin darligi zaten ‘disari’ 6zlemi iginde olan

kahramanlar sikar. Digar ile baglantiy1 kesen, insam mutsuz eden engelleyici unsur
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duvar labirenti ile simgelenir (Korkmaz, 1991: 160). Bu yoniiyle ‘duvar’
maddi/somut bir engel olmasinin yani sira digarty1 gizleyen, 6zleten, arzulatan bir
unsurdur. Duvarin ardi hayallere kavusmak, sonsuz 6zgurlik ve mutluluktur. Yani
disariya ¢ikmayi umut eden 6zne igin disarida/iceride, dzgiir/tutsak, mutlu/mutsuz,
suclu/sugsuz ve benzeri ikilemlerden kurtulmak igin asilmasi gereken bir ‘esiktir’.
Oyle ki bu esik/duvar; yasam ve 6liim arasinda duran, 6zneyi bulundugu yere goére

‘canlt’ ve ‘6li° olarak anmamiza sebep olan bir ¢izgidir.

“Digar1 ve igeri, bir ‘gel-git® diyalektigi olusturur ve bu diyalektigin apacik
geometrisi, onu egretileme alanlarina tagir tasimaz, tikanip kalmamiza neden olur.”
(Bachelard, 1996: 225) Su halde “Disarist yalnizeca ‘disg diinya’ mudur, igerisi yalnizca
‘hapishane’midir?” sorusu her okuyusta farkli agilimlar sunabilir. Duvart asan
mahpus, sadece maddi bir engeli agmakla kalmamis, beden duvarindan da kurtularak
Otelere, sonsuz 6zgiirliige kavusmustur. Anlatict ise hem igeride/hapiste, hem de
arkadas1 kadar cesaret gosterememis olmasinin verdigi pismanlikla bilincinin

derinliklerinde kendini suglamuis, tutsak bir bireydir.

1947 yilinda ‘Sir¢a Kosk® adli 6ykii kitabinda yayimlanan ‘Katil Osman’da
olaylar hapishanede geger (Ali, 1997). Oykii; merakli, herkese laf tasiyan, muska
yapmakla ge¢inen Hoca lakapli mahpusun yazarin yanina yaklagarak Katil Osman’in
Berber Hiisamettin’i bigakladigini s6ylemesi tlizerine olaymn Katil Osman etrafinda
dénmesiyle baglar. Katil Osman; zavalli anasini, mahalleyi hatta polisleri bezdirmis;
babasindan kalani ic¢kiye yatiran, hara¢ yiyen, masum goriiniigli bir serseridir.
Mabhallelilerden birine igki parasi yliziinden bigak ¢ektigi icin hapse atilmigtir. Hakim
karsisina her gelisinde kendini acindirdigindan az bir cezaya ¢arptirilir. Son olarak da
Berber Hiisamettin’i bir oyun sirasinda bigaklar. O giinden sonra Osman degisir;
hepten sinirli ve saldirgan biri olur. Osman’in bdylesine eskiya olmasinin sebebi
babasiz biiylimesidir. Yazar, bunu bildigi i¢gin Osman’la bir agabey gibi konusmaya
calisir. Fakat Osman’in tavri karsisinda biisbiitiin sasirir. ‘Hiisamettin'le gorilecek
bir hesabim yoktu ama bu vukaat bana lazimdi.’ diyen Osman nammin hakkim
vermek istemistir. Kisacas1 Osman adam 6ldiirdiigii i¢in katil diye anilmaz; katil diye

anildid1 i¢in adam 6ldiirmiistiir.

Ele aldigimiz 6ykiilerden ‘Duvar’ (Ali, 2009) ve ‘Kafakagidi’nda (Ali, 2009)

olay tamamen hapishane smirlan i¢inde ge¢mis, diger hikiyelerde disarida yasanan
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vakalar hapse diisen birinin agzindan anlatilmasi yoluyla ya da ‘Kazlar’ adli
hik4yede goriildiigii tizere gozlerin bir ‘yansiim’ gibi yer yer igerideki kahramana

¢evrilmesiyle okuyucuya aktarilmistir.

Orhan Kemal’in ‘Revir Meydancist Yusuf (Kemal, 2009) adli 6ykiisiinde
hapishanenin insani bir kap yemege muhta¢ eden acimasiz kosullar1 anlatilmaktadir.
Yusuf, Trakya'nin kirag bir koylindendir. Yattifi yerden tahtakurularim sayar,
cobanlik yaparken bugday tanelerine benzeyen tahtakurularimin olmadigim
diisiinerek memleketini 6zler. Tahtakurularina séverek yatagini, yorganini, somyayi,
yastiklar temizlemek iizere ecza odasindan aldigi filitle ise koyulmusken igeriden
biri bir bardak su i¢in seslenir. Bir digeri ¢ayla seker ister, ardindan bir bagkasi
kovalar1 doldurmasimi emreder. Yusuf siirekli yankili koridorlarda kendisine
bagiranlarin islerini gérmek {izere oradan oraya kosusturmaktadir. Isinin bittigini
diistinerek yatagim filitlemeye dondiigiinde bu kez de as¢1 sofrayr hazirlamas: i¢in
cagirir. Artik oradan oraya kosusturmaktan kendisine seslenenleri tam olarak
duymamaktadir bile. Oysa sihhiyeden memur revire gelmis Yusuf’a avaz avaz
bagirmakta, yatagimin neden dagmik oldugunu sormaktadir. O sirada basgardiyan
bigak ve esrar kontroli igin gelmistir fakat mahkGmlar ¢ikan kargasadan
faydalanarak bigaklar1 ve esrarlar1 saklarlar. Bu duruma cami sikilan basgardiyan
‘At bu herifi igeri’ diyerek yerine daha agikgéz birinin alinmasmi sdyler. Bunun
iizerine as¢1, Yusuf’a yataklarini toplamasim soyler, zavalli Yusuf ise igeriye atilip
bir kap yemekten olmanin kaygisini diigtinerek yataklarini sarar. Teker teker
herkesten helallik alir, ‘Iceri atilinca gebermem ya, alt tarafi bir tabak yemek’ diye

s6ylenip ayrilir.

‘Ekmek, Sabun ve Ask’ adli dykiide hapise diisen biri i¢in temel ihtiyaclar
karsilamanin gii¢liigii, ekmek ve sabun gibi gereksinimlerin ne kadar 6nem tagidig
mesaj1 yatar. Hapishanede Galip isimli gardiyan, her sabah biriyantini vicik vicik
olmus sa¢larim, aynasina bakarak tarayan, mavi pardosiisiiyle konservatuvar
talebesini andiran, anlaticinin kitaplarina meyletmis biridir. Kimsesiz olan gardiyan,
anlaticiyla gayet iyi ahbap olur. Diinyada yapayalmz olan Galip aradifi aski
romanlarda bulur, yazarin verdigi La Dam O Kamelya’y1 bir gecede devirir. Arman
Diival olmak isteyen, iginde naif bir kalp tasiyan gardiyan, gercek hayatta asklarin
okudugu kitaplardaki gibi olmadigini anladiginda sasirir, hayal kirikhigina ugrar. Bir
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glin hapse diigen bir kadina asik olan Gardiyan Galip, kadmna yazdign yer yer
sigarasiyla yakilmis mektubu yazara ggsterir. Galip’in i¢li ask ilanlarina kargin kadin
ondan yalmzca ekmek ve sabun istemistir. Galip’in yiiziindeki hayal kirikligini
anlayan yazar ona hapishane kosullarinda bir somun ekmek ve sabunun ne derece
onemli oldugunu anlatir. Hikdyenin sonunda kadin tahliye olmustur ve g¢ok

gegmeden mahk(mlar Gardiyan Galip’in bu kadmnla evlendigini duyarlar.

Hapishane, gerek fiziksel olarak gerekse insan iliskileri ve mahk(mlarin
psikolojik halleri bakiminda yetersiz ve kotii bir yerdir. Hapishane diizeni genellikle
biirokratik tezgahlara, zorbaliklara ve ¢ikar iliskilerine dayanir. Ister kogus agasi ister
gardiyan isterse miidiir olsun ezen ve ezilenlerin her an dort duvar arasinda yasadig

bu mekén, disaridan ¢ok daha acimasiz bir diinyadir.

4.1.2.4.4. Oteller

“Mekéansal baZlamin bir ucundan bakilirsa, modernizm, evlerden,
konaklardan apartmana ve konuta gecis slireci oldugu gibi, hanlardan,
kervansaraylardan da otele gecigin siirecidir. Hi¢ kusku yok ki, sehir
modernlesmesinin en tipik gorintiilerinden biri otellerdir. Otel, cemaatin degil,
bireyin; yerlinin degil, yabancimin mekamdir.” (Narli, 2007:283) Sehir
modernlesmesine bagl olarak merkezin bir goriintiisii olan oteller, merkezin ardili

olan ve tagra kabul ettiimiz kasabalarin tipik mekéanlandir.

Bekir Sitki Kunt’un ‘Yatakli Vagon Yolcusu’ adli 6ykil kitabinda yer alan
1939 tarihli 6yki, ‘Korku Ile Gegen Bir Gece’, eski bir arkadasi gdrmek ve
Anadolu’yu gezmek icin Istanbul’dan gelen iki arkadagin iizerine kurgulanmugtir.
Gecenin bir yarisi 1ss1z kasabaya inen iki arkadagin giyinislerinden ve ylzlerindeki
tedirginliklerinden Istanbul’dan ilk defa bir Anadolu memleketine geldikleri bellidir.
Saskin iki yolcu 6nce ne yapacaklarini, nereye gideceklerini bilemez, derken bir otel
bulmaya ve sabahin ilk 1sifiyla yola koyulmaya karar verirler. Karakol
kumandaninin yanlarma kattii jandarma sayesinde bahg¢e duvari yikik bir hana
gelirler. Kasabanin tek oteli olan han agir odun ve nefes kokar, burada ne elektrik ne

de temiz dosek vardir. Kaldiklar1 odanin kilidi yoktur, Gst katlardan ince kadin sesi
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isitilir. Aksi yiizlii hanciy1 da gozleri hi¢ tutmaz. Temkinsiz halde yolculuga
cikmaktan dolay1r pisman olan iki adam sabahi zor ederler. Kasabadan kalkan ilk

kamyona binerek uzaklasirlar.

Hik4ye sehirden gelen iki yabancinin tasraya ve tagralilarin yabancilara
bakisina/algisina dair ayrintilar icermektedir. Sehirde yasam bitmez, geceyle birlikte
sehir ¢ehresini degistirmeye baslar. Meyhaneler, gazinolar, barlar canlanir; sabaha
dek siiren baska bir 4lem hayat bulur. Oysaki tasrada aksam saatlerinde herkes evine
doner, bacalar tiiter, sokaklar 1ssizlagir. Sehrin kalabaligindan ziyade kasabanin
tenhaligindan korkan iki yabanci i¢in otel de giivenli degildir. Can derdine
diistiikklerinden tiim geceyi uyuyamadan gegiren misafirlerin bu tutumu karsisinda
hancimin  sozleri sitemlidir. Gelenlerin  kagisim  sehirli  beylerin  doseklerini
begenmedigine yoran adamm siteminde, sehirlinin glivensizligine bagli olarak

tagranin duydugu asagilik kompleksi hissedilir:

“Otelci bu hale fena halde eseflenerek:

-Kabahatimizi bagislayin....Beyler! Aksam beni sitma tuttu. Gece sizin
geldiginizi duydum fakat kalkip da hizmet edemedim. Asagida bir ¢ocuk
vardi. Usacik kalkip kendi dosegiyle nisanlisimin dosegini sizlere sermig
ama sizin gibi beyler bdyle yer doseginde wuyur mu hi¢? Ben
kalkabilseydim size ranza kurar hi¢ olmazsa orda yatirirdim...diye
soylendi durdu.” (Kunt, 1939: 38)

Oykiilerde sadece yabancilarin bir kag gece i¢in konakladigi otellerin diginda;
‘pansiyon’, ‘kiralik oda’ gibi ifadelerle tasvir edilen ve ‘bekar evi’ olarak kullanilan

oteller de islenmistir. Oldukg¢a sade dosenen bu odalarin (bir demir karyola bir de

masa) hemen hemen her dykiide zihinde canlandirilan formu benzerdir:

“Ve kosede yesil parmakli demir bir karyola iizerinde heniiz serilmemis
iki silte, duvarlara ¢akilmis biiyiik ¢iviler iizerinde, sahibinin seklini ¢izen
bir palto ve iki kat kostiim ile ufak bir komidinin iizerinde duran teneke
cerceveli bir ayna ve sari madeni tiras takimi bir bekdr odasinin
dekorunu tamamliyordu. ” (Kunt, 1939: 41)

Boyle hikayeler tasraya tek basina gelen anlaticinin bagindan gegen olaylar ya

da gozlemleri tizerine kurgulanmagtir.
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4.1.2.4.5. Kahvehaneler ve Meyhaneler

“Kapitalizme eklemlenme siirecinde daha da tasralasan Anadolu tasrasinin
mekénsal imgesi, ¢oken kasabalar olmugtur. Tagramin ‘6li sehir’ metaforu ile
anilmasi, degisen ekonomik siireglere déhil olamayan tasranin eskisi gibi hayatiyet
belirtisi gdstermemesi anlamina gelmektedir: “Pazari bile kurulmayan, esrafi 6lmiis,
esnafi dagilmis, konaklar1 ¢okmiis kasabalar artik birer ‘6l sehir’ niteligindedir.
Tasra mekan olarak gesitlilik sunmadig1 i¢in her seyden haberdar olmak kolaydir.
Her sey zaten dar bir alanda yasanmaktadir ve olan bitenin yayihm hizi olduke¢a
yiiksektir. Tagralar dar mekanlardir” (Zengin, 2007: 289). Bu nedenle tagrada saatler
geemek bilmez, zaman adeta durmus gibidir. Her anin birbirine benzedigi tasrada en
cok hissedilen duygu ‘can sikintisidir.” Bu, “ancak tasrada bulunmuslarn,
hayatlarmin su ya da bu agamasinda tagranin darliginit hissetmislerin, hayat1 bir tasra
olarak yasamislarin, kendi i¢lerinde bir seyin daraldigini, benliklerinin bir par¢asinin
sapa ve giidiik kaldigimm, giderek bir tasradan ibaret kaldigmi hissedenlerin
anlayabilecegi bir sikinti. ...Tasrada her giin yasanan, sehirlilerinse en ¢ok Pazar

Ogleden sonralarindan taniyacag bir stkint1”dir. (Glirbilek, 2005: 56).

Hem mekénsal anlamda hem de gelismislik bakimindan tasray: kéyden ayiran
merkezin uzantilar1 olan kumpanyalar, kuliipler, meyhaneler, barlar tagranin kisitl
sosyal yasamina renk katarlar. Ustelik “tasrada sehir kuliibii, basit bir sosyal mekén
degildir; statii semboliidiir ve kiiltiirel anlami vardir. Egitimli smuf ve yliksek

gorevlilerin  mekdn1  olan Kuliib’e, varlikli olan tagralilar bile déahil
| olamayabilmektedir.” (Zengin, 2007: 289) Orta ve daha alt smifin ugrak mekam ise

kahvehaneler ve meyhanelerdir.

Acikca goriilmektedir ki tagrada gidilen yerler bellidir ve genellikle igki igilir.
Tagrali caresizligi ile bas etmek, tagra sikintistm ortadan kaldirmak icin igen
insanlarla resmedilmektedir. Hatice Sevgi Zengin’in belirttigine gore Sabahattin Ali
‘Kuyucakl: Yusuf’ta bu durumu agikga yazar: “Bereket versin, Anadolu’nun bu
yalmz kendisine mahsus dertleri yaninda bunlarm gene yalmz kendisine mahsus
careleri vardir. Bunlardan en birincisi ‘raki’dir. Burada felaketzede memur iger;
miiflis tliccar icer; fena mahsul ¢ikaran esraf iger ve nihayet karisi ile ge¢inemeyen

kaymakam icer” (Zengin, 2007: 290).
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Kahvehaneler ve meyhaneler, tasranin diger mekanlari olan mesire
yerlerinden, piknik alanlarindan, kumpanyalarindan, sinemalarindan farkh belirli bir
kitleye hitap ederler. Kahvehane ve meyhaneler disindaki yerlere ailece ya da es
dostla gidilebilmesine ragmen, sz konusu bu mekénlar yalmzca ‘erkeklerin’

tekelindedir.

Tasra meyhanelerinde veya oturak dlemlerinde igmek ve eglenmek olarak
goriilen hayatin tagranin ekonomik ve sosyal diizeniyle ilgisi vardir. Genel olarak
zenginlerin, agalarin, merkezden gelen biirokratlarin ve diiskiin kadinlarin

olusturdugu bu yap1, hikdyelerde elestirilir.

“Meyhaneyi, dergih; sarabi Allah agki sayan mutasavvif sairde de; meyhaneyi
dostlugun, sohbetin ve eglenmenin mekdn sayan modern sairde de meyhane ve
ickinin yaptig1 etki benzerdir. Meyhaneye giren insan, girmeden o&nceki insandan
farklidir. Rind ic¢tikge, diinyamin kiigiildiiglini, insamin bir ab-1 hayale dogru
kaydigin1 duyar. Modern insanin meyhanesi ise katilasan, yapaylasan ve nesnellesen
hayatin buharlagtigi yerdir” (Narli, 2007: 258). Modern tasra baglaminda
bakildiginda meyhanelerin, gittik¢e tek tiplesen fakat ‘sehirlilesemeyen’ tasralarin,
orada kasvet i¢inde yasayan aydinlarin veya memurlarn  kendilerini

sakinlestirdikleri, teselli ettikleri, ge¢im sikintilarini unuttuklar: yerdir.

Sabahattin Ali, birgok hikdyesinde oturak kadinlarinin, hanendelerin, diigkiin
kadinlanin yasantilanini, ¢ektikleri sikintilari iglemistir. 1935°te  ‘Degirmen’de
yayimlanan ‘Sarhog’ ile 1943’te ‘Yeni Dunya’da yay1mlé.nan ‘Hanende Melek’ adli
hikdyeler, gazino ve meyhane ortaminda gegmesi, tasrada sark: sdyleyen kadinlarin

diistiigii durumu gostermesi bakimindan benzerdir.

Gramofon Avrat, yirmi yaslarinda, meslege basladiktan kisa siire sonra biitiin
Konya hovardalarinin arasinda adi yayilmig ve biitiin erkeklerin gonliinde taht
kurmus bir oturak kadimidir. Kendisini elim bir olay sonucu Azime’nin avuglar
icinde bulan Gramofon Avrat, o giinden sonra, oturak kadmi olarak Azime’nin
hizmetinde ¢alismaya baslar. Gramofon Avrat, oyle giizel ve etkileyicidir ki,
“anasimnmn  begibiryerdelerini, babasindan kalan iki dontim tarlayi, Araplar
Mabhallesi’ndeki eski evi satan her delikanli paralarmi kusagia basip Azime’ye

gelerek bir gececik oynatmak i¢in Gramofon Avrat’i ister. Gramofon Avrat’in igten
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ice sevdigi kisiyse kendisine arabacilik yapan Murat’tir. Kadin ¢ok seven Murat, her
seye ragmen sevgisini i¢ine atar ve Gramofon Avrat’a hicbir sey belli etmez. Bir giin
gramofon Avrat bir oturak dleminde ¢ikan kavgada, yaralanip Murat’a kendisini
kurtarmasi i¢in haykirinca Murat da, sevdigi kadimin canini kurtarmak igin hig
diistinmeksizin katil olur; hapse diiser. Kendisi i¢in yapilan bu fedakarhigi ise

Gramofon Avrat asla unutmaz.

‘Hanende Melek’te (Ali, 1997) ise kiigiik bir kasabanin kahvehanesinde
hanendelik eden Melek’in ve ona askinti olan, Hiiseyin Avni isimli ayyas bir dava
vekilinin hikdyesi anlatilmaktadir. Hiiseyin Avni, “seyreklesmis olan beyaz saglari,
uzun, seyrek disleri, donuk pembe disetleri, kenarindan tiikiiriikler sizan dudaklart”
ile oldukea tiksindirici bir tiptir. Melek’e sahip olmay1 arzu eden bu ayyas, karisinin
ve ¢ocuklarmin biitiin rizkim igkiye yatirmakta; karisinin sahip oldugu bilezikleri bin
tirlii dalavereyle elinden alip, Melek’e gondermektedir. Bu gece ise artik sabr
tilkkenmis; Melek’in kendisiyle gelmesini istemektedir. Kendisini eve ¢agirmak igin
kahvenin kapisina kadar gelen kizin1 da “Defolsun, beni burada bari rahat
biraksinlar!” diyerek kovdurmustur. Melek’e sahip olmayr kafasina koyan
davavekili, program bitiren ve oteline dogru yola ¢ikmak i¢in hazirlanan Melek’in
yanma gider; onu oteline kendisi gotiirmek ister. Fakat kahveci ile iki ¢iragi bu
hosnutsuz olayr sonlandirmak amaciyla, davavekilini dove dove kapinin &niine
atarlar. Melek disar1 ¢iktiginda yagmurun altinda yerde yatmakta olan Hiiseyin Avni
ve onu kaldirmaya ugrasan, sirilsiklam haldeki kizin1 gériir; i¢i pargalanir. Yanindaki
garsondan sarhos adami kaldirmasini ister; bir koluna garson, bir koluna Melek girer,
kiiciik kiz 6nde, diger {icii arkada, davavekilinin evinin yolunu tutarlar. Kapiy1
Hiiseyin Avni’nin karis1 agar. Karisinin climlelerinden ise Hanende Melek vakasinin,
Avni Akbulut’un ilk vukuati olmadigimni anlanz. Muhtemelen son da olmayacaktir.
Hanende Melek ise kendisine pervasizca ve kii¢iik ¢ocuklarin rizkindan kesilerek
hediye edilmis olan bu hediyeleri kullanmamis, saklamistir. Yeri geldiginde de

bunlar sahibine iade etmeyi bilecek kadar onurlu bir kadindir.
Her iki hikdyede de mekén derin bir gbzlemle aktarilir:

“Kahve ocagina giden kapimin yamnda, tist kismu kiictik bir hali ve
etekleri eski bir kilimle ortiilii, kiirsii kilikli bir kerevet vardi. Ug kisiden
ibaret saz heyeti, yerli haswr iskemlelerin fiizerine, goze batan bir
ciddilikle oturmuslards. Iclerinden biri inmek isteyince, bir metreye yakin
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bir yerden atlamaya mecburdu. Hanende Melek boyle zamanlarda kiigiik
garson Hamdi'yi ¢agirarak yardimini ister, bir eliyle onun omuzuna
dayanip dtekiyle etegini tutarak ince bacaklarim asagr uzatirdi. Bu anlar
o civarda oturmus hovarda miisteriler icin miihim firsatlardi. Baygin,
Jfakat istek dolu gozler derhal o tarafa ¢evrilir, tatlt bir sey yenmis gibi
posbiyiklar alt dudakla yalanmirds. ”(Ali, 1997: 15)

“Bu kiz icin millet birbirini kirtyordu. Azime kizi oynatacak olanlarin
akilli uslu olmalarina ne kadar dikkat ederse etsin, her oturakta
muhakkak kavga ¢ikiyor, silah atiliyor, adam vuruluyordu. Fakat seytan
kiz, bunlarin hepsinden yakayi kurtarmaswu biliyordu. Tam kavga
alevlenip kendi yiiziinden doviisenler kendisini unutunca usulcacik
swvistyor, onu getiren ve asla kavgaya karismayan adamla beraber,
kapimin oniinde bekleyen arabaya atlayip baglar arasindan dolasarak

‘Azime yengesine’ geliyordu.” (Ali, 2010: 23)

Ortak olan meyhanelerin, gazinolarin igkili, sigaraya bogulmus pis kokan,
havasiz mekanlar olmasidir. Diiskiin hayat kadmlari ile hayatlarini cehenneme
ceviren sarhos tipler c¢atismayr olusturan temel karakterlerdir. Meyhanelerde
kadmlar, bir meta olarak goriilmekte, isimleri icki kokan agizlarda dolagmaktadir.
Higbir 6zel yasami olmayan, aile kuramayacak kadar iffetsiz goriilen kadinlar,
istemedikleri halde her tiirden insanla ugragmak zorunda kalirlar. Sirf bu yiizden
Gramofon Avrat’ta (Ali, 2009) geng kadin sevdigi adami kaybeder, Hanende Melek

Avni Akbulut’un ailesinin ve toplumun goéziinde yargilanir.

Kahvehaneler ise miizik yapilan yerlere gore daha sakindirler. Tembellik
mekan: olduklan gibi haber alma ve yayma mekanlar olarak da is goriirler. Tasrada
her sokaga agilan, her evi goren meydanlara kurulan kahvehaneler, kisin ocak
basinda 1s1nan yazin golgesinde serinleyen insanlarla doludur. Kahvehanede tas ya da

iskambille oynanan oyunlarda catismayir olusturan en &nemli unsur ‘kumar’ ve
‘dedikodudur.’

Sait Faik, Istanbul Kahvelerini anlattig1 gibi tasra kahvelerini de anlatmustir.
“Dedesi de kahveci olan Sait Faik ¢ocuklugundan beri Adapazari’nin esnafina,
iscisine, issizine, balik¢isina aginadir. O, bagibos dolasir gibidir, ama gozleyerek
yazar; diiriisttiir, insancildir; sergilediklerinde iyi, yararli ve giizel kendiliginden Uste
¢ikar” (Unlii., Ozcan, 2003: 339). Bu bakimdan sanatinda adeta laboratuar ortami
haline gelen kahvehaneler, onun yazarhgim besleyen oOnemli mekénlardir.
Semaver’de yer alan ‘Diigiin Gecesi’'nde (Abasiyanik, 2002) okuyucu tagranin

sicakligimi hisseder. Koy kahvesi meydanda olmasi sebebiyle her yere ¢ikar, bu
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sebeple de Giilsiim’e vurgun olan Ahmet’le sagdicim goriirler. Kahve, bugulu

camlarin silen merakli kéyliilerle doludur.

‘Garson’da caliskan kahvecinin basit yasami anlatilir. Ahmet, Trabzonlu bir
ailenin cocugudur. Babasindan kalma magazalari, diikkanlan isletmek hevesinde
olmayan adam, karsmin da tim dirdirma ragmen sapa yerde kalan kiigtik, sirin

kahvehanesinde mutludur.

“Semtin sapa bir kahvesiydi. Fakat koy evlerinin miintehasinda, deniz
iistiinde, tahtadan olmasi, ekseriya kiye gezmeye gelenleri ve sair
tabiatlilar: buraya ¢ektigi, bu nevi insanlar da bir kahveye bes kurustan
asag birakmayan takimdan olduklar: i¢in geginir giderdi.” (Abasiyanik,
2002: 63)
Kahveci Ahmet, sehirde garsonluk yapsa iki ¢ misli kazanacak olmasina
ragmen bu bos ve kimsesiz kahveyi sever. Higbir isi olmasa bile kendisine is gikarr:

masalarin yerini degistirir, bardaklari, tahtalari ovar, pinpon masasini tamir eder.

‘Sarni¢’ta (Abasiyanik, 2002) yayimlanan ‘Gaz Sobasi’nda olaylar kdy
kahvesinde geger. Kahveci Recep, deli dolu bir adamdir, sehre her indiginde kdye
kahvehanesi igin yeni seyler almis olarak doner. Koye elektrikli feneri ilk o

sokmustur, bu kez de gaz lambasiyla ¢ikagelir:

“Sehre inip herkesi, ama en ¢ok kendisini saswrtacak seyleri almazsa, ii¢
karisint en yakin firsatta aldatmazsa, masal dinlerken kahve isteyenlere
homurdanmazsa, ara swa cekecegini ¢ekip gozleri kirmizi olmazsa,
yapamazdi. Recep gaz sobasimi aldigi zaman, koye bir yenilik getirdigine
memnun olmus, icin icin swimig, ta anayola kadar otobiiste onu
kucaginda getirmigti. Kagulara sarili makineyi kepenkleri kapali kahveye
koymus, ancak miisteriler geldikten sonra yakmistr.” (Abasiyanik, 2002:
74)

Yazin Recep’in kahvesi, Oniine atilmig iskemleleri ve uzunca tahta
masalariyla yorgunlugunu dindirmeye caliganlar igin ‘vaha’ gibidir. Kisin ise lapa
lapa yagan karda, ocak bagi yazin sicagini aratmaz. Bir tarafta ihtiyarlar namazini
kilip doéndiikten sonra sohbete kaldiklari yerden devam ederler. Ihtiyarlar, sahici
meseleleri, firtinada yanan ekinleri, kiragida mahvolan patatesleri, vergileri
konusurlarken gengler hiilyalara dalar, masalcinin anlattiklariyla kendilerinden
gecerler. Fakat Recep’in gaz lambasi hem gengleri hem de ihtiyarlar1 biiytilemistir.
Baktikca ¢ocuklugunda karagdz oyununu hatirlayan Recep lambayi yaktiginda

herkes kis uykusuna dalmig gibi uyusur.
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Bunun disinda ‘Sahmerdan’da (Abasiyanik, 2001) yer alan ‘K6y Hocast ile
Sigirtmag’ (Abasiyanik, 2001) ve ‘Beyaz Pantolon’da (Abasiyanik, 2001) tasrada
koyliler, agalar ve anlatict arasinda gelisen karsilamalarin/gatismalarin yasandig

silik mekanlar olarak gecer.

Halikarnas Balik¢1’sinda mekén unsuru kiy1 ky ve kasabalar ¢ergevesinde
tabiat- insan iliskisi baglaminda islenir. Balik¢ida deniz iyiligin, 6zlemlerin,
coskularin besigidir. Deniz bagh bagmma bir varliktir ve boyun egmez, hareketli,
devingendir. Buna karsin kara duragan yapisiyla insanin kolaylikla hitkmedebildigi
yerlerdir. Kara denizin sonsuzlugunun aksine smurli, kati kotiiliklerin ve
acimasizliklarin viicut buldugu mekénlardir. Benzer bir ayrim deniz ve kara insanlari
arasinda da goriilmektedir; bu nedenle kahvehaneler aylak, dedikoducu, uyusuk

tagralilarin ugrak mekani olarak yansitilir.

‘Deprem’de kotii hava kosullar1 sebebiyle agilamayan, iskele kahvesinde
toplanan balik¢ilar sohbet ederler. Aslen Egeli olan Kaptan Murat iki aydir bu
balik¢ilarin arasindadir. Baslarda Murat Kaptan’m anlattiklarini ciddiye almayanlar,
onun masal anlattifim iddia eder. Kaptan ise balik¢ilarin yalmzca Marmara’yi
bildiklerini, Arsipel’in ise tiirlii tehlikelerle dolu yaman bir deniz oldugunu, Santorin
Adasi agiklarinda nasil depreme yakalandiklarini anlattiginda balikgilar Ege
hakkinda ikna olurlar.

Vaka kahvehanenin tasviriyle baslar:

“Biiyiikada’da iskelenin yanmindaki tavam basik balik¢i kahvesindeydik.
O kara ks giniinde alamanacilar, voltacilar, girgircilar, 1gripgilar,
agcilar, manyatacilar, balik temizlenen yerlere kedilerin toplanmast gibi
sobanin cevresini sarmislardi. Cigara dumam ortasinda oksiiriik, aksirik,
icilen kahvelerin hépiirtiisii, karistirilan ¢ay fincanlarimin singirtisi ve
sesler duyuluyordu.” (Kabaagagh, 2005: 50)

Bekir Sitki1 Kunt, ‘Besirlik’te tagranin sikintili yiiziinii ortaya koymakta, buna
bagh olarak; tasrali genglerin tek segenegi olan kahvehanelere dolusmasim hakli

¢ikarmaktadir:

“Koy gengleri, evde oturmaktan sikiliyorlar, ¢ok defa, Ibisin, evierden
bes on adim otedeki kahvede birka¢ masa ile araliksiz on bes yirmi
iskemle, duvarda Atatirk’iin oyularak aynaya yapistirilmis maresal
kiyafetinde tas basmasi renkli resmi ve tavanda, her zaman isli duran bir
gaz lambast vardr. ” (Kunt, 1948: 22)
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Sonug olarak; kahvehane, tarlada isi biten, biiyiik sehirde amelelik, kiifecilik,
seyyar saticilik yaptiktan sonra tutunamayip kéye donen, askerden tezkere alan,
sehirden bir yolunu bulup raki getirten insanlarin toplandigi yerdir. Tasraliyt kahveye
toplayan gerekce ‘bosluk’, ‘vaktin bollugu’ ya da gelecek mevsimi ‘bekleme
stireci’dir. Oynanmaktan eskiyen, kirli yirtik pirtik iskambiller, vakit gegirtici tek
eglence aracidir. Gece yarilarina kadar siiren ‘pigpirik’, ‘papelcilik’ kisin
uyusuklugunda, yorulmadan para kazanma yoludur. Agizlardan diismeyen sigaralarin
dumani bir bulut gibi igeriyi kaplar, gozleri yakar. Kahvehanede kumar masasinda
kaybetmek, ‘soglislenmek’, ‘yolunmak’ seklinde algilanir ve kisi alay konusu haline

gelir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. SONUC

Modernlesme siirecinde “tagra” olgusundaki anlam genislemeleri ve
cesitlenmeleri, kavramsal bir belirmeyi zorunlu kilmigtir. Kavram ile ilgili olarak
yapilan arastirmalara dayanarak sdyle bir sonuca ulasilabilir: Oncelikle tagranin
varh@i merkezin varliina baghdir. Yoneten irade kendini merkez saydifi igin,
¢evresini tagra olarak adlandirmakta ve tagralarin kendine dogru olan akisini, kendi
belirledigi bir gelismenin geregi saymaktadir. Tagraya gonderdigi temsilcileri
vasitasiyla hem oradakileri merkezi idare ve iradeye bagh kilmakta hem de onlar
denetlemektedir. Bu siiregte kavramin sosyolojik, kiiltlirel ve siyasal icerigi ile ilgili

olarak, “tasralilik, tasra ruhu, tagra siyaseti” gibi kavramalar da olugmustur.

Tirk Edebiyatinda romamn ortaya cikisindan hemen sonra Anadolu’ya
yonelme veya kdy hayatini anlatma baglaminda tagranin bir problem olarak islendigi
goriilmektedir. Ornegin, romanda realizme bir 6mek olarak yazilan Nabizade
Nazim’in Karabibik, Tanzimat aydinin iilke kalkinmasi hedefine bagl olan Ahmet
Mithat’in Bahtiyarlik adli romanlarinda bunu gérmek miimkiindiir. Cumbhuriyet
doneminin ilk romancilar sayilan Yakup Kadri, Resat Nuri ve Halide Edip’in tagraya
cikislarini, Cumhuriyetin hedef ve ilkeleri gercevesinde degerlendirmek miimkiindiir.
1950’lerden sonra “kdy romani” adiyla gelisen edebiyattaki tagra tavrini, siyasal ve
ekonomik bakis agisi temelinde kendilerinden 6ncekilerin tavriyla 6zdeslestirmek
yanlis olmaz. Ancak bu romanlarda kalkindirma hedefinin bagh oldugu diisiince
sosyalizmdir. 1970’lerden bugline gelen siirecte roman veya Oyki tasra etrafinda
“yalmzlik, atilmiglik, mahrumiyet ve mahk{imiyet™ gibi daha bireysel problemleri ele

almstir.

1930-1950 arasinda yayimlanan oOykiilerde mekéansal siyasal, kiiltiirel
boyutlariyla tasra dnemli bir problem olarak islenmektedir. Yiiz yirmi 6yki i¢inden

sectigimiz doksan bes Gykil lizerinde yaptigimiz incelemelerde, ortaya ¢ikardigimiz
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tasra olgusunun genel Ozelliklerini ve niteliklerini, maddeler halinde sdyle

Ozetleyebiliriz:

1. Oykiilerde tasrada yasayanlar ekonomik ve kiiltiirel olarak kati bir
yoksunluk i¢inde yasamaktadirlar: Daima gegim sikintisi gekerler; toprak sisteminin
olmamasmdan dolayr kendilerini besleyecek bir gelir kaynagindan yoksunurlar.
Okuryazarlik oran1 son derece diigiiktiir ama geleneksel irfanlar1 sayesine olaylar

dogru algilayanlar da vardur.

2. Bu yoksunluklarin olusturdugu problemler, issizlik, eskiyalik, kumar, tarla
kavgasi, hapishaneye diisme, kiz kagirma, &¢ alma gibi olumsuzluklar olarak

belirtilebilir.

3. Oykiilerde, merkezi idarenin tagraya tayin ettigi veya siirdiigii memurlar
etrafinda elestirel bir yaklagim goriilmektedir. Bu yaklasimin temelini biirokratik
hantallik, yolsuzluk, taraf tutma gibi problemler olusturmaktadir. Merkezin tasraya
uzakhip1 veya ulasim imkénlarinin yoklugu sebebiyle tasra ile merkez arasindaki
iletisim cogu zaman arizalidir. Baz1 oykiilerde tasradaki dedikodu, tembellik ve
cekememezlik gibi ozellikler yiizinden de biirokratik yapmin islemedigi

gorilmektedir.

4. Merkezden gelen memurlarin ve bu kigilere kendilerini otorite ve varhklilik
agisindan es tutan tagra sakinlerinin (aga, belediye baskani, mubhtar, tiiccar)
kendilerini halktan uzak tutma aliskanliklari, farkli yasama bigimleri catismalara
sebep olmaktadir. Tasrali halkin geri kalmighgim firsat bilen agalar, din adamlar,
mubhtarlar, tasra ve merkez arasinda kendilerine bir konum olustururlar. Bunlar sehir
gormiis tasralilar olarak kendilerini ortaya koysalar da yeterli bir aydinlanmaya

ulasamamis, yozlagmis kisilerdir.

5. Genel olarak memurlar ve tasra seckinleri toplumsal yap1 tizerinde
egemendirler. Fakat birka¢ hikayede (6rnegin Sadri Ertem’in Tabak Osman)
otoriteyi temsil eden tasra sakinleri gercekte tasra sakinleri tarafindan degerli

bulunan kisiler degildirler hatta alaya alinirlar.

6. Oykiilerde mekéansal olarak tasra, tozlu ve asfaltsiz yollari, karda tipide

kapan dar gegitleri, ¢camurlu sokaklari, aksamla birlikte 1ssizlasan meydanlan ile
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tasvir edilmektedir. Bu yoniiyle tasra havasi hi¢ degigmeyen, gelisemeyen, giiditk

kalan bir mekandir.

7. Tasra mekadnmmin bu 6zelligi, kendi sakinleri i¢in bir anlam tagimasa da
sehirden gelenler i¢in bir kasvet sebebidir. Dolayisiyla sehirden gelenin gozii daima
geriye, merkeze bakar. Bazen bu kasvetten kurtulmak isteyen memurlar, kendilerini

ickiye verirler ve kasabalarin hafif mesrep kadinlarinin pesine diierler.

8. Ote yandan tasranm el degmemis dogalligi, ormanlari, denizleri koylari ile
cennet algist da yaratabilmektedir. Bu yoniiyle tagra sehirden kagis i¢in bir cazibe

merkezi haline gelir.

9. Ayrnica tasramin kendine 0zgii dokusu icinde istasyonlar, oteller,
hapishaneler gazino ve meyhaneler, tagra ve koy ayriminin en belirgin 6zelligini

olustururlar.

5.2. ONERILER

1930-1950 arsindaki dykiilerde tagra olgusunu degerlendirdigimiz bu ¢alisma,

bizde, bu baglamda baska caligmalarin da yapilabilecegi diistincesini uyandirdi.

Omegin yeni Tiirk 6ykiisti baslangicindan 1930’1ara ve 1950 sonrasindan bugiinlere
tasra olgusu ¢ercevesinde incelenebilir. Boyle incelemeler, ¢alismamiza daha

biitiinliikli bir anlam katar.
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