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OZET

1923-1950 ARASI TURK ROMANINDA
OSMANLI iMAJI
AKYOL, Gizem

Doktora, Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Tez Danigmani: Prof. Dr. Fazil GOKGEK
2011, 313 sayfa

“1923-1950 Arasi Tirk Romaninda Osmanli imaji” adli bu galisma,
Osmanli’nin Cumhuriyet donemi yazarlar tarafindan nasil algilandigini ortaya
koymay! amaglayan bir imaj galismasidir. imaj, gergegin kendisi degildir. Bu
nedenle, romanlarda tarihsel gergeklik boyutundaki Osmanh degil, yazarlarin
yansittigi Osmanli 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda romanlar yazar
merkezli olarak degerlendirilmis; ancak Cumhuriyet dénemi yazarlarinin
Osmanli algisini sekillendiren sosyal, kultirel ve siyasal konjonktir, calismaya
bu agilardan da yaklasmay gerekli kilmigtir. Bu nedenle imajin yorumlanmasi
asamasinda tarih ve sosyoloji gibi bazi bilimlerin sundugu bilgilerden de
yararlaniimistir.

Anahtar Kelimeler: imaj, Tirk romani, baglam, yazar.



ABSTRACT

THE OTTOMAN IMAGE IN TURKISH NOVEL
BETWEEN 1923-1950
AKYOL, Gizem

Phd Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Adviser: Prof. Dr. Fazil GOKCEK

2011, 313 pages

This study which is named as “The Ottoman image in Turkish novel
between 1923-19507, is an image study that aims to reveal how the Ottoman
was perceived by the writers of Republic period. The image is not the reality
itself. Therefore, not the reality dimension of the Ottoman, but the Ottoman
which the writers reflected has come into prominence in the novels. In this
regard, the novels have been evaluated as writer centered; but the social,
cultural and poitical conjuncture which shaped the Ottoman perception of the
Republic period writers has made it necessary to approach to this study from
these aspects. For this very reason, at the stage of interpretation of the image,
the information of some sciences like history and sociology have been
benefited from.

Key Words: Image, Turkish novel, context, writer.
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ONSOz

XX. yuzyilin ilk ¢eyregi, Turk tarihinde onemli bir dénemdir. Bu
dénemde, asirlarca varligini devam ettirmis olan Osmanl Imparatorlugu
yikilmis ve yerine yeni bir devlet kurulmustur. Bu blyuk toplumsal degismenin
bireyler ve kurumlar Gzerindeki etkisi ylzyilin ortalarina kadar devam etmigtir.
Bu surecte siyasi iktidar, yeni bir Tark kimligi yaratmak, iceride ve disarida
eskisinden farkli bir imaj olusturmak amaciyla Osmanli’yi bir “problem” olarak
ele almis ve Cumhuriyet ideolojisini bu probleme ¢6zim olarak gostermistir.

1923-1950 yillari arasi Turk romani agisindan da énemli bir ddnemdir.
Bu dénemde yazilan romanlarin ¢ok buyuk bir kismi, yeni kurulan devletin
kurulus anlatilan gibidir. Romanlarda ele alinan konular, inkilaplarla yeni bir
toplum modeli ortaya koyan Cumhuriyet'in 6nemle Gzerinde durdugu konularla
ortismektedir. Ayni sosyal ve siyasal olaylara taniklik etme, romanlarda
Osmanlryla ilgili ¢cogu zaman ortak bakis acilarinin var olmasina sebep
olmustur.

Asirlarca dinyaya hukmetmenin gururunu tasiyan Osmanli
imparatorlugu’nun sosyal, siyasal ve kiiltirel kurumlariyla birlikte yikilarak,
yerine yeni bir devletin kurulmasi, roman malzemesi olarak yazarlarin ilgisini
cekmektedir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda yazilan romanlar, ¢ogu zaman
Cumhuriyet ideolojisi iginde sekillenmistir. Yeni kurumlarin tesis edilmesi ve
toplumsal duzenin yavas yavas oturmaya baslamasi ile birlikte Osmanli
algisinda da degisim go6zlenir. Ornegin 1940’tan sonraki romanlarda
Osmanlr’'nin daha iliml bir bakigla ele alindigr gérulmektedir.

Calisma 0Ons6z, girig, dort ana bolum, sonug¢ ve bibliyografyadan
olugmaktadir. Giris béliminde tezin amaci, kapsami, kuramsal gergevesi ve
yontemi aciklanmis ve 1923-1950 yillari arasinda dunyada ve Turkiye'de
yasanan sosyal ve siyasal olaylarin Turk romanini nasil sekillendirdigi Gzerinde
durulmustur. . bolumde; Kurumlar basligi altinda romancilarin Osmanli
toplumunda aile, egitim ve din konularina yaklagsim bigimleri ortaya

konulmustur. Il. bélimde; Osmanli Ust dizey yoneticileri ve topluma ydn veren



aydinlar ele alinmig, romanlarda s6z konusu kigilerin  Osmanli
imparatorlugu’nun kurulus, yiikselme ve ¢okis donemlerine gére ne gibi
farkhliklarla degerlendirildigi gosterilmigtir. Ill. bdlimde; romanlarda estetik
boyutlariyla degil, toplum Uzerindeki etkileyici 06zelligi dikkate alinarak
degerlendirilen Osmanli sanatina bakis agisi ortaya konulmustur. 1V. bdlimde;
Osmanlr’'da sosyal hayati sekillendiren kilik-kiyafet ve eglenceler Uzerinde
durulmus, vyazarlarin Osmanh toplumunda sosyal hayati ne sekilde
yansittiklarina deginilmigtir. Sonu¢ bdliuminde 1923-1950 arasi Turk
romaninda Osmanli imajini belirleyen sebepler ele alinmis ve tartisiimistir.
Bibliyografya ise iki kisimdan olusmaktadir. “Faydalanilan Eserler” basligi
altinda calismaya kaynaklik eden kitaplara, makalelere ve tezlere yer
verilmistir. Romanlar ise “incelenen Romanlar” bash@: altinda toplanmis ve bu
romanlar arastirmada kullanilan baski tarihleri dikkate alinarak siralanmistir.

Bu calismayl hazirlamam konusunda bana fikir veren ve c¢alisma
suresince degerli fikirlerini benimle paylasan, destegini ve inancini yanimda
hissettigim danisman hocam Prof. Dr. Fazil Gokgek’e tesekkurlerimi sunarim.
Ayrica c¢alismalarim suresince kiymetli dusunceleri ile ufkumu agtigina
inandigim Dog. Dr. Mehmet Narl’'ya; akademik hayatima basladigim ginden
bu yana her zaman yardimini ve destegini bildigim Dog. Dr. Salim Conoglu’na;
calismamin son seklini almasinda katkilari olan Dog. Dr. Ertan Orgen’e,
kaynaklari toplama slrecinde buyuk bir anlayis gostererek bolim disinda
¢alismama imkan saglayan Prof. Dr. Mehmet Aga’ya; tum g¢alisma boyunca
bana moral vererek destek olan, huzurlu bir calisma ortami saglayan, bana
olan glvenini her daim hissettigim anneme ve kardesime, varligiyla beni
huzurlu ve mutlu kilan Selim’e sonsuz tesekkdrler...

Gizem AKYOL
Balikesir-2011



1. GIRIS
1.1. Problem

Calismanin problemini, Osmanli imparatorlugu’nun sosyal, kiltiirel ve
siyasal olarak 1923-1950 arasi Turk romaninda ne sekilde ele alindigi,

olusturmaktadir.

1.2. Amag

“1923-1950 Arasi Tirk Romaninda Osmanli imaji” adli bu calisma
Osmanlr'nin, Cumhuriyet'in ilk yillarindaki romanlarda nasil yansitildigini
arastiran, Cumhuriyet doénemi romancilarinin Osmanli’yla ilgili algilarini
ortaya koymayi ve dederlendirmeyi hedefleyen bir zihniyet arastirmasidir. Bu
baglamda, romanlar yazar merkezli olarak ele alinmis; ancak Cumhuriyet
dénemi romancilarinin Osmanl algisini sekillendiren sosyal, kulturel ve
siyasal konjonktlr, gcalismaya bu agilardan da yaklagsmayi gerekli kilmigtir. Bu
nedenle imajin yorumlanmasi asamasinda Tarih ve Sosyoloji gibi bilimlerin
sundugu bilgilerden de yararlaniimigtir. Ancak bu bilgilerin, ¢alismayi bir
edebiyat incelemesinden ¢ok, sosyolojik bir arastirma haline getirmemesine
dikkat edilmigtir.

1.3. Onem

GUnUimuzde Osmanli’yl yuceltme ve idealize etme gibi XIX. yuzyil
Osmanlisindan kalma bir Osmanlilik romantizminden s6z etmek mimkuindar
(inalcik, 2006, 391). Osmanli, cesitli cepheleriyle yeniden ele alinirken, daha
¢ok olumlu ozellikleri ile 6n plana c¢ikartiimakta, bazen nostaljik, bazen de
mazi hasretini yansitan bir bakigsla yansitilmaktadir. Bu bakis agisi,
Cumhuriyet'in 6zellikle 1940’ yillarina kadar basilan birgok romanda
resmedilen Osmanli’dan olduk¢a farkhdir. Bu durum, Osmanli’nin farkli
sosyo-kulturel zeminde ele alimigi ile ilgilidir. Cumhuriyetin ilk yillarindaki

Turk inkilap hareketi bir anlamda Osmanl imparatorlugu’nun metotlarina



kargi bir isyandir. “Asri ve bitin mana ve sekilleriyle medeni bir heyet-i
ictimaiye™ kurmak esasina dayanmak icin eldeki miiesseslerin degistiriimesi
gerekliligi duyulmus ve maziden kalan birgok unsur tasfiye edilmistir.
GuUnUumuUzde ise muesseseler oturmus, “tarihle hesaplasma” sona ermistir.
Artik gecmis, birgcok boyutuyla kulttrel bir hazine olarak kabul edilmektedir.
Osmanlr'ya yonelik bdyle bir alginin var oldugu bir dénemde Cumhuriyet
romancilarinin romanlarindaki Osmanl algisini tespit etmek, bir kalturin
kendi ge¢misine yaklasim bigiminin tarihsel sirecine de i1sik tutacaktir. Bu
calismayl benzerlerinden ayiran en oOnemli nokta, Cumhuriyetin ilk
yillarindaki Osmanl fotografini ¢ok sayida yazarin bakis acgisini yansitarak
ortaya koymasidir. Calismada Osmanli butin sosyal, siyasal ve kulturel
yapisi ile ele alinmis ve romancilarin bu yapiyi ne sekilde gosterdigi Gzerinde

durulmustur.

1.4. Sinirhiliklar

Bu calisma, 1923-1950 vyillari arasinda basilmis olan romanlarla
sinirhdir. Bunun sebebi, s6z konusu donemin sosyal, siyasal ve kulturel
baglamda Tuark tarihi agisindan o6nemli bir zaman araligi olmasidir.
imparatorluktan Cumhuriyete gecis sirecinde vyasanan degisimlerin
romanlarda da c¢esitli agilardan ele alindigi goértulmektedir. Ancak ilk baskilari
1922 vyilinda vyapilan birkag roman da calismaya dahil edilmistir.
Cumhuriyet'in resmi baglangici 1923 olmakla birlikte, Cumhuriyet dénemi
Tark romaninin ilk érnekleri Turkiye Blyuk Millet Meclisi’nin agildidi yil olan
1922 yilinda verilmigtir. Atesten Goémlek, Nur Baba, Kirallk Konak gibi
romanlar Cumhuriyet'in hemen 6ncesinde yazilan ve Cumhuriyet ideolojisine
hizmet eden eserlerdir.

Tezdeki romanlar, Hece Dergisi Turk Romani Ozel Sayisi, Milli
Kltiphane katalog tarama sayfasi ve Arap harfli Turkge eserler katalogu
taranarak tespit edilmis ve s6z konusu vyillar icinde ¢ok sayida roman
yayinlandigi gorulmustir. Roman sayisindaki fazlalik, bu romanlar arasindan

bir eleme yapmayi zorunlu kilmistir. Romanlarin tercihinde g6z o6ninde

* Atatiirk iin Séylev ve Demecleri. (1961). C. 11, s. 214.



bulundurulan konulardan biri, baski sayilaridir. Romanlarin baski sayilari,
tercih edilirligin gdstergelerinden biridir. Bunun yani sira, en az ¢ romani
bulunan romancilara da oncelik verilmistir. Bu anlayigla, 140 roman
incelenmis ve bunlarin 116’sina tezde yer almistir. Benzer konulari isleyen ve
ayni bakis acgisina sahip romanlardan, temsil niteligi en yuUksek oldugu
dusundlenlere oncelik verilmis ve bu nedenle bazi romanlar Osmanli algisini
icerdigi halde teze dahil edilmemistir. Cumhuriyet donemi Turk romaninin,
¢ogu zaman siyasetle igbirligi icinde oldugu hatirlanacak olursa, bazi
romanlarin ¢ok okunmasini, toplumsal dontisim projesinin bir pargasi olarak
yorumlamak mimkundir. Ornegin 1933’te Cumhuriyet Halk Firkasi, bir
negriyat faaliyeti icine girmis ve donemin yazar ve sairlerinden Cumhuriyet’in
ilk on yilinda gergeklestirilen inkilaplari anlatacak heyecan uyandirici eserler
yazmalarini istemistir (Cikla, 2004, 439). Okurun, bu metinlerden hareketle
dénemin anlayisina eklemlenmesi istenir. Tezdeki romanlarin tercihinde gok
okunurlugun dikkate alinmasi, siyasi bir aygit olarak da kullanilan bu
romanlarda  Osmanli  algisinin  belirgin  olacagi  dusincesinden
kaynaklanmaktadir. Ancak romanlari okuma surecinde ayni sebeplerle
secilen ve ge¢cmise daha muhafazakar yaklagsan bazi yazarlarin bu baglamin
disinda kaldigi goértimektedir. S6z konusu yazarlarin romanlarindaki Osmanli
imaji ise tez iginde farkli agilardan ele alinarak gosterilmistir. Bununla birlikte,
farkli yazarlarin, Osmanli imaji baglaminda farkli bakis acilar olabilecegi
inanciyla, roman sayisindan ziyade, yazar sayisina oncelik verilmistir. Ancak,
Yakup Kadri, Halide Edip, Resat Nuri, Aka Gundiz, Turhan Tan gibi bazi
yazarlarin ¢ok sayida romani incelenmistir. Bunun sebebi, bu yazarlarin her
romaninda Osmanlr’nin farkh bir yonu Uzerinde durulmasi ve esrlerinden
ctkan butunlukld bir sonucun, Osmanli imajini daha net ortaya koymasidir.
So6z konusu yillarda tefrika olarak yayinlanan romanlara ise galismada yer
verilmemigtir.

Bu dénem Turk romaninin, birgok arastirmaci tarafindan cgesitli sekilde
tasnif edildigi bilinmektedir. 1920-1960 yillari arasinda Turk romaninin genel
goriniminu degerlendiren Yakup Celik, s6z konusu déonemde romani tek
basina disunmenin mumkin olmadigini ve belirli bir tarihsel sureci hareket
noktasi almanin hatali bir yaklagim olacagini vurgulamaktadir. Celik’e gore

Tdrk romanindaki gelisme, toplumsal modernlesme surecimizle yakindan



ilgilidir (Celik 2006: 219). 1923-1950 yillari arasinda Turk romaninin genel
olarak iki gizgide ilerledigi gorulmektedir: Fethi Naci’'nin de ifade ettigi gibi
“pirinci ¢izgiyi, bir dusince kalibina dokulen, toplumsal sorunlara donuk
romanlar” olugtururken, ikinci cizgiyi ise “bireyler arasi iliskiye ve bireyin i¢
dinyasina donuk dramatik romanlar” olusturmaktadir (1981, 32). Bunun yani
sira, populer olarak nitelendirilen romanlar, estetik dizeydeki romanlara gore
sayica fazladir. Calismada, popduler tarihi roman yazarlarindan Osmanli’'nin

hemen hemen her dénemiyle ilgili romani bulananlara éncelik verilmigtir.

1.5. Tanimlar

Bu c¢alisma bir imaj arastirmasidir. Latince imagos (hayal, aldatici
gorunus) kelimesinden turemis olan imge, Turkce'de imaj kelimesiyle de
karsilanmaktadir. Kelimenin anlami Turkge sozlUkte su sekilde geger:

1. Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, dus, hayal, raya.

2. Genel gorunus, izlenim, hayal.

3. psikol. Duyu organlarinin digtan algilandidi bir nesnenin bilince

yansiyan benzeri, hayal, imaj.

4. psikol. Duyularla alinan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte

beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj.

imaj veya imge kelimesiyle ilgili olarak gesitli kaynaklarda su tanimlara
rastlamak mimkinddr: imaj, duyu organlari ile algilananlarin zihindeki iz
veya hayali, bir nesnenin yapilmadan 6nceki tasarimi (Bolay, 1996, 191); dis
duinyadaki nesnelerin zihinsel resmi, kopya ya da tasarimi; gergek ya da
gercek disi bir sey ya da olgunun zihindeki tasarimi; var olan seylerin zihinde
olusan sureti; resimsel niteligi olan tasarim (Cevizci, 1999, 462); bir nesneyi
dogrudan dogruya yeniden tanimaya yarayacak bir bicimde gdz 6nune seren
sey, duyu organlari ile algilanmis olan bir seyin somut ya da dusunsel
kopyasi (Akarsu, 1998, 104).

Serhat Ulagh, imgebilim, Otekinin Bilimine Giris adli ¢alismasinda,
imgeyi, her disipline gore farkli anlamlandirmanin mimkun olabilecegini ifade
eder (2006, 3). Buna benzer bir bakis, Melik Bulbiil’in imgesel iletisim (2005)
adll kitabinda da s6z konusudur. Yazara gore imge, mantik felsefe ve sanat

alanlarinda degisik anlamlarda kullanilir. Ornegin resim, muzik, mimari ve



edebiyat alanlarinda kullanilan imgeleri, o disiplinlerin verilerine goére
tanimlamak gerekir. Bu nedenle butun imgeleri kapsayacak genel bir tanim
yapmanin zorlugu ortadadir. Edebi metinler s6z konusu oldugunda ise
imgenin iletisimsel bir boyutu oldugu sdylenebilir. Bazen, ¢ézulmesi gereken
bazi noktalar okurun imgeleminde yeniden Uretilerek yeni bir bigim alir. Bu
sekilde de imge, eser araciligiyla okur ile yazar arasinda bir iletisim sirecinin
temeli haline gelir. “imge, iletisimsel boyutuyla dilin en gizil, en devingen,
icsel ve disa donuk katmanlariyla ilgilidir” (Balbdl, 2005, 15) ve Ezra
Pound’'un ifadesiyle “mesajin kendisidir’ (ince, 1993, 54). Iimgenin,
bilingaltinin  disavurumu oldugu birgcok arastirmaci tarafindan kabul
edilmektedir. Ornegin J.C. Carloni ve Jean-C. Fillouxa gore yazarlar,
eserlerinde bilincinde olmadiklari gidilenmeleri yansitirlar (2000, 97). Bazi
gorlglere gore ise imge, bilingli olarak da belirli gcagrisimlarin disavurumudur
(Ulagh, 2006, 4).

Bu calismada imaj kelimesi “algl’” anlaminda kullanilmistir. Bu algi,
romancilarin yalnizca i¢ dinyalarini yansitan bir kavram olarak dedgil, “onlarin
icinde yasadiklari toplumun ve doénemin genel edilimlerini gbsteren” bir
sistem olarak da dusundlmelidir (Ulagh, 2006, 9). Daniel Henri Pegeaux’a
gore bir imgenin olusumunu en fazla etkileyen olaylar kulturel ve tarihsel
olaylardir (Ulagh, 2006, 12). Buradan hareketle, gerek romancilarin kigisel
tercihleri ve gerekse iginde yasadiklari ortam, bagka bir ifade ile “baglam”,
imajin olugsmasinda etkilidir.

Romanlardaki Osmanli  imaji, romancilarin Osmanl’yr nasil
algiladiklariyla da ilgilidir. Esasinda algi ve imaj arasinda yakin bir iligki
vardir. Algilama, “bir nesnenin veya olgunun bilingaltinda olusturdugu
izlenimler, etkilesimler butanadar” (Ulagh, 2006, 73). Bir olayl ya da olguyu
herkesin algilama sekli birbirinden farklidir ve bu slreg¢ kisinin bilingaltina,
inanclarina bagl olarak degiskenlik gésterebilir. imge, bir alginin sonucunda
olusan kurgudur. imgenin iginde o imgeyi yaratan kisinin inanglariyla,
kabulleriyle sekillenen algilayis bigimleri gizlidir. Bu baglamda, 1923-1950
yillari arasinda birbirinden farkli Osmanli algilari ile karsilasmak oldukca

dogaldir.



2. ILGILi ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cergeve

XVIIl. ylzyilda Fransiz Ihtilali ile baslayan ve etkileri bitiin diinyada
hissedilen sosyal ve siyasal olaylarin en genel sonuglarindan biri, “insan”
kavraminin yeniden tanimlanmasidir. Bu donem, tarihsel baglamda
modernizmin basladidi bir zamana isaret eder. Rdonesans’la birlikte ortaya
ctkan yeni degerler, XVIIl. yuzyilda “birey-insanin ve aklin odaga
tasinmasiyla” ivme kazanir (Ecevit, 2001, 40). Rasyonalist disuncenin
egemen oldugu bu dénemde sosyal, siyasal ve toplumsal yapida degisiklikler
olur. Sanat ve edebiyata bakis agisi da ayni duslncenin etkisi ile degismeye
baslar.

Batdn bu gelismeler sonucunda XVIII. yGzyilda bir “orta sinif destani”
olarak ortaya g¢ikan romanin da temel problemi “birey”dir. Modern roman,
bireyi sosyal bir “tip” olarak degerlendirir (Kantarcioglu, 2008, 4). insanin
geleneksel romanda goruldugu sekliyle bir kahraman olarak degil, sosyal
varligi ile resmedilmesi, Naturalizmin ve Psikoloji'nin etkisiyle daha farkli bir
boyut kazanir. Yazarlar ¢esitli teknikler kullanarak anlami gizler ve c¢ogaltir.
insanin farkli acgilardan ele alinip anlatimasi, romanlara da farkli bir
pencereden bakmayi gerekli kilar. Bu baglamda, ozellikle XX. yuzyil
baslarinda roman incelemelerinde yeni yontemler kullanilmaya baslanir ve
romanin da matematiksel bir yapisi oldugu vurgulanir. Romanda “ne”
anlatildigi degil; “nasil” anlatildigi sorusu, son yillarda roman incelemelerinin
temel problemidir. Yapisalcilik ve Gostergebilim gibi kuramlarla metnin anlam
katmanlarinin ¢ézimlenmesine g¢aligilir ve derin yapisina inilir.

Baslangigta psikanalistler tarafindan ortaya atilan bir teori olmasina
ragmen, edebiyat incelemeleriyle gelisimini tamamlamis olan imgebilim de
metinlerdeki imgeler araciliiyla yapilan bir “mantalite” ¢6zimlemesidir.
“insanlarin baska Ulkeler, baska uluslar, farkli din, ulus ve etnik kékenden
gelen kisi ve gruplar hakkinda olusturduklari imgelerin edebiyata yansimasini
inceleyen Iimgebilim” bazi arastirmacilar tarafindan Karsilastirmali
Edebiyat’in belli basli dallarindan biri olarak kabul edilmektedir (Burgoglu,
2005, 105). Daniel Henri Pageux, imge incelemelerinin ¢ikis noktasini

“Otekini” tanimaya calismak olarak belirler. Ona goére, imgenin olusumunu



kultarel ve tarihsel olaylar belirlemektedir. Ancak bu yaklagsimda psikanaliz ve
sosyal psikoloji kuramlarinin g6z ardi edilmesi bir eksikliktir. Cunku
psikanaliz, yazarin neden o imgeyi olusturdugunu bilingaltina inerek
incelerken, sosyal psikoloji kalip yargilari incelemeleri ile toplumlarin
Otekilestirme slrecini ve bu sure¢ icindeki bireyin sosyal davraniglarini
inceler (Ulagh, 2001, 12). imgebilim calismalari, kiltirler arasi iligkilerin
gelismesinde Onemli katkilar saglamakta, “toplumsal iligkileri duzenleyis,
insana bakis, sorunlari algilayis, estetik begeni, degerler dizgesi gibi alanlari
icermektedir’ (Kula, 1992, 18). Bir kultiran, baska bir kaltir hakkindaki genel
yargilarinin incelenmesi, ayni zamanda kulturlerin “birbirlerini yok farz
etmeleri veya silmeleri yerine, birbirlerinin 6zelliklerine saygi gostermelerini,
birbirlerine hosgériiyle bakmalarini” saglar (Burgoglu, 2005, 106). “imgebilim
hem ulusal hem de kiiltirler arasi bir 6ézellik tasiyabilir. ister ulusal, ister
kiltirler arasi bir calisma olsun Iimgebilim c¢alismalari karsilastirma
teorisinden yola ¢ikarak farkli metinlerdeki ayni imgenin izini strer” (Ulagl,
2001, 428).

“1923-1950 Arasi Tirk Romaninda Osmanli imaji” adli bu calisma
Cumhuriyet donemi romancilarinin gecmis algisini, romanlardaki imajlar
araciigiyla ortaya koymayi hedefler. imgebilim'in dayandi§i karsilastirma
teorisi, bu ¢alismada ayni kultirin romancilari ve bazen de bir romancinin
farkli romanlari g6z 6nunde bulundurularak kullanilir. Ancak, galismanin
dogrudan imgebilim’in arastirma alaninin igine girmedigini, imgebilim’in ¢ok
daha genis bir inceleme sahasi oldugunu hatirdan ¢ikarmak ve konuyu bu
acidan degerlendirmek, calismanin eksik ve yanlis metotlara dayandigi
izleniminin ortaya c¢ikmasina sebep olabilir. Bu nedenle, bazi imgebilim
yontemlerine kisaca dedinmek, s6z konusu ¢alismanin hangi dlgide bir imaj
¢alismasi oldugu konusunun da agikliga kavusmasini saglayacaktir. Bu
calismada “gercek” yani Osmanli, kurgusal bir edebi tir olan romanda
romancinin bakig agisina gore ele alindidi igin imgebilim’de “gergek” kavrami
Uzerinde durmak gerekir. imgebilim arastirmalarinda “gercek” (g farkli

boyutta goruldr:



Gergeklik

Ozgiin Gergeklik Sunumsal Gergeklik Algisal Gergeklik

Ozgiin gerceklikte, esere konu olan olayin tarihsel, kiiltiirel, sosyolojik
gergekligi s6z konusudur. Bu gergeklik, metni olusturan yazar tarafindan gok
iyi bilinir. Sunumsal gercekligi 6n planda tutan bir yazar, metni olustururken
kendi Onyargilarindan, siyasi duguncelerinden, bilingaltindaki durtilerinden
ve sosyal baskilardan dolayi var olan orijinal gergeklik kavramina bilerek
veya bilmeyerek ihanet eder. Algisal gergeklikte ise yazar tarafindan
aktarilan 6znel gergeklik kavraminin okur tarafindan yeniden sekillenmesi
s6z konusudur (Ulagl, 2006, 30). Romanlardaki Osmanli imajini ararken,
romancilarin ¢gogu zaman sunumsal gergeklik boyutuna o6ncelik verdikleri
dikkat ceker. Ornegdin romanci, kuvvetli olusu ile bilinen bir Osmanli
padisahini korkak veya celimsiz olarak gosterebili ya da Osmanli’nin
dusunsel olarak geri kaldigini ve bunun temel sebebinin de medrese zihniyeti
oldugunu duslnebilir. DudsUncesini  vurgulamak igin bunu sonraki
romanlarinda da ayni sekilde ifade edebilir. Ancak tarihsel gergeklik,
romancinin elegtirdigi medrese zihniyetini en azindan Osmanl’'nin belli bir
yuzyilinda olumlu olarak aktarir. Edebi bir eserdeki gerceklik ya da gercege
yakinlik, yazarin algilamasi ile iligkilidir. Yani yazar, gercekte gdrdugunu
degil, kendi bilingaltini esir alan “6teki” ve “orasi” Uzerine olugsmus olan
onyargilarina gore davranir. Cunku “imajlar gergekligin kiligina birinen, ama
aslinda o olmayan gostergeler/yorumlardir” (Butev, 2007, 9). Osmanli da
Cumhuriyet déonemi romancilari tarafindan “Gtekilestirilerek” ele alinmustir.
Artik Osmanli, tarihsel gercekligi ile degil, romancinin gosterdigi gercekligi ile
on plandadir. Bagka bir ifade ile bizi ilgilendiren konu Osmanlh degil,
Osmanli’'nin nasil “yansitildigi”dir. Bu baglamda c¢alisma, yazar odakhdir.
Yazar odakli imge calismalarinda bir yazardaki herhangi bir imgenin
arastirlmasi s6z konusudur. Bu yontem ile yazarin edebiyat hayatindaki
sanatsal ve duslnsel degisimleri incelenebilir. Bunun igin yazarin birden fazla
eserine basvurularak eserlerindeki imgenin degisimi, statik durumu, olusumu,
eserlere yansimasi, imgeyi doguran nedenler ve bu imgenin yazar
hayatindaki yeri belli olur. Yazarin toplumsal bedeni tasiyan eserleri ve belli
araliklarla yazilmis olanlar secilirse yazar hakkinda daha fazla bilgi

edinilebilir. Serhat Ulagh bu tir bir ¢ézimlemenin birka¢ etaptan olustugunu



ve yazarl, eserlerindeki imgelerden yola ¢ikarak tanimanin esas oldugunu
ifade eder. Burada onemli olan, yazarin biyografisinden, sosyal, siyasi ve
kiltarel durtllerinden hareketle sekillenen mantaliteye ve bu mantalitenin
ortaya ¢ikardigi imgeden yola ¢ikarak yine yazara ulasmaktir. Yazarin birden
fazla romaninda Osmanli imajinin nasil oldugu sorusuna verilecek cevaplar,
bizi imgenin s6z konusu yazardaki olusumuna, gelisim surecine ve belki de

sonunda aldigi yeni anlamlara gétardr.

2.2. ilgili Aragtirmalar

imaj calismalari daha c¢ok, Karsilastirmali Edebiyat sahasi icinde
yapillmaktadir. Bu baglamda, c¢esitli kiltirlerde Osmanli veya Turk imajina
yonelik tez, kitap ve makale tarzinda bazi ¢alismalar bulunmaktadir. Ornegin
Slkran Fazlioglu'nun Modern Misir Romaninda Tiirk Imaji (2001) adli
doktora tezinde, imaj ¢alismalarinin kuramsal ¢ercevesi tartigildiktan sonra
Misir edebiyatinda Turklerin nasil algilandidi Gzerinde durulur. Calisma, daha
sonra Arap Romaninda Ttirkler (2006) adiyla basilmigtir. Onur Bilge Kula’'nin
Alman Kiiltiriinde Tiirk Imgesi (1992) adli galismasi da yine Alman
kultirinde Tarklere bakis agisini ortaya koyan bir eserdir. Herkdl Milas’in
Tiirk Romani ve Oteki / Ulusal Kimlikte Yunan Imaji (2000) adli galisma, Tirk
edebiyatindaki  Yunan imajini  arastinr. Gursoy Sahin’in  Ingiliz
Seyahatnamelerinde Osmanli Toplumu ve Tiirk imaji (2007) adli ¢calismada
ise Osmanl toplum yapisi, gelenekleri, siyasi 6zellikleri, askeri yapisi, hukuk
sistemi, eglence anlayigi, egitim sistemi ingiliz seyyahlarin gdézlemleri
araciliglyla sunulur. Salih Ozbaran'in Bir Osmanli Kimligi-14. ve 17.
Yizyillarda Rum/Rumi Aidiyet ve Imgeleri (2004) adli kitabinda gesitli
makalelerde s6z konusu yillardaki Rumi imgelerin varh@i tartigiir. Ozlem
Kumrular'in Diinyada Tiirk Imgesi (2005) adli galismada da Turklerin farkli
kultirlerde ne sekilde yansitildigina deginilir. Goéruldigu gibi butin bu
calismalarda Osmanli’nin veya Tdurkler'in baska kultlrlerdeki karsihgi
aranmaktadir. Ancak her biri “imaj” noktasindan hareket eden bu tir
kaynaklarin, calismamiza isik tuttugunu séylemek mimkundur.

Romancilarin, Osmanli gec¢cmisine nasil baktigini arastirdigimiz bu

¢alismada ise bir kultiran, edebiyatina yansiyan imaji ya da baska bir ifade
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ile “6ztn ya da ben’in kendini nasil gérdugu” gosterilmeye calisiimigtir. Bu
baglamda, Bahriye Ceri’'nin (2000) “Cumhuriyet Romaninda Osmanli
Tarihinin Kurgulanisi” ve Omer Tirkes'in (2000) “Cumhuriyet Romaninda
Cumhuriyet Tarihi” adli makalelerini, ¢alismamiza yakin oOrnekler olarak

kaydetmek mumkundur.

3. YONTEM

Bu calisma karsilastirma yontemine dayanmaktadir. Bu kargilastirma,
bir romancinin gesitli romanlari arasinda oldugu gibi, genel olarak romancilar
arasinda da s6z konusudur. Bu sayede, Osmanli imajinin hem ayni
romancidaki hem de farkli romancilar arasindaki benzerlik ve farkliliklara
dayanan fotografli daha net bir sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Bunun yani sira,
¢alismanin siyasal, sosyal ve psikolojik boyutlarinin fazlaligi géz 6énudnde
bulundurularak, Tarih ve Sosyoloji bilimlerinin sinir boylarinda fikir ylratmek de

¢alismada kullanilan metotlardan bir digeridir.

4. ARASTIRMANIN MODELI

Fransiz ve Sanayi Devrimleri, tum dinyada yalnizca siyasal ve
ekonomik alanlarda degil, toplumsal alanda da bazi degisikliklerin
yasanmasina sebep olmustur. S6z konusu donemde yayginlik kazanan
ulusal egemenlik ve laiklik gibi kavramlar, ulsus-devletlerin ortaya ¢ikmasini
saglamigtir. “Osmanli imparatorlugu da XIX. yizyilda dinyanin geri kalani
gibi, Batr’daki buyldk donusimudn sancilarin” yasamis, ‘“ulusguluk,
sanayilesme ve modernlesme egilimleri, ¢ok uluslu, tarima dayali ve
geleneksel imparatorlugun hem ddéndsmesine, hem de ¢dzulmesine” yol
acmigtir (Alpkaya, 2004, 3). XX. yuzyllin baslari ve o6zellikle de |. Dunya
Savas! yillarindan, yuzyilin ilk yarisina gelene kadarki suregte XIX. yuzyil
dlzeninin ¢Oktugu ve yeni dunya duzeninin temellerinin atildig
gorilmektedir. imparatorluklarin yikilmasi, dinya ekonomik krizi ve krizin
sebep oldugu yoksulluk, diktatdr rejimlerin ortaya ¢ikmasi gibi siyasal ve
ekonomik temelli olaylari, “deg@erler krizi” izlemis ve butun bu gelismeler Turk

toplum hayatinda da yanki bulmustur.
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1923 ve 1950 yillan arasi, Turk tarihinin donum noktasi sayilabilecek
olaylarin yasandigi bir dénemdir. S6z konusu doénemde Cumhuriyet’in
kurulusu ve oOzellikle 1925-1928 vyillari arasindaki devrimler, Turkiye'nin
kiltirel gelismesinde de etkili olmustur. Ozellikle Cumhuriyet'in ilk yillarinda
dinyadaki genel duruma uygun olarak devletgilik politikasi 6n planda
tutulmus ve “devlet, kultarel hayati kendi yenilikgi gortslerine gore yonetmek
icin araya” girmistir (Karpat, 1971, 41). Bu dénemde aydinlardan beklenen,
milli suur vurgusudur. Fuat Koprill, “inkildap ve Edebiyat’ baslikli
makalesinde sdyle sdyler: “Edebiyat tarihimizin bu donim noktasinda buttn
sanatkarlarimiza, minekkitlerimize, edebiyat nazariyecilerimize dusen vazife,
o yikilan temelsiz binanin yerine nasil bir abide kuracagimizi temin etmektir.
ictimai hayatin her sahasindaki derin inkilaplarla hem-ahenk olarak, ortaya
buglnkld hayatin istedigi yeni “bedii kiymetler”, sanata yeni cereyanlar
vermeye mecburuz. Bu yeni edebiyat, asil ilhamlarini milli harstan, halkin
ruhundan almak igin tamamiyla “asri” ve “hayati” bir mahiyette olacak ve bu
suretle Tark ruhunun “asliyet ve hususiyetini” gosterebilecektir. Bize dyle bir
edebiyat lazimdir ki ilahi nagmeleriyle en bedbin ve hasta ruhlara amit ve
faaliyet versin; ferdiyetleri ictimai mefklreler iginde eritsin; yaratacagi
kahramanlarla Turk seciyesinin faziletkarliklarini tecessum ettirsin; eski hayat
sekillerinin uyusturucu telakkilerine, yabanci harslarin mes’um tahakkimune
isyankar bir genglik yaratsin. iste Tirk inkilabi, edebiyat ve sanat sahasinda
bdyle bir hareket bekliyor ve ancak bdyle bir hareket, inkilabi itmam
edecektir’ (Kaplan 1992, XXVIII). 1930’lu yillarda agilan Halkevleri de ayni
amaca yonelik olarak, Turk halki arasinda Ulkd, kdltir ve duastnce birligini
gerceklestirmek igin calismistir.

Devletin, topluma yon vermek Uzere yararlandigi kaynaklardan biri de
romanlardir. Alemdar Yalgin’a gére bu dénem romancilarimizin en énemli
zaafi bir “devr-i sabik” yaratmaya calismalaridir (2006, 21). Tek Parti iktidari
‘kaltdr devrimi” ile Batiilagmanin toplumun tum alanlarina yayilmasini
amaclarken, sabikali bir devir imaji yaratilarak Cumhuriyetin temel
hedeflerinden biri olan Batililasmanin yayginlagsmasini g¢abuklastirmak
istemis gibidir. S6z konusu yillarda yazilan romanlarda Batililasma
konusunun o©6nemli bir yeri vardir. Esasindan bu konunun Tanzimat

doneminden beri ele alindigi bilinmektedir. Yanlig Batillasmanin elegtirisi,
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Batiilasmanin sinirlarinin ne olmasi gerektigi gibi konular yeni olmamakla
birlikte, Cumhuriyet romanlarinda bu konunun ele alinis sebebi Osmanli
romanlarindan farklihk gosterir. Cunkli Cumhuriyet donemi romancilari
Osmanl’nin Batihlasmaya yanlis kapidan girdigini dusunmektedirler ve
aslinda elestirilen konu Batililasma degil, Osmanli Batililasmasidir. Boyle bir
zihniyet icinde sekillenen Cumhuriyet donemi romani, 6zellikle 1940l yillara
kadar iktidarla igbirligi icinde olmus ve s6z konusu durum, edebiyatin
kanonlagmasi ile sonuglanmistir.

Kdkeni, Tanzimat yillarina kadar uzansa da edebiyatin kanon olarak
yapilanmasi ve bu yolda atilmis ilk somut adimlar ittihat ve Terakki ile baglar
(Belge, 2004, 57). Jale Parla, kanonun bir gesit kilise kurall oldugunu ifade
eder ve kilise tarafindan okunmasi Onerilen kitaplari da “kanonik eserler”
olarak isimlendirir. Bu baglamda, “din adamlarinin belli periyotlarla din
alaninda ortaya koyduklari ve ‘uyulmasi gereken kurallar manzumesi’ demek
olan kanonik metinler, bir tur, insanlari istenilen bigimde hizaya ¢ekme”
metinleri olarak dusunulebilir (Issi, 2004, 361-362). Bu metinler, uluslasma
surecinden sonra sahasini genisletmis, yalnizca din sahasinda degil, baska
sahalarda da ‘insan/toplum/medeniyet inga etmeyi’ amaclayan c¢esitli metinler
de bu isimle adlandiriimigtir” (Issi, 2004, 362). Cumhuriyet’in ilk yillarinda
iktidar, Ozellikle zihinleri henlz eskiye ¢ok fazla bulasmamis geng nesilleri
istenildigi gibi yetistirmek, onlarin her birini ‘iman etmigler’ olarak sisteme
ekleyebilecek kultirel ve moral degerleri agilamak igin ‘okul’a, yani egitime
6zel bir 6nem vermistir (Issi, 2004, 362). Bu donemde yazilan romanlar da
kanonikleserek ulus-devletin “kurulus anlatilari”’na déntusmustir (Parla, 2004,
51). Tlrkiye'de bir edebiyat kanonunun var olup olmadigi konusu cesitli
arastirmacilar tarafindan tartisiimaktadir. Ornegin Murat Belge, Tirkiye'de
belirgin bir kanon olusumundan s6z etmenin mumkidn olmadigini belirttigi
yazisinda, belli ddnemlerde 6n planda olan yazarlarin okunmasini siyasi bir
otoritenin baskisindan ¢ok, edebi deger dlglisiine gore secilmis olmalarina
baglar (2004, 59). Jale Parla ise kanonu “herhangi bir otoritenin ya da
otoritelerin kutsadigi iyi yazarlar listesi ve buna eklenecek isimlere verilen izin
ya da onay” olarak tanimlamaktadir (Parla, 2004, 51). Jusdanis’e gore
edebiyat kanonlari, bazi metinlerin otoritesini gl¢lendirerek, butin bir milletin

kimliginin olusturulup korunmasina yardim eder (1998, 94). S6z konusu
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dénemde yazilan romanlarin buayuk bir bolimu, milli kimligin insasi yolunda
onemli bir rol Ustlenmistir. Romanlara dikkatle bakildiginda verilen mesajin,
siyasi iktidarin sdéylemleriyle cogu zaman uyum i¢inde oldugu goéruldr. Selguk
Cikla, Tarkiye’de 1923-1950 yillari arasinda devletin gesitli kademelerindeki
yoneticilerin, sadece sosyal ve siyasi alanlara degil, ayni zamanda sanat
alanlarina da mudahale ettigini ve bu madahalelerin, Turkiye'de bir edebiyat
kanonunun olusmasina yol agtigini digtinmektedir (2007, 47). Ona goére “bu
konu hakkinda yapilan her arastirma Turkiye'de tek partili yillarda sekillenen
iktidar-edebiyat iligkisinin ayrintilarini ortaya koyacaktir” (2007, 47). 1930-
1940 yillan arasi Tek Parti iktidarinin kurumsallastigi yillardir. Ayrica bu
doénem, butin dunyada otoriter devlet anlayiglarinin yayginlik kazandigi bir
zamana da saret eder. Dlinya ekonomik bunaliminin sebep oldugu maddi ve
manevi sikintilarin yol actigi uluslar arasi konjonktur, seckinci ve otoriter
stratejilerin ortaya c¢ikmasiyla sonucglanmistir. Turkiye’de de bu durumun
yansimalarini gérmek muamkunddr. Edebiyatin  kanonlasmasini da ayni
stratejinin bir pargasi olarak diagliinmek gerekir.

Bu kanonik yapi, yodun bir sekilde Cumhuriyet'in ilk vyillarinda
hissedilmekle birlikte, 1950’li yillara kadar devam eder. Ancak, Cumhuriyet’in
ilk yillarinda Osmanli’'yi en azindan siyasal olarak yok sayan romancilar,
zamanla Cumhuriyet ideolojisinin de elestirisini yapmaya basglarlar. Artik
Cumhuriyet ilkelerinin ve inkildplarinin 6nundeki engel Osmanli degildir.
Ornegin Peyami Safa, ilk romanlarinda akil ve madde Ustinligini
benimsemekle Cumhuriyet'in bilime dncelik veren anlayisina uygun davranir.
Ancak sonradan mistik ve manevi yonu agir basan romanlar yazar. Ona gore
Bati, Dogu’dan manevi kiymetler almaya muhtactir. Ayni durum Halide Edip
icin de s6z konusudur. Onun Sinekli Bakkal da Vehbi Dede araciligiyla ortaya
koydugu mistik disunce Cumhuriyet ideolojisine terstir. Sonsuz Panayirda
alaturka musiki, alafrangaya tercih edilir. 1939-1947 yillar arasinda CHP'nin
verdigi sanat miikafatlarina da bu agidan bakilabilir. Ornegin 1942 yilinda
CHP roman &dulunu kazanan Sinekli Bakkal romani, Osmanli’yl bazi
yoneleriyle kulturel bir deger olarak olumlar. Ayni yarismada besinci olan
Memduh Sevket Esendal'in Ayasli ve Kiracilari romani da Cumhuriyet
ideolojisini elestiren ve derin yapida Osmanl’'nin bazi agilardan manevi

olarak 6zlemle anildigi bir roman olmasi bakimindan dikkat ¢eker. Bu oduller,



14

siyasi iktidarin bu tir romanlari halkin gozinde yuceltmek istemesi ile
aciklanabilir.

S0z konusu yillarda basilan romanlari Cumhuriyet ideolojisiyle uyum
icerisinde olup olmadiklarina gore degerlendirmek de mimkuindir. Bagka bir
ifade ile romancilarin Cumhuriyet'e bakis agilari, Osmanli konusundaki
algilarinda belirleyici olmustur. Ornegin Cumhuriyet ideolojisini insa etmeye
calisan bazi romanlarda, Turkiye Cumhuriyeti’'nin resmi ve kurucu ideolojisi
olan Kemalizm vurgulanir ve Osmanl saltanat dizeni ile Kemalizm
karsilastiriir. Bu romanlarda Kemalizm, “Turkiye’de yagsayan Tuark milletinin
milli modernizasyon ideali ve ideolojisi” olarak yansitilir (Belge, 2006, 38).
Popdller agk romanlarinda ise ‘yeni toplum’a; eskisinin yerine koyacagi yeni
bir ask anlayisi, kadin erkek iligkileri ve adab-1 muaseret kurallari sunulur
(Oktay, 1993, 125). Bunu yaparken de ¢ogu zaman bir dnceki doneme atifta
bulunulur ve bu sayede gecmisle simdi arasinda bir kargilastirma yapma
imkéani dogar. Cumhuriyet’in sosyal hayata kattigi yeniliklerin toplumsal bir
¢clkmaza sebep oldugunu dusunen romancilar da s6z konusudur. Bu
romancilar, Osmanli'ya daha muhafazakar bir bakisla yaklagirlar ve

Osmanlr’yi 6zellikle kilttrel kurumlari agisindan idealize ederler.

5. BiLGi TOPLAMA KAYNAKLARI

Calismada, arastirilan konuyla ilgili fikirlerin desteklenmesi amaciyla
cesitli tezler, kitaplar ve makaleler kullaniimistir. Bu kaynaklarin buyudk bir
kismi tarih ve sosyoloji ile ilgilidir. Osmanli imajinin Cumhuriyet dénemi
yazarlari tarafindan nasil gdsterildigini tespit etmek, oncelikle Osmanli’'nin ne
oldugunu bilmeyi gerekli kilmistir. Ancak bu g¢alismanin, bir tarih veya
sosyoloji arastirmasi degil, bir edebiyat incelemesi oldugu g6z o6nunde
bulundurulmalidir. Bu nedenle Osmanli, ana hatlariyla arastiriimis ve
Ozellikle de edebiyat sosyolojisiyle ilgili ¢alismalari bulunan arastirmacilara

oncelik verilmistir.

5. 1. Bilgilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Calismada, incelenmek Uzere tespit edilen romanlar Milli Kituphane

kataloglarindan yararlanilarak temin edilmistir. Romanlari  okurken
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kargilagilan en bulyuk guglik, bazi romanlarin Osmanl ile ilgili olup
olmadiklarinin bilinmemesidir. Ancak okuma surecinde eldeki romanlarin
tamamina yakin kisminin konumuzla uzaktan veya yakindan ilgili olduklari
gorulmustar. Calismanin igindekiler kismi da romanlari okuma asamasinda
ortaya ¢ikmistir. Romanlarda Osmanliyla ilgili her yeni bakis agisi, bir baslik
olarak belirlenmis ve diger romanlarda da ayni basliga uygun igerigin olup
olmadigina bakilmistir. Birbirini tamamlayan bagliklar bir araya getirildikten
sonra Osmanli’nin genel olarak kurumlar, toplumsal tabakalar, sanat ve

sosyal hayat agilarindan ele alindigi tespit edilmistir.

6. BULGULAR VE YORUMLAR (ANA TARTISMA)

1923-1950 yillari arasindaki romanlarda Osmanli'nin genel olarak
siyasal ve kulturel olmak Uzere iki farkli imaji oldugu gortulmektedir. Siyasi
olarak Osmanli’yl elestiren romancilar, kultirel kurumlari agisindan gogu
zaman Osmanli’dan olumlu bir sekilde s6z ederler. Ornedin bir Osmanli
padisahina yonelik olumsuz bakis agisinin var oldugu bir romanda,
Osmanlr’'da geleneksel aile kurumunu ayakta tuttugu dusinulen degerlerden
ovgu ile bahsedilebilmektedir. Osmanl’nin kaltirel imaji ile ilgili olumlu bakig
agisina sahip olan romanlarin, gogu zaman kurulus ve yukselme dénemlerini
ele aldigr gorulur. Genel olarak romanlardaki ortak konu, Tanzimat
Batililasmasinin bir kirilmanin bagslangici oldugudur. Romancilara goére
Batililasma, siyasi kurumlarda yozlagsmanin yagsanmasina sebep oldugu gibi,
Osmanlr’'yr kultirel agidan da olumsuz etkilemigtir. Hatta bazi romanlarda
Osmanlh Batillagmasinin, Cumhuriyetiin ilk yillarinda da bir tarlG yok

edilemeyen olumsuz etkiler biraktigina inaniimaktadir.

7. SONUGLAR VE ONERILER

7. 1. Sonuglar

1923-1950 arasi Turk romaninda Osmanli’nin bir problem olarak ele
alinmasi, s6z konusu donemin siyasal gundemi ile dogrudan ilgilidir. Bu
donem romancilarinda Osmanli, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte glindeme

gelen ve tartigilan konular etrafinda yorumlanmigtir. 1923 ve 1950 yillar
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arasl, yeni Turk devletinin kurumlariyla birlikte tesis edildigi bir donemdir.
Kurumlarin yerlesmesi, zihniyet degisikligine ihtiyag duyar. Bu dénemde
siyasi iktidarin zihniyet degisikligini gerceklestirmek igin yararlandigi
aygitlardan biri olan roman, toplumsal bir amaca hizmet etmistir. Bu nedenle,
s6z konusu donemde Osmanli’'yl roman malzemesi olarak ele alan
romancilarin, bu konuyu ¢ogu zaman estetik bir roman anlayigl ¢ergevesi
icinde deg@erlendirmedikleri gorulur. Psikolojik faktorler Osmanh algisinda
farkhlik yaratsa da sosyal baglam, romancilarin ortak temalar etrafinda

yogunlasmalarina sebep olmustur.

7.2. Oneriler

Cumhuriyet donemi Tark romaninda Osmanlr’yla ilgili veya Osmanli’ya
yer veren romanlarin sayisi oldukg¢a fazladir. 1923-1950 yillar1 arasinda
yasanan toplumsal dénisim, ¢ogu zaman Osmanli’ya o donemde Uzerinde
durulan konular baglaminda yaklasiimasini zorunlu kilmistir. 1940’ yillardan
itibaren dzellikle ¢ok partili siyasal hayata gegisle birlikte bir yumusama olsa
da 1950°lere kadar Osmanli, romancilar tarafindan “6teki” olarak
yansitilmistir. 1950'den sonraki romanlarda ise daha farkli bir durum s6z
konusudur ve bu yillardan sonra yazilan romanlardaki Osmanli imajini tespit
etmek, konunun Turk romani icindeki seyrini anlamak agisindan gereklidir.
Degisen sosyal sartlar, Turk romaninin teknik olarak ilerlemesi gibi sebepler,
Osmanli’'nin 1923-1950 arasindaki donemden farkli olarak yeni konular ve
metotlarla ele alinmasina imkan saglayabilir. Bundan sonra yapilacak olan
¢alismalarin, bizim ¢alismamizla birlikte duistunuldiginde Osmanli imajinin
Cumhuriyet romani igindeki vyerini butin olarak ortaya c¢ikartacagi

inancindayiz.
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BOLUM I

1. KURUMLAR

1.1. Aile

Farkli Kuiltirlerin bir arada yasadigi Osmanli imparatorlugu’nda,
imparatorlugun kurulugundan, gucunun ve sinirlarinin en yuksek seviyesine
ulastigi XV. ve XVI. yuzyillara, duraklama ve gerileme devirlerini icine alan
XVII. ve XVIII. yuzyillardan, yikilisina kadar gegen surede birbirinden farkl
Ozelliklere sahip aile tiplerinin oldugu, arastirmacilar tarafindan ortaya
konulan bir gercgektir. Bilindigi gibi aile, toplumun en kiguk birimidir. Bu
nedenle, toplum yapisinda meydana gelen herhangi bir degisiklik aile
yapisini da etkilemektedir. Turk sosyal ve siyasi hayatinda bir ddnim noktasi
olan Tanzimat, Osmanli imparatorlugu’ndaki tim miesseselerde oldugdu gibi,
aile muessessi Uzerinde de etkili olmustur. Tanzimat'in ilanina kadar “genel
olarak” ozelliklerini muhafaza eden Osmanl ailesi, Tanzimat'tan sonra
Batililagsma ile birlikte yeni birtakim 6zellikler edinmigtir. Geleneksel Osmanli

ailesinde “yogun bir baski unsuru olarak kullanilan” ‘ayip’, ‘gunah’ ve ‘saygr’
gibi kavramlar ve bu kavramlarin sekillendirdigi kisisel ve toplumsal iliskiler,
Tanzimat'tan sonraki donemde yavas yavas onemini yitirmeye baslamistir
(Tore, 1992, 677). Inceledigimiz romanlarda Batilasmanin, geleneksel
Osmanli aile yapisi Uzerinde biraktigl olumsuz etkilere isaret edilmektedir.
Romanlarda Uzerinde durulan konular, Osmanli’'nin tarihsel gercekligi
ile gogu zaman ortigmektedir. imparatorluk sinirlarinin Dogu’ya dogru
geniglemesi, Ozellikle de Arap Uulkelerinden gelen tesirlerle kadinin
ortinmesinin bir sonucu olarak kadin-erkek iligkilerinin niteliginin dedismesi,
kag-gocin hakim oldugu toplumsal bir yapinin olugsmasina sebep olmustur.
Bu durum, romanlarda aile yasantisina zarar veren bir unsur olarak
yansitilmaktadir. Evlilik éncesi kag-goce dayanan iligkiler, eslerin birbirlerini
yeterince tanimadan evlenmeleri sonucunu dogurmaktadir. Ayni zamanda,

s6z konusu iligki biciminin psikolojik yansimalari evlendikten sonra da devam
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etmekte ve aile bireylerinin birbirleri ile mesafeli iligkiler icinde olmalari gibi
olumsuz bir durumla karsilasiimaktadir. Ozellikle kadinin, erkekten kagmasi
gereken bir varlik olarak nitelendiriimesi, kadina yonelik toplumsal deger
yargilarini ifade etmesi bakimindan 6énemlidir. Kadinin ileride aile iginde
alacagi gorevlerin ve sorumluluklarin kiiglk yaslarda belirlenmesi, aile iginde
kadinin yalnizca tlketici ve ‘sagl uzun, akli kisa’ olarak algilanigi da ayni
sebebe dayanmaktadir. Birgok romanda bu bakis agisi, Osmanli’da aile ve
kadin konusundaki dusuncelerin hareket noktasi olmaktadir.

Romanlardaki ailelerin genel olarak Osmanli hanedan aileleri veya Ust
dizey Osmanl yonetici aileleri olduklari goértlmektedir. S6z konusu
romanlarda ailenin nufusu, anne-baba ve ¢ocuk iligkisi ve aile buyuklerinin
birbirleri olan iligkileri GUzerinde fazla durulmadigi dikkat ¢eker. Osmanli’da
aile konusu, yazarlar tarafindan ‘genel olarak’ kadin merkezinde ele
alinmigtir. Bu durumu, Cumhuriyet’in kadin haklari konusuna verdigi 6nemin
bir yansimasi olarak dugsunmek muamkindur. Yazarlar, Osmanli’da aile
kurumunu cesitli acilardan ele alirken, Cumhuriyet’in kadin haklari séylemine
uygun olarak, kadinin Osmanl ailesi igindeki konumunu elestirmisler veya
olumsuz dusundukleri konulara vurgu yaparak olmasi gerekene isaret
etmiglerdir. Kadinlarin konumu, duzeltiimesi gereken bir “sorun” olarak
algilanmig ve Osmanl toplumunun geri kalmishdi kadinlarin cehaletine

baglanmistir.

1.1.1. Geleneksel Osmanli Ailesi ve Kadin

Osmanli’'nin  kurulusundan yikilisina kadar gegen sure igerisinde
benzer 6zelliklerini muhafaza eden “standart” bir aile modelinden s6z etmek
mumkan degildir (Isin, 1992, 216). Cunkld Osmanl, farkli kadlturlerin
sentezinden meydana gelmigtir. Kurulus doénemi Osmanlh tarihgisi
Asikpasazade, Osmanl’nin kurulus vyillarinda, baslica unsurlari dugun,
dodum, cocuk, anne ve baba olan Osmanli-Turk ailesinde ‘ogul evlendirmek,
kiz gikarmak ve dinyadan ahrete iman ile gitmek’ olmak Gzere ‘maksud olan
birka¢ sey’den sz etmekte ve “aile kurmayi hayatin en énemli gayelerinden
birisi olarak addetmektedir’ (Turan, 1992, 82). Geleneksel aile yapisi i¢inde

en onemli tye kadindir (Ortayli, 2004, 63). Osmanlilarin kurulug déneminde
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kadinin aile ve toplum iginde aldigi gorev erkedinkinden asagi degildir.
“Kurulug donemi Osmanli kadini, diger devirlerden farkli olarak ¢ok degisik
bir fonksiyonu ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu fonksiyon, devrin sartlari geregi
Tldrk anasinin evin disina g¢ikarak muharebe alaninda erkegiyle beraber
onemli gorevler Ustlenmesidir” (Turan, 1992, 87). Faruk Simer de Osmanli
Devleti’'nin buylk bir imparatorluk halini alincaya kadar olan devrinde
cemiyetin her tabakasinda kadin hakkindaki telakkilerin birbirinden farksiz
oldugunu vurgulamaktadir. Bu telakkiler kadinin erkek nazarinda itibarli bir
mevkiye sahip oldugu fikrinde toplanmaktadir (Sumer, 1955, 3934). Feridun
Fazil Tulbentgi’nin Osmanogullarr (1950) adli romaninda Mal Hatun bu bakig
acisi ile yansitilir. Yazar, Osmanl’nin kurulus yillarinda kadinlarin toplum
icinde yuksek bir mevkide olduklarini duginmektedir.

Osmanllar buyuk bir imparatorluk haline geldikten sonra kadinin
toplumsal statiisi de degismeye baglar. Ozellikle XVI. yiizyildan itibaren
imparatorluk sinirlarinin doguya dogru genislemesiyle Misir, Hicaz ve Yemen
gibi yerlerden gelen etkiler, 6zellikle kadin giysilerinde kapaliligi gindeme
getirmis (Gurtuna, 1999, 59) ve kadinin drtinmesi, aktif ve erkegi ile birlikte
hareket eden kadinin yerini, pasif bir kadin tipine birakmistir. ismail Dogan,
kadinin toplumsal hayattan tecrit edilmesini yerlesik yasama gecilmesine
baglar ve islamiyetin kadina yaklagimini tamamen g6z ardi etmez (2001,
25). Ev icinde aile bireylerinin cinsiyet ayrihgini ifade eden haremlik selamlik
uygulamasi kadinin s6z konusu degisen toplumsal statusu ile ilgili bir
durumdur. XIX. yUzyllin sonuna kadar Osmanli’'da kadin erkek iligkilerinin
bazi engellerle karsilastigi sdylenebilir (Faroghi, 2008, 132). S6z konusu
durumun yansimalarini Turhan Tan’in Devrilen Kazan (1939) adli romaninda
gérmek mumkinddr. Konusu XVII. ylzyilda gegen bu romanda yazar,
Osmanlr’da “kadinin bekar erkeklere ancak rliyada goérindugu” devirlerin
yasandigini ifade etmekte ve kadin-erkek arasindaki kag-gogun, yasak
iliskilere zemin hazirladigini distinmektedir (1939, 18).

Osmanli toplum yapisinda goértlen bu kag-gdg, kadinin ve erkedin
davranislari Uzerinde bir baski mekanizmasi yaratmaktadir. Bazi romanlarda
bu durum, farkli bir agidan ele alinarak yansitilir. Geleneksel Osmanli ailesi
icinde kadinin ve erkegin rolleri Uzerinde duglnen bazi yazarlar, erkegin orf

ve adetleri muhafaza etmekle ve kadinin da bu adetlerin yeni nesillere
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gegmesini saglamakla yukumll oldugunu vurgulamaktadirlar. Bu durum,
kadinin ve erkedin toplumsal statisuni de belirlemektedir. Yazarlara gore
Osmanli toplumunda kadinin aile icinde énemli bir sorumlulugu vardir ve bu
sorumluluk kadina kiguk yasta kazandiriimaktadir. Halide Edip, Sinekli
Bakkal (1936) romaninda Rabia’nin bes yasinda tabla dokmeye, kahve
fincani yikamaya baglamasi ve yedi yasinda adamakilli is goren bir kiz
olmasini devrin adeti olarak gdsterir (1966, 14).

Sermet Muhtar Alus’'un Pembe Maglahli Hanim (1933) romaninda
kadinin kiguk yasta sorumluluk sahibi olmasi ve evlendiriimesi, beraberinde
bazi sikintilara sebep olan bir unsur olarak degerlendirilir. On alti yasinda hi¢
tanimadigi bir adam ile evlendirilen Pembe Masglahli Hanim, evliliginin ikinci
ayinda kocasinin evden uzaklagmasina engel olamaz. Ona gore, kocasinin
g6zundn disarida olmasi normaldir. Clinkd “masum ve tecrubesiz bir kiz”
onun “ayagini eve sokmakta” zorlanabilir (1933, 30). Alus’'un Uzerinde
durdugu diger konu ise tipki kadin gibi erkedin de kigluk yasta
evlendiriimesinden dogabilecek sikintilardir. Yazar, erken yasta evliligin
Osmanli toplumunda yaygin oldugunu dusuinmekte, kadin ve erkegin henlz
olgunlasmadan evlendirilmelerinin temelleri saglam bir ailenin olugmasini
engelleyerek, sosyal bir bozukluga sebep olabilecegine inanmaktadir (1933,
22). Yazarin Harp Zengini’'nin Gelini (1934) romaninda ise geleneksel
Osmanl ailesi farkli bir agidan ele alinir. Yazar aile bireylerinin birbirlerine
mesafeli davranmalari gerektigine yonelik birtakim kurallar oldugunu ifade
eder ve Osmanlida aile ici iligkilerin “ayip” ve “gunah” kavramlariyla
belirlendigine inanir. Romanda bu dudstince BuylUkhanim’in, gelini Suat’a
bakis acisi araciligiyla ortaya konur. Blyukhanim’a gére Suat duzgun bir aile
terbiyesi almamistir. Ona goére “kiz, evin susu”dur, “ziyneti’dir; “odadan digari
clkmaz; kocaya gidinceye kadar da anasinin dizinin dibinden ayrilmaz”
“Cunkl kiz evlatta okumuslugun” geregi yoktur (1934, 33). Romanda, birgok
6zelligi ile olumlu bir karakter olan Suat’in, evin buyugu tarafindan bu sekilde
algilanmasi, geleneksel zihniyetin ailedeki baskinligini géstermesi agisindan
onemlidir.

Osmanli toplumunda kadinin ¢alismaya basladigi XX. ylzyila kadar
ekonomik Uretim erkedin sorumlulugunda olmus ve bu durum, asirlar

boyunca kadinin arka planda kalmasina yol agmigtir. Ill. Ahmet’in padisahligi
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zamaninda ingiliz elgisi olan esi ile birlikte Tirkiye'ye gelen Madam
Montegue, Osmanli toplumunda parayl kazanan kisinin erkek oldugunu ve
kadinlarin vazifelerinin de israf oldugunu ifade etmektedir (Sumer, 1955,
3934). Montegue’ye gore Osmanlr’da, “Omurlerini hicbir kayit ile mukayyet
olmadan mutemadi eglencelerle gegiren insanlar varsa, onlar da kadinlardir.
Batdn isleri komsuya gitmek, hamama girmek, bol bol masraf etmek, daima
yeni yeni modalar icat eylemektir’ (Stimer, 1955, 3934). Kadinin s6z konusu
toplumsal statlsl, bazi romanlarda aile iginde kadina verilen degeri
belirleyen bir unsur olarak yansitilir. Sermet Muhtar Alus’'un Kivircik Paga
(1933) romaninda Osmanli Ust duzey ailelerinden biri olan Kivircik Pasa’nin
ailesinde kadina bakis acisi olumsuzdur. Pasa’ya gore “kadin denilen
matahin isi sokik dikmek, camasir yikamak, kuyrugunu altina alip bir kdseye
sinmektir’ (1933, 70). Ona gore Osmanli toplumunda “sehbere yani musinne
hatun; lehtere yani, mebzulilkelam hatun; nehbere yani zaif ve medidulkame
hatun; heydere yani, beceriksiz avret; lefuna yani, zevci miteveffadan veledi
zukure sahip seyyibe” olmak Uzere bes tur kadin vardir ve bitin bu
kadinlarin “sagi uzun, akh kisadir” (1933, 75, 133).

Konusu, |. Dinya Savasl vyillarinda gegen Nahit Sirrt Orik'in
Kiskanmak (1946) adli romaninda da Cemal Paga’nin, oglu Halit'i okutmak
icin batan varhgini ortaya koymasi; ancak kizi Seniha’nin kiz idadisine veya
kiz muallim mektebine gitmek istemesi kargisinda yol masraflarini bahane
etmesi, Seniha’yl dort ¢ocuklu, yasi gecgkin ve asabi bir adamla sirf parasi
oldugu icin evlendirmesi yazara gore geleneksel Osmanl ailesinde kadina
bakis agisini ifade etmektedir. Babasi gibi agabeyi Halit'in de “yasi otuza
yaklasan bu kizin, kendisi gibi bir eti ve asabi oldugu”, “bu et ve asabin da
buhranlarla kivranmasi ihtimali” aklina gelmez (2003, 69).

Bazi romanlarda aile iginde kadinin toplumda “eksik etek” olarak
algilanisinin  sebep oldugu sikintilar oldugu belirtilir. Erciment Ekrem
Talu'nun Kodaman (1934) adli romaninda Terlikgi ismail Usta, karisi
Hediye'yi her firsatta asagilar ve Hediye, ogullari Kodaman’a kizdiginda
sOyle dugunur: “Benim oglum erkektir, erkek! Kari kismindan laf isitir mi?”
(tarihsiz, 6). Kodaman ise babasindan aldigi cesaret ile annesine karsi

geldigi zaman, ismail Usta Kodaman’i bagrina basip “erkeklik haysiyetini
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korumus olmasina mukéafaten, ¢ikarip, ona bir ¢il ikilik” verir (tarihsiz, 6). O
glnden sonra da annesinin oglu Uzerindeki ntfuzu iyice azalir.

Osmanli  toplumunda kadinin bu sekilde algilandigini duaslnen
yazarlardan biri olan Aka GuUnduz’in, konusu |. Dlinya Savasi yillarinda
gecen Askin Temizi (1937) adli romaninda, tip tahsili igin ayrildigi
kasabasina yillar sonra donen Erden, teyzesinin kizi Guner’le besikten
nikahlidir.  Ancak Gunerin babasi Haci Zeynullah Efendi, kizini
akrabalarindan bir mebusa vermeye karar vermistir. Haci Zeynullah’a gore
kizlarin evlenirken s6z sdylemeye haklari yoktur, Ona gore “hak, erkektedir.
Erkek, avradi begenir’ (1937, 183). Aka GUnduz’in Eger Agk (1946) adli
romaninda ise Cumhuriyet’in ilk yillarindaki sosyal degisiklikler Selim Caka
adindaki bir romancinin yasadigi ask iligkileri araciliiyla ortaya konur.
Romanda, oOzellikle kadin-erkek iligkileri baglaminda Osmanli'ya atifta
bulunulur. Yazara goére Osmanli toplumunda kadin-erkek iliskileri kag-gog¢
sebebiyle engellenmistir (1946, 29). Osmanli toplumunun hiyerarsik bir
yaplya sahip oldugunu distunen Aka Gunduz, kadinin da bu hiyerarsinin alt
basamaklarinda yer aldigi inancindadir. Cumhuriyet déneminde ise durum
degismistir. Yazar, Cumhuriyetin sosyal ve kulturel cephesinin olumlu
yonlerini toplumun kadina bakis agisinin dedismesi biciminde ortaya
koymaktadir.

Huseyin Rahmi Gurpinar'in ve Resat Nuri Guntekin’in romanlarinda da
benzer bir bakis agisinin varligindan s6z edilebilir. Hiseyin Rahmi Gurpinara
gore Osmanl toplumunda kadinin s6z sdyleme hakkinin olmayigi biraz da
kadinlarin miskinliklerinden kaynaklanmaktadir (1967, 121). Yesil Gece
(1928) romaninda Ali Sahin’e gore ise kadinin s6z sdyleme hakkinin
olmayigi, asirlarca ihmal edilmesinden, ezilip cahil birakilmasindandir. Oysa
Ali Sahin, kadinin, “cok buyuk kuvvet” oldugu inancindadir (Guntekin, 1963,
94). Yesil Gece romaninda, kadinin ezilmesine sebep olan toplumsal bakis
acisina isaret edilir. Hafiz Rahim’in “zihn-i evvel” sinifi 6grencilerinden Remzi
aniden oluince annesinin feryadini duyan ahali, “kadindir; Cenab-1 Hak
kusura bakmaz insallah...” seklinde dusunur (Glntekin, 1963, 92). Sermet
Muhtar’in romanlarinda, Osmanl toplumunda ve aile icinde kadina bakis

acisi tespit edilirken, Hiseyin Rahmi ve Resat Nuri’nin romanlarinda bu bakis
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acisinin sebepleri Uzerinde durularak konuya daha elestirel bir sekilde
yaklasildigi dikkat ¢eker.

Maziye duydugu hasreti eserlerinin temel malzemesi yapan ve gegmis
zaman hayatini edebiyatin ve bilhassa kendi sanatinin bitmez tikenmez
kaynag olarak goren Abdulhak Sinasi Hisar'in Camlica’daki Enistemiz (1944)
romaninda Osmanli ailesine farkli bir ac¢idan yaklasildigi gorulmektedir.
Kaybolan degerlerin pesinden kosan Hisar, aileyi de bu degerlerden bir
olarak kabul eder. Osmanlr’yr kultirel kurumlari ile ylcelten yazar, s6z
konusu kurumlara bir anlam vyukler. Cocuklugu, Osmanli ihtisaminin
sembollerinden biri olan kosklerde, yalilarda gegcen Hisar icin aile, “yari
saray, yari tekke gibi bir sey”dir. Aile icinde anneler ve babalar gibi teyzeler,
halalar, enisteler ve amcalar da ¢cocuklara duskindurler. “Batin bu insanlar
da yari dua, yari siir halinde yasarlar” (2008, 80). Romanda “Osmanli ailesi’ni
ayakta tutan degerler toplumsal gergeklerden soyutlanarak ele alinir. Bagka
bir ifade ile Osmanli’nin sosyal ve siyasal yapisindaki degisimler, geleneksel
aile yapisini bozmamistir. Bu baglamda Hisar'in “bozulmamis” ve degerleri

asla heba edilmemis bir aile modeli tasavvur ettigi digunulebilir.

1.1.2. Osmanli Hanedan Aileleri ve Saray Kadinlari

Osmanl tarihini dogrudan konu alan veya ona dolayli olarak deginen
birgok romanda, gerek Osmanli sarayindaki valide sultanlardan, gerek
cariyelerden ve sarayda yasayan diger kadinlardan s6z edilmektedir. Bu
romanlarda, hanedan ailelerinin sosyo-ekonomik yapisindan ve aile igi
iliskilerden s6z edilmez; geleneksel Osmanl ailesinde oldugu gibi hanedan
ailelerinde de konunun kadin merkezinde ele alindigi dikkat ¢eker. Ancak
s6z konusu romanlarda kadina bakis agisi farkli bir sekilde karsimiza ¢ikar.
Genel olarak Osmanli toplumunda kadinin “eksik etek” olarak algilanisini
elestiren bircok yazar, 6zellikle “klasik saray kulturi”’nun tesekkul etmeye
basladigi XV. ve XVI. yulzyillardan itibaren saray kadinlarinin devlet
yonetiminde s6z sdyleme hakkina sahip olduklar’’ni ve zaman iginde kadin
algisinin degismeye basladigini dusunurler (Faroghi, 2008, 21). Hanedan
ailelerindeki yabanci uyruklu kadinlarin birtakim entrikalari ve devlet islerine

karismalari, romanlarda s6zU edilen konularin basinda gelir. Bu
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romanlardaki tarihi bilgiler, anlatilanlarin gergekligini artirir. Ancak yazarlar,
s6z konusu gergekleri roman kurgusu igerisinde yeniden sekillendirirler.
Saray kadinlarindan s6z eden romanlarda vaka zamani XV ile XVIII.
yuzyillar arasidir. Cinkd Osmanli, s6z konusu tarihler arasinda ylkselme
devrinden duraklama devrine dogru giden bir sire¢ yasamis ve yazarlar,
s6z konusu duraklamayl ¢ogu zaman saray kadinlarinin entrikalari ile
aciklamiglardir. Ancak, konusu XV. yuzylldan 6nce gegen ve Osmanli
tarininde etkili olan kadinlara yer veren romanlar da gorilmektedir.
Osmanlr’nin kurulus devrini ele alan bu romanlardaki kadinlardan olumlu bir
sekilde s6z edildigi dikkat c¢eker. S6z konusu romanlardan biri, Turhan
Tan'in Goéndlden Géndle (1931) adli romanidir. Romanda, Osmanli’'nin
kurulug yillari ve 6zellikle de Orhan Bey’in kahramanliklari ele alinir. Turhan
Tan, Osmanl’nin  kurulus vyillarini anlattii romanlarinda Osmanli
hiakimdarlarinin ~ Hristiyan kadinlarla evlenmeleri ile ilgili olumsuz
disunmez. So6z konusu durum, tarihi gergeklerle de oOrtismektedir.
Osmanl’nin  kurulug vyillarinda, Hristiyan kadinlarla evilenen Osmanli
yoneticileri MUsliman niufusun artmasini saglamislardir (Turan, 1992, 88).
Yazara gore Osmanli yoneticilerinin bu davranigi imparatorlugun gelecegi
icin faydali olmustur. Géniilden Géniile romaninda, Ak¢a Koca devlet lehine
bir sonu¢ cikartabilmek amaci ile Abdurrahman’in Edirne Tekfuru’nun kizi
Teofano ile evlenmesini onaylar. Ayrica Orhan Bey, Yarhisar Tekfuru’nun
kizi Nenofar ile evlenir ve adini Nilufer yapar. Orhan Bey’in, karisi Nilufer
Hatun’a deger veren bir padisah oldugu vurgulanir ve Nilufer Hatun’un,
Orhan Bey'in kendisine verdigi degerin farkinda olusu, onun su sozleri ile
ifade edilir: “Karisinin ismini bir lahzada tarihin ve hatta tabiatin alnina
nakseden bir zevcin kudretinden supheye dismek, binnefis tarihi inkar
etmek demektir. Bu s6zUmu galiba anlamadin. Senin ‘Jebes’ diye belledigin,
(Istrabon)dan beri o yolda yad olundugunu okuyup 6grendigin buyudk su,
bugln benim ismimi tasiyor. Artik Bursa Ovasi’nda Jebes yok, Nilufer Nehri
var’ (1931, 72). Bazi kaynaklarda Osmanli’'nin kurulus yillarinda kadinlarin
padisahlar Uzerindeki tesirlerinin siyasi olmaktan c¢ok, “aile muhabbeti
esasina” dayandigi ifade edilir (Ahmet Refik, 1992: 1099). Romanlarda bu
konunun, Osmanli yodneticilerinin kadina verdikleri deger ile aciklandigi

goraldr.
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Feridun Fazil Tllbentgi’nin Osmanogullari (1950) adli romaninda da
Hristiyan kadinlarla evlilik konusu devletin sinirlarinin genislemesine katki
saglayacagl dusuncesi ile olumlu bir unsur olarak ele alinmaktadir.
Romanda, Osman Bey’in silah arkadaslarindan bazilari esir aldiklari yabanci
kadinlarla evlenmek istedikleri zaman 6nce Osman Bey’e danigirlar ve ondan
olumlu cevap alirlar. Ayrica romanda, Hristiyan kadinlarin bir Tdrk ile
evlendikten sonra Musliman olma sartinin aranmadigi ve kendi rizalari ile
islamiyet’i tercih ettikleri vurgulanir. Bu durumu, yazarin Osmanli’'nin kurulug
yillarindaki inang 6zgirligini ve islamiyetin hosgorilye dayanan bir din
oldugunu vurgulamak istemesi ile agiklamak mimkindir. Osman Bey’in silah
arkadaglarindan olan Abdurrahman, Rum kizi Evdoksiya ile evlendiginde
Evdoksiya kendi rizasi ile Musluman olur ve Gul Hatun adini alir (1958, 117).
Osmanogullari romaninda Uzerinde durulmasi gereken bir bagka konu da
Osmanl hukimdarlarinin birden fazla kadinla evlenmeleridir. Bu, beyligin
guUglenmesi igin gerekli gortlen bir durum olarak yansitilir. Osman Bey, Seyh
Edebali’nin kizi Bala Hatun’u gorur ve onunla evlenmeye karar verir. Osman
Bey, silah arkadaslarina bu durumdan s6z ettigi zaman “bir Turk daima
sever, kalbi ategle doludur” cevabini alir (1958, 136). Romanda, Osmanli
beyleri ile evlenen kadinlarin, ¢ok esliligi normal kargilamalari gerektigi
vurgulanir (1958, 239). Cunku beyligin kuvvetli olabilmesi igin ¢ok sayida
erkek evlada ihtiyag vardir. Mal Hatun, Osman Bey'in Bala Hatunla
evlenecedi haberini duyup Uzuldigu zaman Evdoksiya, Hristiyan erkeklerin
sadece bir kadinla evlendiklerini; ancak esirlerden, cariyelerden vakit bulup
da eslerini haftada bir defa bile gérmediklerini ifade eder (1958, 241). Yazara
gore Osmanli'da erkek birka¢ kadin ile evlenir ama hepsini esit derecede
sever ve bu evlilikleri beyligin sinirlarini genisletmek amaciyla gerceklestirir
(1958, 241).

1453'te Il. Mehmet'in Istanbul’u fethi ile baglayan ve Osmanlr’nin
sosyal, siyasal ve kultirel kurumlari ile yUkselise gectigi donemi ele alan
bazi romanlarda, Osmanli sarayindaki kadinlarla ilgili olarak olumsuz bir
bakis agisinin var oldugunu sdylemek miumkidndir. XV. ve XVI. asirlarda
“futuhat yapabilmek icin” Osmanli askeri glcu ve askeri teknigi zamana
uyum saglamistir; ancak “teknik uyum hassaten uzun vadeli politik

uygulamalarla birlikte yurGtiimek” zorundadir. Bu baglamda, fethedilmesi
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dusundlen bdlgelerdeki Hristiyan topluluklarla temasa gegmek bu siyasetin
bir pargasidir (Ortayli, 2004, 10). Osmanli’'nin yikselme dénemine deginilen
romanlarda, padisahlarin s6z konusu siyasetin bir parcasi olarak
evlendikleri Hristiyan kadinlarin, Osmanli devletini ¢okuse surlkleyen bir
unsur oldugu vurgulanir. Turhan Tan’in, II. Mehmet dénemini anlattigi
Akindan Akina (1935) romaninda, Turk’dn Turkle evlenmesi gerektigi ifade
edilir. Osmanli’'nin kurulus vyillarinin sosyo-kulturel yapisina yer verdidi
romanlarinda Osman veya Orhan Bey’in esleri olan yabanci kadinlarla ilgili
olumlu dugunen yazarin, yikselme devrini ele aldidi romanlarinda ayni
konuya farkli agidan yaklastigi gorulmektedir. Yazar, Akindan Akina (1935)
romaninda, “elma dalina UzUm asisi yapilmaz” bigimindeki soézleri ile
degisen bakis acisini ortaya koyar. Bu duslUnce, yazarin “Gullelerin
yikamadigi vdcutlar bir kadin eli devirir. Kilicin kesemedigi émurleri bir
tebessum pargalar!” seklindeki ifadesi ile Cem Sultan (1935) adli romaninda
da devam eder (1948, 80).

Kadircan Kafl'nin Késem Sultan (1943) adli romaninda, Venedikli
Bafa, yani Safiye Sultan’in sarayda buyuk bir otorite sahibi oldugu ve onun
zamaninda saray koridorlarinda “0lum korkusu ve oralarda esen mezar
havas!” oldugu belirtilir (tarihsiz, 16). Sarayda, cariyeler arasinda da birbirini
cekememezlik s6z konusudur. Cunkl erkek gocuk dinyaya getiren bir
cariyenin gelecedi garanti altina alinmigs demektir. Romanda Koésem
Sultan’in akilli ve egitimli olmadigi halde devlet yonetiminde s6z sahibi
oldugu ifade edilir (tarihsiz, 49). Turhan Sultan (1944) romaninda, sarayda
birbirleri ile yarisan birgok kadin vardir: Hubyar Kadin, Sekerpare, Sagbag,
Voyvoda Kizi... (1944, 21). Yazara gore ise aralarinda “gamasirci kadinlara
varincaya kadar birgok sarayl” kadin, “taninmig devlet adamlari ile
munasebetlerde” bulunmustur. Bu kadinlarin amaci yuksek mevkideki
yoneticilerle yakin iligkiler kurmak ve “sevdikleri adamlarin” gdrevlerinde
yukselmelerini saglamaktir (1944, 42). Turhan Sultan romaninda yazar
Turhan Sultan’in akilli ve olgun davraniglar sergiledigini ve halkin yaninda
yer aldigini belirtir (1944, 80).

Fazli Necip, Saraylarda Mecnunlar (1928) adli romaninda, Osmanli
sarayindaki kadinlarin, birtakim entrikalarla tim gucleri ellerinde

bulundurmak istediklerini  dusinir. Sultan ibrahim’in  sadrazami
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Karamustafa Pasa’nin adami ve Misir valisi Maksut Pagsa’nin k&hyasi olan
Zeynel Aga, tellaliyla birlikte esirci Cezayirli Abdissamet’in evini
aramaktadir. Amaglari, pasaya bir cariye satin almaktir. Uzun bir pazarligin
ardindan Nur’-Gl-ayn adinda bir cariyeyi satin alirlar. Nur’-udl-ayn’in tek
hayali, saraya girmek ve saraydaki herkese hiukmetmektir. Yazara goére
cariye olmasina ragmen saray islerine karigsmak isteyen kadinlar Osmanli
icin bir tehlike olmustur. Bu didsunce, romanda su sekilde ifade edilir:
“‘Saraylarda zevk icinde buydtulmis boyle sari sagli, mavi goézlu gavur
dilberlerinden bu memleket ve saltanat daima zarar gérdu. Meli¢ca Yildirim'’i
bastan cikardi, Rozkolan Kanuni’yi fena yollara sevk etti. Venedikli Baka Ill.
Murat'in basina felaket oldu. Kdésem Sultan dedigimiz Rum kizinin
rezaletlerinden sonra da iste bu Macar kizinin foyasi meydana ¢ikti” (1930,
281).

Turhan Tan’in Osmanl’nin duraklama devrini ele aldigi Devrilen
Kazan ve Safiye Sultan romanlarinda da yazarin saray kadinlari ile ilgili
olumsuz bir bakig acisina sahip oldugu sdylenebilir. Devrilen Kazan (1939)
romaninda, saraydaki cariyeler padisahin gbézinde “canh bir etten, birer
parca beyaz kadifeden bagka bir sey” degildir. “Onlarda suur yoktu(r). Tat ve
renk vardi(r). O sebeple de suura yukselemiyorlardi(r). Ya dudakta ya gdzde
kaliyorlardi(r)” (1939, 107). Padisah Il. Mahmut'a gbére bu kadinlarin
sOyledigi s6zlerin bir papaganin sozleri kadar degeri yoktur. “Bunun sebebi
ise kadinlarin kelimeleri ya midelerinden, ya sinirlerinden derleyip
konusmalari, papaganin ise belledigi heceleri ylUredinde besleyip icap
ettikce onlari gene oradan alarak masum bir heyecanla kullanmasi(dir)”
(1939, 150). Safiye Sultan (1939) romaninda, Bafa yani Safiye Sultan’in,
“devrin telakkileri fevkine” ¢iktigi ve “saray ananelerini tekme”leyerek “ahlak
kaidelerine tukir’dugu ifade edilir (1961, 75). Romanda, sekiz on yillik evli
kadinlarin bile, “karanlikta bas basa bulunduklari sirada kocalarinin ellerine
kendi ellerinin atesini koymaktan ¢ekindikleri ve “eslerini 6pmeyi ise adeta
gunah” bildikleri bir devirde, “halayiklik seviyesinde bulunan bir kizin —g6z
gOre gore- bir sehzadenin elini —ask ile- oksamasi, kulagina sesten buseler
Orup asmasi” ahlak kaidelerini alt Ust etmektedir. Yazar, saraydaki
kadinlarin durumlari ile ilgili olarak sdyle bir tespitte bulunur: “Sarayda

kadinlarin sarap igmeleri, afyon kullanmalari vaki degildi. Onlar, o zavallilar
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kisa kisa veya uzun bir zaman kullanildiktan sonra bir kdseye atilacak canli
oyuncaklardi. Zevk aleti olmak durumundan uzak kaldiklari saatlerin mihim
bir kismini ibadete hasrederlerdi, boyuna tespih ¢ekip, yureklerini Tanrr’ya
acarlardi. Padisahlarin veya sehzadelerin sarhos olarak, onlardan birine
iltifat etmeleri bir yandan sururla, gururla karsilanir, bir yandan da gizli bir
korkuyla karsilanmaktan geri kalmazdi. Cunku sarap kokan bir agzin
busesinde biraz gunah tadi, Tanr’’'ya nahos gorlinecek bir isyan nisanesi
sezmekten —o zavallilar- kendilerini alamazlardi” (1939, 76). Bafo’nun,
batin kanunlari hige sayarak sarap igiyor olmasi, halayiklari, koleleri,
cariyeleri o kadar endiselendirir ki gOkten tas yagacagdi dusincesine
kapilirlar. Romanda, Nur Banu Sultan, Kanuni Sultan Suleyman’in kizi
Mihrimah Sultan, Canfeda Kalfa, Raziye Kalfa, Sadrazam Sokullu Mehmet
Pasa’nin kizi olan Esmihan Sultan, Vezir Piyale Pasa’'nin esi Gevher Muluk
Sultan gibi kadinlar arasinda yasanan ¢ekismeler de s6z konusu edilir.

Ziya Sakir Soku’ya goére Osmanli sarayinda “her biri bir yabanci
diyardan gelerek su yaldizli kubbeler altinda ve hemen hepsi de aclik ve
sefalet icinde dodup buyudukleri halde nefis vucutlarinin parlak tenleri ve
yumusak etleri sayesinde bu ikbale nail olan bu renk renk ve gesit gesit
kadinlar hallerine sukretmiyorlar, tatmin edilemeyen hirslarinin ginden gline
artan oburlugu ile birbirlerine saldiracak birer digsman gibi bakisiyorlardi™r
(1944, 78). Romanda, bir¢ok tarihi kaynakta da adi gegen Cinci Hoca’nin
Kdésem Sultan’in himayesiyle sarayda s6z sahibi oldugu ifade edilir ve
elegtirilir. Romanda “sarayin bir kadin pazari haline gelisi, sarayda sadece
kadin konusuluyor, sadece kadin aligverigi yapiliyor olusu derin elegtirilerle”
verilmektedir (Ceri, 2000, 23). Bunun yani sira, cariyelerin Osmanli
sarayinda hangi yollarla s6z sahibi olduklarina da deginilir: “Sarayli, gézde
ve hasekilerin zeki ve acikgozllleri geceleri bir takriple kapilardan,
pencerelerden yol bularak doérdincu aviuya ve simsirlige geg¢mekte,
buralarda ele gecirdikleri saray baltacilari ve bostancilardan birer sehzade
veya sultan dilenmektelerdi.” “Sonra bir sehzade veyahut sultan namzedinin
henlz nuve halindeki varligini hamilen saraya doéndyorlar; kisa bir zaman
sonra da Haseki Sultan oluveriyorlardi” (Soku, 1944, 15, 16). Cariyelerle
ilgili buna benzer bir bakis agisini Zuhuri Danigsman’in Sahte Sehzade adli

romaninda da gormek mumkindar. Romanda cariyeler “hovarda”, “fettan”,
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“suh” olarak tasvir edilmekte ve birbirleri ile rekabet iginde olduklari
vurgulanmaktadir (1950, 105).

Abdullah Ziya Kozanoglu'nun Patronalilar (1934) adli romaninda, lII.
Ahmet’in kizi Fatma Sultan’in sahsinda, Osmanl padisahlarinin kizlarinin
da sarayda nufuz sahibi olduklari Gzerinde durulur. Romanda Fatma Sultan,
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa ile evli iken Pegeli Ugru’ya kendisini
sadrazam yaptirmak igin babasi ile konusacagini soyler ve kocasi ibrahim
Pasa’yl da dldurtebilecedini belirtir: “Ben seni seviyorum, seni sadrazam
yaptiracagim... Babama soyleyece@im, onu oldurtirtz... Bir ferman kafi...
Oh, korkmal!... Ben... Evet ben devletlunun en sevgili kizi Fatma Sultanim!...
Yeter ki sen iste... Simdi cellada sOyler onu bogdururum” (1972, 43).
Romanda, Fatma Sultan’in, kocasini aldatmasi, hem kocasi hem de babasi
tarafindan ihmal edilmesi ile agiklanir: “Babasiyla kocasi her gece bir yerde
kizlar ve oglanlar arasinda gonul eglendiriyorlardi. Kendisini kimse ama hig¢
kimse dusunmuyordu.” “Bu iki bunak, karilarina bile glcleri yetmedigi halde
bu cariyelerin arkasinda her gece sabahlara kadar eglenmeyi, bakir kizlarin
orasini burasini ellemeyi, ¢imdiklemeyi bir is sayiyorlardi. Tanri bu hakki
yalniz erkeklere mi vermisti?” (1972, 80). Yazara gore Osmanli hanedan
ailelerinde aile baglarinin zayif olusu, aile i¢i birtakim entrikalarin
yasanmasina sebep olmaktadir. Romanda, Fatma Sultan ve genel olarak
saray kadinlari ile ilgili olarak su tespite yer verir: “Dort yasinda iken
dugunu, bir moruk serdar ile yapilmig, bu seksenlik ilk kocasi 6ldukten sonra
on iki yasinda dul kalarak, sefahatten yipranmis ikinci bir ihtiyarla adeta
zorla zifafl yapilmisti. Boyle iginde erkek adi altinda harem agalari ile korkak
sehzadelerin yetistirildigi saraylarda blyimus simarik bir kadinda dogru
dugunce kalir mi?” (1972, 105).

Osmanl sarayinda Valide Sultanlara, cariyelere ve sz konusu
kadinlarin saraydaki nufuzlarina birgcok romanda dogrudan veya dolayli
olarak deginilmektedir. Niyazi Ahmet Banoglu’nun Cerkes Kizlari (1944) adl
romani, Osmanli imparatorlugu’'nda cariyelik kurumunu ele alan
romanlardan biridir. Bu romanda, XVIII. ylGzyilda esir alinan Cerkes
kizlarinin, Osmanli’'nin fetih siyasetinin bir pargasi oldugu ifade edilir.

ll. AbdUlhamit devrinin anlatildi§i Iskender Fahrettin Sertelli’nin
Abdiilhamit ve Afrodit (1929) romaninda, Il. Abdudlhamit, Mabeyn
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katiplerinden Cevdet Bey'in kizi Melahat'' cuma selamhdinda gérmus ve
bedgenmistir. Bursa’nin Apollon kdylunden balikgi Apustol’un kizi olan
Melahat’in asil adi Afrodittir. Afrodit'in kdyuna ziyaret etmeye gelen Cevdet
Bey, Afrodit'i evlat edinmistir. Afrodit'in amaci, Il. Abdilhamit'in kendisine
duydugu ilgiden vyararlanarak sarayda nufuz sahibi olmaktir. Ancak,
Afrodit’in bu istedinin farkinda olan haremdeki diger kadinlar, onunla rekabet
icine girerler. Kadinlar arasindaki ¢gekisme, gesitli entrikalarin ve cinayetlerin
yasanmasina sebep olur. Osmanli sarayinda kadin, erkek herkesin birbirine
hinci ve husumeti oldugunu didslinen yazar, bu dusuncesini “herkes
birbirinin izini takip etmekle muvazzaf gibidir. Bu halet-i rGhiye saraydaki
dahili intizami ve asayisi temin eden yegane amildir’ seklindeki sozleriyle
ifade eder (1929, 7).

Erciment Ekrem Talu’nun, konusu Mesrutiyet yillarini da igine alan
Cémlekoglu ve Ailesi (1945) adli romaninin bir yerinde, “kigucuk bir
padisah anasinin koskoca Osmanli Devleti’ni odlu namina nasil idare ettigi”
ifade edilerek, Osmanli sarayindaki Valide Sultanlarin nufuzlarina vurgu
yapilir (1945, 71).

Cumhuriyet'in  ilanindan sonraki donemlerin anlatildidi  bazi
romanlarda da Osmanli saray kadinlarindan ve 6zellikle de cariyelerden s6z
edilir. Ornegin Aka Giindiiz’'in Giderayak (1939) romaninda Cumhuriyet
oncesinde kadinlarin alinip satildigi ve odalik olarak camekéanlarda teshir
edildigini ifade edilmektedir. Romanda, Cumhuriyet 6ncesi dénem, genel
olarak “halayik devri” olarak isimlendirilir (1939, 49).

Halide Edip Adivar'in Tatarcik (1939) adli romaninda ise Miss Helen
Berkley, Lale’nin arkasinda esasli bir medeniyetin var olup olmadigini
dusundr. Cunkd gézundn énudne “yataganli, salvarli, korkung yuzli erkekler,
pece arkasinda, Haremagalarinin kirbagla sevk ettigi kadinlar” gelmektedir.
Bunun icin Miss Helen, Lale’yi ve onun muasirlarini samimi fakat oldukca
yeni birer Avrupa mukallidi gibi gormeyi tercih eder ve Lale’yi, Osmanli
sarayinda haremdeki kadinlardan ayirir (1939, 70). Romanda, harem
kadinlari ile ilgili distncelerin Miss Helen tarafindan dile getirilmis olmasi,
Bat’'nin gbézindeki Osmanh imajini akla getirmektedir. Bu baglamda

yazarin, konuya oryantalist bir bakis agisi ile yaklastigi sdylenebilir.
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Romanlardan da anlasildigi gibi yazarlarin, Osmanl saray
cevresindeki kadinlarla ilgili  birbirine benzer tespitlerinin  oldugu
gorulmektedir. Ayrica bu romanlar tematik acgidan da birbiri ile uyum
icindedir. Dikkati gceken bir baska konu, Osmanli sarayindaki valide sultanlar
ve cariyelerle ilgili romanlarin genel olarak popduler tarihi romanlar olmasidir.
inceledigimiz romanlarin ¢ogu, ilk baskilarini 1930'lu yillardan sonra
yapmistir. Resmi tarih teziyle uyumlu olan bu romanlarda ulusal amaglarin
roman c¢ercevesinde degerlendirildigini sdylemek mumkundur. Bu
baglamda, bu tlr romanlar bazi toplumsal iglevleri yerine getirir. 1928’de
harf inkildbinin ardindan 6zellikle 1930’lu yillarda roman sayisinda artig
olmus ve Osmanli tarihini konu edinen romanlar oldukga fazlalagsmistir. Fuat
Kopruld’'nan ifadesi ile 1930°’lu yillar, Turk tarihgiliginin romantik dénemidir
(Oktay, 2002, 226). S6z konusu romantik bakis acisi, populer tarihi
romanlarin yazilmasinda etkili olmustur. 1930’lu yillarin tarih tezi, milliyetgi-
TurkcU bir nitelik tasimaktadir. 1932°de hazirlanan Tark Tarih Tezi, Turk
benligini belirgin kilmayr hedefler. 1932’de Turk Tarih Kongresi'ne
katillanlardan biri olan Afet inan’a gére, Osmanli tarihindeki bitiin olumlu
olaylar, Turklerin varligina baglhdir (Behar, 1992, 189). Osmanli siyasetinin
ve zihniyetinin tasfiyesinin esas oldugu bu ddénemde, “yipranmamis,
tenkitten uzak kalmig, biraz da dasitani ve mitolojik bir tarihe ihtiyag”
duyulmustur (Akurgal, 1956, 583). Bu baglamda, inceledigimiz tarihi
romancilardan Turhan Tan, Abdullah Ziya Kozanoglu, Feridun Fazil
Tulbentci Turk unsurunu 6n planda tutmuslardir. Yazarlar, Osmanli tarihinde
yer etmis buyuk isimlerin sahsinda Turk milletinin kahramanliklarini dile
getirmislerdir. Genis bir okuyucu kitlesine seslenmeyi amacglayan sz
konusu romancilar, Turk’'un kahramanliklarini vurgulamak ve Osmanlr’'da
Tark unsurunu O6ne c¢ikarmak amacini tasirlarken, ayni zamanda da
gecmiste yapilan hatalara isaret edip, geng¢ neslin bu hatalardan birtakim
dersler ¢ikarmalarini saglamak istemektedirler. Yazarlar, siyasal alanda
bagslatilan “saraydan kurtulug” 6zlemini, klltirel alanda desteklemisler ve
Osmanl sarayinda mevkileri olan kadinlarin olumsuz etkilerini ortaya
koyarak, s6z konusu 06zlemi hakli nedenlerle acgiklamak istemislerdir.

inceledigimiz romanlarda Osmanli saray gevresindeki kadinlarin yorumlanig
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biciminin, gegmisin kusurlarini gosterme esasina dayandidini ve gelecege

umutla bakma istegini yansittigini sdylemek mamkuinddr.

1.1.3. Batililagma ve Aile Uzerindeki Etkileri

Osmanli Imparatorlugu'nda Batililagsma, XVII. yiizylldan sonra
imparatorlugun gerileme devrinde bir ihtiyag haline gelen ve siyasal alani
oldugu kadar sosyo-kulturel alanlari da etkileyen birtakim duzenlemeleri
icerir. imparatorluk, bu tarihe gelene kadar Bat’'nin Gstinltgini kabul etme
ihtiyaci igine girmemis, Batillasmayl diUsinmemistir. Cunkla Tarik Zafer
Tunaya’nin da ifade ettigi gibi “durma devrine kadar” Osmanli, BatI'ya 6érnek
olacak 0Ozelliklere sahiptir ve medeni seviyesi yuksektir (2004, 17). Serif
Mardin’e goére de “imparatorlugun yikselme devrinde Osmanlilar, kendi
uygarliklarini Batidakinden Ustin saymislar, Bat’'nin bir model olarak
izlenmesi bir sorun olarak ortaya ¢ikmamistir. imparatorlugun gerilemeye
baslamasiyla, nigin geriledigi sorusu, dnce devlet yonetiminin bozuldugu ileri
surulerek, daha sonra belki de ylzeylesen bir tutumla Bat’nin askeri
ustinligu gosterilerek cevaplandiriimistir” (2006a, 9). Osmanlilarin Avrupa
ile iligkileri XVIIl. yuzyilla kadar iktisadi olmaktan Oteye gecmemistir.
Esasinda Tanpinar’in da belirttigi gibi Bati ile minasebetlerin temeli Hacli
seferlerine kadar dayanmaktadir. Imparatorlujun ylkselme devrinde
Ozellikle Fatih Sultan Mehmet’in, Il. Beyazitin sarayina gelen yabanci
sanatgilar Bat’'nin en azindan saray gevresinde taninmasini saglamiglardir.
Ancak Bati ile olan munasebetler, “ehl-i sinnet ulemanin efkar-1 umumiyeye
hakim olmasi, Yavuz Sultan Selim’in iran seferinden sonra eski Misliiman
sanatlari an’anesinin oradan getirdikleri ile kazandigl hiz” nedeniyle satihta
kalmistir (Tanpinar, 1997, 41). Bu nedenle Ill. Ahmet devrine gelene kadar
orf ve adetlerde, fikir meselelerinde Bati’'nin belli bagl tesirlerine rastlamak
mumkin olmamigtir. XVII. ylzyilda Karlofga vyenilgisi ile kugulmeye
baslayan Osmanli, Rénesans ve cografi kesifleri yasamis ve bunlarin
getirdigi degigsiklikleri idrak etmis olan Bati karsisinda kendi kendini
yenileme olanagina sahip olmadigini fark etmis ve bu nedenle “giderek
cevresindeki ve kendi kontroli disindaki toplumsal evrimin etki alani icine

girmistir’ (Timur, 2004, 298). S6z konusu durum, Osmanl’nin yeni bir
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medeniyet dairesine girmesi gerektigi anlamina gelmektedir. “Cizilmis
hadleri durmadan” zorlayan fakat Otesine gegemeyen Osmanl igin
medeniyet degisiminin bir ideoloji olarak benimsenmesinde Batililagsmanin
bir zorunluluk olarak dusundlmesinin etkisi oldugu sodylenebilir (Tanpinar,
1997, 30). Nitekim, Tanpinar da XIX. yuzyilda imparatorlugun kotl
gidisatina bir hal c¢aresi olarak dusundlen ideolojilerden birinin
‘medeniyetcilik” oldugunu vurgulamaktadir. Bir var olma mucadelesi
anlamina gelen Osmanli modernlesmesinin ¢ asamadan olustugu
soylenebilir: XVII. yuzyila gelene kadarki modernlesme ¢abalari daha ziyade
askeri alandaki yenilikleri icermektedir. Bununla birlikte, XVII. ylzyilda
Evliya Celebi’nin ve Ill. Ahmet devrinde Yirmisekiz Celebi Mehmet’in Bati
hakkindaki gozlemleri Osmanl’nin Bat’'yr tanimasina vesile olmustur.
Tanpinar’'in, “hicbir kitap, Garplilasma tarihimizde bu kuiclk Sefaretname
kadar muhim bir yer tutmaz” sézleri ile tanimladigi Celebi Mehmet'in
Sefaretnamesi, “zamaninda az ¢ok mevcut olan bir ruh haletinin
ifadelerinden biri’dir (Tanpinar, 1997, 44). O devirde Bati ile temaslar
artmig, “ecnebi kolonisi” yavas yavas ylksek tabakanin hayatina girmigtir.

Damat ibrahim Pasa devrinde Bati ile olan temaslar Bat’'nin sadece
zevk ve sanatinin taninmasini saglamistir. “Bati medeniyetinin doguda
gorunusunun ilk safhasi” olan Léle devrinde iki kultirin birbirini yakindan
tanima sudreci baslar (Mardin, 2006b, 157). Zihniyet farkinin misaade ettigi
kadariyla bazi Avrupa modalarinin memlekete girmesi, “harice karsi ¢ok
mahdut bir zimrede olsa bile, yumusayan bir tarafin bulunmasi” gergegini
ortaya ¢ikarmis ve bu sayede “hakikatte o zamana kadar kapali duran bir
kap1” agilmigtir (Tanpinar, 1997, 45).

XVIII. yuzyllda ise daha ziyade teknolojik yenilikleri iceren bir
Batillasma programi s6z konusudur ve bu durum, miesseselerdeki
Avrupalilagma fikrinin koklesmesi anlamina gelmektedir (Tanpinar, 1997,
52). lll. Selim devrinde Avrupa’nin bazi Ulkelerinde agilan daimi elgilikler ve
bu Ulkelere giden elciler vasitasiyla Avrupa ile dogrudan temas kurma
imkani elde edilmigtir. Bu dénemdeki yenilik hareketleri sadece saray ve
cevresinde etkili olmakla kalmamis, “¢6zulmis halinde bulunan
imparatorlugun dort tarafl ecnebi nifuz ve cereyanlarina agik” hale gelmistir
(Tanpinar, 1997, 59).
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XIX. yuzyllda Tanzimat'la baslayan ve Bat’nin sosyal ve siyasal
kurumlarinin aktarilmaya calisildigr dénemdeki Batillagma hareketleri ise
XVIII. asir yenilesme hareketinin “cemiyet blinyesinde herhangi bir esasli
degismeyi hedef olarak almadan, muayyen ihtiya¢ ve zaruretler karsisinda
bazi teknik ve bilgilerin memlekete nakledilmesi igin yapilmis az ¢ok ciddi
tesebbuslerden ibaret” olmasina karsin, “insani meydana getiren kiymetler
manzumesinin” topyekin dedismeye bagslamasi anlamina gelmektedir
(Tanpinar, 1997, 64). Bu durumun ortaya ¢ikmasinda, 1826’da Yenigerilerin
ortadan kaldiriimasinin etkisi vardir. “Bu suretle, islah fikri yerine, ilga ve
yenisinin kurulmasi prensibi bir zaruret olur’ ve nihayet 1839’da da “devlet,
kendisi i¢in Avrupalilasmayi resmi bir program olarak ilan eder’ (Tanpinar,
1997, 64). 1839'da Tanzimat Fermanrnin ilani ile yeni bir ddbneme giren
Osmanli, “gcagdas bir toplum ve hurriyet¢i esaslara dayanan bir devlet
kurmak Uzere” birtakim tesebbusler icine girmistir (Tunaya, 2004, 17).
Tlarkge anlami “dizenlemeler” olan “Tanzimat”, bir toplumun kurumlariyla,
gelenekleriyle, devlet adamlariyla kaginilmaz bir yazgiya dogru ilerledigi(ni),
karanligin ve gafletin yaninda fazilet ve aydinhidin ortaya ¢iktigi(ni), ¢okusle
ilerleyisin bodustugu(nu) ifade eden ve “Osmanli tarihinin en uzun asr”
olarak tanimlanabilecek bir devre igsaret eder (Ortayli, 2005, 31).

Osmanli modernlesmesi, degismeyi tasiyacak argimanlarin toplum
hayatinda etkili olacak derecede hazir oldugu bir toplumsal, fiziksel arka
plana sahip olmadigi i¢in birbirini inkar eden iki tip miessesenin ayni anda
varlik géstermesi ile sonuglanmis ve bu durum, Tanpinar’in zihniyette “ikilik”
olarak ifade ettigi bir durumun ortaya g¢ikmasina sebep olmustur. Séz
konusu “birbirini inkar eden iki tip muessesenin, kultir seviyesi duslk ve
hurafelere bagli bir toplum iginde bir arada yasatiimak istenmesi islahat
hareketlerinin gogunu 610 dogmus bir hale getirmigtir” (Tunaya, 2004, 21).

Baslangicta askeri ve siyasal anlamda birtakim duzenlemeleri iceren
Batillasma hareketi, zaman igerisinde kultlirel sahalarda da etkili olmaya
baglar. Batillasmanin, geleneksel degerlere zarar verecegini duslnen
kesimler yenilesme hareketlerine karsi c¢ikar. Bu kesimlerin basinda
Yenigeriler gelir. Batiilagsmanin ilk olarak askeri alanda baglamasinda,
yenigerilerin bu dusuncelerinin de etkili oldugu sdylenebilir (Merig, 2000,

36). Saray ve Ust tabaka aileleri Batillasmanin yayginlasmasi igin ¢aba
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gOsterirlerken, birgok yenilik, alt seviyedeki aileler tarafindan elestirilir.
Cunku s6z konusu dénem, toplumun alt kesimlerince ordunun, kurumlarin
Avrupalilagmasini, uzun kaftan veya sarik yerine giyilen redingotu, bol
masrafli balolari akla getirmektedir (Mardin, 2006b, 9). islamcilar, Tirkgler
ve hatta baticilar da Tanzimat'in kozmopolit oldugunu ve Avrupa kurumlarini
herhangi bir kontrol olmadan oldugu gibi almanin vyerli kiltire zarar
verebilecegini dusinmusler ve toplum hayatinda baslayan ikiligin elestirisini
yapmiglardir. Namik Kemal, Ziya Pasa ve Ali Suavi gibi aydinlardan olusan
Geng¢ Osmanlilar, Tanzimat'in s6z konusu Ozelliklerine kargi ¢ikan ilksiyasi
gruptur. Gen¢ Osmanlilara gore Tanzimat'i ilan eden devlet adamlari,
“‘Avrupa kultirinin en sathi kisimlarini” benimsemislerdir (Mardin, 2006b,
132) Batililagmanin Ust kesimlerden baslayarak toplumun daha alt
kesimlerine dogru hizla nifuz etmesi, “tipki Lale devrinde oldugu gibi,
1860’lardan sonra Batilihgi bir felsefe ve iktisat sistemi olarak gormeyip onu
daha c¢ok yuzeysel yonleri, &dab-1 muaseret usulleri ve Bat'da hakim olan
modalar agisindan degerlendiren” ve kullanan bir kitlenin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur (Mardin, 2006a, 15). Bu tipler donemin yazarlari tarafindan
da surekli olarak elestirilir. “Ahmet Mithat’in ‘Felatun Bey’leri, Recaizade’nin
‘Bihruz'lari, Omer Seyfetttin’in ‘Efruz’lari Tanzimat (ve hatta XX. yuzyil)
edebiyatinin ana karakterlerinden birini olusturmusladir” (Mardin, 2006a,
15). Batilasma hareketleri, “mevcut kiymet hukumleriyle Bat’'nin bize goére
yeni olan deg@erlerinin kargi karsiya gelmesi demektir’ (Okay, 2005, 12). S6z
konusu durum, degerler karmasasinin yasanmasina sebep olmus ve Serif
Mardin’'in de igsaret ettigi gibi bir “sendrom”la sonug¢lanmistir. Mardin,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romaninin kahramani Bihruz
Bey’in bir sendroma isaret ettigini vurgular. “Bihruz Bey sendromu”, BatI’'nin
maddi kaynaklarina tutkunluga karsi olarak, bu kaynaklara erismeye
¢alismanin koétl ve gunahkar oldugunu savunan bir anlayistir (Mardin,
20064, 68).

XVII. yuzyildan itibaren eski ihtisamini yavas yavas kaybeden ve
Batillasmay! bir ihtiyac olarak benimseyen Osmanli imparatorlugu, séz
konusu tarihten itibaren ekonomik olarak ¢okmuis ve bu durum, toplumun
ahlaki bakimdan da ¢okmeye baslamasina sebep olmustur. Batililagmanin

yanlg idrak edilisi ile baglayan kafa karisikligi, diger bircok kurum gibi
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Osmanli aile kurumunun da bu durumdan olumsuz etkilenmesine sebep
olmustur. ilber Ortayl’'nin da belirttigi gibi “ ‘Osmanli ailesi’ cok genis icerikli
bir kavramdir” ve bu kavram, 6ncelikle imparatorlugu yodneten hanedani
ifade etmektedir (2004, 1). Bilindigi gibi Osmanli Devleti, Osmanli
hanedaninin ortak mali kabul edilmektedir. Ortayli, Osmanli toplumu igin
belli bir aile tipolojisi belirlemenin zorlugunu ifade ederek, bu zorlugun, basta
Osmanogullari ailesi olmak Uzere, asiret aileleri, sehirli ve koylu aileleri
olmak uUzere cesitli gruplara ayrildigindan kaynaklandigini sdylemektedir
(2004, 6). Caporal’a gore de Turk ailesi, tasrallik, etnik ve kentsel-kirsal
olma durumlari gibi nedenlerle gesitlilik gostermekte ve dolayisiyla tek bir
Tark aile modelinden s6z edilememektedir (1999, 125). Genel olarak,
geleneksel Osmanli ailesi, “yonetimsel olarak ataerkil, soydanlik agisindan
da babadan ogula soy zincirini surduren bir aile’dir (1999, 126). Boyutlari
acisindan da ‘genis aile’ tipine karsilik gelen Osmanli ailesi, aile
baskanindan bagka, onun “karisini ya da karilarini ve onlarin ¢ocuklarini ve
muhtemelen evli erkek torunlarla, karilarini ve onlarin gocuklarini” igerir
(1999, 126). Modern adab-1 muaseret kavraminin XIX. yuzyilin ikinci
yarisindan itibaren Osmanli kultirinde ortaya ¢gikmasi ile birlikte, geleneksel
Osmanli aile yapisi da degismeye baslar. “Tanzimat hareketi, Osmanli
ailesinin gundelik hayatta disa agilma surecini baglatmig, bu stre¢ boyunca
her aile Gyesi, kendi kultur kodu i¢inde dedisime ugrayan bir yasam Uslubu
gelistirmistir’ (Isin, 1992, 222). U¢ kusagin bir arada yasadi§i ve yakin
akrabalari da iceren Osmanli genis aile modelinde, aile bireylerinin “birlikte
uretim” gergeklestirmelerine karsilik Tanzimat ailesi, iktisadi agidan Uretici
degil, tuketicidir (Ortayli, 2004, 61). Kulturel yénelimi Bat’'ya dogru olan bu
aile modeli de kalabalik bir kadroya sahip olmakla birlikte, aile bireyleri
arasindaki iligkiler, geleneksel aileye gore daha gevsektir. Cunkl Tanzimat
ailesinde aile bireylerinin kisisel 6zgurlik alanlar vardir. Ozellikle kadinlar
ve gengler acisindan hayat, kisisel oOzgurlik alani iginde yeniden
tanimlanmaktadir. “Kisacasi Tanzimat ailesi, saydigimiz bu temel
Ozelliklerin yasam alaninda, geleneksel ve modern dinya arasindaki
kimligini arayan bir gecis kurumu olup toplumun mitos ve Utopyasinda bir

denge kurmaya cgalismaktadir” (Isin, 1992, 219).
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Tanzimat ailesi XIX. yuzyll romancilarinin, Uzerinde en fazla s6z
soyledigi alanlardan biridir. Ozellikle de Batililagsma ile birlikte bu ailelerde
meydana gelen bozulma, romanlarin temel konusudur. Devlet adami Ahmet
Cevdet Pasa, Ust tabaka Osmanl ailelerindeki yozlasmanin, toplumun diger
kesimlerine de zarar verebilecegi Uzerinde durmustur. Cevdet Pasa,
geleneksel normlarla, degisen gundelik hayat normlarinin birbiri ile olan
uyumsuzlugunu ifade eder. “Bu gorUsler, ayni zamanda modern adab-i
muaseret kitaplarinda ele alinacak temel konular igin elverisli bir zemin
olusturmaktadir. Cevdet Pasa’nin hazirladidi bu zemin Uzerinde yanlis
anlasilan ve uygulanan Avrupa adab-1 muéaseretini Ahmet Mithat Efendi ilk
defa sistematik acidan incelemis, dolayli yoldan Tanzimat ailesinin
elestirisini yapmistir” (Isin, 1992, 221). Aile yapisinda meydana gelen
degdisimin temelinde, kadin ve erkek rollerinin Batililagsmaya bagl olarak
yeniden tanimlanmasinin etkili oldugunu sdylemek mumkindir (Merig,
2000, 210). XIX. yizyilin ikinci yarisindan itibaren Fransiz ihtilali’nin
“6zgurlik” daguncesinin Osmanli  Ust kesim ailelerinde etkili olmaya
bagslamasi, kadin-erkek iliskilerinde de birtakim serbestliklerin yasanmasina
sebep olmustur. S6z konusu durum, “Osmanli toplumunda kadin ve erkegin
kendi istekleri dogrultusunda ve sadece birbirlerine asik iseler evienmeleri
dusuncesinin ortaya ¢ikmasi” anlamina gelmektedir ki artik ‘ask’ kelimesi,
Tanrr'ya karsi hissedilen manevi bir agk olmanin 6tesinde bir anlam ifade
etmeye baglamigtir (Duben, 1998, 101).

Toplumun hizli bir degisim gecirdigi Tanzimat ve ardindan gelen
donemlerde aydinlar kadinin toplum ve aile igindeki yeri hakkinda pek ¢ok
s6z soylemislerdir. Edebi eserlerde tiplestirilen kadin kahramanlar
araciliiyla kadinlarin sorunlarina ¢ézimler aranmis, Oneriler getirilmistir
(Cakir, 1992, 238). Namik Kemal, “Aile” adli makalesinde, kadinlarin “satilik
bir meta” gibi “esirci bakigli gériclinin nazar-i me’ayib-clyanesine arz”
edilislerini elestirmektedir (Kaplan, 1993, 249). 1870’lerden sonra yazilan
hikdye ve romanlarda da yazarlarin, gorucu usull ile evlilige karsi giktiklari
ve birbirini taniyarak evlenmenin yararlari Gzerinde durduklari gértilmektedir.
Ask-1 Memnu romaninda ise artik, Bihter karakteri ile birlikte kadinin aski
arayis seruveni de baslar. Kadin artik yalnizca gorup bildigi biri ile degil,

asik oldugu biri ile evlenmek istemektedir. Bu 6zelligi ile Bihter, romanda
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Adnan Bey ve ailesinin yagsadigi “altin ¢ag”i ya da bagka bir ifade ile huzurlu
ve sakin bir hayati tehdit eden yeni bir tiptir (Conoglu, 2004, 78). Genel
olarak Servet-i FUnin romanlarinda kadin, “dlisunen, hareketlerini dlgtp
bicen, erkege karsi cinsi bir uysallikla bagli olmayan, kendinin de bir varlik
ve gug¢ oldugunu hisseden bir tip olarak tasvir edilir (Kavcar, 1985, 87).
Ozellikle Batillasma ile birlikte gerek kadinin daha &6zgir hareket etme
imkani elde etmesi, gerekse ask anlayisinin degismesi kadinin, toplumun
bir ferdi oldugunu yavas yavas idrak etmesi anlamina gelmektedir. Bu
baglamda, geleneksel Osmanli aile yapisinda meydana gelen
degisimlerden birinin de “birey”in ortaya c¢ikmasi oldugu sdylenebilir.
Kadinin sosyal bir varlik oldugunun kabul edilmesi ile ortaya ¢ikan yeni
anlayis, geleneksel ve kati goruslerin kirildigini ifade etmesi bakimindan
onemlidir. Bununla birlikte, asirlar boyunca kapali bir hayat yasayan
kadinlarin 6zgurlesmesi, ahlaki bakimdan yozlasmaya sebep olmustur.
Dolayisiyla kadinin birey olarak toplum iginde var olma micadelesi,
beraberinde bazi sikintilari da getirmistir. Ahmet Mithat Efendi, Teehhdil adli
hikayesinde “bizim memlekette henluz hurriyet-i sahsiye temin edilmemigtir
ki her erkek istedigi kizi alsin ve her kiz da istedigi erkege varsin” diyerek
Osmanli  toplumunun henlz kadinin 0Ozgurlugine hazir olmadigini
vurgulamaktadir (Gokgek, 2001, 35).

Osmanli  toplumunda hissedilen Dogu-Bati gerginliginin odak
noktalarindan birinin de kadin algisi ve aile oldugu gorulmektedir.
Batililasma hareketi icinde, ailenin ve evin tasidigi anlamin degismesi,
blyuk bir duslnsel ve duygusal kargasa yaratmigtir. (Duben, 1998, 100-
101). Robert Finn’e gore XIX. yuzyll romancilari, Osmanli toplumunun
siyasal olarak ¢okuslnU sansur nedeniyle dogrudan dile getiremedikleri igin,
“bir ailenin ¢dzulusinu anlatan romanlariyla dramatik bir bigimde disaridaki
blyuk bir toplumun yikintisina taniklik” etmisler; ayrica Osmanl toplumunun
¢okusunun tohumlarini Osmanli ailesinin ¢atisinda aramiglardir (Finn, 2003,
218-219). Romancilar, aile ile ilgili konulari islerken, hem olmamasi
gerektigine inandiklari yanhs uygulamalar gostermigler, hem de dogru
bulduklarina, olmasi gerektigini disunduklerine yer vermislerdir. Boyle
yaptiklari icin anlatilanlarin ne kadarinin gergekle ilgisi oldugu ve ne

kadarinin uyduruldugunu tespit etmenin zorluguna isaret eden Nuket Esen,
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yazarlarin, aileyi felakete surUkleyen olaylarin nedenlerini elestirdiklerini
ifade etmektedir (1992, 669). Batililasma ile birlikte degisen aile anlayisinin
elestirisi Cumhuriyet'ten sonra da devam eder. imparatorlugun ¢okisi
ahlaki degerlerin zayiflamasi ve aile hayatinin bozulmasi ile iliskilendirilir.
1920’lerde ‘aile buhran!’ ifadesi kullaniimaya baslanir. “Baba yoklugu temasi
yerini, kusaklar arasi c¢atisma ve Batili davranislar igindeki kadinlarin
ahlaksizligi temasina” birakir. “Geng¢ kugaklar Batili ahlakin ve adab-i
muaseretin temsilcisi, yaslilarsa saati geriye dondurme caresizligi iginde
tasvir’” edilir. “Bu tasvirlerin ¢ogu artik, kadinlarin namusunu kontrol
yetkesini yitirmis babalar ve geleneksel goérevlerini reddeden modern
kadinlar Uzerinde” yogunlasir (Duben, 1988, 214). Batililagsmanin Tuark
romaninin islevini, kurulugsunu ve tiplerini 6nemli dlgude belirledigini ifade
eden Berna Moran, 1950’lere kadarki Turk romaninin sorunsalini buyuk
Olcude Batililasma hareketinin belirledigini sdylemektedir (1997, 19).

Batin Cumhuriyet romanlarinda Batililasmanin geleneksel aile
degderlerini ortadan kaldirdigina yonelik olumsuz imajin, XIX. yuzyll Osmanlh
yazarlarindan miras kaldigini séylemek mimkandir. Cumhuriyet’in ilk kusak
yazarlari, Osmanl Batililagsmasinin aileye verdigi zararlar konusunda XIX.
yuzyill Osmanli yazarlari ile birgok bakimdan hemfikirdirler. Batililagsmanin
aile Uzerindeki olumsuz etkileri, vaka zamani birbirinden ¢ok farkli olan
romanlarda benzer acilardan islenmistir. Bu bolimde incelenen romanlarda
Batillasmanin, aile kurumunu birka¢ bakimdan olumsuz etkiledigi Uzerinde
durulmaktadir. Ailedeki ¢ozulmenin, kadinin toplum igindeki gérunurlGgunui
yanlg algilayan XIX. yuzyil zihniyeti ile iliskilendirildigi dikkat ceker.

Bazi romanlarda eslerin birbirlerini kolayca aldatabildigi serbest
ailelerin Batililasma ile birlikte arttigi dustuntlir. Ornegin Hiseyin Rahmi
Gurpinar'in Tebessiim-i Elem (1923) adli romaninda mahalle sakinlerinden
Yaglikgt Hasan Efendi'nin sikayeti Uzerine basilan Uncu Ahmet’in
‘muhabbet-hane’sinde esi Kenan Bey'in de oldugunu 6grenen Ragibe
Hanim, “Turk’ten ¢ok, bir Avrupali kadina” benzemektedir (1967, 114). En
blyuk zevklerinden biri piyano c¢almaktir. Giyim meraki, “canli bir moda
mankenine” benzemesine sebep olmustur (1967, 112). Ragibe Hanim’in
evlilik ile ilgili digunceleri de farklidir. Evlenecegdi erkedi “kendi gorerek,

goruserek, tanigsarak, emellerini, ahlakini, hissiyatini tamamiyla anlayarak,
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anlatarak, hatta s6zu de kendi keserek” ve ancak bu sartlar altinda
evlenebilecegini annesine sdylediginde, annesinden “ah kizim, adin
clkacak, evlerde kalacaksin. Baban seni bdyle yapasin diye mi yetistirdi?
Keske mahalle mektebinde diuzce bir ilmihal okuyup da g¢ikaydin benim igin
daha ige yarar bir kiz olurdun” cevabini alir (1967, 112). Ragibe’nin babasi,
kizinin tahsiline ve terbiyesine elinden geldigi kadar 6zenmis ve “erkekten
kagma yasina gelene kadar” onu Frenk mekteplerine gondermistir. Egitimli
bir kiz olan Ragibe, 6grendiklerini uygulayabilecedi uygun bir ortam
bulamaz. Cunkld memlekette “kadinlar igin olan medeni cemiyetlerin higbiri”
yoktur (1967, 110). Aldigi egitim, Ragibe’nin ev icinde de yalniz kalmasina
sebep olmaktadir. “Frenk musiki ustasinin meshur pargalarini ne kadar
ustalikla galarsa galsin” bu durum, ev halkinca bas agrisindan bagka bir sey
degildir. Dil 6grenmek igin verdigi emekler de ancak evdeki murebbiye ile
‘lafazanlik” etmeye vyarar. Yazar Batlllasmanin sosyal hayata canlilik
kattigini ve Kkisisel ilgi alanlarini artirdigini disunmektedir. Bu durumun
romanda olumlu bir sekilde yansitildigi sdylenebilir. Ancak sosyal hayatin
canlanmasina sebep olan Batililasma geleneksel degerlere bagl aile
bireyleri arasinda bir iletisimsizligin ortaya c¢ikmasiyla da sonuglanmigtir.
Bagka bir ifade ile yazara gore Batillasma evlilie bakis agisini degistirmis
ve aile baglarinin zayiflamasina sebep olmustur. Aldigi egitimin etkisi ile
ailesine gore bir yabanci olan Ragibe, “hissi ihtiyaglarini temin edecek bir
koca bulmak” hevesine kapilir (1967, 111). Bulacagi koca, ayni zamanda
Ragibe’nin “kurtaricisi” olacaktir. Ancak “onun gdzunde sokakta gordugu
erkeklerin higbiri insan bile” degildir. “Boyunbagdisinin rengini iyi secmemis
veya ¢ocugun elinden tutarak sokaga ¢ikarmis yahut bakkal kasapla hesap
gormeye gitmis olan erkeklere ‘vah zavallilar, ne hayat sefaleti’, diye
acimaktadir (1967, 111). Ragibe Hanim, bu duygu ve dusunceler
icindeyken, bir gun bir mesire yerinde Kenan Bey ile karsilagir. Mehmet
Kenan Bey, “ecdadinin dilini, neslini, orfund, cinsini, adat-1 milliyetini”
bedenmeyen bir ztUppedir; “Turklerin medeniyet faziletini idrak” etmediklerini
dusundr (1967, 115). Ona gore kadinlar, “eski adet ve miskinliklerini” terk
etmelidir (1967, 115). Evliliklerinin ilk zamanlarinda “perestigli’, “hassas”,

“

“feylesof”, “cana yakin” bir koca olan Kenan Bey, birka¢ ay sonra evliligin bir

esaret oldugunu disinmeye baslar. CUnkli Kenan Bey, “eviiligin iki yuzu”
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oldugunu bilmez. “Onun igin evlenme demek, cins hazlariyla baslamis ve
onun tikenmesiyle sonmug”tlr. “Tabiatta kadinla bir gift tegkil etmenin cinsi
bir zevkten bagkaca insanlik bakimindan bir aile vazifesi ile alakali oldugunu
aklina” getirmez, “evliligin ve ailenin kudsiyetini idrakten mahrum, cahil ve
son derece sathi’dir ve “kendini “libido”nun emrine vermistir (Go¢gun, 1987,
121, 285). Kenan Bey’e gére Uncu Hasan’in ‘muhabbet-hanesi’nde tanistigi
Vuslatla olan iligkisi, Batili olmanin gdstergesidir.

“Jon Turklerden Cumhuriyet'e kadar inkilap icinde gegen zaman”da
siyasal olaylara bagli olarak gelisen sosyal ve kultirel degisimleri ele alan
bir roman olan Kiilhani Edipler (1926) romaninda da Kenan Bey’in kizlari
Nesrin ve Nezahat araciligiyla yanhs anlagilan ve aile dizenini bozan
Batillasmanin elegtirisi yapilir. Devrin degisen sartlari, kizlarin ahlak
anlayislarinin da degismesine sebep olur. Bu durum romanda su sekilde
ifade edilir: “Kenan Bey ailesinin kadinlari kocaya varmiyor, fakat istedikleri
zaman atip birakabilecekleri erkekler seciyorlar. Nesrin Hanim'in sevdali
tehaltklerle vardidi Doktor Hamid'i nasil evinden kovdugu, sonra
Necmettin’i nasil basindan savdigi, nihayet Nezahet Hanim'in Ihsan
Kamil’den ne kadar ¢abuk ayrildidi ve simdi evlendigi Sefik’i nasil bir kenara
ativerdigi g6z onunde idi” (1930, 216). Romanda Nesrin ve Nezahat'in bu
davraniglarinin sebepleri Uzerinde duran yazar, konuyu Batililagmayla
toplum hayatina giren modalarla iliskilendirir. Batili bir marebbiyeden egitim
almak, yurtdisina seyahat etmek gibi modalar, bu kadinlarin evli erkeklerle
birlikte olmay! normal kargilamalarina sebep olmaktadir.

Sermet Muhtar Alus’'un Pembe Maslahli Hanim (1933) romaninda da
buna benzer bir bakis s6z konusudur. Romanda, dismus kadinlarin aileler
Uzerinde olumsuz etkileri oldugu wvurgulanir. XIX. yuzyillda moda olan
eglencelerin mudavimlerinden olan Pembe Maslahli Hanim’in kocasi,
Kantocu Kamela ugruna ailesini terk eder. icki ve kumar gibi aliskanliklar
edinir. Bir sure kayinvalidesi ile oturan Pembe Maslahli Hanim, daha sonra
enisgtesinin yanina tasinir. Burada, annesinin eski bir komsusu olan Kanarya
Ayse Hanimla sik sik gériusmeye baslar. Ayse Hanim, devrine gore oldukga
“acikca sacgikga, fazla laubali” bir kadindir (1933, 32). “Bilmem ka¢ beye
kapatmalik etmis” olan Kanarya ile goérismeleri gittikce artan Pembe

Maslahli Hanim, Beyoglu'nda, Galata’da gezmeye baslar (1933, 32).
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Kanarya'nin “teferric et, tenezzih eyle; zamirindeki rana malumumdur.
Kalbin biraz hayiflaniyor, elemleniyor ama bisebep, ilahi ¢ocuk, bilmiyor
musun ki “Ben éliirsem yéare ne, yar 6liirse bana ne” seklindeki tavsiyelerini
dinleyen Pembe Masglahli Hanim, zamanla butin Beyoglu ve civarinda
taninan bir kadin olur (1933, 34). Bdylece hem guninu gun edecektir, hem
de parasal yonden her ihtiyacini kargilayacaktir. Pembe Maglahli Hanim’in
pesinden kosan ve onunla birlikte olan erkeklerin ¢ogu evlidir. Bu duskin
kadin yUzunden aile i¢i kavgalar, huzursuzluklar yasanir. Benzer bir durum
Harp Zengini’nin Gelini (1934) romaninda da goérulur. Konusu, |. Dinya
Savas! yillarinda gegen romanda, ailesinin begendigi kizlar yerine kendi
sectigi ve “asik” oldugu bir kizla evlenmeye karar veren LUtfi'nin, karisi Suat
Hanim tarafindan aldatilmasi yazara goére evlilikte kadinin ve erkegin
degisen statllerini ifade etmektedir. Modernlesme, sadece kadinin ahlaki
degerlerinin degdismesine sebep olmamis, genel olarak toplumun ahlaki
degerlerinin de sarsilmasi ile sonuglanmistir. Haci Vamik Bey, evli bir kadin
olan Suat Hanim’a sarkintilik etmekten ¢ekinmez ve sonunda onunla birlikte
olur. Cevdet Efendi, aile ici iligskilerinde muhafazakar bir babadir. Ancak,
Suat Hanim'in rahat hal ve hareketlerinden destek alarak evli oldugu halde
baska kadinlarla gérugsmeye baglar. Suat Hanim’a gore sinemaya gitmek,
korse giymek, Beyoglu'nda gezmek Batililagmanin icabidir ve kadin
evlenmekle bu hayatindan fedakarlik etmemelidir.  Harp Zengini’nin Gelini
(1934) romaninda Batililagsma konusu bagka bir agidan da ele alinir. Yazara
gore geleneksel kaliplarla kusatilmis olan Osmanli ailesi i¢in Batililagsmanin
kabulli oldukga zaman alan bir suregtir. Benzer bir durumu, Erciment
Ekrem Talu’nun Sabir Efendi’nin Gelini (1922) adli romaninda da gérmek
mumkindur. Konusu, Osmanl’'nin son dénemlerinde gegen bu romanda,
Batillasmanin dogru anlasildigi takdirde bir ihtiya¢ oldugu vurgulanir ve
Belkis Hanim araciligiyla ortaya konur. lIstanbul’un zengin tiiccarlarindan
olan Sabir Efendi’'nin Kanlica Korfezi'ndeki yalisinda bir persembe glnu
oglu Tahir Bey’in digunu olur. Kir sakalli ve agabani sarikli kerli ferli bir
adam olan Sabir Efendi, “cennet mekan padisah Sultan Abdulaziz Han'in
kurenasindan”dir (1939, 3). Sultanin yaninda asg¢ibasi olan dedesi, Sabir
Efendi’yi (¢ vyasinda bir cocukken Bolu'dan Istanbul'a getirtmistir.

Abdulaziz'in halli zamaninda dedesi nefyedilince Sabir Efendi de Mahmut
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Pasa’da corap ve mendil satarak geginmeye baslar ve zamanla zengin bir
tlccar olur. Oglu Tahir Bey'in en buylk eglencesi Frenkce gazete ve dergi
okumak ve Beyoglu'na gidip piyasa yapmaktir. Tahir Bey, karisi Belkis
Hanimla da Beyoglu’'ndaki bir kitapgida tanismistir. Kiyafetinin zarafetine ve
Fransizca sive-i tekellimline hayran olan Tahir Bey, U¢ ay gibi kisa bir
zaman icinde Belkis Hanimla evlenir. Tahir Bey'in evlenecegi kadini
kendisinin se¢mis olmasi, yazara gore evlenmeden 6nce kadin ve erkegin
gOrusup tanigabilecekleri bir ortamin var oldugunu ortaya koymaktadir.
Belkis, Devlet-i Aliye sehbenderlerinden Vedad Sarim Bey'in kizidir.
Viuzeradan birinin kizi ile evlenen Vedad Bey, kizlari Belkis ve Leylayi
Paris’te okutmustur. Fransiz terbiyesi ile yetisen Belkis, spor, resim, raks ve
musiki ile ilgilenir. Erciment Ekrem Talu, Sabir Efendi’nin Gelini romaninda,
“alafrangalik sorununu daha 6nceki romanlarimizda goértulmemis bir tarzda
ele alir’ (Toker, 2005, 6). Bati kdltirind yakindan taniyan bu iki kardesin
elinden her is gelmektedir Ikisi de iyi bir ev kadinidir; yemek yaparlar,
temizlik bilirler. Belkis Hanim’in davraniglari ve dusunceleri Sabir Efendi ve
ailesi icin oldukg¢a yenidir. Evdeki diger kadinlardan farkli olarak kahvaltiya
veya buyuUklerinin yanina basi acgik ¢ikan Belkis Hanim'a gore evdeki
erkeklerden kagmak gereksizdir. Cunku aile icinde birbirine kotu goézle
bakabilecek birinin olmadigina inanir. Belkis Hanim’in bu dusincelerinde,
aldigi Batili egitimin etkisi vardir. Sabir Efendi’nin diger ogullari irfan ve
Selim, Mektebi Sultani’de yatili olarak okumaktadirlar. Yaz tatili icin yaliya
gelen cocuklarla ilgilenen Belkis Hanim’in bu ilgisi aile icinde dedikodulara
sebep olur. Belkis'in ilgisi, irfan ve Selim cephesinde de saskinlik yaratir.
Daha o6nce bir kadin sefkati gormeyen bu c¢ocuklar, kendileri ile ilgilenen
Belkis Hanim’a karsl duygusal birtakim hisler beslemeye baslarlar. Selim,
bu ask nedeni ile yataklara duser. Belkis Hanim'in aile iginde kaggog
olmamasi gerektigine yonelik dusunceleri dogrultusunda serbest hareket
etmesi, geleneksel degerlerle yetisen aile Uyeleri tarafindan yanlis anlasilir.
Yazara gore ailedeki kaggd¢ dolayisiyla kadina yabanci olunmasi, Belkis
Hanim’in davraniglarinin yanlis yorumlanmasina sebep olur. Bu romanda
yazar, Batillasmanin olumsuz etkileri Uzerinde durmaktan ziyade,
geleneksel Osmanli ailesinin Batililasma ile birlikte degisen degerlere henlz

hazir olmadigini vurgulamaktadir. Yazara gore bu durum, bir zihniyet
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farkina dayanir. Bu zihniyet farki, “Belkis gibi bir kadin bu aile igin yeni ve
acib bir seydi. Her yeni sey ise boyle nim vahsi muhitlerde daima husumetle
kargilanir” (1939, 16). Belkis Hanim, “Sehbender Vedad Bey'in kizlari
ticcardan Sabir Efendi’nin ogullarina henlz varmamalidir” seklindeki
sozleriyle ortaya konur (1939, 80).

Bazi romanlarda ise Batililagmanin aile Uzerindeki etkisi daha genis
bir agidan ele alinir. ik kez, 1925 yilinda Meslek dergisinde tefrika edilen
Memduh Sevket Esendal’in Miras romani, “Turk toplumunun sosyo-kultirel,
sosyo-ekonomik ve sosyo-politik hayatinda yasamakta olan bozulma,
¢6zllme veya degisme vetiresi karsisinda ‘buyuk aile’nin, mekaniyla birlikte
¢cozulip dagilisini, yine ayni vetireye baglh olarak ahlaki kiymet
hakimlerindeki bozulmalarin aile muessesesine getirdigi huzursuzluklar”
ele alan bir aile romanidir (Cetisli, 1991, 102). Silahtar Ali Pasa ailesi, XIX.
yuzyilin ikinci yarisinda aile buyuklerinin 6lumu ile yavas yavas dagiimaya
bagslar. Buyuk aileyi temsil eden konak bir sire sonra kendi kaderine terk
edilir, zamanla yikilir ve yerine de “tamam kirk bes evli” Silahtar Ali Pasa
mahallesi kurulur. Parcalanan buyuk aile, bes ayr yere dagilmistir. Asim’in,
aile yadigari olan degirmeni Atiye Halasr’ndan almak igin Saraykdy’'den
istanbul’a gelmesi ile baslayan olay érgust, Istanbul’daki dért ayri mekan
arasindaki gidis geligleri ¢evresinde gelisir. Osmanl’'nin son yuzyilinda
siyasal olaylara bagl olarak toplum yapisinda meydana gelen degisim, bu
romanda Silahtar Ali Pasa ailesi araciligiyla ortaya konulur. Roman,
“Osmanli devletinin ¢okus surecine birka¢ kusagi iceren kapsamda taniklik”
eder (Timur, 2002, 235). Bu durum, Miras romanina tarihi bir boyut
kazandirmaktadir (Timur, 2002, 235) ve Esendal''n 1908 oncesi Turk
toplumunun panoramasini ¢izme gayreti icinde oldugu soylenebilir (Cetisli,
1991, 107). Cavit Bey, bir Ermeni kadin ile iligki yasar. Karisi Saide de
Asim’a kargi yakinlik hisseder. Canip Bey, karisinin 6liminden sonra
hizmetgisi Toksi ile yasamaya baslar. Atiye Hanim escinseldir. Miras
romaninda evli giftler birbirlerini aldatirlar ve bu durumu normal karsilarlar.
Asim’'in amcasi Sefik Bey, komsusu Sura muavinlerinden Zekeriya Bey’den
kendisine mesnevi dersi vermesini rica eder. Karisi Faika Hanim'a gore
Sefik Bey ile Zekeriya Bey’in karisi Nuriye Hanim arasinda bir iligki vardir:

“‘Mesnevi derslerine gittikce Zekeriya Bey’i arkasini kapilya vererek
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oturtuyorlardi ve ders esnasinda kadin kapiyi agip Sefik Bey’e gérinuyordu”
(Esendal, 1988, 33). Miras romanindaki kadinlarin hepsi, kocalarini bir
baska erkekle aldatirlar. Canip Bey’in kizi Salime, romandaki kadinlarin
icinde olumlu bir tiptir. Olumlu 6zelliklere sahip bir kadin olmakla birlikte,
Asimla evliligi konusunda uzun uzun c¢ikar hesaplari yapar. Mustafa Serif
Onaran’in da ifade ettigi gibi Memduh Sevket Esendal, “u¢ uca eklenen
bahcgeli evlerle mutlu evliliklerin toplumun temelini olusturacagina” inanir
(Onaran, 2005, 36). Bu baglamda Miras romanindaki Salime karakterinin
ahlaki degerlerini muhafaza etmesi ve Asimla evlenme planlari iginde
olmasi yazarin saglam temellere dayanan bir ailenin 6zlemini duydugunu
ortaya koyar.

Bunun yani sira, romanda aile i¢cinde yasanan bazi ¢arpik iligkiler de
s6z konusudur. Ornegin Asim’'in Halasi Atiye Hanim, evlenmeden énce
sevdigi Turra isminde bir kadinla olan iliskisine evlendikten sonra da devam
eder. Kocas! Molla Bey de selamlik dairesinde istedigi gibi bir hayat yasar.
Bu durum, romanda su cumlelerle ifade edilmektedir: “Selamlikta mollanin,
haremde hanimlarin zevkleri yolundaydi. Kimse kimseyi rahatsiz etmiyordu.
Molla, baz teklifsiz dostlari yaninda bu hali isaret ederek, ‘ben haremden el
¢ektim, hanim da selamlik halkina tasalluttan vazgecti; hosga geginiyoruz’,
diyor ve Turra’dan bahsolundukta ‘dainiz yerimi 1sitir’, diye egleniyordu”
(Esendal, 1988, 76). Atiye Hanim Turra hastalanip birka¢ gun i¢inde dlince
onun yerine Fahriye Hanim adinda bir kadinla escinsel bir iliski yasamaya
baslar. Mutareke yillarinda Istanbul’da isgal kuvvetleri ile isbirligi yapan bir
kesimin anlatildigi Sodom ve Gomore (1928) romaninda da benzer bir
durum s6z konusudur. Romanda, Captain Jackson Read'’in silah arkadasi
olan Marlow’un Atif Bey’le munasebeti ayrintilariyla anlatilir. Marlow, aradigi
erkeg@i buldugunu dustinmektedir. Atif Bey’in esi Azize Hanim, iki erkegin bu
munasebetine sahitlik eder. Kliguk Nermin’le Fanny Moore’'un minasebeti
de ilging bir ornek olarak verilmektedir: “Kuglk Nermin’e gelince o,
tamamiyla Miss Fanny Moore’un mali olmustur. Masuvanin 6rnegi gibi
igreng, utanmaz ve cekici olan bu Amerikali kiz, Major Will gecesinden beri
toy ve korpe avini ipekten ag icinde hapsetmisti. Nermin ise baskalarinin
yaptidi asklari, baskalarinin sevdigi erkekleri hor gérmek igin bundan daha

mukemmel bir firsat bulamazdi. Bir kadin tarafindan sevilmek ona gdsteris
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ve zarifligin en yeni, en asri sekillerinden biri gibi geliyordu. Miss Fanny
Moore kendisine; ‘Benim beyaz guvercinim, sensiz Amerika’ya nasil
doénecegim? Okyanusu gecmek icin bana senin kanatlarin lazim... Yoksa bu
deniz benim mezarim olur dedikge Nermin: ‘Oh... Birakir miyim saniyorsun,
seni yalniz birakir miyim?’ diye boynuna sariliyordu” (Karaosmanoglu,
2004, 144). Bu tir iligskiler Batililasmanin verdigi zararlarin toplumsal
boyutlarini ortaya koyar. Baska bir ifade ile yazarlar, Batililagsmanin
toplumsal boyuttaki etkilerini aile dlceginde gostermektedirler.

Selahattin Enis Atabeyoglu'nun Zaniyeler (1924) adli romani, aile
yapisindaki bozulmayi dénemin sosyal yapisiyla iligkilendiren 6rneklerden
biridir. Romanda, Fitnat isminde bir kadinin gunligindeki notlardan hareket
edilerek, |. Dunya Savasl yillarinda yasanan sosyal ve kultlrel aksakliklar
Uzerinde durulmaktadir. “Fitnat, ylksek tabakada yasayan kokotlardandir.
Adaslyla, Modaslyla, Sislisiyle, istanbul’'un yiiksek zevk ve safa mintikalari
yillarca onun gurltili hayatina sahit olmustur” (1943, 3) lyi bir egitim géren
Fitnat, Konya’nin ileri gelen zenginlerinden tiftik ticcari Hasan Rifat Efendi
ile evlenir. Konya’'da davraniglari, giyimi kendilerinden farkli olan Fitnat’i
goren kadinlar ona karsi mesafeli davranir. Erkeklerden bazilari ise Fitnat
Hanim’a asik olur; hatta kimisi onun igin intihar eder. Cevresindeki erkeklere
karsilik vermeyen; ancak bu ilgiden igten ice memnun da olan Fitnat birkag
ayligina istanbul’a geldiginde, kendini yalniz hissetmeye basglar. Mitevazi
bir semtte oturan ailesinin yaninda gecirecegi birkag aylik zaman goézinde
bayur. Fitnat, Konya'da kendisiyle ilgilenen erkeklerin bu davraniglarina
alismistir ve orada “memleketin en yluksek ve guzel bir kadini olmanin
zevkini tatmistir.” Istanbul’a gelince “silik bir sahsiyet” olarak yasayacak
olmak hosuna gitmez ve Konya’da yasamaya alistigi hayati teyzesi
Munevver’in gevresinde bulabilecedini dusinir ve sik sik onun Sisli’deki
konagina gitmeye baslar (1943, 27). Fitnat Hanim, teyzesi Munevver
Hanim’'in konagina gitmeye baslayinca aile baglan zayiflar. Munevver
Hanim'in evinde diizenlenen eglencelere katilanlar arasinda iclal, Canan,
Azize Hanimlar da vardir. Canan Hanim, fakir bir mahalle kiziyken, tlccar
Sabit Beyle tanisir ve onunla s6zde nisanli olarak birka¢ ay gezer. Bu sure
icerisinde Beyogdlu’ndaki guzellik salonlarina giderek yeni bir dig gorunuse

sahip olur. Ancak Sabit Bey bir giin Canan Hanim’i Doktor Abdullah Stnusi
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Bey ile ayni yatakta yakalar. Fithat Hanim bu iligkileri, “bundan sonra
Canan’i kargsimizda Abdllhak Sinusi Bey’in nisanlisi unvaniyle bulduk;
halbuki hakikatte o Sabit Bey gibi Abdulhak Sunusi’'nin de bir metresinden
baska bir sey degildi. Nisanli tabiri ancak zahiri kurtaran bir siper
makaminda idi” (1943, 46) seklindeki sozleriyle yadirgasa da kendisi de
kocasini ayni sekilde aldatmaya devam eder. Zaniyeler romaninda yazar,

Batililasmanin, ahlaki sinirlari ortadan kaldirdigi inancindadir.

1.1.3.1. Kusaklar Arasi Catisma

Romanlarda Batililasmanin sadece kari-koca arasindaki iligkilerin
sarsiimasina sebep olmakla kalmadigi, ayni zamanda da birka¢ neslin bir
arada yasadigi Osmanli ailesinde nesil c¢atismalarini ortaya c¢ikardigi
Uzerinde de durulur. Hiseyin Rahmi Gurpinar'in Tebessiim-i Elem (1923)
adli romaninda Ragibe Hanim’'in evlilige ve agka bakis acisi aile bayukleri
ile catismasina sebep olur. Kenan Bey ile Ragibe Hanim “birbirlerinin
ruhlarinin derinliklerini ‘sonda’ yani iskandil ettikten sonra evlenmeye karar”
verirler (1967, 117). “Kendilerini felsefede, her seyde ¢ok bilgili sanan bu iki
gencin” serbest bir sekilde gorustip anlagmalari, aile buyUkleri tarafindan
elestirilir. Cunku, “oglanla kiz nasil bir akilda, bir fikirde, bir atilganlkta
iseler, iki anne de gegcirdikleri hayatin aligkanhk baglariyla simsiki
kalmig”lardir (1967, 118). Ragibe Hanim’'in annesi, “Biz vaktiyle bdyle mi
kocaya vardik? Her &adetimizle ortadan haya da kalkiyor. Ne gunlere
kaldik?” “Ne olduk demeyelim, ne olacagiz diyelim. Acaba torunlarimiz ne
halde evlenecekler?” (1967, 118) diyerek degisen ahlak anlayisini
anlamakta zorlandigini ifade eder. Yazara goére “gengleri ile ihtiyarlari,
ahlaki boyle iki ugta goren bir millette fikir anlagsmasi’nin meydana gelmesi
oldukga zordur (1967, 22).

Kusaklar arasi gatismanin belirgin oldugu romanlardan bir digeri de
Yakup Kadri'nin Kiralik Konak (1922) adli romanidir. imparatorlugun gesitli
muesseseleriyle yikilisini anlattigi romanlarinda Yakup Kadri bedbin bir ruh
hali icerisindedir. Yazardaki bu bedbinligi “Tanzimat'tan beri devam eden
ictimai islahat endisesine baglamak mumkundur” (Aki, 1960, 142). Yazar,

Kiralik Konak'ta “¢6zulme devrinin” insan ruhunda meydana getirdigi tesirleri
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belirlemeye calisir (Aki, 1960, 129), “eski bir Osmanli konaginda
blyukbaba, damadi ve torunu arasindaki iletisimsizlik Gzerine kurulmus olan
eser, Turk ulusunun gegirdigi toplumsal, kultlrel vesiyasi degisimleri anlatir”
(Ulagl, 2003, 9). II. Abdulhamit devrinde memurluk yapmis bir Tanzimat
efendisi olan Naim Efendi, degisen sosyo-kulturel sartlara ayak uyduramaz
ve sO0z konusu dedisikliklere yabanci kalir. Konak iginde itibari digen Naim
Efendi ile basta torunu Seniha olmak Uzere diger aile bireyleri arasindaki
nesil catismasi gittikge artmaya baslar. Romanlarinda, Osmanli Devleti’nin
yikiligini anlatan Yakup Kadri, Kiralikk Konak romaninda bu yikilisi aileden
baslatir (Enginin, 2004, 118). Yakup Kadri’'nin 1920'den sonra yazdigi
eserlerde, “Bati medeniyeti ile karsilasan insanimizin degisme ¢izgisini”
takip etmek mumkinduar. “Onun gecgmigle iligkisi, bu degismenin ortaya
cikisini izah etme endisesi ile agiklanabilir. Sosyal kuruluglar ve hayati
duzenleyen degerler yeni bir sekil kazanmaktadir. Degisen insan, eskinin
¢6zUluslnU ve yeninin getirdigi celiskiyi nefsinde yasar” (Aktas, 1987, 63).
“Eski degerlerinden uzaklagsmig bir ailenin iginde, damadin ve torunun
davranigslarina ve disunds tarzina akil erdiremeyen ve olumu 6zlemle
bekleyecek kadar yalnizliga itilen” (Moran, 1997, 149) Naim Efendi,
“Tanzimat-1 Hayriye’nin en blylk eseri” olan “istanbulinli Istanbul
efendisidir’ (Karaosmanoglu, 2004, 10). “Hiddetlerinde ve hazlarinda dl¢ulu,
namuslu aile baba’si ve “kibar konak sahibi” olan Naim Efendi’ye karsilik
Seniha, “asir sonu” seklinde tanimlanabilecek bir kizdir ve “yeni bir nevi
ictimai ornektir ki harici ve dahili yasayisinda hale ve maziye ait her tirlu
kayittan azade ve istikbalin henlz hazirlanan cereyanlarina tabidir”.
Seniha’nin babasi Servet Bey de kendi kultirine yabanci olan,
geleneklerine kargi ¢ikan ve “agiri Batililagsmay1” simgeleyen biridir (Ulagl,
2003, 12). Buna ragmen, Seniha’nin hal ve hareketleri “Beyogdlu muhitinde
tath su Frenkleriyle” dustp kalkan; Turkler i¢cinde hi¢ kimsenin onun kadar
alafrangaliga duskin olmadidi belirtilen Servet Bey’e bile tuhaf gelmektedir
(Karaosmanoglu, 2004, 14). Servet Bey, kizi Seniha’nin yasam tarzini
elestirir ve soOyle sdyler: “Ben demiyorum ki, gezmesin, eglenmesin,”
diyordu. “Gengtir, temperaman sahibidir. Asri, modern hayata gore
yetisecektir. Tabi bu hayatin her tarli safahatini yasayacak. Fakat bu

yasaylis hi¢cbir zaman sihhatini ihlal edecek bir dereceye varmamalidir. Ben
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demiyorum ki Istanbul halki gibi aksam grupla birlikte evine sokulsun ve
yemegini yer yemez uyusun. Hayir, hayir... Hi¢ degilse gece yarisi veya
kabil olmadigi takdirde sabaha karsi evinde bulunmali ve yatagina girmis
olmalidir’ (Karaosmanoglu, 2004, 16). Oysa yazara gore Seniha’nin,
olumsuz davraniglarindan Servet Bey de sorumludur. Cunkd kizinin bir Tark
gibi yetismemesi igin ona Leh mirebbiyeler tutar, evde Turkgce konusmayi
dahi yasaklar. Seniha’ya gore kendisi ile ilgili sdylenenlerin higbir dnemi
yoktur: “Biraderinin kuguk sirlarini pek yakindan bilen Seniha ise, babasi
bdyle sdylerken gapkin bir tebesstimle biyik altindan gulerdi; zaten bu alayci
genc kiz igin etrafindakilerin hangi hareketi ve hangi s6zu gulung degildir!
BlyUkbabasinin sahsiyeti, annesinin ahvali sdyle dursun, ekseriya pederi
Servet Bey'in efkar ve harekati bile ona iptidai, sakat ve garip goérinurdd”
(Karaosmanoglu, 2004, 16). Diger yandan, “Dogu-Bati kulturleri arasinda
yok olmus bir neslin simgesi olan Seniha”, “buylkbabasi Naim Efendi’yi
¢agina ait olmamakla, bagnazlikla suglarken, babasi Servet Bey'i de asiri
Bati hayrani olmakla suclar. Bu yonu ile birbirine ters dusen iki Seniha”
oldugunu sodylemek mumkindur. “O ne gelenekgi, ne de Batici bir
kahramandir” (Ulagh, 2003, 12). Bu baglamda Seniha’nin yonuniU arayan;
ancak can c¢ekismekte olan bir Osmanli neslini temsil ettigini sdylemek
mumkunddar.

Kirallk Konak romaninda, Tanzimat'in ilanindan sonraki siyasi
gelismelere paralel olarak degisen toplum yapisi ile Tanzimat'tan onceki
dénem arasindaki ¢atisma, Naim Efendi ailesinde yasanan kusak ¢atismasi
biciminde ortaya konur. Gelenek ve goreneklerini muhafaza etmeye calistigi
icin donemin modasina uymayarak konagini ve yalisini kiralamayan Naim
Efendi’'ye gore evlenmeden dnce eslerin birbirlerini gdérmeleri yanlistir. Naim
Efendi konagi, s6z konusu kulttrel degerleri uzun sire muhafaza edemedigi
icin kiraya verilir. Konagin kiralanmasi, Naim Efendi’'nin ait oldugu alaturka
kultiran alafranga kdltar karsisindaki itibarini sarsar. Naim Efendi igin
konak, aileyi bir arada tutan 6nemli bir unsurdur. Konagin varligi ve
devamlihgi, blylk ailenin de devamlligi anlamina gelmektedir. Aile
kurumuna deger veren Naim Efendi’ye gore evlenmeden Once eslerin
serbestce gorismeleri, beraberinde birtakim sikintilarin yasanmasina sebep

olabilmektedir. Ancak damadi Servet Bey gorucu usulu ile evlilige karsidir.
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Kizi Seniha da evlilik 6ncesi tanisip gérusmelerden yanadir. Bilindigi gibi,
goruci usull ile evlilik konusu Tanzimat'in ilk donem yazarlarinin elestirdigi
konularin basinda gelmektedir. Sinasi, Semsettin Sami gibi yazarlar birbirini
gormeden evlenen gencleri bekleyen trajik sona degdinen eserler
yazmiglardir. Namik Kemal, Zavalli Cocuk; Recaizade Mahmut Ekrem,
Vuslat adli piyeslerinde bu konu Uzerinde durmuslardir. Butin bunlar
evliligin karsilikli ask olmadan gergeklesmesinden dogabilecek zararlari
ortaya koymak igin yazilan eserlerden birkagidir. Klasik Osmanli
gelenedinde ask sdzcugu, genel olarak “kargi cinse duyulan tutkulu bir
egilimi degil, Tanri’'ya karsi hissedilen sinirsiz bir sevgiyi ifade” etmektedir
(Timur, 2002, 26). Tanzimat'in ilani ile birlikte kadin-erkek iligkilerinin
algilanisinda baslayan degisime paralel olarak agkin beseri de olabilecegi
Uzerinde durulmus ve bu durum, romantik agk anlayisinin birgok yazar
tarafindan benimsenmesini saglamistir. Bununla birlikte “romantik agk
giderek modernist dusunurler tarafindan aile hayatinin istikrari icin bir tehdit
olarak gorulmeye” baslamistir (Duben, 1998, 115). Kadin ve erkegin rahatga
goOrusup tanismalarina imkan saglayan bu asgk anlayigi, Batililasmayi yanlis
degerlendiren geng¢ neslin elinde evlilik kurumunu tehdit eden bir unsur
haline gelmistir. Kirallk Konak romaninda Yakup Kadri “bu dusunceyi
mantiksal olarak en ug noktasin”a gotiurir (Duben, 1998, 115). Yeni nesil bir
geng kiz olan Seniha’nin evlilik kurumunu reddedip, agska oncelik vermesi,
yazarin geleneksel degerlerin temsilcisi olan Naim Efendi’den farkli bir insan
tipini yansittigini gostermektedir. Seniha ve Faik Bey igin ask ve evlilik
birbirinden farkli geylerdir. Evlilik, aski yasamak icin gerekli degildir.
Seniha'ya goére evlilik ne bir kalp meselesi, ne de uzvi bir zarurettir.
Romanda Seniha’nin evlilikle ilgili soézleri, Osmanl toplumunda aile
konusundaki degisen anlayisi gosteren ifadeler olarak yansitilir: “Bugin
istesem ben ona varirim; bugtn istesem o beni alir; dunya bir araya gelse
kimse bizi ayiramaz. Fakat ne c¢are ki istemiyoruz. Zira evlenme hakkindaki
fikirlerimiz sizinkilere hi¢ benzemiyor. Bizim igin evlenme, bir kalip meselesi
degildir. Ne de uzvi bir zarurettir. Ben ve o bu isi bir hesap ve akil meselesi
telakki ediyoruz. Paraya muteallik bir is” (Karaosmanoglu, 2004, 123). Sema
Ugurcan’a gore Kirallk Konak romaninda “ismi ile beraber yikildigi,

mahvoldugu telmih edilen bir kavram vardir: Ev ve aile” (1984, 304). Yeni bir
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ev ve aile anlayigl, Bat’'dan ithal edilen ahlaki degerlerle yaratildigi igin
manevi degerlerden yoksundur. Romanda elegtirilen ve kusaklar arasi
catismaya sebep olan konularin basinda geng¢ neslin Batillasmayi yanlis
yorumlamasi ve buna bagli olarak ailenin dagihsi gelmektedir. Naim
Efendi’'nin kardesi Selma Hanim’a gore Seniha ve kardesi Faik, “butun bu
rezaletleri”  “alafrangalik  icabatindandir,  diye  yuttur’maktadirlar
(Karaosmanoglu, 2004, 35). Kendi aldiklari terbiyenin alaturka oldugunu
ifade eden Selma Hanim, alafrangaligin ne demek oldugunu Naim
Efendi’nin torunlari sayesinde gorduklerini sdyler. Seniha ve FaiK’in
alafranga davranislarini ingiliz Ahmet Bey'in cocuklari ile karsilastirir ve
“Hristiyan’dan dénme halis muhlis Avrupali oldugu halde”, Ahmet Bey’in
‘vakar’h, “temkin”li ve “kapalli” olusuna hayran olur. Selma Hanim’a gore
Ahmet Bey’in ¢cocuklari gercek bir Batili olduklari halde Seniha gibi ailelerini
hice saymazlar. Ona gore sorun, Naim Efendi’nin torunlarinin utanmak nedir
bilmemeleridir. CUnku aile, bu cocuklarin icine “utanmak kabiliyetini”
vermemigtir. Selma Hanim’'in bu soézleri, Naim Efendi ve onu yetistiren
kultdran de elegtirisidir. Selma Hanim’a gore bunlar birer “sebep-i felaket”
olacaklardir. Yakup Kadri, Batil deger vyargilarinin oldugu gibi
kabullenilmesinin, Seniha gibi yozlasmis kusaklarin dogmasina neden
oldugunu dusundr. Batillasma, Karaosmanoglu'nda Batili bir nesil
yetistirmeyi dedil, Bat’'ylr anlamig ve 6zumseyebilmis, kendi kulturel
degerlerine sahip c¢ikan aydin bir kusak yetistirmeyi dusundirmektedir
(Ulagh, 2003, 14). Roman, s6z konusu hedefler dogrultusunda
Cumhuriyetin  ilanindan hemen 0Once vyazilmistir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Turk toplumuna gostermek istedigi dogru yolun ne sekilde
olmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Yazarda “Sark” ve “Garp”
parcalanisinin dikkat ¢ektigini ifade eden Niyazi Aki'ya gore Yakup Kadri, zit
kutuplar arasinda “bazen acgik tercihler yaparak bir taraftan digerine
gecgmekle beraber bilhassa hissi nizamda Sark’ta, akli nizamda ise Garp’ta
kalir” (Aki, 1960, 281).

Samiha Ayverdi’nin Mesih Pasa imami (1944) adli romaninda da
Kiralik Konak (1922) romanindakine benzer bir nesil catismasinin oldugunu
gérmek mumkindur. Yazar ailenin toplumu birbirine baglayan bir bag

oldugunu dudsunur. Bir hastalik olarak nitelendirdigi Batililagma ailenin
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“saglam, kuvvetli ve hatasiz” yapisini tehdit etmektedir. Romanda hem
Batililasmanin aileyi ve toplumu bir arada tutan manevi degerlere verdigi
zararlar oldugu vurgulanmakta hem de bu zararlara agik oldugu disunulen
geleneksel aile yapisinin kapali zihniyeti elestiriimektedir. Romanda
Batillasmaya bu iki yonlu bakis, eski zihniyeti temsil eden Halis Efendi ile
yeni nesli temsil eden oglu Abdullah arasindaki ¢atisma bigiminde sunulur.
Halis Efendi “adeta acgilmak Uzere iken koparilip kalin bir cildin baskisi
arasinda kurutulan gigekler gibi 6lU ve goOsteristen ibaret sahte bir hayatiyet
ile genclik safveti, bitin bir gencglik ¢agi mumyalastirilmis” ve “gozleri
baglanarak bir yerden bir yere gotiurulen kimseler gibi gencligini gérmeden
ve yasamadan olgunluga” ge¢cmis bir adamdir” (1948, 73). Halis Efendi’nin
Tip 6grencisi olan oglu Abdullah ise aldidi egitimin de etkisi ile Batili fikirlerle
tanismis ve babasindan ¢ok farkli bir kultlrel temele sahip olmustur. Ayni
evin iginde her biri kendi dinyasinda yasayan aile bireylerinden Abdullah’in
Bati’dan aldigi fikirler, aile bireyleri arasindaki mesafeyi artirmakta, kusaklar
aras! c¢atismayl daha net bir sekilde ortaya koymaktadir. Halis Efendi,
Abdullah’in arkadaslarinin eve gelmelerini istemez. Gengler arasinda Dogu-
Bati karsithigina dayanan tartismalari duydukg¢a yeni nesil ile arasindaki
mesafenin arttigini hisseder. Cunku tek tarafli bir kdltirin sadmesiyle bir
daha belini dogrultamamak Uzere bukulup kaldiginin farkindadir. Halis
Efendi, duydugu her yeni fikir karsisinda cahil oldugunu digsuinmeye baglar
ve soyle dusinur: “Hayir, o ne eline icazet veren hocalarinin dedigi gibi her
seyi ne de kendisinin uzun zamandir inanmis oldugu gibi her seyi biliyordu”
(1948, 56). Romanda Halis Efendi Dogu’yu, Abdullah Bat’'yr temsil
etmektedir. Baba-ogul arasinda yasanan c¢atisma, ayni zamanda bu iki
kultir arasindaki catismayi da ifade eder. Yazara gore Dogu ve Bati
kultarleri birbirine muhtagtir. Ancak bu kultlrlerin birlesmesi bir noktada
imkansizdir. Romanda bu duastnce Abdullah’in arkadaslarindan biri olan
Remzi araciligiyla ifade edilir. Remzi Sark ve Garp kdlturlerinin sentezinin
zorlugundan s6z eder. Cunku Garp, bugun hakiki Sark ruhuna hasret
duydugdu; fakat bir tlrlu tenezzil edip bunu itiraf edemedidi igin hognutsuz,
sinirli ve saskindir. Sark da hakiki Garp teknigine ve maddeciligine omuz
silktigi icin harap, yikik, geri ve tasalidir. Yazara gére medeniyet degisikligi

olabilir; ancak biten bir medeniyetin yerine yenisi gelmelidir: “Acaba,
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acabildigi kadar actigi icin koparilan bir gigek gibi bir gizli elin, dalindan
ayirdigi bu medeniyetin yerine bir baskasini beklemek hakkimiz degil
miydi?” Her kemale eren medeniyet gibi bizim Istanbul’da nihai cizgilerini
kazanmis medeniyetimiz tipki evini déseyen zevkli bir insan gibi butin bir
milletin mugsterek gayreti, musterek gururu ile asirlar boyunca didinerek,
arayarak ve aradiginin en iyi olmasina dikkat ederek muhitini donatmisti.
Bdylece, bir titiz el, siiri ile musikisi ile mimarisi, islemesi, dokumasi adetleri,
zarafetleri, susleri, hulasa tam bir guzellik ahengi ile medeniyetini
tamamladiktan sonra bir dinlenme devresine girmis ve nihayet her
dinlenmenin bir gevseme ve tembellige, oradan da gerilemeye agilan
kapisindan butun bu emeklerin, gayretlerin incelmis zevlerin mahsulu olan
ve cemiyette yer etmek, adet ve Uslup haline gelmek igin asirlarin bagrinda
doégule dogule islene iglene kararini ve ayarini bulmus olan medeniyet,
yavas yavas asinmaya, eskimeye, solup kaybolmaya yuz tutmustu” (1948,
76). Yazarin bu so6zleri, Abdullah’in kdltlrel bir yenilenmenin ihtiya¢ oldugu
seklindeki dusuncelerini hakli buldugunu ifade eder. Remzi’'ye gore, fikirler
silahlanmayi 6grenmedikce maddenin manayi alt etmesi tabiidir. Zaten
insanoglu madde ile manayi birbirinden ayri farz etmekte oldugu igin
aralarina tezvir sokulan komsular gibi daima “hirlag’makta, kavga
etmektedir. Dunya igin ne otomat adamlarin kurduklari medeniyet ne de
madde dusmanlarinin korkulu mubalagalari gereklidir. Samiha Ayverdi’nin
sinirll bir Batililasmadan yana oldugu dusunalebilir. Ancak Halis Efendi’nin,
oglu Abdullah’in dusunceleri kargisinda yasadigi yabancilasmanin, yetistigi
kultiran kapali zihniyetine bagh oldugunu disunmesi, yazarin geleneksel
kaltarld de bazi noktalarda elestirdigi anlamina gelir. Halis Efendi’nin yetistigi
devirler goktan tozu dumana katip gézden kaybolmustur. Ancak Halis Efendi
‘henliz susmus bir sesi kulagin isitir gibi olmasi, henuz uzaklagsmis bir
kokuyu genzin buram buram tattGgind sanmasi, henlz ayrilinmis bir
guzelligin surtp gittigine inanmasi ve hentz tukenmis bir lezzetin ¢esnisiyle
dudak dudaga olabilmesi nevinden hayale mal olmus bir keyfiyet oldugunu
fark” edemedigine sasirir. “Halis Efendi kendini bildi bileli hayatta kose
kapmaca oynar gibi muayyen fikir ve kanaat kutuplari arasinda kose
kapmaca oynarken acaba hayat, maddi ve manevi ¢ehresiyle onun

tanidigini zannettigi gibi” midir? (1948, 28). icinde bulundugu devir ile kendi
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yetisme sartlari arasindaki farki, odlu Abdullah ile yaptigi bir minakasa
esnasinda aci da olsa fark eder. Abdullah, sdyle sodyler: “Ben Sark’ta
dogmus bir Garpliyim. Fikir, itikat, bilgi itibariyle tamami tamamna bir
Garpli. Hatta gorenek ve yasayisca da Garplilasmaya ugrasiyorum. Sizin
inandiklariniza ben inanmiyorum. Sizin dusuncelerinizi kendime yabanci
buluyorum. Sizin adetlerinizi hi¢ sevmiyorum. Eger bugln burada beraber
yaslyorsak, bu, maddi baglarin icap ettirdigi zaruretler yiztindendir” (1948,
31). Halis Efendi, “yillarca suladigi tarlasindaki fidanlardan biri’nin,
“‘beklemedigi bir kasirga ile butin yapraklarini ve ciceklerini dokmis,
kupkuru bir dal olarak” kaldigini hisseder. “Hayat denizinde ylzen insanlara
kendi sahilinden bakip dururken hicbir defa bu denize atilmamis olmanin”
eksikligini dusinmeye baslar. Ancak yazara gore eski nesildeki “misk gibi
kokan mertlik, dogruluk, vefa ve sadakat” “ogullarda” yabanilesmis,
bozulmus ya da busbitlin kurumustur (1948, 38).

Refik Halit Karay'in Bu Bizim Hayatimiz (1950) adli romaninda
“‘Avrupalilasma hastaligi’nin, bayuk aileleri dagittigindan so6z edilir. Yazara
gore Batililasma’nin, 6zellikle geng nesil Uzerinde olumsuz etkileri olmustur.
Her odasindan bir ses, her kapisindan bir bag uzanan konaklar, yalilar
Batillasma modasina uyan genglerin evden uzaklagmalariyla dagiimaya
baslar. Romanda bu durum, Mazlum Sami araciliiyla ortaya konur. Kag-
g0O¢, haremlik-selamlik gibi kapali bir aile ortaminda yetisen Mazlum Sami,
bu yetisme sartinin, kendisini aile disina ittigini disunur. Batillagsmanin,
kusaklar arasi gatismaya sebep oldugunu duslinen diger yazarlardan farkli
olarak Refik Halit, kadinsiz bir toplumun da bu durumun ortaya ¢ikmasinda
etkili oldugu inancindadir. Mazlum Sami, kadinlarla daha rahat iligkiler
kurabilmek amaciyla yurt digina gitmeyi tercih eder. Yabanci kadinlarla olan

birlikteligi, onu kendi kultirinden ve aile ortamindan uzaklastirir.

1.1.3.2. Asri Aile Algisinin Elestirisi

“Asrilik”, “ayni cagda olma” kavraminin yerine, c¢agi, yani Batryi
yakalama tutkusunu ifade etmektedir (Gole, 2004, 74). Ziya Gokalp’a gore
asri aile, Avrupa’ya 6zgu bir aile seklidir. Bizde kurulacak aile tipi ve kadinlik

milli aile esaslarina dayandirilmalidir. Milli aile ise tamamen kulturel temeller
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Uzerine oturacak, fertlerin terbiyesi igin de ideal bir tip teskil edecektir”’
(Celkan, 1992, 255). Gokalp’a gore Turk toplumunda asri aile, modern ve
¢agdas olmakla birlikte, Avrupa ailesinin benzeri degildir. Ona goére “Turk
kadinligi, asri telékkilerden feyz olarak suphesiz birtakim tealilere mazhar
olacaktir. Fakat Tirk kadini ne Fransiz kadininin, ne ingiliz kadininin ne de
Alman kadininin bir taslagi olmayacaktir” (Celkan, 1992, 261). XIX. yuzyilda
baslayan Osmanl Batillagsmasinin, 6zellikle toplumun aile kurumuna bakig
acisini degistirdigini disunen yazarlar bazi romanlarinda da |. Dlinya Savasi
yillarindaki sosyal sartlarin aileyi daha da olumsuz etkiledigini ortaya
koyarlar. Kiralik Konak (1922) ve Mesih Pasa Imami (1944) gibi romanlarda
Batillasmaya direnen ve eski nesli temsil eden aile blyukleri s6z konusudur.
Bu kisilerin, yok olmaya baslayan degerlerle birlikte yikilmaya yiz tutan
Osmanli imparatorlugu’nu temsil etikleri diisiiniilebilir. Buna karsilik, konusu
|. Dinya Savasi ve Mutareke yillarinda gegen romanlarda, aile buyuklerinin
de ahlaki bakimdan yozlasma iginde olduklari goraltur. Bu donemdeki aileleri
“asri aile” olarak ifade eden Peyami Safa Bir Teredd(idiin Romanrnda (1933)
asri bir ailenin mamkin olamayacagini su cumleleri ile ifade eder: “ ‘Asri aile’
terkibinden nefret ediyordum.” “Yalniz ailenin asrisi olamaz. Binlerce senelik
mazisi olan bu muessese radyo veya carliston gibi yeni bir bulus degildir ki!
Asri bir dans salonu, asri bir kadin perukar, asri bir bar anlasilir seylerdir; asri
bir aile? Hayir! Asri namaz, asri kible ve asri imam olmayacagi gibi...” (1968,
46). Romanda, eski tip ailelerle asri ailelerin karsilastirildigi yerlerde, eski
ailelerin blayuk bir kusurlarinin oldugu ifade edilir: “Kapali olmak”. Bununla
birlikte ayni 6zelligin, buyuk bir meziyet oldugu vurgulanir: “Bu kapalilik
onlarin zihinlerini kapamak suretiyle bir kusur; fakat seciyelerini muhafaza
ettirmek itibariyle bir meziyet oluyordu. Yeni ailelerin de buyUk bir meziyetleri
var: Agik olmak. Bu agiklik onlarin zihinlerini agmak suretiyle birer meziyet;
fakat seciyelerini bozmak suretiyle birer kusur oluyor” (1968, 47). Yazara
gore asri ailelerin en buyuk o6zelligi, “asrin hastaligi” olan “can sikinti’na
yakalanmig olmalaridir (1968, 143). Yazar, Bir Aksamdi (1924) romaninda
asil harbin cephenin disinda yasandigi ifade edilir. Yazara gore 6zellikle aile
hayatinda baslayan yozlasmanin etkileri, bir toplumu toplu tufekli harplerin
yapacagl yilkimdan daha kotu etkileyebilir (1978, 143). Peyami Safa'ya gore

aile ve devlet, yipratiimamasi gereken kurumlarin baginda gelir (Durna, 2007,
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46). Bir Aksamdi romaninda |. Dunya Savasi yillarinin aile Uzerindeki
olumsuz etkileri oldugu belirtilir. Kamil’e go6re “izdivag’, “muharebe
yorgunlugu’nu Uzerinden atabilmek igin siradan bir eglencedir. Bunu “bir sey
yapmak ihtiyaci” olarak degerlendirir; “6teki kadinlara karsi yeni bir kuvvet”;
“nihayet acemi bir ruhla oynamak zevki” (1978, 111).

Selahattin Enis’'in Zaniyeler (1924) adhi romaninda, s6z konusu
donemde yasanan garpik iligkiler ve 6zellikle de aileyi ayakta tutan blayuklerin
ahlaki degerlerindeki degisim ortaya konulur. Minevver Hanim’in Sigli’deki
konaginda duzenlenen eglencelere katilanlar arasinda Azize Hanim da
vardir. Annesi Perran Hanim, butiun salonlarda “satilik bir mal gibi” kizindan
s6z eder ve onun bakireligi ile évunar (1943, 48). Yazar, Perran Hanim’in
“asri valde” oldugunu ifade eder (1943, 48). Yazara gore s6z konusu durum,
aile buyukleri ile gocuklar arasindaki mesafenin ortadan kalkmis oldugunun
belirgin bir 6rnegidir.

Nahit Sirr Orik'in  Kiskanmak (1946) adli romaninda Seniha’nin,
agabeyi Haliti kiskanmasi ve ondan intikam almak isteyisinin hikayesi
anlatilir. Halit, MUkerrem adl bir kizla evlenir. Mukerrem ise kocasini Nizhet
adli bir gencle aldatir. Nuzhetin annesi Nuriye Hanim, oglunun
¢apkinliklarina yardim eden, yardim etmek bir yana, ogdlu ne kadar ¢ok
capkinlik yaparsa bununla gurur duyan bir kadindir. Yazar aile buyuklerinin
evlilik digi iliskilere onay verdigini, hatta bu tur iliskilere uygun ortam
hazirlayabildiklerini disinmektedir.

Romanlarda Batililagsma, geleneksel Osmanli ailesindeki manevi
degerleri, aile bireylerinin birbirlerine olan baglliklarini ortadan kaldiran
sosyal bir olay olarak yansitilir. Geleneksel Osmanli ailesinde aile bireyleri
arasinda bir mesafe olmakla birlikte bu durum ¢codu zaman saygidan ileri
gelmektedir. S6z gelimi, Harp Zengini’'nin Gelini (1934) romaninda yazar
kadinlarin baslari acik bir sekilde sofraya oturmadiklarini ifade eder. Ona
gore bu durum, aile icinde bir otoritenin varhidini ortaya koymaktadir. XIX.
yuzyilda kari koca arasinda daha dostane, anne-baba, 6zellikle de baba-
gocuk arasinda daha esitlikgi ve yakin iligkiler gorilmeye baglamistir.
Romanlarda aile igi iligkilerin dedisen yapisi aile bireylerini birbirinden
koparan bir unsur olarak yansitilir. Bu tip aileler de “asri aile” siniflandirmasi

icinde dusunular. Samiha Ayverdi’nin Batmayan Gin (1939) adli romaninda
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Sezai Bey'in karisi Fikriye Hanim, sosyete ve gosteris merakhisidir. Kizi ile
cok fazla ilgilenmez. Fikriye Hanim'a gore; “Avrupa’nin butln itiyatlarina
kollarimizi agmali, eglenceleri, 1siklari, salonlariyla Garb’a tamamen adapte
olmaliyiz.” Cunkli ona goére Dodu hareketsiz, heyecansiz insanlardan
olusmaktadir (1977, 100). Eski olan her seye hatta irfan Pasa’dan miras
kalan kogke dusman olan Fikriye Hanim Bati’dan alinacak her seyin dogru
oldugu inancindadir. Fikriye Hanim'i idare eden kuvvetin “gdsteris” oldugu
ifade edilir (1977, 32). Fikriye Hanim'in Bat'ya asiri hayranlik duymasi ve
dis gorunusteki gosterisin bir Batililagsma gdstergesi oldugunu dusunerek,
vaktinin gogunu kendine ayirmasi, ailesine gereken ilgiyi gdstermesine engel
olur. Yazar butun bu 6zellikleriyle Fikriye Hanim’'in “asri bir valide” oldugunu
dusundr.

Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) romaninda da ailesi tarafindan ihmal
edilen Adli bu durumu anne ve babasinin Bati hayrani olmalarina baglar.
Sark Simendiferlerinin Muamelat Sefi Asaf Efendi’nin (i¢ ¢ocugu vardir. Ikiz
olan Ridvan ve Jale ile Adli, birbirlerinden ¢ok farli yaradilistadirlar. Adli,
yascga onlardan ¢ok kiglk olmasina ragmen babasinin edebiyat sohbetlerini
dinlemekten hoslanir. Adli'nin yerli ve manevi degerleri Ustin goren
anlayisina karsilik kardesleri Ridvan ve Jale Fransa'dan getirtiimis
murebbiyelerin etkisi ile Bat’'nin maddi degerlerine gore hareket ederler. Adli,
aile bireylerinin Bati'ya hayran olmalarini ve hayatlarini Bat’'nin kiymet
hikimlerine gore sekillendirmelerini elestirir.  “Annem de babam gibi
Tanzimat medeniyetinin kurbanlarindandi. Bu ylizden Avrupai olmanin hakiki
manasini anlamadan Frenklesmekle aile ve cemiyette vazife digi kalmisti.
ikiz cocuklarini sever fakat onlari yetistirmesini bilmezdi. Evini sever fakat ev
islerinden anlamazdi. Babamla ayni devrin cereyani ortasinda bulusmus
olmalarina ragmen birbirleriyle anlasamaz, gecginemezlerdi. Cunki bu
gecimsizlik, bu tatsiz aile sivesi de yine Garp ruzgarlarinin serin bir esintisi
oldugunu bilmeden, artmayan fakat bir tirli de eksilmeyen muzmin bir
huzursuzluk dalgasi icinde yasayip giderlerdi” (Ayverdi, 1977, 11). Annesi
gibi babasinin da “Garp ruzgarlarinin serin esintisine” kapildigini digtnen
Adli, babasi ile ilgili olarak ise sdyle sdyler: “Uzun senelerin yabanci bir
muessesesinin cereyanlari iginde gegiren babamin her hissinin Ustunu bir

parca olsun Frenk golgesi perdelemisti. Ger¢i bu ylzden birgok Avrupali
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dostlar edinmis, hususi hayatini bunlarla bir hayli sasalandirmigti. Fakat bu
melezlesmis gorus ve duyus sebebiyle de eskiden, tarihnten gelen necip,
soylu hisleri zayiflamig, sakatlanmis ve yasama yolunda daima iki zit fikrin
calkantisi ortasinda kalmisti. iste ben alabildigine ihmal edilirken kardeslerim
babamin bu Avrupai gortsine uygun bir sistemle terbiye edilmekte idiler”
(Ayverdi, 1977, 8). Kiralik Konak (1922) ve Mesih Pasa Imami (1944) gibi
romanlarda Batililasma kargisinda yok olmaya baslayan geleneksel kultiru
temsil eden eski neslin varligindan s6z edilir. Yolcu Nereye Gidiyorsun
(1944) romaninda ise eski degerlere bagli yeni nesilden bir gencin, eski
nesilden anne ve babasinin Batililagsma bigimini elestirdigi gortlmektedir:
‘Annem ve babam, Tanzimat kitabinin iki zavalli izahidirlar. Onun icin bu
kitabi onlardan okuyup bellemek isteyenler, tipki onlar gibi korkung hatalara
duserler. Bu kitapta mazi ile suursuz bir istihza vardir. Ne vatan duygusu, ne
anane, ne gecgmis kiymetler onda yerini almistir’” (Ayverdi, 1977, 78). Bu
durumu yazarin idealize edilen gen¢ bir nesil ortaya koymak istemesi
biciminde degerlendirmek mimkindur. Buna gore, yeni nesil igin Batililasma,
“an’aneleri unutmadan medeni olabilmek” esasina dayanmaktadir. Samiha
Ayverdi, Mesih Pasa Imami (1944) romaninda Dogu ve Bati kulturlerinin
sentezi konusundaki duslncelerini  Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944)

romaninda netlestirmis gibidir.

1.1.3.3. Savas Yillarinda Yasanan Ahlaki Yozlagma

“Bati tesirinin politik, sosyal ve kullturel sahalari da igine alan ve devlet
tarafindan planli olarak yuratulen resmi bir hareket ve faaliyet haline gelmesi”
anlamina gelen Tanzimat Fermani’nin Osmanli Devleti’'nin sosyal yapisinda
ciddi degisimlere sebep oldugu bilinmektedir (Kaplan, 2002, 68). Tanzimat
oncesinde genel olarak ev iginde kocasi ve gocuklarinin hizmeti ile ilgilenen
kadinlar, Tanzimat'in yol actigi sosyo-kultirel ortamla birlikte dig dinyayi
algilamaya baglarlar. “Tanzimat, daha 6nce var olan fakat g6z onunde
toplumsal bir kiymet ifade etmeyen kadini gindeme getirmigtir. Bu gindemin
kadini, toplumun ‘ahvali’ ile iliskilendirilen bir kadindir” (Dogan, 1992, 193).
Caporal’a goére, Tanzimat, Turk kadininin kurtulus hareketinin kalkis

noktasini olusturmaktadir (1999, 10). Tanzimat aydinlari kadinin toplum
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icindeki yerini tartisirlarken, kadinlarin problemlerini ele almiglar ve “kadini
toplumda ise yarar hale getirmenin yollarini aramiglardir” (Kurnaz, 1997, 58).

Kadinlarin serbest hareket etme imké&ni kazanmasi, romanlarda
birtakim sikintilari doguran sosyal bir olay olarak yansitiimaktadir. Esasinda
Osmanli toplumunda kadinlarin gerek aile ve gerekse toplum iginde nerede
durdugu ve durmasi gerektigi konusu Tanzimat’tan itibaren tartisiimaktadir.
Il. Mesrutiyet'in ardindan gelen ifade 6zgurlaga, basini rahatlatmis ve kadin
dergilerinin sayisinin artmasini saglamistir. “Il. Mesrutiyet donemi, kadinin
giderek daha fazla kamusal alana katiimasinin, kentsel mekénlarda
dolagsmasinin, ‘toplumsal gorunurlik’ kazanmasinin ve buna kargi gelisen
tepkilerin g6zlendigi bir donemdir (Gole, 2004, 72). Il. Mesrutiyet'ten sonra
Turke, islamci ve Batici ideolojilerin de odak noktasi kadindir. S6z konusu
ideolojilerin taraftarlari, kadinin toplumsal hayata dahil olup olmamalari veya
ne olgide olmalari gerektigi Uzerinde durmuslardir. Muhafazakar diastincenin
taraftarlarina goére Il. Mesrutiyet'in kadinlar Uzerinde zararli etkileri s6z
konusudur ve kadinlarin serbestligi “ictimai bir tehlike’dir (Goéle, 2004, 63). Bu
tartismalarin temelinde, Osmanli toplumunda kadinin mahrem alanin iginde
dusundlmis olmasinin etkisi vardir. Foucault'ya gore, Bati medeniyeti “itiraf”,
islam medeniyeti ise “giz” lizerine kurulmustur. Bati medeniyeti, sdylenmesi
en zor olan seyleri agik bicimde sdylerken, Dogu medeniyeti mahrem alana
ait konularin dile getirimemesi esasina dayanmaktadir (1986, 48-49).
Kadinin mahrem alandan ¢ikarak gorindr hale gelmesi, belki Foucault'nun

Y I}

sbzunu ettigi “giz’in ifsa edilmesi anlamina gelebilir. Bu nedenle aydinlar,
kadinin géranarlik kazanmasiyla birlikte degisen toplumsal dengelerin sebep
olabilecegi sikintilara isaret ederler.

Trablusgarp ve Balkan savaslarinin sosyo-ekonomik zararlarini
Uzerinden atamayan Osmanli Devleti’nin I. Dinya Savasi’na katilmasi, bozuk
olan toplumsal yapinin daha da bozulmasina sebep olmustur. I. Dlnya
Savasl, kadinin toplum igindeki yerini yeniden tanimlamistir. Erkek nifusun
cephede olmasi, kadinin dig dinyaya daha fazla katilmasini gerektirmigtir.
Cunkd I. Dinya Savasi’'nin baglamasi Ulkedeki yasam sartlarinin
degismesine sebep olmustur. “ ‘Ozgirlestirme’ terimini kullanmak dogru
olursa, savasin, Osmanli baskentindeki Musliman kadinlarin

O0zgurlesmesinde en blyuk itici gli¢ oldugu sdylenebilir’ (Duben, 1988, 57).
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Cumhuriyet romanlarinda kadinin bu toplumsal serbestligi, birtakim
ahlaksizliklarin yasanmasina sebep olan bir stre¢ olarak yansitiimaktadir.
Romanlarda olumsuz d6zelliklere sahip kadinlar, Osmanli-Tlrk toplumunda
hissedilen ahlaki ¢oklisu sembolize eder. Bu kadinlarin ¢ogu, ya birtakim
ahlaksizliklar nedeniyle aileleri dagilan ya da dagilmak uUzere olan
kadinlardir. Romanlarin bir kisminda |. Dinya Savasi yillarinin sosyal yapisi
hakkinda genel duslncelere yer verilir. Bunlardan biri olan Aka Gunduz’'in
Bir Sofériin Gizli Defteri (1928) adli romaninda |. Dinya Savasi’'ndan II.
Dinya Savasi’'na gelene kadar gegen donem iginde yasanan sosyal
degisimler Aksarayli Sofér Erol araciliiyla ortaya konur. |. Dinya Savasi
yillarinda ve sonrasindaki ahlaki yozlagsmanin toplumsal bir yaraya
donustigune isaret eden yazar, “Harb-i Umumi, butin beserin seciyelerinde
gedikler acmistir’” seklindeki ifadesi ile donemin vyapisi hakkindaki
duguncelerini ifade eder (1943, 141). Yazarin Zekeriya Sofrasi (1938) adli
romaninda da benzer dusunceleri gormek mumkinddr. |. Danya Savasi
yillari beyaz kadin ticaretinin yapildigi bir donemdir. Zekeriya Sofrasi
romanindaki Haneska ve Ras Feddan bu tacirlerden bazilandir. “Yazar,
beyaz kadin ticaretinin yayginlasmasini bir devir meselesi olarak géormus ve
Umumi Harbin bir neticesi olarak degerlendirmigtir’” (Dogan, 1985, 260).
Zekeriya Sofrasi romaninda Dduriye, kendini bu tacirlerin arasinda bulur ve
yasadigi bunalim neticesinde s6z konusu tacirleri 6ldurar. Romanda,
Batililasmanin, 6zellikle savas yillarinin olumsuz kosullari ile birlikte kadinlar
Uzerinde daha da olumsuz bir etki biraktigi vurgulanir. Aka Gunduz’in
‘romanlarindaki belli basl tipler arasinda havai, zayif ruhlu, ciddi kadin ve
erkekler, saf ve masum, sakin bir hayat yasarken yahut hayatta siginacak bir
yer bulmak igin ¢irpinirken yoldan ¢ikarilan kizlar, igfal edilen ev kadinlari,
keyif verici muzir maddelerin tesiriyle harap olanlar’ ¢codunluktadir (Uraz,
1938, 6). Zekeriya Sofrasi romaninda Duriye U¢ parcaya bolundaginu
hisseder. Bunlardan biri “Osmanli”, biri “kozmopolit” ve digeri de “bosluk™tur
(1944, 89). Yazar, savas yillarinin sebep oldugu zihinsel karmasay! Duriye
araciligiyla vermeye caligir.

Resat Enis Aygen’in Toprak Kokusu (1944) adli romaninda fuhusun |.
Dunya Savasi yillarinda birgok ailenin dagilmasina sebep oldugu ve savasin,

sadece bir “6lum ilah1” degil, insanlarin ahlakini bozan bir “fesat TanrisI”
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oldugu disUndlir (1944, 231). Hilmi Ziya Ulken’'in Yarim Adam (1941)
romaninda da benzer bir durum s6z konusudur: “Saltanatin dort yanindan
kazazede gibi siginan memurlar, ginden gune sefaletin basamaklarinda”
alcalmakta ve “fuhsa dusenler, dilenenler, her gin biraz daha artan intihar ve
cinayetler hayati cehenneme” gevirmektedir. Yazara gore “l¢ yilin tahribini G¢
asir temizleyemez.” Refik Ahmet Sevengil’in Ciplaklar (1936) adli romaninda
ise 1914-1918 yillari arasinda “kesesinin kazancini, yurdunun kazancindan
ustln goren insanlar’in yayginlastigi vurgulanir (1936, 17).

Huseyin Rahmi’'nin Kokotlar Mektebi (1927) romaninda |. Dinya
Savasg! yillarinda fuhugsun toplumsal bir sorun olarak gosteriimesi dikkat
ceker. Calismayan ve evlenmeyen, cesitli sebepler yluzinden kotd yola
dusen genc kizlari egiterek bu isin ehli birer “metres” haline getirmeyi ¢alisan
Ulviye Melek’in Kokotlar Mektebi, konunun ironik bir ifadesidir. Evlilik ve
kadin-erkek iligkilerinin sorgulandigi romanda ¢ok esli evliligin karsisinda
olan Huseyin Rahmi, toplumdaki yasalarin kadinlar aleyhine isledigini
gostermek ister (Moran, 1997, 94). “Cok kadinla evlenmek kadinin
O6zgurlugune karsi agir bir tecavuzdir® ve “bu, uygarlik bakimindan geri
kalmis olmaktan” kaynaklanmaktadir (Gurpinar, 1982, 182). Romanda ¢ok
esliligin, ozellikle toplumsal ¢oklis donemlerinde metreslik olarak sekil
degistirdigini distuinen yazar, bu ahlaki yozlasmisligi toplumsal ve ekonomik
sartlara baglar.

Kendilerini, hayrani olduklari sinema aktrisleri ile karsilastiran ve onlar
gibi yasamaya, onlar gibi davranmaya calisan gengleri bekleyen trajik
olaylarin anlatildig1 Su Sinekleri (1932) romaninda, vakitlerini sinema afigleri
toplayarak geciren genclerin “umumi harp senelerinde supurge tohumu
ekmegi ile ilikleri kuruyan c¢ocuklar” olduklarini ifade eden Mahmut Yesari,
savas ylllarinin sosyo-ekonomik yapisina isaret etmektedir (1932, 177).

Goruldaga gibi yazarlar savasa bagl olarak degisen sosyal ve
ekonomik yapinin, ahlaki degerleri temelinden sarstidi inancindadirlar.
Tanzimat'tan sonra gundeme gelen ve genellikle sosyal alanlari igeren
serbestlik anlayisi, savas yillarinda yerini ilkesiz bir serbestlige birakmistir.
Burhan Cahit, htiyat Zabiti (1934) romaninda kadinin serbestligi konusuna
deginmis ve bu serbestligin yanlis da algilanabilecegini disunmastur. Yazara

gore |. Dinya Savasi yillarinda iki tip kadin s6z konusudur: Ailesini
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gegindirmek icin para kazanan kadinlarla; esini veya nisanlisini cepheye
gondererek, kendisini edlenceye veren kadinlar. Burhan Cahit bu ikinci tip
kadinlarin, etraflarinda  sdriklenip  giden cereyana  kapildiklarini
digstnmektedir. Ona gore bu kadinlar gezmek, eglenmek ve suslenmek
ihtiyaclari arasinda “adeta bilinmeyerek bir muarefeye dustvermiglerdi’r
(1934, 336).

Milli Mdcadele yillarina yer veren romanlarda kadinlarin, |. Dunya
Savas! yillarinin anlatildigi romanlardaki gibi ahlaki bakimdan yozlastiklari
uzerinde durulur. Mehmet Rauf, Halas (1929) adli romaninda, Milli Micadele
yillarinda izmirin sosyal yapisindan kesitler sunar. Yazar, burada savas
nedeniyle zorlasan sartlari kendi menfaatleri i¢in kullanan insanlari
elestirmektedir (1998, 45). Bunun yani sira, s6z konusu dénemde kadin
ticaretinin bir eglence haline gelmis oldugu vurgulanmaktadir (1998, 45).

Milli Mulcadele yillarinda kadinlara yonelik degerlendirmeleri olan
romanlardan biri de Atesten Gémlek'tir. Atesten Gémlek (1922) romaninda,
birka¢ tip kadin Uzerinde durulur ancak alafranga ve ahlaksiz kadinlarin
elegtirisi yine 6n plandadir: “Darulfinin salonunda, Tudrk ocaginda fesli,
carsafli, geng, pembe dudakli, atesin gozIU talebeler, uzun dkgeli muallimeler
vardi. Fakat ne yapsalar, bu taraf icin hepsi yaya ve alaturkadirlar. Onlar bir
gun sefaretlerden birine Turk davasi lehine bir muhtira génderseler, bu taraf
hemen en kéhne Hariciye memuru hanimlarindan en sik ve en iyi Fransizca
sOyleyenlerine kadar mikemmel bir muhalif heyetle muhalif bir muhtira
yapar, gonderirler. Bunlar, Turkiye’'nin asil kadinlari diye imza ederler, her
zaman ltilaf devletlerine sadik kalan Alman aleyhtari kadinlar, o pespaye
mahldklarin dediklerini siyasi notalarla tekzip ederler. Her zaman bir
musamere Oteden, bir misamere beriden olur, bir muhtira oradan, bir tane
buradan cikar. Bunlarin arasinda ecnebi anasiri mebzuldiir. Oteki istanbul
genc kadinhidina gelince, onlar, sefaretlere muhtira gotirmenin haricinde,
Frenklerle pek temas etmezler. Bu, daha ziyade kendi kendisini ikna ile
mesgul, fakat daha genc ve canli bir alemdir (Adivar, 2003, 20). Bu
propoganda cereyanina katilan kadinlardan bir kismi Sisli hanimlaridir. Sisli
hanimlari alafrangadir. Ozellikle de Salime Hanim, tam bir lttihatg
dismanidir. ingiliz hikimeti yanhsidir ve Anadolu'daki direnis hareketine

duyarsiz kalir.
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Romanlarda savas yillarinda o6zellikle kadin merkezinde dusunulen
toplumsal ¢ikmazin, Tanzimat'la baglayan Batillagsma hareketi ile bir ilgisi
oldugu vurgulanir. S6z konusu déneme yer veren romanlarda kadinlar, Berna
Moran’in “alafranga zUppe" olarak tanimladigi sekilde tasvir edilir. Kalp Agrisi
(1924) romaninda savas yillarinda devam eden alafranga egilimler “yazarin
yukledigi fonksiyonlari tasiyan kadinlar’ araciligiyla ortaya konulmaktadir
(Ceri, 1996, 45). Azize, “mavi bir krepdamur tuvaleti” ve “kiglk sarisin basl!”,
‘mini mini cantasi” ile “hayatini Avrupa’nin kibar dunyasinda gecirmek
hulyasini kuran suasla bir kiz’dir. Romandaki bir baska kadin ise Dora’dir.
Dora, maddi durumu iyi olmasina ragmen caligan ve Azize gibi giyime ve
stuse merakli olmayan Avrupali bir kadindir. Dora’ya gore Azize “sade sUs,
nafile para sarf etmek” isteyen bir harp sonu neslinin tipik bir o6rnegidir
(Adivar, 1962, 137). Dora’nin, “kadinin kendi hayatini dizenleme konusunda
Bati’dan nelerin alinmasi gerektidi, nelerin bizim toplumumuza uymayacagini
gOstermek amaciyla” romanda yer aldigini sdylemek mumkuindar (Ceri,
1996, 43). Halide Edip Adivar'in bazi romanlarinda, 6rnek olacak davranislar
sergileyen ve bir anlamda yol gdsteren Kkisilerin yabancilar oldugu
gorulmektedir. Yazar, yanlig Batililasmayl ¢ogu zaman bir Batilinin bakis
acisl ile elestirir.

Mithat Cemal Kuntay'in Ug istanbul (1938) adli romaninda da Erkan-i
Harp Mdusiri’'nin kizi olan Belkis, Avrupa hayranhdini giyimi ve davranis
bicimleriyle ortaya koyan, dolayisiyla, yanhs Batililasma kurbani olan ve
“kozmopolitligi temsil” eden bir kadindir (Orgen, 2002, 164). Bitin bir roman
boyunca yasadigi mutsuz hayati ve romanin sonundaki intihari, Belkis'in
asirt Bati hayranhdinin sonucudur. |. Dunya Savasi yillarinda Carlik
Rusyasinin istanbul elgisi Carikofun dul esinin Bebek'teki evinde morfin
miiptelasi bir adam olan Sergey ivanovi¢ Nebinski ile tanisan Belkis, tiglincii
evliligini onunla yapar.

Bazi romanlarda ise Batililagsmanin olumsuz etkilerini Uzerlerinde
tasiyan ve Berna Moran’in isgalci subaylarla isbirligi yapan Kkisiler igin
soyledigi “alafranga hain” tipi kadinlarin elegtirildigi goérulmektedir. Bu
romanlardan biri olan Burhan Cahit'in Cephe Gerisi (1933) romaninda Narin
ve Dilriba Hanim karakterleri ile iggal yillarindaki iki farkli kadin tipi ortaya

konulur. Egitimli ve ideal bir ev kadini olan Narin, esi Faruk ve arkadaslarinin
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Mustafa Kemal’in ordusuna katilmalari igin yardim ederken, Faruk’'un metresi
olan Dilriba Hanim dusman askerlerini evinde agirlamaktan cekinmeyen
vatan haini bir kadin olarak yansitilir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Sodom ve Gomore (1928)
romaninda da Osmanli’nin son yillarinda dugsmanla isbirligi yapan kadinlar
elestiriimektedir. Leyla, kendi kultirine yabancilagsmis bir kizdir ve romanda
Berna Moran’in ifadesi ile “kadini ve erkegi ile alafranga zuppe tipinin vardigi
son asamay!” sergiler (1997, 200). Romanin girisinde, “isgal altinda istanbul
bana Sodom ve Gomore gibi gézuktlu” diyen yazar anlaticlya goére, isgal
yillarinda kadinlar “mukaddes vatan kapisinin anahtarlariyla bir oyuncak gibi
oynayan ve iffetlerini yok pahasina agyara satan birtakim beyinsiz
mahldklardir’ (2004, 271). |. Diinya Savasi sonunda istanbul isgal glglerinin
akinina ugrar. inci Enginiin’iin ifadesi ile “eserde, isgal kuvvetleri mensuplari
ve onlarla isbirligi yapan yerli, soysuz insanlarin maceralari anlatilir (Enginun,
2004, 479). Leyla da bu insanlardan biridir. Akrabasi Necdet ile nisanl
olmasina ragmen, isgalcilerden Captain Jackson Read ile iligkisi vardir.
“Leyla, koyu bir ingiliz diismani olan Necdet'in karsi cikislar (zerine, isgal
subaylari ile iligki icinde olmasinin nedenlerini su sozleri ile agiklar: “Sen de
bu ‘klik’'e girsen, goéreceksin ki, aramizda basit bir ‘mondanite’ gereklerini
asan higbir sey yoktur, diyordu. Bu kadarini da yapmaya gelince, dogrusunu
sOyleyeyim, Necicigim, elimde degil; eglenmek istiyorum. Bu benim yasimin
hakkidir.. Sonra... Sonra, biliyordun, babamin her isi yabancilarladir. Bu
mubhitteki baglarini devam ettirmek onun igin bir par¢ada ge¢im meselesidir.
Bu hususta kendisine nasil karsi koyabiliim? Gunun birinde kendi evimiz
oldugu vakit istedigimizi kabul ederiz, istemedigimizi etmeyiz. Fakat simdi,
segcme ve red hakki bende dedgildir’ (2004, 73). Necdet, Leyla gibi kadinlarin
isgal subaylariyla olan mlnasebetlerini asil isgalin, asil istilanin digsmanin
camurlu cizmeleriyle evlere kadar girmesi olarak yorumlar. Ona gore, diger
istanbullularin evleri, “sariimis kalelerdir. Fakat heniiz zapt olunmamistir.”
Buna karsilik, obur taraftakilerin hepsi birer birer digmustur (2004, 193).
“Tanzimat romanlarinda da Karaosmanoglu’nun Kirallk Konak'inda da
alafranga zuppeler Bati hayranidirlar, Batr'ya oykunurler, ama bunu kendi
yurttaglari arasinda, kendi yurttaslarina kargi yaparlar. Oysa Sodom ve

Gomore’de durum degismistir: Bati ingiliziyle, Fransiziyla, Italyaniyla artik
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icimizdedir. istanbul, itilaf kuvvetlerinin isgalindedir”, degerlendirmesini yapan
Fethi Naci'ye gore, Yakup Kadri Karaosmanoglu Sodom ve Gomore’de
istanbul’'un yalnizca ¢lrimis, kokusmus cevrelerini vermektedir. “XIX.
ylizyihn sonundaki alafranga ziippeler, hazir para yiyen tiiketici tiplerdi: ittihat
ve Terakki’nin milli burjuva yaratma c¢abalari Bati kapitalizmine c¢ikar
baglariyla bagli yeni tip alafrangalar yaratti; ‘burjuva’ olmayan bu tipler, ola
ola ‘igbirlikgi hain’ oldular’ (Naci, 2000, 21-22). Bdylece alafrangalik,
varabilecegi son noktaya varmis olur. Romanda bu durum, Osmanli’nin son
yillarinda “payitahtin” sosyal yapisindan bir kesit olarak yansitilir.

Fazli Necip’'in Kilhani Edipler (1926) romaninda ise |. Dinya
Savasi'nin sonlarina dogru, ozellikle de Istanbul’'un Sigli ve Beyoglu gibi
semtlerinde baslayan ve Osmanli-Turk kadinlarinin ahlakini zedeleyen yeni
bir hayat s6z konusu edilir: “Umumi Harbin son senelerinde kolayca
Almanya’ya Avusturya’ya gidip gelen Tuark hanimlari Sigli'de Kadikdyu’nde
yeni bir muhit yarattilar. Avrupa gérmuis, Garp hayatina temas ederek gozleri
acilmis hanimlar evlerinde salonlarini da agctilar. Her biri bir kabul gina tayin
etti. Bu gunlerde Garp kibar alemlerindeki sosyete hayati taklit olunuyordu.”
“Harp tarihinde misli kaydolunmamis bu muazzam ve umumi felaketin asap
ve ahlak Uzerinde yaptigl tahribat bas dondurlcu bir sefahet hirsi vermisti.”
“Salonlari, cay alemlerini, misamereleri henlz dans iptilasi istila etmis
degdildi. Edebi hayata atilan ve pek guzel yazan hanimlar goériluyordu.
Taninmig muharrirler ile gérisen hanimlar pek ¢oktu. Geng muharrirlerden
ustl basi, s6zu sazi dizgun olanlara butin salonlar acgilmigti. Edebi
mubahasalara hanimlarimiz da karigiyor, ulfet ediyorlardi” (1930, 388-266).
S6z konusu salonlarin midavimlerinden bir kismi, Fransiz, Alman, ingiliz,
Rum ve Ermeni aileleridir. Bu nedenle, yazara gore “bu cemiyetlere bir Turk
muhiti demekten ziyade beynelmilel salonlar demek daha ziyade yakisik alir”
(1930, 180). Okudugu romanlarin ve aldidi egitimin etkisi ile siyasal ve sosyal
meselelere duyarsiz kalan Nesrin, “dinyada sefaletler, felaketler
bulundugunu yalniz romanlarda” okumakta ve “bunu da fena bir hayal”
zannetmektedir (1930, 97). Nesrin, savasin getirdigi felaketlere duyarsiz
kalmakla birlikte, “Milletim nev’i beserdir, Vatanim rly-1 zemin” seklindeki
ifadeleri ile de adeta “memleketin bu felaketli zamaninda onu ret ve inkar”

etmig gibidir (1930, 98). Kilhani Edipler romaninda yazar Ozellikle savas
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yillarinda Sisli ve gevresinde “salon hayati” denilen bir eglence bigiminin var
oldugunu dusundr. Bu disunce Peyami Safa’nin Sézde Kizlar (1923)
romaninda da vardir ve yazar salon hayatinin midavimlerini “tango” olarak
isimlendirir. “Birka¢ sene evvel dekolte bir moda yuzinden isitilen bu isim,
memleketin en kibar mahallelerine kadar her yere yayllmig, pek igren¢ bir
zihniyete lakap vyerine kullaniimig™ir. “Tango demek, dinini, milliyetini
sevmeyen, mahallesine, ailesine isyan eden; irzini, namusunu satan, her
gunahi isleyen ve bdyle Allah tarafindan bin tirli hastaliklarla hirildaya
hirildaya gebertilen mel'un kar1” demektir (1974, 203). Bunlar, “dini butin
Musliman mahallelerinde” yasayan ve savasin yarattigi basibos ortamda
kotl yollara dusmus olan kizlardir (1974, 202). Sézde Kizlar romanindaki
Hatice, Mebrure’'ye, “bocekli, kurtlu, yilanli bir dereye” dustuginu ve “hig
farkinda olmadan, kendini bir giin bu pis, hastalikli, cerahatli suyun dibinde”
buldugunu ifade eder. Ahlaki olarak saflik ve temizlikten uzaklasan ve yanlis
Batililasmanin kurbani olan, 6zellikle dis gorinuslerindeki gosteris ile dikkati
ceken ve milli bilingten uzak olduklari belirtilen “tango”larin elestirisi Aka
GUnduz’an Dikmen Yildizi (1928) romaninda da s6z konusudur.

Selahattin Enis’in Zaniyeler (1924) romaninda da “clUmle-i asabiyesi
paramparca” olmus bir kiz olan iclal, savas yillarinda zengin olan ve vatanini
disunmeyen insanlardan intikam almak igin onlarin parasini kullanmaya
karar verir. Bu sayede hem rahat bir yagsam slrecek hem de yasadigi hayatin
intikamini alacaktir. iclal’e gére s6z konusu insanlarin parasini kullanmak,
sosyal bir adalettir (1943, 47). “Kadin dismani olarak taninan Selahattin
Enis, ailedeki yozlagsmanin nedenini sadece kadina yuklememis, ayni
zamanda erkekleri de alabildigine suglamistir. Onun romanlarinda yer alan
kadin kahramanlar kot ve iradesiz iseler, erkekler de ayni sekilde zayif,
kisiliksiz ve asagiliktirlar” (Arslan, 2003, 119). Romandaki erkekler, kadinlara
zaafi olan zayif karakterlerdir. Fitnat Hanim, Konyali bir tiftik ticcar olan
kocasi Hasan Rifat Efendi’yi Istanbul’a geldiginde aldatir ve esinin itibarini
sarsar; Munevver Hanim’in esi, evinde misafir olan erkeklerin her turll
ahlaksizliklarina boyun eger, iclal Hanim sevgilisinin yizini kolonya yerine
ayakkabi beziyle ovar (1943, 102-103) Batin bunlar romanda Osmanli’nin
son yillarinda kadin ve erkegin toplumsal statulerinin degismesi olarak

yansitilir. Savasin  batun siddetiyle devam ettigi ve bir 6lum kalim
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mucadelesine donustugu bir donemde kahramanca savasan erkekler
ovulurken, Muanevver Hanim’in kibar salonlarinda kadinlarla eglenen erkekler
elestirilir.

|. Diinya Savasi ve itilaf ordusunun istanbul’'u terk ettigi 1923’e kadar
gecen donemi ele alan romanlarda kadinlarin, sehevilikleri ile gerek aileleri
gerekse toplumu ¢lkmaza surUkleyen etkenlerin basinda olduklari
gorilmektedir. Cumhuriyet dénemi romancilari, tipki Tanzimat romancilari
gibi, “lezaiz-i sufliyye tutsakhdi’ni elestirmislerdir (Parla, 2002, 100). Ancak,
Jale Parla’nin da ifade ettigi gibi, Tanzimat romanlarinda “lezaiz-i sufliyyenin
tadina varip evzak-1 ulviyye”den uzaklasanlar, sehvet 6gesi olan kadinlara
uyan erkeklerdir (2002, 79). Clnku Tanzimat doneminde Musliman kadinlar
fazla g6z 6nunde degildir. Olumsuz 6zelliklere sahip kadinlar s6z konusu
olsa da genelde gayr-i muslim kadinlarin erkekleri bastan c¢ikardiklari
uzerinde durulmaktadir. Oysa Cumhuriyet dénemi romancilari, Osmanli’'nin
son donemlerinde ahlaki bakimdan disuk olan Musliman kadinlari tasvir
etmisler ve onlarin elestirisini yapmiglardir. Bu kez, ahlaksizligin sebebi de
ahlaksizligi yapanlar da kadinlardir. Cunkl artik kadin, eskisine gore daha
fazla 6n plandadir ve yazarlar, Osmanli’nin son dénemlerindeki toplumsal
¢6zUlmeyi Osmanl-Turk kadinlarinin ahlaki bakimdan yozlagsmisliklari ile

ortaya koymaktadirlar.

1.1.3.4. Osmanli Toplumunda Calisan Kadin

Osmanli imparatorlugu’nda ekonomik Uretim erkeklerin elinde olmus,
kadinlar ekonomik ve siyasal olaylarda s6z sahibi olmamiglardir. Osmanli
toplumunda kadinin galisma hayatinin iginde bulunmasinin nadir érnekleri
vardir (Caporal, 1999, 135). Osmanli imparatorlugu, kuruldugu giinden
itibaren bir tarim toplumudur. Ekonomiye yon veren, ekonomiyi sekillendiren
temel, ekonominin lokomotifi olan tarimdir. Osmanl ailesinde, ailenin tum
bireyleri Uretimin tUm asamalarinda aktif olarak yer alir. Kadin da erkegin
yaninda tarlada calisir. Ancak kadinin gorevi bununla bitmez. Ayrica ev
islerini yapmak ve c¢ocuklarin egitimiyle ilgilenmek de Osmanli kadininin ana
sorumluluklari arasindadir. Bu agidan bakilirsa Osmanli kadininin devletin

kuruldugu andan itibaren calisma hayatinda aktif olarak yer aldigi rahatlikla
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soylenebilir. Ancak, Osmanli toplumunda c¢alisma hayatinda yer almak
demek, 6zellikle devlet dairelerinde calismak olarak algilanmaktadir (Cakir,
1996, 261). Tanzimat'in ilanina kadar kadinlarin ¢alisma hayatinda yer
almalari ile ilgili olarak seriye sicilleri ve yabanci konsolosluklar tarafindan
yazilan raporlar bulunmaktadir. Ancak, Osmanl toplumunda kadinin gértnur
hale gelmesi ve galisma hayatina dahil olmasi, Tanzimat ve 6zellikle de II.
Mesrutiyet'in ilanindan sonra gergeklesmistir. I[I. Mesrutiyet'ten sonra kadinin
yaptidi isler ¢esitlenmistir. S6z konusu donemden sonra yasanan “savaslar,
kadinlarin hem ulke savunmasina hem de isglcune katilmalari ihtiyacini
dogurmustur” (Durakbasa, 2007, 111). 1912’de Balkan Savas! sirasinda
kadinlar hastanelerde calismaya baglamislardir. I. Dinya Savasi yillarinda
erkek nufusunun kaybi neticesinde kadinin istihdam edilmesi ve buna bagli
olarak sosyal hayata katilmasinin, beraberinde birtakim ahlaki gurimelere
neden olabilecedi disiinilmiis ve bu baglamda, ittihat ve Terakki Cemiyeti
yonetimi tarafindan Doérdlincd Ordu’ya bagh Kadin Ameleleri Taburlar
olusturulmus, 1916 yilinda ise Kadinlari Calistirma Cemiyet-i Iislamiyesi
kurularak, kadinin namusu ile para kazanabilecegi bir is ortami yaratilmaya
calisilmistir (Durakbasa, 2007, 101). Cunkd, kadinin galismasi, onun “mesai-
yi hayatiyeye istiraki anlamina gelmektedir ve bu durumun, “nesl-i hazir” igin
olumlu olacagr dusundlmustir (Mehmet Semsettin, 1992, 1106). Milli
Mucadele doneminde, 6zellikle Turkcl ideoloji taraftarlarina gore “aile ile
birlikte kadin da gun isidina cikarilmig, ulusal davada toplumsallasmasi
savunulmustur. “Kadinlarin toplumsallagsmasi, gorinurlik kazanmasi artik,
‘sufli zevkleri’ degil, vatani icin g¢alisan kadin imgesini” c¢agristirmaktadir
(Gole, 1994, 80).

inci  Enginin, “Milli  Micadele doénemindeki kadinlari, iginde
bulunduklari durum ve faaliyetleri bakimindan birka¢ grupta toplamanin
mumkin” oldugunu ifade eder. Bu kadinlar, isgal bodlgesinde tecaviz ve
taarruzlara maruz kalan; eline silah alarak savasa katilan, genis kitleleri
uyandirmak icin dernekler vasitasiyla seslerini duyuran ve milli micadeleye
moda olsun diye bakan sosyete kadinlaridir (2004, 504). Ardi ardina yasanan
savaglarin, kadinlar Gzerinde hem olumlu hem de olumsuz etkileri olmustur.
Onceki bélimde de ifade edildigi gibi, savas vyillarinin sosyal sartlari,

kadinlarin ahlaki degerlerinde blyuk degisiklikler meydana getirmistir. Savas
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yillarinda yasanan ahlaki yozlasmanin ve vatan isgaline kayitsiz kalan
sosyete kadinlarinin elestirildigi romanlar say1 bakimindan olduk¢a fazladir.
Bu romanlarda, imparatorlugun ¢okustne paralel olarak yasanan toplumsal
¢lkmazin, kadin merkezinde ele alindigi géralmastir. Savas yillarinda ortaya
¢ikan gereksinimlerin, kadinlar Gzerinde olumlu birtakim etkilerinin oldugu da
sOylenebilir. Bunlarin basinda, kadinlarin cephede erkeklerle birlikte yer
alarak vatan savunmasina katilmalari gelmektedir. Kadinlar, bu sayede,
erkeklerden daha az guglu olmadiklarini kanitlamak ister gibidir. Ayni
zamanda bu kadinlar, ileride, Turkiye Cumhuriyeti’nin yaratmak istedigi kadin
tipinin de habercisidir. Cumhuriyet donemi romanlarinda s6z konusu
kadinlarin hem Tanzimat dncesi Osmanli toplumunda hayati genel olarak ev
ile sinirli olan, hem de Tanzimat'tan sonra 6zellikle de Batililagsmanin etkisi ile
yozlasan ve savas yillarinda vatan hainine donusen kadinlara kargi yeni bir
model olarak ortaya konulduklari dtusunulebilir. Nurdan Gurbilek’in de ifade
ettigi gibi, “klasik edebiyatin nesnel, toplumsal ve kamusal dinyasindan,
modern edebiyatin 6znel dinyasina gegiste hem 06zel hayatin, hem
edebiyatin, hem de kadinhgin yeniden tanimlandigi, romanin bu degismeden
yalnizca beslenmekle kalmayip bu suregte etkin bir rol” oynadidi
gorulmektedir (2004, 35). Bu baglamda, Cumhuriyet'in ozellikle ilk donem
yazarlari, toplumu degistirmek ve onun hemen degistigini goérmek isterken,
bu degisimin, kadinlara vermekle mumkin olabilecedine inanmiglardir
(Enginin, 2005, 348). Romanlardaki gugli ve kendine guvenen kadin
karakterler araciligiyla, toplumun ihtiya¢g duydugu kadin tipinin
yayginlastiriimasi hedeflenmistir.

Halide Edip Adivar Adivarin romanlarinda erkegin yaninda ve
toplumun 6n saflarinda yer alan kadin tipini gérmek mumkandar. Il
Abdulhamit dénemini anlattigi Sinekli Bakkal (1936) romaninda, Sinekli
Bakkal mahallesinde bakkalllk yapan Rabia ile g¢alisan kadin tipi ortaya
konur. Bu durum, II. Abdulhamit devrinin sosyal yapisiyla bir tezat olusturuyor
gibi gozukse de yazarin idealize ettigi kadin kahramani ortaya koymasi
bakimindan anlamhdir. Rabia, “kendisini hemcinslerinden keskin hatlarla
ayiran ozellikleri sayesinde” adeta ‘baska’ bir kadin modeli olarak sunulur
(Safak, 1999, 179). “Kalin sesinde, dik kafasinda bir erkegin gucund,

dengesini’ tasir. Hangi siniftan ya da kesimden olursa olsun romandaki tim
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erkeklerin derhal fark ettikleri bu baskalik, bu ‘erkeksilik’, Rabia’nin fiziksel
gorinimulne de yansimig olmalidir ki, vicudu bir kadin vicudundan ¢ok, bir
erkegdinkini andirir. Kalgalar tipki bir erkek cocugunki gibi dar, gdgusleri ise
g6ze batmayacak kadar belli belirsiz bir yuvarlakliktadir. Atesten Gémlek’in
(1922) Halide Edip Adivarin romanciliginin ikinci devresini ifade ettigini
sdyleyen inci Enginiin, romanda yuceltilen kisinin bir kadin oldugunu
vurgulamaktadir. “Bu kadin, bir bakima vatan ve milletin sembolU”dur
(Enginuin, 2004, 277). Ayse, gerek Yunan iggali sirasinda Eskisehir'de hasta
bakici olarak calisarak, gerekse milli micadeleye sonuna kadar inanip
Peyami ve Celal’i motive ederek kurtulus hareketine destek olan kadinlardan
biridir. Ayse, Kemalist kadin tipini de hazirlamigtir: “Ulusu igin yararl olmaya
caligsan, siyasi alanda erkeklerin yaninda vyerini alan, buna kargin
‘musfik’liginden bir sey kaybetmeyen agirbasli, arkadas, vatanin anasi, halkgi
kadin tipi” (Géle, 2004, 81). Mitareke yillarini ve izmirin isgalini ele alan
romanlardan biri olan Erciment Ekrem Talu'nun Kan ve Iman (1924)
romaninda da Atesten Goémlekteki (1922) Ayse karakteri gibi Millt
Mucadele’ye destek olan bir kadin s6z konusudur. Leman nisanlisi Sadik’i
cepheye gonderdikten sonra kendisi de hastabakici olarak ulusal harekete
katilmak Uzere evi terk eder. Sukufe Nihal Basar'in Yalniz Déniiyorum (1938)
romaninda, Darulfinin o6grencisi olan Yildiz, Mitareke ve Milli Micadele
doneminde Turk Ocagr'ndaki toplantilara katilmakta ve g¢esitli mitingler
dizenleyerek ulusal direnis hareketine destek olmaktadir. S6z konusu
dénemlerde istanbul’dan Anadolu’ya gidenlerin sayisi artmistir ve Yildiz da
Anadolu’'ya geg¢meyi dusundr. CUnkd ona gore, mitingler faydasiz bir
isyandir. istanbul’da bir gosteristen ibaret oldugunu dusindigiu mitinglere
karsilik, Anadolu’da “hayatla 6lUm” carpismaktadir (Basar, 1938, 35).
Mukerrem Kamil Su'nun Dinmez Agri (1937) romaninda Milli Mlcadele’de
vatani icin kendini feda eden Serare, istiklal savasini milli bir dava olarak
degerlendirir. Yurdun felaketi s6z konusuyken sahsi saadetlere yer
olmadigini disundr ve bir sire cephede hasta bakici olarak galisir (1938,
25).

Osmanlr'da kadini gerek toplum gerekse aile iginde kapali bir sekilde
resmeden romancilar, Batililagsmayla birlikte kadinlara taninan hak ve

OzgurlUklerin toplumsal ahlaki olumsuz yodnde etkiledigini ¢odu zaman
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vurgulamaktadirlar. Kadinin ¢alisma hayatinin iginde yer almasi, romanlarda
Batililasmanin getirdigi olumlu bir gelisme olarak degerlendirilir. Ancak bazi
romanlarda calisan kadinlari bekleyen birtakim sikintilar oldugu vurgulanir.
Bu romanlarda toplumun henlz c¢alisan kadin tipine hazir olmadigi ifade
edilir. Burhan Cahit'in Coskun Goéndl (1925) romaninda ¢alismak zorunda
kalan Serap, is arkadaslar tarafindan tacize ugrar. Calistigi okulun hastane
haline getiriimesinden sonra hastabakici olarak gorev yapan Serap, bir sure
sonra hastanedeki asistan doktorlarin kendisine olan yaklagimlarindan
rahatsiz olur ve isten ayrilir. Yazara gore kadinlarin galismasi ataerkil bir
sosyal duzene sahip Osmanli toplumunun hendz hazir olmadigi bir
durumdur. Bu dustince romanda Serap’in su sozleri ile ifade edilir: “Fakat
Vildan, onlar hi¢ de bizim gibi degil, belki iclerinde bir kadinin kendi
hayatlarina maddi islerde karismasini tabii goérenler vardir. Fakat seni temin
ederim Vildan, onlar bizim kendi hayatlarina karismamizi, bir masa basinda
beraber c¢alismamizi, hatta ayni c¢ati altinda ayni isi taksim etmemizi
hazmedemiyorlar. Yanlarinda cinslerinden baska mahlOkun dolasmasi belki
de kafalarina uygun geliyor. Ne care ki duygulari kafalarina uygun gelmiyor.
Adeta onlar1 gicikliyor: “Neden duruyorsun? Bak yaninda kadin var. Sokul,
konus, anlas!, diyor ve onlarin sel ayaginda kalmis nehir gibi daima tasmak
tehlikesini gosteren sinirlerini tehdit ediyor (1926, 77-78). Burhan Cahit baska
romanlarinda da bu konu Uzerinde durmustur. Ayten (1927) romaninda,
kadinin g¢alismaya baslamasiyla bu slrecin kadinlar agisindan ne sekilde
algilandigini  Ayten’in bakis acisiyla dile getirir. “Biz Oyle bir neslin
kadinlariyiz ki arkamizda erkedi mutlak ve yegane varlik olarak telakki eden
bir harem hayati mevcutken, taze ve samimi sevgilerle dolu kalbimiz ve
tecribemiz, silahsiz, avare baslarimizla erkeklerin arasina karistik” (1941,
12). Ayten, kizini yetistirebilmek igin dikis diker. Bir sure sonra terzihanesi,
Beyoglu'nun taninmig terzihanelerinden biri olur. Yazar Ayten’i Cumhuriyet
rejiminin gormek istedigi calisan kadin ornegi olarak yansitir. Ayten’i, eski
nesil kadinlardan ayiran bir baska 6zellik de kizi ile olan iletisim bigimidir. S6z
gelimi, kizinin okudugu kitaplari tetkik eder ve ask istirabina yer veren
romanlari okumasina izin vermez. Daha 6nce ele aldigimiz bazi romanlarda
da goéruldugu gibi, aile buyukleri ile ¢ocuklar arasindaki mesafe oldukca

fazladir. Samiha Ayverdi’'nin Mesih Pasa Imami (1944) adli romaninda s6z



72

konusu durumu net bir sekilde gdrmek mimkindir. inceledigimiz birkag
romanda da buna benzer bir durumun ailelere verdigi zararlar Gzerinde
duruldugunu hatirlayacak olursak, Ayten (1927) romaninda, Ayten’in kizi ile
arkadas gibi olmasi, yazarin Cumhuriyet TUrkiyesi'ne yakisacak bir anne
tipini ortaya koymaya calistigini da duasundurir. Ayten, kizina bir gunluk
tutmasini 6nerir. Bu sayede hayatini tahlil etme imkani bulabilecegini sdyler.
Bunun yani sira romanda geng¢ kizlarin, bir birey olarak dogru kararlar
verebileceklerine ve ailelerin onlara givenmesi gerektigine isaret edilir: “Kizi
icin endise edenler onu dizinin dibinden ayirmamali diyen bulunur. Yetismis
kizini kendi kalbi ve dimag: ile degil, ailesinin bir bekgi, bir muhafiz gibi
yaninda bulunmasindan gelen bir huzur ve emniyetle yagatan anneler, acaba
evlatlarinin mukadder ayriliglarinda, onlarin saadetinden emin olabilirler mi?
Hayatta muvaffak olan geng kizlar, asabi ve dimagi kuvvetli olanlar, gorusleri
ve hissedigleri durust ve samimi olanlardir. Ne aile kizlari vardir ki annelerinin
dizleri dibinde, daimi bir himaye altinda muvazenelerini kaybedip, sirf bu fena
terbiye ugruna sukut etmiglerdir’ (1941, 126). Ayten romaninin devami olan
Kizil Serap (1926)ta ise Ayten’in kizi olan Ayten blUyumustir ve kendi
kararlarini kendisi vermektedir. Bu romanda iki kadinin yetisme sartlarinin,
verdikleri kararlarda, duygu ve duslncelerinde ne kadar 6nemli oldugu
Uzerinde durulmaktadir. Anne Ayten, her ne kadar kapali bir klltGrdn i¢inde
yetismis olsa da zamanla bu kapaliligin disina ¢ikmis ve kadinin namusu ile
para kazanarak da var olabilecedini kanitlayan bir kadin olmustur. Buna
ragmen, duygu ve duslncelerini sekillendiren Osmanli zihniyeti, bazi
durumlarda onu yoénlendirmektedir. Ozellikle de bir erkege bagl olmak
istemesi ve ancak bu sayede guclu bir sekilde ve korkusuzca ayakta
kalabilecegine inanmasi, Osmanli kudltirinde erkege bagli/bagimli kadin
tipini akla getirmektedir. Kizi Ayten ise tanistigi erkeklerin higbiri hakkinda
“hususi bir fikir’ beslemek istemeyen ve kendi bagina var olmak isteyen bir
kadindir. Hayatina girebilecek bir erkegin her seyden dnce “serefini tanimasi”
gerektigini dusundr. Ayten, “erkekler, bir kadin hakkinda fikir beslediler mi
arzulan icin bunu kafi goruyorlar. Hele gencgliginden yahut zenginliginden
kuvvet alanlar i¢in bu kanaat pek umumil.. Hoglarina giden kadinin kendilerini
kolaycacik kabul etmeyisi tuhaflarina gidiyor. Hatta ciddi aile esasi kurmak

icin acik tekliflerde bulunanlari klguk bir tereddit karsisinda hayrete
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disuyorlar. Oyle ya, paralar var, genclikleri var, mesru bir de teklifleri var.
Bunu kabul etmemek igin sebep olur mu? Kendilerini bdyle kagiriimaz bir
firsat gibi goren erkeklerin ne olur biraz da hoslandiklari kadin igin
dusunulmus fikirleri olsa! Hayatta yalniz bir tarafin sevgisiyle devam edecek
bir aile munasebetine benim hi¢ itimadim yoktur’ seklindeki sozleri ile
Cumhuriyet’in ihtiya¢ duydugu gugla bir kadin tipini temsil etmekte ve kadin-
erkek esitligine dayanan bir aile modeline isaret etmektedir (1926, 237 ).

Benzer bir durum Peyami Safa’nin Bir Tereddlidiin Romanrnda (1933)
da vardir. Vedia toplumda kadin olmanin zorlugundan s6z eder, toplumdaki
kadin-erkek farklihgina deginir ve kadinin da galigmasi gerektigini vurgular:
“Kadin olmak zor. Ben erkek olmak istemezdim belki... Fakat erkeklere gipta
ediyorum. Onlarin aksiyon gibi biylk bir tesellileri var. Caligiyorlar. igleri
dolunca bosaliyorlar. Biz yalniz doluyoruz. Fazla aglayip gulenlerimiz biraz
rahatliyorlar. Kadin icin ¢alismak, bosalmak ve kendini unutmak tesellisi az.
Hele bizde” (1968, 208).

Huseyin Rahmi’nin Kokotlar Mektebi (1927) romaninda kadinlarin is
hayatinda basarili oldugu vurgulanir. Ancak, erkeklerle yan yana, “omuz
omuza” calisan kadinlar her an “duygulari kabarmis azgin bir erkegin”
rahatsiz edici bakiglarina maruz kalabilir (1982, 43).

Refik Ahmet Sevengil, Ciplaklar (1936) adli romaninda kadinin
¢alisma hayati icinde yer almasini |. Dinya Savasi’'nda erkeklerin is
sahasindan, cepheye gitmeleri ile iligkilendirir. Yazara gore kadinin, erkegin
yerini almasi “umumi hayatin durmamasi” igin gerekli olmustur (1936, 295).
Romanda Turk kadinin, 6zellikle “kdy iktisadiyatinda” “6teden beri galiskan
bir istihsal unsuru oldugu” ifade edilir. Yazara gore “sehirlerde kafeslerin
kirilmasi ve kadinin umumi surette dikkanci, devlet memuru, serbest meslek
sahibi ve is¢i olarak c¢alisma hayatina girmesi” “umumi harbin
neticelerindendir” (1936, 295). Ancak kadinin, ¢alismasiyla birlikte yasadigi
birtakim sikintilar oldugunun altini ¢izen Sevengil, s6z konusu durumun
toplumun “acik” ve kadina karsi “baskisiz” yagamaya aliskin olmadigindan
kaynaklandigl inancindadir. Bu bakis agisi yazarin Perdenin Arkasi (1941)
adli romaninda da gorulur. Kadinin ¢calisma hayatina girmesiyle birlikte yeni
aligkanliklar edindigini ve bunun da dogal bir sonu¢ oldugunu disunen

yazara gore “kéhne bir zihniyet” kadinin s6z konusu degisiminin gerekliligini
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anlayamamaktadir. Romanda Hukuk Fakultesi’nden mezun olan Gllseren,
asirlarca kapall bir hayat yasayan kadinin galismasiyla birlikte birtakim
sikintilar yasadigini dasunur ve “kadinin da erkek gibi her sahada musavi ve
serbest olmasi davasindadir’ (1941, 169). Ancak toplumun ve o6zellikle de
erkeklerin kadin harriyetine acik olmadigi inancindadir: “Goéruluyor  Ki
cemiyetin buglnkd nizamlari iginde kimseye bagli olmasaniz da basibos,
serbest, bagkasinin haklarina tecaviz etmeyen ve kendi hakkini yasamayi
isteyen bir insan da olsaniz umumi iffet ve namus telakkilerini hice saymadan
ve neticede alniniza bir kara damga vurulmadan eglenmenize imkan yoktur”
(1941, 188). Gulseren’e gore kadinin bu sekilde algilanmasinin nedeni
toplumun hendz kadinin erkekle esit haklara sahip olabilecedi distncesine
hazir olmamasidir. Yazar, s6z konusu durumu bir zihniyet meselesi olarak
degerlendirir: “Asirlik aliskanliklardan siyrilarak serbest ve pervasiz bir
mucadele hayatina girmek ve muvaffak olmak”, “hayata intibak” olmayan
kadin igin gerceklesmesi zor durum olarak degerlendiriimektedir (1941, 196,
197). Yazara gore “eski tertip bir Turk kadini” “fedakar, eve bagli, az tahsilli,
erkege daima Ustin haklar taniyan, gocuklarini tehlikeli bir sefkatle seven,
her seylerini hos goren, zayif ve daima maglup’tur (1941, 55). Yazar,
kadinlarin bu sekilde olmalarini “gé¢muis bir medeniyet havasi’na, “yikilmig
bir terbiye sistemi” ve “etegini toplayip ¢ekilmekte olan bir telakki dlemi’ne
baglar. “Turk cemiyetinin buglnki dasunus ve yasayis sartlari icinde hala

eski kaliba gore insan dokme”nin mumkun olamayacagini belirtir (1941, 57).

1.1.4. Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Osmanh Gegmisi, Aile ve Kadin
Algisi

Cumhuriyet’in ilanindan sonra yasanan sosyal degisimleri ele alan
bazi romanlarda geleneksel Osmanli toplumundaki kadinlardan farkli bir
model ortaya konulmaktadir. Bu kadinlar, Osmanl’nin son dénemlerinde
¢alisan kadin imajinin bir devami olarak degerlendirilir. Ancak artik bu
kadinlarin Osmanli toplumunda 6rneg@i olmayan, tamamen Cumhuriyet’in yeni
kadin tipinin habercisi seklinde dusunuldukleri goralir. Sema Ugurcan’in,
“‘geng Turkiye Cumhuriyeti'nin ding kurulug dénemini isle”digini (1984, 305)
ifade ettigi Tatarcik (1939) romaninda, Lale Bodaz'da yaz kis tek basina
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yuzecek kadar sportmen, kolej sinavini kazanacak kadar caliskan ve
basarilidir. Bir istanbul yolculugu sirasinda onunla tanisan Amerikali geng kiz
Helen Berkley'in ifadesi ile Lale, “buyluk harpten sonra hasil olan dunya
gencliginin orneginden bagka bir sey degildi(r)” (Adivar, 1939, 70). Miss
Helen, “Lale’nin arkasinda esasli bir medeniyet’in olup olmadigini
disundigunde, “gdézlinin 6nune yataganli, salvarli, korkung yuzli erkekler,
pece arkasinda, Haremagalarinin kirbacla sevk ettigi kadinlar’ gelir. “iste
bunun igin Lale’yi ve onun muasirlarini samimi fakat oldukga yeni birer
Avrupa mukallidi gibi gormeyi tercih” eder (Adivar, 1939, 70). Lale’nin,
Osmanli  saray kadinlari ile karsilastinimasi ve onlardan farkinin
vurgulanmasi, yazarin Turkiye Cumhuriyeti’nin ihtiya¢c duydugu yeni kadin
modelini ortaya koymak istemesinden kaynaklanmaktadir. Halide Edip’e gore
kadin, ulusun ilerleyebilmesi igin yararh bir sosyal varliktir (Durakbasa, 2007,
200). Lale, dis goérunusltyle de Osmanli kadinlarindan farkhdir; disiligi ile
degil, gucgli kuvvetli kollari ve kisa saclari, erkegi andiran 6zellikleri ile goz
onundedir: “Bugday basagini her zamandan fazla hatirlatan kisa saclari
azicik karigikti. Kafanin yandan cizgileri bu sert sari 1sik icinde iki gence ilk
defa klasik kusursuzlugu ile gérundu... Gergi yluz, sis kapakli gézleri, elmacik
kemikleriyle o kadar klasik degil. Fakat bir cocuk tenini hatirlatan diz ve geng
boynu V seklindeki yakanin arasinda kehribardan yavas yavas mermer
beyazligini andiran gégsune dogru iniyor... Kollari ne kadar guglu, entarinin
altinda asagi dogru surahi gibi incelen uzun bacaklar, sandallari igindeki
parmaklari dizgun, tabani kemerli, 6k¢ce ve siki kundura bilmeyen tabii ve
guzel ayaklar...” (Adivar, 1939, 131). Lale’nin 06zellikleri, romanin cesitli

sayfalarinda da su sekilde tasvir edilir: “Amazon tipi kadin...” “saglik ve glg¢

”

ornegi kaba ve beyaz kiz” “genclik, saglamlik ve doga kokusu” ... Bogaz'da
yaz kis tek basina yuzen, tek basina baliga c¢ikan ve mahallede bisikletle
dolasmaktan ¢ekinmeyen Lale’nin bagimsiz kisiligi, yeni bir terbiye ve ahlak
anlayisinin da gostergesi olarak sunulur.

“‘Ataturk ve ilkelerine inanmisg, yeni kurulan Turkiye Cumhuriyeti'nin
gugli bir devlet durumuna getirilmesi amacini tasiyan” Ankara (1934)
romaninda ise “ele alinan U¢ donemin bir kadinin etrafinda verildigi”
gorulmektedir (Ceri, 1996, 156). Yakup Kadri Karaosmanoglu, Selma Hanim

karakteri ile tipki Tatarcik (1939) romanindaki Lale gibi, yeni Turkiye
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Cumhuriyeti’nin ihtiya¢ duydugu kadin tipini ortaya koyar. Bu kadin, Osmanli
donemindeki kadinlardan ¢ok farkli 6zelliklere sahiptir. Selma Hanim, Milli
Mucadele’den Cumhuriyetin ilk on yilina kadar gegen slrede yasanan
olaylara paralel olarak degisim godstermistir. Romanin ilk bdliminde
istanbul’dan Ankara’ya gelen Selma Hanim, toplumsal olaylar (izerinde fazla
disunmeyen, sadece kendi hayati ile ilgilenen bir kadindir. Ancak romanin
ilerleyen sayfalarinda sosyal olaylara ilgi duymaya baslar; hatta Milli
Mucadele’de hasta bakici olarak galigir. Severek evlendigi kocasi Nazif’i
ruhen Milli Mdcadele’den uzak buldugu icin ondan ayrilir. Selma Hanim,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra inkilaplari dogru bir sekilde algilayan ideal bir
kadin olarak sunulur. Ona gore, “Turk kadinlari, ¢arsaf ve pecelerini ise
gitmek, calismak igin daha kolaylik olur diye” gikarip atmiglardir. “Onlar igin
cemiyet hayatina atilmanin manasi yalniz bu g¢esit salon cemiyetlerine
karismak” degildir. “Tark kadini, hirriyetini dans etmek, tirnaklarini boyamak
ve Rue de la Paix’nin kanunlarina esir bir susli kukla olmak igin dedgil, yeni
Tarkiye'nin kurulusunda ve kalkinisinda kendisine dusen ciddi ve agir
vazifeyi gormek igin isteyecekti(r), kullanacakti(r). Ve Turk erkekKleri,
Garplilasma hareketini, Tanzimat beyinin Garpperestligiyle, alafrangaligiyla
bir ayarda tutmayacakti(r)” (Karaosmanoglu, 2004, 135 ). Selma Hanim’in
kocasi olan Neset Sabit, Yildiz adli bir kizin gsahsinda, yeni neslin dzelliklerini
vurgular. Neset Sabit'e gore Cumhuriyeti hazirlayan neslin ne fese, ne
kafese, ne de pecgeye dair bir fikri vardir. Yeni nesil, padisahli, halifeli bir
memleketin nasil oldugunu bilmez. Neset Sabit, yeni nesil ile eski nesil
arasinda bir kaltur farki oldugunu vurgular ve sodyle soyler: “Heyhat, bu yeni
nesilde bizim neslimizin derinligi yok. Cunku o, artik derini aramiyor. Aldigi
istikamet ve her gin biraz daha artan hizi buna manidir. Biz, birtakim sakuli
[dUsey] insanlardik. Halbuki bunlar ufkidirler [yatay]. Kuslar gibi ufkidirler.
Bunlara artik yurlyor denilemez. Uguyorlar. Kanatla hi¢ derine gidilir mi?
Kanat, daima yuUksege ve uzaga goétlren uzuvdur. YUksek, uzaga... Bak,
simdi, Yildiz Hanim ¢oktan Stadyuma vardi bile. Su dakikada egzersizlerini
yapiyor ve burada gegcirdigi iki G¢ saati hi¢g aklindan gecirmiyor. Halbuki biz,
su anda, karsi karsiya geg¢misiz, onun felsefesini yapmakla mesguliz”
(Karaosmanoglu, 2004, 219). Selma Hanim’a gore ise yeni nesli hazirlayan,

eski nesildir: “Biz, disunip minakasa etmese idik, bugin ne stadyumdan, ne
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Yildiz Hanim’dan, ne de onun tiyatrosundan eser olacakti. O da bizim gibi bir
Issiz harabenin tozu topragdi iginde yipranip gidecekti. O, kendi varhigi kadar,
bu varliga kiymet veren seylerin hepsini de bize borg¢ludur. Yeni nesile biz
vucut verdik. Onu bizim neslimiz yaratti. Hem de, ne mihnetler, ne
mesakkatler, ne tehlikeler mukabilinde; ne zor, ne korkung¢ imtihanlardan
gegerek...” Ankara (1934) romaninda “Yakup Kadri Karaosmanoglu, Selma
Hanim ¢evresinde, imparatorlugun son zamanlarindan Cumhuriyet dénemine
gegisin problemleri Uzerinde” durmustur (Aktas, 1987, 82). Romanda
imparatorluktan Cumhuriyet'e gegis suUrecinde verilen micadelenin ve
Cumhuriyet déneminde gercgeklestirilen yeniliklerin, kadini bir duzenleme
alani olarak tanimladigi dusundlmektedir. Selma Hanim’daki degisimi,
Cumhuriyet'in kadin haklarina verdigi dederi yansitan olumlu bir gelisme
olarak da dugsinmek mumkindir. Romanda Cumhuriyetle birlikte eski
doénemin insanlari arasindaki ayrilik vurgulanir. Toplumsal ve siyasal
gelismeler roman kahramanlarinin bilincinde birtakim dontsumler meydana
getirmektedir. Tatarcik (1939) ve Ankara (1934) gibi romanlarda Lale, Yildiz
ve Selma Hanim karakterlerinin aktif ve digsa donik o6zelliklerine vurgu
yapilarak Osmanli toplumundaki pasif ve kapali kadin tipleri arasinda bir
karsilastirma yapma imkani dogar.

Bu tiir bir bakis agisini yansitan romanlardan biri de Etem izzet'in On
Yilin Romani (1933) adli romaninda gorulur. Romanda Cumhuriyet’in Turk
kadinina tanidigi haklardan s6z edilir. Yazara gore Turk kadininin ¢alismasi,
eskisinden farkli bir kadin modelinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Romanda bu fark, bir yabancinin bakis agisi ile ifade edilir: “Turk kadini dort
duvar arasinda yasar. Evinin hizmetgisidir. Uzerine sekiz, dokuz ortak
alinabilir. Higbir hakki yoktur. Sokaga ciktigi zaman siyah bezlerle ortundr.
Yuzunu, bir tek tel sagini kimseye gostermez. Esir gibidir. Kocasi isterse
dover, isterse bir lafla bosar, atar. Kadin, erkekle bir arada oturamaz. Erkegi
gormeden evlenirler. Nikdhi imam kiyar. Turk erkegi icin agildaki koyun ile
kadinin ayirdi yoktur” (1933, 113). Buna karsilik modern Turk kadini su
sekilde tasvir edilir: “Turk kadini anadir. Kahramandir. Bilgilidir. Cesurdur.
Faziletlidir. Merttir. Caliskandir. Vatanseverdir. Yalan sdylemez. Milletini her

milletten Gstln bilir. Yoksullari, dullari, yetimleri doyurur, okutur, kurtarir,
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yetistirir. Cok zekidir. Kabiliyetlidir. Tuttugunu koparir. Sporcudur. Yetiskindir.
Ergindir. Yuva kurmakta birincidir’ (1933, 114).

Refik Ahmet Sevengil'in Ciplaklar (1936) adli romaninda da Turk
kadininin Cumhuriyetle birlikte degisen toplumsal statisu su sekilde
degerlendirilir: “Melankoli... Guzel sey! Fakat biz oturup disinmek, aglamak
degil; yasamak istiyoruz. Melankoli, Turk kadinina yakisan en guzel pozdu.
Cunku icinde yasadigi hayat sartlari onu hizunll yapiyordu. O sartlar bugin
degismistir. DUnkd yasayis, Turk kadinini evinde oturmaya, otura otura
tombullagtirmaya mecbur ediyordu. Evinde oturan ve gunes gormeyen
kadinin eti, elbette beyaz olacaktir. Evinde oturan ve kafes arkasinda
kocasinin getirecegi seyi bekleyen, butin haklarindan mahrum kadin, elbette
hazinlu olur. Bugun Tark kadininin ekseriyeti icin vaziyet boyle midir? Zengin
hanimlar eglence igin, orta halliler ve fakirler calismak icin buatin gin sokakta
dolasiyorlar. Eskiden Turk kadininin esas vasfi ‘oturmak’t;; bugin ‘hareket
etmek’tir’ (1936, 28).

Saziye Berin’in Cumhuriyet’in ellinci yildonimu kutlamalarindan s6z
ettigi Utopik bir roman olan Baybice (1933)de de benzer bir durum sz
konusudur. Romanin vaka zamani 1973’tur. Yazar s6z konusu dénemde
modern dusuUnceli kadinlarin bakis agisiyla Osmanli toplumundaki kadin
algisini elestirir. Bilindigi gibi bu roman, Cumhuriyet'in onuncu yil kutlamalari
dogrultusunda kaleme alinmistir (Cikla, 2006, 52). Yazar, inkilaplarin
basariyla temsil edildigini gostermek ister. Romanda seksenli yaglarda olan
Baybice, Cumhuriyet'ten 6nce ve sonraki hayata ait izlenimleriyle kendisini
ziyarete gelen gencleri bilgilendirir. Her biri doktor, Universite hocasi veya
yazar olan gengler Cumhuriyet’in gormek istedigi yeni nesli temsil ederler.
Onlara gore Cumhuriyet, “Tark kadinini bir yigin et kilgesi gibi siyah

”

cuvallara” “tikilmig” olmaktan kurtarmistir. Romanda, Cumhuriyet'ten 6nce
kadin ve erkek arasindaki ayrihigin” “hicbir dinin cur'et edemeyecegi bir
dinsizlik’ten kaynaklandigi vurgulanmaktadir. Islamiyetin o glines kadar
sade azameti Uzerinde bu kadar siyah bir lekenin bulunmasi, batun Sark
milletletiyle beraber Tlrkligu de tereddiye ve inkiraza surtklemigtir” (1933,
18).

Bazi romanlarda ise temelleri saglam bir ailenin dayanmasi gereken

degerler Uzerinde durulur ve bu noktada kadinin énemli bir yeri oldugu
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vurgulanir. Bu romanlarda, toplumun ihtiyag duydugu ideal, sosyal
meselelere duyarli kadin tipleri Cumhuriyet'in Batili yuzint simgeleyen bir
unsur olarak degerlendirilirken, gegmisin manevi degerlerine baglilik, dnemli
bir meziyet olarak nitelendirilir. Ornegin “Tirk toplumunun yaklasik bir asirdir
icinde yasayageldigi kiymet hukumlerindeki ¢ozulme, bozulma ve yozlasma
vetiresinin 1930°lu yillarda ferdi, aileyi, dolayisiyla toplumu hangi noktalara
surtklemis oldugunu dikkatlere sunma gayretinin romani” (Cetisli, 1991, 109)
olan Ayagli ile Kiracilari (1934) fert ve aileler arasindaki fiili zeminden c¢ok,
kiymet hukumleri zeminine oturtulmustur (Cetisli, 1991, 117). GoézcU’'nin de
belirttigi gibi, s6z konusu romanda pansiyon halkini olusturan kisiler
arasindaki kadin-erkek iligkilerinde kiskanglik neredeyse yok gibidir (2004, 62-
63). “Oysa, Salime icgin “kocaya giderse ben kiskanirim! Bu kiz baskasinin
olursa cekemem! Ben onu kimseye veremem’ (Esendal, 2005, 191) diyen
‘anlatic’’, pansiyonda yasanan yozlasmis iligkileri benimsemedigini
goOstermigtir’ (Gulbay, 2008, 92). “Osmanli Devleti’'nin ¢ozulmesiyle Mutareke
istanbulu’nda belirgin dzellikleri gérilen yozlasmanin Cumhuriyetle yeni bir
toplum olusturulurken birdenbire duzelecedi beklenemez” “Ayasli’'nin dokuz
odali yerinde yasayan insanlar arasindaki iligskiler yumagina Esendal’in
bakigini, bu bozuk duzene getirilen gizli bir elestiri olarak degderlendirmelidir”
(Onaran, 2005, 34-35). XIX. yuzyildan sonra Osmanli-Turk ailesindeki ahlaki
yozlasmay!i elestiren bircok yazar, aslinda Batililagsmadan ¢ok, Batililagsmanin
sinirlarinin zorlanmasini elestirmektedirler. Birgok romanda yozlagsmanin,
Batililasmaya bagli olarak basladigini ve Ozellikle de Osmanl’nin ¢okus
doneminde toplumsal bir yaraya donustuguni dusinmektedirler. Ayasli ve
Kiracilari (1934) romaninda ise s6z konusu durumun Cumhuriyet yillarinda
ivme kazandigi vurgulanir. Nukhet Esen, 1870-1924 yillari arasinda aileyi
isleyen romanlarda aile kurumunu etkileyen ve onun degisimine sebep olan
baslica unsurlardan birinin alafrangalik oldugunu, 6zellikle 1920’li ve 1930’lu
yilllarda yazilan romanlarda, alafrangaligin aile duzenini bozdugunu ifade
eder (1992, 674). Cunku s6z konusu yillar, alafranga modalarin hentz “tam
olarak” hazmedilmedigi yillardir. Ayash ve Kiracilari (1934) romaninda da
Cumhuriyet'in ilk yillarinda aile igindeki yozlasma, alafranga O6zentiligi,
Osmanl’nin XIX. yuzyildaki gostergeler sistemine isaret etmektedir. Yazar,

bldyuk ailenin ¢ozulisunu, yozlagsmayi gozler dnune sermek ister: “Nasil ki
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imparatorluk enkazi Uzerinde yepyeni bir Turk devleti kurulduysa, Cumhuriyet
nesli de saglam ve guzel kiymet hikumleri gcevresinde yeni bir aile tesis
edebilmelidir’ (Cetisli, 1991, 111). Cetigli'ye gére Esendal, romanlarinda XX.
yuzyilin ilk otuz-kirk yilina ait panoramasini gizerken, “bu panoramada temeli
XIX. ylzyil baglarina inen toplumumuzun sosyo-kulturel, sosyo-ekonomik ve
sosyo-politik hayatina ait degerler manzumesindeki bozulma, ¢6zilme,
yozlasma ve degisme vetiresini, bunun fert, aile ve toplum hayatina yansiyan
sonugclarini tespit, tasvir ve tahlil etmeye calisir” (Cetisli, 1991, 112). Esendal,
aile kurumunun saglamlastirimasini ¢dézim olarak gosterir. Romanin
sonlarina dogru, romancinin kafasindaki ideal kadin tipi ve evlilik (aile)
anlayisi karsimiza cikar. Esendal yeni toplumun, saglam de@erlere sahip
gengler tarafindan kurulacagini vurgulamaktadir. Ahmet Oktay da anlaticinin
mutlu bir evlilik yaparak pansiyondan ayrilmasini bu durumun bir gdstergesi
olarak ortaya koyar (1993, 664). Goéruldugu gibi s6z konusu romanlarda
Cumhuriyet Turkiyesi’ne yakisacak ideal bir ailenin ve Turk kadininin kokleri
geleneksel degerlere dayandirilir. Bu aile modeli Bati’'nin ig¢sellestiriimesi
bakimindan modern; yerli ve gecmis dederlere dayandiriimasi bakimindan
ise muhafazakar bir tondadir. Osmanli doneminin alafrangalidinin yerini
Cumhuriyet doneminde “medeniyet” kavrami almistir. Bu kavramin 6zinde
ise millilik esastir. Yazarlar, alafrangahdin milli batinligd bozdugunu
disunmektedirler. Bu nedenle gelenek, kiltir ve degerleri koruma refleksi
icindedirler. Bircok romanda Tanzimat'tan sonra ve Osmanl’nin son
donemlerinde goérulen asiri alafranga kadinlar, bu romanlarda modern
gorinumlu ancak yerli tipler olarak degismigtir.

Osmanli geleneksel aile yapisindan, Batililasma dénemi modern aile
yapisina kadar bu kuruma romancilar tarafindan nasil bakildigi acgikca
gorulmektedir. Sosyal ve ideolojik tutumlar, romancilarin Osmanli aile
kurumuna bakisini belirlemektedir. Cumhuriyet donemi romancilari, Osmanli
ailesinin Batihlasma yonunde degismesini tesvik etmekle beraber, bu
degisimin, gec¢misi tUmuyle inkadr bigciminde gergeklesmesine elestirel

yaklagsmaktadirlar.
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1.2. Din
1.2.1. Dini inanis ve Uygulamalar

islami esaslara gore yonetilen Osmanli toplumunda dini inanig ve
uygulamalarin toplum hayatina yon verdigini dustnen yazarlar, bu
dusuncelerini birka¢ sekilde yansitmiglardir: Romanlarda genel olarak, dinsel
icerikli bir cergevede dusUnulebilecek bazi batil inanislarin tespiti ve elestirisi;
“Islam dlnyasinda ortaya gikan ilim ve fikir hareketleri iginde” 6nemli bir yeri
bulunan, imparatorlugun sosyal, kiiltiirel, estetik ve ahlaki yapilanmasinda
asli unsurlardan biri olan “tasavvuf’ disuncesi; Osmanli hikimdarlarinin dint
inanis ve uygulamalari ile genel olarak din adamlarinin Islamiyet’le
bagdasmayan olumsuz aligkanliklari s6z konusu edilmektedir (Kara, 1985,
976).

islamiyet, Osmanli imparatorlugu'nun temel ideolojisidir. “Osmanli
Devleti’nin kurulusu, gayesi yani hakimiyetin kimler tarafindan ve nasil
kullanilacagi, devletin nasil idare edilecedi, ferde ve devlete ait kaidelerin
timi hep islami temellerle agiklanmak istenmistir. Bu esaslarin bitiiniine
seriat adi verilmistir’ (Tunaya, 2004, 8). Bazi romanlarda seriat duzeni ile ilgili
olumsuz elegtiriler yer alir. Aka GUndiz’in Sansaros (1945) adli romaninda,
kasabanin ileri gelenlerinden Ziver Usta olduralir. Seri mahkeme katipleri,
kadi efendi ve kasabanin imami Ziver Usta’nin malini sahiplenmeye
baslarlar. Buna gerekg¢e olarak da mirasgisinin olmamasini gosterirler ve
seriatin emrini uyguladiklarini ileri surerler. Yazar, halk Uzerinde ezici rolleri
oldugunu dusundugu s6z konusu kisilerin, kendilerini peygamberin mirasgisi
olarak kabul ettiklerini ifade eder ve bu dusunceyi elestirir. Ona goére
otoritelerini dinden aldiklarini disinen bu insanlar halki ezmektedir. Hilmi
Ziya Ulken’in Yarim Adam (1941) romaninda da seriat ile ilgili genel bir
degerlendirme s6z konusudur. Mutareke yillarinda “Hilafet merkezi’nde,
“‘Deccal’in “sehrayin” yaptigi ifade edilen romanda, oru¢ bozanlarin hapse
atildigini ancak Rus kadinlarinin, etrafi “bir et ve sehvet mahserine ¢evirdigi”

belirtilir.
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1.2.1.1. Tasavvuf

Tasavvuf, romanlarda Osmanli’yl olumlayan bir deger olarak ele alinir.
Bireyin i¢ nizamini sagladigi gibi, toplum dizenin de temellerinden biri olarak
degerlendirilir ve bu baglamda yazarlarin, tasavvufu Osmanl
imparatorlugu’nun sosyal kurumlarindan biri seklinde yansittiklari dikkat
ceker. Ozellikle Batillasmanin sebep oldugu toplumsal hasarlari asmak igin
bir yol haritasi olarak énerilen tasavvuf, Osmanli’nin sahip oldugu manevi bir
zenginlik olarak dagunulur.

Halide Edip Adivar'in Sinekli Bakkal (1936) adli romaninda din,
romanin asli unsurlarindan biridir. Rabia’nin hayatindaki degisiklik, islamiyet'i
farkli bir agidan algilamaya baslamasina paralel olarak gergeklesmistir.
Cocuklugu, “cemaate telkin etmek istedigi” “bigak gibi keskin nas’larla
“Sinekli Bakkal sokaginda daimi bir ahret havasi yaratmak isteyen Sinekli
Bakkal imaminin kati din anlayisi ¢evresinde gec¢en Rabia, Vehbi Dede ile
tanistiktan sonra islamiyet’in, tim kainati kusatan ve yerylziindeki her seyi
Tanr’'nin bir tecellisi olarak degerlendiren ozelligi ile tanisir (1966, 7). Bu
baglamda “Halide Edip, imamin kuskuya dayali dindarliginin karsisina
alternatif bir Islam anlayisi cikarir’ (Safak, 1999, 181). “Vehbi Dede’nin
Vahdet-i Vucut dusincesi ile sekillenen yeni hayati, Rabia’nin ruhunda
olumlu izler birakir. Yazar Rabia’daki olumlu degisimi dig gérunusinin tasviri
ile ortaya koyar: “Eski Rabia’nin yuzu: Agzinin iki tarafinda iki derin ¢izgi,
kaslarinin arasinda derin bir hat, ince yuzunu kaplayan gamli durgunluk”. “Ve
yeni yuzu su idi: Goz kuyruklarinda sik gulmekten hasil olan kirisik, gozlerin
icinde mitemadiyen yanan mesut igiklar gllerken burnun Ustinde beliren
sevimli burusukluk’ (1966, 64). “Ust Uste konulan fakat tamamen birbirini
bozamayan iki medeniyet tabakasi gibi goriinen” eski ve yeni hayati, ayni dini
farkli cepheleriyle idrak etmekten gelen zitlik, Rabia’yi bir ¢esit “karisik ve
canli muamma” haline getirmistir (1966, 65). Ancak bu muamma, Vehbi
Dede’nin felsefesindeki “sefkat tecellisi” ile ¢gdzllmektedir. Vehbi Dede, “on
bir yildan fazla gece gunduz din, ahret diye her seyin fevkinde iki mevhum”

” o«

ogretilen Rabia’nin “fikirlerden ziyade insanlara, yagayan seylere bagll” “sade
hayat kabiliyetini muhafaza” etmeyi ister (1966, 65). Vehbi Dede’nin dini

inancinda dlunyadan el c¢ekmek vyerine, dunya nimetleri ile Tanrr'ya
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ulasilabilecegi esasi s6z konusudur. CUnkl ona gore, “kéinattaki her seyin
arkasinda “kendi kendini halk etmis olan ve mitemadiyen halk etmekte olan
bir kudret” vardir. Vehbi Dede, yeryuzindeki her seyde, “kéinat denilen
perdeye, golgelerini aksettirmek igin yaratmak fiilinde devam eden Halik’in”
‘nurunun en parlak, en ezeli oldugu bir yer’ ve “sirrinin makesi” oldugunu
disindugi “ask”t gorur. Halide Edip Adivar, Vehbi Dede ve Haci ilhami
Efendi ile iki farkli din adami portresi ortaya koymakta ve onlar araciligiyla
“Islamiyet’in uygulamada gérilen olumlu ve olumsuz yanlarin’a isaret
etmektedir. “Seriat, kati sekilleriyle Tanr’'nin korkutucu Celal cephesine
dayanirken, mistik anlayis onun cemal, guzellik tarafina dayanir. Boylece
kisiler temsil ettikleri goruse gore hepsi ayni Tanri’yl ve dini benimsese de
birbiriyle catisirlar” (Enginun, 2005, 353). Sinekli Bakkal romaninda
Mevleviligin “batan bir dinya goérusu, kainat nizami, musiki ve ferdi ruh
huzuru” oldugunu ifade eden Enginun, romanin baginda bulunan, “kainatta
ne varsa hepsi vehim ve hayal, yani aynalara vuran akisler veyahut golgeler”
ifadesinin, “hayal oyuncusu Tevfik ile Mevlevi Vehbi Dede’nin ortak hayat
goruglerini aksettirdigi’ni ifade eder (2004, 572). Vehbi Dede, insan émrinin
“nur” icinden, “daimi karanlik’a dogru gittigini sdyler ve bunu, Tevfik'in “gdlge
oyunu”na benzetir (1966, 68). Vehbi Dede’nin felsefesi, romandaki birgok kisi
Uzerinde etkili olur. Peregrini, “mihnet ve zullm dudnyasinda” ruhun ihtiya¢
duydugu “sulh”un, “guzelligin® ve “teselli’nin Dede’nin dinya goérusu ile
sekillenebilecegini dusundr (1966, 47). Vehbi Dede’nin etkisi, zamanla
Zaptiye Naziri Selim Pasa’da da goérulmeye baslar. Pasa'ya goére, “Turk
ulkesinde, bilhassa padisahlarin hukim surdugu gunlerde ruhlarin zincirini
ancak Mevlana Celéaleddin ROmi gibi kudretler kirabilir’ (1966, 250). Halide
Edip, Sinekli Bakkal romaninda ¢izdigi mistik dinya ile “Cumhuriyet
ideolojisinin metafizige karsi aldigi tavrin aleyhindedir” (inci, 2005, 80).
Yazarin Vurun Kahpeye (1926) romaninda da Mevlevi kultlrindn
izlerini gérmek mumkundur. “Vurun Kahpeye romaninda Halide Edip Adivar,
cocuklugundan beri iginde yasattigi islamiyet’i farkli cepheleriyle ele alan iki
tip cizer. Bunlardan dehset verici olan, kotu kalpli, dinin gergek manasini
anlamamig, menfaatperest hatta vatan haini, softa Fettah Efendi, digeri de
kasabadan ge¢mekte olan ve Canakkale sehitlerinin ruhuna mevlit okuyan
Mevlevi Dedesidir” (Engintin, 2004, 571). Fettah Efendi’nin, karanlik
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cephesiyle Mevlevi Dede’nin aydinlik yuzinla kapattigini belirten Engintin’e
gbre, dedenin romandaki fonksiyonu, “temsil ettigi islamiyet’in ylceligi ve
beseriligi” ile ozellikle Aliye’'ye dayanma gucu vermesidir (2004, 571). Bu
romanda da tasavvufun Osmanli’yl olumlayan bir deger olusu dikkat ¢eker.
Kasaba meydanindaki camide Dede’nin okudugu mevlidi dinleyen Aliye,
‘intiyar Dede’nin sesinde asirlarin getirdigi bu Mevlevi harsinin ince
hassasiyeti”’ni duyar (1999, 60); “her perdede derece derece yukselen buylk
bir sanatin sikdn ve sadegi ¢ergcevesinden ¢ikan bir heyecan”l, emsalsiz bir
Sark hiznU ve esrar” ile “ezeli ve beseri bir mucize tatligi’ni hisseder.
(1999, 60, 61). “Din perdesine burinmus, dinya yluziunde seytanin insanlari
tazip icin génderdigi bir miimessil” olan kasaba imami Haci Fettah Efendi’nin
din anlayisinin “girkin ve galiz’ oldugunu dusinen Aliye, mevlid okuyan
Dede’nin, kendisinde uyandirdigi duygulari, “nurlar iginde nihayetsiz bir
rahmetin, sefaatin tecellisi” olarak yorumlar (1999, 116).

Samiha Ayverdi’nin Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) adli romaninda
Tasavvuf, bireysel ve toplumsal bir c¢ikis yolu olarak onerilir. Mekteb-i
Sultani’den mezun olmasina ragmen, Tanzimat'tan sonraki asir
Batililasmanin yerli kaltird tehdit ettigini distinen Adli, Batihlagsmanin
olumsuz etkilerini “Garp ruzgarlarinin serin esintisine” kapilan anne ve babasi
Uzerinde gorur. Babasi Sark Simendiferlerinin Muamelat Sefi Asaf Efendi’nin
konagindaki edebiyat sohbetlerini dinlerken, bu sohbetlere uzaktan katilan
Cem Bey ve Hatemi Bey’in fikirleri Gzerinde disinmeye baglar. “Cem Bey ve
Hatemi Bey, Turk medeniyetinin tarih igindeki serlGvenini; ‘gdndl’den ‘akil’a;
Dogu’dan Batr'ya dogru yonelen degerler sisteminin iki ucunu temsil ederler”
(Balci, 2002, 131). Adli'ye gore, bagindaki sarigi medreseden aldiktan sonra
ilmi gercevesine Sark’t oldugu kadar Garb’t da sigdirmis olan Hatemi
Efendi’'nin, “ilmi fezasinda Cem Bey'in ask dedigi Anka kanat
cirp’mamaktadir (1975, 30). Adli, Hatemi Efendi’deki ilmin manevi bakimdan
noksan oldugunu dusinir. Mutasavvif olan Cem Bey’e gore ise Ug¢ gesit ilim
vardir: Biri, sirf maddi olan ve akilla 6grenilen ilimdir. Digeri manevi ilimdir Ki
o da ancak ehline soylenir. Fakat tUglncusli ne maddi, ne manevi olan
bilgidir. Buna bir gizli sir, bir cezbe yahut da vecd denilebilir ki ancak Mevla
ile kul arasinda kalir” (1975, 34). Ona gore, kilitli kapilari acacak olan anahtar

bu Gglncusunde gizlidir. “Bu ortamda, Adli ise hangi tipin devam etmesi
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gerektigine karar verecek olan yeni neslin yetisme ¢agindaki aydini” olarak
yansitilir. Aslinda “Adli, bir roman kisisinden ziyade, medeniyet problemi
yasayan toplumda hangi tipin ve medeniyet anlayisinin devam etmesi
gerektigine karar verecek olan ‘efkar-1 umdmiye’yi temsil etmektedir” (Balcl,
2002, 131) Adli, Cem Bey'in izinden giderek, Osmanli ile islam kdltirlerini bir
araya getirmeye calisir. Ona goére insani olgunlastiran en buylk kuvvet
islamiyet'tir. Yazara gore Asaf Bey ve Nemide Hanim Batililasmanin etkisi ile
islami geleneklerden uzaklastiklari icin; Ziver Pasa, kendini maddi varligina
fazla kaptirdigi iin, J6n Turkler ve ittihat ve Terakki ise kendi iglerindeki ¢ikar
kavgalari nedeniyle Osmanli medeniyetini sekillendiren Islami inanctan
uzaklastiklari igin davalarinda basarili olamamiglardir. Yazar, Osmanli’'nin
XIX. ylzyildaki sosyal, siyasal ve kulturel tablosunun, “ictimai sekilsizlik”
oldugunu ifade eder ve bu durumu her biri farkli dislince yapisinda olan
birkag kisi araciligiyla gozler 6nune serer (Balci, 2002, 85).

Safiye Erol’'un, 1930-1950 yillari arasinda kaleme aldigi romanlarinda
mistik temayuller genis bir yer tutar. Bunun nedeni, hem yazarin
¢ocuklugunda anne tarafindan Bektasilikle i¢ ice olusu, hem 1917°’de Turk-
Alman Derneg@i araciliiyla egditim icin qittigi Almanya’da yazi hayatina
basladigi yillarda okudugu bazi yazarlarin etkisi, hem de Samiha Ayverdi ile
tanistiktan sonra, onun maridi oldugu Rifai tarikatina baglanmasidir (Beneso,
2003, 36). Safiye Erol, tarikat seyhi Kenan Rifar’den tasavvufi anlamda
ogrendiklerini eserlerine yansitmistir. Bu eserlerinden biri olan ve post
modern bir agsk romani olarak da degerlendirilen Cigerdelen (1947) esas
hikayenin icinde birbiri ile baglantili (i¢ hikayeden olusmaktadir. Ug hikaye de
cerceve hikayenin kahramani olan Canzi (Canguzel)’nin, sevgilisi Turhan’in
asirt kiskangligi Uzerine ona bir ders vermek amaciyla Canzi tarafindan
anlatilmaktadir. Konulari, Osmanli tarihinin XV. ve XVII. ylzyillarinda gegen
“Sar1 Sipahiler”, “Yedi Peceli” ve “Cigerdelen Efsanesi” adli hikayelerde
Canzi, askin hayattaki en buyuk kuvvet oldugunu ve onun ugruna mucadele
edilmesi gerektigini Turhan’a gdéstermek istemektedir. ik hikaye olan ‘Sari
Sipahilerde, Mustafa Durakg¢a’nin, babasinin Cigerdelen mevkiinde sehit
olmasindan sonra dedesi Veli Koca tarafindan bir sipahi olarak yetistiriimesi,
bir Macar kizina asik olup onunla evlenmesi ve Cigerdelen kalesinde sehit

edilisinin hikayesi anlatilir. Veli Koca, Macar prensesi ile evlenmeden 6nce



86

Mustafa Durakga’ya, askini kanitlamasi igin on gunliuk c¢ile g¢ekmesi
gerektigini sdyler. Cunku, aci gekmeyi, ruhi olgunlagsma igin gerekli gorur. Bu
durum, dervislerin cilesi’ni hatirlatir. Rusguk dergahindan gelen Muhiddin
Abdal ile c¢ileye c¢ekilen Mustafa Durak¢a, sonunda askini kanitlar.
Cigerdelen’deki ikinci hikaye olan ‘Yedi Peceli’ hikdyesinde, Mustafa Durakga
ile Canzi’'nin ogullari olan Sinan’in, bir sipahiye yakismayacak olumsuz
Ozelliklerinin, sonunda annesi Canguzel ve karisi Zuhre’nin etkisiyle
Cigerdelen icin savasa katilacak kadar degismesi anlatilir. Hikayenin basinda
Sinan, babasinin yakin arkadagi olan Hafiz Nuri’'ye kendi zirhini giydirerek,
onu savasa gonderen bir sipahidir. Hafiz Nuri, Sinan’in olumsuz karakter
Ozelliklerinden rahatsiz oldugu icin kizi ZUhre'yi konaktan uzaklastirir. Ancak
ZUhre, babasinin 6limdnden bir sure sonra konaga doner ve Sinan’la
aralarinda bir agk baglar. Sinan, Zuhre ile evlendikten bir stre sonra, konagin
bozulan mali durumunu dizeltmek igin Istanbullu zengin bir hanimla
evlenmeye karar verir ve Zuhre'yi bosar. Hamile olan Zihre'yi konaktan
uzaklastirarak onu yasl bir adamla evlendirir. Bir stire sonra Zuhre, Sinan’in
oglu Nuri’yi dlnyaya getirir. Ancak Nuri, on altt yasina geldiginde
Cigerdelen’de sehit olur. Oglunun sehadetinden sonra tasavvufa yodnelen
Zihre, gérdiigl bir riiyada Sari Saltukla konusur ve ona, “Omriin manasi
Yaradan’a olan baglantiyl duymaktir. Biz bunu yirmi yilda bilecegimiz kadar
tek bir solukta da bilebiliriz. Yeter ki var yurekten Tanri adini analim” diyerek,
tasavvufa yoneligini ifade eder (Erol, 1974, 190-191). Safiye Erol’'un
romanlarinda tasavvuf, olumsuz durumlar nedeniyle bunalima digen roman
kahramanlarina bir yol gdstericidir; ayni zamanda da ruhu olgunlastiran bir
unsurdur (ileri, 2002, 62). Ahmet Kabakl'ya gore Safiye Erol, Bat’'nin maddi
gelismesini Dogu’'nun, ozellikle Turkluk’dn manevi yukselis felsefesi olan
tasavvufla kaynastirmistir (Kabakli, 2002, 31).

S6z konusu romanlarda tasavvuf, igcinde bulunduklari gikmazi asmalari
icin roman kahramanlarinin karsisina bir tlr kurtulug/cikis yolu olarak
sunulur. Tasavvufa yonelmek, Sinekli Bakkal (1936) ve Yolcu Nereye
Gidiyorsun (1944) romanlarinda Batillasmanin birey ve toplum hayatina
verdigi zararlardan kurtulmanin bir caresi olarak gosterilir. Sinekli Bakkal
(1936) romaninin arka planinda Tanzimat'tan sonra baslayan asiri

Batililasmanin izlerini gormek mimkundur. Romanda, “mahalle” ve “konak”
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ile ortaya konulanlar, geleneksel ile Batili degerleri temsil etmektedir.
Rabia’nin, mahalleden konaga gec¢mesi, Batili degerlerle tanismasini
saglamistir. Batililasmanin ylzeysel cephelerini alan Selim Pasa’nin
konaginda Rabia’yi kilttrel yozlasmadan alikoyan, Vehbi Dede’nin tasavvuf
felsefesidir. Tasavvufun ve onun araciligiyla ortaya konulan manevi
degerlerin, Rabia’nin Bati kdltarid ile tanistiktan sonra geleneksel
degerlerinden uzaklagsmamasi icin bir fren gorevi gordigu dugunulebilir.
Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) romaninda da buna benzer bir durum sé6z
konusudur. Batililasmanin anne ve babasi uUzerindeki olumsuz etkilerini
goren Adli, mutasavvif Cem Bey’in dusunceleri ile kendine bir yol ¢izmeye
calismaktadir. Cigerdelen (1947) romaninda ise yazarin sahsi tecrtbelerinin,
roman kahramanlarina yansimasi s6z konusudur. Ayni zamanda romandaki
hikadyelerde tasavvuf, “6z dedgerlerin, tarih bilincinin ve milli kultarin
yitirilmesiyle olusan kaos ortaminda” “kendi kimligini, rengini, 6zinu tanima”
ihtiyaci icindeki toplumun basvuracag: ruhu arindiran bir kaynak olarak
gosterilir (Emir, 2002, 87).

Huzur (1949) romaninda da tasavvuf, i¢ huzurunu arayan birey igin bir
kurtulus kaynagi olarak yansitilir. Romanda Mevleviligin 6énemli bir yeri
vardir. Huzurda tasavvufun “kurumsallagsmis mabhiyetiyle sosyal bir unsur’
olarak degerlendiriimesi diger romanlara goére daha belirgindir (Erdogan,
2009, 58). Tanpinar, tasavvufu da estetik bir bakisla ele alir. Ornegin
Mevlevi Emin Dede’nin mistik yonu, sanatgi Kisiligi ile birlesir. “Maddesinde
ve medeniyetinde gizli bir adamdi” seklinde s6z edilen Emin Dede, Sark’in
sanat anlayisini kendisinde toplar. Mumtaz, evindeki toplantida Emin Dede
Uzerinde dusUnurken bir kiyaslama yapar. Dogu ve Bati sanatini var eden
felsefenin 6zlne dayanan bu kiyasta Emin Dede’nin “tavr1”, butiin bir Dogu
dusuncesinin yansimalarini ifade eder. Burada tasavvuf, bir i¢ nizam olarak
gosterilir: “Bir Beethoven, bir Wagner, bir Debussy, bir Listz, bir Borodine bu
gordugu ebediyet yildizindan ne kadar ayri insanlardi. Onlarin ¢ilgin hiddet
ve kinleri, butiin hayati kendisi i¢in hazirlamis bir sofra zanneden istihalari ve
bunlari tek basina yuklenebilmek icin imkansiz bir atlas gayretiyle gerilmis
gururlari, hi¢ olmazsa gahsiyetlerini degisik planda g6z énune koyan bir yigin
nazariyeleri, garabetleri, yumusaklidi bile etrafindaki her seye bir arslan

pencgesi gibi gegcen mizaclari vardi. Halbuki bu sohretsiz dervisin hayati Ust
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uste kendi sahsini inkardan ibaretti. Bu inkarlar, mutlaka karsi beslenen bir
agkta ve hayatin umumi gurultisu icinde bu cifte kaybolma karari sadece
Nuri Bey'e ait bir sey degildi. Bu kendi iradesiyle yahut medeniyetinin
terbiyesiyle silinmis ¢ehreyi sonsuz itislerle geriye dogru géturerek ondan bir
Aziz Dede, bir Zekai Dede, bir ismail Dede, bir Hafiz Post, bir Itri, bir
Sadullah Aga, bir Basmacizade, bir Kdmurcu Hafiz, bir Murad Aga, hatta bir
Abdulkadir-i Meragi, huldsa bizim bir tarafimizi, belki en zengin his tarafimizi
yapan insanlarin hepsini ¢ikarmak mumkundu. Onlar bir kile bugdayin iginde
tek bir tane olarak yasamayi seven insanlardi. Hi¢bir azdirici ile kendilerini
cildirtmamiglar, saf bir idealin etrafinda, iclerindeki hayatin hentdz uyanmis
mahmur gunlerinden yigin yidin baharlar agmakla kalmiglar, sanatlarini bir
benligin behemehal ikrar vasitasi olarak degil, buylk butinde kaybolmanin
tek yolu tanimiglardi” (Tanpinar, 2004, 248-249). Romanda Emin Dede’nin
‘mutevazi” sanat anlayisi, tasavvufla olgunlasan ruhun ifadesi olarak
gosterilir. Kendisini Allah karsisinda silme tutkusunun kaynagi, Ihsan’'in
Suat’a sdyledigi su sozlerde agiklanmis gibidir: “Varlik tektir ve hepimiz onun
parcalariyiz. Aksi takdirde dinya daha beter olur. Saadetimizi ancak bu
dusunce ile elde edebiliriz’ (Tanpinar, 2004, 289). Huzur romaninda

tasavvuf, medeniyeti ayakta tutan kultlrel bir deger olarak ele alinir.

1.2.1.2. Batil inaniglar

“‘Bosa gitmek”, “temelsiz ve devamsiz olmak” anlamindaki “butlan”
kokiinden tireyen batil kelimesi, islamiyetin yasakladigi, gercekligi
bulunmayan inaniglari i¢cine almaktadir (Olguner, 1992, 148). “Batil inan¢”
kavraminin igerigi kisilere ve kulturlere gore farklilik gosterse de bu kavramin,
bilimsel ve dini temellere dayanmayan ve tabiatlstu olaylara, akil disi guglere
bagli inaniglari kapsadigi sdylenebilir. Krech ve Crutchfild'in Sosyal Psikoloji:
Teori ve Problemler (1999) adiyla Turkge'ye cevrilen eserlerinin énemli bir
bolimu inang konusuna ayrilmistir. Bu c¢alismada batil inanclar, objektif
olgulara uymayan, dogal olaylarin ¢ogunlukla talih, kader veya seytan gibi
tabiat-UstU sebeplerle  agiklanmaya  c¢alisildigi inanglar  olarak
tanimlanmaktadir (Dogan, 2006, 16). “Ufiiriikcllik” ve “batil inang’larin, her

toplum gibi Tirk toplumunda da var oldugunu ifade eden ilber Ortayl,
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“‘Osmanli Turkiyesi igin bunun modernist pozitivist yazarlar tarafindan
abartilmis bir kaltirel kurum haline donusturaldigund” belirtir (2004, 110).
Bununla birlikte, Osmanli toplumunda ve 6zellikle “Osmanli aile yasantisi
icinde dinsel etki bircok alanda kendini din-disi d6gelerle birlikte
gOsterebilmigtir. Batil inaniglar veya hurafeler de manevi ihtiyaglarin bir
parcasi olarak énemli bir isleve sahiptir.

XIX. ylzyllda Tanzimat'n ilani ile baslayan Batililagma, toplum
hayatinda birtakim degisikliklerin yasanmasina sebep olmustur. S6z konusu
degisikliklerin “asil tasiyicisi edebiyat ve edebiyatcilardir”; “geleneksel
edebiyatin halkin gunlik yasantisinda yer eden ve siradanlasan hurafelerin
varligina kayitsiz kalan tutumu ile yeni edebiyatimizin elestirel tutumu net
olarak birbirinden ayrilir. Bos inanglar yeni edebiyatimizda, yasanan
degisime paralel olarak elestirel bir bakis agisiyla sik¢a ele alinmistir”
(Kaygana, 2008, 174). Ahmet Mithat Efendi’nin pek c¢ok eserinde batil
inanglara yer verildigi gorulmektedir. Cumhuriyet dncesinde, Batililasma ile
tezat olusturan batil inaniglarin ve hurafelerin ortadan kaldirilmasina yonelik
birtakim g¢abalarin oldugunu sdylemek mumkiindiir. 1912'de Ictihad’ta
Kiligzade Hakki Bey, “Pek Uyanik Bir Uyku” adl yazi dizisinde, “Batililasma
konusunda o gune kadar goérulmemis sistematik bir programa” yer vermigtir.
Bu programin sekizinci maddesinde istanbul’daki okuyucularin, Gfiirikgllerin
yakalanmalari gerektigi savunulur (Kosar, 2005, 12).

Batil inaniglarla micadele, Cumhuriyetin énemle Uzerinde durdugu
konularin basinda gelmektedir. Bunun nedenlerinden biri Islamiyet’in
hurafelerle karigsik inang sisteminin, Cumhuriyetin muispet esaslara
dayandirmak istedigi yeni duzene ters dusmesidir. Ayni zamanda, batil
inanislarin ve hurafelerin, Osmanli’'nin yozlasan din kurumunun bir gostergesi
olmalari ve bu baglamda bir zihniyetin tagiyicisi olarak algilanmalaridir.
Romanlarda Osmanli toplumunda gundelik hayati sekillendiren dnemli
unsurlardan biri olan batil inaniglar birka¢ sekilde degerlendirilir. Bu
degerlendirmelerden biri, s6z konusu inaniglarin Osmanli toplumunun bir
ozelligi oldugu seklindedir. Ornegin, Fazli Necip'in Saraylarda Mecnunlar
(1928) adli romaninda, XVI. yuzyilda “memlekette ilim ve irfan adina higbir
sey yapilmadigi, onun yerine sihir ve bluyd”’den medet umuldugu ifade edilir.

(1929, 55). Yazara gore batil inaniglar, yalnizca halk arasinda degil, saray
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cevresinde ve Ozellikle Valide Sultanlar arasinda da yaygindir. Yazar, “En
yuksek mubhitlerde bile cehalet hukimferma idi. Hirmetle karsilanan para,
ehemmiyetle dinlenilen cin, peri efsaneleri ve hurafat idi” seklindeki ifadeleri
ile s6z konusu duruma yonelik dusuncelerini dile getirmistir (1929, 219).

Batil inaniglarin, saray c¢evresinde etkili oldugunu gdsteren
romanlardan biri de Ziya Sakir'in, Osmanli Saraylarinda Cinci Hoca (1944)
adli romanidir. Bu romanda da XVII. ylzyilda IV. Murat'in kardesi Sultan
ibrahim devrinde, medresede okudugu yillarda biyu ile ilgilendigi igin Cinci
Hoca lakabi ile anilan Huseyin Hoca'nin, sihir ve buyul ile Osmanli sarayinda
ndfuz sahibi olugunun hikayesi anlatilir. Buna benzer bir bakis agisi Zuhuri
Danigsman’in ayni déneme yer veren Sahte Sehzade (1950) adli romaninda
da s6z konusudur.

XIX. yuzyll Osmanl toplumunun gelenek ve goreneklerine yer veren
Sermet Muhtar Alus’'un Kivircik Pagsa (1933) romaninda, evlerde birtakim
egyalarla (tutsuler, tespihler, vb.) sifa dagittiklarina inanan kadinlardan
bahsedilir. Uskiidar'da oturan Zarife Hanim da bu kadinlardan biridir. Yazar
Zarife hanim’'in halk arasindaki énemini su climleleri ile ifade eder: “Zarife
Hanimin tanimadigr kimse, girip ¢ikmadigi konak yok gibiydi. Hocaligi
meslek edinmis tavrini takinmazdi. Kandilde, ramazanda, bayramda
ahbaplarina gider, evin kapisindan iceri girer girmez izzet ve ikram ile
kargilanir. Dereden tepeden derken bir sirasi getirilip, sinirden rahatsiz
kerime, kulung yerlerinden muzdarip buylk hanim, imtildaya ugramis ortanca
hanim, romatizmadan yuriyemeyen elti hanimlar ona nefes ettirilir, arada da
bir munasebet bulunup tutst ile bir iki hususa bakmasi da yalvarilirdi.
Yaninda daima tespihi ile klgUk bir tatsu torbasi vardi. Sinire, evhama,
namizagliga okuyup uflemek hususunda muskulpesentlik gostermedigi halde,
bakicilik meselesi ortaya girdi mi hemen etrafa g6z gezdirir, teklif edenler
eski tanidiklari ise, kimseye sezdirmeden, bir odaya gidilir, 5ne mangal alinir,
kapilar kapanirdi”. “Neleri goérmez, neleri bilmezdi? Nelere agah degildi?
Onun go6zinden bir seyin kagmasi ihtimali var miydi? Torbanin agzini agip
bir tutam tutsuyl atese atmayi, eline tespihi almayi gérsun! Her sey ona ayan
beyandi. Bakilacak kimsenin ismi ile babasinin adini séyle, sonra kulaklarini
ac, o artik anlatsin!” (1933, 135-136). Kivircik Pasa’nin konagina sik sik

gelen Zarife Hanim’'in nefesindeki kudrete inanan Hanimefendi, Kivircik
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Pasa’nin bagka kadinlarla iliskisi oldugunu disundugunden, pasanin, evine
baglanmasi i¢in okuyup Uflemesini Zarife Hanim’dan rica eder. Ayrica
romanda, |l. Abdilhamit déneminde Istanbul’daki meshur biytcilerin
bazilarinin isimleri anilir: “Kocamustafapasali yatalak hoca, Mahmutpasa
mahkemesinin bitisigindeki Klpeli Arap, Kasimpasali Hacibaba, Besiktastaki
Ak Arap, Davudpagadaki kahveli bakici, Etyetmezli Aynali Bakici (1933, 143,
145).

Bazi romanlarda ise yazarlarin daha elegtirel bir tavir sergiledikleri
gorulmektedir. Hemen hemen her romaninda toplumun batil inanglara olan
egilimini elestiren ve bu inanglarin kargisina muspet ilimleri ¢ikaran Hiseyin
Rahmi Gurpinar, daha ilk romanlarindan biri olan Gulyabani'de (1912),
Bat’'nin maddeci, pozitif dusuncesini ulkesine aktarmaya, halkin goézunu
agmaya ve cinlere, perilere olan inanglarini kirmaya ¢alismistir (Moran, 1998,
68). Gurpinar'in Efsuncu Baba (1924) adli romaninda, batil inanislari
nedeniyle cevresi tarafindan alay konusu olan Ebu’l- Fazl Enveri’nin ironik
hikayesi anlatihr. Onder Goégguin, Efsuncu Baba romaninin “bastan sona
kadar tamamen ‘irony’ye dayandigi’nin altini ¢gizmektedir (1987, 315). Ebu’l-
Fazl Enveri, kendi konaginda kurdugu kimyahanede, altin terkibini ve her
derde deva olduguna inandigi semsirek tasinin sirrini bulmaya cgalisan
Nasrullah Efendi adinda bir adamin ogludur. Nasrullah Efendi 6ldugu zaman,
oglu Ebu’l Fazl Enveri'ye, gecinebilecegi kadar bir miras ile buyl ve fal ile
ilgili kitaplar birakmistir. Bunlarin arasinda, Istanbul’daki bdtin tilsimli
definelerin yerini gdsteren bir kitap da vardir. Enveri, bu kitabin sirrini
¢bzmeye karar verir ve kitabin yedinci boliminde, hazinelerden birinin
Edirnekapisi ile Topkapi arasinda bir yerde gémuli oldugunu; ancak
anahtarinin ise Binbirdirek'te bulundugunu “kendince” yorumlar. Enveri,
Binbirdirek’e gidip gelmeye ve kitapta yazildigi gibi oradaki direklerin
arasinda dolasarak okuyup Uflemeye baslar. Bu arada, Binbirdirek’te iplik
egirerek para kazanan Agop ve Kirkor adlarinda iki Ermeni ile tanigir.
Onlarin, kitapta adi gegen hazinenin koruyuculari olduklarina inanir. Ebu’l-
Fazl Enveri icin dinyada olup biten her hareketin, ugurlu ugursuz olmak
Uzere iki anlami vardir. Rizgarin ugultusu, agaclari kimildatmasi, bir kusun
otusu, kapi gicirtisi, kdpek havlamasi ve butiin bu gesit sesler, kimildaniglar

hayir ya da serden haber veren birer faldir. insan ugursuzluklardan kacip
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rahat yasayabilmek icin doganin bu uyarmalarini anlayarak her isini ve
davranisini ugur gergevesine uydurmaya c¢alismalidir (Gurpinar, 1995, 44).
Kendini dis dinyanin etkilerine fazlaca kaptiran Enveri’'nin bu 6zelliginden
istifade etmek isteyenler arasinda kizi Mevlude de vardir. Ugursuzluk olacagi
inanci ile evlenmelerine izin vermeyen Enveri’ye bir oyun oynayan Mevlude
ve Nurullah Hasip, tilsimname numarasi ile onu kandirirlar ve sonunda
evlenmeyi basarirlar. Ebu’l-Fazl Enveri’nin, “orta ¢ag artigi bir tip” oldugunu
ifade eden Mehmet Kaplan, onun davraniglarinin ¢agin muspet fikirleriyle
batil inancglar arasindaki uyumsuzlugu ortaya koydugunu belirtmektedir
(1998: 470, 95). Batil inaniglar konusunu eserlerinde “en genis anlamda”
isleyen Huseyin Rahmi’nin bu konuyu ayrintilariyla ele aliginin birka¢ sebebi
oldugunu sdylemek mumkunddr: Bunlardan ilki toplumsal dénisumin
gergeklestirildigi bir dbnemde bu inaniglarin pozitivist algi ile acik geliskisidir.
Huseyin Rahmi’'nin naturalizmi ve deneyciligi, duslince dunyasinin
merkezinde tuttugu diasunuldiglinde bu durum daha net olarak ortaya
¢cikmaktadir. Hiseyin Rahmi, halkin bos inanislarini yanhs bir tutum olarak
degerlendirir ve duzeltiimesi gereken bir durum olarak ortaya koyar. Huseyin
Rahmi’nin romanlari genis halk kitleleri tarafindan okunmaktadir. “Daha ¢ok
alt kdltdr tabakasindan olan bu okuyucu kitlesi i¢gin bos inanglar kendi
yasamlarinin bir pargasidir. Yazar bos inanglari konu edinirken s6z konusu
kitlenin merakini tatmin ederken (Burada onun eserlerinin geliriyle gegcinmesi
de belirleyicidir.), diger yandan vyanlis olarak gordudu bir unsuru da
dizeltmek amacindadir” (Kaygana, 2008, 174). Gurpinar, Enveri'nin batil
inanglari nedeniyle geldigi traji-komik durumu, topluma bir mesaj vermek
Uzere ortaya koymustur.

Romanlarda buyl ve fal gibi batil inanislarin Osmanl toplumunun her
kesiminde gorulen bir durum oldugu ifade edilir. Efsuncu Baba (1924)
romaninda, batil inancglarla halkin cehaleti arasinda bir ilgi kurulur. Kivircik
Pasa (1933)'da devlet yoneticilerinden biri olan Kivircik Paga ailesinde
blylye itimat edilmektedir. Saraylarda Mecnunlar (1928), Osmanli
Saraylarinda Cinci Hoca (1944) ve Sahte Sehzade (1950) adli romanlarda
ise aynli inaniglarin, devletin en Ust kurumu olan sarayda da hakim oldugu
gorulmektedir. Romanlarda batil inang¢larin toplumun en Ust kesiminden

baslayarak, en alt kesimine sirayet ettigi vurgulanir.
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Ruya tabiri de romancilar tarafindan bir ¢esit batil inang kabul edilmis
ve Osmanli toplumunda bunun yayginhgi elestiri konusu olmustur. Turhan
Tan’in Devrilen Kazan (1939) adli romaninda Sadrazam Deli Abdullah
Pasa’nin bas tebdili olan Kara Sileyman’'in karisi Seher’in, rlyasinda
gordugu seylerin tesadufen gerceklesmesi, gevresi tarafindan “peygamber”
olarak algillanmasina sebep olur (1939, 6). Kara Sileyman’'in Seher’in
gordugu rayalardan etkilenerek gunlik hayatini birtakim beklentiler iginde
gecirmesi, romandaki ifadesi ile “tabir edilen rdyaya mana vermek
keyfiyetinde beyazi kara, 6lumu hayat, sogugu sicak olarak almak, yani duste
ne gorulmusse onun tersi ¢ikacagina hiukmetmek lazim geldigine kanaat
besleyen” bir devrin o6zelligidir (1939, 6). Ruyalardan birtakim sonuglar
clkarmak yazara gore batil inanislar c¢ercevesinde dusunulebilecek bir
durumdur. Turhan Tan, Safiye Sultan (1939) adli romaninda “su veya bu
lamaetler’den ugursuzluk sezilmesinin Osmanlilara Yunanlilardan ve
Romalilardan geldigini dugsinmektedir. Sultan Murat’'in, gérdagu bir ruyaya
fazla ehemmiyet verip yorumlatmasindan uzun uzun bahseden vyazar,
amacinin, rlyalara son derece kiymet veren bir devrin zihniyetini hatirlatmak
oldugunu ifade eder (1961, 161). Romanlarda, ruyalara atfedilen kahinligin
elestirildigi gorilmektedir. Ornedin amacinin, “Tirk mefahirini terenniim
etmek” oldugunu ifade eden Turhan Tan, ruyalara verilen énemin Osmanli
toplumunda yaygin oldugunu vurgulamakla birlikte, rlya yorumunun
Osmanlilara Yunan ve Roma’dan gelen bir durum oldugunu ifade etmis, batil
oldugunu duslindigu rdya yorumunun Tdrk KkaltarG ile bir baglantisinin
olmadigini ortaya koymak istemistir (Kandemir, 1937, 9).

Kutsal ve gizli bir gicu oldugu dustnulen evliyalarin ve tarbelerin, halk
arasinda onemli bir yeri vardir. Turbe, evliya, dede gibi inanislarin “atalar
kaltd” ile bir iligkisi oldugu ve bu inanislarin, atalar kultinin “sosyo-kulturel
degismelerle olusan yeni kiltirel baglamlardaki uzantilari olarak”
dusundlebilecedi, bazi kaynaklarda s6zu edilen bir konudur (Akarpinar, 2007,
281). Yatirlardan ve turbelerden yardim dilemek, bazi romanlarda halkin
cehaleti ile aciklanmaktadir. Ornegin, Resat Nuri’nin Yesil Gece (1928)
romaninda babasi tarafindan “butin dinyayi gdlgesi altina alacak yesil
bayragin bir gonullisi olarak” vyetistiriimek amaciyla Somuncuoglu

Medresesi’ne gonderilen Ali Sahin, sokaklardaki tlrbe kandillerini sondirmek



94

icin miicadele eden idealist bir tip olarak yansitilir (1963, 15). ilk baskisi 1928
yilinda yapilan romandaki fikirler, Atatirk ilke ve inkilaplariyla orantilidir.
Romanin esasini olusturan dusunce din ile muspet ilim, baska bir ifade ile
dini gérunusun hakim oldugu eski zihniyet ile muspet ilim ve laik goruse
dayanan yeni bir zihniyet arasindaki ¢atismadir. Ali $Sahin’e goére turbeler
geriligin ve cehaletin kaleleridir ve romanda Sariova halkinin tirbe ve
evliyalardan medet ummalari batil inanislar gergevesinde ele alinir.

Sadri Ertem’in Cikriklar Durunca (1931) adli romaninda, Kastamonu
vilayetinin Bolu mutasarrifigina bagli Gerede nahiyesinin bir karyesi olan
Adakoy’de “bir avuntu, bir masal” olarak nitelendirilen inanislar elegtirilir.
Dudu, bir gece yarisi kendinden ge¢gmis bir sekilde Hz. Ali’nin kendilerine
konuk geldigini ve evlerinin de Hz. Ali'nin mezari oldugunu haykirir. Kara
Siileyman ve karisi, Dudu’'nun bazen kendi kendine, bazen de kocasi Omerle
gaipten haber aldidi ve oturduklari evin gercekte Hz. Ali’nin mezari oldugu
seklindeki konusmalarini duyar. Alevi olan Kara Sileyman ve Kkarisi,
kulaklarini bitisik evde oturan Dudu’nun evine dayayarak, onun her
sOyledigini merakla dinlemeye basglarlar. Romanda Kara Sidleyman ve
karisinin tavri XIX. yuzyll Osmanli toplumunun sosyo-psikolojik yapisini
yansitan bir durum olarak gosterilir. Yasanan savaslar, kotl idare ve agir
vergiler altinda ezilen koylller, kendilerini kurtaracak bir kurtariciya ihtiyag
duymaktadirlar. Dudu’'nun vecd icindeyken soyledigi sozleri yorumlayan
Esma, koylulerin ihtiya¢ duydugu kurtaricinin Dudu oldugunu sodyleyerek,
onun peygamberligini ilan eder. Halkin duygu ve duslUncelerini somuren
Dudu’'nun ve Esma’nin s6z konusu durumdan cikari olacaktir. Romanda,
halkin nasil bir ¢aresizlik icinde oldugu ve Dudu’nun sahte peygamberligini
bir kurtulus yolu olarak kabullenmelerinin sebebi ekonomik sartlarla
iligskilendirilir: “Burada misir kogani, mese palamudu ve palamut kabuklarini
karigtirarak ekmek yapan ve bununla yasayan insanlar daha kuglk
yaslarindan itibaren kendilerini beyaz bugdaya kavusturacak mechul bir
mucizeye bel baglamislardi. Ne bekliyorlarsa mechulden bekliyorlardi. Gunku
etrafta kendilerini kurtaracak bir seycikleri yoktu. Babalarindan kalan tarlalar
gittikce kotulesiyor, gok bereketini istedigi zaman yere indirmiyordu. Aylarca,
senelerce beklemeye karsilik tarlalardan bir seyciklerin elde edilmemesi ¢cogu

zaman olagan seylerdendi. Ne topraga, ne yagmura guvenebiliyorlardi.
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Muhtarin dostlugu, zaptiyenin merhameti, tahsildarin oturusu, kalkisi da
zaman zaman degisiyor ve ¢ok defa insani her seyden bikmig bir héle
koyuyordu. Bunun igin koylUler her seyden suphe ediyorlar, herkesten dudak
bikerek bahsediyorlardi. Yalniz bu kadar degil, o zamanki koylllerin daha
blyik dertleri vardi: Cocuklari codunlukla Yemen'e génderilirdi. Ug sene
geger, on sene geger, yirmi sene geger; analar, babalar her saniye yalniz bir
sey dusunurlerdi: ‘Acaba oglum sag mi?’ Sonra bu zavallilarin ne yillar
yillarina, ne aylari aylarina, ne haftalari haftalarina, hatta ne de gunleri
gunlerine benzerdi. Kdyluler karanlikta sendeleyen her insan gibi kendilerine
biraz Umit verecek herkese derhal uyacak haldeydiler” (2001, 27-28).
Osmanli toplumundaki batil inaniglar ve muspet fikirler arasindaki
catismayl Marksizmin edebiyata yansimasi olan “toplumcu gergekgi” bir
bakis acisindan degerlendiren Resat Enis Aygen’in Yolgegcen Hani (1944)
adli romaninda, Il. Abdulhamit devrinde yasanan bir kolera salginindan s6z
edilir. 1. Abdulhamit devrindeki kolera salgininda devrin UnlG bir doktor
pasasil, “bilimi de fenni de kendisi gibi maskaralastir’makta, halkin koleradan
korunmak icin basvurdugu batil uygulamalarin yerine, bilimsel esaslara
dayanan tibbi bir mudahalede bulunmamaktadir (1979, 129). Halkin
cehaletinin, “Islam milleti’nin bir ézelligi oldugunun vurgulandi§i romanda,
doktorun duyarsiz tavri, islam milletinde “fikir istikameti’nin kalmamasiyla
aciklanmistir (1979, 119). Romanlarinda, “toplumcu gercgekgilik”, diger adiyla
“sosyalist gergekgilik” kuramini kullanan yazarlardan biri olarak bilinen Resat
Enis’e gére (Sogukdmerogullari, 2006, 38) genel olarak din ve islamiyet,
ilerlemenin énudndeki en buyUk engeldir ve insani ruhen fakirlestirir. Yazar,
s6z konusu romaninda, halkin batil inaniglar ile toplumun gelismesinin
oniindeki en biiyiik engellerden biri olarak disiindigi islamiyet arasinda bir
baglanti kurmaktadir. Bunun yani sira, islamiyetin, Osmanli Devleti'nin
hakim ideolojisini belirleyen bir unsur olmasi da Aygen’in din konusundaki
elegtirilerinin sebeplerinden biridir. Yazarin bu duslncesinde de toplumcu
gercekci sanatin ideolojisi olan Marksizmin etkisinin oldugunu sdylemek
mumkundur. Marksizme gore “din, gelenekler, ask, namus gibi” moral
degerler, hakim ideolojinin hizmetindedir (Narli, 2002, 344). Yazar, Osmanli

toplum hayatinda 6nemli bir yeri olan batil inanislari geri kalmishgin bir
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gOstergesi olarak degerlendirmis ve buradan hareketle, Il. Abdilhamit
dénemi Osmanli politikasini ve yozlasan din kurumunu elestirmistir.

Osmanli toplumundaki batil inang¢larin “hayati masallastiran bir unsur”
olarak ele alindi§i romanlardan bahsetmek de miimkiindiir. inci Enginin,
Halide Edip Adivar Adivar'in Sinekli Bakkal (1936) adli romaninda, Sinekli
Bakkal mahallesindeki evliyalara adaklar adayan, turbelere giden insanlari bu
sekilde degerlendirmektedir (2005, 353). Halide Edip Adivar, Sinekli
Bakkalda, Osmanli’'yi siyasal ve kultirel olmak tzere iki farkli agidan ele alir.
Zaptiye Naziri Selim Pasa ile Il. Abdiulhamit déneminde jurnallerle dolu
Osmanli siyasetine deginilir. Ayni zamanda romanda, |l. Abdulhamit ile ilgili
olumsuz ifadelere de rastlanmaktadir. Ancak Osmanl siyaseti ile ilgili
olumsuz degerlendirmeler, Sinekli Bakkal sokaginin manevi degerlere
oncelik veren kultirel yapisinin yaninda geri planda kalir. Sinekli Bakkal
mahallesinde her sey eskisi gibidir, Batililasma ¢abalari hentiz bu mahallenin
icine girmemigtir. Dolayisiyla, geleneksel olanin muhafazasi devam
etmektedir. Batil inaniglar, Sinekli Bakkal mahallesinde yasayan insanlar icin
gecmisten kendilerine kalan geleneksel bir miras gibi algilanmaktadir.

Benzer bir durumu Abdulhak Sinasi Hisar'in Camlica’daki Enistemiz
(1944) romaninda gérmek de mumkundir. Bu romanda yazar, Haci Vamik
Bey’'in inaniglarinin birer “hurafe” oldugunu ifade etmekte; fakat bu
hurafelerin  Osmanh toplumunda birer hatira gibi algilandiginin altini
cizmektedir: “O zamanlarda hemen her sey birer dini nazariye, birer dini
adet, hatta birer dini hatira ve belki de hatta birer dini aletti”. “Her geyin bir

manasi ve merasimi vardl.” “O zamanlarda dindar olduklarini sdyleyen ve
islamiyet akidelerini tasiyan niceleri arasinda ta Islamiyetten evvelki
putperestlik zamanlarindan kalmis ve ondan islamiyete de sizmig bir itikat
aleminin batln hurafelerine ve seytani tesirlerin mevcudiyetine inananlar ve o

eski karanlik asirlar icinde gibi yasayanlar ¢oktu” (2008, 37, 42).

1.2.1.3. Dine Baglilik ve ibadetler

Osmanlr’nin kurulug yillarinda, yaylak-kislak veya konar-goger bir
hayat tarzi igerisinde orgutlenen Osmanli hiukimdarlarinin, kati bir dinsel

tavirlarinin olmadigini séylemek miimkiindiir. Ozellikle Osman Bey ve Orhan
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Bey'in, islamiyet'i derinlemesine kavrayacak bir bilgiden yoksun olduklari
cesitli kaynaklarda s6zi edilen bir durumdur (Ocak, 2000, 71). Bazi
romanlarda, Osmanli Devleti'nde hentz kurumlagsmis dinT bir yapilanmanin
var olmadiyi doénemlerde Osmanli yodneticilerinin Islamiyete yaklagim
bicimlerine deginildigi gértlmektedir. Feridun Fazil Tldlbentgi’nin Osmanli’'nin
kliguk bir beylikten, devlete ve imparatorluga gegis surecinin anlatildigi
Osmanogullar1  (1950) adli romaninda, Osman Bey'in dini bilgisinin
yetersizligi ve inancinin zayifigi dikkat ceker. Osman Bey, Balad Hatun’la
gosterigli bir dugun yapmak istedigini Seyh Edebali’'ye sdylediginde, Seyh
Edebali’den olumsuz bir cevap alir. Cinkl Seyh’e gbre dugunun gosterisli
olmasi “peygamber kanunu’na aykiridir (1950, 243). islamiyet'te ve tasavvuf
felsefesinde “fakr’ yani insanin kendisini daima Allah’a muhta¢ bilme hali
esastir (Pala, 2008). CUnku yoksul gibi yasamak, insanin i¢ dinyasini
zenginlegtirmekte, ona derinlik kazandirmakta ve insan-1 kamil haline
getirmektedir. Romanda, S$eyh Edebali’'nin Osman Beye slsten ve
gOsteristen uzaklagsmay! ogutlemesi bu bakis agisiyla agiklanir. Ayrica
romanda, seyhlerin ve dervislerin  Osmanl’'nin  kurulugs yillarinda
hikimdarlara yol gésteren manevi bir dnder oluslarinin izlerini de gérmek
mumkundur. Xl. yuzyillda Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Turkler’in
birgogu Muslimandir. Ancak, Musliman gdgebelerin gogu, 6grenim goren
kentliler gibi saglam dini inanctan yoksundurlar. Gdgebelerin Islami
inanclarina yon veren Kisiler, abdallar ve dervisler olmustur (Faroghi, 2008,
27). “Gergekte bir Babaiyye/Vefaiyye halifesi olan $Seyh Edebali’nin Osman
Gazi'ye ve ailesine sagladigi Tanrisal te’yid, hanedanin kurulmasinda en
onemli” faktordir (inalcik, 2006, 153). Osmanlr’nin kurulug yillarinda seyhler,
hikimdar egemenligine Tanrisal destedi saglayan “kutsal kisiler’dir (inalcik,
2006, 153). Osmanogullari romaninda Osman Bey'in Seyh Edebali’nin
nasihatini dinlemesi, s6z konusu tarihsel gergeklikle értismektedir.

ll. Mehmet'in Istanbul’'u fethi ile baslayan ve Osmanl’nin bir
imparatorluk olarak buyuk bir gu¢ haline geldigi ddneme deginen romanlarin
bazilarinda da Osmanli hukimdarlarindaki etkin din 6gesinin yoklugu dikkat
ceker. Abdullah Ziya Kozanoglu'nun Fatih Feneri (1949) adli romaninda
padisahlarin sarap igerek eglenmeleri s6z konusu durumun bir yansimasi

olarak dugunulur. Romanlariyla Tark milletine millet olma bilincini agilamak
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isteyen Kozanoglu, Turklerin savas meydaninda gerekli olan bilek gicune
sahip olduklarinin altini gizer. Ancak onun romanlarinda Islamiyet de Tirk
milletinin ihtiya¢g duydugu manevi glcu ifade etmesi bakimindan énemli bir
unsurdur. Bu baglamda, Kozanoglu’nun, eserleriyle Tiirk-islam birlikteligine
oncelik verdigini sdylemek yanlis olmaz. Fatih Feneri (1949) adli romaninda,
ll. Mehmet'in Istanbul’'u fethinden dnce ordusu ile birlikte namaz kilmasi,
manevi birlik ve beraberligi saglayan olumlu bir davranis olarak yansitilir.
Ayrica savas oncesindeki bu ortak ibadet, Osmanh ordusunun Allah’in
blayukligune ve padisahlarinin/kumandanlarinin degerine iman etmesi olarak
yorumlanir. Yazarin Patronalilar (1934) adli romaninda padisahlarin dini
inancinin fazla olmadigi belirtilir. “Medresenin yetistirdigi” bir ilim adami olan
ispirzade, halki ayaklanmaya ve birbirini dldiirmeye sevk eder. Genel olarak
Ulemanin, kendilerini “dinin sahibi” gibi goérdiklerini dusinen yazar, s6z
konusu durumu elestirilir (1972, 99). Padisahin ve vezirlerin de islamiyetin
esaslarini gerektigi kadar yerine getirmediklerini vurgular. Yazara gore
Osmanli  hanedaninin ve saray mensuplarinin, din adamlarinin dini
inanislarinin zayif olusu, genel olarak Osmanli toplumu Uzerinde de etkisini
goOstermigtir: Halk, bugin “camiye gidip namaz kilacak, ibadetle mesgul
olacak, dunya yerine ahretle eglencelere hak kazanmig olacaklardi. Sonra da
ispirzade vaaz verecek, Padisaha, vezirlerine atip tutacak, halkin
damarlarindaki haset kanini kaynatacak ve belki de Sark’a mahsus kanli bir
ihtilal g¢ikacaktl.” “Simdi Kagithane'ye gidenler camiye gidecek, camilere
gidenler Kagithane'ye, onlarin yerine egdlenmeye, raki icmeye, kiz, oglan
oynatmaya gideceklerdi” (1972, 86). Abdullah Ziya Kozanoglu, XVI. ylzyilin
sonlarinda imparatorlugun sosyal kurumlarinda baslayan bozulmanin, dini
inaniglari zayiflattigi ve ibadetleri aksattigi inancindadir.

Padisahlarin dini inancina dikkat ¢eken romanlardan biri de Kadircan
Kafl'nin  Késem Sultan (1943) adli romanidir. Romanda Ramazan
eglencelerinden ve Ramazan’da saraydaki ibadetlerden s6z edilir. Yazara
gore Ramazan’da sarayda hayat dedismektedir. Ramazan’dan dnce c¢algilar
ve sarkilarla eglenen padisahlar, Ramazan’da “glzel sesli kadinlar’in
okudugu Kur’an'i dinler. “Baslarini beyaz tulbentle simsiki saran cariyeler
sonu gelmeyecekmis gibi uzayan namaz ve dualari’na basladiklari i¢in “bu

ayda cariyelerin daha ge¢ yatmalarina izin veril’mekte “hatta Kuran okumak
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ve ibadet etmek sartiyla sahura kadar uyanik kalmalarina g6z
yumul’maktadir (tarihsiz, 19). Romanda Ill. Ahmet, dini inanci kuvvetli bir
padisah olarak yansitilir ve Ayasofya Camisi’nde namaz kilip Kuran ve vaiz
dinledigi ve “islam peygamberi Muhammetin sakalindan birkag kilin
bulundudu siseyi” 6ptlugu ifade edilir (tarihsiz, 19).

Turhan Tan’in Cem Sultan (1935) adli romaninda da Osmanli
yoneticilerinin ibadetlerini aksatmadiklari ifade edilir. Ancak Cem Sultan farkh
bir bakis acisi ile yansitilir. Lala Yakup Pasa’nin “Cem’in iyi bir padisah
olacagina itimadi” yoktur. Clinkd Cem’in, sairlerle birlikte “kafayi tutsuleyip
mey diye, mahbup diye bangir bangir bagirmasindan, sabahlara kadar saz
caldirip kdgek oynatmasindan hi¢ de hosnut degildi(r)” (1946, 75). Cem
Sultan’in hayatinin anlatildi§i bazi kaynaklarda Cem Sultan’in, islamiyet'te
haram olarak kabul edildigi icin sarap icmedigi ifade edilir (Eravci, 2007, 4).
Romanda Cem Sultan bu tarihsel gergeklerden farkl bir 6zellige sahip olarak

sunulmustur.

1.2.2. Din Adamlari

Ulema ve diger din adamlari arasinda baglayan yozlasma ve bu
yozlasmaya bagl olarak toplumsal yapida meydana gelen bozulma,
romanlarda Uzerinde durulan bir konudur. Cumhuriyet ideolojisi, dinin
olumsuz etkilerini en aza indirebilmek amacindadir. Bu baglamda romanlarda
da Islam 6gesi daha ¢ok, olumsuz din adami portresiyle ortaya konulur (Issl,
2004, 367). Turhan Tan’in Devrilen Kazan (1939) adhi romaninda, XVIII.
yuzyilda din adamlariyla ilgili olumsuz degerlendirmeler vardir. Romanda, din
adamlarinin bagindaki sarigin, “kivrila kivrila ¢oreklenmis bir ihtiras yilani”
oldugu ifade edilir. “Her clbbe, boyuna sahlanip duran sefil istiha Ustine
atilmis bir ortadar’ ve “mideyi mabud, yatagi mihrab sayan bu adamlari
parayla, hatta Uger beser akgeyle satin almaktan kolay” bir sey yoktur (1939,
182). Devrilen Kazan romaninda yazarin din adamlariyla ilgili dusunceleri
Sabri Ulgenerin, XVI. ve XVII. yizyillarda “manevi niifuz ve telkin
vasitalarinin da gercekten mutad esya gibi hususi bir pazari, kendilerine
mahsus alisveris adabi ve yine kendilerine gore alici ve saticilari’nin tesekkl

ettigi seklindeki fikirlerini hatirlatir (1981, 165). S6z konusu durum romanda
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imparatorlugun artan mali buhranlarinin bir sonucu olarak yansitilir. Cinku
yazara gore “tabii yollarda geg¢im imkanlarinin gittikge daraldigi bir sahada
hirka ve tesbih” kazang¢ getiren bir unsur olarak algilanmigtir (1981, 165).
XIX. yOzyil, Osmanli imparatorlugu’nun bitiin kurumlari ile yeniden
tanzim edildigi, eski ve yeni kurumlarin yan yana yasam alani buldugu bir
dénemdir. Osmanli Imparatorlugu’nun bu ylizyilinda din kurumu ve din
adamlariyla ilgili s6z sodyleyen yazarlardan biri Resat Nuri Guntekin’dir.
Miskinler Tekkesi (1946) adli romaninda Abdulmecit devrinde ¢akirpenceligi
ile inlenen Tombul imam, “serseri, afyonkes ve kumarbaz” olarak tasvir edilir
(1997, 190). Parasiz kalan imam, “zamana uymak lazim” diyerek ve “vaktiyle
en buyuk camilerde, batun vuzerasi, vikelasi ile mevlitlar, hafiz tenhiyeleri,
sazl, hokkabazi, ortaoyunu ile hunkar digunine benzeyen duaglnler idare
etmis” olmasina ragmen, oglu gibi gazinoculuga meyleder. imamin biyuk
oglu da “Beyoglu'nda buylcek bir galgili gazinonun sahibidir.” Mahalledeki
evlerinin Ust katinda kumar oynanmakta ve “‘hemen her gece ortalik
karardiktan sonra araba araba kibar kadinlar ve erkekler” eve gelmektedir
(1997, 192). Yazara gore din adamlarinin dinden uzaklagmalari ve ahlaksiz
yollara sapmalari halk Gzerinde de olumsuz etkiler birakmaktadir. Yesil Gece
romaninda Ali Sahin’e gore ahalinin de ahlaki, itikadi bozulmustur. istanbul,
zevkten, eglenceden baska bir sey dusinmemektedir; memlekette can ve
yurekten bir Allah diyen kalmamistir. CunkU toplumu Hak yoluna sevk etmek
vazifesiyle mukellef olan ulema bastanbasa “cahil”’, “korkak”, “menfaatperest
ve mufsit’tir. “Halife-i Resulullah olan adam” zalim ve ahlaksizdir (Guntekin,
1963, 26). Romanda yazarin din adamlariyla ilgili degerlendirmeleri bununla
kalmaz. Sahin Efendi kdye geldikten birkag gin sonra bir sehzade dugunu
sebebiyle softalara verilmis bir ziyafete katilir. Burada kdyde yalanci sahitligi
ile taninan bir ‘softa’nin, cuppesi ve sarigi ile kadin kiyafeti yaparak
ortaoyununa benzer bir sey oynadigini gorur. Koétu kelimeler ve tabirlerle dolu
olan bu oyunda kadin, tarlu cilvelerle erkegi pesinden kovalatir (Guntekin,
1963, 19). Ali Sahin, bu ziyafete katilan diger insanlari incelediginde, onlarin
da oyunu oynayan softadan farklarinin olmadiklarini goérir ve onlar su
sekilde tasvir eder: “Kimi agliktan, beden sefaletinden yipranmis, yesilimsi bir
renk baglamig, kimi damizlik bogdalar gibi kaygisizliktan gamsiz, kasavetsiz

yiyip icip uyumaktan cilalanmis gibi parlak kirmizi... Dar, geriye kagmis,
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ileriye firlamis bigim bicim alinlar, enfiyeden delikleri buyimus bigim bigim
burunlar... Fakat hepsinde kenarlari tiragli ¢gember sakallar, bu sahneyi
zekédan degil, hirs ve istihadan gelen bir parilti ile seyreden gozler,
hazzindan soluyor gibi agilmis agizlar...” (Guntekin, 1963, 19). Romanda,
yiyecegi ve giyece@i Mevlit okumak veya seriat mahkemelerinde iglerine
bakmak bahanesiyle girdigi evlerdeki insanlar tarafindan karsilanan birgok
hafizin, yatak odalarina girdigi kadinlari saymakla tikenemeyecegi ifade
edilir (Guntekin, 1963, 20). Huseyin Celik'in de ifade ettigi gibi Resat Nuri’nin
romanlarinda “muspet din adamina rastlamak mumkun degildir. Onun dindar
diye takdim ettigi kimselerin hemen hepsi ¢ikarci, bid’atci, hurafeci, jurnalci,
yeniliklere kapall, itici tiplerdir” (2000, 141).

Sermet Muhtar Alus’un, Osmanli toplumuna Batililagsma ile birlikte
giren yeni degerlerin, toplum hayatinda ne gibi etkiler biraktigini gdosterdigi
Pembe Maglahli Hanim (1933) romaninda da din adamlari ile ilgili olarak
olumsuz degerlendirmeler vardir. Bagkas! ile evli oldugu halde Pembe
Maslahli Hanim gibi dismus bir kadinla evlenme hayalleri kuran Topag¢ Molla
Bey, “carpik agizla ilahi okuyan, Fehim Pasa’nin hafiyesi dedikleri arakiyeli
sakalli, nefesi raki kokan” bir ‘dervig’tir (1933, 16). Buna benzer bir tasvir Aka
GUnduz’'in Mezar Kazicilarr (1939) adli romaninda da gorulir. Beyler
Mezarligr'nin bas kazicisi Sari Dede, ic¢ki, kumar, zina gibi olumsuz
aligkanlari olan biridir. Ollleri mezara yerlestirdikten sonra altlarindaki
tahtalari alir ve marangoza satar. Romanda, Sari Dede’nin galismadan
tevekkul eden zihniyeti elestiriimektedir. Yazara gore imparatorlugun son
yillarinda Sari Dede gibi kigiler toplumun dini duygularini sémurerek nifuz
sahibi olmaya c¢alismistir.

Ug Istanbul (1938) romaninda din adamlari da dahil olmak Uzere
romandaki birgok kisinin din karsisinda olumsuz bir tavri oldugu goéruldr.
Ornegin Tevfik Hoca, degisen sosyal sartlara uyarak sarigi ve clippeyi atar
ve bir hayat kadini ile evlenmeye razi olur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban (1932) romaninda ise Milli
Mucadele doneminde dusmanla isbirligi yapan imamlar elegtirilir (2004, 110,
163). Ahmet Celal, Seyh Yusufu, Milli Mdicadele’'nin karsisindaki
dismandan, érnegin bir ingiliz subayindan farkli gérmedigini belirtir: “Benim

icin, bu bunak Tirk seyhinin, istanbul’daki ingiliz subayindan farki nedir? Her
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ikisinin ruhu ile benim ruhum arasindaki ugurum, ayni derecede derin ve
karanliktir. Bu da onun gibi, beni kamg¢i ile dovecek ya da etimi bir zindanda
guritmekten zevk duyacak. Su anda, burada bulanacagima, Londra’da bir
mutaassip protestan rahibinin evinde olsaydim, ayni istiskali gérmeyecek mi
idim? Ayni huznd, ayni elemi, ayni yabancilik ve kimsesizlik hissini
duymayacak mi idim?’ (2004, 48 ). Romanda gecen “dusmana akil 6greten
muftaler’, “frengiden burnu ¢okmus sahte sofular’, “cami avlusunda oglan
kovalayan softalar’ seklindeki ifadeler de yazarin din adamlarina olumsuz
bakisini ifade etmektedir.

Din adamlarinin kadin konusundaki dusunceleri de romanlarda
elestirisi yapilan bir baska konudur. Ozellikle de bagértiisiinii kadinin namusu
olarak algilayan din adamlariyla ilgili olumsuz degerlendirmeler vardir. Halide
Edip'in Vurun Kahpeye (1926) adli romaninda, Haci Fettah Efendi, “yuzu
g6zu aclk olan” kadinlar nedeniyle baslarina tas yagacagini soyler: “Gortyor
musunuz? Erkeklerin i¢inde yuzi gozu acgik namahremler Muslimanlarin
kalbini fesada vermek igin sarki sdyleyerek dolasiyorlar. Bunlar, bunlar
mel’'undur, bunlarin eline ¢ocuklarinizi teslim etmeyiniz, eger bir gun yalniz
icimize Yunan girdigini degil, bagimiza tas yagdigini gérmek istemiyorsaniz,
bu karilarin Ustleriyle baglariyla beraber kendilerini de parcalayiniz, yoksa
Cenab-1 Hakk’in butiin gazaplan Uzerimizden eksik olmayacaktir” (1999, 23).
Romanin sonunda Aliye’'nin “s6zde” din adina recm edilmesinin, Osmanli
gercekleri ile uymayacagini sdyleyen arastirmacilar bulunmaktadir. Ancak
Aliye’nin recm edilmesi, Osmanli toplumunda basta din adamlari ve esraf
olmak Uzere halkin yanhs din algisini ifade etmesi bakimindan 6nemlidir.
Romanda koétulenen unsurun halk degil de “dini, kendi c¢ikarlari igin
kullanan”lar oldugunu sdylemek, “romancinin tarihsel ve sosyolojik
gergekliklere bagh kalinmasini” istemesi olarak dusunulebilir (Narli, 2007,
95). Tosun Bey'in din ve kadin konusundaki dudstnceleri, ayni zamanda
yazarin da bakis acisini ifade etmektedir: “Namus kadinin ylziund agip
acmamasinda degildir. Din de pece demek degildir. Oyle kapali kadinlar
vardir ki kapi arasindan her turli rezaleti yaparlar. Onun igin yeni Hoca
Hanim’a yuzu acgik diye kasabanin hicuma hi¢ hakki yoktur” (1999, 31).

Benzer bir bakis acisi Etem izzetin On Yiin Romani (1933) adli

romaninda da s6z konusudur. Romanda Demir Cavus ve imam arasindaki
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tezatla islamiyet’in algilanis bigimi elestirilir. imamin kati din anlayisi, kadinin
kapatilmasindan yanadir. Yazar, din adamlarinin itaat, teslimiyet ve ibadete
dayanan dunya goruglerini elestirir ve kasaba imami aracihigiyla din
adamlarini su sekilde tasvir eder: “ Din adamlari cahilin cahiliydi. Din ilimdir,
din fendir, din her seydir diye Turk milletini ylUzlerce sene uyuttular. Garp
kultirand memleket kapilarindan igeri sokmadilar. En sade fen bilgilerini
gOsterenleri dine kargi geliyor diye astirdilar. Elektrigi, otomobili, motoru bile
din kitaplarinda yeri yok diyerek memlekete sokmadilar” (1933, 101). Yazara
gbére seyh, imam ve seriat Osmanli imparatorluju’nun basinda bir “bela”dir
(1933, 36).

Kadin giysisindeki kapalilik ile namus arasinda kurulan iligkiyi elegtiren
yazarlardan biri de Aka Gunduzdir. Zekeriya Sofrasi (1938) romaninda
Duriye, pegenin bir kadinin hayatinda buyuk bir engel oldugunu dusundar.
Ona gore pecge, hayatin bodazina ilmiklenmis bir sarik anlamina gelmekte ve
fikirler de fikir denilen ilahi kaynak da bagortilere hapsedilmektedir (1938, 85,
90) Seriatin, toplum iginde erkege oncelik verdigini dusinen yazar, erkege
birden fazla kadinla birlikte olma hakki taninmasini “seriatgca metreslik” olarak
isimlendirir (1938, 68).

Resat Enis Aygen’in Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin (1939) adl
romaninda da bas Ortisunun, “softalara gére” namus ve fazilet gdostergesi
olarak algilanisi elestirilir (Aygen 1939: 30). Bununla birlikte romanda din
adamlariyla ilgili olarak olumsuz degerlendirmeleri gormek de mumkuandur:
‘Rahatlik ve bolluk icinde ense sisiren ak sakalli hocalar, Osmanl
saltanatinin son gunlerine kadar camilerin en bas kdsesindeki kursulerini
kadin avlamak icin birer 6kse haline getirmiglerdi’r; yazara gdre cubbe,
“‘rezaletin, ahlaksizligin sembolu”dur (1939, 118).

Din adamlarinin kadin konusunda yanlhs duslincelere sahip oldugunu
dusunen Resat Nuri, bu dustncesini Yesil Gece (1928) romaninda bir “seriat
fedaisi” olan Somuncuoglu Medresesi’ndeki hocalardan Zeynel Hoca
araciliiyla ortaya koyar. Kendi fikirlerine uymayan her seyi “seriata mugayir”
olarak degerlendiren Zeynel Hoca, Ali Sahin'e goére Islamiyeti yanlis
yorumlamaktadir. Zeynel Hoca, kadinlarin “eksik etek” oldugunu dusunur;
ona goére kadinin “dinyada ve ahrette nasibi kamg¢i ve ateg’tir (1963, 21).

Kadin konusunda oldukga kati bir duslnceye sahip olan Zeynel Hoca’nin,
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elinden gelse Mecelle’ye “kadin erkekten can davasi edemez” maddesini

ilave edecegini sik sik” tekrarladigi belirtilir (1963, 21).

1.2.3. Dini Kurumlar
1.2.3.1. Seyhiilislamhik

XIX. yuzyila girerken, “her alanda kendini gosteren ¢ozulise kogut bir
gerileyig, Seyhulislamlik'ta ve bu makamin temsil ettigi ilmiye sinifinda da
apacik” gorulmektedir (Sakaoglu, 1985, 267). Romanlarda genel olarak, XV.
yuzyllda “devlet ve milletin sosyal ve dini ihtiyaglarini karsilamak Uzere,
[Gzumunda i¢ ve dis politikada istifade etmek icin basli bagina bir miessese
olarak” kurulmus olan ve dini konularda Sultan’in vekaletini Ustlenen
seyhulislamligin (Coskun, 2004, 80, 201) ve “din bilgini” anlamina gelen
seyhulislamin kotl ornek teskil ettigi dUsundlar (Sakaoglu, 1985, 263).
Kadircan Kafl'nin  Turhan Sultan (1944) adli  romaninda yazar
Seyhdlislamlarin, sadrazamlarla isbirligi yapip kendi ¢ikarlari dogrultusunda
hareket ettiklerini ifade eder (1944, 68). Saclari uzun oldugu icin “Seyh Sacgl”
olarak isimlendirien Mahmut Efendi bir gun Hoca Zeyrekzade ile
konusmaktadir. Mahmut Efendi'ye goére, “din ve devlet harap olup
muslimanlar sikinti ¢ekiyorlarsa bu durumun sebebi, seriatin yuzustu
kalmasindandir (1944, 70). Yazarin, Késem Sultan (1943) romaninda,
seyhulislamla ilgili olarak olumsuz bir distinceye yer verilmez. Seyhulislamin
gokyuzinde “isig1 ates renginde, kendisi kilig gibi”, “Sark’tan Garb’a dogru”
uzanan ve “adeta sehri tehdit” eden blyuk bir kuyruklu yildiz gérdigu ve
bunu imparatorluk icin bir uyari olarak yorumladigi belirtilir. Seyhdulislamin
uyarilarini dikkate alan Koésem Sultan ve ogullari padigsah tarafindan
oldurtlmekten kurtulur (tarihsiz, 29). Osmanli imparatorlugu’'nda kardes katli
meselesini elestiren Kadircan Kafli, seyhulislami bu olumsuz durumu
engelledigi i¢cin olumlu bir kigi olarak yansitir. Ancak bu olumlu dusuncenin
genel olarak bdatin bir seyhulislamhk kurumuyla iliskilendirilmedigi
gorulmektedir.

Konusu Il. Abdulhamit doneminde gegcen Erciment Ekrem Talu’nun
Kodaman (1934) adli romaninda, uzun sure hapis yatan Kodaman hapisten

ciktiktan sonra mahallesine gider ve annesinin ¢ok hastalandigini ve
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mahalleli tarafindan fakirhaneye kaldirildigini 6grenir. Oturduklar ev ise
“Seyhulislam kapisi” tarafindan kiraya verilmistir. Kodaman, seyhulislamdan
yardim istemeyi dusunir. Romanda, seyhdlislamlik ve seyhdlislamla ilgili
olarak olumsuz degerlendirmeler vardir. Seyhulislamhgin, “muaslimanlarin
basina bela olsun diye kurulmus” bir kurum oldugu ve bu makamda
oturanlarin “baslarindaki kocaman sariklar’inin “her katmerinde” “binbir tirlG
fesad tohumu” kaynadidi ifade edilir (tarihsiz, 85). Romandaki ifadesi ile
seyhilislamlar, “ism-i Celal'i dillerine pelesenk eden, Kurani hile ve
hurdalarina siper olarak kullanan fesad kumkumalar’”dir ve “dul ve yetim
hakki” yiyerek milletin safligini ve saygisini suistimal edip “ense gdbek
sisirmekte”dirler (tarihsiz, 85).

Resat Enis Aygen’in Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin (1939) adl
romaninda ise seyhulislamin verdigi fetvalarla ilgili olumsuz degerlendirmeler
vardir: “Kuva-yi Milliye mensuplarinin kanlarini akitmak icin fetva verildigi
gunlerdeydi. Osmanli saltanatinin gogusinu biraz da psikolojikman tetkik
etmek lazim. Oyle bir saltanat ki seyhlislami bir fetva ile ayni irktan koca bir
katlenin kanlarini akitmay! mibah kiliyor” (1939, 146).

Romanlardan da anlasildidi gibi, seyhulislamlhik kurumu ile ilgili
olumsuz bir imaj s6z konusudur. Yazarlara gore bu kurum, ozellikle
imparatorlugun gerilemesiyle birlikte ahlaki degerlerini kaybetmis ve halkin

dinT inanislarini sdmuren bir yapiya dontsmustur.

1.2.3.2. Kazaskerlik

Osmanli ilmiye tegkilati igcinde 6nemli bir mevkiye sahip olan Kadi
Askerlik (Kazaskerlik) Osmanlilarda énemli bir adli makamdir ve Osmanli
imparatorlugu’nda “din hukukunu” uygulayan bir kurumdur (Shaw, 2008,
174). Sermet Muhtar Alus’un Pembe Maslahli Hanim (1933) romaninda
Kazasker Topa¢ Molla Bey’in Pembe Maslahli Hanim’in karsisinda okuyup
uflerken kendinden ge¢cmesi ve sonrasinda dustigu komik durum, romanda
[I.  Abdldlhamit doéneminde Kazaskerlik kurumunun sarsilan itibarini
yansitmaktadir. Fenalasan Kazasker Efendi, konaktaki kalfalar tarafindan
alay konusu olur (1933, 231). Romanda, Kazasker Efendi “belalarin

mubareki” (1933, 40); “yirtik clbbeli yarim lapginli yobaz” ve “medrese
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koselerinde sumugunu ¢eken bes parasizin biri” olarak tasvir edilir (1933,
211). Topa¢ Molla Fatih’'te, Yenicami civarinda dolagirken bir simendifer
piyango bileti bulmus ve bilete 600 bin franklik birinci ikramiye ¢ikinca
“acliktan nefesi kokan softa, banker olmustur” (1933, 211). “Dinku cebi delik,
efendiligi bile azimsamis da beylige, mollahda yukselmig™tir (1933, 211).
Cunku yazara gore “para tutanin dudugu de oter, s6zi de geger” (1933, 211).
‘Lazim gelen kimselere parmak oynatan” Molla Bey, “serpmis, serpistirmis,
kadiliga, kazaskerlige kadar ¢ikmistir’ (1933, 211). Romanda Kazaskerlik’in
imparatorlugun gerilemesine bagh olarak bozuldugu ve kolay elde edilebilen
bir mevki oldugu vurgulanir.

Benzer bir bakis agisi Memduh Sevket Esendal’in Ayasli ve Kiracilari
(1934) romaninda Asim’'in Halasi Atiye Hanim'in kocasi Kazasker Molla Bey
araciliiyla sunulur. Molla Bey, “hakkinda pek cirkin rivayet’ler olan (2007,
74) ve “istanbul’da onun kadar ahlaki zayif, huzuzatinin esiri, deryadil adam
az bulunur cinsten” bir kisidir (2007, 75).

Az sayida romanda karsimiza c¢ikan Kazaskerlik kurumunun da
seyhulislamlik kurumuna bakis acgisi gibi olmusuz bir sekilde ele alindigi
dikkat cekmektedir.

1.2.3.3. Tekke ve Tarikatlar

Osmanlrda zihniyet dinyasinin sekillenmesinde, sosyal ve siyasal
iligkilerin isleyisinde énemli bir yeri olan tekkeler ve tarikatlar, dini ve ictimai
acilardan cesitli vazifeleri yerine getirmislerdir. “TUrklerin gerek Musliman
oluglarinda ve gerekse gaza ruhunun canl tutulmasinda tasavvufun,
tarikatlarin, dergahlarin 6nemli fonksiyonlar Ustlendikleri bilinen bir gercektir’
(Kara, 1985, 979). Ancak imparatorlugun duraklama ve ¢okis ddnemine
paralel olarak her kurumda oldugu gibi tekke ve tarikatlarda da birtakim
bozulmalar séz konusudur. imparatorlukta énemli tarikatlardan biri olan
Bektasilik’'e deginen romanlarin ortak 6zelligi, bu kurumun bozulan yapisini
ortaya koymalaridir. Bazi romanlarda ise Bektasilikin Osmanl’nin kurulus
yillarindaki durumuna deginilir. S6z konusu romanlardan biri olan Abdullah
Ziya Kozanoglu’'nun Savci Bey (1931) adli romaninda, XIV. yuzyilda halkin,

‘keramet sahibi sandigli” derviglerin izinden yarudugu, onlarin soézlerini
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“blyUk bir imanla” dinledigi ifade edilir (2004, 180). Ayni zamanda romanda,
Babailik ve Abdallik’in Bektasilik’in temelini kuran énemli miessesler oldugu
vurgulanmakta ve higkimsenin “bir Ahi’'nin, bir Babai’nin yardimina omuz”
silkemeyecegdi, dusmanligina ugramak istemeyecegi belirtiimektedir (2004,
180).

Niyazi Ahmet Banoglu'nun Bektasi Kizi (1945) adli romaninda,
Bektasilik’'e deginen diger romanlardan farkh olarak tarikatin bir¢ok olumlu
Ozelligi oldugu vurgulanir. Romanda Bektasilerin ibadete merakh olduklar
ifade edilir ve genel olarak Bektasiligin esaslari Uzerinde ayrintili bir sekilde
durulur. Ancak, Bektasi tekkelerinde ahlak disi iligkilerin yasandigini distnen
yazar, bu tdr iligkileri elestirmektedir. Romanda adi gegen Bektasi Babasi
ickiye ve kadina duskin olarak yansitilir ve tekkedeki kadinlarin tacize
ugradiklari ifade edilir. Romanda Bektasi tarikatlarinin bazi olumsuz gibi
g6zuken durumlari, farkli amaglar dogrultusunda kullandiklari vurgulanir.
Ornegin tekkelerdeki igkili eglencelerin bir “imtihan” oldugunu dislnen yazar,
bu imtihanin nefisle micadele etmek anlamina geldigini belirtir ve
tekkelerdeki eglencelerin yanlis yorumlanmamasi gerektigi Uzerinde durur
(1945, 40).

Burhan Cahit Morkaya’nin Il. Abdudlhamit zamaninda Naksibendi
tekkesindeki bozulmayi anlattigi Seyh Zeynullah (1931) adli romaninda
seyhlerin ehliyetsiz olduklari ifade edilir. Yazara gore dini bilgisi yetersiz olan
Seyh Zeynullah’in maddi giderleri saray hazinesinden karsilanmaktadir. Seyh
Zeynullah’in tekkesine gelen cariyeler, tekkeyi bir eglence mekani haline
getirmislerdir. Genel olarak tekkelerin Osmanli toplumunda manevi bir gug¢
olduga isaret edilen romanda, Seyh Zeynullah’in akil danistigi bir kisi olan
Seyh Abdulkadir Efendi, tekkelerin ve genelde din kurumunun durumunu su
sekilde ifade eder: “Bu devletin hayatinda tekkeler, medreseler ¢ok hakim
olmuslardir. Bir padisah ordularini hareket ettirmek icin bizden istimdat eder,
bir hiukimdar isyan eden askerini teskin icin bizlere iltica eder. Bunlara
devletin tarihinde adim basinda tesaduf edilir. Bu itibarla bazen devletten
yuksek ndfuzumuz olur. Fakat bundan istifade etmeliyiz, kivamini
bozmamaliyiz. Halk cahildir, itikadi kuvvetlidir. Ve yeryuzinde bizim Allah’a
en yakin insanlar oldugumuzu zannederler. Bu itibarla bize olan emniyeti

hikimdara olan sadakatinden fazladir. Bu memleketin can evinden gelen
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sesi, evvela din sonra namustur’ (1931, 79). Seyhin bu dasunceleri ayni
zamanda yazarin da tekkeler hakkindaki fikirlerini ifade eder. Yazar, bozulan
din kurumunun toplumsal dizeni olumsuz yonde etkiledigini disunur.
Osmanli imparatorlugu'nun ¢ékiisiine paralel olarak genel anlamda
dinT kurumlarin bozulusunu ve Ozellikle de Bektasi tekkelerindeki yozlagsmayi
ortaya koyan romanlardan biri Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Nur Baba
(1922) adli romanidir. Roman yayinlandiktan sonra olusan tepkiler, romanin,
yalnizca Bektasi tarikatina girenlerin 6grenebilecedi gizli birtakim bilgileri
ortaya cikardigi ve Bektasiligin yalnizca kotu taraflarini belirttigi ve bu
nedenle de “adeta bir minevver taassubu ile yazilmis” oldugu yonundedir
(Banarh, 1971, 1203). Yakup Kadri Karaosmanoglu, bu tepkilere kargi
romaninin hem birinci, hem de ikinci baskisina cevap olabilecek bir agiklama
koymayi1 uygun gérmustur. Nur Baba romaninda, Bektasi Seyhi Nur Baba’nin
kadinlara duagkunligu ve onlari avucuna disurmesi s6z konusu edilir.
Cocuklugunda tekkeye devam eden ve sansinin da yardimiyla geng yaslarda
seyhlik mertebesine yukselen Nur Baba, Celile Baci ile evliyken Ziba
Hanim’'la ask yasamaya baslar. Ayni zamanda da Tekke'ye gelip giden ve
Ziba Hanim'in yegeni olan Nigar’la ilgilenir. Romanda, tekkedeki kadinlarin
serbestce hareket edebildikleri dikkat ¢eker. Romanda Bektasilik inang
6zgurlugunu onaylayan bir kurum olarak yansitilir. Mehmet Kaplan’in da
vurguladigl gibi, Bektasi tarikati, “son derece musamahall” tarikatlardandir
(2004, 90). Ayrica romanda, Bektasilik’in farkli kiltirel degerleri bir arada
toplayan bir kurum olduguna isaret edilir: “Dik yeleli ¢iplak kisraklar Ustinde
kosan putperest Turk, debdebesi masallara karismis beldelerin surlari
kenarlarinda kargl sallayan akinci Turk, bir Arabin ¢adirnda Hz.
Muhammed’in menakibini, bir Acem’in sarayinda Kerbela faciasini dinleyen
Musliman Turk ve nihayet Kayserlerin devrilmis sofralar etrafinda raks ve
edlenceye dalan medeni ve benligini yitirmis Turk, birer birer gézimun
onunden gegtiler. Ben ve biutlin yanimdakiler, bu muhtelif maceralarin karigik
bir bileskesi idik” (Karaosmanoglu, 2004, 120). imparatorlujun son
zamanlarinda din muiessesesindeki bozulmayi anlattigi Nur Baba'da
Karaosmanoglu, “ananeden yetismis hakiki ve samimi” Bektagilerin, Bektasi
dergahlarinin hali karsisinda “dilhun” olduklarini ifade etmektedir. Kendisinin

de onlardan biri oldugunu belirten yazar, Bektasilik'in bozulan taraflarini
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ortaya cikararak, “tedaviye nereden baslamak lazim geldigini” gdstermeye
calismistir.

Tanpinar, Huzur (1949) romaninda tekke ve tarikatlari, medeniyetimizi
ayakta tutan bir unsur olarak degerlendirir. MUmtaz, Nuran ile birlikte
Kocamustafapasa’'da gezerken yasli bir kadinin “zayif ve mecalsiz adimlarla”
turbeye yaklastigini fark ederler. “Dissiz agzi ile bir seyler” mirildanan kadin,
‘caminin 6nune geldigi zaman harap yuzunde bir sey” parlar. Tarbe, ihtiyar
kadina Umit vermis gibidir. Tanpinar ihtiyar kadinin bu tavrini, manevi bir
boslugun kapatilmaya c¢alisiilmasi olarak degerlendirir. CUnkli ona gore
“‘insanlar hayata hazirlanmadan onlara gug¢ ve hayata tahammul etme kudreti
veren eskileri bozmak”, “insani ¢iplak birakmaktan bagka bir ise” yaramaz
(2004, 228).

Romanlarda Osmanli imparatorlugu’nda din konusu sosyal, siyasal ve
kiltiirel cepheleriyle ele alinmistir. islamiyet'i, Osmanli toplumunu ayakta
tutan manevi bir unsur olarak algilayan yazarlara goére din olgusu, Osmanli
kaltarina sekillendiren temel degerlerden biridir. Birgok romanda Osmanli’da
genel hayatin, dini degerler cergevesinde devam ettigi vurgulanir ve din,
sosyo-kultirel yapinin olugsmasinda etkili bir yapi olarak yansitilir. Osmanl
toplumunda Islamiyet’i sosyal bir karaktere sahip olarak gosteren yazarlar,
dinin toplum iginde yeni anlamlar yiklendigi inancindadirlar. Ornegin birgok
romanda elestirilen batil inaniglara olan ragbet, Osmanli toplumunda islami
inan¢ boyutunda algilanan ve sosyal hayatin bir pargasi olan unsurlardan biri
seklinde de degerlendiriimektedir. Sosyo-kulturel yapinin degdismesi, dinin
algilayis biciminin degismesine sebep olmaktadir. Ozellikle imparatorlugun
duraklama ve gerileme donemlerine yer veren romanlarda din konusu
olumsuz bir bakigla degerlendirilir. Bu romanlarda dini tasssupla
imparatorlugun gerilemesi arasinda bir iligki kurulur. Ozellikle din adamlarinin
hem Osmanli yoneticileri hem de toplumu agisindan olumsuz etkileri oldugu
dagunular. Ayni zamanda din, Osmanlr’da egitim meselesinin dnundeki en
blyik engellerden biri olarak yansitilir. islamiyet'in, Osmanl siyasetinin bir
parcasl olarak algilandigi bazi romanlarda ise din adina sz sdyleyen
kisilerin 6zellikle padisahlar (izerindeki olumsuz etkilerine deginilir. Ozellikle
Batililasma ile baglayan ve Osmanli’nin butin kurumlari ile yenilik arayisi

icine girdigi donemde yasanan toplumsal yozlasma, toplumun dini
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duyarlhiliginin kaybolmasi ile iliskilendirilmis gibidir. Osmanli ile din arasindaki
bagdl olumlu veya olumsuz agidan ele alsalar da yazarlarin din konusunu

Osmanlrnin kultarel gercegi olarak algiladiklar aciktir.

1.3. Egitim

Gllhane Hatt-1 HUumayunu'nda egitim sisteminin duzenlenmesine
yonelik herhangi bir agiklama bulunmamakla birlikte, Tanzimat'tan sonra Bati
editim kurumlarindan alinan o&rneklere gore, egitim alaninda yeni
dizenlemeler yapilmistir (Ergin, 1977, 418). Tanzimat 6ncesinin Osmanli
egitim kurumlarinda ogretilen bilimler Bati egitim siteminden c¢ok farklidir.
Osmanlr'da tum ilimlerin kaynad: Kur'an ve ondan kaynaklanan seriattir.
“Bilgilerin Kur’ani ilimlere endekslenmesi, bilimlerin de bir 6lgude kitlelere
yayllmasinda etkili olmustur. Bunu Osmanl’nin maarif anlayigi olarak
gérmek” de mimkindir (Ozbilgen, 2004, 301). Tanzimat déneminde ilan
edilen Maarif-i Umdmiye Nizamnamesi ile egditim sisteminde siniflandirma
yoluna gidilmistir. Bunun yani sira, Osmanli imparatorlugu’ndaki Batililasma
hareketlerine bagh olarak, Tanzimat dncesinde sadece askeri kurumlarda bir
gelisme gorulurken, Tanzimat’la birlikte sivil burokrasinin yayginlagmasina
paralel olarak sivil editim kurumlari da yayginlagsmaya baglamistir (Tekeli ve
ilkin, 1993, 63). Kurulusundan yikilis dénemine kadar gegen siire icinde
Osmanli egitim-6gretim sistemi, romanlarda farkli agilardan ele alinmaktadir.
Romanlarda XVIII. yuzyildan sonraki egitim sistemine daha fazla yer verildigi
dikkat ceker. Batillasma ve ona bagli olarak degisen sosyo-kulturel
degerlerin olumsuz etkilerinin egitim araciligiyla yayginlik kazandigini
digunen birgok yazar, s6z konusu durumu Osmanli’nin yanlis bir uygulamasi

olarak degerlendirir.

1.3.1. Geleneksel Egitim
1.3.1.1. iIkdgretim Diizeyindeki Okullar

Osmanl toplumunda aileden sonra ¢ocuga verilecek egitimin
gergeklestigi ilk kurum mahalle veya sibyan mektepleridir. Bu mekteplerde
egitimin dini olmasina ve ¢ocugun “toplumsal kiltire uyumunu saglayacak iki

davranisin, itaat ve edebin” 6gretiimesine dnem verilmigtir (Ortayli, 2004, 84).
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Ogrenciler, s6z konusu mekteplere halk arasinda “a4min alay” da denilen
‘bed-i besmele cemiyeti” isimli toren ile baslatiilmaktadirlar. Bu tdrenler
gocuklari okumaya 6zendirdigi gibi, anne babalari da ¢ocuklarini okutmak
icin heveslendirmektedir. Abdlulhak Sinasi Hisar, Bogazigi Yalilari, Ge¢mis
Zaman Kégkleri adl kitabinda, s6z konusu duruma deginerek soyle sdyler:
“‘Her sene inas ve sibyan mektepleri cocuklari derslere baslarken ilahilerle
gezdirilir ve bu masum ¢ocuklarin melekane seslerini duyanlardan bazilarinin
gozleri yagarirdi” (1978, 8).

Osmanli geleneksel mahalle mekteplerindeki egitimde Kur'an’in
ezberletilmesi (Ergin, 1977, 84) ve gocugun erken yasta edinmesi gerekli
gorilen itaat ve edebin 6gretiimesi hedeflenmistir. S6z konusu itaat, aileye ve
devlete baghligi ifade etmektedir. Osmanli toplumunda kiz ve erkek
cocuklarinin ilk girdigi egitim kurumu sibyan mektepleridir. Hemen hemen her
mahallede bulundugu i¢in mahalle mektebi de denilen bu okullar, gocuklarin
bes-alti yaslarindan itibaren gittigi egitim kurumlaridir. S6z konusu okullar
zaman icerisinde bozulmus ve 6gretim seviyesi bakimindan gerilemigtir.
Osmanli sibyan veya mahalle mektepleri'nde verilen egitimin niteligine
deginen ve bu egitimin c¢ocuklar Uzerindeki olumsuz etkileri Uzerinde
ayrintilariyla duran yalnizca bir roman tespit edilebilmistir. Erciment Ekrem
Talu’nun Kodaman (1934) adli romaninda, Il. Abdtlhamit déneminde mahalle
mekteplerinin  egitim anlayisina yonelik olumsuz elestirileri gérmek
mumkundur. Kodaman’in gittigi mahalle mektebinde c¢ocuklara dayak
atilmasi elestirilen bir durumdur. Romanda, mektepteki hocalarin ¢ocuklara
yaklasimi su sekilde yansitilir: “Allah’a ibadetle miukellef, hafizi Kur'an sarikl
bir hoca, yerde serili kuguk bir yavru, ilahiler ve dayak” (tarihsiz, 37).
Romanda, mahalle mekteplerinin bozulan tedrisati, II. Abdilhamit ddoneminde
“asayis’in bozulmasi ile agiklanir ve ayrica “mekteplerin talim heyeti’nin
‘bozuk” oldugunun alti cizilir: “Memleketin o vakitki ahlak bozuklugu
mekteplere de sirayet etmisti. ictimai biinyemizde bu gayr-i tabii temayiiller
cilk bir yara teskil ediyordu. Temiz ve ylzune bakilir gengler bu yaraya temas
etmemek endigesiyle mutemadiyen mucadeleye yahut ki cahil kalmaya
mahkdm gibi idiler. Mekteplerin talim heyeti de bozuktu. Onlar da ya bu
cirkinliklere lakayt kaliyor yahut ki istirak ediyorlardi” (tarihsiz, 75). Erciment

Ekrem Talu s6z konusu romaninda, mahalle mekteplerindeki egitim
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metotlarinin  ¢ocuklarin psikolojileri Uzerinde olumsuz izler biraktigini
dustinmektedir.

Osmanli imparatorlugu’'nda hemen hemen her mahallede bulunan
mahalle mektepleri ile ilgili olarak romanlarda fazla s6z edilmemesi dikkat
¢ekicidir. Bunun belki de en dnemli sebebi, s6z konusu okullarin Cumhuriyet
doneminde dogrudan karsiliginin olmayisidir. Cankd Mahalle Mektepleri,
‘kdyde, kasabada, kentte acilan birer okul olmaktan ¢ok ‘hoca’ sifati
yakistirilan kigilerin Oncelikle Kur'an 1 ezberden okumayl ve ibadet
yontemlerini ogrettikleri tek odali mekénlar’dir (Sakaoglu, 1991, 12). Dini
egitim vermeyi amaclayan bu okullar Gzerinde herhangi bir devlet denetiminin
olmayigi birgok arastirmaci tarafindan vurgulanan bir durumdur. Cumhuriyet
romanlarinda Osmanli egitim sistemine yodnelik olumlu veya olumsuz
degerlendirmeler yapilirken, ¢cogu zaman bu degerlendirmelerin —dogrudan
veya dolayli olarak- mevcut egditim sistemi ile karsilastirimasina imkan
verecek sekilde yapildigi gorulmektedir. Mahalle mektepleri ise bu tur bir
kargilastirma yapma imkanina izin vermediginden, sinirli sayida romanin

icinde yer almaktadir.

1.3.1.2. Medreseler

ik olarak X. yiizyilda Karahanlhlar devrinde kurulmus olan medreseler,
“putiin Islam diinyasinda oldugu gibi Osmanlilarda” da egitim kurumlarinin
basinda gelmektedir (Baltaci, 1976, 5, 16). islam tarihinde egitim ve 6gretim
kurumlarinin genel adi olan “medrese”, “okumak, anlamak, bir metni
ogrenmek ve ezberlemek icin tekrarlamak” anlamina gelmekte (Bozkurt,
2003, 323) ve sibyan mekteplerinden sonra orta ve yuksek tahsil
muesseselerini ifade etmektedir (Baltaci, 1976, 25). Osmanlh Devleti'nde ilk
defa Orhan Bey zamaninda kurulan medreseler, zaman iginde buyUk bir
gelisme gostermis, gerek Fatih Sultan Mehmet, gerekse Kanuni Sultan
Slleyman dénemlerindeki diizenlemelerle yiiksek bir seviyeye ulasmistir. ilk
Osmanl medreselerinde nakli ilimler agirlikli olmakla birlikte akli ilimlere de
yer verilmektedir (Akyliz, 1993, 55). Ikbal dénemini XV. ve XVI. yiizyillarda
yasayan Osmanli medreseleri, XVI. asrin sonlarina dogru gerilemeye

baslamistir. Uzun suren savaglar, iktisadi gerileme ve bazi devlet ricalinin
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padisahin devlet islerine karismasi gibi sebeplerle baglayan Osmanli devlet
teskilatindaki bozukluklar, egitim sistemi Uzerinde de olumsuz etkiler
birakmigtir (Baltaci, 1976, 65). Tanzimat donemine kadar, Osmanl egitim
sistemi buyik 6lglide Islam dininin etkisi altindadir. Tanzimat dénemiyle
birlikte 6zellikle Bati kilturinin de etkisi ile dini etki, yerini dinyevi etkiye
birakir. Medreseler gibi eski yontemlerle egitim yapan kurumlarin yaninda,
Batili tarzda okullar agilir, azinlik ve yabanci okullarin agilmasi ile de
Osmanl egitim sisteminde birbirinden tamamiyla farkl sekilde egitim veren
U¢ kurum ortaya c¢ikar. Farkl nitelikteki egitim kurumunda okutulan dersler ve
icerikleri de farklidir ve bu durumun sonucu olarak ortaya ¢ikan mektep-
medrese ikiligi Cumhuriyet doneminin bagslarina kadar devam eder (Ergun,
1982, 46 ). Mektep-medrese ikiligi, ayni zamanda iki farkli zihniyetin de
karsilasmasi/carpismasi anlamina gelmektedir. XIX. yluzyilda Avrupa’da akli
bilimler 1siginda yasanan bir aydinlanma s6z konusu iken, Osmanli
imparatorlugu  bu aydinlanmayi yakalayamamistir.  Dolayisiyla da
medreseler, 6zellikle de imparatorlugun son zamanlarinda ¢agin ihtiyacglarini
kargilamakta zorlanmis ve hizli bir gokise dogru gitmistir.

Medreselerin bozulan yapisi birgok romanda s6z konusu edilen bir
durumdur. Abdullah Ziya Kozanoglu’nun Patronalilar (1934) adli romaninda,
XVI. yuzyllin sonlarinda medreselerde egitim ve 6gretimin niteligi ile ilgili
olarak su ifadelere rastlanir: “Burada fodla bedava, fasulye bedava, yatacak
yer bedava idi. Diz ¢Okup bilgi yaratmak kaygusuyla tam on sene dirsek
curuttim. Burada ne gboz agacak, ne karin doyuracak ne dine ne halka yarar
bir sey o6gretiliyordu. On sene her gin her sabah “nasara yensuru” okudugum
halde bir satir Arap¢ca’nin manasini anlayamiyordum” (1972, 47). Ayni
zamanda romanda, medreselerde “binlerce yobaz” yetistirildidi ifade edilir ve
bu kigilerin vergi vermedikleri, mahkemeye c¢ikmadiklari, askere gitmedikleri
vurgulanir (1972, 75). Il. Abdilhamit doneminde medrese dgrencilerinin
askerlikten muaf tutulmasi, ¢ok sayida kisinin medreselere kayit
yaptirmasina yol acmistir. Bu durum, egitim alaninda yapilacak olan
reformlari engelledigi gibi, medreselerden yetisenlerle Batili tarzdaki
okullardan yetisenlerin birbirine disman olmalarina da sebep olmustur
(Ergin, 1982, 46). Romanda da bu durumun vyansimalarini goérmek

mUmkinddr.
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Medreselerdeki egitimin niteligi konusunda romanlarda genelde
olumsuz yorumlar bulunur. Medreselerden ©Once c¢ocuklarin gittidi
mekteplerdeki ezberci egitim anlayisi, hocalarin yetersizligi konusu,
imparatorlugun gerilemesine bagll olarak medreselerde de gorilmeye
baslamistir (Findley, 1996, 55). Ziya Sakirin Osmanli Saraylarinda Cinci
Hoca (1944) adli romaninda, XVII. yuzyillda Osmanli medreselerinin ve
Ozellikle de muderrislerin olumlu ve olumsuz 6zellikleri Gzerinde durulur. Bazi
muderrislerin medreseden mezun olan Cinci Hoca'yl elegtirmesi ve “ilmi
hakikaten takdir eden bir kisim ulema”nin, “hile ve desiseye istinat ederek
birdenbire istanbul muhitinde ylkselen dinkii medrese softasina gittikge
kinlen’meleri yazarin muderrislerle ilgili olumlu bakis agisini ifade etmektedir.
Sadrazam Kara Mustafa Pasa'ya gizlice miracaat eden s6z konusu
muderrisler, “Sultanim, bu ne haldir? Bu cahil yobaz, memlekette ilmin ve
ulemanin kadrini kesretti. Bu hal devam ederse alem fesada varir. iim-i serife
musallat olan bu aygir herifi su ehl-i islam beldesinden defii refetmek igin
nezd-i padisahide himmet eyleye” diye yakinmaktadirlar (1939, 40). Bununla
birlikte, buyld ve sihir ile halk arasinda ilgi uyandiran Cinci Hoca’nin
medresede yetismesi, yazarin bu okullarla ilgili disuncelerinin bir bagka
yonunu yansitir.

Sermet Muhtar Alus’'un Pembe Maglahli Hanim (1933) adli romaninda
da buna benzer bir bakis s6z konusudur. Romanda Topa¢ Molla Bey,
“‘medrese kodselerinde sUimuguni ¢eken” bir softa olarak tasvir edilir. Bununla
birlikte, icki ve kadin pesinde kogsmaktan dini ve dinyevi vazifelerini yerine
getirmekten acizdir (1933, 211). Yazar, Topa¢ Molla Bey'in sahsinda
Osmanli egitim kurumlarindan biri olan medreseler hakkindaki olumsuz
duguncelerini ortaya koyar.

Tanzimat'tan 6nce butun orta ve 6zellikle ylksekdgrenim duzeyinde
kurumlar olarak dusunudlen medreseler, yonetim bozuklugu, bilimsel
dusuncenin yoklugu ve dolayisiyla bilim dizeyinin dismesi gibi sebeplerle
sadece dini bilgi ve Arapca ile ilgilenen ve bu alanda da yuksek ogretim
kurumu olma niteligini yitiren okullar durumuna gelmiglerdir. XIX. yuzyilda
“ideal medrese 0Ogrencisi ve medreseli tipi, medresede okutulan kitap ve
konular disinda dunyadan habersiz kalan” bir tiptir (Hatemi, 1985, 502).

Osmanli egitim sistemi zamanla dogmatik bir nitelik kazanmistir. Tarik Zafer
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Tunaya’ya gore de “medrese teokrasinin, yeni okullar ise Batililagsmanin
liderleri’dirler (Tunaya, 2004, 32). Medresenin egitim sistemi, “insanlari
hayata degil, ahrete hazirlamak gayesini gutmistir. Ogretim ve egitim
tamamen ferdi kalmistir. islam dini diinyaya énem verdigi halde medrese,
insanlara ahret hazirhdi yaptirmistir” (Tunaya, 2004, 12). Samiha Ayverdi’nin
Mesih Pagsa Imami (1944) adli romaninda Halis Efendi, medresenin kapali ve
ahrete yonelik egitim anlayigi ile yetismis ve aldigi egitimin kendisini hayata
hazirlamadigini oglu Abdullah’in modern egitim kurumlarindan aldidi egitimle
karsilastirdigi zaman anlamistir. Baglangigta Halis Efendi, 6grendigi seylerin
kati surette dogru olduguna inanan bir imamdir. Aile iligkilerini belirleyen de
Halis Efendi’'nin bu kati tutumudur. Cocuklugundan beri aldid1 terbiye ve zihni
hayatina hakim olan bilgi sisteminde yumusakliga asla yer yoktur. Halis
Efendi’nin g¢evresine kargi tahammiulstz olusunda medrese egitiminin etkisi
vardir. Cunkd, “bir muskull, fetvaya kadar gétiren mantik olgulerinin ince
hesaplari, medrese ananesinin degismez katiyeti ve bu kuru akilcihgin dort
duvari arasinda goze yas, gonule ates getirecek ne varsa haram”dir (1948,
133). Halis Efendi “adeta agilmak tzere iken koparilip kalin bir cildin baskisi
arasinda kurutulan gicekler gibi 6lU ve gosteristen ibaret sahte bir hayatiyet
ile genclik safveti, butin bir genclik ¢cagi mumyalastiriimis ve bdylece de
delikanl, go6zleri baglanarak bir yerden bir yere goéturulen kimseler gibi
gengligini géormeden ve yasamadan olgunluga gecmisti’r (1948, 73). Halis
Efendi, oglu Abdullah ve arkadaslari sayesinde duydugu her yeni fikir
kargisinda cahil oldugunu dusunmeye baslar ve “eline icazet veren
hocalarinin” kendisini inandirdid1 gibi her seyi bilmediginin farkina varir
(1948, 56).

Zeki Mesut Alsan’in Mustafa’nin Romani (1943) adli romaninda da
medreselerin bozulma nedenleri Uzerinde durulur. Yazara gére medreseler,
“zaman ile hukamdar degisir’ seklindeki dini umdeye ve hayat tekamuline
uymus olsalar idi bugin onlar da bir Sorbon, bir Oxford haline gelebilirlerdi.
Fakat dini de bilgiyi de bir sir haline sokarak halki istismar etmek isteyen bazi
cahil hocalar ne dinin ne de hayatin emir ve zaruretlerine kulak asmadiklari,
her terakki hamlesine bir kulp takarak mani olmayi kendi siniflarinin
menfaatlerine daha uygun bulduklari igin inkiraza dogru gitmislerdir.

Matbaayi kabul etmeyen medrese, nihayet matbaanin Avrupa’da yarattig
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yeni silahlar karsisinda mukavemet edemeyerek kendisi ile beraber butin
Tarklugu de tehlikeli bir yola dogru goétirmastir. Yazar, ilk Osmanl
medreselerinden o6vguyle s6z etmekle birlikte, medrese zihniyetinin
yeniliklere ayak uydurmadigdi inancindadir.

Medrese zihniyetini elestiren romanlardan bir digeri de Resat Nuri
Guntekin’in Yesil Gece (1928) adli romanidir. Yazara gore medreselerin yesil
gecesi yalniz kendi iglerini karanhiga bogmakla kalmayip, memleketin her
yanina yayllmis ve her kdsesini kaplamigtir. Ali Sahin medrese hocalarinin,
cocuklari yesil ordunun neferleri gibi gorduklerini ve dini, menfaatleri igin
kullanan insanlar olduklarini ifade eder. Medreselerde egitim kati bir disiplin
altindadir. Kati egitim, ¢ocuklarin psikolojik gelisimleri Gzerinde olumsuz izler
birakmaktadir. Romanda, hem muderrisler hem de medrese o6grencileri
elestirilir. Muderrislerle ilgili olarak; “yesil ordunun kumandanlarinin da
gonulli neferlerinden kalir yeri yoktu. Onlar da dini ve ilmi menfaatlerine alet
etmis kimselerdi. Onlar da softalar gibi amansiz bir ekmek kavgasina
tutusuyorlar, durmadan birbirlerini yiyorlardi. Aralarinda birbirinin namusuna,
varina kastederce rekabet edenler vardl”” (1963, 25) seklinde bir
degerlendirme vyapilir;, ayni zamanda muderrislerden bazilarinin da
Abdulhamit’in hafiyesi ve birer “saray kolesi” olduklari belirtilir (1963, 25).
Yazar medrese ogrencilerinin ise “sirf kendilerini yasatacak bir zanaat elde
etmek icin esnaf cirakligina girer gibi medreseye girmis kdylu cocuklari”
olduklarini disinir: “Tarlada toprakla ugrasacaklarina burada izhar ve
Kuduri ezberleyeceklerdi. Dagda koyun gudecekleri yerde sehirlerde insan

”

suruleri gutmeye hazirlanacaklardl.” “Kaba ve ibtidai bir dinyalar vardi:
Karalar ve denizlerin Ustiinde kubbe bigiminde bir buyuk tavan, onun ustlinde
civi ¢ivi ¢cakilmis yildizlar, altinda insan suiruleri, her birinin iki omzuna iki
hafiye melek oturmus, durmadan ne yaptiklarini, ne disunduklerini yaziyor,
sonra bunlarin hepsinin Gstinde kullarini bu jurnallere gére keyfince asip
kesen, mesela kadinlar sokakta yuzlerini agiyor diye tarlalara dolu, sehirlere
tas yagdiran c¢atik yuzli bir Tanri, ginah isleyenleri yakmaya mahsus bir
ocak ki bir deligi acik kaldigi zaman yeryuziu sicaktan kavruluyor, bir cennet
ki icinde istanbul carsilari gibi yiyecege, icecede dair yok yok; yalniz su farkla
ki orada aligveris para ile degil, Allah’in sevgili kullan diz dize oturmus gece

glnduz dua ve ilahi okumakla mesgul; arasira ibadete fasila vererek c¢esit
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cesit nimetler yiyorlar; huriler, gilmanlarla sefa surlyorlar; sonra yine dua ve
ilahi!” (1963, 18). Medresenin ilim dedigi seyin, insana kasvet ve umitsizlik
verdigini ve medresenin sisli 1s1ginin, erisebildigi yerlerdeki esyanin seklini,
rengini degistirerek, her seyi korkulu vehimler ve hayaller sekline getirdigini
dusunen Ali Sahin, medresenin karanlik zihniyetinden uzaklasir ve “baska bir
gaye-i hayal ordusunun atesli bir gonullust” olur (1963, 38); medresenin
“karanhk ve miphem” bilgileri yerine, miuspet ilimleri 6gretmeye karar verir.

“Zaman ve mekan kaydi olmaksizin klguk, buyuk, gizili, agikér her
seyi, her hadiseyi hakkiyla bilen” manasina gelen “Alim” kelimesi, ayni
zamanda Allah’in sifatlarindan biridir (Yildirrm, 1989, 460). Tanzimat'la
birlikte ‘alim’in yerine, giderek ‘muallim’in yonettigi bir egitim anlayisi
yaratiimigtir (Mardin, 1983, 51). Bu baglamda Ali $ahin, Batili egitim
anlayisinin temsilcilerinden biridir. Yesil Gece (1928) romani Cumhuriyet’in
egitim alanindaki ilkelerini benimsetmek amacina sahiptir. 1924’te Tevhid-i
Tedrisat kanunu ile Turkiye’de faaliyet gosteren tim egitim kurumlari Maarif
Vekaletine baglanmis, medrese ve mektepler, yabanci ve azinlik okullarin
tamami tek g¢ati altinda toplanmis ve hepsi de Maarif Vekaleti’nin hazirladigi
program dogrultusunda egitim vermeye baslamistir. Bu degisikligin amaci,
Seriiye ve Evkaf Nezaretine bagli olarak c¢alisan medreselerin 6nunu
kesmektir. Medreselerin kapatiimasi ile laiklesme yolunda 6nemli bir adim
atilmistir. Yesil Gece (1928) bu kanunun ertesinde yazilan ve medreselerdeki
bozuk dizeni anlatan romanlardan biri olmasi bakimindan énemlidir. Roman,
Ataturk’un egitim politikasini bigimlendiren iki anlayisin “Osmanli’daki egitimin
daginikligi, ulusal olmaktan uzakligi, bilime dayanmayisi” ve “yeni kurulan
Tarkiye Cumhuriyeti'nin koklesmesinde ve devrimlerin yayginlagmasinda
egitimin Ustlendigi islevselligi” temsil etmektedir (Sarpkaya, 2002, 3- 4).

Medreslerle ilgili olumsuz bakis agisi Etem izzet'in On Yilin Romani
(1933) adli romaninda da s6z konusudur. Romanda medreselerin son iki
yuzyildir yalnizca softa c¢ikaran ve “cehil” yaratan bir kurum olarak
yansitiimasi dikkat ceker (1933, 100). Yazar, Osmanh egitim sistemini
muspet ilimlerin 1s1gindan uzak kaldigi i¢in elestirmektedir. Romanda tekke,
medrese, cami ve softanin “saltanatin afyon asisi” oldugu ifade edilir (1933,
34).
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Osmanli medreselerindeki egitim sistemine yonelik elestirilere dolayli
olarak deginen bazi romanlarda da benzer noktalar Uzerinde durulur. Regat
Enis Aygen’in Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin (1939) adli romaninda
medreselerdeki egitim sistemi elestirilir ve XIX. vyuzyilda kurulan
Darulmuallimat ile medrese arasinda bir karsilastirma yapilir. 1870’te kurulan
Dartulmuallimat ile kiz o&grencilere egitim imkani fazlalastinlmig, dini
nedenlerden dolayi pek ragbet edilmeyen kiz risdiyelerinin 6grenci sayisinda
bir artis saglanmistir. Ayni zamanda Darulmuallimat’'in agilmasiyla birlikte bu
okullardan mezun olan kizlar kiz rigdiyelerine 6gretmen olarak atanabilmis;
bdylece de kadinlarin ¢alisma hayatinda istihdam edilmesi sansi dogmustur
(Berkes, 1973, 204). Romanda Darulmuallimat'in kapatiimasini isteyen
medreseliler, bu duruma gerekce olarak s6z konusu okullarda Kur'an-i
Kerim'in ezberletiimemesi ve hafizlarin yetismemesini 6ne surmektedirler.
Onlara goére, muispet ilimlerin okutulmasi, buradan mezun olan Kigilerin
“‘gavur’ olmalarina sebep olmaktadir (Aygen, 1939, 181). Yazar, medrese-
mektep ikiliginin din-mdspet ilim gatismasina dayandigini disundar.

Osmanli Devleti'nde kurulusundan itibaren ilme ve alime blyuk deger
verilmis ve acilan medreselerde verilen egitimin kalitesi yuksek tutularak, bir
ilim geleneginin olusmasi saglanmigtir. Nitekim ilk Osmanli medreselerinde
Davud-1 Kayseri gibi tasavvuf ile akli ve dini ilimleri sahsinda toplamis bir
muderrisin bulunmasi ve medreselerde akli ilimlerde Kadizade-i Rumi, tipta
Haci Pasa ve dini ilimlerde Molla Fenari gibi kigilerin yetismesi medreselerin
eklektik yapisini ifade etmesi bakimindan dnemlidir (Celebi, 1999, 173).
Osmanli medreselerinin amaci, “fertlerin muhtelif seviye ve branglarda
yetigtiri’mesidir ve bu yonuyle medreseler akademik bir yapiya sahiptir
(Ulusoy, 2007, 106). Ayrica Osmanli medreselerini sosyal teskilatlar butlinu
olarak degerlendirmek de miUmkundur: “Medreselerin daima topluma
kapilarini agik tutmasi, killiye igerisinde yer alan cami vasitasiyla halki
bilinglendirmesi ve aydinlatmasi medrese-halk butlinlesmesinin en guzel
ornegidir (Ulusoy, 2007, 106). Romanlarda, Osmanli medreselerinin sz
konusu 6zelliklerine deginilmedigi dikkati ¢eker. imparatorlugun gerilemesine
paralel olarak medreselerin egitim sistemindeki bozulma romanlarda
Uzerinde durulan konularin baginda gelmektedir. Bu baglamda, yazarlarin

Cumhuriyet'in  egitim politikasina uygun eserler ortaya koyduklari
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disindlebilir. ideolojik farkliliklar yazarlarin Topluma iletmek istenen mesaiji
eserleri ile ortaya koyan romancilar, 6éncelikle egitime énem vermektedirler.
Bu baglamda, yanlis olana isaret etmek ve toplumun buradan gikarilacak
derslerle hareket etmesini saglamak, Osmanli medreselerinin ikbal donemine

isaret etmekten daha etkili bir ydontem olarak dusuntlmustar.

1.3.1.3. Saray Okullari

Osmanli toplumunda mahalle mektepleri ve medreselerin yani sira,
bazi romanlarda sarayda verilen egitimden de s6z edilir. Ancak bu
romanlarin sayl bakimindan olduk¢a az olusu dikkat ¢ceker. Turhan Tan’in
Devrilen Kazan (1939) adli romaninda saray egitimi denildiginde akla gelen
ilk kurum olan enderun mektebinden s6z edilir. Romanda, Enderun’un “ibtidai
siniflarini” ihtiva eden bir miessese olan seferli kogusu Uzerinde durulur.
Yazar, bu miessesede kati kurallarin ve bir disiplin anlayiginin oldugunu
dusundr. Burada yazarin herhangi bir yorum yapmadigi ve enderun mektebi
ile ilgili olarak tarihi kaynaklardaki bilgilerle uyum igerisinde oldugu
soylenebilir. ilk olarak Murat Hiidavendigar tarafindan tesis edilmis, 1l. Murat
devrinde mdifredati gelistiriimis ve 1. Mehmet devrinde de en ylksek
seviyesine ulasmis olan Enderun mektebinin amaci, “devletin kudretini
muhafazaya kabiliyetli bir ‘kapi kulu’ sinifi yetistirmektir (Baltaci, 1976, 17).
imparatorlugunun cesitli yerlerinden, dinleri, &detleri tamamiyla baska olan
cesitli ailelerden Devsirme Kanunu ile toplanan 6grenciler Gzerinde buyuk bir
otorite kurularak, onlarin Turk ve Musliman &adetlerine goére yetistiriimeleri
saglanmigtir. Devrilen Kazan (1939) romaninda Uzerinde durulan bir baska
konu da Enderun Mektebi’nde ders veren hocalarla ilgilidir. Yazara gore
hocalar “bitiin Islam tarihinde daima denilecek surette menfi rol
oynamislardir’ (1939, 227). Yazarin Safiye Sultan (1939) adli romaninda da
sarayda verilen egitime deginilir. Romanda harem, olduk¢a 6nemli bir yer
tutar; saray kadinlarinin egitildikleri ve Osmanli padisahlari igin yetistirildikleri
bir yer olarak gosterilir. Haremde, yeni alinan kdlelerin egitimine blyuk énem
verildigini vurgulayan yazar, yeni alinan koleleri egitmekle gorevli olan
kadinlarin ise Islam’in esaslarini, okuma-yazmayi, dikis ve nakisi

ogrettiklerini belirtir. Safiye Sultan, Osmanl tarihi ile ilgili bilgi edinmek ister
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ve ona tarih kitaplari getirtilir. Bunun yaninda, harem kizlari yeteneklerine
gore ressamlik, hattatlik, sairlik, hanende ve sazendelik gibi 6zel alanlarda da
yetistiriimektedir. Romanda, hareme getirilen ve c¢esitli milletlere mensup
kadinlarin da Tark gicunun benimsetilmesi icin egitildikleri Gzerinde durulur
ve bu kadinlarin kisa zaman iginde “Tudrk guclUnin mukavemet kabul
etmeyen yuUksekligini kendi vaziyetlerinde tezahir etmis gorinmekle”
kalmayip “Turklerin arasinda gecen kisa zamanlar iginde onlarin ne olgun
birer medeniyet unsuru olduklarini da anlayarak ruhi bir incizapla
‘Tuarklesmek’ istedikleri ifade edilir (1961, 87).

Fazli Necip’in Kilhani Edipler (1926) adli romaninda saray egitiminin
bir bagka 6zelligi Uzerinde durulur. Il. Abdulhamit'in odlu olan Necmettin,
saray mekteplerine gitmez. Necmettin’in egitimi icin sarayda 6zel hocalar
bulunur; ancak yazara goére “hocalarinin kendisine verebildikleri irfan,
medrese tahsilinin zayif ve nakis bir derecesi’dir. Turkgesi ibare
sOkebilmekten ibarettir ve “iki satir bir mektup” yazamaz. Yazar saraydaki
0zel hocalarin “cahilane taassuplarla® egitim verdiklerini duslinmektedir
(1930, 58).

1.3.2. Modern Egitim
1.3.2.1. Yabanci Okullar

Osmanli imparatorlugu, farkli etnik kdkenlere ve dini inanglara sahip
unsurlardan olusmaktadir. Osmanlilar bu unsurlara “zimmi” adini vermis ve
zimmiler, Tanzimat'in ilanindan sonraki duzenlemelerle Osmanli vatandasi
olarak kabul edilmiglerdir. Ozel hukuk alaninda kendi sistemlerine bagli
olmakla birlikte kamu hukukunda islam’a bagli olan zimmilerin hukuki
statulerindeki bu farklilik, onlar adina olumlu sonuglar dogurmustur (Bozkurt,
1989, 2). imparatorlugun gerilemeye baglamasi ile birlikte azinliklarin® daha
fazla hak elde etmeleri, imparatorlugun i¢ islerine karigsmalarina ve kultur
somurgeciligini egitim yoluyla gergeklestirme emelleri beslemelerine sebep

olmustur. S6z konusu durum, kapitulasyonlarla da ilgilidir. Baglangigta gegici

* Azmlik kavrami, Osmanlh Devleti’nde gayr-i miislimler igin kullanilmistir. Bkz. Yusuf Fidan,
Islam’da Yabancilar ve Azinliklar Hukuku, Ensar Yaymlari, Konya, 2005.
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olarak verilen kapitulasyonlar, imparatorlugun zayiflamasiyla birlikte Batililar
icin surekli bir imtiyaza donusmustur (Tozlu, 1991, 25). Kapitulasyonlarin
sundugu imkanlardan en fazla yararlanan kesimlerden biri de misyonerlerdir.
Misyonerlerin temel amaci, “insanlari, Ulkeleri ve giderek tum dunyayi
Hristiyanlastirmaktir” (Tozlu, 1991, 13). Osmanli topraklarindaki yabanci
okullar da ilk olarak azinliklar ve misyonerler tarafindan kurulmustur (Citci,
2008, 8; Sezer, 1994, 13). Azinlik okullari, Osmanh toplumuna mensup
azinlik cemaatlerinin kendi kiliselerine bagli olarak actiklari okullardir. Azinhk
okullarinin, kendi toplumlarinin egitim ihtiyacini karsilamak, onlari organize
edecek siyasi liderler ve din adamlari yetistirmek ve azinliklari teskilatlandirip
Osmanli Devleti’ni pargalamak oldugunu ileri sturen arastirmacilar da vardir
(Citci, 2008, 22). Ozel okul statiisinde olan yabanci okullari azinlik
okullarindan ayirmak i¢in bu okullara ‘ecnebi mektepleri’ denilmistir.
Baslangigta yalnizca azinliklarin ve Katoliklerin okullari olmasina ragmen,
Ozellikle Islahat Fermani’'ndan sonra azinliklara verilen haklarin artmasi,
Kirrm Savasi sirasinda Osmanli topraklarina gelen rahip ve rahibelerin bir
daha ulkelerine donmemeleri ve Amerikan Protestan rahiplerinin misyonerlik
icin Osmanli topraklarina gelmesi Osmanli Devleti’ndeki yabanci okullarin
sayisinin artmasina sebep olmustur (Citci, 2008, 8).

Osmanli imparatorlugu'nda medrese ve mekteplerin disinda g cesit
0zel egitim okulu bulunmaktadir. “Muslumanlar tarafindan kurulan 6zel
okullar” ile “gayr-i muslimler ve yabancilar tarafindan kurulan” bu okullarin
gerek toplum ve gerekse birey Uzerinde gesitli agilardan olumsuz etkileri
olmustur (Kogak, 1985, 485). Bu olumsuzluklardan biri, okullardaki
misyonerlik faaliyetleri sonucunda birgok MuUslimanin Hristiyan olmasidir.
Bununla birlikte, imparatorluktaki azinliklarin milliyetgilik dusuncelerini
destekleyen yabanci okullar, imparatorluktan kopmalarina sebep olan
etkenlerden biri durumundadir (Haydaroglu, 1990, 214). Ancak, Osmanli
imparatorlugu'ndaki yabanci okullarin verdigi zararlarin en blyGgu kultir
Uzerindedir. S6z konusu okullara giden Turk o&grenciler, kulturel
degerlerinden uzaklastiklari gibi, ahlaki agilardan da bUyuk bir ¢okus
yasamiglardir.

ilk ornekleri 1870’ten sonra verilen Tiirk romanlarinda yabanci okullar

Uzerinde fazla durulmamistir. Selahattin Cit¢i, Tirk Romaninda Yabanci
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Okullar ve Kiiltiir Degisimindeki Rolleri adh doktora tezinde, Tanzimat
romancilarinin eserlerinde yabanci okullara rastlanmadidini ifade eder.
Cunkl s6z konusu donemde yeni tesekkll etmeye baslayan bu okullar,
egitim-ogretim ve diger faaliyetleriyle romana aksedecek kadar dnemli bir
sosyal mesele haline gelmemiglerdir. Citci'ye gbre romanin ve yabanci
okullarin gelisme sureci birbirine paraleldir. Yabanci okullarin sayisinda ve
ogrenci potansiyelinde meydana gelen artisa paralel olarak romanlarda
yabanci okullara daha fazla yer verilmigtir. Tanzimat doénemi yazarlarinin
birgogu yabanci okullarda okumalarina ragmen, s6z konusu okullara bakig
acilari genellikle olumsuzdur. Ahmet Midhat ve Mizanci Murat yabanci
okullari misyoner mektepleri olarak degerlendirirler ve bu okullarin milli ve
dini duygulardan uzak, Bati taklitcisi alafranga ve kozmopolit insanlar
yetistirdigine inanirlar (Citci, 2008, 384). Mizanci Murat’in Turfanda mi yoksa
Turfa mi adli romaninda, Mansur Bey, Fransa’'da tahsilini bitirdikten sonra
Llyod kumpanyasinin Volkan vapuruyla istanbul’a gelirken Robert Kolej'i
gorar. “Hazret-i Fatih’in nam-1 alisini takdisen ingd olunmus bir mahsuil-i
sukrén-1 milli olduguna hukm” ettigi bu gorkemli binanin bir Amerikan
misyoner mektebi oldugunu duyar. Mansur, Bati’'nin sosyal kurumlarinin ithal
edilmesinde bir mahzur goérmemekte, fakat din ve milliyet O6zdegslidi
baglaminda 6ngordigu Batili egitim kurumlarina ve burokrasi sistemine sahip
bir tir Batili islamcilik'tan yana olmaktadir” (Uyanik, 2007, 32). Bununla
birlikte bazi yazarlarin yabanci okullara bakis agisi daha farklidir. Halit Ziya
Usakligil, yabanci okullarin Turk okullarina gore ¢ok daha iyi bir egitim
verdigini ve bu nedenle pek c¢ok Turk’in, c¢ocuklarini yabanci okullara
gonderdigini soyler (1969, 82-86). Halit Ziya Usakligilin yabanci okullar
konusundaki duguncelerinde, merkezi Viyana ve Venedik’te bulunan Ermeni
Katolik rahiplerinin Ermeni gocuklar icin izmirde kurduklari Mechitariste
okuluna gitmis olmasinin etkisi vardir (Huyuguzel, 2004, 16).

Cumhuriyet'ten sonra yazilan romanlarda yabanci okullar konusunun
siklikla ele alindidi gorulmektedir. Yazarlarin bu konu Gzerinde durmalarinda,
Ataturk doénemindeki egditim politikasinin etkisinin oldugunu sdylemek
mimkiindir. Ozellikle 1928 yilindaki harf inkilabinin ardindan, 1931 yilinda
Tark Tarihi Tetkik Cemiyeti'nin ve 1932’de de Turk Dili Tetkik Cemiyeti’nin

kurulmasiyla milli dil ve milli tarih arastirmalarina agirlik verilir. S6z konusu
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durum, egitim meselesinin de milli esaslara dayandiriimak istenmesi
neticesini gindeme getirmistir. Ataturk, millet hakimiyetine dayandirmak
istedigi Tarkiye Devleti'ni istenilen hedefe ulastirma yolunda egitimin
oynadidi role inanmaktadir (Sezer, 1994, 29). Atatlurk’in milli egitimden yana
olmasi, toplumda milli suur uyandirmak istemesi ile ilgilidir. Yabanci okullar
konusuna deginen romanlarin yaridan fazlasinin ilk baskilari 1940 yilindan
oncedir. Bu durum, Atatirk donemi olarak bilinen 1923 ve 1938 yillari
arasinda siyasi iktidarin egitim alaninda yabanci okullar konusuna verdigi
onemin, romanlara yansididini ortaya koyar. Yazarlar Osmanl
imparatorlugu’nun son yizyillinda kiltir tahribatina sebep oldugunu
dusundukleri yabanci okullar konusunu ¢ogu zaman Atatirk donemi egitim
politikasi dogrultusunda ele almiglardir. Romanlarda ortak olan nokta,
yabanci okullarin Turk kaltirane zarar verdigi seklindedir. Ancak ifade etmek
gerekir ki yazarlar yabanci okul egitimine 6n yargili bir bicimde karsi
cikmamiglardir. Romanlarda, yabanci okullarda okuyan; fakat kultarel
degerlerinden  uzaklasmayanlar, milli  suur sahibi Kkisiler olarak
yansitilmaktadirlar. inci Enginiin, yabanci okullardan yetisen ve milli suura
sahip Kigilerin bir tepki uyandirmadiklarini ve Turk toplumu tarafindan
benimsendiklerini ifade etmekte; ancak dinini degdistiren veya Turkiye'yi terk
edenlere karsl duyulan kizginligin bu okullara tesmil edildigini sdylemektedir
(1992, 241). Peyami Safa’in Sézde Kizlar (1923) adli romaninda Mebrure,
izmirde Amerikan kolejine gider; ancak Fabhri ile birlikte Anadolu’ya gitmeye
karar verir. Dolayisiyla Mebrure, Amerikan kolejinde okumasina ragmen milli
ve vatani duygularini kaybetmez. Mehmet Tekin, Mebrure’nin bu hareketini,
Dogu’nun, Bati'ya ustiin gelmesi seklinde degerlendirir (1999, 75). Mebrure,
Yunanllarin izmir'i ve Bursa’yi isgalini gorir; Tlrk ahalisinin basina gelenlere
sahit olur. Dusman zulmini gordigu igin kuvvetli bir vatanperverdir.
istanbul’'un kozmopolit muhitlerindeki yozlasmis tipler gibi sefahate dalmaz,
vatanin kurtariimasi icin Milli Mucadele’yi destekler. Sisli ve Beyoglu gibi
kozmopolit muhitlerden ziyade tasrayi sever. Mebrure, idealleri olan bir geng
kizdir. Romanda Uzerinde durulan bir baska konu da yabanci okullarda
okutulan derslerle ilgilidir. ihsan Efendi, Kolejde Tirkge dersinin yetersiz

oldugunu dusinir ve bu nedenle kizi Mebrure’ye Tlrkge dersi vermesi igin
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O0zel bir 6gretmen tutar. Yazar yabanci okullardaki egitimin Turk kultara
uzerinde olumsuz etkilerinin olabilecegini diginmektedir.

Resat Nuri Guntekin’'in Calikusu (1922), Memduh Sevket Esendal’in
Miras (1925), Mehmet Raufun Haélds (1929), Burhan Cahit Morkaya'nin
Cephe Gerisi (1934), Mithat Cemal Kuntay'in Ug istanbul (1938) ve Samiha
Ayverdi’'nin Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) adli romanlarinda da yabanci
okullardan mezun olan kigilerin S6zde Kizlar (1923) romaninda oldugu gibi
milli suur sahibi ve/veya ahlakli gencler olarak yansitildiklari gorulmektedir.
Miras (1925) romaninda Canip Bey'in kizi Salime, Rum kiz mektebi ve
Fransiz mektebinde egitim gorir. Ancak Salime, romandaki diger kadin
karakterlerle karsilastirildiginda ahlaki degerlerini muhafaza etmektedir ve bu
yonu ile romanda olumlu bir karakter olarak yer alir. Salime’nin olumlu
Ozelliklerine vurgu yapan yazar, Salime ile Asim’in evliliklerinin, saglam
temellere dayanacagina isaret eder. Halds (1929) romaninda Iclal,
Arnavutkdy Koleji'nde okumustur ancak milli ve igtimai duygularla dolu bir
genc kizdir. iclal, “Mehmet Raufun ideal kadin tipinin bir bagka 6érnegini teskil
eder” (Kerman, 1998, 157). Raufun birgok romaninda geng kizlarin yabanci
okullara gittikleri gortlmektedir. Bu geng kizlar, en az bir tane yabanci dil
bilirler. Bu durum, Servet-i Funin romaninin da 6zelliklerinden biridir. Clnku
bu dénem romanlarindaki kisiler, Tanzimat romanlarindakiler gibi Batr'yi
yuzeysel olarak degil, az ¢ok taniyan kisilerdir. Roman kahramanlarinin bu
Ozelliklerinde, Servet-i FUnin donemi yazarlarinin aldiklari egitimin ve
yetistikleri gevrenin de etkisi vardir. Ug istanbul (1938) romaninda Suheyla,
Sorler Mektebi’nde okumasina ve iyi derecede Fransizca bilmesine ragmen
milli ve manevi deg@erlere bagli oldugu icin aldigi yabanci egitimden olumsuz
etkilenmemistir. Burhan Cahit Morkaya’nin Cephe Gerisi (1934) adl
romaninda Narin, Arnavutkdy Amerikan Koleji’'ni bitirmistir. Narin’in yabanci
okul egitimi, genc kizin ahlaki duygularini zayiflatmamigtir. Romanda bu
durum, Narin’in aldig1 konak egitimi ile iliskilendirilir. Konakta ailesinden aldigi
geleneksel egitim, geng kizin kazanmis oldugu degerleri muhafaza etmesine
sebep olmaktadir. Konusu, |I. Dinya Savas! yillarinda gegcen Cephe Gerisi
(1934) romaninda, Narin karakteri ile milli ve vatani duygularla dolu bir geng
kiz drnegini gormek muamkindur. Esi Faruk Bey, arkadaslari ile birlikte

Mustafa Kemal'in kuvvetlerine katilmak istedigi zaman, Faruk Bey ve
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arkadaslarini Anadolu Yakasi'na sandalla goéturen kisi Narindir. Burada,
Narin’in yabanci okulda kazandigi olumlu aligkanliklari, dogru yerlerde ve
milleti icin kullanmis olmasi anlamlidir. Spora dugkin olan ve iyi yizme bilen,
bunun yani sira iyi derecede kurek ¢ekebilen Narin’in bu &zellikleri
kazanmasinda Arnavutkdy Amerikan Koleji’'nin etkisi vardir. Bu durum,
yazarin yabanci okul egitimine 6n yargili yaklasmadigini ortaya koymaktadir.
Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) romaninda Galatasaray mezunu olan Adli,
gerek dayisi Nazmi Bey’den aldidi milliyetgi, duygular, gerekse Cem Bey’den
aldigi Islam kiiltirini sentezlemeyi basarmis bir aydindir. Bu nedenle aldig
yabanci egitimin Adli Gzerinde olumsuz bir etkisi yoktur. Buna karsilik,
yabanci murebbiyeler elinde yetisen agabeyi ve ablasi, tam bir alafrangadir.
Tark’e ait olan hicbir seyi begenmezler. Yazara gore yabanci okul egitimi, bir
metot olarak benimsenmedikce tipki Adli'nin agabeyi ve ablasi gibi kaltur
gatismasina sebep olabilir. Adli ise gidilmesi gereken yolun Tirk-islam
sentezinden gecgecegdini dusinmekte ve Batl'yl, bu yolu aydinlatan bir arag
olarak gormektedir. Yazar, bunu dogrudan ifade etmese de Adli’'nin
dzelliklerini ortaya koyarken onun Tirk-Islam sentezine bagl; ancak Batr'ya
da bigane olmayan bir aydin olarak ddsunudlmesini saglar. Fransiz
misafirlerine evlerinin Sark salonunu gezdirirken konustugu Fransizca,
Adli'nin Bat’'dan uzak olmadigini ortaya koyar. Diger yandan, Sark
salonundaki esyalari yabancilara tanitirken kendi kilturine de ne kadar
hakim oldugunu gdsterir. Adli'nin Dogu kdltirine has esyalarla ilgili olarak
sOyledikleri sadece Fransizlari degil, Bati kaltirant Tark kdltirinden dstin
tutan annesi ve babasini da sasirtir. Yazar, burada Adli’'nin anne ve
babasindan hareketle, alafrangaligin elestirisini yapar. Odadaki kiymetli
esyalarin bakimsizliktan c¢urimeye baglamasi Uzerine Adli, bu egyalarin
sadece ayaklar altinda ezilmedigini, ayni zamanda bir zihniyetle de
ezildiklerini ifade eder. Romanda Galatasaray, modern bir miessese olarak
yansitilir. Galatasaray muhiti, saraya ve saray c¢evresine karsl daima
soguktur. Sarayin adami olan Ziver Pasa zalim, gaddar ve hunhar bir adam
olarak gorultr ve sevilmez. Bu yuzden Adli, arkadaslarindan Ziver Pasa’nin
yegeni oldugunu saklar ve Ziver Pasa’nin adamlariyla birlikte Galatasaray’i
ziyaret ettigi gun Adli ortalikta goriunmez (Ayverdi, 1975, 86). Galatasaray,

romanlarda en fazla so6zi edilen okullardandir. “Mektebi Sultani” olarak da
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isimlendirilen bu okul, “resmiyette bir Turk okulu olmasina ragmen egitim
anlayisi ve uygulamalariyla 19. Ylzyllda Osmanli topraklarinda agilan
yabanci okullardan” farkli degildir. “Mekteb-i Sultani, frérlerin uyguladigi
Fransiz egitim programini” ornek almaktadir (Citci, 2008, 133). “Hem dis
iligkileri hem de Osmanlilik ideolojisini simgelemek bakimindan tam bir
‘Tanzimat’ okulu” olan Galatasaray Sultanisi” “Batr’ya, 6zellikle de Fransiz
etkisine agik olmasi bakimindan tipik bir Tanzimat kurumu”dur (Tekeli, 1985,
468). Bu baglamda, Galatasaray Sultanisi, Tuirk modernlesmesinde etkili olan
kurumlarin basinda gelir. Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) romaninda Adli,
Galatasaray’dan mezun olmasina ragmen, milli ve Ozellikle de manevi
degerlerine baghdir. Ancak aldigi egitimin etkisi ile Bat'yl da yakindan tanir.
Adli’nin milli ve manevi degerlere baghligi ve bunun yaninda Fransiz
kultirine hakimiyeti, evlerine gelen Fransizlar tarafindan takdirle kargilanir.
Resat Nuri Guntekin’in Calikusu (1922) adli romaninda da Feride’nin birtakim
olumlu 6zellikleri, mezun oldugu Notre Dame de Sion okulu ile iligkilendirilir.
“Calikusu’ndaki Feride, o zamana kadar Turk aydinin karsilasmadigi yeni bir
insan modelidir. Yabanci okullarin meydan getirdigi kaltirel degisim en fazla
Feride’nin Uzerinde goérdlur. Tark romaninda yabanci okul mezunu
kahramanlar genellikle dejenere tipler olarak karsimiza ¢ikmasina karsin
Feride bunlardan farklidir. Digerleri kendi toplumlariyla catisirken Feride,
halkla c¢atismadan onu degistirmeye c¢alisir. Feride, yabanci okullarda
modern, Batil bir egitim aldiktan sonra kendisine verilen misyonu Anadolu’ya
tasiyan ve orayl da modernlestiren bir tiptir. Feride’'nin  Anadolu’yu
modernlestirme projesinde butin referanslari Fransiz kaltirine ve Dame de
Sion’a aittir’ (Citgi, 2008, 110). Resat Nuri Calikugsu romanini “0 zamana
kadar halkin koti godzle gordugu kolejli, kaltarll, serbest tavirli, neseli
istanbul kizlarina kars! bir sempati uyandirmak maksadi ile yazmis, Feride
tipini bu dusunce ile yaratmig™ir (Emil, 1989, 11). Yatih olarak okudugu
Dame de Sion Okulu, Feride’'nin sicak bir aile ortamindan uzak kalmasina
sebep olmustur. ilk genclik yillarinda anne ve baba terbiyesinden uzak kalan
ve milli ve manevi degerleri aile ortaminda 6grenemeyen Feride, okulda
Hristiyanlik ogretileri arasinda yetismistir. Ancak yasadigi olaylar karsisinda
alinacak tavri ve durulacak yeri 6grenme konusunda s6z konusu okulun

Feride Uzerinde oldukga ©Onemli etkileri olmustur. Zeyniler kdyunde
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karsilastigi cesitli sikintilarin tstesinden gelme konusunda, okuldaki soérlerin
tahammul ve tevekkdl ile ilgili olarak sdyledigi s6zleri hatirlar. I. Dinya Savasi
basladigi zaman Feride hasta bakici olarak galismaya baslar. Bu durumu,
‘hemsirelik ve hastabakicilik yapan rahibeler’e benzetmek de mimkundar
(Citgi, 2008, 110). Denilebilir ki Feride de daha &6nce 06rnegi verilen
romanlarda oldugu gibi, yabanci okuldan aldigi bilgilerden hareket ederek, bir
model olugturmakta ve bu modeli milli ve manevi degerleri ile
birlestirebilmektedir.

Yukaridaki orneklerde de goéruldugu gibi, yazarlarin yabanci okullar
konusundaki dusuncelerini  belirleyen unsur, kisiyi milli ve manevi
degerlerinden uzaklastirip uzaklastirmadigidir. Ancak ifade etmek gerekir ki
yabanci okullardan mezun olan ve bu okullarin gerek din, gerek dil ve genel
olarak da kultir sémurgeciliginin kurbani olmayan genglere yer veren
romanlarin sayisi azdir. Yabanci okullar s6z konusu oldugunda romanlarda
Uzerinde en fazla durulan konu, bu okullarda kultir sémurgeciligi
yapilmasidir. Bu bakis agisini, Osmanli siyasetinin bir elestirisi olarak
yorumlamak da mimkindir. Clnki her ne kadar Osmanli imparatorlugu’nda
yabanci okullarin denetlenmesi ile ilgili birtakim dizenlemeler olmussa da
yazarlara gobre yabanci okullarin sayisi imparatorlugun gerilemeye
baslamasina paralel olarak her gegen gun artis gostermistir.

1839'da Tanzimat Fermanrnin ilaniyla agilmaya baslayan yabanci
okullarda okuyan genglerin ahlaki degerlerindeki zayiflik, romanlarda en fazla
elestirilen konulardandir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi, yabanci okullar,
misyoner bir amaca hizmet etmektedirler. Asirlar boyunca gugli sosyo-
kilttirel vesiyasi yapisiyla Batr’'nin dikkatini geken Osmanli imparatorlugu’nun
kultrel dokusu, inang¢ sistemi, sosyal ve iktisadi yapisi Batililar tarafindan
dikkatle incelenmis ve bdylece imparatorlugu kultlrel anlamda fethetmeden
once gerekli alt yapi hazirlanmistir. Yabancilarin agtiklari okullar “siki ve
zorlayict bir Hristiyanlik egitimi ve telkini” nedeniyle dini duygu ve
diguncelerin  zayiflamasina sebep olmaktadir (Tozlu, 1991, 282).
Cumhuriyet’in ilk yillarinda yabanci okullarin Hristiyanlastirma politikasina
agirlik vermeleri, déonemin aydinlarini bu konu Uzerinde disunmeye sevk
etmistir. S6z konusu dénemde, Turkiye’nin gindemini olusturan konu, siyasi,

politik, diplomatik ve kultirel acgilardan ele alinmistir. Dikkati ¢eken diger
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konu romanlarda Amerikan ve Fransiz misyoner okullarinin ele alinmis
olmasidir. Mekteb-i Sultani, bir Turk okulu olmasina ragmen, egitim-6gretim
sisteminin Fransiz okullari ile uygunluk gostermesi agisindan romanlarda
Tark c¢ocuklari Uzerinde yabanci okullarla ayni etkiyi biraktigr ifade

edilmektedir.

1.3.2.1.1. Fransiz Okullari
1.3.2.1.1.1. Notre Dame De Sion

Romanlardaki Fransiz okullari, gerek misyonerlik faaliyetleri ve
gerekse Batililagsmanin yanlis taraflarini empoze eden egitimleriyle olumsuz
bir sekilde yer almaktadir. Romanlarda, Fransiz okullari igerisinde adi en
fazla gegen okullardan biri Notre Dame de Siondur. Resat Nuri Glntekin’in
Calikusu (1922) romaninda, Notre Dame de Sion, Feride’ye olumlu birtakim
Ozellikler katmasina ragmen, 6grencilere manastir egitimi veren bir misyoner
okulu olarak yansitilir. Okulun duvarlarinda yagli boya Meryem tablolari,
Hristiyan aziz ve azizelerinin resimleri ve heykelleri bulunur. Hristiyanligin
batin 6zel gunleri bu okulda kutlanir. Dolayisiyla 6grencilerin  zihin
danyalarinin sekillenmesinde Hiritiyanligin 6nemli bir yeri vardir. Okulda
sorler tarafindan oldukga siki bir denetim de séz konusudur. Ogrenciler
arasindaki muhbirler, hangi kizin sevgilisinden mektup aldigini, hangisinin
pencereden sevgilisine agk pusulasi attigini sorlere haber verirler. Feride,
Kamranla gorismek istedigi zaman izin alabilmek igin teyzesinin hasta
oldugu seklinde bir yalan sdylemek zorunda kalir. Okul Mudiresi ise Feride'yi
Kartal’a giden bir sére emanet ederek evine gonderir. Romanda, okuldaki
egitimin dini agirhkli olmasi, 6grencilerin giydigi kiyafetlerden de bellidir.
Ogrenciler rahibeler gibi siyah okul 6nliikleri giyer ve beyaz yakalar takarlar.
Okuldaki Hristiyanlik egitimi ve terbiyesi, ogrencileri kendi dinlerinden
uzaklastirmaktadir. Feride, islami bayramlardan ve dini glnlerden haberdar
degildir; ancak Hristiyanlikla ilgili bilgisi tamdir. Burada, yazar, bir misyoner
okulundaki Hirisitiyanlik propagandasinin elestirisini yapmakla birlikte, Feride
karakteri ile ayni zamanda dini duygulari zayiflayan kisilerin de elestirisini
yapmaktadir. Feride’nin Dame de Sion’daki yakin arkadasi Misel, bazi olaylar

kargisinda sik sik istavroz c¢ikartacak kadar dindar bir kizdir. Sér Matild,
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okuldaki Meryem heykelinin 6ninde gozyaslari icinde dua eder. Dolayisiyla
romandaki yabancilarin dint duygulari Mislimanlara goére daha fazladir.

Zeki Mesut Alsan’in Mustafa’nin Romani veya Hlirriyet Pervanesi
(1943) adli romaninda Abdullah Paga’nin torunu olan Necla, Notre Dame de
Sion’da yatili olarak okur. Yazara gore s6z konusu okul Katolik taassubunun
hikim surdagu bir yerdir (1943, 89).

1.3.2.1.1.2. Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi)

Osmanli imparatorlugu’'nda azinliklarin ve misyonerlerin agtigi okullar
diginda egitim-0gretimleriyle Bati okullarini drnek alan vyerli okullar da
bulunmaktadir. Ozel anlagmalarla kurulan ve resmiyette Tirk okulu olarak
gorilen bu okullarin pek ¢ok bakimdan yabanci okullardan farki yoktur. Turk
toplumunu yeniden sekillendirmeye yonelik olarak ve Fransiz egitim sistemi
esas alinarak acilan Mekteb-i Sultani, egitim alanindaki Batililagsmanin bir
gOstergesi gibidir.

Tanzimat'tan sonra baslayan Batililasma konusuna yer veren
romanlarin bir kisminda Mekteb-i Sultani’'ye de deginildigi gorulmektedir.
Romanlarda Mekteb-i Sultani égrencilerinin ortak 6zelliklerinden hareketle,
adeta bir Mekteb-i Sultani 6grencisi profili yaratilmigtir. Bu 6grenciler Bati'ya
asiri hayranlik duyan ve kulturel kimliklerine sahip ¢ikamayan Kisiler olarak
yansitilir. Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye adli romaninda imparatorlugun son
yuzyilinda toplumun zihniyet dinyasinda buyuk bir karmasa yaratan Dogu-
Bati problemi Uzerinde durulmaktadir. Neriman, Stleymaniye’de kiz lisesinde
okuyan, aldigi aile terbiyesi ile Sarkli bir kizdir. Neriman’in Fatih’ten
Harbiye'ye gecisi, zihniyet dinyasinda yer eden Dogu-Bati meselesinin
mekansal ifadesidir. Romandaki ifadesi ile Neriman’in “Garp hayatina karsi
incizap” duymasinda, Mekteb-i Sultani’de okuyan akrabalarinin etkisi
olmustur (1987, 53). Bu baglamda, Mekteb-i Sultani’nin, romanda, yanlis
Batiilasmanin  yayginlagsmasindaki onemli sebeplerden biri  olarak
gosterildigini sdylemek mumkunddr.

Resat Nuri Giintekin'in Yesil Gece (1928) adhi romaninda idadi
Mudard Talip Bey, Galatasaray mezunudur. Ali Sahin’e gore butin

Galatasaraylilar gibi Talip Bey de Avrupa’dan ve Ozellikle de Fransa’dan
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bahsetmektedir. Talip Bey’in, Muallimler Cemiyeti’nde verdidi konferans Ali
Sahin’i sasirtir. Talip Bey, Fransa’da meshur Alan Kardak diye bir
muessesenin varligindan s6z eder. Bu muessese, uzun tecrubeler
sonucunda ruh hakkinda birgok neticelere varmistir. Ali $Sahin’e gore Talip
Bey, ‘ilim diye birtakim ispritizma masallan” anlatmakta, “Frenk isimleri”
saymaktadir (1963, 87-88). Guntekin’in Miskinler Tekkesi (1946) adli
romaninda da Galatasaray olumsuz bir imajla yer alir. Yabanci okullarda
verilen egitimin, ¢ocuklarin terbiyesini bozacagdina isaret edilen romanda,
toplumun bilingsizliginden sikayet edilir: “Ancak halkimiz, Allah selamet
versin, daha gaflet icindeydi. Etek dolusu para dokerek, Ustelik de yalvarip
yakararak yavrularini Galatasaray denen batakhanede ziyan olmaya
goturayordu” (1997, 39). Romanda, Galatasaray’in yabanci okul olarak
degerlendirildigi dikkati c¢eker. Buna karsilik, yerli okullarin ¢ocuklar
Uzerindeki olumlu etkilerinden so6z edilir. Ancak yazar, bu okullarin fiziki
sartlari konusunda elestirel bir tavir icindedir. Romandaki Nur-1 irfan Mektebi,
“birka¢ yerinden g¢atlamis ve araliklarindan samanli kire¢ pargalari” sarkan,
“agac kurtlar tarafindan tamamiyle yenmis, i¢ kisimlari teller, sopa pargalari
ve temel civileriyle pek ustalikli bir sekilde birbirine tutturulmus oldugu igin
yanindan gecgerken c¢arpmamaya ve otururken kenarlarina dayanmamaya
dikkat etmek lazim” gelen yazihanesiyle bakimsizliktan yikilmak tzere olan
bir okuldur (1997, 40). Yazara gore okulun bu durumu, Osmanli’da egitime
verilen degerin bir yansimasi gibidir. Buna karsilik yabanci okullar gerek fiziki
sartlari gerekse egitim-6gretimleriyle yerli okullarin ¢ok ilerisindedir. S6z
konusu durum, romanda Dogu ve Bati zihniyetindeki farkliida dayandirilir.
Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul (1938) adli romaninda, ingiliz Sait
Pasa, Lofcali $ehit Miralay Salim Bey’in oglu Adnan’t Galatasaray’'da
okutmak ister. Sait Pasa irade alabilmek igin Sultan Hamid’in huzuruna ¢ikar.
Pasanin irade alacagi gin ve saatte Ciragan Vakasi yasanir ve bu olay
uzerine Adnan, Darussafaka’ya verilir (2001, 27-28). Bir talihsizlik neticesinde
Galatasaray’da okuyamayan Adnan ig¢in bu okul bir ideal haline gelir ve
O0lmeden o6nce karisi Suheyla’'ya oglu Salim’i Galatasaray’da yatili olarak
okutmasini vasiyet eder. Romanin geneli dugsunuldigunde Adnan’in
Galatasaray’da okumak istemesi, Adnan’in kisiligi ile uyumlu bir durumdur.

Cunkd Adnan, zenginlik pesinde kosan ve sinif atlama gabasi i¢inde olan bir
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“aydin”dir. Avrupa’da egitim gérmuis Erkan-1 Harp Masiri’'nin kizi Belkisla bir
hayat kurmak istemesi de yine Adnan’in Batillasma sevdasinin bir
sonucudur. Yoksul bir ailenin ¢ocugu olan Adnan, varlikli bir hayata
kavusmak icin gerekli gordugu sinif atlamayi kendine hedef olarak secer.
XIX. yuzyll Osmanl toplumunun Batr'ya agilan bir kapisi olan Galatasaray
Mektebi, Ug istanbul (1938) romaninda Adnan’in Batililasma sevdasinin bir
parcasi gibidir.

Erciment Ekrem Talu’nun Cémlekoglu ve Ailesi (1945) adli romaninda
ise Mekteb-i Sultani’'nin olumlu bir bakigla yansitihdigi dikkat ceker.
Romanda, Mekteb-i Sultani’den mezun olan genglerin Fransizca bir vesikayi
kusursuz bir sekilde tercime edebilecek kadar donanimli olduklari ifade edilir
(1945, 136).

1.3.2.1.1.3. Diger Fransiz Okullari

Bazi romanlarda cesitli Fransiz okullarinda okuyan kisiler de s6z
konusudur. Bu romanlarda genel olarak “Fransiz mektebi” ifadesi kullanilir.
iskender Fahrettin Sertelli'nin Abdiilhamit ve Afrodit (1929) adli romaninda
Melahat, Fransiz Mektebi’nde okumustur. Romanda yabanci okullar “ecnebi
mektebi” seklinde isimlendirilir ve yazar, ecnebi mekteplerinde okuyan
kizlarin yerli mekteplere giden kizlardan daha “serbest” hareket ettiklerini
soyler (1929, 5). Buradaki serbestlik, Melahat’in rahat hal ve hareketlerine
isaret etmektedir. Romanda Melahat, erkeklerle hi¢c cekinmeden konusan,
kag-go¢ tanimayan bir geng kizdir. Geng kizin bu davraniglarinda, yabanci
okulun tesiri oldugu agikga ifade edilir.

Aka Gindiz'in Ben Oldirmedim Kokain (1933) adli romaninda,
teyzesi tarafindan Dam dé Bordel adindaki bir Fransiz kolejine verilen idil,
kolejde birtakim ahlaksizliklarin 6gretildigini soyler. Kolejdeki hocalardan biri
olan Masor Elizabet, yasli bir kadindir. Sorbon’da okuduktan sonra manastira
kapanan bu kadin, “guzel kizlari pek” sever (tarihsiz, 134). Romanda, Fransiz
kolejinin, kizlarin ahlakini bozdugu Uzerinde durulmakla birlikte bu okulun
misyonerlere hizmet ettigi de ifade edilmektedir (tarihsiz, 136).

Resat Nuri Guntekin’in Miskinler Tekkesi (1946) adli romaninda “Ne

idugu belirsiz serseri Frerler” mektebinden s6z edilir (1997, 39). Yazara gore
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Frerler mektebinde okuyan ve “terbiyesi bozulan vatan g¢ocuklari’nin
kurtarilmasi gerekmektedir (1997, 39).

1.3.2.1.2. Amerikan Okullari

XVIII. yuzyildan itibaren yavas yavas Bati tarzi editim sisteminin etkisi
altina giren Osmanli imparatorlugu’'nda bu etki XIX. yiizyildan sonra artarak
devam etmistir. Roderic Davison, Turklerin Batili egitimden alti sekilde
etkilendigini ifade etmektedir. Bunlardan biri, Batili egitimin gercek dnderleri
olarak da dusUnulebilecek olan Ahmet Vefik Pasa, Ali Pasa, Munif Pasa ve
Ziya Gokalp gibi sahsiyetlerin ¢calismalaridir. Davison’a gore diger bes kanal
ise imparatorluk okullarina girmeye baglayan Batili egitimin cesitli etkileridir
(2006, 465). Baslangigta toplumun yabanci unsurlara temkinli yaklasmasi,
Batili okullara olan ilginin az olmasina sebep olmustur (Davison, 2006, 465).
XIX. yizyllda Osmanli imparatorlugu’nda etkili olan yabanci okullardan bir
digeri de Amerikan misyoner okullaridir. 1863’te Robert Koleji’nin ve 1871’de
Amerikan Kiz Koleji'nin agilmasiyla birlikte Fransiz Katolik okullarinin tesiri
azalir ve bu okullarin yerini Amerikan Protestan okullari alir. “XVIII. ylzyilda
ticari faaliyetlerle baslayan Turk-Amerikan iligkileri 1820’de izmire ayak
basan ilk misyonerlerle birlikte egitim sahasina da kayar” (Citci, 2008, 11).
1830’da Amerika ile Osmanli Devleti arasinda imzalanan Ticaret Antlasmasi,
Amerika’ya Osmanli topraklari Uzerinde gerek bizatihi gerekse simsarlar
(aracilar) vasitasiyla ticaret ve egitim faaliyetleri yapma hakkini verir
(Haydaroglu, 1989, 181). inci Enginiin, 1925-1935 arasinda yaziimis bazi
romanlarda yabanci okullar ve 6zellikle de Amerikan Koleji aleyhine bir tavir
alindigini ifade etmektedir (1992, 242). Bu tavrin en acgik bir sekilde
goruldugu romanlardan biri, Mufide Ferit'in Pervaneler (1924) adli romanidir.
Roman, “yabanci kdltir ve milli benlik sorunu temelinde kaleme alinmistir’
(Demircioglu, 1998, 18). Romanin dayandigi tez, misyonerlik faaliyeti
amacini tasityan okullarin milli kultir agisindan bir tehlike arz etmeleridir.
Romandaki bu okullardan biri Amerikan Bizans Koleji'dir. S6z konusu okulun
bir misyoner teskilatina bagli olarak calistigi iddia edilir. Okul 6gretmenleri ve
idarecileri, bagl olduklari J.C. (Hz. isa Cemiyeti) adindaki misyoner teskilati

tarafindan tayin ve tespit edilir. Okulun maddi ihtiyaglari da bu misyoner
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teskilatina mensup isadamlari tarafindan karsilanir. Misyonerler ve J.C. gibi
misyoner cemiyetleri genellikle Amerikali zengin ve hayirsever isadamlari
tarafindan finanse edilir. Mr. Cox bu isadamlarindan biridir. Digsaridan da
destek alan s6z konusu okulda, o6gretmenler, okuldaki 6grencileri yavas
yavas Hristiyan yapmak icgin ugrasirlar. Baglangigta samimi bir arkadaslik
seklinde ilerleyen &gretmen-6grenci iligkisi, zaman iginde o6gretmenin
Hristiyanlik telkinleriyle baska bir boyut kazanir. Bizans Kolejde misyoner
faaliyetleri sozlu telkinle yapildigi gibi, 6grencileri sapel adi verilen kiguk
kiliselere gotirmek seklinde de yapilmaktadir. S6z konusu uygulamalar, Turk
ogrencilerinin  kendi  kdltUrlerinden uzaklasmalarina sebep olmaktadir.
Mevlevi seyhi Amir Celebi’'nin kizi Nesime, J.C. cemiyetinin vaizlerinden Miss
Jones’un hayranidir. Amerika’ya gitme hayalleri kuran Nesime, Miss Jones
ile yakin bir iligki icinde olursa bu isteginin yerine gelecegini dugunur. En
blyuk ideali, bir misyoner olarak tim dunyaya Hristiyanli§i yaymak olan
Nesime’nin bir seyhin kizi olmasi anlamhidir. Yazar, yabanci okullarla ilgili
olumsuzluklarin Osmanli toplumunun her kesiminde etkili oldugunu
dusunmektedir. Romanda vurgusu yapilan bir baska konu da Bizans
Kolejdeki bayan ogretmenlerin feminizm propagandasi yapmalaridir.
Romanda, 6gretmenlerin feminizm propagandasi yapmalari, Turk kizlarini orf
ve adetlerden uzaklastiran bir unsur olarak dustnutlmektedir. Hi¢ evlenmemis
olan yasli hocalar, okuldaki kizlara erkek dismanligini asilamaya calisirlar.
Ayni zamanda da kizlari, digilikleri ile hatirlanmamalari igin sacglarini erkekler
kadar kisa kesmeleri igin zorlarlar. Bu 6gretmenlerin feminist fikirleri, Leman
ve Bahire Uzerinde etkili olur. Bahire, geleneksel Turk kadinlari gibi evde
oturup yemek yapmayi, dikis dikmeyi Batili bir kadin imajina yakigtirmadigi
icin reddeder. Bu nedenle babasinin uygun goérdigu biri ile evlenmek
istemez. Pervaneler (1924) romaninda Amerikan okullarinin fiziki yapisi ve
egitim-ogretimin  kalitesi ile ilgili dusuncelere de vyer verilmektedir.
Pervanelerde Tirk mektebi Bezm-i Alem ile Amerikan mektebi Bizans
Kolejin karsilagtirmasi yapilir. Bezm-i Alem &grencileri fakir, bakimsiz,
yuzleri sararmis, elbiseleri pis, kara 6nlukll ve kara basortulidir. Kollarindaki
agir cantalariyla agir basl, sert ve ciddidirler. Amerikan koleji ise her tarlu

maddi konfora sahiptir.
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Yakup Kadri'nin Sodom ve Gomore (1928) adli romaninda Leyla,
Amerikan Koleji mezunudur. Leyla’nin bu kolejde dgrendigi ingilizce, isgal
kuvvetleri ile iletisim kurmasini saglar. Sodom ve Gomore’de Amerikan kiz
kolejlerindeki 6grencilerin istanbul’'un isgali sirasinda isgal subaylariyla
eglenceler duzenledikleri gérilir. isgal ginlerinde Amerikan kolejlerinde
yabanci subaylarin serefine dizenlenen muzikli dansh partilere Rum, Ermeni,
Yahudi ve Tirk kizlar da katilirlar. Romanda ingilizlerin ve Amerikalilarin
kultdrel yapiya iki agidan zarar verdiklerini ifade eden Enginin, bunlardan
birinin kolejlerde okuyan Turk kizlarina sapik zevkler asilamak, digerinin ise
Amerikali zengin Yahudilerin, ellerindeki bol para ile piyasayi ve zevkleri alt
ust etmesi oldugunu belirtir (1992, 215). Romanda, Nermin Amerikan Kiz
Koleji 6grencisidir ve Amerikali gazeteci Miss Fanny Moore ile birlikte olur.
Amerikan Koleji'nin Nermin Gzerinde olumsuz bir etkisinin oldugu agiktir.
Cunkd Nermin ahlaki degerlerinde, disunce yapisinda kolej egitiminin
kendisine verdikleri ile yasar. Kolejin olumuz etkileri yalniza ahlaki degder
yargilarinda degil, baska konularda da kendini hissettirmektedir. S6z gelimi,
Nermin ingilizlerden nefret eder c¢linkii “zaten Amerikalilar da ingilizleri hig
sevmezler” (Karaosmanoglu, 2004, 27). Romanda, Amerikan Koleji'nin Turk

ogrenciler Gzerinde yeni bir kimlik olusturdugu gorulmektedir.

1.3.2.2. Yurt Disinda Egitim

Bazi romanlarda ise okumak igin yurt disina giden Turk 6gdrencilerin
kendi kulturlerinden uzaklastiklar Gzerinde durulur. Bazi yazarlara gore bu
kisiler, memlekete dondikleri zaman kendi Ulkelerinde birer yabanci gibi
kalmiglar, ihanete kadar varan bir kayitsizlik iginde bulunmuslardir. Burhan
Cahit Morkaya’nin Diinkiilerin Romani (1934) adh romaninda II. Abdulhamit
devrindeki egitim sistemi elestiriimektedir. Mekteb-i Mulkiye'yi bitiren Rasit,
Avrupa’ya gitmek icin Maarif Nezaretine bagvurur. Ancak Avrupa’'ya
gonderilecek oOgrencilerin arasinda adini géremez. Cunkl yazara gore
Avrupa’ya gonderilen ogrenciler, pasalarin keyfi olarak sectigi kisilerdir.
Kadikdy’'deki evini kiraya vererek Paris’e gitmeyi bagsaran Rasit, Paris’te
bulundudu yillarda pasalar tarafindan gonderilen 6grencilerin egitimden ¢ok,

Avrupa’nin eglencesine ayak uydurduklarini goérur. Yazara gore devlet
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tarafindan Avrupa’ya gonderilen gencgler bohem bir hayat tarzi iginde
yasamaktadirlar (1934, 102). Yurtdisinda egitim, Bati kiltarinin yozlasmis
sekliyle Osmanli kapisindan igeri girmesi olarak yorumlanir.

Erciment Ekrem Talu’nun Sabir Efendi’nin Gelini (1922) romaninda
ise yurtdisinda egitim konusu olumlu bir bakigla ele alinir. Romanda Belkis
ve Leyla adli kardegler Paris’te okumuslardir. Fransiz terbiyesi ile yetisen bu
kizlar spor, resim, raks, musiki, teganni gibi cesitli seylerle ilgilenirler.
Bununla birlikte ev ve aile konusunda da sorumluluklarini yerine getirirler.
Yazara gore, yurtdisinda okuyan Belkis, aldigi egitimin etkisi ile modern bir
kadindir. Ancak s6z konusu egitim, geleneksel degerlere sahip olan Sabir

Efendi ailesinde yabanci kalmasina sebep olur.

1.3.3. Evde Ozel Egitim

Osmanli Imparatorlugu’'nda XIX. yizyillda baglayan Batililasmaya
paralel olarak aile yasantisinda da baz degisimler yasanmistir. Sosyo-
ekonomik seviyesi dusuk ailelerde geleneksel yasanti devam etmekle birlikte,
ust tabakanin aile igi iligkileri, aliskanliklari Batililasmadan dogrudan
etkilenmis, hatta yeni toplumsal degerler bu aileler araciligiyla yayginlk
kazanmistir. ilber Ortayl’'nin da ifade ettigi gibi Osmanl’'da, cok fakir
olmadik¢a orta sinif halkin dahi evinde yardimcilar, hizmetgiler vardir (2004,
108). “Islami tanimlamada aile iginde yer alan hizmetgilerden kasit, kélelerdir”
(Demirel, 1992, 112). 1846’da Sultan Abdulmecit’in fermaniyla kdlelik ve kole
ticareti yasaklandiginda bile zaman zaman bu kuralin ihlal edildigi
gorulmustar (Ortayli, 2004, 108). Dadi, kalfa ve kahya gibi, “belli bir toplumsal
kokene sahip yardimci’lar, belli bir ekonomik glce sahip aileler arasinda
yaygindir (Isin, 1985, 554). Sermet Muhtar Alus, Eski Glinlerde adli, eski
istanbul yasantisini anlatti§i kitabinda dadi, kalfa ve ihtiyar bacilarin,
konaklarin ayrilmaz parcalari olduklarinin altini gizer (2001, 203). Huseyin
Rahmi Gurpinar’in eserlerinde ise dadilarin ve kalfalarin hane halkindan biri
olduklari gorulur. Gurpinar'in eserlerindeki dadilar ve kalfalarin “genellikle”
halk arasinda yaygin olan geleneksel degerlere bagli ve gogu zaman da dini
inanci yuksek kisiler olduklari dikkat ceker. So6z gelimi, Mdrebbiye

romaninda, Eda Kalfa, Fransiz murebbiye Anjel'in konaga gelmesi ile birlikte
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konagin periler tarafindan istila edildigini dusunur. Mezarindan Kalkan Sehit
romaninda Felekser ve Safinur dadilar ve Gulyabanideki Cesmifelek Kalfa
“iyi saatte olsunlar’in serlerinden korunmak icin abdestsiz bir sekilde yere
basmazlar, onlara serbetlerini zamaninda verirler.

“‘Batili tarzda 6gretim yapan ve yabanci dil 6grenen genglerin sosyal
hayatta basari saglamasi ve ragbet gormesi, zengin Turk ailelerini
gocuklarina daha kiuguk yasta yabanci dil 6gretmeye, yabanci murebbiye
tutmaya sevk etmis ve bu durum, kisa slrede adeta bir moda haline
gelmistir’ (Kerman, 1998, 85). Bunlar yavas yavas dadilarin ve kalfalarin
yerlerini alir. Evde murebbiyenin bulunmasi, Batililagmanin bir gdstergesi
olarak degerlendirilir (Toker, 1990, 8). llk Osmanl romanlarinin buylk
¢ogunlugunda Batili bir mirebbiye konak hayatinin ayrilmaz bir parcasidir’
(Timur, 2002, 36). Serglizest romaninda Fransiz murebbiye, uzun
senelerden beri Istanbul’da yasamasina ragmen, Tiirkge'yi dgrenme geregi
duymamistir. Romancilar, gogu zaman, murebbiyelerin bu davraniglarindan
ziyade, bu duruma olumlu yaklasan aileleri elestirmislerdir. Bu aileler igin
evde yabanci bir mirebbiyenin varligi, Batili yasayisin ve Bati kultGranin en
kisa sekilde ogrenilmesi anlamina gelmektedir. Bu baglamda murebbiye,
girdigi evlerde bir “uygarlik 6gretmeni” gibi algilanmaktadir (Timur, 2002, 28).
Emektar dadi veya kalfanin yaninda yer alan yabanci muirebbiyeler,
Tanzimat'tan sonra disunce hayatinda baslayan ikilik'in yansimalarindan
biridir. Genellikle “zengin, bozulmus, alafranga aileler’deki bu murebbiyeler
(Enginiin, 1999, 205), anne-gocuk iligkisinde annenin ¢ocuk Uzerindeki
sorumlulugunu ve dolayisiyla da hakimiyetini ortadan kaldirmistir (Merig,
2000, 196). Il. Megrutiyet sonrasi donemde miurebbiyelerin Osmanli
cocuklarina sadece Bati kulturine yonelik egitim vermesi bazi Osmanl
aydinlari tarafindan elestirilen bir konudur (Meri¢, 2000, 196). Hiseyin Rahmi
Gurpinar'in Mirebbiye adli romani, Batililagmanin bir icabi gibi algilanarak
Osmanl ailesine katilan mlrebbiyenin, aile hayatinda actigl yaralara deginen
ve daha sonra ayni konuya deginecek olan romanlarin ilk érneklerinden birini
temsil etmesi bakimindan dikkate deger romanlardan biridir. Romanda, Dehri
Bey’in evine gelen Mlrebbiye Angel, evdeki batlin erkekleri bastan ¢ikarmis
ve aile icinde komik oldugu kadar dramatik sahnelerin de yasanmasina

sebep olmustur. Nurdan Gurbilek, evdeki erkeklerin, hatta evin yasli dedesi
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Dehri Efendi’nin bile murebbiye Anjel'in yataginda uyanmasini, Dogu’nun,
Bati tarafindan bastan c¢ikarilisi seklinde yorumlamaktadir (2004, 82).
Bununla birlikte romanda dikkati ¢eken bir baska nokta da, Anjel ile hanedeki
erkekler arasinda yasanan gizli iligkileri fark eden kigilerin basinda Kahya
Eda Hanim'in gelmesidir. Kdhya-murebbiye zitligi, iki farkli kalttrin, Dogu ile
Batr’'nin zithgini ifade etmektedir.

XVIII. yuzyildan itibaren Batililasma sureci iginde ailenin hayat tarzinin
Batili hale gelmeye basladigi gorulmektedir. Kadin-erkek iligkilerinin
mahremiyet alanindan uzaklasmasina sebep olan bu slregte, c¢ocuk
terbiyesinin  Avrupall murebbiyeler eline birakilmasi, medenilesmenin-
Batililasmanin sonuglari gibidir (Tabakoglu, 1992, 95). Ozellikle XIX. yiizyilda
kadinin gundelik hayatin iginde yer almasinda, konak egitiminin énemli bir
payl vardir. Hatta aydin Osmanli kadininin, konak igi egitim surecinden
gectigi de bilinmektedir (Isin, 1988, 27). Romanlarda ise konak igi egitimin
s6z konusu olumlu etkileri Gzerinde durulmadi§i dikkat geker. Ozellikle
yabanci murebbiyelerin dncelikle aileye, sonra da topluma verebilecekleri
zararlara deg@inen bazi yazarlar, konuyu yanlig Batililagsma ile iligkilendirirler.
Ornegin Fazh Necip'in Kiilhani Edipler (1926) adli romaninda karisi dliince
Beyoglu dlemlerinde tanidigi ve Paris’ten gelen bir mirebbiye olan Matmazel
Marie Louise ile tanisan Kenan Bey, Matmazel'in, kizlari Nesrin ve
Nezahat'in egitimi i¢cin uygun bir murebbiye olacagini dasundr. “O
zamanlarda istanbul’da blyik konaklarda ve saraylarda boéyle ecnebi
murebbiyeler pek nadirdi’r (1930, 11). Kenan Bey'in dlen esinin annesi,
torunlarinin egitimi icin eve yabanci bir murebbiye gelmesini “an’aneye”
uygun bulmaz; “yavrularinin terbiyesini bir Frenk kadininin eline birakmak
hosuna” gitmez. Fakat damadina itiraz etmek de istemedigi icin “muvafakat”
gosterir (1930, 11). Bir stre sonra Matmazel ile Kenan Bey arasinda bir iligki
baslar. “Kenan Bey, Fransiz kizinin nermin ve muattar pengesinde mest ve
sadan” yasamaya alisir (1930, 13). Matmazel Marie Louise’in Paris’e
kacmasinin ardindan Kenan Bey, Nesrin ve Nezahat icin Fransiz, Alman ve
ingiliz murebbiyeler tutar. Batili miirebbiyelerin elinde blyutilen bu kizlardan
Nesrin, “henliz on alti yasinda iken Tirkge’den maada Faransizca, ingilizce,
Almancay! suhuletle sdyler ve yazar” (1930, 41). Nesrin’in yabanci dil 6grenip

bilgi sahibi olmasi, muirebbiyelerin olumlu 06zelliklerinden biri olarak
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dusundlebilir. Ancak yazara gore bu mirebbiyeler, yalnizca yabanci dil
ogretmekle kalmamis, Turk orf ve adetlerine ters gelebilecek bazi
davraniglarin da benimsetiimesine sebep olmuslardir. Clnkl denilebilir ki
“kendi milletlerinin dil, terbiye, kiltar ve zevklerini Turk gocuklarina agilamak”,
yabanci murebbiyelerin ortak Ozelliklerindendir (Kavcar, 1985, 182).
Romanda, Nesrin, murebbiyelerinden aldigi egitimin etkisi ile erkeklerle
oldukga rahat iliskiler kurar. Ayni zamanda, “her dusundugunu sdyleme”si de
murebbiyeler tarafindan alistirilan bir 6zellik olarak yansitilir (1930, 83).

Yakup Kadri’nin Kiralik Konak (1922) adli romaninda Nefise Hanim,
konaktaki hizmetgileri aileden biri gibi gorur ve her birinin iyi egitim almasi igin
¢aba harcar. Ancak onun 6limunden sonra, Servet Bey, hepsini isten ¢ikartir
ve yerlerine Beyogdlu taraflarindan yeni hizmetgiler getirtir. Konaga gelen
kadinlardan biri de Leh murebbiyedir. Burada da murebbiye, bir Batililasma
goOstergesi olarak yansitilir. Leh muarebbiyeden egditim alan Seniha, Kilhani
Edipler (1926) romanindaki Nesrin ve Nezahat gibi kendi kultarine
yabancilasir ve dejenere olur. Hatta Seniha, rahat hal ve hareketlerinde o
kadar ileri gider ki bu durum, bir sure sonra Leh murebbiyeyi bile rahatsiz
eder. Seniha’nin Avrupa’yi ¢dlde bir serap gibi hayal etmesinde, s6z konusu
murebbiyenin etkisinin oldugu sodylenebilir. Yabanci muarebbiyenin verdigi
terbiye, icinde var olan Avrupa hayranligini gun gectik¢e artirir, bir giin konak
ona dar gelir ve Avrupa’ya kagar.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Ankara (1934) adli romaninda da
yabanci murebbiye konusuna dedinilmektedir. Yazarin, imparatorlugun son
senelerinde bir Osmanli konaginin ¢okusunl anlattiy1 Kiralik Konak (1922)
romanindaki Leh murebbiyenin romandaki fonksiyonu ile Cumhuriyetin
hemen oncesi ve Cumhuriyet donemini anlattigi Ankara (1934) romanindaki
Isvigreli mirebbiyenin romandaki fonksiyonu arasinda bir fark yoktur. Her iki
murebbiye de Batililagmanin sonuglarindan biri olarak degerlendirilir. Ayrica,
yazarin ayni konuyu birka¢ romaninda tekrar etmesi, Osmanli
Batililagsmasinin olumsuz etkilerinin Cumhuriyet'ten sonra da devam ettigine
yonelik bir dusuncesinin oldugunu akla getirir. Ankara romaninda Selma
Hanim’in esi Ahmet Nazif Bey’in arkadasi olan Mebus Murat Bey, bazi 6zel
islerini halletmek icin mebuslugunu kullanmaktadir. Evde, ictikleri suyla ilgili

bilgi verdikten sonra suyu nasil temin ettigini de anlatir: “Bu su, her yerde
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bulunmaz, ha. Halis Solfasol suyu;” diyordu. “Bagka yerde Solfasol niyetine
birtakim sular igersiniz ama o bagska, bu bagkadir. Asil su, koéyin Ust
yanindaki kaynaktan c¢ikar. Fakat sucular, oraya kadar gitmeye Usenirler ve
hep asagidaki cesmeden doldurup getirirler” (2004, 37). Murat Bey, para ile
her isi halledebilecegini zanneden biridir. Ulkenin iginde bulundugu zor
durumda, o “esekli bir adam” tutarak, haftada iki defa iki testi ile evine su
getirtmekte; ayni zamanda da ona Meclis'te bir hademelik vaat etmektedir.
Bu davraniglarlyla Murat Bey, imparatorlugun son senelerinde bircok
romanda ornegi gorllen yozlasmis bir aydin tipidir. Romanda g¢ocuklari igin
isvicre’den mirebbiye getiten Murat Bey'in bu davranisi alafranga
egdilimlerini tamamlayan bir unsur olarak yansitilir.

Samiha Ayverdi'nin Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) romaninda,
evdeki hizmetkarlarin yabanci olmasi, yazara gore Batili gibi yagsamay! bir
moda olarak degerlendiren bazi aileler tarafindan bir statu gostergesi olarak
algilanmaktadir. Romanda murebbiyelerin TUrkge 6grenmek igin ¢aba sarf
etmemeleri elestirilen bir konudur: “Zira Turkge bilmiyor ve bilmek igcin de
gayret sarf etmiyor, daha dogrusu tenezzul etmiyordu”. Yazar bu durumun
sorumlusunun kultirel degerlerinden uzaklasan Tuark aileleri oldugunu
dusundr ve bu dusuncesini Adli'nin bakis agisi ile ortaya koyar: “Fakat bu
hususta da kabahatli olan bizdik. Evet, sade biz. Kendimizi saymadigimiz igin
onlar da bizi muhimsemiyor ve kendimizin disinda olanlara verdigimiz asiri
kiymetin yaninda bir toz zerresi kadar kiguk kaliyorduk. Bizim evde degil
ecnebi mlrebbiye, isletme ustasi Siranus Dudu ve annemin kéhne guling
matmazeli bile birer kiymettiler.” “Bilmem neydi bizdeki bu uzak seylere olan
kot duskinlik? ictimai, hissi ve kitlevi telakkilerimizde Hagli dinyadan
gelen bir sese her cereyana nasil da g6ézu kapall saygi gosteriyorduk? Iste
annemin yari mecnun matmazeli bile cemiyet nazarinda Garbin bir temsilcisi
sayiliyordu. Zavalll annem kendisini Bat’nin havasina terk ettigi gibi
gocuklarini da ayni rizgar istedigi tarafa surtp goéturtyordu. Bilmem daha ne
zamana kadar bu ¢ocuklarin disiplinsiz paradokslu zekalari ¢orak ve dikenli
bosluklara korkung ugurumlarin tehlikesine dogru alabildigine gidecekti?
Pedagojik zaruretler karsisinda vazifeleri sahnesinden ¢ekilen ana, daha ne
zamana kadar yerini, yabanci bir harse terk etmeye razi olacakt1?” (1975, 45,
47).
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Genel olarak romanlarda, murebbiye konusuna olumsuz bir sekilde
yaklasildigr  gorulmektedir. Yazarlar, murebbiyeleri c¢esitli acilardan
elestirmekle birlikte, toplumsal bir yara olarak gordukleri bu duruma karsilik
herhangi bir teklifte bulunmazlar. Bunun yani sira yazarlarin konuya bakis
acilari, Tanzimat ve Servet-i FUnan yazarlarinin bakis agisi ile hemen hemen
aynidir. Aka Giindiz'tin Uvey Ana (1933) adli romaninda farkli bir durum séz
konusudur. Bu romanda yazar, Osmanli toplumunda yabanci marebbiyelerin
Tldrk c¢ocuklarinin ahlakina zarar verdigini ifade etmis ve bunu ortadan
kaldirmak igin “Turk ¢ocuklarina Turk murebbiye” fikrini dnermistir. Konusu
Cumhuriyet yillarinda gegen bu romanda Osmanli’nin ve Cumhuriyet’in farkl
toplumsal temellere dayandirilacagi vurgulanmaktadir. Yazara gore yabanci
murebbiyeler tarafindan vyetistirilen Tark c¢ocuklari milli kdltirden ve milli
bilingten uzak kalmistir. Bu nedenle Turkiye Cumhuriyeti’nin ihtiya¢ duydugu
geng nesli yetistirenler de Turk murebbiyeler olmalidir. Romanda, Lale ve Gul
kiguk yasta anne ve babalarini kaybedince sofér Lobut Agabey tarafindan
evlat edinirler. Gll, verem olur ve 6lir, Lale ise Ismet Pasa Enstitiisi’ni
bitirerek murebbiye olur. Ankara sosyetesinden Emin Bey’in ailesi, yabanci
bir mirebbiye nedeniyle dagilmak Uzeredir. Emin Bey, Kegiéren'de selvileri
ile meshur olan bir kdgkte karisi ve kizi ile yagsamaktadir. Karisi hasta olan
Emin Bey, kizi Bibi i¢cin eve bir murebbiye alir. Matmazel Diyan Emin Bey’in
karisini her gin “kurander’e oturtarak ona Avrupa hikayeleri anlatir (1933,
34). Cigerlerinden hasta olan hanimefendi, kuranderde oturarak daha da
hastalanir ve sonunda 6lur. Emin Bey, yaptigl arastirmada gergegi 6grenir ve
murebbiyeyi evden kovar. Yazar, yabanci murebbiyelerin senelerden beri
Tark aileleri Uzerinde olumsuz etkiler biraktigini dusunur. Lale, Cumhuriyet’in
yetistirdigi ilk TUrk murebbiye olarak yansitilir. Lale’nin tUvey babasi Lobut
Agabey, Turk aileleri i¢in Turk marebbiyelerini yetistirecek bir enstitinin
kurulabilecegini ifade eder ve bunu su sebeplerle agiklar: “Turk ailesine Turk
murebbiye... Egder kalplerimizi, duygularimizi, beyinlerimizi, topraklarimizi,
tarihimizi kurtarmak istiyorsak...” (1933, 17).

Batillasma ile birlikte aileler, ¢ocuklarina yabanci dil 6gretmek ve
onlari Bati kultirGyle vyetistirmek amaciyla evde yabanci mirebbiye
calistirdiklari gibi, 6zel d6gretmen de tutmuslardir. Bu konunun yer aldigi

eserlerden biri olan Sermet Muhtar Alus’'un Kivircik Paga (1933) adl
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romaninda, Kivircik Pagsa’nin konaginda Fransizca muallimi olarak bulunan
Rober Efendi, olumsuz davraniglan ile Kivircik Pasa'ya kotu ornek olur.
“‘Hoppa mi hoppa bir Musevi” oldugu belirtilen Rober Efendi, tasidigi kadin
resimlerini zaman zaman Kivircik Paga’ya gosterir. Bir gun, pasanin elindeki
bu fotograflari karisi bulunca evde kavga cikar. Medrese egitimi almis biri
olan Kivircik Paga’nin, her turlt ahlaksizhigr yaptigi belirtilen Rober Efendi’yi
evine almasi, yazara gore Batililasma sonrasinda degisen deger yargilarini
ifade etmektedir. Sermet Muhtar Alus, s6z konusu romaninda, XIX. yuzyiln
sonlarinda Ust dizey yonetici bir Osmanli pasasinin konaginda Fransizca
dersi veren bir “muallim”in, farkl kultirel degerleri ile aile icinde huzursuzluk
yarattigini ortaya koymaktadir.

Goruldaga gibi, Cumhuriyet donemi romanlarinda sOsmanli, yanlhs
egitim politikasi izledigi icin elestiriimektedir. Romanlarda Osmanli egitim
sistemi ile ilgili olumlu bir bakis yok gibidir. Bazi romanlarda, Osmanli’'da
Batillasma c¢ergcevesinde acilan yeni okullarda yetisen kadinlardan séz
etmek mumkundur. Bu okullarin, Osmanli toplumunda kadinin 6zgurlesmesi
baglaminda énemli bir kurum olduklar bilinmektedir. Ancak bazi romanlarda
gorulen s6z konusu kadin karakterlerin olumlu 6zellikleri ile aldiklari egitimin
niteligi arasinda bir iliski kurulmaz. Hatta 6zellikle yabanci okullarda okuyan
kisilerin milli ve vatani duygularini yitirdigi vurgulanir. Cumhuriyetin 6nemle
uzerinde durdugu konulardan biri egitim meselesidir. “Hakimiyet-i Milliye”ye
dayanan Turkiye Cumhuriyetinin butin politikalarinin  6zinde “milli”lik
esastir. Milliyetgilik duygusundaki eksikligin Osmanli  imparatorlugu’nu
parcalayan baslica sebeplerden biri oldugu dustnuldiglinde Osmanli’dan
tamamen farkli bir sosyal, kllttrel ve siyasal temele dayanma g¢abasi igindeki
yeni devletin, milliyetgilik esasina oncelik vermesi dogaldir. Cumhuriyet
déneminin milli egitim politikasinin, Osmanli egitim sistemine bakis acisini
etkiledigi agiktir. islami esaslara dayanan egitim sistemi ile medreseler, Bati
kUltdrandn baskin oldugu egitim sistemi ile yabanci okullar s6z konusu milli
olma vasfindan uzaktir. Bu baglamda, Cumhuriyet dénemi romanlarinda
Osmanl egitim politikasinin elestirisini belirleyen unsur bu egitimin, yazarlar
tarafindan milli olarak kabul edilmemesidir. Egitim konusunda Batililagmadan
yana olan romancilarin, ayni zamanda geleneksel degerlerin iyi bir segcme ve

elemeden gegcirilerek yeni egitim sistemi igerisine katilmasi gerektigi seklinde
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fikirleri vardir. Ortak bakis agisina gére Osmanli Devleti, XIX. yuzyilda bu

se¢cmeyi yapamadigi i¢in yozlagsmis ve milli benligini kaybetmistir.
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BOLUM i

2. TOPLUMSAL TABAKALAR

2.1. Beyler ve Padisahlar

Osmanli ailesinin ortak mali kabul edilen Osmanli imparatorlugu’nda
padisahlar ve diger yoneticiler romanlarda gesitli agilardan ele alinmaktadir.
Yazarlar Osmanl padisahlarinin koétu bir idareci olduklarini disunurler. Bazi
romanlarda Osmanl padisahlarinin yoneticilik anlayigi ile Mustafa Kemal
karsilastirilir ve Mustafa Kemal’den 6vgu ile s6z edilir. Kardes katli meselesi
de romanlarda Uzerinde durulan konulardan biridir. Ayrica padisahlarin asiri
tuketim ve israf ile devletin zor durumda kalmasina sebep olduklari belirtilir.
Bunun yani sira, padisahlarin baskici tutumlari birgok romanda elestirilen bir
konudur. Bazi Osmanl padisahlarina yonelik olumlu bakis agisini ise
Cumhuriyet’in ilk yillarindaki Turk¢ulik dusuncesiyle agiklamak mumkindar.
Doénemin siyasi politikalari iginde yon bulan romanlarda, “buyluk adamlar ve
onlarin kahramanliklariyla, parlak zaferlerle dolu bir ge¢mis, Kemalizmin
modernlestirme hedefini gergeklestirmek icin hegemonik iktidarini kurarken
dayandigi mitsel bir kaynak” olmustur (Issi, 2004, 366).

Romanlarinda Osmanli padisahlarina yer veren vyazarlardan biri
Turhan Tan’dir. Yazarin Cem Sultan (1935), Devrilen Kazan (1939), Hint
Denizlerinde Tlirkler (1939), Safiye Sultan (1939) ve Krallar Avlayan Tlirk
(1944) qgibi birgok romaninda gesitli Osmanli padisahlarinin adlari gecger.
Krallar Avlayan Tiirk'te (1944) yazar |. Murat'in Edirne’yi kusatip Sofya’ya
kadar ilerlemesiyle birlikte Avrupalilar arasinda bir Hacgli zihniyetinin ortaya
ciktigini distinmektedir. Kusatma sirasinda padisahin, orduyu Biga Onlerinde
durdurmasi zaman kaybi olarak nitelendirilir. Yazara gore |. Murat'in bu
davranisi  “keyfine gbére hareket etmeye alismig” olmasindan
kaynaklanmaktadir (1944, 298). Cem Sultan (1935) romaninda Il. Bayezit ve
Cem Sultan arasindaki taht micadelesine deginilir. Yazar, Sultan Bayezit'i

“afyon delisi bir gen¢ bunak, bir s6zu digerini tutmayan” dengesiz biri olarak



144

tasvir eder (1946, 7). Yazara gore Cem Sultan guglu ve akillidir; “aklin yasta
degil basta oldugunu” ispat etmektedir (1946, 31). Bunun yani sira romanda
Cem Sultan’in “iyi yazan”, “iyi konusan”, Arapg¢a ve Acemce bilen, “fikih”tan
ve “hey’et’ten s6z edecek kadar bilgili biri kisi; ancak ihtiras sahibi ve saltanat
icin her seyi yapabilecek biri oldugu ifade edilir (1946, 31, 34) Hint
Denizlerinde Tirkler (1939) romaninda Yavuz Sultan Selim'in okumaya
merakli olusu, hatta yatmadan o6nce Vassaf Tarihi’'ni okudugu belirtilir ve
padisahin bu aligkanhdi olumlu bir Ozellik olarak yansitilir (1939, 63).
Osmanl hikumdarlarini askeri ve idari konularda basarili olarak gosteren
yazar, haremdeki kadinlarin hikimdarlari olumsuz etkiledigi inancindadir.
Yazara gore harem hayati Osmanli padisahlarinin “Turk kahramanhgdi”’ndan
uzaklasmalarina sebep olmustur. Piri Reis’'in basarili deniz seferlerinden
olumlu bir sekilde s6z eden yazar, bir yanlis anlama sonucunda Piri Reis'i
olduren Osmanli padisahinin bu davranigini tarihe mal olmus bir hata olarak
degerlendirir. CUnkl yazara goére Piri Reis oldurdlmemis olsaydi onun
tecribelerinden diger Osmanli padisahlari da yararlanabilirdi. Romanda
Kanuni Sultan Suleyman ile ilgili olumsuz bir bakis s6z konusudur. Yazara
gore Kanuni Sultan Suleyman “padisahlik zevkini, babalik duygularindan
ustin tutmus” ve oglunu oldurtmustar (1939, 181). Safiye Sultan (1939)
romaninda Osmanli padisahlarinin kadinlarin elinde esir olduklari ifade edilir:
“Sultan Suleyman melek gibi bir adamdi, kimseyi incitmek istemezdi. Moskof
illerinden bir Hurrem c¢ikageldi, o melek padisahi ifrite gevirdi, evlat katili
yapti, torun katili yapti. Bu Bafo da bir gin Topkapi Sarayr’nda hukim
yurutmek yolunu bulursa efendisi olan hukimdari mutlak maskaraya cgevirir,
kepaze eder.” Romanda, II. Selim’in oglu Sehzade Murat, su sekilde tasvir
edilmektedir:  “Anasinin  karnindan besige degil, yuUzlerce halayigin
kollarindan tesekkul eden pamuk ve muattar bir kucaga duasmuis, butin
hayatini ayni kucakta gecirmis™tir’ (1939, 44). Ayrica Sehzade Murat, rlya
tabirlerine ve sihre inanan bir padisah olarak gosterilir. Bahgivan olarak ise
baslayan; ancak padisahin riyasini tabir ettikten sonra onun ilgisini ¢eken
Seyh Suca’nin yuksek mevkilere getiriimesi yazar tarafindan elestirilen bir
konudur. Yazar, dipnotta padisahin bu rdyasini anlatmig ve riyanin énemli
olmadigini, ancak Sehzade Murat'in muhitini ve karakterini tebartz ettirmek

icin bu konuya temas ettigini soylemistir (1939, 50). Yazar, saraydaki
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entrikalarin “tekkesiz seyhlere, mahkemesiz kadilara sakalini kaptirmis” olan
padisahlardan kaynaklandigini dusunur (1939, 52). Yazara gore Sehzade
Murat, kendinden 6nceki Osmanl padisahlarn gibi guc¢lu degildir. Sehzadelik,
‘bu zavalli delikanlida ¢ok garip kanaatler tekevvin etmesine sebep
olmustu”r. Romanda $Sehzade Murat'in bazi Osmanli adetlerini kendi keyfine
gore degistirdigi iddia edilir. Daha 6nce, sehzadelerin ve padisahlarin
dairelerinde higbir kadin tek basina kalamadigi halde $ehzade Murat “ne
idugu belirsiz bir kizi terbiye ettirmeden” yanina almistir (1939, 56).
Haremdeki kadinlarin egitiminden sorumlu olan Raziye Hatun, Bafa
tarafindan dayak yediginde Sehzade Murat tepkisiz kalir. Yazara gére Raziye
Hatun’un yedigi bu dayak, ayni zamanda harem nizamina, saray ananelerine
vurulmus bir darbedir. Ona gore, Padisah butun bunlari fark etmiyor, Bafa’nin
‘lahuti sesine ruhunu vererek ondaki saclarin nuru, ondaki gozleri zarafeti,
ondaki dudaklarin tadi, ondaki gerdanin siiri ve ondaki endamin sihri iginde
gasyolup gidiyordu” (1939, 57). Yazar, Yavuz Sultan Selim, Fatih Sultan
Mehmet ve Kanuni Sultan Silleyman gibi padisahlarin “celik iradeli”
padisahlar olduklarini dasunlr. Sehzade Murat'in onlardan farkli olmasinin
sebebi, kiugukliglinden beri halayiklarin elinde yetismesi ve bu nedenle de
iradesinin zayif kalmasidir. Romanda Osmanli padisahlarinin gugli ve
kuvvetli oluslari Turk olmalariyla iliskilendirilir. Yazar, Osmanli padisahlarini
kadina gereken ilgiyi vermeyen kisiler olarak tasvir eder. Ona goére, “Mal
Hatun igin aylarca istirap c¢eken ve ona malik olmak ugrunda birgok
tehlikelere gogus gerip hatta duello yapan Osman Bey, meramina nail
olduktan sonra Mal Hatun’u silik bir sahsiyet haline” getirmigtir. “Orhan,
cildirasiya sever gorunup de nikahladigr Nilufer'in Uzerine evlenmekten geri
kalmamigti’r. “Murat zaten kelebek gibi"dir. “Beyazit, Beyza'ya candan
meshur olmakla beraber gayr-i tabii asklar ardinda kogmaktan ¢ekin’mez
(1939, 95). Romanda, Bafo (Safiye Sultan)’'nun oglu olan Ill. Murat'in, her ne
kadar “Yildinmlarin, Kanunilerin, Fatihlerin, Yavuzlarin kanini” tasisa da
“sanki Bafo'nun (Safiye Sultan) sUtu ile 6rilmus ve islenmis” oldugu ifade
edilir (1939, 165). Yazar, yabanci kadinlarla evlenen Osmanli padisahlarinin,
Osmanl soyunu lekeledigini dusinmektedir. “Daima kadin, daima sarap ve
saz, arada sirada da siir (...)” “Sultan Murat'in kisaca hal tercimesi”dir (1939,

143). Ona gore Sehzade Murat’in iradesiz ve 6nlinu géremeyen bir padisah
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olmasi, Osmanli imparatorlugu’nun yikilmasini kolaylastirmistir. Padigah,
arkasindan oynanan oyunlardan habersizdir. Vezirlerinin ntfuzunu kirmistir.
Osmanli imparatorlugu’nda sadrazamlar buyik isleri dogrudan padisahin
huzurunda ifade ederlerken, $Sehzade Murat, buylk islerin dahi yazi ile
bildirilmesini emretmigtir. Yazar, bu durumusiyasi anlamda birtakim
sikintilarin ortaya ¢ikmasi bigiminde yorumlamaktadir (1939, 118). Safiye
Sultan (1939) romaninda adi gegen diger Osmanli padisahi da “Sari Selim”
olarak da bilinen II. Selim’dir. Romanda Il. Selim’in tek eglencesi sarap, afyon
ve kadin olarak yansitilir. Osmanli’da kardes katli meselesi de yazarin
elestirdigi bir baska konudur. Ona goére saltanat ugruna olddrilen tim
sehzadeler “mazlum, zavalli ve masum”dur (1939, 106). Devrilen Kazan adl
romaninda ise |l. Mahmut memleketin her yani kan ve ates icindeyken, kendi
aleminde har vurup harman savuran ve her ay bir cocuk dinyaya getirerek
ailesini genisleten bir padisah olarak tasvir edilmektedir (1939, 65). Yazara
gore Il. Mahmut inatgi ve supheci bir kisilige sahiptir (1939, 133). Yazar Fatih
Sultan Mehmet ve Kanuni Sultan Siuleyman ile ilgili olumlu diguncelerini
Devrilen Kazan (1939) romaninda tekrar belirtir. Ona gobre s6z konusu
padisahlar imparatorluga mikemmel bir nizam getirmislerdir. Ancak
kendilerini Allah’in bu dinyadaki golgesi saymakta ve bunu bir glg¢
gOstergesi olarak tecelli ettirmek istemektedirler. Yazara gore, kendilerini bu
sekilde goren padisahlar kuglk bir istiraba tahammil edemezler ve
istiraplarini “omurler devirerek giderir’ler (1939, 106).

Romanlarinda Osmanli padisahlarina yer veren yazarlardan biri de
Abdullah Ziya Kozanoglu'dur. Tirk Korsanlari (1926) romaninda Kanuni
Sultan Siuleyman, Hlrrem Sultan ve devsirme devlet adamlari tarafindan
kandirilan bir padisah olarak yansitilir. Bununla birlikte Kanuni’nin “dunyayi
titreten padisah” oldugu vurgulanir. Yazarin, Kanuni Sultan Suleyman
disindaki diger Osmanli padisahlari ile ilgili dusunceleri genel olarak
olumsuzdur. Yazara gore |l. Bayezit, babasi Fatih Sultan Mehmet gibi durust
degildir. Kardesi Cem Sultan’t zehirletmis, sakalini, daha Turkce bile
bilmeyen donme vezirlerin eline vermistir. Ona gore Il. Bayezit, Turk milletinin
sevmedigi bir padisahtir (1969, 188). Savci Bey (1931) romaninda kardes
katli meselesini elestirir. Yazara gore Yildinm Bayezit Osmanlr’da kardes

katlini geleneksellestiren bir padisahtir. iktidar hirsi oldugunu disindigi
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Yildinm Bayezit'in oglu Savci Bey’'in ise mert, cesur ve sdzune sadik biri
oldugunu sodyler. Yazar, Savci Bey'in Osmanli padisahlarinin genel 6zeligi
olarak belirttigi ihtiraslardan uzak oldugunun altini ¢izer. Romanda Savci
Bey’in 6lurken sdyledigi “Bundan sonra gelecek sehzadelerin kulagina kupe
olsun! Padisah olmak istemesinler, Bir insan olmak, bir padisah olmaktan ¢ok
daha iyi ve ¢cok daha guzeldir’ seklindeki s6zleri onun gururlu bir Turk Bey’'i
olusu ile agiklanir (2004, 205). Romanda |. Murat “yufka yUrekli” bir padisah
olarak tasvir edilir (2004, 180). Sari Benizli Adam (1932) romaninda Yildirim
Bayezit'in oglu Sehzade Mustafa’nin saltanat hirsi ugruna her koti yolu
deneyen bir sehzade oldugunun altini gizen yazara gore Celebi Mehmet
basiretsiz ve korkak bir padisahtir. Romanda Yildirm Bayezit'in sarap ve
kadin digkunl oldugu vurgulanir (2004, 124). Fatih Feneri (1949) romaninda
ise yazarin Sehzade Mustafa’dan olumlu bir sekilde bahsettigi dikkat ¢ceker.
Yazara gore Sehzade Mustafa bir “goénal fikarasi”dir ve cemiyetin
haksizligina ugramistir (1969, 246). Osmanli sehzadelerinin yeteneksiz
olduklarini disinen Kozanoglu, bunun sebebini padisahlarin yabanci
kadinlara duskin olmalarina badlar; onlarin “bazen bir sultan, bazen bir
meyhane duskinl, bazen bir haydut, bazen de bir kadin gibi zayif ve
iradesiz, bazen bir kadeh sarap gibi ¢ok hisli” olduklarini ifade eder (1969,
38). Romanda Il. Mehmet ile ilgili olarak olumlu bir bakis s6z konusudur.
Yazara gore Il. Mehmet “bin yillik surlarin her tasini ezbere bilen bir
kumandan’dir (1969, 170). Kozanoglu genel olarak Osmanli padisahlarini
kacak ve korkak olarak nitelendirir (1969, 168). Patronalilar (1934)
romaninda lll. Ahmet'in devlet yonetiminde sadrazamlarin sozlerini dinledigi
ve devletin kota gidisati kargisinda s6z konusu durumdan pismanlik duydugu
ifade edilir. Yazara gore Osmanli padisahlari, devlet yonetiminde s6z
sOyleme hakkini ellerinde bulundurmalidir. Clnku vezirler, yalniz kendi
cikarlarini dusunen ve mevkilerini kaybetmemek icin her tur kotulugu
yapabilecek kimselerdir (1972, 174). Romanda, sehzadelerin c¢elimsiz ve
yeteneksiz olduklari belirtilir ve s6z konusu durum yillarca kafeste yasamis
olmalari ile aciklanir. Yazar I. Mahmut'un bu sekilde yetistigini ve “degil
tahtinda, atin Uzerinde bile zor” durdugunu belirtmektedir (1972, 176).
Uzerinde durulan bir baska konu da “medeniyet kivilcimlar” olak

isimlendirdigi “aydin” kisilerin sirf halkin gézu acilir diye memleketten uzak



148

tutulmalaridir. Yazar bu durumun memlekette “yurt, memleket, millet”
kelimelerinin ve ozellikle de “Turk” kelimesinin halk tarafindan bilinmemesine
sebep oldugu inancindadir (1972, 86). Ona gore milleti birbirine dusurenler
Osmanli padisahlaridir. Canku “Tarkler, baglarinda temiz, cesur, mert bir
basbug bulunduk¢a her zaman ona canla basla hizmet etmis, onun
arkasindan olume kadar bile gitmistir” (1972, 123). Yazar, Lale Devri olarak
bilinen dénemde “ciltlerce kitap okumus nice bilginler, saraylara kasanelere
sahip nice zenginler, medreselerde yillarca dirsek ¢lurutmus nice hocalar,
lale, stimbiil, istanbul (zerine mirekkep harcamis nice sairler” oldugunu
belirtir. Buna ragmen bu ddnemde “bir miskinlik, bir korkaklik, bir lokma
ekmeg@e karsi kdpekgesine bir algalis” s6z konusu oldugunu dusundr ve bu
durumun sorumlusunun memleketi ve milleti sahiplenen Osmanli padisahlari
oldugunun altini gizer (1972, 153).

Aka GUnduz'in de birgok romaninda Osmanli padisahlari cesitli
acilardan elestiriimektedir. Yazarin Ozellikle Uzerinde durdugu Osmanl
padisahi Il. Abdilhamittir. Uvey Ana (1933) romaninda Il. Abddlhamitin,
kendisinden daha akilli oldugunu disundugu kisileri Avrupa’ya surdugu ve
padisahin sUpheci oldugu vurgulanir (1933, 47). Askin Temizi (1937)
romaninda Il. Abdulhamit'in paraya 6nem veren bir padisah oldugu ifade
edilir. S6z konusu romanda Vahdettin ile ilgili olarak da olumsuz birtakim
ifadeleri gdrmek mumkundur. Yazar Vahdettin'in halki soyan ve kandiran
kadi, ulema gibi kisilerle olan iligkilerini elestirmektedir (1937, 337). Yayla
Kizi (1940) romaninda Abdulhamit ve “yaptidi fenaliklar’dan (1945, 72).
Bebek (1941) romaninda ise Il. Abdulhamit devrinde, padisah igin dalkavukga
laflar etmenin gerekli olarak algilanmasi elestirilir (1941, 11). Yazar
Abdulhamit'in vesveseli bir padisah oldugunu dusunmektedir (1941, 39).
Eger Ask (1946) romaninda II. Abdulhamit’in “zalim” bir hikimdar oldugu
belirtilir. Bunun yani sira Sultan Resad devri, iltimas ve kayirmanin yaygin
oldugu bir donem olarak yansitilir (1946, 37).

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinda da II. Abdulhamit ile
ilgili olumsuz dusunceleri gormek mumkundur. Ancak onun romanlarinda
yukaridaki romanlarda oldugu gibi padisahla ilgili tespitlerin yani sira,
olaylarin akisina yayilan elegtirel yorumlar da s6z konusudur. Bir Sdrgtin

(1937) romaninda Dr. Hikmet, Abdilhamit’in baski dolu rejiminden kagarak
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Paris’e gitmek zorunda kalir. Dr. Hikmet'e gére Osmanli imparatorlugu da
tipki zamaninin ingilteresi gibi biyuktir. Ancak birbirini takip eden sefih,
divane, cahil ve kotu sultanlarla, bunlarin kullandidi devlet adamlarinin elinde
yavas yavas harap olup ¢okmege baslamistir (2004, 228). Yazar, Ill. Selim
ve Il. Mahmut donemlerinde birtakim ilerlemelerin oldugunu ifade eder ancak
daha sonra gelen padisahlarin kot idarelerinin  “inhitat” ddnemini
hizlandirdidini vurgular (2004, 228). Hiikiim Gecesi’'nde (1927) Abdulhamit
donemi “otuz Uc¢ yil suren gece” olarak nitelendirilir (2004, 298). Il
Abdulhamit, otuz Ug¢ yiIl slUren saltanatinda millet yararina higbir sey
yapmamigtir. Onun déneminde iglenen cinayetlerin, Osmanli ailesinin kotu
an’anelerinden kaynaklandigi belirtilir. Bunun yani sira, yazar Abdilhamit’in,
memleketteki ilmin 1s1gini kestigini disinmektedir. Ona gore “Abdulhamit,
higbir mustebidin aklina gelmeyen bir algaklikla, yalniz kendi zamanina degil,
yarina da hikmetmeye kalkismigtir. On doérdincu Louis gibi, “Benden sonra
tufan dememistir. Benden sonra bu millet yine disinmesin, bilmesin,
gormesin. Cahil, sersem, kor ve budala kalsin!”, demigtir. Onun igin
‘memleketin butiin kapilarini her tarli aydinhga kargi simsiki kapatmistir”
(2004, 179). Abdlulhamit Turk’ten baska unsurlara sosyal sahada olsun,
kultir sahasinda olsun en buyuk imtiyazlar verdigi igin de elestiriimektedir
(2004, 84). Romanda Abdulhamit “eli kanli padisah” olarak tasvir edilir (2004,
63). Yaban romaninda ise ne padisahin, ne devletin, ne de hukimetin
itibarinin kalmadigi ve yabanci subaylarin padisaha emirler verebildikleri
belirtilir.

Feridun Fazil Tulbentgi'nin Sultan Yildirim Bayezit (1947), Barbaros
Hayrettin Geliyor (1949) ve Osmanogullari (1950) romanlarinda da Osmanli
padisahlarindan s6z edilmektedir. Osmanoglullari (1950) romaninda Osmanli
imparatorlugu’nun kurulus yillarinda Ertugrul Bey'in ileri gérusli bir kisi
oldugu ifade edilir. Yazara gore Ertugrul Bey Turk tarihinin donim noktasi
sayilabilecek olaylara imza atmigtir (1958, 42). Sultan Yildirim Bayezit (1947)
romaninda Yildirrm Bayezit'in sehzadeligi ve Ankara Savagi’nda Timur'a
yenilmesi olayi ele alinir. Yazar, Yildinm Bayezit't su sekilde tasvir eder:
“Yirmi bir yaslarinda, toparlak yuzll, beyaz tenli, gir ve kumral kagli, ela
g6zlU, kog burunlu, orta boylu, genis omuzlu, kuvvetli, bir gencti. Klicik yasta

orduya girmis ve daha henlz on alti yasinda iken babasinin yaninda
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savaslara istirak etmisti. Ok atmakta ve ata binmekte mahirdi. Yasindan Gmit
edilemeyecek kadar askeri bilgilere sahip olmasi ve cesareti sayesinde
kendisini butin orduya sevdirmisti” (1952, 10). Kardes katli meselesinin
elestirildigi romanda Sultan Bayezit ile kardesi Savcl Bey arasinda yasanan
bir taht micadelesinden s6z edilir. Yazar, Osmanli’da bir sehzadenin tahta
gecmesi icin yasinin buyuk veya kuglk olmasinin dneminin olmadigini ve
yetenekli olmasi durumunda tahta gecgebileceg@ini vurgular. Yazara gore
Savcl Bey'in de tahta gegmek igin bir hakki olmalidir. Ancak Savci Bey, tahta
¢ikmak icin Bizanshlarla igbirligi yapmistir. Bu olay, babasi Sultan |. Murat
tarafindan idam edilmesine sebep olmustur. Sultan |. Murat, Kosova
Savasi’nda sehit olunca Yildinm Bayezit tahta ¢ikmadan dénce ilk olarak
kardesi Yakup’u katletmistir. Yazar, Sehzade Yakup’un 6z kardesi tarafindan
oldurtlmas olmasini elestirir (1952, 93). Ancak diger taraftan Yildirim
Bayezit'in hakh oldugunu da diagunir. Cunklu yazara gore Yildinnm Bayezit,
devleti iki kardes arasinda taksim edemeyecegi i¢in bu sekilde davranmistir
(1952, 95). “Savasmak igin dogdugu” belirtilen Yildinm Bayezit, Rum ve Sirp
kadinlarinin etkisi altinda kalan bir padisah olarak yansitilir. Yazara gére bu
kadinlar Bayezit'in savas meydanlarindan uzaklagsmasina sebep olmustur.
Barbaros Hayrettin Geliyor (1949) adli romanda ise Fatih Sultan Mehmet, II.
Bayezit ve Yavuz Sultan Selim'den s6z edilir. Yazar Yavuz Sultan Selim’in
dlnyaya hukmeden bir padisah oldugu inancindadir (1949, 278). Fatih Sultan
Mehmet, “blyUk bir serdar, alim ve sair” olarak tasvir edilir ve Oyle bir
padisahin bir daha dinyaya gelmeyecegdi belirtilir (1949, 8). Yazar, Il.
Bayezit'in, babasi Fatih Sultan Mehmet kadar yUksek ozelliklere sahip
olmadigini disunmektedir. Romanda Yavuz Sultan Selim’in, dedesi Fatih
Sultan Mehmet'e benzedigini ve babasi Il. Bayezit gibi “devleti itila yollarinda
yalniz birak’madigi ifade edilir (1949, 250).

Kadircan Kafli’'nin romanlarinda da bazi Osmanli padisahlarinin adlari
geger. Genel olarak yazar padisahlarla ilgili olarak olumsuz bir bakis agisina
sahiptir. K6sem Sultan adli romaninda Padisah ibrahim’in eglenceye diigkiin
oldugu ve bu nedenle halktan kopuk oldugu belirtilir. Yazar onun déneminde
rusvetin, zulmin ve yagmanin yaygin oldugunu ve Ayasofya’da ezan sesi
yerine g¢algi sesleri duyuldugunu ifade eder. Romanda kardes katli konusu da

elestirilmektedir. Yazara gére Osmanli imparatorlugu’nda kardes katli gtinliik
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hayatin bir pargasi haline gelmistir. Ill. Ahmet kadinlara didgkdn, Sultan
Mustafa ise “aptal” bir padisah olarak yansitilir (tarihsiz, 22, 42). IV. Murat’in
spora merakh oldugu vurgulanir. Bununla birlikte onun zamaninda “egri
sarikli” adamlarin éldurtldigu; kahvelerin kapatildigi; sarap ve tutin igenlerin
idam edildikleri; geceleri fenersiz sokaga ¢ikanlarin oldurtldigu ifade edilir.
Yazara gore IV. Murat zamaninda padisahin casuslari vardir ve “l¢ bes
kisinin bir araya gelmesi hiyanet sayil’maktadir (tarihsiz, 45). IV. Murat,
Seyhdlislami dldurten ilk Osmanli padisahi olarak yansitiir. S6z konusu
durum, padisahin cesaretli olusu ile agiklanir (tarihsiz, 46). Turhan Sultan
(1944) romaninda Sultan ibrahim’in senelerce sarayin karanlik bir odasinda
kapall yasadi§i ve séz konusu durumunun, ibrahim tahta ¢iktigi zaman
kaybettigi yillari toptan yasamak hirsiyla “kendini zevk ve sehvetin kollarina
birak’mamis olmasi ile sonuglandigi ifade edilir (1944, 16). Yazara gore
Padisah Ibrahim, kadinlarla o kadar cok birlikte olmaktadir ki evvelki
padisahlar sariklarinin énune yakut, zimrat veya inci igneli sorgug taktiklar
halde o, saclarina ve kulaklarinin arkasina cgigekler takar. Yazar, padisahin
zevklerinin kadinlastigini dusinmektedir (1944, 22). Ayni doneme yer veren
romanlardan biri de Zuhuri Danigman’in Sahte Sehzade (1950) adli
romanidir. Romanda V. Murat, “koca imparatorlugu elinde bir oyuncak gibi”
oynatan (1950, 32), “6lusU dahi dirisi kadar korkung” (1950, 41) bir padisah
olarak gosterilmektedir.

Erciment Ekrem Talu’nun romanlarinda da Osmanli padigahlari ile
ilgili olumsuz bir bakis s6z konusudur. Kan ve iman (1924) romaninda
Osmanlilar’in Viyana onlerine kadar ilerlemis olmalarindan évgu ile sz edilir.
Yazar, Milli Mucadele déneminde memleketin “na-ehil bir kaptan” eline
kaldigini sdyler. Ona gore padisah, “Ehl-i Salib’in bazigesinden bagska bir sey”
degildir. Kan ve iman (1924) romaninda Osmanl’nin kurulus ve yiikselis
doénemleri ile Turkiye Cumhuriyet’i karsilastirilir. Yazar “cihangirane bir devlet
cikardik bir agiretten” diyen Namik Kemal'in, eder yasasaydi mezarinin
Sehzade Silleyman’in  degil, Mustafa Kemal'in yaninda olmasini
isteyebilecegini ifade eder (1988, 85). Kodaman (1934) romaninda II.
Abdulhamit “kizil sultan” (tarihsiz, 135) ve “mel’'un padisah” (tarihsiz, 135)
olarak nitelendirilir. Romanda Abdulhamit'in sehirdeki kabadayilari himaye

ettigi  belirtilir. Yazara gore bu durumun sebebi padisahin, halkin
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duguncelerinin kendisine kadar uzanmamasi igindir (tarihsiz, 119). Ayrica
romanda Il. Abdulhamit'in “Osmanli topraginda birer derebeyi hukmunde”
olan Fransizlari ve ingilizleri vergiden muaf tuttugu ifade edilir. Yazara gore,
“‘Abdlulhamid denilen suuru bozuk, zalim padisah kendi tebasinin dugun
yapmalarini yasak ederken, Moda’da oturan bu tatl su Frenklerinin batin
ictimai tezahurlerine” géz yummus ve miudahale etmemistir (tarihsiz, 139).

Mukerrem Kamil Su’nun Dinmez Agri (1937) romaninda Osmanli
sarayl, “serefsizlik gukuru” olarak tasvir edilir. Yazara gore “bos odalarinda
gen¢ kizlarin boguldugu, c¢ocuklarin bogazlandigi, pasa boyunlarinin
vuruldugu, bin bir tuzagin ugurumu olan o kanli duvarlar’ arkasinda “Sultan
adli basi, damarlari, kalpleri bos o kadin yapili kuklalar uzun eteklerini
suruyerek, baslarinin Ustinde, géguslerinde, bileklerinde, parmaklarinda g6z
kamastiran taslarla piril piril” dolasmaktadirlar. Romanda Sultanlarin, milleti
soymaktan baska bir sey dusinmedikleri ifade edilir (1938, 27). Buna benzer
bir bakis, Refik Halit Karay’in Bu Bizim Hikdyemiz (1950) adli romaninda da
goralur. Yazara gore sultanzadeler bencil, nefislerine duskin, hercai mesrep
kisilerdir. Bunun sebebi, aldiklarn simartici terbiye ve surdikleri mirasyedi
hayattir (2003, 18, 19).

Fazli Necip’in Saraylarda Mecnunlar (1928) adli romaninda
Osmanl’nin “ikbal devirlerinde yasanan kanli olaylar’in, ‘“ikbal sediri’ni
“‘daragacina cevirdigi ifade edilmektedir (1929, 19). Romanda genel olarak
Osmanli padisahlarinin “letafetsiz, intizamsiz binalar icinde haremlik ve
selamlik dairelerinde cahil, dinyadan bihaber, cariyeler iginde ve igoglanlari
arasinda” yasadiklar belirtilir (1929, 72). Yazara goére Osmanli padisahlari
memleket meseleleri ile ugrasmamiglardir. Onlara goére siyaset, “insanlarin
kafasini kestirmek’ten ibarettir. Romanda Sultan ibrahim “asabi”, “simarik”,
“ays u isret’e duskuln, sihir ve buayuye inanan, “na-ehil”; Ill. Ahmet masrif; II.
Abdulhamit ise “millete fenalik yapan bir padisah” olarak yansitilir (1929, 72).
Yazar Kiilhani Edipler (1926) adli romaninda ise V. Murat'in “terakkiye”
inanan, “milletin saadeti” icin ¢alismay! seven bir padisah oldugunun altini
cizer (1930, 49). Osmanl padisahlarinin yaz aylarinda yalilara go¢ etmeleri
ile birlikte Sirket-i Hayriye vapurlari padisahlara “ehemmiyet ver’diginden,
halk zor durumda kalmaktadir: “Zavalli millet uyuyor! Sultanlarin ihtisami igin

istanbul’da avug avug sacilan altinlari Anadolu’da zaptiyelerin zavalli fakir
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koyluleri fedakar, muti millet efradini ezerek, déverek nasil topladiklarini bilen
yok! Bicare cahiller hala butin bu memleket padisahin mali, kendileri onun
kullari olduguna inaniyorlar. Coban igin surd yaratildigina iman ediyorlar”
(1930, 48). Yazara gore vatan ve millet babadan ogula intikal eden bir mal
olmamalidir. “Milletin reisi, onu en ¢ok seven, kendini milletine sevdirmeye
caligsan, ona en ziyade ve en iyi hizmetler eden” “
(1930, 55).

Ziya Sakirin Gavur Memet (1943) ve Osmanli Saraylarinda Cinci

guzide bir fert” olmalidir

Hoca (1944) adhi romanlarinda padisahlarla ilgili benzer bir bakis s6z
konusudur. Ancak yazarin Gavur Memet (1943) romaninda Il. Abdilhamit'ten
olumlu bir sekilde bahsedildigi dikkat ¢ceker. Kara Yurek Cetesi’ni ortadan
kaldiran Gavur Memet, Abdulhamit tarafindan o6dullendirilir (1943, 176).
Yazar, Il. Abdulhamit'in Gavur Memet'e hakkini veren ve bu nedenle durist
bir padisah oldugunu dusunmektedir. Osmanli Saraylarinda Cinci Hoca
(1944) romaninda ise Sultan ibrahim’in kafes arkasinda yasamak zorunda
kaldigi ve bu nedenle her an korku ve heyecan iginde oldugu ifade
edilmektedir. Yazar, Padisah Ibrahim’in zevk ve sefahat igindeki hayatina
karsilik halkin fakirlik iginde kivrandigini soyler. Yazara gére Sultan ibrahim,
kardesi IV. Murat'tan duydugu korku ile yillarca kafes arkasinda yasamistir
ve c¢ektigi bu istirabin acisini kan dokerek gikarmaktadir. Bu nedenle “kalp
kirmak, can yakmak ve kan dokmekten en vahsi bir zevk duy’maktadir (1944,
109).

Halide Edip’in, romanlarinda en fazla elestirdigi Osmanl padisahi Il.
Abdulhamit'tir. Sinekli Bakkalda (1936) II. Abdulhamit, “kizil”, “kanl” bir
padisah olarak nitelendirilir. Yazara gore Il. Abdulhamit dénemi, Osmanli
tarihi iginde bir tedhis devri olarak bilinmelidir. Romanda padisahin herkesi
asmaya hazir oldugu iddia edilir. Abdulhamit'in Zaptiye Naziri Zati Bey de
padisah gibi 6nine geleni asmaya hazir bir kisi oldugu igin elestirilir.
Abdulhamit devrinin sosyal ve siyasal olaylarinin anlatildigi Sinekli Bakkal
(1936) romaninda Karagdzcu Tevfik, s6z konusu doénemin olaylarini ve
simalarini elestirel bir ifade ile biraz degistirerek oynadigi icin padisah
tarafindan surgiine génderilir. Romanda Tevfik tic defa siirgiine gider. ilk
surgiininde basta karisi Emine’nin babasi Haci ilhami Efendi olmak (zere

onun meddahligindan hoslanmayanlar tarafindan jurnal edilir ve Gelibolu’ya
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surdlir. Burada da Il. Abdulhamit idaresinin elegstirisi vardir. Tevfik, “degil
bayuklerin taklidini yapmak, insan kendi karisinin taklidini yapsa suruyorlar”,
diyerek bu gercege isaret eder. Tevfik'in ikinci sirgini Jon Turk Hilmi ve
arkadaglari adina Paristen gelen mektuplari alirken yakalandigi igin
gerceklesir ve Sam’a surgin edilir. Uglincti slrgliini ise Taifedir. Bu
surglnun sebebi, yine Hilmi'ye yardim etmesi ve onu Sam’dan Avrupa’ya
kacirmasidir. Yazar, Hilmi’nin sahsinda Jon Turklerin de elestirisini yapmakta
ve onlari Bati hayrani olarak yansitmaktadir. Ancak, Hilmi ve arkadaslarinin
padisah tarafindan gozetiliyor olmasina yonelik elestiriler daha belirgindir.
Padisahin bu davranisi, disunce o6zgurligine yapilmig bir baski olarak
yorumlanir. Alper Ceker, Sinekli Bakkal (1936) romanini, aslinda Tek Parti
sisteminin elegtirildigi bir roman olarak degerlendirir. Ona gbére romanin
muhalif bir yonu vardir ve yazar, Tek Partinin zihinsel temellerini II.
Abdulhamit donemi ile iligkilendirir (2008, 117). Sevki ve arkadaglari, devletin
muvazanesini bozacak her turli disiunceye veya eyleme karsidir. Ceker'e
gore Sevki'nin bu davranisi Cumhuriyet’in ilk kirk yilinda Cumhuriyet Halk
Partisi’nin, muhalif gérdigu kesimlere miudahale etmesine benzemektedir
(2008, 30).

Yazarin Atesten Goémlek (1922) romaninda Istanbul’un ingilizler
tarafindan isgal edildigi giinlerde padisahin ingilizlere “usak” oldugu ifade
edilmektedir (2003, 60). Yazara gore padisah Turk milletini aldatmistir (2003,
99). Sonsuz Panayir (1946) adli romaninda da Halide Edip’in Abdulhamit’in
kotu bir padisah ve yonetici olduguna yonelik tespitleri aynidir. Yazara gore
[I. Abdlilhamit “iradesiz”, “kanli” bir padisahtir.

Goruldagu gibi romanlarda en fazla s6zu edilen Osmanli padisahi II.
Abdulhamit’tir. Resat Nuri Guntekin’'in Yesil Gece (1928) romaninda da
egitim alanindaki yetersizliklerin sebebi olarak Il. Abdulhamit gdsterilir.
Romanda Il. Abdulhamit istibdadinin “korkun¢ seneleri’nde muderrislerin
golgelerinden Urktlkleri ve bu nedenle ulemanin “bir tekmesine ugramak
korkusuyla agizlarini agmadiklari” ifade edilir (1963, 25). Yazara gore Yunan
askerlerinin Anadolu i¢lerine kadar gelebilmelerinin sebebi de yine padisahtir
(1963, 197).

Zeki Mesut Alsan’in Mustafa’nin Romani veya Hlirriyet Pervanesi

(1943) adindaki romaninda Il. Abdulhamit’in, “siyasi mevki verdigi insanlarin



155

kendisinden uzak yasamasini” istemedigi ifade edilir. CUnkl yazara gore
padisah “bu mevkiin vermis oldugu kuvvetin herhangi bir suretle kendi
aleyhinde kullanilmasi imkanini ortadan kaldirmak igin” bu yola bagvurmustur
(1943, 74). Romanda Tanzimat ve Il. Mesrutiyet donemleri Osmanli
imparatorlugu icin bir dénim noktasi olarak vyansitiir. Yazara gore
Batillasma, Osmanli padisahlarinin topluma bakis agisini degistirmistir. Eski
padisahlar kendi sahislari i¢in saray ve konak insasini diginmemigler; cami,
cesme, medrese ve imarethane gibi “ammeye faydali abideler vicuda
getirmekten gekinmemiglerdir” (1943, 70). Ozellikle “yanhis, dogru herhangi
bir esasa istinat etmedigi icin” “formule edilmis bir ideolojisi” olmayan
Mesrutiyet doneminden sonra padisahlarin seciyeleri (olumsuz yénde)
degismigtir (1943, 35).

Bazi romanlarda ise Osmanli padisahlari romanin asli karakterlerinden
biri olmamakla birlikte romandaki konuyla uzaktan bir iliski kurularak ele
alinir. Ornegin Glizide Sabri Aygun’in Yaban Giilii (1928) adli romaninda
Leyla’nin Gvey babasi Rahmi Bey'in “Sultan Hamit'in izni” olmadan
“Istanbul’a gidemeyenler meyaninda bulunan ekabirden” oldudu belirtilir
(tarihsiz, 16). iskender Fahrettin Sertelli'nin Abdtilhamit ve Afrodit (1929) adli
romaninda II. Abdidlhamit “mustebit ve muvesvis® (1929, 8), “garip ve
mutahavvil ruhlu” (1929, 21), “kizil sultan” (1929, 68) olarak nitelendirilir.
Yazara gore, “memleketin birka¢ yerinde birden kopan isyan ve ihtilaller
Osmanli devletininsiyasi ve dahili vaziyetini glinden glne tehlikeye
dusururken, Abdulhamit kendi sefahatinden ve kendi canindan baska bir sey
disun’memistir (1929, 44). Mehmet Raufun Hé&las (1929) romaninda
Abdulhamit doneminde “isi oluruna birakma politikasi”’nin hakim oldugu ifade
edilir (tarihsiz, 32). Sermet Muhtar Alus’un Kivircik Pasa (1933) adli
romaninda yazarin dogrudan dogruya Abdulhamit ile ilgili bir dusincesi
yoktur. Ancak, séz konusu romanda Alus, XIX. yizyil istanbul hayatindan
kesitler sunar. Devletin dnemli memurluklarinda bulunan, meclise girip ¢ikan
ve pasaliga kadar vyukselen sahislarin gizli igler c¢evirdiklerini ve
yoneticiliklerin padisah tarafindan kolayca verildigini vurgulayan yazar, II.
Abdulhamit donemi ilgili olumsuz dusuncelerini bu sekilde ortaya koyar.
Mithat Cemal Kuntay, Ug Istanbul (1938) romaninda Osmanli hanedani

Dostoyevski’nin Karamazov ailesine benzetir. Yazara gore bu ailenin iginde
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dahiler, katiller, bestekarlar, sairler bulunmaktadir (2001, 114). Romanda, II.
Abdulhamit'in imparatorlugu kotl bir yola surukledidi ifade edilir. Ona goére
Abdulhamit'in “karanlidi, zulmin ayagini dev gibi buyuten” bir “camur” gibidir
(2001, 100). Murat Sertoglu’nun Cakircali Mehmet Efe (1941) adli romaninda
Abdulhamit donemindeki “dahili idare”nin “feci sekilde ¢lrlk” bir halde oldugu
vurgulanir (tarihsiz, 3). Romanda Cakircali Mehmet Efe halk tarafindan
sevilen biri olarak g0steriimektedir. Cunku “koylld, kendisinin asar ile
soymaktan bagka bir sey yapmayan hukimete tabii bir kin ve adavet’
beslemekte (tarihsiz, 3) ve Cakircali halkin bu zor gunlerinde onlara yardim
etmektedir. Yazar Il. Abdulhamit'in Arnavutlari ve Cerkesleri kolladigini
belirtir. 1l. AbdlUlhamit'ten s6z eden bir bagka roman da Abdullhak Sinasi
Hisarin Camlica’daki Enistemiz romanidir. S6z konusu romanda II.
Abdulhamit déneminde herkesin, “zulflyar diye andigi bu istibdad idaresini
kuskulandirabilecek bir haberden bahsetmekten” cekindigi ifade edilir.
Yazara gore “Yildizin silahgorlari, kabadayilari ve hafiyelerinin
kUstahliklarindan ancak korku ile kulaktan kulaga fisildanarak bahsolunur”
(2008, 136). Halk ise padisah otoritesi altinda ezilmektedir: “Hukimet kudret
ve kuvveti karsisinda nasil butin haklarindan mahrum ve nasil kdkslz
oldugunu ve muesses kuvvetler kargisindaki higligini aci aci duyar. Kendisi
nedir? Dizleri titreyen bir bicare. Ve karsisinda hikimetin butin tegkilatiyla,
sopall bekgileri, tabancali polisleri, icazetli hafiyeleri, mahzenli karakollari,
santajci gazetecileri, maasgl cellatlari, gonulli kabadayilari, gedikli eskiyalari,
menfa vapurlari, Fizan ¢olleri ve Akka zindanlari var!” (2008, 137-138).

Resat Enis Aygen’in Gonk Vurdu (1933), Hilmi Ziya Ulken’in Yarim
Adam (1941), Niyazi Ahmet Banoglu'nun Yavuz Sultan Selim Esir Kizlar
Arasinda (1945) ve Safiye Erol'un Cigerdelen (1947) adli romanlarinda da
Osmanl padisahlarina yer verilmektedirler. Gonk Vurdu (1933) romaninda V.
Mehmet'in “sersem bir padigah oldugu” oldugu ifade edilir (Aygen, 1933, 15).
Yavuz Sultan Selim Esir Kizlar Arasinda (1945) romaninda yazar, Yavuz
Sultan Selim’in kan dékmekten hoglanmayan bir padisah oldugunu dusunar.
Romanda Yavuz Sultan Selim’'in, Misir hakimi Kansu’nun basini getiren bir
askere buyuk bir ceza verdigini belirtilir. Bunun yani sira Yavuz'un, esir
ticaretinin 6nunu kesmek icin mucadele eden bir padigah oldugu dile getirilir.

Cigerdelen’'de (1947) yazar Fatih Sultan Mehmet'e “bayraktarlik” etmenin
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bile “insan omrind fanilikten Gstin kilmaya” yetecedi inancindadir (Erol,
1974, 11). Ona gore “yer yuzinde” Fatih Sultan Mehmet'ten “daha
mukemmel bir insan yoktu’r. Fatih, “beger cinsinin dévincl ve susu olan batin
meziyetlere, butlin kudretlere” “bir mihrak noktasi’dir (1974, 12). Romanda II.
Bayezit'in “sofu” bir padisah oldugu ifade edilir (1974, 12). Yavuz Sultan
Selim ise “durmadan deprenen toprak gibi’dir; “degil rahat ve huzur, onun
kargisinda ayakta tutunabilmek bile imkansizdi’r (1974, 13). Cémlekoglu ve
Ailesi (1945) romaninda yazar genel olarak Osmanli padisahlarinin anneleri
tarafindan idare edildiklerini ve iradesiz olduklarini digunur (Talu, 1945, 71).
Sadri Ertem Cikriklar Durunca (1931) romaninda Sultan Abdulaziz devrinde
insanlarin kolaylhkla asildigini belirtilir (2001, 163). Yarim Adam (1941)
romaninda “Zat-I Sahane” oldugu belirtilen Vahdettin'in ingiliz askerleri ile
birlikte hareket ettigi vurgulanir. Mikerrem Kamil Su’nun Dinmez Agri (1937)
romaninda Osmanli padisahlarinin “igkinin, sefahatin, zevkin ve kadinin esip

ey

gectigi” saraylarda hiukim strdugu ifade edilir (1938, 28). Yazara gore

MG

padisahlar, “bir serefsiz tag, bir temelsiz taht igin
acmiglardir (1938, 28). Etem izzet'in On Yilin Romani (1933) adli romaninda

yurt kapilarin” dismanlara

Osmanli toplumunda padisahin algilanisg bigimi elegtirilir. Romanda Torun
Hanim, Erhan ve Demir Cavus araciligiyla Cumhuriyet'in dayandigi temel
degerin muspet disunce oldugu vurgulanir. Bu baglamda padisahlarin,
Allah’in yeryluzindeki temsilcisi olarak algilanisi elestirilir. Yazara gore
Osmanli padisahlari her seyi kendi mali olarak kabul eden kisilerdir.
Romanda son Osmanli padisahlarindan Vahdettin “hain”, “kukla”, “fitne”,
‘riya” gibi kelimelerin gagristirdigi bir kisilik olarak tasvir edilir (1933, 62,65).
Romanlarda genel olarak XV. yuzyildan sonra hukumdarlik yapmis
Osmanl padigahlarina deginildigi dikkat ceker. S6z konusu dénemden
onceki Osmanl padisahlarina yer veren romanlarin sayisi daha azdir.
Osmanogullari (1950) romaninda ise ilk Osmanli hukimdarlarinin isimleri
geger. Bilindigi gibi Osmanl imparatorlugu XV. yiizyilldan sonra askeri ve
siyasi anlamda butiin dinyaya ornek olabilecek o6zelliklere sahip olmustur.
Birgok romanda da goéruldugu gibi imparatorlugun askeri ve siyasi anlamda
yukselmesi, yetenekli yoneticilerin varligi ile agiklanmaktadir. Ancak ayni
romanlarda bile padisahlarin olumsuz birtakim &zelliklere sahip olarak

yansitildiklari gorulir. Bu baglamda, genel olarak Osmanli padisahlarinin
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kadina ve ickiye dugkun olduklari vurgulanir. Bu durum, imparatorlugun
gerilemesindeki en 6nemli sebep olarak gosterilir. Turkiye Cumhuriyeti’nin
savas meydanlarindaki zaferlerini kllturel sahada destekleyen yazarlar
Osmanl padisahlarini iyi bir kumandan ve iyi bir yonetici olarak gostererek,
yillarca cephelerde savasmak zorunda kalan Turk milletine, kaybettigi
O0zguveni tekrar kazandirmaya caligirlar. Bazi romanlarda Osmanli
padisahlarinin Turk olduklarinin tekrarlanmasi ve bu baglamda olumlu

niteliklerinin 6ne ¢ikarilmasi da ayni anlayistan kaynaklanmaktadir.

2.2. Diger Yoneticiler
2.2.1. Sadrazamlar ve Pasalar

Devlet idaresinde hukim ve niufuz sahibi olan beyler ve sadrazamlar
romanlarda genel olarak olumsuz bir bakigla yansitilir. Ancak imparatorlugun
kurulus yillarini ele alan bazi romanlarda Osmanli beylerinin yaninda yer alan
ve beyligin yonetiminde s6z sahibi olan kisilerle ilgili olumlu bir bakis s6z
konusudur. Feridun Fazil Talbentci’'nin Osmanogullari (1950) adli romaninda
Osman Bey'in silah arkadaslari olan Kara Muirsel ve Turgut Alp, Osmanl
“agireti’nin gelecegi ugruna kendi hayatlarini feda eden kisiler olarak

” o

gosterilir (1958, 247). S6z konusu kisiler, “asirete” “can borcu” oldugunu
diginen ve Osmanl topraklarinda “mustakil yasayabilmek, kuffarin
kargisinda sapa saglam durabilmek igin onu” kanlariyla sulamaya hazir olan
yoneticiler olarak da yansitiimaktadir (1958, 259). Yazar, Sultan Yildirim
Bayezit (1947) adli romaninda da Yildirnm Bayezit'in vezirlerinden biri olan
Candarli Ali Pasa’'nin yetenekli bir vezir oldugunu distunmektedir. Ancak
romanda Candarli Ali Pasa’nin padisahi eglenceye, ickiye ve rusvete
alistirdigi ifade edilir (1952, 138). Yazara goére, ordunun basinda olmasi
gereken padisah icki ve kadin pesindedir. Ulkede asayis bozulmustur ve
bunun sebebi vezirlerin keyfi davranislari ve padisahlar Gzerindeki
otoriteleridir.

Turhan Tan’in Génlilden Géndile (1931) adli romaninda Orhan Bey’in
silah arkadaslari olan Candarli Kara Halil, Haci llbey, Samsa Cavus, Osman
Yahsi, Dursun Fakih, Molla Tacettin Osmanli Beyligi’nin ilerlemesini saglayan

kisiler olarak gosterilir. Yazar s6z konusu Kkisilerin savas meydanlarinda
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yetenekli olduklarini disunmektedir. Romanda Orhan Bey’in yardimcilarinin
Tark olduklarinin alti cizilir. Safiye Sultan (1939) romaninda da Turkler
“‘gokten yere inmis veya denizlerin dibinden firlayip suraya buraya dagilmis
kimseler” olarak degil, “disunce, duygu, curet ve hareket bakimlarindan
kimseye” benzemeyen, “tabiata tahakkim igin yaratilmig” bir millet olarak
tasvir edilir (1961, 20). Yazar imparatorluktaki Turk unsuruna oncelik
vermekle birlikte sonradan Turk olan bazi sadrazamlarla ilgili olarak da
olumlu bir bakis agisina sahiptir. Romanda Sadrazam Sokullu Mehmet
Pasa’nin “demir bir elle devleti idare etmekte” oldugu ifade edilir (1961, 102).
Yazara gore Sokullu, akilli ve tecrubeli bir vezirdir: “O, temelinden sarsilmaya
baslamis bir binayl yikilmaktan koruyan payanda diredi gibi"dir ve Sokullu
Mehmet Pasa, olduraldiginde “bu direk” “yiki’mig, “binanin sarsintisi
meydana ¢ik’mis ve “igli digli yuz c¢esit gaile yuz goster’migstir (1961, 141).
Tdrk olmak, Turhan Tan’a goére gurur duyulmasi gereken bir durumdur.
Ancak, Safiye Sultan (1939) romaninda da goruldugu gibi devsirme bir devlet
adami olan Sokullu Mehmet Pasa’dan olumlu bir sekilde s6z edilir. Yazarin
Osmanli sadrazamlari ile ilgili dustncelerini belirleyen unsur, s6z konusu
sadrazamlarin ulkenin gelecegdi icin bir fayda saglayip saglamadiklaridir.
Devrilen Kazan (1939) romaninda sadrazamlarin, gunlerini iyi gegirmekten
baska bir sey dustinmediklerini ifade eden yazar (1939, 65) Osmanli’da XVII.
yuzyillda sadrazam olan kisiler ile imparatorlugun kurulus devrinde devlet
politikasina yon veren yoneticileri karsilastirir ve kurulus devrindeki beylerin
daha basaril olduklarini vurgular (1939, 83).

Fazli Necip, Saraylarda Mecnunlar (1928) adli romaninda XV.
ylzyildan itibaren Osmanli Imparatorlugu’nda ‘iffet ve istikamet’in giderek
ortadan kalktigini ve s6z konusu durumun “yalan, dolan, tezvir, desise” ile
“tedvir olunan” siyasetten kaynaklandigini sdyler. Ona goére “butin saltanat
ricali kalles, saklaban, dessas adamlardi”r. “Hepsinin takip ettikleri birinci
dustur ¢alip ¢irparak zengin ve kuvvetli olmakti’r (1930, 219).

Buna benzer bir bakig acgisini Abdullah Ziya Kozanoglu’nun Fatih
Feneri (1949) adli romaninda da gérmek mumkundur. Yazar, Sadrazam Halil
Pasa’nin sahsinda Osmanli sadrazamlarinin kendi ¢ikarlarinin pesinde
olduklarini dusundr. Sadrazam Halil Pasa’nin, sadrazamligini kaybetmemek

icin Istanbul’'un fethini énlemeye calistig ifade edilir. Fethi énlemek igin
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Yenigerilerin “gul( ettigi” haberini ortaya atar (1969, 220). Sehzade Mustafa,
Halil Pagsa’nin bu davraniginin Osmanli sadrazamlarinin genel 06zelligi
oldugunu dusunmektedir. Ona goére bas vezirler yeteneksiz padisahlarla
calismak istemektedirler. Clinkl s6z konusu padisahlar kendilerinden yardim
istedikleri surece gorevlerinden olmayacaklardir (1969, 226). Romanda Fatih
Sultan Mehmet ile Sadrazam Candarli Kara Halil Pasa arasinda yasanan bir
otorite mucadelesi oldugu belirtilir ve “genc¢ padisah”in “ikide bir iglerine
karigsilmasina, kendisine akil dgretiimesine, dogru veya yanhg duguncelerinin
sorulmasina c¢ok sinirlen’digi vurgulanir (1969, 182). Bunun yani sira
romanda sadrazamlar arasindaki anlagmazliklar da s6z konusudur. Candarl
ve Ak Semseddin Istanbul’'un fethi (izerine tartigirlar ve yazar Candarl’nin
sahsi menfaat pesinde oldugunu ancak Ak Semsettin’in fethin gerekli
olduguna inandigini belirtir.

Kadircan Kafl'nin romanlarinda da Osmanli sadrazamlari ile ilgili
olarak olumsuz bir bakis s6z konusudur. Késem Sultan'da (1943)
sadrazamlarin ve yonetimde s6z sahibi olan Kisilerin rusvet aldiklari belirtilir.
Liyakatli olan yoneticilerin uzak yerlere gonderildigi ve yerlerine yeteneksiz
kisilerin getirildigi iddia edilir. Sadrazamlarin istemedikleri adamlari kolayca
idam ettirdikleri vurgulanir (tarihsiz, 13). Turhan Sultan’da (1944) da benzer
bir durum vardir. Mevki ve para hirsi, akraba gayreti ile bir yerlere gelen
sadrazamlarin ve pasalarin devleti kotu yola surukledigi ifade edilir (1944,
51). Romanda Kopruli’'nin sadrazamligindan oOvgu ile bahsedilmektedir.
Turhan Sultan guvenilir bir sadrazam oldugu belirtilen Koéprulu ile ilgili olarak
sOyle dusundr: “Turhan Sultan higbir vezirin bu derece acgik ve akla uygun
konustugunu gormemisti. Karsisindaki yetmiglik fakat ding ihtiyarin her
halinden ona guvenebilecegini hissediyordu. O zamana kadar her vezir
sadrazam olmak i¢in saraya hediyeler, paralar vermigler, iltimas almiglardi”
(1944, 76). Yazar, Kopruli Mehmet Pasa’nin “kisa zamanda zalimleri
ezdi"gini, “beceriksizleri is basindan ayirdi"gini ve “para iglerini duzeltti”gini
dusunmektedir. Ona gore Kopruli Anadolu’daki isyanlari bastirmis ve
Canakkale Bogazi’ni Venedik donanmasindan kurtarmistir (1944, 77).

Fatih Sultan Mehmet devrine kadar devlet idaresinde hikum ve nufuz
Tark vezir ve beylerinin elindeyken, Il. Murat devrinden itibaren devsirmeden

yetisen devlet adamlari yonetimde s6z sahibi olmaya baslamiglardir
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(Uzuncgarsili, 1995, 498). S6z konusu durum, bazi yazarlar tarafindan
elestiriimektedir. Abdullah Ziya Kozanoglu Tirk Korsanlari (1926) adl
romaninda Fatih Sultan Mehmet déneminde ydnetimde etkili olan ibrahim,
Sinan ve RuUstem Pasalarin Turkleri devlet idaresinden uzak tutmak
istediklerini belirtir. Patronalilar (1934) romaninda ise Nevsehirli ibrahim
Pasa’nin “eglence dugkunlugu” bir tarafa birakilirsa “mektep yapip matbaa
acip memleketin hayrina galistigi” ifade edilir (1972, 67). Yazara gére Damat
ibrahim Pasa, memlekette matbaay! kurmus, cesmeler, konaklar yaptirmis,
uygarligin isigini asilamistir. Ancak yazar, sadrazamin s6z konusu yenilikleri
getirirken “ceplerinde altinlar” oldugu inancindadir. Ona gore millet “a¢ ve
ciplak’ken O, helva sohbetleri ve Ciragan sefalari ile ugrasarak halkin
vaziyetinden haberdar olmamistir (1972, 100).

Aka Gunduz'in romanlarinda da Osmanli sadrazamlarindan s6z
edilir. Bir Sofériin Gizli Defteri (1928) adh romanda Lale Devri'nde
sadrazamin musrifligi su sozlerle elestirilir: “Lale Devri’nin lale soganlari
halkin sirtina ekiliyordu ve yasmaklara atilan findik altinlari halkin sinesinden
kopariliyordu. Lale devrinin adi oglan ve avrat devridir, onu 6deyenler sag
olmali da sormali. Butun bir Turk imparatorlugunun saadeti yalniz Sadabat’in
eglencesi degildir’. “O zamanda da patiska perdeli, cumbasi mor salkimli,
mitevazi Turk evleri vardi. Isin i¢ ylzinu onlara sdyletmeli. Sadabat ve
medeniyet devri kiyafetlerde sus ve sohretlerde coskunluk devri demek
degildir” (1943, 140). Yayla Kizi (1940) romaninda Yayla Kizi Petek’in tek
ideali UnlG bir film yildizi olmak ve Turk adini dinyaya duyurmaktir. Roman,
Balkan Savaslari yillarindan baslayarak Cumhuriyet'in 10. yil kutlamalarina
kadar gegen sureyi igine alir. Dolayisiyla yazar geriye donuslerle Osmanlr'ya
degdinir. Yazar, Petek’in Unli bir sinema yildizi olmasini saglayan ve Il
Abdulhamit'in muteahhitligini yapmis olan Samuel Bensusan’nin musrifligini
Osmanl pasalarinin musrifliklerine benzetir (1945, 127). Mezar Kazicilari
(1939) romaninda ise Il. Abdulhamit dénemindeki pasalarin “basi bozuk”
olduklari belirtilir (Aka Gundiz 1939: 66). Eger Ask (1946) romaninda
sadrazamlarin, her tir vyeniligi sekilde yapilacak degigsiklikler olarak
algiladiklari ifade edilir. Yazar, sadrazamlarin Babiali’'ye girebilmek icin sakal
birakmalarini da bu bakis agisiyla degerlendirir. Ona gore sadrazamlarin s6z

konusu davraniglari “inkilabi sekille iliskilendir’melerinin bir sonucudur (1946,
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40). Buna benzer bir dusince Askin Temizi (1937) romaninda da
gorulmektedir. Yazara gore “hukumet tabiri, istibdadin redingot giymis,
kalibini degistirmis diger bir manasindan baska bir sey degil"dir. “Mutlakiyet
hikimetiyle Megsrutiyet hikimeti arasinda da yalniz bu elbise ve ¢ehre farki
var’dir. “Mutlakiyet’te istibdadi bir kiyafette ve bir simada goérurasun: Cember
sakalli, biyiklari ufki kesilmis ve uglari sakuli birakilmis, kelle sinekkaydi,
kulaklari sarkitan bir Yenigeri kavugu, bacaklar ¢engel ve ayaklar paytak.”
“‘Derken Mesrutiyet gelir. Sahne hakikaten degismistir. Fakat sahis
degismemistir, ayni sahistir” (1937, 430). Aka Giindiiz, Uvey Ana romaninda
Babiali’yi bir “gayya’ya benzetmekte (1933, 186) ve Babidli’'nin Hariciye
Nezareti’nin “muhim randmanli bir zUppe fabrikasI” oldugunu distinmektedir.
Ben Oldiirmedim Kokain (1933) romaninda ise Babiali'de “kozmopolitligi
seref; vatancilik ve milliyetciligi suc bilen, beyinleri rasitik insanlar yetistigi
vurgulanir ve “Osmanli imparatorlugu’'nun harici siyaseti yiizde yiiz kepaze
edilmisse ellisi’nin “bu adamlar” yuzinden gergeklestigi iddia edilir (tarihsiz,
26).

Halide Edip’'in Sinekli Bakkal (1936) romaninda Il. Abdulhamit
doneminde Zaptiye Naziri olan Selim Pasa’nin, herkeste nefret duygusu
uyandirdigindan s6z edilir. Yazar, Zati Bey ve Selim Pasa ile Il. Abdulhamit
doneminde yodnetimde sbz sahibi olan Kigileri elestirir. Gelibolu Mutasarrifi
olan Zati Bey, Dahiliye Nazirhigi'na getirilince mutevazi hayatini terk eder ve
lUks bir hayat yagsamaya baslar. Romanda, nazirlarin musrifligi elestirilen bir
konudur. Selim Pasa ise “saltanati ilahi bir hak diye tani’yan ve “padisaha
muhalif olan kim olursa olsun, akrep gibi ezmeyi, zaptiye nazirinin vazifesi
telakki eden” biridir. Yazarin Tatarcik (1939) romaninda da buna benzer bir
bakis s6z konusudur. Feridun Pasa Tanzimat donemi adamidir. Romanda
Feridun Pasa’yi “canli bir antika” olarak tasvir edilir. istanbul i¢in Sultanahmet
Sebili, Yeni Cami, Rumeli kiyisi i¢in Hisarlar ne ise Anadolu kiyilari igin de
Feridun Pasa ayni anlama gelmektedir. “Poyrazkdy’iin gururunu oksa’yan
korusu icinde Feridun Pasa Tanzimat zihniyetinin simgesi olarak yansitilir
(1939, 38). Bu baglamda “Feridun Pasa, romanda olumlu ya da olumsuz
Ozellikler tagsimaktan ¢ok, bir degisim zihniyetinin basinda yer alan Tanzimat
aydini hGviyetindedir’ (Ugurcan, 1984, 85).
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Samiha Ayverdi'nin romanlarinda da Osmanli pasalarindan genel
anlamda s6z edilmektedir. Yazar, Insan ve Seytan (1942) romaninda II.
Mesruiyet'in sosyal bir nizam getirmedigini disundr. Halim Pasa, romanda
olumlu 6zelliklere sahip bir Osmanli pasasidir. Yazarin, [l. Abdulhamit
dénemindeki pasalarla ilgili olumlu bakis agisi dikkat ¢geker. Ayverdi'nin buna
benzer disiinceleri Mesih Pasa Imamrnda (1944) da gorilir. Romanda
Namik Pasa, tipki /nsan ve Seytan (1942) romanindaki Halim Pasa gibi
olumlu dzelliklere sahiptir. Mahalledeki fakir gocuklari sinnet ettirir, gencleri
evlendirir. Ancak Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) romanindaki Ziver Pasa,
“hafiye”, “kustah” ve “pervasiz” bir Osmanli pasasidir (1975, 160).siyasi
glclni menfaati igin kullanir. istedigi kisiyi surgiine génderir. Asaf Bey'in
edebiyat meclislerinde 6n sirada yer alan sairler, kalem sahipleri ve
munevverlerdir. Bu toplantilara bazen Asaf Bey’in kardesi olan Ziver Pasa da
katilir. Ziver Pasa, Il. Abdulhamit devrinde pasalik ritbesinden baska bir sey
duisunmeyen bir kisi olarak tasvir edilir. Ancak yazar, pasanin bu olumsuz
Ozelliklerini 1. Abdulhamit siyaseti ile iligkilendirmez; ¢lnkd Il. Abddlhamit'le
ilgili olarak olumsuz bir digsunceye sahip degildir Il. Abdulhamit devrinde
sosyal yapida bazi aksakliklarin oldugunu distnmekle birlikte bu durumun
sorumlusu olarak Il. Abdulhamit'i gostermez. Yazara gore memleketin iginde
bulundugu sikintinin sebebi Tanzimat yonetimidir. Bu nedenle romanda, Jon
Tarkler II. Abdulhamit’e gére daha olumsuz bir bakis agisiyla sunulur. Yazara
gore Mesrutiyet, halkta bir kafa karigikligina sebep olmustur: “Halk,
inkilaplarin kan kokan havasiyla sarhos, ¢ilgin ve maalesef suursuz bir zevk
ve intikkam dalgasi Uustinde calkanip” durmaustur. “Sorulsa, neye
sevindiginin, kimden, ne igin intikam almak istediginin cevabini vermekten
aciz’dir (1975, 293). Mesrutiyet ilan edilince Ziver Pasa azledilir. Onunla
birlikte, kardesi oldugu icin supheli olarak dustnulen Asaf Bey ve ailesi de
zor durumda kalir. Asaf Bey isten ¢ikarilir ve ailenin yuki tamamen Adli’nin
omuzlarina kalir. Adli, yasanan butun bu karisikligin Mesrutiyet adinda bir
afet oldugunu dusundr (1975, 296). Ona goére, “Feda edilen bir devlet-ebed-
muddet mefhumu yerine devletciligin ne oldugunu dahi bilmeyen cahil bir
zumre o mukaddes devlet garkinin basina ge¢misti’r (1975, 306). Romanda
Ziver Pasa’nin gecmisin yUku altinda kimildamaya mecali olmayan bir

zavallidan bagka bir sey olmadigi belirtilir. Yazara gore O, “mevkii giden,
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serveti giden, simdi de caninin gitmesinden korkan yari divane bir hayat
maglubu’dur (1975, 330).

Sermet Muhtar Alus’un Kivircik Pagsa (1933) romaninda II. Abdulhamit
doneminde sadrazamlar ve diger yoneticiler ile ilgili olumsuz bakis s6z
konusudur. Yazara goOre “rutbe-i vezaret eshabindan”, “paye-i bala
ricalinden”, “sudurdan ve meclis-i tetkikat-1 ser'iye azasindan” olan kigiler ya
‘enfiye tiryakisi” ya da “fitne”cidirler. S6z konusu kisilerin defalarca “saray
kapisinin esigini asindir’diklari, “orasi senin, burasi benim oda oda
dolas”arak tayin bekledikleri ifade edilir (1933, 108).

Il. Abdulhamit donemi Osmanl yoneticilerini elestiren yazarlardan bir
de Murat Sertoglu’dur. Cakircali Mehmet Efe (1941) romaninda egkiya ile
egrafin  birbirini  kolladigini  vurgulayan yazar, bu durumu Osmanl
hikimetinin acizligi ile agiklar. Romanda Osmanli hikimetinin vergi ve asker
almaktan baska bir sey yapmadidi vurgulanir (tarihsiz, 54). Yazara gore
yonetimde s6z sahibi olan pasalar “iradesiz, zayif ahlakli ve karakterli”
kisilerdir (tarihsiz, 76).

Huseyin Rahmi’nin Kokotlar Mektebi (1927) adli romaninda Osmanli
yoneticileri “toplumun kanini emen parazit hirsizlar” olarak tasvir edilir (1982,
250). Yazara goére bu yoneticiler, “degerli taslarla donanmis nisanlarla
suslenen goguslerinin altinda” millet igin haince hesaplar yaparken padisahi
(Romanda so6zu edilen Osmanli padisahi Il. Abdulhamit’tir) yasatmak igin
ugrasmaktadirlar (1982, 250).

Resat Nuri Guntekin’'in Miskinler Tekkesi (1946) adhi romaninda
Mesrutiyet ve Mesrutiyet donemindeki Osmanli yoneticileri elestiriimektedir.
Mesrutiyet'i bir “hengame” olarak nitelendiren yazar Mesgrutiyet'le birlikte
gelen yenilikleri “agir ve sakat kaplumbaga bedenine” giren “seyyah kus
ruhu”na benzetir (1997, 138). Romanda, dogrudan olmasa da dolayl olarak
Mesrutiyet yoneticileri ile ilgili olumsuz bir bakis agisi s6z konusudur. Yazar,
Mesrutiyet'in eski dlzeni degistirmedigini dusundr. Ona goére Osmanli
imparatorlugu XIX. ylzyilda “yosunlar bitmis yikik medreseler’i ve “cesme
duvarlar”, “birbirine yaslanmis carpik tahta evler’i, “iki kufli telden ibaret
cardak”, “kurumus c¢esmeler’i ile yikilmaya yuz tutmustur (1997, 93).

imparatorlugun yikik manzarasi, yoneticilerin ilgisizligi ile iligkilendirilir.
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Sabahattin Ali'nin Kuyucakli Yusuf (1931) romaninda da buna benzer
bir bakis agisi s6z konusudur. Romanda Megrutiyet'in, vaad ettigi hicbir seyi
yerine getirmedigi ifade edilir. ligenin varlikl ailelerinden biri olan Hilmi Bey’in
oglu Sakirin “kendisine benzeyenlerden ibaret bir partisi” vardir ve ne
‘candarma, ne hukumet” onlara engel olamaz (2007, 39). Sakir
tutuklandiktan bir stire sonra serbest birakilir. Tutuklu kaldidi hafta iginde de
gunduzleri “midir odasinda oturup cigara igmek” ve “nizamiye kapisinin
yanindaki kug¢uk bahgede asagi yukari dolasmak suretiyle” vakit gegirir.
Geceleri evine birakilan Sakir igin yapilan bu muamele “glya gizli olarak
yapil’digi halde “kaymakam, madde-i umdmi ve ceza reisine kadar herkes
bili’r; fakat engel olamaz. Yazara gore “baska turli olmasina imkan yoktu’r.
Bu bdyle gelmis bdyle” gider; “kasabanin baginda bulunanlarin akli bile
harriyete ve onun getirdigi birka¢c muisavat fikrine ragmen Hilmi Bey'’in
oglunun sahiden hapsedilebilecegini kabul” etmek istemez. Onlara gore
“hapishane ancak serseriler, kodylller ve asagi tabakadan insanlar igindi’r.
“Bir Hilmi Bey’in oglu adam oldurse bile onlarla bir tutulamaz” (2007, 102).
Romanda Mesrutiyet doneminde esraf ve agalarla hikimet arasinda ittifak
oldugu sezdirilir.

Zeki Mesut Alsan’in Mustafa’nin Romani veya Hlirriyet Pervanesi
(1943) adli romaninda ise Mesrutiyetle birlikte memleketin blyuk bir
kabustan uyandigi ifade edilir (1943, 100). Yazara gore padisah otuz U¢ sene
“hurriyet-i sahsiyeye taarruz etmis ve polislerin kanun ve nizam diginda ifa-yi
vazife etmelerine misaade et’mistir (1943, 100). Yazar, Mesgrutiyet'in
“‘gulgule-i harriyet, vecd-i musavat, nesve-i uhuvvet ve sevk-i adalet’
oldugunu dusunmektedir. (1943, 100). Ona gore Mesrutiyet inkilabi igtimai bir
inkilap degildir. Megrutiyet inkilabi yalniz padisahin istibdadindan kurtulmak
hedefini gutmekte,“din, taassup, anane, cehalet, goérenek istibdadlari” ise
akillara gelmemektedir’ (1943, 104). Adapazar’nin Cerkes kdylerinden
birinde oturan Abdullah Cavus, Mesrutiyet'ten sonra makam sahibi olur. Asil
mesledi ise o bdlgenin glizel kizlarini istanbul’a ve o&zellikle de saraya
gbéndermektir. Abdullah Cavus’un gonderdigi kizlar zamanla istanbul’da
Unlenince o da bundan bir pay cikarir. Baldizinin guzel kizini padisaha
takdim ettikten sonra binbasi olarak Yildiz Sarayr’na yerlesmis ve Ug yil sonra

da pasa olmustur. Bir anda buylk bir servetin sahibi olan Abdullah Cavus,
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yeni mevkisine intibak edebilmek igin c¢ocuklarina “Frenk muirebbiyeler’
tutmus, “hanimini son modaya goére giydirmek icin Beyoglu'nun Rum terzi
kizlarini” gorevlendirmigstir. “Eskiden kendisine hor ve yan bakanlarin simdi
ellerini dpmek icin bile yanina sokulamayip karsisinda el penge divan”
durduklarini goérdukge “para, nufuz, kadin” ve her seyin avucu iginde
oldugunu dusunur (1943, 83). Ancak Mesgrutiyet'ten sonra azledilince elindeki
her seyini kaybeder. Yazar, Abdullah Cavus’'un bu durumunu bir ibret
hikayesi olarak sunar.

Sadrazamlar Ziya Sakir'in Osmanli Saraylarinda Cinci Hoca (1944)
adli romaninda da elestiriimektedir. Romanda Kara Mustafa Pasa’nin “haris”
bir sadrazam oldugu belirtilir (1939, 56). Sarayin yonetimini eline almak igin
Yenigerileri kendi tarafina ¢ekmek istemektedir. Mustafa Pasa’nin yerine
Sadrazam olan Mehmet Paga ise tecribesizligine ve yeteneksizlige ragmen
padisahin |GtfUnu kazanan biri olarak yansitilir. Onun da mevkisini muhafaza
etmek igin padisahla iyi gecinmeye calistidi ve ona hediyeler sundugu ifade
edilir. Mehmet Pasa, kendisine rakip olarak gordugu Yusuf Pasa’yl padisahin
g6zunde kuguk dusurmek igin Girit Seferi sirasinda askeri a¢ biraktirmis ve
ot yiyen askerlerin hastalanmalarina sebep olmustur. Ancak yazara gore
Yusuf Pasa, her turli olumsuzluga ragmen muzaffer olmustur. Padisah ise
Yusuf Pasa’nin getirdigi ganimetleri az bularak Mehmet Paga’nin da
kiskirtmasiyla onu oldurtir. Yazar s6z konusu durumu su sekilde
degerlendirir: “Bu Uzeri kursunla kapli kubbecikler, babalarin elleri ile
oldurdlen evlatlarin kardeslerinin hanger ve kementleriyle can veren
kardeslerin acikli feryatlarina makes olan yerlerdi. Nice vezirler bu kapidan
dik ve magrur bir bagla girmigsler ve sonra bassiz cesetleri yerlerde
surUklenerek oraya, o kapinin dibine atilivermiglerdi. Bu kapidan igeri her
giren sirasini beklerdi. Ne teveccuh, ne iltifat, ne kahramanlik ne fazilet,
sirasi gelenleri o mes’um akibetten halas edemezdi. Ve iste simdi de sira
Yusuf Pasa’ya gelmisti” (1939, 150). Yazara gére Osmanli imparatorlugu’nda
nazirlik koltuguna oturmak cesitli hilelerle mimkin olmaktadir. Bu disince
romanda padisahin gézdeleri arasinda bulunan Sekerpare araciligiyla ortaya
konur. Sekerpare, Musa ismindeki bir kahya ile evlenir ve onun cesitli

hilelerle Maliye Naziri olmasini saglar (1939, 165).
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Resat Enis Aygen’in Toprak Kokusu (1944) adli romaninda yazar
Cukurova’da halki somuren agalarin Osmanli Sadrazamlarinin torunlari
olduklarini distinmektedir. Ona gore s6z konusu kisilerin “her biri, ugsuz
bucaksiz sanilan binlerce dekar araziye sahip” ve “bu topragi disine tirnagina
ekleyen yuzlerce irgadi sOmuren birer derebeyi’dir (1944, 87). Romanda
aga-koylli gatismasinin temel sebebinin Osmanli imparatorlugu’na dayandigi
vurgulanir. Yazar, Osmanli imparatorluju zamaninda imtiyazl kisilere satilan
arazi sahiplerinin koyluleri ezdigini digunmektedir.

Etem izzet'in On Yilin Romani (1933) adli romaninda pasalar, padisah
yanlisi ve “Turk milletinin kuyusunu kazmaya ¢alisan” kigiler olarak yansitilir
(1933, 155). Ayrica romanda, Osmanl’nin son yillarinda pasalarin da tipki
padisah gibi “vatan haini” olduklari ve ingiliz mandasini dogru bir yol olarak
gordukleri ifade edilir.

Osmanli’'nin son yillarinda pasalarin, kizlarini Arap zenginleri ile
evlendirdiklerini ifade eden Refik Ahmet Sevengil, Perdenin Arkasi (1941)
adli romaninda bu durumun pasalarin, kizlarini “pazara” ¢ikartip “sat’masi

anlamina geldigini dusunur (1941, 88).

2.2.2. ittihat ve Terakki Mensuplari

ittihat ve Terakki Cemiyeti'ni ele alan romanlarda genel olarak sz
konusu cemiyet mensuplari ile ilgili olumsuz bir bakis s6z konusudur. “ittihat
ve Terakki ile ilgili meseleler romanimiza Il. Mesrutiyet'in ilanindan sonra
akseder” (Kog, 2005, 35). Mesrutiyet'ten sonra yazilan romanlarda lttihat ve
Terakki'yi ele alan yazarlar “Ulke yonetiminin iyi olmadigini, bu sebeple icte
ve dista pek c¢ok sorunun yasandigini, bdyle giderse imparatorlugun
yikiliginin - kaginilmaz oldugunu vurgulamaktadirlar (Kog, 2005, 35).
Cumhuriyetten sonraki romanlarda ise ittihat ve Terakki mensuplarinin
baskici yénetimleri, kendi aralarinda yasadiklari ayriliklar ile ittihatgilarin
alafranga bir hayat tarzina sahip olmalari tzerinde durulur. Bazi romanlarda
ittihatcilar, tlkenin icinde bulundugu kéti durumdan ¢ikmasi igin bir kurtarici
olarak yansitiimaktadir. S6z konusu romanlarda Turkgulik disuncesinin

baskin oldugu dikkat ¢eker.
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Resat Nuri’nin Yesil Gece (1928) romaninda ittihat ve Terakki olumsuz
bir bakigla yer alir. ittihat ve Terakki Uyelerinden Cabir Bey, “ittihad-1 islam”
siyasetinden yanadir. Romanda, ittihatgilar islamci-Tirkgli  catismasi
baglaminda ele alinir. izmirin isgal edildigi haberini alan Cabir Efendi,
Muderris Zuhtu Efendi ile birlikte Sariova’yi terk eder. Huseyin Celik, Cabir
Efendi’nin bu davranisi ile Mondros Mutarekesi’'nin ardindan Ulkeyi terk eden
ittihatcilar arasinda bir iligki kurar. Ona gdre, Cabir Efendi’nin Miderrisle
isbirligi yapmasi da lttihat ve Terakki Ust ydnetiminin siyasal anlamdaki
islamcilik hareketini desteklemesini hatirlatmaktadir (Celik, 2000, 201).

Selahattin Enis’in Zaniyeler (1924) romaninda ittihatcilar farkli agidan
ele alinir. Manevver Hanim'in Sigli’deki evinde verdigi davetlerin mudavimleri
arasinda ittihat ve Terakki mensuplari da bulunmaktadir. Yazar, “igkinin tesiri
altinda manevi elbiselerinden siyrilarak i¢ yuzlerinin batin taaffunleriyle,
bitlin Uryanhklariyla meydana” ciktigini belirttigi bu kisilerin istanbul’'un
“ekabir ve eazimi” olduklarini dusunmekte (1943, 40-41) ve “kalemlerinin bir
imzaslyla yuzlerce ve binlerce insanin hayat ve mukadderati Uzerinde bir
inkildap ve tahavvul husule” getirebileceklerini ifade etmektedir. Romanda
Muceyyip Pasa, “hirriyetin nigehbani gibi gérinmesine ragmen, hurriyet
namina gunahkar ve biglnah bir¢cok insani ipe” yollayan birisi olarak tasvir
edilir (1943, 51). Yazara go6re rutbesi ylkselen pasalarin, ahlaklari
algalmistir. Zaniyeler (1924) romaninda lttihatgilarin sorumsuz ve memleket
meselelerine kargl ilgisiz olduklari, asil tahribatin, “savassiz mekanlardaki
ayrintilarda” gizli oldugu” vurgulanmaktadir (Ozbeyli, 2003, 48).

Huseyin Rahmi’'nin Kokotlar Mektebi (1927) adli romaninda ittihatcilar
yanlis bir politikaya sahip olduklari igin elestirilir. Yazara gore ittihatcilar din
konusunda yanlis bir siyaset uygulamislardir. Hoca ile papazi ayni arabada
oturtarak sokakta dolastiran ittihatcilar, bu davranislari ile dinden dine,
inanigtan inanisa olan kargitliklari goz ardi etmislerdir (1982, 246).

Erciiment Ekrem Talu’nun Kan ve iman (1924) romaninda da ittihat ve
Terakki'nin kotu bir yonetim anlayisina sahip oldugu ifade edilir. Yazara gore
“‘Harb-i Umumi badiresi” ne “bes on divanenin rey-i hoduyla” zorla girilmistir.
ittihatcilar “haris”, “ahmak”, “arsiz”, “vicdansiz” kisilerdir.

Resat Enis Aygen’in Toprak Kokusu (1944) romaninda ittihatcilar

Alman taraftari olarak kdylerde propoganda yapan kisiler olarak yansitilir
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(1944, 98). Yazara gore Milli MUcadele yillarinda birer vatan hainine dénltsen
ittihatcilar, liiks bir hayat icinde yasamakta ve halkin sikintilarini gérmezden
gelmektedirler (1944, 90).

ittihat ve Terakki yonetimini elestiren eserlerden biri de Yakup
Kadri’nin Hikim Gecesi (1927) adli romanidir. Romanda 1908-1911 yillari
arasinda cereyan eden siyasi olaylar ele alinir. Roman 1926 izmir
Suikast’'ndan hemen sonra yazilmis ve 1927°de kitap olarak yayimlanmistir.
S6z konusu dénem, Cumhuriyet kadrolarinin, son ittihatcilar olarak ifade
edilebilecek bir boliminin tasfiye edildikleri bir donemdir; bu baglamda
roman “devrin aktlalitesini tamamlamasi bakimindan dikkat ¢ekicidir” (Yalgin,
2002, 60). ittihat ve Terakki, romanda cesitli acilardan elestirilir. Ancak
Alemdar Yal¢in’'in da ifade ettigi gibi Hikim Gecesi (1927) romaninda siyasi
olaylar ele alinirken lttihat ve Terakki'ye disaridan bakilmaktadir (2002, 72).
Yazar, s6z konusu partinin icraatlarindan ziyade, etrafa korku sactigini
disundigu baskici yonetimi Gzerinde durur. SUkran Kurdakul da Hikim
Gecesinde (1927) yazarin tarihsel olaylari sergilerken bunlarin nedenleri
Uzerinde fazla durmadigini, séz konusu olaylara ittihat ve Terakki ile Hurriyet
ve ltilaf gekismesi acisindan yaklastigini ileri siirer ve bu durumu yazarin
‘yorumcu tarih anlayisi”’na ulagsamamasi ile iligkilendirir (Kurdakul, 2002,
107). Romanda, Yakup Kadri'nin ittihatcilarla ilgili elestirilerinden biri, hiirriyet
konusundaki samimiyetsizlikleridir. Yazara gére bunun en acik ifadesi ittihat
ve Terakkicilerin “teror sahasinda” mantiga sigmayacak seyler yapmis
olmalaridir (2004, 280). Ona gére ‘ittihatcilar her seyi goze alabilir
kimselerdir. Bunlar icin bir aile meselesinden, bir parti davasini halletmek
veya birsiyasi dusmandan 6¢ almak icin sahsi bir namus meselesi ¢gikarmak
isten bile degildir’ (2004, 101). Yakup Kadri, ittihatcilarin kendilerine mahsus
bir tip olduklarini disundr: “Dasuk ve yumusak biyiklar, tuhaf bir 1sikla
parlayan iki g6z, hafif bir semizlik, uzunca saglar... Bundan baska,
ittihatgr’'nin, bir de tavirlari, durusu, bakisi, giltisi vardir ki bunu kimse taklit
edemez. Bu tavirlarda sertlikle babayanilik, bu durusta laubalilikle kibirlilik, bu
bakislarda ihtiras ile feragat, bu gulluslerde ince alay ile kaba kulhanilik
birbirine karismistir’ (2004, 97). Romanda yazarin s6zclsu konumunda olan
Ahmet Kerim’e gore lttihatgilarin temsil ettigi ruh, gosterdigi anlayis milli

degildir (2004, 205). Ona gore, “sokak palavraciligi, kuru siki kabadayilik ve
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demagogca atip tutmalar’, “deviet ve hukumet islerinde laubalilik, millet
arasinda manafiklik, zuliim de vahset de bir cesit ittihatcilik demekti’r. Yazar,
ittihatcilar1  elestirirken onlari  Tirk milletinin  “vakarli, agdirbasli ve
alcakgonulli” oldugunu disindiigi  dzelliklerden ayirir ve lttihatgilarin
‘yaygaraci, farfaraci ve kustah” olduklarini belirtir (2004, 206). Romanda
ittihat ve Terakki ile ilgili elestirilerden bir digeri de onlarin politika
anlayislaridir. Yazara gore, Arnavutlari “Mesrutiyet rejiminin bas taci yapan
ve Rumelinin siyasi emniyetini onlarin eline birakan’lar ittihatcilardir ve séz
konusu durum, ‘“ittihat ve Terakki'nin delice ve serserice politikasi’ndan
kaynaklanmaktadir (2004, 181). Yazar bu politikay! su sekilde ozetler: “Bir
yandan sertlik bir yandan uyusukluk bu acayip politikanin biricik temeli
olmustur. Daglarda mukatele ve micadeleyi beslemek ve Babiéli'de her
istege 'pekiyi' demek, her tehdide boyun egmek, hem kagmak hem de davul
calmak. Iste, Osmanli Devleti'nin tatbik etmekte oldugu Balkan politikasi!”
(2004, 181). ittihatcilarin egitim anlayislar da yazar tarafindan elestirilen bir
baska konudur. Yazara gére ittihat ve Terakki, “genclikte ideal namina bir sey
birakmamisti’r. “Mekteplerde, daha kuglikken bel kemigi kirilmis ve beyni
uyusturulmus cocuklardan bir nesil yetistirmeye c¢alig”iimaktadir (2004, 120).
Cemiyetin Turkgllik anlayigi da elestirilir. Romanda ittihat ve Terakki'nin
Tarkgulik hareketini, gencligi bu yoldan elde edecegine inandidi igin
sahiplendigi ifade edilir (2004, 141). Romanda ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin
onde gelen isimleri de gesitli acilardan ele alinmaktadir. Yazara gore “iktidara
gecer gecmez hepsinin foyasi meydana cik’mistir. “iste Talat Bey! Iste
Mahmut Sevket Pasa! Bunlardan biri, daha dune kadar, algakgonulli ve
fedakar bir halk adami idi. Nazir olur olmaz hemen degisti. Siyah kadife
yeleginin Ustine bir altin kordon gegirdi ve her tarafi camli bir otomobile
kurulup sokak kalabaligina bir bayram gocugu gibi siritiyor. Obirii Hareket
Ordusu’nun basinda ne sanli, ne heybetli idi! Sanki destan kisilerinden biri
gibiydi. Simdi, bilinmez bir elin oynattigi bir korkuluk kadar kaba, guling ve
hor goriimektedir. Bu zavalll adama hatta zorbalik bile yaragmiyor (2004, 17-
18). Enver Pasa “bir turli gocukluktan kurtula’mayan, “birtakim fantazyalar ve
kuruntular ardinda” kosan biri olarak yansitilir. Yazara gére “O’nun cakalari
ve dik kafaliklar yiziinden ittihat ve Terakki durmadan zarar’ gdrmekte ve

“icin icin sarsil’maktadir (2004, 302). Talat Pasa ise “titiz ahlakli”, “mutaassip
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gelenekgi” olarak tasvir edilir. Ancak “amme efkarini bulandirma ihtimali olan
her gesit yeniligin aleyhinde” oldugu vurgulanir. Talat Pasa’nin énem verdigi
tek konunun Ittihat ve Terakki'nin “yasamasi, onun hikmetmesi ve
kuvvetlendirilmesi” oldugu ileri sartlir (2004, 304). Cemal Pasa ise bir
‘ortacag kahramani” gibi “bir yandan yok edip tepe’lemekte, “6te yandan
“Istanbul'un en kibar, en seckin cevrelerinde bir hovarda hayati siir’mektedir.
“‘Onun sayesinde Turk hanimlari sokakta pecelerini kaldirip dolagsmak
hdrriyetine kavus’muslar ve yine “onun sayesinde sehrin bazi lokantalarina
girip yemek yemek hakkini elde et’misledir (2004, 303). Romanda, ittihat ve
Terakki’'nin ideologu olan Ziya Gokalp’tan “derin ve esrarli nazariyeci” olarak
soz edilir. Gokalp’in, cemiyetle ilgili elestirilerine yer verilir. Yazar, Cemiyet'te
milliyetgilik esasi Uzerine bir program yapilmasi gerektigini dikkate sunar.
Gokalp’in, Cemiyet'in “harsi” tarafini kuvvetlendirmek gerektigi seklindeki
teklifi vurgulanir. ittihat ve Terakki’nin Osmanlicilik ve Turkgllik gibi “iki zit
cereyan!” ne sekilde birlestirebilecegini sorgulanir. Sonugta énemli olanin
milli mefkdre ve milli kdltir oldugunu ifade edilir. CUnkl yazara gore
“‘mefklresiz bir kalabalik kadar daginik ve korkak bir sey daha diusinulemez”
(2004, 308). Romandaki butlin olumsuz elegtirilere ragmen Ahmet Kerim'e
gore ittihat ve Terakki “herhangi bir partiden daha cok iktidar mevkiine
layik™tir. Ona gore, “yerylzunde higbirsiyasi kurulug kendi bagrindan bu
kadar ¢ok evliya ve kahraman ¢ikarmamistir (2004, 17).

Yakup Kadri'nin ittihatcilarla ilgili elestirileri Sodom ve Gomore’'de
(1928) de devam eder. Ancak s6z konusu romanda Hiikiim Gecesinde
(1927) oldugu gibi dogrudan ittihatcilari hedef alan bir elestiri goriilmez. Fethi
Naci, Sodom ve Gomore romaninda dusmanla isbirligi yapan subaylarin
ittihat ve Terakki’nin milli burjuva yaratma gabalarinin bir sonucu oldugunu
ileri surer (2000, 22). Buna gore, XIX. yuzyilin sonundaki alafranga ztppeler,
hazir para yiyen tiiketici tiplerdir. ittihat ve Terakki’nin milli burjuva yaratma
cabalari Bati kapitalizmine c¢ikar baglariyla bagli yeni tip alafrangalar
yaratmis ve aslinda ‘burjuva’ olmayan bu tipler ‘igbirlik¢i hain’ olmuslardir.
Naci, s6z konusu durumu alafrangaligin varabilecedi son nokta olarak
degerlendirmektedir. Romanda ise Ittihat ve Terakki’ninsiyasi politikalarinin

kilturel sahada olumsuz etkiler biraktigi sezdirilir.
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Mehmet Raufun Hélas (1929) romaninda Ittihat ve Terakki'nin “aciz”,
“fakir”, “icten karisik bir hiukumet” oldugu ifade edilir. Yazara gore |. Dinya
Savasi'na katiima karar! ittihatgilarin en buyuk yanlislarindan biridir. Cunku
ona gére “ittihatgi olacak herifler” (1998, 27) “galibiyet ve maglubiyet
sartlarini iyice tart’madan, “uygunlugunu dl¢g’meden savasa girmiglerdir ve bu
tam anlamiyla “maskaraliktir” (1998, 27). Karantina Mektebi MudurG ve ayni
zamanda da Sabah Gazetesi bagyazari olan Kemal Mumtaz'a gore
ittihatcilar “melun diistince’lerinin bir sonucu olarak savasa girmislerdir
(1998, 28). Yazar Ittihatcilarin  memleketteki asayisi bozduklarini
digsunmektedir. Ona goére “vagon ve koli maskaraligi”” memleketin altini
ustlne getirmigtir (1998, 29).

Aka Gindlz'Gn birgok romaninda ittihat ve Terakki hikimeti ile ilgili
distincelere rastlanir. Yazar, ittihatcilari genel olarak olumlu bir bakigla ele
almaktadir. Zaman zaman elestirdigi yerlerde ise sert bir tavri yoktur.
Akagiinduiz’iin ittihatcilarla ilgili olumsuz elestirileri olan romanlarindan biri
Ben Oldiirmedim Kokain'dir. Ben Oldiirmedim Kokain (1933) romaninda
ittihat ve Terakki'nin Merkez-i Umdmi teskilatinda risvet, yalancilik ve
haksizlik oldugu ileri sirilir. Ancak Aka Gundiz, ittihatgilarla ilgili
elestirilerini Osmanli Devleti’'nin bozuk oldugunu digundugu siyasal yapisi ile
iliskilendirir ve dogrudan onlari suglamaz. Bir Sofériin Gizli Defteri (1928)
romaninda da ifade ettigi gibi Osmanli tarihinin “tesekkll tarzi’ni kusurlu
bulur (1943, 103). Bu baglamda, Ben Oldiirmedim Kokain (1933) romaninda
ittihatcilarin yolsuzluklarini Osmanli hukuk sisteminin bozuk yapisinin bir
sonucu olarak degerlendirir (tarihsiz, 163). Sansaros (1945) romaninda ise
Balkan Savaslar’'nda hukimetin halktan kopuk hareket ettigi ve kendisine
rakip olur korkusu ile cephelerde kahramanlik gosterenleri yok saydigi ifade
edilir. Yazara gore s6z konusu durum Osmanli Devletinin “hikmet-i
hakimetidir ve bu hikmetten sual olunamaz” (1945, 63). Romanda Osmanli
Devleti’'nin “murdar, les ve satilmis” oldugu iddia edilir ve hikimetin olumsuz
Ozellikleri devletin s6z konusu yapisinin dogal bir sonucu olarak gosterilir
(1945, 151). Askin Temizinde (1937) Talat Pasa’nin cemiyet igindeki
otoritesine lIttihat ve Terakki igindeki ayrismalara deginilir (1937, 429, 440).
Ancak yazara goére ittihat ve Terakki “yegane vatanci, milletci” bir programa

sahiptir. Cemiyet iginde “hainler” bulunabilir. Ama ona godre “bir program
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etrafinda toplanan” ittihatgilar “inci gerdanhiga benzer’ler ki aralarinda “rengi
atmig, suyu kacmis taneler de bulunabilir’ (1937, 429). Eger Ask'ta (1946)
Talat Pasa, “buyulk bir Turk inkilapgisi” olarak tasvir edilir Aka Gunduz 1946:
40). Yazar, Bebek (1941) adli romaninda da ittihatcilarin Il. Abdilhamit'i
ortadan kaldirabilecek glgcte olduklarini iddia eder (1941, 51). Bu baglamda
ittihat ve Terakki, romanda “milletin kurtulusu” olarak gosteriimektedir. Yazar,
|. DUnya Savasi’nda hukumetin ve ordunun kahramanca savastigini dasunar.
Ona gore “bir avug derme c¢atma donanmamiz batin mahrumluklara inat
celik gibi dururken, tereyag vermiyorlar diye isyan edenler Alman
donanmasidir. Tam tecghizatl oldugu halde dismana teslim olanlar da”
onlardir (1941, 58).

Burhan Cahit Morkaya’nin Ddnkdlerin Romani (1934) adli romaninda
1908 ve 1919 yillar arasindaki siyasi olaylara deginilir. Yazar, “1908'de
baslayan ilk Turk inkilabinda yer alan komite nesli’nin “dinle bugin arasinda
bir kdpru vazifesi” goérdigunu dusinmektedir. S6z konusu nesil, “dun’e
meyilli, “geri fikirli” insanlardan olugmaktadir. Yazara gore Mesrutiyet'i getiren
nesil Turk harsina, Turk irkina ve Turk tarihine zarar vermistir (1934, 29).
Burhan Cahit ittihat ve Terakki'yi elestirirken Cemiyet'e Cumhuriyet fikirlerinin
arkasindan yaklagir.

Mithat Cemal Kuntay, Ug istanbul (1938) romaninda Iittihatciligin
“Alman marki dolu Ingiliz kasasi, kapisi istimbotlu yali, abdesthanesi
kaloriferli konak, pahali metres, Viyana seyahati, Berlin ticareti, kemikten
bacaklarina iki kol degnegi gibi dayanarak iskelet insanlara heykelin dargin
yuzuyle servetinin tepesinden bakmak” demek oldugunu ifade eder (2001,
339). Adnan, Il. Mesrutiyet'ten sonra zengin olmus bir ittihatcr’dir. Annesi ile
birlikte Aksaray’daki klicuk evlerinde fakir bir hayat yasayan Adnan’in zengin
olma hayalleri ittihat ve Terakki’'nin iktidarda oldugu dénemde gerceklesir.
Adnan’in Darii’l-Fiinin’dan arkadas! olan Musevi asilli Moiz de ittihat ve
Terakki iktidarinda sahtekarlikla zengin olur. Ug Istanbul (1938) romaninda
ittihatcilarin haksiz kazang saglamalari elestirilirken, ahlaki bakimdan da bir
yozlasma i¢inde olduklari vurgulanir. Moiz, karisinin i arkadaslari ile birlikte
olmasina karg! gelmez. Romanda lttihatcilarin kendi aralarinda yasadiklari
fikir ayrihiklari, her birinin doneminsiyasi sartlari dogrultusunda ve ¢ikarlarinin

gerektirdigi sekilde hareket etmelerine baglanir. Yazarin karamsar bir bakis
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acisina sahip oldugu ve dénemin siyasal olaylarini da bu bakis agisina gore
degerlendirdigi dikkat c¢eker. Kuntay’in bu tutumu birgok arastirmaci
tarafindan elestirilen bir durumdur. Fethi Naci'ye goére “Mithat Cemal,
toplumun yalniz ¢lriyen yanini gérmekte direnir. Butin bir ddnemi anlatmak
istemesine ragmen, 1908 hareketinden hemen sonra memleketin her
tarafinda” gorulmeye baslayan cesitlisiyasi olusumlardan s6z etmez (1997,
37). Taner Timur'a gore romanda Osmanli ydnetici zimresinin yasam tarzi i¢
celiskileri ve nlanslariyla gozler 6nune serilir. Timur, yazarin “Tarkgu bir
yaklasimla Beyogdlu'nu elinin tersiyle” ittigini “Osmanli kdltirine renk ve
zenginlik katan bir semti sadece bir ‘besinci kol yuvasi” olarak gorerek,
“yonetici zUmrenin siyasal-ekonomik kombinezonlarini butinligu iginde
algllama’ya olanak vermedigini dustinmektedir (2002, 223). U¢ istanbul
(1938) romaninda Ittihat ve Terakki’nin 1908’den sonra yaratmak istedigi milli
burjuvazinin de elegtirisini gormek mumkundur. Basta Adnan olmak Uzere
ittihatgl ziimrenin Ulke gerceklerinden uzaklasarak zevk ve eglence hayati
icinde yasamalari yazar tarafindan elegtirilen bir konudur.

ittihatcilarin  belirgin bir bicimde elestirildigi romanlardan biri de
Mustafa’nin Romani veya Hiirriyet Pervanesi (1943)’dir. Zeki Mesut Alsan, bu
romaninda bir lttihatginin  1908’'den sonraki  degisimini anlatir. Il
Abdulhamit'in aleyhinde c¢esitli faaliyetlere katilan Cevdet, arkadasglari
tarafindan “ihtilalci” olarak isimlendirilir. Cevdet, bir siire sonra milli tlktsunu
bir yana birakir ve “zevk pesinde kosan ahlaksizlar sinifi’/na katilir. Kadin
ticareti ile ritbe ve konak sahibi olan Abdullah Cavus’un damadi olur.
Mesrutiyet'in ilanindan sonra kaymakam olan Cevdet, “sefahat nimunesi”
olarak “memleketin ahlakini bozmaya kalkig’mistir. icki, kumar gibi
eglencelerle sabahlara kadar eglenen Cevdet’in yerine butlin idare “Frenk
muhitinin matmazel Leylasi’nin elindedir. Yazar, Cevdetin bu olumsuz
dzelliklerinin ittihatgilar tarafindan hos kargilanmadigini ve onu “kendi prestiji
icin de mahzurlu” gérdiglinden Bergama’ya tayin ettigini ifade ederek olumlu
bir tavir icinde olsa da (1943, 205) ittihatcilara yénelik elestirileri devam eder.
Yazara gore “ittihatgilar hirriyeti ve nimetlerini yalniz kendilerine hasretmek”
isteyen kisilerdir. Ayrica “siddetli ve inhisarci” hareket etmektedirler (1943,
160). Yazarin ittihatcilarla ilgili olumlu disincelerinin temelinde onlarin

Turkgllik dusiincesine verdikleri dnem gelmektedir. Romanda ittihat ve
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Terakki Cemiyeti’nin en kuvvetli tarafinin nasyonalizm oldugu belirtilir ve bu
digtncenin bir milletin kurtulusu icin yegéne yol oldugu vurgulanir:
“Gercekten hadiselerin gosterdigi gibi nasyonalizm, inkildbin ve dolayisiyla
Tark milletinin ilk kurtulus sartini teskil ediyordu. Uzun istibdad yillar iginde
yalniz iktisadi kudretini degil, siyasi ve ictimai benligini bile kaybetmis
vaziyetine dugen Turk camiasina her seyden evvel bu benligini ve benligine
olan guvenini iade etmek lazimdi. Bu da ancak camia iginde milliyet
duygulari, milliyet intiraslari uyandirmakla, alevlendirmekle miamkuin olabilirdi.
Serbestim, mutesebbisim, minevverim demeden o6nce her Tirk, Turkim
demeli ve buna iman edip birbirine dayanmali idi” (1943, 128).

Halide Edip’in, Kurtulus Savasi’'ni destanlastirdigi Atesten Goémlek
(1922) romaninda ittihatgilar olumlu bir bakisla yansitilir. ingiliz gazeteci
Mister Cook’un ingilizlerin Canakkale Savasi’'nda askerlerini éldiren Tirkleri
asla bagislamayacagini sdylemesi Uzerine iggal gugleriyle yakin iligkileri olan
Salime Hanim, onlar ittihatgilarin oldirdigund ifade eder. Romanda isgal
gUglerine taraftar olan Turklerle ittihatgilar arasindaki ¢atismayr goérmek
mimkindir. Ittihatgilar, memleketi miidafaa eden ve Ingilizlere esir

olmaktansa 6lmeyi tercih eden kisiler olarak yansitilirlar.

2.2.3. itilafcilar

Romanlarda Hurriyet ve itilaf Firkasi ile ilgili olumsuz bir bakis s6z
konusudur. Yakup Kadri’nin Hikim Gecesi (1927) romaninda Hurriyet ve
itilaf Firkasi'nin da lttihatgilardan farkli olmadi§i vurgulanir. ittihatgilarla ilgili
olumsuz dusincelerine ragmen Ahmet Kerim'e gore ittihat ve Terakki
‘memlekette tek kudreti temsil” etmektedir. Ona gére muhalefet “olumsuz ve
inkarci anlayiglarin hastalikli bir gérintstinden” bagka bir sey degildir (2004,
13). Romanda Hurriyet ve itilaf Firkas’nin temel ilkelerinden biri olan
Osmanlicilik dusuncesi elestiriimektedir. Ayrica Firka’nin 6zina tegkil eden
‘harriyet” ve “itilaf” kavramlarinin belirsizligi Uzerinde durulur. Buradaki
“Itilaf"in “yalniz Turkler arasinda bir itilaf degil, Osmanli Devletini tegkil eden
gesitli unsurlar arasinda bir kaynasma manasini tasidigi’ni disunen Ahmet
Kerim “hurriyet” kelimesi ile de “bdyle bir kaynagsmaya yol agmak i¢in Tarkler

tarafindan Obur unsurlara karsi gosterilmesi gereken dini ve milli
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musamahalar’in anlasildigini iddia eder. Bu baglamda, romanda Hurriyet ve
itilaf Firkas’’nin imparatorluk igindeki azinliklara birtakim kolayliklar sagladig
vurgulanir. Yazara gore Osmanli ulusunu olusturan unsurlarin kaynasip
anlasabilmesi bir politika isi olmaktan ¢ok bir kultir ve terbiye meselesidir.
Yakup Kadri'nin bu dusuncesi, Ziya Gokalp'in Tirkgiligin Esaslarrnda
(1923) ifade edilen ulus tanimini hatirlatmaktadir. Gokalp’a goére ulusu
birlestiren baglica unsur kultardur. Gokalp ulusu bir arada tutacak olan bagin
ortak terbiyeden gectigini dustinmektedir (1975, 20). “Millet dilce, dince,
ahlakca ve guzellik duygusu bakimindan muisterek olan, yani ayni terbiyeyi
almis fertlerden murekkep bulunan topluluktur” (1975, 20). Ahmet Kerim'e
gOre imparatorluk igindeki unsurlarin “higbirinde TuUrk unsuruna karsi bir iyi
niyetten eser” yoktur. Hepsi ‘Osmanliyiz’ demekte; fakat Osmanli Devleti’nin
yikilip dagilmasindan baska bir sey istememektedir. (2004, 119). Romanda
Hirriyet ve ltilaf Firkasi s6z konusu unsurlara énem verdigi igin elestirilir.
Ahmet Kerim “butin bu aci gergekleri gérmesine ve bilmesine ragmen”
Huirriyet ve itilafin yayin organi olan bir gazetede caligir. Bunun sebebi,
“Ittihat ve Terakki zindani’ni yikmak ve “hiir disiinceye giden yolu” agmaktir.
Ahmet Kerim, Hurriyet ve ltilaf ile bu noktada birlestigini distinmektedir.
Bunun disinda, Firka’nin program diye ortaya attigisiyasi goruslerin higbirini
benimsemis degildir. Ona gére Hurriyet ve itilaf bozulmaya yiiz tutmus ve
firka igindeki herkes kendi basina ayr bir parti kesilmigtir (2004, 153).

Aka Gunduz’in Bir Sofériin Gizli Defteri (1928) adhi romaninda
“Hurriyet ve itilaf rezillerinin diisman dostlugu” seklinde olumsuz bir ifade yer
alir (1943, 115). Yazara goresiyasi partilerin her biri kendi c¢ikarlari
dogrultusunda hareket etmektedir: “istanbul bagka bir alemde. istanbul’da bir
sey olmamis gibi her gun yeni birsiyasi firka peyda oluyor. Ne kadar ¢ok da
diplomatimiz varmig! Her tesekkll eden yeni firka memleket sit limanmis gibi
hirlasmaya basgliyor. Tlrkiye butun iktidarini sifira kadar tuketmis, fakat
firkalar iktidar mevkiine gegcmek icin akla gelmez entrikalar ceviriyorlar.
Birtakim abuk sabuk pasalar amelimanda kosu beygirleri halinde Sadaret
yarigina cikmiglar’ (1943, 104). Yazarin Osmanli’nin son
dénemlerindekisiyasi partilerle ve 6zellikle de Hurriyet ve itilaf Firkasi ile ilgili
olumsuz bakisi Zekeriya Sofrasi (1938) romaninda da devam eder.

Romanda “Itilafg1” kelimesinin bir hakaret olarak algilanmasi gerektigi belirtilir
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(1944, 70). Yazara gore Hurriyet ve itilaf mensuplari vatan haini olan kisilerdir
(1944, 149). Ayrica Damat Ferit HUkUimeti, her fenalid1 yapabilecek bir
Ozellige sahip olarak yansitilir (1944, 131).

Bazi romanlarda ise Hurriyet ve ltilafcilarla ilgili kisa degerlendirmeler
yapilir. Ornedin Mehmet Raufun Hélds (1929) adli romaninda Hiirriyet ve
itilaf ile ilgili olarak olumsuz bir bakis sdz konusudur. Hirriyet ve itilafgilar'in,
Anadolu’daki isyanlari, dolayisiyla da “milli hareketi yok ederek dismanlarin
amacina hizmet etmek gayesiyle ugrasanlar1” destekleyen bir yapida oldugu
ifade edilir ve Ferit Pasa ile ilgili olarak “hain” sifati kullanilir (1998, 256, 160).
Halide Edip’'in Zeyno’nun Oglu adl romaninda Mutareke yillarinda Hurriyet
ve ltilaf hiikimeti “formalari sékilmis” ve “iktidar sandalyesini kaybetmis” bir
insan gibi tasvir edilmektedir (1991, 40). Yaban (1932) romaninda isgal
kuvvetlerinin halka yaptigi zulimden s6z edilmekte, padigsahin ve Hurriyet ve
itilaf hiikimetinin bu zulim karsisinda tepkisiz kaldigi dusinilmektedir.
Mukerrem Kamil Su’nun Dinmez Agri (1937) romaninda ise “olur olmaz
sebeplerle ev basmak”, “suna buna yoktan para cezasi koymak” ltilafcilarin
genel ozellikleri olarak yansitilir (1938, 20).

Huirriyet ve itilaf Firkasi taraftarlari Etem izzetin On Yiin Romani
(1933) adli romaninda da benzer agilardan elestiriimektedir. Bunun yani sira
romanda sdz konusu kisiler igin Ingiliz zabitleri ile ayni eglence meclislerinde
bulunmanin bir aligkanlk oldugu ifade edilir. Yazara gore bu yalnizca bir
ziyafet degil, “ingilizlerle birlikte yapilan bir firka toplanmasi” gibidir ve
“Hirriyet ve ltilaf Firkas’'nin birinci plandaki adamlari ingiliz zabitleriyle

Osmanl Devleti’'nin iglerini” konusmaktadir (1933, 48).

2.3. Manevi Nufuz Sahibi Olan Kisiler

Osmanli imparatorlugu'nun ilk yillarinda Osmanli beylerine ve
padisahlarina manevi olarak yol gdsteren kisiler oldugu bilinmektedir. Bu
konunun cgesitli bakis acilariyla yansitildigi romanlarin sayica az oldugu
gorulir. Feridun Fazil Tulbentci’nin Osmanogullari (1950) adh romaninda
imparatorlugun kurulug vyillarinda Seyh Edebali’nin manevi ve ahlaki
degerlerle Osman Bey’in olgunlagmasini sagladigi vurgulanir. Abdullah Ziya

Kozanoglu’nun Fatih Feneri (1949) adli romaninda istanbul’un fethedilisinde
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Ak Semsettin’in manevi etkisi oldugu ifade edilir. Ak Semsettin, Fatih Sultan
Mehmet'in hocasidir. Yazar, kusatma esnasinda ortaya c¢ikan olumsuz
tablonun Ak Semsettin’in etkili sozleriyle dagildigini dusunur. Ona gore Ak
Semsettin, “bir yardimci ruh gibi” herkesin Uzerinde “bir hava yaratmig™tir
(1969, 240). Turhan Tan’in Géniilden Goéndle (1931) adli romaninda ise
Osmanli hukimdarlarina yol gdsteren abdallar sayesinde imparatorlugun
sinirlarinin genisledigi vurgulanir. S6z konusu yazarlar Osmanli’'nin asirlar
boyunca varlik gdstermesini daha kurulus yillarinda manevi ve mistik
degerlerden olusan inang sistemi ve islamiyet’in etkisiyle iliskiledirmekte ve
Osmanli’nin manevi temellere dayanan bir kadltirin tasiyicisi oldugunu
duistinmektedirler. Bununla birlikte s6z konusu romanlarin ilk baski tarihleri,
Osmanli'ya yonelik olumsuz elestirilerin giderek azalmaya basladigi bir
doneme denk gelmektedir. Fatih Feneri romani 1949°’da ve Osmanogullari
ise 1950 yilinda ilk baskilarini yapmiglardir. Bu tarihler 6zellikle Cumhuriyet’in
ilk yillarinda birgok romanda “hesaplasilan” Osmanli’'nin giderek kulturel bir
varlik olarak kabul edilmeye basladigi yillardir. Bu baglamda, s6z konusu
romanlarin yazarlari Osmanl’yr farkhh bir acgidan ele alarak, onu
olgunlastirdigina inandiklari manevi degerin  varligini  hissettirmek

istemislerdir.

2.4. Askerler

Yenigerilerden s6z edilen romanlarda, bu askerler imparatorlugun
duraklama devrine gelene kadar olumlu bir bakigla yansitilir. Ancak
imparatorlugun sosyal ve siyasal gerilemesine bagli olarak Ocak i¢inde de
birtakim bozulmalarin oldugu ifade edilir. Turhan Tan’a gore Yeniceri Ocagi,
“adimlari ile topradi sarsacak kadar guglu” askerlerden olugsmaktadir (1946,
6). Yazara gore bu durumun sebebi, askerlerin padisahin otoritesine bagl
olmalanidir. Yazarin diger romanlarinda yenigerilerle ilgili olumsuz bir bakis
s6z konusudur. Hirrem Sultan (1937) romaninda XVI. yuzyilda padigahlarin
ordunun basinda sefere ¢cikmamalarini, teskilatin bozulma nedenlerinden biri
olarak gorlr ve yine bu nedenle yenicgerilerin sik sik ayaklanacak kadar
basibos kaldiklarini dusundr. Yazar, yenigeri teskilatindaki bozulma

nedenlerini ayrintilariyla ele aldigi Devrilen Kazan (1939) romaninda,
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yenigerileri “zalim” olarak nitelendirir ve “basibos” olduklari seklindeki
dusuncesini tekrarlar. Ona goére bu durum yodnetimdeki boslugun ve
“tereddi’nin askeriye kurumuna sigramasindan kaynaklanmaktadir. Vatani
korumakla yukimld oldugunu disundiagi padisahlarin vazifelerini unutmalari,
ordunun da bozulmasina sebep olmustur. “Deviet kiguldik¢e ocagin
nizamsizligi genislemis ve buyumuis oldugundan” “Osmanogullari ona boyun
egd’mektedir (1939, 64). Yazara gore bu bozulmanin en blyuk nedenlerinden
bir digeri de devsirme sistemidir. “Dili dilimize, dini dinimize uymayan nidagu
belirsiz ¢ocuklar’in birer “geri dizmesi” oldugunu belirten Turhan Tan,
‘Rum’dan c¢eri yapma’nin “tavsandan tazi ¢ikarmak” kadar imkansiz oldugu
inancindadir (1939, 45). Bu konunun vurgulandigi romanlardan biri olan
Safiye Sultan (1939) romaninda da ordu icindeki yabanci unsurlarin
yenigerlilerin ve sipahilerin arasindaki anlagsmazliklara sebep oldugu ifade
edilir. Yazara gére Osmanli imparatorlugu’nu “sevketten acze, kudretten
meskenete dusluren amillerin basinda ordunun tefessuhi” gelmektedir (1961,
204). Romanda bir “erlik nimunesi” ve “kanlarina su ve kir katilmamis Turk
dilaverleri” olarak tasvir edilen sipahilerin de yenigeriler gibi “yalanci bir
devirde” bozulduklari belirtilir.

Kadircan Kafl'nin romanlarinda ise farkli bir bakis acgisi soz
konusudur. Yazar, romanlarinda yenigerilerin bozulma nedenleri Uzerinde
durarak s6z konusu durumu “kumandanlarin liyakatsizligi” ile agiklar. Bunun
yani sira romanda yenigeriler arasinda basladigi ileri strtlen bozulma ile
XVII. yuzyilin sosyal yapisi arasinda bir iliski kurulur. Yazara gore “sarap ve
tutin icmek, acgikta meclis kurup sarhos olmak, gébek atmak, kadinlara ve
oglanlara saldirmak” yenigeriler arasinda yayginlasmaktadir (tarihsiz, 43).
Bunun en dnemli sebeplerinden biri padisahin Seriat'in emirlerini yerine
getirmemesi ve bu nedenle “risvet’, “zulim” ve “yagma’nin “her tarafi
sarmig” olmasidir. S6z konusu sartlarda keyiflerine gore hareket eden Ocak

” “

agalari “ordu pek ¢ok cephede imdat beklerken”, “calgilarla ilgilen’mektedir
(tarihsiz, 70). Yazar, yenigerilerin “eskiden titizlikle secildigi’ni dugiinmekte ve
devrin olumsuz sartlarinin Ocaklilar'in da bozulmasina sebep oldugunu ileri
surmektedir. Yazarin Turhan Sultan (1944) adli romaninda da Késem
Sultan’da (1943) oldugu gibi, Ocak agalarinin ticaretle ilgilenmeleri, ordunun

bozulma nedenleri arasinda gdsterir.
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Abdullah Ziya Kozanoglu’nun romanlarinda da yenigerilerle ilgili iki
farkll bakis acgisi s6z konusudur. Yazar, Fatih Feneri (1949) adli romaninda
yenigerilerin “Haci Bektas” soyundan geldigini vurgular ve bu ordunun her tir
zorlugun Ustesinden gelebilecegini dusunar (1969, 139). Patronalilar
romaninda ise yenigerilerin bozulma nedenleri Uzerinde durur. Ona gore
Yeniceri Ocagr'nda “eski egitim ve oOgretim kalmamigti’r. “Aralarinda
hokkabazlardan, kogeklerden tutun da sogan, salata satan esnaf sinifina
kadar her tarli insan vardi’r. Yenigerilerin savasmak yerine ticaretle
ilgilendiklerini belirten yazar, s6z konusu durumun Ocak terbiyesini ortadan
kaldirdigini dusunmektedir. Bununla birlikte yazar, yenicerlileri “Softa” olarak
nitelendirir. Ona gore yenigeri askerleri softalar gibi ihtilalcidir. (1972, 76).
Romanda vyenigerilerin bozulma nedenleri Osmanli padisahlarinin keyfi
idareleri ile agiklanir. Yazara gore Turkler “bir Fatih, bir Selim, bir Stleyman
oldukga daglari yarmis, nice bin kere bin zirhlar kusanmis, kahraman ordulari
onlne katip da Cin’den Orta Asya’ya kadar cihani bayraklari énunde
titret’miglerdir. Ancak “sehvet bunagi padigahlar” nedeniyle “hava ve
hevesine karsl koyamayan” yenigeriler, savasa giderken padisahin dninde
‘mizika ile kogekler gibi ziplamaktadir’lar (1972, 131).

Etem izzet'in On Yilin Romani (1933) adli romaninda yenigeriler iki
acidan ele alinir. Yazar, Turkleri cesur ve “yaradanin en yiuksek oglu” olarak
tasvir eder ve yenigerilerin de Turk olduklarini belirtir. Ancak Osmanl
askerlerini Cumhuriyet donemi askerleri ile karsilastirir ve olumsuz bir bakis
ortaya koyar. Yazara gore Turk askerleri “dinya askerlik meziyetlerinin
ustiinde bir ilim ve kudret ile” yetismiglerdir. “Ordu en geng, en ylksek
meziyetli kumandalarin elinde” olmustur. Osmanl ordusu, “higbir gininde bu
ordunun yuzde bir kiymetine sahip” olamamistir (1933, 126).

Bazi romanlarda yenigerilerle ilgili kisa tespitlere yer verilir. Bu
romanlardan biri olan Feridun Fazil Tulbentci'nin Sultan Yildirim Bayezit
(1947) adh romaninda yazar, yenigerilerin yalan ve hile ile padisahin
otoritesini ellerinde tutmaya calistiklarini diUsinmektedir. Niyazi Ahmet
Banoglu'nun Cerkes Kizlar1 (1944) ve Yavuz Sultan Selim Esir Kizlar
Arasinda (1945) adli romanlarinda yazar, yenigerilerin Yavuz Sultan Selim
zamaninda cesur ve muzaffer olduklarini belirtir (1944, 20; 1945, 9). Ziya

Sakir Soku’nun Osmanli Saraylarinda Cinci Hoca (1944) romaninda ise
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yenigeri agalarinin sik sik isyan ettikleri Gzerinde durulur. Yazara gore agalar,
valide sultanlarla anlasarak padisahlarin tahttan indirilmelerine sebep
olmuslardir. Romanlarinda yenigerilerle ilgili olumsuz bakis agisina sahip
olan yazarlardan biri de Aka Gunduz’dur. Yazarin Askin Temizi (1937) adl
romaninda Osmanli ordusunun “savasma”yl unutacak kadar geriledigi
vurgulanir (1937, 129). Aka Gundiz’an romanlarinda Osmanli, bitin sosyal
ve kiltirel kurumlari ile birlikte elestirimektedir. “inkilap sairi” olarak
nitelendirilen, “inkildp hizmetlerinin her kademesinde kalemiyle hazir
bulunan” Aka Gunduz, Turkiye Cumhuriyeti’ni ve muesseslerini Osmanli
muessesleri ile karsilagtirir ve yeni Turkiye’nin Osmanli’dan her agidan ileri
oldugunun altini gizer (Ylcebas, 1959, 5, 33).. Safiye Erol’'un Cigerdelen
(1947) adli romaninda “kizinca vezir falan bilme”yen, “dillerine geleni
soyle”yen yenicgeriler'in isyankar olduklari belirtilir (1974, 13). Esat Mahmut
Karakurt'un Ankara Ekspresi (1940) romaninda ise yenigerilerle ilgili olumlu
bir bakis s6z konusudur. Romanda Osmanli ordusunun “tam U¢ ylz sene”
‘memleket memleket, diyar diyar dolasarak” “(...) er meydanlari ile harp
alanlarinda” kendini gosterdigi ifade edilir (2009, 108).

Yakup Kadri, romanlarinda Osmanli'da askerlik konusuna genel
anlamda deginir ve konu ile ilgili dustncelerinde ayrintilara yer vermez.
Yazar Kirallk Konakta (1922) “adir kavuklu, alacali, kesif, demir carikli”
olarak nitelendirdigi yenigerileri, istanbulin devrinin “kibar konak sahipleri” ile
karsilastirir ve onlarin yenigerilerin “cebir ve husuneti’nden korktuklarini
belirtir (2004, 10). Bir Sdrgin (1937) romaninda ise Osmanli ordularinin
“fenni bir metot ve bir tabiye usull dairesinde” hareket ettigini belirtir. Yazar
‘yUksek tipte bir medeniyetin ifadesi” oldugunu dusindigt Osmanli
imparatorlugu’nun, séz konusu medeniyeti, yapti§i akinlarla pekistirdigini
disunmektedir (2004, 227). Romanlarinda imparatorlugun butin
muessesleriyle bozulmaya basladigi XIX. yuzyil Osmanli toplumunu konu
alan Yakup Kadri, Osmanl’nin son doénemlerinde yasanan askeri
basarisizliklarin, toplumsal bir yenilginin sonucu oldugunu disunmektedir.
Hikim Gecesi (1927) romaninda “orduda disiplinden eser kalmadigi’ni ve
“bir inmeli gibi oldugu yerde cirpinmaktan, sarsilmaktan baska bir seye
yarama’digini duaslnen yazar, bu bozulmanin toplumsal bir ¢ozllUsten

kaynaklandigina isaret eder. “Osmanli askeri” ile ilgili olumlu bir bakis Halide
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Edip’in Atesten Gémlek (1922) ve Zuhuri Danigsman’in Sahte Sehzade (1950)
romanlarinda gorulir. Sahte Sehzade romaninda yenigeriler, gosterisli
elbiseleri iginde tuncgtan bir kale gibi tasvir edilir (Danigman, 1950, 24).
Atesten Gémlek'te ise Cemal ve ihsan’in arkadasi olan Hasmet Bey icin “enli
omuzlu uzun boyunda, bigimli ellerinde, sakaklari agarmis siyah sagli, ¢ikik
ceneli, iradeli basinda Osmanli imparatorlugu'nun en kudretli asker érnegi
teressim ediyordu” ifadesi kullanilir (Adivar, 2003, 49).

Goriildigu gibi romanlarda, Osmanli imparatorlugu’nda eski ve yeni
usul askerlik bigiminde bir ayrim yapiimamistir. Bilindigi gibi Ill. Selim
devrinden itibaren askerlik alaninda yeni dizenlemelere gidilmis, bu kurumun
da Batililagsmadan payini almasi hedeflenmistir. Romanlarda ise Osmanli’'da
onemli bir unsur oldugu vurgulanan askerlik sisteminin daha ¢ok, bozulma

nedenleri Uzerinde duruldugu anlagiimaktadir.

2.5. Aydinlar
2.5.1. Kalem Efendileri

Osmanli Iimparatorlugu'nda yénetici sinifin  bir dalini olusturan
Kalemiye’nin bir kismi, devlet islerini ylriten memurlardan olusmaktadir.
Tanpinar’a gore XIX. yuzyildan itibaren sayilari artan Kalemler, fikir hayatinin
ilerlemesinde etkili olmustur (1997, 143). Kalemiye mensubu olan memurlar,
imparatorluktaki yenilik hareketlerini XVIII. ylzyildan itibaren desteklemeye
baslamiglardir. Serif Mardin’in de ifade ettigi gibi s6z konusu kisiler BatI’'nin
‘kritik’ distincesine benzer bir yaklagim bigimi gelistirmigler ve bu yaklasimla
kendi toplumlarinin eksiklerini gérmuslerdir. Osmanli imparatorlugu’nda
tenkit¢ci aydin tipi Tanzimat'tan sonra ortaya c¢ikar ancak, s6z konusu
aydinlarin devlet tarafindan agilan okullarda yetismesi uzun yillar almis ve bu
da kalem efendiligi gibi geleneksel degerlere sahip bir memur tipinin uzun
yillar varhdini devam ettirmesine sebep olmustur. Geleneksel degerlerle
gercevelenmis bir dinyanin insani olan kalem efendisi tipi, 1830’lardan sonra
yerini Mulkiye'de yetisen aydin tipine birakmigtir (Findley, 1996, 4). Bazi
romanlarda kalem efendileri, XIX. yuzyildaki sosyal aksakliklarin ortaya
cikardidi bir tip olarak yansitilir. Yazarlara gore imparatorlugun siyasal olarak

gerilemesi, sosyal oldugu kadar kultirel kurumlari da olumsuz yonde
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etkilemigtir. “Kalem efendileri’nden bahsedilen s6z konusu romanlarda
imparatorlugun siyasal anlamdaki olumsuzluklarina da dedinildigi dikkat
ceker. Kalem memurlarinin yeteneksizligi iltimas usuline misaade eden bir
yonetici politikasi ile iligkilendirilir. Romanlarda genel olarak kalem
efendilerinin vazife fikrinden mahrum olduklan belirtilir. Memduh Sevket
Esendal'in Miras adli romaninda “dairesine asla ugramadigi halde her ay
aylhklarini” alan memurlar “fazla koltuk ve sandalye sigdirimayan Kalem
odalarinda caligir gibi goérinmektedirler (1988, 225). Atiye Hanim'in oglu
Cavit Bey de bu kigilerden biridir. Cavit Bey, tam bir alafrangadir: Zamanini
Kalem’'e gitmek yerine ya gol kenarlarinda avda, ya pipo ya da igki igcerek
gegirir.

Sabahattin Ali'nin Kuyucakli Yusuf (1937) adli romaninda da buna
benzer bir bakis acgisi vardir. Yusuf, MuazzeZz'i kagirip evlendikten sonra,
geginebilmek igin bir is yapmasi gerektigini disunir ve babasinin (Selahattin
Bey’in) araya girmesi ile Tahrirat Katipligi'ne girer. Ancak Tahrirat Katipligi,
gocuklugunda evlerini basan eskiyalarla bogusurken kopan parmaklari
nedeniyle Yusufa uygun bir is degildir. Buna ragmen Selahattin Bey’in
Kalemler'de calisanlarla ilgili olarak soyledigi sozler, yazarin sz konusu
kisilerle ilgili olumsuz bakis agisini yansitmaktadir. Selahattin Bey’e gore
‘mesele o odanin igcinde bes on saat oturuvermekte”dir. Kalemlerde
¢alisanlar 6rnek alinabilecek kisiler degildir. CUnkU her biri “aksama kadar
masa basinda uyumak, 6gle ve ikindi namazini kilmak suretiyle vakit
gegcir’mekte ve bunun karsiliginda maas almaktadirlar (2007, 158).

Zeki Mesut Alsan’in Mustafa’nin Romani veya Hlirriyet Pervanesi
(1943) adh romaninda da ayni konu uzerinde durulur. Romanda Kalemler’in
yeteneksiz kigilerle dolu oldugu belirtilir. Bunun yani sira séz konusu
romanda Fahir, Padisah’in teveccuhinu kazanarak pasa unvanina ylkselen
Abdullah Pasa’nin torunudur. “Kof ve alayisci” bir geng olarak tasvir edilen
Fahir, idadiyi bile glg¢ bela bitirmistir (1943, 78). Dedesi Abdullah Pasa
sayesinde Cemiyet-i Rusimiye Kalemi’ne giren Fahir, her ay duzenli aldig
maasa karslilik her giin ise gitmez.

Erciment Ekrem Talu’nun Cémlekoglu ve Ailesi (1945) adli romaninda
da Kalem'de calisacak olan memurlarin becerikli ve igini iyi yapabilecek

kisiler arasindan secilmedigi ifade edilmektedir. Yazara gore hi¢ kimsede



184

‘ehliyet aranma”digi icin iyi ve kotu arasindaki fark belirgin degildir (1945,
135).

Yakup Kadri’'nin romanlarinda kalem efendiligi, imparatorlugun
degisen sosyo-kultlrel sartlariyla iliskilendirilerek iki sekilde ele alinir.
Yazarin Kiralik Konak romaninda dogrudan Kalemlerle ilgili bir disinceye
yer veriimese de |l. Abdilhamit doneminde memur olan Naim Efendi’nin
sahsinda kalem efendiligi saygl kavramiyla 6zdeglestirilir. “Bir eski zaman
adami” olan Naim Efendi, gittikge “sathi”lestigini disundigu yeni nesli
anlamakta zorlanir ve gunun birinde “basibos birakilmis hayvanlar gibi
oradan buraya, buradan oraya atilip dururlarken” “ya bir gukura
dusecekler’ine, “ya da bir suda bogulacaklar’ina inanir. Ona goére, eski neslin
kendine goére bir zevki, bir Uslubu vardir ve yeni nesil bu zevkin tadindan
mahrum kalacaktir. Naim Efendi’'nin dldnyasini sekillendiren en onemli
kavram “itaat’tir. Konaktakilerin yasayisini eski dizene itaat etmedikleri igin
elestirir. Naim Efendi’nin “itaat” kavramina verdigi 6nem, vazifesine sonun
kadar bagli memur zihniyetinden gelmektedir. Kiralilk Konak (1922)
romaninda Naim Efendi, istanbulin devrinde yetisen oldukga kibar ve hassas
biridir. Yazar, Naim Efendi’nin inceligini ve tevekkulini saygi duyulacak bir
Ozelik olarak vyansitirken bu 06zelliklerin, konagin dagilmasina sebep
oldugunu dusunur. Cunku eger Naim Efendi, damadi Servet Bey'in ve torunu
Seniha’nin alafranga hayatina zamaninda mudahale edebilmis olsaydi,
konagin dagilisi gergeklesmeyebilirdi. Naim Efendi, tekaut maasi ile
gecginmeye calisirken, yasadigi maddi sikintilari dert etmez. Buna karsilik adi
ile uyumlu olan Servet Bey'in doymak bilmeyen bir istahi vardir. “Naim
Efendi, imparatorlugun kendisini kurtarmak igin yaptigi son inkildbin
kurbanlarindan ve kétl neticelerinden birisidir.” Hakki Celis, cephede kim igin
Olecegini dusundr: Ona go6re savasta sehit olmak, Naim Efendi’nin
higkiriklarina degmez. Bu dlustnce, Naim Efendi’nin en yakin arkadasi olan
ve ayni zamanda yazarin Ozelliklerini de tasiyan Hakki Celis'in eski nesle
yonelik bir elestirisidir (Ugurcan, 1984, 288). Yakup Kadri, Hiikiim Gecesi'nde
(1927) Sada-y1 Millet'te galisanlarn “yukaridan asagiya kadar ilikli redingotu
icinde aleme her sabah biraz terbiye, akil, mantik ve olgulllUk dersi veren az

cok ukala bir Tanzimat efendisine” benzetir.
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Resat Enis Aygen’in Kanun Namina (1932) adli romaninda da kalem
efendisi olmak, caliskanlik ve kibarlikla birlikte dusunullr. Yazar “bir eski
zaman adami” olarak tasvir ettigi kalem efendilerinin “bir karis yukseklikte
dimdik yakalikli, sabahlardan aksam ezanlarina kadar masasinin basindaki
koltugunda oturmaktan onu arkasi isildamis redingot’u ile érnek birer kigsi
olarak yansitmaktadir (1932, 47).

2.5.2. Tanzimat’tan Sonra Yeni Aydin Tipi

“‘Aydin”, Batr'dan intikal eden bir kavramdir. Aydin kelimesinin ifade
ettigi anlam, Bat’'nin “entelektiel” kelimesi ile karsiladigi anlama yakin
olmakla birlikte, ondan farklidir. Birgok arastiricinin da vurguladigi gibi
Bat’'nin XV. yuzyillda Ronesans ile baslayan bir donemden XX. yuzyila
gelene kadar yasadigi degisim ve donusumlerin neticesinde anlam kazanan
“entelektuel” kelimesinin dilimizde tam karsiliginin bulunmayigi, Batr’daki gibi
bir tarihsel sureci yasamayisimizdan kaynaklanmaktadir. Aydin kelimesi,
Osmanli toplumunda Tanzimat’in ilanindan sonra kullaniimaya baslamistir.
Bu durum, s6z konusu donemde “birey”in ortaya ¢ikmasi ile ilgilidir. Osmanli
toplumunda genel olarak buyuk kitlelere bagli/bagimhi olan insan,
‘loncalardan, dini cemaatlerden koparak kendi kendine yeten bir birim
olama’migtir (Timur, 2002, 20). Tanzimat, 6zlndeki insan haklari kavramina
vurgu yaparak bireyin ortaya ¢ikmasini ve kendi basina s6z sdyleme hakkina
sahip olmasini saglamigtir. Esasinda Tanzimat’'in ilanindan sonra toplum
hayatinda goriimeye baslayan aydin tipinin Tanzimat'tan énce de Tuark kultir
hayatinda var oldugu bilinmektedir. islamiyetten énce Turk toplumunda
gorilen samanlar ve ozanlar bilgi ve tecrlbeleri ile topluma yol godsteren
kisiler olmuslardir. islamiyetin ilanindan sonra 6zellikle de Karahanlilar ve
Selguklular donemlerinde alimlerin ve seyhlerin itibar gérmesi s6z konusudur
(Képrilii, 2003, 49). Osmanli imparatorlugunda ise 6zellikle iimiye sinifi dini
ve manevi otoriteleri ile kabul gérmuislerdir. Bunun disinda, tekkelerde ve
dergahlarda yetisen dervislerin ve seyhlerin de Osmanli toplumunda bilgi
ureten kigiler olarak kabul edilmesi s6z konusudur. “Osmanli toplumu
icerisinde bahsi gegen gruplar diginda onlar gibi bir grup niteligi tagsimasalar

da Islami kiltir gergevesinde ortaya cikip XIX. yiizyilla kadar varligini
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koruyan, c¢ogu cesitli devlet kademelerinde bulunmakla birlikte iImiye,
Kalemiye ve Seyfiye mensuplarina gére daha hir bir zihni faaliyet alanina
sahip olan sairler, edipler; ortaoyuncular, hayal ve godlge oyunculari gibi
sanatkarlar da birer aydin zamresi olarak gorulebilir’ (Timur, 2002, 31).
Ancak Osmanli'da Tanzimat’in ilanindan sonra ve o6zellikle de Batililasma
hareketine bagli olarak ortaya c¢ikan aydinlar ise Mehmet Kaplan'in da
vurguladig gibi, akla deger veren ve yeni fikirler ileri sirmekten korkmayan
Ozellikleri ile farkhlik gostermektedirler (2004, 150). Kaplan’a goére
“Tanzimat’tan sonra vyetisen yeni aydin tipi toplum iginde oynadigi rol
bakimindan ulema ve veli tipine yaklasir. O da maddi iktidara kargi
sinirlandirici, aydinlatici, tenkit edici bir rol oynar. Fakat o, manevi glcunu
insanlari agsan Tanri’'dan degil, dogrudan dogruya kendisinde buluna manevi
gugten, akildan, hirriyet duygusundan ve vicdandan alir” (2004, 151).

Tanzimat'in ilanindan sonra olugsan aydin grubu, Kalemlerde
yetismistir. Ancak Osmanli Imparatorlugu'nda yénetici sinifin  Kalemiye
denilen dalinin 1830’lardan sonra Miulkiye diye bilinen bir olusuma
doénusmesi, aydin tipinin de degismesine sebep olmustur (Findley, 1996, 4).
“‘Kalem Efendileri” bélumunde yazarlarin bilgiye irfan ve sezgi yoluyla ulagan
klasik Osmanli aydinlari ile Tanzimat'tan sonra yetisen aydinlari toplumda
tuttuklari yer, dinyaya bakis ve algilayis agisindan ele almadiklari, bir memur
tipi olan kalem efendiliginin, bozulan sosyal ve ekonomik sartlar neticesinde
nasil bir durumda olduguna isaret ettikleri gérulmastir. Bu bolumde ise, II.
Mesrutiyet'ten sonraki aydinlarin, romanlarda ne sekilde yansitildigi
gorulecektir. Yunus Balci, Tirk Romaninda Aydin Problemi adl
calismasinda, 1908-1950 yillari arasindaki romanlarda yer alan aydinlari
cesitli acilardan tasnif etmis ve bu aydinlarin Tark romaninda tuttugu yeri
belirlemistir. Balcr’'nin tasnifi, 1908'den sonra Turk duslnce hayatinin
gecirdigi degisim ve donugumlerin bireydeki izlerini ortaya koymaktadir. Bu
kigilerin, toplumun aydin kesimini olusturmasi, s6z konusu etkinin
yorumlanmasinda daha derin tahlilleri gerekli kilmistir.

Calismamizda ise 1923-1950 arasi Turk romanindaki Osmanli
aydinlarini tasnif ederken birka¢ konu g6z ©6ninde bulundurulmustur.
Oncelikle kimlerin aydin olarak nitelendirilebilecedi distnilmistir. Sabri

Ulgener'e gore toplumda aydin diye homojen bir sinif yoktur ve aydin kisi,
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sahip oldugu yetenekleri yuksek 6gretim ile kazanmayabilir (1983, 66). Her
seyden once aydin, toplumda misyon sahibi olan bir kisidir. Bu baglamda
padisahlar, sadrazamlar, devlet adamlari, alimler, memurlar hatta égrenciler
de aydin olarak nitelendirilebilir. Bunlarin disinda, herhangi bir egitimi
olmayan kisiler de sahip olduklari fikirler itibariyle birer aydindirlar. Ancak
¢alismanin bir imaj ¢alismasi oldugu g6z 6ninde bulundurulursa, aydinlarin
seciminde bizim algimiza gére aydin olarak kabul edilebilecek kisilere dedgil,
yazarlarin aydin olarak belirledigi temel tiplere yer verilmesinin dogru olacagi
kanaatindeyiz. Bunun yani sira gerek “Kurumlar’ bashgi altindaki cesitli
yerlerde ve gerekse “Toplumsal Tabakalar” bolimunin bazi alt basliklarinda
ayri ayri ele alinan s6z konusu kisilerin, Aydinlar bagligi altinda tekrar ele
alinmalarinin da bizi tekrara disurecedini dusunmekteyiz. Bu nedenle
Aydinlar basldi altinda yer alacak romanlarda aydin olarak nitelendirilen
kigilerin, ¢alismanin onceki bolimlerinde ele alinmamis kisiler olmalarina
veya farkli 6zelliklerle ele alinmis olmalarina dikkat edilmistir. Bu baglamda

aydinlar birkag baslik altinda tasnif etmek mimkuandur:

2.5.2.1. Jon Tirkler

Il. Abdilhamit’in istibdad yonetimine karsi Mesrutiyet yonetiminin
kurulmasini  saglamak amaciyla mucadele edenlere Jon Tarkler
denilmektedir  (Aksin, 1985, 832). Tanzimattan sonra Osmanli
imparatorlugu’'nda aydin tiplerinden biri olan Jén Turklerle ilgili olarak
romanlarda tek yonlu bir bakis acgisinin varligindan so6z edilebilir.
Romanlardaki ortak konu, Jon Turklerinsiyasi duslncelerinin olmayigi ve
Bati hayranhiginin ileri boyutlara varmig olmasidir. Memduh Sevket
Esendal'in Miras (1925) adli romaninda Jon Tdarkler'in  “ciddi Aiili
tesebbusleri’nin olmadig! ifade edilir (1988, 190). Yazara goére bu kisilerin
‘butun isleri, filanin bu hafta filani curnal ettiginden, filanin falan aleyhine
calistigindan, filanin gézden dustugunden, filan kimsenin falan vasitasiyla
firar ettiginden ve oOgrenebildikleri kadar Avrupa devletlerinin vaziyetinden
bahseylemekten” ibarettir (1988, 190). Mesgrutiyet taraflisi Ferruh Bey’in
avukati olan Ethem Efendi’nin evinde cuma gunleri “Gstu bagi duzgin, mevki

sahibi kigiler” toplanmaktadir. Bu kigsilerden bazilari “Avrupa’daki firariler’le
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irtibat halindedir. Onlardan biri olan Husrev Bey, “milliyeti meskik, tabiiyeti
meskOk” bir adam olarak tasvir edilir (1988, 147). Yazara gore Jon Turkler
arasinda birbirlerine ihanet eden kigiler bulunmaktadir. Mesrutiyet yanlilarina
yardim eden Husrev Bey, ayni zamanda da Avrupa’ya kagacak kisileri saraya
haber veren bir tiptir. Ferruh Bey araciligiyla Mesrutiyet taraflilarini tanima
firsatini bulan Asim, Padisah aleyhindeki birtakim gizli cemiyetlerin tesekkul
ettigini hisseder ancak bunlarin duslUncelerini anlayamaz. Ona gore
“aralarinda konusulmus higbir s6z yokken, tipki bir gizli cemiyetin efradi
imigler gibi birbirine isten bahseden, havadis alip havadis veren” bu insanlar
“neticesi meskdk bir is” pesinde kosmaktadirlar (1988, 230, 153). Miras
(1925) romaninda Ferruh Bey araciligiyla Jon Turkler'in eylemsiz olduklari
vurgulanir.

Sermet Muhtar Alus’'un Harp Zengininin Gelini (1934) adli romaninda
Jon Turklerle ilgili bagka bir konu Uzerinde durulur. Alus, romanlarinda genel
olarak XIX. yuzyll Osmanli toplumunun sosyal ve kultirel yapisini ele
almistir. S6z konusu donemin gelenek ve goreneklerine, eglence anlayisina,
dil ozelliklerine kendine has Uslubuyla yer veren yazar, Osmanli aydinlari
konusuna daha az yer vermistir. Ancak s6z konusu romanda Jon Truklerin
iktidarla olan micadelesine deginir; fakat bununla ilgili yorum yapmaz, bilinen
bir duruma yer vermekle yetinir. Romanda Suat Hanim'in Hariciye memuru
olan dayisi Jon Turklerden biri ile arkadaslk etmektedir. Romanda,
memuriyetten alinan dayisinin bu durumu, Jén Tarklerle iliski igcinde olmasi
ile aciklanir (1934, 49).

Halide Edip’in Sinekli Bakkal (1936) adli romaninda ise Hilmi, Bati
hayrani bir Jon Turk'tur. Romanda Jon Turklerle ilgili herhangi bir yorum
yapllmaz ancak Abdulhamitin Zaptiye Naziri Selim Pasa’nin oglu olan
Hilmi’nin sahsinda “fiili micadeleye atilmayan, vakitlerini -sampanya ve buzlu
serbet egliginde- ihtilal etrafinda sohbet ederek gegiren ve bir anlamda ‘salon
ihtilalcisi’ olan tipler” elestirilir (Kog, 2005, 76-77). Jon Turklerle yakin iligkileri
olan Hilmi, pasif bir tiptir. Babasinin padisah yanlisi olmasini elestirir.
Romanda Jon Turkler Bati hayrani olarak yansitilmaktadir. “Biraz kitabi, biraz
snob, sirf vakit gegirmek igin ihtilali konusan issiz glgstz zengin” evladi olan
Hilmi’'ye gore, Sark, “bastan basa virane’dir ve medeniyet Bat’'dadir.

Hilmi’'nin Sark kultirdnu elestirdigi satirlarda Dodu mdaziginin insanlara
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tembellik ve uyusukluk telkin ettigi ifade edilir. Ona gore Bati, dinamiktir. Bu
durum muozigine de yansimistir. Kadinlar, “zevke ve g¢ocuk dogurmaya
mahsus bir alet’tir. Devleti ¢ekip cgeviren carklarin sakathgi toplumun her
kesimini olumsuz etkilemektedir. Selim Pasa, Hilmi'nin her konuda Batr'yi
ornek gostermesini “Kéfiristan’dan esen her rluzgara kafasini kaptiran bir
finldak” olmasi ile agiklar. Romanda Jon Turklerle ilgili bir baska konu da Jon
Turk hareketine taraftar olanlar arasindaki gorus ayriliklaridir. Peregrini’nin
de sdyledigi gibi Hilmi, harekete gecebilecek bir tip degildir. Buna karsilik
Sevki, devletin bekasi igin her turli siddete meyyal olduklarini séyler. Galip
ise bunun dogru bir yol olmadigina inanmaktadir. Romanda Il. Abdulhamit
yonetimini elestiren Halide Edip, Padisah yanlisi olmasina ragmen Selim
Pasa’yr Hilmi'ye gbre daha saglam fikirli olarak yansitir. Clnku Selim
Pasa’nin kendine gore bir ahlak ve vazife anlayisi vardir. Padisaha ve
emirlerine sonuna kadar bagli olan pasa, gerektiginde oglunu bile ipe
gondermekten gekinmeyecegini ifade eder. Romanin sonunda Hilmi’nin ihtilal
konusundaki fikirlerinde degisme olur. “Esasi olmayan bir ¢ocukluk” olarak
nitelendirdigi dusunceleri Avrupa’ya kagmasi ile son bulur.

Yakup Kadri'nin Bir Sdirgiin (1937) adli romaninda da benzer bir bakis
acisi sdz konusudur. Romanda Doktor Hikmet'in izmirde slrglindeyken
Paris’e kacisinin hikdyesi anlatilir. Hikmet de Hilmi gibi Bati hayrani bir
genctir ve “6zenclerin, hayallerin, inkisarlarin pargaladigi nesle bir érnektir”
(Aki, 1960, 130). Bati kultirine asiri hayranlik beslemesi, zamanla kendi
kUltdrand hakir gérme derecesine varmigtir. Kibar ve padisah yanlisi bir
ailede, simartilarak blayutulen Hikmet, ¢cocuklugundan beri okuyup hayalinde
blyuttigu Fransiz kaltirinl daha yakindan tanimak igin Paris’e kagmaya
karar verir. Bu kagis, hemsiyasi surgininden hem de ¢ocuklugundan beri
anne baba himayesi altinda yasamanin getirdigi bir sudrginden kagis
olacaktir. Ayni zamanda da padisaha muhalefet edenlere daha yakin olacak
ve onlarinsiyasi eylemlerine katilabilecektir. Ancak daha vapurda iken Jon
Tarklerle ilgili olumsuz seyler duyar. Dr. Hikmet'in bindigi vapurda Jon Turkler
hakkinda su sekilde konusulur: “Deminki tatlisu Frengi bilgi¢ bir eda ile s6ze
karisti: “Bu tefsir, esas itibariyle dogrudur. Fakat misadenizle ben size asil
isin ic yuzunu izah edeyim: Turkler “Jeune Turc” “Vieux Turc” diye iki firkaya

ayriimiglardir. idare ve kuvvet “Vieux Turc’lerin elindedir. Ve bunlarin
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basinda malumunuz olan kizil sultan vardir. “Jeune Turc’ler, el altindan
mutemadiyen bu rejimi ve bu adami devirmeye caligirlar. Yakayi ele
verenlerin hali yamandir... Ya boyunlarina bir tas baglanip denize atilirlar
veyahut yer alti zindanlarinda prangaya vurulurlar. Bazilari da bir kolayini
bulup solugu Avrupa’da alir (2004, 33, 34). Romanda, Jon Turklerle ilgili
olarak, onceki romanlarda oldugu gibi baslica iki konu Uzerinde durulur.
Bunlardan ilki Jon Tdurkler'in eylemsizlikleri ve kendi aralarindaki gorus
ayriliklari; ikincisi ise Bati hayrani oluslaridir. Yazar, daha romanin basinda
Hikmet araciligiyla Jon Tarklerin Bati hayrani oldugunu vurgulamistir.
Hikmetin Paris’e gitmesinden sonra Jon Turklerle daha yakindan
karsilagsmasi, yazara onlarin Bati ve 6zellikle de Fransiz kultirine ne derece
bagli olduklarini gésterme firsati vermigstir. Hikmet, Pire Limani’nda Jon Turk
Nesriyat Acentasinda ¢alisan Cemal’in Jon Turklerle ilgili olarak anlattiklarina
Paris’te bulundugu surece yakindan sahit olur. Cemal, Paris’teki Jon Tarkleri
“kaldinm muhendisi” olarak tasvir eder. Yazara gore Paris’teki Jon Turkler
arasinda “yalan, iftira, fitne, desise” hukim surmektedir ve bu durum, onlarin
fikir ayrnligi yasamalarinin baslica sebebidir. Esasinda Dr. Hikmet, bir Jon
Tark degildir. Hikmet romanda iki kdlturlu aydinlarin  psikolojisini
yansitmaktadir. Alemdar Yalgin'in da igaret ettigi gibi, Hikmet'in yasadigi
durum “kdltar degismelerinin toplumumuz Gzerinde birden fark edilemeyen
etkilerini” ortaya koymaktadir (2006, 45). Fethi Naci’'ye gore de Hikmet bir
Jon Turk karakteri gostermez. CUnkU siyasal ve dusltnsel sorunlari yoktur;
Hikmet'in kisisel bir drami vardir ve bu drami toplumsal olaylarla agiklamak
yersizdir. Bu nedenle romani, ¢ikis yolunu bulmaya c¢alisan bir kusagin
OykUsu ya da Batr'ya hayran olmakla birlikte, Dogu’dan da kopmamis bir
Osmanl aydininin ¢ikmazi seklinde yorumlamak yanhg olur (2000, 11).
Yazar, onu bir gdzlemci olarak Jon Turklere yakinlastirir ve bu sayede onun
bakis agisi ile Jon Tuarkler hakkindaki distncelerini belirtir. Jon Tarklugun
kendisi igin ne ifade ettigini bilmeyen Dr. Hikmet, Paris'te tanidigi aydinlar
aracihigiyla Jon Turklagun “gézi kapali bir Avrupa medeniyeti hayranligi, bu
medeniyete dair kaliplasmis birtakim kanaatler’den ibaret oldugunu
disunmeye baslar (2004, 175). Ancak Jon Turklerin Bati kaltirinl anlama
konusunda da yetersiz olduklarini disunur. Clinkd ona goére Jon Turkler “o

kadar kendi aralarinda, kendi muhitlerinde mahsur yasamaktadirlar ve batin
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frenkperestliklerine ragmen frenklerle o kadar az Ulfet etmektedirler ki,
bunlarin adet ve seciyelerine, daha umumi suretle, Garp aleminin strikturine
dair bir fikir ve malumat edinmig olmalarinin ihtimali yoktur” (2004, 175).
Yazara gore JOn Turk hareketi bir burjuva hareketidir ve savunduklari harriyet
dusuncesi de bir “populaire, bir put” haline gelmistir (2004, 220). Dr. Hikmet,
Paris’teki Jon Turklerle ilgili bayuk bir hayal kirikligi yasar ve aslinda her
birinin Abdulhamit'ten farkli olmadigini dusundar.

Yakup Kadri Bir Sdrgtn (1937) romaninda Jon Tuarklerin muhalefet
nedenlerini hakli bulmakla birlikte, onlari, harekete gegebilecek bir psikolojiye
sahip olmayan aydinlar olarak yansitmakta, dusuk ahlaki 6zelliklere sahip
olduklarini vurgulamaktadir.

Jon Turkler arasindaki gorus ayriliklarinin, onlari bir araya gelmekten
alikoydugunu duislnen yazarlardan biri de Mithat Cemal Kuntay'dir. Ug
Istanbul (1938) romaninda Adnan karakteri ile J6n Turkleri tutarsiz fikirli
aydinlar olarak yansitir. istibdad déneminde Abdiilhamit aleyhtari, hirriyet
yanlisi bir Jon Tirk olan Adnan, degisensiyasi olaylar sonucunda romanin
ilerleyen boliimlerinde farkli cephesiyle ele alinir. Esasinda lttihatgi aydinlari
temsil eden Adnan’in romanda kisa sure de olsa bir Jon Tirk olarak yer
almasi, yazarin s6z konusu aydinlarla ilgili goruslerini anlamaya yardimci
olur.

Buna benzer bir bakis Zeki Mesut Alsan’in Mustafa’nin Romani veya
Htirriyet Pervanesi (1943) adli romaninda da goruldr. Tibbiye 6grencisi olan
Cevdet'in okuldaki lakabi “ihtilalci’dir. Yazara gére Ihtilalci Cevdet, “insan
vicudunu inceleye inceleye, etini kemigini pargalaya pargalaya realitelerle
kars! karsiya gelmeyi 6grenmig’tir. “insan viicuduna, insan ruhuna ait olan
hurafelerden siyrilan Cevdet, insan cemiyetlerine tealluk eden ve din, politika
ve rejim sahalarina sumali olan ¢urudk itikatlari da bir tarafa atmig™tir (1943,
52). “Yeni hayat esaslarini kurabilmek” ve “¢lruk uzuvlar koparip atmak igin”
ihitlal istemektedir. Yazara go6re bu ihtilalde Cevdetin silahi fen ve
akhiselimdir (1943, 52). “Curuk sandalyeler’de oturan yoneticilerin “suursuz”
ve “duygusuz” oldugunu dusunir (1943, 53). Romanin baginda kendisi igin
degil, fikri icin yasadigi ifade edilen ihtilalci Cevdet, romanin ilerleyen
boélumlerinde Abdulhamit yanlisi bir tavir sergiler. S6z konusu durum,

romanda Jon Turklerin tutarsiz fikirlere sahip olmalari ile agiklanir. Bunu yani
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sira, Cevdet'in dislincelerinin degismesine sebep olan unsurlar Ug istanbul
(1938) romaninda Adnan karakterini hatirlatmaktadir. Cevdet de Adnan gibi
mevKki ve para hirsi nedeniyle baslangigtaki ideolojisini terk etmigtir.

Samiha Ayverdi, Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) adli romaninda Jon
Tarkleri baslangigta memleketi kurtarmak adina bir seyler yapmaya c¢alisan
aydinlar olarak gosterir. Ancak ona goére, Jon Turkler basarisiz olmus ve
Osmanli’'nin kéta gidisatini biraz daha hizlandirmiglardir. Bunun en énemli

sebebi ise kendi iglerinde bir gikmaza girmis olmalaridir.

2.5.2.2. imparatorluk’tan Cumhuriyet’e Gegis Donemi Aydinlari

Osmanli imparatorlugu’nda aydinlarin halktan kopuk olduklari birgok
arastirmacinin vurguladigi bir konudur. Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler
adli kitabinda bizde sinif kavraminin olmayiginin, minevveri ayri bir sinif
haline getirdiginden s6z eder. Ona gore bu durum, munevverin cemiyetle
olan alakasini miphem bir sekle sokmustur. Bu nedenle aydinlar “muayyen
bir hayatin adami ola’mamistir (1992, 50). Tanpinarin Osmanli aydinlariyla
ilgili bu bakis agisini bazi romanlarda da gérmek mimkindir. Ornegin Halas
(1929) romaninda Albay Nihat, Osmanli aydinlarini, memleketin kotu siyaseti
karsisinda sessiz kaldiklari igin su sekilde elestirir: “Hepimiz her zaman, her
devirde, istibdada oldugu gibi mesrutiyette de yalniz mel'un nefsimizi
dusundrek, yalniz kisisel kurtulusumuzu g6z Onunde tutarak, etrafimizda
yapilan kotultkleri ve rezaletleri kabul eder ve ‘aman bize bir sey olmasin
diye’ istibdadin algakligina ve koétulugune susup ve tahammul ettigimiz gibi
Enver Pasa’nin hirsizliklarina ve yolsuzluklarina da g6z yumardi. Evet,
hepimiz bu zavalli vatanin dismani degil miydik?” (Rauf, 1998, 59). Ancak bu
dusuncelerine ragmen Nihat, micadele konusunda “satihta” kalmistir
(Térenek, 1999, 119). imparatorluktan Cumhuriyet'e gecis dénemini ele alan
bazi yazarlar, romanlarinda halktan kopuk Osmanli aydinlarina karsi, halkla
ic ice ve milli micadeleye destek olan, sadece fikirleriyle degil, fikirlerini
eyleme donusturebilen aydinlara yer vermislerdir. Bu aydinlar ayni zamanda
Cumhuriyet Turkiyesi’nin ihtiya¢g duydugu insan tipi olarak yansitiimaktadir.
Esasinda s6z konusu aydinlarin bir Osmanli aydini niteliginden ¢ok,

Cumhuriyet donemi aydini niteligi gosterdigini sdylemek mumkiandir. Bu
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aydinlarin Osmanli aydini basligi altinda ele alinmalarinin sebebi ise
Osmanli’'nin son donemlerinde yasamis olmalaridir. Ancak, imparatorlugun
cesitli muesseseleriyle birlikte kota gidisatinin  farkinda olmalari  ve
mucadelelerini imparatorlugun varhgi icin degil, yeni bir dizenin kurulmasi
adina vermig olmalari onlari Osmanl aydinlarindan ayiran 6zelliklerdir. Bu
baglamda s6z konusu aydinlari, aktif ve micadeleci aydin tipinin habercisi
biciminde yorumlamak mumkandur.

Halide Edip’'in Atesten Gémlek (1922) romaninda da bdyle bir bakis
s6z konusudur. Esasinda, yazarin butin romanlarinda aydinlarin varligindan
s6z edilebilir. Ancak 1922 vyilinda yazilarak bir yil sonra kitap olarak
yayimlanan bu romandaki aydinlar, Osmanli ve Turk kimligi agisindan bir
kirllmay! ifade eder. Romanin yazildigi donem de bdyle bir kirilmanin
varhgini gerekli kilmistir. Turkculuk disuncesinin baskin oldugu bu romanda
ihsan, “her vakit nazik, her vakit etrafindakilerin rahat ve arzusunu diisiinen
yeni bir Osmanli enmuzeci” olarak tasvir edilir. Yazar, Ihsan’i Tiirk olarak
degil, Osmanli olarak tasvir etmekte ve bu durumun gerekgesini su sozleri ile
aciklamaktadir: “CunkU yeni Turk genci daha mutecaviz, daha dalgali, daha
istedigi cok olan bir mahldktur” (2003, 12). ihsan “yeni bir Osmanli tipi” olarak
yansitilir. Milli Mlcadele’ye katiimasi ve cesareti, ayni zamanda da askina
sahip ¢ikmasi ve onun ugruna mucadele etmesi, yazarin bir Turk gencinde
olmasi gerektigini disiindugi odzelliklere sahip olmasini saglamistir. ihsan,
istedigi ¢cok olan bir aydindir. Esasinda onun olumlu &zelliklere sahip
olmasinda Ayse’nin etkisi vardir. Ulkisi adina miicadele etmekten
cekinmeyen Ayse de Cumhuriyet’in ihtiya¢ duydugu ideal bir kadin olarak
yansitilir. Romanda 6zellikle Ayse ve Ihsan karakterleri araciigiyla
Osmanlr'dan Cumhuriyet'e gecis doneminde yazarin ¢izdigi yeni aydin tipinin
ornegini gérmek mumkuandur.

Buna benzer bir bakis Resat Nuri'nin Yesil Gece (1928) adl
romanindaki Ali Sahin karakteri aracihigiyla verilir. Ali Sahin de Atesten
Gémlek (1922) romanindaki ihsan gibi Turk aydininin kimligi konusunda bir
kirllmay! ifade eder. Medrese egitimi alan Ali Sahin, medresede okutulan
derslerin ahretle ilgili Urkaticu bilgiler igerdigini dusundr. Medreseden
ayrilarak DarUlmuallimin’e devam eder. Yesil bir gecenin hikim surdtigunu

disundigl medrese zihniyeti ile savasmaya karar verir. Somuncuoglu
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Medresesi’'nde ogrencileri ayni zamanda bu dinyaya hazirlamak amaciyla
fen derslerinin de okutulmasi gerektigini vurgular. Ali Sahin bir din dismani
degildir. Ancak tamamen dine sadik bir nesil yetistiren Osmanli aydin
zihniyetini elegtirir. Memleketin asirlardan beri yesil bir gece icinde yasadigini
dusundr. Fikirlerin geri, insanlarin sefil, iglerin fena gitmesini hep yesil
gecenin karanligina baglar. Ali Sahin’in bu disuncelerinde batin Anadolu’yu
icine alan bir bakis gorilmektedir. Onun amaci, “milletine sadik
Cumhuriyetperver  Turkler vyetistirmek™ir (1963, 48). Yeni neslin
bilinglenmesini engelleyecek olan dinin karanligindan kurtulmak gerektigine
inanir. S6z konusu durum, Cumhuriyet’in ihtiya¢ duydugu neslin yetismesi
icin bir zorunluluk olarak yansitilir. Ali Sahin’in dil konusundaki fikirleri ve

~n

teklifleri de ayni amaca hizmet eder. Ana dili dersini “Lisan-1 Osmani” olarak
ifade eden Maarif MUdurd’nd uyarir ve onun yerine “TlUrkge” yazilmasi
gerektigini soyler. Ali Sahin’in idealizmi ve mucadeleci tavri, onu eski nesil
Osmanl aydinlarindan ayiran ozelliklerdir. Turk kimligine vurgu yapmasi ise
Atesten Gémlek romanindaki Ayse ve ihsan karakterlerini hatirlatir. ihsan ve
Ayse, memleket adina savunmalarini cephede verirken, Ali Sahin bunu
egitim yolu ile gergeklestirmeye calisir. Ayni zamanda bu aydinlarin ortak
Ozelligi, batin Anadolu’yu igine alan bir zihniyete sahip olmalaridir. Onlar,
Osmanl’nin  sonunu hazirlayan siyasal ve kulturel fikirlerin artik ise
yaramadigini anlamis ve yeni ¢ézum oOnerileri ile mucadeleye atiimis olan
“aydinlanmig” kisilerdir.

Bu aydin tipi, Milli Muicadele’nin kazanilmasindan sonra Yakup
Kadri’'nin Sodom ve Gomore (1928) romanindaki Doktor Cemil Kami'de,
Sukufe Nihal Basar’'in Yalniz Déniiyorum (1938) romanindaki Yildiz'da kesin
kimligini bulmustur. Cemil Kami ve Yildiz, Anadolu’daki milli direnis
hareketine katilarak zafer haberlerini istanbul’a ulastirmislardir. Sodom ve
Gomore’de (1928) Necdet, Anadolu’daki mucadelenin basariyla ilerledigini
Cemil Kami’den o6grenir. Gerek eylemleri ve gerekse zihniyet dinyalari
itibariyle bir Turk aydini kimligine sahip olan bu karakterler, Osmanli

saltanatini sona erdiren milli micadelenin kumandanlari olarak yansitilirlar.
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2.5.2.3. iki Kiiltiir Arasinda Kalan Aydinlar

Tanzimat'tan sonra Osmanlr’da olusmaya baslayan aydin zimre ile
Batili aydin arasinda, iginde yetistikleri toplumsal sartlar bakimindan oldukga
bayuk farklar vardir. Her seyden dnce Osmanli’'da aydin olmak, devletten
bagimsiz olmak demek degildir. Bat’'da aydin olmanin temel fonksiyonu,
¢6zum ve dusunce uretmek iken, Osmanli aydinlari Bati’'dan aldiklari bilgileri
halka yaymak, dolayisiyla da halki aydinlatmak goérevini Ustlenmiglerdir. Bu
nedenle Bat’'da aydin 6grenmeye, Osmanli’da ise ogretmeye yoneliktir
(Kilighay, 1985, 55). Bununla birlikte Osmanli aydinlari, devletin devamlligi
fikrine bagh kalmiglardir. Batililasma ve Batililagsma ile gelen yenilikleri
mevcut dizeni surdurebilmek amaciyla benimsemiglerdir. Ancak bu disunce
devletin varligini korumaya yetmedigdi gibi, aydinlarin da Bat’'ya ve Bati
kultirine angaje olmalari ile sonug¢lanmistir. Bat’nin kdltirel varligina
sonuna kadar bagli olan aydinlar, romanlarda elestirilen kesimlerin basinda
gelmektedir. Bazi romanlarda bu aydinlara bir alternatif olarak sunulan ve
yeni duzenin nasil bir aydina ihtiya¢ duydugunu gosteren yeni bir aydin
tipinden s6z edilmigtir. S6z konusu aydinlar, klasik Osmanli aydinlarindan,
Batiilasmay! ve Mesrutiyet'i devletin varligi icin gerekli géren Jon Tuark
aydinlarindan farkli olarak yeni duzenin temsilcileri olarak yansitilan
aydinlardir ve onlarin varhgi, kendilerinden onceki Osmanli aydinlarina
yonelik elestirel bir bakis acisinin romanlara yansimasidir. Romanlarda
dikkat ¢ceken uglncu aydin tipi ise batin bu farkh bakis acgilari arasinda
kalmis ve bir tereddud iginde olan aydinlardir. Bu aydinlarin tereddudu
Osmanli’'nin son dénemlerinde yasanan dusltnce karisikhdi ile iligkilendirilir.
Onlari diger aydinlardan ayiran en onemli 6zellik, yasadiklari c¢eligkinin
bireysel olmasidir.

Yakup Kadri’'nin Hiukim Gecesi (1927) romaninda Ahmet Kerim,
Osmanl’nin  son yillarinda yasanan siyasal olaylar nedeniyle icsel
hesaplasmalar yasayan bir aydindir. ittihat ve Terakki'ye karsi muhalefet
cephesinde yer alir ancak kendini tam olarak oraya ait hissetmez. Cunku
muhalefetteki kisilerin her birinin “ayri bir kusurun, ayri bir maksadin
gblgesini” tasidigina inanir (2004, 21). Bununla birlikte, ittihat ve Terakki'ye

kargl da tam olarak kin ve nefret duygulari beslemez. Ahmet Kerim, hangi
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tarafta olacagina karar veremeyen bir aydindir. Yasanan olaylar, tereddid
icinde kalmasina sebep olmustur. Yazar, onu “suursuz bir hayalet, bir
somnambul” olarak tasvir eder. Ahmet Kerim, icinde bulundugu psikolojinin,
bir kusur oldugunun farkindadir ve bunun Abdilhamit déneminden
kaynaklandigini dtsundr. Ayni zamanda da bu durumu bir neslin 6zelligi
olarak degerlendirir (2004, 286). Yazar, Ahmet Kerim’i ve onun neslini
idealden yoksun olarak yansitir ve bu durumun dénemin sosyal ve siyasal
olaylari ile ilgili oldugunu vurgular: “En iptidai bir kdltirden, en basit bir
idealden bile yoksun birakilan ve devrin karanliklari, kin ve hileleri iginden
yolunu kendi kendine bulup ylrimek zorunda kal an bu kimsesiz Turk
gencligi, Ahmet Kerim’'in gézu 6nunde en acili, en ¢ok gadre ugramisg, en
garesiz bir pargasi gibi tecessum ediyordu” (2004, 298). Ahmet Kerim, buttn
bu sosyal ve siyasal olaylar sonucunda yoninu belirleyemeyen ve arada
kalmig bir aydin gérunumundedir. Arkasindan kogsacagi bir ideali ve inanci
yoktur. Onun olumlu 06zelligi, inangsiziginin ve idealsizliginin farkinda
olmasidir. Ancak bu farkindalik, Mahmut Sevket Pasa suikastinin ardindan
Sinop’a surlimesiyle son bulmus gibidir. Burada memleket meselelerine de
ilgi duymamaya baglar ve “bittigini” dusunur. Ahmet Kerim’in tukeniginin
toplumsal bir kdkeni olmakla birlikte, daha ¢ok bireysel oldugu kanaatindeyiz.
Yazar, Ahmet Kerim’'i ve onun sahsinda bir nesli elestirirken, onlarin kisisel
zayifliklarini vurgulamakta ve bir aydin olarak Uzerlerine dusen gorevi yerine
getirmediklerine inanmaktadir.

Peyami Safa’nin romanlarinda da arada kalmis aydinlar cogunluktadir.
Onun romanlarindaki aydinlar genellikle Dodu ve Bati arasinda kalirlar.
Ancak Peyami Safa’nin aydinlari, tercihlerini Dogu kulturinden yana
yaparak, yasadiklari kulttrel geligkiyi sona erdirirler. Peyami Safa, aydinlarin
yasadigi kultir karmasasinin sebeplerini birgok romaninda sorgulamistir. O,
bu arada kalmiglik duygusunu “teredduid” olarak isimlendirir. “Batlin sanatkar
dedigimiz sinif ve milnevver dediklerimiz hep tereddld gegiriyorlar:
inanmakla inkar arasinda tereddiid; ferdi ve ictimai temaydller arasinda
tereddtd” (1968, 169) seklinde duslndukten sonra, bu durumun butin bir
‘harp sonu neslini” etkisi altina aldigini vurgular (1968, 193). Memleketin
icinde bulundugu sosyal sartlarin zorlugu, aydinlari bir inan¢ buhraninin igine

atmistir. Yazara gore bu bir slregtir. “Her sey baskalasmak Uzere, yerinde
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kalacak. Her sey: Aile, milliyet duygusu, beseri alakalar, her sey... Giden
nedir biliyor musun? Kokleri yurdunun topragindan kopmus, sadece milli
duygularini kaybetmis ‘deracine’ler.” (1968, 171). Yazar, bir sarsinti devresi
icinde olan toplumun bu durumdan kurtulacagina inanmaktadir. Ancak ona
gbre bu sarsintiyl atlatamayacak olanlar kultlrel koklerinden uzaklasanlar
olacaktir. Bir Tereddidin Romanrnda (1933) aydinlari “ruh buhrani’na iten
sebepleri ayrintili bir sekilde ele alir ve bu buhranin sebebi oldugunu
disundigu Batihlasma Uzerinde durur. Ona goére Batililasma, Osmanl
tarihinde bir kirilmayi ifade etmektedir. Peyami Safa, pozitivist ve materyalist
nitelikteki bilimin, gercegi her yonu ile kavrayamayacagina inanmakta ve
insani felakete sdrukleyeceg@ini dusinmektedir. Dogu, Bat’'ya gbére maddi
imkanlariyla geride olsa da manevi bakimdan daha Ustundur. Mistisizme, i¢
hayatin derinligine inebildigini digundugu i¢in inanmaktadir. Ona gore “Batl’yi
temsil eden madde, insanda karsilidini nefs olarak bulur, Dogu ise ruhtur.”
‘Dogu, Batrnin maddeden hareketle gergeklestirdigi hamlelere, Bati ise
Dogu’ya muhtactir” (Ayvazoglu, 1999, 435). Bir Aksamdi (1924), Fatih-
Harbiye (1931) romanlarindaki aydinlar da Dogu ve Bati kultirleri arasinda
kalmig, yonunu bulmaya c¢alisan aydinlardir. Bu aydinlarin yasadigi
tereddide, bir inang¢ krizi de eklenir. Yazar, aydinlarin yasadigi kulturel
¢eliskinin, bir inang buhranina sebep oldugunu distnmektedir. Bir Aksamdi
(1924) romaninda Cevat, XIX. asrin “imansiz ve mefkaresiz” oldugundan
yakinir. “Maziden kalma butin kiymetleri altist” eden bu asirda insanligi
bekleyen tehlikeler Gzerinde durur. Ona gore “bu hercimercin iktisadi hayatta
tecellisi Komunizm, bedii hayatta tecellisi Dadaizm, ahlaki hayatta tecellisi bir
alay Don Juan’dir (1978, 144). Yazar, butin bunlarin Turk kulturini de
olumsuz etkiledigini dusunmektedir. Bunun sebebini Fatih-Harbiye (1931)
romaninda Ferit karakteri araciligiyla ortaya koyar. Medeniyetin bir kultar
meselesi oldugunu dusunen Ferit, bunun memlekette asirlardan beri yanhs
algilandigini ifade eder. Romanda medeniyetin yanlis algilanisinin olumsuz
etkilerini Neriman’da gérmek mumkuandar. Yazarin Yalniziz (1951) romaninin
sonunda yer alan “bul kendini, bul ruhunu, bul, sev, bil, an, gor, kendi iginde
gor Allah’ini. Kendine don, kendine bak, kendine gel” seklindeki dusunceleri

aydinlari icinde bulunduklari gikmazdan kurtaracak yolu isaret etmektedir.
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Benzer bir bakis, Samiha Ayverdi’'nin romanlarinda da gorulur.
Batmayan Gin (1939) romaninda Aliye, egitimini batili bir okulda
tamamlamasina ragmen, onun Uzerinde etkili olan asil kisi dedesi, irfan
Pagsa'dir. Eski bir nazir olan irfan Pasa, mana &lemine deger verir.
‘Batmayan Gun” adini verdigi notlarinda madde ve mana arasinda
karsilastirmalar yapar. Maddi dunyayi inkar etmez ancak varligin ve insanin
6zune varabilmek i¢in mana aleminin sirlar Uzerinde dugunur. Aliye, Bati’'nin
editim sistemi ile yetismis olmasina ragmen, Batr'ya korl korine bagl
degildir. Aldigi yabanci okul egitimi onu Batr'ya, dedesinin disunceleri ise
Dogu’ya yakinlastirir. Yazara gore Aliye’'nin “a¢ ve tesne ruhunu yalniz
madde doyuramaz” (1977, 27). Romanda arada kalmig bir aydin olan Aliye,
gitmesi gereken yolu dedesinden kalan defterler araciliiyla belirler.
Dedesinin notlari iginde insanin faniligi, hayatin madde dunyasi oldugu ve
asil gercek olanin manevi alem oldugu yazmaktadir. Yazarin bu diguncesi
Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) romaninda da s6z konusudur. Yazara gore
bir aydin igin gerekli olan seyi Fuzuli asirlar dnce sdylemistir: “Ask imis her ne
var alemde/ilim bir kil u kal imis.” Romanda Fuzulinin bu disincesinin
sbzcllugunu yapan Cem Bey, maddenin manadan ayri olamayacagi
inancindadir. Ona goére “aklimiz, bu gline kadar nice kapilarin kilidini agmis,
fakat asil icinde hakikatin remzi olan kapiyr bulamamigtir (1975, 220).
Samiha Ayverdi, romanlarinda insanin kendi kultirinu tanimasi gerektigini
vurgulamaktadir. Yazarin bu duguncesini iki kultir arasinda kalan aydinlar
icin bir ¢6zum olarak sunuldugunu séylemek mamkunddar.

Abdullhak Sinasi Hisar'in Fahim Bey ve Biz (1941) adli romaninda
Fahim Bey, Batililagmak isteyen; ancak yetisme tarzi ve benimsedigdi eski
toplumsal degerler nedeniyle arada kalan bir aydindir. Fahim Bey’in iginde
bulundugu durum, énceki romanlarda gesitli fikirler arasinda kalan aydinlarin
durumundan biraz farkhdir. Fahim Bey, Batililagmanin toplumsal boyutlariyla
ilgilenmez. Peyami Safa’nin veya Samiha Ayverdi’nin romanlarindaki aydinlar
gibi Dogu ve Bati kdltlrleri arasinda bir karsilastirma yaparak, bu
karsilastirmadan sonuglar c¢ikarmaya calismaz. Bu Ozellikleriyle Fahim
Bey’'deki ¢eligkinin daha kisisel oldugunu sdylemek mumkunudur. Fethi Naci,
Fahim Bey'i “ise yaramayan bilgilerin ise yaramayan aydin tipi” olarak tarif

eder (2002, 99). Buna benzer bir bakis agisi, Kemal Karpat'ta da gorulir.
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Karpat da Fahim Bey'i “gergcek amaclari, gercek problemleri olmayan,
dinyanin nicin degismesi gerektigini anlayamayan” aydinlardan biri olarak
degerlendirir (1971, 83). Ancak Fahim Bey, i¢cinde yasadidi devrin sosyal ve
siyasal olaylari nedeniyle hayale siginmaktadir. Bu baglamda, yasadigi
devrin sartlarina tepkisiz kaldigi sdylenemez. Eserlerinde mazi 6zlemini dile
getiren Abdulhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz (1941) romaninda Fahim
Bey araciligiyla maziyi anar. “Biz” ise onun sahip oldugu degerleri anlamakta
zorlanan yeni nesli ifade eder. Fahim Bey, yetistigi donemin toplumsal
degerleri ile “simdi” arasinda kalmig, eski ve yeni degerler arasinda
uzlagsamayan bir aydindir. Yazar, Fahim Bey araciligiyla Batililagsmanin birey
Uzerindeki olumsuz etkilerine igaret ederek, “zamanin gegmesi, dedismez
sanilan seylerin degismesi, butin bir ddsunds, duygulanig, yasayis
sisteminin bambagka bir dizen 6ninde gogup” gidisini anlatir (Oktay, 1993,
819).

Ahmet Hamdi Tanpinar'in Huzur (1949) adl romaninda ise farkli bir
aydin tipini gérmek mumkindir. Romanda “aydin problemi” Batililagma
meselesi etrafinda ele alinir. Burada aydin problemini iki agidan disunmek
gerekir. Oncelikle imparatorluk enkazi (izerinde hayat bulan yeni degerlerle
maziye ait deQerler arasinda yasanan gel-git, aydinlan belli problemler
Uzerinde dusinmeye sevk etmektedir. Ornegin ihsan ve Mimtaz, kiltiir ve
medeniyet hayatini derinden etkileyen Dogu-Bati gerginligi Gzerinde durur.
Bununla birlikte, inkiraz devrinde ¢o6zimler bulmaya c¢alisan aydinlarin
basarisizligi, sorunlarin ¢ézimunide didstnce Ureten bir aydin tipinin var
olup olmadigi konusunda bir soru igareti yaratmaktadir. Bu baglamda, “aydin
problemi”, Tanpinar'da her iki konuya da cevap olabilecek noktalari ifade
eder. Ihsan ve Mumtaz, diger romanlarda da 6rnekleri gérilen Dodu-Bat
arasinda kalan karakterlerden farkhidir. Peyami Safa’nin romanlarinda Dogu-
Bati arasindaki kisiler, genelde Dogu’'yu tercih ederek yasadiklari
celiskilerden kurtulurlar. Baska bir ifade ile yazar, romanlarindaki aydinlari
Dogu’ya yonlendirerek, toplumun gitmesi gereken tarafi isaret eder. Huzurda
ise yeni bir Turk aydini s6z konudur. Bu, takip etigi yolun izlerini “kendi
icinde” arayan bir aydin tipidir. Bu durumu Tanpinar’in “devam” dustncesi ile
aciklamak muamkindar. Her birey, toplumun bir ferdi olarak ge¢misten

devraldigi kultir mirasini sonraki kusaklara iletir. Bu baglamda her birey,
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devam zincirinin bir halkasidir. Kultirel devamlik fikrinde Batr'yr asla ihmal
etmeyen Tanpinar, ondan besleyici bir kaynak olarak yararlaniimasi
gerektigini duasunur. “Kultirel sentez” dusuncesi Dogu ile Bat’'nin
birlesiminden ziyade, Bat’'nin kultir gegmigini bir teknik malzeme olarak
kendi kiulturimuze agilamakla gerceklesecektir. Bunu yaparken hayata Batili
bir anlayisla, Bat’'yr severek bakmak gereklidir. Bu, “Batilasmak” degil,
Batililagmaktir. Mimtaz, romanda “yeni Turk devletinin kaltlr krizine ¢ézim
getirecek” olan yeni bir aydindir (Kantarcioglu, 2002, 337). MUmtaz, gegmigi
iyi bilmenin ve onun koklerine yeni gdvdeler agilamanin 6nemli oldugu
inancindadir. Ona gore “her sey degisebilir, hatta kendi irademizle degistiririz.
Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan
seylerdir” (Tanpinar, 2004, 21). Cokus devri icinde olduklarinin bilincinde
olan Mumtaz, bu ¢okuste yasayan seyler arar ve onlari degerlendiriimesi
gerektigini disundr. Ayni disiince Ihsan'da da gorilir. ihsan’a gore
kendimize mahsus yeni bir hayat sekli yaratmak zorundayiz. Berna Moran,
Tanpinar'in “hayat sekilleri” derken ne duslindugu Uzerinde durdugu bir
yazisinda, bu deyimin anlaminin Tanpinar’da butin bir kultdr ve uygarhigi
icine alacak, kultrGmdzi, sanatimizi, geleneklerimizi, muaseretimizi,
eglence anlayisimizi, toérenlerimizi, oyunlarimizi kapsayacak kadar genis
oldugunu vurgular. Ona goére butin bunlar Tanpinar igin “bir estetik, daha
dogrusu bir begeni sorunudur”. Moran’a gbére Tanpinar, hayat sekillerine
estetik acidan bakar, “cunku belli bir uygarhdin iginde, halkin bilmeden
yarattigi bu bigimler bir sanat yapitina benzer; onlar da bagka bir yerden
alinmamig, kendimizin olan «authentique» bigimlerdir ve Tanpinar'a goére
Ozentisiz, igtenlikle yaratip yasanan seyler bir sanat yapiti gibi guzeldir’
(1997, 215). Bu baglamda ihsan da sdzinu ettigi hayat sekillerini estetik
begdenilerle yaratmak isteyen bir aydindir. Hayat karsisindaki estetik tavir,
eski ile yeniyi birbirine baglayan 6nemli bir unsurdur romanda. Oguz
Demiralp’a gore Tanpinar'in “estetizmi bir zevk duskunlugunin o6tesinde bir
yasama tavridir” (2001, 152). Romandaki aydinlari diger roman
karakterlerinden ayiran baslica 6zellik, toplumsal olaylari estetik degerlerle
aciklamaya calismalaridir. ihsan, Turk aydininin énemli vazifeleri oldugunu
ve meselelerin ¢dzUminde aydinlarin simdiye kadarki tavirlarindan bagka

tirli davranmalari gerektigini dusunir: “ihsan’a goére Dogu-Bati sentezini



201

olusturabilmek icin Turk aydininin dnce reaksiyoner olmaktan, yani hem
gecgmisin buylstine kapilip zamanin gergeklerini inkar etmekten, hem de
kendisini bilmeksizin anlayamayacagi Bat’'nin hayrani olmaktan vazgecmesi
gerekmektedir’ (Kantarcioglu, 2002, 339).

Dért boliimden olusan Huzur romaninda, bdlimlerde anlatilan ihsan,
Nuran, Suat ve Mumtaz Batililagsma sonrasi aydinlari simgeler. Kimlik
problemi, bu aydinlarin temel meselesidir. Degisen sartlar, her birini farkli
acllardan etkiler. Toplumsal meseleler Uzerinde dlisunen Mimtaz da dahil
olmak Uzere romandaki karakterlerin, 6znel dunyalari iginde kalan aydinlar
oldugunu sOylemek mumkunddr. Yasadiklari huzursuzluk,
Batillasmaya/modernelesmeye bagli  sorunlardan  kaynaklanmaktadir.
Ornegin Suat'i, modernlesme sonrasinda sosyal ¢6zilmeyi derinden
yasayan, arada kalmis bir aydin olarak tanimlamak mimkdndir. Suat igin
Sark, kolay vazgegilebilir bir yapiya sahiptir. Ona gore, “siki kadrolar iginde
adeta anarsist bir fertgilikte” kalmis ve hicbir zaman tam hir olmamistir
(Tanpinar, 2004, 283). Batr'yi her firsatta ylcelten ve maziye ait her seyi bir
esaret olarak degerlendiren Suat, bu davranisi ile Bat’'nin esiri olmustur ve
bu, aradigi harriyeti highbir zaman yasayamayacak olmasini ifade eden ironik
bir durumdur. Yapilmasi gereken sey Nuri'ye gore mazi ile alakamizi yeni
bastan kurmaktir. Ona gbére maziyi ihmal etmek, “ecnebi bir cisim gibi bizi
rahatsiz eder” (Tanpinar, 2004, 251). Nuri'nin gidilmesi gereken “kdken”in
neresi olduguna yonelik dusuncelerini elestiren Mimtaz’a goére ise bu arada
kalmighgin gercek sebebi, nesiller arasindaki kopukluktur. Eskilerden alinan
zevkin azalmasi nesillerin beraberce disinememesinden
kaynaklanmaktadir. ihsan’a gére ise bu durumun 6nlne gegmek
mimkindir. Ihsan, bu arada kalmigligi, yoénsuzlGgi “aksilamel” devriyle
iligkilendirir ve kendimizi sevmeyisimizi en buyuk zaaf olarak degerlendirir:
‘Gucluk var. Fakat imkansiz dedil. Biz simdi bir akslUlamel devrinde
yasiyoruz. Kendimizi sevmiyoruz. Kafamiz bir yigin mukayeselerle dolu;
Dede’yi Wagner olmadigi icin, Yunus'u Verlaine, Baki'yi Goethe ve Gide
yapamadigimiz i¢in begenmiyoruz. Cografya, kllttr, her sey bizden bir yeni
terkip bekliyor; biz misyonlarimizin farkinda degiliz. Bagka milletlerin
tecribesini yasamaya c¢aligiyoruz” (Tanpinar, 2004, 251-252). Orhan Pamuk,

“‘“Ahmet Hamdi Tanpinar ve Turk Modernizmi” adli yazisinda, Tanpinar’in “iki
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dinya arasinda” kaldigini, ama bu kararsizligi bir Usluba cevirerek, onu
kararlilikla benimsedigini ifade eder (2002, 460). Ona goére Tanpinar, “her
seyi tek kaynaga, tek nedene indirgeme” anlayisi yerine, Dogu ve Bati
kultlrlerinden “segtiklerini” yan yana getirmeyi basarmis bir aydin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (2002: 460). Bu baglamda, gerek Mumtaz ve gerekse
ihsan’in teklifleri, Tanpinar'in kendisini de ifade eden eden bir aydin tipini
akla getirmektedir. Batin bunlara ragmen, yine Orhan Pamuk’un, yazisinda
da belirttigi gibi Tanpinar cemaat igin yazan, cemaatin butin yUkind
omuzlarinda tasiyan, Ahmet Mithatvari bir babacanlikla geg¢misimizi
tanimamiz icin yol gosteren ve bu anlamda “modern” olmayan bir aydin

olarak goérunmektedir.
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BOLUM liI

3. SANAT

3.1. Edebiyat

Cumhuriyet’le birlikte degisen degerler, kiltir ve sanat alaninda da bir
kirlmanin gergeklesmesine sebep olmustur. Bilindigi gibi Mustafa Kemal
Ataturk, sanata blyuk Onem vermis ve sanatin, milleti ayakta tutan
temellerden biri oldugunu distnmustar. Atatirk’e gore edebiyat, “insanlik
ideali yolunda uyarici ve yuraticu olmalidir. Tlrk gocugu edebiyat sayesinde
milletinin yUceligini, saglam karakterli oldugunu 6grenecek, inkiléplara bu
yoldan baglanacakir (Goggun, 1995, 22). Ona gore edebiyat, “yuksek
idealist bir meslek saydigi askerlik igin bile uyandirici, yUratict ve nihayet
fedakar ve kahraman yaratici bir sanattir (Goggun, 1995, 245). Cumhuriyet
doénemi Turk edebiyatinda edebiyatin yol gosterici olmasi gerektigini distinen
bazi yazarlarin da edebiyata, donemin kultir ve sanat anlayisi baglaminda
yaklastiklari gortlmektedir. Bu yazarlarin romanlarinda Divan ve Servet-i
FUndn edebiyatlari ile ilgili olumsuz bir bakis s6z konusudur. Romanlarin
yazildigi donem de bdyle bir bakis agisini gerekli kilmaktadir. Fert yerine
milletin oncelikli oldugu ve milli kultire vurgu yapildigi bir dénemde
Osmanli'da seckin kesime hitap eden Divan Edebiyati ile ilgili bazi
elegtirilerin olmasi, “baglam” geregi normal bir durumdur. Divan Edebiyati ile
ilgili olumsuz dusuncelere yer veren yazarlarin romanlarinda Turkguluk
diistincesinin baskin oldugu dikkat ceker. Ozellikle tarihi roman yazarlarinda
bdyle bir durum s6z konusudur. Turhan Tan ve Kadircan Kafli'nin
romanlarinda Divan sairleri elegtirilir. Turhan Tan’in Cem Sultan (1935) adli
romaninda XV. yuzyilda sairlerin padisahla iyi geginmek adina gesitli hilelere
basvurduklarindan s6z edilir. Yazara gore Divan sairleri ile padisahlar
arasinda bir anlasma vardir ve padisahlar, yakin iligkileri olmadidi sairleri
cezalandirmaktadir. Romanda Cem Sultan, kardesi Bayezit'in giirine nazire

yazan sairleri cezalandirmayi dusunir (1946, 37). Turhan Tan, Divan
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Edebiyatini Turklerin 6z edebiyati olmadigini dislindugu icin elestirmektedir.
Bu dusuncesini Devrilen Kazan (1939) romaninda da dile getirir. Yazara gore
halk edebiyati, Turklerin 6z edebiyatidir. En Ucra kdylerde bile terennim
edilen halk edebiyati Grtnleri, bedii bir hava yaratmaktadir (1939, 59).

Kadircan Kafl'nin romanlarinda da Divan Edebiyati sairlerinin
padisahlarla iyi gecinmeye calistigi ifade edilir. Késem Sultan (1943)
romaninda V. Murat, sairlerle icki meclislerinde eglenir. Turhan Sultan
(1944) romaninda ise sgsairlerin sehzadelerin dogumundan sonra tarih
dugurmek icin birbirleri ile yarigtiklari ifade edilir (1944, 20). Yazara gore
Divan edebiyati, Osmanli sarayina bagiml bir edebiyattir.

Buna benzer bir bakig, Abdullah Ziya Kozanoglu'nda da goruldr.
Patronalilar (1934) romaninda Divan sairlerinin padisahlara “dalkavukiuk”
yaptiklari seklinde bir yorum s6z konusudur (Kozanoglu 1972: 98). Yazara
gore Nedim’in siirlerinin “guzel ve derin” olmasinda “lale bahgesinin, piril piril
yanan denizin” etkisi vardir. Fakat Padisahin, vezir-i azamin “ceplerine el
atarak agzini doldurduklari pirlanta ve elmaslar” Nedim’in yeni gazeller
yazmasinda etkili olmustur. Yazar, sairlerin padisahlarla iyi geginmek igin
siirler yazmasini “kdpeklesme” olarak nitelendirir (1972, 91). Romanda
yazarin elestirdigi konulardan biri de Divan siirinin halk tarafindan
anlasiimamasidir.

Osmanli Imparatorlugu XIX. yilizyllda Tanzimatla birlikte yeni bir
déneme girmistir. Batililasma, sosyal ve kulttrel alanlarda bir kirilmay: ifade
etmektedir. Daha Onceki bolumlerde de isaret edildigi gibi, Cumhuriyet
donemi yazarlari Osmanli Batililasmasi Uzerinde oldukga fazla bir sekilde
durarak, bunun toplum hayatina verdigi zararlari vurgulamiglardir. Bu
yazarlardan bir olan Samiha Ayverdi Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) adli
romaninda konuyu Osmanli’'da degisen edebiyat anlayisi agisindan da ele
alir. Yazara gore klasik Osmanli edebiyati “hislere renk renk kaftanlar
giydiren bir kultird ve toplumu bir arada tutacak olan manevi baglari” ihtiva
eder. Yazar, Fuzuli'nin “Ask imis her ne var alemde/ilim bir kil u kal imis” adli
beyitini bu dusuncesinin kaniti olarak gdsterir. Batililasma, edebi anlayisin
degismesine sebep olmustur. Ona gore “Edebiyat-1 Cedide”, klasik edebiyat
Uzerine kurulmus; fakat daha kurulurken sakatlanmis bir koéprudar. Bu

kopriden gecmek isteyen, iki sahilden de uzaklasmis olur (1975, 63).
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Samiha Ayverdi, Divan edebiyatini bir kultir meselesi olarak ele alir. Yeni
edebiyati, 6z klltirden uzak buldugu igin elestirir ve bu elegtirisini su soézleri
ile ifade eder: “Dumenini Garb’a ¢evirmis ¢lruk sanat gemisinin gun ginden
tehlikeye yaklastigini hissediyordum. Fakat acaba Garb’a dogru suruklenen
bu gemi, Garp klasiklerinin bulundugu merhaleye varabilmis miydi? Bu
uluorta gidisi, kuvvetsiz bir suyun akarken akarken durulup yayilmasina
benzetiyordum. Evet, Garb’in ylUksek Olguli sanat kudretlerine onlar hem
uzak, hem de bigane idiler” (1975, 123) Romanda Asaf Bey’in konagindaki
edebiyat toplantilarinda bulunan edebiyatgilar “cemiyetin 6z ve esas
baglarindan” habersiz kisiler olarak tasvir edilir. Eserlerindeki dekorlar ise
‘Frenk zevkinin pek az roétusa ugramig taklidinden ibarettir’” (1975, 123).
Yazar, s6z konusu edebiyatgilarin Bati'ya angaje olduklarini distinmektedir.
Klasik edebiyatta var oldugunu disindigd manevi duygular, onlarin
eserlerinde yoktur. Fakat iginde, “hakikatin remzi olan kapiy!1” bulabilmek de
maneviyatla mamkan olmaktadir (1975, 220).

Huzur (1949) romaninda Divan edebiyati Nuranla Mumtaz’i birbirine
baglayan kultirel bir deger olarak ele alinir. Birlikte konusurlarken,
dugunurlerken, Miumtaz’in dilinden Ettik o kadar ref-i taayyiin ki Negati/Ayine-
i plr-tdb-1 micellada nihaniz! misralari dismez. Mimtaz, bu beyitte
Nesati’nin dinyasina girdiklerini disunur. Nail’'nin Kadem kadem gece tegsrifi
Naili o mehin/Cihan cihan elem-i intizara degmez mi beyti Nuran’in gelecegi
zamanlarda Mumtaz'in en sadik arkadas! olur. Mimtaz, bu beyti Nuran’in
gelisini mujdeleyen bir haberci gibi algilar. Nuran’la ayrilacaklari zamanlar
ise, Nesati’'nin, Gittin emma ki kodun hasretile cani bile/istemem sensiz olan
sohbet-i yarani bile beytini hatirlar. Mimtaz igin sanat, yasama aski Nuran’in
hdviyetinde birlesmigtir. MUimtaz Nuran'in askiyla bir Kkdltirin mirasini
yasadigini hisseder; i¢c alemini Nuran’la yeniden kurar; maziye Nuran’la
beraber bir kez daha baglanir. Mimtaz Nuran’i Divan siirinin ask anlayisi ile
sever. Ornegin Nuranin aski Mimtaz icin bir nevi dindir. Ask anlayisi
Mumtaz’'da neredeyse ilahi bir boyut kazanir. Mimtaz, “bu dinin tek mabedi”,
‘mabedin en mukaddes yerini bekleyen ve ocagl daima uyanik tutan
basrahibi, buydk mabudenin sirrin yerini bulmasi igin insanlar igcinden segtigi

bir fani” oldugunu hisseder (Tanpinar, 2004, 166).
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Kiralik Konak (1922) romaninda Batililagsma ile birlikte dedisen yeni
edebiyat anlayisinin elestirisi s6z konusudur. Ancak Yakup Kadri, s6z konusu
edebi anlayisi elestirirken yerine, milli ve vatani duygulari agir basan bir
edebi tavri 6nerir ve bu noktada Samiha Ayverdi’den ayrilir. Cunkd Ayverdi,
Batillasma sonrasi degisen edebiyatin elestirisini yaparken, Divan
Edebiyat’'ni dne c¢ikarmaktadir. Kiralikk Konak (1922) romaninin basinda
Seniha’ya duydugu hislerin verdigi ilhamla agk siirleri yazan Hakki Celis, ferdi
bir sanat anlayisina baglidir. Ancak, Hakki Celis’in ferdi istiraplari bir sure
sonra yerini toplumsal ve milli kaygilara birakir. Artik sosyal bir sorumluluk
sahibidir ve ona gore sanatkar da milletinin dertlerini dile getirmelidir. Niyazi
Aki, Hakki Celis’teki degisimin yazarin diger romanlarindaki kahramanlar icin
de s6z konusu oldugunu vurgular. Ona gore Kiralik Konak'ta (1922) Hakki
Celis, Nur Baba'da (1922) Macit, Hikim Gecesinde (1927) Ahmet Kerim,
Sodom ve Gomore’de (1928) Necdet hep ayni neslin numunesidirler. “Butln
bu tiplerin hepsinde cemiyetimizin baylk macerasiyla sarsilan hayatlarinin
neticesi olarak ferdiyetten topluluga, hayalden realiteye giden bir gorus ve
dusunus degisikligi goze carpar” (Aki, 1960, 132). Hakki Celis’in edebi
gorusleri ve Edebiyati-1 Cedide elestirisi, yazarin degisen edebiyat anlayisini
ifade eder. Ona goére Fecr-i Ati ve Edebiyat-1 Cedide “yavan’, “tuzsuz ve
mayasiz” edebiyatlardir. Hakki Celis, s6z konusu edebi anlayislar “zampara
edebiyati” olarak isimlendirir. Romanda Naim Efendi ile yeni nesil arasindaki
kusak catismasi, edebiyat araciliiyla da ortaya konulur. Naim Efendi, yeni
tarzda yazilan eserleri anlayamadigindan yakinir. Aslinda Naim Efendi’nin
anlamakta zorlandigi sey, sO0z konusu eserleri yaratan zihniyettir. Bu
zihniyetin  yansimalarini  torunlar Gzerinde goérdaguni dusundr. Dilini
anlayamadigr romanlarin kahramanlarini kendi konaginda gormus gibi
hisseder. Naim Efendi’nin “garabet” olarak tanimladigi ve Hakki Celis’in
toplumsal bir ruhtan mahrum oldugunu disundiagu igin elestirdigi Fecr Fecr-i
Ati ve Edebiyat-1 Cedide, yazara gore kiiltiirel bir yabancilastirmaya sebep
olmaktadir. Yazar, bu edebiyatlari elestirirken, onlarin yerine toplum igin
edebiyat anlayisini onerir.

Edebiyat-1 Cedide’ye yonelik elestiriler Abdulhak Sinasi Hisar’in
Camlica’daki Enistemiz (1944) romaninda da goérulur. Romanda, “Edebiyat-i

Cedide” romanlarinin Fransizca'dan ‘asiremento’ edildigini ddstnen
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Camlica’daki enistenin bu duslncesi yazara gore “cahilane” fikirlerin
ifadesidir. CUnkd ona gore, s6z konusu romanlar “bombos satirlar’dan
olugsmaktadur ve “bombos satirlar kitaptan kitaba asirlamayacagina gore
mademki ortada zaten bir sey yoktur demek, intihal bile olamaz ve bunlar
asinlmig bile dedgildir!” (2008, 60). Yazar, Il. Abdulhamit doneminde “Turk
karileri’nin “sansurli matbuatin afyonuyla uyusturulmus” oldugunu dusunar
(2008, 60). O dénemde yaygin olarak okunan cinai romanlari da dénemin
matbuat anlayisinin bir yansimasi olarak degerlendirir. Bu tarzdaki eserlerin
bir ¢gesit oyalanma bigimi oldugunu iddia eder ve donemin edebiyat ortamini
“karmakarisik ve bulasik” bir “alem” olarak tasvir eder (2008, 61). Romanda
yeni edebiyatin elegtirisi, “Sark” ve “Garp” kuilturleri baglaminda ele alinir.
“Sarkli kafasi”’na sahip bir kisi olarak yansitilan Camlica’daki eniste, sahip
oldugu “fuzuli” bilgileri nedeniyle ¢gogu zaman gevresindeki insanlarin alay
konusudur. Sark ve Garp kulturleri ile ilgili olarak sdyledigi sdzler de garip
kargilanir. Ona gore Sark ve Garp yoktur. “Buatin bunlar indi ve itibari
seylerdir’ (2008, 58). Camlica’daki eniste, bir memlekette her iki kaltirin yan
yana oldugunu distnmektedir. Bu nedenle zoraki bir Batililasma, i¢i bombos
bir kultirin olusmasina sebep olmaktadir. Mazi 6zlemini butlin eserlerinde
ifade eden Abdllhak $inasi, bu romaninda da Camlica’daki eniste
araciligiyla ozellikle Batihlasma sonrasi degisen anlayislari ortaya koyar.
Batillasma bir sdregtir. Bu suregte yazarin Sark ve Garp kdlturlerinin
sentezini Onerdigini sOylemek zordur. Ona gobre edebi eserlerin bos
satirlardan olusmasi, birbiri igine giren kilturlerin ¢gatismasindan ve birbirine
ustln taraflarinin belirginlestiriimeye calisiimasindan ileri gelmektedir.
Servet-i FUnln edebiyatinin elegtirildigi s6z konusu romanlarda, bu
edebiyatin kultlrel bir yabancilastirmaya sebep olduguna isaret edilir. Bazi
romanlarda ise bu durum metinlerarasilik yolu ile ortaya konulur. Servet-i
FUndn edebiyatinin belirgin 6zelliklerinden biri olan hakikatten kagip hayale
siginma, romanlardaki kadin kahramanlar Gzerinde etkili bir unsur olarak
yansitilir. Sermet Muhtar Alus’'un Pembe Maslahli Hanim (1933) ve Harp
Zengininin Gelini (1934) adli romanlarindaki kadinlar Servet-i Funin
romanlarini ellerinden dusurmezler. Bu kadinlarin yasam tarzlarn ve
dusunceleri ile okuduklari romanlar arasinda bir ilgi kurulabilir. Harp

Zengini’nin Gelini (1934) romaninda mevki ve para meraklisi Suat Hanim'in
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basucunda duran kitap Ask-1 Memnu’dur. Romanin sonunda Suat Hanim da
Bihter gibi kocasini aldatir. Pembe Maglahli Hanim (1933) romaninda
hafifmesrep bir kadin olan Pembe Maslahli Hanim, ailesinin baskisi ile
evlendiriimis ve mutlu olamamistir. Vaktinin ¢ogunu Zavalli Necdet ve
Teehhiil Aleminde gibi romanlar okuyarak gegirir.

Benzer bir durum Selahattin Enis’in Zaniyeler (1924) romaninda da
s6z konusudur. Konya’da Fitnat'in hizmetgisi olan Bihter, “hayalperest” bir
gocuktur. “Hayatini, okudugu romanlara tatbik etmek” istemektedir (1943,
12). Fitnat Hanim, kendini Bihterle mukayese eder ve “Evlenmezden evvel
ben de Bihter gibi degil miydim? Benim basim da ‘Ldadam O Kamelya’dan,
Ask-1 Memnu’ya kadar nice kitaplarin sayfalari Ustinde saatlerce mest-i
huyla kalmamis miyd1?” diyerek, Bihter'e hak verir. Bu romanda da ahlaki
bakimdan yozlasmis bir kadin olan Fitnat Hanim’la okudugu romanlardaki
kadinlar arasinda bir ilgi kurmak mumkandar (1943, 12).

Burhan Cahit Morkaya’nin Coskun Géndl (1925) adli romaninda ise
Servet-i FUnOn edebiyatinin 6zellikle geng kizlari intihara surukledigine isaret
edilir. Romanda hassas bir kiz olan Vildan, Ribab-i Sikeste'yi elinden
digturmez. Vildan bu kitapta hayal dunyasini besleyen siirlerden etkilenir.
Asik oldugu Ekrem Bey'den ayrilan Vildanin intiharinin arkasinda onun
hayallerini besleyen bu kitaplarin da etkisi vardir.

Peyami Safa’nin Bir Aksamdi (1924) adli romaninda ise zUppe bir tip
olan Kamil Bey, yabanci eserler diginda Servet-i FUnan eserlerine ilgi duyar.
Alafranga hayata 6zenen ve bir bakima sinif atlamak amaciyla ailesini terk
ederek Kamil Bey’in apartman dairesine yerlesen Meliha, Salon Kégelerinde
romanindan etkilenir. S6z konusu roman, ayni zamanda Kamil Bey’in de
elinden dusUrmedigi kitaplardandir. Bu romandaki musrif ve eglence duskunu
gengler ile Kamil Bey'in yasadigi ve Meliha’nin yasamak istedigi hayat
birbirine benzemektedir.

Romanlarda 6zellikle Servet-i FUnGn romanlarinin genellikle geng
kizlar olumsuz etkiledigine isaret edilmektedir. Okuduklari romanlar, geng
kizlarin hayallerini besleyen bir unsur olarak yansitilir. Servet-i FUndn
edebiyati ile ilgili elestirel yaklasimlari belirleyen unsur, s6z konusu
edebiyatin pasif ve mucadeleci olmayan insan tipini 6ne g¢ikartmasidir. Boyle

bir tip, Cumhuriyetin o6zellikle ilk birka¢ yilinda aktif ve micadeleden
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kagmayan, milli idealleri olan insan tipine tamamen zittir. Kadinlarin da
calisma hayatina katilmasini ve aile iginde oldugu kadar vatani ve milleti igin
de micadele etmesi gerektigini vurgulayan vyazarlar, kadinlari bu
mucadeleden uzaklastiracak unsurlarin kargisindadir. Bu baglamda, Servet-i
FUndn edebiyatinin kadinlar Uzerinde olumsuz bir etki birakacagini
dugsunmektedirler. Gen¢ kizlar, bir erkek kadar hayatin gergeklerinden
haberdar olmak i¢in okumalidirlar. Onlari hayal dinyasinda yagamaya itecek
eserlerin gerek bireysel ve gerekse toplumsal acgidan zararli olarak

dusundldugu gorulmektedir.

3.2. Musiki

Romanlarda Osmanli saray cevresinde ve konaklarda icra edilen
musiki Uzerinde durulmakta ve s6z konusu musiki olumlu bir bakisla
yansitilmaktadir. Romanlarda “alaturka musiki”, “Sark musikisi” gibi isimlerle
karsilanan Osmanli musikisinin koklu bir gegmigse sahip oldugu vurgulanir.
Birgok romanda bu durum, Turk KkudltarG ile iligkilendirilerek agiklanir.
Osmanli’nin kurulus yillarinin ele alindigi romanlarda ise henuz klasikesmis
bir musiki geleneginden s6z etmek miUmkin olmasa da yazarlar, Osmanli
Beyleri’nin musikiye verdikleri degeri ortaya koyarlar. Feridun Fazil Tulbentgi,
Osmanogullari (1950) romaninda, Osmanli’'nin kurulus yillarinda Selguklu
Sultani II. Giyasettin Mesut'un Osman Bey’e sancak beyligi rutbesini verdigi
zaman beylik emareti olarak mehterleri ile beraber bir de tablhane génderdigi
ifade edilir. Romanda Osman Bey’in tablhanede c¢alan muzigi her gun ayni
saatte ayakta dinledigi ve bu mizigin Osman Bey’in askeri basarilarindaki
etkili bir unsur olarak yansitildigi goralur.

Osmanlr’da muzigin kokla bir gegmise sahip oldugunu ve 6zellikle de
mehter mdziginin padisahlar Uzerinde olumlu etkileri oldugunu distnen
yazarlardan biri de Abdullah Ziya Kozanoglu’dur. Onun Patronalilar (1934)
adli romaninda Padisahin mehter muzigi esliginde merasimlere katildigi
vurgulanir ve bu durum olumlu bir 6zellik olarak yansitilir. Resat Enis
Aygen’e gore Mehterhane-i Himayun, insani heyecandan titreten ve terleten
bir musiki meydana getirmektedir (1979, 111). Bazi yazarlar, Osmanli

padisahlarinin musikiye deger verdiklerini ifade etmekte ve musikiginaslarin
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saray tarafindan desteklendiklerini belirtmektedirler. Turhan Tan’in Devrilen
Kazan (1939) romaninda Il. Mahmut, musikiye dnem veren bir padisah olarak
yansitilir. Osmanli padisahlarinin g¢esitli agilardan elestirildigi romanlarda,
padisahlarin musiki ile ilgilenmeleri olumlu bir 6zellik olarak dusunulmektedir.

Yazarlarin Osmanl’da musiki konusuna bakis agcilarini belirleyen
unsur, Tanzimat’la gelen Batililagsma hareketidir. CUnka “Tdrk toplumunun
Tanzimat ile degisen hayat tarzinin en 6nemli unsurlarindan bir tanesi de
musikidir” (Uner, 2006, XIIl). Batililasma ile birlikte degisen yeni hayat
gorisu, yeni modalarin yayginlik kazanmasina sebep olmustur. Ancak
zihniyette ikiligin hemen her alanda kendini hissettirdigi s6z konusu
dénemde, bundan musiki de payini almistir. Ozellikle (ist diizey Osmanli
konaklarinda gunlik yasamin bir pargasi olan ud gibi alaturka muzik
aletlerinin yaninda piyano gibi yeni enstrimanlar da yer almaya baslamistir.
Bu enstrimanlar ¢ogu zaman bir zenginlik ve stati goOstergesidir.
Romanlarda yanhs Batililagsma kurbani genglerin de en bluyuk heveslerinden
biri piyano c¢almaktir. Kirallk Konak (1922) romaninda Seniha “hakiki ve
yuksek musiki® oldugunu dusindigu Bethoven’in pargalarini dinler,
yurtdisinda yabanci muzik egitimi alir.

Cumhuriyet’in ilk yillarindaki musiki tartismalarinin bazi romanlara
yansidigi goérulir. Bu romanlarda konu, Batillasma baglaminda ele alinir.
Bat’'nin ¢ok sesliligine karsi Dogu’nun tek sesliligini vurgulayan romancilar,
musikiye, dolayli olarak vahdet dusincesiyle sekillenen manevi bir anlam
yiklerler. Samiha Ayverdi, Mesih Pasa Imami (1944) adli romaninda
medeniyet degisikligi meselesini sorgular. Ona gore medeniyet degisikligi
kacinilmazdir; ancak biten bir medeniyetin yerine yenisi gelmelidir. Ayverdi,
“acabildigi kadar ac¢’an bir gicege benzettigi Osmanli-Turk medeniyetinin
Batillasma ile birlikte kopartildigini disiinmektedir. “istanbul’da nihai
gizgilerini kazanmig medeniyetimiz tipki evini doseyen zevkli bir insan gibi
batin bir milletin musterek gayreti, musterek gururu ile asirlar boyunca
didinerek, arayarak ve aradiginin en iyi olmasina dikkat ederek muhitini
donatmisti”r. Yazar, bir guzellik ahengine sahip oldugunu disundugu
medeniyetin olusmasinda musikinin bUyUk katkilari oldugu inancindadir
(1948, 76). Batililagsma ile birlikte degisen degerlere ve bu degerlerin kultar

ve medeniyet Uzerindeki etkilerine yer verdigi Yolcu Nereye Gidiyorsun
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(1944) adli romaninda ise Mesih Pasa Imaminda (1944) s6zinl ettigi
musikinin s6z konusu degisimden ne sekilde etkilendigi GUzerinde dusunur ve
her seye ragmen varligini koruyabildigini savunur. Tanzimat minevveri olan
Asaf Bey'in esi Nemide Hanim musiki ile ugrasmaktadir. lyi derecede piyano
¢alan Nemide Hanim’a gore sadece Bati musikisi dnemlidir. Konagin Ust
katinda kendine ait bir dinyada alt katta olup biten her seyden habersiz
yasayan Nemide Hanim, oglu Adli ile tamamen zit yaradilistadir.
Batilasmay! yalnizca dig gorunuste yapilacak bazi degisiklikler olarak
algilayan nesildendir. Ona gore alaturka muzikle ilgilenmek tipki kendi kulturi
ile ilgili diger seylerle ilgilenmek kadar geri dusunceliliktir. Buna kargilik yazar,
Osmanli-Tark musikisinin “kendi kendimize tefsir edemedigimiz s6zl, kendi
kendimize itiraf edemedigimiz sirr, kendi kendimize hatirlayamadigimiz
gizlilikleri” ihtiva ettigini ve “kendi elimizin ¢bzemedigi dugumu ag’tigini
vurgulamaktadir. Samiha Ayverdi’'ye goére musikimiz bir kilavuz gibi ortaya
ctkmayan duygularimizi karistirip bulmakta ve bize unuttugumuz seyleri
hatirlatir. Bu baglamda, yazar musiki ile ruh arasinda bir ilgi kurar. iginde
sakli oldugunu dustindugu dederlerimizi asirlarca tasiyan bir musiki
parcasinda hem bu dinyadaki koklerimizin hem de dunyaya gelirken
‘ugrunda her seyi unuttugumuz bir sesin” devam ettigine inanir (1975, 245).

Buna benzer bir bakis Safiye Erol'un Kadikéyii’niin Romaninda
(1939) da gorulur. Romanda, Necdet'in Nevrest'ten okudugu pargalarin
‘gecmis bir neslin duygusunu terennim” ettirdigi ifade edilir (2007, 61).
Burhan, Bati kdltirind her seyin Uzerinde goren bir kisidir. “Asri terbiye”
olarak tanimladigi BatI’'nin maddi terbiyesine uymayan bazi seylerden sikayet
eder. Alaturka muzik de bunlarin basinda gelir. Burhan’a gore, alaturka
sarkilar sdylemek veya dinlemek “maddi hayat adami’nin yapmamasi
gereken bir seydir (2007, 105). Cunkl bu mazik, asri hayatin icaplarina ayak
uyduramamaktadir. Ona goére alaturka muzik dinlemek yerine, gramofondan
¢alinacak bir sarki asri genclige daha fazla yakisir. Ayrica romanda Osmanli
musikisi sanat degeri bakimindan da ele alinir. Alaturka-alafranga muzik
meselesini kulturel bir tercih olarak degerlendiren yazar, alaturka muzikte
“‘incelmig bir sanat” zevkinin var oldugunu belirtir (2007, 112).

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye (1931) romaninda da Dogu-Bati

meselesi musiki Uzerinden tartigsiimaktadir. Sinasi ve Neriman, Darllelhan’in
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Tark musikisi boluminde okumaktadirlar. Neriman ud, Sinasi kemenge calar.
Macit ise Darulelhan’in keman boélumundedir. Romanda ud ve kemanla
sembolize edilen iki ayri kdltir s6z konusudur. Peyami Safa, asrilesme
cereyaninin tesirinde oldugunu belirttigi Neriman’in, “ruhunda gizli gizli
yasayan” bir “istiyak” oldugunu sdyler. Neriman, “iki ayri medeniyetin zit
telkinleri altinda gizli bir deruni micadele” gegirmektedir (1987, 27). Alaturka
muzigin yeni hayat sartlarina uygun olmadigina inanan Neriman,
Darulelhan’in alafranga kismina gegmeyi dusinir. Romanda iki farkh kaltira
temsil eden iki tip vardir. Sinasi, Fatih’le temsil edilen degerleri ifade eder.
Macit ise bircok romanda karsimiza ¢ikan Bati 6zentisi bir tiptir. Yazar, bu iki
tip arasindaki farki belirginlestirmek icin onlarla 6zdeslesen iki enstrimandan
yararlanir. Sinasi’'ye gore Turk musikisi “nihayetsiz derinliklere dogru giderek”
insanin 6zune nuUfuz etmektedir (1987, 84). Neriman'in ud c¢almaktan
sikilmasini, medeniyet krizi icinde olmasi ile aciklar. Yazar bu noktada
Batililasmanin sinirlari Gzerinde dusundr. Neriman’in piyanoya veya kemana
ilgi duymaya baglamasini yeni bir kilttire karsi duydug@u incizap ile acgiklar ve
bu durumun Sark ve Garp kulturlerinin micadelesi oldugunu belirtir. “Sark ve
Garp, mutevasil kaplardaki su gibi birbirlerinin eksik taraflarini tamamlamak
suretiyle hem bugunkld muthis kultir buhranini halledecek, hem de yeni
terkiplere dogru gideceklerdir” (1987, 110). Yazara gore Dartlelhan’dan
alaturka musiki bolumundn kaldiriimasi, direklerden birinin yok edilmesi
anlamina gelmektedir. Romanda vurgulanan konulardan biri de Osmanli’da
musikinin “Tarklerin mahsulU” olarak nitelendiriimesi ve bu nedenle musiki
konusunda “Avrupalilagmaktan sakinmaya mecbur” olunmasidir (1987, 111).
Romanin sonunda Neriman'in ud ile barismasi, icindeki Sark ve Garp
kultdrlerinin ¢atismasini da sona erdirmigtir. Yazar, Neriman’in yasadigi
kultir catismasini Gazali’'nin sozleri ile sOyle degerlendirir: “Harp bitti.
Maktiller harp meydaninda yatiyor. Batin gigliklari, 1ztirap ve kin ¢igliklari
sustu. Her beseri kasirgay! takip eden sukat batin bu seylerin ne kadar bos
oldugunu ne iyi gosterir’ (1987, 118). Fatih-Harbiye (1931) romaninda
musikiye Samiha Ayverdi’nin romanlarindaki bakis agisi ile yaklagiimaktadir.
Bu romanda da musiki, Osmanli’nin gecirdigi Batillasma macerasindan
etkilenmis fakat varligini korumayi basarabilmistir. Bu durum romanda,

musiki ile mazi arasinda kurulan bir bag ile agiklanmaktadir. Neriman’in uda
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geri donmesi, bir bakima kendi kultirel kokleri ile barigmasini ifade
etmektedir. Turk musikisi Uzerinde duslnen ve zaman iginde gesitli gorusler
ileri siren Peyami Safa, Turk musikisinde bir degisiklik yapilacaksa bunun
‘buylk ruyalar ve kahramanliklarla dolu, yiksek planlara ve Allah’a bagh
tarihimizin ruhu’nu ve “gelenekleri’ni géz ardi etmeden ve ona sadik kalarak,
“‘dunklt materyalist Avrupa’nin makinelesmis, sertlesmis ve kurumaya ylz
tutmus ruhuna kendimizi kaptirma’dan gerceklestiriimesi gerektigini
dustunmektedir (Ayvazogdlu, 1999, 259).

Batillasmanin, Osmanli toplumu Gzerindeki olumsuz etkilerine isaret
eden yazarlar, Batililagsma ile birlikte yagsanan sosyal ve kulturel degisim
kargisinda Osmanl’da musikinin gugli bir yapiya sahip oldugunu
vurgulamaktadirlar. Genel olarak romanlardaki ortak nokta, musikinin manevi
bir degeri oldugu seklindedir. Halide Edip’in Sinekli Bakkal (1936) romaninda
Hilmi’nin “aglayan ve inleyen” bir yapiya sahip oldugunu dusuindigu Sark
musikisi (1966, 31) Vehbi Dede’ye gore butin bir medeniyettir. Romanda
yazarin musikiye bakis acisi Vehbi Dede’nin mistik dunya gorusu
cercevesinde sekillenir. Vehbi Dede, musikiyi Sark ve Garp kdltarleri
baglaminda ele alir. Ona goére Sark, “tek melodiler medeniyeti” iken “Garp,
orkestra ve senfoni medeniyeti’dir (1966, 270). Vehbi Dede’nin bu bakis
acisini, onun vahdet dusuncesi ile birlikte disinmek gerekir. Ona gore Sark
musikisini Garp musikisinden ayiran taraf da bu vahdet disuncesinin iginde
gizlidir. Romanda musiki, kendi igine dogru derinlesen bir “kultlr” olarak yer
alir. Bunun yani sira musikinin, sahip oldugu kultirel derinligi muhafaza eden
bir yapisi da vardir. Yazar, s6z konusu 6zelligin “derGni tempo” ve “ahenk” ile
ifade edildigini dusUnmektedir. Rabia, Dogu-Bati kdltarlerini musikide
birlegtiren bir kisi olarak yansitiir. Musiki sayesinde Sinekli Bakkal
Mahallesi’nden, Selim Pasa’nin konadina gecen Rabia, iki mekanin sahip
oldugu farkl kulturel degerleri musikide birlegtirir. Bu nedenle Vehbi Dede’ye
gore Rabia’nin “ruhundaki zit kuvvetler yalniz o zaman (sanatini icra
ederken) imtiza¢” etmektedir (1966, 67). Sinekli Bakkal (1936) romaninda
musikinin bir medeniyet cagrisimi s6z konusudur. Yazar, Hilmi ile Sark
musikisini ve dolayisiyla Sark kultirinU sorgular; Peregrini ile Bati musikisine
ve dolayisiyla medeniyetine isaret eder. Rabia’nin ruhunda birlesen bu iki

kaltar, musiki ile sekillenen bir dinya gorusu haline gelir.
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Halide Edip, baska romanlarinda da musiki konusunu medeniyet
catismasi baglaminda ele alir. Tatarcik (1939) romaninda Sungur Balta
sonradan gorme, zevksiz ve savas yillarinda zengin olan yeni turemis
burjuva sinifini temsil eder. Yazar, bu sinifin alaturka musikiye bakis agisini
elestirmektedir. Bay Balta’ya gore alaturka saz takimi “cenaze marsini”
hatirlatmaktadir. Yalisinda verdigi davette, alaturka musiki icra edenleri
susturur ve daha eglenceli seyler calmalarini ister. Romanda alaturka musiki
Batillasma karsinda bir varolus mucadelesi iginde vyansitilir. Alaturka
musikinin Batilagsmadan olumsuz etkilendigini vurgulayan yazar, bu durumu
ictimai bir dava olarak gorir. Cunkl ona gore musiki bir kiltirdlr. Bunun
dislanmasi ise kultirel bir yabancilagsmaya sebep olmaktadir.

Yazarin, s6z konusu kdulttrel yabancilasmay! vurguladigi bir diger
romani da Sonsuz Panayirdir (1946). Il. Dinya Savas! yillarinda yasanan
toplumsal yozlagsmaya deginen yazar, Cumhuriyet’in ilk yillarinda dénemin
kiltarel politikasi geredi kaldirilan alaturka musikinin s6z konusu yillarda
toplum tarafindan yeniden kabul edilmeye baslandigini disinir. Romanda
toplumun sosyal ve kultirel anlamda ¢ikmazin iginde oldugu bir dénemde
alaturka musiki, toplumun ihtiya¢ duydugu manevi bir kaynak olarak yansitilir.
Yazar, alaturka musikinin “kendi koklerine, ruh iklimine bagh seyleri” ihtiva
ettigi inancindadir ve ona gore toplum tarafindan benimsenmesi de eski bir
“‘itiyad ve asinalik sebebiyle’dir (1946, 112). Bu baglamda romanda, musiki
ile ruh eslesmesi s6z konusudur.

Osmanli’da musikinin manevi ¢agrisimlarina isaret eden yazarlardan
biri de Yakup Kadri'dir. Bir Sdrgtn (1937) romaninda Sark musikisinin
derinliginden s6z eder. Ona gore Sark musikisinin derinligi kendi i¢ine dogru
kabarmasindandir (2004, 264.).

Bazi romanlarda ise Bati muzigine ilgi duyan roman karakterleri daha
on plandadir. Bu romanlarda Bati musikisiyle ilgilenen kigilerin yanlg
Batililasma kurbani olmalari dikkat ¢eker. Bu baglamda musiki, romanlarda
kultirel bir yonelisin ifadesi olarak yansitilir. Sermet Muhtar Alus’un
romanlarinda musiki konusu genis bir yer tutar. Yazarin birgcok romaninda
Ozellikle kadinlarin bir enstruman caldiklari gorilur. Alus’un romanlarinda
musiki, Osmanli konak hayatinin vazgecilmez unsurlarindan biri olarak

yansitilir. Harp Zengininin Gelini (1933) adli romaninda Cevdet Efendi on beg
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yasindaki kizi Bedriye’ye konakta ud dersi aldirir. Roman, Bedriye'ye ussak
pesrevini mesk ettiren Sadik Efendi’nin musiki dersi ile baslar. Bu baslangig,
Cevdet Efendi ve ailesinin yasam tarzlari hakkinda bir ipucu olmasi
bakimindan anlamlidir. Bir sire sonra konaga gelin olarak gelen Suat
Hanim’dan bahsedilen ilk yerde de bir enstrimanin adi geger. Suat Hanim’in
en buyUk eglencesi piyano galmaktir. Hatta konaga yerlesmeden once ilk
olarak piyanosunu gondermigtir. Bu ise, Cevdet Efendi ve ailesinin daha 6nce
tanismadiklari bir hayata baslayacaklarini isaret etmektedir. Suat Hanim'in
piyanosu konaga geldiginde bu piyano, muizikle ilgilenen Bedriye’nin ilgisini
ceker. Yanlislikla basilan tuslardan cikan ses karsisinda evin ortanca hanimi
sOyle soyler: “Hani biz Uskidarda cuma pazarinin kuruldugu meydandaki
evde otururken alaca karanlikta sangir sungur pazarci arabalari gelirdi.
Piyanonun o gurultiden farki var mi Allah askina?” ve sézlerine ud ve piyano
kargilastirmasi ile devam eder: “Bak uda s6zim yok, udu eline aldin mi
taksim edersin, pesrev calarsin, sarki sdylersin, dinleyenler de Allah razi
olsun, der’ (1934, 19). Sermet Muhtar Alus’'un romanlarinda musiki,
Batililasma konusu cercevesinde ele alinir. Yazar, Batillasma ile birlikte
degisen kulttrel yapiya isaret eder.

Guzide Sabri Aygun’in Yaban Gluli (1928) adli romaninda Leyla,
konakta piyano dersleri alir. Leyla’'ya goére piyano, Batililagmanin
icaplarindan ve en 6nemlisi de gostergelerinden biridir. Ancak babasi Rahmi
Bey piyano dersleri yaninda biraz da alaturka muzige ilgi duymasi gerektigini
ifade eder ve Leyla’ya bir ud hediye eder. Cunkl ona gore Leyla, yalnizca
Bati mazigine ilgi duyarak kendi kultirinden uzaklagmaktadir. Udun temsil
ettigini  duasindugu birtakim  kultirel degerlerin  bu yabancilasmayi
engelleyebilecegi inancindadir.

Benzer bir durum Selahattin Enis’in Zaniyeler (1924) romaninda da
s6z konusudur. Ancak bu romanda Mevlevi mizigi ile Bati muziginin
karsilastirmasi yapilir ve yazar, tercihini Mevlevi miziginden yana yapar.
Konya’da Mevlevi dergahina giden Fitnat Hanim, burada dinledigi musiki ile
insanlarin kendilerinden gectiklerini ve arindiklarini diasinir. Bu muzik ile
kaltar arasinda bir bag kurar ve bir operada dinledigi muzigi kendine oldukca
yabanci gérmeye baslar. Ona gore “tarihinde Lale Devri gibi bir donemi

gegcirmis bir imparatorlugun insanlari” Bati mazigini alkiglayarak “memleketin
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bedii zevki’nin “camura dusmus, pacavra haline dénmis” oldugunu
kanitlamaktadirlar (1943, 120). Yazar, Batiilasma ugruna s6z konusu
musikinin ayaklar altinda ¢ignendigini disiinmektedir: Hasan Rifat Efendi’nin
Meram Baglar’'nda tertip ettigi bir eglence meclisine Hafiz Mukerrem de
davet edilir. Konya’nin “en namdar gazelhani” olan Hafiz’in “davudi ve yanik
gazeli” “kalbe ufuklarin genisligini” veren bir ses olarak tasvir edilmektedir
(1943, 8). Ancak Hasan Rifat Efendi’nin meclisindekiler, Hafiz’'in sesi ile
ilgilenmek yerine, Batillasmanin icabi olarak kabul ettikleri “kanto”yu tercih
ederler ve Hafiz’dan da bir kanto isterler. Fitnat Hanim, “bagkalarinin haz ve
arzusunu” yerine getirmek igin yegane sermayesi sesi olan Hafiz adina
uzalar. Fitnat Hanim'in asil Gzuntusa, Hafiz’in muzigindeki maneviyatin hice
saylimis olmasidir.

Osmanli ve musiki konusu, dogrudan veya dolayll olarak romanlarda
yer almaktadir. Birgok romanda da goruldigu gibi musiki, sembolik bir anlam
tasimakta ve bir kdltir durumunu ifade etmek icgin kullaniimaktadir.
Yazarlarin, konuyu genis bir gerceve iginde dusundikleri kanaatindeyiz.
Romanlardan cikardigimiz sonug, genel olarak Turk muziginin olumlu bir
bakigla yansitildigi seklindedir. Ancak yazarlar, Tark muziginin Osmanh
imparatorlugu’nda en olgun seklini aldigini diisinmektedirler. imparatorlukta
Tark muziginin saygin bir yeri oldugunun vurgulanmasi, romanlarda Osmanli

acisindan olumlu bir bakisi da beraberinde getirmigtir.

3.3. Mimari
3.3.1. Anitsal Yapilar
3.3.1.1. Camiler

Osmanlr’da camiler, “cemaatin toplanip ibadet ettigi bir mekan olarak
gundelik hayatin dinsel yasantisini sembolize eder” (Isin, 1985, 544).
Romanlarda camiler dini bir mekan olmanin 6tesinde, mimari 6zellikleri ile 6n
plana cikartiimaktadir. Ancak bu mimari, yalnizca beton ve tas yiginlariyla
Orulmas kuru bir gérinimden ziyade, her tas parcasinin altinda sakli oldugu
dusundlen manevi bir 6zellige sahip olarak yansitilir. Zeki Mesut Alsan’in
Mustafa’nin Romani (1943) adli romaninda Osmanli camileri ile ilgili bdyle bir

bakis acgisi s6z konusudur. Yazara gore asil istanbul camilerde,
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medreselerde, cesmelerde, hanlarda ve tlrbelerde gorunar. Ona gore
Tarkler, “sahsi ve dunyalik ikametgahlarina o kadar ehemmiyet” vermedikleri
icin “butin dikkat, servet ve sanatlarini cemaat hizmetine tahsis olunan
binalara hasretmisler’dir (1943, 70). Romanda camiler tarih suurunu ve
milliyet duygusunu guclendiren yapilar olarak yer alir. Bu baglamda, yalnizca
‘din bir duygunun, bir ibadet ihtiyacinin eserleri degiller’dir. “Onlar, kendilerini
tamamlayan medreseleri, turbeleri ve kabirleri ile hem bir ibadet, hem bilgi,
dusunce, istirahat ve murakabe merkezleri"dirler (1943, 71). Yazar, Osmanli
camilerinin blyuk sanat eserleri olduklarini disinmekte ve bu camilerin
kubbelerinden yayilan isikla “Turk intibahi”’nin “ilham ve kuvvet” alacagina
inanmaktadir (1943, 72). Yazarin manevi bir ruha sahip oldugunu digundugu
Osmanli camileri, ayni zamanda da bireyselligin inkarina ve toplumsal bir
batlinsellige isaret etmektedir. Yazara gbére Osmanli toplumunun
bicimlenmesinde etkili olan faktorlerin basinda toplumsal birlik ve beraberlik
gelir. Cemaatin birlikte ibadet edebildigi mekanlar olan camiler ise toplumun
bu fiziksel yapisinin mimari yansimalaridir.

Mithat Cemal Kuntay’'in Ug istanbul (1938) adli romaninda da camiler,
ibadet edilen bir mekén olmanin 6tesinde milli suuru canh tutan mimari
eserler olarak yansitilirlar. Adnan Sileymaniye Cami’ne bakarak gec¢misle
simdi arasinda bir karsilagstirma yapar. Adnan’a gére iki istanbul vardir:
“Camilerin kursun kubbelerinde fetih ordularinin migferleri duran Istanbul!” ve
“altinda bir millet ayaga kalkiyor gibi duran kubbe!”; Suleymaniye Camii!
“GoOkyuzunl madalyon bir ayna parcasi gibi tutan, birer kiz kadar narin
minareler’in batin bir Tark tarihine ve zaferlerine taniklik ettiklerini disundr.
Din ve milliyet duygularini bir araya getiren bodyle bir distnce, Yahya
Kemal'in Siileymaniye’de Bayram Sabahi adh siirini hatirlatir. istanbul’un
Suleymaniye yapildigi gun fethedildigini distinen Kuntay, bu mimari yapinin
gecmisten gelecege uzanan bir képri oldugu inancindadir (2001, 50). Bu
baglamda Sileymaniye Camisi, zamandaki surekliligi ifade etmektedir.
Gegmis, simdi ve gelecek bir mimari eserde toplanmis gibidir ve Tiirk-islam
kaltdrlerinin olusturdugu batinsellik, disman isgaline kargi bir direnme
gucund yansitir.

Halide Edip, Vurun Kahpeye (1926) adli romaninda Aliye karakteri

araciligiyla camilerin ¢ocuklugundan beri kendisinde uyandirdigi duygu ve
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duguncelerini ifade eder. Romanda, kasabanin beyaz minareli “eski ve guzel
camisi goz kamastirici goge dayanmis, eski bir kabartma” seklinde tasvir
edilir. Aliye, bu gdz kamagtiran camiye bakip Haci Fettah Efendi gibi “kabusa
benzeyen bir azap ve igkence’nin nasil oluyor bu camide ibadet edebildigini
disunir (1999, 60). Osmanlh imparatorlugu’'nu siyasal kurumlari agisindan
elestiren ve ozellikle de Osmanl yoneticileri ile ilgili olumsuz dusincelerini
bircok romaninda tekrar eden Halide Edip, Osmanli sanati karsisinda olumlu
dusunmektedir. Mor Salkimli Ev adli hatiralarinda da bu duslncelerini su
sekilde ifade eder: “Osmanli imparatorlugu’na karsi duygularim ne olursa
olsun, Sidleymaniye Camisi’nin kubbesinde Sinan’in anlattigi guzellige kargi
duydugum minnet ve hayranlik higbir zaman azalmadi. Bizans’in renkli
eserleri, Arap diyarinin adeta buyuli bir dantel gibi gérinen mimarisinin
yaninda, bu azamet ve sukin anlatan sade cizgileri ve kivrimlariyla
Suleymaniye, tabiatin kendisinin yaratmis oldugu bir eser gibi gérintyordu.
Kisasi, Hristiyanlar'in biylik mabetlerini Hindistanin Isa’nin dogusundan
onceki Hinduizm ve Budizm tapinaklarini gordikten sonra bile dunya
mimarisinde Osmanlilarin sade ve kudretli zevkinin her zaman yeri olacagina
inaniyorum (2005, 50). Vurun Kahpeye (1926) romaninda Aliye’nin kasaba
camisi karsisinda hissettigi duygulari, yazarin s6z konusu dusuncelerinin bir
yansimasl oldugunu dustnmekteyiz. Halide Edip, Tatarcik (1939) adl
romaninda da Osmanli camilerinden Miss Helen Berkley araciligiyla s6z
eder. Bekley, istanbul’da gérdiigii camilerin birer saheser ve birer abide
olduklarini belirtir.

Osmanli kiltiriinde Islami disiincenin sekillendirdigi bir inanisla
kudret ve ihtisam yalnizca Allah’a mahsustur. Cami gibi Allah icin insa edilen
mekanlar, beka sahibi olduklarini hatirlatircasina ihtisamh ve gosterislidir.
Romanlarda da camiler Osmanlh kultirinin temelini olusturan islamiyet'in
etkileyici gucini simgeleyen mimari eserler olarak yansitiimaktadirlar.
Yazarlar, Osmanli’'da din algisinin butin bir kultirld sekillendirdigine isaret
etmekte ve camilerin de s6z konusu kultirin sembolik ifadesi olduklarini
dusunmektedirler. Ayrica romanlarda Osmanli  camilerinin  mimari
dzelliklerinin Islamiyetin éziindeki rahmet ve sefaat hisleri ile uyum iginde
oldugu vurgulanir. Bu camilerde Abdullhak Sinasi Hisar'in da ifade ettigi gibi

“din, mltecaviz bir taassup olmaktan ¢ikar, teselli, iGmit ve hayal veren siir
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cephesinden duyulur.” “Her mahallenin camiinden ginde bes defa ezan
sesleriyle merhamet, rahmet ve sefaat hisleri dagilir’. Bu baglamda
romanlarda yansitilan Osmanli camilerinin, “medeniyet dagitan miesseseler”
olarak algilandiklari sdylenebilir (1978, 10).

Refik Ahmet Sevengil'in Ciplaklar (1936) adli romaninda genel olarak
Osmanli sanat eserleri bir ‘zevk’ ve ‘lezzet’ olarak degerlendirilir. Yazar,
Osmanli camilerinin de bu sanat zevkinden biri oldugunu vurgular ve bu
dusuncesini su sekilde ifade eder: “Suleymaniye Camisinin kubbelerindeki
ihntisami ve kemerlerindeki ince sanati seyretmek, Mimar Sinanla ayni asri
yasamis olan bestekdr Makbul ibrahim Pasa’nin hiimayunkarini caldirip
dinlemek ve yapraklarinin kenarlari tezhipli bir Divan’i agip kaside ve gazel
okumak ayni seydir. Ge¢cmig bir devre ait muayyen bir zevk sistemi, buginin
insanlarina ancak halden ayrilir gibi olmak ve maziye dogru uzaklasmak
seklinde aldatici, kisa ve sureksiz bir lezzet verebilir. Bu, bir riyanin ipek
kanatlari arasinda yasamaya c¢alismak demektir’ (1936, 291).

‘Her mimari eseri milli hayatin bir koruyucusu” gibi distnen
Tanpinar'in Huzur (1949) romaninda Nuranla Mimtaz Uskidar'da gezdikleri
camilerde (Ayvazoglu, 1986, 28). “aska, guzellige” ve “annelik” duygusuna
ithaf edilen geyler olduguna inanirlar. MUmtaz'in camiler karsisinda
hissettikleri, ayni zamanda Nuran’a olan hislerini tamamlar. Romanda
camilere bakis agisi Tanpinar’in diger eserlerinde de oldugu gibi ulusal kimlik
ekseninde sekillenir. Romandaki camilerin bir baska 6énemli 6zelligi ise
zamanla ilgili olmalaridir. Nuran’la Mimtaz Uskldar camilerini gezerken bir
“‘mazi daussilas!” iginde olduklarini hissederler (2004, 168). Tanpinar’a gore
hayat degismekte ve din de bu degisimden payini almaktadir. Huzur
romaninda din, bize ait hayat sekillerinden biridir, milletin ortak dusince
sistemidir. Dini, toplum hayatina dizen veren Onemli bir unsur olarak
degerlendiren Tanpinar, Huzur'da, din konusu ele alirken ibadet meselesine
degdinmez. Ancak camiler ona gore toplumun bir araya gelmesine vesile olan

onemli mekanlardir.
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3.3.1.2. Saraylar

Camiler Osmanli kiltirinin énemli unsurlarindan biri olan Islamiyet'in
manevi gucl ile birlikte dusunulirken, saraylar ise Osmanli’'da Allah’in
yerylUzundeki temsilcisi olarak kabul edilen padisahlarin otoritelerine isaret
etmektedir. Romanlarda Osmanli saraylari 6zellikle imparatorlugun yukselme
donemlerindeki  askeri  basarilarin  gOstergelerinden  biri  olarak
yansitiimaktadir. Kadircan Kafli, romanlarinda Osmanli saraylarinin
ihntisamina vurgu yapar. Yazara gore bu ihtisam, imparatorlugun gucunu
simgelemektedir. Késem Sultan (1943) ve Turhan Sultan (1944)
romanlarinda saraylarin i¢ dekorasyonu uUzerinde ayrintili bir sekilde durulur:
“‘Agir Sam kumasindan yapilmis perdeler” , “duvarlarda ciniler” , “fildisi ve
abanoz iglemeli kapilar’ , “sirmali ipek kumasglar, Fransiz ¢uhalari, en agir
Hint sallari, Venedik kadifeleri, iran halilari ile doseli muhtesem odalar”’
yazarin Osmanli saray algisini ortaya koyan tasvirlerdir (1944, 4, 9, 19, 30).

Turhan Tan’in Safiye Sultan (1939) adli romaninda Osmanli saray
mimarisinin Tdrk zevkinin ve gucunun eseri oldugu Uzerinde durulur.
Romanda, Sehzade Murat, Topkapi Sarayi’'nda “sanat kosesi” olarak
tanimlanabilecek bir daire yaptirir. Yazar, bu odanin “gini deryasina
disulmis zehabini” uyandirdigini ifade eder ve “hi¢bir kalem”in “o parca
parca yaratimis sanat eserlerindeki rengi ve nakisl” tasvire muktedir
olamayacagini disunur (1961, 78). Romanda, devlet yonetiminde s6z sahibi
olmak isteyen ve padisahlar Uzerinde olumsuz etkileri oldugu belirtilen Safiye
Sulta’in “nakigli birer zimritten farksiz olan yesil cinilerin, o renk renk
camlarin, o sedefkari kapilarin, o tablomsu halilarin, o bir kadin sagi gibi latif
sirma islerin” “delalet’inden etkilenerek “yuvasini, yurdunu, dinini ve ailesini
ebedi surette” unuttugu ifade edilir (1961, 87). Yazar mimarideki zevkin,
Tark’an gucund yansittigini dastinmektedir. Bu gug, Venedikli Safiye Sultan’i
etkisi altina almis ve ona kendi milletini unutturmustur. Yazara gore
Osmanlilar yalnizca askeri olarak degil, sanat eserleri ile de dinyaya
hikmetmiglerdir. Devrilen Kazan (1939) romaninda da Ciragan Sarayi
“‘dunyevi saltanatl” temsil eden bir “abide olarak tasvir edilir (1939, 40).

Fazli Necip, Saraylarda Mecnunlar (1928) adli romaninda Osmanli

saray mimarisi ile padisahlar ve saray kadinlari arasinda bir ilgi kurar. Yazar,
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bu sarayin “mevkiinin dinyada misli bulunmayan mimtaz” bir vaziyette
oldugunu dusunmekle birlikte “kasvetli kubbeler’e sahip oldugunu da
vurgulamaktadir. Yazara gore Topkap! Sarayrnin “muhtesem”, “nazarfirip” ve
‘muntazam bir ké&sane” olmamasi padisahlarin kiskangliklari ve saray
icindeki cesitli olaylar nedeniyledir. YUksek ve kalin duvarlarla gevrili olan
saray, sOz konusu olaylari saklarcasina yukselmektedir. Romanda, sarayin
bu mimari 6zelliginin disarisi ile olan bagi kestigi ve “bir kale, eski bir mabet”
manzarasi arz ettigi ifade edilir.

Ziya Sakir'in Osmanli Saraylarinda Cinci Hoca (1944) adli romaninda
da saray mimarisini belirleyen unsurun padisahlarin istekleri oldugu
vurgulanir. Yazara gore Osmanli padisahlari stise ve gosterise merakli
olduklari igin saray mimarisi buna uygun bir sekilde insa edilmigtir. “Som altin
yaldiz zemin Uzerine, zUmrut yesili, nar gigegi ali menekse moru, fulya sarisi,
koyu turung renklerinin en sanatkarane karistirimasi ile emsalsiz nakislarla
muzeyyen olan” genis kubbeli salonlarda dizenlenen eglenceler padisahlarin
bitmek bilmeyen ihtiraslarinin bir gostergesi olarak yansitiimaktadir (1939,
73).

iskender Fahrettin Sertelli'nin Abdulhamit ve Afrodit (1929) romaninda
da buna benzer bir bakis s6z konusudur. Yazar, Osmanli saray mimarisinin
sarayda yasanan olaylar sonucu sekillendigi inancindadir. Romanda “cinayet
yuvas!” olarak tasvir edilen “mesum” saraylarin (1929, 53) “milletin kanini
emen canavarlar yuvasi” oldugu ifade edilir ve yuksek duvarlarin ve gosterisli
yapilarin bu cinayetleri értmek icin yapildigi vurgulanir (1929, 69).

Abdullah Ziya Kozanoglu, Patronalilar (1934) romaninda klasik
Osmanli  mimarisinin  Arap ve Acem mimarilerinden etkilendigini
dusunmektedir. Yazara gore klasik Osmanli mimarisini sekillendiren unsur
“kitle ve golge”deki sadeliktir (1972, 92). Romanda Mimar Sinan, “mimarlarin
piri” olarak tasvir edilir: “Gelmis ve gelecek ta Sileyman Nebi’den cedd-i
alaniz cennet mekan Sultan Stleyman Han’a dek tek bir mimar gelmistir. O
da Sinandir’. Yazar Mimar Sinan’in “Suleymaniye’deki tagslari gicek
oymalariyla delik desik etmeye tenezzll etme”digini ifade eder. Ona gore
bunun sebebi, sadelige, kitle ve golgelerindeki Ol¢clli ahenge 6nem vermis
olmasidir. Romanda “Frenk usuli’nin Osmanli mimarisini olumsuz etkiledigi

belirtilir. Yazara gore s6z konusu durum, saraylarin gosterigini artirmis ve bu



222

ise gevreye zarar vermistir. “Kagithane’de saraylar yapmak, bahgeler diizmek
icin” halkin malini almak da Osmanli saray mimarisinin ¢evreye verdigi
zararin bir bagka boyutu olarak yansitiir (1972, 13). Ozellikle lll. Ahmet
doneminde yaptirilan saraylar bu bakis acisi ile degerlendirilir. 1ll. Ahmet’in
yaptirdigi saraydan so6z edilirken vurgulanan konu sarayin ihtisamidir.
Romanda Topkapi Sarayi da ayni agidan ele alinir. Yazara gore bu saraylar,
halkin parasi ile “ciniler ve yaldizlarla” suslenmektedir (1972, 51). Sarayin
“zarif kubbeleri’, “ince ve narin direkleri” “dort yani da mineli ¢iniler’i ve
sadirvani ile ince bir zevkin eseri oldugu vurgulanir. Yazar, Osmanl
saraylarinin padisahlarin yerytzindeki otoritelerini temsil ettigi inancindadir.
Osmanlh saray mimarisi Uzerindeki Frenk etkisinin olumsuzluguna
isaret eden vyazarlardan biri de Zeki Mesut Alsan’dir. Yazara gore
Dolmabahge, Ciragan ve Yildiz Saraylari Avrupa’nin istedi dogrultusunda
yapilmistir; yukseklikleri ve ihtisamli yapilari padisahin halktan kopmasina
sebep olmustur. Yazar camilerle saraylari karsilastirdigi romaninda,
camilerin “Istanbul’a kendi sahsiyet ve hayatiyetini ver’digini ve bize ait bir
zevki ifade ettiklerini disunmektedir. Ayrica camilerin, yabanci bir mimari
anlayisin etkilerini tagsiyan Osmanli saray mimarisinin Osmanli  kulturG

Uzerindeki taarruzlarindan da korudugu vurgulanir (1943, 70).

3.3.2. Konaklar, Koskler ve Yalilar
Konaklar

Ev, sadece tas duvarlarla gevrili bir yagsam alani degil, psikolojik ve
sosyolojik boyutlari ile de Uzerinde durulmasi gereken bir mekandir.
Bachelard’a gore evler bir “ruh durumu”dur. Evleri yalnizca fiziksel bir nesne
olarak gérmeyen Bachelard evin, insani var eden bir gi¢ oldugunu dusunur
(1996, 94, 72). Bachelard’in s6zuni ettigi durum, evlerin Kkadltar ile
iligkilendirildigini gostermektedir. Cunkd her mekan, belli bir toplumsal
durumun, bir kdltirin gostergesidir. Kultlir ise degisen bir olgudur. Bu
degdiskenlik, mekanlari zaman boyutu ile kavramamiz gerektigi gercegini
ortaya cikarir. “Mekan, peteklerinin binlerce gézinde zamani sikistirilmig
olarak tutar” (1996, 36). Yasadigi mekanlarla arasinda ruhsal bir baglanti

kuran Abdulhak Sinasi Hisar'a gore de binalar “durmus bir saat gibi, icinde
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kaldigi zamani gosterir. Orada ancak ge¢mis bir zamanin kalbi duyulur”
(1956, 167).

Osmanli imparatorlugu’nda Batililasma ile birlikte degisen konulardan
biri de mekan algisidir. XIX. yuzyilda yayginlagsan Batillagma cereyani,
gundeme konut meselesini getirmistir: “O glne kadar mahalle dlgeginde
islevini en guzel sekilde yerine getiren ev, fiziki ve manevi portresiyle kendine
0zgu mesut bir terkibin ifadesi”dir. “Tanzimat’la gelen iskan serbestligi, 6nce
mahallenin duvarlarini (mahremiyetini) yikar, nihayet artan nudfusla birlikte
degisen ekonomik sartlar, evin temelini sarsar” (Tekin, 1997, 10). Konak, yeni
hayata uyum saglamak igin siginilan bir konut tipi olur. Tlrk romani, “uzun
yillar temel sorunu olan Batililagmayi islerken evdeki degismelere de ayri bir
dikkat gdstermistir’. “Turk toplumunun belirli degisim doénemlerini aktarmak
isteyen yazarlar, bu sire¢ icinde insanla birlikte evin de bir kavram ve mekan
olarak nasil degisime ugradigini insan-zihniyet-mekan arasindaki paralelligi
gOstermeye calismig’lardir (Elgi, 2003, 2). Bu baglamda konaklar, yasanan
toplumsal degisimin simgesidir. Turk romaninin ilk Arneklerinin verildigi
Tanzimat doneminde ve Servet-i Fundn, Il. Mesrutiyet donemlerinde de
yasanan sosyal ve siyasal dedisimleri anlatan romancilar, bu durumu evler
Uzerinden ele almiglardir. Her edebi dénemin kendine has bir karakteri
oldugu igin, ayni mekanlar farkh bakis acilari ile yansitimistir. Ornegin
Tanzimat romaninda Batililagsmanin gdstergesi olan konaklar, Servet-i Fundin
doneminde istibdadin etkisi ile siginilacak, kagilacak bir mekan olarak
algilanmistir.

Cumhuriyet donemi romanlarinda Osmanli konaklari birka¢ acgidan
degerlendirilir. Romancilar, konaklari genel olarak Osmanli Batililasmasi ile
iliskilendirerek ele alirlar. Bu romanlarda konaklarla ilgili olumlu veya olumsuz
bir bakis agisi ortaya konulmaz. Konaklar, bir zihniyetin, belli bir toplumsal
durumun gostergesi olarak yansitilir. Baska bir ifade ile Osmanli’daki degisim
ve donusum konaklar Gzerinden anlatilir. Konak hayatinin baslangicindan
yikilisina kadar gecen donemleri ele alan c¢esitli romanlarda, Osmanli’'da
Batiilasmanin izledigi yolu takip etmek de mimkin olur. Bu durum,
romanlarda yansitilan konaklara bir zihniyetin tasiyicilari olarak bakmamizi
saglar. Saraya yakinliklari nedeniyle Bat'ya agik olan Ust diuzey devlet

memurlarinin  konaklari, imparatorluk iginde Batililagsmanin yansidigi ilk
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yapilardir (Elgi, 2003, 27). Romanlarda tasvir edilen konaklar padisah
saraylarinin bir kopyasi gibi gosterisli ve suUsludir. Konaklarin bu sekilde
yansitilmasi, dis gorlnusteki Batililagsmanin elestirisi biciminde okunabilir.
Cunku bu konaklarda yasayan kisiler ne geleneksel de@erlerini muhafaza
edebilmigler, ne de Batili olabilmislerdir. Zihniyette ikiligin mekénlara
yansidigi bdyle bir durumu yansitan yazarlardan biri olan Halide Edip,
Tatarcik (1939) adli romaninda bunu bir yabancinin, Miss Helen'in bakis
acisiyla ortaya koyar. Helen Berkley’e gore Turk evleri iki farkh kultarin
izlerini tasir. Bu evler “ne eskisi ge¢cmis bir medeniyet ve guzellik hissini”
vermekte, “ne de yenisi OlU bir gecmisin Ustine asilanan zavalli bir
Avrupaliliktan ileri” gelmektedir (1939, 63). Konaklara Batililagsmanin bir
gOstergesi bigiminde yaklasan yazar, daha Sinekli Bakkal (1936) romaninda
Selim Paga’nin konagini Rabia’nin kisisel gelismesine imk&n saglayan bir
mekan olarak sunmustur. Sinekli Bakkal mahallesinin durgun hayatina
karsilik, Selim Pasa’nin konagi dedisimi tasiyan bir mekandir. Konagin,
kalabalik kadrosu ve Batili tarzda désenmis dekoru ile Batililagsmanin mekan
boyutunu temsil ettigini sdylemek mumkindur. Konagin romandaki bir bagka
fonksiyonu da “degismenin, istanbul’'un hayat icinde ve yénetim kadrolarinin
0zel mekanlarinda basladigini”” gostermesidir (Narli, 2007, 73). Mekan
tasvirleri eserlerde kahramanlarin bazi hususiyetlerini dikkatlere sunmaya
yardim eder. Bir odanin tefrig tarzi, orada gunlerini gegiren insanlar hakkinda
bilgi verir. “Vaka zincirinin muhtevasi ve kahramanlarinin psikolojik hali,
mekan tasvirlerinden de anlasilabilir’” (Aktag, 1991, 145). Konaklarin Batili
yasam tarzi ile iligkilendirildigi romanlardaki mekan tasvirleri, yazarlarin bu
mekanlar hakkindaki algilarini yansitir. Ornegin Ug istanbul (1938)
romaninda IlI. Abdulhamit'in ajani oldugu sdylenen Hidayetin konagi bir
“Palais Royal” gibidir. Gz kamastiran esyalarla dolu olan bu konak, yoksul
bir cevreden gelen Adnan’in zenginlik hirsini pekistirir. Romanda konagin bir
“simge-kavram” olarak kullanildigini sGylemek mumkundur (Cagan ve Alver,
2002, 581). “Konak, elit tabaka ve iligkilerini simgeler; icinde gosterisin,
dalkavuklugun, ikiyazlaligin, yasak asklarin, ihanetlerin, dususlerin,
zenginligin degerler manzumesi olarak yukseliginin c¢iplak bir sekilde
sergilendigi bir yasam aynasidir’” (Cagan ve Alver, 2002, 581). Adnan,

konakta yagamay! bir zenginlik ve statli géstergesi olarak algilar. istedigi gibi
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bir konakta yasamay basarir ancak onu felakete surukleyen de yine konakla
temsil edilen zihniyettir. Bu zihniyeti Sabri Ulgener’in “feodal zihniyet” olarak
tanimladigi, agalik ve efendilik suuru ile iligkilendirdigi bir durumla agiklamak
mimkindar. Ulgenere gére konak hayati, goriinlis ve gdsteris meraki
“topragin verdigi hareketsiz, immobil kiymetler’dir (1981, 183). Bu hayat tarzi
baslangigta bir refah olarak gbézikse de esasinda ¢dzulme devrine isaret
etmektedir. Clnki Ulgenere gore “gdsterisli sofralarda, gdz alici giyim
kusamla, ¢evreye ululuk taslamak” ¢6zulls devri zihniyetini temsil etmektedir
(1981, 200). Bu baglamda, konaklari lUks ve gdsteris meraki ile iliskilendiren
romancilarin, ayni mekanlari Osmanli’nin ¢ézulisinld hazirlayan unsurlardan
biri olarak da degerlendirdikleri gérulmektedir.

Osmanli ¢6zulUs devri zihniyetini temsil eden konaklar, Batililagmanin
hizi karsisinda yeniliklere ayak uyduramaz ve yikilma sireci icine girer.
Dikkat ceken nokta Batililasma ile 6zdeslestirilen konagin, yeni mekan tipleri
ve Ozellikle de apartmanlar karsisinda geleneksel kalmasidir. Konagi bu
bakis acisi ile yansitan romanlarda konagin yikiligi ¢ogu zaman
imparatorlugun yikilis1 ile birlikte degerlendirilir. Konagin ¢ozulusu ile
imparatorlugun ¢oézulusu arasindaki ilgiyi belirgin bir bicimde ele alan Kiralik
Konak (1922) romani, bu ¢ozuligu nesil farki araciliiyla ortaya koyar.
Edebiyatimizda konagi ilk kez Yakup Kadri’nin 6nemsedigini sdyleyen Selim
ileri, yazarin Kirallk Konak'tan, Hep O Sark’ya uzanan slrecte konagin
romanini yazdigini ifade eder (1975, 111). Konagdin bu romandaki
fonksiyonu, bir Osmanli kalem efendisi olan Naim Efendi ve ailesini bir arada
tutmaktir. Ancak eski nesil ile yeni nesil arasindaki gorus ayriliklari konaga
farkl yaklasmalarina sebep olur. Naim Efendi i¢in konak, aileyi bir arada
tutan, koruyup kollayan, kokleri ile kendisi arasinda bir bag kuran bir
mekandir. Buna kargilik torunu Seniha’ya goére bu konak bir mezar gibidir.
Seniha konaktan o kadar nefret eder ki, evin icindeki egyalari, mobilyalari
seyrederken kendi kendine onlari pargalamak, kirip yok etmek istegine
kapilir. Yalnizca esyalar degil, evdeki insanlar da ona yabancidir. “Sevimsiz,
eski ve tahammul edilemez” olduklarini disindidld bu insanlardan kagip
uzaklagmak ister. Romanda konak, Naim Efendi’nin zannettigi gibi aileyi bir
arada tutmayi basaramaz. Konagin yikilisi, aileyi ayakta tutan degerlerin de

yikiligi olur. Yazar bu durumun sorumlulugunu yalnizca yeni nesil bir geng kiz
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olan Seniha’ya yuklemez. CUnkd Seniha'yl sluse ve gosterigse iten, onun
evden uzaklagmasina sebep olan da konak hayatidir. Bu baglamda yazar,
Naim Efendi’'yi de Seniha kadar sorumlu tutar. CUnkl yazara gdére Naim
Efendi konagi maddi ve manevi cephesiyle “hafif bir dkge darbesi ile”
yikilabilecek kadar savunmasiz kalmistir. Konak, derin yapida imparatorlugu
temsil eder. Konagin yikiligi, imparatorlugun yikiliginin ev ve aile Uzerindeki
olumsuz etkilerini ifade eder. Romandaki konak tasvirleri, konagin kiralanip
ailenin dagilmasindan énce Naim Efendi’nin anlamasi gereken bir isaret gibi
sunulur: “Saglr solu yangin viraneleriyle c¢evrilmis olan bu evin harici
manzarasi pek magmum bir seydi, fakat asil icine girdikten sonradir ki
insanin kalbine korku ile karigik derin bir kasvet ¢oklyordu. Zili bozulan
sokak kapisi agir bir tokmakla vuruluyor ve birgok gicirtiyla mustarip bir
hayvan gibi sarsila sarsila aciliyordu. iceriye atilan ilk adimda gdze tesadif
eden manzara kirik dokuk, yirtik pirtik birtakim esya yidinlar (...)
kimildamaktan ve s6z etmekten bikmig yari dervig, yari meczup kiyafetli bir
usak arkasindan ve bu esya yiginlari arasindan i¢ avluya gecip de harem
dairesine varildi mi, insan istila eden daha ziyade artiyordu. Burasi yeraltinda
bir mahzen gibiydi, sanki senelerden beri hicbir tarafindan ne hava, ne ziya

almistl.” “Bu sofada simdi her tarafindan pamuklar firlamis iki eski “otoman”
ile bir ayagi kirik ceviz bir orta masasindan baska esya namina bir sey
kalmamigti. Bu cevizden masanin Ustinde ¢ok zamandan beri islemeyen
piringten bir antika saat duruyordu. Yerde her tarafindan yirtilmis bir eski
kece her adimda insanin ayagini geliyordu; sonra los ve giplak bir dehlizden
bos odalarin kapali kapilari 6ninden gegciliyordu” (Karaosmanoglu 2004:
161). Naim Efendi’nin Osmanli yoneticilerini temsil ettigi dustnudlebilir. Mekan
tasvirindeki ayagi kirik masa, yikilmakta olan bir dizene isaret eder. Ancak
Naim Efendi, imparatorlugun Ust dlzey yoneticileri gibi bu yikima engel
olamaz. Bu baglamda yazar, Naim Efendi ile Seniha arasinda bir fark
goérmez. CUnklU ona gore “ikisi de biten bir seyi” ifade etmektedir. Romanda
konak bir kimliktir. Konagin kiralanmasi, bu konakta yasayan insanlarin tek
tek kimliklerinin kiraya c¢ikarilmasi anlamina gelmektedir. Yazar, Kiralik
Konak (1922) romaninda bir devri temsil eden insanlari anlatmak niyetinde
degildir. Niyazi AkI'ya gore yazarin “maksadi, ¢6zulme devrinin, bu insanlarin
ruhunda husule getirdigi tesirleri belirtmektir’ (1960, 129).
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Konakla imparatorluk arasinda iliski kuran yazarlardan biri olan Resat
Nuri, Miskinler Tekkesi (1946) adli romaninda konagi, “bastan kara giden
bozuk bir devlete” benzetir. “Trabzanlari kopmus, yelpaze merdivenleri,
blayuklerin ‘icinde at kostur diye tarif ettikleri taslik ve sofalari, ylUksek
sahnisinli pencereleri, yillarla kuruya ¢urtye kav halini alan ve tutusmak igin
havadan bir kivilcim bekleyen oymali sacgaklar”” olan konak butin bu
Ozelliklerine ragmen bir romandaki Kocabaslar ailesi igin bir “asalet”
gOstergesi olarak algilanmaktadir (1997, 16).

Memduh Sevket Esendal'in Miras (1925) romaninda da Silahtar Ali
Pasa konagi, imparatorlugun yikilisina paralel olarak dagilir. Ali Pasa’nin
ardindan kalan mallar, ailenin arasini agar. imparatorlugun son dénemlerinde
yasanan sosyal ve siyasal olaylar, Ali Pasa ailesi Uzerinde olumsuz etkiler
birakmigtir. Ali Pasa’nin doért gocugu da pasanin élimunden sonra aileleri ile
birlikte farkli yerlere tasinir. Artik aile iginde ortak olan tek konu mirastir.
Konagin ve Ali Pasa’nin Osmanli dizenini temsil ettigi disunutldugunde,
miras igin birbiri ile yarisan ailelerle de Osmanl’'yl kendi aralarinda
paylasmak icin ugrasan yabanci devletler arasinda bir ilgi kurulabilir. Yikilan
bir dizene igaret eden konak, birka¢c neslin bir arada yasayabildigi blyuk
ailenin de sonu oldugu anlamina gelir. Ailedeki ¢o6zulme, konagin yikilip
yerine “tamam kirk bes evli” Silahtar Ali Pasa mahallesinin kurulmasi ve Ali
Pasa’nin her ¢ocugunun kiguk bir aile kurarak birbirlerinden uzaklagmalari
ile ortaya konulur.

Cocuklugu konaklarda gegen Samiha Ayverdi’nin romanlarindaki
temel mekan konaklardir. Yazar, konaklar birka¢ agidan ele alir ve Yolcu
Nereye Gidiyorsun (1944) romaninda Il. Mesrutiyet'ten sonraki sosyal
olaylarin konaklarda yasayan Ust duzey ailelerin gocuklari Gzerinde olumsuz
etkileri oldugunu vurgular. Yazara gore konaklar, Batililagsmanin getirdigi
olumsuzluklara agik mekanlardir. imparatorlugun kéti gidisatindan habersiz
yasayan konak sahipleri, evlerinin kapilarini yabanci bir kultire sonuna kadar
acmiglardir. Bu baglamda konaktaki Batililasma egilimi, bir kultGran
¢okusunu haber vermektedir. Asaf Bey ve Nemide Hanim’in evleri, Nemide
Hanim’in annesinin odasi digsinda tamamen Batili bir zevkle désenmistir.
Evlerine gelen yabanci misafirler, bir Turk evinin nasil oldugunu merak

ettiklerini sdyledikleri zaman, bu duruma sasiranlarin en basinda Asaf Bey ve
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Nemide Hanim gelir. Evlerinde higbir Tarklik havasinin bulunmadigini
dusundrlerken, yabancilardan biri, buydk hanimin odasini gorir ve o odanin
bir mize oldugunu dusunir. “Eski bir kumas, dededen kalma bir surahi,
yahut isleme,..” (1975, 191) Nemide Hanim’'in Louis Quinze salonundan
kagar gibi bu odaya siginan yabancilar, eski esyalarla ilgili soru sordukga
Asaf Bey ve Nemide Hanim'in saskinliklari artar. Dahasi, kendilerinin de
anlamini kavrayamadiklari bu egyalarla ilgili sorulan sorulara cevap vermekte
zorlanirlar. Onlara gore, zamanin iddiasina uymayan butun bu fildisi oymall
parcalar, cevreler, muskalar bir gerilik ve cehalet sembolldir. Yazar,
Batililarin gézinde birer saheser olan butin bu esyalarin ayaklar altinda
cignendiklerini dusunur (1975, 193) Adli, sutbabasi Atif Bey'in evini tasvir
ederken, bu evi manevi gucl haiz bir yapi olarak yuceltir: “Bu mitevazi
ailenin su kiglk, viran evi, istanbul sokaklarinda cesidine pek rast geldigimiz
bir kenar mahalle ruhunun butin hususiyetlerini haizdir. Hemen her
basamagi gicirdayan merdivenlerden ¢ikinca daracik sofasinin tavaninda
evin belki en belli bagh ziyneti olarak yeni dinya denen camdan sari bir top
g6ze carpar. Tam merdivenin karsisina gelen konsolun ustlinde de kim bilir
hangi dOlen c¢ocuklarin alinmis ve iglerindeki serbet taklidi boyali sulari
bosalmis salabura denen, karinlari siskin, boyunlari uzun iki sise vardir ki
artik bunlar bir nevi vazo yerine kullanildigi igin yillardan beri iclerine
yerlestiriimis olan tavus tlyleriyle beraber durup dururlar. Tam konsolun
ortasinda ise asla kullanildigina sahit olmadigim buzlu cam Ustune kabartma
cicekli bir sutakimi vardir. Bu yerli susler hi¢ degismez, yenilenmez. Hatta
aynanin Ustinde ortasindan bogularak isleme kisimlari yelpaze gibi iki tarafa
acilmig olan c¢evre bile kendimi bildim bileli hep o gevredir.” “Nihayet
duvardaki giviye takili olan bir kasnak ve tozlanmasin diye daima tstu ortdlu
bir gergefle, bu kigucik sofanin esyasi tamamlanir” (1975, 204). Bu uzun ev
tasvirinden sonra Adli, bu evin ve esyalarin igcinde hayret ve hirmet hislerinin
ayaklandigini ifade eder. CUnkU ona gore, butiin bu esyalarda maziye ait bir
“hayat kosecigi” saklidir” (1975, 204). Yazar, egyalarin niteligi ile yok olmaya
yuz tutmus bir medeniyet arasinda ilgi kurarken, ayni zamanda da ailenin
dagilisi arasinda da bir ilgi kurar. Usti zimrit ve pirlanta ile islenmis
murassa niganlar, altin liyakatlar ve evdeki diger esyalar satiimaya baslar.

Evde hi¢ olmazsa bir mazi hatirasi olarak duran bu egyalarin satiimasi ile
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Asaf Bey ailesi kdklerinden iyice uzaklasmis olur. Yazar konagin tasviri ile
dagilan aileler arasinda da bir ilgi kurar: “Eskiden iki kanatli kapinin iki buyuk
pirin¢g halkasi paril paril parlar ve igeride bekleyen kavas, yaklasan ayak
seslerini duyarken zemberegi kaldirirdi. Halbuki simdi boyalar yer yer
kabarmig ve dokulmis olan bu kanatlarin her iki halkasi da simsiyah

olmustu.” “Bir zamanlar c¢alinmadan agilan bu kapi, simdi tokmagini
kirarcasina vurdugumuz halde bir tarlt aciimiyor” (1975, 346) Yazar, bir
medeniyet kapisinin kapandigini, evin piring kapisinin kararmasi istiaresi ile
vurgular. Bunun yani sira, evin iginde de durum i¢ agici degildir: “Yirtilan bir
yol kegesi tamir’ edilmez, duran bir saat duzelti’mez, “dlUsen bir siva
yaptiri’maz. “Yagmur yagdikg¢a evin iginde legenden, tastan adim atacak yer
buluna’maz (1975, 346). BlUtin bunlarin sorumlusu ise yazara gore
Tanzimat'tir. “Tanzimatla baslayan sakat temayduller, bilhassa anane
dismanligi, kokunden tahsis edilmesi gereken hatalardandi’r. “Halbuki
maziyi istihnfaf eskisinden ¢ok daha almis yuramusti’r. “Cemiyet nizamlari
kokunden koparilmis bir nebat gibi her gun bir cigegini, bir yapragini”
kaybetmekte, “soylu geleneklere, goreneklere ya dudak” bukmektedir (1975,
308). Batun bu yikim karsisinda Ayverdi, mahalle evlerini bir segenek olarak
sunar. “Mahalle evlerini baslangi¢ noktasi kabul edip onlardan uzaklasan
konaklari ele alir. Boylece konaklar ile mahalle evleri arasinda bir mekan
catismasi olusturarak asil anlatmak istedigi degerler catismasina zemin
hazirlar” (Alan, 2005, 61). Zihniyette ikilik Ayverdi’nin de Uzerinde durdugu bir
konudur. Batililagmayr merkez olarak dusunerek, Batililasma sonrasi
yasanan degisim ve donusumlerin toplum hayatina olan etkilerini eserlerinde
isleyen Ayverdi, Insan ve Seytan (1942) ve Mesih Pagsa imami (1944) gibi
romanlarinda iki kultirld Osmanli ailelerini yine konaklar araciligiyla ele alir.
Kiralik Konak (1922) ve Miras (1925) romanlarinda oldugu gibi, yazarin s6z
konusu romanlarinda da konaklar bir medeniyetin tagiyicilari olarak algilanir.
Bu romanlardaki konaklar, ailenin butinden kopmalarini engellemektedir.
Insan ve Seytan romaninda Halim Pasa’nin konagi Batililasmanin etkisi ile
oldukga gosterigli ve susludur. Sari kabartma kadifeden dort kose koltuklar,
tavanda etrafi mumlarla dolu kocaman ve renkli bir lamba ve diger esyalar
yazara gore biten bir kultire isaret etmektedir. Bununla birlikte yazar, bu

konakta insani dusinmeye sevk eden bir seylerin oldugunu belirtir. Romanda
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ayni konak, cemiyetteki farkh ruhlarin temsilcisi olarak algilanir. Bir yandan
Bat’'nin olumsuz etkilerine acik, diger yandan da Batililagmanin hiziyla
degisen degerler karsisinda eski kalan bir kltirG yansitir.

Konaklarin bir yandan Osmanli ¢dzulus devri zihniyetini, diger taraftan
da geleneksel aile dizenini temsil ettigini diUsinen yazarlardan biri de Sermet
Muhtar Alus’tur. Harp Zengininin Gelini (1934) adli romaninda tasvir edilen
konagin en 6nemli 6zelligi buyuklugu ve yazarinda ifadesi ile bir “kdsaneyi
andirmasidir. Yirmiden fazla oda; at kosturacak sofalar; harem bdlugu,
selamlik bdolugu, her tarafi yagli boya, yuksek yuksek tavanlar; icinde
havagazi, terkos suyu; U¢ kurnali hamami; dort tarafi taflanlar, yaseminler
icinde bahge; camlar, fistiklar, kestane agaclari; bir tarafta limonluk; dbar
tarafta boydan boya havuz; geride ahir, arabalik, ...” (1934, 148) seklinde
devam eden tasvirler, burada yasayan insanlarin zihniyetini ifade eder.
Romanda Cevdet Efendi’'nin gelini olan Suat Hanim’'in kisisel esyalari da
farkli bir zihniyetin goOstergesi olarak yansitilir. Suat Hanim, gelin olarak
geldigi Cevdet Efendi konagina fino kdpedini, aynali dolabini ve piyanosunu
da getirir. Suat Hanim’a gore konak, eski bir kaltirin izlerini tagimaktadir.
Oysa ki devir degismektedir ve buna ayak uydurmak gerekir. Suat Hanim,
konakta yasamak durumunda kaldigi igin, eski buldugu konagi kendine goére
yenilestirmeye calisir. Bu yenilik ise fino kdpegini, aynali dolabini getirmekten
ibarettir. Aynali dolaba 6nem vermesi, dis gorunusundeki yeniligi yakindan
takip etmek istemesi ile ilgilidir. Konagin Suat Hanim’'in esyalari ile dolmasi,
bu romanda bir zihniyeti temsil eden konagin, Bati kiltirl karsisinda
fethedilisi anlamina gelir.

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye (1931) adli romaninda da konak Sisli
ve Beyogdlu taraflarindaki mekanlara karsilik, geleneksel zihniyeti temsil eder.
Romandaki iki konak, yazarin s6z konusu mekénla ilgili algisini gosterir.
Fatih’te Neriman ve Sinasi’nin, dninden gegerken hakkinda pek ¢ok rivayet
uydurduklari eski bir konak vardir. Bu konagin kimin oldugu ve iginde kimlerin
yasadigl bilinmez. Goérunus itibariyle “her tarafi carpilmis, pencereleri
mustatillerin intizamini kaybetmis, sagaklarindan bazi tahtalar ve ginkolar
sarkmis, kaplamalarinda bazi yariklar peyda olmus, ¢oklvermeye hazir ve U¢
yasinda bir ¢ocuk tarafindan itilse yikilacak gibi gériinen son derece viran bir
konak” tir (1987, 61). Bu konak, Kirallk Konak romaninda oldugu gibi



231

“yikilmakta olan” Osmanli dizenine isaret eder. Romandaki diger konak ise
Neriman’in annesinin de yasadigi eski bir konaktir. Bu konakta “alafranga” ve
“alaturka” egyalar i¢ icedir. Bu egyalar, ayni mekanin Batililasmanin etkisi ile
iki farkli cepheden ele alinisini ifade eder. Yazar, alafranga esyalarla
konaktaki Batililagmayi, alaturka esyalarla da yerli kaltiri anlatir ve her
esyanin insan ruhu Gzerindeki etkisini ortaya koyar: “Evde alafranga esya da
vardi. Konsollar, kanapeler... Fakat bunlar pek ise yaramazlardi. Buyuk
hanimefendi: Frenk icadi amma... hi¢ de kullanigh seyler degil, derdi ve
alaturka ¢ekmecelerin, dolaplarin, minderlerin meziyetlerini anlatirdi.
Odalarda bir iki de iskemle bulunurdu. Bunlar da mat beyler icindi. Onlar
iskemlelere otururlardl’” (1987, 71). Romanda dikkat ¢ceken nokta, konak
hayatinin sekillendirdigi bir terbiye anlayisinin vurgulanmasidir: Neriman’in
annesi hem iyi bir ev hanimi hem de elinde kitap disurmeyecek kadar
kaltarlu bir kadin olarak tasvir edilir. Konaktaki egyalarla kendisi arasinda bir
ilgi vardir. Alafranga esyalar, bu hanimin yenilesmeye acgik ylzuna, alaturka
egyalar da mazi ile kurdugu bagi anlatir. Buyuk Hanim’in kitaplara olan
meraki, konagin bir mektep gibi algilandigini da gosterir.

Konagin bu bakis agisi ile yansitan yazarlardan biri de Burhan
Cahit'tir. Yazar, Coskun Géniil (1925), Ihtiyat Zabiti (1934), Cephe Gerisi
(1934) adli romanlarinda konak terbiyesi ile yetisen geng¢ kizlarin hem
ailesine hem de vatanina faydali olacaginin alti gizilir. Yazara gore konakta
yetisen kizlar, Batililasmanin olumsuz etkileri karsisinda daha dayanikhidir.
Cunku konakta aldiklari geleneksel terbiye, onlari yabanci bir kultGrin
taarruzlarindan korumaktadir.

Konaklarin bir mektep gibi algilandigi bazi romanlarda ise konuya
farkli bir agidan yaklasilir. Ornegin Ug istanbul (1938) romaninda konaklar
siyasal konularin tartigildigi ve énemli kararlarin alindigi bir mekandir. Serif
Mardin’in de ifade ettigi gibi eski bir Osmanli gelenegdi olan ve blyuk devlet
adamlarinin konaklarinda yapilan ilmi, edebi, siyasi toplantilarin, bu konulara
ilgi duyan gencler Uzerinde olumlu tesirleri olmustur (Mardin, 2006b, 259).
Bazi romanlarda devlet islerinin gorisuldigu bu tlr konaklar bir devlet dairesi
goérevini yerine getiren mekanlar olarak yansitiir. Ug istanbul (1938)
romanindaki konaklar da bu bakis acisi ile ele alinir. Fethi Naci’'ye gore

Kuntay Ug istanbulda, Abdiilhak Sinasi Hisar'in imrenerek baktigi konaklari



232

elinin tersiyle iter. Bu da yazarin, konaklari siyasi agidan ele aligiyla ilgilidir.
Abdulhamit doneminde Hidayet'in, Megrutiyet ddneminde Adnan’in, Mutareke
déneminde Nasit'in sahip oldugu konaklar, yonetici kadrolarin nasil bir ahlaki
yozlasma icinde olduguna taniklik ederler.

Samiha Ayverdi’nin Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) adli romaninda
da Asaf Bey’in konagi hem siyasi hem de edebi tartismalarin yapildigi bir
mekandir ve bu mekanin Asaf Bey'in oglu Adli Uzerinde olumlu etkileri
olmustur. Adli, konaktaki sohbetleri dinleyerek siyasal ve kultirel meseleler
hakkinda fikir sahibi olur ve sonunda bir dinya gorusu edinir. Ailesinin maddi
seylere kiymet veren anlayisina karsilik, manevi degerlerin kalici olduguna
inanir.

Goruldugu gibi konaklar bir medeniyetin vitrini olarak yansitiimaktadir.
Konaklari maddi ve manevi cepheleriyle siyasi ve kuiltirel agidan ele alan
yazarlara gore konak hayatinin sona ermesiyle, konagi besleyen ekonomik
dizen sarsiimigtir. Clnku konaklar, ekonomik gucu yuksek ailelerin yasadigi
yari feodal yapilardir (Tansug, 1992, 756). Bu yapinin ¢okmesi, feodal
zihniyetin sonu anlamina gelir. Yine konak hayatinin sona ermesi, “eski
barokrat elitinin® de sona ermesi seklinde yansitilir. “Cankd bu insanlar zor
sartlar sonucunda vyalnizca ikametgahlarini satmakla kalmamig, ayni
zamanda da toplumdaki yuksek konumlarindan da uzaklasmis”lardir (Duben,
1998, 216). Ornegin Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) romaninda Ziver Pasa,

mevKisi ile birlikte konagini da kaybeder.

Koskler

Padisahlarin ve pasalarin yazlari birka¢g gin gecirmek amaciyla
yaptirdiklari kdgkler zaman iginde, butin bir mevsimin gegcirildigi yazlik
konutlar seklinde kullaniimaya basglanmistir (Sevengil, 1993, 86). Kdsk hayati
XIX. yuzyilldan sonra Osmanli Ust dlzey aileleri arasinda moda olan bir
aligkanhktir. Cumhuriyet romanlarinda kogskler, ihtisamini kaybetmis bir
devrin sembollU olarak yansitilir. Kdsklerin yasadigi degisim ve dénusumleri
Abdulhak Sinasi Hisar, Bogazigi Yalilari-Geg¢mis Zaman Kobéskleri adl
eserinde dile getirmigtir. Hisar, kogklerin eski cazibelerini yitirmis
olmalarindan Uzintl duyar. Benzer bir yaklasim Samiha Ayverdi'de de

vardir. Abdulhak Sinasi Hisar, Camlica’daki Enistemiz (1944) adli romaninda
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|. Dinya Savasi’'nin baslamasiyla bozulan sosyal ve ekonomik durumun
konaklar ve kogkler Uzerindeki olumsuz etkilerini ele alir. Haci Vamik Bey'in
Camlica’daki koskl, s6z konusu donemde “intiyarlamig, gilya bunamis ve her
yanindan bakima muhta¢” kalmistir (2008, 178). Yazar, kosklerin yalnizca
maddi degil, manevi olarak da kayiplar yasadid: inancindadir. Camlica’daki
eniste, “maddi kdsklinun vicudu icinde eski ruhunu” arar; fakat bulamaz.
Kdsk maddeten yine mevcuttur ancak, varhgi hafizasinda kalan bir hatiradan
ibarettir. Bu hatira da “sallanan aralikli pencerelerinden ve kapilarindan
sizarak, bosalarak, akarak” kaybolmak Uzeredir (2008, 179). Romanda, Haci
Vamik Bey'in Camlica’daki kosklu Abdilaziz devrinin  “debdebesi ve
tantanas!” icinde “tamamen milli”, “tamamen Turk ve Muasliman” bir mimari
olarak yansitiimaktadir (2008, 26). Yazara gore bu kdsklerin “birer tabiat ve
haviyetleri vardir” (2008, 29). Kosklere bu huviyeti kazandiranlar ise igindeki
alaturka dekordur. Kanape, iskemle gibi alafranga esyalar “girkin ve
zevksiz’dir (2008, 31). “Odalarin 6tesinde berisinde eski zamanlarin saffetli
ve guzel birgok esyalar1” gérinmektedir ki “ecdattan kalma ciddi bir kiymet ve
degerleri olan bu seyler’ koskin asil sahipleridir. Ancak yazar butin bu
esyalarin hakkiyla takdir edilmediginden sikayet eder. Bu egyalara nasilsa
‘mevcut diye gelisiglizel birakiliver’ilecek bir bakisla yaklasan zamanin
anlayisi, alafranga esyalara daha fazla kiymet vermektedir. Hisar, gegcmigle
bugln arasinda yasanan kopuklugu kabul etmek istemez. Kdsklerin s6zde
modern zihniyetler tarafindan kiiguk gorulmesi Samiha Ayverdi’'nin Batmayan
Gun adl romaninda da vardir. Bogazdaki kosklerine tasinali alti ay olmasina
ragmen, komsu kogklerden kimseyi evlerine davet etmemis olan Fikriye
Hanim, bunu telafi etmek igin bahaneler ararken, kizinin yakinda Avrupa’ya
gidecegini 6ne surerek birkag aileyi yemege davet eder. Esasinda onun igin
onemli olan, bu ailelerden Dr. Kerim Bey ve esi Ulviye Hanim'a yakin
olmaktir. “Profesoérun alimli ve gdsterigli karisi, Fikriye Hanim'i imrendirecek
kadar itinali” giyinmektedir. Fikriye Hanim, dig gorunusina profesorun karisi
ile karsilastiriken, “misir puskuline benzeyen boyali saclar’” ve “makyaja,
estetik tababetin butin davalarina ragmen porsumus, dusmis c¢ene
hatlarini’nin tek sorumlusunun, iginde yasadigi kdsk oldugunu dasunur. “Eski
gunlerin ifadesi olan her seye, bilhassa bu dekora adeta kin” duyar (1977,

32). Fikriye Hanim’'in, icinde yasadigi koski var eden medeniyete olan
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dismanhgi, koskten uzaklasmasina sebep olmaktadir. Bu nedenle eskinin
icinde yeni bir seyler arar ve yeni aligkanliklar edinir. Koskte duzenledigi
partiler bunlardan biridir.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar (1923) adli romaninda da eski oldugu
icin dislanan kosk, sahipleri tarafindan yeni moda eglencelerle modern bir
gorinim kazandirilmaya c¢alisilir. Mebrure icin bu kogsk, buyukten kiguge,
kadindan erkege kadar sefih, zevk duskinu, hafifmesrep insanlarla doludur.
“‘Bunlar dumeni kopmus, freni kirilmis bir otomobil iginde yuUksek, dik
bayirdan asagiya alabildigine giden fakat vartay! da hissetmeyen yahut seve
seve kabul eden insanlara benziyorlardi“r (1974, 69). Mebrure, birbirlerine
zevk, edlence ve heyecan vermek igin yanyana gelen bu insanlarin, bagkalari
tarafindan kutsi taninan her seyi hurafe sanip korkmadan ¢ignemelerine bir
turli anlam veremez. Yazara gore bu kosk, “igrenc insanlar’in yozlagsmis
iliskilerinin mekanidir. Biten bir devrin habercisi olan kosk, kazaniimis olan
degerleri koruyamamistir.

A

Goruldaga gibi yazarlar kdskleri “muhafazakar” bir ¢ergeve iginde ele
almiglardir.  Bu muhafazakarlk, bir kdltrin yok olugsundan duyulan
Uzuntinun ifadesidir. Koskler Osmanli kultirinu aksettiren bir mimari olarak
yansitiimaktadir. Bu kudltiran icinde orf ve adetler, aliskanliklar gizlidir.
Yabanci bir kdltirin eglence anlayisini  kdgklere tasiyan roman
kahramanlarinin  bu davranisi, Osmanh kudltirinin kendi mekaninda
diglanmasini ifade eder. Bati, s6z konusu mekéanlarda bir medeniyetin izlerini
silmigtir. Kosklerin yok olusu, romanlarda, bu mekani var eden zihniyetin
sona ermesi ile iligkilendirilmektedir.

Konulari Cumhuriyet déneminde gecen romanlarda da kdgklerin bir
mekan olarak oldukga fazla bir sekilde kullanildigi gérilmektedir. Ozellikle
populer ask romanlari olarak bilinen ve genis kitlelerin roman okuma
aligkanhg! edinmelerini saglayan romanlarda késkler roman kahramanlarinin
statulerini belirlemek amaciyla kullaniimaktadir. Bilge Ercilasun’un “kitle
edebiyatl” veya “y1gin edebiyati” (1997, 440) olarak da isimlendirdigi populer
edebiyatin 6rneklerini Glzide Sabri Ayglun, Kerime Nadir, Muazzez Tahsin
Berkant, Peride Celdl gibi romacilarin eserlerinde gérmek mumkandar. Bu
yazarlarin romanlarinda koskler ve Osmanli arasinda uzak bir ilgi kurulabilir:

Romanlarda kosklerde oturan aileler, Osmanli burokrat sinifinin  bir
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devamidir. Bu aileler Batili yasam tarzini, “gatismasiz, gerilimsiz hayata
gegcirildigi mekanlarda”, kosklerde yasamaktadirlar (Erekli, 2006, 75). Bu
ailelerin kosklerde oturmalari ve pasa soyundan gelmeleri, Osmanli
modernlesmesinde oldugu gibi Cumhuriyet modernlesmesinin de oncelikle
ust siniflar arasinda paylasildigini géstermektedir (Erekli, 2006, 74). Kdsk
dekoru iginde sunulan agk Oykulerinde Cumhuriyetin adabi-i muasereti
benimsetilmek istenmektedir. Bu baglamda, Osmanli’nin ihtisamli
donemlerinde ingsa edilen kdgkler, Cumhuriyet ddnemi romanlarinin
bazilarinda Cumhuriyet modernlesmesinin yansitildigi mekanlar olarak ele
alinmaktadir. Bu romanlarda kdsklerin anlami degismistir; dnceki romanlarda
goraldugu gibi Osmanli medeniyetinin ve kultirinin izleri bu kdsklerde
gorulmez.

Kdsklerin bu kaybolan anlami karsisinda elestirel bir yaklagsim Safiye
Erol’'un Kadikéyi’niin Romani (1939) adli romaninda goérulir. Romanda
Kadikdoyld’'nan yedililerinden biri  olan Mdukerrem’in  nisani, Acibadem
Kosuyolu’'ndaki kdskinun bahgesinde olacaktir. Babasi  Abdudlhamit
zamaninda pasa olan Muikerrem, bu digunu bir “garden party” olarak
tasavvur eder. Yazara gore bu durum, bir kiltirin bagka bir kltar tarafindan
ezilmesi anlamina gelmektedir. Cunku “evlerin icinde gizli bir ruh” oldugunu
ve “eski evlerin eski sahiplerinin cinsiyetini, esyaya varliklarini gecirme
gucund” hayal eder (Ugurcan, 2002, 77). Yazar romandaki baska bir kogku
tasvir ederken 6zellikle “alaturka” oldugunu vurgular ve bu alaturkaligin koske
“sairane” bir hava kattigini disundr. Mor salkimlar, leylaklar, ortadaki
havuzun etrafinda bulunan iki halka lale, niltferler ylUzdudren bir dere ve
yaseminli kameriyesi ile bu evin bahgesi “asri’lesmedigi icin degerini uzun

seneler boyunca muhafaza edebilecektir.

Yalilar

“Kiy1” anlamina gelen “yali” kelimesi zaman iginde bir konut tipinin adi
olmustur. Yahya Kemal'e gore Bogaz'in iki kiyisina yaptirilan yalilarla
baglayan yerlesim, istanbul’un “gok genis mikyasta” fethedildigini ifade
etmektedir (Beyatli, 1964, 50). “Yali mimarisiyle suslenmis” Bogazigi,
“‘yerytuzinde yalniz kendine benzer, baska bir sehir olmustur” (Beyatl, 1964,

50). Yeni mekan tipi, yeni bir yasam seklinin yayginlagsmasi sonucunu



236

dogurmustur. Hilmi Yavuz, sivil tarihimizin gariltisuz patirtisiz gergeklesip
sanki ayrintiymis gibi gérinen bu olgularla donustugunu ifade eder (1998,
114). “Bir sultan konutu, bir kiy1 kasri, bir sahilsaray olarak” ortaya ¢ikan yall,
“fiziksel boyutlarinda ve tasariminda aristokratik ve zengin bir saray konutu”
0zelligi gostermektedir (Kuban, 1994, 418). Cumhuriyet donemi romanlarinda
yalilar, konaklar ve kdskler gibi icinde oturan kisilerin zenginlik ve satatulerini
anlatmak amaciyla kullanilir. Sinekli Bakkal (1936) romaninda Il
Mabeyncinin luks yalisi, Kirallk Konak (1922) romaninda Naim Efendi'nin
Kanlica'daki yalisi bu kisilerin yasam sekli ile ilgili bilgiler verir. Bu
romanlardaki yalilar, konaklar ile ilgili bolimde de belirttigimiz gibi bir inkiraz
devrine isaret eder.

Sodom ve Gomore (1928) romaninda yalilarin farkh bir acgidan
yansitildiklari gérulir. isgal altindaki istanbul’da yabanci zabitlerin ve onlara
hayran olan Turk kadinlarinin katildiklari davetlerde temel mekén yalilardir.
Yabanci subaylar biten bir devrin son kalintilari olan yalilarda davetler
vermektedir. Major Willin Bogazigi'nde tuttugu bir yalida verdigi davet
bunlardan biridir. Ekonomik bakimdan zor durumda kalan yali sahipleri ayda
alti yaz lira kira ile Major Will'e kiraladiklari yalilarinin selamlik kisminda
“harap” bir sekilde yasamaktadirlar. Major Will ise “sehvetli resimler ve
heykeller” ile doldurdugu yalinin salonlarini “bir gesit yatak odasi haline
sokmustu’r. “Mesela mihrabin igine on yaslarinda birer ¢ocuk buyuklugunde
birbirlerine sarilimig, dudak dudaga Oopusen c¢iplak bir ¢ift heykeli
konulmustu’r. “Uzaktan; insanda bir sanat eseri zannini veren bu algidan
bebeklerin, yakinlarina varildigi vakit, nasil hayvani bir maksatla yapiimis
olduklari hemen” anlasilir. “Nitekim, bunun iki tarafina konulmus iki, “Amour”
da klasik zevk, klasik gelenek adina hi¢bir mana ifade” etmez. Yazara gore
kagit ve seccade yerine butlin duvarlari bastan basa kaplayan pornografik
resimler bir “hayvanlik 6rnegi’dir (Karaosmanoglu, 2004, 102-103). Major
Will'in kendi yasam Uslubuna goére duzenledigi yalinin bu son hali, romanda
yali hayatinin mahremiyet altyapisinin sona erdigini ifade etmektedir.
Haremlik-selamlik uygulamasinin gegerli oldugu Osmanli evlerinin bu 6zelligi
de Major Will'in davetinde birbirini tanimayan kadinlarla erkeklerin birlikte

eglenmeleri ile ihlal edilmistir. Ozellikle diisman askerlerine ev sahipligi
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yapan vyalinin bu durumu Osmanl’nin kendi mekéninda fethedilisinin
ifadesidir.

Buna benzer bir durum Halide Edip’in Tatarcik (1939) adli romaninda
da s6z konusudur. Romanda Sungur Balta’nin Poyrazkdy'deki yalisi “akli az,
parasi ¢ok, zevki olgun” Osmanli kibarlarinin “zahmet ve kilfete katlanarak”
yazin iki hatta bir ayini gecgirmek icin ihtiyar ettikleri yali aliskanhiginin bir
devami olarak yansitilir. Yazara gore bu yali da diger yalilar gibi “karaya
oturmus bir sinifin son kalintilarindan ibarettir’” (1939, 4). Cumhuriyet’ten
sonra ise Sungur Balta gibi “saltanat duskinU zavallilar sirf falan yahut filan
pasa yalisinda diye adres vermekle hala kendilerini dinyanin tepesinde,
aleme burunlarinin ucundan bakacak bir mevkide tahayyul” etmektedirler.
Halbuki her biri “sefalet yuva”si olan bu evlerde yasayanlar ne eski ne de
yeni zihniyete uyum saglamaktadirlar. Halide Edip, Cumhuriyet sonrasinin
ortaya c¢ikardigl yeni zengin sinifa agdir bir elestiri yoneltmekte ve bu sinifi
Sungur Balta tipiyle simgelemektedir. Romanda dikkat ¢eken bir baska konu
da Osmanli'da gecici olarak ikamet edilen binalar olan yalilarin, daimi
ikametgéhlara donusmus olmasidir. Romanda bu durum, yalilarin ve yali

hayatinin anlam degistirmesi seklinde yansitilir.

3.3.3. Apartmanlar

Avrupa’da XIX. ylzyilin ikinci yarisinda endustrilesmeye paralel olarak
ortaya c¢lkan bir yapi olan apartman, is¢i ve memurlardan olusan orta
tabakanin konut ihtiyacini gidermek amaciyla inga edilmistir (Sey, 1993,
281). Istanbul’da da ilk apartmanlar XIX. yiizyihn sonunda Beyoglu ve Galata
gibi genellikle Musliman olmayan kesimin yasadigi bolgelerde yapilmistir.
Apartmanin toplum tarafindan ragbet gérmesi Batililasma ile dogrudan ilgili
bir konudur. Bunun yani sira apartman, bazi Osmanli yoneticileri tarafindan
da desteklenen bir konut tipidir. ittihat ve Trakki Cemiyeti, “Osmanli
toplumunu ve oncelikle Tarkleri Avrupa’nin gelismis Ulkeleri duzeyine
yukseltmeyi hedeflemigtir. “Bu Ulkelerin toplumlari kapitalist olduguna gore
ittihat ve Terakki'nin amaci da Turk toplumunu kapitalist (burjuva) topluma
dénlstirmekti’r (Aksin, 2008, 56). ittihat ve Terakki, dayanabilecegdi bir taban

olusturmak icin bir milli burjuvazi yaratmak istemis” ve “6zellikle orduyla ilgili



238

bircok taahhut islerini TUrklere vermek suretiyle burjuva bir zimreyi devlet
eliyle zengin etmis™tir. Fakat savas sirasinda vurgunculukla, karaborsacilikla
el ele giden bu ticaret, Uzerine, halkin ve aydin yazarlarin nefretini ¢ceken,
saray cevresinin eski pasalarindan farkli, bir “savas zengini zUmresi”
yaratmistir. Moran bu “yeni tip alafranga” zUmreyi “para igin her seyi
yapabilen vurguncu veya isbirlikgi adamlar’ olarak tanimlar (1997, 200).
Apartmanlar da genellikle bu tur insanlarin yasadigi ve milli ve manevi
degerlere aykiri iligkilerin yasandigi mekanlar olarak bilinmeye baslar.
“‘Batililasma arzusunun yon verdigi gundelik hayatin gézde mekéni olan
apartman®, sadece fiziki c¢evreyi degistirmekle kalmaz, ayni zamanda
geleneksel aile yapisini da degistirir (Tekin, 1997, 10).

Romanlarda da apartmanlarin geleneksel degerlere uymayan
insanlarin yasadigi mekanlar olarak anildigi ve bir kimlige isaret ettigi
gorulmektedir. Apartmanda yasamayi bir ayricalik olarak kabul eden roman
kahramanlari, bu mekana gegmekle yeni bir yagsam tarzina da geg¢mis olurlar:
Aile reisinin otoritesi zayiflar, eglenme, dinlenme ve yatma vakitleri baska bir
vaziyet kazanir. Bu durum, “asirlar boyunca gundelik hayatini mahalle
Olceginde kendi arzu ve ihtiyaglarina gore sekillendirdigi evde surduren bir
toplum igin trajik bir degismedir’ (Tekin, 1997, 10). Romanlarda dikkat ¢eken
konulardan biri, apartman hayatina 6zenen kigilerin genellikle disuk sosyo-
ekonomik sartlar altinda yetisen kadinlar olmasidir. Ornegdin Sézde Kizlar
(1923) romaninda dinini, milliyetini hice sayan, ailesine ve mahallesine isyan
eden “tango’lar i¢in apartman, sinif atlamanin bir godstergesidir. Yazar,
apartmanda yasamayi “mahalleye isyan” etmek olarak nitelendirir, sade ve
gOsterigsiz bir hayatin hakim oldugu mahallelerin karsisina, onlari tehdit eden
apartmanlari ¢ikarir. Romanda, apartmanlarda yasayanlarin dini batan,
mU’min insanlar olmadiklari vurgulanir. Nadirin Vefa’daki “G¢ kath, yuzl
kararmig, pencereleri genis, eski” evi ile Beyoglu'ndaki apartmanlar arasinda
bir mukayese vyapilir. Belma, “sodan kokulariyla dolu Cerrahapasa
mahallelerini” begenmez ve Beyoglu taraflarindaki yeni evlerde yasamayi
hayal eder. Nadir'e gére Belma’'nin bu hali, kafasinin i¢cindeki huzursuzluktan
kaynaklanmaktadir. Yazar, rahathdin digta degil, icte oldugunu vurgulamak

ister. Her yonu ile konforlu olan apartmanlar “dis™taki rahatligi ifade eder.
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Ancak bu rahatlik, i¢ huzuru saglamaktan uzaktir. Yazar, apartmanlarla
temsil edilen kultlran, geleneksel degerlerle uyusmadigi inancindadir.
Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye (1931) romaninda da buna benzer bir
durum s6z konusudur. Bu romanda da mahalle ile apartman arasinda bir
tezatlik olusturularak farkli kiltarlere isaret edilir. Sinasi Neriman’in gézinde
eskiyi, aileyi, mahalleyi, Sarkhyi temsil eder. Macit ise yeninin, “Garb”in
mumessilidir. Batililagmanin, Osmanli toplumunda meydana getirdigi ikili
hayat tarzi, bu romanda Fatih ve Beyoglu semtleri ile sembolize edilmigtir.
istanbul’da kultirel ayrimin cografi oldugunu ifade eden Serif Mardin, bir
tarafta Frenklerin, Levantenlerin oturdugu, eglence hayati ile 6zdeglemis
Galata ve Beyoglu ile mahalle igerisinde cemaat¢i bir yapiya sahip halk
kesimlerinin oturdugu, sehrin MUsliman kesimi arasinda kulttrel bir ¢atisma
oldugundan sbéz eder (2006a, 38). Osmanl imparatorlugu'nda yasamin
bolinmesi ‘millet’ tabanina oturunca, “kultirel c¢atismanin cemaatgi
(coomunitarian) cercevesi de belirlenir.” “Eski Istanbul’'un Musliman halki,
Hali¢’'in kargi yakasinda gittikge gelisen ve onlara kendinden emin Kisilerin
kistahlidi ile bakan Beyoglu'ndan hem nefret eder, hem de korkar” (2006a,
38). Romanda ise bir mahalle kizi olan Neriman’in apartmanlarla sembolize
edilen bir yasam tarzindan nefret etmesi, yasadigi tecribeler sonucu
gergeklesir. Baslangigta, oturdugu mahalleden uzaklagsmak isteyen
Neriman,“ben bir Fatih kizi olmak istemiyorum”. “Boyle yasamaktan nefret
ediyorum, yeniyi ve guzeli istiyorum”, diyerek Beyoglu'nda dolagsmaya basglar.
Cunku Beyoglu'na giderse “eski ve pis, yirtik bir elbiseyi” Ustinden atar gibi
mahalle hayatindan kurtulacagini dusunur (1987, 64). Beyoglu'nda gordugu
hayat, ona kusursuz ve mukemmel gorundr: “Dan Tunel'den Galatasaray’a
kadar dikkanlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi. insan bir bahcede
geziniyormus gibi oluyor. Her camekan ¢icek gibi. En adi egyayi dyle bigcime
getiriyorlar ki mucevher gibi gorinidyor. Sonra halki da bambagka. Donup
bakmazlar. Yurimesini, giyinmesini bilirler. Her seyi bilirler canim” (1987, 26).
Yazar, Neriman'in bu ruh halini Beyoglu'na seyahate cikan bir kisinin
izlenimleri olarak de@erlendirir. CUnkl ona goére “halis Turk mahallelerinde
oturanlarin ¢ogu” igin Beyoglu, “Efgan yolu kadar uzun gorinir”.“Kabil ile
New York arasindaki farklarin goguna istanbul’'un iki semti arasinda kolayca

tesaduf edilir’ (1987, 28). S6zu edilen uzaklik, aslinda iki semtin kilturel
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uzakligina isaret etmektedir. Neriman’in Fatih ve Beyoglu arasinda kendi
kendine yaptigi mukayese iki farkli yasam seklinin mukayesesidir: “Fatih
sokaklari, Beyoglu caddesi, bagortlli kadinlar, sarikli adamlar, otomobiller,
sahnigleri carpilmis, kaplamalari catlamis tahta evler, karanliklar, helvaci
sesleri, apartmanlar, kuvvetli elektrik 1siklari, Maksim salonu, S$inasi'nin
odasl, yerde notalar, Sinasi’'nin kabarik saclari, sinemada goérdigu Avrupa
salonlari, insanlar arasindaki ince munasebetlere ait birgok intibalar, buyuk
bir kilise kapisi, Beyoglu'ndaki kapali ¢arsilar, ylksek tas binalar arasinda
serit kadar ince bir mavi hava gorinen sokaklar, Fatih camiinin avlusu, ezan
sesleri, yangin korkulari, begik gicirtisi...” (1987, 41-42). Romanda
apartman, Neriman'in yasamak istedigi hayatin semboltdir ve
Batililasmanin mekansal ifadesidir. Neriman, dayisinin kizlarina gittigi bir giin
dinledigi Rus kizin hikayesinden ¢ok etkilenir. Bu kiz, Sisli'de bir apartmanda
oturmaktadir. Apartmanla 6zdeslestirilen yasam tarzi, bu kizin sonu olmustur.
Gen¢ kiz sonunda pisman olur ve intihar eder. Bu hikdye Ziya Gdkalp’in
medeniyet ve kultir arasindaki farkliliklarla ilgili distncelerinin somut ifadesi
gibidir. Kultaran (hars) milli kalmasi gerektigini belirten Gokalp, teknigin
beynelmilel oldugunu vurgular. Hikdyedeki Rus kiz ve romandaki Neriman,
kultir sahasinda da Batililasma temayullu gdsterdikleri i¢in sonunda mutsuz
olmuslardir. Apartman ile somut ifadesini bulan yasam sekli, geng bir kizi
yalniziga itmekte ve sonunda intihar ile sonuglanan bir sona
surtklemektedir. Neriman da bu hayatin “sahte” bir hayat oldugunu anlar ve
‘kémur ve kuf kokan”, “her basamagi gicirdayan tahta merdivenler” (1987,
13), “pasli rezelerin gicirtisi” (1987, 16) “bu dokulmus sivalar, bu egrilmis
kornis ve catlamis eski atlas perdeler karsisinda bu yeni silinmis kuflu tahta
kokulari arasinda” da mutlu olabilecegini dusunudr (1987, 41). Clnku butin bu
eski esyalarda ait oldugu kultura, baska bir ifade ile kendini bulur.

Beyoglu, birgok romanda ahlaki yozlagsmanin ve “apartman kaltirinin”
yasandigi bir mekan olarak yansitilir. Ali Sukrl Coruk’un da ifade ettigi gibi
Beyoglu, alafranga yasam tarziyla 6zdeslesmis bir zihniyetin temsilcisi
durumundadir (1995, 354). Romanlarda Beyoglu'na giden kisilerin Tirk-islam
degerlerinden uzaklastiklari vurgulanir. Osmanli kultiranla sekillendiren en
onemli unsurlardan biri islamiyet'tir. Osmanli’da konut tipleri de bu esasa

gore insa edilmigtir. Haremlik-selamlik uygulamasi s6z konusu durumun en
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acik ifadesidir. Beyoglu'nun moda mekanlari olan apartmanlar ise Osmanli
ailesinin ahlak anlayisi ile uyusmaz. Abdulhak Sinasi Hisar, Ge¢mis Zaman
Kégklerinde, “ka¢ gd¢ zamanlarinda” Beyogdlu civarindaki apartmanlarda
ailelerin yasamadigini ifade eder (1956, 5). Cunku bu evler, toplumun kalturel
yapisina yabancidir. Romanlarda imrenilirek bakilan Beyoglu, apartmanlari
ile roman Kkarakterlerinin ilgi odagl olmustur. Romanlarda, bu ilginin
geleneksel mahalle hayatini yok ettigi vurgulanmaktadir. S6z konusu
romanlardan biri olan Zeki Mesut Alsan’in Mustafa’nin Romani (1943) adli
romaninda “istanbul’'un sakin ve durgun Tirk mahalleleri” ailelerin miisterek
ocag!” olarak tasvir edilir (1943, 75). Yazara gore “maddi kiymet itibariyle
hicbir sey ifade etmeyen ahsap ev yiginlarinda baska bir kiymet, bagka bir
mana sezilir’ (1943, 74). Erciment Ekrem Talu’nun Kan ve Iman (1924) adli
romaninda da Estekzade mahallesi “payitahtin” ayrilan iki kismindan biri
olarak tasvir edilir. CUnklU yazara goére mutareke yillarinda payitaht iki kisma
ayrilmistir. “istanbul vakar ve tevekkil ile istirabini” gizlerken, “Beyoglu
cilgin, riyakar sevingle cirpin’maktadir (1988, 9). Romanda tasvir edilen
Estekzade Mahallesi, Istanbul’'un yangin ve isgal gibi iki miithis afetin
tesiratindan masun kalmis kenar bir semttir. “Onun igin, oradan gelip
gecgenlere pek munis gorunur. Temizdir, sirindir, sakindir. Orada ne buyuk
blyuk binalar, ne caddeler, ne de susli kadinlar gorirstinuz. Evlerin hepsi
ahsap, hepsi eski, sokaklar dar fakat temizdir. Fakat bu temizlik her seyde
hissolunur. Belediyenin slUplrgesi degmeyen egri kaldirimlarda, kaplarin
Onlerinde oynayan basma entarili ¢ocuklarda bir kenardan &bur kenara
intiyatkér adimlarla gecen kesilerde evlerin pencerelerindeki beyaz patiska
perdelerde, abani sarikh bakkalin, basi sikkeli atarin, sirti haydarili kahvecinin
dukkanlarinda, pek nadiren sokakta tesaduf edilen kadinlarin kiyafetinde hep
halisiyetine halel gelmemis muhitin nezafeti ayandir” (1988, 1). Yakup
Kadri'nin Hikim Gecesi (1927) romaninda da Beyoglu ile Turk mahalleleri

” “*

karsilastirilir. Yazara gore “sessiz, temiz Turk mahallelerinin® “acayip ve
esrarl’” bir gekiciligi vardir. Bu mahallelerde herkes goktan uyanmstir. Ihtiyar
nineler, soguk su ile abdestlerini alip namaz kilmistir. Aile babalari beyaz
ortult sedirlerin Ustinde ¢ocuklariyla dizdize sabah kahvaltilarini ediyorlardir
(2004, 95). Kendine 6zgu bir kultirG barindiran ve koruyan mahalle dnce

konaklara, ardindan da apartmanlara tercih edilir. Bu tercih, birlik ve
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beraberligin, dayanismanin hakim oldugu bir toplumsal dizenden, birey
egemenligine dayanan bir anlayisa gecisi ifade eder ve romanlarda da bu
anlayisin getirdigi olumsuzluklar tGzerinde durulur. Osmanl toplumunda sinif
kavrami yoktur. “Geleneksel Osmanli sehirlerindeki mahalle, henlz sinif ve
stati farkina goére bigimlenmis bir mekan degildi’r. “Bir pasanin konagi
karsisinda kuguk bir evkaf katibinin agiboyali evi, ilmiye ricalinden bir
efendinin kasanesinin yanibasinda mahalle suyolcusunun kulUbesi bulunur,
batlin bu insanlar birbirleriyle hergun karsilasir, belirli bir sosyal dayanisma,
saygl ve himaye Kkurallari iginde yasar® (Ortayli, 2005, 253-254). Oysa
apartmanlar, toplumu zengin ve fakir olmak tzere ayirmakta ve ayricalikli bir
sinifin ortaya g¢ikmasina sebep olmaktadir. Bununla birlikte mahalle, “evli
barkli insanlarin birligidir. MUsliman veya gayr-i muslim bekar isci, ihtiyag igin
barindirilan ve cirme musait unsur olarak gézlenen kimselerdir. Bu toplumun
temeli ma’mahalle (mahalleli aile) oldugunu sdylemek mumkuindur ve
mahalle dini, kultirel birim oldugu gibi mali ve idari bir birim olarak da
degerlendirilir’ (Ortayli, 2004, 28). Romanlarda da apartmanlar bu baglamda
ele alinir; hem bir zenginlik gostergesidir, hem de mahalle ruhuna aykiri bir
bicimde bireyselligi vurgulamaktadir.

Savaslar sonucu giderek azalan refah, konak hayatinin
parcalanmasina sebep olmustur. Batilllasma ile kendini iyiden iyiye
hissettiren “asri hayat” anlayisi, konagin itibarini sarsmis ve yerine apartman
tipini ortaya c¢ikarmistir. Bazi romanlarda konak ile apartman arasinda
yasanan gerginlik, roman kahramanlarinin apartmani tercih etmeleri ile
Batililagma taraftari goriunimian kabulini gostermektedir. Bu romanlarda da
apartman, ahlaki yozlagmanin yasandigi mekanlar olarak yansitilir. “Konak
nasil Il. Abdilhamitle birlikte iktidardan c¢ekilen Osmanli burokrat
aristokrasisinin mekani ise apartman da Il. Megrutiyet'ten sonra yonetimin
destediyle gelisen Turk buruvazisinin  mekanidir” (Elgi, 2003, 159).
Romanlarda elestirilen apartman hayati, ayni zamanda bu yasam tarzina
uygun ortam saglayan Osmanl yoneticilerinin elestirisi bigiminde de
okunabilir.

Yakup Kadri'nin Kiralilk Konak (1922) adli romaninda konak ve
apartman ile temsil edilen degerler ¢catismasi s6z konusudur. Roman, Naim

Efendi’'nin Cihangir'deki konagindan, Servet Bey'in Sigli'deki apartman
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dairesinde son bulan bir aile dramidir. Romanda mekéana ait Ozellikler
kahramanlarin ruhi vaziyetlerini belirtmek amaciyla yer alir. Naim Efendi’nin
damadi Servet Bey, alafranga hayatin icaplarindan biri olarak kabul ettigi
apartmani konaga tercih eder. “Qiglide o mikemmel ve yeni apartmanlar
dururken” konakta “gbgebe halinde yasamanin manasini” anlayamadigini
belirtir. Konak hayati, Turklerin go¢cebe ruhuna uygun bir konut tipidir. Yilin
belli zamanlarinda yazlik bir konut olan yalilara tasinan aileler igin bu
tasinma, durgun akip giden bir hayatin hareketlenmesi anlaminda da
gelmektedir. Servet Bey'in bu uygulamayi begenmeyip “Sisli’nin yeni usul,
elektrikli, banyolu apartmanlari’ni  tercih etmesi, geleneksellesen
aligkanliklarin reddedilisi olarak gosterilir. Konaktan apartmana gegis, ayni
zamanda buyuk aile dizeninin terk edilisini ifade eder. Birka¢ kusagin bir
arada yasayabildigi konak, Servet Bey’in i¢cguveyliginden bikip yeni bir
hayata baglama hevesi, Seniha’nin maziye ait her tirli seyi reddetmesi gibi
nedenlerle igten ice yikilir ve sonunda kiraya verilerek aile tam anlamiyla
dagilir. Seniha’nin konakta verdigi ¢ay partisi, romanin sonunda Sisli’deki
apartmanda verdigi yemek ziyafetine donugur. Batililasma, evin algilanisini
da degistirmigtir. Evin 6zel alan olarak algillanmaya baslamasi, devlet-aile
arasindaki dengenin sarsilmasina sebep olur. Mahalle ve konak aileyi bir
arada tutan Oozelligi ve butunld yansitmasi acgisindan devletle birlikte
dusundlebilecek mekanlardir. Bagka bir ifade ile bu mekanlarin varligi, devlet
dizeninin devam etigi anlamina gelmektedir. Apartman ise evin kamusal
algisini degistirmigtir. “Modern telakkiler ¢ercevesinde evin 6zel alan olarak
algilanma sureci’nin baslamasi, evin i¢ mekaninin kullanimi konusunda da
bazi degisikliklerin yasanmasina sebep olmustur. “Batililagma ile birlikte
koltuk, kanepe, masa, sandalye gibi Batili yasama bigimine ait esyalar
odalari suslemeye baslamistir. Esyalarin sekli, kullanimi ve cinsinde
meydana gelen degisimler davranig tarzlarini da belirlemistir (Meri¢, 2000,
187). “Yatak odas!” anlayisinin yerlesmeye baslamasi da ayni slrecin bir
parcasidir. Kirallk Konak (1922) romaninda Servet Bey'in bos vakitlerinde
gOérmeye gittigi apartmanlar mekandaki s6z konusu degisimi ifade eder.
“‘Salle a manger”, “fumoir”’, “salon”, “kutuphane”, “yatak odasi”, “ikinci bir

yatak odasI”, "alafranga apdesthane” “banyo odasi” Servet Bey'e gore
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konaktan ayrilmak icin yeterli sebeplerdir (2004, 141). Yazar, mekandaki
degdisimi tasvir ederken, asil degisimin zihinlerde gerceklestigini vurgular.

Benzer bir bakis agisi Peyami Safa’nin Bir Aksamdi (1924) romaninda
da gorulur. Kamil Bey, alafranga hayata 6zenen son Osmanli neslindendir.
Sigli'de bir apartmanda oturur. Ailesi ile birlikte mutevazi bir hayat yasayan
Meliha, evden kacip Kamil Bey’in apartmanina gittiginde dikkatini ¢ceken ilk
sey, evin doseme tarzidir. “Garip oda” diye dusunur. “Hepsi koskocaman besg
altl parga esya. Ortada buylk uzun bir masa. Ustiinde siyah bir értii ve (g
heykel. Bir buylk sigara tablasi, bir bluylk kitiphane. Pencere kenarinda
arkasi yuksek pek buyuk bir koltuk, bir de masanin basinda abajur. Bir iskelet
kafasi, duvarlarda garip yapilmig resimler; harpler..” (1978, 34). Kamil Bey’in
salonundaki egyalar, baska bir klltlre isaret eden emanet egyalardir. Meliha
icin hazirlattigi oda da sade désenmistir: “Bir uzun koltuk, bir kliguk dolap, bir
aynall dolap. Esyasi bu. Fakat hepsi cici seyler. Uzun koltukta tarlG tarld,
renk renk yastiklar; klguk dolabin Ustinde mini mini bir kadin kafasindan
abajur. Ve zarif tuvalet seyleri. Duvarda hep kadinlik resimleri, guzel eserler
Ufacik ve glizel oda. ince bir kadin eliyle diiziilmis gibi” (1978, 41). Bitin bu
esya bollugu icinde Meliha kendini yalniz hisseder ve Beyazit'taki fakir
konagin manevi zenginligini 6zledigini dugunar.

Kiralik Konak (1922) ve Bir Aksamdi (1924) romanlarinda konak ve
apartman arasindaki tezadin yarattigi gerginlik, yazarlara goére apartman
kUltdrandn ig¢sellestirilememis olmasindan kaynaklanmaktadir. Yazarlar, Bati
kaltarinU derinlemesine anlamadan kendilerini yabanci kultarin etkilerine
kaptiran roman kahramanlari igin mutsuz sonlarla biten hikayeleri uygun
gorurler. Ornegin Seniha, apartmanda yasadigi konforu ve rahathg kafasinin
icinde yasayamaz ve hayal kirikhidina ugrar. Meliha kendi sonunu Kamil
Bey’in kutuphanesindeki Roma Tarihi adli kitapta okur. Bu, “hadsiz hesapsiz
sefahatler, mermerli ve mozayikli salonlarda bitip tikenmek bilmeyen
ziyafetler, cariyeler, rakkaseler, hokkabazlar, muganniler ve sairler, davetliler,
yastiklar ve yataklar Ustiinde bitap uzananlar, tekrar yemek igin kusanlar ve
namitenahi sarhosluk” igindeki Roma’nin yikilisini anlatan bir kitaptir (Safa,
1978, 37).

Hilmi Ziya Ulken’in Yarim Adam (1941) romaninda ise apartmanlar

Berna Moran’in “igbirlik¢i hain” tipi olarak tanimladigi kigilerin yasadiklari
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yerler olarak yansitilir. Sisli'deki apartmanda diizenlenen bir partide Iingiliz
zabitleri de vardir. Piyano ¢alinir, dans edilir, poker ve bri¢ oynanir. Ancak bu
esnada, Yunan ordusu taarruza gegmek Uzeredir. Yazar, bu sahneyi “Gece
yarisi meclis sarhostu. Geng kadinlar davetlilerin dizinde. Koselerde fisiltiyla
kucaklagmalar var. Ev sahibi gliya kendine hakim oldugu halde, her birine
ayri ayr iltifatt unutmuyor. Henuz baslar donmeden, icerde her seyden
bahsedildi. Fakat vatanin Ustunde firtinalar gezdiginden habersiz gibiydiler”
seklinde tasvir eder.

Selahattin Enis’in Zaniyeler (1924) romaninda da “kibar salonlarinda
yasayan bir muhabbet tellali” olan Cemsit Bey’in apartmani, “tanidik
tanimadik batin dostlar igin bir bulugsma yeridir. Yazara goére “Oraya
asikinizi kolunuza takar, kendi evinize gider gibi kemali huzur ve emniyetle
gidersiniz ve onun karyolasinda kendi karyolanizdakinden daha rahat
yatabilirsiniz” (1943, 52). Burada da apartman, disman askerlerinin bulusma
yeridir. Ayrica Fitnat Hanim, Konya’daki esini Doktor Mikerrem ile aldatir ve
Sigli’de tuttuklarn bir apartman dairesinde beraber yasamaya baslarlar (1943,
84). Baslangic¢ta her sey yolunda gider ancak bir stre sonra aralari bozulur.
Fitnat Hanim, yasadigi hayati sorgulamaya baglar. Clinki Mukerrem’in
davranislari degismistir ve sahte bir rapor yazdigi icin de sorusturma
gecirmektedir. Romanda apartmanin “namuslu bir ailenin yuvasi“ olmayan
mekanlar olarak da yansitilmasi dikkat ceker.

Guzel sanatlarin hemen her dali ile ilgilenen Ahmet Hamdi Tanpinar,
mimari konusunu Yahya Kemal'in “imtidat” kelimesiyle kargiladigi “devam”
nazariyesi ile degerlendirir. Ona gore sonsuzluk ve dayanikhlik bir mimari
eserde hayat bulur. Bes Sehir adli kitabinda “milli mimari® konusunda
oldukga fazla s6z sdylemigtir. Tanpinar, Tanzimatla birlikte eski mimarinin
yavas yavas yok edilisinden tiziint(i duyar. Ona gére “asll tehlike istanbul’'un
dort asir kendi bunyesinde yabanci bir 6rgu gibi tasidigi Beyoglu'nun
birdenbire, Tanzimat'in verdigi yeni imkanlarla genislemesinde ve asagiya,
denize dogru tasmasinda’dir (1996, 185). Tanpinarin eserlerinde Turk
mimarisi dini, tarihi ve beseri acilardan degerlendirilir. Huzur (1949)
romaninda Mimtaz'la Nuran ne blylk zevki istanbul'u, 6zellikle de cami,
medrese, tekke ve tlrbe gibi dini ve kultirel mekénlari gezmektir. Romanda

Beyoglu gibi Bati kultGrandn etkilerine agik olan mekéanlarla érnegin Bogazigi,
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Uskldar gibi semtler dogrudan karsilastirimasa da Mimtaz'in, mimarisiyle
“bizim” oldugunu vurguladigi mekénlar araciligiyla mimarinin, bir sehre
katabilecegi “millilik”in dnemli oldugu Uzerinde durulur. Yazara gore inkiraz
devri, mimari eserlerdeki zevksizligi de beraberinde getirmistir. Tanpinar bu
durumu, “iktisadi denkliligi bozulmus, mihrabi ¢okmeye yuz tutmusg, gururunu
yapan geleneklerin duvari c¢atlamis bir’ toplumun kultirel degerlerinin
catismasi bigiminde degerlendirir (1996, 25). Eski zamanlarin ruhunu tasiyan
milli mimari eserlerinde madde, mana ile birlesmistir: “Mimtaz’a goére insan
Ada’ya giderken anonim bir sey olurdu. Orasi bir nevi standart insanlarin
yeriydi; orada gercekte kendimize hi¢ lazim olmayan, hi¢ degilse bizi
kendimizden uzaklastiran ve bunu vyaparken higbir noktaya da
yaklastirmayan seylerin hasreti c¢ekilirdi. Bogaz'da ise her sey insani
kendisine ¢agirir, kendi derinligine indirirdi. Clinku burada terkibi idare eden
seyler, manzara, kalabildigi kadar olsa da mimari, hepsi bizimdi” (2004, 115).
Huzurda Mimtaz ve Nuran’in gezip gordigu mekénlarin Osmanli’nin
ihtisamli donemlerini hatirlatmasi da dikkat c¢ekicidir. Ona gore mimari milli
zevk ve suurun toplandidi, azametli ve ebediyet hissi tasiyan bir yapiya
sahiptir. Tanpinar, Osmanli asirlarinda mimari zevkimizin kivamini
buldugunu, yeni elde edilmis topraklarin mimari sayesinde Turk olup

vatanlastigini disunar.

3.4. Tiyatro

Osmanli imparatorlugu’'nda “tiyato ile genis ve devamli” temaslar XIX.
yuzyilda baslamistir (Tanpinar, 1997, 279). Tanzimat'la birlikte siyasi ve
sosyal alanlarda goérulen Batililasmanin hem sebebi, hem de sonuglarindan
biri olan tiyatro, Osmanli i¢in tamamen yeni bir gdsteri tarzidir. Tiyatronun
Osmanl toplumda ifade ettigi anlam, degisen sosyo-kulturel yapiyla birlikte
dagunulmelidir. Osmanli aydinlari tiyatroyu yeni fikirleri yayginlastirmak igin
bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Yasanan toprak kayiplarinin, imparatorlugu
yikilmaktan kurtaramayacagi anlasilinca, Osmanli aydinlari da halkin egitim
seviyesini yukseltmek suretiyle bu yikimin 6ntine gegcmeye c¢alismiglar ve bu
sureci yavaslatmislardir. Bu baglamda tiyatro, muhalefetin en &nemli

silahlarindan biri olmustur. Tiyatronun Osmanli toplumu Gzerindeki bir bagka
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etkisi ise eglence anlayisini degistirmesidir. Tanzimat'tan 6nce baslayan
ancak Tanzimat'la birlikte bir program dahilinde kabul edilen Batililasma ile
birlikte “sokak” kavrami ortaya ¢ikmistir. Cunku Batililasma, kisisel hak ve
Ozgurliklere atifta bulunarak kamusal alanin genislemesini saglamistir. Yeni
bir eglence turl olarak tiyatro da Batililasmanin vitrini gibi sokaktaki yerini
almis ve kadin, erkek bircok kisinin evin disinda vakit gecirebilecedi bir
mekan haline gelmistir.

Cumhuriyet donemi romanlarinda “Osmanli ve tiyatro” konusuna
oldukga az yer verilmektedir. Bu konu da daha ¢ok Batillasma baglaminda
ele alinmakta ve genel olarak olumsuz bir bakisla yansitilmaktadir. Karagoz,
Ortaoyunu gibi geleneksel Turk tiyatrosundan s6z eden romanlarda ise genel
olarak olumlu dustincelere rastlanir. Ornegin Samiha Ayverdi’nin Mesih Pasa
Imami (1944) adli romanindaki Halis Efendi, yeni neslin kiltirel
geleneklerden habersiz olduklarini ve bu durumun onlarin ahlak seviyelerini
dusurdagund dasunur. Romanda Karagdéz veya Ortaoyununda anlatilan
hikayelerin s6z konusu gelenekleri gelecek kusaklara tasidigi belirtilir. Yazara
gore bu eglencelerde “butin mahalleli”, “bir aile imig gibi bir araya gel’mekte
ve “beraber eglen’mektedir (1948, 71). Romanda Karagdz ve Ortaoyunu
sanatcilarindan da dévguyle s6z edilir. CUnkl yazara goére bu sanatgilar,
anlattiklari hikayeler ile sosyal stati bakimindan bir¢ok kisinin bir araya
gelmesini saglamakta ve bu sayede toplumsal bir birlik ve beraberlik duygusu
uyandirmaktadirlar. Resat Enis Aygen’in Yolgecen Hani adli romaninda da
geleneksel Turk tiyatrosu ile ilgili olumlu bir bakis s6z konusudur. Yazar
tuluat tiyatrosuna kargi ilgisizlikten sikayet eder. Zeki Mesut Alsan’in
Mustafa’nin Romani (1943) adli romaninda konuya degisik bir agidan
yaklasilir. Yazar Karagdz, Ortaoyunu ve nihayet tiyatro denilen “eglence ve
temasa nevileri'nin “terbiye ile alakasi” olmayan konulara degindiklerini
duisunmektedir. Bu durum, Osmanli toplumunun kag-gdce dayanan toplumsal
yapisinin bir sonucu olarak degerlendirilir. Bunun yani sira siyasi iktidarin da
bdyle bir durumu zorunlu kildigi belirtilir. Clnkl, cemiyet icinde ayip sayilan
seylerin “ima ve isaret ile” hatirlatimasi, yazara gore “buyuklerin kasilimig
olan  sinirlerini  biraz  gevsetmek  gayesini” gutme istedinden

kaynaklanmaktadir. Bu baglamda romanda geleneksel tiyatronun bir
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muhalefet araci olarak yer aldigi ve olumlu bir bakigla yansitildigi dikkat
ceker.

Romanlarinda Osmanli imparatorlugu’nda tiyatro konusuna oldukca
fazla yer veren Sermet Muhtar Alus, bu yeni eglence turinun Osmanli
toplumunda sevildigini dustinmektedir. Alus’un romanlari bir istanbul
ansiklopedisi gibi XIX. yiizyillda Istanbul’'un giindelik hayatindan kesitler
sunar. Onun romanlarinda tiyatro, gunlik hayatin vazgecilmez unsurlarindan
biri olarak yansitilir. Yazar, Gulli Agop Tiyatrosu, Osmanli Tiyatrosu ve
yabancilara ait bazi tiyatrolarin adlarini zikreder. Adi gegen tiyatrolarla ilgili
faydali bilgiler verir. Ornegin tiyatrolarda ¢alinan marslar, gesitli tiyatro
sahnelerinin kurulus hikayeleri, yazlik tiyatrolarin baslangi¢c zamani gibi
bilgiler bunlardan bazilaridir. Yazar, verdidi bu bilgilerden sonra istanbul
halkinin s6z konusu tiyatrolardaki yabanci oyunculari gérmek amaciyla
tiyatroya ilgi duyduklar tespitini yapar. Yazara goére bu durum, Osmanlr’da
kadin-erkek iligkilerinin uzun seneler boyunca kapali olmasinin bir
sonucudur. Alus, tiyatro oyunlarinin geleneksel Osmanli aile hayatinin
yadirgadigi bazi ahlaki 6geleri igerdigini disinur. Bu baglamda tiyatronun,
Osmanl ailesine verdigi zararlara isaret eder. Pembe Maslahli Hanim (1933)
romaninda, Pembe Maslahli Hanim’in kocasi onu tiyatro oyuncusu Kamelya
ile aldatir. Ancak dikkat ceken nokta, romanda karisini aldatan bir kocanin
elestirisinden c¢ok, bir tiyatro oyuncusu ile aldatan kocanin elestiriimesidir.
Yazar tiyatro oyuncularini dustk ahlak degerlere sahip Kkisiler olarak
yansitmis ve onlari ailelerinin dagilmasina sebep olan eglerden daha fazla
elestirmistir.

“Tiyatrolar, eski donemlere ait edlence anlayisini degistirmis ve yeni
davranis kaliplari ortaya c¢ikarmistir” (Merig, 2000, 428). Osmanli’nin
Batiilasma  surecinde  aydinlar, yeni  sosyo-kultirel  degerlerin
benimsetilmesinde tiyatroyu bir arag olarak kullanmislardir. Tanzimat donemi
Osmanl aydinlarindan Namik Kemal, tiyatroya buylk bir 6nem vermis ve
tiyatronun, halki egitmek gibi bir misyonu oldugunu disunmusgstur. Celal
Mukaddimesi’nde tiyatronun, toplumun ahlakini ylkseltmesi gerektigine
isaret etmis ve hatta Karagdz, Ortaoyunu gibi geleneksel tiyatroyu
ahlakilikten uzak buldugu icgin elestirmistir (Kaplan, 1993, 348). Bodyle bir

bakis acisi Cumhuriyet donemindeki bazi yazarlarda da gorulur. Peyami Safa
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tiyatrolarin ahlaki bir amaca hizmet etmesi gerektigine isaret eder. Ona goére
tiyatro, sinema gibi edlenceler gengleri sokaga c¢ekerek evden
uzaklagtirmaktadir. Bir Aksamdi (1924) romaninda tiyatronun, kadinin
‘imanini sarsacak” hadiselerden biri oldugunu vurgular (1978, 236). Sokagin,
cesitli cazibeleriyle 6zellikle kadinlari kendine ¢ektigini dusunen yazar, Fatih-
Harbiye (1931) romaninda sokagdi Neriman’in ruhunda gizli gizli yasayan
asrilesme temaydlind besleyen unsurlardan biri olarak degerlendirir.
Neriman, Fatih'teki mutevazi hayatindan sonra, Beyogdlu gibi ahlaki agidan
yozlasmis insanlarin yasadigi bir mekanla birlikte tiyatroyla da tanisir. Yazara
gore, sahnelenen tiyatro oyunlari Neriman’in hayallerini besleyen olumsuz bir
unsurdur.

Aka Gunduz, Zekeriya Sofrasi (1938) adli romaninda konuya bagka bir
acidan vyaklasir. Yazara gore Osmanlilar tiyatroya gereken ilgili
gostermemiglerdir. Yazar, Osmanli’'da tiyatro binalarinin bakimsizligina isaret
eder ve bu binalari gelismis Ulkelerin tiyatro binalari ile karsilastirir. Yazarin
Ozellikle Uzerinde durdugu konu Darulbedayi’nin bakimsizligidir. Yazara gore
“salag” ve “butin émrince kag defa supurtulmas, kag defa yikanmis, kag defa
boyanmis” oldugu belli olmayan Dartlbedayi binasinin bu durumu, tiyatroya
verilen 6nemin acik ifadesidir (1944, 147).

Gorllecegi Uzere romanlarda tiyatro, Tanzimat'tan sonra meydana
gelen degisimin sonuglarindan biri olarak yansitiimaktadir. Genel olarak
romanlarda Osmanlilarin tiyatroya ilgi duyduklarindan so6z edilir. Bu ilginin
sebebi, Osmanlilarda tiyatronun Bati’'ya agilan bir kapi olarak algilanmasina
baglanir. Onlar tiyatroya gitmeye iten sebeplerin basinda bu yeni eglence
turinUn kadinlar agisindan sokaga ¢ikmaya vesile olmasi, erkekler agisindan
ise tiyatro oyunculari ile yakin iliskiler kurmayi kolaylastirmasi gelmektedir.
Bu baglamda, Aka Gunduz'un Zekeriya Sofrasi (1938) adli romaninda
vurgulamig oldugu ve Osmanlilarin tiyatro ile sanat olarak ilgilenmedikleri
seklindeki dusuncesi, konu ile ilgili romanlardan ¢ikartilacak genel bir sonug
olarak okunabilir.

Genel olarak romanlarda Osmanli, sanati, edebiyati, musikisi, mimarisi
ile estetik bir zevk unsuru olmaktan ziyade sanatin toplum Uzerindeki
etkileyici gucu dikkate alinarak degerlendiriimistir. Bircok romanda sanat

eserlerinin Osmanli’'nin hayat Uslubu Uzerinde belirleyici bir rol oynadigi
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vurgulanir. Ornegin klasik Osmanli musikisi bazi romanlarda bir ruh
durumunun, duragan bir hayatin ifadesi olarak yansitilir. Mimari konusunu da
ayni acidan degerlendirmek mimkdandir. Yazarlar, Osmanli'da degisen
gundelik konut tiplerini Osmanli mimari sanati agisindan ele almak yerine,
hayat tarzini sembolize eden yapilar olarak degerlendirirler. S6z konusu
durum cami ve saray mimarileri i¢in de gecerlidir. Camiler ¢ogu zaman
toplumsal birlik ve beraberligi, saraylar ise lUks ve gdsterisli yasam ifade
eden eserler olarak yansitilirlar. Bu baglamda, Cumhuriyet romanlarinda

Osmanli sanati fonksiyonellikle birlikte dustuntlmustar.
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BOLUM IV

4. SOSYAL HAYAT
4.1. Giyim-Kusam

Taner Timur'un da ifade ettigi gibi reform tarihimizi, kihk kiyafetteki
degisikliklerle simgelemek, Turk romaninda sik rastlanan bir yontemdir
(2002, 87). Ayrica kilik-kiyafetle ilgili tespitler, romanda anlatilan zamanla
ilgili imaji da ortaya koyar. Cumhuriyet dénemi romanlarinda Osmanlr’'da
giyim konusu Uzerinde duran yazarlarin bakis agilarini belirleyen unsur genel
olarak kurulug, ylikselme, duraklama ve ¢okme dénemlerindeki Osmanli’'nin
siyasal ve askeri yapisidir. Baska bir ifade ile yazarlarin Osmanli’'da giyim
konusundaki imaji ile imparatorlugun sosyal ve siyasal imaji birbirini
tamamlar. Ornegin Osmanl’nin kurulus ve yilikselme dénemlerinin ele
alindigi romanlarda yazarlarin bu dénemlere bakis acilari, giyim konusuna da
yansimistir. Feridun Fazil Talbent¢i’nin Osmanogullari (1950) adli romaninda
Osmanli imparatorlugu’nun kurulus yillarina yer verilir. Bu romanda Osman
Bey’in adil ve beyliginin menfaatini dusunen biri oldugu vurgulanir. Romanda,
Bizans tekfurlari ve Selguklu sultanlari Osman Bey'i ziyaret eder. Bu
ziyaretcilerin dikkatini en fazla ¢eken konu, Osman Bey’in sade giyimidir.
Romanda, Osmanl Beyligi'nin sade ve gosteristen uzak bir sosyal hayati
oldugu Uzerinde duran yazar, s6z konusu durumu Osman Bey'in
kiyafetlerindeki sadelik ile ortaya koyar. Yazarin Barbaros Hayrettin Geliyor
(1949) adh romaninda Osmanli’'nin yiukselme donemindeki askeri bagarilara
atifta  bulunulur. Yazar bu romaninda da Osmanogullari (1950)
romanindakine benzer bir sekilde imparatorlugun siyasi vaziyeti ile giyim-
kugsam arasinda bir ilgi kurar. Giyimle ilgili imaji belirleyen de yazarin
Osmanl’'nin siyasi ve askeri yapisi hakkindaki dusunceleridir. Romanda
Barbaros Hayrettin’in ve leventlerin giyimi Uzerinde ayrintili bir sekilde

durulur. “Altin kakmal pistol”lar, “sirmali cepken’ler, “altin dugme”ler giyen
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“Turk korsanlar1” Osmanl’nin askeri gucunun gostergeleri olarak yansitilir
(1949, 66). Ayrica yazar, kiyafetlerini tasvir ettigi kisilerin Turk olduklarina
dikkat gceker ve Osmanli'nin askeri basarilarinda Turklerin blyuk pay sahibi
oldugunu dusundar.

Abdullah Ziya Kozanoglu'nun Savci Bey (1931) adli romaninda da
buna benzer bir durum s6z konusudur. Kozanoglu bu romaninda Turk
Beyleri’nin kiyafetlerini tasvir eder: Demir tulga takan, celik gémlek ve manda
derisinden zirhlar giyen Turkler'in savasgl Ozellikleri ve kahramanliklar
vurgulanir. Fatih Feneri (1949) adli romanda ise Osmanl askerlerinin giydigi
“temiz elbiseler” askeri basarilarin alameti olarak yansitihr (1969, 139).
Patronalilarda (1934) samur kurkler iginde tasvir edilen Osmanli padisahlari
iki agidan ele alinir. Yazara gore samur kirk Osmanli’nin gictinu sembolize
etmektedir. Bu, ayni zamanda ekonomik guce de isaret eder. Ancak diger
taraftan romanda halkin yoksul oldugundan s6z edilerek, padisahlarin pahal
kiyafetler giymeleri elestiriimektedir. Bu durum, imparatorlugun ekonomisini
zayiflatan bir unsur olarak degerlendirilir.

Giyimin hem siyasal hem de ekonomik bir gésterge olarak algilanmasi
Kadircan Kafl'nin romanlarinda da s6z konusudur. Késem Sultan (1943)
romaninda Osmanli pasalari “etekleri yerlere kadar varan uzun samur kurk”
icinde tasvir edilir. (tarihsiz, 4). Valide Sultanlar ise elmaslar ve altinlarla
suslu ipek kiyafetleriyle refah dolu bir hayat yasamaktadirlar. Yazarin Turhan
Sultan (1944) adli romaninda da padisahin beyaz bir at Ustinde sirmalar,
inciler, yakutlar, elmaslar ve zUmratler icinde oldugu vurgulanir.
“‘Kavugundaki kocaman yakut, kizil aksam ginesinden kopmus bir parcayi
andir’makta ve “tavus tuyUnden bir ¢ift sorgu¢ onun ihtisamini
tamam’lamaktadir (1944, 12). Kurkli ve “genis bir yelpazeyi andiran uzun
sorgu¢’lariyla saray kapicilari; “uzun kavuklu, samur kurklli, muhtesem
sakal’lariyla “magrur pasalar’; siyah clUppeleriyle “vakur hoca’lar yazarin
g6zundeki gucli Osmanli imajinin bir gostergesidir (1944, 48). Ancak
romanda butin bu gosterisin, Osmanli ekonomisini olumsuz etkiledigi de
vurgulanmaktadir.

Turhan Tan'in Safiye Sultan (1939) adli romaninda italyan Dugcesi ile
Tark askerlerinin kiyafetleri karsilastiriir. Kubat Cavus “kilik ve kiyafet

bakimindan da Duge'yi silik ve ¢ok silik bir seviyeye dusur’mektedir. “Cunku
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bir kavsikuzahi kumas olarak kullanmis ve o kumastan elbise yaptirip
giyinmis gibi g6z kamastirici bir renk bolluguna birinmuigstu’r. “Baginda
beyaz kegeden bir kilah vardi”r. “Bu kilahin alt tarafi sari sirma ile stslenmis
olup sivri ucu arkaya dogru kivrikti”r. “On tarafta da alacali tiyden bir sorgug
bulunu’r (1961, 13). Yazar, Kubat Cavus’un giyiminin salondakileri etkiledigini
anlattiktan sonra, su neticeye varir: “Kubat Cavus, onlarin géziine ugsuz
bucaksiz bir guzel vadi gibi géranidyordu ve zavallilarin idraki bu renk dolu,
ziya dolu vadinin sonsuzlugu iginde sersemlesiyordu” (1961, 13). Yazar, bu
kiyafetlerin Turk’Un gucunu yansittigr inancindadir. Romanda giyim konusuna
baska bir agidan da yaklasilir. Yazara gore imparatorlugun kotu gidisatinin
farkinda olmayan Osmanli padisahlari, halkin giymesi gereken kiyafetlere
karismaktadir. Ill. Murat devrinde, 6zellikle Seyh Suca saray imami ile
anlasip, imami elbiselerinde suUs bulunduranlarin aleyhinde vaazlar
verdirmeye tesvik etmistir. Buna gore, Rumlar, Ermeniler ve Yahudiler'in
“ipek esvap ve renkli pabug¢” giymeleri yasak edilir. Hristiyanlar ve Yahudiler,
muhtelif renkte takye giymeye =zorlanir. Fermana gbére maymunlar da
Yahudiler gibi kirmizi renkte takye giymelidir. Bu fermana uymayan birkac
maymun, sahipleri ile birlikte oldurGlur. Yazara gore butin bu fermanlar,
padisahi oyalamak icin ortaya atilmaktadir. Bu sayede mesgul edilen
padisah, memleket meselelerinden uzak kalmakta ve yonetim sadrazamlarin
eline gegmektedir.

Yazarin Devrilen Kazan (1939) romaninda giyim, sosyal bir statu
gOstergesi olarak yansitilir. Osmanli’da giyim saray, devlet adamlari, halk ve
meslek gruplari bakimindan ylzyillara gore farkhlik gosterir. Kiyafetlerdeki
farkhliklar, devletin ¢esitli kademelerinde yer alan insanlarin sosyal sinif ve
durumlarini ifade eder (Sahin, 1994, 398) Romanda Huseyin, Il. Mahmut'un
lutfu ile seferli kogusuna alindiginda ilk olarak giyiminde degisiklik olur.
“‘Bacaklarina al g¢aksir, sirtina entari, onun Ustine go6gsu dugmeli kaftan,
basina yaldizli takke giydirilip, beline som sirma kemer baglanir” (1939, 46).
Yazar Osmanli toplumunda giyimin, kisisel zevkin egemenliginde olmadigini,
toplumsal hiyerarsinin saglanmasinda etkili olan énemli bir sembol oldugunu
dustinmektedir.

XIX. yuzyillda yasanan siyasal olaylar, sosyal ve kulturel yapinin

degismesiyle  sonuglanmistir.  Giyim-kusamdaki  dedisiklikler,  hayat
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uslubundaki degisiklikleri ifade etmesi bakimindan anlamlidirlar. Giyimin,
insanin toplum igindeki yerini ortaya koydugu kabul edilen bir durumdur.
“Kiyafet ayni zamanda zihni sekillenigin, topluma hakim anlam haritalarinin
neler olduguna dair bir dizi felsefi/klltirel argimanlarin da tasiyicisi ve
aktaricisidir” (Meri¢, 2000, 39). Osmanli toplumunda kiyafetin degismesine
de saray Onculuk etmigtir. Il. Mahmut'tan itibaren askerler ve devlet
memurlari i¢in Avrupai kiyafet zorunlu kilinmigtir (Meri¢, 2000, 40). Ancak
Batillasma boyunca devam eden zihniyette ikilik, kilik kiyafet konusu
Uzerinde de etkilidir. Ornegin Avrupai kiyafetin Osmanh fesiyle birlikte
giyilmesi geleneksel kabullerden kopmanin o kadar da kolay olmadigini
gosterir (Merig, 2000, 41). “Fes, Osmanlr’nin hanedan kimligini sergilerken,
Avrupai kiyafet Osmanli reformcularinin gesitli yeni diizenleme ve reformlarla
devletin kendi mevcut siyasasi iginde kendi yerli karakterini koruyarak
degisme isteklerini yansitmaktadir” (Meri¢, 2000, 41). Sinekli Bakkal (1936)
romaninda da fes, alaturka hayatin semboll olarak yansitilir. Gundelik
hayatinda sapka kullanan Peregrini, camiye giderken fes takar. Ayrica
romanda fes, hafiyelikle birlikte duastnuldr. Rabia, “uzun, kirmizi feslerin
hafiyelere alamet oldugunu” isitmistir. Yazara gore “ ‘kirmizi fes’ Sinekli
Bakkal’a musibet yeli gibi esmis, fakir fikarayr damlarinin altina sigindirmig”tir
(Adivar, 1966, 105).

Batililasma ile birlikte moda olan kiyafetlerden biri istanbulin, digeri
redingottur. Resmi bir giysi olan istanbulin, II. Abdilhamit doneminde yerini
redingota birakmistir (Sahin, 1994, 398). Kiralik Konak (1922) romaninda
istanbulin ve redingot bir zihniyet géstergesidir. Naim Efendi, istanbul’da iki
devir oldugundan s6z ederken, bu devirlerin 6zelliklerini, giyilen kiyafetler
araciliiyla ortaya koyar. Niyazi Akr'ya goére Yakup Kadri, “muayyen bir
kiyafet ve hayat tarzinin hususi bir psikoloji yarattigina ve muayyen bir
psikolojinin besigi olan sartlar kalkinca silindigine” inanir (Aki, 1960, 127).
Naim Efendi’ye gbére Osmanlilar higbir zaman istanbulin devrindeki kadar
zarif, temiz ve kibar olmamistir. “Tanzimat-1 Hayriye’'nin en blyUk eseri,
istanbulinli istanbul efendisidir. Bu kiyafet, diinyaya yeni bir insan tipi”
cikarmistir ve “Turkler, bu kiyafet iginde ilk defa olarak vahsi Asya ile hasin
Avrupa’nin arasinda gayet hususi yeni bir millet gibi” gérinmustir. Yazara

gore istanbulinin inceligi ve zerafeti, kendine uygun bir yasam seklinin ortaya
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clkmasina sebep olmustur: “Beyaz pantolonlu, beyaz vyelekli ve lUstrin
kaloglu” bu insanlar yasayis itibariyle “hiddetlerinde ve hazlarinda dlgulu,
namuslu aile babalari ve kibar konak sahipleri’dirler. Romanda “redingot
devri” ile kaba ve gelenek disi bir yasam sekline isaret edilir. Yazara gore
redingot devrinin ahlak ve terbiye anlayisi tipki bu kiyafet gibi topluma
yabancidir. Romanda, Batililasma ve kiyafetlerle ortaya konulan yagsam
sekilleri arasinda bir ilgi kurulur. Bu ilgi, nesil farki araciligiyla belirginlestirilir.
Yazara gore Abdllmecit devrinin “agir, zarif ve icin icin gelenekgi
Osmanlihgr” Batihlagsmanin zihinleri tam manasiyla isgal etmedigi bir ddneme
denk gelmektedir. Bu doénem insani istanbulin i¢inde zarif, Avrupai ama
gelenekci Ozelligini muhafaza eder. Il. Abdulhamit devrinde yayginlasan
redingot ise romanda “yari usak, yari kapikulu, riyakér, adi bir nesil’le
O0zdeslestirilmistir. “Bu neslin en yUksek, en kibar simalarinda bile bir saray
hademesi hali vardi’r. Bu yeni neslin konak igindeki temsilcisi Servet Bey'dir.
Servet Bey, redingot devrinin “her biri hile ile efendilerinin arabalarina binmis
seyisleri” andirmaktadir. Konak ve Naim Efendi imparatorlugun semboli
olarak degerlendirildiginde, Servet Bey de efendisinin (Naim Efendi’nin)
konaginda kendi istedigi hayati yasayan bu “seyislere” benzer.
(Karaosmanoglu, 2004, 11). Yazar, siyasi anlamda yikilmak Gzere olan
imparatorlugu redingot devri zihniyeti ile iliskilendirir. Romanda XIX. yuzyil
Osmanl toplumunda kiyafetin kigisel bir zevk olarak algilanisiyla ilgili
tespitleri gormek de mumkindir. Konagiyla birlikte tipki bir eski zaman
esyasl gibi kdseye atilan Naim Efendi’'nin acikli sonunu hazirlayan, alafranga
kiyafetler karsisinda kaybolan itibaridir. Naim Efendi “beyaz pikeden iki sira
iri, sedef dugmeli, pamuksuz bir uzun hirka”s1 ve “basinda da ayni pikeden
takke’siyle evdekilere gore eski bir esyadan farksizdir. “Odanin bir tarafini
kaplayan uzun bir erkdn minderinin ucundan, yari diz ¢ékmus, yari bagdas
kurmus bir vaziyette kafesi kaldirilmig, fakat cami indirilmis bir pencereden
disariya” bakmakta olan Naim Efendi’'nin bu durusu, yasanan olaylar
kargisinda romanin sonuna kadar higbir sey yapmayan pasif tavrina
uygundur. Romanda, yasanan degisimi Naim Efendi ile birlikte izleyen bir kisi
daha vardir; o da “yuvarlak Mahmudiye fesi”, “yesil kaph bir samur kurk’Q,
“top sakalli” “bir elini gdgsune sokmus, digerini vitrinin Gzerine birakmig” ve

“bu elin orta parmaginda gayet iri bir yakut ylzuk” bulunan Naim Efendi’nin
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babasinin tablosudur. Naim Efendi de torunlari ve damadi tarafindan
gegmisin canli bir tablosundan ibaret olarak algilanir. Servet Bey'in sapka
koleksiyonu ve Seniha'nin Beyoglu terzilerinde diktirdigi kiyafetler Naim
Efendi'nin istanbulinine tercih edilir. Servet Bey'in kendini en iyi hissettigi
saatler aynanin karsisina gecip kutudan cikardigr sapkalari birer birer
denedigi anlardir. Nitekim boyle sapkali seyahat kostumleri veya suare
kiyafetinde birgok resimleri vardir. Odasinin duvarlarindaki ¢iplak kadin
resimlerinin yanlarinda bu resimler asilidir. Yazara gore butin bu
Ozellikleriyle “Turkler icinde hi¢ kimse Servet Bey kadar asiri alafrangaliga
muptela olmamistir” (Karaosmanoglu, 2004, 10). Romanda giyim ile namuslu
olmak arasinda bir ilgi kuruldugu goérulur. Necibe Hanim'in sUse fazla digkin
olusu elestirilir. Bununla birlikte giyimine asiri duskin olan Servet Bey de
bencil ve c¢ikarci 6zelliklere sahiptir. Yazar, Osmanlr’da hayat tarzindaki
degisimi kiyafetler araciligiyla ortaya koymaktadir. Servet Bey’in her gin
degisen kiyafetleri, onun hareketli yasantisini yansitir ve yazarin Bati algisi
hakkinda da ipucu verir. Buna karsilik Naim Efendi’nin ve kayinpederinin
giydigi agir kiyafetler adeta Dogu’nun duragan yapisina uygundur: iki sira iri
sedef dugmeler, uzun hirka, samur kirk, iri yakut yuzuk. Bu kiyafetlerde
dikkat ¢ceken unsur, buyuklik ve agirliktir. Buna karsilik Servet Bey, bir el
¢abuklugu ile giyip cikarir sapkalarini. Bu baglamda, Kiralik Konak (1922)
romaninda giyimin yansittigi kdlttrlere isaret edilir. Kultlrel egilim Batr’'nin
hizli ve pratik yasantisina dogru yonelse de yazar guc¢li Osmanli imajini
muhafaza etmektedir.

Abdulhak Sinasi Hisar'in Camlica’daki Enistemiz (1944) adl
romaninda yazar, Haci Vamik Bey'in yari alafranga olan giyiminin,
Tanzimat'tan sonraki Batililagmanin trinu oldugunu ve kiyafetteki degisimin
oncelikle padisahlar arasinda bagsladigini “Sultan Mahmut devrinde eski
parlak ve azametli kiyafetlerin” “Garplilagsma temayulu ile” degistigini ve bu
degisimin “cetlerimizi fena halde ¢irkinlestir’digini disundr (2008, 18). Yazara
gore Osmanli yoneticileri “yeni seylerin iyisini kdtistinden ayirt edemedikleri”
icin “salvara benzeyen pantolonlar, cibbeyi andiran ceketleri kirki hatirlatan
gocuklar ve paltolar ve bu gorglsuz elbiselere hi¢c uymayan renkli boyun
baglari giyinip kusanmaya” baslamislardir ve bu uyumsuzluk “Sultan Hamit

devrinde bile yer yer” devam etmistir (2008, 18). Romanda, kiyafetin siyasi
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bir simge olmaktan ¢ikarak kisisel zevke hitap ettigi dikkat ceker. ilk olarak
yoneticiler arasinda alafranga kiyafetlere ragbet edildigini diusinen yazar,
bunun zaman iginde toplumun diger kesimlerini de etkiledigi Gzerinde durur.
Ornegin Haci Vamik Bey, defterdarlik, mutasarriflik ve valilik gérevlerinde
bulunmus bir biirokrattir. “Ustiinde yeni ve alafranga ne varsa adi ve girkin’dir
(2008, 19). Yazar, alafranga giyim tarzindan cok, bu kiyafet tarzinin basta
yoneticiler olmak tzere toplumun tim kesimlerinde estetikten uzak bir sekilde
kullanilmasini elestirmektedir. Bu nedenle Vamik Bey’i “Garpli bir tarzda
giyinmesini bilme”digi igin elestirir. Cunkl Vamik Bey de ne tam olarak
Garpli, ne de Sarkhdir. Kullandigi eski ve Sarkli egyalar, “eski bir an’anenin
mirasi”dir (2008, 19). Yazar, bu esyalarda yeni neslin anlayamadigi bir
guzellik bulur.

Osmanli Devleti'nin dayandigi temel, dini otoritedir. Dini otoritenin
baskisini en siddetli duyan kesim ise Osmanli toplumunda kadinlar olmustur.
Bu nedenle, bir bakima dinyevi ahlaka ydnelmeyi beraberinde getiren
Batillasma surecindeki degisimler kadin bedeni, kadin giysisi Uzerinden
goOsteriimeye calisilmistir. Romanlarda da bunun yansimalarini gérmek
mumkuanduar. XIX. yuzyllda Sark ve Garp kultirleri arasinda yapilacak bir
evlilikten s6z eden Tanzimat donemi aydinlari, bu evliligin “fikr-i kemal” ve
“bikr-i hayal’e dayanacagini dusunmuslerdir. Bu donemde Sark, “akl-i
piranesi” ile erkek, Garp ise yeni hayalleri ile kadin olarak algilanmistir
(Parla, 2002, 15). Batililasma ile birlikte 6zellikle kadin giysilerindeki degisim
de Bat’'nin kadin olarak tasavvur edilmesinden kaynaklanmaktadir. Dig
gorinusun Bati modasina uygun bir bigimde degismesi, Avrupa usuline gore
bir yasam tarzinin ilk isareti olarak benimsenmistir. Kiyafet ve insan
iligkilerinin yeniden tanimlanmasi, dis goériiniisiin dnemini artirmistir. “insanin
gidilecek yere gore giyinmesi, modernlesmenin kiyafet Uzerindeki etkisini
gOsterir. Boylece kiyafet, moda kavramiyla yeniden tanimlanir ve surekli
degdisen, yenilenen, tuketilen yeni bir anlam kazanmis olur” (Meri¢, 2000,
407). Batihlasmanin Osmanli  kaltdrd Gzerindeki etkilerinin  en somut
gostergesi kilik kiyafetteki degisikliklerdir. Tipki Tanzimat romanlarinda
oldugu gibi, Cumhuriyet romanlarinda da kiyafetin toplumda gérdugu itibar,
zuppelikle esdeger bir bigimde vyansitiimaktadir. Tanzimat'tan sonra

romancilar, Fransizca’daki “chic” kelimesinden esinlenerek “sik” adini



258

verdikleri bir tip yaratirlar (Enginin, 2005, 342) “Sik, aslinda revagta olan,
elegan anlamlarina gelmekle birlikte, romanlarda modaya ayak uyduran,
cahil insanlarin tuhaf goérinumleri ile olumsuz bir anlamda kullaniimistir’
(Enginuin, 2005, 342). Enginun’e gore zuppe tiplerin ihtiyaglari, yabanci
mallarin satildigi dikkanlara olan ihtiyacin artmasina sebep olmustur. “Turk
toplumunda Tanzimat doneminde baslaylp gunumize kadar gelen, bir
sureklilik kazanan ve gitgide ‘marjinallik’ gizgisini asip ‘toplumsal katman’a
donusen/evrilen ziippeliki Batillasma siyasetinin dogal bir sonucu saymak
mumkanduar” (Alver, 2004, 256). Zuppelik, Bati dykunmeciligini dile getiren
alafranga terimiyle de karsilanmaktadir. “Alafranga, Frenk usuline goére,
Avrupall usulinde onlarin adet ve yasam tarzina uygun hareket eden, bu
anlayisi temsil etmeye calisan tiptir” (Alver, 2004, 56). Cumhuriyet
romanlarinda XIX. yldzyilldan sonra bir tip olarak ortaya c¢ikan zUppeligin
elestirisi yapilir. Romanlarda bu tip ile dusunsel bir tavri olmayan ancak
giyim-kusamiyla gundelik yasamda farkli olabilmenin mucadelesini veren
kisilere isaret edilir. Yazarlara gore zlUppe, “giyinisiyle (alabildigine sik ve
pahali), konusmasiyla (bol bol yabanci sézcikler kullanmak, yabanci dile
duskUnluk) arzulari, 6zlemleri ve tutkulariyla toplumdan kopusu simgeler.
Giyim kusam farkhligina asiri ilgi bu kopusu gerceklestiren dnemli bir aractir.
Herkes gibi degil, belli insanlar gibi giyinilir. Batililagmanin dngérdigu hayat
tarzina gonalla girenlerin tavriyla: Salvar, potur atilir ve pantolon giyilir; ayni
sey clUppe ve cepkenin basina da gelir, onlar da setre ceketle dedistirilir.
Bunlari sa¢ kesimindeki degisme, kolali gémlek, boyunbagi takma, biyik
kesme izler” (Alver, 2004, 256).

Sermet Muhtar Alus’'un Pembe Maslahli Hanim (1933) adli romaninda
hem kadinlar hem de erkekler zippe tipinin 6zelliklerine sahiptir. Pembe
Maslahli Hanim, asig1 Tayfur Bey’den s6z ederken onun ¢ok sik giyindigini
belirtir. Kiyafetlerini Mirden, Boter'den, Strongilos'tan baska bir yerden
almamasi, Pembe Maslahli Hanim'in asik olmasi igin yeterli bir sebeptir.
Pembe Masglahli Hanim da guzel giysileri ile erkekleri pesinden kosturur.
Korse, eldiven, karamandolu terlik, semsiye; bunlarin yani sira pudra,
lavanta, krem gibi “tuvalet levazimi” Pembe Maslahli Hanim’in hoslandigi
seylerdendir (1933, 66). Romanda, XIX. yiizyllda Istanbul’'un Helyotrop,

Milflér, Laben, Tiring magazasi, Dron, Karlman, Pazaralman, Bonmarse,
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Babayan, Vartan, Kalivrusi, ispigel, Hasmet, Abdurrahman Tevfik (Pudra,
krem, lavanta gibi Urunler satiir.) Ahmet Faruki, Kokino (Korseleri ile
meshurdur) gibi taninmig magazalarinin isimlerine de yer verilmektedir. S6z
konusu donemde sokaktaki her kadinin elinde bir semsiye oldugunu belirten
yazar, sokaga ¢ikmadan once kadinlarin dus aldiktan sonra “pudralanip”,
“sirmelen”diklerini ve lavantalar sdrduklerini, masaladiklari  saglarini
basortllere sarip maslahlarla ortinerek disari c¢iktiklarini belirtir. Ancak
yazarin herhangi bir yorum yapmadigi, XIX. ylzyil Osmanl toplumundan bir
kesit sundugu dikkat ¢eker. Kivircik Paga (1933) romanindaki erkekler de
kadinlar gibi zarif ve incedir. “Basinda slik fesi, ensesinde uzun saglari,
gOzlerinde gozlugu, ceplerinde Frenkge mecmualar bulunan” ve
alafrangaliligin delisi olarak tanimlanan Behllil Bey, konada geldidi
zamanlarda Ozellikle selamlik dairesi onun kullanabilecegi bir sekilde
dizenlenir. Giyimi konusunda oldukg¢a 6zenli ve titiz olan Behlul Bey, evdeki
esyalari kullanirken 6zensiz ve pis denilebilecek kadar rahattir. Yazar, Behlul
Bey'in konak icindeki rahat tavirlarinin alafranga bir yasam tarzini
benimsemesinden kaynaklandigini dusundr. Atlash slik fes, “daracik
pantolon” giyen Behlll Bey’e karsilik Kivircik Pasa, aziziye fes giyer. BehlUl
Bey'in gdzlugunin kenarinda altin zincir varken, Kivircik Pasa’da beli
blizmeli setre ve goéguste sirma kordon vardir. Yazar, Batililasma ile birlikte
giyimin kigisel bir tercihe donustigunu dusunmektedir. Bu duslnce, daha
sonra yazdigi romanlarinda da devam eder. Alus’'un Harp Zengininin Gelini
(1934) adli romaninda Suat Hanim'in konaga gelmesi ile birlikte evdeki diger
kadinlar arasinda dedikodular baslar. Suat Hanim’in giydigi kombinezonu
gOren hanimlardan biri sOyle sdyler: “Kadinin ar damari noksan vesselam,
gelin degil, s6zum ona Sultan Beyazit dudusu. Hele nedir o arkasina giydigi?
Haniya bir zamanlar Beni zoksoklar gelmisti; tipki onlarin kiyafeti. Sunu bir
defa giy de efendinin yanina ¢ik deseler 6nime de bin altin saysalar, vallahi
yapamam, yerlere gecerim”’ (1934, 21) Hanimlarin en buylk endisesi evin
kiguk kizi Bedriye’nin Suat Hanim’i 6rnek almasidir. “Higbir seye
yanmiyorum, benim derdim, giiniim bu cahil kiz. Ornek olacak, alafrangalik
diye heves edecek, yapmaya kalkisacak. Bari taklit edecek seyler olsa
yuregim yanmaz” (1934, 22). Suat Hanim'in konada gelmesi, Cevdet

Efendi’de de birtakim degisikliklere sebep olur. Oncelikle giyimi degisen
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Cevdet Efendi, ici hasirli fes giyer, 1smarlama elbise yaptirir, pétikare
pantolonlar diktirir. Fes kalibi, kundura boyasi gibi yeni adetler edinir.
Ceplerinde ayna, lavanta, ipekli mendil, sigara paketi, yeledinde saat kordon
tasir. Cevdet Efendi’de gorulen batin bu degisiklikler evdeki hanimlara tuhaf
gelir. Cunku, hanimlara gore, bir adamin i¢gi oynamazsa disi da oynamaz.
Alus’un romanlarindaki erkeklerin kadinsi 6zelliklere sahip olmalari dikkat
ceker. S6z konusu durum, Tanzimat ve Servet-i FUn(in romanlarindaki
hassas ve kirilgan erkekleri hatirlatir. Kiyafetlerin gesitlenmesi ve gundelik
hayatin bir pargasi olarak yansitiimalari ve Ozellikle de erkeklerin kadinsi
gorunusleri yazarin Osmanli imaji konusunda da bir fikir vermektedir.
Doénemin bazi yazarlari tarafindan agir ve heybetli giysilerle tasvir edilen
erkekler, Alus’un romanlarinda kadinsi 6zelliklerle yansitiir. Romanlardaki
erkek kahramanlarin, 6zellikle de Osmanli padisahlarinin ve yoneticilerinin
gucli ve kuvvetli bir dig gorinuse sahip olarak gosterilmeleri Osmanli’'nin
askeri gucunlu akla getirmektedir. Baska bir ifade ile Osmanli’'nin askeri
acidan gugli oldugunu duslinen yazarlar, s6z konusu durumu, erkeklerin
heybetli kiyafetleri ve dis gorunusleri araciliiyla ortaya koymaktadirlar. Bu
baglamda, guglu erkek kahraman ile gugli imparatorluk arasinda bir ilgi
kurulmaktadir. Buna karsilik Alus’un romanlarindaki kadinsi erkekler, guglu
Osmanli imajinin sarsildigi izlenimini uyandirir. S6z konusu durumu Jale
Parla’nin Babalar ve Ogullar (2002) kitabinda belirttigi gibi otorite eksikligi ile
aciklamak mumkindir. Bu acgidan yazar, otoritesinden mahrum kalan
Osmanli’'yr  kadinsi erkeklerin kadinsi  kiyafetleri araciliiyla ortaya
koymaktadir.

Huseyin Rahmi Gurpinar'in Tebessiim-i Elem (1923) romaninda
kiyafeti kisilikle 6zdeslestiren ve “giymis olanin ruh aynasi demek” oldugunu
distnen Ragibe Hanim, “butin insan vasiflarini, terbiye soylulugunu, fikir
olgunlugunu orada arar”. Ona gore kiyafeti “alamod” olanin tahsili, ahlaki, her
seyi” duzgundur (1967, 113). Bu duygu ve dusluncelerle Kenan Bey'in essiz
ve mukemmel olduguna inanan Ragibe’nin yasadigl hayal kirikligi, yazarin
Batililasmanin algilanis bigimini elestirdigini distindurmektedir.

Samiha Ayverdi'nin Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) adli romaninda da
kilik kiyafeti kisiligin aynasi olarak degerlendiren Jale, Tebessim-i Elem’deki

(1923) Ragibe gibi mutlu bir hayat yasayamaz. Romanda akil ve duygu
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ortakligina inanan ve gergcek mutlulugun manevi kiymetlerde oldugunu
dusunen Adli, kardesi Jale’nin kiyafetleri Gzerinde dlisunurken dikkatini gceken
ilk sey Jale’nin boynunun ve ellerinin elmaslar i¢inde olmasidir (1975, 179).
Annesi Nemide Hanim da eski kiyafetlere, bir eski zaman artidi olarak bakar.
Bir zamanlar davet gecelerinde kullanilan ve ailenin sosyal statusunu
yansitan redingot bakimsizliktan harap bir haldedir. Yazar, kiyafetlerin bir
kultar gostergesi oldugunu distinmektedir. Bu baglamda, Jale’nin ve Nemide
Hanim’in alafranga kiyafetleri, ginubirlik ve maddi seylere kiymet veren bir
yasam tarzini simgeler. Yazar, her eski egyada oldugu gibi eski kiyafetlerin
de manevi bir anlami oldugu inancindadir. Ona goére, bu maneviyatin yok
sayllmasi, kulttrel varhgin tehlikede oldugunun isaretidir.

Kiyafetlerin cazibesine kapilan ve bir otel odasinda yalniz basina
intihar ederek hayatina son veren Ug istanbul (1938) romaninin Belkis’i da
yozlasmis Kisiligi ile degisen dederlerin temsilcisi olarak yansitilir. Elbiselerini
Paris’ten, Londra’dan getirtir. Ona goére kocasi Adnan ile aralarindaki en
onemli fark, giydikleri kiyafetlerdir. CUnkl Belkis da kiyafetin, kisiligin
yansimasi oldugunu disunmektedir. “Ruhundan derisine kadar siIk” bir adam
olan Nasit’e ilgi duymaya baslar. Belkis, XX. ylzyilin baglarindaki Osmanli’'da
¢oken bir zimrenin kadinidir. Maddi imkéanlari azalinca c¢alismak zorunda
kalir ancak, Turkiye’de galismaktan utandigi igin Amerika’ya gider. Orada
gorap paketleri igleyerek gecinmeye baglar. Bu duruma daha fazla
dayanamaz ve havagazi muslugunu acarak intihar eder. intihar ederken en
guzel geceligini giymeyi tercih eden Belkis’in bu davranisi énceki bélimde de
ifade edildigi gibi Sabri Ulgenerin Osmanl “¢éziiliis devri zihniyeti’ni akla
getirmektedir. Yazar, Belkis'in Kisiliinde s6z konusu zihniyete sahip bir
zumrenin elegtirisini yapmaktadir.

Bu bakis acisini Abdulhak Sinasi Hisar'in Fahim Bey ve Biz (1941)
adli romaninda da gérmek mumkudndir. Fahim Bey’in Batililagsma hevesi,
giyim meraki ile somutlagtinilir. Sefarethanenin Uguncl kéatibi olarak
Londra’ya gitmesi gereken Fahim Bey, Oncelikle bu yeni hayat igin yeni
elbiseler lazim geldigini disundr. Etrafindakilerin tavsiyesi ile Londra’nin en
blyuUk terzilerinden birine gider ve uzun slren provalarin ardindan, bir gin
“sefarethaneye, kapilardan iceri sigmayan bir ambar’la gelir. Fahim Bey,

batlin bu elbiseleri buyuk bir tevekkille kabul etmis ve bdylece, bir taraftan,
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aylik taksiti butcesinde rahne agan bu borcu senelerce 6deye Odeye
bitirememigstir. Oyle ki hep bir sandiktan ¢ikan bu esvaplar, onu yillarca bir
esvap yaptirip giymek zevkinden mahrum ettigi gibi, nihayet modasi ¢oktan
gecmis seyler de giymeye mahkam etmigtir. CUnkU butgesinde terzinin
borcunu 6demekten, yeni esvap igin para bulmak imkani kalmamigtir.

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye (1931) romaninda da giyim konusu
Batililasma ile birlikte ele alinir. Yazara gore Batililagsma 6zellikle kadinlar
Uzerinde olumsuz etkiler birakmistir; ¢inkl kadinlarin disg etkilere agik
olduklarini dugundr. Bu nedenle camekanlari susleyen renkli kiyafetler Turk
kadinlarinin bastan g¢ikarmistir. icinde bulunduklari hayattan siyrilmak isteyen
kadinlar, bunu “eski ve yirtik bir elbiseyi” Ustlerinden atar gibi yapmiglardir.
Romanda dogru ve Bati kulturlerinin kiyafetlerle simgelendigi dikkat ¢eker.
Uzun bir zamandir birbirlerine kargi duygusal hislerle bagh olan Sinasi ve
Neriman’in bu yakinliklari, son zamanlarda Neriman’in davraniglarinin
degismesiyle birlikte azalmaya baslamistir. Sinasi'ye gbére Neriman, son
zamanlarda giyimine her zamankinden daha fazla 6nem vermektedir.
Romanin ilk sayfasinda, Sinasi ile Neriman’in birbirlerinden uzaklagsmalari,
kiyafetlerindeki farkhlik ile ortaya konulur: “Kolunun altina sikistirdigi
kemenge agir geliyordu; hafif uzamis tiragi, aynaya bakilmadan baglanmis
boyunbadi, kemenge surtinusleriyle sag dizi Gti tutmaz bir hale gelen
pantolonu, tozlu potinleri Sinasi igin ayri bir mesele oldular, kendilerine dikkat
ettirmeye basgladilar ve agirlastilar” (1987, 7). Neriman’in ydrayusundeki
cevikligi, kiyafetindeki itinayr gbren Sinasi, onunla kendisi arasindaki farki
hissetmekten yorulur (1987, 7). Sinasi, Neriman'in “tuvaletine verdigi
ehemmiyetin artmasi” (1987, 10) Uzerine, yedi sene evvelki Neriman’i
dusundr: “Siyah saten gomlekli, siyah basoértult kiz. O vakit bdyle kogsmazdi.
Liseden c¢ikar ve Suleymaniye’'nin kodsesinde goérunuardd” (1987, 11).
Neriman’daki bu degisim, mekanlardaki degdisiklikte de kendini belli eder.
Suleymaniye’de dolasirken, Pera’daki balolara gitmeye heves eder. Bu yeni
mekan, yeni kiyafetlerin giyilmesini gerektirir. Kol saati, dekolte rugan
iskarpinleri ve Ustindeki filizi mantosu, Neriman’t oldugundan baska
gOstermektedir. Dis gorinlstine dnem veren Neriman, Macit'in “ince uzun
elleri, hafif maniklrli parmaklari” kargisinda Sinasi’nin ellerini dusunur:

“‘Macit’in ellerine baktim, kadin eli gibi tertemiz, tirnaklarinin Ustinde bile
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galismis. Sinasi’'nin elleri gézUmin onlne geldi. Tirnadinin biri kirik, 6bura
batik... Ne imig, kemencge ¢alarmig. Boyle elini pargalayan sazi pargalamali”
(1987, 26). Butun bunlar, Neriman’da yeni bir hayata baslama istegi
uyandirir.  Yazar, Neriman’in kiyafetlere fazla duagkin olmasini,
“alafranga’ligin olumsuz etkisi olarak degerlendirir.

Giyim-kusami hovardalikla ve zlppelikle esdeger goren yazarlardan
biri de Burhan Cahit’tir. Capkin bir gencin maceralarini anlattigr Yali Capkini
(1933) adl romaninda Fazil Azmi’'nin feminen 6zellikleri dikkati ¢ceker: “Fazil
Azmi, o senenin modasl dar pantolonla, klguk yakali kostimul, ceket
kolundan dalga dalga sarkmis ipek mendili, elinde gul agacindan sapli siyah
ve ipek semsiyesi, parmaginda gozu pirlantali altin yilan ytzagu, yastik gibi
kalin boyun baginin Uzerinde elma bicimi elmasli ignesi ile tam manasi ile
birinci sinif bir sik gen¢ olarak zevkine emin” bir genctir (1931, 8). Bu bakis
acisi Guzide Sabri Aygun’an Yaban Guali (1928) adli romaninda da s6z
konusudur. Cemal Bey’in “dar pantolon, kisa bir caket, gayet siki, uzunca bir
iskarpin, dik bir yakalik, al bir kiravat, siyaha bakan koyu ve kiguk bir fes, tek
gozluk” yazara gore “sikliga 6zenen” bir “zUppe”nin giyebilecedi turden bir
kiyafettir (tarihsiz, 27). Resat Enis Aygen’in Kanun Namina (1932) adl
romaninda tasvir edilen “uzun boylu, genis omuzlu, podrali yiz’lQ,
“kizartilmig dudaklar Uzerinde kuyrugu kopuk deksklamasyona benzer ince,
kesik, kara biyik’l, “papiyon’lu, “genis omuzlu, korseli”, “dar pagall kisa”
pantolonlu, “ayaginda buyudk, sivri burunlu, rugan iskarpin’li, “basinda iri
puskull yana kaykilmis, acik kirmizi slik fes’li, “elinde daima sallanan ince
baston”lu ve bozuk Fransizcasi ile “kirik dokuk” konusarak edebiyat, resim,
musiki, tip, tarih alanlarinda soguk konferanslar veren zlppe tiplerin en
onemli Ozelligi ise Bati kulturine kayitsiz sartsiz teslim olmalaridir (1932,
120).

Bazi romanlarda kiyafetin siyasi bir sembol olarak ele alindigi gorulur.
Ornegin Aka Giinduz'in Eger Ask (1946) adli romaninda Kiralik Konak
(1922) romanindakine benzer bir sekilde istanbulin ve redingot ile dénemin
zihniyeti arasinda bir ilgi kurulur. Ancak Kiralik Konak'ta (1922) kulturel bir
simge olarak dusunulen istanbulin ve redingot, Akagindiz’an romanlarinda
tamamen siyasal agidan degerlendirilir. Yazar, Abdilhamit zamaninda

istanbulin, kalog kundura ve fes giyenlerin, Mesrutiyet'in ilanindan sonra taraf
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degistirdiklerini ve “Ustl pododsuetli lustrin fotin ve tablall fes” giymeye
basladiklarini belirtir. Yazara gore “inkilaplar kilik kiyafet degisimi” sanalar
aldanmaktadirlar (1946, 40). Ayrica romanda sakalin dasiyasi bir simge
olarak kullaniimasi elestiriimektedir. Babiali’'nin ve sarayin bir an’anesi oldugu
ifade edilen sakal birakma gelenegdinin anlamsizligi Uzerinde duran yazar, bu
gelenegi bozan kisi olan Talat Paga’nin “buylk bir Tark inkiléapgisi” oldugunu
dagunur (1946, 40). Yazarin Askin Temizi (1937) adh romaninda da
Mesrutiyet hukumetinin “istibdadin redingot giymis, kalibini degistirmis” bir
sekli oldugu wvurgulanir. Yazara gore Mutlakiyet hikimetiyle Mesrutiyet
hikimeti arasinda da yalniz bu elbise ve ¢ehre farki vardir. Romanda rejim
degdismekle birlikte zihniyetin degismedigi belirtilir.

Ug istanbul (1938) romaninda, degisen dis goriiniisiin yoénlendirdigi
siyasetin elegtirisi yapilir. Osmanli’da basglik, siyasi ve kultlrel bir simgedir.
Ornegin sarik, bir ilim ve irfan gostergesi olarak disinulmistir (Davison,
2006, 463). Batililasmanin etkisi ile degisen kilik kiyafetlerden biri de
basliklardir. Ug Istanbul romaninda siyasetin “sapka”daki gériintisi, Osmanli
siyasal ve kulturel yapisi Uzerindeki ezici glcunu ifade eder. Yazar,
imparatorlugu idare eden sapkanin, ayni zamanda bir fetih anlamina geldigini
vurgular. Cunkd “Camlica tepesinden evvel bu U¢ sapka goérulir: Rejideki
Rambert’in, Diyun-1 Umumiyeci Berje’nin, Simendiferci Hignen’in kafasinda
duran Ug¢ serpus!” (Kuntay, 2001, 63). Osmanli, ilk olarak bu sapkaya boyun
eder: “Hidayet'in konagina bu U¢ sapkadan biri girdigi gun Hidayet yerlere
kadar egilir. Kafasinin durdugu yerde beli titrer” (Kuntay, 2001, 63).

Konagin dagilisiyla eski itibarini kaybeden Kocabasodgullari ailesinin
dilencilige kadar giden oykusunun anlatildi§i Miskinler Tekkesi (1946)
romaninda da kiyafet siyasi bir semboldir. itibari diisen redingot,
Osmanl’'nin son doénemlerindekisiyasi varolma mucadelesini ifade eder.
Redingotun “eteklerinden akan halsizlik ve sefalet” imparatorlugun geldigi
noktayl gostermesi bakimindan anlamlidir. CUnkU redingot, XIX. ylzyilda
imparatorlugun siyasal olarak gerilemesiyle birlikte bir ¢6zim olarak ortaya
¢clkan Batililagmanin bir parcasidir. Redingotun bir koseye atilmasi,
Batillasmanin da g¢are olmadigi bir gerilemeye isaret etmektedir (Glntekin,
1997, 40).
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Bazi romanlarda Batililasmanin Osmanli ekonomisine zarar verdigi ve
s6z konusu durumun yerli tezgahlari zor durumda biraktigi Gzerinde durulur.
Cikriklar Durunca (1931) romaninda XX. yuzyilin ikinci yarisinda yerli
dokumaciligin “ithal mallar” kargisindaki ¢okusu ele alinir. Yerli dokumacilikla
ve ylun Uretimiyle gecimini saglayan koyluler, Avrupa’dan ithal ucuz fabrika
kumasi nedeniyle hem Avrupa’daki gelismis dokumacilikla hem de Ulke
sinirlari igerisinde ucuz Avrupa kumasgl satan yerli tlccarlarla mucadele
etmek zorunda kalirlar. Romanda toplumsal yapidaki celigkilerin sinifsal
catismaya donusen gekismesi ekonomik yapiya baglanir (Andag, 2001, 19).
Atilla ilhan, Cikriklar Durunca (1931) romaninda yazarin XIX. yizyilda
Osmanli Devleti’nde Avrupa kumasi satanlar ile yerli dokuma Ureticileri
arasindaki mucadeleyi dikkate sundugunu ve romanin kurmaca dinyasindaki
bu micadelenin XIX. ylzyildaki Osmanli Devleti'nin iktisadi hayatinda bir
karsiligi oldugunu duasunmektedir (2001, 12-13). Osmanli ekonomisinin
bozulmasi, Tanzimat dénemi iktisat politikasi ile iliskilendirilir. Yazara gore
Tanzimatgcilar, Bati sanayinin hangi ekonomik ve toplumsal kosullar sonucu
dogdugunu bilmediklerinden, Avrupa kapitalizminin meydana getirdigi sanayi
karsisinda kiglk sanayinin gokmesine sebep olmuslardir (Moran, 1997, 13).
Romanda “Siddik Ada, pasanin eli, ayagi ve gunahi boynuna birtakim gizli
islerinin tahsildan”, Siddik Aga’nin pasasisi ise “kirmizi fesi, bol ve genis
mavi puskdla, beli buzmeli Iui guhasindan ceketi, yari salvara benzeyen
pantolonu ile zamanin zarafetine ve hikimetin arzularina 6rnek” olan
Tanzimat'in uygarlastirdigi devlet adamlarindandir (Ertem, 2001, 63). Vali
Pasa’nin en buyuk istegi, eski giyim tarzini ortadan kaldirmak ve yerine yeni
giyim tarzini yayginlastirmaktir. Siddik Ada’nin oglu Siddikzade de “tek
Avrupa kumasl satan ve yerli yuni yabancilara devreden” bir adamdir
(Ertem, 2001, 65). Klguk dokuma tezgahlari, sanayi Urtnleri karsisinda iflas
edince, ellerindeki Urinu satan koyluler buyUk sehirlere go¢ etmeye baslar ve
fabrika UrinU satan klgUk kugUk dukkanlar agarlar. Romanda, koylulerin
icinde bulundugu durum su sekilde ifade edilir: “Bu ne muthis bir karmasaydi.
Kdyler az zamanda bacalari tzerinde leylek yuvasi tasiyan bir harabe halini
aldilar, bu koyler hala 1ssizdir, bu kdyden ¢ikanlar hala yerlerine donmediler,
bircoklari sefil oldu. Anadolu’da kdylerden sehre giden bu akin, kaynagindan

gur bir halde cikan, fakat ¢ol ortasinda kaybolan nehirler gibi eridi, g6zlerden
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silindi, kalanlar avare ve serseri oldular” (Ertem, 2001, 97). Yazara gore
devlet, agalarla igbirligi yapmakta ve bu durum, yerli tezgahlarin Avrupa
mallari karsisinda zor durumda kalmalarina sebep olmaktadir.

Bu bakis acisi Ercument Ekrem Talu'nun Kodaman (1934) adl
romaninda da vardir. Romanda Tanzimat’in ilanindan 6nce Garb’in zevk
telakkisinin hentiz memlekete girmedigi ve bunun olumlu bir 6zellik olarak
yansitildigr goérulur (tarihsiz, 43). Yazara goére Osmanh gumriklerinin
kapilarinin “Frengistan”a agilmasi, yerli zevki baltalamis ve yerli sanatkarlarin
ezilmesine sebep olmustur (tarihsiz, 72). Terlik¢i ismail Usta da Avrupa
aranlerin memlekette ragbet gérmesinden olumsuz etkilenen yerli esnaftan
biridir. Terlikgi Ismail Usta’nin isleri de Batillasmanin kadin zevkinde
meydana getirdigi degisime paralel olarak kotlu gitmeye baslar. Yazar, bu
degisimi su sekilde ifade eder: “Kadin musteriler, bilhassa mercan terligini
basbitin unutmus gibiydiler. Avrupa’nin bdcekkabugdu, glase fiyonglu,
puskullt, okeeli terliklerini kendi ayaklarina daha c¢ok yakistiriyorlardi. Bu
halde butin diger terlikgiler gibi ismail Usta da ¢ok fena tziliyordu. Gz
nuru dokerek diktigi bir cift terlikten kazanacagi bir kurus, altmis parayi feda
ederek rekabete kalkismak imkénsizdi. Firengistan esasen her ne pahasina
olursa olsun, Turk’'in vyerli zevkini oldurmeye azmetmis goérunuyordu.
Osmanli kapilarinin gimrukleri bu suikasta ardina kadar agik bulunduruldugu
halde yerli sanatkarlar her gin bir tarli vergi, bir tarli zulimle ezim ezim
eziliyorlardr” (tarihsiz, 71-72).

Goruldaga gibi Osmanli’da giyim-kusam konusu romanlarda ¢ agidan
ele alinmaktadir: Giyimin bir stati ve zenginlik goéstergesi oldugunu
vurgulayan yazarlar, Osmanli’'nin askeri ve siyasi gucu konusunda da olumlu
dusunmektedirler. Batihlagsma ile birlikte degisen hayat sartlari, tuketimin ve
modanin bir aliskanlik haline gelmesine ve giyimin de gundelik hayatin bir
parcas! olarak algilanmasina sebep olmustur. S6z konusu bakis agisina
sahip olan yazarlarin romanlarinda ise kiyafetlerin kultar ile iligkilendirildigini
goérmek mumkundidr. Osmanl sade veya resmi giysilerle tasavvur edilirken,
Bati spor ama gunlik giysilerle temsil edilir. Kualtlrel yozlagsma ile birlikte
dagunulen tuketim aligkanhiginin Glke ekonomisine zarar verdigini digunen
yazarlar ise bu dusuncelerini, yerel giyim sanayinin Avrupa karsisinda yok

olusu biciminde tasavvur ederek ortaya koyarlar. Burada da giysilerle birlikte
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yok oldugu dusiUnllen bir imparatorluktan s6z etmek mumkuindur. Kisacasi
romanlarda Osmanli’da giyim-kusamdaki degisiklikler siyasi, kulttrel ve

ekonomik temellere dayandiriimaktadir.

4.2. Eglence
4.2.1. Saray Eglenceleri

Osmanli’'nin kurulus ve yukselme donemlerinin ele alindigi romanlarda
padisahlarin duzenledigi eglencelerden ve cirit oyunlarindan soz edilir.
Osmanl Beyligi'nin kurulusunu anlatan ve Orhan Bey’in komsu devletlerle
iliskilerine deginen bir roman olan Turhan Tan'in Géndlden Géndile (1931)
romaninda, Osmanli beylerinin cirit oyununda ve gureste Rumlari yenmeleri,
onlarin cesaretli oluglari ile iligkilendirilir. S6z konusu durum, yazarin
Osmanli’nin kurulus yillari ile ilgili olumlu dusuncelerini tamamlar. Feridun
Fazil Tulbentgi’'nin Sultan Yildirrm Beyazit (1947) adli romaninda da benzer
bir bakis acgisi vardir. Bunun yani sira romanda “maharetle at sirme’nin
Osmanlilar i¢cin hem bir eglence olarak algillandigi hem de savasgi
Ozelliklerine uygun oldugu vurgulanir (1952, 63). Savasin Osmanli hayatinda
bir nevi eglence olarak nitelendirildigi romanlardan biri de Turhan Tan’in Cem
Sultan (1935) adli romanidir. Yazara gore, XVI. ylzyilda sosyal hayat, silah
ve savasla kusatiimistir ve “muayyen bir gergeve iginde” akip ge¢mektedir.
Romanda bu dusunce, su sekilde agiklanir: “O tarihte kahve yoktu, titin
yoktu, oyun kagidi yoktu, satran¢ varsa da yuksek tabakaya mahsustu.
GuUnahlardan koku ve ses c¢lkmamasina ¢ok dikkat edildigi igin igki
kullananlar agizlarini ve sevda ¢ekenler dudaklarini simsiki kaparlardi. Ask
kaldirnmlarda dolasmaz ve sarap sarhos olup sokaklarda nara atmazdl”
(1946, 19). Yine yazara gore “o zamanlarin hayatinda at ¢cok 6nemli"dir ve
‘hidlasa o zamanlarin yasayisi, bizim havsalamiza sigmayacak sekilde dir.
“Besikteki cocuklar ninniden ziyade at kisnemesi, silah sakirtisi, harp hikayesi
dinlerlerdi. Gengler ilk neseyi cirit meydanlarinda ve ilk heyecani harp
sahnelerinde duyarlardl” (1946, 19). Yazar bu hayat tarzinin, duygu ve
dusuncelerin rahatga ifade edilmesine imkan vermedigi inancindadir.

Padisahlar tarafindan duzenlenen dugunler ozellikle kurulug yillarini

ele alan romanlarda Musluman ve Hristiyanlar arasindaki kultlr aligverisine
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imkén taniyan énemli eglenceler olarak yansitilir. Bu romanlardan biri olan
Sultan Yildirrm Beyazitta (1947) Germiyan Beyi'nin kizi Devlet Hatun ile
Sultan Murat'in oglu Bayezit'in dugunlerine birgcok beyligin ileri gelenleri
davet edilir ve digun glnlerce surer. Romanda dugunlerin, s6z konusu
donemlerde Osmanli'nin en buylk eglencelerinden biri oldugu ve farkli
kultarlerin kaynasmasi igin uygun bir ortam sagladigi ifade edilir. Yazara gore
Osmanlilar, 6zellikle kurulug yillarinda farkli milletlere mensup olan kizlarla
evlenerek beyligin sinirlarini genigletmislerdir ve bu amag¢ dogrultusunda
dugunlere davet edilen misafirlerle kurulacaksiyasi iligkiler dogru bir politika
olarak degerlendirilir. Bu baglamda, romanda vezir konaklarinda dizenlenen
cesitli eglencelerde yer alan ve baska millete mensup olan kizlar tasvir edilir
(Tdlbentgi, 1952, 98).

Kadircan Kafl'nin Késem Sultan (1943) adh romaninda ise bu
dugunler bagka bir bakis acgisi ile yansitilir. Yazara gore gunlerce, hatta
hafiztalarca siren sehzade dugunleri Osmanli ekonomisini olumsuz yénde
etkilemektedir. Romanda Kdsem Sultan, oglu Mehmet icin “gorilmemis
derecede muhtesem” bir sinnet dugunu yapar (tarihsiz, 40). Yazar bu
dagudnlerin  Osmanl’’nin duraklama déneme girmesine sebep oldugunu
dusunmektedir. Siyasi Ustunliglinl yavas yavas kaybetmeye baslayan
Osmanli igin bu dugunler romanda bir gl¢ gostergesi olarak yansitilir. Yazara
gore Osmanli, kaybolan itibarini ihtisamli dugunlerle kanittamaya ¢alismistir.

Ziya Sakir'in Osmanli Saraylarinda Cinci Hoca (1944) adli romaninda
da benzer bir bakis s6z konusudur. Romanda balmumundan birka¢ metre
uzunlugunda yapilarak uglarina kandiller, aynalar takilarak suUslenen ve
geline hediye olarak verilen bir tur sis bigiminden s6z edilir. Yazara gore bu
hediyelerin buyukligu, dar mahallelerden gegirilirken sorun yarattigindan, iki
taraftaki evlerin cumbalari ¢ogu zaman yikilmaktadir (1939, 117-118).
Romanda s6z edilen bir sehzade dugununde “gumus nahiller, o zaman kadar
gorilmemis seyler” olarak yansitilir. Yazara gore bu hediyeler igin harcanan
para, “hazinenin vari’ni, “yogu’nu tiketmistir (1939, 174). S6z konusu
romanda Osmanl padigahlarinin sarayda dizenledidi eglencelerden birinin
de “zendostluk ilmi” oldugu ifade edilir (1939, 72). Bunun yani sira
padisahlarin “devrin en meshur kogekleri’ni saraya davet ettikleri belirtilir.

Yazar, butin bu eglencelerin padisahlari mesgul ettigini disinmekte ve bu
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durumu imparatorlugun gelece@i igin olumsuz etkenlerden biri olarak
degerlendirmektedir.

Turhan Tan da Safiye Sultan (1939) romaninda nahillerin sehzade
dugunlerinin vazgecilmez unsurlarindan biri oldugunu ve bu slslemelerin
mahallelere zarar verdigini disunmektedir. Romanda Sultan Ill. Murat,
oglunu tantanali bir sekilde sinnet ettirmek kaygisina dismustir. Manisa’da
sehzade olarak bulundugu zamanlardan beri Osmanli sarayinda yapilan
tantanali dugunleri duymustur. Bu nedenle odlunun sinnet dugundnu kendi
nufuzu, kendi serefi icin dnemli olacagini dusunmektedir. Asya ve Afrika
hikiimdarlarina davetnameler génderir. Uzerlerine kus, hayvan, meyva, ayna
asilmis olan nahillerin “erkeklik kudretinin ve tenasul bereketinin” sembolu
olarak sehrin her tarafinda dolastirilabilmesi igin sokaklari genisletmek ve “bu
zarureti tatmin ugruna ise bir¢cok evi ya kesmek ya yikmak” lazim gelmigtir
(1961, 9). Romanda, kirk sekiz gin slren bu stUnnet digununin gerek
hazirliklari esnasinda gerekse dugun sirasinda, halkin dizenini bozacak
uygulamalarin yapilmis olmasi elestirilir. Bunun yani sira kuyruklarina
mesaleler, fisekler baglanmis olan ayilarin, kopeklerin ve tilkilerin halkin
icinde serbest birakilmalari, havai fisek gosterileri, yenigerilere, ulemaya,
kazaskerlere verilen yemek ziyafetlerinin padisahlar tarafindan “debdebenin
ve nufuzun gostergesi” olarak nitelendirilmeleri de elestiriimektedir. Yazar
batin bu edlencelerin “taalluk ettigi devrin ictimai hayatini tebartz” ettirdigi
inancindadir (1961, 152).

4.2.2. Halkin Katildigi Eglenceler

Tanzimat'in ilaniyla resmiyet kazanan Batililagsma, mevcut bir yasam
seklinden, yeni bir yasam sekline gecisin hikayesidir. XVIIIl. yluzyllda yavas
yavas kendini hissettirmeye baslayan yenilikler, Tanzimat'la birlikte fark edilir
hale gelmigtir. S6z konusu yeniliklerin 6nemli halkasindan biri de eglence
anlayisinin degismesidir. Batililasmanin halk eglencelerine getirdigi en
onemli farkhlik, “kitlesel disavurumlarin bir mekanla sinirlandiriimasi’dir
(Merig, 2000, 63). Kadin ve erkegin beraberce eglenebilecedi “ortak”
mekanlar, hem kadina bakis acisinin hem de eglence anlayiginin

degismesine sebep olmustur. Romanlarda da bu durumun yansimalarini
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goérmek mumkunddr. Halkin beraberce eglenebildigi mehtap alemlerinden ve
mesirelerden s6z edilen romanlarda zaman araligi XVIII. yazyil ile XIX.
yuzyilin baglaridir ve yazarlarin s6z konusu dénemde Osmanli toplumunun
sosyal ve gundelik hayati ile ilgili dugtncelerini gérmek mumkindur. Abdullah
Ziya Kozanoglu'nun Patronallar (1934) adhi romaninda Ka&agithane
deresindeki eglencelerde kadin ve erkegin birlikte eglenebildikleri ifade edilir.
“‘Uzun, kisa, yassl, toparlak, beyaz, sari c¢esit renkli kavuklari, sariklari,
cuppeleri, binigleri, salvarlari, sari pabuglariyla yenigeriler, katipler, cebeciler,
humbaracilar, baltacilar, bostancilar kollarini kabarta kabarta meydanda
dolag’makta; “agik gok renginde boyali, yaldizli kafesli arabalara kurulmus
cicek demetleri, laleler arasinda gizlenmis dilberler” “bademi, gulpembe misal
vucutlarini nilgtn ibrisim futalara sarip mahiler gibi deryada gavvaslik eden
nazeninlerle gdéz suzup bakig’maktadirlar (1972, 11). Romanda tasvir edilen
Kagithane edlencesindeki insan kalabaligi dikkat ¢ceker. Yazar, Lale devrinde
yayginlasan bu eglencelerin cemaat hayatini sarsmak suretiyle toplumsal
iligkileri yeniden belirledigini disunmektedir.

Turhan Tan'in Devrilen Kazan (1939) adli romaninda hamam
edlencelerinden s6z edilir. Hamamin Osmanli’da “bir eglence alemi” oldugu
inancinda olan yazar, “yari mahpus hayati geciren eski kadinlar’in, “ancak
hamamlarda hur bir hava teneffis” ettiklerini belirtir. Yazara gére Osmanl
toplumunda sosyal esitsizlik s6z konusudur. Ancak hamamlar zimre farkinin
ortadan kalktigi, dolayisiyla da esitsizligin en aza indigi mekanlardir. Kadinin
toplum iginde geri planda kalmis olmasi ve 6zellikle de kag-gdge dayanan
kadin-erkek iligkileri, hamamlardaki g¢esitli edlencelerin de konusudur. Yazar,
kadinlarin hamam eglencelerini “miphem delilik” olarak isimlendirir (1939,
30). Kadinlar, disarida toplumsal baski nedeniyle yagsayamadiklari hayatlarini
hamamda duzenledikleri edlencelerde yasamaktadirlar. Bu baglamda
romanda hamamlarda bir araya gelen kadinlarin toplumun kuguk bir érnegini
teskil ettikleri ifade edilir. Hamamlarin kadinlarin sosyallesebildikleri mekanlar
olarak yansitiimalari da dikkat ¢eker.

Erciment Ekrem Talu'nun Sabir Efendi’nin Gelini (1922) adl
romaninda da buna benzer bir bakis acisi vardir. Yazar “muhadderat-i
islamiye’nin, sinemanin taammimi ve parklarin kiisadindan evvel yegane

eglence’lerinin, “pek adilerine munhasir kalan hamam sefalari ile aksamlari
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yol veya deniz kenarlarinda kilim yayip dedikodu yapmaktan maada, her
persembe nerede dugun varsa onu tahkik edip geline bakmaya gitmekten
ibaret” oldugunu belirtmektedir (1939, 3).

Sermet Muhtar Alus modernlesmenin, geleneksel donemden farkli
olarak insanlarin digari acilmasina imkan sagladidini dusunur. Baharin
gelmesi ile birlikte baglayan mesire gezmeleri de Alus’a gére Batililasmanin
toplumsal hayata kattigi olumlu bir gelismedir. Ancak yazar, romanlarinda
uzun uzun tasvir ettigi mesirelerin kadin-erkek iligkilerini zaman zaman
olumsuz y6énde etkiledigini vurgular. Ornegdin Pembe Masglahli Hanim (1933)
romaninda Kanarya Ayse Hanim ile dostu Cerkes Omer Bey eglenmek icin
Kagithane’ye giderler. Yazar, buradaki eglenceleri ve dzellikle de bulugmalari
dile getirirken, Kagithane'ye giden insan kalabalgini da sdyle tasvir eder: “
Dereyi gireceksen, giremezsin ki. Ben deyim bes bin, sen de on bin kayik.
Kayikgilarda (pembezar) gomlekler, bol kollar, katmerli salvarlar. Erkek
kayiklarinda, kilpranga beyler, temiz pék efendiler; kadinlarinkinde suslu
susli  hanimlar, billur yasmaklh tazeler... Sonra, sandik¢l esnaflari,
yorgancilar, uzungarsililar... Sazlar, zilli masalar, rakislar... Cayirlarda
rengarenk basma salvarlarla gobek atan, kipti kizlari... Dere kenarinda sallari
yaylp, rizgar ugurmasin diye, gimus gugumleri koyup, yayilanlar... Kuzu
sovusleri, yalanci dolmalar, bademli helvalar yiyenler... Arabalar tarafi da
baska alem. Konak arabalarinda kibarlar, faytonlarda beyler, kupalarda
hanimlar...” (1933, 58). Yazar Kagithane mesiresinin istanbul halki igin
onemli bir yer oldugunu dusunar. Ancak buraya gelen insanlarin hovardalik
etmelerini elestirir. Romanda adi gegcen bir baska mesire yeri de Kusdili
Cayirr’dir. Yazara gore burasi ¢capkinlarin ragbet ettigi bir yerdir. Her kesimin
kendine gore gidebilecegi bir mesirenin oldugunu ifade eden yazar, mesireye
gitmeden bir gun dnce yapilan aligverigleri, beraberce pigirilen yemekleri,
sazli sozlu eglenceleri gerek aile ve gerekse toplumsal dayanismayi
saglayan onemli birer unsur olarak yansitmaktadir. Ayrica s6z konusu
mesirelerin kadinlarin sosyal statisu bakimindan da onemli etkileri oldugu
vurgulanir. Alus’un romanlari Osmanh eglence kulturt agisindan zengin bir
kaynaktir. Sandal sefalari ve mesirelerin diginda ev ig¢i edlencelerinin de
romanlarda 6nemli bir yeri vardir. Yazar, fal baktirmanin ve eve falci

cagirmanin kadinlar arasinda yaygin bir aligkanhik oldugunu belirtir. Harp
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Zengininin Gelini (1934) romaninda, eski istanbul'daki ev ici edlencelerinden
birinin de, kuklacilik oldugunu sdyler. Ayni romanda evin hanimlari domino,
iskambil ve pegi¢ oyunlari ile vakit gegirir. Yazara gore butlin bu eglenceler,
gundelik hayata renk katan unsurlardir.

Samiha Ayverdi Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944) adli romaninda
Bogdaz'daki mehtap sefalarini maziyi hatirlatan bir unsur olarak degerlendirir.
Anne ve babasinin alafranga hayranligini ve eglence anlayisini elestiren
Adli’'ye gbére mehtap geceleri, “yetmek istedigimiz bir hulya cihaninin dinya
perdesine akseden kisa ve muvakkat bir gorintsu”dur. “Deniz Ustlinde birer
tayf gibi dolasan yuzlerce insan ise o tanimaya tesne oldugumuz cihani
g6zumuzun 6nune seren sazin, askin ve harap edici bir gizelligin diliyle hem
oynayan hem de seyreden mahlGklardir’ (1975, 159). Yazar Batillasmanin
eglence anlayisini yozlastirdigi inancindadir. Her zevkin, her guzelligin, her
saltanatin bir hayal ya da bir riya olduguna inanan Ayverdi, Bodaz'daki
mehtap gezintilerini gegmis bir medeniyeti hatirlattigi igin sever (1975, 285).
S0z konusu romaninda Bogazici'ni bir kultur ve medeniyet olarak algilamis
ve bu medeniyeti bozdugunu didsindugu eglence anlayisini ve buna bagh
olan maddi ve manevi tuketimi elestirmigtir. Ayrica romanda “memleketin
yuksek ve coskun birer sanat ocagl” oldugu belirtilen semai kahvelerinden
s6z edilir (1975, 164). Bu kahveler, “kabadayiliklarin costugu” mekanlar
olarak yansitilir.

Yakup Kadri’nin Ankara (1934) romaninda farkli bir bakig s6z
konusudur. Ankara’yi yeni bir dizenin bagladigi yer olarak nitelendiren yazar,
buranin ayni zamanda da milli micadele ruhunu tasiyan bir mekén oldugunu
diistiniir. Romanda Neset Sabit, Osmanli baskenti olan istanbul’dan uzakta,
memleketin asil sahibi olduguna inandigi koylUlerin arasinda olmaktan
mutluluk duyar. Omriinde ilk defa olarak Ankara’da kendi etinden, kendi
kanindan, kendi cevherinden bir cemaat iginde yasadigini hisseden Neset
Sabit'e gore 1921 Ankara’sinin kenarindaki dere Goksu’dan ¢ok farkli bir
anlam ifade etmektedir. Yazar, burayi Goksu'ya benzetmenin bir kaflr
olacagini dustnir. Goksu mesireleri Batililasma ile moda olan eglence
yerlerinden biridir. Yazar, bu tur yerleri “1921 Ankara’s’”’nin yani baginda
akan dere ile karsilastirir. Ona gore bu dere, hayatin “yegane manasi gibi”

gorunmektedir. Milli mucadele ruhunun ateglendigi bir yer olan Anadolu’nun
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bu kiguUk deresi yazara gore Goksu’nun ¢agristirdidi imajdan bambagka bir
resim ortaya koyar.

Resat Enis Aygen’in Gece Konustu (1935) adli romaninda ise farkli bir
eglenceye deginilir. Yazar padisahin Ayasofya’da okuttugu mevlitlerden
bahseder. Padisah tarafindan okutulan bu mevlitler bir saray adeti olarak
yansitilir. Yazara gore mevlit gunleri bir araya gelen insanlar igin bu toplanti
ayni zamanda bir nevi eglencedir. Namaz saflari arasinda dolagan “upuzun
boylu, ¢okuk avurtlu harem agalari’nin dagittigi “sepet sepet seker’ler bu
eglenceyi pekistirir. Romanda bu mevlitlerde bulunan kisilerin i¢ rahathgi
yasadigi vurgulanir (1935, 179). Yazara gore padisahin bu uygulamasi,
insanlari bir araya getirip kaynastirdigi i¢in, romanda olumlu bir bakis agisi ile

yansitilir.

4.2.3. Eglence Anlayisinin Bireysellesmesi

Modernlesmenin toplumsal yapida meydana getirdigi en Onemli
degisimlerden biri de geleneksel donemden farkli olarak cinsiyetler
arasindaki ayrimin  azalmasi ve insanin “birey” olarak yeniden
tanimlanmasidir. Geleneksel donemde kadinin ve erkegin eglendikleri yerler
farkhdir. S6z konusu donem kendine mahsus “adab”iyla toplumsal iligkilerin
‘vari kutsal bir sekilde devam etmesini saglamistir (Ozbilgen, 2004, 31).
Tanzimat'in ilani ile birlikte dinsel karakterli Osmanl kultirindeki insan
iliskilerinin kolektif nitelik tagsiyan 6zelligi, yerini bireye dayanan bir anlayisa
birakmaya baslar. Bu durumun gesitli agilardan yansimalarini romanlarda
gérmek mimkindir. Ornegin mehtap eglencelerinde, mesirelerde bir araya
gelen kadin ve erkegin tanigsma bigiminin degismesi, romanlarda olumlu bir
unsur olarak yansitiimistir. Ancak Batililagsmanin genel ahlak kabulleri
uzerinde olumsuz etkileri oldugunu dusunen bir¢cok yazara gore XIX. yuzyilda
istanbul’da gelisen eglence kiltiri yozlastirici  6zelligi ile toplumu
etkilemektedir. Bu yazarlarin romanlarinda Beyoglu kulttrel ¢atismanin bir
yonunu temsil eder ve yozlagmanin, her turli ahlak bozuklugunun yasandigi
ve Ozellikle de eglence kulturu ile Turk genclerini kendine geken olumsuz bir
mekan olarak gdsterilir. Bu romanlarda Serif Mardin’in ifadesi ile istanbul’daki

kultirel ayrim cografi olarak da ortaya konulur. Bir tarafta Frenklerin,
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Levantenlerin oturdugu, eglence hayati ile 6zdeslemis Galata ve Beyoglu,
diger tarafta da mahalle igerisinde cemaatgi bir yapiya sahip halk kesimlerinin
oturdugu sehrin Mdsliman kesimi arasinda bir tezat olusturulur. (Mardin,
2006a, 38) Yazarlar, geleneksel donemde Islami ahlak kurallarina gére
sekillenen edlence anlayisindaki bu degisimin genel olarak kadinlari olumsuz
acidan etkiledigini disinmektedirler. Ornegdin Kirallk Konak (1922)
romaninda Dogu-Bati g¢atismasina dayanan degerler Beyoglu'nu cafeleri,
restoranlari ve apartman hayati ile bir cazibe unsuru olarak algilayan Seniha
araciliiyla ortaya konulur. Berna Moran’'in da belirttigi gibi “Kiralik Konak,
tanitma bdliuminden sonra, Seniha’nin konakta verdigi bir ¢cay partisi ile agilir
ve Sisli'deki apartmanda verdigi yemek ziyafeti ile kapanir’ (1997, 144).
Seniha’nin Hakki Celis’in 6lum haberini bu yemek ziyafetlerinden birinde
o6grenmis olmasi da anlamlidir. Vatan ugruna can veren Hakki Celis’'in 6lum
haberi ne bu ziyafeti, ne de Seniha’nin guzelligini ve sisunu bozmusgtur.
Yazar, Hakki Celis'in “Seniha’nin memleketin atilmasi gereken bir uzvunu”
temsil ettigi seklindeki dusuncelerini hakh gostermek ister. Romanda Servet
Bey'in giyim meraki, Faik’in kumar aligkanligi degisen eglence anlayisinin
yansimalaridir. Yazara gore geleneksel donemin kalabalik eglence meclisleri,
sohbetleri birlik ve beraberlik duygusu uyandirmistir. Batin gocuklugu ve
bitlin gencligi istanbul’'un kalabalik bir konaginda gecen Naim Efendi igin de
edlenceli meclisler, ahbaplar arasindaki sohbetler, misafir ziyafetleri ruha ait
kiymetleri ihtiva etmektedir. Naim Efendi, bitin bu sohbetleri yeni nesil
arasinda bulmanin mimkdn olamayacagini dusunar.

Batillasma, toplumsal alanin kullanimini yeniden belirlemis ve onu
kamusal ve 6zel olmak Uzere ikiye ayirmistir. Dar mekanlara sikistirilan
eglenceler romanlarda “gikara” dayanan toplumsal iligkilerin yansimasi
biciminde degerlendiriimektedir. Birgok yazar bu durumun, Mimtaz Turhan’in
ifadesi ile “serbest kultur degismesi’nin bir sonucu oldugunu sezdirir. “Bir
ictimai grup veya cemiyetin, yabanci bir kultire sahip grup veya cemiyetle
temasa geldigi zaman hicbir dahili veya harici tazyik altinda bulunmaksizin
munferit unsurlar yahut o kulturin muayyen bir kismini alip benimsemesi
neticesinde bilnyesinde husule gelen tahavvlller’in  kayitsiz sartsiz
benimsenmesi romanlarda bir arketip 1srarliigiyla tekrarlanir (Turhan, 2002,
61). Yesil Gece (1928) romanindaki Ali Sahin’e gore, ahalinin ahlaki, itikadi
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bozulmustur ve istanbul, zevkten, eglenceden bagka bir sey
diginmemektedir. Resat Nuri, Miskinler Tekkesi (1946) romaninda da
degisen eglence anlayisinin geleneksel aile yapisi Uzerinde olumsuz etkileri
oldugunu belirtir. Yazara goére yeni eglenceler kadin ve erkegin tanisma
biciminin degismesine sebep olmustur. Eski evlenme usulinin degismesini
Ozellikle kadinlarin ahlakini bozdugunu dusinen yazar, “mektepten ¢ikan ve
eli ekmek tutan ¢cocugu solutmadan evlendirme”nin “zamanin guzel bir &deti”
oldugunu ifade eder (1997, 28). Selahattin Enis’in Zaniyeler (1924)
romaninda da Beyoglu olumsuz o6rnek teskil edecek eglencelerin yaygin
oldugu bir mekan olarak yansitilir. Yazar, ulkenin isgal altinda oldugu bir
donemde aydinlar arasinda moda olan eglencelerin bir yasam sekli olarak
benimsendigini distinmektedir. Minevver Hanim'in “salon” eglencelerinde
yer alan pasalar, yazarlar ve sairler “sampanya kadehleri ve kadin dudaklari
arasinda” kendilerinden gegmekte “kanepeler ve halilar Uzerinde” “bir fuhus
ve zevk ickisiyle sarhos olup siz’maktadirlar (1943, 4). “Istanbul’'un ekabir ve
eazimi” olan ve “kalemlerinin bir imzasiyla yuzlerce ve binlerce insanin hayat
ve mukadderati Uzerinde bir inkildp ve tahavvul husule” getirebilecek
insanlarin halini géren Fitnat Hanim, “ylUksek sahikalarin alt Gst olmasindaki
muellim temasay1” hisseder (1943, 40). Romanda vurgulanan bir baska konu
da Sisli “kibar mahfilinin” Milovig adinda bir sanatginin operetiyle edlenerek
kendilerinden gecmeleridir: “Operet lebalep doluydu, Hi¢ kimse bu
memleketin muazzam bir harpte, bir hayat memat micadelesinde yasamakta
olduguna hiukmedemezdi. BlUtin yuzler neseli, butin dudaklar, otuz iki
dislerini goOsteren hayvanca kahkahalarla acikti. Kim iddia edebilirdi ki
memleket her evinden bu harbe Ug¢, bes cenaze vermis bir memlekettir’
(1943, 120). Fitnat Hanim, memleketteki bedii zevkin dustiginden sikayet
eder: Ona gore, tarihinde Lale Devri gibi bir devr-i bedayii bulunan bir
memleket icin bu kadini alkiglamak, bedii tenezzlllerin stiphesiz ki en elimidir
ve bu duslince romanda su sekilde dile getirilir: “Bu alkis gdsteriyor ve ispat
ediyordu ki bu memleketin bedii zevki gamura dusmus, bir pagavra haline
donmustd. Milovig denilen bu kadin surati intikali, seri ve cevval zekasiyla
bizim halet-i ruhiyemizi ¢ok iyi anlamisti. Onun igindir ki bizim hislerimize
degdil, sinirlerimize; kalbimize degil, belki kemiklerimize hitap ediyordu” (1943,

120). Yazara gore, “hakiki memleket, harp eden, istirap duyan memleket”
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acikta titremekteyken, toplumun bir kesimi bu “sefaletlerin Uzerinde”
oturmaktadir (1943, 121). Aka GUnduz’Un Bir Sofériin Gizli Defteri (1928) adl
romaninda da oOzellikle Mutareke vyillarinda halkin yoksulluk c¢ektigi bir
dénemde, Beyogdlu’nda bambagka bir hayatin varligindan s6z edilir.

Peyami Safa’nin romanlarinda da Dogu-Bati arasinda kalan
kahramanlarin yasadigi kultir karmasasi eglence kiltaru araciligiyla ortaya
konulur. Fatih-Harbiye (1931) romaninda Neriman, Beyoglu'nda gegcirdigi bir
aksamin sabahinda baginda bir agri ile uyanir. Daha 6nce sahit olmadigi bir
eglencenin icinde koca bir aksam gegcirdigini hatirladiginda, din gece
omrunde ilk defa igittigi bir kelime ile kendine gelir: Kokteyl. Bir Aksamdi
(1924) romaninda ise Muhlis Pasa’nin konaginda duzenlenen bir davete
katilan Meliha, Ferdi’nin verdigi tozu igine ¢eker ve fenalasir. O esnada
aklina daha 6nce Roma tarihinden okudugu su satirlar gelir: “Roma’nin
¢cOkusl. Mozayikli ve mermer salonlarda ziyafetler. Tekrar yemek icin kusan
davetliler. Roma ¢okuyor” (1978, 212). Bu eglencenin bir pasa konaginda
gerceklesmesi de ayrica Uzerinde durulmasi gereken bir konudur. Yazar,
Roma’nin ¢dkuslne sebep olan ziyafetler ve eglenceler ile Osmanli’'nin son
doénemlerinde yasanan ahlaki yozlasma arasinda bir ilgi kurar.

Bat'ya gitmeyi bir moda olarak gbren ve kendi varliklarindan
uzaklasan kahramanlar Halide Edip’in romanlarinda da s6z konusudur.
Yazarin Cumhuriyet’in ilanindan sonra yasanan toplumsal degisimi ele aldigi
romanlarinda eglence anlayisinin yozlagsmasi, Tanzimat Batililasmasina
dayandirilir. Zeyno’nun Oglu’nda (1928) “Anadolu balolarinda, kadinli erkekli
toplantilarda’ki “kalabalik” Tanzimat Garpperestliginin bir baska bic¢imi olarak
yansitiir. “Bu gurdltict, azgin, cirkin ve maddeci kalabalikta” basini
gevirmeye calisan Mazlum Bey, “Oblr cignenen eski seyler gibi bir kdseye
atilacagini, unutulacagini, Ustelik ekmeksiz kalacagini, asagilanmasa bile
guling olacagini” disunur. Ona gore Bati, “fabrika egyasini nasil el sanatinin
dayanamayacag! derecede ucuz ve faydali yaptiysa, fabrika Grinud denecek
derecede yuzleri, adetleri, hayatlari, eglenceleri bir 6rnek olan bir insan
kalabaligini ortaya atmis ve bu kalabalik da simdi birbirini ¢igneyerek,
tepinerek, siritarak, bagirarak” yasamaktadir (1991, 145). Halide Edip’in
Tatarcik (1939) adli romaninda da bu bakis agisi devam eder. Eglence

kUltirandn Bati normlarina gore sekillenmesinden rahatsizlik duyan Sungur
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Balta’'nin Kubik Palas’indaki misafirlerden bazilari davetteki Karag6z
oyuncusunun icat ettigi alafranga oyunlari karsisinda “husu iginde eski
gunleri yad” ederler (1939, 235). Cumhuriyetin ilk vyillarindaki ahlaki
yozlasmigligin Osmanli’'nin son donemleri ile iligkilendirildigi s6z konusu
romanlarda, Tanzimat'la resmiyet kazanan Batililagsmanin Cumhuriyet
doneminde de bir slire¢ olarak devam ettigi vurgulanir. Bu romanlarda
Batillasma Tanpinar'in da ifadesi ile “eski eglence aligskanliklarinin sona
ermesine sebep olmustur” ve bu durum, “beraberce” eglenme anlayisinin da
yok olmasi anlamina gelmektedir (Tanpinar, 1996, 27). Osmanli’nin son
doénemlerinde gelecegin endise ve kaygilarini unutmak igin eglenen roman
kahramanlari, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yakin gec¢misin dertlerini unutmak
icin eglenir. Ancak ihtisam havasi iginde zevk ve safa ile unutulmaya c¢alisilan
degerlerin yerine yenisi getirilemedigi i¢cin Karagdéz oyuncusu alafranga
oyunlar icat eder, Zeyno’nun Oglu (1928) romaninda oldugu gibi fokstrot
havasinda mevlit okunur. S6z konusu durumu geriye donlus olarak
nitelendirmek de mumkuanddr. Bagka bir ifade ile yazarlar, bireyi gecmis
degerlerin ve geleneklerin ilmegdi ile topluma baglayan bir varolus bigimini
onermektedir. “Gegmig”in baskin oldugu bdyle bir anlayigin muhafazakar bir
bakis ortaya koydugunu sdylemek mumkinddr. Bu bakis agisi, an’aneleri
unutmadan da Batili olunabilecegini vurgular. Zeyno’nun Oglu'nda (1928),
Fatih-Harbiye’de (1931), Tatarcik'ta (1939) gecmis, en azindan toplumun bir
kesimi tarafindan aranilan ve 06zlenen bir sey olarak yansitilir. Hatta s6z
konusu romanlarda ge¢migin yok olmadan devam ettigi vurgulanir. Buna
benzer bir durum Safiye Erol’'un Kadikéyd’'niin Romanrnda (1939) da goérular.
Mukerrem, dugununu bir garden party seklinde olmasini isterken, annesi ince
sazda diretir; Mukerrem cazbantta israr ederken, arkadaslari Karagoz ister.
“‘Nihayet kimse kirilmasin diye cumlenin arzusuna hizmet” edilir ve “dugun
gorba” olur (2007, 37). Yazar, hafizalarda hala canli olan ge¢misin edlence
aliskanliklarinin bir garden partyde gerceklestiriimesini “acayip bir alem”
olarak degerlendirir. “iki diinya arasinda kalmis kimseler’ bazen ince saz
dinleyerek kendilerinden gecgerlerken, bazen de dansa kalkarak edglenirler
(2007, 40). Bunun yani sira ge¢cmisin eglence algisi Necdet'in hafizasinda da
canhihgini korur. Necdet, Bedriye’'nin guzelliginden o kadar etkilenir ki bu

guzelligi, “hayatinda gordugu en tesirli guzellik intibai olan” donanma ile
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karsilastirir ve soyle dusunur: “Gecenin kuzguni siyahhiginda ufkun denize
nerede kavustugu belli olmuyor ve direklere kadar donanmig bir gemi sanki
boslukta demir atmis duruyordu. Bu kadar guzel bir sey ancak rlyada
gorulebilirdi, siyah bir ayna Uzerine altin ve mucevherlerle iglenmis bir sefine.
Ara sira bu gemiden bir figsek islikla yukseliyor, goklere ¢ikinca birdenbire
acilarak alli yesilli nurlar serpiyor, kandil kandil yere iniyordu” (2007, 26).

Memduh Sevket Esendal’in Ayagli ile Kiracilari (1934) adli romaninda
da Ayasl’'nin dGvey kizi olan Faika’nin kayinvalidesi Cumhuriyet’le birlikte
kadinin degigen fiziksel gorunusi ve donemin eglence anlayisi hakkinda
yorum vyapar. Yash kadin, kadinlarin kamusal alanda daha fazla
gorunmelerini elestirir ve bunu degisen eglence anlayisi araciliiyla ortaya
koyar: “Bana sorsaniz, ben artik kadin kalmadi diyorum. Nigin mi? Simdiki
kadinlarin hepsi birer erkek Fatma! Sokak bunlar igin, kalem bunlar igin,
tiyatro, sinema bunlarin. Gitmedikleri neresi var? Amma kabahat kimde?
Gene erkeklerde. Bizim zamanimizda bir kadin dar c¢arsafla sokada c¢iksa,
polisler carsafini yirtarlardi. Bir kadin, bir erkek, bir arabaya binemezlerdi”
(2005, 17). Yash kadina gore kadinlarin kiyafetleri de eski dénemlerden ¢ok
farklidir. Saclarini kesen kadinlari zurafaya benzetir ve eskiden uzun sagin
kadinin ziyneti oldugunu belirtir (2004, 135). Yazarin ideal kadin modeli
gecmisin degerlerine baglidir ve yazar Cumhuriyet’in ilk yillarinda inkilaplar
gorundr kilmak igin degisen kadin bedenini elestirir.

Genel olarak romanlarda Osmanli’da sosyal hayatin duragan dedil,
canli oldugu yonunde bir imaj s6z konusudur. Bu imaj Osmanli’'nin kurulus,
yukselme ve c¢okis donemlerinde farkli tablolar halinde yansitilir. Yazarlar,
Osmanlrrda gundelik hayati ve degisen eglence anlayisini ¢ogu zaman
kadinlar agisindan ele almislardir. Kadinin gundelik hayatta goérinir hale
gelmesinin yol actigi olumlu ve olumsuz sonuglar, romanlarda en fazla s6zl
edilen konularin baginda gelmektedir. “Sosyal Hayat” bagligi altinda ele alinan
romanlarda Osmanli’nin sosyal hayati ile ilgili genel tespitlere yer verildigi
gorulmektedir. Konu ile ilgili yorumlara ve imaja dolayli olarak ulagiimaktadir.
Romanlardan ¢ikan bir baska sonug¢ da yer yer kesisme noktalar olsa da
sarayin ve halkin ayrn kompartimanlarda yasadiklari ve ayri eglence
anlayigina sahip olduklaridir. Bununla birlikte romanlarda, Osmanli’'da

toplumsal gegiskenligin, daha dogrusu siradan insanlarin yonetici ve saray
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gevresine gegisinin, Bati toplumlarina gore daha rahat oldugu seklinde bir

alginin da bulundugunu séylemek dogru olur.
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SONUG

Cumhuriyetle birlikte medeniyet alaninda yasanan kirilma, yalnizca
gecmise bakis acgisini degil, gelecede yonelik tasavvurlari da etkilemigtir.
Tarkiye Cumhuriyeti, mevcut sartlar geredi ge¢cmisle hesaplasirken, henlz
hafizalarda canli olan gegmisi bir anda yok etmenin zorluguyla da micadele
etmek zorunda kalmistir. Ge¢gmisin formel olarak olmasa bile manevi olarak
canli olmasi, 1923’te ilan edilen Tlrkiye Cumhuriyeti’ni, bu tarihten itibaren
yeni bir tarih yazmaya ve yeni bir kdken olusturmaya sevk etmistir. S6z
konusu koken hem Turk milletinin kendi icinde, hem de yabanci devletlerin
g6zunde yeni bir imaj yaratma esasina dayanmaktadir. Cumhuriyet’in yeni bir
imaj olusturmada beslendigi kaynak Pozitivizm’dir. Akilci ve bilime dayanan
Cumhuriyet epistemolojisi, moderniteye giden yolu kesfederken bir yandan
da gec¢misi inga eden zihniyetle savas halindedir.

1923-1950 yillari arasi, Cumhuriyetin siyasal kurumlariyla tesis
edilmeye, inkilaplarin yasatiimaya c¢alisildigi bir donemdir. Romanlarda,
Osmanl'nin  bu ddénemde konusulan konulardan hareket edilerek
yorumlanmasi dikkat g¢ekicidir. Romanlarda tespit edilen basliklari, Ataturk
inkilaplariyla iligkilendirmek mimkindir. Ornegin  Cumhuriyetin  hemen
ertesinde kabul edilen Turk Medeni Kanunu, romancilarin dikkatini aile ve
kadin konusuna yonlendirmistir. Modern ve Cumhuriyet Turkiyesi'ne
yakisacak kadinlar ve onlarin kuracaklari aileler bazi romanlarda érnek bir
model olarak sunulurken, eskinin aile ve kadin algisina deginme zarureti
ortaya ¢ikmistir. Bu noktada, sosyal ve psikolojik baglam isin igine girmekte
ve bu, Osmanlr’da aile ve kadin konusuyla ilgili degdisik fikirlerin ortaya
¢ikmasinda etkili olmaktadir. Ayni durumu din, sosyal hayat ve sanat konulari
acisindan da dusunmek mumkanduar. Bilindigi gibi 1925 yilinda tekke ve
zaviyeler kapatilmig, 1926'da maarif teskilati hakkinda kanun c¢ikartiimis,
1928 yilinda ise guzel sanatlar alaninda bazi yenilikler yapilmig, Tark
milletinin ihtiyaglarina cevap verebilecek kurumlar tesis edilmeye c¢alisiimigtir.

Donemin gundemini olusturan butin bu baglklar, Osmanl’nin da bu
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cercevede degerlendiriimesine sebep olmustur. Bu konular etrafindaki birgok
romanin arka planinda Cumhuriyet algisi da ortaya ¢ikmaktadir. Baska bir
ifade ile Osmanli imajini var eden bakis acisini, Cumhuriyet algisi
sekillendirmektedir. Ancak Imaj, gergegin kendisi degildir. Dolayisiyla
romanlarda, tarihsel gergeklik boyutundaki Osmanli degil, yazarlarin
algiladiklar sekliyle yansitilan Osmanli s6z konusudur.

Cumhuriyet’in ideolojik yapilanmasi, 6zellikle 1940’1 yillarda ¢ok partili
hayata gecene kadarki romanlari dogrudan sekillendirmis ve bir kanon
edebiyatinin olusmasina sebep olmustur. Bu kanonik olugum, romancilarin
uzaktan veya yakindan bu yapinin iginde yer almasi sonucunu dogurmustur.
Bunu, tek partili yillarin genel atmosferi olarak degerlendirmek de
mimkindar. Ozellikle 1930larin Tirk romani, genel olarak ayni konular
etrafinda yazilan ve ortak bakis agilarina sahip bir yapidadir. Bu baglamda,
farkli roman tirlerinde, 6rnedin populer ve estetik dizeyi ylksek romanlarda,
Osmanli'ya bakis acgisinda belirgin bir farkllik olmadigini belirtmek gerekir.
Bu romanlarda Osmanli, genel olarak “kultirel” ve “siyasi” agilardan farkl bir
imajla yansitilir. Aka Gunduz gibi muhalif yazarlar hari¢ tutulursa, Osmanlr’yi
tumayle kotuleyen romancilar yok gibidir. Siyasi kurumlari itibariyle
Osmanli'ya elestirel yaklasan bir romanci, bazen ayni romaninda bile
Osmanlr’yi kultarel bakimdan olumlayabilmektedir. Ayrica, Osmanli’'nin siyasi
kurumlarinin elestirisi yapilirken, romancilarin ortak noktalara degindikleri
gorilir. Oregin Il. Abdiilhamit, hemen hemen biitiin romanlarda ayni sifatlar
kullanilarak elestirilir. Edebiyat tarihlerinde ilk sirada yer alan romancilarla,
okur kitlesi tarafindan az bilinen veya hig¢ bilinmeyen romancilarin Osmanlr’yi
ayni cgerceve icinde degerlendirmesi, kanonlasan edebiyat ortami ile
dogrudan ilgilidir. S6z konusu doneme hakim olan tek sodylem, 1940l
yillardan sonra yerini ¢ok seslilige biraktiginda, Osmanli imaji baglaminda da
farkli romanlar yazilmaya baglar. Ornegin Fahim Bey ve Biz (1941),
Camlica’daki Enistemiz (1944), Mesihpasa Imami (1944), Sonsuz Panayir
(1946), Huzur (1949) gibi romanlar, 1940’tan sonra yazilan ve Osmanlryi
gesitli bakimlardan olumlayan veya yasanabilir kiltdrel bir deger olarak
nitelendiren eserlerden birkagidir. Sonug¢ olarak, 1923-1950 arasi Turk
romaninda Osmanl imaji butunlestirildiginde, bu imajin Osmanli mirasini

tumiyle yok sayma esasina dayanmadidini; ancak Cumhuriyet Turkiyesi’ne
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zarar verebilecek unsurlarin elestirildigi, bazi kulttrel degerlerin iyi bir se¢gme
ve elemeden gegirildikten sonra yeni toplumsal dizene eklemlenmesi teklifini
icerdikleri gorilmektedir. S6z konusu donemde toplum-siyaset iligkisi baskin
olsa da romancilarin, Osmanli’yl elegtirirken donemin tarih ve siyaset

sOyleminden daha ilimli olmalari dikkat geker.
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