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SERGILEME MEKANLARININ AYDINLATILMASI VE YAPI KREDI
KULTUR SANAT BiNASININ iNCELENMESI

OZET

Sergi; halkin gezip gormesi, tanimasi i¢in uygun bi¢imde yerlestirilmis {riinlerin,
sanat eserlerinin tiimii olarak tanimlanmaktadir. Miize ve sergi mekanlari, sanat
eserlerinin stirekli ya da gecici bir zaman diliminde sergilenmesini ya da korunmasini
amaclar.

Sergileme mekanlarinin aydinlatilmasi, hem sergilenen nesnelerin ziyaretci tarafindan
algilanmasini kolaylastirmay1 hedeflemektedir. Ayrica bu tasarim, eserin 1siktan zarar
gormesini Onlenmeye de yoneliktir. Sergileme mekanlar1 aydinlatilirken mekanin
ozellikleri, sergilenecek eserin 6zellikleri, kullanicinin 6zelliklerinin degerlendirilmesi
ve en makul tasarimin uygulanmasi gerekmektedir.

Yapilan bu tez ¢calismasinda birinci boliim giris boliimiidiir. Bu bdliimde ¢alismanin
amaci ve kapsami belirlenmistir.

Ikinci boliimde sergi kavrami ve sergi mekanlarinin giiniimiize kadarki gelisim siireci
lizerine bilgi verilmistir. Ayrica bu boliimde, sergi mekanlarinin siniflandirilmasi
konusunda bilgi verilip yakin zamanda ziyaretciye agilan sergi ve miize mekanlarindan
ornekler incelenmistir.

Ugiincii boliimde sergileme mekanlarinda aydimlatmanin 6nemi ve temel ilkeleri
hakkinda literatiir ¢galigmas1 yapilmigtir. Sergileme mekanlarindaki ziyaret¢inin gorsel
konfor kosullar1 ve sergilenen eserlerin zararli 1siktan korunmasi konusunda arastirma
yapilmuistir.

Dordiincii boliimde sergi mekanlarinin i¢c mekan aydinlatmasi; dogal aydinlatma ve
yapma aydinlatma olarak incelenmistir. Dogal aydinlatmaya bagli gelisebilecek
sorunlar1 engelleme amagli kullanilabilecek gilines kontrolii hakkinda da bilgiler
verilmistir.

Besinci boliimde Ornek sergi mekami olarak Yapi Kredi Kiiltiir Sanat yapisi ele
alinmistir. Yapida bulunan Galeri 1 mekaninda bulunan nesne aydinlatmasi ve mekan
aydinlatmasi ayri1 ayri incelenmistir. Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Binas1 incelenirken
gbzlem ve simiilasyon ¢alismalar1 kullanilmistir. Bu béliimde ek olarak, Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat binasi1 Galeri 1 mekani aydinlatma standartlar1 acisindan incelenip
standartlara uygun olmayan boliimler i¢in iyilestirme Onerleri yapilmistir.

Bu calismalar sonucunda, sergilenen nesne ¢esidi, sergilenme bi¢cimi ve mekanin
mimari 6zelliklerinin aydinlatma tasarimi ile iliskisi degerlendirilmistir.
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LIGHTING IN EXHIBITION AREAS AND EXAMINATION OF YAPI
KREDI KULTUR SANAT BUILDING

SUMMARY

Exhibition; it is defined as complete work of arts and artifacts which are appropriately
placed for public visit and recognition. The aim of the museums and exhibition areas
are to ensure the protection and exhibition of work of arts either permanently or
temporarily. The first exhibition experience is thought to have started with Cabinet of
Curiosities. The word cabinet refers to a room that is more than a piece of furniture.
The curiosity rooms, which spread rapidly in Europe in the late sixteenth century,
consist of a collection of extraordinary objects. In these curiosity rooms in addition to
materials and discoveries from the fields of history, archaeology and geology, antique
objects were also exhibited. The underlying principle in the creation of rooms is the
similarity of objects and materials. These objects are organized into flexible categories.
This curiosity continued in the seventeenth century. Following the development of
trade networks and the display of objects brought from the Far East through
colonization, miniature museums grew and led to the creation of today's exhibition and
museum concept. In the eighteenth century, the concept of area became more
prominent in exhibition. The exhibition areas were transformed into rectangular
planned, roof-lit volumes where all of the walls were used. Natural lighting attracted
attention.

In the nineteenth century, belief in progress and growing knowledge brought about
industrialization. Museums became places where people exchanged -cultural
information. However, for the first time, artificial lighting was used by Captain Francis
Fowke in the Sheepshanks Gallery of Victoria & Albert. The aim was to ensure that
people who work long hours during the day as a result of increasing work hours could
also come to museums. Designed by architect and engineer Francis Fowke (1823-
1865), the gallery opened on 22 June 1857 and was praised by the press as 'the first
public gallery which is perfectly illuminated in daylight and gas light'. Although there
was no new broad vision for museum and area use until 1959, this changed with the
completion of Frank Lloyd Wright's Guggenheim Museum in New York City. With
it’s verticality and expanding structure, the building breaks with traditional geometry
and brings a different approach to museum design. In the twentieth century, the
museum area had its own unique meaning. In the 1960s, new trends in architecture led
to the development of the museum as a kinetic, dynamic machine. The introduction of
a mobile skeletal structure provides the flexibility of use, as in the design of Renzo
Piano and Richard Rogers at the Pompidou Center in Paris. Throughout history, the
effect of the concept of exhibition on area varies, while light always acts as a
modulating and emphasizing experience factor that supports the effective presentation
of the audience. Light creates different and powerful visual experiences in each
exhibition. Without light, the impression of area and the enjoyment of art is not
possible. Lighting can be used in exhibition areas in different ways depending on the
design and usage during area editing. Understanding and structuring lighting in
exhibition halls depends on many planning parameters. These parameters and targets
for illumination of exhibition areas were determined by the International Illuminating
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Engineering Society (IES) in 2017 with the IES Report. These parameters, as
determined by the IES report, also include the building architecture in which the
lighting should match. These include room measurements, interior design, color
scheme, available daylight and the nature of the exhibition. Another important
parameter is how light and shadow shape the ambiance. The lighting of the exhibition
areas is a combination of both facilitating the perception of the exhibited objects by
the visitor and providing the visual comfort for the visitor. When the exhibition areas
are lightened, the characteristics of the area, the characteristics of the work to be
exhibited and the user's characteristics should be evaluated. As a result the most
reasonable design should be applied.

The focus of the exhibitions -whether art, technology, history — what really matters is
to create an attractive, interesting and an exciting presentation. This is where light
comes into play: it creates visual experiences in each exhibition, acts as a modulating
and emphasizing experience factor, and supports audience-efficient presentation.
Visual ambiance should not be tired. It should stimulate but should not create
confusion. In larger areas, this requires a differentiated interior design. Without light,
the impression of space and the enjoyment of art is not possible. Different light colors,
the shape of the light distribution, the design and arrangement of luminaries and light
carriers create different light states (light fields) that meet the relevant exhibition
requirements. Special attention should be paid to the location of the object: light
protection should play an important role in all exhibition areas.

Understanding and structuring lighting in exhibition halls depends on many planning
parameters. This includes, in particular, the architecture of the building where lighting
needs to adapt. These include room measurements, interior design, color scheme,
available daylight and the nature of the exhibition. What is of paramount importance
is how light and shadow shape the ambiance. In this thesis, the basic principles of
lighting of exhibition areas have been examined and in accordance with these
objectives, the lighting design of Yapi Kredi Culture and Art Building has been
evaluated and suggestions have been developed for the building.

The first part of this thesis is the introduction. In this section, the purpose and scope of
the study are specified.

In the second part, the concept of the exhibition and the development process of the
exhibition areas until today are presented. In addition, in this section, information on
the classification of exhibition areas and the examples of exhibitions and museums
which are recently opened to visitors are investigated.

In the third part, a literature review is conducted regarding the importance and basic
principles of lighting in exhibition areas. Visual comfort conditions of the visitors in
the exhibition areas and the protection of the displayed works from harmful light were
researched.

In the fourth part, the interior ligthing of exhibition areas is examined as natural
lighting and artificial lighting. Information about the solar control that can be used to
prevent problems caused by natural lighting is also given.
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In the fifth part, Yap1 Kredi Culture and Art Center is considered as a sample exhibition
area. The existing object lighting and space lighting in Gallery 1 in the building were
examined separately. One of the exhibitions examined was Sabahattin Ali's “He Could
not Get Used to the Cities: Sabahattin Ali’s Cities” exhibition between 14 February
and 27 April 2018. Another exhibition is “Abracadabra” by Halil Altindere between
12 September and 3 November 2019. In “He Could not Get Used to the Cities:
Sabahattin Ali’s Cities” exhibition, paintings, showcases and 3D works, personal
belongings used by Sabahattin Ali, handwritten texts and photographs taken by Ali in
the high-ceiling exhibition area and on the mezzanine connected to this are were
displayed to visitors. Altindere, on the other hand, has designed the artist as a magician,
his works as magic material and the exhibition area as a stage. He exhibited three-
dimensional works. It has been observed that as the objects change due to temporary
exhibitions in the exhibition area, the number position and location of the routable
devices used in the area also change. The last exhibition examined in Gallery 1 is in
the Once Upon a Time in Taurus: Sagalassos exhibition held between 27 November
and 28 November 2020. Sagalassos (Burdur) and Pisidia Region (the whole of the
province of Isparta) such as terracotta figures, statues of gods, goddesses and heroes
reflecting the daily and social lives of the Sagalassos people, rituals of belief, stone
tools, ornaments, cooking and food bowls. , Afyonkarahisar, Burdur, Antalya, and
some of the provinces in Konya.) The works of different periods can be examined in
chronological and thematic sections spanning three floors of the building.

In addition to this section, high ceiling display area is examined in terms of lighting
standards and improvement suggestions are made for the parts that do not comply with
the standards. Observation and simulation studies were applied in the exhibition area.
Simulations were performed in DIALUX program. Simulation of the existing system
was modeled and deficiencies were determined. Based on these results, improvement
methods have been developed.

Final remarks and recommendations are given in the conclusion part of this research.
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1. GIRIS

Sergi; halkin gezip gormesi, tanimasi i¢in uygun bi¢imde yerlestirilmis {irtinlerin,

sanat eserlerinin timi olarak tanimlanmaktadir.

Miize ve sergi mekanlari, sanat eserlerinin siirekli ya da gegici bir zaman diliminde
sergilenmesini ya da korunmasini amaglar. Ilk sergi deneyiminin Merak Odalar1 olarak
bilinen Cabinet of Curiosities ile basladigi diisiiniilmektedir. Buradaki ‘cabinet’
kelimesi bir mobilya pargasindan 6te bir odayr tanimlar. On altinci yiizy1l sonlarinda
Avrupa’da hizla yayilan merak odalari, olaganiistii nesnelerin koleksiyonundan
olugmaktadir. Tarih, arkeoloji, jeoloji alanlarindan malzeme ve kesiflerin sergilendigi
bu merak odalarinda ayn1 zamanda antika nesneler de sergilenmistir. Odalarin
olusturulmasindaki temel nokta ise nesnelerin ve malzemelerin birbirlerine olan

benzerlikleridir. Bu nesneler esnek kategoriler halinde diizenlenmistir (Mauries,

2011).

Bu merak odalar1 on yedinci yiizyillda da devam etmis, ticaret aglarinin gelismesi ve
kolonilesme ile uzak dogudan getirilen nesnelerin sergilenmesi minyatiir miizelerin

biiyliyerek giiniimiizdeki sergileme ve miize kavraminin olusmasina sebep olmustur

(Meadow, 2002).

On sekizinci ylizyillda sergilemede mekan kavrami oldukca belirginlesmektedir.
Sergileme mekanlar1 biitiin duvarlarinin kullanildigr dikdortgen planli, ¢atidan dogal
151k alan hacimlere doniismiistiir. Bu donemki sergileme mekéanlarinda dogal

aydinlatma dikkat ¢ekmektedir.

On dokuzuncu yiizyilda ise ilerlemeye olan inang ve bilyliyen bilgi birikimi
sanayilesmeyi beraberinde getirmistir. Miizeler insanlarin kiiltiirel iletisim sagladigi
mekanlar haline gelmistir. Fakat on dokuzuncu ylizyilin olagan gelismeleri sonucunda
giin igerisinde uzun saatler ¢alisan insanlarin da miizelere gelebilmesini saglamak i¢in
ilk kez yapma aydinlatma kullanilmistir. Bu yapma aydinlatma sistemi, Captain
Francis Fowke tarafindan Victoria & Albert Miizesi Sheepshanks Galleri’sinde
uygulanmistir. Mimar ve mithendis Francis Fowke (1823-1865) tarafindan tasarlanan
galeri, 22 Haziran 1857'de acilmistir ve basin tarafindan 'gilin 15181 ve gaz 1s1ginda

miikemmel sekilde aydinlatilan ilk halk galerisi' olarak oviilmiistiir (Atkinson, 2017).
1



1959 yilina kadar miize ve mekan kullanimi i¢in yeni bir gorilis ortaya ¢ikmamasina
ragmen, Frank Lloyd Wrightin New York City'deki Guggenheim Miizesi'nin
tamamlanmas ile sergi yapilari, geleneksel geometriden koparak miize tasarimina
farkli bir yaklasim getirmistir. Yirminci ylizyilda artik sergilenen miize alaninin
kendine 6zgii bir anlam1 vardi. 1960'larda mimarliktaki yeni trendler miizenin bir tiir
kinetik, dinamik makine olarak gelismesine yol agmistir. Hareketli bir iskelet yapisinin
getirilmesi, Renzo Piano ve Richard Rogers'in Paris'teki Pompidou Center'daki

tasariminda oldugu gibi kullanim esnekligi saglamistir (Marotta, 2012).

Sergileme mekanlarinin aydinlatilmasi, hem sergilenen nesnelerin ziyaret¢i tarafindan
algilanmasii kolaylastirma hem de mekéan aydinlatmasi olarak ziyaret¢inin gorsel
konforunu goz Oniinde tutarak tasarlanmalidir. Sergileme mekanlar1 aydinlatilirken
mekanin Ozellikleri, sergilenecek eserin oOzellikleri, kullanicinin 6zelliklerinin

degerlendirilmesi ve en uygun tasarimin uygulanmasi gerekmektedir.

Her yil yaklagik 100 milyon insan diinya {izerinde 6.000'den fazla miizeyi ziyaret
etmektedir. Bunlar interaktif bir deneyim diinyas1 olarak ortaya konan ya da sessiz
diisinmeye davet edilen ¢ok farkli koleksiyonlara ve g¢aligma ozelliklerine sahip
mekanlardir. Ancak herkes i¢in miize ziyareti ilham verici olmalidir. Bu ilhami

destekleyen en dnemli unsurlardan biri de aydinlatmadir.

Sergilerin odak noktasi -sanat, teknoloji, tarih- ne olursa olsun, 6nemli olan gekici,
ilging ve heyecan verici bir sunum yaratmaktir. Isi8in devreye girdigi yer burasidir:
her sergide gorsel deneyimler yaratir ve vurgulayici bir deneyim faktorii olarak hareket
eder ve izleyici-etkin sunumu destekler. Isik olmadan mekan izlenimi ve sanatin keyfi
miimkiin degildir. Farkli 151k renkleri, 151k dagiliminin sekli, armatiirlerin ve 1s1k
tastyicilariin tasarimi ve diizenlenmesi, ilgili sergi gereksinimlerini karsilayan farkl
151k durumlarn (1s1k alanlar1) yaratir. Nesnenin bulundugu noktaya ayrica dikkat

¢ekilmelidir.

Ote yandan miize personeli sadece dogru aydinlatilmis bir ortamda ¢alisabilmektedir.
Acil durum isaretlerinde 1518in kullanimi1 kaza riskini azaltir. Bu nedenle, sergi

salonlarindaki tiim tasarim 6zgiirliigiine ragmen, fonksiyonel 151k eksik olmamalidir.



Sergi salonlarinda aydinlatmanin anlagilmasi ve yapilandirilmas: birgok planlama
parametresine baglhidir. Bu, 6zellikle aydinlatmanin uyum saglamasi gereken bina
mimarisini igerir. Bunlar arasinda mekanin oranlari, i¢ tasarim, renk semasi, mevcut
giin 15181 ve serginin niteligi yer almaktadir. Temel 6neme sahip olan ise, Isik ve

gblgenin ambiyansi nasil sekillendirdigidir.
Bu gerceve etrafinda tezin amaci ve yontemi asagidaki sekilde belirlenmistir.
1.1. Tezin Amaci ve Yontemi

Tezin amaci; glincel kaynaklarin  incelenerek  sergileme mekanlarinin
aydinlatilmasinda gecerli kriterlerin arastirilmasi, ele alinan 6rnek bir binanin bu

kriterler dogrultusunda degerlendirilmesi ve bir oneri gelistirilmesidir.

Tezin yoOntemi, giincel kaynaklarin arastirilarak incelenmesi, giincel orneklerin
incelenmesi, ele alinan ornegin incelenmesi, modelden aydinlatma sisteminin

incelenmesi, iyilestirme Onerilerinin gelistirilmesi.
1.2. Hipotez

Miize ve sergi mekanlarinda aydinlatmanin iki 6nemli amaci vardir. Bunlar; eserlerin
dogru sergilenmesi ve ziyaret¢inin mekanda gecirdigi siirede aktivitelerinin iyi bir
sekilde saglanmasidir. Bu amaglar g6z Oniinde bulundurularak sergileme
mekanlarinda dogal ve yapma aydinlatmanin mekan tasarimi esnasinda diistintilmesi

ve tasarimin bir parcasi haline gelmesi gerekmektedir.






2. SERGI KAVRAMI VE TARIHSEL GELIiSiM

Bu boliim igerisinde sergi tanimi ve tarihsel gelisimi arastirilmistir. Sergileme
hacimleri ve bir sergide bulunan mekanlarin birbiriyle olan iligkileri hakkinda bilgi

verilmistir.
2.1. Sergi Tanim

Sergi, halkin gezip gérmesi, tanimasi i¢in uygun bi¢imde yerlestirilmis tirtinlerin, sanat

eserlerinin tiimii anlamina gelmektedir (URL-1).
2.2. Sergi Mekanlarinin Tarihsel Gelisimi

Sergi kavrami tarihte ilk dnce ‘Merak Odalar1’ olarak bilinen Cabinets of Curiosity ile
baslamistir. On altinc1 ylizyilin sonrasina dogru ortaya ¢ikan bu merak odalar ilk
olarak Avrupa’da yayilmaya baglamistir. Tarih, arkeoloji, jeoloji ile ilgili malzeme ve
kesiflerin sergilendigi ayn1 zamanda antika malzemelerin de kendine yer buldugu bu
ilk sergi tiirlinlin 6rnekleri arasinda Berlin Naturkundenmuseum’da sergilenen merak

odas1 vardir (Mauries, 2011) (Sekil 2.1 ).
Merak odalarinda koleksiyonlar siklikla dort kategoride diizenlenmistir.

Artificialia; insan tarafindan yaratilan veya degistirilen nesneleri (antikalar,sanat

eserleri) igeren boliim
Naturailia; dogal nesneleri iceren boliim
Exotica; egzotik bitki ve hayvanlari igeren boliim

Scientifica; bilimsel araglar1 biraraya getiren boliim (Endt, 2008)



Sekil 2.1. Berlin Naturkundenmuseum’da sergilenen merak odasi (URL-2).

Miizelerin kurumsallastiriimasi, Ingiltere'de Oxford Universitesi’nde halka acik ilk
miize olan Ashmaleon miizesi ile baslamistir. On sekizinci ylizyilda diinyadaki
kesiflerin artmasi ve aydinlatmanin baslamasiyla miizelerin daha genis bir kitleye
yayllmasina sebep olmustur, bu da Avrupanin iki 6nemli miizesi olan Louvre ve
British miizelerinin a¢ilmasina katki saglamistir. British miizesi, hiikiimetin
koleksiyonlarin inceleme ve eglence amagli kullanilmasi ve halkin genel kullanimi ve
faydalanmas1 disinda, koruma ve muhataza etme sorumlulugunu almasi amaci ile de

kurulmustur. Bilgi bir kamu kaynagi haline getirilmistir (Lewis, 1999).

On sekizinci ylizyll bitmeden miize fenomeni tiim diinyaya yayilmistir. Amerika,
Endonezya, Kanada, Avustralya gibi diinyanin ¢esitli yerlerinde farkli alanlarda ulusal
miizeler kurulmustur (Lewis, 1999). Bu donemde giicii ve ilerlemeyi temsil etmek igin

merak odalari tercih edilmistir (Gould, 1994).

Modern miizenin bulunusuyla on dokuzuncu yiizy1l baslarinda koleksiyonlari koruma,
arastirma ve ilerletme gibi ihtiyaclarin ortaya ¢ikmasiyla miize mimarisi daha da
gelismistir. ilerlemeye olan inang, siirekli biiyiiyen bir bilgi birikimi ilk gercek tarih
miizesini ortaya ¢ikarmistir. 1793 yilinda kurulan Museum d'Histoire Naturalle ve
Jardin Des Plantes, Paris bilimlerindeki doga bilimleri ve girisimleri i¢in bir arastirma
ve inceleme enstitlisli olarak diizenlenmistir ve doga bilimi arastirmasi i¢in diinya

olciitii haline gelmistir (Henning, 2006). Sanayinin ve bilimin etkisi, Ingiltere’de,
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miizelerin yerel yonetimler tarafindan desteklenmesi, giderek kentlesmekte olan
niifusa hem egitim hem de eglence saglama araci olarak gorilmustiir. Miizeler, 1845°te
0zel mevzuatin konusu haline gelmistir. Ayrica, endiistriyel tasarimin ve bilimsel ve
teknik basarinin desteklenmesi i¢in bir ara¢ olarak gorilmiistiir. Bu tanitim,
Londra'daki Victoria ve Albert Miizesi ve Bilim Miizesi Onciillerinin arkasindaki
motivasyon olup; kurulus koleksiyonlari, diinyanin ilk fuarlarindan olan 1851'deki
Biiyiik Sergi’den alinmistir. Uluslararasi sergiler, o zamandan bu yana bir ¢ok miizenin

olusumuna katkilar saglamistir (Lewis, 1999).

On sekizinci ylizyilda miize binalarinda one ¢ikan Ozellikler genellikle su sekilde
siralanabilir; dikdortgen planli olmalari, ¢ati 1g1kliklarina sahip olmalar1 ve mekandaki

tiim duvarlarin sergileme amagli kullanilabilmesi.

On dokuzuncu yiizyilda ise ilerlemeye olan inan¢ ve biiyiiyen bilgi birikimi
sanayilesmeyi beraberinde getirmistir. Miizeler, insanlarin kiiltiirel iletisim sagladigi
mekanlar haline gelmistir. Fakat 19. yiizyildaki gelismelerin sonucunda giin igerisinde
uzun saatler ¢alisan insanlarin da miizelere gelebilmesini saglamak igin ilk kez yapma
aydinlatma Captain Francis Fowke tarafindan Victoria & Albert Miizesi Sheepshanks
Galleri’sinde kullanilmistir. Mimar ve miihendis Francis Fowke (1823-1865)
tarafindan tasarlanan galeri, 22 Haziran 1857'de agilmis ve basin tarafindan 'giin 15181
ve gaz 1518inda mitkemmel sekilde aydinlatilan ilk halk galerisi' olarak Oviilmiistiir
(Atkinson, 2017). Gaz lambalarimin kullanilmasi ile birlikte miize kapanis saati
22.00’ye kadar uzatilmistir. Miizeye gelen kisi sayisinda artis goriiliince gaz lambasi
kullanmaya baslayan miize sayisinda da artig olmustur. (The New Edinburgh Museum
of Science and Art (1854), Oxford Universite Miizesi (1860), Grosvenor Galerisi
(1880) (Andrikopoulos, 2016). Bu basaridan sonra Victoria & Albert Miizesi’nde
1880'de elektrikli aydinlatma kullanilmaya baslanmis ve bunu cesitli miizeler takip
etmistir. Gaz aydinlatmali sistemler, miizelere erisimde bir devrim yaratmistir ama
farkl riskleri de ortaya ¢ikarmistir. Buna karsin, 6rnegin yangin riskine karsi galeri
catilarinin ahsap yerine ¢elikten yapilmasi, sulu boya caligmalarinin etkilenmesine
karsi ise bu nesneler loslastirilmis 151k altinda sergilenmeye baglanmistir

(Andrikopoulos, 2016).



Savasin yiktig1 yirminci yiizyilda, 19. yiizyll mimarlarm taklit etmekten kaginan
Modernistler, sergileme kavramin1 yeniden yorumlamiglardir. Caligmalarinda
soyutlamaya ek olarak, gecmisten gelen birikimleri dogrudan almayip bunun yerine
yorumlama tercih edilmistir. Yirminci yilizyil mimarlarina gore tarih, bir ilham kaynagi
olarak goriilmektedir. Bununla birlikte, 1959 yilina kadar miize ve mekan kullanimi
icin yeni bir vizyon ortaya ¢ikmamustir. Bu, yiikselen bir sarmalin ilkesine dayanan
Frank Lloyd Wright'in New York City'deki Guggenheim Miizesi'nin tamamlandigi
yildir. Sanki dikeylik ve biiylime arzusunda olan bina, geleneksel geometriden koparak
miize tasarimina farkli bir yaklasim gelistirmistir. 1960'larda mimarliktaki yeni
trendler miizenin bir tiir kinetik, dinamik makine olarak gelismesine yol a¢mustir.
Hareketli bir iskelet yapisinin getirilmesi, Renzo Piano ve Richard Rogers'in Paris'teki
Pompidou Center'daki tasariminda oldugu gibi kullanim esnekligi saglamistir.
Disaridaki yiiriiyen merdivenler ve esnek alan, iceriginden kurtarilan bir miize

mimarisi yaratmistir (Marotta, 2012).

1988'de, Yapisiz Mimari sergisi New York Modern Sanat Miizesi'nde yapilmistir ve
Gehry'nin tasariminda mimari kompozisyon hakkinda yeni endigelere yol agmustir.

(Marotta, 2012).

Daha sonra mekansal ve diger iliski tlirleri 6ncelik kazanmistir; bosluk katidan daha
onemlidir ve hareketin dinamikleri 19. yiizy1l planlarinin dogrusalliginin yerini
almistir. Frank Gehry'den Bilbao'daki Guggenheim Miizesi, Daniel Libeskind'den
Berlin'deki Yahudi Miizesi ve Steven Holl'un Helsinki'deki Kiasma Miizesi bu
gelisimin en kapsamli 6rneklerindendir. Kiasma Miizesinde Steven Holl, Le Corbusier
tarzi bir gezinti yeri yaratmistir. Bu dogrusal ve sarmal gezinti yeri zamanin kiiltiirel
ve sosyal harmanindan olusmustur (Marotta, 2012). Bu baglamda, 20. yiizyilin baginda
19. yiizyilin sergileme fonksiyonlarina ilave olarak egitim agirlikli ¢aligmalara da

yogun bir sekilde yer verilmistir (Kurtay, Aybar, Bagkaya, & Aksula, 2003).
2.3. Sergi Mekéanlar: Siniflandirmasi

Sergiler, bir¢ok 06zellik acgisindan ele alinarak siniflandirilabilir. Bunlar zamana
mekana sanatgiya veya sergilenecek nesnenin 6zelligine gore degisebilir. Sergileme

cesitleri asagidaki sekilde siniflandirilabilmektedir: (Erbay, 2011)
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e Zaman Odakl Sergiler

Zaman odakl1 sergiler; yapilan serginin siiresine bagli olarak degisir ve siirekli sergiler

ve siireli sergiler olarak ikiyi ayrilir (URL-3).
e Mekansiz Sergiler

Bazi sergiler belirli bir mekanda bulunmaz veya siirekli konum degistirir buna gezici
sergi ad1 verilir. Bir diger mekéansiz sergi tiirii de sanal bir mekanda sergilenen sanal

sergilerdir (URL-3).
e Sosyal Odakli Sergiler

Sergiler amacina gore egitim sergileri ve eglendirici sergiler olarak ikiyi ayrilir (URL-

3).
e Eser Odakl Sergiler

Eser odakli sergiler iice ayrilir. Bunlar; eserin amacina gore sergiler, interaktif sergiler

ve eserin birbiriyle olan iliskisine gére sergilerdir.
e Sanatg1 Odakli Sergiler

Serginin sanat¢1 veya sanatgilarina gore gruplandirilmasidir. Kisisel / 6zel sergiler,

retrospektif sergiler,karma sergiler ve grup sergileri olarak dérde ayrilir (URL-3).
e Tasarim Odakli Sergiler

Tasarim odakli sergiler; konulu sergiler, baglamsal sergiler, karmasik sergiler,
ideolojik / politik sergiler, kesfedici sergiler ve yerinde sergiler olarak ayrilir (URL-
3).

e Koleksiyoner Odakl1 Sergiler

Sergiyi yapan koleksiyonerin istegine zevkine tarzina gore degisen sergilerdir (URL-
3).

2.4. Giiniimiiz Sergi Ornekleri

Sergilerin son yillarda gittikge sayis1 artarken sergi mekanlar1 da birbirinden farkli

ozelliklerde kurgulanmaktadir. Bu bdliimde giincel sergi 6rneklerinden birkagina yer
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verilmistir. Gilinlimiiz sergi ve miize binalarinda binanin kendisinin veya
birlesenlerinin de sergi amaci tasiyabildigi gozlenebilmektedir. Ayrica, ek olarak
egitimsel ve sosyal islevler katilarak sergi tasarimi1 deneyimsel bir boyut kazanmustir.
One ¢ikan, farkli iilkelerden secilen birkag drnek incelenmistir. bunlar: Birlesik Arap
Emirliklerindeki Louvre Abu Dabi Miizesi, Fastaki Marakes Yves Saint Laurent
Miizesi, Kanadadaki Remai Modern Miizesi, Atinadaki Akropolis Miizesidir.

Louvre Abu Dabi Miizesi, Birlesik Arap Emirlikleri, 2017

Mimar Jean Nouvel tarafindan tasarlanan ve "miize kent" konsepti ile kurgulanan
Louvre Abu Dhabi, 55 bina ve 23 galeriden olusmaktadir. 2017°de ziyaretcilere

acilmistir.

Birlesik Arap Emirliklerinin Abu Dabi sehrindeki bu yapinin odaginda, 180 metre
acikliga sahip biiytik bir kubbe bulunmaktadir. Kubbenin geometrik yapisi, sekiz farkli
katman ve ¢esitli ebat ve agilarda tekrarlanan 7.850 yildizdan olusturulmustur. Hafif
goriintlistine karsilik 7500 ton agirligina sahip bu kubbe Arap mimarisinden

esinlenerek tasarlanmustir.

Kubbedeki geometrik yapis1 sebebiyle dogal 15181 igeri alip, i¢ mekanda ‘1s1k yagmuru’
efekti olusturulmustur (Sekil 2.2). Bu efektin tasarimi sirasinda bdlgede bulunan
palmiye agaclarinin yapraklarindan esinlenilmistir. Palmiye yapraklarindan gecen giin
151g¢inin vahada biraktigi etki olarak tanimlanabilmektedir. Boylelikle yaratilan 11k

yagmuru dogadan ilham almistir ve dogaya ithaf edilmistir (Sekil 2.3)(URL-4) .
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Sekil 2.2. Louvre Abu Dabi Miizesi cephe gorseli (URL-4).

Miizede sergilenen eserler, Pompidou Merkezi, Orsay Miizesi ve Versay Saray1 olmak
tizere birgok miizeden alinmistir.Yapida dogal aydinlatma disinda yapma aydinlatma
sistemleride kullanilmistir. iki farkli aydinlatma aygiti tercih edilmistir. Bu aygitlar
yonlendirilebilir aygitlardan ve duvar yikama aygitlarindan olusmaktadir. LED
aygitlar, galeri salonunda, sirkiilasyon alanlarinda ve giriste kullanilmistir. Ayrica
mekana giren giin 15181, ortamin diginda, mekan i¢inde bulunan resimler ve heykelleri
de aydinlatmaktadir. Bu aydinlatma sistemi, degisen sergilerle birlikte yeni

ayydinlatma senaryolarina esnek bir sekilde adapte edilmektedir (URL-5).
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Pompidou_Merkezi,_Paris
https://tr.wikipedia.org/wiki/Orsay_M%C3%BCzesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Versay_Saray%C4%B1

Sekil 2.3. Abu Dabi Miizesi i¢ mekan gorseli (URL-5).

Marakes Yves Saint Laurent Miizesi, Fas , 2017

Fransiz tasarim ofisi Studio KO tarafindan tasarlanan ‘Marakes Yves Saint Laurent

Miizesi’ Ekim 2017 de Fasta agilmistir. Afrika’nin ilk 6zel moda miizesidir.

‘nam gl n&u&ﬂx

Sekil 2.4. Marakes Yves Saint Laurent Miizesi girig bolimii (URL-6 ).

Miize, yaklasik 4.000 m2 lik bir alan1 kapsamaktadir. Miizede, Yves Saint Laurent'in
Christophe Martin tarafindan tasarlanan caligmalarin1 sergileyen 400 metrekarelik
kalict bir sergi alan1 ve 150 metrekarelik gecici sergi alani, 130 kisilik konferans
salonu, restoran ve restorana bagli bir teras ve 5.000 kitap barindiran bir arastirma

kiitiiphanesi yer almaktadir. Yapinin tasariminda kumas ipliginden esinlenilmistir ve
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yapinin formu ve goriintiisii kumas ipligine benzeyen bir desen olusturan tuglalardan
olusturulmustur. Malzeme olarak pismis toprak, beton, toprak parcalar1 ve terrazzo
kullanilmistir. Pismis topragin kullanilmasi; yerel bolgeden elde edilmis olmasi ve Fas
ile uyumlu olmasi agisindan 6nemlidir (Sekil 2.4)(URL-6).Sirli tuglalar, el yapimi
fayanslar, granit, defne dallar1 ve mese gibi geleneksel Fas malzemeleri miizenin
kafesi, kiitiiphanesi, merdivenleri, avlular1 ve koridorlar1 da dahil olmak tizere diger

alanlarda ¢agdas bir sekilde birlestirilmistir (URL-7).

Fransiz tasarimcilar, Yves Saint Laurent'in c¢alismalariniyla bagdaslasan formlari
kullanarak yeni bir tasarim hedeflemistir. Ve ayrica, miizenin giris boliimiinde bir
ceketin kadife astar duygusunu uyandirmasi i¢in tasarlanmis olan diiz beyaz duvarlar
bulunmaktadir. Kavisli lobi duvarini c¢evreleyen tek renkli vitray pencereler,

geleneksel Fas tarzi vitraydan ilham almistir (URL-7).

Miizede ayrica, 0Ozel tasarim aksesuar ve ¢izimlerin koleksiyonunun bir bdliimiiniin
korunmasi ve bakiminin yapilabilmesi i¢in bir koruma arsivi ve laboratuvari
bulunmaktadir (URL-7). Miizede, tekstil {iriinlerinin  sicaklik ve nemden

korunabilmesi i¢in 6zel klima sistemi bulunmaktadir.
Sekil 2.5 te vernikli kehribar raflar kullanilan miize kiitiiphanesinin i¢ mekan gorseli

bulunmaktadir. Bu kiitiiphane, Saint Laurent'in Opium parfiim sisesiyle ayn1 renktedir

(Sekil 2.5.).

Mese kapli 130 kisilik bir oditoryumda, film, defile ve belgesel programi izlenebilecek
bir mekan tasarlanmig, ayn1 zamanda moda ve kostiim ile ilgili sempozyumlara yer

verilmistir (Sekil 2.6).
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Sekil 2.6.Marakes Yves Saint Laurent Miize oditoryumu (URL-7).

Studio KO mimarlari, penceresi olmayan ve rolyefe benzeyen yapida glinesin gelis

agistyla beraber karisik 151k ve golge oyunlari saglamiglardir (URL-8).

Miizenin aydinlatma tasarimmi Icon Aydinlatma ekibi yapmistir. Kalic1 sergi
mekaninda, yonlendirilebilir aygitlar mankenlerin aydinlatilmasini saglanmaktadir.
Gorsel-igitsel iletisiminin Ongoriildiigli alanlarda siyah boyali duvarlar dikkat
cekmektedir (URL-7). Kara kutu adi verilen bu boliimde ana sergi alanindaki
renklerin, dokularin, nakislarin ve modiflerin 6n plana ¢ikmasi hedeflenip bu sebeple

yonlendirilebilir aygitlarla vurgulu aydinlatma tercih edilmistir (Sekil 2.7) (URL-8).

Miizenin gecici sergi alani, 6zel ve kurumsal Fas koleksiyonlar tarafindan 6diing

verilen Jacques Majorelle tarafindan 30 eserden olusan bir vitrinle agilmistir (Sekil
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2.8). Duvarlar parlak mavi renkte boyanmuistir. Y6nlendirilebilir aygitlar ile nesneler
aydinlatilmistir (URL-7). Ayrica, nesnelerin 151k ve 1sidan herhangi bir zarar
gormemesi agisindan gliniimiiz imkanlar1 dahilinde LED aydinlatma elemanlar1 tercih

edilmistir (URL-8).

Sekil 2.8. Marakes Yves Saint Laurent Miize gegici sergi mekant (URL-7).
Remai Modern Sanat Miizesi, Kanada, 2017
Remai Modern Sanat Miizesi, Kanada’nin Saskatoon sehrinde 2017 yilinda agilmistir.

Yaklasik 12.000 m? alana sahip yapinin tasarimi KPMB ve Smith Carter Architects

and Engineers ofisleri tarafindan yapilmis olup, 2011 Kanadali Mimarlik Odiilii'nii
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kazanmigtir (URL-9). Resim, inovatif sergiler ve nesne sergilemek amach

tasarlanmstir.

Saskatoon’da nehir kenarina yakin bir yerleskede insa edilen yapi, metal ve cam
bloklardan olugsmaktadir. Miizenin tasariminda, binanin bir kirin etrafinda olmas1 ve
diiz bir alanda bulunmasindan kaynakli, farkli kotlar kullanilmistir ve bdylelikle yap1
hareketli bir forma getirilmistir (Sekil 2.9) (URL-9).

gl | P [N

Sekil 2.9. Remai Modern Sanat Miizesi dis cephe fotografi (URL-10).

Dis cephe agirlikli olarak delikli metal(mesh) ve yerden tavana kadar camlar ile
kaplanmistir. Delikli metal kullanilan alanlarda gdlgeli desenli olarak yansiyan giin
15181 yayalarin gegecegi boliime gelmektedir(Sekil 2.10). Diger alanlarda, i¢ kisimlara
daha fazla 151k girmesini saglamak i¢in camlar kullanilmustir. I¢ mekana dogal 151k bu

sayede alinmaktadir (URL-9).
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Sekil 2.10. Cephede delikli metal kullanilan boliim (URL-9).

Ic mekan aydmnlatmasinda ise tavana sabit veya galeri bosluklarindan sarkitilan

plakalarin tizerine konumlandirilmis noktasal aydinlatma aygitlar: vardir. (Sekil 2.11).

Sekil 2.11. Remai Modern Sanat Miizesi i¢ mekanindan 6rnek bir fotograf (URL-
10).

Siirekli giin 15181 alan kamusal alanlar saglamak i¢in galeri bosluklar1 bulunan miizede,
sergi mekanlarinin aydinlatmasi siyah ve beyaz yonlendirilebilir aygitlar ile

yapilmustir (Sekil 2.12) (URL-11).
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Sekil 2.12. Remai Modern Sanat Miizesi sergileme mekanlarindan 6rnek fotograflar

(URL-11).
Akropolis Miizesi, Atina, 2008

Akropolis Miizesi 2008 yilinda Bernard Tschumi tarafindan Atina’da insa edilmistir.
Miizede, Akropolis Tepesinden ¢ikarilmig arkeolojik kalintilar sergilenmektedir. Kazi
caligmalarina yer altinda devam edilmektedir. Miizeye gelen ziyaretgiler cam zemin

tizerinden bu ¢alismalari izleyebilmektedir (URL-12).

Sekil 2.13. Akropolis Miizesi dis cephe fotografi (URL-12).

Bernard Tschumi'nin tasarimi ii¢ kavram ile agiklanabilmektedir: 1s1k, hareket ve
tektonik ve programatik elemanlar. Yapi, sergilenen nesnelerin dramatik
karmasikligina tezat olarak sade bir sekilde kurgulanmistir. Malzeme olarak, mermer
beton ve cam olmak iizere 3 ana malzeme kullanilmistir. Yapida kullanilan bu camlar
araciligiyla ic mekina maksimum seviyede giin 15181 girmektedir. I¢ mekan

aydinlatmasi, kaset tip cat1 agikligi sayesinde giin 151811 mekana almis olup ayni
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zamanda tavanlarda bulunan noktasal aydinlatma aygitlar ile saglanmaktadir(Sekil
2.13). Cepheye yakin boliimlerde hem dogal aydinlatma hem yapma aydinlatma
kullanilirken i¢ boliimlerdeki mekanlarda sadece yapma aydinlatma kullanilmistir
(Sekil 2.14). Heykel ve diger kalintilarin aydinlatmasinda ise yonlendirilebilir aygitlar
tercih edilmistir (URL-13).

Sekil 2.15. Akropolis Miizesi Sergileme mekani aydinlatmasi (URL-13).
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3. SERGILEME MEKANLARINDA AYDINLATMA TASARIMININ
TEMEL ILKELERI

Calismanin bu boliimiinde sergileme mekanlarinda gorsel konfor kosullarinin
saglanmasina iliskin bilgiler ile sergilenen nesnelerin 1518in zararli etkilerinden

korunmasi konusunda temel ilkeler aktarilmaktadir.
3.1. Sergileme Mekanlarinda Gorsel Konfor Kosullar:

Insanlarin gorsel islerini etkin ve eksiksiz yerine getirebilmeleri igin gereksinim
duyduklar1 yeterli ve dogru bir aydinlatmaya iliskin kosullar standartlarda
belirtilmistir. Iyi aydinlatma uygulamalarmin gerceklestirilmesi icin yeterli aydinlik
diizeyinin yan1 sira niteliksel ve niceliksel gereksinimlerin karsilanmasi gereklidir. Bu
gereklilikler insanlarin 3 temel gereksinimi; gorsel konfor, gorsel performans ve
giivenligin saglanmasina iliskindir. Aydinlik ¢evreyi olusturan baslica degiskenler
yapma ve dogal 15181 g6z Oniine alarak asagidaki gibi agiklanabilmektedir (TSE EN
12464-1, 2013, EN 12464-1, 2011).

e Parilti dagilimi (luminance distribution)

e Aydinlik diizeyi (illuminance)

e Kamasma (glare)

e Isigin dogrultusu ve modelleme (Directionality of light and modelling)

e Isigin degiskenligi (Isigin rengi ve miktarinin degisimi) (levels and colour of
light)

e Renksel geriverim (color rendering)

e Titreme (flicker) (EN 12464-1,2011)

Parilti Dagilimi (luminance distribution)

Parilti (L) 151k kaynaginin belirli bir dogrultudaki 1sik siddetinin goriinen alana
boliimiine esittir. Birimi cd / m?’dir. Pariltinin ¢ok yiiksek degerlere ulasmasi veya
pariltt kontrastlarinin ¢ok biiyiik olmas1 géziin gorme yetenegini azaltarak kamasma

olusmasina sebep olmaktadir (Ozkaya, 2004).

Goziin adaptasyonunu etkileyen parilti dagilimimin; goriis keskinligini, kontrast

duyarliligini ve géziin fonksiyonlarini artiracak 6zellikte olmasi gerekmektedir. Gorsel
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konfor i¢in kamasmayi artiracak c¢ok yiiksek pariltilardan, ¢ok yiiksek parilti
kontrastlarindan, ¢ok diisiik pariltilar ve ¢ok diisiik parilti kontrastlarindan kaginilmasi
gerekmektedir. Aydinlatma tasariminda i¢ ylizeylerin pariltisinda etkili olan 151k
yansitma katsayilari i¢cin uygun araliklar asagidaki gibi onerilmistir.

Tavan: 0,7 - 0,9, duvarlar: 0,5 - 0,8, doseme 0,2 - 0,4, biiyiik nesneler (mobilya, makine
vb.) 0,2-0,7.

Aydinlik diizeyi ve 15181n diizgiin dagilimi agisindan i¢ yiizeylerde asagidaki kosullar

saglanmalidir.
Duvarlarda Em>50 Ix ve Uo > 0,10

Tavanda Em>30 1x Uo > 0,10 (EN 12464-1, 2011)

Aydinlik Diizeyi (illuminance)

Aydinlik diizeyi (E) birim alana diisen 151k akist olarak tanimlanmaktadir. Birimi
lux’tiir. Aydinhik diizeyi kavrami, gdziin gdrme yetenegi ile dogrudan iliskilidir. I¢
mekanlarda gorsel konfor kosullarimin saglanabilmesi i¢cin gerekli olan aydinlik
diizeyleri EN 12464-1 standardinda verilmistir. Caligma diizlemi ve yakin g¢evresi
tizerindeki aydinlik diizeyi ve dagilimi gorsel isin hizli, giivenli ve konforlu bir
bicimde yapilabilmesinde biiyilk 6nem tagimaktadir. EN 12464-1 standardi gorsel
konfor ve performans gereksinimlerine cevap verebilecek aydinlik degerlerini

tanimlamaktadir.

Isigin dogrultusu, ic mekanda 151k (Directionality of light, lighting in the interior
space)

Isik dogrultulu, yayinik veya baskin dogrultulu olabilir ( IES, The Lighting Handbook,
2011). Dogrultulu 151k; bir yiizeye gelen 15181n tek bir dogrultu ile gelmesidir. Yaymnik
151k; birden fazla veya sonsuz dogrultuda 15181n yilizeye gelmesidir. Baskin dogrultulu
151k ise dogrultulu 151k ve yaymnik 151k bir arada geliyorsa olusmaktadir. Isigin
dogrultusal yapisina bagl olarak, golgeler, kara-sert, saydam sert, karayumusak,

saydam-yumusak vb 6zellikte olabilir. Karanlik ve aydinlik alanlar arasindaki farkin
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biiyiik olmasi gorsel konfor agisindan uygun degildir. Bu durumda karanlik ve golgeli

boliimlerin aydinlik diizeyini artiracak imkanlar diistiniilmelidir (IES, 2011).

Isigin degiskenligi (Is181n rengi ve miktarinin degisimi) (levels and colour of light)
Isik, insanlar1 gorsel olarak etkiledigi gibi psikolojik ve fiziksel olarak da
etkilemektedir (Innes M., 2012. Ligthing for Interior Design). Glines 15181, insan
sagliglt i¢in 6nemlidir ve insanlar1 uyaniklik seviyesini etkiler. Ayrica insanlarin
biyolojik saatini etkilemesinin yani sira psikolojik durumunu da uyarabilir.
Aydinlatma kosullarinda, aydinlatma seviyeleri, dagitim, ortam aydinlatmasi ve renk
sicakligl acisindan zaman igindeki degisimler, insanlarin uyanikliklarini ve refahlarini

olumlu yonde tesvik edebilir.
Kamasma(glare)

Kamasma, saglikli bir goziin cevresel etkilerle gegici olarak cisimleri gérememesi
durumudur (Ozkaya M. 2000). Goriis alanina giren 151k kaynaklari, pencereler veya
cati 1sikliklar1 kamasmaya neden olabilmektedir. I¢ mekanda konforsuzluk
kamasmasinin degerlendirilmesi UGR (CIE Unified Glare Rating) yontemi ile
yapilabilmekte, standartta verilen degerlerin asilmamasi gerekmektedir. UGR

hesaplamasi kamagma formiilii ile yapilabilmektedir (Denklem 1).
Denklem 1. UGR hesaplama denklemi
0,25

Da)
UGR =8log | == 3 ——|
W "H. LE i J

Lb: Fon pariltisi(candela/m?)

L: Aydinlatma elemaninin aydinlik parcasinin géz dogrultusunda olusturdugu parilti

miktar1 (candela/m?)
o: Aydinlatma elemaninin aydinlik parcasinin goz ile arasinda olusturdugu aci (sr)

p: Aydinlatma elemanlarinin Guth konum indeksi
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Renksel geriverim ve renk goriiniimii (color rendering and color appearance of
light)

Renk aydinlatma acgisindan iki sekilde ele alinabilir.

e [sik rengi

e Yiizey rengi

Bir 15181n renk sicakligi, ayni renksellikte bulunan siyah bir cismin sicakligi olarak
tanimlanabilir (Unver, 2003).
Renk sicakligi K (Kelvin) cinsinden o6lgiiliir. Renk sicakligi degerleri 3 grupta ele

aliabilmekte ve Tablo 3.1°de renk sicaklig1 siniflar1 verilmektedir.

Tablo 3.1. Renk Sicakligi(CCT) (EN12464-1)

Renk sicakhigi (CCT) CCT smflan

3300 K alt1 Sicak
3300 K°-5300 K arasi1 Orta
5300 K tistii Soguk

Isik kaynaklarinin renk sicakliklari mekéanda yaratilmak istenen tasarima, konsepte,
mekanin islevine, mekandaki diger Ogelerin renksel Ozelliklerine ve kullanict
isteklerine bagli olarak belirlenir. Renkler iizerlerine diisen 15181n spektral 6zelliklerine
ve kendilerinin degisik dalga uzunluklarindaki isinlar1 yansitma performanslarina gore
degisir.

Renksel geriverim, lambalarin dalga boyuna goére yayimladigi elektromanyetik
spektrumlarin ¢iktisidir. Renksel geriverim indeksi (CRI- Color Rendering Index),
0’dan 100’e kadar puanlanan bir kavramdir. 100 degeri tiim goriiniir spektrumlari

igerir ve tiim renklerin dogru sekilde algilanmasini miimkiin kilar (Russell, S., 2008).
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Geriverim indisi (Ra) tam renk algilamanin gerekli oldugu yerlerde 80 ve iizeri olmasi
gerekirken, renk algilanma gereksiniminin yiiksek oldugu yerlerde 90 ve {izeri olmasi
gerekmektedir (EN 12464-1,2011). Ra degeri kiigiildiikge 151k kaynaginin renksel
Ozellikleri kotiilesir, yani aydinlatilan nesneler gercek renklerinde algilanmaktan

uzaklasir (Unver, 2003).

Fizyolojik aydinlatma tasariminda 15181n rengi dogal 151k rengine yakin olmalidir. Bu
baglamda lambanin 1sik renginin “Renk Sicakligi”, CCT (Correlated Color
Temperature) degerinin uygun degerde secilmesi gerekmektedir. Dogal 15181 yapma
1s1kla tamamlanmasi éngoriildiigiinde “Renksel Geriverim Indisi”, Ra degeri yiiksek
olmalidir. Tam renk algilamanin ¢ok gerekli oldugu tekstil, boya, baski gibi konularda
calisilan ortamlarda 15181n rengi olabildigince dogal 1s18a yakin olmalidir (EN 12464-
1,2011).

Titreme(flicker),

Titreme ve stroboskopik etkiler. Titreme rahatsizliga ve bas agris1 gibi fizyolojik
etkilere neden olabilir. Stroboskopik etkiler, donen veya hareketli makine parcalar
algisini degistirerek tehlikeli durumlara neden olabilir. Titreme durumunun, bas agrisi
ve goz yorulmasi gibi fiziksel sorunlara neden olabilecegi, bu sebeple lambalar yiiksek

frekansli balastlarla kullanilmalidir (EN 12464-1,2011).

Yukarida kisaca agiklanan gorsel konfor degiskenleri icin farkli islevlerdeki
mekanlarda gorsel eylemlere bagl olarak onerilen degerler EN 12464-1 standardinda
verilmistir. Miize ve benzeri sergileme mekanlari i¢in onerilen degerler Tablo 3.2°de
goriilmektedir. Tablo 3.2 incelendiginde, sergilenen nesnelerin 1518a duyarliliklaria
gore iki farkli durum goze ¢arpmaktadir. Isi8a duyarli olmayan nesnelerin
sergilenmesinde “sergilemenin gerektirdigi kosullarin” gergeklestirilmesi, 1s18a
duyarli nesnelerin sergilenmesinde ise hem “sergilemenin gerektirdigi kosullarin”,

hem de “zararli 151nlardan korunmanin” saglanmasi gerekmektedir.
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Tablo 3.2. Kamu toplanma yerleri- Miizeler (EN 12464-1,2011)

duyarl

Ref. No. | MeKan tiirii, Em | UGRL | Uo | Ra | Ozel gereksinimler
gorev veya Ix
faaliyet
5.32.1 Sergiler, 151k Aydinlatma sunum
yogun sartlarina gore belirlenir.
5.32.2 Sergiler, 1518a 1. Aydmnlatma sunum

sartlarina gore
belirlenir.

2. Zararli radyasyona
kars1 koruma her

seyden onemlidir.

3.2.Sergilenen Nesnelerin Isigin Zararh Etkilerinden Korunmasi

Sergileme mekanlarinda eserlerin bozulmasina ¢evresel bir ¢ok etken vardir. Canli

organizmalar, ortamdaki nem orani, 1s1, 151k gibi kavramlar sebep olabilmektedir.

Eserin hem giin 15181 hem de yapma 1518a, uzun siire 1518a maruz kalmasi durumu eserin

solmasina, kurumasina veya renginin degismesine veya deforme olmasina neden

olabilecek 1sinlari igerir.

Isik, insanlarda gorsel duyum saglayan goze giren radyasyon olarak tanimlanir; 15181

diger optik radyasyondan ayiran bu duyumdur. Miize koleksiyonunu aydinlatirken,

UV spektrumunun tamamini engellemek 6nemlidir, ¢iinkii son derece zararlidir ve

gormeye minimum katki saglar. Her malzeme 151k karsisinda farkli tepkiler gosterir,

IES raporuna gore bu tepkilerde hasar durumunu dort baslik altinda incelenerek

degerlendirilir (IES, 2017). Fotokimyasal hasar seviyesini dort faktor belirler:

1. Malzemenin optik radyasyona duyarlilig

2. Malzemenin ylizeyine diisen 1sinimin yogunlugu

3. Maruz kalma siiresi ve karsiliklilik ilkesi
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4. Isik kaynaginin spektral gii¢ dagilimi

Tablo 3.3’de nesnelerin malzemelerine gore duyarlilik seviyeleri verilmistir.

Tablo 3.3. Sergilenen eserlerin 151k duyarlilik siniflandirmast (IESNA,2011)

Isiga Duyarhhk

Nesne

Cok duyarli nesne

kitap, giysi, pamuk, ¢izim, yazi, boyanmig deri, hassas
boya cesitleri, kagit, ipek, bazi fotograf cesitleri, pullar,

tekstil tiriinleri, duvar kagitlari, yiin

Az duyarl1 nesne

kemik, inci, deri, yagliboya, kimi plastikler, fotograflar,
kalic1 boyali tekstiller, ahsap isleri

Duyarli olmayan nesne

seramik, cam, miicevherler, metal isleri,

¢ogu

mineraller, tas, ahsap

Tablo 3.4. Sergi eserlerinin 151k duyarlilik sinifina gore olmasi istenen aydinlik

diizeyi (IESNA,2011)
Sergi Nesneleri Yatay diizlemde Diisey diizlemde
aydinhk diizeyi (lux) aydinhk diizeyi (lux)
Gozlemci Yasina gore Gozlemci Yasina gore
NESNE <25 25- >65 <25 25- >65
DUYARLILIGI 65 65
1518a ¢ok duyarl 25 50 100 25 50 100
nesneler
1518a az duyarh 100 200 400 100 200 400
nesneler
15182 duyarh 500 1000 2000 500 1000 2000
olmayan
nesneler
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Tablo 3.3 ve Tablo 3.4 teki bilgilere gore bazi kumas ve kagit cesitleri ve hassa boyalar
1isiktan zarar gorebilirken, organik olmayan malzemeler ve tag gibi 1518a duyarl
olmayan nesnelerigiktan zarar gérmemektedir. Bu sebeple aydinlatma tasarimi
sirasinda nesnelerin 1s18a duyarliliklar1 g6z 6niine alinmalidir. Mor 6tesi ve kizil 6tesi
gibi tiim dalga boylarin1 i¢eren giin 15181, ¢ok duyarli ve orta duyarli nesnelere zarar
verebilmektedir. Bu sebeple giin 151gmin kullanimina dikkat edilmesi gerekmektedir.
Insan gozii 380 il 780 nanometre dalga boylarindaki 1silar1 gorebilmektedir. Bu aralik

disindaki 1s1nlar1 gérememektedir.

Tablo 3.3’te goriildiigii lizere sergi ziyaret¢isinin yasinin 65 iistii oldugu durumlarda,
yatay aydinlik diizeyi 1518a ¢cok duyarli nesneler i¢in en fazla 100 lux, 1s18a az duyarh
eserler icinse 400 lux olabilir. Sergileme mekanlarinda nesnelerin zararli 1ginlardan
korunmasi agisindan 1518 renk sicakligma da dikkat edilmesi gerekmektedir.

(IESNA, 2011).

Sergilenen nesneler, sergi saatleri disinda veya miizede ziyaret¢i yokken karanlik bir
mekanda birakilmalidir. Ayn1 zamanda koruma amacli bagka tedbirler de alinabilir.
Ornegin; eserlerin tamami sergilenmeyebilir ve bu eserler doniisiimlii olarak

sergilenebilmektedir.
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4. SERGI MEKANLARININ AYDINLATILMASI

Sergileme mekanlarinda kullanici gorsel konforunu saglayabilmek i¢in en onemli
konu mekan aydinlatmasidir. Bu boliimde sergileme mekanlarinda dogal ve yapma

aydinlatma kullanimi incelenmistir.

4. 1. Sergi Mekanlarinda Dogal Isigin Kullanimi
Sergi mekanlarinda dogal aydinlatma pencerelerden veya c¢at1 agikliklarindan
saglanmaktadir. Genellikle dogal aydinlatma ile beraber yapma aydinlatma da

kullanilarak biitiinlesik aydinlatma sistemi tercih edilmektedir.

Ziyaret¢inin gorsel konforunu saglamasinin yanisira sergilenen liriinleri ve mekani
algilamasi agisindan ¢ok onemlidir. Bunlarin yani sira enerji tiikketimi agisindan da

dogal aydinlatmanin mekan igerisinde kullanilmasi olumludur.

Sergileme mekanlarinda gorsel algimin saglanabilmesi igin ortamdaki dogal 1s18in
kontrol altina alinmast gerekmektedir. Boylelikle konforlu bir i¢ ¢evre
olusturulabilmektedir. Bu sebeple sergi mekan tasarimi yaparken dogal aydinlatma
acisindan dikkat edilmesi gereken unsurlar vardir. Bunlar ;

e Mekanin hacmi ve boyutlari

e I yiizeylerin (duvar, déseme, tavan, kullanilan mobilya vb.) yansiticiliklari

e Pencere boyutlari, konumlar

e Pencerelerin yonleri

e Pencerede kullanilan camin 151k gecirme 6zelligi (Kiigiikdogu, M. Ve Berkoz

E.1983)

4.1.1. Pencereler

Diisey diizlemde acilan pencerelerin veya kapilarin iki temel gorevi vardir. Bunlardan
biri dogal havalandirma digeri giin 15181inin mekan i¢lerine alinmasini saglamasidir.
Pencerenin nerede olacag: yliksekliginin ve genigliginin ne olacagi mekanin aydinlik
diizeyini dogrudan etkiler.

Diisey diizlemdeki pencerenin aydinlatma agisindan en uygun konumu duvarin en iist
kisminda olmasidir. Ciinkii bu durumda, giinesten dogrudan gelen 151k mekan iglerine

daha fazla niifuz edebilecektir.
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Pencere agikliklar1 ne kadar genis olursa o kadar aydinlik bir i¢ ortam olusturulur.
Aydinlatilmasi istenilen alanlardaki 1s1ik miktar1 pencerelerden uzaklastik¢ca azalir.
Pencere hatt1 ile aydinlatilacak noktalar arasindaki mesafe dnemli bir tasarim kriteri
olmaktadir.Ayn1 zamanda pencerenin yonii, boyutu, bicimi, 151k gecirme o6zellikleri
onemli tasarim kriterleri igerisindedir. Pencerelerin goriis alanina girmemesi
gerekmektedir, diger tiirli bu durum kamasmaya neden olur. Pencerelerin, goz
hizasindan yiiksekte olmasi ve boylelikle giin 15181 i¢ mekana almalidir. Ek olarak,

giines kontrol elemanlar1 da tasarlanmalidir (DIN5034-4).

Pencere konumlamalar1 tasarim siirecinin basinda ele alinmalidir. Pencere
acikliklarmin konum ve biiytikliiklerine gore mekan igerisine alinan giin 15181 miktari

degiskenlik gostermektedir.

Ornek olarak Galata Rum Okulu incelendiginde; ii¢ cephesinde pencere acikliklarmin
bulundugu goriilmektedir.Sergi salonunda, mekanda bulunan pencere agikliklariyla

sergi mekanina giin 15181 alinmaktadir.

Pencerelerin yiikseklikleri ve genislikleri oldukg¢a fazladir. Kimi odalarda 4 kanath
pencereler bulunurken kimi odalarda ise 1 veya 2 kanatli pencereler bulunmaktadir.
Dikdortgen planli odalarin en az bir cephesinin neredeyse tamami pencereler ile
kaplhdir. Odalar, pencere agikliklarinin genis olmasi sebebiyle olduk¢a fazla giin 151
almaktadir. Sergilenecek tablolar ve iirlinler i¢cin yapma aydinlatmaya ihtiyag

duyulmustur (Sekil 4.1) (Sekil 4.2).
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Sekil 4.1. Galata Rum Okulu pencere agikliklar1 (Fotograf Ozgiir, P. C.,2017).

Sekil 4.2. Galata Rum Okulu pencere agikliklar1 (Fotograf Ozgiir, P. C.,2017).
4.1.2. Catiisiklhiklar:

Catidan aydinlatmayla cepheden aydinlatma arasindaki en belirgin fark mekanin daha
yaygin 1s1ga sahip olmasini saglamasidir. Ayni1 boyutlardaki cephe acikli§ina gore
igeriye daha fazla 151k girmesine olanak verir. Cilinkii gok 151811 daha etkin sekilde

iceriye alir. Cephedeki diisey pencereler buna nispeten daha az izin verir.

Cati1 1g1kliklari, siirekli agikliklar, fenerler ve egimli pencereler gibi ¢atida bulunan
yatay agikliklardir ve dig gorilis saglamayarak yalnizca yeterli ve kontrollii giin 15181
alinmasin1t hedeflemektedirler. Bu tiplerin her birinin bina bi¢gimi ve i¢ mekan
diizenlemesi lizerindeki etkisi farkli oldugu gibi, iceride sagladiklar: giin 15181 dagilimi

da birbirinden farklidir. Yatay acikliklar diizglin bir aydinlatma saglar ve hem giin
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1s181n1n hem de giines 15181n1n kullanilabilmesine olanak verir. Direkt gilines 1518mnin
kullanilmasinda giines kontrolii ve 151 yayginlastirilmasi agisindan Onlemler
alinmalidir. Yatay c¢alisma diizleminin aydinlatilmasi, genel aydinlatma istenen
hacimler, ti¢ boyutlu nesnelerin aydinlatilmasi ve duvarlarin aydinlatma disinda baska
amagclarla kullanilmasi gereken yerler i¢in uygundurlar. Kapali gok kosullarinda
uygulanmalar1 gorsel ve iklimsel konfor kosullar1 agisindan daha uygundur (Yener,

A., K., 2007).

Cat1 agikliklarinin konumlamalar1 tasarim siirecinin basinda ele alinmalidir. Cati
acikliklarinin konum ve biiyiikliiklerine gére mekéan icerisine alinan giin 15181 miktari

degiskenlik gostermektedir.

Cat1 1sikliklarinin  kullanildigi Holladadaki Kroller Miiller Miizesi 6rnek olarak
incelendiginde; binanin en dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri olan ¢at1 agikliklar ile i¢
mekana giin 15181nin alinmast amaglanmistir. Mekanin aydmlatilmasinda biiytik rol
oynayan bu cat1 1gikliklar1 sayesinde mekanda enerji tasarrufu saglanmaktadir. Sekil

4.3’te Kroller Miiller Miizesi’nin cat1 1s1ikliklar: goriilmektedir.

Sekil 4.3.Kroller Miiller Miizesi ¢ati 1sikliklart (URL-14).

Cat1 1sikliklar1 sayesinde mekana {ist noktalardan giin 15181 alinir. Bdylelikle
mekandaki tiim duvarlarin sergileme amagh kullanimi1 kolaylagmaktadir ve 151k mekan

icerisinde diizgiin bir sekilde dagilir.
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4.1.3. Giines kontrolii

Hem giines 1s1gina hem de yapma 1s18a uzun siireli maruz kalan sergi nesnelerinin
rengi solabilir veya bu nesneler kuruyabilir. Ayrica nesneler iizerinde deformasyona
da sebebiyet verebilir. Uzun siireli glin 1s18ina maruz kalimmasi zarar verici
olabilmektedir. Bu sebeple gelen 1s181n kontrol edilebilmesi gerekmektedir. Glines
kontrolii i¢in tasarim yapilirken giin 1s18inin yonii, binanin bulundugu konum,
kullanilacak giines kontrolii elemaninin filtreleme imkanlari malzeme goéz Oniine

alinmalidir.

Farkli iklimlerde farkli sonuclar dogurabilecek giin 15181 miktarini kontrol etmek i¢in
bir¢ok farkli sebep vardir. Sicak iklimlerde fazla gilines elde edimi, yiiksek sogutma
enerjisi tiketimine sebep olabilirken, soguk iklimlerde gliney cephesinden giren kis
giinesi pasif giines 1sitmasina olumlu katkida bulunabilir. Giines kontrol sistemleri,
binalarin sogutulmasinda enerji tiiketimini azaltmaya, yapma aydinlatma sisteminin
enerji tiiketimini azaltmaya, gorsel rahatlik saglamaya, saglikli dogal aydinlatma

saglamaya ve ayni zamanda giines enerjisi iiretmeye yardimci olabilir (Prowler, 2016).

Enerji etkin binalarin tasarim planinda giines kontrolii ve golgelendirme elemanlarinin
onemi biiytiktiir. Sicak mevsimlerde, disaridan bir golgelendirme sistemi istenmeyen
giines 1s1s1 kazaniminit bir alana girmesini engellemek i¢in uygun bir yoldur.
Golgelendirme, dogal peyzaj veya tenteler, cikintilar gibi yap1 elemanlar1 ile
saglanabilir. Ayrica baz1 gblgeleme elemanlari, bina i¢lerine giin 15181 almak i¢in dogal

151k alan ve 151k raflar1 ad1 verilen reflektorler olarak da islev gorebilir.

Golgelendirme sistemleri konumlandirildiklar1 yere gore 3'e ayrilir; (J. Schuman,
1992)

e Cikintilar veya dikey kanatlar gibi dis elemanlar
e Diisiik golgeleme katsayili camlar

e Jaluziler veya ayarlanabilir panjurlar gibi i¢ parlaklik kontrol cihazlari

Golgelendirme sistemleri ayrica sabit ve hareketliler olarak da siniflandirilabilirler.

Hareketli sistemler genellikle manuel veya elektrikli sistemlerle anahtarlar ve uzaktan
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kumanda cihazlar1 ile calistirilir. Dis cepheye, cam panellerin arasina veya ic

mekanlara uygulanabilir sistemlere uygulanabilirler (J. Schuman, 1992).
Mimari ¢coziimler

Bu kategori binanin mimari tasariminin bir pargasi olarak goriilebilen yap1

elemanlarini igerir.
e (Cikintilar ve dikey kanatlar

Cikintilar ve dikey kanatlar, yaz aylarinda dogrudan giines 151811 engellemek ve kisin
giinesin igeri girmesine izin vermek i¢in yaygin olarak kullanilmistir. Dogrudan ve
dolayli giines 1s1masinin bir pencereden girmesini etkilemeye ek olarak, dis hava akis
diizenlerini degistirerek pencereden gecerek konvektif 1s1 transferini de

etkileyebilirler (J. Schuman, 1992).
e Pencere acihm

Geriye dogru agilan bir pencere, dis goélgelendirme i¢in diisey yan kanatlarla
birlestirilmis bir ¢ikint1 kullanilmasina esdegerdir. Ancak, bu gdlgelendirme yaklagimi
cogunlukla geg¢mise aittir, ¢iinkii yeni binalardaki duvar kalinhigi, i¢ mekam

maksimize etmek i¢in minimumda tutulmaktadir (J. Schuman, 1992).
e Isik raflan

Isik raflari, ¢ikinti olarak giines kontrolii saglamanin yani sira, icerisinde mekana
iletilen giin 151¢11n mekan aydinlatmasina katkida bulunur, bu sayede ticari binalarda
yapma aydinlatmanin tamamen veya kismen degistirilmesi i¢in giin 15181 kullaniminin

etkinligini arttirir (J. Schuman, 1992).
Pencere eklentileri

Bu kategori, pencerelerin disina takili ¢esitli aygitlar icerir. Bunlar tenteleri,

golgelikleri, glines panellerini ve gesitli panjur sistemlerini igerir (J. Schuman, 1992).

e Tenteler : Pencereye eklenti olarak uygulanan gélgelendirme elemanlarindan
biri tentelerdir. Tenteler geleneksel olarak konutlarda kullanilmistir, ancak

konut tipi olmayan ve orta biiylikliikteki binalarda daha fazla uygulama alani
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bulmaktadir. Pencerelerin dig tarafinda yatay veya egimli bir yiizeyi
desteklemek i¢in bir ¢ergeve kullanarak cikintilarla ayni islevleri saglarlar.
Tenteler sabitlenebilir, mevsimlik olarak monte edilebilir veya galistirilabilir.
Calistirilabilir sistemler elle veya motorla ¢alistirilabilir (J. Schuman, 1992).
Storlar: Storlarin i¢ ve dis uygulamalar i¢in ¢ok ¢esitli renkleri mevcuttur.
Degisik derecelerde giines gegirgenligi ve yansimasiyla birlikte kumaslar ve
plastikler olmak {izere c¢esitli malzemelerden olabilirler. Kumaslar igin,
Orgliniin yogunlugu ve malzemenin rengi, gecirgenligi kontrol eder. Daha koyu
renkli materyaller giines enerjisi kazanimini kontrol ederken, daha acik
materyaller daha biiyiik yiizdeleri yansitarak kontrol eder (J. Schuman, 1992).
Giines panelleri : Giines panelleri genellikle metal veya cam elyafindan
yapilir. Delikli ve 6rme olmak tizere iki ¢esit metal panel mevcuttur. Delikli
paneller genellikle aliminyumdan iiretilir ve giines 1s1ginin agisal kontroliinii
saglayan kiigiik egimli kanatlara sahiptir. Orme metal paneller, belirli bir agida
uygulanan ve ¢ok diisiik acil1 gilinesi kesen kii¢lik panjurlardan olusur. Cesitli
renklerde bulunmalarma ragmen, koyu renkli olanlar giines 151811
depoladiklar1 ve daha sonra i¢ mekanlara yansitmak yerine digarida dagittiklar
i¢in sogutma yiiklerinde daha iyi azalma saglar. Bu paneller pencerenin iistiine
veya altina uygulanabilir (J. Schuman, 1992).

Panjur sistemleri ve Jaluziler : Panjur sistemleri ve jaluziler dikey, egimli ve
yatay uygulamalar i¢in sabit ve hareketli birimler halinde bulunurlar. D1s veya
i¢ sistemler olarak mevcutturlar. Yatay veya dikey olabilirler. D1s uygulamalar
icin olan malzemeler genellikle metal levhalar, aliiminyum veya plastiktir.
Calistirilabilir sistemler gilinisigini, gece zaman sicakligini ve giiriiltiiyli

kontrol edebilir (J. Schuman, 1992).

Yunanistan’in Atina sehrinde bulunan Benaki Miizesi cephesi boydan boya camlarla

kaphdir. Yaz aylarinda yogun giines 15181ina maruz kalan miize i¢in 1s1 ve kamasmaya

kars1 etkili bir korumaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Etkili ve estetik bir gilines kontrol

sistemi uygulanmigtir. Sekil 4.4’te goriildiigli lizere cephede jaluzi kullanilarak giin

1s51ginin  igeriye alinmasi sinirlandirilirken icerinin - disaridan  goriintirliigii  de

azaltilmigtir (URL-15).

35



Sekil 4.4. Benaki miizesinin avlu cephesinde kullanilan giines kontrol sistemi (URL-

15).

o Kepenkler: Giivenlik ve gizlilik saglamanin yani sira, dis veya i¢ panjurlar,
yalitm degeri ve giines kontrolii de sunar. Menteseli , donen ve siirgiilii
modelleri mevcuttur. Menteseli kepenk kullanimi biiylik olgiide dekoratif
olmasma ragmen, Ozellikle konutlara ve kiicik ticari yapilara
uygulanmaktadir. Siirgiilii panjurlar, 6ncelikle bir kag¢ 6zellikli binada 6zel bir
Ozellik olarak kullanilmistir. Cesitli i¢ panjurlar da mevcuttur. Ancak,
golgeleme saglamak yerine ¢ogunlukla gizlilik, giivenlik ve estetik nedenlerle

kullanilirlar. Gélgeleme etkinlikleri dis panjurlardan daha azdir (J. Schuman,
1992).

Tacoma Sanat Miizesi Amerika’nin Washington eyaletinde bulunan bir miizedir.
Mekan kurgusunda sergilenen eserler pencerelere yakin konumlandirilmistir. Giin
boyu 151k alan nesnelerin 1g1iktan hasar gormemesi i¢in bir kepenk sistemi kullanilmigtir
(Sekil 4.5). Bu sistem ile giin 15181n1n gelis agisina gore kepenkler ayarlanabilmektedir.

Bu sekilde i¢ mekana alinan 1511 miktar1 ayarlanabilmektedir (Sekil 4.6) (URL-16).
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Sekil 4.6. Tacoma Sanat Miizesi i¢ mekan gorseli (URL-16).

4.2. Sergi Mekéanlarinda Yapma Aydinlatma Sistemi Tasarimi

Miizelerdeki sergi salonlarinda gorsel konfor kosullarinin saglanmasi i¢in yayinik 151k
ve dogrultulu 151810 birlikte kullanilmas1 dnerilmektedir. Tlgili oranlar ve ortaya ¢ikan
karisim, resim ¢ercevelerinin gdlgelerinin sertligini, heykellerin plastikligini ve
uzamsal nesneleri belirler. Mekan aydinlatmasi ve nesne aydinlatmasi genel ¢ercevede
birbirleriyle bir biitiin olmasina ragmen birbirlerinden farklidir. Yaygin 1sik neredeyse
sadece mekan aydinlatmasinda kullanilir. Sadece nadir durumlarda, yalnizca direkt
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151k ile bir sergi olusturulabilir. Buna karsilik, bir odada sadece nesneye bagl 151k
yalnizca kiiciik odalar igin yeterli aydinlik diizeyini saglayabilir. Bu baglamda, sergi
aydinlatmasinda her bir 6geyi vurgulamak i¢in nesneye bagli yon aydinlatmasi
uygulanmalidir. Fakat bunun genel bir kural olarak, yumusak yaymik 1sik ile
desteklenmesi  gerekir. Sadece yonlendirilebilir aygitlarla yapilan sergileme
aydinlatmasi, yalnizca 6zellikle ¢arpict bir etkinin gerekli oldugu yerlerde tavsiye
edilebilir. Bu baglamda, yaygin 151k (mekan) ve yonlendirilmis 151k (sergi) karigimiyla
uyarici bir uzamsal deneyim elde edilebilir (IES, 2017).

Mekanin genel aydinlatmasi oda bolgelerini veya nesneleri aydinlatacak sekilde degil,
15181 homojenik yayan bir yiizeyden olugmalidir. Genel aydinlatmada, odanin
herhangi bir bolgesinde veya aydinlatilan nesnede, 1s18in geldigi yon acikca
belirlenmemelidir ve odada yalnizca nesnelerin {izerinden akan 151k, yoOnlil
olmamalidir. Bir¢ok yonden geldigi, yani 1styan ylizeyinin biiyiik oldugu yerlerde,
aydinlatma ¢ok az golgelenmeli veya hi¢ golgelenmemelidir (IES, 2017).

Sergi mekanlarinda yapma aydinlatma cogunlukla nesneye yonlendirilmis 151k
kaynaklar1 veya benzer tasarima sahip nokta 1s1k kaynaklar tarafindan iiretilir. Isik,
aydinlatma diizenlemesinin geometrisi tarafindan tanimlanan bir agiyla dogrudan ya
da kismi olarak nesnenin lizerine diiser. Nesnenin yiizeyinin dengesiz oldugu yerlerde,
acikca tanimlanmis golgeler ortaya ¢ikarmasi beklenir. Bunlar, ii¢ boyutlu yilizeylerin

gorsel etkisini arttirmasina ragmen ¢ok baskin olmasi gorsel parazit olusturabilir (IES,
2017).

Direkt aydinlatma belirli formlarda goélge tiretir. Bu gélgeler yakin nesnelerin tizerine
diismemelidir, diger nesnelerin golgelerinde rahatsiz edici bir goriintii olusturmamali,
diger nesneyi baskilamamalidir. Uygun bir yaygin ve direkt 11k karigimi, 151k
kaynaginin dogru yonlendirilmesi veya aydinlatilmis nesnelerin birbirine gore uygun

konumlandirilmas: énemlidir (IES, 2017).

Sergileme mekanlarinda, yapma aydinlatma sisteminin iki 6nemli amaci vardir.

Sergilenen nesneyi vurgulamak ve ziyaret¢inin gorsel konforunu saglamak.

Sergilenen nesneyi vurgulamak i¢in aydinlatmanin yonii 6nemlidir. Dort farkli yontem

vardir.
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e Onden aydinlatma: Isik esere onden gelir ve gdlgeler arka yiizeyde kalir. Cok
az bir hacim ve derinlik duygusu olusur. Tablolar i¢in uygun bir aydinlatma
cesididir.

e 45 derece yanal 6nden aydinlatma: Isik kaynagi esere 45 derecelik ag1 ¢izerek
gelir. Esere hacim ve derinlik duygusu kazandirir. Eserin formunu, goriintigiinii
ve fizyonomisini tamamen gosteren aydinlatma tiiriidiir. Genellikle heykel ya
da rolyef aydinlatmasinda kullanilir.

e Yarim arkadan aydinlatma: Isik modele arkadan gelir. Modelin dis hatlar
cevresinde karakteristik bir 151k dalgasi olusturur. Derinlik ve kontrast araya
giren atmosfer sayesinde eser iizerinde oldukga etkili bir vurgu olusturur.

e Ustten ya da asagidan aydimnlatma: Ustten ya da asagidan aydinlatma tiirleri
uzun golgeler yaratarak eserin hatlarinin belirginligini azaltir. Fantastik

gercekiistii hacimler yaratmak i¢in kullanilir (Parramon, 1998).
Sergi aydinlatmalarinda en ¢ok kullanilan aydinlatma sistemleri:

e Ray iizeri yonlendirilebilir aygitlar

e Opal cam muhafaza (yaygin aydmnlatma), saten dokulu camlar
(yaygin/dogrultulu aydinlatma), saten veya dokulu camlar (yaygin/dogrultulu
aydinlatma)

e Indirekt aydinlatma (yaygin aydinlatma)

e Kemerli aydinlatma (yaygin aydinlatma)

e Duvar boyama aygitlar1 (Wallwasher) (dogrultulu veya yaygin/dogrultulu
aydinlatma) (licht.de English)

Ray iizeri yonlendirilebilir aygitlar: Eserin 6ne ¢ikarilmasinda yonlendirilebilir
aygitlar ile aydinlatma yontemihem izleyicinin dikkatinin nesne iizerinde olmasini
saglar hem de nesnenin fiziksel Ozelliklerini de wvurgular. Boylelikle etki

dramatiklesmektedir.

Son yillarda sergileme mekanlarinda siklikla ray lizerine monte edilen aygitlarla
aydinlatma sistemlerikullanilmaktadir. Kolayca degistirilebilir olmasi1 yon ayari
verilebilmesi agisindan segilmektedir. Gegici sergilerde hareket imkani saglamasi,

eklenip ¢ikartilabilmesi ve yon ve a¢1 degisimi saglayabilmesidir (IES, 1996).
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Sekil 4.7°de goriildiigii lizere Pera Miizesi sergi mekaninda ray lizeri yonlendirme

aygitlar1 diiseyde bulunan eserleri aydinlatmaktadir.

Sekil 4.7. Pera Miizesinde eserler aydinlatilirken ray iizeri yonlendirilebilir aygitlar
kullanilmigtir (URL-17).

Dolayh aydinlatma: 151k kaynagindan ¢ikan 15181n her yonde esit olarak dagildig: ve
yiizeylerden yansidig1 aydinlatma ¢esididir.

Hollanda da bulunan Kéller Miiller Miizesinin sergi mekaninda dolayli aydinlatma
kullanilmigtir (Sekil 4.8). Eserlerin ziyaretci tarafindan algilanmasi ve ziyaretginin
gorsel konforunu olusturabilmek i¢in kullanilan dolayli aydinlatmaya ek olarak siva

alt1 noktasal aygitlar da kullanilmistir.
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Sekil 4.8. Koller Miiller Miizesi sergi mekani aydinlatmasi (URL-15).

Kornis aydinlatma: Modern miize 6rneklerinde siklikla karsilasilmaktadir. Dolayl
aydinlatma oldugu i¢in eserde veya mekanda golge olusturmaz. Bazi durumlarda, 151k
tavanin ve duvarlarin {ist boliimiinde yansimaya neden olabilir. Duylar arasi gegislerde

rahatsiz edici acik-koyu gegisler goriilebilir (licht.de).

Duvar boyama aygitlar1 projektor aydinlatmasi ile genis veya dar, dairesel ya da
dogrultusal veya eksenel simetrik 151k dagilimi olusturarak eserin 6zelliklerinin 6n

plana ¢ikmasini saglar.

Duvar aydinlatmasi ya da duvar boyamasi teknigi, genellikle tablo, ¢izim ya da duvar
halis1 gibi iki boyutlu nesnelerin aydinlatilmasinda kullanilan ve her sanat eserinin

tekil olarak aydinlatildigi bir yontemdir.

Bern Sanat Miizesi’nin sergi alaninda, eser aydinlatmalarinda duvar boyama teknigi
kullanilmistir. Sekil 4.9°da goriildiigii izere bu tip aydinlatma sekillerinde tiim eserler

tekil olarak aydinlatilmis olup ziyaret¢inin detaylar1 algilamasina yardimei olmaktadir.
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Sekil 4.9. Bern Sanat Miizesi eser aydinlatmasi (URL-18).

4.2.1. Diisey diizlemde sergilenen eserlerin aydinlatilmasi
Sergi deneyimlenmesini etkileyen en 6nemli unsurlardan biri gérsel konfordur. Dogru

hesaplanmis ve diisiiniilmiis bir aydinlatma kurgusu gorsel konfor i¢in ¢ok 6nemlidir.

Diisey diizlemde sergilenen eserler, iki boyutlu ve diiz yiizeyli eserlerdir. Is18a duyarl
eserlerin dogru ve hasar gérmeyecek sekilde aydinlatilmas1 dnemlidir. Kitap, yazi, pul
duvar kagitlari gibi nesneler sergilenirken aydinlik diizeyi gorsel konforu
etkilemeyecek sekilde fakat 25-100 lux arasinda bir degerde tutulmalidir (IES 2017).
Bu diiz ylizeylerde esit dagilmis aydinlik diizeyi olusturulmasi eserin algilanmasi
acisindan onemlidir. Bu sebeple aydinlatma aygitlar diisey diizlemle 30° ile 45°

derece arasinda ac1 yapabilmektedir. Daha azi ya da daha fazlasi 6nerilmemektedir

(Erco,2013).

Sekil 4.10°da a’daki ornekte diiseyde sergilenen bir eserin 15 derece acgiyla esere
yonlendirilmis bir aygit ve ¢evre aydinlatmasi ile aydinlatildigt durum, b’deki 6rnekte
eserin 15 derece agiyla esere yonlendirilmis bir aygit ve yaygin 151k ile olusturulmus
cevre aydinlatmasi kullanimi ile aydinlatildigi durum, c¢’deki 6rnekte sadece eserin 15
derece aciyla esere yonlendirilmis bir aygit ile aydinlatildigi durum, d’deki 6rnekte
ise, yaygin 151k ile ¢cevre aydinlatmasi yapilmais bir ortamdaki durum tespit edilmis olup

karsilastirilmistir.
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Sekil 4.10. Diisey sergilenen eserlerinyonlendirilebilir aygit ve ¢cevre aydinlatmasi

d)

kombinasyonlariyla aydinlatilmasi (licht.de).

a)15 derecelik yonlendirilebilir aygit ve ¢cevre aydinlatmasi

b)15 derecelik yonlendirilebilir aygit ve yaygin 151k ile ¢evre aydinlatmasi
¢)15 derecelik yonlendirilebilir aygit

d)Yaygin 151k ile ¢evre aydinlatmasi (licht.de)

Ziyaret¢inin golgesinin sergilenen nesne iizerine diismesi istenmeyen bir durumdur.
Kamagmaya dikkat edilmesi gerekmektedir. Dar 151k huzmeleri ile eserin
aydinlatilmas1  veyafarkli lenslerin  kullanim1 ile kamagma riski kontrol
edilebilmektedir. Ay sekilde yansimaya da dikkat edilmesi gerekmektedir. Ozellikle
cam i¢inde sergilenen eserlerde yansima olusabilmektedir. Tavandan gelen dogrultulu
151k, cam yiizeyinde yansiyarak ziyaret¢iyi olumsuz yonde etkiler. Aydinlatma
aygitlarinin konumunun degistirilmesi ile veya camin daha az yansiticiligi olan bir cam
ile degistirilmesi ya da camin daha mat bir cam tipi ile degistirilmesiyle kamagma

onlenebilmektedir (URL-19).

Gozlemcinin gdlgesinin eser iizerine diismemesi i¢in bir yonlendirilebilir aygit yerine
iki yonlendirilebilir aygit kullanilmalidir. Kamasmanin engellenebilmesi igin, eserin
iki yaninakonumlandirilmis aygit kullanilmalidir. Bu teknik ile aym1 zamanda
gbzlemcinin golgesi de eserin iizerine diismesi engellenir. Sekil 4.11°de bu aydinlatma

sistemleri bulunmaktadir (URL-19).
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Sekil 4.11. Diisey diizlemde sergilenen eserlerin aydinlatma sistemleri (licht.de).

Eserlerin aydinlatilmasinda bir diger 6nemli konu ise aygit veya aygitlarin esere olan
uzakligidir. Sekil 4.12°de aygitlarin duvara uzakligi (a) oda yiiksekliginin (h) tigte biri
oraninda olmalidir. Aygitlar arasinda olan mesafe (d) ise 151tk dagilimina gore

belirlenir. Bu teknik ile eserler tizerinde homojen bir aydinlatma saglanir (licht.de).

Sekil 4.12. Duvar boyama aygit1 (a) ve (h) mesafeleri yandan ve iistten goriiniis
(licht.de).

4.2.2. Vitrin icinde sergilenen eserlerin aydinlatilmasi
Eserlerin korunabilmesi, ziyaretginin eserleri uygun bir sekilde gorebilmesi ve

sergileme mekanlariin olugmasi agisindan vitrinlerin biiylik bir 6nemi vardir.

Miize sergilerinde vitrinlerin tasariminda sergilenecek malzemelerin ya da nesnelerin
ozellikleri, fiziksel sartlar1 ve Olgiileri dikkate alinmasi gereken konularin basinda
gelir. Vitrin  aydinlatmasi yapilirken vitrinin konumuna, vitrinin sekil ve boyutuna,
vitrin tasarimina, i¢ mekan yiizeyinin yansitma renk ve katsayisina dikkat edilmesi

gerekmektedir.

44



Vitrin iginde genellikle kiigiik eserler, kirtlgan ve degerli nesneler sergilenmektedir.
Vitrin malzemesi olarak genellikle cam, akrilik veya pleksi malzemeleri
kullanilmaktadir. Bu sebeple, vitrin malzemesine ve kullanilan aygitlarin pozisyonuna
acisina ve cinsine 6zen gostermek yansima ve kamagmanin engellenmesi agisindan

Onemlidir.

Vitrinlerin tasarlanma asamasinda tasarimci ile aydinlatma uzmaninin birlikte
calismasinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu asamada sergileme vitrini, aydinlatma ve
nesne arasindaki iliskinin birlikte ele alinmasi zorunludur. Vitrinin bigimlenmesine
etki eden nesnelerin, tasarimin olugmasindaki rolii olduk¢a yiiksektir. Ayni zamanda
nesnelerin biiyiikliiklerinin, sekillerinin birbirlerinden farkli olmalar1 onlarin belli

gruplara ayrilarak farkli tipte vitrin tasarimlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Vitrin aydinlatmalart; aygitin disaridan eseri aydinlatmasi ve aygitin vitrinin i¢inden

eseri aydinlatmasi olarak ikiye ayrilir.

Vitrin  i¢indeki eserlerin disaridan aydinlatilmasinda, yapma aydinlatma
aygitinineserin dogrultusal olarak yukarisina yerlestirilip asagiya yonlendirilmis
olmas1 gerekmektedir. Bagka noktalara yerlestirilen aygitlar, vitrin icerisinde golge
olusumuna sebep olmaktadir. Golge olusumu eserin algilanmasini olumsuz yonde

etkiler (Sekil 4.13).
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Sekil 4.13. Vitrin digindan a¢ili aydinlatma 6rnekleri (licht.de).

Vitrin i¢indeki eserlerin iceriden aydinlatilmasi, disaridan aydinlatilmasina gore
ziyaret¢i konforu acisindan daha iyidir. Vitrin tasarimi i¢in en uygun aydinlatma
bi¢imidir. Aygit disaridan eseri aydinlatirken ¢evrenin ve 151k kaynaginin goriintiisii
vitrin camu iizerinde olusur. Bu duruma aynalagsma adi verilir ve eserin rahatca
goriilmesini ve algilanmasini engeller. Bu sebeplevitrin igindeki eserleri igeriden

aydinlatmak daha iyidir.

Sekil 4.14’te soldaki Ornekte yonlendirilebilir aygitlar kullanilmistir bu vurgulu
aydinlatma saglarken, sagdaki Ornekte ise yaygin aydinlatma ile homojen bir

aydinlatma saglanir (licht.de).
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Sekil 4.14. Vitrin i¢i aydinlatma 6rnekleri (licht.de).

Vitrin tasariminda yansimalardan, ziyaret¢i golgesinin nesne iizerine diismesinden ve
1sinmadan kacinilmalidir. Bu vitrinlerde yiizeyde olusabilecek yansimanin sebepleri
tavandan gelen 151k ya da aygitlarin yerlestirildikleri yerlerdir. Bu yansimay1 azaltmak
amagl yiizeyi matlastirilmig ya da bir filmle kaplanmis camlar tercih edilebilir.
Aygitin vitrin disinda konumlandirilmasi 1sinmay1 engeller. Vitrindeki eserler, 1s1ya

duyarli ise ortam sicaklifini artirmayan aydinlatma elemanlar tercih edilmelidir

(Licht.de).

4.2.3. U¢ boyutlu eserlerin aydinlatiimasi
Sergi mekanlarinda amag sergilenen nesneleri tim ayrintilariyla ziyaretgiye
gostermektir. Nesnenin ylizey 6zelligi ve ziyaret¢inin gorsel konforu, mekanin ve
serginin algilanmasinda cok etkilidir. Bu yiizden mekanin aldigr giin 15181, 151k
kaynaklarmin konumu, sergilenen nesnelerin yilizey Ozellikleri géz Oniinde
bulundurulmalidir. Mekan kurgulanirken nesneyi de sergi mekamyla diisiinmek

gerekmektedir.

Uc boyutlu eserlerin bigiminin ve renginin algilanmasi ve hissedilebilmesi igin
aydinlatma tasarimina dikkat edilmelidir. Farkli konumlardan ve agilardan gelen 151k
ile li¢ boyutun algilanmasi saglanir. Isik ile yapilan vurgu eserin Ozelliklerinin
goriilmesini kolaylastirir, golgeler de seklin algilanmasinda yardimci olmaktadir (URL
17).

47



3 boyutlu nesnelerin aydinlatmasi kurgulanirken nesnenin bulundugu bdoliimiin arka
yiizeyine dikkat edilmelidir. Parlak yiizeyli malzemeler bulunursa yansimaya sebep
olabilir ve ziyaret¢inin nesneyi algilamasini engeller. Yonlendirilebilir aygitlar tavan
yerine duvara monte edilirse duvarla yaptig1 a1 ve yerden yiiksekligine dikkat
edilmesi gerekir. Nesne ile 151k arasina ziyaretgi girdiginde gdlgesinin nesnenin
tizerine diismemesi gerekmektedir. Bu durumdan kaginilmalidir. Aydinlatma aygiti
nesneye ve ziyaretgiye ¢ok yakinsa kamasmaya sebebiyet verebilir (Handbuch und

Planungs Hilfe Museumsbauten, 2016).

3 boyutlu eserlerin aydinlatilmas: sadece yapma aydinlatma ile saglanabilir veya
sadece dogal aydinlatma ile kurgulanabilir ya da her iki kullanim ile biitiinlesik bir

sistem tasarlanabilir (Handbuch und Planungs Hilfe Museumsbauten.2016).

Biiyiik boyutlardaki nesne aydinlatmasinda ise birden ¢ok dar a¢ili yonlendirilebilir

aygitlar kullanilmaktadir. Béylelikle kamasma olusumu engellenektedir.

Sekil 4.15’te biiylk boyuttaki bir nesnenin farkli yonlerden aydimlatilmasi
gosterilmektedir (URL 17).
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Sekil 4.15. 3 boyutlu nesnenin farkli yonlerden aydinlatilmas: (URL 17).

Bir 3 boyutlu eser birden fazla ¢esitte aydinlatilabilmektedir. Sekil 4.16°da ilk 6rnekte

onde, yukarda ve ortada bulunan yonlendirilebilir aygitlardan 15 derecelik bir ag1 ile
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gelen 151k ile aydinlatilmaktadir. Ikinci 6rnekte ise 6nde, yukarda ve solda bulunan
yonlendirilebilir aygitlardan 15 derecelik bir a¢1 ile gelen 151k ile aydinlatilmaktadir.
Ugiincii 6rnekte, onde, asagida ve solda bulunan ydnlendirilebilir aygitlardan 15
derecelik bir ag¢1 ile gelen 151k ile aydinlatilmaktadir. Son Ornekte ise sag tarafta

bulunan yonlendirilebilir aygit ile aydinlatilmaktadir (Licht.de).

Sekil 4.16. Farkli yonlerden gelen dogrultulu 1s1k ile 3 boytlu eser aydinlatma 6rnegi
(licht.de).

Sekil 4.17°de ise bir 3 boyutlu nesnenin 6nden arkadan sagdan ve yukaridan gelen 151k
ile aydinlatilmasi1 gosterilmektedir. Isik kaynaginin konumu degisince eserin gézlemci

tarafindan algilanmasi da degismektedir (licht.de).

Sekil 4.17. Farkli yonlerden gelen dogrultulu 1s1k ile 3 boyutlu nesnenin degisimi
(licht.de).

4.2.4. Cevrenin (ortamin) aydinlatilmasi
Sergi mekanlarinin aydinlatilmasinda yagin ve dogrultulu 1siktan faydalanilir. Resim
cercevelerinin etrafinda olusabilecek golgeler, li¢ boyutlu eserlerin algilanmasi,
heykeller ve mekandaki diger nesneler i¢cin bu aydinlatma seceneklerinin dengeli

kullanilmas1 gerekmektedir. Yaygin ve yonlii 1s1k karisimi ¢evrenin genel izlenimini
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de tamamlar. Yaygin aydinlatma neredeyse tiim 1s1k kaynaklar: tarafindan iretilir ve
yatay diizlemde aydinlatma aksanini ayarlar. Ortam aydinlatmasi nadiren tim sergi
eserlerinin de aydinlatma ihtiyacin1 karsilar. Yalnmizca kullanilan dogrultulu
aydinlatma sergi eserlerinin aydinlatmasi i¢in yeterli olmaz eger oda kii¢iik ve gilin

15181 alan bir oda degilse (licht.de).

Tablo 4.1. Miize ve sanat galerileri ortam aydinlatmasi i¢in beklenen aydinlik

diizeyleri (Museumtechnik kitabindan uyarlanmistir.) (Giinther S.H.,2011)

Miizeler Genellikle 150 lux
ayri asma
tavan
o aydinlatmasi
Sanat Galerileri ] ]
ile Genellikle 150 lux
bunun

disindakiler | Genellikle 200 lux
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5. ORNEK SERGILEME MEKANINDA AYDINLATMA TASARIMININ
INCELENMESI -YAPI KREDi KULTUR SANAT BiNASI

Bu boliimde, 6rnek sergi mekani olarak segilen Yapr Kredi Kiiltiir Sanat binasi
aydinlatma tasarimi incelenmistir. Yapida bulunan Galeri 1 mekanindaki aydinlatma

tasariminin degerlendirilmesi yapilarak, oneriler gelistirilmistir .
5.1. Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Binas1 Hakkinda Genel Bilgiler

Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Binasi, 1958 yilinda Paul Schmitthener tarafindan insa
edilmistir. Yap1 yaklasik olarak 5.000 m? bir alana sahiptir. Istanbul’'un Beyoglu
ilgesinde bulunan bina bes katlidir (URL-20).

Sekil 5.1. 1960larda Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Binasi (URL-20).

Yap1 Kredi Bankasi’nin destegiyle, 1992’den beri faaliyetini siirdiiren Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat binasi, 2014 yilinda yenilenme amaciyla kapatilmistir. Binanin yenileme
caligmas1 Teget Mimarlik tarafindan yapilmistir. Yapinin kullanima agilmast 2017
yilinda gerceklesmistir. Resim, heykel, fotograf, arkeoloji ve kiiltiir alanlarindan
bir¢ok eserin korunmasi ve sergilenmesi amaclanmistir. Her y1l 250°ye yakin kiiltiir
ve sanat etkinlikleri yapilmaktadir. Sinema, edebiyat, fotografcilik, ¢ocuklar icin

okuma ve drama etkinlikleri i¢in de olanaklar saglanmaktadir (URL-21).

Binanin Istiklal Caddesi ve Galatasaray Lisesi’ne bakan cepheleri tiimiiyle camdir

(Sekil 5.2).
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Sekil 5.2. YKKS binasinin istiklal Caddesi tarafindan cephe goriiniisii (URL-21).

5 katli yapinin giris katinda YKY kitaplarinn bulundugu bir kitapevi bulunmaktadir.
Kitapevinin i¢inde bulunan asma katta ise okuma alanlar1 mevcuttur. Birinci katta
diinya ¢apinda dnemli sikke koleksiyonunun sergilendigi miize alani, ikinci ve ti¢lincii
katlarda ise sanat galerileri bulunmaktadir. Dordiincii katta bir fuaye ve tiyatro, soylesi,
performans ya da film gosterimlerine ev sahipligi yapabilen ¢ok amagli bir salon
bulunmaktadir. Besinci katta ise yaklasik 80 bin kitabin bulundugu bir kiitiiphane
mevcuttur (Sekil 5.3)(Sekil 5.4).

Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat binasinda sergi salonlar ii¢ katta kurgulanmistir. Yapida
birinci kat siirekli sergilenen eserler i¢in miize alanini kapsarken ikinci ve tiglincii katta
gecici sergiler i¢in sergileme mekanlar1 bulunmaktadir. Sekil 5.4°te ilk sirada bulunan
plan yapimin giris kat planidir. Ikinci siradaki plan ise miize alanini bulunduran birinci
katin plan1 ve son olarak iiclincii plan ise bu tez kapsaminda incelenen Galeri 1
mekaninin da bulundugu YKKS binasimin ikinci kat planidir. Sekil 5.3 ve Sekil 5.4°te
bu tez ¢aligmasi kapsaminda incelenecek olan Galeri 1 mekani kirmizi gergeveler ile

belirtilmistir.
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Sekil 5.3. YKKS binasi kesit goriintisii (URL-21).
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Sekil 5.4. YKKS binasindaki sergilerin bulundugu giris, birinci ve ikinci kat plani
(URL-21).

5.2 Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Binasi Sergi Boliimlerinin Aydinlatma Tasariminin

incelenmesi

Calismanin bu boliimiinde ele alinan 6rnek yap1t YKKS’1n mevcut yapma aydinlatma

sistemi ve farkli donemlerde sergilenen 3 sergi i¢in aydinlatma tasarimi incelenmistir.
5.2.1. Miize alan1 aydinlatmasi

Birinci katta bulunan sikke koleksiyonunun sergilendigi miize boliimde; grid sistem
ve gomme aydinlatma kullanilmistir (Sekil 5.5). Dis mekandan giinisig1 almasimin
yanisira yapma aydinlatma ile biitiinlesik aydinlatma sistemi kurgulanmistir.
Sergileme vitrin iginde olup yonlendirilebilir aygitlar kullanilmigtir. Miize alaninda
duvar, vitrin ve biiyiik ebath sergileme iinitelerinde LED 1s1k kaynagi kullanilmistir.
Renk sicakligi 3000 K ve Ra>80’dir. Modiiller kolayca birbirlerine takilabilip
herhangi bir baglanti parcasina ihtiya¢ duymadigi i¢in miize alaninda sergilenen
eserlerin degisimine uygun olarak artirilabilmekte veya eksiltilebilmektedir (Sekil

5.6).

Sekil 5.5. Miize kat1 aydinlatmasi (Fotograf, Ozgiir P.C., 2018).
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Sekil 5.6. Miize alaninda kullanilan aydinlatma eleman.

Sekil 5.7°de sirkiilasyon alanlarindaki aydinlatma sistemi goriilmektedir. Tavana

gomme LED 1s1k kaynaklar1 kullanilmistir.

Sekil 5.7. Mekanlar aras1 koridorlardaki aydinlatma (Fotograf, Ozgiir P.C., 2018).

Sekil 5.8’de miize katindan sergi katina ¢ikarken kullanilan merdivenler
goriilmektedir. Bu merdivenlerin ¢ikis hatina gore sag tarafinda kalan boliimiinde serit
LEDIler kullanilmistir. Serit LEDler, merdiven bitisinde bulunan 35-40 cm

yiiksekligindeki boliim ile duvar arasina konumlandirilmistir.
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Sekil 5.8. Merdivenlerde kullanilan gizli LED aydinlatma (Fotograf, Ozgiir P.C.,
2018).

5.2.2. Diger sergileme mekanlari

Ikinci katta bulunan iki sergileme alanindan ilkinde (Galeri 2); odanin yiiksekligi 4
metredir.Yonlendirilebilir aygitlar sergi nesneleri i¢in kullanilmis olup mekan
aydinlatmasinda ise lineer aydinlatma aygitlari secilmistir (Sekil 5.9). Bu aygit LED
151k kaynagi icermektedir, ayrica yaygin 151k saglamaktadir.

Sekil 5.9. Galeri 2 mekan1 (Fotograf, Ozgiir, P.C. 2018).

Ayrica, kiigiik boyutlu sergileme {initelerinin iginde renk sicakligi 3000 K ve renksel
geriverim Ra>90 ayakli yonlendirilebilir aygitlar tercih edilmistir (Sekil 5.10).
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Sekil 5.10. Kiiciik boyutlu sergileme iinitelerinde kullanilan aydinlatma aygiti.

Ikinci kattaki diger sergi mekaninda (Galeri 3) aydinlatma kurgusu, lineer bir ray
tizerine monte edilmis beyaz renkli yonlendirilebilir aygitlar ve yine beyaz renkli, LED

151k kaynagi bulunan duvar boyama aygitlar: kullanilmistir (Sekil 5.11).

Sekil 5.11. Galeri 3 sergi mekan1 yapma aydinlatma kurgusu, yonlendirilebilir ve

duvar boyama aygitlar1 (Fotograf, Ozgiir, P.C. 2018).
5.2.3. Ele alinan sergi mekam Galeri 1

YKKS binasindaki sergileme mekanlari; miize katinda bulunan kalict sergi ve sergi
katlarindaki gegici sergiler olmak {izere iki tipten olmusmaktadir. Bu béliimde 6rnek
mekan olarak secilen gecici serginin oldugu Galeri 1’in mimari 6zellikleri ve mevcut

aydinlatma kosullar1 degerlendirilmistir. Galeri 1 mekani, Sekil 5.3 ve Sekil 5.4’te
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kirmizi cerceve igine alinmustir. I¢ mekan aydinlatmasi ve eser aydinlatma

degerlendirilmesi 3. ve 4. Boliimdeki bilgiler takip edilerek yapilmistir.
5.2.3.1. Mimari ozellikleri

Galeri 1 mekani ikinci katta bulunmaktadir. Galeri 1 sergi boliimii iki kat yiiksekligine
sahip olup 8.50 metre aras1 yiiksekligine sahiptir. Mekanin duvarlarinda siva kapli olup
beyaz renkli boya kullanilmistir, dosemede ise beyaz epoxy kaplama uygulanmistir.
Tavanda mesh kaset sistem tercih edilmistir. Mekan igerisinde bulunan banklar da

beyaz lake kaplamali modiillerden olusmaktadir.
5.2.3.2 Yapma aydinlatma sistemi

Mekan giin 15181 almadigindan sadece yapma aydinlatma kullanilmaktadir.

Mekanda (Sekil 5.12), yonlendirilebilir aygitlar kullanilmis olup sergi nesnesinin
konumuna gore ayarlanmistir. Rayli bir sistem tiizerine takilan ve LED lamba iceren
aygitlarin yonii, sergilenecek esere bagli olarak degistirilebilmektedir. Sergilenecek

eser sayisina ve konumuna bagli olarak aygitlarin sayist da degistirilebilmektedir.

Sekil 5.12.Galeri 1 sergi alam (Fotograf, Ozgiir, P.C. 2018) .
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Tavanin merkezinde kaset sistem iizerine monte edilmis kare aygitlar(31x31 cm), ende
iki boyda 9 olmak {iizere 18 adet kullanilmistir. Bu aygitlarin ¢evresinde 28 adet

yonlendirilebilir aygit bulunmaktadir (Sekil 5.13).

Sekil 5.13. Galeri 1 yapma aydinlatma kurgusu (Fotograf, Ozgiir, P.C. 2018).

Galeri 1’de LED 1s1k kaynaklar1 kullanilmistir. Ra > 80 ve 4000 K 1s1k rengine sahip
yaygin 151k saglayan kare tip aydinlatma elemani (Sekil 5.14) ile miize ve sergiler i¢in
uygun olan Ra > 98 ve 3000 K 1sik rengine sahip yonlendirilebilir aygitlar
kullanilmistir (Sekil 5.15).

Sekil 5.14. Kare tip aydinlatma elemana. Sekil 5.15. Yonlendirilebilir aygit.
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Sekil 5.16°da goriilmekte ve 6zellikleri Tablo 5.1°de verilmektedir.

Sekil 5.16. Galeri 1 mekani i¢ mekan aydinlatmasi (Fotograf, Ozgiir, P.C. 2018).

Tablo 5.1. YKKS Galeri 1 mekaninda kullanilan aygitlar

aygit gorsel lamba renk CRI | 151k
ozellikleri sicakligi akis1
Al 151k sicak [ 3000 K | Ra | 2000
(Yénlendirilebilir | [ || rengi | beyaz > |Im
aygit) lamba | LED 98
tipi
A2 151k sicak [ 4000 K | Ra | 5490
(Flioresan, rengi | beyaz > Im
dikdortgen  tip lamba | LED 80
aygit) tipi

5.2.3.3. Galeri 1 yapma aydinlatma sisteminin gecici sergilerde incelenmesi

Gegici sergi mekani olan Galeri 1 mekaninda sergilenmis ti¢ farkli sergi ve ayrica i¢
mekan aydinlatmasi incelenmistir. Degisen aydinlatma sistemi degerlendirilmis,

gorsel konfor analizleri yapilmistir.
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5.2.3.3.1 “Sehirlere Ahsamadi: Sabahattin Ali’nin Sehirleri” sergisi

Secilen sergilerden ilki; Sabahattin Ali sergisidir. Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat’ta 14 Subat
— 27 Nisan 2018 tarihleri arasinda“Sehirlere Alisamadi: Sabahattin Ali’nin Sehirleri”
sergisi, Sabahattin Ali’nin gezdigi ve yasamis oldugu Anadolu sehirlerini konu
almistir. Yiiksek tavana sahip bu sergi mekaninda ve bu mekéana baglanan asma katta
tablolar, vitrinler ve 3 boyutlu Sabahattin Ali’nin kullandig: kisisel esyalarin, el yazisi
metinlerin, Ali’nin ¢ekmis oldugu fotograflarin ziyaretciler tarafindan goriilmesine

imkan saglanmstir.

Sabahattin Ali’ye ait olan kartpostallarin sergilendigi iki ayakli duvara monte
vitrinlerde aydinlatma, eserin tiizerine yonlendirilmis aygitlarla saglanmaktadir.
Aygitlarin yoni direkt esere yonelik oldugu icin ziyaretgi golgesi eser lizerinde
olugmaktadir (Sekil 5.17). Golge olusumu eserin algilanmasini olumsuz yonde

etkilemektedir.

Sekil 5.17. YKKS vitrin aydinlatmas1 rnegi (Fotograf, Ozgiir, P.C. 2018).

Kullanilan cam yiizeyin parlaklig1 sebebiyle cam yiizeyde yansimalar olusmaktadir.
Bu da gozlemcinin eseri incelemesini zorlastirmakta ve eserin rahatga goriilmesini ve

algilanmasini engellemektedir.

Yonlendirilebilir aygitlarin agisinin 30-45 derece arasinda olmasi gerekirken 27 derece

oldugu saptanmistir (Sekil 5.18) (Erco, 2013).
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Sekil 5.18. Yonlendirilebilir aygitlarin diisey esere olan agisi(Fotograf, Ozgiir, P.C.
2018)

Diiseydeki eserlerin aydinlatilmasinda bir diger 6nemli konu ise aygit veya aygitlarin
esere olan uzakligidir. Armatiirlerin duvara uzakligi (a) oda yiiksekliginin (h) ticte biri
oraninda olmasi onerilmektedir. Bu teknik ile eserler iizerinde homojen bir aydinlatma

saglanir. Sabahattin Alinin sergisinde h/a oran1 2,6 dir (Sekil 5.19), (licht.de).

Sekil 5.19. Yonlendirilebilir aygitlarin eserlerin oldugu duvara olan uzakligi

(Fotograf, Komiircii, D, 2019).
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5.2.3.3.2 Abrakadabra sergisi

Incelenen ikinci sergi ise; 12 Eyliil-3 Kasim 2019 tarihleri arasinda, Halil
Altindere’nin “Abrakadabra” sergisidir. Altindere, sanatciyr sihirbaz, eserleri sihir
malzemesi, sergi alanimi ise sahne olarak kurgulamistir. Ug boyutlu islerini
sergilenmistir. Hiper-realistik heykeller, bronz isler ve enstalasyon caligmalar1 bir
araya getiren sergi, giindelik yasamin gercekligi ve hayal diinyas1 arasindaki sinirlar

sorguluyor.

Galeri 1 sergi mekaninda bir biist iizerinde sihirbazlarin kullandig1 sapkanin
sergilendigi modiil ve piyano basinda oturan bir piyanistin oldugu bir modiil olmak
tizere iki sergi modiilii bulunmaktadir. Sekil 5.20 ve Sekil 5.21°de li¢ boyutlu

nesnelerin aydinlatilmasi goriilmektedir.

Sekil 5.20. Sihirbaz sapkasi aydinlatmasi (Fotograf, Komiircii, D, 2019).
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Sekil 5.21. Piyano basinda oturan bir piyanist modiil aydinlatmasi (Fotograf,
Komiircii, D, 2019).

Biiyiik boyutlardaki nesne aydinlatmasinda ise birden ¢ok dar acili (30 dereceden az)
yonlendirilebilir aygitlar kullanilmaktadir. Boylelikle ziyaret¢i agisindan kamasma
olusumu engellenir ve gdézlemcinin gorsel konforu etkilenmemis olur. Sergide bu

kurala uyuldugu gézlemlenmistir (licht.de).

Gegici sergilerin aydinlatilmasinda avantaj saglayan yonlendirilmis aygitlarin bu
sergide sayilarmin azaltilmis oldugu goriilmektedir. Sergilenen eser sayisinin az

olmasi nedeniyle kullanilan aygit sayis1 da azalmistir (Sekil 5.22).

Sekil 5.22. Degisen sergiye gore aygit sayisinin degisimi (Fotograf, Kémiircii, D,
2019).
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5.2.3.3.3 Bir Zamanlar Toroslar’da: Sagalassos sergisi incelenmesi

Galeri 1 mekaninda incelenen son sergi ise 27.11.2019-28.05.2020 tarihleri arasinda
yapilan Bir Zamanlar Toroslar’da: Sagalassos sergisidir. Antik Sagalassos halkinin
giindelik ve sosyal yasamlarini, inang ritiiellerini yansitan pigmis toprak figiirleri, tanri,
tanriga ve kahraman heykelleri, Biiyiik Iskenderin heykeli, tas aletler, siis esyalar,
pisirme ve yemek kaplar1 gibi Sagalassos (Burdur) ve Pisidia Bolgesi’nin (Isparta
ilinin tiimiinii, Afyonkarahisar, Burdur, Antalya ve Konya illerininde bazi béliimlerini
de icine almaktaydi) farkli donemlerine ait eserler, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat’in {i¢
katina yayilan kronolojik ve tematik boliimler halinde incelenebilmektedir. Sabahattin
Ali sergisine gore sergilenen eserler artmis oldugundan tavandaki aygitlarin sayisi da
artmustir (Sekil 5.23). Sergilenen ii¢ boyutlu eserlerin golgeleri arkalarina diisse bile

eserin ziyaret¢i tarafindan incelenmesine engel olmamaktadir (Sekil 5.24).

Sekil 5.23. Degisen sergiye gore aygit sayismin degisimi (Fotograf, Ozgiir, P. C.,
2019).
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Sekil 5.24.Eserlerin golgesi cevresine diismektedir (Fotograf, Ozgiir, P. C., 2019).

Ziyarete¢inin golgesi eserin iizerine diismemektedir (Sekil 5.25).

Sekil 5.25. Ziyaret¢i eseri incelerken golgesi eser lizerine diismemektedir.
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5.2.3.4 Yapilan simiilasyon ¢calismasi ile aydinlatma sisteminin degerlendirilmesi

Galeri 1 sergileme mekaninin simiilasyonu DIALUX programinda yapilmistir.
Mekana giin 15181 alinmadigi i¢in kullanilan yapma aydinlatmanin simiilasyonu yapilip

sonuclar buna gore belirlenmistir.

Simiilasyonda kat yiiksekligi ve aydinlatma aygitlar1 yiiksekligi 8.50 metredir. Tavan
aydinlatmasinin merkezinde kare yaygin 151k aygitlari ende ikiser ve boyda dokuzar
olmak tizere 18 adet kullanilmistir. Bu aygitlarin ¢evresinde 28 adet yonlendirilebilir
aygit konumlandirilmistir. Ra > 80 ve 4000 K 151k rengine sahip yaygin 151k saglayan
kare tip aydinlatma elemani ve Ra > 98 ve 3000 K 151k rengine sahip yonlendirilebilir

aygitlar kullanilmistir. Kullanilan aydinlatmanin giicii 35 W, 1s1k verimi 22.9 Im/Wtir.

Mekan duvar rengi mevcuttaki gibi beyaz uygulanmistir. Tablolarda kullanilan cam
nesne i¢in 151k yansitma katsayis1 %70 uygulanmustir. Isik yansitma katsayisi; tavan

%70, duvarlar %50, zemin %20 olarak modellenmistir.

Simiilasyon sonuglarina gore;

e Sekil 5.26°da yerden 1.50 m yiikseklikteki yatay diizlem i¢in aydinlik diizeyi
simiilasyon sonuglar1 verilmistir Isik kaynaklarindan uzaklasildik¢a aydinlik
diizeyi degerinin azaldigi ve 1s1k kaynaklar1 arasindaki mesafeden dolay1
homojen bir aydinlik diizeyi olusturulamadig goriilmektedir. Ayddinlik

PR

diizeyi degerleri 200 ila 400 lux aras1 degistigi goriilmektedir.
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Sekil 5.26. Mekanin aydinlik diizeyi egrileri.

e Bir sergileme mekaninin saglamasi gereken minimum aydinlik diizeyi
genellikle 200 luxtur (Tablo 4.1), (Giinter S. H. ,2001). Yapilan bu simiilasyon
calismasinda mekanin gozlemci goz hizasi olarak alinan désemeden 1.50 m
yiikseklige gore yatay aydinlik diizeyi ortalama 348 lux olarak hesaplanmistir
(Sekil 5.27). Ayrica bu tabloda Sekil 5.28’de kirmiz1 ¢ergeve ile gosterilen
ornek duvar i¢in diisey aydinlik degeri de belirtilmistir. Diisey aydinlik degeri
ortalama 130 luxtur. Miizeler i¢in IES in kabul ettigi aydinlik diizeyleri
fotograf, el yazisi nesneler i¢in maksimum 200 luxtur. Simiilasyon sonuclarina

gore bu degerlerin saglandig1 goriilmektedir.

Bos alan ylksekligi: 8.000 m, Yansima derecesi: Tavan 70.0%, Duvarlar 50.0%, Zemin 20.0%, Bakim ¢arpani: 0.80

Genel
Yizey Sonug Orta (Nominal) Min Maks Min/orta Min/maks
2 Hesap yuzeyi-Gozlemci Dikey aydinlatma gicu [Ix] 348 110 933 0.32 0.12
Yukseklik: 1.500 m
1 Hesap ylzeyi-Duvar Dikey aydiniatma gucu [Ix] 130 89.6 172 0.69 0.52

Yikseklik: 2.000 m

Sekil 5.27. Galeri | ortalama aydinlik diizeyi.
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Sekil 5.28. Galeri 1 6rnek duvar.

e Sekil 5.29°da 6rnek duvar i¢in hesaplanan diisey yiizeydeki aydinlik degerinin
renkli anlatimi1 goriilmektedir (Sekil 5.29).

Yanhsg renkler [Ix]

75 100 Ix

Sekil 5.29. Diisey yiizeydeki aydinlik degeri.
5.3. Galeri 1 yapma aydinlatma o6nerileri

Bu boliimde, Galeri 1 mekani igin bir yapma aydinlatma Onerisi gelistirilmistir.

5.3.1 Galeri 1 icin gelistirilen o6neri



Sergileme mekanlarinda genellikle 3 tip sergi bulunmaktadir; diiseyde sergilenen 2
boyutlu eserler, 3 boyutlu eserler ve vitrin i¢inde sergilenen eserler. Bu calismada
YKKS’ta bulunan Galeri 1 mekani i¢in bu 3 tipteki sergilemeye uygun bir senaryo

gelistirilmistir.

e Mekan yiiksekligi fazla oldugu i¢in kii¢lik nesnelerin aydinlatilmasinda daha
uygun olmasi agisindan mekanda asma tavan aydinlatmasi uygulanmustir.

Aygitlar bu yiizeye monte edilmistir. Asma tavan yiiksekligi 4mdir.

e Mekanin aydinlik diizeyini azaltmak i¢in mekanda kullanilan aygit adeti
azaltilmistir. Kare tip aygit 10 adet, yonlendirilebilir aygit ise 16 adet

kullanilmustir.

e Tavana monte edilmis aygittan gelen dogrultulu 11k, vitrinlerin cam yiizeyinde
yanstyarak ziyaret¢iyi olumsuz yonde etkilemektedir. Aydinlatma aygitlarinin
konumunun degistirilmesi eserin iki yanindan gelen 151k ile aydinlatilmasi
gerekmektedir. Ayrica, kullanilan camin daha mat bir cam tipi ile
degistirilmesiyle kamasma oOnlenebilmektedir. Bu sebeple tablo yiizey

yansiticiliklart %10°a diisiirilmiistiir.

e Mekandaki duvarlarin 151k yansiticiligt %20’ye tavanin 151k yansitilicigr ise

%350’ye diistirtilmiistiir.

e Diiseyde sergilenen eserlere 27 derece a¢1 ile yonlendirilen aygitlarin agis1 35

derece olarak degistirilmistir (Licht.de).

e Mekanda dogrultulu 151831 tek yonlii gelmesi sebebiyle kamasma

yaganmaktadir. Kamagmanin engellenebilmesi ve gézlemcinin golgesinin eser
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lizerine diismemesi i¢in, eserin iki yanina konumlandirilmis ve esere

yonlendirilmis aygitlar kullanilmigtir.

Simiilasyon sonug¢lari:

e Miizeler i¢in IES in kabul ettigi aydinlik diizeyleri resim aydinlatilmasi i¢in
maksimum 200 lux’tur. Mekanda ele alinan duvar i¢in bu sonug¢ 198 lux’tur.

Simiilasyon sonuglarina gore bu degerlerin saglandigi goriilmektedir (Sekil

5.30).

Bos alan ylksekligi: 8.000 m, Yansima derecesi: Tavan 50.0%, Duvarlar 20.0%, Zemin 20.0%, Bakim ¢arpani: 0.80

Genel
Yuzey Sonug Orta (Nominal) Min  Maks Min/orta Min/maks
1 Duvar Dikey aydinlatma guicti [Ix] 198 646 457 0.33 0.14

Yikseklik: 2.000 m

Sekil 5.30. Ele alinan duvarmn aydinlik ve kamagma degerleri.

Sekil 5.31°de yapilan simiilasyon ¢alismasina gore diisey ylizeydeki aydinlik diizey

dagilimi goriilmektedir.
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Yanhs renkler [Ix]

Sekil 5.31. Ele alinan diisey yiizeydeki aydinlik diizey dagilimi.

e Bir sergileme mekanmin saglamasi gereken minimum ortalama aydinlik
diizeyi degeri 200 luxtur (Tablo 4.1), (Giinter S. H. 2001). Yapilan ¢calismada
mekanin aydinlik diizeyi 260 lux olarak hesaplanmistir (Sekil 5.32). Bu

degerin saglandig1 goriilmektedir.



L5

Bos alan ylksekligi: 8.000 m, Yansima derecesi: Tavan 50.0%, Duvarlar 20.0%, Zemin 20.0%, Bakim garpani: 0.80

Calisma duzlemi

Yizey Sonug Orta (Nominal) Min Maks Min/orta Min/maks

1 Galeri 1 Aydinhk diizeyi-Gdzlemci Dikey aydiniatma glicu (adaptif) [ix] 260 (2 300) 513 955 0.20 0.054
Yikseklik: 1.500 m, Sinir bolgesi: 0.500 m

Sekil 5.32. Galeri 1 mekaninin aydinlik diizeyi sonucu.
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5.3.2. Genel oneriler

Mevcutta kullanilan yonlendirilebilir aygitlarin tek dogrultuda hareketinin olmasi ve
yiiksek tavandan dolay1 esere uzakliginin fazla olmasindan kaynakli sorunlar icin
hareketli aydinlatma modiilleri kullanilabilir. Bu kullanim, bir gegici sergi mekani igin
uygundur. Tavana ve duvara iskelet sistemi monte edilip aygitlar, diiseyde ve yatayda
hareket edebilir. Bu sistem ile birlikte eserin aydinlatilmast ¢ok kolay bir sekilde
gerceklestirilebilir. Gerektigi zamanda bu modiillerin sayis1 azaltilabilir veya

arttirilabilir.

Sergi alanlarinda dimlenebilir aygitlar kullanilarak degisen sergiye gore enerji

tasarrufu saglanabilir.
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6. SONUCLAR VE ONERILER

Sergileme mekanlarinda amag¢ nesnelerin korunmasi ve ziyaret¢inin en konforlu
sekilde eserleri goriip algilamasidir. Miize ve sergi mekanlarinda eserin
algilanabilmesinde en etkili tasarim elemanlarindan biri aydinlatmadir. Bu tezde
serginin ziyaretciler tarafindan algilanabilmesi i¢in aydinlatmanin énemi ve olmasi
gereken Ozellikleri tizerine ¢alisilmistir. Serginin,ziyaret¢inin gérsel konforu agisindan
uygun bir ortamda olusturulmasi ve ziyaret¢inin serginin sonuna kadar sergiyi
gezebilmesi i¢in iyi bir aydinlatma tasarimi kurgulanmasi gerekmektedir. Kurator bu
etkiyi yapma 151k kaynaklariyla ya da dogal 15181 i¢ mekéna kazandirarak olusturabilir.
Kuratoriin aydinlatma tasarimini olustururken; mimari yapinin ve hacmin mimari
ozelliklerine, mekanin boyutuna, serginin tasarimina, sergideki agirlikli kullanilan

renklere, malzeme ve formlara dikkat etmesi gerekmektedir.

Giin 15181 i¢ mekana alinarak eser veya ortamin aydinlatilmasinda kullanildig:
durumlarda gilines kontrolii de diisiiniilmeli ve tasarimin en basindan itibaren tasarim

kurgusunun igerisinde yer almalidir.

Bu caligma kapsaminda, Yap:1 Kredi Kiiltiir Sanat binasinin Galeri 1 mekan
aydinlatmasi, eser aydinlatmasi ve gorsel konfor ihtiyaglar1 incelenmistir. Mekan
aydinlatmasinda kare tip yaygin 1sitk yayan aygitlar kullanilirken nesne
aydinlatmasinda miize ve sergi mekanlarinda siklikla tercih edilen yonlendirilebilir

aygitlar tercih edilmistir.

Calisma sirasinda  gozlem ve DIALUX programindan elde edilen veriler
kullanilmistir. Bu veriler, sergilenen nesnelere gore standartlarda verilen degerler ile

karsilagtirilip uygun olup olmadig: tespit edilmistir.

YKKS’taki sergilerin gegici sergi olmasi ve eserlerin kisa siireli sergilenmesinden
dolayr aydinlatma sisteminin, bu degisen sergilere gore sekil almasi saglanmigtir.
Calisma kapsaminda ¢ farkli sergi incelenmis olup Sabahattin Ali’nin
kartpostallarinin sergilendigi sergide diisey nesneler sergilenirken, Abrakadabra
sergisinde li¢ boyutlu nesnelerin sergilendigi goriilmiistiir. Son olarak da Bir Zamanlar
Toroslar’da: Sagalassos sergisinde tarihi tas heykellerin aydinlatilmas1 incelenmistir.

Bu degisen sisteme bagli olarak aydinlatma tasariminin da degistigi gézlemlenmistir.
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Sergideki eserlerin malzeme oOzelliklerine gore yansima, kamasma ve kullanilan
aygitlarin sayist ve konumundan ortaya c¢ikan golge sorunlart belirlenmistir. Bu

belirlenen sorunlara DIALUX programinda oneriler gelistirilmistir.

Sonug olarak sergileme mekanlarinda aydinlatma tasarimi sergilenen eserin tipi, 151k
duyarhiligi, gézlemcinin gorsel konforu goz 6niinde bulundurularak kurgulanmalidir.

Serginin kalic1 sergi veya gecici sergi olmasi aydinlatma tasarimini etkiler.

Sergi mekanlar1 olustururken, gorsel konfor ihtiyaglarimi karsilayacak ve enerji
tiketiminin az olacagi aydinlatma sistemleri olusturulmali ve mekéansal tasarim

yapilirken aydinlatma tasarimi da géz ontinde bulundurulmalidar.
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