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OZET

Moda Tasarim Ogeleri Ile Distopik Filmlerde Sosyal Kimlik Analizi
Vaka Calismasi: Achik Oyunlar Film Serisi

Bu arastirmada distopik filmlerde renk, siliiet ve dokudan olusan moda tasarimi dgeleri
ve aksesuarlar ile kimlik insasinin analizi yapilmis, sosyal kimliklerin giyim-kusam
yoluyla ifade edilis bi¢imlerinin irdelenmesi amacglanmistir. Nitel arastirma
yontemlerinden fenomenolojik yaklasimla vaka incelemesi yapilmistir. Arastirma
kapsaminda orneklem olarak “Acglik Oyunlart” film serisi segilerek, filmdeki kimlik
gruplar1, Goffman benlik kurami ¢ercevesinde, moda tasarimi ogeleri agisindan analiz
edilmistir. Film serisinin siber-feodal toplum yapisi tespit edilmis ve bu baglamda
serideki toplumun, ayricaliklara sahip “Yoneticiler” ve “Capitol halki” ile somiiriilen
“Bolgeler” halki olarak ii¢ sinifa ayrildigi goriilmiistiir. Cografi 6zelliklerine ve zanaat
imkanlarina gore ayrilan bolgelerin de kendi iclerinde, birbirlerinden ayrigtiran alt
kimliklere sahip oldugu tespit edilmistir. Serinin li¢lincii filmine dahil olan “13. Bolge”

999

ise “Panem™ den bagimsizliklar1 dolayisiyla, tamamen ayri tutularak kendi igerisinde
incelenmigstir. Daha esitlik¢i bir toplum yapisi ¢izen “13. Bolge” de tek bir lider vardir
ve geriye kalan halk arasinda smnifsal bir farklilik gozlenmemistir. Saldir1 igin
olusturulan askeri “Ozel Tim” ve “Saglik Personelleri” bdlgedeki alt kimlikleri
olusturmaktadir. Tespit edilen tim bu sosyal kimlik gruplarinin, filmlerden giyim
stillerini yansitan ekran goriintiileri alinarak, moda tasarimi Ogeleri ve aksesuar
kullanimlarina dair analizler tablolastirilarak verilmistir. Bu kisimda kimlik gruplarinin
giyim stillerinin, renk, siliiet, doku ve aksesuar kullanim1 agisindan dénemsel etkileri ve
anlamlarini iceren yorumlamalara da yer verilmistir. Film serisinde ¢ok farkli toplumsal
siiflar ve yapilar bir arada bulunmaktadir ve filmdeki her birey sinifim1 ve kimligini

isaret eden farkli giyim stilleriyle ekrana gelmistir. Sonu¢ olarak moda tasarimi

6gelerinin distopik sinemada sosyal kimligin insasinda kullanildig tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: moda tasarimi, distopik filmler, kimlik, A¢lik Oyunlari



ABSTRACT

Social Identity Analysis in Dystopic Films with Fashion Design Elements
Case Study: The Hunger Games Film Series

The purpose of this study is to analyze identity construction in dystopian films by using
fashion design elements- that consist of color, silhouette and texture- and accessories,
and to examine the ways of expression of social identities through clothing styles. A
case study was carried out by qualitative research methods with phenomenological
approach. In the scope of the research, “The Hunger Games” film series was selected as
a sample, and identity groups in the film were analyzed in terms of Goffman’s
“Presentation of Self” theory with regards to the fashion design elements. The cyber-
feudal social structure of the film series has been identified and in this context, it has
been seen that the society in the series is divided into three classes as privileged
“Rulers”, “The People of Capitol” and exploited “Districts People”. The districts
separated according to their geographical characteristics and craft facilities have also
been found to have sub-identities that separate them from each other. The “13. District”
included in the third film of the series was self-studied due to its independence from
“Panem”. In the “13. District” which draws a more egalitarian society, there is only one
leader and the remaining people are equals. The “Task Force” and “Health Personnel”
constitute sub-identities in the district. By using the film screenshots that reflect the
clothing styles of all of these identified social identity groups, the analysis of the fashion
design elements and accessories were tabulated. In this section, periodical reflections
and interpretations of the clothing styles of identity groups are included. In “The
Hunger Games” film series, many different social classes and structures coexist, and
each individual in the film is seen on the screen with different clothing styles pointing to
her/his class and identity. As a result, it has been determined that fashion design

elements are used in the construction of social identity in dystopian cinema.

Key words: fashion design, dystopian films, social identity, The Hunger Games
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1. GIRIS

Ilkel gaglarda temel ortiinme ihtiyacim karsilamak igin hayvan postlarma biiriinen
insanlar, kisa siirede kabilelerine 0zgii aksesuarlar araciligiyla, semboller liretmeye
baglamistir. Antik ¢aglarda gesitlenen tekstil malzemeleriyle, aksesuarlara ek olarak
giysiler de bir simf, statii goOstergesi olarak kullanilmaya baglanmistir. Giysilerin
iiretiminde kullanilan kumaslarin malzemesi, kalitesi, giysinin modeli halki ve soylulari
birbirinden ayirt etmede kullanilan sembolik araglara doniismiisler ve hatta yasaklarla
siirlandirilmistir. Ortagaga gelindiginde, soylu siniflar arasinda gosterigin artmasiyla
da giyim kusamdaki sinifsal ayrimlar giderek artmistir. Hagl seferleriyle, ¢ok daha
cesitli tekstil malzemelerine erisim saglayan soylular egzotik, gosterisli kumaslarla
farklilik yaratmaya baslamiglardir. Giyim kusam tarihi agisindan giysi iiretiminde

kullanilan tekstil iirtinleri, ilk defa bolgesellikten uzaklagsmaya da baglamstir.

Doniim noktasi niteligindeki Ronesans ddoneminde “haute couture” terzileriyle
Fransa moda baskenti haline gelmistir. Fransiz stilinin diger cografyalara da yayilmaya
baslamasiyla modern anlamda kullanilan moda olgusu dogmaya baslamistir. Sanayi
devrimiyle endiistriyel bir sektor haline gelen moda, biiyiik kitlelere ulagmaya
baslamasina ragmen hazir giyim, elit kesim arasinda pek ragbet gérmemistir. Bu kesim
ayricalik sembolli olarak 06zel terzilerin, kendileri i¢in tasarladiklar1 el dikimi

kiyafetlerini giymeye devam etmislerdir.

20.yy’ dan itibaren ¢agin onemli fenomenlerinden, akimlarindan etkilenen moda
degisimini siirdiirmiistiir. Hazir giyim her ne kadar yaygilasmis olsa da ve kisitlayici
giyim kusam kurallar1 bulunmasa da, modanin belirleyicileri list sinif olarak kalmis ve
alt smiflar onlari takip etmeye devam etmistir. Belirginligini yitirmis olan giyim
kusamdaki statii farkliliklari, yerini ekonomik gii¢ gostergesi olarak markalar savagina
birakmistir. Artik yiiksek statii; miitkemmel kesilmis ve tam oturan giysiler, dogal ve
pahali kumas kullanimi, markali giysiler ile gosterilmektedir. Kisinin statli farkliliklar

genellikle gozliik, saat ya da ayakkabi gibi aksesuarlar ve ozellikle liikks tiiketimin en
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onemli harcama alanlarindan biri olan giyim se¢iminde kendini gostermektedir. Birey
sosyal statlisu, kulttrl veya sahip oldugu kimliklere uygun marka tercihleriyle kendini
yansitmaktadir (Medvedev, 2005:197-198).

Bununla birlikte, herkes her seye ulasabilmekte ve giyim artik ortiinme ihtiyacindan
ziyade, psikolojik ihtiyaglar1 karsilamak igin tiiketilmektedir (Dalici, 2010). Ayrica
bireyler, moday1 kendilerini ifade etme araci olarak da kullanmaktadir. Bireyin
giysileriyle yansittiklari, digerlerinin onunla ilgili fikirlerini sekillendirmekte ve bireyin
konumunu belirlemektedir. Moda, bireye pek ¢ok farkli sosyal grupla iliskisinde, kimlik

yaratma ve kendisini yansitma imkani da saglamaktadir.

Moda, statili yansitma ve kimlik olusturma niteligi dolayisiyla, gorselligin 6n planda
oldugu bir sanat dali olan sinemada smif ve kimlik belirteci olarak siklikla
kullanilmaktadir. Ozon (2008:107) sinemada giysinin, genellikle belli bir kisinin,
toplumun, iilkenin ve kiiltliriin 6zelliklerini ilk bakigta yansitan temel 6gelerden biri
oldugunu ifade etmektedir. Giysi, bu anlamda filmin konusunun gegtigi cografyay,
donemi, karakterin toplumsal simifin1 ve bu kiginin zevkini ortaya koymaktadir. Bu
nedenle i¢inde bulundugu ¢agin diisiince yapisinin, yasam stillerinin yansimasini iginde
barindiran sinema sanati, donemin moda ve trendlerinin okunmasi agisindan oldukga

onemli bir yere sahiptir.

Bilim kurgu sinemasinin bir alt turi olan distopik filmler, ekseriyeten gelecekte
kurgulanmis olup, ¢cagdas toplumun bazi bilesenlerine karsi bir uyar1 olarak insanlarin
basina gelebilecek olas1 kotii senaryolart izleyicilere sunmaktadir. Toplumsal ve
yonetimsel temalara agirlik veren distopik filmlerde, sinif ve kimlik ayrimlart keskin
sinirlarla ortaya konmaktadir, bu ayrimlarin karakterlerin giyim kusamlarina da
yansimasi kagimilmazdir. Cagdas ve donemsel filmlerden farkli olarak, hayali ve garpik
bir toplumsal duzenin bulundugu distopik filmlerde, kullanilan giysi tasarimlar
toplumla 6zdeslesmekte ve hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlamaktadir. Ortaya konan
yenilik¢i tasarimlar, gelecek modasina dair ipuglar1 sunarak bugiiniin trendlerini de
sekillendirirken, giysilerin gelecekte farkli amaglarla kullanilabilecegini 6rnegin, zehirli
gazlardan, zararli UV 1sinlarindan korunma gibi Ozelliklere de sahip olmasi

gerekebilecegini gostermektedir.



1.1. AMAGC

Yapilan literatiir taramasinda moda tasarimi alaninda distopik filmleri herhangi bir
acidan konu alan ¢alismaya rastlanilmamasi nedeniyle, bu ¢alismada renk, siliiet ve
dokudan olusan moda tasarimi Ogeleri ve aksesuarlarin kullanimina gore, distopik
filmlerde, kimlik insasinin analizi yapilarak, kimliklerin giyim kusam yoluyla ifade

edilis bi¢imlerinin irdelenmesi amaglanmugtir.

1.2. ARASTIRMA HIPOTEZI

Moda tasarimsal dgeler distopik filmlerde kimlik insasinda kullanilmaktadir.

Yapilan literatiir taramasinda direkt olarak; moda tasarimi ve kimlik olgularini analiz
eden, sentezleyen caligmalara rastlanmamistir. Moda tasarimi ve kimlik iligkisiyle ilgili

olabilecek arastirmalar agsagida siralanmaistir:

Dalic1 (2010) kimlik olusumu ve temsilinde tarz, imaj ve simgelerin yerine dair
arastirma gerceklestirmistir. A¢ikalin ve Erdogan (2001) Arastirmasinda Veblenci bir
yaklagimla sosyal sinif, sembol ve statii, sosyal cevre ve kiiltliirle gosteris amacgh
tiketimin iliskilerini sunmustur. Kocak (2010) arastirmasinda bireylerin kimlik
edinmesinde modanin giiciine deginmistir. Kadioglu (2013) kitle iletisim araglarinin
sekillendirdigi sosyal kimlikler ve aidiyet duygusu ekseninde tiiketici davranislarini
incelemistir. Cone (2014) arastirmasinda, kimlik ve temsiliyet kavrami ile
iliskilendirdigi giysinin toplumsal roliinii, statii, stmif ve kimlik olgulartyla iliskisini,

kullanim alanlarini, giiniimiiz sanatina olan etkilerine deginmistir.

Distopik filmlerle ilgili olarak yapilan literatiir arastirmasinda o6zellikle sinema ve
mimarlik alanlarinda farkli agilardan distopik filmlerin analiz edildigi goriilmektedir.
Ancak moda tasarimi alaninda distopik filmleri herhangi bir acgidan ele alan
arastirmalara rastlanmamustir. Distopik filmlerle ilgili olarak yapilan diger ¢aligmalar

asagida verilmistir:

Basaran (2007) Bigak Sirt1 (Blade Runner, 1982), Gergege Cagr1 (Total
Recall,1990), Hesaplagsma (Paycheck, 2003), Azinlik Raporu (Minority Report, 2002),
Matrix Serisi (1999-2003), isyan (Equilibrium, 2002), GATTACA (1997) ve Ada (The



Island, 2005) filmlerini inceleyerek, soguk savas sonra ¢ekilen bilim kurgu filmlerinde,
distopik rejimler ve kontrol mekanizmalarimin iizerinde durmustur. Yamag¢ (2013)
calismasinda, Fahrenheit 451, Equilibrium ve I, Robot filmlerindeki gbzetleyen iktidar
distopyalarmi incelemistir. Suljic ve Oztiirk (2013) calismasinda, Matrix filmine yap1
sOkicu yontemle vyaklasarak filmde yer alan ana temalarin ikili karsitliklarina
odaklanmis, metinlerde var olan ve ayn1 zamanda var olmayan gorsel ve dilsel dgeler
analiz edilerek ve karsilastirilmistir. Akgiin Yiiksekli (2013) ¢alismasinda, Metropolis
(1927) Filmini aydinlanmanin diyalektigi, modernite, mit ve modern mimari agisindan
analiz etmistir. Altinkaya (2014) calismasinda, Alphaville, Fahrenheit 451, The Road,
Cloud Atlas ve Snowpiercer filmlerinin Frankfurt Okulu’nun aydinlanma elestirisi
baglaminda insan-doga iliskisinin bagkalagimini incelemistir. Gunal (2015)
caligmasinda, kurgu ve distopik mekani olusturan Ogeleri kullanarak, mekansal bir
degerlendirme yapmistir. Uyanusta (2015), 1970 yilindan sonra iiretilmis, uzun metrajli,
edebi eser uyarlamasi olmayan “THX 1138 (1971), “Brazil (1985), Dark City (1998),
Metropia (2009) ve Lego Filmi (2014) filmlerindeki distopik toplum yapisini ele alarak,
distopik filmlerde zaman ve mekanin yeniden yaratimi iizerinde calismistir. Ozgan
Misirer (2017) calismasinda, kiilt sayilan, iktidarin, ekonomik sistemin ve aydinlanmacit,
sekiilarizmi elesiren Metropolis (1927, Fritz Lang), Fahrenheit 451 (1966, Francois
Truffaut), 1984 (1984, Michael Radford), Brazil (1985, Terry Gilliam), Equilibrium
(2002, Kurt Wimmer) filmlerindeki kadin kahramanlarin toplumsal rol ve cinsiyet
acisindan nasil temsil edildigini feminist kuramlar cercevesinde ele almistir. Cantas
(2017), Terry Gilliam’ 1n Distopya ticlemesi olarak nitelendirdigi Brazil, 12 Maymun ve
Sifir Teorisi filmlerinin Ssemiyotik ve distopik filmlerin baglantisin1 agiklayarak,
semiyotik analizini yapmistir. Sylvia Abdulhakim Taha Al Masani (2017) ¢alismasinda,
ozellikle bir felaket sonrasini anlatmayan: Gattaca (1997), The Fifth Element (1998)
and Equilibrium (2002) ¢ filmi ornek c¢alisma olarak segmistir. Sosyal, politik,
teknolojik ve mimari {itopyalar1 kapsayan bu filmler, Utopya / Distopya
betimlemelerinin mimari temsiliyetleri acisindan analiz edilmislerdir. Catalbas ve Kaya
(2017) ¢alismasinda,  Lobster ve Equilibrium Filmlerini denetim ve gozetim
mekanizmasi baglaminda igerik analizi yontemi ile incelemistir. Halidi (2017)
caligmasinda, Kizil Nehirler, Cesur Yeni Diinya romanlart ve Gattaca filmini 0jeni

distopyalar1 agisindan analiz etmistir.



2. UTOPYA - DISTOPYA KAVRAMLARI

Distopya ve Utopya birbiri ile yakindan iligkili iki olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Distopyanin daha iyi anlasilabilmesi i¢in Oncelikle {itopya kavraminin anlagilmasi

gerekmektedir.

Utopya kavramu ilk kez, Thomas More tarafindan ayn1 isme sahip edebi eserinde
1516 yilinda kullanilmigtir. More bu eseriyle iitopya edebiyati olarak adlandirilan yeni

bir edebi tiiriin dogmasini da saglamstir.

More, Yunanca yok anlaminda kullanilan “ou” 6n eki ile yer anlamina gelen “topos”
sozcligiinii  birlestirerek, olmayan yer anlamma gelen “ou-topos” kavramini
olusturmustur (Riot-Sarcey, Bouchetand Picon, 2002/2003: 256). Ayrica “ou-topos” un
on eki olan “ou” nun, iyi anlamina gelen “eu” 6n ekini cagristirmasi sebebiyle, bu yeni
on ekle birlestirilerek, ou-topos, eutopos olarak da kullanilmaya baslanmistir. Eu-topos
olarak kullanildiginda ise iitopya sozciigii bu defa, iyi yer anlamima gelmektedir
(Agaogullar1 ve Koker, 2008: 236-237). Dolayisiyla ilk kez More’un ortaya koydugu
iitopya kavrami On takilarla bir tiir cinas olusturularak (Bezel, 1984a: 8), hem

bulunmayan yer, hem de iyi yer anlamlarinda kullanilmistir.

Havemann’ a gore (1980/2005: 7) iitopya kavrami kelime oyunlarinin iirlini
olmasinin yani sira, farkli tanimlar1 da bulunmaktadir. Ornegin; Kumar (1991/2005: 9)
iitopyaylr miimkiin olmayan, ancak insanin bulunmak i¢in heves ettigi bir diinyada
yasamak seklinde tasvir ederken; Cioran (1960/1999: 81) hicbir yerde var olmayan
degil, yeryiiziinde hicbir zaman var olamayacak cennet diisleri olarak tasavvur

etmektedir.

Abensour’a (2000/2009: 3) gore {litopyalar toplumsal baskalik hedefine sahiptir;
diger bir deyisle iitopyalar bambaska bir toplumsalligi gozetmektedir. Bir diger
tanimlamaya gore ise iitopya, aksayan devlet sistemine karsi sunulan basarili bir
taslaktir (Frye, 1965/1971). Bezel’e (1984a: 7) gore ise iitopya, diiste ve diisiincede
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kurulmus esitlik¢i, giizel, dogru ve mutlu bir sosyal diizendir. Temizarabaci (2012) ise
iitopyayr c¢agdas toplumun siyasal yapisina elestirel bir bakis acisiyla yaklasan ve
gelecekte ya da baska bir yerde var olabilecek daha iyi bir sosyal tasarim olarak
tanimlamaktadir. Psikiyatr ve yazar Robert Sommers (1969: 78) ise, litopyay1 optimum
cevre arayist olarak tanimlamaktadir. Farkli 6zelliklere sahip bireylerin her zaman ortak
bir iilkii ve yasam tarziyla mutlu olabilecegini hayal etmek mantikli olmadig1 i¢in; en
mantikli yaklasim kimsenin tam olarak istedigini alamadigi ama kimsenin de

memnuniyetsizlik duymadigi bir diizendir.

Sosyoloji sozliigiinde kusursuz bir toplumu ya da ideal bir devleti ifade eden hayali
bir kurgu (Marshall, 1994/1999: 780); olarak tanimlanan iitopya, felsefe terimleri
sozliigiinde ise (Cevizci, 2003: 406) ideal ya da yetkin toplum; ideal bir toplum duizeni
ya da yOnetim bi¢imi ortaya koyan tasarim olarak tanimlanmistir. Yine bir bagka felsefe
sOzlliigline gore litopya, gercekle ilgisi olmayan siyasal ve toplumsal diizen tasarimu,
tilkiisel yasam diizeni ve gerceklesmesi imkansiz goriinen tasarimlardir (Timugin, 1994:
244). Bagka bir tamimlamaya gore ise, “salt diisiincede de olsa iginde yasayanlara
esitlik¢i, dogru, adaletli, yetkin bir diizen igerisinde koétiiliiklerden arindirilmis mutlu bir
yasam siirmeyi vaat eden kurgusal ve iilkiisel “kusursuz” toplum tasarisi; “diis iilke” ya
da “diis ulkii” (Ulas, 2002: 1507) anlamlarina gelmektedir. Kurgusal 6zelligine vurgu
yapilan bagka bir tanima gore ise, gerceklestirilmesi olanaksiz bir toplumsal durumun
imge gucuyle tasarlanarak, kusursuz bir yonetim, mutluluk ve refah dizeninin
betimlenmesidir (Ozankaya, 2007: 518).

Gergekten var olmayan ancak insanin orada yasamak isteyecegi bir yerin hayali bile,
litopyay1 caziplestirmistir. Bu baglamda {itopyalar gercekler ile hayaller arasinda bir
koprii gorevi de gormiistiir. Utopyalar kolayca uygulanabileceklerin daima otesine
uzanmakta ve uygulanmasi tamamen imkansiz tasvirlere kadar Otelere de

gidebilmektedir (Kumar, 2005, 12).

Utopyalar insanlarin hayal giiciiniin sinirlarmi zorlamakta ve {itopyanin hicbir
yerdeligi insanlar1 onu aramaya yoneltmektedir. Diis iilkelerin en ince ayritilaria
kadar tasvir edilmesi; insanlarin mevcut smrlarmin disina ¢ikarak, kisitliliklarin
asilmasimi saglamaktadir (Erkmen, 2008, 13). Edebi eserlerde ilk olarak iitopyalarin,
bilinmeyen bir cografyadaki ada tilkeler olarak anlatimi, insanlar1 bu adalar1 aramaya
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yoneltmistir. Cografi kesifler ile diinyanin en iicra koseleri kesfedilmis, denizlerde
ayrintili bir sekilde haritalandirilmistir. Bu da ada iitopyalarinin inanilirli§int azaltmistir.
Bu nedenlerle okurlarin ilgisini canli tutabilmek adina iitopya yazarlar1 yeni mekanlar
aramaya baslamistir. Utopyalar baska gezegenlerde, deniz diplerinde ya da giiniimiizden
senelerce uzakta tasvir edilmeye baslanmigtir. Gelismelere bagl olarak giderek degisen
litopya algist baska bir mekanda degil de gelecekte ya da bilinmeyen zamanlarda

gerceklesen iitopyalar1 daha inandiric1 kilmistir.

Utopya, edebi tiir olarak Bati’da ortaya ¢ikmis ve ardindan cevre Kkiiltiirlere
yayilmistir (Giilsoy, 2012: 56). Kumar’a goére (2006: 15) bu durumun nedeni:
“Hiristiyanligin dogasiyla ne diinyevi ne de diinyevi olmayan, dlinya Ustl cennetin, yeni
bir cennet ve yeni bir diinyanin benzersiz harmanlanmasidir. Utopya, Hiristiyanlik
inanigindaki mitlerden ve gegmis ya da gelecekte insanlig1 bekleyen cennet inancindan
etkilenmistir.” Utopya, temellerini Hiristiyanlik® tan almig, fakat bunlar1 ayr1 bir sosyal

felsefe tasiyan yeni bir edebi tire dontistiirmistiir.

More Utopya adl1 eserinde insanlarin yasam standartlarinin daha yiiksek olabilecegi
ideal (lke olgusundan esinlenerek, eserinde esitligi temel alan bir toplum modeli
tasarlamanin ana Ozelliklerini siralamayr amaclamistir. Esitlige dayali bir toplum
diizeninin ise insanlarin bencil dogas1 geregi gerceklesmesi olas1 goriinmemektedir.
More da, iitopya terimi ile ayni zamanda hayal {irlinli, gergek olmayan;
gerceklesmesinin pek de miimkiin goriinmedigi; belki de hi¢ gerceklesmeyecek bir
toplumu ifade etmek istemistir (Bezel, 1984a: 8). Utopyalarin gergeklesme olasilig
tasavvur edildiginde ise ozgiirliik kavramindan bahsedilemez; ¢iinkii Somay’ a gore

(2001: 9), 6zgiirliik tam da litopyanin yikimidir. Somay bu durumu su sekilde dzetler:

“Her iitopya projesi totaliteryen bir tasarimdir. Dolayisiyla bu durum o6tekini
tamamen ortadan kaldirarak, her seyi o total yapi i¢ine alarak, onun disinda kalanlar1 da
yok sayarak kurulur. Bu soyledigim her iitopyanin totaliteryen oldugu zaten benim
soziim degil, Berdyaev’ in temel tespiti: “Her iitopya totaliteryendir, her totaliteryen
rejim ltopikdir.” Bu totaliteryanizm de ancak 6tekini yok sayarak var olur. Ama tipki
otekini yok sayan Yunan sehir devletleri gibi aslinda oteki olmadan da olamaz.”
(Somay, 2001: 8). Bu agiklamayla iitopyanin kendisinin distopyayr dogurdugu agikga

ortaya konmaktadir.



Yunanca kelime kokiine sahip, iitopik toplum anlayisinin karsitini, zit anlamlisini
belirtmek icin kullanilan “distopya” kavrami; bir dntaki olan “dys/dis” (kotii, hastalikls,
anormal) ile, “ou” (yok, degil) eklerinin “topos” (yer) kokiiyle birlestirilmesi sonucunda

olusmustur (Roth, 2005: 230).

Distopya kavramu ilk kez Filozof John Stuart Mill tarafindan 1868 yilinda {itopyanin
tersi olarak degil, kotii yer anlaminda kullanmistir (Mill” den aktaran: Roth, 2005: 230).
distopya kavrami tasavvur edilebilecek en kétii yonetimi ya da durumu, kesmekesi,
savasl ve sikiyonetimi tanimlamak i¢in kullanirken, “gergeklesmesini dilerken ¢ok

dikkatli olunmasi gereken bir {itopya” olarak nitelemektedir.

Bezel (1984b: 7), distopya tanimlamasi yapmak i¢in Oncelikle iitopyalar1 “diiste ve
diisiincede kurulmus esitlikci, dogru, mutlu ve giizel toplum diizeni” olarak
tanimlamakta ve buradan yola ¢ikarak, distopyalar1 da “iitopik bir egilim ve amagclarla
yola ¢ikildiginda ortaya ¢ikabilecek olumsuz ve baskici bir toplum diizeni” olarak
aciklamaktadir. Neticede distopya insanlarin siki bir denetime tabi oldugu ve baski
altina alindigi; icinde yasanilan déoneme ve topluma yonelik elestiri getiren toplumsal

sistemdir.

Akkoyunlu (2003) ise distopyalari, “var olan diizenin toplumsal, ekonomik ve
kiltiirel kosullarinin elestirisiyle karamsar bir tablo ¢izen ve baskici yonetimlerin,
Ozgiirliigli sinirlayan denetimci diizenlerine baskaldir1 niteligi tasiyan tasarilar” olarak

tanimlamaktadir.

Distopyalarin  {itopyalarda tasvir edilen yasamin, diizenli ve hakkaniyetli
degerlerinden yoksun, olduk¢a hatali, kusurlu, farazi dinya tasvirleri oldugu
diisiintildiigiinde distopya ilk bakista iitopyanin tersi olarak degerlendirilebilmektedir.
Ancak tam anlamiyla bir zitliktan bahsedilmesi miimkiin degildir. Distopya kelimesinin
“litopya” kavramindan sonra tiiretildigi goz oniinde bulunduruldugunda, salt kelime
anlamiyla degerlendirmek yerinde olmayacaktir. Distopya kelimesi utopya gibi
Yunanca’ dan tlretilmis olmakla beraber, iitopyaya géonderme yapmaktadir ve ayni
zamanda iitopyanin anlamin1 da kapsamaktadir. Bu sebeple distopya, olmayan giizel

yerin kotii senaryosu ya da ideal toplumun realistik yansimasi olarak degerlendirebilir.



Distopyalar, iitopyalarin ger¢eklesmesi durumunda ortaya c¢ikabilecek olumsuz

durumlari betimleyen anlatilardir.

Distopya, temellerini iitopya geleneginden almistir, ancak distopik kurmacanin temel
teknigi, toplumsal elestirilerini mekansal ve zamansal olarak uzakta kurgulayarak asina
olana bir yabancilastirmadir. Distopik anlatilarla, sorunlu toplumsal ve siyasal diizenlere

yeni bakis agilar1 saglanir.

Distopyalar, iitopyalara benzer 6zellikler gostermektedir. Ornegin, totaliter rejimler,
sik1 denetimler, diizenin insanlardan onde tutulmasi bireysel 6zgiirliikleri kisitlayan
unsurlar olarak her iki tiirde de dne ¢ikmaktadir (Akkoyun, 2016: 30). Utopik toplumlar,
miimkiin olan en iyi anlamda ideali yansitirken, distopik toplumlarin sadece fikrin
zaferini ya da tiranhi@im1 temsil etmesi, litopya ve distopyanin en temel ayiric
ozelliklerindendir (Kumar, 2006, 211). Utopyalarda devletin gelecegi ve huzuru igin
halkin kendini devlete mutlulukla adamasi beklenirken, distopyalarda bu durum
kendisini baskici toplumsal kontrol mekanizmalar araciliiyla gerceklestirir. Sosyal
yapmin ve devlet ideolojisin betimlendigi distopyalarda, toplum miikemmele yakin
olarak tasarlanmistir ve gelecekte gegen totaliter, baskict devlet diizeni konu

edilmektedir (Uyanusta, 2015).

Booker’a (2012: 45,46) gore, distopya, litopyaya karsit bir diisiince olarak ele
alinmamali ve iitopyayla birlikte igleyen bir kavram olarak degerlendirilmelidir. CUnku
distopya, ltopik toplum yapisindaki tek tiplestirilen yasam ideallerini elestirerek, daha

1yi bir gelecek umudunu daima taze tutmaktadir.

2.1. EDEBIYATTAN SINEMAYA DiSTOPYA

Distopyalar da {itopyalar gibi oncelikle edebiyat diinyasinda kendini gostermistir.
Distopyanin ortaya c¢ikist 20. ylizyilin ilk yarisina, ayni zamanda baskici totaliter
sistemlerin olusumuna denk gelmektedir. Distopya kavrami1 zamanla, dénemin siyasal,
teknolojik ve sosyal durumundan etkilenerek ortaya ¢ikan, siyasal kurgu ve bilim kurgu
eserlerini anlatmak icin kullanilan bir kavrama donilismiistiir. Bu anlamda distopya,
cagdas toplumun unsurlarini iceren, modern insan1 bekleyen olumsuz gelecegi, modern

insana anlatan edebi bir tur olarak kabul edilmektedir (Celik,2015).



Edebiyat alaninda ilk olarak J. Max Patrick, Gleen Negley ile birlikte “The Quest For
Utopia: An Anthology of Imaginery Societies” (1952) isimli ¢alismasinda distopya
terimini kullanmistir. Chad Walsh de “From Utopia to Nighmare” (1962) isimli

calismasinda distopyaya yer vermektedir.

Walsh’a (1962: 117) gore hayal kirikligr ile damgalanmis karamsar 20. yiizyilla
birlikte, Utopya edebiyatinin kaybetmeye baslamas: ve distopyanin ortaya cikist dogal
bir olgudur. Ciinkii 1950°1i yillarda her ailenin ev ve araba sahibi olacagi gibi iitopik
ekonomik ideallerinin gerceklesmeyen vaatleri 1960’11 yillarda artan bir hayal
kirikligina neden olmustur. Donemin ¢agdaslari, kisisel hayatlarinda ve diinyada bu
kadar umutsuzca arzuladiklar1 iitopyanin ihtimalini dahi gérmemislerdir ve buna bagh
olarak elestirel bir tutumun ortaya ¢ikisi, distopya tiiriinliin popiilerlesmesine sebep
olmustur. Bir elestiri ve farkindalik olarak distopik edebiyatin ortaya c¢ikisinda
toplumsal ve siyasi durum, diinya savaslari, soguk savas, niikleer endiseler, tliketim
cilgmligi, cinsiyet devrimi, teknolojiyle beraber makinelesme korkusu gibi nedenler
goriilmektedir (Cantas, 2017; Kumar, 2006). Distopya bu bakima toplumda meydana
gelen biiyiik psikolojik degisimlerin habercisidir.

Distopya yazarlari, insanlari; sartlar ne kadar uygun olursa olsun, bencillik,
tamahkarlik, hirs ve kotiiliiklerine yenik diisen aciz mahllklar olarak degerlendirir.
Distopya yazari insan dogasina karsi kotiimser ve kaderci bir yaklagima sahiptir, bu
sebeple ideal bir diizen yaratim girisimlerini beyhude cabalar olarak degerlendirir.
Onlara gore iitopik girisimler siddet ve tiranlikla sonuglanacaktir. Yazar bu kotumser

bakis agisiyla basarisiz reform ve isyanlarin 0ykulerinden hiiziinlt bir zevk almaktadir.

Walsh “From Utopia to Nighmare” (1962) isimli eserinde ters itopya, distopya, kars1
utopya gibi kavramlari es anlaml ele almistir. Ayrica Walsh distopik edebiyat: daha
detayli inceleyerek, bu edebi turin ilk 6rnekleri olan “Biz”, “Cesur Yeni Diinya” ve

“1984” kitaplarinin da itibarini per¢inlemistir (Cantas, 2017).

Distopya tiirline ait en 6nemli romanlardan Yevgeny Zamyatin’ in 1921 yilinda
yazdig1 “Biz” distopik gelecegi konu alan, genellikle totaliter ve 6zgtirliikleri kisitlayan
iktidarlan tasvir eden romanlarin ilk 6rneklerindendir. Eserde distopya diislincesinin

temel Ozelligi olarak karamsar gelecek tasviri yapilirken yazarin yasadigi donemin
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elestirisi de yapilmaktadir. Zamyatin eserinde modernlesme ve kentlesmenin insani
dogadan ne kadar uzaklastirdigini ve yabancilastirdigin1 vurgulamistir. 26. yilizyilda
gecen “Biz”, bir sistem elestirisi ve kisisel ozgiirliik eseridir. Utopik romanlarda
rastlanan devletin bireyden iistiin tutulmasi durumu Zamyatin’ in distopik romaninda da
kendine yer bulmustur. Zamyatin’in eserinin adint “Biz” olarak se¢cmesi manidardir;
romanda “Tek Devlet” te bireysellik ortadan kalkmis, yerini “biz” e birakmustir
(Uyanusta,2015;Basaran, 2007). Utopik romanlardan farkli olarak, baskiyla bir

toplumsallik olusturma cabasi vardir.

Ingiliz yazar Aldous Huxley tarafindan 1932 yilinda yazilan “Cesur Yeni Diinya” 26.
yiizy1l Londra’ sin1 anlatmaktadir. Roman, temel ilkesi toplum, 6zdeslik ve istikrar olan,
tek bir devletin oldugu bilim ve teknolojinin en Ust seviyelere ulastigi diinyay1 tasvir
etmektedir (Kumar, 2006). Huxley kitabinda, “Ford’ dan dnce” ve “Ford’ dan sonra”
tabirlerini kullanarak, Henry Ford’un iiretim modelini adeta bir milat olarak kabul
etmis, sanayilesme ve kapitalizmin makinelestirdigi ve sistemin bir parcast haline
getirdigi insanin siiriikklendigi distopik gelecegi tasvir etmistir (Erkmen, 2008, 159-165).
Insanlarin kendisini bir topluluga ait hissetmesini saglayan aile bag1 ve sanat, felsefe,

edebiyat gibi kulttrel kavramlar ortadan kaldirilmigtir (Uyanusta, 2015; Basaran, 2007).

Ingiliz yazar George Orwell tarafindan yazilan “1984” (1948), 20. yiizyilda kaleme
alinmig distopik romanlarin en énemlileri arasinda yer almaktadir. Igerisinde gelecegin
g6zetim toplumunu anlatan en etkili romandir. Orwell, bu romanda bunalim ve korku
gibi unsurlarla hayatin kotiilestirildigi bir distopya tasarlamistir. Gozleriyle stirekli takip
ediyormus hissi uyandiran “Biiylik Birader” posteri ile siirekli denetim ve propaganda
kullanim1 yansitilmaktadir. Boylece her an gozetlendigini diisiinen kisiler kendine oto
sansiir uygulamakta ve devlet de toplumun davranislarini denetim altinda

tutabilmektedir (Basaran, 2007, 95).
2.1.1. Distopik Sinema

Bilim kurgu edebiyatinin sinemayla bulusmasiyla birlikte distopik eserlerin de beyaz
perdeye yansimasi kaginilmaz olmustur. Distopik sinema, distopyanin hayali yani
kurgusal ve gercekiistii dogas1 geregi bilim kurgu sinemasinin altinda ele alinmaktadir.

Bu nedenle dncelikle bilim kurgu sinemasina yer verilmistir.
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Bilim kurgu, insanin kendisini ve c¢evresini gozlem, hipotez ve deney yoluyla
anlayabilme araci olan “bilim” ile iligkisi seklinde tanimlanmaktadir (Cantas, 2017). Bu
baglamda bilim kurgu, bilim ve gelisen teknolojinin insanlar ya da toplum tizerindeki
etkilerini konu alan bir tirdiir. Gegmisi ya da gelecegi, bilinmeyen ya da uzak
atmosferlerde ancak hayal edilebilecek bilimsel gelismelerle harmanlayarak kurgulayan

edebiyat ve sinema tlradur.

Batida bir edebiyat tiirli olarak ortaya ¢ikan bilim kurgu, baslangicindan giiniimiize
kadar, diger popiiler sanat dallarina da sigrayarak yerini almistir. Ilk donemlerde
bilimsel yeni tasarilar sunan metinler olarak goriilen bilim kurgu eserleri, teknoloji ve
bilimin kullanimina yonelik gelecekten araglarin konu alindigi bir yeni tiir olarak

edebiyatta ve sinemada kabul gérmiistiir (Bainbridge, 1986: 16).

Bilim kurgu, bilimi temel alis1 sebebiyle, salt kurmaca tiirlerden ayr1 tutulmaktadir.
Kurgusal ya da hayali Ozellikleri tasarlanan yeni dinyalar veya karsilagilan farkli
durumlarla 6ne cikar. Oldukga cesitli konular1 temel almasi sebebiyle net ayrimlar
yapilamaz. Modern hayatin getirileri, teknolojik ve bilimsel gelismelere bagli olarak
stirekli gelisir ve degisir. Bilim kurgu, yeni diisiinceler ve fikirlerle, merak uyandiracak
fantastik bilgiler ya da farkli bakis agilar1 sunarken sonunu kestiremedigimiz farkli
gelecek tasvirleri yapmaktadir. Bu 6zellikleriyle bilim kurgu, populer kiltirde kendine

yer edinmistir (Bainbridge, 1986: 7).

Yakin ya da uzak gelecek senaryolarina sahip bilim kurgu, simdiki zamanda olma
thtimali olmayan bilim ve teknoloji unsurlarimi da kullanarak Oykiiler tiretmektedir
(Cantas, 2017). Bilim kurgu, genellikle faturistik bir bakis agisina sahip olmasina
ragmen i¢inde bulunulan dénemin sorunlarin1 da analiz eden bir anlatim tarzi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cagin olaylarin1 analiz ederek gelece§e dair Ongoriiler
iretmektedir. Boylece gelecekte insanligin sonu ya da diinyanin sonunu getirebilecek

sorunlara isaret ederken, olasi1 felaket tasvirlerine de yer vermektedir (Tok, 2000: 69).

19.yy. sonlarinda film kamerasinin icat edilmesi ile izleyici beyaz perdeyle ve ilk
bilim kurgu &rnekleriyle tamgmustir. ilk etapta kameranmn olanaklarini denemek ve
giindelik hayatin sinirlarint agsmak adina ¢ekilen kisa filmlerle, bilim kurgu tlrl

sinemada yerini almistir. Fransiz illiizyonist George Meliés ise bilim kurgu sinemasinin
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kurucusu olarak goriilmektedir. Sihirbazlik gosterilerini ¢geken Meliés film kamerasinin
olanaklar1 ve montaj hileleri ile kitleleri ¢ok daha fazla etkileyen gosterilere imza
atmistir. Bu gosterilerinin yani sira hayali mekanlarda aslinda olmayan canlilarin
gosterildigi filmler de tretmistir. Meliés, Jules Verne’ in “Aya Yolculuk” (1865)
romanindan etkilenerek, “Aya Seyahat” (Le Voyage Dans La Lune, 1902) isimli ilk
bilim kurgu filmini ¢ekmistir (Abisel, 2010, 56). Sinema tarihinin ilk yillarinda gekilmis
olan bu film, bilim kurgunun giiniimiizde edindigi anlamlar ve amaglardan bagimsiz

olarak tamamen Kkitleleri eglendirmek amaciyla sunulmustur.

Gorsellige ve isitsellige sahip olan sinema, daha fazla kitleleri etkilemeyi basarmis
ve bilim kurgu tiirii sinema alaninda edebiyattan daha istiin bir konuma ulagmustir.
Ozellikle 1991° de Sovyetler Birligi’ nin dagilmasi ve Soguk Savas’ m sonlanmasiyla
beraber bilim kurgu sinemasinda, giiglii devletlerin diger devletleri ve toplumlari
kontrol altinda tutmak adina gozetlemeleri ve uyguladiklari baski mekanizmalar
siklikla islenmistir. Bu konularin islenmeye baslanmasiyla birlikte bilim kurgu sinemasi

distopik 6zellikleri agir basan yeni bir yaklasim gelistirmistir (Ardig, 2011: 18).

Gelecege dair senaryolarin yazildig1 ya da bagka bir deyimle bir onlem almazsak
basimiza gelebileceklere dair uyarilarda bulunan distopya Oykiileri sinemada viicut
bulmus ve bilim kurgu kategorisinin {iist siralarinda yer almistir. Hem gergek
olamayacak kadar yogun kullanilan hayal giicli, hem teknolojik ilerlemeye dair atiflar
bu durumu yaratmaktadir. Distopyayr bilim kurgudan ayiran tek fark, kasitli olarak
toplumsal ve siyasi elestiriye odaklanmasidir. Belki de distopya neyin bilim kurgu olup

olmadigini gosteren ¢izginin karmasiklastigi bir bolgedir (Akkoyun, 2016: 32).

Distopik bir film fikri, film endiistrisinin gelismeye basladig: ilk yillarda nadiren
goralirken, bilim kurgu filmlerinde distopya anlatisinin olusmasit “Film Noir” in
kabuliiyle —benimsenmeye  baslamistir ~ (Buckley,2017).  Insanlarin  yasamak
istemeyecekleri kadar kusurlu bir gelecegin yansitildigt distopik filmler, 1970 lerde,
Hollywood yapimlarinda, cevre kirliligi, asir1 niifus, siddetli suglarin yayginlagmasi,
ekonomik sOmiirii bigimleri ve otoriterciligin gelecegini anlatan filmler seklinde
gorilmistiir (Williams, 1988: 384). Distopik filmlerde, herhangi bir sekilde ayakta

duran ve islevlerini yerine getiren, gelecekteki bir toplumun idealize kurumlar1 ve
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bilesenleriyle detayli bir tasarimi goriiliir. Bu tasarim modern, distopya orneklerinin

sunmus oldugu yapintisal iceriklere benzemektedir (Yiiriir, 2017: 90).
a) Distopik Filmlerde Temalar

Kellner’a gore, distopik filmler genellikle givenilmez liderler, kontrolden ¢ikmis
isletmeler, mesruiyet krizi, su¢ olaylarinda artig gibi i¢inde bulunulan anin korkularini
gelecege yansitir (Yiirir, 2017: 91). Distopik filmler igerisindeki diinya genelde kabus
atmosferine sahiptir, ancak ayni zamanda c¢agdas toplumun bilesenlerini de
icermektedir. Distopik temal1 filmler ¢agdas toplumun bazi bilesenlerine kars1 bir uyari

olarak da gorulebilir (Jorgensen, 2016: 6).

Toplumun 6n planda oldugu distopik filmlerde, fertlerin iligkileri, endiseleri veya
yasam tarzlarindan ziyade toplumsal mekanlar o6ne ¢ikarilir. Toplumu olusturan
denetleme sistemlerinin analiz edildigi Oykulerde, diisiincelerin bile denetlenmesi ve
yonlendirilmesi, insanlarin bagimsiz bir birey olarak 0zgiirce davranabilmesine engel
olmaktadir (Yiriir, 2017: 90). Toplumsal ve yoOnetimsel sorunlar, sikintilar disinda
distopik filmlerde g¢agdas insanin, bireysel ¢okiisiiniin habercisi olan daha manevi
kaygilar1 da yabancilasma seklinde karsilik bulmustur. “20. ylizyilda yasayan cagdas
insanin sorunu, yliziinlin silinmis olmasidir; yani insanlar hem kendilerine hem de
bagkalarina ¢evrelerine, yasamin biitiinliigiine kars1 yabancilasmaktadir.” (Cherry, 2014:

133).
b) Distopik Filmlerin Ortak Ozellikleri

Terri Chung, “Dystopian Literature Premier” adli makalesinde distopya

karakteristiklerini asagidaki gibi siralamaktadir:
“s Propaganda toplumu kontrol altinda tutmak i¢in kullanilir.
* Bilgi, bagimsiz diislince ve 6zgiirliik kisitlanir.
* Bir figiir ya da kavrama bireyler tarafindan tapilir.

* Kisiler siirekli gézetim mekanizmalari tarafindan denetlenir.
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* D1s diinyaya kars1 bir korku vardir ve dogal diinyanin yasaklanmis ve gilivensiz

oldugu yansitilir.
» Kisiler tek tip beklentilerine uygun, bireysellik ve muhalefetten uzaktir.

* Toplumu olusturulan parcalar insanliktan ¢ikmis bir halde olmasina ragmen

muikemmel bir diinya yanilsamasi igindedir.
* Vatandaslar, canavarlagmis bir diizende yasarlar.”

Terri Chung’ un distopyanin karakteristikleri siralamasindan ve onceki boliimde
belirtilen distopik film temalarindan yola ¢ikilarak distopik filmlerin ortak 6zellikleri

asagidaki gibi siiflandirilmstir.
i.Totaliter rejim

Siyasal acidan yapilan bir¢ok totaliter rejim tanimlamalarinda “Devletle toplum
arasindaki sinirlarin yikilmasi ve toplumun siyasal orgiitlerinin genellikle parti ve onun
yan kuruluslart tarafindan top yekdn siyasallastirilmasi” egiliminin oldugu

belirtilmektedir (Linz, 1984: 198).

Distopik toplumun en belirleyici 6zelliklerinden biri olan totaliter yonetim sekli

asagidaki kontrol mekanizmalari ile saglanmaktadir:

Felsefi - Dint Kontrol: Toplumun, bir diktatér ya da dini bir idare tarafindan empoze
edilen felsefi ya da dini bir 6gretiyle kontrolu saglanmaktadir. TUm yetkiyi tekelinde
bulunduran yonetim, dayatilan ideolojiyi kullanarak vatandaslari rejime ve degerlerine
bagli kalmalar1 igin strekli olarak yonlendirir. Uygulanan rejimlerde vatandaslarin

simgesel bir yoneticiyi veya mefhumu kiilt hale getirmeleri saglanir (Basaran, 2007).

Bilrokratik Kontrol: Vatandaglar, akil almaz mevzuatlar ve insafsiz yasalarla
yonetilmektedir. Birokratik ya da teknokratik nitelikler tasiyan distopyalar kati
sistemlerdir. Yasalar akilla bagdastirilamadigi gibi insan dogasiyla da catigmaktadir.
Ulke halkinin iginde bulunduklari kisir déngiiden kurtulmalar1 uzun ve mesakkatli bir

ugrasi gerektirmektedir (Basaran, 2007).
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Guvenlik Gugcleri: Yonetim rejimine gore degisen, genellikle genis haklara sahip
Ozel giivenlik giigleri distopyalarin olmazsa olmaz ogeleri arasindadir. Totaliter
yapidaki tasarilarda askeri guclere benzer sekilde merkezi bir diizenleme bulunurken,
daha kapitalist tasarilarda ¢ogunlukla sirketler adina ¢alisan polis glclerine ek olarak

sirketler kendi silahl1 ekiplerini de kurabilmektedir (Basaran, 2007).

Teknolojik Kontrol: Bilimsel yontemler, bilgisayarlar, robotlar gibi teknolojik
sistemler tarafindan toplumsal kontroliin ele gecirildigi bir yap1 s6z konusudur. Distopik
toplumlarda gili¢ sahibi olan grup, teknolojinin kontroliinii de elinde tutmaktadir.
Teknoloji 6zellikle iktidarin hedeflerini gerceklestirmek ve otokontroliin saglanmasi
icin Onemli araglarin ortaya konmasinda kullanilmaktadir. Bedensel ve zihinsel
modifikasyonlar, global bilgisayar aglar1 ve kontrol saglamak igin kullanilan dijital
illizyonlar distopyalarin teknolojik 0zelliklerini 6zetlemektedir (Basaran, 2007).

Mekansal kontrol: Bauman' in (2006: 42-43) belirttigi gibi, modern mekan, diinyayi
yonetim giicleri i¢in seffaf kilma amaci dogrultusunda bi¢imlendirilerek kolay
okunabilir bir hale getirilmeye calisilmis ve fiziksel olarak yeniden sekillendirilmistir.
Distopik filmlerde siklikla kameralara ya da monitorlere yapilan vurgu, iktidarin
teknolojinin getirdigi godzetleme mekanizmalar1 ile bireylerin her an gozetlenebilir
olusunu ortaya koymaktadir. Mekanlar, yonetimi elinde bulunduran kisilerin ve
kurumlarm bireylerin hareketlerini kontrol etmesini saglayacak sekilde tasarlanmistir.
Cogunlukla kamusal alanlarda vakit gecirmeye tesvik edilen insanlar, 6zel alanlarinda

da gozetlenmektedir.

Filmlerde kurgulanan mekéanlar, toplumun sosyokiiltiirel degisimlerini, mimari ve
teknolojik alandaki  yenilik arayislarinin  yansimalart gostermektedir. Gelisen
teknoloji, bir taraftan kusursuzlugu ve yapayligi saglarken, diger taraftan insani
degerlerin kaybolmasina neden olmaktadir. Teknolojik gelismeye paralel olarak degisen
mekansal kurguda yiiksek gokdelenler, yap1 bloklarinin i¢inde hapsedilmis yasamlar;
masif ve sade kiitlelerden olusan, sadece fonksiyona hizmet eden yapilar endiistri ve

teknolojinin getirdigi makinelesen bir sistem i¢inde yerini alir (Dokuzer, 2017).

Dikkat Dagitimi: Distopyalarda yonetim, toplumu denetim altinda tutulabilmek igin

baz1 yontemler ve stratejiler kullanmaktadir. Ornegin, halkin dikkatinin dagitilarak
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sistemin irdelenmesinin oniine gecilmesi icin asir1 cinsellige yonlendirme, antidepresan
etkisi yapan ve bagimliliga yol agan uyusturucularin dagitilmasi veya bireyleri
suursuzlastiran tiikketim ¢ilginhigina yonlendirme, teknolojik ¢esitli oyuncaklar, halki

oyalayan televizyon programlari gibi yaklasimlar kullanilmaktadir (Basaran, 2007).
iil. Toplum yapisi

Toplumsalligin 6n planda oldugu distopyalarda, yasaklanan bireysellige dair her
tiirlii faaliyet, fikir olustugu anda cezalandirilmaktadir. Sosyal siniflar arasinda kesin
siirlarla net ayrimlar yapilmistir. Ait oldugu siifi degistirme hakkina sahip olmayan
halk, yonetimden tamamen uzaklastirilmis ve insanlar genellikle kole gibi
gorulmektedir. Iktidar ise toplumsal sinif sistemini tamamen kendi ¢ikar1 dogrultusunda
kullanmaktadir ve toplumdaki kimlikleri dnceden belirlenen bireylerin kimlikleri, gesitli
yontemler kullanilarak kontrol altinda tutulmaktadir. Her tirli ekonomik faaliyet
devletin elinde olup 6zel miilkiyet yasaktir. Kisiler arasi iligkilerin de devlet kontrolii
altinda tutuldugu bu yapida hakiki sosyal baglardan, dostluktan ve hatta aile
kavramindan bile s0z edilemez. Bilhassa totaliter yapidaki rejimlerde dgreti, akrabalik,
aile baglarindan {istte tutularak, akrabalarin, aile bireylerinin birbirlerini devlete ihbar

edecek diizeyde devlete sadik olmalarini saglamaktadir (Basaran, 2007).
iii. Kurmaca gergeklik, Propaganda ve sansur uygulamalari

Sansir veya kurmaca gergeklikler, vatandaslarin “kendi iyilikleri i¢in” kOtu
fikirlerden korunmasi amaciyla devlet ideolojisi altinda var olmaktadir. Sansiir,
vatandaglarin ne gordiiginin ve ne duyumsadiginin denetlenebilmesi agisindan
elzemdir. Duzenli bir bigcimde ikna yontemleri uygulanmasi ve hatta beyin yikamayla
belirli bir inang ya da motivasyon yaratmak icin tim vatandaslarin tek tiplestirilmesi
saglanmaktadir. Cesitli yonlendirmeler ve kurmaca gergeklik ile bireyler en 1yi ve en
adil hayat i¢inde yasadiklarina inandirilarak yonetime tapislart saglanir; dahasi yonetim
yurttaglari, bltlin sorunlarin, aksakliklarin ayni fikri benimsemeyen, 6tekilestirilenler,
diismanlar  tarafindan  ¢ikarildigina  inandirarak  baglarin  kuvvetlenmesini

hedeflemektedir (Basaran, 2007).

iiii. Ekonomik Tliskiler
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Her zaman, otoritenin sahibi sadece devlet degildir. Iktidarin tamdig1 iktisadi
Ozgiirliklerin sonucunda, hizla biiyliyen 6zel sirketler, yonetime katilma hatta biiyiik
oranda sdz sahibi olma ayricaligini kazanmaktadir. Oyle ki sahip oldugu bu ekonomik
giig, devlet politikalarinin olusturulmasinda belirleyici olmakta ve yasalar1 kendi

cikarlart dogrultusunda esnetebilmektedir.

Distopik bilim kurgu filmlerinde siklikla uzak bir gelecekte dogal afetler, salgin
hastaliklar ya da bilinmeyen bir sebep sonucunda yasanilmayacak bir yer haline gelen
diinyada hayatta kalabilenlerin, ayricalikli bir sinifin ve totaliter bir yonetimin baskisi
altinda yasamini siirdiirmesine taniklik edilir (Favaro, 2017). Filmlerde olusturulan

mekanlar gelecek tasvirlerini yansitir.

Totaliter yonetimin kontrolii saglamak icin basvurdugu siki uygulamalarin dogal
olarak isyana sebebiyet vermesi normaldir; beyin yikama yontemleriyle bile her bireyin
iktidarin fikirlerini 6zimsemesini saglamak miimkin degildir. Her zaman igin
muhalifler olacaktir ve islerin arka planini, merak edip, ifsaya kalkisanlar da olacaktir
(Basaran, 2007).

Modern insanin kimliksizlik ve aidiyetsizlik endisesi distopik toplumlarda gorilen
tek tiplestirilmig, kendi duygularini dile getiremeyen, bireysel ¢ikarlarini, toplumsal
faydanin gerisinde tutmak zorunda kalan ve geriye cekilme, arka planda kalma
duygusundan rahatsiz olan bireyin durumuna benzemektedir. Bireyi tamamen kapana

kistiran bu kiiltiiriin insasi, yasamin her alanini biiytlik bir aglikla ele ge¢irmistir (Yiiriir,
2017: 94).
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3. MODA TASARIMI VE SINEMA ILiSKiSi

Sinema, gorsel isitsel yonleri bulunan ¢ok boyutlu bir sanat dalidir. Sinemanin moda
ve muzik gibi etkilesim boyutlarindan bahsetmek miimkiindiir. Bu anlamda bir filmi
izleyen kisi tiim bu alanlara iliskin Ogeler gorebilmektedir. Ayrica, “sinema icinde
gelistigi toplumu ilgilendiren ve donemin baslica siyasal, ekonomik ve ideolojik
kuvvetlerinin sekillendirdigi meselelerin anlik bir portresi” olarak tanimlanabilir
(Dominique, 2003:3). Bu anlamda sinema, birer populer kaltur Grind olarak toplumun
bir donemdeki begenilerinin de gostergesidir. Bu saptamalardan yola ¢ikarak, moda ve
sinema sektoriiniin karsilikli bir aligverisle birbirlerinden etkilendikleri ve birbirlerini

beslendikleri soylenebilir.

1890’ larda sessiz bir dakikayr gegmeyen kisa filmlerle baslayan sinema, 1920’ lerde
teknolojinin gelismesiyle, bir hikaye ve farkli karakterler iceren ilk filmler gosterilmeye

baslanmistir. Bu tarihten itibaren sinema ve moda i¢ ige bir durus sergilemistir.

[k sinema orneklerinde hikaye anlatma bigiminin kisitlamalarindan dolay, her seyin
cok acik olmasi gerekmektedir. Aninda kahramanin, iyi ve kotii kadiin kim oldugunu
hemen anlagilabilmelidir. Kisitli imkanlara ragmen hikayeler o kadar da basit degildir;
filmler, birgok yasadisi, aykir1 karakterler igermektedir ve bu karakterler ilk etapta
giysileri araciligiyla izleyiciye anlasilir kilinmustir. Kadinlar i¢ camasirlariyla,
neredeyse ¢iplak olarak ya da gosterisli fantezi kiyafetlerle ekrana gelmistir. Ornegin
Theda Bara' da (1917) Misir kraligesi Kleopatra' nin tavus kusu tiiylerinden olusan
fantezi giysisi, halk tarafindan kullanilmamis olsa da makyaj stili taklit edilmistir.
1920'lerde de “The Sennet Bathing Beauties” filmlerinde kadin aktorler siirekli
kostimvari mayolar (Sekil 3.1) giymesi, mayolarn halk tarafindan benimsenmesinde

etkili olmustur.
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Sekil 3.1 The Sennet Bathing Beauties 1919 (WEB-1

Sinema hayranlarina yonelik dergilerde, film yildizlar1 bazi sponsorluklar altinda sag,
makyaj, giyim stillerinin ipuglarin1 vermis ve okuyucuya goriintimlerini nasil taklit
edebileceklerini agiklamiglardir. Sinema ve moda iligkisinin degerini anlayan film
sirketlerinin halkla iligkiler departmanlari, bu sponsorluklar1 bir reklam araci olarak
kullanmaya baglamigtir. Sinema sirketleri, film yildizlarin1 halkin  goziinde
ikonlagtirmak i¢in elinden geleni yapmis; makyajlarindan, estetik operasyonlara kadar
dis goriiniimlerine miidahale etmistir. Film yildizlarinin viicut Olgiileri, giindelik
giyimleri vb. dergilerde yaymlanarak, halk tarafindan arzu edilen goriiniimlere

doniistlirilmiistir.

1933 yilinda devlet adamlari, kilisenin etkisiyle filmlerin halkin ahlakinin bozdugunu
diistinerek, “Hays Code” olarak adlandirilan, yasaklar listesi olusturmustur. Hays kodu
ozellikle kadmnlarin ne giyip, giyemeyecegi ile ilgili yasaklar getirmistir. Kisacik
giysiler giyilebilse de, i¢ gamasirini ¢agristiran dantel detaylar kesinlikle yasaklanmigtir.
Kadimlari gobek deligini agikta birakan giysilerin giyilmesi yasaklanmis bu sebeple bel
bolgesinde micevherler bulunan tasarimlara yonelinmistir. Yasaklarin sonucu olarak
dantel, dekolteli giyimler ortadan kalkmis ve yerlere kadar uzanan verev kesimli, vicut
hatlarin1 tamamen sararak ortaya g¢ikaran dokiimli saten elbiselerle yeni bir seksapel
gorinim elde edilmistir. Aslinda Paris'te tasarimc1 Madeline Vionnet' in tasarladigi bu
verev kesimli ipek elbiseler (Sekil 3.2), sinemanin da etkisiyle 1930'larin sik kadinlar

icin mutlaka gardiroplarinda bulunmasi gereken bir pargaya doniismiistiir.
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Sekil 3.2 June Knight “Modern Screen Magazine”, 1934. (WEB-1)

[lk yillarda film yapimcilari, filmlerinde Paris modasia yer vermek istemistir. Paris’ te
moda haftasina giderek, oyunculari trend goriiniimlere biiriindiirmiislerdir. Ancak,
filmlerin iki senede tamamlanabilmesi sebebiyle, film vizyona ¢ikana kadar yildizlarin
giysileri gilincelligini yitirmis ve izleyiciye demode bir his vermistir. Bunun farkina
varan yapimcilar, Paris seyahatlerine devam etmis ancak, oradaki trend goriiniimlerden
uzak durmus ve kendi modalarini yaratmaya baslamistir. Ayn1 donemde Hollywood’ da
Coco Chanel, Elsa Schiaparelli gibi {inlii moda tasarimcilariyla isbirlikleri yapilmustir.

1940’ larda ikinci diinya savasiyla bircok kisitlama gelse de film endiistrisi izleyicileri
icinde bulunduklar1 savas ortamindan uzaklastirarak, onlara gerceklerden bir kagis
imkan1 tanimistir. Karneye baglanan kumas tiiketiminden, Hollywood da etkilenmistir.
Hollywood’ lu kostiim tasarimcilari, her zaman i¢in filmlerde kullanilan kostiimleri,
farkli kumaslarla, boyayarak, farkli detaylar ve aksesuarlarla yeniden stilize etme
konusunda uzmanlardi. Ancak bu donemde, bu yeniden olusturulan tasarimlar nerdeyse

bir zorunluluk halini almistir.
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Sekil 3.3 “Lady in the Dark” film kostiimii(WEB-1)

1944' te Hollywood tamamen bir gergeklerden kagma tavrina biiriinmiis, “Lady in the
Dark” filminde Ginger Rogers, disinda vizon kiirk ve iginde miicevherli astari olan
oldukga gosterisli ve pahali bir kostiim kullanmistir (Sekil 3.3). Ama gercek diinyada,
boylesine gosterisli kiyafetler i¢in kumas bulunmamaktadir. Kadinlar gegmiste oldugu

gibi bu Hollywood stilini kopyalamak istese de imkansizlardan dolayr yapamamustir.

1950’ lere gelindiginde evlerde televizyonun yayginlasmasiyla, sinema sektorii zorlu
bir doneme girmistir. insanlar1 sinemaya gekmek icin, destan ve macera filmlerinde
kasli erkekler ve glizel kadinlar ekrana gelmistir. Bu donemde sansiir yasalar1 esnemis,
egzotik danscilar seffaf salvarlar ve gobegi acik iistlerle goriintiilenmistir. Bu stil halkta
direkt yansima bulamasa da, dans¢ilarin makyaj stilleri takip edilmis ve seffaf gecelikler

donem modasina damgasini vurmustur.

1960’ 11 yillarda Hollywood’ un halk ve donem modasi iizerindeki etkisi azalmaya
baglamistir. Tamamen o0zgiirlikk¢ii ve eglenceye diiskiin Hippiler, film yildizlarinin
stillerini taklit etmeyi reddetmis, kendi giyim tarzlarin1 yaratmistir. Hollywood bu tarza

pek adapte olamamis, 1966 yilina kadar beyaz perdede mini etekli bir yildiz
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goriilmemistir. Kostiim tasarimeisi Phyllis Dalton’ un 1965'te Oscar ddiiliinii kazandig
1910’ larda Rusya’ da gecen “Dr. Zhivago” filminde giyilen biiyiik kiirk sapkalar,
biylk paltolar ve astragan mantolar, askeri tniformalar Hippiler tarafindan
benimsenerek, giyilmistir. Ikinci el diikkanlardan askeri paltolar ve Rus tarzi sapkalar

almislardir.
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Sekil 3.4 Julie Christie ve Omar Sharif “Dr Zhivago” (WEB-1)

A

60’larda sinemada Avrupa’ dan ozellikle, Italyan, Fransiz ve Isvec etkileri gorilmeye
baslanmigtir. Net, iiste oturan, Italyan kesimleri déneme damgasim vurmustur, Ingiliz
modlar1 bu goriinlimlerden biiylik 6lciide etkilenmistir. Fransiz “Yeni Dalga Okulu” ile
goriiniimler oldukga degismis, dogallik 6n plana ¢ikarken, pixie (kisa sa¢ kesimi) moda

olmustur. 1960’ larin “Uzay Cag1” trendi de “Barbarella” filminde yerini bulmustur.
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1960’ larin sonlart ve 1970'ler Hollywood sinemasi i¢in yeni bir ddnemin
baglangicidir. 1960’ larin Fransiz Yeni Dalgasi’ nin ardindan, “Amerikan Yeni
Dalgas1” ortaya ¢ikmistir. Stanley Kubrick, George Lucas, Roman Polanski, Ridley
Scott ve Steven Spielberg gibi yonetmenlerin 6zgiirce ¢ekimler yaptiklari bir donemdir.
Bu filmler, seks, siddet ve keder dolu konular islemektedir. Ozellikle erkek aktorler igin

tasarlanan carpici kiyafetlerle, bu filmlerin cazibesi arttirilmustir.

1970'lerde ana akim olan “Blaxploitation” filmlerinde siyahi Amerikalilarin
oynadig1 asir1 derecede siddet iceren maskiilen hikayeler konu edilmistir. Bu filmler
siyahilere karsi olan, Onyargilar1 kuvvetlendirdigi igin elestirilse de giyim stilleriyle
akillara kazinmistir. Cleopatra Jones (1973) ve Foxy Brown (1974), ultra-siddet
uygulayan erkeklerin yerine kadinlarin oldugu meshur varyasyonlardir. Cleopatra Jones
(Sekil3.6) ve Tamara Dobson, her ikisi de 1970 lerin film modasi ile bag: gii¢lendiren,
boxy (hantal kesim) kirk ceketler, balon bluzlar, halka kipeler ve parlak renkli, ilging

sapkalar giymislerdir.
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Sekil 3.6 Cleopatra Jones(WEB-1)

Godfather 1 ve 2 (1972 ve 1974) filmlerinde giyilen italyan kesimli ii¢ pargali takim
elbiseler ve biiyiikk sapkalar 1970'lerin film modas: tarafindan etkilenen iyi giyimli
erkekler icin bir stil ifadesi olmustur. Italyan takim elbiselerinin yanisira, hantal kesimli

farkli renklerde Amerikan takimlar1 da sinemada ve sokaklarda kullanilmistir.

Sekil 3.7 The Godfather(WEB-1)

1980’11 yillara gelindiginde dénem modalart kiiciimsenmeye baslamis ve moda
Ogeleri agisindan daha zamansiz filmler de iiretilmek istenmistir. Ancak giicli moda evi

isbirlikleri yapilmaya devam etmis ve bu akim giderek giiclenmistir. Ornegin, Manken
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(Amerikan Giogolo, 1980) filmi bu isbirliklerinin en iyi 6rneklerindendir. Bu donemden
itibaren moda ve sinema tamamen i¢ i¢e gecirgen bir yapiya biirlinmiistiir. Artik hem
film stilleri, modaya yo6n vermekte hem de dénem tasarimlar1 filmlerde yerini
bulmaktadir. Her iki sektor de bir digerinin popdlaritesini, gortiniirliigiinii arttirarak bir

digerine fayda saglarken, kendisine de fayda elde etmektedir.

3.1. SINEMADA IKONIKLESMIiS KOSTUM ORNEKLERI

Sinemada tarihi boyunca akillara kazinmis, karakterle biitiinlesmis kostiimler
bulunmaktadir. Ozén (2008:107) sinemada giysinin, genellikle belli bir kisinin,
toplumun, iilkenin ve kiiltliriin 6zelliklerini ilk bakigta yansitan temel 6gelerden biri
oldugunu ifade etmektedir. Giysi, bu anlamda filmin ¢ekildigi donemin, cografyanin,
karakterin sosyal statiislinii ve zevklerini yansitmaktadir. Baz1 karakterler, belli bir
giysinin diginda gdz Oniine getirilemez. Bu sebeple karakterlerin kimliklerine gore
secilmis giysilerle goriinmeleri sinemada oldukca 6nemlidir (Ozén, 2008:108). Bu
baglamda moda, sinema sektoriinde olusturulan karakter kimliklerinin insasinda 6nemli
bir yere sahiptir. Bu kapsamda sinema tarihinde karakterlerin kostim ve giyim
stilleriyle dzdeslestigi bircok film bulunmaktadir. Ornegin Riizgar Gibi Gegti (Gone
With The Wind) filminde Vivien Leigh’ in giydigi beyaz giysi Casablanca’da
Humphrey’ in Bogart’ n klasik trenckotu, Sabrina (1954) filmi i¢cin Audrey Hepburn’ e
dikilen ve Fransiz modaevi Givenchy’ e de iin kazandiran elegan giysiler (Sekil 2.26)
(Celiksap, 2011), Siipermen’ in kirmizi pelerini, Batman’ in yarasayi andiran ve
taninmamasin1 saglayan maskesi, Charlie Chaplin’ in yarattigi Sarlo tiplemesinin
sapkas1 ve bastonu sinema tarihine ge¢mis ve izleyicinin de goriir gérmez tanidigi

ikonografik dgeler olan kostiimlerden bazilaridir (Tugan, 2017).
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Sekil 3.8 . Marilyn Monroe William Travilla tasarimi beyaz elbisesi ile “Yaz Bekar1 1955” filmi
(WEB_2, 2011)

“Yaz Bekar1” filmini hi¢ izlemeyen bir kisi bile Marilyn Monroe ismini duydugunda
ustte (Sekil 3.8) goriinen giysiyi animsayacaktir. Her ne kadar filmin kendisi ¢ok biiyiik
bir basariya ulasamamis olsa da, Marilyn Monroe’ nun etekleri ugusan beyaz elbisesi

hafizalara kazinmistir.
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Sekil 3.9 Audrey’in 1961°de ¢ekilen “Cilginlar Kralicesi (Breakfast at Tiffany’s)” filminden Hubert
de Givenchy imzah kiyafeti (WEB_3, 2011)

Audrey Hepburn’ iin giydigi, siyah elbise tarihin en ikonik siyah elbisesi olarak kabul
edilmektedir. Filmin yayinlandigi donemde, izleyen her kadimi biiyiileyen elbise,
giiniimiizde de popiilerligini hala korumaktadir. Bu elbise moda tasariminin sinema

alanindaki 6nemini gdzler oniine seren bir 6rnektir (Sekil 3.9).

Sekil 3.10 Jane Fonda “Barbarella (1968)” filmi Paco Rabanne tasarimi kostimleri ile (WEB_4,
2018)

28



Barbarella filminde kullanilan futdristik gorinimld, vicudu saran Paco Rabanne
tasarmmlari, 60’ larm uzay ¢agi modasini yansitir niteliktedir. Ozellikle motif motif

birbirine eklenerek olusturulan pullu giysiler donemin trendlerini géstermektedir (Sekil
3.10).

Sekil 3.12 Diane Keaton ve Woody Allen “Annie Hall (1977)” (WEB_6, 2018)

Doénemine gore oldukca aykiri bir stylinge sahip olan Annie Hall goriiniimiiniin ise,
maskulen tarzdaki 80’ler kadin modasinin sekillenmesinde rol oynadigi sdylenebilir.
Bu gorunim ginimizde hala donem donem Hollywood yildizlari tarafndan taklit
edilmektedir. Sinemanin da moda tasarimi trendlerini sekillendirebildigi gorilmektedir.
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Sekil 3.13 Milla Jovovich and Bruce Willis “5. Gii¢ (1997)” Jean-Paul Gaultier (WEB_7, 2018)

Sekil 3.14 Bruce Willis, Sophia Goth, Stacey McKenzie, Nicole Merry ve Indra Ové “5. Gii¢
(1997)”Jean-Paul Gaultier (WEB_8, 2018)

Jean-Paul Gaultier’ in fiitiiristik tasarimlari, 5. Gilig (1997) filminin atmosferini
giiclendirmekte ve izleyiciyi farkli bir diinyaya tasimaktadir. Moda tasariminin atmosfer

yaratimindaki etkilerini agik¢a gosteren bir drnektir.
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4. SOSYAL KIMLIK

Kimlik Latince idem (ayn1) kdkiinden gelmektedir ve Ingilizcede 16. Yiizyildan beri
kullanilmaktadir. Matematik ve mantikta teknik bir anlama sahip olan kimlik, felsefede

John Locke’ tan sonra ezeli zihin ve beden sorunuyla iliskili olmustur.

Felsefi baglamda kimligin anlami, Oxford English Dictionary tarafindan yapilan
tanimlama, kimligin giindelik kullanimdaki anlamina yakindir. Bu tanimlama: “Bir kisi
ya da seyin biitiin zamanlardaki ya da biitiin kosullardaki ayniligi; bir kisi ya da seyin
baska bir sey degil de kendisi oldugu gergegi ya da durumu; ferdiyet, kisilik” (Gleason,
2014:23). Tirk Dil Kurumu’nun Genel Tiirk¢e SozIigii’ nde ise kimlik: “Sosyal bir
varlik olarak insana 6zgili olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle, birinin belirli bir kimse
olmasini saglayan sartlarin biitiinli; kisinin kim oldugunu tanitan belge, hiiviyet;
herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan 6zelliklerin biitliini” olarak tanimlanmaktadir.
Psikoloji sozliigiinde kimlik “Kokli bir bigimde degismeden kalan niteliklere sahip
olmak, kisiligin biitiinligii/birligi” (Statt, 2003: 79), baska bir psikoloji sozliigiinde
kimlik: “Benligimiz konusunda diin, gecen yil, ondan 6nceki yil, vb. kimsek, yine o
oldugumuz yolundaki 6znel bir biitiinlik, tutarlilik ve siireklilik duygusu” (Budak,
2005: 447), Rycroft’un Psikanaliz Sozliiglinde: “Kisinin, bir siirekliligi olan varligini,
bagka herkesten ayr1 bir birim olarak duyumsamasi” (1989: 90) seklinde
tanimlanmaktadir. Stratton ve Hayes ise “Insanlarin bir kisi olarak sahip olduklar1 birey
olma duyusu hassesi”, Levinas “adlandirilan, ayn1 zamanda, seslenilendir” (Levinas,
2002: 83) olarak kimligi tanimlarken, Maalouf ise “kimligim beni bagka hi¢ kimseye
benzemez yapan seydir” (Maalouf, 2006: 16) seklinde tanimlar. Vatandas (2003:242) da
kelimenin etimolojik kokenlerinden yola g¢ikarak kimligin bir tanimlama oldugunu ve
tanima konu olan seyin ve elbette ki Ozellikle insanin veya insan toplulugunun
baskalariyla olan ayniliklarini, benzerliklerini ifade ettigini belirtmektedir. Kdsoglu
(1995: 43) kimligi bireyin ya da sosyal bir grubun rabitalarini gdsteren, taninmalarini
saglayan ve disaridan bakildiginda anlagilabilen 6zellikler olarak tanimlarken, kimligi,

bireyi, ona yakin olan Otekilerden farklilastiran, ayirt edilmesin saglayan 6zellikler
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olarak da dile getirir. Késeoglu bireylerin rollerini kimlik kavrami igerisine dahil ederek
ailevi, politik, dini, egitim ve kariyerle ilgili, toplumsal aidiyetlerini gosteren kimligin,

ayn1 zamanda bireyin toplumsal rol ve konumunu yansittigini ifade etmektedir.

Psikolojide kimlik, bireyi diger bireylerden ayirt eden tutarli ve yapilanmis
gostergeleri ifade ederken, sosyolojide toplumsal cinsiyet ve sinif belirlemelerinde
kullanilan bir kavram olup, bireyin toplumsal durumunu belirtmektedir. Kimlikler
benzerlikleri ifade etmekle beraber, farkliliklar1 da i¢inde barindirmaktadir. Kimlik
kavrami, bireyin toplum tarafindan ve kendisi agisindan nasil goriindiigiiyle ilgilenir.
Bireylerin davraniglarin1 sekillendiren kisilik 6zellikleri degisken olmasa da, sahip
olunan kimlikler yeni deneyimler ya da yasam sartlarindaki degisimlerle

sekillenebilmekte ve degisime ugrayabilmektedir (Askin, 2007).

Kimlik kavramini tanimlayan aragtirmacilar daha sonra kimlik kavramini gesitli
siiflara ayirmiglardir. Bu siniflandirmalar birbirinin aynist olmamakla beraber benzer
ozellikler tagimaktadir. Gliveng (1993), kimligi: “bireysel kimlikler, kisisel kimlikler ve
ulusa, kiiltiirel kimlikler” olarak siniflandirirken, Smith (1994): “Cinsiyet en temel ve
keskin olan kategorilerden biridir. Ikinci kategori mekan ya da Glke/toprak aidiyeti ( Ki
bu kategoriye milli, etnik, kultirel kimlikler girer) ve son kategori de sosyoekonomik
toplumsal sinif kategorisidir.” diyerek kimlik siniflandirmasini {i¢ baslik {izerinden

yapmigtir.

Bu smiflandirmalarin 6tesinde, kimlik kavrami genel olarak bireysel ve sosyal
kimlikler olarak ikiye ayrilmaktadir. Bireyin “Ben kimim?” sorusuna verecegi cevaplar
biitiinli, bireysel kimligini olusturmaktadir. Bu cevap etnik kokeni, egitimi, dini
bagliligini, fiziki 6zelliklerini, bir grup aidiyetini vs. icerebilir ve tim bunlar bireysel
kimliginin temel unsurlarin1 olusturmaktadir. Bu baglamda kisisel kimlik, bireyi
bulundugu cevre icerisinde baskalarindan ayiran, kisinin 6zel bir gurur duydugu, 6zel
bir gurur duymasa da onlarsiz nasil davranacagini bilemeyecek kadar ileri seviyede onu
yonlendiren ve kisinin istese de degistiremeyecegini diigiindiigii 6zellikler, inanglar,
arzular ve tlkiilerin toplamidir. Biitiin bu nitelikler, inanglar, arzular ve eylem ilkeleri
toplami1 ayn1 zamanda “Ben Kimim?” sorusunun cevaplarini olusturmaktadir (Altunoglu,
2009).
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Kolektif kimlik ise temellerini sosyolojiden alan bir kavramdir. Kolektif kimlik, bir
grubun veya toplulugun tyeleri arasindaki temel 6zdeslige isaret eder. Bu 6zdesligin
kendisini dayanismada, ortak egilimlerde veya kolektif hareketlerde gostermesi
beklenir. Din, 1k, ulus, etnik koken, cinsiyet, sinif ve ideoloji birer kolektif kimlik
temsilidir. S0z konusu temsiller, “biz” ve “Otekiler” arasindaki ayrimin somut halleri
olarak degerlendirilebilir (Altunoglu, 2009).

“Kolektif kimlik” ve “sosyal kimlik” ayni anlama gelmemektedir. Her kolektif
kimlik ayn1 zamanda bir sosyal kimlik olsa da, her sosyal kimlik bir kolektif kimlik
degildir. Kolektif kimlik, farkli sosyal kimlik diizeylerinden sadece biridir. Aralarindaki

kiigiik anlam farkliliklarina ragmen, her iki kavram da “benzesmeye”, “ayniliga” ve

“biz-lik” e isaret etmektedir (Brewer ve Gardner, 2004: 67).

4.1. GOFFMAN BENLIK KURAMI VE SOSYAL KiMLIiK

Sosyoloji literatrinin bugiin kullandig1 anlama en yakin “kimlik” tanim1 sembolik
etkilesimcilerce gelistirilmistir. Goffman ile birlikte sembolik etkilesimciler “kimlik”
terimini kullanmaya baslamistir. Goffman’ in 1960’ I1 yillarin baslarinda yayimladig
“Stigma: Notes on the Management Spoiled Identity” adli eseri, ger¢ek/sanal, sosyal
kimlik ve kisisel kimlik kavramlarini irdelemektedir. Goffman, sosyal kimligi, bireyin
ait oldugu, kusak, cinsiyet, siif gibi bliyiik sosyal kategoriler olarak tanimlarken,
bireysel kimligi isim, fiziki O6zellikleri gibi ayirt edici isaretler ve bireyin hayat
oykisiiniin ve o6zelliklerinin bilgisi olarak tanimlamaktadir (Zillioglu, 2008: 24-25).
Goffman ayni zamanda, sosyal kimligi, kisiler arasi etkilesimde, bir bireyin sosyal
simifin1 6ne ¢ikararak ve bir sosyal statiiye bagl davranislar gostererek sundugu imajla

kavramsallastirmaktadir (Goffman, 2009).

Bir gruba veya sosyal kategoriye liye olmak sosyal kimligin baglica gereksinimidir.
Benzer konumlara ve ortak sosyal cevrelere sahip olanlar benzer sosyal kimliklere
sahiptirler, bu yiizden sosyal kimlik benzerlik kutbuna isaret eder. Benzer olanlarla
kurulan bag, onlarla 6zdeslesme ve ortaklasma esasinda bir sosyal kimligi miimkiin
kilar. Bu nedenle sosyal kimlik, bireyin kendisini ayn1 sosyal ¢evreden gelenlerle (biz)

benzer addetmesi, 6zdeslesmesi gercegine dayanir. Sosyal kimligin oteki yiiziinde
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farklilagma vardir. Bir grupla 6zdeslesmek bir diger grup ile farklilagsmaktir (Goffman’
dan aktaran Deschamps ve Devos, 1998: 23).

Her birey bir konumun igerisinde yer almaktadir ve digerler ile etkilesime
girmektedir. Herkes es zamanli olarak, ev, okul, semt, ulus, devlet ve diinya 6lgegindeki
bir sistem i¢inde konumlanmaktadir. Kimliklerin insas1 bu baglamda bireyin bulundugu
konumla dogrudan baglantilidir. Yas, cinsiyet ya da etnik kokene bagli konumlar
kimligin belirlenmesinde etkindir (Giddens, 1999: 138). Goffman’ a gore kisi, « Belirli
bir konum igerisine girdiginde, kendisini —bu konuma tekabiil eden roliin igerdigi-
yerine getirmesi gereken eylemler dizisi icinde bulur.” (aktaran: Giddens, 2005: 271).
Ornegin, anne olmak konumundan beklenen bir rol vardir. Bir anne bu role uygun
olarak davraniglar sergileyecektir: ¢ocuguna bakmak, onun iizerinde otorite sahibi
olmak gibi. Bu rol, konumunun gerektirdigi sosyal roliidiir. Bu birey ayni1 zamanda
farkli konumlarda, farkli rollere de biirlinmektedir. Bu 6rnek Goffman’ in en 6nemli

yaklagimlarindan biri olan dramaturjik sosyolojiyi aciklamaktadir.

4.2. KiMLIGIN iFADE ARACI OLARAK MODA TASARIMI

Ik ¢aglardan itibaren giyim bir gosterge olarak kullanilmaya baslanmistir. Ortiinme
ithtiyacini karsilayan ilkel insanlar, kisa siire igerisinde, avladiklari hayvanlarin disleri,
kemikleri gibi aksesuarlarla giysilerini siislemeye, ¢esitli bagliklar kullanmaya ve ayni
zamanda kabiledeki statiilerini gozler onine sermeye baslamislardir. Antik Misir
Uygarh@r’ nin yasam tarzi ve giyim aliskanliklar1 hakkinda detayli bilgiler doneme ait
freskler, tapinaklar, piramitler, heykeller ve hatta mumyalarin iizerinde hala giinlimiize
ulasabilmis giysi drneklerinden edinilmistir. Ilk moda resimlerinin Misir uygarligina ait
duvar resimlerinde ve kalintilarinda bulundugu sdylenebilir. Toplumsal statiiye ve siifa
gore kullanilan altin miicevherler, takilar, taclar, kemerler, peruklar Onemli
aksesuarlardir. Glinlimiizde hala giizellikle bagdastirilan Kralige Kleopatra ve Kralige
Nefertiti (Sekil 4.1) giyimi, kullandigi aksesuarlar, bakim ve makyaj ritiielleriyle
dénemin moda ikonu olmustur (Dereboy, 2012: 17-21).
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Sekil 4.1 Kralice Nefertiti (WEB_9, 2018)

Sekil 4.2 Antik Misir uygarh@ina ait fresk

Antik Roma donemine ait gergek oOlciilerdeki fresk, mozaik ve heykellerden (Sekil
4.3) elde edilen bilgiler 1s18inda bu dénemde Yunan ve Misir etkilerinin gorildiigii

giyim Usluplarinin gegerli oldugu bilinmektedir.

Sekil 4.3 . Nero ve Agrippina. Sebasteion MS. 54- MS. 59 (WEB_10, 2018)
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Roma Imparatorlugun giyim konusunda diizenlemeleri bulunmaktadir ve askeri giyim
olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Ornegin donemin karakteristik giysisi olan omuzlardan
sarkitilan yarim daire seklindeki “Toga” larin altin arma islemelileri askeri torenlerde
giyilmis, mor renklileri sadece imparator ve iist yoneticilerle kisitlanmis, saray simnifi
sarl, halk gri ve yaslilar ise beyaz toga giymislerdir. Ayni sekilde togalarin drape
bicimleri de kisinin hangi siifa mensup oldugunu gosteren bir niganedir, ayrica sinifa

gore kisilerin giyebilecegi ayakkab1 modelleri de hiikiimetler tarafindan belirlenmistir.

Ortacag’da Romanesk donemde, sovalye, derebeyi ve krallarin dzenli giyimlerinin
ve Fransiz akimlarinin etkisiyle Avrupa’ da giyim, estetik begeninin gostergesi olmaya
baslamistir. Alt smiflar da iist siniflarin giyim stilini takip etmeye baslamis ve dis

goriiniislerine daha fazla 6nem vermistir.

Ortagagin i¢inde yer alan Gotik ddénemde ise kilise baskisiyla, tanriya adanmislik
s6z konusudur. Din hayatin her alaninda ¢ok 6nemli bir etkiye sahip olmustur ve kilise
mimarisinde kullanilan sivri kemerler ve dikey etki donemin kostiimlerine de
yansimistir yiiksek tabanli, sivri burunlu ayakkabilarla birlikte uzun ve sivri basliklar

kullanilmistir (Yildiz, 2015). (Sekil 4.4)

Sekil 4.4 “Mary of Burgundy”, “Master H.A.”1520’ler (WEB_11, 2018)
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Ust smiflar sasali elbiseler giymis ve doneme 6zgl yiiksek basliklar takmuislardir.
“Donemin sanatsal tasvirlerinin ¢ogunda; heykelcilik ve mimari ile ilgili kaynaklar,
resimler, duvar halilari, freskler zamanin toplumsal hiyerarsisinin bir yansimasi olarak
kadindan ¢ok erkek giysilerine yer verilmistir.” (Fogg’ tan aktaran Yildiz, 2015). Bu
baglamda sanat hareketinin etkilerinin 6ncelikle erkek kostimlerine, sonrasinda da
kadin giyimine yansidig1 sdylenebilir. Doneme damgasini vuran Fransiz etkisiyle, siliiet
ve kesim 6n plana ¢ikmis ve yeni bir giyim stili olusmaya baslamistir. Ortaya ¢ikan
burjuvazi sinifiyla, derebeylik sisteminde onemli olan toplumsal hiyerarsi degismeye
baslamistir. Buna ragmen, giyim bireylerin sosyal konumlarini belirtmeye devam
etmistir. Kullanilan kumaslarin kalitesi, deseni, kullanilan aksesuarlar, baslik ve

sapkalar, ayakkabilar sinifsal farkliliklar1 gostermeye devam etmistir.

Sekil 4.5 . Fransa krali XIV. LOUIS Saint- Cyr haritasi ile, 1714 (Dereboy, 2012: 112)

Portekizce “Diizensiz Inci” anlamma gelen “Barocco” kelimesinden ismini alan
barok donemi, abartili sasasi sebebiyle kinayeli bir sekilde bu isimle adlandirilmistir.

Donemin ana karakteristiklerini yansitan liiks, ihtisam, gosteris, asir1 siislemeler ve giic
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gosterileri donem giyimine de yansimistir. Bu dénemde Paris moda merkezi olurken,
Versailles Sarayr donem giyim stilinin onciiligiini yapmistir (Sekil 4.5) Modaya
Fransiz stili hakim olurken, gece gilindiiz giyim tarzlar1 benimsenmis, Kral’ 1n
onderliginde insan viicut Olgiilerinin yaris1 veya ellide bir Olgekli maket manken
bebeklere, Paris’te Saint Honore Caddesi’ ndeki terziler tarafindan dikilerek hazirlanan
kostiimler diger iilkelere gonderilerek Fransiz stilinin tim Avrupa’ da taninmasi

saglanmistir (Dereboy, 2012, s.114).

Halkin ve burjuvazinin, aristokrat giyim stillerini daha sik takip edip taklit etmeye
baslamasi, donem modalarinin ¢ok daha sik degismesine sebebiyet vermis (Ertlrk,vd.

2013, s.11) ve modern anlamda moda olgusu sekillenmeye baglamistir.

1870 lere kadar, donem kadinlarinin sosyal statiisiinii belirten arka tarafi kabarik,
krinolinin yerine tarlatanlarin kullanildig: ve giysilerin giceklerle, fiyonklarla, firfirlarla
stislendigi abartili genislikteki etek modast varligini siirdiirmiistiir (Rouse’ tan aktaran

Camur, 2015) (Sekil 4.6).

Sekil 4.6 Avusturya imparatorigesi Maria Theresa (Dereboy, 2012:117)
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Rokoko doéneminde Fransa moda baskentligine devam etmis, moda anlayisi
acisindan ¢ok biiylik degisiklikler yasanmamis olsa da daha rafine detaylar eklenmis ve
asimetrik desenler giindeme gelmistir. Dénemin sonlarmma dogru ise sadelesme s6z
konusudur. Saten, ipek, brokar ve taftadan yapilan kadinlarda “V” bel ¢izgisine sahip
kafes krinolinli abartili kostiimler ve erkeklerde feminen goriinlimler doneme damgasini
vurmustur. Rokoko doneminde aristokratlar giysilerini diktirmek icin 0zel terziler
tutmaya baglamistir. Bu donemde ilk kez etiket ve monogramli tasarimlar yapilmaya

baslanmustir.

Sekil 4.7 Marie Antoinette gemi maketli sa¢ tasarin (WEB_12, 2018)

Donemin moda ikonu kabul edilen “Marie Antoniette”(Sekil 2.12; Sekil 2.13),
Ingiltere ile rekabetleri sonucu Fransa’ nm da gemi iiretimine ge¢mesiyle, “Jean
Leonard” tarafindan hazirlanan gemi maketli sa¢ perugunu bir propaganda araci olarak

kullanmistir. Dahasi bu stil donem kadinlar1 arasinda hizla yayilmistir; “Fransiz Ihtilali”
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sonrasinda bu sag stilinin kanunlarla tamamen yasaklanmis olmasi, giysilerin siyasi

giiciinii ve anlamlarini da gozler 6niine sermektedir (Dereboy,2012:129) (Sekil4.7).

1795-1820 yillar1 arasinda Helenistik c¢ag etkileri tagsiyan ve dogaya doniis yapan
“Empire” stili Fransa’dan c¢ikarak diinyaya yayilmistir. Josephine Bonaparte’ nin
“Ampirik kesim” olarak isimlendirilen, gégse oturan robali, etegi diiz kesimli gelinligi
donemin modasini yansitmaktadir (Sekil 4.8). Erkeklerde de “Dandy” stili moda olmus,
barok donemin gosterisli gorliinlimlerinden uzaklagilmaya ve kadin erkek giyimi

arasinda modern anlamdaki ayrimlar ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Sekil 4.8 Josephine Bonaparte’nin tag¢ giyme toreni (Dereboy, 2012:145)

1825-1845 yillan arasinda etkili olan romantizm akimi ile birlikte, daha gosterisli
ortagag giyim stillerine doniis yasanmistir. 1860-1899 yillar1 arasinda Ingiltere kraligesi
Victoria’dan ismini alan “Viktoryan” donemde, rokoko donemini andiran stil hakim

olmustur. Kafes krinolin geri gelerek eteklerin yanlara yerlestirilmistir.
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Giysilerin seri olarak {retilmeye baslanmasi, daha alt tabakalarin da modaya
erisimini kolaylastirmistir. Ancak elit kesim arasinda ¢ok ragbet gérmemis, bir ayricalik
sembolii olarak 0zel terzilerin, kendileri i¢in tasarlanan el dikimi kiyafetlerini giymeye
devam etmiglerdir. Aristokratlar ve burjuvazinin yeni sosyal yasantilarinin gerekliligi
olarak golf, tenis, kayak gibi spor aktiviteleri icin uygun giysiler tasarlanmaya
baslanmigtir. Her duruma ayr1 bir giysi anlayisiyla giin iginde defalarca kostiim

degisikligine gidilmistir.

1900’ler moda tarihinin baglangici olarak kabul edilmis ve 1914 yilinda birinci diinya
savagina kadar gegen siire¢ “Giizel Cag” (La Bella Epoque) olarak adlandirilmistir. “S”
siliietli kadins1 hatlar1 ortaya ¢ikaran elegan tasarimlar doneme damgasini vurmustur.
Bu dénemde zarafet vurgulanmis, yiiksek sosyete ve aristokratlar 6zel durumlara gore
ozel giysiler tercih etmislerdir. Ilk moda defileleri bu yillarda diizenlenmis ve ilk moda

fotograflar1 da bu donemde cekilmistir.

Sekil 4.9 1910’ lu yillarda kadin giyimi (Dereboy)

Birinci diinya savasi esnasinda Paris’teki moda evlerinin bir¢ogu kapanmistir. Savas

stiresince Fransa’da eglence yerlerinde taki takmak ve tuvalet giymek yasaklanmis,
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fabrikalarda ve kamu gorevlerinde ¢alismaya baslayan kadinlar is giysileri ve tulumlara
biirlinmiigtlir. Aristokrat kesim savastan pek fazla etkilenmeden sosyal yasantilarini
devam ettirmis, hatta golf, tenis gibi sportif aktiviteler icin 6zel giysiler kullanmaya
baslamistir. Savas sonrasinda lilks giyim yeniden canlanmis, modernizm akimiyla

birlikte giysilerde yalin ve net ¢izgiler hakim olmustur (Sekil 4.9).

1920’lerde bagimsizlik hareketlerinden kadinlarin  giyim stili de oldukca
etkilenmistir. Clinkii Bat1” da kadinlarin esitlik ve siyasi haklar i¢in verdikleri savas, en
"sik" ifadesini kadinlarin dig goriinimiinde ve giyimlerinde bulmustur. Genel olarak
kadinlar, secimlerini sadelik ve rahatliktan yana yapmustir; bu tercih sa¢ kesimlerinden
giysilerin siislemelerine kadar yansimistir. Kullanilan giysilerin bel kesimi, kalca

hatlarina kadar inmis ve c¢arliston modast bir siire daha devam etmistir.

1930’lar ise hazir giyime ragbetin azaldigi bir donem olmustur. 1929’ yilinda
yasanan biiylik Wall Street Bunalimi’ yla beraber yaklasik sekiz milyon insanin issiz
kalmas1 giysiye ayrilan biitcede kisitlamalar yapilmasina ve moda sektoriiniin de
olumsuz yonde etkilenmesine sebep olmustur. Kadinlar kendi elbiselerini kendileri
dikmeye, eski giysilerini yamalayarak onarip giymeye baslamigtir. Hazir giyime ragbet

azalmis ve stillerde olumsuz degisiklikler olmustur.

Ikinci Diinya Savasi'na denk gelen 1940’11 yillarda, Fransa’ min Almanlar tarafindan
ele gecirilmesiyle, Fransiz modasi sekteye ugramistir, fakat savas sonrasi Fransiz
terziler islerinin basina geri donmiistiir. Christian Dior moda evinin tasarimlari, savas
sonrasinda bir moda devrimi olarak kabul edilmistir. Savas siiresince maskiilen
gorinimlere biirtinen kadinlar yiiksek belli kabarik etekler ile ince bellere vurgu yapan ,
“The New Look” (Yeni Goriiniim) ismiyle sunulan bu stille feminen kimliklerine

yeniden kavugmuslardir (Sekil 4.10).

42



Sekil 4.10 Christion Dior New Look (WEB_13, 2018)

1950’11 yillara gelindiginde, ‘Cigarette’ model olarak adlandirilan dar pagali
pantolonlar, cicek desenli feminen kisa bluzlar, ste oturan, mini ceketler revacta
olurken, 1960'larin ortalarinda, uzay arastirmalarindan esinlenilerek ve kumas
teknolojisindeki gelismeler sayesinde tiim viicudu saran likrali giysilerle fiituristik
goriiniimler moda olmus ve bu donem uzay cag olarak adlandirilmistir. Bu dénemde
modada mini etek patlamasi olmus, ayrica, toplumdan kopuk olan eskimis, yipranmis
giysilerle gezen, ciplak ayaklarla dolasan, sahip olma duygusunu kiigiimseyen bir
yaklasim ve savas karsit1 duruslar ile “Cigek Cocuklar” olarak adlandirilan “Hippi” ler

bu yillara imzasini atmistir.

1970’lerde ise, kadinlar is hayatinda esitlik kaygisi igine girmis, bu nedenle kaliteli
giyinmek ve giiglii bir konumu yansitan giyim stili 6nem kazanmistir. Kiyafetin
markasi, tasariminin oniine gegmistir. 1980'lere gelindiginde, modanin insanlarin yagam
tarzlarin1 gelistiren bir unsur haline gelmesi nedeniyle basit ve sik kiyafetler, sportif

giyim tarzi, insanlar tarafindan benimsenmistir. Geng, sehirli ve profesyonelin
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kisaltmas1 olan “Yuppie” dénemin ana akimdir. Is diinyasinda kadinlarmn erkeklerle
rekabet eder konuma gelmesi giyimlerine de yansimis, erkek giyimindeki genis vatkali
omuzlar, kruvaze yakalar, takimlar giicli is kadini imaji olusturmak i¢in kadinlar

tarafindan kullanilmistir (Sekil 4.11).

Sekil 4.11 Joan Collins 1980’ler giyim modas1 (Web_ 14, 2017)

1990’larda internet ve teknolojinin evlere girmesiyle bilgiye erisim artmistir. Giiglii
medya organlart ve reklam endiistrisi modanin kiireselleserek yayillmasini ve
gelismesini saglamistir. “Grunge” ve “Minimal goriinimler” donemin trendleri arasinda
yer alir. Daha sade kesimler, androjen goriiniimler ve Uniseks giysiler ddoneme

damgasini vurmustur.

Milenyumda teknolojinin hizli gelisimine paralel olarak, moda diinyasinda biiyiik

radikal degisiklikler yasanmis ve imaj on plana ¢ikmustir (Sekil.4.12). Bu dénemde
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moda tasarimcilart 1900’ lerin elegan stillerini yeniden yorumlayarak, modern, sik

tasarimlara imza atmustir.

Sekil 4.12 Resort 2010 Gucci (WEB_15, 2018)

Giyim tarihi gdz 6niinde bulunduruldugunda ilk ¢aglardan modern zamanlara kadar,
giyim kusam toplumsal olaylardan etkilenmis ve bireyin sosyal statiisiinii agik¢a
gostermistir. Ozellikle 13. yiizyilin sonlarina dogru elbiseler araciligi ile varhigmn
gosterimi Avrupa’da geleneksel hale gelmis ve boylelikle kisilerin bir sinifla baglantisi
kolaylikla ortaya konabilmistir. Moda kavraminin tanim ve oOlgiitleri tarih boyunca
toplumun iist tabakalar tarafindan belirlenmistir. Kiyafet, kiiltiiriin, goérgli kurallarinin,
ahlaki degerin, ekonomik durumun ve sosyal giiciin belirtisi olmustur ve bdylece sosyal
iligkilerin yapisinda ve miizakere edilmesinde bunlarin yani sira sinif farkliliklarmin
uygulanmasinda gii¢lii bir ara¢ olmustur. Sanayi Devrimi 6ncesi toplumlarda Fransiz
devrimine kadar saray soylularinca kiiltiirel ve siyasal Ozellikleri belirlenen giyim
kusam modasi, bireyin, toplumsal smnifin1 agikga gostermekte, bireyin etnik kokenini,

dinini ve meslegini belli etmekteydi. Sanayi Devrimi, giyimin endiistrilesmesi ve
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burjuvazinin ortaya ¢ikisiyla moda saraylardan ¢ikip alt tabakalara da yayilmaya, giyim
kusam konusundaki keskin ayrimlar ve kurallar ortadan kalkmaya baslamistir. Kitlesel
boyutta, hazir giyim endistrisinin ortaya c¢ikisi, modanin demokratiklesmesine de

olanak vermistir.

Artik cagdas toplumlarda, insanlarin statiilerine gore giyinmelerini gosteren yazili
kurallar bulunmamaktadir. Fakat yazili olmayan kurallar biitlinii ile toplumsal yap1
icerisinde yer alan bireylerin giyimleri bir sekilde bigimlendirilmektedir. Belirginligini
yitirdigi diisiiniilen giyim kusamdaki bu statii farkliliklart artik markali giysilerle
savagini siirdiirmektedir. Artik yiiksek statili; miikemmel kesilmis ve tam oturan giysiler,
kaliteli ve pahali kumas kullanimi, markali giysiler ile gosterilmektedir. Kisinin sinif
farkliliklar1 genellikle gozliik, saat ya da ayakkabi gibi aksesuarlar ve ozellikle liiks
tiketimin en Onemli harcama alanlarindan biri olan giyim se¢iminde kendini
gostermektedir (Sekil 4.13). Birey i¢inde bulundugu toplumsal sinifa, ait oldugu kiiltiire
veya toplumdaki rollerine uygun marka se¢imleri yapmaktadir. (Medvedev, 2005:197-
198).

Sekil 4.13 Louis Vuitton’tn Monogramh tasarimlar:1 ( WEB_16, 2018)

Modern zaman sosyologu Simmel’ gore “Moda, sinif bolinmesinin bir triintidir.
Modanin ikili bir islevi vardir: Hem belli bir toplumsal ¢evreyi bir arada tutar, hem de o
cevreyi digerlerine kapali hale getirir. Oyleyse moda, insanin bir yandan esitleriyle

baglantilandirilmasina ve modayla karakterize edilen bir ¢evrenin tek tipligine isaret
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eder. Bu da o grubun, daha asagida olanlara, yani yiiksek grubun aidiyet sinirlar1 disinda
kalanlara kapali olmast demektir.” (Simmel, 2015:115). Bu bakis agist giiniimiizde
trendlerin takibi ve prestij unsuru olarak goriinen markalarin kullanimiyla giincelligini

korumaktadir.

Moda unsurlari, giinlimiiziin gosteri toplumunda, bireylerin, toplumsal birlesme
amacindan daha ¢ok farklilasma amacina hizmet etmektedir. Farkliligin 6viildigi bu
zamanda giyilen giysiler, geleneksel dénemdekilerle benzer olsa dahi, ayni anlami ifade
etmemektedir (Dalici, 2010). Ornegin dénemsel kostiim tarzlar1 giiniimiizde trendlere
uygulanmakta ve kitlelerce tercih edilebilmektedir. Doneminde bir gruba aidiyeti, belli
bir etnik kokeni, cografyay1 vb. ifade eden giysiler, glinlimiizde sadece bir trend olarak

uygulanabilmekte ve moda takipgileri tarafindan farkli olmak adina tercih edilmektedir.

Gunumuz tiketim toplumunda giysiler bireyleri, ekonomik glici olanlar ve
olmayanlar seklinde degil de kullanim stillerine gore ayristirmakta ve genellikle ayrisim
pek de belirgin olmamaktadir. Ciinkii sosyal smif kimligi, giysiler {izerinden
okunurlugunu kaybetmis; giysiler psikolojik ihtiyaglar1 da karsilamak igin tiiketilir hale
gelmistir. Bireyler artik modayr kendilerini ifade etme araci olarak kullanmaktadir.
Bireyin giysileriyle yansittiklari, digerlerinin onunla ilgili fikirlerini sekillendirmekte ve
bireyin konumunu belirlemektedir. Moda, ortaya ¢ikisindan bu yana pek ¢ok toplulukla

iliskisinde bireylere kendini ifade etme ve kimlik edinme imkani saglamaktadir.

Giinliik hayatta kullanilan giysiler, aksesuarlar, sa¢ stilleri, jestler, mimikler ve hatta
sozciik segimleri vb. kimligin dis diinyaya yansiyan ipuglaridir. Bu yiizden “Insanlar
arasi iligskide giyinilen, yenen, i¢ilen ve kullanilan seyler biiyiik 6nem tasir.”(Erdogan,
2005: 208). “George Simmel, giyimin dogrudan yliriiylis temposunu, endamini, jestleri
belirledigini ve dolayisiyla benzer bicimde giyinen insanlarin benzer davranislar

sergilediklerini ileri stirer.” (Simmel” den aktaran Goéle, 2008: 94).

Modernizm ile birlikte zenginligin getirdigi imtiyazlar yerini mesleksel ve statusel
ayrismaya birakmig ve bu ayrismalar da asir1 tiiketimle yansitilmigir. 21. Yiizyil, daha
Once g0z ardi edilen ve degismeyecegi varsayilan her seyin; satafat, rahatlik, mutluluk,
itibar, refah, haz diskiinliigi, cinsel kimlikler gibi kiiltiirel deger yapilariin iiretildigi

ve kolayca tiiketildigi bir donemdir. Salt deger {iistiine eklenen bu yapilar tiiketiciyi satin
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alma davramgma iten onemli faktorler halini almistir. Uriinler, artik faydaci
degerlerinden ¢ok toplumsal konumu ya da sinifini belirtmek, bir role girmek, bir
kimlige biriinmek, toplumsal konumu var etmek ve sirdiirebilmek, kendini digerlerine
ve hatta kendine gosterebilmek, kimligini ifade etmek olan sembolik degerleri igin
kullanilmaya baglanmistir. Bir Urliniin islevinin disinda hissettirdigi zenginlik, gosteris,
ayricalik ve arzulanan bir sosyal gruba aidiyet gostergesi olarak alinmasi giiniimiiz
toplumunun karakteristik bir 6zelligidir (Varli Giirer ve Giirer, 2017). Bireylerin
kararlarmi belirleyen bu etmenler bilincli ya da bilindis1 bir sekilde bireyin marka

secimini etkilemektedir.

Giyim, bedenle biitiinlesmesi, gidilen her yere tasinabilmesi yani goriiniirliigiiyle,
kimligin yansitilmasinda rol oynamaktadir. insanlar kendilerini metalarla tanimakta ve
digerlerine tanitmaktadir (Berman, 2006: 46). Giysilere, makyaj stillerine, aksesuarlara,
kullanilan elektronik cihazlara ve hatta bedenin sekline ve nasil tasindigina atfedilen
anlamlarin yarattigi diinya, kast gibi kati bir tabakalasma gdstermemekle birlikte,
begenilere, sosyal kimlige ve bireylerin toplumdaki sembolik Ggelerden ne derecede
faydalandigina gore oldukg¢a farklilasmaktadir (Davis, 1997: 20). Giysi gercekten de
bedenin bi¢imini degistiren, onu farkliliklara doéniistiiren bir kiliftir. “Bigim degisimi
basit bir yanilsama degil, bazen gercekleri de aciga cikartabilen kimlik degisimi
gorlntiisiidiir.” (Tirkoglu, 2000: 73).

Post modern dénemde giysiler bireye bir yasam stili, yeni bir kimlik sunmakta, birey
kendine yakismadigimi diisiindiigi giysiyi tekrar tekrar degistirebilmektedir. Giysiler
aracilifiyla yeni kimliklere biirtinebilmektedir. Giyim artik digerlerine verilen bir mesaj
olmaktan ¢ikmakta, bireyin begenileri dogrultusunda sekillenmektedir. “Kisinin iletisim
kurmaya calistig1 oteki artik ilk olarak kendisidir.” (Dalici, 2010).
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5. VAKA CALISMASI: ACLIK OYUNLARI FiLM
SERISI

Bu aragtirma nitel bir ¢alismadir. Nitel arastirma yontemlerinden fenomenolojik
yaklasimla drnek vaka (olay) incelemesi yapilmistir. Ornek vaka calismalari, bir kisi,
bir sireg, bir program, bir islem, bir kurum ya da toplumsal bir grup gibi belirli bir
fenomeni derinlemesine arastirmak icin oldukca elverisli bir arastirma seklidir. Ote
yandan, tek bir vakanin secgilmesi ve detaylica irdelenmesi “gercek” hakkinda

olabildigince ¢ok ve anlamli veri saglamaktadir.

Konuyla ilgili oOnceden yapilmis c¢alismalar incelenmis, kavramsal analizler
yapilarak, konuya iliskin kitap ve makalelerde birincil kaynaklara inilerek gerekli
bilgiler derlenmistir. Arastirma kapsaminda dncelikle asagida listelenen distopik filmler
izlenerek, sosyal yapilari ve moda tasarimi 6gelerinin filmlerdeki yeri agisindan 6n
degerlendirmeden geg¢irilmistir. Daha sonra secilen filmlerin moda tasarimi agisindan

daha detayl bir sekilde analizi yapilmistir.
Aragtirma kapsaminda 6n degerlendirmeye tutulan filmler:

e Metropolis (1927) e Truman Show (1998)

e Degisen Diinyanin insanlari e Matrix (1999) serisi

(1966, Fahrenheit 451)
e Azmlik Raporu (2002, Minority

e Otomatik Portakal (1971, A Report)
Clockwork Orange) o
e Denge (2002, Equilibrium)
e THX 1138 (1971) _
e [htiyar Delikanli (2003,

e Hayal Sehir (1976, Logan's Run) Oldeuboi)
e Olum Takibi (1982, Blade e Kod 46 (2003, Code 46)
Runner )

e Matrix Reloaded (2003)

e Brazil (1985)
e Matrix Revolutions (2003)

e Kayip Cocuklar Sehri (1995, La
cité des enfants perdus)
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Kadin Tuzagi (2004, Immortel
(ad vitam))

Yarindan Sonra (2004, The Day
After Tomorrow)

V for Vendetta (2005)

Ben Efsaneyim (2007, I Am
Legend)

2012 (2009)

Aska Geri Sayim (2009,
TIMER)

Bay Hickimse (2009, Mr.
Nobody)

Yasak Bolge 9 (2009, District 9)

Beni Asla Birakma (2010, Never
Let Me Go)

Tanrinin Kitabi (2010, The Book
of Eli)

Zamana Kars1 (2011, In Time)
Prometheus (2012)

Yargi¢ Dredd (2012, Dredd)
Ask (2013, Her)

Diinya Savags1 Z (2013, World
War Z)

Elysium: Yeni Cennet (2013,
Elysium)

Kar Kireyici (2013,
Snowpiercer)

Oblivion (2013)
Ex Machina (2014)

Labirent: Oliimciil Kag1s (2014,
The Maze Runner)

Lucy (2014)

Secilmis (2014, The Giver)
Uyumsuz (2014, Divergent)
Equals (2015)

Gokdelen (2015, High-Rise)
Kuralsiz (2015, Insurgent)

Labirent: Alev Deneyleri (2015,
Maze Runner: The Scorch
Trials)

Mad Max: Fury Road (2015)
The Lobster (2015)

Yarinin Diinyas1 (2015)
Tomorrowland)

Uyumsuz Serisi: Yandas Boliim
1 (2016, Allegiant)

Blade Runner 2049: Bigak Sirt1
(2017, Blade Runner 2049)

The Circle (2017)

Oncelikle, Metropolis (1927), Degisen Diinyanin Insanlari (1966, Fahrenheit 451),
THX 1138 (1971), Hayal Sehir (1976, Logan's Run), Otomatik Portakal (1971, A Clock
work Orange), Brazil (1985) gibi klasik distopik film &rneklerinin izlenmesiyle
baslanan arastirmaya, literatiire gilincel katkilarda bulunmak adina c¢agdas film

incelemeleri ile devam edilmistir.
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Bu arastirmanin evrenini bilim kurgu sinemasinin alt janri olan distopik filmler
olusturmaktadir. Arastirmanin sosyolojik agidan ele alinmasi sebebiyle distopik filmler
icerisinden sosyal/yonetimsel konulu distopyalar segilerek, toplum yapisinin 6zellikleri
ve kostiimlerin filmdeki ayristiriciigi goz oOniinde bulundurularak izlenen filmler
icerisinden eleme yapilmistir. Salginlar, uzaylilar, kiyamet sonrasi ve siber gelecek gibi
konular isleyen distopik filmler genellikle daha basit toplum yapisi sebebiyle
incelenmeye alinmamustir. Arastirmanin sosyolojik dogasi ve moda tasarimi alaninda
gergeklestirilmesi sebebiyle, izlenen filmlerin 6n degerlendirmesi sonucunda ilk etapta
“Achik Oyunlar1” ve “Uyumsuz” film serileri se¢ilmistir. Her iki filmde de katmanli
toplum yapisi ve bu yapimin agik¢a giyim stilleri Gzerinden okunabilmesi, bu filmlerin
secilmelerinde etmen olmustur. Ancak, “Aclik Oyunlar1” film serisi, sira dis1 siluetleri
ve farkli stilleri bir arada barindirmasi, farkli dokular kullanilmasi ve yogun renk
kullanimi ile moda tasarimsal 6geler agisindan 6ne ¢ikmaktadir. Filmin icerisinde moda
tasarimcisi karakterlerin bulunmasi, filmde yaratilan diinya i¢in internette 6zel bir moda
blogu olusturulmus olmasi, Alexander Mc Queen, John Galliano gibi seckin moda
tasarimcilarinin  ikonik tasarimlarinin ¢esitli aksesuarlarla zenginlestirilerek film
kostiimi olarak kullanilmasi ve giyim tarihine gondermeleri bulunan kostimlerin
tasarlanmis olmasi, bu serinin tercih edilmesinde belirleyici olan faktorlerdir. Bu

baglamda 6rneklem olarak “Ac¢hk Oyunlar1” film serisi se¢ilmistir.

Filmde yer alan moda tasarimcisi karakterler, yarismacilara, aclik oyunlar1 6ncesinde
cikacaklar1 televizyon programi igin 0zel kostlimler tasarlamaktadir. Ana karakter
Katniss devrim semboliine doniistiiriiliirken, yarismadaki moda tasarimeisinin bu durum
icin kendisine 0zel olarak tasarladig bir kostiimii giymektedir. Filmlerdeki tiim gruplar
birbirinden ayirt edici nitelikte giyim tarzlarina sahiptir. Film gelecek zamanda
kurgulanmis olsa dahi moda olgusunun sosyolojik acidan toplum yapilarinda olduk¢a
belirleyici bir faktor olarak karsimiza g¢ikmasi, “A¢hk Oyunlar’” serisinin diger

distopik filmlerden bagimsiz sekilde incelenmesine etken olmustur.
Analizi yapilan filmler:

e Aglik Oyunlar1 (2012, The Hunger Games),
e Aclik Oyunlari: Atesi Yakalamak (2013,The Hunger Games: Catching

Fire),
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e Acglik Oyunlari: Alayct Kus - Bolum 1 (2014, The Hunger Games:
Mockingjay - Part 1)

e Acglik Oyunlari: Alayct Kus - Bolum 2 (2015, The Hunger Games:
Mockingjay - Part 2)

Oncellikle filmin 6zeti verilmis akabinde, filmdeki dénemsel etkilere deginilerek;
toplum yapisinin analizi yapilmistir. Sonrasinda serinin her filmi i¢in kronolojik bir
siralamada filmdeki kimlik gruplarinin giyim stilleri, moda tasarimi dgeleri agisindan
analiz edilmistir. Konu biitiinliigliniin saglanmasi agisindan film &zetleri bir biitiin

olarak verilmistir.

“Ac¢hk Oyunlar1”, diinyada ancak gelecekte kurgulanmis bir distopyadir. Capitol,
bir zamanlar aslinda Kuzey Amerika olan Panem’ in on iki bdlgesini yOneten
hiikiimetin bulundugu baskenttir. Ge¢gmiste yasanmig bir devrim girisiminin cezasi
olarak, Capitol Ag¢lik Oyunlari’ n1 diizenler. Bu oyunda “harag” ad1 verilen her bolgeden
on iki yas on sekiz yas aralifinda bir erkek ve bir kiz ¢ocugu kurayla secilir. Segilen
cocuklar, tek bir cocuk hayatta kalana kadar, televizyonda canli yayinlanan programda

savasir.

Ana karakter Katniss Everdeen, 12. Bolgeden segilen, kiigiik kiz kardesi Primrose’
un yerine gondlli olur. Segilen erkek harag ise, Katniss’ e asik olan Peeta Mellark’ dir.
Oyunlarin sonunda, sadece Peeta ve Katniss kalir, ikisi de bir digerini 6ldiirmeyi
reddeder. Bunun yerine, Capitol’ iin onlara kars1 bir zafer elde etmemesi adina, zehirli
meyveleri birlikte yemeye karar verirler. Baskan Snow, Bolgelerin oOniinde
asagillanmamak ve Capitol halkinin ¢ifte olan sempatisinden dolayi, merhamet
gostererek, ciftin bir araya gelmesine izin verir. Ancak oyunlar1 izleyen diger bolgeler
artik bir isyan hareketine tanik olurlar ve i¢lerinde bir umut dogmaya baslar. Boylece,

ikinci bir devrim dogmak {izeredir.

Serinin ikinci filmi “Atesi Yakalamak” bu devrimin gelisimi hakkindadir. Capitol,
ikinci bir isyan baglatma ihtimali yiiziinden Katniss’ e 6fkelidir; bu sebeple de dnceki
tim galipler i¢in A¢lik Oyunlarinin 6zel bir versiyonunu diizenler, bu da Katniss’ in ve

Peeta’ nin tekrar oyuna gitmesi gerektigi anlamina gelir. Bu oyun sirasinda, diger

52



yarismacilarla miittefiklik kurup, arenayr yok etmeyi ve ¢ogu insanin var olmadigini
disiindiigi 13. Bolge’ ye kagmay1 basarirlar. Ancak, Capitol Peeta’ y1 ele gegirir ve

Katniss’ in evi olan 12. Bolgeyi canli yayinda yok eder.

“Alayc1 Kus - Boliim 1” de, Katniss devrime Onciiliikk etmesi i¢in ikna edilir ve aghk
oyunlar1 esnasinda kullandig1 “Alayci Kus” brosuyla devrimin sembolu haline gelir. 13.
Bolgede yasayan isyancilar da yaptiklar1 yayinlarda, onu isyanlarinin sembolii olarak
kullanirlar. Capitol’ iin ele gegirdigi Peeta’ y1 kurtarirlar ama cesitli iskenceler goren ve

beyni yikanan Peeta artik Katniss’ den nefret eder ve korkar.

“Alayc1 Kus- Boliim 2” de Pecta ve Katniss’ in de iginde oldugu isyanci 6zel tim,
Capitol’ deki Baskan Snow’ a suikast yapmak i¢in bir goreve baglar. Katniss’ in kiz
kardesi Primrose bombardiman esnasinda oOliir. Katniss daha sonra isyancilarin
baskaninin bu bombardimani gergeklestirdigini 6grenir ve Baskan Coin’ in de zalim bir
lider oldugunu goriir, halka galibiyetini ilan edecegi anda, Snow yerine Coin’ i 6ldur(r.

Son sahnede de Peeta ile evlenmis ve iki ¢ocuguyla piknik yaparken goriiliir.

Aclik Oyunlart serisindeki devlet “Panem” olarak adlandirilmaktadir. Panem baskent
olan “Capitol” ve onun etrafinda konumlanan “Bolgeler” olarak adlandirilan 12 diger
yerlesim alanindan  olusmaktadir. Tim Panem, Baskan Snow tarafindan
yonetilmektedir, yaninda devlet meselelerini goriistiigli yardimcilar1 ve yaptirimlarim
uygulattigi “Baris Muhafizlar1” adindaki askerleri vardir ancak nihai ve mutlak otorite
baskanin kendisidir. Baskan Snow adina calisan diger onemli iki kisi ise “Aclik
Oyunlar1’” nin tv sunucusu ve oyun kurucusudur. Ciinkii televizyon yayinlari bir
propaganda araci olarak kullanilmakta ve oyunun Capitol’ iin lehine bitmesi i¢in her

kosul degerlendirilmektedir.

Halk temelde Capitol’ de yasayanlar ve bolgelerde yasayanlar olarak ikiye
ayrilmaktadir. Elit simif ve yoneticiler Capitol” de refah igerisinde yasamaktayken,
bolgelerdeki halk buyik bir yoksulluk cekmektedir. Bolgeler ekonomik durumlarina
gore 1’den 12’ye kadar numaralandirilmistir. Bolgelerin sira numarasi biiyiidiikge,
bolgedeki yoksulluk artmaktadir. Her bolge cografi ve zanaat imkanlarina gore
siflanmis olup, {iretimlerini mecburi bir sekilde Capitol” e aktarmaktadir. 11k {i¢ bolge

Capitol’ e askeri mithimmat ve teknolojik iiretim saglayip, diger bolgelere gore nispeten
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daha rahat yasanti siirerken; Katniss’ in geldigi en yoksul olan 12. Bdlge maden
ocaklarindan, maden ¢ikarmakla yukumludur. Serinin Gglncu filminden itibaren

goriilen 13. Bolge ise isyancilardan olusan askeri bir bolge niteligi tasimaktadir.

Aglik Oyunlar film serisi vaka ¢alismasinda belirlenen sosyal kimliklerin analizleri

moda tasariminin temel tasarim ogeleri ¢ergevesinde gerceklestirilmistir.

5.1. ANALIZ DEGISKENi OLARAK MODA TASARIMI ALANININ
TEMEL TASARIM OGELERI

Moda tasariminin olusturulmasinda dort temel 6ge kullanilmaktadir.
Bu dgeler;

o Siluet,

e Cizgi,
eRenk
eDoku’ dur.

Bu temel unsurlardan bir ya da birkaginda yapilan degisiklik giincel olan moday1

gelistirmektedir (Stone, 1999).

Bu Ogelerin kullanim metodlar1 da, temel tasarimda oldugu gibi, moda tasarimi
ilkelerini olusturmaktadir. Bu ilkeler; tekrar, ritim, ge¢isme, yayilma, kontrast, uyum,

denge, oran- orantidur.
Siltet/ Bi¢im /Form

Siluet, bigim veya form olarak da siklikla kullanilir. Siliiet denildiginde akla giysinin
dis hatlar, bicimi gelse de; iic boyutlu olan giysinin hareket halindeyken, farkli
acilardan bakildiginda siliieti de degisebilmektedir. Uzaktan bakildiginda bir giysi
tasariminin daha detaylar1 ayirt edilemeden, giysinin siliieti ile o tasarim hakkindaki ilk

intiba olugmaktadir.

Kaba olarak giysinin sekli, dis hatlar1 olarak tanimlanan siliiet, giysinin taslagi veya

bicimidir. Hacimli, kabarik, hantal ya da {iste oturan, dar kesimli giysiler farkli moda
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tarzlart ve sillietler olusturmaktadir. Sekil 5.1° de farkli siluet formlar1 verilmistir.
“Renk nasil bir gorsel iletisim dili ise giysi formlar1 da giyen kisinin genel kisiligi,
yasam tarzi, aligkanliklar1 veya giinlik durumu hakkinda izlenim sunan sessiz bir

iletisim bigimidir.” (Yetmen, 2016).

Alfabetik Siluet l'oml.m gekil srasyla: A", “H", “I", “1T",

Aqa

Geometrik Siluet Formlan yekil srasiyla: Cadir, Can, Balon.

[ 1 i

Tarihsel Stregte Siluet Formlan gekil siramyla: Ampir, Carliston, Preases

i ’ i | l w
Diger Siluet Formlan gekil mramyla: Simetrik, Asimetrik, Lale, Denizkiz:, Varil

Sekil 5.1 Genel hatlariyla dort ayr1 grupta siluet formlar1 (Yetmen, 2016).

Tarihin belirli donemlerinde de giysi siliietleri dramatik 6zelliklere birinmistiir.
Ornegin 15 yy.da evli kadinlar, dogurganliklarini yansitmak ve hamilelik yanilsamasi
olusturmak i¢in yliksek bel ¢izgisine sahip, karin kisimlarinda bolca kumas bulunan
giysileri tercih etmistir. Christion Dior 1947 yilinda, “New Look” koleksiyonuyla,
ikinci diinya savasi esnasindaki yokluk ve karneyle kumas dagitilan donemden sonra;
bele oturan ceketler ve bol biizgiilii etek siliietleriyle biitiin diinyay1 sasirtmistir. 1920°

lerde kisalmaya baglayan etek boylar1 1960°1arda en kisa haline ulagmistir.

Giyim siliietinde goriilen en radikal farklilik, Birinci Diinya Savagindan sonra
modernlesen kadin giysilerinde olusmustur (Frings, 2005: 15). Kisitlayict korselerden,
kat kat kumaslardan, uzun eteklerden kurtulan kadin siliieti, ¢agimizda da varligini

strddren dinamik bir gérinime kavusmustur. 1960’larda ise Vietnam Savasi’ ni
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protesto eden gruplar ve Hippilerin etkisiyle giyimlerdeki kadin ve erkek goriiniimleri

birbirine benzemeye baslamis ve boylece Uiniseks modasinin temelleri atilmistir (Ertiirk,

2011).

Tarihsel surecte en belirgin sillet degisimleri kadin giyimlerinde kendini
gostermektedir. Kadinlarin sosyal statiileri yasam stilleri, giysilerinin uzunlugunu,
kisaligini, darligin1 bollugunu, kesimini, kol, yaka detaylarin bigimlenmesinde biiyiik
etkiye sahiptir. Ornegin Ortacag Avrupasi’ nda korselerle ortaya ¢ikarilan ince beller, iri
goglsler ve kabarik kalgalar, feminen, dogurgan kadin imaji ¢izerken, 1980’lerde

maskiilen goriiniimlii vatkali giysilerle basarili is kadini1 imaj1 yaratilmistir.

a) Cizgi

Cizgi, en yalin tasarim Ogesidir ve giysi tasariminda, giysinin ana hatlar1 ve stili
hakkinda bilgi verir. Cizgiler modada en yaygin olarak kalip parcalarinin dikilmesinde
ve birlestirmelerde kullanilirlar. Cizgi, dis hat ve stil ¢izgileri olarak iki tiire ayrilir. Dig
hat cizgileri tasarimin dig kenarmi olustururken, stil c¢izgileri, giysi tasarimlarinin

yiizeyindeki ayrintilar1 olusturan ¢izgilerdir.
“Cizgiyi gosteren yapisal teknikler sdyle siralanmaktadir:

e Dikisler, pensler, kumasi igeri kivirma, katlar, kirmalar, biizgiiler ve
lastikli seritler,

e QGiysinin olan ya da algilanan kenarlar1 6rnegin; yaka kenarlari, kollar,
etek kenarlari, pagalar, cepler veya kemerler,

e Pililer, blizgiiler, katlamalar ya da drapeler ile olusturulan kirmalar veya

katlar.

Bir giysiyi sekillendiren ve bedene oturmasini saglayan bu yapisal tekniklerdir. Bu
tekniklerin kendileri veya aralarindaki kombinasyon giysi goriiniimiinii 6nemli 6lcilide
etkilemektedir.” (Andersson, 1997:188” den aktaran; Yetmen, 2016; Miss. Sacco,
2017).

Cizginin hareketi, yonli ve ses giicli bulunmaktadir. Tasarimda kullanilan dikey

cizgiler gozii viicut siiresince yukari ve asagt dogru yonlendirdiginden uzunluk ve
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zariflik etkisi meydana getirebilirken, yiiksek, ulu, saglam, kuvvetli, 6nemli ve resmi
cagrisimlart yapmaktadir. Yatay ¢izgilerde de 6nemli olan viicut genisligidir. Yatay
cizgiler figiiriin daha genis ve kisa goriinmesini saglarken, hareketsizlik, dinlenme,
baris, genclik ve yerlesmislik ifade etmektedir. Capraz kesimde dikis ve hatlar
kumasa akigkan ve dinamik bir o6zellik kazandirirken; Omit ve ilham ifade
etmektedir. Kivrimli ¢izgiler bir kiyafete kesin bir biitiinliik ve feminenlik verir.
Genelde beli inceltmek ve dikkati gogse ve kalgalara c¢ekmek i¢in kullanilirlar.
Yuvarlak ve “S” li cizgiler: Tempolu hareketi, zarafeti, degiskenligi, giizelligi, asagiya
dogru kivriml ¢izgiler ise baski ve kisitlamayi, yukart dogru yarim yuvarlak ¢izgiler
tesvik ve ozgiirliigii belirtmektedir (Arslan, 2009: 58; Jones, 2009).

b) Renk

Renk bireyi ilk goriiste etkileyen tasarim dgelerinden biridir. Renk, giysiye hacim ve
derinlik kazandirarak, giysinin siluetini, dokusunu ve kumasini etkiler. Renk, giysilerde

toplumsal ve kiiltiirel bir belirte¢ olarak da kullanilmaktadir.

Renkler, kirmizi, turuncu, saridan olusan sicak renkler ve mavi, mor ve yesilden
olusan soguk renkler olarak ikiye ayrilir. Sicak renkler, enerji vererek, dinamizmi
arttirir. Yatigtirict ve dinlendirici etkiye sahip olan soguk renkler ise dizen, glven,
huzur, ferahlik, Uretkenlik, baris, sakinlik, 6zgurlik gibi ¢agrisimlara sahiptir. Asirt
dozda kullanildiklarinda ise sikici, hatta bogucu, bir etki yaratabilir, iisengenlik,

agirkanlilik, hayalperestlik ve hassasiyet uyandirabilirler (Batur, 2016).
Renklerin insanlar tzerindeki etkileri soyledir:

* Sari: Entelektlelite ile iliskilendirilen sar1, akil ve zekanin rengidir. Yonetmeye ve
iktidara olan diiskiinliigii ifade eder. Giines 1sinlarinin rengi de sar1 oldugundan olumlu
hisler agilar. Insanm kendisini iyi hissetmesini saglayan ve kendine glven duygusu
yaratan sar1 renk ayni zamanda zihni acar, insanin dikkatini artirir, umut verir ve sinir
sistemini diizenler. Zihin uyarici1 etkisi olan sarmin asirt kullaniminda saldirganlik,

kiskanglik, kusku, hastalik, mantiksizlik, kuruntu ve tembellik gelismesine neden olur.

*Turuncu: Hayat sevinci veren, dinamizmi ve canliligi artiran turuncu rengi,

kahverengi tonlarina dogru sakinlik ve sabitlik cagristirir.
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e Kirmizi: Titresimi en kuvvetli olan renk tutku ve canliligin timsalidir. Cezbedici
dinamizm verici, dikkat arttirici, beyinsel aktiviteleri arttirici, heyecanlandirici,
zindelik, giig, ask, gozu peklik, hayat doluluk, zafer, comertlik, 6zveri, acima gibi
olumlu anlamlara sahiptir. Asir1 kullanilmas1 durumunda sertlik ve hiddet, beld, otorite,

rahatsiz edicilik, acimasizlik anlamlarina gelebilir.

* Yesil: Genel olarak, diri, taze, teskin edici bir renk olan yesil mutluluk, dinginlik ve
umut verir. Mavi ve sarinin karistmindan ortaya ¢ikan yesil renk iki rengin de
niteliklerini ¢ok az barindirmaktadir. Karisim olarak ara renk olsa da psikolojide temel
renklerden biri olarak kabul edilmektedir. Yesil 0zsaygi, hakkaniyet ve guveni
gosterirken, asiriya kagilmast durumunda kendini begenmis, baskici, yizsiz, gayriciddi

bir ifadeye neden olabilir.

* Mavi: Soguk ve sakin bir renk olan mavi, miisterih, hosgort, insaf, agik sozliilik,
uyumluluk, ddrastlik, ittifak, esneklik, baris ve dinginlik duygulari uyandirir. Hayal
glictini ve karar alma yetilerini artirir, yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasini saglar. Stikinet
veren ve glgclendiren bir renktir. Derin duygular1 romantizmi ¢agristirir. Mutluluk ve

huzur verir.

*Mor: Ortacag Avrupa’sinda soylularin rengi ve saray kesimini temsil eden mor,
zenginlik, gug, mistisizm, gizem, soyluluk, mahcupluk, keder, askin ve zihnin
birlikteligi, saygmligin rengidir. Fusyaya doniik mor rengi, dogruluk, luks, baskinlik ve
soyluluk duygusu verirken kisiler arasi iligskilerde resmiyet ve mesafe dogurabilir. Koyu
tonlarda mor ise, 6lim, dini baski, kargasa, ulvi ask, kendini adama hisleri

cagristirirken, leylak tonuysa melankolik duygular telkin eder.

* Beyaz: Saflik ve temizlik hissi uyandiran beyaz renk ferahlik duygusu verir ve
giyside her zaman eleganligin rengidir. Biitiin renkleri iginde barindiran beyaz,

masumlugun, safligin, durulugun, birligin sembolii olmustur.

e Siyah: Ciddiyet ve agirlik hissi veren siyah renk, asaleti ve giicii temsil eder.
Kiglk miktarlarda siyah canlilik verirken, genis yiizeylerde kullanildiginda ise Urperti

ve kaygi duygularina sebebiyet verir. Siyah renk, matem, hayiflanma, giinahkarlik
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anlamlarma gelebilecegi gibi, ebediyet, sakinlestiren siikiinet veya yapisal giicl de

cagristirmaktadir.
* Gri: Olgun, temkinli ve sakinlik veren nétr bir renktir.

e Pembe: Duygulari pekistiren ve rahatlatan, zarafeti animsatan pembe, duygunun ve

sevginin rengi olup ayn1 zamanda kadinlik semboliidiir.

» Kahverengi: Ciddiyet, agirbasliligi simgeleyen, sakinlestirici bir renktir.
Olgunlugu, kararliligi, agz1 sikihigy, agirhigr cagristinr (Tung-Keskin, 2012; Ozdemir,
2005).

Trendler, sevilen renkler, giyenin yas grubu, konumu, giyilecek olan yer ve mevsim
gibi Ozellikler giysilerde renk tercihini etkilemektedir. Renk 0gesi de cizgi 6gesi gibi
giysi tasariminda, viicut problemlerini goz yanilgist yoluyla ortadan kaldirmak icin
kullanilabilir (Eray ve Civitgi, 2000). Agik renkli giysiler, giyeni kilolu gosterirken,
koyu renkli giysiler giyeni daha zayif gostermektedir. Renkler ayrica bireyin

psikolojisini ve giyim stilini de yansitmaktadir.
c) Doku

Moda tasarimmin hem gorsel hem de duyusal bir dgesi olan doku, materyalin
goriintiisii ve hissidir. Ister dogal isterse suni olsun biitiin tekstillerin kendilerine ait
dokular1 bulunmaktadir. Maddelerin yiizeyindeki goriintiisii veya maddeyi olusturan
birimlerin 6rgiisii dokuyu olusturur. Kumas se¢imlerinde kumasin rengi ve deseni kadar
duyusal anlamda kumaslarin tende biraktiklari hissiyatta ¢ok onemlidir. Kumasglarin
yumusakligi, sertligi, kabaligi, dokiimliiliigli, mathgi, parlakligi, inceligi, kalinligi,
hafifligi, agirhigi, tusesi ve bu sayilan 6zelliklerin bir arada farkl sekillerde kullanimlari
da tasarimlarda yeni dokular olusturur. Kadife, siiet, kanvas, amerikan bezi, deri, rugan,
pvc, cuval, yikanmis ipek, krep saten, jarse, til, tlvit, kasmir, jit, pamuklu, baskili
yuzeyler vs. verilen drneklerin hepsinin dokusu, essiz, birbirinden farkli ve kendine

hastir.

Kiyafetin yapildigi kumas ya da materyallerin dokusu, siluetin goriintiisiinii

etkilemektedir. Tasarima uygun olmayan kumas ya da materyaller se¢ilmesi ¢izimlerde
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cok glzel gorinen bir stili bozabilir. Bu nedenle tasarimcinin kumasin 6zellikleri
konusunda bilgi ve deneyime ihtiyact vardir. Giysinin dokiimiinii 6nemli Olclide
etkileyen doku, ayn1 zamanda giysinin algilanan renginin de degismesine sebep olabilir.
Ornegin, sert dokuma, mat ylizeyler 15181 yansitmazken, kaygan, yumusak saten gibi

dokular 15181 yiliksek oranda yansitirlar (Civitci, 2004:4).

Tekstil ylzeyi tasarlamada 6rme ve dokuma gibi temel tekniklerinin yani sira
boncuk, pul isleme, farkli 6rgi modelleri, piko, plise, blzgileme, makrome vb. gibi
yardimc1  yontemler ile kumaslarin  yiizeyinde ya da yapisinda dokular

olusturulabilmektedir.

Di1s yap1 yoniinden dokular ikiye ayrilir:

e Gergek doku: Elle dokunuldugunda hissedilen dokuya “gercek doku” denir.
Gergek dokularin dokunsal hissinin yani sira gorsel etkileri de vardir. Dokularin
gozlimiizdeki etkileri sdyledir: Dokulu cisimler yakinlik uzaklik algisini
degistirebilir. Ornegin yumusak dokular daha uzakta algilanirken, sert dokular
aslinda bulundugu yerden daha yakinda algilanabilir. Benzer sekilde renk
kullanim1 da dokularin daha belirgin olmasin1 ve dikkat ¢ekmesini saglarken,
soguk renkler oldugundan daha uzak sicak renkler ise daha yakin algilanirlar.
Yiizeyin parlakligr mathig da algiyr etkilemektedir, mat dokular uzakta, parlak
dokular daha yakinda algilanir.

e Gorsel Doku: Dokunsal olarak (¢ boyutluluk hissi vermeyip, ancak gozle
algilanan doku tGrGdur. Ornegin; resimlerde yizeyler, maddeler, tarama ve
noktalamayla yapilan golgelendirmelerde anlasilir kilimir. Resme elle
dokunulunca doku hissi vermemektedir, ancak gorsel olarak dokusu,

piiriizliligi algilanabilir (Maden, 2016).
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5.2. ACLIK OYUNLARI FiLM SERISI ANALIZLERI

Siltiet, cizgi renk ve dokudan olusan moda tasariminin temel tasarim oOgeleri ve
aksesuarlar giyim stili analizlerinde temel degiskenler olarak kullanilmistir. Film
serisinde tespiti yapilan sosyal kimlik gruplarinin giyim stilleri ayr1 ayri tablolastirilarak
verilmistir. Filmlere gore kimlik ingasinda moda tasarim 6gelerinin kullanimina yonelik

degerlendirmeler her bir film i¢in kronolojik sirayla asagida verilmistir.
5.2.1. Achk Oyunlar1 (2012, The Hunger Games) Film Analizi
5.2.1.1. Capitol’ de Yasayan Gruplarin Giyim Stili Analizi
a) Bagkan

Capitol’ de yasayan Panem’ in yoneticisi konumunda bulunan Bagkan Snow serinin
ilk filminde, a¢ik renk hakim yaka bir gomlek ve bordo renkte brokar kumastan

detaylara sahip parlak, bedenine oturan, 6zel dikim klasik takimla goriilmektedir.

Sekil 5.2 “Panem” in yoneticisi Baskan Snow

Tablo 1 Moda tasarim Ogeleri agisindan “Capitol yonetici” simfinin giyim stili analizi

Kimlik | Renk | Siluet — Cizgi Doku Aksesuar

Yonetici | Koyu | Taliored*fit hakim yaka gémlekli, | Parlak efektli, Kravat, kravat
(Bagkan) | bordo | fular, kravatla tamamlanan klasik yanar doner tafta, | ignesi, eldiven

takim ve frakli takim elbiseler brokar detaylar

*Tailored” : Ismarlama dikilmis, kisiye ozel yapilan giysi
a) Baris Muhafizlan
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Panem’ in resmi gorevlileri “Barig Muhafizlari” yaka, kol agzi ve pantolon

yanlarinda siyah serit detaylar1 bulunan tamamen beyaz iiniformalar giymektedir. Yaka

ve kol agz1 detaylar1 18.yy. Fransiz askeri kostiimlerini ¢cagristirmaktadir

Tablo 2 Moda tasarim dgeleri agisindan “Barig Muhafizlar’’nin” giyim stili analizi

Sekil 5.3 Baris Muhafizlari

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Baris Beyaz takim, | Vicuda oturan dar Mat gorinimli Eldiven,
Muhafizlar1 | gri yelek, kesim, yiksek hakim | kanvas benzeri koruyucu

siyah detaylar

yakal1 ceket pantolon
takim

takim; sert formlu

yelekler

baglik ve yelek

b) Capitol Halka

Capitol halkinin temsilcilerinden “Effie Trinket” karakterinin giydigi canli renkli,

liks kumaslardan yapilma feminen takimlar, Capitol kadinlarinin giysilerinin genel

sillietini yansitmaktadir (Sekil 5.4)

62




Sekil 5.4 Capitol’den EffieTrinket

Giysilerde haute couture detaylar gbz carpmaktadir, kat kat kabarik ti¢ boyutlu ¢igek
motifleri yakalarda ve omuzlarda kullanilmistir. Cogu zaman takilan eldivenlerle
beraber cesitli ve gosterisli aksesuarlar kullanilmistir. Renk ve kumas tercihleri 18. yy.
Fransiz modasin1 6zellikle Rokoko donemini animsatmaktadir. Filmde bu doneme
yapilan gondermeler giyim stilleri disinda, Capitol’ iin sasali yasam tarzi ve her
anlamda asirtya kagan hallerinden de anlasilmaktadir (Sekil 5.5). Sekil 5.6’da Capitol’
de yasayan bir grup, “Ag¢lik Oyunlar1” skorlarini takip ederken goriinmektedir. Grup

halinde goriinen Capitol halkinin canli renk tercihleri dikkat cekmektedir.

Sekil 5.5 Capitol halki kullanilan aksuar ve tasarim detaylar:1 6rnekleri
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Sekil 5.6 Capitol halki

Tablo 3 Moda tasarim 6geleri agisindan “Capitol halkinin” giyim stili analizi

Kimlik | Renk Siluet - Cizgi Doku Aksesuar
Siyah ve canl Kadinlarda abartili Gosterisli kiirkler, Kravat, sapka,
tonlarda fusya, omuz, yaka firfir parlak saten, tafta bagslik, cesitli

Capitol | pembe, sari, detaylari, kabarik brokar, akigskan ta¢ ve sag

Halki turuncu, hardal, pliseli kollar, 1s1ltili kumasglar; tokalari,
lila, fistik yesili, erkeklerde farkli yaka | sert formlu tuseler; | boyunluk, kiipe,
yag yesili, mor, detaylartyla klasik fit | sifon, tiil, organze eldiven
yogun turkuaz, takimlar, kumaglar
mavi, kirmizi

c) Avoxlar

Capitol’ e karsi itaatkarsizliklarinin cezasi olarak galistirilan “Avox” lar tektip diiz

kirmizi bir takimla goriinmektedir. Boyunlarinda bulunan tasma benzeri kolyeler,

filmdeki konumlarini gozler 6niine sermektedir (Sekil 5.7).
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Sekil 5.7 Capitol’ de hizmetci olarak bulunan Avox sinifina mensup bir kadin.

Tablo 4. Moda tasarim 6geleri agisindan “Avox“sinifinin giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Avox Koyu Omuzlar agik, gogiis ortasinda Mat, diiz, nispeten Tasma
(Capitol kirmizi | dikey pencereli diiz kesim uzun | kaba dokulu, kalin tarzi
Hizmetgileri) kollu tunik ve bol paga kapri krep benzeri bir kolye
takim kumag
5.2.1.2. Bolgelerde Yasayan Gruplarin Giyim Stili Analizi

Kadinlardaki desenler, bebe yakalar, karpuz kollar ve erkeklerdeki genis kesimler ve

renk segimleri 1950°ler Amerika’sin1 yansitmaktadir (Summerville, 2013) (Sekil 5.8-9).
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Sekil 5.9 12.Bolgede yasayan “Harag¢ Se¢meleri” icin toplanmis bir grup geng erkek

Tablo 5 Moda tasarim Ogeleri acisindan “Bélgeler” simifinin giyim stili analizi

Kimlik | Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar

Soluk tonlarda | Kadinlarda bele oturan Dogal goriiniimli Basit sac
12. gri, mavi, krem | bebe yakali gomlek etek pamuklu keten ve tokalari
Bolge | tonlari, nefti takimlar ve benzer formda | benzeri ince, hafif

yesili, agik
sttli kahve

elbiseler, erkeklerde rahat
kalip; gomlek ve pantolon
takimlar

tuseli kumaslar; mat
soluk eskimis,
yillanmig dokular
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5.2.2. Achk Oyunlar:: Atesi Yakalamak (2013,The Hunger Games: Catching

Fire) Film Analizi
5.2.2.1. Capitol’ de Yasayan Gruplarin Giyim Stili Analizi

a) Yoneticiler

Serinin ikinci filminde Baskan Snow koyu renkli 6zel dikim klasik takimlariyla
goriilmeye devam etmektedir. Mevsim degisikligiyle beraber giyimine daha yiinlii
dokular ve kiirkler eklenmistir. Yaka giilii aksesuari ilk filmle ortiismektedir, i¢

mekanlarda dahi eldiven kullanimi da dikkat gekmektedir (Sekil 5.10)

e

Sekil 5.10 Capitol yoneticisi Baskan Snow

Tablo 6 Moda tasarim 8geleri agisindan “Capitol Yonetici” sinifinin giyim stili analizi

Kimlik | Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Koyu Taliored*fit hakim yaka veya dik Mat klasik Yaka
Yonetici | renkler, Italyan yaka gomlekli, fular, takimlarda parlak | guld,
(Baskan) | bordo, gri, | kravatla tamamlanan klasik takim efektli, jakarlh eldiven
fume ve frakli takim elbiseler, tek omuza | saten detaylar,
Jirmizi yerlestirilmis kiirk pelerin, astragan kdrk,
asimetrik kesimli gizgilerle netlik yiinlii kumaglar
kazandirilmis hakim yaka ceket

67




b) Baris Muhafizlan

Ikinci filmde goriilen Baris Muhafizlart komutanlari koyu renkte, deri kol

detaylarina sahip oldukca yiiksek yakali ceketler giymektedir (Sekil 5.11).

Sekil 5.11 Baris Muhafizlar1 Komutanlari

Ik filmden farkli olarak Baris Muhafizlar1 tamamen beyaz iiniformalarla ve daha
koruyucu, daha fiitiiristik tasarima sahip yelekler ve yiizlerinin gérinmesini engelleyen
koruyucu Dbasliklarla goriinmektedirler. Filmde artan baski atmosferi Barig

Mubhafizlarinin giysilerine de yansimis durumdadir (Sekil 5.12).

Sekil 5.12 Baris muhafizlar:
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Tablo 7 Moda tasarim 8geleri agisindan “Baris Muhafizlar1” giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar

Baris Koyu fiime Viicuda oturan dar Mat goéranamli Eldiven

Muhafizlart ve siyah kesim, yiiksek Italyan | yunlG tok bir

Komutan yakali, belden kumas, deri kol
kemerli, ceket detay1
pantolon takim

Baris Tamamen Viicuda oturan dar Mat goérinumli Koruyucu

Muhafizlar beyaz takim | kesim, yiiksek hakim | kanvas benzeri omuzluklu yelek

tniforma yakali ceket pantolon | takim; sert formlu | ve koruyucu
takim yelekler baslhik
c) Capitol Halka
Ikinci filmde de “Aglik Oyunlar” sonrasi diizenlenen partideki atmosfer,

ikramlardaki asirilik,  kullanilan giysilerin renk ve dokulari Rokoko ddnemini
ammsatmaya devam etmektedir. Ozellikle Efiie karakterinin giysilerinde goriilen “ruff”
yakaya benzer modeller,”krinolin” 1 ¢agristiran bele sikica oturan alt1 kabarik siliietler
bu cagrisimi giiclendirmektedir.” Partide Capitol halkinin renkli giyimleri ve abartili
aksesuarlar1 da dikkat cekmektedir. Kullanilan baklava desenleri ve renk bollugu Italyan

komedyalarinda bulunan “Arleken” karakterini animsatmaktadir (Sekil 5.13).

Sekil 5.13 Capitol halki kutlama partisinde
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Sekil 5.14 Capitol halkindan Effie ve Caesar Flickerman

Capitol’ iin sasa diiskiinliigii ve haute couture tercihleri “Effie” ve “Caesar
Flickerman™ 1n kostiimleri tizerinden goriilebilmektedir. Sol iistte, Alexander Mc Queen
2012 sonbahar/kis koleksiyonuna ait deri elbise, sag iistte Alexander Mc Queen 2012
bahar/yaz koleksiyonuna ait hardal rengi kelebek detayli elbise ve sol alt kdsede
Alexander Mc Queen 2012 sonbahar/kis koleksiyonuna ait nargicegi firfirli elbise
Capitol’ iin temsilcisi “Effie” tarafindan giyilmistir. Giysilerdeki simsiki, nefes almay1
giiclestirecek bel korsajlari, oturamayacagi yapidaki etekler ve kullanilan yiiksek
dengesiz ayakkabilar, aslinda Effie’ nin de yasananlardan rahatsiz oldugunu

vurgulamak i¢in olusturulmus detaylardir (Summerville, 2013) (Sekil 5.14).
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Tablo 8 Moda tasarim dgeleri acisindan “Capitol halkinin” giyim stili analizi

Kimlik | Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Siyah ve canlt Kadinlarda abartili omuz ve Gosterisli Sapka ve
tonlarda fusya, bas yiiksekliginde yaka kirkler, parlak, sac susleri,

Capitol | pembe, sari, detaylar1, kabarik pliseli saten, akigkan, taclar

Halk1 turuncu, hardal, kollar, balon kollar, bele 1s1ltili kumaslar,

lila, yag yesili,
tar¢in, beyaz,
kirmizi, siyah
beyaz puantiye ve
baklava desenler

oturan gogiis ve etek
kisminda hacimlenen
elbiseler, erkeklerde farkl:
yaka detaylartyla klasik fit

takimlar

sert formlu
tuseler; sifon, tiil,

organze kumaglar

d) Avoxlar

Serinin bu filminde degisen “Avox” giysisiyle beraber, yiiziin agiz kismin1 tamamen

tille kapatan yer yer cizgilerle ylizii kaplayan maskeye yer verilmistir. Avoxlarin

yiiziine takilan maske, Capitol’ {in erkini gii¢lendirerek yeniden kazanma istegiyle

arttirdig1 baskilarin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir (Sekil 5.15).
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Sekil 5.15 Avox

Tablo 9 Moda tasarim 6geleri agisindan “Avox” sinifimin giyim stili analizi

Kimlik Renk | Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Avox (Capitol Soluk | Kolsuz, yuvarlak Mat, diiz, dokimli, ince Maske
Hizmetcileri) gri yakali, A kesim dokuma, vual benzeri

elbise kumas

5.2.2.2. Bolgelerde Yasayan Gruplarin Giyim Stili Analizi

2. filmde 12. Bolgede yasayan maden iscileri goriiniiyor. Iscilerin eski soluk is
kiyafetleri giydigi ve giysilerinin ve yiizlerinin komiir tozuna bulandigi goriillmektedir

(Sekil 5.16).
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Sekil 5.16 Bolgede yasayan maden isg¢ileri.

Tablo 10 Moda tasarim 0geleri agisindan “Bolgeler halk” sinifinin giyim stili analizi

Kimlik | Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
12. Gri tonlar, koyu | Gomlek ve ceketten Kaba sert goruniimli, mat | Madenci
Bolge mavi ve olusan rahat kesim soluk eskimis, yillanmig basligi
Halki cogunlukla siyah tiniformalar, ig¢i | dokular, kanvas kot

siyah tulumu benzeri kumaglar

5.2.3. Achik Oyunlar:: Alayc1 Kus - Bolim 1 (2014, TheHunger Games:

5.2.3.1.

Mockingjay - Part 1) Film Analizi

a) Yoneticiler

Capitol’ de Yasayan Gruplarin Giyim Stili Analizi

Serinin Gcuncd filminde Snow eldiven ve yaka giiliiyle kombinledigi tamamen

beyaz brokar dokuma, parlak saten yakali uzun ceketle goriinmektedir. Bolgeleri

baslayan isyana kars1 uyardigi, tehdit ettigi sahnede ise gri ¢izgisel detaylara sahip,

mavi renkte, hakim yakali askeri bir liniformay1 animsatan ceketle gortinmektedir (Sekil

5.17).
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Sekil 5.17 Capitol yoneticisi Snow beyez brokar kumastan ceketle.

Yonetici yardimcilart olarak Snow’ un yaninda bulunan grup, her iki cinsiyette de
ayni renklerde ve kesimde tek tip uzun ceket ve pantolon takim giymektedir. Yaka
gogiis ve On ortadan dikey olarak devam eden kirmizi panelli, yinlii bir kumastan
yapilma gri takimlar tercih edilmistir. Aksesuar olarak yakada altin rengi detaylar, siyah

diiz ayakkabilar ve gri deri eldivenler goriinmektedir (Sekil 5.18).
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Sekil 5.18 Capitol yonetici yardimcilar:
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Tablo 11 Moda tasarim 0geleri agisindan “Capitol yonetici” giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Siyah, Taliored*fit hakim yaka Mat klasik takimlarda Yaka guli,
Yonetici beyaz, veya dik yaka gomlekili, parlak efektli, jakarl eldiven
(Baskan) mavi, gri | genis yaka uzun kruvaze saten detaylar, astragan
ceketli klasik takim kiirk, yiinlii kumaslar
Diger Gri, Koyu gri gogiis kismindan | Yart mat, formlu, yinli | Eldiven
yoneticiler | kirmizi panel seklinde asagi kadar | kumaglar

uzanan kirmizi seritli uzun
ceket ve pantolon

b) Baris Muhafizlar

Baris Muhafizlart Komutani bu filmde farkli bir kostiimle goriinmektedir.

Omuzlarinda altin rengi apoletler bulunan, omuzdan sallanan altin piiskiil ve yakada

altin detaylara sahip asimetrik kapamali ceketli, yiinlii takim tercih edilmistir (Sekil

5.19).

Sekil 5.19 Baris Muhafizlar1 Komutani
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Sahadaki Barig Muhafizlari ikinci filmde kullanilan tasarimlart giymeye devam

etmektedir (Sekil 5.20).

Sekil 5.20 Baris Muhafizlarn

Tablo 12 Moda tasarim 0geleri agisindan “Baris muhafizlar1” giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Baris Koyu fiime Viicuda oturan Mat géranimli Omuzlarda apolet,
Mubhafizlart dar kesim, yunli tok bir puskiil ve yaka takist
Komutan yiiksek Italyan kumas
yakal1 ceket
pantolon takim
Baris Tamamen Vicuda oturan Mat gorinimlu Koruyucu omuzluklu
Mubhafizlar beyaz takim | dar kesim, kanvas benzeri yelek ve yiziin
tiniforma yuksek hakim takim; sert formlu | gériinmesini
yakal1 ceket yelekler engelleyen koruyucu
pantolon takim baslik

c) Capitol Halka

Bu filmde Capitol halkina fazla yer verilmedigi i¢in TV sunucusu Ceaser (sagda) ve
Baskan Snow’ un ailesinin (solda) gorselleri lizerinden analiz yapilmistir. Snow’ un

ailesini soyluluk c¢agristmi yapan yliksek yakali giysilerle goriinmektedir. Capitol
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halkina gore daha sakin tonlar ve mavi renk tercih edilmistir. Soldaki sahnede Snow’ un

bolgelere yaptig1 yayin esnasinda, isyanin sembolii haline gelen “Katniss Everdeen” ve

“Alayci1 Kus” sembollerini kullananlarin cezalandirilacagini sdyledigi esnada, Snow’ un

kiz1 Katniss’ in sag stiline benzeyen sa¢ 6rgiisiinii bozmaya baslamaktadir (Sekil 5.21).

»
|
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Sekil 5.21 Baskan Snow ailesi ve sunucu Ceaser

Tablo 13 Moda tasarim 0geleri agisindan “Capitol halki” giyim stili analizi

Kimlik | Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Siyah, Kadinlarda pliseli ve dik Parlak, 1siltili kumaglar; Kipe
Capitol | mavi yaka detaylar1, bedene brokar dokumalar, gifon, bileklik gibi
Halk1 tonlar1 | oturan elbiseler, erkeklerde | tiil, organze, jakarli sade takilar
farkli yaka detaylariyla kumaslar; drapeli ve kat kat
klasik fit takimlar hacimli dokular
d) Avoxlar

Uciincii filmde tekrar degisen Avox giysilerinde agiz ve ¢ene kismini tamamen

kapatan, at gozliigline benzer bir sekilde yiiziin iki yanindan ylikselen sakaklarda

tutturulan baslikla, renk kontrastina sahip genis kesimli kaftanlar tercih edilmistir (Sekil

5.22).
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Sekil 5.22 Avoxlar ve yonetici yardimecisi

Tablo 14 Moda tasarim 0geleri agisindan “Avox” simifinin giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Avox (Capitol Kirmizi, A kesim, ¢an kollu kimono Mat, kalin, Basglik
Hizmetgileri) siyah tarz1 kruvaze kapanan uzun formlu kumasg
elbise
5.2.3.2. Bolgelerde Yasayan Gruplarin Giyim Stili Analizi

a) Oduncu Bolgesi

Bolgelerde yasayan oduncular, is techizatlar1 ve koyu toprak tonlarindaki kazak,

oduncu gomlegi ve kargo pantolon kombinleri giymektedir (Sekil 5.23).

g S —

Sekil 5.23 Oduncularin olusturdugu bolge halki
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b) Ciftci Bolgesi

Ciftei olan bolgede yasayan kisiler soluk tonlardaki giysileri, biiylik sapkalari ve
pantolon askist kullanimlartyla dikkat ¢cekmektedir (Sekil 5.24).

Sekil 5.24 Ciftcilerin olusturdugu bélge halki

Tablo 15 Moda tasarim 0geleri agisindan “Bélgeler ” sinifinin giyim stili analizi

Kimlik | Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Oduncu | Soluk renkler, | Onii diigmeli iglik, | Yiinlii kalin Techizat kemerleri,
Bolge kahve tonlari, ekoseli oduncu dokuma kumas ve | pantolon askisi, 6zel
Halki bordo, fume, gomlegi ve kargo | kazaklar, kalin sert | konclu botlar,
gri, haki yesili, | pantolonlar kanvaslar koruyucu kask, kep
bej sapka
Ciftci Soluk gri, bej, Rahat kesim Dogal dokularda, Pantolon askilari,
Bolge kahve ve fume | gdmlek, pantolon, | soluk kanvas biiyiik ¢iftei sapkalari
Halk1 tonlar ceketler ve benzeri kumaglar, | ve fotr sapkalar,

salopetkombinleri,
hirka ve kazaklar

ince 6rme trikolar,
poplinler

kadinlarda bandana
benzeri sa¢ baglari
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5.2.3.3.

a) Lider

Fume rengi Uniseks rahat kesim Uniforma benzeri giysisiyle isyan lideri “Baskan
Alma Coin” 13. bolgede bulundugu esnada genel olarak, Sekil 4. 24’ te goriinen takimi

giyen Coin, konugma yaptigi, halka seslendigi sahnelerde daha klasik ceketlerle

goriinmektedir (Sekil 5.25).

13. Bolge / Isyankarlar Grubu Giyim Stili Analizi

Sekil 5.25 13.Bolge Lideri “Baskan Alma Coin”

Tablo 16 Moda tasarim dgeleri acisindan “Lider” giyim stili analizi

Kimlik | Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar

Lider Soluk Uniseks rahat kesim tulum ve | Mat, diiz sert tuseli kanvas | Palaska
flme pantolon gémlek takim benzeri kumaslar kemer
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b) Ozel Tim

Capitol’ de tutulan “Peeta” y1 kacirmak i¢in kurulan 6zel tim, koyu fiimemsi lacivert
rengi fonksiyonel, rahat kesim pantolon ve ceketten olusan tniforma giymektedir
(Sekil 5.26).

Sekil 5.26 13. Bélge Ozel Tim

Tablo 17 Moda tasarim dgeleri acisindan “QOzel Tim” giyim stili analizi

Kimlik | Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar

Ozel Fume, Viicuda oturan, yiiksek yakali | Mat, sert tuseli Silah, askeri teghizat

Tim siyah sportif ceket ve rahat kesim kanvas benzeri kemerleri, koruyucu yelek,
pantolon Gniforma kumas gaz maskesi ve baglik

c) Saghk Personeli

13. Bolgede yasayan Saglik Personeli bolgenin kalanindan farkli giysilerle
goriinmektedir. Kadin Saglik Personeli agik lila, nil yesili bogazli body ve kare yaka
jile takim giyerken, erkekler kare yaka agik krem rengi gomlekler giymektedir (Sekil
5.27).
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Sekil 5.27 13. Bolge Saghk Personeli

Tablo 18 Moda tasarim 0geleri agisindan “Saghk Personeli” giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Saglik Beyaz, acik lila, Kare yaka gémlek ya | Mat, diiz, ince dokuma poplin | -
Personeli acik yesil da jile elbise benzeri kumaslar

d) Bolge halki

Ozel askerler haricinde 13. Bolgede yasayan herkes, iiniforma benzeri fiime rengi

rahat kesim gomlek ve pantolondan olusan takim ya da tulum giymektedir (Sekil 5.28).

Sekil 5.28 13. Bolge halka
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Tablo 19 Moda tasarim 0geleri agisindan “Bolgeler halki” giyim stili analizi

Kimlik | Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Halk Soluk Uniseks rahat kesim tulum ve | Mat, diiz sert tuseli kanvas | Palaska
flme pantolon gémlek takim benzeri kumaglar kemer

5.2.4. Achk Oyunlari: Alayc1 Kus - B6lum 2 (2015, TheHunger Games:

Mockingjay - Part 2) Film Analizi

5.24.1.

a) Yoneticiler

Capitol’ de Yasayan Gruplarin Giyim Stili Analizi

Serinin son filminde kis mevsimiyle Baskan Snow daha kalin yiinlii dokularda

takimlar ve kiirkler giymeye baslamistir. Onceki filmle 6zdes olarak, Bolgeler’ e ve

isyankarlara seslendigi konusmasinda (sagda) siyah deri detaylara sahip hakim yakali

askeri bir tniforma benzeri mavi ceketle goriilmektedir (Sekil 5.29).
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Yonetici yardimcilariin kostiimleri gogiisteki kirmizi serit detayiyla onceki filmlerle
ayni kalmistir (Sekil 5.30).

Sekil 5.30 Yonetici yardimcilar: kirmiz serit detayh giysilerle

Tablo 20 . Moda tasarim 0geleri agisindan “Capitol Yonetici” giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Siyah, Taliored*fit hakim yaka Mat klasik takimlarda Yaka gili,

Yonetici beyaz, veya dik yaka gomlekli, parlak efektli, jakarl eldiven
(Baskan) mavi genis erkek yakali veya dik | kurrk ve deri detaylar

yakali uzun kruvaze ceketli | astragan kirk, ytnli

klasik takim kase kumaslar
Diger Fime, Koyu gri gogiis kismindan Yar1 mat, formlu, yiinlii | Eldiven
yoneticiler | kirmiz1 | panel seklinde asagi kadar kumaslar

uzanan kirmizi seritli uzun
ceket ve pantolon takim

b) Baris Muhafizlar

Metalik altin renkte omuz apolet ve yaka detaylari, siyah deriden kollar1 ve yiinlii

kase takilartyla komutanlar goriilmektedir (Sekil 5.31).
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Sekil 5.31 Baris Muhafizlar1 Komutanlari

Barig Muhafizlarinin beyaz korumali 6zel giysileri onceki filmle ayniligini
korumaktadir (Sekil 5.32).

T b SR actte et \‘ —p——

Sekil 5.32 Barig Muhafizlar
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Tablo 21 Moda tasarim 0geleri agisindan “Baris muhafizlar1” giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Baris Koyu fiime, | Viicuda oturan dar Mat gorinimli | Omuzlarda apolet,
Muhafizlart kesim, yliksek yunli tok bir pliskiil ve yaka takist
Komutan Italyan yakal1 ceket | kumas

pantolon takim
Baris Tamamen Viicuda oturan dar Mat gorinimli | Koruyucu omuzluklu
Muhafizlar1 | beyaz takim | kesim, yiksek hakim | kanvas benzeri | yelek ve yiizin

Uniforma

yakali ceket pantolon

takim

takim; sert

formlu yelekler

gorinmesini
engelleyen koruyucu
baslik

c) Capitol Halka

Isyankarlarm Capitol’ i ele gecirmeye basladigi ve Capitol halkmin giivenlik

sebepleriyle Bagkan Snow’ un malikanesine davet edildigi bu sahnede (solda) Capitol

halkinin kiglhik dis giyimleri goriinmektedir. Mevsim degisimi sebebiyle nispeten daha

koyu tonlarda renklere sahip kalin, hacimli, kiirk, yiin dokular tercih edilmisir.

Boylesine acil bir tahliyede bile sa¢, makyajlarinin yapili olusu ve bolca aksesuar

kullanim1 Capitol halkinin, liks merakini1 ve goriiniislerine diiskiinliigiinii bir kez daha

gozler 6nline sermektedir (Sekil 5.33).
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Tablo 22 Moda tasarim 0geleri agisindan “Capitol halki” giyim stili analizi

Kimlik | Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar

Capitol | Siyah, bordo, Hacimli kabarik, Jakarli dokumalar, | Farkli

Halki kahverengi, krem | dokimlu, uzun brokar, kirkler, modellerde
rengi, zamrt paltolar, kat kat kadife, yunli sapkalar, etol,
yesili, gorunimler kaseler fular, kaskol
Yag yesili, giil
kurusu, taba

d) Avoxlar

Toplant1 esnasindan salonun iki kdsesinde duran “Avox” larm siyah ve kirmizi

kontrast renkli kaftanlar1 ve agizlarim1 kapatan basliklar1 goriinmektedir. Avoxlarin

kostimi de dnceki filmle ayni kalmistir (Sekil 5.34).

Sekil 5.34 Salonun sag ve sol kosesinde duran Avoxlar

Tablo 23 Moda tasarim 0geleri agisindan “Avox” simifi giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Avox (Capitol Kirmizi, A kesim, can kollu kimono Mat, kalin, Baslik
Hizmetgileri) siyah tarzi kruvaze kapanan uzun formlu kumas

kaftan
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5.24.2.

Bolgelerde Yasayan Gruplarin Giyim Stili Analizi

Isyana katilan bdlge halklar1 karisik bir sekilde meydanda goriinmektedir. Koyu ve

soluk tonlarda ve st iiste farkli renklerde giyilmis salas tarzda pantolon ve cesitli

modellerde mont, palto kombinleri goriinmektedir (Sekil 5.35).

Sekil 5.35 Isyana katilan karisik bolge halklar:

Tablo 24 Moda tasarim 0geleri agisindan “Bélgeler halki” giyim stili analizi

Kimlik | Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Bolgeler | Gri, flime, Rahat kesim Kaba sert gorinumla, Kep sapka,
Halk kahve tonlari, | pantolonlar, diiz palto | mat soluk eski, yillanmig | kemer, silah ve
nefti yesili, ve montlar, tulumlar, | dokular, kanvas, kot techizat
vigne ¢liriigii | Ust Uste gorinimler benzeri kumaglar, kemerleri

kasemsi dokular
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5.2.4.3. 13.Bolge / isyankarlar Gruplarin Giyim Stili Analizi

a) Lider

13. bolge lideri Alma Coin bolgedeyken mat kanvas takimlar giyerken Capitol’ de
devrim sonrasi Panem liderligini ilan edecegi esnada siliiet ve doku agisindan farklilik
gosteren kagmir dokulu pelerinli sifon gomlekli bir takimla halkin karsisina ¢ikmustir.
Capitol’ de bulundugu zamanda toplantilarda da bolgede giydigi takimlara gore daha
yuksek omuzlu ve daha bedene oturan ceketli takimlar giymistir (Sekil 5.36).

Sekil 5.36 13. Bolge liderinin Capitol’ de halkin karsisina ¢ikisi

13. Bolge liderinin sagdaki gorselinde daha giiglii bir konuma ulagmasimin etkileri
giysilerinden de gdzlemlenebilmektedir; daha yiiksek omuzlu daha viicuda oturan ve
cep detaylar1 bulunan bir tasarim tercih edilmistir. Solda liderin 13. Bdlgede iken
giydigi takim, sagda ise Capitol’ i ele gecirdikten sonra toplanti esnasinda giydigi takim

gorinmektedir (Sekil 5.37).
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Sekil 5.37 13. Bolge lideri

Tablo 25 Moda tasarim 0geleri agisindan “13. Bolge lideri” giyim stili analizi

Kimlik | Renk | Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Lider | Gri Uste oturan hakim yakali ceket Mat, diiz pamuk saten Eldiven
pantolon takim ile pelerin ve benzeri kumag ve yiinlii
pantolonlu takim kasgmir pelerin
b) Ozel Tim

Capitol’ e baskin i¢in olusturulan 6zel tim, gri pamuklu esnek ig¢lik ve siyah

kaptisonlu ceket ve kargo pantolondan olusan takimlariyla goriinmektedir (Sekil 5.38).

e

A
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Sekil 5.38 Capitol’ e baskin i¢in olusturulan 6zel tim
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Tablo 26 Moda tasarim 6geleri agisindan “Ozel Tim” giyim stili analizi

Kimlik | Renk | Siluet — Cizgi Doku Aksesuar

Ozel Gri, Viicuda oturan, yiiksek yakali | Mat, sert tuseli Silah, askeri techizat

Tim siyah | sportif ceket ve rahat kesim kanvas benzeri kemerleri, koruyucu
pantolon Gniforma kumag yelek

c) Saghk Personeli

Bombardiman esnasinda yardima gelen 13. Bolge saglik ekipleri acik yesil kapiisonlu

giysileri ve koruyucu can yelekleriyle goriinmektedir (Sekil 5.39).

Sekil 5.39 13.Bolge saghk ekipleri

Tablo 27 Moda tasarim 0geleri agisindan “Saghk Personeli” giyim stili analizi

Kimlik Renk | Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
SaglikPersoneli | A¢ik | Kapsonlu, {iniseks | Mat, diiz sert tuseli | Koruyucu yelek, saglik
yesil ceket pantolon kanvas benzeri personeli oldugunu
takim kumaslar gosteren kolluk
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d) Bolge halki

Saldir1 i¢in hazirlik yapan 13. Bolge halki silahlanmis ve soguk hava kosullarindan

korunmak i¢in kapiisonlu uzun pelerinlerle gérinmektedir (Sekil 5.40).

Tablo 28 Moda tasarim 6geleri agisindan “13. Bolge halki” giyim stili analizi

Sekil 5.40 Savasa hazirlanan 13. Bolge halki

Kimlik

Renk

Siluet - Cizgi

Doku

Aksesuar

Halk

Flme

Kapiisonlu pelerin,

Kalin yagmurluk benzeri kumas

Koruyucu yelek, silah
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6. SONUC

Yasam stilini, sosyallesme alanlarii, sahip olunan belirli bir dénemdeki genel
toplum begenisini, egilimleri ifade eden moda kavrami, daha ¢ok giyim, kusamla
bagdastirilmaktadir. Tarihsel agidan giyim olgusu ele alindiginda ortiinme ihtiyacini
karsilamasiyla beraber ilk c¢aglardan itibaren, Onceleri kemik aksesuarlar, sonralari
kumas, model ¢esitleri, armalar vs. araciligiyla belli bir gruba mensubiyeti, toplumsal

konumu ifade eden bir araca dontismiistiir.

Moda tasarimi her ne kadar giyim kusamla iliskilendirilse de i¢inde barindirdig
anlamlar ¢cok daha kapsamlidir. Erken dénemlerde iist sinifin belirledigi, alt sinifin takip
ettigi ve buna karsilik yeniden degisen stiller olarak anilan moda, toplumsal
diizenlemenin bir bi¢imi, hiyerarsi, gelenek, toplumsal bir siire¢ gibi bir¢ok farkli
sekilde ele alinabilir. Moda kavrami artik sosyoloji, tarih, antropoloji gibi cesitli
akademik disiplinlere yayilmis ve disiplinler arasi bir alan haline gelmistir. Bu
bakimdan arastirmada da moda, smif, kimlik ve sinema iliskilerine deginilmis ve tiim
bu kavramlar i¢ ice ele alinmistir.

Sosyolojik acidan ele alindiginda: Simmel’ e gore modanin biitlinlestirici ve
aynistirici 6zellikleri vardir. Son moda triinler kullanima, yiiksek sosyoekonomik diizeyi
gosterip, bireyi benzer diizeydekilerle biitiinlestirirken, alt sinifa mensup olanlardan
ayirmaktadir. Toplumsal normlar da giyim kusam konusunda belirleyici ve hatta
kisitlayict olabilmektedir. Toplum tarafindan kabul edilen, her sosyal duruma uygun ya
da giyilmesi gereken giysiler bulunmaktadir. Ornegin, is yerinde klasik giyim tercih
edilmesi, diigiin gibi seremonilere abiye giysilerle katilmak, baz1 muhafazakar tilkelerde
zorunlu basortiisti takilmas1 giyimin ayni zamanda sosyal bir olgu oldugunu goézler
ontine sermektedir.

Modanin endiistrilesmesi ve kitlelerce ulasilabilir bir hal almasiyla, moda olgusu
demokratiklesmistir. Bu baglamda, sinif belirteci olma 6zelligini yitirmeye baslamis ve
bireyin kimligini ifade eder hale gelmistir. Dis diinyaya kendini ifade etmede en
goriiniir ara¢ olan giysiler arttk kimligin temsili i¢in kullanilmaktadir. Giysiler,
bireylerin kendilik algilarin1 etkilemekte ve yansitmaktadir. Bireyler giysileriyle
toplumsal bilgilerini lizerlerinde tagimaktadir.
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Modanin iligki i¢inde oldugu bir diger disiplin olan sinemada, moda tasarimi film
karakterlerinin yaratiminda yardimci bir 6ge olarak kullanilmaktadir. Sinema yansittigi
stillerle yeni moda olusturma ya da donem modalarin1 yayma giicline sahiptir.
Sinemanin bir alt tlrd olan distopik filmlerde, moda tasarimi da filmlerin kurgusal
yapisina ayak uydurmaktadir. Genellikle filmlerin atmosferine uygun, fiitliristik, sira
dis1 tasarimlar ekrana gelmektedir. Kullanilan moda tasarimi Ogeleri karakterlerin

yasantisini, konumunu kimligini izleyiciye aktarmada biiyiik 6nem arz etmektedir.

Aragtirma kapsaminda Orneklem olarak ele alinan “Aglik Oyunlar” film serisi,
diinyada gelecek bir zamanda kurgulanmis bir distopyadir ve bitin distopyalarda
oldugu gibi iitopik bir dinya ve bu ftopik diinyanin karanlik bir baska yiizii
bulunmaktadir. “Ac¢lik Oyunlar1” serisinde ‘“Panem” olarak adlandirilan devlet, bagkenti
“Capitol” ve onun etrafinda konumlanan “Bdlgeler” olarak adlandirilan 12 yerlesim
alanindan olusmaktadir. Capitol’ de yasayan Snow ve (pek soz hakkina sahip olmasa
da) diger yoneticiler, biitiin Panem’ den sorumludur. Filmlerde Baskan Snow’ un tek
basina biitiin kararlar1 alma yetkisi olmasit ve yonetici sinifin baskici yapisit filmin
distopik 6zellerini gostermektedir.

Gecmiste yasanmig bir devrim girigiminin cezasi olarak, Capitol Aglik Oyunlar’® n1
diizenler. Bu oyunda “hara¢” adi verilen, on iKi ve on sekiz yas araliginda her bolgeden
secilen bir erkek ve bir kiz ¢ocugu sadece biri hayta kalincaya kadar birbirini
oldiirmektedir. Onlarin bu hayatta kalma miicadelesi Capitol halk: tarafindan biiytik bir
merak ve heyecanla canli olarak izlenmektedir. Capitol halkinin bu insanlik dis1

yaklasimi canavarlasan distopik toplum 6zelligini yansitmaktadir.

Filmin toplumsal yapisi analiz edildiginde, Panem’ deki yonetim sekli “siber-
feodalizm” olarak adlandirilabilir (Fisher,2012: 29). Filmde feodalizmden farkli olarak,
insanlart kontrol altinda tutabilmek i¢in distopyalarin temel ozelliklerinden olan
teknolojik kontroller ve propaganda kullanilmaktadir. Seride yogun bir sekilde Antik
Roma, Orta ve Yeni Cag Avrupa’sina gondermeler bulunmaktadir. Ornegin, “Panem”
ismi,” Ekmek ve Arena” anlamina gelen “Panem et Circenses” ifadesinden gelmektedir.
Roma gladyatorlerine benzer bir sekilde, bolgelerden gelen haraglarin arena benzeri bir
yapida ath arabalarla, halki selamlamalar1 doneme bir géonderme niteligi tasimaktadir.
Bolgelerde yasayan halkin serflere benzer sekilde, karsiliksizca emeklerini aristokrasi
benzeri yagam tarz1 siirdiiren Capitol’ e vermeleri ise feodalizmi ve Ortagag Avrupa’sini
cagristirmaktadir. Tim bu tarihsel gondermeler giyim kusam stillerinde de yerini
bulmaktadir.
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Analizi yapilan filmlerde de toplum yapisinin, temelde {i¢ simifa ayrildigi tespit
edilmistir: sefalet icinde yasayan, herhangi bir hakki olmayan bolgeler halklar1 ve
dogustan her seyin hakki oldugunu diistinen, liiks icinde yagamini devam ettiren Capitol
halki ve tiim Panem’ in kontroliinii elinde bulunduran baskan ve yoneticiler. Benzer
konumlara ve ortak sosyal cevrelere sahip olan bireyler, benzer sosyal kimliklere
sahiptirler. Goffmann’ a gore bir gruba veya sosyal kategoriye iiye olmak sosyal
kimligin baslica gereksinimlerindendir. Benzer olanlarla kurulan bag onlarla
O0zdeslesme ve ortaklasma esasinda bir sosyal kimligi miimkiin kilmaktadir. Bu
baglamda, “A¢lik Oyunlar1” serisindeki 6zdes Ozelliklere sahip gruplar, birer sosyal
kimlik grubu olarak da ele alinmistir. Capitol’ de yasayanlarin hepsi “Capitollii” olarak
ortak bir sosyal kimligi paylasirken, alt kimliklere indigimizde, baskan, yonetici
yardimcilari, baris muhafizlar1 ve halk seklinde farkli sosyal kimlikler goriilmektedir.
Bolgelerde ise, daha farkli bir siniflandirma goriilmektedir: 1’den 12° ye kadar siralanan
bolgeler, cografi ve zanaat imkanlarina gére Panem tarafindan ayrilmistir. Ortak yagam
bolgesi ve mesleki ortakliklarla da bir alt kimlik yaratilmistir. Seride ekrana gelen
madenci, oduncu ve ciftci bolgeler kendi icinde de ortak dzelliklere sahiptir. Serinin son
filmlerinde ortaya ¢ikan 13. Bolge ise ayr1 bir sinif ve kimlik olarak tespit edilmis kendi
icerisinde barindirdig1 kimlikler de ayrica degerlendirilmistir. Kendi igerisinde esitlikei
bir diizeni bulunan bu bélgede de lider, halk, 6zel tim ve saglik personellerinden olusan

alt kimlikler bulunmaktadir.

Film serisinde yapilan kimlik saptamalarinin ardindan, renk, doku, siliiet ve ¢izgiden
olusan moda tasarim 6geleri ve aksesuarlar kullanilarak yapilan filmlerin analizinde,

one cikan kimlik belirtecleri 6zetle asagida siralanmistir:

1. Film serisi boyunca Baskan Snow’ un, agirbaslilig1 ve giicii temsil eden koyu
renkte, klasik kesim, tailored takimlariyla yonetici kimligine vurgu
yapilmistir. Isyanin alevlendigi donemlerde, televizyon yayminda halka
seslenirken, askeri iiniforma benzeri takimlarla bir bagkomutan kimligine

biirlinmiistiir.

2. Snow’ un yardimcilart pozisyonunda bulunan diger yoneticilerin giydigi
ortada kirmizi serit bulunan klasik kesim, gri takimlar renk anlamlari
acisindan sahip olduklar1 sinirlandirilmis giicti ifade etmektedir. Hepsinin
birebir ayn1 takimi giymesi aralarinda hiyerarsik bir Ustiinliigiin
bulunmadiginin gostergesidir. Film serisi boyunca ayni takimla goriinmeye
devam etmislerdir.
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3.

Ikinci filmde ekrana gelen Baris Muhafizlar Komutanlari seri boyunca, koyu
renkte, omuzlari, yakalar1 yiliksek veya apolet detayli klasik askeri takimlarla
goriinmektedir. Omuzlara ve yakalara yapilan vurgu, giicii ve makami temsil

etmekle beraber, lizerlerindeki yiikii ve baskiy1 da yansitmaktadir.

Barig Muhafizlar ilk filmde daha dogal, rahat goriinen takimlar giymektedir,
fakat ikinci filmde isyan hareketlerinin baslamasiyla, baskinin da artmasini
temsilen filmin distopik atmosferini yansitan daha sert, daha koruyucu, daha
teknolojik gortnimli tniformalar giymeye baslamustir. Ikinci iiniformalari
fiitiiristik bir asker giyimi iken, ilk tiniformalar, 18.yy Fransiz askeri giyimini

animsatmaktadir.

Capitol’ lin sasali yasam tarzi, giyim stillerinde de kendini gostermekte, renk
ve kumas tercihleri 18. yy. Fransiz modasin1 6zellikle Rokoko dénemini
anmimsatmaktadir. Kullanilan bedene oturan, kollarda, yakalarda, eteklerde
abartili tasarim detaylarma sahip kesimler, haute couture tasarimlar ve
eksantrik aksesuarlar Capitol halkinin yiiksek konumuna vurgu yapmaktadir.
Kullanilan 1s1ltili, brokar, jakarli, organze, kiirk gibi lilkks dokular da refah
seviyelerini gostermektedir. Genglerin birbirini 6ldiirmesini canli yayindan
izleyen bu halkin, aktif, canli, vahsi ve siddet cagrisimlar olan sicak renkleri
giyimlerinde yogun olarak kullanmasi manidardir. Sar1, kirmizi, turuncu gibi
sicak renkler, aktif, heyecan verici, vahsi, sicak, canli, siddetli olarak
nitelendirilmektedir (Batur,2016).

Seride Capitol halkinin hizmetgileri olarak ekrana gelen Avoxlar’ in ilk
filmdeki bastan asagi kirmizi giyimleri, Capitol’ e karsi igledikleri sucu
gosteren bir etmendir. Boyunlarindaki tasma aksesuar, hizmetci, kole
kimliklerini vurgulamaktadir. ikinci filmde isyan korkusuyla artan baskilarin
etkisi Avoxlarin tamamen gri giysileri ve yer yer yizl kapatan maskelerinde
de gortinmektedir. Aslinda Bolgeler halkindan gelen ve cezali olarak kolelik
yapan Avoxlar’ in giyimlerindeki gri renk se¢imi ve yiiziinii orten bagliklar
onlar1 tamamen arka plana atmak, yaklasan isyanda kendi 6z kimliklerinden
kopmus, nétr kalan hallerini vurgulamak amaciyla tasarlanmis olabilir.
Ucgiincii ve dordiincii filmde renk kullanimi acisindan ilk filmdeki tasarima
doniis yasanmig, kirmiziya ek olarak siyah renk eklenmistir. Mevsim
degisikligiyle uzun kollu genis kesimli bir kaftan giydirilmistir. Bu
tasarimlarda da aksesuar olarak kullanilan agz1 ve kulaklar1 kapatarak
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10.

11.

yiikselen, sakaklardan tutturulan baslik Avoxlar’ mn s6z hakkinin ve hatta

diistinme hakkinin olmayisina génderme yapmaktadir.

Bolgeler halkindan 12. Bolge oldugu bilinen madenciler, bolge numaralarinin
belirtilmedigi oduncu ve cift¢i bolgeler filmlerde goriinmektedir. Her bolge
mesleki kimligini yansitir bir giyim stiline sahiptir. Aksesuar kullanimlar1 da
tamamen fonksiyonel olacak sekilde mesleki kimliklerini tamamlar nitelikte
secilmistir. Bolgeden bolgeye giysilerdeki renk kullanimi agisindan kiigiik
degisiklikler goriilse de, hepsi gri ve toprak renklerinin soluk tonlarim
iizerinde tasimaktadir. Bu renkler anlamlar1 agisindan bolgelerin, pasif,
cekingen, siiregen yapilarin1 yansitmaktadir (Batur, 2016). Boélgelerde
yasayanlarin giydigi soluk, eskimis giysiler, yeni giysi alacak imkanlarinin
olmadigint ve Capitol’ le aralarindaki smf farkliligini agikg¢a ortaya

koymaktadir.

Serinin Gglncd filminde sahneye tasinan 13. Bolgede giyim stilleri a¢isindan
daha esitlik¢i bir toplum yapisinin oldugu goriilmektedir. Bolgenin lideri de
dahil olmak tzere tum halk gri rahat kesim uniseks formalar giymektedir.
Askeri bir arka plan1 olan bu bdlgenin bu kimligi de Uniformalardan,

kullanilan palaska kemerlerden okunabilmektedir.

Serinin ti¢lincii filminde 13. Bolge’ de yasayan isyan lideri Alma Coin,
normal zamanlarda bolge halkinin geri kalan1 gibi rahat kesim tiniformalarla
goriilmekte ve gruba aidiyeti anlagilmaktadir. Konusma yapacagi zaman ise
ceketli takimlar giyerek lider kimligini vurgulamaktadir. Dordiincii filmde ise
Capitol’ 1 ele gecirisleriyle giyim tarzi degisiklige ugramistir. Edindigi
zaferin ve giliclin yansimalar1 giysilerinde, yiikselen omuzlar, daha bedene
oturan kesimler ve daha liks dokularla kendini gdstermektedir.

Ugiincii filmde Capitol’ iin rehin aldig1 Peeta’ y1 kurtarmak igin olusturulan
ve dordiincii filmde de Capitol’ e baskin gergeklestiren Ozel Tim’ in giyim
stilleri gruba aidiyetlerini ve askeri kimliklerini yansitmaktadir. Gorevlerine
uygun sekilde tamamen fonksiyonel, askeri techizat gibi aksesuarlar

kullanilmustir.

13. Bolgede bulunan saglik personellerinin kare yakali jile elbiseleri ve
gomlekleri tipik hemsire giyimini yansitmaktadir. Acik nil yesili, lila
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tonlarindaki renk se¢imi, sakinlik ve huzur ¢agrisimlar1 yaparak, iyilestirici

kimliklerini pekistirmektedir.

Filmlerin moda tasarim 6geleri agisindan yapilan analizlerine ait biitiinlesik tablolar

asagidaki gibidir:

Tablo 29 Moda tasarim 0geleri agisindan “Ac¢hk Oyunlar: 1” giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Koyu bordo Taliored fit hakim yaka Parlak efektli, Kravat,
Baskan gémlekli, fular, kravatla yanardodner tafta kravat
tamamlanan klasik takim detaylar ignesi,
ve frakli takim elbiseler eldiven
Baris Beyaz takim, gri | Vicuda oturan dar kesim, Mat goérunimlu kanvas | Eldiven,
Mubhafizlar1 | yelek, siyah yiiksek hakim yakali ceket | benzeri takim; sert koruyucu
detaylar pantolon takim formlu yelekler baslik
Siyah ve canlt Kadinlarda abartili omuz, Gosterigli kiirkler, Kravat,
tonlarda fusya, yaka firfir detaylari, parlak saten akiskan sapka,
pembe, sari, kabarik pliseli kollar, 1s1ltil kumasglar; sert baslik,
Capitol Halka | turuncu, hardal, | erkeklerde farkli yaka formlu tuseler; sifon, gesitli tag ve
lila, fistik yesili, | detaylariyla klasik fit tiil, organze kumaslar sac tokalari,
yag yesili, mor, | takimlar, boyunluk,
yogun turkuaz, kiipe,
mavi, kirmizi eldiven
Avox Koyu kirmizi Omuzlar agik, gogiis Mat, diiz, nispeten kaba | Tasma
(Hizmetgiler) ortasinda dikey pencereli dokulu, kalin krep
diiz kesim uzun kollu tunik | benzeri bir kumas
ve bol pac¢a kapri takim
Soluk tonlarda Kadinlarda bele oturan Dogal gortinimlii Basit sa¢
gri, mavi, krem | bebe yakali gomlek etek pamuklu keten ve tokalar1

12. Bolge

tonlari, nefti
yesili, agik siitli
kahve

takimlar ve benzer formda
elbiseler, erkeklerde rahat
kalip; gomlek ve pantolon
kombinleri

benzeri ince, hafif
tuseli kumaglar; mat
soluk eskimis,
yillanmis dokular
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Tablo 30 Moda tasarim 0geleri agisindan “A¢hik Oyunlari: Atesi Yakalamak” giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Koyu renkler, Taliored fit hakim yaka veya Mat klasik takimlarda | Yaka guld,
bordo, gri, dik italyan yaka gomlekli, fular, | parlak efektli, jakarli | eldiven
fiime, kirmizi kravatla tamamlanan klasik saten detaylar,

Baskan takim ve frakli takim elbiseler, | astragan kirk, yunli

tek omuza yerlestirilmis kiirk kumaglar
pelerin, asimetrik kesimli

cizgilerle netlik kazandirilmig

hakim yaka ceket

Baris Koyu fume ve | Vicuda oturan dar kesim, Mat gérunimli yinlu | Eldiven

Mubhafizlar1 | siyah yiiksek Italyan yakali, belden tok bir kumas, deri

Komutani kemerli, ceket pantolon takim kol detay1
Tamamen Vicuda oturan dar kesim, Mat goérinimli Koruyucu

Baris beyaz takim yiiksek hakim yakali ceket kanvas benzeri takim; | omuzluklu

Muhafizlar1 | Uniforma pantolon takim sert formlu yelekler yelek ve

koruyucu

baslik
Siyah ve canli Kadinlarda abartili omuz ve bag | Gosterigli kiirkler, Sapka ve
tonlarda fugya, | yliksekliginde yaka detaylari, parlak, saten, sac susleri,
pembe, sart, kabarik pliseli kollar, balon akigkan, 1s1ltilt taclar

Capitol turuncu, hardal, | kollar, bele oturan gogiis ve kumaglar; sert formlu

Halki lila, yag yesili, | etek kisminda hacimlenen tuseler; sifon, tiil,
targin, beyaz, elbiseler, erkeklerde farkli yaka | organze kumaslar
kirmizi, siyah detaylartyla klasik fit takimlar,
beyaz puantiye
ve baklava
desenler

AvoxX Soluk gri Kolsuz, yuvarlak yakali, A Mat, diiz, dokumld, Maske

(Capitol kesim elbise ince dokuma, vual

Hizmetgileri) benzeri kumas

12. Bolge Gri tonlar, koyu | Gomlek ve ceketten olusan Kaba sert goriintimld, | Madenci

Halki mavi ve rahat kesim siyah tniformalar, mat soluk eskimis, bashigi

cogunlukla
siyah

is¢i tulumu

yillanmis dokular,
kanvas kot benzeri
kumaglar
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Tablo 31 Moda tasarim 0geleri agisindan “A¢hk Oyunlari: Alayci Kus - Boliim 1”giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Siyah, beyaz, | Taliored fit hakim yaka | Mat klasik takimlarda | Yaka gill, eldiven
Bagkan mavi, gri veya dik yaka parlak efektli, jakarli
gomlekli, genis yaka saten detaylar,
uzun kruvaze ceketli astragan kirk, yinli
klasik takim kumaglar
Gri, kirmizt Koyu gri gogiis Yar1 mat, formlu, Eldiven
Diger kismindan panel yiinlii kumaglar
yoneticiler seklinde asag1 kadar
uzanan kirmizi seritli
uzun ceket ve pantolon
Baris Koyu fume Viicuda oturan dar Mat gorunimli yinlu | Omuzlarda apolet,
Mubhafizlar kesim, yiiksek italyan tok bir kumas puskul ve yaka
Komutan yakali ceket pantolon takisi
takim
Tamamen Vicuda oturan dar Mat gorinimla Koruyucu
Baris beyaz takim kesim, yiksek hakim kanvas benzeri takim; | omuzluklu yelek ve
Mubhafizlar: uniforma yakal1 ceket pantolon sert formlu yelekler yuzln goérinmesini
takim engelleyen
koruyucu baglik
Siyah, mavi Kadmlarda pliseli ve Parlak, 1s1ltili Kpe bileklik gibi
Capitol Halki | tonlar1 dik yaka detaylari, kumaslar; jakarli sade takilar
bedene oturan elbiseler, | dokumalar, sifon, tiil,
erkeklerde farkli yaka organze kumaslar;
detaylariyla klasik fit drapeli ve kat kat
takimlar hacimli dokular
Avox (Capitol | Kirmizi, A Kkesim, ¢an kollu Mat, kalin, formlu Baslik
Hizmetcileri) | siyah kimono tarzi kruvaze kumasg
kapanan uzun elbise
Soluk Onii diigmeli iglik, Yiinlii kalin dokuma | Techizat kemerleri,
Bolgeler renkler, ekoseli oduncu kumas ve kazaklar, pantolon askis,
Oduncu kahve tonlar1, | gdbmlegi ve kargo kalin sert kanvaslar 6zel konglu botlar,
bordo, flime, | pantolonlar koruyucu kask, kep
gri, haki sapka
yesili, bej
Soluk gri, Rahat kesim gdmlek, Dogal dokularda, Pantolon askilari,
Bolgeler bej, kahve ve | pantolon, ceketler ve soluk kanvas benzeri | biiyiik sapkalar,
Ciftei fiime tonlar1 | salopet kombinleri, kumaslar, ince 6rme kadinlarda bandana
hirka ve kazaklar trikolar, poplinler benzeri sag¢ baglari
13. Bolge Gri Uniseks rahat gémlek, | Mat, sert tuseli Palaska kemer
Lider ceket, pantolon takim kanvas benzeri kumasg
Fume, siyah | Vicuda oturan, yiiksek | Mat, sert tuseli Silah, askeri
yakali sportif ceket ve | kanvas benzeri kumas | techizat kemerleri,
13. Bélge Ozel rahat kesim pantolon koruyucu yelek,
Tim tniforma gaz maskesi ve
baslik
13. Bolge Beyaz, agik Kare yaka gomlek ya Mat, diz, ince -
Saghk lila, ag1k da jile elbise dokuma poplin
Personeli yesil benzeri kumaglar
13. Bolge Halk | Soluk flime Uniseks rahat kesim Mat, diiz sert tuseli Palaska kemer

tulum ve pantolon
gomlek takim

kanvas benzeri
kumasglar
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Tablo 32 Moda tasarim dgeleri agisindan “A¢hik Oyunlari: Alayci Kus - Boliim 2”giyim stili analizi

Kimlik Renk Siluet — Cizgi Doku Aksesuar
Siyah, beyaz, | Taliored fit hakim yaka Mat klasik takimlarda | Yaka gild,
Baskan mavi veya dik yaka gomlekli, parlak efektli, jakarli eldiven
genis erkek yakali veya kiirk ve deri detaylar,
dik yakali uzun kruvaze astragan kirk, yinlu
ceketli klasik takim kase kumaslar
Fiime, kirmizi | Koyu gri gogiis kismindan | Yari mat, formlu, Eldiven
Diger panel seklinde asag1 kadar | yiinlii kumaslar
yoneticiler uzanan kirmiz1 seritli uzun
ceket ve pantolon takim
Baris Koyu fume Vicuda oturan dar kesim, | Mat gérinimli yinld | Omuzlarda
Mubhafizlar yiiksek Italyan yakali tok bir kumas apolet, puskul
Komutan ceket pantolon takim ve yaka takisi
Tamamen Vicuda oturan dar kesim, | Mat gériinimli kanvas | Koruyucu
Baris beyaz takim yiiksek hakim yakali ceket | benzeri takim; sert omuzluklu
Mubhafizlar1 | Uniforma pantolon takim formlu yelekler yelek ve yiiziin
gorunmesini
engelleyen
koruyucu baglik
Siyah, bordo, | Hacimli kabarik, dokiimlii, | Jakarli dokumalar, Farkli
kahverengi, uzun paltolar, kat kat kirkler, kadife, yunli modellerde
Capitol krem rengi, gorinumler kaseler sapkalar, etol,
Halki zimriit yesili, fular, kaskol
Yag yesili,
gulkurusu,
taba
AvOX Kirmizi, siyah | A kesim, ¢an kollu Mat, kalin, formlu Baglik
(Capitol kimono tarzi kruvaze kumasg
Hizmetgileri) kapanan uzun kaftan
Gri, flme, Rahat kesim pantolonlar, Kaba sert gérinimld, Kep sapka,
Bolgeler kahve tonlar1, | diz palto ve montlar, mat soluk eski, kemer, silah ve
Halk nefti yesili, tulumlar, ust tste yillanmig dokular, techizat
vignecirigi gorunamler kanvas kot benzeri kemerleri
kumaglar, kagemsi
dokular
Gri Uste oturan hakim yakali Mat, dliz pamuk saten Eldiven
13. Bolge ceket pantolon takim ile benzeri kumasg ve
Lider pelerin ve pantolonlu yunli kagmir pelerin
takim
Gri, siyah Viicuda oturan, yuksek Mat, sert tuseli kanvas | Silah, askeri
13. Bolge yakali sportif ceket ve benzeri kumasg techizat
Ozel Tim rahat kesim pantolon kemerleri,
uniforma koruyucu yelek
Acik yesil Kapsonlu, tiniseks ceket Mat, diiz sert tuseli Koruyucu
13. Bolge pantolon takim kanvas benzeri yelek, saghk
Saghk kumasglar personeli
Personeli oldugunu
gosteren kolluk
13. Bolge Fume Kapiisonlu pelerin Kalin yagmurluk Koruyucu
Halk benzeri kumas yelek, silah
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Sonug olarak filmdeki tiim smif ve kimlik gruplar i¢in, kendine has 6zelliklerini
vurgulayan, one c¢ikaran, belirgin farkliliklar gosteren ve onlar1 birbirinden ayristiran
giyim stilleri tasarlanmistir. Bu bulgular da moda tasarimi 6gelerinden olusan giyim
tasarimlarinin ve aksesuarlarin distopik filmlerde sosyal kimlik insasinda kullanildigini
gostermistir. Bu da arastirmanin hipotezini kanitlar niteliktedir. Goffman, goriiniis ve
bi¢imi, statii ve kimlik isareti olarak degerlendirmektedir. Bu baglamda dis goriiniisi
bicimlendiren, ¢ok ¢esitli tarz, renk, kesim ve kumastan meydana gelen giysiler,
kiltirel ve toplumsal bir kimlik olusturmak ve ortaya koymak amaciyla
kullanilmaktadir. Bir diger deyisle, moda bireyler tarafindan sosyal kimliklerin
insasinda kullanilmaktadir (Barnard, 2002: 194;195). Sosyal hayattaki elitligin ve
zenginligin simgesi olan kiyafetler, ge¢miste sosyal tabakalar arasinda Onemli ve
belirgin sinif farkliliklart yaratmistir. Kilik, kiyafet kimligin en goriiniir 6zelligi olan
simif mensubiyetlerini ve bu mensubiyetlere gore hayat kalitesini en iyi gosteren temel
refah veya fakirlik sembolii olmustur. Giiniimiizde giysiler her ne kadar bireyler
arasindaki sosyal farkliliklar1 keskin sinirlar ile ayirmasa da, toplumsal ¢oziimlemelerde

hala bir belirte¢ olma 6zelligini korumaktadir.

Bu arastirma sonuglarinin sadece “Aglik Oyunlar1” serisi ya da distopik filmlerle
sinirli oldugu varsayilmamalidir. Sinif, kimlik ayrimlarinin daha az belirgin oldugu
sinema eserlerinde ve hatta smif ayrimlarinin siliklestigi giiniimiiz yasantisinda da
moda, bireylerin smif ve kimliklerine dair ipuglar1 tasimaya devam etmektedir. Bu
baglamda, bu arastirmanin moda ve kimlik iligkilerinin irdelendigi biitiin ¢aligmalara,
ozellikle sosyoloji, moda tasarimi ve sinema tv alanindaki caligmalara 1s1k tutmasi
ongoriilmektedir. Ayrica bu ¢alismada modanin sosyolojik bir boyutu, multidisipliner
bir yaklasimla ele alinmistir. Moda ve birey iligkisinin felsefi, psikolojik ve sosyolojik
farkl1 boyutlar1 farkli disiplinler agisindan ele alindiginda, belki de giyim, kusam
dolayisiyla moda, ihtiyaglar hiyerarsisindeki en alt basamaktaki temel ihtiyaclardan biri
olmaktan ¢ikmis; insanin kendini gergeklestirmesine katki saglayacak sosyolojik ve
psikolojik bir ihtiyac olarak Ust basamaklara yerlesmistir.
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