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OZET

CEMAL RESID REY VE “MiSTiK” ESERI ORNEKLEMINDE
TANZIMAT DONEMIi’NDEN
TURKIYE CUMHURIYETI’NIN iLK YILLARINA KADAR
COKSESLi MUZIiGIN GELiSiMi

Osmanl Imparatorlugu, kuruldugu 14. yiizyildan itibaren 600 yildan fazla siire
boyunca Anadolu’da egemenligi saglamis, Fatih Sultan Mehmet ile baslayan
Osmanli’da Yiikselme Devri, Sokullu Mehmet Pasa’nin 6liimiiyle Gerileme D6nemi’ne
girmis, imparatorlugun egemenligi Sultan VI. Mehmed Vahideddin Dénemi’nde son
bulmustur. Gerileme Donemi’nden itibaren siyasi ¢ikmaza giren imparatorluk, toprak
kaybetmeye baglamis, varligint korumak, gelisimini saglamak icin yeni arayislara
girmis; bdylece Osmanli Imparatorlugu’nda reform siireci baglamistir. Askeri alanda
baglayan reform hareketleri pek ¢ok alana yayilmis, imparatorlukta Avrupai bir kiiltiir
etkisi goriilmeye baslanmistir. Bu kiiltiirel etki, miizik alaninda da kendini gostermis,
coksesli klasik miizik eserleri icra edilmeye baslanmistir. Ulu Onder Mustafa Kemal
Atatlirk’tin Cumbhuriyeti kurmasiyla birlikte coksesli miizigin gelisimi daha da fazla hiz
kazanmistir. Bu alanda yetenekli 68renciler ¢oksesli miizik egitimi gérmek icin yurt
disina gonderilmig, egitimini tamamlayan miizisyen Ogrenciler ise yurda geri
dondiiklerinde ulusal miizigin yaratilmasina biiyiik katkilarda bulunmuslardir. Yine
Avrupa’dan 6nemli miizik adamlar getirtilmis, ulusal ¢oksesli miizigin gelismesi adina,
sanat okullarinin, konservatuvarlarin kurulmasina yonelik ¢alismalar yapilmistir.

Cemal Resid Rey, bu baglamda ulusal ¢oksesli miizigin gelisimine katki saglayan en
onemli isimlerden biri olmustur. Yurda dondiigiinde Halk Tiirkiileri ile ¢cok sesli miizigi
sentezlemenin yani sira 0zgiin eserler de bestelemistir. 1930’lu yillarin ortalarinda

tasavvufa yonelen Cemal Resid Rey, bu donem eserlerinde Anadolu kiiltiirii yerine,



mistik konular1 iglemis, bazi eserlerinde de Mevlana, Yunus Emre gibi mutasavviflarin
dizelerini konu olarak se¢mistir.

Yapilan bu ¢alismada, Osmanli Imparatorlugu ve Cumbhuriyet Dénemi igerisinde
coksesli miizik hareketleri incelenmis, besteci Cemal Resid Rey’in hayati ve mistisizme
olan ilgisi ele alinmig, bir diger ismi “Mevlana’nin Mesnevi Mukaddimesi” olan
“Mistik™ eseri metin ve miizik bakimindan incelenmis, Mevlana’nin kisaca hayati ele

alimmustir. Eser, beste yoniinden armonik olarak genel bir analizle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Resid Rey, Mistik, Mevlana Celaleddin-i Riimi, Mesnevi,
Coksesli Miizik

Tarih: Haziran 2018
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ABSTRACT

THE DEVELOPMENT OF POLYPHONIC MUSIC
FROM THE TANZIMAT PERIOD TO THE EARLY YEARS OF
THE TURKISH REPUBLIC THROUGH A SAMPLING OF
CEMAL RESID REY AND HIS WORK “MYSTIC” (MISTIK)

The Ottoman Empire was founded in the 14" century and maintained sovereignty in
Anatolia for more than 600 years. The Ascension Period, which began with Mehmed
the Conqueror, started to decline with the death of Sokullu Mehmed Pasha. The reign
of the Ottoman Empire reached an end with Sultan Mehmed Vahidettin VI. Alongside
the Period of Decline came a political gridlock which led to the fall of the empire. It
began to lose key regions of land and started to undertake a series of reforms in order to
protect its existence and continue to develop. Hence, The Period of Reforms officially
began. Reforms that started in the military soon spread to many different areas and a
European-style culture was introduced. This cultural influence became prominent in the
field of music and led to the composition of polyphonic classical music. When Mustafa
Kemal Ataturk founded the Republic of Turkey in 1923, the development of polyphonic
music gained momentum. Musically talented students were sent abroad to study
polyphonic music. Upon completing their education, they returned to Turkey and
contributed greatly to the creation and development of national music. Furthermore,
celebrated musicians from Europe were invited and projects were carried out in the
establishment of art schools and conservatories that aimed to improve and encourage
national polyphonic music.

In this regard, Cemal Resid Rey has been one of the most influential people to
contribute to the development of the national polyphonic music. Upon his return to
Turkey, alongside synthesizing polyphonic music with Folk Ballads (Halk Tirkiileri),

he also composed original works of music. In the mid-1930’s, he turned to mysticism

vii



and it was during this period that he incorporated mystical subjects in his works instead
of the Anatolian culture. He also wrote about the poems of Sufi poets, such as Mevlana
and Yunus Emre.

This study aims to examine the polyphonic music movements during the
Ottoman Empire and The Republic of Turkey, approach the life of composer Cemal
Resid Rey and his interest in mysticism, study the relationship between his work
“Mystic”, also known as “Introduction to Mevlana’s Mesnevi” (Mevlana’nin Mesnevi

Mukaddimesi) and Mevlana, and it will also analyse the work in a musical context.

Keywords: Cemal Resid Rey, Mystic, Mevlana Celaleddin-i Rimi, Mesnevi,
Polyphonic Music

Date: June 2018
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1. BOLUM: GIRIS VE AMAC

Osmanli Imparatorlugu, Gerileme Dénemi’ne girdigi 1699-1792 yillarindan itibaren
toprak biitlinligiinii korumakta giiclik ¢ekmis, Dagilma ve Yikilis Donemi’ne kadar
(1792-1918) pek ¢ok alanda reformlar yapilmaya calisilsa da tekrar yiikselise
gecememistir. Bu reformlar askeri, hukuki, toplumsal, egitsel, sanatsal ve benzeri
alanlarda baglamis, daha sonra tiim alanlara yayilmistir. Referans alinan Batililagma
calismalari icerisinde miizik sanati da yenilenmenin etkisinin goriildiigii bir diger alan
olmustur. Osmanli Imparatorlugu’nda baslamis olan miizikte ¢okseslilik hareketleri,
Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin Cumhuriyet’i ilan etmesiyle hiz kazanmustir.
Coksesli miizigin ulusal bir deger kazanmasi i¢in emek harcayan, Cumhuriyet Donemi
ilk bestecileri arasinda yer alan orkestra sefi, piyanist, besteci ve 6gretmen Cemal Resid
Rey, ulusal c¢oksesli miizigin kiiltiiriimiize kazandirilmasi i¢in yapilan cesitli
calismalarda gorev almistir. Yurt disinda Klasik Bati Miizigi egitimi alan Rey,
Tiirkiye’ye dondiigiinde ¢aligmalarina devam etmis, devlet okullarinda dersler vermis,
Anadolu Tirkiileri ile Batili tarzda miizigi birlestirerek iilkemizde ¢ok sesli miizigin
gelisimine biiylik katkida bulunmustur. Cumhuriyet’in kurulusunun 10. Yilinda, 10. Y1l
Mars1’nm1 besteleyen, pek ¢ok orkestra yapiti, oda miizikleri, san eserleri, operalarinin
yani sira operetleri de olan Rey, hayatinin belirli bir siirecinde tasavvufa egilimiyle
dikkat ¢ekmis, eserlerinde dini igerikli metinler islemis, semboller kullanmistir.
Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin Mesnevi adli eserinin 18 beyitlik giris boliimiiniin
sozlerini kullanarak besteleyen bestecinin “Mistik” eseri, kendisinin mistisizme olan
ilgisinin somutlagsmis bir 6rnegi olma o6zelligini tasimaktadir. Bu calismada, Osmanl
Imparatorlugu’nun kisaca genel tarihi, 6zellikle Batililasma hareketlerinin basladig
donemde, miizikte ¢oksesliligin gelisimi; Cumhuriyet’in ilk donemiyle birlikte miizikte
cokseslilik siirecinin hiz kazanmasi ve bu alanda yapilan ¢alismalar; Cumhuriyet’in ilk
donem bestecilerinden Cemal Resid Rey’in kisaca hayati ve mistisizme olan ilgisi ele

alinmistir. Bu yonelimle besteledigi “Mistik™ eserinin sézel ve miizikal o6zellikleri



incelenmistir. Bu calismada, yontem olarak kaynak taramalar1 ve roportajlar yapilmis,
eser ile ilgili 6zglin bir inceleme yontemine gidilmistir. Cok az icra edilen tenor ve

orkestra i¢in yazilmis bu eser i¢in bu sayede kaynak olusturmak amag edinilmistir.



2. BOLUM: OSMANLI IMPARATORLUGU VE
CUMHURIYET DONEMI iCERISINDE
COKSESLiI MUZIGIN GELiSIMI ICIN YAPILAN
CALISMALAR

2.1. OSMANLI IMPARATORLUGU VE BATILILASMA
HAREKETLERI ILE BIRLIKTE BASLAYAN
KLASIK BATI MUZIK ETKINLIKLERI

Osmanl Imparatorlugu’nun kuruldugu ilk dénemlerde kadim halklarm yerlesik
olarak yer aldigi Anadolu topraklarina, Tirkler 6zgilin kiiltiirlerini getirmis, bdylece
ortaya ¢ikan cokkiiltiirliilikle birlikte yeni etnik miizik c¢esitleri ortaya c¢ikmustir.
Osmanl Imparatorlugu’nun kuruldugu 14. Yiizyildan heniiz yiiz y1l énce Avrupa’da
bugiinkii ¢ok sesliligin yapisina yakin eserler bestelenmeye baslamis, dnce kilisenin
himayesinde bestelenen eserler, daha sonra saray cevresine, ardindan, halka ulasmistir.
Coksesli miizik, Osmanli topraklarina Tanzimat D&nemi ile birlikte Batililasma
hareketlerinin ilk somut 6rneklerinden biri olarak gelmis, gelisimini glinimiize kadar
stirdiirmeye devam etmistir. Bu donemde 6nce sarayda baslayan Klasik Bat1 Miizigi nin
gelisimi, Cumhuriyet ile birlikte hiz kazanmig, bu alanda pek c¢ok atilimlar

gerceklestirilmistir.



2.1.1. Osmanh Imparatorlugu’nun Kurulus ve Yiikselis

Siireci ve Tanzimat Donemi’ne Kadar Gelisen Olaylar

Tiirklerin Anadolu’da varliklarinin kalict hale gelmesi, Biiyiik Selguklu Devleti’nin
Malazgirt Zaferi (1071) ile yogunluk kazanmistir. Anadolu’nun kapilar1 Tiirk boylarina
acilmis ve Anadolu topraklarina gegis yapan Tirkler, burada yerlesim alanlar
olusturmaya baslamuslardir. ilerleyen 100 yillik siirecte Biiyiik Selguklu Devleti
yikilmis, Anadolu’da yeni bir devlet olarak Anadolu Selguklu Devleti kurulmustur. Bu
donemden sonra 1220 yilina kadar ortaya ¢ikan gesitli i¢ karigikliklar sebebiyle Anadolu
topraklart Mogollarin tehdidiyle karsi karsiya kalmis ve Selguklularin zayiflamasini
firsat bilen Mogollar, Anadolu’ya ilk saldirilarini ger¢eklestirmislerdir. 1243’te yasanan
Kosedag Savasi’nda yenilen Selguklu Devleti, Mogol hakimiyetini kabul etmek zorunda
kalmistir. Bu donem igerisinde Selguklu Devleti’ne bagliligini yitiren Anadolu’daki
birgok beylikler ve boylar, artitk merkezi bir sistem tarafindan yonetilmez héle gelmistir.
Bu boylardan biri olan Kayilar Boyu, kokenleri itibari ile 24 Oguz Boyu’ndan biri
olarak varliklarin1 yiizlerce yildir koruyan giicli ve 6nemli bir boydur. Anadolu
Beylikleri’nin bagimsiz ve kendi basina idare edilmeye baslandigi donemde Kayailar,
Bizans’a kars1 elde ettigi basarilar neticesinde gili¢lenmis, yaklasik kirk yillik bir siirecin
sonunda Osmanli Devleti’nin kurucu temellerini atmistir. Zaman igerisinde ¢esitli
sebeplerle artik eskisi kadar gligli olmayan Kayilar, obalarinin varligini muhafaza
edebilmek icin Selcuklu Devleti’nin tebaasina geri donmiislerdir. Baslar1 Ertugrul Bey,
Gazi unvanini almis ve 1281 yilina kadar savagsiz bir dmiir gecirmislerdir. Ertugrul
Gazi’nin vefatindan sonra, dort oglundan biri olan Osman Bey doneminde ise Osmanli
Beyligi’nin kurulugu gergeklesmistir. Osman Bey, kedi beyliginin destegiyle birlikte
kazandig1 zaferlerle, Anadolu’da iin salmis, kendini sevdirmis ve halkin inancini
kazanmistir. (WEB_1, 2015)

Boylece Osmanli Imparatorlugu, yaklasik 1300 yilinda, kuzeybati Anadolu’daki dar
smirlarda dogmustur. Imparatorluk ilkin yavas yavas genislediyse de, on besinci
yiizyilin sonlarina gelindiginde Anadolu’nun biiyiik béliimiiniin yani sira Tuna’ya kadar
uzanan eski Bizans Imparatorlugu’na ait Balkan Eyaletlerini ve daha 6tesindeki yerleri
kontrolii altinda tutmustur. Osmanli devletinin toprak bakimindan biiyiimesi on yedinci

yiizyila kadar, i¢ clirlimenin ilk isaretlerinin fark edilebilmesinden sonra bile devam



etmistir. Osmanl topraklari, hem toprak bakimindan hem de gii¢ bakimindan, baskent
Istanbul olmak iizere, Budapeste’den Basra’ya ve Cezayir’den Ermenistan’a kadar
yayillan tiim alanda, donemin en biiylik imparatorluklarindan birisi olmustur.
Imparatorlugu kurmakta saglanan basarinin pek ¢ok sebebi vardir. Komsu devletlerin
zayifligt bu sebepler arasindadir. Aym1 zamanda ger¢gek Miisliman inanci ugruna
fetihlere girisen anlamina gelen “gaza ruhu”nun, savaslarda etkisi oldugu bilinmektedir.
Impratorlugu ayakta tutan sey ise, duraksama dénemine kadar olan siirecteki ydnetim
sistemidir. (Davison, 1963)

1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethetmesiyle baslayan Osmanli
Imparatorlugu’nun Yiikselme Donemi, sirasiyla 1. Beyazit, Yavuz Sultan Selim,
Kanuni Sultan Siileyman, Sokullu Mehmet Pasa donemlerinde devam etmis, Sokullu
Mehmet Pasa’nin 6liimiiyle son bulmustur.

Fatih Sultan Mehmet’in 1453 yilinda Istanbul’u fethinin ardindan, Ege’de imroz,
Tasoz, Limni, Semadirek, Midilli, Bozcaada ele geg¢irilmis, Karadeniz’de ise Gedik
Ahmet Pasa komutanliginda Kirim Hanligi’na son verilmis ve Karadeniz, Tiirk Golii
haline déniistiiriilmiistiir. Artik Karadeniz ve Ege, Osmanli Imparatorlugu’nun eline
gecmistir. Bu durumdan rahatsiz olan Venedik ile 16 y1l boyunca savas yapilmis, fakat
iki taraf da birbirilerine karsi galibiyet saglayamamistir. Savasin sonunda yapilan
anlagma ile Venedik’e Osmanli sulari smirlarinda ticaret yapma hakki verilmistir.
Balkanlar’da Bosna, Hersek, Sirbistan, Mora, Eflak — Bogdan’1 topraklarina dahil eden
Osmanli Imparatorlugu, Anadolu’da da Amasra’yr Cenevizliler’den almistir. Sinop
almarak Candarogullar’na son verilmis, Trabzon Rum Imparatorlugu ve
Karamanogullar1 ortandan kaldirilmistir. Fatih Sultan Mehmet’in ardindan tahta 1.
Beyazit gegmis, fakat O6nemli fetihlerde bulunmadigindan icin fetihler konusunda
duraklama doneminin yasanmasina sebep olmustur. Bu doénemde, Venedikliler ile
yapilan savaslarda Modon, Koron, Inebahti, Navarin limanlar1 alinmis ve baris
anlagmasi imzalanmistir. Yenigerilerin destegi ile tahta gecen Yiikselme Donemi
padisahlarindan olan Yavuz Sultan Selim, Tiirk — Islam Imparatorlugu yaratmak amaci
giitmiistiir. Sultan Selim’in bu ydnde uyguladifi siyaset Osmanli Imparatorlugu’nun
gelecegini  sekillendirmistir.  Padisah, Dulkadirogullart Beyligi’ne son vererek
Anadolu’da Tirk Birligi’ni saglamistir. Osmanli — Memliik anlagsmazligina Sah

Ismail’in de karismasiyla yaptign Misir seferi sonrasinda “halifelik” unvani almis ve



devlet, din ile yonetilen bir siirece geg¢is yapmistir. O’nun doneminde Osmanli —
Memliik arasinda yapilan Mercidabik ve Ridaniye Savaslari sonucunda Memliik
Devleti’ne son verilmis, Suriye, Filistin ve Misir topraklari Osmanli egemenligine
gecmistir. Kanuni Sultan Siileyman tahta oturdugu donemden itibaren birgok isyanla
ugrasmis Vve bu isyanlar sirasiyla 1521 yilinda Belgrat’n, 1522°de Rodos’un
fethedilmesiyle sonuglanmistir. 1529°da, Viyana kusatilmig, fakat bu kusatma
basarisizlikla sonuclanmistir. 1538’de Preveze Deniz Savasi sonucunda, Orta Akdeniz
egemenligi  Osmanli  Imparatorlugu’'nun  yonetimine  ge¢mistir.  Osmanli
Imparatorlugu’nun daha 6nceki donemlerinde Iran’a yapilan seferler basarisiz olsa da
Kanuni Doénemi’nde pek ¢ok sehir ele gecirilmis, Amasya Anlasmasi imzalanmistir. En
biiyiikk toprak kazanci Kanuni Sultan Siileyman’in doneminde olmus, Bati’dan,
Dogu’dan ve az da olsa Afrika Kitasi’'ndan topraklar imparatorluga dahil edilmistir.
Yiikselis Donemi’nde Sokullu Mehmet Pasa da sadrazam olarak genislemeye biiyiik
katkilarda bulunmus, O’nun Sliimiiyle Osmanl Imparatorlugu’nun Yiikselis Devri sona
ermistir.

Yiiz yillar boyunca Diinya’daki énemli imparatorluklardan birisi olarak varligini
sirdiren ve diger imparatorluklar icin biiyliik tehdit unsuru sayillan Osmanl
yonetiminde, on altinci ylizyilin sonlarinda, savaslar ve i¢ kargasalar, eski idari sistemin
¢lirimeye baslamasia yol agmistir. Devlet, {ilkenin toprak biitiinliigiinii korumak ve
daha da giiglenmek i¢in batili tilkelerin, 6zellikle de askeri giiglerini 6rnek alarak bir
takim yeniliklere ve degisikliklere gitmek istemistir. Yapilacak bu yenilikler her alanda
devlet biitliinligiinii korumaya yonelik olacagi gibi devletin basta askeri olmak iizere,
tibbi, ekonomik, entelektiiel, toplumsal, hukuksal, kamusal ve siyasi alanlarda
gliclenmesi icin etkili bir yol olacaktir. Askeri alanda baslayan yenilenme hareketi
yabanct uyruklu uzmanlarin gorevlendirilmeleriyle devam etmistir.  Kurulan
miihendislik okullarinda, bu alandaki donanimin artmasi igin ¢alismalara baslanmuistir.
Fransa’da devrimci donemin yarattigi degisiklikler ve yenilikler, yeni bir dinamizm
arayan Osmanli imparatorlugu’nda yer bulmaya baslamis ve birgok Fransiz Istanbul’a
getirtilmistir. Artik Fransa’min etkisi, Tirkiye’de hemen hemen her alanda kendini

gostermeye baslamistir.



2.1.2. IIIL Selim Donemi Siyasal Portresi ve Gelisen Sanat

Hareketleri

I. Abdiilhamid donemi ile baslayan ve reformcu kimligi ile gorevini siirdiiren
Sadrazam Halil Hamit Pasa ile devam eden siireg, Hamit Pasa’nin karsi reformcu
gruplar tarafindan tahttan indirilmesiyle son bulmustur. Ta ki III. Selim ile bu siireg
tekrar canlanana kadar. Ill. Selim, yenilenme siirecine katki saglamasi adina Fransiz
Devrimi hakkinda bilgi edinerek, Avrupa’da neler olup bittigini 6grenmeye calismis,
Avrupa standartlarina uygun Olgiide, ileri bir diizen kurma faaliyeti anlamindaki
“Nizam-1 Cedid” piyade smifin1 kurmusg, donanmay: yenilemistir. Maliye Orgiitii ile
birlikte vergilendirme sistemini tekrardan diizenlemistir. Ayrica Sultan, diplomasiye
fazlasiyla 6nem vermistir.

Caginin gerekliliklerinin farkinda olan III. Selim, egitim tedbirlerini, 6zellikle de
askeri okullar1 cesaretlendirmis, ¢esitli Avrupa baskentlerinde daimi Osmanl1 elgilikleri
kurdurmus, sahipleri hi¢ asker vermeyen bir¢ok timara el koyup, bunlarin gelirlerini
baska reform tasarilarina aktarmistir. III. Selim, hiikiimdarlik doneminin baglarinda ve
kendisinin bagkanliginda alinacak reform tedbirlerini tartismak amaciyla, ileri gelen
memurlardan olusan bir danisma meclisi olan “Meclis — i Mesveret”’i kurmustur. (...)
Onun en cesaretli, fakat tahttan diismesine de yol agan projesi, Avrupai tarzda egitimli
ve giyimli yeni bir diizenli ordu (Nizam-1 Cedid) kurulmasi olmustur. Ne var Ki
yeniliklerden ve Fransiz etkisinden korkan ulemanin kigkirttigi ve konumlar1 agikca
tehdit altina girmis bulunan Yenigerilerin isyaninin (Kabakg¢1 Mustafa Isyani1) 6n ayak
oldugu gerici giicler, 1807 yilinda Istanbul’a ayaklanmislardir. (Davison, 1963)

III.  Selim yenicerilerle uzlasmak istemis, ancak yenigeriler uzlagmayi
reddetmislerdir. Bu sirada Nizam-1 Cedid birliklerinin kaldirildigr ilan edilmis, ancak
isyancilar daha da cesaretlenerek, padisahin tahttan c¢ekilmesini istemislerdir. Tahttan
cekilen III. Selim’in yerine, tutucularin adayr olan IV. Mustafa getirilmistir. III. Selim
saraya kapatilmis ve ardindan IV. Mustafa, Rus¢uk ayan1 Alemdar Mustafa Pasa’y1 ve
ordusunu Istanbul’a davet etmistir. Alemdar Mustafa Pasa’min adamlar1 Kabakei
Mustafa Pasayr oldiirmiisler, Alemdar Mustafa Pasa’nin Selim’i tahta c¢ikaracagini
anlayan Padisah IV. Mustafa da Selim’i ldiirtmiistiir. Sonrasinda tahta gececek olan 1.

Mahmud, Selim’in Katillerini cezalandirmistir. (Aytepe, 2011)



Selim’e kars1 girisilen bu gerici harekette, yeni kurulan askeri okullardan heniiz
mezun olanlarin da iglerinde bulundugu Batililasma yanlist pek cok kisi sehit

diismiislerdir.

Padisah III. Selim’in Sanata Katkilar

II. Selim, alaturka miizige katki saglayan padigahlar arasinda en Onemlisidir.
Tamburi, neyzen ve hanende olan Sultan, ¢esitli makamlar gelistirmistir. Sultan Selim,
pesrev, saz semaisi, ilahi, tesvih, ayin, naat, kar, beste, semai, sarki ve kocekce
tiirlerinde toplam 117 alaturka miizik eseri bestelemistir. (...) Geleneksel miizik
tirlerine sahip ¢ikan padisah, diger taraftan Bati’ya da doniik yliziiyle her iki
medeniyete yakindan ilgi duymustur. Osmanli Devleti’nin Batililasmasinda 6nemli
etkileri olan Sultan Selim, Avrupa’y: kiiltiir, sanat, teknoloji vb. noktalarda yakindan
takip etmistir. Elgilik hizmetleri araciligiyla edindigi bu bilgiler arasinda Avrupa
operalar1 da yer almistir. (Alimdar, 2016)

Tanzimat Donemi ile birlikte Klasik Bati Miizigi, etkilerini géstermeye baglamustir.
II. Selim’den itibaren saray hanedaninin, hangi tiirde mizige ilgi duydugu, hangi
enstriiman1 ya da enstriimanlar ¢aldiklar1 ve bestecilik yonlerinin var olup olmadigi

asagidaki tabloda listelenmistir:



Tablo 2.1 Saray Hanedanlar1 ve Caldiklar1 Enstriimanlar

Hanedan Uyesi Dog. (] A B Oyrenilen Calgilar Bost:
L. Selim 1761 |1808 V Tanbur, ney VY
1. Mahmud 1785 | 1839 v Tanbur, ney v
Abdilmecid 1823 |[1861 v Piyano
M. Burhaneddin Ef. 1849 |1876 v Flit N
ibrahim Tevfik Ef. 1874 [1931 v Piyano
Kadriye Sultan 1895 1933 v Piyano
Refia Sultan 1842 1880 v Piyano
Fatma Sultan 1840 |1884 V v
(Naciye Sultan) 1896 [1957 vV Piyano v
Abdilaziz 1830 |[1876 v [ Y Piyano, ney, lavta v
Nazime Sultan 1866 [1947 V
Mehmed Seyfeddin Ef. 1874 1927 N Kanun v
Mehmed Abdilaziz 1901 1977 v Tanbur V
Fatma Gevheri Sultan 1904 1980 N, Kemence, tanbur, lavta| v
Mahmud Sevket Ef. 1903 |1973 v
Mehmed Sevket Ef. 1872|1899 v
Mehmed Cemaleddin Ef. {1890 [ 1946 v Ud, lavia v
V. Murad 1840 |1904 v Piyano, keman N
M. Selahaddin Ef. 1861 1895 v Piyano, keman v
Ahmed Nihad EF, 1883 [1954 v | | Piyano M
Behiye Sultan 1881 1948 v | [ Piyano
Celile Sultan 1882|1899 v | | Piyano M
Adile Sultan 1887 |1973 vV | | Piyano
| Rukiye Sultan 1885|1971 v | | Piyano M
| Atiye Sultan 1891|1978 v | | Piyano
| Osman Fuad Ef, 1895 [1973 v | | Keman, banco, flit
| Hatice Sultan 1870 [1938 v | | piyano v
[_Fehime Sulian 1875|1929 v | | Piyano v

(Alimdar, 2016)



Tablo 2.2 Saray Hanedanlar1 ve Caldiklar1 Enstriimanlar

Hanedan Uyesi o Dog§. Ol. A|B Ogrenilen Calgilar | Beste
1. Abdislhamid 1842 (1918 N Piyano
Mehmed Selim Ef. 1870 |1937 ) Piyano
Zekiye Sultan 1872 [1950 v Piyano
Fatma Naime Sultan 1876 |1945 v Piyano
Abdilkadir Ef. 1878 1944 v Piyano, keman
Ahmed Nuri Ef. 1878 | 1945 v Piyano
Naile Sultan 1884 1957 N[N Piyano
M. Burhaneddin Ef. 1885 1949 v Piyano v
Sadiye Sultan 1886 1977 v W Piyano, arp, tanbur, ud
Hamide Ayse Sultan 1887 1960 v Piyano v
Refia Sultan 1891 1938 v Piyano
Abdurrahim Hayri EF. 1894 |1952 v Piyano
Ahmed Nureddin Ef. 1901 1944 v Piyano v
Mehmet Abid Ef. 1905 |[1973 v Piyano
V. Mehmed (Resad) 1844 |1918 N | Piyano
Ziyaeddin Ef. 1873 [1938 v Kanun
VI. Mehmed (Vahideddin) | 1861 1926 N[N Piyano, kanun v
Rukiye Sabiha Sultan 1894 1971 v Piyano
Fatma Ulviye Sultan 1892 1967 v Piyano
Abdilmecid (Halife) [1868 [1944 | [ [~ ] [ Piyano [ v ]

A: Alaturka Miizik, B: Bat Mizigi.

(Alimdar, 2016)

2.1.3. 1II. Selim Donemi Sonrasi Gelismeler ve II. Mahmud

Donemi

Sultan II. Mahmud, III. Selim’in 6ldiiriilmesi tizerine 1808 yilinda tahta ge¢mistir.
Tahta gectikten sonra yaptigi ¢alismalardan biri, III. Selim zamaninda agilan Sibyan
Mektepleri, Riistiye, Idadi, Miihendishane, Tibbiye ve Harbiye gibi okullari, tekrar
yapilandirmak olmustur. Fakat padisahlik ve hilafetten kaynaklanan mutlakiyetci yapi
(yetkinin tek kiside oldugu yonetim bicimi) devam ettigi i¢in Batililagma, taklitcilikten
Oteye gecememistir. Tiim bunlarin yani sira gerici anlayig, bilim ve sanatin da

gelismesine engel olmustur. Osmanli’nin kiiltiir yasamu, islam diisiincesi altinda miizik,
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siir ve kitap ressamliginin Otesine gecememistir. Mesrutiyet’te kismi iist diizenlemeler
sadece iki yil dayanabilmis, ardindan otuz yillik koyu bir istibdat donemi yasanmustir.
I1. Mesrutiyet ile gelen diizenlemeler, ittihat ve Terakki Y®6netimi’nin ¢abalar1 hep ayni
yap1 i¢erisinde gerceklestirilmek istendiginden sonugsuz kalmistir.

I1. Mahmud, Sehzadeligini saray hapsinde gegirmekle birlikte, din, edebiyat, miizik,
yazi, binicilik, aticilik ve topguluk egitimi almistir. Hattat ve ney calan Sultan, Osmanl
Devleti’nde Batililasma ¢i1girin1 agmis, kurumlardan kiyafetlere ve miizige kadar bir¢ok
alanda yenilikler gerceklestirmistir. Agabeyi IV. Mustafa, taht1 terk etmemek icin IlI.
Selim ile II. Mahmud’un oldiriilmesini emretmis, ancak bizzat kendisi, kalfasi ve
cariyelerinin yardimiyla oldiiriilmekten kurtulmustur. Tahta gegerek IV. Mustafa’y1
tutuklatan II. Mahmud, Alemdar Mustafa Pasa’y1 sadrazamliga atamustir. Padisahin pek
cok yeniliginin ilki, merkezi otoriteyi giiclendirmek amaciyla ayanlara “Sened-i ittifak”
adli belgeyi imzalatmak olmustur. Bu anlagmaya gore; ayanlar padisahin her buyruguna
uyacaklarina s6z verirken, padisah da ayanlarin niifuzlarini mesru taniyacagi sézinii
vermistir.(Aytepe, 2011)

1826°da, Yenigeri Ocagi, ordudaki biitiinliiglin saglanmasi adina ortadan
kaldirilacaktir, fakat Osmanli Imparatorlugu bu yiizden Yeniceri Ayaklanmasi
tehdidiyle kars1 karsiya kalmistir. II. Mahmud, bu ayaklanmaya karsi, kendi safinda yer
alan askeri birliklerin, ayaklanan Yenigerileri 6ldiirmesini emretmistir. Sonucunda da
birkag bin Yenigeri Oldiiriilerek yeni olusacak askeri birlik, Asakir-i Mansure-i
Muhammdiye, Osmanli Imparatorlugu’nun yonetim sistemi igerisinde yerini almustir.
Bu olay ise Vaka — i Hayriye (Hayirli Olay) adiyla anilmistir.

II. Mahmud kiiltiirel gelismelere de ¢ok 6nem vermistir. Medreselerin yani sira yeni
okullar agmus, ilkogretimi zorunlu tutmustur. Riistiiye ve Mekteb-i Ulim-1 Edebiye gibi
orta dereceli okullar ve bunlarin devami olarak da Mekteb-i Maarif-i Adliye, Mekteb-i
Harbiye, Mekteb-i Tibbiye ve Mizikay-1 HiimayGn (Bando Okulu) gibi yiiksekokullar
acilmistir. Bu donemde ilk defa Avrupa’ya 6grenci gonderilmis ve Takvim-i Vekayi
adiyla bir gazete ¢gikarilmistir.(Aytepe, 2011)

III. Selim’den alaturka miizigi 6grenen Sultan II. Mahmud, Bat1 miiziginin sarayda
ilgi gormesine Onciiliik etmistir. Ayn1 zamanda neyzen, tanburi ve hanende olan

Sultan’in, divan, mars ve Ozellikle de sarki tiirlinde yirmiden fazla bestesi oldugu
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bilinmektedir. (Alimdar, 2016) Bunlardan sadece biri olan Asakir-i Mansire-i
Muhammediye Mars1’n1 Batili diizendeki yeni ordusu i¢in besteledigi anlagilmistir.

Askeri reform ile basglayan yenilikler hemen hemen her alanda kendini gostermeye
baslamistir. Vaka-i Hayriye ile Yenigerilerin mizika takimi olan Mechterhane de
dagilinca Avrupai tarzda kurulacak olan yeni orduya yeni bir bando takimi gerektigini
diisiinen Sultan II. Mahmut, 6nce Manguel adli bir Fransiz’i, sonra da Gaetano
Donizetti’nin agabeyi olan Giuseppe Donizetti’yi bando sefi olarak Osmanli
topraklarma getirtmistir. Donizetti, 17 Eyliil 1828’de Istanbul’a gelmis ve Padisah II.
Mahmud’dan aldigi yetki ile Muzika-i Himayun’u kurmustur. Osmanl
Imparatorlugu’nun o giine dek kullandigi, 19. Yiizyil baslarinda III. Selim’in istedi ve
destegiyle Hamparsum Limonciyan adli Ermeni bestecinin gelistirdigi Hamparsum
Nota Dizgesi’ni 6grenmis ve dgrencilerine Bati sistemindeki nota yazisini 6gretmistir.
Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin ilk adimlari sayilan Muzika-i Hiimayun’un dagarcigindaki
yapitlar, yirmi yil sarayda hizmet vermis olan ve 1865 yilinda kendisine “Pasa” unvani
layik goriilen Donizetti’nin, disiplinli ¢alismalari ve arastirmalarinin sonucunda var
olmustur. Tam yirmi yil sarayda hizmet vermis olan Donizetti, II. Mahmud i¢in
Mahmudiye Marsi’n1 bestelemis, Abdiilmecid i¢in ise Mecidiye Marsi’n1 bestelemistir.
Mahmudiye Mars1 bir yil, Mecidiye Marst yirmi iki yil boyunca Osmanl
Imparatorlugu’nun ulusal mars1 olarak ¢almmustir.

1826’da Muzika-i Hiimayun Bandosu’nun yapisi, Enderun-1 Hiimayun
Mehterhanesi’nde yer alan bazi alaturka galgicilarin, alafranga calgilara alistirilmasiyla
olusmaya baglamis, 1827 — 28 yillarinda Manguel’in idaresinde otuz Enderun Agasi ile
kurulmustur. Bandoda fliit, klarnet, trampet, fagot ve korno nefesli sazlarma yer
verilmistir. Manguel’in ardindan Giovanni, Castoldi, Blanche, Spinelli, Romano,
Lombardi, Borghini, Robelli, Falcone, Berteran, Mili¢o, Wondra, Bugvani gibi c¢esitli
calgr Ogretmenleri egitim vermek i¢in gelmistir. S6zlesme yoluyla istihdam edilen
yabanci miizisyenlere olan ilgi, II. Mesrutiyet donemine kadar slirmiistiir. Ardindan Bati
ve Batililagma karsit1 politikalar nedeniyle bu miizisyenlere verilen deger azalmistir.

Saraym Bati miizigini himaye altina almasiyla, Muzika-i Hiimayun ve diger askeri
bandolarin kurulmasi ve daha sonra sivil okullarin miifredatina Bat1 miiziginin dahil
edilmesiyle, Bati miizigi kurumsal hale gelmis ve kusaklar arasi aktarimi kolaylagmustir.

Bagta Cuma Selamlig1 olmak {izere resmi merasimler yoluyla, Bat1 miiziginin halk ile
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temast saglanmistir. Tiyatrolarin ve 6zel miizik Orgiitlerinin kurulmasina izinler
verilerek, yardimlar yapilarak ve imtiyazlar tanmarak, miizik piyasasinin zemini ve
devamliligr temin edilmis, bazi 6grencilerin yurt disinda gorecekleri miizik egitimi
desteklenmistir. Saraya yurt disindan ve iginden sunulan beste ve icralar
odillendirilmistir. Bati miizigi ile ilgili tiretim faaliyetlerinde bulunan ticarethanelere
unvan, izin ve odiiller verilmistir.

Reform, biitiin alanlarda iyiden iyiye yayilmaya baslamis ve bu zaman zarfinda,
alaturka miizik bilgisinin yaninda ¢ok sesli miizik bilgi birikimini de arttiran, eserler
besteleyen saray hanedanlari, nesilden nesile bilgi aktarimiyla yetigsmistir. Miizik
kiiltiiriiniin yayilmasiyla Osmanli topraklarinda, bu konudaki icracilarin sayilari her
gecen giin artmaya devam etmistir. Oyle ki, Muzika-i Hiimayun’un yani sira, Harem-i
Hiimayun’un egitim ve Ogretim programinda da miizik, 6nemli bir yere taginmistir.
Artik sarayda keman, viyolonsel, kontrbas ¢alan kadinlarin olusturdugu bir orkestra
kurulmug ve bu orkestra sik sik bando takimi biinyesine de katilir hale gelmistir.
Kadinlardan olusan bu orkestra, zamanla, saray orkestrasi olan Muzika-i Hiimayun
kadar 1iyi ¢alar hale gelmistir.

Verem hastaligina yakalanan Sultan II. Mahmud, 1839 yilinda Misir Valisi Mehmet

Ali Paga’ya kars1 yapilan Nizip Savasi’nda, alinan agir yenilgi sirasinda vefat etmistir.

2.1.4. Sultan Abdiilmecid ile Baslayan Tanzimat
Donemi’nden Cumhuriyet Donemi’ne Kadar Olan

Siirec

Sultan Abdiilmecid Donemi

Sultan II. Mahmud o6liince, tahta 1839 yilinda on yedi yasindaki oglu Abdiilmecid
cikmistir. Yeni padisahin hiikiimdarlig1 birgok alanda reform ve Batililasma c¢abalarinin
artistyla ayirt edilmistir.

Oldukga 1liml kisiliginin yan1 sira Sultan Abdiilmecid, tahta gectiginde padisahlarin
baskanliginda devletin ve halkin islerine “divan” denilen bir meclis bakmaktadir.
Osmanli Devleti’nin ilk kurulusundan beri mevcut olan bu kurum Fatih Sultan

Mehmet’in ¢ikardigr “Kanunname” ile esaslara baglanmis, onceleri padisahlar divana
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baskanlik ederken, bu gorev daha sonra sadrazamlara gec¢mistir. Sadrazam
baskanligindaki teskilata énceleri Vezir Kapisi, Bab-1 Asafi ve Pasa Kapisi gibi isimler
verilmis, on sekizinci yiiz yilin sonlarinda ise Bab-1 Ali denilmeye baslanmustir.
(WEB_2, 2017)

Sultan Abdiilmecid Donemi’nde Bab-1 Ali’nin siyasi hareketleri hizlanmus,
hiikiimdarliginda Osmanli Devlet diizeni i¢in yazilan resmi bir saray buyrugu olan Hatt-
1 Hiimayun ile Tiirk Tarihi’nde demokratiklesmenin, Batili tarzda kararlar almanin ilk
somut adimi sayilan Tanzimat-1 Hayriye donemleri baslamistir. Bu belge ayn1 zamanda
Giilhane Parki’nda okunmasi nedeniyle “Giilhane Hatt-1 HiimayGnu” olarak da
anilmaktadir. Bu fermanin ardindan “Islahat Fermani” ile reformlar genisletilmistir.
Islahat Fermani, din topluluklarinin esit vatandaslik haklari elde etmesini, Miisliiman ve
Gayrimiislim Osmanli Tebaas1 arasinda tam bir esitlik saglanmasini amaclamistir.
Boylece Gayrimiislimlere de devlet kademelerinde memur olma yolu agilmistir. Din
degistirme hakki kabul edilmis, Islam’dan ¢ikmanin 8liim cezasi ile cezalandiriimasi
usuliine son verilmistir.

Gayrimiislimler, Osmanli topraklarinda kendilerine taninan haklar ile sanatin
yayilmasinda da énemli rol oynamislardir. Bati miiziginin Istanbul’da yayginlasmasinda
gayrimiislim yabancilar ve Osmanli tebaasi kolaylastirict bir islev goérmistiir.
Gayrimislimlerin ¢ogunlukta oldugu Pera merkezli Bati miizigi piyasasi, Yine
gayrimiislimlerin tliketimi sayesinde giliclenmistir. Elgilik, okul, kilise gibi yabanci
devlet kurumlart Bati miizigi icralarimi tesvik etmislerdir. Tiiketici ve destekleyici
rollerinin yani sira, gayrimiislimler islettikleri tiyatro, gazino, kahve vb. gibi icra
mekanlar1 ve miizik magazalar1 yoluyla miizigin ticaretinde de etkin rol oynamislardir.
Cok sayida gayrimiislim miizik 6gretmeni de miizigin egitim yoluyla yayginlagsmasinda
etkili olmustur. (Alimdar, 2016)

Sultan Abdiilmecid, Bat1 kiiltiiriiyle yetismis, Bati miizigi dinleyerek biiylimiis bir
padisahtir. Cocuk yasta Donizetti Pasa’nin caligmalarina ilgi gdstermeye baslamis,
hiikiimdarlig: siiresince yenilik hareketleri arasinda tiyatro ve operaya karsi bityiik bir
ilgi duymustur. Cocuklart Murad ve Hamid’in egitimine de 6nem veren Abdiilmecid,
miizik 6gretmenleri Guatelli Pasa ve Lombardi’den aldirdig1 piyano egitimiyle onlarin

miizik becerilerinin  gelisimini desteklemistir. (Alaner, 2011) Omriiniin son
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donemlerinde yasadig1 diizensiz hayat, sagliginin daha da kotiiye gitmesine yol agmis

ve zamanin amansiz hastaligi sayilan veremden 1861 yilinda vefat etmistir.

Sultan Abdiilaziz Donemi

Sultan Abdiilaziz, kardesi I. Abdiilmecid’in 6liimiiniin ardindan 1861 yilinda tahta
gecmis, on bes yillik saltanati boyunca imparatorlukta ekonomik ve siyasal buhranlar
yasanmustir. Sultan, Islam ve saray egitimi almis, yaptif1 geziler biiyiik yankilarin
olusmasina sebep olmus, askeri giicte, ekonomide ve sanayide Avrupa’ya bagimlilik
artmistir. Bunun sebebi ise, devlet idaresine (i¢ ve dis tehditlere karsi koruma) yonelik
askeri ve politik deneyimler edinmesine izin verilmemis olmasidir. Tanzimat
Doénemi’nin (1839 — 1876) ikinci donemini olusturan Sultan Abdiilaziz, devlet
yonetiminin Bab-1 Ali’ye geg¢mesiyle, ilk on yil boyunca devletin ciddi sorunlariyla
dogrudan ilgilenmemis, devletin i¢ ve dis politikas1 donemin deneyimli devlet adamlari
tarafindan saglanmistir.

Sultan Aziz Devri’'nde okullar nicelik bakimindan zenginlik kazanmis, okul
programlarinin diizenlenmesinde Batili temeller iizerine adimlar atilmigtir. Ristiye
(ortaokul derecesinde egitim kurumu) sonrasi gelen bir orta Ogretim kurumu
kurulmasinin  6n goriildiigi yasa olan Maarif-i Umamiyye Nizamnamesi kabul
edilmistir. Idadi Mektebi adiyla kurulan ve lise derecesine denk gelen okul, Osmanli
Devleti Egitim Reformu’nun donlim noktas1 sayilmistir.

1876 yilinda baglayan medrese Ogrencilerinin ayaklanmasi, Sadrazam Mahmud
Nedim Pasa’nin goérevinden alimmasiyla sonuglanmis ve saray yonetiminden sorumlu
olan Viikela Heyeti de degistirilmistir. Padisah 1ile heyet arasinda yasanan
anlasmazliklarin sonucunda heyet, padisah degisimi diislincesini giindeme getirmis,
Seyhiilislamdan alman bir fetva ile padisah tahttan indirilmis, yerine V. Murad
getirilmistir. (Aytepe, 2011)

Sultan Abdiilaziz’in devlet isleri ile ilgilenmeyisinin sebeplerinden biri de sanata
olan yakinhigidir. Klasik Bat1 Miizigi formunda eser veren ilk Osmanli Padisahi Sultan
Abdiilaziz, ney, lavta ve piyano ¢alabilen, iyi derecede miizik bilgisi olan padisahlardan
birisidir. (...) Edebi bilgi ve miizik bilgisine sahip olmanin yani sira resim ve heykele de
diiskiinliigiiyle bilinmektedir. Saltanatt doneminde Avrupa’ da yaptig1 geziler sirasinda

opera ve bale seyretme firsati bulmus, Agop Gedik Pasa Tiyatrosu’nda Besteci André
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Campra’nin “Télémaque Operasi”n1 Tiirkge olarak sahneletmis ve takip eden yilda yine
ayni tiyatroda Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun’u iizerine Mustafa Fazil Efendi’nin
besteledigi Tiirk Operasi sahneletmistir. 1872 yilindan itibaren Cavaliera Rusticana ve
Aida gibi meshur operalar heniiz Paris’te dahil sahneye konulmadan Istanbul’da
oynanmis olsa da agabeyi Abdiilmecid kadar Bati Miizigi’'ne itibar etmemis, Tiirk
Miizigi’ne daha ¢ok ilgi gostermistir. (WEB_3, 2017)

Sultan Abdiilaziz’in padisahlig1 doneminde sehzade olan V. Murad, kendisine tahsis
edilen Dolmabahge Sarayi, Nisbetiye Kasr1 ve Kurbagalidere’deki ¢iftlik koskiinde
yasamaya baslamistir. Geng Tiirkler ve o6zgiirlilk¢ii aydinlar ile dostluk kurdugu bu
donemde, mason locasina yazilmistir. (...) Abdiilaziz’in mesrutiyet yonetimini kabul
etmeyecegini bilen Geng Tiirkler, sehzade V. Murad ile anlasmislar ve onu padisah
yapmaya karar vermislerdir ve V. Murad tahta gegirilmistir. (Aytepe, 2011)

Abdiilaziz, ailesi ve haremi ile birlikte ilk 6nce Topkapi Sarayi’na, ardindan V.
Murad’a bizzat yazdigr mektubunda baska bir yere nakil edilmesini istedigi i¢cin Ciragan
Saray1r Feriye Dairesi’ne gotiiriilmiistiir. Resmi kayitlara gore ayni yerde yine 1876

yilinda intihar etmis bir sekilde bulunmustur. (Aytepe, 2011)

Sultan V. Murad Donemi

Sultan V. Murad, ne yazik ki Osmanli Tarihi’nin en kisa siire tahtta kalan ve son
derece zarif, kiltirli, ahlakli, 1yi egitimli ve bir o kadar da sanat¢i ruhlu olan padisahi
olmustur. Reforma olan bagimlilig ilk fermaninda gayet agik bir sekilde goriinen Sultan
V. Murad’in egitim ve 6gretim hayat1 saglam temeller iizerine kurulmustur. Abdiilaziz
ile birlikte ¢iktign Avrupa gezisinde Gal Prensi (sonradan Ingiltere Krali olan VII.
Edward) ile tanisip yakin dostluk kurmustur. Avrupa’ya hayran kalmasi, batililagsmaya
yakin duracaginin igareti olmustur.

Sanatin edebiyat, tarih, felsefe, resim, mimari gibi alanlarina kars1 da biiyiik ilgi
duyan Sultan V. Murad, sehzade oldugu yillarda 6nce Muzika-i Hiimayun komutani
olan Guatelli Pasa’dan ve ardindan Augusto Lombardi’den aldig1 piyano ve solfej
dersleri ile Osmanli Tarihi’nin en ¢ok eser bestelemis piyanist ve kompozitor
padisahlarindan biri olmustur. Iyi derecede piyano ve kompozisyon bilgisi ile Batili
tarzda bine yakin eser bestelemistir. Piyano i¢in besteledigi vals, polka, polka —

mazurka, quadrille, schottische gibi Avrupa dans miizigi formundaki eserleri ve askeri
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marslar1  dort cilt halinde Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde
bulunmaktadir. (WEB_4, 2017)

Abdiilaziz’i devirenlerin ve Oliimiine sebep olanlarin niyeti, padisahligi doksan ii¢
giin siirecek olan Murad’a mesrutiyeti ilan ettirmektir, fakat beklenmedik hastaligindan
dolayr bu hedeflerine ulasamamislar ve bu yiizden Sehzade Abdiilhamid’in tahta
cikmast veya Murad yerine vekillik etmesi One siirilmustir. II. Abdiilhamid,
imparatorlugu kendisinin kurtarabilecegine inanmis, Midhat Pasa ile yaptigi
goriismelerde padisah oldugunda anayasay1 kabul edecegine, Bakanlarin soziine gore
hareket edecegine, saray katipliklerine onlarin adamlarini atayacagina s6z vermistir.
Bunun iizerine Midhat Pasa, Abdiilhamid’in hiikiimdarligin1  kabul etmistir.
Seyhiilislamdan alinan fetva ile Sultan Murad tahttan indirilmis ve yerine 1876 yilinda
II. Abdiilhamid ge¢mistir. (Aytepe, 2011) Tahttan indirildikten sonra hayatinin geri
kalan yirmi sekiz yilin1 piyano ¢calmaya ve Batili tiirde eser iiretmeye adayan Sultan V.
Murad, donen entrikalara dayanamayip akil sagligi ile ilgili sorunlar yasamis ve 1904
yilinda seker hastalifindan vefat etmistir.

1876 yili, Osmanli Tarihi icerisinde oldukca hareketli bir donem olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Sultan Abdiilaziz ve Sultan V. Murad pek c¢ok bakimdan sanatsal
vizyonlart ¢ok gelismis padisahlar olmalarina ragmen, siyasal istikrarda yeteri kadar
etkin olamamuslar, devlet idaresinin pek c¢ok bakimdan devlet erkani tarafindan

yiiriitiilmesine miisaade etmislerdir.

Sultan II. Abdiilhamid Donemi

Sultan II. Abdiilhamid, Sultan V. Murad’in tahttan indirilmesinin ardindan 1876
yilinda tahta c¢ikmistir. Tahta ¢iktiginda otuz dort yasinda olan II. Abdiilhamid,
kendisini i¢ ve dis sorunlarin ortasinda bulmugtur. Padisahliginin 1878 — 1908 yillar1
arasinda kalan otuz yili, dzgiirliiklerin sinirlandigi bir dénem oldugu igin “Istibdat
Donemi” olarak amilmustir. (...) Sadrazamlia getirdigi Midhat Pasa baskanligindaki bir
kurul, Osmanli Imparatorlugu’nun ilk ve son anayasasi olarak kabul edilen Kanun-1
Esasi’yi hazirlamis ve yine Osmanli Imparatorlugu’nun Balkanlar’daki eyaletlerinin
yonetim kosullarim1 diizenlemek iizere Tersane Konferansi’nin diizenlendigi 23 Aralik

1876 giinii Mesrutiyet’i ilan etmistir. (Aytepe, 2011)
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Osmanli Imparatorlugu’nun anayasasi, Kanun-i Esasi’ye dayanilarak, yasama organi
olan Meclis-i Mebusan, yani donemin parlamenter meclisi kurulmus, bu organ 1. ve 1.
Mesrutiyet Donemleri’nde gorev yapmistir. Abdiilhamid’in son on yilinda kurulan, I1.
Mesrutiyet’in ilanina da 6n ayak olup 1908 — 1918 yillar1 arasinda devlet yonetimine
egemen olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin eylemleri sonucunda, sultanm otuz yillik
saltanat1 sona ermistir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’da devlet yonetimine
karst yapilmis biiyiik bir ayaklanma sayilan 31 Mart Ayaklanmasi’ndan sonra
Seyhiilislam Mehmed Ziyaeddin Efendi’nin fetvasi iizerine ve mecliste 27 Nisan’da
alman kararla II. Abdiilhamid tahttan indirilmis ve yerine kardesi sehzade Mehmed
Resad, V. Mehmed unvanmiyla padisah ilan edilmistir. Selanik’e siirgiin edilen
Abdiilhamid, Balkan Savaglar1 sirasinda Selanik’in  kontrol edilemeyeceginin
anlagilmasiyla 1912 yilinda tekrar geri getirtilmis, Beylerbeyi Sarayi’na yerlestirilmistir.
Beylerbeyi Sarayi’nda 1918 yilinda vefat etmistir.

Sultan Il. Abdiilhamid’in Saltanati, I. Mesrutiyet’in ilan1 ile II. Mesrutiyet’in ilani
arasindaki donemi icermektedir. “Istibdad Devri” olarak adlandirilan otuz yillik
donemde tiim yetkiler padisahin elinde olmus, halk biiyiik baskilar gérmiis, gelen
sanstiirler ve bundan ¢ikar elde etmek isteyenler yiiziinden jurnalcilik de ¢ogalmig, buna

kars1 ¢ikmak isteyenlerin sonu siirgiin ve 6liim olmustur.

Sultan II. Abdiilhamid’in Sanata Katkilar:

Sultan II. Abdiilhamid, Bati miizigine ve ozellikle de operaya en fazla ilgi duyan
padisahlardan birisi olmustur. Batili tarzda miizik ve piyano egitimini Aleksan Efendi,
Guatelli Pasa, Lombardi Bey ve Dussap Pasa’dan almistir. Tiyatro konusunda da en
yogun donemlerinden birini yasayan sarayda, Bati miizigini ailesine sevdirmeye calisan
padisah, Avrupa’dan ve Istanbul’daki miizik magazalarindan basta piyano olmak iizere
cesitli galgilar getirtmistir. (Alimdar, 2016) Dodnemin sanat etkinliklerinin gogu 1892
yilindan baglayarak on bes yil boyunca Yildiz Tiyatrosu’nda yaptiran Sultan 1.
Abdilhamid, yurt disindan birgok sanatg1 getirtmistir.

Sultan II. Abdiilhamid, miizik ve piyano dersleri almis, biitiin ¢ocuklarinin da miizigi
o0grenmesi i¢in elinden gelen gayreti gostermistir. Yildiz Saray Tiyatrosu’nda opera
temsillerini seyretmis, Avrupa’dan meshur opera ve tiyatro sanatgilarini getirtmistir. Bu

donemde Muzika-i Himayiin’tin onceki donemlerden beri basindaki Guatelli Pasa
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gorevden alininca, yerine Italyan Pisani getirilmistir. Isinde basar1 gosteremeyen
Pisani’nin yerine hemen ardindan Ermeni Dussap Pasa, onun ardindan ise yerine
D’Arenda Pasa getirilmistir. Paris’te egitim alan bu miizisyen sarayda 6zellikle oda
miizigine agirhik vermistir. II. Mesrutiyet ile birlikte sarayda tiyatro canlanmis; fakat,
opera neredeyse yok olmus, operet ve miizikallerin sayilar1 giin gegtikce azalmistir.
Savasin yarattig1 i¢ ve dis kargasalar da sarayda yapilan miizik faaliyetlerini olumsuz
etkilemis, Muzika-i Hiimdyun en parlak doneminde bes yiiz kisiyle calistirilirken,
Abdiilhamid donemi ile birlikte bu say1 {i¢ yiiz elli kisiye, Balkan Harbi’nden sonra da
gittikge azalarak yiiz yirmi kisiye diismiistiir. (WEB_5, 2016)

II. Abdiilhamid tahttan indirildikten sonra, hayir kurumlar1 yararina halka agik
temsiller verilmesi i¢in V. Mehmed Resad’dan izin istenmis ve bdylelikle Yildiz

Tiyatrosu’nda artik halka acik temsiller sahnelenmeye baslanmustir.

Sultan V. Mehmed Resad Donemi

V. Mehmed Resad, 1909 yilinda II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi {izerine 65
yasinda tahta gecmistir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin iktidarda oldugu, II. Mesrutiyet
yillarina rastlayan bu déneme halk arasinda, “Devr-i Mesrutiyet”, “Hiirriyet” olarak
tanimlanmistir. Abdiilmecid’in {i¢iincii oglu olan Sultan Resad’in egitimine fazla 6nem
verilmemis, babast Abdiilmecid’in ve Amcasi Abdiilaziz’in saltanatlarinda 6zgiir bir
yasam siirmiistiir. Sehzadeler, Arapga ve Farsga 6grenmis, Fars Edebiyati ve Mevlevilik
lizerine egitim almiglardir. Sultan Resad, uzun siiren veliaht sehzadeligi boyunca Sark
Klasikleri’ni okumustur. V. Mehmed Resad tahta gectikten sonra, padisahlik otoritesini
kullanmasia hicbir sekilde izin verilmemesine ragmen, koklii degisimlere, askeri
diizensizliklere yol acan (...) IrAde-i Seniyye’yi imzalayarak vyiiriirliige koymus, ancak
ne toplumsal, ne siyasal, ne de askeri gelismelerle hicbir ilgisi olmamustir. (Aytepe,
2011) Bu dénemde Ittihatgilarin asir1 miidahalelerine dayanamayan Sadrazamlar istifa
etmis, kabine sik¢a degismis, toprak kayiplari artmaya devam etmistir. Gliney’de,
Afrika’da Trablusgarb Italyanlara birakilirken, bu karmasadan faydalanan Balkan
Devletleri ile de 1912 yilinda Balkan Savasi baslamistir.

I. Balkan Savasi’nin 1912 yilinda yenilgiyle sonu¢lanmasinin ardindan Ahmed
Muhtar Pasa istifa etmistir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti (1909 y1l1) 31 Mart Vakasi’ndan

sonra hiikiimet kontroliinii ele ge¢irdigi i¢in tim bu gelismelerde aktif rol almistir.
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Ahmed Muhtar Pasa’nin yerine gecen Kibrisli Kamil Pasa hiikiimeti, ittihat ve Terakki
karsitidir. Balkan sorunlart bu hiikiimet doneminde de devam etmis, imparatorluk,
Selanik’i, tek bir kursun bile stkmadan Rumlara teslim etmis, Bulgar ordusu Catalca
siirlarina kadar girmistir. Kamil Pasa hiikiimeti, Balkan devletleri ile Londra’da
masaya oturmus, Avrupa devletleri, Osmanli Devleti’ne verdikleri uyar1t yazisi ile
savasa son verilmesini Edirne’yi Bulgaristan’a, Ege adalarinin ise kendilerine
birakilmasim istemistir. 23 Ocak giinii Enver Bey ve Ittihat¢ilarin dnciilerinden Yakub
Cemil'in basin1 ¢ektigi grup, cemiyetin Nuruosmaniye'deki merkezinden ata binerek
Bab-1 Ali'ye yonelmislerdir. Kamil Pasa Hiikiimeti istifa ettirilmis, Ittihatcilar’m
baskistyla Sultan V. Mehmed Resad, Mahmut Sevket Pasa’yr sadrazamliga
atamugstir. ittihatgilarin destekledigi Mahmut Sevket Pasa hiikiimeti 30 Mayis 1913
yilinda yapilan Londra Antlasmasi’na imza atmistir. Bab-1 Ali baskim ile iktidardan
indirilen Kamil Pasa da, hiikiimetinin kabul etmedigi Edirne’nin Bulgaristan’a
birakilmasi gibi agir sartlarin bulundugu antlasmanin altina imza atmak zorunda
kalmustir.

Sevket Pasa 1913 yilinda bir suikast sonucunda oldiriilmistiir. Yerine yeni kabineyi
Prens Sait Halim Pasa kurmustur. Hiiklimet i¢inde asil yetkiyi Enver, Cemal, Talat Pasa
uclisiit temsil etmekteyken, rejim muhalifi saydiklart tim kamu gorevlilerini
gorevlerinden almislardir ve padisahin s6zde hiikiimdarlig altinda, siyasal giic, birkag
kisiden olusan bir grubun yonetimi altinda yonetilmeye baslanmistir.

Cok gegmeden ayni yil ¢ikan Il. Balkan Savasi ile Enver Pasa, Mirliva (Tuggeneral)
riitbesiyle harbiye nazirhigina atanmistir. Balkanlarda ¢ikan ikinci savas sonunda, 1913
yilinda Bulgarlar ile Istanbul, Yunanlhilar ile Atina Antlasmasi imzalanmistir.
Antlagmaya gore Meri¢ Nehri smir sayilmis, Bozcaada, imroz ve Meis Adalari’ndan
baska biitiin adalar Yunanistan’a terk edilmistir. Birinci Diinya Savasit 6ncesi hiikiimetin
aldig1 kararlarla 1914 yilinda yabancilara taninan ayricaliklar kaldirilmistir. (...) Enver
Pasa’nin 11 Kasim’da Ittifak Devletleri, Almanya ve Avusturya — Macaristan ile
anlagma imzalamas: ile Birinci Diinya Savasi’na girilmistir. (...) 1916 yilinda Veliaht
Yusuf Izzeddin Efendi’nin intihar etmesi iizerine, Vahideddin Efendi agabeyi Resad’mn
veliaht1 olmustur. Osmanli Devleti, Birinci Diinya Savasi’nda Canakkale, Kafkasya,
Irak, Makedonya, Filistin — Misir — Arabistan ve Romanya — Galigya Cepheleri’nde

Itilaf Devletleri ile savasmis, savas sonunda, 1918 yilinda Mondros Miitarekesi
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imzalanmistir. (...) Yasli, hasta ve yorgun diisen Mehmed Resad, yogun calismalari
nedeniyle sagligini iyice yitirmis, Said Pasa’nin istifas1 ve Talat Pasa’nin sadrazamliga
atanmasindan sonra c¢ogu siyasi gelismelerden ve atamalardan haberi olmamustir.
Topkap1 Sarayi’nda Hz. Muhammed’e ait olduguna inanilan Hirka-i Saadet’i ziyareti
sirasinda fenalagarak Y1ldiz Sarayi’nda vefat etmistir. Sultan V. Mehmed Resad donemi
biiyiik afetlerle ve kayiplarla kapanmistir. Osmanli Imparatorlugu yikilmanin esigine
gelmis, Nazim Pasa ve Mahmud Sevket Pasa’nin oldirilmeleri gibi siyasi cinayetler
islenmis, Ciragan yangini, Bab-1 Ali baskini gibi olaylar yasanmis, Aksaray yangini gibi
biiyiik afetler, Trablusgarp’in, Balkan Savasi sonunda Rumeli’nin ve Bagdat’tan
Yemen’e kadar Arabistan’in kayb1 onun saltanatinda gergeklesmistir. (Aytepe, 2011)
Islam kiiltiiriine yakindan ilgi duyan Sultan V. Mehmed Resad, ayn1 zamanda Arapga
ve Fars¢a’yi iyi bilen bir hattat, Mevlevi miizigine ilgi duyan sair bir padisahtir. Batili

tarzda miizik egitimi alan padisahin egilimi daha ¢ok Tiirk miizigi {izerine olmustur.

Sultan VI. Mehmed Vahideddin Donemi

Kardesi V. Mehmed Resad’in Oliimiiniin ardindan, tahta Osmanli padisahlarinin
sonuncusu olacak olan VI. Mehmed Vahideddin gegmis (1918), 1909 yilinda, kardesi
Sehzade Siileyman’in 6lmesi {izerine hanedamin ikinci veliahti, Yusuf Izzeddin
Efendi’nin intiharinin ardindan ise, resmen veliaht olmustur. 1917 yilinda veliaht sifati
ile ¢iktigt Almanya gezisine eslik edenler arasinda Tuggeneral Mustafa Kemal de
bulunmustur. Vahideddin’in tahta gegtigi gilinlerde, Birinci Diinya Savasi’nin sonuna
yaklagilmis, Almanya ve Avusturya ateskes talebinde bulunmustur. 30 Ekim 1918
yilinda Mondros Ateskes Antlasmasi imzalanmis, Osmanli ordulari silahlarini teslim
etmeye baslamislardir. 8 Kasim’da Izzet Pasa hiikiimeti istifa etmis, yerine yeni
hiikiimeti Tevfik Pasa kurmustur. Meclis-i Mebusan, 21 Aralik’ta padisah tarafindan
feshedilmistir. 4 Mart’ta VI. Mehmed Vahideddin’in enistesi Damat Ferid Pasa yeni
hiiklimeti kurmustur. Fakat kendisi, Ege Bolgesi’nin Yunanlilar tarafindan isgal
edilmeye baslamasiyla istifa etmistir. Mustafa Kemal Pasa 15 Mayis’ta Vahideddin ile
goriismiis, 16 Mayis’ta 9. Ordu Kitalar1 Miifettisi olarak Bandirma Vapuru ile
Istanbul’dan ayrilmis, Samsun’a ¢ikmis, Havza’da bir genelge yaymlayarak Sivas’a,
oradan da Erzurum Kongresi’ni toplamak tizere Erzurum’a gegis yapmistir. Erzurum

Kongresi’nde bir Temsilciler Kurulu (Heyet-i Temsiliye) segilmis, secilen Temsilciler
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Kurulu tyeleri ile Mustafa Kemal Sivas’a gitmis ve burada Sivas Kongresini
toplamistir. Sivas’taki biitiin cemiyetler, Anadolu ve Rumeli Miidafaa-i Hukuk
Cemiyeti ad1 altinda birlestirilmistir. Ugiincii kabinesini kurduktan sonra Damat Ferid
tekrar istifa etmis, O’nun yerine gecen Sadrazam Ali Riza Pasa, Meclis-i Mebusan
secimlerinin yapilmasint ve 10 Ocak 1920 tarihinde toplanmasini saglamigtir. Tiirk
Kurtulus Savagi’nin siyasi manifestosu olan alti maddelik bildiriyi, Misak-1 Milli’yi,
kabul eden Meclis-i Mebusan, isgalciler tarafindan 16 Mart 1920 yilinda isgale ugramus,
11 Nisan 1920 tarihinde padisahin buyruguyla kapatilmistir. Dagilan meclisin iiyeleri
Ankara’ya gitmis, 23 Nisan 1920 yilinda acilan Biiylik Millet Meclisi’ne katilmiglardir.

10 Agustos 1920 tarihinde Sevr Antlasmasi imzalanmistir. Mustafa Kemal Pasa
onderliginde baslatilan Kurtulus Savasi basariyla sona ermis, igeride ¢ikan isyanlar
bastirildiktan sonra, Rusya, 1921 yilinda imzalanan Moskova Antlagmasi ile Dogu
Anadolu topraklarindan ¢ekilmis ve maddi yardim yapmustir. (...) Fransa ise Giiney
Anadolu topraklarini 1921 yilinda imzalanan Ankara Antlagmas ile terk etmistir. 1922
yilinda Yunan ordusu imha edilmis, aym yil Ingilizler de Anadolu topraklarimi terk
etmislerdir. (Aytepe, 2011)

Anadolu’da alinan zaferler sonucunda tedirgin olan Damat Ferid Pasa, esi ile birlikte
Vahideddin’den Once Fransa’ya kagmistir. Mudanya Miitakeresi’nin imzalanmasindan
sonra Refet Bele Pasa’nin istanbul’a gelmesiyle yonetime el konulmus, Osmanli’nin
varhigi hukuken sona ermistir. (...) 1 Kasim 1922 tarihine saltanat kaldirilmig, Tevfik
Pasa kabinesinin 4 Kasim 1922 tarihinde istifa etmesiyle Osmanli Devleti resmen sona
ermistir. Vahideddin ise, 6nce Ingiltere’ye siginmis, ardindan kendi buyrugunda calisan
adamlar1 ve ogluyla birlikte 6nce Malta’ya kagmustir. (...) Daha sonra da Mekke Emiri
Melik Hiiseyin’in ¢agrisi lizerine Mekke’ye gitmistir. Burada yayinladigi beyanname ile
Islam Alemi’nden umdugu destegi bulamamis, buradan Italya’ya gitmis ve San
Remo’ya yerlesmistir. Sahip oldugu servet kisa siirede tilkenmis, 1926 yilinda vefat
etmistir. (Aytepe, 2011)

1 Kasim 1922 tarihinde saltanat ve hilafetin birbirinden ayrilmasi ve “Halife”
unvanini tastyan Vahideddin’in 17 Kasim 1922°de Istanbul’u terk etmesi {izerine,
Sultan I. Abdiilaziz’in oglu II. Abdiilmecid Efendi, Tirkiye Biiyilk Millet Meclisi
tarafindan halife secilmistir. Bu goérev, Cumhuriyet’in ilkeleriyle bagdagmayacag: i¢in

de 3 Mart 1924’te TBMM ’nin kabul ettigi kanunla halifelik kaldirilmis ve Osmanli’nin
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son hanedan1 olan Abdiilmecid yurt digina c¢ikarilmistir. Abdiilmecid Efendi Once
Isvigre’ye gitmis, daha sonra Fransa’nin Nice sehrine, ardindan da Paris’e yerlesmistir.

1944 yilinda burada vefat etmistir. (WEB_6, 2017)

Sultan VI. Mehmed Vahideddin’in Sanata Katkilar1 ve Donemin Sanat

Hareketleri

Sultan VI. Mehmed Vahideddin, hat ve edebiyat sanatlarinin yani sira Bati ve
Alaturka miizigiyle de yakindan ilgilenmistir. Ses icracisi, kanuni ve besteci olan
padisah, enistesi ve Muzika-i Hiimayun Reisi Damat Necib Pasa’dan miizik dersleri
almis, iyi derecede piyanonun yaninda birka¢ Alaturka sazi da calmistir. Ayni zamanda
iyi bir nota koleksiyoncusu olan padisah, ¢ogunlugu sarki olmak tizere yetmise yakin
eser bestelemistir. Vahideddin’in yurt digina kagmasindan sonra son halife ilan edilen II.
Abdiilmecid Efendi, kiiclik yasta askeriyenin topgu sinifina kaydolmus ve bu esnada
Halil, Hiiseyin ve Said Pasalarin nezaretinde egitim gérmiistiir. Binicilik, avcilik, giires
ve eskrim sporlarinin yani sira, babasi 1. Abdiilaziz gibi hem Bati hem de alaturka
miizik tiirleriyle ilgilenmistir. Kendinden dnceki diger halifeler gibi piyano egitimi alan
II. Abdiilmecid Efendi, hanedan iiyeleri arasinda biiyiik olgekli bestelere imza atan
yegane bestecidir. Dort yiiziin tizerinde eserleri olan Abdiilmecid’in eserleri arasinda
piyano kongertosu, piyano sonati, mazurka (bir dans tiirii miizigi) ve preliidler yer alir.

Kisiligini ressam olarak da olgunlastiran, iyi derecede, Arapga, Farsga, Fransizca,
Ingilizce ve Almanca bilen son halife Abdiilmecid Efendi, sanat ve edebiyat gevresi ile
yakin iliskiler i¢erisinde bulunmus, yasadig1 koskler ve veliahtlik doneminde bulundugu
Dolmabahge Sarayi’nda kendine resim atdlyeleri olusturmustur. 1909 yilinda kurulmus
olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin fahri bagkanligin1 yapmis ve Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi’nin yaymlanmasi i¢in destekte bulunmustur. Ayrica Abdiilhamid,
Tirk ressamlar1 tarafindan Avrupa’da agilan ilk sergi olan 1918 Viyana Sergisi’ne
katilmis ve burada “Otoportre”, “Harem’de Goethe”, “Harem’de Beethoven”, “I. Sultan
Selim” adli eserlerini sergilenmistir.

Sultan V. Mehmed Resad doneminin son yilina, Sultan VI. Mehmed Vahideddin’in
saltanatinin ise ilk baslarina denk gelen, Tiirk¢e anlami1 Ezgiler Evi olan Dariilelhan,
Tirk ve Bati miizigi egitimi vermeyi amaglayan bir okul olmak iizere 1917 yilinda

kurulmustur. Bir siire sonra Dariilbedayi’de oldugu gibi Tiirk miizigi egitimi daha agir
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basmis, savas nedeniyle bu kurum da fazla gelisme gosterememistir. Miitakere
yillarinda kapatilmis, Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte yeniden acilmistir. Mesut Cemil,
Rauf Yekta, Faize Ergin gibi isimler Tiirk miizigi; Zeki Ungor, Cemal Resid, Muhiddin
Sadak, Veli Kanik gibi isimler ise Bati miizigi boliimiinde gorev yapmislaridir. Bati
miiziginde yeni bir miifredata kavusturulan okul 1927 yilinda konservatuara
doniistiiriilmiis, Tiirk Miizigi Boliimii’niin egitimi kaldirilarak, Tiirk Miizigi Icra Heyeti
ve Tiirk Miizigi Tasnif Heyeti’ne doniistiirilmiistiir.

Sehzadegan ve Meskhane, saray adamlarinin yetistigi, Enderun’da bulunan iki
okuldur. Beceri, ustalik, savas oyunlari, dil, din, bilim, sanat dersleri verilen bu okulda,
konusma, taklit, pantomim, miizik, raks, bedensel hiiner, miineccimlik, biiyiiciiliik,
hekimlik, matematik, ata binme, kilig-kalkan kullanma, aticilik, el isi, din dili olan
Arapga ve Farsca dersler Tanzimat’tan sonra da dnemli 6lciide devam etmistir. [lmiye
siifinin agirlikta oldugu medreselerde de, din agirlikta olmak tizere Arapca, Farsca ve
dini miizik egitimi verilmistir. (Kaygisiz, 2000) Devlet okullarinda, culiisiye
(Osmanli’da ozanlarin tahta yeni ¢ikan padisahlar i¢in yazdiklari, onlara ovgiiler
yagdirdiklar1 bir siir tiirli) ve ilahi; tekke, zaviye ve dergdhlarda tasavvuf miizigi
yapilirken; azinliklarin ve misyonerlerin bulundugu okullarda ise Bati miizigi ve Batili
formda kutsal dini miizikler 6gretilmistir. Hanende, sazende ve saraydaki miizik islerini

yiirliten diger kisiler de geleneksel egitimlerini stirdiirmiiglerdir.

2.1.5.  Osmanh Imparatorlugu’nun Son Déneminde Kurulan
Tiyatrolar ve Sahnelenen Bazi Onemli Miizikli

Eserler

Kiiltiir farkliliklarindan kaynaklanan bir takim sebepler ile Bati’ya olan ilgi artmus,
bu nedenle de halkin, Istanbul, izmir, Bursa ve benzeri gibi biiyiik sehirlerde, tiyatro,
opera, operet, miizikal gibi Batil1 sanat tiirlerine talebi dogmustur. Tanzimat’in ardindan
Italyan ve Fransiz miizik gruplar iilkeye gelmeye, bu miizik gruplar1 biiyiik sehirlere
uzun siireler boyunca turneler diizenlemeye baglamistir. Turneler dolayisiyla iilkeyi
tanimaya baglayan yabanci miizisyenler, artik yerlesik hayata ge¢meye basladiklar

sehirlerde dersler vermeye baslamiglardir. Bu sebeple miizik ile ilgili olan tiim
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kaynaklar bu bolgelerde talep gérmeye baslamis, ayni donemlerde miizik aletlerinin
satiglarinda olduk¢a fazla artis gozlemlenmistir. 1800’11 yillarin ikinci yarisindan
itibaren operalar Tiirk¢eye g¢evrilmeye baslanmistir. Opera ve tiyatrolar i¢in metin
yazma arzusu, olusan pazar alanlarinin gelismesine yardimci olmustur. Sair Abdiilhak
Hamid’in babas1 Hekimbas1 Zade Hayrullah Efendi de metin yazarlarindan birisi olmus,
heniliz Tip Fakiiltesi’'nde Ogrenci iken sonradan tiyatro metnine doniistiiriilecek olan
“Hikaye-i ibrahim Pasa be-ibrahim-i Giilseni” (Ibrahim Giilseni ile Ibrahim Pasa’nin
Hikayesi) adli dramatik bir libretto yazmustir. ESerin bir¢ok yerine Gazeller koymus
olan Hayrullah Efendi’nin yazdigi eserin librettosu, bir padisah ile veziri arasinda
gecmektedir. Osmanli’da Batililasma, kendini en ¢ok sahne sanatlariyla ilgili olan
alanlarda gostermis, bunda yoneticilerin ve aydinlarin desteginin yani sira Avrupa’nin
merkezi kabul edilen iilkelerin elgiliklerinin ve Bati’da egitim almig Osmanl
yurttaglarinin cabalar1 etkili olmustur. Giillii Agop, Naum Efendi, Dikran Cuhaciyan
gibi opera-tiyatro ustalar1 bu isimlerin basinda gelmektedir. Tanzimat’tan hemen 6nce
baslayan sanatsal gelismeler II. Abdiilhamit yonetimine kadar canliligini korumustur. 1.
Abdiilhamid Doénemi sirasinda bir¢ok tiyatrolara sansiirler konulmus, tiyatro binalari
yakilmigtir. II. Mesrutiyet’ten sonra sanatsal anlamda tekrar bir canlanma olusmaya
baslasa da opera neredeyse yok olmaya yiiz tutmustur.

19. yiizyilin sonlarinda Naum, Gedikpasa, Giillii Agop, Beyoglu’ndaki Concordia ve
Uskiidar’daki Aziziyye Tiyatrolari’nda énemli eserler sahnelenmistir. Opera ve operet
alanlarinda ilk Tiirk¢e eserler veren besteci, Dikran Cuhaciyan’dir. 1837 — 1898 yillar
arasinda yasamis olan Cuhaciyan, 1861 yilinda Osmanli Hiikiimeti tarafindan Milano
Konservatuvari’na gonderilmis, egitimi dort yil stirmiistiir. Yurda dondiikten sonra
Sultan Abdiilmecid vefat etmis, yerine tahta Sultan Abdiilaziz gegmistir. Sultan
Abdiilaziz ile siki iligkiler kuramayan Cuhaciyan, eserlerini Naum Tiyatrosu’nda
sahnelemeye baslamistir. Ik operasi Italyanca libretto ile “Arsas’tir ve 1868 yilinda bu
tiyatroda sahnelenmistir. Italyanca ve Ermenice librettosu Tomas Terzyan’a ait olan,
sonradan ismi “Canina Kiyan Prens” olarak degistirilen 1868 yilinda bestelenmis “Il.
Arsak Operas1” da 1869 yilinda yine Naum Tiyatrosu’nda sahnelenmigstir. 1872 — 73
yillarinda, Cuhaciyan’in Tiirk¢e metinli “Serif Aga” adli Komik Operasi da “Tiyatro-i
Osmani”’de (Gedikpasa Tiyatrosu’nda Giilli Agop’un kurdugu ve adi bu tiyatroyla

0zdeslesmis bir topluluktur, Osmanli Tiyatrosu) oynanmustir. Bestecinin, Ohannes
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Acemyan tarafindan Gogol’un “Miifettis” adli eserinden Tiirk yasamina uyarlanarak
yazilmig olan 1872 yilinda besteledigi “Arif’in Hilesi Opereti” de ilk Tiirk¢e Operet
olma Ozelligi tasimaktadir. Ardindan besteci Alboretto ile birlikte 1875 yilinda
besteledigi Tiirkge eserler olan ve metnini Karakin Ristuni’nin yazdig1 “Koése Kahya
(ilk ismi Kose Abdal)” ve metni Takvor Nalyan’in yazdigi “Leblebici Horhor Aga”
Operalar1 gelmistir.

Beyoglu’nda bulunan ve 1980’lerde ismi Danigsman, sonrasinda ise Han Gegidi
olarak degistirilen ve 136 yillik bir tarihi olan Hacopulo Pasaji’nda bulunan miizik
aletleri satan ve onaran diikkan, tiyatro oynanabilecek bir yer haline doéniistiiriilmiis,
mekan “Opera Tiyatrosu” olarak anilmaya baslanmistir. Dikran Cuhaciyan burada 1874
yilinda temsillere baglamis, Arif’in Hilesi ve Leblebici Horhor Aga Operalari’nin yani
sira, yine kendisine ait olan “Cin Cicegi” ve “Cengi” gibi eserler de burada
sahnelemistir.

1800’14 yillarin sonlarinda ¢ok sesli miizik teknigi ile yetistirilen bando mizika
birliklerinin baz1 icracilari, miizikal sahne eseri i¢in konu aramislar ve bulduklar:
konular1 opera ya da operete doniistiirme hevesine kapilmislardir. Bu yolda Ahmet
Adnan Saygun’un izmir’de ilk miizik egitmeni olan besteci Ismail Ziihtii, Abdiilhak
Hamid’in Tezer Romani’ndan esinlenilerek elde edilmis bulunan librettoyu islemek
suretiyle Tiirk¢e metinli opera olan “Tezer Operasi”n1 bestelemeye tesebbiis etmis fakat
eseri tamamlayamamustir. (Altar, 1993) izmir’e geldikten sonra Macar 6gretmen Tevfik
Bey’den ders alan Ismail Ziihti Kuscuoglu eserin geri kalanmi 1900 yilinda
tamamlamistir. Ay tarihlerde Tiirkge metinli operet olan Pembe Kiz Opereti de saray
bandosunda gorevli olan Bando Subayr Haydar Bey tarafindan melodilendirilmis,
Macar 6gretmen Tevfik Bey tarafindan ¢ok sesli hale doniistiiriilmiistiir.

Osmanli Déneminde ilk tiyatro binasi, II. Mahmud’un izniyle 1838 yilinda Gaetano
Mele adli bir italyan tarafindan kurulmus, bunu Guistiani adli diger bir italyan’in
tiyatrosu izlemistir. (Kaygisiz, 2000)

Tanzimat Fermani’ndan hemen sonra, 1840 yilinda, Italyan asilli Bosco, bugiinkii
Galatasaray Lisesi’nin karsisina bir tiyatro binasi kurmustur. Bosco, dort yil boyunca
Italyan opera gruplarini getirterek hafif giildiirii tiiriinden oyunlar oynatmistir. Ancak
bekledigi ilgiyi goremeyen Bosco, tiyatroyu Halep’li Tiitliinciioglu Mihail (Michail)
Naum Efendi’ye 1844 yilinda devretmistir. Daha 6nce Galata’da bir yabanciya ait olan
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binay1 tiyatro olarak kullanan Naum Efendi, yeni tiyatrosunu opera ve eglence
programlartyla siirdiiriirken iki yil sonra, 1846 yilinda bina bir yanginda kiil olmustur.
Bunun iizerine Abdiilmecid’den destek alarak {inlii Tokatliyan Ishani’nin bulundugu
yerde ikinci tiyatro binasini kurmustur. Fakat ne yazik ki 1870 yilinda ¢ikan yanginda
bu tiyatro da yanip kiile donligmiistiir. Naum Efendi, donemin tiim yasaklarina ve
tutuculuguna karsin Ramazan eglencelerinde, Italya ve benzeri iilkelerden getirttigi
eglence gruplarmi sahneye cikartmistir. Italyan operalarmin sahnelendigi 6nemli bir
merkez olan Naum’un tiyatrosunda, Guatelli ve Lonzani gibi ustalarin sorumlulugunda,
Giuseppe Verdi’nin Machbeth ve Giovanna d’Arco operalari, Vincenzo Bellini’nin
Norma operasi ve Gaetano Donizetti’nin Don Pasquale operasi sahnelenmistir.

Naum Tiyatrosu’ndaki opera temsilleri Sultan Abdiilmecid’in begenisini kazanmis,
Sultan, o donemde Donizetti Paga’dan Muzika-i Hiimayun’dan bu miizikli temsili
sunabilecekleri sekilde yetistirilmelerini emretmistir. (...) 1848 yilinda Abdiilmecid’e
dinleti sunmak {izere gelen Belgikali kemanci Henri Vieuxtemps, padigahin istegi
lizerine Muzika-i Hiimayun’un c¢aligmalarini teftis etmis, ayrica bu bandodan baska
sarayda yaklasik atmig kadar gencin yayli sazlar, san, dans ve hokkabazlik gibi sanat
dallarin1 6grendigini hatiralarinda belirtmistir. Vieuxtemps ayn1 zamanda bu genglerin,
Vincenzo Bellini’nin “La Sonnambula” operasindan bir perdeyi temsil ettigini, fakat
yetersiz bulunduklarini kaydetmistir. (Alimdar, 2016)

Tanzimat Fermani’nin sonrasinda Ciragan Sarayi’nda gecici olarak kurulan
tiyatronun ardindan, devletin kurdugu ilk tiyatro 1859 yilinda Dolmabahge Saray
Tiyatrosu olmustur. Fakat bu tiyatro da diger tiyatrolarla ayn1 kaderi paylasmis, ¢ikan
bir yangin sonucunda kiile doniismiistiir. Ikinci saray tiyatrosu, Abdiilhamid tarafindan
1889 yilinda Yildiz Sarayi’nda yaptirilmistir.

1860 yilinda Istanbul’un Gedik Pasa semtinde kurulmus olan Gedik Pasa
Tiyatrosu’nun isletmesini 1866 yilinda Razi adli bir Italyan Osmanl Tiyatrosu adiyla
tizerine almistir. 1867 yilinda yeniden insa edilen bu binada birgok opera eseri sahneye
koyulmustur. (...) Ayrica yapilan arastirmalar, Istanbul’da 1879 yilinda bir de Verdi
Tiyatrosu (Théatre Verdi) adiyla 6zel bir opera kurulusunun ¢aligmalarini bir miiddet
siirdiirmiis oldugunu goéstermektedir. Oyle ki, bu tiyatroda 1879 yilinin Ekim Ayi’nda
Verdi’nin Ernani operasimnin sahnelenmis oldugu kaynaklarca belirlenmistir. (Altar,

1993)
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Yildiz Tiyatrosu’nda 1892 yilindan baslayarak on bes yil boyunca diizenli temsiller
verilmistir. (...) Korolarint Muzika-i Hiimayun’un sagladigi operalara ayni zamanda
sarayda Tirkce isimler de verilmistir. Bunlarin baslicalar;; Madam Kamelya (La
Traviata), Demirci Operasi (Troubadour), Berber Operasi (Barbier de Seville), Maskeli
Opera (Bal Masque), Haydut Operasi1 (Fra Diavolo), Asker Kiz Operasi1 (La Fille de
Regiment), Coban Operasi1 (La Belle Héléne), Kral Kiz Operasi1 (Rigoletto), Maskot
(Mascotte)’tur. (Alimdar, 2016)

Tiyatro ¢alismalar1, Ermeni Giillii Agop Efendi’nin kurdugu Osmanli Tiyatrosu’nda,
Avrupa’dan gevrilen eserlerin sahnelenmesi ile hiz kazanmistir. Asil amaci tiyatroya
Miisliman yazar, oyuncu ve dinleyici kazandirmak olan Giilli Agop’un tiyatrosu,
Namik Kemal’in “Vatan yahut Silistre” oyunundan sonra 1882 yilinda halki kiskirtma
bahanesi ile kapatilmis ve hemen ardindan bina yikilmistir. Devletin son kurumu ise
tinlii Fransiz tiyatro adami André Antoine Onciligiinde kurulan ve simdiki Sehir
Tiyatrolar’’nin temelini olusturan Dariilbedayi-i Osmani adli bir konservatuvar
olmustur. Ayrica 1883 yilinda devlet ileri gelenlerinden Osman Hamdi Bey’in
onciiliigiinde “Sanayi-i Nefise Mektebi” (Glizel Sanatlar Okulu) kurulmus olup, bu
okula da diger okullarda oldugu gibi Miisliiman olmayan Ogrenciler devam ederek
resim, heykel, arkeoloji dersleri almislardir. Bu derslerin yani sira bale, tiyatro, opera,
operet gibi kiiltiir ve sanat dallar1 Islam’a aykir1 bulundugu igin ilgi gdrmemistir.
Dolayisiyla tiyatroda kurucu, oyuncu, yoneticilerin ¢ogunu Ermeni yurttaglar
olusturmustur.

1970 yilinda, bir yangin sonucu Istanbul’un sanat hayatindan ¢ikan Tepebasi Dram
Tiyatrosu, bu yok olustan tam yiiz yil énce yine Istanbul’da ¢ikan biiyiik bir yangm
sebebiyle Istanbul’un sanat hayatinda yer bulmustur. Tiyatronun arsasinin da iginde
bulundugu ve 1800’lii yillarda Istanbul’da genelde gayrimiislimlerin ikamet ettigi
Pera’ya ¢ok yakin olan, Ingiliz Konsoloslugu’ndan baslayarak Kasimpasa’ya kadar inen
yamag, Istanbul’'un fethinden 19. yiizylla kadar Miisliman Mezarlign olarak
kullanilmistir. Bu yiizden, bu bolge Pera halki tarafindan “Petit-Champs des Mort”
(Kiiglik Mezarlik) olarak adlandirilmistir. Bu ylizden, hem daha sonra buraya yapilacak
bahge ve tiyatroya, hem de yanindan gecgen bugiinkii Mesrutiyet Caddesi’ne “Petit-
Champs” ismi verilmistir. Bu bdlgeyi etkileyen ve tahminlere gére 1870 yilinda ¢ikan

biiyiilk yangin sonucunda kiile doniisen tiyatro binasinin bulundugu alanin, yeniden
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projelendirilmesi girisiminde bulunulmustur. Galata’dan Beyoglu'na ¢ikmak ig¢in
kullanilan merdivenlere bir alternatif olarak Tiinel yapimi giindeme gelmis, yapimi
diisiiniilen Tiinel ingaatindan c¢ikarilacak olan topragin nereye dokiilecegi bir sorun
haline donlismistiir. 6. Daire (Beyoglu Belediyesi) Baskani Blaque Bey, o siralar
halkin, Hali¢ Seyir Teras1 olarak kullandigi bu boélgeye hafriyatin dokiimiiniin
saglanmasi i¢in islem baglatmistir. Bylece hem yapimci firma, belediyeye sagladig az
bir 6denekle maliyeti diisiik bir hafriyat saglamis, hem de Beyoglu, altindaki kabirler
yiiziinden nasil kullanilacagini bilemedigi o bolgeye, seyir ve bahge alanini kazandirmis
olacaktir. Bahg¢enin yapimi bagladiktan sonra, 1872 yilinda, buraya bir tiyatro binasi
yapilmas1 ve bir Italyan Tiyatrosu kurulmas: igin saray orkestrasi sefi olan Guatelli
Pasa’ya ferman verilmistir. 1874 yilinda yapimina baslanan binanin basta tas yap1
olmas1 diisiiniiliirken yetersiz maddi kosullar sebebiyle ahsap yapi olmasina karar
verilmistir. Tiyatronun yapimi da italyan Mimar Barborini’ye verilmis, fakat yine
yetersiz imkanlardan Otlirli  tiyatronun yapimi  yarim kalsa da ¢evredeki
gayrimiislimlerin destegiyle 1880 yilinda tiyatro ve g¢evresindeki bahge son haliyle
ortaya ¢ikmaistir.

Tiyatronun 25 yillik isletmesi 6. Daire tarafindan Guatelli Pasa’ya verildiyse de,
Pasa, sonraki siiregte ¢ikan anlagmazliklardan oOtiirti bu hakkini tekrar 6. Daire’ye
devretmistir. Yillar igerisinde bircok oyun, opera ve miizikli eserlere ev sahipligi yapan
tiyatronun isletmesi 1900°1i yillarin basinda Lehman isminde bir Rum is adaminin eline
gecmigstir. 1920’11 yillarin sonuna bu is adaminin elinde bulunan tiyatro, 1915 yilinda
“Moderne” ismiyle bir sinema salonuna doniismiistiir. Tepebas1 Tiyatrosu, 1919 yilinda
Ingiliz kuvvetlerinin eline gecmis ve burada gosterilerin yapilmasi yasaklanmistir.
Ardindan Rasit Riza adindaki Dartilbedayi ¢alisani, calistigi yerden ayrilip Lehman ile
anlasarak Tepebas1 Tiyatro’sunu kiralamig, tiyatronun tekrar hayata donmesini
saglamistir. 1942 yilinda, Sehir tiyatrosunun bir kisminin buraya taginmasiyla, Tepebasi
Tiyatrosu’nun ismi artik “Tepebas1t Dram Tiyatrosu” olmustur. Cikis sekli bilinmeyen
bir yangin sonucunda, 1970 yilinda bir kismi yanan tiyatro binasinin, 1971 yilinda
evsizler tarafindan ¢ikartilmis oldugu sdylenen bir diger yangmla tamami kiile
donlismistiir. Daha sonraki siiregte, tiyatronun arkasinda miizikhol olarak kullanilan ve
ilerleyen donemde marangozhaneye doniistiiriilen yer, tiyatro alani olarak kullanilmak

iizere yeniden diizenlenmeye baslanmustir. Ug yiiz kisilik bir salon olan bu yeni
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tiyatronun adi ise “Tepebasi Deneme Sahnesi” olmustur. Bu salonda, ilk oyun 1975’te
sahnelenmigtir. 1980 Darbesi ile ismi sakincali bulunan bu sahne, 1983 yilinda
kapatilmis, 1984 yilinda ise tamamen yikilmistir.

V. Mehmed Resad Donemi’nde, onceki padisah Abdiilhamid’in baski ve zulmii
ortadan kalkinca, kiiltiir ve sanat alaninda biiyilk bir canlilik yasanmistir. Devlet
yonetimi, 6zel kuruluslar ve bireylerde Ittihat ve Terakki ile birlikte “ulusal ve
Ozgiirliik¢ii” diisiince gelismeye baslamis, o giine kadar Osmanli’nin i¢ine girdigi siyasi,
ekonomik, askeri, kiiltiirel kriz, adim adim iilkeyi yar1 bagimliliktan somiirgelestirmeye
dogru gotiirdiigii icin, “Vatan ve Hiirriyet” kavrami, donemin en biiyiik slogani haline
doniismiistiir. (Kaygisiz, 2000) Istibdadi hedef alip mesruti bir yonetim kurmay:
amaglayan 1908 devrimi, tiim zaaflara ragmen ilerici bir hareket olmus, ayn1 zamanda
Ingiliz ve Fransiz emperyalizmine karsi durmustur. Ozgiirlik ve bagimsizlik
diistinceleri aydinlarin da destegini almis, 1908 yilindan sonra kurulan kurumlar, bu
diisiinceyi kendilerine hedef se¢mislerdir: Temsilcileri, haftalik Servet-i Fiinin Dergisi
etrafinda toplandigi i¢in Servet-i Fiinlin Edebiyati olarak da anilan, Tiirk Edebiyati’nda
Bati medeniyetinin etkisi ile meydana gelmis yenilik¢i bir kurulus olan Edebiyat-1
Cedide, asil adi1 Dariilbedayi-i Osmani olan Tiirk Tiyatro Tarihi’'nde tiyatronun
kurulmasi ve gelismesinde ©nemli bir rol oynayan Dariilbeddyi toplulugu ve
Osmanli’da egitim islerini yliriitmek {izere kurulmus devlet kurumlarina bagl okullarda
ogretmenlik yapmak {izere egitim alan kisilere, hem Tiirk hem de Bat1 miizigi egitimi
verilen ilk resmi miizik okulu, Dartilelhan.

Tiirkcesi “Giizellikler Evi” olan Dartilbedayi fikri, 1908 yilinda Maarif Nazin
Recaizade Ekrem, Halit Ziya, Ahmet Hikmet, Mehmet Rauf gibi isimlerin onerileriyle
ve 1914 yilinda istanbul Belediye Baskani Cemil Topuzlu’nun destegiyle olusmustur.
Cemil Bey, tiyatro ve miizik bilgisinin, belli bir diizen igerisinde, planl ve programli bir
calisma disiplini igerisinde aktarilmasini 6n gormiistiir. Boylece miizik ve tiyatro sanati
i¢in nitelikli kimseler yetisecek ve sanatlarini nitelikli bir sekilde sunmus olacaklardir.
Tiyatro ve miizik okulu olacak olan Dariilbedayi’nin kurulmasi i¢in, Fransiz tiyatrocu
André Antoine’in Istanbul’a getirtilmesi uygun goriilmiis, Dariilbedayi ismini Namik
Kemal’in oglu Ekrem Bey vermistir. Ali Rifat Cagatay miizik boliimiiniin basina, Resat
Ridvan Bey ise tiyatro boliimiiniin basina getirilmistir. Fakat Birinci Diinya Savasi’nin

cikmasiyla, kurum egitim vermeye baslayamamistir. Sadece az sayida dgretmen ve
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ogrencilerin ¢alisma yapabildigi kurumda, ilk baslarda Bati miizigi yerine Alaturka
miizik egitimi verilse de, savas kosullarinda calismalarin zor olacagi diisiiniilerek,
miizik boliimii 1916 yilinda kapatilmistir. Tiyatro boliimii ise zaman igerisinde, Ferah
Tiyatrosu’nda tiyatro oyunlar1 oynayan bir ekip haline doniismiistiir. Mesrutiyet ile
birlikte kurulan diger miizik okullar1 da, Osmanli Miizik Evi anlamina gelen
Dariilmusiki-i Osmani ve Miizik Egitim Evi anlamima gelen Dariiltalimi Musiki’dir.
Ilkinin kurucu ve egitimci kadrosu arasinda Neyzen Tevfik, Kirkor Efendi, Levent
Haciyan, Arif Efendi gibi isimler, ikincisinin kurucu ve egitimci kadrosu arasinda ise
Fahri Kopuz, Neyzen ihsan ve Nazim Bey gibi isimler yer almustir. Dariiltalimi Musiki,
varhigmi 1930’Iu yillara kadar siirdiirebilmistir. Sinirlar igerisinde uygulanan sanat
gelismeleri ile Ittihat ve Terakki Numune Mektebi, 1912 yilinda Izmir’de kurulmus ve
ilkeleri dogrultusunda geng¢ kusak yetistirmeyi hedef edinmistir. Bu mektebin miizik
calismalarim1 Ismail Ziihtii Bey yonetmistir. Ahmet Adnan Saygun’un da miizik
egitimine basladig1 bu okul, mevcudiyetini Izmir’in isgaline kadar siirmiistiir. Ismail
Zihti Bey, bu mektep kapandiktan sonra, Ankara’ya yerlesmis, orada meclis

bandosunu kurmus ve Ankara’daki okullarda ders vermistir.

2.2. CUMHURIYET’IN KURULUS DONEMI VE BU
DONEM ICERISINDEKI SANATSAL ETKINIKLER

2.2.1. Cumbhuriyet’in ilam

Mustafa Kemal Pasa, 1919 yilinda, daha Erzurum Kongresi sirasinda, zaferden sonra
hiikiimet geklinin “Cumhuriyet” olacagini soylemistir. 23 Nisan 1920°den beri
Tiirkiye’yi idare eden Tiirkiye Biiylik Mille Meclisi Hiikiimeti, milli egemenlik esasina
dayanmis, 20 Ocak 1921 tarihli anayasada “Hakimiyet kayitsiz sartsiz milletindir”
denilmistir. Cumhuriyetin ilanina en biiyiik engellerden birisi olan saltanat, 1 Kasim
1922 yilinda kaldirilmistir. 1923 yilinin Nisan ayinda, Milll Miicadele’nin zaferle
sonuglanmasinda tarihi bir gorev yapan birinci donem Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi
tiyeleri, yeni se¢im karar1 alarak dagilmistir. Yapilan yeni se¢imlerin ardindan Tiirkiye

Biiyilik Millet Meclisi ikinci donemi, ¢alismalarina baglamis, Lozan Baris Antlasmasi’ni
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onaylamistir. BOylece milli bagimsizlik tam anlamiyla gergeklesmistir. 23 Nisan
1920’de Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi agildigi sirada yeni Tiirk devletinin adi heniiz
konulmamustir. (...) Mustafa Kemal Pasa 28 Ekim gecesi Ismet Pasa ile birlikte 1921
Anayasas’nin bazi maddelerini degistiren kanun tasarisimi hazirlamistir. “Tirkiye
Devleti’nin hiikkiimet sekli Cumhuriyet’tir.” hiikkmiiniin yer aldigi tasar1 tizerinde
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde yapilan konusmalardan sonra Cumhuriyet’in ilan1 29
Ekim 1923 tarihinde kabul edilmistir. (...) Ardindan yapilan cumhurbaskanligi
secimlerindeki oylamada, 158 milletvekilinin tamaminin oyunu alan Gazi Mustafa
Kemal Pasa, Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi tarafindan yeni Tirk Devleti’nin ilk
Cumhurbaskan1 segilmistir. Hiikiimetin kurulma sekli yeniden diizenlenmis olup buna
gore, cumhurbagkan1 bagbakani atayacak, basbakan da bakanlarimi secip
cumhurbagkaninin onayina sunacaktir. Bu uygulama ile meclis hiikiimeti sistemi yerine
parlamenter rejime gecilmistir. Ilk hiikiimeti kurmakla Ismet Pasa gorevlendirilmistir.
Boylece Tiirk Milleti’nin tarihinde yeni bir devir agilmistir. (WEB_7, 2017)

Cumhuriyet’in ilaniyla artik saltanata son verilmis, sira hem diinya hem de din
islerine bakan halifelige gelmistir. Boylece 3 Mart 1924 tarihinde alinan kararla
halifelik kaldirilmis, Yasama ve Yiriitme isleri Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi ve onun
kurdugu hiikiimete devredilmistir. Din Isleri ve vakif kurumlarindan sorumlu birim olan
Evkaf Nezareti kaldirilmis, tilke i¢indeki biitiin egitim ve bilim kurumlari Milli Egitim
Bakanligi’na baglanmigtir.

Béylece sira toplumsal devrim ve déniisiimlere gelmistir. ilk olarak hukuk alaninda
cok hukuklu sistem, teke indirilmistir. Islam hukuku, nizamiye, cemaat, konsolosluk
mahkemeleri kaldirilmistir. 1924 — 25 yillarinda Isvigre Medeni Yasasi esas alinarak,
hukuk sistemi yeniden diizenlenmistir. (...) Hukuk alaninda yapilan bu devrim, yalnizca
uygar uluslararasinda yer almak igin yapilmamustir. (...) Yapilan devrimin hedefi,
toplumu, ortagag diislincesinin iiriinii olan ve degismezlik {izerine kurulan dini yasalarin
egemenliginden kurtarmak; ikinci olarak, din, mezhep, cemaat, ticaret, konsolosluk,
seriat yasalarinca boliinmiis; esitsizlik, adaletsizlik, diizensizlik igeren ¢ok hukuklu
sistemi ortadan kaldirarak, insana en yarasir tek ve esit yasalart yiirlirliige koymak
olmustur. (...) Lozan Antlagmasi ile ayr1 bir hukuksal statiiye baglanan gayrimiislim
cemaatlerin, yasa degisikliginden sonra tek hukukluluga uyacaklarini ilan etmeleri,

kararin ne kadar isabetli oldugunu gostermistir. (Kaygisiz, 2000)
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2.2.2. Cumbhuriyet Donemi ile Birlikte Gelisen Sanatsal
Etkinlikler ve Ulusal Miizik

Cumbhuriyet’in ilk donemi, toplumun her alanda gelisme kaydettigi, bilim, sanayi,
tarim, hukuk, siyaset, sanat ve benzeri gibi gelismis bir iilkenin gdstergesi olan
alanlarda biiylik atilimlarin yapildigi, hummali ¢alismalarin gergeklestigi bir donemdir.
Bu siireg icerisinde sanatsal ¢calismalar biiylik hiz kazanmistir. Ulusal ¢ok sesli miizigin
gelisimi bu donemde gerceklesmistir. Sanat egitim kurumlart kurulmus, cesitli degerli
miizik hocalar1 da bu donemde getirtilmis, bu kisiler 6zellikle klasik miizik basta olmak
tizere tilkemizin sanat hareketine biliyiikk katkilarda bulunmuslardir. Osmanlh
Imparatorlugu’nun son déneminde yurt diginda egitim almis olan sanat adamlarimiz da
bu hareketin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamislardir.

Cumhuriyet rejiminin baglamasiyla birlikte, 1828 yilinda padisah II. Mahmud
doneminde Istanbul’da, saray biinyesinde Giuseppe Donizetti ile kurulmus bulunan
Muzika-i Hiimayun, tam kadrosuyla 1923 yilinda Ankara’ya taginmigtir. 2021 sayili
yasa ile Cumhurbaskanligi’na bagl bir orkestra halinde, Osmanli imparatorlugu
doneminin Mizika-i Humayun subaylarindan {inlii viyolonist ve Istiklal Mars1 bestecisi
Zeki Ungor’iin yonetimi altinda calismalarin siirdiirmiistiir. Kurumun Armoni Mizikasi
Boliimii ise, zamanin inlii klarnetisti Veli Kanik’in yonetimi altinda Milli Savunma
Bakanligi’na baglanmistir. 1936 yilinda, 4701 sayili yasaya gore Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasi adiyla reorganize edilen Cumhurbaskanligi Orkestrasi, 1957
yilinda yeniden diizenlenerek 6940 sayili yasa ile Riyaset-i Cumhur Senfoni Orkestrasi
adm almistir. (...) Yine Cumbhuriyet ile birlikte Istanbul’da bazi kesin tedbirlere
basvurulmasi gerekmistir. Bu nedenle, Birinci Diinya Savasi ve Miitareke donemlerinde
gorevini dogru diizgiin yerine getiremeyen Dariilelhan (Ezgiler Evi) 1921 yilinda
kapanmis, ancak Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Istanbul Valisi Haydar Bey tarafindan
1923 yilinda tekrar acilmistir. Caligmalarini kurulusundan beri 6zel bir topluluk olarak
stirdiirmiis olan Dariilelhan’a uluslararasi ¢ok sesli miizigin ortak teknigi ile egitim
O0gretim yapan boliimler de eklenmis ve kurum iginde ayrica ¢ok sesli bir koro, bir
senfoni orkestras1 ve bir armoni mizikasi {lnitesi olusturulmustur. Dariilelhan, 1926
yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari’'na doniistiiriilmiis, bu yenilenmenin
uygulanmasinda Musa Siireyya ve Cemal Resid Rey’in biiyiik olgiide emekleri
gecmistir. (Altar, 1993)
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Baskent Ankara oldugu igin, ¢esitli sanat kurumlarinin da Ankara’da kurulmasi 6n
goriilmistiir. Bu dogrultuda Mustafa Kemal, Cumhur Baskanligi Senfoni Orkestrasi
Sefi olan Zeki Ungér’ii gorevlendirmis, ilk olarak 1924 yilinda miizik &gretmeni
yetistirmek i¢in orta dereceli bir kurum olan Musiki Muallim Mektebi’ni (Miizik
Ogretmen Okulu) kurdurmustur. Cumhurbaskanligi Orkestras1 iiyelerinin 6gretmenlik
yaptig1r bu kurumu, Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, ardindan Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi ve Konservatuvar izlemistir. Yine bu dénemde kurulan halk evlerinde, halki
aydinlatmaya ve egitmeye yonelik dersler verilmistir. Bu kurumlar gercek birer halk
okulu gorevini tistlenip okuma — yazma kurslari, resim, tiyatro, miizik ¢alismalari, halk
oyunlar1 gibi sanatsal ve egitsel alanlarin yani sira, basta tarim ve hayvancilik bilgileri
olmak {iizere c¢esitli meslek edindirme kurslariyla Cumhuriyet’in kurumsallagmasinda
onemli dl¢iide katki saglamislardir.

Mustafa Kemal, Samsun’a ayak bastigi andan itibaren, kongrelerde, mecliste,
Kurtulus Savasi’ndan sonraki devrimlerde 0zgiir yurttaglardan olusan ve biitliniiyle
cagdas, biitiin anlam ve bi¢imiyle uygar, tam bagimsiz, demokratik bir Tiirkiye kurmak
amacit giitmiistiir. (...) Zamanla hukuk, egitim, din, kadin sorunlari, bilim, dil, tarih,
sanat, felsefe, siyaset gibi iist yap1 kurumlariyla; ekonomik alt yapida koklii yapisal
degisim, doniisim ve devrimler yapilarak eski sistem tasfiye edilmistir. (...)
Cumbhuriyet’in miizik devrimi de bu anlamda diger devrimler gibi biitiinliyle ¢agdas,
biitiin anlam ve bi¢imiyle uygar, tam bagimsiz, demokratik Tiirkiye’yi kurmak amaciyla
gerceklesmigstir. Atatiirk’iin: “Bir ulusun yeni degisikliginde olcii, miizikteki degisikligi
alabilme kabiliyetidir.” s6zli bu durumu agiklar ve destekler bir nitelige sahiptir. (...)
Atatiirk, yasamin biitiin alaninda uygulanmak iizere yeni bir kiiltiir olusturmaya
calisirken bunda bilime ve giizel sanatlara biiyiik 6l¢iide 6nem vermistir. (...) Daha
Kurtulug Savags1 yillarinda egitim kurultayr toplamasi ve kapsamli bir egitim programi
i¢cin yurt capinda kiitiiphaneler, konservatuvarlar, miizeler, bitki ve hayvanat bahgeleri,
laboratuvarlar, giizel sanatlarin her bir dali i¢in sergi alanlari, matbaalarin kurulmasi
gerektigini belirtmesi, kiiltiir ve sanat konusunda ne denli hassas oldugunun bir
gostergesi olmustur. (Kaygisiz, 2000)

“Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir.” diyen
Atatiirk, diger alanlarda oldugu gibi sanatin da her dalinda “ulusal bir sanat akimi

olusturma” fikrini benimsemistir. Osmanli miizigi sadece belli bir kitleye yani saray
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cevresine hitap etmistir. Toplumun genelinde ise imparatorlugun ¢ok uluslu yapisindan
otirtt ¢ok kiiltiirlii bir miizik anlayisi hakimdir. Bu nedenle ya toplumun seviyesini
yiikseltmek ya da en etkin yoluyla Cumhuriyet’in gereksinimlerine yanit verecek 6zgiin
eserler yaratmak geregi dogmustur. Atatiirk’e goére var olan 6zgiin miizik tiirlerimizi,
diinya standartlarindaki en son kurallarla islemek bu alandaki kalkinmanin bir
baslangici olacaktir.

Cumhuriyet Devrimi, {ilkenin sOmiiriiden uzaklasmasi, bagimsizlagmasi,
modernlesmesi, {iretmesi agisindan atilmis en biiyiik adimdir. Miizik alanindaki
muazzam karisikligin da devrim siirecinde ortadan kaldirilmasi inancini tastyan Atatiirk,
var olan c¢ok uluslu miizik Kkiiltiiriiniin {izerine, mizigin Tirkiye Cumhuriyeti
topraklarina 6zgii, Batili, yani ¢oksesli bir sistemle tekrar tiretilmesini 6n gérmiistiir.
Divan Miizigi, Bizans — Sark — Enderun Miizigi oldugu ve miizik tarihi bakimindan
Osmanli Dénemi’ni ¢agristirdigi i¢in, Cumhuriyet’in bu gilinkii durumuna uygun, biiyiik
devrimlerini anlatacak Ozelliklere sahip olan yeni ve ¢ok sesli bestelere ihtiyag
duyulmustur. Kiiltlirlimiizli yansitan Anadolu’da var olan degerleri 6ne ¢ikarmak geregi
ortaya ¢ikmistir. Mustafa Kemal Atatiirk, bu nedenle, ulusal diisiinceleri anlatan, deyis
ve sOylesilerin toplanip son miizik kurallarina gore islenmesinin dogrulugunu
paylasmis, ancak bu sayede Tiirk Miizigi’nin yiikselip evrensel hale doniisebilecegini
vurgulamastir.

Atatiirk, 15 Ekim 1925 tarihinde, Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda yaptigi bir
konusmada soyle demistir; “Hayatta musiki gerekli midir? Hayatta musiki gerekli
degildir. Ciinkii hayatin kendisi musikidir. Musiki ile alakasi olmayan mahlikat, insan
degildir. Eger konusulan hayat insan hayati ise, musiki kesin olarak vardir. MusiKkisiz
hayat zaten mevcut olamaz. Musiki, hayatin nesesi, ruhu, sevinci ve her seyidir. Yalniz
musikinin sekli-tiirii tizerinde durmak gerekir.” (Kaygisiz, 2000)

Mustafa Kemal Atatlirk’iin, Ahmed Adnan Saygun’un besteledigi ve Tirkiye
Cumhuriyet tarihinin bestelenen ilk operast olan Ozsoy Operasi’nin oynanmasi iizerine
sOyledigi bir diger soz ise; “...Bu bir devrim hareketidir...” olmustur. Giizel sanatlarin
tim alanlarina her firsatta vurgu yapan Atatiirk’iin direktifi, yardimi ve ilgisiyle, 1928
yilinda miizik tahsili i¢in Paris’e yollanan Ahmed Adnan Saygun, 1934 yilinda iran
Sahi Riza Pehlevi’nin gelisi sebebiyle, Mustafa Kemal’in “kardeslik” konusunun 6ne

¢ikarilmasini istedigi bir eser bestelemistir. Feridun, diger adiyla Ozsoy Operasi’nin
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metni Minir Hayri Egeli tarafindan hazirlanmigtir. 19 Haziran 1934’te yapilan temsili
Ahmed Adnan Saygun yonetmistir. Bu opera ile Tiirkiye ve Iran arasindaki kardeslik
iliskileri pekistirilmek istenmistir.

Ata’nin Istiklal Savasi’nda Ankara’ya gelisinin 15. y1l doniimii sebebiyle, yine 1934
yilinin Aralik ayinda Ahmed Adnan Saygun’un besteledigi tek perdelik “Tas Bebek
Operas1” ve Necil Kazim Akses’in besteledigi “Bayonder Operasi”, Cumhurbaskani’nin
huzurunda Ankara Halkevi’nde sahnelenmistir.

Tiirkiye’de oynanan ilk ulusal operalarla ilgili yasanan olaylar, beklenen sonucu kisa
stirede vermis ve Milll Egitim Bakanligi Atatiirk’iin direktifiyle Ankara’da
konservatuvarin kurulmasi ile ilgili hazirliklara baslamistir. (...) Atatiirk’iin yol
gostericiligiyle Milli Egitim Bakanligi biinyesinde Giizel Sanatlar Genel Midiirligii
kurulmus, 1936 yilinda da, 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi’nin yetenekli
Ogrencileri arasindan secilen elemanlarla devlet konservatuvar faaliyete gecirilmistir.
(Altar,1993)

Adnan Saygun Ankara’dan uzaklastirilmadan once, Musiki Muallim Mektebi’nin
konservatuvara doniistiiriilmesi c¢alismalarinin i¢cinde bulunmustur. Bunun icin diizenli
toplantilar yapilmistir. Bu toplantilarda, okulun, Milli Musiki ve Temsil Akademisi
olarak diizenlenmesi karar1 alinmis, karar, 25 Haziran 1934’te meclis tarafindan kabul
edilmistir. Bu yasaya gore:

a) Memlekette bilimsel esaslara gore Milli Musikiyi islemek, yiikseltmek ve yaymak.

b) Sahne temsilinin her dalinda yeterli eleman yetistirmek.

¢) Musiki d6gretmeni yetistirmek.

Ancak bu yasa yltriirliige konmamis, yine de caligmalar stiratle devam etmistir. Bu
caligmalara danigsman olarak kendisine yapilan daveti kabul eden Hindemith, 6 Nisan
1935 giinii Ankara’ya gelmistir. Kendisini Cevad Memduh (Altar) karsilamigtir.
Hindemith cesitli denetlemeler yaptiktan sonra Maarif Vekaleti’ne dort ayri rapor
vermis ve orkestranin eksik iiyelerinin yerine yeni iiye bulmak i¢in Almanya’ya
donmistiir. Bu raporlardan ilkinde, Ankara’da Devlet Konservatuvari’nin nasil
kurulacagi, ikincisinde Riyaseti Cumhur Orkestrasi’nin nasil 1slah edilecegi,
liclinciisiinde orkestra enstriimanlarinin yenilenme zorunlulugu, dordiinciisiinde ise
Tiirkiye’de miizik sanatinin yurt capinda gelisiminin nasil degerlendirilmesi yoniinde

goriigleri yer almistir. Hindemith’in tavsiyesiyle Ankara’ya baska miizisyenler de
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gelmistir. Bu miizisyenlerin arasinda Eduard Zuckmayer ve Ernst Praetorius da vardir.
Oncelikle Ernst Praetorius, Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’nin basina sef olarak
getirilmistir. Daha sonra tiyatro ve opera rejisorii Carl Ebert de bu kadroya katilmistir.
Musiki Muallim Mektebi 6grencileri arasinda bir sinav yapilmis, yapilan sinavla kabul
edilen 6grenciler, konservatuvar egitimine 1 Kasim 1936’da baslamistir. Fakat ilk sinav
6 Mayis’ta yapildigi icin, konservatuvarin kurulus tarihi 6 Mayis 1936 olarak kabul
edilmistir. Adnan Saygun’un hastalig1 sirasinda, Hindemith, Milli Egitim Bakanligi’na
bir rapor vermistir. Bu raporda, Saygun’un besteci ve egitimci olarak yetersizliginden
bahsetmis ve Ankara’dan uzaklagtirilmasi gerektigini ifade etmistir. Fakat bu sirada
Saygun, Halkevleri’'nin fahri olarak musiki misavirligini yapmakta ve Ankara
Halkevi’nde koro yonetmektedir. Birkag ay sonra davet edildigi bir festivalden dontiste,
Halkevleri’'ndeki goérevine son verilmistir. Atatiirk’iin biiytik bir ilgi gosterdigi
bestecinin, Ata hala hayattayken bu olaylara maruz kalmasi diisiindiiriicii olmustur.
Boylece Saygun, Ankara’dan ayrilip Istanbul’a gelmistir. (...) Saygun’un bir nevi,
dénemin politik iligkileri sebebiyle Ankara’dan ayrilmast s6z konusu olsa da,
Hindemith’in Alman ekoliinden olusu ve Fransiz ekoliinden gelen Saygun’u istemeyisi,
bu nedenlerin biitiinii iginde yer almistir. Miizik alaninda bir¢cok gelismeler olusmus,
Hindemith, Tirkiye’ye yaptigi son ziyaretinde, girisimlerinin basarisindan fazlasiyla
memnun kalmistir. 1936°da Istanbul’a gelen Saygun, Cemal Resid’in (Rey) yogun bir
sekilde calistigi Dariilelhan’da (Belediye Konservatuvarl) kompozisyon dersleri
vermeye baslamigtir. 1939 senesine kadar bu gorevde kalmistir. Yine 1936 senesinde
Rusya’dan da ¢esitli miizisyenler Tiirkiye’ye gelmistir. Bu miizisyenler arasinda David
Oistrackh, Lev Oborin ve Dimitri Sostakovi¢ de vardir. (...) Tirkiye’de miizik ile ilgili
reform caligmalarinin oldugunu ve Hindemith’in bu sebeple Tiirkiye’de bulundugunu
bilen Bela Bartok, Halkevleri’nin daveti iizerine 1936 yilinda Istanbul’a gelmis,
Belediye Konservatuvari’nda Saygun ile Halk Miizigi koleksiyonu {izerine
calismiglardir. (Kiirk¢iioglu, 2006)

Anadolu’nun farkli sehirlerini ziyaret eden Bartok, ulusal ve 06zgiin miizigin
yaratilmas1 konusunda bilgiler toplamanin yani sira, buralarda egitimler ve konserler de
vermistir.

Atatiirk gibi ulusal miizigi yaratma konusunda halk miiziginden yola ¢ikilmasini

oneren Hindemith, belirli araliklarla iilkeyi ziyaret etmis ve biiyiikk kentlerde var olan
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miizik kurumlarini incelemeye almis, bu kurumlarin ve haliyle Tiirkiye’nin ulusal
miizik kiltiiriiniin gelismesine yonelik bir takim Onerilerde bulunmustur. Ebert ise,
Devlet konservatuvari tiyatro tatbikat sahnesi ile opera ve tiyatro stiidyolarin1 1936 —
1945 yillart arasinda dokuz yil boyunca kesintisiz olarak yonetmistir. Bu siire zarfinda
Ebert, uluslararasi opera literatiiriinden aldig1 6rnekleri Tiirkge metinleriyle sunmustur.
Bu alanda 6grencilerin sahneye koyduklari ilk oyun Wolfgang Amadeus Mozart’in
besteledigi tek perdelik Bastien und Bastienne Operasi olmustur. Bu operayi ise Tiirkge
metiniyle Giacomo Puccini’nin Madame Butterfly Operasi’nin ve Tosca Operasi’nin
sadece ikinci perdeleri izlemistir.

Ebert ve Hindemith donemlerinde istanbul Belediye Meclisi de, istanbul’daki
konservatuvart reorganize etmesi amaciyla, Necil Kdzim Akses ile Hasan Ferit
Alnar’m, yaninda kompozisyon 6grenimi gordiigii, Viyana’dan zamanin {inlii bestecisi
olan Hofrat Foseph Marx’1 Istanbul’a cagirmistir. Marx gelir gelmez Musa Siireyya ve
Cemal Resid Rey gibi zamanin 6nde gelen miizikgileri tarafindan yeniden diizenlenmis
bulunan Belediye Konservatuvart ile ilgili incelemelere baslamis ve belediye
baskanhigina sundugu raporun bir yerinde kisaca soyle demistir: ... Tiirkiye... Ileri
miizik sanatina 6nem veren bir iilke olarak, biiyilkk rol oynamaya adaydir; Bati
memleketlerinde okuyan Tirk bestecileri, 6nemli eserler meydana getirmektedirler.”.
(...) Reorganize c¢aligmalarmin ardindan konservatuvar, Marx’in 1srar1 iizerine
Tepebasi’nda bir binaya taginmis, yatili kisminda okuyan sehir bandosu iiyeleri igin,
Viyana’dan uzmanlarla anlagilmistir. Bu yabanci 6gretmenler konservatuvar orkestrasi
ve sehir bandosu ¢aligmalarina da katki saglamakla gorevlendirilmislerdir. (Altar,1993)

Zuckmayer, Hindemith’in onerisi tizerine Tirkiye Cumhuriyeti topraklarina gelmis
ve Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Boliimii’'nde 1938 yilindan 6liim yili olan 1972 yilina
kadar yonetici, besteci; piyano, teori, koro orkestra Ogretmeni; halk miizigi
diizenleyicisi olarak g¢aligmistir. Yine Hindemith’in Onerisi tizerine iilkeye gelen ve
Weimar Orkestrasi’nda Genel miizik Direktorii olarak c¢alismakta olan besteci
Praetorius, Hitler’in iktidara gelmesiyle gorevinden alinmis, Tirkiye’de, Reis-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasi’nda 1935 yilindan, 6liim yil1 olan 1945 yilina kadar olan ki siirecte
sef olarak caligmustir.

Egitimde, bilimde, iiretimde, tarihte, sanatta ve daha bunun gibi bir¢ok konuda

Tiirkiye Cumbhuriyeti halkinin ¢agdas medeniyetler seviyesine ulagsmasinda fazlasiyla
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emek veren, yol kat eden ve hassasiyetini her firsatta dile getiren Mustafa Kemal
Atatlirk, ne yazik ki ektigi tohumlarin meyvesini tam olarak toplayamadan 10 Kasim
1938 yilinda hayata gdz yummustur. Mustafa Kemal’in bu ¢izgisi, Ismet Inénii ile

birlikte yaklagik 1950’11 yillara kadar devam etmistir.

2.2.2.1. Paul Hindemith’in Onerileri'

Orkestra

1934 yilinda miizik alninda biiylik atilimlar yapilmaya baglanmistir. Sanatgi
yetersizliginden dolayi, alaninda uzman kisilere ihtiya¢ duyulmus, Avrupali miizisyen
ve bestecilerden fikir onerileri alinmistir. Onerileri alinan bestecilerden biri Paul
Hindemith olmustur. Hindemith mevcut olan miizik kurumlarini incelemis ve yaptigi
incelemeler sonucunda, ulusal miizigin gelismesi adina ve klasik miizik egitiminin

gelistirilmesine yonelik rapor sunmustur. Bu raporun geneli soyledir:

Ankara’daki orkestra Hindemith tarafindan yetersiz bulunmus, orkestraya hakim bir
sefin bulunmadigi, bu yiizden icra diizensizlikleri oldugu ifade edilmistir. Yurt disindaki
bir orkestranin niteliklerine kavusmak igin, Avrupali miizisyen getirtmek zorunlulugu
vardir. Yurt disindan gelen orkestra elemanlariyla desteklenen kiigiik bir orkestra ile
baslangic¢ i¢in kisa bir zamanda yiiksek bir basariya ulasilabilir. Musiki mektebinin
acilmasindan birkag¢ sene sonra orkestra artik digaridan elemana ihtiyag duymayacaktir.
Yeni lyeler yetismis olacak ve ayrica halk da zaman igerisinde miizik egitiminin
onemini kavrayacaktir. Orkestra i¢in ilk olarak her enstriiman grubuna bir miizisyen
olmak tiizere orkestranin ilk partileri i¢in 12 miizisyen getirtilmelidir; 1 tane birinci
kemanlara sef, 1 tane ikinci kemanlara sef, 1 tane solo viyolaci, 1 tane solo cellist, 1
tane birinci fliitcii, 1 tane birinci obuaci, 1 tane birinci klarnetci, 1 tane birinci fagotcu, 1
tane birinci kornocu, 1 tane birinci trompetgi, 1 tane birinci pozoncu, 1 tane tembalci.
Boylece Tiirk orkestrasinda fazla yabanci ¢alisan alinmadan yerli miizisyenlere de yer
verilmis olacaktir. Olusturulacak olan orkestranin gelecegi bakimindan yerli
miizisyenlerin yetistirilmesi musiki mektebince desteklenmeli, yetisecek olan yeni
miizisyenlere yeterli diizeye ulastiklar1 zaman orkestranin ikinci veya {igiincii partileri

verilmelidir. Orkestra sefi yurt disindan getirtilmeli, tecriibelerini aktardiktan sonra

! Paul Hindemith’in 6nerileri kisaltilarak yazilmistir.
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gorevi yerli seflerin idaresine birakmalidir. Yetisecek olan sefin gérevi, sadece senfoni
tiiriinde konserler diizenlemek degil, her tiirde eserlerden olusan bir program olusturmak
olmalidir. Sef, orkestra fiiyelerinin tecriibe kazanmasmi, bolca prova yaparak
saglamalidir. Miimkiinse sef, musiki mektebinde de ders vermelidir. Mevcut olan
enstriimanlarin  kalitesinin korunmasi i¢in, miizisyenlere kendilerine emanet edilen
enstrimanlara nasil bakim, onarim yapilacagi, hakkinda bilgi verilmeli, her bir
enstriiman, onarmmi gerekiyor ise onarilmalidir. Gelismesi ve biiyiimesi hedeflenen
orkestra i¢in yakin zamanda elverisli bir konser salonu insa edilmelidir. Miimkiin
oldugunca c¢ok konser etkinlikleri diizenlenmeli, o6zellikle resmi gilinlerde ve
bayramlarda orkestralar kutlamalara dahil olmalidir. Diizenlenecek konserler ciizi bir

miktarlarla ticretlendirilmelidir.

Musiki Egitim Kurumlar

Hindemith, yiiksek miizik okullarinin agilmasini katiyet ile ¢ok 6nemli bulmustur.
Yetisecek olan miizisyenler araciligi ile bunun saglanmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir.
Kurulacak olan okulda veya okullarda, her seviyeden o&grenciye ders imkani
saglanmalhidir. O’na gore, olusturulacak siniflarda (keman, viyolonsel, kontrbas,
iiflemeli sazlar, harp, san, kompozisyon, oda miizigi, koro, orkestra) mevcut olan
egitmenlerle dersler yapilabilir. Ancak yiiksek smiflar i¢in Avrupa’dan getirtilecek
alaninda uzman profesyonellerden destek alinmalidir. Gérev basindaki enstriiman ya da
san egitmenleri de ii¢c senede bir agilacak olan ikiser haftalik egitimler ile bilgilerini
tazelemelidirler. Ders saatleri Ggrencilerin verimini saglayacagi yonde arttirilmali,
besteciler i¢in kompozisyon; orkestra ve koro sefleri i¢in ikincil dal olarak piyano, oda
miizigi, koro, orkestra yonetimi, miizik tarihi, solfej, san ve tiim enstriimanlar igin
dersler eklenmeli, ayrica tiim icra alanlari i¢in de orkestra ile ¢aligma programi mutlaka

olusturulmalidir.

Repertuvar

Paul Hindemith’e gore, verilecek olan egitimde, ulusal miizigin gelisimi agisindan
sadece yabanci pargalarin aktarilmasi degil, halk ezgilerinin ¢ok sesli hale
doniistiiriilmesinden yararlanmak daha dogru olacaktir. Olusturulacak repertuvar igin
halkin katilmi saglanmali, sonrasinda onlara besteleme ve icra etme ydntemleri

ogretilerek basit de olsa iki sesli uygulamalara gidilmelidir. Boylece ilerleyen siirecte
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halktan, amatoér halk orkestralari ve korolarmin olusturulmasina tesvik saglanmis
olacaktir. Halka dinleti saatleri diizenlenmeli, halkin kulak egitimi saglanmalidir.
Miizikteki komali diizen ¢ok seslilige elverisli degildir. Bugiine degin bestelenen
eserler, koma diizeni dikkate alinmadan diizenlenip kullanildigi i¢in ozelliklerini
yitirmiglerdir. Sabirli ve diizenli ¢alisiimasi gerektigi unutulmamalidir. Avrupa’nin yiiz
yillar sonunda ulastigi miizik ¢izgisine hemen ulasmak miimkiin olmayacaktir.
Yoneticiler iiretim konusunda besteciler ve icracilar tlizerinde baski olusturmamali,
aksine onlarin islerini kolaylastirmay1 tercih etmelidir. Besteciler kirsala, kdylere
gitmeli, halkin beklentileri ve taleplerini dinlemeli onlarin yeteneklerini tanimali,
birlikte miizik yapmalilardir. Bestecilerin bu konuda yapacaklar1 ¢aligmalar, ilerleyen
slirecte, 6zgiin miizik tiirlerinin kazanilmasi i¢in vaz gecilmez bir alt yap1 olusturacaktir.
Siirecin sonunda ise, toplanan pargalarla, belirli araliklarda, halkin da aktif bir sekilde
katilimiyla kiigiik koro ve orkestra seslendirmeleri yapilmalidir. Eserler yavas yavas tek
sesten ¢ok sesliye doniistiiriilmelidir. Boylece, yillar igerisinde 6zgilin bir tiir ortaya

cikacaktir.

Mektep ve Icra Mekanlari

Hindemith bu konuda mektep binalarinin maksada uymayan bir sekilde insa edilmis
oldugunu ifade etmis ve kiiciik calisma odalarinin eksikliginden ve bu odalarin ses
izolasyonuna ihtiyaci oldugundan bahsetmistir. Tiyatro ve opera binalarinin ise yeterli
diizeyde seyirci kapasitesine uygun olmadigini, orkestra iiyeleri ve solistler igin ise
fiziki kosullarin yetersiz oldugunu, bu kosullarin hizla iyilestirilmesinin saglanmasi

gerektigini ifade etmistir.

2.2.2.2. Tiirk Besleri

1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi, miizik alanindaki yenilikleri ve
degisiklikleri beraberinde getirmistir. Atatiirk’in 6n gordiigli reformlarla eski miizik
kurumlar1 Avrupa benzerine gore yapilandirilirken, yeni miizik kurumlar: da kurulmaya
baslanmisg, reformlarin tam anlamiyla gergeklestirilebilmesi i¢in, alaninda iyi yetismis
kisilere gereksinim duyulmustur. Bu amagla, Atatiitk’in ve devletin destegiyle

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Avrupa’nin kiiltiir merkezlerine gen¢ miizisyenler
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gonderilmistir. (Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resid Rey, Fuat
Koray, Ferit Hilmi Atrek, Rasit Abet, Nuri Sami Koral, Ekrem Zeki Un, Halil Bedii
Yonetken, Necil Kazim Akses, Hasan Ferid Alnar, Cevad Memduh Altar, Cezmi
Ering...) Egitimlerinin ardindan yurda donen miizisyenlerden besi, “Tiirk Besleri”
olarak anilmaya baglanmislardir. Bu isimler; Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid Alnar,
Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Cemal Resid Rey’dir. Tirk Besleri
olarak anilan bu bes isim, bestecilik, 6gretmenlik, yoneticilik gorevleriyle cagdas Tirk
Miizigi’nin kurucular olmuslardir. (WEB_8, 2015)

Ulusal miizik ekoliinii yeniden yaratma konusunda alinan kararlar ve yapilan
diizenlemeler, Rus Besleri’nin yaptiklarina benzedigi igin sonradan “Besler” ismini
almis olan bu grup, Tirk Miizigi’nin yeni, cagdas, ulusal ve tam anlamiyla
Cumbhuriyet’in degerlerine uygun bir bigimde, bestecilerin Bati’dan 6grendikleri bilgiler
1s181nda, tekrar sekillenmesinde biiyiik 6l¢iide etkili olmusturlar.

Ne var ki “Besler” konusunda, Cemal Resid Rey’in kaleme aldigi, “Orkestra
Yazilar1” adli kitabin ilk sayfalarinda yer alan, miizisyen Panayot Abaci’ya ait bir
yazida: “Tiirk Besleri olarak adlandirilan bestecilerden Ankara’da bulunanlar, yillar
once Devlet Sanatg¢is1 unvanini almiglardir. Nedeni her ne kadar bilinmese de Cemal
Resid Rey ise bu isimlerin disinda birakilmistir. Ayrica Cemal Bey, ‘Tiirk Besleri’
deyimine c¢ok igerlenirdi. Bu besteciler arasinda ne goriis birligi, ne diislince birligi, ne
de herhangi bir benzerlik vardir. Deyim, Miizikolog Halil Bedii Y6netken’in bulusudur.
Miizik tarihgilerimizce benimsenen bu deyimi, bestecilerimizin hi¢ birisi kabul
etmemistir. ” seklinde bahsedilmistir. (Rey, 2007)

Tirk Besleri’nin eserleri ele alindiginda her bir bestecinin 6zellikle ilk donem
eserinde, egitim gordikleri ilkenin akimlarinin etkilerine rastlamak miimkiindiir.
Ornegin; Cemal Resid Rey’in ilk dénem eserlerinde izlenimcilik, genellikle Debussy
sonrast Fransiz bestecilerinin etkileri goriilmektedir. Necil Kazim Akses’in eserlerinde
daha ¢ok Orta Avrupa post-romantizminin etkileri hissedilmektedir. Saygun ve Erkin’in
ilk yapitlarinda ise Debussy-Ravel izlenimciliginin ¢izgisi hissedilmektedir.

Bes bestecinin de eserlerindeki ortak yon ise, Atatiirk’iin muasir medeniyetler
seviyesine getirilmesini istedigi, var olan geleneksel miizigi ve Anadolu’nun kiiltiirel
dokusunu, Batili tiirde g¢okseslilendirerek yeni, farkli bir boyuta tasimis olmalaridir.

Ozellikle Tiirk Halk Miizigi eserlerinin ¢okseslilendirilmesinde, secilen ezgilerin yapisi
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hi¢ bozulmadan, sade bir armonizayon ile yeniden yapilandirilmistir. Cemal Resid
Rey’in 1926 yilinda san ve piyano i¢in besteledigi on iki sarkidan olusan “12 Anadolu
Tiirkiisti” albiimii, Ahmed Adnan Saygun’un “Anadolu’dan” isimli piyano eseri, Ulvi
Cemal Erkin’in Biilbiil adli tiirkiiyii Asik Veysel’den alip, 1932 yilinda soprano ve
kiigiik orkestra igin besteledigi, “Biilbiil ve Aym Ondordi” adli eseri bunun
ornekleridir. Cemal Resid Rey’in “Zeybek” operasinda isledigi gibi, “Zeybek” 6gesi ve
Asik Edebiyat’mizin iiriinlerinden olan halk hikayeleri de bestecilerin eserlerinde
edindikleri konulara 6rnek olarak gosterilebilir.

Cemal Resid Rey’in 1928 yilinda besteledigi “Bebek Efsanesi”, “Cagrilis” adli
senfonik siirleri, Ahmed Adnan Saygun’un “Kerem”, “Kd&roglu” operalarinin konulari
da buna oOrnektir. Bestecilerin eserlerinin ¢ogunluguna hakim olan bir diger unsur da,
geleneksel miiziklerimize 6zgii “aksak™ ritim kaliplarinin ve makamsal 6zelliklerinin

sik¢a kullanilmis olmalaridir. (WEB_8, 2015)
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3.BOLUM: CEMAL RESID REY VE ESERI MISTIK
(MEVLANA’NIN MESNEVI MUKADDIMESI)

3.1. CEMAL RESID REY VE TASAVVUF

3.1.1. Cemal Resid Rey’in Kisaca Hayati ve Tasavvufa
Egilimi
Cemal Resid Rey

Cemal Resid Rey, ¢ok sesli miizigimizin onciisii ve “Tiirk Besleri” olarak anilan
grubun en yash liyesidir. Besteciligi kadar egitimei, piyano pedagogu, piyanist, orkestra
yoneticisi ve Istanbul Sehir Orkestrasi’nin kurucusu olarak Tiirk miizik tarihine
gecmistir. Kudiis’te dogmus olan ve dogumundan kisa bir siire sonra Istanbul’a gelen
Cemal Resid Rey’in, babasi, Servet-i Flinun (diger ismiyle Edebiyat-1 Cedide, Bati
etkisinde gelisen edebiyat akimi) dergisinde H. Nazim takma adiyla yazan, Edebiyat-1
Cedide’nin taninmis bir yazari, Ahmet Resid Bey’dir. Rey, kiigiik yasta miizik
yetenegini gostermis, sekiz yasinda bir vals bestelemis ve ilk piyano derslerini
annesinden almustir. [lkdgrenimine Istanbul Galatasaray Lisesi’nde baglamus, iki y1l bu
kurumun &grencisi olmustur. Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde doért kez
sadrazamlik yapmis olan Kamil Pasa’nin kabinesinde dahiliye nazirnn (igisleri
Bakanligi’'na verilen ad) olan babasi, Bab-1 Ali Vakasi’ndan sonra, 1913 yilinda
memleketi terk etmek zorunda kalinca ailesini toplayarak Paris’e yerlesmistir. Cemal
Resid de orta 6gretimine Lycée Buffon’da devam etmis, bu arada {inlii piyano pedagogu
Marguerite Long’un 6grencisi olmustur. Aile, Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla
Paris’ten Cenevre’ye gecmistir. Cemal Resid de egitimini St. Antoine Koleji’nde ve
Cenevre Konservatuvari’'nda siirdiirmiistiir. 1920 yilinda Paris’e donerek yine
Marguerite Long’un piyano kurslarina katilmig, Raoul Laparra’dan kompozisyon

dersleri almis; ayrica Gabriel Fauré ile miizik estetigi ve Henri Defosse ile orkestra
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sefligi calismistir. Rey, 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilaniyla Dariilelhan’da (sonradan
Istanbul Belediye Konservatuvari) kompozisyon ve piyano dersleri vermek iizere yurda
donmiistiir. 1926 yilinda konservatuvarda bir koro kuran sanat¢1, 1934 yilinda Istanbul
Sehir Orkestrasi’nin ¢ekirdegi olan yayli sazlar grubunu olusturmustur. Cemal Resid,
1945 - 46 wyillarinda ifleme calgilarinda katilmasiyla senfonik orkestra ozelligine
kavusan toplulugu (bugiinkii Istanbul Devlet Senfoni Orkestras1), 1968 yilina kadar
yonetmistir. 1938 — 40 yillarinda yeni kurulan Ankara Radyosu’nda, Bati Miizigi
Yayinlar1 Sefi olarak gorev yapan besteci, uzun yillar Istanbul Radyosu’nda hazirladig
“Piyano Diinyasinda Gezintiler” adli programlarinda kendisinin, Tiirk ve diinya
bestecilerinin pek ¢ok piyano yapitim1 seslendirmistir. Cemal Resid’in kiiltiir
yasammmiza en Onemli katkilarindan birisi de Istanbul Filarmoni Dernegi’nin
kurulusuna 6nayak olmasidir. Bu dernek araciligi ile iilkemize diinyanin en iinlii sefleri
ve solistleri gelmistir. Cemal Resid de Avrupa’nin 6nemli sanat merkezlerinde
1949°dan 1960’a dek konserler yonetmistir. (...) Cemal Resid Rey su 6diil ve payelere
deger bulunmustur: Ispanyol Hiikiimeti’nin Alfonso el Sabio nisami (1953); Italyan
Hiikiimeti’nin Stella Della Soliderieta nigsani (1957); Fransiz Hiikiimeti nin Chevalier de
la Legion d’Honneur payesi (5 Aralik 1957); Fransiz Hiikiimeti’nin Officier de la
Legion d’Honneur payesi (21 Aralik 1973); TUSAV-EIlli Y1l Sahnede Kalanlar Odiilii
(1980); Osman Hamdi Odiilii-Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar (1981); Atatiirk
Sanat Armagani1 (1981); Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Sanatcisi {invani (1981); Sevda
Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyasi-Post Mortem (1995). Oliimiine dek Mimar
Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari'nda kompozisyon 6gretmenligi yapmustir.
(Ilyasoglu, 1988)

Cemal Resid Rey’in Ogrencisi Besteci ve Piyanist Aydin Karlibel, Cemal Resid
Rey’in egitimciligi ile ilgili yasadiklarini su sekilde aktarmistir: “Cemal Resid Rey’in
ogrencisi olmami, aile dostumuz Istanbul Sehir Orkestrasi’nin degerli {iyesi Kontrbasci
Remzi Dolensoy Beyefendi’ye bor¢luyum. Beni dinleyen ve kulagimi sinayan Cemal
Bey, ‘Aydin’1 yetistirmeyi iizerime aliyorum.” demis. Aziz hocami1 Nisantasi’ndaki Sair
Nigar Konak’ta bir veya iki kez ziyaret etmis oldugumuzu hatirlarim. Serencebey’e
taginmalar1 1968 yilina rastlar. Keman ve piyanoyu se¢cmemiz konusunda bir siire
diisiiniildii ve piyanoda karar kilindi. Fransa'dan Miizik Teorisi kitaplar1 getirtildi.

Bunlar1 Cemal Bey Tiirkce’ye sifahen (sézle sdyleyerek) terclime eder, rahmetli babam

45



Bedri Karlibel, Cemal Bey’in yaninda aldig1 notlar1 sonradan daktilo eder ve bunlar
O0grenmemi saglardi. 10 yasimda Chopin valslerinden bir seckiyi Manevi Cihazlanma
Cemiyeti Salonu’nda icra etmistim. ‘Kurb-u Sultan ates-i suzan’ degimi misali,
kendisine layik bir talebe olabilmek i¢in elimden geldigimce ¢alistim hala da bu
cabalarimi siirdiirmekteyim. Kendisi ile caligmaya, sifirdan teori dersleriyle baslayan iki
talebesinden birinin merhum Vedat Kosal, digerinin de ben oldugumu santyorum.
Cemal Resid hocamla ¢alismalarimdan evvel, iki sene kadar degerli Sive Olmez (Onat)
Hanimefendi ile solfej dersleri ve Ferdi Statzer’e birkag ziyaretimiz oldu. Ulvi Cemal
Erkin hocamiz da benimle ilgilenmek istedigini bir aile dostumuz vasitasiyla babam
Bedri Karlibel’e iletmisler. Cemal Bey kendisinden 53 yas kiiciik bir talebenin
anlayabilecegi diizeye inebilen, onu miizigin sihrine ¢ekip siiriiklemenin sirrina vakif bir
pedagog idi. Cemal Bey ile 6grenim ve kesif seriivenim 19 yillik bir siireci kapsadi.
Viyana Ustalik Sinifi derslerimde (1991-93) kendisinin ydnetiminde Istanbul’da bir
Beethoven kongertosu icra etmis olan iinlii pedagog Alexander Jenner, Cemal Resid
Rey’in hatirasin1 Liszt i¢in kullanilan ‘Le Grand Seigneur’ tabiri ile selamlamigtir.”

(Karlibel, 2018)

Cemal Resid Rey’in Tasavvufa Egilimi

Cemal Resid, dinine bagli bir Miisliiman olarak taninmistir. Daima yaninda Kur’an-1
Kerim tagimasi, genc¢liginde zaman zaman orug tutmasi, sabah dualar1 ve bazen namaz
kilmas1 onun kendi yasam bicimine gore uyguladigi kuralladir. Kimine gore bu
dindarlik Osmanli ailesinden gelmenin sonucudur. Kimine gore Bati’da biiylimenin ve
oradaki soylularin dindarlig1 gibi bir anlayistir. Her vesile ile “Ben itikadi (inanc1) olan
bir insanim” demeyi ithmal etmez. Ezanin her namazda ayri makamda okunmasi
geregine son derece dikkatlidir. Eger siz onunla herhangi bir konuda konusuyorsaniz ve
o sirada ezan okunmaktaysa, mutlaka kulak kabartip dogru makamda okuyup
okumadig1 hakkinda miiezzini elestirecektir. Agabeyi Ekrem Resit’in yakinlart onun
hicbir Ramazan’1 kagirmadigini, orucunu birakmadigini sdylerler. Ayrica ¢ok da giizel
ezan okudugu bilinir. Cemal Bey’in dindarlig1 ise daha kendine 6zgiidiir. Kuzeni Cenan
Sar¢’a gore, “Bati’da aristokratlar mutlaka dindardir. Ne annesi, ne de babasi boylesine
dindardi. Cemal ve Ekrem bir baska bagliydilar dine. Her tiirlii gelenege bayilirdi...

Bence fantezi diinyasindan 6te bir dindarliktr. (...)” Ogrencisi Vedat Kosal’a gore
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Cemal Bey’in dindarligi bir snobizmdir. “Namaz kilmazdi. Oru¢ tutmazdi. Kuran
okurdu. Senede bir defa hatim indirirdi biitiin ailesine. Eskiden bazen orug¢ tutarmus.
Oyle tipik bir dindar degildi. Ezan okunurken kibleye doner, oraya kars1 dualar okurdu.”
Rifkr Ergiin, 1958 yilindan 1985 yilina, 6liimiine dek Cemal Bey’in yaninda bulunmus
bir hizmetlisi, onun dinine baglilifin1 sdyle anlatiyor: “Bes vakit namaz kilanlardan ¢ok
daha dindar bir insandi. Provasini, konserini birakip namaz kilacak hali yoktu. Bes
vakit, ben namaza gidiyorum, deyip sanatini geride birakmazdi. Kosullara uyan bir
insandi. Her sabah a¢ karnina oturup Kuran okurdu bir saat. Duasin1 yapmadan da
yataga girip uyumazdi. Karsi camideki Kdse imam ile ahbapti. Bize de Kdse imam
Kuran’t 6gretirdi. Benim oglum Osman bir ay namaz kildirdi, imamlik yapti, Kose
Imam’in  6gretisiyle, Cemal Bey de destekledi. Her seyahate giderken dadi
Zehranim’dan aliskanlik, bavuluna ‘ugurdur’ diyerek bir okunmus ¢orek otu torbasi
asar, mutlaka bir Kur’an-1 Kerim alirdi yanina. Ve birileri bir yerlere giderken,
‘Besmele iistiinden eksik olmasin’ diyerek ugurlardi.” Ogrencisi, fliit sanatgis1 Kamil
Sekerkaran, onun dine karsi son derece saygili olusunu yetistigi ortamin kaginilmaz bir
sonucu olarak kabul ediyor. “Aydin bir Osmanlili’nin olabilecegi kadar dindardi. Cok
heyecanli konserlere baslamadan 6nce kisa bir dua okudugunu hatirliyorum.” Aslinda
her ¢esit torene saygi duyan, yalniz dine degil, bestecilere de 6zen gosterme geregini
vurgulayan bir insandir. Keman sanatgis1 Yusuf Giiler Aksoz anlatiyor: “Bir giin besteci
C. Franck’tan bir eser galigtirtyor. Ben de provayi izlemeye gittim, o giin ¢galmiyorum
ve ayak ayak istline atmis dinliyorum arka sandalyelerde. Birden provay: birakarak
bana dondii ve ‘Mosy6 Franck’a ayip oluyor boyle oturmaniz’ dedi.” Firtinalar estiren
bir sef, sonradan yumusacik, duygusal bir yasli. Ozel yasaminda her tiirlii ortama uyum
saglayan, kokteylde ickisini igen, raki sofrasinda cevredekilerle bir bardak rakisini
yudumlayan ve 1980 sonrasi yalnizlasan diinyasinda herkese kapisini agan bir sanatgi.
Ailenin kiiciik erkek cocugu, “hassas” piyanisti olarak hep korunmus. Giiriiltiiden,
soguk havadan korunmus; sikintilardan sorunlardan hep uzak tutulmus. Yazar
Hiisamettin Bozok anlatiyor: “Ekrem Resid ile kulise giderdik. Tiyatrocu ve edebiyatg1
arkadaslar1 vardi. Cemal Resit hi¢ o ¢evrelere katilmazdi, onun miizisyenleri vardi
etrafinda. Ayrica aile sanki Cemal’i korumaya alismisti. Fazla disar1 ¢ikmasim filan

onlerlerdi. Giizel cocukmus, ¢ok giizel.” (Ilyasoglu, 2005)
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Ogrencisi Aydin Karilibel’in ifadesine gore: “Cemal Resid Rey’in dine karsi olan
tavrini Faruk Yener ‘mutekit’ (inangl) tabiri ile 6zetlemisti. Cemal Bey’in piyanosunun
yan duvar1 boydan boya seckin bir hat koleksiyonu ile siislii idi. Bunlarin arasinda bir
ziyaretinde Adnan Saygun’un da dikkatini ¢ekmis olan ‘Aleyke Awnillah’ (Allah’in
yardimu iizerinize olsun) levhasinin seckin bir yeri vardi. Imanini ve itikatin1 beyan eden
Cemal Bey, Yaradan’in varligini idrak i¢in fizik formiillerinin degil, sadece kiigiik bir
cigegin akil almaz simetrisi ve giizelliginin yeterli olacagini belirtmisti. Tiim yaradilisin
ve hayatin giizelliklerinin onun gibi bir sanatginin gozleri i¢in ayr1 bir anlam ifade
ettigine siiphem yoktu. Inancinin boyutu Enstantaneler Siiiti'nde piyano solo icin
besteledigi ‘Bos Cami Avlusu’ minyatiiriiyle essiz bir boyutta anlasilmakta idi.
Piyanonun titresen telleriyle sessizlikte Tanri’y1 arayis, bir yakarig, bir dua misali
0zglin bir i¢ce doniis algilaniyordu.” (Karlibel, 2018)

Cemal Resid Rey, kendi hayat amacin1 ve yasamini séyle tanimlamistir: “ Hayatta
muayyen (belirli) bir vazife ifas1 (bir isi yerine getirme) i¢in yaratilmig olanlar, tali’in
(ikincil) sectigi ‘giizideler’ ufak yaslarindan itibaren, bu vazifenin serefiyle beraber
yiikiinii de tasirlar. Agir bir yiik! Zira miistesna insanlarin da alel itlak (genellikle) kendi
muasirlarina (¢agdas) séz dinletmek mecburiyetinde bulunmalar1 tabiidir. Halbuki,
mukadder olarak bdyle bir vazife deruhte (ilistlenme) etmis olanlar, ancak gelecek
nesillere miirsid (dogru yolu gosteren) olmak zorundadir. Ciinkii bunlarin tabii
miikellefiyetleri (ylikiimliiliikk), bulunduklar1 yerde tekamiil (olgunlagsma) temin
etmektir. Yani insanlara yeni ufuklar agmak, heniiz duymamis olduklar seyleri
duyurmak, gérmediklerini gostermek! Insanlar ise, itiyatlarini (aliskanlik) terk etmemek
isterler. Her yeniyi yavas, pek yavas kabul ederler! Bdylece, diinyaya yeni bir sey
getirmis olan miistesna insan hayatinin sonuna geldigi zaman, Omriiniin ne biiyiik
yalnizlik i¢inde ge¢mis oldugunu hisseder. Muasirlarinin mithim bir kism1 onun ytiksek
kiymetini idrak etmis olsa bile, dehasinin 15181 ancak daha sonra gelen nesillerin ruhuna
layikile niifuz edebilir. Beethoven’in (...) “Grosse Fuge”iiniin hikdyesini bilmeyen
yoktur; halbuki bugiin, bu eser Beethoven’in en hayret verici, en dahiyane eseri olarak
telakki (kabul etmek) edilebilir, ¢linkii aradan yiiz yirmi bes sene gecmistir. Yalniz,
kendi kendine Beethoven’in yiiz yirmi bes sene evvel hissetmis oldugu seyi, bizler
ancak bugiin hissedebiliyoruz. Bu biiyiik insanin eserlerini bugiin, minnettarlikla

dinledigimiz zaman, vaktiyle ¢ektigi yalmizlik 1zdirabin1 tahfif (hafifletme)
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edemedigimizden dolayi iiziilmek aklimizdan geciyor mu? Onun her mektubunda, her

sOziinde bu 1zdirap, bu 1zdirap, bu 1zdirap!” (Rey, 2007)

3.1.2. Cemal Resid Rey’in Genel Miizik Anlayisi

Cemal Resid Rey, kendi bestecilik siirecini dort ayr1 donem olarak belirtmistir:

1 - 1919’dan 1926’ya dek yazdig1 Fransizca baslikli sarkilarini, operalarini ve bir
operetini 6grencilik yillarinin tiriinii olarak kabul eder.

2 - Besteci, 1925 — 1932 donemi igerisinde ortaya ¢ikan ¢alismalarinda Tiirk Halk
Miizigi 6gelerini kullanmistir. 12 Anadolu Tiirkiisii’'nden dordii 1926 yilinda Paris’in
Pleyel salonunda ilk kez seslendirilmis ayni yil Heguel Matbaasi tarafindan
yayinlanmustir.

3 - 1932 — 1950 yillar1 arasinda ortaya c¢ikan yapitlar icerik olarak daha gizemsel ve
teknik olarak izlenimci bir goriinlim tasir. Bu doneminde agabeyi Ekrem Resid ile
birlikte orkestra eserlerinin yan sira Liikiis Hayat, Ug Saat gibi operetler yazmistir.

4 - 1950 yilindan sonraki ¢alismalari Cemal Resid Rey’in son besteleme donemini
olusturmaktadir. Bu asamada makamsal Tiirk miizigi ve tasavvuf felsefesinden
esinlenen besteci, genis orkestrali senfonik siirler yazmustir. (Ilyasoglu, 1988)

Besteci Hasan Ucarsu, Cemal Resid Rey’in “Yarati Evreleri”nden su sekilde
bahsetmektedir; “Cemal Resid Rey, 1925-1932 yillar1 arasinda kalan yarati evresinde,
estetiginin 6zlinii olusturan Anadolu Halk Miizigi ve kiiltiiriine yonelik ilgisini, Fransiz
miiziginin izlenimei 6zellikleriyle biitlinlestirdigi miizik dilini, ardindan gelen yarati
evresinde neredeyse tamamen terk eder. 1932 sonrasinda baslayan ve mistik donem ya
da mistik asama olarak adlandirdig1 yarat1 evresinde, sanatgi, Osmanli Saray Miizigi ve
Islam Mistisizmi’nin engin riizgarina kendini 6zgiirce birakmigtir. Kalin miizik ¢izgileri,
yogun dokular1 ve soyutlamalariyla 6nceki miizik dili ve estetiginden ¢ok farklilagan ve
unutulmus, kaybolmus bir zamanin tortularinin yeni goriiniimlerini arayan derinlikli ve
oldukga kisisel bir miizik diline ¢ok erken yasta ulagmistir. Nasil ki Anadolu Halk
Miizigi’'ne yonelisinde Paris’te calistigt kompozisyon 6gretmeni Raoul Lappara’nin
(1876-1943) goriislerini ve sanat anlayisinin dolayli bir etkisi olduysa, akabinde gelen
yarat1 donemindeki iislup degisikliginde de Lappara’nin hissedilir bir katkis1 olmustur.

Stirekli ayn1 kaynaktan ve estetikten benzer yaklagimla beslenerek kendi i¢inde kisir bir
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tekrara kapilma tehlikesine karsi kendisini uyarip farkli arayiglara ve kaynaklara
yonelmesi konusunda cesaretlendiren Lappara ile arasinda ge¢en konusmayir Cemal
Resid Rey, ‘Bir giin Raoul Lappara’nin evindeydim. Bana dikkat etmem gerektigini,
belki en fazla bir eser daha aym sekilde yazacagimi ve sonrasinda ise bunun tamamen
degisecegini, ayn1 yerde kalmayacagimi soyledi. Ben de bu sefer bizim tek sesli
musikimize gozlerimi, kulaklarimi actim ve orada ritimlerde farkli seyler buldum.
Melodilerde daha genis hatlar, daha degisik tempolar buldum. Bunlardan ilham almam
ikinci (Cemal Resid Rey ilk donemini yarati donemleri igerisinde saymamustir. Evin
Ilyasoglu’nun siralamasina goére bu donem {igiincii yarati donemidir) dénemi baslatt1.”
seklinde nakleder. Yarat1 kaynagimi Anadolu Halk Miizigi ve kiiltiiriinden istanbul’a,
Osmanli Saray Miizigi ve Islam gizemciligine ¢evirmesiyle birlikte, miizik igindeki dil
ozelliklerinde oldugu gibi bestecinin beslendigi miizik dis1 kaynaklarda da degisimler
olmustur. Bu donem eserlerinde, Anadolu halk kiiltiirii ve efsaneleri, yerini Mevlana ve
Yunus Emre gibi mutasavviflarin dizelerine birakmistir. Rey, birinci (siralamaya gore
ikinci) etaptan sonra dogrudan dogruya Tirk motiflerine miiracaatinin ortadan
kalktigini, ikinci (siralamaya gore iigiincii) doneminde Anadolu tiirkiilerinden feragat
edip Istanbul’da dogmus saray miizigi ve sanat miiziginin elemanlarini kullandigini
belirtmistir. Anadolu Halk Miizigi’nin, uzun havalar disinda kalan 6l¢iilii miiziklerinde,
genelde dar alanda gezinen gorece kisa soluklu ve yalin tartili ezgi yapilari, Rey’in bu
yeni miizik agsamasinda yerlerini Osmanli Saray Miizigi’nin agdali, genis ses alanli ve
uzun soluklu ezgilerini andiran yeni bir anlayiga birakmustir. Ilk dénem (siralamaya
gore ikinci) eserlerindeki modal yapinin yalinligi ile daha ¢ok armonik bir dilde ele
alinmasina karsin, besteci s6z konusu ikinci (siralamaya gore ti¢iincii) doneminde, daha
karmasik ve zengin modal yapilarin 6zgiir polifonik yontemler iginde degerlendirildigi
Orta Avrupa Miizigi’nin siki dokularla olusan yogunlugu ve derinligini andiran kisilikli
bir miizik diline ulagmistir. Ger¢ekte Rey’in mistik doneminde tiim iiretimi goz Oniine
alindiginda onun yaratisini tek bir estetik anlayisa indirgemek oldukca yaniltict olabilir.
Toplumda miizik yoluyla derin ve kalic1 baglar kurmay1 amaclayan ve bunu da operet-
revil tlirliyle miikemmel bir bicimde bagaran Rey’in 1930’Iu yillardaki yarati stirecinde
yiiksek sanat iiretiminin yaninda kent kiiltiirtine yonelik eglence miizigi de ¢ok dnemli
bir yer tutmaktadir. Rey, bu yillarda sanat miizigi ve kitleler i¢in eglence miizigi olmak

tizere birbirinden tamamen farkli ve uzak iki ayr dil ve {islupta iki ayr1 miizik liretimi
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icindedir. Ama bu durum tam anlamiyla bir yan yana olma durumudur. Ayni bestecinin
kaleminden ¢iksa da, ayn1 bestecinin ruhsal ve diislinsel diinyasindan kaynaklansa da bu
iki farkli anlayis, bu iki farkli diinya kolay kolay i¢ i¢ce ge¢mez, bir birine karismaz, bir
birine kaynasmaz. Ancak ayri ayr1 eserlerde birbirilerinden etkilenmeden kendi
diinyalarinda var olurlar. Bir yandan operetleriyle yasamla, kitlelerle kucaklasirken, 6te
yandan Yunus Emre, Mevlana gibi mutasavviflarin metinlerinden hareketle goriinenin
ardindaki gercege, diinya degerlerinden uzaklasilarak ulasilabilecegine inanilan yasamin
ger¢ek amacina miizigiyle yonelmeye c¢alisir. Bir yanda operetlerinde, zaman zaman
elestirel bir bakisla birlikte diinyaya siki sikiya sarilmig, hayatin zevklerini dolu bir
sekilde yasamak i¢in elinden geleni ardina koymayan kent insaninin maddi yasamini ele
alan Rey; 6te yanda, Sextuor’da, Mevlana’nin gazelinden alintilanan dizelerle ortaya
konuldugu gibi, insanin kendini diinya nimetlerine, yasamin goriinen gecici degerlerine
baglayan nefsinden kurtulup ozgiirleserek, gergege, gercek aska ve mutluluga ulasma
¢abasini anlatir.” (Ugarsu, 2018)

Cemal Resit Rey’in, eserleri incelendiginde, besteledigi her eserin oncekilerin bir
tekrart olmamasina 6zeni iginde oldugu goriilmektedir. Her birinin digerinden farkli
bir diinyaya ait olmasi i¢in 6zen gosterdigi disiiniilmektedir.

Aydin Karlibel, Rey’in, opera formunun disinda da eserler bestelemesinin sebebini
su sekilde agiklamigtir: “Acilarla yogrulmus bir millet oldugumuz gergegi 1s18inda,
Cemal ve Ekrem Kardesler, Tiirk’lin fitraten neseli bir mizaca sahip oldugunu goz
onilinde tutarak operet ve reviiler bestelemeye yoneldiler. Bu iki olaganiistii kardes ve
sahsiyet, operet ve opera yaratabilecek tiim donanima, teknik ve sanatsal birikime sahip
idiler. Bu yoneliste, 6rnegin; Muhiddin Ustiindag gibi bir Belediye Baskani, Semiha
Berksoy, Nazim Hikmet, Hazim Kormiikgiiler, Vasfi Riza, Safiye Ayla ve benzeri gibi
biiyiik cevreler de sliphe yok ki ¢ok 6nemli roller oynamislardir. Bunun 6tesinde, Ekrem
Resit Rey bir sdylesisinde operet calismalarina yonelislerinin arkasindaki nedenin
ekmek parasi oldugunu da ifade etmistir.” (Karlibel, 2018)

Cemal Resid Rey’in besteledigi baslica eserler asagidaki gibidir:

Opera

e LaGeisha

e Yann Marek, 1920

e Faire Sans Die, 1920
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e Sultan Cem, 1923

e L’Enchantement, 1924
o Zeybek, 1926

e Koyde Bir Facia, 1929
e (elebi, 1942 — 1973

Operet
e Kiiciik Kirmizi1 Sapkali Kiz, 1920
Uc Saat, 1932
e Liikiis Hayat, 1933
e Deli Dolu, 1934
e Saz-Caz, 1935
e Maskara, 1936

e Havaciva, 1937

e Yaygara 70, 1970

e Uy! Balon Diinya, 1971

e Bir Istanbul Masali, 1972

e Adalar Reviisii, 1934
e Alabanda, 1941
e Aldirma, 1942

San ve Orkestra
e ki Parca: Yagmur, Bir Tutam Yar Elinden, 1930
e Iki Anadolu Tiirkiisii, 1930
e Mistik, 1938
e San ve Yayl Calgilar Orkestrasi i¢in Diizenlemeler
e Vokaliz Fantezi, 1975
e Uc Anadolu Tiirkiisii: Ayin Ondérdii, Akkoyun, Cesme, 1976

Orkestra
e Bebek Efsanesi, 1928
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e Orkestra icin Ug Parca, 1928

e Tiirk Manzaralar: Agir Zeybek, Bartin Havasi, Aydin Havasi, Yiiriikk Zeybek,
1928

e Karagoz, 1931

e (Gilines Manzaralari, 1931

e Enstanteneler: Balikcilar Ag Cekiyor, Ama Dilenci Kadin, Eyiip Giivercinleri,
Bos Cami Avlusu, Bayram, 1931

e Baslayis, 1935

e Sonfoni No.1, 1941

o Cagrilis, 1950

e Fatih, 1953

e Senfonik Scherzolar, 1959

e Senfonik Kongerto, 1963

e Senfoni No.2, 1969

e Tiirkiye, 1971

e Ellinci Yila Giris, 1973

Solo Calgi ve Orkestra
e Introductuon ve Dans, 1928
o Kromatik Kongerto, 1932
e Poeme, 1934
e Keman Kongertosu, 1939
e Piano Kongertosu No.1, 1946
o Konsertant Pargalar, 1954
e Eski Bir Istanbul Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler, 1961 — 62
e Andante, Allegro, 1967
e Gitar Kongertosu, 1978

e Piyano ve Orkestra icin Kongerto No.2, 1978

Oda Miizigi
e Anadolu Izlenimleri, 1928

e ki Parga: Alasehir, Manisa, 1928
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e Ufleme Calgilar Kenteti I¢in Parca, 1932

e Yayl Calgilar Kuvarteti, 1935

e Keman ve Piyano I¢in Kisa Parca, 1936

e Piyanolu Kuvartet, 1939

e Sextuor (San, Piyano ve Yayh Calgilar Kuvarteti), 1939 (Mevlana’nin
Mesnevi’sinden Miilhelm Altili)

e Sazlarin Sohbeti, 1957

San ve Piyano
e Je me demande, 1919
e Uc Melodi, 1920
e Initiales sur un bane, 1921
e Chanson du printemps, 1922
e AulJardin, 1923
e [’Offrande Lyrique, 1923
e Nocturne, 1925
e On Iki Anadolu Tiirkiisii, 1926
e Halk Turkiileri, 1928
e Anadolu Havalar1 Ustiine On Tki Melodi, 1929
e Vatan, 1930
e Dort Melodi, 1956
e Paris Sokaklari, 1981

e Vals, 1912

e Dort El Piyano Igin Sonat, 1924
e San Zeybek, 1926

e Tiirk Manzaralari, 1928

e Sonbahar Hatiralari

e Sonatin, 1928

e Bebek Efsanesi

e Giines Manzaralari, 1931
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Sonat, 1936

Hatiradan ibaret Kalan Sehirde Gezintiler, 1941
Fantezi, 1948

iki Parca, 1959

On Halk Turkisii, 1967

On Iki Preliid ve Fiig, 1969

Improvisation, 1983

Cayir Ince

Anadolu Tirkdleri, 1926

Iki Parca, 1936 (Yunus Emre’nin iki Siiri Uzerine)
On Halk Tiirkiisii, 1963

Cumhuriyet’in Onuncu Y1l Marsi, 1933
Denizciler Mars1, 1935

Himaye-i Etfalin

Yedek Subay Marsi, 1940

Atatiirk’iin 100. Y1l Marsi, 1981

Sahne Miizigi

Ozyurt, 1933

Shakesperare’in Macbeth’i Igin Miizik, 1934
Shakesperare’in Hamlet’i I¢in Miizik, 1936
Shakesperare’in, Kral Lear’i Igin Miizik, 1936
Lafonten Baba, 1936

Film Miizigi

Batakli Damin Kiz1 Aysel, 1934 (Ilyasoglu, 1988)
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3.2. MEVLANA VE MESNEVI ESERI

Kelime anlami, kisinin, dininin getirdigi kurallar kapsaminda, kendisini Tanr1’ya

adamas1 anlamina gelen “tasavvuf”’, ayn1 zamanda Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden

sonra olusan dinsel bir halk edebiyatidir. Bu edebiyat tiiriinde, dil, diislince, duygu ve

inang¢ konularinda 6gretici dinsel konular islenmistir. Tasavvuf inancina gore, tek varlik

“Tanr1”dir ve var olan her sey Tanri’nin goriintiisii olduguna gore, varliklar arasinda

ayrim yapmak yanligtir.

3.2.1.  Tiirk Tasavvufu’nun Bashca Ozellikleri

1.

Panteizm’in (Dogatanricilik) kimi sufilerce (tasavvufta ermis kisi) temel ilke olarak
kabul edildigi goriilmektedir. Bu ilkeye gore gercekte varlik, Tanri’dan ibarettir.
Canli ve cansiz oOteki varliklar Tanri’nin giizelligini ve varligimi yansitan, fakat
Tanr1’dan da ayr1 olmayan nesnelerdir.

Insan, benligini, baska bir deyimle, nefsini yok ettikge, Tanri’nin varligmin
bilincine derin bir bi¢imde varir.

Insan icin mutluluk, gonliinde ilahi aski duyarak yasamaktir. Tanri’ya asik olan
kimse diinya malina degil, insan ve doga sevgisine yonelir. Esitligi, adaleti ve giizel
davraniglar1 gergeklestirmeye calisir.

Miizik dinlemek ve topluca sohbet etmek insani ruhsal agidan inceltir ve Tanr1’ya
yaklagtirir.

Tapinmak ic¢in yapilan toplantilarda kimi Tiirk tarikatlarinda raks edildigi
goriilmektedir.

Kimi Tiirk tarikatlarinda toplantilarda Eski Tiirklerde oldugu gibi kadinlarin da
tapinma toplantilarina katildigina tanik olunmaktadir.

Tirk tasavvufu, medrese mensuplarina nispetle, genis bir hosgoriiniin ve insan
sevgisinin de onciiliiglinli yapmustir.

Tiirk tasavvufunun bir 6zelligi de toplumda dinsel ayrim yiiziinden kin beslemeye
kars1 ¢ikarak, kardeslik miinasebeti kurulmasini amag¢ edinmesidir.

Tiirk tasavvufu sanata uygun ortam hazirlamistir. Ozellikle yazin sanati tasavvufta
geligmistir. Boylece ortak bir kiiltlir ve dayanigma saglanmistir. Bu nedenledir ki

gerek Hacli seferlerinden muzdarip olan, gerek Mogol istilasindan etkilenerek
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batiya go¢ eden toplumlar Anadolu’da zamanla kaynasmislardir. Tasavvufun
getirdigi kardeslik, sevgi ve adalet diisiincesi yurt savunmasini da kolaylastirmas,

yeni bir Anadolu toplumunun dogmasina neden olmustur. (Cubukgu, 1986)

3.2.2. Mevlana Celaleddin-i Riimi

Kisaca “Mevlana” olarak bilinen Mevlana Celaleddin Rimi, ¢ocuk yaslarindan
itibaren, vefat edinceye kadar Konya ve ¢evresinde yasamistir. O zamanlar Anadolu,
Tiirkler arasinda “diyar-1 rim” olarak anildig1 i¢in, ismine “Anadolulu” anlamina gelen
’1‘”

“Rami” sifat1 eklenmistir. Celaleddin Rimi ismine, “Mevlana” lakabinin eklenmesi ise,

O’nun ¢ok sevilmesinden ve saygi gérmesinden kaynaklanmistir. Bir tasavvuf terimi
olan “Mevlana”, “efendimiz, biiyiiglimiiz” anlamimna gelmektedir. Genel olarak tarikat
onderleri i¢in kullanilir. Daha sonraki siirede ise “Mevlana” sifati, Mevlana Celaleddin
Ram1’ye has bir isim olmustur. (Ceylan, 2010 )

Mevlana, 30 Eyliil 1207 tarihinde giiniimiiziin Afganistan sinirlar1 igerisinde yer alan
Horasan Ulkesi’nin Belh sehrinde dogmustur. Mevlana’nin babasi, Belh’in ileri
gelenlerinden biri oldugu gibi, sagliginda “Bilginlerin Sultan1” unvanini almis olan
Hiiseyin Hatibl oglu Bahdeddin Veled’dir. Annesi ise Belh Emiri Riikneddin’in kiz1
Miimine Hatun’dur. Bahdeddin Veled, bazi siyasi olaylar ve yaklagmakta olan Mogol
istilas1 nedeniyle Belh’ten ayrilmak zorunda kalmistir. (...) 1222 yilinda Nisabur,
Bagdat, Kabe, Sam, Malatya, Erzincan, Sivas, Kayseri, Nigde yolu iizerinden
Karaman’a gelmislerdir. Yedi yil burada kalan ailenin oglu olan Mevlana 1225 yilinda
Gevher Hatun ile evlenmis, bu evlilikten Sultan Veled ve Aldeddin Celebi adlarinda iki
oglu olmustur. Yillar sonra esinin vefati iizerine ikinci evliligini yapan Mevlana’nin bu
evliliginden de Muzaffereddin ve Emir Alim Celebi adlarinda iki oglu, Melike Hatun
adinda da bir kiz1 diinyaya gelmistir. Bu yillarda Anadolu’nun biiyiik bir kismina hakim
olan Selguklu Devleti’nin baskenti Konya’dir. Bahdeddin Veled, Selguklu Hiikiimdari
Aldeddin Keykubad’in daveti iizerine ailesi ve dostlariyla birlikte 1228 yilinda
Konya’ya yerlesmis, kendisi 1231 yilinda yine burada vefat etmistir. Bahaeddin
Veled’in 6liimii {izerine talebeleri, Mevlana’nin etrafinda toplanmislar ve babasinin tek

varisi olarak gérmislerdir. (WEB_9, 2018)
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fleriki yillarda Semseddin Muhammed Tebrizi (Sems-i Tebrizi) ile Konya’da tanisan
Mevlana, Sems’den fazlasiyla etkilenmistir. Sems, Mevldna ya ayna tutmus,
Mevlana’nin kendisiyle Tanr1 arasindaki askin daha da biiylimesine araci olmustur.
Birbirilerine géniilden baglanmislardir. Oyle ki bu yolda, Sems’in Sam’a gitmesi
tizerine Mevlana’nin manevi kaygilar1 ortaya ¢ikmistir. Bir slire sonra Mevlana, oglu
Sultan Veled’i, Sems’i bulmasi i¢in gorevlendirmis ve oglunu Sam’a yollamistir.
Mevlana’nin talebi lizerine Konya’ya donen Sems ile Mevlana’nin yollar1 tekrar
kesismistir. Ikinci kez gittigi yerden tekrar getirtilen Sems, iigiincii gidisini bir daha geri
donmemek tizere yapmistir.

Mevlana, eserinde yer alan “Padigahin hasta cariyeye asik olmasi” hikayesi ile
kendisinin ask konusundaki hislerini dile getirmistir. Hasta cariyeyi iyilestirmesi i¢in
gelen, ilahi bir giice sahip olan hekimin padisahla bulusmasi kisminda, aslinda
kendisinin Sems ile bulusmasini betimlemek istemistir. Mevlana, burada adeta Sems’in
gelisi ile gegici asktan gercek aska ulastigini anlatmaktadir. Oyle ki, hikAyenin 143.
beytinin sonuna kadar Sems 6n plandadir. 123. ve 142. beyitlerde de Sems’in adi
gecmektedir.

Mevlana, daha sonra ilahi agki, Salahaddin Zerkub’da, Zerkub 6liince de, yine onun
Ogrencisi olan Hiisamettin’de aramistir. 1273 yilinda Mevlana 6lmis, oliimiinden
yaklagik on yil kadar sonra oglu Sultan Veled, Mevleviligi yonetmeye baslamistir.
Mevleviligin diizenlenmesinde, tapinma kurallarinin saptanmasinda Sultan Veled’in
emegi cok gecmistir. Mevlana alt1 ciltlik Mesnevi’sinde Islam Felsefesini mistik bir
acidan yorumlamis, bu yapitinda insan kisiligine, ilahi agka, hos goriiye ve erdeme
onem vermistir. (Cubukgu, 1986)

Mevlana’nin baslica eserleri sunlardir: Divan-1 Kebir (Divan-1 Smesu’l-Hakaik),

Mesnevi, Mcalis-i Sab’a, Fihi Ma Fih, Mektubat.

3.2.2.1. Mevlana ve Felsefesi

Mevlana’nin en meshur yani, onun ulusa ve etnik sinirlar1 asan anlayisidir. Kendisi
sehirden sehre gdgmiis, biiylik Mogol akinlar ile karisan etnik unsurlar arasinda bu
goriisii edinmistir. Gogler sebebiyle bircok insan gibi kendisi de yeni yerlerde yeni
insanlarla karsilasmis ve yeni anlayislar gelistirmek durumunda kalmistir. Mevlana

boyle bir ortamda Bati’da ancak yiiz yillar sonra ulasilacak bir hiimanizm
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olusturmustur. Insanligin tam bir sentezi igerisinde birey, halk ya da ik ayrimina
gitmemis, kisiye ne olursa, kim olursa olsun fazlasiyla 6nem vermistir. Ona gore her sey
ilahi olanin farkli goriiniimiidiir ve herhangi bir ayrim goézetilmez. Ruhsal bir evrim
anlayisina sahip olan Mevlana’ya gore, madde, ilahi kaynaga dogru evrilmek ve ona
katilmak i¢in igsel bir diirtiiye uymaktadir ki, O buna “ask™ demistir. Tanr1’ya ulagsmak
hayatin amaci ve var olusun temelidir. (WEB_10, 2013)

Her seyin Tanri’dan geldigini savunan Mevlana, felsefesinde insana deger vermis,
insan1 Tanr1’nin sevgisine 1ayik bir varlik olarak gérmiistiir. Oliimii sonsuz hayat olarak
nitelendiren Mevlana’ya gore, Tanr1’nin dilegiyle var olan insanlar 6ldiiklerinde gergek

var olusu yasayacaklardir.

3.2.3. Mesnevi

Mesnevi, Arap ve Fars Edebiyati etkisi altinda gelisen Divan Edebiyati’nda
(Tiirklerin, Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra ortaya ¢ikan yazin tiirii) bir nazim (bir
seyi Ol¢iilii ve uyakli olarak dizelerle anlatma bigimi) tiirliniin adidir. Arapga “ikiger
ikiser” anlamina gelen mesnevi, beyitlerden (Divan Edebiyati’nda ayn1 6l¢ii ve uyakla
yazilan ikili gruplar) olusur. Konu ve beyit sayist sinirlamasinin olmadigi mesnevide,
ayrica, uyak (kafiye) diizeni “aa, bb, cc, ...” seklinde, yani her beyti kendi arasinda
kafiye bakimmdan uygun haldedir. Bu da mesneviyi olusturmak igin hem yazma
kolaylig1 olusturmus, hem de uzun konularin kolaylikla kaleme alinmasini saglamistir.
Mesneviler genellikle, ask, din, tasavvuf, kahramanlik, savas, Ogreti konularinda
yazilmustir. Iginde 6645 beyit bulunan ve Islam kiiltiirii etkisi altinda ve mesnevi nazim

sekliyle yazilan ilk Tirk eseri, Sair Yusuf Has Hacib’in yazdigi Kutadgu Bilig eseridir.

3.2.3.1. Mesnevi’nin Ozellikleri

a) Ikili, ikiser anlamina gelmektedir.

b) [ran Edebiyati’nda ortaya ¢ikmistir.

c) Beyit sayis1 bakimidan herhangi bir sinirlama yoktur.
d) Konu sinirlamasi yoktur.

e) Her beyit kendi arasinda kafiyelidir. (aa, bb, cc ...)

f) Aruzun kisa kaliplariyla yazilir.
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9) Ogiit verici hikayeler anlatilir.

h) Diger Divan Siir’i tiirlerinin aksine, beyitler arasinda konu biitiinliigi vardir.
(Mesneviler araciligiyla bir olay anlatilirken beyitler arasinda bir anlam biitiinligi
bulunmalidir.)

1) Mesneviler konularina gore siniflandirilir: Destansi mesneviler, kahramanlik,
savas konulu mesneviler, ask konulu mesneviler, dini-tasavvufi konulu mesneviler,
ahlaki konulu mesneviler, eglence konulu mesneviler, elestiri konulu mesneviler...

j) Bir sairin yazdig1 bes mesneviye “hamse” denir. Bes mesnevi yazan sair, “hamse
sahibi” olarak anilir. Seyhi ve Fuzuli, hamse sahibi kisilerdir.

k) Savas konulart isleyen mesnevilere “Gazavatname”, bir sehrin giizelliklerini

anlatilan mesnevilere ise “Sehrengiz” denilmektedir. (WEB_11, 2018)

3.2.3.2. Mesnevi’nin Boliimleri

a) Dibace: Bu bolim mesnevinin “6ns6z”idiir. Sair bazen bu bolimi diiz yazi,

bazen de siir biciminde yazar. Bu boliimde mesnevinin yazilis amacindan bahsedilir.

b) Tevhit: Tanri’nin varhiginin ve birliginin anlatildigi bélimdiir.

C) Miinacaat: Tanri’nin tiirli vasiflar ile 6viildiigi boliimdiir.

d) Naat: Hz. Muhammed’in tiirlii vasiflari ile oviildiigli boliimdiir.

e) Miraciye: Hz. Muhammed’in “Miraca Cikmas1” olaymin anlatildigi bolimdiir.

(Bu boliim her mesnevide bulunmayabilir.)

f) Medh-i Cihar-yar-i Giizin: Dért Halife’nin (Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali,
Hz. Ebu Bekir) tirlii vasiflarmin 6viildiigii boliimdiir. (Bu boliim her mesnevide
bulunmayabilir.)

) Medhiye: Eser kim i¢in yazilmissa, kimin takdirine sunulmussa, o kisinin
oviildiigi bolimdiir.

h) Sebeb-i Telif: Sair bu boliimde eserin yazilis amacindan bahseder. (Bu bolim
her mesnevide bulunmayabilir.)

) Agaz-1 Dastan: Eserin esas konusunun islendigi bolimdir. Kendi iginde
boliimlere ayrilir.

j) Hatime: Mesnevinin son bdlimiidiir. Uygun bir dille eser sonlandirilir. Eser,

yazar ad1, yazilig tarihi gibi bilgiler verilir. (WEB_12, 2018)

60



3.2.4. Mevlana’nin Mesnevi’si

Mevlana’nin eseri olan Mesnevi, adini, i¢inde bulundugu doénemin ozelliklerini
tagiyan eserin nazim diizeninden almistir. Mesnevi, 25.618 beyit (bu rakam 25.700’e
kadar ulasir, sebebi, ¢esitli yazmalara gore degisiklik gostermesidir) ve alt1 ciltten
olusmustur. Mevlana bu eserinde kendi tasavvuf anlayisi icerisinde varlik, 6zgiirliik,
ahlak, insan felsefelerine deginmistir. Giinliik hayattan, insanlardan, hayvanlardan
ornekler vererek olusturdugu Mesnevi’nin, girig bolimi olan ilk 18 beyti, Mevlana’nin
bizzat kendi el yazisiyla yazilmis, geri kalani, isminden eserinde de bahsettigi, 6grencisi
Hiisameddin Celebi tarafindan kaleme alinmustir.

Mevlana Mesnevi’sinde yer verdigi hikdyelerin ¢ogunu babasindan, hocas1 ve Islam
diisiiniirii olan Seyyid Burhaneddin ve Sems-i Tebrizi’den duymus, bir kismini da
okudugu kitaplardan almistir. Ancak bunlar1 birer hikaye olarak degil, anlatmak istedigi
ilahi gerceklere birer 6rnek olarak se¢mis ve sectigi hikayelerin her safhasindan bir
derin anlam ¢ikmasini 6n gormiistiir. Mesnevi’ye aldig1 hikayelerin kaynaklar1 Hint,

Yunan ve Roma edebiyatlarina kadar uzanmstir. (Sari, 2016)

3.3. MISTIK (MEVLANA’NIN “MESNEVIi
MUKADDIMESIi”) ESER INCELEMESI

3.3.1. Siir Incelemesi

Cemal Resid Rey, Mystique (Meviana’nin “Mesnevi” Mukaddimesi) adli eserini
orkestra ve tenor ses i¢in 1938 yilinda bestelemistir. Eserin notalar1 Rey’in 6grencisi
olan Aydin Karlibel’de mevcut olup, Karlibel, Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin 800.
dogum yil doniimii sebebiyle bu eseri piyano ve tenor ses i¢in, orijinaline sagdik
kalarak, 2007 yilinda tekrar diizenlemistir.

Cemal Resid Rey’in dgrencisi Besteci ve Piyanist Aydin Karlibel, eserin tenor ses
igin bestelenmis olmasmi su sekilde agiklamistir: “Dini musikimizin bas icracilari
miiezzinlerimiz ve mevlithanlarimizdir. Dini musikide kadin sesleri yer almamistir. Bu
gelenek dogrultusunda tasavvufi bir konuyu ele alan bestecinin solo tenor sesi ile

yetinmis olmas1 gayet dogaldir. Altuli’da (Sextuor) ayni gdrevi sopranoya tevdi etmis
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olmas ilgingtir.” (Karlibel, 2018) Besteci eserde gorevi sopranoya vermekle hem
kendini tekrar etmemis, hem de Mistik eserinde yarattig1 etkinin tam aksini vurgulamay1
amagclamistir.

Eserin sozleri, Mevlana Celaleddin-1 Rimi’nin Mesnevi’sinin, eserin isminden de
anlasilabilecegi gibi “mukaddime” kelimesinin anlami olan 18 beyitlik “6ns6z”, “giris”
veya “baslangic” diyebilecegimiz bdliimiinden alinmistir. Orijinali Fars¢a olan

Mesnevi’nin, Fars¢a okunusu asagidaki gibidir:

1
Besno eaz ney ¢on sekayeat mikonead

Eaz codayiha hekayeat mikonad

2
Keaz neyestan ta meara bobride eand

Dear neafiream meard o zean nalide eand

3
Sine khaheam searhe searhe eaz ferag

Ta beguyeam serh e deard e estiyag

4
Hear keasi ku dur mand eaz easl e khis

Baz cuyead ruzgare veasl e khis

5
Mean be hear ceam iyati nalan sodeam

Cofte bead halan o khos halan sodeam

6
Hear kasi eaz zenne khod sod yare mean

Eaz dearine mean neacost easrare mean
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y
Serre mean eaz naleye mean dur nist

Lik ¢easm o gus ra an nur nist

8
Tean ze can 0 can ze tean meastur nist

Lik keas ra dide can deastar nist

9
Ateas east in bange nay o nist bad

Hear ke in ateas neadaread nist bad

10
Ateas e esg east east keandear ney fetad

Cuses e esg east keandear mey fetad

11
Ney hearife hear ke eaz yari borid

Pearde ha eag pearde haye ma dearid

12
Heamgo ney zeahri o teryagi ke did

Heamg¢o ney deamsaz o mostagi ki did

13
Ney headis e rah e por khun mikonead

Gesse haye esg meacnun mikonead

14
Meahreame in hus coz bihus nist

Mear zeaban ra mosteari coz gus nist
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15
Dear geame ma ruzha bigah sod

Ruz ha bas uz ha heamrah sod

16
Ruzha gear reaft g ura bak nist

To beman ey anke ¢on to pak nist

17
Hearke coz mahi ze abeas sir sod

Hearke bi ruzeas dir sod

18
Dear neayabead hale pokhte hi¢ kham

Deas sokhean kutah bayead veassealam

Mesnevi’nin, 18 beyitlik giris boliimiiniin Tiirk¢ce okunusu ise soyledir:
1
Bisnev in ney ¢iin hikayet mikiinet

Ez clidayiha sikayet mikiined

2
Kez neyistan ta mera biibrideend

Ez nefirem merd 1 zen nalideend

3
Sine hahem serha serha ez firak

Ta bigliyem serh-i derd-i istiyak

4
Herkesi k@i diir mand ez asl-1 his

Baz cliyed riizgar-1 vasl-1 his
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5
Men beher cem’iyyeti nalan siidem

Ciift-1 bedhalan i hoshalan siidem

6
Herkesi ez zann-i hod yar-i men

Vez der(in-1 men neciist esrar-i men

7
Sirr-1 men ez nale-1 men dir nist

Lik cesm-i glisra an nlr nist

8
(Bu beyit eserde yer almamaktadir.)
Ten zi can Ui can zi ten mestur nist

Lik kes ra did-i can destur nist

9
(Bu beyitin ikinci misrasi eserde yer almamaktadir.)
Atesest in bang-i nay ii nist bad

Her ki in ates nedared nist bad

10
Ates-i 1skest ke’nder ney fiitad
Cusis-i 1skest ke’ndeer mey fiitad

11

Ney harif-i herki ez yari biirid
Perdehayes perdehay-i ma dirid
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12
Hem c¢ii ney zehri vii tiryaki ki did

Hem c¢ii ney dem saz i miistaki ki did

13
Ney hadis-i rah-i piir mikiined

Kissahay-i 1sk-1 mecnun mikiined

14
Mahrem-i in his ciiz bihis nist

Mer zebanra miisteri ciiz glis nist

15
Der gam-1 ma rtizha bigah sid

Riizha ba stizha hemrah siid

16
Rizha ger reft gl rev bak nist

TG biman ey anki ¢iin ti pak nist

17
(Bu beyit eserde yer almamaktadir.)
Herki ciiz mahi zi abes sir siid

Herki birtzist rizes dir stid

18
(Bu beyit eserde yer almamaktadir.)
Der neyabed hal-i puhte hi¢ ham

Pes Siihan katah bayed vesselam
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Tasavvufa, miizige ve bilime diiskiinliigiiyle bilinen Cumhuriyet Donemi
sairlerinden olan Asaf Halet Celebi (1907 -1958) tarafindan Tiirkce’ye terciime
edilen ve Cemal Resid Rey’in eserinde kullandig1 18 beyitlik giris boliimiiniin

Tiirkcesi asagidaki gibidir:

1

“Neyin, ayriliklardan nasil sikayet ederek neler hikaye ettigini dinle:”

2

“Beni kamislikdan ayirdiklarindan beri, feryadimdan erkek kadin aglamaya basladi.”

3

“Istiyak derdini anlatabilmem igin parga parca olmus, bir yiirek isterim”

4

“Aslindan uzak kalan, vuslat zamanin tekrar arar.”

5

“Ben her cemiyette agladim, halleri iyi veya fena olanlarla arkadas oldum.”

6

“Herkes kendi zannince bana dost oldu; fakat benim i¢imden sirrim1 aramadi.”

7

“Sirrim feryadimdan uzak degildir fakat her g6z ve kulakta onu anlayacak nur yoktur.”

8
(Bu beyit eserde yer almamaktadir.)
“Beden ruhdan, ruh bedenden gizli degildir. Fakat herkesin ruhu gormesine ruhsat

yoktur.”
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9
(Bu beyitin ikinci misrasi -ciimlesi- eserde yer almamaktadir.)

“Bu neyin sesi atesdir, riizgar degildir. Her kimde bu ates yoksa 0 kimse yok olsun.”

10

“Askin atesi neye, cosmasi saraba diistii.”

11

“Ney, sevgilisinden ayrilan herkese dosttur. Onun perdeleri perdelerimizi yirtt1.”

12
“Ney gibi hem zehir, hem panzehiri kim gérmiisdiir, ney gibi istiyakli bir dostu kim

gormiisdiir?”

13

“Ney kan dolu olan yolu, Mecnun’un ask hikayelerini soyler.”

14

“Bu akila mahrem olan bihus olanlardan baskas: degildir; dili arayan kulak gibi...

15

“Gamdan giinlerimiz vakitsiz gec¢di. Giinler elemlerle arkadas oldu.

16

“Giinler gecerse zarar1 yok, gecsin. Yalniz zen kal, ey essiz pak olan...”

17
(Bu beyit eserde yer almamaktadir.)

“Baliktan bagka her sey suya kandi, nasipsiz olanin da rizki gecikti.”
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18
(Bu beyit eserde yer almamaktadir.)

“Ham piskinin halinden anlamaz, o halde s6z kisa kesilmelidir vesselam.”

3.3.1.1. Mesnevi’nin 1’den 18’e Kadar Olan Beyitlerinin Aciklamasi

Mevlana tarafindan bizzat yazilan giris bdoliimiindeki 18 beyte, Mevleviler
(Mevlana’nin 6limiinden sonra oglu tarafindan kurulan ve Mevlana’nin goriislerine
dayanan bir tarikat) ¢ok Onem verirler. Onlarca biitin Mesnevi’nin ozeti bu
beyitlerdedir. (...) Mevlana’nin, eserinde “Dinle” diye baslamas1 da rastgele degildir.
Burada, dinlemenin, duymanin, sdylemekten dnce ve iistiin oldugu anlatilir. Gergekten
de Mevlana, bu ciltte (birinci cilt) , “Yemek de olgun kisiye helaldir, s6z de. Sen olgun
degilsin; yeme, dilsiz kesil. Cocuk dogunca Once siit emer; bir zaman susar; tiimden
kulak kesilir. Sen de kulaksin, oysa dil, senin cinsinden degil. Tanri, kulaklara, susun
buyurdu. Cocugun séz sdylemeyi 6grenmesi i¢in bir zaman dudaklarini yuammasi gerek.
Kulak vermez de “ti-ti” der durursa, kendisini diinyanin dilsizi yapar gider. Daha
baslangicta soze kulak vermeyen, anadan dogma sagirsa dilsiz olur, nasil cossun da
sOylesin. Ciinkii s6z sdylemek i¢in 6nce duymak, dinlemek gerek. Sen de soze dinleyis
yolunda gir. Evlere kapilardan girin; isteklerinizi sebeplerine sarilarak dinleyin”
buyurur. Bu 18 beyitte, birinci planda “ney” vardir. Sikayet etmektedir; ayriliklar
anlatmaktadir. “Kamiglhiktan kesildim kesileli feryad etmedeyim; erkek — kadin, herkes
feryaddima uymada, aglayip inlemededir. Aslindan uzak diisen elbette bulusma ¢agini
arar, her toplumda agladim, inledim; herkesle es — dost oldum; herkes kendince bana
dost oldu ama i¢imdeki sirlarimi kimse arastirmadi” demektedir. Mevlana ney’e ask
atesinin diistiigiinii, hakiykat sarabini agkin costurdugunu soyler. “Ney gibi hem zehir,
hem panzehir olan, onun gibi solukdas kesilen yoktur; o, kanlarla dolu bir yolu
bildirmede, Mecnlin’un hikayelerini anlatmadadir” der. Sonunda da ham kisinin, piskin,
olgun kisinin halini anlayamayacagini, soziin kisa kesilmesi gerektigini soyleyip bu 18
beyti bitirir. Eski aciklamalara gore buradaki “ney”, “Insan-1 Kamil” yani “Hz.
Muhammed”dir. (...) O’ndan ¢ikan her ses, Tanri’nin isteklerini bildirir; O’nun
istekleri, Tanri’nin istekleridir. (...) Mevlana, “Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor;

ayriliklart nasil anlatiyor” derken, hem kamigliktan kesilen neyi, hem de Mutlak
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Varlik’tan mukayyet (baglanmis olan) varliga diisen kendisini kastetmektedir. Varlik
Birligi (Vahdet-i Viicud -Tanri tektir, ondan baska bir gili¢ yoktur-) inancina gore
Mutlak Varlik, hicbir kayitla kayitlanamaz; hicbir sifatla nitelenemez. (...) Mevlana,
neye diisen atesin agk atesi, saraba diisen coskunlugun ask coskunlugu oldugunu
sOyleyerek askin, biitiin alemde bulundugunu bildirmekte, adeta her varligin
yetenegince kemale dogru yliceldigini anlatmaktadir. (...) “Ates (ask atesi) kimde
yoksa, yok olsun” demesi, bedduanin tam tersine duadir; “o da bu atese diigsiin, var
oldugu sanilan varlig1 yansin, yok olsun” demektir. Buradaki sarap da siiphe yok ki
simgedir, insan1 varligindan, benliginden alan, gercek aska, irfana, manevi nese yolunda
kendinden gegmeye, mutlu olmaya isarettir. Neyin, hem zehir hem panzehir olmasi da,
kamil insanin soziiyle, bakisiyla, yetenekli kisilerin kotii huylarin1 yok etmesine, o kot
huylarin zehriyle zehirlenmis olan ilahi huylarini diriltmesine isarettir. Mevlana neyin
kanlarla dolu bir yoldan bahsettigini, Mecnlin’un ask hikayelerini anlattigini bildirirken
gercek ask yoluna isaret etmistir. (...) “Gamimizla gilinler gecti, nice giinler aksama
ulasti; glinler yanislarla es kesildi de yandi gitti” beytiyle, bu hale gelinceye dek nice
giinler gecirdik deniyor, bu sozlerle Mevlana, gegirdigi devirleri anlatiyor; aym
zamanda bu olgunluga erisemeyenlerin hallerini, goniil algakligiyla kendisine mal
ediyor. Sonra da “Giinler gectiyse, de ki: Gegin, gidin, korkumuz yok. Sen kal ey dost,
temizlikte sana benzer yok™ buyuruyor. Zaman, aslinda soyut ve zihinsel bir kavramdir.
Gecmis zaman ancak hatirada, zihinde vardir; gelecek ise ufuk gibidir; biz gittik¢e o da
gider; ulagsmamiza imkan yoktur. Hal dedigimiz ve bulundugumuzu sandigimiz
zamansa boyuna ge¢mise akar gider. Asli olmayanin gittigine acinmak dogru olmadigi
gibi, gelmesini 6zlemek de bostur. Asil olan asktir, askin olgunluguna erigsmektir.
Mevlana’nin burada hitap ettigi ger¢ek dost kuskusuz ki kendisine Mesnevi konusunda
ayna kesilen Celebi Hiisameddin’dir. Mevlana, halifesine “Sen kal” dedikten sonra
baliktan bagka herkesin suya kandigini, rizki olmayanin da giinliniin uzayip gittigini
sOylemistir. Buradaki baliktan maksat, benliginden kurtulup benligini topluma veren,
goreceli varlifindan gecip gergek varlik denizine dalan kisidir. Boyle kisinin yasayisi, o
su yiizindendir; sudan c¢ikarsa oliir. Bu bakimdan da suya kanmaz da kanmaz. (...)
Mevlana, Mesnevi’'nin baslangici olan, bagka bir deyisle manzum (siir bigiminde

yazilmis, diizenli) dibacesini meydana getiren bu 18 beyti, her devirde, her olgunun ham
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kisilere sdyleyecegi su sozlerle bitirmistir: “Ham higbir vakit piskinin hélini anlayamaz;

Oyleyse sozii kisa kesmek gerek vesselam.” (Golpinarli, 1990)

3.3.2. Armoni incelemesi

Eserde, Modern Donem eseri oldugu i¢in, bu donemin getirdigi 6zellik olarak genel
baglamda uyumlu araliklar kullanilmamistir, yani eser atonal bir eserdir. Makamsal
materyaller ile ¢ok sesli kullanimin birlesimiyle ortaya ¢ikan bu eser, form agisindan da
serbest bir yapiya sahiptir. Bir biitiinii olusturan pargalarin tiimiine boliim denilmekle
birlikte, bélme ise o biitiinli olusturan parcalarin daha da alt pargalara boliinmesiyle
olugmaktadir. Modern Donem’e kadar olan siirecte modiilasyonlar araciligi ile
“bolim”ler kullanilmigtir. Fakat bu donem eserlerinde armoni kurallar1 geregi, tonlar
arasinda baglantisiz gecisler oldugu icin “bdliim”ler yerine “bdlme”ler kullanilmistir.
Mistik eserinde de donem 6zelligi geregince eser bir boliimden olugmakta ve bu boliim
icerisinde fazlasiyla bolmelerden faydalanilmaktadir.

Eserde, Tirk Musikisi’nde, H. Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve S. Murat Uzdilek gibi
degerli isimler tarafindan o6nerildigi ve kabul gordigii icin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi
olarak adlandirilan Tiirk Musikisi Nazariyat Sistemi’nin, Hicaz, Zirgiileli Hicaz ve

Hiizzam makamlarindan faydalanilmistir.

Hicaz Makam

Hicaz Makami ¢ikicidir. Dizisi VI + 4 seklindedir; yani bir Hicaz dortliisiiniin tiz
tarafina bir Rast beslisi eklenmek suretiyle yapilmistir. Dizinin araliklari pesten tize
dogru “S A S+ T K S T” ve tizden pese dogru “T S K T + S A S” tertibinde
siralanmigtir (A: 12-13 koma, T: 9 koma, K: 8 koma, S: 5 koma,). Dortlii ve beslinin
birlestigi yerde bulunan ses (dordiincii derece) giiclii vazifesini tasir. Makamin asil
mevkii Diigah (La) perdesidir. Hicaz Makami’nin notas1 yazilirken donanima “Si” i¢in
bir bakiyye bemolii (4 koma bemol), “Fa” ve “Do” igin birer bakiyye diyezi (4 koma

diyez) konulur. Hicaz Makami’nin dizisi sdyledir:
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Sekil 3.1 Hicaz Makami Dizisi (Arel, 1974)

Zirgiileli Hicaz Makam

Makam ¢ikicidir. Dizisi 6 + VI seklindedir; yani bir Hicaz beslisinin tiz tarafina bir
Hicaz dortliisii eklenmek Suretiyle yapilmistir. Dizinin araliklari pesten tize dogru S A
ST+ S A S ve tizden pese dogru S A S+ T S A S tertibinde siralanmistir. Besli ve
dortliiniin birlestigi yerde bulunan ses (besinci derece) giiglii vazifesini tagir. Makamin
asil mevkii Diigah (La) perdesidir. Zirgiileli Hicaz Makami’nin notasi yazilirken
donanima “Si” i¢in bir bakiyye bemolii, “Do” ile ”Sol” icin birer bakiyye diyezi

konulur. Zirgiileli Hicaz Makam1’nin dizisi soyledir:

K>
\
2

Sekil 3.2 Zirgiileli Hicaz Makami (Arel, 1974)

Hiizzam Makam

Hiizzam beslisinin tiz tarafina bir Hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle olusur. Cikicidir.
Gigliisli tglincli derece, yani Neva (Re) perdesidir. Notast yazilirken donanima Fa
bakiyye diyezi, Si koma bemolii, Mi bakiyye bemolii isaretleri konulur. Hiizzam

Makami1’ni1 olusturan besli ile dortlii soyledir:
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Sekil 3.3 Hiizzam Makami Dizisi (Arel, 1974)

Eserin Armoni incelemesi?

Eserin 1. Bolme’si Mi merkezli Hicaz dizisi sesleriyle donanmistir. 1 — 13
Olciilerinde, dnce Mi, sonra Si kararli olmak iizere Zirgiileli Hicaz Makami dizisi sesleri
kullanilarak bir giris etkisi yaratilmak istenmistir. 1. Bélme’yi de kapsayan 1 — 18
Olciilerinde, dominant bir etki yaratilmak istenmis, belirli bir ritmik kalip kullanilmamus,

ritimsel anlamda tamamen serbest bir ¢alisma ortaya ¢ikarilmaistir.

? Eserin armoni incelemesi Prof. Dr. Hasan UCARSU ve Mert AYDIN’a danisilarak olusturulmustur.
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Eserin Moderato ile baslayan 2. Bélme’sinde (Fa kararli Hicaz Dizisi), tonalite her
ne kadar La merkezli bir dizi gibi goziikse de bestecinin kullanmig oldugu makamsal
yapidan Otlirii tam anlamiyla bir tonalite tespiti yapilamamaktadir. Bastaki dizi yine
kendini gostermeye devam etse de, artik bu kisimda Mi sesinin olmayis1 dikkat
¢ekmektedir. Yani eser artik 6zellikle Bas seste Mi sesi ¢Oziilmemis, Bas ses Fa’da
kalmistir. Oktavsal bir eslik kullanilirken ayni zamanda Mindr 2’li araliklardan
faydalanilmistir. Bu bdlmeden itibaren Kudiim Etkisi (Klasik Tiirk Musikisi’nde, dini
ve din dis1 miiziklerde kullanilan vurmali saz) kendisini bas sesteki pedal ile
gostermistir. Eglikte, 33.-34. Olgiilerde, dis parti (en tiz parti) Hiizzam Makami sesleri

kullanilmis, 7°li akorlarla armonilendirilmistir.

\

18 (”) Moderato & '=208
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Asagida yer alan 3. Bolme, 2. Bolme’nin eslik yapisi ile aynit bulunmaktadir. 2.
Bolme’de oldugu gibi Eksilmis 5°li akorlarin kullanilmas1 burada da dikkat
¢ekmektedir, 7’11 akorlar 3 sesli akorlar haline doniismiistiir. 36 — 46 Olgiiler arasinda
kalan bu bélmedeki notalari, “soprano, alto, tenor, bas” olarak siniflandiracak olursak,
Bas’lar m2’li olarak ikiye ayrilmistir, Kudiim Efekti devam etmektedir. Tenor, alto,
soprano da bize, ¢ogunlukla Eksilmis 5°li akorlar1 duyurmaktadir. Bu sebeple besteci,
Eksilmis 5°1i akorlar1 tonik akora baglayamadigi ic¢in eser belli bir tona baglanmamis
oluyor. 35. dlgiide, eslikteki en tiz parti, Hiizzam’a benzeyen oktatonik (pesi sira bir
yarim, bir tam, bir yarim, bir tam...) dizi kullanilmigtir. Oktatonik dizide sekiz farkli ses
bulunmasinin yani sira, bu kisimda bu sekiz sesin tamami kullanilmamistir. Eserdeki

oktatonik dizi 43. dlciiye kadar devam etmektedir.
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4. Bolme’nin (47 — 52 olgiiler), diger bdlmelere oranla daha kisa olusu dikkat

cekmektedir. Bu bolme diger bolmeye hazirlik yaptigi icin bir ara, gecis bolmesi olarak

adl

—

g

andirilabilir. Do# merkezli Hicaz Dizi igerisinde yan sesler ile zenginlestirilmistir.
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53 — 65 olgiileri arasinda kalan 5. Bolme, Do# merkezli Hiizzam Makami tinilar
kullanilmistir. Do# merkezli tinilar 58. dl¢iide kaybolmustur. 59. — 65. Olgiilerinde Mi

kararl1 Zirgiileli Hicaz’1 andiran bir ezgiye geri doniis yapilmistir.
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66 — 77 Olciileri arasinda kalan 6. Bolme’de, gerek eslikte gerekse melodide yogun
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bir kromatisizm kullanilmistir, daha once karsimiza ¢ikmamis olan bir durum séz

konusudur, Tenor partisi, oktav Bas partileri ile desteklenmistir.
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Eksik 5°1i, Artik 4°1i sesler, ti¢ sesli tinilardan faydalanilan 7. Bélme’de, ikinci ve
tictincli bolmelerde kok pozisyonunda olan akorlarin bu sefer ¢cevrimleri kullanilmistir.

83. dlciliden 8. bolmeye kadar yarim perdelerle kadans yapma egilimi vardir.
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8. Bolme, 88 — 98 ol¢iilerinden olusmaktadir. Hicaz Makami tizerinden Mi merkez
alinmig ve Zirgiileli Hicaz Dizisi olarak devam etmistir. Eslikte yeden ses olarak gecen
Mi#, san partisinde Fa Naturel olarak ge¢gmektedir. Melodi, Mi merkezli Zirgiileli Hicaz

tinilariyla bitmistir.

e .

L e * e — > ——
s. Hot ' =t = x =
= 17 s 3 T

- D) yok dur

91
9 : &= <2 ]'
= T = : =
6 ; i : —
7.8 + t
© Bu ne
=
¥ "
, ;
: = € T
3 ! - o ——.—%—p—p—p—’p—r—'—p—'
= = 24 £ =
g :
ﬁ%
°5 :
3 1 3 b T =]
F & 1 1 i I Ll ¥ I } L ¥ . ]
r X { I 1
{5es = A —t= de—p- = £ £ ]
E i .
: yin se si a tes dir
) z
= 7 = iy T T
V3 1T I 1 7 2 yi
- “;’ ' 1 = Vr
Py e = = 2 1 &
_«\ .\_____,’4/
= g s Ean s s 4R
2o 0 O vs &9 - = e Iy
it e e e — — E

i ﬁv

Nota 3.15

87



Nota 3.16

9. Bolme Re karar sesli Hicaz Makamu ile baslamaktadir. 103. Olgiide Bas parti Re
Hicaz seklinde ilerlerken, sag el eslik m9 araligini kullanarak yine mib {izerinden hicaz
calmaktadir. 99 — 107 ol¢iileri arasinda kullanilan Hicaz Makami ve m9 tinist 109.
dlgiide baslayacak olan tema igin bir giris gorevi gormektedir. 109. Olgiiden itibaren,
daha once duydugumuz 99 — 107 o6lciilerindeki Hicaz Makami, 108 — 117 dlgiileri
arasinda daha hizli bir tempoda eslik etmektedir. 110. 6l¢iiden 117. 6lgliye kadar olan
kisimda oktav aralikli bir eslikten faydalanilmistir. Eserin atonalitedeki zorlugunu sanci
icin daha kolay hale doniistiirmek ve o temanin daha yogun bir bi¢imde duyulmasini
saglamak amaciyla 110. 6l¢iiden 117. Olcliye kadar olan dlgiilerde oktav aralikli bir
eslikten faydalanilmustir. 113. Olgiiden 10. Bélme’ye kadar olan kisimda Re merkezli

Hiizzam rengi, kromatisizmden faydalanilarak duyurulmaya ¢alisilmstir.
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10. B6lme, 11. B6lme’nin hazirlig1 niteliginde bulunmaktadir. 120. dl¢lide sag elde
paralel akorlar kullanilmig, fakat dig partide makamsal tinilara bagvurulmustur. 123.
Olciide Bas seste yine Hicaz tinilar1 kullanilmis ve 113. dl¢iilerdekine benzetilerek eser
11. Bolme’ye baglanmistir. 127. 6l¢iideki san partisinde art arda bulunan Do# - Sib —
La notalar1, eserde La Major tonalitesine gitme hissiyati olusturmaktadir. Eger Bati
Miizigi tiiriinde aranje edilmis olsaydi tonaliteyi Re Minor olarak diisiinebilirdik, fakat
11. Bélme nin ilk &lgiisii olan 128. Olgiideki giris akoru da bize eserin gitmek istedigi

tonalitenin La Major oldugunu isaret etmektedir.
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11. Bolme’yi 128 — 139 arasindaki Olgiiler olusturmaktadir. Dis partideki 16’11k
notalarda makam c¢agrisimi  yapilmaya c¢alistlmis  ve kromatik  dizilerden
faydalanilmistir. 128. 6lglide akorlar arasi bir kromatisizm kullanilmigtir. Bas partide
(sol el), yine makamsal bir eslik kullanilmistir. San partisinde kullanilan araliklar (M3 —
m3), ton disidir. Daha az makam ve Artmis 2’li araliklar kullanilarak bu bélmede

ozellikle diger bolmelere oranla daha modern bir atonalite etki olusturulmak istenmistir.
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Asagida bulunan 12. Bdlme’de, miizik Bas sesteki Do# iizerine oturmustur. 11.
Bolme’nin etkisinde kalinmadan (ritmik anlamda degil, tonal anlamda) ilerlenmeye
calisilmistir. Bu bdlmede de ton dist notalar kullanilarak atonal yapi islenmis ve
makamsal Ogelerden uzak kalinmig, yogun kromatisizm eslik ile ritim hizli, canh
tutulmustur. 146. Olgiiden itibaren Bas sese eklenen farkli merkezli seslerle ilerlemistir.

Hicaz tinilarina bagvurulmustur.
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13. Bolme 6 6lgiiden olusmaktadir. Bu bolme 14. Bolme i¢in kiigiik bir gegis pasaji
olarak yazilmig, 156. Olclinlin ikinci vurusunda san partisiyle 14. Bolme’ye gecis
yapilmistir. Bas sesteki 16’lik notalar Hiizzam Dortliisii’nden kromatizme giden bir

seyir goriilmektedir.
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14. Bolme, yedi ol¢liden olugsmaktadir. 13. Bélme’nin sonundaki Bas seste bulunan
kromatik gidisat bu bélmede sona ermistir. Tek bir temadan Re Karar sesine baglanmak

istenmistir. Hem eslikte, hem de melodide paralel besli akorlar kullanilmis, bu akorlarin

yardimiyla daha tonal bir ¢cagrisim yapilmaya caligilmistir.
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15. Bélme’de 33. Olgiideki miizik fikirlerinin aynis1 piyano esliginde goriilmektedir.
166. ol¢i 4,5/4’lik oOlgii birimiyle yazilmistir. Bestecinin bu o6l¢iiyii 9/8’°lik
yazmamasinin sebebi, Bati Miizigi’ndeki veya Tiirk Miizigi’ndeki 9/8’lik ritimler
seklinde duyulmasini istememesi olabilir. Dolayisi ile besteci bu dl¢iiyli kendine 6zgii
bir 6l¢ii sayisi ile bestelemistir, ayn1 2.Bolme’de (35. 6lgii) oldugu gibi. Bu 6lgiiniin
ardindan eser, 8/8’lik 6l¢ili birimiyle ilerlemeye devam etmistir. 8/8’lik 6l¢ii birimini
4/4°1iik yazmamasinin sebebi ise, ritmi Aksak Tiirk Ritmi gibi duyurmak istemesinden
kaynaklanmaktadir. 164. 6l¢iiden itibaren 15. Bolme’nin eslik yapisinda her ne kadar
oktav farkliliklar bulunsa da, bu bolmenin eslik yapisi 2. Bolme’nin eslik yapisi ile

aynidir.
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Asagida bulunan 16. Bolme’yi 173 — 183 olgiileri arasi olusturmaktadir. Bu bolmede,
atonal etki yaratmak i¢in makam materyallerinden daha az faydalanilmistir. 178 — 180
Olctileri arasinda bifonik doku (tutulu ses iizerinde ¢alinan melodi) mevruttur. 180 — 182

Olgiiler arasi ise fede out etkisinde yazilmustir.
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184 — 192 olgiileri arasinda kalan 17. Bolme, final bolmesidir. Daha ¢ok bir coda
bolimii 6zelligi tasimaktadir. San partisi yarim kadans (La Mindr tonunun Dominant’
olan Mi Major) ile biterken, eslik partisi 6’lamalardan olusan makamsal (Hicaz)
malzemelerle La Minér tonuna gegis yapar. Sonrasinda ise La Mindr tonunda tam

kadans ile eser sonlanir. San partisinde 192. dl¢iide bulunan Sol# notasinin uzamasinin

sebebi bu yiizdendir.
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BOLUM SON: SONUC ve ONERILER

Osmanli imparatorlugu’nun kurulusundan &nce Islam Medeniyeti, “Ebced Notasi™ni
kullanmis, bu nota 9. yiizyilda Ebced Harfleri’'nden yararlanilarak olusturulmustur.
Osmanli Imparatorlugu’nun da bir dénem kullandigi bu nota sistemi, zamanla
islevselligini kaybetmis, bu dogrultuda Hamparsum Limonciyan’in gelistirdigi ve
kullanilmasini sagladig1 “Hamparsum Nota Dizisi” uzunca bir siire kullanilmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun Gerileme Donemi’ne girmesi birtakim reformlarin
gerekliligini ortaya ¢ikarmis, bdylece imparatorluk c¢esitli alanlarda Bati’y1 6rnek alma
ve Batililagsma yolunda adimlar atmistir. Bu baglamda miizik alaninda da goriilen Bati
etkisi, Avrupa’dan getirtilen miizisyenlerle gesitli Klasik Bat1 Miizigi eserlerinin icrasi
ile baglamis, davet edilen besteci ve miizisyen egitmenler araciligi ile devam etmistir.
Batililasma hareketleri c¢ercevesinde, miizik konusunda destegini almak iizere davet
edilen Donizetti Paga araciligiyla, daha once kullanilan Hamparsum Nota Sistemi
yerini, Bati’da kullanilan, giiniimiizde de kullanilmaya devam eden nota dizilerine
birakmistir. Boylece saray, Batili tiirde nota dizisiyle tanigmis ve reform, miizik
tizerinde etkisini giinden giine arttirarak gostermeye baslamigtir. Saray hanedaninin da
teksesli miizik tiirii ve bestelerinin yani sira, ¢oksesli miizik ile ilgilendikleri, bu tiirde
eserler besteledikleri, hatta kadinlarin orkestra olusturulmasina miisaade edildigi dikkat
cekmistir. Onceleri sadece saray igerisinde diizenlenen miizik etkinlikleri, daha sonra
kurulan tiyatro yapilariyla halkin begenisine sunulmus, buralarda yine yurt disindan
getirtilen operalar, operetler, miizikaller sahnelenmistir. Gerileme Donemi’nden ¢ikmak
i¢in yapilan reformlarla da yiikselise gecemeyen Osmanli Imparatorlugu’nun varlig,
Sultan VI. Mehmed Vahideddin ile son bulmustur.

Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin Cumhuriyet’i ilan etmesiyle, birgok kavram
ile birlikte ulusalcilik ve milli birlik kavramlarinin da olusmasi ve gelismesi i¢in bir
takim yeni caligmalar yapilmis, Atatiirk’lin, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in

baslattifi devrimlerinin bir uzantis1 da miizik alaninda gerceklestirilmistir. Toplumun
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cagdas medeniyetler seviyesine erismesi i¢in sanat 6gesinin 6nemine her konugsmasinda
vurgu yapan Atatiirk, Tirkiye Cumhuriyeti’nde her alanda olmasi gerektigi gibi
miizigin de bagimsizlik kazanmasi gerektigini diistinmiis ve “Ulusal Coksesli Miizik”
kiltliriiniin olusmasi i¢in caligmalar baslatmistir. Béylece konservatuvarlarin, miizik
egitim kurumlarinin, sanat okullarinin kurulmasi i¢in ¢alismalar baglatilmis, halkin,
miizige ilgi duyan ve yetenegi olan herkesin sanatla bir araya gelmesi hedeflenmistir.
Bu hedefler dogrultusunda kurulacak okullarda egitim vermesi, bagimsiz ve ulusal
coksesli miizik anlayisinin olusmasi i¢in Avrupali miizisyenlerden destek alinmais,
Avrupa’ya Ogrenci yollanmis ve Avrupa’da miizik egitimini tamamlayan miizisyen
ogrencilerin yurda geri donmesi saglanmistir.

Cumhuriyet’in ilk kusak bestecileri arasinda yer alan ve “Tiirk Besleri” olarak anilan
bestecilerden biri olan Cemal Resid Rey de, Atatiirk’iin 6nerileri dogrultusunda ulusal
miizigin gelismesine yonelik 6nemli ¢alismalar yapan bestecilerden biri olmustur.

1920’li yillarda Fransiz etkisi ile besteledigi eserlerinin yani sira, daha ¢ok Halk
Tiirkiileri ve oyun havalarini ¢okseslilendiren Cemal Resid Rey, igiinci donem
eserlerinde IslAm Mistisizmi’ne y&nelmis, ayn1 zamanda yiiksek sanat iiretiminin yani
sira kent kiiltiirline yonelik eglence miizigini de Onemsemis, bu baglamda operetler
bestelemis, birbirinden tamamen farkli ve uzak iki ayr dil ve tislupta miizik iiretiminde
bulunmustur.

Besteci, Mistisizm’e yoneldigi eserlerinde, Yunus Emre’nin, Mevlana Celaleddin-i
Rimi’nin ve Islam Felsefesi’nin 6énemli isimlerinin dizelerini kullanmis, “Mistik” adl1
eserinde Mevlana’nin Mesnevi’sinin 18 beyitlik giris boliimiinii islemistir. Bu yarati
evresinde kendisinin de belirttigi gibi tek sesli tasavvuf miiziginde bambaska duygular
ve ritimlerle bulusan ve her birini ayr1 ayri eserlerinde isleyen besteci, bulundugu
doénemin 6zgiir ve karmagik polifonik yapisini da eserlerine aktarmistir. Rey, Modern
yiizy1ll miizik ozellikleri geregince, eserinde armoni kurallarina ¢ok bagli kalmamais,
Mevlana gibi 6nemli bir diisliniiriin eserinin tasavvufi dizeleri ile yine kendince bir
kural, bir yeni miizik disiplini olusturmaya calismis, ritimde ve armonide 20. ylizyil
miizik kurallar1 ¢ergevesinde tasavvuf miizik tiirli olan “Mevlevi Miizigi” etkisini
yaratmayr amaglamistir. Miiziginin zengin duygusunu, segtigi yapitin sozleriyle
birlestiren besteci, aslinda i¢ diinyasindan madde diinyasina seslenmis ve anlatmak

istediklerini Mesnevi aracilig ile dile getirmistir.
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Eser, metin olarak incelendiginde, Mesnevi’nin 6zeti niteligi tagiyan girig boliimiinde
kullanilan “Ney” sembolii ile Hz. Muhammed’in isaret edildigi goriilmektedir. Tanri ile
kul arasindaki goérevinden Otiiri, Ney’den ¢ikan her nota Tanri’nin isteklerini
bildirmektedir.

Ulusal bir besteci olmasmnin yani sira evrensel degerlerde de eserler ortaya ¢ikaran
Rey, “Mistik” eserinde kendi manevi egilimini de on plana ¢ikartarak Mevlana ile
duygu birligine gitmis, manevi diinyasinin maddi diinya ile kaynasamadigini
yansitmaya calismistir. Nitekim daha once de belirtildigi gibi yiliksek sanat eserleri ile
kent kiiltiirline ait besteledigi eserler birbirinden ¢ok uzak diinyalardir.

Tiim insanliga hitap eden Mevlana’nin sozleri, yine tiim insanliga hitap edebilecek
bir duygu yogunlugu olan bu eser ile Rey tarafindan birlestirilmistir. Nasil ki Tanr1 agk1
evrensel ise, miizik de evrenseldir. iste bu yiizden evrensel bir nitelik tasiyan
Mevlana’nin Mesnevi Mukaddimesi yani diger adiyla Mistik eseri, miizigin Tanr1 aski
ile birlestiren en dikkat ¢ekici eserlerden biri olarak goriilmektedir.

Bu calisma ile, ¢cok az ele alindig1 diisiiniilen Cemal Resid Rey eserlerinden biri olan
“Mistik™ eseri i¢cin kaynak olusturmak amaglanmis, 6zglin eser analizi ile katkida

bulunulmustur.
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CEMAL RESIT REY
MISTIK
(San ve Orkestra icin Poem)

Mevlana Celaleddin Rumi’nin 800ncu Dogum Yildoniimii vesilesi ile Piyano-gan
i¢in duzenleyen : Aydin KARLIBEL ( 2007)

MEVLANA CELALEDDIN RUMI’ nin MESNEVI sinin ASAF HALET CELEBI
taralindan tiirkgeye terciime edilen baglangicindan alinmugtir.

Neyin aynliklardan nasil sikayet ederck neler hikaye etugini dinle:

“Beni kamiglikdan ayirdiklarindan beri feryadimdan erkek kadin aglamaya bagladi.”
“Istiyak derdini anlatabilmem icin parga par¢a olmus bir yiirek isterim.

“Ashndan uzak kalan vuslat zamanini tekrar arar. Ben her cemiyette agladim,hallert 1yi veya
fena olanlarla arkadag oldum. Herkes kendi zannince bana dost oldu; fakat benim icimden
summi aramadi.

“Sirmml faryadimdan uzak degildir fakat her ggoz ve kulakta onu anlayacak nur yoktur.”
Bu neyin sesi atestir, riizgar degildir.

Askin atesi neye, cogmast saraba diigtii.

Ney, sevgilisinden aynlan herkese dostdur. Onun perdelen perdelernimizi yirtt.

Ney gibi hem zehir, hem hanzehin kim gormiistiir, ney gibi istiyakli bir dostu kim gormiistiir ?
Ney kan dolu olan yolu, Mecnunun agk hikayelerini soyler.”

Bu akila mahrem olan bihug olanlardan bagkasi degildir;dili arayan kulak gibi...

Gamdan giinlerimiz vakitsiz gegti.

Giinler elemlerle arkadag oldu. Giinler gegerse zarar yok, gegsin.

Yalniz zen kal, ey essiz pak olan....

108



Cemal Resid REY

MISTIK (1904-1985)

Piyano-gan partisyonu: Aydm KARLIBEL (2007)
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OZGECMIS

1988 yilinda Marmaris’te dogdu. Ik, Orta ve Lise ogrenimini Marmaris’te
tamamladiktan sonra 2006 yilinda Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuvart Sahne Sanatlari Opera Ana Sanat Dali’nda 68renim goérmeye hak
kazandi. 2011’in Haziran ayinda basarili bir ortalamayla mezun oldu. 2012-2013
Egitim-Ogretim Yili'nda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi’nde Pedagojik Formasyon Egitimi’ni tamamladi. Universite yillarindan bu
yana Aydin Ustuk, Alper Kazancioglu, Giizin Giirel, Licinio Montefusco, Umit
Dagdogen, Seta Kiirk¢iioglu gibi isimlerle teknik ve repertuvar ¢aligmalarini yapti ve bu
zamana kadar birgok ustalik smifina aktif katilimda bulundu. Beykent Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin Oyunculuk Béliimii'nde 2014-2015 Egitim-Ogretim
Yili’nda San ve Solfej Dersleri; 2015-2016 Egitim-Ogretim Y1li’'nda, Sahne ve Gosteri
Sanatlart Yonetimi Boliimii'nde Miizik Tarihi dersleri; 2016-2017 Egitim-Ogretim
Yili’'nda yine ayni bolimde Cagdas Miizik Akimlart dersleri vermeye basladi. Kasim
2016-Haziran 2017 tarihleri arasinda Istanbul Egitim ve Arastirma Hastanesi Kulak
Burun Bogaz Hastaliklar1 Poliklinigi Ses Hastaliklar1 Klinigi’nde goniillii klinik
gdzlemci olarak bulundu. Marmara Universitesi’nin 2018’in Nisan Ayi’nda diizenledigi
Diinya Ses Giinii Sempozyumu’na “Profesyonellerde Performans Ilintili Ses Hijyeni”
adli konu baslhigiyla konusmaci olarak katildi. Bu zamana kadar “Foniyatri” ile ilgili pek
cok egitime dinleyici olarak katilimda bulundu. Su anda, Beykent Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’ndeki gorevine ve 2017°nin Ekim aymdan itibaren, Yeditepe
Universitesi Ihtisas Hastanesi Kulak Burun Bogaz Hastaliklar1 Anabilim Dali’nda Klinik

gbzlemine devam etmektedir.
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