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Tez Danismani: Dr. Ogretim Uyesi Ozge Ozyilmaz Yildizcan

Kasim 2019, 205 sayfa

Bu tez calismasinda, Yesilcam ve Arabesk filmlerinde ¢ocuk temsilleri, basrollerinde
cocuk yildizlarin oynadigi bir grup filmin analizi Gizerinden arastirilmistir. Filmlerdeki
¢ocuk temsilinin dénlisimunin anlasilabilmesi icin oncelikle ideal modern Tirk
¢ocugu tanimlanmistir. Yesilcam sinemasinda ideal Tirk c¢ocugunun pek
gortiinmedigi, Arabesk filmlerindeyse Tiirk cocugunun ortadan tamamen kayboldugu
tezi bazi film 6rnekleri Gzerinden savunulmustur. Bunun olasi nedenleri lzerinde
durulmus, modernlesmenin ve (lkenin sosyal-siyasi-ekonomik hayatindaki
gelismelerin ideal Tirk cocugunun sinemada karsilik bulamamasi lzerindeki etkileri

incelenmistir.
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ABSTRACT

THE CONTINUITIES AND THE CHANGES OF CHILD IMAGE
IN TURKISH CINEMA FROM YESILCAM TO ARABESK

Pamak, Gulgin
M.A. in Cinema and Television
Thesis Advisor: Dr. Ozge Ozyilmaz Yildizcan
November 2019, 205 pages

In this thesis, the representations of children in Yesilgam and Arabesk films are
examined through the analysis of some films starring children. To understand the
transformation of child representation in the films, first of all, "the ideal modern
Turkish child" is defined. The thesis that, the ideal Turkish child hardly ever appears
in Yesilcam cinema, and that the Turkish child disappears completely in Arabesque
films are defended through some examples from films. The possible reasons for this
are emphasized, and the effects of modernization and the continuous disturbance

of the social-political-economic life of Turkey on this issue are examined.

Keywords:Turkish Cinema, Yesilcam era, Arabesk era, movies of child stars, ideal

Turkish child, childhood.
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BiRINCi BOLUM
GIRIS

1.1.Amag, Kapsam, Sinirhliklar

“Yesilcam’dan Arabeske Tirk Sinemasinda Cocuk Tahayyilinin Donlsimu” baglikl
bu tezde, Yesilgam ve Arabesk filmler donemlerinde g¢ocuk yildizlarin rol aldigi
filmlerden ornekler segilerek, ¢cocugun ve ¢ocuklugun o dénem Tirk toplumunda
nasil algilandigi ve yillara gore degisim ve donlisiim varsa bunun ne yonde oldugu

arastirilacaktir.

Bu tezin olusmasina giden yolda 6ncelikle, Tlrk Sinemasi’nin ilk glinlerinden itibaren
kadin ve erkek oyuncularla birlikte perdede yerlerini almis ve Ustlerine diseni
yapmis olan c¢ocuk oyuncularin literatirde hak ettikleri kadar yer almadiklan
dislincesi hareket noktasi olmustur. Tirkiye’de sinema, uzun vyillar yerli Uretim
yapilmadan, yabanci yapimlarin gosterilmesi prensibi Uzerine kurulu isletmelere
dayanan, bu sebeple sanat olarak gorilmeyen, eglence ve tliketim cagristiran bir
varlik gdstermistir. Ozellikle yabanci artistlerin yasamlarina odaklanan yayinlarla
magazin basini da bu durumu beslemistir. Dinya sinemasinda ¢ocuk oyuncularin
sinemanin ilk glinlerinden itibaren yer almalari gibi, Gretim siireci basladiginda Turk
Sinemasinda da ¢ocuk oyuncular gorilmeye baslanmistir. Ancak, sinemanin sanat
olarak gorilmeyisi, eglence ve tiketim kiltiiriine ait bir ortam olarak goriilmelerinin
magazin basiniyla stirdirilmesinin etkileri cocuk oyuncularin da sadece sirinlikleri ve
harikaliklari tGzerinden anilmalari ile kisitlanmalari sonucunu dogurmustur. Cocuk
oyuncularin sinemadaki yeri, cocuk oyuncularin basrol oldugu filmler ya da ¢ocuk
yildizli film serilerin ortaya c¢ikisi arkasindaki etmenler, Tirk Sinemasi’nda bir tir
olarak cocuk filmi olup olmadigi gibi akla ilk gelebilecek sorular dahil olmak lzere,
sinema ve cocuk cercevesinde akademik calismalarin kisith olmasi da bu tez

calismasinin tetikleyici faktorlerindendir.

Bir c¢alisma vyapabilmenin gerekliliklerinden olarak ¢alismanin sinirlarinin

belirlenmesi 6nemlidir. Bu bakimdan, Cocuk oyunculu filmler denilince ilk akla gelen



ve magazin basininin en ¢ok yer verdigi yon olan “cocuk yildiz” ve “yildizhk” olgusu
baska bir calismanin konusu olarak bu calismanin disinda tutulmustur. Ayni sekilde,
Tirk Sinemasi’'nda ¢ocuk filmi yapilmis midir ya da yapilmakta midir gibi “cocuk
filmi” tdrldne ait tartismalar da yine bash basina ele alinmasi gerekli bir konu
oldugundan bu galismanin disindadir. Bu ¢alismada sadece “cocuk” ve “gocukluk”
kavramlari izleginde, ¢ocuk oyuncularin rol aldigi filmlerde nasil bir ¢ocuk ve
cocukluk tahayyilli sunuldugunun incelenmesine odaklaniimistir. Bunu yaparken ele

alinmasi gerekli goriilen konu ve basliklar asagida 6zetlenecektir.

Cocuk ve cocukluk kavramlari merkezinde disinilmeye baslandiginda, gliniimizde
¢ok rahatlikla ve anlamina 6zel dikkat vermeden kullandigimiz bu kavramlarin bir
zamanlar bugln kullandigimiz sekilde var olmadiklari gibi bir durumla karsi karsiya
kaliriz. Arastirmacilar ¢ocuk ve ¢ocukluk kavramlarinin toplumlarin dil ve disiince
hayatina farkli zamanlarda girdigini ifade etmektedirler. Cocukluk tarihi
arastirmacilari, cocuklugun toplumsal bir kategori olarak belli bir zamanda insa
edildigini savunmaktadirlar. Bu “insa”’nin ne zaman ve hangi nedenlerle basladigi
konusunda arastirmacilarin farkl fikirleri olsa da, énemli olan bu kavramlarin,
toplumun ihtiyaci oldugunda ortaya cikip hayatlari donistirmesidir. Bu baglamda,
Turk toplumunun c¢ocuk ve cocukluk kavramlarini nasil bir tahayyll dairesinde
kullandigini anlama cabasi siirecinde, dncelikle farkli caglarda diinya toplumlarinda

bu kavramlarin yer alislarina kisaca deginilecektir.

Cocuk ve cocukluk kavramlarinin tarihine baktigimizda, bu kavramsallastirmanin
modernite tarihiyle ic ice gecmis oldugu gorilir. Aydinlanma Cagi ve modernite,
toplumlari sekillendirmis; cocuklugun insasi siirecini de baslatmistir. Bu tezde ele
alinan dénemleriyle Turk sinemasi ve Tirk toplumun ¢ocukluk tahayyilii de, modern
toplumlar seviyesine yiikselinmesi ideali ile kurulmus olan Tirkiye Cumbhuriyeti
donemi dahilindedir. Dolayisiyla, Turkiye Cumhuriyeti’'nin “ideal ve modern Tirk
cocugu” tahayyili bu tezin cercevesinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Diinyada cocuk
ve ¢ocuklugun tarihine bakilmasi akabinde, Cumhuriyet’in ideal ve modern ¢ocuk

tahayyilu incelenecektir.



Cocuk ve cocukluk kavramlarinin insa ile ortaya ¢iktigi Bati diinyasi, Aydinlanma ve
modernitenin sekillendirmeye basladigl bir dinyadir. Bu bakimdan, Cumhuriyet
dislncesi ve Tirk modernlesmesini de belirleyen Bati kaynakh modernite
anlasilmaya calisilacaktir.  Bati  modernlesmesi izleginde ilerleyen  Tirk
modernlesmesinin Turk toplumunda, Tiurk toplumunun kendi sosyal, siyasal,
ekonomik gercekleri dogrultusunda istenen etkiyi ve sonucu dogurmadigi ve boylece
Yesilcam ve Arabesk filmleri olusturan toplumsal arka planin ortaya ¢iktigi,
dolayisiyla “ideal Tirk c¢ocugu”’nun Tirk Sinemasi’nda da tam anlamiyla

goriulemedigi iddia edilecektir.

Cocuklugun hangi yaslar arasini kapsadigl konusunda farkl gorisler vardir. Ancak
Turk kanunlarina gore, 6ncesinde erginlige erisse de 18 yasini doldurmamis her kisi
cocuk kabul edilmistir.® Yasamin ilk on sekiz yili, bebeklik, cocukluk ve ergenlik
yillarini kapsar. Bu sebeple, bu tez c¢alismasinin gerektirdigi film analizlerini
yapabilmek icin, cocuk yildizlarin, bebeklikten cikip henliz ergen olmadan 6nceki
yani, 12-13 yasina kadar gektikleri filmler arasindan secilen 6rnekler kullanilacaktir.
Turk Sinemasi’nin ¢ocuk tahayyiliindeki degisim ve dontisimn arastirilabilmesi igin
Yesilcam’in karsisina getirilecek olan Arabesk filmleri konusunda mecburi bir istisna
yapilmak zorunda kalinmistir. Zira Arabesk filmlerinde rol alan “gocuk” yildizlar
cocukluktan c¢ok ergenlige yakindirlar. Onlar sahne isimlerinden kaynaklanan
“kiicuk” sifatiyla sinemada yer almislardir. Arabesk filmlerdeki cocuklar yine de
kanunlara gore heniiz ¢ocuk sinifindadirlar. Yesilgam filmleriyle ¢ocuk tahayyulu
baglaminda bir karsilastirma yapabilmek icin secilecek Arabesk filmlerine, bu
filmlerdeki cocuklarin film icerisinde gosterdikleri cocuk-ergen davranislarina ve

filmlerin konularina goére karar verilmistir.

Bu tez calismasinin bir takim sinirliliklari da bulunmaktadir. Oncelikle, yukarida da
belirtildigi gibi, Turk sinemasinda cocuk oyuncular, cocuk oyunculu filmler, filmlerin
hazirlik ve yapim asamalarina dair yeterli kaynak bulunmamaktadir. Bu filmlerin

herhangi bir asamasinda gorev almis olan sinemacilarin sahitliklerini kayit altina

! Cocuk Koruma Kanunu, Tiirk Ceza Kanunu ve ayrica BM Cocuk Haklari Sézlesmesi de cocuklugu 18
yas ile sinirlar.



almadiklar gorilmistir. Bu sebeple, cocuk yildizli filmlerin ortaya ¢ikisi konusunda
asiri yorumdan kaginilmaya galisilmigtir. Ayrica, gesitli zamanlarda gesitli nedenlerle
filmler korunamamis ve kaybedilmis oldugundan, ¢ocuk oyuncularin da birgok
filmine ulasilamamistir. Ulasilabilenlerin de bazisi oldukga kéti durumdadir. Kimisi
jenerik degistirilmesi, sahne - ses kayiplari gibi ¢esitli sorunlarla maluldir. Hem tezin
amaclarina hizmet edebilecek ¢ocuk ve cocukluk imgeleri sunuyor olmasi hem de
saglam kalmis bir film bulabilmek nispeten zor olmustur. Gorsel materyallerdeki
boylesi sorunlarin yaninda, Tirk sinema literatirini ilgilendiren sikintilarla da
karsilasilmistir. Hic bulunamayan eski yayimlar bir yana, ilk baskisi cok yakin bir
zaman diliminde yapilmis olan 6zellikle sinema Ust baslikli bircok esere, baskisi
olmadigi icin ulasilamamis olmasi da, hem tezin sinirhliklarindan birisini teskil etmis,
hem de sinema yayinciligl ve akademik ¢alisma yapma guglikleri agisindan tzlici bir

durum ortaya koymustur.

1.2. Kuramsal Cergeve ve Varsayimlar

Yesilcam ve Arabesk filmlerdeki ¢ocuk tahayydliniin arastirilmasinda icerik analizi
yontemi kullanilacaktir. Cocuk ve c¢ocukluk kavramlari izleginde, ¢ocuk oyunculu
filmlerdeki cocuk ve cocukluk tahayyilinin incelenecegi bu tezde, o6ncelikle
cocuklugun insa edilmis bir toplumsal kategori oldugu teorisinin uygulamadaki bir
ornegi konumunda olan, Cumhuriyet ideologlarinin yeni bir ¢ocukluk insa etme
duslinceleri temel alinmistir. Bu distnceler 1siginda bu tezin savundugu teori ise,
geleneksel ve modern cocukluk anlayislarinin birbirinden ayri ya da birbirinin
ardindan gelen olgular olarak yasanmadigi; aksine hep bir arada var olduklaridir. Her
ne kadar Cumbhuriyet ideologlari bir cocuk ideali kurmussa da, bu teze konu olan
Yesilcam ve Arabesk filmlerinin cekildigi Cumhuriyet yillarinda, farkh ¢ocukluk
yasantilari bir arada gorillr. Bu durum filmlere yansidigi kadar, bu yillarda yasamis
kisilerin anilarinda da goriintirdir. Herhangi bir donemde her ¢ocugu kapsayan tek
bir cocukluk parantezi yoktur. Bu tezin varsayimlarindan birisi de, tam da bu ylzden,
yani, ideallere ulasilamadigi icin, bir giin gelip istenmeyen 6zelliklerin, degistirilmesi
umulan yasantilarin, modern sehir yasaminin orta yerinde bitiverdigidir. Tez, bu
varsayim icin, Nurdan Girbilek’in ve Asuman Suner’in bastirilanin geri dénisine

dair diisiincelerine yaslanmaktadir.



Nurdan Girbilek 1980’leri, baski ve 6zglrligln bir arada yasanmasiyla 6nceki darbe
donemlerinden ayirir. Bu donemi anlamakta kullanilabilecek iki kavram oOnerir:
s6zlin bastirilmasi ve s6z patlamasi.? Glrbilek, sehre gociin yogun olarak yasandigi
1950°’li yillardan itibaren degil de, cok daha sonra yasanan ve “asag kultir”
patlamasi olarak niteledigi “80’lere damgasini vuran patlamanin, bu toplumun
bugiine kadar insa ettigi modern kimlige yonelik bir tepkiyi, dogrudan, ciplak bir
tepkiyi” icermesini énemli bulur.® “Daha ¢ok ‘tasra’ olarak adlandirilabilecek bir
yasantinin, bugline kadar modern kultiirel kimlikler icinde ancak bastirilarak
varolabilmis, kendini onlara tabi kilmis yasantilarin geri donistyd(i” derken Girbilek
“tasra” kavramiyla da “yalnizca buylk sehrin disini degil, bu toplumun modern
olabilmek igin bugline kadar disarida birakmak zorunda kaldigi her seyi” kastettigini
vurgular.® Ve iki tane tasra tanimlar: birincisi, “modern”in kendi c¢evresinden,
gozlinlin 6ninden uzaklastirarak perifere ittigi tasra; ikincisi ise, “modern”in modern
olabilmek icin kendi iginde bastirdigl, bilingaltina ittigi, kendi tasrasi. Tim bu
bastirilanlarin 80’lerin vaat ettigi 6zglrlik ortamiyla birlikte geri dondigini
soyleyen Giurbilek, bastiriimis olup da geri donenlerin asla ayni sey olmadigini,
degistiklerini belirtir.> Asuman Suner de, “hayalet ev”’ tamlamasini hangi baglamda
kullandigini aciklarken, bazi kiltlirlerdeki, haksizliga maruz birakilarak éldirilenlerin
intikamlari i¢in diinyaya geri dondikleri inanisindan bahisle hayaleti, “unutulmaya
karsi koyan, kendini zorla hatirlatan, ge¢cmisi bugline tasiyan, silinmeye direnen
‘iz’dir, ya da ‘bastirilanin geri dontsit’dir” seklinde tanimlar.® Dikkat edilecek olursa,
her iki yazarin da bastirildiktan sonra geri dondiigiinden bahsettigi seyler, artik
eskisinden farkli baska bir seye dénismuislerdir. Girbilek ve Suner’in bastirildiktan
sonra geri donen hayaletleri, bu tezin Uzerinde durdugu zaman araligindaki
olusumlar ve 6zelde cocuk tahayyillindeki degisim ve donlsim baglaminda da
anlamhidir. Gurbilek ve Suner’in 1980’'lerden sonraki Tirkiye Uzerine yaptiklar
calismalarda kullandiklari anahtar kavramlar, 1980’'ler 6ncesi dénemi anlama

cabasinda da 1sik tutabilirler. Cumhuriyet ideolojisi ile sekillendirilmeye calisilan

2 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak (istanbul: Metis Yayinlari, 2016), 21, 102.

3 Nurdan Giirbilek, “Bastirilmigin Geri Déniisii,” Vitrinde Yasamakiginde, (istanbul: Metis Yayinlari,
2016), 103.

4 Nurdan Guirbilek, “Bastirilmisin Geri Déniisii,” 103, 104.

5 Nurdan Giirbilek, “Bastirilmisin Geri Déniisii,” 107.

6 Asuman Suner, Hayalet Ev, (istanbul: Metis Yayinlari, 2015), 15.



toplum, Bati modernlesmesi 1s1ginda hizli bir degisim ve donlsime zorlanmistir.
idealler ve pratikler arasindaki makas araligi kapanacagina acildikca da, modern
yasam surmeleri beklenen toplumun, igine bastirdiklarinin patlamasi ve itildikleri
tasradan tasmalari kacinilmaz olmustur. 1920’lerde tanimlanan ideal ve modern
Tirk ¢ocugu ile Tirk Sinemasinda gorinir olan ¢ocuk tiplemeleri arasinda goriilen
fark da, bastirilanin geri dontsu ile agiklanabilir. Bilgili, kilturll, spor ve sanatla ig
ice, ailesine, vatanina, milletine saygili ve sevgi dolu, kéti higbir niteligi binyesinde
barindirmayan o mikemmel c¢ocuk, 1960’larda sinemada goriinmedigi gibi,
1980’lere gelindiginde ise istenmeyen ve yaka silkilen bitin o6zelliklere bulanmis
sekilde arabesk filmlerde arzi endam eder. Bunlar, tezin ilgili bélimlerinde

filmlerden o6rneklerle ortaya konmaya gahsilacaktir.

Cumbhuriyet ideallerinin Yesilgam filmlerinden yansiyan toplum manzaralarinda
araniyor olmasi hakkinda ise bu tezin yaklasimi, sinema filmlerinin toplumu
yansittiklar disitincesidir. Cogunlukla masal formuyla gercekten uzak birer sunum
yaptiklari dislintlse de, melodram agirlikli Yesilcam ve Arabesk filmleri de ister
istemez, arka planda da olsa ¢ekildikleri dénemin ruhunu, gergeklerini, yasayisini
sergiler. Z. Tl Akbal Stalp’in yerinde tespitiyle,

Sinema pek c¢ok bakisin farkh goérintileri farkli anlar icinden Urettigi
ve bunlarin birbirleriyle hep soylestigi yaratici bir Gretim alanidir.
Birinin goriintlsiinin icinde digerinin gériinmezi, sakli kalani, ya da
sirglinli saklidir. Biri bir anin iginden (Uretilirken, digerinin
tahayylllerindeki bir zamanla karsilasabilir. Sinema deneyimi, gorsel
ve sesli kayita gecgebilen bir ara¢ olarak film kamerasinin bakisinin
cevrildigi yer ve zaman, cercevenin icinde olan kadar cercevenin
disinda kalanin ve kendisine bakilacagini bildigi biatin muhtemel
seyredilme yer ve anlarinin diyalektik karsilasmalarinda, toplumsal
olarak Uretilebilen ¢ok sesli, cok cehreli bir deneyim ufkudur.”

Sdalp’in ¢ok sesli ve ¢cok cehreli bir deneyim ufku olarak niteledigi sinema, burada
Yesilcam ve Arabesk, filmlerin cekildikleri donemlere dair cok sey sunabilir.
“Toplumsal yasam, deneyimlerimiz, zamanda yogunlasarak, mekanda izler birakir.

Bizler zaman-mekanla birlikte donilsuriz”® diyen Stalp’in Bakhtin’den 6diing aldigi,

sanatta ifadesini bulan zamansal ve mekéansal iliskilere ad olan zamanmekan

72.Tul Akbal Stialp, ZamanMekan Kuram ve Sinema (istanbul: Baglam Yayincilik, 2004), 27.
8 Z.Tul Akbal Stalp, ZamanMekan Kuram ve Sinema, 62.



kavrami da bu tezin ele aldig1 donemlerdeki filmlerin ¢ocuk tahayyillerini analiz

etmekte kullanilacaktir.

1.3. 1923-1990 Arasinda Tiirkiye’de Siyasi - Ekonomik ve Sosyal Hayat

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tlrkiye Cumhuriyeti Devleti’nin savastan ¢ikmis ve ¢ok
yipranmis bir halki vardir. imparatorluk yikilmistir. Anadolu barindirdigi birgok
milletin kendi bagimsizligini istemesi ihtimaliyle bolinme tehdidiyle karsi karsiyadir.
Savaslar yliziinden ¢ok fazla insan hayatini kaybetmis bu da geride kalanlar igin her
is alaninda calisacak insan glict eksikligini de beraberinde getirmistir. Osmanli’daki
“etnik is bolimU” olgusu sebebiyle, mibadelelerden sonra azinliklarin calistigi is
kollarinda biiyiik usta boslugu ortaya cikar.® Ulkede zaten sanayi gelismemistir.
Koylilerin topragl vardir ama isleyecek insan giicii yetersizdir.? Oliimler sebebiyle
insan glict eksikligi yaninda, geride kalanlarin gerek hastalik, sakathk, kisacasi saghk
acisindan eksikligi, gerekse aile birliginin bozulmus olmasi sebebiyle dullar, yetimler
ve kimsesizlerin ¢oklugu gibi sebeplerle Tirkiye Cumhuriyeti’nin biylk bir nifus

problemi de vardir.

Ulkenin ekonomik olarak kalkinmasi gerekliligi bir yana, yeni kurulan devlet ve
ideolojisi, yikilan imparatorlugun yerlesmis anlayisiyla taban tabana zittir. Dolayisiyla
yeni devletin ideallerinin tim halka ulastiriimasi ve anlatilmasi dncelikli islerdendir.
Sehirde yasayan ve devrimin taraftarlari olan Ust sinif ve aydin kesimin yeni
ideolojiyi biliyor olmasi yetmez. Kirsal kesimde koylerde yasayan insanlar ise
yasanan savaslar sebebiyle ¢ok yilgindir. Ancak tim zorluklari asmak ve insanlara
ulasmak gereklidir. Feroz Ahmad’in da belirttigi gibi “Cumhuriyet hikimeti,
gercekten devrimci bir rejim gibi, devrimin ancak genis halk kitlelerinin egitilmesi
basarildigi takdirde kok salacagini kabul ediyordu.”'* Bu sebeple okuma yazma
seviyesinin artmasina ve egitime cok 6nem verilir. Ancak bunun gerceklestirilmesi
karsisinda bile bircok sorun vardir. Ulke biitiin olarak bir savastan c¢ikmistir ve

etkilerini tasir; ancak koylerde durum daha da kotldir. Yasam sartlari zorludur.

9 Serif Mardin, “Tiirkiye’de Bir Ekonomik Kodun Déniisiimii,” Tiirk Modernlesmesi iginde, (istanbul:
iletisim Yayinlari, 1991), 212-213, 226.

10 Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu (istanbul: Kaynak Yayinlari, 2000), 93.

11 Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, 101.



Elektrik yoktur; kdylerin cogunda okul da bulunmaz; temiz icme suyu bulabilmek bile
basl basina bir sorundur.?? Bu gibi sebeplerle kdylere gidecek 6gretmen bulmak da
zordur. TUm sorunlara ragmen sartlar elverdigince yeni rejimin ideolojisi 1si§inda

yeni neslin egitimine ¢alisilir.

Ancak, devrim idealleri ydoniinde ¢alismalar ve isler yapilirken, farkinda olmadan halk
ikiye bolanir: Bir tarafta Cumhuriyet ideallerini benimsedigi iddiasinda olan, Bati
kiltlrind ve yasayisini benimsemis, halktan uzak ve kopuk bir sehirli kesim vardir.
Bunun kargisinda bu sehirli kesimce yonetilen, Cumhuriyet ideallerinin tam
ulastirlamadigl ya da bu ideallerle tanistigl halde yasamina gegirmeyen, igine
dogdugu ve asina oldugu eski kiltiri terk etmek istemeyen, kirsal kesimde ve
kéylerde yasayan halk bulunur. ister bilingli ister bilingsiz olarak yapilmis olsun,
donemi cesitli yonleriyle ele alan calismalardaki ifadelerden de boyle bir ayrimin
varhigl yansir: “istanbul ticaret alaninda énderligini korurken, Ankara Cumhuriyet’in
kiiltiirel ve entelektliel merkezi olarak gelisir. Kendi ulusal tiyatrosuna kavusur,
opera ve bale gruplari olusturulur ve Avrupa’dan getirilen yonetmenlerce yonetilir.
Boylece seckinler icin bir Batih kiltlirel ortam vyaratiir”®® (italik bana ait).
“Seckinlere” yapilan bu yatirnm, halkla aralarindaki ucurumu derinlestirecektir.
Cumhuriyet doneminde aydin kesimin ve seckinlerin yasadigl yabancilasma bir¢ok
romana da konu olmustur. Bunlardan birisi de Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
Ankara adh eseridir.’* Bu romanda, ana karakter Selma lzerinden, Cumhuriyet’in
hemen o6ncesi, Cumhuriyet’in ilk yillari ve Cumhuriyet’in on dordiinci yilindan
sonraki doénemde Ankara’nin ve halkin gecirdigi donisim anlatilir. Selma,
istanbul’dan evlenerek Ankara’ya gelir. Ug evlilik yasar ve her biri romanin bir
bélimini olusturur. Ug es, {ic ayri semt ve (¢ farkli yasam ile Cumhuriyet dénemi
ideallerinin ici bos bir Avrupa hayranligina ve halktan kopuk bir modern hayata
evrilmesi Selma’nin dislince diinyasindan resmedilir. Karaosmanoglu, romaninin
1964 yilinda yapilan (g¢linct baskisinin basina bir not ekler. Bu nottaki ifadesiyle

romanin Ucgincl bolimi, bir Cumhuriyet Ankara’si Utopyasidir; Cumhuriyetin ve

12 Feroz Ahmad, 102.
13 Feroz Ahmad, 114.
1 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara (Ankara: Yapi Kredi Yayinlari, 1987).



devrimin butin ideal ve ilkelerinin viicut buldugu mikemmel bir diizen ve hayat
resmeder. Yazar bu notunda, romaninin dglinci boéliminde hayal ettigi ideale
ulasilamadigini belirtir ve ikinci bolimde“karikatirinl yaptigim Ankara’da tepinip
durmaktayiz” diyerek tzlintlsini dile getirir.**Cumhuriyet ideologlarinin hayali olan
modern topluma ulasma noktasinda, Karaosmanoglu’'nun eserinde de resmettigi

gibi, istenilen dontisim hizla ve homojen bir sekilde saglanamamistir.

Cok partili hayata gecilmesiyle CHP’nin iginden ¢ikan yeni parti DP’nin hedefi de,
kendisinden 6ncekiler gibi her mahallede bir milyoner yaratmak ve llkenin kiiglik
Amerika olmasini saglamaktir.’® Onceleri gérece bir iyilesme ve kalkinma goézlenir.
Dis yardimlarla insa edilen karayollariyla hem koyler ve sehirler birbirine baglanir,
hem de kesfedilmemis glizellikte sahil kesimleri i¢ ve dis turizme acilir.'” Tarimda
makinelesme artar ve boylece tarimsal faaliyette artisla Turkiye tahil ihra¢ edecek
duruma gelir.®® 1950’lerdeki bu ekonomik iyi halin bir sebebi de ikinci Diinya Savasi
sonrasl Avrupa’da artan gida maddesi ihtiyaci ile Kore Savasi’nin yol agtigi gida ve
hammadde ihtiyacidir.?® Yeni hikimetin ilk yillarina denk gelen bu ekonomik
hareketlilik olumlu yénde devam etmez. Ulke ekonomisinin altyapisi tim bu
hareketliligi kaldirabilecek denli gliclii olmadigi igin, kendi basina ayni ivmede devam
edemez ve dis bor¢ alinmaya mecbur kalinir; Tirk lirasi deger kaybeder.?® Bu
donemde enflasyonun yliksekligi ve doviz krizi sebebiyle ekonomik durum
sorunludur. Ekonomide dogru adimlar atilamamasi ve DP hiikiimetinin Kemalist
devrimin idealleriyle ¢elisir gorlinen icraatlari ylziinden aydin kesim ve asker
huzursuzdur. Hikliimet ise halkin teveccihine sahip oldugunu gordiikce uyarilara
kulak tikamaktadir. Bu huzursuzluk slirecinin sonu bir askeri darbeyi
getirecektir.1961 Anayasasinin getirdigi 6zglrlik havasindan 6grenciler ve isciler
cesitli yararlar devsirirler. Ancak bu 6zglirlik ortami da uzun siirmeyecektir. Olus

sirecindeki Glkenin sirekli hareket hali rahat anlarin da kesintiye ugramasina sebep

15 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara, 17.
16 Feroz Ahmad, 133.

17 Feroz Ahmad, 140.

18 Feroz Ahmad, 141.

19 Feroz Ahmad, 141.

20 Feroz Ahmad, 142-143.

21 Feroz Ahmad, 163.



olur. Bir darbeyle verilen ézgiirliikler, bir digeriyle alinabilir. iscilerin ticretlerinin
iyilestirilmesini ve g¢alisma sartlarinin duzeltilmesini istedikleri 1960’larin sonlari

bircok grevlere ve lokavtlara sahne olur.?

1960l yillarin sonlarinda sag ve sol 6grenci gruplari arasinda ¢atismalar baslamistir.
Ogrenci gruplari ¢atismalarinin yaninda, bu dénemin en énemli 6grenci hareketinin
sol dlisiincedeki 6grencilerin hiikiimeti elestiren gosterileri oldugunu belirten Serif
Mardin, 1969-1970 arasinda bu olaylardaki siddetin dozu artinca Mart 1971’de
ordunun midahalesinin geldigini kaydeder.Muhtiranin akabinde yine partiler
kapatilir ve daha Once verilmis olan ozgurlikler yine kisitlanmaya baslanir:
“Anayasanin 11. maddesinde belirtilen temel hak ve 6zglrlikleri yasayla sinirlama
firsati yaratilir: Universitelerin, radyo ve televizyonun 6zerkligi sona erdirilir; basin
0zglrliglu ve Anayasa Mahkemesi’'nin yetkileri sinirlanir.”?* Bununla da kalmaz, on
bir ilde sikiydnetim ilan edilir. Sikiyénetim sebebiyle lilkede siyasi hayat durma
noktasina gelir.2Tam bu yasaklar ve her an herhangi bir sebeple polisle karsi karsiya
gelme ihtimali, toplum icinde gerilim ve korku sebebi olur. Universitelerdeki siddet
sokaklara da yayilir. Yasanan i¢ goclerin de etkisiyle degisen mahalle diizeni, kimin
kim oldugunun bilinmedigi dolayisiyla glivensiz bir sehir ortami dogurur.?® Toplumu
kin ve dismanliga sevk eden ortam yaratmasiyla hiikiimetler suglanir ancak, bu
durumu dizeltmek iddiasiyla atilan adimlarla da toplumsal hayati yasanmaz hale
getirecek uygulamalarin kapisi agilir. Nitekim yasaklar ve sag sol miicadelesi daha
cok toplumsal karmasa ortami dogurur. Gazeteciler gézaltina alinir, suikasta kurban

gider; konsolos kagirma-6ldiirme olaylari ve banka soygunlari yasanir.?’

Sonu gelmeyen ekonomik kriz, yiksek enflasyon, issizlik, sag ve sol kavgalarinin
sehirleri gettolara bolisl, teror, eskisi ddenemeden vyenisi alinan dis borglar

toplumu belirsizlikler icinde bunalttikgca bunaltir. Biri ardina digeri kurulan

22 Feroz Ahmad, 170.

23 Serif Mardin, “Turkiye’de Genglik ve Siddet,” Tiirk Modernlesmesi icinde, (istanbul: iletisim
Yayinlari, 1991), 254.

24 Erik Jan Zircher, 378.

% Feroz Ahmad, 180.

26 Serif Mardin, “Tiirkiye’de Genclik ve Siddet,” 254-255.

27 Feroz Ahmad, 180-181, 200-201,203; Erik Jan Ziircher,383-384.
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hikimetlerin de toplumu bu sorunlardan kurtarabilecek kokli birer ¢6zimi
gerceklestiremedikleri de ortadadir. Boyle bir ortamda asker yizini bir kez daha
gosterir ve 1980’de bir darbe daha yapar. Bu darbeyle de bitln partiler kapatilir;
sendikalarin faaliyetleri durdurulur; belediye meclisleri bile dagitilir.’® Toplumun
farkh kesimlerinden onbinlerce kisinin tutuklanmasi hi¢ stiphesiz toplum iginde
korku ve gerginlik yaratmistir. Yeni anayasa temel hak ve hirriyetlere kisitlamalar
getirmektedir. Tum bu olumsuzluklara ragmen halk yeni anayasaya onay vermek
zorunda birakilir. Clinkl darbeyi yapanlar, 6nceki anarsi ortamina dénilmeyecegine
kanaat getirirlerse iktidari birakacaklarina dair halka s6z vermislerdir.?® Anayasa
kabul edildikten sonra yeni siyasi partiler kurulur; ¢linkli 6nceki partiler kapatildigi
gibi eski siyasilere de siyaset yapma yasagi getirilmistir.3° Yeni partilerin kurulmus
olmasi, siyasete vyeni bir soluk getirmesi beklentisiyle toplumsal sorunlarin
¢O6ziimlne dair bir 1sik olsa bile, eski sorunlar timden c¢oziilemedigi gibi, yeni
problemler de ortaya c¢ikar. Hikiimet, hem ekonomiye hem de devlet yénetimine
canliik getirmisse de, yiksek enflasyonu cézememesi, partili yoneticilerin adam
kayirmaciliklari ve adlarinin karistigi yolsuzluklar halk nezdinde olumsuz olaylar
olarak goriiliir.3* Ozal’in “herkese acik sinirsiz kapitalist yaris”a inanmasinin da cgesitli

yolsuzluklara meydan verdigi distintlr.3?

1980’lerin ekonomik darbogazinin igindeki toplumun bir yandan da tiketim
canavarinin tasallutu altinda olmasi toplum icin hayati daha da katlanilmaz kilar.
Hikimetlerin politikalari icabi, kalkinmak icin Ulkenin ylziini hep Amerika'ya
donmek dilsincesinde olmalari, televizyonun iyice yayginlasmasi ve Amerikan
yapimi programlarin yayimlanmasinin artmasi, Amerikan yasam tarzinin da toplum
bilincinde yerlesmeye baslamasina neden olur. Her tir tliketim malzemesinin
ithalinin cogalmasi ve reklam sektoriiniin gelismesiyle toplum, tahrik edilen
arzularinin tatmini icin, neye mal olursa olsun daha ¢ok kazanmak ister. Topluma

pompalanan bir tir “Amerikan Riyasi”dir. Cumhuriyet’in ilaniyla hiz kazanan, ancak

28 Erik Jan Zircher, 405-406.
2 Feroz Ahmad, 222.

30 Erik Jan Ziircher, 410.

31 Erik Jan Zircher, 417.

32 Erik Jan Zircher, 417.
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kisa slrede Cumhuriyet’'in ideal modernlesme tahayyiliinden sapan ve
ylizeysellesen modernlesme hareketi, Bati toplumlarinin kendi modernlesme
serivenlerinde deneyimledikleri sorunlari ve savrulmalari da beraberinde getirir.
Manevi degerler sistemlerinin®® modernlik ugruna hayattan dislanmalari, modern
hayatin gittikce artan materyalist yoni, toplumun ulasamadigl arzularinin esiri
olarak bunalimdan bunalima siriiklenmesi sonucunu dogurur. Tirk Sinemasinda
arabesk ve seks filmleri furyalari boylesi bir ortamda ortaya ¢ikar. Daha iyi bir yasam
icin kurulu diizenini birakip sehre gogen insanlarin, coktan yozlasmis sehir yasantisi
icinde savrulmalari ve yok olmalari hikayeleri, Tiirk Sinemasi’'nda defalarca ele

alinmis konulardandir.

1.4. Tirk Modernlesmesi

Her cag, kendi gercekliginde “modern”dir yani yenidir, asridir. Yenilikler, degisimler
aslinda surekli olarak hayatin bir parcasidir. Ancak bazen bu yeniligin etkisi 6yle
blyuktlr ve alani 6yle genistir ki, toplumlar, kurumlar, inanclar, ideolojiler, insani o
giine kadar etkisi altinda tutan her paradigma mutlaka bir sekilde etkilenir. Onceki
durumundan tamamen farklilasabilir; streklilikler de gosterebilir. Her halikarda
artik “yeni” olanin hiilkmi baslamistir. Osmanl’nin son zamanlarindaki pargal,
dizensiz ve yavas modernlesme c¢abalarinin ardindan, yeni kurulan Tirkiye
Cumhuriyeti’'nin topyek(n bir modernlesme hayali vardir. Bu modernlesmenin bir
ayagl olan, Cumhuriyet’in ideal neslinin yaratilmasi amaciyla, ¢cocuk ve genclerin
fiziksel, zihinsel ve ahlaki yonlerde egitim almalari 6ngorilmistir. Cumhuriyet’in
ideal Tiurk cocugunun Tirk sinemasinda yansimasinin, Yesilcam ve Arabesk
filmlerindeki cocuk tahayyiilliniin incelenmesinin amaclandigi bu tezde, bu filmlerin
cekildikleri kosullari, yani tlkenin icinde bulundugu sosyal, siyasi, ekonomik durumu
ortaya cikaran ve yeni bir cocukluk tahayytliine sahip olan Tirk modernlesmesini de
sekillendiren modernite siirecine géz atmak yararli olacaktir. Tlrkiye Cumhuriyeti

ideolojisinin temelleri Bati modernlesmesi rehber alinarak atilmistir. Dolayisiyla

33 Manevi degerler sistemleri derken, herhangi bir dini kastetmiyorum. Bu ifadeyle kastettigim sey,
insanin icinden gelen iyilik ve dogruluk inancidir. 18. yy. Aydinlanmasi sonrasi Bati, akli ve bilimi
merkeze koymus; her tiir manevi duygu ve diislinceyi degersizlestirmisti. Bati modernlesmesi 6rnek
alindigindan, benzer siiregler Tirkiye’de de yasanir.
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Cumbhuriyet’in ideal ¢ocugu da “modern bir cocuk”tur. Modern ¢ocuk ve ¢ocukluk
dislincesinin tarihi Aydinlanma felsefesine dayanir:

Modern g¢ocukluk paradigmasi, on sekizinci yuzyil aydinlanmasindan,
bir yandan Rousseau’dan, bir yandan da Locke’tan esinlenmistir...
John Locke... “Protestan ¢ocuk anlayisi” tezinde, ¢ocugun zihnini;
ebeveyn, 6gretmen ve devlet tarafindan “doldurulmasi” gereken bir
tabula rasa olarak anlatmistir. Rousseau’ya goreyse, yetiskinlerden
farkh, kendine 6zglligl olan romantik bir ¢ocuk anlayisidir gerekli
olan.**(italik ve tirnak orijinalde)

Cocuklugun bir toplumsal kategori olarak insa edilmis olmasi durumu basli basina
modern bir olgudur. Ornegin, Philippe Ariés 17. yizyildan itibaren resimlerde
cocuklarin yetiskinlerden farki giyindiklerini tespit etmistir. Erkek ¢ocuklarin yeni ve
ozel giysilere sahip olmakta kizlardan 6ncelikli oldugu bu zamanda, hem cocuklarina
yeni giyimler saglayip hem de aile resmi yaptirabilenler elbette orta sinif ve

aristokrat ailelerdir.?>

Turkiye Cumhuriyeti modern bir ulus devlettir. Foucault’a gore “Avrupa kapitalizmi
icinde sekillenen modern ulus-devlet, cesitli yollarla ‘iyi vatandaslar’ yetistirmeye
ugrasan ‘normallestirici’, ‘egitici’ ve ‘uygarlastiric’’ vasitalara da sahip olmaldir.”3®
Bu gayeye erismek icin, Cumhuriyet ideologlarinin modern cocuk kimligi Gzerine
yaptigl detayli ¢alismalar c¢ocukluk bélimiinde ele alinacaktir. Burada ise,

modernizmin dinyayi donlgstirme slreci genel hatlariyla ele alinacaktir.

Modernizm denen olgunun sona erip ermedigi tartismali da olsa, baslangici genelde
17. ylzyilla, Newton’un kitle cekim teorisini iceren Principia adli ¢alismasina
dayandirilir. Akil Cagi’'ni baslatan bilimsel calisma olarak kabul edilen Principia’dan
daha 6nce, 16. yizyihn ilk yarisinda Kopernik, glinesi merkeze yerlestirdigi evren

modeliyle bilimsel dislinceyi 6ne cikarmis ve kilisenin guvenilirliginin sarsiimasi

34 Emrah Akbas ve Reyhan Atasii Topcuoglu, “Modern Cocukluk Paradigmasinin Olusumu-Elestirel
Bir Degerlendirme,” Toplum ve Sosyal Hizmet20, no.1 (2009): 98.

35 philippe Ariés, Centuries of Childhood A Social History of Family Life, (New York: Alfred A. Knopf,
1962), 50, 61.

36 Aktaran Emrah Akbas ve Reyhan Atasii Topguoglu, “Modern Cocukluk Paradigmasinin Olusumu
Elestirel Bir Degerlendirme,” 99. (vurgular orijinalde)
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surecini baslatmisti.®” Daha oOnceki, kilise kaynakli dogmalarin sorgulanmaksizin
kabuli ile isleyen bir diizenden, herkesin ve her seyin sorgulanabilecegi bilgisinin
zihinlere sunuldugu bir siireg baslar:

Modernlik denince, genel kabul goéren bigimiyle, 17. vylzyilda
Avrupa’da baglayan ve sonrasinda hemen hemen bitin diinyay
etkisi altina alan toplumsal hayat ve o&rgiltlenme bigimlerine
gonderme yapilmaktadir: Bir baska ifadeyle, toplumsal hayatin bitin
alanlarindaki olgitlerin rasyonellesmesi olarak tanimlanmaktadir.®®

Alev Alatli, “Aydinlanma Gagini” ve “GlUnimize hakim olan ‘mekanize’ diinya
goruslini” klasik fizige, yani yukarida adi gegen dusinilr-bilim insanlari ve
digerlerinin katkisiyla ortaya cikip gelisen klasik fizige, borglu oldugumuzu séyler:

Isaac Newton’un vahiye dayal dislince bicimini reddeden 1687
basimi ‘Principia’si, ‘dogrularin’ gézlem sonucu olarak belirlenmesi
ilkesini getirmisti... Newton, fizigin disindaki diger tim bilimleri de
etkiledi. Sadece bilimleri degil, sanati, edebiyati, hatta muzigi etkiledi.
Ornegin, Newton’un bireysel atomlardan olusan kainat fikri,
ekonomide Adam Smith’in munferit girisimcilerden olusan, gikarlarini
kovalayan kapitalist/liberal anlayisinin mesnedini teskil eder.*
(tirnaklar orijinalde)

Bilimsel dislince teknikleri, modernist dislincenin de yéntemi olmustur. Modernist
dislince, sorgulayici tavri ve deneylerle ulastigi somut sonuglariyla eski diinyayi
sarsmistir. Eski diinya, kilise kaynakli dini dislincenin hakim oldugu, inang
dinyasidir. inan¢ diinyasi teslimiyet ve baghhk demektir; bilimsel disiincenin
yonettigi modern diinya ise herhangi bir paradigmaya taraftar olamaz.® Bilimsel
distince yontemlerinin kullanilmasiyla akil 6ne cikarilir, inanc¢ ise deger vitirir.
Dolayisiyla madde ve ruh ayrimi yapilir, elle tutulup gozle gorilebilecek, sorgulanip
deneye konu olabilecek olan madde modern diinyanin yapi tasi olur.** Akla yapilan
vurgu, bireyi one cikarir. Dislincenin ontndn acgilmasi, fizik ve astronomi gibi
bilimlerdeki gelismeler, her biri digerini deviren domino taslari gibi, bilim ve teknigin

giderek gelismesi sonucunu dogurur. Akil sorguladikca, deneyler gosterdikge,

%7Sheila Rabin, "Nicolaus Copernicus," The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Fall 2015

Edition), ed. Edward N. Zalta,https://plato.stanford.edu/archives/fall2015/entries/copernicus.

38 Muharrem Sevil, Tiirkiye’de Modernlesme ve Modernlestiriciler (Ankara: Vadi Yayinlari, 1999), 11.
39 Alev Alath, “ikinci Aydinlanma Cag1,” Dogu Bati, Subat 2000, 9-10.

40 Edwin Ewart Aubrey, “What is Modernism?,” The Journal of Religion 15, no.4 (1935): 430,433.

41 Edwin Ewart Aubrey, “What is Modernism?,” 433,
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modern birey de parcalar ve analiz eder. Bilimlerde yeni kesifler ve ilerlemeler

yaninda yeni bilim dallari da ortaya ¢ikmaya baglar.

18. yuzyill Aydinlanmasi 17. ylzyilin ortaya ¢ikardigi pozitif etkiyle bir olumlu havada
yasanir. Sanayi devrimiyle gelistirilen makineler sayesinde tarimda kurallar degisir.
Makinelesme, tarimda insan is glici ihtiyaci azaltir. Kirsalda yasanan is kaybi ve
merkezde fabrikalar kurulmasiyla kirsaldan merkeze goégler baslar. Bu zaman
zarfinda gerceklesen olaylarla Tirkiye’nin sanayilesme sirecinde yasadiklari
benzerlik gosterir. Sanayilesme, tarimda makinelesme, kirsalda is imkani kalmayan
halkin fabrikalarda is umuduyla gé¢ etmesi, go¢ edilen yerlerdeki sagliksiz ve zayif
yasam kosullari ve devamiyla hepsi, aydinlanma ve modernlesme siirecinin
halkalaridir. insan hayatini kolaylastiran cesitli makineler yaninda, insani insanliktan
cikaran makineler de Uretilmeye baslanir: silahlar ve savas aracglari. Modernlesmenin
artilar oldugu gibi eksileri oldugunu goéren duslintrler de vardir. Moderniteye
dayanan akimlar kadar, moderniteye elestiri getiren cesitli distince akimlari da
ortaya c¢ikar. Moderniteye elestirisi olanlardan birisi de Jean Jacques Rousseau’dur.
Rousseau’ya gore:

..modernlesmeyle birlikte bilim ve sanatta yasanan gelismeler
insanlar arasindaki esitsizligi arttirmistir. Rousseau burada esitsizlikle
micadele etmeye ydnelmektedir. Ahlak ve gelenek-géreneklerde
yozlasma basladigini belirten Rousseau, cemiyetin siiriilesmeye
basladigini bu sirecte samimi dostluk ve giivenin yerini, siiphe, korku,
sogukluk ve gekingenligin aldigini sdylemektedir. Dolayisiyla ilim ve
sanat dallari insanlarin kéti tarafini dogurmustur. Ayni siiregte insana
verilen deger ve 6nem azalmis, sosyal iliskiler ve hayat, insani
ozelliklerini vyitirmistir. insanlarin Tanr’yi diinyevilestirdigini onu
kendi yerlerine koymaya basladiklarini bu nedenle de kutsal denilen
seyin yok edildigini vurgulamaktadir.*)(italik bana ait)

insanlar arasinda esitsizligin cogalmasi, ahlak ve gelenek kurallarinda yozlasma,
toplumun siirlilesmeye baslamasi, dostluk ve gliven ortaminin yerini stiphe ve korku
ile gliclenen bireysellik ve yalnizligin almasi, modernlesme siireci yasayan tim
toplumlarda oldugu gibi, Tirkiye’de de yasanmistir. Daha sonraki boliimlerde

incelenecek olan Yesilcam ve Arabesk filmlerinden yansiyan Tirk toplumu sahneleri,

42 Harun Kirllmaz ve Fatma Ayparcasi, “Modernizm ve Postmodernizm Siireglerinin Tiiketim
Kiltiiriine Yansimalari,” insan ve insan3, no.8 (2016): 40.
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yilllar degistikce insan-insan, insan-toplum ve insan-tanri iliskilerinin nasil
yozlastiginin gostergesidir. Sanayilesme ile baslayan siirecte yasam kosullarinin
tamamen yeniden sekillenmesi, yasanan i¢ ve dis gogler gibi hareketliliklerle,
mahallenin ya da koéyin alisiimis, bilindik ve glivenli ortaminda, bahgelerde ve
sokaklarda birlikte yasanan hayatlarin, sehrin yabanci ve tekinsiz ortaminda
apartmanlarin ya da gevresinden izole evlerin iglerinde gegirilen yalniz hayatlara

evrildigi gorulir.

Bilimsel diisiince tavriyla baslayan akil ¢aginin dogurdugu gelecege dair umut dolu
ve iyimser dlnyayi, ylzyillar gegtikce yikima ugratacak olan da yine ayni bilimsel
dislince olacaktir. Bir anlamda, modernitenin umulani vermedigi, insani merkeze
koyarak basladigl yolculugunu, insani yok ederek sona tasidigi soylenebilir. Bir giin
gelir ve bilim atom bombasini yapar ve kitlelerin katili olur. 19.yuzyila kadar
cephelerde cereyan eden ve bir anlamda sehirlerden, insan yerlesimlerinden uzakta
yasanan savaslar, gelisen teknoloji sayesinde artik mekan tanimaz hale gelir. Birinci
Diinya Savas! yillarinda, dérnegin ingiltere’nin orta yerinde bile gékytiziinii kaplayan
savas ugaklari, artik insan icin glvenli yer kalmadiginin, insanin insani yok eden bir
zararhya donistigiunin gostergesi olur. Modern Avrupa dinyasi bunalimlarla
tanisir. Modern diinyanin bunalimi, Modernizm akimina yol verir ve sanatin her
dalinda insanin durumunu vyansitan eserler vyaratilir. Modern edebiyatin
unutulmazlarn arasinda yer alan bircok eser, 6rnegin Virginia Woolf tarafindan

yazilan Mrs. Dalloway, bunaliml ortamlarda yasananlari ve hayati sorgular.

Modernlesme beraberinde, bireysellesmeyi, yersiz yurtsuzlasmayi, yabancilasmayi
ve aslinda caresizligi getirir. Herkes kendi ¢ikarini, kendi iyiligini disiinmeye baslar;
ancak bu da mutluluk getirmeyince hissedilen caresizlik bu sefer de hiccilik
distincesini dogurur. Hayatin sagma ve anlamsiz olmasi dislincesi modern insani
her yandan kusatir. Bu disiincelerle kaleme alinan onlarca eserde modern insanin
bunalimi ve cikmazi yansitilir. ikinci Diinya Savas’nin akabinde, her insanin bir

Sisyphus’a donistiugi bir ortamda,*® Samuel Beckett, Edward Albee, Eugéne lonesco

4 Yunan Mitolojisine gére Corinth krali olan Sisyphus, Zeus’a ihanet ettigi gerekcesiyle, Hades’te
sonsuza kadar yokus yukari kaya yuvarlamakla cezalandirilir. Kaya her seferinde geriye yuvarlanir;
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gibi isimler yazdiklari oyunlarda insanin yalnizhgl ve hayat ¢abasinin anlamsizligini
irdelerler.*® Modern insanin bunalimina dair yazilan bu eserlere yapilan atif, Arabesk
filmlerini incelerken anlam kazanacaktir. Gorillecektir ki, 1970’lerde yapilmaya
baslanan ve 1980’lerde devam eden Arabesk diinyasi, Beckett, Albee ve lonesco’nun
yarattigi evrenlerle benzerlikler tasir. Arabesk filmlerdeki karakterler de anlamsizlik

ve yalnizlik iginde birer Sisyphus resmi ¢izmektedirler.

Aklini kullanarak bilim ve teknigi gelistiren ve onlarin yardimiyla da araglar,
makineler yapan insan, gittikce makinelesir.*> Dev sanayi sirketleri Uretirler ve
mallarini satacak pazar bulmak ve daha ¢ok kazanmak isterler. Uretilen mallarin
tiketilmesi zorunludur ki yeniden Uretilsin ve dongi devam etsin. Bu durum 20.
ylzyilda giderek tiiketim toplumunu ve tiketim kiltlrinG yaratir:

Uretimin artmasi ve kitlesellesmesi, triinlerin alim satiminda daha
fazla insanin sitrece dahil olmasi, kiresellesme ve buna bagh olarak
sinirlarin ortadan kalkmasi, Gretim sekillerinin degismesi, tiiketim
sekillerindeki giincellemelere ve giindelik yasamin bu sireclerden
dolayi evrim gecirmesine neden oldugu soylenebilir. Taylorist- Fordist
Uretimin artmasiyla baslayan arti Griin olusumu Urettigini tiketmek
zorunda kalan bireyleri olusturmustur. Bu doéntsiim ozellikle 1980’li
yillara gelindiginde farkli bir alana yani kiltiirdeki degisime de 6n
ayak olmustur. Yasanan kdiltlrel degisim, kendisini doguran tarihsel,
ekonomik, teknolojik ve kiltirel baglantilarinin 6tesinde, Grlinlerin,
deger kazandigi bir kiltirel diizen olarak; ihtiyacinin disindaki
Uriinleri ve seyleri kullanmak, harcamak, israf etmek seklinde ortaya
citkmis, yeni bir kiltir anlayisini, tiketim kaltirinG olusturmustur.

Tiketim toplumunda, bireyler satin aldiklari mallarin degerleri lzerinden deger
kazanirlar. Satin alabilmek gli¢ gostergesidir; insanlar tikettigi mallara gore toplum
icinde bir konum bile kazanabilirler. Satin alma isi ihtiyactan dolayi gerceklesmez;
sadece alabiliyor olmak, alinan seyin bir “deger” tasimasi tiiketmek icin yeterlidir.

Kullanilan markalar giderek kisilerin degerini belirlemeye baslar. Tliiketmek ve satin

Sisyphus yukari dogru ittirmek zorundadir. Edith Hamilton, Mythology (New York: Grand Central
Publishing, 1999), 312.

4 Samuel Beckett’in Waiting for Godot’su, Edward Albee’nin The Zoo Story’si ve Eugéne
lonesco’nun Rhinoceros’u, modern insanin bunalimi miikemmel yansitan birer basyapittirlar.

45 Charlie Chaplin’in 1936 yapimiModern Timesadli filmi, modern sanayi toplumunun giizel bir
alegorisidir.

46 Harun Kirilmaz ve Fatma Ayparcasi, “Modernizm ve Postmodernizm Siireglerinin Tiiketim
KiltGrine Yansimalari,” 47.
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alabilmek tek 6nemli mesele olunca, o “degerli” mallara “nasil” sahip olacagi konusu
sadece kisinin problemidir. Parayi nasil ve nereden kazanacagi gibi ahlaki kurallar
onemsizdir; zaten akil-inang karsilasmasinda degerler sistemleri geri plana
atilmistir.®’

Tiketim kaltird insanlarin yasam tarzina nifuz eden, benligini,
kimligini yeniden sekillendiren bir siire¢ olarak degerlendirilebilir.
Tiketildikge yeniden insa edilen kiltlirin en énemli etkileyicileri;
moda, bos zaman algilamalari, popller kiltir, kiresellesme, sosyal
sinif, materyalist dislince anlayislari, reklamlar ve son olarak da
medya olarak siniflandirilabilir.*®

Televizyon reklamlarinda insanlarin arzularini kiskirtan metinlerle tiiketim tetiklenir.
Bir dondurma, bir koltuk takimi, bir bebek bezi, bir site ya da bir araba ona sahip
olana kazandiracagi statli, zenginlik, erkeklik/disilik gtici, ¢cok iyi annelik/babalik
niteligi vb. ile birlikte gelir. TUkettikce kazanmak algisi olusturulur. Satin alabilmek,
tuketebilmek icin gereken parayl kazanmak icin ¢alismak gerekir. Modern insan

calis-kazan-tiket-yeniden calis dongisu icinde asil kendisini tiketir.

Genel anlamda 6zetlenmeye calisilan modernlesme ve birbirlerini dogurduklari diger
toplumsal olgular, farkli toplumlardaki insanlara benzer tecribeler yasatirlar. 17.
ylzyilda Avrupa’da baslayan degisim siireci, 19. ylizyilda Osmanli’yi da etkilemis; 20.
ylzyilda Tirkiye Cumhuriyeti’'nin toplumu Batili sanayi toplumlariyla ayni seviyeye
cikarma istegiyle Turkiye’ye tasinmistir. Cumhuriyet’le birlikte modernlesme ugruna
hayatin her alanini sekillendirecek sekilde yapilan devrimler 6ziinde toplumun iyiligi
ve refahi dlslncesini tasir. Devrimlerle konulan kurallara uyularak, toplumun
yasayisini bir anda degistirmesi ve daha iyiye evrilmesi beklenir. Halbuki “Batida
birey olma silirecine girilebilmesi icin ylzyillarin gecmesi gerekmisti. Batinin bireyi
hem dlsinsel hem de (retimsel anlamda ylzylllar sliren bir gelismenin,

olgunlagsmanin” Griintyda.*

47 Ahlaki kurallar, inang gibi kavramlarla herhangi bir dini kastetmiyorum. insanin 6ziinden

gelen dogruluk/iyilik bilgisi anlaminda kullaniyorum.

48 Harun Kirilmaz ve Fatma Ayparcasi, 48.

49 Nazife Glingdr, Arabesk Sosyokiiltiirel Acidan Arabesk Miizik (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1993), 137.
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Geleneksel toplumlarin modern toplumlara evrilme sirecinin asamali oldugunu
belirten Meral Ozbek, geleneksel ve modern arasinda bir t¢iincii siirecten, gecis
toplumundan bahseder. Ulasilmasi arzulanan modern toplumun niteliklerini ise
soyle siralar:

...ekonomik kalkinma (yani, endistrilesmis ve gorece adil bir gelir
dagihmi saglanmis olmak); insani bagimsiz bir birey olarak algilayan
bir hosgorl anlayisini temel alan kiltirel ¢ogulculuk; ve dilsince,
ifade ve orgitlenme 06zglrligl temelinde kurumlasmis temisili
demokrasidir.®® (agiklama orijinalde)

Turk modernlesmesinin temelinde de ekonomik kalkinma yer alir. Clinkl diger tim
kiltlirel ve siyasi modern hayat unsurlarinin yerlerini bulmasi, 6ncelikli olarak
ekonominin diizelmesine baghdir.®® Cumhuriyetin kurucularinin bu konuya vurgulari
yaninda, bizzat Atatilrk de cesitli vesilelerle ekonomik kalkinmanin toplumu asil
bliylk zafere tasiyacagini dile getirmistir.>> Muammer Aksoy, Atatlrk’in,
Cumbhuriyet’i kurmadan ¢ok once bile israrla dile getirdigi konulardan birinin
ekonomik kalkinma oldugunu vurgular.> Atatirk, farkl zaman ve farkli mekanlarda
yaptigl konusmalarda zaferlerin sadece kiligla degil, ekonomik glicle de kazanildigini
vurgulamistir. 1923’te izmit’te yaptigi bir konusmasinda soyle der:

Bundan sonra pek miihim zaferlere kavusacagiz. Fakat bu zafer siingii
zaferleri degil, iktisat, ilim ve irfan zaferleri olacaktir. Ordumuzun
simdiye kadar istihsal ettigi muzafferiyetler, memleketimizi halasi
hakiye sevketmis sayillamaz. Bu zaferler ancak mistakbel zaferimiz
icin kiymetli bir zemin hazirlamistir. Muzafferiyati askeriyemizle
magrur olmayalim. Yeni ilim ve iktisat zaferlerine hazirlanalim.>

Osmanli ekonomik sistemi toprak sahiplerinden alinan vergiye bagldir. Vergiler
ylzinden toprak sahibi olanlarin ekonomik bir blylime gostermeleri mimkin
degildir. Toprak sahipleri Batidaki drnekleri gibi kdle ya da ciftlik sahibi degillerdir.>
“Osmanl imparatorlugu’nda 6zel miilkiyet bircok yollardan denetim altindadir ve

sinirlandiriimistir. Bati hukuk dlizenlemelerinde goriilen tirden tam milkiyet

50 Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski (istanbul: iletisim Yayinlari, 2013), 32.
51 Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, 32-33.

52 Muammer Aksoy, Atatiirk ve Tam Bagimsizhk (istanbul: Cumhuriyet Gazetesi, 1998), 53-54.

53 Muammer Aksoy, Atatiirk ve Tam Bagimsizhk, 54.

54 Aktaran Muammer Aksoy, 55.

55 Serif Mardin, “Tirkiye: Bir Ekonomik Kodun Déniisiimii,” Tiirk Modernlesmesi icinde, (istanbul:
iletisim Yayinlari, 1991), 208.
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hakkinin taninmasi Turklere bitiniyle yeni bir ekonomik islemler alani agmistir.”>®
Batili anlamda alt yapi da uygun sekilde insa edilmediginden, yani iletisim, posta
servisi, yollar, demiryollari gibi alt yapi yeterli olmadigindan ve ilk-orta seviye egitim
yayginlastirilmadigindan ticaretin gelismesi mimkin degildir.>” Satilan mallarin
fiyatlarinin belirlenmesi de devletin kontrolu altindadir.*®Tirk Hikimeti’'nin 1920°li
yillarda, dncekinden farkh sosyo-ekonomik politikalari sayesinde birikim baglamis,
“zenginlik sahibi yeni bir tasra sinifi” olusmasinin 6nd agiimis olur.>*Osmanli’da
paranin sosyal ve siyasi alanda hizmet gordigiini belirten Mardin, paranin arag
olarak gorildigli bu durumda, ahlsveris icin kullanimi yaninda, hediyelesmek ve
yardimlasmak icin de kullanildigini kaydeder.®® Paranin kendisinin bir amag olarak
gorilmeye baslamasi modernlesmenin bir kavrami olan kapitalizmin hayata

girmesiyle ortaya cikar.

Ulkenin ekonomik kalkinmasini saglamak, hiikiimetlerin en énem verdikleri islerin
basinda gelmistir. Turkiye’nin sosyal, siyasi ve ekonomik durumun ele alindigi
bolimde de deginildigi gibi, bltiin hiklimetler bunun igin ¢alismislardir. Ancak,
savastan yikimla ¢ikmis bir toplumun yeni kurdugu devlet, hem insan gicii hem de
para akisi anlaminda son derece zayiftir. Ekonomik, kiltirel, sosyal her alanda ileri
gidilmek arzusu ¢ok glicli olsa da, hepsi bir arada ylrimemistir. Halkin egitimi
zorunludur; ancak 6gretmen de, egitim icin gereken bir mekan da dahil, bitin
materyaller eksiktir. Sanayide ve tarimda kalkinma hedeflenir; ancak hepsi igin
gerekli olan para da yoktur. Dis bor¢ alinmasi sorunu ¢6zmez biyitir. Bir yandan
toplumsal hayatta modernlesme de anlamini yitirmekte, ylzeysellesmektedir.5!
Bilimde, sanatta, ekonomide topyek(n toplumsal kalkinma rafa kaldirilmis gibidir;

bunu yerini bireysel cabalar ve bireysel ilerlemeler almistir. Bilim ve sanatla

56 Serif Mardin, “Turkiye: Bir Ekonomik Kodun Dénlsiimii,” 205.

57 Serif Mardin, 202,207.

58 Serif Mardin, 207.

59 Serif Mardin, 231.

80 Serif Mardin, “Tanzimat’tan Sonra Asiri Batillasma,” Tiirk Modernlesmesi iginde, (istanbul:
iletisim Yayinlari, 1991), 30-31.

1By yiizeysellesmeye elestirisi olan bircok yazar diisiincelerini, gerek gazete kdselerinde gerekse
hikaye ve romanlarinda dile getirmislerdir.Diger béliimlerde de 6rnekleri verilen, yanlis anlasilan
modernlesme ve Bati-Dogu celiskisini yansitan bu eserler arasinda, Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye,
Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur, Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Ankara, Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi adli eserleri sayilabilir.
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ugrasanlar, emeklerine deger veren llkelere gidip dondikce, ya da oralara
yerlesmeye basladik¢a kendi toplumlarina yabancilasmaya baslarlar.®> Rousseau’nun
da belirttigi, modernlesmenin insanlar arasinda esitsizlik dogurmasi, Tirkiye
orneginde de gerceklesir. Toplumun tim fertleri esit sartlarda yasayamaz. Egitim
her ¢ocuga gerektigi gibi ulasmaz. Fakir ailelerin ¢ocuklari ya hig egitim alamaz ya da
¢alismalarn da gerektigi icin egitimleri mutlaka bir sekilde aksar. Turkiye
Cumbhuriyeti'nin  gelecegini yasatacak olan modern Cumhuriyet c¢ocuklari,
Cumbhuriyet ideallerindeki zihinsel, fiziksel gelisimi saglayamadiklari gibi, toplumsal
iyi hal igin gerekli oldugundan Cumhuriyet’in ideal gocugunun sahip olmasi istenen
ahlaki degerler de bir bir anlamini yitirir. Clinkl hayat planlardaki gibi islemez ve
modernlegsmenin yozlastirici ylizi, makinenin diglileri gibi 6nline ¢ikan her seyi
ogutir. Umutlar, hayaller, daha ¢ok kazanip istedigine sahip olma arzusu, rahat bir
yasam Ozlemi son derece masum goriinen birer insani durum iken, gittikce insanin
icini oyan ve bunalima siriikleyen birer kurda dénisir. Bu tezin ikinci ve lglinci
bolimlerinde incelenecek olan Yesilcam ve Arabesk filmlerinde modern insanin ve
hatta modern ¢ocugun bunalimi gozler 6niline serilmeye calisilacaktir. Ama once,
Yesilcam ve Arabesk’in ana tirld olan melodramin modernizmle olan iliskisine

bakmakta yarar var.

1.5. Melodram ve Modernizm

Yesilcam’in temel hedef kitlesi 6ncelikle kadinlardi. Kadinlarin dikkatini ¢cekecek bir
film olursa, bu kadinlarin yaninda esini, dostunu, komsusunu da getirecegi
distnuldigiinden, boyle bir egilim vardi. Kadin izleyiciyi beyazperdeye baglayacak
filmler aile filmleri olarak adlandirilirdi. Bunlar, kadin-cocuk herkesin birlikte
rahatlikla seyredebilecegi filmlerdi. Ve bu filmlerin ortak bir 6zelligi de pek cogunun
melodram niteligi tasimasidir. Bu kadar yaygin kullanilan bir 6zellik oldugu icin de
Yesilcam filmleri melodram filmleri olarak adlandirilir. Melodram nitelikleri tasiyan
filmler, seyircinin begeni ve isteklerinin sekillendirdigi bir sinema olan Yesilcam’a

uymustur ve cok sayida melodram nitelikli film Gretilmistir. Cocuk yildizlarin rol

62 Bu yabancilasma farkli sekillerde olabilir. Kendi insanini, tilkesini degersiz gdrmeye baslamak ya da
unutmak seklinde olabilecegi gibi, Halit Refig’in 1962 yilinda yaptig1 Sehirdeki Yabanci adh filmindeki
gibi, Glkesi ve insanlari icin dogru olani yapmaya calisan ancak yozlasmis insanlar ve diizen karsisinda
caresiz kalip dislanan Aydin karakterinin yasadigi yabancilasma gibi de olabilir.
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aldigi filmler de aile filmi, komedi ya da dram filmi olmakla beraber melodram
niteligi tasirlar. Dolayisiyla, her tiur filme eklemlenebilen, her topluma uyan ve o
toplumun degerlerine gére donlsen yapisiyla, Tlrk ve diinya sinemasinda varligini

surdiren® melodramin ne olduguna daha yakindan bakmakta yarar vardir.

Turk Dil Kurumu Glncel Turkce Sozlige goére melodramin ilk anlami, “Yunan
trajedilerinde koro basi ile bir oyuncu arasinda gegen sarkili diyalog”tur. ikinci ve
Uclincl anlamlari da yine tiyatro ile ilgilidir: “Oyuncularin muzik esliginde sahneye
girip ciktiklari bir oyun tirld” ve “cagdas tiyatroda, duygusal ve acikh olaylara dayal
bir oyun turid”. Kelimenin kazandig sifat anlami ise “acikli, dokunakh”dir®. TDK
Sinema ve Televizyon Terimleri S6zIGgu% ise melodrami soyle aciklar:

Sinemanin en yaygin, gelismemis izleyicinin de en ¢ok tuttugu, aglat
ile dramin bozulmus, karikatirlestirilmis bicimidir. Melodram da
aglati gibi insanhgi 6teden beri ilgilendiren blyilk sorunlari, insani alt
Ust eden derin duygular ele alir, Ancak bunu yaparken son derece
yaling, cizemsel bir yol izler. Melodram, her seyi kaliplar icinde ele
alir: insanlar olaylar, durumlar, duygular hep kaliplasmistir. Diinya,
iviler ile kotiler olarak kesinlikle ikiye ayrilmistir. lyiler ile kotiler
arasindaki ugrasinin sonu daha baslangicindan bellidir: iyilerin basina
gelmedik sey, kalmaz; ama yine ¢cogunlukla, beklenmedik bir kurtarici,
beklenmedik bir anda ortaya cikip her seyi tathya baglar. ister acikl
ister sevingli olsun, bltlin durumlar birbirini cizemsel bir yoldan,
nobetlese izler. Bitin bunlardan dolayi, melodram artik bir tir adi
olmaktan c¢ok, kétileyici bir nitelik diye kullanilmaktadir: izleyiciyi en
kolayindan etkilemek amaciyla en ucuz yollara basvuran; olaganisti
durumlar, olaganisti rastlantilar, ¢aprasik olaylar diizenleyen; yaling,
kaba cizgilerle 6zyapi gizmeye kalkisan; kisileri kukla gibi kullanan
yapitlarin niteligi.

Melodramin, net bir taniminin kolayca yapilabilecek bir tiir olmayip, bir modalite
oldugunu vurgulayan Savas Arslan, “melodramatik modalite, keskin sinirlari olan bir
varolusun otesinde farkli zaman ve mekanlarda farkh 6zellikler icerebilen, ama ayni

zamanda da belirli bir dizi sabit 6zelligi iceren bir yapidadir” demektedir.®® Arslan

63 Tugba Elmaci, “Sinemamizda Dram ve Melodram,” Tiirlerle Tiirk Sinemasi icinde, ed. Yelda
Ozkogak (istanbul: Derin Yayinlari, 2015), 105.

84 “Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri”, TDK, erisim tarihi: 4.07.19, http://sozluk.gov.tr/.

85 “T{irk Dil Kurumu Sézliikleri” Sinema ve Televizyon Terimleri SézIigii -1981, TDK, erisim tarihi:
4.07.19, http://sozluk.gov.tr.

56 Savas Arslan, Melodram (istanbul: L&M Yayinlari, 2005), 15-16.
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melodrami, ¢ok anlamli olusu, ¢ok farkli tiirlere bulasmasi ve o tirlerle simbiyotik bir

iliskisi olmasi sebebiyle “parazit ve tekinsiz” olarak niteler.®’

Ben Singer, melodramin en temel unsurunun “asirilik” kelimesiyle 6zetlenebilecek
bir abarti ve asiri gerginlik, heyecan oldugunu belirtir.®® Melodram icerdigi
asiriliklarla seyircinin duygusal olarak asiri uyarilmasina neden olur; seyirci gerilir,
heyecanlanir, Gzillr, ofkelenir hatta gozyaslarini tutamaz.®® Asiriiga, dramatik
tansiyonu vyukselten, olay akisini anlik olarak ele geciren, seyircide endise ve
gerginlik olusturan, cogunlukla olaylarin yon degistirmesine sebep olan carpici ve
heyecan verici bir “durum” eslik eder.”® Gli¢li acima duygusu uyandirmasi (pathos);
duygularin asiri uyarilmasi; keskin ahlaki kutuplagsma (iyi-kotl, dogru-yanhs); klasik
anlati yapisinin sebep-sonug iliskisine uymayan, rastlantilara, beklenmedik yardim
ve c¢Ozumlere(deus ex machina) yer veriyor olusu ve siddet, aksiyon, gerilim

duygularina yaptigi vurguyla sansasyonel olusu melodramin diger unsurlaridir.”*

Melodramin konulari olan ask; kor, sagir ya da dilsiz olus gibi bir fiziksel kusura sahip
olma; ayrilik ve 6lim abartilarak ele alinir.”? Bu filmlerde ikili karsitliklarin hakim
oldugu bir diinya resmedilir.”? lyiler ve kétiiler, dogru ve yanlis arasinda baska tanim
yoktur. Melodram diinyasinda her sey ya siyahtir ya da beyaz. Renk yelpazesi sadece
iki renkten olusur ve ara renkler s6z konusu degildir. Karakterlerin iyi ya da kot
oluslari, giyim tarzlari, sa¢ renkleri ya da makyajlari, davranis ve konusma
bicimleriyle belli edilir. Melodramda mekan evdir, ¢inki aile ve aile birligi
melodramin temel tasidir.”* Aile birligi ya filmin basinda bozulmustur ya da film
icinde bozulur ve kahraman tarafindan tirli zorluklar asilarak yeniden saglanir.
Geng sevgililer ya kavusamadan ya da evliliklerinin ilk glinlerinde ayrilmak zorunda

birakilmislardir. Eger bir ¢ocuklari olduysa onlari birlestirmek ¢ocuga diser. Aksi

57 Savas Arslan, Melodram, 16-17.

58 Ben Singer, Melodrama and Modernity (New York: Columbia University Press, 2001), 38-39.
69 Ben Singer, Melodrama and Modernity, 40.

70 Ben Singer, 41.

71 Ben Singer, Melodrama and Modernity, 44-48.

72 Tugba Elmaci, “Sinemamizda Dram ve Melodram,” Tiirlerle Tiirk Sinemasi icinde, ed. Yelda
Ozkogak (istanbul: Derin Yayinlari, 2015), 109.

73 Tugba Elmaci, “Sinemamizda Dram ve Melodram,” 110.

74 Tugba Elmaci, 110.
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takdirde melodram diinyasinin rastlantilari sevgililerin/ailenin yeniden birlesmesini

saglayacaktir.

Melodramda miizik de belirleyici bir 6gedir.”> Mzik filmin duygularina uydurularak
seyircinin aclyr ve UzlUntlyl hissetmesi saglanir. Duygular, oyunculuklar, so6z
(diyaloglarin fazlahgi) ve muzik kullanimi dahil her sey abartili ve asiridir.”® Ve bu
unsurlarin her filmde tekrarlanmasiyla seyirci, kimin iyi-koti oldugunu, filmin bir
sonraki sahnesinde ya da filmin sonunda ne olabilecegini énceden bilir. Bu kaliplar
seyircinin filmi takip etmesini kolaylastirirken, duygularinin asiri reaksiyonunun

yarattigi rahatlamayi (catharsis) yasamasina yol acar.

Melodram sinema ile ortaya ¢ikmamistir. Tarihcesi modern zamanlardan ¢ok daha
gerilere dayanir. Melodramin koklerine dair izler Ortacag’da bile gorilebilir. Sonun
bastan bilinmesiyle, karakterlerin i¢ diinyalari ve psikolojilerine 6nem verilmeyip
ylzeysel olmalariyla, daha cok iyi ile kotliiniin micadelesinin sergilenmesi ve hep
iyinin galip gelmesiyle melodram, ortagagda ortaya c¢ikan Ahlak Oyunlari’na
(Morality Plays) benzer. Morality Plays’de karakterler, bireyler degildir; soyut
kavramlar ve ahlaki degerler karakterleri olusturur. Ornegin, anonim bir eser olan
Everyman’de karakterler bilgi, guzellik, mal/miulk, iyi isler ve dostluk gibi
kavramlardir. Bu kavramlarin diyalogu Gzerinden ahlaki mesaj verilir. Morality Plays
ve kardesi sayilabilecek Mystery Plays incil’in ortaya koydugu ahlak kurallarina

dayanirlar.

Fransiz Devrimi'nin ardindan, 18. ve 19. yizyillarda burjuva sinifinin aristokrasiye
karsi giristigi micadelenin yansimalari tiyatro ve opera gibi sanat dallarinda da
gorilmastir.”” Christine Gledhill'in melodrami, burjuvazinin aristokrasiye karsi
verdigi ekonomik miicadelenin yanisira kiiltirel alanda da gli¢li olmak icin trajedinin
bir takim 6zelliklerini degistirerek olusturduklari bir tir olarak tanimladigini aktaran

Elmaci, “Burjuva sinifi kendi dinyasinin ahlaki kodlarini bu tiire yikler ve dinsel

7> Tugba Elmaci, 110.
76 Tugba Elmaci, 110-111.
77 Tugba Elmaci, “Sinemamizda Dram ve Melodram,” 107-108.
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adaleti yani tanrinin adaletini; iyilerin iyilik, kotllerin kotulik bulmasini saglayan bir
ideolojiyi pekistirir” der. ® Bu tespit, Yesilcam filmlerinde defalarca karsimiza cikar.
Yesilgam melodramlari keskin iyi-kéti ayrimlari ile, bir anlamda burjuva ile
aristokrasinin savasini perdeye vyansitir. Fakir ama onurlu gencler, zengin ve
yozlasmis kisiler, fakir olduklari igin cahil gorilip asagilanan kadinlar ve erkekler,
erdemli fabrika iscileriyle ve paraya tapan patronlarin miicadelesi, fakir oglan —
zengin kiz ya da zengin oglan — fakir kizlarin imkansiz asklari, kdyden sehre gelince
modern bir kadin olmalari i¢in egitimden geg¢meleri 6ngoriilen kadinlar Yesilgam

melodramlarinin baslica temalaridir.

Hasan Akbulut melodramin, kutsal olanin modernite ve yeni toplum diizenine bir
tepkisi oldugunu, kutsal sonrasi donemde geleneklere islemis bulunan ahlak ve
inang modellerinin sanat eserlerinde yeniden canlandirma islevi gordigini
belirtir.”? Fransiz Devrimi'nin etkisiyle sekillenen diinyada din ve uygulamalari
hayattan uzaklastiriimis ve sekiler bir diinya gortisi yayginlasmistir. Ancak bosluklar
her zaman kendilerini doldurani ve dolgu malzemesini bulur: “Kutsal sonrasi modern
toplumda, pozitivist Cumhuriyet devrimlerinde oldugu gibi, sekilerlesme,
bireysellesme ve batililasma c¢abalarinin ortaya cikardigi boslugu melodram
doldurur” (ceviri bana ait).®Sekiilerlesme 6ncesi halkin din ve gelenekler kaynakli bir
ote dinya algisi ve kotilerin cezasini erge¢ bulacagl inanci vardir. Ancak
sekilerlesme ile hayat gittikce manevi degerlerden uzaklasir. Anlam diinyasi bosalan
ancak derinlerde bir yerde yanlislar hissedip fark eden halk, melodramin ikili
karsitliklar Uzerine kurulu diinyasiyla kotlleri ebediyen cezalandirirken iyileri
ebediyen kurtarir. Yesilcam filmlerinde iyiler baslarina ne gelirse gelsin sonunda
mutlaka mutlulugu hak ederken, koétiler mutlaka cezalandirihr. Bu filmlerin
seyircileri de, hayatlarinda ne tir zorluklarla micadele ediyor olsalar da, filmler

sayesinde bir glin mutlaka kazanacaklari inancini iclerinde taze tutarlar.

78 Tugba Elmaci, 107.

7Speter Brooks ve Stuart Cunningham’dan aktaranHasan Akbulut, Yesilcam’dan Yeni Tiirk Sinemasina
Melodramatik imgelem (istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2012), 14.

80 Savas Arslan, Cinema in Turkey (New York: Oxford University Press, 2011),87.
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Modernlesme ve Batililagsma Tiirkiye’de sancili bir siireg olarak sekillenmistir. Batinin
modernlesme slirecinin uzandigl zaman araligl, yani modernlesmenin bir slire¢
oldugu gobz ardi edilince, sadece bir takim yiizeysel degisikliklerde takili kalinmistir.
Melodramin Batida ve Tirkiye’de ortaya cikisini Elmaci soyle karsilastirir:

Melodram batidaki burjuvazinin kendi ahlaki kurallarini oturttugu,
kaygl ve korkularini yansittigi bir dénemin Urinl olarak ortaya
cikarken; Tirkiye’de de benzer bir sekilde modernlesmenin getirdigi
yerlesik ahlaki normlarin degisimine, yozlagsmasina, paralellik
gosteren anlatilarla ortaya cikmistir. Kisaca modernlesme siirecinin
toplumsal alandaki sancilarini ve kirilmalarinin en iyi gézlemlendigi tir
olmasi agisindan Turkiye’deki sinema igerisinde dnemli bir yer teskil
eder.®!

Melodram modernitenin bir Grinld{ir® ve ge¢cmiste var olduguna inanilan ideal olan
bir zamanin arayisinda oldugundan nostaljiktir.8 Hizli sanayilesmenin sonucu olarak
hizla sehirlesme, goégler, insanlari ait olduklari topraklardan ve alistiklari diizenden
koparmis ve bilinmezin ortasina atmistir. Toplumun hem gegmise 6zlem hem yeniye
uyum saglama cabasi arasindaki gerilimini azaltmak igin Yesilcam, melodram
unsurunu kullanmistir. Yesilcam’in melodrama yaslanma nedeni olarak birden fazla
sebep sayilabilir. Oncelikle melodram moderniteye olan tepkiyi ortaya koyar ve
insanlari bir ideal etrafinda baglar. Ulus devlet de modernitenin getirdiklerindendir.
Umut Tlmay Arslan’in “Ulus dedigimiz yeni birlikte yasama formlarinda, birbirlerini
ylz ylze tanimayan insanlarin ortak ideal, ortak bir kimlik, ortak kahkaha, ortak
histeri, ortak gozyasi etrafinda bir araya gelebilmelerini sagliyor melodram ve ilging
bir bicimde diinyanin her yerine tasinabilir bir yapisi var”® seklinde belirttigi gibi,
melodramin seyirciyi birlestiren bir yani vardir. Belki de melodram, cicegi burnunda
ulus devlet Tirkiye i¢in de aranan bir katalizordli. Osmanl bakiyesi cesitli
milletlerden insanlarin hala yasadigi bir cografyada, ulus ideali cercevesinde bir
devlet kurulmustu. Tiirk sinemasinin kendisi bile bu durumun bir modelidir. Perdede
cok sevilen bircok oyuncunun Tiirk olmayisi yaninda, kamera arkasinda calisan ve

Yesilcam’i Yesilcam yapan isimlerden ¢ogu da yine baska milletlerdendir. Melodram

81 Tugba Elmaci, “Sinemamizda Dram ve Melodram,” 113.

82 Tugba Elmaci, 114.

8 Hasan Akbulut, Yesilcam’dan Yeni Tiirk Sinemasina Melodramatik imgelem, 14.

84 Umut Tiimay Arslan, “Yesilcam’da Nostalji ve Melodram,” Eskimeyen Filmler Notlar 34 icinde
(istanbul: Bilim ve Sanat Vakfi, 2018), 49.
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gibi bir yapinin Tlrk sinemasinin en lretken doneminde kullanilmis olmasi belki de
tesadif ya da basit bir etkilenme degildir. Artik bir ulus devlette yasaniyor olunsa da,
toplum hala ¢ok milletli bir yapiya sahiptir ve yizyillardir birlikte yasayan bu insanlar
modernitenin onlari donistliirme ya da asimile etme tehdidine tepki olarak,
melodram filmlerinde bir araya gelirler. Modern diinya her seyi maddi 6lgeklere
gore boler ve siniflandirirken geleneksel diinya maddiyattan cok iyi-kotl gibi bir

takim degerlere yaslanir.

Melodram, ciddi toplumsal sorunlara deginmemesi, gerceklerden uzak masalsi bir
dinya resmetmesiyle Tirkiye’de konjonktlire uygun ve sanslire uyumludur.
Sinemanin Uzerinde 1930’lardan beri heyula gibi dolasan sansirden kaginmak
isteyen sinemacilarin suya sabuna dokunmayan melodramatik filmler yapmayi bir
¢ikis yolu olarak gordikleri sdylenebilir. Geleneksel dinya anlayigini ikili mantig
dolayisiyla geri goren modern diinya anlayisi, insanlari cahil-aydin-fakir-zengin-
seckin-egitimli-egitimsiz-koyli-kentli vb. seklinde ayrimlara tabi tutarken kendisi de
ikili mantigin modern tirevini sunar. Modern elitlerin topluma bu sekilde
yaklasimiyla ortaya c¢ikan sorunlardan kagmanin bir yolu melodram filmlerinin

masalsi dlinyasi olur.

Melodramin toplumsal donlisim zamanlarinda ortaya ¢ikmasi, icerdigi her unsurda
abarti ve asirihiga yénelmesi yaninda, yeniden belirdigi her doénemin kendi sartlarina
gore asirihk ve abartinin dozunu arttirdigi soylenebilir. Toplumsal bunalimlar
fazlalastigl zamanlarda filmlerdeki aci dozunun da artmasi, seyircinin duygularinin
uyarilmasi ve hayatin getirdigi gerginliklerden kurtulabilmesini saglar. Bu soyle
aciklanabilir: bir ilacin normal etkisini gosterebilmesi icin, ilaci kullanacak olan kisinin
o ilaca tolerans gelistirmemis olmasi gerekir. Aksi takdirde normalin lzerinde bir doz
almasi gerekecektir. iste hayatin icinde her giin bin bir ¢esit sorunla ugrasan
insanlarin da sinemadan rahatlayarak cikabilmeleri acinin ve abartinin dozuna
baglidir. Yesilcam melodramlarinda her tiir acinin sonunda mutluluga erisilecegi
bellidir, bu durum Yesilcgam melodramlarinin masal formunda olusundan
kaynaklandigi gibi, donemin yeni kurulan Cumhuriyet devletine glvenden ve

sikintilardan sonra aydinlik yarinlara erisilecegine olan inangtan ileri gelir.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinin bu olumlu hava igerisinde ge¢mesi, bu inan¢ sayesinde
karsilasilan zorluklarin da kolaylikla agilmasi ya da tahammiil gésterilmesi sonucunu
dogurmus olmalidir. Cumhuriyet ideallerinden olsa da, konjonktir geregi geciktirilen
cok partili sisteme gecis, kendine has sorunlari dogurmustur. 1950’den itibaren
hikimetin  bir takim uygulamalari sebebiyle Cumhuriyet kazanimlarinin
kaybedilecegi endisesiyle yapilan darbe, darbeyi Tiirkiye siyaseti icin normal bir arag
haline getirmis; her on yilda bir yapilan darbeler yizinden toplum bir tirli
normallesememistir. Tirkiye’de siyasi, sosyal, ekonomik durumun ele alindig
boliimde de belirtildigi gibi, cok partili hayatla baslayan ideolojik bolinme, darbeler
sonras! halk arasinda da sag-sol seklinde diistince ayriliklarina sebep olmus ve bu
ayrihk gittikge gruplarin birbirine siddet uygulamasina varmistir. Sokaklara tagan bu
siddet toplumu da huzursuz etmis, yayginlasan givensizlik ve tekinsizlik duygusu
toplumu icinde bunalima suriklemistir. Tirkiye'nin siyasi bunalimlari, modernlesme

bunalimlarindan bir clizdiir.

Yillar bdylece bunalimlar ve siddet icinde ilerlerken, 50’ler, 60’lar ve 70’lerde
hikimetler bir kisim sorunlari ¢ozmelerine ragmen siirekli yeni problemler
dogdugundan, sinemacilarin da melodram filmlerinin asirihk ve abarti dozunu iyice
yukselttikleri sdylenebilir. Ancak, 1980’ler Arabesk filmlerinin toplumun ihtiyaci olan
katharsisi sunabildigi slphelidir. 1980’ler Arabesk filmleri, melodram abarti ve
asiriligindan daha fazla asirilik sunarlar. Muzikte olsun, acida olsun, Arabesk filmler
daha fazla abarti icerir. Bu filmlerin cogunlukla, Yesilcam melodramlari gibi bir mutlu
sona da ulasmamasi; Arabesk filmin karakterlerinin, riizgar 6niinde savrulan birer
yaprak gibi aciz ve caresiz oluslari, kurtulus umutlarinin olmayisi gibi 6zellikleri
seyirciyi bunalimin ve yalnizligin ortasinda caresiz birakir. 1980’lerin, modernite
rizgariyla yerinden yurdundan degerlerinden kopan insanlari, modernitenin
yerinden ettigi her bir degerin arkasinda kalan bir bosluktan digerine duserler.
Acizlik, caresizlik, degisimin ve mutlu sonun gelmeyecegi inanci, onlari yasamin da
anlamsizhigl dasitncesine sirikler ve hem kendilerine hem de topluma
yabancilagirlar. Melodram dozunun abartili dereceyi buldugu Arabesk filmler
seyircilerine, melodram filmlerin seyircilerine sundugu rahatlamayi ve gelecek iyi

glinler ve beklenen kurtulus Umidiyle birlikte c¢abalama gerekliligi mesajini
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vermezler. Arabesk filmlerin seyircileri, filmlerin kaybedenleri gibi aciz olduklari ve

bir sey yapmayacaklari icin de vazgecmeleri gerektigi mesajini alirlar.

1.6. Tezin Boliimleri

Tezin birinci bolimde, c¢ocuk ve cocukluk kavramlarinin farkl c¢aglarda farkli
toplumlarda nasil bir goriniime sahip olduguna kisaca bakilacak; Dogu ve Bati
toplumlarinda cocuk anlayisina deginilecek; Cumhuriyet Tirkiyesi'nin ideal ve

modern ¢ocuk tahayyuli sunulmaya calisilacaktir.

Tezin ikinci boliminde, Yesilcgam doneminde ¢ocuk oyunculu filmler isiginda ¢ocuk
ve ¢ocukluk tahayyiliiniin durumu incelenecektir. Yesilgam déneminde ¢ocuk yildizli
seri filmleri baslattig1 kabul edilen Zeynep Degirmencioglu’nun Aysecik filmlerinden
ve ilker inanoglu’nun Yumurcak filmlerinden segilen érneklerle Tiirk Sinemasi’nin bu

dénemindeki cocuk tahayyull anlasiimaya ¢alisilacaktir.

Tezin lglincl bolimiinde, Arabesk filmler doneminde, aslinda Arabesk sarkicisi olan
cocuk vyildizlarin cektigi filmlerden o6rneklerde cocuk ve c¢ocukluk tahayydll
arastirilacaktir. Arabesk filmler donemi, arabesk sarkilar ve sarkicilarla dogrudan
iliskili oldugu icin, 6ncelikle Arabesk muzigin dogusu, lizerinde yapilan tartismalar ve
Arabesk filmler Gizerine genel bir degerlendirme yapilacaktir. 1980’li yillarda yildizlar
parlamis olan c¢ocuk sarkici-oyuncular olan Kiglik Emrah ve Kiglik Ceylan

filmlerinden segilen érnekler degerlendirilecektir.

Tezin sonug bolimiinde ise, tim bu bilgiler 1siginda, Tirk Sinemasi’nda ¢ocuk ve
cocukluk tahayyuliinin nasil resmedildigi ve bu temsilin Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulus idealleri arasinda ¢ok 6nemli ve genis bir sekilde yer almis olan “ideal ve
modern Tirk cocugu tahayylli” ile nasil bir uyum sergiledigi ortaya konulmaya

calisilacaktir.

29



iIKINCi BOLUM
COCUKLUK DUSUNCESI VE CUMHURIYET’IN COCUK iDEALI

2.1. Gaglar Boyu Cocuk ve Cocukluk

Tirk Sinemasi’'nda gorilen c¢ocuk tiplemelerinin nasil bir ¢ocuk ve c¢ocukluk
tahayyilune isaret ettiginin, yillar icinde bu tahayyilde bir degisim ya da donlsim
olup olmadiginin arastirilacagl bu teze baslarken, dncelikle cocuk ve cocukluk gibi
¢aglara ve toplumlara gore farkh anlamlar yiklenmis olan kavramlari elden
geldigince bir cerceveye oturtmaya calismak gerekir. Diinyada tarih boyunca farkh
cocukluk anlayislari gorilmuistir. Turk toplumunda da durum farkh degildir.
Cumbhuriyetin ilaniyla baslayan yeni sirecte Tirkiye’de c¢ocuk ve c¢ocukluk
kavramlarina yeni anlam vyuklemesi yapilmistir. Tim bunlara yeri geldiginde

detaylariyla deginilecektir.

Cocukluk genelde dogumla baslayan ve yetiskin bir birey olana kadar gecen siire
seklinde ifade edilir. Ve bu yoniyle daha cok biyolojik bir devre olarak gorilir. Mine
Tan’in da belirttigi gibi,

Cocukluk, cogumuza gore yasam zincirinin dogal ve degismez
halkalarindan biridir. Oysa degisik toplumlara ve degisik tarih
evrelerine, hatta ayni toplumun degisik kesimlerine baktigimizda
cocukluga degisik anlamlar verilebildigini goriiyoruz. Oyleyse
‘cocukluk’ da bir toplumsal kavramdir ve oteki toplumsal kavramlar
gibi norm ve degerlere goreceli olarak belirlenir.8>(vurgu orijinalde)

Bu ifadelerden yola c¢ikarak “gocuk”, yetiskin olmayan, kiclk insan seklinde
tanimlanabilir.Tirk Dil Kurumu ¢evrimigi giincel sézIigiinde® ve Kubbealti cevrimici
sézlugiinde®”cocuga ilk olarak fiziksel gelisim bakimindan bir anlam verilir. Tiirk Dil
Kurumu “klictk yastaki erkek veya kiz” derken, Kubbealti Ligati ise “blylylinceye
88

kadar olan devresinde insana verilen isim, insan yavrusu” seklinde aciklama getirir.

Adi gecen iki sozlik, cocuk ifadesine verdikleri ikinci anlamda da ortak bir seyir

85 Mine Tan, “Caglar Boyunca Cocukluk,” Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi 22,
no:1(1989): 71.

86 “T{irk Dil Kurumu Sézliikleri”, TDK, http://sozluk.gov.tr/.

87 “Kubbealti Lugat1”, Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, http://lugatim.com/.

88 “T{irk Dil Kurumu Sézliikleri”; “Kubbealti Lugati”.
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izleyerek diinyaya gelmede bir arag olarak birilerinden dogmus olma, birilerinin oglu
veya kizi olma durumunu gosterirler. Cocuk kelimesinin mecaz olarak da, samimiyet
ya da sahiplenme anlaminda yetiskinlerden bahsederken kullanimi®ve fiziksel ve
psikolojik olarak yeterince olgunlasmis bulunmayan kisilere elestiri seklinde iki yonli

anlam kazandigi da gorilir.

Gocuk kelimesinin Tirkge deyimlerdeki kullanimlarina bakildigi zaman, Tirk
toplumunun cocuklar hakkindaki distinceleri, ¢ocuklarda bulunuldugu distnilen
dzellikler hakkinda bilgi edinilmesi mimkiindiir. Ornegin, “Cocuk gibi”,“cocuktan al
haberi” ve “cocuga is buyuran ardinca kendi gider” deyimlerinden de gorilebilecegi
Uzere Tirk toplumunda cocuklar, yetenekleri gelismemis, kolay inanir, kolay aldanir,
saf ve temiz, kendisinden istenen bir isi yapamamasi beklenen, gizlisi saklisi olmadigi
ve gizlilige dair bilgisi olmadigi icin her duydugunu olmadik yerde soyleyebilecek,
aciz ve guicstiz birer varlik olarak kabul edilirler.®® Yani, toplumda yetiskin olarak
tanimlanan varliga hangi 6zellikler atfediliyorsa, ¢ocuk tim bu 6zellikler yoniinden

yetiskinden eksik olan olarak goérilir ve tanimlanir.Cocuk, “heniiz bedensel, ruhsal

ve sosyal yonlerden erginlige ve olgunluga ulasmamis” bir varlik olarak géralir.®!

Degisik toplumlarda ve degisik donemlerde farkl anlamlandirmalar yapilmis da olsa,
degismeyen bir nokta vardir: Bu biyolojik devre boyunca cocuklar yetiskinlere
bagimhidir ve ihtiyaglari vyetiskinler tarafindan karsilanir. Kendi ihtiyaclarini
karsilayabilecek duruma geldiklerinde ise artik dogrudan yetiskin sinifina gecmis
sayilirlar. Beslenme, bakim gibi fiziksel ihtiyaclarinin ekonomik bir boyutu da vardir.
iste bu sebeple, cocuklarin yetiskin diinyasina gecebilmeleri, bagimsiz olabilmeleri
ekonomik bagimsizliklarini saglayabilmelerine baglidir.?> Ortacag Avrupasi’nda,
boyle gecici ve dnemsiz goriilen bir donem icin 6zel kelimeler ve tanimlar da yoktur.
Tan,

Cocukluga ilintili ogul, oglan, kiicuk, vb. sozcikler glindelik dilde
feodal hiyerarsinin alt katmanlarindakilerle, sirekli emir altinda

8 “Kubbealti Lugat!”.

% “T{irk Dil Kurumu Sézliikleri”; “Kubbealti Lugati”.

91 Umut C.Karadogan, “’Cocuk ve Cocukluk’ Kavraminin Tarihsel Siirecte Degerlendirilmesi,” Cocuk ve
Medeniyet Dergisi4, no:7 (2019): 196.

92 Mine Tan, “Caglar Boyunca Cocukluk,” 77.
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yasayan usaklari, erleri, hizmetgileri, vb., kimseleri belirlemekte
kullanihyordu. Bir anlamda c¢ocuklar, gecici usaklar sinifi olarak
goriliyordu, cocukluk da onlari yetiskinlige hazirlayan bir cirakhk
evresiydi

derken, Ortacag Avrupasi’nda cocuklugun yetiskinler tarafindan nasil gorildiginiin
ve ikincillestirilisinin altini cizer.®® Yine bu ifadelerden yola ¢ikarak denilebilir ki

cocuk, yetiskinlerin hizmetini yerine getirir ve gesitli isler yaparken egitilen varlktir.

Ortagagl, okur-yazar bir dinya Oncesi sézel bir donem olarak tanimlayan Neil
Postman da, cocuklugun yetiskinlik 6ncesi kisa ve bagimli bir evre olduguna deginir
ve bu ylzden bu dénemi tanimlamak icin 6zel kelimeler olmadigini ifade eder:

Sozel bir dinyada, ne yetiskinlikle ne de ¢ocuklukla ilgili ¢cok fazla
kavram vyoktu. iste bu yizden tiim kaynaklarda belirtildigi gibi,
Ortacagda cocukluk yedi yasinda biterdi. Neden yedi yasinda biterdi?
GClnku gocuklarin iyi bir bigimde konusmaya baslamalari ancak yedi
yasinda gerceklesirdi. Yedi yasindan itibaren ¢ocuklar, yetiskinlerin
soyleyebildigi ve anlayabildigi seyleri sdyleyebilir ve anlayabilirlerdi.
Bilmeyi gereksindikleri dilin tim sirlarini bilebilirlerdi. iste bu bize,
Katolik Kilisesinin yedi yasinda neden dogru ile yanlis arasindaki farki
bildigimizi varsayan ve bu yas donemini akil yasi olarak belirttigini
aciklamamizda yardimci olmaktadir. Yine bu durum bize, 17. ylzyila
kadar genc erkekleri belirtmek icin kullanilan sézclklerin 30, 40 ya da
50 vasindaki erkekleri belirtmek icin kullanilma nedenini de
aciklayabilmemizi saglamaktadir, ¢inkl 7 ile 16 yaslar arasindaki
cocuklar icin Fransizca, Almanca ve ingilizcede hi¢c sodzciik yoktu.
Cocuk s6zcugl, belli yas ya da ¢ag dénemini degil, ama bir akrabalig
ifade ederdi (italik orijinalde).%*

Buraya kadar yazilanlardan ¢ocuklugun genel olarak insanin hayatindaki bir gelisim
evresi oldugu, her toplumun kurallarina gore sekillendirilebilmesi ve farkl anlamlar
verilebilmesi sebebiyle toplumsal olarak insa edilebilen bir kavram oldugu, cocugun
kendi ihtiyaclarini kendisinin saglayabilmesinin ekonomik bagimsizlik halini
gerektirdiginden ekonomik bir yone de sahip oldugu cikarilabilir. TUm bunlar ve
burada ele alinmayan yonleriyle cocuklugun kendi tarihi oldugu ve arastiriimasi
gerektigi de ortadadir. Cocuklugun tarihi arastirmalari Bati’da 50-60 vyillik bir

gecmise sahiptir. Tirkiye’ de ise daha da yenidir. Bu konudaki calisma ve

9 Mine Tan, 77.
% Neil Postman, Cocuklugun Yokolusu, (Ankara: imge Kitabevi, 1995), 26-27.
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arastirmalarin ge¢misi olduk¢a kisa olsa da, arastirmalar geliserek devam

etmektedir.

2.1.1. Diinyada Cocuk

Caglar boyunca tim toplumlarda gorilen ¢ocuk ve gocukluk algilari degisse de,
aslinda benzerlikler tasir ve bir bakima kendini gesitli nedenlerle, cesitli donemlerde
yineleyen bir seyir izler. Ornegin, cocuklarin is giici ya da askeri giic olarak
gorilmeleri, egitim gibi bir imkan oldugunda ilk 6dnce toplumlarin orta-lst sinifina
mensup olanlarinin faydalanabilmeleri, tim caglar boyunca ve tim toplumlarda
karsimiza c¢ikar. Eski caglardaki durum da farkli degildir. Eski Cagda Anadolu’da ve
Mezopotamya’da, o dénem dlinyasindaki yasamin dogal birer sonucu oldugunu
soyleyebilecegimiz sekilde, ¢ocuklar mensup olduklari aile-kabile-devlet igin, bu
topluluklarin dismani olan kabile ya da devletlere karsi, herhangi bir saldir
tehdidinde daha kalabalik ve glg¢li olmasini saglayarak caydirict bir unsur
olmuslardir. Savas durumunda askeri glic olarak gorilmdislerdir. Ailelerinin i¢inde
bulundugu ekonomik durum ve ise bagh olarak, cocuklar da bu alanlara kanalize
olmus ve birer is guct olarak gérulmuslerdir.®> Cocuk sahibi olmanin ¢cok énemli
oldugu Mezopotamya toplumlarinda, ¢cocuk dogdugu zaman ona tanrilarla iliskili
guzel isimler verilmistir.®® Daha ¢ok zengin ailelere has olan egitime de biyik dnem

verilmistir.®”

Antik Yunan’da c¢ocuga yaklasima dair fikir edinebilmek igin Platon’un Devlet’'ine
bakilabilir. Buradaki soylesilerde 6ne c¢ikan dislince, ¢cocugu devletin istemesidir.
Cocuk yapmak isteyen erkekten, alacagi kadini iyiler arasindan secmesi beklenir.
Ancak iyilerin evliliklerinin kutsanacagl ve devletce taninacagl soylenir.“En seckin
yurttaslarin” cocuklarinin, analarindan ayrilip bakimevlerinde bakici anneler ve
erkekler tarafindan biyUtiilmesi 6ngorilir. Bu bakimevlerindeki cocuklari beslemek
uzere sit verebilecek olan kadinlarin kendi cocuklarini tanimamasi amaclanir.®®

Cocuklarin 6z ana babalarini, ana babalarin da cocuklarini  tanimamalari

9 Koray Toptas, “Eski Mezopotamya’da Cocuk,” Archivum Anatolicum10, no:1 (2016): 57.
% Koray Toptas, “Eski Mezopotamya’da Cocuk,”58.

97 Koray Toptas, 59.

% Platon, Devlet, (istanbul: Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2015), 162-164.
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hedeflenir®®ve toplumda, sahiplenici ve toplumu kiiciik parcalara béliici bir cekirdek
aile dizeni istenmez. Boylece tim toplumun ¢ok daha siki baglarla birbirine
baglanacagi ongoralir.l® Cocuklarin birer yetiskin olduklarinda hangi is kolunu
sececekleri konusu ailelerine baghdir: ¢émlekgilerin gocuklari nasil gdmlekgilik isinin
ciragl oluyorlarsa, savascilarin/bekgilerin ¢ocuklarinin da, buyiduklerinde savasgl
olabilmeleri icin, yetismeleri amaciyla savasa ana babalariyla birlikte gidip, onlara
savas esnasinda hizmet etmeleri gerekli goralir.’®! Savas¢i olacak cocuklarin
gelecekteki mesleklerini 6grenmeleri i¢in, savasa goturilmelerinin, ata binmeyi
erkenden 6grenmelerinin, beklenmedik durumlara da daha kiiglikken ahstirilmalar
gerektiginin 6nemine vurgu yapihr.1%Devlet'te bahsi gecen dusincelerin, gercek
uygulamalari ne kadar yansittigl ya da Antik Yunan duslinirlerinin toplandigl bir
mecliste esen beyin firtinasindan ibaret olup olmadiklari konusu yoruma aciktir.
Ama en azindan, Antik Yunan’da ¢ocuga dair neler konusuldugu hakkinda bir fikir

sunduklari séylenebilir.

Antik Yunan‘da cocuk ve cocukluk algisini gorebilmek igin, Xenophon, Herodot,
Aristo ve Platon’un elde bulunan metinlerine bakan Postman, bu eserlerde bir takim
anlatilar olsa da net bir cocuk ve cocukluk kavrami bulunmadigini kaydeder ve ekler:
“bir tek sey yeterince aciktir: Eski Yunanhlar, ¢ocugun dogasi konusunda bizim
Olclilerimiz acisindan celiskili ve sasirtici olmalarina ragmen, egitim konusunda asiri
tutkuluydular”.193 Postman, Yunan kiltiranin tim dinyaya yayilmasina da yol acan
Atinalilarin liselerinden, kolejlerinden, hatip okullarindan bahisle gocuk ve genglerin,
kavramlastirilmis bir adlari olmasa da, bu yas dénemlerine dair Yunan toplumunun

biling sahibi oldugunu ifade eder.1%

Cocuklarin kati bir disiplin ve agir cezalara muhatap olduklari Orta Cag, istisna
sayillabilecek bazi donemsel rahatlamalar ve uygulamalara ragmen cocuklar

acisindan zor bir donemdir. Cocuklugun ayri bir yasam dénemi olarak gorilmemesi;

% platon, Devlet, 160.

100 p|aton, 166-170.

101 platon, 173.

102 p|aton, 173-174.

103 Neil Postman, Cocuklugun Yokolusu, 17.
104 Neil Postman, 18.
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¢ocuklarin kiiclik yetiskinler olarak goriilmesi donemin sanat eserlerine de yansir.
Sanat eserlerine yansiyan c¢ocukluga dair inceleme, asagida Ariés izleginde
yapilacaktir. Orta Cag hayat kosullarinin herkes igin zor olmasindan ve c¢ocuk
olimlerinin ¢ok fazla olmasindan dolayi, alti yasina kadar ¢ocuklar ailenin bir ferdi

olarak kabul edilmez ve ¢ocuklara duygusal anlamda baglaniimaz.1°>

Kutsal dinlerin yayginlasmasiyla insana yaklasim degisir; insan yasaminin kutsallig
dislncesi yayginlasir. Hiristiyanlik ve Mislimanliga gore ¢ocugun durumu soyle
Ozetlenebilir: Hiristiyanliktan 6nce ailenin devaminin garantisi olan ¢ocuk,
sonrasinda birey olarak deger kazanir ancak, incil’e gére ¢cocugun koti ve seytani
sayilan bir yoni de oldugu icin egitimde dayak onemlidir. Cocuga dair genis ve
ayrintili bilgi bulunan islam kaynaklarinda, cocuklugun yetiskinlikten farkli ve 6zel bir
biyolojik evre oldugu, yetiskinlige bir siire¢c sonunda ulasildigi, dolayisiyla oldukca

dnem verilen cocuk egitiminin sorumlulugunun yetiskine verildigi kaydedilir.1%®

islamiyet’in kabuliinden &nce Tiirklerde cocuklar 6nemsenir; cocugu olmayan aileler
hor gorulir; erkek cocuklarinin egitimi agirlikh olmakla birlikte genel olarak ¢ocuk
egitimine buylk onem verilir ve Dede Korkut hikdyelerinde g¢ocuk egitiminin
dnemine deginilir.'%7 Orta Cagda Tiirk-islam toplumu, cocuklara bulug cagina kadar
ayri bir 6nem verilmesi, egitilmeleri gerektigi diisiincesi, yedi yasina kadar masum
olduklari ve kotiliklerden korunmalari ve c¢ocuklara deger verilip iyi iliskiler
kurulmasi gerekliligi gibi kabullerle Orta Cag Avrupasi’ndan farklilasir.X%® 10. Yizyilda
Farabi cocuklar arasindaki farklara dikkat cekmis ve bu bireysel 6zelliklere gére bir

109 fbn Sina ¢ocuklarin ruh ve beden

egitim verilmesi gerekliligine vurgu yapmistir.
sagligina dair calismalar yapmis ve cocuklarin ilgi ve sevgi ihtiyaci da dahil

ihtiyaclarinin  karsilanmasinin  dnemi belirtmistir.''% Gazali c¢ocuklarin davranis

105 Mehmet Saglam ve Neriman Aral, 48.

106 Zeynep Erkut, Serap Balci ve Suzan Yildiz, “Tarihsel Siireg icinde Cocuk,” Cocuk ve Medeniyet
Dergisi2, no:3 (2017): 21-22.

107 Mehmet Saglam ve Neriman Aral, 48.

108 Mehmet Saglam ve Neriman Aral, 48.

109 Mehmet Saglam ve Neriman Aral, 48.

110 Mehmet Saglam ve Neriman Aral, 48.
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egitiminde pekistirmenin ve yetismelerinde oyunun énemli oldugunu séylemistir.'1!
Tirk islam cografyasinda cocuk egitimi lzerine yapilan calismalar bunlarla sinirh
degildir:

Ayni donemlerde Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilik'inde cocuk ve
egitim konularinin genis yer tuttugu, ibn-i Tufaylin ‘Hay ibn-i
Yakzan(uyanik oglu diri)” eserinde bir ¢ocugun bilylime sirecini felsefi
olarak ele aldig1, Yunus Emre, Haci Bektasi Veli, Mevlana ve Nasreddin
Hoca’nin Anadolu’da, Seyh Saadi'nin de iran’da cocuk ve cocugun
egitimi konularini farkh bicimlerde ele aldiklari da ifade edilmektedir.
Osmanli Doneminde ise ¢ocugun, babanin hukuki denetim ve velayeti
altinda oldugu, ancak egitimi konusunda daha ¢ok anne ve
buyikannenin sorumluluk sahibi oldugu bilinmektedir.12

Tarih dogrusal ve birikimli olarak ilerlemez, ayni donemde Batida ve Doguda
birbirinden oldukga farkli yaklasimlar ve yasantilar sirilmis olmasi sasilacak bir
durum degildir. Orta Cagda Batida cocuk, yasam sartlarinin zorlugundan ve
hastaliklardan dolayr eger 6lmez sag kalirsa dikkate alinacak bir varlikken, ayni
donemde Dogudaki toplumlarda, cocuga, cocukluga ve cocuk egitimine verilen
deger donemin eserlerinden yansir. Bu eserler, Batida ¢ocuklugun bir toplumsal
kategori olarak insa edilmesinden yizyillar 6nce kaleme alinmis olmalariyla dikkate

degerdir.

Cocuklugun tarihi yazimi (zerine yogunlasan arastirmacilarin ele aldiklari
malzemeler, varsa yazili materyaller, kitaplar, gunlikler, mektuplar, hatta mezar
taslari olabildigi gibi, giyim esyalari, oyuncaklar, gocuk bakiminda kullanilan gesitli
objeler, bunlardan baska resim, minyatir, heykel gibi sanat eserleri de olabilir. Bu
malzemeleri inceleyen arastirmaci, kendi ¢agindaki 6érnekleriyle karsilastirma yoluyla
bir fikre ulasiimaya calisir. ister gérece yakin zamanlardan kalmis, evlerde ya da
miizelerde korunmus olsun; isterse arkeolojik kazilar sonucunda saglam ya da
hasarli ortaya cikarilmis olsun, tim bu malzemeler bazen sasirtici benzerlikler
gosterebilmektedir. Buglin bebekleri beslerken kullanilan bir biberon, Uretildigi
malzeme farklilassa da arkeolojik bir buluntu olarak bin yillar 6ncesinden cikip

gelebilir. Ya da mizede inceledigimiz bir resimde ya da aile blyulklerine ait

111 Mehmet Saglam ve Neriman Aral, 49.
112 Mehmet Saglam ve Neriman Aral, 49.
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fotograflarda hala kendimizin de kullandigi objelerle karsilasabiliriz. Bu birkag basit
ornegin de gosterdigi gibi, insan tecriibesi caglar gecse de son derece benzer
olabilir. Tarihi meydana getiren bu insan tecribesi birikimli olarak dogrusal
ilerlemez; kendine has bir nevi déngiisii oldugu séylenebilir. Ornegin, Philippe Ariés
yaptigl arastirmada yukarida bahsi gecen materyallerden faydalanir. Avrupa
Olceginde sanat eserleri Uzerinde vyaptigl inceleme sonucu, cocuklarin ve
yetiskinlerin giyimleri arasinda bir fark géremeyince ¢ocuklarin yetiskinlerden ayri
birer varlik olarak algilanmadigi sonucuna varir. Ancak Neil Postman’in da kitabinda
vurguladigl gibi, ¢ocuklugun bir toplumsal kategori olarak hayatimizda oldugu
gunimuizde de cocuklar yetiskinlerden farkl giyimlere sahip degildir.!** Tarihte

gorulen cesitli kirlmalar kadar, streklilikler ve déngtiler de belirleyici olabilir.

Philippe Aries’in Cocukluk Yizyillar1 adh eseri, Fransa’yl arastirma odagina
yerlestirmis olmasina ragmen, insan tecribesinin caglar boyunca benzerlikler
gostermesi sebebiyle, hala farkl Glke arastirmacilarinin kaynak olarak yararlandigi
bir eserdir. Ortacag’da sanat eserlerinde ¢ocuklarin, boyut olarak kiictltiilmus birer
yetiskin seklinde tasvir edildiklerini sdyleyen Ariés,

Sanatta cocuk beden biciminin reddi bircok eski uygarlikta da
bulunabilir. M.0. 9. yiizyila ait Sardinya bronz sanat eseri bir tiir Pieta
sunar: Kollarinda oldukca yapili oglunun bedenini tutan bir anne.
Katalog eser hakkinda soyle der: ‘Kiictk erkek figlir, eski zamanlardaki
diger insanlarin da benimsedigi formuldeki gibi, bir yetiskinmis gibi
resmedilen bir cocuk olabilir’. Aslinda her sey, gercekci bir cocuk
temsili veya cocukluk idealinin, zarafetinin ve sevimliliginin Yunan
sanatinda sinirlandirildigini  gosteriyor. Kigik Eroslar Helenistik
donemde c¢ogalir ama bitin diger Helenistik temalarla birlikte
cocukluk da ikonografiden kaybolur ve Helenizm’den o6nceki eski
caglari da zaten tanimlayan ve cocukluk 6zelliklerinin reddini iceren
Romanesk sanat geri déner. Bu sadece bir tesadiUf degildirt'#(ceviri
bana ait)

der. Ayni gozlemi bir edebiyat tarihgisinin de yaptigini ekleyen yazar, masallardaki
cocuk kahramanlarin, korkusuz savascilarin cesareti ve fiziksel glclyle davrandigini

yazdigini soyler ve ekler: Bu durum sadece, cocuklugun cabucak biten kisa bir

113 Neil Postman, 163.
114 Philippe Ariés, Centuries of Childhood,34.
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yetiskinlige gecis donemi olarak kabul edildigini ve ¢abuk unutuldugunu
imler.1Ariés 15. ve 16. yuzyillardan dnce ¢ocukluk fikrinin olmadigi, cocuklugun bir
toplumsal kategori olarak sonradan yaratildigini savunmustur:

12. Yizylla kadar Ortacag sanati c¢ocuklugu bilmiyordu veya
resmetmeye c¢alismamisti. Bu ihmalin nedeninin yetersizlik veya
yeteneksizlik olduguna inanmak zor; ortagag diinyasinda ¢ocuklugun
yerinin olmadigini disinmek daha mimkin goérintyor.''® (ceviri
bana ait)

Aries’e gore, resimlerde bulunmayan cocuk bedeni gibi, bir cocukluk fikri de
bulunmaz ve ¢ocuklarin minyatir yetiskin olarak gorildikleri de verdigi 6rneklerde
aciktir.’” 15, ve 16. yizyillarda giinlik yasamin resmedildigi cesitli resimlerde
cocuklar da goriilmeye baslanir. Cocuklar birey olarak heniliz 6ne ¢ikarilmazlar ya da
tek baslarina betimlenmezler ancak bu gizimler 17. yizyilda ¢ocuk portreleri

yapilmasinin ve 19. yiizyilda ¢cocuk portre fotograf cekimlerinin dncileridir.*8

Ortacgag dinyasinda okuryazarlik, egitim dulsincesi, ayip fikri olmadigi icin cocukluk
fikrinin de olusmadigini séyleyen Postman, ¢ocukluk fikrinin olusmamasinin diger
etmenlerinden birinin de ylksek ¢ocuk olimleri sebebiyle yetiskinlerin ¢ocuklarla
duygusal bag kuramamalari oldugunu belirtir.!*® Matbaa ile basili kitap sayisinda
artis olmasi sadece kitap basimiyla ilgili degildir. Onceden vyalniz Latince ve el
yazmasi kitaplar varken, okuma isi belirli bir kesimin tekeli altindadir. Bunun basinda
da din adamlari gelir. Kitap basmanin kolaylasmasi yaninda bilimsel disiincenin
ortaya ¢ikmasi ve yerel diller olan ingilizce ve Fransizca gibi dillerde de kitaplar
yayimlanmasi, ¢cok daha genis bir kesimin bilgi ile bulusmasi sonucu dogurur. Once
okur-yazar yetiskinlerin kitapla bulusmasiyla, yetiskinlerin c¢ocuklardan ayr
gecirdikleri bir vakit olusur. Sonrasinda okur-yazarligin 6grenilmesi gerekliliginden

cocuklar icin bir egitim siireci baslayacaktir.

115 philippe Ariés, 34.

116 philippe Ariés, 33.

117 Philippe Ariés, 33.

118 philippe Ariés, 37,42-43.

119 Neil Postman, 27-28, 30-31.
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On besinci ylzyillda matbaanin Avrupa’da kullanilmaya baslanmasi olduk¢a 6nemli
gelismelerin 6niini agmistir. Oncelikle incil’in basilarak ¢ogaltiimasi ve en énemlisi
yerel dillerde basilmasi, o gline kadar hayatin her alanina miidahil olan Kilisenin
uygulamalarini sorgulanir kilmistir. Kiliseye glivenin sarsilmasiyla, bilimin gelismesi
ve aydin kesimin dislinceleriyle Avrupa’da aydinlanma baslamistir. Birgok Unli bilim
adami 16. ylzyilda c¢alhsmalar yapmistir. Daha onceleri Arapca ve Latince olan
klasiklerin Almanca, ingilizce gibi yerel dillere cevrilmesi, okuma yazma oranlarinin
da artmasiyla bunun temellerinin atildig1 agiktir. Matbaanin icadi diinyay! bir daha
eskisi gibi olmayacak sekilde etkileyip degistirmistir. Bu durum elbette yetiskin ve
¢ocuk diinyalarini da sekillendirmistir. Postman, matbaayla birlikte artik sadece
cocukluk kategorisinin ortaya ¢cikmadigini, yetiskinliginde artik kazanilmasi gereken
bir duruma doénustigini, yetiskinlerin de artik okuma 6grenmek zorunda
kaldiklarini, ¢ocuklar iginse Avrupa’nin okullari yeniden diizenlemek zorunda
kaldigini vurgular: “Boylece Avrupa uygarhigl okullari yeniden icat etti. Okullar icat

ederek, cocuklugu zorunlu kildi”.120

Matbaanin hayatlara kitaplari ve bilgiyi daha 6nce hi¢ olmadigi kadar sokmasiyla bu
bilgiye ulasmak da daha oOnce hi¢ olmadigi sekilde arzulanir olmustu. Cocuklar
okullara gitmeye baslamakla bir pargasi olduklari yetiskin diinyasindan uzaklasmaya
baslamislar ve kendilerine has bir diinyanin iginde yer almaya baslamiglardir. Okullar
ve ¢ocukluk dislincesinin arasindaki iliskiyi Postman soyle dile getirir: “Her nerede
okur-yazarlik yiksek ve surekli bir deger gormusse, orada okullar olusmus ve her

nerede okullar olusmussa orada ¢ocukluk anlayisi hizlica gelismistir”.2!

Mine Tan, 20. Yizyil cocuk paradigmasinin 18. Yizyil Aydinlanmasi’ndan, Rousseau
ve Locke’dan esinlendigini soyler. John Locke ve Jean Jacques Rousseau’nun ¢ocuk
Uzerine dislincelerini su sozleriyle 6zetler:

J.Locke’un ‘Protestan Cocuk Anlayisl’ diye bilinen goriisli ise cocugu
gelecegin yurttasi -blyik olasilikla isadami- olarak imgeler. Some
Thoughts Concerning Education’da (1693) Locke, cocugun disinsel
gelisimini ve 06zdenetimini bu modele goére gerceklestirecek bir

120 Neil Postman, 52.
121 Neil Postman, 55-56.
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yetistirme bigimi 6nerir. Zihni dogusta bir tabula rasa olarak gordigi
icin de, ustine vyazilacak olanlardan sirasiyla anne-babalari,
o0gretmenleri ve devleti sorumlu tutar. Dolayisiyla, cocugun bilgisizligi,
kabaligl, sugu kendisinin degil, buyuklerinin sorumluluguna girecektir.
Locke egitimi bir ekleme siireci olarak algilar, buna gobre uygar
yetiskini bicimlendirecek, yetistirecek olan strectir egitim.?%(italik
orijinalde)

Rousseau’ya gore, ¢ocuk vahsi bir gicektir. Cocugun kendiligindenligi,
dogallig, sevinci ve safligi ylceltilmesi gereken oOzelliklerdir. Egitim,
cocugun organik ve dogal gelisimini bozmayacak bicimde verilmelidir.
Rousseau’ya gore aslinda egitim bir tir eksiltme sirecidir,
yetiskindeki kusurlarin nedeni de hatali egitimden kaynaklanir.?3

On yedinci yiizyil ingiliz diisiincesinin 6énde gelen isimlerinden John Locke, ¢ocuga
toplumun gelecegi olarak bakar. Locke yasadigi donem icin devrim niteligi tasiyan
dustinceleriyle, toplumdaki ¢ocuga bakisi ve cocukluk anlayisinin gelisimini oldukga
etkilemistir. Locke, cocugun hem fiziksel hem de zihinsel gelisimin 6nemini
vurgulamis ve birinin digerini gerektirdiginin altini ¢izmistir: “Cocuk, zihninin
emirlerine itaat edebilsin diye glicli bir binyeye sahip olmaldir” (italik
Locke).*?*Locke ayrica, cocukluk-yetiskinlik ayriminin “ayip” bilincine sahip olmakta
oldugunu savunmustur: “Tim digerlerinin arasinda saygl ve ayip, bir kez tatmin
edildiginde, zihin igin en gli¢li dirtuler olur. Cocuklarin kafasina gliven duygusunu,
aylp ve utanma degerlerini sokabilirseniz, onlara dogru ilkeyi kazandirmis
olursunuz”.*?> Cocuklarin minyatir yetiskinler sayilip, yetiskinlerle ayni ortami
paylastigl ve yetiskinlerin 6zel yasamlari da dahil her seyin farkinda oldugu, ayip
dislncesinin olmadigi bir donemden sonra, ¢ocukluk kategorisinin olusumunda ayip

ve utanma duygulari da 6nem ve yer kazanmaktadir.

Locke’un belki de en yaygin olarak bilinen disiincesi ¢cocuk zihninin tabula rasa yani
bos bir levha gibi olmasidir. Hiristiyanlk kaynakli, cocugun dogdugunda ilk giinahla
malul olmasi inancinin hdkim oldugu bir donemde, Locke’un bu dislincesi devrim

niteliginde sayilabilir. ilk giinahin sucuyla malul ve seytani etkiye acik gériilen

122 Mine Tan, “Cocukluk: Diin ve Bugiin,” Toplumsal Tarihte Cocukicinde, ed. Bekir Onur (istanbul:
Tarih ve Yurt Vakfi Yayinlari, 1994), 12.

123 Mine Tan, “Cocukluk: Diin ve Bugiin,” 11.

124 Aktaran Neil Postman, 77.

125 Aktaran Neil Postman, 77.

40



¢ocuklarin, sert bir disipline tabi tutulmalari aydinlanma ©6ncesi Hiristiyan
toplumlarin uygulamasiydi. Oysa simdi, cocuk tertemiz bir sayfa olarak kabul ediliyor
ve o bos sayfayl iyi seylerle doldurma gorevi de anne-babalara, 6gretmenlere ve
devlete birakiliyordu. Eger cocuk bundan sonra bir hata ya da suc islerse, sorumlusu
cocuk degil onu uygun sekilde yetistirmeyen bu yetiskinler sayilmalydi.t2®

Cocuga bakis acisinda temel bir degisime neden olan ikinci goriis sahibi olan Jean
Jacques Rousseau’nun distnceleri “kendi kendine kararlar alabilen ve bunlari
uygulayan, 6z saygisi yiksek, kendini ifade etme konusunda sorun yasamayan,
karsilastigi problemleri ¢ozebilen, davranislarini kontrol eden, bariscil ve kendi
dogalari ile uyumlu cocuklar vyetistirilmesi” gerekliligi seklinde 6zetlenebilir.*?’
Aydinlanma déneminin dnemli digslnirlerinden biri olan Jean Jacques Rousseau,
insanin dogasinda iyilik olduguna inanir. Cocuk egitimi lizerine kaleme aldigi, yari
roman yari diislince kitabi formundaki eseri Emile’de de, cocuk yetistirirken doganin
yollarini takip etmenin en dogrusu olacagini savunur. Kitabina yazdigl onsdzde
gocuklugun hi¢ taninmadigini séyleyen Rousseau, “Cocugun iginde hep yetiskini
ariyorlar; onun yetiskin olmadan dnce ne oldugunu akillarina bile getirmiyorlar” der

ve ¢cocuk egitimi ile ilgilenenlere ilk yapmalari gerekenin ¢cocuklari daha iyi incelemek

oldugunu vurgular.1?®

Aydinlanma Caginin taslarini dosedigi Sanayi Devriminin hayatlari sekillendirmeye
devam etmesiyle, sanayi alaninda kendini gelistiren Ulkelerdeki 6zellikle fakir
ailelerin cocuklari, fabrikalarda gereken is glici icin erken yaslarda calismaya
baslamislardir ve bu durum c¢ocuklarin c¢ocukluklarinin ellerinden alinmasi
demektir.’?® Benzer bir durumun ge¢ Osmanh erken Cumhuriyet déneminde de
goruldigli soylenebilir. Sanayi alaninda kalkinmaya c¢alisan Tirkiye, 6zellikle
Almanya’ya egitim icin c¢ocuklar gondermis; bu cocuklar cirak olarak cesitli

fabrikalarda calistirilmislardir. 16 Temmuz 1917 tarihli Sabah gazetesindeki habere

126 Emrah Akbas ve Reyhan Atasii Topguoglu, “Modern Cocukluk Paradigmasinin Olusumu-Elestirel
Bir Degerlendirme,” Toplum ve Sosyal Hizmet HacettepeUniversitesi IIBF Sosyal Hizmet Béliimii Yayini
20, no.1 (2009): 98.

127 Mehmet Saglam ve Neriman Aral, “Tarihsel Siireg icerisinde Cocuk ve Cocukluk Kavramlari,” 50.
128 Jean Jacques Rousseau, Emile Ya Da Egitim Uzerine, (istanbul: Turkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
2018), 2.

129 Mehmet Saglam ve Neriman Aral, “Tarihsel Siireg icerisinde Cocuk ve Cocukluk Kavramlari,” 49.
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gore, Almanya’ya gonderilen 500 ¢ocugun 300’Unin terzi, kunduraci, marangoz,
demirci ve boyaci yanina cirak, geri kalan 200’lGnin ise maden isgisi olarak

yerlestirildikleri bildirilir.13°

Aydinlanma Cagi ile birlikte ¢ocuklarin artik birer yurttas sayilmasi; babanin ¢ocuk
uzerindeki mutlak otoritesinin kirilmasi; masum bir varlik olan gocugun korunmasi
gerekliliginin ifadesi; Sanayi Devrimini takiben meydana ¢ikan agir calisma
kosullariyla kapitalist Gretim bigimlerinin ¢cocuklari olumsuz etkilemis olmasi Saglam
ve Aral’in tespitleri arasindadir.3? Cocukluk kategorisi kesfedilmedigi zamanlarda da
ya kendi ailesinin isinde ya da bir baska ailenin hizmet islerinde ¢alistirilan ¢ocuk,
cocukluk kategorisinin hayatlarda yer buldugu sanayi devrimi sonrasinda da cesitli
islerde calistirilmistir. Bu bakimdan, cocukluk kesfedilmis olsa da, bazi ¢ocuklar icin
minyatlir yetiskinligin strdiglu bir ortamdan s6z etmek gerekir. Cocuk icin
aydinlanma, ¢ocukluk kategorisinin insasi, sanayi devrimi ya da kapitalizm 6ncesi ve
sonras! her seyin degistigini, hayatin tozpembe oldugunu sdylemek zordur:

Kapitalizm oncesi donemlerde ¢ocugun degerinin yalnizca ciftlik tipi
Uretime destek olacak emek gilici olarak gorildiigi savi akademik
cevrelerde bir hayli yaygindir. Dogrusu, aksini iddia etmek icin de
kanit yoktur. Bununla birlikte, modern kapitalist zamanlarda ¢cocugun
kendi basina bir deger kazandigini savlamak igin de ¢ok iyimser olmak
gerekir. Cliinkli sanayi devrimiyle cocuk, 6zne haline gelmek bir yana,
¢ok daha acimasiz bir bigimde somdurilmuistir. Bu paradoksun
nedeni... ‘cocukluk’ insasinin sinifsal, etnik ve cinsiyet temelinde
ayrimciliklar igcermesidir. Kavramsal olarak imtiyazh bir ‘cocukluk’
yaratilirken, bu gruba ancak belirli toplumsal gruplar pratikte dahil
olabilmektedir.'3?(vurgular orijinalde)

Sanayilesen ingiltere’deki alt kesimin cocuklarinin son derece agir sartlarda
calistirildiklarini hatirlatan Postman, modern ¢ocukluk kategorisinin artik hayatin bir
parcasi olmasina ragmen her kesimin cocuklarini kapsamadigini belirtir.133 Postman,
Charles Dickens’in ingiltere’deki fakir cocuklarin hayatlarindan sahneler sundugu

eserlerini 6rnek olarak gosterir ve cocukluk kategorisinin tim uygulamalarinin

13%https://havadissergisi.org/1917/almanyada-turk-ogrenciler/

131 Mehmet Saglam ve Neriman Aral, 49.

132 Emrah Akbas ve Reyhan Atasii Topcuoglu, “Modern Cocukluk Paradigmasinin Olusumu-Elestirel
Bir Degerlendirme,”100.

133 Neil Postman, 74.
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toplumun her kesimini kapsar hale gelmesinin ancak 19. Ylzyilda miimkin oldugunu
sdyler.3%ingiliz edebiyatina yansiyan érnekler Dickens romanlari ile sinirh degildir.
Kiglk bedenleri sayesinde dar yerlerde ¢alistiriimalari miimkin olan fakir ¢ocuklarin
hikayelerine bir¢cok eserde rastlamak mimkindir. Bunlardan bir digeri de William
Blake’in  misralarindan bize seslenen kiglik (The Chimney Sweeper) Baca
Supdrici’dir (ceviri bana ait):

Annem 6ldugiinde ¢ok kiiclktiim

Dilim ancak “ “inga! ‘inga! ‘inga! ‘inga!

derken satti beni babam

iste boylece supurir bacalarinizi ve uyurum kurum iginde (geviri bana ait)

Klglik baca stpurici, hikayesini anlatmaya boyle baslar. Bilimin, diislincenin ve
maddi imkanlarin artarak ilerlemesi her insan teki icin esit oranda aydinlik ve esit
hayat sartlari anlamina gelmez. insan tecriibesi, farkh cografyalarda, farkl

zamanlarda benzer acilara da sahne olur.

2.1.2. Tiirk Toplumunda Cocuk

Turk Sinemasinin yeserecegi cografyada cocukluk tahayyilini anlayabilmek igin,
Osmanli imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyetine, genis bir zamanin incelenmesi
gereklidir. Ancak bu uzun dénemin hakkiyla incelenebilmesi bu tezin sinirlarini
asacag icin, oldukca genel hatlariyla ele alinmaya calisilacaktir. Osmanh'da ¢ocuk
tahayydlu ile Tirkiye Cumhuriyeti’ndeki ¢cocuk tahayyli arasinda devamliliklar olsa
da, dogal olarak farklihklar vardir. Her ideoloji, toplumunu her yoniyle
sekillendirmek ister. Osmanli’da cocuk, Tirk - islam kiltiiri, terminolojisi ve
felsefesiyle tanimlanir. Mine Tan, islam’da c¢ocuklugun genis ve detayli yer
buldugunu sdyler.> Dini ibadetler ve sorumluluklar acisindan akil ve
balig/miikellef(sorumlu) sayilacagi yasa kadar bir cocukluk s6z konusudur. ibadet ve
sorumluluklar konusunda yukimli olan cocuk, artik yetiskin diinyasina merdiven
dayamistir. Ne cocuk ne yetiskin olunan bu ara donemde, kisinin bir cocuk gibi
sorumsuz davranmamasi beklenirken, bir vyetiskin derecesinde olgunluk da

umulmamaktadir.

134 Neil Postman, 73-74.
135 Mine Tan, “Cocukluk: Diin ve Bugiin,” 13.
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136, 1850-1918 zaman araliginda Osmanl’da cocuklarin yasamini

iki calismasinda
inceleyen Ciineyd Okay da, ele aldig1 degisme ve gelismelerin istanbul ve Selanik gibi
Bati ile yakin, slirekli bir sosyal, ekonomik ve kilturel iliski iginde olan kozmopolit
sehirlerde oldugunu, Anadolu'daki sehirler bir yana, Uskidar'da bile ragbet
gérmedigini soyler.'3” Tanzimat’tan 6nce Osmanli toplumunda cocuklarin hayati icin
elimizde yeterli bilgi olmadigini belirten Okay, cocuk ayri bir varlik olarak yer almazdi
der ve ekler: "Kisaca 6zetlemek gerekirse, Tanzimat yillarina kadar Osmanlilarda
cocuk, cocuk olarak degil de 'kiuiglik yetiskin' olarak goruluyordu".'3Mesrutiyet
doneminde ¢ocuklarin yasami mercek altina aldigi galismasinda Okay, “her yeni
rejim gibi ikinci Mesrutiyet’in iktidar odagi konumunda olan ittihad ve Terakki de
kendisine ve kendi koyacagi degerlere bagh bir genclik ve ¢ocukluk arzulamistir”
diyerek, Mesrutiyetin ¢ocuk idealini su sekilde ozetler:

ilkégretimin vazife, sorumluluk, sosyallesme ve benzeri genel
amaclarinin  disinda bir de Tedrisat-1 ibtidaiyye-i Umumiye
Talimatnamesi’nde belirtilen 6zel amaglari vardi. Buna gore 23 Eyll
1329 / 6 Ekim 1913 tarihli Tedrisat-1 ibtidaiyye Kanun-I Muvakkati’nin
besinci maddesi uyarinca mecburi egitime tabi tutulacak olan
cocuklar hayat icin en gerekli olan bilgilerle donatilacak, mitedeyyin,
vatanperver ve gayretli birer insan olarak yetistirilecektir. Bu sayede
cocuklar din ve millet konularinda bilingli, ayni zamanda c¢agin
gerektirdigi  sartlar ve ihtiyaglara  hazirhkli  birer insan
olabileceklerdir.'3(italik orijinal)

Mesrutiyet hareketinin sloganlari haline gelen ‘Hirriyet misavat
uhuvvet ve adalet’ o derece sik kullanilir olmus ve bu kavramlarin
cocuklarin bilinglerine tamamen vyerlesmesi i¢cin o kadar c¢aba
sarfedilmistir ki; kiz cocuklara el isi derslerinde nakis numunesi olarak
bu kelimelerin yazili oldugu 6devler verilmesi bile tavsiye edilmistir.14°

Her rejim kendi kurallarinin yayilmasini ve yasanmasini istedigi icin, Okay’'in ele
aldigi Gzere Mesrutiyet rejimi de, eski diizeni kétlilemis, kendi kurallarini her firsatta
yerlestirmeye calismistir. Halk arasindaki “Her Tiirk asker dogar” soziindeki gibi,
cocuklar birer kigik yetiskin olarak goriilmis, yarinlarda dizeni koruyabilmesi igin,

vatan, millet sevgisi ile dolu, birer kiiciik asker gibi yetistirilmislerdir. Oyle ki, eski bir

136 Clineyd Okay, Mesrutiyet Cocuklari (2000) ve Osmanl Cocuk Hayatinda Yenilesmeler (1998).
137 Clineyd Okay, Osmanli Cocuk Hayatinda Yenilesmeler (istanbul: Kirkambar Yayinlari, 1998), 23.
138 Clineyd Okay, 28.

139 Ciineyd Okay, Mesrutiyet Cocuklari (istanbul: Bordo Kitaplar, 2000), 15-16.

140 ciineyd Okay, Mesrutiyet Cocuklari, 30.
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egitim metninden alintilanan boliime gore, Mesruti rejimin korunmasi igin ¢ocuklara
6lime bile hazir olmalari gerektigi 6gretilmektedir.'** Kiz cocuklara hirriyet,
musavat, adalet ve uhuvvet kelimeleri el isi dersinde nakis 6rnegi olarak
verilmistir.24? Aries’in yiruttigi mantigin izinden gidilirse, Mesrutiyet doneminde,
okul ve egitimin c¢ocuk hayatinin belirleyicisi olarak yayginlastigl, ancak verilen
egitimin cocuklardan birer yetiskin gibi davranmalari gerektigini istedigi, aslinda

cocuklarin cocuk degil minyatiir yetiskinler olarak muamele gordikleri sdylenebilir.

19. vyuzyilda yayimlanan cocuk dergileri ve cocuk egitimi Uzerine kitaplarin
incelendigi bir arastirmada,19. ylzyila kadar geleneksel ¢ocukluk anlayisinin hakim
oldugu, 19. ylzyilda ise iki ¢esit cocuk ve gocukluk anlayisinin bulundugu ifade
edilir.!*®* Toplumda geleneksel cocukluk anlayisi ve yenilik¢i cocukluk anlayisinin bir
arada yasandigini yapilan yayinlar ortaya koyar. Cocugun biyolojik ve psikolojik
gelisiminin dikkate alinmadigi geleneksel ¢cocukluk anlayisina gore, minyatir yetiskin
olarak gorilen gocuklarin bir an dnce bir yetiskin gibi davranmalari beklendigi igin,
cocuklarin yerine getirmesi gereken bircok gérev ve sorumluluklari vardir.2#4 19,
Yizyll Turk cocugunun oncelikle anne babasinin ve 6gretmeninin sézinil dinlemesi
ve izinden gitmesi beklenir. Cocuklar daima itaatkar, agirbasli ve saygih, soz
dinleyen, iyi kalpli olmali, okullarina zamaninda gitmeli, oyuna dalip derslerini ihmal
etmemeli, okulda arkadaslarini rahatsiz edecek davranislarda bulunmamali, galiskan
olmali, buylklerinden izinsiz hicbir sey yapmamahdir.'*Miimeyyizve Etfal
dergilerinde, cocuklardan beklenen davranislarin aileden basladigi, okulda ve
sokakta devam ettigi, cocugun her ortam ve sartta terbiyeli olmasi gerekliligi
belirtilir:

Akraba ve ebeveyne saygili olmak ve ikramda bulunmak, bunlarin
yaninda konusma adabina uymak, terbiyesizlikten ve kot so6z
soylemekten kacinmak, sik sik soru sormamak, sorulan sorulara cevap
vermek, baskalarini kotilememek, basarili olanlari tebrik etmek,
kendini 6vmemek ve kibirlenmemek cocuklarin bilmesi ve uymasi

141 Ciineyd Okay, 30.

142 Ciineyd Okay, 30.

143 Hiseyin Simsek, “Egitim ve Oyun Baglaminda 19. Yiizyilda Tiirk Cocukluk Anlayisinda Degismeler,”
Degerler Egitimi Dergisi 11, no:25 (2013): 221.

144 Hiseyin Simsek, “Egitim ve Oyun Baglaminda 19. Yiizyilda Tiirk Cocukluk Anlayisinda Degismeler,”
223.

145 Hiiseyin Simsek, 223.
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gereken davranislardir (Mimeyyiz, 1870). Bununla birlikte geleneksel
anlayista edepli olma, kot sozler séylememe, baskalarinin sevgisini
kazanma, iyi arkadas se¢me, ilim 6grenmeye ¢alisma gibi hasletlerin
¢ocuklara kazandirilmasi istenmektedir (Etfal, 1886)(parantezler
orijinalde).4®

Donemin c¢ocuk egitim ve terbiye anlayisini yansitan kaynaklara bakildiginda,
cocuklarin ahlaki egitimlerine ¢ok fazla 6nem verildigi gorilir. Bunun sebebi,
¢ocuklarin beden olarak kigulk birer yetiskin olarak goriilmeleri ve bir an dnce bir
yetiskin gibi davranmalari olmalidir. Hiseyin Simsek de, geleneksel anlayisin bu
yoni ile ilgili olarak sunlarn kaydeder: “islevselci bir anlayisin egemen oldugu
geleneksel anlayista, cocuk lizerinden toplumun insasi hedeflenir Bu anlayisa goére
aile, insan turidnin terbiye okulu, baska bir ifadeyle insan yetistiren bir fabrikadir.
Mikemmel insan iyi ailelerde yetisecek, iyi aileler iyi toplumlari, iyi toplumlar da iyi

devletleri meydana getirecektir”.14’

19. yizyilda yayimlanan cocuk dergileri, cocukluga bilimsel bir tavirla yaklasan,
cocuklarin biyolojik ve psikolojik gelisim 6zelliklerine 6nem veren yenilik¢i bir
cocukluk anlayisina da sahne olur.?® Simsek, dergilerde yenilik¢i anlayisla ve
¢ocugun gelisim donemlerine goére yapilan ¢ocuk ve gocukluk tanimlamalarindan
bahseder.'*® Cocuk sevgisine, cinsiyet ayrimi yapilmamasi gerekliligine, cocuklarin
egitim ve oyun hakkina deginen vyazilara yine dénemin dergilerinde sikca
rastlanmaktadir.'>® Cocuklarin egitiminde li¢ ana alan géze carpar: bedensel, zihinsel
ve ahlaki egitim.’>! 19. ylzyila kadar ahlaki egitim agirlikli oldugu gérilen cocuk
egitimindeki degisim aciktir. Bu degisimleri, toplumun i¢ dinamikleri oldugu kadar
topluma disaridan gelen etkiler de sekillendirir. Ylzlnld Batiya donen bir
modernlesme cabasi, yavas da olsa bilgi alisverisine ortam saglar. Osmanli’nin son

zamanlarinda yurt disina egitim ve arastirma icin ¢ok sayida 6grenci gonderildigi,

146 Aktaran Hiseyin Simsek, 223-224.
17 Hiseyin Simsek, 226.

148 Hiiseyin Simsek, 226.

149 Hiseyin Simsek, 227.

150 Hiiseyin Simsek, 229-230.

151 Hiiseyin Simsek, 234-235.
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aydin kesimden arastirmaci-yazarlarin da cesitli yurtdisi ziyaretleri yaptigi bilinir.

Dinyadaki her konuda oldugu gibi gocuk konusundaki gelismeler de takip edilmistir.

Dinyadaki degisimler takip edilir ve uygulanmaya calisilir ancak toplumun 6ziinden
uzaklasiimasi da istenmez. Cocuklarin gururlu ve gigli birer Turk olarak yetismesi
icin yapilan yazih ¢alismalar doénemin basinina yansir. Savaslarin etkisiyle,
yayimlanan cocuk dergilerinde kin, intikam, 6¢ alma, gibi duygular milli duygulara
eslik eder ve ozellikle 1913 ve 1914 vyillarinda yayimlanan ¢ocuk dergilerinde
tamamen savas ortaminin duygularinin yansitildigi gérulir.*>2Savaslarin yarattig
duygular sadece intikam ve 6¢ ile de sinirli degildir. Yiizlerce yil birlikte yasayan
halklarin isyani ve savaslar sonucu, ticarette de bu halklarin mallarinin alinmamasi,
boykot edilmesi sonucunu dogurmustur. Cocuk dergilerinde yayimlanan yazi ve
reklamlarda, yerli mallarina yonelinmesi, yerli tretimin tesvik edilmesi, yerli mallarin

cok daha kaliteli ve ucuz oldugu gibi konular islenmistir.>3

2.1.3. Sonug

Bu bélimde, Osmanli imparatorlugu’nda baslayan ve Batiyi model alan Tiirk
modernlesmesinin 6ngordigi cocukluk idealine ve 6rnek alinan Batinin ¢ocukluk
tahayyulinin temellerine bakilmaya galisildi. Eski Cagdan modern ¢aga Batida ¢ocuk
ve cocukluk algisi ele alinmaya c¢alisilirken kullanilan 6rnekler bir kez daha
gostermistir ki, herhangi bir gelisme diinyanin her yerinde her toplumda ayni anda
ve ayni sekilde gergceklesmemektedir. TiUm gelisme ve ilerlemelerin tim diinyada es
zamanl olarak dogmasini ve toplumlari ayni sekilde degistirip donlstirmesini
beklemek insanin biricikligiyle de ortlismez. Cocukluk, toplumsal kategori olarak
tanimlanmamisken de, tanimlandiktan sonra da, diinyanin hicbir yerinde miikemmel
bir cocukluk yasami gorlinmemektedir. Aslinda ne okul ne de sanayi devrimi
cocuklara esit bir diinya sunamamistir. Teknigin gelismesiyle icatlar birbiri ardindan
ortaya cikar ve yeni kirilma noktalari tanimlanir. Modern diinyanin sundugu birer

modern ara¢ olarak sinema ve televizyonun giindelik hayatin bir parcasi olmasini

152 ciineyd Okay, Mesrutiyet Cocuklari, 46.
153 Ciineyd Okay, 52-56.
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takiben, ¢ocuk ve yetiskin dilinyalari arasindaki makas bir kez daha kapanmaya

baslar.

Cocuk ve cocukluk lizerine Bati'da yapilan arastirmalar sonucunda ortaya konan
gorls, cocuklugun icat edilmis bir kategori oldugudur. Bu alanda arastirma
yapanlarin ilki kabul edilen Philippe Ariés, Avrupa sanatinin minyatir, resim, heykel
gibi 6rnekleri; sanatci ve asillerin glinceleri Gizerinde yaptigl arastirmalara dayanarak,
cocukluk kavraminin 15. ve 16. yuzyillardan 6nce olmadigi sonucuna varir.t>*
Cocukluk kategorisinin ortaya cikmasi konusunda Aries’in disiince zincirini,
teknolojik bir gelisme olan matbaanin icadina yeni bir kirillma noktasi daha ekleyerek
Neil Postman surdirlir: Postman’a gore, telgraf ile baslayan sirecte televizyonun

hayata girmesi, cocukluk tarihi agisindan bir kez daha kirilmaya yol acarak,

cocuklugun yok olus siirecini baslatmistir.1>>

Matbaanin icadindan 6nce, ¢ocuklarin ve yetiskinlerin ayni ortamlari paylastiklari,
ayni bilgilere ulasabildikleri ve c¢ocuktan gizlenen bir bilgi olmadigi konusunda
arastirmacilar hemfikirdir. Matbaa, kitaplari herkes icin ulasilir yapmis ve okuma
yazmanin herkes icin mimkiin hale gelmesi ve okullarin agilmasi, gocuk ve yetiskin
dinyasini  ayirmistir.!®®  Kitaplara ulasan ve okuyan vyetiskinlerin ortamlari
gocuklardan ayrilmistir. Cocuklarin ise, kitap okuyabilmeleri igin egitim almalar
gerekli olmustur. Uzun bir slrece yayillan bu degisimin sonucunda, g¢ocukluk
toplumsal bir kavram olarak insa edilmistir. Evde, sokakta, tarlada, pazarda
yetiskinlerle hep beraber olan c¢ocuklar, kitaplarin, dolayisiyla okuryazarligin, okuma
yazma Ogrenme gerekliginin ve okullarin yayginlasmasi ile o gline kadar
alisageldikleri hayattan kopmuslardir. Sadece biyolojik olarak gelismenin,
konusmaya ve ylrimeye baslamanin yetiskin ortamlarina katilmaya yetmesi

halinden, biyolojik gelisimi takip eden egitim siireci gerekliligi haline gecilmistir.

154 Philippe Ariés, Centuries of Childhood A Social History of Family Life, (New York: Alfred A. Knopf,
1962).

155 Neil Postman, Cocuklugun Yokolusu, 90-98.

156Neil Postman, Cocuklugun Yokolusu, 33,52.
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Teknolojinin gelistikge hayati sekillendirmeye devamiyla, televizyon da bir kirilmaya
neden olur ve bilgiyi, aynen matbaanin icadindan énceki dénem gibi, cocuk-yetiskin
herkes icin aynilastirir. Cocuk ve yetiskin diinyalari arasina matbaa ve okulla giren
farazi duvarin yikilmasina neden olur. Televizyon ag¢ildigi anda her ne bilgi
sunuluyorsa izleyici olan g¢ocuk ve yetiskin beraber almaya baslar. Bu durumu
gozlemleyen Postman’a gore, Aries’in tespitiyle cocuklugun kesfedildigi noktadan
geriye gidis s6z konusudur. Onceden nasil cocuk ve yetiskin ayni enformasyona
maruz kaliyorduysa, televizyondan sonra da oyle olur.>’Caglar boyunca tim
toplumlarda cocuk ve cocukluk algilari, bir toplumsal kategori olarak belirme zamani
degisse de, aslinda benzerlikler tasir ve bir bakima kendini gesitli nedenlerle gesitli
donemlerde yineleyen bir seyir izler. Burada enteresan olan, televizyondan ¢ok daha
once hayatlarin bir pargasi olan sinemanin etkisinin olup olmadiginin
distinilmemesi ve adi gecen calismalarda ve digerlerinde sinemanin géz online

alinmamis olmasidir.

Din kaynakli bir ¢ocukluk tahayyulini takiben, Bati modernlesmesinin izleginde
Osmanli’da geleneksel ¢cocukluk anlayisiyla modern ¢ocukluk anlayisi arasinda, her
iki cocukluk anlayisinin bir arada var oldugu dénemler yasanmistir. Bu, minyatir
yetiskinligin ve/veya c¢ocuklugun nerede baslayip nerede bittiginin tespit
edilemeyecegi oldukca karisik bir cocukluk tahayyuliidir. Osmanl’nin geleneksel ile
modern arasinda olusunun ardindan, Tirkiye Cumhuriyeti tamamen modern bir
toplum ideali beslemis, ideal bir cocukluk tahayyil etmistir. Simdi Cumhuriyet’in

cocukluk tahayydli ele alinacaktir.

2.2. Cumhuriyet’in Cocukluk ideali

Yeni kurulan bir devlet idealleriyle uyumlu bir toplum yaratmak isteyecektir. Cocuk
da bir toplumun temel taslarindan biri ve devletin gelecegini ele alacak olan varlk
oldugu icin, cocuga Cumhuriyet doneminde de 6zel dnem atfedilmistir. Cumhuriyet
dislincesini gelecege tasiyabilecek bir nesil insa etmek arzusuyla, ideal Tirk
cocugunun sahip olmasi gereken fiziksel, zihinsel ve ahlaki nitelikler belirlenmistir.

Cumhuriyet Turkiyesi’nin cocuk ideali, Osmanli’daki yaklasimla devamlilik gosterdigi

157 Neil Postman, 104, 124-125.
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gibi, farklilasan devlet felsefesi dolayisiyla farkliliklar da tasir. Ornegin, bir Tirk
cocugunun sahip olmasi gerekli goriilen gizel huy ve ahlak kurallari ya da vatan
savunmasl i¢in gozi pek ve glicli bir asker olmasi beklentisi, Osmanli’dan
degismeden gelen 6zelliklerdendir. Din temelli kurallarin hakim oldugu Osmanli’'nin
son donemlerinde emareleri gorilen modernlesme hareketlerinin ve Cumhuriyet
doneminde modern Bati dlinyasinin izleginden gidilerek modern dinyaya ayak

uydurma isteginin sebebi, din degil insan temelli bir diizen kurulmak istenmesidir.

Modern diinyada yasayacak olan ¢ocuklarin ve genglerin, temelden modern diinya
ile uyumlu yetismeleri arzusuyla, modern bir ¢ocuk tasavvuru olusturulmustur.
Aslinda hi¢ yoktan ortaya c¢ikan bir modern gocuk anlayisindan bahsetmiyoruz.
Tanzimat’la baslayan siiregte ¢ocuga dair bircok calisma ve anlayis degisikligi zaten
s6z konusudur. Bu duruma deginen Hiseyin Simsek, 19. Ylizyila kadar cocuk gorev
ve sorumluluklarini vurgulayan, cocugu toplumun geleceginin teminati olarak géren
geleneksel ¢ocukluk anlayisinin hakim oldugunu soyler.’>® Bu siirecin devaminda,
Cumhuriyet’in modern c¢ocugunun tasimasi gerekli olan niteliklerin zihinsel,
bedensel ve ahlaki egitimler ile cocuklara asilanmasina gayret edilmistir. D6nemin
yazarlarinin dergilere ve gazetelere yazdiklari yazilardan, modern cocuk egitimi
Uzerine yazdiklan kitaplardan bu egitimlerin icerigine dair bilgi edinebiliyoruz. Bu
bélimde, Cumhuriyet’in modern ve ideal ¢ocuk tahayyiliinin nasil oldugu Uzerinde

durulacaktir.

Cumbhuriyet’in ilk yillari, yaralarinin sarilmaya calisildigi Kurtulus Savasi, ardindan
tim dinyay! etkileyen 1929 Ekonomik Buhran ve Tiirkiye miidahil olmasa da ikinci
Diinya Savasi’nin tim olumsuz etkileriyle maluldir. Biylk kayiplarin verildigi bir
savasin ardindan killerinden dogmaya calisan bir milletin kadin-erkek-cocuk tim
fertleri calisir:

Toplumun yasadigl ¢okiintl sonucu bu dénemde ¢ok sayida ¢cocugun
calistirildigl, bircok cocugun sokaklarda basibos dolastigl, yoksulluk ve
issizligin yayildig gortlmektedir... cocuklarin ¢calisma yasi 11’e kadar
diismistir... istanbul’da kibrit ve bez fabrikalarinda calisan g¢ocuk

158 Hiiseyin Simsek, “Egitim ve Oyun Baglaminda 19. Yiizyilda Tiirk Cocukluk Anlayisinda Degismeler,”
Dederler Egitimi Dergisi1l, no.25 (2013): 218.
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sayisinin tim ¢alisanlarin yarisina ulastigl, hatta kimi donemler astig
belirtiimektedir... Cocuklar bu dénemde oldukga kiicuk yaslarda,
disuk Ucretlerle, sagliklarini ve gelisimlerini olumsuz yénde etkileyen
is kollarinda calismaktadirlar.t>?

On iki yasindan kugik gocuklarin madenler dahil agir islerde ¢ahstirilmasinin
yasaklanmasi ve 12-16 yas araligindakiler i¢in de 8 saat calisma kisitlamasi gibi bir
takim iyilestirme ¢alismalari yapilirsa da, tlkenin icinde bulundugu sartlar geregi bu
cocuklari koruma hukimleri uygulanamaz.'®® Dénemin hakim politikasi savaslar ve
goclerle kayba ugrayan nifusu diizenlemek ve artirmak tzerine kurulur. Korunmasi
gereken cocuklarin savas yetimi olmak yaninda cesitli ihtiyaclari daha belirir:

Bu dénemde ‘korunmaya muhtag¢ cocuklar’ artik gecmis dénemden
farkh olarak sadece ‘savas yetimleri ve kimsesizler’ degil, rejimin
tastyicisi ‘cumhuriyet cocuklar’ ama ayni zamanda ‘yoksul ve ag
cocuklardir.” Bu nedenle rejimin 6znesi olan ¢ocuklarin yasatilmasi,
beslenmesi ve egitilmesi gerekmektedir.6?

Tirk modernlesme hareketleriyle ¢ocuklarin yetiskinlerle ayni ortamlari paylastig
19. ylzyil ve 6ncesi anlayislar degismeye baslar. Cocuklarin kendi yaslarina uygun
sekilde, zihinsel, bedensel ve ahlaki gelismelerinin uygun sartlarda desteklenmesi ve
bu gelisimin saglanmasi 6nemsenir. Savasin agir sonuglari toplumun tim
katmanlarinda etkisini gésterir. Savaslar cephelerde yasansa da, uzun sirdikleri ve
arka arkaya geldikleri icin, cephe gerisini de etkiler. Cephelerden cok sayida yarali
getirilmesi, salgin hastaliklar gibi sebeplerle yetmeyen hastane ve saglik personeli
sayilari kasaba ve sehirlerde de bliylk sikintilara sebep olur. Elde bulunan belgelere
yanslyan sayisal verilere gore, cephede ve baglantili olarak cephe gerisinde yasanan
kayiplara ek olarak achk, salgin hastaliklar, tehcir ve miibadele gibi sebepler
dolayisiyla niifus 18-20 milyondan 13 milyona diser.®? Yani “Cumhuriyet, savaslarla
dolu yakin ge¢misinden niifus sorununu devralmisti. Bu ayni zamanda kadin sagligi,

ister istemez dogum meselesini giindeme getiriyordu”.®® Kadin sagliginda ve

159 Yasemin Mamur Isik¢l ve Selma Karatepe, “Tiirkiye’de Cocuga Yonelik Sosyal Politika Uygulamalari
ve Tarihsel Analizi,” Akademik Yaklasimlar Dergisi7, no.1 (2016): 84.

160 yasemin Mamur Isik¢l ve Selma Karatepe, “Tirkiye’de Cocuga Yénelik Sosyal Politika,” 84-85.

161 Makbule Sarikaya’dan aktaran Yasemin Mamur Isik¢l ve Selma Karatepe, 85.

162 7afer Toprak, “Erken Cumhuriyet, Niifus Sorunu ve Cocuk Olimleri,” Toplumsal Tarih, Mayis 2017,
22-23.

163 7afer Toprak, “Erken Cumhuriyet, Niifus Sorunu ve Cocuk Olimleri,” 23.
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dogumda sorunlar yasanmasi, ¢ocuk sagliginin ve ¢ocuk yasaminin da dogrudan
tehdit altinda olmasi demektir. Erken Cumhuriyet déneminde c¢ocuklar saglikh
yasam kosullarindan yoksundur. Savaslarda ailesini kaybeden g¢ocuklar da vardir.
Sabiha Zekeriya’nin Resimli Ay adli dergideki yazilarindan aktaran Zafer Toprak,
cocuk 6liimlerinin istanbul’da %80, Anadolu’da ise %90 oranlarinda oldugunu
kaydeder ve geride kalan ¢ocuklarin durumuna dair sunlari ekler:

Her seyden 6nce yetimler vardi. Bunlarin sayisi 200 bin dolayindaydi.
Kiguk bir kismi devlet tarafindan himaye ediliyordu. Kalan 190 bin
sokakta kalmisti. Yine c¢ocuklarin 6nemli bir kismi dogru durist
beslenemiyordu. Bu oran onda dokuzdu. Uglincii magduriyet gayri
mesru cocuklarinkiydi. Bir kismi Darlilaceze blinyesinde, énemli bir
kismi ise sokaklarda telef oluyordu. Bir diger ¢ocuk felaketi kimi
“ticaret kumpanyalarl” tarafindan sokaklarda dilendirilen cocuklardi.
Yoksul ¢ocuklarin dnemli bir kismi, evsiz barksiz, cami avlularinda,
kopri altlarinda, cesme diplerinde vyatip glinlerini serserilikle
geciriyorlardi. iclerinden bir kismi bedenen sakat ve maluldi.
Aralarinda kor, topal, dilsiz, sagir olanlar vardi. Ulkede bunlara sahip
¢ikacak, bu g¢ocuklari himaye ve tedavi edecek herhangi bir miiessese
yoktu. Kimi ¢ocuklar irsi olarak ya da daha sonradan frengi kapmisti
ve talihlerine havale edilmisti. Fakr u zaruret iginde bliylyen veremli
cocuklar toplum kurbanlari olarak 6lime terk edilmislerdi. Alkolik ana
babadan dogan dimagi malul ¢ocuklar, mecnunlar, suglu cocuklar
yukaridakilere ilave edilmeliydi.'®*

Tim bu bilgiler, durumun ciddiyetini ortaya koymaktadir. Yeni devlet gillik
gllistanlik bir ortamda kurulmadig gibi, tiim ideallerini yasama gecirecegi sorunsuz
bir toplum da ele almamistir. Toplumun her kesimi, hayatin her yoni sorunlar
yumagidir. Boyle bir ortamda, ¢ocugun énemi daha da ortaya ¢ikmaktadir. Cocuk,
nifus demek, nifus Ulkenin gelecegi demektir. Toplumun dize ¢cikmasi, hayalleri
sisleyen modern ulkenin surekliliginin saglanabilmesi icin ¢ocuklarin kurtariimasi

gerekmektedir.

Halk saghginin iyi sartlara kavusmasinin aciliyeti ve gerekliligi ortadadir. Bu
baglamda, Cumhuriyet’in ideal cocugunun ilk 6zelligi de saghkh ve glicli olmaktir.

Cocuklarin viicut bakim, temizlik ve sagligi icin her alanda bilgilendirmeler yapilir ve

164 7afer Toprak, “Erken Cumhuriyet, Niifus Sorunu ve Cocuk Olimleri,” 24.
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saglikli bir nesli yaratmanin bir kosulu olarak da bedensel egitim ve spor 6n plana
cikartilir.

‘Yanagindan kan damlayan, mutlu ¢ocuklar’, ulus-devletin gii¢ arzusu
ve estetik algisi ile uyumludur. Cocuklar fiziksel olarak gli¢clendikce
glzellesir; glizellestikce umut verir. Hal boyleyken ‘saglkli ¢cocuklar’,
rejimlerin yurttaslarina ne denli ‘mireffeh bir gelecek’ sunacaginin
kaniti oluverir (vurgu orijinalde)'®®

diyen Oztan, hasta adam olarak nitelenen Osmanl’nin déneminin kapatilip, yeni
saghkli bir ulus-devlet kurulmak istendigini belirtir. Geng nesiller ne kadar saglkli ve
glcll birer blinyeye sahip olurlarsa, hasta bir imparatorlugun kalintilari Gizerine yeni
kurulan devletin dilinya devletleri géziinde imajinin da glicli bir devlet olarak
degisecegini belirtir.2%® Oztan’in da sézlerinin devaminda belirttigi gibi, bu baglamda
nifus politikalari  ve kadin-gocuk saghgina yonelik ¢alismalarla  toplum
bilinglendirilmeye c¢alisilmistir. Cocuk sahibi olmak 6nemsenmis, saghkli ¢ocuklar
diinyaya getirecek anne-babalarin da saglikh olmalari istenmis, cocuk sahibi olmak
istemeyenler ise vatan hainligine dek varan suclamalarla elestirilmislerdir:6’

Cocuk sahibi olmanin tesvik edildigi, cok cocuklu ailelerin ‘makbul’
gorildugi, ‘saghkl’ ve ‘glrblz vatan evlatlar’nin sayisinin
arttirllmasinin ‘milli bir mesele’ olarak addedildigi bu sirecte, s6z
konusu bakis acisinin ¢ocuklar icin yayinlanan eserlere de yansidigi
gdzlemlenebilir. Oyle ki dénemin ¢ocuk mecmualarindan Giirbiiz Tiirk
Cocugu dergisi ve Cocuk Duygusu, para oduilli ‘glrblz c¢ocuklar
muisabakas!’ bile baslatmistir(italikler ve vurgular orijinal).16®

Jimnastik ve spor, saglikli beslenmek ve temizlik ideal ¢ocugun sahip olmasi gereken
diger ozelliklerdendir. Saglam kafa saglam viicutta bulunur atasoziiniin 1siginda,
donemin cocuklari glicli birer bedene sahip olabilmeleri icin her ortamda ve her
yayinda tesvik edilmislerdir. Uzun siliren savaslarin ardindan vyikilan bir
imparatorlugun yerine kurulan devlet, her tir savas tehdidi ve ihtimaline karsi da

ozellikle gencleri askeri anlamda gelistirecek spor dallarina 6nem vermistir:

165 Giiven Giirkan Oztan, Tiirkiye’de Cocuklugun Politik insasi, 128.
166 Giiven Girkan Oztan, 129.
167 Giiven Gurkan Oztan, 129.
168 Gijven Girkan Oztan, 133.
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“...ekseriyetle ‘arazi sporlari’, ‘askeri sporlar’ ve izcilik, yurt miidafaasina hazirlik
olarak kutsanmistir”.%%°(vurgu orijinalde)

19. ylzyildan 20. ylzyila uzanan sancili slregte Osmanli-Tlrk
seckinleri hep 'devleti kurtarma' fikri ile mesgul olmak zorunda
kalmiglardir. Bu gercevede devlet nedir, islevi ne sekilde tanimlanir,
toplumun iradesine nasil tabi kilinir gibi teorik sorulardan ¢ok, devlet
bir an once glicline nasil kavusturulur, 'devletin bekasi' nasil saglanir
gibi pratik yani agir basan meselelerle ugrasmislardir. Neticede 'glclu
olmak’, ki kastedilen 'fiziki glic'e sahip olmaktir, tek kurtulus recetesi
haline getirilmistir. 'Entelektiiel gig¢' ise 'fiziki olan'in kapasitesini
arttiracak bir manivela olarak gorilmustir... Bu genel tablo iginde,
¢ocuklar 6zelinde, kahramanlik vurgusu lizerinden askerligin ve genel
olarak 'militer degerler'in bir yandan Il. Mesrutiyet doneminde oldugu
gibi ders kitaplari cercevesinde 'yurttaslik vazifesi' olarak islendigi,
diger yandan ise ayni kaynaklarda ve popiler dizlemde, bilhassa
kolektivist nitelikli kiltirel gondermeler baglaminda 'ordu millet
miti'ne referansla, etniklestirildigi tespit edilebilir.t’(vurgular
orijinalde)

Cumbhuriyet’in kurucu kadrolarinin toplumu iginde bulduklari bu saglhk ve nifus
sorunlarina karsi gelistirdikleri beden egitimi ve spor agirlikli terbiye modelini,
Michel Foucault’nun biyo-politika'’* kavramiyla aciklayan Yigit Akin, “19. Yiizyildan
itibaren dogum oranlari, dogumu tesvik edici politikalar, hastalik ve sakatliklarin
yayginhgi, kolektif hijyen gibi problemler”in biyo-politikanin konulari oldugunu
belirtir.’? Biyo-politikayl, nifusu olumsuz ydnde etkileyen her tir sorundan
kurtarmak ve nifusu dengede tutmak igin ¢esitli mekanizmalar kullanmak seklinde
kisaca agiklayan Akin, Cumhuriyetin biyo-politikasina dair sunlari belirtir:

Rejimin idarecileri, inkildbin saglkli, becerikli, caliskan ama ayni
zamanda da uysal ‘yeni adam’ini yaratmadan, programatik olarak
planladiklart  herhangi bir sosyal ve ekonomik donisimi
gerceklestiremeyeceklerinin farkindadir. Kemalist elitin bu donemde
sporun bos zamani degerlendirme ve eglence fonksiyonlarindan
ziyade faydaci (utilitarian) yanini 6ne ¢ikarmasi bu yonde bir kaygiyi
yansitir. Beden terbiyesi ve spor politikalarinin erken Cumbhuriyet

169 Gijven Girkan Oztan, 135.

170 Giiven Girkan Oztan, 76.

71 yigit Akin, biyo-politikayi ayni eserinde séyle tanimlar: “Biyo-politika bir insan kiimesinin
karsilastigi saglik, hijyen, dogum orani, irk, yasam kalitesi gibi problemlerin, iktidar tarafindan
¢6zulmek Uzere rasyonalize edilmesi anlamina gelir. Biyo-politika, niifus diizeyinde hayatin
yonetilmesi demektir.”(87-88)

172 Yigit Akin, Giirbiiz ve Yavuz Eviatlar Erken Cumhuriyet’te Beden Terbiyesi ve Spor(istanbul: iletisim
Yayinlari, 2004), 37.
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yillarinda temel amaci, biitlin ntfusun 6zellikle de ¢ocuk ve genglerin
salgin hastaliklar, yoksulluk, koti beslenme ve diger problemler
yuzinden bozulmus olan sagliginin dizeltilmesidir. Bu ylizden beden
terbiyesi ve spor, Kemalist biyo-politikanin énemli bir bilesenidir.?’3
(vurgu ve parantez orijinalde)

Bu baglamda, CHP’nin 1935 yili programindan aktaran Akin, “bltlin Tlrk gencligine
sevk ve sihhatlerini, nefse ve ulusa inanlarini besleyecek beden egitimi verilecek ve
genglik, devrimi ve butin erginlik sartlari ile yurdu korumayi en Gstin 6édev taniyan
ve onlari, bu 6dev ugrunda butin varliklarini vermeye hazir tutan bir disinlste
yetistirilecektir” ve “okullarda, devlet kurumlarinda ve fabrikalarda bulunanlar,
yaslarina gore beden egitimi ile ugrasmak ylikimu altina alinacak” seklindeki
kararlari kaydeder.'’* Saglikl ¢ocuklarin saghkli anne ve babalardan dogacag
dislincesiyle ailenin 6nemine, doguma, kirtaja dair de toplumu bilinglendirecek
séylemler yayilir:}”> “Bu yizden annelik yiceltilirken, kadinin ev disinda ¢alismasi
alttan alta elegstiriliyordu. Glrbiiz bir Tirk nesli yetistirmeyi tesvik etmek amaciyla
biyik aileler icin barinma ve gecim yardimlari, bekarlk ve ¢ocuksuzluk vergisi gibi

tedbirler siklikla dile getiriliyordu”.17®

Turk toplumunun eskiden beri asker toplum olarak nitelenmesi, Cumhuriyet
yillarinda da gerek yeni savastan c¢ikilmis olmasi ve gerekse ginlerin
getirdigi/getirebilecegi yeni savas tehditleri dolayisiyla terk edilmez. Cumhuriyet
doneminde de yedisinden yetmisine herkesin her an olusabilecek bir tehdide karsi
tetikte ve hazir olmasi gerekli goriliir ve gereken toplum bilgilendirme ¢alismalari
yapilir. Cumhuriyet cocuklarinin ve genclerinin de saglikli ve giiclii olmalari istenir ve
bunu gerceklestirebilecek aktiviteler icinde olmalari tesvik edilir. Akin’in da belirttigi
Uzere, beden terbiyesi ve spor biitiin milleti her an zinde ve uyanik tutacagindan,
yani herhangi bir savas tehdidine hazirlanmanin maddi ve manevi yénden en pratik
ve ekonomik yolu oldugundan, ge¢c Osmanli ve erken Cumhuriyet yillarinda siyasi

elitler tarafindan 6nemli bulunur.'’” Bu ideallerin gerceklestirilebilmesi yolunda

173 Yigit Akin, Giirbiiz ve Yavuz Evlatlar Erken Cumhuriyet’te Beden Terbiyesi ve Spor, 43.
74 yigit Akin, 72.

175 yigit Akin, 92.

176 yigit Akin, 92.

177 yigit Akin, 142.
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yapilan calismalara 6rnek olarak, 1926 vyilindan itibaren liselere ve 6gretmen
okullarina askerlik dersi konulmasi ve yilsonunda on bes ginlik kamp yapilmasi

beklentisi sayilabilir.17®

Askeri anlamda dusunildiginde geri donilslimi olacak ve bir savas zamaninda
faydasi goriilecek spor dallarinin yayilmasina ve cocuklarla genclerin bu spor
dallariyla ugrasmalarina 6zel 6nem verilmistir. Seyirlik ve insani pasiflestirici oyunlar
gercek birer spor olarak kabul edilmemistir. Ornegin futbol Cumhuriyet elitlerince
kiicimsenmis ve degersiz bulunmustur:

Siyasi elitin goziinde, hem halk saghgi hem de askeri hazirlik 6gelerine
dayanan Kemalist fiziki kaltGrin nihai amaglariyla, basli basina
dejenere bir faaliyet olarak addedilen futbol arasinda uzlasmaz bir
celiski vardir. Bu cgeliskinin baslica sebebi beden terbiyesinden
beklenen nihai faydalarla, seyir sporlarinda, oOzellikle de futbolda
zaman zaman elde edilen basarilarin birbirine karistirilmasidir... futbol
genellikle irrasyonel tepkilere aglk olusu ve egoist egilimleri
barindirmasi sebebiyle, sporun faydaci amaclarla kullanilmasinin
onindeki en 6nemli tehdittir. Oysa milletin spordan bekledigi iki
fayda vardir: ‘itaatkarlik ve kendini feda etme gibi zihni ozellikleri
kazanmasi ve her tirli zorluga dayanma gibi fiziki ozellikler

edinmesi’.17?

Bu duslinceler gercevesinde, spor dallarinin faydali ve faydasiz olmak Uzere ikiye
ayrildigini goririz. Cumhuriyetin ideal ¢cocugunun ilgilenmesinin faydali bulundugu
spor dallarina 6rnek olarak sprint ve maraton kosulari, giille atma, engelli kosular,
binicilik, bisiklet siirme, yiizme, yelken, eskrim, havacilik, dagcilik verilebilir.18 Bu
sporlar, savas zamaninda cephede yasanacak el bombasi firlatmak, stingli ve kiligla
doviismek, bir yerden bir yere haber gotirmek gibi cesitli aktivitelere benzemesi ve

hazirlik sayilmasindan dolayi degerli gortlmustir.

Akin, Tark toplumunun asker millet olmasi distincesine, savas tehditlerine, tim bu
spor ve beden egitimi ders diizenlemelerine, bu konularda c¢ikarilan kanun ve

nizamnamelere ragmen, spor politikalarinin tam anlamiyla uygulanmadigini da

178 yigit Akin, 143.
179 Yigit Akin, Giirbiiz ve Yavuz Evlatlar Erken Cumhuriyet’te Beden Terbiyesi ve Spor, 155.
180 yigit Akin, 155-156.
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ekler.'8! Cocuklara yonelik hazirlanan dergi yazilarinda ve kitaplarda, ideal cocugun
ozelliklerinin ovildiga cesitli yazilar yayimlanir. Bunlardan birisi de Akin’in Yeni
Adam Cocuk Hikayeleri Serisinden aktardigi Sporcu adli hikayedir.182 1936 yilina ait
olan bu hikayenin kahramani olan Bayan Seving hakkinda okuyucu sunlari 6grenir:
“Bayan Seving ¢ocuklugundan beri iki seyi pek glzel birlestiriyordu. Seving Aristo,
Eflatun, Descartes, Kant, Bergson gibi bliylk feylesoflari ne kadar eyi biliyorsa, ata
binmesini, kirek cekmesini, nisan almasini da o kadar eyi biliyordu”.'® Seving
karakteri Gzerinden bedensel egitimin zihinsel egitimle birlikte strdirildigi zaman
kiymetli oldugu mesaji verilir. Cumhuriyetin ideal cocugu fiziken giicli oldugu kadar

zihnen de Ustlin ve bilgili olmahdir.

Cumbhuriyet ¢ocugu modern bir cocuktur. Ve modern diinyada ¢ocuk “kendine 6zgi
kurallari ve belirleyenleri olan, bu nedenle yetiskinlerin diinyasindan kesin sekilde
ayrilan ve Ozel ilgi ve muameleyi hak eden ‘sui generis bir grup’ olarak gérilmektedir
(vurgu ve italik orijinalde).’® Hizla Batililasan ve modernlesen Tiirkiye’nin gelecegi
olan c¢ocuklar da bu dilinyanin gerektirdigi bir diisince ve yasam bigimine
kavusmalidir. Modern c¢ocuga ya da ideal Tirk c¢ocuguna nasil ulasilacaktir?
Cumbhuriyet déneminde ideal ¢ocuklar ve ideal topluma ulasilabilmesi igin toplum
geneline yayginlastirimaya calisilan egitim hamleleri, okullasma en temel
uygulamadir. Mine Tan Cumhuriyet dénemi igin “...toplumsal degisimin devlet eliyle
baslatildigi ve okullar araciligiyla yayginlastirimaya c¢alisildigi bir dénem...”

tespitinde bulunur.18>

Toplum sadece sehirlerden ibaret degildir. Ulkenin her kdsesinde daha iyi sartlarda
yasamayi hak eden ve yardim bekleyen ¢ocuklar vardir. Yani tlkenin tiim ¢ocuklarina
esit sartlarda modern bir yasami gotlirmek kolay bir is degildir. Bu sebeple, ideallere
ulasilma noktasinda kisith kalindigi 6rneklere bakilinca goriilecektir. Dogal olarak,

her acidan okullarda bir standart, bir esitlik de yoktur. Her kéyde okul icin bir bina

18Lyigit Akin, Giirbiiz ve Yavuz Evlatlar Erken Cumhuriyet’te Beden Terbiyesi ve Spor, 169.

182 yigit Akin, 195.

183 yigit Akin, 196.

184 Nazan Cigek, “Erken Cumhuriyet Déneminde Modern Cocukluk Nosyonunun Gériinimleri Uzerine
Bir Analiz,” Miilkiye Dergisi 36, no.4 (2012): 72-73.

185 Mine Tan et al., Cumhuriyet’te Cocuktular(istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 2007), 12.
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yoktur;  duruma gore bazen camiler ya da herhangi bos bir yapi sinifa
donugtaralebilir. Okul olarak kullanilan mekanlarin esyasi da ortama gore farkhlasir.
Her sinifla ilgilenecek ayri 6gretmen olmadigindan ve tim siniflari tek 6gretmenin
okuttugu da vakidir.'8 Sehir okullarinin imkanlari da kendi arasinda farkhhk gésterir.
Farkli tipte binalar okul olarak kullaniimistir. Bazi sehir okullarinda piyano gibi muzik
araclari, matematik ve tarih gibi dersler icin kullanilacak harita ve pergel gibi arac
gerec bulunur.’® Bu bilgiler, ulasiimasi hedeflenen aydinhk ulkenin temellerini

atmanin zorlugunu ve farkli sartlarda yetisen ¢ocuklarin bulundugunu gosterir.

Cocuklara medeniligin belirtilerini 68retmek i¢in kullanilan araglar icinde cografya ve
gezi kitaplarinin da énemli bir yer tuttugunu séyleyen Oztan,'®cocuklar icin yazilan
gezi ve seyahat kitaplarinda Amerika'da, Kutuplarda, Almanya'da, Afrika'da,
Londra'da ve hatta zeplinle veya ugakla gokylziinde gordiglimiz Tirk cocuklarinin,
korkusuzlugun, maceracihgin, kasifligin, cesaretin, gordikleri tim gelismislikleri
kendi Ulkelerinde yapabileceklerine dair 6zglivenin, hatta kurtarici kahramanligin

ornegi olduklarini belirtir.*®

Cumbhuriyet’in ideal ¢ocugunun bedenen saglkli ve gligli olmasi, egitimli ve bilgili
olmasi beklentisi disinda, ahlaken de bir takim niteliklere sahip olmasi gerekiyordu.
Modern c¢ocukluk diisiincesinin Osmanli’da ortaya cikmasiyla birlikte ideal ¢cocugun
baslica 6zelliklerinin basinda duristlik, dizenlilik ve ¢aliskanligin geldigini séyleyen
Oztan, “dogruluk ve caliskanlik, farkl dénemlerde farkli parametreler kullanilarak
egitim-o0gretimde ve cocuk yayinlarinda siirekli glindemde tutulmustur. Kimi zaman
padisaha sadakat, kimi zaman Tanri korkusu, kimi zaman yurttashk ya da Turklik
cercevesinde, cocuklarin s6zli edilen ‘degismez oOzellikleri’'nin ayrintili tasviri”nin
yapildigini belirtir.?®® Bu degismez 6zelliklerden bazilar da giizel ahlaka dairdir.

Kemal inal da, Mustafa Kemal ve indni dahil diger bazi liderlerin de bulunduklari

186 Mine Tan et al., Cumhuriyet’te Cocuktular, 55-56.

187 Mine Tan et al., Cumhuriyet’te Cocuktular, 56.

188 G{iven Giirkan Oztan, Tiirkiye’de Cocuklugun Politik insasi, 69.
189 Gijven Girkan Oztan, 70-73.

190 Gijven Girkan Oztan, 104.
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ortamlarda ideal cocugun niteliklerini anlattiklarini belirtir.®*? ideal Tiirk cocugunun
ahlaki yapisina dair 6zelliklerin ise agik sekilde 1941 yilinda Milli Egitim Bakani olarak
gorevde olan Hasan Ali Yicel'in ifadelerinde ortaya ciktigini gorilir. Hasan Ali
Yicel'e gore Tirk cocugu dogru sozlidir ve yalandan nefret eder; devletin
kanunlarina, toplumun ahlak kurallarina ve okulunun kurallarina da isteyerek uyar;
ogretmenini anne babasi gibi sever ve sayar; bitin arkadaslarinin da birer Tirk
cocugu oldugunun bilinciyle onlarin tiim haklarini kendisinin haklarini korudugu gibi
korur ve onlarla iyi geginir; kumar oynamadigi gibi ickili mekanlara gitmez; tembellik
ve sefillik yuvasi olan kahvehane gibi yerlerde vaktini 6ldiirmez; okul disinda kalan
zamanini ailesiyle, spor salonlarinda, sinema-tiyatro seyrederek, halkevlerinde

gecirir. %2

Cumhuriyet doneminin ilk ders kitaplarindan birisi olan, Mithat Sadullah tarafindan
yazilan ve 1924 yilinda basilip ilkokullarda okutulmasi onaylanan Resimli, Yeni
Muséhdbdt-1 Ahldkiye ve Medeniye adli ders kitabinin igerik analizini yapan Ramazan
Alabas, kitapta yer verilen metinlere gére Cumhuriyet’in ideal ¢ocugunun sahip
olmasi beklenen ahlaki oOzellikleri tespit eder. Okula yeni baslayan cocuklara
derslerle verilmek istenen oOzellikleri bireysel gelisim, toplumsal uyum ve dini inang
basliklari altinda degerlendirir. Kitapta, %79 oraninda metinle yer verilen gocugun
bireysel gelisimine dair ozellikler: “aileye 6nem verme, dogruluk, diristlik,
caliskanlik, sorumluluk, saghga dikkat etme, utanma duygusu, temizlik, ruhsal iyilik
hali, yardimseverlik, cevre bilinci, gururlu olmama, tutumluluk ve faydali
olma”ktir.19 Alabas, kitaptaki metinlerden %20,5’inin ise toplumsal uyuma dair
ozellikler oldugunu soyler. Bu ozellikler de: “haklara saygili duyma, yurttaslik
sorumlulugu, dayanisma, vatanseverlik, bayrak sevgisi ve milli adetlere baghhk”tir.1%*
Kitapta yer alan bir metinde ise, cocuklarin Allah’a iman etmeleri konusu islenir.®>

Bitlin bu ozellikleri kazanabilmek icin okula devam etmenin 6nemi ve mektepli

191 Kemal inal, “Paternalist Politikanin ideal Tiirk Cocugu,” 201.

92Aktaran Kemal inal, “Paternalist Politikanin ideal Tiirk Cocugu,” 201.

193 Ramazan Alabas, “Cumhuriyet’in ilk Yillarinda ilk Mekteplerde insani ve Toplumsal Degerler
Egitimi: Resimli, Yeni Musahabat-1 Ahlakiye ve Medeniye Ders Kitabi Ornegi,” Caddas Tiirkiye Tarihi
Arastirmalari Dergisi XV1lI, no.36 (2018): 69.

194 Ramazan Alabas, “Cumhuriyet’in ilk Yillarinda ilk Mekteplerde,” 69.

195 Ramazan Alabas, 75.
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cocuk tamlamasi vurgulanir.®® Mektepli cocuk imgesinin yaninda, terbiyeli cocuk
imgesi de gbze carpar. Bu terbiyeli cocugun ozelliklerini soyledir:

Terbiyeli bir ¢ocuk arkadaslari ile daima iyi gecinir. Hi¢ kimsenin
kalbini kirmaz. Terbiyeli bir cocuk hi¢ kimse igin fena s6z séylemez.
Terbiyeli bir gocuk ¢aki ile siralari kesmez, duvarlari ve doseme
tahtalarini kursun kalemle kirletmez, yerlere kagit atmaz ve tiukirmez.
Terbiyeli bir cocuk sofra basinda ‘ben bu yemegi istemem. Bu da yenir
mi ya?’ gibi s6zler sdylemez. Sofrada ne bulursa onu istekle yer.1%’

ideal Tirk cocugunun ozellikleri her firsat ve her ortam kullanilarak topluma
yayllmaya calisihr. Okul, dersler, ders kitaplari, dergiler, derse yardimci kitaplar
icerikleriyle 6rnek Tirk ¢ocugunun niteliklerini tekrarlar. Cumhuriyet déoneminde
¢ocuk edebiyatindaki ve derslere yardimci her tir kitap, piyes ve hikayelerin
yayginlasmasindan bahseden Oztan, bu eserlere ulasma noktasinda yurdun her
yerindeki cocuklarin esit sansa sahip olmadiklarini soyle dile getirir: "Ancak
unutulmamalidir ki; cocuklar icin kaleme alinan eserlerin timi ayni 6l¢tde (lke
genelinde yayginlasmamistir. Dolasimda olan bolgelerde de c¢ocuk yayinlarina
ulasabilme oranlari ekseriyetle ebeveynlerin ekonomik glicline ve ilgisine goére
degismektedir".1%Bunun yanisira, eserlerin icerik bakimindan tek bir ideal
Cumbhuriyet cocugu yansitmadiklarini da ekler:

Yine zikredilen eserlerin kendi igcinde birbiri ile ortlisen ve farkhlasan
yanlari mevcuttur; daha net bir ifade ile, resmi bakisin temel
argimanlarini, ders kitabi diline yakin bir Gslupla neredeyse birebir
yansitan metinler oldugu gibi, belirli noktalarda gérece ondan ayri
disen popller eserlere rastlamak da olasidir. Dolayisiyla ¢ocuk
edebiyatinda tek bir 'ideal c¢ocuk'tan ¢ok cocuklardan bahsetmek
daha analitiktir.?®°

Buraya kadar sayilan Cumhuriyet’in ideal cocugunun sahip olmasi beklenen
ozellikler son derece olgun bir kisi, neredeyse bir yetiskin resmetmektedir.
Cocuklarin cocukeca bir hayat stirmeleri umulan modern ¢ocukluk anlayisinin tersine,

aslinda Ulke kuracak, kalkindiracak, diismanlarla savasacak bir yetiskin olmalarinin

196 Ramazan Alabas, 69.
197 Ramazan Alabas, 70.
198 Giiven Girkan Oztan, 67.
199 Gijiven Girkan Oztan, 67.
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ogutlendigini ve beklendigini goriyoruz. Bu konudaki celiskiye dikkat ¢eken Cicek

soyle der:

Bir yandan c¢ocugu ‘naifllik ve ‘kolayca incinebilir'lik UGzerinden
resmeden masumiyet sdylemi etkinligini ve gicinl arttirirken ote
yandan yeni rejimin yapilandirdigi ideal Tlrk ¢ocugu imgesi yasindan
beklenmeyecek diizeyde bir olgunluga ve gerek insan iliskilerine
gerekse de hayatin gergeklerine dair yiksek bir kavrayisa sahip bir
cocuk portresi ¢cizmektedir.2%

Bu geliskiye sebep olan durumu ise, Cumhuriyet rejiminin tim degerlerini hayatina

gecirecek ve gelecekte de uygulanmasinin teminati olacak ilk muhatabin ve

sorumlunun ¢ocuk olmasi seklinde belirtir.2°* Oyle ki,

Cumhuriyet ¢ocugunun, sorumluluklardan ve (retkenlikten azade,
zevk ve eglence odakli bir ¢ocukluk sirdirmesi, simariklik,
anlayissizlik, avarelik etmesi, daha agik bir deyisle modern gocukluk
nosyonunun  gerektirdigi  ¢ocukluk lUkslinii  yasamasi arzu
edilmemektedir. Boylece Tirk cocuklari adeta Sisifos’'un gorevini
yerine getirmekle yikimlu kilinmakta, bir yandan Bati diinyasindaki
yasitlari gibi ¢ocukluga 6zgli sayilan bir evrenin sinirlari iginde
masumiyetlerini koruyan cocuklar olarak hareket edip Cumhuriyet
rejiminin modernlik ve medenilik iddialarini teyid etmeleri ama ayni
zamanda c¢ocukluk c¢agini lizumsuz, bos ve yararsiz islerle ziyan
etmeyip bu safhayi rejime ve topluma karsi haklardan ¢ok 6dev ve
sorumluluklar ile karakterize edilen yetiskinlik doneminin bir tiir 6n
hazirlig gibi degerlendirmeleri beklenmektedir.2%?

Gocuklar igin ¢ikan kitap ve dergilerin, yetiskinler igin ¢ikanlardan tek farkinin daha

kolay anlasilir, basit bir dil kullanmasi oldugunu belirten Cicek, icerik konu

baslklarinin yetiskin eserleriyle ayni oldugunu séyler.2%® Cumhuriyet rejiminin ideal

cocugunu anlatan tim yayinlari ve politikalari géz oniine aldigimizda, karsimizda

cocukluk kategorisi icine alinmis, 19. Yiizyil 6ncesi ¢ocukluk anlayisindan ilk bakista

uzaklasmis, ama c¢ocuga cocukluk yapacagi alani birakmayan, onu hala bir yetiskin

olarak goren ve cocuktan beklentilerini de buna gére dlizenleyen oldukga celiskili bir

modern cocukluk anlayisi cikar. Cicek, Cumhuriyet’in, bu kendilerinden cok sey

200 Nazan Cigek, “Erken Cumhuriyet Déneminde Modern Cocukluk Nosyonunun Gériinimleri Uzerine

Bir Analiz,” 88.

201 Nazan Cicek, 89.
202 Nazan Cigek, 89.
203 Nazan Cigek, 90.
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beklenen, sanki blyumis de kigtlmis gorilen ideal gocuklari icin su aci tespiti

yapar:

Cumbhuriyetin ¢ocuklari, ¢ocukluklarinin sadece kendilerine ait ve
kendi zevk ve eglencelerine hasredilmis bir evre olmayip ‘muasir
medeniyetler seviyesine erismeyi’ hedefleyen Turkiye
Cumhuriyeti’'nin  ¢ocuklugu oldugunu idrak etmekle yukimla
kihnmislardir. Cocukluk, ‘cocukluk yapmakla’ heba edilemeyecek
kadar kiymetlidir ve rejimin kendisine yulkledigi misyonu hakkiyla
yerine getirmeyen ¢ocugun Cumhuriyetin makbul evlatlari arasinda
yeri yoktur.2%* (vurgu orijinalde)

“Cumhuriyet’in makbul evlatlarina” Cumhuriyet ideallerinin 6gretilmesi icin ders ve
hikaye kitaplari hazirlanmis ve bu eserlerde sayisiz kahramanlar Uretilmistir.
Bunlardan kimisi yukarida bahsi gecen “Bayan Seving” gibi tam ideali yansitirken,
kimisi de bu idealin kismen ya da tamamen ziddinda yer alan karakterlerdir. Boylesi
karakterler yaratilmasinin mutlaka bir amaci olmalidir. Bu metinlerindeki ¢ocuk
imgelerini arastirdigi calismasinda Ozge Ertem su tespitler de bulunur:

“modern anne babalariyla yasayan, diizglin, temiz, ahlakh orta sinif
Cumbhuriyet c¢ocuklariyla, yani derginin esas okurlariyla onlarin
hikayelerini okudugu ‘sokak ¢ocugu’ kahramanlar arasinda
goriinmeyen bir ayrim var gibidir: okuyanlar ve okunanlar, yemek
masasindakiler ve sokaktakiler, okuldakiler ve serseriler.”?%> (Ertem
2016: 58)

Cumhuriyet nesli, koti ornekler de gosterilerek, nasil olmamalar gerektigi
konusunda da uyarilmislardir. Ornegin, koétiu sézler sdyleyen bir sokak cocugu
Uzerinden terbiyeli olmanin énemi, ya da c¢ok caliskan ve dirust bir fakir cocuk tipi
ile calismanin degeri ve kazancinin bliyik olacagi mesajlari verilmek istenmis olabilir.
Bu yaklasimla dergi iceriklerinde hayat bulan fakir cocuk, sokak ¢ocugu, hirsiz cocuk
benzeri karakterler anlasilabilir. Ancak bu dergilere erisme imkanina sahip olan
sansl okuyucu c¢ocuklarla, bu imkandan yoksun olan ve dergi iceriginde resmedilen
cocuklar arasinda bir ayrim da Cumhuriyet neslinin tim toplumu kapsamasi idealiyle
celisik bir goriniim arz eder. Nitekim bu dergilerden birisine gonderilen bir mektup

dikkat cekicidir. Bu mektubun sahibi, derginin okuyucu hedef kitlesinden degildir.

204 Nazan Cicek, 91.
205 Bzge Ertem, “Cocuk Dergilerinde Sahil ve Sokak Cocuklari ‘Dilerim ki Sen de Bir Giin Sokaklardan
Kurtulasin!’,” Toplumsal Tarih, Ekim 2016, 58.
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Calisan bir cocuktur. Ertem’in dikkatini ¢eken mektubu cirak ibrahim yazmistir.
Ertem cirak ibrahim’in durumunu irdeler:

“Cirak  ibrahim, Cumhuriyet’in  bir ‘mesele’siydi, ‘hakkinda
konusulan’, ‘hikayesi anlatilan’di; ama dergilerin okur profilini temsil
etmiyordu. Okur c¢ocuk mertebesine tipki Kemalettin Tugcu’nun
yoksul ama erdemli c¢ocuklari gibi caliskanligiyla ve fedakarhgiyla
yukselebilirdi. Aksi halde hep ‘okunan’ ve ‘bakilan’, ‘acinan’ ya da
‘kizilan’ olarak kalacakti.”?%¢ (vurgular orijinalde)

Ozge Ertem’in 1930’lu ve 1940’li yillarda yayimlanan ¢ocuk dergilerinde tespit ettigi,
Cumhuriyet Cocugu’nun sahip olmasi gereken 6zellikler sunlardir: ideal Tiirk cocugu
caliskan, akilli, vatansever, erdemli, itaatkar olmalidir. Yaz tatillerinde denize girmeli,
yaz kamplarina katilmalidir. Sadece ev disinda baskalarina karsi degil, kendi ailesi
icinde de saygili, terbiyeli, nezaket kurallari dahilinde davranmali, oturup kalkmasini
bilmeli ve aile blyiklerinden 6nce hicbir seye davranmamali sakince beklemeyi
bilmelidir. Ornegin yemek masasinda yemeklere saldirmamali, pecetesini
biyuklerinden sonra acmalidir.?%’ Dergilere ¢ocuk okurlarin yazdigi iddia edilen
mektuplar bile, didaktik dili ve mikemmel c¢ocugu tarifiyle c¢ocuk egitiminin
akrandan 6grenme pratiginin yansimasi gibi durmaktadir. Bu mektuplardan birinde
bir “cocuk”, her sabah erken kalkip spor yaptigini, kahvaltidan sonra yabanci dil ya
da baska dersler calistigini, ardindan 2 saat Cocuk Sesi ve Afacan dergilerini, ya da
roman okudugunu, sonra irmak kenarina gidip balik tuttugunu, 6gle yemeginden
sonra 6gle uykusuna yattigini, uyaninca kuzusunu kirlara gottrdagund, kirin glizel
havasinda kuzu melemeleri esliginde yine Cocuk Sesi dergisini okudugunu
yazmistir.2%® Mektubu kaleme alan gercekten bir cocuk mudur bilinmez, ama acik
olan bu mektuplarin da Cumhuriyet Cocugu niteliklerini yayginlastirma araci

olduklaridir.

Cumhuriyet’in ilk vyillarinda yayimlanan c¢ocuk dergilerinde, dogrudan c¢ocuk
karakteri ile ilgili niteliklerin islenmesi yaninda, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

yeni nesil tarafindan taninip, korunup, yasatilmasi gereken nitelikleri de konu

206 Ozge Ertem, “Cocuk Dergilerinde Sahil ve Sokak Cocuklari,” 60.
207 Ozge Ertem, 57.
208 Ozge Ertem, 58.
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edilmistir. Ornegin, Tirkiye Cumhuriyeti’nin Osmanli imparatorlugu aksine Ulus-
Devlet olmasi, yeni neslin anlamasi ve yasatmasi gereken bir ozelliktir. Bu baglamda,
1930’lu yillarda yayimlanan Caliskan Cocuk, Sen Cocuk, Olgun Cocuk, Cocuk Alemi,
Cocuk Duygusu gibi dergilerde, ulus bilincini yerlestirmek icin, giinlik yasama dair
her konunun ulus bilinci ve ulus sevgisiyle iliskilendirilerek ele alinmistir. Yayimlanan
yazi ve hikayelerin igeriklerinde Tirk kahramanlari, TurklGge ait deger yargilar gibi
konular dikkat ¢eker. Yazilar disinda kullanilan, “Tirk halilari” ya da “Turk Cinileri”
benzeri gorsellerde de ulus bilincinin 6ncelendigi bellidir.2%° Turk ulusunu ve ¢agdas
yasamini anlatabilmek igin, diinya uluslariyla karsilagtirma imkani sunacak hikayeler
yazilmistir:

Bunlara ornek olarak, Cocuk Duygusu’nda ‘Sudan Vahsileri Arasinda’,
Saglam Cocuk’da Yasar Sihay’in yazdigi, kahramanlari Taner ile Tansu
olan ‘Kelle Avcilar’ ve Cocuk Diinyasi’'nda ‘Bir Turk’lin Hayati —
Robenson Afrika’da’ verilebilir. Bu konuda en ilgi cekici 6rnek, Cocuk
Duygusu’nun 31 Mart 1938 tarihli 27. sayisinda yayinlanmaya
baslayan ‘Kutublarda Bir Tirk Kizi" adli dizi romandir.?'° (dergi adlari
orijinalde italik degil)

1945-1993 vyillari arasinda yayimlanan Dogan Kardes Dergisi ¢ocuklara eglenerek
dgrenebilmelerini saglayacak zengin bir icerik sunmustur.?2*Dodan Kardes, okuyucu
hedef kitlesi olarak, kentli, saghkh, kaltirld, belirli bir entelektiel ve kiltirel
seviyeye sahip ailelerin ¢ocuklarini se¢mistir.?!2 Bu okuyucu kitlesini sanat ve bilim
konularinda doyurmayi, caliskan ve yenilikci cocuklar yaratmayr amacglayan Dogan
Kardes,?’3yayinlanan vyazilarda bazen okuyucularin akraniymiscasina bir  dil
benimserken, bazen de okuyuculara bir biyikleri gibi hitap eder.?*Dodan Kardes
dergisi, Cumhuriyet’in cocuk idealleri géz 6niine alindiginda, onlarla uyumlu bir

yayin anlayisina sahiptir. Cocuklari bilimle, sanatla, kiltirle, edebiyatla ilgilenmeye

209 Dpgan Duman ve Mustafa Dogdu, “1930-1950 Dénemi Cocuk Dergilerinde Yurttashk Bilinci
Gelisimi Kapsaminda Ulus — Devlet Algisinin Saglanmasi: ‘Tlrk Cocugu — Cumhuriyet Cocugu’,”
Cagdas Tiirkiye Tarihi Arastirmalari Dergisi X, no.20-21 (2010): 162.

210 Dpgan Duman ve Mustafa Dogdu, “1930-1950 Dénemi Cocuk Dergilerinde Yurttaslk Bilinci,” 162.
211 Ayca Gurdal, “Dogan Kardes, Vedat Nedim Tér ve ‘Kaka Bebekler’,” Kebikeg, no.19 (2005): 157.
212 Ayca Gurdal, “Dogan Kardes, Vedat Nedim Tér ve ‘Kaka Bebekler’,” 159.

213Tugba Celik, “Turkiye’de Cocuk Olmanin Tarihi: Dogan Kardes Dergisi,” Kdzim Taskent, Yapi Kredi
ve Kiiltiir Sanaticinde, ed. Hasan Ersel(istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2014), 11.

214 Ayca Giirdal, 159.
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sevk edecek yayinlar ve aktiviteler yapar. Ayrica, akilli ve vatanini seven ¢ocuklarin
glincel politikadan da geregi kadar haberdar olmasini ister:

Dogan Kardes’'in 1945’ten 1978’e dek sliren yayin hayati, derginin
Tlrkiye’nin siyasi tarihine 1sik tutmasi bakimindan da degerlidir.
Tirkiye’nin tek partili donemden ¢ok partili hayata gegis sireci, Celal
Bayar’in cumhurbaskanligi, Kore Savasi, 1960 ihtilali, Kibris sorunu,
iran-lrak savasi ile ilgili yazilar dergi sayfalarina yansir. Cocuklar
sanata ve bilime yonlendirilip saghk, egitim gibi konularda
bilinglendirilirken, onlarin déonemin degerlerine ve (lke politikasina
yakin tutulmasi da amaclanir, giindeme iliskin bakis acilari cocuklara
yansitihr.21

Bati kokenli Aydinlanma’nin ve kent yasaminin model alinarak, sadece egitimli
ailelerin kentli cocuklarina seslenen Dogan Kardes, koyde yasayan cocuga hitap
etmekten uzak kalir. Modern orta sinif cocuga 6rnek olmasi icin hikayesi anlatilan
fakir cocuk gibi,?'® kentli cocuk da kéylere ancak bir miize gezer gibi gider: “Dergi,
sayfalarinda kentli cocugu ve modern yasami anlamaya calismaktadir. Koyde
yasayan cocuga yonelik yayin yapmayi distinmedigi goriilmektedir. Sadece kentte
yasayan cocuk kdye gezmeye gider ve oradaki yasami tanir”.?¥’(Celik 2014: 11).Yani
sehirli ve koyll, zengin ve fakir ¢ocuk ikili karsithgl olusmus ve belki de bu ylzden
Cumbhuriyet’in ideal Tirk ¢cocugunun insasindan ve Cumhuriyet’in “sinifsiz kaynasmis

kitle” dustincesinden uzak distlmustur.?8

Bir tarafta Cumhuriyet’in ideal neslini yetistirmek amaciyla yayin yapan dergiler,
diger tarafta cocuklarin giincel politika konusunda bilgilenmesi yoniinde yayin
yapanlar vardir. Ancak bir yanda da degisen ve donilsen bir toplum bulunmaktadir.
1950’lerden sonradaha c¢ok Onem verilen Amerika’yla iliskiler, cocuk dergisi
yayinciligini da etkilemistir:

1928’den 1950’ye kadarki donemde c¢ikan ¢ocuk dergileri, cocuga bir
duyarhlik kazandirmak ve cocuklarin haklarini savunmak Uzere yayin
hayatina atilmislardir. 1950’li yillardan itibaren bu anlayisa sahip
dergiler yerlerini Bati’dan, Ozellikle Amerika’dan gelen ve ceviri
yoluyla ¢ocuk dergilerinde yer almaya baslayan cesitli ¢izgi roman
dergilerine terk etmistir. Amerikan kdltiranin kiclk yaslardan

215Tugba Celik, “Turkiye’de Cocuk Olmanin Tarihi: Dogan Kardes Dergisi,” 11.
216 Ozge Ertem, 57.

217 Haydar Yildirim’dan Aktaran Tugba Celik, 11.

218 Dogan Duman ve Mustafa Dogdu, 164.
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itibaren bu dergiler araciligi ile c¢ocuklara aktarilmasi bizim
kiltlrimiz agisindan olumsuz bir durum olusturmustur. Bu donemde
cocuk dergiciligi, ticari kaygilar gliden yayincilar eliyle Bati odakli bir
¢izgi takip etmistir. Kendi kiltirimuze ait 6geler ¢ocuk dergilerinde
yer bulamamistir.?®®

1950’lerden sonra hikiimetin ve devlet politikalarinin degismesi bir yana, bu yillarda
sosyal ve kiltiirel hayatta da degisimler s6z konusudur. Politik hayatta yasayan
¢alkantilar, topluma yansimalari, ekonomik hareketler, gogler, para kazanma hirsi ve
ticari kaygilar, sinemanin vyikselisi, televizyonun hayatlara girmesi, sag-sol
catismalariyla karisan sokaklar, hepsi ve daha fazlasi toplumu siirekli olarak
etkilemektedir. Modernlesmenin etkisiyle ortaya ¢ikan popdler kiltir, yasamin her
alanini oldugu gibi dergi yayincihigi da etkilemis olmalidir. Gérsel medyanin
zenginlesmesi, renkli resimli gazete ve magazinlerin cogalmasi, televizyon yayinlari,
fotoromanlar gibi okuma aliskanhgini olumsuz yénde etkilemesi mimkiin olan
faktorler de Bati kaynakli ceviri ¢izgi romanlarin Tirk cocuk dergileri alaninda
gorilmesine sebep olmus olmalidir. Ancak Cumhuriyet’in ilk yillarindaki ¢ocuk
dergilerinin izinden giden yayinlar da arada kendisini gosterme firsati bulur: 1976
yilinda yayimlanmaya baslayan fleri Yavrutiirk Dergisi “tamamen Tirk emegiyle
gerceklestirilen ilk Tirk Cocuk dergisi” olma iddiasindadir.?2°

“ileri Yavrutiirk Dergisi, sancili bir dénemin Griiniidiir. 1970’lerden
sonra Turkiye’deki sosyal ve politik durum dolayisiyla farkli siyasi
goruslerin gocuga da aktarilmasi igin yogun bir faaliyet baslamistir. Bu
dergi, 80 Darbesi ile nihayet bulacak olan karisikliklarin bas gosterdigi
1976-1977 vyillarinda yayin hayatini surdirmustir.”?2}(Dergi ismi
orijinalde italik degil)

ileri Yavrutiirk, ayni dénemde yayimlandigi Amerikan ¢ocuk dergilerinden farkhdir.
Dergi, onceki dergi 6rneklerinde oldugu gibi, cocuklarda ulus, ulusal tarih bilinci ve
vatan sevgisi uyandirmak amacli yayinlar yapmistir.Bu baglamda dergi, kahramanlik
temali tarihi hikdyelere bolca yer vermistir.??2 1980 darbesi, sadece hikimet

degistirmemis, takip eden sikiydnetim ve yasaklarda dergi-kitap yayincihgini bir sire

219 Mustafa Said Kaymaz, “Milli Hafiza Agisindan Kahramanlik Hikayeleri: ‘ileri Yavrutiirk’ Dergisi
Ornegi,” Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 3, no.4 (2010): 104-105.

220 Mustafa Said Kaymaz, “Milli Hafiza Agisindan Kahramanlik Hikayeleri,” 105.

221 Mustafa Said Kaymaz, 105.

222 Mustafa Said Kaymaz, 115-116.
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durma noktasina getirmistir. Darbenin igerigi belirsiz kitap yasaklari sebebiyle
baslarina bir sey gelecegi korkusu insanlari okumaktan uzaklastirmis ve popiler
kiltirin etkilerine agik hale getirmistir. Bu yillarda gliglenen tiketim kiltiri de

toplumun ilgi odagini degistirmistir.

Turkiye Cumbhuriyeti'nin vyarinlarini saglayacak olan modern ve ideal Tirk
gocuklarini, aydinlik nesli yaratma Ulkisu, daha yiz yil bile gegmeden terk edilmis
gorilmektedir. Modernlesme ve modernlesmenin ortaya cikardigi tiketici toplum
tipi tim olumsuzluklariyla toplumu eline gegirmistir. Birbiriyle kenetlenmis, sinifsiz,
glcli bir dlke ve glicli nesil tahayylli, modernlesmenin manevi degerler
sistemlerini tabanindan sarsmasi sonucu bireysel ¢ikarlarini dnceleyen, toplum bir
kenara komsusunu tanimayan ve umursamayan, her gin sokaklari kan goline
ceviren sag-sol catismalarinin yarattigi glivensiz ortam sebebiyle iyice icine

kapanmis, huzursuz ve mutsuz kitlelerce unutulmustur.

2.2.1. Sonug

Eskicaglardan gliniimiize kadar, bazi ddénemler harig, cocuk bir birey olarak
gorulmemis, devlet icin bir zenginlik ve gilic ya da aileler icin gecim destekgisi bir
konumda tutulmustur. 17-18.yy Aydinlanmasi ile beraber dislince kaliplarinin
degismesi, bilimsel calismalarin artarak devam etmesi ve 19. 20. yizyillarda
psikolojinin ortaya ¢ikmasi ve gelismesi ile ¢ocuk olgusuna bakis da degismistir.
Denebilir ki, ilk 6nce toplumsal ve siyasal baglamda askeri bir giic 6gesi konumunda
bir arac olarak goriilen ¢ocuk, gittikce kendi haklari, kendi alani, kendi yasaminin da
oldugu fark edilen bir bireye doniismeye baslamistir. Bunun, modernitenin etkisiyle
yogrulan ve bu degisimleri benimseyen her toplumda esit bir sekilde gerceklestigini
ve cocuklarin her yerde, her alanda, her zaman anne babasinin bile disinda 6zglr bir
canli varlik olarak goraldigad seklinde ilerleyip degistigi varsayilamaz.
Modernlesmenin uzun bir siire¢ oldugu Bati deneyimine bakilarak gorilebilir. Son
donem Osmanli ve erken donem Cumhuriyet modernlesme cabalari ise oldukca
¢abuk sonug vermesi beklenen, degisimin gerektirdigi siirecin ve olgunlasmanin goéz
ardi edildigi bir vakadir. idealler ve pratiklerin her zaman istenilen oranda

ortismedigi de tecriibeyle bilinir.
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Modern oncesi c¢aglarda cocuklugun bir tir yetiskinlik dénemi olarak yasandigi
disinilmektedir. Elde bulunan kanitlar simdilik buna isaret etmektedir.
Modernlesmenin hayatin her alanini etkileyip degisimi tetikledigi ancak eskiden tam
olarak kopuk ve farkh bir yeni olusmadig acgiktir. Modernitenin sekillendirdigi
modern c¢ocukluk distincesinin gelisimine ragmen, geleneksel g¢ocukluk anlayisi
birden rafa kaldirlmamistir. Oncelikle modernitenin sonuglarindan olan orta sinff,
gocukluk distincesinin daha belirginlesmesini saglayan toplum grubudur. Alt sinif,
fakir halkin modernlesmeyle uyum saglamasi ve kendini dénistliirmesi o kadar kolay
olmamistir. Dolayisiyla, kirsalda yasayan halklar ve fakirler igin geleneksel ¢ocuk
anlayisi devam etmistir. Orta sinif ve zenginler ise, modern ¢ocukluk tahayydlini
gercege yaklastiran kesimler olmustur. Benzeri tecriibeler Tirkiye Cumhuriyeti’'nde
de yasanmistir. Her alanda belirlenen modern idealler geneli kapsayacak sekilde

hayata gegirilememistir.

Bu tezin benimsedigi ¢ocukluk yaklasimi ne geleneksel ne de modern gocukluk
yaklasimidir. Tarih ve insan tecriibesi gostermistir ki, ideallere karsilik bir de pratik
vardir ve pratikte isler planlara goére islememektedir. Cocukluk tarihi
arastirmacilarinin  bulgularinin da ortaya koydugu gibi, Yesilcgam ve Arabesk
filmlerinin yansittigi zamanmekan da gosterir ki, geleneksel ve modern g¢ocukluk
anlayislari bir arada yasanmaktadir. Birlikte var olmalari durumu bunun ideal ve
dogru olan oldugunu géstermez. ideal Tiirk Cocugu idealinin belirledigi yeni ¢cocuk
kimliginin yasamasi i¢cin hep bir seyler eksik kalr. Hayat devam ederken toplum
kendi gercekligine uygun yasami yaratir. Bu bulgular, Tirkiye Cumhuriyeti’'nde,
Cumbhuriyetin ideal cocuk tahayyuliinin durumunu arastirirken, Yesilcam ve Arabesk

filmlerden secilen drneklerin incelenmesinde kullanilacaktir.
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UCUNCU BOLUM
YESILGAM FILMLERINDE COCUK VE COCUKLUK TAHAYYULU

ilk bélimde diinyada ve Tiirkiye’de cesitli zamanlardaki ¢cocuk ve cocukluk algisinin
nasil olduguna dair genel bir resim cizilmeye calisildi. Bu boélimde ise, Tirk
sinemasinin farkli evrelerindeki filmlerde perdeden yansiyan ¢ocuk ve g¢ocuklugun,
Cumbhuriyet’in ideal Tirk c¢ocugu tahayyillu ile olan iliskisine bakilacaktir. Bu
inceleme, Zeynep Degirmencioglu ve ilker inanoglu’nun filmleri {zerinde
yapilacaktir. Pelikildeki ¢ocuklara Cumhuriyet’in penceresinden bakmadan once,

¢ocuklarin Turk sinemasina dahil olus siiregleri izlenecektir.

3.1. Tiirk Sinemasi, Cocuk Oyuncular ve Cocuk Oyunculu Filmler

Sinema bu topraklara ginesli glinlerde gelmemis ve yoluna devam ederken de
neredeyse hic rahat yiizii ggrmemistir. ilk kamera ilk filmler dar zamanlar gegiren bir
imparatorluga gelmis ve bu imparatorlugun yikilip yerine bir cumhuriyet rejimi
kurulusuna tanik olmuslardir. Bir diizenin bozulup yerine yenisinin ikamesi nasil
kolay bir is degilse, yeni kurulan diizenin ayaklari tGizerine kalkip kendine gelebilmesi
sireci de oldukca sancilidir. Dolayisiyla bu cografyada sinemanin gelisimini
incelerken ya da kolay olmayan dogum sonrasi hayat miicadelesi ortaya konulurken
tim bu zorluklarla ve toplumsal miicadelelerle dolu arka plan da mutlaka goz

onunde tutulmalidir.

Turkiye’de sinema uzun vyillar biylk cogunlukla yabanci filmlerin gosterimleri
seklinde varlik bulmustur. Film yapimi ¢ok cesitli nedenlerle agir aksak ilerlemistir.
ilk sinema gosterimlerini Osmanli tebaasindan kisiler yapmislardir. Savas
zamanlarinda sinemanin haber ve propaganda glici fark edildiginden, ordu
blnyesinde bir daire kurulmus ve cesitli film cekimleri ve gosterimleri
yapilmistir.2220rdu Film Dairesi, oncelikle askere, orduya, savasa dair, birkac

dakikalik kisa belge filmler ¢cekmis, sonra konulu filmler de yapmistir.224

223 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi 1.cilt (Ankara: Kitle Yayinlari, 1994), 13.
224 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi 1.cilt, 14.
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Tirkiye’de sinema tarihini ele alan tim kaynaklar sinemanin gelisim slrecini benzer
zaman dilimlerine bélerler. ilk sinema calismalarini yapanlar cogunlukla tiyatrocular
oldugu icin Tiirkiye’de sinemanin ilk donemi tiyatrocular donemi olarak adlandirilr.
Sonra sinemayla ilgilenen genglerin ylikselise gegtigi bir gecis doneminden bahsedilir
ve ardindan da tiim vaktini sinemaya adayan sinemacilarin donemi gelir. Ufak tefek
farklar bir kenara birakilinca, sinema tarihi Gzerine galisan her kalem bu genel zaman

dilimlerini kullanir.

Cumbhuriyetin ilk yillari, sinema tarihi yazanlarca Tiyatrocular Dénemi olarak anilir.
Bu dénem filmlerinin oyunculari istanbul Sehir Tiyatrosu oyuncularidir ve filmleri
yoneten de bu tiyatronun direktorii olan Muhsin Ertugrul’dur. Tiyatrocular Donemi
1939’a kadar sirmistir. Onaran, 1952 vyilinda basladigini soyledigi Sinemacilar
donemine kadar olan bir gecis doneminden bahseder.??> Gecis doneminin,
Atatiirk’iin 6limi ve ikinci Diinya Savasina girme ihtimalinin korkusuyla karanhk
glinler oldugunu soyleyen Onaran, bu dénemde Muhsin Ertugrul’'un artik yalniz
olmadigini, yeni genc yénetmenlerin ortaya ciktigini yazar.??°Ayni yerde Onaran’in
da belirttigi UGzere, bazilari yurt disinda sinema egitimleri de alan bu geng
yonetmenlerin de katkisiyla, film Uretimine bir canlihk gelmistir. 1940’larin ikinci
yarisinda yerli film Gretimi artmis, 1948 yilinda getirilen vergi indirimi sayesinde de
film yapmak kazang¢ getiren bir ise donlsmustiir. Tum bu hareketlilik, “Turk
Sinemas!’nin Uretim agisindan Altin Cagi olarak nitelendirilebilecek 1960-75 yillarinin
temellerini hazirlamistir.”??” Nezih Erdogan da bu vergi indiriminin film sektériinde
kazan¢ saglamayi disleyen herkesin yolunu actigini ve isletmecilerin Amerikan
filmleriyle yarismak zorunda kalmadan daha 6zgiirce para harcamaya basladiklari bir

donem oldugunu soyler.??8

1950’lere gelindiginde, Ulkenin siyasi durumuyla paralel olarak, sinema da yiizin{

Amerika’ya donmdistir. Toplumun modernlesmeyi icine sindiremeyip ylzeysel bir

225 Alim Serif Onaran, 35.

226 Alim Serif Onaran, 35.

227 Ertan Tung, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi (1896-2005) (istanbul: Doruk Yayincilik, 2012), 75.
228 Nezih Erdogan, “Turkish Cinema,” Companion encyclopedia of Middle Eastern and North African
Film icinde, ed. Oliver Leaman (London ve New York: Routledge, 2001), 535.
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Batililasma ve iyi yasam sartlarina sahip olma hevesine takili kalmasi, tliketim
kaltirand  yayginlastirmigtir.  Taketim  kdltirinin  yayginlagsmasi, Hollywood
sinemasinin ve yildizlarinin piriltih yasamlarinin magazin dergilerinden sunulmasi,
yerli sinemayi da etkilemistir. Bu tiketim kiltiiri ve piriltili zengin hayatlar yapilan
Turk filmlerinde de surekli kullanilmistir.??® Filmlerdeki yildizlarla 6zdeslesen
izleyicilerin de dénemin ruhuna uygun olarak hep daha iyi yasamlarin 6zlemi iginde
olmasi, perdede severek izledigi yildizlar gibi yasam slirmek istemesi de vakiadir.
1950’'lerde  yayginlasan magazin dergilerinin  sinema artisti  yarismalari
duzenlemesiyle yeni yildizlar bu dénemde sinemaya katilmistir.23® Ancak, her geng
kiz ve geng erkek, bu yillarda diizenlenen yarismalarin birinden ¢ikan bir Ayhan Isik
ve Belgin Doruk gibi sansli olmayacaklardir. Ozellikle genc kizlarin sehre gelip artist
olma hevesi bircok filme konu olmustur. Bunlardan birisi Atif Yilmaz Batibeki’nin
1966 yilinda cektigi, tasra-sehir, eski-yeni, genc-olgun, Bati-Dogu gibi karsitliklar

lizerinden soziinii sdyleyen Ah Giizel istanbul filmidir.23!

Turk sinemasi bir tirli endulstrilesememis, tutkulu insanlarin bireysel ¢abalarinin
Urint olarak yillarca Griin vermistir. Turk sinemasi devlet destegi gormemis ancak,
Ulke siyasetini sekillendiren rizgarlarin etkisiyle cogu zaman kostekle karsilasmistir.
1939 yilinda Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanununa bagh olarak gikarilan Filimlerin ve
Filim Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname, 1986 yilinda gikarilacak olan ilk
sinema kanununa?3? kadar yururlikte kalmistir.?3®> Bu zaman araligl boyunca Tirk
sinemasinin lzerinde bogucu bir golge gibi dolasan sansiir heyulasindan kagmanin
yollari da yine tutkulu sinemacilar tarafindan bulunmustur. Cesitli yillarda sansire

ragmen yapilan farkl tirlerdeki bircok film bunun gostergesidir. Sansiir maddeleri

229 sijkran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, 60.

230 gijkran Kuyucak Esen, 63.

B1Ah Giizel [stanbul, ydnetmen Atif Yilmaz Batibeki (1966; istanbul: Be-Ya Film).

232y ilk sinema yasasinin ¢ikarilisini Esen, sinema adina en biiyiik basari olarak siniflandirir (Tiirk
Sinemasinin Kilometre Taslari, 186). Hilya Kogyigit'in TRT2'deki Film Gibi Hayatlar adh programina
konuk olan Tiirker inanoglu bu ilk sinema kanununu cikartmak icin ¢ok ugrastigini, o dénem
meclisteki ¢ partinin her milletvekilinin odasina sinema ile ilgili “Filmcinin Sesi” adl bir brosliri
bastirip dagittiklarini, bu (g partinin tim vekillerinin kabul oyuyla gecen ilk kanunun da bu ilk sinema
kanunu oldugunu anlatti. https://www.youtube.com/watch?v=Y1u6alTGrpY video yayimlanma tarihi:
29 Subat 2019; Timecode: 00:33:45 ~00:34:20.

233 Sijkran Kuyucak Esen, 186.
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muglak, sansir kurulu Gyelerinin dislince yapisi ve iktidarin tutumu da farkli
zamanlarda farkh oldugu igin, bu degiskenlerin etkisiyle bir filme ¢ikarilacak
engellerin de verilecek 6zgurliklerin de belirsiz, kuralsiz ve sinirsiz oldugu agiktir.234
Sinemacilarin sansir engeline takilmak istememelerinin, suya sabuna dokunmayan
ama izleyici ve kazang¢ garantili melodram filmlerine, gildiri filmlerine agirhk

vermeleriyle sonuglandigi sdylenebilir.?3> Sansiir tehdidi Turk Sinemasinin kendini

gelistirmesi 6nlinde blylk bir engel teskil etmistir.

Onceki yillarin teatralliginden uzaklasildigi, yeni bir sinema dilinin ortaya konuldugu
Sinemacilar Déneminin en dénemli ti¢ ismi Litfi Omer Akad, Metin Erksan ve Atif
Yilmaz Batibeki’dir. Bu donemde, tiyatro disindan gelen ve egitimi sinema olan ¢ok
saylda yonetmenin de katkisiyla sinema yapimi artmistir. Yesilcam’in ilk adimlarini
attig ve hizla ylirimeye basladigi dénem, sinemacilar dénemidir. Devletten hig
yardim almayan Turk sinemasi, izleyicisinin tevecciihl ile ayakta kaldigi gibi, yine
izleyicinin destekleriyle ylikselmistir. Diizenlenen cesitli yarismalarla glinden gline
artan ve izleyicinin begenisini kazanan yildiz oyuncular, yine izleyicinin tercih ettigi

konularda perdede yer bulmustur.

1950°li 1960’ yillarda en parlak gilinlerini yasayan Tirk sinemasi, “Tlrkiye’de ellili
yillarda uygulanan karayolu politikasinin da yardimiyla, bir eglence araci olarak tim
Anadolu kentlerini, kasabalarini, hatta koylerini bile”?3®kaplar. Sinema salonlarinin
Anadolu’ya yayilmasi ve sayilarinin giin gectikce artmasi, Bélge isletmeciligi seklinde
adlandirlan Tirkiye’yve has bir sistemi ortaya cikarmistir. Bolge isletmeciligi
Sistemi’ne gore Tirkiye alti bolgeye ayrilmisti: istanbul, Samsun, Adana, izmir,
Ankara ve Zonguldak.?3” Bu bélgelerin tercih ettikleri yildiz oyuncular oldugu gibi,
tercih ettikleri film tiirleri de vardir. isletmecilerin oyuncu ve konu segerek, film

yapimina para yatirdiklari bilinir.23®¢ Ornegin, Adana bolgesi vurdulu-kirdili aksiyon

234 Siikran Kuyucak Esen, 136.

235 Alim Serif Onaran, 102.

236 Siikran Esen, “Tirk Sinema ‘Endiistrisi’ Olusmali,” Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler icinde, ed.
Stleyma Murat Dinger (Ankara: Doruk Yayincilik, 1996), 26.

237 Savas Arslan, Cinema in Turkey, 106.

238 Nezih Erdogan, “Turkish Cinema,” 535.
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filmlerini tercih ederken, izmir bdlgesi Efeleri anlatan filmleri tercih eder.?3°

Bolgelerin kendi iclerinde istisnai farklar icerdigi de gorilmustiir.2* Yapimcilar,
bolgelerin kaliplasan istekleri dogrultusunda film yapmak zorunda kalmislardir.
Sansurden sonra Tirk sinemasinin igerik ve bigcimsel gelisimini en ¢ok etkileyen ikinci
etken belki de bu Bélge isletmecigi Sistemidir. Sinema kendisini yenileyememis,

gelisimi gecikmigstir. Ayni senaryolar hig degistiriimeden defalarca kullaniimigtir.

1950-1960 vyillarinda artan film yapiminin hem sebebi hem sonucu olarak sinema
seyircisinin arttigr gorilir. 1950-1959 arasi toplam 541 film cekilmis, bu sayi
1960’larda neredeyse Ugce katlanarak toplamda 1703’e ulasmistir.?*! Bu yillarda Turk
sinemasinin boyle hizl bir gelisme gostermesinin nedenlerinden olarak televizyonun
Turkiye'ye gec gelisiyle birlikte, yurt disindan yabanci film satin almanin zorluklari
sebebiyle gittikce diismesi gosterilir.242 Buna ek olarak, sinemanin halk icin en ucuz
eglence araci olmasi ve magazin basininin yildiz haberleriyle izleyicinin dikkatini
yonlendirmesi de film yapimindaki artisin nedenlerindendir.?*3 Sinema, uzun vyillar
Turk toplumunun eglencesi olmustur. Bu durum, siyasi c¢alkantilarla sokaklarin

glivensiz hale gelisine kadar béyle slirecektir.

1960’ yillar, Aysecik filmiyle basladigi kabul edilen ¢ocuk yildizli filmler serilerinin de
ortaya ciktigi yillardir. Zeynep Degirmencioglu’nun baslattigi bu filmler, bircok cocuk
oyuncunun sinemaya baslamasina araci olur. Cocuk yildiz yarismalari diizenlenir.
Ancak zaten film yapan cocuk oyuncularin nerdeyse hepsi sinemaci ailelerden gelir.
Yonetmen, yapimci ve oyuncularin ¢ocuklari olan bu ¢ocuk oyunculardan Aysecik,
Yumurcak, Sezercik gibi isimlerle seri filmler iretenler de; Parla Senol ve Omer
Donmez gibi filmlerde birbirinden farkli tipler canlandiranlar da vardir. Kimisi ¢ok
basarili olup, cok begenilen, kimi istenen basariyr yakalayamayan ¢ocuk oyunculu

filmler 1970’ler ve azalarak 1980’ler boyunca devam etmistir.

239 Savas Arslan, 107.

240 Savas Arslan, 108.

241 aAgah Ozglic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler (istanbul: Yilmaz Yayinlari, 1990),
112-129.

2427|i Gevgilili’den aktaran Ertan Tung, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi (1896-2005), 89.

243 siikran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema (istanbul: Beta Basim Yayim Dagitim A.S., 2000), 32.
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“Turk sinemasinin 70’li yillarda seks filmlerinin istilasina ugramasiyla birlikte, ailelere
ve kadin seyirciye yonelik olan filmlere aile filmi denilmeye baslandi” diyen Nilgiin
Abisel, 1950°li 1960’h yillarda gekilen filmlerin de ayni kategoriye konulmasinda bir
sakinca olmadigini ekler. Abisel’e gére bunun nedeni, bahsi gegen filmlerin olay
orglisi, anlatim kliseleri gibi konularda hep ayni kaynaktan beslenmis
olmalaridir.2#*“Ancak 1960’larin ortalarindan baslayarak, seyirci, film ve salon
sayllarinin hizla artmasiyla birlikte ailelere ve kadin seyirciye yonelik, daha 6zel
filmlerin Gretilmeye baslandigini gériyoruz” diyerek devam eden Abisel,?*> daha ¢ok
sehrin gittikce kalabaliklasan gecekondu kesimlerinde yasayan kadinlari hedef alan
bu yapimlarin, en ¢ok da mutlu sonla bitmeleriyle 6nceki filmlerden ayrildigini
belirtir. Glnlik hayatlarinda zaten ¢ok fazla mutsuzluk yasayan bu kadinlar, hig
olmazsa sinemaya gittiklerinde duygulanmak ve mutlu sonlar gormek istemisler,
boylece seyircisi aile olan filmler kaginilmaz olarak cercevesi aile olan konulari

islemeye baslamislardir.24¢

Cocuk vyildizlarin rol aldiklari filmler de bu aile filmleri arasinda siniflandirilabilir.
Melodramatik tini filmin izlenmesini saglayacak bir heyecan olusturacak sekilde
mevcuttur. Yesilcam filmlerinde, fakirlik, achk, yokluk, yoksunluk, sefalet, aile
sorunlari gibi her tlr sorun, ajitasyon ve sémiri kaynagl olarak kullanilip aciyi
ylcelten bir konuma yerlestirilmezler. Bir durum tespiti olarak, her tir yoksulluk ve
yoksunluk ortaya konur. Her tiir acinin varligi, cocuk karakterin tim gtclu fiziksel,
zihinsel ve ahlaki ozelliklerini vurgular. Bu filmlerde dirist ve caliskan olan her

zaman kazanir.

Hic bitmeyen siyasi gerilimlerin, 1970’lerde sokaga yansiyan siddet olaylarina
donldsmesi, halkin sinemalardan uzaklasmasi icin de bir neden olur. Yasanan
ekonomik kriz ortaminda ayakta kalmaya calisan Yesilcam, 1980 darbesinde
yasaklanincaya kadar seks filmleriyle idare eder.?%” Yurtdisindaki Turkleri hedefleyen

video dagitimcilari, sinemacilarin ellerindeki filmleri satin alip videoya aktardiklari

244 Nilglin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar (Ankara: imge Kitabevi, 1994), 69.
245 Nilglin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, 70.

246 Nilgiin Abisel, 71.

247 Nezih Erdogan, “Turkish Cinema,” 537-538.
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gibi, daha sonra, 16mm film ve video kullanarak c¢ok kisa sirede ucuza filmler
uretirler. 1970’lerin sonlarina dogru sinema salonlarinin sayisinin azalmasi, populer
filmleri Uretilmemesi, tek kanal olan TRT’nin hala siyah beyaz yayin yapiyor olmasi
gibi nedenlerle 1980’lerin baslarinda video film satan ve kiralayan dikkanlar her

késede acilmaya baglar.?4®

1980 darbesinin ardindan giindeme gelen liberal ekonomi politikalari, Tlrkiye’de
reklamcihk sektorinin gelismesi ve dolayisiyla uzun metraj film yapiminin
etkilenmesi sonucunu dogurur. Otuz saniye gibi kisa bir reklam siliresinde mesaj
verebilme ¢abasi lzerine yabanci yonetmenler, sanat ve gorlintli yonetmenleri ile
calisan Turk sinemacilar, reklamcilik sektériinde daha fazla para kazanma imkani
bulduklari gibi, buradan edindikleri deneyimleri daha sonra ¢ekecekleri uzun metraj
filmlere de tasirlar.?®® Tum bu etkiler ve yénetmenlerin sinemaya daha bilingli
yaklasmalari ve kendilerine has bir sinema dili arayisi icerisinde olmalari 1980’lerde

itibaren Yeni Turk Sinemasi’nin ortaya ¢citkmakta oldugunun isaretleridirler.?>°

Turkiye’de, ge¢cmisi 1950’lere kadar giden i¢ ve dis gog, toplumsal bir degisimi
tetikler; kendine has bir popdler kiiltir olusmasina da meydan verir. G¢men halkin
duygularini yansitan Arabesk miuzik, 1970’lerden itibaren sinemada da yerini alir.
Orhan Gencebay’'in 1971’deki ilk filmi Bir Teselli Ver ile basladigi kabul edilen
Arabesk filmler, birkag¢ yil arayla sinema filmleri yapmaya baslayan Ferdi Tayfur,
ibrahim Tathises ve Muislim Giirses ile devam eder; 1980’lerden sonra ise ¢ocuk
sarkicillarin basrolde oynadigini Kiicik Emrah’li Kiiciik Ceylan’li filmler furyasini
baslatir. 1970’lerden 1980’lere dogru Arabesk filmler sayica daha da artar. 1976’da
toplamda ¢ekilen 164 filmin sadece 7’si Arabesk filmi iken, 1980’de 68 filmin 27’si,
1984’te ise 95 filmin 36’si Arabesk filmdir.2>!

248 Nezih Erdogan, 538.

249 Nezih Erdogan, 538.

250 Nezih Erdogan, 538.

251 Tugba Elmaci, “Sinemamizda Dram ve Melodram,” Tiirlerle Tiirk Sinemasi iginde, ed. Yelda
Ozkocak (istanbul: Derin Yayinlari, 2015), 122.
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1980’lerde sinemanin ticari ayagini Arabesk filmler olustururken, 1970’lerde Yilmaz
Guney’in orneklerini verdigi toplumsal-siyasal igerikli filmler yasaklanir; bagimsiz
filmler yapan yonetmenler ise, modernizmin bireye verdigi degerle uygun sekilde
bireyi ©6ne c¢ikaran, bireysel problemleri ele alan, karakter psikolojilerini
derinlemesine inceledikleri filmler yaparlar. Kadin filmleri olarak adlandirilan filmler
yayginlik kazanir. Sinema yasasinin ardindan, elestiri dozu yiksek olmasa da 12 Eyliil
darbesini konu edinen filmler yapilir.2>2 Turk Sinemasi, 1986’da cikarilan ilk sinema
yasasinin sevincini yasayamadan, Turk — Amerikan iliskileri geregi alinan ekonomik
kararlarla, 1987’de sinema sirketleri de dahil yabanci sermayeli sirketlere verilen
haklar dolayisiyla sinema yapimciliginin ¢okisuyle karsi karsiya kalir. Tlirk Sinemasi

film cekemez, cekse gésterecek salon bulamaz duruma diser.>>3

Tirk sinema tarihini ele alan eserlere ve sinemacilarin yazdiklari anilara bakildig
zaman, Tirk sinemasinda yillar iginde hayat bulan ¢esitli uygulamalara, konulara,
filmlere, oyunculara dair bazi seyler 6grenilebilir. Bunlardan kimisi neredeyse ayni
ifadelerle yapilan tekrarlardan ibarettir. Bazisi da asin duygu yikli nostaljik
yorumlardir. Ancak ilgilisinin aklina takilan cesitli baska konularda aydinlatici, yol
gosterici, tatmin edici herhangi bir bilgi bulmak neredeyse imkansizdir. Tirk
sinemasinda c¢ocuk, -eger varsa-Turk c¢ocuk filmleri, ¢ocuk yildizlar vb. konular,
hakkinda Ug-bes klise cumle disinda bilgi aktariimamis konulardandir.
Arastirmacilarin ontindeki bir diger engelse bu alanlarda ilklere imza atanlarin
suskunlugudur. Bu baglamda, bu konu lizerine arastirma yapmak ve yazmak hem
onemlidir hem de igneyle kuyu kazmak kadar zordur. Oysaki onlarca cocuk
oyuncunun rol aldigi onlarca film de Tirk sinemasinin géz ardi edilemeyecek birer

parcasidir.

Turk sinema tarihi Gzerine kaleme alinmis eserler, ¢cocuk oyunculara ve rol aldiklari
filmlere dair hi¢ bilgi icermez denilse abartilmis olmaz. Bu konu, sadece ilk ¢ocuk
yildizl film hangisidir, ne zaman yapilmistir gibi birka¢ kalip ctimle ile gecistirilmistir.

Ornek vermek gerekirse, Agah Ozgiic 1960’larda Memduh Un'iin ve Atif Yilmaz'in

252 sijkran Kuyucak Esen, 181, 185-186.
253 sitkran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, 182-184.
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yonettigi Aysecik serisiyle Tlrk sinemasinin ilk ¢ocuk yildizinin dogdugunu ve bu
filmle cocuk filmleri doneminin basladigini ve baska cocuk yildizlarin da ortaya
ctkmasiyla ‘cocuk filmleri sémirisi’ne dénustigini kaydeder.?** Cocuk oyunculu
filmlerin bir somiriiye donlismesine dair yorumuna bile daha ileri bir aciklama
getirmez. Yine Agah Ozgiic Tiirk Sinemasinda ilkler adli eserinin kronoloji béliimde,
1960 yilinda, Zeynep Degirmencioglu’nun ‘Aysecik’ dizisiyle gocuk kahramanli filmler
déneminin basladigini;?>> 1970’te 7. Antalya Film Senligi'nde ilker inanoglu’nun En
lyi Cocuk Oyuncu secildigini;?*® 1971’de 8. Antalya Film Senligi'nde Menderes
Utku’nun Afacan Kiiciik Serseri filmiyle En lyi Cocuk Oyuncu édiliind aldigini®? ve bu
filmin ayni yil Milano Cocuk Filmleri Festivali'nde de birincilige layik goraldiguni
yazar. Ozgiic’in satirlarindan, 1973 yilinda 10.su diizenlenen Antalya Film
Senligi'nde Menderes Utku’nun Afacan serisinin bir diger filmi Harika Cocuk’la bir
kez daha En lyi Cocuk Oyuncu secildigi;?>® 1973 5. Adana Festivali’nde ¢ocuk oyuncu
Kahraman Kiral'in basroliinde oldugu Canim Kardesim filminin En lyi Film, En lyi
Yénetmen, En lyi Mizik ve En lyi Goérinti Yonetmeni &dillerini topladigi?>®
bilgilerine ulasilir. Birer ciimlelik bu bilgilerin yetersizligi ortadadir. 1970’li yillarda
film festivalleri ve senliklerinde ¢ocuk oyunculara dair bir 6diil kategorisi olmasi bile
kendisiyle iliskili sorulari akla getiren ve Tiirk Sinemasina dair basli basina 6nemli bir

konuyken, ne yazik ki bu konu hakkinda daha ayrintili bilgi verilmez.

Cocuk oyuncularin ve rol aldiklari filmlerin, arastirmacilarin giindeminden ne kadar
uzak oldugunu ortaya daha net koyabilmek amaciyla birka¢ esere daha bakmakta
yarar var. Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemas: adli eserinde, cocuk oyunculardan ve
filmlerinden sadece ismen bir iki yerde bahseder.?®® Benzer sekilde Fikret Hakan da
Tiirk Sinema Tarihi adli calismasinda, Tirk sinemasina dair yillara gore tasnif ettigi

bilgileri ve bazi alintilari sunar.?6* Cocuk oyuncularin filmleri yine kisaca, film 6zeti ya

254 pAgah Ozgiic, 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasi (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1993),
32.

255 Agah Ozglic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda llkler (istanbul: Yilmaz Yayinlari, 1990), 121.
256 Agah Ozglic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, 132.

257 Agah Ozgiic, 134.

258 Agah Ozgiic, 135.

259 Agah Ozgiic, 136.

260 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemas! (Ankara: Kitle Yayinlari, 1994), Birinci ve ikinci Ciltler.

261 Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi ( istanbul: inkilap Kitabevi, 2008).
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da filme dair kisa bir elestiri seklinde yer bulur. Cocuk oyunculu filmler nasil bir
ortamda, hangi sebeplerle yapilmaya baslandi, Tlrk sinemasi icinde sahip olduklari
yer nedir, izleyiciler tarafindan nasil karsilandilar gibi Uretilebilecek sorulara tatmin
edici ve ilk elden cevap bulunmamaktadir. Bu eserlerin kaleme alindigi yillarda ¢cocuk
oyunculu filmlere emegi gecen senaristinden ydnetmenine yapimcisina bitin
sinemacilarin henliz hayatta olduklari disinilince, hem onlarin bizzat, hem de
arastirmacilarin daha derinlikli incelemeler yapmamis olduklari gercegi buylk kayba

isaret eder.

“Cocuk oyunculu filmler su wyillarda c¢ekildi”; “ilk c¢ocuk yildiz Zeynep
Degirmencioglu’dur” gibi bilgiler adi gecen eserlerde ve diger Tiirk sinema tarihiyle
ilgili kitaplarda, donemin gazete-dergilerinde, gliniimiz magazin basininda, nostaljik
icerikli sosyal medya hesaplarinda surekli tekrarlanir. Peki, ¢ocuk yildizli filmler
neden bir furya haline geldi, bunu tetikleyen sosyal durum neydi ya da hangi
sebeplere dayanarak hangi duslincelerle ve arzularla vyapildilar seklinde
cogaltilabilecek sorulara dair ilk agizdan alinmis cevaplar bulunmuyor. Cocuk
yildizlarin birbiri ardina ortaya cikarilip, birbirlerini ya da yabanci cocuk oyunculari ve
filmlerini tekrar ve taklit ettirildikleri o yillarda toplumun ve sinemanin icinde
bulundugu durumu goéz éniine almak, bu ve benzeri sorularin cevaplarina dair belki

bir 151k yakabilir.

Bilindigi gibi, Turkiye 1946’da cok partili sisteme gecmis, ayni yillarda tarimda
makinelesme artmis, 6zel girisimciler desteklenmis ve bu gibi hareketlerin sonucu
olarak sehirlere géc artmisti ve ikinci Diinya Savasi’ndan ¢ikan Almanya’nin is giici
talebini karsilamak tzere yurt disina da isci génderilmisti.?? Kéyden sehre gé¢ eden
insanlarin hayatlari elbette oldugu gibi kalmamisti. Kéyde tarlasinda calisan kadin,
erkek ve cocuk herkesin durumu sehirde degismisti. Erkekler fabrikalarda isci
olurken, kadinlar da cesitli islerde calismaya, cocuklar da okula gitmeye
baslamislardi. 1960 ihtilalinden sonra,

Sanayilesmenin ve kdyden kente gé¢ akiminin hizlandigi bu dénemde,
toplumda meydana gelen butin degisimler sinemaya toplumsal

262 Nese Kaplan, Aile Sinemasi Yillar1 1960’lar (istanbul: Es Yayinlari, 2004), 26.
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gercekei filmler olarak yansimistir. 1965’teki iktidar degisikliginin,
toplumda meydana getirdigi degisimlerin paralelinde, Tirk
sinemasindaki toplumsal gercekgi filmlerin azaldigi ve halkin mutlaka
izleyecegi, halka yonelik sinema egiliminin olustugu gérilmektedir.263

Bu degisim, toplumsal gercekci filmlerden yansiyan sikintili hayatlarin gercek
sahiplerinin, her giin sonuna kadar tecriibe ettikleri sorunlari bir kez daha izlemek
icin Uste para vermek istememeleri seklinde yorumlanabilir. Yillar boyunca bir
ticaret ve eglence araci olarak yer edinmis olan ve sonrasinda halk sinemasi niteligini
saglamlastiran Yesilcam, seyircilerine problem ve zintilerinden uzaklasacaklari bir
ortam yaratmistir. Oncelikle kadin seyirciyi salonlara ¢cekmek hedeflendigi icin de
aile filmleri olarak siniflandirilan filmler bolca c¢ekilmistir. Clnki kadin seyirci
begenip bir filme gitmek isterse yalniz gitmez; yaninda esini, cocugunu, komsusunu
da gotlrir. Bu da seyirci sayisinin ve kazancin katlanmasi anlami tasir. Cocuk

oyuncularin rol aldigi filmler de aile filmi sinifina dahil edilirler.

Gocuk yildizli filmlerin gekilmeye baslanmasinin bir diger muhtemel sebebinin sansiir
oldugu disinilebilir. Sansir, 1939 yilinda yirirlige girdikten sonra, yillar boyunca
filmlerin senaryo, ¢ekim, laboratuvar ve hatta gésterim asamasinda bile her an her
turlu polis takip ve midahalesine izin verir;?%* hatta zaman zaman mizah konusu
olacak kararlarla sinemacilarin yakasini birakmaz. Sansir komisyonunun eger isterse
her filmi yasaklayacak bir sebep bulabilecegi kadar icerigi belirsiz kurallarindan
bazilarini Dilek Kaya séyle siralar:26> Bir film, devletle ilgili politik propaganda
yapmamalidir; bir irki ya da etnik bir grubu kiiciik diisirmemelidir; komsu ve dost
Ulke ve milletleri incitmekten kacinmalidir; dini propaganda yapmamalidir; ulusal
hikimetle celisecek politik, ekonomik, sosyal ideolojilerin propagandasini
yapmamalidir; ulusal duygularla, ahlak kurallariyla ve toplum dizeniyle ters
dismemelidir; orduya muhalif propaganda yapmamali ve ordunun onurunu
zedelemekten kacinmalidir; Glkenin glivenligine ve dizenine zarar vermemelidir;

suca tesvik etmemeli ve Tlrkiye aleyhine kullanilabilecek sahneler géstermemelidir.

263 Negse Kaplan, Aile Sinemasi Yillari 1960’lar, 7.

264 siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari (istanbul: Agora Kitaphigi, 2010), 42.

265 Dilek Kaya Mutlu, “Film Censorship during the Golden Era of Turkish Cinema,” Silencing Cinema:
Film Censorship around the World icinde, ed. Daniel Biltereyst ve Roel Vande Winkel (New York:
Palgrave Macmillan, 2013), 133. Ceviri bana ait.
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Sinemacilarin bu kurallarla ve bu kurallari keyfi uygulayabilecek kisilerle basa ¢ikmasi
oldukca zor olmustur. Hem sansliirle basa cikabilmek hem de islerini yapabilmek,
kazanglarini elde edebilmek i¢in sinemacilarin suya sabuna dokunmayan filmler
yapmaya, yani, melodram, aile filmleri ve komedilere yoneldikleri dislinebilir. Bu
baglamda, ¢ocuk oyunculu filmlerin de sinemacilar igin bir ¢ikis yolu olusturmus
olmasi muhtemeldir. Cocugu herkes sever ve ¢ocuk masumiyetiyle sansir bile
delinebilir. Cocuk oyunculu filmlerde cocuk masumiyetine ve olaylarin ¢cocuksu
sekilde ifadeleriyle, cocuktan al haberi deyimini dogrularcasina ortiili mesaj vermek

tercih edilmis olabilir.

1970’lere gelindiginde Ulke icindeki siyasi ve sosyal calkantilarla ve sehirlerin
ortasinda yasanan catismalarla gittikge glvensiz hale gelen sokaklardan cgekilen
insanlar, 1968’de hayatlara giren ve gittikce yayginlasan televizyonun da etkisiyle
evlerine kapanmaya baslamistir. Hala ydrirlikte olan sansiir nizamnamesine
ragmen cekilen siyasi elestiri ve seks filmlerinin artmasi da aileleri sinema
salonlarindan uzaklastirmistir.%® Boylesi bir ortamda, seyircilerini geri kazanmak
isteyen sinemacilarin yine ¢ocuk masumiyetine sigindiklari distndlebilir. Cok sevilen
ve neredeyse ailelerin bir ferdi sayillan Yesilgam yildizlari perdeden uzaklasmis,
aileler sinemadan kopmus, sinema furyalara sirtini dayamis can ¢ekisirken, ¢ocuk
yildizli filmlerin ¢ok olmasi aileyi yeniden sinemaya ¢ekme ¢abasi olabilir. 1970’lerde
devam eden c¢ocuk yildizli filmlerin, 6lmesinden korkulan Yesilcam icin hayat

Opucigu olarak goruldiukleri diistintlebilir.

Turk Sinemasinin ilk yillarinda oldugu gibi, Yesilcam’in Altin Cagi olarak bilinen
yillarda da Tirkiye’de sosyal, siyasi, ekonomik yasamin bunalimli olduguna giriste
deginilmisti. Sinema, diger bircok lilkenin tecriibesine benzer sekilde, Tiirk insani icin
de sikintih zamanlarinda kendini teskin edecegi, giinlik yasamin karmasasindan
uzaklasacagl bir rahatlama ortami sunmustur. Seyirciyi salonlara cekecek filmler,
yine seyircilerinin talepleri dogrultusunda yapilmistir. Seyirci yonlendirmesinin
yaninda Turk sinemasi elbette diinya sinemasindaki egilimleri de takip etmektedir.

Henliz yerli filmler yapilmaya baslamadan 6nce, yabanci filmler satin alinarak

266 sijkran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, 133-134.

80



gosteriliyordu. Yani hem yapimcilar hem de izleyici yabanci sinemalara, 6zellikle
Hollywood filmlerine asinaydi. Sevilen yabanci aktorlerin filmlerinin ve begenilen
konularin, Turk aktorlerle film yapilmasi olagan seylerdendi. Belki Tirk sinemasi
Uretim asamasina dlinyaya kiyasla gec¢ baslamisti, ama bu, diinyadan takip ettigi ve
kendi seyircisinin begenecegi, seyircisine uygun konulari ve yenilikleri uygulamasina
engel degildi. Bu baglamda, Hollywood’'un Amerika’daki Blylk Buhran yillarinda
toplumun ihtiyaci olan neseyi onlara verebilmek icin cocuk yildizlar (iretmesine
benzer sekilde,?®’ Turk Sinemasinin da ¢ocuk yildizlar Gretmis ve seyircilerini hig
bitmeyen hayat kosturmacasi arasinda bir parca mutlulukla bulusturmayi

hedeflemis oldugu disindlebilir.

Cocuklar, filmlerde basrolde yer alarak, filmin tasiyici diregi olabildikleri gibi, sadece
bir imge olarak da bulunabilirler.?®® Tirk sinemasinin ilk érneklerinde ve diinya
sinemasinin erken dénemine ait 6rneklerde ¢ocugun bir imge olarak yerini almis
oldugu gorilir. Modern?®° bir aygit olarak sinema, dogdugu giine kadar olan gérme
ve gorilme pratiklerini degistirmistir. Kendisiyle salonlarda bulusmaya gelen
yiginlara kendi tarzinda hayattan kesitler sunmaya baslamistir. Sinema, ilk
orneklerinden itibaren bu goérme arzusunun doyurulmasina hizmet etmistir.
Atraksiyon ya da aktlalite gibi ¢esitli tirlerde yapilan ¢ekimlerle, ¢ocuk, perdede
hep var olmustur. Sinema deyince akla ilk gelen isimlerden olan Lumiére
Kardesler'in ve gorevlendirerek dinyanin farkli yerlerine gonderdikleri

270

operatdrlerinin kayrtlarinda?’® cesitli cocuk imgeleri bulunur. ilk érnek olarak, en

267 L auren Reddy, “The Price of America’s Little Sweetheart: A Study of Shirley Temple and her
Financial Impact during the Great Depression” (Master Tezi, Tufts University, 2014), 4.

268 Njlifer Pembecioglu, Tiirk ve Diinya Sinemasinda Cocuk imgesi (Ankara: ebabil Yayincilik, 2006),
168.

269Sinemanin modern bir aygit olusuyla, aygitin iliskide oldugu teknolojik cihazlarin yenisi oldugunu
ve bu alana yenilik getirdigini kastediyorum. Sinemadan 6nce, insanlar bir seyler gormek igin sokaga
cikar, carpici sergilere vb. gider, carsilara-pazarlara-parklara ylruylse ¢ikar, tiyatroya gidip oyun
izlemek yaninda diger seyircileri de seyrederlerdi. Bu, ancak bir yere giderlerse goériir ve gorulirler
demekti. Boylece, hem gérme ve merak ihtiyaclarini tatmin ederler, hem de kendilerini gésterme ve
bu sayede arzu ettikleri baska seylere kavusma sansi yakalarlardi. Sinema, gitmedigi ve asla
gidemeyecegi yerleri ve tanimadigi insanlari gorme imkani dogurdu. Bu, aslinda oldukga etkileyici ve
olaganisti bir durumdu.

270 | umiére Kardeslerin ve Lumiére Sirketinin kameramanlarinin ¢ektigi diger filmler icin
https://catalogue-lumiere.com adresine bakilabilir. Burada alintilanan filmlerin bilgileri icin de bu
katalogdan yararlanilmistir. erisim tarihi: 1.07.2019.
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3271

meshur Lumiere filmi olan Arroseur et arrosé<’*verilebilir. Bu filme, Tlrk sinemasi

daha sonra defalarca gonderme yapacaktir. Yumurcak filmlerinde de kendisine

272 yapilan bu kisa film, muzip bir cocugun bahcivani islatmasini

birka¢ kez gonderme
konu edinir. Lumiere Kardesler, sadece Fransizlari kaydetmemislerdir. Farkli
milletlerden insanlarin hayatlarindan kesitler de sunarlar. Operatéri belli olmayan
Toilette d’un Négrillon-2 adli filmde siyahi bir kadin bebegini yikar.?’>Lumiére
operatorlerinden Constant Girel’in Japonya Kyoto’da kaydettigi Repas en Famille’de

ise iki cocuklu bir Japon ailesi yemek yerken gorulurler.?74

Gunlik hayattan kesitler sunan Lumiére Kardesler'den farkh olarak, filmlerinde
hikayeler anlatan ve dort yuziin Gzerinde filmi bulunan Alice Guy- Blaché de ¢ocuk
imgelerine yer vermistir. La fée aux choux adh fantastik kisa filminde bir peri,
lahanalardan bebekler toplar.2’> 1907 yilinda filme aldigi La Glu’da ise, bir kova
yapistirict bulan haylaz bir ¢gocugun bir evin merdivenlerine, bahg¢edeki banka, bir
bisikletin selesine yapistiriciyir bolca siurdikten sonra, yapisip kalan insanlarin
hallerine gilip eglenmesi, en sonunda ise dengesini kaybedip kovaya oturuverince

dersini almasi anlatilir.27®

Benzer sekilde, Amerikan sinemas! da ilk giinlerinden itibaren perdede cocuklara
bolca yer vermistir. 1920’'lerde Jackie Coogan ile baslayacak olan cocuk yildizlar
akimina kadar, Amerika’da sinemanin 6ncileri olan D.W.Griffith ve Edwin S. Porter
gibi isimlerin filmlerinde gocuk imgeleri bulunur. Amerikan sinemasina dair birkag

ornek olarak, Edwin S. Porter’a ait filmlerden aktlalite c¢ekimi oldugunu

2t Arroseur et arrosé, yonetmen Louis Lumiére (1895; Lyon: Lumiére Sirketi),
https://www.youtube.com/watch?v=I00PPilYzkM, erisim tarihi: 30.06.2019.

22Yumurcak, ydnetmen Tirker inanoglu (1969; istanbul: Erler Film),
https://www.youtube.com/watch?v=EOWcF3yysnU, timecode: 00:07:53~00:08:55 erisim tarihi:
1.07.2019; Yumurcak Képriialt Cocugu, ydnetmen Tirker inanoglu (1970; istanbul: Erler Film),
https://www.youtube.com/watch?v=tf5wxvUrBoc, timecode: 00:03:45~00:04:55 erisim tarihi:
1.07.2019.

23Toilette d’un Négrillon-2, (1897; Lyon: Lumiére Sirketi),
https://www.youtube.com/watch?v=iqloGg838z0, erisim tarihi: 1.07.2019.

274Repas en Famille, yénetmen Constant Griel (1897; Kyoto: Lumiére Sirketi),
https://www.youtube.com/watch?v=xBCqRJ kltQ, erisim tarihi: 1.07.2019.

23] g fée aux choux, yénetmen Alice Guy-Blaché (1896; France: Société des Etablissements L.
Gaumont), https://www.youtube.com/watch?v=CYbQO6pwuNs, erisim tarihi: 1.07.2019.
2781 g Glu, yonetmen Alice Guy-Blaché (1907; France: Société des Etablissements L. Gaumont),
https://www.youtube.com/watch?v=ANy568VW1t-0, erisim tarihi: 1.07.2019.
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disindiren, dort kigik kiz gocuguna yuvarlatilan yumurtalari kapmaya calisan bir
strii ¢cocugun goruldugl Babies Rolling Eggs?’’ve konusunu bir masaldan alan
fantastik filmi Jack and the Beanstalkverilebilir.2’® D.W.Griffith’in filmlerinden 6rnek
olarak ilk filmi The Adventure’s of Dollie?”° ve The Sunbeam?®° cesitli cocuk imgeleri
icerirler. The Adventure’s of Dollie, annesi ve babasiyla nehir kenarindaki bir parkta
oynarken bir gingene tarafindan kagirilan kigik kiz Dollie’nin kurtulup ailesine
kavusmasi macerasidir. The Sunbeam ise, annesinin 6limuyle hayatinin karardiginin
farkinda olmayan kiiglk kiz gocugunun, onlarla ayni binada oturan yalniz bir adam
ve yalniz bir kadinin hayatlarina glin 15181 gibi dogmasini anlatir. Filmdeki bu masum
ufaklik disinda, apartmanda haylazliklar yaparak dolasan baska ¢ocuklar da vardir.
Burada sadece birka¢ ornegine yer verilmis olsa da, cocugun ilk glinlerden itibaren
tim dlinya sinemasinda gerek bir imge ve gerekse basrol olarak yer aldigini

gostermeye yeterlidir.

Yukarida verilen 6rneklerle kiyaslaninca ¢ok daha gec tarihlerde film Uretimine
baslamis olan Tiirk sinemasinda da ¢ocuk hep var olmustur. Cocuk yildiz sinemasi
1960’h yillarda bashyor olsa da, 1923’lerden beri ¢ekilen filmlerde ¢ocuk mevcuttur.
Muhsin Ertugrul’'un 1923 yapimi filmi Atesten Gémlek’te Kurtulus Savasi yillarinda
vatan icin fedakarca cabalayan insanlar arasinda ¢ocuklar da bulunmaktadir.?8Yine
Muhsin Ertugrul’un Bir Millet Uyaniyor?®? ve Aysel Batakli Damin Kizi*83 adl
filmlerinde de c¢esitli sahnelerde ¢ocuklar goérilir. Ertugrul’un 1940 yilinda cektigi
Sehvet Kurbani?®* adli filmi sadece cocuk imgeleri sunmakla kalmaz, ideal

Cumhuriyet cocugu ve ailesine de gondermeler yapar. Veznedar Ahmet’in kizi, filmin

277Babies Rolling Eggs, ydnetmenEdwin S. Porter(1902; Washington: Edison Manufacturing
Company), https://www.youtube.com/watch?v=QllqoGRgsp4, erisim tarihi: 1.07.2019.

28Jack and the Beanstalk, yénetmenEdwin S. Porter (1902; New York: Edison Manufacturing
Company), https://www.youtube.com/watch?v=TAeBYLI6mic&t=106s, erisim tarihi: 1.07.2019.
29The Adventure’s of Dollie, ydbnetmen D.W.Griffith(1908; Connecticut: American Mutoscope &
Biograph), https://www.youtube.com/watch?v=rvIHOMzPQ14, erisim tarihi: 1.07.2019.

280The Sunbeam, ydnetmen D.W.Griffith (1912; New York: Biograph Company),
https://www.youtube.com/watch?v=bjCyzy5KqZ4, erisim tarihi: 1.07.2019.

281 Niliifer Pembecioglu, Tiirk ve Diinya Sinemasinda Cocuk imgesi, 174.

282Bjr Millet Uyaniyor, yénetmen Muhsin Ertugrul (1932; istanbul: ipek Film),
https://www.youtube.com/watch?v=NhiBXtvY19g&t=695s, erisim tarihi: 1.07.2019.

283 Aysel Batakli Damin Kizi, ydnetmen Muhsin Ertugrul (1934; Bursa: ipek Film),
https://www.youtube.com/watch?v=2K40V8BqUSQ&t=836s, erisim tarihi: 1.07.2019.
2845ehvet Kurbani, ydnetmen Muhsin Ertugrul (1940; istanbul: ipek Film),
https://www.youtube.com/watch?v=MtGYf |IA600&t=165s, erisim tarihi: 1.07.2019.
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basinda Cumhuriyet Cocugu dergileri okurken gosterilir. Abisiyle birlikte sofrayi
kurarken annelerine yardim ederler; sofrada corba servisini baba yapar; yemegin
ardindan baba kizina matematik dersi calistirir. Bu ve benzeri 6zellikler modern
Cumhuriyet ailesinin fertlerinin sahip olmasi istenen niteliklerdir. Litfi O. Akad,

285 eserini 1949’ta filme almistir, burada da cocuklari,

Halide Edip’in Vurun Kahpeye
okulda, bahcede oynarken ve vyetiskinler arasinda haber tasirken goérmek

mimkunddar.

1950°li yillarda da, Tiirk Sinemasinda cocuk perdede cesitli roller almaya devam
etmistir. Tark Sinemasinin, timuiyle ¢ocuk oyunculara dayal ilk filmi olarak kabul
edilen Suavi Tedi’niin 1952 yapimi Gé¢men Cocugu?®®ve Atif Yilmaz'in 1953 tarihli
Kerime Nadir’den uyarlama Hickirik?671950’li yillar icin verilebilecek drneklerdendir.
Gécmen Cocudu?® filminin afisinde “100’den fazla cocugun yarattiklar ictimai ve
terbiyevi ilk yerli c¢ocuk filmi” ibaresi yer almaktadir.?®® Sehir Tiyatrosu
oyuncularindan Suavi Tedli’nlin yonettigi filmin “konusunun da yardimiyle, cok is
yapan ticari degeri yiksek bir film”?°© ve “Turk sinema tarihinde Cannes Film
Festivaline yollanan ilk Tirk filmi”2°* oldugu séylenir. Agah Ozgiic’e gére Gé¢cmen
Cocudgu’nun basrol oyuncusu Kigiik Erkan, ilk cocuk yildizdir.?®? Atif Kaptan, Cahit
Irgat ve MiUmtaz Ener gibi isimlerin de rol aldigi filme dair daha fazla bilgi
bulunmamaktadir. Higkirik filminin jeneriginde “lg¢ kiigik yildiz” nitelemesiyle Tung
Nuyan, Bilsen Etls ve Karin Davutoglu isimleri siralanir. Annesinin 6limdinin
ardindan baba bildigi adamin da 6z babasi olmadigini 6grenen Kenan oldukga
sarsilir. Uvey babasinin esyalari arasinda &z anne ve babasinin bir de resmini

goriince, Gvey babasi ve lGvey annesi daha kot davranmaya baslarlar. Bir giin (ivey

25\/yrun Kahpeye, ydnetmen Litfi O. Akad, (1949; Adapazari: Erman Film),
https://www.youtube.com/watch?v=C4yp7t3SYqM&t=587s, erisim tarihi: 1.07.2019.
286 Agah Ozgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda llkler, 62-63.

27t ckirik, ydbnetmen Atif Yilmaz Batibeki (1953; Adapazari: Erman Film),
https://www.youtube.com/watch?v=LpLbByKPewg, erisim tarihi: 1.07.2019.
288GGemen Cocudu, ydnetmen Suavi Tedi (1952; Halk Film).

289 “Tiirk Sinemasi Arastirmalari,” Bilim ve Sanat Vakfi, 2015,
http://tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5529/gocmen-cocugu

2%07ahir Giivemli, Sinema Tarihi (istanbul: Varlik Yayinlari,1960), 257.

291 Hayri Célasan, “Kamera Arkasi,” Kamera Arkasi Grubu) erisim tarihi: 23.07.2019,
http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/ilkler.html

292 Agah Ozgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda llkler, 62-63.
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babasindan yedigi dayak yliziinden okulda duslip bayilan Kenan’i, 6gretmeninin bir
yakini olan Azmi Bey evlat edinir ve istanbul’a gétiiriir. Azmi Bey’in kizi Nalan’la iki
kardes gibi blyrler. Kenan ve Nalan ¢ocukluklarinda arkadaslariyla korebe, seksek
gibi cesitli oyunlar oynar, piyano ve keman calarlar. ikisi birlikte mutlu bir cocukluk

gegcirirler. Film, Kenan ve Nalan’in yetiskinlik yillarinda devam eder.

1929 vyilinda Sinema Gazetesi, 1931 yilinda Holivut adli sinema dergisi yildiz
yarismalari dizenlerler.?®® Yildiz yarismalari 1930’larda ve sonrasinda gazete ve
dergiler eliyle devam eder. Tirk Sinemasinin ilk yildiz oyunculari, tiyatrodan gelen
Cahide Sonku ve sinemacilar déneminde parlayan Sezer Sezin’dir. 1951 yilinda Yildiz
dergisinin dizenledigi bir yarismada Ayhan Isik ve Belgin Doruk birinci olarak
sinemaya adim atarlar. Tlrk Sinemasi yarismalar yoluyla birgok yildiz kazanirken bir
yandan da cocuklar icin cesitli yildiz yarismalari dizenlenmistir. Ancak yildiz olarak
parlayan cocuklarin blytk c¢ogunlugu zaten sinemacilarin ¢ocuklaridir. Ya anne
babalari ya da aileden en az birisi sinemaci olan bu ¢ocuklarin sette buyudukleri
sdylenebilir. ilk cocuk yildiz olarak kabul edilen Zeynep Degirmencioglu, senarist
Hamdi Degirmencioglu’nun kizidir. Kizinin oynayacagl neredeyse bitiin filmlerin
senaryosunu kendisi yazmistir. 1965 yilinda dizenlenen bir dergi yarismasinda
birinci olan Omer Dénmez, Zeynep Degirmencioglu’nun kuzenidir. Yumurcak adiyla
tinlenen ilker inanoglu, Yapimci-ydnetmen Tiirker inanoglu’nun ve aktris Filiz Akin’in
ogludur. Sezercik serisinin kahramani Sezer inanoglu ise, ilker inanoglu’nun kuzeni,
yapimci-ydnetmen Berker inanoglu’nun ogludur. En az Aysecik kadar sevilen bir
diger kicik yildiz olan Parla Senol, blylik dayisi tiyatrocu Necdet Mahfi Ayral ve
kuzeni tiyatrocu ve Yesilcam’in unutulmaz sesi Jeyan Toziim (Mahfi Ayral) olan
miizisyen Armagan Senol’un kizidir. Bu listeyi diger cocuk oyuncular igin uzatabiliriz.
Turk sinemasinin kiictklerinden bazilari yildiz yarismalarina da katilmis ve birinci
olmuslardir. Ama onlar zaten sanat ortamina dogmuslardir ve genlerinde sanat

vardir.

293 Ozge Ozyilmaz, “Tirkiye’de Sinema Yildizi Olmanin imkansizhigi Yildiz Yarismalari,” Toplumsal
Tarih, Mart 2015, 81.
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Cocuk oyuncular, ¢ok cesitli tlrlerdeki filmlerde rol almislardir. Ama elbette en
baskin olan tir melodramlar ve aile filmleridir. Ve ¢ogunlukla da basroldeki ¢ocugun
gorevi, filmin basinda bir sebeple dagilmis olan ailesini bir araya getirmektir:

Yerli filmlerimizde ¢ok tutulan, aileye dayali bir baska melodram tiiri
ise kuguk ¢ocuklu filmlerdir. Bu ¢ocuklarin gérevi, ailenin dagilmasini
onlemek, eger dagilmissa yeniden bitinlesmesini saglamaktir
(Metres, Elmas, 1983). Seyircinin duygularini sémirmekte, gozyasi
yaratmakta c¢ok sik basvurulan bu yontem, yaramaz fakat sirin
cocugun felaketlerle sarsilan ailesini gecindirmek, babasi hapisteyken
annesine bakmak zorunda kalisidir (Gllsah, Kiigiik Anne, Elmas,
1976). Aysecik, Yumurcak, Sezercik vb. dizileri benzer oykilerin
yinelemeleridir. Onlar yardimiyla g¢ocugun, ailenin varligi ve
surekliliginde tasidigl hayati 6nem sergilenmis olur (Asklarin En
Glizeli, Seden, 1972). Bu filmlerde ¢ocuklar, felsefi konusmalar yapar,
baslarina gelen olaylardan (kagirilma, 6lim tehlikesi vb.), 6lG denilen
babanin ortaya c¢ikmasindan, teyze dedigi kadinin annesi, anne
dediginin ise teyzesi oluvermesinden hig etkilenmezler. Bu ¢ocuklar
hep kendilerini blyltlp yetistirenleri degil, kanini tasidiklarini tercih
ederler (Evigt, Dinler, 1972; Oyun Bitti, Elmas, 1971). Ailede kan
baginin dnemi bdylece anlatiimis olur.2%*

Her ne kadar agirlik melodram tirlerinde olsa da, kiguk yildizlar karsimiza korku ve
gerilim tirlerindeki filmlerde de c¢ikabilir. Nevzat Pesen’in 1963 yilinda yazip
yonettigi K6t Tohum??> adli film buna 6rnektir. Kigik yildiz Alev Oraloglu filmde,
sogukkanli ve gozii donmius bir katili canlandirir. Hep afacan sirin bir ¢cocuk olarak
seyirciyi eglendiren Zeynep Degirmencioglu’nun Aysecik Yavru Melek??° adli filminin
de gerilim niteligi tasidigi soylenebilir. ilker inanoglu’nun rol aldig Kiiciik
Kovboy?’bir westerndir. Turk sinemasinin ¢ocuk yildizlari, sinemanin dar zamanlar
gecirdigi yillarda, Gzerlerine diizeni yapmis, farkli yapimlarda yer alarak seyircinin
seceneklerini ¢ogaltmis, sinemayl ayakta tutmuslardir, ayni can verdikleri

karakterlerin yeri gelince ailelerini, yeri gelince vatani ayakta tutmalari gibi.

2% Nilglin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar (Ankara: imge Kitabevi, 1994), 83.

295 pesen, bu filmin senaryosunu, Maxwell Anderson’un 1954 yilinda yazdigi The Bad Seed adli
oyundan uyarlamstir.

26Aysecik Yavru Melek, yénetmen Osman F. Seden (1962; istanbul: Kemal Film).

27Kiiciik Kovboy, Yonetmen Guido Zurli (1973; italya: Erler Film). Bu film italya-Tirkiye ortak
yapimidir.
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3.2. Cocuk Yildizl Filmlerde Edebiyat Uyarlamalari

Sanat eserleri ¢aglarindan izler tasirlar. Resim, heykel, siir, trajedi nasil bize ilk ve
orta ¢aglara dair bilgi sunuyorsa, 18. ylizyildan sonra roman, 19. yizyil ortalarinda
fotograf, 19. ylzyil sonlarindan itibaren ise sinema, insana, toplumlara ve ¢aglara
dair oldukca degerli bilgileri ilgilisinin 6nline sermistir. Dergiler ve gazetelerde
yayimlanan hikayelerin okuyucuya bilgi verme ve ideal insani sekillendirme gorevini
once romanlar sonra da sinema devralmigtir. Cumhuriyet’in ideal Tiirk gocugunun
yetistirilmesi icin okulda verilen dersler yaninda, yardimci ders kitaplari, dergiler ve
hikaye kitaplari yayimlanarak caba sarf edildigini biliyoruz. Ornegin, hikayeler, fabllar
ve dliz yazilarla, ¢ocuklara ahlakh olmak, caliskanlik, yasadiklari topluma uyumlu
olmak asilanmaya calisiimistir.?® Turk sinemasi da Cumhuriyet’in ideal ¢ocugu ve

ideal toplumu icin dolayh da olsa lizerine diiseni yapmistir.

Yesilcam filmlerinin senaryolari icin ¢ogunlukla vyerli ve yabanci edebiyat
uyarlamalarindan yararlanilmistir. Bu duruma ornek olarak cocuk yildiz filmlerinden,
Aysecik?®? (Memduh Un 1960), Su¢/u®® (Atif Yilmaz 1960), Aysecik Fakir Prenses®’!
(Ertem Gore¢ 1963), K6t Tohum39? (Nevzat Pesen 1963), Avare Yavru ve Filinta
Kovboy3?® (Sureyya Duru 1964) verilebilir. Hollywood’da da durum farkli degildi.
Erken sinema donemi olsun, ¢ocuk yildizlar donemi olsun, Hollywood filmleri de
zaman zaman edebiyat eserlerinden uyarlanirdi. Eserleri en ¢cok uyarlanan yazarlar
arasinda Charles Dickens, Eleanor H.Porter, Johanna Spyri sayilabilir. Adi gecen
yazarlarin eserlerinden yansimalar butin ¢ocuk yildizli filmlerde gorilur. Aysecik’le

Omercik®®filminde ailelerinden koparilip zorla hirsizlik ve yankesicilik yaptirilan

2% Ramazan Alabas, “Cumhuriyet’in ilk Yillarinda ilk Mekteplerde insani ve Toplumsal Degerler
Egitimi: Resimli, Yeni Musahabat-1 Ahlakiye ve Medeniye Ders Kitabi Ornegi,” Caddas Tiirkiye Tarihi
Arastirmalari Dergisi XVIII, no: 36 (2018): 66,71,71.

299 Kemalettin Tugcu’nun ayni adli eserinden filme uyarlanmistir.

300 Orhan Kemal’in ayni adli eserinden filme uyarlanmistir.

301 Agah Ozgiic’ten aktaran TSA’daki bilgilere gére, Mark Twain'in The Prince and the Pauper isimli
romanindan uyarlanmistir. http://tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/6435/aysecik-fakir-prenses. erisim
tarihi: 2.07.19.

302 Agah Ozglic’ten aktaran TSA’daki bilgilere gére, Maxvell Anderson'un The Bad Seed adli
oyunundan uyarlanmistir. http://tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/6379/kotu-tohum. erisim tarihi:
2.07.19.

303 Hector Malot’un 1878’de kaleme aldigi ve hem ¢esitli dillere ¢evrilen hem de farkl lilkelerde
televizyon ve sinema uyarlamalari yapilan Sans Famille adli romanindan uyarlanmistir.

304 Ay secik’le Omercik, ydnetmen Orhan Aksoy (1969; istanbul: Arzu Film).
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305ise zengin ve sert bir kadin

cocuklar (Oliver Twist); Aysecik Hayat Sevince Giizel’de
olan teyzesinin yaninda yasamak zorunda olan ve mutluluk oyunuyla her seye

olumlu bakmaya calisan kiz cocugu (Pollyanna) hep bu eserlerden gelen esintilerdir.

Edebiyat eserleri yazildiklari donemi, yazarlarin bu konuda 6zel bir istegi olsun
olmasin, kaginilmaz olarak yansitir ve o déneme dair okuyucuya isik tutarlar.
Dickens, Porter ve Spyri'nin eserlerindeki ¢ocuklar, eserlerin yazildiklari ddnemlerde
Amerika ve Avrupa’nin siyasi-sosyal-ekonomik kosullarinin etkisi altindadir. Bu
hikdyelerin ve romanlarin kahramanlari, Oliver Twist gibi annesi ve babasi olmayan,
imarethane ve islahhanelerde zor sartlar altinda yasayan; Sans Famille’in Remi’si
gibi bebekken kagirilip, baskasi tarafindan fakirlik icinde buyitilen ve hayatta
kalabilmek i¢in sokaklarda insanlari eglendirecek isler yapan; Oliver ve Remi’nin
arkadaslari gibi, zorba bir patron tarafindan zorla her tir iste calistirilan, hatta
hirsizlik yaptirilan; Pollyanna gibi, kiiclik yasta kaybettigi anne babasinin yoklugunda
bir akraba yaninda sevgisiz bir ortamda, babasinin 6grettigi her seyin iyi yonini
gorme dulsincesiyle hayata tutunmaya calisan, Heidi gibi yetim ve akraba yaninda
yoksulluk ve diger cocuklarin sahip oldugu imkanlardan (6érnegin iyi beslenme ve
okula gitme) yoksunluk icinde bilylyen cocuklardir. Bu eserlerin kaleme alindigi
1800°Iu yillarda yazarlarin Ulkelerinde durum c¢ok kisaca soyledir: 19. ylizyilda
ingiltere, sdmiirgelerindeki onlarca savas ve Fransa ile yasanan savaslar sonucunda
ekonomik ve sosyal kriz icindedir. Sanayilesme ve nifus artisi, insanlarin is
bulabilecekleri sehirlere go¢ etmesine neden olur. Kadin ve gocuk isgiler zor sartlar
altindadir. Temel saglikh yasam kosullarinin ¢ok zayif olmasi sebebiyle salgin
hastaliklar gorilmektedir. Somdrgelerinin  sagladigi  zengin  hammaddelerin
islenmesiyle 19. Ylzyilin ortalarindan itibaren orta sinifta zenginlesme ve ekonomik
ivilesme goriilse de alt sinifin bunalimi uzun yillar devam etmistir. isvigre, Fransiz
isgali, savaslar, sayisiz kalkismalar ve 6zgirlik miicadeleleriyle sirekli bir bunalim
icindedir3®, Amerika, 19. Yuzyil basinda Amerika yerlileriyle savasmis, ortalarinda ic

Savasla cok kan kaybetmis, bir yandan gelisen endistri ve degisen ve gelecek

305Aysecik Hayat Sevince Giizel, ydnetmen Temel Giirsu (1971; istanbul: Arzu Film).
306 “History of Switzerland,” Geschichte-schweiz.ch, erisim tarihi:4.07.19, http://history-
switzerland.geschichte-schweiz.ch/swiss-revolution-helvetic-republic-1798.html.
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vadeden yasam sartlari dolayisiyla hem i¢ goce hem de Avrupa’dan gdoce maruz
kalmis,3%” ancak Amerikan riiyasi goérenler her zaman gercekten kazananlar
olmamistir. Zengin daha zengin olurken, fakirler daha ¢ok fakirlesmis ve tim bunlar
donemlerinin edebiyat eserlerine bolca yansimistir. Cocuk edebiyati eserlerinde de

durum farkh degildir.

Diinya Ulzerinde savaslarin hi¢ eksik olmadigi, devletler yikilp devletler kuruldugu
tek cag 19. ylzyll degildir kuskusuz. Ancak gelisen teknolojinin savas arag¢ ve
gereclerini de donlstliirmesi ¢cok daha buylk yikimlara ve zararlara yol agmaya
baslamistir. 19. ve 20. ylzyillarda Osmanh — Tirkiye cografyasinda da durum farkli
degildi. Osmanli imparatorlugu sonuna yaklasiyor ve kiillerinden yeni bir devlet
dogmaya calisiyordu. Savaslarin getirdigi yikim ve yoksulluk, tedavisi hemen
gerceklesmesi imkansiz olan bir gerceklikti. Yasananlar herkesi bir sekilde
etkiliyordu. Toplumsal sorunlar ve sikintilar edebiyatgilarin eserlerine yansiyordu.
Yetiskinlere yonelik eserler yaninda, cocuklara yonelik gerek ders kitabi gerekse
hikayeler ve romanlar, milli ve manevi degerleri yiiksek, vatanini seven ve kanini
dokmeye hazir bir nesil yetistirebilmek icin yaziliyordu. Osmanli’nin son donemleri
de, Turkiye Cumhuriyeti’'nin ilk yillari da, yersiz yurtsuz kalan hasta, sakat, kimsesiz
cocuklar da dahil biyik nifus sorunlarina sahipti.3®® Bu sebeple, denilebilir ki,
cocuklara yonelik yayimlanan kitaplar ve dergiler, ilk zamanlarindan itibaren, 6limd
gosterip kurtulus icin ¢alismak gerekliligi mesajini vermislerdir. Clineyd Okay, Mini
Mini adh cocuk gazetesinin 20 Haziran 1914 Tarihli sayisinin kapaginda, iceride yer
alan hikayeyle ilgili olarak, bir samurun 6ldirdigu sincap yavrusunu gotiirmesi resmi
bulundugunu kaydeder3®. Ayni sayida bulunan Mehmed Halid’e ait “Vatanin Kiigiik
Evladlarina Tavsiyem” baslkli yazi, Balkan Savas’’ndan kayiplarla c¢ikan vatanin
cocuklarindan c¢ok buyik seyler bekledigine dairdir.3'° Sorunlar devam ettikce,

edebiyata yansimasi da surmistlr. Tark Sinemasi’'nda cocuk vyildizh filmlerin

307 David Reynolds, America Empire of Liberty (London: Penguin Books, 2010).

308 7afer Toprak, “Erken Cumbhuriyet, Niifus Sorunu ve Cocuk Oliimleri,” Toplumsal Tarih, no: 281
(2017):22-23.

309 ciineyd Okay, Eski Harfli Cocuk Dergileri (istanbul: Kitabevi, 1999), 137.

310 Aktaran Cilineyd Okay, Eski Harfli Cocuk Dergileri (istanbul: Kitabevi, 1999), 138.
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baslayacagi yillarda Tirk Edebiyati’'na yansiyan ¢ocuk profiline dair, Nurdan Girbilek

su tespitlerde bulunur:

Bugilin biyik sehir caddelerini dolduran sokak cocuklari goris
alanimiza altmis yil 6nce Kemalettin Tugcu romanlariyla girmisti.
Tugcu’nun talihsiz gocuk hikayelerinin ilki, 1955’te yayimlanan Sokak
Cocugu’ydu. Sonrasi hizla geldi: Viranelerde barinan, kdpri altlarinda
geceleyen, hayatini kagit toplayarak, ylk tasiyarak, ciraklik ve
isportacilikla kazanan gocuklari anlattig1 Sokaktan Gelen Cocuk, Zavalli
Cocuk, Izdirap Cocudu, Kiigiik Isportaci, Kiigiik Cirak gibi ti¢ yiizii askin
romaniyla orta sinifin yoksulluk algisini onyillar boyunca neredeyse
tek basina sekillendirdi. Yuvadan uzak diismus kaybeden adaylarinin
ana baba destegi olmadan ayakta kalmalarinin; c¢aliskanliklari,
faziletleri ve ustalarinin yardimiyla yirtmalarinin hikayeleri. ‘Zavalli
Cocuk’un tuttugunu koparan bir erkege donustiglu sehir
masallari.31(vurgu orijinalde)

Kemalettin Tugcu, Osmanli imparatorlugu’nun son, Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
glinlerinde ¢ocukluk ve gengligini gecirmis; o yillarda yasanan tiim savas ve zorluklar
tecribe etmis bir kisidir. Dolayisiyla aclyi da yoklugu da goérmis gegirmisligiyle
eserlerini kaleme almistir. Eserlerindeki kahramanlar gesitli yoksunluklar iginde
olsalar da, glicli olan karakterleri ve ¢aliskanliklariyla zorluklari asarlar. Bu eserlerin,
Cumhuriyet c¢ocuklarina her zorluk asilir, hayat duzelir, sorunlar giderilir,
aile/ulke/vatan kurtulur ama yeter ki dogru, durust ve caliskan olup asla
vazgecmeyin mesaji verdikleri sdylenebilir. Kemalettin Tugcu’nun ayni adli eserinden
perdeye aktarilan Aysecik tiplemesi de seyircisine hep bu mesajlar verir.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda neredeyse sifirdan ayaga kaldirilmaya calisilan bir Glke ve
toplum vardir. Savaslarin yerle bir ettigi (lkenin yeniden ve daha glicli ayaga
kalkabilmesi icin calisacak olanlar bizzat o sikintih ginleri yasayan insanlardir ve
belki de en cok ihtiyac duyduklari sey, basaracaklarina, tim sorunlara ragmen her
glin daha iyiye gidilecegine dair inan¢ tasimaktir. Yazih, so6zIli ve gorintill eserler,
insanlara gereken glicii bir noktaya kadar saglamislardir. Girbilek’in tespitinde
1955’li yillarda yazin ile toplum glindemine giren ve Yesilcam’in izleyiciye 6rneklerini

sundugu “sonunda yirtan sokak cocuklar’” ne olmustur da 1980’'lerde pes etmis,

311 Nurdan Giirbilek, Sessizin Payi (istanbul: Metis Yayinlari, 2015), 63.
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Arabesk filmlerin aciz “acilarin ¢ocuklari”na dénismustlr? Bu sorunun cevabi takip

eden satirlarda ve sonraki bolimde aranacaktir.

3.3. Gocuk Yildizh Yegilcam Filmlerinde Cocuk Tahayyiilii

Tarihgiler ve arastirmacilar, ¢ocuklugun toplumsal bir kategori olarak insa edildigini
belirtir. Bu insa sireci, her toplumda, toplumun kendi evrimi ¢cercevesine uygun
vakitte ve o toplumun gerceklerine uygun sekilde gerceklesir. Osmanli Devleti'nde
oldugu gibi Tirkiye Cumhuriyeti’'nde de ¢ocuklara 6zel 6nem atfedilmistir. Bliylk
kayiplarin Uzerine yeni kurulan devletin en blyik umudu kuskusuz vyarinin
yetiskinleri olacak olan g¢ocuklardir. Cumhuriyetin ideologlari toplumu neredeyse
yoktan yeniden kurmaya calisirlarken cocuklar ve cocuk egitimi konusu oncelikli
meselelerinden olmustur. Osmanli’dan itibaren baslayan modernlesme cabalari
dahilinde ¢ocuga ve egitimine dair modern distinceler ve pratikler, Cumhuriyetin
ilani ile devam etmistir. Cocuklarin okul, aile, toplum icinde her alanda egitilmeleri
ve birinin digerinin verdigini pekistirmesi igin ders kitaplari yaninda gazete, dergi gibi

cesitli yayinlar da yapilmistir.

Bu boliimde, Cumhuriyetin ideal ¢ocugunun izi, Yesilcam cocuk yildizli filmlerinde
slriilmeye calisilacaktir. Cumhuriyet’in ideal ¢ocugu, geleneksel ¢ocuk anlayisinin
yerini almasi umulan modern bir ¢ocuk anlayisidir. Daha 6nce de deginildigi gibi
geleneksel ¢ocuk anlayisinda c¢ocuk, minyatir bir yetiskindir; cinsellik ve evlilik
kapasiteleri hari¢ her ortam ve konuyu yetiskinlerle paylasir. Cumhuriyet rejimiyle
birlikte yeni bir cocuk anlayisi insa edilmistir. Burada, her biri birer Cumhuriyet
cocugu olan Tiark Sinemasinin ki¢ik yildizlarinin Yesilcam filmlerinde can verdikleri
cocuk tiplemelerinin nasil bir profil cizdikleri, ideal cocuk tahayyiliyle olan iliskileri

arastirilacaktir.

Yesilcam filmlerinin ¢ocuk karakterleri, 17. ve 18. ylzyillarin distndrleri, sirasiyla
John Locke ve Jean Jacques Rousseau’nun cocuga iliskin diislincelerini yansitirlar.
Clnkd Turk modernlesmesi Batiyi model aldigi gibi, Cumhuriyet’in ideal gocugu da
bu kaynaklara yaslanir. Bu sebeple, Cumhuriyet’in ideal ¢ocugunun tasimasi

beklenen 6zellikler Locke ve Rousseau dislincesiyle ortlsur. Cocukluk béliminde
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de ele alindigi gibi, Locke, cocuklarin egitilmeleri ve ayip bilincine sahip olmalari igin
ayip, utanma, saygi gibi degerlerin 6gretilmesi gerekliligini savunur.3!? Locke’un bu
disinceleri, cocuklugun toplumsal bir kategori olarak tanimlandigini ve ¢ocuk ve
yetiskin dlinyalarinin ayrilmasi dislincesi tasindigini goésterir. Bu dislincelerin kismi
yansimalari Yesilcam filmlerinin ¢ocuk karakterleri icin gecerlidir. Yesilcam
filmlerindeki cocuklar ¢ok yaramaz da olsalar, aslinda oldukga terbiyelidirler. Okul ya
da aile kaynakl bir egitimden gectikleri, filmde bir egitim sireci olarak goriilmese
de, davranislarindan ve akill konusmalarindan bellidir. Yesilcam ¢ocuk karakterleri,
her ne kadar bazi durumlarda arsiz davranislariyla yetiskin diinyasinin sirlarindan
haberdar olduklari izlenimi uyandirsalar da, bu genel hallerini yansitmaz. Daha ¢ok
yetiskinlerin hayatlarini biliyormus gibi yapip, yetiskinleri taklit ettikleri durumlarda
gorilir. Ornegin Babam Katil Dedildi*®® filminde Fatos (Parla Senol), babasinin
yoklugunda kendisiyle ilgilenen komsu ablasini babasina yakistirirken, ya da
mahkeme salonunda, velayetini almak isteyen annesi aleyhine, annesinin her gece
disciye gittigini anlatirken, aslinda yetigkin diinyasinin sirlarini bilmez ama biliyormus
gibi yapar. Yesilcam cocuk karakterlerinde aldiklari egitimle ilintili olarak ayip ve

utanma degerleri bulundugu séylenebilir.

John Locke’un dustlinceleriyle kismi oOrtlismeye karsin, Yesilgam c¢ocuk vyildizh
filmlerinin cocuk karakterleri, Jean Jacques Rousseau’nun c¢ocuk anlayisiyla birebir
uyusur. Aydinlanma c¢aginda yasayan Rousseau, bu ¢agin, metafizik olan duygulara
ve insan dogasina karsi akla, bilim ve sanata ¢ok fazla 6ncelik verip, insanin ilksel
dogasini ve manevi degerleri erozyona ugrattigini diistintir. Cocugu dogadaki vahsi
bir cicek gibi gormesiyle, cocugun saf dogaya en yakin konumda oldugunu
vurgulayan Rousseau, bu ilksel dogaya yakin oldugu icin cok degerli olan ozellikleri
bozmayacak bir egitim verilmesi gerekliligini savunur.3' Rousseau’nun ¢ocuk egitimi
konusunda 6nemsedigi kendi kendine kararlar alma ve bunlari uygulama, 6z saygisi

yliksek olma, kendini ifade etme konusunda sorun yasamama, karsilastig

312 pAktaran Neil Postman, 76-77.

3138gbam Katil Dedildi, ydnetmen Zafer Davutoglu (1966; istanbul: Kemal Film).

314 Mine Tan, “Cocukluk: Diin ve Bugiin,” Toplumsal Tarihte Cocukiginde, ed. Bekir Onur (istanbul:
Tarih ve Yurt Vakfi Yayinlari, 1994), 11.
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problemleri ¢ozebilme, davranislarini kontrol etme, bariscil ve kendi dogasi ile

uyumlu olma nitelikleri,3*> Yesilcam filmlerindeki cocuk karakterlerin tarifidir.

Cocuklarin giinahsiz birer melek gibi gériilmeleri diisiincesi zaten Tirk-islam
gelenegi dolayisiyla halk arasinda yaygindir. Okulun hayatin bir pargasi olmasiyla da,
devlet eliyle belirlenen egitim modeli cocuklari sekillendirir. Geleneksel ve modern
cocukluk anlayislari tam olarak ayrismamistir; bir arada tecriibe edilirler. Tirk
Sinemasi’nin ¢ocuk yildizli filmlerine de bu sekilde yansiyan ¢ocukluk anlayislarinin
filmler Gzerinden detayl analizi asagida, Yesilcam’da Zeynep Degirmencioglu’nun
basroliinii oynadigi Aysecik film serisinden ve ilker inanoglu’nun canlandirdig

Yumurcak film serisinden segilen filmler isiginda mercek altina alinacaktir.

3.3.1. Yesilcam Filmlerinde Cocuk Kimligi

Cocuk yildizli filmlerin ¢ogunun basinda ya bir dis anlatici ya da bizzat ¢ocugun
kendisi tarafindan karakter seyirciye tanitilir. Her iki durumda da, ¢cocuk karakterin
¢ocuklugu wvurgulanir. Seyirciye verilen mesaj, izleyecekleri filmde gorecekleri
varhigin yasindan biiylk davranislarina aldanmamalari ve onun bir ¢ocuk oldugunu
unutmamalaridir.  Ayse, isminin  “Aysecik”3'®  oldugunu, Ahmet ise
“Ahmetcik/Yumurcak”3'7 oldugunu belirtir. isimlerine eklenen —cik kiiciiltme eki de,
gorundslerinin ve yasayislarinin yeterince yansitamadigi cocukluklarini daha da
vurgular. Bunu dile getirmeye zorunludur bu cocuklar. Aysecik®!® filminin basinda bir
dis ses seyirciye, son derece afacan, ele avuca sigmaz, meyve agaclarina ve
mahallenin diger cocuklarina hi¢c rahat vermeyen, ¢camasir yikayan kadinlarin ve
temiz camasirlarin diismani olarak tanittigi Aysecik’e mahallelinin keci kiz lakabini
taktigini ve Aysecik’in yaramazliklarindan yaka silktiklerini anlatir. Aslinda iyi bir

ailenin kizi oldugunu da belirtir.

315> Mehmet Saglam ve Neriman Aral, “Tarihsel Siireg igerisinde Cocuk ve Cocukluk Kavramlari,” Cocuk
ve Medeniyet Dergisil, no:2 (2016): 50.

38Aysecik Canimin lgi, ydnetmen Hulki Saner (1963; istanbul: Bronz Film).

3Y7Yumurcak, ydnetmen Tirker inanoglu (1969; istanbul: Erler Film).

38Aysecik, yonetmen Memduh Un (1960; istanbul: As Film).
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Cogu filmde gorildigu Gzere, yaramazliklari bahane edilerek mahallelinin usandigi
bu cocuklar aslinda sevgi ve ilgi bekledikleri icin yaramazliklara basvururlar. Sevgi ve
ilgi taleplerini bu sekilde dile getirirler. Aysecik Sokak Kizi**° filminde annesinin
mezarini ziyareti sirasinda Ayse bu durumu aciklar:

...Toprak da olsa mezar da olsa senin bir yerin var; benim higbir yerim
yok artik; bir mahallem vardi; severdim orasini, kiigliciik evlerini,
¢esmesini, insanlarini ¢ok severdim; ama onlar beni hi¢ anlamadilar;
neden yaramazhk yaptigimi, onlari nigin GzdUiglimu anlayamadilar;
sevmediler beni, kovdular, bir sokak kizi oldugum icin kovdular
anne...3%0

Ayse’nin bu sozleri Arabesk filmlerinin tonunu animsatsa da, onlardan farklidir.
Nurdan Giurbilek, bir zamanlar her yerde karsimiza ¢ikan aglayan cocuk resmi
Uzerine dislincelerini dile getirdigi yazisinda, insanlarin kendilerini mazlum bir cocuk
olarak gordiiklerini ve o resimdeki cocukla 6zdeslik kurduklarini ifade eder. Ancak o

resimde bundan fazla bir anlam yiikli oldugunu da ekler:

Aslinda bu yiiz bize aciyi degil, hak etmedigi halde aciya maruz kalmis
olmayi anlatir. Masum oldugu halde magdur olmuslugun, sugsuz yere
cezalandirilmishigin, adil olmayan bir yasanin kurbani olmanin
simgesidir orada ¢ocuk. Gorlintliye bir de ikinci anlam eslik eder. Onu
seyredenler icin ayni zamanda bir direnci temsil eder acili cocuk. Erken
yasta yasanmis onarilmaz bir dehset duygusu, koyu bir caresizlik ya da
kendini er gec ifade edecek Urkitici bir hingtan cok, her seye ragmen
korunmus bir onura isaret eder. Derinden vyarahdir, ¢cocuk yasta
orselenmistir, ama buna ragmen (sanki tam da bu yiizden) ona kot
davranan diinyaya inat yikilmamis, ayakta kalmistir. Her sey sanki bir
anda tersine donmiustir. Zalim bir diinyada erken yasta yasanan aci
simdi karsimiza onurun, erdemin, iyi yurekliligin kaynag olarak
ctkiyordur.3?! (italikler bana ait; parantez orijinalde)

Gurbilek’in bu yorumlari, Yesilcam filmlerindeki ¢ocuk tiplemelerini de cok iyi
tanimlar. Bu filmlerdeki cocuklar, aci ile erken yasta tanismislardir ancak bu aci
onlarin kuvvetlilikleri basta olmak Uizere onurlu, erdemli, iyi yirekli oluslarinin
kaynagidir. Arabesk filmlerdeki cocuklari yikan, perisan eden, aksiyon alamamaya

iten aci, Yesilcam cocuklarini gliclendirir. Satirlarinin devaminda aglayan ¢ocugun

sarisinhigi ve renkli gézli olusundan bahseder Giirbilek. Bu fiziksel 6zellikler Yesilcam

3VAysecik Sokak Kizi, ydnetmen Ulkii Erakalin (1966; istanbul: Duygu Film).
320Aysecik Sokak Kizi, 1966.
321 Nurdan Giirbilek, “Acilarin Cocugu,” K6tii Cocuk Tiirk icinde, (istanbul: Metis Yayinlari, 2004), 39.

94



cocuk tipleriicin de gecerlidir. Girbilek, Tlrk toplumunun kendi acilarinin toplamini,
kendi “kederli cocuk kahramanini” bu “Batili oglan ¢ocugunun yizinde” bulmus
olmasina anlam veremez.3?? Turk toplumunun kendi “Dogululugunu”, “geri ve
yoksul birakilmishgini” ve “cocuk kalmishginin gergcek nedenlerini” bu “Batili oglan
g¢ocugunun vyizinde” bulmus olmasinin nedeni belki de, Osmanl’nin son
devirlerinden itibaren baglayan ve Tirkiye Cumhuriyeti ile devam eden Tirk
modernlesmesi ile toplumun yizinli Batiya donmesi ile ilgilidir. Clinkii aglayan
g¢ocuk resmi, Kemalettin Tugcu kahramanlarindan da o6nce Charles Dickens’in
kahramanlarina, mesela Oliver Twist’e ¢ok benzemektedir: Asil, iyi bir aileden gelen,
“masum oldugu halde magdur olmus”, “hak etmedigi aciya maruz kalmis”
“korunmus bir onura” sahip bir cocuk. Aysecik, Yumurcak ve digerleri seyirciye iste

bu giiclii ve onurlu cocugun tirevlerini sunarlar.323

Cocuk Yildizli filmlerin gogunda, anne ve baba karakterleri ya hayatta ama acizdirler,
ya da zaten 6lmduslerdir. Anne ve baba birlikteligini de yikarak, cocugu yalniz birakan
ama daha da gliclendiren bu yokluk durumu cesitli sekillerde resmedilir. Zengin ve
fakir catismasinin kullanildigi durumda, anne-baba arasini bozan birileri olabilir.
Sezercik Yavrum Benim,3?* birbirlerini cok seven Aynur ve Tarik’in aralarinin, Aynur’u
aileye layik gormeyen Tarik’in ailesi tarafindan bozulmasi ve Aynur’un oglunu yalniz
blyiutmesini konu alir. Ayrilik s6z konusu oldugunda, anne ya da baba cocuga,
digerinin 6ldiGgu bilgisini verir. Sarhos, kumarbaz, bedbin, issiz, kor, sakat, hasta
veya zayif karakterli cizilen anne ya da baba karakterleri, cocuga analik/babalik
gorevlerini yerine getiremezler ve yok hiikmiindedirler. Aysecik Canimin i¢i,3%> élen
annesinin ardindan kendisini yatili okula birakan kumarbaz ve dolandirici babasini,
tim bunlardan habersiz sekilde Umitle bekleyen kigik kizin hayatini resmeder.

Anne ve babadan birisi ya da ikisi birden gercekten 6lmis de olabilir. Ornegin,

322 Nurdan Giirbilek, “Acilarin Cocugu,” 39.

323 Girbilek’in bahsettigi “Erken yasta yasanmis onarilmaz bir dehset duygusu, koyu bir caresizlik ya
da kendini er ge¢ ifade edecek Urkiitlict bir hing” kismi ise tam anlamiyla Arabesk filmlerindeki
cocuklari tanimlar. O ¢ocuklarin yasadiklari acilar onlari kesif bir ¢aresizlige iter; acizliklerini
kuvvetlendirir; i¢lerini en yakinlarina(anne-baba) karsi bile hingla doldurabilmeleriyle sonuglanir.
Bunun orneklerine Arabesk bélimiinde deginilecektir.

3246ezercik Yavrum Benim, ydnetmen Safa Onal (1971; istanbul: Er Film).

325Aysecik Canimin i, 1963.
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Aysecik Citi Piti Kiz3%¢ filminde, Ayse’nin 6z babasi élmistiir; Gvey babasi ickiye
diiskiin ve sorumsuzdur. Ayse istanbul’daki halasinin yanina génderilir. Altin Sesli
Cocuk yarismasina katilarak odili kazanip annesine vermeyi planlar. Cogunlukla
birer yildiz oyuncu tarafindan canlandirilan anne ve babanin degil, cocuk yildizin 6n
plana ¢ikacagi bir film yapmanin geregi olarak ebeveynler zayiftir. Film yapiminin bir
gerekliligi olarak goriinse de, anne babanin zayifigi ya da yoklugu, yikilan bir
imparatorlugun ardindan kurulan devletin alegorisi olarak da okunabilir. “Devlet
ana” ya da “devlet baba” yasanan biyilk bir bunalimin ardindan zayif dismus ya da
hayatini kaybetmistir. Yeni dlizenin gelecegini temsil eden cocuk, gliclii, azimli ve

caliskan bir birey olarak bunu saglayacaktir.

Cumhuriyet ideali, glicli ¢ocuk, glcli toplum ve glicli devlet idealidir. Bunun
gerceklesmesi icin elden gelenin yapilmasi dasinilmis ve cesitli mecralarda
yayilarak topluma islemesi amaglanmistir. Ara¢ bazen dogrudan mesaj iceren bir
metinken, bazen bir hikaye olmus, mesaj hikaye karakterlerinin deneyimleri
Uzerinden o6rtuli verilmistir. Modern diinya ile uyumlu, egitimli, glicli karakterli ve
saglikh bireyler yetistirilmesi hedeflenmistir. Bliylk savaslardan biyuk kayiplarla
cikilmis ve yeni savaslarin patlak vermesi hep mimkin olsa da, yarinlarin, bu gicli
nesille aydinlik ve umut dolu oldugu asilanmistir. Cocuk ve genglerin egitiminde,
vatan sevgisi ve vatani koruma duygusu hep percinlenmistir. Onceki bélimde ele
alindigi gibi, s6z konusu spor oldugunda bile, askeri nitelikler kazanilmasina hizmet
edecek sporlar degerli goriilerek tavsiye edilmistir. Cumhuriyet ilk yillarini yasadigi
yillarda sinemada yapilan bu filmler, alegorik olarak bu idealleri yansitir. Aile ve
mahalle topyeklOn vatani temsil ederken, cocuk kurtariciyi ve gelecegi sembolize
eder. Cok ve c¢esitli yikimlar yasansa da, umutla, kararlilikla, dogruluk ve
diristlikten taviz vermeden pes etmeden calisilirsa, kurtulus ve mutluluk
muhakkaktir. Aysecik’in, gliclli, mert ve azimli bir cocuk olarak resmedilmesi,

dergilerde ve hikayelerde oldugu gibi Cumhuriyet cocuguna 6rnek olmasi icindir.

326Aysecik Citr Pit1 Kiz, ydnetmen Hulki Saner (1964; istanbul: Erman Film).
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Aysecik Seytan Cekici*?’ filminin basindan itibaren Aysecik’in c¢ocukluktan ve
imkanlarindan yoksun oldugu gorilir. Cevresindeki cocuklarla degil, yetiskinlerle
iletisim icindedir. Yetiskin dlnyasinin sikinti, sorun ve sirlarindan haberdardir. Tim
sorunlar karsisinda ¢6zim Uretecek kadar akilli ve beceriklidir. Ayse, cesitli
bakimlardan eksik ve aciz olan yetiskinlerin sorunlarini ¢ozerek, ellerinden tutar ve
onlara hayati kolaylastirir. Aysecik, yetiskinleri egitir, onlara yol gosterir ve yoldan
cikanlari da yola getirir. Bu profiliyle Aysecik’in yine Cumhuriyet cocuklarina érnek
davraniglar sergiledigi; “aile ve mahalle” olarak resmedildigi varsayilacak olursa,

vatani kurtardigi séylenebilir.

Aysecik tiplemesi,3%® dogruluk, duristlik ve gururlu olma konularinda,
Cumbhuriyet’in cocuk idealine uygundur. Filmde bircok 6rnegi bulunan bu nitelikler,
Aysecik’in cevresindeki herkes tarafindan da 6zellikle vurgulanir. Annesinin gegirdigi
kaza sebebiyle stti kesildigi icin, kardesi Ahmet’i siitanneye vermek konusu, es-dost
icin aileye parasal yardim yapmanin da bahanesi olur. Aralarinda konuyu gorisen
polislerin defalarca degindigi lizere Aysecik ¢cok gururludur ve asla para kabul etmez.
Aileye para yardimi, bebek Ahmet’in siit emme isine girerek maas alacagl hikayesi
Uzerinden yapilr. Polisler evi ziyaret ederek 6neriyi sunduklarinda Aysecik ¢aresiz
kabul eder ancak polisler evden ayrildiginda kendi kendisine aglayarak konusur ve
Ahmet’in siit emerek para kazanamayacagini bildigini soyler. Aysecik her seyin
farkindadir ve yetiskinlerin gizlediklerini bile bilir. Sokaklarda gazete sattigi bir giin,
kendisinden gazete alan yash bir adam clizdanini disirir. Aysecik arkasindan kosar
ancak adama sesini duyuramaz. Adamin tramvaya binmesine ragmen pes etmez ve
kosarak araci takip eder. Adamin indigi duraga kadar kosar; clizdani teslim eder;
adam aylik gecim parasini eksiksiz getiren bu ¢cocugu cok takdir eder ve para vermek
ister. Parayl almayan Aysecik’i olaya sahit olanlar helal sit emmis diyerek takdir
ederler. Basindan gecenleri anlatan Aysecik’ten gazete alarak fazla fazla para
verirler. Cumhuriyet cocuklarinin olmasi istendigi gibi, helal kazang, duristluk,

baskasinin kazancina goz dikmeme gibi 6zellikler vurgulanir.

327 Aysecik Seytan Cekici, ydnetmen Atif Yilmaz (1960; istanbul: As Film).
328Aysecik, 1960.
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Aysecik Seytan Cekici (1960)3?° filminin Ayse tiplemesi, son derece fedakar, muhtag
ve mazlumlarin yardimina kosan, yardim etmeden huzur bulamayan bir gocuktur.
ihtiyac sahibi komsusu, getirdikleri parayi ¢ok bularak onlarin da dar durumda
olduklarini, kabul edemeyecegini soylediginde, Ayse onlar sikintidayken bogazindan
ekmek gecmedigini sdyler. Arkadasi Topuz'la birlikte bu aileye yardim edebilmek igin
sokak sokak gezerek sarki sOyler dans eder. Kazandiklari parayi az bulunca, bagka ne
yapabileceklerini dert ederler. O sirada denk geldikleri bir gosterinin “Fok balig
Yasar’i 6pene 50 lira” kampanyasina bile katilmayi goze alir Ayse. Balik onu Isirirsa
diye ¢ok korkar ama ihtiyag sahibi insanlari diisiiniince baligin kendisini defalarca
Opmesine izin vererek birka¢ ylz lira kazanir. Esma Teyzesinin ayisinin dogum
yapamadigini ve ters bir adam olan kocasinin ayinin karnini yaracagini 6grendiginde
de, ayiy1 kurtarmak icin kendi canini ortaya koymaktan ¢ekinmez. Herkesin ¢ekindigi
o ters adama kafa tutar, adamin kulagini kesme tehdidine goglis gerer. Adam
Ayse’yi kulak kesmekle korkuturken, ayi dogum yapar ve Ayse hem anne ayiyi hem
bebek ayicigi kurtarir. Yine bir giin Topuz’la sarki calar soylerken, onlari seyretmek
icin duran glzel ve zengin kadinin ¢antasindan clizdaninin asirildigini goriince
hemen hirsizin  pesinden kosmaya baslar. Hirsizi  yakalayamaz ama bu
davranislariyla, dogrulugun, mazlumun ve muhtacin yaninda olan ¢ok fedakar bir kiz

oldugunu ortaya koyar.

Aysecik’in, yine Aysecik®3 filminin baslarinda, bazi kétu odzelliklere sahip oldugu da
gosterilir. Aysecik, buylklerine saygih davranmaz. Annesine ters ters konusur;
babasi eve gelmeden 6nce kendisine c¢eki diizen veren annesine “sana aclyorum,
babama kendini begendirmek icin ugrasiyorsun” gibi sozler eder. Babasinin ona
uykudan once masal okudugu bir aksam, artik yatip uyumasini séyleyen annesinin
arkasindan “kiskanc¢” diye soylenir. Bir aksam yemegi sirasinda gencliginde glizel
olusundan ve esinin ona ilgisinden bahseden babaannesiyle “dedem o zaman da
gozlik takar miydi?” seklinde dalga gecer. Yaramazliklarini babasina sikayet icin
gelen cocuklarin 6niine cebinden cikardigi bir avu¢ bozuk parayi atar ve dikkatlerini

dagitir. Yani bir nevi riigvet verir. Babasi sabah ise giderken yaramazlik yapmamasini

329Aysecik Seytan Cekici, ydnetmen Atif Yilmaz (1960; istanbul: As Film).
30Aysecik, yonetmen Memduh Un (1960; istanbul: As Film).

98



tembihlediginde yapmayacagina dair s6z vermesine ragmen, babasi arkasini donip
daha birkag adim attiktan sonra kagla gz arasinda gllerek kagar gider. Aysecik’in
blyuklerine saygili olmamasi, s6z dinlememesi, ¢evresine ve komsularina sirekli
zarar vermesi sebebiyle, Cumhuriyet’in cocuk idealinden zaman zaman uzaklastigi

gorulir.

Her Aysecik ve Yumurcak filmi, klise sekilde ikisinin de mahallede yaptiklari
yaramazliklarla, esnafa kék soktiirmelerle acilir. Yumurcak Képriialti Cocugu33*filmi
de Yumurcak'in benzer yaramazliklariyla agilsa da, Yumurcak bir gocuk degil kiglk
adam profili gizer. Yetiskinlerle ayni ortamlari ve ayni sohbetleri paylasir, ayip bilinci
yoktur, kiz arkadasi vardir ve onun icin kavga eder, hdkim ve polise bir davanin
¢O6ziimiinde yardim eder. Bir Yesilcgam filminde daha cocukluk arka planda kalr.
Yumurcak, kadin erkek iliskisinden haberdardir; utanma ve ayip bilinci tagimaz.
Yumurcak’in bu davranis bicimi sirekli yetiskin ortamlarinda olmasinin sonucudur.
Anne ve babasi birbirlerine olan sevgilerini Yumurcak’in yaninda ifade ederler. Gece,
anne-babasinin oda kapisini agarak araliktan onlari gozleyip dinleyen Yumurcak,
yakinlasmalarini gérir, bundan hoslanir ve sonra ¢ikar.332Annesinin onu sokaklarda
cekistirerek hamama gotlirmeye calistigl bir giin, erkek oldugunu soyleyip, kadinlar
hamamina gitmek istemese de, kadinlar hamaminda butin kadinlari cileden

cikarmayi da basarir.

Yumurcak3® filminin kahramani Yumurcak/Ahmetcik her zaman, herkese, her seye
el sallayip 6pliclik atan, cesitli yaramazliklar pesinde kosan, sorulursa konusan, kendi
dislincesi olmayan, sadece sevgi, ilgi, oyun isteyen bir cocuktur. Babasini
hapishanede ziyarete gittiginde bile, onu ne kadar 6zlediginden, Necdet amcasinin
ona kocaman kuyruklu bir ucurtma yaptigindan bahseder. Yumurcak, tam annesiz ya
da tam babasiz kalmadigi icin, kendi basinin caresine bakmasi hi¢ gerekmemistir.

Babasi ilk hapsedildiginde annesi onu yanina alana kadar komsular ilgilenir. Kendi

3lyumurcak Képriialt: Cocudu, yénetmen Tiirker inanoglu (1970; istanbul: Erler Film).

332 By sahnede Yumurcak’in yiizi kizarir. Ancak bu yiiz kizarmasinin Yumurcak karakterinin rol icabi
olmadigl, ilker inanoglu’nun annesini, yari ¢iplak bir adama sarilirken gérmesinden kaynakli olmasi
daha akla yatkindir. Bu dislince, Yumurcak karakterinin filmin geri kalanindaki karakter 6zellikleriyle
uyumludur.

33Yumurcak, ydnetmen Tirker inanoglu (1969; istanbul: Erler Film).
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basinin ¢aresine bakmasi gerekmedigi gibi, cevresindeki herhangi bir ihtiyag sahibine
yardim etme disincesi de heniliz yoktur. Aksine, Yumurcak yardim edilendir: 6nce
komsular yatak ve yemek verir; sonra arkadasi Citlembik gazete satmayi Ogretir;
sonra zaten annesi onu yanina alir. Dolayisiyla Yumurcak/Ahmetgik, yalnizlik ve
ihtiyacla kendini gosterecek olan olgunlasma siirecini yasamaz. Aysecik’in sergiledigi
bir cok yetiskin 6zelligini gostermez. Cumhuriyet’in ideal cocugunun o6zelliklerini
tasidigl da soylenemez. Cinki yukarida da deginildigi gibi, blylk isler basarma
pesinde olan bilylmis de kigllmus bir ¢cocuk degil, heniiz sevgi ve ilgi pesindeki

kliclik bir afacandir.

Yesilcam filmlerinde ¢ocuklar her ne kadar yetiskinleri yaka silktirecek derecede
yaramazliklarla 6ne ¢iksalar, avare sokak ¢ocugu resmi gizseler de, her biri 6ziinde
iyidir ve bu iyi ve erdemli sokak cocuklari seyirciye iyi-kotl dersi verir. Moderniteyle
birlikte yeniden ortaya ¢ikan melodramatik anlatinin, eski ve yeni diizen arasinda bir
glvenlik supabi islevi gordigu soylenebilir. Herhangi bir toplumun es zamanl olarak
topluca bir degisimi gerceklestirmeleri zordur. Eski-yeni arasinda gelgitler ve bu
sebeple sorunlar yasanmasi olasidir. Melodramatik anlati yapisi itibariyle dogru-
yanlis mesaji vermeye, moderniteyi ylizeysel algilayip yozlasanlari elestirmeye,
idealler ugrunda dogrulukla ve azimle c¢aba sarf edilirse toplumun feraha
kavusacagini gostermeye uygundur. Yesilgam filmlerinin erdemli ¢ocuklari, yolunu
kaybetmis vyetiskinlerle miicadele ederek sorunlari ¢6zer ve topluma diizen

getirirler.

Onceki béliimde detayh sekilde ele alinan Cumhuriyet’in ¢cocuk ideali, egitime, okula
ve cocuk aktivitelerine 6zel 6nem verdigi icin cocuklugun net bir toplumsal kategori
olarak gorildigl soylenebilir. Ancak, cocuklarin uygulamasi beklenen aktivitelerin
her birinin, bir savas ihtimalinde vatan savunmasi icin askeri bir nitelik kazandiracak
sekilde belirlenmesi, Cumhuriyet cocuklugunun o6rtili bir minyatiir yetiskinligi
blinyesinde barindirdigini ortaya koyar. Yesilcam filmleri diinyasinin, aile ve mahalle
gibi toplumlari da bir tehdit karsisinda iste bu g¢ocuklar tarafindan basariyla
savunulur. Yesilcam filmlerinde cocuklar, Cumhuriyet’in cocuklardan bekledigi

saglam kisilik 6zelliklerinin timuyle donanimhdirlar. Zeki, becerikli, gururlu ve azimli
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olan bu gocuklar, herhangi bir sorun karsisinda yilmadan miicadele edecek kuvvete
ve kahramanhga da sahiptirler. Fiziki kosullarin onlarin aleyhine olmasi, bu
¢ocuklarin azimle galismasina ve istedigi sonucu gerceklestirmesine engel olmaz. Bu
halleriyle filmlerdeki ¢ocuklar, Cumhuriyet idealleri ve toplum kalkinmasi 6gretisi
iceren hikaye gibi anlatilardaki karakterlere benzerler. Sadece izleyici ¢ocuklara
degil, yetiskinlere de bir mesaj tasidiklari kesindir: Sorunlar ne kadar buylk ve
astlmaz goriintrse gorinsin, diristlik ve gayretle asilmasi mimkindir. Eger bir
“cocuk bile yapiyor”sa toparlanmali ve kendinize gelmelisiniz. lyi giinler ve mutlu

yasam icin umut her zaman vardir.

3.3.2. Yesilcam Filmlerinde Cocukluk Mekanlari ve Aktiviteleri

Yesilcam’in cocuk yildizli filmlerinde, geleneksel ve modern ¢ocukluk kategorileri bir
arada bulunur. Geleneksel ¢ocuk, yetiskinler gibi davranir; onlarin yaptiklarini yapar.
Modern ¢ocuk ise, yetiskin diinyasindan ayri bir diinyaya sahiptir; okula gitmek en
onemli 6zelligidir; herhangi bir yetiskin isi yapmamasi beklenir. Yesilgam filmlerinde,
basrolde olan ve genellikle yetiskin gibi davranan ¢ocuktan baska, filmlerin arka
planinda cesitli oyunlar oynayan cocuklar, okul énlikleri giyen ve ellerinde okul
¢antalariyla gorulebilen ¢ocuklar da vardir. Aslinda iki tir ¢ocuklugun yan yana
olmasi durumu anormal degildir; toplumlarin gelismelerinin es zamanli olmadigi
gercegiyle uyumlu oldugu gibi, icinde bulunulan toplumun bir gecis slirecini
yasadigini da gosterir. Tlrkiye ve Yesilcam 6zelinde her ikisi de dogrudur. Tirk
toplumu, savaslardan yeni ¢ikmis, yeni kurulan bir devletin diizenine ve modern
hayata uyum saglamaya calismaktadir. Bu sancili bir gecis slrecidir. Okula giden,
oyunlar oynayan, yetiskin diinyasindan uzaklasmis cocuklar ve gecimi saglamakta
ailesine destek olan, ev islerini yapan, yetiskinlerin enformasyonundan haberdar
cocuklar bir aradadir. Filmin baskarakteri olan ¢ocuk minyatir yetiskinlik ve cocukluk
arasinda gidip gelir. Adeta kimligini bulmaya calisir. Ya, filmin basinda cocuktur ve
cocukluktan koparilip yetiskinlerin acimasiz diinyasina savrulur; ya filmin arasinda
cocuk oldugunu fark eder ve ¢cocukluk zevklerini tadar ve yine koparilir; ya da filmin
sonunda mutlu ¢ocukluguna kavusur. Sorunlari ¢6ziip anne ve babasini bir araya

getirerek aile birligini saglamayi basaran cocuk da asil yerini yeniden elde eder.

101



Yesilcam’in g¢ocuk yildizli filmlerinde en 6nemli mekan mahalledir. Bu mahalle,
Asuman Suner’in 2000’li yillarda g¢ekilen ve nostalji filmleri olarak adlandirdigi
filmlerin tasra yaklasimlarindan birisi olarak tarif ettigi “samimiyet, cosku ve neseyi
ifade” eden bir mahalledir:33*

Bu filmlerin “tasra”si biraz hGiziinll bir yer olabilir, ama asla kasvetli
ve karanlik degildir. Tersine, c¢ogunlukla fazlasiyla neseli ve
eglencelidir. Nesenin kaynagi, herkesin birbirini ¢ok iyi tanidigi, i¢ ice
yasadigi kicuk kent/kasaba/mahalle ortamidir. Her film, komsuluk
iliskileri, sokaklarda kosturan cocuklari, kiraathanesi, terzisi, berberi,
seyyar saticisi, firini, kasabi, manaviyla ayrintili bir mahalle yasantisi
resmi gizer. Bu filmlerde tasra ortami, kiiglik, disa kapali, samimi
yapisiyla blyik bir aile ortami gibidir... Dismanliklarda bile safga,
cocuksu bir yan vardir.33>

Suner bu tasra/mahalle yasantisini, “Bachelard’in ‘cocuklugun mutluluk mekani
olarak ev imgesi’ kavraminda ifade ettigine benzer bigimde, kisiyi dis diinyanin
sarsintilarindan koruyan, asinaligin ve samimiyetin hikim sirdigi ‘korunakh bir
kabuk’ gibi tasavvur” eder.33¢ Yesilcam’in cocuk yildizh filmlerinde karsimiza ¢ikan
mahalle tam olarak “korunakli bir kabuk” gibidir. Bu korunakli kabuk icinde Aysecik,
Yumurcak ve digerleri korkusuzca kosturup, diledikleri gibi gezinebilirler. Cocuklarin
bu glvenli mahallelerde ugrastigi aktiviteler ¢ogunlukla cocuk oyunlari degil,

yetiskinlerin yapmasi beklenen islerdir. Burada 6rneklere bakma vaktidir:

Aysecik33’ve ailesi mutlu mesut yasarken, babasinin iftiraya ugramasi ve
hapsedilmesini takiben annesinin trafik kazasi gecirmesi ve gorme vyetisini
kaybetmesi, Aysecik’in cocukluktan cikip blylmesi silirecini baslatir. Ancak bu
sirecte vyalniz degildir: mahalledeki herkes onun destekgisidir. Bu buylik kriz
ardindan Aysecik, kisa bir slire saskinlik yasar. Ne yapacagini bilememenin, belki de
aniden ve cok hizli gelen olgunlasma zorunlulugunun sonucudur bu saskinlik.
Aysecik, birden olgunlasir, sorumluluklarini fark eder ve azimle yiklenir. Komsunun,
annesini ziyarete geldigi bir glin, onlar konusurlarken mutfaga gecer. Kulagi icerideki

diyalogdadir; erzak dolabini acar, birkac parca zeytin-peynirden, bir patatesten

334 Asuman Suner, Hayalet Ev, (istanbul: Metis Yayinlari, 2015), 55.
335 Asuman Suner, Hayalet Ev, 58,60.

336 Asuman Suner, 60.

37 pAysecik, yonetmen Memduh Un (1960; istanbul: As Film).
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baska bir sey kalmamistir. Uzgiin ve disiinceli sokaga cikar. Sokakta oynayan
cocuklara ve cocukluguna teget gecerek stitanneye verilen kardesini gérmeye gider.
Sutanne kardesinin maasini verir. Bu parayla kasaba, bakkal, manava ugrar ve eve eli
dolu doner. Annesine pirzola pisirir, kendisi zeytin ekmek yer. Paranin bittigi
noktada, mahalle esnafi Ayse’ye yine de erzak verirler. Ayse parasiz alamayacagini
soylese de borg diye ikna ederler. Bu noktada Aysecik bliyiime slirecinde bir asama
daha kaydeder: esnafin diikkanlarinin 6niini stiplrirse onlara borglu kalmayacagini
dustnur. Aysecik kapi onlerini sevingle stpUrirken sokak ¢algicisi cocuklar yaklasir.
Aysecik ve mahalleli nese icinde sarki soyler ve dans ederler. Aysecik’in GzintGla
glnlerinin bittiginin ve daha da gli¢clendiginin habercisidir bu anlar. Aysecik artik

alninin teriyle calisip, para kazanan ve eve ekmek getiren bir bireydir.

Artik calisan birisi olan Aysecik332, erkenden uyanip yola koyuldugu bir sabah yoluna
bir oglan cocuk c¢ikar. Kendisine selam veren bu ¢ocugu once tersleyen Aysecik,
cocugun annesinin 6ldigind ve onun da calismak zorunda oldugunu 6grendiginde
birden saf degistirir. Benzer ozellikler tasidiklarini fark etmeleri sayesinde hemen
arkadas olurlar. Adi Topuz olan bu oglan cocuk gazete satmaktadir. Aysecik’in
basindan gecenleri 6grenince, hem gazete satmak cok daha fazla kazanmasini
saglayacagl hem de babasinin katilini sokaklarda gezerken bulabilecegini soyleyerek,
Aysecik’e birlikte gazete satmayi teklif eder. Aysecik kizlar gazete satmaz deyince
Topuz ona da bir ¢are bulur. Aysecik Topuz’un eski kiyafetlerini giyecek ve boylece
kimse onun kiz oldugunu anlamayacaktir. Boylece gliclerini birlestiren cocuklar,
sehrin sokaklarinda dolasmaya ve vyetiskinlerin acizlikleriyle sebep olduklari

problemleri ¢c6zmeye baslarlar.

Sokakta cesitli oyunlar oynayan cocuklarin arasindan onlarla hig ilgilenmeden gecen
Ayse, sokak calgicilarinin etrafinda halkalanan g¢ocuklara katilir ancak alkis tutan
eglenen bu cocuklarla pek ilgilenmez. Bu sokak calgicilari mahalle arkadasidirlar;
sokaklarda calg! calarak para kazanmaktadirlar. Ayse sagindaki solundaki onlarca
¢ocukla degil sadece onlarla muhatap olur ve onlara el sallayarak selam verir.

Babasinin is arkadasi Murat Amcasi is kazasi gecirdiginde, sokak calgicilarindan biri

338Aysecik, 1960.
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olan arkadasl Topuz ile Murat Amcanin ailesini ziyaret ederler ve yine evdeki
cocuklarla degil, sadece Murat’in karisiyla konusurlar. Ailenin durumuna ¢ok Gzulur
ve onlara yardim edebilmek igin bir seyler yapmaya karar verirler. Birlikte calisip
kazandiklari parayi onlara vereceklerdir. Topuz ve kardesleri calar, Ayse sarki soyler

ve dans eder. Emekg¢i cocuk dayanismasi ile muhtag bir aileye yardim edilir.33°

Cumbhuriyet idealinde ¢ocuklarin énce ailede sonra okulda egitim almalarina ¢ok
onem verilmistir. Bunlarin saglanip kolaylastirilmasi icin de dergiler ve gazeteler de
yayinlar yapilmistir. Aysecik filminde okul, ders, egitim 6n planda goériilmez. Sadece
birka¢ sahnede okul onlikleri tGzerlerinde olan ¢ocuklar gorilir. Bu filmde Aysecik
heniliz bes yasindadir; yani zaten okula gitmek igin kiigliktlir. Anne ve babasi
birbirlerini ¢cok seven bir ¢ifttir ve mutlu bir aile yuvalari vardir. Ancak anne baba,
Aysecik’e egitim verme noktasinda ufak bir iki caba gbze carpsa da acizdirler.
Aysecik soz dinlemez ve kendi bildigini okur. Aysecik bu yapisiyla Rousseau’nun
kendi kararlarini alan ve dogasinin geregini yapan g¢ocuk digslincesini de yansitir.
Okul, Yesilcam filmlerinde c¢ogunlukla ¢ocukluk mekanlarindan birisi olarak yer
almaz. Arka planda gorilen oOnlakli c¢ocuklar Uzerinden okulun varlig
hissettirilmekle yetinilir. Belki de Aysecik, Yumurcak ve digerlerinin egitimlerini,

mahallelerinin sokaklarinda aldiklari séylenebilir.

Aysecik Seytan Cekici**°filmi, babasi Orhan’la birlikte bebek Ayse’nin yeni bir eve
yerlesmeleriyle baslar. Biraz bliyudiginde, olmayan ebeveynin kimlik o6zelliklerini
yiklenme sirasi Ayse’ye gelir. Ayse, yemek yapar; c¢amasir yikar; babasinin
kahvaltisini hazirlar; 6gle yemegini fabrikaya gotirir; hatta babasi ge¢ kaldiginda
gidip meyhaneden eve getirir. Babasinin ihtiyaclarini goriir ve ona goéz kulak olur.
Aysecik adeta babasinin annesidir. Evden ¢ikarken babasina aksam gec¢ kalmamasini
tembihler; aksam eve gec¢ kaldiginda meyhaneye gidip elinden tutup eve gotirir;
tam kavgaya karisacagl sirada miidahale eder ve babasini bir nevi kurtarir. Aysecik,
bebeklikten yetiskinlige gecmis ve cocuklugunu yasamamistir. Cocukluktan uzak

olusunu ev hayatinda sorumlu oldugu goérevler yaninda, sokaktaki davraniglari da

33%Aysecik, 1960.
30pAysecik Seytan Cekici, ydnetmen Atif Yilmaz (1960; istanbul: As Film).
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gosterir. Mahalle serbetgisinin etrafina Uslisen c¢ocuklarin arasina karisir ve bir
serbet de o ister. Parasi olmadigl icin serbet verilmeyen Ayse ylzi asik, cocuklarin
arasindan siyrilir. Serbet¢i ve cocuklar arkasinda kalir. Serbetgiye igne batirir ve
kacmaya baslar. Pesinden kosanlar yoldan ge¢cmekte olan baloncuyla carpisirlar ve
baloncunun tiim balonlari ugar. Baloncu balonlarinin arkasindan aglarken, Ayse bir
kenarda durur ve hepsine gtiler. Bir baska giin, mahallede oyunlar oynayan onlarca
cocugun arasindan gecer ve sokak calgicilarinin etrafinda toplanan halkaya katilr.
Sokakta bir surl ¢ocuk vardir; kérebeden ip atlamaya, yakalamaca oynayandan tas
ya da bilye oynayanlara kadar hepsinin yanindan gecer gider. Katildigi halkadaki
cocuklara degil, calgl ¢alan ¢ocuklara selam verir. Ayse, serbetcinin, baloncunun,
gocuk oyunlarinin ve tiim ¢ocuklarin yanindan degil, aslinda ¢ocuklugunun yanindan

teget gecer.

Yumurcak’'in3#! her sabahin bir dncekiyle ayni oldugunu sdyledigi giinlik hayatta ilk
isi, babasinin ocaga koydugu cayi sofraya getirmektir. Ahmet, uyandigi gibi, kalkip
kahvalti sofrasini kurar; cayi getirir; bundan babasinin ¢ok keyif aldigini aciklar.
Babasiyla cay demleme isini bile paylasmalari, olmayan ebeveyn olan “annenin
gorevlerini” paylastiklari anlamina da gelir. Ahmet oglan cocugu oldugu icin, Aysecik
gibi “anne/kadin gorevlerini” tek basina yapamaz diye diisiintilmus olmalidir. Filmde
Ahmet’e pek de ev isi yaptirilmamasi seklinde yansiyan bu durum, Tirk toplumunun
patriarkal dizeninin yansimasi sayilabilir. Babasi sabah ise ¢ikacaginda, arabasi ¢ok
eski oldugu icin cogunlukla calistirmak sorun olur. Boyle durumlarda Ahmet’in
gorevi kolla cevirerek arabanin calismasina yardim etmektir. Ahmet, “erkek isini” de
babasiyla paylasir. Babasinin tim tembihlerine ragmen mahallenin altini Gstiine

getirmek, Ahmet’in her giin, babasini ise génderip yaptigi isidir.

Yaramaz bir ¢ocuk olan Ahmet’in3*2 oyun arkadaslari yetiskinlerdir. Manavin
sergisini dagitmak, serbetciyi ya da baloncuyu kizdirmak Ahmet’in oyunlaridir.
Boydas! olan tek arkadasi, ayakkabi boyaciligi yapan siyaht Citlembik’tir. Citlembik

ona yaklagsmak, yardim etmek ister ama Ahmet basta onu tersler. Sokaklarda kosar,

3yYymurcak, ydnetmen Tirker inanoglu (1969; istanbul: Erler Film).
322yumurcak, 1969.
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esnafi kizdirir; kadinlarin yikadiklari gamasirlari kirletir; bahgivani islatir; baloncunun
balonlarini patlatir. Sonra da hepsine donlp bay bay diyerek el sallayip kacar.
Boynunda asili duran sapani kullandigi goérilmez. Sokakta c¢ok vakit gegirip
yetiskinleri kizdiran, oynayacak arkadasi olmayan Yumurcak, evde kirik dékiik de
olsa gesitli oyuncaklara sahiptir. Tim mahalleliyi deli edip eve geldiginde, oyuncak
telefonundan babasini arar ve iyi oldugunu hi¢ yaramazlik yapmadigini soyler.
Ardindan evin icinde top oynamaya baslar, bu sefer de evi alt lst eder. Yumurcak, ev
isleri yapmaslyla ve yetiskin esnafla iletisim kurmasiyla blyimis de kigllmus,

diinyadan habersiz bir gocuktur.

Yumurcak’in3* kosturup durdugu sokaklarda kosan oynayan c¢ocuklar gérilmez.
Cocuklar sokaklardan ¢ekilmeye baslamistir. Film boyunca kadraja birka¢ ¢ocuktan
baskasi girmez. Ama bunun yaninda, park etmis cok sayida araba ve eski ahsap
evlerin yaninda yilkselen ¢ok sayida apartman goéze carpar. Bunlar, toplumun ve
hayatin degistiginin isaretleridir. 1969 yili itibariyle, alt-orta sinif kazancg sahibi aileler
arasinda cok yayginlastigl sdylenemese de, televizyon artik hayata girmistir. Siyasi-
sosyal gelismeler ve sokaklara yansiyan siddet de halki, sokaklardan uzak durmayi
tercihe zorluyordur. Sokaklarin eskisi gibi glivenli olmadigina dair bir diger isaret de,
Yumurcak’in babasinin evinden annesine gitmek icin ayrildiginda bir takim
adamlarca kacirilmasidir.3** Tim bu etkenler, Yumurcak’i yalniz bir ¢cocuk yapar.
iletisimde oldugu kisilerin bir elin parmaklarini gegmemesi ve ¢ogu vaktini yalniz
gecirmesi sebebiyle sessiz, saf ve masum kalmis olan Yumurcak uyanik ve akilh

degildir. O ylzden hala ¢ocuk davranislari sergiler.

Babasi, polisler evden alip gotiriirken Yumurcak’a “sen koskocaman erkeksin artik”
der.3* Evdeki kadin fotografinin annesi oldugunu 6grendiginde boynundan ¢ikan
sapani bir daha takmaz. Babasi hapse girdikten sonra nesesini kaybeden Yumurcak,
mahallede asik yilziyle dislinceli dolasir. Manavin verdigi elmayi, baloncunun

verdigi balonu, serbetcinin ikrami serbeti hep reddeder. Sessizce uzaklasir hepsinin

3%3Yumurcak, 1969.

344 Aysecik de bir gece vakti babasinin evinden annesine dogru yola ¢ikar; ama o korkmadan ve
basina da bir sey gelmeden ulasir.

3%5Yumurcak, 1969.
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yanindan. Yumurcak'in bu sessizligi, bir seyler yapmasi gerektigini sezdigi ama
¢6zim bulamadigini anlatir. Cocuklugun minyatir yetiskinlige olan sinirina gelmistir.
Yumurcak’in dilinden Citlembik anlar. Ona Gzilmemesini telkin ederken kendi
sokaklarda kalisindan ve galismaya baslamasindan bahseder. Yumurcak babasina
yardim etmek, gomlek, yiyecek, sigara almak istedigini ama parasi olmadigini
soyleyince, Citlembik ¢6zim odakli bir davranisla, kendinden emin, hemen kendi
sandigini teklif eder. isterse ayakkabi boyaciligi yapabilecegini, kendisinin pazarda
yuk tasiyabilecegini séyler. Yumurcak bunu kabul etmeyince, gazete satmayi ona
Ogretebilecegini soyler. Yumurcak gazete satmaya baslar. Kazandigl paralari
babasina gotlirir ve “ben artik evimizin erkegi oldum babacim” diyerek verir.
Yumurcak icin babasina para kazanip gotlirmenin bile bir oyun tird oldugu, bir gin
balon satarken Selma gelip onu eve gotilirecegini soyleyince ortaya ¢ikar. Cunki
Yumurcak, Selma’ya olan sevgisinden para kazanmayi da babasina yardim etmeyi de

unutur. Surekli erkek adamligi vurgulansa da Yumurcak kii¢lik bir gocuktur.

Yumurcak, annesinin evinde her seyin en glizeline kavusur. Oyuncaklari ¢esit cesittir;
yiyecekler, giyecekler rengarenktir, boldur. Artik onunla ilgilenen ve onu seven kisi
sayisi da artmistir. Dedesi, annesi, kalfa, herkes onu ¢cok sevmektedir. Dedesi onunla
evin salonunda kovboyculuk oynar, kili¢ savasi yaparlar. Hatta evin salonunda
bisiklete bile binerler. Yesilcam filmlerinde g¢ocuklar, terbiye aldiklari ve zengin
yasama kavustuklarinda sokaklardan eve girerler. Mekanin sokaktan eve donmesi,
yasamin da cocuklugun da “geleneksel” olanindan uzaklasmasi, “modern” olana
terfi etmesi anlami tasir. Yumurcak, filmin basinda boynunda asilli duran ve sokakta
hic kullanmadigi sapani bile ev icinde kullanir.Onu hi¢ sevmeyen (ivey anneannesinin
cay bardagini sapanla devirir. Modern ev yasaminda artik tam bir “cocuk” olmustur.
Annesinin yaninda, bolluk icinde sevingli glinleri uzun sirmez. Clnkli Yumurcak,
annesinin yasadigini bir kere 6grendikten sonra anne ve babasinin birlikte yaninda
olmasini ister. Daha 6nce annesinin 6ldigu fikrini kabullendigi icin, fakirlik icinde de
olsa, oyuncaklari kirik dokik de olsa mutlu olan ve tiim mahalleye yaramazlikla da
olsa bunu yansitan Yumurcak’in, anne ve babasinin hayatta ama ayri olduklar
dislincesiyle minik kalbi ve ruhu incinir. Eski kirik dokiik oyuncaklarin yerini yeni

oyuncaklar; yirtik pirtik tek kat elbisenin yerini yeni ve gesit gesit elbiseler; zeytin-
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peynir-ekmegin yerini ise zengin mutfagl almistir. Ama sevgi hep kirik dokuktir ve
elinden bir sey gelmeyen Yumurcak bunu dedesine soyle ifade eder: “bu evdeyken
babasizim, o evdeyken de anasiz, gizli gizli aglamaktan biktim artik. Higbiriniz
acimiyorsunuz bana. Hem annemi hem babami istiyorum ben”. Yumurcak anne-
babasinin birlikte yaninda olmalarini talep eder, ancak bunun gerceklesmesi igin
kendisi bir sey yapmaktan acizdir. Gozyaslarina siginir. Bu haliyle Yumurcak,

Aysecik’in glglu karakteriyle zithk tasir.

Geleneksel ve modern cocuklugun sinirlarinda gezen Yumurcak anne ve babasini,
kendi akh ve kendi yapacagl planlarla bir araya getirmez. Yumurcak sevgi
ihtiyacindaki bir cocuktur; sevgiyi cesitli sekillerde talep eder. Bu vyeri gelir
yaramazlik olur, yeri gelir babasina icki sofrasi kurmak. Anne ve babasina tek tek
gidip ikisini yaninda istedigini sdylese de sonug elde edemez. Ancak, melodram
evreninin sundugu beklenmedik olaylar ve yardimlar sonucu talih degisir. Nihat ve
Selma gecgmislerini sekillendiren gergegi 6grenirler ve bir araya gelmelerinin kapisi
acihr. Yumurcak’in yasadigl acilar sireciyle olgunlastigl ve Aysecik gibi boyundan
blylk isler basardigl sdoylenemez. Sadece bir sire Uzilir; mahallesinde de zengin
evinde de farkh cocukluk heyecanlari yasar; fakir ve annesiz cocuk olustan; zengin ve

anne babasi olan ¢ocukluga gecis yapar.

Yumurcak Képriialti Cocugu®#® filminde, artik apartmanlar, genis asfalt yollar ve
araba sayisindaki artis iyice belirgindir.34” Filmin basinda Yumurcak’in toplarini
caldigi cocuklar, genis bir asfalt yolda, arka plandan belediye otoblisii gecerken
futbol oynarlar. Oyunlarini bozdugu bu cocuklarin bir de bir kadindan dayak
yemelerine neden olur. Kadinin camini topu atarak kiran Yumurcak’tir ama kadin
diger cocuklar zannederek onlari stiplrgeyle kovalar. Yumurcak arkalarindan katila
katila giler. Bu filmde de boynunda asili olan sapaniyla, bir kadinin kalcasina tas

atip, sapani da bir adama verir ve kadinin adama kizip bagirmasina sebep olurken,

3%Yumurcak Képriialti Cocudu, yénetmen Tiirker inanoglu (1970; istanbul: Erler Film).
3477aten, cocuk yildizh filmlerin ilk 6rnekleri olan Aysecik filmlerinde babalar genelde fabrika iscisi ya
da fabrika sofortiyken, artik taksi ve dolmus sofori olarak gorindrler.
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kadin ve erkek iliskilerine dair bilgi sahibi oldugunun sinyalini de verirken geleneksel

cocukluk anlayisinin hala varligini strdlrdiGgind imler.

Yillar gecmekte ve sehir degismektedir. 1970 yilinda cekilen bu filmde3*® gittikce
modernlesen bir sehir arka planda uzanir. Ancak toplum yasami ayni hizla
modernlegmiyor gibidir. Bu filmde Yumurcak'in gizdigi ¢ocuk tipi, yetiskin
enformasyonuyla yogrulmus ve yetiskinler gibi davranan bir cocuktur. Yumurcak,
Cumbhuriyet’in ideal ¢ocuguna benzemez. Bir glin kopegi Comarla birlikte sokakta
eglenirken, kopegini gezdirmeye ¢ikmis bir kiz gorir. Kizi gok begenir ve kiz yakindan

I”

gecerken islik calar. Kiz “terbiyesiz!” diyerek uzaklasir ancak Yumurcak pesine takilp
1slik calmaya devam eder. Kiz sinir olur “beni takip etmeye utanmiyor musun” der.
Yumurcak keyiflenir, yaklasir ve “yavrum seninle biraz dalga gecelim mi?” diye sorar.
Kiz suratini asar, hayir der ve gider ama Yumurcak pesini birakmaz. Biraz sonra bir
parkta gilerek salincaklarda sallanirlar; arkadas olmuslardir. Yumurcak kizi oper.
Aksam babasina, annesinin duymamasini istedigi bir sey konusmak istedigini soyler:
“Yakisikli bir delikanli geng¢ glizel bir kizla tanissa ne olur?” diye sorunca babasi
sasirir ne demek istedigini anlamaz. Yumurcak’in “ben bugiin geng ve gizel bir kizla
tanistim da” deyisi babasini keyiflendirir. Yumurcak arkadas olduk der ve israrla
“soylesene ne yaparlar” diye babasina sorar. Babasi “birbirlerine tatli tath masallar
anlatirlar” deyince, Yumurcak ciddileserek “masallari bos ver baba, 6plismek yok mu

opusmek” diye cevap verir. Yumurcak, cocuklarin bilemeyecegi kadin erkek iliskisine

iliskin meseleleri bildigini bu sekilde ortaya koymus olur.

Yumurcak,3*® erkek ve kadin cinsiyet farkliliklarinin da ayirdindadir. Sokaktaki bir
kadina tas atarak baska bir adami suclu gosterip, tartismalariyla eglenir. Erkek
oldugunu soyleyerek annesiyle kadinlar hamamina girmek istemez. Kiz arkadasi
Ayse’yle dondurma yer eglenirlerken, Yumurcak’in Ayse’yi 6ptigi bir anda iki oglan
cocugu yaklasir ve biri Ayse’ye satasir; onunla kavga eder ve ¢ocugu yere serer.
Kendisi yliziinden kavga ettigi icin Gzllen Ayse’ye, giilerek ve gururla “erkeklik oldi

ma, yanimizdaki kizi miidafaa ettik” der. Ayni siralarda babasi da sarkici kadin igin

3%8Yumurcak Képriialti Cocugu, 1970.
3%Yumurcak Képriialt: Cocugu, 1970.
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kavga etmektedir. Eve doniste yollari kesisir ve birbirlerini Gst bas dagiimis, gémlek
yirtilmis gérirler. iki “erkek” eve birlikte giderler ve onlarin bu halini gériip saskina
donen Selma’ya, ikisi de kizlara deginmeden hallerini baska sebeplere baglayip
yalan soylerler. Yumurcak, babasinin izinde, yetiskin bir erkegin boyle bir durumda
karisina/annesine yalan soyleyebilecegini de talim eder. Bir baska aksam, Selma
glizel bir sofra kurar, Yumurcak’a evlilik yildoniimleri oldugunu soyler. Nihat o gece
gelmez ve Selma cok Gzlliir. Annesinin ¢cok GzuldGglini géren Yumurcak, kendinden
emin bir ses tonuyla “bu gece isi de nereden ¢ikti? Gelsin konusacagim onunla, sen
Uzllme anne” diyerek annesini teselli ederken, babasina yol yordam o6gretecek
kadar da yetiskin oldugunu gosterir. Yumurcak, baska ¢ocuklarla oyunlar oynamak,
okula gitmek, ders calismak gibi bir cocuktan beklenecek davranislari sergilemez.
Yumurcak’in tek aktivitesi erkeklik kimligine her olayda yapilan géndermelerden

ibarettir.

Yumurcak’in gocuk degil yetiskin bir erkek olarak konumlandirildigi su érnekte de
aciktir: Yumurcak vaktini yetiskinler arasinda gecirir. Yetiskinlerin her konudaki
sohbetlerini dinler ve katilir. Yetiskinler de onun dislincelerine énem verirler.
Nihat’'in cinayetle suclandigini, gazeteye haber oldugunda 6grenen Selma, konuyu
Nihat'in arkadaslariyla konusurken Yumurcak yanlarindadir. Ve babasinin katil
olamayacagina dair fikir belirtir. Nihat, cinayet gibi korkung¢ bir konu, hassas bir
durumda mahkemeye c¢ikarildiginda, Yumurcak basindan sonuna konusulan her seyi
tiim detaylariyla dinler. Hakimin ve savcinin acimasizca yonelttigi sorular, yalanci
sahitlerin Nihat’i zina ile suglamasi, annesinin gozyaslari, babasinin ben yapmadim
feryatlarinin hepsine sahit olur Yumurcak. Annesi kaza gecirip gozlerini
kaybettiginde, hastaneye ziyarete birlikte gittigi babasinin arkadaslari olaylari
konusurlarken onlarladir ve babasi yoksa kendisinin oldugunu vurgulayarak,
annesinin ameliyat masrafini  karsilayabilmek icin calismak istedigini soyler.
Yetiskinler Onu takdirle dinler, bu kararina karsi ¢ikmazlar. Siradan bir ¢ocugun
anlam veremeyecegi bunca olayin iceriginden haberdar oldugu yetmez gibi, bu

derece siddetten etkilenmez.
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Son oOrnegin de gosterdigi gibi, Yesilcam filmlerindeki c¢ocuk tipleri, ¢ocuklarin
bulunmasi gereken mekanlarda, ¢ocuk aktiviteleri igcinde goriilmekten ¢ok, yetiskin
mekanlarinda ve vyetiskinlerden beklenebilecek davranislar sergilemektedirler.
Buraya alintilanan o6rneklerde ve digerlerinde agik olan, Aysecik, Yumurcak ve
digerlerinin ¢ocukluga, cocuk¢a yasamlara hep teget gectikleridir. Cocukluklarini,
arka planda varlklarindan haberdar edildigimiz diger bir¢ok g¢ocuk gibi
yasamamalarina ragmen bu cocuklar da kendi sartlari icinde mutludurlar. Ailelerine

ve ¢evrelerine de tiim problemleri ¢ozerek mutluluk getirirler.

3.3.3. Yesilcam Filmlerinde Otorite Karsisinda Cocuk

Otorite figlirleri olarak sayilabilecek anne, baba, mahalleli, polis, hakim gibi tipler
Yesilcam filmlerinde ¢ocuklar karsisinda gligstizdiir. Yesilcam filmlerinin goz pek
kahraman ¢ocuklari sadece kendi ailelerinin sorunlari ¢ézerek, aciz anne-babalarini
kurtarmakla kalmazlar. Yasanan sug olaylarinda polis ve hakime bile yol gosterecek
kadar zeki ve yeteneklidirler. Aysecik®*°filminde, Aysecik ve Topuz, Topuz’un
arkadaslari olan bir¢cok gazeteci ¢cocukla olaganstl toplanir ve Aysecik’in durumunu
konusurlar. Aysecik, onlara gergek katili gordigiini séyler ve adami tarif eder. Bu
diinyanin cocuklari sadece eve ekmek parasi kazanmakla yetinmezler. Koti
yetiskinlerin iftirasiyla hapse giren aciz bir yetiskini kurtarmak icin polisleri
beklemezler. Polislerin yapmasi gereken isi de Ustlenirler. Bu gozi kara ve azimli

cocuklar, hemen katilin yerini tespit ederler. islerin yoluna girmesini kolaylastirirlar.

Aysecik’in  minyatir vyetiskinlik durumu sadece kendisinden kaynaklanmaz.3>!
Cevresindeki yetiskinler de bunu pekistirirler. Oncelikle acizlikleri ile annesi ve
babasi Aysecik’in glicll bir karakter olarak 6ne ¢cikmasini saglar. Babasi yaklasan kot
olaylardan kendisini koruyamamistir. Ailesinden ve ev islerinden baska bir sey
bilmeyen saf bir kadin olarak resmedilen anne, bir problem sebebiyle sokaga ¢cikmak
zorunda kaldiginda kendini koruyamaz ve kaza gecirerek gozlerini kaybeder. Oysa
Aysecik, cocuklugundan koparilmadan 6nce de, yetiskinler diinyasina savruldugunda

da korkusuzca sehrin sokaklarinda dolasir. Cevredeki diger yetiskinler de Aysecik’e

30Aysecik, yonetmen Memduh Un (1960; istanbul: As Film).
351Aysecik, 1960.
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¢ocuk muamelesi yapmaz. Her tir ciddi konu Aysecik’le rahathkla konusulur ve
ondan higcbir sey gizlenmez. Aysecik’in kendi basina aldigi 6nemli kararlarini
sorgulamazlar ve uygulama noktasinda yardimcisi olurlar. Ornegin, Aysecik is
buldugunu ve artik dikkanlarin dnlini splirecegini soylediginde annesi en ufak bir
direnis gostermez. Saflik ve acizlikle durumu kabullenir. Annesi kaza gegirdiginde
eve bilgi vermeye gelen Polis, Aysecik’e akilli bir kiz oldugunu vurgulayarak olanlari
anlatir. Hastaneye annesini ziyarete gittiklerinde, Aysecik’in yaninda aciklama
yapmak istemeyen Doktor’a Polis’in cevabi, Aysecik akilli bir kiz oldugundan onunla
her seyi acik acik konusabilecegi olur. Bes yasinda bir cocuk oldugu sirekli gbz ardi

edilen Aysecik, muhatabi olan tiim yetiskinlerce el birligiyle olgunlastirilir.

Aysecik, Aysecik Seytan Cekici®*>*filmi boyunca hep yetiskinlerle muhatap olur; hep
yetiskinlerle konusur; hep yetiskinlerin islerinin ucundan tutar. Cocuklarini seven ve
onlara yemek hazirlayan komsu Esma Teyzesini uzaktan seyreder ve yanina gidince
koca insan gibi anne eksikligi Gzerine Esma Teyzesiyle konusur. O sirada orada
yemek yiyen ¢ocuklara bakmaz bile. Ev sahibi Surpik Dudu, Mahalle Kasabi, Manauvi,
Bakkali, babasinin arkadaslari hepsiyle yan yana gelip konusacak seyleri vardir.
Sabah babasiyla birlikte ise gidecek Murat Amcasi ugradiginda, pencereden ona
seslenen Ayse, babasindan “bizim tembel daha yeni kalkt” diye bahseder ve babasi
cikana kadar biraz “cene calalim” diyerek Murat Amcasinin yanina gider. Tim
yetiskinler Ayse ile ¢ekinmeden her seyi konusurlar. Hatta annesi Stkran onlari
buldugunda, “Aysecik her seyi bildigine gére onun 6niinde acikca konusabiliriz” der
ve Orhan’la aralarinda gecenleri Ayse’nin 6nilinde tartisirlar. Aysecik, yetiskin
diinyasinin sirlarindan haberdardir. Herhangi bir yetiskinden duyacagi herhangi bir

sey onun icin bilinmez degildir; her seyi anlayabilecek kadar olgundur.

Ayse’nin annesi Siikran onlari buldugunda, Ayse annesiyle gitmek, Orhan da kizini
birakmak istemez. Ancak Ayse, olaylarin gelisimiyle annesinin yanina goénderilir.
Ayse, bir gece vakti elinde bohcasiyla gittigi dedesinin evinde huy degistirir. O
disinceli, nazik, akilli, fedakar kiz gider yerine kaba saba davranislar sergileyen, agzi

bozuk, bilyiklerine saygisiz bir kiz gelir. Daha eve girer girmez bir siri ters laf

32Aysecik Seytan Cekici, ydnetmen Atif Yilmaz (1960; istanbul: As Film).
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ettiginde dedesi, “ormanda yakalanip getirilmis bir maymun gibi” onu terbiye
edecegini soylese de, bu evde otorite figliri olan dedesine karsi koyacak kadar
glgludur. Ayse’nin bu huy degisikligi, bir yandan yillardir annesizli§e mahkim
edilisine ve edenlere olan ofkesinin yansimasidir. Ama bir yandan da melodramatik
aile filmlerinin olmazsa olmazi olan zengin-fakir karsithgi tizerinden, yanhs anlasiimis
modernlesme elestirisidir. Sanki Ayse o giline kadar banyo etmiyormus gibi hemen
pis bulunup banyo ettirilir. Yeni elbiseler giydirilir. Aksam yemegine oturuldugunda,
Ayse’nin gayet glzel ¢atal ve bigak kullanabildigi goriliir ama Ayse protestosuna
devam ederek, catali bicagi birakarak elleriyle yemek yer. Yagh elleriyle dedesinin
yanaklarini oksar. Pastanin kremasini parmaklar ve yalar. Bu davranislari, yemek
yemeyi ve basit temizlik kurallarini bilmediginden degil, ailesini pargalayip onu bir

annesiz bir babasiz birakanlara olan tepkisinin disa vurumudur.

Yumurcak Képriialti Cocudu3>® filmindeyse Yumurcak, babasinin davasina bakan
Hakim amcasinin ofisine gider; kendisini tanitir; babasinin haksiz yere hapsedildigi
soyler ve salinmasini ister. Baska bir glin Hakim, Yumurcak’i taksi duraginda
calisirken gorir ve onunla konusmak istedigini sodyleyerek onu evine gotirdr.
Yemekte babasinin davasini konusurlar. Hakim Yumurcak’i cinayet davasi tartisacak
kadar yetiskin bulmaktadir. “Ortada bir cinayet varsa bir de katil olmasi lazim”
diyerek fikir alisverisini baslatir. Yumurcak babasinin tavuk bile kesemedigini,
cinayet isleyemeyecegini anlatir. Katilin de, Akbaba lakabini taktigi adam oldugunu
soyler. Evlerinin bahgesine Akbaba’nin sakladigi tabancayi teslim ettigi Polis ve
Hakim, Yumurcak’in yaninda olayin tim detaylarini ya da ihtimalleri tartisirlar.
Yumurcak’la birlikte olayl ¢6ziime kavusturacak plani yaparlar. Bir gece Akbaba’nin
barina, 6zel izinle salinan Nihat, Hakim, Polisler, Nihat'in arkadaslari ve tabii ki
Yumurcak, Ayse ve cocuk calgicilar giderek, plani isletirler. Yumurcak, Ayse ve diger
cocuklarin gece vakti bir barda bulunmalarinin anormal bulunmamasi da bir kez

daha gosterir ki, Yumurcak cocuk olarak gorilmemektedir.

353Yumurcak Képriialt: Cocudu, yénetmen Tiirker inanoglu (1970; istanbul: Erler Film).
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DORDUNCU BOLUM
ARABESK FILMLERINDE COCUKLUK TAHAYYULU

ilk 6rneginin 1970’te cekildigi kabul edilen arabesk filmler, Tiirk sinemasinin yirmi
yillik bir doneminde hakimdirler. Elbette, arabesk filmlerin sadece 1970-1990 yillari
arasinda yapildigini séylemek hatali olur. Zira bircok arastirmacinin da ifade ettigi
gibi, daha dnceki yapimlarda da arabesk ydnelimler bulundugu séylenebilir. Ornegin,
Giovanni Scognamillo, Tirk sinemasina higbir yenilik getirmedigini, Yesilcgam
melodram yapisina daha fazla sarki eklenmesinden ibaret bir tarz oldugunu soyledigi
arabesk filmlerin, Misir filmlerinin sinemalarimizda gosterilmeye baslanmasindan
daha 6nce bile var oldugunu sdyler.?*Cem Pekman da, 1930 yapimi fstanbul
Sokaklarinda adli filmi, 1940’larda yapilan Minir Nurettin Selguk filmlerini ve hatta
1950’lerde yapilan Zeki Miren filmlerini bile arabesk sinifina dahil edebilecegimizi
belirtir.3>>Arabesk filmlerin en énemli 6zelligi, basrol oyuncularinin arabesk sarkilar
soyleyen sarkicilar olmasi ve 6nceki melodram filmlere gére daha fazla sayida sarki
icermeleridir. Yani arabesk filmler, arabesk mizik oldugu icin vardir denilebilir.
Arabesk muzik arabesk filmlerin varlik sebebidir. Arabesk tiiriin sevilen sarkicilari,
dinleyicileriyle bulusmanin bir yolu olarak sinema ve video filmleri de yaparak,
sahnelerini dinleyicilerinin ayagina tasimislardir. Hem bu iliskiye hem de arabesk
filmlerinde c¢ocuk tahayyiilliine gecmeden Once biraz arabesk mizigin dogusu,

gelisimi ve etki alanina g6z atmak faydali olacaktir.

4.1. Arabesk Kavrami

Arabesk, kisaca Araplara 6zgl olan diye cevrilen sozclktir. Tilrkceye Fransizcadan
gecmistir ancak kokl Arapcadir. Mimari bir terim olarak kullanildigini gérdigimiiz
arabesk, sozlikte “Kivrila kivrila birbirinin icinden gecerek uzayip giden yaprakl

dallari andiran birtakim sekillerden olusan ylizey bezeme tiir(i, girisik bezeme, girift

354 Giovanni Scognhamillo, “Asil Filmi Gétiiren Muziktir,” sdylesi Baris Saydam, Hayal Perdesi Sinema
Dergisi 2013 Yilli§i iginde, ed. Celil Civan ve Aybala H.Yiiksel (istanbul: Kiire Yayinlari, 2014), 160.
355 Cem Pekman, “Tiirk Sinemasinda Arabesk,” Hayal Perdesi Sinema Dergisi 2013 Yilli§i iginde, ed.
Celil Civan ve Aybala H.Y{iksel (istanbul: Kiire Yayinlari, 2014), 148-149.
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tezyinat, arapyolu, arapkari” seklinde tanimlanir.***Arabesk sifatinin mizik igin
kullaniimasinin nedeni Kubbealti Lugatina gore “Arap mimari GislObuna benzetilmeye
cahsilarak ic ice giren nagmelerle son derece susli”  olusuna
baglanmaktadir.3>’Arabeskin, Endilis vyoluyla Avrupa’ya gecen ve mimarlik,
siisleme, bale ve miizikte kullanilan bir terim oldugunu belirten Yilmaz Oztuna,
1900’lerin basinda da Tiirk mizigini etkiledigini yazar.>® Oztuna arabeski “sehre
yerlesmis, gecekonduda yasayan, koy kokenli halkin” dinledigi muzik turd olarak
tespit eder. Oztuna’ya gore arabesk miizik, hem icerik hem de formuyla
“dejenere”dir ve Tlrk kiltliri ve muizigiyle alakasi olmadigi gibi, bunlar Gzerinde son
derece olumsuz etkilere sahiptir. Oztuna, bu sézlerle siniflandirip degersiz buldugu

arabesk icin fazla yazmayi da gereksiz buldugunu vurgular.?*®

Martin Stokes, miizikologlarin “arabeski, Turk sanat ve Tirk halk muzigini etkileyen
bir yozlasma siirecinin sonucu olarak” gordiklerini ve “arabeskin koklerini, 6zellikle
muzikal filmlerle 6zdeslesmis Arap popller muziginin gelisiminden aldigi”ni
dusinduklerini soyler.’®Arabesk muzigin, bircok yerel mizik tirinin karismasiyla
olustugunu ortaya koyan bu dusincelere, arabesk mizik icrasinda kullanilankeman
ve piyano gibi Bati muzigi enstrimanlarini da eklersek, oldukc¢a eklektik bir yapi
gosterdigini  soyleyebiliriz. Calismasinda farkli arastirmaci ve miuzikologlarin
dislincelerine de yer veren Stokes, cogu icin arabeskin “sadece Osmanli Tirk sanat
miiziginin bozulmus bir hali olan Arap popller muziginin Tlrk versiyonu”, mizik
alaninda bircok calismasi olan Yilmaz Oztuna’ya gére ise “sanat miziginin ikinci
benligi” oldugunu ve diger bazi kisiler icinse “Tirk ruhunun olumsuz, 6ziinde
‘Dogulu’ bir yonlinit ifade ettigini” ekler.*6'Stokes, bir grup arastirmacinin
arabeski“agir bir merkezi reforma karsi periferinin tepkisi olarak” gordigini
ve“halkin ‘gercek miuzik ihtiyaglarina’ duyarsiz kalan birokrasinin biraktigi boslugu

arabeskin doldurdugunu” duastndiklerini de kaydeder.?®? Turk modernlesmesi

356 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlk SézIiigii (istanbul: YEM Yayin, 2017), 42.

357 “Kubbealti Lugati”, Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, http://lugatim.com/.

358 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Mdsikisi Ansiklopedisi 1 (Ankara: Kiiltiir Bakanhgi, 1990), 63.
359 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Masikisi Ansiklopedisi 1, 63.

360 Martin Stokes, Tiirkiye’de Arabesk Olayi (istanbul: iletisim Yayinlari, 2016), 137.

361 Martin Stokes, Tiirkiye’de Arabesk Olayi, 143-145.

362 Martin Stokes, 146.
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baglaminda dlslindiglimizde, arabesk muizigin dogusu ve genis kitlelere
yayllmasinin, merkezi reformun halka inememesinin toplum hayatindaki
yansimalarindan biri oldugu distincesi dikkate degerdir. Nitekim Ugur Kigikkaplan
da, arabeskin anlasilabilmesi igcin 6ncelikle modernlesmenin etkisindeki hayatlari
anlamak gerektigini vurgular:

Tirkiye’nin modernlesme sirecindeki gerilimleri net bir bigimde
yansitan arabesk, sadece bir mizik tlrl ya da sanatsal bir Usllp
degildir. Bu nedenle onu besleyen anlam diinyasindan ve zaman
icerisinde kendine has bir muizikal UGslGp olarak ortaya c¢ikmasini
saglayan yasam biciminden yola ¢ikarak incelenmesi, s6z konusu
olgunun anlasilabilmesinin tek yoludur.33

II'

Mimari bir stile benzerliginden dolayi arabesk olarak adlandirilan bir mizige, “asi
kabul edilen bir digerinin bozulmus ve yozlasmis bir tiirevi gbzuyle bakmak, dlinya
Uzerinde insan tecrlibesinin evrilerek, eklenerek, birikerek, degiserek bir digerinden
meydana geldigi gercegine de terstir. icinde bulundugu, yeserdigi zaman ve topluma
gore anlami ve degeri oldugu goz ardi edilmektedir. Arabesk kelimesinin giderek
negatif yan anlamlar kazanmasina, yoz, zevksiz, bozulmus gibi anlamlarda
kullanilmaya basladigini sdyleyen®®* ve bu mizigin yaygin sekilde kiigimsenmesine
karsi elestirel bir tutuma sahip olan Meral Ozbek, sevilse de sevilmese de arabesk bir
miuzik tlridir der. Ayrica arabeski yabancilasmanin mizigi olarak etiketlemenin de
sorunlu oldugunu vurgular.?® Nazife Glingér de, arabeskin Tirkiye’de Batidaki
anlaminin ziddi olacak sekilde kullanilmasina dikkat ceker. Arabesk kelimesinin
girisik olma ve i¢ ice gegen anlamlarini korumasi yaninda olumsuz yan anlamlar
kazanmasina dikkat cekerek, Batida sanat terminolojisinde hala 6zgiin bir sanat
bicimi olarak algilandigini belirtir. Tiirkiye’de arabesk kelimesinin “uyumsuziuk ve

kokusmuslugu anlatan kitsch sézctigi karsiligl” kullanilir oldugunu vurgular.36®

363 Ugur Kiiclikkaplan, Arabesk Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2013), 11.
364 Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski (istanbul: iletisim Yayinlari, 2013), 21-
22.

365 Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, 16.

366 Nazife Glingor, Arabesk Sosyokiiltiirel A¢idan Arabesk Miizik (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1993), 19.
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4.2. Arabesk Miizigin Gelisimini Hazirlayan Faktorler

Arabesk mizigi ele alindigl ¢cogu zaman, Tirk muzigi lizerinde istenmeyen bir Arap
etkisinden dogdugu distnulip dillendirilir. Bu kestirip atma olarak nitelenebilecek
ifade bicimi belki de bu mdizigi isimlendirmek igin segilen kelimeden vyani
“arabesk”ten kaynaklanir. Ancak, goz ardi edilmemesi gereken, eger muzikler arasi
bir etkilesim varsa, bunun asla tek yonliu degil, karsilikli bir etkilesim oldugudur.
Murat Ozyilldirm’in da Arap ve Tirk mizigi lzerine yaptigl genis calismasinda
vurguladigi tizere, oncelikle bu iki kadim ve bliylk millet, uzun yillar ayni cografyada
birlikte yasamistir ve iliskiler Tirklerin islamiyet’i kabul edip Bagdat’'ta halifenin
askerleri olduklari 654 yilina kadar gitmektedir.**Yazar sozlerinin devaminda, iki
milletin muzikleri arasindaki etkilesimin hareketlerine de 6&rnekler verir. Tark
miuziginin Arap muzigine 11. ylzyilda gorilen etkisinin, 13. yizyilda arttigindan
bahseder. Tam tersi yondeki etkiye drnek de, seferden dénerken istanbul’a Bagdatli
sanatcilari yaninda gotiren Sultan 4. Murat’tir.3*®Hayatin her alaninda dogal olarak
gozlemlenebilecek etkilesimden miuzigin uzak kalabilmis olmasi duslinilemez.
Yizyillarca bir arada yasayan farkli milletler birbirlerinin kilttrlerini sekillendirirler.
Topraklari genis bir cografyaya yayilan Osmanl imparatorlugu’nda yasayan onlarca
milletten insan da kendi alanlarinda, sanatlarinda icraatta bulunmuslardir: “Osmanli
musikisi icinde yuzyillar boyunca Tirk, Rum, Ermeni, Yahudi, Arap vs. sazende,
bestekar, nazariyatci, icraci isimler yer almaktadir.”3% Nitekim, Ugur Kiclkkaplan
da, arabeskin 1930’lu yillarda Misir miziginin etkisiyle sekillendigi diislincesi yaygin
olsa da, “arabeski besleyen kiltirel 6gelerin yalnizca Arap toplumlarina ait

oldugu”nun séylenemeyecegini vurgular.?”®

Arabesk mizikte de kullanilan Bati miizigi enstriimanlarindan olan keman ve piyano,
Osmanl’nin son donemlerinde 6zellikle zengin ve Ust sinif ailelerin evlerinde yer
almistir. Dénemi anlatan cok sayida roman ve filmlerde de bu durumun bircok

ornegi bulunur. Zengin ailelerin 6zellikle kizlarina piyano ve keman dersi aldirdiklari

367 Murat Ozyildirim, Arap ve Tiirk Musikisinin XX. Yizyil Birlikteligi (istanbul: Baglam Yayincilik, 2013),
13.

368 Murat Ozyildirim, Arap ve Tiirk Musikisinin XX. Yiizyil Birlikteligi, 14-15.

369 Murat Ozyildirim, 16.

370 Ugur Kiciikkaplan, Arabesk Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz, 10.
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goralir. Osmanl’nin son dénemlerine dair bir zenginlik gostergesi ve Batililasma
unsuru olarak karsimiza ¢ikan keman ve piyano, ¢ok degil bir ylzyil icinde fakir
kesimin elinde gorilmeye baslanir. Sokak kemancilari, kor kemancilar, piyanistler
Yesilcam ve Arabesk filmlerinin ayrilmaz parcasidir. Keman ve piyano, geldikleri
cografyanin ses diinyasindan tinilar tasirlar; ancak yeni cografyanin havasina gore
tinllari da cesitlenir. Ozyildirm buna séyle deginir: “Batidan gelen piyanonun,
kemanin Osmanli cografyasina girmesi, 6nce seckinlerin evinde kendine yer bulup,
ardindan halk tarafindan da begenilmesi, Bati musiki begenisinin kabulli anlamina
gelmemektedir, clinkii bunlarla Bati kokenli eserlerden daha cok Sark begenisine

uygun eserler icra edilmistir.”3"

Cumhuriyet idealleri dogrultusunda yuritilen devrimler mizik konusunu da
iceriyordu. “Klasik Tirk Musikisi, Batililasma savunucularinin bir¢ogu tarafindan Sark
dislncesinin, Sark begenisinin bir gostergesi” olarak gorilmekteydi ve bu miuzik
“halki uyutan, aglatan, melankolik musiki” seklinde siniflandirilip elestiriliyordu.3”
Cumhuriyet’e yakisan yeni bir mizik olusturulmasi gerekliligi konusunda, Tirk
modernlesmesinin 6nde gelen ideologlarindan Ziya Gokalp’in dislinceleri esas
alinmistir. Gokalp, dogu ve bati muzikleri yaninda bir de halk mizigi oldugunu ve
Modern Tirk muzigine, doguya dair ne varsa terk edilip, halk mizigiyle bati muzigi
sentez edilerek ulasilacagini savunmustur.?”® Bu arayislar, yurtdisina mizik 6grencisi
gonderilmesi, yurtdisindan miuzik uzmani getirilip muzigimizin ve kurumlarin
incelenmesi, 1917'de acilan Darulelhan’in  1926’da  istanbul  Belediye
Konservatuarina dontstirilip Dogu musikisi boliminin kapatilimasi gibi ¢cabalarla

sirmdistur.37

Erken Cumhuriyet déneminde radyo yayinciligi iki déneme ayrilir: Telsiz Telefon Turk
Anonim Sirketi’'nin (TTTAS) hikiimetten yayin yapma izni aldigi 1926-1936 donemi

ve radyo vyayinlarinin kontrolliniin devletin eline gectigi 1936-1946 doénemi.’”

371 Murat Ozyildirim, 28.

372 Murat Ozyildirim, 28-29.

373 Ziya Gékalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari (istanbul: Varlik Yayinevi, 1968), 30,44,46.
374 Cem Akas, “Yetmis Y1l Sonra ‘Miizik Devrimi’,” Cogito, Yaz 1998, 121,124.
375 Ugur Kigiikkaplan, 51.
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Radyoculugun bu ilk doneminde, Cumhuriyet ideallerine uygun olarak halkin
egitilmesi ve bilinglendirilmesi hedefine uygun vyayinlar yapilmamis, daha ¢ok
eglence tlrld hakim olmus, dolayisiyla mizik yayinlari genis yer kaplamistir.3’°Erken
Cumbhuriyet doneminde halk kiltirl ve muzigine 6zel 6nem verilmesine ragmen
radyonun bu ilk doneminde halk miziginin pek yer bulamadigi goriliir.?”” Aka
Gundiz'Gn bir yazisindan alinan su ciimleler, 1930-1934 yillari arasinda s6zi gecen
radyo yayinlarina yonelik yogun elestirileri de ozetler niteliktedir: “...Hele ince saz
kismi bisbutin yirekler acisi, evlere senlik bir seydi. Zurnanin en gatlagindan,
darbukanin en patlagina kadar... Sesin en ciyaklisindan, gazelin en 6ksuriklisine,
tiksiriklisina kadar... neler, ne bangirtilar dinlemedik...”?”® Bu ve benzeri sikayetler
Uzerine Atatlirk, konuya, meclis acilisi vesilesiyle yaptigi konusmada deginmis ve
ardindan 2 Kasim 1934’te radyolarda Turk miziginin yayinina yasak getirilmistir.?”°
Tirk mazigi yayinlanmasina getirilen yasak, halkin kendi ¢ézim yolunu Uretmesi
seklinde bir cevap bulmustur:

...birkag yildir sevdikleri mizigi radyodan da dinleme imkani bulan
klasik Turk muzigi dinleyicileri, yasakla birlikte begendikleri, tanidiklari
ve kendi kiltliirel degerlerini yansitan Tirk mizigini dinleyebilme
olanagindan yoksun birakilmis, bunun neticesinde Tiirk mizigine Bati
miziginden c¢ok daha yakin olan Arap mdizigini dinlemek (zere
antenlerini Misir Radyosu’na g¢evirmislerdir.3®
Elbette halkin Arap radyolarini dinleyemeye baslamasindan aydin kesim rahatsizlik
duymus, gazetelerde konu Uzerine cesitli yazilar yayimlanmistir. Bunlardan birisi de
Peyami Safa’dir. Peyami Safa, “Turk Halki Misir Radyosu’ndan gelen Arap sesini
kendi sesi zannetmege devam ediyor” dedigi yazisinda, bu durumdan kurtulus
recetesinin radyoda Tirk halk miuzigi yayinlarina agirhk verilmesi oldugunu
savunmustur.®®!Arap radyolarina ilginin artmasi yaninda, gazinolar ve konserler
halkin kendisine yakin buldugu miuzik ile bulusmasinin yeni mekanlari olmustur.

Buralarda Hamiyet Yiiceses ve Miinir Nureddin Selgcuk gibi klasik Tirk musikisiyle

bitlinlesen isimleri halk ilgiyle dinlemeye devam etmistir:

376 Ugur Kiiciikkaplan, 52-53.

377 Ugur Kiiciikkaplan, 54.

378 Aktaran Ugur Kiigiikkaplan. 54-55.
379 Ugur Kiiciikkaplan, 56.

380 Ygur Kiiciikkaplan, 57.

381 Aktaran Ugur Kiigiikkaplan, 57.
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Yani ‘halkin ruhuna hitap etmiyor’ denilen bu musiki, halkin kentli
orta sinifi tarafindan zevkle dinleniyor ve yeni eserler takip ediliyordu.
Iste bu nedenlerdir ki radyolardan Turk musikisi kaldirildiktan sonra
halkin blyuk teveccihil, gazinolarda ve Misir radyosunda siren
fasillara dogru olmustur.3®
Bu yillarda Musir sarkilari radyo lzerinden dinlendigi gibi, sarkicilarin Tirkiye'ye gelip
konserler vermeleriyle de takip ediliyordu. Ornegin Ozyildirim, 9 Agustos 1928’de
Sarayburnu’nda Miniret’'ul Mehdiye adh Gnli Misirli sarkicinin bir konser verdigini
ve Atatlrk’in de dinleyiciler arasinda oldugunu kaydeder.?3Yazar, Atatlrk’dn
konseri sessizce dinledigini ve konserden sonra Mehdiye’ye Bati muzigini
o0grenmesini tavsiye ettigini de ekler.?®*Misir, bir zamanlar Osmanli topragi
olmasiyla, aslinda her anlamda paylasilan bir kiiltiiriin mekanidir. imparatorlugun
dagilmasindan sonra her ne kadar yeni kurulan devlet yizini Batiya dénse de,
yillarin ortak kdltir birikiminin yok olmayacagl ya da degismeyecegi asikardir. Bu
anlamda, Misir — Turkiye arasinda gidis gelislerin ve alis verislerin devam ettigi
soylenebilir.3®Yukaridaki 6rnekte de oldugu gibi, sanatcilarin karsilikli ziyaretleri bir
yana, Misir'da dogan Tirkler de vardir. Edebiyatcilarimizdan Yakup Kadri
Karaosmanoglu Kahire’de dogmustur.?® Bunu yanisira Misir'daki ilk uzun metraj
filmi bir Tirk, Vedat Orfi Bengii cekmistir. Onaran’dan, Bengii’niin Misir’da on dért

film cektigini aktaran Girata, bu filmlere dair cok detayh bilgi olmadigini da ekler.3®’

Halklar, cesitli duygularini ve sikintilari, diger sanat dallarinda viicuda getirecekleri
eserlerde yansitmalari kadar, muzikleriyle dile getirirler. Dinyanin farkh yerlerindeki
farkli halklarin isyanlarinin yankisi olan miuziklerine 6érnek veren Stokes, Tirkiye’'de
arabesk mdizigin durumuna benzer 6rnekler verir. Dinya ekonomik sisteminin
periferisindeki bazi devletlerde de buna benzer miizik deneyimleri olustugundan
bahseder: “Populer miuzik, zararh icsel oteki algilamalari ve sehirlerin eteklerindeki

gécmen kiltirleri birbirleri ile ¢cok yakindan iliskilidir” der. irlanda’daki country,

382 Murat Ozyildirim, 62.

383 Murat Ozyildirim, 36.

384 Murat Ozyildirim, 41.

385 Murat Ozyildirim, 77,110-111,134.

38 Murat Ozyildirim, 50.

387 Ahmet Giirata, “’Misir Sinemasini Kuran Tiirk!” Vedat Orfi Bengii,” Geceyarisi Sinemasi 8, Yaz
2000, 32.
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israil’de Rock mizrahi ve Peru’daki Chicka mizigini Tirkiye’de arabesk miizik
dogusuna benzetir. Hatta Cezayir'deki Rai muziginin de, arabeskin TRT'de yasakli
olmasi gibi resmi medya kanallarinda engellendigini kaydeder.*®¥Arabesk mizik
Uzerine tartismalar uzun yillar devam etmistir. Yine de herkesin bulustugu bir
disiincede hemfikir olunabildigi soylenemez.

1930’lu yillarin ortasinda radyolarda Turk Muzigi'nin yaklagik 20 ay
boyunca yasaklanmis olmasi 6zellikle Klasik Tlirk Mzigi’'nin egitiminin
yasaklanmasiyla ~ bir arada  dustnuldiginde, yeni  Tirk
Cumhuriyeti’nin Osmanlyla kiltirel baglarini topyekln koparmak
istediginin, ‘modernlesme’ ideolojisinde gelenege gericilik rolinin
atfedildiginin, cagdaslasmanin yolu olarak ‘Bati kimligi’ secildiginin ve
demokrasi anlayisindaki “halka ragmen” niteligin bir gostergesi
oldugu soylenebilir. Bu yasak, aydinlar katinda, alaturka-alafranga
ikilemi olarak belirlenen Dogu-Bati tartismasini keskinlestirmistir.
Yasagin asll etkisi ise, cogunlukla, yarattigi bosluk sonucu halkin Arap
radyolarinin  miuzik programlarini dinlemeye baslamasi olarak
degerlendirilmektedir. Bu gortise gore, 1930’lu yillarda radyo yasagi
sirasinda, basta Kahire radyosu olmak Uzere Arap radyolari, ardindan
da 1930 sonlarindan itibaren Misir filmleri aracihigiyla Arap mizigi
Tirkiye’de yayllmaya bashyor.®® (vurgular orijinalde)

Modernlesmenin oncelikli davranis bicimi, tim eski adet ve aliskanliklarin terk
edilmesi olarak gorulir. Halkin kimligini olusturan nitelikler degersizlestirilir ve kisa
slre icinde yabancisi olduklari yeni bir kimligi benimsemeleri telkin edilir. Nazife
Gungor, arabesk muzigin ortaya cikisini hazirlayan toplumsal, siyasal, ekonomik ve
kiltlrel sartlardan bahsederken Tirkiye’nin degisim donemlerini belirleyen karsit
goruslerin olusturdugu dalgalara dikkat ¢eker:

Cumbhuriyet donemi bir bakima Osmanl déneminden kalan kalitin
reddi; Cumhuriyet sonrasi ¢ok partili donem de Cumbhuriyetin ilk
yillarinda uygulanan Atatlirkcl politikanin blyik 6lclide saptiriimasi
anlamina alinabilir. Dolayisiyla da toplum, Tanzimat déneminden bu
yana birbirine asag yukari karsit tavirlarin egemen oldugu
donemlerden olusan bir degisim siireci gecirmis ve gecirmektedir. Bu
durum da toplumsal ve kiiltlirel gelismemizde son derece biuyik
karmasikliklarin, son derece biyilik ¢cikmazlarin yasanmasina neden
olmustur.3%°

388 Martin Stokes, Tiirkiye’de Arabesk Olayi,28-29.
389 Meral Ozbek, , Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, 143.
3% Nazife Giingér, 47.
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Bir rejim degisikliginden yeni ¢ikmis, yeni bir toplum dlzeninin oturtulmaya
cahsildigi Turkiye’de bahsi gegen bu sert dalgalanmalarin bir bakima normal oldugu
soylenebilir. Toplumun her kesiminin kendi gelecegine dair bir gorlsi olmasi
dogaldir. iletisim olanaklarinin giinimuzdekiyle kiyaslanamayacagi o zamanlarda,
degisim hareketleri ve ideallerinin llke cografyasinin her kdsesinde ayni zamanda
ayni hizla duyulup, anlasilamamis olmasi da beklenebilir. Sonuc¢ olarak cesitli
sorunlarin yasanmasi da kaginilmaz olacaktir. Arabesk miizigin ortaya ciktigi yillarda
da toplum dalgalanmaya devam etmektedir. Bu dénemi Ozbek su sekilde anlatir:

‘Arabesk mizik’ kent kiltirinin bir Gridnadidr. Ortaya cikigini
saglayan tim etmenler, sanayilesme sireci ile birlikte gelen ve ancak
kentlerde varlik bulan etmenlerdir. Tirkiye’'nin 1950 sonrasi
gelismesi, toplumsal sonuglari, herkesge gorilebilen, yasanan bir
degisim sireci yaratti. Sanayilesmenin ve kentlesmenin ivmesi ile yeni
ekonomik, siyasal, kultirel bigimler ortaya c¢ikti. Sanayilesmenin
Uretici glcleri gelistirici yani, ayni zamanda, insan acisindan
maliyetinin 6denmesi gl¢ sonuglar yaratti. Kapitalizmin gelisme
slirecinde geleneksel (iretim yapilari bozulurken, bu yapilarin aktorleri
olan koyli ya da kiglik Uretici kesim de hizh bir degisime ugradi;
sermayenin blyumesine imkan verecek siregler ve degerler
yayllmaya basladi. Bu degisimi en can alici bicimde yasayan kesim
sayilabilecek ‘gecekondulularin” miizigi olarak degerlendirilen arabesk
miuzik icin de, “bu degisim ve bozgunun yansimasidir” dendi. Arabesk
gercekten, bir bozgun yansimasi midir? “Aglama” kuiltari madar?
Ustelik kapitalist sanayilesmenin insan hayatina yaptigl tahribati
dislinmeyen, bu tahribati onleyebilecek tasarimlar yapmayan bir
toplumda, bu maliyetin, sanayilesmenin sonuglarina kendiliginden,
zorunlu olarak teslim olan yiginlar tarafindan ‘aglayarak’ da 6denmesi
neden bu kadar itici bulunmaktadir?3* (vurgular orijinalde)

Arabesk miizigi kentlesmenin bir tiriinii olarak géren Ozbek gibi, Engin Ergdniiltas da
“kentlesmeyle ortaya cikan degerler karmasasinin biitlin yansimalarini iceren, halk
miuziginden, klasik Tidrk muzigine, dogulu dinsel seslerden batinin en gelismis
elektronik muzik aletleriyle elde edilebilen karmasik seslerden olusan ve minibis
mazigi” seklinde tanimlar.?®2 Arabesk mizigin kentlesmeyle ortaya ciktig noktasinda
Nazife GuUngor onlara katilmaz: “arabeskin kentlesmeyle birlikte ortaya ciktigi savi
bizce dogru degil. Clinkli arabesk mizigin kaynagl cok daha eskilere, ...Sadettin

Kaynaklara dek gitmektedir... Kirdan kente goc¢ olayr Gencebay'la birlikte

391 Meral Ozbek, 26.
392 Aktaran Nazife Giingor, 22.
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yayginlasmaya baslayan s6z konusu muzigin dinleyici tabaninin olusmasina katkida
bulundu vyalnizca”3® derken, 1940’'li yillara Misir filmlerine, Cumhuriyet’in ilk
yillarina, hatta daha Oncesine isaret eder. Saadeddin Kaynak Osmanl tebasidir;
hafizdir ve imamlik yapmistir. Misir filmlerindeki Arapga sarkilara yasak geldiginde,

Turkge sarkilar besteler.

1950’lerden itibaren sehre go¢ sonucu olusmaya baslayan gecekondu mahallelerine
teneke mahalleler de dendigini ama bu isimlendirmenin Tirkiye 6zelinde yaniltici
oldugunu vurgulayan Ziircher, gecekondular hakkinda su bilgileri verir:

Bu evler kiiclik ve ilkel olmakla beraber, siradan koéy evinden daha
kiicik ve ilkel de degillerdi ve genellikle kiiglik bir bahgeyle
cevrelenmislerdi. Baslangicta gecekondu mahalleleri her tir
altyapidan yoksundu. ‘Resmi’ semtle olan ilk baglantilari genellikle,
(6nceleri 6zel sahislarin sonralari ayrica belediyenin) otobs servisleri
ve posta hizmetiydi. Kendi derneklerini kuran mahalle sakinleri, yerel
siyasetcilerden vaatler koparmak i¢in partiler arasindaki se¢im oncesi
rekabetten oldukga etkin sekilde yararlandilar, bunun sonucunda
gecekondu semtleri yavas vyavas belediyenin elektrik ve su
sebekesine, yol sistemine ve —kimi zaman- kanalizasyonuna
baglandi.3** (vurgu ve aciklama orijinalde)

Zlrcher’in yorumundan hareketle, se¢im oncesi rekabet ortamindan yararlanarak
islerini gérdiren gecekondulularin, tersten okumayla, secim zamani siyasiler icin
somurilecek bir kesim oldugu sonucu da cikarilabilir. Sanayilesmenin sonucu iyi bir
is ve iyi bir yasam umuduyla yerini yurdunu birakip sehre gelen bu insanlarin sadece
secim zamanlarinda hatirlandigi, sair zamanda ise kendi hallerine terk edildikleri
soylenebilir. Arabesk miuzigin temalarinin bu yalniz birakilmislikla da cesitlendigi
aciktir.  Zlircher sozlerinin  devaminda Batii gecekonducularla  Tirkiye'li
gecekonduculari karsilastirir.  Batililarin  tamamen pes etmisliklerinin tersine
Turkiye’'dekilerin daha iyi sartlarda yasamak icin miicadeleden vazgecmedigini
vurgular: “Bati’nin bliylk kentlerindeki teneke mahalle sakinlerinin, sifiri tiiketmis,
umutsuz ve caresiz durumda olup kendilerini toplumun pargasi hissetmemelerine

karsilik, Tirkiye'deki gecekondu semtlerinde yasayan insanlar, daha Ust siniflara

393 Nazife Giingér, 22.
3% Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi (istanbul: iletisim Yayinlari, 2000), 392.
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ctkmaya ve toplumla bitinlesmeye istekliydiler.”**> Filmlere yansiyan hayatlarda bu
istekli olusun kimi zaman olumlu sonuglandigi goriilse de, ¢ogu zaman zengin
hayatlarin pesinde kosanlari yozlasma ve aci son bekler. Tirk sinemasinda, hem
Yesilcam filmlerinde hem de Arabesk filmlerinde bunun yiginla 6rnegi vardir.
Genellikle, Yesilcam filmleri mutlu sona baglanirken, arabesk filmleri aci ve gbzyasi

ile mutsuz bir sonla biter.

Kiguk Ureticiyi ve koylayl etkileyen bliyik ekonomik degisimler, onlari hayatlarini
sirdurebilmek adina calisip para kazanabilecekleri yerlere, dogal olarak
sanayilesmenin ve is imkanlarinin ¢cok oldugu biliylk sehirlere gb¢ etmelerine neden
olmustur. Gogle, gelisimin  nimetlerinin heniz ulasmadigl kigik yerlesim
birimlerinden bulyilk sehre gelen ve sehir merkezinde degil ¢evresindeki alanlara
gecekondularini kuran bu insanlarin alistiklari yasam tarzindan bambagka birinin
icine dustuklerini séylemek abarti sayilmaz. Blylk sehre daha iyi bir yasam, daha iyi
bir kazang hayaliyle gb¢ eden insanlarin sehre yerlesmek niyetinde olduklarini ve
koylerine bir daha donmediklerini séyleyen Ziircher, bu insanlarin ¢cok azinin diizglin
islere sahip olabildigini belirtir:

...kente go¢ edenlerden ancak bir azinlik yeni sanayilerde diizenli is
bulabilmekteydi. Cogu gec¢imini, giindelikgilik, sokak saticiligi, ya da
kapicihk gibi gegici islerden kazanmak zorundaydi. Genellikle, ev
halkindan birkagi ailenin gelirine katkida bulunuyordu. Gecekondu
semtlerinden ¢ok blyuk sayidaki kadin, burjuva semtlerinde temizlikgi
olarak calisiyordu.3®

Kendi koylerindeyken kigclik de olsa kendi topraginin sahibi olan, kendi ciftinin
cubugunun sahibi bu insanlar, Amerikan riyasinin yerli versiyonu “tasi topragi altin
olan istanbul’da daha ¢ok kazanmak ugruna akmasa da damlayan dizenlerini
arkalarinda birakip bilmedikleri sehirlerin kiyisina kdsesine yerlesir ve tutunmaya
calisir. Bir anlamda “bey” iken “hizmetc¢i” konumuna iner ve istanbul’'un altinina
kavusabilme hayaliyle tasina topragina bulanirlar. Yesilgam ve Arabesk filmleri,
koyden kente goc temasini cok kullanmistir. Kéyden kente goc¢ eden aileler Gizerine

dramdan komediye kadar bircok tiirde film iretilmistir. ilk akla gelebilecek olan

3% Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 393.
3% Erik Jan Ziircher, 393.
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drneklerden birisi Halit Refig imzali 1964 yapimi Gurbet Kuslar/’dir. Liitfi O. Akad’in
meshur UGglemesinin ilk filmi olan 1973 yapimi Gelin de kdyden kente go¢ eden bir

ailenin dramini sunar.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tirk Mizigine radyo yasaginin bir benzeri, yillar sonra
Arabesk muzik igin televizyon yasagi seklinde uygulanir. Televizyon yasaginin
yaninda arabesk mizik Gzerine gesitli haberler ve tartismalar gazetelere de yansir.
Milliyet Gazetesi 1980°li hatta 1990’li yillarda bile arabesk miuzik {izerine yazilar
yayimlar. Ankara Universitesi 6gretim {yesi Dr. Metin inceoglu’nun Universite
ogrencileri arasinda yaptigl bir anket gazete siitunlarinda yer alir. Bu ankete gore,
“...121 Universiteli gen¢ arasinda yapilan bir arastirmada, bu genclerin %57’sinin
surekli ya da zaman zaman arabest mizik dinledikleri saptanmistir.”3%” Bu ankette
ayni Ogrencilere arabesk miuzik Uzerine baska sorular da sorulmus ve su cevaplar
alinmis:

Arabesk miuzik dinlediklerini belirten genglerin yilzde 14.7’si bu
muzigin ‘sozlerinin igerigini gercekei bulduklarr’, ylizde 20.3’U ‘kendi
yasamlarina uygun oldugu’, yliizde 65’i de arabesk muzigin ‘ritmini
begendikleri’ icin dinlediklerini ifade etmislerdir. Ankete katilan
gencglerin ylizde 62.7’si ‘arabesk miizik’le ‘gecekondulasma’ arasinda
iliski oldugunu 6ne siirerken, ylizde 29.3’l de bu iki olgu arasinda bir
iliski bulunmadigini  belirtmislerdir.3® (kalin font ve vurgular
orijinalde)

Yine Milliyet gazetesi TRT'nin yaptirdigi bir ankete yer verir. Arabeski erkeklerin
kadinlardan daha fazla dinledigi ve 15-18 yas arasi genclerin ilk muzik tercihi
oldugunun tespit edildigi bu anketin sonuglarina gore, “aylik geliri 3 milyon ve daha
fazla olan her 100 kisiden 59’u arabesk muzik tutkunu. Bu grubun yiizde 41.6’sI Hafif
Bati MUzigi dinliyor” sonucuna ulasilir. Yani habere gore “Zenginler arabeskgi”dir.3%°
Gazetelere yansiyan bir baska 6rnek de, 1989 yilinda izmir Bornova’da yerel

belediyenin, estetikten yoksun ve yoz oldugu gerekgesiyle halka acik yerlerde

397 THA, “Universite gencliginin yarisindan fazlasi arabesk miizik dinliyor,” Milliyet (Ankara) Mart 17,
1982.

3%8 THA, “Universite gencliginin yarisindan fazlasi arabesk miizik dinliyor”.

3% Serpil Cevikcan, “TRT, halkin miizik tansiyonunu 8l¢tii Zenginler arabeskgi,” Milliyet (Ankara) Aralik
4,1988.
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arabesk mizik calinmasina yasak getirmesidir.*® Bu anketlerin ortaya koydugu
gercek, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren bir devrim konusu olarak distundlip
Uzerinde tartisilan mizigin, 1980-1990’lara gelindiginde hala tartisma konusu
olmakla birlikte, insanlarin mizik zevklerinin tepeden inmeci bir devrimle

degismedigidir.

ilk etkilerinin belirdigi diisiintilen erken Cumhuriyet déneminden itibaren lzerinde
yogun tartismalar yapilan arabesk muizik, tartismalara, yasaklara, degersiz
bulunmalara ragmen yasamini stirdirecek verimli bir aciklik bulmustur. Radyoda
yasaklaninca konserlerde, televizyonda yasaklaninca sinema ve videoda varligini
surdirmistur. Arabesk mizik dinleyicileri her tiir engele karsin sevdikleri mizigi ve
sarkicilari dinlemekten vazgegcmemislerdir. Talep bilylk olunca, arabesk mizik
sinemada da yer bulmus, film sektori krize girdiginde bile video film Gretimiyle, hem
Turkiye icinde hem de Avrupa’da, sarkicilarla dinleyiciler konser havasinda

bulusmustur.

4.3. Tiirk Sinemasinda Arabesk Filmler

Bu bolimin basinda da deginildigi Uzere, arabesk filmler bir furya olarak
1970’lerden sonra perdede goriilse de, aslinda ¢ok daha onceki Tirk sinemasi
orneklerinde de arabesk bir yan oldugunu soylenebilir. Ancak, bir furyadan soz
ediliyorsa da, devamlilik gosteren 6zellikler yaninda mutlaka bir degisimin de olmasi
gerekir. Yesilcam melodram kaliplarinin devam ettigi arabesk filmler hangi yeni
ozellikleri tasir? Bu doénem Tirk sinemasi ortami nasildir? Arabesk filmler nasil bir
sinema ortami bulmus ve nasil bir sinema olusturmustur? Bu bolimde bu gibi

sorulara cevap aranacaktir.

Cumhuriyet’in, kendine has sorunlarla dolu gecen ilk yillari geride kaldiginda, dlke
icindeki devam eden sikintilar yaninda, ikinci Diinya Savasi bir tehdit olarak ufukta
belirmistir. Tlrkiye bu savasa katilmamis olsa da, savasa katilma ihtimalinin korkusu

ve yakin cografyadaki bu karmasa ulkedeki hayati etkilemistir. Avrupa’daki savasin

400 T{jlay Cengiz, “Belediye Baskani Ali S6zen ‘yozlastirici’ buldu Bornova’da arabesk yasak,” Milliyet
(izmir) Nisan 23, 1989.
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sinema Uzerindeki etkisi de fazla olmustur. Sinema isletmecileri artik Avrupa’dan
film alamazlar. Bu yillarda Misir filmleri, Misir pazari tizerinden Amerikan filmleri ve
1940’larin sonlarindan itibaren Hint filmleri perdelerde goériinmeye baslar.®?1938
yilinda gosterimi yapilan Askin Gézyaslari adl filme gosterilen blyik ilgiyi gézden
kacirmayan isletmeciler elbette daha ¢ok Misir filmi getirme dusiincesiyle hemen
calismalara baslarlar. Bu arada patlak veren ikinci Diinya Savasi da isletmecilerin
Misir’a yonelislerinin bir diger bahanesi olur:

ikinci Diinya Savasi kosullarinin film piyasasinda yarattigi boslugun da
etkisiyle Misir filmleri 6nemli bir pazar payina ulasti. Bir tahmine gore,
1938-48 arasindaki on yillik dénemde Tirkiye’de 130 Misir filmi
gosterildi. Ayni dénemdeki yerli yapim sayisi ise yalnizca 53’tlr ki bu
filmlerden 30’u 1947-48 yillarinda Uretilmistir. Misir filmleri bir anda
oylesine yayginlasti ki, bayuk kentlerden kiiclik kasabalara pek ¢ok
sinemada ‘Turkce so6zli, Sark musikili’ tanimiyla sunulan filmler
gosterilmeye baslandi.*®? (Glirata, 178).

Yaygin kabuliin aksine, ikinci Diinya Savasi vyillarinda Amerika’dan film ithali
azalmamistir. Kaynaklara gore 1939-1945 vyillari arasinda ithal edilen filmlerin
%80’ini Amerika yapimidir. Sayica Amerikan filmleri 6nde olmasina ragmen Turk

izleyicinin ragbeti Misir filmlerine olmustur:*%

Il. Diinya Savasl yillarinda ve 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nin
savasa girmesinin ardindan Misir filmleri, halkin olaganustl ilgisi
nedeniyle Tirk film piyasasinin neredeyse rakipsiz, tek glici haline
geldi. Bu yillarda ve hatta ellili yillarin basinda s6z konusu filmler, Turk
sinema izleyicilerinden Misirlilarin ya da ithalatgilarin bile beklemedigi
kadar biylik begeni kazand.**

Halkin Misir filmlerine olan ve bir bakima Cumhuriyet idealleriyle ¢elisen bir durum
arz eden bu yogun ilgisini devlet de hemen fark etmis ve harekete gecmistir.*®>Halkin
doguya ve Arapcaya olan yakinlasmasi 1939 yilinda Arapga sozIUi sarkilarin yayinina
yasak getirilmesiyle kontrol altina alinmak istenir.*®Misir filmlerinde yer alan
sarkilara Tirkce sozler yazilmasi ya da tamamen yeni Tirkce sarkilar Gretilmesiyle

mizik alaninda da bir hareketlilik yasanir. Yeni isimler bu alanda 6ne cikar. Bu

401 Savas Arslan, Cinema in Turkey (New York: Oxford University Press, 2011), 67,70.

402 Ahmet Giirata, “Tiirkiye’de Misir Sinemasi,” iletisim Dergisi, no.7 (2000): 178.
403 Murat Ozyildirim, 151.

404 Murat Ozyildirim, 151.

405 Ahmet Giirata, “Turkiye’de Misir Sinemasi,” 178.

406 Ahmet Giirata, 179.
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isimlerden birisi, blylk ¢ogunlugu Misir filmleri olan ylize yakin film igin yaptig
uyarlama sarkilarla 6ne c¢ikan Sadeddin Kaynak’tir.*” Arapca sarkilarin tinisina
radyolardan asina olan Turk dinleyiciler, anlamasalar da severek dinledikleri Misirli
sarkicilari, filmler igin yapilmis sarkilarda Tirkge dinlemeye baslayacaktir:

Misir filmlerinde sarkilar elbette Arapga sozIlydi, ancak ezgileri Tirk
izleyicisi icin yabanci degildi, cok giizel ve akilda kaliciydi. Halk, otuzlu,
kirkhh yillarda anlamadigi ve dinlemedigi Bati musikisi yerine
radyolarinda Arap musikini zaten tercih ediyordu. Ancak sozler
ezberlenemedigi icin yalniz nagme 0&grenilebiliyordu. Bazi Tirk
bestekarlar, filmlerdeki parcalari Tirkcelestirme denemelerine
giristiler. Kisa stirede bu calismalar da tuttu. Béylece Ummii Gilsiim,
Esmahan, Muhammed Abdiilvahab gibi sanatgilar, filmlerde sarkiyi
okumaya basladiginda, Tirkiye’de bu sanatgilarin yerine baska bir
sanatgl —mesela Mizeyyen Senar— sarki okuyordu. Dolayisiyla,
Muhammed Abdiilvahab’in bir film icin yaptigi bestenin vyerine,
Saadeddin Kaynak ya da Munir Nureddin Selguk beste yapmaktaydi.
Misir filmlerindeki sarkilara, Saadeddin Kaynak, Miuinir Nureddin
Selcuk gibi besteciler tarafindan yeni besteler olusturularak
Tirkiye’de piyasaya surlliyordu. Filmlerde sarkilarin siiresine gore
besteler yapilarak Tiirkce sarki olusturulmasi da, bu eserler, filmlerin
icinde kullanildiklari igin bir anlamda zorunluluktu.*%®

Attila ilhan 2005 yilinda Cumhuriyet Gazetesi'nde séyle yazar: “Yillardir Misir
Filmleri, halki cezp ediyor; Yusuf Vehbi'nin, Leyla Murat'in afisleri duvarlari
susliyordu; Ankara, nedense bundan ¢ekindi, bu filmlerin ithalini menetti; Yesilcam
iste muisteride olusan bu boslugu elde etmek icin, ‘Arap Filmleri’'ni taklitle ise
basladi.”*® Arap filmlerini taklitle baslayan siire¢c 60’l yillara dayandiginda, Misir
filmleri gibi sadece sarkiya dayanan, filmin konusundan ¢ok sarkilarin tinlendigi Tirk
filmleri bile yapilir.*® Bu durum arabesk filmler géz 6niline alindiginda Yesilcam
filmlerinden daha belirgindir. Arabesk filmlerin, arabesk sarkicilarin sahnesi oldugu
bolim basinda da belirtilmisti. Filmlerde yer alan sarki sayilari, filmin bircok
sahnesinin sarkilara mizik videosu olacak sekilde verilmesi, basrol oynayan
sarkicinin gercek konserlerinden goriintilerin filmlerde yer almasi buna 6rnek olarak

verilebilir. Kicuk Ceylan’in Sabir Allahim adh filmi iyi bir ornek olarak

407 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Mdsikisi Ansiklopedisi 1, 435.
408 Murat Ozyildirim, 177-178.

409 Aktaran Murat Ozyildirim, 197.

410 Murat Ozyildirim, 197.

128



gosterilebilir.*** Ceylan film boyunca fon muzigi gibi kullanilanlar harig, 9 sarkiyi tam
olarak soyler ve ayrica bir spor salonunda verdigi gercek konser goruntileri de

kullantlir.

ikinci Diinya Savasi tehdidinden ticaret de etkilenir. Avrupa’dan film getirmek zora
girince, 1938 yilinda Misir'dan getirilen ve Askin Gézyaslari adiyla sinemalarda alti ay
gosterimde kalan film, Tirk sinemasinda “sarkili-tlrkili melodram tarzinin koklerini
atmistir.”*12 Buyilk sehirlerden sonra c¢evresinde ve Anadolu sehirlerinde sinema
salonlarinin arttigi dénemde Tirk izleyiciyle bulusan Misir filmleri daha ¢ok izleyici
tarafindan izlenmis ve ¢ok sevilmistir. Bu filmlerde baslayan ve Yesilcam’da devam
eden sirecte, seyirciyi etkileyen melodramatik tinisi ile bu filmler film senaryolarinin
da alt sinif tasrall izleyicilerin begenileri cercevesinde gelismesi sonucunu
dogurmustur.®® Misir filmlerinin ¢ok tutulmasi ve daha c¢ok satin alinmasinin
dayandigi ekonomik nedenler ve Tirk Sinemasina etkileri sdyle 6zetlenebilir:

Misir filmlerinin tutulmasi Gzerine Muhsin Ertugrul; ‘Allah’in Cenneti’
(1939) filminde Miinir Nurettin Selcuk’'u oynatarak sarkici-oyuncu
gelenegini baslatmistir. Cemil Filmer; Misir’dan ithal edip, gdsterime
soktugu filmlerin  mdiziklerini  bestekar Selahattin  Pinar’a
dizenlettirmistir. Muharrem Giirses ve daha bircok yonetmen 1950’li
yillardaki sinema anlayislarini Misir sinemasi lzerine bina etmisler ve
glnimuizde de ¢ok tutulan melodram tarzini halka benimsetmislerdir.
Ama gercek sudur ki; Misir filmlerinin istilasi sosyolojik olmaktan ¢ok
iktisadi kokenlidir. O dénem ortalama ustl bir Turk filmi 40-50.000
Tirk Lirasi’'na mal olmaktayken, bir Misir filminin ithal edilmesi (8-
9.000TL), Turkgelestiriimesi (7.000TL) ve nihayetinde gosterime
sokulmasi sadece 15-16.000 Turk Lirasi’'na mal olmaktadir. Buradan
itibarla; Misir filmi ithalatinin tasidigi ekonomik riskin Tirk filmi
yapimina kiyasla az olmasi istilanin baslica sebebidir.**(vurgu ve
parantezler orijinalde)

Bir Misir filminin ithal edilmesi, yeni bir film yapilmasindan ucuza mal oldugu icin de
yapimci ve isletmeciler Misir filmleri gostermeyi tercih etmislerdir. Bir yanda Misir

filmleri gosterilmeye devam edilirken, diger yanda bir elin parmaklari kadar da olsa,

4sabir Allah’im, yénetmen Temel Giirsu (1987; istanbul: Sineray). Filmin 76dk., her bir sarkinin en az
3 dk. oldugu distinuliince, filmin 1/3’Gnden fazlasinin sarkilara ayrilmasi séz konusudur.

412 Ertan Tung, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi (1896-2005) (istanbul: Doruk Yayimcilik, 2012), 58.
413 Savas Arslan, Cinema in Turkey, 67.

414 Ertan Tung, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi (1896-2005), 58.
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Misir  filmlerinden esinlenilen vyerli filmler yapilmaya baslanir. Cumhuriyet
idealleriyle uyusmadigi icin yerilen ve yasaklanan filmler ve sarkilari, 1960’lardan
sonra ylkselise gececek olan arabesk mizigin dogumunun da habercisi olurlar.
Muhsin Ertugrul’un filmlerinden 6rnekler veren Burcak Evren, arabeskin bu filmler
icinde mayalanarak, yillar sonra furyaya donlsmesini 6zetler ve Tiirk sinemasinin
arabesk tiirine yabanci olmadigini soyler:

Muhsin Ertugrul déneminin sarkici/tirkicu filmleri, Misir filmlerine
oykinen mezarbasi filmleri — Mezarimi Tastan Oyun ile Séyleyin
Anam Aglasin gevrildigi yillarin en fazla hasilat toplayan yapimlari
olmustu — melodramin tim o&zelliklerini iceren Girses Ekollnin
ornekleri ve daha sonra Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant vd.
yapitlarindan aktarilan evde kalmis kiz duyarlihgini oksayan
uyarlamalar, ginimizin arabesk filmleriyle c¢esitli benzerlikler
gostermektedir. Arabesk filmler de, ge¢misteki tim bu filmlerin —
yapisina uygun 6gelerin alintisi ile bezenmis — bir karisimidir aslinda.
Arabesk bir filmde, daha 6nceki yillarin sarkici/tlrkici filmlerindeki
yanik sesi, Glrses Ekoli’ndeki olmadik, onulmadik ve rastlanmadik
olaylar dizisiyle, mezarbas! filmlerinin duygulari gézyasina indirgeyen
sahnelerini géormemek olanaksizdir. Kisacasi glnimuzin arabesk
filmleri, eski tlrlerin karisimindan olusmustur, eski tdrlerin
uzantisidir.*®> (vurgular, italikler, aciklamalar orijinalde)

Tirk modernlegsmesinin toplumun ufuklarini degistirmeye basladigi 1920°li 1930’lu
yillarda gosterilen ve Tirk izleyicinin begeniyle seyrettigi oryantalist filmlerin,*® Tirk
seyircinin kendine bakisini etkilememis oldugu dusliniilemez. Bati bir kere takip ve
taklit edilmesi gereken konumuna vyerlestirilmis, bakislar ve istikamet Batiya
cevrilmistir. Bundan sonra arkada kalan ve gecmiste birakilan her sey eski, koti, yoz
olacaktir. 1950’lerde baslayacak olan i¢ gocle kentlere gelmeye baslayan koyliler
hos degil kiicimsemeyle karsilanacaklardir. Blyilk sehrin onlara vaat ettigi her
nimetten faydalanmak isteyen ama o nimetlerin “sahipleri” tarafindan dislanan bu
insanlar, iclerine kapanacak, kendi kozalarinin icinde yeni bir diinya olusturmaya
baslayacaklardir. Ne geri donebilecekler ne de sehirli kabul edileceklerdir. Boylesi bir

ikilem, arabesk mizige ve arabesk filmlere yol agacaktir.

415 Burcak Evren, Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar (istanbul: Broy Yayinlari, 1990), 36.
416 Ahmet Giirata, “Turkiye’de Misir Sinemasi,” 176.
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Latfi O. Akad’in 1971 yilinda cektigi, basroliinde Orhan Gencebay’'in oynadigi Bir
Teselli Ver arabesk filmlerin ilk 6rnegi olarak gosterilir. Filmin, arabesk mizige
yoneltilen elestirilere karsi, arabesk muizigin yapisini tanitma ¢abasi i¢cinde oldugu
iddia edilebilir. Film, ud, baglama ve kavalin solo seslerinin duyuldugu, ardindan
onlara katilan kemani ses sirasiyla tek tek gosteren jenerikle baslar. Jenerigin
ardindan ise, sedire araliklarla dizilmis olan enstriimanlara (sirayla ud, keman, gitar,
darbuka, def, baglama, kaval, flit) pan yapan kamera en son nota kagitlari arasinda
¢alisan Orhan Gencebay’da durur. Orhan Gencebay doner ve kameraya bakar.
Kamera nota kagitlarina zoom yapar. Bu sahnenin, arabeskin dogu ve bati tinilarini
birlestiren ve nota temeli de olan bir mizik oldugunu ifade amaci tasidig

soylenebilir.

Yesilcam’in en parlak ginlerinin geride kaldigi ginlerde, Tirk sinemasi baska bir
seyir izlemeye baslar. Yesilcam’in inise gectigi, Arabesk ve seks filmlerinin yayildig
1970’li yillara dair yaygin olarak bilinen tespitler arasinda sunlar sayilabilir: yildiz
sisteminin bitmekte olusu; yildiz oyuncularin kendi ifadelerine gére onlara uygun
senaryo gelmeyisi;*’ toplumun icinde bulundugu bitmeyen calkantilarin bozdugu
ekonominin film Uretimini de etkilemesi; sinemacilarin video ile film g¢ekimine
yonelmesi; halkin televizyonun hayatlara girmesiyle evlerinin salonlarini sinema
salonlarina tercih etmeye baslamasi; Almanya’ya goc¢ eden Tirk iscilerin anavatana
hasretlerini bir nebze doyuran video filmlerine ilgisi. Tim bu sebepler bir kisir
dongliye donliserek, hangisinin hangisine yol actigi belirsiz hale gelecek sekilde ic ice
gecer; ancak sonug, yildiz oyuncularin sinemadan uzaklasmasi, kiiciik sinema
isletmecilerinin ise arabesk ve seks filmlerini ucuz bir ydontem olan video ile ¢cekerek
bir siire daha hayatta kalmalari olur. Tirkiye’nin, kurulusundan beri bir tirl( tam
anlamiyla kurtulamadigi siyasi ve ekonomik problemler, bu yillarda da elbette
oldukca etkindir:

Turkiye’de 1971 muhtirasi ile 1980 darbesi arasinda gecen sire
zarfinda basta siyasi ve ekonomik alanlarda olmak Uzere bircok
konuda koklu degisiklikler ve blyilk kirilmalar olmustur. Blytk siyasi,
iktisadi ve sosyolojik degisimler her sektori oldugu gibi sinema

417 Y\ldiz oyuncular, uygun senaryo gelmeyisi konusunu, kendilerine soruldugu her réportajda dile
getirirler.
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sektériini de derinden etkilemistir. Ozellikle ekonomik darbogaz
sinema sektérunu kugulmeye itmis, televizyonun yayginlagmasiyla
beraber de sektor yapisal degisime girmek durumunda kalmistir...
Siyasi ortamin, televizyonun ve koyden kente goclin katkisiyla ‘seks
filmleri furyasr’, politik (bilhassa devrimci) filmler furyasi ve arabesk
filmler furyasi tutunma firsatini yakalar.*®
Halk arasinda televizyona artan ilginin nedeni, sadece yeni bir eglence araci, yeni bir
oyuncak kesfetmek degildir. Yasanan ekonomik kriz insanlarin daha ucuz eglence
bicimlerine yonelmesi sonucunu dogurur. Aslinda televizyon ilk yillarda ¢ok pahali ve
herkesin satin alamayacagi bir aractir. Bu bakimdan halkin “ucuz eglence” olarak
televizyona yoneldigini soylemek geliskili goriinir. Ancak, Tirk insani buna da bir
¢6zUm bulur. Televizyon, topluca izlenebilecek yerlerde halki bir araya getirir.
Ornegin kahvehaneler, televizyon sahibi bir komsu ya da bir akrabanin evi, zaten
yayina aksam baslayan televizyonun izlendigi ortamlar olur. Bu yillarda gazinolarin
haftanin belli bir gini “kadinlar matinesi” yapmasi da yaygin bir etkinliktir.
Yiyeceklerini kendileri gétiiren kadinlar, belli bir tcretle gazinoya girmekte, dénemin
meshur sarkicilarinin  seslendirdigi Tirk sanat mdizigi ve arabesk karisik
repertuarlarla bulusmaktadir. “1970 ile 1979 yillari arasinda sinema salonuna giden
seyirci sayisinda 170 milyon kisilik bir azalma” gorilur.*® Sinema ve miuzik
sektortiindeki krizi Ozetleyen Ertan Tung, yasanan karmasanin boyutlarinin da
gorilebilmesini saglar: 1970'li yillardan itibaren perdede yikselise gecen arabesk
sarkicilarin filmleri, sarkicilari sahneden perdeye tasirken, sinema yildizlarini da
perdeden sahneye yonelten trajikomik durumlara yol acar.**® Arabesk sarkicilarinin
film yonetmenligine de soyunmasi ve bircok nli ydonetmenden ¢ok daha fazla film
cekmeleriyle Tirk sinemasinda kalite diistsli yasanir.** Sinemadan uzaklasan yildiz
oyuncular ve Unli yonetmenler, TRT icin televizyon dizileri yapmaya baslar. Yine bu
yillarda Turk sinemasi televizyonlarda gosterilmeye baslanir.*?2 Tirk sinemasinin ¢cok
zor zamanlardan gectigini vurgulayan Tung, seyirciyi salonlara cekebilmek icin

basvurulan ilging yontemlerden bazilarina deginir:

418 Ertan Tung, 122.
419 Ertan Tung, 127.
420 Ertan Tung, 127.
421 Ertan Tung, 127.
422 Ertan Tung, 127.
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Bir biletle 4 film izleme hakki vermek, film baslayana kadar sahneye
televizyon koymak, bilet numaralarina gekilis yaparak hediye vermek
gibi icler acisi yontemler denenir. Televizyonda ¢ok tutulan dizilerin
igreti duran vyerli film versiyonlari yapilir (Uzay Yolu, Gérevimiz
Tehlike, Pembe Panter, Tatli Cadi, Kolombo, Baretta, Zengin ve
Yoksul, Kiigiik Ev vb.). Yine de tim c¢abalar Tirk Sinemasi’nin
endustriyel giiciini korumasina yetmez.”4?

Savas Arslan, sosyoekonomik esitlik isteyen sendikalar ve parlamentodaki sosyalist
partileri de ortaya cikaran 1961 anayasasinin sagladigl goérece rahat ortamin,
sinemada da gogl, sehir hayatini, dikey sinif hareketliligini ele alan toplumsal
gercekgi filmler Gretilerek yansitildigini belirtir.*?* 1971 muhtirasiyla sosyal ve politik
hayat kesintiye ugrar, bunu takip eden sosyal huzursuzluk ve sokaklari gittikce
glivensiz hale getiren catismalar olurken, “baslangicta dusiik bitceli film yapiminin
yukselmesi ve sonug olarak film sayisi ve kalitesinde disusle Yesilcam tretim sekli”
de degismektedir.*”> Sag-sol-islamci gruplar arasindaki siddetli catismalarla gecen
70’ler, 1980 darbesiyle noktalanacaktir. Arslan, 1980 darbesini takiben 3 yil siirecek
olan cunta yoOnetimi siliresince, politik yasamin durmasi yaninda, ulkedeki film
Uretiminin de blyiik oranda azaldigini kaydeder.*?® Sikran Esen de, 1970’lerde Tirk
sinemasini “karsitliklar donemi sinemasi “ olarak tanimlar ve bir yanda Yilmaz Gliney
gibi sinemacilar siyasal elestiri filmleri yaparken, diger yanda da ticari sinemacilarin
Yesilcam seyircisinin salonlardan uzaklagsmasina bir ¢6zim yolu olarak ucuza mal

ettikleri seks filmleri ¢ektiklerini belirtir.*?’

Film yapimi icin gerekli parayi saglayan bolge isletmecilerinin yerini, sirketlerin
elindeki tim filmleri satin almaya hazir olan video dagitimcilarinin aldigini belirten
Nezih Erdogan, video dagitiminin 6ncelikli hedef kitlesinin Almanya’da ve diger Bati
Avrupa Ulkelerinde yasayan go¢cmen Tirk isciler oldugunu ekler.*”® Bu pazardan

azami Olclde yararlanmak isteyen yapimcilar, sadece filmlerini satmakla kalmazlar,

423 Ertan Tung, 127.

424 Savas Arslan, Cinema in Turkey, 100.

425 Savas Arslan, 100.

426 Savas Arslan, 100.

427 siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari (istanbul: Agora Kitaphgi, 2010), 133.
428 Nezih Erdogan, “Turkish Cinema,” Companion encyclopedia of Middle Eastern and North African
Film icinde, ed. Oliver Leaman (London ve New York: Routledge, 2001), 538.
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16 mm film ve video filmler cekmeye baslarlar.*?® Videoyu Tirkiye'ye ilk kez getiren
Tirker inanoglu, 1978-1979 yillarinda film satin almak icin yurtdisina gittikleri bir
seferde, film tanitimi icin kullanilan video cihaziyla tanisir ve bu yeni sistemin ne
oldugunu Turkiye’ye donince arastirir. Yardim icin ilk dnce basvurdugu Teknik
Universite’den, kendisini Eskisehir Universitesi'nde bu konu (zerinde doktora
tamamlayan Emre Dagdeviren’e yonlendirirler. Video (zerine yeterince bilgi
edindikten sonra bu sisteme yatirrm yapmaya karar veren inanoglu, Basbakanlik
Devlet Planlama Teskilat’'ndan bir tahsis almasi gerektigini 6grenir. O dénemde
DPT’nin basinda bulunan Turgut Ozal, yapilan gériismenin ardindan video isinde
destek verilecegini séyler. Ancak oncelikle yurtdisindaki Tirk genclerine yonelik
yapimlarda kullanilmasini ister. Orada Turkllklerini unutan genglere (lkelerinin
gosterilmesini ister. inanoglu kabul eder ve Tiirkiye’de video film siireci baslar.
inanoglu, gosterilemedigi icin depolarda ciirimeye terk edilen filmlerin sirketi
tarafindan satin alinip videoya transfer edildiklerini, boylece o yillarda buylk krizin

icinde olan sinemacilarin da bir miktar para kazandiklarini soyler.**

Tirk Sinemasi’nin yeni finansman kaynagi artik video isletmeciligidir.*** Erdogan’in
da aktardigi Uzere oOncelikle yurt disindaki Tirklere yonelik olarak kurulan video
isletmeleri, eski Tirk filmlerinin video haklarini satin alirlar, daha sonra Tirklerin
filmlere olan talebini gordiiklerinde video filmler yapmaya baslarlar. Bunlar, bir
hafta ya da on bes giinde c¢ekilen, 35mm. filme kiyasla olduk¢a ucuza mal edilen
filmlerdir.*3? Video filmciligi 1980’lerde yikselise gecer:

1980 yilindan sonra, Urlnleriyle kisa sirede milyonlarca seyirciye
erisebilen blylk bir video piyasasi olusur. Tirk Sinemasi; Ulke
kosullarinda sekillenen bireylerin portrelerine, tiketim ddnemine,
arabeske, yabancilasmaya, iletisimsizlige, bireysel haklara, feminizme
ve darbeye odaklanir. “kadin filmleri”, arabesk filmler ve aile
galdardleri artar.”*¥3(vurgu orijinalde)

429 Nezih Erdogan, “Turkish Cinema,” 538.

430 Tiirker inanogu, Hiilya Kogyidit ile Film Gibi Hayatlar, sunan Hilya Kogyigit (2019; istanbul: TRT2,
2019), televizyon. https://www.trt2.com.tr/sinema/film-gibi-hayatlar-hulya-kocyigit/hulya-kocyigit-
ile-film-gibi-hayatlar-or-1-bolum-118428.

1 Ertan Tung, 142.

432 Ertan Tung, 143-144.

433 Ertan Tung, 141-142.
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Video filmler yayilir ve buyik ilgiyle karsilanirken, sinema buyik bir kriz icindedir.
1980 sonrasi sinema sektorl (zerine bir rapor hazirlayan Film Yapimcilari
Dernegi'nin elde ettigi verileri gore, televizyon ile evlerine kapanan insanlar artik
sinemalara ragbet gostermemektedir.®** Buna ek olarak sayilari bes binin tGzerindeki
video kullipler higbir vergi 6dememesine ragmen sinemalar her film icin vergiye
tabidir.?* Halkin toplandig yerlerde video filmler topluca gosterilmektedir®*® ve bu
bir anlamda sinemaya gitme ihtiyacini da karsilamaktadir. Film Yapimcilari
Dernegi’nin sinemanin iginde bulundugu krizden kurtulabilmesi igin bir takim plan ve
onerileri olmussa da, 1986 yilina kadar bir atiim gerceklesmemis; ancak 1986’dan

sonra sinema yararina getirilen diizenlemeler uygulanma ortami bulmustur.*’

12 Eylil 1980 darbesini “beklenenin aksine toplumsal bir kenetlenme ve birlesme
degil, ahlaki bir ¢ozilme ve ruhsal yikim projesine doéntusmiustir”’#® seklinde
yorumlayan Tung, darbe sonrasi Tlrk sinemasinda iki yone dogru gidis gorir: “Diine
kadar bir ‘halk sinemasi olma’ karakterine sahip Tirk Sinemasi, ihtilal ile beraber, bir
yandan sanat (icin sanat) filmlerine yonelmis, bir yandan da yarim yamalak ahlaki
yapilar Uzerine kurulu, tutarsiz arabesk filmler furyasina teslim olmak zorunda
kalmistir.”#* (vurgular ve parantez orijinalde). 1970’li yillarda Orhan Gencebay, her
sene yaptigl ve ¢ok sevilen sarkilarin ardindan, bir de o sarkilarin filmlerini yapar.**
1970’lerin sonlarina dogru Ferdi Tayfur, ibrahim Tatlises ve Miisliim Giirses de film
yaparlar ve arabesk filmler kervanina katilirlar.**' Arabesk sarkicilarin televizyon
yasagl slirdikce, onlar dinleyicileriyle perdede ve videoda bulusmaya devam
ederler. Ozellikle Avrupa’daki gécmenlerin biiyiik talebi ile sarkicilar video filmlerle
dinleyenleriyle bulusurlar. Stikran Esen, arabesk sarkicilarin filmlerinin sinemacilar
icin bir can simidi oldugunu belirtir ve ekler: “Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, ibrahim
Tatlises, Ceylan, Kiclik Emrah gibi arabesk sanatcilarina oynatilan bol goézyash,

ayrilmali-kavusmali, biraz toplumsal sorun soslu ask oykileri, sinemalari bir sire

434 Aktaran Ertan Tung, 147.

435 Ertan Tung, 147.

436 Ertan Tung, 147.

437 Ertan Tung, 147-148.

438 Ertan Tung, 161.

439 Ertan Tung, 161.

440 Cem Pekman, “Tirk Sinemasinda Arabesk,” 149.
441 Cem Pekman, 150.
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daha ayakta tutabilmistir. Erkek izleyicilere seslenmesi icin de aralara serpistirilen
ciplak ve sevismeli sahneler etkili olmugstur.”#*? Boylesi bir siirecin sonunda belirgin
bir sekilde ortaya c¢ikan arabesk filmler de arabesk sarkilar gibi, oncelikle
hedefledikleri alt-orta kesimin yasamlarindaki zorluklari, onlarin duygularini
yansitmigtir:

“Gecekondu bolgelerinde vyasayan insanlar verdikleri gecim
miicadelesi ve daha iyi bir hayat kurma Umitlerinin sonunda,
yasadiklari bir¢cok sorun ve yenilgi karsisinda kendilerine yeni degerler
ve yeni bir kiltir olusturmaktadir. Olusan yeni kiltirin en onemli
unsuru ise umutsuzluk, kadercilik olarak gortilmektedir. Dogal olarak
bu yeni kiltir Tiurk sinemasina ezik, yenilmis insan tiplerinin
hayatlarinin konu alindigi filmlerle yansimaktadir. Arabesk sarkilar,
cesitli mizik turlerinin kansimi seklinde ortaya ¢ikan yeni tirler
gecekondu insaninin acilarini, umutsuzluklarini, i1zdiraplarini anlatan
ve bu kilturd besleyen olusumlar olarak degerlendirilmektedir.”*4

Turkiye’nin, Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren bir tlrli yerlerine oturtamadigi
modernlesme taslari, insanlarin hayatinin her alaninda bir gé¢ duygusu ortaya
cikarmistir. Hem ideolojik olarak eskiden yeniye dogru tam sonuclanmayan bir goc,
hem de mekansal olarak dogudan batiya dogru beklentileri karsilamayan bir goc.
Maddi ve manevi huzursuzluga yol acan bu siirekli hareket hali, arabesk sarkilar ve
arabesk filmlerde alt-orta sinif gecekondulu insanlarin ruh halini topluma
yansitmistir. Arabesk filmlerin bazi 6zelliklerine Burgak Evren soyle deginir:

Arabesk filmler, her ne kadar sinemamizdaki diger tirlere benzeseler
de, kendilerine 6zgl bir takim farklilklar igerir. Gorinirdeki en
belirgin 6zelligi aci, hizin, karasevda, ¢ile, hor gorilme, dislanma,
kahrolma, yoksulluk, kotl yazgi, yakinma, umutsuzluk, karamsarlik,
kadercilik vs. gibi motifleri en u¢ noktalarda bir arada kullanmasidir.
Mutluluk ve seving bu filmlerde saman alevinden farksizdir. Bir
gorinir, bir yok olur. O da acinin ve cilenin dozunu artirmak igindir.**

Evren’in de dile getirdigi bu aciya olan yogun vurgusu sebebiyle, Agah Ozgiic arabesk
filmleri seks filmlerinden daha tehlikeli bulur. Seks filmlerinin seyirciyi rahatlatan bir

yoni bulunmasina karsin, arabeskin karamsarliga ve mazosist duygulara yonelttigini

442 siikran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema (istanbul: Beta Basim Yayim Dagritim A.S., 2000), 42-43.
43 Nese Kaplan, Aile Sinemast Yillar1 1960’lar (istanbul: Es Yayinlari, 2004), 86.
444 Burcak Evren, Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar, 38.
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savunur.** Her ne kadar arabesk filmler, melodram kodlarini kullansalar da,
melodramin asirilik ve abartisini daha da Ust seviyeye cikararak ajitasyona doniisen
bir seyir sunarlar. Tugba Elmaci’nin “Ozellikle de &ykii evrenindeki asirilik ve abarti
ile birlikte kullanilan mizigin bir anlatim araci olarak sunulmasi, melodramin temel
kodlarinin her filmde okunur ve gériiniir olmasini” sagladigini belirttigi** ve

Arabesk filmler, ideolojik acidan da tam anlamiyla melodramatik bir
yapl arz eder. Bu tarz filmler bireyleri; toplumsal adaletsizlik
karsisinda daha katlanabilir ve topluma adapte edebilir kilmaktadir.
Dolayisiyla da izleyen insanlara iginde yasadiklari kotl, yozlasmis,
kirlenmis diinyay! olaganlastirma ve son kertede bireysel de olsa bir
kurtulus umudunu asilamaktadir.*’

seklinde tanimladigi arabesk filmler, ilk donem arabesk filmlerdir. Bir kurtulus
umudu sunan, Elmaci’nin da Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur’u anarak ezilenler igin
birer “baba” figliri sundugunu belirttigi bu arabesk filmler 1970’lerin baslarinda
yapilanlardir. Cinkl sonraki boélimde film incelemeleri sirasinda da gorilecegi
Uzere, 1980’ler arabeski icerdikleri siddet ve seks sahneleriyle, 1980 darbesi
ardindan birden kesilen seks filmlerinin yerine ikame edilmis gibidirler. Ve 1980
sonras! arabesk filmlerin, asiriik ve abarti noktasinda, ajitasyon ve istismara

vardiklari soylenebilir.

Bu arabesk filmlerde kadin tipleri, Yesilcam’da oldugu gibi, “melek kadin ve seytan
disi” olarak iki uctadir.**® Ancak Yesilcam’in aksine, arabesk filmlerde melek kadinlar,
sehrin vaat ettigi her hangi bir arzu nesnesinin pesinden ayartilarak seytan disiye
donusebilirler. Yesilcam’da melek kadin iftiraya ugrar ama aslinda melekliginden
hicbir sey kaybetmemistir. Yesilcam kadinlarinin “Bedenime sahip olabilirsin ama

III

ruhuma asla!” meydan okumasi, onlarin tek asklarina olan baghliklarini ortaya koyar.
Arabesk filmlerde kadin ise, arzusunun pesinden kolaylikla ayartilarak gidebilir. Karsi

koyma noktasinda Yesilcam kadini kadar gliclii degildir.

445 Aktaran Tugba Elmaci, “Sinemamizda Dram ve Melodram,” Tiirlerle Tiirk Sinemasi i¢inde, ed. Yelda
Ozkogak (istanbul: Derin Yayinlari, 2015), 122.

446 Tugba Elmaci, “Sinemamizda Dram ve Melodram,” 121.

47 Tugba Elmaci, 121.

448 siikran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema, 41.
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1970’lerde seks filmleri, toplumsal gergekgi ve siyasi mesaj icerikli filmler yapilirken,
Yesilgam sinemacilarinin  basinda heyula gibi dolasan sanslir nizamnamesi
yurirliktedir. Peki, hala ylrurlikte olan sansir nizamnamesine aykiri olmalarina
ragmen, bu filmler nasil yapilabilmis ve gosterilebilmistir? Oncelikle, Esen’in de
belirttigi gibi: “’Sansiir Nizamnamesi’nin muglak maddeleri, sansiir Uyelerinin diinya
gortsline ve iktidarin yapisina gore istenildigi kadar esnetilebilmektedir. Bu
muglakhk sayesinde, bir filme en agir yaptirrmlar da en genis Ozglrlikler de
taninabilmektedir.”** Sansir kurullarinin da insanlardan olustugu ve her insanin
zayif bir noktasi olabilecegi gerceginden hareketle bu agiklama oldukg¢a uygundur.
Bunun yaninda enteresan olan ve dikkat edilmesi gereken baska bir nokta da, politik
ve ekonomik huzursuzluk ve kargasa iginde bulunan ulkelerin bu dénemlerinde,
basta komedi tliri olmak Uzere, politik elestiri ve seks filmlerinin yapilmasinin
yayginlasmasidir. Konuya Tirkiye oOzelinde aciklama vyapmak gerekirse,
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren bir tlrli politik ve ekonomik diizen yerine
oturmamis, geleneksel toplumdan modern topluma gecis slirecinde takili
kalinmistir. Gegis strecindeki toplum, i¢ ve dis goclerle hallag pamugu gibi atilmis ve
soruna sorun eklenmistir. Kadinlarin da evlerden ¢ikip egitim ve is hayatinda daha
¢ok yer almaya baslamalariyla, patriarkal toplumun erkeklerinin iktidari sarsilamaya
baslamistir. Evde ve iste iktidarinin zayifladigini fark eden patriark erkegin
bunalimini yatistirmak igin sinema perdesinde seks filmleriyle bir tatmin yolu
sunulmustur. Ya da politik elestiri de iceren komedi filmleriyle sorunlarin ciddiye
alinmayip kiglk goriilmesi seklinde bir tutumun beslendigi diislintlebilir. Bu sekilde,
toplumun, icinde bulundugu bunalim karsisinda komedi ve seks filmleriyle bir nevi
havasinin alinarak rahatlamasinin saglandigi, hayatin gerceklerinden bu yolla
uzaklastinldiklari ve bozuk giden diizen karsisinda herhangi bir toplumsal

kalkismanin dnline gecildigi savunulabilir.

Elestireniyle, seveniyle arabesk filmler bir doneme damgasini vurmustur. Arabesk
miuzik dinyasinda yasi kiglik olan sarkicilarin da 1970’lerden itibaren cogalarak
ortaya ¢ikmalariyla, onlara da sevenleriyle sinema perdesinde ve videobantlarda

bulusma imkani verilmistir. Cocuk arabesk sarkicilarin ilki sayilabilecek olan Hiiseyin

449 siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, 136.
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Altinin ardindan bircok kiz ve erkek c¢ocuk sahneler ve kaset dinyasiyla
tanismistir.**° Bu ¢ocuklarin hepsi mizik diinyasinda ayni basariyr gésterememis ve
bu dala ayni gilgle tutunamamislardir. Kaybolup gidenler oldugu kadar bir — iki film
cevirerek sinemayi da basamak yapmaya calisanlar da olmustur. 1980’lerden sonra
¢ikis yapan Emrah ve Ceylan, ¢ocuk arabesk sarkicilarin en basarililari sayilabilir.
Hem sahnede hem film sektériinde tutunmuglar; sektérde ayakta kalmayi
basarmislardir. Emrah ve Ceylan, isimlerinde eklenen “kiiciik” sifatina ragmen,
aslinda cocukluklarinin son demlerindeyken sinemaya adim atarlar. isimlere eklenen
bu kiictk sifati, arabesk sahnesinin bir geregidir. Emrah ve Ceylan’dan dnce de sonra
da, ortaya ¢ikan neredeyse bitlin yasca klgilk olan sarkicilara kigik sifati eklendigi
goralir. Arabesk mizigin icerdigi aci ve hiiziin yetmezmis gibi, sarkicilar bazen kiguk
bazen yetim gibi sifatlarla nitelendirilerek, dinleyiciler Gzerinde yapacagl etkinin

yogun olmasi istenmistir.

4.4. Cocuk Yildizh Arabesk Filmlerde Cocukluk Tahayyiilii

Degisim ve donisim dinyanin ve dolayisiyla insanin olagan hareketidir. Suyun,
havanin, topragin ve atesin birbirlerini degisime zorlamalari gibi, birbiriyle etkilesim
icinde bulunan toplumlar da degisimden kacamazlar. Degisimler ve sonuglari tim
toplumlarda es zamanli olarak bas gostermez. Her toplumun kendi gercekligi icinde
sekillenerek farkh bir siirecte islerler. Modernlesmenin Bati toplumlarindan cok gec
basladigl Osmanli’da ve Tirkiye'de, ylzlerce yillik bir modernlesme tarihini geride
birakmis olan Bati toplumlariyla ayni seviyeyi yakalamak distincesiyle, her degisimin
bir slire gerektirdigi gercegi goz ardi edilir. 1923’te Cumhuriyet’in ilani ile baslayan
yeni devlet diizeninde, toplumun geleceginin Bati 6rneginde dizayni istenir; ancak
suyun dogal akisi géz ardi edilir. Bunun yaninda s6z konusu “insan” oldugunda,
insana dair olan ne varsa basit matematik kurallari ile aciklanamaz. ikiye iki
eklendiginde dort etmesi insan deneyimi icin mimkin degildir. Her insan ve her
toplum kendi dinamikleriyle hareket eder. Dolayisiyla, toplumun her bir ferdine

ulasilamaz; siki kurallar, yasaklar ve cezalarla da ancak bir yere kadar gidilebilir.

450 Hiiseyin Altin, tespit edebildigim kadariyla ilk cocuk arabesk sarkicisi sayilabilir. 14 yasinda ilk
plagini cikarmadan 6nce de cesitli yerlerde sahneye c¢ikan Altin, 1971 yilinda Ayhan Isik’la Serefimle
Yasarim adli filmde de rol almis; baska filmler de cekmistir.
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Modernlesme yanlis anlasilarak ylzeysel kalir; halkina yabanci, kendi zenginligi ve
eglencesi iginde glinlerini tiketen bir sézde modern kesim olusur. Yanls anlasilan
modernizmin®! edebiyatta ve sinemada yer alan elestirel orneklerine o6nceki
bollimlerde yer verildi. Ayag aksak Modernizmin Tirk toplumunu Cumhuriyet
ideallerinde oldugu gibi ileriye tasilyamadigi ortadadir. 1923’te kurulan ideal ¢ocuk -
ideal gelecek hayali, 1960’li yillarin Yesilgam sinemasindaki ¢ocuk karakterlerde
yarim yamalak kendisini gosterebilir. 1980’lere gelindiginde ise, perde ve ekranlari
kaplayan arabesk sinemasi, Cumhuriyet idealleriyle taban tabana zit cocuk profilleri
sergiler. Bu bolimde, 1980’lerin ilk yarisindan, Kigik Emrah ve Kigik Ceylan

filmlerinden secilen 6rneklerde, Cumhuriyet’in ideal gocugunun izi aranacaktir.

Cocuk vyildizhi filmler olarak siniflandirilsalar da, Arabesk filmlerdeki oyuncular
cocukluk yasini geride birakmis, ergenlige adim atmislardir. Yesilcam filmlerinde
cocuklar ilk filmlerini 5-6 yasinda ¢ekerken, Arabesk filmlerinde ¢ocuklar ilk filmlerini
cektiklerinde en az 12-13 yaslarindadirlar. Bu sebeple,(filmin konusuna goére) filmin
nerdeyse ilk yarisinda onlarin rolleri baska kiicik bebek ya da ¢ocuklarca oynanir.
Turk sinemasinda ¢ocuk ve cocukluk tahayyllini arastirmak icin bu durum cok
blyik bir engel teskil etmemektedir. Clinki arabesk filmlerde de sonugta bir cocuk

ve ¢ocukluk yasantisi s6z konusudur.

Arabesk filmlerdeki cocuk, okula giden ¢ocuktur. Cocuklar okulda gosterilmez; ama
okuldan babhis vardir; cocuklar okul kiyafetleri icinde ve ders yaparken goriilebilirler.
Yani “cocuklugun” kesfedildigi bir donem yasanmistir ya da yasanmaktadir. Locke’un
onerdigi gibi bos bir levha olan cocuk zihni devlet tarafindan yazilmaya baslanmistir.
Ancak, arabesk filmdeki ¢ocuk, “ayip bilinci, utanma ve saygl” gibi degerlere sahip
olma konusunda hasarlidir. Bu cocuk, televizyon ya da baska etkenlerle yetiskin

diinyasinin sirlarindan haberdardir ve yetiskin dilini rahatlikla konusabilir. Burada

41 Bircok arastirmacinin da kullandigi “yanhs anlasilan modernizm” ifadesiyle, asri olan degisimlerin
ylzeysel bir takim gostergelerden ibaret oldugu sanisina kapilarak, sekilde bir takim degisiklikler
yapmakla modern toplumlarin yakaladigi bilim ve teknik seviyesine erisilebilecegi zannini
kastediyorum. Erken Cumhuriyet yillari da dahil glinimuzde de, Batililasmayi sadece herhangi bir
Avrupa (lkesine benzer bir yasayis sirme seviyesinde algilayanlarin elestirisi bir cok eserde
yapilmistir; yapilmaktadir. Modern/Asri bir tavir degisikligi, okumak, disiinmek, arastirmak, yazmak,
Uretmek, bilim, teknik ve sanatta kreatif olabilmekle mimkiindir diislincesindeyim.
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farkh bir durumla karsi karsiyayizdir. Arabesk filmlerinde c¢ocuk, ne minyatir
yetiskindir, ne de cocuktur. Arabesk filmlerde “cocuk” kategorisine yakin duran
¢ocuklar da bulunabilir ancak blylik c¢ogunlukla karsimiza ¢ikan ¢ocuk
“yetiskinlestirilmis cocuk”tur.®*> Neil Postman’nin o6nerdigi bu kategori, okulla
basladigi kabul edilen “cocukluk” doneminin televizyon gibi medya araglariyla
bozuma ugratilmasi sonucu c¢ocuklugun yok olmaya baslamasini ifade eder.
Cocuklar, cocukluk kategorisinin icat edilmedigi zamanlardaki gibi, yeniden, yetiskin
enformasyonuna acilirlar.  Yetiskinlestirilen ¢ocuklar, yeme i¢cme giyinme
aliskanliklari ve davranis bicimleriyle gittikce bir yetiskin portresi cizmeye baslar. Bu
konunun detayl 6rnekleri filmleri incelerken verilecektir.

Televizyon bir kiltlr olarak Tirk toplumunun hayatina 1970'lerde girmisse de, bu
aygitin her eve girerek yayginlasmasi 1980’leri bulmustur. Dolayisiyla, her evdeki her
¢ocugun daha fazla maruz kalmasi da bu tarihlerdedir denebilir. Cocuklarin yetiskin
bilgisine erisimlerinin donem doénem farklilk gosterdigini biliyoruz. Arabesk
filmlerindeki ¢ocuk karakterlerin dilleri bize bilgi noktasinda nerede olduklarini
gosterir. Mustafa Ruhi Sirin de, “televizyon sayesinde ¢ocuklarin 6nceki donemlere
gore ‘daha iyi bilgilendirildikleri’ dogrudur. Cocugun, yetiskinin bilgisini bilmesi,
cocugun yetiskinlige gecisi ve cocuk diinyasindan uzaklasmasi demektir”’*? derken
bu gercegi vurgular. Arabesk filmlerindeki ¢ocuklar, cocukluktan uzaklasmistir ve
gelisimlerini normal seyrinde tamamlamadan ulastiklari bu diinyada hazirliksiz

olduklariicin cok yipranmislardir.

Arabesk filmlerde resmedilen ¢ocuklar, zaten, tasradan sehre go¢ etmis cocuklardir.
Yani, sehre gelmeden once, geleneksel cocuk anlayisinin hiikim strd(gu tasrada,
yetiskin ortami ve enformasyonu icinde, yetiskinlerle birlikte, ayni seyleri yaparak
yasadiklari séylenebilir. Bu cocuklar, belki de zaten, sehre gelince “modern
cocukluk” kavramiyla tanimlanmaya baslamislardir. Minyatir yetiskinlikten hizli bir
atamayla cocukluk yasantisina girerler ancak yeni sartlarin zorlamasiyla yine birer
cocuk-yetiskin olup cikarlar. Arabesk filmlerdeki cocuklarin bocalamalari, aci

cekisleri, hayata tutunamamalari belki de bu ylzdendir. Acizlige savruluslari ne

452 Neil Postman, Cocuklugun Yokolusu,158-161, 173-175.
453 Mustafa Ruhi Sirin, Televizyon, Cocuk ve Aile (istanbul: iz Yayincilik, 1998), 44.

141



yapacaklarini, nasil davranacaklarini  bilememeleri, kendi gergekliklerinin ne

oldugunu kesfedemeyisleriyle ig ige girer.

Arabesk filmlerde kiz ¢ocuk ve erkek cocuk nitelikleri de farkhlik gosterir. Erkek
cocuklar daha net yetiskinlestirilmis cocuk profili cizerler. Kiz ¢ocuklar ise, cam
fanusta yetistirilen balik gibidirler. Erkek gocuklarin yetiskin diinyasina dair her tir
koth bilgiye bile hakim oldugu bu evrende, kiz gocuklar bu dis dinyanin
kotlaliglinden korunmak ister gibi, hayattan habersiz fanusta blyutlirler. Ancak bu
durum Cumbhuriyet’in ideal cocugundan beklenen ozelliklere terstir. Cumhuriyet
¢ocugunun uyanik ve akilli olmasi beklenir; dostunu dismanini ayirt etmesi,
gerektiginde aileyi/vatani korumasi/kurtarmasi icin bu nitelikler gereklidir. Erkek
¢ocuklar given sorunu yasarken, kiz ¢ocuklar herkese ¢abuk glvendikleri igin

kendilerini koruyamazlar.

Bu bolimde ele alinacak olan Emrah ve Ceylan filmlerinde, gocukluk yasantisina dair
malzeme kisitlidir. Bunun bir sebebi, Emrah ve Ceylan’in cocukluk yasini geride
birakmalari ise, bir sebebi de arabesk diinyasinda “cocuga” pek de yer olmamasidir.
Her ne kadar sahne adlarina kiiglik sifati eklense de, sarki sézlerine bakildiginda
cocukluktan c¢oktan cikarildiklari fark edilir. Bir cocugun diinyasina degil, yetiskinin
dinyasina ait olan ask, ayrilik, 6lim, aci, isyan, umutsuzluk gibi konular sarkilarin
sozlerini olusturur. Arabesk filmlerdeki “cocuk” bir acidan 6tekine strtklenir durur:

Eger bir toplumda cocuklar dans etmek, cosarak sarki soylemek
yerine iniltili, hickirikh bir sesle, hiiziin dolu, aci dolu sarkilari
soyleyebiliyorlarsa burada durup dislinmek gerek biraz. Ancak can
cekisme halinde olan bir toplumda cocuklar aglayabilir. Cocuklarin
diinyasi oylesine aydinlik, 6ylesine tozpembedir ki, eger cok 6nemli
bir sorun vyoksa hissetmezler bile onu. Demek ki bizim
toplumumuzdaki sorunlar c¢ocuklarin pembe dinyalarini bile
karartabilecek, renkli diislerini bile karabasana cevirebilecek 6lctilere
varmis durumda. Ancak kendisine, kendi varligina, kendi degerlerine
sahip olmayan bir toplumda ¢ocuklar da kimsesiz kalirlar. Ancak boyle
bir toplumda onlar boynu bukiklGgin, garipligin, kimsesizligin
s6zclllguni yapabilirler.** (italik bana ait)

454 Nazife Glingor, Arabesk Sosyokiiltiirel Acidan Arabesk Miizik (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1993), 131-
132.
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Modernizm bahsinde de ele alindigi gibi, ahlaki degerleri merkezden kaldirip,
bilimsel diislinceyi merkeze koyan, bunu yapmakla “insani” ylicelttigini ve insanin
dislincesini 6ne gikarttigini iddia eden modern diinyanin yanilgisi buyik olur. Bilim
ve teknigin, yani maddenin tek tarafli olarak ilerlemesi, madde ve ruh boyutlarina
sahip olan insanin dengesini bozar. Modern Bati diinyasi bozulan dengeyi de
deneyimler ve sanatin her dalinda isler. Tirkiye’de de, Cumhuriyet ideolojisinin
ahlak ve degerler vurgusu olmasina ragmen hepsi, yanlis anlasilan modernlesmeye
kurban edilir; modern diinyanin bunalimlarini Tirk insani da yasar. Toplumdaki
sorunlar bitmez katlanirken, yerini yurdunu birakip bilinmeze yelken acan gé¢cmen
icin, yabancilasma ve yalnizlasmanin derinligi artar. Tasi topragi altin diyerek biylk
umutlarla gelinen blyik sehirler, ilk go¢menlerin bir slire umutla ¢cabalamasina ve
direnmesine sahne olur. Meral Ozbek’in de “uyum ve direnme” tasidigini séyledigi
durum, ilk nesil gdcmenlerin yasadigi pratigi tarif eder.*s ilk ddnem Arabesk filmler,
ornegin Orhan Gencebay’in filmleri uyum ve direnme pratigini daha iyi yansitirlar.
Ancak, bu gé¢menlerin gocuklari igin, “uyum ve direnme” davranis bigiminin devam
ettigini soylemek zordur. Tasi topragi altin olan sehrin bu pariltisinin sahte oldugu,
en azindan o pariltiya ulasmanin bedel istedigi anlasilmis gibidir. ikinci nesil bu
cocuklar icin 6grenilmis ve kabullenilmis biz acizlik s6z konusu oldugu séylenebilir.
Emrah ve Ceylan filmlerinin bu ikinci donemi yansittigi soylenebilir. Bu filmlerde
erkek, erkekligini/iktidarini kaybetmistir; acizdir. isyan icindedir ve davranis bicimi
isyankarhktir. Herhangi bir sey yapmak ve dizeltmek elinden gelmez. Yasadigi
topluma uyum gosterdigini ve direndigini soylemek zordur. Kadin ise, eger uyum
olarak nitelenebilirse, hemen blylik sehrin cazibesi tarafindan ayartilir ve koéti yola
diser. Bu kadin, cogunlukla nefsine yenildigini kabullenir ancak teslim olmustur ve
koyvermistir; acizdir. Hayatini degistirmek icin gerekli olan herhangi bir hareket
gosteremez. Yani kadin da direnmez; her sey anlamsizdir. Arabesk filmlerindeki
cocuklar, modern diinyanin anlamsizligi icinde acizliklerine teslim olup, ¢ok bagirip

cok aglayip sadece sozle isyan ederler.

Cocuk yildizli Arabesk filmler, melodramatik asirilik ve abartinin dozunun tavan

yaptigl, seks ve aile filmi karisimi bir tlirdir. Emrah ve Ceylan filmlerinde ciplaklik ve

455 Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, 111.
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cinsellik dozu farkhdir. Emrah filmlerinde kotl yola diisen anne ya da kiz kardes
olgusu daha fazla kullanilmistir. Ceylan filmlerinde ise, basrolii oynayan Ceylan’in kiz
¢ocugu olmasi dolayisiyla konular ona goére ayarlanmistir. Filmdeki Emrah, ayip
bilinci, utanma ve saygidan yana eksiktir. Ceylan, ya da varsa diger kiz cocuklari,
yukarida da dile getirildigi gibi, “kotl diinyadan” korunmasi gereken “aciz” bir varhk
oldugundan her seyden habersiz blyutlldGgi icin, masumiyeti asan ve bonlik
olarak nitelendirilebilecek bir durum igindedir. Bu sebeple hayatin sillesini

yediklerinde acizlikleri katmerlenir.

Arabesk filmlerde, ¢ocuk ve yetiskin arasinda sirlarin ifsa oldugu ve dolayisiyla
ebeveyn — cocuk arasindaki sinirlarin ve sayginin da ortadan kalktigr gorular.
Ornegin Kiigiik Emrah’in 1984 yapimi Zavallilar filminde, cocugu karakola cagirtan
babasi, “anan kahpe oldu oglum” deyince, cocugun cevabi o ne demek diye sormak
olmaz; “dogru mu soylliyorsun” olur. Baba ogul arasindaki bu diyalog da, ¢cocugun
yetiskin diinyasina ait bilgilere sahip oldugunu gosterir. Filmin devaminda,
hapishaneden ¢ikan annesini elinde bigcakla o6ldirmek Uizere bekleyen c¢ocuk,
annesinin “ver o bicagl kendim saplayayim, sana ana katili dedirtmem” séziine
karsilik olarak “kahpenin oglu dedirttin ama...” demesiyle de annesine karsi saygisini
kaybettigini de ifsa eder(Umit Efekan, 1984). Tim bu davranis bozukluklari

Cumhuriyet’in cocuk idealiyle taban tabana zittir.

Arabesk filmlerde cocuklar, acizdir, yalnizdir, yabancisi oldugu bir diinyanin icine
savrulur. Bunlarin sebebi olanlardan hesap soramazlar. Sadece aglar, bagirir ve
ilenirler. Ama acizlik ve diinyanin anlamsizligi 6grenilmistir; ¢6zim yoktur. Filmlerin
arka plani, yillardir gelismeye calisan ekonomisiyle Tiirkiye'dir. Dolayisiyla sorunlarin
sebebi olarak parasizlik, fakirlik isaret edilir. Para kazanma hirsi tiim dizenleri alt Gst
eder. Diizenlerin devami ve korunmasi i¢in arzu edilen para ve zenginlik, dizenleri

yikar ve mutsuzluk sebebi olur.
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4.4.1 Arabesk Filmlerde Cocuk Kimligi

Emrah’in Zavallilar®*® adli bu ilk filminin basinda, filmin konusu ve Emrah’in yasi
sebebiyle onu ve kiz kardesini baska birer ¢ocuk oynar. Cocuklarin yizleri gériinmez
ve sesleri duyulmaz. Babalari onlara sarildiginda sarilmak igin kollari kalkmaz. Film
geregi, Oylesine c¢ekilmis olan bu sahne, izleyiciye arabesk filmlerde g¢ocuk
tahayyilind sunar. Cocuk, sesi ve ylizii olmayan, babasina sarilmaktan bile aciz,
dort duvar arasinda yasayan, ders calisan, okula giden ve annesi babasindan baska
kimsesi olmayan bir canlidir. Yani, bir Aysecik veya Yumurcak filminin sokaklar
fethedilerek baglamasinin tam tersi bir durum séz konusudur. Modern cocukluk
anlayisinin isareti olan okul ve dersler 6n plandadir. Ancak bu ¢ocuklar yetiskinlerle
ayni ortami paylastiklari ve bunun sebebi olarak yetiskin sirlarindan haberdar
olduklari icin bir yanlariyla geleneksel ¢ocukluga da goz kirparlar. Ne ¢ocukluklari ne
de yetiskinlikleri net degildir. ikisi arasinda bir yerdedirler. Emrah, yetiskin diinyasina
dair bilgi sahibi oldugunu konusmalariyla ortaya koysa da, acizligiyle daha ¢ok bir
cocuktur. Kiz kardesi ise, yetiskin sirlarini bilmez, oldukca masum resmedilir.
Arabesk miuzigin karmasik yapisi, arabesk diinyasinin icinde yasayanlar iginde

gecerlidir sanki. Bu ¢ocuklarin hali de karmasiktir.

Cumbhuriyet’in, ideal Tirk cocugunun sahip olmasini istedigi en dnemli 6zelliklerden
bazilari da ahlakla iliskili olanlardir. Arabesk filmlerindeki gocuklarin ahlaki 6zellikleri
agir yaralidir. Oncelikle erkek ve kiz cocuk icin farkli uygulamalar oldugu, filmlerde
sahnelenenler dogrultusunda, agiktir. Erkek ¢ocuk masumiyetini yitirmistir; kiz cocuk
ise, bir balik gibi icinde tutuldugu cam fanusta hayattan habersiz birakildigindan,
masumiyetten uzaklasip bonlesmistir. Annesinin basina gelenlerden oglunu
haberdar ederken babanin “annen kahpe oldu” séziine erkek ¢cocugun verdigi cevap
“dogru mu soyllyorsun?” olur. Bir cocugun anlamini bilmemesi beklenen bir kelime
karsisinda anlama cabasiyla sorgulamasi normal olandir. Cumhuriyet’in modern
egitimini alan bir cocugun okulda 6grenemeyecegi bu konu/kavram, cocuga tore
Ogretisiyle gecirilmistir. Bu cocuk, toreye gore kadin ve erkek iliskilerini bilmekte,
isterse annesi olsun, kadini disik bir pozisyona vyerlestirmektedir. Sozlerinin

devaminda babanin, kiz kardesini “annesi gibi olacaksa 6lsiin” diyerek Emrah’a

46zavallilar, ydnetmen Umit Efekan (1984; istanbul: Kerem Film).
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emanet etmesini de Emrah sessizligiyle onaylar. Bu olaylari takiben, annesine karsl
saygisiz ve sevgisiz davranan Emrah’ta ayip bilinci yoktur. Bir Cumhuriyet
¢ocugundan beklenen terbiyeli olmak, anne babaya saygili olmak gibi tim iyi
davranis ozellikleri yerle bir olmustur. Onceki bélimde de deginildigi (izere,
Locke’un aile ve devlet tarafindan egitilmis cocugun ayip bilincine de sahip olmasi
gerektigi*®’ dusuncesinin penceresinde bakildiginda, arabesk filmdeki ¢cocuga karsi
hem ailenin hem de devletin gbrevini yapamadigini ortadadir. Bir babanin kizi igin,
“annesi gibi olacaksa 6lsiin” demesi, onu cam fanus icerisinde bir balk gibi tutmasi
tore Ogretisinden kaynaklanmaktadir. Eger kiz cocugu evinden disari cikarsa koti
yola disecektir; en iyisi onu fanusta tutmaktir. Filmdeki kiz ¢cocugunun, etrafindan
olanlara anlam verememesi, babasi ve abisinin annesi aleyhine konusma ve
davranmalarina ragmen annesini sevmesi ve 6zlemesi, annesi ve babasina kavusmak
istegiyle aglayip durmasi hep “masumiyetini” kaybetmemesi icin kapatildigi fanusta
hayattan habersiz kalmasindandir. Kiz ¢ocuk, diinyayl tanimaz, ¢evresinde olanlari
anlamaz, ne yapacagini bilmez, 6lmemek igin kendi fanusunu gézyaslariyla doldurur.
Bu haliyle arabesk filmin kiz ¢ocugu erkek cocugundan da acizdir. Cocukluk
masumiyeti oyle ya da boyle yok olmustur. Arabesk filmlerinde ¢cocuk ¢ocukluktan

citkmistir.

Cocuklugun modern bir toplumsal kategori olarak insa edilerek ortaya cikmasini
saglayan etken okuldur. Cumhuriyet idealinde c¢ocuklarin egitimine blyik 6énem
verilmigstir. Devletin gelecegini kuracak olan ¢ocuklar ve genglerin bosa harcayacak
vakitleri yoktur. Hem derslerine calisip okulda basarili olmali, hem de diinyaya acik,
olan bitenden haberdar, herhangi bir tehlike durumunda vatan savunmasini bile
yapabilecek denli akilli, gliclli, uyanik olmalidirlar. Ancak arabesk filmde cizilen ¢ocuk
profili, bagiml, aciz, diinyadan habersiz, dogruyu yanlisi ayirt edemeyen bir tiptir.
Okulda aldigr egitim ylizeysel kalmistir. Sorunlar karsisinda yapici ve ¢6ziim odakli bir
yaklasim sergileyebilmekten cok uzaktir. Clnki etkisinde oldugu toérenin telkinleri
insana ve hayata karsi yikicidir. Kendi basina ayakta duramayan, sorunlari
¢6zemeyen, ailesini koruyup bir arada tutamayan bir gocuk ancak aglayarak yardim

isteyen, basi sikistikca bagiran, hep birilerinin elinden tutmasi gereken bir zavalliya

457 Aktaran Neil Postman, 77.
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dontsir. Emrah’in ilk filmine de ad oldugu Uzere, arabesk filmlerdeki ¢ocuk

tahayyulu zavalli cocuktur.

Emrah’in ikinci filmi Boynu Biikiikler'de**® c¢ocuk intihar etmekten kurtardig
annesiyle birlikte istanbul’a gécer. Emrah’in cocuklugu kayiptir. Cocukken sadece
agladigr gorulir. Herhangi bir ¢ocuk aktivitesi igcinde goriilmez. Yillar geger,
blylumdistir ve calismaya baslamistir. Hamallik yapan Emrah, cocuk olmadan erkek
olmustur. Annesi kendisine asilan patronuna kafa tutarken boyunca oglu oldugunu
vurgular. Emrah annesinin  koruyucusudur. Yemek sofrasinda annesiyle
konusurlarken, bu hallerine sebep olanlardan gidip &clerini alacaklarini soyler.
Emrah aci dolu yetiskin diinyasinin tam ortasindadir. Cocukluk ve gocuk masumiyeti
kaybolmustur. Emrah, evlerine kadar gelerek annesine tecaviiz eden patronu
bicaklar. Sucu Ustlenmek isteyen annesine karsi cikar. Ne de olsa annesinin
koruyucusudur. Yillar gecip de birden zengin olan Emrah, af dilemek ve ailesini
yeniden bir araya getirmek icin onlari bulan babasini affetmez. Emrah, artik cok
zengindir; yani erkeklik ve iktidar ondadir; dolayisiyla babasina ihtiyaci yoktur; onu
azarlar ve kovar. Emrah’in s6zl gegen iki filmdeki ¢ocuk da, aci ¢cekmis; bu acidan
nefret ve hing biriktirmistir. Nurdan Girbilek’in, Yesilcam boélimiinde de deginilen
aglayan c¢ocuk resmi lzerine yaptigl yorumunda bahsettigi, “Erken yasta yasanmis
onarilmaz bir dehset duygusu... koyu bir caresizlik... derinden yarali” olusa ragmen
onurunu koruyan ve yikilmayan c¢ocuklardan, icinde acidan, caresizlikten, 6fke ve

hingtan baska bir sey kalmamis cocuklara gelinmistir.*>°

ilk filmi Garibim Ceylan’da®® Ceylan, karakter olarak sevgi dolu iyi bir kizdr.
Yesilgam melodram evreninin devami niteligindeki film, masalsi ikili zithklarla isledigi
icin, iyi tam iyidir, kotl de tam koéti. Yalniz yine de, evden kagan Ceylan’in karsisina
cikan ilk insana hemen glivenmesi sorunludur. Ceylan, bu baglamda uyanik ve akilli
sayllmaz. Yani Cumhuriyet cocugunun sahip olmasi beklenen en 6nemli 6zellik onda

bulunmaz. Ceylan’in elinden her is gelir, ancak bu caliskan sayilmasi icin yeterli

48Boynu Biikiikler, yénetmen Umit Efekan (1985; istanbul: Kerem Film).
459 Nurdan Giirbilek, “Acilarin Cocugu,” Kétii Cocuk Tiirk icinde, (istanbul: Metis Yayinlari, 2004), 39.
40Garibim Ceylan, ydnetmen Yavuz Figenli (1985; istanbul: Tiirk-Kan Film).
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degildir. Ceylan kendisi dlstnip, planlayip bir amag¢ ugruna bilingle galiskanlik
gostermez. Yani yine Cumhuriyet cocugu niteligi tasimaz. Ceylan itilip kakilarak
temizlik yaptirilir; elinden tutulur ve bir eve/bir plakgiya goturilir. Kendisi karar
verip eyleme ge¢mez. Arabesk filmlerinde talih donlsi 6nemli bir asamadir. O ana
kadar, “kaderciligin” sebep oldugu acizlik icinde bulunan ¢ocuk (yetiskinler igin de
gecerlidir) sadece ona denileni yapar; aglar; sizlar; ilenir. Arabesk filmlerdeki
kadercilik?®!, Batih modern insanin varoluscu dusiinceyle, insan cabasini absirt
bulmasi ile benzesir. Dinya Uzerindeki insan durumu anlamsizdir ve sagmadir; o
sebeple herhangi bir caba sarf etmek de sagcmadir. Kaderciligin sonucu tembellik,
aglayip sizlanmak ve bos vermislik ile kabullenilmis acizliktir. Bu drnekler 1siginda,
1980’ler Tiirkiye’'sinin, cok gec basladigi modernlesme donisimiiniin yan etkileriyle
¢ok cabuk bulustugu soylenebilir. Modernlesmenin olumsuz etkileri sebebiyle,
Cumhuriyet’in cocuk idealleri, 6rnegin caliskanlik, gliclii olmak, tembel olmamak
gibi, aslinda her toplum igin gerekli olan bu nitelikler, kendisine gergeklesecek alan

bulamamistir.

Ana Kucadi*®? filminde Ceylan, babasinin 6ldigiini sanmakta ve annesiyle yasar.
Annesi gece calistigl icin, evde her tir isi Ceylan yapar; annesiyle bir cocuk gibi
ilgilenir. Babasinin 6lmedigini 6grenince gegirdigi sok ylziinden hasta olan Ceylan’a
bakamayacagini anlayan annesi, babasina gitmesi icin Ceylan’in kendinden nefret
etmesi gerektigine inandigi icin, kizinin gézi onlinde eve erkek alir. Bu olan biten
karsisinda Ceylan ¢ok sasirir ve annesine bagirarak engel olmaya galisir. Bu ve
benzeri sahneler Ceylan’in c¢ocuk degil, annesinin annesi oldugunu gosterir.
Annesinin yaptigl hata karsisinda onu sozleri ve elleriyle engellemek, dogrultmak
ister. Filmde gecen seneye kadar Ceylan’in okula gittigi bilgisiyle, Ceylan’in modern

bir zamanda yasiyor oldugu, okudugu Cumhuriyet okulunda, Cumhuriyet idealleri

461 Arabesk filmlerde, ezan, cami, Allah inanci gibi dini dgeler bolca bulunur. Bunun amaci, video
tekniginin Turkiye'ye getirilecegi zaman 6ne siiriilen sart olan, Avrupa’daki gé¢cmenlere Tirkliiklerini
hatirlatmak olmalidir. Ancak, arabesk film karakterlerinin icinde boguldugu kadercilik bataklhiginin
islam distincesiyle ilgisi yoktur. Kader inanci ve kadercilik zit iki duruma isaret eder. Kader inancinda
kisi eylemde bulunmaktan vazge¢cmez. Kadercilik ise “alin yazisi” ne ise o olur, “kaderimiz buymus”
sdylemlerinin arkasina saklanan bir bos vermislik, tembellik ve acizlik durumudur. Arabesk film
karakterleri modern birer Sisyphus’tir. Caba gostermek sagmadir; “kadercilik” geregi “talih dontsid”
beklenmelidir.

42Ana Kucadi, ydnetmen Yiicel Ucanoglu (1986; istanbul: Gézde Film).
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dogrultusunda, ahlaki hassasiyetlere sahip, utanma duygusuna sahip bir ¢ocuk
olmasi gerektigi soylenebilir. Bunlarin bir arada olmamasi goésterir ki, Cumhuriyet

idealleri yasanmamakta ve gocuklari sekillendirememektedir.

4.4.2. Arabesk Filmlerde Cocukluk Mekanlar ve Aktiviteleri

Arabesk filmleri Yesilgam filmlerinden ayiran belirgin bir 6zellik, bu filmlerin
cogunlukla kapali mekanlarda geciyor olmasidir. Yesilcam filmlerinin, cocuklarin her
tlr yaramazlikla mahalleyi savas alanina gevirdigi gorintilerle baslamasina karsilik,
Arabesk filmler kapali bir mekanda, evde veya hapishanede acilabilir. Ornegin,
Emrah’in ilk filmi olan Zavallilar#63 hapishaneden ¢ikan babanin, kanhsindan kacip
eve siginmasiyla baslar. Filmin zamanmekani, i¢ gocin yasandigi, blyiksehirlerin
gittikce kalabaliklastigl ve eski gliven ortamindan eser kalmadigi, yine bir darbe
ertesidir. Modernlesme (lkenin dogusuna etki etmemis; hala tére icin cinayet
islenmektedir. Cocuklarini kurtarmak icin blylksehre gocen aile, orada da

tutunamayacaktir.

Zavallilar filminde Emrah ve kardesi 6grencidirler. Okulda goriinmezler ancak kutu
gibi evlerinde ¢ogunlukla ders galisirken gosterilirler. Film boyunca gesitli vesilelerle
hep okumanin énemine vurgu yapilir. Bir aksam yemegi sirasinda Emrah, hafta sonu
okulda misamere oldugunu ve folklor gurubunda olan kendisinin de bir sarki
soyleyecegini anlatir. Annesi ve babasinin da gelmesini ister, babasi o da neymis
derken annesi cevabi ise bize gerekmez, kardesinle gidersiniz olur. Anne ve baba
cocuklarinin okumasina 6nem verseler de onlarin okul yasamiyla cok da ilgili ve
bilgili degillerdir. Aslinda okulun ve okumanin énemini dillerinden distirmeseler de,
devletin verdigi egitimden dnde gelen bir sey vardir: térenin 6gretisi. Erkek calisir evi
gecindirir; kadin evinde oturur, evine bakar; disari giden kadin kottidir, kéti yola
diser; kot yola disen kadinin kani helaldir; gibi 6gretiler filmin her karesine
islenmistir. Cumhuriyet’in, ideal Tirk cocugunun yetistirilmesi icin gerekli gorip
zorunlu tuttugu modern egitimin okullar araciligiyla aktariimasi fikrinin islemedigi,

en azindan iginin bosaltilarak anlamsiz kilindigi gérilmektedir.

43zavallilar, ydnetmen Umit Efekan (1984; istanbul: Kerem Film).
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Tirkiye’de 1970'li ve 1980’li yillarda sokaklara tasan siddet, halki evlerine ¢ekilmeye
sevk etmigstir. Sokaklarin glivensiz hala gelmesiyle insanlar evlerinin kapal
ortaminda giiven duygusunu aramislardir. Arabesk filmlerde de i¢ ve dis karsithgi bu
duruma ayna tutacak sekilde kullanilir. i¢ mekanlar hem c¢ocuk hem yetiskin icin
glvenli ortamdir. “Hapis”teyken gilivende olan Tahir, hapisten ¢iktigl anda kanlisi
tarafindan glipeglindiiz silahla takip edilir. Tahir kanlisindan kacarken, glindiiz vakti
olmasina ragmen sokaklar bombostur. Tahir ancak evinin bahcgesine kendisini
attiginda kurtulmus hisseder. Zeliha’yla birlikte hemen eve girerler. Kapal bir mekan
giivenlikle esdegerdir. istanbul’a goéctikleri zaman da, aile hep evin duvarlari
arasinda gorulir. Ancak evin icindeyken birlikte ve glivendedirler. Ne zaman ki
sokaga cikarlar, tim belalar onlarin Uzerine yagmaya baslar. Tahir Pazar yerinde
vurulur. Pazar yeri kalabaliktir, ama kalabaliklar onu korumaya yetmez. Zeliha evden
cikip ¢alismaya basladiginda zinaya siriklenir ve ailesi yikilir; kocasi ve oglu onu
oldirmeye calisir. Emrah calismak i¢in evden ve okuldan ¢iktiginda, ev sahibi onlari
evden atar. Aile fertleri evden cgikinca birlik bozulur, given kaybolur. Arabesk
filmlerde c¢ocuk, Yesilcam filmlerinin tam aksine, sokaklara c¢ikinca felaketlerle
karsilasir. i¢ mekanlar, diinyanin hayhuyundan habersiz, tim tehditlerine karsi
glicsliz ve aciz arabesk filmi cocugu icin glivenli bir limandir. Nitekim meshur olunca
Emrah’in ilk isi bir ev satin almak olur. Kiz kardesini aldig1 eve gotirir. Ev bombos ve
ciplaktir. Evde hicbir esya olmadigi gibi, evi ev yapan anne baba da yoktur. Bu haliyle
yeni alinan ev gergek bir liman olmaktan uzaktir. Zaten arabesk filminde ¢ocuk asla

tam gliven ve huzura kavusamaz.

Boynu Biikiikler*®*filminde zengin bir adamin oglu olarak dogan ve yalniz bir ¢cocuk
olan Emrah’in dogdugu ev, hicligin ortasinda bir ada gibi 1ssiz bir yerdeki bir kosktiir.
Kardesi ya da arkadasi yoktur. Cocugu okula giderken gérmeyiz. Okul bahsi de
gecmez. Babasinin annesini bosayip yeni bir kadinla nikdhlanmasini anlayamaz.
Hamile annesinin mistemilata yerlesmek icin ilk gidisinde vedalasirken aglar; annesi
iftiraya ugrayip kovuldugunda tvey annesi “annen kahpeydi” dediginde 6fkelenir ve
aglar. Babasindan annesini geri getirmesini isterken aglar. Babasinin cevabi

annesinin sevilecek bir kadin olmadigi ve blyuyiince her seyi anlayacagi olur. Babasi

44Boynu Biikiikler, ydnetmen Umit Efekan (1985; istanbul: Kerem Film).
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her ne kadar bliyimesine vurgu yapsa da, Emrah, Givey annesinin hakareti karsisinda
da ofkelenmistir. Yani bu yetiskin dilinden de haberdar oldugunun gostergesidir.
Odasi zengin bir ¢cocugun odasinin ozelliklerini tasimaz. Sadece bir tane oyuncak
arabasi vardir. “Baba adasinda” bu ¢ocuk igin acidan, annesizlikten, gdzyasindan
baska hicbir sey yoktur. Zaten bu ylizden, intihar etmekten kurtardigi annesiyle

birlikte istanbul’a gégerler.

Arabesk filmlerde zaman, ¢ocukluk ve yetiskinligin i¢ ice girdigi, sinirlarin kayboldugu
zamanlardir. Sokakta top oynayan cocuklar ve kahvede oyun oynayan yetiskinler,
onlarin yaninda cay servisi yapan ve ayakkabi boyayan c¢ocuklar ayni karede yer
alilar. Emrah,*® top oynayan cocuklarin yanindan teget gecer ve kahvede oyun
oynayan yetiskinlerin yanina gider. Ev sahibi oyun oynamaktadir; ev bulmalari
konusunu acar ve yanindaki adamla birlikte annesine satasirlar. Ofkelenen Emrah
adama saldirir. Bir yanda top oynayan cocuklar, 6te yanda yetiskinlerle ev kirasi
konusan, erkek kadin iligskilerinden anlayip 6fkelenen bir gocuk vardir. Bu gergin hat,
Emrah’t ¢ocukluktan daha da wuzaklastiracak, islahevine dlismesine neden
olacaktir.Emrah i1slahevine gonderildiginde, seyirci bu diinyaya dair bir gercek daha
ogrenir: Sokakta oynayan cocuklar ve gecinmek icin calismak zorunda olan
cocuklardan baska bir gergeklik daha vardir: sug islemis ve cocukluktan, cocuklugun
masumiyet bahgesinden ilelebet kovulmus olan ¢ocuklar. Emrah burada ilk defa
cocuklar arasindadir. ilk defa kendi yasina yakin insanlarla bir aradadir. Ancak hepsi
yarali, hepsi modern diinyanin, daha iyi yasamak, daha ¢cok kazanmak arzusunun
kurbanlari olarak c¢ocukluklarindan koparilmislardir. Cocukluklarindan vakitsiz
koparilip, vyetiskinler dinyasinin acimasizligiyla savrulan bu c¢ocuklar okul
egitiminden yoksundurlar. Nitekim Emrah tahliye olup eve geldiginde annesine
“hapishane de bir mektepmis, cok seyler 6grendim” der. Islahevinde tanisip kan
kardesi oldugu arkadasinin onu sarkici yapmak istedigini soyleyip annesinden izin
ister. Elif “evin erkegi sensin oglum, iyiye kotliye sen karar verirsin” diyerek cevap
verir. Arabesk filmde erkek cocuk, her firsatta erkekligi hatirlatilarak, cocukluktan

uzaklagma hali perginlenerek buyir.

465Boynu Biikiikler, 1985.
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4%6cok aglayan az gllen, ama icinde verecek insan

ilk filmi Garibim Ceylan’da
bulamadigl bir sevgi tasiyan Ceylan, hep yetiskinler arasindadir. Ancak onlarin
dinyasina asinadir. Onlara dede, nine, teyze, eniste, abi diye seslenir. Anne ve
babasi 6lmus olan Ceylan boyle yaparak kendisine hayali bir aile olusturmaktadir.
Hi¢ cocuk arkadasi yoktur ki ¢ocuk diinyasi ile iliskisi olsun. Teyze ve Enistesinin
dizenledigi kumar partilerinde hizmetcilik eder. Sirekli, bir cocugun bulunmamasi
gereken icki ve kumar ortamindadir. Ona zulmeden Teyze ve Enistesinin insan bile
olmadiklarini distnir. Bir yerde mutlaka “cocuklari seven insan ruhunu bilen
birilerine rastlarim” seklinde distinecek kadar olgundur. Ancak hi¢ tanimadig
yabanci insanlara hemen inanacak, hemen derdini anlatacak, Ustline Ustlik hemen
onlarla gidecek kadar da hayata yabancidir. Anne ve babasi 6len Ceylan’in ¢cocuklugu
da onlarla mezara gémilmistir. Babasinin son nefesinde “Ceylan okula gidecek”
tembihine kimse aldiris etmemistir. Ceylan okula da gidemeyince g¢ocukluga dair
herhangi bir iz kalmaz hayatinda. Ev icinde her tir isi, temizligi yapmak zorundadir.
Etrafta Ceylan’in ¢ocuk oldugunu hatirlatacak hicbir obje, iz yoktur. Ceylan, sevgi
dolu cocuk yiregine uygun bir ¢ocukluk yasantisindan mahrum edilmis, yetiskin

diinyasina firlatilmis bir cocuktur.

Filmde*®’ Ceylan’dan baska hicbir cocuk yoktur. Ceylan evden kacip sokaklarda
kostugunda, Cengiz Abisi onu parka gotlirdiglinde oyun parkinda bile baska cocuk
yoktur. Ceylan ¢ocukluktan bu kadar uzaktir. Cocukluk onun igin yolu izi bilinmeyen
bir uzak Ulke gibidir. Cengiz’e kdh abi kdh arkadas diye hitap eder. Cengiz bir giin
Ceylan’t gezmeye gotirir. Ceylan cocuk parkinda salincakta sallanir; kaydiraktan
kayar; cok egleniyordur ancak yapayalnizdir. Onu parka goétiren Cengiz bile parka
sirtinl donerek oturur. Parktan sonra bir oyuncakciya giderler ve Ceylan’a kocaman
sarl sacli bir bebek alirlar. Bu aktiviteler ve bu bebek Ceylan’in filmde cocuklukla
kontak kurdugu sayil anlardir. Sirekli disinceli ve durgun gordigli Cengiz
“arkadasinin” bir derdi oldugundan emindir. Bunu Miunir Dedesiyle paylasir. Minir
Dedesi “sen anlamazsin” deyince, Dedesine “sen beni iyice kiicik mi sandin”

diyerek itiraz eder. Nitekim bir gin evde temizlik yaparken Cengiz’in gegmisine dair

46Garibim Ceylan, ydnetmen Yavuz Figenli (1985; istanbul: Tiirk-Kan Film).
4¢’Garibim Ceylan, 1985.
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posterler, fotograflar falan gorir. Cengiz’in bir zamanlar meshur bir sarkici oldugunu
anlar. Cengiz 6zel esyalari karistirildigi icin 6nce kizip bagirip Ceylan’i aglatsa da,
sonra oturup iki “arkadas” gibi dertlesirler. Kavusmalarina engel olunan sevdigi
zengin kizinin evlenip Avrupa’ya gittigini 6grenen Ceylan Cengiz’e akil verir. Cengiz’in
de evlenip hayatini yasamasini 6gltler. Ceylan ¢ocukluktan uzaktir ve yetiskinlere
sikintilarinda akil verip yol gosterebilir.

468 aksam yemek sofrasini kuran Ceylan ile agilir. Annesi

ikinci filmi Ana Kucadi
odasinda ¢ikmak igin hazirlanmaktadir. Annesi, taksi geldigi icin yemek yemeden
gider. Ceylan annesine (zintilyle bakakalir. Sofraya otursa da kendisi de yiyemez.
Annesine yemek hazirlayan, yemek yemeden gitmesine tizlilen Ceylan, film boyunca
annesinin annesi oldugunu, yani c¢ocuklugunu yasayamadigini gosterir. Yemek
yemeden giden annesi, gece gec¢ vakit sarhos gelir. Onu (st kata merdivenlerden zar

zor tasiyan Ceylan, annesine gene yemek yediremeyince, oper, koklar, oksar ve

yatirir. Annesine ¢ocugu gibi 6zen gosterir.

Ayni filmde,**° manavdan aligveris yaparken, okula giden cocuklari uzaktan, Gzgin
seyreder. O sirada yanina gelen Nahit Bey, bu sene neden okula gitmedigini sorunca
da, okula gitmeyi kendisinin istemedigini, annesini yalniz birakmamak ve ev islerine
yardimci olmak istedigini soyler. Ceylan, ebeveyn yoklugunda ailenin sorumlulugunu
Uzerine almistir. Eve dondiiglinde, annesinden parkta oynamak icgin izin alir. Bir
yaniyla Ceylan hala cocuktur. Parkta glliisip eglendigi baska kizlar da vardir.
Salincakta sallanirlar. Yetiskin sorumluluklari vakit verdigi stirece cocuklugundan da
tat almaya calisir. Yetiskinlik ve cocukluk arasinda gidip geldigi soylenebilir. Evde hig
oyuncagi yoktur; ancak Murat amcasi ona kocaman bir bebek getirdiginde cok mutlu
olur. Mutlulugu, “yetiskin cocuk” annesi Leyla tarafindan parcalanincaya kadar
sirer. Leyla, sanki kendisinin oyuncak bebegi yok, kendisi mutlu olamadi diye
kiskanmis ve Ceylan’in cocukluk hayalini parcalamistir. Ustelik Ceylan’a cocuklugunu

vaat eden Murat ile yeniden gorisiirse Ceylan’t da parcalamakla tehdit eder.

48Ana Kucadi, ydnetmen Yiicel Ucanoglu (1986; istanbul: Gézde Film).
4Ana Kucadi, 1986.
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Annesinin annesi Ceylan, annesinin kaprisleriyle ¢ocukluk ve vyetiskinlik arafina

suriklenmistir.

Baba Murat ortaya cikip, Ceylan’i almasi tehlikesi bas gosterince, Leyla Ceylan’i da
gece yaninda gotirir.4’% Ancak, sahneye c¢ikamayacak kadar sarhos olur. Leyla’nin
icki diigkinlGgu yuziinden sahne performansinin diismesine zaten kizgin olan Patron
cok ofkelenir ve Leyla’yi kovar. Ceylan, annesinin yaptigl cocukluk yiiziinden isinden
olmasi tehlikesi karsisinda, hemen sorumluluk alir ve Patron’la pazarlik eder.
Kendisinin annesi yerine sahneye cikacagini, o gecelik annesinin borcunu 6demis
olacagini soyler. Sesini begenmezlerse gene borg¢lu kalacaklarini vaat eder.
Annesinin ¢ocukga davranisinin karsisinda, yetiskin gibi davranarak sorumlulugu

Ceylan Ustlenir.

Bir babasi oldugun 6grenen Ceylan, gecirdigi travma sebebiyle hastalaninca, daha iyi
bakilmasi igin babasina gitmek zorunda kalir. Babasi ve lvey annesi onu ¢ok iyi
karsilarlar. ikisi de ¢ok iyi birer insandir. Ceylan, belki de hi¢ yasayamadig
cocukluguyla babasinin evinde bulusur. Bir ¢ocugun isteyecegi her sey satin alinir.
Yeni oyuncak ve elbiseler dolu, o gline kadar s6zde kalan “prenses”ligini dogrulayan
sUslU bir odasi olur. Onunla ilgilenen, kahvaltisini odasina getiren bir annesi vardir
artik. Goriunirde, annesinin yoklugu sebebiyle olan ylziniin glilmemesi halinin
sebebinin, aslinda biraz da o gline kadar yasayamadigi cocuklukla nasil bas edecegini

bilmemesi oldugu soylenebilir.

4.4.3. Arabesk Filmlerde Otorite Karsisinda Cocuk

Cumhuriyet idealinde egitimin devlet elinde herkes icin ayni olmasina 6nem
verilmis, tore gibi eskiye ait dlizenler dislanmistir. Ancak, uygulamada islerin
planlandigl ve istendigi gibi gitmedigi aciktir. Arabesk filmde cocuk, okula gitse de
aslen tore oOgretisinin etkisindedir. Locke, ¢ocugun beyaz bir levha gibi oldugunu
soyler ve cocugun egitilerek istenen sekle sokulabilecegini belirtir. Bu egitim,
oncelikle aile eliyle, sonra devlet, okul ve 6gretmenler eliyle olacaktir. Arabesk

filmde, ayni tarafta olmasi beklenen aile ve devlet karsi karsiyadir. Cocuk

4%Ana Kucadi, 1986.
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gostermelik bir okul egitimi alir. Bu egitim, torenin etkisini azaltamaz; Cumhuriyet
okulunda egitim alan bir cocuk, annesine en agir laflari edebilmektedir; ¢linkii tore
Oyle ister. Babasi karakolda oglunu annesine karsi doldurur ve onu oldirmesini
telkin ederken, polisin tek yapabildigi, bunun yanlis oldugunu dile getirmektir.
Arabesk filmdeki ¢ocugu ne aile ne de devlet koruyabilmistir. Glivenecek bir dalin

olmamasi, gocugun acizligini gliclendiren bir 6ge olarak belirir.

Boynu Biikiikler*’! filminde Emrah sarkici olup ¢ok sevilince zengin olur. Cocukken
annesiyle istanbul’a gé¢ etmelerine neden olan babasini uzun siire affetmez. Zaten
artik para kazanmakta ve evini gecindirmektedir; baba kimliginin 6geleri olan
erkeklik ve iktidar Emrah’tadir. Boyle olunca baba otoritesine karsi koyar ve onu
saymaz. Arabesk filmlerde anne ve baba figirleri otorite olmaktan c¢ogunlukla
uzaktir. Ya anne ya da baba “kotl yola” distlgl icin digeri tarafindan cocuklara
kotilenir durur. Anne babanin c¢ocuklar nezdinde sayginhgr yoktur. Bu hal,

Cumbhuriyet ideallerine karsilik torenin yine 6ne gectiginin gdstergesidir.

Ceylan da dahil Arabesk filmlerdeki cocuklar, Cumhuriyet’in idealize ettigi Turk
cocugundan oldukca uzaktirlar. Bu idealden uzak olmalari, cocuklarin kendilerinde
bulunan bir bozukluk ya da eksiklik dolayisiyla degildir. Devlet, toplum ve aile
gocuklari igcin yapmasi gerekenleri hakkiyla yerine getirmedigi igin, c¢ocuklar
cocukluklarini kaybetmis ve yetiskinligin acimasiz diinyasina firlatilip atilmiglardir.
John Locke’un, c¢ocugun egitimi icin aile, devlet ve Ogretmenleri sorumlu
tuttugundan 6nceki bolliimlerde bahsedilmisti. Zincirin bu halkasi, Arabesk filmlerin

yansittigi toplum déneminde hasarlidir.

4.4.4. Sonug

Cumhuriyet’in yaklasik 50. yilinda ortaya c¢ikan Arabesk filmler, yillar gectikce kendi
icinde de form degistirir. 1970’lerdeki ornekleri, Yesilcam melodramlarina daha
yakin bir yapi sergilerken, 1980’'lerde Arabesk filmleri cocuk sarkicilarin basrolde
oynamasina ragmen, cinsellik ve giplaklik icermeleriyle, 12 Eylil darbesinin ardindan

yasaklanan seks filmlerinin takipgcilerine de bir seyirlik olmuslardir. Tim toplumun

47'Boynu Biikiikler, ydnetmen Umit Efekan (1985; istanbul: Kerem Film).
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modernlik izleginde kalkinmasi ve dontsiminin hedeflendigi Cumhuriyet rejiminin
nasil olup da bu kadar ¢abuk rayindan g¢iktigini agiklamak bu galismanin sinirlarini
asar. Belki kisaca, yorgun ve yipranmis ¢iktigl savaslarin ardindan hizli kalkinma
slirecine uyum saglayamayan, gelisen medyalarin sundugu pariltil zengin hayatlara
ne pahasina olursa olsun ¢abucak kavusmak isteyen toplumun bozulmaya daha
yakin ve yatkin oldugu savunulabilir. Avrupa’da 200 yillik bir modernlesme sirecinin
ardindan gorilen yozlasma ve bunalimin, Turk toplumunun karsisina daha ¢abuk

ciktigl 6ne siirilebilir.

1970’lerin sonu ve 1980’lerde video film Uzerinden Avrupa’daki gécmenleri de
hedefleyen Arabesk filmler, daha iyi kazan¢ ve daha iyi yasamlar ugruna yerini
yurdunu terk edip, llke icinde ve llke disina dogru go¢ etmeyi goze alan insanlara,
kendilerine benzeyen, para ve iyi yasam hayali kuran, ama bunun icin ¢calismayip
talih doniisti bekleyen kisilerin resmini sunar. Bu filmlerde kadercilik baskin distince
bicimidir. Bunun sonucu olarak, Cumhuriyet ideallerinin ve bu filmlerde bir unsur
olarak ¢ok kullanilan islam dininin disladigi davranis bicimleri ortaya ciktigi gériliir:
tembellik, isyan, acizlik, yalan séyleme, kumar ve icki bataklarina saplanip kalma
bunlar arasinda sayilabilir. Cumhuriyet ideallerinin egitime verdigi 6nem ortadayken
ve Arabesk filmlerin ¢ocuklari Yesilgam filmlerinde olmadigi kadar okulla hasir nesir
olarak sunulurken, okuldan yeterli egitimi alamadiklari ortaya koyduklari davranis
bicimlerinden bellidir. Zaten Arabesk filmlerin ¢ocuklarinin anne ve babalari da
cocuklarina gerekli egitimi verebilecek karakterde insanlar degillerdir. Guni
kurtarmak icin yasayan ve cabuk Olen anne babalarin ¢ocuklara faydasi yoktur.
Cocukluklarini yasamayan, yetiskinlerin acimasiz dinyasina firlatilip atilan Arabesk
filmlerin karakterleri olan ¢ocuklarin, yabancisi olduklari diinya ve sorunlariyla bas
etmeleri de miimkiin degildir. Cocuklar, aciz anne babalarindan, acizligi 6grenip

kabullenmislerdir. Onlara diisen, aglayip ilenerek talih donilsini beklemektir.
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BESINCi BOLUM
SONUC

Tirk Sinemasi’'nin iki dénemi olan Yesilcgam ve Arabesk filmler dénemlerinde,
cocugun ve ¢ocuklugun temsil biciminin anlasilabilmesi icin, dncelikle yeni bir ¢cocuk
ve ¢ocukluk paradigmasina sahip olarak kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin bu idealine
ve bu idealin sekillenmesini saglayan Tirk modernlesmesine bakilmalydi. Tirk
modernlesmesi icin Bati modernlesmesi model alindigindan, biraz daha gerilere
gidip, modernitenin ortaya ¢ikarak toplumlarin hayatini dénistirmesi slrecinin de
g6z onine alinmasi gerekliydi. Clink( arastirmacilara gore cocukluk, zaman iginde
insa edilmis bir kavramdi. Cocukluk kavraminin insasini baslatan slregten sorumlu
olan da yine moderniteydi. Moderniteyle baslayan, Aydinlanma duslndrlerinin
katkilariyla gelisen, 19. ve 20. yuzyillar boyunca bir bilim dah olarak ayrisan ve
gelisen psikoloji biliminin calismalariyla farkli boyutlar kazanan c¢ocuk algisi,
Cumbhuriyet ideologlarinca Turkllk parantezine alinarak, Turkiye Cumhuriyeti’ne has
bir cocukluk paradigmasi olusturulmustur. Modernitenin sekillendirdigi modern
cocuk ve cocukluk algisi ve Tirk modernlesmesi cercevesinde ortaya konulan ideal
ve modern Tirk c¢ocugu tahayydlinin, Yesilcam ve Arabesk filmlerden segilen

orneklerde arastirilmasi sonunda ulasilan sonuclar bu bélimde ele alinacaktir.

Ortacag dinyasinda okuryazarlk ve egitimin olmamasi, cocuk — yetiskin herkesin
sadece hayatini kazanma gorevleri ile ugrasmasi ve ayni ortamlari paylasmasi gibi
cok cesitli sebeplerle “cocukluk” fikrinin de olmadigi dislincesi genellikle kabul
gorlr. Yaygin olan gorlise gore cocukluk, matbaanin icadi ile baslayan sirecte
okuryazarhigin artmasi ve bunu yapabilen yetiskinlerin diinyasinin digerlerinden ve
ozellikle cocuklardan ayrilmasi ile okuryazar olabilmek icin bir egitimden ge¢cmek
gerekliliginin dogmasi sebebiyle ortaya cikar. Okuma yazma becerisine sahip
yetiskinlerin, o gline kadar ortak enformasyonu paylastiklari cocuklardan kopmasi ve
buna karsilik gocuklarin da okullara gitmeye baslamasiyla ¢ocuk ve yetiskin diinyalari
arasindaki sinir iyice belirginlesir. Elbette, bu yeni cocukluk algisini en iyi karsilayip

hayatlarinda yer verenler, orta sinif ve aristokratlar olur. Zira ¢ocuklugun ayrismasi
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sadece okula gidebilmekle bitmez; ¢ocuklarin giyimlerinin, oyunlarinin, dillerinin,
diisiince diinyalarinin tamamen degismeye baslamasi anlamini tasir. isin gerektirdigi
maddi imkan boyutu sebebiyle, bunu karsilayabilenler ekonomik olarak iyi durumda
olan ailelerdir. Kirsalda yasayanlar ve fakir kesim igin geleneksel ¢ocukluk anlayisi
devam eder. 20. Yuzyll ¢ocuk dislncesini besleyen kaynaklar olan 18. Yizyil
Aydinlanmasi distnirleri Rousseau ve Locke’un katkilarina ragmen, zengin ve fakir
ayriminin ¢ocukluk algisini sekillendirmesi durumu degismez. Okul ve egitimin
varligina, ¢ocuk ve yetiskin diinyalarinin genel olarak ayri kabul edilmesine ragmen,
sanayi devrimi zamaninin gelismislik diizeyinin bile her ¢ocuk ve ailesi igin olumlu
anlamlar tasimadigi gorultr. Fakir ailelerin c¢ocuklari bu sefer mekan olarak
fabrikalarda da olsa calismak zorundadir. Modern cagda hala ¢ocuklarin esit sartlara
sahip olmadiklari ve her c¢ocugun “cocukluk” yasayamadigl ortadadir.4’? Bati
diinyasinda cocukluk kategorisi insa edildigi modern donemlerde bile cogu cocuk,
cocuk olarak degil, minyatiir yetiskinler olarak yasamlarini strdurirler. Teknik ve
bilimin gelismesi, sadece imtiyazli kesimlere, orta sinif ve zenginlere hayatlarini
degistirme ve donlstirme firsati sunar. Ve denilebilir ki, ¢cocukluk kategorisinin
Ortacag sonlarinda insa edilmis olmasi, yetiskin ve cocuk diinyalarinin teknik bir
gelismenin (matbaa) yol actigi kirilma ile ayrismasi her bir ¢ocuk igin gergek bir
donlisimi imlemez ve teknigin ilerleyerek yeni kirilmalar olusturmasiyla da yeni
gorinlimler alir. Bilim ve teknigin ilerlemesiyle ortaya gikan sinema ve televizyon da
hayatlari etkiler ve zaten ayrismanin ¢ok da keskin ve net olmadigi ¢cocuk ve yetiskin
diinyalari arasindaki makasin kapanmaya basladigi gorulir. Cocukluk, zamanin bir
noktasinda, toplumsal bir kategori olarak insa edilmis olsa bile, sinirlari keskin ve net
degildir. Bu insa, dinya Uzerindeki her cocuk icin ayni yasam sartlarinin olustugu
anlamini tasimaz. Cocuk ve yetiskin diinyalari arasindaki bu gecisler, Osmanli’da da
gorilebilir. Tanzimat’a kadar Osmanlilar da ¢ocugu, cocuk olarak degil kiiclik yetiskin
olarak goriirler.4”®> Ama bu ¢ocuklara ait bir diinya olmadigl anlamini da tasimaz.
Cocuklar icin cesitli yaslara gore egitim kurumlari da vardir; cocuklara ait oyunlar ve
bayramlar da. Ancak, islam dininden kaynakli olarak ¢ocuklarin bir yastan itibaren

sorumluluklari vardir ve c¢ocuklarin, yarinin buyulkleri oldugu dustincesiyle,

472 Mehmet Saglam ve Neriman Aral, 49.
473 Cineyd Okay, Osmanli Cocuk Hayatinda Yenilesmeler, 28.
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gerektiginde vatan savunmasini yapacak varliklar olarak yetistirilmeleri beklenir.
Cocuklarin, bedensel, zihinsel ve ahlaki alanlarda egitimlerine énem verilir.#74
Cocuklara hem ¢ocukluk hem de yetiskinlik alanlarina dair kavramlarla yaklasildigi
Osmanli diinyasinda “cocuk” ve “yetiskin” dlinyalari arasindaki sinir yine keskin ve
net degildir. Cocuklar, Bati diinyasinda oldugu gibi, cocukluk ve minyatir yetiskinlik

arasinda gegcislerin mimkiin oldugu bir ortamda yasarlar.

Turkiye Cumhuriyeti blyik modernlesme emelleriyle kurulmustur ve bu
modernlesmenin bir konusu da ideal Tirk gocugunun yetistirilmesi meselesidir.
Cumbhuriyet ideologlari, ideal Tirk ¢ocugu meselesine olduk¢a 6nem verirler; bu
meselenin halk nezdinde yayginlik kazanarak igsellestirilmesi ve benimsenmesi igin
her arag¢ kullanilir. Cocuklara yonelik olarak yayimlanan kitap, dergi ve ders kitabi
icerikleri olusturuldugu gibi, hem yetiskinlere hem de ¢ocuklara hitap eden yayimlar
da yapilir. Her firsatta, kullanilan aracin niteligine gére dogrudan ya da dolayli olarak
ideal Turk ¢ocugunun nitelikleri anlatilir ve 6vilir. Kullanilan arag hikaye ya da siir
gibi edebi eserler olabilecegi gibi, diiz yazi, makale, haber metni gibi icerikler de
olabilir. TiUm bu kaynaklarda ideal Tiirk cocugundan nasil bahsedildigine dair yapilan
calismalardan yararlanarak, Cocukluk boliiminde bu tezin sinirlarinin el verdigi
olciide ele alinan bu nitelikler kabaca soyle siralanabilir: ideal Tiirk Cocugu; sagligina
ve beslenmesine dikkat eder, spor ve jimnastik yaparak bedenini gliglendirir. Fiziki
olarak saglikli ve glgli bir bedene sahip oldugu gibi, zihnini de besler, okur,
caliskandir. icinde yasadigi topluma karsi olan sorumluluklarinin bilincindedir;
dirdsttir, duzenlidir, kanunlara kurallara uyar, blytklerini sayar, arkadaslarini ve
kiictklerini sever, yardimseverdir, tutumludur. Terbiyelidir, kimseyle kavga etmez,
kimsenin kalbini kirmaz, agzindan koti s6z ¢citkmaz. Cevre bilincine sahiptir, esyalara
zarar vermez, yerlere ¢6p atmaz, tlkirmez. Koth aliskanhklardan uzak durur,
kahvehane gibi tembellik ve sefillik yuvasi olarak goriilen yerlerde vakit oldiirmez,
ickili mekanlara gitmez, kumar oynamaz. Tim bu beklentilerin arkasinda,
Cumhuriyet cocuklarinin Cumhuriyet’in gelecegi olduklari diisiincesi vardir. Aslinda
Cumbhuriyet de ¢izdigi “ideal gocuk” resmiyle, bir ¢ocuk degil bir yetiskin tarif

etmektedir. Kendisine, ailesine, toplumuna, devletine karsi sorumluluklari olan, bu

474 Hiiseyin Simsek, 234-235.
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sorumluluklari tasiyabilmek icin de hem saglkli hem de kiltirli olmalari beklenen,
bunlari anlayip yerine getirebilecek olgunlukta cocuklar idealize edilir. Cocuklugun
yine bir yetiskinlik subesi olarak goériliyor olmasi bakimindan Cumhuriyet de,
cocuklugu bir toplumsal kategori olarak insa eden Bati diinyasi ve Bati
modernlesmesi deneyiminden farkli degildir. Ashinda bir bakima c¢ocuk ve
cocuklugun kayip oldugu soylenebilir. Aries’in okulla dogumunu, Postman’in

televizyonla 6limund ilan ettigi cocukluk, aslinda kayip bir Glkedir.

Turkiye, siyasi, sosyal, ekonomik, kiiltlirel her boyutta ayakta kalma miicadelesinin
hi¢ durulmadigi uzun yillar zarfinda sinema ile tanisir. Tiirkiye’de sinema, 6ncelikle
ve uzun muddet ticari bir eglence araci olarak yabanci filmlerin gosterilmesi seklinde
varlik gosterir. Film yapimina baslanmasiyla, o gline kadar takip edilen yabanci
Ulkelerin sinemalarinda denenen her sey yapilmaya ¢alsilir. Cocuk yildizh filmler
yapilmaya baslanmasi da belki bunlardan birisi olarak gorilebilir. Tirk toplumunda
cocuk sevilen bir varliktir; cocukla ilgili her sey de sevilir, takip edilir, sohbet konusu
olur. Aileler, komsular bir araya toplandiklarinda hele kiglik c¢ocuklar da varsa,
cocuklarin her halleri eglence sebebi olur. Dolayisiyla, Tirk sinemasinda g¢ocuk
yildizli filmler yapilmasinin sebebi, toplumun iginde bulundugu bunalimh zamanlarda
bir glilimseme imkani yaratma istegi olabilecegi gibi, sevilen bir varlik olan ¢ocugun,
salonlara daha fazla seyirci ¢ekecek olmasiyla, katlanacagi disiinilen ticari kazang
duslincesi de olabilir. Sebebi her ne olursa olsun, ¢ocuklar, Turk sinemasinin ilk
orneklerinden ¢ocuk yildizli seri filmlere kadar ve sonrasinda da perdede hep
yerlerini almislardir. Cocuklarin rol aldigi tim bu filmler, Tirk toplumunda ¢ocuk ve
cocukluk algisinin izlerini slirebilmek icin iyi bir malzeme sunarlar. Yesilcam ve
Arabesk filmler donemlerinde yapilan ¢ocuk yildizli filmlerde c¢ocuk ve cocukluk

tahayyulinin dontstimi soyle goralmistdar.

Caglar boyunca toplumlarin paylastigi net ve tek bir c¢ocukluk algisindan soz
edilemez. Bir toplumda goriilen herhangi bir cocukluk 6zelliginin, farkli bir cagda
baska bir toplumda benzer sekilde ortaya cikabilmesi mimkiindlr. Ancak, tim
toplumlarin es zamanli bir degisimi yasama ihtimalleri bir yana, tek toplumun kendi

icinde bile homojen bir ¢ocuk ve gocukluk anlayisini yasatamadigi gérulmustar.
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Cumbhuriyet Tirkiyesi de tim ideallere ragmen, toplumun tim g¢ocuklarini
kapsayacak esit bir ¢cocukluk yasantisi deneyimleyememistir. Bu bilgilerin 1s1ginda
bakildiginda, Tirk sinemasinin Yesilcam ve Arabesk donemlerinde, zamanin ¢ocuk
yildizlarinin rol aldigi filmlerde, net bir cocukluk kategorisi bulunmadigi tespit
edilmistir. Yesilcam ve Arabesk gibi, Turkiye'nin siyasi, sosyal, ekonomik, kiltirel
olarak farkli sorunlarla bogustugu iki zaman diliminde yapilan filmlerde, ¢cocukluk
tahayydlleri dogal olarak farkhdir. Hatta Yesilgam ve Arabeskin kendi iglerinde bile
farkh ¢ocukluk tahayydlleri icerdikleri sdylenebilir. Degisimlerin daha rahat
okunabilecegi ve farkliliklarin daha net gorilebilecegi iki ayri zaman diliminde
farkhlasmalar dogaldir. Ayni donemde farkh cocukluk tahayydllerinin bir arada
bulunmasi da, aslinda toplumlarin degisimleri topyek(n ve bir anda yasamadiklarini
gosterir.  Turkiye O6zelinde kendi iginde farkh cocukluk tahayyilleri sunuyor
olmalarinin bir nedeni de patriarkal toplum diizeni ve kaliplasmis cinsiyet

kimlikleridir. Bunlarin 6érneklerine asagida deginilecektir.

Yesilcam doneminde yapilan Aysecik ve Yumurcak film serileri, geleneksel ¢ocuk
ornekleri sunduklari kadar modern ¢ocuk drnekleri de sunarlar. Bu filmlerin yapildigi
1960-1975 yillari arasinda Tirk toplumunda da gocukluk yasamlari bu iki kategoriyi
icerir. Cumhuriyet kurulurken hedeflenen modernlesme ve bilylime, istenen
oranlarda gerceklesmez ve kurulusta hedeflenen sinifsiz bitinlesmis toplum
hayalinden uzak dustlir. Zenginler ve fakirler, patronlar ve isgiler, koylller ve
kentliler gibi ayrimlar olusur. Bu zitliklar bircok Yesilgam filminin omurgasini
olusturur. Yesilcam melodramlarinin bir 6rnegi olan ¢ocuk yildizhi filmler de bu
siniflandirmalari kullanir. Aysecik ve Yumurcak’in anne ve babasi ¢cogunlukla zengin-
fakir ayrimi dolayisiyla birbirlerinden koparilirlar. Cocuk, filmin basinda bir kenar
mahallede fakir ama mutlu bir hayat yasarken, 6ldi sanilan diger ebeveynin ortaya
cikmasiyla, zengin hayatla tanistigi gibi, bu hayatin icindeki biylikanne ya da
blylkbaba gibi birileri tarafindan egitimsiz ve cahil de bulunur. Fakirlik cehaletle es
gorulirken, zenginlik modernligin ol¢iiti olur. Bu kisitlamalari asamayip ayrilmak
zorunda kalan anne ve babayi, tim bunlari asacak glice ve olgunluga sahip ¢ocuk

birlestirir.
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Zafer Toprak’in galismasinda ortaya koydugu, Cumhuriyetin ilk yillarindan yasanan
nifus sorunu, yetim cocuklar, sokak ¢ocuklari ya da suclu cocuklar,?”> Yesilcam
filmlerinde de gorilur. Aysecik ve Yumurcak*’® filmlerinde, yani 1960’lar ve
sonrasinda bile, hala sokak ¢ocuklari ve koépri alti ¢ocuklari toplumun bir yarasi
olarak ortadadirlar. Aysecik ve Yumurcak filmlerinde resmedilen sokak ¢ocuklarinin,
Zafer Toprak’in calismasinda yansittigi sorunlu cocuklardan bir farki vardir.
Yesilcam’daki cocuklar, Toprak’in andigi sakat, aciyla yogrulmus, yoksun ve yoksul
¢ocuklardan ziyade, Nurdan Girbilek’in meshur aglayan ¢cocuk resmi izerine kaleme
aldigi yazisinda tarif ettigi, renkli gozIQ, glirbiz, glizel, Batili cocuk imajina sahip ama
gbzu yash cocuklara benzerler.4”” Girbilek’in de yerinde tespitiyle, bu ¢ocuklar,
acinin icine dogmus degil, aciyla sonradan bulusmus, hayattan sonradan darbe
yemis cocuklardir.*’® Yesilcam filmlerindeki ¢ocuklar, buyik bir yikimi yasamis bir
toplumun yeni kurdugu bir devletle gelecege umutla bakmasinin temsili gibidirler.
Osmanli yikilmis, savaslar yasanmis, vatan dismanlara karsi miidafaa edilerek ¢ok
zor da olsa kurtarilmis ve yeni bir devlet kurulmustur. Bliyik umutlar ve hayallerle
gelecek insasina c¢alisilir. Baslangictaki bu umut ve heyecan giderek vyerini
umutsuzluga birakir. iste Yesilcam filmlerindeki Aysecik ve Yumurcak’in anne-
babalari bu umutsuzlugu yasayanlari temsil ederken, cocuklar, Aysecik ve Yumurcak
ise aydinlik gelecege isaret eder ve onun icin ¢abalarlar. Aysecik ve Yumurcak acinin
icine dogmamis, aciyla sonradan tanismiglardir. Acinin igine dogan ve iginde
blylyen anne ve babalari ise, ideallere ulasmak konusunda sorunlar ve sikintilar bas
gosterince umutsuzluga kapilmis ve pes etmislerdir. Bu cercevede, aileyi (ya da
vatani) kurtarmak, sorumlulugunun bilincinde olan cocugun gorevidir. Aysecik ve
Yumurcak, anne ve babalarini gomuldikleri umutsuzluk batakhigindan kurtararak,
aileyi yeniden birlestirirler. Bu zorlu gorevi basaracak kadar gliclli, caliskan ve

akilhdirlar. Bu nitelikler ideal Turk cocugunun 6zellikleridir.

Aysecik ve Yumurcak filmlerinde, cocuklarin minik birer kadin ve erkek olarak

resmedilmelerini saglayan ve en cok tekrarlanan konular, cocuklara yemek, temizlik,

475 7afer Toprak, 22-24.
476 Film ismi olarak degil, tiplemelerin bitiin filmleri baglaminda kullanildigindan italik kullanmadim.
477 Nurdan Giirbilek, “Acilarin Cocugu,” Kétii Cocuk Tiirk icinde, (istanbul: Metis Yayinlari, 2004), 39.
478 Nurdan Girbilek, 37.

162



sofra hazirlama, bulasik yikama, evin ihtiyaclari icin alisveris yapma gibi ev isleri
yaptirilan, kisacasi filmde olmayan ebeveynin kimlik gorevlerini Ustlendikleri
sahnelerdir. Bu, olmayan ebeveynin kimlik gérevlerini yiklenme durumu, Aysecik
filmlerinde ¢ok daha belirgindir. Aysecik babasiyla yasayan, annesini oldi bilen bir
kiz gcocugu olarak, filmlerde kadin-es-anne goérinimlerine birinebilir. Her tir ev
isini beceriyle yapmasiyla anne-kadin; babasina gesitli 6gutler vermesi, eve geg
kalinca meraklanmasi, kavga etmesini 6nleyerek elinden tutup uzaklastirmasi gibi
orneklerde gorilecegi lizere anne, bazen de babaslyla olan cilvelesmeleri, yatakta
sohbetleri gibi anlarda es kimligi ozellikleri tasidigi gozlenebilir. Bu gibi unsurlar
patriarkal Turk toplumunda kadin ve erkek iliskilerini ve konumlarini yansitir.
Yumurcak filmlerinde ise durum biraz farkhdir. Erkek ¢cocuk oldugu icin Yumurcak’a,
annesi olmasa bile, Aysecik kadar detayl olarak “kadin isleri” yaptirilmaz. Yumurcak
da sofra hazirlamak gibi bazi isler yapar ancak asla tek basina yapmaz. Babasiyla bu
isleri paylastiklari, film anlatisinda da dile getirilir. Bu durum da yine patriarkal
toplum diizeni ve erkek cocugun kiz cocuktan cogu konuda ayri tutulmasiyla
paraleldir. Ve bu anlamda, Cumhuriyet idealleriyle 6rtlismez. Zira Cumhuriyet’in

ideal cocugu kiz-erkek ayrimi yapmaz.

Yesilcam filmlerinin 1960’ yillardaki 6rneklerinde arka planda, sokaklarda oyunlar
oynayan, kosusan, eglenen bir stiri cocuk gorulir. Kimisi okula gittiklerini gosteren
onltkler giyen bu cocuklarin varligi, “cocukluk” kategorisinin varligina isarettir.
Ancak bu “cocukluk” film kahramanina nadiren ugrar. Cumhuriyet’in ilani (izerinden
bu kadar az sayilabilecek bir slire gecmis olmasina ragmen, Aysecik cogunlukla okula
giden bir cocuk olarak resmedilmez. Diger cocuklarin varligi cogunlukla, Aysecik’in
yalnizhgini ve c¢ocukluktan ne kadar uzak oldugunu vurgular. Sorumluluklarindan
birisini yerine getirmek icin oradan oraya kostururken, Aysecik bu cocuklara ve
cocukluga hep teget gecer. 1970'li yillarda cekilen Yumurcak filmlerinde ise durum,
bu acidan Aysecik’ten farklidir. Oncelikle, Yumurcak filmlerinde arka planda gériilen
cocuk sayisi Aysecik filmlerine gore azalmistir. Aysecik’in mahallenin sokaklarinda
gecen hayatina karsin Yumurcak, genis caddelerin ve blylk apartmanlarin
bulundugu bir zaman diliminde yasamaktadir artik. Yumurcak filmlerinde, erkek

gocuk karakteri, her ne kadar Aysecik gibi bazi sorunlarla karsilagsa, aciyla tanigsa
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da, tam bir minyatir yetiskin olarak tebariiz etmez. Yumurcak’in bir takim isler
basariyor olmasi, filmin sonunda anne ve babasinin kavugsmasini saglayarak aileyi
kurtariyor olmasi tek basina kendi dislincesi, plani ve gabasi ile gergeklesmez.
Yumurcak’a yardim edenler vardir. Yumurcak, cocukluk ve yetiskinlik arasinda git gel
yasayan bir “erkek ¢ocuk”tur. Erkek ¢ocuk vurgusunun sebebi, filmlerde 6rnekleri
de gorilen, toplumun kimi zamanlar bilingli, kimi zamanlar bilingsiz olarak sergiledigi
kiz — erkek cocuga yaklasimdaki farktir. Yumurcak’in bir “erkek” c¢ocuk olduguna
yapilan strekli vurgu belirgin bir toplumsal cinsiyet ayrimidir. Yumurcak bir filmde,
cinsiyet vurgusuyla kiiglik erkek olarak gizilir. Bir kiz gocuguna lafa atar, kizla arkadas
olur, kizi 6per, kiz icin kavga eder ve bunlar hakkinda babasiyla acik agik konusur.
Yumurcak’ta utanma duygusu yoktur, kadin-erkek iliskisine dair bilgi sahibidir ve
sergiledigi 6zelliklerle cocuk ve yetiskinlerin ayni enformasyonu paylastigi dénemleri
hatirlattigi gibi, Tark toplumundaki kiz-erkek toplumsal cinsiyet ayrimini da gosterir.

Bu ayrim yine Cumhuriyet idealinde yeri olmayan bir durumdur.

Cocuk yildizlar da rol alsa, Arabesk filmlerde ¢ocuk ve cocukluga dair unsurlar
bulmak olduk¢a zordur. 1980 darbesinden sonra yasanan toplumsal baski ve
yasaklarin yogun sekilde hissedildigi bir donemde cekilen bu filmler, biraz dozu
artirilmis melodram ve biraz da seks filmi niteligindedirler. Darbe sonrasi seks
filmlerinin tamamen yasaklanmasinin ardindan, ciplaklik ve cinsellik icerigi arabesk
filmlerde kendine yer bulmustur. ilk filmlerini 11 ve 13 yaslarinda ¢eken, sirasiyla
Ceylan ve Emrah, cocukluklarinin sonunda da olsalar, ilk filmlerinde cocuklari
canlandirirlar. Arabesk filmler, cocuklugun coktan icat edildigi ve artik yok olmaya
basladigl bir zaman diliminin 6zelliklerini yansitir. Cocukluk kategorisinin baslaticisi
kabul edilen okul, filmdeki cocuklarin hayatinin en énemli parcasidir. Bu ¢ocuklar,
ders calisirken, okuldan bahsederken gordlirler. Ancak, film ilerledikce sergiledikleri
diger ozellikler, Cumhuriyet okullarinda aldiklari egitimin onlari ideal birer Tirk
cocugu yapmadigini gosterir. Buna ek olarak, Kiicik Emrah ve Kiiclik Ceylan’in
filmlerinde, cocukluk ve minyatlir yetiskinlik bir arada goriliir. Ancak Arabesk
filmlerde farkli bir durum vardir ki, o da Kiiglik Emrah filmlerinde karsimiza gikar.
Emrah yetiskinlestirilmis bir cocuk profili cizerek, Yesilcam filmlerinden ve Ceylan

filmlerinden ayrilir.  Geleneksel ¢ocukluk anlayisinin  ardindan, teknikte
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modernlesmeyle ¢ocukluk kategorisinin ortaya ciktigl kabul edilir. Teknigin ilerleme
devamiyla, kategoriler arasindaki ayrim kalkmaya baslar. Arabesk filmlerde ¢ocuklar
okula devam ederler, ancak yetiskin diinyasinin bilgilerine de sahiptirler. Bunun bu
filmler 6zelinde iki sebebi olabilir: ilki, Neil Postman’in énerdigi gibi, medya
yayinlarina erisim sayesinde yeniden yetiskin bilgilerinin ortak olmasi, ikincisi de
arabesk filmlerdeki ¢ocuklarin dogudan, yani kirsaldan kente go¢ eden g¢ocuklar
olmalaridir. Kirsal kesimde yetiskinlerle ayni ortamin paylasildigi geleneksel cocukluk
anlayisi devam etmektedir. Kiglik Emrah’in yetiskinlestirilmis bir ¢ocuk profili
cizmesi, biraz da, okula devam etmeye baslayarak cocukluk kategorisiyle tanisan
geleneksel ¢ocugun, bu belki de yeni bulustugu cocukluk dinyasindan acimasizca
koparilip, hi¢c hazir degilken vyetiskinlerin acimasiz dinyasina firlatihp atilmis
olmasindan ileri gelir. Bu ¢ocuk, acizdir, glgstzdir ve hayatin bu acimasizligl
karsisinda elinden higbir sey gelmeyecegini pesinen kabullenmis olarak kaderine
teslim bayragl c¢ekmistir. Tim bu ozellikler Yesilgam c¢ocuk profilinden de

Cumbhuriyet’in ideal cocuk tahayyiliinden de uzaktir.

Arabesk filmlerde, Emrah ve Ceylan’in canlandirdigi ¢ocuk tiplerinin toplumsal
cinsiyet ozellikleri patriarkal toplumun yansimalarini tasir. Erkek ve kiz cocuk ayrimi
cok aciktir. Emrah filmlerinde kizlar, “baslarina gelecek felaketlere” karsi son derece
korumaci tutumla buyitilmelerine ragmen ve aslinda tam da bu yizden “akilsiz ve
aciz” olduklari igin “koétu yola” kolayca disebilirler. Erkeklerin onlari stirekli koruyup
kollamalarina muhtactirlar. Annesi babasini aldatan Emrah’a babasinin sozleri,
annesini oldlirmesi, kiz kardesine iyi bakmasi, eger annesi gibi olacaksa zaten kiz
kardesinin 6lmesinin daha iyi oldugu olur. Bu tutumlarin higbirisinin Cumhuriyet’in
ideal cocuk tahayylllyle ortustigini soylemek mimkin degildir. Ceylan’in
filmlerine gelindiginde, patriarkal toplumun “kiz ¢ocuk” sendromu yine gozler
onindedir. Ceylan’in cizdigi cocuk, masumiyetle aciklanacak bir saflik degil, bir
bonliik icerisindedir. Bir fanusta yetistirilen bir balik gibi, hayattan habersizdir ve bu
yizden cevresindeki herkesi iyi zanneder, sevgi ve giillicik dagitir. Arabesk
dinyasinda kizlari/kadinlari onlar bekleyen talihten korumanin tek yolu, onlari
kapali mekanlarda tutmak, dinya ile baglantilarini kesmektir. Arabesk filmlerde

mekan c¢ogunlukla kapali bir mekandir. Bu kapali mekandan, érnegin evden gikan
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kizin/kadinin basina mutlaka bir felaket gelecektir. Oyle de olur. Arabesk filmlerde
belirgin cinsiyet ayrimiyla resmedilen ¢ocuk tahayyili, bu cocuklarin aciz ve akilsiz
oluslari, dismanlarini ayirt edememeleri, dismanlariyla miicadele edecek glicte ve
azimde olmamalari, anne ve babalarina saygili olmayislari gibi sayisi artirilabilecek

gostergelerle Cumhuriyet’in ideal gocugundan ayrilir.

Yesilgam ve Arabesk filmlerin film yapimi, film tira gibi konularda oldugu gibi, cocuk
ve ¢ocukluk tahayydlleri arasinda da sireklilikler ve degisiklikler vardir. Bu siireklilik
ve degisiklikler toplumun icinde bulundugu sosyal, siyasal, ekonomik durumlarin da
etkisiyle sekillenir. Oncelikle kisaca deginmek gerekirse, film yapimi ve teknik
anlaminda sunlar soylenebilir. Yesilgam Tirk sinemasinin Gretim anlaminda altin
¢agl olarak nitelendirilirken, Arabesk Uretimin ¢ok distigu, Turk sinemasi 6lda
Olecek tartismalarinin yapildigi glnlerin filmleridir. Yesilgam sinemasiyla Tirk
sinemas! bir¢cok yildiz oyuncu kazanmis, kendi efsanelerini yaratmisken, Arabesk
filmler doneminde bu yildizlarin biylk cogunlugunun perdeye veda ettigi, yeni
oyuncularin ortaya ciktigl goriliir. Kamera arkasinda da biyuk isimler bir bir yok
olmus, yonetmen koltugunda yeni isimler belirmistir. Arabesk filmlerde, Yesilcam’in
cok sevilen isimlerinin rol aldiklari da olur. Minir Ozkul, Neriman Koksal ve Murat
Soydan gibi isimler arabesk filmlerde rol almislardir. Ancak bu roller yan rollerdir ve
Yesilcam’daki giclerinden eser yoktur. Bunun sebebi Arabesk filmlerin ¢ok ucuza
mal edilen, ¢ok kisa zamanda cekilen, ¢ogunlukla ¢ok zayif senaryolari olan ve
ajitasyona sirtini dayayan yapimlar olmasi dolayisiyla bu oyuncularin da oyunlarinin
kiicik kalmis olmasidir. Yesilcam’in en yaygin film tird melodramdir. Yesilcam
melodrami ¢ok biyik cogunlukla mutlu sonla biter ve masal nitelikleri tasir. Film
tiplerinin ikili karsitlik Gzerine kurulmasi, acilar cekilse de sonunda mutluluga
ulasilacaginin bilinmesi gibi sebeplerle Yesilcam seyircisinin gdzyasl aksa da ruhu
bunalmaz. Arabesk filmler de melodram tiriniin o6rnegidir ancak burada
melodramin asirihgl abartiimis, ajitasyona dénlismustir. Arabesk filmler bastan sona
ic giciklayan aglama sahneleri, aci ve oliimle baslayip bitmesiyle, diinyada hic umut
kalmadigini, insanin acizligini ve gabalamanin anlamsizligini vurgulayarak varolusgu
bir abslirt sunmasiyla seyirciye rahatlama imkani da vermez. Yesilcam filmleri 35mm

filme cekilirlerken, Arabesk filmler, yasanan ekonomik krizlere teknigin getirdigi bir
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¢6ziim olan video formatinda da cekilmislerdir. Video daha ucuzdur, filmin
gerektirdigi yapim sireclerine ihtiyac duymamasiyla vakitten de kazandirmistir.
Ancak filmle kiyaslanamayacak bir kalite diistklGgi de agiktir. Arabesk filmlerde de
Yesilcam’da oldugu gibi dublaj pratigi devam etmistir. Yesilcam’da da benzer
durumlar yasanmis olmasina ragmen, Arabesk filmlerde sarkici-oyuncuya dublaj

oldukga siritan bir durum olusturur.

Yesilcam filmlerinde mekan, herkesin birbirini tanidigi mahallelerdir. Aysecik ve
Yumurcak cogunlukla sokaklarda vakit gecirirler. Bu arada, filmler arasinda degisim
gozden kagcmaz: Aysecik filmlerinde sokaklar insanlarla doludur, herkes birbirini
tanir, hayati paylasir, blyik ve genis caddeler gorilebilir ancak tasit sayisi azdir.
Yumurcak filmlerinde ise, 1960’larin sonu ve 1970’lerdeki toplumsal degisimle
paralel olarak, sokaklardan insanlar ¢ekilmeye baslamistir, kenar mahallelerde bile
ortalikta pek insan goriilmez, apartman sayisi gozle gorilir sekilde artmistir ve genis
caddeler araclarla doludur. Aysecik gece vakti bir yerden bir yere gidebilir ve basina
bir sey gelmez, ancak Yumurcak gece evinden cikar ve kot adamlar tarafindan
kaciritlir. Toplumun yasadig siyasi calkantilar, sokaga tasan siddet, insanlarin giderek
evlerine ¢ekilmis olmasi, Yesilgam’in ¢ocuk yildizli filmlerinden bu sekilde yansir.
Arabesk filmlerin yapildigi 1980’lere gelindiginde ise, toplum zaten uzun siren
sikiyonetim, sokaga c¢ikma yasaklari ile tedirginlikle evlerine kapanmistir. Bu
durumun ve Arabesk filmlerin karakterleri olan kdyden kente gbcen insanlarin
durumunun yansimasi olarak, Yesilcam’in sokaklarda siurdigi saltanat bitmis ve
kapali mekanlara, evlere gecilmistir. Kéyden kente gdcen, goctligl yerde bir yabanci
olan, ne kentli olabilen ne de koyli kalabilen bu insanlar, sokaklarin son derece
tekinsiz oldugu, kime gliveneceklerini bilmedikleri, kimin elinin kimin cebinde
oldugunun belli olmadigl, toplumun diregi sayilan ailenin bile catirdadig bir
donemde siginacak bir liman arayisiyla evlere kapanmislardir. Ancak eve kapanmis
olmalari kurtulus ve glvenligi garanti etmez. Clinkl Arabesk filmlerde evi yikima
gotliren tehlikenin kaynagi o evin icinde yasayanlardir. “Evi gergekten sarsan tehdit,
disaridan degil, daima iceriden gelir.”#”° Yukarida da deginildigi gibi, bu evden

cikanin basina mutlaka bir felaket gelir. Baslarina gelen bu felaketin sebebi

479 Asuman Suner, Hayalet Ev, 27.
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kendilerinin daha 6nce yaptiklari yanhslar(tore cinayetini devam ettirmek) ya da
arzularinin pesinden gitmeleridir(para, cinsellik vb. kiskirtmalara kapilmak). Kadinsa
kotl yola duser, erkekse vurulur, éldirilir ya da daha da kotlist sakat kalir. Arabesk
filmde bir erkek igin sakat kalmak 6lmekten kotudir. Sakat kalan erkek, erkekligini
ve iktidarini vyitirmis biridir. Herkesin maskarasi olur, karisi da onu mutlaka

aldatacaktir.

Yesilcam ve Arabesk filmlerinde resmedilen ¢ocuk profilleri, hem Cumbhuriyet’in
ideal cocuk tahayyili baglaminda hem de Tirk sinemasinin donemleri olmalari
sebebiyle kendi aralarinda devamliliklar ve farklilklar gosterirler. Cumhuriyet’in
ideal ¢ocuk tahayyiliine en yakin nitelikler tasiyan cocuk Aysecik’tir. Aysecik,
durasttir, cahiskandir, akilhdir, azimlidir, iyiyi kotliya ayirt edebilir ve kotlye karsi
iyiden yana tavir alabilir, erdemlidir ve dogrularindan taviz vermez. Kotiilere ve
kotulige karsi miicadeleden yilmaz ve mutlaka ailesini bir araya getirir. Anne ve
babasi da dahil buylklerine karsi sevgi ve saygl doludur. Kiglkleri sever ve
merhametlidir. Hayvanlari da sever. Aysecik, ideal Tirk ¢ocugunun sahip olmasi
beklenen bircok 6zellige sahiptir. Hayatta bircok sorun ve sikinti yasanabilecegini
ancak kararlilikla galisilirsa asilamayacak engel olmadigini géstermesiyle Aysecik,
Cumhuriyet’in gelecegini yasatacak olan c¢ocuktur. Aysecik, bulylk yikimlar
yasadiktan sonra yeni bir devlet kuran ¢ok yipranmis bir halkin, yarinlarin aydinhk
oldugu inancini dogrulayacak olan, kendisi gtgli, akill, yol gosterici, umutlu ve
cevresine umut kaynagi olan kurtaricisidir. Cogunlukla kotimser ve pes etmis
resmedilen yetiskinlerin sorunlarini Aysecik ¢6zer. Yumurcak Aysecik kadar belirgin
sekilde ideal Tiirk cocugundan &zellikler tasimaz. Oncelikle Yumurcak’in erkek olusu
durmadan vurgulanir. Yumurcak’in davranislarini erkeklik belirler. Erkek oldugu icin
para kazanir, erkek oldugu icin kiz cocugunun pesine takilip laf atar, erkek oldugu
icin kiz arkadasina satasan ¢cocugu doéver. Yumurcak’in davranislarini belirleyen akil,
erdem ya da iyi kotlyU ayirt etmesi degil, icglidileri, erkek olmasi ve ona “ait” olan
seyler ugrunda birilerini pataklamasidir. Yumurcak, yerine goére cocukluk ve
yetiskinlik dzellikleri gdsterir. Ancak ideal Tirk cocugunun sahip olmasi beklenen

nitelikler konusunda Aysecik’e kiyasla zayiftir. Cumhuriyet’in oldukca erken bir
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donemi sayilabilecek olan 1960’larin sonlarina dogru Tiirk ¢cocugu idealinden uzak

disilmeye baslanmistir.

Arabesk filmlerdeki oOzellikle erkek c¢ocuklar, okula gitmelerine ragmen,
Cumbhuriyet’in ideal ¢ocugunu yansitmaktan son derece uzaktirlar. Kadin-erkek
ayrimi belirgindir. Tére Ogretisi, Cumhuriyet’in modern egitiminin onlinde yer
almaktadir. Gurbilek, “aciy1 temiz yizIG ‘iyi aile cocuklar’’nin... yliiziinde sevmis bu
toplumun belki de son kederli sarisin ¢ocuk kahramani” olarak tanimladig ve
Yesilcam filmlerinin ¢ocuk kahramanlarina benzettigi meshur aglayan c¢ocuk
resminin yerini “bliylk sehirde... bir aileye degilse de paraya” kavusan, “Dogulu
yazgisindan” yirtan esmer ¢ocugun aldigini yazarken, Arabesk filmlerin bu
cocuklarina isaret eder.*®°Ancak Arabesk filmlerde ¢ocugun, “Dogulu yazgisindan”
mutlulukla ve aile birligi saglanarak kurtuldugu goérilmez. Anne ve babalari 6lir,
cesitli acilara maruz kalirlar; acizliklerinden higbir sey yapamaz, sadece aglar ve
yakinirlar. Bu g¢ocuklar, 6grenilmis ve kabullenilmis bir acizlige, pesimistlige ve
kadercilige teslim olmustur. Bu 6grenilmis ve kabullenilmis acizligin temelinde de
yine Glrbilek’in s6zlini ettigi “dogulu yazgisindan yirtan esmer ¢ocuk” imgesinin
zamanla kazandigi politik anlam yatar: Bu yeni imgedeki “cocugun yetimligi gercek
bir babadan yoksun olmaktan c¢ok, adil bir babadan yoksun olmaktan
kaynaklaniyordu. Bu yoksunluk ise inanilirligini, haksiz yere cocuklarina kiyan baba
imgesiyle sugsuz yere cezalandirilmis ¢ocuk imgesinden, haksiz yere halkina kiyan
devlet imgesiyle sugsuz yere cezalandirilmis halk imgesinden” alir.*8Toplumun
devlet politikalari karsisindaki gligslizI(gU, yasanan siyasi-sosyal catismalar, Glkenin
cocuklarinin sokaklarda birbirlerini oldirmesi gibi olaylarin yaninda, kéyden kente
gocle gelen bu insanlarin, kent yasamina uyum saglama cabasi ve cogunlukla
basarisizhga ugramasi acizlik ve pesimistligi gliclendiren olgular olmustur.
Cumhuriyet’in ideal ¢ocugundan beklenen, azimle, yilmadan, yikilmadan, calismak
ve cabalamak iken, Arabesk filmlerde cocuklar aksiyon alamaz ve dogru olani

yapamaz. Kaderciligin pasifligi icinde talihlerinin donecegi ani beklerler.

480 Nurdan Girbilek, 43.
481 Nurdan Girbilek, 44.
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Yesilcam filmlerinde, Cumhuriyet ideallerinde oldugu gibi, cocuklar ailelerine, anne-
babalarina, buylklerine, O6gretmenlerine karsi sevgi ve saygl doludurlar. Aile
kutsaldir; ebeveynler hata yapsalar da hatalarindan déner ve ¢ocuk sayesinde bir
araya gelirler. Arabesk filmlerde ise, aile kurumunun anlamini yitirdigi, anne ve
babanin sayginliginin kalmadigi, anne ya da babaya karsi her tiir agir sézin sarf
edilebildigi gorilir. Modernitenin giderek anlam ve degerler diinyasinin altini
oymasl ve diger yandan insanlari ezdikce ezen kapitalist sistem, issizlik, i¢c-dis goc,
kentlesememe, yabancilasma, bireysellesme gibi etkenler toplumun ahlaki yapisinda
¢okmelere sebep olur. Arabesk filmlerde sergilenen hayatlari, ¢ocuklugun yok

olusunu, huzursuz ve umutsuz insanlari bu sartlar meydana gikarir.

170



KAYNAKCA

Kitaplar ve Makaleler

Abisel, Nilgiin. Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar. Ankara: imge Kitabevi, 1994.

Ahmad, Feroz. Modern Tiirkiye’nin Olusumu. istanbul: Kaynak Yayinlari, 2000.

Akas, Cem. “Yetmis Yil Sonra ‘Muzik Devrimi’.” Cogito, Yaz 1998.

Akbas, Emrah ve Reyhan Atasi Topc¢uoglu. “Modern Cocukluk Paradigmasinin
Olusumu-Elestirel Bir Degerlendirme.” Toplum ve Sosyal Hizmet Hacettepe

Universitesi [IBF Sosyal Hizmet Béliimii Yayini 20, no.1 (2009): 95-103.

Akbulut, Hasan. Yesilcam’dan Yeni Tiirk Sinemasina Melodramatik Iimgelem.
istanbul:Hayalperest Yayinevi, 2012.

Aksoy, Muammer. Atatiirk ve Tam Bagimsizlik. istanbul: Cumhuriyet Gazetesi, 1998.
Alabas, Ramazan. “Cumhuriyet’in ilk Yillarinda ilk Mekteplerde insani ve Toplumsal
Degerler Egitimi: Resimli, Yeni Musahabat-i Ahlakiye ve Medeniye Ders Kitabi
Ornegi.” Caddas Tiirkiye Tarihi Arastirmalari Dergisi XV, no: 36 (2018): 55-87.

Alath, Alev. “ikinci Aydinlanma Cag1.” Dogu Bati, Subat 2000.

Ariés, Philippe. Centuries of Childhood A Social History of Family Life. New York:
Alfred A. Knopf, 1962.

Arslan, Umut Timay. “Yesilgam’da Nostalji ve Melodram.” Eskimeyen Filmler Notlar
34 icinde, editér Barig Saydam, 42-62. istanbul: Bilim ve Sanat Vakfi, 2018.

Arslan, Savas. Melodram. istanbul: L&M Yayinlari, 2005.
Arslan, Savas. Cinema in Turkey. New York: Oxford University Press, 2011.

Aubrey, Edwin Ewart. “What is Modernism?.” The Journal of Religion 15, no.4
(1935):426-447.

Elmaci, Tugba. “Sinemamizda Dram ve Melodram.” Tiirlerle Tiirk Sinemas! icinde,
editér Yelda Ozkocak, 105-130. istanbul: Derin Yayinlari, 2015.

Erdogan, Nezih. “Turkish Cinema.” Companion encyclopedia of Middle Eastern and

North African Film icinde, editor Oliver Leaman, 533-573. London ve New
York:Routledge, 2001.

171



Erkut, Zeynep, Serap Balci ve Suzan Yildiz. “Tarihsel Siireg icinde Cocuk.” Cocuk ve
Medeniyet Dergisi 2, no:3 (2017): 17-28.

Esen, Siikran. “Tiirk Sinema ‘Endistrisi’ Olusmali.” Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler
icinde, editor Stileyma Murat Dinger, 25-30. Ankara: Doruk Yayincilik, 1996.

Esen, Siikran. 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema. istanbul: Beta Basim Yayim Dagitim A.S.,
2000.

Esen, Siikran Kuyucak. Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari. istanbul: Agora Kitaplg,
2010.

Evren, Burcak. Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar. istanbul: Broy Yayinlari, 1990.
Gokalp, Ziya. Tiirkgdliigiin Esaslari. istanbul: Varlik Yayinevi, 1968.

Gungor, Nazife. Arabesk Sosyokiiltiirel Agcidan Arabesk Miizik. Ankara: Bilgi Yayinevi,
1993.

Girata, Ahmet. “’Misir Sinemasini Kuran Turk!” Vedat Orfi Bengi.” Geceyarisi
Sinemasi 8, Yaz (2000): 32-38.

Girata, Ahmet. “Tiirkiye’de Misir Sinemasi.” lletisim Dergisi, no.7 (2000): 173-194.

Gurbilek, Nurdan. “Acilarin Cocugu.” Kétii Cocuk Tiirk icinde. istanbul: Metis
Yayinlari, 2004.

Gurbilek, Nurdan. “Yoksulluk Lekesi.” Sessizin Payi icinde. istanbul: Metis Yayinlari,
2015.

Gurbilek, Nurdan, “Bastirilmisin Geri Déniisii.” Vitrinde Yasamak icinde. istanbul:
Metis Yayinlari, 2016.

Guivemli, Zahir. Sinema Tarihi. Istanbul: Varlik Yayinlari,1960.

Hakan, Fikret. Tiirk Sinema Tarihi. istanbul: inkilap Kitabevi, 2008.
Hamilton, Edith. Mythology. New York: Grand Central Publishing, 1999.
Hasol, Dogan. Ansiklopedik Mimarlik S6zIigi. istanbul: YEM Yayin, 2017.
Kaplan, Nese. Aile Sinemasi Yillari 1960’[ar. istanbul: Es Yayinlari, 2004.

Karadogan, Umut C. “‘Cocuk ve Cocukluk’ Kavraminin Tarihsel Siirecte
Degerlendirilmesi,” Cocuk ve Medeniyet Dergisi 4, no:7 (2019): 195-226.

Karaosmanoglu, Yakup Kadri. Ankara. Ankara: Yapi Kredi Yayinlari, 1987.

172



Kirllmaz, Harun ve Fatma Aypargasi. “Modernizm ve Postmodernizm Sireglerinin
Tiketim Kiltirine Yansimalari.” insan ve insan 3, no.8 (2016): 32-58.

Kiclkkaplan, Ugur. Arabesk Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz. istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 2013.

Mardin, Serif. “Tanzimat’tan Sonra Asiri Batililasma.” Tirk Modernlesmesi iginde.
istanbul: iletisim Yayinlari, 1991.

Mardin, Serif. “Turkiye’de Bir Ekonomik Kodun Donusimu.” Tirk Modernlesmesi
icinde. istanbul: iletisim Yayinlari, 1991.

Mardin, Serif. “Tiirkiye’de Genglik ve Siddet.” Tiirk Modernlesmesi iginde. istanbul:
iletisim Yayinlari, 1991.

Mutlu, Dilek Kaya. “Film Censorship during the Golden Era of Turkish Cinema.”
Silencing Cinema: Film Censorship around the World iginde, editor Daniel
Biltereyst ve Roel Vande Winkel, 131-146. New York: Palgrave Macmillan,
2013.

Okay, Ciineyd. Osmanli Cocuk Hayatinda Yenilesmeler. istanbul: Kirkambar Yayinlari,
1998.

Okay, Ciineyd. Eski Harfli Cocuk Dergileri. istanbul: Kitabevi, 1999.
Okay, Ciineyd. Mesrutiyet Cocuklari. istanbul: Bordo Kitaplar, 2000.
Onaran, Alim Serif. Tiirk Sinemasi 1.cilt. Ankara: Kitle Yayinlari, 1994.
Onaran, Alim Serif. Tiirk Sinemasi 2.cilt. Ankara: Kitle Yayinlari, 1995.

Ozbek, Meral. Popiiler Kiiltir ve Orhan Gencebay Arabeski. istanbul: iletisim
Yayinlari,2013.

Ozgiic, Agah. Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler. istanbul: Yilmaz
Yayinlari, 1990.

Ozgiic, Agah. 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasi. Ankara: Bilgi
Yayinevi, 1993.

Oztuna, Yilmaz. Biiyiik Tiirk Mdsikisi Ansiklopedisi 1.cilt. Ankara: Kiltiir Bakanhgi,
1990.

Ozyildirnm, Murat. Arap ve Tiirk Musikisinin XX. Yiizyil Birlikteligi. istanbul: Baglam
Yayincilik, 2013.

173



Ozyilmaz, Ozge. “Turkiye’de Sinema Yildizi Olmanin imkansizligi Yildiz Yarismalari.”
Toplumsal Tarih, Mart 2015.

Pekman, Cem. “Tirk Sinemasinda Arabesk.” Hayal Perdesi Sinema Dergisi 2013
Yilhgiicinde, editér Celil Civan ve Aybala H.Yiksel, 147-152. istanbul: Kire
Yayinlari,2014.

Pembecioglu, Niliifer. Tiirk ve Diinya Sinemasinda Cocuk imgesi. Ankara: ebabil
Yayincilik, 2006.

Platon, Devlet. istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2015.

Postman, Neil. Cocuklugun Yokolusu. Ankara: imge Kitabevi,1995.

Reddy, Lauren. “The Price of America’s Little Sweetheart: A Study of Shirley Temple
and her Financial Impact during the Great Depression.” Master Tezi, Tufts
University, 2014.

Reynolds, David. America Empire of Liberty. London: Penguin Books, 2010.

Rousseau, Jean Jacques. Emile Ya Da Egitim Uzerine. istanbul: Tirkiye is Bankasi
Kaltir Yayinlari, 2018.

Saglam, Mehmet ve Neriman Aral. “Tarihsel Siireg icerisinde Cocuk ve Cocukluk
Kavramlarl.” Cocuk ve Medeniyet Dergisi 1, no:2 (2016): 43-56.

Scognamillo, Giovanni. “Asil Filmi Gotliren Miuziktir.” séylesi Baris Saydam, Hayal
Perdesi Sinema Dergisi 2013 Yilligi iginde, editor Celil Civan ve Aybala H.Yiksel,
159-162. istanbul: Kiire Yayinlari, 2014.

Sevil, Muharrem. Tiirkiye’de Modernlesme ve Modernlestiriciler. Ankara: Vadi
Yayinlari, 1999.

Singer, Ben. Melodrama and Modernity. New York: Columbia University Press, 2001.
Stokes, Martin. Tiirkiye’de Arabesk Olayi. istanbul: iletisim Yayinlari, 2016.
Suner, Asuman. Hayalet Ev. istanbul: Metis Yayinlari, 2015.

Stalp, Z. Tul Akbal. ZamanMekén Kuram ve Sinema. istanbul: Baglam Yayincilik,
2004.

Simsek, Huseyin. “Egitim ve Oyun Baglaminda 19. Yizyilda Tirk Cocukluk
Anlayisinda Degismeler.” Degerler EGitimi Dergisi 11, no:25 (2013): 215-249.

Sirin, Mustafa Ruhi. Televizyon, Cocuk ve Aile. istanbul: iz Yayincilik, 1998.

174



Tan, Mine. “Caglar Boyunca Cocukluk.” Ankara Universitesi E§itim Bilimleri Fakiiltesi
Dergisi 22, no:1 (1989): 71-88.

Tan, Mine. “Cocukluk: Din ve Bugilin.” Toplumsal Tarihte Cocuk iginde, editor Bekir
Onur, 11-30. istanbul: Tarih ve Yurt Vakfi Yayinlari, 1994.

Tan, Mine Go6gls, Ozlem Sahin, Mustafa Sever ve Aksu Bora. Cumhuriyet’te
Cocuktular. istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 2007.

Toprak, Zafer. “Erken Cumhuriyet, Niifus Sorunu ve Cocuk Oliimleri.” Toplumsal
Tarih, Mayis 2017.

Toptas, Koray. “Eski Mezopotamya’da Cocuk.” Archivum Anatolicum 10, no:l
(2016): 55-78.

Tung, Ertan. Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi (1896-2005). istanbul: Doruk
Yayimcilik, 2012.

Zircher, Erik Jan. Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi. istanbul: iletisim Yayinlari, 2000.

Gazeteler

Cengiz, Tllay. “Belediye Baskani Ali S6zen ‘yozlastiric’’ buldu Bornova’da arabesk
yasak.” Milliyet (izmir), Nisan 23, 1989.

Cevikcan, Serpil. “TRT, halkin miizik tansiyonunu 6l¢tl Zenginler arabeskgi.” Milliyet
(Ankara), Aralik 4, 1988.

THA. “Universite gencliginin yarisindan fazlasi arabesk miizik dinliyor.” Milliyet
(Ankara), Mart 17, 1982.

Gorsel-isitsel Kayitlar

Adventure’s of Dollie, The, yonetmen D.W.Griffith (1908; Connecticut: American
Mutoscope & Biograph), erisim tarihi: 1.07.2019,
https://www.youtube.com/watch?v=rvIHOMzPQ14.

Arroseur et arrosé, yonetmen Louis Lumiere (1895; Lyon: Lumiere Sirketi), erisim
tarihi: 30.06.2019. https://www.youtube.com/watch?v=I00PPilYzkM.

Avare Yavru ve Filinta Kovboy, yénetmen Siireyya Duru (1964; istanbul: Duru Film),
erisim tarihi: 30.06.2019. https://www.youtube.com/watch?v=fwBkLHhG NA.

Aysel Batakli Damin Kizi, yénetmen Muhsin Ertugrul (1934; Bursa: ipek Film), erisim
tarihi: 1.07.2019, https://www.youtube.com/watch?v=2K40V8BqUSQ&t=836s.

175


https://www.youtube.com/watch?v=rvIH0MzPQ14
https://www.youtube.com/watch?v=IooPPi1YzkM
https://www.youtube.com/watch?v=fwBkLHhG_NA
https://www.youtube.com/watch?v=2K40V8BqUSQ&t=836s

Aysecik Canimin ici, yénetmen Hulki Saner (1963; istanbul: Bronz Film), erisim tarihi:
07.08.2019, https://www.youtube.com/watch?v=z7xKcRSLLzw.

Aysecik Cit1 Piti Kiz, ydnetmen Hulki Saner (1964; istanbul: Erman Film), erisim tarihi:
07.08.2019, https://www.youtube.com/watch?v=_tVfhZdErsg&t=32s.

Aysecik Sokak Kizi, yonetmen Ulkii Erakalin (1966; istanbul: Duygu Film), erisim
tarihi:07.08.2019, https://www.youtube.com/watch?v=gVJ -IR9I19I&t=15s.

Babam Katil Dedildi, ydnetmen Zafer Davutoglu (1966; istanbul: Kemal Film), erisim
tarihi:07.08.2019, https://www.youtube.com/watch?v=kLnhEzmnrQw&t=3092s.

Babies Rolling Eggs, yonetmen Edwin S. Porter (1902; Washington: Edison
Manufacturing Company), erisim tarihi: 1.07.2019,
https://www.youtube.com/watch?v=QllgoGRgsp4.

Bir Millet Uyaniyor, yénetmen Muhsin Ertugrul (1932; istanbul: ipek Film), erisim
tarihi: 1.07.2019, https://www.youtube.com/watch?v=NhiBXtvY19g&t=695s.

Gégcmen Cocugu, yonetmen Suavi Tedli (1952; Halk Film).

Higkirik, yonetmen Atif Yilmaz Batibeki (1953; Adapazari: Erman Film), erigsim tarihi:
1.07.2019, https://www.youtube.com/watch?v=LpLbByKPewsg.

inanoglu, Tirker. Hiilya Kogyigit ile Film Gibi Hayatlar. Hazirlayan Hiilya Kogyigit.
2019; istanbul: TRT2, 2019. televizyon. https://www.trt2.com.tr/sinema/film-
gibi-hayatlar-hulya-kocyigit/hulya-kocyigit-ile-film-gibi-hayatlar-or-1-bolum-118428.

Jack and the Beanstalk, yonetmen Edwin S. Porter (1902; New York: Edison
Manufacturing Company), erisim tarihi: 1.07.2019,
https://www.youtube.com/watch?v=TAeBYLI6mic&t=106s.

Kiiciik Kovboy, Yénetmen Guido Zurli (1973; Iitalya: Erler Film), erisim
tarihi: 07.08.2019, https://www.youtube.com/watch?v=5XdKSulLiy 8.

La fée aux choux, yonetmen Alice Guy-Blaché (1896; France: Société des
Etablissements L. Gaumont), erisim tarihi: 1.07.2019,
https://www.youtube.com/watch?v=CYbQO6pwuNs.

La Glu, yonetmen Alice Guy-Blaché (1907; France: Société des Etablissements L.
Gaumont),erisimtarihi:1.07.2019,
https://www.youtube.com/watch?v=ANy568VW1-0.

Repas en Famille, yonetmen Constant Griel (1897; Kyoto: Lumiere Sirketi), erisim
tarihi:  1.07.2019, https://www.youtube.com/watch?v=xBCqRJ kltQ. Sezercik
Yavrum Benim, yénetmen Safa Onal (1971; istanbul: Er Film).

176


https://www.youtube.com/watch?v=z7xKcRSLLzw
https://www.youtube.com/watch?v=_tVfhZdErsg&t=32s
https://www.youtube.com/watch?v=gVJ_-lR9I9I&t=15s
https://www.youtube.com/watch?v=kLnhEzmnrQw&t=3092s
https://www.youtube.com/watch?v=QlJqoGRgsp4
https://www.youtube.com/watch?v=NhiBXtvY19g&t=695s
https://www.youtube.com/watch?v=LpLbByKPewg
https://www.youtube.com/watch?v=TAeBYLI6mic&t=106s
https://www.youtube.com/watch?v=5XdKSuLiy_8
https://www.youtube.com/watch?v=CYbQO6pwuNs
https://www.youtube.com/watch?v=ANy568VWt-0
https://www.youtube.com/watch?v=xBCqRJ_kItQ

Sunbeam, The, yoénetmen D.W.Griffith (1912; New York: Biograph Company), erisim
tarihi: 1.07.2019, https://www.youtube.com/watch?v=bjCyzy5KqZ74.

Sehvet Kurbani, ydnetmen Muhsin Ertugrul (1940; istanbul: ipek Film), erisim tarihi:
1.07.2019, https://www.youtube.com/watch?v=MtGYf |IA600&t=165s.

Toilette d’un Négrillon-2, (1897; Lyon: Lumiere Sirketi), erisim tarihi: 1.07.2019,
https://www.youtube.com/watch?v=iqloGg838z0.

Vurun Kahpeye, yonetmen Litfi O. Akad, (1949; Adapazari: Erman Film), erisim
tarihi:1.07.2019, https://www.youtube.com/watch?v=C4yp7t3SYgM&t=587s.

Yumurcak, yénetmen Tirker inanoglu (1969; istanbul: Erler Film), erisim tarihi:
1.07.2019, https://www.youtube.com/watch?v=EOWcF3yysnU.

Yumurcak Képriialti Cocudu, ydnetmen Tiirker inanoglu (1970; istanbul: Erler Film),
erisim tarihi: 1.07.2019, https://www.youtube.com/watch?v=tf5wxvUrBoc.

internet Kaynaklari

Colasan, Hayri. “Kamera Arkasi.” Kamera Arkasi Grubu. erisim tarihi: 23.07.2019,
http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/ilkler.html.

“History of Switzerland.”  Geschichte-schweiz.ch. erisim tarihi:4.07.19,
http://history-switzerland.geschichte-schweiz.ch/swiss-revolution-helvetic-
republic-1798.html.

“Kubbealti Lugatl.” Kubbealti Akademisi Kiltiir ve Sanat Vakfi. http://lugatim.com.

“Lexico.” Oxford University Press. 2019. www.lexico.com.

Rabin, Sheila. "Nicolaus Copernicus." The Stanford Encyclopedia of Philosophy.
editorEdward N. Zalta. Fall 2015.
https://plato.stanford.edu/archives/fall2015/entries/copernicus.

“Turk Dil Kurumu Sozlikleri.” Turk Dil Kurumu. 2019. http://sozluk.gov.tr.

“Tlrk Sinemasli Arastirmalari.” Bilim ve Sanat Vakfi. 2015. http://tsa.org.tr.

177


https://www.youtube.com/watch?v=bjCyzy5KqZ4
https://www.youtube.com/watch?v=MtGYf_lA6Oo&t=165s
https://www.youtube.com/watch?v=iqIoGg838z0
https://www.youtube.com/watch?v=C4yp7t3SYqM&t=587s
https://www.youtube.com/watch?v=tf5wxvUrBoc
http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/ilkler.html
http://lugatim.com/
http://www.lexico.com/
https://plato.stanford.edu/archives/fall2015/entries/copernicus
http://sozluk.gov.tr/
http://tsa.org.tr/

EK-A.

Tezde incelenen Filmlerin Kiinyeleri ve Ozetleri

Zeynep Degirmencioglu Filmleri
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Aysecik (1960)

Filmin Kiinyesi*®?

Senaryo: Hamdi Degirmencioglu, Memduh Un, Ertem Géreg

Yénetmen: Memduh Un

Yapimci: Muzaffer Arslan

Yapim: As Film

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Muhterem Nur, Turgut Ozatay, Leyla Sayar,

Hulusi Kentmen, Ahmet Tarik Tek¢e, Metin Akacan.

*82Fjlmlerin kiinye bilgileri icin www.tsa.org.tr ve www.sinematurk.com adreslerinden
yararlaniimistir.
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Aysecik Filminin Ozeti

Ayse, ev hanimi annesi, bir fabrikada kamyon sof6rii babasi, 9 aylik kardesi Ahmet
ve babaannesiyle birlikte yasayan son derece yaramaz, bes yasinda bir kiz
gocugudur. Mahalleli yaramazliklarindan yaka silkmistir. Babasinin is donuslerini
sikayet etmek icin beklerler. Ama Ayse hep kurtulmanin bir yolunu bulur. Babasi bir
gln patronun sevgilisinin yizinden isinden olur, 6fkeyle kamyon anahtarini
patronun masasina firlatir gikar. Patronun sevgilisi ve ortagi, bu kavgayl kendi
¢ikarlari igin kullanirlar. Fabrika patronunu 6ldiirliip yanina da kamyonun anahtarini
atarlar. Patronu oldurdd iftirasiyla Ayse’nin babasi tutuklanir. Ayse’nin annesi
babasini ziyaretten ciktiginda yolda dustnceli ve dikkatsizce ylrirken araba ¢arpar
ve kor olur. Ayse, aksam gec¢c saat olmasina ragmen hala gelmeyen annesini
beklerken, evlerinin bahgesine yabanci bir adamin bir sey sakladigini gorir ve
polislere haber verir. Babasi hapse giren, annesi kor olan Ayse’nin omuzlarina
hepsinin bakimi yiklenmistir artik. Kiiciik kardesi polisler ve mahallelinin yardimiyla
sitanneye verilir. Ayse cok gururlu oldugu icin yardim parasi kabul etmez diyerek
bulduklari bu oyuna goére kardesi Ahmet ise girmistir. Ayse eline gecen parayla ev
icin alisveris yapar, ancak bunun yeterli olmayacagini fark eder ve mahalle kasabina,
bakkalina, manavina 6teberi islerinde yardim eder. Orada gazete satan bir ¢cocukla
tanisir ve onun sayesinde gazete satmaya da baslar. Kisa slirede biraz para biriktirir
ve polis amcasindan annesinin ameliyati icin yardim etmesini ister. Anne ameliyat
edilir ve gozleri acilir. Bu arada Ayse tanistigl diger gazeteci ¢ocuklarla babasinin
katilini bulmak icin plan yapar. Gazeteci cocuklarin ve polisin yardimiyla gercek
suglular ortaya cikarilir. Baba temize ¢ikar. Kotiler cezasini bulur. Aile kavusur. Ayse

yaramazliklarina doéner.
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Aysecik Seytan Cekici (1960)

Filmin Kiinyesi

Senaryo: Hamdi Degirmencioglu

Yénetmen: Atif Yilmaz Batibeki

Yapimci: Muzaffer Arslan

Yapim: As Film

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Belgin Doruk, Esref Kolgak, Aliye Rona, Hulusi

Kentmen, Metin Akacan.

Aysecik Seytan Cekici Filminin Ozeti

Babasiyla birlikte yasayan Ayse, annesinin 6ldigini zannetmektedir. Annesini
babasinin sakladigi bir fotograftan tanimaktadir. Ayse bebekken babasinin tstlendigi
anne kimligi 6devlerini, blylduglinde Ayse yerine getirir. Babasi bir fabrikada galisir.
Ayse evde camasir yikar, yemek yapar, 0gle yemek saatinde fabrikaya babasina
yemek goturir. Bir giin babasinin is arkadasi is kazasi gegirir. Ayse ve arkadasl

Topuz, adamin ailesinin zor durumda kalmalarina dayanamaz ve birlikte ¢alisip para
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kazanarak onlara yardim etmeye karar verirler. Topuz ve kardesleri galgi ¢alar, Ayse
sarki soyler ve dans eder. Yeterince para toplayamadiklarini distindlkleri bir sirada,
fok baligi Yasar’i 6pene 50 lira diye bagiran adami duyarlar. Ayse korksa da o aileye
yardim edebilmek icin baligi 6pmeye gonilll olur ve birkag yiz lira kazanir. Bir giin
yine sokakta sarki soyler ve dans ederken, onlari seyretmek igin duran glizel ve
zengin bir kadinin gantasindan clizdaninin asinldigini gorir ve hemen hirsizin
pesinden kosmaya baslar ve takilip diiser. Herkes onun caldigini sanirken, kadin
Ayse’nin ¢calmadigini hirsizin pesinden kostugunu gordigini séyler ve yardim etmek
icin onu evine gotirir. Biraz konusurlar, Ayse kadina annesine ¢ok benzedigini
soyler. Kadin, Ayse’nin annesinin fotografini gormek ister ve Ayse’nin evine giderler.
O sirada babasi da eve gelir ve Kadini kovar. Ayse, kadinin annesi oldugunu
anlamistir ama babasini ¢ok sevdigi ve annesinin onlari terk ettigi zannettigi icin,
babasini tercih eder. Artik annesinin 6lmedigi ve eski meseleler ortaya ¢ikmis, hem
annenin kendi anne-babasiyla hesaplasmasi hem de Ayse’nin babasi ve annesinin
hesaplasmasi baslamistir. Ayse’nin babasi 6fkeden bir glin meyhanede icerken,
mahallede kavgali oldugu bir adam, Ayse’nin sokaklarda dans edip kazandigi
paralarla ictigini sOyleyerek satasir, tam kavga ederlerken gelen Ayse’ye babasi kizar
ve onunla konusmaz. Bu olay, Babasinin Ayse’yi annesine gondermesinin bahanesi
olur. Ayse’ye gereken terbiyeyi veremedigi dlsinlyordur. Ayse, aglayarak hig
istemeyerek annesinin evine gider. Gittigi andan itibaren de degisir, arsiz, terbiyesiz,
kaba saba bir cocuk olur c¢ikar. Annesine kizgindir; babasindan ayirdiklari igin
hepsine kizgindir. Dedesi ve anneannesini kizdiracak tiirli seyler yapar. Ayse bir gilin
annesini dinler ve yasanan ayrilikta annesinin haksizliga ugradigi fark eder. Annesiyle
barisinca, babasiyla barismalarini ve bir araya gelmelerini ister. Babasi baska sehre
gitmek icin yola ¢cikmistir Ancak mahallelinin yardimiyla yetisirler ve Ayse’nin ailesi

yeniden birlesir.
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Yumurcak (1969)

Filmin Kiinyesi

Senaryo: Safa Onal

Yonetmen: Tiirker inanoglu

Yapimcr: Tiirker inanoglu

Yapim: Erler Film

Oyuncular: ilker inanoglu, Kartal Tibet, Filiz Akin, Onder Somer, Hulusi Kentmen,

Bedia Muvahbhit, ihsan Kiicliktepe.

Yumurcak Filminin Ozeti
Ahmetcik, babasi Nihat ile birlikte yasayan yumurcak bir cocuktur. Bu ylzden

mahalleli ona Yumurcak lakabini takmistir. Nihat soforlik yapmaktadir. Nihat her
sabah ise ¢ikarken Ahmetcik’i yaramazlik yapip sikayet getirmemesi igin tembihler.
Ama Ahmetgcik babasi gaza basar basmaz yaramazligin pesinden kosar. Ahmetgik bir

glin evde top oynarken, kacan topunu almak icin dolabin tepesine tirmandiginda
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yere diisen babasinin bavulunda bir kadin fotografi bulur. Aksam eve geldiginde
babasina resmin kimin oldugunu sorar. Babasi annesinin resmi oldugunu soyleyince,
Ahmetcik neden annesinin mezarina goétlirmedigini sorar. Ahmetcik’in gindemine
anne girmistir artik. Nihat baskasinin mezarini annesinin mezari gibi gosterir. Aslinda
annesi Selma o6lmemistir. Cok zengin bir adamin kizidir. Nihat Selma’nin babasinin
fabrikasinda calisirken tanismislar ve evlenmislerdir. Ancak Selma’nin Uvey
annesinin Selma’yr kendi yegeni Faruk’la evlendirip tim mali ele gegirme hirsi,
Nihat'in hirsizlik iftirasina ugrayip, oglunu da alarak kagmasiyla sonuglanir. is ve
semt degistiren Nihat, yillarca saklar oglunu. Ahmetgik annesini sormaya
basladigindan, dislincelerin rahat birakmadigi bir giin, trafikte bir adama ¢arpar ve
hapse atilir. Yapayalniz kalan Ahmetcik’i koruyup kollayacaklarini soyleyenler,
onceden ondan yaka silken mahalleli olur. Nihat'in kaza haberini gazetede goren
Selma, izlerini bulur. Nihat'i ziyarete gider; tartisirlar. O sirada Ahmetcik gelir. Nihat
Selma’ya sessizce gitmesini sOylemesine ragmen, Selma kapida bekler ve
Ahmetgik’le tanisir. Hemen annesi oldugu sdylemez. Onu evine birakir. Ahmetgik
birka¢ glin ne yapacagini bilemez halde, durgun, disiinceli dolasir. Mahalle esnafi
onunla ilgilenir, ilgilerini reddeder. Citlembik’in onu gildirmeye ¢alismasi da sonug
vermez. Ama sonunda yine Citlembik sayesinde calisip para kazanir. Babasina
gotlirtr. Onu balon satarken goren Selma alir ve eve gotiirtir. Ahmetcik Selma’ya,
annesinin sandigl mezari gosterince, Selma artik dayanamaz ve annesi oldugunu
aciklar. Ahmetcik ¢ok mutlu glinler gecgirse de, babasinin 6zlemini ve acisini
tasimaktadir. Nihat kefaretle serbest birakilir. Ahmetcik’i evde bulamayinca,
Selma’ya gider. Oglunu istedigini soyler. Selma ve Babasi yumusaklikla konusarak,
Nihat’i Ahmetcik’in onlarin yaninda daha iyi bakilacagina ve istedigi zaman onu
gorebilecegine ikna ederler. Bu tartismayr Ahmetcik (st kattan duyar; eski
kiyafetlerini giyer; gizlice evlerine doner. Nihat eve geldiginde Ahmetcik’i durgun
oturuyor bulur. Annesine gittigini saklamaktir niyeti ama Nihat konuyu acar, kizar,
ozellikle seni istemiyorum babindan bagirir ve Ahmetcik’i annesine goénderir.
Ahmetcik artik eski neseli halini kaybetmistir. Onu sevmediklerini soyleyerek, dedesi
ve annesini suglar. Annesini babasiyla barismaya ikna etmek ister. Annesi, babasiyla
kiis olmadiklarini ama kendisinin hatasi yiziinden ayrildiklarini séyler. Bir gece

Ahmetgik, sessizce ve gizlice babasinin evine gider. Annesiyle barismasini istedigini
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soyler. Babasi, geldigi icin sevinse de azarlar ve kovar. Gece vakti babasindan ¢ikan
Ahmetgcik’i, Faruk’'un adamlari kagirir. Ahmetgcik’in evden g¢ikmasinin ardindan
pisman olan Nihat da hemen evden c¢ikar; Ahmetgcik’i sokaklarda goremez.
Ahmetgik’in yoklugu koskte de fark edilince, Selma da ona gelmistir. Sokakta
tartisirlar. Onlarin arkasindan mabhalleliyle konusan Nihat, Ahmetcik’i ondan
sakladiklarini disliniir. Gizlice koske gider, Selma’yla tartisirlarken, Faruk Selma’nin
odasina gelir; Nihat saklanir; Faruk Selma’ya oglunu kagirdigini, daha 6nce Nihat'in
basina gelenleri de kendisinin yaptigini anlatir. Selma’yi kendisiyle evlenmezse
oglunu goremeyecegi seklinde tehdit eder. Her seyi duyan Nihat, Selma’dan 6zir
diler. Selma, Faruk’un soyledikleri kabul etmis goriintir ve Ahmetgik’in oldugu yere
dogru yola cikarlar. Nihat ve mahalleli arkadan takip eder. Faruk’un ve adamlarinin

hakkindan gelinir. Nihat, Selma ve Ahmetgik kavusur.
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Yumurcak Képriialti Cocugu (1970)

Filmin Kiinyesi

Senaryo: Erdogan Tiinas, Fuat Ozliier

Yonetmen: Tiirker inanoglu

Yapimci: Tiirker inanoglu

Yapim: Erler Film

Oyuncular: ilker inanoglu, Ciineyt Arkin, Filiz Akin, Kadir Savun, Hulusi Kentmen,

Sedef Ecer.

Yumurcak Képriialti Cocugu Filminin Ozeti

Yumurcak, annesi Selma, babasi Nihat, bebek kiz kardesi Zeynep ile mutlu bir ailede
yasamaktadir. Annesi ev hanimi, babasi taksi dolmus soféridir. Yumurcak’in her
glin mahalleliden sikdyetlere sebep olan yaramazliklarina, bazen kocasinin da
cocukca halleri eklenen Selma, li¢ ¢ocuk sahibidir denebilir. Nihat, bir giin taksiye
aldigi sarkici kadin yuziinden basina bela alir. Kadinin pesindeki adam, taksinin

yolunu keser ve kadini zorla gotlirmeye kalkinca Nihat’tan dayak yer. Kadin Nihat’a
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her gece kullibe birakip, isi bitince de eve gotiirmesini teklif eder. Nihat prensip
geregi gece calismadigini soylese de kadin Nihat'in zayif noktasindan yaklasir.
Korkuyor musun deyince, Nihat Allah’tan baska kimseden korkmadigini soyler ve isi
kabul eder. Ama Kadin, pesini birakmayan adamdan-ayni zamanda patronun
ortagidir- ¢ok usandigini séyler patronuna. Patronu da adami oldirir. Cesedi,
Nihat’in bagajina koyar ve polise plakay! ihbar eder. Tabancayl da Nihat’'in evinin
bahgesinde bir yere saklar. Nihat mahkemeye cikarilir; hem zina hem cinayetle
suglanir ve idami istenir. Sok olan Selma, oradan gikar; kendini bilmez bir halde
yolda vyirilrken, kendini bir arabaya dogru atar. Gozleri koér olur ve bir sire
hastanede yatar. Yumurcak hem annesiz hem babasiz kalmistir. Bebek Zeynep’e
bakmaya calisir, ama babasinin duraktan bir arkadasi, karisinin bebegi
emzirebilecegini ve karsiliginda aylik baglayacagini soyler ve Yumurcak kabul eder.
Annesinin gozlerinin agilmasi igin para kazanmayi aklina koyan Yumurcak, gesitli isler
yapar. Biriktirdigi paralari babasinin davasina bakan Hakim amcasina gotiriir. Onun
yardimiyla annesi ameliyat olur ve gozleri acilir. Yumurcak, daha once Hakim
amcasini ofisinde ziyaret etmis, babasinin asla katil olamayacagini anlatmis ve
yardim istemistir. Hakim ve Polis amcalarinin ona inanmasi ve anlattiklarinin
olaylarin ¢6ziimine katkida bulunmasi sayesinde cinayeti ¢cozerler ve Nihat kurtulur.

Kotller cezasini bulur, sevenler kavusur; aile birlesir.
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Kiigiik Emrah Filmleri

IUHKIY[MIZIN‘MIIN SESLI PR[NSI

Zavallilar (1984)

Filmin Kiinyesi

Senaryo: Erdogan Tiinas
Yénetmen: Umit Efekan

Yapimci: Sahin Dilbaz, Kemal Dilbaz
Yapim: Kerem Film

Oyuncular: Emrah, Oya Aydogan, Berhan Simsek, Eray Ozbal, Zehra Aktiirk.

Zavallilar Filminin Ozeti

Emrah, kardesi Gil, annesi Zeliha ve babasi Tahir Diyarbakir'da yasarlar. Tahir kan
davasi sebebiyle girdigi hapishaneden filmin basinda tahliye olur. Zeliha ¢ocuklari
icin Istanbul’a gé¢cme konusunda israr eder. istanbul’a gdcerler; Tahir hamallik
yaparak ailesini gegindirmeye calisir. Yillar gecer; Emrah ve Gil buyirler. Eksikleri
¢oktur ama bir aradadirlar. Zeliha bir zengin evinde temizlikgilige baslar. Tahir

duyunca ¢ok sinirlenir ancak Zeliha aile biitgesine olacak katkiyi anlatarak ikna eder.
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Tahir’in kanhlari istanbul’da izini bulurlar ve vururlar. Tahir sakat kalir. Artik evi
gecindirmek Zeliha’nin goérevidir. Zengin evde yasayan Cengiz'in akli Zeliha’ya
takilmistir. Zeliha'y1r her gorisiinde gerek cok daha glizel seylere layik oldugunu
soyleyerek, gerek Zeliha'yi cezbedecek hediyeler vererek kandirmaya calisir.
Baslangicta Zeliha direnir. isi birakmak ister. Daha fazla para verilince ikna olur.
Cengiz Zeliha'yi yemege cikarir ve sarhos eder, irzina geger. Zeliha ¢ok aglar ancak
zengin yasam da gozinli ve gonlini fethetmistir bir kere. Kadh kahvede kah
meyhanede vakit gegiren Tahir, oyun oynadiklari bir adamin Zeliha hakkinda imall
sozleri nedeniyle ¢cok 6fkelenir ama icine kurt da diser. Bir glin Zeliha’nin ¢alistigi
eve gider ve ikisini yatakta yakalar. Cengiz’i vurarak éldurir. Zeliha kagar. Tahir ve
yakalanan Zeliha hapsedilirler. Emrah, okulu birakarak gesitli islerde ¢alisir. Gunler
gecerken, evden atilirlar, babasinin saghgi gittikce bozulur. Hapishane ziyaretlerinde
babasinin doldurusuna gelen Emrah annesini oldirmeye karar verdigi icin, kiz
kardesini yetistirme yurduna verir ve annesinin hapishanede ¢ikacagl gini
beklemeye baslar. Annesi hapisten cikar; Emrah annesini 6ldiremez ve kacar.
Zeliha, hapiste tanistigl kadinin zoruyla randevu evinde calismaya bagslar. Bir glin
Emrah sigara satarken, 6gretmenine rastlar. Ogretmeni basina gelenlere tizilir, iyi
bir 6grenci olan Emrah’in daha ¢ok para kazanmasi ve okuluna devam etmesini ister.
Eski 6grencisi olan plakgiyla tanistirir. Emrah birden cok sevilen bir sarkici olur.
Zengin olur, kiz kardesini de yanina alir. Babasi hapishanede 6liir. Annesi tovbekar
olur. Emrah’a altin plak da verilecegi bir konser giininl afislerden haber alan
babasinin kanhsi, konsere de gelir. Zeliha da gelmistir; adami gorir; Emrah’i
vuracagini anlar; Emrah’in 6niine atlayarak oglunu kurtarir. Hastanede Emrah da

annesiyle barisir. Annesi 6lir. Film mezar basinda biter.
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SUHRETI YURT nisnm ASAN PRENS
KUCUK EMRAH,

BOYNU BUKUKLER’
N

Boynu Biikiikler (1985)

Filmin Kiinyesi

Senaryo: Erdogan Tiinas
Yénetmen: Umit Efekan

Yapimci: Sahin Dilbaz, Kemal Dilbaz
Yapim: Kerem Film

Oyuncular: Emrah, Melike Zobu, Cemal Gencer, Nebahat Sayin, Ugur Esen?83,

Boynu Biikiikler Filminin Ozeti

Filmin ilk sarkisi Boynu Blikiikler'e eslik eden gorintilerde, Emrah’in zengin bir
adam olan babasi Cemal, ikinci gocuguna hamile olan karisi Elif’i bosar ve bagka bir
kadinla(Alev) evlenir. Elif, ikinci gocugunu dogurur. Elif kizinin adini dogarken ¢ok
agladi hayatta gilstiin diyerek Giilcan koyar. Cocuklarina yakin olabilmek igin
mistemilata yerlesir. Alev, Elif'in ¢iftlikte yasamaya devam etmesini

hazmedememektedir. Elif'i Cemal’in gdziinden dislrip, evden kovdurabilmek igin

483 Film jeneriginde Ugur Sertag yaziyor. SinemaTurk’te ise Ugur Esen.
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kurguladigi plani giftlik kahyasina uygulatir. Kahya, glvenilir bir adamini Elif’in
odasina sokar ve Cemal’e, ciftlikte olmadigi zamanlarda eve adam aldigina dair
hikaye anlatir. O sirada bunlari dinleyen Alev de belki ¢cocuklar da senin degildir
diyerek cikardigl yangina korikle gider. Cemal Elif'in odasina gider; plan geregi Elif’'in
odasina yollanan adamla tartisirlarken gorir. Alev Elif'ten kurtulur. Elif, Glilcan’ bir
zengin evin kapisina birakir. Gece gizlice koske girerek Emrah’in odasina gider. Niyeti
ogluyla vedalasip kendisini 6ldirmektir ama arkasindan ahira gelen Emrah, Elif’i
vazgegirir. Birlikte, Glilcan’in oldugu eve giderler. Bahgivan ev sahiplerinin bebegi
cok sevdiklerini, istanbul’a gittiklerini sdyler. Ana ogul istanbul’a giderler. Ancak Elif
Emrah’a Gllcan’in o evde kalacagini soyler. Biz sikinti ¢cekecegiz, kardesin iyi bakilsin
diye ikna eder. Yillar gecer, Emrah buydr. Elif bir tekstil atolyesinde calisir; Emrah
hamallik yapar. Arada gider, Gllcan’t uzaktan seyrederler. Elif'in patronu Elifi
sikistirmakta, daha iyi sartlara layik oldugunu soylemektedir. Elif cok sert konusur.
Ev sahibi olan adamin da Elif'te gozi vardir. Evden c¢ikin diye sikistirarak agina
distirmeye calismaktadir. Dul kadin oldugunu Elif’i himaye edecegini soylemektedir.
Elif onu Allah’in himaye edecegini séyleyerek adami tersler. Elif patronu reddettigi
icin isten kovulur. Emrah’i ev meselesini konusmak icin kahvede yanina ¢agiran ev
sahibi, annesine s6z edince Emrah o6fkelenip adama saldirir. Ama eve gelince de
annesine bagirir. Artik bliyldigini ve babasinin onu neden kovdugunu 6grenmek

istedigini soyleyince, tartisirlar ancak tatliya baglanir.

Elif'in patronu dayanamaz ve Elif'in evine gelir. Bunu goren ev sahibi gidip Emrah’i
doldurur. Emrah ofkeyle eve gelince, annesiyle bogusmakta olan patronu bigaklar.
Elif sucu Ustlenmek istese de Emrah izin vermez. Emrah islahevine girer; Elif evden
de atilir. Diger tarafta Alev kumar tutkusu ylizinden Cemal’i daha ¢ok para bulmasi
icin sikistirmaktadir. Basta su¢ ortagl kahya olmak lizere bircok erkegi idare eder.
Cemal de Elif'i ve cocuklarini fotograflarina bakip hatirlamaktadir. Emrah’in
islahevindeki bir cocuk, sesinin ¢ok glizel oldugunu, babasi Arap Salih elinden tutarsa
sarkici olabilecegini séyler. Arap Salih’in oglu Tarik’a bir gece saldiran cocuga Emrah
engel olur. Emrah ve Tarik kan kardes olurlar. Elif, Gllcan’in yasadigi eve hizmetgi
olarak girer. Kisa siirede kendini Giilcan’a ¢ok sevdirir. Emrah’tan 6nce tahliye olan

Tarik, Emrah’i tahliyesinde arabayla karsilar. Babasiyla tanistirir. Emrah sahneye
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cikar; cok sevilir. Alev’'i baska adamla goren Kahya ikisini de 6ldirir. Ve Cemal’e
yaptiklari her seyi anlatir. Cemal istanbul’a gelip, Emrah’i gazinoda bulur. Emrah onu
asla affetmeyecegini soyler. Emrah, Gilcan’in ivey babasina gidip her seyi anlatir.
Adam zaten Gilcan’t bastan beri sevmemistir. Sadece ona yaptigi masrafi
disinmektedir. Kardesine degerli bir mal muamelesi yapildigini anlayan Emrah
kardesini almayi kafasina koyar. Bu arada Emrah’in bigakladigi adam hastaneden
¢ikar ve intikam igin gazinoya gelip Emrah’i bigaklar. Ameliyattan ¢ikan Doktor,
Emrah’in iki bobreginin de hasar gordigini ve acilen bobrek nakli gerektigini
soyleyince, Elif, Arap Salih ve Tarik hemen gonilli olurlar. Testler olumlu sonug
vermez. Aranan uygun bobrek babasinindir. Babasi bébregini verir, ama digerleri
bunu Emrah’tan gizlerler. Emrah, babasinin giftligini satin alir; annesini gotirir.
Gulcan’i da almistir. Arap Salih ve Tarik da babasini getirirler. Cemal bir kez daha af

diler; Elif ve gcocuklar affederler. Aile bir araya gelir.
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Kiigiik Ceylan Filmleri

| OENGiZ TEKIN .'
MUnNiR OZKUL &

Garibim Ceylan (1985)
Filmin Kiinyesi

Senaryo: Ali Fuat Kalkan
Yonetmen: Yavuz Figenli
Yapimci: -

Yapim: Sultan Video

Oyuncular: Kiiciik Ceylan, Miinir Ozkul, Neriman Kéksal, Atilla Ergiin, Cengiz Tekin.

Garibim Ceylan Filminin Ozeti

Kiguk Ceylan’in blyik ihtimalle ilk filmi olan bu film, 16 mm. video ¢ekilmistir.
Sinema siteleri arasinda filmin yapim yilina dair farkli bilgiler olsa da, filmde
Ceylan’in gorunti itibariyle kiiglik oldugu anlasiimaktadir. Dolayisiyla 1985 yili dogru
olmahdir. Film, son derece zayif bir senaryo ile gok zayif sinema teknigi ile

cekilmistir. Kalitesi oldukga dustiktiir. Yesilgam yildizlarinda Miinir Ozkul ve Neriman
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Koksal'in isimlerine, Almanya’daki gurbetgilerin memleket 6zlemine ve elbette
Kiglik Ceylan’in sesine glvenilmis oldugu disinulebilir. Video film sektorinin
Almanya’daki go¢cmen Tirklerin ve orada dogan c¢ocuklarinin  Tirkiye'yi
unutmamalari gibi bir gaye ile tesvik aldigindan daha 6nce bahsedilmisti. Ceylan
sarkilarina eslik eden Sultanahmet, Ayasofya, Eminénii, Bogaz gibi istanbul
manzaralarina ve bol cami gorintilerine, gurbetcilerin vatan hasretini bir nebze
olsun gidermeleri icin yer verilmis olmalidir. Bu filmlerde, ezan sesi de basindan

sonuna kadar kesmeden verilir. Bunlar, yine ayni amaca yonelik olmalidir.

Annesi ve babasini bir kazada kaybeden Ceylan, kendi evinde siginti gibi
yasamaktadir. Clinkii babasinin 6lmeden 6nce Teyze ve Enistesine emanet ettigi
Ceylan’a bu ikisi son derece acimasiz davranmaktadir. Babasi son nefesinde,
Ceylan’in egitimi ve evlenmesi icin gerekli olabilecek kadar parayr Enisteye
birakmistir. Ceylan’t okutmalarini tembih etmistir. Ancak, Ceylan yari a¢ yari tok
hizmetgi gibi kullanilmakta, hatasi olsun olmasin bir bahaneyle sirekli dayak
yemektedir. Teyze ve Eniste evi kumarhane gibi isletip para kazanmaktadirlar. Eniste
de kumar oynar ve kaybettikce ugursuz oldugunu séyleyerek Ceylan’t déver. Bu
kumar partileri esnasinda Ceylan getir gotir isleri yapar. Partiler gece — sabaha karsi
bittiginde ise evi toplayip temizlemek onun goérevidir. Ceylan dayak yiyip tavan
arasina kapatildikca aglayarak goége bakar ve Allah’tan onu kurtarmasini diler.
Ceylan’in gunlik rutini dayak-dua-dayak-dua seklindedir. En sonunda bir gece
sabaha karsi temizlik yaparken, teyzesinden azar isitince, babasinin fotografiyla
konusur ve oradan kagmay! aklina koyar. Glinln ilk isiklariyla evden kacar. Bir
caminin avlusuna siginir. Kicik bir kofteci tezgahi isleten Miinir ve kardes bildigi
adamin oglu Cengiz eve donuls yollari Gzerinde aglama sesini duyar ve Ceylan’i
bulurlar. Munir, yatalak esine bakmakta, eskiden miuzisyen olan simdi sanatina
kiismus olan Cengiz’le birlikte yasamaktadir. Ceylan, onlara hemen basina gelenleri
anlatir. Annesi, cami Allah’in evidir ve herkesindir dedigi icin oraya sigindigini da
ekler. Minir ve Cengiz, Ceylan’a onlarin evine gitmek ister mi diye sorunca Ceylan
hemen kabul eder. Miinir dedesi, Cengiz abisi ve arkadasi, yatalak kadin da ninesi
oluverirler. Ceylan, bu evde de temizlik, yemek gibi isleri yapmaya devam eder. Tek

fark bu sefer isteyerek yapmaktadir ve dayak yemez. Bu insanlarin yaninda mutlu
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yasar. Bir giin Dedesine bir sarki soyler; o sirada Cengiz de gelir. Ceylan’in sesi
glizeldir. Miunir Cengiz’e, Ceylan’i plakcilara gotirmesi icin cocugun gelecegi
kurtulsun diyerek israr eder. Ceylan plakgiya goéturulir ve hemen sevilir, zengin olur.
Kendisine bir banka hesabi agma konusunu konusurlarken Minir Dedesi ve Cengiz
Abisine 6nce ninesini tedavi ettirecegini sdyler. Ceylan’in gazetede ¢ikan kaset
reklamini goren Teyze ve Eniste hemen yerini bulur ve vekalet onlarda oldugu icin
polis zoruyla Ceylan’i gotirirler. Ceylan artik onlara boyun egmez, istediklerini
yapmaz. Bir glin gene tam dayak yerken, onu merak edip ziyaret etmek isteyen
Cengiz Abisi gelir ve hemen silah g¢ekip Teyzeyi de Enisteyi de vurur. Ceylan, plak-
kaset dolduracagini yetmezse evi satip avukat tutacagini ve Abisini kurtaracagini

soyler. Ceylan aglayarak Minir Dedesine olanlari anlatir; sarilirlar ve film biter.
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SAHNELERIMIZIN KUCUK SUPER STARI

CEYLAI)I ;
Ana Kucagl

st YUCEL UCANOGLU

o soy NALAN IS WAIM KUITAL  (RF OUE o v SUNKIAY e WITATEL YA

Ana Kucagi (1986)

Filmin Kiinyesi

Senaryo: Yiicel Ucanoglu

Yonetmen: Yiicel Ucanoglu

Yapimci: Zikri Goksoy

Yapim: Gozde Film

Oyuncular: Kiiciik Ceylan, Ozlem Onursal, Murat Soydan, Minir Ozkul, Siimer

Tilmag.

Ana Kucagi Filminin Ozeti

Ceylan ve annesi, eski bir istanbul Beyefendisi olan Nahit Bey’in konag'nin ikinci
katinda kiraci olarak yasamaktadir. Ceylan babasini kendisi bebekken oldi bilir.
Annesi Leyla, bir gece kullbiinde sarkicilik yapar. Konagin alt katinda yasayan Nahit
Bey, Leyla’ya uzaktan hayrandir; odasinda Leyla’nin fotograflari vardir. Ama yasli
oldugunun da bilincedir ve sadece onlara, Ozellikle Ceylan’a goz kulak olmakla

yetinir. Ceylan ve Nahit Bey cok iyi anlasirlar. ikisi kurduklari masal diinyasinda
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birbirlerine “Prenses” ve “Ekselans” olarak hitap ederler. Leyla alkole ¢ok
digklindir. Patronu kovmakla tehdit ettigi halde, sahneye ¢ikmadan 6nce bile gizli
gizli icer. Bir gin Ceylan aceleyle eve donerken, yola dikkat etmez ve bir araba
carpar. Arabadan inen adam onu hemen hastaneye kaldirir. Ceylan iyidir ama bir
gece hastanede misahade altinda tutulmasi gerektigi icin annesine de haber verilir.
Annesi ve Nahit Bey gelirler. O sirada, esiyle birlikte elleri hediye dolu olarak
arabaslyla ¢arpan adam, Murat yeniden gelir. Leyla, Murat’i kovar. Ceylan Murat
amcanin sucgu yoktu dese de engel olamaz. Leyla ile Murat'in 6nceden tanistig
anlasilir. Murat gider, ama sonra arada Ceylan’t gormeye gelir. Bir seferinde ona
kocaman bir bebek hediye getirir. Eve gitti§inde Murat’i gordiigii ve ondan hediye
kabul ettigi icin Leyla ¢ok 6fkelenir; Ceylan’i da bebegi de hirpalar. Ceylan’i her gece
ise beraber gotiirecegini sdyler. Gece sahne sirasini bekleyen Leyla, diisiincelerden
dolayi ickiyi fazla kacirir ve sizar. Patron ¢ok ofkelenir; Leyla’yr kovar. Ceylan araya
girer ve o gece annesi yerine sahneye ¢ikabilecegini, bdylece annesinin borcunu
Odeyecegini soyler. Eger begenmezlerse gene borclu kalacaklarini kabul eder.
Boylece Ceylan sahneye cikar ve ¢ok alkis alir. Patron da bu duruma c¢ok sevinir.
Sizan Leyla’yi ve Ceylan’i evlerine arabayla gonderir. Ertesi glin, hicbirseyden haberi
olmayan Leyla ayildiginda ve 6grendiginde, ofkelenir. O sirada elinde cicekle Patron
Ceylan’t ¢cok begendigini soylemek icin gelir. Leyla, Ceylan’t korumak igin kendini
feda ettigini, onu almalarina asla izin vermeyecegini soyler. Bu teklifi kabul etmedigi
icin isinden kovulmasi da kesinlesir. Murat, Leyla ile konusmak igin gelir. Onlari terk
etmedigini, Almanya’dan déndikten sonra onlari ¢ok aradigini ama bulamadigini,
izin verirse Ceylan’i alarak iyi sartlarda yetistirmek istedigini anlatir. Leyla ters
konusup yanindan ayrilsa da, eve geldiginde Nahit Bey’e olanlari anlatirken Ceylan
her seyi duyup hastalaninca, iyi bakilmasi i¢in babasina gitmesi gerektigini
kabullenir. Ceylan’i kendisinden nefret ettirerek babasina gondermek icin bir gece
eve adam getirir. Saskinlkla annesine engel olmaya ¢alisan Ceylan, iyi bir azar isitir
ve evden atilir. Ceylan mecbur babasina gider. Babasi, onu plak¢l arkadaslarina
goturir. Uvey annesi de iyi bir kadindir. Bu arada Leyla, bunalima girer, kriz gegirir.
Duruma dayanamayan Nahit Bey, gidip Ceylan’a haber verir. Annesinin yaptiklarinin
oyun oldugunu anlatir. Ceylan hemen annesine gider; mutludurlar; o gece annesinin

koynunda yatar; sabah uyandiginda annesinin 6ldtGgina fark eder. Aglar.
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EK-B

Zeynep Degirmencioglu

istanbul’da 12 Eyliil 1954 tarihinde diinyaya gelen Degirmencioglu, ilk kez 15 ayhk
bir bebekken sinema ile tanisir. Kamera dnilindeki ilk deneyimi Papatya filminde olan
oyuncu, 4 yasina kadar 5 filmde yer alr.*¥* Yesilcam senaristlerinden Hamdi
Degirmencioglu’nun kizidir. 1975 yilinda Hayat mi Bu adli filmde birlikte rol aldiklari

Serkan Acar’la evlenip sinemaya veda eder.

484 Halit Kivang, “Zeynep Degirmencioglu’nun Sinema Hayati,” TRT Arsiv, erisim tarihi
04.08.2019.https://www.trtarsiv.com/ozel-video/zaman-zaman-icinde-1978den-secmeler/zeynep-
degirmencioglunun-sinema-hayati-120980.
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Zeynep Degirmencioglu Filmografisi

Papatya, yonetmen Miimtaz Yener (1956; - Ergenekon Film).

Funda, ydnetmen Nisan Hanger (1958; istanbul: Ozon Film).

Duvakli Gél, ydnetmen Sadan Kamil (1958; istanbul: Atlas Film).

Oliimden de Aci, yénetmen Selahattin Burckin (1958; istanbul: Burg Film).
Omriim Béyle Gegti, ydnetmen Muzaffer Arslan (1959; istanbul: As Film).
Aysecik, yonetmen Memduh Un (1960; istanbul: As Film).

Aysecik Seytan Cekici, yonetmen Atif Yilmaz (1960; istanbul: As Film).

Altin Kalpler, yénetmen O. Nuri Ergiin (1961; istanbul: Er Film).

Aysecik Ates Parcasi, ydnetmen Hulki Saner (1962; istanbul: Bronz Film).
Aysecik Yavru Melek, ydnetmen Osman F. Seden (1962; istanbul: Kemal Film).
Aysecik Canimin I¢gi, yonetmen Hulki Saner (1963; istanbul: Bronz Film).
Aysecik Fakir Prenses, ydnetmen Ertem Goreg (1963; istanbul: Erman Film).
Aysecik Cimcime Hanim, ydnetmen Hulki Saner (1964; istanbul: Saner Film).
Aysecik Citi Pit1 Kiz, ydnetmen Hulki Saner (1964; istanbul: Erman Film).

Okstiz Kiz, ydnetmen Orhan Aksoy (1964; istanbul: Erman Film).

Aysecik Bos Besik, yonetmen Hulki Saner (1965; istanbul: Saner Film).

iki Yavrucak, ydnetmen Orhan Aksoy (1965; istanbul: Erman Film).

Aysecik Sokak Kizi, ydnetmen Ulkii Erakalin (1966; istanbul: Duygu Film).
Calikusu, ydbnetmen Osman F. Seden (1966; istanbul: Kemal Film).

Aysecik Canim Annem, ydnetmen Aram Giilyiiz (1967; istanbul: Metro Film).
Aysecik Merhamet, yénetmen Osman F. Seden (1967; istanbul: Kemal Film).
Aysecik Yuvana Dén Baba, ydnetmen Aram Giilyiiz (1968; istanbul: Melek Film).
Aysecik Yiizbasinin Kizi, ydnetmen Aram Giilyiiz (1968; istanbul: Metro Film).
Aysecik Yuvanin Bekgileri, ydnetmen Aram Giilyiiz (1969; istanbul: Elvan Film).
Aysecik’le Omercik, ydbnetmen Orhan Aksoy (1969; istanbul: Arzu Film).
Aysecik Fakir Kizin Romani, ydbnetmen Aram Giilyiiz (1969; istanbul: Metro Film).
Sevgili Babam, ydnetmen Aram Giilyiiz (1969; istanbul: Melek Film).

Aysecik Sana Tapiyorum, yénetmen Aram Giilyiiz (1970; istanbul: Melek Film).
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, ydnetmen Ertem Goreg (1970; istanbul: Hisar Film).
Yavrum, yénetmen Orhan Aksoy (1970; istanbul: Arzu Film).

Aysecik Bahar Cicedi, ydnetmen Berker inanoglu (1971; istanbul: Metro-Ucok Film).
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Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, ydnetmen Tung Basaran (1971; istanbul:
Hisar Film).

Hayat Sevince Giizel, yénetmen Temel Giirsu (1971; istanbul: Arzu Film).
Kiilkedisi Sinderella, ydnetmen Siireyye Duru (1971; istanbul: Murat Film).
Gelinlik Kizlar, ydbnetmen Atif Yilmaz (1972; istanbul: Er Film).

Hayat mi Bu?, yénetmen Orhan Aksoy (1972; istanbul: Er Film).

ilk Ask, ydnetmen Osman F. Seden (1972; istanbul: Kemal Film).

Anneler Giinii, ydnetmen Aram Giilyliz (1973; istanbul: Er Film).

Kara Sevda, ydnetmen Orhan Elmas (1973; istanbul: Uyanik Film).
Okstizler, ydbnetmen Ertem Géreg (1973; istanbul: Er Film).

Ozleyis, ydnetmen Aram Giilyiiz (1973; istanbul: Melek Film).

Macera Yolu, ydnetmen Nejat Okgugil (1974; istanbul: Kunt Film).

Yayla Kizi, ydnetmen Ertem Géreg (1974; istanbul: Sezer Film).
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EK-C

ilker inanoglu

Tirker inanoglu ve Filiz Akinin oglu olarak, 20 Agustos 1965 tarihinde
istanbul’dadogmustur. Babasinin yapimciligini ve yénetmenligini yaptigi Yumurcak
adli filmde annesiyle birlikte rol alarak sinemaya baslar. 1970 yilinda 7. Antalya Film
Senligi’'nde En lyi Cocuk Oyuncuédiiliine layik gériiliir.®> Annesi ve babasi ayrildiktan

sonra yurtdisina okumaya gonderilir. Yumurcak serisinin son filmini 1975’te geker.

485 Agah Ozgiig, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler (istanbul: Yilmaz Yayinlari, 1990),
132.
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ilker inanoglu Filmografisi*®®

Yumurcak, ydnetmen Tiirker inanoglu (1969; istanbul: Erler Film).

Yumurcak Képriialti Cocudu, ydnetmen Tiirker inanoglu (1970; istanbul: Erler Film).
Yumurcadin Tath Riiyalari, yénetmen Tiirker inanoglu (1971; istanbul: Erler Film).
Yumurcak Kiiciik Sahit, ydnetmen Guido Zurli (1972; istanbul: Erler Film).
Yumurcak Kiiciik Kovboy, ydnetmen Guido Zurli (1973; istanbul: Erler Film).
Yumurcak Veda, ydnetmen Orhan Aksoy (1974; istanbul: Erler Film).

Yumurcak Belali Tatil, yénetmen Jean-Marie Pallardy (1975; istanbul: Erler Film).
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni, ydnetmen Yavuz Turgul (1990; istanbul: Erler
Film).

Yesil Isik, ydnetmen Faruk Aksoy (2001; istanbul: United Film Production).

Hayde Bre, yénetmen Orhan Oguz (2010; istanbul: Kardes Sanatlar).

48 2002 yilindan itibaren rol aldig Televizyon dizileri dahil edilmemistir.
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EK-D

Kiigiik Emrah

Asil adi Emrah Erdogan’dir. 1971 yilinda Diyarbakir'da dogmustur. Bebekken babasi
hayatini kaybetmistir. Diyarbakir'da yasarken akrabalari tarafindan 4 amatér kaset
ve videolari cekilir. istanbul’dan teklif alir ve ilk profesyonel albiimiini 1983 yilinda
cikardi.*8” Muzik hayatina devam ederken, 1984’te ilk filmi Zavallilar ile sinemaya

baslar ve 1991 yilindan sonra gesitli TV filmi ve dizilerinde rol alir.

487 Bilgiler resmi web sitesi’den alinmistir. www.emrah.com.tr.

202


http://www.emrah.com.tr/

Kiigiik Emrah Filmografisi*®®

Zavallilar, ydnetmen Umit Efekan (1984; istanbul: Kerem Film).

Boynu Biikiikler, yonetmen Umit Efekan (1985; istanbul: Kerem Film).
Acilarin Cocugu, ydnetmen Umit Efekan (1985; istanbul: Kerem Film).
Okstizler, ydbnetmen Temel Giirsu (1986; istanbul: Burak Film).

Aci Lokma, ydnetmen Temel Giirsu (1986; istanbul: Kerem Film).
Ayrilamam, ydnetmen Temel Giirsu (1986; istanbul: Emrah Film).
Merhamet, ydnetmen Temel Giirsu (1986; istanbul: Has-Bor Film).
Sefiller, yonetmen Umit Efekan (1987; istanbul: Kerem Film).
Vurmayin, ydnetmen Umit Efekan (1987; istanbul: Emrah Film).

Aci, ydnetmen Kaya Ererez (1988; istanbul: Riizgar Film).

Es Deli Riizgdr, yonetmen Kaya Ererez (1988; istanbul: Riizgar Film).
Seninle ilk Defa, ydnetmen Kaya Ererez (1988; istanbul: Riizgar Film).
Sevdim, ydnetmen Umit Efekan (1989; istanbul: Sezer Film).

Ayri Diinyalar, ydnetmen Kaya Ererez (1990; istanbul: -).

Can Evimden Vurdular, ydnetmen Umit Efekan (1990; istanbul: Kerem Film).
Hosgeldin Giiliim, ydnetmen Kaya Ererez (1991; istanbul: Riizgar Film).

Olesiye Sevmek, yénetmen Kaya Ererez (1991; istanbul: Riizgar Film).

488 Televizyon film ve dizileri dahil edilmemistir.
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EK-E

Kiigiik Ceylan

Ceylan Avci, 26 Haziran 1974 tarihinde istanbul’da dogmustur. Cocukluk yillari
Almanya’da gecmistir. 1983 yilinda girdigi miizik yarismasinda birinci olur. 1984
yilinda Turkiye'ye déner ve ilk albimund cikarir. Muzik hayatina devam ederken
1985’te ilk filmini ¢eker. 1991'den sonra film yapmaz ve televizyon dizilerinde

oynamaz.
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Kiiglik Ceylan Filmografisi*®®

Garibim Ceylan, ydnetmen Yavuz Figenli (1985; istanbul: Tiirk-Kan Film).
Kaderin Tuzaklari, yénetmen Sirri Giiltekin (1985; istanbul: -).

Yetim, yénetmen Oguz Gézen (1985; istanbul: Ari Film).

Ana Kucadi, ydnetmen Yiicel Ucanoglu (1986; istanbul: Gdzde Film).

Ask ve Para, yénetmen Mijdat Saylav (1986; istanbul: Aydin Film).

Yasarken Olmek, yonetmen Yiicel Ucanoglu (1986; istanbul: Ferkan Film).
Annem Birakmam Seni, ydnetmen Temel Giirsu (1987; istanbul: Gdzde Film).
Sabir Allah’im, ydnetmen Temel Giirsu (1987; istanbul: Gdzde Film).
Yuvasizlar, ydnetmen Temel Giirsu (1987; istanbul: Gézde Film).

Aci Gurbet, ydnetmen Yavuz Figenli (1988; istanbul: Kalkavan Film).
Adliyorum, ydnetmen Temel Giirsu (1988; istanbul: Gdzde Film).

Hep Ezildim, ydnetmen Temel Giirsu (1989; istanbul: Gézde Film).

Beni Bende Bitirdiler, ydnetmen Nejat Saydam (1989; istanbul: Ferkan Film).
Giines Yine Dogacak, ydnetmen Yiicel Ucanoglu (1989; istanbul: Ferkan Film).
Cingene, yénetmen Zafer Par (1989; istanbul: Gdzde Film).

Aci Kader, yénetmen Yiicel Uganoglu (1990; istanbul: Ferkan Film).

Diiste Gor, ydnetmen Yiicel Uganoglu (1990; istanbul: Ferkan Film).

Kadersiz Dogmusum, yénetmen Oguz Gézen (1991; istanbul: As Film).

Senin Yiiziinden, ydnetmen Oguz Gdzen (1991; istanbul: As Film).

48 Konuk Oyuncu/Sarkici olarak gériindiigii yapimlar listelenmemistir.
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