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ONSOZ

Sanatlarin birbirleriyle olan etkilesimleri, tarih boyunca ilgi uyandiran bir konudur.
Ozellikle miizik-resim; resim-edebiyat; miizik-tiyatro gibi..19. yiizy1l sonlarinda
teknolojik ve bilimsel gelismelerin hizla hayatimiza girmesiyle sanatlar arasindaki
sinirlarda kalkmaya baglamis ve bu durum 20. yiizyil ve sonrasinda daha da artmustir.

Bu etkilesimin miizik ve resim arasinda daha fazla goriilmesinin sebebi, fotograf
makinesinin icadi ile olmustur. Soyle ki, fotograf makinesinin icadi ile yiizyillarca
dogay1 ve gercekligi konu edinen resim sanati kendini sorgulamaya baglamis, dogay1 ve
gercekligi goriindligl gibi degil de bunun 6tesindeki gergegi konu edinmeye ¢alismistir.
Bunun i¢inde miizik sanatinin soyutlugundan faydalanmistir.

Ozellikle 20. yiizyilin baglangicinda soyut sanatin dogusu ile yogunlasan bu durumun
tilkemizdeki hikayesi olduk¢a kisadir. Bu bakimdan, konuyla ilgili tez caligmalarinin
yetersiz olmasi, tez konusunu segmemizde etkili olmustur. Konumuzla ilgili sanatg¢ilarin
sayisinin azligi ve bu alandaki kaynaklarin smirli olusu, ¢alismamiz esnasinda bizi
zorlayan etkenlerdi. Bu nedenle ¢alismamizi dogru ve etkin bir sekilde yapabilmemiz
i¢in Nazan Ipsiroglu’nun makale ve kitaplarimi temel aldigimizi belirtmeliyiz.

Bu calisma bize, soyut olan his ve diisiincelerimizin gorsel ve somut bir sekilde nasil
ifade etmemiz gerektiginin sanatsal boyutunu gdstermektedir. Bilim, teknoloji hatta tip
alaninda bile bircok kapiyr aralayacak nitelikte oldugunu ise. okurlarimizin taktirine
birakarak, biz sadece resim-miizik etkilesimi kismiyla konuyu sinirli tutacagiz.

Oncelikle tim tez hazirlama siireci boyunca beni destekleyen ve ydnlendiren
danismanim Dr. Ogr. Uyesi Cetin Koriikk¢ii hocama; Dr. Ogr. Uyesi Naci
Madanoglu’na, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii Ogr. Gér. Hakan
Ersiz ve degerli Esi Burgin Atilla Ersiz’e; Sanat Tarihi Béliimii Dr. Ogr. Uyesi E.
Osman Erden’e yonlendirmeleri ve destekleri i¢in tesekkiir ederim.

Bu calismayi, biitiin 6grenim hayatim boyunca pek ¢ok sikintiya gdgiis geren yine bu
calismam esnasinda da rahatsizlanmasina ragmen destegini esirgemeyen annem Necla

Memis’e ithaf ediyorum.
Hiilya MEMIS
Mayzs, 2019
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OZET

XIX. YUZYILDAN GUNUMUZE MUZIK VE RESIiM SANATININ
BIRBIRLERIYLE OLAN ETKILESIMLERI

Bu caligma, tarih boyunca birgok sanat daliyla etkilesim igerisinde olan miizik
sanatinin 19. ve 20. yiizyillarda modernizm siireciyle birlikte resim sanatiyla, diger
sanat dallarina oranla nasil daha derin bir yaklasim etkilesim ve bildirim igerisinde
oldugunu arasgtirmig ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan ¢aligsmalar1 konu edinmistir.

Arastirma siireci ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci béliimde giris, ikinci boliimde
19. ve 20. yiizyilda degisen gerceklik anlayisi ve resim-miizik iliskisi irdelenmis,

Ucgiincii boliimde ise; resim-miizik kosutluguna egilmis Modern Tiirk sanatcilarmnin
calismalar1 Orneklerle incelenmis, calismaya zenginlik katma agisindan sdylesiler yer
almistir.

Inceledigimiz sanatgilarda aradigimz  6zelli§in, miizik enstriimanlari ya da
icracilarint betimlemek olmadigini belirtmeliyiz. Ulagmaya ¢alistigimiz, gorsel sanatlar-
miizik iligkisi konusuna egilmis ve bunu 6znel ya da nesnel bir yaklagimla sanatina
yansitmig sanat¢ilart vurgulamaktir.

Sonug¢ boliimiinde ise konunun diinya da ve iilkemizde ki gelisiminin tarihi
Ozetlenmis ve buna bagli olarak miizik-resim etkilesimi genel hatlartyla

degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizigin Resmi
Tarih: Mayis 2019



ABSTRACT

ART AND MUSIC INTERACTION FROM THE 19 TH
CENTURY TO PRESENT

This study investigates how the art of music, which has been interacting with many
branches throughout the history, establishes a deeper relationship with the art of
painting more than other branches of art under the influence of modernism in the 19th
and 20th centirues and it aims to present results depending on the investigation. The
process of investigation consist of three parts;

The first chapter as Introduction Part, the second chapter as Changing Conception of
Reality in the 19th and 20th Centuries and the Interaction between Art and Music,

And the third chapter as Works and Thoughts of Modern Turkish Artists who support
the parallelism between art and music. We need to state the fact that what we are
looking for in artists to describe is not about their Works or musical instruments.
Instead, we want to emphasize the significance of artists who are passionate about the
interaction between music and art and their Works affected by their passion of music
and art.

In the conclusion part, the history of the interaction between music and art has been
summarized by including its growing development both in Turkey and in the World and

accordingly, music-art interaction has been aimed to be evaluated in general.

Keywords: Picture of Music
Date: May 2019
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BOLUM 1. GIRIS

Bu calismayla; miizik sanati ile resim sanatinin etkilesiminden faydalanarak, yeni ve
etkili bir ifade tarzi ortaya koyan galismalar1 inceleme, elde edilen ve edilecek olan
sonuglarin da izlenmesi ile miizik ve resim disiplinleri arasindaki sanatsal, kiiltiirel ve
estetik iligkileri; bilimin ilham alabilecegi bir tez metni seklinde sunmak olmustur.

Bu baglamda, genis bir konu olmasi nedeniyle arastirmanin kapsami gorsel sanatlar
da, miizigin hangi sanatgilar1 ne sekilde etkiledigi 19. yy. ve sonrasi ile sinirlandirilmig
olup, lilkemiz sanatgilarina da atifta bulunulmustur.

Bu amag ve kapsam dogrultusunda kullandigimiz yontem; nitel arastirma yontemi
bashigr altinda, literatiir taramasi olmustur. Calismaya zenginlik katma acisindan
tilkemiz sanatgilariyla sdylesilerde yer almigtir.

Tiim sanat dallarmin birbirleriyle iliskisi bilinen bir gercektir. Ornegin resim-heykel;
miizik-tiyatro; miizik-dans; tiyatro-sinema gibi gorsel ve isitsel sanatlarin birbirleriyle
etkilesimi, birbirlerinin bigimlendirme teknik ve yontemlerinden faydalanarak kendi
ifade bigimlerini bulmalari, sanata farkli bir bakis agis1 getirmistir. Ozellikle resim ve
miizik sanatlarinin tarih boyunca iligkisi Misir, Mezopotamya ve Anadolu-Grek
uygarliklarina kadar uzanmaktadir.

Cesitli kiiltiirlerde, notalar ve renkler arasinda bag kurulmaya g¢alisilmig; matematik
temellerine oturtulmus miizik teorisinden yola ¢ikarak, renkler arasindaki uyuma
ulagilmaya caligsmistir insanlik.

Antik Yunanhlarin ise ayricalikli bir sanat dali olarak gordiigii miizigin, resim ile
olan iligskisi Romantik donemde resim sanatindaki gergeklik anlayisinin degismesiyle
baglamistir. Yeni bir ifade dili olusturma ¢abasi giiden sanatcilar, 20. yiizyila girerken
bu iki birbirinden bagimsiz olan resim ve miizik sanatinin etkilegsmesiyle doruk noktaya
ulagsmustir. Her iki sanat dalinin birbirlerini ne denli etkiledikleri, resimden esinlenilereck
olusturulmus besteler ve ya miizigin tema alindig1 tablolar ile kendini géstermektedir.

Ornegin, yapt1g1 miizik ile zihnimizde adeta bir tablo olusturan bestecilerden biridir

Vivaldi. Bestecinin “Dért Mevsim” adli eseri bu yonde iyi bir 6érnek olusturmaktadir.



Bu iinlii yapitinda; mevsimler kendi 6zellikleriyle resmedilmistir. Kus crviltilari, gok
giiriiltlisli, yagmur sesi, buzun kirllganligi, yapitin dnemli sahnelerindendir.
Sesler bir araya gelerek bir melodi olusturduklar1 gibi, ayni sekilde renkler de

aralarindaki zitlik ve ya uyumla, birbirlerini tamamlayarak bir ifade dili olustururlar:

Resim 1.1: Alexander Skriyabin’in Renk Skalasi

Kaynak: http://median.shiftingplanes.org/issues/2008_spring/media/prometheus_color_wheel. gif

Alexander Scriyabin’in; “Her Tiniya Karst Bir Renk,” resimden esinlenerek miizige
yansiyan eserleri arasindadir. Bestecinin orkestra yapiti olan “Prometheus’ta” ses-renk
0zdesligi amacglanmisg; 151kl1 klavye veya bir renk orgu ile her tiniyr bir renk ile
karsilayarak miizige gorsel bir ifade vermistir. (Ornegin; sar1 trompet, yesil korno, mavi
fliit simgesi vb.) Besteci miizigi kendi inanglarina alet ederek, yalniz miizik degil, dans,
151k, siir, devingenlik, tim tinilar ve tim duygular1 tanrisal bir biitiinde birlestirmeyi

planlamustir.

Pictures at an Exhibition
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Resim 1.2: Modest Mussorgsky, Bir Sergiden Tablolar Nota Yazisi

Kaynak: http://www.musicforstrings.com/catalog/images/mussorgsky promenade_stringquartet_sheet-
music.jpg



Modest Mussorgsky; “Bir Sergiden Tablolar,” bestecinin senfonik siiitidir. Besteci
bu eseri, mimar-ressam olan yakin arkadasi Victor Hartmann’in Oliimiinden sonra
anisina, onun tablolarindan esinlenerek yazmustir.

Yine miizik-resim etkilesimini eserlerinde hissettigimiz L. Van Beethoven’in “Ses

Ressamlzg“zmda bir ifade araci olarak giizel bir 6rnektir.

1910 dolaylarindaki yillar, 20. yy. sanatinin gelisimini hazirlayan yillardir. Yenilik¢i
sanatin bi¢cim dili olusturulurken, miizik ve resim sanatlar1 arasindaki kosutluklar,
ortakliklar vb. lizerine diislinceler baslamis ve aralarindaki iletisim ve etkilesim oldukca
yogunlagmistir. Bu estetik yakinlasmada, Kandinsky ve Marc’in Mavi Atli (Der Blaue
Reiter) adli almanagi yayimlamalari, arkasindan ayni isimle bir grup olusturmalari,
Kandinsky’nin soyut sanat iizerine fikirlerini barmdiran “Sanatta Tinsellik Uzerine”
(Uber das Geistige in der Kunst) adli kitabinin yaymlanmasi, Kiibizm’in dogusu,
Fiitiirizm’in eszamanli devingenligi resim yiizeyinde olusturmasi, Paris’te “Bagimsizlar
Salonu’nda” (Salon des Independants) ilk soyut resimlerin, 6zellikle de fiig formunun
kullanildig: tablolarin sergilenmesi ¢cok onemli etkenlerdir. 19. yy sonlarindan itibaren
Gauguin, Van Gogh, Seurat ve gibi ressamlar tarafindan; renk senfonisi, renk
orkestrasyonu, renk modiilasyonu vb. terimleri resim terminolojisine sokmus olmalari
ve yapitlarina fiig’, sonat”, senfoni” gibi miizige iliskin adlar vermeye baslamalariyla bu

etkilesim dikkat cekmeye baslamistir.

Fiig: Ana temanin veya kilavuz fikrin taklit yoluyla gelistirilmesine dayali bir besteleme sekli. Fig
sozciigii Italyancada kagis anlamimi tasiyan fugare fiilinden tiiremistir. Nitekim Fiig’de seslerin birbiri
ardina siralanmasi kovalamayi andirmaktadir. Z. Lale Feridunoglu, Miizige Giden Yol, 1.Baski,
inkllap Yayinlari, Istanbul, 2014, s.19.

Sonat: Bir veya iki enstriimanmn birlikte ¢aldig1 ciddi miizik tiiriidiir. Italyanca suonare sézciigiinden
gelir. Anlami ses vermek, bir enstriimandan ses ¢ikarmaktir. Feridunoglu, a.g.e., s.20.

Senfoni: Yunanca simfoniya sozciigiinden gelir. Birlikte duyulan sesler, birlikte ¢alman ¢esitli
enstriimanlar anlamimdadir. Feridunoglu, a.g.e., s.21.
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BOLUM 2. 19. ve 20. YUZYIL RESIM-MUZIK
ETKILESIMI

Miizik ile resim sanatinin birbirlerine yakinlasmasi 6zellikle 19. yy’da kendini
gostermeye baslamistir. Bundan 6nce ki donemler ise Romantik, Klasik, Barok Dénem
ve Rokoko gibi, bu duruma zemin hazirlayan periyodlar olmustur.

Bu periyodlar, giniimiz miiziginin olusmasi bakimindan Onemlidir. Fakat
calismamiz 19. yy ve sonrasi ile siirlandirildigi i¢in, bu kosutluga en ¢ok yaklasan son
iki donemden kisaca bahsetmekle yetinecegiz.

Barok dénemin miiziginde, makamsal sistemden tonal sisteme gegilmistir. Bdylece
mindr ve major tondan olusan dizge i¢inde hareket olanagi ¢cogalmis, bir tondan baska
tona gecilebilme olanagiyla (modiilasyon) armoni diinyasinin sinirsizligia ulasilmistir.
Bunun yaninda diger gelismeler de opera ve c¢algisal miizikte olmustur.

Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) bir armoni temeli {izerine kurulmus ¢oksesli
kompozisyonlar: yani fiigleri, ¢oksesliligin zirvesini ifade etmektedir. Ileride sik sik
deginecegimiz ve bircok ressami da etkilemis olan bu teknik, Barok dénemin ifadeci ve
melodik olan, kontrastlara dayanan diger tiir miizigiyle bir karsitlik icinde gelismesini
stirdirmiistiir.

18. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Barok sanatin giderek zayifladigini ve yerini
Rokoko’ya biraktigin1 goriiyoruz. Bu ylizyilin sanat anlayisi, soylularin térensel, sasal
ve agir havasina duyulan 6zentiyi kirmis, igtenligi ve inceligi 6n plana ¢ikarmistir. Yani
saray sanatinin yerini daha keyfince davranan ve biraz da “hafif” bir sanata
dontigmiistiir. Bununla birlikte sanat, bir yandan da orta sinifin begenisine de inmistir.
Rokoko’da renk ve ifade farklari, Barok donemin belirgin ve kalin ¢izgisine tercih
edilmis, duygusallik 6ne ¢ikmistir. Boylece donemin ekonomik ve siyasal dengelerinin
bozulmasiyla ortaya ¢ikan eglence hayatina diiskiinliik yliziinden sanat, bir yandan goz
alic, fakat yiizeysel bir hale gelmis; dekoratif ve siislemeci bir anlayisa da biiriinmiistiir.

Miizikte de “style galant” olarak karsiligini bulan bu donemin begenisi, kendini siisleme



notalarindaki bolluk ile gdstermis, Barok miizigin karigik kontrpuan teknigine oranla

daha kolay dinlenilen bir miizik olmustur.

2.1.19. YUZYIL RESIiM SANATINDA MUZIGIN
BETIMLENMESI

2.1.1. 19. Yiizyilda Degisen Gerceklik Anlayis1 ve Resim-
Miizik Etkilesimi

Avrupa’y1 saran esitlik ve demokrasi riizgari; 1789 Fransiz Devrimi’nden sonra,
Rokoko iislubu ve onu olusturan hayat sartlarinin kaybolmasiyla baslamis, boylece tiim
Avrupa’y1 esitlik ve demokrasi riizgar1 sarmistir. Buna bagli olarak sanatlar da bir
demokratiklesme goriilmiis ve giderek halkla biitiinlesmistir.

Genel olarak resim sanatinda taha yyiil edilen dinsel ya da mitolojik resimler de bile
ressamlar, “goriinenden” uzaklagsamamais, bilineni yapmislardir. Ger¢egin daha derin bir
sekilde sorgulanmasi i¢cin 19. yiizyill ortammmin ve Oznelliginin olugmasini
beklemislerdir. Barok donemde Ronesans’a nazaran agir basan 6znelciligin, 19. yiizyil
oznelciliginden farkin1 yazan Nazan Ipsiroglu:

“Bu donemdeki Oznelciligin, 19. ylizyill 06znelciliginden ¢ok farkli oldugunu
vurgulamaliyiz. 19. yiizyil sanat¢isi, kendi i¢ diinyasini, 6znel yasantilarini, dis diinya
izlenimlerinin onda uyandirdig1 duygulari, i¢ diinyasinda yarattig1 firtinalar dile getirir,
duygusaldir. Barok sanatcisinin yansittigi duygularsa tek kisiye Ozgii degil, ortak
duygulardir. Burada duygusallik s6z konusu degildir. Herkeste olan ortak duygular belli
kaliplar i¢inde dile getirilir. Dinleyiciden de ayni duygular1 paylasmasi beklenir. Bach,
pasyon’larinda Isa’nin &liimiinii anlatirken, iletmek istedigi kendi 6znel yasantisi
degildir; Isa’nin carmihta gektigi ac1 karsisinda biitiin Hiristiyanlarin duyabilecegi ortak
bir duygudur. Bu miizigi dinleyenler de o aciy1 paylasarak ortak bir ruh halini yasarlar.
Bu sadece daha nesnel olan polifonik miizikte degil homofonik miizikte de bdyledir.
Tutkularin dile getirilmesinde besteci 0zgiirdiir, ama 6znel degildir, iletisi 6znel degil
ortak duygulardir. Miizik retorigin buyrugundadir, bu nedenle her bir duyguya kars1 bir

miizik figiirii bulunmustur...””

L TIpsiroglu Nazan, Resimde Miizigin Etkisi, 1. Baski, Hayalperest Yayinevi, Istanbul, 2017, 5.29-30.
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Rokoko wuslubu, kisaca saraydan halka inisti bunun olumsuz yani sanatin
hafiflemesiydi. Daha sonra sanatcilarin asir1 dekoratif 6gelerden kagmak istemesi ve
eskiye Ozlem duymalarinin saonucunda Neo-Klasizim ve Romantizim dogmus bu
Fransiz Devrimi sonucunda ortaya ¢ikmisti.

Devrimin ardindan dogan Neo-klasisizm ve Romantizm akimlarinin karsithigi,
donemin nesnelci ve Oznelci giiclerini simgelemistir. Geleneke¢i, agirbaslt ve
miikemmeliyetci “Klasisizm™ ile, duygulara ve i¢ diinyaya énem veren, yeniyi arayan
“Romantik” tarzin olusturdugu bu kutupluluk, 6nceki donemlerin sanatlarini daha kolay
kavramak acisindan itibaren biitiin sanat tarihine uygulanmistir.”?

Rokoko donemindeki halka inen yayilmacilik, bu donemdeki yayilmaciliktan
farkliydi.

Resim sanatinda Fransiz Devrimi sonrasinda sanatcilar konu bakimindan biiyiik bir
Ozgiirlik yasamiglardir. Shakspeare’in bir sahnesinden, 6zellikle 6nemli bir olaya dek
her konu, dikkati ¢ekip ilgi uyandiracak her sey sanatin konusu haline gelmeye
baslamisti. Fakat kendilerini dirilmis Yunanlilar veya Romalilar saymay1 seven Fransiz
devrimcileri, bu donemde oOzellikle tarihsel betimlemelere ve kahramanlik duygusu
isleyen resimlere dzel bir ilgi gostermistir.® Bu ilgi, miizik de saraylarin ve salonlari
icindeki bir olay olmakla kalmayip vatan, yurtseverlik konulu sarkilar, operalar, dindist
kantatlar” ve bunlarin sdylenmesinde kullanilan korolar, artik kamu duygularinin
simgesi sayiliyordu.*

Eski Yunan ve Roma sanatin1 canlandirma ¢abasi i¢inde olan ve Neo-Klasik iislubun
karsisinda yer alan, akildan ¢ok duygulara yonelen Romantik tislup; resim-miizik iliskisi
bakimindan 6zel bir donemdir. Bu donemin ruhsal ortaminda resim sanati, miizik ile
karsilagtirllmaya ve ona yaklagsmaya baslamistir. Bu iliskinin temelinde, bireycilik ve
gercekeilik yolunda yeni bir asamaya ulagilmasi yatmaktadir. Bu donemde gercegin ne
oldugu sorgulaniyordu. Werner Haftmann bu gelismeyi ifadesinde:

“..Artik nesnelerle ylizlesme degil, 6zdeslesme s6z konusuydu. Goriileni yeniden
duyumsayarak dogayla yeni bir uyum saglayan insan, Klasik Hiimanizma’nin bir

koseye ittigi 6liimli olma ve korku kavramlarini benimsemekteydi. Buna gore kozmik

2 Mary Martha Barry, “An Analysis of Classic and Romantic Style in Painting and Music as a Possible
Approach to Aesthetic Awareness”, Doktora Tezi, Teachers College, Columbia University, USA,
1983, s.70.

8 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1976,

5.380.

Kantat: Lat. Cantare sdzciigiinden, dinsel ya da dindisisarki parcasi. irkin Aktiize, Miizigi Anlamak

Ansiklopedik Miizik Sozligii, 2.bs., Pan Yayncilik, Istanbul, Subat 2004, 5.277.

4 Say, ag.e., s.314.



biitiin i¢cindeki insan, nesnelerin merkezi olmaktan ¢ikip, ¢cevresini gizemli ve gekici bir
bigimde saran biitiiniin parcasi, doganin duyarli bir aynast oluyordu. Romantizm’in
getirdigi bu yeni ruhbilimsel ortamda, gérme de degisik bir gdzlemle tanimlama boyutu
kazanmistir. Bu anlamda gérme edimi, nesnelerin yiizeyinden c¢ok, icerdikleri gizli
gercege yoneliyordu.Romantik diisiincede resim, bireyin kendi gercegine yonelip bunu
ruhsal anlatim ve tanimlama aracina doniistiirmesiyle ayr1 bir onur kazanmistir. Yine
Romantizm, resmin tstlendigi gorevi betimleme, agiklama ya da siislemede degil, yeni
duyarligin sunusunda gormekteydi. Bu asamada ressam, Ozlemle, miizigi ve
olanaklarmi diisiinmeye baslamist1.”® Ciinkii miizik ruhsal anlatim ve tanimlama araci
olarak essiz bir kaynakti.

19. yilizyll Fransiz sanatinin zit egilimli iki ustasi, Ingres (1780-1867) ve
Delacroix’nin (1798-1863) aralarindaki goriis farkliliklarini anlayabilmek igin ikisinin
ayni miizigi nasil algiladiklarin1 incelemekte fayda vardir. Miizikle yakin ilgisi bulunan
iki ressam da enstriiman ¢almaktaydi. Ingres iyi bir ¢algiciyken, Delacroix daha ¢ok
miizik lizerine diisiinmeyi tercih etmistir. Miizikte asiriliktan hoslanmadiklar i¢in ikisi
de Mozart hayraniydi, fakat bu miizigin farkli yonlerini seviyorlardi. Ingres, Mozart’da
Olctilii ve dengeli bir sekilde dile gelen duygulari severken, miizige diisiinsel bir
yaklasimi olan Delacroix, Mozart’ta ¢ok degisik duygularin en yetkin bigimde bir araya
geldigini sdyleyerek bu miizigin renkliliini vurguluyordu. Resim sanati sorunlariyla
miizik ilkeleri arasinda baglanti kurmaya calisan Delacroix ayni zamanda Chopin’in
yakin dostuydu. Delacroix’nin resimleri uzun bir diisiinme siirecinden sonra ortaya
cikan hayal giicii iiriinleriydi. Sanatinin 6zelligi olan silik konturlar, figiirlerin agik-koyu
tonlarla uyumlanmasi ve gelenekleri kiran ve Van Gogh’u da etkileyen renk
kullaniminda miizigin etkisi oldugu diisiiniilebilir.® iki sanatcinin ayn1 miizigi alimlayist
arasindaki fark, sanatlarinda da goriilebilmektedir. Bu, duragan ve ¢izgisel bir iisluba
karsilik; hizli firga darbeleriyle, devinim igindeki diger tislup arasindaki farktir.

Romantizm’de olusan miizige ilgi, Realizm doneminde kesintiye ugrasa da ardindan
gelen akimlarin gergege olan yaklasimi, miizige olan ilgiyi tekrar arttirdi. Nesnelerin
sadece bir boliimleriyle goriindiikleri ve istenildiginde bazi vurgulamalarla bu
goriiniimiin degistirilebilecegi ve farkli anlamlar kazanabilecegi gibi diisiinceler ortaya
cikmisti. Empresyonist (izlenimci) sanatgilarda 1s1k kullanimimin etkisiyle nesneler

yumusamaya baslamisti. Bu ressam Monet (1840-1926) resimlerinde “Katedral”,

5 Haftmann, a.g.e., s.24.
6 TIpsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, $.36.



“Venedik” gibi bassliklar yerine “Pembe Uyum” ya da “Mavi Uyum™u tercih ediyordu.
Izlenimciler iginden ge¢mis olan Cezanne (1839-1906) da, goriiniirdeki doganin
ardindaki gizli oranlar1 ile duyarli bir geometri ve mimari diizenin bulundugunu ortaya
koymustu. Goriinenle kurulan iliski degismis, artik onemli olan nesnelerin yalin
goriiniisli yerine, kisinin nesnelerle kurdugu yeni iliskinin verilmesiydi. Romantizm’e
Ozgl ortam tekrar belirmisti, fakat bu sefer yeni bir goriis egemendi. Romantizm’in
siirsel bir yaklagimla, kozmik biitiine dayanarak, yeryliziiniin ardinda yakalamaya
calistigl, simdi gerce8in ayrilmaz bir parcasiydi. Gergege cagdas anlamda bakis
degismisti.’

Romantizm ile baslayan miizige yakinlasma donemi Realizm ile sekkeye ugramis
ardindan gelen Empresyonist (Izlenimci) akimla 1518m giin igerisinde nesnelerin
renklerine yaptigi degisimleri yakalmak amaci ile miizikteki zamansalliga yaklagma
adina yeni bir donem baglamisti.

Gauguin Orneginden esinlenen ressam Maurice Denis’in (1870-1943) 1890’da
yayimlanan ve sik sik anilan denemesinin ilk cilimlesinde, degisen anlayis dile
gelmektedir: “Unutmayin ki bir resim (bir savag ati, ¢iplak bir kadin ya da herhangi bir
Oykii olmaktan once) tistii renklerle belli bir diizene gére boyanmis diiz bir ylizeydir.”
Bu goriis iic boyutlu govdelerin bosluga yerlestirilmesi ilkesine dayanan Ronesans

resim anlayisinin sonunu haber vermekle beraber soyut sanata bir ¢esit ¢agri olarak da

kabul edilebilir.

2.1.2. 19. yiizyll Sonlarinda Resim-Miizik Etkilesiminde
Beliren iki Ana Yol

Bu noktaya gelindiginde goriiyoruz ki, donemin pek c¢ok sanatcist agik bir sekilde
miizige yaklasim olanaklarim1 arastirmaya baslamisti. Boylece ¢agdas resmin miizikle
ortiismesinde, 6znelci ve nesnelci egilimleri iceren iki ana yol gbze c¢arpmaktaydi.
Bunlardan ilki, Gauguin ve Van Gogh gibi sanatgilarla baslayan ve Kandinsky’e
uzanan, renk ve ¢izginin temel alindig1 yol, digeri ise Cezanne ile baglayan, Kiibistlere,

Klee’ye ve Konstriiktivislere uzanan ve yap1 arayisinin agirhikta oldugu yoldur.

7 Haftmann, a.g.e., s.25
8 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 3. bs., Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi
Yayinlari, Istanbul, 2004, s.17.



Miiziksel etki olarak birincisinde Wagner’in, ikincisinde Bach’in etkisi agirliktadir.® Bu
iki yol kesin sinirlarla ayrilamayacagi gibi, aralarinda bircok yan yollar da karsimiza
cikmaktadir. Ornegin Bach, aym sanat¢ryt hem renk hem yap1 agisindan
etkileyebilmisgtir.

Empresyonizim sonrasi, Post-Empresyonizm dénemi baslamis yine bu donemede
hiikiim siirenlerin basin da Gauguin, Van Gogh gibi sanatgilar giinliik yasam bigimlerini
konu edinip bunlar1 canli ve parlak renklerle ifade etmeye calismis ve gerceklikten
uzaklasarak abartil1 sekiller kullanmistir.

Post-Empresyonist  (izlenimcilik-sonras1)  ressamlar, Izlenimciligin  etkisini
paylasmakla beraber bu akimin nesnelliginden daha belirgin ve anlamli bir yere varmak
istiyorlardi. 20. ylizyil sanati i¢cin hem kuramsal diizeyde, hem de uygulamada bir¢ok
baglangic noktalar1 sagladilar. Bunlarin arasinda Gauguin (1848- 1903), en ilkelci
(primitivist) olan sanat¢iydi. Uygarliktan uzak yasamaya karar veren sanatci,
resimlerinde kusursuz olmayan fakat zengin anlatimli bir ¢izim ve dogru renkler yerine,
heyecan verici renkler kullaniyordu.!’ Resmin miiziksel doneme girdigi
diisiincesindeydi ve bu konuda pek ¢ok sdylemi olmustur.

Izlenimcilikten gelen Gauguin, sadece goriinen ile degil, onun ardindaki Gergegin
pesindeydi ve renklerin ifade giiciine dnem veriyordu. “Oliilerin Ruhu Bekliyor” adli
resminde (Resim 2.1) renkleri kullanigindan s6yle bahsetmistir:

“Korkuyu elden geldigince az aragla vermek istiyorum. Temel uyum koyu, {lizgiin,
korku verici; menekse, koyu mavi ve turuncu renkle gozde 6liim ¢ani gibi tinlayan bir

uyum bu. Sar1, turuncuyla birlesirken, kahverengi de miiziksel yapiy1 biitiinliiyor.”*?

Ipsiroglu, a.g.e., s.35. (Yazar, buradaki bilgiyi dipnot vererek su kaynaktan aktarmaktadir: W.
Haftmann, Musik und die Moderne Malerei, “Musica Viva” da Miinih 1958. Aym yazi genisletilmis
olarak “Skizzenbuch, Zur Kultur der Gegenwart”da Miinih 1960, s.273-288.)

10 Ae., s.35.

% Lynton, a.g.e., 5.19-20.

2 Haftmann, a.g.e., .26.



Resim 2.1: Paul Gauguin, “Manao Tupapau” (Oliilerin Ruhu Bekliyor), 1892, Tuval iizerine
yaghboya, Olgiisii bilinmiyor, Allbright-Knox Art Gallery, New York.

Kaynak: http://www.abcgallery.com/G/gauguin/gauguin43.html

Sik sik “renk orkestrasyonu” deyimini kullanan sanatci, resimlerinde herseyin hesaplh
oldugunu s6yle belirtir:

“...dilerseniz buna miizik deyin. Yasamdan ya da dogadan herhangi bir konuyu 6ne
stirerek ¢izgi ve renk senfonileri, armoniler olusturuyorum. Bunlarin sozciigiin tam
anlamiyla saltik gergekleri dile getirmesini degil, ya da bir diisiini dile getirmesini
degil, miizik gibi diisiinmeye diirtii olmasin1 amaglryorum.”*?

Gauguin’in ¢agdasi ve bir donem arkadasi olan Van Gogh da (1853-1890) Renkleri
asirt kullanan bir ressamdi. Renk konusunda Delacroix’dan etkilenen ve lokal renk
kullanmayan sanat¢i, kardesi Theo’ya yazdigi mektuplarinda bu konuya olan
diisiincelerinden soyle bahsetmistir:

“...Anlayacagin hep iki diisiince akimi i¢inde gidip geliyorum. Birincisi maddi
giicliiklerle ilgili, yasayabilmek i¢in durmadan doniip dolanip durmak; ikincisi ise
resimlerdeki renk sorunu... Bu ikinci konuda bir bulus yapabilmek umudundayim hep;
iki asigin  askini, birbirini tamamlayan iki rengin birlesmesiyle birbirlerine
karigmalarini, birbirlerine karsitliklarini, akraba tonlarinin o esrarl titresimleriyle ifade

edebilmek. Bir yildiz ile umudu, bir giin batimimin 1sinlarinda bir ruhun heyecanini

13 ipsiroglu, a.g.e., s.37. (Yazar, buradaki bilgiyi dipnot vererek su kaynaktan aktarmaktadir: W.
Haffmann, Grundlagen der Modernen Kunst, Stuttgart 1966, s.203.)
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ifade edebilmek...G6z aldatan gergeklikle en ufak bir ilgisi yok bunun, oysa gergekten
var olan bir sey degil mi?”*

Gauguin’e gore daha romantik bir yaklagim iginde olan Van Gogh da, resmin
miizikselligi konusunda diistinceler iiretiyordu. Boyay1 kalin tabakalar halinde kullanan
ve ¢ogu zaman uzun, ¢izgisel firga darbeleri tercih eden sanat¢i, kullandigi renk
tinilariyla bir miiziksellik yakalamay1 amaclamistir:

“Resimlerimle rahatlatici, yatistirici bir seyler soylemek istiyorum, miizik kadar
yatistirici bir sey. Resimlerimdeki kadinlara, erkeklere, bir vakitler halenin simgeledigi
0 sonsuzluk duygucusundan katmak istiyorum, bunu renklerimin parlak titrekligiyle
vermeye calistyorum.”®

Van Gogh, resimlerinde acik¢a sunu vurgulamak istiyordu; varolanin degil, varolanin
benim igimde biraktig1 etkiyi gérmenizi istiyorum, benim goérdiiglim gibi gormenizi
istiyorum.

Yasadigi ruhsal bunalimlar sebebiyle yasaminin son bdoliimiini gegirdigi akil
hastanesinde de ¢aligmalarini siirdiiren Van Gogh’un, bu donemde yaptigi resimlerde
bicimler yer sarsintisina ugramig¢asina dalgalanir, renk ¢izgiyle biitiinlesir; renk
cizgiye, c¢izgi renge donisir (Resim 2.2). Bu resimlerde miiziksellik daha da
yogunlagmistir. Sanatc1 gercekten biraz daha uzaklagsma ve bir tiir renk miizigi yaratma
istegine en ¢cok bu désnemde ulasmistir.!® Dalgalanan renkler ve bu resimlerdeki titresim,
sesin veya miizigin, havadaki molekiilleri titrestirerek yayilmast etkisini

animsatmaktadir.

4 Vincent Van Gogh, Theo 'ya Mektuplar, 4. bs., Cev. Pinar Kiir, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Ekim
2006, s.199.

15 Ae.

16 fpsiroglu, a.g.e., 5.38-39.
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Resim 2.2: Vincent Van Gogh, “Yildizh Gece”, 1889, Tuval iizerine yaghboya, 72x92 cm.,
MoMA, New York.

Kaynak: http://www.vangoghgallery.com/catalog/Painting/508/Starry-Night.html

Richard Wagner (1813-1883), bu yillarin miizik konusunda 6ne gelen ismiydi. Bu
bakimdan donemin ozan ve ressamlarimin miizige duyduklar1 6zlemde Wagner’i
diistinmeleri de beklenen bir durumdu. Wagner’in gerek miizikli sahne i¢in olusturdugu
dramatik calgilima yontemi, gerekse miizige dayali “toplu sanat yapit1” kurami
(Gesamkunstwerk), sanatlar arasindaki iliskiyi agik¢a sergilemekteydi. Bununla birlikte
Wagner’in hemen her dinleyicide plastik ¢agrigimlar uyandiran miizigi de simgesel
algilamalar doluydu. 19. yiizyiln sonu ve ozellikle Jugendstil® dénemini kapsayan
yillarda Wagner’in bu etkisi ¢ok belirgindir. Wassily Kandinsky (1866-1944),
ogrencilik yillarinda izledigi bir Wagner temsili i¢cin “Tiim renklerimi goriiyordum.
Resimde de miizige esdeger bir giic oldugunu kavramistim.” diye yazmisti. Gergekten
de Kandinsky’nin ilk soyut calismalarina, Wagner’in miizikli dramini resim diline
aktarma denebilir.!” Operaya yeni bir anlayis getiren ve miizigin kuramsal yoniiyle de
ilgili olan Wagner’in 6nemli bir 6zelligi de armoniye getirdikleri yeniliklerle 20. yiizyil
miiziginin temellerini atmis olmasidir. Bu noktada Lizst’in (1811-1886) de Onemi
biiyiiktiir. Wagner ve Lizst ‘in miizigin yapisinda yaptiklari degisim ve yenilikler resim

ile daha yakinlagmas1 anlamina geliyordu.

Jugendstil: 19. yy’mn sonuyla 20. yy’in ilk on yili iginde gelisenArt Nouveau’nun Almanca konugan
iilkelere 6zgi tiri. (Metin S6zen/Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, 4. bs., Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1996, 5.118.)

17 Haftmann, a.g.e., 5.25-26.
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Romantik dénemde miizik, cesitler ve formlar, armoni, tin1 renkleri vb. agilardan
yeniliklere ve degisimlere sahne olmustu.'® Lizst ile doruk noktasina varan bu
degisimler ile tonal miizik bir ¢6ziiliim siirecine girmistir. Wagner’in ve Lizst’in miizige
getirdikleri yenilikler, kendilerinden sonra gelen pek ¢ok miizisyeni etkilemis ve ¢agdas
miizigin baglangicini duyurmustur.

Bu ¢agdas miizigin 6nemli temsilcilerinden Claude Debussy’nin (1862-1918)
aydinlik dehasindan sdzetmeden gecemeyecegiz. Miizigin ton ayrimlarini goéze alip
deneyerek, bu yontemle elde ettigi alisilmisin disindaki armoni kaymalar1 ve
cagrisimlart gerceklestirerek sembolist resme ve siire yaklastigi sdylenebilir.

Burada kayda deger bir konu olan déonemin miizisyenlerinden Claude Debussy’nin,
Gauguin ve diger Sembolist ressamlar ile tagidigi ortak ozelliklerdir. Gelenek ve
akademiye kars1 ¢ikan tutum, folklora yaklasim, Ortagag’a 6zgii bicimsel yapiya doniis,
ressamlarla arasindaki gesitli ortak noktalardr.'®

Gauguin’in resimlerinde oldugu gibi ilkellik ve folklorik 6zelligi miiziginde
barindiran Debussy i¢in;
Miizikteki “renk imgesi” en 6nemli 6gelerden biriydi. Bir mektubunda, heniiz tek basina
tin1 giizelligiyle ilgilenen miizisyenlerin ¢ok az oldugunu yazmistir. Bu dogrultuda
orkestrasyonda degisiklikler yapan besteci Debussy, “tin1 renklerini elde ederken
miizigin yatay ve dikey anlayisini da degistirmis, 20. ylizyill miizigini etkilemistir.
Debussy, yapitlarinin ardindaki gizli diisiinceleri, edebiyata, siire yaptig1 gondermeleri
miizik maddesiyle simgelemesi bakimindan, “izlenimci” oldugu kadar “Sembolist” bir
miizisyendir aynt zamanda. Biitiin seslere agik olan kulagi, dil sentaksina, doga
seslerine ve c¢an seslerine de acikti. Wagner’in gosterisinin tersine Debussy miizigi,
hafif, ugucu; pastel renkleri ve derin sessizlik duygusuyla pek cok besteciye esin
kaynag1 olmustur.? Yine bu donemde miizigi resme yaklastirma gabalari iginde sanci
ceken ressamlardan bahsederken zarif dekaoratif siislemelerin 6ne ¢iktig1r jugendstili
kullanan Gustav Klimt de (1862-1918) bu etkilesimde rol almistir.

Bu donemde miizigi renkli bigimlere ¢evirmek igin bir c¢aba goriilmekteydi.

Jugendstil, tiimiiyle bu diigsiinceye dayanmaktaydi. Cesitli kentlerden pek ¢ok ressam,

18 gay, a.g.e., 5.340.
19 Haftmann, a.g.e., .26.
2 Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, 2. bs., Boyut Yaym Grubu, Istanbul, Haziran 1998, 5.221-227.
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calismalarinda ya da miizik salonlarinin dekoratif siislenmesinde miizik i¢in gorsel bir
dil arastirryorlardi.?! Miizigin gorsellesmesi adina;

Klimt, 1902 yilinda Viyana’daki Secession Binasi’nda diizenlenen Beethoven sergisi
icin Beethoven’in 9. senfonisinin son boliimiinii bir resim dizisiyle gorsellestirmisti
(Resim 2.3) Wagner’in “miizik drami1” kavrami altinda topladigi, miizik-dil-sahneleme
biitiinligii fikrine dayanan sergide amaclanan, gorsel sanatlari ayni mekan i¢inde miizik
ve siirle biitiinlestirmekti. Klimt’in resimledigi boliimde Beethoven, Schiller’in “Ode an
die Freude” (Neseye Ovgii) adli siirini seslendirmisti. Klimt, bir friz halinde
gerceklestirdigi resimleri Schiller’in dizelerine gore bigimlendirirken amagladig,
miizikle bir hesaplagma degil, miizigin simge olarak gorsellestirilmesi ve iceriksel bir
yorumuydu. Bu resimlerdeki maddeden arinma c¢abasi Jugendstil doneminin

dzelligidir.??
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Resim 2.3: Gustav Klimt, “Beethoven Frizi” (Ayrinti), 1901-02, Karisik teknik,
Olgiisii bilinmiyor, Secession Building, Viyana.

Kaynak: http://www.secession.at/beethovenfries/e.html

Miizige yakinlagma c¢abalarina bir 6rnek olarak da Litvanyali sembolist ressam ve
besteci Ciurlionis (1875-1911) gosterilebilir.

Resim dizilerine “Glines Sonat1”, “Deniz Sonat1” vb. adlar veriyor ve bu yapitlari
sonatlarda oldugu gibi allegro, andante, finale vb. boliimlere ayirtyordu (Resim 2.4).
Giderek soyutlasan resimleri; ruh hallerini dile getiren, atmosfer yaratan ya da kozmik
olaylar1 gorsellestiren dizi resimlerdi. Besteci Ciurlionis i¢in miizik daha 6n plandaydi,

fakat sanatlar arasinda sinir olmadigina, miizigin kendi 6zgiin yapisi i¢inde resim ve

2L Haftmann, a.g.e., .26.
22 ipsiroglu, a.g.e., s.43.
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siirle biitiinlestigine inaniyordu.?® Geleneksel ekolden gelen ressamlardan bazilari

sanatlar arasindaki etkilesime, degisime karsi koyulmayacagini anlayinca bu kervana
dahil oldu.

Resim 2.4: M. K. Ciurlionis, “Yildiz Sonat1”, Allegro (sol) ve Andante (saZ) boliimleri, 1908,
Teknigi bilinmiyor, Olgiisii bilinmiyor, (Ozel koleksiyon).

Kaynak: http://ciurlionis.licejus.lt/T_Zvaigzdziu_son_en.htm

19. yiizy1l sonuna dogru, resimde goriilen miiziksellige geleneksel ressamlarda dahi
rastlanmaktadir. Bunlardan biri olan J. Whistler (1834-1903), resimlerine senfoni,
cesitleme, noktiirn” gibi miizik pargalarini andiran isimler veriyordu. Bir dizi tek renkli
figlir resmine “Beyaz Senfoni” adim1 vermisti, fakat senfoni kelimesini Van Gogh’un
kullandig1 anlamda, degisik renklerin olusturdugu biitiinliik olarak degil, tek rengin tim
nianslartyla olusan bir biitiinliik anlaminda kullanmistir. Giderek izlenimcilige kayan
ressam, aksam vakitlerinde resimledigi Thames ve Venedik mahzarlarina da “noktiirn”
ismini uygun gérmiistiir. Izlenimcilikten ¢ok soyut sanata yaklasan bu resimlerde
Whistler, resimlerinin miizigin yarattig1 havay: yaratmasini istedigi i¢in bu adi vermisti.
Bu yiizden konuya degil, renk ve bi¢gime Oncelik vermistir ve duygusalliktan

hoslanmadig1 i¢in bunu yalin ve uyumlu renklerle yapmustir.?*

2 Ae., s.42.

*  Noktiirn: Gece miizigi, serenat anlamma 18. yy’da kullanilan Notturno kelimesinden. Bu sdzciikle
dogrudan iliskili olmamakla beraber, John Field, sonra da Chopin tarafindan hiilyali, romantik ya da
duygulu karakterdeki 6zgiir bi¢imdeki piyano pargalarini tanimlamakta kullanilan form. Aktiize,
a.g.e., s.277.

2% Ae.
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2.2. 20. YUZYIL RESIM-MUZIGIN ETKILESIMI

20. yiizyil, hizla herseyin degisebildigi bir donem olmasi hasebiyle sanat ve
sanatcilar tizerindeki etkisiyle kendisini gostermekteydi.

20. yiizy1l sanatinda dikkati ¢eken ilk sey, biiylik bir hizda gelismesidir. Kirk yildan
daha az bir zamanda modern sanat, empresyonist ressamlardan soyut sanatcilara
gecmisti.?® Bu hizli degisim, yiizyillar i¢inde gelisen eski donemlerin sanat akimlar ile
kiyaslandiginda yagamin da ne kadar hizlandigini bize gosteriyor. Endiistriel ve Teknik
gelismeler, kentlerin biiyiimesi, degisen ideolojiler, dogal olarak sanati hizli bir
doniisiim i¢ine sokmustur.

Bu yilizyilin ilk yillar1 olduk¢a karmasik bir sanat ortamina sahne olmustur.
Sanatgilar, Paris, Berlin, Miinih, Moskova gibi biiyiik sanat merkezlerinde toplaniyor ve
gruplar olusturuyorlar, bir gruptan baska gruba geciyorlardi ya da dagilip yeni gruplar
olusturuyorlardi. Hizla degisen diinyada sanatg¢inin yeni gérevi Paul Klee’nin deyimiyle,
goriinmeyeni goriiniir kilmak, yeni gerceklerden haber vermekti. Bu yeni gorev, degisik
kulvarlarda kosan sanatgilar1 birbirine her zamankinden daha ¢ok yakinlastirmist1 ve
onlar1 Ozgiirlestirmisti. Birbirlerinin bi¢im diline agiliyorlar, 6te yandan ortak sanat
calismalar1 gerceklestiriyorlardi. Bu calismalara 6rnek olarak Kandinsky’nin 1909
yilinda besteci Hartmann’la birlikte hazirladigir “Sar1 Timi1” adli sahne kompozisyonu,
Rus koreograf Diagilev’in basta Picasso ile olmak iizere pek cok sanatciyla birlikte
gerceklestirdigi “Parade” adli bale gosterisi, besteci Scriabin’in ‘“Prometheus”adli
senfonik siiri gosterilebilir. Bu c¢aligmalardaki ortak yan, pek ¢ok sanat disiplinin Bir
arada ¢alismasi ve birbirine esin kaynagi olmasiydi.?®

Miizik- resim iligkisinin belirginlestigi 1910 dolaylari, 20. yiizy1l sanatinin gelisim
yollarinin  belirginlestigi ve miizik-resim etkilesiminin de yogunlastigi yillardir.
Yenilik¢i sanatin bigcim dili yaratilirken bu iki sanat arasindaki kosutluklar, ortakliklar,
ayriliklar tizerinde diigiinliilmeye baslanir. Kuramsal calismalar ile sanatlarin kesistigi
noktalar aydinlatilmaya calisilir. Bu baglamda 6nemli gelismeler yasanir. Kandinsky ve
Franz Mark’in, yenilik¢i sanatin ilkelerinin ve sanatlar arasindaki ortakliklarin
irdelendigi “Mavi Atli” (Der Blaue Reiter) adli yillig1 yayinlamalar1 ve ayni adla bir
grup kurmalari, Kandinsky’nin soyut sanat {izerinde diisiincelerini dile getirdigi

“Sanatta Tinsel Olan Uzerine” adli kitabinin yayinlanmasi, Kiibizm ’in dogusu, Fiitiirist

% Joseph-Emile Muller, Modern Sanat, Cev. Mehmet Toprak, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1972, s.81.
% fpsiroglu, a.g.e., s.47-48.
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sanat¢ilarin eszamanli devinimi resim yiizeyine yansitmasi, Paris’te “Salon des
Independants”da ilk soyut resimlerin, 6zellikle miizik bigimlerinden fiigiin kullanildig:
resimlerin sergilenmesi, dsnemin 6nemli gelismeleridir.?’

Soyut olan1 gorsellestirme deyince, tinsellikten de faydalanmak gerekiyordu, hatta
ondan ilham alinmasida s6zkonusuydu.

Resimde gergeklik anlayisinin degismesi ve miizige yakinlagsmanin sebeplerinden
biri de, Bati diinyasinin “Teozofi” ve “Antropozofi” gibi inanglarla Dogu
gizemciliginden etkilenmesidir. Sanatlar1 birbirine hi¢ benzemeyen Mondrian, Malevich
ve Kandinsky gibi sanat¢ilar bu diisiince akimlariyla ilgilenmekteydi.?® Maddeden
arinma ve renkle, tintyla tinsellige ulagsma c¢abalari, onlar1 soyut sanata ve bazilarin1 da
dolayisiyla miizige yonlendirmisti. Bu inan¢ akimlar1 yaninda, kisisel bir 6zellik olan
“Sinestezi” ~ ve bu kavramm giderek popiilerlesmesi de sanatgilarm miizige olan
egilimlerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Tinilar1 renk olarak gérme ya da renklerin
tinisin1 duyma gibi 6zellikleri tasiyan ya da bdyle bir arayista olan, sinestezi yetenegi
gliclii sanatgilar arasinda Van Gogh, Gauguin, Kandinsky, Matisse, Klee gibi pek ismi
gosterebiliriz.

Donemin miizigi de bu hizli degisime ayak uydurmus ve yeniyi arama yoluna
girmisti. 300 yildan beri kullanilmakta olan tonla miizik ile baglar kopmustu. “Yeni
miizik” olarak adlandirilan bu miizikte ezgi, armoni, ritim, form ve doku 6geleri kokten
degisim gecirmis, “uyumsuz seslerin” kullanimi baglamistir. Artik miizik giizel ve
uyumlu olami yansitmakla degil, gercegi yansitmakla, yani gergegin cirkin tarafini
yansitmakla da gorevliydi.?® Tipki resimde nesne degil, nesnenin biraktig1 etkiyi
cizmeye ¢alisildig1 gibi, kusursuzluk degil, biraktig1 etki onemliydi.

Ozellikle nesnel olarak miizige yaklasan ressamlarda etkili olan Bach ve
konstriiktivizm yonteminden yola ¢ikis, Arnold Schonberg, Alban Berg, Anton Webern
gibi dénemin “on iki ton miizigi” ~ yapan bestecilerinde etkiliydi.Erik Satie ve Igor

Stravinsky gibi besteciler de Romantik disavurum ve duygusalliktan uzak, kendi

27 Ae., s.49.

28 Lynton, a.g.e., s.85.

* Sinestezi (duyum ikiligi): Bir duyumun baska nitelikte bir duyum uyandirmasi, érnegin bir sesin ayni
zamanda bir renk duygusu vermesi. Ali Puskilllioglu, Arkadas Tiirk¢e Sozliik, 4. bs.,
ArkadagYayinevi, Ankara, 2003, 5.309.

2 Say, a.g.e., 5.468-469.

On iki ton miizigi: Bir gam igindeki yarim ses aralikli 12 sesin de 6zgiirce se¢ilip kullanildig: teknikle

bestelenen miizik. ik kez Fr. Rene Leibowitz’in 6ne siirdiigii goriisii Viyanali Schénberg tonal sistem

yerine yeni bir diizen kurmak amaciyla kurallara baglamis, bir notay1 digerleri kullanilmadan tekrar
degerlendirmeyi Onleyen bir teknikle modern miizigi yonlendirmis, kendisini izleyen Berg, Webern,

Krenek gibi bestecilerle yeni Viyana ekoliinii yaratmustir. Aktiize, a.g.e., s.401.
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konstriiktif yontemlerine yonelmislerdi.®® Anton Webern(1883-1945) verdigi derslerin
birinde on iki ton miizigini 6nceleyen unsurlardan bahsederken Bach hakkinda sunlari
sOylemistir:

“Bu konudaki en giizel 6rnek Johann Sebastian Bach ve onun hayatinin sonlarina
dogru yazdigr “Flig Sanati” adl1 yapitidir. Bu eser bastanbasa soyut iligkilerle doludur;
bilinen en soyut miiziktir bu (belki bizler de bdyle soyut yazma yolundayiz). Her ne
kadar onda gene tonalite varsa da on iki nota miizigiyle ilgili en onemli unsuru

hazirlayan bazi seyler de vardir: Tonalite yerine konulabilecek bireydir bu.”3!

2.2.1. 20. Yiizyll Resim-Miizik Etkilesiminde Nesnel ve Oznel
Yaklasimlar

2.2.1.1. Nesnel Yaklasim: Resimde Yap1 Arayist

Haftmann’in belirttigi gibi miizigi ve dogadaki ¢esitli sesleri renge doniistiirme
cabast disavurumcu bir kisilikten kaynaklanmaktaydi. Uyarici-renkler ve bigimler
kullanmada pek ¢ok sanatci, 6zellikle de Mavi Atli gurubu sanatcilar arayis i¢indeydi.
Kandinsky resme ve miizige yaklasimimi kuramsallagtirmaya calisiyordu. Fakat bu
sanatcilarda ‘“zamansallik” heniiz tam olarak belirmemis bir kavramdi. Miizigin
zamansalligini resme yansitma gabasi, resimde yap1 arayisi i¢inde olan ve resim-miizik
iliskisine daha nesnel bir yaklagimda olan Klee, Braque, Delaunay gibi bazi sanatgilar
arasinda 6nem kazanmistir. Bu sanatgilarda yeni bir biling uyanmaisti.

Cizgi, yiizey, renk, 151k gibi resmin bi¢imlendirme 6gelerinin miizigin 6geleri gibi
zaman i¢inde gelistigi ve algilandig1 bilinciydi ve bu yol, ikinci ve nesnel olan yoldur.
Bu donemde resim anlayisinda Bach’in miiziginin etkisi agir basmistir. Bu nesnellik ve
miizigi konstriiktif yolda arama egilimi, sonradan Kandinsky’de de etkisini gostermistir.

Resimde yap1 arayis1 daha izlenimciligin iginde Cezanne ve Seurat ile baglamistir.
Onlarn izlenimcilerden ayiran, doganin uguculugunu yakalamak degil, kalic1 yanlarini
resmetme ¢abasiydi.> Boylece konstriiktif kaygi ve geometri, soyut resimde
disavurumsal kavrayisin 6niline gegiyordu ve Bach’in eserleri 6zellikle de “Fiig Sanat1”

resim anlayisi bakimindan 6nem kazaniyordu.®® Ciinkii nesnellik arayisi i¢inde olan

30 Haftmann, a.g.e., 5.27.

3L Anton Webern, Yeni Miizige Dogru, 2. bs., Cev. Ali Bucak, Pan Yayincilik, Istanbul, Mart 1998, s.61.
% Tpsiroglu, a.g.e., s.68.

3 Haftmann, a.g.e., 5.27.
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ressamlar, resmin bi¢imlendirme &gelerini miizigin yapisal (bicimsel) Ogeleri ile
karsilastirtyorlar ve yaklastirmaya calistyorlardi.

Yiizyilin basinda yogun bir arayis i¢inde olan sanat¢ilar Bach miiziginde kendi
diisiinceleri dogrultusunda c¢esitli kavramlara ulasabiliyorlardi. Bunlar, devinim,
cokseslilik, eszamanlilik, parca biitiin iliskisi vb. kavramlardi.®*

Resimdeki mekan ve zamansallik sorununu ise alisagelmisin disinda yontem ve
teknikler deneyerek yok etmeye calisiyorlardi.

Bu dénemde “Fiig” ya da “Bach’a Saygi” adin1 tagiyan resimlere sik rastlanmaktadir.
Yeni bir mekan anlayisi igindeki kiibist ressamlar, miizik aletlerini resimlerinde sik sik
isleseler de miizikle ilgili kosutluktan pek s6z etmemislerdir. Fakat onlarin resimlerinde
kullandigt mekan anlayisi dahilinde hacimleri parcalayarak yeniden dizmeleri,
zamansallik; bu pargalarin st tiste getirilen yiizeyleri de polifoni etkisi yaratmistir.
Nesnelerin degismeyen 6ziinli resmetme ¢abasi, miizikte oldugu gibi zaman boyutunu
resme tasimistir ve bu resimleri ¢oksesli miizige yaklastirmistir.>®

Kiibist resimlerde ilk kez ¢algi motifini kullanan Georges Braque (1882-1963), diger
kiibist ustalar1 Pablo Picasso ve Juan Gris’ten farkli olarak, miizisyendi ve Bach
miizigini seviyordu. Resimlerinin pek cogunda Bach’a gonderme yapan sanatg¢inin
resimlerinde de bahsettigimiz 6zellikler mevcuttur.

1910’Iu yillarda Bach etkisi sadece kiibistlerle sinirla kalmiyordu. Bach’in fligleri
gibi resim yapma, yani renk ve isikla derinligi, zamansalligi, eszamanliligi tuvale
aktarma ¢abasi ¢ogalmisti. Ornegin Robert Delaunay (1885-1941), renk kullanimiyla
miizikteki eszamanlili§i yakalama ¢abasi icindeydi. En koyu rengin bile 151k igerdigini
bulgulayan sanatgi, “Pencere” adli dizisinde bunu gorsellestirmistir (Resim 2.5). En
koyu rengin bile 151ldadig1 resimlerde, renkler yapisal ve tastyict bir nitelik kazanirlar ve
diistinsel bir mekan yaratirlar. Rengin resmin yapisini olusturdugu ilk kez bu resimlerde
goriiliir. Bunun altinda sanat¢inin renklerle oynayarak, miizikte oldugu gibi eszamanh

karsitliklar yaratarak fiige benzer bir yapilanmaya ulasmak istemesi vardi.*®

% Nazan Ipsiroglu, 20. Yiizyil Sanatinda J.S.Bach, Pan Yayincilik, istanbul, Subat 2002, s.38.
% Ae., s.42-43.
% Tpsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.73-74.
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Resim 2.5: R. Delaunay, “Pencere” (Birinci béliim, ikinci motif), 1912,
Tuval iizerine yaghboya, 65x46 cm., Guggenheim Museum, ABD.

Kaynak: http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_work_md_39_6.html

Donemin sanatgilarindan Frantisek Kupka (1871-1957) da zamansallik ve
eszamanlilik kavramlari ilgileniyordu. Romantikler gibi o da, miizigin kozmik armoniyi
yansittigina inantyordu. Kandinsky’de oldugu gibi, sinestezi ve mistik egilimlerin etkisi
sanatinda hissediliyordu.

Kupka, miizigin uyandirdigi  duygularin  resmin bicimleme Ogeleriyle
uyandirilabilecegini diisiiniiyordu. O da, diger pek cok sanat¢i gibi resimde bir fiig
arayisi icindeydi. “Iki Renkli Fiig” adli soyut resminde (Resim 2.6) mavi ve kirmizinin,
iki sesli fiigde oldugu gibi birbirini izledigini, birbirinden kagtigini, tekrar yakalayarak

i¢ ice girdigini gorebiliyoruz.®’

Resim 2.6: Frantisek Kupka, “iki Renkli Fiig”, 1912, Tuval iizerine yagliboya,
Olgiisii bilinmiyor, Narodni Galerie, Prag.

Kaynak: http://home.vicnet.net.au/~colmusic/maistre.htm

87 Ae., s.89.
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Bach’in fiiglerinden yogun bir sekilde etkilenen Lyonel Feininger (1871-1956), ayni
zamanda kendi fliglerini de bestelemistir. 1919°da Weimar’da kurulan Bauhaus
Okulu’nun ilk hocalarindan biri olan sanat¢1, piyano ¢almay1 6grendikten sonra bir siire
kendi fiiglerini bestelemis ve sonra bunu birakmistir. Nazan Ipsiroglu, bu davranist
sanat¢inin resimlerinde amagladigi yola ulasmasi olarak yorumlamistir. Gordiiklerini
diistinsel bir diizleme aktarip, saydam renk katmanlariyla ve kendine ozgii
perspektiflerle yeniden yaratan Feininger’in resimleri hi¢ bir akima kolayca uyacak
tiirden ¢aligmalar degildi. Bu resimlerdeki dinginlik ve anitsallik onlarin fiig yapisiyla

olan kosutlugu olarak gosterilebilir.%®

Miizik ve resim arasindaki kosutluklari
olabildigince nesnel bir sekilde, bir bilimsel g¢aligma yiiriitiircesine inceleyen ve
Kandinsky gibi kuramsal ¢alismalar da veren Paul Klee (1879-1940), bu alandaki en
onemli isimlerden biridir.

Klee’nin konusu miizik olan, miizikle ilgili bir ismi olan, miizigin bi¢cimlendirme
Ogeleriyle baglant1 kurulabilecek resimlerinin sayis1 oldukea fazladir fakat konuyla ilgili
olarak asil oOnemli nokta, Klee’nin miizigin big¢imlendirme Ogelerinden nasil
yararlandig1 ve eszamanlilig1, coksesliligi, zamansallig1 aktaris bigimidir.

Kendi ¢agindaki popiiler miiziklere ragmen Bach ve onzart tan esimlenmis ve bunu
nesnel bir sekilde tablolarina yansitmay1 basarmaisti.

Ciddi bir miizik egitimi almis ve bir siire miizisyenlik ve ressamlik arasinda
bocalamis olan sanat¢i, Bach ve Mozart’in miizigini kendi ¢agindan daha modern
buluyordu. Ona gore Mozart’la doruguna ulasan miizigi, resim sanatinin 6rnek almasi
gerekiyordu. Klee’nin sanatinin temeltaglarindan biri, sonsuz olusum siireci i¢indeki
evreni olusturan kaos-kozmos, seytansal-tanrisal, 6liim-yasam gibi eszamanli karsit
giiclerin birlikte, biitlinliik i¢inde yer almasidir. Sanat¢1, Bauhaus’ta 6gretmenlik yaptigi
donemde verdigi derslerinde, gorsel sanatlar alaninda da bilimsel kesinlikle ytiriittigii
deneylerle derslerini temellendiriyor fakat kurallarin yaraticiligin 6niine ge¢cmemesi
gerektigini diislinliyordu. Bunun karsiligint da Bach’in kontrapunkt kurallarina baglh
olarak sergilemis oldugu yaraticilikta buluyordu. Klee’ nin diger sanat¢ilar gibi Bach’tan
ogrendigi, seslerin eszamanli yiiriiyiisii, yatay ses c¢izgilerini dikey bir armoninin
tasidigi gibi bilgiler disinda, smirlilik i¢inde 6zgiir kalabilme, simge dilini kullanma,
kompozisyonlarinda ince matematiksel hesaplara dayanma ve 6zellikle parcadan biitiine

yonelme gibi daha baska seyleri de ondan &grendigi sdylenebilir.3

% Ipsiroglu, 20. Yiizyul Sanatinda J.S.Bach, $.46-47.
3 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, S.76-78.
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Bu sinirhiliklar i¢inde 6zgiir davranabilme onun bilimsel sekilde eserler vermesine
sebep olmustur.

Sanat¢1 6zellikle 1919-1925 arasinda yaptig1 resimlerde fiig yapist uygulamistir. Bu
resimlerde ii¢ ya da dort degisik bigimin fiigde oldugu gibi yer degistirerek ilerledigini
gorebiliriz. Buna ornek olarak “Kirmizi Fiig” adli resmi gosterebiliriz (Resim 2.7).
Resimde dort degisik bicimin dort sesli bir fiigde oldugu gibi zaman iginde yer
degistirerek ilerledigini goriiyoruz. Sanat¢1 bu resimde renk tonlariyla ritimsel olarak
oynayarak devingenligi yakalamis ve buna bagli olarak zamansallig1 vurgulamistir.*

Klee, resmin de zamansal oldugunu diisiiniiyordu. Bunu renk gegisleriyle, bigimsel
ve ¢izgisel akis ile goziin takip edecegi yollar1 hazirlayarak yapryordu.*

Klee’nin miizikteki zamansallig1, ¢izgi ve renk gegisleriyle nasil yaptigina gelince:

Resim 2.7: Paul Klee, “Kirmuz1 Fiig”, 1921, Suluboya, Olgiisii bilinmiyor,
Felix Klee Koleksiyonu.

Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/fuge-in-rot/

Klee’nin resimlerindeki ritimsellige ve matematiksel hesaba 6rnek olarak “Anayol ve
Yan Yollar” adli resmini gosterebiliriz. (Resim 2.8). Sanatg ilk bakista gelisigiizel gibi
goriinen yollarin kesismesinde nota degerlerinin bdliinmesinde oldugu gibi (birlik
notanin ikilige, ikilik notanin dortliige boliinmesi gibi) ritmik bir diizen kullanmigtir. Bu
yaklagim, Bach’in fiiglerinde kullandigi, belli bir temanin degisik ses c¢izgilerinde
degisik degerlerle ayn1 anda verilmesi davranisina benzetilebilir.*?

Ritimsellik bir 6nceki resme gore bu resimdeki duragan bir etki yaratmistir, bununla

birlikte giderek daralan agilarla anitsal bir hava yakalandigimi soyleyebiliriz.*®

40 Ae., s.79.

4 Haftmann, a.g.e., s.28.

Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, $.79
Ipsiroglu, 20. Yiizyil Sanatinda J.S.Bach, $.68.
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Resim 2.8: Paul Klee, “Anayol ve Yan Yollar”, 1929, Tuval iizerine yaghboya,
84x68 cm., Ludwig Museum, Koln.

Kaynak: http://www.mcs.csuhayward.edu/~malek/Klee3.html

Sanatci, 1930’larda yaptig1 resimleri onun “bdliinebilirlik — bdliinmezlik” ilkesini
kullanmistir. Klee bu resimlerde genelde renk noktaciklart kullanir. “Boéliinebilir
(dividuell) olan resmin yapisini olusturan renk noktaciklaridir. Bu resmin yapisidir,
geleneksel Bat1 miizigindeki armoni gibidir, tastyici 6gedir. Boliinmez (individuell) olan
ve bu yap: tarafindan tasinan ise ¢izgilerdir, tipki miizikteki melodi gibi. Bu anlayisa

ornek olarak “Ad Parnassum” adl1 resmini gosterebiliriz** (Resim 2.9).

Resim 2.9: Paul Klee, “Ad Parnassum”, 1932, Tuval iizerine yaghboya,
100x126 cm., Kunstmuseum, Bern.

Kaynak: http://www.artchive.com/artchive/K/klee/parnassu.jpg.html

Klee, Bauhaus’ta verdigi derslerinde miizikle sik sik baglanti kuruyordu. Bunu
yaparken miizikle ilgili basit 6rneklerden yola ¢ikan sanatgi, ¢esitli miizik parcalarinin

baz1 6l¢iilerini belli bir anlayisa gore grafiksel calismalara doniistiiriiyordu. Boylece

4 ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, 5.81
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gorsel bir nota yazisi ortaya c¢ikiyordu. Gilinlimiizde miizik amaciyla kullanilan
bilgisayar programlarinda daha kolay ¢alismak amaciyla, miizigin gesitli 6zelliklerinin
(nota, nota uzunlugu, ses siddeti gibi) grafiksel olarak gosterimi ¢ok siradanken, o
donemde bu oldukg¢a yeni bir yaklasimdi. Bununla birlikte miizigi tuvale aktarmanin bir
baska yolu da, 12 notay1 karsilayan renk skalalar1 yaparak ¢alinan notalara gore renkleri
sirayla tuvalde dizmekti. Bu tini-renk ¢emberleri sanatgidan sanatciya degismekle
beraber ¢cok uzun ge¢misi olan bir yaklagimdir. Pek ¢ok Dogu kiiltliriinde seslerin bazi
renklerle ifade edildigini biliyoruz. Yogun bilimsel ¢abalar sonucu miizigi renklere
dondiistiirerek tuvale aktaran Luigi Veronesi (1908-1998), bunu her tiirlii duygusalliktan
uzak, nesnel bir deney gibi yapmustir.

Miizik ve resim Ozdesliginin Oznellikte Gte, bilimsel bir temele oturtulmasini
amaglayan sanatci, ses ve renk dalgalari arasinda aralarindaki bazi oranlar1 kullanarak
notalarin renklerini bulmus ve bunlar1 nota yazisi gibi, renk alanlar seklinde dizmistir.
(Resim 2.10). N. ipsiroglu bu ¢alismalara bakarak bir miizik pargasi seslendirmenin pek
mimkiin olmadigin1 ve bunlarin sadece bilimsel denemeler olarak kaldigini ifade

etmistir.*

Resim 2.10: Luigi Veronesi, “Kromatik Gorsellestirme” (Fiig Sanati’ndan Kontrapunkt 2),
1971, Teknigi bilinmiyor, Olgiisii bilinmiyor, (Ozel koleksiyon).

Kaynak: http://home.comcast.net/~sean.day/html/pseudoartists.html

Benzer bir yaklasim Jacob Weder’de goriilmektedir, fakat o kendisinin segtigi bir
rengin tonlar1 i¢inde calismay1 yeglemektedir. Daha 6znel bir yaklasim icinde olan
sanatci, her miizik boliimii i¢in farkli renkleri kendi ic¢indeki tonlar1 se¢gme yoluna
gitmistir. Boylece sanat¢inin miizigi resmetmek degil onun yarattig1 6znel duygular da

vermeye calistigini goriiyoruz. Tek rengin yarattigt atmosfer ve renk gecislerinin

% Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, 5.90-91.
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olusturdugu derinligin ayn1 zamanda resimlere zamansallik getirdigi de sdylenebilir.
Bunun yaninda tinilarin boslukta yayilmasi ve miizigin yarattigit mekan duygusu da
resimlerde hissedilmektedir.*® Miizige nesnel bir yaklasim iginde olan sanatcilara
Roman Haubenstock Ramati (1919-1994) ve Avustralyali ressam Roy de Maistre
(1894-1968) gibi pek ¢ok ismi ekleyebiliriz. Bununla birlikte Juan Miro, Piet Mondrian
gibi 20. yiizyilin 6nemli ressamlariin da miizikle gii¢lii bir bagi oldugunu biliyoruz.

Ikinci Diinya Savasi sonras1 donemde, iyice 6zgiirlesen sanatcilarla birlikte zaman ve
mekan kavramlarinin yeni boyutlar kazanmasi, resim ve miizigi birbirine daha ¢ok
yaklagtirmistir.

1945 sonrasinda ki akimlarin ¢ikis noktalari birbirinden farkli, hatta birbirine karsit
olsalar bile az ¢ok miizikle baglantili olduklar1 sdylenebilir. Ozellikle her seyin sanata
dontistiirtilebilecegi diisiincesinin yayginlasmasiyla ve sinirlarin kalkmasiyla resim ve
miizigin ifade olanaklar1 olduk¢a genislemistir. Tipki resimde oldugu gibi, miizikte de
“buluntu obje” bi¢imlendirme Ogeleri arasina girmistir ve miizik dig1 sesler
kompozisyona katilmistir. Bu gelismeler ve sanatlar arasindaki biitiinlesme, sanatla
yasamin igice gectigi intermedyer” sanati dogurmustur. Rastlantisallik, buluntu obje,
tin1, glriilti, 151k, renk vb. araglar bu tarz sanat gosterilerinde bir arada kullanilmistir.
Boylece izleyici ve yapit arasinda bir hareket alan1 olugsmustur. Yapitin yaratildigr bu
dinamik alan i¢inde hareket siireci yani zaman, yapit ile izleyici arasinda ortak bir
yasantiya doniistiiriilmiistiir. Bagka deyisle zaman ve mekan birbirini tamamlayan bir
biitiin olusturmuslardir.*’

Boylece resimdeki zamansallik ve miizikteki mekan sorunu bir nebze de olsa asilmis
bu iki sanat dali birbirlerine bir adim daha yaklagmis oluyordu.

Zamansallig1 i¢inde barindiran sanat olan miizik i¢in de benzer gelismeler olmustur.
Ozellikle Paul Klee’nin konuya nesnel yaklasimi, ve ortak bigimlendirme ogeleri
hakkindaki caligmalar1 giiniimiiz bestecilerini de etkilemistir. Yeni miizikte zaman da
mekan da, bi¢imlendirme Ogesi olarak kullanilmaktadir. Baska deyisle, besteciler
miiziksel zaman1 mekansallastirma, zamani mekanla bitiinlestirme ¢abasindadirlar.

Sesler tinilar aligilageldigi gibi tek bir yonden gelmemektedir. Degisik arayislarla

4% Ae., 5.93-94.
Intermedyer: Hiicre http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&Kkategoril=
veritbn&kelimesec=170504

47 Ae., 5.121-123.
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yapilan denemelerde dinleyicilerin enstriiman gruplarimni degisik noktalardan duymalari
amaclanmaktadir.*® Miizikteki mekansal sorunu asmis olanlarin calismalari;

17. yilizyildan 20. yiizyil ortalarna dek tarihin tekil 6rnekleri olan mekansal miizik
yapitlar1 1950 sonras1 miizik iiretiminde biiyiik bir yaygmlk kazanmistir.*® Bununla
birlikte, ¢oziilen kompozisyon anlayisiyla birlikte, tinilar da iist iiste getirilerek yigmaca
yapilmaktadir. Kisacasi yeni miizik, alisilagelmis bicimlerden ve bi¢imlendirme
ogelerinden bagimsizdir.>® Biitiin bu ¢abalarla giiniimiizde geleneksel zaman-mekan
algisinin asildigin1 ve biitliin sanatlarin bi¢imlendirme O6gelerinde bir biitiinlesme
yarattigini sOyleyebiliriz. Bati sanatindaki resim-miizik iliskisinin 6zellikle 20. ylizyilin
ilk ceyreginde yogunlastigini belirtmistik. Miizige yaklagimini bilimsel temellere
oturtmaya olusan Kandinsky, Klee gibi sanatcilarin biraktiklari izler sonraki donemlerin
sanatcilarinda etkili olmustur. Iginde bulundugumuz hizli teknoloji caginda ve
sanatlarin c¢ok daha icice gectigi bu ortamda, 20. Yyy. baslarinda ressamlarin
zamansallik, mekan, ritim, tin1 renkleri, g¢okseslilik, eszamanlilik gibi kavramlar
hakkinda yaptiklar1 deneyler, giiniimiiz ressam ve bestecilerine ifade olanaklarinin

sinirlarini kesfetmekte bir temel hazirlamistir.

2.2.1.2. Oznel Yaklasim: Cizgi ve Renge Deger Veren Disavurumcu

Durum

Daha o6nce, 19. yy. sonunda resim-miizik iliskisinde iki ana yol belirdiginden
bahsetmistik. Werner Haftmann, miizikle ilgilenen ve onu tuvale aktaran sanatcilar
kabaca iki gruba ayirmisti. Bu gruptan birincisi, ¢izgi ve renge agirlik vererek miizige
yaklagsmak isteyen, Oznel arayislar icinde olan ressamlardan olusuyordu. Haftmann,
uyarici-renkler (die suggestive Farbe) kullanarak resmin miiziklendirilmesi isteminin
disavurumcu bir kisilikten kaynaklandigimi ifade etmistir. Daha genel bir deyisle,
uyarici-renk ‘in anlatim 6zleminde Romantik-Disavurumcu tavir, Wagner ve simgesel

miizigin bulundugunu belirtmistir.>!

4 Nazan Ipsiroglu, “Ressam Paul Klee’nin Miizik iliskileri”, P Diinya Sanati Dergisi, No: 7, Giiz 1997,

S$.52.

Aykut Koksal, “Cagdag Miizikte Mekansal Calismalar”, Sesmekan Sergi Katalogu, Garanti Galeri,
Istanbul, 2005, s.2.

Ipsiroglu, “Ressam Paul Klee’nin Miizik Iliskileri”, s.52.

51 Haftmann, a.g.e., 5.26-27.

49
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Sesleri renk olarak goren sinestezik ressamlardan biri olan Henri Matisse ‘nin
calismalar1 primitif resimleri ¢agristirsa da resmin miiziksellesmesi adina derin bir
durumdu.

Sinesteziden* bahsederken saydigimiz isimlerden biri olan Henri Matisse (1869-
1954) de miizige sadece dinleyici olarak degil, derinlemesine yaklasan, onun
sorunlarina ilgi duyan bir sanat¢iydi. Konusu ne olursa olsun, yapitin iletisinin renk ve
cizginin olusturdugu biitlinde hissedilmesi gerektigini disliniiyordu. Tipki miizigin
dinleyiciyi ilk bir ka¢ notada belli bir ruh haline sokmasi gibi. Caginin sanatcilar1 gibi o
da, doga taklitciliginden kopmustu ve kendi ifade arayisi igindeyken, giderek kullandigi
renklerin sayisini azaltmaya baslamisti. Buna dayanak olarak miizikte sadece yedi ton
kullanilmasini gdsteriyordu. Renkle ilgili agiklamalarinda sik sik miizikle ilgili 6rnekler
veren sanatgl, renk uyumlarindan s6z ederken de orkestrasyon benzetmesini
kullaniyordu.®? Matisse’nin kullandig1 renk ve sekiller yalin ama biitiinleyiciydi.

Giglii renkleri, en aza indirgenen bigimleri, yiizeylesen mekanlariyla Matisse’in
resimleri, miizige yaklasiyordu. Sanatcinin 1909-1910 yillarinda yaptigr “Dans” adli
biiylik duvar resminde sadece ii¢ renk kullandigini1 goriiyoruz (Resim 2.11). Bu ii¢ renk,
li¢ sesten olusan bir akor gibidir. Yesil ve mavi akorun alt ve iist sesleri, el ele dans eden
bes kirmizi figlir de akorun orta sesi yani “Uc¢liisii” gibidir. Bunun yaninda bir de
kompozisyondaki kontrapunktal” diizen gdze ¢arpmaktadir. Hem renk karsitliklarinda

hem de figiirlerin siralaniginda bunu gérebiliyoruz.>

52 Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, $.51-53:
Kontrapunktal: Konturpuan (Fra. contrepoint) ile ilgili..(Birbirlerine armonik agidan bagli, ancak
ritim ve gelisimi (kontur) bagimsiz olan seslerin iliskisine verilen ad. Ozellikle Bat1 klasik miizigine
0zgii bir kavram olan kontrpuan, Ronesans'ta gelismis ve Barok miizigin en dnemli 6zelliklerinden
biri olmustur. Kelime, Latince'de "noktaya karsi nokta" anlamina gelen "punctus contra punctum"
ifadesinden tiiremistir.) http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/kontrpuan/418

% Ae., s.53.
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Resim 2.11: Henri Matisse, “Dans”, 1910, Tuval iizerine yaghiboya, 260x391 cm.,
The Hermitage, St. Petersburg, Rusya.

Kaynak: http://www.artchive.com/artchive/M/matisse/dance_hermitage.jpg.html

Matisse’in miizikle bir bagi da “Caz” adli kitabinda goriilebilmektedir. Kolaj niteligi
tastyan resimler ve el yazilarindan olusan kitap, sanatcinin yolculuklarindan,
masallardan ve sirklerden anilarini icermekteydi. Sanatc¢i, cazda nasil belli bir form
icinde ve belli bir temel ritim iizerinde dogaclamalara yer veriliyorsa, kitapta da temel
bir izlek {izerine konulan ve kendi i¢inde bir ritmi olan resimler ile kendisinin ayn1 seyi
yaptigini diisiinmiistii. Bu ylizden isim olarak Caz’1 se¢misti. Bununla birlikte Matisse,
resimlerle baglantili olmayan metinleri, resimleri tasiyan, saran ve Ozelliklerinin
korunmasini saglayan bir “tinlayan arkaplan” olarak nitelemisti.>*

Almanya’da ¢ok koklii bir gegmisi olan ve gergegi arayista mistik egilimler ve 6znel
duygularin agir bastigt Disavurumculuk akimini 20. yilizyilda siirdiiren sanatcilar
arasindan Kandinsky, Marc, Auguste Macke, Alexej Jawlensky ve sonradan Paul Klee,
“Mavi Ath” (Der Blaue Reiter) grubunu olusturuyorlardi. Degisik sanat¢ilara ve sanat
dallarina acik grup, miizikle baginti kurmasi1 ve sanat diinyasindaki kalici etkileri
bakimindan 6nemlidir. Kandinsky ve Marc’in ayn1 isimle yayimladiklar1 yillikta ¢ikis
noktas1 “biitlinciil sanatti. Kitabin i¢inde cesitli sanat dallariyla ilgili yazilar, primitif
sanat¢ilardan ve Uzakdogu sanatindan 6rnekler, Kandinsky’nin “Sar1 Tin1” adli sahne
kompozisyonu; donemin miizisyenlerinden Schonberg’in, Alban Berg’in ve Anton
Webern’in kimi yapitlarindan parcalar yer aliyordu. Mavi Ath ile, Kandinsky’nin
yayinladigi “Sanatta Tinsel Olan Uzerine” adli kitab1, yenilik¢i sanatin kuramsal

temellerini olusturuyordu. Bu yeni dénem “tinsel uyanis” dénemiydi.*

% lpsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, $.54; Yazar, buradaki bilgiyi dipnot vererek su kaynaktan
glktarmaktadlr: Matisse, Sanat Uzerine, Ziirich, 1982, 5.203.
5 TIpsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, $.54-55.
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Sanat tarihgileri tarafindan soyut resmin yaraticist kabul edilen Kandinsky, resmi
miizige yaklastirma konusunda en fazla caba gOsteren sanatcilardan biridir. Ayni
zamanda amator bir miizisyen de olan sanat¢i, miizigin bir ressam i¢in 0rnek olusunu
kitabinda soyle aciklamistir:

“Salt temsillerle tatmin olmayan, i¢sel yasantisini disa vurum 6zleminde olan bir
ressam, giiniimiiziin en maddesel olmayan sanati olan miizigin, bu sonuca ulagmadaki
serbestligine gipta etmekten baska bir sey yapamaz. Dogal olarak, miizigin metotlarini
kendi sanatinda uygulamaya c¢alisir. Resimde ahenge, matematiksel ve soyut yapiya,
tekrarlanmis renk notalarina ve rengi harekete gecirmeye duyulan ¢agdas arzu buradan
¢tkmaktadir.”®

Sanat¢inin gizemcilige olan egilimi ve onun tinsellige ulasma yolundaki ¢abalari,
resim anlayisim1 belirlemistir. Sanati bir i¢ gorii olarak kabul eden sanat¢i, “ruhsal
titresimlerin tinism1” duyurma ¢abasindaydi.®’ Sinestezik yonii de onun sanatinda biiyiik
rol oynamistir. Renklerin ve bigimleme &gelerinin tinilar1 ve kendisi igin tasidigi
anlamlarn kitabinda genisge islemisti.

Caginin bestecilerinden Arnold Schonberg’in atonal miizigini kendi resimlerine
benzeten sanatgi, Schonberg’in bestelerindeki ses ¢izgilerinin bagimsiz yliriiyiislerini
kendi resimlerinde bulmaya ¢alistigini ifade etmistir.>® Kandinsky, Wagner ve Debussy
gibi bestecilerden de bahsettigi kitabinda, Schonberg’in miizigindeki 6zgiirliigli soyle
yorumlamaistir:

“Schonberg, 6zgiirliiglinden tamamen yararlanmaya c¢alisiyor ve o, ruhsal armoni
arayisinda, yeni giizellik anlayisinin altin madenini ¢oktan kesfetmistir. Onun miizigi
bizi, miizikal deneyimin bir kulak meselesi degil ruh meselesi oldugu bir diinyaya
gotiiriir ve gelecegin miizigi bu noktada baslar.””®
Resim sanatinin kuramsal yoniiyle olduk¢a ilgili olan Kandinsky, resimdeki

3

kompozisyon anlayisint “yalin” ve “karmasik” olarak ikiye ayirmisti. Buna gore ilk
bakista acik secik bir geometri biciminin egemen oldugu ilkine “melodik”, tek bir

bicime bagl olarak degisik bicimlerin bir araya gelen ikincisine de “senfonik”

5% Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Cev. Giilin Ekinci, 2. bs., Altikirkbes Yayn, Istanbul,
Nisan 2005, s.70.

Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, $.62.

A.e., s.61; Yazar, buradaki bilgiyi dipnot vererek su kaynaktan aktarmaktadir: Wassily Kandinsky,
Briefe, Salzburg 1981, .19, 19.1.1911.

% Kandinsky, a.g.e., s.65.

57
58

29



diyordu.®® Senfonik yapiya 6rnek olarak ii¢ grupta topladigi resimlerini gdsteren sanatci
bu gruplamay1 izlenim, dogac¢lama ve kompozisyon olarak yapmisti. Sanat¢inin
izlemeye gittigi bir Schdnberg konserinden esinlenerek yaptigi izlenim III adli resim,
ilk gruba Ornek olarak gosterilebilir (Resim 2.12). Sol alttan yukar1 dogru ¢apraz bir
sekilde ikiye bolen renkli lekeler dinleyiciler, biiyiik siyah leke piyano, sol yanda
miizisyenler, sagda resmin yarisint kaplayan biiylik sar1 leke, miizigin ressam tizerinde

biraktig1 sar1 bir tinlama etkisi olarak yorumlanabilir.%

77 Le

NV P
&

d

Resim 2.12: W. Kandinsky, “izlenim 3”, 1911, Tuval iizerine yaghboya, 78x100 cm.,
Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinih.

Kaynak: http://www.schoenberg.at/4_exhibits/asc/Kandinsky/img/Konzert_100.jpg

Kandinsky ile birlikte Mavi Atli yilligin1 ¢ikaran Franz Marc (1880-1916), kisa
yasaminin son iki yilinda yaptig1 soyut resimler harig, hep hayvan resmi yapmustir.

Asin tinsellikle de elestirilen sanat¢iya gore doganin en saf, en ar1 varligi olan
hayvan, doganin devingen giiclerinin, duyumsanarak yasanan diinyanin simgesiydi.
Marc’in Macke, Kandinsky ve Delaunay ile olan arkadaslii, ona renk ve bigim
arayisinda bir duyarlik katmisti. Ornegin, ona gore mavi eril, sert ve tinsel; sar1, disi,
yumusak ve neseliydi. Bu sinestezik yaklasimi ile miizige daha da ¢ok yaklagmisti.
Macke ile olan mektuplagsmalarinda resim miizik karsilastirmalart iizerinde ¢ok
durmuslardir. Klee de, giinliiklerinde Marc’in miizik dinlerken resimlere bakma ya da
defterine bir seyler ¢izme aliskanhigindan bahsetmistir. Nazan Ipsiroglu, sanat¢inin
ozellikle son yaptig1 dort soyut resimdeki devingenlik ve bu devingenligin yarattigi

gerilimle resme giren zamansallik, renklerin ve bigimlerin belli bir ritim i¢cinde resmin

8 fipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, 5.63-64; Yazar, buradaki bilgiyi dipnot vererek su kaynaktan
aktarmaktadir: W. Kandinsky, Uber Das Geistige in der Kunst, 5.139.
1 Ae., s.64.

30


http://www.schoenberg.at/4_exhibits/asc/Kandinsky/img/Konzert_100.jpg

iletisini  dile  getirmelerini, miizik Ogelerinin  resme  aktarilmasi  olarak
yorumlayabilecegimizi belirtmistir.®? Sanat¢inin “Savasan Bigimler” adli resminde

devinimi ve zamansallig1 hissedebilmekteyiz (Resim 2.13).

Resim 2.13: Franz Marc, “Savasan Bicimler”, 1914, Tuval iizerine yaghboya,
91x131 cm., Staatsgalerie moderner Kunst, Miinih.

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/marc/fighting-forms.jpg

Marc ile yakin arkadas olan August Macke (1887-1914), ¢cok geng yasta dlmesine
ragmen Mavi Atli’nin biitiinciil sanat anlayisi ¢ergevesinde, miizik hakkinda diigiinmeye
basladigini goriiyoruz. Onun su sozlerini 6rnek verebiliriz:

“Miizige o gizemli glizelligini veren sey, resimde de ¢ok etkileyici olabilir. Ne var ki,
renkleri notalar gibi bir sistemde toplamak insan {istii bir gii¢ gerektiriyor. Aslinda
renklerde de kontrapunkt, sol ve fa anahtarlari, major minor tinilar var. Ama bunlari
bilmeden diizenleyebilmek icin, insanin ¢ok incelmis bir duyarligi olmalz.”®

Ozellikle Delaunay ile tanistiktan sonra Macke’nin resimlerinde renkler eszamanl
olarak 1s1ldamaya baglar ve miiziksellik artar. Bach’a Saygi adli ilk soyut resminde
(Resim 2.14) bu ozellik goriilebilmektedir. Ayn1 bigimlerin ayni renklerle yinelendigi

resim, kapali bir kompozisyona sahiptir. Kontrapunktal kullanilan renkler, resmi

miizikteki fiig bicimine yaklastirir.5

62 Ae., s.56.

83 Ale., 5.63-64; Yazar, buradaki bilgiyi dipnot vererek su kaynaktan aktarmaktadir: Karin von Maur,
Vom Klang der Bilder, s.30.

¢ Ae., 5.63-64.
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Resim 2.14: Auguste Macke, “Bach’a Sayg1”, 1912, Tuval iizerine yaghboya, 102x82 cm.,
Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen.

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/lmage:August_Macke 008.jpg

Sinestezik yetenekten bahsederken bahsettigimiz isimlere Emil Nolde’yi de
ekleyebiliriz. Werner Haftmann, Nolde’nin basilmamis notlarinda, tahmin etmedigi bir
bi¢cimde renklerle ilgili su yorumlara rastladigini belirtmistir:

“Renkler, yagliboya resim ve kompozisyonlarimda belirleyici 6ge olmustur. Bir
besteci i¢in tonlar ne ise bir ressam i¢in de renk odur. ...Daha yillar 6nce renkler ilgimi
cekmisti; sonralar1 degisik konumdaki insan sesini renklerle vermeye calistim. Koyu
leylak, bakir mavisi, pasli ve kizila ¢alan kirmizilar bu seslerin karsiligiydi. ...Seving,

lizlintii, diis, kutlama, insancil duygular1 veren sesler, renklerle de karsilanabilir...”®°

8 Haftmann, a.g.e., .26.
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BOLUM 3. MODERN TURK RESIM SANATINDA
RESIM-MUZIiK ETKILESIMI

3.1. GENEL BAKIS

Bati sanatinda Romantik doneme denk gelen, resimde gerceklik anlayisinin
degismeye basladigi ve miizige yakinlasma diistincesinin dogdugu 19. yiizyilda Osmanl
toplumu, Bati1 diinyas: ile iligkilerini giiclendirmisti. Buna bagl olarak tiim kurum ve
kuruluglarla birlikte, miizik ve resim egitiminde de bir gelisme ve yapilanma siireci
baslamisti. Yaklasik iki yiiz yillik bir ge¢misi bulunan batili anlamdaki resim
gelenegimizin giinlimiize uzanan ¢izgisini Osman Hamdi Bey ve dénemin asker kokenli
ustalariyla baslatabiliriz. 1883’de, daha sonra Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne
doniisecek olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusu, Bati modeline uygun sanat
egitiminin tilkemizdeki bir diger dnemli doniim noktasidir. Sanayi-i Nefise Mektebi,
Cumhuriyet doneminin ilk yirmi bes-otuz yilin1 da i¢ine alacak bi¢cimde, yaklagik 60-70
yil siireyle sanat ortaminin onciisli ve belirleyicisi konumunda olmustur. 20. yiizyilin
basinda Ikinci Mesrutiyet’e bagh olarak gelisen dzgiirliik ortaminda, Avrupa’ya resim
egitimine giden genclerin sayisinda artis gorlilmistiir. Birinci Diinya Savasi’nin
baslamasiyla yurda ¢agrilmis olan bu sanat¢ilar Cumhuriyet doneminde “1914 Kusag1”
ya da “Call1 Kusagi1” olarak anilmis ve Tiirk Cumhuriyeti’nin ilk donemlerinde sanat
ortamma yon vermistir. Paris’te izlenimci bir egitim alan bu ressamlar, iilkemize
dondiikten sonra pek cok faaliyete girismis, savas konulu kompozisyonlar iiretmis,
resim sergileri agmis, ders vermis, yurt gezilerine yollanmislardir. Baska bir ifadeyle,
yikilan Osmanli Imparatorlugu ile yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyet arasinda ve izleyen
siirecte tiim bu sosyal, siyasal, kiiltiirel, sanatsal vb. olaylar1 yasamis olan bu kusagi
olusturan sanatgilar, bu donem sanat¢ilar1 arasinda farkli bir konum kazanmislardir.
Yeni kurulmus Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk sanatci toplulugu, 1929 yilinda kurulan
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’dir. Yeni bir yapilanmanin heyecaninin

yasandigt bu donemde, sanat¢ilarin calismalarinda bu  atmosferin izleri
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goriilebilmektedir.%

Egitimlerini Fransa ve Almanya’da alan birligin {tyeleri,
yurdumuza fovizm, kiibizm ve hatta digavurumculuk gibi yeni akimlart yurdumuza
getirerek modern resmin Onciisii konumuna gelmislerdi.

Onceden 6zellikle izlenimciligin benimsendigi Istanbul sanat yasaminda bdylelikle
degisik akimlar goriilmeye baslanmigti. “Miistakiller”, gorlintiste 1914 Kusagi’na
mensup hocalarina karsi bir sanat anlayis1 gelistirmis olsalar da kendi aralarinda tutarl
bir sekilde belli bir akimin savunucusu degillerdi ve tarzlar1 birbirinden farklilik
gosteriyordu fakat yine de renkcilige karsi ¢ikis ve tablonun desen yapisina, ¢izgisel
kurulusuna énem vermeleri ortak bir 6zellikleriydi.®’

Diinyadaki gelismelerin ve Tiirkiye’deki yansimalari hem zorlu bir gecis, hem de
sanat adma bir ¢ok yenilige acik bos araziydi. Yillarca geleneksel sanat anlayisinin
hiikiim siirdiigii bir arazide sanat adina bir ekolde toplanmak kolay degildi.

Miistakiller, Tiirkiye’de cagdas egilimlerin kapilarini aralarken 1933 yilinda bu
cabalara destek verecek “d Grubu” dogmustur. Batida yaygin olan bazi egilimleri yurda
getiren grubun calismalari heniiz plastik sanatlara yabanci olan toplum tarafindan

68 Agirlikli olarak Kiibizm ve konstriiktif” anlayisa

kolayca benimsenememistir.
yonelmis olan grup, Miistakiller gibi, 61l bir izlenimcilige karsiydi. Bununla birlikte
Miistakillerden farkli olarak belli bir estetik anlayista birlesiyor ve eylemlerinde
dayanigsma gosteriyorlardi. Miistakiller “yeni”yi tanimlamaktan g¢ok yeni olmaya
calisirken, d Grubu tiyeleri sanatin kavgasini yaparak Miistakillerden bu baglamda net
bir sekilde ayrilmislardir. Miistakiller ve d Grubu’nun sanat giindemine egemen oldugu
donemde pek cok gelisme de yasanmistir. 1938-1943 yillar1 arasinda diizenlenen ve
toplumsal gergek¢i bir anlayisin yayginlasmasinda etkili olan, CHP’nin diizenledigi
Yurt Gezileri, 1937 yilinda Atatiirk’iin buyruguyla Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nin acilisi, 1939 yilindan baglayarak geleneksellesen Devlet Resim ve Heykel

Sergileri, ayn1 Gazi Egitim Enstitiisii’'nlin agilmasi gibi gelismeler 6ne g¢ikmaktadir.

Ahmet Kamil Géren, “Cumbhuriyet’in Ik Yillarinda Tiirk Resim Sanati:1”, rh+sanat Dergisi, No:2,
Subat 2002, s.32-39.

7 Ahmet Kamil Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari,
Istanbul, 1998, s.76.

8 Ae., s.82.

Konstriiktif:  Tasiyict  Ogelerin  disinda kalan yapt bilesimi, yapiya ait, yapiyla ilgili,

Insaci. https://www.egitimler.info/terimler-sozlugu/yapi-dekorasyon-terimleri-sozlugu/yapi-

dekorasyon-terimi-olarak-konstruktif-nedir/
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Ayrica ¢ok partili doneme gegis, ikinci Diinya Savasi ve Tiirkiye’nin icinde gectigi
sikintili dSnem de sanata yon vermistir.®

1950’lerin sanat ortaminda giindemi ii¢ ana konu belirlemistir. Bunlar sirasiyla ulusal
sanat, yeni sanat konular1 ve Giizel Sanatlar Akademisi’nin konumudur. Bu dénemde
pek ¢ok sanatg1 ve yazar ulusal sanattan yeni sanata, ideolojik sanattan soyut sanata pek
¢ok konuyu tartigmistir. 1960’larin sonuna kadar azalarak devam eden grup hareketleri
icinde batil1 anlayisi savunan d Grubu’na karsi ilk tepki, once toplumsal gercekei bir
anlayis1 benimseyen ve genellikle Akademi disindaki sanatgilardan olusan “Yeniler
Grubu”, daha sonra da kisa bir siire etkili olan “Tavanaras1 Ressamlar1” ile gelmistir."

1950’lerin sonuna kadar halk sanatlarindaki siislemeci 6geleri calismalarina katan
“10’lar Grubu”, Yeniler Grubu’nun devami niteligindeki “Yeni Dal Grubu” ve ulusal
nitelikler tasiyan yapitlariyla “Siyah Kalem Grubu” dénemin diger gruplaridir.”
1950’lerden sonra grup hareketlerinin zayiflamasiyla, bireysel ¢abalarin daha ¢ok 6n
plana ¢iktigin1 gormekteyiz. Konumuz acisindan, Bati’daki gibi, lilkemizde soyut
resmin dogusu énemlidir. Ulkemizde ilk olarak Biilent Ecevit’in 1954 yilinda agilan bir
sergi hakkindaki yazisinda bahsettigi soyut sanatin belirmesinde donemin gelismeleri ve
sanatcilar tizerinde etkisi 6nemlidir. Bu yillarin 6zgiirliik¢li demokrasisin, lilkenin sanat
yasamina Bati’daki sanatsal akim ve yenilikleri giinii giliniine izleyen bir zihniyet ve ¢cok
yonli egilimler getirdigini goriiriiz. Bununla birlikte Avrupa’yla birlikte 6zellikle ABD
ve bazi Dogu iilkeleri de izlenmeye baslanmistir ve sanat¢ilarin kisisel egilimlerine gore
farkli yonler arastirdiklari bir doneme girilmistir. Bu donemde Sabri Berkel (1907-
1993), Ferruh Basaga (1914), Adnan Coker (1927), gibi ressamlarin hevesle soyutlama
ya da soyut sanat iizerine gittigi goOriilmiistiir. Fakat soyut sanatin kavramsal
temellerinin benimsenmesinde ve bu konunun igsellestirilmesinde bazi sorunlar ¢iktigi
asikardir.

Sezer Tansug, Bati’da resim ve heykel sanatlarinin modern gelismesiyle ilgili
diisiince ugraslarinin izlenmis olsa da, Tiirk sanat¢ilarinin soyut sanat arastirmalarini,
diistince  gelenekleri farkli olan Tiirkiye’de modern Bati felsefesine gore
temellendirebilmelerinin zor, hatta olanaksiz oldugunu belirtmistir.”> Dolayisiyla

birlikte bu donemde de, yapitlarinda diisiinsel bir taban olmayan, siireklilik i¢inde

8  Ahmet Kamil Goren, “Ulusal Sanat Bilincinin Yayginlasmasi”, rh+sanat Dergisi, No:5, Mayis 2003,
5.57-59.

0 Ae., s5.59-60.

L Géren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, $.21.

2 Sezer Tansu@, Cagdas Tiirk Sanati, 7. bs., Remzi Kitabevi, Istanbul, Eyliil 2005, s.246.
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degisim gostermeyen, salt bicimsel oyunlarla yenilesebilecegini sananlar olmustur.
Fakat bununla birlikte sanatta bu donemden baslayarak 1970’lere uzanan siireg
icerisinde soyut ve figiiratif, ulusallik ve evrensellik, toplumcu ve bireyci basliklariyla
gindeme gelen tartismalarla Tirk resmi, karsitlar catismasindan yeni sentezler
olusturmustur. Ozgiinliigiinii yakalayan ve Bat1 diinyasinda da ses getiren sanatgilarimiz
cogalmistir. 1970’lerden glinlimiize, sanatcilarin birbirinden gittikge bagimsiz hale
gelen bireysel arayislarinda deneysellik, kavramsallik, teknoloji etkisi ve diger pek ¢ok
faktoriin yerini aldigin1 gérmekteyiz.

Konumuz agisindan ilk ¢aligmalart Adnan Coker’in 1960’11 yillarda Akademi’de
gergeklestirdigini soyleyebiliriz. Coker’in Onerisiyle 0grencilere zaman zaman klasik
Bat1 miizigi dinletilerek resim yapmalarinin saglanmasi, ¢agdas sanat egitiminin ilgi
cekici olaylar1 arasindadir. Boylece sanatcilarda belli bir hareket duyarliliginin ortaya
¢ikarilmas1 amaglanmistir.”® Daha sonra konuklar 6niinde sergilenen bir gdsteriye
dontigsen bu etkinlikler ¢agdas resim tarihimiz agisindan 6nemlidir. Coker’in bir donem
Klee’ye ilgi duymus olmasinin bu etkinliklerde pay1 oldugunu sdyleyebiliriz. Coker ile
yasit olan ve Klee’ye ilgi duymus bir baska sanatgimiz Abdurrahman Oztoprak da
miizik iizerine egilen ilk sanat¢ilarimizdandir. Sanat anlayisina miizik ile yon veren ve
devinimi tuvale yansitmaya c¢alisan sanatgt 1960’11 yillardan itibaren bu yonde
calismalarini stirdiirmektedir. Konumuzla ilgili daha sonraki ¢alismalarin genel olarak
1990’  yillardan itibaren sergilendigini, bu konudaki yaymlarin da arttif
goriilmektedir. Ilerleyen béliimlerde konuyla dogrudan ve ya dolayl olarak ilgili olan

Modern sanatg¢ilarimizin, Tiirk sanatinda resim-miizik etkilesimi incelenmistir.

3.2. ESERLERINI MUZIKTEN ESINLENEREK
OLUSTURAN ULKEMIiZ SANATCILARINDAN
ORNEKLER

3.2.1. Adnan Coker

1927 yilinda Istanbul'da dogdu. 1951 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Zeki Kocamemi’nin atdlyesinden mezun oldu. 1955 yilinda devlet bursunu kazanarak

Paris'e giderek, Andre Lhote ve Henri Goetz gibi isimlerin atdlyelerinde calistt. 1960

 Ae., s.278.
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yilinda Tiirkiye’ye dondiigiinde Akademi’nin Resim Boliimiinde asistan oldu. 1962
yilinda Akademi’de “Miizik Esliginde Resim” gosterilerinin ilkini gerceklestiren
sanatci, 1963 yilinda dort arkadasiyla birlikte “Mavi Grup’u kurdu ve aymi yil “Miizik
Esliginde Resim” gosterisini yineledi. 1964-1965 yillarinda aldigr burslarla yurtdiginda
sanat egitimini siirdiirdii. 1966 yilinda Akademi’de Resim Boliimii hocaligina atanda.
Ayni yil, ilk ikisinde oldugu gibi seyircinin de katilimiyla “Miizik Esliginde Resim”
gosterisinin ti¢linciisiinii diizenledi. 1969 yilinda dogentlik, 1976 yilinda da profesorliik
unvanini aldi. 1977-79 yillar1 arasinda Istanbul Resim Heykel Miizesi miidiirliigii yapan
sanatg1, 1983-85 yillar1 arasinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii baskanligi yapti. Sanat¢1 30 civarinda kisisel sergi agmig, bununla
birlikte cok sayida yurtici ve yurtdist karma sergiler ile bienallere katilmis ve
calismalariyla pek ¢ok 6diil almistir. Bu diiller arasinda Uluslararas: 11. Iskenderiye
Bienali, resim dal1 ikincilik 6diilii (1976), Tiirkiye Is Bankas1 Yarigmas1 Resim Biiyiik
Odiilii (1981), 3. Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali "Dostluk ve Baris Sanat
Odiilii" (1990) gésterilebilir.”

Uzigin soyutlugundan faydalanmaya calisan Coker;

Ogrencilik yillarindan itibaren yapisalci tavri 6n plana ¢ikan sanatgimin rengi ve
ifadeyi ikinci planda tutmasi da bir diger 6zelligidir. Sanat¢i, 1950’lerin ilk yarisinda
soyut ile kiibizm aras1 bir tarz benimsemistir. Bu donemde hacmi yok etme ¢aligmalari
onu ¢izgisel bir tavra yonlendirmistir. Yine ayni yillarda sanat¢i, ton ve ritim
problemlerini incelerken Paul Klee’ye ilgi duymustur. Cizgi ve ton biitiinliigii, bos/dolu,
aktif/pasif formlarin miizikal bir ritim esliginde dengelenmesi Coker’in bu yillarda ilgi
duydugu sorunlardir. Bununla birlikte bir yandan kaligrafi ile de ilgilenmistir, yerel
kaynaklarla soyut resim arasinda bir sentez olusturmak icin calismistir. Paris’e
gittiginde karsilastig1 soyut disavurumcu akim, onu 1964’e kadar etkilemistir. Bu siire¢
icinde Coker, kaligrafi ve ritme karsi ilgi duymaya devam etmistir. 1964-68 yillari
arasinda sanatci, bir kriz ve arayis donemine girmis, sonraki yillarda goriilen siyah
fonlarin temelini atmistir. 1969 yilina gelindiginde Coker, soyut disavurumcu tavirdan
minimalist tavra ge¢mistir. Bilingli olarak Selguk-Osmanli mimarisi 6gelerini

kullanmaya baglamis, bdylece resimlerindeki yapisallik mimari bir temele oturmustur.

" Anonim, Adnan Coker, yay. haz. Tiilin Onat, Server Demirtas, Derimod Kiiltiir Merkezi Yayinlari,
[stanbul, 1989, 5.116-120.
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Bundan sonraki siiregte giiniimiize kadar uzanacak resim tarzinin degismez 6gelerini
kesinlestirmisgtir.”

Adnan Coker’in 70’li yillardan giiniimiize kadar yaptig1 resimlerde agik olarak bazi
ortak ozellikler goze ¢arpmaktadir. Resimlerde fon olarak siyah renk kullanilmustir.
Sanatcinin “aski bigim” adin1 verdigi, boslukta asili duruyor izlenimi veren geometrik
bicimler, simetrik bir sekilde kompozisyonlarda kullanilmistir. Aski bigimlerde
kullanilan renk gecisleriyle, bigimlerde metalik ve 1s1ltil1 bir etki olusturulmustur. Cikis
noktasin1 mimariden alan bi¢imlerin simetrik olusu, cesitli oran iliskileri ve zaman ve

mekanin belirsizligi resimlere anitsallik ve mistik bir hava katmaktadir (Resim 3.1).

Resim 3.1: Adnan Coker, “Yansima II”, 1995, Tuval iizerine yaghboya,
81x100 cm., (Ozel koleksiyon).

Kaynak: http://www.sanatgalerisi.com/art/coker/coker17.htm

Miizik esliginde resim yapma fikri yeni ama riskli bir durumdu buna ragmen Adnan
Coker’in 1960’1 yillarda diizenledigi “Miizik Esliginde Resim” gosterileri onun bu
konuya olan ilgisini gostermektedir. Biliyoruz ki, sanat¢i bir donem ton ve ritm
problemlerini incelerken Klee’ye de ilgi duymustur. Tiirkiye’ye dondiigiinde bu
gosterileri gerceklestirmesi, muhtemelen yurtdisinda gecirdigi donemde resim-miizik
iligkisine duydugu ilginin bir devamidir. Gosterilerin oldugu giinlerde basinda ¢ikan
haberlerden anliyoruz ki, gosteriler ilgiyle karsilanmigtir. Seyirci onilinde sergilenen ilk
gosteri oncesinde Adnan Coker, gosterinin biiyiik bir iddia tasimadigin ve amaclarinin
yeni bir sanat akimi dogurmak olmadigini ifade etmistir. Bu gosteriye 12 6grenci
katilmis ve performans sirasinda Bach, Luc Ferrari, Pierre Schaffer, Henri Sauget ve
Schonberg gibi isimlerin eserleri dinlenilmistir. Bu sirada 6grenciler farkli malzemeler

kullanarak resimlerini yapmuslardir. Ogrencilerin her miizik parcasi igin farkli farkli

s Ae., s.10-12.
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resimler yaptig1 ve parcalar bittiginde bazen resimlerin bitmemis olduguna da dikkat
cekilmigtir fakat heniiz 60’11 yillarin baslarinda boyle deneysel gosterilerin yapilmis
olmasi sanat ¢evrelerinde kuskusuz biiyiik ilgi uyandirmistir.

Bununla birlikte Coker’in 1969 yilinda Galeri 1’de agtig1 “Siyah Resimler” adl
sergisinde, resimlerini elektronik mizik esliginde sergiledigi bilinmektedir. Bu
sergideki resimlerinde Adnan Coker siyahi agirlikli olarak kullanmaya baslamis ve
giiniimiize kadar siirdiirecegi tarzi olusturmustur. Resimlerdeki bu havay: desteklemek
i¢in kullandig1 miizik de ilhan Mimaroglu’nun sergi i¢in dzel olarak besteledigi bir
eseridir.

Kuskusuz o yillarda boyle bir davranig, hele elektronik miizigin heniliz emekleme
déneminde bunun olmasi, oldukea siradisi ve yenilik¢iydi. Bu yiizden resimlerin miizik
esliginde sunulmasina kimileri sicak bakarken kimileri de bunu bir giiriiltiiye
benzetmistir.’®

Sanatci, roportajlarinda da soyut disavurumcu doneminde miizigin yapisal
iliskilerinden yararlandigin1 ifade etmistir. Nazan Ipsiroglu, Adnan Coker’in siyah
fonlu, aski bigimler kullandig1 resimlerinde de kendince bir miiziksellik bulundugunu
ifade etmistir ve buna bagli olarak bir resmin miizikselliginin Slgiitiinii sorgulamistir.
Pekgok kisiye Adnan Coker’in ¢ikis noktast mimari 6geler olan siyah fonlu resimlerini
gosterip, miizik ¢agrisimi yapip yapmadigini, yapiyorsa ne tiir miizigi ¢agristirdigini
sormustur. Aldig1 yanitlarin ortak yani, herkesin dinginlik veren bir miizikte
birlesmeleri olmustur. Bir diger ortak yan da 18. yiizyilin ikinci yarisindan 20. ylizyilin
ikinci yarisina kadar olan donemlerin dislanmasidir. Bu déneme denk diisen miizik,
Klasik ve Romantik miiziktir; yani resimlere yayilan dinginlik duygusu genelde
gerilimsiz bir miizigi akla getirmektedir. Nese, hiiziin vb. duygulardan uzak, izleyiciyi
mistik bir havaya sokan bu resimlerin dinamik, gerilimi, karsitliklar iceren bir miizik

cagristirmasi beklenmemektedir® (Resim 3.2).

6 Ipsiroglu Nazan, “Mimari-Resim-Miizik Baglantilar”, Milliyet Sanat, No: 395, Kasim 1996, s.18.
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Resim 3.2: Adnan Coker, “Yarim Kiireler ve Mor Kare”, 1995, Tuval iizerine akrilik,
180x180 cm., (Ayla Sevant Koleksiyonu).

Kaynak: http://www.sanatgalerisi.com/art/coker/coker13.htm

Adnan Coker’in elekronik miizik kullanmasmin sebebini, Ipsiroglu’nun aldig
yanitlarda ozellikle Arvo Part isimli elektronik miizik bestecisi diger miizik¢ilere gore
daha fazla amilmistir. Bunun sebebi resimlerin genel ozelliklerini diisiiniildiigiinde
neden elektronik miizigi ¢agristirdigi konusunda ipuglari edinilebilir: izleyici ilk bakista
teknolojinin yarattigi yapay bir diinya karsisinda oldugunu diisiinebilmektedir. Bunun
yaninda geometrik bigimlerin renk gecisleri, onlara metalik ve 1siltili bir hava
kattigindan, resimler teknik diinyaya minimal bir gdnderme gibi algilanabilmektedir.
Resimlerin belirli bir mekan ve zamana ait olmamasi onlarin elektronik miizikle baska
bir ortak noktasidir. Ciinkii cagimizin miizigi, tin1 renkleriyle bir mekan yaratmakta ve
cizgisel zaman akisinin Stesinde kalmayr amaglamaktadir. Ipsiroglu, iki sanat¢min ortak
yanlarinin ilk bakista yalinlik ve dinginlik olarak algilansa da onlar1 asil bulusturan
noktanin ¢ok iyi diisliniilmiis kompozisyon yapist oldugunu vurgulamistir. Part’in
miizigini dinlerken yapiy1 ortaya c¢ikaran onemli noktalar1 segmek olanaklidir ve bu
noktalara bir yonlendirme s6z konusudur. Coker’in resimlerinde de benzer durum,
fonun siyah olmasi sayesinde bigimlerin ortaya belirgin bir sekilde ¢ikmasiyla
goriilityor. Kandinsky’ye gdre de tinisi en az olan renk siyahtir ve dniine gelen renkler
daha belirgin duyulmaktadir.’’

Sona yakin donem resimlerinde 6zellikle mimariden etkilenmis goziikse de Adnan
Coker’in miizikle hayati boyunca giiclii bir bagi oldugu aciktir. Soyut disavurumcu
doneminde miizige duydugu ilgi, diizenledigi “Miizik Esliginde Resim” gosterileri,

resimlerini elektronik miizik esliginde sunmasi bunun ispatidir. Bununla birlikte,

7 Ae. s.18-20.
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Ipsiroglu’nun sanatginin resimlerindeki miiziksellik iizerine yaptig1 incelemeler ve

ulastig1 sonuglar da ilgi ¢ekicidir.
3.2.2. Abdurrahman Oztoprak

1927 yilinda Istanbul’da dogdu. 1945-1951 yillar1 arasinda, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nde, Nurullah Berk adtolyesinde 6grenim gordii.
Askerlik gérevinin ardindan 1952-1953 yillar1 arasinda Italyan Hiikiimeti’nin bursu ile
Roma Giizel Sanatlar Akademisinde fresk calismasi ve inceleme yapmak Roma’da
bulundu. Yurda dondiikten sonra 1954 yilinda Yap1 Kredi Bankasi’nin 10. kurulus
yildoniimii i¢in agilan ve jiirisinde {inlii yabanci elestirmen ve sanat tarih¢ilerinin de
oldugu yarismada mansiyon o6diilii aldi. 1950°1i yillarda ¢esitli kuruluslar igin fresk ve
mozaik ¢aligsmalari1 yapan sanat¢i bir yandan i¢ mekan tasarimlari da yapti. 1960 yilinda
ailesiyle birlikte Almanya’ya go¢ etti ve burada da sanat arastirmalarini ve i¢ mimari
calismalarin1 devam ettirdi. 1975’e kadar c¢alismalarini Almanya’da siirdiiren sanatgi
daha sonra yurda dondii. Halen ¢alismalarmi Gokova’da siirdiirmektedir.’®

1950’11 yillarda dort kisisel sergi agan ve cesitli karma sergilere katilan sanat¢i, uzun
stire sergi agmamis, 1980’11 yillardan itibaren tekrar sergi ¢alismalar1 iginde bulunmus,
pek cok kisisel ve karma sergide yer almistir. Ozellikle 2008 yilinda Venedik’te kurulu
Ca’Pesaro Uluslararas1 Modern Sanat Miizesi’nin daveti Tlzerine agilan “Kalp
Coskusu’nun Yiice Figiirleri” adli kisisel sergisi, 80. yasina basmis sanat¢inin
yurtdisindaki ilk énemli sergisidir. ~ Abdurrahman Oztoprak, Tiirk sanatinda miizige
verdigi onem ve tlim sanat hayat1 boyunca miizigin devinimini tuvaline aktarmayla ilgili
yaptig1 caligmalariyla ayricalikli bir yere sahiptir. Sanat¢1 ilk donemlerindeki figtliratif
caligmalar1 disinda, 1950’1i yillarin ortalarindan bu yana bir siireklilik icinde tamamen
soyut sanat ile ilgilenmistir. Oztoprak, sanat anlayismi anlatirken bu konudan sdyle
bahsetmistir:

“...miizigin bende yaptig1 etkiden dolayi, gorsel bir sanat olan resimde gergek bir
devinimi arzuladim daima...Once, soyut bir olgu olan miizigin karsitinin resimde de
olmast gergegi ile, Akademi’nin son yillarinda arastirma olarak yaptigim soyut

calismalarimi 6n plana alip, 1956 yilinda, Istanbul Sehir Galerisi’nde agtigim, soyut

8 Anonim, Abdurrahman Oztoprak Son 10 Yildan Yapitlar, Galeri Binyil, Istanbul, 2001.
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resimlerimden olusan sergimden sonra, arzuladigim devinim olaymi ¢dziimlemeden
sergi agmamaya karar verdim.”’®

Kiicilik yaslarindan itibaren iyi bir miizik dinleyicisi ve bir Beethoven hayrani olan
sanat¢1, devinim hakkindaki arastirmalarini Almanya’da gegirdigi yillarda pek ¢ok
etkinligi takip ederek yapmis ve sanatinin karakteristik Ozelliklerini bu yillarda
saptamistir. 1960’11 yillarda 6zellikle Kinetik sanatcilarin devinimi mekanik yollarla ve
151k oyunlariyla verigini gozlemleyen sanat¢inin amagladigi, bu devinimi yardimci
malzemeler kullanmaksizin tuval iizerinde gergeklestirmektir.®% 1967 yilinda Klee’nin
bir eseriyle karsilagmasinin kendisindeki biiyiik etkisini sdyle anlatmistir:

“Sanat yasamimin doniim noktasi, yukarida bahsettigim, 1967’de Darmstadt’da
acilan, “2.Internationale der Zeichnun” sergisiydi. Bu sergide gordiigiim Paul Klee’ nin
gene 0zel bir koleksiyondan getirilmis, kiiciik bir al¢1 levha iistiine dnce altin fon, bu
fonun iistiine yaptig1 suluboya c¢alismasi ile yillardan beri aradigim ger¢ek devinimin
¢1kis noktasini bulmus oldum!...””8!

Almanya’nin resim-miizik iliskisinde deneysel ve kuramsal ¢alismalarla 6nemli bir
yere sahip oldugu diisiiniiliirse sanat¢cinin bundan da etkilenmis olmas1 muhtemeldir.%?

Sanat¢inin genellikle az renk kullanmay1 sectigi ve ¢izgiselligin 6n planda oldugu
soyut calismalar1 kabaca iki grupta toplanabilir. Bunlardan ilki sanat¢inin ozellikle
1980’11 yillarda yaptig1 geometrik soyut resimleri, digeri ise 1990’lara yayilan organik
kokenli soyut resimleridir. Sanat¢cinin 2000 sonrasi resimleri ise onun virtiidziteye
ulast1g1 dénem olarak nitelendirilebilir.®® Bu donemde sanat¢1 yine geometrik sekillere
agirhik vermis ve gitgide kusursuzlasmistir. Ismail Tunali, Oztoprak’in resimlerindeki
genel Ozelliklerin geometri, golge-1sik, soyut ve somut 6zdesligi, harmoni, hareket ve
zaman oldugunu belirtmistir.®* Sanat¢inin hemen hemen tiim resimlerinde, siyah zemin

tizerinde 1s1ldayan ve belli ritmik tekrarlar icinde bulunan hacim ve ylizeyler ile

yaratilan devinim hissedilebilmektedir (Resim 3.3).

"® Abdurrahman Oztoprak, Yar: Omiirden Bir Fazla..., Abdurrahman Oztoprak 50. Sanat Y1li, yay. haz.
Hamit Kinaytiirk, y.y., Istanb}ll, 1995, 5.17.

8  Ayla Ersoy, “Abdurrahman Oztoprak’m Resimleri Miizik Gibi”, Sanat Cevresi, No: 206, Aralik 1995,
s.8.

81 Oztoprak, a.g.e., s.16.

8 Ozkan Eroglu, Abdurrahman Oztoprak Duygulanim Resimleri, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, 1999,

S.76.

Necmi Sonmez, Kalp Coskusunun Yiice Figiirleri Elgiz Koleksiyonu'ndan Abdurrahman Oztoprak,

Kitap Yayinevi, Istanbul, 2008, s.40.

8 Eroglu, a.g.e., 5.218.
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Resim 3.3: Abdurrahman Oztoprak, “Resim CC”, 1989, Tuval iizerine karisik teknik,
130x130 cm., (Ozel koleksiyon).

Kaynak: http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?sergi=47&ic=60&pg=0

Resimlerinde 1971 yilinda itibaren altin, bronz, giimiis gibi elemanlar kullanan
Oztoprak, farkli gorsel degerler yakalamistir (Resim 3.4). Bizans ve Islam Sanatini
andiran bu yaklasim ayni zamanda resimlerdeki devinimi gili¢lendiren bir etki de
yaratmistir. Cevre 1g1gina gore goriiniimii degisen resimlerde olusan zamansallik etkisini
Giiven Turan sdyle yorumlamstir:

“...Bu ylizeylerden ve geometrik figiirlerden glimiis rengi ya da altin rengi 151k
yayiliyor. Gergekte yiizeylere derinligi veren de ¢ogu zaman bu 151k demetleri. Ama 151k
demetlerinin asil gérevlerini gevre 15181 degismeye basladik¢a anliyoruz. Kompozisyon
da 1s1kla birlikte degisiyor ¢linkii. Bdylece bir resim giin boyu, degisen cevre 15181yla,
andan ana degisebiliyor: yeni bir resme bakiyoruz her baktigimizda... Isiklara bagh
olusan degisim ii¢ etki yaratiyor resimlerde: Oncelikle resimlerde kompozisyon yon
degistiriyor. Hareket duygusunu veren de bu yon degistirme oluyor. Kompozisyondaki
figiirler yer degistiriyor. Ornegin bir dizilis, farkli bir dizilis kazaniyor. Ayni sekilde,
151k degisimiyle kompozisyondaki figlir “oylum” degisiyor. Yiizeyden boyutluluga,

boyutluluktan yiizeysele gegebiliyor.”®

8 Giiven Turan, _“Gegen Zaman Resimleri: Abdurrahman Oztoprak’in  Yapitlarina Bir Bakis”,
Abdurrahman Oztoprak 50. Sanat Yili, yay. haz. Hamit Kinaytiirk, y.y., Istanbul, 1995, s.48.
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Resim 3.4: Abdurrahman Oztoprak, “Resim CCLIX”, 1994, Tuval iizerine karisik teknik,
98x125 cm., (Ozel koleksiyon).

Kaynak: http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?sergi=47&ic=60&pg=1

Sanatci’nin hayatinda ¢ok onemli bir yeri olan Beethoven sevgisi hakkinda 1996
yilinda bir yazi yazan Niivit Ozdogru, bu yakinlagmaya sdyle deginmistir:

«...Oztoprak’ta hayranlik uyandiran bir 6l¢ii, klasisizm ve miikemmellik iginde bir
cagdaslik, bir devinim, bir cosku var. Menkul Kiymetler Borsasi’ndaki sergisinde o giin
yalnizdim.

Resimleri dans ederek seyrettim. Evet bu resimlerin arasinda- oyle
adlandirilmamislar ama- Yedinci Senfoni var, Korolo Fantezi var, Arsidiik Ugliisii var.
Yalniz Missa Solemnis yok. Olsa da belki tek basma kalirdi, serginin biitiinliigiinii
bozardi. Sanirim Abdurrahman’in Missa Solemnis’i yeniden yaratacagr giin de
gelecek...”8®

Daha énce bahsettigimiz, 2008 yilinda Venedik’te agilan kisisel sergisinde Oztoprak
bu cagriy1 cevaplamistir. Sanatginin basyapit1 olarak kabul edilen ve Niivit Ozdogru’ya
ithaf edilmis “Missa Solemnis” adli tablosu sergi salonunda ayri bir bdliimde
sergilenmistir (Resim 3.5). Beethoven’a saygi olarak resmedilen yapit, sanatginin biitiin
sanat gecmisini Ozetler niteliktedir. Geometrik ve lirik soyutlamanin igige gectigi
yapitta, klasik miikemmellik, denge, cosku, devinim bir aradadir. Bununla birlikte

yapitin boyutlar1 da ona bir anitsallik katmaktadir.

% Eroglu, a.g.e., s.222
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Resim 3.5: Abdurrahman Oztoprak, “Missa Solemnis-Beethoven’a Saygi, Niivit Ozdogru Anisina”,
2005, Tuval iizerine karisik teknik, 300x360 cm.

Kaynak: http://i.radikal.com.tr/644x385/2008/05/31/fft5_mf7347.Jpeg

Daha once belirttigimiz gibi ¢ocuklugundan bu yana miizikle hayatini ve sanatini
biitiinlestirmis Oztoprak, konumuz agisindan ayricalikli bir yere sahiptir. Biitiin sanat
hayat1 boyunca miizige yaklasma g¢abasi i¢inde olan ve konuya arastirmaci bir sekilde

yaklasan bagka sanat¢i, resim tarihimizdeki nadir 6rnekler arasindadir.

3.2.3. Bilge Alkor

1936 yilinda Istanbul’da dogdu. Ogrenimini 1956-1961 yillar1 arasinda Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi ve Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde, 1969-1971 yillar
arasinda da Roma Giizel Sanatlar Akademisinde gordi. 1969-1981 yillar1 arasinda
Roma’da, 1981-1988 yillar1 arasinda Liineburg’da (Almanya) yasayan Bilge Alkor,
1989°dan bu yana ¢alismalarmi Istanbul’da siirdiirmektedir.®’

Ik dénemlerinde soyut calisan sanatgi, 1970’lerden bu yana yaptigi edebiyat
etkilesimli figiiratif yapitlarini, renk ve diizenleme olarak birbirinden farklilastirmis, her
birinde ayr1 bir sorunsali/durumu yansitmistir. Koyu renkli lekelerden olusan belli
belirsiz figlirler, karamsar bir i¢ diinyay1, dramatik, gergin bir anlatim1 yansitmaktadir.
Sanat¢inin verdigi isimlerle de karamsarligini destekledigi resimlerinde donuk, karanlik
bir renk akisi icinde kullandigi insan ve hayvan figiirleri, yasadigimiz diinyanin
siddetini ve ¢eliskilerini dile getirmektedir. Bu bakimdan sanat¢inin resimleriyle Alman

disavurumculugu arasinda baglant1 kurulabilecegini ifade eden Ahmet Oktay, Alkor’un

8 Anonim, Bilge Alkor Bir Sanattan Obiir Sanata Kis Yolculugu/Winterreise, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, Kasim 2004, s.63.
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hep arayis i¢inde oldugunu, resmi zaman iginde degisse bile metafizik kaygilarinin
kaybolmayacagini belirtmistir.%

Yurtiginde ve yurtdisinda birgok kisisel sergi diizenleyen ve karma sergilere katilan
Alkor’un, degisik sanat dallar1 arasindaki etkilesimi konu alan pek ¢ok ¢alismasi vardir.
Ozellikle son dénemlerindeki calismalarinda adeta sanatlar arasi bir yolculuga ¢ikan
Bilge Alkor, bunun nedenini, "Sanat yapitlarindan ve onlarin yaraticilarindan ¢ok sey
O0grendim. Bu siirecin sonunda ise tiim bu Ogrendiklerime yine sanat araciligiyla bir
yanit vermek istedim" sozleriyle de agiklamigtir.®°

Sanat¢iin sanatlar arasi etkilesim konulu dizi resimlerinden olusan sergilerine ilk
ornek olarak 1996 yilinda AKM’de diizenlenen “Bir Yaz Gecesi Diigii/Firtina” adli
sergisi gosterilebilir. Alkor, bu sergisinde topladigi caligmalarinda Shakespeare’in ayni
isimli oyunlarindan yola c¢ikmis ve edebiyat ile resim sanati arasinda bir baglanti
kurmaya c¢aligmistir.

Can Alkor, edebiyat ile iliskileri 1970’lere kadar giden sanat¢inin daha eski
resimlerinde de, en azindan resimlerine koydugu adlarda Yunus Emre ve Ahmet
Hasim’e, E.T.A. Hoffmann, Mallarme ve Eliot’a gondermeler bulundugunu, Kis
Yolculugu adl serginin katalogu icin yazdig1 yazisinda belirtmistir.%

Boyadig1 biiylik boy tuallerde Shakespeare diinyasini1 ve onun kisilerini resmetse de,
Bilge Alkor’un yaptigi, oyunlarin Oykiistinii anlatmak degil, kendi diinyasina
izdiistimiinii gorsellige dokmektir. Boylece kendi ¢izgisini koruyarak baska bir sanat
yapitinin hissettirdiklerini tuvale aktarmistir. Bu durumu agiklamak i¢in Can Alkor,
Firtina oyununun karakteri Caliban (Resim 3.6) 6rnegini vermistir:

“...Bilge Alkor belki biitiin bunlar1 diisiinmeksizin Caliban’in kisiliginde esinlenip,
onu gorsel bir motife doniistiirmiistii; calisirken kafasinda bir Caliban yorumu vardi
belki de. Bildigimiz tek sey sanat¢inin Caliban figiiriiyle o yapita bir anlamlar
perspektifi katmis oldugu: Yapitin goriiniir gercekligi iistiine konmus bir gdriinmez

resim; gorsel metni bir de Shakespeare oyunu arasindan okuma ¢agrisi...”%

8 Anonim, Bilge Alkor Bir Sanattan Obiir Sanata Kis Yolculugu/Winterreise, S.63.

8 <«Bilge Alkor’la Mozart ve Sihirli Fliit’den Resime”, (Cevrimici) http://www.yapi.com.tr/Haberler/
haber_Detay 53859.html, 30 Haziran 2008

Can Alkor, “Musiki Ruhundan Imgenin Dogusu”, Bilge Alkor Bir Sanattan Obiir Sanata Kis
Yolculugu/Winterreise, Tiirkiye s Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul, Kasim 2004, s.13.

% Ae.,s.8.
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Resim 3.6: Bilge Alkor, “Caliban”, Tuval iizerine yaghboya?,
Olgiileri belli degil, (Ozel koleksiyon).

Kaynak: Anonim, Bilge Alkor Bir Sanattan Obiir Sanata Kis Yolculugu/Winterreise, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Kasim 2004, s.9.

Ahmet Oktay da sanat¢inin sergisi i¢in yazdiglr tanitim yazisinda konuya soyle
deginmistir:

“...Dolayisiyla Alkor’un bu resimlerinde dizelerin bir ¢evirisini ya da Oykiisiini
degil, dordiincii boyutun, yani zamanin ve tarihselligin iyiden iyiye resmin sanal uzam-
zamaninda  eritildigi  bir  gorsel/diislemsel  gercekligi  okumamiz  gerektigi
sdylenilebilir.”%?

Sanatcinin Shakespeare ile ilgili sergisinin igerigi konumuzla dogrudan ilgili olmasa
da resmettigi yapitlara yaklasim bicimi miizikle ilgili diger sergilerinde de
gozlenebilmektedir. 2004 yilinda Is Sanat Kiiltiir Merkezi Kibele Sanat Galerisi’nde
diizenlenen “Kis Yolculugu” ve 2007 yilinda Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde
diizenlenen “Sihirli Fliit” adli sergilerinde de ¢ikis noktasi olarak aldig1 sanat yapitlarini
birebir anlatma yolunu degil, kendi icinde yasattigi bicimiyle resmetme yolunu
se¢mistir. Bahsettigimiz iki sergi de, sanat¢inin sanatlararasi yolculugunun devami
niteligindedir Bu sergilerden ilk olarak Kis Yolculugu’nu inceleyelim.

Kis Yolculugu sergisinde Bilge Alkor’un ¢ikis noktasi, Schubert’in Kis Yolculugu
adli lied” dizisidir. Sanatc1 bu diziden esinlenerek yaptigi resimlerde resim-miizik
baglantisin1 sorgulamistir. Serginin igerigini anlamak i¢in oncelikle lied’ler hakkinda
bilgi vermek gereklidir.

Schubert (1797-1828) kisa yasamina pek cok tiirde eser sigdirmistir fakat en ¢ok,

besteledigi lied’leriyle tanimnmustir. Yapitlarinda romantik bir iglilik ve derinlik

92 Ahmet Oktay, “Dil, Diislem, Nesne”, Sanat Cevresi, N0:210, Nisan 1996, s.9.
Lied: (Alm.) Sarki, ezgi. Kisa bir siir iizerine bestelenmis, genellikle de piyano eslikli sarki olan ~ ya
da Alm. daha kesin tanimiyla Kunstlied (Sanat Sarkis1), halk sarkisi karsiligi kullanilan Volkslied
tirtinden ayridir. Aktiize, a.g.e., 5.277.
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sezilebilmektedir. Schubert, liedlerinde miizigi, sadece siirin destekgisi olarak
gdrmemistir. Miizigin akis1 siirin 6ziinii veren bir yapilanma igindedir.*® Sanatci,
hayatinin son on yillik dénemi igerisinde, hasta ve karamsar bir ruh hali igerisindeyken
Wilhelm Miiller’in 24 siirden olusan dizisini bestelemistir. Oliim, umutsuz ask, hastalik,
varolusun anlamsizligt vb. konularin islendigi siirlerde, hakkinda fazla ayrinti
verilmeyen ve adi bile belli olmayan siir kahramaninin yolculugu, hatta caresiz
siiriiklenisi anlatilmaktadir. Schubert siirde anlatilanlart miizige yansitmak (tini
ressamligl) yerine dizinin biitliniinii géz Oniinde tutarak her bir siiri yorumlamstir.
Boylece siir ve miizik biitiinlesmistir. ** Daha 6nceden belirttigimiz gibi Schubert’in
miizigi sadece siiri destekleyici bir 6ge degildir. Bu konuya Can Alkor soyle aciklama
getirmistir:

“...Musiki lied’de az ¢ok ¢ok ilkel bir illiistrasyon olmadigi gibi, metnin gerisinde,
Oncesinde “goriiniis” olmay1 isteyen, bu anlamda metni “doguran” gergekligin seslere
doniismesidir asil. Lied bestecisi salt musikinin tiim kazanimlarmni kullanmakta
Ozgiirdiir. Tek sinirlamayla: Bestecinin metni dogru okumus, dogru vermis oldugunu da
sOyleyebilmemiz i¢in musiki (musiki ile yansitilan gerceklik) burada metnin (ses, bi¢gim
ve konunun) 6nkosulu, “nedeni olarak algilanmalidir. Bagka tiirlii sOylersek: Lied’in
yapilis siirecinde (zaman siralamasinda) gerci once siir, sonra musiki vardir; ontolojik
diizeydeyse musiki siirden oncedir. Lied’in algilanmasinda da saniyorum bu nedenle
metin degil, musikidir” birincil” olan” %

Bilge Alkor da tipki Schubert’in siirlere yaklasimi gibi, lied’lere anlamsal olarak
yaklagmistir. Resimlerin miizikle baglantisi, miizigin bi¢imlendirme 6geleriyle ve bi¢im
diliyle dogrudan baglantili degildir. Yolculugun &ykiisii de dogaci bir anlatim yerine
daha ¢ok simgelere yer verilerek yapilmistir. Siiphesiz anlasiliyor ki, Bilge Alkor en az
siirler kadar miizigin de etkisi altinda bu resimleri yapmistir ve lied’leri bir biitlin olarak
algilamistir. Bunu yaparken biitiin lied’leri resimlemek yerine kendi alimlamasi
dogrultusunda bir sec¢ki yapmistir, bununla birlikte bazi lied’ler i¢in de birka¢ resim
birden yapmustir.*® Resimler siirin kahramaninin bir kis gecesi yola ¢iktigi Gute Nacht
(Iyi Geceler) adli ilk lied’le baslayip, yolun sonunda laternaci ile karsilastigi Der

Leiermann (Laternaci) adli lied’le bitmektedir.

% Ssay, a.g.e., s.330-332.

Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, $.95.
% Alkor, a.g.e., s.11.

Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, 5.95.
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Resimlerin biitiiniinde karamsar ve hiiziinlii bir hava duyumsanmaktadir. Bunun
sebebi Alkor’un renk, ¢izgi ve 15181 kullanis bigimidir. Resimlerin pek cogunda kist ve
geceyi hatirlatacak sekilde siyah ve mavi agirlikli koyu alanlar agirliktadir. Bununla

birlikte i¢ine pek ¢ok rengin karistigi agik renkli alanlar da g6z batmaktadir (Resim 3.7).

Resim 3.7: Bilge Alkor, “Gute Nacht”, Tuval iizerine akrilik ve yaghboya,
180x100 cm., (Ozel koleksiyon).

Kaynak: Anonim, Bilge Alkor Bir Sanattan Obiir Sanata Kis Yolculugu/Winterreise, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Kasim 2004, s.17.

Nazan Ipsiroglu, incelemesinde bunu “renk-sizlik™ olarak adlandirmigtir:

“Bir¢ok rengin bir araya gelerek olusturdugu “renk-sizlik”: belli bir renk olarak
tanimlanamayan koyu/agik renk lekeleri; siyah, beyaz, mavinin, sarimin karistig1 grinin
tonlari; dogrudan mavinin, kirmizinin agirlikta oldugu koyu lekeler, yer yer karin,
buzun, yansimalariyla aydinlanan karanlik hiiziin dolu gecelerin rengi/ renk-sizligi...”%’

Resimlerin renk kullanimi iizerine Can Alkor da, “cok renkli resimlerin negatifleri”
benzetmesini yapmistir.*® Renklerde goze batan bir nokta da kirmizinin kullanimidir.

Bazen bir leke, bazen de kalp sembolii olarak can alic1 bir sekilde pek ¢ok resimde

kullanilmus, siirlerde gegen kalp sozciigiine gonderme yapilmistir (Resim 3.8).

% Ae., s.96.
% Alkor, a.g.e., s.12.

49



Resim 3.8: Bilge Alkor, “Gezgin ve G('ilgeleri’: (ayrint1), Tuval iizerine akrilik ve yaghboya,
170x1000 cm., (Ozel koleksiyon).

Kaynak: Anonim, Bilge Alkor Bir Sanattan Obiir Sanata Kis Yolculugu/Winterreise, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Kasim 2004, s.46.

Bilge Alkor, resimlerinde ¢ogunda siirlerden dizelere yer vermis, onlar1 tuvale
Almanca ya da Tiirk¢e olarak yazmistir. Dizelerin tuvallerde yazmasi izleyicinin
resimlerin konular1 hakkinda fikir ytiriitebilmelerini saglamaktadir. Sanat¢inin miizikle
baglantili ikinci sergisi “Sihirli Flit” tiir. Bu serginin ¢ikis noktast adindan da
anlasilacag1r lizere Mozart’in Sihirli Flit adli masalst operasidir. Alkor, operanin
kahramanlarina ve mekanlarina gerek boyadigi tuvallerle gerekse pek ¢ok farklh
materyal (maske, yapraklar, biblolar, pullar vb.) igeren tasarimlarinin foto-resimleriyle
hayat kazandirmistir. Sergideki bu renkli hava ve materyal ¢esitliligi, Kis Yolculugu
sergisiyle kolayca fark edilen bir zithik olusturmaktadir. Bunun sebebi olarak Kis
Yolculugunun tek kisilik karamsar diinyasini gosterebiliriz. Adin1 bile bilmedigimiz siir
kahramani yaninda Sihirli Fliit *teki pek ¢ok karakter vardir. Ayrica Sihirli Fliit masals1
mekanlarda gecerken, siirlerin gegtigi mekanlarin dogal g¢evresine ¢ok deginilmez,
dogayla ilgili tasvirler birka¢ ayrintiyr gegmez; 6nemli olan kahramanin i¢ diinyasidir.
Biitlin bunlar1 gbz oniine alinca Sihirli Fliit sergisinin daha genis bir diinyay1 yansittigini
sOyleyebiliriz. Alkor, Sihirli Flit ’ten etkilenme siirecini tipki Shakespeare
oyunlarindaki duruma benzetip soyle agiklamistir:

“...’Neden bu iki oyun? Shakespeare’in en ¢ok sevdigim oyunlar1 bunlar. Sanirim
doga siiriyle dogaiistlinlin karisimina 6zellikle duyarliyim. Ayrica, ‘Bir Yaz Gecesi
Diisii’ i¢in sunu da eklemeliyim: Diisler evreni ¢alismalarimda her zaman 6nemli bir
izlek oldu. Firtina’nin belli kisileri ve durumlariysa benim i¢in arkhetypos. Bunlarla
Ornegin Mozart’in Sihirli Flit’tinde de karsilasiyorum. Prospero orada Sarastro

olmustur. Ferdinand’la Miranda orada Tamino’yla Pamina’dir ve bir ates sinavindan
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geemek zorundadirlar, Firtina’da sevgililerin birlesebilmek i¢in sinavdan gegmeleri
nasil gerekiyorsa...Monostatos bir tiir Caliban’dir...Hepsi Prospero’nun deyimiyle
diislerimizin kumasidan yapilmis gergekler’...”%

Sergideki o6zellikle yagliboya-akrilik resimlerde miiziksel cosku ve zamansallik
hissedilebilmektedir. Alkor’'un bazi resimlerdeki uzun, ritmik ya da dalgali firca

darbeleri “hareket” hissini ve “ses dalgalar’” imgesini animsatmaktadir (Resim 3.9).

Resim 3.9: Bilge Alkor, “Sihirli Fliit”, Tuval iizerine akrilik ve yaghboya,
160x310 cm., (Ozel koleksiyon).

Kaynak: Anonim, Bilge Alkor Sihirli Fliit, Istanbul: Milli Reasiirans T.A.S., Nisan 2007, s.50.
3.2.4. Canan Tolon

1953 yilinda Istanbul’da dogdu. 1975 yilinda istanbul Fransiz Okulundan mezun
olduktan sonra 1976-1980 yillar1 arasinda iskogya, Almanya ve Ingiltere’de tasarim ve
i¢c mimarlik egitimi gordii. 1983 yilinda Kaliforniya Universitesi’nde mimarlik iizerine
yaptig1 yiikseklisans egitimini tamamladi. 1986 yilinda ayni okulda mimarlik tarihi
tizerine olan doktora egitimini tamamladi. Sanatg1, 1977 yilindan itibaren Paris, San
Fransisco ve Berkeley’de sehircilik, mimarlik ve endiistriyel tasarim alanlarinda degisik
projelerde calisan ve Kaliforniya Universitesi'nde Mimarlik ve Cevre Tasarimi
Boliimlerinde 6gretim gorevlisi olan sanatgi ilk sergisini 1984 yilinda Amerika’da
gerceklestirdi. Sonraki yillarda yurtiginde ve disinda pek cok sergiye de katildi.1®
Halen sanat caligmalarini Amerika’da siirdiiren sanatci, resim ve enstalasyon

dallarinda tiriin vermektedir. Sanatinda 6zellikle degisim, stireklilik, sentez, yapimyikim

gibi kavramlar1 sik sik islemektedir. Bununla birlikte calismalarinda kullandigi

9 Anonim, Bilge Alkor Sihirli Fliit, Milli Reasiirans T.A.S., Istanbul Nisan 2007, s.5.
10 Canan Tolon, “Tikirinda Hersey”, Tikirinda Hersey, yay. haz. Denir Artun, Gézen Miiftiioglu, Galeri
Nev, Ankara, 2005, s.(26-28)
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malzeme ¢esidi olduk¢a fazladir. Bu malzemelere, kagit, fotograf, cam, sise kapagi,
makyaj pamugu, pas, ¢imen, tel gibi pek ¢ok ornek verebiliriz.

Canan Tolon’un c¢alismalar1 miizikle dogrudan baglantili degildir, fakat Nazan
Ipsiroglu, kitabinda, sanatcinin resimleriyle miizik arasinda belli baglamlarda ortak
noktalar bulundugunu ifade etmistir. Ritim, zamansallik, rastlantisallik gibi kavramlar
cercevesinde Canan Tolon’un resimleriyle miizik arasindaki baglantiyr sorgulayan
Ipsiroglu, resimlerin karsilig1 olabilecek miizik hakkinda fikir yiiriitmiistiir.

Canan Tolon’un sanat diinyasinda pek alisilmamis bir durusu vardir. Kokenine,
geleneklerine ve belli bir kiiltiire baglilig1 6zgiirliigiin kisitlanmasi olarak gormektedir.
Sanat¢iin pek c¢ok farkli lilkede yasamasi bu goriisiinde muhtemelen etkili olmustur.
Bu yiizden yapitlarinin ¢cogunda kendi kokenine bir gonderme ya da bulundugu
herhangi bir yere bir gonderme yoktur. Bu yaklasim sanatciya genis ve ozgiir bir bakis
acist saglamistir. Fakat bu 6zgiirliigliniin yaninda etrafinda olup bitenlere karsi yogun
bir sorumluluk duygusu tasimaktadir.’® Sanat¢i, bunu “Tikirinda Hersey” adli
sergisinin katalogunda s6yle 6zetlemistir:

“Ozellikle en genis anlamiyla ‘manzaralarla’ calisan bir sanatci olarak, etkilenen
cevreyi ve cikar iligkilerinin yarattig1 zarar1 gormezden gelmek benim igin ¢ok giic.
Bunun politik arka perdesini umursamamak ise neredeyse olanaksiz.”%

Bu goriise bagli olarak sanatinda pek ¢ok konuya deginmektedir, fakat bu
caligmalarin tiimiinde ortak bir temel diislinceye dayanmaktadir: Dogada hersey yavas
ya da hizli bir degisim igindedir. Buna bagli olarak toplumsal ve bireysel yasam da
degisim icerisindedir. Tolon, bu degisimi resimlerinde soyut bir sekilde anlatmaktadir.

Resimlerinin hemen hepsinde ritm ¢ok énemli bir yer tutmaktadir (Resim 3.10).

101 ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, $.117.
192 Tolon, a.g.e., s.(7)
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Resim 3.10: Canan Tolon, “isimsiz”, 1997, Mylar kagidi iizerine yaghboya,
25x18 cm., (Ozel koleksiyon).

Kaynak: http://www.canantolon.com/WOP97_B.html

Ritmin Canan Tolon’un resimlerinde iki gorevi vardir: Birincisi iki boyutlu resim
yiizeyi tlizerinde mekan hissinin yaratilmasi, ikincisi zamansalliktir. Cizgilerin ve
bigimlerin karsit yonlii, kontrapunkt olusturan ritmi, mekan hissi vermektedir. Bununla
birlikte zamanla da biitiinlesmektedir. %

Tolon, pek ¢ok resminde degisimi “cokiintii” olarak ele almistir. “Kaza Eseri” isimli
resminde de bunu gorebilmekteyiz (Resim 3.11). ipsiroglu’na gére bu resimlerde bir
giiriiltiinlin ardinda gelen sessizlik egemendir. Tipki miizikte fortissimo’nun ardindan
gelen sessizlik gibi. Bu sessizlik ayni zamanda hemen ardindan yine bir giirtiltii
kopabilecegini hissettirmektedir. Ritim bu resimlerde de mekan yaratmakta ve zaman

akisin1 vurgulamaktadir.04

103 ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.117.
104 Ae., 5.118-119.
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Resim 3.11: Canan Tolon, “Kaza Eseri”, 1995, Mylar kagidi iizerine yaghboya,
56x43 cm., (Ozel koleksiyon).

Kaynak: http://www.canantolon.com/KazaEseri95A.html

Sanatcinin gerek resimleri, gerekse enstalasyonlarinda malzemenin yeri biiyiiktiir.
Sectigi malzemeler araciligiyla iletisini veren sanatgi, malzemeler yardimiyla
gondermeler yapmaktadir. Ornegin enstalasyonlarinda kullandig1 otun sergi boyunca
sararmasi, degisime; kahve telvesi ise rastlantisalliga bir gonderme olarak algilanabilir.
Bu baglamda miizik ile karsilastirildiginda bagka ortak yanlara da ulasilabilir. Miizikte
de rastlantisallik vardir. Bunun yaninda bir siiredir miizikte de kullanmalik, dogal ya da
atik maddelerin kullanilmas1 dogal karsilanan bir seydir.1%

Ipsiroglu, tesadiifen rastladigi “Einstiirzende Neubaten (Coken Yeni Yapilar)” adl
toplulugun miizigi ile Canan Tolon resimleri arasinda baglanti1 da kurmustur. Cok ¢esitli
ritim ve tinilarin yeraldigi bu miizikte vokal de enstiirmanlarin bir adim gerisindedir.
Tipkt Tolon’un figiirlii resimlerinde figliriin 6n plana ¢ikmamast gibi. Bunun yaninda
resimlerde degisik ritimlerle yaratilan mekanlar ve lstiiste gelen renk katmanlar da,
resimlerin bu miizikle ortak yanidir. Tipki Tolon’un sanatinda degisik malzemeler
kullanmast gibi, bu topluluk da miiziklerinde vurmali c¢algilar olarak kullanmalik
esyalar kullanilmistir. Biitiin bunlarin yaninda topluluk, ismiyle de sanat¢inin isledigi
konularla benzerlik tasimaktadir. “Coken Yeni Yapilar” anlamindaki topluluk ismi

Tolon’un sikga isledigi ¢okiintii temasiyla da benzerlik géstermektedir.lo6

105 Ae., s.118-119.
106 Ae., s.119-120.
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3.2.5. Aysegiil Yesilnil

1959 yilinda Turgutlu’da dogdu. 1982 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii - Tekstil Tasarimi ana sanat dalindan mezun oldu.
Tirkiye'de doneminin tek ve ilk iiniversite mezunu moda tasarimcist oldu. Bir siire
cesitli firmalarda moda desinatorii ve tasarimci olarak calistt.  Ev ve tekne
dekorasyonlarina yonelik tekstil iiriinleri iiretti. Ipek ve cesitli tekstil iiriinleri iizerine
yaptig1 batik caligsmalari, giysi, esarp ve yastik tasarimlari, bir¢ok sanat galerisinde
sergilendi.

Giizel Sanatlar Fakiiltesi - Miizikoloji boliimiiniin ¢ok sesli korosunda ‘Erdogan
Okyay’dan san egitimi aldi. 1985 yilindan beri yapmis oldugu resimler, caz resimleri ve
mitolojik resimlerden olusan eserleriyle 16 kisisel, 9 karma sergi gergeklestirdi.

Resim c¢alismalarinin yani sira, 1987 yilindan itibaren, bircok taninmis caz
miizisyenleriyle birlikte, profesyonel olarak caz sdylemeye basladi ve bir¢ok konser,
caz kuliibii ve festival etkinlikleri gerceklestirdi. 1995 yilinda bir miizik albiimii de
cikaran sanatci, bir siire de reklam fotograf¢iligi alaninda sanat yonetmenligi yapti.
2005 yilinda Isvecli Rock grubu “Iubar’in talebi iizerine sanatginin atdlyesinde
diizenlenen performansta grup, miizik yaparken sanat¢i tarafindan resmedildi. Daha
sonra bu resimler, Isve¢’de diizenlenen bir miizik festivalinde grubun performansi
boyunca barkovizyonda gosterildi.

Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi iiyesi olan sanat¢inin, yasadigi yogun miizik
ortaminin derin etkisiyle 1980’lerden itibaren caz miizigini, caz miizisyenlerinin gece
yasamint ve enstriimanlarini konu alan resimler yapmaya baglamistir. Bu resimlerin
yan1 sira, Sahmaran gibi mitolojik imgeleri kullandig1 ve efsanevi konulardan
olusturdugu koleksiyonlariyla da taninmaktadir. Sanatg1 Resim c¢alismalarina
Istanbul'daki atdlyesinde devam etmektedir. Kendisi gibi caz sanatgisi olan Nezih
Yesilnil ile evlidir.'%

Aysegiil Yesilnil, ressamliga ve miizisyenlige esit derecede 6nem verdigi ve ikisini
de profesyonelce yaptigi i¢cin konumuz agisindan ilgi ¢ekici bir sanat¢idir. Miizikle
dogrudan baglantili pek ¢ok resmi bulunan sanatgi, bu resimlerinde sahnedeki

miizisyenleri resmetmis gibi goziikse de, resimlerdeki miizikselligi gz ardi edemeyiz.

107 Aysegiil Yesilnil, “Aysegiil Yesilnil Biyografi”, (Cevrimigi) http://www.yesilnil.com/abiyografi.htm,
12 Agustos 2008.
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1980’lerden bu yana yaptig1 caz resimlerinin ortak yonii, “an’1 yansitmaya yonelik ve
her tiirlii dogaglamaya agik olmalaridir.

Caz miiziginin ucar1 havast ve dogaglamalara acik olusu, sanat¢inin resimlerdeki
fir¢a darbelerine yansimistir. Hizli ve jestuel vuruslar kullanan sanatci lokal renklerden

de kacinmis, sahne 1siklar1 andiran ¢arpici renkler kullanmistir (Resim 3.12).

Resim 3.12: Aysegiil Yesilnil, “Mii%isyenler”, 1988, Tuval iizerine akrilik,
28x30 cm., (Ozel koleksiyon).

Kaynak: http://www.yesilnil.com/agaleri.htm

Sanat¢1 pek ¢ok caz resminde de tuvali doldurmaya calismamus, ¢izgisel bir iislupla,
o anda dinledigi miizigin etkisinden ¢ikmadan figiirleri ana hatlariyla vermistir. Bu tarz
resimlerindeki bu ¢izgisellik, o anda miizikte duyulan melodiyi olusturan notalarin

¢izgisini de animsatmaktadir (Resim 3.13).

Resim 3.13: Aysegiil Yesilnil, “Milgs Davis”, 1987, Kagit iizerine akrilik,
29x23,5cm., (Ozel koleksiyon).

Kaynak: http://www.yesilnil.com/agaleri.htm
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Sanatg1, 2005 yilinda atdlyesinde diizenlenen performansta Isvecli rock miizik grubu
“lubar” elemanlarmni performanslar1 sirasinda resmetmistir. Performans sonucunda
ortaya ¢ikan resimlerin daha dnceki caz miizigi resimlerine gore daha duragan olmasi
dikkat cekmektedir (Resim 3.14). Bunun sebebi olarak miizik tiirlerinin arasindaki fark
gosterilebilirse de, sanatginin birbirinden uzak donemlerde ve farklt malzemelerle

calismis olmasi da siiphesiz bir baska sebeptir.

Resim 3.14: Aysegiil Yesilnil, “Isimsiz”, Tuval iizerine yaghboya,
Olgiileri belli degil, (Ozel koleksiyon).

Kaynak: http://www.brooklynartproject.com/photo/photo/show?id=668279%3APhoto%3A
86735&context=user

Resimlerdeki ortak bir 6zellik, Yesilnil’in 1990’lardan beri yaptigi ¢esitli stilize
hayvan motiflerini burada da uygulamis olmasidir. Insanlarla icice ge¢mis siiriingen ve
yilan motiflerini kullanan sanat¢i, resimlerin arka planlarina sarkilarin sozlerini hem
Ingilizce hem Tiirkge olarak yazmustir. Biitiin resimlerde bunu yapmis olmasi onun
sadece miizikten degil, sozlerden de etkilendigini gostermektedir, zaten miizik tiirii ve
sarki siireleri olarak bakildiginda rock sarkilarimi anlattig1 hikayelerden bagimsiz olarak
diistinmek zordur.

Tipk: Bilge Alkor’un resimledigi Schubert liedlerinde oldugu gibi en az miizik kadar
sozler de On plandadir. Resimlerdeki hayvan motiflerinin sanat¢i i¢in ne anlam
tasidigini bilmiyoruz. Fakat miizigin onda yarattig1 icgiidiisel bazi ¢agrisimlarin buna
sebep oldugu agiktir. Belki de bunun sebebi miizigin karamsar ve gizemli havasina
baglanabilir. Sanat¢1t her ne kadar sarki sozlerinden ve o anda izliyor oldugu

miizisyenlerin tavirlarindan etkilenmis olsa da, miizigin bilingaltindaki etkisi ve
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harekete gecirdigi imgelem gozardi edilemez. Bu sayede sanat¢inin resimleri siirrealist

ozellikler de kazanmistir (Resim 3.15).

Resim 3.15: Aysegiil Yesilnil, “Isimsiz”, Tuval iizerine yaghboya,
Olgiileri belli degil, (Ozel koleksiyon).

Kaynak: http://www.brooklynartproject.com/photo/photo/show?id=668279%3APhoto%3A
86734&context=user

Yesilnil, 2006 yilinda diizenledigi "Kutsal 1001 Gece Hayvanlar1" adli sergisinin
acilisinda da degisik sanat disiplinleri arasinda bir isbirligi gerceklestirmistir. Sergideki
tablolar bir dans gosterisi esliginde sergilenmistir. Koreografi ve kostliimlerin sergi igin
0zel olarak hazirlandig1 bu gosteride, tiillerle ortiilii her tablonun agilmasindan once,
tablo ile uyumlu kostlimlerle dans gdsterisi yapilmisg, ardindan alkislar esliginde tablolar
acilirken, bir konser havasi yaratilmistir. Boylece resimler tipki sarkilar gibi alkis
almislardir.1%®

Sanat¢1 bu sergisinde tarih boyunca sans, bereket, sifa, ugur getirdigine inanilan
tavuskusu, semender ve yusufcuk gibi hayvanlar1 resmetmistir. Sanat¢inin anlattigina
gore 1990’larin ortasinda resmetmeye basladigi hayvan resimleri yillar icinde daha
fantastik bir hale gelmeye baglamiglardir. Masallar1 kiigiikliigiinden beri sevdigini ifade
eden sanat¢i, bu masal kahramanlarmin birer goriintii olarak hayatina geldigini ve
sergiyi olusturduklarim belirtmistir. 1%

Cok yonlii bir sanatg1 olan Aysegiil Yesilnil, her iki sanati da profesyonelce
sirdiirdiigii i¢cin iki sanatin da ifade olanaklar1 iizerine diisiinme imkanina sahiptir.

Miizik ve resim sanati arasindaki ortak bi¢cimlendirme Ogelerine odaklanip dogrudan

108 Filiz Kiigiik, “Aysegiil Yesilnil”, Jazz Dergisi, N0:43, Temmuz-Agustos-Eyliil 2006, .86
109 Asli Onat, “Miizigi Cizen Kadin'dan Kutsal Gece Hayvanlar1”, Milliyet Gazetesi, 29 Nisan 2006,
(Cevrimigi) http://www.mavi-nota.com/index.php?link=yazi&no=2012, 13 Agustos 2008
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miizigi resmetmeye caligmiyor olsa da, resmettigi miizisyen ve enstriiman resimleri de
miiziksellik tagimaktadir. Kuskusuz bu konuyla ilgilenen daha yetkin kisiler, sanat¢inin
resmiyle mizik arasindaki baglar1 daha saglam temeller {izerine oturtup g¢esitli

baglamlarda ortakliklar kesfedebilirler.
3.2.6. Mehmet Mahir

1948 yilinda Tarsus’ta dogdu. Sanat egitimine 1973-1978 yillar1 arasinda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimiinde egitim gordii. 1979 yilinda
Resim Boliimii’ne akademisyen olarak atandi. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Mimar Sinan Universitesi'ne doniistiikten sonra, 1983 yilinda sanatta
yeterlik derecesini aldi. 1989 yilinda dogent, 1996 yilinda profesorliik unvani aldi. Bir
siire Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii baskanligi yaptiktan
sonra gorevinden istifa etti.

Sanatc1, 1982 ve 1993 yillarinda Istanbul’da agtig1 iki kisisel sergi disinda yurticinde
ve yurtdisinda ¢ok sayida karma sergiye katilmistir ve katildigir yarismalarda cesitli
odiiller almistir. Sanatgi, resim calismalarinin yani sira, 19761985 yillar1 arasinda
sanatsal karikatiirle de ilgilenmistir ve ¢esitli yarigma ve sergilere katilmistir.

Mehmet Mahir, resimlerinde 1989 yilindan itibaren satran¢ temasini islemeye
baglamistir. 1992°den itibaren de Bach’in piyano i¢in yazdigi eserlerin notalarim
resimsel olarak gorsele ¢evirmeyi amaglayan resimler yapmistir. Bach’in Preliid ve
Fliglerini birebir notalarindan resme aktaran g¢alismalar1 vardir. Halen satrang ve
miizikteki cesitlilik gosteren farkli olasiliklarin, resimlerine yansiyacagi goriisiiyle
caligmalarin1 siirdiirmektedir. Satran¢ konulu resimlerinde, bi¢im deformasyonlari
yerine, diizen ve sistem deformasyonlarina girismektedir.°

Mehmet Mahir’in miizikle ilgili resimlerinde, renk-ses 6zdesligini kullandigini
ve Bach’in eserlerinin nota yazilarindan yola ¢iktigin1 gériiyoruz. Mahir’in izledigi
metotu uygulamis olan pek ¢ok yabanci sanat¢t vardir. Jacob Weder, L. Veronesi gibi
isimleri ornek olarak verebiliriz. (bkz. Resim: 12) Mehmet Mahir’i bu sanatc¢ilardan
ayiran, resimlerinde bilimsel bir dayanaga oturtmadan notalara renkler atayarak nota
yazilarmi resmetmesidir. Ornegin, Do sesine onda uyandirdifi etkiye gore ilk
resimlerinde gri veren sanat¢i daha sonra mor rengini tercih etmistir. Sanat¢1 ilk nota

icin bir renk sectikten sonra diger notalara da renk tayfindaki diger renkleri diizenli

110 Anonim, “Biyografi”, (Cevrimici) http://www.mehmetmahir.com/biyografi.asp, 9 Temmuz 2008.
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olarak atamis ve piyano eserindeki sag ve sol el i¢in iki ayr1 serit halinde yatay olarak
dizmistir. Renkler dortgen alanlar seklinde, notalarin siireleriyle orantili biiyiikliikte
olarak uygulanmistir. Ayn1 anda tinlayan {i¢iincii sesleri de hangi seritteyse, o seritteki
dikdortgen yatay olarak boliinerek gosterilmistir. Bununla birlikte Mahir, ilk
resimlerinde renk gegisi kullanmazken daha sonraki resimlerinde renklere kromatik
1

gecisler uygulamistir. Bunu tinlayan bir sesin yavasca sdnmesi gibi yorumlayabiliriz.!!

(Resim 3.16).

Resim 3.16: Mehmet Mahir, “Fiig” (ayrint1), 1996, Tuval iizerine yaghboya,
Olgiisii bilinmiyor, (Ozel koleksiyon).

Kaynak: Nazan ipsiroglu, 20. Yiizyll Sanatinda J.S. Bach, istanbul: Pan Yaymcilik, Subat 2002, kapak
resmi.

Bu resimlerden sonra Mahir’in zamansallik etkisi daha kuvvetli bir hale gelmistir.

resimlerinde goriilmeye baslanan dalgali hareket ise sanatgiya ses dalgalarim

cagristirmaktadir. Sanat¢1 boylece dogrudan seslerin zaman igindeki akisini vermeyi

amaglamistir.!*? (Resim 3.17)

11 fpsiroglu Nazan, “Bach’in Miizigini Resimleyen iki Sanat¢i: Jacob Weder ve Mehmet Mahir”,
Milliyet Sanat, Say1: 343, 1 Eyliil 1994, s.19.
112 Ae., s.20.
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Resim 3.17: Mehmet Mabhir, “isimsiz”, Tuval iizerine yagliboya ,
Olgiisii bilinmiyor, (Ozel koleksiyon).

Kaynak: http://www.mehmetmahir.com/salon.asp?oda=Miizik&b=bm

Mehmet Mabhir’in neden miizigi ve ozellikle Bach miizigini resmettigini; Nazan
Ipsiroglu, Mahir’in bir konferansindan yararlanarak soyle anlatiyor:

“Mahir’in ne Bach’la ne de miizikle bir baglantis1 var. Bach’it miizik olarak
dinlemiyor bile. Bu bakimdan onun Bach resimleri yapmasi ilging. Neden miizik resmi?
Neden Bach? Kendisi bu diisiinceye ¢agrisim yoluyla vardigini soyliiyor. Hareketli,
dalgali ve karsit renkli gubuklarla yaptig1 bir kompozisyon lizerinde ¢alisirken, bu ona
ses dalgalarinm1 ¢agristirmis ve miizik resmi yapmaya karar vermis. Mozart, Beethoven
ve Bach’in piyano notalarim1 karistirmaya baslamis. Bunlarin arasinda Bach’in
preliidleri ona hepsinden daha ¢ekici gelmis ve hemen ise koyulmus. Once ‘lyi
Diizenlenmis Klavye’den yedi preliid resimlemis. Konuya iyice girdikten sonra
resimlemek icin ona en devingen gelen fiiglerden birini segmis (Iyi Diizenlenmis
Klavye, Il. Kitap, Mi bemol major). Aym fiigii siyah ve beyaz yiizey iizerinde ayni
renkler ve ayn1 yontemle resimlemis. Ararlarindaki tek farkin sadece zeminin rengi
olmasma karsin resimlerin biri daha dingin, biri daha devingen izlenimi birakiyor.
Miizikte buna karsilik arayacak olursak, belki ayni parcanin degisik tinilari olan
calgilarla seslendirilmesi gibi diisiiniilebilir.”**®

Nazan Ipsiroglu’na gére Mehmet Mahir resimlerinde notalarin renklerini bilsek bile,
ol¢ii cizgileri belirtilmemis oldugundan, baslangicta verilmis temanin hangi sese ne
zaman gectigini izlemek glictiir. Ayrica zamansallik, eszamanlilifa gore daha

belirgindir. (Tipki Bach oncesi “Preliid non mesure” tiirtindeki gibi). Bu yilizden Bach

13 ipsiroglu, 20. Yiizyil Sanatinda J.S.Bach, $.50-51.
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miiziginin temel ilkelerinden parga-biitiin iligskisini bu resimlerde goremiyoruz. Fakat
yine de resimlerinde seslerin kosut yiirliylisii ve renklerin kontrapunktal diizeni
resimleri Bach’a yaklastiriyor. !4

Sanat¢i’nin teksesli Tiirk Miizigi ile yaptigi calismalar da olmustur. Sanatg1 verdigi
bir konferansta bu konuya soyle deginmistir:

“Bugiin aramizda bulunmayan sanat elestirmeni Sezer Tansug 1993 yilinda, genis bir
sanat¢1 topluluguna konular sunuyor ve bu konular dogrultusunda da 40 x 40 cm.
ebadinda bir tuvale resimler yapmalarini istemisti. Benim Resim-Miizik iligkisi
calismalarimi bildigi i¢in de, bana Tanburi Cemil Bey’in bir eserini resimlememi
Onermisti. Olay hosuma gitti. Bach’t resimleyen ilk ben olamadim, ama Tiirk
musikisinin resimlenmesinde oncii olacaktim. Suzidilara ve Muha yyer Saz Semaisi ad1
altinda iki resim yaptim. Tiirk musikisi teksesli oldugu icin, notalar ardarda
siralantyordu. Musikiyle igigeligi olan bir matbaact dostumuzun bizim nota diizenimizin
Bati’dan daha zengin oldugu yolundaki ifadesini, bu resimlemede kavrayamadim.
Ciinkii resimde bir tek diizelik vardi. Bu resimde dogru yaptigim bir sey, resim adina
oldu, Dalgali renk seritlerinde espasi yaratmaya ¢alistyordum. Ilkin 6ne ve arkaya giden
alanlar arasinda bir biliyiime ve kii¢iilme yoktu. Burada one gelen resimler biiyiirken,
geriye giden renk alanlan kiiciilmekte. Bu da, bir yone dogru akan renkli baliklar gibi
bir izlenim yaratiyor.”*®

Ipsiroglu, sanatgida heniiz armoni bilincinin tam olarak uyanmadigina deginmistir.
Miizikle ilgili resimlerinde dikey boyutun zayif kaldigini, genellikle ¢izgisel bir akis
hissinin hakim oldugunu, Mahir’in Tanburi Cemil’in saz semaisi i¢in yaptigi resimlerin
Bach i¢gin yaptiklarindan ¢ok da farkli olmadigini belirtmistir, !

Mehmet Mabhir, inceledigimiz Tiirk sanatgilart iginde miizige deneysel yaklagimi
bakimindan tek Ornektir. Diger sanat¢ilarin tersine resim-miizik iligkisine son derece
nesnel bir yaklagimi vardir, bununla birlikte teksesli Tiirk Miiziginden yola ¢ikarak
calisma tireten de ilk sanat¢imiz oldugunu tahmin ediyoruz. Bu bakimdan ¢alismalari

ilgi ¢ekicidir.

114 fpsiroglu Nazan, “Bach’in Miizigini Resimleyen iki Sanatgi: Jacob Weder ve Mehmet Mahir”,
Milliyet Sanat, Say1: 343, 1 Eyliil 1994, s.20.

115 Mehmet Mahir, “Miizik Resim iliskisi” (Sanatginin 1999 yilinda Mimar Sinan Universitesinde
diizenledigi konferansin notlart), (Cevrimigi), http://www.msgsu.edu.tr/data/doc/temel egitim
etkinlikler/7.rtf, 2 Eyliil 2008.

16 ipsiroglu, “Bach’m Miizigini Resimleyen iki Sanatc1: Jacob Weder ve Mehmet Mahir”, s.20.

62



3.2.7. Erol Deran

Deran, 1937 yilinda Ankara’nin Polath ilgesinde dogdu. Istanbul’lu bir ailenin
cocugu olan Erol Deran, ilk miizik derslerini subay ve bestekar Burhanettin Deran’dan
ald1. ilk ve orta egitimini Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde ve son olarak Istanbul’da
tamamladi. 1957-1961 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi) Yiiksek Dekoratif Sanatlar Boliimii, Sabih G6zen’nin Kumas
Desenleri Atdlyesi’'nden mezun oldu. Akademi’deki egitimi doneminde Prof. Sabri
Berkel ve Prof. Gevher Bozkurt atdlyelerinde de ¢aligsmalarda bulundu. Ayni zaman da,
1957-1961 déneminde Istanbul Radyosu’nda kanun sanatgis1 olarak gorevini yapiyordu.
1961-1963 yillar1 arasinda yedek subayligini yapmak iizere Ankara’ya gitti. 1963-1968
yillar1 arasinda kanun sanatciligina Ankara Radyosu’nda devam etti. 1968°de istanbul’a
yerlesti ve Istanbul Radyosu’ndaki gérevine yeniden déndii. 1975°de agilan ve1983°de
L.T.U.’ye baglanan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’'na dgretim gorevlisi olarak
basladi. 26.01.1988 1.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Mizrapli Calgilar
Anasanat Dali Dogentligine ve 20.06.2002 tarihide de Profesorliige atandi.

Erol Deran I.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda Yonetim Kurulu Uyeligi,
Enstriiman Yapimi, Ses Egitimi, Temel Bilimler, Calgi Egitimi Boliimleri ve Mizrapli
Calgilar Anasanat Dali Baskanligi gorevlerini yiirlitmiistiir. Bunlarin yaninda Sosyal
Bilimler Enstitlisii’'nde Yiiksek Lisans ve Sanatta Yeterlik konularinda Danigsmanlik
yapmis olup halen devam etmektedir. 2004 yilinda buradaki gorevinden emekliye
ayrildi ve aym yil Halig¢ Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuari’na basladu.

Cesitli karma sergilerde resimleri yer alan Erol Deran, miizik alaninda da resmi ve
ozel davetli olarak; Amerika, Ispanya, Fransa, Belcika, Italya, Danimarka, Avusturya
Almanya, Yunanistan, iran, Irak, Afganistan, Misir, Tunus, Cezayir gibi yurtdisinda ve
yurticinde kanun yorumcusu olarak ¢esitli konser ve resitaller verdi. Sanat¢inin tablolari
yurtici ve yurtdisindaki resmi ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Ayrica sanat¢inin 2000 yilinda Winsor & Newton Evrensel Resim Yarigmasinda ilk
20’ye kalmis derecesi ve 1984 senesinde ise "Bolu ve Bolu'da Hayat" Yarigsmasi

mansiyon 6diilii bulunmaktadir.
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-Miizigin ve resmin birbirlerinden etkilesimini bir miizisyen-ressam olarak nasil
ifade edersiniz?

“Miizik, Resim, Tiyatro bir ifadenin dilidir. Giizel sanatlarla hakiki anlamda
ugrasanlar kendisi miizik olmus insanlardir. Nereye bakarsa baksin renk- sekil goriir,
armoni goriir. Edward Munch’un “Ciglik” tablosunda o sesi duyarsin. Renklerin hayata
tesir eden titresimleri vardir, seslerin frekanslart oldugu gibi. Kirmizi ile mavi
arasindaki fark: bir diisiinlin.. Ve ya gilin batiminda yapilan bir taksim ile havanin agik,
masmavi oldugu zamanda yapilan bir taksimi? ...Ne kadar farkli karakteristik bir
durum! Bunu bir de Bati miiziginde ifade etmeye calismistim; Beethoven’in 5.
Senfonisini dinlerken fir¢a elimde, bir an benligimi miizige biraktim ve kendimi sef gibi
tabloyu firca darbelerimle yonetirken buldum, farkinda olmadan..”

-Sonu¢ olarak ¢alismalarmiza baktigimizda sunu diyebiliriz dyleyse; fotografik
realizme kapilmadiginiz halde, renk ve ¢izimlerinizrealisttik 6zelligi gosteriyor. Ciinkii

size gdre goriinen her sey zaten sanatin ta kendisidir (Resim 3.18). 1/

VIR e

Resim 3.18: Erol Deran ‘Peyzaj’ Tuval iizerine yaghboya,
30 x12 cm. (Ozel Koleksiyon)

Kaynak: www.erolderan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=12&lang=TR&periodlID=973&pageNo=0&ex
hID=0&bhcp=1

117 Prof, Dr. Erol Deran ile 27.03.2019 tarihinde yapilan soylesi notlari.
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3.2.8. Riza Kuruiiziimcii

1968°de Kusadasi® nda dogdu. 1985 yilinda IZMIR ATATURK LiSESIi (L.A.L.)
nden mezun olduktan sonra, BOGAZICI UNIVERSITESI (B.U.) M.F. Kimya
Miihendisligi Boliimii' nde ve yine B.U. M.Y.O Turizm Boliimii' nde "Lisans" dgrenimi
gordii; tamamlamadi. 1991 yilinda girdigi MIMAR SINAN UNIVERSITESI (M.S.U.)
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii' nde "Lisans" 0grenimini bitirdikten sonra,
M.S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Boliimii' nde birinci dereceyle kazandig
"Yiiksek Lisans" 6grenimini ve sonrasinda yine M.S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim Boliimi' nde birinci dereceyle kazandigi "Sanatta Yeterlik" 6grenimini 2000
yilinda tamamladi ve ayn1 désnemde YILDIZ TEKNIK UNIVERSITESI (Y.T.U.) Sanat
Tasarim Fakiiltesi’ nde akademisyenlik hayatina basladi. Burada, “Dekan
Yardimeiligi”, “Yiiksek Lisans Program Yiiriitiiciiliigii”, “Senato Uyeligi” gibi
akademik/idari ¢esitli gorevlerde bulunduktan sonra; 2012 yilinda “Dogent Ogretim
Uyesi” ve “Miize Miidiirii” olarak gectigi MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR
UNIVERSITESI (M.S.G.S.U.) Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Egitim Boliimii Temel
Sanat Anasanat Dali’ nda, 2016 yilinda “Profesorliik” kadrosuna atandi. Halen,
M.S.G.S.U.’ nde ayn1 béliimde gérevini siirdiirmektedir.

Caligma alanlari;; Resim Sanati, Temel Sanat ve Tasarim Egitimi, Dijital
Teknolojiler ve Sanat, iki ve ii¢ Boyutlu Bilgisayar Destekli Tasarim ve Animasyon,
Cizgi-Roman, Zen ve Uzakdogu Sanati, Sanal Gergeklik ve Etkilesim Tasarimi,
Programlama, Miizik ve Sahne Sanatlari, Goriintii ve Ses Etkilesimi, Performans Sanati,
Sanat Egitimi / Yaraticilik ve Bilingalt1’ dir.

Sanatg1, Ingiltere, Hollanda ve Tiirkiye basta olmak iizere, 25 yili askin bir siiredir
yaklasik 100 e yakin ulusal ve uluslararasi, kisisel ve karma sanat etkinligine katilmis
olup, sanatsal ve akademik calismalarini Istanbul’ da siirdiirmektedir.

Calisma alanlarinizdan biri de ‘Goriinti ve Ses Etkilesimi’ olmasi, konumuz
acisindan onemlidir. “Ask’in12yilizii” isimli sanat performansinda, 12 duygu ve 12 renk
kodlamasina denk gelen kendi sectigi 12 sarkidan esinlenerek yaptigi 12 resmin 6niinde
o sarkilar1 icra ederek verdigi solo konser performansinda, bir sanatgiin biinyesinde

duygunun ¢ok boyutlu ifadesi hedeflenmistir.}*®

118 Prof. Dr. Riza Kuruiiziimcii ile 11.03.2019 tarihinde yapilan soylesi de iletilen sorular dogrultusunda
kendisi tarafindan yazilan metin .
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Resim 3.19: Riza Kuruiiziimcii, “Ask’in12yiizii”, 4,80x1,80 m.,
Tuval iizerine karisik teknik, 2015

Temaya ve tasidigi duyguya gore renk kullanimi, ifade, bicem, kompozisyon gibi
pek cok unsurun ¢esitlilik gosterdigi ve bununla birlikte soyutlama diizeylerinin de
farklilastig1 resimlerinde sanat¢i; duygunun merkezde oldugu ve bu baglamda resmin
miizikten ya da miizigin resimden ayrilamaz hale geldigi metafizik biitiinlesme halini
aramaktadir.

Ayrica kendi yaptig1 ve soyledigi miizik eseri esliginde (Suglu Gozlerin) gostermis
oldugu gercek zamanli resim ve miizik icra performansi konumuz agisindan kayda
deger bir ¢alisma arz etmektedir. '° Suclu Gozlerin, séz ve miizigini yaptig1 sarkiy:
sOylerken resmeden sanat¢inin; duygunun, hem séz, hem ses, hem renk ve bi¢gim, hem
de kinestezi olarak; olasi biitiin boyutlariyla eszamanli dogusunu/bedenlenisini icra
ettigi, gercek zamanli sanat performansi klibi.. "AsK'inl2yiizii" niin devami, ilk

sarkisidir.

Resim 3.20: Riza Kuruiiziimcii, “Suclu Gozlerin”, 2,40x1,80 m.,
Tuval iizerine akrilik teknik, 2015

19 https://youtu.be//A9sAhgnhgCl
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3.2.9. Filiz Kansu Celik

Ik ve orta 6grenimini Mersin de tamamladi, Mersin Nevit Kodalli Giizel Sanatlar
Lisesi’nden 2005 yilinda mezun oldu. Ayni yil Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi
Resim-Is Boliimiinii kazand1 ve 2009 yilinda bu béliimden mezun oldu ve 2011 yilinda
ayn1 iniversitede Yiiksek Lisansa basladi 2017°den beri Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi bolimiinde doktorasina devam etmektedir.

-Dogrudan miizik ile ilgili olmadigimz halde resim ve kolaj ¢ahsmalarimzda
miizigi konu edindiginizi biliyorum, ozellikle etkilendiginiz miizik tiirii var m ve
bu miizik tiirii sizi nasil yonlendirdi?

“Klasik miizikten ve son temsilcilerinden olan Paul Hindemith’in eserlerini konu
edinmeye calistim. Ciinkii goriiniiste romantizmden uzaklagmis olsa da duygularin
anlatimimdan uzaklagsmamis, anlami gii¢lii, sicak, kulaga, zihne, duygulara uzanan
insans1 bir miizik tarzi vardi. Almanya’nin Ikinci Diinya Savasi sonrasi iginde
bulundugu korkun¢ bunalimlarmi, yoksunlugu ve kararsizligi bir dénem kendimde
hissettim .”(Resim 3.21).

Resim 3.21: Filiz Kansu Celik, “Golgeler Senfonisi” 50x70,
Kara Kalem Teknigi.

Kaynak: Filiz Kansu Celik Koleksiyonu

“Golgeler Senfonisi” resminizde duygusal bir item s6z konusu, bir de teknik olarak
calistiginiz “Ritmik Tunel” (Resim 3.23) adindaki kolaj g¢alismanizda dinlediginiz
miizigin ait olabilecegi mekani diisiiniiyormussunuz gibi..

“Bu olusum, gizemli mekan imgesi, miizigin olusturdugu net olmayan muglak
biitiinliglinden kaynaklaniyor: Herhangi bir yone cekebilecek kadar esnek, olmadik

yerde duracak kadar keskin, bir o kadar sakin ama duramayacakmigs¢asina da
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devamlilig1 olan...Ritmik yani..Clinkii dogadaki hersey, toplumsal ve bireysel yasam

99120 120

stirekli ve ritmik degisim i¢indedir.

Resim 3.22: Filiz Kansu Celik “Ritmik Tunel” 100x120, Kolaj

Kaynak: Filiz Kansu Celik Koleksiyonu

3.2.10. Gonca Goren

Miizigi resmedebilen miizisyen ressamlardan biri olan Gonca Goren’ in caligmalari
da konumuz agisindan kayda deger bir durumdur. Yaptig1 miizik konulu ¢aligmalar

aciklamasi ise bize bu gizemli yolda 151k tutabilecek seviyededir.

Resim 3.23:._Gonca Goren,” Vibrato I, 130x180cm
Tuval Uzerine Akrilik ve Yaghboya, 2008

Kaynak: Gonca Goren, Modern Miizik Sanatinda Miizik, Canakkale 18 Mart Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, 2008.

“Miizik terminolojisinden bir isme sahip olan, 130x180 cm. ebatlarindaki tuval
tizerine akrilik ve yagliboya teknikleri ile olusturulan diptik tabloda, miizik aletlerinden
kurulu bir natiirmort, gdriilmektedir. Italyanca’dan gelen ve titresim anlamini tasiyan
vibrato, miizikte, insan sesi veya enstriimanlarda bir notanin yiiksekligini asagi ve

yukar1 dogru, sik ya da genis aralikli sallandirmayla ( titrestirmeyle) elde edilmektedir.

120 Filiz Kansu Celik, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Doktora Ogr ile
12.03.2019 tarihinde yapilan sdylesi notlar1.
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Tabloda gitar, trompet ve Endonezya /Kore bolgesine ait geleneksel bir calgi
ticliisiinden, 6zellikle liggen formunun degisik konumlarda, iist {iste ¢akistirilmasiyla,

miizikal bir kompozisyon olusturulmustur.”

Resim 3.24_: Gonca Goren, “Kresendo”, 50x50cm
Kagit Uzerine Akrilik ve Yaghboya, 2008

Kaynak: Gonca Goren, Modern Miizik Sanatinda Miizik, Canakkale 18 Mart Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, 2008
“Kresendo adli renkli eskiz, 50x50 cm boyutlarinda kraft kagidi iizerine akrilik
teknigiyle, olusturulmustur. Resimde kagis noktalar1 carpitilmis, akslart yerinden
oynatilmig bir masa ilizerinde gitar, kemanve (neredeyse kompozisyonun yaridan
fazlasin1 kaplayan) kumas ile kurgulanmis bir natiirmort yer almaktadir. Miizik
terminolojisinden bir terim olan Kresendo, ¢alinan miizikte seslerin kuvvetinin ya da

siddetinin giderek arttirilmasi, anlamina gelmektedir.”*?

121 Gonca Géren, Modern Miizik Sanatinda Miizik, Canakkale 18 Mart Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, 2008.
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SONUC

Yaklasik son bir asir igerisinde, Bat1 sanatinda soyut resmin dogusuyla birlikte resim
miizik iligkisi hakkinda iiretilen diislinceler ve kuramsal calismalar daha Once hic
olmadig1 kadar artmigtir. Birbirinden bagimsiz bu iki sanat formu arasindaki bu
yakinlagsmayi, resimde degisen gergeklik anlayisi 19. yiizyildan sonraki hizli sanat
ortaminda biitiin sanatlarin sinirlarinin daha ¢ok sorgulanmasina zemin hazirlamigtir. Bu
durumun iilkemiz sanat¢ilarindaki yansimalarini inceledigimiz ¢alismamizin ilk
boliimiinde, Bat1 resim sanatinda, bu ortam1 hazirlayan gelismeleri inceledik. Ozellikle
19. yizyillda Romantik donem sanat¢i ve diisiiniirlerin doneminde daha da gelisen
resim-miizik iliskisi, aslinda hep varolmus bir olgudur. Tarih boyunca ¢esitli kiiltiirlerde
kozmik yasalara ulasma amaciyla, sesler ve renkler arasinda baglantilar kurulmustur.
Bir doniim noktast olarak aldigimiz, 13.-14. ylizyillarda ¢oksesliligin dogusu
doneminden bu yana ise, iki sanatin kosutlugu, daha net bir sekilde kompozisyon
yapilarinda goriilebilmektedir. Ortagagin cizgisel bir akis halinde siliren miizigi,
resimlerde de kendisini derinlik yoksunlugu ve cizgisel tislup olarak gostermistir.
Ronesansta ise iyice oturmus olan cokseslilikle beraber, miizikte armoni bilincinin
kuvvetlenmesi, seslerin eszamanli armonik bir tin1 olarak duyulmasi, kisaca miizigin
derinlik kazanmasi, resim sanatinda da karsihigimi perspektifin gelisimi olarak
bulmustur. Heniiz sanatlar aras1 etkilesimin pek olmadigi bu dénemlerdeki kosutlugun
sebebi, yasanan ¢agin sanatgilar iizerinde biraktigi ortak etkilerdi. 14.-15. yiizyillarda
Ronesans ile birlikte yasanan gelismeler, sanatlarda bir atilim olarak kendini
gostermisti. Boylece sanatgilarin ifade olanaklari genislemis, bununla birlikte dinsel
konularin yaninda antik diinya, manzara resimleri gibi farkli konular da islenmeye
baslamisti. 16. ylizyilda ise Ronesans’in dengeli diinyasinda karsi 6znel duygularin
ortaya c¢iktifi Maniyerizm doneminde, sanatlarda ifadeciligin arttigin1 goriiyoruz.
Resimde, bicimsel carpitmalar olarak gordiiglimiiz bu degisim, miizikte, doruguna
varmis kontrapunktal miizige bir tepki olarak operanin dogusunu hazirlayacak ses-s6z

iligkisinin kuvvetlenmesi olarak karsilik buldu. 17. yilizyil basi ile 18. ylizyil ortasi
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arasinda yasanan Barok donemde, her iki sanat arasindaki etkilesim devam etmistir.
Kisaca “saray sanat’” olarak tanimlayabilecegimiz Barok sanatta gosteris, gorkem,
is¢ilik, virtiiozite 6n plandaydi. Bu donemde kontrapunktal miizigin yaninda, melodinin
kendi basina deger tasidig1 anlayis ve opera da dnem kazanmistir. Resimde artmis olan
konu cesitliligi miizikte de kendisini sonat,fiig, kongerto, suit gibi tiirlerin dogmasiyla
gostermistir. Artan bireysellesme ile birlikte ¢algi miizigi 6nem kazanmis ve virtiidzite
diiskiinliigii artmistir. Armoni diinyasinin tiim olanaklarinin kullanilmaya baslandigi bu
dénemde 20. yilizyilda pek cok ressami etkileyen Bach’in fiigleri dogmustur. Resimde
de gelisen ifadecilik ile birlikte goriilen karmasik kompozisyonlar ve gosterisli
sahnelerde renk ve 151k kullanimi 6nem kazanmistir. Barok donemin ardindan ortaya
¢ikan ve daha “hafif” olarak nitelendirilen Rokoko sanatinda resim, daha dekoratif ve
siislemeci bir tarza biirlinmiistii. Miizikte “style galant” adi altinda karsiligin1 bulan bu
anlayis, kendini siisleme notalarindaki bolluk ve daha kolay dinlenebilme olarak
gostermistir. 19. yiizyila gelindiginde, donemin 6znelci ve nesnelci kutuplari, Neo-
klasisizm ve Romantizm akimlaridir. Konumuz baglaminda 6zellikle Romantizm
doneminde degisen gerceklik anlayisi, resmin betimleyici 06zelliginin yaninda
sanatcilarin i¢ diinyalarini resme aktarma istekleri, resim sanatinda miizige yaklasma
egilimi dogurmustu. Bu donemde etkili olan Wagner ve Lizst gibi besteciler ise
miiziklerinde tin1 renklerini kullanma, armonide yeni arayislar gibi 6zellikler sergiliyor
ve 20. yiizyll miiziginin temellerini hazirhyorlardi. Ozellikle Empresyonizm ve
sonrasinda ressamlarin miizige yaklasim olanaklarini arastirdiklar1 goriilmistiir. Bu
noktadan sonraki resim-miizik iliskisini agiklayabilmek i¢in Werner Haftmann,
sanatcilart iki gruba ayirmistir. Bunlardan ilki, Gauguin ve Van Gogh gibi sanatcilarla
baslayan ve Kandinsky’e uzanan renk ve ¢izginin temel alindig1 yol, digeri ise Cezanne
ile baslayan, Kiibistlere, Klee’ye ve Konstriiktivislere uzanan ve yapi arayisinin
agirhikta oldugu yoldur. Miiziksel etki olarak birincisinde Wagner’in, ikincisinde
Bach’mn etkisi agirliktadir. Romantik disavurumcu bir tavir igcinde olan ilk grupta yer
alan 19. ylizy1l sanat¢ilar1 Gauguin ve Van Gogh, renklerin miizikselligi konusunda
diisiinceler iiretmis, dolayli yoldan miizige yaklasmislardir. Yine aynmi gruptaki Gustav
Klimt ve Ciurlionis gibi sanatgilar ise dogrudan miizigin kendilerinde biraktiklar
duygular1 resmetme c¢abasinda girmislerdir. 20. yiizyila gelindiginde, soyut sanatin
dogmasi, sanatlar arasindaki etkilesimin artmasi, sanatgilar lizerinde etkili olan sinestezi
kavram1 ve gesitli Dogu felsefeleri, iki sanatin kosutluklart konusunu popiiler hale

getirmistir. Bu donemdeki en 6nemli gelismelerden biri de Kandinsky’nin “Sanatta
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Tinsellik Uzerine” adli kuramsal galismasini yayinlamasidir. Dénemin miizigine
baktigimizda ise kokten bir degisim gecirdigini ve 300 yillik tonal miizik ile baglarin
koptugunu gérmekteyiz.

Renge 6nem veren ve miizige bu yonden yaklasan Kandinsky, Matisse, Marc gibi
sanatgilarin yaninda, daha nesnel bir yol izleyen sanat¢ilarin g¢alismalari, konuyu
bilimsel ve deneysel yaklasim agisindan almalar1 dnemlidir. Resimde yap1 arayis1 olarak
kendini gosteren nesnel yaklasim, iki sanati ritim, zamansallik, eszamanlilik, tinisal
mekan, vb. kavramlar baglaminda ele aliyordu. Bach’in miizigini temel alan bu
sanat¢ilardan Delaunay, Kupka, Feininger, Veronesi gibi sanatgilarin yaninda en 6nemli
calismalar siiphesiz Klee’ye aittir. Konu hakkindaki kuramsal ¢aligmalartyla, Kandinsky
ile beraber sonradan pek ¢ok sanat¢iya yon gostermistir. Calismamizla ilgili kuramsal
temelleri 20. yiizyilin ilk yarisina kadar olan ¢alismalar olustursa da, ikinci Diinya
Savas1 sonrasindaki donemde de sanatlarin etkilesimi, teknoloji ¢agiyla beraber artarak
devam etmis, icice ge¢mis ve sanatlarda geleneksel zaman-mekan algist asilmistir. 20.
yiizy1l basindaki kuramsal ¢alismalarin giiniimiiz sanati i¢in hala yol gosterici 6zelligini
korudugunu sdyleyebiliriz.

Calismamizin tglincii boliimiinde resim-miizik iliskisinin Cagdas Tiirk sanatindaki
yansimasint inceledik. Yaklasik ikiyiiz yillik bir siire¢ olan batili anlamda resim
gelenegimizde Ozellikle 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmas: ve 20.
yiizyilm  baginda Ikinci Mesrutiyet’le birlikte resim &grencilerinin - Avrupa’ya
gonderilmesi 6nemli doniim noktalaridir. Cumhuriyet doneminde, Paris’te egitim almig
ogrencilerin olusturdugu “1914” kusagi sanata yon vermistir. 1929 yilinda kurulan
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” yeni Cumhuriyet’in ilk sanat toplulugu
olmustu. Egitimlerini Fransa ve Almanya’da alan grup tyeleri iilkemize fovizm,
kiibizm, disavurumculuk gibi giincel akimlar1 getirmisti. 1933 yilinda kurulan ve
agirlikli olarak Kiibizm ve konstriiktif anlayisa yonelmis olan “d Grubu” da cagdas
egilim icerisindeki bir diger 6nemli gruptu. CHP’nin diizenledigi Yurt Gezileri, Devlet
Resim ve Heykel Miizesi’nin agilmasi, ¢ok partili ddneme gegis, Ikinci Diinya Savasi
donemi, sanat hayatimizi etkileyen gelismelerdi. 1960’larin sonuna kadar azalarak
devam eden grup hareketleri i¢inde batili anlayisi savunan D Grubu’na karsi ilk tepki,
once toplumsal gercekci bir anlayisi benimseyen ve genellikle Akademi disindaki
sanat¢ilardan olusan “Yeniler Grubu”, daha sonra da kisa bir siire etkili olan
“Tavanaras1 Ressamlar1” ile gelmistir. Konumuz agisindan iilkemizde soyut resmin

dogusu agisindan énemlidir. Ilk kez Biilent Ecevit’in bir sergi yazisinda bahsettigi soyut
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sanat, iilkemizde ozellikle 1950’1lerde goriilmeye baslanmistir. Gruplarin etkinliklerinin
azaldig1 ve bireysel arayiglarin arttigi 1970’lerde ise, soyut ve figiiratif, ulusallik ve
evrensellik, toplumcu ve bireyci basliklartyla pek ¢ok tartisma yapilmis, bazi
sanatcilarin cagdas sanati sadece bigimsel olarak algiladigi, bazi sanat¢ilarimizin ise
stireklilik icinde sanatlarina devam ettigi ve 6zgiinliiklerini yakaladiklar1 goriilmustiir.
Non-figiiratif ve soyut sanatin kisa dmriine ve benimsenme sorununu diisiindiigiimiizde
resim miizik iliskisi konusunun Bati’daki gibi popiiler olmamasi sasirtict degildir. Bu
konudaki ilk calismalar1 Akademi’de 1960’larda 6grencileriyle miizik esliginde resim
calismalar1 yapan Adnan Coker’e aittir. Bununla birlikte kendi sergisi i¢in bestelenen
elektronik miizik esliginde resimlerini sunmasi da o yillardaki bir baska yeniliktir.
Adnan Coker’in bir dénem Klee’ye ilgi duymus olmasinin bu calismalarda etkili
oldugunu diisiiniiyoruz. Klee’ye ilgi duyan ve Beethoven hayrani olan Abdurrahman
Oztoprak, Almanya’da uzun siire yasamis, neredeyse tiim sanat hayat1 boyunca soyut
sanatla ugrasmis ve miizige yaklagsmanin yollarin1 aramistir. Sanatinin temeline miizigi
yerlestirmesiyle belki de iilkemizdeki tek drnektir. Bu iki 6rnege baktigimizda konunun
ilk olarak yurtdisinda egitim olanagi bulmus sanatc¢ilarimiz ve Klee’den etkilenmis
sanatcilarimiz tarafindan tilkemizde ele alindigin1 goriiyoruz. Calismamizda konuyla
ilgili diger sanatgilart incelerken c¢ikardigimiz bir diger sonu¢ da, bu konudaki
caligmalarin  genellikler 1990’lardan itibaren gilincellik kazanmis oldugudur.
Yararlandigimiz kaynaklar da bize bunu gostermektedir. Konu hakkinda pek cok
arastirmasi, makale ve kitab1 bulunan Nazan Ipsiroglu’nun ve diger bazi elestirmenlerin
bu yillardaki yazilar1 artmakta olup resim-miizik etkilesimini islemis dolayli olarak
baglantis1 kurulabilecek sanatgilar1 incelememizde Nazan Ipsiroglunun incelemelerine
dayanarak yer verdiklerimizdir.

Konumuza deneysel yaklasan ve notalara belli renkler verip miizik tablolarini renkli
nota yazilarina ¢eviren Mehmet Mabhir ise bu konuda tek ornektir. Caz sanatgis1 Aysegiil
Yesilnil’in miizisyen betimlemeleri ve 2005 yilinda isvecli Iubar adli rock grubuyla
canlt miizik esliginde yaptig1 caligmalar ve yine yakin zamanlarda Bilge Alkor’un
Schubert ve Mozart eserlerinden yola ¢ikarak yaptigi dizi resimler ile iki ayr sergi
diizenlemesi; Riza Kuruiiziimcii’niin kendi bestesini sdylerken bu miizigini tabloya
dokmesi konumuzla ilgili 6nemli ¢caligmalardir.

Sanatcilarimizin konuya genel olarak romantik disavurumcu bir tarzla yaklagmalar
ve miizigin ¢oksesliligi, eszamanliligi, matematiksel yanin1 fazla islememis

olmalarinda, teksesli bir miizik gelenegine sahip olusumuzun etkili oldugunu ve
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coksesli Bat1 miizigi ile Batili anlamda resim gelenegini benimseyis siirecimizin kisa

oldugunu diisiiniiyoruz.
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