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OZET

Bu c¢alismada yer alan etiitlerde sol el ile ilgili makam, pozisyon becerilerinin
kazanilmas1 sag elde ise viyolonselde yay tekniklerinin uygulanarak teknik
kullanimlarinin ~ gelistirilmesi  viyolonsel c¢algisinda Tiirk miizigi uygulamalari,

icralarinin gergeklestirilmesi amaglanmustir.

Viyolonselde makamsal miizik icrasinin nasil uygulandigi, bu uygulamanin biitiin
boyutlartyla nasil gelistirilebilecegine yonelik olan bu etiitler igerisinde viyolonselde
temel olan 1.pozisyon basta olmak tizere 2,3,4. pozisyonlarin konumlarini, gegislerini

calistirmaya yonelik etiitlerden olugsmaktadir.

Bati miizigi egitimi almis viyolonselcilerin de kolaylikla makamlar1 ve makam
dizilerini kavrayarak icra etmelerine olanak saglanmistir. Calismada yer alan
Makamsal ses sisteminde yazilmis etlit ve egzersizlerin viyolonsel egitimi siirecinde

faydali bir 6gretim materyali olarak kullanilabilecegi etiitlerden olusmaktadir.



ABSTRACT

The aim of this study is to gain the skills of the position of the left hand and the
position skills in the right hand and to improve the technical use of the cello in the right
hand and to perform the Turkish music practices and performances in the cello

instrument.

In this study of how to perform the magamical music performance in cello and how it
can be developed with all dimensions of this application, especially in the first position

which is the basis of cello, 2,3,4. positions, transitions.

The violonists who were trained in Western music were easily given the opportunity
to comprehend the makams and their series. The study consists of studies in which the
studies and exercises written in the magam sound system can be used as an good

teaching material during the cello education process.
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1. GIRiS

Miizik 6gretimi, bireye kendi yasantilart yoluyla miiziksel davranislar kazandirma ya
da Dbireyin miziksel davranislarimi  yasadigi deneyimler yoluyla degistirme
stirecidir.(SAY, s.114). Miizik egitimi planli ve disiplinli ¢alismayr gerektirir. Bir
enstriimani ¢alabilmeyi 6grenme siireci sabirli ve sistematik ilerlemeyi gerektirir. Siire¢
icinde elde edinilen kazanimlar kisiyi bir sonraki bilgi ve beceriyi 6grenmeye hazirlar.
Bu mesakkatli yolda metot ve sabir olmadan ilerleme kaydedebilme, hedefe ulasabilme

miimkiin degildir.

Metotlu bir 6gretim yolu izlenmeden bir enstriimani c¢alabilmeyi 6gretmek veya
ogrenmek de hayli zordur. Bu durum, miizik enstriimanlarinin tiimii i¢in gegerlidir. Bati
miizigi enstriimani olan viyolonsel i¢in de ayn1 durum s6z konusudur. Viyolonsel, Tiirk
miizik tarihinde iki yiiz yillik ge¢misi olan bir enstriimandir. Bu ¢alginin egitiminin
verilmesinde, geleneksel miizigimizi Ogreten metot veya etlit kaynaklarinin smirh
olmasi nedeniyle, viyolonselin gelecek nesillere aktariminda ve Ogretiminde

problemlerle karsilagilacagi muhakkaktir.

“Bugilin diinyada miizigin gelisimini goz Oniinde bulundurursak, gelisimin heniiz
vasat diizeyde durakladigini gérmek zorunda kaliriz. Bunun nedeni, besteciligin saglam
bir yarati temeli {izerinde kurulmamasi, akademik ve deneysel Ozellikle kalmis

olmasidir.” (Say, S. 27)

Orta 6gretim asamasinda bulunan giizel sanatlar liselerinde, konservatuvarlarda ve
hatta basli basina miizik 6gretmeni yetistiren egitim fakiiltelerinde 6grenciler agirlikli
olarak dis kaynakli eser, metot ve egzersizlerle viyolonsel egitimi derslerini
sirdiirmekteler. Tiirk makam miizigi diisiiniilerek yazilmis; etiit, egzersiz ve eserler
sinirlt sayida bulunmaktadir. Bu konuda Sn. Sun, “Viyolonsel 6gretiminde, evrensel
metot, etiit ve yapitlarin kullanilmas1 bilyilk &nem tasimaktadir. Ulkemiz sartlari
diistintildiiglinde, calgi egitimi ve viyolonsel 6gretiminde bu kaynaklara ek olarak

Tiirkce aciklama ve bilgilere yer veren, Tiirk ezgilerini iceren bir metot gerekli



goriilmektedir.” diyerek yeni bir metotla dgretim yapmak gerektigini vurgulamistir.

(SUN, 1969)

Temelde miizikal bir eseri dogru bir sekilde yorumlayabilmek i¢in sag ve sol el
tekniklerini dogru kullanabilme becerisi gereklidir. Etiitler, genellikle bize yabanci
olmayan bir motif veya melodi yapilart kullanilarak igerisinde barindirdigi teknik
giicliikleri calicinin agmasini hedefler. Bu ¢alisma ile viyolonsel egitiminin dnemli bir
unsurunu olusturan “yay teknikleri”nin Ogretilmesi, -Tlrk miizigi icrasi agisindan-

viyolonselin kullaniminda kolaylik saglayacaktir.

Bu calismada yukarida deginilen konularla ilgili, viyolonsel ¢almayr gelistirecek
teknik ozellikler ve makamin 6zelliklerini tagiyan etiitler olusturmak hedeflendi. Etiitler
icerisinde viyolonselde temel dort pozisyon ¢aligsmasina yer verilmis ve buna ek olarak,
VI. Pozisyon ¢aligsmasi ve yay tekniklerinden (detase, legato, staccato, martele, spiccato,
sul tasto, sul ponticello) bazilarina da yer verilerek, c¢alicinin sag el kullanim becerisinin

Oonemi tlizerinde durulmustur. Yazilan etiitler mansur akort esas alinarak icra edilecektir

Ayrica ¢alismada, arastirma yontemlerinden: kaynak tarama, belgelerden
yararlanma, gozlem ve goériisme yontemleri kullanilmistir. Calismada yer alan “sekiz
makamsal etiit”, Milli Egitim Bakanliginin 2012 yilinda yayimlamis oldugu -Giizel
Sanatlar ve Liselerinde okutulmasi i¢in- Tiirk- Batt Miizigi Calgilari, Viyolonsel ders
kitaplarindaki makamlar ve yay teknikleri referans alinarak yapilmistir. Viyolonsel
egitimi silirecinde; yay tekniklerinin Tiirk miiziginde dogru kullanimi ve kaynak
niteliginde olacak sekiz etiit caligmasi, geleneksel miiziklerimizi egitim miizigi

dagarcigimiza kazandirma siirecinde, katki saglayabilir.



2. CALGI EGITIMIi VE AMACI

Calg1 egitimi hakkinda pek ¢ok kaynak bulmak miimkiin. Yalin ve 6zlii anlatimiyla
egitimi, “Bireyin davranisinda kendi yasantisi yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme
meydana getirme siirecidir.” (1) “ Egitim siireclerinin niteligi, bireyin davranislari
yoluyla toplumun dokusunu etkiler.” (2) Diger yandan, toplum ve toplumun dokusu da
egitim siiregleri yoluyla bireyin davranislarii etkiler. Birey; icinde yasadigi dogal,
toplumsal ve kiiltiirel ¢evreyle siirekli bir etkilesim i¢inde bulunur. Birey ile gevresi
arasindaki bu etkilesim, egitim yoluyla; daha saglikli, daha diizenli, daha etkili ve daha
verimli bir nitelik kazanir. (Ugan. A. 1996, S.1)

Miizik egitimini Ahmet Say da su sozlerle tammlanustir: “Oyleyse miizik
Ogretimi, belli bir ama¢ dogrultusunda miiziksel 6gretme ve Ogrenmeyi planlama,
baslatma, yOnlendirme, kolaylastirma, gerceklestirme ve denetleme siireci olarak

tanimlanabilir.” (SAY, 2001, s.116)

Calgi egitimini; bireyin davraniglarinda teknigin uygulanmasi, becerinin 6grenilmesi
ve gelistirilmesi amaciyla uygulanan stireglerin tiimii olarak kisaca tanimlayabiliriz.
Calg1 6grenme siirecinde kalicilig1 saglayabilmek i¢in siirecin metotlandirilmasi gerekir.
Nasil ki bir bebegin yiiriiyebilmesi i¢in dnce emeklemesi sonra adim atmasi beklenir;
konusabilmesi i¢in Once heceleri birlestirerek kelimeleri, kelimeleri birlestirerek
ciimleleri kurmas1 gerekir, ¢algt egitiminde de planh bir sekilde kazanilan becerinin bir

sonraki beceriyi 0grenmeye hazirlik agsamasi oldugu unutulmamalidir.

“Miizikte anlam, ruh ve yasam mevcut olmadigr zaman bu sanat dali canliligin
yitirir. Demek ki miizik, bastan sona yasam dolu bir gii¢ bi¢iminde tipk1 bir dil gibi
ogretilmelidir. Bir ¢ocuk ana dilinin basit gramer kurallarim1 6grenmeden ¢ok once,
sozciikleri, ses degisimlerini ve climle yapilarin1 6grenmis bulunur, degil mi ?” (Say,

2001, s. 28)

“Insan1 toplumsal bir varlik yapan ve onu diger canlilardan ayiran en Onemli

Ozelliklerden biri, 6grenme yetenegine sahip olmasidir. Dogdugu zaman bilingli hi¢bir



davranig gostermeyen insanoglu, yasami ic¢in gerekli olan tiim davranislar1 ¢evrenin

etkisiyle ve dogustan sahip oldugu giiglerin yardimiyla 6grenir.” (Tarman, 2006, s.31)

“Miiziksel davranis kazandirma ya da miiziksel davranis degistirme siireci, miizik
O0gretiminin Oyle bir niteligidir ki, “kazanim” ya da “degisim™ Ongilirdiigii i¢in, ayni
zaman bir amagtir. Bu amag, tiim iilkeler ya da toplumsal ortamlar i¢in gegerlidir: ister
en geliskin, uygarlik diizeyi en ileri bir iilke olsun, ister gelismemis bir iilke olsun,
miizik Ogretiminin amaci1 Ozlinde degismeyecektir. Amag, miiziksel davranig

kazandirma ya da miiziksel degistirme degil midir ?” (SAY, 2001 s.110)

“Schleuter’e (1997) gore bir calgiyr 6grenme siireci, calgiyr ¢alma becerisini
gosterebilmek icin birtakim becerilerin sistematik olarak kazanilmasindan olusmaktadir.
Bununla beraber; Schleuter, her ¢alginin, degisik teknik ve kendine 6zgii yetenekler
gerektirdigini fakat genel olarak calgi calma tekniklerinin, durus, tutus, yay kullanma, el
pozisyonu, nefes, dilin kullanimi, ses kalitesi, bilek, kol ve parmaklarin durumu,
entonasyon ve vibratodan olustugunu belirtmektedir. Biitiin ¢algilar i¢in gerekli olan

teknikler sunlardir:” (Schleuter’den aktaran Ozmentes, 2004, s. 6-7)
“- Calgiy1 calarken dogru bir durusa sahip olunmalidir.
- Calgi galarken el, kol ve parmaklar dogru pozisyona sahip olmalidir.
- Calginin tonu kaliteli ve kendine 6zgii olmalidir.
- Entonasyon temiz olmalidir.” (Schleuter’den aktaran Ozmentes, 2004, s. 6-7)

Calg1 egitiminde icra edenin ¢aldig1 eserin zorluk seviyesinin dneminden ¢ok, caldigi
eser ve etiitleri nasil ¢aldigina, teknik ve isaretlemelere uyup uymadigina, calistig
eserin donem Ozelliklerini uygulayip uygulamadigina bakilmasi, ¢algi egitiminin her

asamasinda onemlidir.

Gecmisten glinlimiize baz1 donemlerde yavas, baz1 donemlerde hizli, fakat siirekli bir
gelisim gosteren miizik egitiminin degisik amagclarla veya degisik yaklasimlarla

planlanip uygulana geldigi gozlenmektedir. (Ugan, 1996 s.1)

Her giin degisen diinyaya ve yenilenen teknolojilere adapte olabilecek; diisiinen,
aragtiran, sorgulayan, yaratict ve yansitict diisiinen, tiireten bir c¢algr egitimini
amacglamamiz gerekmektedir. Yeni uygulamaya konulan egitim programlarinda da

bunlara 6nem verilmektedir.



2.1.Viyolonselin Tarihsel Gelisimi

Viyolonselin tarihsel gelisimi, 11 ve 12. Yizyillardaki I. Hagli Seferlerine kadar
dayanmaktadir. Yayl calgilar (violin) ailesinin kontrabass dan dnceki bas enstriimani
olan viyolonsel, 16. Yiizyilin basinda, farkli ebatlarda ve degisik ses araligina sahip
olarak yayli calgilar ailesinin “viola da gamba” (6 telli eski tarz viyolonsel) olarak
bilinen bir iiyesi olarak ortaya ¢ikmis, violin ailesindeki yerini almasi ise yaklasik bir

yiizyil1 buldugu diisiiniilmektedir.

“Viyolonsel; Italyanca ve Ingilizce violoncello, Fransizca violoncelle — Yayh
calgilar ailesinden tenor sesli ¢algi- Oncesi, “viola da gamba” (bacak viyolu, ya da diz
viyolu) dur. Viyoller ailesindeki dnceli bakimindan “basso” ¢algi olmakla birlikte yayli

calgilar ailesine tenor calgi olarak girmis.” (Yener, s.177)

Sekil 1: Viola Da Gamba



Viyolonsele barok ve romantik donemin énemli bestecileri de 6zel ilgi gostermis ve
solo olarak icra edilmesi amaciyla viyolonsel i¢in 0Ozel eserler bestelemislerdir.
”Viyolonselin 6gretiminde ilk énemli metod kitab1 Michel Corrette imzasini tasir ve
1741°de Paris’te basilmistir. “Methode theorique et pratique pour apprendre en peu de
tems le violoncelle dans sa perfection” adini tasiyan bu eserin tipki basimi 1772’de

Paris’te yapilmistir.” (SAY,2005, s.569)

“Viyolonsel, sicak ses tonu ve giiglii pizzicato’lar1 ile sevilen ve genis repertuvari
olan bir calgidir. Orkestra da ihtirasl ezgileri, esrarengiz duygular1 canlandirmaktadir.
XVIL yiizyildan baslayarak viyolonselin solo repertuvari genislemistir. Oda miizigi
eserlerinde bas partisini seslendiren viyolonsel; Haydn, Mozart, Beethoven’den
baslayarak giiniimiiz bestecilerine kadar hemen hemen biitiin trio, kuartet, kantat ve

daha biiyiik oda miizigi topluluklarinda yer almistir” (Feridunoglu, 2004, s.151)

Viyolonselin Tiirk toplumu ile tanismasi ise, 19 yy’da, 1. Mahmut doneminde
baslayan batililasma hareketleriyle birlikte Osmanli Imparatorlugu’nda, ¢ok sesli bati
miizigi icra etmek i¢in kullanilmaya baslamasidir. 1826’da Yenigeri Ocaklari ile birlikte
bu orgiitiin bir parcast olan Mehteran kapatilmis ve yerine batili anlamda bir miizik
kurumu olarak yapilandirilan Muzika-i Humayun acilmigtir. Avrupa’dan getirilen yeni
calgilar bandoda Ogretilmeye baslanmis ve orkestrada yayl calgilara yer verilmistir

(Cemil, 2002)

Bu calgilar ile birlikte viyolonselin tam anlamiyla yayginlasmasi ve miizik egitimi

icerisinde yer almasi ise Cumhuriyetin ilanindan sonra gergeklesmistir.

Cumbhuriyetten sonra Atatlirk’ {in onderligiyle, bati yontemlerine uygun bir miizik
egitimi yolundaki ¢alismalar birdenbire hizlanmis, devlet konservatuart kurulmus, dis
tilkelere Ogrenim icin gen¢ miizik severler gonderilmis, aralarinda miizisyenligi

secenlerin de yetismesi saglanmistir. (Mimaroglu, s.185)

“Yurdumuzda bat1 anlaminda dgretim yapan ilk miizik okulu 1831 yilinda -demektir
ki bircok Avrupa konservatuarindan daha once kurulmustur- agilmistir. Bu okul
“Muzika-i Hiimayun” okuludur. Cumbhuriyetten sonra, 1924 yilinda kurulan musiki
muallim mektebi, 1936 yilinda kurulan Ankara Devlet Konservatuari’nin ¢ekirdegi

olmustur.” (Mimaroglu, s.195-196)



2.1.1. Viyolonselin Yapisal Ozellikleri

Viyolonsel keman ailesinin tigiincii biiyiik sazidir. Calanin dizleri arasinda tutularak
calinir. Keman ve viyolaya gore kalin seslidir ve insan sesine en yakin enstriimandir.

dort buguk oktavlik ses aralig vardir.

Viyolonsel yapiminda genellikle gévdede akca agag, tuse kuyruk ve burgularda ise
abanoz agaci kullanilir. Govde ses titresimini saglayan on kapak, arka kapak ve
yanliklardan olusur. Karsidan bakildiginda 6n kapak kisminin ortasinda iki adet ‘f
harfini andiran rezonans deligi vardir. Icracinin boyuna veya fiziksel yapisina gore

biiyiikliik, ¢ceyreklerle ifade edilen boyutlarda tiretilmektedir.

Viyolonselin dort teli vardir ve besli araliga gore diizenlenmistir teller kalindan
inceye dogru “do-sol-re-1a” olarak siralanir. Bu teller Roma rakami ile gosterilir. Do teli
(IV), Sol Teli (Ill), Re teli (1), La teli (I), olarak gosterilir.  Teller; ¢ellonun
govdesinin alt kisminda kirise bagli olan kuyrugun tizerindeki fiks’lere takilir fiks
yoksa ise kuyruga takilabilir. Teller govdenin iizerindeki kopriiden gegerek sap
boliimiiniin Gist kisminda salyangozun altindaki burgu kutusundaki burgulara (kulak)
sartlir. Tellerin akordunu yaparken bir tam sesten biiyilk ayarlamalar i¢in burgular
kullanilir. Bir tam sesten kii¢iik ayarlamalar i¢in de kuyruk kisminin tizerindeki fiks’ler

kullanilir.

Sekil 2: Akort Diizeni

Viyolonselin govdesinin igerisinde, kopriiniin altinda “la” telinin arkasina denk gelen
kisimda bir parmak ebadinda silindirik bir ¢ubuk bulunmaktadir. Bu ¢ubuga ‘“can
diregi” denilmektedir. Can direginin gorevi tellerin koprii ile list kapaga yaptig yiiksek
basinci desteklemek ve yayin tellere temasi ile olusan titresimini gévdenin igerisinden
arka kapaga ileterek sesin dengeli olarak govdede dagilmasini saglamaktir. “Do” ve
“sol” tellerinin arasina denk gelen konumda, gévde boyunca uzanan bas balkon ise bas

seslerin rezonansini gévde igerinde dengelemektedir.



salvangoz

burgu

klavye

sap

pik

Sekil 3. Viyolonselin Boliimleri



2.1.2. Viyolonsel Egitimi

Viyolonsel egitimini iki basliga ayirabiliriz: Birincisi sag el, ikincisi sol el
kullanimidir.. Sag el ile yayin tele hareketini, sol el ile de parmaklarin tellere olan
baskinin kazanilmasi beklenir. Sag elde yay ile tele uygulanan basing ve sol elin tele

dokunusuyla teldeki gerilimi degistirerek ¢esitli frekanslarda sesler elde edilmis olur.

Viyolonsel egitiminde sag el yayin tele hareketinde yayin tele olan basinci, ¢ek it
hareketlerindeki hiz ve siirelerin dogru kullanimin1 kapsar. Sol el becerilerinin
kazandirilmasinda calgiyr kullanirken sol elin durusu bas parmagin isaret parmagiyla
orta parmaklarin arkasinda olmalidir ve parmaklarin bir pozisyon i¢inde diisiiniilmesi
gerekir. Sol elde 6nemli olan parmaklarin tek baslarina diisiiniilmesi degil, parmaklarin
bir biitiin halinde yani pozisyon olarak diigiiniilmesidir. Gegilen yeni pozisyonda olusan

sesin duyumunun ve pozisyonunun kavranilmasi, gegislerin galisilmasi dnemlidir.

“Temiz bir entonasyon, iyi bir ses kalitesi, saglam bir ritim duygusu ile calabiliyor
olmak, ¢aldig: eserleri tarihsel donemlerinin 6zelliklerine gore seslendiriyor olmak, iyi
derecede desifre yapabiliyor olmak birgok baska oOzelligin yaninda Onemli
konularindandir.” (Tunca, 2012, s.38)

Egzersiz ve etiitlerin giinliik viyolonsel ¢alismadaki faktorii ayridir. Calginin egitim
yoniine de yonelerek yurt ici ve yurt disinda bu calgiyla sanat icra eden isimler; calgiy1
tanima, 6gretme, sag ve sol el teknik etiitler, entonasyon kontrol calismalari, ritim

caligmalar1 gibi birgok yonden yol gosterici olmustur.

Diinyada ve tlilkemizde viyolonselin egitimine dnem gostermis bestecilerin bazilar
sunlardir: D. Popper, F. Dotzauer, S. Lee, F. A. Kummer, J. Klengel, F. Griitzmacher,
Carl Schroder, G. Goltermann, L. R. Feuillard, J. L. Duport, P. Tortelier. Prof. Resit
Erzin, Prof. Sinasi Cilden, Prof. Dogan Cangal...



3. VIYOLONSELDE CALMA TEKNIKLERI

Bu bdliimde viyolonsel yaymin genel bilgileri aktarilmis ve bu c¢aligmada
olusturulan etiitlerde kullanilan viyolonsel calma tekniklerinden Detase, Legato,

Staccato, Martele, Spiccato, Sul ponticello, Sul tasto teknikleri anlatilmustir.

3.1.Viyolonselde Yay Ozellikleri

Yay iki ucu arasinda kil gerili agagtan yapilmis ¢ubuk olarak tarif edilebilir. Yay
cubugu cogunlukla pelesenk, giil ve fernanbuk agacindan yapilir. Bunun yam sira
karbon fiberden yapilan arseler de giiniimiizde kullanilmaktadir. Yayin alt kismina
topuk denir. Bu kisim sag el parmaklarinin tizerine yerlestigi boliimdiir. Yay ¢ubugu, bu
boliimde daha kalin olarak yapilir. Kullanim siiresi ve ses kalitesi bakimindan dogal yay
kil1 (at kil1) tercih edilir. Yayin topuk boliimiiniin 6dniinde bulunan sarma (tutak) yayimn
kolay kavranmasini ve isaret parmaginin ayni zamanda yay1 kontrol edebilmesini saglar.

Topuk ucundaki vida ile yay kilinin gerginligi azaltilir veya artirilir.

“Yayin kullanim1 XVII. ylizyilin ikinci yarisina kadar viyola ve kemanda oldugu gibi
diiz ve digbiikeydi. Onceleri yay, el yumruk gibi sikilarak ortasindan tutulmaktaydi. Yay
tekniginin gelisimi sonucunda, parmak uclariyla tutulmaya baslandi. Bu tutus bigimi,
daha fazla teknik kabiliyetlere ve daha fazla ton ¢esitliligine imkan verdi.”

(Orztiirk,2007, 5.22)
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Sekil 4. Viyolonsel Yay1

3.2.Viyolonselde Yay Teknikleri

Viyolonselde sag elin islevi, ses iiretmektir. Sag elde yay ile tele uygulanan basing ve
sol el parmaklarinin tele dokunusuyla cesitli frekanslarda sesler elde edilmis olur. Yayin
tele hareketinde, yaymn tele olan basinci ¢ek-it hareketlerindeki hiz ve siirelerin dogru

kullanimini kapsar.

Eserlerin temposunu, niianslarini, donem 06zelliklerini ve buna benzer birtakim
unsurlar1 yay teknikleri belirler. Yay, eserde adi gegen tekniklerinin uygulanis
yontemlerine uygun bir sekilde kullanilmalidir. Miizigin dogru bir sekilde

duyurulabilmesi i¢in bu teknikler olduk¢a 6nemlidir.

3.2.1. Detache ( Detase) Teknigi

Yayin basinci ve hizi degistirilmeden yayin ¢ek-it yoniiniin degistirilmesi saglanir ve
caliman sesler arasinda kesinti, bosluk olusturulmaz. Detache isareti (-) ile notalarin

altina ya da tstiine gelecek sekilde belirtilir.
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“Detage sag elin tim yay tekniklerinin temelini olusturan, énemli bir yay (arse)
hareketidir. Notalarin birbirinden ayr1 bagsiz seslendirilmesidir. Detache’ye miiracaat
ettiginiz zaman yayin biitiin uzunlugunu kullanmaniz 6nem tagimaktadir, ayn1 zamanda,
orta derecedeki tempoda ¢aldiginiz zaman yay1 yukari ve asagi tarttiginizda ayni gilice
sahip seslerle gergeklestirilmesine dikkat etmek gerekir.” (Memedaliyev, Kurbanov,
2011, s.170-171)

3.2.2. Legato Teknigi

Bir miizik eserinde notalarin kesintisiz bagli olarak icra edilmesidir. Bu aym
zamanda miizik climlesi i¢in de sdylenebilir. Ses gruplarinin araliksiz olarak birbirine
baglanmalari, legato bir yorumda yay bi¢ciminin degisik islevini de ortaya cikartir.

(Oztiirk, 2007,5.62)

Legato, notalarin iizerine konulan bag ( ) isaretiyle gosterilir. Legato isareti
seslerin ayni nitelikte calinmalari, ayn1 yondeki notalarin siirelerine ( birim degerlerine)
uygun yay boliimlenmesiyle gergeklesir. Yay, esige paralel olarak siirdiiriildiiglinde yay
ve tel degisimi belli olmadan sesler kesintisiz ve piirlizsiiz bir sekilde birbirlerine

eklenmelidir.

Legato tekniginde tel degistirme sirasinda yayin hizi kesinlikle degismemelidir. Elin
agirligi, yaya ve teller lizerine aktarilmali; hiz ve basing degistirilmeden bir biitiinliik

icerisinde yayin hareketi stirdiiriilmelidir.

3.2.3. Staccato Teknigi

Notalar1 birbirinden ayr1 taneleyerek seslendirme olarak tanimlayabiliriz. Staccato,
birbirinden kisa ve net ayrilan, tek yay siirlisii ile yapilan ve yay killarinin siirekli tele
temas halinde oldugu yay teknigidir. Staccato yaparken yay ve tel lizerinde bilekle
parmaklarin yogun baskis1 hissedilmeli, tel iizerindeki basing net ve kisa olmalidir.

2

Staccato yapilirken parmaklarla uygulanan basing “sus” varmis gibi diger nota icin
yeniden basin¢ uygulanincaya kadar beklenir, her nota ic¢in ayni islem uygulanir.

Staccato, notalarin {izerine konulan nokta ( . ) ile gosterilir.
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3.2.4. Martele Teknigi

“(Fr. Martele, It. Martellatto) Yayli aletlerde her bir sesin sert bir sekilde yayimn
¢ekerek ve iterek seslendirilmesi ve kesik olarak durdurulmasi ile icra olunmasidir.”

(Memedaliyev , Kurbanov, 2011 s.171).

Yay tele uygulanan basing hi¢ azaltilmadan hizli g¢ekilir ve durdurulmadan Once
yayin basinci azaltilir. Ayni sekilde yayr iterken basing uygulanir. Durdurulmadan 6nce
yayin telin tizerinde kalmasina, telden ayrilmamasina dikkat edilmelidir. Bu teknik
kisa, gii¢lii, sert uygulanmali ve temiz, piriizsiiz  ses elde etmeye dikkat

(13

edilmelidir. Seslerin kisa, keskin ve vurgulu duyuruldugu martele teknigi “ - ” isaretiyle

gosterilir.

3.2.5. Spiccato Teknigi

Yayr hafif bir darbeyle kullanmak anlamima gelir. Carpmak, indirmek

karsiliginda kullanilan “spiccare” teriminden gelmektedir.

Bu uygulamada, yay havadan serbest birakilir ve miizisyen her notanin
ardindan teli tekrar birakir. Hareket hem yatay hem de dikey bir kombinasyona sahiptir.
Yatay kisim daha fazla kullanilirsa, hareket daralir ve daha derinlesir, ton daha net
vurgulanir. Tonun kalitesi, yayin telindeki diismenin agirlig ile ilgilidir. Dolu ve giizel
bir ton i¢in yaymn yoniine dikkat edilmeli, agirlilk ve hiz noktast dogru yerde
ayarlanmalidir. Tel degisimi esnasinda, tel ile yaym esit miktarda temas etmesini
saglamaya Ozen gosterilmelidir. Aksi takdirde spiccato esit olmayacaktir. Yay tellere

yakin olmalidir ¢iinkii yayin fazla sigramasi yayin kontrol kaybetmesine neden olur.

3.2.6. Sul Ponticello Teknigi

“Sul ponticello (italyanca, esik iizerinde) yaymn olabildigince egise (kdpriiye) yakin

bigimde kullanilmasi gerektigini belirten bir uyaridir. Bu yontemle elde edilen sesler
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biraz cizirtili, madensi bir etki tasimakla birlikte, gizemli bir atmosfer yaratilmak
istenen belli ses ortamlar1 i¢in ¢ok uygun bir segenek olusturabilir.” (Karolyi, $.138)
3.2.7. Sul Tasto Teknigi

Sul tasto (italyanca, sap iizerinde) sul ponticellonun tam tersidir. Bu durumda,
calgict yayr tam olarak, tellerin parmaklarin gezindigi sap tiizerindeki boliimiinde

kullanmalidir. Boyle elde edilen sesler 6zellikle yamusak bir etki tagir. (Karolyi, s.138)
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4. VIYOLONSEL EGITIMINDE KULLANILACAK SEKiZ
MAKAMSAL ETUT CALISMASI

Tiirk makam miiziginde viyolonselin yeri genellikle bas seslerin duyurulmasi iizerine
olmustur. Viyolonselin Tiirk makam miizigi igerisindeki yerini Cetin Koriik¢ii su
sozlerle ifade etmistir: “Tirk mizigi calgt gruplarinda yayl c¢algilarda klasik
kemencemiz vardi ve bas sesleri duyum olarak yetersiz kalmakta iken Batinin calgisi
viyolonseli Tiirk miiziginde kullanilmaya baslandi. Viyolonsel Tiirk miizigindeki bas
ses ihtiyacini karsilamasinda onemli rol oynamistir.” Giiniimiizde Tiirk miiziginde
viyolonsel; ana melodiye hem eslik etmek, hem de bas sesleri duyurmak seklinde
calinmaktadir. Bu ¢alim tekniklerini ve makami 6gretebilecek kaynaklar ve metotlar

maalesef ki yetersiz kalmistir.

Calismada yer alan sekiz etiit ile calicinin makam becerisi ilerletilirken, yay
tekniklerini de gelistirmesi hedeflenmistir. Farkli makamlar tizerine yazilan etiitlerde
makamin dizisi, giiclii sesi, durag1 gibi 6zelliklerine dikkat edilerek bir yol izlenmis
detase, legato, martele, staccato, sul ponticello, sul tasto yay teknikleri uygulanmaistir.
Etiitlerin icerisinde Tiirk makam miiziginde taninmis eserlerden motif ve ciimleler

kullanilarak ¢alicinin duyum kolayligi da saglanmastir.

Esasen bir bat1 miizigi ¢algisi olan viyolonselin icrasinda, makam dizlerindeki mikro
tonal sesler, 6rnegin segah perdesi seslendirilirken biraz daha geri basilmali (1koma),

dokusuyla kulakta olugturdugu renk ve doku yakalanilmaya ¢alisilmalidir.

Bu durum yani makamsal bir miizik yazisinin bir bati miizigi calgisiyla icrasim
yapabilmek viyolonsel de perdesiz bir calgi oldugundan daha kolay olabilir. Ancak

konuya yaklasirken bilimsel ve estetik bir {islupla i¢inde olmanin 6nemi biiytiktiir.
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Makamsal Etiitlerin listesi ve etiitlerde kullanilan pozisyon, yay teknikleri agsagidaki

tabloda yer almaktadir.
Etiitler Pozisyon Yay teknikler
Rast Makami 1pos. 2pos. Legato,Detase

Hiiseyni Makami 1pos. 2pos. 3pos. 4pos. Detase,Martele,Ponti ¢ello

Kiirdi Makami 1pos. 2pos. 4pos. Martele, Pizzicato

Saba Makami 1pos. , 4pos. Legato,Staccatto, spiccato

1pos. 2pos. 3 pos. 4 pos. | Staccatto
Nihavent Makami 6 pos.

1pos. 2pos. 3pos. 4pos. Pizzicato., Legato
Hicaz Makami

1pos. 2pos. 3pos. 4pos.. Detase, Legato, Staccato
Cargah Makami

Nikriz Makam 1pos. 2pos. 3pos. 4pos. Martele

Tablo 1. Etut Tablosu

4.1.Tirk Miiziginde Makam Kavram

“Tiirk makam miizigi; Anadolu uygarliklari, Orta ve Bat1 Asya kiiltiirleri ve orta ¢cag
Islam medeniyetlerinin kiiltiiriinii 6ziinde barindirmaktadir. Bu kiiltiir temelinin gelisimi
Osmanli Imparatorlugu déneminde saglanmistir. Saray cevresinde yayilan miizik,
geleneksel Tiirk miiziginin 6nemli 6zellik ve karakterini sekillendirerek farkl tiirleri
sunmustur. Tirk musikisi, bugiin diinya yliziinde en yaygin iki cins miizikten biridir.
Bunlardan biri tonal miizik, yani ¢ok sesli dedigimiz bat1 miizigidir.” (Ozkan,I,H.,2000,
5.25)
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“Belli perdelerden ve belli araliklardan tesekkiil eden belli cinsler iizerinde, belli
notalardan (veya sahalardan) baslamak, belli sahalarda, belli istikametlerde gezinmek,
belli perdelerde duralamak (asma karar) ve belli bir perdede karar vermek suretiyle

ortaya konan ezgi kalibina makam ad1 verildigini biliyoruz.” (Yalgin,T. 1988, s.141)

Dizinin bir dortlii ile bir besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana geldigini
bilinmektedir. Bir dizide en 6nemli perdeler durak, giiglii, ve asma karar perdeleridir.
Iste makam, bir dizide durak ve giicliiniin énemi belirtilmek ve diger kurallara da bagl

kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir. (Ozkan,I,H.,2000, s.77)

Melih Duygulu da makam kavramimi su sézlerle tanimlamistir: I¢ Asya’dan baslayip
Ortadogu’ya ve Akdeniz Havzasi’min timiinii kapsayacak sekilde genis bir alana

yayilmis olan miizik sistemine “makam” veya “makam miizigi” adi verilir. (Duygulu,

M. s.13)

Mikro tonal miizik olarak da tabir edilebilecek Tirk makam miizigi, Bati
miizigindeki major-minér ses dizileriyle yatay armoni olarak birbirlerine benzeseler de,
icerik ve uygulanis bigimi olarak birbirinden ayrilir. Batt miiziginde komsu iki sesin
arasindaki uzunluk iki yarim olarak ol¢iiliirken geleneksel Tiirk miizigi makamlarinda
bu mesafe dokuza boliinerek daha ¢ok zenginlestirilmis, her pargaya bir “koma”

denilmistir.

Tiirk musikisinin esasini, “gesni” dedigimiz dortlii ve besliler meydana getirir. Bir
cesni, saglam bir sekilde dort sesi ile belli olur. Bu dortlii ve beglilerin bircogu tam
dortlii ve tam beslidir. Ozellikle basit makamlarda bu ¢esnilerin tam dértlii ve tam besli
olma sart1 vardir. Tam dértlii: Ug aralig1 toplam1 22 koma olan dortliilerdir. Tam besli,

dort aralig1 toplami 31 koma olan beslilerdir. “(Ozkan,1,H.,2000, s.41)

“Geleneksel miiziklerimiz Mikro ses sistemine dahil olup; yatay anlamda nagme
miizigi eksenine dayanir. Klasik Tirk Miizigi esit olmayan 24 perdeden (Arel-Ezgi-
Uzdilek’e gore), Bu, Tiirk halk miiziginde ise yine birbirine esit olmayan 17 perdeden
olusmaktadir.” (Kaya, 2010 s.8) 24 perdenden olusan bu sistem H. Sadettin Arel, Suphi
Ezgi, ve S. Murat Uzdilek tarafindan onerilip savunuldugu icin Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemi olarak isimlendirilmistir. Bu sisteme gére makam, bir 4’lii ve 5’li veya bir 5’li
ve 4’lliniin bir araya gelmesiyle olugsmaktadir. Bat1 miizigi ses sistemi ise birbirine esit

(Tampere) 12 perde ve makro ses sistemi diyebilecegimiz bir sisteme dayanmaktadir.
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Makamsal yap1 olarak kabul edilebilecek bu sistemde temel yapi, Pisagor’un tespit
edip onerdigi, bir oktavin 53 pargaya bdliinmesiyle ortaya c¢ikan ses sistemidir. Bu
sistem makamsal yapinin ses Ozelliklerini rahatlikla ve pratik bir bicimde izah edebilen

en kullanigh sistemdir. (Duygulu, M. 2018 s.13)

Ezgi ile Arel cargah (do) perdesiyle baslayan dizi iizerinde beslilerle asag1 ve yukari
dogru yiirliyerek 24 aralia ulasinca islemi durdurmuslardir; oysa yiiriiyiis siirdiiriiliirse,

sekizlinin 53 esit araliktan olustugu goriiliir. (Aksoy 2008, s.98)

Niyazi Ayomak sekizliyi matematiksel olarak 53 esit araliga bolmiis, her bemol ile
her diyez i¢in ayr1 isaretler kullanmisti. Bemoller ile diyezleri gostermek i¢in sekizer
yeni isaret gelistirmis, bunlar1 notaya aldig1 saz eserleri ve sozlii eserlerde kullanmisti.
Kuramin ilgi ¢ekici yani, once Rauf Yekta’nin, sonra da Arel-Ezgi sisteminde
gormezlikten gelinen ugsak, saba, hiizzam, hicaz gibi makamlarda kullanilan “istisnai”

perdeler diye anilan sesleri icermesiydi. (Aksoy 2008, s.95)

Kemal Ilerici batida kullanilan bemol ve diyez isaretlerini benimsemis, ama bunlarin
tizlik ve pestlik derecelerini gostermek amaciyla iizerine 1, 2, 3, 4, 5 rakamlarini

koymus, bunlar1 6rnek verdigi ezgilerin notalarinda da kullanmistir. (Aksoy 2008, s.99)

“Makamin tiglincii 6gesi yani seyir ile ¢esni makamin ayrilmaz bir pargasi olarak ele
alinir. Seyir belirli bir dizinin 6zel bir bigimde islenmesiyle ortaya ¢ikar ve yeri geldikce
makamin ¢esnisi/¢esnilerini tiretir. Dizileri ve seyirleri birbirine benzeyen makamlar
ancak kendilerine has tadlari, renkleri ve kokular1 ile ayirt edilebilir.” (Karadeniz, E.
1984 s.64) Ekrem Karedeniz sekizliyi 53 esit araliga bolmiis, makam uygulamasinda

bunlardan 41’ini kullanmayi tercih etmistir.

Bilindigi gibi, yiirtirlikteki kuram, makamlar1 dortliiler ve besliler ile inceler. Tiirk
musikisindeki makam yapilarin1 Bat1 musikisinin dortliileri ve beslileri ile agiklamanin

yeterli olmadig1 goriilmiistiir.

Arel — Ezgi kurami makam kavramini fazlasiyla basitlestirmistir. Onlarin kurami
konuya genel bir giris niteligindedir. Bu asir1 basitlestirmenin tek olumlu yani,
makamlar1 tanimlamanin ¢ok zorlastig1 bir donemde musiki egitimi ve dgretiminde bir

cat1, bir 6n “makam fikri” vermesidir. (Aksoy 2008, s.113)
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Osmanli-Tirk miizigi nazariyat¢ilarinin Ugliller, dortliler ve beslileri cesitli
bicimlerde ekleyerek olusturduklari ses sitemleri; yerel miizik makamlarindaki seslerin
yapisini anlayabilmek i¢in uygun bir metot degildir. Elbette halk miizigi makam sistemi
cesitli teorilerle degerlendirilmeye calisilabilir. Fakat bunlar her icra ediliste kendini
revize eden bir sisteme sahip oldugu icin tiim teoriler etkisiz hale gelir. (Duygulu, M
5.29)

Bugiin pek ¢ok musiki adami Tiirk dizisinde ses sayiminin siirlandirilmayacagini
anlamistir. Kuramin kabul ettigi seslerin disinda, makam uygulamasinda daha pek c¢ok
sese ihtiyag, duyulabilir. Perde sayisin1 17, 24, 29, 41 vb gibi sayilarda sabitlestirmenin
gereksizligi en agik bicimde tanburilerin makam icralarinda gozlenebilir. (Aksoy 2008,

5.114)

Tirk Makam miizigi sistemi ve Tampere sisteminin de i¢inde bulundugu eserlerin
yapilmasi, geg¢miste oldugu gibi giiniimiizde de ¢aga ayak uydurmakta Onem
tasimaktadir. Zira bu hususta Atatiirk’tin “Miizigimizi genel son miizik kurallarina gore
islemek ve caga ayak uydurmak mecburiyeti vardir.” sozii unutulmamali, evrensel
normlara olabildigince kendi kiiltiirel kimligimizi koruyarak katilim saglamanin yollar1

arastirilmalidir. (Albuz, 2001,s.77)

Tiirk Makam miizigi ses dizilerini tampere ses dizilerine aktarma ¢alismalar1 birgok
besteci ve arastirmaci tarafindan benimsenmistir. Devam eden siirecte bir¢cok besteci bu
ses dizilerine dayanan eserler yazmis ve giiniimiizde de yazmaya devam etmektedir.
Kemal ILERICI, ilhan BARAN, Necdet LEVENT, Muammer SUN gibi isimleri bu

alanda ¢aligsmalar yapan bestecilerimize 6rnek gosterebiliriz.
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4.2 .Viyolonselin Geleneksel Tiirk Miizigi Icrasinda Kullanim

Viyolonselin Tiirkk miiziginde kullanim1 yaklasik 200 yillik bir geg¢mise
dayanmaktadir. II. Mahmutun 19. Yiizyilin ortalarinda yeni ordu sistemi ile birlikte
Mizika-y1 Hiimayun’u kurarken (1827) mehter takimini kaldirarak askeri bandoyu
kurmasi, Osmanlt miiziginde Bat1 miizigi formlarinin hissedilmesine olanak tanimustir.
Bati miizigi formlarinin etkisi sadece ezgi yapisinda degil farkli Bati miizigi
enstriimanlariin Osmanlida kullanilmasi olarak da ortaya ¢ikmistir. Aksoy bu durumu

sOyle ifade etmektedir:

“Mizika-y1 Hiimayun’la, Enderun’da yeni bir musiki (ve sanat) boliimii agilmig oldu.
Bando bu béliimiin ¢ekirdegiydi. Orgiit icinde Tiirk musikisi béliimii sonradan kuruldu.
Fasil heyeti ile miiezzin ve sermiiezzinler bu boliimiin iki kolunu meydana getirdiler.
Miiezzinler taninmis musikiciler arasindan secildiklerinden, ayni zamanda fasil

heyetinde hanendelik ve serhanendelik ederlerdi.” (Aksoy, 1985, 5.1217)

“Fasil heyeti sonralari, “Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedit” olarak ikiye ayrildi. Fasl-1 Atik
klasik fasil tarzindaydi. Fasl-1 Cedit ise ney ile fliitii, ud ile mandolini bir araya getiren
acayip bir diizendeydi. Fasil, toplulugu bagetle yoneten bir sef, keman, viyolonsel, ud,
lavta, kitara, mandolin, fliit, ney, kanun, trombon, darbuka, kastenyet, zil ve

hanendelerden kuruluydu.” (Aksoy, 1985, s.1217).

Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’ne gore de, Istanbul’da 17. yiizyilda kullanilmakta
olan seksen civarinda g¢alginin ismi, tanimi hatta icracilarinin sayis1 bulunmaktadir.

Evliya Celebi, bu sazlarin bazilarinin yabanci iilkelerin sazlar1 oldugunu belirtmektedir

(Tutu, 2001, s.23).

Nitekim, bu ylizyilda batililagsma akimu ile birlikte pek ¢ok Bati saz1 ve sayisiz galgict
cesitli yollardan iilkemize girmistir. Bat1 sazlarinin Mehterhane, Saray, Mevlevihane,
gibi kurallara bagli musiki ¢evrelerinde dahi ylizyilimizin baslarina kadar denendigi
bilinmekle birlikte, bunlardan Tirk musikisi  perdelerini  vermeyenlerin
kullanilamadigimi diistinmek yanlis olmaz. 17.-18. yiizyillarda sayisiz Bati saz1 iilkede

taninmig olmasma ragmen, bunlardan ancak birkaginin ilgi gordiigi soylenebilir

(Aksoy, 1985, s.1214).
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Ulasilan kaynaklardan yola ¢ikarak, 16. yiizyilda italya’da ortaya ciktig1 varsayilan
viyolonselin, yapisal degisimlerden gecerek bugiinkii haliyle 19.yiizyillda Osmanli’daki
batililasma hareketlerinden olan “Mizika-y1 Himayun” ile Tiirk miizigine girdigi
sOylenilebilir. Yayl ailesinde tenor saz olarak gorev alan viyolonsel, Tiirk miiziginde
bas ses ihtiyacini karsilamak amaciyla kullanildigini sdyleyebiliriz. Solo bir enstriiman
gibi 6n planda olamayan viyolonsel, diger sazlar: kanun, keman, ud, tambur, kadar

aktif bir rol alamamuistir.

“Tirk miizigine Mizika-y1 Hiimayun ile giren, keman ailesinin en geng iiyesi olan
viyolonsel Kdsemihal’e gore, saz takimlarina ilk kez Tamburi Cemil Bey almigtir.”

(Tutu, 2001,s. 24)

Tiirk miizigine iliskin en eski viyolonsel ses kaydi Tanburi Cemil Bey’e aittir. Daha
sonra, Serif Muhiddin Targan ve Mesut Cemil’in viyolonseli kullanmasi, viyolonselin
Tiirk sazlarinda bulunmayan bas ses ihtiyacin1 karsiladigi diislincesini dogurmus ve
Tiirk miiziginde viyolonsel kullaniminin artmasini saglamistir. Viyolonselin Tiirk
miiziginde icracilarmin artmasi, Tiik miizigine has viyolonsel tekniklerinin de ortaya

cikmasini saglamstir.

Cagdas Tiirk miizigi anlayisi, Cumhuriyetin ilantyla mikro tonal ses sisteminin yani
sira Tirk miizigi ezgilerinin tampere sistemde icra edilmesine de olanak saglanmistir.
Ozellikle “Tiirk Besleri” diye bilinen Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal
Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses’in bestelerinde mikro tonal motif ve
ezgilerini tampere sistemde kullanmalari bu akimin olugmasini saglamis ve akimi

gelistirmistir.

Viyolonsel bundan sonra iki farkli ses sisteminde ve iki farkli Tiirk miizigi tarzinda
icra edilmeye baglanmistir. “Cagdas Tirk Miizigi” isminin verildigi sistem, tamamen
Bat1 miizigi teknik ¢alim tutumlarindan olusmus olup i¢inde Tirk miizigine ait ezgi ve
ritim Ozellikleri bulundurmaktadir. Genellikle miizik egitimi veren kurumlarda

uygulanan viyolonsel egitiminde de Tiirk miizigi olarak bu miizik tarz1 kullanilmistir.

Viyolonsel, zaman iginde Tiirk Miizigi icralarinda sikg¢a goriilmesine ragmen,
Cumbhuriyet doneminde uygulanan miizik politikalarindan da etkilenerek, Tiirk Miizigi
adma kurumsal bir dgretime yaklasik bir asir sonra, 1976 yilinda Istanbul’da agilan

Tirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda kavusmustur. Sonrasinda 1990 yilinda Ege
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Universitesi Devlet Konservatuari’nda, daha sonra, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuarinda, daha sonra da Firat Universitesi Devlet Konservatuari ve Dicle
Universitesi ~ Devlet  Konservatuarlarinda  viyolonsel — egitimi  baslamustir.

(Degirmencioglu, 2009, s. 3).
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4.3.Viyolonsel I¢cin Sekiz Makamsal Etiit

Bu boliimde viyolonselde hazirlanan sekiz makamsal etiit ve bu etiitlerde
kullanilan makamlarin genel 6zellikleri, makamin dizisi, etiitlerin igerisinde yer alan
teknik bilgilerin tablolar1 yazilan etiitlerin nasil icra edilmesi gerektigiyle ilgili

bilgiler yer almaktadir.

Bu calismada yazilan etiitlerin icra ederken Tiirk miizigindeki akort sekillerin
mansur akorda gore seslendirilmelidir. Etiitlerin ¢alinis1 sirasinda dikkat edilecek
ayr1 bir nokta, asagida gosterilen Tiirk Miizigi ses degistirici igaretleri tablosuna

gore hareket edilmesidir.
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Tablo 2: Tiirk Musikisinde degistirme isaretleri (Ozkan,I,H.,2000, s.39)
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4.3.1. Rast Etit

Rast makami; Tiirk makam miiziginin en eski ve en yaygin makamlarinin birisidir.

Tiirk makam miiziginin basit makamlarindandir.

Durag: rast perdesi olup giigliisii neva perdesidir. Dizisi, yerinde Rast beslisine

Neva’da Rast dortliisii eklenmesiyle olugsmustur. Seyri ¢ikicidir.

Yerinde Rast 5'lisi Nevi'da Rast 4'lisii
- t /-—-_-.——__—_—-—\
. —— I ] | L. 77
)y I T i = r w® f
] S s o * = i = {
tﬁ ” = T K S T | T "k s
T Yerinde Rast Makami Dizisi '

Yeden

Sekil 5: Rast Makami Dizisi

Rast makaminda yazmis oldugumuz etiit icerisinde yay tekniklerinden detase, legato,
yay teknikleri kullanilmis olup 1. 3. 4. Pozisyon calismalariyla caliciya, yay
teknikleriyle pozisyonlarin kullanimini kazandirmak amacglanmistir. Etiit igerisinde yer
alan akor sesleri ve c¢ift ses calismalar1 ile c¢alicinin akor kurulumlarini, parmak

numaralarini ve yay kullanimin1 da 6gretici diizeydedir.

On altihk yazilan notalarin tek seslerinin tiimiinde ¢alict detage teknigini
kullanmalidir. 7, 11, 15. olgiilerdeki gibi bagli olan notalarda legota igerisinde tel
degistirilen notalar1 daha keskin belli edilerek ¢alici icra etmelidir. 33 ve 35 inci
oOl¢iilerdeki kent isareti ile gosterilmis olan mi-si notalarina kent uygulanarak basilmasi
kent kullaniminin temel ¢alismasi olarak kullanilabilir. Rast makaminda yazilan etiitiin
calinis1 sirasinda 23. Sayfada yer alan tabloya bakilarak Makamin dizisindeki Tiirk

miizigi ses degistirici isaretlerin degerlerine dikkat edilerek icra edilmelidir.
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Makam Pozisyon | Teknik Akor Cift Ses | Arahk
Rast Makami 1. pozisyon | Legato Re-Si-Sol 3'lG
2. pozisyon | Detase Sol-Mi-Do 4'lG
3.
pozisyon 6'h
4.pozisyon 10'lu

Tablo 3 : Rast Etut Kazanimlari
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4.3.2. Hiiseyni Etiit

Hiiseyni makami Anadolu’nun 6nemli makamidir ve yanik bir havasi vardir. Daha
cok halk ezgilerinde kendini bulmustur. Durag1 “diigah” perdesi olup gii¢liisii hiiseyni
perdesidir. Dizisi yerinde hiiseyni beslisine hiiseynide usak dortliisii eklenmesiyle

olusmustur. Seyri ¢ikici-inicidir. Asma karar perdesi Cargah perdesidir.

Hiiseyni makaminin en Onemli ve karakteristik asma karar perdesi, cargahtir.
Hiiseyni perdesinin bu makamda ¢ok onemli bir perdedir ¢iinkii hiiseyni perdesi ayni
zamanda makama adini1 veren perdedir. Hiiseyni perdesi makama da adin1 verdigi i¢in
seyir baslangicinda mutlaka diigahtan hiiseyniye atlama yapilir ve hiiseyni perdesi gii¢lii
bir sekilde gosterilir. Giiclii hiiseyni perdesinden sonraki en Onemli perde cargah
perdesidir. Hiiseyni eserlerde ve seyirlerde ¢argah perdesinde sik¢a asma kararlar ve

vurgulamalar yapilir.

Yerinde Hiiseyni 5'lisi Hiiseyni'de Ussak 4'liisti
. ; I } - I ) = Il
hall | M| | > [ P~ J | 1 1l |
Z | de r = | bl | 1 I |
= (@) ik i } | I i |
K s T |1 K s T

Yerinde Hiiseyni Makami Dizisi

Sekil 6: Hiiseyni Makami Dizisi

Hiiseyni makaminda yazmis oldugumuz etiit icerisinde yay tekniklerinden detase,
martele, ponti cello yay teknikleri kullanilmig olup 1. 2. Pozisyon ve 2. 3. Pozisyon
calismalariyla c¢alictya yay teknikleriyle pozisyonlarin kullanimini kazandirmak

amaclanmastir.

On altilik sekizlik notalarin ¢aliminda 23. Olgii ponti cello kismma kadar martele
teknigi uygulanmalidir. Sekizlik notalarda ise detase teknigi ile icra edilmelidir. Ponti
cello kisminda kdpriiye yakin ve yay1 kokte, ucta, tam yay kullanarak yay caligmasini
kok ve uglarda kullanimi ¢alictya kazandirmis olacaktir. 31. Olgiide ise ritardando

yapilarak bitirilmeli ve puandorg isaretleri ile gosterilen la sesleri uzun tutulmalidir.
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Hiiseyni makaminda yazilan etiitiin calinis1 sirasinda 23. Sayfada yer alan tabloya
bakilarak Makamin dizisindeki Tiirk miizigi ses degistirici isaretlerine dikkat edilerek

icra edilmelidir.

Makam Pozisyon Teknik
Hiseyni Makami 1. pozisyon Martele
2. pozisyon Detase
3.Pozisyon Ponti Cello
4.Pozisyon

Tablo 4: Hiiseyni Etiit Kazanimlari

29



Hiiseyni Etiit

T ? s e = =
con FHF e
r ' - 3 pos. 4 pos,
5 =
F e e — I e — [ — nV nm
b - | | i I | —] i —
FE g e, o - T |
) ! - I'- I_ I | e | " = ]
1 1 4 1 -‘1 3
s e —— T i e |
=== = —

i
™
?‘h

T\

Ik

Ik

»

I\
e
™
ESrS

L

Iny

A
e
™
1A
I\
™

30



4.3.3. Kiirdi Etiit

Durag: diigah perdesi olup gii¢liisii neva perdesidir. Dizisi yerinde kiirdi dortliistine

Neva’da buselik beslisi eklenmesiyle olusmustur. Seyri, ¢ikic1 bazen de ¢ikici-inicidir.

Yerinde Kiirdi 4'liisii Nevi'da Biiselik 5'lisi
/.__-—-___7‘ .’/-_--—-_—_ ~
r C— f | - =
7 b4l > = F \ \ {
——# O = } ! R E—

Yerinde Kiirdi Makami Dizisi J

Sekil 7: Kiirdi Makami Dizisi

Kiirdi makaminda ki etiit icerisinde yay tekniklerinden martele, legato, pizzicato
teknikleri kullanilmis olup 1. 2. Pozisyon c¢aligmalariyla ¢alictya yay teknikleriyle

pozisyonlarin kullanimini kazandirmak amaglanmistir.

Pizzicato ile c¢alinan kisim haricinde kalan tiim notalarda martele teknigi
uygulanabilir. Legato yazilmis notalarda yay kesik kesik kullanilarak staccato
isaretlerine de dikkat edilmelidir. 23. Olgiide piano calinarak creschendo uygulanarak
forte calinabilir. 32. Olgiideki cift sesleri IV. telde 4.poziyonda ¢alinmalidir. Kiirdi
makaminda yazilan etiidiin ¢alinis1 sirasinda 23. Sayfada yer alan tabloya bakilarak
Makammn dizisindeki Tirk miizigi ses degistirici isaretlerine dikkat edilerek icra
edilmelidir.
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Makam Pozisyon Teknik AKkor Cift Ses
Kirdi Makami 1. pozisyon Martele 2'li

2. pozisyon pizzicato

4.Pozisyon

Tablo 5: Kiirdi Etiit Kazanimlari
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4.3.4. Saba Etit

Durag1 diigah perdesi olup giicliisii saba dortliistiniin 3. Derecesi olan c¢argah
perdesidir. Dizisi ¢argah perdesindeki zirgiileli hicaz dizisine yerinde saba dortliisiiniin

eklenmesiyle olusmustur. Seyri, ¢ikici-inicidir.

Cargdh'da Hicaz 5'lisi Gerdaniye'de Hicaz 4'lisi
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Cargah'da Zirgile'li Hicaz Dizisi

Saba 4'liisii
2
e ; |
)" 1 1 + il |
bl I | | I be il |
Vi 1 rap [ Ll el il |
{é) O b 1 i |
K 5 5 !

Sekil 8: Saba Makami Dizisi

Saba makamindaki etiit icerisinde yay tekniklerinden legato, staccato, detase yay
teknikleri kullanilmig olup 1. 2. 3. 4. Pozisyon ¢alismalartyla caliciya yay teknikleriyle
pozisyonlarin kullanimini kazandirmak amaglanmistir. 9° lu, 10° lu, 11° 1i ,araliklarin

duyumu ve ¢ift ses ¢caligmalari da etiit {in igerisinde yer almaktadir.

Etiit icerisindeki bagli notalar legato teknigi ile icra edilirken yalmiz 9’uncu ve
25’inci Olgiilerdeki bagli olan notalar noktali bag icerisinde yay durdurularak
calinmalidir. Acik pozisyon caligmalari da yer alan bu etiitte pozisyonlar ve parmak
numaralarina dikkat edilerek yazmis oldugumuz gibi icra edilmelidir. 18, 19, 20, 21, 22.
Olgiilerdeki bagli olan sekizlik notalarin alt partisinde yer alan bas seslerin duyumu
onemlidir ve dikkat edilerek ¢alinmalidir. Bu bas seslerin duyurularak icra edilmesi

calicrya iki tel ayni anda ¢ek it hareketlerinin ¢calinmasini da kazandirmis olacaktir.

Saba makaminda yazilan etiitiin ¢alinig1 sirasinda 23. Sayfada yer alan tabloya
bakilarak Makamn dizisindeki Tiirk miizigi ses degistirici isaretlerine dikkat edilerek

icra edilmelidir.

34



Siisleme

Makam Pozisyon | Teknik Akor Cift Ses | Arahk Notalari
1. Kisa basamak
Saba Makami pozisyon |Legato 6'li notalari
4,
pozisyon |Staccato 5'l
spiccato

Tablo 6: Saba Etiit Kazanimlari
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4.3.5. Nihavent Etiit

Tirk makam miizigi igerisinde en ¢ok kullanilan makamlar arasinda gelir. Dizi
seslerinde 5 koma, kiigiik miicenneb bemoliin olmas1 bu makamin Bat1 enstriimanlari ile
calinmasina ve ¢ok sesli denemelerde kullanilmasina olanak saglar. Nihavent dizisi Bati

miiziginde sol mindr dizisi ile ayn1 yapidadir.

Durag1 rast perdesi olup giigliisii neva perdesidir. Dizisi rast perdesi lizerindeki
buselik beslisine gii¢lii neva lizerine kiirdi dortliisii eklenmesiyle olusmustur. Seyri

cikici-inicidir.

Rast'da Baselik 5. Nevi'da Kiirdi 4.
. e — ; ] e ——
) T I 1 = joT ] et f
= s—be—* ¢ ———
T B T T | B T T

Rast'da 1. Sekil Baselik Dizisi '

Sekil 9: Nihavent Makami Dizisi

Nihavent makaminda ki etiit icerisinde yay tekniklerinden staccato yay teknigi
kullanilmis olup 1. 2. 3. 4. 6. Pozisyon calismalariyla c¢aliciya yay teknikleriyle
pozisyonlarin kullanimin1 kazandirmak amaclanmistir. Cift ses ve akor ¢aligsmalar1 da

etiitiin igerisinde yer almaktadir.

Etiit icerisindeki on altilik notalarin tamami staccato teknigi ile calinmalidir. 1, 2, 3,
4. Olgiilerde ki akorlar ¢almirken akorun ilk iki sesi beraber tmlarken {iciinsii sesi
tistiine gelmelidir ve bu dlgiilerdeki yayin ¢ek-it hareketi yazildigi gibi ¢alindiginda bu
Ol¢iilerdeki apajatiir akorlarinin duyumu da 6n planda olacaktir. Bu igerisinde; Etiit
kitaplarinda, metotlarinda c¢ok yer verilmeyen 4-6. Pozisyon calismasi da yer
almaktadir. Nihavent etiit ritardando ve a tempo iseretlerine dikkat edilerek icra

edilmelidir.

Nihavent makaminda yazilan etiitiin ¢alinis1 sirasinda 23. Sayfada yer alan tabloya
bakilarak Makamin dizisindeki Tiirk miizigi ses degistirici isaretlerine dikkat edilerek

icra edilmelidir..
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Makam Pozisyon Teknik Akor Cift Ses
Nihavent Makami 1. pozisyon Staccato Sol-Re-Sib
2. pozisyon Do-Sol-Mi
3. pozisyon 3'G
4. pozisyon 6'h
6. pozisyon 8'li
5

Tablo 7: Nihavent Etut Kazanimlari
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4.3.6. Hicaz Etiut

Hicaz makami Tirk makam miiziginin ana makamlarindan biridir. Hicaz hem tek
basina bir makamin hem de hicaz, hiimayun, uzzal ve zirgiileli hicaz makamlarinin
olusturdugu bir ailenin ismidir. Bu dort makamin bir ¢at1 altinda yazilmasi aralarinda
biliyiik benzerlikler bulunmasindandir. Ancak bu etiit hicaz makaminin dizisi

kullanilarak bestelenmistir.

Durag1 diigah perdesi olup gii¢liisii neva perdesidir. Dizisi yerinde hicaz dortliisiine

Neva’da rast beslisi eklenmesiyle olusmustur. Seyri, ¢ikici-inicidir.

Yerinde Hicaz 4'liisii Neva'da Rast 5'lisi
e | — -
o)y —1 — ] = F—QP—P F
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(’) (@] ¥ il | } 1‘ 1
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Yerinde Hiciz Makam Dizisi

Sekil 10: Hicaz Makami Dizisi Kazanimlar1

Hicaz makaminda yazmig oldugumuz etiit icerisinde yay tekniklerinden legato,
pizzicato, tremolo teknikleri kullanilmis olup 1. 2. 3. 4. Pozisyon calismalariyla

caliciya yay teknikleriyle pozisyonlarin kullanimini kazandirmak amacglanmastir.

Etiitii icra ederken puandorg, ritardando ve a tempo isaretlerine dikkat edilerek
calimmalidir. 14. Olgiiniin sonundaki “Fa” notasini pizzicato galarak tremolo yapilir.

Yayin it ¢cek hareketlerini ve baglar1 uygulayarak icra edilmelidir.

Hicaz makaminda yazilan etiitiin ¢alinis1 sirasinda 23. Sayfada yer alan tabloya
bakilarak Makamin dizisindeki Tiirk miizigi ses degistirici isaretlerine dikkat edilerek

icra edilmelidir.
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Makam Pozisyon Teknik Akor Cift Ses
Hicaz Makami 1. pozisyon Legato 5'

2. pozisyon pizzicato

3. pozisyon

4. pozisyon

Tablo 8: Hicaz Etiit Kazanimlari
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4.3.7. Cargah Etiit

Durag1 cargah perdesi olup glicliisii rast perdesidir. Kaba ¢argah’da, cargah 5’lisine

Rast’da gargah 4’liisii eklenmesiyle olusmustur. Seyri ¢ikici-inicidir.

Kaba Cargah'da Cargéh 5'lisi

_--_'_-____—_

Rast'da Cargah 4'liisii

|

|
o (@ )

ey

T

e
I
[

11

T

Sekil 11: Cargah Makami Dizisi

B T T

Cargah makamindaki etiit icerisinde yay tekniklerinden detase, legato, staccato yay

teknikleri kullanilmis olup 2.pos — 1.pos, 3.pos.-4.pos, 4.pos.-1.pos.

calismalariyla ¢alictya yay teknikleriyle pozisyonlarin kullanimini kazandirmak

amaclanmistir. Cift ses ve akor caligsmalari, agik pozisyon ¢aligmalar: etiitiin igerisinde

yer almaktadir.

Etiit icerisindeki sekizlik ve dortliikk notalar detase teknigi ile, onaltilik notalar

staccato teknigi ile calinmalidir. Legato yazilmis notalarin noktali kesik kesik yay

durdurularak icra edilmelidir.

Makam Pozisyon Teknik Akor Cift Ses
Cargah Makami 1. pozisyon Legato Sol-Mi-Do
2. pozisyon Detase 5'
3. pozisyon Staccato 8'li
4. pozisyon 10'lu
6'li

Tablo 9: Cargah Etiit Kazanimlari
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4.3.8. Nikriz Etiit

Durag: rast perdesi olup giicliisii 5. Derecesi olan Neva perdesidir. Dizisi yerinde

Nikriz beslisine nevada rast dortliisii eklenmesiyle olusmustur.

Yerinde Nikriz 5'lisi Nevié'da Rast 4'liist
- ——
0 | | |
) T i — % = se— 30—~
v I = I | | 1 |
'y Py i ‘{ I I i
Ho T s Al s | T K s

Sekil 12: Nikriz Makami Dizisi

Nikriz makaminda ki etlit icerisinde yay tekniklerinden martele yay teknigi
kullanilmis olup 1.pos, 2.pos 3.pos. 4.pos. Pozisyon c¢alismalariyla caliciya yay
teknikleriyle pozisyonlarin kullanimim1 kazandirmak amaclanmistir. Cift ses ve akor
calismalari etiitiin icerisinde yer almaktadir. Etiit i¢erisindeki sekizlik ve dortliik notalar

martele teknigi ile calinmalidir.

Nikriz makaminda yazilan etiitiin ¢alinig1 sirasinda 23. Sayfada yer alan tabloya
bakilarak Makamin dizisindeki Tiirk miizigi ses degistirici isaretlerine dikkat edilerek
icra edilmelidir.

Makam Pozisyon Teknik Akor Cift Ses
Nikriz Makami 1. pozisyon Martele 3'lu
2. pozisyon 7'l
3. pozisyon 8'li
4. pozisyon Do-Sol-Mi
Sol-Re-Sib

Tablo 10: Nikriz Etit Kazanimlari
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SONUC

Viyolonsel egitiminde makamsal uygulamalar yeni yeni baslayan bir faaliyet olup
yazilan bu etiitlerle artik bati miizigi calgis1 olan viyolonselde makam anlayisinin
kullanilabilmesi yolunda atilmis bir adim olarak degerlendirilebilir. Bu ¢alismamizla
elde edilen veriler degerlendirildiginde, makamsal ses sisteminde yazilmis etiit ve
egzersizlerin viyolonsel egitim siirecinde olumlu katki saglayacaklari, alternatif bir

ogretim materyali olarak nitelendirilebilir.

Calismanin konusunu olusturan etiitlerin Tiirk makam miiziginde viyolonsel 6gretimi
konusunda duyulan ihtiya¢ dogrultusunda viyolonsel Ogretimine faydali olacagi
diisiiniilmektedir. Bu ¢alismada yazdigimiz etiitler Tiirk makam miizigine dayali bir
metot ve etiit eksikligini karsilayacak teknik ¢alismalari iceren Tiirk¢e anlatimli 6n

bilgiler veren metot niteliginde bir ¢alisma olmustur.

Bu calismada yer alan etiitlerde sol el ile ilgili makam, pozisyon becerilerinin
kavratilmast sag elde ise viyolonselde yay tekniklerinin uygulanarak teknik
kullanimlarinin gelistirilmesi viyolonsel ¢algisinin Tiirk miiziginde uygulanabilmesi
calistimistir.  Viyolonselde makamlar1 tanimayr ve ardindan c¢almay1 gelistirici
caligmalara yer veren bu etiitler, igerisinde viyolonselde temel olan 1.pozisyon basta
olmak iizere 2,3,4. pozisyonlarin konumlarini, gecislerini ¢alistirmaya yonelik

etiitlerden olusmaktadir.

Hem makamsal yapinin kavratilmasinda bir adim atilmaya ¢alisilmis ayn1 zamanda
yay tekniklerini de birlikte kullanilmasinda 6nemli bir kazanim saglayacagi kanaatine

varilmistir.

Bu caligmada olusturulan etiitlerin  Tirk miizigi konservatuvarlari, egitim
fakiilteleri, gilizel sanatlar fakiilteleri miizik boliimleri, giizel sanatlar liseleri miizik
bolimi gibi kurumlarinda etiitleri kullanarak viyolonsel egitimine olumlu katkilar

saglayacagi alternatif bir 6gretim materyali olarak kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.
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EKLER

Mutlu Torun Ile Réportaj

Mustafa Kas: Bugiin beni davet ettiginiz i¢in tesekkiirler hocam

Mutlu Torun: Sagol, ben tesekkiir ederim

Mustafa Kas: 3 tane sorum olacak sizlere, ilk sorumuz malumunuz iizere bazi
konularda ifade ya da isimlendirme sikintis1 yasiyoruz genel olarak Tiirk miizigi olarak
adlandirdigimiz Tiirk makam miizigimiz hakkinda diisiinceleriniz 6zellikle makam
kavramini nasil tanimladiginiz1 bizimle paylagirmisiniz ?

Mutlu Torun: Cok genis bir soru, yani hayatimizin ortasina oturan bir konu hakkinda
ne diisiniiyosunuz dediginiz zaman, cevap vermek zor. Belki de senin ilgilendiren bir
kismin1 da sdyle dersen ondan dogru da gelebilirim. Tiirk miizigi hakkinda ne
diisiiniiyorsun gibi sOylilyorsan veya Tiirk miizigi yani eskiden Tirk sanat miizigi adi
verilen makam miizigi ad1 yeni kullanilmaya baslandi, neyini séyliyim o kadar ¢ok sey
var Ki

Mustafa Kas: Makam kavramini siz nasil tanimlarsiniz hocam?

Mutlu Torun: Ha simdi is birden bire daraldi1 is makama dondii

Mustafa Kas: Evet

Mutlu Torun: Tiirk miizigi iginde makamin yeri diye de disiiniilebilir. Her miizigin bir
ritmik tarafi vardir, bir de melodili bir tarafi var. Gelismis miiziklerde de armoni var
ayrica orkestrasyon falan olmadan bu 3 tane unsur var 3 tane eleman var. Aslinda temeli
ritim konur da ondan sonra asil meseleyi melodi teskil eder ve insanlari da miizik
yapildig1 sirada o iletisimi saglayan insanlarda da daha ¢ok melodidir. Ama melodi
dedigimiz zaman melodinin her melodinin mutlaka ritimle bir ilgisi vardir o ritmin
icindedir melodi, ritmi ¢ikarttiginiz zaman bir sey kalmaz ¢iinkii melodi de uzunluklara
bagl olarak gelisir , iste bizde usuller, Tiirk miiziginde usuller var makam meselesinde
ise melodinin iizerinde gelistigi araliklar smiflandirilmig, o araliklar {izerinde

makamlarin dizileri meydana gelmis ama makam demek sadece bu dizi de demek degil.
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Arelin sistemi ¢ok kullanildig1r icin o en yaygin , orda basit makamlar, bilesik
makamlar, sed makamlar diye ayiriyor. Oyle ve boyle makamlarm her biri kendine ait
Ozelliklerini tagir. Cemal Resit Rey tip melodi diyor makam i¢in , yanlis da degil tip mi
melodinin tipi makami getiriyor ama tabi tam baska seyler de sdylemek lazim , bir defa
bir dizileri var her makamin kendine 6zel dizisi var, bu dizinin igine bizim dortliler
besliler diye Arel’in anlattig1 cesni demek belki daha dogru olacak, belli bir renk dortlii
beslilerin meydana getirdigi beslinin bir rengi var, dortliiniin bir rengi var. onlar
birlestigi zaman baska bir makam, baska bir mesela rast besli, rast dortliisiiyle
birlesiyor, rast makami, rast beslisi ile hicazi birlestirdigin zaman suzinak kaliyor
Birden bire is degisiyor. Dolayisiyla hem dortlii hem besli eklenen bi tiirli ¢esniler ard
arda gelip gelip veya sirayla gelip gelip bi renk olusturuyor. bir zaman iginde bir olgu
meydana geliyor, o iste o eser oluyor genellikle eser veya taksim. bu eserin veya
taksimin makami sudur diyoruz onu dedigimiz zaman asil makam tarif eden bir kisim
vardir, ondan sonra meyan agilir veya baska seyler etkiler yani ama asil makamin seyri
orda biter dolayisiyla makamin dizisi var onu meydana getiren dortliiler besliler var
veya cesniler var diyelim. Birde onlarin seyir 6zellikli var, 6nce sunu yapacak sonra
sunu yapacak, surdan kalindan baslayacak en ince falan filan Oyle seyleri var tabi
burada durak meselesi tiz durak giiglii var tonal sistemde tonik dominant, sub dominant
oldugu gibi buna da benzeyen bir seydir ama o tabi armoniye dayanan bir sey, ana
dereceler, ama biz de Tiirk miiziginde ise durak evet ¢ok mithim, giiglii de ¢ok miihim,
ama biitiin bu sadece durak ve giigliiden ibaret diye diisiinmek de dogru degil bir
makami onlarin arasindaki her derecenin kendine has o6zellikleri var. Rast makamda
mesela tigiincii derece, segah tamam segahta kalabilirsin asma karar yapabilirsin onda
asma karar yaptigin sirada nazariyatcilar segahta segah hayir hi¢ segah makaminin
rengi olmadan rast makaminin i¢inde O renk devam ettiyse o duyguyu devam ettiyse si
de kalabilirsin rastin ii¢li deriz. Makamlarin bundan baska oturup da liste liste yapip
falan bakip da anlatamadigim yer olabilir aklina gelirse sen sOyle, bagka bir mesele daha
var, bat1 miizigiyle kiyaslarsak orda major, mindriin 12 tane ses iizerine yani 7 ses diyez
ve bemollerin oldugu sesten bu yarim ses diyelim tampere sistemde onlarin her biri
iistiine gittigi sirada sol majorse, mi bemol majorse birbirinden farkli diyoruz ama Tiirk
miizigindeki bir ¢ok makam bir ¢ok diyorum yani 100 de diyebilirsiniz yani , ¢ok

kullanilan dersen 25-30 diyebilirsiniz veyahut ta sayilari sayilar 500 -600 e kadar giden
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var bu makamlarin her biri sadece hicaz iste bu 12 sese de 12 ses den de baslamak iizere
kuruldugu sirada yeni bir sey yani mi bemol, sol majorden ne kadar farkliysa la
tizerindeki hicaz da , fa iistiindeki fa diyez {izerindeki hicaz da o kadar farkli olmasi
lazzim. Ama Tiirk miiziginde baska tiirlii bir sistem kabul edilmis hicaz makami diigah
dedigimiz la dan basliyor bunu la yerine sol e getirsek ama hicaz makamda ¢alsak , sol
sesine biz diigah diyoruz, mi ye getirsek mi ye diigah diyoruz dort ses bu bati
miiziginin transpoze sisteminden farkli sesini nerden c¢alalim bir ben bir sesden
okuyacagim , ses dedigi aslinda bu sefer bir ton pes den ordan ¢aliyor ama ayni notaya
bakiyor, nihaventse nihavent aslinda sol mindr yerine fa mindre geldi ama ben fa
mindre geldim sesi fa diye basmaz sol diye basar, transpoze de boyle bir seyi var.
Makam dolayisiyla her gittigi yerde dyle bir hicaz olarak Tiirk miizisyeni aklinda kalir.
bat1 miizisyeni ise dedik ya mi bemol major ha onun derecelerini diisiiniir sol majoriin
ona gore degistirir dolayisiyla makam her gittigi yerde bu seslerle diisiiniiliir yani Tiirk
miizisyenine fa tistiinde bir hicaz yap dedigin zaman biraz sasalar onlarin notalarini yaz
dedigin sirada buna alismamistir ¢linkii ama alistigin yerde olsa yazar hicaz kelimeler fa
diyezden yazar el caraya benziyor hicaz falan buna benzer farkliliklar1 var bati
miiziginden. Tabi makami anlat diyince de ister istemez bati miizigiyle kiyaslamak
bunlarin disinda makam i¢in neler sOylenebilir? Aslinda her makamin genel olarak
dizisi yapildigi sirada bile bir duygu vermemize mesela saba makami iste daha bir
aciklr hiiziinliidiir, hiizzam makami1 dyledir buna gore diger makamlar daha neseli inici
makamlar daha canlidir falan inceden pese giden makamlar canlidir Tiirk miiziginde
bide bu dizilerin en peslisinde yani kendi dizisinin karar sesi ve en pesli karar verir bir
oktav yukarda karar vermek alisilan genel olarak aligilan geleneksel miizikte yok ama
sahnede soyleyenler bazen tizle bitirebilir o bagka bati miiziginde tabi sol dedigin
zaman blitiin piyanonun iistiinde bildigin hep solleri alirsin onlarin her hangi birinde
bitebilir, tabi akor olur baska da ana melodi herhangi bir ses de biter ama bizde rast
makam dedigin zaman ikinci ¢izgi olan sol sesinde bitmesidir adet bagka da bilmiyorum
. Seni ilgilendiren bir sey var Ogretim i¢in sdyliiyorsan, 0gretimde bana sorarsan
makamlar i¢in onlar1 meydana getiren ¢esnileri bilmek ¢ok miihim yani rast beslisi nasil
? hicaz dortliisii, beslisi falan onlarin taninmasi onlarla onlarin kurdugu makamlarin
rengini meydana getirdigl icin o esastir 0grenimde onlarin yerlesmesi gerekiyor.

Armoni yaparsan da mesela demin sdyledigim suzinak hicaz neva iistiinde hicaz re de
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hicaz da dolasiyorsan re de hicazin akorlarini kullanirsin rastin akorlar: degil ama tabi
bir yandan , re deki hicazin rengi vardir sol iistiindeki rastin da bir rengi vardir ama ikisi
birlestigi zamanda baska bir renk olur meydana gelir. Bu 6zellik aslinda pek yabana
atilacak bir ozellik degil. Makam miizisyene, kompozitére ¢ok fazla imkanlar veriyor
ama bati miiziginin gelismesine baktiktan sonra bizim miizigimizin gelismedigini
sOylemek normal. Degisik yonlerde ¢ok ileri gitmistir yani makam sayisinin
cogalmasinda ¢ok gitmis ileri, kendi iislubunda ¢ok seydir bence diger Araplarin
miizigiyle falan yaptiginizda Tirk miiziginin iislubu ¢ok daha {istiin gelir belki bu
siibjektif bir seydir ama, enstriiman calanlar1 daha ustadir bunlarin disinda ¢ok sesli
degil, ¢cok sesli cok kullanilmis degildir yavas yavas daha fazla olmaya bagladi. Bundan
50-60 y1l once Tiirk miizisyenleriyle batt miizisyenleri rakip takimdi, simdi bir araya
gelince cok seslilikte olmaya basladi makam meselesi budur. Bagka bir sey daha
sOyleyeyim usiil meselesi hi¢ ilgisiz degil usuliinde ilgisi vardir formunda ilgisi vardir
makamla ¢iinkii formda bir sarkiysa genel aligilan a ¢ b ¢ ise , a’da gelir bir giris yapar
Oyle kalir genellikle giiclii de kalir ondan sonra seyrini tamamlar pesrev saz semaisinde
hane ve teslimin sonunda kalir, buna benzer durumlar var usiilde de bir makamin
seyrinin tamamlanmasi biiylik usullerde bagtan baslar en biiylik yer mesela, darifetih 88
2’lik veya Zencir usulii gibi usullerle baslar bir usul bittiginde biter 120 tane dortliik
sonra mesela 88 2’lik sonra yada ama daha kiiciik ¢apta bir seyde bir eserde, sarkida, 5
tane 4 4 liik bitebilir 6 tane veya da 4 tane usul sonunda bir misra biter ikinci misrada
gelince iste 8 Olgiide bitmis olur. Makamin tamamlanmasi bu agidan ¢ok fazla bakilmis
degildir de onun i¢in bunu sdylemek istedim yani makam bir seyire sahiptir o makamin
seyir 1 eger beste agir sema veyahutta pesrevse ¢ok uzun bir yolun sonunda tamamlanir
seyir ama kii¢iik sarkilarda ¢abucak biter.

Mustafa Kas: Peki hocam Tiirk makam miiziginde ¢ok seslendirme konusundaki
diisiinceleriniz nelerdir?

Mutlu Torun: Demin biraz ¢ok seslendirme ile ilgili konustum ama ¢ok seslilik aslinda
miizigin seslerin tabiatinda var, nasil renkler sadece iste su saridir, beyazdir , kirmizi,
mordur degilse sesler de Oyle bir tin1 dedigimiz bir sey var armoni igerinde bir ses
tinladig1 zaman armonikleriyle beraber tinlar dolayisiyla armoni denen olay fizik bir
olay belki de dyle demek de daha dogru. Armoni tabiatta olan bir sey dolayisiyla bu

sadece batt miiziginde vardir Tiirk miiziginde yoktur demek dogru degil benim
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kanaatim Oyle ama armonik seslerin meydana getirdigi sirayla falan diisiindiigiimiiz
zaman tampere sistemde bunlar ¢ok yerine oturmus bu bat1 miizigindeki ¢ok sesliliginin
gelismesi sirasinda ilk 6nce oktavlar kilisedeki kontrpuan gelismesinde, ondan sonra 5
liler kabul gérmiis o ilk kontrpuanlarda bitis baslangi¢ mutlaka ya 5 1i 3liilerin girmesi
daha da bi uzun zaman o zaman 3liiler st iiste gelecegi meydana ¢ikmis daha sonra
7’liler falan dolayisiyla bati miizigi armonisi dedigimiz o 3’liilerin iist liste konmasiyla
meydana gelen armoni de tabiatla direkt iliski kurabiliyoruz. Tiirk miiziginde eger bu da
tabiattir dersek armoni sisteminin olmasi lazim, ama bunu kurdugu zaman bazisina
uygun gelmiyor mesela Hiiseyni la do mi la bastigin zaman o la mindre daha ¢ok gitmis
oluyor tabi bu konuda kitap yazan da var Kemal lericinin biliyorsun ilgilendiysen
Kemal Ilerici Tiirk Miizigi Armonisi diye bir kitap yazdi orda hiiseyniyi ana diziye ald1
ayirdi ondan sonra onlart iist iiste koyunca dortliilerin {ist {iste konmasindan olusan yeni
bir sistem koydu ortaya. Bu hakikaten Hiiseyniye uygun baglamadaki o ¢ok seslilige
uygun tabi olarak yapilani ama o buldugun seyde besteyi iistiine koydugu zaman orda
da ayn1 sey olmuyor sonra bitiste bu dortliileri iist liste koyarak akor yaparsan uygunsuz
araliklarla bitmis oluyor bdyle bir takim problemleri var ama her seye ragmen bu devam
ediyor hayat benim kanaatim boyle bir armoni olacaksa Tiirk miiziginde bu
uygulamadan sonra ¢ikacak eserler yapilacak o eserler incelendikten sonra kurallar
¢ikacak tabi Kemal Ilericinin bdyle bir terslen davranis oluyor kitap yazdigi sirada yani
kurali 6nceden koyuyorsun ona gore yaziyorsun ama diger taraftan da ¢ok sesli yaziyim
dedigin sirada bir kurala da dayanman lazim bu bdyle i¢ i¢e tahmin ediyorum gelisecek
bir sey daha sdyleyim Ismail Sinir adinda bir 6grencimiz vardi onunla Ferit Alnar *m
kongertosunu 10 ilahisini inceledik makam kullanan melodi kisimlarinda o makamlarda
nasil armoni kullandigina bakti yani ¢ok kabaca sOylersek Ferit Alnar her ikisinde de
kullanmis sonu¢ olarak sunu da sdyleyebilirim illa 3’lidiir illa 4’lidiir falan filan
demeden hangisi oluyorsa onu yapmakta fayda var bide tabi baska mesele daha var
tampere sisteminde piyano gibi bir alet var onda rahat¢a akorlar1 kurabiliyorsun sonra
iist liste gelen sesler frekans iligkileri dolayisiyla problem ¢ikartmiyor ama bizde usak
makaminda ki si ile sesler problemli olabiliyor rast makamindaki si tabiattaki si ye daha
yakin eger ana sesimiz solse sol major akoru sol si re lizerinden piyanoda ve gitarda sol
si re bastigi zaman bide ud da veya kanun da sol si re rast makaminin sesi daha tabiata

yakin sol si re dolayisiyla o zaman bir armoni olabilir Tiirk miiziginde ama iste bunda
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da secmek lazim ¢iinkii asil tek ses melodinin iistiine koyulmus bir miizik gelenegi var
onun icine de girdigi zaman insanlar1 rahatsiz edebiliyor. Bir sey daha sOyliyim
tecriibelerimden su 6nce insanin aklina geliyor kontrpuan biliyorsun melodinin melodi
esligi o zaman kontrpuan yapmak daha Tiirk miizigine uygun olacak diyebilir insan ama
bu sefer de iki melodi giiresiyor yan yana veya 3 melodi varsa o melodiler birbirlerini
sey yapiyorlar. Halbuki bir armoni de bir melodide ona eslikleri yaptigin siirede
melodiyi de desteklemis oluyor dolayisiyla armoni Tiirk miizigi i¢in daha kolay
goziikiiyor yine de sunu eklemek lazim yine hocam Cemal Resit Rey’in soyledigi
armoni de yapsan hep blok blok der her partideki melodi giizelligini saglamak diyordu
ve biitiin o ¢ok seslilikler i¢in de melodi melodi diyordu bunu da eklemis olayim.
Mustafa Kas: Tesekkiirler hocam giizel oldu .Peki hocam Tiitk makam miizigimize
viyolonselin katkilar1 neler olmustur?

Mutlu Torun: Neler olabilir diye séylemiyorsun, neler olmustur? Diye soyliiyorsun
onlar1 gozlemci olup da neler olduguna bakmak lazim. Aslinda nota sehpasini almisim
nota sehpasi olarak kullanilacak, ama sen onu esyalar yerlestirmek i¢in sey yapiyorsun
bdyle hep boyle kullaniyorsun. viyolonsel bas kontrbas bas enstriimani biitiin melodileri
calmakta kullaniliyor. Bana sorarsan viyolonselin bastan destekli ayn1 melodiyi ¢alacagi
zamanlarda olabilir ama bir pedal tutmasi1 veyahutta akorun pizzikatto bagka bir seyle o
seye armoni agisindan destek vermesi bence daha dogru olur viyolonselin
kullanilmasinda buna yakin ilk c¢alan kisi kimdir dersen o da Mesut Cemil. Mesut Cemil
Tambur Cemil beyin ogludur biliyosun o da miithig kabiliyeti almis babasindan ¢ok iyi
tambur ¢aliyor baglama ¢aliyor ama asil enstriimani da viyolonsel onun egitimini almais,
bat1 miizigi etigimi de almis, yayinlarda o bir sarki sdyledigi sirada viyolonseli eslik
ediyor bazen duyarsin arkasinda bas yapiyor bazen uzun ses basar, o kullanig ¢ok iyi
ama bizim memur haline gelmis olan radyolardaki miizisyenler veyahutta korolardaki
miizisyenler memur gibi diisiiniip de iste bu giinii gecireyim konser bitsin diye melodiyi
calar gecer ama bu sefer bagka bir mesele daha ¢ikiyor melodi belli bir melodi hizli bir
parca diyelim onu su ilk frekansta ¢ok bas seslerden ayni seyi ¢aldigi zaman ¢ok
dramatik bir etki birakir, boyle problem de ¢ikabiliyor her melodiyi pes den takip etmek
de dogru bir sey degil viyolonsel agisindan ben sadece diislincelerimi sdyliiyorum yani
tespitleri sOyleyemiyorum tespitte ayrica bu dedigim gibi kullanilmiyor diye de

sOyleyebilirim genellikle kullananlar var iyi etki yapiyor. Bir sey daha var Mesut
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Cemilden bahsetmek istiyorum asagi yukart Mesut Cemil 60 70 yil 6ncenin miizisyeni
radyonun krali1 bence bir o var Serif Muhiddin ¢almis bir kag kisi var radyoda ¢alanlar
ama konservatuvarlarin kurulmasinda 1976 da simdi ITU baglanan konservatuvar
kuruldu sonra iste digerleri sizinki bizimki onlarin hepsi kuruldu 6zel konservatuvarlar
da oldu. Bu konservatuvarlardan mezun olan o kadar kabiliyetli 6grenciler oluyor ki,
miizisyenler simdi tabi onlar biiylidii falan onlar ¢ok iyi seyler yapabiliyor ciinkii ilk
Tirk miizigi konservatuvarmin ilk acilisinda 76 da Ercliment Berker, Arel’in
Ogrencilerindendir. O sunu sdyledi 3 ana arter diyordu, Tirk sanat miizigi, Tiirk halk
miizigi ve batt miizigi diyordu. Bunlarin hepsini vermek istiyordu konservatuvar da tigii
de bir arada vardi hem Halk miizigi goriiyorlardi, hem de her 6grenci iste Lavignac
Solfejini okuyordu, piyano dersine giriyorlard: falan dolayisiyla boylece armoni dersi de
goriiyorlardi, lisans doneminde bunun 6grendikten sonra viyolonsel ¢alan kisi de bi
melodiye eslik edecegi zaman daha diisiincesiyle bulacag: seyleri yapabilir. Armoniden
haberi olmayan kisi, konturpuan bilmeyen kisi bu dediklerimi yapamaz tabi. Olmaz dyle
melodi falan.

Mustafa KAS: Tesekkiirler hocam

Mutlu Torun: Rica ederim

Mustafa KAS: Bu kadard1 sorularimiz

Mutlu Torun: Tamam

Mustafa KAS: Katkilarinizdan dolay1 ¢cok tesekkiir ediyorum

Rica ederim

Soyledikleriniz , anlattiklarimiz , tlirk egitim tarihinde bir yeri olacagim diistiniiyorum
Bunu diisiiniiyosan senin tezinin de yeri olacak demektir

Ingallah diyelim , gelecek nesiller insallah okur ve ....

Insallah

Bide tabi bunun i¢inden herhangi bir seyi sen kendi yazina alabiliyosun alint1 olarak
Bunu hocam direkt koyacagim

Eklere koyacaksiniz her halde

Ses kaydi videoyu eklere koyacagim roportaji da metinleri olusturup sozciikleri
kelimeleri yazip ciimleler halinde

Sen sormadan ben bir sey daha anlatayim

Tamam
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Senin konunu tam bir daha sdylesene

Viyolonsel egitiminde 10 makamsal etiit yay teknikleriyle beraber

Tamam simdi ben bu isim konusunda da konusayim bana keske bdyle bir soru sorsaydin
1970 yillarinda Ankara da askerlik yaptigim sirada TRT bir yarisma agt1 Tiirk miizigi
enstriimanlari i¢in en metot yarigmasi burda cinogen tanrikorur’un ud metodu biiyiik
odiile layik goriildii o gittigim sirada iste yazmasina yardim eder misin yok dedim baska
tiirlii yardim edersen dedi istiyorsan baska bir sey yaziyim sonra bir zaman sonra dedi ki
bana 7-8 tane makam ismi verdi bu makamlarda ve bu usullerde etiit yazar misin dedi
bende yazdim sonra benim metodum, onun ki daha basilmadi o verdi ve biiyiik 6diilii
kazandi1 ama basilmadi1 maalesef , benim metodum .. onlardan bi kismin1 da kullandim
burda. Etiitlerin yazilmasi sirasinda bunlarin belli bi amaca hizmet ediyo ya , belli bir
sey Ogretmek istiyor , ama etiit ise miizikal tarafi da miizik tarafi da var. Dolayisiyla
pozisyon degisimini Ogretiyosa Oyle veya yayla ilgili birseyse veya ... neyse iste
bunlarin birisi i¢in basglarsin ama bazi etiitlerde de sadece bi tane degil birka¢ tane konu
da bir arada olabilir yayla ilgili bir sey de ilgili zaten mutlaka sol el sag elle ilgili isler
de isin icine girecek miizikte veyahutta miizikaliteyle ilgili de olabilir metot i¢in sOyle
bir sey diisiindiim sistem kurulus diisiinmiistiim ben ud metodu i¢in bir defa her metod
da bir bilgi 6gretim kism1 vardir burda bunlarin bir kism1 notanin degerleri sesler , bu
seslerden sonunda degerleri var onun disinda bu islerin udunda iistiine yapilmasi su
perde de su ¢ikar veya viyolonselde su perde de su ¢ikar ve sonradan teknik bunlari
teknik olarak biiylitmek bide en sonunda da yorum yapma meselesi ...aslinda etiitlerin
bunlarin hepsiydi dedikleri olabilir yapilan etiitler ama bunlar her biri kendi i¢inde
boyle bi zincir takip ediyor dyle bir yere geliyorsun ki devri tugranla hicaz makami bir
araya gelmisse o zaman devri tugran hicaz makaminda bir sey yaziyorsun anlatabildim
mi bunlar kendiliginden seye gelmis oluyor bunu yaparken belki sen yazdin bitirdin
ama ben bosuan sdylemis olabiliyorum neyse , mesela zor bir makami ¢ok basit bi
usulle yapacagina makam zorlastikca usulde zorlasir ¢iinkii gide gide pedagojik
sistemde. Boyle karsilik geliyorsa iyi veyahutta bunlari su zorlukta diye ayirman lazim
hep grup halinde falan

Mustafa Kas: Yazdigimiz etiitleri hocam bir baslangi¢ seviyesi olarak degil , daha ¢ok
eser kivaminda ayn1 zamanda

Mutlu Torun:Cok iyi
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Mutlu Torun:: Viyolonsel da o makamin o6zelliklerini duyurabilsin su sesleri
duyurabilsin ayni zamanda c¢ello da kullandigimiz yay teknikleri icersinde
bulundurabilsin pozisyonlarini da bulundursun 1. 2. 3. 4. Pozisyonlar1 da bulundursun o
sekilde yazdigimiz etiitler

Bide o melodiyi calarken bi bastaki sesleri teldeki sesleri iist iiste gelebiliyor mu dyle
bir sey var m1?

Mustafa Kas: ... Botigello gibi yay tekniklerine de uyarliyacagiz farkli ses iiretme
tekniklerini i¢inde barindirmis olucaz

Mutlu Torun: Seye Bach ‘in siiitlerini bilirsin biliyo musun ?

Mustafa kas: Evet

Mutlu Torun: Onlar mesela okadar giizel bisey ki drnektir ki hem ¢ok fazla ¢alintyo bi
etlit yazig1 sirada bi enstriiman i¢in ¢aliyosan onlar mesela ¢ok hos Paganinin keman
icin yazdiklarini sdylemiyorum bunlar daha sey o devirde 6zel olarak bi enstriimani
biitlin imkanlarin1 biitiin zorluklarin1 yapmak falan diisiinmiiyor Bach miizik yapmak
istiyor, onun i¢in ....daha uygun ona benzer seyler

Mustafa Kas: E ¢iinkii viyolonsel de etiit kitabi evet diinya ¢apinda belirlenmis bazi

metodlar var Sebastian ...... gibi metodlar var , en ¢ok okutulan ve ¢alinan metodlar da
bunlar zaten ama tiirk miizigi denilince kaynak konusunda ........ tabi ki yetersiz
kaliyor.

Tabi haklisin

Mustafa Kas: Yani bunun i¢in ortaya konulmus bir kitap yok ,bir metod yok

Var m1 oyle bir sey?

Mustafa Kas: En iyi tezler var artik Tiirk miizigiyle ilgili tezler yazilmaya bagslandi
sizin de sdylediginiz gibi Ozgiir hoca Hali¢ Universitesinden , Ozgiir hocanin yaptigi
tez mesela ¢ok 1iyi anlatan bir tezdi. Suan o kitap haline geldi mi bilmiyorum tabi ama
viyolonsel de Tiirk miizigi ¢almayr veya Tiirk miizik makamlarin1 anlata anlatan
tezlerden biriydi etiit ve metodlarda gene ¢ok az oyuzden biz bu agig1 kapatmak ve
gelecek nesillerde de onu goriip calabilecekleri viyolonsele aktarabilecekleri bir sey
olsun

Tabi yazilan her seyin faydasi var da e iki yol olabilir birisi sifirdan baslayip tamamen
Tirk miizigi ¢alan bir sey gidebilir veyahutta iste batt miizigi metodlariyla yetisenlere

Tiirk miizigi calmak i¢in o iki yol da olabilir
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Mustafa kas: Yani bizim izledigimiz yol ikinciyol gibi

Ciinkii bat1 miizigi metodlar1 zaten var suanda yapilacak sey o daha ilerde belki 6tekiler
olmasi lazim

Mustafa Kas: Tesekkiirler hocam

Rica ederim sagol Benim asil sey ilgi alanim beni ¢eken yazi meselesi de onun i¢in

konusmadan duramadim.
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Cetin Koriikcii Ile Roportaj

Mustafa Kas :Merhabalar hocam

Cetin Koriikcii :Merhaba

Mustafa Kas :Nasilsiniz

Cetin Koriikgii : Tesekkiir ederim. Sen nasilsin ?

Mustafa Kas :Bende iyiyim tesekkiirler.

Cetin Koriik¢ii :Santyorum tezinle ilgili bi konular var onu konusacagiz. Tezinin adi
neydi?

Mustafa Kas :Makamsal 10 tane etiit yaziyoruz

Cetin Koriikgii :Makamsal

Mustafa Kas : Viyolonsel egitiminde makamsal 10 etiit ¢alismasi

Cetin Koriikcii :Konunun temelinde tamam viyolonsel i¢in anladim

Mustafa Kas: Ve bu yazdigimiz makamsal etiitlerin igerisinde ¢ellodaki yay
tekniklerini uyarlayarak bir etiit kitab1 olusturuyoruz.

Mustafa Kas: Simdi sizlere 3 tane sorum olacak hocam. Bununla ilgili goriis ve
degerlendirmeleriniz egitim igin bir kaynak litaritiirii i¢erisinde olacagi igin bizim igin
onemli.

Cetin Koriikgii: Tesekkiir ederim

Mustafa Kas: Ik sorum malumuz iizere bazi konularda ifade ve resimlendirme sikintist
yastyoruz. Genel olarak Tirk miizigi olarak adlandirdigimiz Tirk makam miizigimiz
hakkinda disiinceleriniz 6zellikle makam kavramimi nasil tanimladiginizi bizimle
paylasir misiniz.

Cetin Koriikcii : Maalesef musikimiz i¢in bu kavramlar siirekli tartisilir halde oluyor.
Bu kadar ¢ok tartigmaya gerek var m1 yok mu diye diisiiniirsek bence yok ama herkes
benim fikrim dogrudurdan yola c¢ikip da tartigmadan, diistinmeden fikrini bdyle
savurmaya calisinca boyle bir sonuca gidiyoruz. Tiirk makam miizigi diye tabir son
santyorum 8-10 yildir konugsmaya baslandi veya daha evvel konusuluyordu ben
duymadim. Simdi Tirk miizigi dedigimiz zaman burada da biiyiik bir problem var
aslinda. Halk miizigimiz ne olacak o Tiirk miizigi degil mi ?

Soru surda kavram problemi onun i¢in Tirk sanat miizigi Tirk halk mizigi diye

ayirdilar ki bir netlik olsun diye ancak burada da sdyle bir sorun ¢ikt1 bu sefer halk
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miizigi sanat degil mi ? gibi bir sorun ¢ikti. Bunun i¢in en giizel ifadeyi rahmetli
Erciiment Berker’den bu ifadenin ortaya ¢ikisinda bu kavramin ortaya c¢ikisinda en
onemli isimlerden birisidir o hatta ortaya ¢ikartandir Tiirk sanat miizigi ifadesini. Onun
ifadesi su olmustur bize ee gayet tabi ki halk miizigi ve sanat miizigi halk miizigi
degersiz sanatsiz bir sey diye oldugundan degil sadece ve sadece halk miizigi yapilirken
cogunlukla anonim olduguna gore burada bir sanat kaygisiyla ortaya konulmamistir bu
eserler burada tamamen duygularin diisiincelerin ifadesi tarzinda yola ¢ikilmistir.
Halbuki Obiir tarafta eline bir siiri alip ya ben bunu su makamda su usulde
besteleyecegim surada su makam dizlisinde yapacagim seklindeki sanatsal kaygilarla
eser yapildigr icin adeta sanatcilar arasinda bir yaris seklinde ortaya konuldugu igin
eserlerin onu sanat miizigi diye ayirdigimiz zaman bir ama¢ yoktu demisti. bunu ben
bizzat kendisiyle konusmustum ¢iinkii ee sonradan gecen yillarda iste Tiirk makam
miizigi ortaya ¢ikti peki kabul hakikaten dogru ¢iinkii Acemlerde makam kullaniyo,
[ranlilarda kullaniyor, Araplarda kullaniyor ama ufak tefek farklarla degil baya genis
farklarla ufak tefek farklarla da olsa bir farklilik var kullanimda ve Tiirk miiziginde ¢ok
daha ¢ok daha Osmanli miiziginde ¢ok daha fazla makam var dolayisiyla daha genis
inceliklere gitmis makamlar bulunmus bu sebepten dolayr Tiirk makam miizigi demek
bana ¢ok mantikli geliyor , e dolayisiyla bende son yillarda bu ifadeyi benimsedim ve
kullantyorum sahsen. Bilmem sorunun cevabini verdim mi diye diigiiniiyorum?
Mustafa Kas :Peki makam kavramini nasil tanimlarsiniz hocam?

Cetin Koriikcii : Simdi makam kavrami dedigimiz zaman aslinda bir diziyi ele alip
orada o dizideki bazl sesleri 6nemseterek yani bazi sesleri 6n plana ¢ikartarak iste gii¢
duyu gibi durak gibi perdeleri 6n plana ¢ikartarak bir dizi iizerinde ki seslendirme
olarak makamu tarif ediyorum ama bunu iste bizde basit makam ,miirekkep makam, sed
makam gibi ¢esitli ayrimlar var bunlarda kendi i¢inde tartisilmasi gereken kavramlar
aslinda. Zira basit makam dedigimiz makam igerisinde bazen gesitli geckilerden dolay1
adeta bir miirekkep makam (yani bilesik makam bu giin ki ifadeyle ) hale gelebiliyor.
Sed makam kavrami tek bagsina tekrar incelenmesi gereken bir sey ben onu sed makam
tarifinden ziyade soyle tarif ediyorum, yani tabirinden sonra, teriminden baska, soyle
tarif ediyorum; gociiriilmiis bir makam dizisine yeni hiiviyetler kazandirarak baska bir
makam olusturuyor isek ona biz gocliriilmiis dizler {izerinde kurulmus makam seklinde

yeni bir ifade kullaniyorum ben Sed den ziyade neden? Sed ¢iinkii bir nevi transpoze
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manasina geliyor. Halbuki biz o dizesini gogliriiyoruz bir yerden bir yere makamin ki
her makaminkini gdciirebiliriz ama yeni hiiviyetler katryoruz. Ornegin seyir farklari
katiyoruz, ornegin seyir farki kattigimiz i¢in igine yeni g¢esniler yani bizim Tiirk
miizigindeki ifadeler ¢esni dedigimiz 6zel dortlii besliler veya iste basit makam seklinde
kullanilan dortlii besliler de girdigi i¢in farkli bir renk ortaya ¢ikiyor o zaman da bu
makama biz sed makam diyoruz ki ben o sed den ziyade go¢iiriilmiis dizeler tizerinde
kurulmus makam diyorum yani yeniden kurulmus baska bir makam c¢iinkii.

Mustafa Kas: Tesekkiirler hocam. Ikinci sorumuz hocam. Tiirk makam miizigimize
viyolonselin katkilar1 neler olmustur?

Cetin Koriikcii : Simdi tabi Tiirk makam miiziginde viyolonselin katkilar1 deyince
bizim miizigimizde ee genellikle bas seslerin az oldugunu goriiyoruz, buna ihtiyag var.
Ozellikle yayl galgilarda kemengemiz vardi, kemanda zaten bizim galgimiz degil daha
sonra girmis bir saz. Burada Tiirk miiziginin nazariyatinin kurucularindan bati miizigini
de ve Tirk miizigini de ¢ok iyi 6ziimsemis ve bugiin kullandigimiz Tirk miizigi
nazariyatint kuran adamlarin basinda gelen Arel’in kemenge beslemesi adi altinda
yaptig1 bir sey vardi, yayh calgilar grubu vardu. Iste o grupta bas kemengeyi yani batmnin
viyolonselinin muadili olarak bas kemengeyi olusturdu. Fakat nasil ki kavramlarda bir
cok karisikliklar yasamissak burda da aligkanliklarla yani bunu alalim da kullanalim
gelistirelim musikimize katalim yerine, viyolonsel nasil olsa hazir elimizdeki calgi diye
diisiiniildii ve kullanilmaya devam edildi ve bas kemence hemen hemen hig
kullanilmadi bunun asil tek 6rnegi vardi elimizde o da ileri Tiirk miizigi konservatuvari
derneginde bende idi. Sonra onu devlet konservatuvari teknik liniveristede benden rica
ettiler verdim aynisinin modelini ¢ikartip yaptilar ve simdi bildigim kadariyla Arel’in
diisiindiigii kemenge beslemesi olusturuldu ve belli konserler yapildi ve yapilmaya
hazirlaniyor diye biliyorum.

Ama Ozetin Ozetine donersek viyolonsel Tirk miizigindeki bas ses ihtiyacini
karsilamasinda 6nemli rol oynamis ve oynamaktadir.

Mustafa Kas: Tiirk makam miiziginde ¢ok seslendirilme konusundaki diisiinceleriniz
nelerdir ?

Cetin Koriikc¢ii: Simdi burada cesitli ¢esitli fikirler var illa da ¢ok seslendirmek
gerekiyor mu ? bence gerekmiyor. Ama ¢ok seslendirildigi zaman ee bir katki olur mu

eger ¢ok seslendirmeyi yapan kisi hem Tiirk makam miizigini iyi biliyor, hem de bati
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miizigini iyi biliyorsa ve bunun illa da her seyi ¢ok seslendirilir olacak diye bir ¢aba
icinde degilse, tabi ki belli bir seyle anlayisla orayr ¢ok seslendirmenin ifade
kuvvetlendirmesi bakimindan biiylik faydasi olacagini diisiiniiyorum . bu konu da bir
anektotla zetlemek isterim bir seyi bizzat kendisinden dinledigim Selaattin Isli Prof.
Dr. Selahattin Isli bestecimizin bir 6zel sohbette sdyledigi bir s6z vardi bana, sizim
bazen dedi istedigim duygular1 verememekten dolay1 aci ¢ekiyorum eserlerimde, ¢iinkii
dedi ben i¢imde kopan o firtinay1 o tek sesli ifade edemedigim anlar oluyor, 0 zaman bi
cok seslilik ihtiyact duyuyorum. Ancak bunu ben ¢ok seslileri ¢ok iyi bilmedigim i¢in ,
cok sesliligi bilen birine verdigim zaman , 0 Tiirk miizigini iyi bilmedigi i¢in veya beni
iyi anlamadig1 i¢in ¢ok seslendiriyor ama o ben olmuyorum. Keske c¢ok iyi bir bati
miizigi armoni bilsem de, bat1 miizigi bilsem de , kendi eserlerimde yeri geldiginde bu
tabiri ozellikle kullantyorum yeri geldiginde, gerektiginde ¢ok seslendirebilsem oray1
ifademi tam ortaya koyabilsem dedigini bizzat konustugu icin benimle biliyorum. Iste o
zaman da su geliyor bakin ¢ok gilizel o yeri geldiginde ve yeterince illa da ¢ok
seslendirmek manasinda degil. Gerektigi yerde gerektigi kadar besteci daha yola
cikarken bunu yaparsa o zaman isin sekli bagka bir sekle gelecek. Ama Tiirk miizigini
iyi bilmeyen veya besteyi iyi kavramamis sadece teorik olarak bakipta e buraya da su
akoru yazarsam suraya da su calgiyr koyarsam iyi olur seklindeki isler biraz suni
kalabiliyor ve ne bat1 miizikgiye ne Tiirk miizik¢iye yaranamiyor. Agikgast yani ne Tiirk
miizigi seven birisi onu igsellestirebiliyor ne de bati miizik seven birisi onu
i¢sellestirebiliyor dolayisiyla ortaya daha melez bir sey cikiyor. Daha tabi olan lirik,
daha kulaga hos, bir sey ortaya konabilir. diye diisiiniiyorum, ¢ok seslendirmenin asla
aleyhinde degilim , ama cok seslendiricem derken de yapilmis eserleri bozmanin
aleyhindeyim. Bozmayacak sekilde makul 6zellikte yapiliyorsa hi¢ bir sey yok. Ama
keske yeni eserleri o anlayisla yapabilsek ve Ornekle soyliyim diyelim ki bir hiizzam
eseri yapmak miimkiin degil diyoruz evet degil o baskilari bulmak miimkiin degil. O
cok seslilik igerisinde hani hele hele bir piyano bazli bir seyler koymak istiyorsak hig
miimkiin degil ama bence sdyle bir sey var eserin tamaminin yerine ¢ok yakisir bigimde
belli boliimleri belli bir sekilde ¢ok seslendirerek , ee daha farkl ifadeler yaratilabilir
gibi geliyor bana ,benim anlayisima.

Mustafa Kas : Tesekkiirler hocam. Goriigleriniz ve anektotlarmiz ig¢in egitim

gelecekteki nesillere bu bilgilerin bir kaynak olarak aktarilacagi diisiincesindeyim
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Cetin Koriikeii: insallah ingallah bir faydasi olur, bizim en biiyiik eksigimiz yani
camiya olarak bu bolinmiislik. Yani bati miizigi ile tiirk miizigi ile hasir nesir
olmasinda , birlesmesin de herkesin kendi grubu iginde kalip tartismamasi veya
Ozentiden Oteye gitmemesi yani bunun egitiminin dogru diirlist yapilmamasi bence
biiyiik eksiklik bu ¢agda artik bunun 6niine ge¢ilmesi gerektigini diisiiniiyorum.

Tesekkiirler
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