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OZET

Tez konusu: Bes Vakit (Reha Erdem, 2006), Bal (Semih Kaplanoglu, 2010) ve Sivas
(Kaan Miijdeci, 2014) filmlerinde 2000 sonrasi Tiirkiye Sinemasinda tasradaki erkek
cocuklarinin sergiledikleri erkeklik rollerini incelemektedir. Bu erkeklik rolleri incelenirken,
merkezin dist kabul edilen tagranin perspektifinden giindelik yasamin yansimalarina
odaklanilmistir. Tasra, kavram olarak farkliliklar gosterse de kendi dinamikleri olan bir
yerdir. Yasamin basladigi ve bittigi yerde kendi zamanimi1 yasayan tasra; erkekligin ve
iktidar savaglarinin kendini alenen gosterdigi bir mekéan olarak nitelendirilebilir. Tagranin
giinliik yagsaminda hakimiyet kuran kiiltiirel kodlar kent yasamina gore oldukga barizdir. Hal
boyleyken toplumsal cinsiyet rolleri ve baskin erkekligin temelleri tagranin dinamikleri ile i¢

ice gecmis ve neden sonug baglamini tagimaktadir.

Filmlerin mekan1 olan tasradaki erkek ¢ocuklarin betimlenmelerinde benzerliklerine ve
farkliliklarina dair ¢6ziimlemeler yapilmistir. Coziimlemeler Oncesinde ise tasra ve
toplumsal cinsiyetin getirdigi erkeklik kavramlarina dair sorgulamalar, Tiirk sinemasinin ilk

orneklerinden giiniimiize kadar gegen siirecte, 6ne ¢ikan kavramlar esliginde incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Sinema, tasra, erkeklik ¢alismalari, tasrada erkek ¢ocuklari, toplumsal

cinsiyet rolleri



ABSTRACT

This thesis aims at analysing the masculinity roles performed by rural boys in Turkey’s
cinema after 2000 in three distinct movies: Bes Vakit (Reha Erdem, 2006), Bal (Semih
Kaplanoglu, 2010) and Sivas (Kaan Miijdeci, 2014). This analysis will mainly focus on the
reflection of this masculinity roles on the depiction of the daily life in peripheral rural world.
The rural life, despite its manifold definitions has its particular dynamics. The rural life has
its own timeframe that defines when life starts and ends; it can be described as a space
where masculinity and power struggle manifest itself in its most open form. Compared to
city life, the cultural codes that dominate the everyday life are much more apparent. In this
context, the gender roles and the fundamentals of dominant masculinity are intertwined with

rural life(s cultural dynamics and they are interconnected in a cause and effect relation.

In these films, the similarities and differences in the representation of boys in the context
of rural life are put into analysis. In order to build a theoretical foundation for such analysis,
different interpretations and arguments on the representation of rural life as well as the
gender roles in Turkish cinema history, from the beginning up until today are brought
together, including its outstanding concepts.

Keywords: Cinema, rural life, masculinity researches, boys in rural life, gender roles

Vi



GIRIS

Sinema sanati, toplumla birlikte i¢ ice gegmis kiiltiirel temsilleri yansitir. Oyle ki
topluma, kimlik rollerine, giindelik yasama ait 6nemli izler tasir. (Ryan & Kellner,
2016) Ayn1 zamanda kiiltiirel temsile sahip oldugu igin toplumun sekillenmesinde de rol
oynar. Toplumu sekillendirme amaciyla kullanilan sinema 6zellikle 1917 Ekim Devrimi
ile Rusya’da ¢ok biiylik bir 6neme sahip olmustur. Lenin’in sinemay1 propaganda araci

olarak kullanmasi da toplumsal sekillendirmenin etkisini géstermektedir.

Devrim ile birlikte sosyolojik temelli filmlere 6nem verildi. Toplumsal gergekgilik
olarak adlandirilan politika Sovyet hiikiimetinin sanat alanindaki politikasi oldu. Sovyet
sinemasi Avrupa ve Amerika’ya orana sanatsal kaygilarin daha ¢ok oldugu bir
sinemadir. Avrupa ve Amerika sinemasinin temeli ticarete dayali ve seyirci odaklidir.
Sovyet hiikiimetinin sinemaya olan katkist sinemacilar1 ticari kaygilardan uzak
iiretimlerin ortaya ¢cikmasini saglamistir. Bu sayede hem teknik hem de film dili olarak
farkli caligmalar1 deneyimleyebilmislerdir. (Coskun, 2009) Sergei Eisentein, Vsevolod
Pudovkin ve Dziga Vertov gibi isimler sinemanin temelinin, kurgu oldugu goriisiine
inanarak sinema dilini zirveye tasidilar. Sovyet sinemasinin kurucusu sayilan Kuleshov
da yaptig1 kurgu denemelerinde bir ¢ekimin ardindan geleni nasil etkiledigini gosterdi.
(Teksoy, 2005) Bu isimler sinemanin temelinin, kurgu olduguna inanarak Rus
bicimciliginin sinemadaki onciileri olmuslardir. 1915-1930 senelerinde kendini gosteren
Rus bigimciliginin edebiyattaki Onciileri Victor Shklovsky, Yuri Tynianov, Boris
Eichenbaum, Roman Jakobson, Grigory Vinokur olmustur. {1k énce edebiyatta var olan
bir akimdir. Rus bigimciler tirettikleri tiim islerde sanati, duygu anlatimi olarak gormiis
ve sanatclyr merkeze koyan bir bakisa sahip olmuglardir. Bu akim ayni zamanda
Brecht’in ortaya ¢ikardigi yabancilagtirma kavramini hatirlatmaktadir. Brecht’in Rus
bicimciler ve Markszim’den etkilenerek ortaya cikarttigi Epik Tiyatrosu; seyirciyi
eglendirmek amaci tastyan dramatik tiyatrodan farkli olarak seyircide biling hali

yaratmaktadir. (Jameson, 1998) Epik tiyatroda yabancilastirma kavrami da Aristotelesci



olmayan, yani 6zdeslesme temeline dayanmayan sahne yapitlarinda seyircilerin oyun
kisileriyle salt bir yasant1 birligi icerisinde kalmasini onlemeyi amaclayan sergileme
yonteminin adidir. (Celik, 2010) Bu baglamda Rus bi¢imcilerinin sanat¢iyr merkeze
koyan bakis1 ve sonrasinda Brecht’in de buradan yola ¢ikarak gelistirdigi yabancilagsma

kavrami ve Epik tiyatro Auteur sinemanin temelini olusturmaktadir.

Nilgiin Abisel’e gore ana akim filmler ve tiirleri ticari iiretimlerdir. 1950°1i senelerde
Fransa’da ortaya ¢ikan auteur sinema kavrami, yonetmenlerin estetik kaygilariyla
filmler ¢ektirmis ve bdylece yiiksek sanat kistaslarina bagli olarak iiretimler ortaya
cikmaya baglamigtir. (Abisel, 1995) Auteur sinemada yonetmen, merkezdedir ve
iretimin tiimiine hakimdir. Bagimsiz ve sanatsal kaygilarla film {iretimleri yapan
yonetmenler, senaryodan kurguya, kadar tiim yaratim siire¢lerinin i¢inde bulunmakta ya

da bizzat kendileri yapmaktadirlar.

Popiiler sinema iiretimleri diginda olan bu auteur sinema tretimleri ise toplumu
sekillendirmeden ziyade toplumun yapisim1 ve bahsi gecen kimlik rollerini temsil
etmede oldukga basarilidir. Alain Resnais, Jean-Luc Godard, Michelangelo Antonioni
gibi yoOnetmenler auteur sinemada bast ¢ekmistir. Nowell Smith’e goére de bu
yonetmenler sinemadan farkli bir seyirci isteyerek ana akima entelektiiel bir
basgkaldirida bulunmuglardir. (Smith, 2008) Bu bagskaldir1 sonrasinda diinyanin ¢ogu

yerinde sinema tiretimlerini etkilemis bir akim olarak yayilmistir.

Auteur yonetmenler kendi anlati dillerini olusturmus ve o ana dek sinemanin kolektif
bir sanat oldugu izlenimini yikmislardir. Sinemanin bireysel bir sanat olduguna inanan
pek ¢ok yonetmen vardir. Bunlardan bir tanesi de tiim diinyanin kabul ettigi Stanley
Kubrick’tir. “Bir romamni bir kisi yazar. Bir senfoniyi bir kisi besteler. Bir filmi de bir
kisinin yapmasi onemlidir.” (Kubrick, 2019)

Erken Doénem Tirk Sinemasi’yla baglayan ve giiniimiize kadar gelen siirecte
konumuz olan tasra temal1 filmler siklikla beyazperdeye yansimistir. Ancak Yeni Tiirk
Sinemas1 donemine kadar (1990’lar) klasik anlati bi¢imleriyle ana akim olarak
adlandirilabilecek melodram iiretimlerdir. lerleyen béliimlerde daha detayl ve drnekli
olarak anlatacagimiz donemler ve tasra filmleri 1990’larda kendini iyice gostermeye

baslamis 2000’lerden itibaren gelisen teknolojiyle, film yapim imkanlariyla, kolay



ulagilabilirlikle tam anlamiyla bir patlama yasamistir. Bu filmler ana akimdan farkli
olarak tamamen yonetmen merkezli ve yonetmenin bakis ag¢isindan yansitilan
iretimlerdir. Auteur sinemanin muhalif ve elestirel bakisi cekildikleri zamanlarin
toplumsal ve kiiltiirel siireglerinin tasviri niteligindedir. Zaman ve mekan iligkisi 6znel
bir anlati1 bigimine sahiptir. Bu baglamda 2000 sonrasi donemde inleyecegimiz tasra
filmleri bu akima ait iiretimlerdir. 2000 sonrasi ana akim sinema iiretimleri {izerinde

durulmamustir.

Bu tezde tasra ve erkek cocuklarinin iligkisi; toplumsal cinsiyetin getirdigi erkeklik

rollerinin, nasil 6grenilmis erkeklik sayesinde devamliligini sagladigina odaklanacaktir.

Temelde sadece biyolojik erkek olan cocuklar, ¢ocukluk doénemlerinde Kkiiltiirel
kodlar, aile ve gevre etmenleriyle gbzlemledikleri erkekligi glindelik yasamlarinda nasil
performe ettikleri incelenecektir. Erkekligin gerektirdigi iktidar ve giicli elde tutma
cabasi ile baglant1 kurulacaktir. Bunu yaparken de kentin zaman dinamikleri ve yasam
biciminden arinmis kendi kurallarinin ve yasamini siirdiiren tagranin temsiline
bakilacaktir. Incelenecek filmlerde tasra “ne iyi ne koétii” durumu degil bir arada

kalmishigin betimlemesidir.

Nurdan Giirbilek, tasray: diistiniirken cografi konumu olan koyii, kasabayi, kirsal
degil; bireysel yanlarimizi, eksiklerimizi, zorlu taraflarimizi diisiinmek gerektigini
sOyler. Merkez 15181 ve vaadi hep o eksigi uyarir; eksikten daima daha biiyiik bir eksik
yaratir. “Vaadin temelinde, gec¢miste yasanmis bir agligin hi¢cbir zaman
giderilemeyecegi gergegi vardir.” (Giirbilek, 2016) Burada aglik sozciigli cocuklugun
bir temsilidir. Nurdan Giirbilek, c¢ocuklarla tasrayi, deneyimlenen aclik, vaat, zorluk
kavramlari ile birbirine benzetir. Ayn1 zamanda diger bir kitabinda ¢ocugu: tasra gibi
uzaklarda belli belirsiz yanan bir 15181 vaadiyle yasadigindan bahseder. (Giirbilek,
2000) Cocuk burada imkansizlikla karsi karsiya kalan vaadin, ¢ocugun kendi iginde
cozemedigi anlami arar. Disarida arar ancak bulamayacak kadar kiiciiktiir. Yasami

cocuk olmayanlarin penceresinden gérmeye mecbur kalir.

Tezde merkezin gevresi olan tasradaki ¢ocuklarin giindelik yasamlar1 Giirbilek’in
kurdugu betimleme {iizerinden bakilacaktir. Ayni1 zamanda cocuklarin tasrayr nasil

deneyimledikleri ve ailelerinin, biiyiliklerinin penceresinden nasil bir yagama bigimine



maruz kaldiklar1 incelenecektir. Filmler iizerinden g¢ocugun, erkeklik rolleri ve tasra

dogasiyla iliskisi sahnelere gore tartigilacaktir.

Tiim toplum hakkinda bilgi veren tasrada, nesillerce devam eden ve iktidar
miicadelesi olan erkekligin, 6grenilmis erkeklik dolayisiyla ¢ocuklar {izerinde nasil etki
kurdugu ve giindelik yasamlarina nasil yansidigi ger¢ekei bakisa sahip filmler {izerinden
inceleyerek var olan sorunun en temeline inmeye calismaktadir. Tasranin, erkekligin ve
doganin giindelik yasamin her yerine yayildigi Bes Vakit, Bal ve Sivas filmleri ¢6ziim
aradigimiz soruna en uygun filmlerden olduklari i¢in se¢ilmislerdir. Gerek zaman ve
mekan  kullanimlar, gerekse gercek¢i bakis acilariyla konuya uygunluk

gostermektedirler.

Tezin birinci boliimiinde merkezin ¢evresi olarak gordiigiimiiz tasranin nerede
oldugu ve onu ortaya ¢ikaran, merkez olan kentlerin tanimi anlatilacaktir. Devaminda
Tiirkiye lizerinde tasranin ge¢misten giiniimiize dogru yasadigi degisimler ve bakis
acilar1 anlatilacaktir. Tasranin gilindelik yasami1 Lefebvre’nin giindelik yasam

anlatilarina atifta bulunarak gosterilecektir.

Tezin ikinci bolimiinde ise konumuzun en temel sorunlarindan olan erkeklik
kavrami incelenecektir. Biyolojik ve toplumsal cinsiyet baglaminda erkeklik anlatilacak
sonrasinda iilkemizde erkekligin tasviri, gilindelik yasam icinde olan erkeklik

performanslari incelenecektir.

Ucgiincii béliimde de merkezin gevresi olan tasrada baskin bir halde kendini gdsteren
erkeklik performanslarinin Tiirk Sinemasindaki ©6ne ¢ikan Orneklerine gegmiste
gilinlimiize donemler {lizerinden bakilacaktir. Burada 2000 sonrasi tasra filmlerine gelene
kadar toplumun temsili olan sinemada ki erkeklik rollerinin nasil degisime ugradig: ya

da ugramadig: aranacaktir.

Dordiincii bolimde ise inceleme kapsamina aldigimiz Bes Vakit, Bal ve Sivas
filmleri sahneler tizerinden tasradaki erkek ¢ocuklarmin tasra ve 6grenilmis erkeklik
deneyimlerini incelenecektir. Son olaraksa 2000 sonrasi ¢ekilen tasra filmlerinin kisa
incelemeleri de ekler boliimiinde sunulacaktir. Filmlerin incelenmesinde ise metodoloji
olarak, sosyolojik baglamda nitel bir arastirma yontemi olan sdylem analizi

kullanilmistir. S6ylem analizine pek ¢ok farkli yaklasim vardir. Tezde ise Jacques



Derrida ve Umberto Eco gibi isimlerin temsilcisi oldugu metin merkezli sdylem kurami
kullanilmistir. Umberto Eco’ya gore sOylem analizinde metni merkeze almaktadir. Bir
metin, okuyucusu i¢in igerisinde sonsuz i¢ baglantilar barindirmaktadir. (Elbirlik &
Karabulut, 2015) Tez kapsaminda incelenecek filmler de kurgulanan tasrali

karakterlerin sdylemlerinde bulunan erkekligi incelemektedir.

Su ana kadar yapilan ¢aligmalarda tasrada erkekligin erkek c¢ocuklari {izerindeki
deneyimleri olduk¢a azdir. Bu baglamda ilk 6rneklerinden bu yana Tiirk sinemasi i¢inde
var olan tagra filmlerinde sosyolojik olarak ¢okta eski olmayan erkeklik ¢aligmalarinin

yansimalarini incelemek i¢in bu konu se¢ilmistir.



1. TASRAYA BAKIS

1.1. MERKEZ-TASRA IKILEMINDE TASRA NEREDEDIR?

Kisiler; igerisinde var oldugu, yasamini gecirdigi yeri adlandirmak, bir aidiyet hissi
olusturmak ister. Kuskusuz bu adlandirmalarin toplumsal siiregclerden bagimsiz
diisiiniilemeyecek bir bagi vardir. Tasra kavrami merkezin disinda kalan, merkez
olmayan, merkezden uzak kaldigi icin de otekilestirilmis bir kavramdir. Merkezin
Otesinde olan tagranin yerini belirlemek i¢cin merkezin tanimini yapmak gerekmektedir.
Merkez olarak adlandirdigimiz kavram; hem toplumun ydnetimini ve organizasyonunu
saglayan devlet yapisini hem de bu yapinin i¢inde bulundugu kendine has dinamikleri

olan kentleri betimlemektedir.

Iki farkli kavram olarak karsimiza ¢ikan merkez (kent) ve cevre (tasra) birbirini
tamamlamaktadir. Aralarindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 incelerken Jung’un ortaya
koydugu ‘Golge Metaforu’ndan yararlanilacaktir. Bu sebeple tasrayr bulmak igin
merkeze, merkezi bulmak i¢inse tagray1 bulmaya ihtiya¢ vardir. Bu durumda tasranin
merkez ile birlikte var olmasmi Jung’un bilingalti minvalinde kullandig1 golge
metaforuna isaret etmektedir. Golge metaforu, bireylerin kétii ve anlagsmaci olmayan
yonlerinin temsilidir. Hem kotii hem de iyi kavramini barindirir. Bilincin bilingdist
yansimalarini temsil eder ve biling olmadan bilingdis1 olamaz. (Jung, 2017) Tasranin
varligini, golgenin varlifina baglayabiliriz. Golge var oldugu siirece tagranin varligi
devam etmektedir. Merkez ne yaparsa yapsin tasra da onun aynisini yapar, daha
dogrusu merkez yaptirir. Bu sebeple golge olan tasray1 bulmak i¢in oncelikle merkez

konumunda olan kent kavramini incelememiz gerekmektedir.

Kent kavrami sozlik anlaminda, bagli oldugu iilkenin toplumunun biiylik bir
¢ogunlugunun yasadigi, ekonomik faaliyetlerin gerceklestigi bir mekandir. (TDK, 2000)

Ayn1 zamanda biiyiik ¢apta ticaretin, sanayilesmenin ve merkezi devlet yonetimlerinin



oldugu, kendi yasam bigimine sahip kiiltiirel ve toplumsal bir yapilanmadir. Kent adiyla
tanimlanabilecek yerlesim alanlari, bolgenin bir kalesi olarak ekonomik piyasaya,
kendine has hukuksal diizene ve belli olgiide otonom yapiya sahip olmalidir.

(Martindale, 1984)

Kentlesmenin kokleri 10.000 yil kadar geri gitmektedir. Erken donem antik kentler
Orta Dogu’da (Mezopotamya, Misir) yaklasik M.O. 6000 yil énce, Hindistan’da Indus
Vadisi, Cin’de, Girit sehirlerinin Manos Uygarligi’nda yaklasik M.O. 4000 y1l kadar
once ve Meksika’da yaklasik 2300 yi1l dncesinde bulunabilir. (Mumford, 2007) M.O
donemlerde tarih sahnesine ¢ikan Antik Yunanlar polis adini1 verdikleri kent devletleri
ile glinimiiz modern kentlerinin temellerini atmiglardir. Ayn1 zamanda toplumsal
cinsiyet rollerinin ele alinacagi boliimde gorecegimiz erkek odakli yapilanmanin temeli
sayllmaktadir. Ortak bir soydan gelen bireylerin kullandig1 ikinci ad (giiniimiizdeki
soyadinin bir benzeri) olan gens, analik hukuku yerine babalik hukukunu
kullanmaktadir. (Engels, 2013) Paul K. Hatt ve Albert J. Reiss Jr’e gore tarihin ilk
kentleri niifus bakimindan o kadar kiigiiktii ki, var olan kdyler ile arasinda neredeyse hig
fark yoktu. (Hatt & Reiss, 2002) Bu baglamda bahsettigimiz kentler ilk olarak
ihtiyaglardan dolay1 ortaya ¢ikmistir. Korkut Tuna’ya gore insanlar yasamini devam
ettirebilmek amaciyla ihtiya¢ duydugu seyleri, var olduklar1 ¢evrenin sartlarina gore
sekillendirmislerdir. Sekillendirmeler neticesinde, bunlar1 toplumsal faaliyet olarak
gormiisler ve beraberinde belirli bir bagariyr getirmislerdir. (Tuna, 2013) Bu basari
kurulan ilk kentlerden giiniimiiz modern kentlerinin temelini olusturmustur. ilerleyen
zaman igerisinde kentler gelisimine ve degisimine devam etmistir. Pirenne’nin kent
kavraminda kenti, kapali bir kutu olarak tanimlamistir. Kent, etrafi ¢evrili ve askeri
giice sahiptir. Bu nedenlerle korunma ve giivenlik ihtiyaglar1 dogrultusunda tarihte yer
edinmigtir. Ilerleyen zaman iginde kentler canlanmaya basladi ve ydneticilere,
tiiccarlara, zanaatkarlara ve sanatcilara sahip oldu. (Pirenne, 2000) Geleneksel olarak
sehirlerin kapali yerlesim yeri oldugunu diisiinen bir baska kiside Weber’dir. Weber,
kisaca kentleri pek ¢ok evin dip dibe insa edildigi bir kiime olarak gérmiis, niceliksel

olarak biiyiik bir mahal olarak adlandirmistir. (Weber, 2012)

Merkez-Cevre ikileminde ele aldigimiz kent kavrami ise gilinimiiz modern

kentleridir. Ancak giiniimiiz modern kentlerinin olusumu 16. Yiizyilda baslamis 18.



Yiizyilin sonlarinda ise ete kemige biirlinmiistiir. Bu dogusu baglatan Sanayi Devrimi
olmustur. Devrim neticesinde gilinimiiz modern ve yeni kentlerinin temelleri
olusmustur. W.W. Rostow’a gore sanayi devriminin sebebi 18. Yiizyilin son zamanlari
buluslarin ve iiretilen teknolojinin ekonomiye katkilarinin azzimsanamayacak kadar ¢ok
olmasiydi. (Rostow, 2012) Gelisen makinelesme, yeni is giicii ve ¢alisma sahalar1 kent
icin yeni dinamikler dogurmustur. Sanayilesmenin etkisi kirsalda tarima dayali
ekonomiyi zayiflatmig, biliyiilk ekonomik kalkinmayi kente tasimistir. Bu ekonomik
degisim ve tarimin zayiflamasi ayni1 zamanda kirsal kesimden kente biiyiik 6l¢iide gog
baslatmigtir. Kentler {iretimin ve yasamin merkezi haline gelmistir. Marx kenti,
feodalizmden kapitalizme gecisin bir iiriinii olarak tanimlamistir. Ayn1 zamanda kent
sinifsal ayrismanin bir iirliniidiir. Bu smifsal ayrimda, sermayenin sahibi olan kentli
zenginler burjuva sinifin1 olustururken; kirsaldan kente go¢ etmis ve fabrikalarda is
giicli olarak calisan bireyler ise is¢i sinifim1 olusturmaktadir. (Marx, 2014) Olusan
siiflar kent dinamiklerini ve yagam bi¢imlerini belirlemekte 6nemli bir etken olmustur.
Kentin degisime agik yapisi, Manuel Castells’e gore ekonominin gobegi olan, is ve
yasam imkanlarinin yaninda bir rgiitlenme olan kentler, barinma, saglik ve egitim-
Ogretim gibi olanaklarinda merkezi olmustur. (Castells, 1997) Heterojen bir topluma
sahip olan kentler, bu toplumu yonetmek ve ortak bir paydada bulusturmak ic¢in kendi
kurallarim koymustur. Islerin yolunda gidebilmesi igin belirlenen ¢alisma saatleri, izin
zamanlari, sosyallesme ortamlar1 bunlara Ornektir. Gilindelik yasam bigimlerini
etkileyen bu degisimler, ileriki boliimde deginecegimiz tasra ve kentin farkliliklarinin

daha net kavranmasini saglayacaktir.

Tiim bu etken ve bi¢imleriyle var olan kentin Pirenne ve Weber’e gore kapali kutu
oldugunu belirtmistik. Kentin kapali kutu olmas1 ve ¢evresini kendisinden ayri tutmasi
da konumuz olan tagray1 yaratmistir. R.J. Holton’a gdre binlerce yildir medeniyetlerin
kendilerini ¢evreden ayri1 tutmak igin g¢esitli betimlemeleri olmustur. Bunlar kir, kirsal
kesim, tasra gibi betimlemelerdir. Holton betimlemelerin hem mahal hem toplum
acisindan ayrimlar oldugunu dile getirir. (Holton, 1999) Merkez yonetimin bulundugu,
stirekli degisim ve gelisim halinde olan kentler, yeni ve yenilik¢idir. Cevresi olan tasra
ise kente gore eski, geri ve gelenekselcidir. Bu bakis agist ise kentlerin var oldugu
zamandan giinlimiize kadar hakimdir. Ciinkii merkez cevresini ayr1 tutarak dislamakta

geri birakmaktadir. Bu geri kalmanin sebebi ise Marx ve Engels’e gore modern



toplumlarda kentlerin tasray1 kendisine bagimli hale getirmesi etkilidir. Yonetim ve
ekonomik baglamda kent olan merkeze bagl tasra bireyleri; kente go¢ saglayarak

tasranin sersemletici ve gerici etkisinden ¢ikar. (Marx & Engels, 2018)

Tasranin dista ve geride tanimlanmasi tarih boyunca bdyle olmustur. Bu tanimlama
dile igslemistir. Diller toplumlarin kiiltiirden yasam bi¢imlerine kadar bir¢ok kodu i¢inde
barindirir. Tartk Demirkan makalesinde; Fransizca ‘vilain’ sozctigiiniin temelinde ¢irkin
anlaminda oldugunu, ancak halk dilinde tasrali olan bireyler icin kullanildigin1 ve
Macarcada tasrali anlamina gelen ‘prasztin’ sdzctigliniin temelinde katiksiz, ahmak gibi
anlamlar tasidigini soyler. (Demirkan, 1996) Kendi kiiltiiriimiize geldigimizde ise disart,
disarida, dista manasinda kullanilan tasra sozciigiine tarihte ilk olarak Orhun
Yazitlarinda rastlariz. S6zciigiin kullanldig1 ciimle tam olarak soyledir: “Igre assiz tasra
tonsuz yabiz yablak budunda iize olurtum”. Su an kullandigimiz giiniimiiz Tiirk¢esinde
ise ciimle “I¢i assiz dist donsuz a¢ c¢iplak halk iizerine hiikiim siirdim” olarak
cevrilmistir. (Ergin, 2009) Giintimiizde kelime anlamui olarak tasra; bir iilkenin bassehri
veya en onemli sehirleri disindaki yerlerin hepsi, digarlik olarak tanimlanirken; tasrali

ise tasra halkindan olan kimse, digarikli olarak adlandirilmistir. (TDK, 2000)

Iktisadi baglamda tasranin sinirlari1 bulmaya calisirken baskente ve biiyiik kentlere
bagli kdy, kasaba ve kirsal alanlar olarak adlandirilabiliriz. Ancak tasra pek ¢ok sebeple
sadece koy, kasaba gibi sifatlarin 6tesinde bir anlam tagimaktadir. Murat Belge, tasranin
Tiirkiye’nin toplumsal yapisinin temel sorununu tek kelime ile ifade edecek olsa
“koyliilik” yerine “tagralilik” sozcligiinii sececegini soylemistir. Kdyliiliik ifadesinin
sosyolojik olarak ¢ok kolay aciklanabildigini, tek yonlii oldugunu ancak tasranin ¢ok
daha derinlikli ve ¢ok yonlii oldugunu belirtir ve tasranin toplumsal lislubu betimleyen
bir metafor oldugunu ekler. (Belge, 2019) Orhan Tiirkdogan, Koy Sosyolojisi kitabinda
katiksiz kdy, katiksiz kent gibi olusumlar olmadigin1 sadece digerine gore daha fazla
kent ya da daha fazla tasra oldugunu dile getirmistir. (Tlrkdogan, 2006) Tarik
Demirkan’da kent ve tagranin ayri diisiiniilemeyecegini savunmustur. Kentin tasra
tizerinde hakimiyeti oldugunu anlatmistir. Bunun yaninda kent ve tasranin birbirinden
etkilendiklerini ve siirekli bir degisim igerisinde olduklarindan bahsetmistir. Ona gore

tasradan kente gogler kent ve cevresinin degistirmekte, gblge olan tasrada ydnetimi



altinda oldugu kentten etkilenmekte ve ona benzemeye ¢alismaktadir. (Demirkan, 1996)

Burada tagranin, “Neye, nereye gore tasra?” gibi sorular sorulmasi gerekmektedir.

Bu sorularla daha da karmagik bir hal alan tasra kavramini acgiklamak i¢in konunun
ilk basinda kullandigimiz golge metraforuna atifta bulunmamiz gerekmektedir. Golge
metaforu igerisinde ele aldigimiz kent ve tasra; birbirinden bagimsiz iki kavram degil,
aksine tamamlayici kavramlardir. Merkezin oldugu yeri bilebilirsek, sinirlar i¢ine alarak
tagranin nerede oldugunu kavrayabiliriz. Ancak bu kadar temel siniflandirma, merkez
kavraminin ne sekilde ve ne agidan betimlendigine gore bile degisiklik gosterir. (Narli,
2017) Koksal Alver’e gore de tasra asla merkezden ayr diistiniilebilecek bir kavram

degildir. Asla tek basina var olamaz. (Alver, 2017)

Genel olarak hem cografi hem de Kkiiltiirel olarak agikladigimiz merkez cevre
iligkisini toplum analizinde ilk olarak kullanan kisi sosyolog Edward Shils’tir. Shils, her
toplumun bir merkeze sahip oldugun ifade eder. Bu merkez belli bir kutsiyete ve giice
sahiptir. Her seyi etkisi altina alabilecek giice sahip merkez kaynagini deger, inang ve
kiiltiirel kodlardan almaktadir. (Shils, 2002) Kentin golgesi olarak tarih boyunca var
olan, degerlerini inan¢ ve kiiltiirden alan tagra kavrami daha da derinlestirmek igin

Simmel’in bakisini inceleyebiliriz.

Tasra hem kavramsal hem de olgusal bir yapidir. Simmel, tasray: tarihsel siirecte
karsilagilan toplum olusumlarinin, erken asamasini; yabanciya, ¢atismaci cevrelere
kars1, birbirine kenetlenmis ve sikica bagh kii¢iik muhitler olarak betimler. Bu sayede
cevre, kentin aksine heterojen degil homojen bir yapiya sahiptir. (Simmel, 2005)
Bahsedilen homojen yapi, tasra bireylerinin bakis agilar1 ve giindelik yasam bigimleri
ile dogrudan ilgilidir. Ciinkii yasanilan giindelik yasam i¢inde yer alan tiim davraniglar

ideolojiyi ortaya ¢ikarmaktadir.

1.2. OSMANLI’'DAN GUNUMUZ TURKIYE’SINE TASRA

Ulkemizde var olan tasra kavramini anlamak i¢in 6ncelikle Osmanli doneminde ki

tasra ve merkez yapilarini incelemek gerekmektedir. Tasraya devlet yonetimi olarak
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baktigimiz noktada, tasralar eyaletlere baglidir. Eyalet yapisi altinda sancak veya liva
olarak isimlendirilmis; sancaklar ise kazalara, kazalar ise nahiye denen yerlere
boliinmistiir. Tasranin teskilatlarinin diizen yapisi, askeri diizen yapisiyla bire bir
aymdir diyen Itzkowitz, Osmanl tasra teskilat yapilarinda bu otoriter yonetimin, adil
yonetimin geregi oldugunu dile getirmistir. (Itzkowitz, 1972) Bu otoriter diizenin, L.
Bayezid doneminde temelleri atilmaya baglanmistir. Fatih Sultan Mehmet doneminde
ise Halil Cin ve Giil Akyilmaz’a gore asil doniim noktasi olarak var olmustur. Fatih tim
otoriteyi imparatorluk merkezinde toplamis ve merkez idareye sonsuz yetki vermistir.
Bu uygulamalarin tasra teskilati iizerinde de biiylik etkileri olmustur. (Cin & Akyilmaz,
1995)

Osmanli doneminde tasra teskilati, diger bir deyisle timar sistemi Osmanli’nin
baslica temellerinden biridir. Ilber Ortayl1, timar sistemini; bir yerin vergi gelirlerinin
cogunun padisah tarafindan atanan gorevliye teslim edildigi, bununda karsiliginda idari,
askeri gibi amagclarin ona yiiklendigi bir sistemdir diyerek agiklamistir. Bu donemde
koyler genellikle giivenliklerini saglamak i¢in ¢ogunlukla bagli oldugu merkezlerin ve
biiylik yollarin yanlarina kurulurdu. Ortayli’ya gore bu yerlesim sekliyle, idari ve sosyal
etkenler kolay yliriitiilmiis, otoritenin denetimi saglanabilmistir. (Ortayl, 2008) Serif
Mardin ise Osmanli Devletinde merkez - tasra ikilisinde merkezi; kisaca sivil toplum
yapisinin olmayisi, merkez denen yerlesim yerini; sarayin, hiikiimdarin, yiiksek
ritbelilerin toplumu kontrol etmesi seklinde aciklamis bunun disindaki her yeri ve
olguyu cevre yani tasra olarak nitelendirmistir. (Mardin, 2012) Osmanli’nin tasra
teskilatlarinda yiriittiigii bu politika, Poggi’ye gore devletin devlet olmasi igin
gerekliliklerindendir. Devlet i¢in; devletler, diger devletler karsisinda varligimn
sirdirmek 1i¢in, sinirlar1 igerisinde bir merkezin yonetimi tek basina sahiplenmesi
gerektigini ve o merkez disindaki yerlerin, merkezin yoOnetimine karigmasinin
engellenmesi gerektigini soylemistir. (Poggi, 2007) Poggi ayrica bu séylemini destekler
nitelikte olarak; Devlet olmak i¢in s6z konusu olusumun bir biitiin olmasi1 gerektigini ve
tiim faaliyetlerin onun tarafindan yapilmasini ya da ona génderme yapmasi gerektigini

anlatir. (Poggi G. , 2014)

Osmanli doneminde merkezde olan iktidar giicli tasra teskilati ve yapilanmasi

tizerinde giiciinii stirekli hissettirmigtir. Giiniimiiz modern kentlerinin yo6netim ve
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kararlarinin tagra tizerinde var olan etkisi, Osmanli doneminde de olduk¢a kendisini
hissettirmigtir. Padisahtan, koylii halka kadar giden hiyerarsik yap1 buna 6rnektir. Ayni
zamanda bu durum toplumsal cinsiyet rolleri bdliimiinde deginilecek olan erkekligin
temsilidir. Iktidar miicadelesi kapsaminda merkez giicii elinde tutmak icin hiyerarsik
diizende altinda olan tiim yapilar1 kontrol etmistir. Devlet yapilanmasinda ve halk i¢inde
sadece erkek bireylerin kontrol ettigi etkin roller, glinlimiiz erkeklik rollerinin ve iktidar
iliskilerinin temelini olusturmaktadir. Osmanli’dan sonra Cumhuriyet doneminde ise bu
merkez-gevre iliskisinde ezilen olan tasra, ulus devlet kurma ¢abalari kapsaminda

biitiinlestirilmeye calisilmis ancak basar1 kazanamamistir.

1923 yilinda Cumbhuriyetin ilan edilmesi ile baslayan siirecte kurulan devlet yapisi
merkeziyet¢i bir anlayis ile insa edilmistir. Bilal Sinik ve Cigdem Gorgiin’e gore
Tiirkiye Cumhuriyeti, Birinci Cihan Harbi sonunda yasanilan sikintilarin miilki idarede
oldugunu fark etmis bunu degistirerek ¢6ziim iiretmeye ¢abalamistir. Ulus devletin
insasinda merkezi bir miilki idare ara¢ olarak tanimlanmistir. Bunun i¢inde eski
donemlerin kirsal bolgelere yetkiler taniyan imkanlarn kisitlanmigtir.  Osmanli’dan
farkli olarak degisiklikler yalnizca devlet iginde degil, toplum yapisina da etki edecek
bir halde uygulanmaya calisilmistir.

Geng¢ cumhuriyet kurulduktan sonra Ankara; merkez ilan edilmis bunun neticesinde
tagra uzak bir yer olmaktan ¢ikmis, tasra merkez ile ayrilmaz bir biitiin olmustur. Ama
Osman Ozarslan’a gore Atatiirk ve arkadaslarinin “Koylii Milletin Efendisidir.” dedigi
sdylemler bile tasra halk ile elitler arasindaki kopriileri yikamamugtir. (Ozarslan, 2018)
O donemlerde Ahmet Kutsi Tecer’in kaleme aldigi “Orda bir kdy var, uzakta o koy
bizim kdylimiizdiir. Gitmesek de, gérmesek de o koy bizim kdyiimiizdiir.” Siiri ve
bunun gibi yazilan birgcok memleket siiri de bu g¢abanin Otesine gecememistir.
Cumbhuriyet 6ncesi tasradan bahsederken kabaca Osmanli’nin tasrayr geride birakip,
kontrolii altinda tuttugunu ve sadece merkezine gelismeler yaparak tasradan oldukca
uzaklagtigin1 sdylemistik. Bu merkez-tasra mesafesini agsmak i¢in Cumhuriyet’in ilk
donemlerinde baz1 girisimlerde bulunulmustur. Bunlardan ilki “Kadro Hareketi” olarak
karsimiza ¢ikar. Murat Kazanci’ya gore kadro; Devletgiligin, elitizmin, ulusal
bagimsizligin savunucusu Tiirkiye’de ortaya cikan Onemli bir akimdir. Bir yayin

olmanin Gtesinde entelektiiel hareket olarak izler birakmistir. (Kazanci, 2009) Kadro
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hareketinin ardindan da gilinlimiizde etkileri halen devam eden “Kd&y Enstitiileri”
acilmistir. KOy enstitiileri, niifusun biiylik bolimiiniin tasrada yasadigi bir devlet i¢in
cok dnemli bir egitim modeli olmustur. Ancak bu iki girisiminde sonuglar1 giiniimiize

kadar gelememistir.

Gilinlimiliz tagras1 ise ele aldigimiz, Osmanli ve Cumbhuriyetin ilk yillarindaki
Ozelliklerinden hi¢ bir sey kaybetmemistir. Golge baglaminda tanimladigimiz tasra,
merkezin hiyerarsik diizeni altinda varligimi siirdiirmekte aynm1 zamanda kendi
zamansizligin1 yasamaktadir. Asuman Susam, tagray1 anlatirken, mekansal bir agiklik
olarak belirtmistir. Sebebini ise dis zamandan ¢ok icin hiikkmiiniin hakim oldugu bir yer
oldugunu soyler. (Susam, 2016) Bu manada tasra, her filmde ve giiniimiiz tagrasinda
karsimiza ¢ikacag iizere zaman kavramini kendisi, dogaya gore yaratmistir. Tasray1 bir
birey gibi diisiinlirsek, zamansizlik tagranin ne biiyiimesini ne de ¢ocuk kalmasini

saglamaktadir.

Kentin her manada siirekli degisen gelisimleri ve hizla akan zamani tasra ile
arasindaki ucurumu genisletmektedir. Konumuz olan tasra filmleri kapsaminda
cozlimledigimiz Bes Vakit, Bal ve Sivas filmlerinde de hikayelerin hangi yillarda
gectigi anlamak miimkiin degildir. Tasra kavramimi agiklarken kullandigimiz, halkin
homojen yapiya sahip olmasi ve sabit fikirliligi, farkliliklarin yaratilmasin1 6nledigi igin
degisime acik olmamaktadir. 2000 sonrasi tasra filmleri kapsaminda ele alinan Ufuk
Bayraktar’in ¢ektigi 2015 yapimi Kiimes filminin hikdyesi 1950’lerde ge¢mesine
ragmen gliniimiiz tagralarindan farkli degildir. Tiim tasra filmlerinde neredeyse hicbir
yapay dekor kullanilmamistir. Hikdyenin zamani ne olursa olsun, mimariden, bireylerin

giydigi kiyafetlere, ¢alistigi islerden, vakit gecirdigi kiraathanelere kadar aynidir.

Bu baglamda tasra, giiniimiizde de olsa, yiiz y1l 6nce de olsa homojen yapisi ve
zamansizligr sayesinde girdigi dongiisiinde, kendini tekrar ederek ayni yapiy1
korumaktadir. Tasra yasaminda her seyin ayn1 kalmasi bireylerinde yagamlarini devam
eden bir dongliye doniistiiriir. Simmel’e gore tasra halki, kendi kendine yeten, otarsik
bir yapi ig¢indedir. (Simmel, 2005) Otarsik yapidan dolay1 bireyler, tiim iiretimlerini ve
yasam bi¢imlerini, kendi ihtiyaclarin1 karsilayacak sekilde gerceklestirmektedirler. Bu
ylzden yeniye ve yenilige ihtiya¢ duymamaktadirlar. Gergeklesen bu siire¢ giindelik

yasam ile dogrudan alakalidir.
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1.3. TASRANIN GUNDELIK YASAMI

Giindelik olarak tabir edilen yasam temelde basit gibi goriinse de iizerine c¢okga
diisiinceler gelistirilmistir. Henri Lefebvre gilindelik yasami tanimlarken, betimlenen
yasamin nerede oldugu sorusunu aramistir. Zaman igindeki ¢aligma saatleri mi yoksa
serbest zaman dilimlerinde mi? Aile hayatinda m1 yoksa yasamin devam ettigi diger
yerlerde mi? Gilindelik yasam tiim bu siirecleri icerisine almakta ve bu 0Ogelerin
birlestiricisi olarak somut bireyi olusturmaktadir. (Lefebvre, 2012) Aymi zamanda
giindelik yasami; gostergelerden ve manalardan yoksun kalmis seylerin biitiinii olarak
ele almis ve o anin igerisinde farkina varilamayan ancak uzaklasildiginda anlasilan ve
stirekli tekrar eden bir siire¢ olarak tanimlamistir. (Lefebvre, 2007) Lefebvre’nin
bakisina sahip Mohammed Zayani de giindelik yasam kavraminin siirekli tekrar
gerektirdigini  sOyler. Giindelik, gilinliik hayatin etrafinda dondiigii  tekdiize
gergekliklerde ya da bireylerin yerine getirdigi siradan faaliyetlerde yatmaz. Giinliik
hayattaki tekrara isaret eder. Giindelik olanin incelenmesinde 6nemli olan, insanlarin
giristigi faaliyetler yelpazesi degil, bu faaliyetlerin siralanisidir; onlarin toplami degil,
ritmidir. (Zayani, 2005) Bu soOylemler neticesinde giindelik yasamin akisini keskin
cizgilerle belirlemek zordur. Ancak bireylerin giindelik ad1 altinda, gergeklestirdigi tiim

faaliyetler olarak nitelendirebiliriz.

Bireylerin gercgeklestirdigi tiim faaliyetlerde olan bu gilindelik yasam, c¢esitli
farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklar merkez-¢evre kapsaminda inceledigimiz tasra
ve kentin gilindelik yasamidir. Lefebvre giindelik yasam farkliliklarinda temelinde
aldatict benzerlikler barindiran iki tekrardan ibaret oldugunu belirtir. Ilki déngiisel,
ikincisi dogrusal tekrardir. Tiim toplumlarin temelinde gilindelik yasamin her zaman
oldugunu ancak modern caglarda ¢ok daha farkli sekillendigini ifade eder. Sanayi
devrimi oncesi giindelik yasamin doganin dongiileri etrafinda sekillenirken; modern
caglarda zaman saatlerin akigina ve isgiiniine bagh olarak sekillenmektedir. (Lefebvre,
2016) Lefebvre’nin bu tanimi merkez olan kentlerde ve gevre olan tagradaki giindelik
yasam farkliliklarini net bir sekilde gostermektedir. Kentlerde giindelik yasam pratikleri

hizli bir sekilde kendi ritminde akar. Tasralarda ise dongiisel bir zamansizlik sz
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konusudur. Zaman tagrada doganin istedigi sekilde ilerler. Mevsimler, hava kosullari,

doga olaylar1 belirleyici etkilerdir.

Oncelikle inceleyecegimiz Bes Vakit, Bal ve Sivas filmleri olmak iizere, tiim tasra
filmlerinde zamanin akis1 dogaya ve sartlarina gore ilerlemektedir. “Bes Vakit” filminde
kentin zaman kavramindan farkli olarak zaman, filmin adin1 da verdigi ezan vakitlerine
gore ayrilmistir. Ezan vakitleri ayn1 zamanda doganin ritmine gére (Giinesin dogusu ve
batigi) belirlenmistir. “Sivas” filminde de zaman kavrami giindiiz ve gece etrafinda
sekillenmektedir. “Bal” filminde ise bal toplama zamani etrafinda sekillenen zaman,
Nuri Bilge Ceylan’in “Kasaba” filminde oldugu gibi mevsimler etrafinda sekillenmistir.
Diger filmler i¢in de durum gecerlidir. Bu zaman kavrami o tasranin bireylerinin

giindelik yagamlarindan inang¢ degerlerine kadar ¢ok seyi betimlemistir.

Bu ¢ikarimlar sonucunda Simmel’in kent ve tasra bireylerinin kendi aralarinda
kurdugu giindelik iligkiler 6rneklemelerine bakabiliriz. Simmel’e gore, kent bireyleri
arasindaki iletisim, tasradaki bireylerin iletisimine gore kiyaslandiginda daha kisa ve
seyrektir. Kentte insanlar iletisimlerinde ben merkezci olmaya, karakteristik olmaya
calismaktadir. Bu sayede bireyler daha bagimsiz ve 6zgiir olmaktadir. Kentin var olan
bireysel ihtiyaclar1 karsilama mekanizmalar1 kurumsal haldedir ve insana olan ihtiyaci
azaltmistir. O yiizden iligkilerin siirekli ve uzun olmasi1 gerekmemektedir. Tasra
yasaminda ise bu durumun tam tersi s6z konusudur. (Simmel, 1996) Yani tagra giindelik
yasaminda bireyler, kisisel ve toplumsal gereksinimleri yerine getirirken kendileri
disinda bir mekanizmaya gerek duymazlar. Tasra kavramini agiklarken kullandigimiz
gibi sadece kendi ihtiyaglar i¢in liretim yaparlar ve otarsik yapilar1 vardir. Bu sebeple
de her bireyin her seye sahip olma imkami yoktur. Bireyler daha ¢ok birbirlerine
muhtactir. Tasrada bireylerin, birbirleri ile olan bu insani iletisimleri ve beraberinde
getirdigi polemikler ve ¢ikmazlar toplum yapisini daha yalin bir halde gosterebilmek
icin sinemanin popiiler mekan1 olmustur. Ciinkii kente yasamindaki gibi giindelik
yasamin igine giren kurumsal yapilar ve diger mekanizmalar yoktur. His durumlar1 ve
toplumsal normlar daha alenen giin yiiziine ¢ikmaktadir. Bu sebeple de tasra hikayeleri

tercih edilen konulardan olmustur.

Tagra gilindelik yasaminda bireylerin diger bireylere bagimli olmasi beraberinde

farkli alternatifler aramanin ve degisimin Oniinii kapatmistir. Necip Tosun’un tasra icin
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disar1 agilamama, digaridan bihaber olma, sinirli ve dar goriisli olma durumunun hakim
oldugundan bahseder. Tanil Bora ise bu duruma ek olarak tasrayi; kahredici bir
yeksanlik, bogucu bir taassup, kendinden olmayani yabani bir bitki gibi géren bir hal
olarak agiklar. (Bora, 2011) Bu o&rnekler neticesinde tasranin giindelik yasaminda
bireylerin sergiledigi davranislar bu sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu perspektiften
ikili iligkilerde yasanan sorunlar ve iletisimsizlik tasra filmlerinde karakterlerin
temelidir. Tagra gilindelik yasaminin bigimlerini kabullenemeyen ve bu ¢izginin disina
citkmak isteyen karakterler ¢atisma yasamaktadir. Ahmet Ulucay’in “Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak” filminde tagra giindelik yasami icerisinde var olmayan
islerle ugragsmak isteyen iki ¢cocugun yasadigi arada kalmislik durumu buna ornektir.
Tasranin homojen yapist i¢inde kendileri gibi olmayan, sinema ile ugrasan iki arkadasin

tiim girisimleri engellenmekte ya da destek gérmemektedir.

Tasra gilindelik yasami, bu baglamda kendinden olmayana karsi bir cephe alma
durumu sergiler. Ciinkii tasra halki yasadigi tasrayr kendi mahremi olarak goriir.
[brahim Nacak, bu durumu su sozlerle drneklemektedir: tasra insanlari giindelik
yasamlarinda ¢ok fazla yabanci insan gérmedikleri i¢in garip bakislarla siizmeleri
olagandir. Tasrali bakarken, yabancinin kime geldigi, niye geldigi gibi sorulari
diistinmektedir. Benzer durum kentlerde de gegerlidir. Kentin kenar mahallelerinde
apartman girislerinde oturan kadinlar, apartmana giren yabancilar1 benzer bakislarla
stizmektedirler. (Nacak, 2018) Tasrada dogal karsilanan bu durum, kent giindelik
yasaminda uygun goriilmemektedir. Ciinkii kentin heterojen yapisi, yabanci ile
karsilagmaya ve iletisime gegmeye aligkindir. Benzer durum Hasan Ali Toptas’in ayni
isimli romanindan uyarlanan, Umit Unal’in y&netmenligini yaptigi “Golgesizler”
filminde de mevcuttur. Sehirde berberlik yapan adamin, elinde bavuluyla koy
kiraathanesine oturmasi iizerine basta muhtar olmak {izere tiim kdyiin erkekleri berberi
soru yagmuruna tutmuslardir. Giindelik yasaminda yabanciyla karsilasmayan

tagralilarin gerceklestirdigi dogal bir eylemdir.

Giindelik yasam i¢inde bahsettigimiz bu ornekler ve davranislar, bireyler tarafindan
birer performans olarak sergilenmektedir. Erving Goffman, performanslari soyut
anlamda betimlemis, bir tiyatro oyununa benzetmis ve buradaki var olan ilkeleri ise

dramaturjik gormiistiir. Tiyatro sahnesinde oyuncu bir karaktere biirlinerek kendini
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diger oyunculara sunar ve seyirci pasif konumdadir. Giindelik yasamda ise birey, diger
oyuncular ve seyirci faktorleri ikiye indirilmistir. Bireyin oynadigi rol diger oyunculara
gore sekillenir ama bu oyuncular ayn1 zamanda seyirci gorevi goriir. (Goffman, 2016)
Bu baglamda bireyler toplumda giindelik yasamlarinda kendilerine bigilen rolleri
performans olarak sergilemektedirler. Bir garsonun miisteriye, 6gretmenin 6grenciye,
patronun is¢iye, erkegin kadina olan davranis ve diyaloglari giindelik yasam i¢indeki
rollerini sergilemektedir. Bireyler bunlar1 ¢ogu zaman giindelik yasam ic¢inde farkinda
olmadan performe etmektedir. Toplum kurallar1 ve kodlar bireyler lizerinde zamanla
sekillenmekte ve dongiisel olarak devamlilik saglamaktadir. Bir ¢alisan, patronundan

gordiigii tutum ve davranislart kendisi patron oldugunda ¢alisanlarina sergilemektedir.

Giindelik yasamin her alaninda bu performanslar vardir. Onceki paragraflarda
verdigimiz tim Ornekler tasranin homojen yapisinda kisiligi gelisen bireyler
Ogrenilmiglik yontemiyle bu davranis ve tutumlarimi birer performans olarak
gerceklestirmektedirler.  Performanslar  toplandiginda  tiim  giindelik  yasami
olusturmaktadir. Giindelik yasamda bulundugu toplumun bakis agilarimi ve

dinamiklerini gostermektedir.

Bu siralama ve birbirini tamamlama durumunda tasranin giindelik yasami tiim
toplumun yapisini agiklayabilecek kadar alt metinlere ve iletilere sahiptir. Bu alt metin
ve iletiler ise bariz bir sekilde gilindelik yasamda var olan toplumsal cinsiyet rollerini
barindirmaktadir. Ozellikle Bes Vakit, Sivas ve Bal filmlerinde kdyiin ¢ocuklarindan
yaglilarima kadar, kadin ve erkegin rolleri devamliligim1 saglamaktadir. Erkekler 6n
planda durulan ve gii¢ gerektiren islerde aktifken; kadina geri planda kaldig1 ve erkegin
destekcisi durumunda kalacagi isler yiiklenerek pasif konumda birakilmistir. Bu durum
tasradan merkeze kadar tiim toplumun giindelik yasami ve cinsiyet rolleri hakkindaki
ideolojisini géstermektedir. Tasrada toplumsal cinsiyet rolleri, aile iligkileri ve ¢alisma
kosullar1 da daha net ve serttir. Bu yiizden konumuz olan erkeklik rolleri tasralarda

kendisini ¢ok daha net ortaya ¢ikarmaktadir.
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2. TOPLUMSAL CINSIYET VE ERKEKLIK

2.1. TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERI VE GELIiSIMi

Bireyin biyolojik olarak “Kadin veya Erkek” olarak diinyaya gelmesi basit bir fark
olarak goriinse de niifus i¢inde ve yasamin devam ettigi toplumlarda bireyler {izerinde
biiylik bir fark ve etki yaratmaktadir. Cinsiyet kavramina iki farkli agidan bakmamiz
gerekmektedir. Birincisi biyolojik olarak cinsiyet, ikincisi ise toplumsal olarak
cinsiyettir. Ciinkii biyolojik cinsiyet dogustan var olan bir 0Ozellikken; toplumsal
cinsiyet, toplum yapis1 ve kiiltiir ile i¢ igedir. Toplumsal cinsiyet bir nesne baglaminda
var olan bir sey degildir. Devamli ve tekrar eden 6grenme bigimiyle bir olgudur. Bir
nesneden ziyade bir stiregtir. (Connell, 1998) Toplumsal anlamdaki cinsiyet; inanglara,
degerlere yani toplumun yapisina gore bireylere cinsiyet rolleri yiiklemistir diyen Ann
Oakley, cinsiyet rollerini cinsiyetler arasi etkilesimin {riinii olarak gdérmiistiir. Ann
Oakley, bu anlamda biyolojik olan cinsiyet kavramina paralel olarak sosyal agidan

cinsiyetin ayrimini yapmustir. (Oakley, 2016)

Toplumsal cinsiyet olduk¢a yeni bir kavramdir. Toplumsal cinsiyet ile biyolojik
cinsiyetin farkli oldugu goriisiinii ilk olarak 1968 senesinde Robert Stoller ortaya
cikarmugtir. (Stoller, 1994) Toplumlar kadina ve erkege ayni bigimde davranmaz, farkli
gorev ve sorumluluklar yiikler diyen Zehra Y. Dokmen ayni zamanda cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlarimi farkli bir agidan degerlendirmistir. Ingilizcede cinsiyeti
belirtmek i¢in “Sex” kelimesi kullanilirken toplumsal cinsiyeti belirtmek i¢in “Gender”
kelimesi kullanilir. (D6kmen, 2015) Bu ifade de Tiirk¢e’de biyolojik ve toplumsal
cinsiyet ayrimimin olmadigin1 anlamaktayiz. Bunun temelinde iilkemizde toplumsal

cinsiyet rollerinin bilingli bir sekilde kullanilmadigini ve anlagilmadigini gérmekteyiz.

18



Toplumsal cinsiyet baglaminda, toplumsal cinsiyet kimliginin kazanilmasi
Kohlberg’e gore iic asamada gerceklesir. Cinsiyet kimligi, cinsiyet kararliligi, cinsiyet
degismezligi. (Kohlberg, 2009) Frable de Kohlberg’in kuramindan yola g¢ikarak
aktarmistir. Birey iki yagslarinda kendini tanimasiyla cinsiyet kavramini gelistirir ancak
kendi cinsiyeti hakkinda net bir fikri yoktur. Sadece diger kadin ve erkegi fark edebilir.
Uc-dért yaslarinda ise kendi cinsiyet kimligini olusturabilir ancak halen bireyin cinsiyet
kimligi kalict degildir. Bes-alt1 yaslarindan sonra cinsiyetin degismez bir o6zellik
oldugunu o6ziimseyebilir. (Frable, 1997) Eaton ve Von Bargen’e gére bu cinsiyet
kimliginin kazanilmasia yonelik bireyin dort gorevi yerine getirmesi gerekmektedir.
Etiketleme; Kendinin ve bagkasinin cinsiyetini kavrama. Kararlilik; Cinsiyetin devamli
oldugunu kavrama. Giudii; Cinsiyetin istenildigi gibi degisemedigini kavrama.
Degismezlik; Sa¢ ve kiyafet gibi etmenlerin degigse bile cinsiyetin ayni oldugunu
kavrama. (Eaton & Von Bargen, 1981) Tiim bu siiregler yas bazinda kiiltiire ve topluma
gore farkliliklar gosterse de stiregler birbirini bu sekilde izlemektedir. Toplumsal
cinsiyetin insaati tamamen c¢ocukluk doneminde baslar ve ilerleyerek devam eder.
Candace West ve Don H. Zimmerman toplumsal cinsiyet anlamindaki rollerin ne
dogdugumuzda var oldugunu ne de Onceden sahip oldugumuzu belirtir. Toplumsal

cinsiyeti sonradan kazanilan bir bi¢im olarak gérmiislerdir. (West & Zimmerman, 2009)

Toplumsal cinsiyet rollerini daha derin inceleye geldigimizde ise rol sdzciigiine
odaklanmamiz gerekmektedir. Rol, tiyatro kokenli kullanimi olup; sosyolojide de
yansimasi olan bir tabirdir. Sosyal yapilarda kisinin var oldugu pozisyonunu,
yiikiimliiliiklerini, avantaj ve dezavantajlarini, diger kisilerle olan iletisimini belirleyen
kurallar bitinidiir. (Spence, 1985) Bu rolleri betimleyecek olursak: anne, baba,
yonetici, 1s¢i, asker-polis gibi pek c¢ok sifattan bahsedebiliriz. Toplumun cinsiyet rolleri
ise kadin ve erkek olarak ikiye ayrilir. Bireyler bu rolleri oynayarak bir performans
gerceklestirir. Toplumsal cinsiyet rollerinde erkegi ve kadini gerceklestirilen bir
performans olarak adlandirmamizin sebebi ise gilindelik yasami ve bigimlerini
sorguladigimiz boliimde de atifta bulundugumuz Erving Goffman’in betimlemesidir.
Goffman’a gore kisi seyircilerin dniinde (glindelik yagaminda bireyin etkilesime gectigi
kisiler) gerceklestirdigi ve seyirciler lizerinde etki yaratan tiim faaliyetlere performans
denir. Kisi performansinda bir vitrine sahiptir. Vitrin kisinin performansinda seyircilere

kendini tanimlamak i¢in kasitli ya da kasitsiz gergeklestirdigi ifadeler biitiintidiir. Bu
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stireglerin gerceklesmesi icin bir sete ihtiya¢ vardir. Set cografi anlamda sabittir ve

sergilenen performanslar sete gore degisiklik gostermektedir. (Goffman, 2016)

Toplumsal cinsiyet Spence’ye gore bir roldiir. Goffman’a gore de kisiler bu rolii
gergeklestirirken performans sergilemektedirler. Cinsiyet rollerini metafor olarak belli
bir set ortaminda (cografi veya mekan anlaminda) yazilmis bir senaryoyla oyuncularin

kendilerinden bir seyler katarak gerceklestirdikleri oyunun biitline diyebiliriz.

Z. Dékmen de kitabinda benzer bir metafor kullanmistir. Toplumun kadin ve erkege
farkli toplumsal cinsiyet rolleri verdigini sdylemistir. Toplumumuzda erkege genellikle
evin gecimini saglama gibi sorumluluklar yiiklenirken; kadina evin rutin isleri yiiklenir.
Toplumun yazdig1 senaryoya bagli kalarak rollerini oynamalar1 beklenir. Bu roller
cinsiyet kaliplarmi ve farkliliklarini temsil etmek i¢in kullanilir. (Dokmen, 2015)
Cocuklugun ilk donemlerinden itibaren cinsiyet rolleri Once kadin ve erkegi
tanimlamakta; sonrasinda toplumsal ve Kkiiltirel kodlarin eklenmesiyle daha da
detaylandirilarak gelismektedir. Roller toplumun yerine getirilmesini bekledigi
beklentilerdir. Sosyallesme doneminde kilik-kiyafette, etkinlik tiirlerinde, oynanan
oyunlarda, meslek seciminde ve pek ¢cok durumda kadin ve erkege gore kategorize etme
s0z konusudur. Alain De Botton, toplumda var olmak i¢in toplumun getirdigi cinsiyet
rolleri oldugunu soyler. Bunlarin bazilart kanun bazilari ise sagduyu olarak
nitelendirilmistir. Hepsi gilindelik yasamin icindeki yargilar biitlinidiir. Giyim
seklimizden, sahip olmamiz gereken iinvanlardan, saygi duymamiz gereken degerlere

kadar belirlenmistir. (Botton, 2004)

Kadin ve erkege uygun olani tanimlamak bir kalip yarginin sonucudur. Kalip
yargilar bir toplumun tiim yasayanlarinin O6zellikleri ve kisilikleri iizerinde oldugu
diigiiniilen inanglardir. (Franzoi, 1996) Kalip yargilarin kendisini en ¢ok hissettirdigi
alanlardan biri de cinsiyettir. Zehra D6kmen de kalip yargilara kadin ve erkek agisindan
ornekler vermistir. Bir kadin belli bir yasta evlenip cocuk diinyaya getirmesi
beklenirken; kariyer yapmak istediginde toplum ve aile ile catisma yasamaktadir.
Durum erkek agisindan da farkli degildir. Kendisine daha ¢ok zaman ayirmak isteyen
erkek es, cocuk ve aile sorumluluklari nedeniyle daha c¢ok c¢alismak zorunda

kalmaktadir. (D6kmen, 2015)
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Candace West ve Don H. Zimmerman, toplumsal cinsiyet anlamindaki rollerin ne
dogdugumuzda var oldugunu ne de Onceden sahip oldugumuzu belirtir. Toplumsal
cinsiyeti sonradan kazanilan bir bigim olarak gormiislerdir. (West & Zimmerman, 2009)
Eckert ve McConnell-Ginet ise bu goriisii destekler bir ornek kullanmiglardir.
Cocuklarin kiigiiklilk donemlerinde; erkek cocuklarin babalarini, kiz ¢ocuklarin ise
annelerini rol modeli aldiklar1 bu ¢ocukluk performanslari, yetiskinlik donemlerinde ki
davraniglarina, toplumsal cinsiyetlerine zemin hazirlamaktadir. (Eckert & McConnell-
Ginet, 2013) Toplumsal cinsiyet rolleri kisaca kadin ve erkege farkli olarak toplumun
kiiltiirel kodlar1 etrafinda sekillenen bireylerin sergilemesi beklenen tutum ve
davraniglardir. Bu tutum ve davraniglar giindelik yasamin her alaninda etkilidir. Aidiyet
hissedilip hissedilmedigine bakilmaksizin yasanilan toplumun kurallari, bireyi cinsiyet
kavraminin temellerinin atildig1 erken cocukluk doneminden yetiskinlik ¢agina ve hatta
yasamin son evresine kadar kendisini gosterir. Cogu birey ya bu rollere uymadiginda
yasayacagi sorunlari diisinerek ya da cocukluk donemlerinden beri gozlemledigi bu

rolleri farkinda olmadan benimsedigi i¢in bu rolleri devam ettirmektedir.

2.2. ERKEKLIK ROLLERI

Erkeklik c¢aligmalar1 ve erkeklik kavrami tarih, kiiltiir ve toplum baglamindan yola
cikarak eril iktidarin ve giiciin temeline odaklanarak neden ve sonuglarini arastiran
akademik bir calisma alanidir. Erkekligin temelinde bulunan kavramsal tercih de
toplumsal cinsiyetten yanadir. (Tiirk, 2008) Erkeklik kavramini bu béliimde toplumsal
cinsiyet iizerinden agiklamaya calisacagiz. Cinsiyet, toplum ve kiiltiir gibi konularda
incelemeler yapan, disiplinler arasi bir cercevede arastirma konusu olan erkeklik
caligmalar1 90’lardan beri ¢ok kez islenmistir. Connel’in Masculinities (Erkeklikler)
yaymiyla 1995 yilinda kabul goren bir alan olmustur. Connel erkeklik kavrami ve
calismalarinin 19.Y{izyilin sonlarina dogru kadinlarin 6zgiirlesmesine karsi direnisin
olmastyla ve tekrar cinsiyet farkliligi tartismalarinin baglamasiyla temellerinin atildigini

soyler. (Connell, 2005)
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Erkeklik kavramiin cevap bulmaya ugrastigi konularin temelinde erkekligin tam
olarak taniminin nasil yapilacagidir. Maral, erkekligi biyolojik olarak dogan erkegin
toplum tarafindan atfedilen diisiinme ve yasama bi¢imi oldugunu ifade eder. (Maral,
2004) Erkeklik kavraminin akademik alanda yaraticisi olan Connell ise erkekligin
kadinin karsisinda gosterdigi cinsiyet diizeni ve iktidar iligkilerinin yapici giicii
oldugunu belirtir. (Connell, 2005) Kimmel ise erkekligin tanimini yaparken, toplum
icinde yasayan erkeklere dayatilan sosyal roller, yasama bi¢imleri ve anlam diinyasi
olarak agiklamis, erkekligin gilindelik iletisim sayesinde toplum tarafindan belirlenmis
oldugunu sdylemistir. Bu sayede erkekligin tamamen toplum kurallarina, kiiltiire, yere,
zamana gore bicimlendigini ve bigimlendirmeler sonucunda bir performansa
dontistiiglinii daha net anliyoruz. Kimmel toplumsal cinsiyet baglaminda ki erkeklik
kavramint “Erkek dogulmaz, erkek olunur” soziiyle net ifade etmistir. Erkekligin
kiiltiire ve zamana gore farkliligini ise diinya lizerindeki farkli cografyalarda yasayan
insanlarin toplumlarinda, erkekligin birbirinden ¢ok farkli oldugunu dile getirmistir.

(Kimmel, 2008)

Erkeklik genel hatlariyla dogumdan itibaren siiregelen kendini gdsterme miicadelesidir.
Kendini diger cinsiyetlerden baska ve iist bir noktaya koyan erkeklik; toplum arasinda
diger erkeklerin baskisi ve yonetimi altinda kendini kabul ettirme siirecidir. (Connell,
2005) Bu kabul ettirme siireci belli zorluklarin iistesinden gelerek ispatlanan erkeklik,
sirekli olarak kendini devam ettirmek zorundadir. Devam ettiremedigi takdirde
iktidarin1 kaybetmekle kars1 karsiyadir. Bu da erkek birey icin biiyiik 6l¢iide korku ve
kaygi sebebidir. (Oktan, 2008) Connell’in ve Oktan’in alintilarindan yola g¢ikarak
erkeklik performansinin sadece erkegin kadinin iizerinde kurdugu bir hegemonya
olmadigini, ayn1 zamanda diger gii¢ iliskilerinde de ustiinlilk saglayarak erkekligi
devam ettirmek istedigini anlamaktayiz. Osman Ozarslan, bu tanmima 6rnek olarak;
beyaz erkegin siyah erkege iistiinliigii, biiylik olan kardesin kendinden kiiclik kardesine
olan ustiinliigii, zengin erkegin yoksul erkek iizerindeki istiinliigii, isveren erkegin
calisan1 iizerindeki iistiinliigii gostermistir. (Ozarslan, 2018) Kisaca erkeklik; giicii ve
yonetimi elinde tutmak ister. Bunu saglarken de karsisindaki rakiplerinin kadin ya da
erkek olmasmi fark etmeksizin varligini siirdiirmek i¢in elinden geleni yapmaktadir.

Ciinkii toplumsal cinsiyetin ona yiikledigi rol bu performansi gerektirmektedir.
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Toplumun erkek bireylere dayattig1 erkeklik rolleri hakkinda bir genelleme yapacak
olursak diinyanin birgok yerinde erkeklere yiiklenen toplumsal roller benzerlikler
gostermektedir. Kamla Bhasin, toplumsal cinsiyetin erkeklere verdigi rolleri kisaca; ev
halkinin yonetimini iistlenmesi, ge¢imi saglamak i¢in caligmasi gereken kisi olarak
belirtmis, miilkiyetin sahibi ve ayni zamanda toplum iginde siyasette, dini alanlarda, is
sahasinda aktif sekilde yer alma gibi rolleri oldugunu sdylemistir. (Bhasin, 2003)
Diinya genelinde degisen ve modernlesen toplum yapisi cinsiyet diizeni iizerinde de
oldukca etkili olmustur. Cinsiyet rolleri hem aile hem de is hayatinda degisim ve
sorgulanma igine girmistir. (Oktan, 2008) Gelencksel kodlarindan kopamayan ve bu
rolleri siirekli performe eden erkek bireyler, diger bir taraftan degisim icinde olan
cinsiyet rolleri ile (ev isleri, cocuk bakimi, i diinyasinda kadin yoneticilerin artmasi

gibi...) catisma halinde olarak bunalim ve sikint1 yagamaktadir.

Geleneksel ve Kkiiltiirel olan toplumsal cinsiyet rollerinde kadin ve erkek
performanslar1 i¢ ige ge¢me durumuna gelmistir. Ancak bu degisim merkez olan
kentlerin sinirlarinda daha bariz goriilmektedir. Kent yasami ve tasra yasamina
degindigimiz ilk bolimde kentin hizl1 ve yenilik¢i yapisindan s6z etmistik. Bu hizli ve
yenilik¢i yapi, zamana karst yarist meydana getirmistir. Kalabalik niifus ve ulasim
zorlugu ise bu zamana kars1 yaris1 gliglendirmektedir. Kadimin kent yasaminda once
egitim siireci i¢inde ¢ok daha fazla yer almasi, sonrasinda gelen is yasamina katilma ve
kariyer planlar ile erkeklige atfedilmis olan evin gecimini saglama ve tiim ekonomik
siireclerde kadin aktif olarak rol almaya baslamistir. Tiim bu siirecleri yasayan kadin,
geleneksel olan toplumun bigtigi ev yasami ic¢indeki kadmlik rollerini
sergileyememektedir. Geleneksel kadinlik rollerini kent yasami icindeki zaman
zorluguyla yerine getiremeyen kadina, erkek yardimeci olmak zorunda kalmakta hatta
bazen tiimiinii erkek yerine getirmektedir. Kadinin erkeklik, erkegin kadinlik
performansi sergilemesi degisen gelisen kent dinamizminde normal ve ayn1 zamanda
mecburi kabul edilse de, 6zellikle tasra kokenli erkek bireyler geleneksel kodlarinin
getirdigi erkekligi sergileyemedikleri i¢in bahsettigimiz sikinti siirecleri sonunda ruhsal

cokiintiiler ve daha agresif davraniglar sergilemektedirler.
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2.3. TURKIYE TASRASINDA ERKEKLIK

Tiirkiye toplumunda ataerkil yap1 hakimdir. Var olan ataerkil yapida erkek gilindelik
yasamin her alaninda kendini gdstermektedir. Tiirkiye toplumunda erkegin her zaman
giicii elinde tutan, basar1 sahibi, iktidara hakim, hislerini saklayan ve kadindan iistiin
olan bir birey olmasi beklenir. Ataerkil yapinin hakim oldugu toplumlarda ilerleyis her

zaman erkegin ¢ikarlarini ve dnceligini saglayacak sekildedir.

Erkeklik onceki boliimde bahsettigimiz gilindelik yasam farkliliklar1 ve bakis acilart
ile tagrada ¢cok daha 6n plandadir. Ciinkii tasra tutucu yapisiyla geleneksel bakisini
cinsiyet rolleri ilizerinde de korumustur. Kent yasaminda daha ¢ok is diinyasinda ve
toplumsal alanlarda giice sahip olmak i¢in sergilenen erkeklik performanslari tasralarda
bi¢imi olarak oldukca yalin ve bir o kadarda serttir. ilk tasra filmi olarak kaynak
gosterilen “Aysel Batakli Damin Kiz1” filminden, giiniimiiz tagra filmlerinden olan ve
inceledigimiz “Sivas” filmine kadar tasrada erkeklik yogun bir haldedir. Filmlerin
cogunda erkeklik rolleri, sevdigi kadin elde etmek isteyen erkegin, yine o kadini elde
etmek isteyen bagka bir erkekle olan iktidar miicadelesi etrafinda sekillenmistir. Bazen
de seyirci filmlerde aile icindeki iktidar miicadelesine tanik olmaktadir. Genelde aile

icindeki iktidar miicadelesi baba ve ogulun erkeklik savagsidir.

Ataerkil yapmnin hakim oldugu toplumlarda kadinlik ve erkeklik, iki zit ve
ayristirtlmis kavramlardir. Yiiksel’e gore iilkemizde erkekligin temeli kadina atfedilen
tim Ozelliklerden uzak durmaktir. Kadin gibi konusmamak, giyinmemek,
davranmamak, digsiinmemek erkekligin tanimini yapmamizi saglar. Kisaca erkek; sert,
giiclii ve yetki sahibi olmalidir. (Yiiksel, 2001) Bireyler dogduklar1 andan itibaren kadin
olsun, erkek olsun cinsiyet rollerini bu sekilde 6grenmektedir. Erkek bireyler, erkek
olmanin gerektirdigi sartlar1 saglamak igin ¢alismaktadirlar. Toplum erkek bireylere
giindelik yasam icindeki davranislarina ‘erkek adam dedigin...” gibi ifadelerle erkeklik
rollerini dayatmaktadir. (Zeybekoglu, 2010) Bu durum erkek bireylere olduk¢a olumsuz
sonuclart da beraberinde getirmistir. Erkegin hissettigi gibi davranamamasi,
konusamamasi stirekli bir kaygi halini, erkekligi kaybetme fobisini yaratmaktadir.

Diamond, Goldberg’den yaptig1 alintiya gore; erkekler, erkekligi devam ettirmek icin
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biiylik bedeller ddediler. Bedeller neticesinde duygu ve bedenlerin uzakta kaldilar.
Toplumun dayattif1 erkekligi yasayan erkekler, kendilerine psikolojik ve fizikler
zararlar yasattilar. (Diamond, 1998)

Giliniimiizde ise erkegin toplumsal cinsiyet rolleri degismektedir. Kent yapisinda
bliyiik ailelerin yerini ¢ekirdek aile yapilarina birakmasi, kadinin ¢agdas yasamda
Ozgiirlesmesi ve is diinyasinda aktif rol oynamasi da erkelik ve kadmnlik rollerinin
degismesine sebep olmaktadir. Erkek haklarmi savundugu Etekli Iktidar kitabinda
kadinin sinirlarinin genisledigini; erkegin ise daraldigini belirten Akyiiz’e gore: Tiirk
erkegi kentlerde, cagdaslasmanin etkisi ve geleneksel degerleri arasinda sikisip
kalmastir. (Akytiz, 2003) Akyiiz’iin betimledigi erkeklik durumu kentler i¢in s6z konusu
olabilirken; tamamen geleneksel yapinin hakim oldugu tasrada, erkeklik halen baskin
roldedir. Yapilan arastirmalar haricinde bu durumu inceledigimiz filmlerin tiimiinde
gorebiliriz. Tasrada, erkek ister cocuk olsun, ister yetiskin olsun kadin {izerinde

baskindir.

Sivas filminin tasrasinda erkek cocuklar yetiskinlerden gordiikleri eril ve argo
diyaloglart kendi aralarindaki iletisimde kullanmaktadir. Bes Vakit filminde de erkek
cocuklar hayvanlarin ¢iftlesmesini izlerken sakalasirken; kiz ¢ocuklarinin da izledigini
gordiikleri anda sert tepki vermektedirler. Bal filminde de tasrada erkeklerin evin
gecimini saglamada giic gerektiren islerde ¢alistigini, kadinlarin ise ev islerinde ve
fiziksel gii¢ gerektirmeyecek diisiik kazangh tarla islerinde ¢alistigin1 gérmekteyiz. Bu
¢ film ve gegmisten giinlimiize diger tasra filmlerinde erkegin sinirlar1 ¢ok genis ve
Ozgiirdiir. Kadinlar ise her zaman erkegin hegemonyasi altinda ve ¢izilmis sinirlar

icinde yasamlarina devam etmektedirler.

Osman Ozarslan’in kitabinda anlattii, saha calismasinda gozlemledigi tasrada
kadinlik ve erkeklik rolleri, inceledigimiz filmlerimiz ile destekleyici niteliktedir.
Tasrada aksam ezanindan sonra kadinlar evlerine girer ya da kadin kadina ev oturmasi
yaparlar. Televizyon izlemek, dedikodu yapmak gibi bos vakit degerlendirme
etkinlikleri vardir. Tasra erkekleri ise kadinlarin tam tersine aksam olduktan sonra
gorevlerini (¢aligmayi, babalik gorevlerini, es gorevlerini...) birakip kiraathanelere,
alkolli mekanlara gitmektedirler. (Ozarslan, 2018) Tasrada erkek, erkeklik

performansini giindiiz; ¢alisarak, evin gecimini saglayarak, babalik gorevlerini yerine
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getirerek saglar. Aksam oldugunda da erkekler arasindaki giic gosterileriyle erkekligini
saglamak ister. Kiraathane oyunlari oynamak ve kazanmak, c¢ok fazla alkol
tikketebilmek, ¢apkinlik yapabilmek bu erkeklik performanslarina érnektir. Bu anlatim
ve Orneklerle tasra erkekligi, kentin aksine halen geleneksel kodlariyla yillardir
degisime ugramadan, c¢ocuklarin babalarindan gordiikleri erkeklik rollerini devam

ettirmesiyle siire gelir.

Tiirk toplumunun, 6zellikle tasra erkeklerinden beklentileri olduk¢a zorludur. Bu
beklentiler genellikle yerine getirilemediginde erkegi kiiglik duruma diistirmektedir.
Evin ge¢imini kadinin ¢alismasina ihtiya¢ duymadan saglama, ailesinin dis tehlikelere
kars1 korunmasii saglama gibi beklentilerdir. Erkek birey i¢in bunlari tek basina
saglamak zor olsa da, toplumun gerektirdigi erkeklik performansini yerine getirmek onu
ve mutluluk kaynagidir. Erkekligin getirdigi toplumsal rolleri basariyla yerine getiren
erkek birey, ogullar1 oldugunda da ayni rolleri yerine getirmesini ve onun da basarili
olmasini beklemektedir. Sadece babalar degil, anneler de erkek cocuklarinin bu erkeklik
rollerini gerceklestirmesini  beklemektedir. Bu baglamda tasrada yetisen erkek

cocuklarmin hikayeleri atifta bulundugumuz tiim séylemleri desteklemektedir.
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3. GUNUMUZE TURK SINEMASINDA TASRADA
ERKEKLIGIN iZLERI

3.1. ERKEN DONEMDE TASRANIN iZLERIi

Tiirkiye cografyasinda tasranin, sinema iizerinde de Onemi biiylik olmustur ve
giiniimiize kadar neredeyse bu ozelligini korumugstur. Sinema iilkemizde ilk olarak
yurtdisindan gelen filmlerin gosterimi ile baslamistir. 1915-1922 senelerinde film
tiretim siireclerini resmi kuruluslar gerceklestirmis, genellikle de ordu tarafindan
gerceklestirilmistir. Erken Donem Tiirkiye Sinemasi; Cumhuriyetin kuruldugu tarihten
itibaren 1950’lere kadar gegen siireyi tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu dénem kendi
icinde de “Tiyatrocular Dénemi” (1922 - 1939) ve “Ge¢is Donemi” (1939 - 1950)
olarak iki farkli baslik altinda incelenebilir. Nijat Ozon bu iki ddnemden birincisi olan
Tiyatrocular Donemi’ni; sinemanin ilk 6rneklerinin verildigi, Muhsin Ertugrul’un basi
cektigi ve yonettigi tiyatro kokenli sanatgilarin sinema igerisinde var olma stireci olarak
tanimlarken, Gegis Donemi’ni ise Yesilgam’a dogru uzanan bir zaman zarfi igerisinde

ele almistir. (Ozon, 1995)

Donemin filmlerinde tasraya bakisi anlamak ve tasradaki erkeklik rollerinin
sinemaya yansimalarini gérmek i¢in donemin yonetmenlerinden Muhsin Ertugrul
filmleri secilmistir. Muhsin Ertugrul cektigi bir¢ok filmde tasra Oykiilerini konu
edinmigtir. Bu filmlerden 1934 yilinda ¢cekmis oldugu “Aysel Batakli Damin Kizi” Tirk
sinema tarihinin ilk tasra filmi olarak tarihe ge¢mistir. Film, Ertugrul’un en ¢ok bahsi
gecen ve iizerinde tartigilan filmi olmustur. Isvecli yazar Selma Lagerlof’{in ayn1 isimli

romanindan yola ¢ikarak uyarlanmig bir yapimdir.
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Aysel Batakli Damin Kizi: Aysel, kasabada, kendi tasrasindan uzakta varlikli bir
aile olan Satilmiszade’lerin yaninda ¢aligmaktadir. Evin oglu zorla Aysel ile birlikte
olur. Bu iligskiden hamile kalan Aysel ¢ocugunu dogurur, ancak Satilmiszade’ler cocugu
asla kabul etmez. Aysel hakkini aramak i¢cin mahkemeye basvurur ancak sonu¢ alamaz.
Bu siire zarfinda tanistigi Ali karakteri, ona yaninda ¢aligmasini teklif eder. Aysel bir
giin ¢esmede su doldururken Satilmiszade’ye rastlar ve o anda Ali gelir, aralarinda bir
tartisma baslar. Bu sozlii kavga, iki erkegin iktidar kavgasidir. Aysel yiiziinden baglayan
tartismada erkekligi agikladigimiz boliimlerde siirekli bahsi gecen, erkegin giicii elinde
tutmak icin savasmasit bu kavganin nedenidir. Hem Ali hem de Satilmiszade’lerin
erkegi Aysel’i kendine ait gormekte ve toplumun erkege verdigi rolleri
sergilemektedirler. Erkekligi elde tutmak i¢in yapilan kavgalar film boyunca devam
etmistir. Hem Ali’nin hem de Satilmiszade’nin girdigi bir meyhane kavgasi; bize yine
iktidar miicadelesini gostermektedir. Bu miicadele o kadar giiclidiir ki, Ali meyhane
kavgasinda Olen Satilmiszade’yi kendisi dldiirdiigiinii sanmaktadir. Aysel’i sevdigini
anlayan ve sonunda onunla birlikte olan Ali, erkeklik miicadelesini kazanmis ve gerekli

rollerini sergilemistir.

Sehvet Kurbani: Victor Flemin’in “The Wat of All Flesh ”isimli Oscarl1 filminden
kopyalanmigtir. Donemin c¢agdas Cumhuriyet ailesine uyan, diizenli ve disiplinli bir
bankaci olan Ahmet’in hikayesi, Istanbul’dan ailesini birakip bir is icin Adana’ya
gitmesiyle baslar. Adana’da kot bir kadinla tanisan Ahmet’in hayat1 sehveti yiiziinden
mahvolmustur. Tasra olarak betimlenen Adana’da parasini ve isini kaybetmis, bir siire
orada kétii islerde calismak zorunda kalmistir. Istanbul’a kurulan bir plato icinde
cekilen Adana sahneleri filmin yapay bir tasrada gecmesini saglamistir. Ertugrul’un
filmde tasvir ettigi Istanbul ise modern bir Cumhuriyet kentidir. Burasi kent

dinamiklerine uygun her seyin zamanla yaristig1 ve disiplinli isleyen bir sistemdir.

Hahca Kiz: Ertugrul’un son filmi olan ve 1952 senesinde c¢ekilen filmi basari
gosteremedigi i¢in son filmi olmustur. Ayn1 zamanda Tiirkiye’de ¢ekilen ilk renkli film
olma Ozelligine sahiptir. Isparta’da hali dokumacis1 olarak calisan Giil, annesinin
oliimiinden dolayi Istanbul’a gelmis ve zorlu yasam miicadelesi baslamstir. Ilk baslarda
tasrayr olumlu ve giizel bir yer olarak gdsteren Ertugrul’un bu tutumu sadece Giil

karakteri tizerinde olmustur. Ciinkii tasrada erkekler Giil’ii sik sik taciz ederler, tecaviize
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yeltenirler. Bu baglamda tasra kotiiliigiin merkezi olarak betimlenmistir. Istanbul’a
geldiginde de bu durum ¢ok farkli olmayacaktir. Bir evde hizmet¢i olarak calismaya
baslayan Giil, evin oglunun tecaviiz girisimlerine maruz kalacak ve oradan ayrilacaktir.
Stirekli ayni olaylar1 bir kisir dongii igerisinde yasan Giil, en son bir dag evinde yalniz

yasayan bir adamla birlikte olacak ve son sahnede el ele tekrar istanbul’a déneceklerdir.

Erken donemde yer alan, tiyatrocular donemi ve geg¢is donemi tasra filmleri, folklorik
betimlemelerle siisli melodramlardan ibaretti. Levent Cantek’ gdére bu filmler;
danslarla, soylenen tiirkiilerle, kaval sesleriyle, diiriist koyliilerle doludur. (Cantek,
2001) Tek parti hakimiyetinin etkili oldugu bu doneme denk gelen erken donem
sinemasi, entelektiiellerin tagraya karsi var olan bakisini anlamamizda etkilidir. Behget
Giileryiiz’e gore; bu siirecte tasradan kente go¢ baslamamis, tasraya karsi romantik ve
olumlu bakis agis1 donemin edebiyat ve film iiretimlerinde kendini gostermistir.
(Giileryiiz, 2013) Ek olaraktan Oz6n ise; bu dénemin filmlerini tabiat ve insan

catismasindan uzak, karakterlerin birer kartpostaldan farksiz oldugunu sodylemistir.

(Ozo6n, 1995) Giovanni Scognamillo de bu gériisii destekler nitelikte dénemin tasra
filmlerinin; tasraya uzaktan, disaridan tam bir kentli goziinden bakildigini soyler.

(Scognamillo, 1973)

3.2. YESILCAM TASRASI (SINEMACILAR DONEMI)

Tiirkiye sinemasinda erken donem icinde yer alan “Tiyatrocular Donemi” ve “Gegis
Donemi” sonrasinda baslayan bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde
Anadolu’da sinema salonlar1 yayginlasmaya baslamis ve halk daha ¢ok sinema izleme
firsat1 yakalamistir. Bu doneme halkin sinemay1 sanat olarak degil, bir eglence araci
olarak gormesi donemin filmlerine de etki etmistir. (MEGEP, 2008) Serpil Kirel bu
donemde seyircinin kendini goriiniir ve fark edilir kildigini, bunu da film esnasinda 1slik
ve tezahiiratlarla sagladigindan bahsetmistir. Ayrica giindelik yasam iginde de
seyircinin sinemaya Ozen gosterdigini, kilik kiyafetine dikkat edip bu aktiviteyi bir

sosyallesme araci olarak gordiigiinii anlatmistir. (Kirel, 2012)
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Yesilcam enddistrisi seyircinin bu kadar aktif olmasindan dolayi seyircinin begenisine
ve istegine gore film diiretimi siire¢leri yasamistir. Bir nevi arz talep meselesi
kapsaminda filmler ¢ekilmistir. Behget Giileryiiz’e gore bu durum entelektiiel kaygilar,
uzak olan burjuvazinin etkileri biiylik olmustur. Kazancinin biiyiik boliimiini
Anadolu’dan kazanan bu endiistri “halk bunu istiyor” sdylemi ile 1smarlama film
tretimleri ile devamliligini saglamistir. (Giileryiliz, 2013) Hal boyleyken izlemek
istedigi filmi kendi belirleyen ve cogunlugu Istanbul disinda olan seyirci, kendi mekani
olan tasray1 beyaz perdede goérmeyi seviyordu. Ancak bu filmler melodram olmanin
Otesine gecemeyen iiretimlerdi ve halen burjuvazinin tasraya karsi tutumunu net bir

sekilde yansitiyordu.

Nasil ki erken donem Tirkiye sinemasinda Muhsin Ertugrul’un etkilerinden
bahsetmeden gegemiyorsak Yesilgam donemi iginde Muharrem Giirses Oyledir.
Uretimine 1951°de baslayan Muharrem Giirses, 1956°da “Yedi Kéyiin Zeynebi” ve ayni
yilda “Oldiirdiigiim Sevgili”, “Sazli Damin Kahpesi”, 1957°de ““Yanik Kezban” ve ayni
yilda “Yavrularimin Katili”, 1958’de “Koy Canavari”, “Tiitiincii Kizi Emine” ve
“Allah Korkusu”, 1959°da “Pamukcu Kiz Halime”, “Balik¢t Kizi Giilnaz”, “Beklenen
Bomba” ve “Sehvet Ucurumu” gibi bir¢ok tasra filmine imzasini atmistir. Muharrem
Giirses filmlerinde de Yesilgam doneminin klasik melodram anlatisint gérmek
miimkiindiir. Hikayelerde her zaman iyi ve kotii miicadelesi hakimdir. lyiyi de her
zaman mazlum olarak, toplumun digladig1 basma her tiirlii kotiiliigiin geldigi tipler
olarak yansitmiglardir. Yine donemin Ozelliklerinden olan ylizeysel bakis acilari,

derinlik hissinin olmayis1 Muharrem Girses filmleri i¢in de gegerlidir.

Yedi Koyiin Zeynebi: Zeynep ve Coban Ali birbirlerini sevmektedirler. Kdye gelen
Suat karakteri ise Zeynep’e sahip olmak ister. Zengin olmasi sayesinde Zeynep’in
ailesini ikna eden Suat evlenme vaadiyle Zeynep’i Istanbul’a gétiiriir. Suat, Zeynep’e
zorla sahip olur ve onu terk eder. Akabinde miizikhollerde sarkiciliga ve fuhusa

zorlanan Zeynep’i sevdigi erkek olan Ali kurtarmaya gelir.

Filmde onceki koy filmlerinde gérdiigiimiiz gibi masumane, kaderinin talihsizligini
yasayan, saf ve temiz Anadolu kadini figiirii vardir. Tiim filmlerde oldugu gibi erkek
egemen toplumun erkeklik rolleri baskin sekilde ortadadir. Erkeklik 6nceki donemlerde

ve erkeklik kavramia degindigimiz ilk bolimde acikladigimiz gibi kendi gii¢
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miicadelesi i¢inde kendini kanitlamak ister. Bu miicadele genellikle erkegin erkege
savasi etrafinda sekillenirken; kadin ise sadece bir figiirden ibaret olarak kalmistir. Yedi
Koyiin Zeynebi filminde oldugu gibi Ali sevdigi kadini elde etmek ve kurtarmak igin
erkekligini gosterirken; Suat ise gliniibirlik bir iliski ve kotii emellerine alet etmek igin

paranin getirdigi iktidar kullanarak erkekligini sergilemistir.

Donemin oOne c¢ikan sinema {iretimlerinden biride Milli Miicadeleyi anlatan
filmlerdir. Bu flretimler mekan olarak Anadolu yani tagray1r betimlemistir. Behget
Gileryiiz, tasray1 betimleyen Anadolu’yu savunulacak son kale ve ¢ikis yolu gibi
metaforik bir anlam olarak ifade etmistir. (Giileryiiz, 2013) Bu baglamda dénemin Milli
Miicadele filmleri, mekén olarak tasranin otesinde, i¢inde barindirdigi bu anlamlar ile

tasra filmleri sayilabilmektedir.

Halide Edip Adivar’in romanindan beyaz perdeye tasinan Vurun Kahpeye en dikkat
cekici ve iizerine konusulan filmlerden olmustur. Omer Liitfi Akad’dan sonra ¢ok kez
farkli donem ve yonetmenler tarafindan cekilmis olsa da en ¢ok soz edilen yapim

onunki olmustur.

Vurun Kahpeye: Kurtulus Savasi esnasinda tasra olan Anadolu’da 6gretmenlik
yapan bir gretmenin hikayesini ele almaktadir. Ogretmenin cagdas ve modern anlayist
tasranin  yobazlar1 tarafindan olumlu karsilanmamaktadir. Ogretmenin Mustafa
Kemal’in destek¢isi olmasi ve karsit olanlarin, diigmanla is birligi yaptigini iddia etmesi
lizerine tasra halki tarafindan ling edilir. Olayin ardindan tasraya gelen askerlerin
ogretmenin sugsuz oldugunu ortaya ¢ikarmasi ve asil olaylari ¢ikartan ve isbirlikgi olan
kisilerin tutuklanmasiyla son bulur. Tasra halkinin 6gretmenin diismanla isbirlik¢i
olduguna inanmasinin sebebi bunu iddia edenlerin erkek olmasidir. “Erkekligin Tiirkiye
Halleri” kitabinda bahsedilen erkek cocuklarin ve erkek bireylerin anne baba fark
etmeksizin daha degerli ve giivenilir bulundugu gozlenmistir.(Bolak Boratav, Okman
Fisek, & Eslen Ziya, 2017) Cocukluktan baslayan bu siire¢ erkek birey biiyiidiigiinde de
devam etmektedir. Toplum i¢inde 6zellikle tasra gibi kiiltiirel kodlarin yogun yasandigi

mekanlarda erkek bireylerin sdzlerine kadinlara oranla daha fazla inang vardir.

Vurun Kahpeye filmiyle sinemaya biiylik bir giris yapan ve sonrasinda cektigi

filmlerle adindan sik¢a sdz ettiren Omer Liitfi Akad, sinemasini, Alim Serif Onaran
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1964°te ¢ektigi Tanri’'min Bagist Orman belgesel filmi ile dncesini film yapma dénemi
olarak betimlemis, 1966 yilinda c¢ektigi Hudutlarin Kanunu filmiyle ise sinema
doneminin basladigini1 séylemistir. (Onaran, 1990) Cektigi Hudutlarin Kanunu, Ana,
Kizilirmak-Karakoyun filmleri bastan iicleme olmasi amaciyla ¢ekilmemis olmasina
ragmen sonradan “Koy Uclemesi” olarak anilmistir. Hudutlarin kanunu filminin
hikayesi temelde Yilmaz Giiney tarafindan kaleme alinmis ancak sansiire ugramistir.
Litfi Akad senaryoyu tekrar ele alarak uygun bir sekilde diizenlemis ve c¢ekmistir.

Yilmaz Giiney’in basrolii oldugu filmde kagak¢1 Hidir karakterini canlandirmastir.

Hudutlarin Kanunu: Kagak¢i olmak istememesine ragmen sartlar neticesinde
kacakeilik yapmaya baslayan Hidir ve yasadigi tasrasi, askerin goziinde suctan baska bir
sey ifade etmez. Toprak agalari iginse bir piyon konumundadir. Yayinlandigi dénemde
hem elestirmenler tarafindan ¢ok begenildigini hem de ticari agidan iyi gelir getirdigini
belirten Esen, kagak¢iliga ekonomik agidan bakilmasini ve tasra halkinin gilindelik
yasaminin giizel ifade edilmesini sinema diliyle basarili bir sekilde anlatisinin filmin en
onemli ozellikleri oldugunu ifade eder. (Kuyucak Esen, 2010) Film merkezin diginda
kalan olan diye tabir ettigimiz tasra kavraminin neredeyse tam karsihigidir. Cilinkii ayni
zamanda da arada kalmishktir. Hidir, hem tasranin iktidar1 toprak agalari hem de
merkezin temsil kuvveti askerin baskis1 altindadir. Iktidar miicadelesi altinda ezilen bir
tagrali olarak karsimiza ¢ikar. Erkeklik filmde para, gii¢ ve iktidar baglaminda karsimiza
cikmaktadir. Cografyanin hakimi olmak i¢in savasan merkez ve agalar erkekliklerini
sergilemektedirler. Erkekligi sadece biyolojik olarak dogan erkek bireyler degil Ana

filminde gorecegimiz gibi kadinlar; bazen de kurumlar, devletler, sirketler sergiler.

Ana: 1966 yilinda cektigi Hudutlarin Kanunu filminin hemen ardindan 1967 yilinda
Ana filmini ¢eken Liitfi Omer Akad bu kez de toplumsal gercekci sinemasinda kan
davasimi anlatmistir. Akad, kamerasim1 Hudutlarin Kanunu filminde gosterdigi
Gilineydogu tasrasindan Karadeniz tagrasina ¢evirmistir. Kan davasi yliziinden kocasini
kaybeden Dondii Ana’nin, evlatlarini kurtarmak i¢in ¢abalamasini ve neticesinde son
care olarak silahina sarilip kanlilarinin pesine diismesini konu alir. Erkekligi sadece
erkek bireylerin sergilemedigini Hudutlarin Kanunu filminde aciklamistik. Bu baglamda
iktidar1 kazanmaya calisan erkekligi, erkegin eksikliginden dolay1 Ana filminde Dondii

Ana sergilemistir. Erkeklik rollerini Bhasin kisaca; ev halkinin yonetimi, aileyi
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korumak, ge¢imini saglamak ve hayatta aktif rol oynamak olarak agiklamistir. (Bhasin,
2003) Bu baglamda Dondii Ana, kan davasindan g¢ocuklarini korumak i¢in erkegin
iistlenecegi rol olan aileyi korumak performansini yine erkeklige 6zgii olarak bilinen
silah kullanmak, siddet uygulamak gibi eylemleri kadin kimliginden soyutlanip erkek

kimligini Gstlenerek gergeklestirmistir.

Kizihrmak-Karakoyun: Ayni yil bu kdy ii¢lemesinin son filmi olacak olan
Kizilirmak-Karakoyun filmini ¢eken Akad yine toplumsal gergeke¢i bir ise imzasini
atmigtir. Film aslinda 1947 yilinda Nazim Hikmet tarafindan senaryosu yazilmig
Muhsin Ertugrul tarafindan da gekilmistir. Esen’ e gore Liitfi Omer Akad senaryoyu
tekrar ele alip kendince gerekli gordiigii tiim diizenlemeleri yaparak filmi tekrar ¢ekmis
ve sonucunda ¢ok basarili olan bir eser ortaya ¢ikarmistir. (Kuyucak Esen, 2010) Oba
beyinin kizina asik olan fakir coban ve ayni kiza asik olan bagka bir oba beyinin oglu
arasindaki miicadele anlatilmistir. Kizin da ¢obana asik olmasindan dolay:1 bir sinav
gerceklestirilmistir. Cobanin kazanmasina ragmen oba beyinin digerine olan borglar
yiiziinden kiz oba beyinin ogluna verilir. Oba beyi adamlar1 kizi almaya Kizilirmak
tizerindeki kopriiye geldiklerinde koy halki ile aralarinda tartisma ¢ikar bu esnada koprii

yikilir goban, kiz ve koyliiler suya kapilip gider.

Sevdikleri kiz ugruna g¢oban ve oba beyinin verdigi miicadele son bdliimde
inceleyecegimiz Sivas filminde, Aslan karakterinin sevdigi kizi etkilemek i¢in onu
seven baska bir ¢ocukla kdpeklerini doviistiirmesine benzemektedir. Bu 6rnek onceki
filmlerde de verdigimiz Osman Ozarslan’in: Erkeklik sadece erkegin kadia iistiinliigii
degil erkekler aras1 ve diger tiim giic iligskilerinde kazanmak istedikleri bir gii¢ savasi
olarak betimledigi bir sdylemdir. Biiyiik olan kardesin kendinden kii¢iik kardesine olan
ustiinliigii, zengin erkegin yoksul erkek ilizerindeki istiinliigli, isveren erkegin calisani
lizerindeki {istiinliigiinii gostermistir. (Ozarslan, 2018) Oba beyi ve ¢oban sevdikleri
kadin1 elde edebilmek i¢in Ustiinliiklerini sevdikleri kadina degil birbirlerine ispatlamak
durumundadirlar. Erkeklik, bu siirecte yine kadimi sadece elde edilecek bir figiir olarak

gormis; miicadeleyi kendi arasinda vermistir.

Bir kismu destansi cekimlere sahip filmde Onaran’a gore Yoriiklerin yasami,
folklorik Ogeler iyi incelenmis ayni zamanda Anadolu’daki tefeci Sermayenin

olusumunu goézler Oniine sermistir. (Onaran, 1990) Akad, tasrada gegen Kkoy
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ticlemesinin ardindan bir de kent {iclemesi ve go¢ ticlemesi ¢ekmistir. Kent ve goc
ticlemesi de tasradan kente go¢ eden bireyler ve onlarin hikayeleri etrafinda sekillenen
olaylardan olusmaktadir. Tasra kavramini agiklamakta kullandigimiz anlatilar bu kent
filmlerinin de aslinda tasra filmi sayilabilecegini gostermektedir. Merkezin disinda
kalan, merkez olmayan olarak nitelendirdigimiz tasra hem bireyler hem de mekanlar

anlaminda karsimiza ¢ikmaktadir.

Donemin tagra filmlerine baktigimizda erkeklik olgusunda, kadin karakterleri elde
etmek icin erkeklerin kendi arasindaki iktidar ve gili¢ savasma tanik oluyoruz.
Sergilenen erkeklikler o kadini elde etmek ya da onu korumak i¢in diger erkeklere kars1
bazen Oldiirme, bazen yaralama ve kavga gibi siddet eylemleriyle kendisini sert bir

sekilde gostermektedir.

3.3. KARSITLIKLAR DONEMINDE TASRA

Tiirkiye’de 1970°1i seneler 12 Mart 1971°de verilen askeri muhtira ile askeriye
yonetime direkt olarak ge¢memis ancak giidiimlii hiikiimetler sayesinde yoOnetime
etkileri olmustur. 1961 Anayasasinda verilen 6zgiirlikkler 70’1 yillarda kisitlanmig, bu
donem Ozgiirliik, adalet arayislar1 ve diger problemlerin yasandigi bir ddnem olmustur.
Bu yasanilan tiim siirecler 70’lerin sinemasina yansimis ve olumsuz etkileri cogunlukta

olmustur.

Sancili siiregler igerisinde gegen bu Karsitliklar Donemi, televizyonunda hayatimiza
girisiyle 80 darbesi donemine kadar gecen siireyi kapsamaktadir. Televizyon kiiltiiriiniin
sinemaya olumsuz yansimasinin sebebini, Osman Tatli; diislinmeye, sorgulamaya

dayanmayan, basit ve yiizeysel bir izleme aligkanlig1 olarak tanimlamstir. (Tatli, 2015)

Ayn1 zamanda televizyon sebebiyle sinema salonlarini bos birakan, popiiler
Yesilcam filmleri izleyen seyircileri tekrar sinemaya ¢ekmek igin ucuza mal edilen
16’mm olarak ¢ekilen seks filmleri furyasini1 ¢oziim olarak baglamistir. Seks filmlerinin
ortaya cikisinin asil sebepleri de Esen’e gore sinema salonlarini asil dolduran

izleyicilerin yani kadin ve ¢ocuklarin artik televizyon izleyicisi olmalari, donemin siyasi
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ve ekonomik sikintilarinin vatandaslara biiyiik o6lgiide yansimasi ve sinema igin bir
biitce ayrilmamasidir. O ylizden hedef kitleyi degistirip maddi sikintilar yasayan, bu
ylzden 1is icin kentlere goc¢ eden esinden ve cocuklarindan ayri olan tagra kokenli

erkekler olarak belirlemislerdir. (Kuyucak Esen, 2010)

Karsitliklar donemi, ayni zamanda televizyon ve seks filmlerinin yogunlukta
olmasina ragmen auteur sinemanin ilk denemelerinin yapildigi, yonetmenin film tiretim
stireclerinin tamaminda etkin oldugu bir donemin adidir. Bu baglamda hem konumuz
olan tagra filmlerinin toplumsal gercekci bakisla yansitildigi ve yonetmen goziinden
sorgulamalarin oldugu donemdir. Toplumsal gergek¢i filmler iireten Yilmaz Giiney,
iiretim yillar1 boyunca bir¢ok, konumuz olan tasra filmine imza atmistir. Bunlardan
ozellikle 1968 senesinde ¢ekilen Seyyit Han filmidir ve bir o kadarda ses getirmistir.
Giliney kendi sozleriyle Seyyit Han’in yonetmen olarak biitiin sorumlugunu tiistlendigi
ilk filmi oldugunu sdylemistir. Ayni zamanda birikimlerinin etkisiyle Yesilcam
kurallarina ve Cirkin Kral olarak iinlenen Yilmaz Giiney’e karsi bir isyan filmi
olmustur. Tirk sinemasinin hakim c¢evreye karsi, toplumun faydasina iiretimler
yapilmasi Seyyit Han ile baslamaktadir. Yilmaz Giiney filmiyle ilgili “Toplum igin
iiretilen sanat vazifesini gerceklestiren ciddi anlamda ilk ¢abadir.” Iifadelerini
kullanmistir. (Giiney, 2017) Biiyiik ses getiren bu film 1968 Uluslararas: Berlin Film
Festivali, 1968 Lukarno ve yine ayni sene Manhaime Festivalleri’ne sec¢ilmesine

ragmen sansiirden dolay: festivallere katilamaz.

Seyyit Han: Aganin yonetimi altinda olan koytiin delikanlilarindan olan Seyyit Han,
diismanlarin1 6ldiirdigli icin hapse girer. Hapisten ¢iktiktan sonra sevdigi kadin olan
Keje’yi almak i¢in kdyline donen Seyyit Han; sevdigi kadinin Haydar Bey ile evlenmek
tizere oldugunu 6grenir. Keje’yi kurtarmak i¢in miicadele eden Seyyit Han kdy agasinin
oyunlari ile bunu basaramayacaktir. Erkek egemen toplumun kodlarini c¢ok net
hissettiren bu tasrada, Seyyit Han diismanlarini hayatta kalmak icin Oldiirmiistiir.
Erkegin, erkekligi korumak icin sadece kadinlara degil diger erkeklere de iistiinliik
saglamasi gerektigini agiklamistik. Seyyit Han filmde ilk erkeklik miicadelesini
diismanlarin1 yok ederek sergilemistir. Ikinci erkeklik savasini ise anlattiimz diger
filmlerde oldugu gibi sevdigi kadimi kazanmak i¢in verecektir. Bu savasi Keje’yle

evlenmek lizere olan Haydar Bey’e karsi verecek ancak asil gili¢ ¢atigmasini aga ile
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yasayacaktir. Aga, merkez-tasra ikileminde ve ¢atismasindaki merkez giiclin temsilidir

ve kdy halki onun kurallarina gore davranmaktadir.

Umut: 1970 senesinde ¢ektigi Umut filmi, bir ara¢ tarafindan ati1 ezilerek Olen
Cabbar’in yoksul yasamin1 daha iyi bir hale getirebilmek i¢in bos umutlarla girdigi
yollar1 ve bu yollar ugrunda ailesini zor durumda birakan tasrali bir erkegin hikayesini
konu edinmistir. Burada erkeklik durumu yine iktidar ve gii¢ ¢atismasi olarak karsimiza

cikmustir.

Pek c¢ok kez kullandigimiz Ozarslan’m erkeklik tanimma bakabiliriz: Zenginin
fakire, giicliiniin gii¢siize uyguladig iistiinliiktiir bu durum. (Ozarslan, 2018) Cabbar,
erkeklik savasini atinin zengin bir adamin arabasi altinda kalarak o6lmesiyle bu
ustiinliigii kaybetmistir. Kaybettigi bu iistiinliik durumunu yani erkekligi kazanmak i¢in
yasadisi islere bulasmigtir. Temeldeki amaci kaybettigi zengin-fakir savasinda zengin
konumuna ge¢mek ve erkekligin getirdigi rollerden olan, ailesinin ge¢imini saglamak ve

giicli elinde tutmaktir.

Yilmaz Giiney’in 1971 senesinde hem ¢ektigi hem de basroliinii oynadigi Ac: filmi
kan davasi yiliziinden uzun seneler hapishanede yatan Cigek Ali’nin pismanlik
Oykiisiinii, donemin perspektifinden inceleyen bir iiretim olmustur. Yine ayni sene
cekmis oldugu bir baska toplumsal gergekei tasra filmi Agu, kacakeilik yapan ¢etenin
lideri Cobanoglu’nun daglarda verdigi yasam savagini anlatir. Agit filmi 1972 senesinde
Venedik Film Senligi’nde finale kalmistir. 1978 senesinde ¢ektigi Siirzi filmi ise yine
gb¢ temasi lizerinden islenmis bir tagra filmi olarak karsimiza ¢ikar. Giineydogulu bir
asiretin bliylik sehre go¢ etmesiyle baslayan giderek zorlagsan sartlar altinda yok

olmalarin1 anlatan film donem i¢in ¢ok ses getiren bir yapim olmustur.

Yilmaz Giiney tasrasinin en ¢ok One ¢ikan ve bahsedilen filmi kuskusuz Yol filmidir.
1981 senesinde ¢ekilen film donem olarak Karsitliklar Donemi disinda 1980 Darbesi
sonrast sayilabilecek film, biitiinlik saglamasi i¢cin bu donemde ele alinmistir. Film
1981 senesinde c¢ekilmesine ragmen donemin sartlar1 altinda ancak 1999 yilinda
vizyona girebilmistir. Cezaevinden ¢ikan Seyit Ali’nin kendini aldatan Zine’yi vurmak

i¢in tagrasina doniisiliyle baslayan bir filmdir.
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Yol: Bes Mahkumun hayat hikayesinden kesitler ile ilerleyen filmin ana
kahramanlar1 Seyit Ali ve karis1 Zine’dir. Seyit Ali hapisten ¢ikinca kendisini aldatan
karisin1 cezalandirmak i¢in kdyiine donmesiyle baglar. Erkeklik performansi alisilmisin
disinda ilerleyen bir oykiidiir. Erkek egemen anlayista kadinin aldatmasi agir cezalarla
genelde de oliimlerle sonuglanir. Seyit Ali ise toplumun gerektirdigi bu erkekligi yerine
getirmeyecek ve Zine’yi alarak yola ¢ikacaktir. Bu durum erkeklik sergilemekten kagis
olarak goriinse de Seyit Ali’nin Zine’yi kaybetmemek i¢in verdigi miicadele bir erkeklik
performansidir. Diger filmlerde goriilen durum burada da hakimdir. Seyit Ali sevdigi
kadin1 kurtarmak ve korumak icin diger iktidarlara kars1 miicadele vermektedir. Donem
sartlar1 yliziinden Tirkiye seyircisiyle bulusamayan film 1982 senesinde 35.Cannes

Film Festivalinde en iyi film 6diiliinii alarak bir ilke imza atar.

Karsitliklar donemi, auteur yonetmenlik denemeleri ve toplumsal gergekei tiretimler,
televizyon ve seks filmleri furyasinin karsisinda yer almigtir. Doneme ismini verende bu
karsithiklardir. Yilmaz Giiney ve ondan esinlenerek yola ¢ikan geng¢ sinemacilar mekan
olarak genellikle tasray1 ve orada ger¢eklesen iktidar savaslarini anlatmiglardir. Ciinki
tagra yagsaminin tim toplumun bakis acisini yansitmakta oldugunu agiklamistik. Var

olan iktidar savaslar1 da kendisini birer erkeklik performansi olarak gostermektedir.

3.4. 1980 VE SONRASINDA TASRA

12 Eyliill’iin yansimalar1 Tiirkiye’de tiim alanlara etki ettigi gibi sinema alanina da
bliyiik etkileri olmustur. Esen’e gore Tiirk sinemasina yapilan baska bir darbe de
Hollywood darbesi olmustur. O yilizden bu doneme darbe donemi sinemast demek
mecburidir. 70’11 senelerin yarisindan itibaren tiim sinema salonlarini dolduran 16 mm
cekilen ucuz seks filmleri bir anda yok olmustur. Sansiiriin bile bitiremedigi ve Tiirkiye
sinemasi i¢in biiyiik bir kayip olan bu filmler darbenin etkisiyle tiikenip gitmislerdir.
(Kuyucak Esen, 2010) 12 Eyliil darbesinin ardindan, 1986 senesinden baslayarak birgok
darbe filmi ¢ekismistir. O silireye kadar siyasi konulara deginmeden sadece toplumun
giindelik yasamindan ve kadin faktorii lizerine giden sinema, yasaklarin biraz daha

rahatlamas1 ve 1986’da ilk olarak c¢ikarilan sinema yasasinin etkilerine baglanabilir.
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(Siikran, 2000) Ayni zamanda 1980 darbesi toplumsal etkilerinin yaninda sinema igin
bir kesiktir. Oyle ki 70’ler sinemasi iireticileri ile 90’lar iireticileri arasindaki hem
sinemasal hem de kiiltiirel anlamda etkilesimi kesmistir. Bunun neticesinde Tiirk

sinemasi1 bliyiik bir ¢okiise gecmistir.

Tasralari1 geride birakip gelen bireyler, kent icerisinde kendi tasralarimi
yaratmiglardir. Kentin i¢inde yer alan gecekondu mahalleleri birer tagra 6rnegi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gecekondu mahalleleri Engin Yildiz’a gore birgcok filmde
oldugu gibi fon olarak kullanilmistir ama bazen bu fonlar olayin sebebini ortaya ¢ikaran
merkezin tematik bir yani olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gecekondular toplumsal
iligkinin kentteki bir parcasidir aynt zamanda bu bolgeler sosyal ve ekonomik

durumlarin gostergesidir. (Yildiz, 2008)

Darbe sonrasi Tiirkiye sinemasi arabesk ve agdali melodram yapilar1 ile bir nevi
Yesilcam doneminin devami sayilabilir nitelikte iiretimlere devam etmistir. 70°1i
yillarda da var olan bu film tiiri 80’11 yillarda ise degisen siyasi ve kiiltiirel cergeveden
dolay1 eziklik s6ylemlerinin yerine arzu patlamalariyla kiskirtilan bir dil halini almistir.
(Ozbek, 2002) Déniisen ve varhigini siirdiiren bu arabesk furyasinmn yaninda
melodramatik kodlar1 kullanan, toplumsal degisim ve insan iligkilerini anlatan komedi
filmleri de iretilmistir. (Yiksel, 2016) Ertem Egilmez’in 1984’de ¢ektigi Namuslu,
Nesli Colgecen’in 1985°da ¢ektigi Ziigiirt Aga, Yavuz Turgul’un 1986°da cektigi

Muhsin Bey filmleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Ziigiirt Aga: Tasra ve kent catismasini, yasadig1 toplumun kurallarina gore yetismis
ve iktidar sahibi bir aganin, kente uyum saglayamamasi tizerine kurulu traji-komik bir
iiretimdir. Agah Ozgii¢c’e gore film aga karakterinin tasra ve kent yasam iki farkli film
niteligindedir. Ancak iki bdliimde biitiinlesince bir nehir gibi olmaktadir. (Ozgiic, 1993)
Haraptar koyliniin agasi, tasrasinda tiim giicii elinde bulundururken kuraklik yiiziinden
isleri kotiiye gitmektedir. Merkezin temsilcisi olan politikacilar da koyl alip baraj
yapmak isteyince, aga, koyl satip kente go¢ eder. Film bir bakima feodalitenin
kapitalizme yenilisinin Oykiisiidiir. Tasrada tiim iktidarin sahibi olarak, hem ailesi hem
de tim koylii lzerinde erkeklik sergileyen aga, kent yasaminda tiim iktidarim
kaybetmistir. Iktidar iliskilerinin ¢ok daha hiyerarsik ve para ekonomisine dayali

ilerledigi kent yapisinda aga siradan bir bireyin bile alt seviyesinde kalmistir.
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[k béliimde Simmel’in kent bireylerinin tasra bireylerine gére daha degisime agik
oldugunu dile getirdigini belirtmistik.(Simmel, 1996) Sebebi ise tasrali olan aga,
duragan tasra zamanima ve giindelik yasamina hakimken; kentin hizli isleyen zaman
anlayisina ve kendine has dinamiklerine uyum saglayamamistir. Kendisi gibi go¢ etmis,
uyum saglayamamisg bireylerin, kent merkezinde olusturduklar tasra sayilan gecekondu
mahallesinde yagamaktadir. Kaybettigi erkekligi yliziinden koyliilerden sonra ailesi de
onu terk etmistir. Erkekligin temelinde sertlik, gii¢lii olma ve yetki sahibi olmak
vardir.(Yuksel, 2001) Erkekligin bu kadar sert oldugu bir cografyadan gelen aga
karakteri, Akyiiz’iin belirttigi “Tirk erkegi kentlerde, cagdaslasmanin etkisi ve
geleneksel degerleri arasinda sikisip kalmigtir.” Climlesinin tasviridir. (Akyiiz, 2003)

1980 sonrasi Tiirk sinemasinin en onemli iiretimlerinden biri Omer Kavur’un
1987°de ¢ektigi “Anayurt Oteli” olmustur. 12 Eyliil Darbesi sonrasi sinemada siyasal
toplumcu sinema ortadan kalkmis, bireyin hayatindan kesitler sunan edebiyat
uyarlamalar1 almigtir. (Koper, 2019) Bu baglamda film karakterin derinlemesine
incelendigi bir liretim olarak doniim noktasi sayilmaktadir. Hem bu 6zellikleri hem de
tagra filmi 6zelligini tagimasi sayesinde konumuza dahil edilmistir. Tarik Tufan’da Tiirk
sinemasinda Anayurt Oteli ne kadar heniiz kdy ve sehir arasindaki farklilagsmalarin
yeterince belirgin ve anlasilir olmadigini ifade etmistir. Ona gore film artik gogiin belirli
bir asamaya geldigi, daha keskin bir sosyolojik doniisiimiin 1980’lerden sonra
“neredeyse metafizik bir kirllmaya” evrildigi bir donemde ¢ekilmistir. Daha sonra Tiirk
sinemasinda ayni tiir filmleri gérmeye basladik ki bu sekilde tasra meselesine temas
eden filmlerin hepsi, Anayurt Oteli’nin ¢agristirdig1 kasvet, arada kalmislik duygular
tasidilar. (Tufan, 2019)

Anayurt Oteli: Kiicik bir Anadolu tasrasinda Anayurt Oteli’nde yalnizlik ve
bunalim igerisinde yasayan, otelin miidiirii Zebercet, tasranin tekrar eden zamanlar
dongiisiinde, giindelik yagamini siirdiirmektedir. Bir aksam otele gelen bir kadinin otele
yerlesmesi ile hayatinda tekdiize devam eden zaman kavrami degismistir. Kadinin bir
giin sonra otelden ayrilip tekrar gelecegini sdylemesi lizerine Zebercet her giin kadinin
gelisi beklemeye baslar. Hatta her giin kadin odada kaliyormuscasina, onun hayali ile
konusur ve odada higbir seyi degistirmez. Tasranin sadece mekansal bir kavram

olmadigini ayn1 zamanda da bireylerin glindelik yasam bicimleri ve diisiince yapilar ile
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dogrudan alakali oldugunu sdyleyen Holtonun bu goriisii, Zebercet’in tasrasinin
tasviridir. (Holton, 1999) Hikayede Bal ve Bes Vakit filmlerinde de oldugu gibi tasranin

zamansizlig1 kullanilarak bu diisler ve gerceklik yok edilmistir.

Giindelik yasaminin bir pargasinda tanistigi bu gizemli kadin Zebercet’in 6zlemini
kurdugu ve elde etmek istedigi kadinin boslugunu doldurmustur. Kadini elde edemedigi

ve iletigimi slirdiiremedigi i¢in var olan erkekligi zedelenmistir.

Erkeklik performansinin ve onun gerceklestirildigindeki tatmin duygusundan eksik
kalan Zebercet erkekligini bilingsizce baska davranislarla sergilemek ister. Connel’in
yazilarinda erkeklik; giicilin, iktidarin sahibi olmaktir. Erkek bireyler, erkekligi devamli
saglamak zorundadir. Saglayamadig: takdirde erkek bireyler biiyiik bir ¢okiintli igine
girmektedirler. (Connell, 1998) Bu anlati esliginde Zebercet’in o kadimin yoklugunda
bulastig1 horoz déviisleri, Sivas filmindeki kdpek doviisleri ile ayn1 temsile sahiptir. iki
filmde de erkekler giiglii ve yirtici olan hayvanlari kendilerinin temsili olarak

gormektedir. Onlar1 doviistiirerek iktidar sahibi olmaktadirlar.

Gizemli kadinin yoklugunda bulastigi Horoz doéviislerinin yaninda bir de hizmetgisi
Zeynep karakterine sarkintilik ederek sergileyemedigi erkekligin boslugunu tatmin
etmek ister. Devam eden siirecte Zebercet bunalimli donemleri ve yalmizligir biiyiik
Olclide yasamaktadir. Tasranin sikintisini karakterler iizerinde ¢ok yogun hissettiren

film, Bal filminde oldugu gibi riiyalar ve simgelerin araciligiyla metaforlarla doludur.

3.5. 1990 VE SONRASINDA TASRA

1990 sonrasi sinema nerdeyse her donemde oldugu gibi sosyal ve ekonomik
politikalarin etkisini yasamustir. Yeryiizii genelinde sanayilesme tarafindan tekrar
sekillenmesi ve toplumlara maddi mutluluk sunarak, iyi toplumu yaratma ¢abalarini var
etmistir. (Buck-Morss, 2004) Bu dénemde baslayan yenilesme, modern olma yolunda
hizli bir ilerleme gosteren Tiirkiye, Diinya’ya ayak uydurmaya calismistir. 12 Eyliil
sonrasi iktidarin basi olan Turgut Ozal’in getirdigi neoliberal politikalar ile serbest

piyasaci bir anlayis benimsenmistir. Ayn1 zamanda Ayse Bugra, bu donem i¢in merkez
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devletin, ideoloji ve ekonomi olarak rollerinin sorgulanmasina, toplumsal aidiyet hissini
kaybeden bireylerin bagka ihtiyaclara yonelmesine sebep oldugunu belirtir. Ek olarak
bunlar dahilinde etkin kdkenler, dini inanglar ve toplumsal cinsiyet rolleri tartisilmistir.
(Bugra, 1999) Artun Yeles’e gore bu siire¢ seyircinin segeneklerini arttirdi ve
farklilagmalar basladi. Bu baglamda Tiirkiye ¢agdaslasmaya baslarken, giindelik yasam
ve kiiltiir bigimleri degisim igerisine girmeye basladi. (Yeles, 2005)

1980’lerden beri seyirci kaybina baslayan filmlerin bagka bir nedeni de Nezih
Erdogan’a gore filmlerin beklentileri karsilayamamasiydi. Yabanci filmlerin renkleri,
anlat1 yapist olarak kurgulari, kamera kullanimlar1 bir¢ok agidan alisilmis yerli yapim
filmlerden cok farkliydi. (Erdogan, 2001) Bu temel unsurlar etrafinda degismeye
baslayan Tiirk halki ve sinemasi eskisinden ¢ok farkli olacaginin mesajlarin1 vermeye
baslamisti. Artik agir melodramlariyla pek ¢ok filmin dretildigi Yesilgam gibi
donemlerin sonu gelmisti. Uzunca bir donem yerli filmlerden mahsur kalan salonlar

bunu net bir sekilde gézler 6niine sermisti.

1990’11 yillar doneminde Tiirkiye sinemasinda iiretilen filmlerin icerigini belirleyen
faktorlerden biri de yapim sirketlerindeki fazlaliktir. Sinem Evren Yiksel’e gore
iilkemize giren yabanci yapim sirketlerinin sinema {izerindeki kontrolii bu dénemin
baslarinda tiretilen film sayisin1 yok denecek kadar azaltmistir. Ama liberal ekonominin
var olan reklam sahasini genisletmesi ve hareketlendirmesi bu donemin ikinci
yarisindan itibaren film {iretim olanaklarini biiyiitmiis ve yerli liretime katki saglamistir.
(Yiiksel, 2016) Bu donemin sessizligini bozan 1995 yilinda Mustafa Altioklar
tarafindan ¢ekilen Istanbul Kanatlarimin Altinda ve 1996 yilinda Yavuz Turgul

tarafindan cekilen Eskzya filmleri olmustur.

1990’lar yeni bir Tiirk sinemasinin ortaya ¢ikisindan s6z edilen bir donem olacakti.
90’1 yillarin en 6nemli yanlarindan biri de “Kendi kisisel diinyalarin1 daha kiigiik
olcekli oykiiler ve filmlerle anlatmak isteyen yonetmenlerin artik belli bir diizey tutturan
yapitlarla seyirci 6niine ¢ikmalariydi.” (Vardan, 2003) Bu donemin gelismesini ve yeni
bir sinema anlayismin ortaya ¢ikmasini saglayan auteur yoOnetmenler olmustur.
Kendilerine yeni bir kulvar acan yonetmenler Yesilgam ve iiretimlerine tamamen kars1
durarak kendi tarzlarini yaratmislardir. Popiiler kiiltiir {irlinii olan tiim hikayelerden ve

anlat1 bicimlerinden uzak durmuslardir. Bu sdylemleri baglaminda Nigar Posteki 90
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sonras1 Tiirk sinemasinda Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz ve Dervis Zaim gibi
yonetmenleri sinemanin seyrini degistiren auteur ydnetmenler olarak gormiistiir.
(Posteki, 2005) 1990’larda kirilma yaratan bu yonetmenlerin sinemalarinda bazi
Ozellikleri ortaktir. Kendi diisiince ve bakislarini ticari kaygilardan uzak olarak {iretmek,
minimalist olmak (diisiik biitge, konu, mekan ve oyuncu anlaminda), geleneksel

sinemanin disina ¢ikmak bunlara 6rnektir.

Donemin auteur yonetmenlerinin mekansal baglamda tasray1 ya da tasrali bireylerin
hikayelerini anlatmaktadirlar. Bunun temelinde tasra boliimiinde agikladigimiz tasra
giindelik yasaminin, merkezin yansimasi olmast ve tlim toplumun zihniyetinin bir
yansimasi olmasi vardir. Ayn1 zamanda yOnetmenlerinin tasradan gelmeleri ya da
tagray1 iyi tamimalar1 etkili olmustur. Donem filmlerinde tagrayir anlamak igin bahsi

gecen li¢ yonetmenin, {i¢ filmi lizerinden anlatilacaktir.

Tabuta Roévasata: Dervis Zaim’in 1996 senesinde cektigi film Rumelihisar
dolaylarinda kentin tasrasinda hayatini siirdiiren, serseri bir kisilik olan Mahsun’un
hikayesini anlatmaktadir. Film, tasra boliimiinde acikladigimiz gecekondu bdlgesinde
geemesi dolayisiyla ve giindelik yasam bi¢imi nedeniyle filmin mekani tasradir.
Gecekondular kente yeni gelen, tutunma gabasi olan, devlet ve piyasanin gormezden
geldigi bireylerin mekanidir. (Isik & Pimarcioglu, 2018) Bu baglamda gecekondu da

disar1 ve disarikli anlamiyla tasra olma durumunu tasimaktadir.

Evsiz oldugu sogukta 1sinabilmek i¢in araba galip, tiim gece arabayla gezdikten sonra
sabah aldig1 yere geri birakmaktadir. Hirsizligin amaci ne olursa olsun her
yakalandiginda polislerden dayak yemektedir. Babasiz ve evsiz olan Mahsun’un
polislerden yedigi dayak, Bes Vakit filminde babasiz olan bir ¢obanin hirsizlik yaptig
sanilmasi lizerine, kdyden bir adamin ¢goban1 dévmesi olay1 ile ayn1 temsile sahiptir. Bu
baglamda bazi degerleri 6gretmek icin ebeveynlerin yaptig fiziksel miidahale; degerler
seviyesindeki bicimlere yerlestirilen cocuklarin bedenlerinde meydana gelen siddeti
temsil eder. (Ertan, 2009) Baba figiiriiniin olmadigi durumlarda ortaya babalik roliinii
iistlenen bireyler ¢ikmaktadir. Baba figiiriiniin yerini alan polisler Mahsun’u ¢aligmasi
icin bir kiraathaneye tuvalet¢i olarak yerlestirirler. Bu ana kadar Mahsun erkekligini
inatcihig ile gdstermektedir. Iktidar sahibi bireylerin ona yapma dedigi her seyi yaparak,

kendi giiclinii ispatlamaya caligsmaktadir. Araba calmasi, tavus kusunu kesmesi, yasak
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olan yerlere girmesi bunlara Ornektir. Calistigi kiraathanede tanistigi uyusturucu
bagimlis1 bir kadina asik olmasi iizerine yasami bir miktarda olsa diizene girmistir.
Ancak platonik oldugu kadinin uyusturucu karsiliginda erkeklerle iliskiye girmektedir.
Bu durumda Mahsun erkekliginin getirdigi sahiplenme duygusunu siddet ile
gostermistir. Sevdigi kadina attig1 tokat, kadinin sadece kendisine ait olmasini istedigi

icindir.

Mahsun’un yasadig1 giindelik yasamindan olaylar, diger tasra filmlerinde de oldugu
gibi tagranin zamansizlig1 etrafinda gergeklesmektedir. Her giinii diger bir giiniin aynisi
olan Mahsun’un yasami bir dongii selliktedir. Aile olmadigi igin goremedigi baba
figiirlinii ve ondan 6grenecegi erkeklik rollerini kendisine abilik eden bagka erkeklerden

ve polislerden 6grenmistir.

Kasaba: Nuri Bilge Ceylan’in 1997 senesinde ¢ektigi ilk uzun metrajli tiretimidir.
Filmde tasra, Nurdan Giirbilek’in kitabinin da belirttigi ayn1 zamanda aldig1 alintilar ve
genel tasviriyle tasranin bir sikint1 oldugu goriisiiniin yansimasidir. (Giirbilek, 2000)
“Tasra, esasen bir insan gercekligidir. Tasranin ontolojisinde var olan gercek insan
halleridir. Tasra kendi kiiltliriinii kendi insan gergekligiyle insa eder.” (Alver, 2013)
Filmde karakterler Alver’in bu anlatisiyla bir paralellikte ilerlemektedir. Filmde tagrada
yasayan ailenin ii¢ kusagin birbiriyle olan diyaloglan etrafinda sekillenmektedir. Ayni
zamanda, diger filmlerde oldugu gibi tagranin zaman kavrami kentin dinamiklerine gore
degil; Bes Vakit filminde de oldugu gibi doganin dongiisiine gore akmaktadir. Bes
Vakit’te zaman, giinesin zamanina gore okunan ezan vakitleri ile kurgulanirken; Kasaba
filminde mevsimlerin gecisine gore kurgulanmistir. Filme, ailenin ¢ocuklar1 olan Havva
ve Ali okul ¢ikislarinda Bes Vakit, Sivas ve Bal filminde oldugu gibi kendilerini dogaya
birakmaktadirlar. Bu doga yolculuklart tasra ¢ocuklarinin ve bireylerinin giindelik
yasamlarindan bir kesittir. Filmin son boliimiinde de aile biiyiiklerini ve ¢ocuklarinin
ates basinda yine tagranin dogasinda yaptiklari sohbeti goriiriiz. Diyaloglar yasl anne ve
baba, yurt disinda okumus Havva ve Ali’nin babasi olan, ogullar1 Emin ve 6lmiis olan
ogullarinin c¢ocugu Saffet arasindadir. Aile biiyiiklerine gore Saffet 6len babasinin
karakterini ve oOzelliklerini tagimaktadir. Cocuklarin kiigiiklik doénemlerinde; erkek

¢ocuklarin babalarini, kiz ¢ocuklarin ise annelerini rol modeli aldiklar1 bu ¢ocukluk
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performanslari, yetiskinlik donemlerinde ki davranislarina, toplumsal cinsiyetlerine

zemin hazirlamaktadir. (Eckert & McConnell-Ginet, 2013)

Masumiyet: Zeki Demirkubuz’un 1997 senesinde c¢ektigi bireylerin hikayeleri
bakimindan da tagra merkezli filmidir. Film, yonetmenin 2006’da ¢ektigi Kader filminin
sonrasini anlatan bir hikayedir. Masumiyet filmi, hapishaneden yeni ¢ikmis ve yasamini
yoluna koymaya calisan Yusuf karakterinin, Bekir ve Ugur ile tagradaki bir pansiyonda
tanigmastyla sekillenir. Ugur senelerdir sevdigi ve takintili oldugu, hapiste yatan Zagor
karakterine asik bir kadindir. Zagor’a olan agkindan dolay1, o hangi hapishaneye siirgiin
edilirse pesinden il il gezmektedir. Aski ugruna ailesini geride birakmis ve yasamak icin
pavyonlarda hayat kadinligi yapmaktadir. Bekir ise, Ugur nasil Zagor’a biiylik bir
takintiyla asiksa o da Ugur’a asiktir. Bekir de Ugur’un pesinden karisini, ¢gocugunu ve
her seyini geride birakip gitmistir. Filmde erkeklik rolleri gecmis donem tasra
filmlerinde ve giiniimiizde Sivas filminde de oldugu gibi bir kadim elde edebilmek
lizerine kuruludur. Onceki boliimlerde de atifta bulundugumuz gibi giicii elinde tutmak
icin isteyen erkek, diger erkeklere iistiinliik saglamalidir. Bu kimi zaman yasg¢a biiyiigiin
kii¢iige, zenginin fakire, beyazin siyaha iistiinliigii gibi kendini gosterebilir. (Ozarslan,
2018) Bekir de Ugur’un kendisini sevmesi i¢in Zagor’a benzemeye galigmaktadir.
Zagor gibi kadini asagilamakta, sert durus sergilemekte ve serseri bir yasam
stirmektedir. Ayni1 zamanda Bekir, erkeklik performansint Ugur’u ¢alistigi pavyonlarda
belali tiplere karsi koruyarak, sahiplenerek gostermektedir. Ancak Bekir, erkeklik
rollerini toplumun getirdigi baglamda sergilemekten agki ugruna vazge¢mistir. Tiirk
toplumunda siinnet olmak, askere gitmek, evlenip yuva kurmak ve ailesinin ge¢imini
saglamak (Bolak Boratav, Okman Fisek, & Eslen Ziya, 2017) gibi gereklilikleri olan
erkekligi gerceklestirmis sonrasinda hepsini terk ederek Ugur’un pesinden gitmistir.
Ancak Ugur’un lizerinde kuramadig: iktidar ve onu elde edemeyisi Bekir’in erkekligini
biiyiik 6l¢iide zedelemistir. Bu imkansiz agka dayanamayarak intihar etmistir. Hapisten
ciktiktan sonra kimsesiz olan Ugur ve Bekir’in yaninda kalan Yusuf ise Bekir’in
Oliimiiyle Bekir’in rollerini iistlenmistir. Gegen siire zarfinda farkina varmadan oda
Bekir gibi Ugur’a asik olmugstur. Artik Ugur’u ¢alistigt mekanlara Yusuf gotiirmekte ve
korumaktadir. S. Ruken Oztiirk’e gore, melodram dzellikleri olarak sayilan tesadiiflerin,
tekrarlarin ve asiriliklarin bizi bir Yesilgcam filmine gotiirmesi beklenirken, malzemenin

islenme bigiminden ¢agdas bir film ortaya ¢ikar. (Oztiirk, 2006)
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4. 2000 LERDE YENI TURK SINEMASINDA
TASRA

4.1. 2000’LERDE DEGIiSIMLER

2000’11 seneler 90’larda baslayan ve devamlilig1 saglayamayan politikalarin donemi
olmustur. Dénemin politikalar1 ve siyasi doniistimler ¢cok uzun zamanlardir olan, sosyal
smif ayrimlar1 dengesizligi, siddet ve suglarin artigina sebebiyet vermistir. Bu baglamda
gecekondulagsma artmis, bagli oldugu kentin gilindelik yasamina ve kiiltiirel yapisina

olumsuz etkileri olmustur.

80’li senelerde baslayan 90’larda artan ve 2000’lerden itibaren biiyiik oranda artig
gosteren gecekondu yapilanmasi beraberinde kiiltiir bozuklugunu getirmistir. 1980
senesinde 1.150.000 olan gecekondular, 2002 senesinde 2.200.200 olmustur. 1980°de
5.750.000 olan gecekondu bolgelerinde yasayan bireylerin niifusu, 2002°de 11.000.000
sayisina dayanmistir. (Keles, 2002) Oranlardan yola ¢ikarak, kirsal kesimde var olan
tasra niifusu azalirken; kentin tasrasi olan gecekondularin ve bireylerinin niifusunda
biiyiik bir artig goriilmiistiir. Bu baglamda hem sinemada, hem televizyonda hem de
diger iretimlerde tasranin gilindelik yasamindan kesitler ve sikintilart sik¢a konu

edinilmistir.

2000’11 yillarin en 6nemli degisimlerinden biri, tim diinyada oldugu gibi Tiirk
toplumunun da tiikketim toplumuna doniismesi olmustur. Tiiketim toplumu kavrami
bilhassa sanayilegsme sonrasi toplumlari tasvir etmek i¢in sdylenmektedir. Seri iiretimin
ivme kazanmasi, arz talep seviyesini etkilemekte ve kapitalist diizende iiriinlerin
tiketilmesini hizlandirmaktadir. Tiiketim kiltiri de bu hizlanmanin sonucudur.
(Giidiim, 2019) Diinya genelinde ivme kazanan tiiketim toplumu, teknolojinin de biiyiik

hizla gelismesini saglamistir. Oyle ki televizyonun, cep telefonunun ve en énemlisi olan
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internetin kullanim1 2000’li senelerden itibaren olumlu ya da olumsuz sonuglari
giiniimiize yansimig ve yansimaya devam etmektedir. Teknolojinin bu hizli gelisimi
kitlelerin sosyallesme siirecinde baskin bir yere sahip olmustur. (Giilliioglu, 2012)
Ancak tiim bu gelismeler bireylerin daha ¢ok tiiketmeyi istemesine sebep olmustur.
Bireylerin ihtiyaclarina karar veren bireylerin kendisi degil, tliketim kiiltlirtidiir.
(Baudrillard, 2002) Zengin ve fakir fark etmeksizin bireylerin bu tiiketme arzusu,
siifsal esitsizligi iyice arttirmaktadir. Tasra ve kentin yasam big¢imlerinin giinlimiizde
oldukca farklilasmasi1 ve ayrigsmasi ise tiiketim toplumu ile iliskilidir. Weber’e gore
bilhassa gelencksel yapinin hakim oldugu toplumlarda tiiketme arzusunun sinirsiz
olmasi tamamen sosyal ya da ahlaki bir rahatsizlik olarak goriiliirken; modern
toplumlarda tiiketme arzusunun olmasi gayet olagandir. (Weber, 1999) Modern toplum
olan kent, geleneksel olan tasra ile arasindaki ayrigsmalari glinden giine arttirmaktadir.
2000’11 senelerden itibaren iyice artan bu ayrisma bir¢ok alanda oldugu gibi sinema

alaninda da olmustur.

Kentin tiilketme arzusu 6zellikle ana akim olarak adlandirdigimiz film tiretimlerinde
etkili olmustur. Auteur yonetmenlerin aksine sinemayi tamamen sosyal eglence araci
olarak goéren yOnetmenler ve yapimcilar, seyircinin popiiler gordiigli konular iizerine
yogunlagmislardir. Gilinlimiize dogru geldigimizde sinema salonlarimi dolduran,
Yesilcam melodramlarini bile aratir diizeydeki popiiler kiiltiir {irlinii, ana akim filmler

tilketim toplumunun sinema baglamindaki 6rnekleridir.

Sonug¢ olarak degisen diinya diizeni, tiiketim toplumuna dogru doniisim ve
beraberinde getirdigi popiiler kiiltiiriin yan1 sira, Avrupa ile iligkilerin gii¢lendirilmeye
calisilmas1 ve AB iiyeligi siireci baglayan Tiirkiye farkli bir doneme girmistir. 1999
senesinde AB’ye tam {iyelik adayligi teyit edilen Tiirkiye, 2000 senesinde Katilim
Ortaklig1 belgesini imzalayarak siirecin igine dahil olmustur. (Ozsoy, 2002) Bu siireg
toplumun ve kurumlarin pek ¢ok yapisinda olusacak degisimleri baslatmistir. Sinema da

bu degisim siire¢lerinden etkilenenlerden olmustur.
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4.2. 2000°’LERDE YENI TURK SINEMASINA BAKIS

Yeni Tiirk Sinemasi 90’larin ikinci yarisindan itibaren baslayan ama asil ivmesini
2000’li senelerden itibaren kazanan yeni yOnetmenlerin yaratmaya c¢alistigt bir
sinemadir. Yeni bir kavram olmasi ve ¢ok kokli bir ge¢misi olmayisindan dolayi
yapilan tanimlamalar ¢okta yeterli degildir. Bu kavramai ilk olarak ortaya ¢ikartanlardan
biri olan Asuman Siirer de Yeni Tiirk Sinemasin1 Hayalet Ev figiiriinden tasvir etmistir.
Hayalet kavrami yok olmaya karsi duran, kendisini bir sekilde animsatan, ge¢misten
gelen bir iz veya tekrar ortaya ¢ikmaktir. Bu baglamda, yeni sinema hem popiilist
tretimleri hem de sanatsal lretimleriyle, aidiyet g¢ercevesinde Tiirkiye’de yasanan
sikintilarin, ¢ikmazlarin, gerginliklerin, hikayelerinin yansidig1 sinemadir. Hayal etmek
kokeninden yola ¢ikarak gelen Hayalet Ev bir simgedir. (Suner, 2006) Yeni Tiirk
sinemasinin Onceki donemlerden ¢ok farkli olmasinin sebeplerine genel olarak
bakmakta fayda vardir. Eski donemlerde derinlemesine olmayan, oyunculari sadece
birer tip olarak ele alan, genel konularin islendigi bir sinema varken; gilinlimiizde ise
tipler birer karaktere doniismiis, ayn1 zamanda yonetmenin etkisi artmigtir. Bu gelisimin
temelinde ise gelisen diinya yapisi baglaminda, diinya sinemasi ile etkilesime

gecebilme, bilgiyi kolay edinme ve pek ¢ok teknolojik gelisme vardir.

2000’ler donemi, Yeni Tiirk Sinemasi’nin gelisiminde egitim de biyiik rol
oynamaktadir. Onceki dénemlerde, akademik anlamda sinema egitimi almak oldukca
zor oldugu i¢in bu egitimi imkan1 olanlar yurtdisindaki sinema okullarindan almislardir.
Yurtdis1 egitimi alamayanlar ise sektor igerisinde var olan usta-girak iliskisi seklinde
ilerlemekteydiler. Tiirkiye’de ilk olarak 1975 senesinde Devlet Gilizel Sanatlar
Akademisi’ne bagli olarak Sinema-TV Enstitiisii kurulmustur. 1982 senesinde YOK
yasasi ile Mimar Sinan Universitesi’ne baglanmistir. (Yildiz, 2019) Sonrasinda sinema
okullar1 90’11 senelerin sonunda baslayarak, 2000’11 senelerde biiyiik artis gostermistir.
Sinema Genel Miidiirliigii’nden alinan verilere gére giiniimiizde Iletisim Fakiilteleri ve
Giizel Sanatlar Fakiilteleri biinyesinde 31 Devlet Universitesinde ve 21 Vakif
Universitesinde Sinema, Televizyon ve Radyo egitimleri farkli boliimler adi altinda
verilmektedir. (Sinema Genel Miidiirliigii, 2019) Alinan egitimler sayesinde giiniimiiz

sinema ve televizyon sektoriine pek ¢ok ¢alisan geng birey kazandirilmistir.
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2000’11 senelerin sinemasina 2000’lerin gegirdigi tim degisim ve olusumlar etkilidir.
Degisimlerin en dnemlilerin olarak belirttigimiz teknolojik gelismeler ¢cok daha ucuza
film iiretebilmeyi ve dagitabilmeyi saglamistir. Onceki dénemlerde, filmlerin ¢ok biiyiik
rakamlara {retilebilmesinden dolayr biiyiikk yapimcilarin destegi olmadan film
tiretebilmek imkéansiza yakindi. Yapimcilarin da sinemay1 yatirnrm ve para kazanma
amaci olarak gérmesi auteur yonetmenlerin karsimiza ¢ikmasii geciktirmistir. Ciinki
yapimcilar, popiiler kiiltiiriin getirdigi konularla, iinlii isimlerle ¢ekilmis direkt olarak
seyirciyi salona ¢ekmeye yonelik tretimleri desteklemislerdir. Ancak teknolojik
gelismeler sayesinde; DSLR kameralarin, video kameralarin, profesyonel ses alabilen
mikrofonlarin yayginlagsmast ve fiyat anlaminda ulasilabilir olmasi, giliniimiiz
standartlarinda pek c¢ok bilgisayarin kurgu ve diger post-prodiiksiyon islemlerinde
kullanilmast gen¢ yonetmenlere imkan saglamistir. Bu baglamda, biiyiik yapimcilara

ihtiyag duymadan, daha az bir set ekibi ve oyuncuyla tiretim saglayabilmektedirler.

Teknolojik gelismeler, maliyet olarak kolaylik saglasa da beraberinde olumsuzluklar
da getirmistir. Filmlerin, ayn1 zamanda miizik gibi diger sanatsal iiretimlerin korsan
olarak kolaylikla cogaltilmasi, dagitilmasi en 6nemli sorunlardan olmustur. Ilk olarak
1952 senesinde c¢ikarilan “Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu”, 2001 senesinde 3.defa
diizeltilmistir. Sebep olarak ise kanunun, giiniimiz teknolojik degisimlerini
kapsamadigr gosterilmis ve denetim pulu sartt getirilmistir. (Hidiroglu, 2010)
Sonrasinda 2004 senesinde, 5524 sayili “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Siniflandirilmast ile Desteklenmesi Hakkindaki Kanun” ortaya konmustur. Bu
baglamda sektoriin desteklenmesi, gelistirilmesi devlet eliyle saglanmistir. (Erkilig,
2008) Kanun neticesinde gelisen siirecte yerli film tretimleri salonlar1 isgal eden
Hollywood filmleri ile yarisacak seviyeye gelmistir. Kiiltiir Bakanlig1, kanun 6ncesinde
1990 ile 2005 senelerinde sinema destegi 5.756.109 dolar olarak kaydedilirken; 2005 ile
2011 seneleri arasinda 108.456.695 dolar olarak kaydedilmistir. (T.C Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, 2019)

48



4.2.1. Yeni Tiirk Sinemasimin Finansal Kaynaklari

2004 senesinde, 5524 sayili “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkindaki Kanun” ile Tiirk sinemas: ilk defa bir
kanuna sahip olmustur. Kanunda; Danigsma Kurulu, Destekleme Kurulu, Degerlendirme
ve Smniflandirma kurulu Ongoriilmistiir. Filmlerin desteklenmesinde secici olan
Degerlendirme Kurulu, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, igisleri Bakanligi ve Milli Egitim
Bakanlig1 biinyesinden gelen birer iiye, ilgili meslek birliklerince onerilecek uzman
kisiler arasindan gelen bakanligin kabul ettigi ii¢ iiye ve yine bakanligin kabul ettigi
alaninda doktor unvanina sahip sosyolog, psikolog ve ¢ocuk gelisim uzmani olmak
tizere toplam dokuz tiyeden olusmaktadir. (Erkilig, 2008) Kurulun var olan islevi destek
verecegi filmlerde kamu diizenine aykirt olmama, ahlak kurallarina uygunluk, genc

bireylerin ruh ve beden sagligin1 olumsuz etkilememe gibi kriterlere dikkat etmektedir.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesinde bulunan Sinema Genel Miidiirligi,
2005 yilindan bu yana 485 uzun metraj filme 187.719.646 TL destek vermistir. 2018
yilinda gosterime giren 180 yerli filmin 28’1 bakanlik tarafindan desteklenmigtir. 2018
yilinda; 72 adet belgesel film yapim projesine 5.039.000 TL, 44 adet senaryo ve
diyalog yazim projesine 508.000 TL, 29 adet kisa film yapim projesine 407.000 TL, 10
adet animasyon film yapim projesine 230.000 TL olmak iizere toplam 166 projeye
6.184.000 TL destek saglanmistir. 2018 yilinda 38’1 yurtdisi, 89’u yurti¢i olmak iizere
127 projeye toplam 24.399.000 TL destek saglanmigtir. (Sinema.ktb.gov.tr, 2019)

Bakanlik¢a alinan destekler disinda film yapimcilart ve yonetmenler, 6zel TV
kuruluglarindan destekler alarak iiretimlerine devam etmektedirler. 1990’11 senelerde
baslayan 6zel TV kanallarinin yapim destekleri 2000’ler doneminde artis gostermistir.
Scognamillo’ya gore TV kuruluslarmin film yapimciligina destegi, genel isleyiste
gosterim avansi olarak sayilsa da biitgede agirligi olan bir kriterdir. (Scognamillo, 2010)
2000’lerin basinda sayisi artan 6zel TV kanallar1 film gosterimleri anlaminda sinema ile
bir iliski yaratmustir. Ilk 6zel TV kanali olan Star TV ve sonra kurulan Show TV pek
cok Tirk filminin yayin haklari almistir. (Tung, 2012) TV kanallar1, ¢ekilen filmlere
destek vererek filmin sinema gOsteriminin hemen ardindan kanallarinda

yayimlamaktadirlar. Ancak reyting olarak tabir edilen izlenme oranlar1 baglaminda arz
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talep kavramina gore yayin yapan, bir kitle iletisim araci olan televizyonun destek
verdigi filmler ¢cogunlukla ana akim film iiretimleri olmustur. Bu baglamda 6zel TV
kanallar1 destegi bagimsiz sinemanin gelisimine ¢ok fazla katki saglamamaistir.

TV kanallar1, ana akim film {iretimlerine reyting ve seyirci agisindan karli olmasi
nedeniyle destek olmaktadir. Ancak gise anlaminda basar1 saglamayan bagimsiz
sinemaya neredeyse hi¢ destek saglamamaktadir. Auteur olarak, bagimsiz {iretimlerini
siirdiirmek isteyen yonetmenler de ihtiya¢ duyduklar1 maddi kaynaklar1 TV kanallarina
diziler c¢ekerek elde etmeye calismislardir. Zeki Demirkubuz bu yoOnetmenlere
ornektedir. 1995 senesinde ¢ekilen “Sahte Diinyalar”, 1997 senesinde ¢ekilen “Yalan
Diinya” ve 1998 senesinde ¢ekilen “Ayr1 Diinyalar” isimli TV dizilerinde yonetmenlik
yapmustir. (SinemaTiirk, 2019) Yonetmenlik haricinde, yine TV dizilerinde yardimci
yonetmenlik gorevlerini de iistlenmistir. Dizilerden kazandigi maddi gelir ile kendi
bagimsiz sinema TUretimlerine devam etmistir. Benzer bir durum yasayan Semih
Kaplanoglu da 1994 senesinde ¢ekilmeye baglanan “Sehnaz Tango” dizisinde
yonetmenlik yapmistir. Ayrica TV kanallarinin desteginin haricinde sirketlerin film
tiretimlerine sponsor olmalari ile destek saglanmistir. Film igerisine iirlin yerlestirme ya
da jenerikte bulunan sponsorun bilgileri ile kendi reklamlarin1 yapmaktadirlar.

Devlet destegi, 6zel TV kanallarinin yapim destegi, sirketlerin sponsorlugu ve kendi
maddi imkanlar1 ile film {Uretimlerine devam eden sinemacilarin en Onemli
desteklerinden biri de en sona ayirdigimiz Eurimages olmustur. Devlet destegi ve diger
kaynaklarin tek basina film iiretiminde yeterli olmayisi, sinemacilar1 baska kaynak
arayislarina yonlendirmistir. “Eurimages, kiiltiir kurulusu olarak adlandirilan Avrupa
yaratici sinemasal ve gorsel-isitsel yapimlarin ortak yapim ve yayimlarini destekleme ve
yardim fonudur.” (Scognamillo, 2010) Bu fon sayesinde Tiirk sinemasi, bir¢ok film
iretebilmis ve trettigi filmlerle uluslararasi festivallerde Tiirk sinemasinin yiikselmesini
saglamistir. Ancak, verdigi desteklerin Tiirk sinemasi iizerinde olumlu-olumsuz etkileri
de gozlenmistir. Bu etkiler Avrupa’nin genel tavrinin Tiirk sinemasina yansimalar1 ve
tasra filmlerinin popiiler hale gelmesi gibi detaylandirilabilir. Avrupa’nin Yeni Tirk

Sinemasi’na etkileri ve destekleri Eurimages ile ger¢ceklesmektedir.
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4.2.2. Avrupa Destekli Tiirk Sinemasimin Popiiler Konusu: Tasra

4.2.2.1. Merkez Olan Avrupa ve Tasra Gordiigii Tiirkiye

Tirkiye cografi konumu olarak Asya ve Avrupa arasinda kalan ve pek cok kaynakta
gectigi lizere ‘koprii olma’ durumundadir. Ancak olumlu ve avantajli bir tabir olarak
goriilen ‘koprii olma’ durumunun 6tesinde bir konumu vardir. Tiirkiye, tanimladigimiz
tagra kavraminda olan ‘arada kalmislik’ durumunu yasamaktadir. Uzun zamandir siire
gelen batililasma hareketinde Avrupa’y1 6rnek alan Tiirkiye, var olan toplumsal yapisi
ve giindelik yasam bicimleriyle dogunun izlerini tasimaktadir. Arada kalmislik durumu

ise ‘Oteki’ kavramini yani tagray1 andirmaktadir.

Icerisinde pek cok iilkeyi ve milleti barindiran Avrupa tek bir ¢at1 olma siirecini, ona
ait olan feodalite ile gerceklestirmeye baslamistir. Mehmet Ali Kiligbay’a gore din,
Ronesans ve reformlar ile olusan ve kapitalizme varan siire¢ Avrupali’yt yaratmistir.
(Kiligbay, 2001) Bugiin kullanilan tek para, tek vergi, tek kimlik ve kiiltlir yapisi
Avrupa Birligi ile saglanmistir. 80’li senelerden itibaren olusturulmaya baslanan bu
birlik yapist ile tek bir ulus yaratilmaya ¢alisilmistir. (Ozkok, 1985) Yaratilan bu kimlik
ve toplum, merkez-gevre ikileminde inceledigimiz kent kavraminin heterojen yapisina
sahiptir. Ciinkii igerisinde bulunan c¢ok farkli kesimden, milletten ve simiftan bireyi

barindirmaktadir. Bu baglamda Avrupa i¢in biiyiik bir kent metaforunu kullanabiliriz.

Avrupa ve Tirkiye’yi benzettigimiz merkez-cevre iliskisi, Avrupa’yr yaratilan
‘Avrupalt kimligi’ Avrupa’da yasayan bireyleri ‘Oteki’lerden ayrigtirmaktadir. AB
iilkeleri arasina katilmak isteyen Tiirkiye ise ‘Avrupali kimligini’ karsilamamaktadir.
Ciinkii toplum hem Islam inanc1 hem de Dogu’nun kiiltiiriiyle harmanlanmistir. Ancak
AB’ye katilma istegi dogrultusunda, kurumsal faaliyetlerinde batililasma ¢abasi
icerisine girmistir. Tanzimat Donemi’nden beri devam eden bu siirecte Avrupa,
Tirkiye’ye oryantalist ve oteki goziiyle bakmistir. (Posteki, 2005) 80’1l senelerin
sonuna kadar cizgiler ve sinirlar ¢cok keskinidir. Berlin Duvari’nda bulunan bir yazi bu
durumu 6rneklemektedir: “Bu sinirin ardinda baska bir Avrupa, baska bir diizen, baska
bir diinya var!” Ciinkii ger¢ek Avrupa, diger tarafi her zaman baska bir mekan, Gteki,

digsarida gibi kavramlarla betimlemistir. (Hall, 1998) Bu baglamda Avrupa’nin tasra
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gordiigii Tiirkiye gerceklestirecegi higcbir degisim ve uyum siireciyle Avrupali olabilme
durumunu karsilayamayacaktir. Yasanan tiim siireclerin sinemaya yansimalarint gérmek

icin de Avrupa’nin sagladigr Eurimages destegine bakmamiz gerekecektir.

4.2.2.2. Eurimages ile Avrupa’nin Tiirk Sinemasina Etkisi

Globallesmenin somut temsilcisi olan Amerika’ya karsit bir birlik olma amaciyla
Avrupa Birligi kurulmustur. Cesitli politikalar ve kurumlar araciligiyla yapilanan siireg
Amerika’nin Hollywood’una kars1 bir sinema yaratma ¢abasini da igermektedir. Gencel
Bek’e gore AB, televizyon yaymnlari, sinema iiretimlerinde ulusal pazarmi agarak
rekabet¢i bir konuma gelmek istemektedir. (Gencel Bek, 2003) 1988 senesinde ilan
ettigi “Avrupa Sinemast ve Televizyon Yil1” kapsaminda Eurimages iiretimleri tesvik
etmek ve desteklemek amaciyla kurulmustur. (Ertugrul, 2001) Bu baglamda Eurimages,
ortak film yapim fonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. En genelinde, Avrupa’nin kiiltiirel
yapisini destekleyen liretimlere yardim etmek ve gisede kazang saglayarak ekonomiyi

canli tutmak gibi amaglar1 vardir.

Su ana kadar Avrupa’nin birlik olma ve sinema alanindaki girisimlerine baktigimiz
zaman sunlart gormekteyiz: Kendisini merkez olarak goren ve disinda kalan tiim
kiiltiirel ve cografi alanlar1 tasra kabul edilen Avrupa, Amerikan globallesmesine ve
sinemasina kars1 kendisini merkezin disinda kalmis hissetmektedir. Bu yiizden merkez-
cevre konusunda genel hatlartyla inceledigimiz “Neye gore merkez, neye gore cevre?”
sorusu Avrupa’nin bu durumuyla paralellik gostermektedir. Avrupa’nin gelistirildigi bu
birlik ve destek fonu, kendisini tekrar merkeze koyarak ekonomik ve kiiltiirel anlamda

iktidar1 kazanma miicadelesidir.

Bu miicadeleyi de sinema anlaminda kuskusuz Eurimages ile saglamaya
calismaktadir. Sinema bir kiiltiir misyoneri ve iiretim bi¢imi olarak ele alinirsa
Amerikan sinemast bu baglamda oldukca etkilidir. Posteki’ye gore Eurimages de bu
noktada ortaya c¢ikmaktadir. Avrupali olma kimligine hizmet eden, Amerikan
sinemasinin hegemonyasindan arimmis bir Avrupa sinemasi yaratmak amacindadir.

Destek oldugu filmlerde imgesel anlatim, politik icerik gibi kistaslar1 vardir.(Pdsteki,

52



2011) Bu baglamda Eurimages AB siirecindeki Tiirkiye’nin trettigi filmlere “Avrupa
kimligine” hizmet edecek oldugunu disiindiigii yapimlara destek saglamaktadir.
Eurimages destekli Tirk filmlerinin hikayeleri genellikle baskin tabulari yikmaya
yonelik ya da iilkedeki ulusal, dini ve toplumsal cinsiyet kimliklerinin sorgulandigi
hikayelerdir. (Yilmazok, 2010) Bunun iginde c¢ekilen filmlerde Avrupali bakis ile
Tiirkiye manzaralar1 konu edinilmektedir. 90’1 senelerden itibaren, Tiirk sinemasina
finansal destek ve ortak yapimcilik baglaminda destek sunan Eurimages 2000’1

senelerde destek oldugu film sayisini arttirmistir.

Gilintimiize kadar gelinen siiregte Eurimages’in destek oldugu filmlerden bazilari
sunlardir: Nuri Bilge Ceylan’in Iklimler, U¢ Maymun, Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis
Uykusu filmleri, Reha Erdem’in Sarki Soyleyen Kadinlar, Hayat Var filmleri, Semih
Kaplanoglu’nun Melegin Diistisii, Yumurta, Siit, Bal filmleri, Yesim Ustaoglu’nun
Pandora’nin Kutusu filmi ve Mahmut Fazil Coskun’un Yozgat Blues filmi. (Posteki,
2005) Inceledigimiz filmler kapsaminda bulunan Reha Erdem ve Semih Kaplanoglu
film iretimlerinde siklikla Eurimages fonundan faydalanmislardir. Daha ilk filmi Sivas
ile uluslararas1 festivallerde kendisini gosteren Kaan Miijdeci de siradaki projesi olan

‘Iguana Tokya’ filmi ile Eurimages Lab Project’e segilmistir. (BagimsizSinema, 2019)

Konumuz dahilinde olan Tiirkiye’de {iretilen tasra filmlerinin uluslararasi arenada
sitkca yer bulmasinda Eurimages’in etkisi ¢ok biytiktiir. Clinkii Eurimages destekli
filmler, Avrupa bakis acisina sahip Avrupa kiiltiiriinii yayacak ve genisletecek
filmlerdir. Tiirk sinemasinda tagra filmlerinin ilk dénemlerden beri var oldugundan
farkli hikayeler ve konular olsa da tasranin filmlerde popiiler bir mekan oldugundan
bahsetmistik. Ancak auteur yOnetmenlerin tasra filmleri ile Avrupa’da taninmasinin
temeli Nuri Bilge Ceylan’a dayanmaktadir. Nuri Bilge 1995 senesinde ¢ektigi Koza adli
kisa filmi ile Avrupa’ya agilmaya baslamistir. Anne ve Babasmin farkli gelisen
hayatlarinin, bir donem evlilikle bir donem de ayrilikla sekillenmesini anlattig1 filminde
(Ceylan, 2019) diyalog kullanmadan siyah beyaz duragan goriintiilerin, tasranin
dogasiyla birlestigi bir anlati kullanmistir. Ceylan bu filmiyle 1995 Cannes Film
Festivali Uluslararasi Kisa Film Yarigmasi’nin seckisine secilmistir. Sonrasindan ¢ektigi
1997 yapimi Kasaba filminden, 2018 yapimi Ahlat Agaci filmine kadar Cannes Film

Festivali basta olmak iizere pek ¢ok uluslararasi yarigmalarin segkilerine girmis ve
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odiller kazanmistir. Ceylan’in baslattigi bu siireg 2000 sonrasit Tiirk sinemasinda
tagranin popiilerligini arttirmistir. Sonrasinda Tiirk yonetmenler de Avrupa’da basarty1
yakalamak i¢in filmlerinde sik¢a tasra hikayelerine yer vermis ve FEurimages

desteklemistir.

4.2.3. Avrupa’da Odiillii, Tiirkiye’de Seyircisiz Tasra Filmleri

Eurimages destegi ile uluslararasi ortak yapimcili liretimler ortaya koyan Nuri Bilge
Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu gibi
yonetmenler uluslararas1 film festivallerinde pek ¢ok biiyiik 6diil kazanmis ve Tiirk

sinemasini temsil etmistir. Ancak Tiirkiye’de, gisede basari elde edememislerdir.

Yonetmenler, bu destekleri kullanarak, gise kaygisi ve ticari basar1 gdzetmeden
rotalarmi uluslararas1 film festivallerine ¢evirmislerdir. “Uzak” filmi ile Nuri Bilge
Ceylan 2002 senesinde, Cannes Film Festivali’nde altin palmiye ve biiyiik jiiri 6diiliinii,
2008’de ¢ektigi “U¢ Maymun” filmi ile de en iyi yonetmen ddiiliinii kazanmistir. Ayni
festivalde 2011 senesinde “Bir Zamanlar Anadolu’da”, 2014 senesinde “Kis Uykusu”
ile 6diill kazanmaya devam etmistir. (Ceylan, 2019) Fatih Akin’in 2004 senesinde
cektigi “Duvara Kars1” filmi ile Berlin Film Festivali’nde Altin Ay ddiiliind, 2007°de
cektigi “Yasamin Kiyisinda” filmiyle Cannes Film Festivali’nde en iyi senaryo ve
ekiimenik jlri 6diliinii kazanmistir. Dervig Zaim’in 2008 senesinde g¢ektigi “Nokta”
filmi Kahire Film Festivali’nde en iyi dijital film odiiliinii, Yesim Ustaoglu’da 2008
senesinde ¢ektigi ‘“Pandora’nin Kutusu” filmiyle San Sebastian Film Festivali’nden

Altin Istiridye 6diiliinii kazanmustir. (Cetin Ozkan, 2007)

Tiirkiye’de seyirci bulamayan bagimsiz sinema iretimleri arasinda yer alan tasra
filmleri “Box Office” verilerine gore, 2009°dan 2018 senesine kadar vizyona girdikleri
donemde topladig: seyirci, o yilin en ¢ok izlenen filmi ve yilin toplam seyirci sayisina

bakilarak incelenecektir.

Umit Unal’m Hasan Ali Toptas’m romanindan uyarladigi “Gélgesizler” filmi

gosterime girdigi 2009 senesinde 52 kopya ile 41.835 seyirciye ulasabilmistir. 2009
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senesinde gosterime giren Atalay Tagdiken’in 59.Berlin Film Festivali seckisinde olan
ve pek ¢ok 6diil alan “Kiz Kardesim Mommo” filmi de 43 kopya ile 56.326 seyirciye
ulagabilmistir. Yine 2009 senesinde gosterime giren Semih Kaplanoglu’nun Berlin Film
Festivali seckisinde bulunan ve Istanbul Film Festivali’nde Jiiri Ozel ve Halk Jiirisi
odili alan “Sit” filmi 16 kopya ile 6.613 seyirciye ulagabilmistir. 2009 senesinde
toplam seyirci 36.904.345 kisidir ve en ¢ok izlenen filmi Togan Gokbakar’in g¢ektigi
“Recep Ivedik 2” filmidir. 390 kopya ile 4.333.144 seyirci sayisina ulasmuistir.
(Boxoffice, 2019)

Semih Kaplanoglu’nun Berlin Film Festivali’nde Altin Ay1 6diiliinii kazandig1 “Bal”
filmi ile 2010 senesinde girdigi vizyonda, 32 kopya ile 31.910 seyirciye ulasabilmistir.
41.534.146 seyirci toplayan 2010 senesinin en ¢ok izlenen filmi Mahsun Kirmizigiil’{in
cektigi “New York’ta Bes Minare” filmi olmustur. Film 383 kopya ile 3.474.495
seyirciye ulasmistir. (Boxoffice, 2019)

Nuri Bilge Ceylan’in 2011 senesinde vizyona giren Eurimages destekli “Bir
Zamanlar Anadolu’da” filmi Cannes Film Festivali Biiyiik Odiilii kazanmis ancak
Tiirkiye’de 65 kopya ile 161.181 seyirciye ulasabilmistir. 2011 senesinde Tiirkiye’de
toplam seyirci 42.294.040 olurken; en ¢ok izlenen film Hakan Algil’iin ¢ektigi “Eyvah
Eyvah 2” filmi olmustur. (Boxoffice, 2019)

Emin Alper’in 2012 senesinde vizyona giren, Berlin Film Festivali’nde Caligari Film
Odiilii ve pek ¢ok odiil kazanan “Tepenin Ardr” filmi 14 kopya ile 28.960 seyirciye
ulagsmistir. 2012 senesinde toplam 44.339.459 seyirci varken; senenin en ¢ok izlenen
filmi Faruk Aksoy’un yonettigi “Fetih 1453” 437 kopya ile 6.572.618 seyirciye
ulagsmustir. (Boxoffice, 2019)

Mehmet Fazil Coskun’un ¢ektigi 2013 senesinde vizyona giren Eurimages destekli
“Yozgat Blues” filmi, Istanbul Film Festivali ve Altin Koza Film Festivali’nden &diiller
kazanirken; vizyonda 12 kopya ile 23.179 seyirciye ulasabilmistir. 2013 senesinde
toplam 50.295.757 seyirci olmus, en ¢ok izlenen film ise 229 kopya 6.980.070 seyirci
ile Selguk Aydemir’in ¢ektigi “Diigiin Dernek” filmi olmustur. (Boxoffice, 2019)

Nuri Bilge Ceylan’in 2014 senesinde vizyona giren, Cannes Film Festivali’nde, Altin

Palmiye kazanan “Kis Uykusu” filmi, 132 kopya ile 304.782 seyirciye ulasabilmistir.
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Yine 2014 senesinde vizyona giren Venedik Film Festivali'nden Jiiri Ozel Odiilii
kazanan Kaan Miijdeci’nin “Sivas” filmi 44 kopya ile 21.298 seyirciye ulasabilmistir.
2014 senesinde sinemada 61.245.258 seyirci olmus, en ¢ok izlenen film ise Togan
Gokbakar’in ¢ektigi “Recep Ivedik 4” filmi olmustur. Film 338 kopya ile 7.369.098
seyirciye ulasmistir. (Boxoffice, 2019)

Deniz Gamze Ergiiven’in 2015 senesinde vizyona giren Avrupa’da bol 6diil kazanan
filmi “Mustang” ise 16 kopya ile 25.419 seyirciye ulasabilmistir. 2015 senesinde toplam
60.228.409 seyirci olmus, en ¢ok izlenen film ise Selguk Aydemir’in ¢ektigi “Diigiin
Dernek 2: Siinnet” filmi olmustur. Film 361 kopya ile 6.073.364 seyirciye ulagmustir.
(Boxoffice, 2019)

Ufuk Bayraktar’in 2016 senesinde vizyona giren Antalya Film Festivalinden en iyi
film 6duliinii alan “Kiimes” filmi sadece 1 kopya ile 1.804 seyirciye ulasabilmistir.
2016 senesinde sinemada toplam 58.287.316 seyirci olmus, en ¢ok izlenen film ise
Alper Caglar’in c¢ektigi “Dag 2” olmustur. Film 232 kopya ile 3.600.000 seyirciye
ulasmustir. (Boxoffice, 2019)

Nuri Bilge Ceylan Cannes Film Festivali segkisine girdigi “Ahlat Agacr” filmi
vizyona girdigi 2018 senesinde 195 kopya ile 246.766 seyirciye ulasabilmistir.
Abdurrahman Oner’in 2018’de vizyona giren filmi “Aydede” ise 121 kopya ile 26.719
seyirciye ulasabilmistir. 2018 senesinde toplam 70.409.779 seyirci olmus, en c¢ok
izlenen film ise Can Ulkay’in ¢ektigi “Miislim” filmi olmustur. Film 391 kopya ile
6.480.517 seyirciye ulagsmstir. (Boxoffice, 2019)

Boxoffice’nin son on yila kadar verdigi yilin en ¢ok izlenen filmleri ve konumuz
olan tasra filmlerinin karsilagtirilmasinda sanat filmi olarak nitelendirebilecegimiz
auteur yonetmenlerin tasra hikayeleri oldukca az izlenmistir. Nuri Bilge Ceylan’in
“Ahlat Agact”, “Kis Uykusu” ve “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmleri diger tasra
filmlerine gore vizyonda daha ¢ok seyirci toplamistir. Bunun asil sebebi ise filmlerinde
oynayan Unlii oyunculardir. Uluslararas1 festivallerden aldigi o6diillerinden daha ¢ok
tinlii oyuncu kullanimi etkilidir. Diger filmleri ile Cannes Film Festivalinden 6diil alan
Ceylan, “Ahlat Agac1” ile Cannes’da 6diil alamamistir. Ancak bu filmi vizyonda en ¢ok

izlenen film olmustur. Filmin basrollerinde komedyen olan Murat Cemcir ve Dogu
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Demirkolu oynatmasi, gisede artig saglamistir. Ciinkii Boxoffice verilerine dayanarak
Tiirk seyircisinin en ¢ok ana akim {iretimi olan komedi filmlerini izledigi sonucuna

varabiliriz. Komedinin ardinda da savas ve dram filmleri yer almaktadir.

Bu c¢ikarimla 2000 sonrasi Tiirk sinemasi sanat filmi iiretimleri ile uluslararasi
arenada kendine yer bulurken; gisede Yesilcam donemini yasamaktadir. Ayni Yesilgam
doneminde oldugu gibi vizyona giren yerli film sayisi, yabanci filmlerden daha ¢oktur.
Bu baglamda kendi kendine yetebilen bir sinema iiretimi vardir. Osman Tatli da,
Tiirkiye’de sinema seyircisini Muhsin Ertugrul’dan beri tavrinin belli oldugunu dile
getirmistir. “Bu diisiinmeye, sorgulamaya dayanmayan ve basit, yiizeysel bir izlemeye
dayali bir tarzdir.” (Tath, 2015) Tatli i¢in absiirt anlatilar, komediler, melodramdan
bozma filmler seyirciyi yormadigi i¢in ¢ok talep goren ve izlenen filmler olmuslardir.
Seyirci oranlar1 ve en ¢ok izlenen film tiirleri géz 6niinde bulunduruldugunda Tatli’nin
bu soylemeni dogrulamaktadir. Ayni zamanda Yesilcam’da da sik¢a goriilen arz-talep
neticesinde 1smarlama film tiretimleri hakimdir. Behget Giileryiiz’e gore, o donemin
tiretimleri entelektiiel kaygilardan uzak, tamamen halkin begenisine gore devam eden

filmlerdir. (Giileryiiz, 2013)

2000 sonrasinda da ana akim filmler tamamen ticari iiretimler oldugu i¢in seyircinin
ilgilisine gore c¢ekilmistir. Bir filmin ardindan gelen devam filmleri ve benzeri
hikayelerin oldugu ayni tiirdeki film iiretimleri buna 6rnektir. Ticari basariy1 gisede elde
etmek isteyen yonetmen ve yapimcilar liretimlere bu sekilde devam ederken; estetik ve
entelektiiel kaygilarini 6n planda tutan ve sanat sinemasi yapmak isteyen yonetmenler
ise yonlerini uluslararasi festivallere ¢cevirmektedirler. Filmin iiretim asamasinda gerekli
maddi kaynaklar1 da Avrupa destekli Eurimages fonu ve ortak yapimcilar ile ¢6zmeye
caligmaktadirlar. Ortak yapimcilar sayesinde, yapimcilarin tilkelerinde de seyirciye ve

festivallere ulasabilmektedirler.

Ana akimdan bagimsiz olarak, sanat kistaslarina dayali film iiretmek i¢cin Eurimages
fonu ve benzeri fonlardan destek alan, ortak yapimcilara sahip yonetmenlerin ne kadar
bagimsiz olduklar1 tartisilmaktadir. Cilinkii Eurimages fonundan destek alan filmler
genellikle tema baglaminda benzerlikler tagimaktadir. Gencel Bek’e gore, bu
benzerlikler: iletisimsizlik, cinsellik, yabancilasma, ¢ok kiiltiirliiliik gibidir. (Gencel
Bek, 2003) Nigar Posteki’ye gore de filmler Avrupai anlatima sahiptir. Kullanilan
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planlarin, mekanlarin ve renklerin yaninda imgesel 6gelere ve politik igeriklere sahiptir.
Bunun neticesinde de yerli seyirciden ¢ok yabanci seyirciyi hedefleyen festival
filmleridir. (Posteki, 2005) Destek alan filmlerin hikayesinde yer alan iletisimsizligi,
ikili iligskilerde polemikleri, yabancilasmayi ve politik mesajlar1 gilindelik yasami

icerisinde barindiran tasra, bigilmis kaftandir.

Tiim bunlar neticesinde sinema iiretimlerine devam etmek isteyen yonetmenlerin
aldiklar1 yapim destekleri ile ne kadar bagimsiz olduklari tartisilmaktadir. Basari
kazanmak isteyen yOnetmenlerin Oniinde iki yol var olmustur. Birinci yoldakiler
tamamen ticari sinemaya yonlenip Yesilcam doneminde oldugu gibi seyircinin izlemek
istedigi hikayelere, linlii oyunculara sahip giildiirii ya da dram 6geleriyle siislii ana akim
tretimlerdir. Bu {retimler gisede basarili oldugu i¢in kendi yapimlarim
karsilayabilmekte ve yine cok izlendikleri icin TV kanallarindan ya da sirketlerden
sponsorluk ve yapim destegi alabilmektedirler. Ikinci yol ise estetik ve sanatsal
kaygilarin 6n planda oldugu yonetmenin auteur durumda bulundugu iiretimlerdir. Bu
tiretimler gisede basarili olamadiklari i¢in bakanliktan ve Eurimages fonu gibi ortak
yapimcilt fonlardan destek almakta ve uluslararasi festivallerde kazandiklar1 ddiiller ile
tiretimlerine devam etmektedirler. Ancak iki farkli {iretim i¢in bagimsizdir demek
oldukca yanlistir. Ana akim iiretimler tamamen seyircinin arz-talep durumuna gore
uretildigi ve yonetmenden ¢ok iinlii oyuncularin 6n planda oldugu i¢in yonetmene 6zgiir
bir alan birakmamaktadir. Sanat filmleri olarak genellemesi yapilan filmlerde de,
yonetmen ne kadar 6zgiir ve bagimsiz goriinse de tam anlamda bdyle degildir. Destegi
ve yardimi saglayan kurum ve kuruluslar, kendi ideolojilerine ve kiiltiirlerine uygun
gordiigli tiretimleri desteklemektedir. Yonetmenler de hikayelerinin uygun oldugu
fonlardan yararlanabilmektedir. Bu baglamda konumuz olan ve uluslararasi festivallerde
poplilerligini koruyan tasra filmleri de destek almak isteyen yoOnetmenlerin Onceligi

olmustur.
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4.2.4. Yeni Tiirk Sinemasinda Tasra Filmlerinin Tasralh Yonetmenleri

Tasra, Tiirk sinemasinin ilk {iretimlerinden gliniimiiz iiretimlerine kadar her donemde
kendisine yer bulmustur. Giinlimiizde farkli fon ve desteklerle iiretilen tasra filmleri,
uluslararasi festivallerde kazandig1 basarilar ile popiiler ve tercih edilen bir konu olma
Ozelligini koruyacaktir. Ancak Tiirk sinemasiin Onceki donemlerinde iirettigi tasra
filmleri ile gliniimiiz 2000 sonras1 Tiirk sinemas1 arasinda her manada biiyiik farkliliklar
vardir. Bu bolimde 2000 sonrasinda tasra filmi c¢ekmis olan yOnetmenlerin
biyografilerine yonelik detaylar verilmektedir. Ge¢mislerinde deneyimledikleri tasra
giindelik yagaminin filmlerine etkisi ve yonetmenlerin tasraya bakislari incelenecektir.
Ayn1 zamanda bahsi gegen yOnetmenlerin tasra filmleri “Ekler” boliimiinde tasra ve

erkeklik rolleri perspektifinden dzetlenmektedir.

Ozellikle “Erken Donem” ve “Gegis Dénemi” olarak anlattigimiz sinemanin ilk
zamanlarinda iretilen filmlerin bir tagra filmi olmaktan ziyade koyde gegen sig
hikayeler olarak karsimiza ¢iktigimi goérmekteyiz. Giovanni Scognamillo, donemin
yonetmenlerinin filmlerini tamamen kentli bir bireyin goziinden yansittigini belirtir.
Ona gore o donemin yonetmenleri kdye uzaktan, disaridan ve tamamen yiizeysel bir
bakisla bakmislardir. Bu bakista filmlerin sig betimlemelerle ve zengin folklorik
Ogelerle siislii olmasina sebep olmustur. (Scognamillo, 1973) Levent Cantek’te 6nceki
donemler icin film {iiretimlerinin folklorik melodramlardan ibaret oldugunu belirtir.
Filmler, danslarla, sdylenen tiirkiilerle, kaval sesleriyle ve diiriist koyliilerle doludur.
(Cantek, 2001) Bu baglamda tasra filmleri tasray1 anlamaktan uzak, kentli aydinlarin
goziinden bir manzaradir. Bu ylizden filmler, tasra giindelik yasamina dair izlerden uzak

ve karakterden ¢ok tip agirliklidir.

Devam eden siirecte ve donemlerde de bu bakis varligini korumustur. 80 darbesi ile
pek cok alanda oldugu gibi sinema da ¢dkme noktasina gelmistir. 90’larda baslayan
kanun ve ¢esitli desteklerle sinemada tasra filmleri ¢eken tasrali yonetmenler ortaya
cikmistir. Ancak 90’lardan once de tasra filmleri ¢eken tasrali bir yonetmen olarak,
Yilmaz Giiney Ornegi vardir. 80 darbesi Oncesi, 70’lerde Karsitliklar Donemi’nde

irettigi ve ilgili boliimde bahsettigimiz filmleri ile tasrayi, tasrali olmay1 ve tasranin
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sikintilarint yansitmistir. 1973 senesinde Adana’nin, Yenice ilgesine bagl bir tagrada
dogan Yilmaz, iiniversite okumak igin Istanbul’a gitmesine kadar tasrada yasamistir.
(Antoloji, 2019) Tasrada dogmasi ve yasamasi sayesinde tasrayr iyi anlamis ve

kazandig1 bakis acisini filmlerine yansitmistir.

90’larda ise giliniimiizde de film iiretimlerine devam tasrali yonetmenler sinemada
kendilerini gostermeye baslamiglardir. Bu isimlerin basinda 2000’ler sonrasi tasra
filmlerinin popiiler olmasmi saglayan Nuri Bilge Ceylan vardir. 1959°da Istanbul’da
dogmasina ragmen lise donemine kadar tiim ¢ocuklugu baba memleketi olan
Canakkale’nin Yenice ilgesinde gecer. Miihendis olan babasinin memleketine tayin
olmas1 sebebiyle tasraya yerlesmistir. Ancak egitim i¢in tekrar tasradan kente
yerlesmistir. (Ceylan, 2019) Ceylan, konumuz kapsaminda da bahsettigimiz kisilik ve
toplumsal cinsiyet rollerinin gelistigi ¢ocukluk donemini tasrada gecirmistir. Tasra
kokenli olmasina ragmen egitimine kentte devam etmesi ve ailesinin kentte yasamis
olmas1 ve kent dinamiklerine adapte olmasi1 onu kent ve tasra kiiltiiriinii de tanimasina
imkan vermistir. Ayni1 zamanda, babasinin miihendis olmasindan dolay1 tasra
biirokrasisini de iyi bildigini ve gozlemledigini verdigi bir roportajda belirtmistir.
yonetimin hiyerarsik diizeninde yer alan erkeklik rollerini anlattigi “Bir Zamanlar
Anadolu’da” filmi buna en 1yi 6rneklerden biridir. Deneyimledigi tasra ve kent giinliik
yasami ile filmlerinde hem tasray1 ve tasrali tasvir ederken, hem de kentli bireylerin
cozlimleyebilecegi bir dil kullanmaktadir. Yine 2018’de ¢ektigi “Ahlat Agac1” filmi de
tasrada yasayan ve yazar olmak isteyen Sinan ile babasi Idris baba-ogul iliskileri

perspektifinden erkeklik rollerine ve tasra giindelik yasamina odaklanmaktadir.

Yine 90’larda film iiretimlerine baslayan ve halen giinlimiizde de iiretimlerine devam
bir bagka tagra kokenli yonetmende Dervis Zaim’dir. 1964’de Kibris Gazimagusa’da
dogmus ve liniversiteye kadar orada yasamistir. (Biyografi.net, 2019) Zaim de hem
tasrayr hem kenti deneyimleyebilmistir. 1996 senesinde ¢ektigi “Tabutta Rovasata”
filmi bu deneyimlerine drnektir. Kentin tasrasinda yasayan Mahsun karakteri dar sinirlar
icerisinde hem kentin dinamiklerini yasarken, hem de tasranin zamansizliginda kendi
yasamini slrdiirmektedir. Filmlerinde ¢izdigi mekansal ve dykiisel sinirlar ile anlatisim

derinlestirebilmektedir.
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Zeki Demirkubuz da tasra kokenli yonetmenlerdendir. 1964’de dogdugu Isparta’da
ilk ve orta dgretimini tamamlamistir. Lise egitimi icin Istanbul’a gelmis ancak egitimini
birakarak fabrika ve atolye gibi yerlerde ¢alismistir. Devam eden siirecte Anadolu’nun
pek cok yerinde isportacilik yapmustir. (Biyografya, 2019) Hem dogdugu hem de
calismak i¢in gezdigi yerlerin tasra olmasi Demirkubuz’a derinlemesine bir deneyim
kazandirmistir. Siirekli olarak bir kentte bir tasrada yasamasi da filmlerinde Ki
hikayelere yansimistir. Genellikle mekan olarak kenti, karakterler olarak da tasralilar
seemistir.  Yusuf, Bekir ve Ugur’un hayat hikayelerinin kesismesi etrafinda
sekillendirdigi 1997 yapimi “Masumiyet” ve Ugur ile Bekir’in onceki yasamlarinin

oldugu 2006 yapimi1 “Kader” filmi, Demizkubuz’un tasra ve kente bakisina 6rnektir.

Tasra gilindelik yasamini ¢ocuklugunda deneyimleyip, otobiyografik 6gelerle filmine
aktaran bir bagka yonetmende Seyfi Teoman’dir. 1997 senesinde Kayseri’de dogan
yonetmenin 2008’de ¢ektigi “Tatil Kitab1” adli filmi, tasra deneyiminin beyaz perdeye
yansimasidir. (Beyazperde, 2019) Film, kiiglik bir ¢ocuk olan Ali’nin géziinden tasra
giindelik yasami igerisinde, aile, arkadaslik ve akrabalik iliskilerinin iglendigi bir
iiretimdir. Ozellikle Ali’nin babasinin, Ali ve abisi Veysel iizerinde sergiledigi erkeklik

rolleri baskindir.

2009 senesinde c¢ektigi “Kiz Kardesim Mommo” isimli tasra filmiyle konumuz
dahilinde olan Atalay Tasdiken, Konya Beysehir dogumludur. Universite egitimi de
dahil olmak iizere Konya’da yasayan Tasdiken, bu baglamda tasrayr oldukga iyi
deneyimlemistir. Filminde iki kardes olan Ayse ve Ahmet’in hikayesini konu
edinmistir. Ayse ve Ahmet’in anneleri yoktur ve babalar1 bagka bir kadin ile evlenerek
onlar1 diglamigtir. Ahmet’te baba figiiriiniin  eksikligini kendisi kapatmaya
caligmaktadir. Atalay deneyimledigi tasrayi1 filminde derinlikli bir sekilde islemistir.
Ona gore sinema; “Hayatin somut gergeklerini, hikaye ve miizikle bulusarak bir sihir

olusturur. Perdeye yansiyan o enerji, izleyen herkesindir” (Tasdiken, 2019)

Emin Alper, 2012 senesinde ¢ektigi “Tepenin Ardi” isimli ilk uzun metraj filminde
bir tasra hikayesi islemistir. Tasra glindelik yasaminda gecen hikaye temelinde metafor
kullandig: tasrada, Tiirkiye siyasetini anlatmigtir. 1975 senesinde Karaman’in Ermenek
ilgesinde dogan Alper, filmini de bu tasrada ¢ekmistir. Cocuklugunda deneyimledigi

tagray1 filminde hem cografi mekan olarak hem de giindelik yasam bi¢imleri olarak
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kullanmistir. Ayn1 zamanda Insan ve Toplum Bilimleri Boliimiinde akademisyen olan

Alper, bu sayede deneyimlerinin alt metinlerini gliglendirmistir.

2013 senesinde Eurimages destegi ile ¢ektigi, bir tasra hikayesi olan “Yozgat Blues”
filmi ile Mahmut Fazil Coskun da tasray1r deneyimlemis yonetmenlerdendir. 1973 de
Yozgat’ta dogan yonetmen, ABD’de aldig1 sinema egitimi ile liretimlerine baglamistir.
(Yazer, 2019) Coskun da, diger pek c¢ok yonetmen gibi ¢ektigi tasra hikayelerinde
memleketini kullanmistir. Bu durum yonetmenlere deneyimledikleri tagra yasaminda

bulunan ince niianslar1 filmlerine yansitabilmelerini saglamistir.

2010 senesinde c¢ekilen, bir tagra hikayesi olan “Mar” filmini 1982 Erzurum
dogumlu, Caner Erzincan ¢ekmistir. Erzurum dogumlu olan yonetmen, ilk, orta ve lise
egitimini Istanbul’da gormiis, {iniversite egitimi i¢in Konya’ya gitmistir. (Yeniakit,
2019) Dogdugu ve gevre faktoriiyle birlikle deneyimledigi tasrayr “Mar” filminde
yansitmistir. Film tasra giindelik yasaminda, ayn1 evde yasayan ii¢ kusak erkegin
iligkileri lizerine yogunlagmistir. Bu tasrada da erkeklik rolleri cocukluk dénemlerinde

insa edilmeye baslayan ve yaslilik doneminde de devam eden bir olgudur.

2014 senesinde ¢ekilen ve tez kapsaminda inceledigimiz Kaan Miijdeci’nin “Sivas”
filmi gilinlimiiz tasra sinemas1 orneklerindendir. 1980 Yozgat dogumlu olan yonetmen,
Almanya’ya is ve egitim icin gittigi siireye kadar tasray1 deneyimlemistir. Filmini Neget
Ertas’a adayan Miijdeci, deneyimledigi ve dogdugu tasra ile ilgili bir réportajinda
sunlar1 sdylemistir: “Neset Ertas oranin ¢ocugu. Ben de oranin ¢cocuguyum. Aslan da
oranin ¢ocugu. Neset Ertas'in tiim tiirkiilerine bak, onlar1 Yozgat'ta bdyle otlar
savrulurken dinlediginde ayr1 bir tad1 var. Anliyorsun orada.” (Giinerbiiyiik, 2019) Bu
sOzleriyle deneyimledigi tasrasina bir aidiyet hissi olan Miijdeci, filminde de bunu

aktarmustir.

2015 senesinde “Kiimes” filmini ¢ceken Ufuk Bayraktar, 1981 Istanbul dogumludur.
Cografi baglamda tasrada dogmasa da hem kentin tasrasinda yetisti§i g¢evre ve
oyunculuk yaparken rol aldig1 tasra filmleri sayesinde tasrayr deneyimlemistir. Zeki
Demirkubuz’un onu sinemayla tanistirmasi ile “Bekleme Odas1” ve “Kader” filmlerinde
oynamustir. Sonrasinda Nuri  Bilge Ceylan’m “Iklimler” filminde, Semih

Kaplanoglu’nun “Yumurta” filminde rol alan Bayraktar, tasra filmleri konusunda
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onemli yonetmenlerle ¢aligmistir. (Habertiirk, 2019) Tasra filmlerinde ve tasrayi sikca
konu eden yonetmenlerle ¢alismasi ona yeni bir bakis agis1 kazandirmis, 6zellikle Zeki
Demirkubuz’dan filmiyle ilgili cokga tavsiyeler almistir. Film 1950’lerin bir tasrasinda
gecmesine ragmen tasra zamansizliginda hangi doneme ait oldugu belli olmayan bir
akista ilerlemektedir. Oliimciil hasta olan Saniye’nin, kocasi Siileyman’dan kuma
getirmesini istemektedir. Hastaliktan kurtulan Saniye, Siilleyman ve kuma olarak gelen
Hayriye etrafinda yasanan olaylar, tasra giindelik yasamina ve erkeklik rollerine sikca

deginmektedir.

2018°de “Aydede” filmini g¢eken 1984 Mersin dogumlu Abdurrahman Oner,
{iniversite egitimine kadar olan egitim hayatin1 ve yasamin1 Mersin’de gegirmistir. Tlk
{iniversitesini Diyarbakir’da okuyan ve sonrasinda Istanbul’a giden Oner, tasrayi
deneyimlemistir. Aynt zamanda Emin Alper’in “Tepenin Ardi” filminin rejisinde
caligmasi ona tasra filmlerini deneyimleme sansi kazandirmistir. (Buharfilm, 2019)
“Aydede” filminde babasi olmayan ve dedesini de kaybetmis Bekir ve annesi Rabia’nin
hikayesi anlatilmaktadir. Yasadiklar1 evde erkeklik rollerini iistlenecek bir erkegin
olamayis1, okul ve arkadas c¢evresinde Bekir’i, ig, akraba ve komsular ¢evresinde de
Rabia’y1 oldukca etkilemistir. Rabia tekrar evlenerek bu durumu ve yasadigi zorluklari
asmak istemekte, Bekir ise erkeklik rollerini iistlenmeye kalkarak hir¢in bir ¢ocuga

doniismektedir.

Hem cografi anlamda hem de gevre, aile ve beraberinde getirdigi kiiltiirel kodlar ile
tasray1 deneyimleyen yonetmenlerin haricinde 2000 sonras1 donemde tasra filmi {iretmis
tamamen kent yasamu igerisinde gilindelik yasamlarin siirdiirmiis yonetmenler de vardir.
Konumuz baglaminda da inceledigimiz “Bes Vakit” filminin yonetmeni Reha Erdem
buna Ornektir. 1960 senesinde Istanbul’da dogan yonetmen, Galatasaray Lisesi,
Bogazici Universitesi ve Paris VIII Universitesinde egitim gormiistiir. (biyografi.net,
2019) Aldig1 sinema egitimi ve yonetmenlik becerileri ile tasra gilindelik yasamini
cektigi tasra filmlerine yansitmistir. Ayni zamanda tagranin zamansizligin “Bes Vakit”
filminin temeline oturtmustur. Benzer durumda olan bir baska yonetmen de Deniz
Gamze Ergiiven’dir. 1978 Ankara dogumlu olan yonetmen daha iki yasindayken aileyle
birlikte Fransa’ya tasinmstir. Egitimini Paris Universitesi’nde tamamlayan ydnetmen,

Fransa’nin o6nemli sinema okullarindan sayilan La Femis’te egitim almistir.
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(Aktiielsinema, 2019) 2015 senesinde c¢ektigi tasrada yasayan bes kiz kardesin
hikayelerini anlattig1 ilk uzun metraj filmi “Mustang” ile taninmistir. Tasra gilindelik
yasami igerisinde, agir ataerkil yapmin getirdigi erkeklik ve onun gerektirdigi roller
altinda 6zgitrliikleri kisitlanan kardeslerinin 6zgiirlilk miicadelesini konu edinmistir.
Ancak tasrayr deneyimleyememis olmasindan dolay1r karakterler fazla derinlikli
olamamistir ve ayni zamanda hikayede genellikle siyasi ve politik gondermelere
rastlanmaktadir. Mine Vargi harig¢ tiim ortak yapimcilarin ve ana yapimcinin yabanci
olmas1 ‘ne kadar yerli bir tagra filmi’ sorusunu da beraberinde getirmistir. Ayni durum

set ekibi i¢in de gegerlidir.

Su ana kadar 2000 sonrast donemde tasra filmi iireten yonetmenler ya tasrada
dogmus, tasra yagamini deneyimlemis sonrasinda egitim, is gibi olanaklarla kente gog
etmis, ya da tamamen kent kokenli olarak kent kiiltiirli igerisinde yasamis ve tasrayi
uzaktan gozlemlemislerdir. Bu iki durumun da disinda olan ydnetmen ise Ahmet

Ulugay’dir.

Ahmet Ulugay, 1954 senesinde Kiitahya’nin Tavsanli il¢esine bagl Tepecik kdyiinde
dogmustur. Hayatinin tamamini kendi tagrasinda geciren yonetmen iiretimlerine de
burada devam etmistir. Hayat1 boyunca 11 kisa film ve 1 uzun metraj film ¢ekmistir.
Koye gelen bir seyyar sinema ile tanisan Ulugay’in en biiyiik tutkusu sinema olmustur.
12 yasinda Ismail Mutlu isimli bir arkadasiyla sinema makinesi yapmak igin ise
koyuldu. Ug yillik ugrastan sonra bir ahirda kdoyliilere film gdstermeye basladilar.
Sinema ¢opliikklerinden film toplayip, kareleri birbirine ekler, bir kag¢ saniyelik
goriintiiler elde ederek; koyiin bir ahirinda daglari, Deniz ve ormani seyrederlerdi.
(Kameraarkasi, 2019) Ulugay’in ¢ektigi “Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” filmi
pek cok otobiyografik 6geyi barindirmaktadir. Herkesin onlara karsit olmasina, destek
olmamasina ragmen film ¢ekmek i¢in ugrasan iki arkadasin hikayesini anlatmaktadir.
Diger tagra filmi c¢eken yoOnetmenler gibi tasrayr deneyimleyip sonrasinda kentte
yasamis ve sinemayl orada Ogrenmis bir yoOnetmen degildir Ahmet Ulugay.
Imkansizliklar sebebi ile sadece ilkokulu bitirebilmistir. Tamamen tasra bakisina ve
zihniyetine sahip olan ailesi ise Ulugay’in asla sinemaci olmasini istememistir. Ancak
bu hevesinden ve hayalinden vazgegmemis, senelerce ugragsmis kendi tasrasinin, kendi

hikayesinin filmini ¢ekebilmistir.
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Filmlerini ¢cekebilmek i¢inse hi¢ destek¢isi ya da destek fonu olmamistir. Kendisinin
hikayesini anlatan, Dilek Tasdemir’in ¢ektigi 2009 yapinmi “Intihar Ederdim” belgeselin
de su sdzleri kullanmustir: “Istanbul’da yillarca ama yillarca kap1 kap1 dolastim. Yahu
beyefendi, sunu birazcik okuyun ya! Bunu ii¢ sayfa okudugunuzda birakamayacaksiniz.
Soyle bir dokunun, bu kumas baska kumas.” (Tasdemir, 2009) Ulucay yazdig1
senaryolara yapimci bulabilmek adina birgok insanla ve firmayla goriismiis ancak hep
olumsuz cevap almistir. Sebebi ise yine kent soylu ya da kent yasami igerisinde kendine
yer edinmis bireylerin tasraya ve tasraliya bakisi hakimdir. Akademik anlamda sinema
egitimi alamamis ve tamamen kendi tasrasinda hayatini geciren Ulugay, yapimecilar i¢in
degerli olamamistir. Bu yiizden hayatin1 gegindirmek ve c¢ektigi filmlere maddi kaynak
bulabilmek i¢in, uzun yol soforliigi, cifteilik, fabrika is¢iligi gibi pek cok alanda
calismistir. Eurimages ve benzeri hi¢cbir fondan destek almamis, yapimci bulamamastir.
Tamamen kendi birikimi, arkadaglari ve cevresinin destegi ile {retim yapmistir.
“Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” filminin de ulasim ve konaklama
sponsorlarini, kendisinin uzun yol soforliigli yaptigi zamanlardan arkadas oldugu

insanlar ile ¢6zdiiglinli anlatir. (Akagiindiiz, 2013)

Ulugay’a gore film yapmak i¢in: “Dert olmasi lazim, derdi olmayan sinema
yapamaz” (Tasdemir, 2009) sozii ¢ektigi kisa filmler ve uzun metrajina yansimistir.
Tasra yasaminin zorluklarini, kentli bireylerin tagralilara bakisini ve tasrada sanat
liretmenin, yeni bir sey denemenin imkansizligini, dertlerini anlatmistir. Filmleri diistik
biitceli ve yapim destegi olmayan iiretimlerdir. Buna ragmen ¢ektigi 11 filmi ile San
Sebastian Film Festivali basta olmak iizere uluslararasi ve ulusal pek ¢ok festivalde 22
odiil kazanmistir. (Kameraarkasi, 2019) Sonug olarak Ulucay, tasrada dogmus hayati
boyunca tasray1r deneyimlemis ve tiim iretimlerini yine tasrada gerceklestirmis bir
yonetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hicbir zaman filmlerinden ciddi bir gelir elde
edemeyen Ulucay, 30 Kasim 2009 tarihinde beyin tiimdrii ve zatiirre sebebiyle vefat

etmistir.

Tasra kokenli olan veya hayatlarinin belli donemlerinde tagra yasamini deneyimlemis
yonetmenler, cektikleri filmler de genellikle memleketlerinin tasrasin1 mekan olarak
kullanmiglardir. Bu durum onlara yakindan bildikleri, tanidiklar1 ve kendilerinden de

izler tasiyan karakterler yaratma sansi vermistir. Boylelikle karakterler ¢cok daha
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derinlikli olmustur. Ahmet Ulugay’in “Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” filmini
memleketi Kiitahya’da, Nuri Bilge Ceylan’in “Koza”, “Kasaba”, “Mayis Sikintis1”,
“Ahlat Agac1” isimli tagra filmlerini, memleketi olan Canakkale’de, Emin Alper’in
“Tepenin Ardi1” filmini memleketi Karaman’da, Mehmet Fazil Coskun’un “Yozgat
Blues” filmini memleketi Yozgat’ta, Kaan Miijdeci’nin “Sivas” filmini memleketi
Yozgat ile benzer giindelik yasam bicimlerine ve kiiltiirel kodlara sahip Sivas’ta

¢ekmesi bu duruma Ornektir.

43. 2000°’LER DONEMINDE TASRANIN ERKEK COCUKLARI

4.3.1. Bes Vakit (Reha Erdem) 2006

43.1.1. Reha Erdem Sinemasi

1960 senesinde Istanbul’da hayata gelen ydnetmen ve senarist Reha Erdem,
egitimine Galatasaray Lisesi'nde baslamis sonrasinda Bogazici Universitesi ve Paris
VIII Universitesi’nde Plastik Sanatlar Béliimiinde egitim gdrmiistiir. Yiiksek Lisans
egitimini de Paris VIII Universitesi’nde tamamlayan yonetmenin, Tiirk sinemasina
biiyiik katkilar1 ve iiretimleri olmustur. 1980°li senelerin sonlarina dogru basladig:
sinema hayati ilerleyen zamanlarda biiylik basarilar kazanmistir. Sanat iizerine almig

oldugu egitimini sinemasina, anlati bi¢imi ve estetik kaygilari olarak yansitmistir.

Fransa’da egitim gordiigii zamanlarda Fransiz yeni dalgacilardan etkilenmis ve film
yapim teknikleri, iiretimleri ilizerine de yogunlasmistir. 1990 senesine gelene dek
Ericindirect, Yayalar Durun, Bir Yogurt A¢mayr Bile Beceremiyorsun isimlerinde {i¢
kisa metraj filme imzasim1 atmistir. Bundan sonra uzun metraj iiretimlerle sinema
kariyerine devam eden Reha Erdem ayni zamanda reklam yonetmenligi yapmis ve bu
konuda kendini ddiiller ile ispatlamistir. Tiyatro ile de ilgili olan ydnetmen 1991
senesinde  Devlet Tiyatrosu biinyesinde hazirlanan  Hizmet¢iler  oyununun

yonetmenligini listlenmistir.
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Sirastyla A Ay (1998), Kag Para Kag (1999), Korkuyorum Anne (2004), Bes Vakit
(2005), Hayat Var (2008), Kosmos (2010), Sarki Soyleyen Kadinlar (2013), Jin (2013),
Koca Diinya (2016) filmlerini ¢ekmistir.

4.3.1.2. Bes Vakit Filminin Kiinyesi

Senarist ve Yonetmen: Reha Erdem
Film Yapimcisi: Omer Atay

Gorlinti Yonetmeni: Florent Herry
Kurgu: Reha Erdem

Ses: Herve Guyader, Murat Seniirkmez
Sanat Y&netmeni: Omer Atay

Cast Direktorii: Ozlem Sungur

Cast: Ozkan Ozen (Omer), Ali Bey Kayali (Yakup), Elit iscan (Yildiz), Biilent Emin
Yarar (Imam), Taner Birsel (Zekeriya), Yigit Ozsener (Yusuf), Selma Ergec
(Ogretmen), Tarik Sénmez (Coban), Koksal Engiir (Halil Day1), Tilbe Saran (Omer’in
Annesi), Seving Erbulak (Yakup’un Annesi), Nihan Asli Elmas (Yildiz’in Annesi),
Ciineyt Tiirel (Dede)

Yapim: Tiirkiye
Yapim Yili: 2006

Teknik: 35 mm / Renkli
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4.3.1.3. Bes Vakit Filminin Coziimlenmesi

Tasranin kendine has bir zaman ve mekan algis1 oldugunu sdyleyen Koksal Alver,
ayn1 zamanda tasray1 yasama baslanan, yasamin tadina varilan ve yasamin son buldugu
bir yer olarak tanimlar. (Alver, 2017) Reha Erdem’in de tasrasinin kendine has bir
zaman1 ve yasama bigimleri vardir. Erdem, filmde zaman kavramini Ezan vakitlerine
gore (Sabah, 6gle, ikindi, aksam, yats1) bes vakitte betimleyerek bir zaman kavrami
olusturmustur. Ezana gore ilerleyen zaman sadece tagranin zamanini degil o tagranin
giindelik yasami hakkinda da bilgi vermektedir. Anadolu’da bir¢ok yerde insanlar
zamani belirtmek ve haberlesmek icin ezan vakitlerini referans olarak alirlar. “Ikindi
vakti”, “6gle vakti” gibi zaman araliklar1 ile islerini yiiriitiirler. Engin Ertan, Reha
Erdem i¢in; filmini vakitler {izerine kurdugunu ve ufak bir tasrada gecen giindelik
yasami anlatirken sinema bakimindan gosterilebilecek en kisa vakte yani bir giine
odaklandigin1 soyler. (Ertan, 2009) Reha Erdem’in Bes Vakit tasrasi bir dongiidiir.
Mekan olan tasra, giindelik yasami ve 6grenilmis toplumsal cinsiyet rollerini bir dongii
olarak gosterir. Burada dongii; tekrar eden zaman ve tekrar eden rollerdir. Senem Aytag
da filmin bir dongiiden olustugunu belirtir. Ona gore filmde vakit kavrami dongiisel
olarak devam etmistir. Ezan sesi ile toplumsal diizenin pargalara boliindiigii bir vakitten

bahseder. (Aytag, 2009)

Reha Erdem, tasranin ¢ok farkli oldugunu ve isyan kavraminin bir sembolii oldugunu
sOyler. Ona gore tasra kente kars1 bir barinak ve isyan yeridir. (Erdem, 2009) Filmin
mekani olan tasra, Erdem’in bu sozleri baglaminda orada yasayan cocuklarin bir
siginagidir. Kendilerini siirekli tasranin dogasina birakan ¢ocuklart doga sahiplenmis ve
onlara bir alan vermistir. Okullarindan ¢ikan ¢ocuklar kendilerini doganin i¢ine birakir
clinkii tasranin giindelik yasaminda yapacak sey sayis1 yok denecek kadar azdir. Ayni
zaman Erdem’in tasrasi zamanin Otesinde bir iretimdir, yeryiiziinde her yerde

yasanabilecek bir konuda yerel olmanin 6tesindedir.

Filmin hikayesi iki ailenin iizerinden ilerlemektedir. Biri Omer’in ailesi digeri ise
kardes ¢ocuklart olan Yakup ve Yildiz’in ailesidir. Filmin ilk dakikalarinda gegen bir
diyalog; tasradaki erkekligin ve 6grenilmis erkekligin kisa bir 6zeti gibidir. Yakup ve

Yildiz’in dedesi, Yildiz’dan babasi Yusuf’u cagirmasini istemistir. Yildiz, babasini
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cagirmak i¢in evin bahce kapisindan girerken kapida kuzeni olan Yakup’un annesi ve
koylin yaslt bir kadim1 oturmaktadir. Yildiz, babasini alip dedesine giderken
arkalarindan, Yakup’un annesi ve yasli kadin, dedenin ¢ok sinirli biri oldugunu ve
ogullarinin ses ¢ikaramamasindan sikayet¢idir. Yash kadin “Onun babasinin babast da
boyleydi. Atalart da hep béoyleydi. Erkekler hep béoyle, oglancikken iyi olurlar, baba
olunca babalarina benzerler “der. Toplumsal cinsiyet rollerini agikladigimiz boliimde
Eckert ve McConnell-Ginet’e gére ¢ocukluk déoneminde erkek gocuklari babalarini, kiz
cocuklar1 annelerini 6rnek alir. (Eckert & McConnell-Ginet, 2013) Bu 6rnek alma,
cocuklarin yetiskinlik donemlerinde sergiledikleri performanslar1 dogrudan etkilemekte
ve Ogrenilmis erkekligi yaratmaktadir. Ek olarak bu goriisiin dogrulugunu destekler
nitelikte Hale Bolak Boratav, Giiler Okman Fisek ve Hande Eslen Ziya’nin kaleme
aldig1 “Erkekligin Tiirkiye Halleri” kitabinda katilimcilarin sézleri 6grenilmis erkeklige
ornek teskil etmektedir. Katilimcilarin bircogu 6zellikle tagrali ya da kentte yagamasina
ragmen geleneksel kiiltiiriinden kopmamis erkek bireylerin, erkeklik kavramini ailenin
biiylik erkeklerinden 6grendiklerini ve simdi de Ogrendikleri erkeklik performansini

sergilediklerini sdylemislerdir. (Bolak Boratav, Okman Fisek, & Eslen Ziya, 2017)

Erkeklik ve iktidar iliskileri kapsaminda tasrada gecen bu hikdyede bu iliskilerin
yarattig1 ¢atigsmalar1 gormek miimkiindiir. Babasiyla stirekli ¢atigsmalar yasayan ve ailesi
tarafindan siirekli kiiciik kardesiyle kiyaslanan Omer ise imamlik yapan ve hasta olan
babasindan nefret etmektedir. Geceleri sessizce babasinin odasina girip daha agir hasta
olmasi i¢in cami acan ve yine gizlice babasinin kullandig1 ila¢ kapsiillerinin i¢ini
bosaltip tekrar geri koyan Omer’in bu nefretinin ne kadar biiyiik ve gercek oldugunu
anlamaktayiz. Hatta sonrasinda babasin1i sokmasi i¢in akrep aramig, babasini
kayaliklardan iterek 6ldiirmeyi bile diistinmiistiir. Bu nefretin temellerinde sevgisizlik
ve babasmin onu takdir etmemesi, siirekli elestirmesi yatmaktadir. Cektirdikleri aile
fotografinda bile Omer’in sonradan déhil edilmesi ve vermis oldugu poz aile igindeki
degerini yansitmaktadir. Omer bu yiizden ailesine kars1 aidiyet hissetmemektedir. Bir
giin ailesi yemek yerken ¢ikan agiz seslerinden dayanamayacak kadar rahatsiz olmus ve
babas1 doverek disari atmistir. Bu sahne; aralarindaki bagi, aidiyet hissini en net
betimleyen sahnelerden biridir. Tim bu yaptiklariyla babasinin siirekli 6lmesini
istemekte ve bunu yakin arkadasi Yakup’la siirekli konugmaktadir. Yusuf ve Yakup

tasranin koselerinde doganin i¢inde kendi zamanlarindaki su an ile catisma
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halindedirler. Dogada gegcirdikleri zaman diliminde &grenilmis erkekligin bir {riini
olarak ¢ocuk yasta sigara da igmeye baslamislardir. Babasiyla ¢atisma yasayan sadece
Omer degildi. Yakup ve Yildiz’in dedesi yani Zekeriya ve Yusuf’un babasi, ogullaria
koti, sert ve sinirli davranmaktaydi. Ogullarini siirekli kiyaslamakta ve rencide edecek
konusmalarda bulunmaktaydi. Yusuf genelde babasina hemen boyun egen ve ne derse
istedigi gibi yapmaya c¢alisan ogluydu. Zekeriya ise cogunlukla sessiz kalan ve sessiz
kalarak karsi koymaya calisan ogluydu. Ancak babalarmin sertligi ve laflar1 en ¢ok
Zekeriya’ya agir gelmekteydi. Babalar Zekeriya ve Yusuf® tan kendi arsalarinin 6niine
duvar 6rmesini ister. Yusuf babasinin istegini kusursuz yerine getirmek i¢in ¢ok diizgiin
bir duvar 6rerken, Zekeriya sadece yapmis olmak i¢in bastan savma bir duvar drmiistiir.

Bu durum kardesler arasindaki yaris1 ve hiyerarsiyi gostermektedir.

Reha Erdem’in bu filminde tasrada yasayan baba figiirleri evlatlarina sert ve
acimasiz bir tutum i¢indedirler. Geleneksel ve Onceki donemlere ait yerli iiretim
filmlerde erkek ¢ocuklar1 her zaman el istiinde tutulanlar olarak gosterilmistir. Ancak
Bes Vakit’te bu tamamen tersine donmiistiir. Erkek figiiri baba da olsa ¢ocuk da olsa,
geng de olsa yasl da olsa iktidar1 ve giicii elinde tutmak ister. Cilinkii Kimmel erkekligi
“Erkek dogulmaz, erkek olunur” soziiyle ifade etmistir. (Kimmel, 2008) Erkek olmak
icinse toplumsal cinsiyetin gerektirdigi tim rolleri gergeklestirmek gerekmektedir.
Kamla Bhasin’e gore ise erkek bu rolleri evin yonetimini ele gecirerek, miilkiyetin
sahibi olarak ve aktif davraniglar sergileyerek yerine getirebilir. (Bhasin, 2003)
Erkekligin oniindeki tek engel kadin degildir. Erkekligi elde etmek i¢in diger erkeklere
de {istiinliik saglamak gerekir. Osman Ozarslan, buna 6rnek olarak beyaz erkegin siyah
erkege Ustiinliigli, bliylik olan kardesin kendinden kii¢iik kardesine olan iistiinliigii,
zengin erkegin yoksul erkek iizerindeki Ustiinliigli, isveren erkegin ¢alisani tizerindeki
listiinliigiinii gostermistir. (Ozarslan, 2018) Bu érneklemeler sonucunda filmde var olan
baba ogul catismasinin nedenlerini daha net bir sekilde goriilmektedir. Agikladigimiz
Ogrenilmis erkeklikte bu catigmalarin babadan ogula dogru devam eden bir siire¢
oldugunu gosterir. Babasiyla catisma yasayan erkek cocuk, biiyliyiip baba oldugunda

genellikle ayn1 deneyimleri ogluna aktarir ve devam eder.

Yakup, erkekligi okuldaki Ogretmenine Aasik olarak yasamaktadir. Derslerde

hayranlikla 6gretmenini seyretmekte biiyiikk bir hayranlik beslemektedir. Arkadasi
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Omer’e, riiyasinda bile onu gordiigiinden bahsetmektedir ve aym zamanda cok
utanmaktadir. Bir giin 6gretmeninin ayagina diken batmis ve dikeni Yakup ¢ikartmistir.
Ogretmeninin ayagina dokunan Yakup’un giinlerce elini yikamayist siirekli elini
koklayarak 6gretmenini hatirlamasi onun masumane askini anlatan bir olaydir. Omer
kadar olmasa da Yakup’un da babasini sevmedigini anlamaktayiz. Ciinkii babasi
Zekeriya da babasindan gordigii tutumu Yakup’a sergilemektedir. Ancak Yakup’u
babasindan asil koparan nokta babasinin 6gretmenin evini gozetledigini gordiigii an

olacaktir.

Baba figiirii bir iktidardir ve ¢ocuklarini kendi iktidar1 altinda tutar. Baba figiiriine
sahip olmayan bir erkegin erkeklik sergilemesi olduk¢a zorlagmaktadir. Filmde
Yakup’un ve Omer’in arkadasi olan bir ¢oban vardir. Ailesi olmadig1 igin tek yasamak
zorunda kalmis ve onlar gibi okula gidememistir. Cobanlik yaptigi sirada orada bulunan
bir agagtan cani cektigi icin, yiyecegi kadar birkac tane fistik alir. O sirada olaymn
istiine gelen kdylii Ahmet onu hirsizlikla suglar ve bagirir, ceplerini bosaltmasini ister.
Cebinde hi¢ bir sey olmamasina ve sadece cani istedigi i¢in aldigimni anladigi halde
sinirle ¢obant dover. Cobanin sahipsiz kalist ve iktidart altinda yasadigi bir baba
figiiriiniin olmay1s1 ona bu olay1 yagatmistir. Bu olayin iistiine meseleyi konugmak iizere
koyiin ileri gelenleri Omer’in babasi da dahil olmak {izere toplanir. Ahalinin koylii
Ahmet’in yaptigimnin yanlis oldugunu c¢obanin anasiz babasiz oldugunu dile getirmesi
tizerine Ahmet kendini “Ne var ben de babalik yaptim iste” diyerek savunur ve gider.
Ogrenilmis erkeklige gore yaptig1 sey aslinda bir babalik performansidir. Yanlis bir sey

yaptiginda ceza verilmesi gerektigini 6grendigi i¢in cobana bunu uygulamistir.

Yasanan bu olaylar, bu baglamda bazi degerleri 6gretmek i¢in ebeveynlerin yaptigi
fiziksel miidahale; degerler seviyesindeki bigimlere yerlestirilen c¢ocuklarin

bedenlerinde meydana gelen siddeti temsil eder. (Ertan, 2009)

Reha Erdem’in bu tasrasindaki erkekligi daha iyi anlamak i¢in birde erkek
cocuklarinin hikayelerinin yaninda kiz cocuklarinin hikayesine bakmak gerekir.
Yildiz’da Omer ve Yakup’la ayni yasta aym seyleri deneyimlemesine ragmen onun
toplumsal cinsiyet rolii onlara gore ¢cok farklidir. Yildiz’in okula gitmek disinda kiiciik
kardesine bakmak, yemek yapmak, bulasik yikamak gibi bircok ev isi diye

nitelendirilebilecek gorevlere sahiptir. Serpil Sancar’in kitabinin da adi olan “Erkekler

71



devlet, kadinlar aile kurar” sozii kadinin Tiirkiye iizerindeki toplumsal cinsiyet roliinii
aciklayan en yalin sdylem olmustur. (Sancar, 2014) Bir kadin roliiyle Yildiz,
erkeklerden farkli olarak ev igine girip c¢iktigi vakitler dolastigi yerler bile biiyiik
problem yaratmaktadir. Bu problemleri ise beklenenin aksine babasi degil annesi dile
getirmektedir. Sofrada Yildiz ve anne babasi otururken, annesi Yildiz’1 babasina “Kiz
basina stirekli daglarda orda burada” diyerek sikayet etmistir. Babasi tepkisiz kalirken
annesi oldukca rahatsizdir. Erkeklerde oldugu gibi 6grenilmis cinsiyet kadinlar i¢inde
gecerlidir. Sadece ailesi degil arkadaslar1 ve yasadigi toplumun insanlari da ona bu
rolleri ogretir. Erkek cocuklari babalariyla catisma halinde iken kiz ¢ocuklari da

anneleri ile ¢atigma halindedirler.

Omer ve Yakup nasil babalariyla sorunlar yasayip annelerine sigmiyorlarsa,
Yildiz’da babasina siginmaktadir. Freud bu durumu elektra karmasasinin bir drnegi
olarak agiklamaktadir. Kiz ¢ocugu kendisinde fallus olmadigi igin kastre edilmis
oldugunu dusiiniir ve fallusun sahibi babaya hayranlik gelistirir. Onun ilgisini
annesinden c¢almak ve giiclii olan1 kendisine baglamak ister. Bu, dolayli olarak gii¢

edinme yoludur. (Freud, 2016)

Cocuklar bir giin yine tasranin dogasinda dolasirken Omer, Yakup ve Coban
oturduklar1 ¢esmenin ilerisinde iki ese8in ciftlestigini goriirler. Erkeklik baglaminda
cinselligi ¢ok rahat dile getirebildikleri ve yasayabildikleri i¢in bu durumu giilerek
kendi aralarinda sakalar yaparak yasamislardir. Omer az ileride Yildiz’in ve arkadas
olan bagka bir kiz ¢ocugunun oturdugunu gormesi iizerine Yildiz’in kuzeni olan
Yakup’a onlarin da eseklere baktigini isaret eder. Bunun {izerine Yakup hemen eline tas
alarak Yildiz ve arkadasina atar. “Bakmaywin! Ne bakiyorsunuz, babana derim.” diyerek
tehdit eder ve onlar1 kovalar. Tasranin kadinlart ve kiz ¢ocuklart cinselligi erkek
bireyler kadar rahatca konusamadiklari, bilemedikleri i¢in onlar bu durumu kendi

aralarinda Omer ve arkadaslar1 gibi giilerek karsilamamislardir.

Tiim bu toplumsal cinsiyet rollerinin ¢ocuklar iizerindeki etkilerini sorgulatan bu
tasra filmi, finalini en bagta bahsettigimiz gibi bir zaman dongiisii icerisinde tamamlar.
Filmin basinda ezanin okunmasiyla baslayan giin yine ezan okunmasiyla kendini tekrar

ederek yeni bir giline baglar. Bu dongiiyli tamamlarken zaman hizli degildir. Film
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boyunca tiim olaylar ve siirecler tasranin dinginligi icerisinde yavas ve sancili bir

sekilde ilerlemektedir.

Reha Erdem, filmindeki zaman kavrami igin biiyiik kentlerin olmazsa olmazi olan
zamanin, ¢ok degerli oldugundan ve orada yasayan herkesin onu iyi kullanmak
istediginden bahseder. Bu yilizden de c¢ocuklara ilk once zamanlarini ne kadar iyi
anlamina geldigini, zamanin kontrolii kimin elindeyse paray1 onun yonettigini ve asla
bu 6greti disina ¢ikamadigimizi belirtir. (Erdem, 2009) Kentin ¢ok uzaginda yer alan
tagra ise kentin getirdigi bu hizli zaman ve para akisinin disinda bir mekandir. Kent gibi
hizli akan ve kontrol edilmeye ihtiya¢ duyulan bir zamana sahip degildir. Bu yiizden
tasranin kendine ait bir zamani, yasama bi¢imi vardir. Gilles Delueze’e gore vakit
kavrami, var olan kodlardan daha fazlasidir. Olgme sansinin olmadigi kozmik bir
bicime sahiptir. Kodlanan vakit bi¢iminin yapay oldugunu iddia ederek onu sistemle
bagdastirir. Kozmik vakit bi¢imi ise bu sistemin disinda gergeklestirilen yolculugun
vakti olarak betimlenir. (Deleuze, 1986) Bu yiizden filmde c¢ocuklarin siirekli
kendilerini tasranin dogasina birakmalari, oraya gitmeleri bahsedilen sistemin disina bir
seyahattir. Tasranin bu cocuklar1 gecen vakit icerisinde mekanlarindan kagarak

salinirlar.

4.3.2. Bal (Semih Kaplanoglu) 2010

4.3.2.1. Semih Kaplanoglu Sinemasi

4 Nisan 1963 senesinde Izmir’de dogan Semih Kaplanoglu 1984 senesinde Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanat Fakiiltesinden mezun olmustur. Kariyerine ajanslarda
reklam ve metin yazari olarak baslayan Kaplanoglu, ayn1 zamanda siirler de yazmstir.
1994 senesinde yayina baslayan oldukga popiiler olan Sehnaz Tango isimli televizyon
dizisinin yonetmenligini yapmis ve senaryo ekibinde yer almistir. Plastik sanatlar ve
sinema {izerine pek ¢ok yazi yazmistir. Karsilagsmalar adiyla yayimlanan kisa
hikayelerden olusan bir kitap yazmistir. Onun taninmasina en biiyiik katkiy1 ise ¢ektigi

Yumurta-Siit-Bal iiclemesi olarak isimlendirilen film serisi olmustur. Yurtici ve
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yurtdisinda prestijli birgok film festivalinden 6diil kazanmistir. 2010 yilinda ikinci
kitab1 olan Yusuf’un Riiyasini yayinlamstir. (Biyografi.info, 2019)

4.3.2.2. Tasra Uclemesi (Yumurta, Siit, Bal)

Semih Kaplanoglu 2006 senesinde ¢ektigi iglemenin son filmi Bal’da Yusuf’un
cocukluk dénemini anlatmistir. Uglemenin ikinci filmi Siit’te Yusuf’un ergenlik

dénemini, ilk filmi Yumurta da ise geng yetiskinlik donemini anlatmaistir.

Yumurta (2007): Semih Kaplanoglu’nun en ¢ok taninmasini saglayan ve tasradaki
erkeklik kavrami {izerine olan {iglemenin ilk filmidir. Yusuf karakterinin hayatinda
yasanan doniim noktalarin1 ve seriivenini anlatan bu filmler serisinin ilki, ancak
yasanma sirasina gore son filmidir. Yumurta filmi Yusuf karakterinin geng yetiskinlik
donemine tekabiil etmektedir. Yumurta Yusuf’un hikdyesinin geldigi son noktadir.
Yusuf dogup biiyiidiigli tasrayr terk etmis, kentte bir kitapci diikkani isletmekte ve

¢ocuklugundan beri yapmak istedigi sairlige devam etmektedir.

Annesinin 6liim haberini almas1 iizerine senelerdir ugramadigi tasrasina geri
donmiistiir. Ailesinin evi senelerin de etkisiyle, bakimsizliktan kotii bir haldedir.
Yusuf’u o evde Ayla karakteri beklemektedir. Ayla, Yusuf’un uzaktan akrabasidir ve
uzun bir siiredir Yusuf’un annesi ile birlikte o evde yasamaktadir. Yusuf’un hayatina bir
anda giren Ayla’nin tek bir istegi vardir. Yusuf’un annesi 6lmeden once bir adak
adamistir ancak yerine getirememistir. Bu adagi Yusuf’un yerine getirmesini ister.
Yusuf adagi getirmek igin Ayla ile birlikte yola c¢ikarlar. Bu siire zarfinda Yusuf
gecmisiyle hesaplasmalar yasamaktadir. Tasrada eski hatira ve anilar1 gormekte, i¢
catigmalar yasamaktadir. Adagi yerine getirip bir an once oray1 terk etmek istemektedir
ama Ayla ile aralarinda bag olusmustur. Siirekli Ayla ile vakit gecirmekte ve
paylasimda bulunmaktadirlar. Bazilarinin onlar1 kari koca zannetmeleri aralarinda

olusan bag1 daha da giiclendirmistir.

Yusuf tiim bu stiregleri, hesaplasmalarin1 ve adagini yerine getirdikten sonra kente

donmek icin yola ¢ikmistir. Ancak kader kavrami Yusuf’un Oniine engeller ¢ikartarak
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onun kente doniis yolunu c¢ikmaza siiriiklemistir. Sonucunda Yusuf diger konu
edindigimiz filmlerde oldugu gibi bagladig1 noktaya kendi tagrasina geri donmiistiir. Ve
bu geri dontis siireci kentin dinamizmden ve giindelik yasam rutinlerinden farkli olarak

tagrasinin kendine ait zamaninda ve mekaninda gergeklesmistir.

Siit (2008): Siit filmi, Yusuf’un geng yetiskinlik doneminin anlatildigi Yumurta
filminin Oncesidir. Babasim1 kaybeden Yusuf annesiyle birlikte tasralarinda
yasamaktadir. Yusuf, egitim sistemi ve yasam zorluklar1 nedeniyle {iniversiteyi
kazanamamigtir. Annesiyle siit iirlinleri satarak gecimlerini saglamaya calismaktadir.
Yusuf motoruyla evleri gezerek giinliik siit satmakta annesi ise pazarda siitten tlirettikleri
siit Uriinlerini satmaktadir. Bu film, Yusuf’un ergenlik siirecini isledigi i¢in onun
erkeklik rollerinin nasil gelistigini ve kendini gdsterdigini anlamamiz agisinda oldukga
onemli sahnelere sahiptir. Bu gelisim siirecinde diger arkadaglar1 gibi aktif rol
oynayamayan Yusuf, asosyal kisilik 6zellikleri sergilemektedir. Kendini yazilar ve
siirler yazarak ifade eden Yusuf, yazdiklarimi kendini gosterme ve basarma amaciyla

stirekli dergilere ve gazetelere gondermektedir.

Yusuf, devam eden giindelik yasami igerisinde askerlik yasinin gelmesiyle askeri
muayeneye tabii tutulur. Ancak saglik sebebiyle askere alinmaz, bunun ardindan
annesinin istasyon sefiyle birlikte bir iliski yasadigini 6grenir. Bu durum onun geng
yetiskinlik doneminde dogup biiylidiigli tasrasindan gitmesini saglayacak olaylar

zincirinin baslangici olacaktir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin erkek ¢ocuklarda babadan Ogrenilen bir siireg
oldugundan bahsetmistik. Baba figiliriiniin olmadig1 durumlarda ise ¢evredeki erkekler
bu gorevi iistlenir ve erkek cocuk erkekligi onlardan dgrenir. Erkekligin Tiirkiye Halleri
kitabinda bahsedilen erkeklik siireclerinde erkek once siinnet olup, heteroseksiiel bir
iliski yasayip sonrasinda askere gidip ailesine bakmakla yiikiimliidiir. (Bolak Boratav,
Okman Fisek, & Eslen Ziya, 2017) Yusuf, erkeklik performansini sergileyecegi askerlik
gorevini yerine getirememesi iizerine duygusal sancilar yagamistir. Babasinin olmayisi
ona ailenin ge¢imini ve korumasini iistlenecek bir erkeklik rolii vermistir. Annesinin bir

adamla iligkisini 6grenmis olmasi1 da onun bu performansi saglamasina engel olmustur.
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Gegirdigi bu zor olaylar ve donemler neticesinde iyice asosyal durumlar sergileyen
Yusuf ¢ok sevdigi siiri birakmis, siradanlagsmaya baslamis ve bu olaylardan uzaklagmak
istemistir. O donem tiim arkadaslarinin yaptig1 gibi bir madene is¢i olarak girmis ve var
olma sancilarini iyiden iyiye yasamaya baslamistir. Maden sahneleriyle biten Siit
filminin Yusuf'un geng¢ yetiskinlikte siir ve kitap sevdasi igin, ayni zamanda

gecmisinden kagmak i¢in kente yerlestigini Yumurta filminde goriiriiz.

4.3.2.3. Bal Filminin Kiinyesi

Yonetmen ve Senarist: Semih Kaplanoglu

Yapimei: Semih Kaplanoglu

Ortak Yapimcilar: Johannes Rexin, Bettina Brokemper

Sanat YoOnetmeni: Naz Erayda

Goriintii Yonetmeni: Baris Ozbiger

Kurgu: Ayhan Ergiirsel, Semih Kaplanoglu, S. Hande Giineri

Oyuncular: Bora Altas, Erdal Besik¢ioglu, Tiilin Ozen, Alev Ugarer, Ayse Altay, Ozkan
Akgay, Selami Gokge, Adem Korkut, Kamil Yilmaz.

Yapim: Kaplan Film

Yapim Yili: 2010

4.3.2.4. Bal Filminin Coziimlenmesi

Yumurta filminde geng¢ yetiskinligi, Siit filminde ergenligi anlatilan Yusuf’un Bal
filminde ise ¢ocukluk donemi anlatilmaktadir. Her filmde Yusuf’un hayatindaki 6nemli
karakterler degigsmektedir. Yumurta filminde aralarinda duygusal bir bag kurulan Ayla

ile, Siit filminde annesiyle, Bal filminde ise babasiyla olan hayatindan kesitler bulunur.
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Yusuf’un babasi aricilik yapan, erkeklik performansini ailesinin gegimini saglayarak
gosteren bir bireydir. Diger tasra filmlerinde gordiigiimiiz ve gorecegimiz aile babasi,

tagra erkegi gibi karakterlerden daha farklidir. Daha naif ve sakin bir kisilige sahiptir.

Bal diger Siit ve Yumurta filmlerinden farkli bir gergeklige sahiptir. Diger filmlerde
de karsimiza ¢ikan Yusuf’un diisleri bal filminde oldukg¢a ¢oktur. Semih Kaplanoglu;
tagranin zamansizligini kullanarak zaman ve mekan algisin1 filmde silmis, gerceklik ve
hayal birbirine karismistir. Yusuf riiyalarin1 sadece babasina anlatmaktadir. Babasi ise
ona “Ortalik yerde riiya anlatilmaz, kulagima anlat.” ve “Riiyalarint kimseye
anlatma.” diyerek nasihatte bulunur. Semih Kaplanoglu, Yusuf’un babasinin verdigi bu
cevapta; Hz. Yusuf'un babasi, Yakup’a kendisine 11 yildiz, Gilines ve Ay’in secde

ettigini gordigii riiyast anlattiginda verdigi cevabi vererek atifta bulunmustur.

Filmin ilk sahnesinde, Yusuf’un babasmin bal ararken bir agaca ¢ikmasi ve dalin
kirilmasini  goriiriiz. ilerleyen sahnelerde benzer durumlar1 gérecegimiz sahneler
Yusuf’un diislerinin betimlendigi sahnelerdir. Burak Bakir, Freud’a gore diislerin
bireylerin bastirdig1 fantezilerinin ve isteklerinin disa vurumu oldugunu sdyler. (Bakir,
2008) Freud’a gore diisler aym1 zamanda tatminkar olgulardir. Ozellikle kiigiik
cocuklarin gordiigii disler onlarin isteklerini tatmin etmelidir. (Freud, 2001) Buna gore
Yusuf’un gordiigii diislerde babasinin 6lmesi, onun bunu istemesinden kaynaklanmaistir.
(Soylemez, 2014) Ciinkii Yusuf’un annesi ile arasinda var olan bir engel vardir ve bu
engelin bilingaltinda babasi oldugunu diistinmektedir. Jung’a gore yeni dogan
bebeklerde psisik siiregler varligin1 gosterse de biling yoktur. Cocuklar sadece “ben”
demeye basladiklarinda biling kavraminin devamliligi saglanir. Bireyin hayatinda bazen
bilingdis1 donemleri olur. Siirekli devam eden bu siireg ergenlikten sonra yavaglar, yok
olacak diizeye kadar gelir. En sik goriildiigli donem ise dogum ile psisik ergenligin sonu
arasindaki donemde kendini gosterir. Bu siire¢ erkeklerde yirmi bes yasina kadar olan
stiredir. (Jung, 2015) Bunun temelinde ise diger erkek g¢ocuklarin anlatildig: tasra
filmlerimizde de olan Freud’un Elektra karmasasina dayanmaktadir. Kiz ¢ocugu olan
bireylerin babasina, erkek ¢cocugu olan bireylerin de annesine hayranlik duymasi olarak

aciklanabilir. (Freud, 2016)

Bes Vakit filminde Omer’in babasimin &lmesini istemesi ve iktidar1 eline alip kendi

erkekligi sergilemek istemesi durumu, Bal filminde de net bir sekilde ifade edilmese de
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aynt durumlarin sonucunda ortaya g¢ikmaktadir. Yusuf babasinin yerine gecerek bu
performansi sergilemek ve erkekligi yagamak istemektedir. Ancak bu siire¢ degisecek

ve kendini babasiyla 6zdeslestirerek farkli bir bag kuracaktir.

Babasi Yusuf’u gergekten iyi tanimakta, onunla 6zel ilgilenmektedir. Yusuf’un
egitim almasii istemekte, ugrasmaktadir. Okuma pratigi yapmasi icin her giin ona
duvarda asili olan takvim yapraklari lizerinde yazan yazilar1 okutur. Yagina gore iyi bir
sekilde okuma yapan Yusuf, bu basarty1 okulda gosterememektedir. Yusuf siirekli
fisildayarak konusmaktadir. Sadece babasi ona anlayis gostermekte oda Yusuf’la
fisildayarak konusmaktadir. Yusuf okulda ¢ekingenlik durumu sergilemektedir. Bu evre
Erikson’a gore caligkanliga karsi asagilik duygudur. Bu evre okul ¢agina gelen
cocuklarin aile korumasindan c¢ikarak gelecekte sergileyecekleri yetiskinlik rolleri
kapsaminda ki erkeklik ve kadinlik performanslarini gosterecekleri okul hayatina
gectikleri evredir. (Erikson, 1968) Ilkokullarda okumay1 dgrenen dgrencilere kirmizi
kurdele takilir. Bu Erikson’un kuramina goére Yusuf'un basarmasi gereken temel
gelisimsel sorumluluklardan biridir. Babacanli bu yas grubundaki ¢ocuklarin siirekli
yaris halinde olduklarini ve yeterli olup olmadiklarini sinadiklar1 bir donem oldugunu

anlatir. (Babacanli, 2010)

Yusuf okumay1 bilmesine ragmen siirekli lirkek¢e parmak kaldirir, 6gretmeni ise
okuyamayacagini bildigi i¢in sozii baskasina verirdi. Yusuf’a s6z hakki verdigi
zamanlarda da Yusuf bunu yapamazdi. Okuyamadigi zamanlarda da sinif arkadaslari
onunla dalga gecip giilerlerdi. Bu durum igine kapanik davraniglar sergileyen Yusuf un

tyice kendi i¢ine donmesi ve korkmasiyla sonuglanmustir.

Yusuf, okul siirecinde yasadiklarindan dolay1 yetersiz kalmistir. Erikson’a gore
yetiskinlik rollerini kazandiklar1 okul siirecinde yetersizligi fazlaca yasarlarsa kisiler
gelecekte toplum igerisinde uyum gostermekte oldukga fazla zorluklar yagamaktadirlar.
Bu bireyler, ailesine bagimli ve igedoniik karakterler olacaklardir. (Erikson, 1968)
Bunun sonuclarint Yusuf'un Siit ve Yumurta filmlerinde yasadigi olaylara karsi
sergiledigi tutumlardan gormekteyiz. Yusuf ergenliginde ve genc¢ yetiskinlik
donemlerinde de ig¢edoniik davraniglarii sergilemis ve yasadigi olaylarda bu

davraniglarinin etkisi olmustur.
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Inceledigimiz tasra filmlerindeki gocuklar gibi Yusuf’ta kendini siirekli tasranin
dogasina birakmaktadir. Bu doga yolculuklari ¢ocuklar i¢in zamanin Gtesinde bir
yolculuktur. Tasranin zamani; biiyiik sehirlerdeki gibi yonetilmeye, dogru kullanilmaya
ihtiya¢ duyulmayan bir kavramdir. (Deleuze, 1986) Cocuklar bu yaslarda anne ve baba
ile degil de kendi yas grubundan arkadaglariyla zaman gecirmek istemektedirler.
(Alyanak, 2011) Yusuf’un filmde en yakin arkadasi babasidir. Zamanin ve sistemin
disina dogru yaptig1 bu doga gezintilerini genellikle babasiyla yapmaktadir. Yusuf’un
kendini baski altinda hissetmedigi ve giizel vakit gecirdigi kisi babasidir. Morsiinbiil,
Yusuf’un okulda ve dogada gecirdigi vakti iki zithik olarak gérmiistiir. Erikson’un
kuraminda bahsi gecen yetersizlik duygusunu okulda yasarken, yeterlilik duygusunu
dogada kazanan Yusuf i¢in burast ego kimlik duygusunu giiclendirdigi bir yerdir.

(Morsiinbiil, 2015)

Bal filminde, baba karakteri geleneksel tasra filmlerinde ve Oykiilerinde var olan
yogun Ogrenilmis erkeklik performansi sergileyen babalar gibi degildir. Yusuf’un
babas1 Yusuf’a ayni zamanda annenin sergilemesi gereken rolleri sergilemektedir. Bu

sayede Yusuf’un babasi, ona hem arkadas hem anne hem de baba figiirli olmustur.

Babasi ile 6zdeslesen Yusuf ve aralarinda gecgen iletisim sayesinde Yusuf’un diisleri
de degismistir. Artik ona engel olacaginmi diisiindiigli bir baba ogul iligkisi degil giiclii
baglarin oldugu bir iligkidir. Babasinin bir siireligine bal toplamak igin gitmesi ve
sonrasinda Oliim haberinin gelecegi siirecte Yusuf’un diisleri bunu net bir sekilde

gostermistir.

Diisiinde sabah uyanip babasinin geri dondiiglinii ve annesiyle kahvalti yaptigim
goren Yusuf, burada kendini 6zdeslestirdigi babasinin geri donmesini arzulamistir.
(Soylemez, 2014) Burak Bakir bu durumu Freud’un diislerin ortaya ¢ikmasi i¢in biling
ve bilingalt1 siireglerinin isleyisi gereklidir dedigi orneginden anlatir. (Bakir, 2008)
Diisiinde ¢ok susayan bir birey kendisini su icerken gorebilir. (Freud, 2001)

Yusuf’un babasiyla kendini 6zdeslestirmesi, beraberinde kiskanglig1r da getirmistir.
Okuldan gelen Yusuf’a babas1 “Ben Hamdi 'nin babasina odun almaya gidiyorum sende
otur dersini bitir” der. Hamdi, Yusuf’un okuldan sira arkadasidir. Yusuf dersini yapmaz

ve babasini arkadan takip eder. Babasini, Hamdi’nin basini oksadigini ve ona bir hediye
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verdigini goriir bu durum onu ¢ocuklugunun verdigi etkiyle karmagik duygu
durumlarina sokar ve neticesinde kiskanghigina yenik diiser. Babasinin Hamdi’ye
verdigi hediyeyi kendisi i¢in yaptigimi diisiindiigii ahsaptan gemi maketi oldugunu
zanneder. Yusuf her giin o yarim makete bakarak bitecegi giinli beklemektedir. Onun
baskasina verildigini diistinmesi Yusuf’u sinirlendirmistir. Babasina maketin ne
oldugunu sordugunda ise babasi “O gemi denize a¢ildi.” cevabini alir. Ertesi giin
okulda o6gretmen odevleri kontrol etmeye baslar, babasimi takip ettigi i¢cin O6devini
yapamayan Yusuf, kiskanclik besledigi Hamdi’nin defterini oniine alip kendi defterini
onun Oniline koyar. Hamdi’de Yusuf gibi ice kapanik hareketler sergileyen bir ¢ocuk
oldugu i¢in ses ¢ikaramaz. Ogretmen Hamdi’yi 6devi yapmadig1 i¢in dover. Sonrasinda
babasinin siirpriz olarak gemiyi Yusuf’a vermesi iizerine Yusuf her seyi anlamis ve
pisman olmustur. Pismanligini gidermek i¢in ¢ok degerli buldugu bu gemiyi Hamdi’ye
hediye edecektir. Yusuf ¢ok sevdigi babasini paylasamadigi icin erkekliginin getirdigi
sahiplenme duygusuyla bu eylemi gergeklestirmis ve yanlis oldugunu anladiginda ise

pisman olmustur.

Cocuklar erkekliklerini sergilemekte ve sonrasinda masumane bir pigmanlik
duymaktadirlar. Bes Vakit’te Omer’in kardesine yanlhshikla tas atmasi ve onu
yaralamasi sonucunda yasadigi pismanlik, Sivas’ta, Aslan’in kopegi Sivas’
doviistiirmek istememesi ama erkekligine dayanamayip doviistiirdiikten sonra yasadigi

pismanlik ile aynidir.

Yusuf’un hayat1 bu iiglemede ii¢ boliime ayrilmistir. Cocukluk evresi Bal, ergenlik
evresi Siit, gen¢ yetiskinligi ise Yumurta filmidir. Yusuf bali cok sevmektedir. Siirekli
babasinin topladigi ballarin tadina bakmakta, hep bal tiikketmektedir. Bal, Yusuf’un
babasiyla beraber gecen cocuklugudur. Bala olan sevgisi ve Ozlemi babasini
yansitmaktadir. Siit ise Yusuf’un ergenligi, babasin1 kaybedisi, annesinin bagskasiyla
olusu, ice kapanik ruh hali yiiziinden sergileyemedigi erkeklik donemidir. Siit, Yusuf
icin hep kotii olmustur. Siit, cok sevdigi bali kaybedisidir. Babasin1 kaybettigini
diisiindiikleri bir donemde evde toplanip Yasin okuyan kadinlara siit ikram edilir. Siit,
burada yine Yusuf'un sevmedigi bir seydir. Babasinin 6ldiigiini diistindiikleri bir
zamanda yine annesi Yusuf’a siit verir. Aglamakli olan annesini géren Yusuf onu mutlu

etmek icin siitii bir seferde icer. Baba figliriinli kaybeden Yusuf annesine sahip ¢ikmak
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ve farkinda olmadan toplumsal cinsiyet baglaminda erkekligin getirdigi aileyi korumak,

sahiplenmek istemistir.

Bal kisaca Yusuf’un gelecekteki kisiliginin temellerinin atildig1 ¢ocukluk dénemidir.
Bu donemde diisler, Yusuf’un istekleri ve arzularmi gdstermektedir. Ilk basta erkekligi
ele gecirmek igin diger tasra filmlerinde oldugu gibi babasindan kurtulmak isteyen bir
erkek ¢ocugu olsa da kendini babasiyla 6zdeslestirmesi baglarini giiclendirmistir.
Babasinin 6limi sonucuyla Yusuf erkekligi sergilemek isteyecektir. Annesine bakmak
ve evin gecimini saglamak, gelecekte Yusuf’a bagli olacaktir. Ancak c¢ocukluk
déneminde ve okulda sergiledigi icedoniik performanslar ona zorluklar yasatacaktir.
Toplumsal cinsiyetin gerektirdigi erkekligi diger arkadaglar1 gibi gdstermek isteyecek

ama basarili olamayacaktir.

4.3.3. Sivas (Kaan Miijdeci) 2014

4.3.3.1. Kaan Miijdeci Sinemasi

1980 Yozgat dogumlu olan Kaan Mijjdeci kariyerine yonetmen, senarist ve yapimci
olarak devam etmektedir. 2014 yilinda yazip yonettigi Tiirk - Alman ortak yapimi olan
Sivas, ilk uzun metraj filmi olmasina ragmen cok ses getirmistir. Kiiciik yaslarda olan
Aslan karakterinin Sivas isimli bir kangal cinsi kdpekle birlikte tasrada gecen hikayesini
anlatan film 71. Venedik Film Senligi'nde jiiri 6zel odiiliinti, 51. Uluslararast Altin
Portakal Film Festivali'nde jiiri 6zel odiiliinti, 8. Uluslararast Abu Dabi Film

Festivali'nde ise en iyi senaryo odiiliinti almistir.

Kaan Miijdeci, Sivas filminden sonra 2016 senesinde Kapali Gise: Tiirkiye'de
Tekellesen Film Dagitimi isimli bir belgesel ¢ekmistir. Belgesel, son on sene i¢inde
Tiirkiye’de gelisen ve hizla biiyliyen film {iretimlerinin nasil dagitilip salonlara

ulasirken adaletsizlikler yagandigindan ve kotii sonuglarindan bahsetmistir.
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4.3.3.2.  Sivas Filminin Kiinyesi

Senarist ve Yonetmen: Kaan Miijdeci
Yapimct: Kaan Miijdeci

Ortak Yapimci: Cigdem Mater, Nesra Giirbiiz
Uygulayic1 Yapimcr: Kaan Kurbanoglu
Goriintli Yonetmeni: Martin Hogsnes Solvang
Kurgu: Yorgos Mavropsaridis

Sanat Yonetmeni: Meral Efe

Kostiim: Ayse Yildiz

Grafik Tasarim: Burcu Tokatl

Miizik: Cevdet Erek

Oyuncular: Dogan Izci (Aslan), Ozan Celik (Sahin), Cakir (Sivas), Muttalip Miijdeci

(Muhtar), Hasan Ozdemir (Hasan), Ezgi Ergin (Ayse), Furkan Uyar (Osman), Banu

Fotocan (Anne), Hasan Yazlitas (Baba), Okan Avei (Ogretmen)

Yapim: Almanya, Tiirkiye
Yapim Yili: 2014

Teknik: 35 mm / Renkli

4.3.3.3.  Sivas Filminin Céziimlenmesi

Kaan Miijdeci’nin tagrasi sert bir yerdir. Hem cografi bakimdan hem de tagranin

insanlart serttir. Aslan 11 yasinda bir erkek c¢ocugudur ve Dogu Anadolu’da ki

tagrasinda biliylimektedir. Filmin ilk sahnesinde Aslan ve arkadaglarinin maytap ile
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tehlikeli oyunlar oynadigini goriiriiz. Cocuklar birbirleriyle sakalagirken kavga etmeye
baslamakta, birbirlerine vurmakta, hemen arkasindan tekrar giliip eglenmeye
baslamaktadirlar. Bal filminde de bahsettigimiz bu kendini kabul ettirme siireci yine
kendini gostermektedir. Babacanli, bu yas grubundaki ¢ocuklarin siirekli yaris halinde
olduklarin1 ve kendi aralarinda yeterli olup olmadiklarini smnadiklar1 bir donem

oldugunu anlatir. (Babacanli, 2010)

Agizlardan hi¢ eksik olmayan kiifiir ve argo konusmalar, yasanilan tasranin sertligi
ile bir o kadar uyum icindedir. ilerleyen sahnelerde bu kiifiir ve argonun, herkesin
agzina yapisan neredeyse bir deyim haline gelmis sozciikler oldugunu anliyoruz. Reha
Erdem’in Bes Vakit tagrasinin naifligi ve zamandaki duraganligi Kaan Miijdeci’nin
Sivas’inda yoktur. Sivas’in tasrasinda zaman ve gilindelik yasam daha carpict sekilde

¢iplak bir anlat1 sergilemistir.

Tasra, merkezin golgesidir diyen Mesut Varlik ise bu sdylemini Jung’un bilingalti
minvalinde kullandig1 gdlge metaforuna dayandirmaktadir. Tagranin varligini gélgenin
varligia baglamis ve golgenin var oldugu siirece tasranin varligima devam edecegini
sOylemistir. Merkez ne yaparsa yapsin tasra da onun aymisini yapar, daha dogrusu
merkez yaptirir. (Varlik, Goélgesizler ve Tasrasizlar, 2010) Merkezin emirlerini ve
yansimalarmi Sivas’ta net bir sekilde gérmek miimkiindiir. Ogretmen bir giin Aslan’m
da oldugu smifa girer ve yaklasan 23 Nisan etkinlikleri i¢in Milli Egitim’inde emriyle
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler oyununu sergileyeceklerini soyler. Merkez olarak Milli
Egitim, onun tasradaki golgesi olan 6gretmen figiirii ile bu haberi tasraya gondermis ve
uygulatmistir. Bu durum merkezin kendisi disinda olan tasray1 kendi yonetimi altinda
tuttuguna ve olaylara kendi penceresinden baktigina bir 6rnektir. Merkezin temsilcisi
olan Ogretmenin ise tasraya karsi yabanci oldugunu ve oraya karsi bir aidiyet hissi
duymadigini diyaloglarindan ve davranis bi¢cimlerinden anlamaktayiz. Siifa girdiginde
daha yiiziinlii gormeden boynundan sarkan telefon kulakligin1 goriiriiz. Her teneffiis ve
firsatta uzaktaki arkadaslariyla konusmasi, yine bir giin Aslan’in §gretmenin evinin
oniindeyken seslerden anlasilan pornografik igerikli filmler izlemesi, derslerde
ogrencileriyle c¢ok ilgili olmayis1 onun zorunlu goérev i¢in bu tasrada bulundugunu ve bir

an Once buradan ayrilmak istedigini anlamaktay1z.
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Ogretmen, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler oyununu sergileyeceklerini sdyledikten
sonra Aslan’in asik oldugu Ayse’yi prenses, Osman’1 da prens se¢mistir. Sonrasinda
“Kimler ciice olmak ister?” diye sordugunda ise Aslan’da parmak kaldirmis ve
clicelerden biri Aslan olmustur. Ancak bu durum Aslan’in hosuna gitmemis ve Osman’a
kars1 biiyiik bir kiskancglik icerisine girmistir. Aslan’a gére bu durum, onun Ayse’nin
onilinde statlisiinii ve gii¢ sahibi olmasmi etkilemistir. Aslan, bu durumu abisine
anlatmistir. Abisi bir anda Aslan’in bogazini sikarak “Osman ‘a da boyle yapip prens
ben olacagim de.” diyerek giicii elde tutma ve kazanma yonetimi olarak siddeti
orneklemistir. Okulda tuvaletin 6niinde Osman’1 géren Aslan abisinden 6grendigi siddet
eylemini Osman’a uygulamak ister ancak Osman ondan daha uzun ve iridir. Osman’in

fiziksel olarak giiclii oldugu diisiincesi Aslan’1t korkutmus ve geri adim attirmistir.

Burn’e gore erkeklik rolii; alakali normlara baglanmis ve ii¢ kategoride toplanmuistir.
Bu normlarin ilki basaridir. Erkek toplumda her zaman basarili olmali ve yiiksek bir
degerde kalmalidir. Erkegin, himayesinde bulunan ailesine maddi kosullar1 saglamali
bunun icinse ¢ok caligmalidir. Bu yeterli seviye saglanamadiginda ise erkek maco
olmaktadir. ikincisi ise gii¢lii olma normudur. Erkek toplum i¢inde hem fiziksel hem
zihinsel hem de duygusal olarak c¢ok gii¢lii olmalidir. Fiziksel olarak giiglii olduguna
inanan erkek daha saldirgan ve ofkeli olmaktadir. Hakim olmaya c¢alistigi iktidara
fiziksel giigle ulasabilecegine inanir. Erkeklerin ayn1 zaman da duygularini saklamalar
gerekmektedir. Erkekler birlikte vakit gegirdiklerinde duygusal paylasimin oldugu her
eylemden uzak durmaya calisirlar. Genellikle rekabet ve catismanin oldugu, kimin
giiclii oldugunun 6ne ¢ikacag: etkinliklerde bulunurlar. Ugiinciisii ise kadins1 olmama
durumudur. Erkekligin getirdigi roller kapsaminda kadin degerli olmayan ve diizende
alt siralarda olan bir bireydir. Toplumun kadina uygun gordiigii etkinlikler, davranislar
degersizdir. Erkek bu davranis ve etkinlikler i¢inde bulundugunda erkegin degeri
toplum tarafindan diismektedir. Erkeklikten uzaklagma, escinsellige yakinlik olarak
goriiliir. Bu durum homofobiye neden olmaktadir. Bu korku; erkekler arasinda bir
mesafeye neden olmaktadir. Erkekler kendi aralarinda daha sert ve net diyaloglara girer,
duygusal higbir gelisime izin vermezler. (Burn, 1996) Bu normlar, Sivas filminin ve
icinde gectigi tasranin tiim Ozelliklerini betimlemektedir. Bu tasrada giigsiiz olana yer

yoktur. Oyle ki Aslan’m ailesiyle yasadig1 evde olan, 20 yasinda bir at vardir. Babas1
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artik atin giigsiiz ve ise yaramaz oldugunu soyleyerek Aslan ve abisi Sahin’den ati

dogada oliime terk etmelerini ister.

Sivas ve ¢evresinde Sivas’a 0zgii kangal kopekleri vardir. Cok giiclii ve iri olan bu
kopekler oranin halki icin bir gii¢ gostergesidir. Yasadis1 yollardan kangal kopekleri
dovistiiriiliir. Kazanan kopek ve sahibi belli bir iine, statliye ve paraya kavusmaktadir.
Aslan ve abisi Sahin, at1 6liime terk ettikten sonra yiirlirken o anda Osman’1n ailesinin
sahip oldugu bir kangal kdpegiyle kOy disindan gelen adi ‘Sivas’ olan bir kangal
kopeginin doviisiine denk gelirler. Zorlu ve vahsi olan bu kopek doviisiinii, Osman’in
ailesinin sahip oldugu kopek kazanir. Sivas adli kdpek ise 6ldii sanilarak orada oliime
terk edilir. Bu bircok kaynakta karsimiza ¢ikan doganin kanunu diye adlandirilan giiclii
olanin hayatta kalmasina Ornektir. Doviisli izleyen ahalinin dagilmasi iizerine Aslan
kopeginin yanina giderek Olmedigini anlar. Abisine yalvarir sekilde onu alip eve
gotiirmek istedigini sOyler. Bunu ifade ederken Aslan ve abisi Sahin’in diyaloglarinda
ki agir kiiftir ve argo on plandadir. Ancak bu giinliikk yasamda kullanilan dile o kadar
oturmustur ki orada yagsayan higbir insani rahatsiz etmemektedir. Sahin kdpegi almay1
kabul etmeyerek Aslan’i kopegin yaninda birakarak eve dogru gider. Aslan, Sivas’in
yaninda oturur ve onu iyilestirmek ister. Onun iislimemesi i¢in elinden geleni yapar,
istline montunu orter, topladigi ¢ali ¢irp ile barinak yapmaya ¢aligir. Aslan ve Sivas ilk
olarak burada bag kurmaya baglarlar. Gece ge¢ saate kadar Sivas’in yanindan
ayrilmayan Aslan’1 abisi merakla aramaya gelir ve kopegi almaya razi olur. Aslan ve
abisi traktorle donerken Sivas’ta iple cekilerek onlarin pesinden gelir. Aslan bir kopege

sahip oldugu icin gururlu ve mutludur, bu durum yiiziinden anlagilmaktadir.

Aslan ile Sivas arasinda giiglii bir arkadaglik bagi olugsmaya baglamistir. Sivas’in her
seyi ile ilgilenen Aslan’in en yakin arkadasi artik odur. Sivas’t eve aldiktan hemen
sonra okulun 6niine gider ve okuldan ¢ikan Ayse’ye heyecanla kopek aldigini soyler ve
onu Over. Hatta okuldan ¢ikan her arkadasina anlatir. Bu yeni ve giizel bir seye sahip

olan ¢ocuk heyecanidir.

Sivas filminin tagrasinda da diger tasralarda oldugu gibi ¢ocuklar kendini dogaya
birakmaktadir. Okuldan sonra ve diger bulduklar1 her firsatta, doganin i¢inde gezip
dolasirlar. Onceki filmde de bahsettigimiz Gilles Delueze’e gore tasranin zamani

kentteki gibi kontrol edilmeye ihtiyag duyulan ve savasilmasi gereken bir sey degildir.
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(Deleuze, 1986) Bu yiizden ¢ocuklarin kendilerini dogaya birakmasi var olan sistemin
disina bir yolculuktur. Ergenlige adim atilan donemlerde, 6zellikle on iki yasindan
itibaren ¢ocuklarin ¢ogu, anne ve babalar1 ile degil akranlar ile birlikle vakit ge¢irmek

ister. (Alyanak, 2011)

Ayse ve Aslan okuldan sonra dogada otururken Aslan, Ayse’ye “Sen beni mi
seviyorsun, Osman’t mi ?” diye bir soru sorar. Ayse buna cevap olarak “Osman dedi ki
senin kopegin safkan degilmis, 6yle olsa bogustururdun” diye cevap verir. Ayse burada
Aslan’in bir erkeklik sergilemesini beklemektedir. Erkekligin sergilenmesi i¢inse giice,
iktidara ihtiya¢ vardir. Aslan ise korii koriine bu erkekligi sergilemek istememektedir.
Aslan cevap olarak “Neden bogusturayim ki? Beni korusun yeter. Sen ¢ocugumuz olsa
bogusturur musun?” der. Aslan’in bu cevabi glindelik yagamin gectigi bu tasranin tiim
kurallarin1 ve diizenini sorgulatacak bir cevaptir. Merhameti, tiim erkekliginin oniinde
bir degerdir. Ancak sonrasinda Aslan bu durumu bozacaktir ve erkeklik performansini

sergilemek i¢in Sivas’1 bogusturacaktir.

Osman Ozarslan’a gore erkekligi kazanmak i¢in onun kriterlerine gore hareket etmek
gerekir. Dogumdan ergenlige, yetiskinlikten yaslilia siiren zamanda erkekligin
sergilemesi gereken belli basgl roller vardir. Siinnet olarak atilan ilk adimi, korkusuz
olmak gibi eylemler takip eder. Sonrasinda vatan, aile, es gibi olgular i¢in savas verir ve
bu performanslarin hepsi erkeklik i¢in dnemli noktalardir. (Ozarslan, 2018) Bu goriisiin
temelinde Butler’in one siirdiigii erkeklik, i¢sel olarak kesintili olan, karakterize
hareketlerin tekraridir. Kimligi kuran igerigin ortaya ¢ikisi, performansi sergileyen
bireyinde inanci olarak performe edilen, sosyal beklentilerin sahnelenmesidir. (Butler,
2006) Bu yiizden Aslan, kopegini Osman’in kdpegiyle bogusturacaktir. Clinkii kopekler
dovistiirtilerek verilecek olan bu savas, Aslan’in Ayse icin verdigi bir elde etme ve
iktidar1 kazanmaya yonelik erkeklik savasidir. Aslan ve Osman’in siif arkadaslarinin
da izledigi bu bogusturma savasi kopeklerden ziyade iki erkegin iktidar miicadelesini
anlatmaktadir. Sivas bu bogusmayr kazanan kdpek olmustur. Miicadele sonunda
Osman, yarali kdpegini alip oradan ayrilirken; Aslan, yanindaki ¢ocuklarin tezahiiratlar
arasinda gurur yasamaktadir. Bu gururu 6grenilmis erkekligin sembollerinden biri olan
sigara igerek biitiinlestirmeye ¢alisir. Yasinin kiiglik olmasi, sigaranin onu oksiirtmesi

onun i¢in Onemli degildir. O, kazanilan erkekligin gerektirdigi ritiielleri yerine
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getirmektedir. Aslan erkekligini o tasrada yasayan diger insanlar ve ¢ocuklar gibi sahip

oldugu kopegi ve onun giicii ile kazanmustir.

Erkekligi kazanan sadece Aslan degil, ayn1 zamanda kdpegi Sivas’ta olmustur. Sivas
onceki kavgasinda kaybetmis ve dliime terk edilmis bir kopekken, kavgay1 kaybettigi
kopegi tekrar yenerek sahip oldugu giice ve unvana tekrar kavusmustur. Bu durum tiim
koyliiniin oldugu gibi abisi Sahin’in de dikkatini ¢ekmis ve onceleri ciddiye almadiklari
Sivas’1 sahiplenip onu satip para kazanma girisiminde bulunmay1 diigiinmektedir. Eve
geldiginde Sivas’t baglanmis halde bulan Aslan ise bu durumda sinirlerine hakim
olamamistir. Kiifiirler ederek kdpegi kimin bagladigini sormustur. Abisi Sahin ise evin
penceresinden bunlar1 duymakta ancak Aslan’dan ¢ekinmektedir. Sahin’in yasca biiyiik
olup, abisi olmasina ragmen Aslan’dan g¢ekinmesinin sebebi ise Aslan’in Sivas ile
birlikte kazandigi, sahip oldugu iktidar ve giictiir. Aslan’in g¢ocuk olusu ve diislince
yapisi, kaybedecek bir seyi olmadigint anlamamiza yarar. Bu Sahin i¢in korkulacak bir
durumdur ve Gyle olmustur. Aslan {istlinii basini ¢ikartarak, kiifiirler ederek catiya
cikmis ve kendince erkekligini sergilemistir. Bu performansi abisine ve ailesine,
Sivas’in  Aslan’in oldugunu ispatlamistir. Ayni zamanda Sivas’a bu miicadeleyi
kazandiran Aslan ile aralarindaki bag olmustur. Kurduklar arkadashk iligkisi Sivas’1
eski giliciine kavusturmustur. Sivas’a Aslan olmadan ve onun rizast yokken sahip
olamayacaklarin1 anlayan abisi ve diger koyliiler; 6zellikle Osman’in ayni zamanda
koylin muhtari olan babasi, Aslan ile 1yi gecinerek Sivas’t yonetmeyi onu doviistiirmeyi

amaclamislardir.

Erkeklik bu tasrada her alanda ¢ok baskindir ve erkeklik miicadelesi giinliik yasamin
her alanina yayilmistir. Aksamlar1 kdyiin erkekleri genelde bir evde toplanip kendilerine
bir sosyal alan yaratirlar. Yine bdyle bir aksamda kdyiin ¢ogu erkeginin oturdugu bir ev
gorliriiz. Aslan’in abisi Sahin ortaya oturmus, Onilindeki pargalara ayrilmis silahi
birlestirmeye ¢aligmaktadir. Bu bir yarisma ve iistiinliik miicadelesidir. Ozellikle tasra
bolgelerinde; kentlerin i¢inde bulunan tasralarda dahil olmak {izere, silahlar bir erkeklik
semboliidiir ve temelleri antik ¢aglara kadar dayanmaktadir. Sahin, gézleri kapali olsa
bile silah1 birlestirecegini iddia etmis, ahalide olmayacagin1 sdyleyerek kendilerince
eglenmislerdir. Aslan ve Osman’da bu ahali toplantisinda orada bulunmaktadirlar. Bu

sahne 0grenilmis erkekligin nasil aile biiyiiklerinden erkek cocuklara gectigini anlatan
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yalin ve carpict sahnelerden biridir. Aslan da burada ¢ogu zaman soze girerek kendi
varligini ispatlamaya caligmaktadir. Sivas’a sahip olmak isteyen mubhtar, abisi ve diger
koyliiler Aslan’a biiyiik bir birey gibi davranarak bir nevi onun huyuna gitmektedirler.
Boylelikle filmi finale dogru tasiyacak ve her sene Sivas Kangallariin doviistiiriildiigi

yarigmaya Sivas’1 gotiirmeye Aslan’t ikna edeceklerdir.

Birka¢c sahne sonra eski bir arabanin iginde muhtari, Sahini, kdyden kopek
dovisleriyle ilgili birkac kisiyi, Sivas’t ve Aslan’i goriiriiz. Araba iginde gecen
diyaloglardan ve davraniglardan herkesin Aslan’in iktidarina saygi duydugunu ve ona
gbre davrandigini anlamaktayiz. Ancak orada iktidar, Aslan disinda herkesin bildigi
ama belli etmedigi muhtardir. Muhtar yonetici konumdadir ve ugraslariyla herkesi ikna
etmis, amacina ulagmigtir. Muhtarin gii¢ miicadelesini aragta giderken yolda Jandarma
giiclerinin onlart durmamasinda da goriiriiz. Jandarmanin onlarin kopek doviisiine
gittiklerinden siliphelenmesi ve asagi indirerek kimlik kontrolii yapmasi; tasrada
merkezin temsili olan jandarmanin, iktidarin kendisi oldugunu hatirlatma girisimidir.
Ancak mubhtar iktidarin kendisinde oldugunu {istli kapali da olsa siirekli ima etmektedir.
Girdigi laf miinakasasinda kaymakamin aranmasini istemesi onun jandarmadan da iistte
olan merkezin temsilcilerine ulasabilecegini gostermek istemesidir. Erkeklik giict
kazanmak i¢in her yola bagvuran bir olgudur. Bu miicadeleyi kazanan bir taraf

olmamasina ragmen yola devam eden koyliiler kazandiklarini diistinmektedirler.

Koyliiler doviislerin yapilacagi alana geldiklerinde ise film, kopek doviislerinin ¢ok
popiiler ve illegal bir eylem oldugunu gozler 6niine sermektedir. Tiirkiye’nin dort bir
yanindan gelen tagranin insanlar i¢in bu doviisler biiyiik bir ritiiel ve gii¢ gosterisidir.
Eski donemlerin gladyator savaglarinin bir bagka bi¢imde hayat bulmus halidir. Burada
kopek doviislerinin yaninda kopek aligverisleri, illegal bahisler ve birgok siirecin
isledigini gérmekteyiz. Bu duruma en ¢okta sasiran kuskusuz Aslan olmustur. Sivas ile
ilgilenen birkag kisinin kdpegi almak istemesi ve muhatap olarak muhtar1 almis olmalari
bastan beri bildigimiz iktidarin muhtar oldugunu bize géstermistir. Kopegi satin almak
isteyenlerin kdpegin asil sahibinin Sahin oldugunu anlamasi ve onun telefon numarasini
istemesi lizerine muhtar tekrar bir iktidar miicadelesi verecek kendi numarasimi da

alicilara verip asil muhatabin kendisi oldugunu vurgulayacaktir. Aslan ise bastan anlam
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veremedigi bu diyaloglara sonrasinda ¢ikis yapacaktir. Aslan’a kdpegi satmayacaklarini

sadece degerini yiikseltmek i¢in bu konusmalar1 yaptiklarindan bahsedeceklerdir.

Sivas doviise girdiginde Aslan’da hemen yakindan doviisii izlemekte ve Sivas igin
bagirmaktadir. Ciinkii Sivas ile aralarindaki bag, Sivas’in giiciinii biiyiiten bir etkendir.
Sivas’in miicadeleyi kazanmasi hepsi i¢in bir gurur kaynagi olmustur. Doviisten sonra
yaralanan Sivas ve Aslan, arabanin basinda bas basa kalmistir. Aslan, Sivas’in basini
severek onun yaninda olmus ve kendisiyle hesaplagsmaya baslamistir. Sivas’in diistiigii
bu halden kendini sorumlu tutmus, doniis yolunda abisi ve muhtar seving igindeyken
Sivas’t bir daha doviistiirmek istemedigini sdylemistir. Bu soz bir anda herkesin
sessizlige bogulmasina neden olmustur. Muhtar kendi perspektifinden onun bir it
oldugunu ve doviismek i¢in yaratildigini anlatarak kaderi vurgulamistir. Onlar igin
yazili olmayan ancak herkes tarafindan bilinen kurallar vardir. Aslan’1 ikna etmek
aslinda o kadarda zor olmamustir. Muhtar onun ¢ocuklugundan faydalanip laf
oyunlariyla tekrar etkisiz hale getirmistir. Arabada calan tasraya ait miizikler ve
diyaloglar icerisinde bagaj boliimiinde oturan akli karisik ayn1 zamanda gururlu olan

Aslan’1 ve yaninda yarali, yorgun halde yatan Sivas’1 gorerek finali izleriz.

Sivas’in finali bir kisir dongiidiir. Kendini tekrar eden olaylar ve bu olaylarin
nedenleridir. Sivas, doviis kopegi olarak yetismis, Aslan ile tamisarak degisiklikler

yasamis ancak yine kaderi olan doviise donmiistiir.

Bes Vakit filminde ezan sesiyle baslayan giin yine ezan sesiyle bitmektedir. Tekrar
edecek bir zamanin habercisi olan giris ve final sahneleri Sivas icin de gecerlidir. Iki
film de, tekrar eden bir dongiiniin eseridir ve bu dongii disina ¢ikmak tasranin
sartlarinda imkansizdir. Sivas doviismeye, Aslan ise toplumsal cinsiyetin gerektigi
rolleri performe etmeye devam etmistir. Zamanin i¢inde salinan zamansiz bir mekandir

tasra.

Tasranin, zamansizligin mekan: oldugunu dile getiren Asuman Susam, tasrayi
mekansal bir aciklik olarak tanimlamistir. Bir varolus evreni, ruhsal bir iklimdir. Bunun
sebebi ise dis zamandan c¢ok i¢in hiikkmiinlin hdkim oldugu bir yer olmasina baglar.
“Cografyamin yatay seriivenine karsi insamn dikey aranmalari, ice dogru, kuyu

yolculuklart...” (Susam, 2016)
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Zamanin disinda seyreden tasra; zamani yavaslatir bazen de durdurur. Yavas akan bu
zaman diliminde, toplumsal cinsiyeti ve erkeklik rollerini ¢ok daha net goriiriiz. Clinkii
kentler gibi araya giren baska miicadeleler ve modern hayatin gereklilikleri yoktur.
Sivas filminde de modern hayatin tiim gerekliliklerinden siyrilmis, yavas akan bir
zamani ve onun yarattig1 sert bir mekan olarak tasray: seyrettik. Oykii merkezinde olan
kangal kopegi Sivas, bu tasranin erkeklik miicadelesi ve iktidar kavgasinda araci bir
roldedir. Bu rolleri yerine getirmek icin kullanilirlar. En giiclii ve kavgay1 kazanan
kopege sahip olmak, sahibi i¢in bir saygmlik ve giic kaynagidir. Aslan’in basta
merhamet duygulart ile basladigi Sivas ile olan arkadasligi, zaman i¢inde diger erkekler
ve sevdigi kiz i¢in bir iktidar kazanma aracina donmistlir. Siirekli kendiyle ig
hesaplagsmalar yasamis, Sivas’1 sadece arkadasi ve dostu olarak gormek istemis ancak
onu doviistiirerek sahip olacagi erkeklige karsi gelememistir. Bu ikilemler dahilinde

zaman i¢inde savrularak dongiisiine devam etmistir.
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SONUC

Tagsra kavrami, temelinde cografi a¢idan bir mekan olarak karsimiza ¢iksa da derin
anlamiyla icsel bir tecriibedir. Mekan baglaminda kent-kirsal, merkez-cevre olarak
tanimi yapilabilmektedir. 1980°li yillarin sonlar1 ile 1990’Ih yillarin baslarinda
sanayilesme ve kapitalizmin etkileriyle go¢ hiz kazanmistir. Kent ve kirsal arasindaki
giindelik yasam bigimleri farkliligini arttirmistir. Ancak gogler ile birlikte cografi olan
tasrada ki kirsal kesimin bireyleri tasralarini kente tasimis, kentler icerisinde tasralar
olusmustur. Bu durum tasra kavramini cografi mekanin 6tesinde bir tecriibeye
dontistiirmiistiir. Cumhuriyet 6ncesi donemlerde de var olan kent ve kirsal bolgelerde
yasayan bireyler arasindaki giindelik yasam bi¢imlerinin ¢emberi giderek daralmistir.
Ancak tiim anlat1 ve betimlemelerde goriilen tasra; kentin hizli isleyen dinamiklerinden
bagimsiz bir dongiiye sahiptir. Burada zaman oldukca s1g bir sekilde ilerler. Toplumsal
kurallar kendisini daha sert hissettirir. Iktidar savaslar1 ise kentte ki gibi maddi
kaygilarin, i pozisyonlarinin ve zaman yarislarinin 6tesinde insani iligkiler arasinda
performanslarini sergiler. Eglence anlayisina kadar bile kendini yoneten merkezi taklit
etmesine ragmen bu taklitleri kendi dinamikleri ile harmanlayarak egreti denilebilecek

sekilde gergeklestirir. Tasra kavramsal bir yapiya sahiptir.

Kiiltiirel ve geleneksel yapisindan kopamayan tasra, beraberinde bu yapilarin
giiclendirdigi toplumsal cinsiyet rollerini daha net sergiler. Giicii elde tutma ve
ogrenilmis erkeklik ile kendini babadan ogula seklinde devam ettiren erkeklik kavramai,
tagradan ayr1 diistiniilemez. Tasra erkekligin en 1yi temsil edilebildigi mekéanlardan

biridir.

Tezde c¢oziimlemeleri yapilan film {retimleri, sinema sanati araciligityla tasra
erkekligini ve bu erkekligin temellerinin atildig1 ¢ocukluk donemlerini yansitmaktadir.
Geleneksel olarak isleyen bu siireglere farkli bir penceren bakan bahsedilen filmler
onemli ¢ikarimlarda bulunmustur. Erkek bireylerin farkinda olmasa bile giindelik yasam

bicimlerinde erkekliklerini nasil gosterdikleri betimlenmistir. Ayni1  zamanda
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yonetmenlerin ¢ektikleri tasra filmlerinin hikayelerinde kendi tasra deneyimleri ve
geemiglerine dair otobiyografik Ogeler bulunmaktadir. Bu durumda filmlerdeki

karakterler daha derinlikli bir anlatima sahip olmaktadir.

Bes Vakit (Reha Erdem, 2006), Bal (Semih Kaplanoglu, 2010) ve Sivas (Kaan
Miijdeci, 2014) filmlerinin ortak noktalari; tasradaki ¢ocuklarin hayata dair
sorgulamalar yaptiklart ve kendilerini 6zgiir hissettikleri alanin doga olmasidir.
Tasranin dogasi onlara yasadiklar1 diinyadan kopuk ve korunakli bir kagis alanidir. Bu
tagralarin ¢ocuklari, iktidar savaslarini babalarmma karsi vermektedirler. Bes Vakit’te
Omer, Bal’da Yusuf, Sivas’ta Aslan erkekligin getirdigi rollerden biri olarak ailelerinin
iktidarmma sahip olmay1 istemekte ve ailenin erkeklerine kars1 diismanlik
beslemektedirler. Cogu baba figiirlinii kendilerine diisman ve anneleriyle arasindaki
baga bir engel oldugunu diisiinmektedir. Zamanin tamamen dongiisel ve duragan
ilerledigi bu tasralarda olaylar kimi zaman daha sert, kimi zaman daha naif olarak
betimlenmistir. Arslan’in tasrasinda erkekligin ¢ok sert oldugunu ve siddetin tim
diyalog ve hikayelere yansidigin1 goriirken; Yusuf’un tasrasinda daha ige kapanik ve

tirkek bir sekilde ilerledigini goriiriiz.

Inceledigimiz film iiretimleri alisilagelmis ana akim sinemanin aksine gergek¢i ve
sorgulayict temsil bigimleriyle tasrayr ve tasranin erkek c¢ocuklarini yansitmiglardir.
Bir¢ok kaynakta gordiigiimiiz gibi toplumsal cinsiyetin getirdigi giice sahip olmak i¢in
her seyi gerceklestirebilecek olan erkekligin, c¢ocukluk doénemlerinde temelleri
atilmaktadir. Bu zaman diliminde kendini tekrar eden erkeklik sorunlarin1 agmak igin
bilinglenme gereklidir. Tasra ve erkekligi anlatan film tretimleri ise popiiler olmasiyla

birlikte iiretimlerine devam edecek gibi anlasilmaktadir.

Tezde, ge¢misten giliniimiize Orneklerini gordiigiimiiz tasra filmleri ve incelemesi
yapilan filmlerin ortak noktas: tasranin, kentin aksine yasadig1 zamansizlik durumudur.
Uretilen filmlerin ¢ogunda gosterilen tasranin hangi déneme ait oldugunu anlamak
zordur. Giinlimiiz gelisen teknoloji ve degisimlerine atifta bulunarak sergilenen sahneler
disinda (cep telefonu, bilgisayar, zamani belli edecek takvim gibi...) donemi belli eden
hi¢bir ipucu yoktur. Kendi zamansizlig1 icinde yasayan tasrada bireylerin gilindelik
yasam bicimlerinden, cinsiyet rollerine, yasadiklar1 evlerden, ¢alistiklari islere kadar her

siirec yillar Oncesi ile aymidir. Bu sayede hikdyeyi bozacak gereksiz higbir detay
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bulunmamaktadir. Ikili iliskiler ve yasanan sorunlar tiim ¢iplakligiyla seyirciye
geemektedir. Ayni  zamanda, hikayelerde ve konularda derinlesme imkan
kolaylasmaktadir. Cilinkii tasra bireylerinin bakis acilar1 ve gilindelik yasamlari, tim

toplumun yagantisinin yansimalarini tasimaktadir.
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ROLLERININ BASKIN OLDUGU TASRA FILMLERI
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EK A.1. KARPUZ KABUGUNDAN GEMIiLER YAPMAK (2004)

Ahmet Ulugay’in 2002 senesinde ¢ektigi ancak 2004°de seyirci karsisina ¢ikan tasra
filmidir. Ulugay, 2000’ler Tiirk sinemasinda tasra filmi iireten pek ¢ok yonetmen gibi
tasra kokenlidir. Bu sayede Ulugay’da tasra giindelik yasamina ait dinamikleri ve
olaylar igerisinde olan ince niianslar1 yakalamigtir. Ayn1 zamanda Ulugay’in ¢ocukluk
donemlerinde yasadigi olaylardan ve hayallerinden esinlendigi hikaye otobiyografik

ogeler tagimaktadir.

Film 60’11 yillarda sinemanin sosyal eglence araci olarak goriildiigii ve her kesimin
sinemalar1 doldurdugu bir donemde, ege cografyasinda bir tasrada gegcmektedir. Filmin
ana karakteri olan Recep, yaz aylarinda her giin kdyiinden ¢ikarak Tavsanli kasabasina
gider ve orada bir karpuz tezgahinda ¢iraklik yapar. En yakin arkadast Mehmet’te onun
gibi Tavsanli’da bir berberin yaninda ¢iraklik yapar. Bu iki ¢ocugunda hayali ¢ok
sevdikleri sinemadir. Siirekli gittikleri sinema salonlarindan zar zor aldiklar1 eski ve
kopmus filmleri, kendi yapmaya calistiklar1 projeksiyon makinasinda oynatmaya
caligirlar. Hayalleri koylerinde kendilerine ait bir sinema salonuna sahip olmak ve
ileride yonetmen olmaktadir. Cirakliktan kazandiklar1 ¢cok az paray1 da bu amag ugruna
kullanmaktadirlar. Filmdeki fotograflarin nasil hareket ettigini, sistemin nasil ¢aligtigin
anlamak i¢in stirekli ¢alismaktadirlar. Kendi tabirleriyle, fotograflarin hizla oynatilip
hareket etmesine “gimildanma” demektedirler. Evlerinin daminda ytriittiikleri
caligmalarina nerdeyse tiim kasaba halki karsidir. En ¢okta Recep’in annesi karsisidir.
Oyle ki filmleri her yakaladiginda, kullanamamalari igin kesmekte, Recep ve
Mehmet’te ¢oziimii filmleri saklamakta bulmuslardir. Recep ve Mehmet’in bu hayaline
sadece koOyiin delisi inanmakta ve yanlarinda olmaktadir. Tasranin gerici bakis1 ve
yeniliklere kapali olmas1 durumu Recep ve Mehmet’e engeldir. Ciinkii tasranin kiiltiirel
kodlar1 ve yagam bi¢imi i¢inde onlarinda herkes gibi olmas1 ve rollerini yerine getirmesi
beklenmektedir. Ancak koylerine gore daha biiyiik olan Tavsanli’da da bu ¢alismalarini
siirdiirmek istediklerinde, kiigiik goriilmektedirler. Cocuklarin film makinasinin nasil
calistigini anlamak icin salondaki makinistle konusmaya caligmalari ve makinistin
onlar1 ciddiye almayarak kovmasi bu duruma drnektir. Mehmet’in de ¢alistig1 berberde,

ustast Mehmet’i calismamakla suclayip “Koyli milletinden esnaf, sanaatkar oldugu
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nerede goriilmiis? Gitsin ¢iftini siirsiin.” diyerek dovmiistiir. Bu baglamda iki arkadasta

tam bir arada kalmislik yagamaktadirlar.

Film aym1 zamanda Recep ve Mehmet’in sinema hayali iizerine kurdugu ana
hikayenin yaninda cocuklarin erkeklik rollerinin oturmaya bagladigi ve ilk aski
yasadiklar1 olaylar1 da kapsar. Siirekli Recep’in ¢iraklik yaptigi karpuz tezgahindan
aligveris yapan Nezihe, Recep’i oglu olarak goérmekte ve siirekli onu eve ¢agirip bir
seyler ikram etmektedir. Tagrada yasayan kocasi ve erkek ¢cocugu olmayan Nezihe’nin,
tasrada, yasaminda Onemli role sahip erkekligin ve erkek bireylerin, ailesinde
eksikligini hissetmektedir. Bu ylizden Recep’i evin erkegi gibi gormektedir. Recep’e
stirekli “Sen benim oglum ol.” demektedir. Nezihe’nin biri Recep’ten daha biiyiik,
digeri daha kiigiik olan iki kiz ¢ocugu vardir. Recep, kadinin evine gelip gittigi
zamanlarda gordiigii biiyilk kizi Nihal’a asik olmustur. Nihal ise Recep’in eve
gelmesinden rahatsizdir ve siirekli hal ve tavirlariyla belli etmektedir. Zamanla i¢inde
Recep’e kars1 hisleri sevgiye doniisecektir. Ayn1 zamanda evin kiigiik kizi Giiler de,

Recep’ten hoslanmaktadir.

Recep’in ustas1 Karpuzcu Kemal’in batmasi lizerine Recep’in Tavsanli ile bir bagi
kalmamistir ve Nihal’i tekrar gérememekten korkmaktadir. Ayn1 zamanda utanci onu
gidip gérmesine engeldir. Recep’in bu durumuna {iziillen Mehmet ise Recep’in yazdigi
mektubu Nihal’e vermek i¢in kasabaya gider. Nihal’in yaninda annesi varken mektubu
vermek isteyen Mehmet’e Nihal tokat atar ve kovar. Nihal mektubu gizli gizli okumus
ve ¢ok sevinmistir. Mehmet’in bu durumu bilmemesi Recep’ten olayr saklamasina
sebep olmustur. Askina karsilik bulamadigini diisiinen Recep siirekli onu
diistinmektedir. En sonunda dayanamayip Nihal ile konusmak i¢in kasabaya gittiginde

Nihal ve ailesinin tagindigin1 6grenir ve bir daha hi¢ haber alamaz.

Bu olaylar yasanirken yine de film makinasi yapma hayallerinden vazge¢gmeyen
Mehmet ve Recep finalde makinanin nasil ¢alistigini anlayarak basarmiglardir. Tasra
gilindelik yasaminda, erkek ¢ocuklarmin neler yasadiklarini sergileyen filmde, ¢ocuklar
biiyiiklerinden 6grendikleri argo diyaloglar1 kendi aralarinda kullanmaktadirlar. Tezde
anlatilan diger tasra filmlerinde oldugu gibi ¢ocuklar bos vakitlerini siirekli tagranin
dogasinda ge¢irmektedir. Ayni zamanda tasranin zamansizligi bu filmde de gegerlidir.

Yonetmen, bu zamansizligi kullanarak hayal mi gercek mi oldugu belli olmayan
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sahneler kullanmistir. Bu sahnelerde sinemanin sihrini tasvir etmek i¢in korku sahnesi

sayilabilecek biiyli sahneleri kullanmistir.
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EK A.2. TATIL KiTABI (2008)

Seyfi Teoman’in 2008 senesinde ¢ektigi film, tasra mekanli olup iletisim sorunlari
yasayan bir ailenin hikayesini anlatmaktadir. Hikaye, ilkokula giden Ali’nin okulunun
tatile girmesiyle birlikte baslar. Ali zeki ancak oldukga ige kapanik bir karakterdir. Bu
baglamda Yumurta, Siit ve Bal filmlerinde hikayesinin anlatildig1 Yusuf karakteri ile

benzerlik gostermektedir.

Ali’nin babas1 Mustafa, tasrada sik¢a 6rnegini gordiigiimiiz iktidar sahibi, baskict ve
geleneksel yapida bir erkektir. Babasi Ali’nin derslerinde basarili olmasina ragmen
okumamasini ve ticareti 6grenerek yaninda ¢aligmasini ister. Ali’ye rol modeli olarak
zorla kendisini diretmekte ve kendi ailesinden gordiigii, 6grenilmis erkekligini Ali’ye de
gostermeye calismaktadir. Ali’nin ticareti 6grenmesi i¢in bir kutu sakiz alarak, sokakta
sakizlar1 satmasimi istemektedir. Oldukg¢a ice doniik bir karaktere sahip olan Ali ise
sakizlar1 hi¢ satamayacaktir. Ali’nin annesi de babasinin bu duruma kizacagini bildigi
icin Ali’den stirekli sakizlarini satin almaktadir. Bu durum diger filmlerde de Ornegi

goriildiigii lizere annenin, ¢cocugu babaya karsi koruma duygusundan kaynaklidir.

Ali, igekapanik kisiligini sadece amcasi Hasan’a kars1 sergilememektedir. Hasan,
kardesi Mustafa’nin aksine ge¢misinde hayallerinin pesinden gitmis, bir donem
Ankara’da okumak ic¢in yasamis ancak Silifke’ye geri donmiis, babadan kalma kasap
diikkdnmi calistiran bir karakterdir. Ali’nin abisi Veysel ise Istanbul’da askeri lise
okumustur. Ancak askeriyenin hiyerarsik diizeni ve kat1 kurallar1 Veysel’in karakterine
gore degildir. Bu yiizden iiniversite smavina girerek isletme boliimi okumak
istemektedir. O da yaz tatili i¢in memleketi Silifke’ye dondiigiinde durumu babasina
acar. Babas1 Mustafa, Veysel’in bu kararina oldukga sert ¢ikis yapar. Geleneksel bakisa
sahip oldugunu belirttigimiz Mustafa, oglunun gelecekte garanti bir ise sahip olmasini
ve kendince, erkekligine erkeklik katacak askerlik gibi bir meslege sahip olmasim
istemektedir. Mustafa’ya gore erkekligin gerekliliklerinden olan ailesinin gegimini
saglama, 1y1 bir maddi kazancla olmalidir. Egitim almak ve okula gitmek bu durumu
garanti etmedigi icin kiicliik oglu Ali’ye ticareti direttigi gibi Veysel’e de askerligi

diretmektedir. Veysel’de durumu onu anlayisla karsilayacagini diisiindiigi amcast
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Hasan’a anlatmis ve ¢oziim aramistir. Mustafa ise kardesi Hasan’a Veysel’in aymi

kendisi gibi davrandigindan, onun da Hasan gibi s6ziinii dinletemediginden kizgindir.

Mustafa’nin esi ve ¢ocuklarin annesi Gliler ise tasra glindelik yasaminda, toplumsal
cinsiyet gerektirdigi kadinlar rollerini yerine getiren bir karakterdir. Ancak kocasinin
siirekli kendisini aldattigimi diisiinmektedir. Mustafa’nin is igin gittigi Urgiip doniisii
fenalagmasi ve hastanede komaya girmesiyle, var olan baskici baba karakteri bir anda
yok olmustur. Ailede baba figiirlinii ve erkekligi sergileyecek biri olmadig1 durumlarda
bu rolii, diger filmlerde de gordiigiimiiz iizere ailenin en biiyligli devralmaktadir. Bu
siirecten sonra erkeklik rollerini iistiine alan amca Hasan yengesi ve yegenlerine sahip
cikmakta, sorunlariyla ilgilenmekte ve hi¢ istemese de kardesi Mustafa’nin islerini
yiuritmektedir. Mustafa, girdigi komadan g¢ikamayip vefat etmistir. Hasan’da yerine
getirdigi erkeklik rollerine devam etmek zorunda kalmistir. Veysel’in okulu birakma
istegine anlayisla bakan ve destek olan Hasan, bu siirecte ayni1 kardesi Mustafa gibi

diisiinmeye baslamis ve Veysel’in okulu birakma istegine kars1 ¢ikmustir.

Film, diger tasra filmlerinde kullanilan tasra zamansizligindadir. Diger filmlerde,
gece giindiiz, ezan vakitleri ve mevsimler etrafinda islenen zaman kavramu, tatil kitabi
filminde mevsimler kullanilmigtir. Okullarin tatil oldugu yaz donemi ile baslayan

hikaye, okullarin acildig1 sonbahar donemi ile devam eden dongiiye girmistir.
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EK A.3. KIZ KARDESIM MOMMO (2009)

Atalay Tagsdiken’in 2009 senesinde yazip yonettigi bir tasra filmidir. Film, Ayse ve
Ahmet isimli kardeslerin ¢ocukluklarinda yasadiklar1 dramatik olaylarin hikayesidir.
Ayn1 zamanda annesiz olan Ayse ve Ahmet’in babalar1 Kazim, ¢ocugu olan bagka bir
kadinla evlenmistir. Geleneksel tasra erkegi karakterine hi¢ uymayan Kazim, toplumsal
cinsiyetin getirdigi erkeklik rollerini esine karsi sergileyememektedir. Ev yonetiminde
iktidar tamamen kadinin elindedir. Kazim’in esi, Ayse ve Ahmet’i evinde istemedigi
i¢in ¢ocuklara, Kazim’mn babasi ve ¢ocuklarin dedesi olan “Hasan Dede” bakmaktadir.
Hasan Dede, geleneksel tasra erkegi yapisina uygun bir karakterdir. Oglu Kazim’a da
bu erkeklik rollerini sergileyemedigi ve ¢ocuklarina sahip ¢ikmadigi icin kizgindir. Bu
yilizden aile yapisindaki baba figiiriinii Hasan Dede tamamlamaktadir. Tiim tasra halki
Kazim’in 6z cocuklarma kars1 gosterdigi bu tutumdan rahatsizdir. Kiraathanede ve
bakkalda insanlarin ona bu durumdan sitem etmesine ve bagirmalarina tamamen sessiz
kalarak, korkarak uzaklagsmaktadir. Kazim, herkesin bekledigi, ailesine sahip ¢ikma,

gecimini saglama ve koruma gibi erkeklik rollerinin ¢ok disinda pasif bir karakterdir.

Kardesi Ayse’ye kars1 biiylik bir sevgi besleyen Ahmet ise ona karst hem annelik
hem de babalik gorevini tistlenmistir. Gordiikleri zorluklar karsisinda kendi yasindan
beklenmeyecek olgunluk sergilemekte ve kardesine sahip ¢ikmaktadir. Erkeklik
rollerinin gerektirdigi aileye sahip ¢ikma, koruma gibi gorevleri Ahmet, kardesine
gostermektedir. Ayse, Ahmet’in sergiledigi korumaci erkeklik rolleri ile kendini
giivende hissetse de yine de babasina olan 6zlemi devam etmektedir. Ayse nin karninin
agridig1 bir giin Ahmet, kardesine yardim etmeye calisir, onu 1sittig1 tuglanin iizerine
oturtur ve kizacagim bildigi i¢in dedesine sdylememesini ister. O anda babasinin
geldigini goren Ayse, Ahmet’i ve agrilarim1 unutarak babasinin karsisina ¢ikar ancak
bekledigi ilgiyi goremeyerek aglamaya devam eder. Ahmet’te erkekliginin getirdigi
giiclii durma gerekliligi yiiziinden ifade etme de babasiyla olan durumu onu da igten ice
tizmekte ve sinirlenmektedir. Babasindan hi¢ ilgi ve sevgi gormeyen Ahmet yolda
giderken, babasinin iivey oglunun elinden tutup yiiridiigiinii goriir. Bu sahne Ahmet’in

babasina karsi olan igerlemelerini, hasretini ve nefretini yansitmaktadir.
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Hasan Dede yaslt oldugu icin ¢ocuklar ile ilgilenememekte ve evin tiim iglerini
Ahmet yapmaktadir. Geleneksel toplumda ev isleri gibi gerekliliklerin kadin tarafindan
yapilmas1 beklenirken annenin eksikligi ve dedenin yasliligindan dolay1 bu gereklilikler
Ahmet tarafindan yapilmaktadir. Bu durum kadinlik rolleri kapsaminda goriilse de
Ahmet’in yaptig1 bu isler erkeklik rolleri kapsamindadir. Ciinkii kardesi Ayse’ye karst
olan korumaci tutumu ve sevgisi, ona bu islerin kendisi tarafindan yapilmasi gerektigini
hissettirmektedir. Bu durumun farkinda olan Hasan Dede c¢ocuklari, Almanya’da
yasayan kizinin yanina gondermek istemektedir. Daha iyi bakilacaklarim1 ve egitim
alacaklarini diistinmektedir. Cocuklar da hem bu sebeplerden hem de teyzelerine olan
sevgilerinden dolayr Almanya’ya gitmek istemektedirler. Oyle ki ¢ok sevindikleri bu
durumu, arkadaslar1 olan diger cocuklarla da paylagmislardir. Ancak tasranin s1g bakis
acist baglaminda ailelerinden gordiikleri tutumlar1 sergileyen cocuklar, Ayse ve
Ahmet’e “Siz gavur mu olacaksiniz?” gibi sorular sormakta ve alay etmektedirler. Ayni
zamanda onlan erkeklik rolleri ile koruyup kollayacak bir babanin eksikligi yiiziinden
diger c¢ocuklar tarafindan siirekli dislanmaktadirlar. Erkeklik performansini

sergileyecek, iktidar sahibi yetiskin bir erkegin eksikligi bu durumu yaratmaktadir.

Almanya’ya gidecek olan Ayse ve Ahmet’in gidis islemleri, devletlerarasi
islemlerden dolay1 zorluga girmis ve siire¢ olduk¢a uzamistir. Bu durumdan {imidini
kesen Hasan Dede ise komsusu olan bir kadinin israrlar1 lizerine Ayse’yi zengin bir
aileye evlatlik vermeye ikna olur. Hasan Dede, evlatlik verme siirecini Ayse’yi stirekli
koruyarak ve sahiplenerek erkekligini sergileyen kardesi Ahmet’ten gizli tutmaktadir.
Evlatlik alacak olan aile, Ayse’yi almadan Once bit ve diger hastaliklara sahip olmasi
thtimaline kars1 saclarinin kazinmasini istemistir. Bu tutum kentte yasayan bireylerin
tagranin insanlaria kars1 tutumlarimi sergilemektedir. Tasra, yine merkezin gdziinden

oteki olma, disarida kalma, geride olma gibi kavramlarla karsimiza ¢ikmustir.

Ayse’nin bir arabanmn iginde gittigini ve ondan alindigini anlayan Ahmet ise
teyzesinin ¢ocugundan kalan bisiklet ile arabanin pesinden gidip kardesini kurtarmaya
calismaktadir. Ahmet son ana kadar kardesi iizerinde koruyu ve sahiplenici erkekligini
sergilemistir. Ancak bunu basaramamis ve finalde kardesinden ayrilmustir. Erkeklik
rollerini yerine getiremeyen bir baba yiiziinden dagilan ailenin erkeklik rollerini erkek

cocuk istlenmistir. Diger tasra filmlerinde de olan erkek cocugun baba ile olan
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catigmas1 dram agirlikli olaylar iizerinden anlatilmistir. Yine olaylarin gelisim siirecleri

kentin aksine tagranin kendi zamaninda ve duragan bir halde ilerlemistir.
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EK A.4. GOLGESIZLER (2009)

Film 2009 senesinde, Hasan Ali Toptas’in ayni isimli romanindan uyarlanarak Umit
Unal yénetmenliginde ¢ekilmistir. Merkez-gevre baglaminda tasray1 metaforik dgeler ve
giindelik yasaminin yansimalari ile harmanlayan bir anlatimdir. Film sehirdeki bir
berberde baslamaktadir. Berber sahnesinde duvarda bulunan ¢izim halindeki giivercin
resmi ve misteriler ile gegen diyaloglar, ilerleyen sahnelerde gerceklesecek olaylar

hakkinda gondermeler yapmaktadir. Filmin ana hatt1 kaybolmak {izerine kuruludur.

Diikkaninda miisterilerini tiras eden berber, jilet almaya gonderdigi c¢iragin
gelmemesi iizerine onu aramaya ¢ikar ancak o da donmez. Berberi sehirden kagarak
Golgesizler adinda bir tasraya gittigini goririiz. Gittigi tasrada kiraathanede oturup,
berber oldugunu ve diikkan agmak istedigini sdyler. Kdyliiler ona seneler 6nce kaybolan
berber Cingil Nuri’den bahseder. Cingil Nuri ilk sahnede berber diikkdninda sac1 sakali
birbirine karismis halde tam tiras olacakken kalkip giden kisidir. Cingil Nuri’nin esi ise
her giin kocasindan bir haber beklemektedir. Sehirden gelen berber, Cingil Nuri’nin

diikkanini tekrar acarak ¢alismaya basglar.

Film diger tasra filmlerinde de karsimiza ¢ikan tasranin zamansizligini oldukca fazla
kullanmaktadir. Olaylar ve kisiler siirekli degisen bir zaman kavrami i¢inde, gecmis ve
gelecek yikilarak simdiki zamanda anlatilir. Diger filmlerde tasranin dogasina gore
akigskanlik goOsteren zaman burada tamamen yikilmistir. Golgesizler’in tasrasinda
merkezin temsili olarak muhtar karakteri vardir. Muhtar kdyde hiyerarsinin basi olan
iktidar1 elinde tutan kisidir. Sahip oldugu iktidar ve kazandig1 giic miicadelesi
baglaminda tagranin gilindelik yasaminda erkeklik rollerini en belirgin performe eden
karakterdir. Ayn1 zamanda muhtarin yarim akilli olarak belirttigi bir oglu vardir. Oglunu
iktidariin devami olarak gormedigi ve ondan utandigi i¢in onu evin komiirliigline

tutsak etmistir.

Filmin asil ana konusunda islenen yokluk ve kaybolma kavramlar1 kdyiin geng
kizlarindan Giivercin’in kaybolmasiyla baglar. Tasranin yasam bicimlerine gore
evlenecek yasta olan Giivercin’in kaybolmasi akla ilk olarak kagirilma ihtimalini getirir.

Koyde saf ve akli yarim yarim olarak bilinen Cennet’in oglundan siiphelenilir. Bu
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slipheyi baslatan muhtar, Cennet’in ogluna agir siddet ve iskencede bulunur.
Karsilastigi bu siddet ve baskilardan dolay1r Cennet’in oglu delirir ve koyiin yoklar
kervanina karigir. Film tiim kurgusu boyunca varlik ve yokluk kavramlarini sorgulatir.
Filmde varlik ve yokluk, Jung’un goélge metaforunda anlattigimiz Orneklemiyle
benzerlik gostermektedir. Tasrayr ve merkezi, golge metaforu baglaminda ele
aldigimizda tagra olmadan merkezin, merkez olmadan da tagranin olamayacagini
ornekledigimiz gibi, varlik olmadan da yoklugun olamayacagi sonucuna varabiliriz.
Film boyunca neyin ve kimin var olup, yok oldugu iizerine sorular sorulmaktadir.
Hikayede tasra, disarida olma, 6teki olma anlamlarini tam olarak tasimaktadir. Halk,
Giivercin’in kaybolmasi {izerine meseleyi jandarmaya ve kaymakama iletmek, yardim
almak ister. Bu gorev merkezin temsilci olan muhtara diismektedir. Muhtar yardim
almak icin merkeze gitmis ancak o da donmeyerek yoklar kervanina katilmistir.
Muhtarin dénmemesi tizerine Giivercin’i muhtarin kacgirdigi dahi diisiiniilmiistiir. Ancak
koylin korucusu, muhtarin merkeze gittigini, giincelerce devlet kapilarinda siiriindiigiinii
ama ciddiye alinmadigin1 anlatir. Burada gecen diyaloglar, merkezin hiyerarsik
yapisinin ne kadar sert ve tasrayr dislayict oldugunu ¢ok yalin ve carpict bir sekilde
anlatmistir. Koyde iktidarin ve giiclin sahibi olarak erkekligini sergileyen muhtar,
merkezde gordiigii bu tutum ve davranislarla iktidarin1 kaybetmistir. Bunun neticesinde
muhtarliktan gelen kokular tizerine, kap1 kirilir ve muhtarin intihar ettigi gortliir.
Yoklara karisan Cennet’in oglunun kdye tekrar Giivercin’i buldum diyerek dénmesi
yine tiim sucu onun lizerine birakmistir. Giivercin’in hamile oldugunun 6grenilmesi
tizerine de Cennet’in oglu tutsak edilir. Ancak Giivercin’in finalde insan ile ay1 karigimi

bir canliy1 dlinyaya getirmesi iizerine tiim olay ¢6ziilmiis olur.

Film aym1 zamanda tasra yasaminda belirttigimiz ve olduk¢a belirgin olan, ikili
iligkilerdeki catigsmalari, kiiciik ¢ikar hesaplarini, polemikleri oldukca fazla gostermistir.
Giivercin’i, Cennet’in oglunun kag¢irdiginin zannedilmesi de bunlarin sonucudur.
Giivercin’in kacirilmasi iizerine olay1 bir namus meselesi olarak goéren halk, kendi
aralarinda gizli bir sekilde ahlaki ag¢idan yanlis goriilecek pek ¢ok olaylar yasamaktadir.
Cingil Nuri’nin esinin, Cingil Nuri kaybolduktan sonra kdyiin imamu ile birlikte olmasi,
kdyiin korucusunun evli bir kadinla beraber olmasi, muhtarin ¢ocugunun hastalig
nedeniyle onu komiirliikte tutsak etmesi bunlara 6rnektir. Olaylar ve kisilerin siirekli

kaybolmasi ve var olmas1 bir dongii sellik etrafinda sekillenmistir. Cingil Nuri’nin geri
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donmesi tlizerine bu sefer de onu imamla aldatan esi ¢igliklar icinde kagarak
kaybolmustur. Neden ve sonugtan ziyade varlik ve yokluk iizerine kurulurken tagranin

tiim zamansizhig kullanilmistir.
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EK A.5. BIR ZAMANLAR ANADOLU’DA (2010)

Nuri Bilge Ceylan’in 2010 senesinde ¢ektigi tagra sikintilari tizerinden tiim toplum
yapisina gondermeler yaptig1 filmidir. Hikaye, Kirikkale’nin Keskin ilgesinde ve civar
koylerinde gecmektedir. Kenan, kardesi ve arkadasi Yasar ile birlikte, Yasar’in
diikkkaninda alkol almaktadirlar. Nedeni sonradan anlasilacak olan bir sebeple Kenan,

Yasar’1 6ldlirmiis ve uzak bir yere gdmmiistiir.

Cinayeti itiraf eden Kenan, tasra yapilanmasinda merkezin temsilcisi olan asker,
polis, savcr ve memurlarla birlikte yoldadir. Doktor Cemal, Komiser Naci, Arap Ali,
Izzet ve cinayet zanlis1 Kenan dnde bir arabanin icinde, Saver Nusret, Sofor Tevfik,
Abidin baska bir arabada ve arkalarindaki jandarma aracinda Astsubay Omer, Kenan’in
kardesi ve askerleri cesedin oldugu yere dogru gitmektedir. Yol boyunca karakterlerin
ve dedikodular1 dikkat cekmektedir. Ondeki aracta olan Komiser Naci, cesedi arayan
ekip iginde en yetkili kisi olan Savci Nusret’in dedikodusunu yapmaktadir. ilerleyen
sahnelerde ara¢ igindeki bireylerin birbirlerine verdikleri sirlari, ikili diyaloglar ile
karakterlerin ge¢misleri ve kendi aralarinda olan iktidar miicadeleleri ortaya
cikmaktadir. Doktor Cemal, gecmisinin izlerini silememis ve kagisi tayin oldugu tasrada
arayan bir karakterdir. Savcl Nusret ise kendine bile itiraf edemedigi, intihar eden esinin
lizlintlistinii yasamaktadir. Komiser Naci de kabullendigi ve parcast oldugu diizenin

icinde hasta oglu ve esiyle yasamaktadir.

Kenan’in cesedi gomdiikleri yeri hatirlayamamakta ve siirekli bir yerden baska bir
yere gitmektedirler. Her durakta karakterler beklerken kendi aralarinda girdikleri

diyaloglarda kendi sirlarin1 anlatmaktadirlar.

Cogu diyalogda ortaya iktidar iligkileri ve hiyerarsi ¢ikmaktadir. Savci, komiser
tizerinde bir iktidara sahipken, komiser de polis memuru ve astsubaya karsi iktidar
sahibidir. Astsubay da kendi erlerine kars1 iktidar sahibidir. Savcinin kizarak emirler
vermesi kendi altinda var olan hiyerarside dalgalanarak devam etmektedir. Ornek
olarak; Kenan cesedin olabilecegi yeri gdstermis, savct da bolgenin aydinlatilasini ve
incelenmesini istemistir. Savcinin emri {izerine komiser, astsubaya seslenerek farlarin o

bolgeye donmesini istemis, astsubayda emrindeki askere bagirarak farlari ¢evirtmistir.
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Bu baglamda, erkekligin ihtiyaci olan iktidar sahibi birey mevki olarak altinda olan
bireye emir vermekte, alttaki bireyde kendi altinda olana emir vererek iktidarin
sergilemektedir. Tasranin kiiglik diinyasinda, dar biirokrasi miicadelelerinde herkes,
gliciiniin yettiginden hirsin1 ¢ikartma, kendi konumunu saglamlastirmak igin iistiine

yaranma, yiikselmek i¢in digerinin iizerine basma derdindedir.

Hiyerarsik yapmin en basi olarak karsimiza g¢ikan Savci Nusret ise iktidarini
korumak icin sert durusunu ve sdylemlerini bozmamaya calismaktadir. Iktidarmi
korumak i¢in, dedikodu malzemesi olacak higbir detay ve agik vermeme cabasindadir.
Savcr prostattir ancak yine erkekligini ve gerektirdigi iktidart korumak i¢in
saklamaktadir. Tuvaleti geldigi i¢in siirekli konvoy durmaktadir. Saveinin hiyerarsisi
altinda ezilen komiser ise savcinin iktidarini sarsmak icin arabada bu konuyu a¢mis,
dedikodusunu yapmistir. Halk arasinda pek cok erkegin korktugu bir hastalik olan

prostatin, kendisinde olmadigini1 vurgulayarak kendi erkekligini yiliceltmeye caligsmistir.

Film, aynm1 zamanda merkez-cevre iliskilerini gostermektedir. Gergeklesen ikili
diyaloglarda Arap, Doktor Cemal’e “Dairede duracaksin merkezi kollayacaksin” der.
Tasranin, merkezin disinda olma durumu bir dairedir. Merkezin disinda kalan, etrafi
oriilii, kistirllmis bir dairedir. Arap kendi dogrular ¢ercevesinden doktora nasihat
vermistir. Filmdeki karakterler ¢emberde (tasrada) durarak, statiilerini korumak,
merkezin istedigi gereklilikleri yerine getirerek giic kazanmak ve ¢cemberden g¢ikarak
merkeze yaklagmak istemektedirler. Filmde tasra zamansizlig1 gece ve giindiiz etrafinda

sekillenmistir. Zamani belirleyen tek etken gece ve giindiizdiir.
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EK A.6. MAR (2010)

Film, Caner Erzincan’in 2010 senesinde ¢ektigi ilk uzun metraj filmidir.
Giineydogu’nun tasrasinda ayni evde yasayan {li¢ kusak erkegin yasamindan kesitler
sunmaktadir. Filmin mekani olan tasra sadece cografi anlamda zorlu degil ayn1 zamanda
insani iliskilerde kurulan diyaloglar, giindelik yasam bi¢imleri bakimindan da olduk¢a
zorludur. Erkekligin getirdigi iktidar miicadelesi yasamin her alaninda aktif olarak
kendini gostermektedir. Bu tasrada evin ge¢imini saglama ve koruma gorevleri
tamamen erkegin gorevidir ve aksi bir durum olmasi s6z konusu degildir. Evin en
biiyligli ve babasi olan Haci Halil, biiyiik oglu Yilmaz ve kiigiik oglu Gliven iizerinde
iktidar sahibidir. Ogullarina karsi davranislar1 ¢ok serttir. Kendi babasindan ve
atalarindan gordiigii tutumlari, ¢ocuklarina sergilemektedir. Haci Halil gencliginde
kacake¢ilik yaparak gecimini saglamistir. Kagak¢ilik yaptigi zamanlarda bir bacagini
kaybeden Haci Halil, biiyilk oglunun bu ise girmesini istememektedir. Biiylik oglu
Yilmaz ise ¢orak arazilerde yilan avlayarak, yakaladig:i yilanlari, yilan ticareti yapan
Memduh’a satmaktadir. Evin kiigiik oglu Giiven de yasitlar1 gibi salyangoz toplayarak,
eve maddi destek olmaktadirlar. Ug farkli kusak olan Haci Bekir, Yilmaz ve Giiven ayni

cografyada, ayni evde yasamakta ve ayn1 erkeklik rollerini sergilemektedirler.

Haci1 Bekir sikca evde bir kadinin olmamasindan sikayetcidir. Tekrar evlenmek
isteyen Haci Bekir, yakin arkadasi olan Dis¢i Nedim’e bu durumdan bahsetmektedir.
Dis¢i Nedim higbir egitimi olmamasina ragmen kotii ve saglikli olmayan sartlar altinda,
koylerde kendince hekimlik yapmaktadir. Evlenmek isteyen Haci Bekir’e siirekli besi
bir yerde altin karsiliginda iran’dan bir kadin bulmasimni énermektedir. Bu durum ydre
halkinin kadina karsi bakis acisim1 sergilemektedir. Aralarinda gegen konusmalardan
anlasildig1 {izere, kadin cinsel bir objedir ve ayni zamanda ev islerini yapmakla
yiikiimliidiir. Yine de civar kdylerden bir kadinla evlenmek isteyen Haci Bekir’in her
kiz istemeye gidisi ise mutsuz sonla bitmektedir. Ciinkii yorenin kadinlar1 da, kadinlik
ve erkeklik rollerini benimsemislerdir. Hem maddi hem de fiziksel anlamda giiclii bir
erkekle birlikte olmak isteyen kadinlar, Yasli, bir bacagi olmayan ve maddi durumu

kot olan Haci Bekir’i reddetmektedirler.
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Uzun zamandir dis agrisi ¢eken Yilmaz’in Dis¢i Nedim’in disini iyice kotii hale
getirmesinden dolayr kasabaya gittiginde gergcek bir dis hekimine goriiniir. Yilmaz,
kendi tasrasina ait olmayan, kentli dis hekimi Bahar’1 goriince ¢ok etkilenmistir. Bu
etkilenme zaman igerisinde platonik bir agka ve telefon sapikliklarina kadar gidecektir.
Babasindan ve diger c¢evresinden siddet gorerek biiylimiis olan Yilmaz, Bahar’in
hastasina karst ilgili davraniglarini yanlis yorumlayacaktir. Bahar, Yilmaz’in disini
cektikten sonra tekrar dolgu yapilmasi gerektigini sdyleyerek tedaviye cagirmistir. Hig
parast olmayan Yilmaz’a gore tedavi pahalidir ve para bulmasi gerekmektedir.
Yakaladig1 yilanlar sattigit Memduh ise Yilmaz’a hak ettigi parayr vermemekte, onu
kullanmaktadir. Memduh’tan hakki olan paray: istediginde ise Memduh ve adamlari
tarafindan dayak yemistir. Diger tasra filmlerinde de olan sevdigi kadini elde etmek i¢in
miicadele vermek, erkekligini sergilemek Yilmaz i¢in de gecerlidir. Bu miicadeleyi
verebilmesi i¢in paraya ihtiyaci vardir. Bu durum ugruna goziinii karartarak, tenha bir
sokakta elinde bigakla Memduh’u yakalamig, hem yedigi dayagin intikamini almis hem
de parasini almistir. Babasinin takim elbiselerini calarak, hediyeler alarak Bahar’in
karsina ¢ikmak i¢in sevingle yola koyulur. Ancak Bahar’i baska bir erkekle gormesi
tizerine, kendince kurdugu tiim hayalleri yikilmistir. Yilmaz’in yasadigi durum babasi

Hac1 Bekir’in yasadigi durum ile aynidir.

Evin en kiiciik oglu Giiven yasiti olan Elif’i sevmektedir. Giiven de 6grenilmis
erkekliginin gerekliligi olarak Elif i¢in fedakarliklar yapmakta onu korumaya
caligmaktadir. Cocuklarin salyangoz topladiklar1 bdlgelerde genelde yilanlar
olmaktadir. Elif’te yilandan korktugu i¢in ¢ogu zaman korkup, kacarak
uzaklagsmaktadir. Ancak bu durumlarda salyangoz toplayamadigi i¢in babasindan siddet
gormektedir. Giiven de, Elif'i korumak icin diger arkadaslarmmi da OoOrgiitleyerek,
topladiklar1 salyangozlarin ¢ogunu Elif’e vermektedirler. Bu hareketiyle Giiven kendi
babasindan siddet gérmeyi goze almaktadir. Yine bir giin ona verilen salyangozlari alip
evine giden Elif’e Giiven’in arkadaslarindan biri saldirarak elindeki cuvali ¢almstir.
Sebep olarak da, onun da eli bos giderse babasindan dayak yiyecegini sOylemistir.
Durumu 6grenen Giiven ise salyangozlari ¢alan ¢ocuga siddet uygulamis ve tehdit

etmistir.

124



Ikili iliskiler baglaminda sert olan bu tasranin kuraklik gibi cografi sertlikleri de
vardir. Kurakliktan kurtulmak isteyen halk inanglarina siginmaktadir. Yagmur dualarina
cikan koyliilere ¢ocuklarda batil inanglariyla destek olmaktadirlar. Daha ¢ok salyangoz
toplayip babalarinin siddetinden korunmak isteyen cocuklar, yagmurun yagmasini
istemektedir. Yilan yakarak yagmurun yagacagina inan ¢ocuklar siirekli, Yilmaz’in
yakaladig1 yilanlan ¢alarak yakmaktadirlar. Inang degerleri, babadan dgrenilen erkeklik

rolleri ve zorlu yasam kosullariyla tasra gergeklerini ve sikintilarini yansitan bir filmdir.
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EK A.7. TEPENIN ARDI (2012)

Film, Emin Alper’in 2012 senesinde ¢ektigi tagranin mekan oldugu, erkekligin hakim
stirdiigii bir tiretimdir. Korku, diismanlik ve iktidar gibi kavramlar1 metafor yoluyla
anlatan politik temal1, giinlimiiz toplumunun ve politikanin basta gelen problemlerini ele
alan yapimdir. Tagra giindelik yasamini anlatirken kullandigimiz, tasranin bakis agisi
tiim toplumun bakiginin temsilinden izler tasimasi filmin dayanak noktasi olmustur. Bu
sayede yonetmen tasrada yasayan bir ailenin yasadigi sorunlardan tiim iilkenin yasadigi

sorunlar1 anlatmistir.

Film, babasindan kalan arazide yasayan Faik’in, oglu Nusret’in iki oglunu yaz tatili
icin dedelerinin yanina gotiirmesiyle baslar. Nusret esinden ayrilmis iki ogluyla beraber
yasayan bir 6gretmendir. Nusret’in kii¢iik oglu Caner ilkokul ¢aginda bir ¢ocuktur.
Biiyiik oglu Zafer ise psikolojik sorunlari olan, yaptigi askerlik doneminden kalma
haliisinasyonlar goren bir yetiskin erkektir. Toplumun erkeligi gerceklestirme gorevleri
arasinda olan askerlik, icerisinde bulundurdugu agir hiyerarsik yapisi ve sert erkeklik
rolleri ile pek ¢ok erkegin hayatinda travmalar yaratmaktadir. Zafer de, bu erkeklik

gorevini yerine getirirken yasadigi olaylar neticesinde sanrilar yasamaktadir.

Film olaylarin baslangi¢c noktasini bir otekilestirme {iizerine kurmustur. Faik ve
yaninda ¢alisan yardimcist Mehmet, siirekli kendi ekinlerinin oldugu araziye,
kegilerinin girip ekinlerini talan ettikleri gerekcesiyle, kars1 tepenin ardinda yasayan
Yoriikler1 diisman bellemislerdir. Filmde bahsi gecen Yoriikler ise hicbir sahneye
yanstmamakta sadece isimleri ge¢mektedir. Ilerleyen sahnelerde yasayan her kotii
olayin sebebi Yoriiklere baglanacaktir. Bu diislince tiim ailenin iktidarim1 elinde
bulunduran Faik’in diger aile iiyeleri iizerinde kurdugu baskiyla, herkesin Yortiklere
kars1 nefreti uyanacaktir. Faik’in tiim aile iizerinde siirdiirdiigii tutum ortak bir diisman
yaratma tasviridir. Bu baglamda yasanan olay iilkelerin ve siyasi iktidarlarin tiim

toplumu bir arada tutabilmek i¢in ortak diisman yaratma politikasidir.

Aile igerisinde yasanan ve kimin yaptig1 belli olmayan olaylar siirekli Yortiklerin
tizerine kalmaktadir. Faik’in yaninda ¢alisan Mehmet, Faik’in ona karst koti

davraniglar1 ve erkekligini rencide edecek davranislar ile Faik’in oglu Nusret’in karist
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Meryem ile olan iligkisinden sliphelenmesi iizerine, araziye zarar vermistir. Nusret’in
oglu Caner de tiifekle oynarken Mehmet’in oglu Siilo’nun kopegi Pasa’y1 vurmustur.
Siilo da, kopeginin vurulmasina misilleme olarak ve annesiyle iliskisi Mehmet’i uzaktan
tiifekle yaralamistir. Tim bu yasanan olaylar bazilar1 tarafindan bilinmesine karsin
sessiz kalinmig, olaylar faili meghul olmustur. Faik ise aklinda kurdugu senaryo ile tiim
bu olaylart Ydriklerin yaptigin1 diisiinmektedir. Finalde tim aile bireylerini

silahlandirip Yoriiklere karsi catismaya giden Faik ve ailesini goriiriiz.

Siirekli erkeklik ve onun gerektirdigi iktidar iligkileri etrafinda sekillenen hikaye,
tagranin zamansizhif1 icerisindedir. Tasra gilindelik yasaminda sik¢a karsilasilan ikili
iliskilerde polemikler, iletisimsizlik ve dedikodu gibi etkenler bireyleri paranoyak bir
ruh haline siiriiklemistir. Bir arada kalabilmek iginse birlestirici nokta olan

otekilestirmenin sonucunda ¢ikan, yaratilan ortak diisman sebep bulunmustur.

127



EK A.8. YOZGAT BLUES (2013)

Mehmet Fazil Coskun’un 2013 senesinde c¢ektigi, kentte baslayip tasrada gelisen
olaylarin yasandig1 filmidir. Blues miizik yapmak isteyen ancak aligveris merkezleri ve
benzeri sahnelerden 6teye gidemeyen miizik 6gretmeni Yavuz, ek is olarak belediyede
kurs vermektedir. Eski bir dostu Yavuz’a Yozgat’ta iglettigi mekanda sahne almasi i¢in
teklifte bulunur. Bu teklifi duyan 6grencisi Nese de Yavuz’la birlikte gitmek ister.
Yavuz basta biraz ¢cekimser kalsa da Nese ile birlikte Yozgat’a giderler. Filmin hikayesi
1987 yapimi, Yavuz Turgul’un ¢ektigi Muhsin Bey filmi ile benzerlik tasimaktadir.
Mubhsin Bey’de 80’lerde tagradan kente goc eden, arabesk miizik yapan Ali Nazik’in
Mubhsin karakteriyle tanismasi ile olaylar baglamaktadir. Muhsin Bey, Ali Nazik’i {inlii
yapabilmek i¢in her seyini kaybetmis ve verdigi degere karsilik bulamamistir. Yozgat
Blues filminde de hikaye kentten tasraya dogru ilerlemis Yavuz, Nese’ye karsi mahcup

olmamak i¢in her seyini kaybetmistir.

Yozgat’a giderek otele yerlesen Yavuz ve Nese anlastiklart mekanda, o bolgenin
halkinin higte alistk olmadiklart bir miizik tiirii yapmaktadirlar. Kentte, marketlerde
calisan ve yasantisindan memnun olmayan Nese i¢in bu sahne deneyimi oldukga
farkl1 bir boyuta tasinmaktadir. Sacglar1 olmadigi i¢in peruk kullanan Yavuz bunu
herkesten saklamaktadir. Beklemedigi bir anda Nese’ye perugu yokken yakalanmis ve o
zamandan sonra Nese’ye karsi sergiledigi kibar ancak soguk ve biraz kibirli tavrt yerini
dogalliga birakmistir. Perugunu fonlemesi i¢in kulise ¢agirdigr kuafor Sabri ise zaman
icinde Nese ile arkadaslik kurmustur. Sabri ile yakinlasan Nese, ayni zamanda Sabri’nin
arkadag1 Kamil ile de tanmismustir. Kamil yerel bir radyoda program yapan ve kendince
stirler okuyan biridir. Nese’yi etkileyebilmek icin kendisini sanatg1 olarak tanitmakta,
tasra giindelik yasaminda bir bireyin kullanmayacagi ama kendisinin ne kadar bilgili
oldugunu gostermeye calisacak ciimleler kurmaktadir. Egitimsiz oldugu halde oldukca
egitimli ve edebi yonii giiclii biri gibi goriinmeye c¢alismaktadir. Nese’nin etrafinda
dolanan ve arkadaslik eden Sabri ve Kamil’den, Yavuz oldukca rahatsiz olmaktadir.

Ancak kibar ve naif tavrindan dolay1 bunu dile getirememektedir.
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Yavuz’un arkadasi olan mekan isletmecisi, yaptiklari miizik tiirinlin Yozgat’ta deger
bulmamasi ve seyirciden olumlu yorumlar gelmemesinden dolay1 sahneyi iptal eder.
Yavuz bu durumu Nese’ye agiklayamayacagini sOyleyerek, para almadan sahneye
devam etmek ister. Nese ise olup bitenden habersiz Kamil ve Sabri ile arkadasliklarina
ve eglencesine devam etmektedir. Yavuz otel masraflarinin 6denmemesi ve Nese’ye
sahne parast verecek durumunun olmamasindan dolayr enstriimanimi satar.
Enstriimanini satarken tanistigi diikkan sahibi ile de para kazanabilmek icin diigiinde
sahne alir. En sonunda babasindan kalan ilk sahibi olduklar1 eski otomobilini satar.
Nese ise bu arada Persembe giinleri Kamil’in belediyede yaptigi siir dinletilerinde tiirkii
sOylemeye baslar. Kadin kuaforii agacak olan Sabri’ye yardim etmektedir. Kentten hig
umudu kalmadigi i¢in, biiyiik saygi duydugu Yavuz ile birlikte miizik yapmak i¢in
Yozgat’a gelen Nese, yeni edindigi c¢evre ile Yavuz’'u iyice unutmus ve saygisini

yitirmistir.

Yavuz’un, Nese’ye karsi tutumu ve neticesinde kaybettigi tiim varligi, Nese’ye
sergiledigi erkekliginin devam etmesi i¢in olmustur. Ona gilivenerek gelen Nese’ye karsi
giiclii ve saygin kisiligini kaybetmek istememesi erkekliginin dogurdugu bir nedendir.
Nese’nin ise Yavuz sayesinde tanidi@i yeni cevresi ile yakinlasmasi, Yavuz’un
erkekligini zedeleyen bir durum olmustur. Yavuz bir giin hem hediye olmasi hem de
deger verdigini gostermek icin otel odalarina tabak seti satin almis, 6zenle yikayarak
tabaklari hazirlamigtir. Tabaklar1 kahvaltida goren Nese ise “Bu tabaklar nereden

cikt1?”, “Tam otel tabagi...” gibi climleler kullanmigtir.

Yavuz’u en ¢ok yaralayan ve kaybettigini anladigi olay ise Sabri’nin Nese ile
evlenmek istemesidir. Durumu 6grenen Yavuz ¢ok sevindigini dile getirse de igten ige
bliyiik {iziinti duymustur. Bu durum {izerine kaybettigini anlayan Yavuz, babasinin
oldiigiinii soyleyerek Nese ile vedalasarak Istanbul’a dogru, artik arabasi olmadig i¢in

otobiisle yola ¢ikmaya gider.

Nese olanlarin hi¢ birinden habersiz umursamaz tavri ile Sabri ile olan hayatina
devam eder. Otogara gelen Istanbul otobiisiine Yavuz’un binmeden final yapan film bir
dongiisellik yaratmigtir. Filmin basinda oldiigiinii anladigimiz Yavuz’un babasinin,
Yozgat’tan once mi Oldiigiinii yoksa doniis yolunda mi 6ldiigiinii anlamak miimkiin

olmamaktadir. Diger tasra filmlerinde de oldugu gibi yonetmen tasranin zamansizligini
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kullanarak olaylarin yasanma zamanlar1 degistirmistir. Tasra zamaninin sikintisi ve

yavagligi tiim sahnelere yansimistir.
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EK A.9. MUSTANG (2015)

Deniz Gamze Ergiiven’in, 2015 senesinde ¢ektigi ilk uzun metrajli filmidir. Film,
Tirkiye sartlarinda kadin olabilmenin zorluklari etrafinda gsekillenen bir hikayeye
sahiptir. Kadin olmanin zorluklarinin en basinda toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
erkeklik ve erkeklik performanslar1 gelmektedir. Ozellikle tasra gibi ataerkil yapimin

hiikiim siirdiigi mekanlarda zorluklar artmaktadir.

Film bes kiz kardesin hikayesidir. Okullar1 kapandiginda, sahile giderek smnif
arkadaglar1 olan erkek cocuklarla oyun oynamislardir. Kizlar ve erkeklerin bu
masumane oyunlar1 tagra halki tarafindan uygun karsilanmamistir. Kizlar babaanneleri
ve amcalar ile birlikte yasamaktadirlar. Babalar1 olmadig1 i¢in ailenin erkeklik rollerini
amcalar1 Gstlenmistir. Oynadiklar1 bu oyun ve akabinde halkin kendi arasinda ¢ikardigi
dedikodular yiiziinden amcalari, kizlari eve hapsetmistir. Amca, kizlara siddet
uygulamaya kalktiginda araya giren babaanne olmustur. Bunun iizerine amca “Bu kizlar
bozuk c¢ikarsa sana gosterecegim” diyerek tepki vermistir. Bu sdylem erkegin
egemenligindeki muhafazakar toplumlarda kadinlarin evlenmeden oOnce birliktelik
yasamasinin ne kadar koti karsilandiginin 6rnegidir. Hatta sonrasinda amcalari, kiz
cocuklarmni alip merkeze giderek, bekaret testi yaptirmistir. Babaanne karakteri de erkek
egemen yapida yetistigi icin cinsiyet rollerini bu sekilde 6grenmistir. Arada kizlarin
yaninda yer almaya caligsa da toplum kurallar1 geregi kizlara, s6zlii ve fiziksel siddet

uygulamaktadir.

Ev hapsine maruz kalan kiz cocuklarma cinsiyet rollerinin gerektirdigi kadinlik
rolleri Ogretilmeye calisilmistir. Bunlar yemek ve temizlik yapma gibi ataerkil
toplumda, kadina atfedilen gorevlerdir. Ayn1 zamanda giydikleri kiyafetler de
kisitlanarak daha muhafazakar tabir edilebilecek kiyafetler dikilmistir. Ancak ¢ocuklar
onlara diretilen bu baski karsisinda evden kagarak, sadece kadin izleyicilerin alinacagi
bir futbol magma gitmislerdir. Etkiye karsi tepki veren cocuklarin yaptigr bu eylem,

amcalarinin durumu 6grenmesi lizerine daha kotii bir hal almigtir.

Yasananlar iizerine amca, c¢ocuklar1 sirasiyla goriicii usuliiyle evlendirmeye

baslamistir. Ne kadar istemeseler de baskilara ve toplum yapisina karsi ¢ikamayarak
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erken yasta evlenmislerdir. Kardeslerinin sirasiyla evlendirilmesine ve tizerindeki
baskilara dayanamayan Ece ise amcasinin onu yemek masasindan kovmasiyla, kendisini
vurarak intihar etmistir. Filmde ayn1 zamanda ensest bir iliskide yasanmaktadir. Amca
Erol, ortanca c¢ocuklardan olan Nur’a cinsel istismarda bulunmaktadir. Bu durumu
babaanne ve en kiiglik ¢ocuk olan Lale bilmektedir. Ancak Lale yasinin ¢ok kiiglik
olmasindan dolay1 durumun tam ne oldugunu anlayamamaktadir. Nur’un bu durumdan
kurtarmak isteyen babaanne, onu yine goriicii usulii ile evlendirmistir. Bu devam eden
siirecten tiim baskilara ragmen yilmayan ve kacarak kurtulmay1 basaran Lale olmustur.
Yonetmen tarafindan Lale, filmin de adin1 alan evcillestirilemeyen ve 6zgiir yasayabilen

bir at tiirii olan Mustang’e benzetilmistir.

Yonetmen filmde siklikla kullandigi yakin c¢ekimleri ile tasranin klostrofobik ve
sikintili atmosferini yansitmaya calismistir. Kiz ¢ocuklarinin hikayeleri etrafinda
sekillense de kiz ¢ocuklarinin yasadigi bu durumlara erkeklik sebep olmustur. Ataerkil
yapida iktidar sahibi olan erkekler, toplumda var olan cinsiyet rollerini belirlemislerdir.
Tasra bireylerinin bakis agisinin tiim toplumun bakis agisinin yansimasi oldugu fikri bu
filmde de karsimiza ¢ikmistir. Filmde insanlarin televizyon izlerken gordiikleri haberler,

devletin politikalar1 ve halkin réportajlart durumu desteklemektedir.
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EK A.10. KUMES (2015)

Ufuk Bayraktar’in yazip yonettigi 2015 yapimi tasra filmidir. Film 1950’lerde gegen
bir hikdyeyi anlatsa da tasranin zamansizliginda ge¢mektedir. Siileyman, esi Saniye ve
dort gocugu ile birlikte ailesinden kalma bir tas evde yasamaktadir. ilk sahneden
itibaren tagranin ataerkil yapist ve erkeklik rolleri agik¢a goriilmektedir. Esi Saniye’ye
kars1 sert mizaci, ¢ocuklari arasinda yaptigi kiyaslama ve azarlamalar1 Bes Vakit
filmindeki baba ogul iliskileri ile aymidir. Ayni zamanda erkek cocuklarinin sigara

icmeleri, diger filmlerdeki ¢cocuklarin sergiledikleri 6grenilmis erkeklik ile birebirdir.

Saniye’nin Oksiiriglinde kan olmasi ilizerine doktora giden Siilleyman ve Saniye
doktorun koydugu verem teshisi ile derinden sarsilmistir. Bu hastaliktan
kurtulamayacagini ve 6lecegini diisiinen Saniye, cocuklarinin anasiz, kocasinin evde
kadinsiz kalmamasi i¢in baska bir kadin1 kuma olarak getirmesini ister. Siilleyman basta
ne kadar istemese de Saniye’nin buldugu kisir bir kadin olan Hayriye’yi kuma olarak
alir. Hayriye cocugu olmadigi icin, cocuklarla ve oOzellikle daha bebek olan kiz
¢ocuguyla tam bir anne gibi ilgilenmektedir. Saniye’yi hastanede ziyarete gittiklerinde,
Saniye’yi ¢ok sevdigini, ablasi olarak gordiigiinii ve cocuklara ¢ok iyi bakacaginin
sOziinii verir. Alt1 aylik tedavi sonucunda Saniye tedavini tamamlayip, iyileserek
taburcu olur. Eve dondiiglinde hem ¢ocuklar hem de Siileyman ve Hayriye ¢ok sevinir.
Her sey yolunda gider gibi goriiniirken, Siileyman’in gece Hayriye ile uyumak istemesi
ve Saniye’yi alt kata cocuklarin yanina uyumaya gondermesi kadinlar arasindaki

catismanin baglangici olmustur.

Kadmlarim ev islerini yapma, cocuklarla ilgilenme, kocasinin cinsel isteklerini
giderme gibi toplumsal cinsiyet rolleri tiim tasra filmlerinde oldugu gibi Kiimes
filminde de goriilmektedir. Filmin adinin kiimes olmasi ise bir metafordur. Filmde ¢ogu
sahnede olan, ortalikta gezinen ve gosterilen tavuklar evin kadinlarinin temsilidir.
Kiimeste olan, yumurtlamayan ve neredeyse her sahneye giren karatavuk hem tasradaki
kuraklig1 hem de kisir olan Hayriye’yi tasvir etmektedir. Siileyman kiimesteki horozdur
ve iktidarin sahibidir. Bu betimlemeler ve Siileyman’in kurdugu ciimlelerle film, erkek

egemen bakis1 sergilemektedir.
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Saniye’nin geri doniisii ile kadinlar arasinda erkegi elde etmek icin bir kavga
baslamistir. Diger filmlerde goriildiigii iizere, erkegin sevdigi kadini elde etmek igin
baska bir erkege verdigi miicadele burada degismistir. Erkegin iktidarina ihtiya¢ duyan
kadin, diger kadina kars1 miicadele vermektedir. Ataerkil yapida biiylimiis ve toplumsal
cinsiyet rollerini benimsemis olan kadinlar, erkegin iktidar1 altinda olmadan
yasayamayacaklarini diisiinmektedirler. Bu diislincenin insasinda yine erkek egemen
yap1 hakimdir. Saniye ve Hayriye’nin siirekli tartigmalarini, Siileyman baslarda
bagirarak uyarmis, ancak kadmlarin kavga etmesi iizerine siddet uygulamistir.
Siileyman, iktidar sahibi olarak kendi istegi disinda gelisen her olayda erkekligini
sergileyerek durumu kendince diizeltmeye ¢alismistir. Sergiledigi erkeklik performansi
ise ¢ogunlukla siddet olmustur. Kadinlarin kavgasi, ¢ocuklarin sigara igmesi bu duruma

Ornektir.

Siileyman, bir gece sigara igmeye c¢iktiginda beklenmedik bir sekilde evin iist
katindan diiserek hayatini kaybetmistir. Stileyman’in 6liimii iizerine oldukg¢a iiziilen
Saniye ve Hayriye’nin kavgalari, tartismalari son bulmustur. Erkegin iktidar1 altina
girmek i¢in miicadele eden kadinlar, erkegin ve erkekligin yok olmasindan dolay1

birbirleriyle 6zdeslesmeye gitmislerdir.
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EK A.11. AYDEDE (2018)

Abdurrahman Oner’in 2018 senesinde cektigi, tasrada gegen bir hikayedir. Film
ilkokul ¢aglarinda bir ¢ocuk Bekir ve annesi Rabia iizerinden ilerlemektedir. Bekir’in
dedesinin cenazesinde baslayan film, tasrada bir ailenin, erkegin cksikliginde neler
yasayabileceginin Ornegidir. Babasiz olan Bekir’in ve kocast olmayan Rabia’nin
yasamlarinda ve toplum icinde ihtiya¢c duyduklari erkekligi dede karakteri
saglamaktadir. Tasranin giindelik yasaminda dongiisel olarak hayatlarina devam eden
Bekir ve annesi Rabia, dede karakterinin Oliimii iizerine sorunlar yasamaya
baslamislardir. Rabia, oglu Bekir’e dedesinin dldiigiinii sdylemez ve ona aya gittigini
sOyler. Bunun sebebi Bekir’in ailede erkeklik rollerini iistlenen bir bireyin eksikligini

hissetmemesi ve kendini giivende hissetmesi i¢indir.

Annesi Rabia da, yasadiklan tasra kaportacilik yapan Osman karakterine platonik
olarak duygular hissetmektedir. Rabia ayni1 zaman kendisini koruyacak, iktidar1 altinda
olacag1 bir erkek istegi, ona bu duygularn hissettirmektedir. Ayni zamanda toplum
baskis1 da etkilidir. Cevresindekilerin siirekli “sana bir er lazim” sdylemleri olmaktadir.
Kaportact Osman’in karisi, baska bir erkekle giderek onu terk etmistir. Bu ylizden
tasrada Osman ile ilgili dedikodular biiyiimiistiir. “Karisina sahip ¢ikamayan adam,
isine nasil sahip c¢iksin?” dedikodular1 islerini bile kotli etkilemistir. Diger tasra
filmlerinde goriilen ve tasranin yapisinda oldugunu belirttigimiz, dedikodu ve ikili
iliskilerdeki polemikler burada da goriilmektedir. Dedikodular sadece biiylik bireylerin

degil ¢ocuklarin da agzindadir.

Bekir, baba eksikligini giderdigi dedesinin oliimiiyle birlikte, kendisini koruyacak ve
sahiplenecek bir figiiriin eksikligi sebebiyle, erkeklik rollerini kendi {istlenmistir.
Eskiden daha naif bir karakterken; yasananlar sonucunda agresif ve kavgaci bir
karaktere doniigmiistiir. Bu doniisiimiin sebebi cevresi etrafinda iktidara sahip olma
istegidir. Bekir smif arkadasi olan Eda’ya asiktir. Eda’ya olan askini erkekligin
gerektirdigi giic gosterileri ile sergilemektedir. Eda’nin sagin1 ¢ekmesi, montunu astigi
yere gidip kendi montunu iistiine asmasi bunlara oOrnektir. Hatta Bekir, Eda’nin

montunun iistiine kendi montunu astiginda, bagka bir ¢ocuk Bekir’in montunun yerine

135



kendi montunu asmistir. Bunun {izerine Bekir ¢ocugun {istiine giderek agir tehditlerde
bulunmustur. Bekir 6grenilmis erkekligin gerektirdigi bu rollerle sevdigini elde etmeye
caligmaktadir. Erkekligini sadece sevdigi lizerinde degil ayni zamanda yasitlar1 olan
diger erkek cocuklar1 ilizerinde de gostermektedir. Tasra dogasinda cocuklar kendi
aralarinda kagit oyunu oynarken, Bekir oyunu kaybetmesi iizerine diger cocuklara
saldirir. Kavga esnasinda “erkeksen gel” gibi sOylemler kullanmaktadir. Arkadaslarini
tizerinde baski kuran ve iktidar1 kazandiginmi diisiinen Bekir, sakallar1 olmadig1 halde
tirag olmaya baslar. Bekir’in tirag olmasi, Sivas filminde Aslan’in kopek doviisiini
kazandiginda icemedigi halde sigara yakmasi ile ayni durumdur. Erkek ¢ocuklar giiglii
hissetmek i¢in, erkeklik ile bagdasmis sigara ve alkol kullanmak, tirag olmak gibi

eylemleri gerceklestirirler.

Bekir’in sergiledigi erkeklik rolleri ve saldirganligi en ¢ok sinifta yapilan yerli mal
haftasinda ortaya ¢ikmaktadir. Her ¢ocuk annesinin yaptig1 yemekleri sinifa getirirken,
Bekir’in annesi evde olmadigi i¢in ekmegin i¢ine c¢orba koyarak sinifa gelmistir.
Ogretmeni bu durum karsisinda siirekli yaptig1 gibi Bekir’i azarlamis tiim sinif iginde
rencide etmigtir. Bu durum Bekir’in erkekligini olduk¢a zedelemistir. Ayni zaman,
Kaportact Osman’in oglunun sinifa getirdigi boregi, Bekir’in annesi Rabia’nin yapip
onlara getirdigini sOylemesi lizerine Bekir’in sabri tagmistir. Boregin oldugu siray1
sinirle dagitmistir. Sevdigi kiz olan Eda’nin {izerinin batmasi lizerine Eda, Bekir’e
sOylenmeye baslamis, Bekir de Eda’ya tokat atmistir. Bunun iizerine 68retmen sinifa
gelerek Bekir’e tokat atmis, siniftan kovmustur. Bu hareketle 6gretmen sinifta iktidarin

kendisi oldugunu tekrar hatirlatmistir.

Tiim film boyunca Bekir’in sakin bir ¢ocuktan siirekli erkekligini sergileyen, kavgaci
bir ¢ocuga donlismesinde babasizliktan, dedesini kaybedisine, arkadaslarinin ondan
uzaklasmaya baslamasina kadar etki eden bir siire¢ yasanmistir. Cogu tasra filminde
oldugu gibi ¢ocuklar tiim bos vakitlerinde doganin igerisinde kendilerini bulmaktadirlar.
Tasra zamansizlig1 tamamen hakimdir. Vakit kavramlari giindiiz ve gece oldukc¢a yavas

akan bir zemindedir.
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EK A.12. AHLAT AGACI (2018)

Nuri Bilge Ceylan’in 2018 senesinde ¢ektigi film, Fransa, Tiirkiye, Almanya ve
Bulgaristan ortak yapimcilarina sahiptir. Onceki filmlerinde mekan olarak tasray1 ve
bireylerini ya da tasrali bireylerin kent yasamindaki sikintilarini yansitan yonetmen,

sekizinci filminde de tasray1 ele almistir.

Film Canakkale’de {iniversite okumus ve sonrasinda tasrasina déonen Sinan’in babasi
ile olan iletisim sikintisini ve tasranin giindelik yasami igerisindeki bunalimini
anlatmaktadir. Sinan 6gretmenlik bitirmis ancak kendisiyle aym1 kaderi yasayan pek
cok genc gibi atanamamaktan sikdyetcidir. Ayn1 zamanda idealleri pesinden giderek
yazar olmak istemektedir. Yazdig1 kitab1 bastiracak paray1 aramaktadir. Sinan’1in babasi
ise Ogretmen olmasina ragmen yasadigi toplum tarafindan saygi duyulmayan bir
bireydir. Bu baglamda tezde agikladigimiz erkeklik performansini saglayamamaktadir.
Geleneksel toplumlarda erkegin, iktidari elinde tutmasi, g¢evresi tarafindan saygi
duyulmasi, ailesinin gec¢imini saglamasi beklenmektedir. Ancak Sinan’in babasi bu
erkeklik rollerini yerine getiremedigi i¢in en basta ailesi tarafindan sevilmemektedir.
Stirekli at yaris1 oynamakta, kiraathanede vakit gecirmekte ve kazancini burada
harcamaktadir. Sinan’in babasma olan kizginhiginin sebebi de bu durumdur. Aym
zamanda okulunu bitiren Sinan’dan da bir i bulmasi, evlenip aile kurmas1 ve ailesinin

gecimini saglamasi gibi erkeklik rolleri sergilemesi beklenmektedir.

Erkek cocuklari, cocukluk donemlerinde erkekligi babalarindan 6grenmektedir. Bes
Vakit filminde de dile getirilen erkek ¢ocuklarinin kii¢iikken babalariyla ters diismeleri
ve biiyiidiikleri vakit babalarina benzemeleri durumu bu filmde de s6z konusudur.
Sinan, ayni babasi gibi gelisen siirecte yasadigi topluma yabancilagmis ve yalniz
kalmistir. Yalniz kaldigi i¢inde biiyiik bir i¢ hesaplasmaya gitmistir. Clinkii kent
yasaminda da olan ama tasrada ¢ok daha yalin ve net bir sekilde goriilen, ¢ikar iliskileri,
ikili iligkilerde girilen polemikler, celiskiler oldukca yogundur. Bu sebeple film,
anlattigit baba ogul iliskisi cercevesinde, mekan olan tasranin gilindelik yasamin

gercekei bir sekilde resmetmistir.
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Sinan’in sinav i¢in Canakkale’de oldugu bir giin, bir kitapevinde {inlii bir yazar ile
kargilasmis, akabinde edebiyat ve tasra tlizerine diyalog kurmuslardir. Yazar’in
diisiinceleri entelektiiellerin tasraya nasil bir bakisa sahip oldugunu yansitmaktadir.
Yazar, ilk donemlerin Tiirk sinemasinda, yonetmenlerin tagrayr bilmeden film ¢ektikleri
ve filmlerinde tagray1 folklorik 6gelerle siisledikleri gibi donemin bakisina sahiptir. Bu
sebeple Sinan yazari suglamaktadir. Sinan tasrayr ¢ok iyi bilmektedir. Tasrada dogup
bliylimiis olmanin yani sira, tasra gibi iki arada kalmisligi yasamistir. Ne egitim
gordiigii kent gibi merkezdedir, ne de biiyiidiigii tasra gibi disaridadir. Yazar ile olan
diyaloglart bu ikilemler etrafinda bir tartigmaya donmiistiir. Sinan, tasrasi olan Can’a
her dondiiglinde ettigi sitemkar ve argo deyimleri yasadigi tasraya aidiyet hissi

duymadigin1 géstermektedir.

Sinan’in babasina karsi duygu nefretin bir baska sebebi de takdir edilmemesidir.
Erkek cocuklar1 bir basari sagladigi zaman en babalarindan takdir gormek isterler.
Sinan’in babasi da kendi babasiyla bu durumlardan dolay: sorunlar yagamaktadir. Diger
tagra filmlerinde oldugu gibi baba ve ogul aymi siiregleri yasamalarina ragmen kendi
cocuklarina da aym siiregleri yasatmaktadirlar. Sinan’m babasi Idris’te ne yaparsa
yapsin, babasinin takdirini kazanamamaktan sikdyetcidir. Film boyunca devam eden
baba ogul ¢atigmasi finale dogru Sinan’in babasiyla, kendisini 6zdeslestirmesi ile son
bulmaktadir. Babasi Idris’in aslinda kendisine gdstermese de, Sinan’n kitabini en ince
ayrintisina kadar okumasi, Sinan’in basarilarii ve hakkinda ¢ikan haberleri toplayip
saklamasi oglunu ne kadar takdir ettigini gostermektedir. Bu durumu fark etmesi
izerine Sinan pigsmanlik duymustur. Bu durum Bal filminde Yusuf un 6nceleri babasini
kendisine bir engel olarak gormesi ve sonrasinda babasiyla 6zdesleserek onu sevmesi ile

ayni durumdur.

Idris’te  yillardir babasmnin  kendisinden sikdyetci olmas1 iizerine, tiim
aligkanliklarindan ve yasam bi¢iminden taviz vererek, ayni zamanda diger
sorumluluklarin da kacarak babasinin bahceye agmasimi istedigi kuyuyu agmaya karar
vermistir. Oglu Sinan ile de aralarindaki sorunlar1 bu esnada ¢ozmiislerdir. Finalde
Sinan’in babasinin actifi kuyuya yardim ettigini goriiriiz. Bu sahne cocuklugunda
babasindan nefret eden ama biiyiidiigiinde babasina benzeyen bir erkek ¢ocugunun

babasin1 kabullenisi ve 6zellesmesinin 6rnegidir.
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