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ONSOZ

Calismamizin asil konusuna gegmeden oOnce, heniiz bdyle bir “literatiir” kabul
edilmemis olunsa da kullandigimiz bir ifade ilgili kisa 6n bilgi vermekte fayda var.
Bilindigi gibi son yillarda “Tiirk Sinemas1” ve “Tiirkiye Sinemas1” gibi goriinilirde
birbirine yakin fakat ¢ok ayri anlam ve kapsamlar1 olan bu kavramlarla ilgili diisiik
yogunluklu tartigsmalar yiriitilmektedir. Tartismayla ilgili kayda deger bir ¢aligma
olmadigindan konunun sinirlart da pek kestirilememekte, tartismaya da sig
yaklagilmaktadir. Bu tartisma basl basina baska bir tez konusu da olabilir fakat biz
calismamizda ilgili yerlerde “Tiirk Sinemas1” yerine “Tiirkiye Sinemast” methumunu
kullandik. Yararlandigimiz kaynaklarda kullanilan bi¢imine ise sadik kaldik. Boyle bir
elestirel literatiirii neden benimsedigimizi kisaca anlattiktan sonra girizgah boliimiine
gececegiz. 19. ylizyilin sonlarina dogru Bati Avrupa devletlerinin kitalar1 disindaki
topraklar yalnizca politik ve ekonomik anlamda degil kiiltiirel anlamda da niifuz altina
almaya calistigi bir donemde Auguste ile Louis Lumicre kardesler sinematograf
makinesini icat etmis, endiistriyel bir yenilik olarak sinema, yolculuguna 1895°te
Paris'te gergeklestirilen halka agik ilk gdsterimi ile baslamusti. 11k yillarinda bir panayir
eglencesi olarak algilanan sinema, ¢ok gegcmeden birkag yil igerisinde diinyanin dort bir
yanina ulasacak ve en dnemli sanat haline gelecekti. Boylece salt teknolojik bir gelisme
olarak degil, aksine dnemli kiiresel bir eglence aracina doniisen sinema, yolculugu
boyunca ulus asir1 6zelliklere de sahip oldu. Bununla birlikte iilkeler aras1 film satisi,
teknik ve estetik bakimdan daha geliskin sinemalardan etkilenme, diger iilke
filmlerinden uyarlamalar yapilmasi1 gibi faaliyetler sinemanin ilk birka¢ on yilinda
baslamisti. Sinemasal ortakliklarin yani sira tiretilen filmlerdeki konular ve tiplemeler
de filmin mesajin1 tek bir ulusun ya da ulusal smirlarin digma ¢ikarabiliyordu.
Sinemanin en azindan belirli bir fraksiyonunun glintimiizde ulusétesi bir dogaya sahip
oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Uluslararas: festivaller, fonlar, ortak yapimlar,
filmlerin kiiresel kiiltiiriin irlinlerine doniismesi, diaspora sinemasi gibi kavramlar tek
bir ulus-devlet yapilanmasi ile simirlandirilamayacak nitelikteki —sinemasal

faaliyetlerdir. Sinemanin bu ve benzeri ortakliklar ve faaliyetler ile ulus-devlet



baglamin1 asan yapisi, sinema literatiiriinde wu/usétesi sinema kavrami ile agiklanir.
Ulusotesi sinema kavrami, paranin, bilginin ve insanlarin kiiresel bir dlgekte hizli bir
sekilde yer degistirebildigi giliniimiizde hem yapim, dagitim ve gosterim iliskileri
bakimindan hem de estetik ve anlatim teknikleri bakimimdan ulusal bir baglamdan
ziyade kiiresel bir olgekte degerlendirildiginde anlasilabilecek sinemasal olusumlari
aciklamak i¢in kullanilir. Giiniimiiz sinemasal ¢aligmalarinin ulusétesi bir dogaya sahip
olmasinda, ulusal sinirlarin gecirgenligini artiran dijital teknolojilerin 6énemli bir yeri
vardir. Bu baglamda sinemanin aldig1 yeni forma elestirel bir gézle bakmali, sosyal ve
ekonomik boyutlarda dikkate alinmayan gii¢ iliskilerini géz 6niinde bulundurmakta
fayda var. Ayrica film iiretiminin teknik ve sanatsal kadrosunda bulunanlarin yeri de
diizenleme isteyen bir konuydu. Avrupa Konseyi, aldig1 bir kararla Avrupa iilkeleri
arasindaki li¢ ya da daha fazla iilkeden olusacak ortak yapimlar icin bir diizenleme
getirdi. Buna gore, iretimi yapilan film, ortak yapimcilarinin ait olduklar: tilkelerin
hepsinin “ulusal” filmi olarak kabul edilmektedir. Ozelikle son yirmi yil icinde iilke
disinda yasayan Tirkiyeli gocmenlerin sinemasal calismalari ve Avrupa Birligi
fonlariyla (Eurimages) Tiirkiye’de yapilan filmlerin bu baglamda ele alinmasi1 gerektigi

kanisindayiz.
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OZET

Bu calismanin amaci Tiirkiye Sinemasi’nin aykir1t yonetmeni Alp Zeki Heper
sinemasina ve Alp Zeki Heper’in hayatina dair temel kaynaklar1 giin 15181na ¢ikarmak
ayn1 zamanda elestirel bir bakis agis1 getirerek Heper’in sinemasina dair miiphem
noktalar1 aydinliga ¢ikarmak. Alp Zeki Heper ile ilgili basvuru kaynagi ¢ok az
oldugundan, uzun siiren ¢aligmamiz boyunca ortaya ¢ikan yeni bilgiler de géz oniine
alindiginda, Heper ile ilgili bu ¢alismamiz ola ki akademik ¢alismalarin baglamasina
kap1 acacaktir. Kapsayici ve titiz bir ¢alisma olusturulmasi i¢in oncelikle yonetmenin
aktif olarak film yaptig1 1965-1970 yillar1 arasinda Tiirkiye Sinemasi’nin genel yapisi
ve Ozellikleri incelenmistir. Calismamizda, bu siiregte Tiirkiye ile eszamanli olarak
diinyanin farkli iilkelerinin de deneyimledigi iktidar degisiklikleri, is¢i ve Ogrenci
hareketleri, i¢ gd¢ ve kentlesme gibi sorunlara da kisaca yer verilmistir. Tiirkiye’deki
sinema tartigmalarina yer verilmis 6zellikle Alp Zeki Heper’in donem i¢indeki konumu
mercek altina alinmistir. Hayatiyla ilgili kapsayici bir hikaye ortaya ¢ikan ii¢lincii
boliimde ise kisa ve Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmlerini daha iyi yorumlayabilmek
icin 0zgiin film dili incelenmistir. Calismada son olarak birkag¢ gdsterim disinda halkla
bulusamayan ve hakkinda ¢esitli donemlerde tartismalar yiiriitiilen Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri filmi ele alinmis simdiye kadar en kapsayici ve ilk defa bu ¢alismada ortaya
cikarilan belgelerle de ¢alisma gii¢lendirilimistir. Soluk Gecenin Ask Hikayeleri® filmi
sinema arsivi biinyesinde izlendikten sonra daha onceki tiim “efsaneler” ve elestirilere
de cavap olacak mahiyette en giincel film degerlendirilmesi yapilmistir. Boylece
Tiirkiye Sinemasi’nin bu siradisi yonetmenin bahsinin gectigi en genis ve en 6zgiin
caligma ortaya ¢ikti. Tiirkiye sinemasinda kendisine has bir sinema tarzini ve anlati
dilini olusturmaya c¢alisan Heper’in sinema g¢abast bu baglamda incelenmeye deger
goriilmiistiir. Ekler boliimiinde ise Alp Zeki Heper’le ilgili arsiv kaynaklarin yani sira

birebir yaptigimiz goriismelere yer verdik.

Anahtar Kelimeler: Alp Zeki Heper, Soluk Gecenin Ask Hikayeleri, Sinema
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SUMMARY

The aim of this study is anomalous director Alp Zeki Heper’s cinema of Turkey cinema
and the main sources of Alp Zeki Heper's life are to bring to light. At the same time
also to bring a critical approach of view and to say what has not been said before
throughout Heper's cinema adventure. There are very few reference guide to Alp Zeki
Heper. This study on Heper will open the door for the start of academic studies when
new information emerged during our long-term study. First Turkey cinema’s general
structure and properties were investigated between 1965 and 1970, when the director
made an active film. In our study, this process also experienced simultaneously with
Turkey the change of potency of different countries of the world, the issues such as
worker and student movements, internal migration and urbanization are also included.
In this study it is given to the cinema debates in Turkey. Especially Alp Zeki Heper's
position in the term has been examined. if in the third chapter, in order to be able to
interpret the short films and Soluk Gecenin Ask Hikayeleri, the original film language
was examined. Finally in study, except a few of the presentations were not shown to
the public and the discussion of the various stories about the Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri film is handled. By now, the most inclusive and for the first time, the study
was strengthened with the documents revealed in this study. We tried to apply to every
text where this unusual director was mentioned of Turkey cinema. Its own unique
cinema style in Turkey and Heper's film effort, which tries to create the language of
expression, has been deemed worthy of study in this context. In the attachments section,

in addition to the archive resources about Heper, we have interviewed one to one.

Keywords: Alp Zeki Heper, Soluk Gecenin Ask Hikayeleri, Cinema.
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KISALTMALAR

IDHEC
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: Ayn1 Eser
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: Ceviren

: Institut des Hautes Etudes Cinégraphiques (Yiiksek Sinema Bilimleri)
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GIRIS

Hangi amagla icra edilirse edilsin ekonomik ve kiiltiirel bir olgu olan sinema
kuskusuz ki kesfinden beri her doneme damga vurmus, énemli sdylem ve yeniliklere
imza atmistir. Tiirkiye’de 50’li yillarda kendi {islubunu olusturmaya ¢alisan ve ticari
kaygilarla tiretilmeye baslayan filmleri basmakalip ve tiyatral sistemiyle Yesilcam
Sinemasi’nin temelini olusturmustur. 60’11 yillarda toplumsal olaylara, sorunlara
deginen filmler ¢cikmaya baslamis fakat bu filmlerin iiretimi gerek yonetimlerin baskisi,
gerek imkansizliklar nedeniyle bir tiirlii pozitif ivme kazanamamastir. Tiirkiye sinemasi
yeni bir yapilanmaya tam olarak ancak 1990’11 yillarla birlikte girmis ve Yesilcam
geleneginin diginda filmler liretmeye, farkli anlatim bigimlerini ve farkli goriisteki

yonetmenleri ortaya ¢ikarmaya baslamistir.

1960’larda Tirkiye’de 27 Mayis askeri darbesi ile gerceklesen iktidar
degisikligi, 1961 Anayasasi’min getirdikleri, siyasal kutuplagsmalar ve toplumsal
degisimler gorsel diinya lizerinde 6nemli etkiye sahiptir. Bu siirecin siyasi ve toplumsal
parametreleri sinema repertuarina girmis, farkli sdylemler ve estetik yaklagimlar
cergevesinde islenmistir. Calismada Alp Zeki Heper’in sinemasina odaklanilmasi
hedeflenildiyse de, donemin s6z konusu siyasi ve toplumsal hareketliligin yankilar1 da
gbzlenmis ve ¢alismaya dahil edilmistir. Bu ¢alisma Fransa’da IDHEC’te (Institut des
Hautes Etudes Cinégraphiques) sinema egitimi alan yonetmen Alp Zeki Heper’in
sinemasini ortaya ¢ikarmak ve daha yakindan tanimak, fakat en 6nemlisi bu konudaki
akademik caligmalara bir katki sunmak amaci tagimaktadir. Daha ilk filmi Soluk
Gecenin Ask Hikayeleri sanstire takilan, yasadigi donemin kabugunu kirmaya ¢alisan
ve hakkinda nitelikli bir ¢alisma bulunmayan Heper’in yonetmenlik deneyimi ¢ok kisa
stirse de donemin sinema g¢evrelerinde yanki uyandirmayi basarmisti. Bu dogrultuda
“mikro-tarihsel” bir yaklagim benimsenerek ele alinan dénem ve olgular sinirlandirilmas,
1968’in mubhalif ¢oksesliligine uzanan siiregte siyasetin gorsel evren {iizerindeki
etkisine, belli bagh 6rnekler lizerinden odaklanilmigtir. Béylece dénem ele alinirken

sadece Tiirkiye degil, Birinci boliimde diinya ¢apinda yasanan kirilma noktalar1 da



irdelenmeye ¢alisilmistir. Donemin sinemada 6ne ¢ikan konu/kavram ve tartigmalari
stireli yayimlarda da taranmigtir. Tiirkiye ve Avrupa’daki siyasi, toplumsal ve kiiltiirel
degisimler Ozetlenmis, batida yasanan tim bu degisimlerin sinema ile iliskisi
irdelenmistir. Bu dogrultuda s6z konusu degisimlerin Tiirkiye’ye yansimasini ve tez
kapsaminda ele alinan Tiirkiyeli yonetmen ve sanatgilar1 ne dlciide etkiledigini gormek

mimkiin olmustur.

Ikinci béliimde Tiirkiye’nin 1960’lar1 siyasi agidan nasil karsiladigi, dénemin
sanat ortaminda one ¢ikan egilimler ve tartigma konulari ele alinmistir. Bu bdliimde 6te
yandan diisiince diinyasinda 6ne ¢ikan ulusallik-evrensellik tartigsmalarinin sanat
diinyasina yansimalari, 27 Mayis’in sanat ortamindaki yankist ve sinemadaki sanstir
uygulamalar1 degerlendirilmistir. Ddnemin siyasal ve kiiltiirel yasantisinda 6nemli yer
tutan hareketlerin sinemadaki temsilleri de bu bdliimde irdelenmistir. Boyle bir
yontemle Heper’in yasadigi donemi daha iyi kavramak ve nasil bir atmosferde film
cekmeye calistigini daha iyi anlamak amaglanmistir. Alp Zeki Heper’in sinema
anlayisina giris yapmadan Once uygun ve anlamli bir temel olusturmak amaciyla
yonetmenin aktif oldugu yillar icerisinde Tiirkiye Sinemasi’nin ve Yesilgam’in genel
durumunu inceledik. Dénemin ruhunu her agidan yansitirken siyaset kavramimi da
parlamento ve/ya siyasi parti orgiitlerine indirgeyerek degil, sosyolojik bir perspektiften
ele almaya gayret ettik. Boylece bu bdliimde, takvim yapraklarindaki kronolojiyi degil,
Tiirkiye nin hem kiiltiirel hem de siyasal anlamdaki altmigh yillarin1 dikkate aldigimiz
gézden kagmayacaktir. Bu sayede Alp Zeki Heper’i kendi donemi ve igerisinde

bulundugu sartlar altinda degerlendirebilecegiz.

Ucgiincii béliimde ise Alp Zeki Heper’in hayati, sinema dili, etkilendikleri ve
sinemasal kaynaklar1 ele almmistir. Arastirmamiz esasen monograf olarak
tanimlayabilecegimiz Alp Zeki Heper’in daha dnce inlenmemis hayatina ve akademik
olarak da ilk defa bu calismayla incelenecek olan sinemasina odaklaniyor. Bu nedenle
Alp Zeki Heper’in yasaklanan ve hala izleyiciyle bulusamayan, bizim de c¢alisma

kapsaminda izleyebiligimiz Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmi ayr bir baslik altinda



incelenmistir. Filmin degerlendirildigi bolimde ilk olarak Onceki/eski tarihli
elestirilere, ardindan ise filmi izledikten sonraki “kendi” degerlendirmemize yer verdik.
Bunu yaparken de psikanaliz {izerinden bir okumay1 yegledik. Psikanalitik baglamiyla
ele almamizin nedeni filmde kullanilan imge, karakterlerin psiseleri ve cinsiyet
rollerinin ancak bdyle bir modelle anlagilabileceginin kagiilmazligidir. Ayn1 yonteme
Alp Zeki Heper’in kisa filmleri i¢in de bagvurduk. Calismanin sonunda yer alan ekler
boliimiinde ise yapilan birebir goriigmelere, Alp Zeki Heper’le ilgili nadir kaynaklara

ve Heper’in kendi kaleminden yazilarina yer verilmistir.



L. BOLUM
1960°’LAR DUNYASINDA SiYASET VE SINEMA

1.1. 1960°LAR DUNYASININ SOSYAL ve SIYASAL ORTAMI

1960'larin diinyas1 bir yandan Soguk Savas’a sahne olurken, diger taraftan
emperyalist merkezlerin, diinyanin pek ¢ok cografyasinda (Latin Amerika'dan
Ortadogu'ya, Afrika'dan Uzakdogu'ya kadar) darbeler ve politik komplolar
diizenlendigi bir donem ayni zamanda. Bu agidan yaklasilirsa, Soguk Savas'in
soguklugu, dzellikle Amerika Birlesik Devletleri (ABD), Fransa ve Ingiltere nezdinde
pek de Oyle islemiyordu. Emperyalizm, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’ne
(SSCB) dogrudan saldiramiyor ama azginlik bagska mecralarda ve zeminlerde oldukca
yogun bir sekilde cereyan ediyordu. Is Oyle bir noktaya geldi ki, emperyalist
metropollerin kendileri de i¢ politik miicadelelere ve cinayetlere sahne oluyordu
siklikla: John F. Kennedy 1963'te, Malcolm X 1965'te, Robert Kennedy ve Martin
Luther King de 1968'de suikastlar sonucu odldiiriiliiyordu. Bu yillar Ikinci Savas
sonrasinin rityalarinin ve dogrudan refah toplumunun sorgulanmaya baslandig1 yillar

ayni zamanda.!

1960’lar biitiin diinyada hayatin bir ¢ok alaninda kirilmalarin ve degisimlerin
oldugu yillardir. Bu durumu belirleyen etkenler 6zellikle 2. Diinya Savasi’ndan sonra
degisen gii¢c dengeleri sonucu geligsmistir. Daha 6nce yegane giicii elinde bulunduran
Ingiltere’nin niifuzunu kaybetmesiyle yerine ge¢gmeye ¢alisan ABD merkezli kiiresel
sermaye de 1950’lerden itibaren yeni bir olusama liderlik yapmistir. Bu uluslararasi
giiclerin karsilikli ¢ikar iligkileine dayanan Emperyalizmin dayattigi somiirgecililk de
giderek boyut degistirmis, emperyalizmi olusturan iiretim aglari tiim diinyada kendine

yer bularak ve kokleserek yeniden bir iiretim gayretine girmistir. 1950’lilerde gorece

! Kinikoglu C. “Elestirmenin ve Asmanin Yollarin1 Désemek, Z/Oliimsiiz”, Isyan ve Devrim Filmleri,
Editor: Dinger Y, Yordam Kitap, Istanbul, 2013: 129-130.



giic kazanan bu emperyalist sistem, 60’11 yillara gelindiginde uzak dogu ile Avrupa
merkezli sermaye gruplarmin giliclenmesi ve ABD ekonomisinin yeganeligini
zayiflatmasiyla ortaya ¢ikan Pazar krizleriyle beraber gii¢ kaybetmistir. Bu durumun en
bliylik gostergesi de donemin (1965-1967) biiyiik kentlerinde yasanan ekonomik
duraganlik ve artan issizlik ve oranlaridir.? Jean Baudrillard bu dénemle ilgili su ¢arpici

analizi yapar:

“ABD'de 50’li yillar, 6zlemi her zaman duyulabilen en gii¢lii donemdir. Giiclin
neden oldugu oldugu esrime yillari, giiclin giiclinii gosterdigi yillardir bunlar. 70'li
yillarda ise gii¢ hala yerindedir ama biiyli bozulmustur. Dénem ugarilik donemidir.
Biigiine gelince, orji sona ermistir. Amerika’da herkes gibi yumusak bir diinya diizeni,
yumusak bir diinya durumu i¢inde. Bu da giiclin gligsiizliigii demektir. Ancak, Am
erikanin artik diinya giiclinlin tekelci merkezi olmamasi onun bu giicii yitirdigi
anlamina gelmez; bunun nedeni yalnizca o merkezin artik var olmamasidir. ABD daha
cok , herkesin sOziinii ettigi bir hayali giliciin yoriingesi durumuna geldi. Rekabet,
hegemonya ve ‘emperyalizm’ acisindan kuskusuz bir hayli puan kaybettiler, ama

bilyiime rakami agisindan kazangh ¢iktilar.”

21. ylizyilin en biiylik disilinlirlerinden Immanuel Wallerstein de savasin
ABD’nin diinyanin bagsat ekonomik giicii durumuna darbe indirdigini ve ABD’nin
1945’lerden sonra ciddi derecede biiyiiyen altin rezervelerini de neredeyse bitirdigini
dile getirir. ABD'ye yonelik en biiyiik darbenin ise Bati1 Avrupa ile Japonya'nin 6nce
ekonomik olarak toparlanmasi, sonra da gelismesi oldugunu belirten Wallerstein

donemi sdyle degerlendirir:

“ABD bu maliyetleri, tam da Bati Avrupa ve Japonya ciddi bir ekonomik
yiikselis yasarken karsilamak durumunda kaldi. Bu kosullar ABD'nin kiiresel ekonomi

icindeki Ustlinliigiinii sona erdirdi. Bu {i¢liiniin mensuplari, 1960'larin sonlarindan beri

2 Kiirkcii E. Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Iletisim Yayinlari, C. 5. Istanbul, 1988:
1503-1504.
3 Baudrillard J. Amerika, Cev, Avung Y. Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2013: 125-126.



ekonomik bakimdan birbirine neredeyse esitti, her biri belli donemlerde digerlerinden
daha iyi bir performans gostermekle birlikte hi¢biri ¢ok 6ne ¢ikmiyordu. Diinyanin dort
bir yaninda 1968 devrimleri patlak verdiginde, Vietnamlilara verilen destek ¢cok 6nemli
bir retorik bilesen haline geldi. ABD'dekiler de dahil bir¢ok sokakta ‘Bir, iki, ii¢, daha
fazla Vietnam’ ve ‘Ho, Ho, Ho Chi Minh’ sloganlar1 atiliyordu. Ama 1968'liler ABD
hegemonyasint mahkiim etmekle kalmiyorlar, Sovyetlerin ABD ile yaptig1 danmisikli

doviisii de mahkim ediyorlardi.”*

Fredric Jameson iinlii “1960'lar1 Donemsellestirmek™ adli yazisinda, o doneme
atfedilen kiiltiirel ve politik atmosferin, dncelikle “Uciincii Diinya” diye isimlendirilen
tilkelerde bagladigin dile getirir.> Ayni1 metne atifta bulunan Nurdan Giirbilek de sunlari

kaydeder:

“Ingiltere ve Fransa'nin Afrika'daki sémiirgelerini kaybetmesi, Ugiincii Diinya
iilkelerinde yeni direnis bigimlerinin ortaya ¢ikmasi, Birinci Diinya'nin “60'lar”min
habercisi, hazirlayicisidir. 60'lar bir bakima, Bat1’nmn Ugiincii Diinya'y1 kesfetmesiyle
baglar. Ama Bati’nm ti¢iincii Diinya'y1, kendi disindaki ‘yerliler’i kesfetmesi, bir baska
kesfe daha yol acar. Bat1 60'larda Cezayir'le, Vietnam’la birlikte, kendi ‘yerliler’ini de
kendi icindeki ‘lgiincii diinyalar’t da kesfeder; Kendi i¢inde bastirdigini, kadinlari,

siyahlari, escinselleri, marjinalleri fark eder.”

1960’lar ayn1 zamanda teknolojik gelismelerin ve ABD ile Sovyet Rusya
arasindaki uzay rekabetinin arttig1, sinema ve televizyon alaninda da ciddi ilerlemelerin
yasandig1 bir siirectir. Gelisen yeni kiiresel iletisim sistemiyle 1960’lardan itibaren
telekomiinikasyon uydularina bazi amaglar i¢in bagvuruldu. Ozelikle ordular ve biiyiik

sermaye sirketleri ihtiyaglar1 i¢in kullanirken, kiiresel sirketler de bu iletisimin

4 Wallerstein 1. Amerikan Giiciiniin Gerileyisi, Kaotik Bir Diinyada ABD, Cev, Birkan T, Metis Yayinlari,
Istanbul 2004: 23.50.

5 Jameson F. “Periodizing the 60’s”, The Ideologies of Theory. Vol. 2. University of Minnesota Pres,
1988: 178-208.

¢ Giirbilek N. Vitrinde Yasamak, 1980 lerin Kiiltiirel Iklimi, Metis Yaymlar1, istanbul, 2001: 105.



yayginlasmasinit sagladi. Bunun yaninda uydular diger iletisim hizmetlerindeki
uluslararasi trafigin artan sorumlulugunu da alarak tedricen normal telekominikasyon
aglartyla birlesti.” Bu yillarda Amerika’da geng niifus Vietnam iggaline katilmay1
redderken,® diinyanin bir ¢ok noktasi ise genis ve gesitli halk muhalefetlerine sahne
oluyordu. Tiim diinya i¢in 6zgilin bir donem olan 60’11 yillar getirdigi bakiyeyle bir
degisime girmis ve 70°li ilk yillar1 da etkilemistir. Avrupa iilkelerinde ise isci
hareketleri, go¢ sorunlar1 ve dgrenci protestolarina sahne olmustur. Degisen ve gelisen
yeni diinya diizeni i¢indeki biitiin bu siyasi ve toplumsal gostergelere bakildiginda sanat
orami da bu degisimlerden etkilenmis, iktidarlarin bu kazanimlara yonelik caydirict
politikalar1 da elestirilere konu olmustur. Sanatin her alaninda oldugu gibi sinemada da
ozgiirlik¢ii yaklagimlarin destegiyle Almanya’da Geng Sinema, Fransa’da Yeni Dalga

ve Ingiltere’de Ozgiir Sinema diye nitelendirilen sinema ekolleri ortaya ¢ikmustir.

1960’lar, yukarida da belirtigimiz gibi kaptilast sistemin durgunlastigi ABD’nin
yeni diinya diizeni Onciiliigline soyundugu ve bir anlamda kendisine bagli yeni gii¢
merkezlerini yaratmaya giristigi yillardir. 1960’larin kriziyle karsilasana kadar bu
minvalde politika tlireten batili devletler Soguk Savas doneminde de bu kirizi atlatmaya
calismislardir.’ Almanya, italya ve oOzelikle Fransa’da {iniversite Ogrencilerinin
protestolar1 Universiteler tarafindan da karsilik bulmus, avrupanin bir ¢ok kentinde 68
Kusagi olarak anilacak olan kitlelerin eylemlerine sahne olmustur. Degisen bu

atmosferin etkisiyle sinema da kendine 6zgii bir degisim gecirmistir.

1.2. 1960’ LARDA DUNYA’DA SINEMA

1960’larda batidaki gelismelere baktigimizda toplumsal ve siyasi degisimler,

teknolojik olanaklarin yani sira sinemay1 da etkilemistir. Dénemin ruhunu daha iyi

7 Thompson J. B. Medya Ve Modernite, Cev, Oztiirk S, Kirmiz1 Yayinlari, Istanbul, 2008: 245-246

8 Ryan M., Kellner D. Politik Kamera, Cagdas Hollywood Sinemasimn Ideolojisi ve Politikast, Cev.
Ozsayar E, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2010: 302.

% Erten A. B. Tiirkiye 'de 68. Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince/Sol C. 8, Iletisim Yayinlari, Istanbul,
2008: 834-835.



yansitabilmek ve benzer dinamiklerin Tiirkiye sinemasi iizerindeki etkilerini de
gorebilmek i¢in bu boliimde diinyada 6ne ¢ikan sinema hareketlerini ve yonetmenlerini

genel bir ¢ergeve i¢inde sunmaya calistik.

Donemin film endiistrisindeki degigsmeler Hollywood stiidyo sistemini koklii bir
degisime zorlamistir. Eski stlidyolardan kalan ve artik kullanilamayanlarin ¢ugu 6zel
sirketlere veya biiyiikk sermaye gruplarmma satildi. Filmler ve dagitimlari tedricen
bagimsiz sirket veya ajanslar tarafindan yapilmaya baslandi. Boylece stiidyo sisteminin
cokmesine iizerine film yapimcilar1 gorece daha 6zgiirlesmis bu durum da muhalif ve
yenilik¢i filmlerin yapilmasini etkiledi. Bu durum sansiirlenen konulara yonelmeyi
tetiklemis ayn1 zamanda yeni bir gen¢ yonetmen kusaginin yetismesini de saglamistir.
Boylece Hollywood filmlerinin bi¢im ve igekleri degismis, Avrupa’daki sinema
akimlarma kapilar aralannustir. Ozelikle Ingiltredeki sinemacilarin, Fransiz Yeni Dalga
yonetmenlerinin, Bergman ve Fellini gibi biiylik yonetmenlerin etkisi goriilmiistiir.
1960’1 yillart Amerikan sinemasi i¢in 6zgiin kilan bir diger 6nemli etken de donemin
toplumsal hareketlerinde goriilen muhalif, radikal ¢ikislar ve escinsel 6zgiirlesmelerine
yonelik kat1 baskilarin yumugamasidir.'® 1960’11 yillara gelindiginde tekellesen sinema
endiistrisi dagilmis, bu eski sistem yiikselen yenilik¢i hareketlerin karsisinda giic
kaybetmistir. Hollywood sisteminin gii¢ kaybetmesinin sonucunda sansiircii politikalar
da cokmiistir. Kendini yeniden gozden gecirmek zorunda kalan Hollywood
liberallesme yoluna giderek yoluna devam etmistir.!! Bu durum Amerikan sinemasinin
geleneksel sinema big¢imini degistirmistir ve yeni bir yapisal donslime evrilmesini
saglamistir. Buna isaret eden gostergeler en ¢cok Bonnie and Clyde (Arthur Penn, 1967),
Cool Hand Luke (Stuart Rosenberg, 1967), The Graduate (Mike Nichols, 1967),
M.A.S.H. (Robert Altman, 1970), Easy Rider (Dennis Hopper, 1969) ve They Shoot
Horses, Don’t They? (Sydney Pollack, 1969) filmlerinde gdze ¢arpmaktadir.!?

'Ryan M., Kellner D. a.g.e, 2010: 25.

' Nowell-Smith G. “Sanat Sinemas1”, Editor: Nowell-Smith G, Diinya Sinema Tarihi, Kabalci Yayinevi,
Istanbul, 2008: 525-526.

12 Y1lmaz E. 68 ve Sinema, Hayalet Kitap, Istanbul, 2009: 64-70.



Bu yillarda Fransiz Sinemasi’nda dikkate deger ve etkileri giiniimiizde de siiren
gelismeler yasanir. Yeni Dalga akimi genis halk kitlelerine ulasmaya baslamis ve auteur
filmlerin sayist gittikge artmistir. Bu akim 1950’li yillarda olusmaya baslamis ve

sinemada koklii degisikliklerin yagsanmasina 6n ayak olmustur.

Ik kez L’Express dergisinde “Nouvelle Vague” olarak adi anilan Yeni Dalga
kavrami'® ancak 1960’11 yillarin bagina dogru etkisini gostermeye baglamistir. Jean-Luc
Godard, Pierre Kast, Jacques Rivette, Agnes Varda, Jacques Doniol Valcroze, Jacques
Demy, Claude Chabrol, Eric Rohmer, Frangois Truffaut, Alain Resnais, Chris Marker
ve Louis Malle, gibi yonetmen ve sinema yazari birka¢ sanat dergisinin Ozelikle
namidiger Cahiers du Cinéma dergisinin ¢atisinda birleserek akimi olusturmuslardir.'*
Andre Bazin’in kurucularindan oldugu Cahiers du Cinéma dergisi sinema
elestirmenlerinin basini ¢ektigi bu akim, merkezilesen ve stiidyoya bagimli kaldig1 i¢in
elestirilere maruz kalan gelenekselci anaakima karsi dogmustur. Cahiers du Cinéma
etrafinda birlesen yazar ve sinemasever biiylik bir grup, sinemanin var olan
cikmazlarina ¢are aramis, olasi ¢ozlimlerine yonelik tartigmalar yiiriitmiis ve sinemada
auteur (yazar-yaraticl) kavramini dile getirmislerdir. Bu yapici tartigsmalar sayesinde

sinemasever gencler Italyan ve Amerikan sinemasiyla tanismislardir.'>

Bu gelismeler etkisini gostermis ve 1950’lerin sonuna dogru ilk meyvelerini
uzun metrajli filmlerle vermistir. Kamuoynun ve sinema ¢evrelerinin dikkatini ¢eken
ilk filmler Claude Chabrol (Le Beau Serge, 1958) ve Francois Truffaut (Les Quatre
Cents Coups, 1959) tarafindan ¢ekilmistir. Daha sonra Jacques Rivette, Eric Rohmer
ve Jean-Luc Godard bu akimin i¢ine dahil olmuslardir.'® Yeni Dalga, sinemaya getirdigi

yeni solugun yaninda akima yon veren geng yonetmenler de sinema i¢in 6zgiirliik¢ii bir

13 Derman, D. Jean-Luc Godard’in Sinemasinda Kadinin Yeniden Sunumu, Degisim Yaymnlari, Ankara,
1989:49.

14 Castex, P.-G. ve P. Surer. Manuel des Etudes Littéraires Francaises-XXeSiécle, Librairie Hachette,
Paris 1966: 192.

15 Coskun E. Diinya Sinemasinda Akimlar, Phoenix Yayinevi, Ankara, 2011:203.

16 Graham, P. “Fransiz Sinemasinda Yeni Yo6nelimler”, Editor: Nowell-Smith G, Diinya Sinema Tarihi,
Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2008: 653.



yol artyorlardi. Akimin tek kadin temsilcisi olan ve yakin donemde hayatin1 kaybeden
yonetmen Agnés Varda (1928-2019) da daha sonra “Yeni Dalga akiminin biiyiikannesi”
olarak anilacakti. Yeni Dalga’min yarattig1 estetik, ayn1 dénemlerde Ingiltere’de
olusmaya baslayan Ogiir Sinema ve Amerika’daki Underground hareketleri basta
olmak {iizere bir ¢cok sinemayi etkilemis ve temel olarak kendi gercekc¢i gelenegini

gelistirmeyi de basarmustir.

Godard verdigi bir miilakatta Yeni Dalga’y1 sdyle acikliyor: “Yeni Dalga'nin
getirdigi yenilik, kendi isini kendi gérmeye iten sinema agki, film yapmadan 6nce film
seyretmesi oldu. Diinyaya bakacagina, filmlere bakti, sorunu tersine ¢evirdi. Ama
sonradan da bunu sorun haline getirdi. Bizim aramizda, Sinematek'e gitmek, film
yapmakti, ikisi arasinda fark yoktu.”!? Etkileri glintimiize dek siiren bu sinema akimi
biinyesinde sayisiz filme imza atilmistir. Fakat kisaca degindigimiz Yeni Dalga’y1
burada bir biitiin olarak ele almak miimkiin degildir.

60’11 y1llar Italyan sinemasi i¢in ise “altin ¢ag1” olarak adlandirilir. Hem gevrilen
film say1s1 hem de yapilan filmlerin nitelik bakimimdan bu yillar italyan sinemasinin en
parlak donemi olarak nitelendirilir. Elbette boyle bir ivmenin yasanmasinin en 6énemli
nedeni iilkede yasanan toplumsal ve siyasi degisimlerin yarattifi Ozgiirlikci
atmosferdir. 50’11 yillardan beri devam eden bu gelismeler 1960°lara gelindiginde iist
seviyeye ulasmis beraberinde endiistrilesmeyi de gelistirmistir. 1960°da yikilan sag
merkezli iktidar yerine sol goriislerin de iilke siyasetinde yer buldugu bir kolisyon
kurulunca sinema i¢in da ugun bir alan olusmus yeni italyan sinemas1 dogmustur. 1966
yilinda 145 film yapilirken 1966 yilina gelindiginde da sinemadan elde edilen toplam

gise kazanglarinin %50’sini gegmistir.!8

1960 yilinda ¢ekilen Luchino Visconti’nin Roccoei suoi Fratelli, Federico

Fellini’nin La Dolce Vita ve Michelangelo Antonioni’nin L ’Avventura filmleri biiyiik

" Godard J L. Godard Godard’r Anlatiyor, Cev, Derman A, Metis Yaymevi, Istanbul, 2014: 271.
18 Sivas A. Italyan Sinemasina Bakis, Kirmizi Kedi Yayinevi, Istanbul, 2010: 72-73.
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ses getirmis Italyan sinemasi igin yenilik¢i gelismelerin dnciisii olmustur. Daha sonra
ise Pasolini, Bertolucci, Taviani Kardesler, Valentino Orsini ve Marco Bellocchio gibi
yonetmenler ilk filmlerini ¢ekmistir.'”” Bu donem oncesinde gelisen italyan Yeni
Gergekgilik sinemasi da evrilrerek yeni Italyan sinemasini olusturmustur. Yeni
Gergekgilik mirasin1 kendilerine 6zgli bir bigcimle yorumlayan Francesco Rosi ve
Vittoria de Seta 6ne ¢ikan yonetmenlerdir. Rosi, Salvatore Giuliano (1960) ve Le mani
sulla citta (1963) filmleriyle; Seta ise Banditi a Orgosolo (1961) filmiyle siyasal ve
toplumsal konulara deginmis ve bu filmlere sinema otoritelerince pozitif elestiriler

getirilmigtir.2°

Italyan filmlerinin gercekgiligi Amerikan filmlerinin estetizmine tamamen,
Fransizlarinkine de kismen mubhaliftir. Potemkin Zirhlisi 6rneginde oldugu gibi,
Hemseri (Paisa) (Rossellini, 1946), Kaldirim Cocuklar: (Sciuscia) (De Sica, 1946),
Roma Agik Sehir (La Citta Aperta) (Rossellini, 1945), sinemada daha 6nce var olan
geleneksel gergekeiligi ve estetizmi yeni bir asamaya ulastiriyor.?! Aslinda yeni
gercekeilik, onceleri 1930'larin basinda ¢ekilen Fransiz filmlerine génderme yapan bir
terim iken artik Ikinci Diinya Savasi sonrasi italyan sinemasini anlatmak i¢in kullanilan
bir terime doniligmiistiir. Cesare Zavattini "yeni ger¢ekci bigemi kullanan yonetmenlerin
asil amacimin toplumsal esitsizlikler, igsizlik ve yoksullasma gibi temel toplumsal
gercekliklerle ilgili 0zlii hakikat anlari/tablolart yaratmak oldugu" yorumunu
yapmustir.?? Italya’da Yeni-Gergekeiligin kisa siiren canlanisi temel olarak 1961
sonrasinda bilin¢gli olarak bu gelenekten hareket eden yeni yonetmenleri igerdi.
1950’lerin sonundaki Sovyet ve Polonya sinemalar1 ve 1960’larin basindaki Cek
sinemasi i¢in Yeni-Ger¢ekgilige doniis, modern sinemaya dogru gecis anlamina geldi.

Sonu¢ olarak modernizmin Bati Avrupa’da atilim yaptigi donemde Sovyetler

19 Morandini M. “Italya: Auteur’ler ve Sonras1”, Editor: Nowell-Smith G, Diinya Sinema Tarihi, Kabalci
Yayinevi, istanbul, 2008: 663.

20 Morandini M. a.g.e., 2008: 666.

2! Ozarslan Z. Sinema Kuramlari, Beyaz Perdeyi Aydinlatan Kuramcilar, Su Yaymevi, istanbul, 2010:
182.

22 Clarke J. Sinem Akimlari, Sinema Diinyasimi Degistiren Filmler, Cev, Babaoglu E C, Kalkedon
Yaymcilik, Istanbul, 2012: 47.
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Birligi'nde ve Polonya’da Yeni-Gergekg¢ilik kahramanlik geleneginin yeniden

sorgulanmasi igin kullanildi.??

Benzer siireci Almanya sinemasi i¢in de sdylemek miimkiin. Almanya’daki Nazi
fagizminden kalma geleneksel sinemanin reddedilisiyle beraber sinema yeni bir
ozgiirlik¢ii kimlik arayisina girmistir. 1960°lh yillarda yenilik¢i film 6rneklerini
iiretmeye baslayan bu fikir Gen¢ Alman Sinemasi’nin (Das Neue Kino) temelleri de
atmistir. 1962°de Oberhausen bildirisiyle de “Biz, yeni Alman Sinemasini yaratma
istegimizi acikliyoruz. Bu yeni sinema, yeni ozgiirliikleri gerek sinmektedir. Alman
filminde yerlesmis aligkanlik lardan 6zgiir olma. Mali ¢evrelerin etkilerinden 6zgiir
olma. Biz, kendimize yeni Alman sinemasinin yapiminda kesin bigimsel, tinsel ve
ekonomik amaglar koyduk. Bizler bu yolda, biitliin mali rizikolar1 géze aliyoruz.”
amaglarini deklare etmislerdir.>* Diizenlenen bir festival ile kamuoyuyla paylasilan ve
Alman sinemasinin i¢inde bulundugu duruma sert elestiri getiren ve soézclligiini

yonetmen Alexander Kluge nin yaptigi bu bildiriye 26 geng yonetmen imza atmugtir.?®

Das Neue Kino, fagizm doneminden kalma, geleneksel kitle eglence endiistrisine,
sasalt yapimlarin gorsel zevkine, konformist normlara ve politikalara direng
gostermistir. Bu sayikle film yapan yonetmenler deneysel {iriinler vermis, toplumun
kapitalist yonelimlerine karsi da elestiri yoneltmislerdir. Das Neue Kino’nun ilk
temsilcilerinden Alexander Kluge olmus, 1966’da ¢ektigi Abschied von gestern ve
1968°de ¢ektigi Die Artisten in der Zirkuskuppel (1968) filmleriyle de politik

baglamlar gii¢lii olan yapimlar iiretmistir.

Das Neue Kino’nun lretken ve entelektiiel cevrelerin de dikkatini ¢eken

yonetmen Rainer Werner Fassbinder, Nazilerle biitlinlesen rijit yapiya karsi bas

2 Kovacs A B. Modernizmi Seyretmek, Avrupa Sanat Sinemasi 1950-1980 Cev, Yilmaz E, Deki
Yaymevi, 2010: 301.

24 Alpoge O. Atasoy F. “Geng Alman Sinemas1” Yeni Sinema, 1968: 15: 17-19.

%5 Kaes A. “Yeni Alman Sinemas1”, Editor: Nowell-Smith G, Diinya Sinema Tarihi, Kabalc1 Yayimevi,
Istanbul, 2008: 692.
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kaldiran isyanci bir kusagin simgesi haline gelen bagka bir yonetmen olmustur. Ayni
zamanda anarsist olan Fassbinder, radikal tahayyiilerinden geri durmamis, 1969’da
cektigi Liebe ist kalter als der Tod ve Katzelmacher filmleri bu yonedeki en belirgin

ornekleridir.2°

1960’larda ingiliz sinemasia baktigimizda ise Fransiz ile Alman sinemasinda
oldugu gibi muhalif sinemaci ve elestirmenlerin yetkinligi gdze carpmaktadir. Ingiliz
Sinema Enstitiisii tarafindan da desteklenen ve Tony Richardson, Lindsay Anderson ve
Karel Reisz gibi muhaliflerin olusturdugu Ozgiir Sinema (Free Cinema) hareketi siirece
damgasim1 vurmustur.?’ Gegmisi 1950’lerin ortalarinda baglayan hareket, 6ziinde
Ingiliz belge filmi olarak tanimlanan film deneyimine dayanir. Ozelikle Sequence ve
Sight and Sound ve bir ¢ok sinema dergisine yazan dénemin etikli isimleri, Ingiliz
sinemasindaki koklii yenilik isteklerini kaleme almis ve olmasi gereken degisimeri dile
getirmigleridir. Elestirmekle yetinmeyen bu yazarlar daha sonra belgeseller de ¢ekerek
aktif bir yol izlemis ve 1956’da bir bildiri yaynlayarak Free Cinema’yi

olusturmuslardir.?®

Dénemin Isveg sinemasinda icin de ayni seyleri sdylemek miimkiin. Ingmar
Bergman’in basini ¢ektigi bir grup teolojik ve psikolojik kavram sorgulamalart agir
basan filmler ¢ekmis, 1965°te Persona, 1967°de Vargtimmen ve 1968°de cektigi
Skammen tglemesiyle de ilk filmlere benzer arayislari, yeni teknik planlart deneme
yoluna gitmistir. Ayn1 dénemde bir ¢ok isvecli gen¢ yonetmen daha adindan soz
etirmistir. Vilgot Sjoman, 1967-68’de ¢ektigi Jag dr nyfiken - en film i gult en film i
blatt, Jorn Donner 1964’te ¢ektigi A# alska, Bo Widerberg ise 1967°de ¢ektigi Elvira

Madigan filmiyle uluslararasi alanda tanmmugtir.?

26 Kaes A. a.g.e., 2008: 696.

27 Petrie D. “Ingiliz Sinemast: Kimlik Arayis1” Editor: Nowell-Smith G, Diinya Sinema Tarihi, Kabalc
Yayinevi, istanbul, 2008: 681.

28 Coskun E. a.g.e., 2011: 236.

2 Monaco J. Bir Film Nasil Okunur? Sinema Dili, Tarihi ve Kurami, Cev, Yilmaz E. Oglak Yaymlari,
Istanbul, 2008: 312.
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Donemin Sovyetler Birligi’nde de Stalinist rejimin baskisi altinda kurumsallasan
ve kat1 bir denetim haline gelen kontroller film yapimini zorlagtirmis ilk donemlerinde
cok az film iilke disinda izlenme olanagi bulmustur. Bunlardan Sergey Paradyanov’un
1964°te Teni zabytykh predkov ve 1969’da cektigi Sayat Nova filmleri biiyiik bir
begeni almigtir. Rus sinemasinin en etkili ismi Andrey Tarkovski de yine 1962’de
cektigi coskulu filmi Ivanovo detsvo ile uluslararasi alanda 6diil kazanmis, gorsel
zenginligi ile dikkat ¢eken Andrei Rubliov (1966) filmiyle de adindan s6z etmeye
baslamistir. Gelisimini devam ettiren Japon sinemasi ise 1960’larda pozitif bir ivme
kazanmig Akira Kurosawa 1963’te Tengoku to jigoku, 1965’te Akahige filmlerini
cekmistir. Bu donemin ilgi ¢ekici diger yonetmenleri arasinda Hiroshi Teshigahara
1964°te ¢ektigi Suna no onna filmiyle 6ne ¢ikar. Film kisa siirede alegorik sinemanin
bir klasigi haline gelir. Nagisa Oshima da 1968°de cektigi Shinjuku dorobo nikki

filmiyle geleneksel bagdan kopmus, kusagnin 6nemli yonetmenleri arasina girer.>

1960’lar Dogu Avrupa sinemasinda da yeniden bir bi¢cim kazanma girigimi
olmus, toplumsal ve siyasal sartlarin da degismesinden etkilenmistir. 1950’lerin ikinci
yarisinda baslayan ve sert rejimin 1960°larin sonlarina dogru yumugsamasiyla Polonya
sinemasindaki gelismeleri Macar, Yugoslav ve Cek sinemalarinin radikal dontisiimii
izlemistir. Bu donem Roman Polanski, Andrzej Wajda ve Jerzy Skolimovski
Polonya’dan, Miklos Jancso Macaristan’dan, Jiri Menzel, Milos Forman ve Vera
Chytilova Cekoslovakya’dan, Dusan Makavejev ise Yugoslavya’dan 6ne ¢ikan ve

basarili sinema Ornekleri veren yonetmenlerdir.3!

Diger taraftan sanat ve sinemadaki degisimler 60’lardaki film kiiltlirlini
etkilemeye devam etmis, sinemanin bu yeni yonelimleri ABD ile gelismis diger Avrupa
iilkelerinin tekelinden ¢ikmis, sinirlart asarak “az gelismis li¢ilincli diinya” olarak

nitelendirilen iilkelerede de karsilik bulmustur. Yukarida bahsettigimiz bati Avrupa

30 Monaco J. a.g.e., 2008: 314-319.
3! Hendrykowski M. “Dogu Avrupa’da Degisen Durumlar.” Editér: Nowell-Smith G, Diinya Sinema
Tarihi, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2008: 716.
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iilkelerinde oldugu gibi buralarda da deneysel yapimlar denenmis, kurmaca olmayan
bir sinemay tutkuyla icra etmislerdir. Bu siirecte Brezilya’da ¢igir agan Yeni Sinema
(Cinema Novo) hareketi sinemada boy gostermeye baslamistir. Cinema Novo bir ¢ok
zorluga goglis germis, 1964’te fasist bir iktidarin basa gesmesine ragmen diisiik
yogunluklu olsa da etkinligini siirdiirmeyi basarmistir. Hareketin etkili isimleri Ruy
Guerra, Pedro de Andrade ve Glauber Rocha iirettikleri muhalif filmlerle dikkatleri
¢ekmis akimin sesi olmuslardir.®? Sinemanin en etkili isimlerinden biri olan ve o dénem
daha ¢ok Meksika sinemasiyla anilan siirrealist yonetmen Luis Bunuel bu siirecte dikkat
cekici film ornekleri vermis 1961°de yurdu olan Ispanya’ya dénerek iinlii filmi
Viridiana’y1 tamamlamistir. Fakat daha ¢ok Fransa’da yasayan Bunuel, otoritelerce
begenilen, Le Journal d’une femmede chambre (1964), Belle de jour (1967) ve La Voie
lactée (1969) gibi daha bir ¢ok filmle adindan soz ettirmistir. 3

Sinemanin ger¢eklik ile baginin somut olarak en iyi goriildiigii yillardir 1960’lar.
Bu donemde 68 diye tanimlanan tarihin kendine has bu kesiti de yine bu donem i¢inde
yasanmistir. Siyasal alanda meydana gelen siirtiigme sinemada da hemen karsiligini
bulmustur. Giiglii bir muhalefetin oldugu Avrupa’da kars1 bir sinemanin da var olmasi
ve hayata ge¢cmesi diger lilkere nazaran daha rahat olmustur. Sinema agisindan verimsiz
bir donem geciren Tiirkiye ise tiim diinyay1 kasip kavuran 1968’den nasibini kismen

almus, Tiirkiye sinemasi ise kisir bir donem gegirmistir.>*

Ozetle, Ikinci Diinya Savasi sonrasindan altmish yillarin sonuna dogru gelinirken
arttk bambagka bir diinya, o diinyanin da bambagka bir ruhu, Hegel’in sevdigi bir
tanimla bir zeitgeist’i vardir. Zamanin ruhundaki doniisiim, Tiirkiye’yi de derinden
etkileyecektir. Artik Tiirkiye i¢in de bambagka bir diinya vardir; Tiirkiye’'nin kendi
diinyasi, zihniyet kaliplar1 da degismektedir.>

32 Clark, T. Sanat ve Propaganda, Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, Ayrint1 Yayinevi, Istanbul, 2004:
188-194.

33 Monaco J. a.g.e. 2008: 315-316.

3 Yilmaz E. a.g.e., 2009: 12.

3% Kaynar, K. M. Tiirkiye 'nin 1960’1 Yillari, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2017: 27.
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II. BOLUM

1960°’LARDA TURKIYE’NIN SIYASET VE SANAT ORTAMI

2.1.1960’LAR TURKIYE’SINIiN SOSYAL ve SIYASAL ORTAM

Her ne kadar altmigh yillar biitiinliyle ¢galismamizin konusu olmasa da énemli
siyasal olaylar ve aktorlere de kisaca degindik. Bu nedenle altmigh yillar Tiirkiye’si
denildiginde, takvimdeki 1960’li yillarin degil, siyasal ve kiiltiirel anlamda 1960’11
yillarin kastedildigini belirtelim. Bu donemi anlatirken de gegilemeyen bir hat veya bir
takvim donemi degil, daha esnek bir tarihsel kesit ele aldik. Altmislh yillar, hem Diinya
tarihinin hem de Tiirkiye tarihinin en 6dnemli ve kendine 6zgii donemlerinden birini

olusturmaktadir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi diinyasini, oncesindeki herhangi bir tarihsel
doneme nispetle 6zglin kilan bu temel, savas sonrast kurumsallasan iki kutuplu diinya
ve onun hediyesi olan Soguk Savas iklimidir. Bu iklim, ayn1 zamanda, kiiresel rekabetin
icerisindeki her bir kesimi bir diger ifadeyle her iki yar1 kiiresel kamp1 ve bu kamplar
icerisinde yer alan her bir {ilkeyi de anlamlandiran iktisadi, siyasi, idari, mali, askeri
tiim uluslararasi drgiitlenmeleri de tanimlamaktadir. Bir anlamda, diinya tarihinin Ikinci
Diinya Savasi sonrasi kesiti, iilkelerin i¢i ve dis1 arasindaki siyasal, sosyal, ekonomik
her tiirlii duvarin asindigi, ulusal ve uluslararas: arasindaki iligkiler arasindaki ayrimin
oncesine nazaran 6nemini yitirdigi, muglaklastigi bir donemdir. Orneklerin sadece
kapitalist tiilkelerden verilmesi, bu realitenin sadece kapitalist blok ic¢in anlamli
olmasiyla degil, Tiirkiye nin kapitalist ekonomik zincirin bir halkas1 olarak kendisini
konumlandirmasiyla alakalidir. Ikinci Diinya Savas sonrasi teskil edilmeye baslanan
bu kapitalist zincir, ellili yilar boyunca kurumsallagsmaya devam etmis; toplumsal ve
siyasal sonuglart da, bu yapiya yonelik tepkiler de altmigh yillarda tahsil edilmeye
baglanmigtir. Altmigh yillarda Tiirkiye ve diinyada ortaya ¢ikan toplumsal hareketleri
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tam da bu noktada konumlandirmak gerekiyor.’® 1960-71 arasi siire¢ toplumsal
hareketlerin arttig1, genclik eylemlerinin yiikseldigi ve Amerikan karsitt gosterilerin
gerceklestigi yillar olarak bilinmektedir. Tiirkiye’de gelisen bu olaylarin daha iyi
kavranabilmesi i¢in dncelikle tek partili donemden ¢ok partili doneme gecis siirecini

hatirlatmak gerekmektedir.

Yapilan 1950 genel se¢imleri sonrasi iktidar partisi olan CHP (Cumhuriyet Halk
Partisi), koltugunu DP’ye (Demokrat Parti) birakmis ve bdylece ¢ok partili doneme
gecis yasanmistir. DP’nin programi, demokrasi-ozgiirliik-liberalizm noktalarinda
toplanmakla birlikte, daha ¢ok bir “vaadler toplulugu” goriintimiindedir.?” DP donemi
genel olarak iilkenin dis politikasinin Amerika’ya yakinlastig1 ve ekonomik diizeninin
Bati’ya bagimli sekilde gelistigi bir donemdir. DP’nin iktidari, 1960°a kadar siirmiis ve
Tiirk siyasal hayatinda birgok degisimi gerceklestirmistir. DP’nin ekonomik alandaki
yanlis uygulamalari, dis borclarin biiylimesi ve {ilkenin giderek disa bagimli hale
gelmesi iilkede memnuniyetsizlik yaratmis, yasalarda insan haklarini ve 6zgiirliikleri
kisitlayic1 uygulamalara gidilmesi Tiirkiye siyasal hayatinda yeni bir donemin

baslamasina sebebiyet vermistir.

1957 yilinda yapilan se¢imler DP i¢in sonun baslangici olmustur. DP se¢imleri
kazanmig, Meclis’teki iskemlelerin ¢ogunlugunu almasmna karsi, aldigi oy orani,
%>50’nin altina diigmiistiir.>® 1958 yilina gelindiginde ise iktidar olan DP yeniden
baskic1 bir donemi baslatmustir. Iktisadi bir bunalimim sonucu istikrar dnlemleri ve agir
bir devaliiasyon fiyatlar1 firlatmig, halk perisan olmustur.>® Enflasyon, maash
calisanlarin yagam standartlarini bir hayli asagi ¢ekmisti. Fiyat mekanizmasi altiist
olmus ve piyasalar normal islevlerini kaybetmislerdi. Ithal iiriinlerin fiyatlar1 da

firlamigti. Tim bunlarin bir sonucu olarak devlet denetiminden ve biirokratik

36 Kaynar, K. M. a.g.e., 2017: 25.

37 Ekinci, N. II. Diinya Savasimdan Sonra Tiirkiye 'de Cok Partili Diizene Gegiste Dis Etkenler, Toplumsal
Déniisiim Yayinlari, istanbul, 1997: 307.

38 Turhan M. Siyasal Elitler, Giindogan Yayinlari, Ankara, 2000: 174.

3 Aksin S. Yakingag Tiirkiye Tarihi 1908-1980, Milli Kitaplig, 2003: 218.
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formalitelerden hicbir verim alinamaz olmustu. Dolayisiyla ekonomi tikandi ve kaynak

dagiliminda yaganan bozukluk, ekonominin genel olarak kotiilesmesine neden oldu.*°

Hifz1 Veldet Velidedeoglu’na gore biitiin bu memleketi tahrip edici olaylar, DP
yoneticilerinin seg¢imle gelmis olduklart iktidardan yine secimle gidilebilecegini bir
tirlii kabul etmek istememelerinden kaynaklanmaktadir. “Halk hakimiyeti”, “Meclis
hakimiyeti” gibi kavramlar hep bu ugurda kullanilmis, yipratilmig ve nihayet biisbiitiin
harcanmistir. Bir Bagbakan’in TBMM (Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi) kiirsiisiinden
iiyelerine “Meclisin selahiyeti o kadar genistir ki, sizler isterseniz, hilafeti bile geri
getirebilirsiniz” demesi, bu yipratmanin en biiyiik orneklerinden biridir.*! Basta
mubhalefetin faaliyetlerini sorusturmak ve muhalif basini bastirmak ic¢in kurulan
“Tahkikat Komisyonu” olduk¢a biiylik bir tepki toplamistir. Biiyiiyen toplumsal

itirazlar sonucu basta Ankara olmak {izere birgok ilde 6grenci eylemleri baslamistir.

1960’lar Tirkiye’si siyasal calkantilarla sarsilirken ekonomi acgisindan da
durum aynidir. Son Menderes doneminde biiyliyen enflasyon rakamlar1 sebebiyle

yasadis1 kazang yontemleri de bas gdstermistir.*?

Boylesi bir ortamda, bir grup orta riitbeli subay, 27 Mayis 1960°ta yonetime el
koymustur. Bagkanligin1 Cemal Giirsel’in yaptigt MBK (Milli Birlik Komitesi) tilkenin
yonetimini ele almis ve Kurucu Meclis’in yapilanmasiyla birlikte yeni anayasanin
hazirliklar1 baglamigtir. Askeri cuntadan sonra Kara Harp Okulu’na getirilen tutuklular
arasinda milletvekilleri, siyasetgiler ve iist diizey askerler de bulunuyordu. Darbenin
gerceklestegi gecenin sabahinda énemli iletisim kanallarina da el konulmus Istanbul ve
Ankara radyosu da isgal edilmistir. Darbenin bildirisini de sabah erken saatlerde bir

grup askerle birlikte Ankara Radyosu’nu iggal eden Alparslan Tiirkes okumustur.*?

40 Karpat H K. Tiirk Siyasi Tairhi, Cev, Elitez C, Timas Yayinlar1, Istanbul, 2011: 144.
#'Velidedeoglu H. V. Tiirkiye 'de Ug Devir, Sinan Yayinlari, Istanbul, 1974: 152.

42 Ahmad F. Bir Kimlik Pesinde Tiirkiye, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2002: 142.
3 Aydin S., Taskin Y. 1960 tan Giiniimiiz Tiirkive Tarihi, {letisim Yaymlari, Istanbul, 2014: 62.
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Darbeyi yapan ¢ogu geng subaylardan ve toplamda 38 {iyeden olusan komite ilk
is hizla, i¢inde milletvekillerinin de oldugu, DP’yle ilisikisi olan iist diizey asker ve ismi
yolsuzluklarla anilan sivilleri de derdest ederek toplamis, “6zel” askeri mahkemelerde
yargilanmalari i¢in harekete gecmistir. Yiiksek Adalet Divani diye adlandirilan bu
mahkeme ii¢ idam cezasini (Adnan Menderes, Fatin Riistii Zorlu ve Hasan Polatkan) da
onaylamigtir.** 13 Aralik 1960°da MBK, yeni Anayasa’y1 hazirlayacak olan Kurucu
Meclis’i kurmustur. Meclis calismalarin1 kisa bir siirede bitirdikten sonra yeni
anayasayl tamamlamistir. 9 Temmuz’da yapilan 1961 anayasa referandumu halk
tarafindan kabul gérmiis ve Tiirkiye’nin yeni anayasasi olarak onaylanmigtir.* 1961-
1965 aras, lilke gecici koalisyon hiikiimetleriyle yonetilmis ve 1965 yilinda DP’nin
devami niteliginde olan Adalet Partisi (AP) iktidara gelmistir.

27 Mayis darbesi ve 1961 Anayasasi bugiin halen bir¢ok arastirmaya konu
olmaktadir. Belli bir ¢gevre bu anayasay1 demokratik olarak goriirken toplumun bagka
bir boliimii de sonrasinda yasananlart solcu kiyimi ve fagizm olarak nitelemektedir.
Farkli elestiriler getirilse de 1961 Anayasasi sonrasinda Tiirkiye’de demokratik bir

ortamin eskiye nazaran gelisme gostermeye basladig goriisti genel kabul gortir.

Parlamenter sisteminin kurulmasinin ardindan yapilan bu ilk darbenin
Tiirkiye’deki tarih yazmindaki degerlendirilisi, poplizm ve biirokratik reformizm
miicadelesini yakin donemin temel noktasi olarak belirten bir goriisii yansitir. 1960
darbesi ve anayasasi ya ¢ok olumlu elestirilerle degerlendirilir ya da bu miidahale
gozden diismiis devletin eski halini alma girismi olarak goriiliir.*® Caglar Keyder bu

donemi sdyle anlatiyor:

“1950’den sonra, ferdi tesebbiis ve pazar ddiillerine dayanan bir toplum modeli

geleneksel tarihi dengeleri iyice zorlamisti. Bu gelisme biirokrasinin ve askerlerin

4 Ozdemir H. “Siyasal Tarih (1960-1980)”, Editor: Aksin S, Tiirkiye Tarihi 4: Cagdas Tiirkiye 1908-
1980, Cem Yaymevi, istanbul, 2005: 234.

* Tiirker T. N. Anahatlariyla Tiirkive Cumhuriyeti Tarihi, Cantay Kitabevi, istanbul, 2006: 248.

4 Keyder C. Tiirkiye de Devlet ve Siniflar, lletisim Yaynlari, Istanbul, 2014: 175.
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Menderes rejiminden duydugu hosnutsuzlukla ortaya ¢ikan bir restorasyonculuga yol
acmistt. 1950- 60 arasinda ekonomi, piyasa mantigi ¢ercevesinde gelismis ve ¢ikarlar
evrimleserek ekonominin temel bi¢iminin ters cerilmesini giiclestirmisti. Fiziki ve
toplumsal hareketlilik, hem burjuvazinin hem de koyliiligiin iktisadi gelismesi,
toplumsal statiisiinii kaybetmis olan sivil ve askeri biirokrasinin hosnutsuzlugunu

onemsiz kilacak toplumsal gii¢ler olusturuyordu.”*’

27 May1s’1 bir “devrim” olarak tanimlayan Ismail Cem’e gore, farkli nedenlerin
birlikteligi itibariyle 27 Mayis yalnizca rejim sorunlariyla ilgilenmemis, yeni sosyo-
ekonomik dizaynlar gelistirmis ve bu konuda iistesinden gelinebilecek bir ortam
saglayarak yeni bir anayasay1 hazirlamistir.*® 27 Mayis, burjuva igerikli demokratlagsma
hareketinin Tiirkiye’deki son atilimi ve en son duragi oldu. Esas olarak, egemen siniflar
arasindaki celigkileri ¢ozmek icin ve askeri darbe yontemiyle gelmesine ragmen,
dayandig aktif y1gin hareketi onu belli dlgiilerde ileriye itti. 27 Mayi1s’in, sinifsal islevi
bakimindan, devletin, gliglenen sanayi sermayesinin ¢ikarlar1 dogrultusunda yeniden
diizenlenmesi, listyapinin kapitalist geligmenin gereksinmelerine yanit verecek bigimde

yeniden orgiitlenmesini hedefledigini sdyleyebiliriz.*

Darbeye iliskin en ilging yorumu Ilber Ortayl ise sdyle yapar: “27 May1s 1960
darbesi, Tiirkiye’de maaslt sinifin hayatindan memnun olmamasinin bir sonucudur.
Sivil olsun, asker olsun tiim memurlarin gayrimemnun olmasindan kaynaklanan bir

huzursuzluk vardi.”>°

Ik kez 1960’11 yillarda, iilkenin geleneksel siyasetine ve dis politikasina karsi
bir meydan okuyan bir sol ortaya ¢ikmistir. Her siiftan insan bu donemde Marksist
literatiire rahatlikla erigebilmis, diinyadaki gelismeleri takip edebilmis ve 6grenme

olanagi bulmuslardir. O yilarda siif bilincine sahip, rahat ilerleyebilen, politik bir is¢i

47 Keyder C. a.g.e., 2014: 175.

* Cem 1. Tiirkive 'de Geri Kalmishigin Tarihi, Cem Yayinevi, Istanbul, 1970: 299.

4 Yurtsever H. Yiikselis ve Diisiis, Yordam Kitap, Istanbul 2008: 29.

30 Ortayl 1., Kiigiikkaya 1. Cumhuriyetin Ilk Yiizyilr 1923-2023, Timas Yaynlari, Istanbul, 2012: 106.
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sinifi mevcuttur. Tiirkiye Is¢i Sendikalar1 31 Temmuz 1952°de birkag isci sendikasinin
bir araya gelmesiyle kurulmustur. 13 Subat 1967’de ise bu sendikadan ¢ikan ilerici
birka¢c sendika giiclerini birlestirerek Devrimci Is¢i Konfederasyonu'nu (DISK)

olusturmuslardir.>!

27 May1s yonetimince ilk defa 1960’larda baglatilan “Planli Ekonomi” dénemi
sayesinde, 1950’lerde verilen ekonomik kararlarin kotli sonuglart onarilmis boylece
planlt bir ekonomik politika uygulanmaya calisgilmigtir. Bu duruma paralel olarak
1960’da Devlet Planlama Teskilati kurulmustur.’? Bu doénemde Tiirkiye bir ithal
ikameci ekonomi politikalar nedeniyle sanayilesme artmis, yurtici ve yurtdisina yogun

bir go¢ hareketi de baslamistir. Korkut Boratav’a gore:

“Birinci Bes Yillik Plan’in ¢ok agik stratejik tercihi olan ithal ikameci
sanayilesme, 1960’11 yillarin sosyopolitik yapist ve bdliisiim iligkileri tarafindan
bicimlendirilecekti. Kentli ve tasrali burjuvazinin ulastig1 gelir diizeyleri bu siniflarin
tilketim tercihlerinin kaynak tahsisine egemen olmasma yol acacak bir diirtii
olusturmaktaydi... Devlete egemen olan smiflarin ve siyasi karar alma siirecini
denetleyen gruplarin zevk ve egilimlerini yansitan bu tiiketim talebinin karsilanmasi

kaginilmazdi.”>?

1960’larda farkli sorunlar hakkinda bir ¢cok entelektiiel tartismalar yasanmustir.
1960’larda olusan politik ortam ve solun gii¢ kazanmasi elbette sadece Tiirkiye’ye 6zgii
degildi. Tiim diinyada yasanan 6grenci hareketleri Tiirkiye’de de mevcut iktidarin
degismesinde ve yeni anayasasinin olugmasinda katkida bulunmustur. Giiglenen

donemin tiniversiteleri de kendilerini bu dogrultuda konumlandirmigtir.>*

5! Ahmad F. a.g.e., 2002: 155-158.

52 Keyder, C. “Iktisadi Gelismenin Evreleri”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkive Ansiklopedisi C.4 1letisgim
Yaynlari, Istanbul, 2002: 1070.

53 Boratav K. Tiirkiye Iktisat Tarihi, imge Yaymevi, Ankara, 2003: 118-119.

54 Ziircher E, J. Modernlesen Tiirkiye 'nin Tarihi, Cev, Saner Y, iletisim Yaymnlari, 2000: 371.
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Politik olaylarin tirmandigr 1960-71 donemi oOnemli gelismeleri iginde
barindirmigtir. Bu yillar toplumsal hareketlerin arttigi, muhalif genglik-6grenci
hareketleri ve nam-1 diger “68 kusag1” eylemlerinin yiikseldigi ve Amerikan karsiti

gosterilerin gerceklestigi yillar olarak bilinmektedir.

Tiirkiye’nin 1960’lar gengligi de Amerikan karsit1 bir tavirla, hem 6. Filo’nun
1967°de Tirkiye’ye gelisini protesto etmigler hem de 0zel sermayeye ait okullarin
egitim esitligi onilinde engel teskil ettigi gerekgesiyle devlete devredilmesi gerektigi
talebiyle Istanbul’dan baskent Ankara’ya yiirilyiis diizenlemislerdir. 1968 yilna
gelindigine ise eylemlerin dozu artmis, Ogrenciler bir¢ok {iniversiteyi isgal
etmislerdir.® 1968 yilindaki toplumsal hareketler tarihteki bir kirilma noktasidir. 68
toplumsal hareketi hem daha onceki hareketlere yenilik getirirmis hem de birbirinden

farkli fikrileri ve orgiitlenme bigimlerini toplumun elestirisine sunmustur.>¢

Bir ¢ok tarihi an1 fotograflayan gazeteci Ergin Konuksever daha sonra 6. Filo
olayinda yasananlar1 Birgiin gazetesine verdigi “Ah o parka ve o giizel ¢ocuklar”

baslikli miilakatinda soyle anlatmistir:

“Sultanahmet’ten Dolmabahcge’ye kadar indik. Cocuklar, orada demirlemis 6.
Filo’ya tepki gosterdiler. Gidiyorduk aslinda. Ama yukaridan gelen 6 askeri gordiiler.
Sirtlarinda ¢antalar, golf oynamis doniiyorlar. Zaten bilenmislerdi, hiicum ettiler. Golf
sopalar1 yerlere savruldu. Kapip ve Amerikalilara daldilar. Adamlar careyi kendilerini

denize atmakta buldu. Iste biitiin hikdye bu! Orada benden baska gazeteci yoktu.’’

Doénemin bir bagka tartigma konusu da Kiirt aydin ve dgrencilerinin lizerindeki

baskilar olmustur. Her anlamda bu darbenin tartisildigini ancak Kiirt sorunu hakkinda

5 Aydin S., Taskin, Y. 1960 'tan Giiniimiize Tiirkiye Tarihi, Iletisim Yayumlar, Istanbul, 2014: 163.

56 Cetinkaya Y. D. Toplumsal Hareketler: Tarih, Teori ve Deneyim, lletisim Yayinlar, Istanbul, 2014:
27-60.

57 Birgiin Gazetesi, “Babiali'nin Agabeyi Ergin Konuksever: Ah o parka ve o giizel gocuklar”, Erigim: 25
Mart 2019. https://www.birgun.net/haber/babiali-nin-agabeyi-ergin-konuksever-ah-o-parka-ve-o-guzel-
cocuklar-78340
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bilingli olarak bahsedilmedigini ve tartigilmadigini anlatan Ismail Besikci’ye gore
1980’e kadarki {li¢ darbenin de 6nemli nedenlerinden biri Kiirt sorunuydu. Besik¢i o

donemi sdyle anlatiyor:

“17 Aralik 1959'da, Ankara ve Istanbul'da yapilan ¢ok gizli operasyonlarla 50
ogrenci ve aydin gozalta alindi. Gozaltina almanlar, birer birer Istanbul’da Harbiye
hiicrelerine konuldular. “40 hiicre oldugu i¢in 40 Ggrenci tutuklandi” seklinde bir
anlayis var. Tutuklu 6grencilerden Mehmet Emin Batu hiicrede vefat etti. Geriye kalan

dokuz kisi tutuksuz olarak yargilandi. Bu davaya 49’lar davasi deniyor.”®

Altmisgh yillar kisaca inceledigimiz bu dénemde Tiirkiye’de yasanan siyasal ve
kiiltiirel gelismelerin topluma yansimalart agik bir sekilde goriilebilmektedir. 1961
Anayasast’nin lilkeye gorece de olsa diisiinsel, sosyal ve kiiltiirel anlamda kazandirdig:
en dnemli yararlarindan bir tanesi, diger donemlere oranla basin ve yayin faaliyetlerine
tanidig1 ozgiirliiklerdir. Yasanan bu degisim sayesinde edebiyattan miizige, resimden
sinemaya kadar pek ¢ok alanda 6nemli degisimler yasanmistir. 1960’lardan itibaren
Tiirkiye sinemas1 da bir 6zgiirliik ortamina girmis, sinemacilar ¢ogu 6zgiin {irtinlerini
bu donemde vermeye baslamislardir. Sinemanin ¢esitli yayin organlari etrafinda
tartisildig1 bu yillar ayn1 zamanda belli bash sinema dergilerinin de 6ne ¢iktig1 bir
donemdir. Sinema i¢in “Milli”, “Ulusal”, “Devrimci”, “Halk”, “Toplumsal Gergekei”,
sinema gibi tanimlamalar ve tartismalar yapilmis ve sinemada belirli “kuramlar”
olusturma gayreti i¢ine girilmistir. Caligmamizin asil konusunu olusturan yonetmen
Alp Zeki Heper ise bu donemde belli tartigmalara katilmis ve belli bir sinema
anlayisinin tarafi olmustur. Bu anlamda Heper’in konumunu daha iyi anlayabilmek i¢in

asagidaki boliimde oncelikli olarak donemin sanat ve sinema tartismalarini ele aldik.

38 Besikei 1. “27 Mayis ve Kiirtler” Editor: Ersoy T., Cetinbas H. Resmi Tarih Tartismalar1 9. 27 Mayzs:
Bir Darbenin Anatomisi, Tirkiye ve Ortadogu Formu Vakfi Yayinlari, Istanbul, 2010: 161.
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2.2.1960°’LARDA TURKIYE’DE SINEMA VE SANAT ORTAMI

Tiirkiye’de sinema, ekonominin koétii olusu ve sinemaya yeterli ilginin
gosterilmemesi nedeniyle ancak 1950’11 yillarin sonuna dogru ve 60’11 yillarda gozle
goriiliir bir gelisme kaydetmistir. 50°1i yillarda teknolojinin daha yaygin bir kullanima
ulagmasi ve kitlelerin ilgileri dogrultusunda Tiirkiye sinemasi da kendi “Dilini” yaratma
cabasina girmistir. Hem diinya hem de Tiirkiye 6l¢ceginde sinemacilar1 boylesi bir tutum
almaya sevk eden toplumsal, siyasi ve konjonktiirel gerekceler vardir. Diinyada giderek
sol sdylemin yiikselmeye baslamasi ve esitlik, adalet, hak gibi degerlerin 6n plana
cikartilmas1 bu baglamda alti ¢izilmesi gereken en Onemli nedenlerdir. 1960-75
doneminde yaratilan sinema dili, sinemanin hem nitelik hem de nicelik olarak 6nceki
donemlere nazaran sagladigi basar1 ve ozellikle de sinemadaki toplumsal duyarlilik

sosyal bilimciler i¢in bu donem {izerine ¢aligmaya deger kilmaktadir.

Tiirkiye sinemasi tarihsel anlamda toplumla olan iligkileri agisindan
incelendiginde, toplumsal yasamdaki degismelerin ve bunlarin etkilerinin film
iceriklerine yansidigr goriilmektedir. Bu anlamda, sinemamizda degisimlerinin
yasandig1 bu 10 yillik donem, Tiirkiye’de bir cok alanda degisim ve doniigiimiin ortaya
¢iktigi donemlerdir.>® Siikran Esen’e gore Tiirkiye sinema tarihi dénemsel olarak

incelendiginde;

“llk Dénem (1914-1922), Tiyatrocular Dénemi (1922-1939), Gegis Donemi
(1939-1950), Sinemacilar Donemi (1950-1970), 1970’ler: Karsitliklar Dénemi (1970-
1980) ve 1980 Sonras1 Darbe Dénemi (1980-2010)” olarak ayrilmaktadir.®°

Tiirk sinemasi I. Diinya Savasi’nin baslangicindan 1950°1i yillara kadar varligini
yeterince hissettirememistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda oldukga yavas bir gelisim

sergileyen sinemamiz, 1940’1 yillarin baglangicindan 1950°li yillarin sonuna kadar

59 Giighan G. Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemast, imge Kitabevi, Ankara, 1992: 70-71.
% Esen S. K. Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslar1, Agora Kitapligi, Istanbul, 2010: 2.
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emekleme donemini yagamistir. Sinema bu yillarda daha ¢ok tiyatro kdkenli Muhsin
Ertugrul’un etkisinde kalmistir ve sinemaya tiyatronun tekniklerini adapte ettigi, bu

nedenle de sinemanin gelisimine engel olduguna dair elestiriler yoneltilmistir.®!

Cumhuriyet’in kurulus yillar1 ve sonrasinda sinemaya yeterince Onem
verilmemis oldugu sinema tarihg¢ilerimiz tarafindan sik sik tekrarlanan bir olgudur. Bu
durum tilkede kokli bir sinema endiistrisinin baglamasini geciktirmis, uzun bir siire
devam eden Muhsin Ertugrul’'un “Tiyatrocular Donemi” tekeli de nitelikli bir
sinemanin yaratilmasina engel olmustur.®> “Sinemacilar Cag1” olarak adlandirilan
1950’11 yillarda bu doneme kadar iiretim agisindan bir yol kaydedemeyen, toplumun
yapisindan uzak goriinen sinema, lilkedeki dnemli degisimlerden etkilenmis ve gercek
anlamda bir sinema olma yolunda énemli adimlar atilmistir.%® Nijat Ozon 1950-1960

arasindaki donemi s0yle anlatmaktadir:

“...1950-1960 doneminde, hele asil girisimlerin son bes yili i¢inde yer aldig1
diistintiliirse, bu son bes yil icinde yapilanlar, daha dnceki otuz yedi yilda yapilanlari
kat kat agmaktaydi. Yine bu donemde ilk kez bir sinema elestirmesi ¢abasinin, ciddi
sinema yayinlarinin basladigini, sinemaci-elestirmen-izleyici arasinda zaman zaman

yararl baglar kuruldugunu belirtmek gerekir.”**

1950-60 arasindaki donem, sinemacilarin sinema dilini kullanma ¢abalari,
ulagim, elektirifikasyon gibi hizmetlerin genislemesi ile sinemanin ilk kez Anadolu’ya
yayilmasi, cesitli sehirlerde sinema salonlarinin sayisinin artmasi ve halk arasinda
sinemaya gitme kavraminin yerlesmesi bakimindan 6nemli bir donemdir. Tirkiye

toplumu ve sinemasi i¢in doniim noktasi olan bu donem, sinemanin da daha dnceleri

o' Basgiiney H. Sinematek Dernegi-Tiirkiye de Sinema ve Politik Tartisma, Libra Yaymcilik, Istanbul,
2009: 44.

2 Daldal A. 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, Homer Kitabevi, Istanbul, 2005:
63-64.

63 Giighan G. a.g.e., 1992: 78.

% Esen S. K. a.g.e., 2010: 57.
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sirtin1 dondiigii toplumsal gergeklere dikkati yonelttigi yillardir. Nilgiin Abisel, 1960-
1975 arasindaki donemde ise Tiirkiye nin kiiltiir hayatinda sinemanin, 6zellikle de yerli
filmlerin biiyiik agirlik tasidigimi sdylemektedir. Oyle ki, dénemin parlak yillarinda
elestirmenlerin ve aydin kesimlerin sanatsal beklentilere dayali elestirilerine kars,
sinemay1 savunmak amactyla, “Ulusal Sinema” ve “Halk Sinemas1” gibi kavramsal
agiklamalar gelistirilmistir.%® 1960’dan baslayarak Tiirk sinemasinin, degisen iilke
kosullarina, gelismelere ve degisikliklere daha yakindan baktig1 goriilmektedir. 1960
darbesinin ardindan Tiirk sinemas1 daha 6nce yasak sayilan konular1 ve sorunlari ele
almis ve gayet bilingli bir sekilde gesitli egilim ve bigimlerle islemeye baslamistir.®” Bu
donemin kendine 6zgii en Onemli Ozelligi, sinema {izerine yogunlasan diisiince
iretimidir. Kimilerine gore akim kimilerine gore de hareket veya egilim olarak
adlandirilan bu tartigmalar halen giiniimiizde devam etmektedir. 1960’lar bir¢ok siyasal
ve toplumsal meseleler iizerine farkli bir entelektiiel tartismalara da sahne olmustur. Bu
donemde Yilmaz Giiney, Ertem Goreg, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Halit Refig, Ertem
Egilmez, Liitfi Akad, Duygu Sagiroglu, Memduh Un, Bilge Olgag gibi bir ¢ok biiyiik
yonetmen ve sinemacilar c¢ektikleri filmlerle {ilkenin sorunlarina yodnelmeye

caligmiglardir.

Bilge Olgag, ilk sinema deneyimlerini gerglestiren yonetmenler Duygu
Sagiroglu, Erdogan Tokath ve Alp Zeki Heper ile ayn1 donemlerde sinemaya basglar.

Olgag da bu erkek egemen sinemanin tek kadin yénetmeni olarak 6ne ¢ikar.®®

1960’tan sonra siyasal ve toplumsal baglamda giiclii hareketler meydana geldi.
Bunlarin yansimasi olarak sanatta ve Ozellikle sinemada birtakim olusumlar ortaya

cikmistir. Ve bunlar ne yazik ki iyi niyetli hareketler olarak kalmis ve bir akim

% Giichan G. a.e., 1992: 80-81.

% Abisel N. “Bir Diinya Nasil Kurulur? Popiiler Tiirk Filmlerinde Anlat1 Yapis1 Uzerine”, Editér:
Biiker S. Onat Kutlar’a Armagan Sinema Yazilari, Doruk Yayimcilik, Ankara, 1997: 123-124

%7 Kaplan N. Aile Sinemast Yillar1 1960 lar, Es Yayinlari, istanbul, 2004: 75.

68 Kablamaci M. D. A. “Auteur Elestiri Yaklasimi Isiginda Bilge Olgag Fimleri”, Derleyen: Iri M. Sinema
Arastirmalari: Kuramlar Kavramlar Yaklagimlar, Derin Yayinlari, Istanbul, 2011: 84.
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yaratamamistir. 1960-1965 aras1 doneme bakildiginda “toplumsal gergekgi” konular
daha cazip gelmis ve bu minvalde filminler ¢ekilmeye baslanmigtir.”® Bu dénemin
hemen baginda 1959 yilinda da Halit Refig’in evinde diizenlenen ve o donem cok ses
getiren “Kaliteye Prim Toplantilar1” {iretken bir sinema ¢evresinin varolmasi i¢in ¢aba
saglamistir. Toplumsal gercekeilik, 27 Mayis’in ardindan gen¢ yonetmenlerin, yeni
yeseren bir sinema anlayisinda bir sinema dilinin yaratilmasi i¢in verdigi bir ¢abadir.
1960-65 yillarinda olusan bu ilerici denilebilecek bir orta sinifin sinemadaki yansimasi
“toplumsal gercekei hareketi”, ulusal bir kimlik arayisini yansitmaktadir. Bu hareketin
odaginda bulunan yonetmenlerin neredeyse tamami da siyasal olarak “angaje”dir.
Akimin biinyesindeki filmler ise gilindelik hayatin i¢indeki sorunlara egilmistir. Film
hikayeleri de siradisi kahramanlar iizerine kurulmamustir.”! Bu yillarda biiyiik film
sirketlerinin kurulmasi, yasal diizenlemeler ve az c¢ok Ozgiir bir sinema ortami
saglanmigti. Toplumsal sorunlara duyarli sinema kiiltiiriine sahip yeni bir gen¢ kugsak
olusmustu. Bu durum daha sonra AP iktidariyla beraber erozyona ugramis, akim olarak

nitelenen “toplumsal gercekgilik® de islevsizleserek etkisini kaybetmistir.””?

Fakat Tiirkiye sinemas1 toplum sorunlarla ilgilenen bir sinema olarak devam
etmistir. Kamera ilk kez Istanbul caddelerinde siradan insanlar1 konu etmistir.
Gecekondularin da sinemaya girmesi ayn1 zamanda sterilize edilmis modern sinemaya
karsit, olumsuz sahnelerin perdeye tasinmasi demekti. Gecelerin Otesi, Yilanlarin Ocii,
Susuz Yaz gibi filmlerle, sinemaya kir ve kentin “steril olmayan” sahneleri taginmustir.
Kesanli Ali Destami (Atf Yilmaz, 1964), U¢ Arkadas (Menduh Un, 1958), Gurbet
Kusglari, gibi filmlerle modern ile kdyliiliiglin gelgitinde kalan insanlarin hikayeleri
anlatilirken, daha sonraki yillarda cekilecek olan bircok film, kentsel gelgitlerin
bunalimlarini tagiyan insanlari resmedecektir.”® Tiirkiye Sinemasina iliskin Toplumsal

Gergekgiligi ilk kez Yiicel Ozturan 1964 yilinda, Artist (1960) dergisinde yayimlanan

% Coskun E. Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi, Phoenix Yayevi, Ankara, 2009: 16.
70 Servet Tanilli, Uygarlik Tarihi, Say Kitap Pazarlama Yayincilik, Istanbul, 1981: 420.
"' Daldal A. a.g.e., 2005: 58-62

2 Cos N. “Orgiitlenme Gercegi”, Ve Sinema, 1987: 4: 52.

3 Y1ldiz E. Gecekondu Sinemast, Hayalet Kitap, Istanbul, 2008: 88.
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bir yazisinda aciklamaya ¢alismustir. Ozturan akimin en énemli yaninin, toplumu kendi
gercedi iginde vermeye calisigimi soyler.’* Onat Kutlar ise bu doénemi sdyle

aciklamistir:

“1961 Anayasasi’nin getirdigi gorece 6zgiirliikler i¢inde, daha farkli bir sinema
talebi once seyircilerden geldi. Sinemacilarimiz da biraz ge¢ kalinmis bir gergekligi
1960 sonrasi bazi filmlerine yansittilar. Ozellikle Metin Erksan, Halit Refig, Atf
Yilmaz, Liitfii Akad gibi yonetmenler gercekei sayabilecegimiz filmler yaptilar. Ancak
bu filmler biiyiik ticari basarilar gostermediler. Bunun {izerine Yesilcam’in ticari

yapisina ¢ok fazla bagimli olan yonetmenler bir umutsuzluga diistiiler.””

Halit Refig ve Metin Erksan, siyasi ilgilerini filmlerinde dogrudan One
stirmemislerdir. Ertem Goreg ise, meslegin i¢inden yetismis bir yonetmendir ve Vedat
Tiirkali ile gerceklestirdikleri iki 6nemli toplumsal gercekei film olan Otobiis Yolcular
ve Karanlikta Uyananlar, bu hareketin en 6zel filmlerindendir. Toplumsal gercekei
yaklagimin ilk ¢alismasi olarak degerlendirilen Metin Erksan’in Gecelerin Otesi (1960)
filmi, “Her mahallede bir milyoner yaratma” politikasinin sonuglarini irdeleyen bir
filmdir.”® Erksan, Fakir Baykurt’un romanindan uyarlanan Yilanlarin Ocii filminde ise
kdy sorunlarina egilmistir. Erksan’in Susuz Yaz adli filmi de Berlin Film Festivali’nde
Atin Ay1 6diiliinii kazanmigtir.”” Halit Refig’in ¢ektigi Gurbet Kuslar: (1964) filmi, ig
go¢ olgusuna deginmis ve ilgiyle karsilanmigtir.”® Toplumsal gergekgei hareketin 6nemli
diger yonetmenlerinden Duygu Sagiroglu da yine bu donemde 6ne ¢ikmaktadir. Cektigi
etkili filmleri Karanlikta Uyananlar ve Bitmeyen Yol da uzun siire sansiirle miicadele

ederek gosterime girebilmistir.”

74 Scognamillo G. “Tiirk Sinemasinda Tartismalar/Polemikler/Kuramlar”, Yeni Insan Yeni Sinema,
1998: 4: 48.

5 Kutlar O. “Tarihsel Gelisme Hiikmiinii Veriyor”, Ve Sinema, Hil Yayinlari, 1985: 1:18.

76 Kayal1 K. Yonetmenler Cergevesinde Tiirk Sinemasi, Deniz Kitabevi, Ankara, 2006: 26.

"7 Daldal A. a.e., 2005: 100.

8 Makal O. Sinemada Yedinci Adam-Tiirk Sinemasinda I¢ ve Dis Go¢ Olay, Ege Yayincilik, Izmir,
1994: 38-39

" Coskun E. a.g.e 2009: 46.
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1957 segimlerinden galip ¢ikan DP’nin sanat ve fikir ¢alismalarindaki baskici
tutumunun da etkisiyle aralarinda elestirmen ve yazarlarin bulundugu bir ekip, yeni
sinemaci1 kusagiyla igbirligi icerisine girerek sinemadaki gelismeleri yakindan takip
etmiglerdir. Bu igbirliginin en 6nemli 6rneklerinden biri de Halit Refig’in evinde tertip
edilen “Kaliteye Prim Toplantilar1” dir. Bu toplantilarda elestirmen; Semih Tugrul,
Tuncan Okan, yonetmen; Atif Yilmaz, Metin Erksan, Memduh Un ve ayn1 zamanda
Galatasaray Lisesi Sinema Kuliibii iiyeleri olan Erdogan Tokathi, Alp Zeki Heper,
Cengiz Tacer, Baykan Sezer bulunmustur. Bu kisiler belli gilinlerde bir araya gelmis,
segilen filmler tizerine sohbetler etmis ve bu konuda tartigmalar yapmislardir.®° 1965
secimlerinde, Adalet Partisi’nin (AP) iktidara gelisiyle Tiirkiye sinemasinin 27 May1s
1960°ta baslayan gorece serbest devresi, 1970’lere dogru son bulmustur. Agirlagan
sansiir ve siyasi baski altinda kalan yonetmenler “toplumcu” bir sdylem ile Yesilcam

ve degisen yeni sisteminde var olamayacaklarini anlamiglardir.

Cesitli ideolojik ve kisisel ¢atigmalar neticesinde toplumsal gercekgilik yeterli
ilgiyi, 1965 sonrasinda, yazar ve yOnetmenlerden gérememistir. Basta Halit Refig,
Metin Erksan olmak iizere bazi sinemacilar “Halk Sinemasi” (Ulusal Sinema),
Sinematek tiyeleri ise “Devrimci Sinema” kavramlariyla 1965 sonrasinda olusan gergin

ortamin basrollerini {istlenmislerdir.®!

2.2.1 HALK SINEMASI VE ULUSAL SINEMA

Toplumsal gercekeilik hareketinden sonra 1965 yilinda ortaya atilan ve Halit
Refig’in Onciiliik ettigi basta “Halk Sinemasi” ve sonradan gelistirilerek agiklanmaya
caligilan “Ulusal Sinema” kavrami bir¢ok arastirmaya konu olmustur. Toplumsal
gercekeilik hareketinin son bulmasindan sonra bu hareket icerisindeki yonetmenler

Yesilcam’da is bulamamislar ve yeni arayislara baglamiglardir. Sinemadan uzak kalmak

80 Daldal A. a.g.e., 2005:103.
81 Giighan G. a.e., 1992: 85.
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istemeyen yonetmenler de gercekcilik cabalarina ve entelektiiel duruglarina ters diisen

bir gelisme gostermislerdir.3?

Halit Refig’in savundugu gibi bilimsel olmayan, tanimlamaya calistig1 kurami
ve elestirisi de herhangi bir veriye dayanmayan “Halk Sinemas1” kavrami toplumsal
gercekeilik hareketinin ardindan kisa slirmiis ve uzun yillar tartisma konusu olan
Ulusal Sinema anlayisina dahil edilmistir. Halk sinemasi kavraminin yerini ulusal
sinema kavramma birakma siirecini ise bir¢ok yazar ve elestirmen Refig’in halk
sinemast hareketini bir kurama dayandirma cabasindan kaynaklandigi seklinde
aciklanmistir. Bu eksikligin farkinda olan Refig, Erksan, Sagiroglu ve digerleri halk
sinemasi1 kavrami yerine, hareketlerinin arkasina o giinlerde ¢okga tartisilan Asya Tipi
Uretim Tarz1 fikrine dayanarak ulusal sinema hareketini ortaya atmuslardir. Coskun,

Halk Sinemasinin Ulusal Sinemaya doniistiiriilme siirecini su sekilde aciklamistir:

“Ulusal sinema kavrami, 6ncelikle ayn1 yonetmenler tarafindan daha 6nce ortaya
atilan Halk Sinemasi kavraminin yanlislarinin temelinden yola ¢ikilarak olusturulur.
Bati sinemasi hayranligina karsi olus, bu sinema diislincesinin diger ayagidir. Kaynagi
ise Tiirk temasa sanatlaridir... Kemal Tahir ve Sencer Divit¢ioglu’nun ortaya attig1
Asya Tipi Uretim Bigimi, ulusal sinema diisiincesine kuramsal bir temel kazandirmak

amactyla kullanilmgtir.”®3

Ulusal Sinema, halk sinemasinin aksine Metin Erksan ve film arsivi gibi
kurumlardan da destek alinarak teorisi tartisilan bir sinema olmustur. Bu bakimdan
ulusal sinema 6rnekleri Haremde Dért Kadin (1965), Sevmek Zamani, Kuyu (1968) ve
Bir Tiirk’e Goniil Verdim (1969) gibi birkag¢ filmi asamamaktadir.** Rekin Teksoy’a
gore Refig, Gurbet Kugslari ve Harem’de Dért Kadin filmlerinin seyirciden ilgi

gormemesinin etkisiyle bat1 sinemasini, batililasmay1 ve batt sinemasinin {iriinlerini

82 Daldal A. a.e., 2005: 120-121.
8 Coskun E. a.e., 2009: 52-59. .
8 Refig H. Ulusal Sinema Kavgasi, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2009: 92.
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ovmekle sucgladigi sinema yazarlarina karsi cephe alarak, Ulusal Sinema kavramini
ortaya atmigtir. > Ulusal sinema anlayisi igerisinde yer alan diger yonetmenler ise Liitfi
Akad ve Atif Yilmaz’dir. Ancak bu iki yonetmen digerlerinden farkli olarak filmin
icerigine degil bicimine agirlik vermistir. Ulusal sinema anlayist dahilinde ¢ekilen
filmler az da olsa 1970’li yillarin sonuna kadar stirmiistiir. 1960’11 yillarin basindaki
ozgiirliik havasi yerini daha karamsar bir atmosfere birakmaya baslamistir. Ulkedeki bu
havadan etkilenen Tiirkiye sinemasi 60’larla baslayan gercek¢i yonelimlerden
uzaklasarak milliyet¢i sinema sdylemine sahne olmustur. Giderek tirmanan milliyetgi
sOylemler karsinda sol diisiinceler ivme kazanmis ve eylemci bir sinema eksikligi fikri
dogmustur. Boylece 60’larin sonunda Sinematek g¢evresinden ayrilan sosyalist geng

sinemacilar Geng Sinema hareketinin temelini atmgtir.

2.2.2. GENC SINEMA

1961 Anayasast’nin olusturdugu 6zgiirliikk¢ii ortam ve diinya genelinde baglayan
68 hareketinin etkisiyle sol goriislii 6grenciler hareketlenmeye baglamistir. 1967 yilinda
DISK’in kurulmas1 ve iscilerinde bu miicadeleye katilmasiyla siyasi ortam
gerginlesmis ve bilindigi ilizere bu gelismeler 1971 muhtiras1 ve anayasa
degisiklikleriyle de slirmiistiir. Bu durumun sinemaya yansimasi ise Gen¢ Sinemacilar
veya diger adiyla Devrimci Sinemacilar tarafindan gerceklestirilmistir. 1965°te Onat
Kutlar’in 6nciiliik ettigi Sinematek Dernegi’nin faaliyete gegmesiyle beraber baglayan
bu hareket Yesilgam ve Hollywood sinemasi yerine, halket, esitlik¢i ve 6zgiirliik¢ii bir
sinema 6nermesinde onermesinde bulunmustur.®® Bu 6nerme dogrultusunda Geng
Sinemacilar olarak adlandiran bir grup sinemact filmler yapmaya ve devrimci
diislincelerini sinemaya yansitmaya calismiglardir. Yayimladiklar: bir bildiriyle de
Tiirkiye’de sinemanin yeniden ele alinmasi gerektigini ve halka doniik, bagimsiz bir

sinema yaratilmasi inancinda olduklarini dile getirmislerdir.

85 Teksoy R. Rekin Teksoy 'un Sinema Tarihi, Cilt 2, Oglak Yaymcilik, Istanbul, 2009: 917
% Esen S. K. a.e.,2010: 74.
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Sinematek ¢evresiyle isbirligi i¢erisinde hareket eden geng sinemacilar, belgesel
ve kisa filmler ¢ekerek sinemanin ve 6zellikle kisa filmlerin toplumsal iglevleri lizerine
kafa yormuslardir. Yeni Sinema’nin 27-28. sayismin 0nsdzii gen¢ sinemacilara
ayrilmistir. “Artik Bir Geng Sinema Var” baslikli 6nsézde geng¢ sinemanin siyasal
niteligini artik ortaya koydugu ve kendini kabul ettirdigi belirtilmistir.}” Giiglii
kuramsal temellerle yola ¢ikan Geng sinemacilarin yaptig1 birkag kisa film diginda bu
sinema anlayisina 6rnek olarak gosterilebilecek filmler yoktur. Gen¢ Sinemacilar’in bu
filmleri “1. Devrim Sinemasi Senligi” nde gosterilmistir. Bu filmleri belgesel ve
imgesel olarak ayirmak miimkiindiir.®® Giiney Amerika iilkelerindeki Yeni sinema
hareketinden etkilendikleri diisiiniilen gen¢ sinemacilarin temsilcisi ise Yilmaz Giiney
olarak kabul edilmektedir. Giiney’in 6zellikle Umut (1970) filmi bu sinema anlayisina

ornek olarak gosterilir. Ulus Baker, Yilmaz Giiney’i sdyle acikliyor:

“Yilmaz Giiney, her durumda baglangicta Muhsin Ertugrul’a teslim edilip her
tirden 6zglin imaj arayis1 ve deneyi engellenen Tiirkiye sinemasinda evrensel bir
yeniligin tek ornegiydi. Onu hala “sosyal icerikli” film yapt1 diye selamlanan ve kendi
capinda ¢ok iyi bir filmci olan Liitfii Akad’in veya Metin Erksan’in “devami” ya da

“mirasgis1” olarak gérmeyi birakmak gerekir.”’

Asuman Suner’e gore 1970'lerin sonundan itibaren, film sektdriinde yasanan
ekonomik kriz ve daralmaya ve zorlu kosullara ragmen, yonetmenler toplumcu bir
sinema dili olusturma ¢abasi i¢ine girmislerdir. Suner, Tiirkiye'de 1960'larin ikinci
yansindan 80'lerin ortasina kadar, sinifsal geligkiler, toplumsal adaletsizlik, kdyden
kente go¢ ve toplumsal ¢eliskiler gibi problemleri elestirel bir bakis agisiyla sorgulayan
‘toplumcu gergekei’ sinemanin onciisii Yilmaz Giiney'dir der.”® Esin Coskun da Y1lmaz

Gliney ve birka¢ film disinda Geng¢ Sinema olarak adlandirilabilecek filmlerin

87 Yeni Sinema, “Artik Bir Geng Sinema Var! 1969: 28-29: 3.

88 Bozan U. “Birinci Devrim Sinemasi Senligi”, Belgesel Sinema, 2003: 3: 63.

89 Baker U. “Montaj-Diisiince: Sok Imaj: Eisenstein, Giiney, Lanzmann”, Derleyen: Berensel E. Beyin
Ekran, Birikim Yaymnlari, istanbul, 2011: 158.

%0 Suner A. Hayalet Ev, Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, Metis Yaymlari, Istanbul, 2006:
s.32.
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olmadigint ve dolayistyla boyle bir sinema olugumunun teoride kaldigint ve ¢ekilen
birkag filmin de boyle bir fikri desteklemedigini belirtmistir.”! 12 Mart 1971
darbesinden sonra Geng¢ Sinema toplulugu dagilmistir. Yeni Sinema hareketinden
etkilendikleri varsayilan geng¢ sinemacilarin karsisinda ise ayn1 yillarda dénemin sosyal

ve siyasal ortamindan kaynaklanan bir anlayisla Milli Sinema’cilar durmaktadir.

2.2.3 MiLLI SINEMA

1963 -64 yillarindan sonra ¢ok nadir sinema yazilarinda rastlanan Milli Sinema
kavrami 1970’lerde ¢ekilen birkag filmle adindan s6z ettirmistir. Tiirk milliyetciligini
savunan ve temelde Ulusal Sinema’yla da Ortlisen Milli Sinema kavramina, 1963-64
yillarindan sonra bazi sinema yazilarinda rastlanmistir. Tiirk-Islam sentezini savunan
milliyet¢i yonetmenler sunlardir: Siirreya Duru, Natuk Baytan, Yiicel Cakmakli, Salih
Dirlik, Mehmet Tanrisever, Feyzi Tuna ve Mesut Ucakan. Hilmi Maktav “Vatan,

Millet, Sinema” adl1 makalesinde s6z konusu saikle yapilan filmleri soyle agiklar:

“Tiirkiye sinemas1 ‘tarihi film’ kategorisinde, enddistrisini bir tiirlii kuramamaisg
olmanin getirdigi arkaik yapilanmanin da etkisiyle uzun yillar gerek estetik, gerekse
tarz olarak Malkogoglu’ndaki ruh halinden Steye gegememistir. Bu yilizden Tiirkiye’de
yas1 kirkin tizerinde olan ortalama bir seyirci i¢in ‘tarihi film’, Malkogoglu, Kara Murat,
Battal Gazi veya Tarkan filmlerini hatirlatir 6ncelikle. Tarihi beyazperdede sadece
Tiirklerin zaferleriyle ardarda eklenen bir kahramanliklar dizgesi olarak yorumlamanin
sinemacilarin 6zgiin bakist olmadig1 asikar. 1950’lerden itibaren, Abdullah Ziya
Kozanoglu, Rahmi Muratoglu gibi yazarlarin ¢ok satan romanlarindan sinemaya
uyarlanmis olan bu filmler, biliyoruz ki sadece yazar ve ydnetmenlerin genis
muhayyilesinin degil, milliyet¢i ideolojilerin siizgecinden gecerek olusturulmus bir
kollektif bellegin tezahiirli. Kahramanlar degisse de ayni hikayenin, hep ayn1 bigimde

anlatilmasi bu ‘tarihi filmlerin’ en 6nemli 6zelligi. Kokleri Altaylar’da, Orta Asya’da

ol Coskun E. a.g.e., 2009: 84.
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olan bu kahramanlar, tarihte hicbir zaman olmamis savaslara girerek, bastan sona
kotiilikle donatilmis Bizanshilari, Macarlart veya Cinlileri bozguna ugratip ‘hig

olmamus zaferler kazanip” Avrupa’ya meydan okuyarak bir tarih yaratirlar.”?

Ulusal sinema ¢ok gegmeden Islamc1 yonetmenler tarafindan Islam dinine ve
ahlakina uygun bir yasam bi¢imini 6neren milli sinema kavramina doniistiiriildii. Bu
yonetmenlerin Onciiliigiinii yapan Yiicel Cakmakli, Birlesen Yollar adli filminde
inan¢larindan kopmus bir gen¢ kizla dinine bagh bir tiniversite 6grencisi arasindaki
catismay1 ele aldi.”®® Cakmakli, 1963 ten baslayarak 1969’°a kadar ¢evrilen 50 kadar
filmin yanisira Alp Zeki Heper’in “Eskiya Halil” ve “Dolmus Soforii” filmlerinde de
reji asistanligi yapmustir.®* Teorik planda Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) Sinema
Kuliibli tarafindan sekillendirilmeye c¢alisilan Milli Sinema goriisii, milliyetgi-
muhafazakar kiiltiirii ve bunun besledigi Islam dininin getirdigi diinya goriisiinii
benimsemistir. Bir sinema “dil”’ini kullanmaktan c¢ok “Vatan-Millet” sdyleminin
propagandasini savunan bu sinemacilar yine edebiyattaki islamci-milliyet¢i yazarlardan
destek gormiislerdir. Ozellikle Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Giiner ve Ustiin Inang

gibi isimlerden etkilenmislerdir.

2.3. SINEMADA ULUSALLIK - EVRENSELLIK TARTISMALARI

Tiirkiye’de 1960’larda diger alanlarda oldugu gibi sinemada da kendine 6zgii
tartigmalar stirdiiriilmustiir. Yukarida belirttigimiz gibi bir “kuram” olusturma fikri ve
tartismalar1 6zellikle sinema dergileri {izerinden yiirtitiilmiistiir. Fikri tartismalar diger
sanat dergilerinde de tartisilmistir fakat Ulusal Sinemacilar ile Sinematek c¢evresi ve
yayin organi Yeni Sinema dergisi arasindaki tartismalar dikkat ¢ekicidir. Zaman zaman

diger dergiler de bu tartigmaya katilmistir ancak genel olarak bu iki sinema cephesi

’2 Maktav H. “Vatan, Millet, Sinema”, Birikim Dergisi, 2006: 207: 71-83.
% Teksoy R. Rekin Teksoy 'un Tiirk Sinemast, Oglak Yayinlari, Istanbul, 2007: 47.
% Onaran S A. Tiirk Sinemasu, cilt 1, Kitle Yaymnlari, C.1. Ankara, 1994: 156.
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yaym organlarinin arasindaki tarigmalar giiniimiiz akademik c¢alismalarinda da hala

etkisini gostermektedir.

Bu dénemde sinema ¢ok hareketli ve ¢oskulu bir donem yasamistir. Tiirkiye’de
cekilen filmler Almanya, Rusya, Isvigre ve Iskogya gibi farkli iilkelerde festivallere
katilmis ve prestijli odiillerle dénmiistiir.”> 1960’lar hem sinemada hem de sinema
dergiciliginde patlama yasanan yillar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tirkiye
sinemasinda yeni fikirler bakimindan farkli filmlerin ¢ekilmesi ve sinemanin daha
onceki yillara nazaran altin zamanlarmi ger¢irmesi tilkedeki dergi yayimlarini da
etkilemistir.”® Tiirk Sinematek Dernegi (TSD) yayin organi olan Yeni Sinema (1966)
dergisinin yan1 sira yayin hayatina baslayan ve oldukca ses getiren dergiler yine bu
yillarda ortaya ¢ikmistir. Bu yayinlardan bazilari sunlardir: Yedinci Sanat (1960), Si-Sa
(1960), Artist (1960), Kolsuz Bebek (1960), Kamera (1960), Istanbul Hollywood
Sinemagazin (1960), Sinema (1960), Artist Yilligt (1961), Perde (1961), Film Roman
(1961), Ses (1961), Sinema Albiimii (1961), Sine-Film (1962), Film Diinyast (1962),
Sinema Postas1 (1962), Tiirk Film (1962), Yildiz (1962), Teknik Film (1963), Kulis
(1963), Sineses (1963), Giiney Film Postasi (1964), Sinema Ekspres (1964), Sinema 65
(1965), Yildiz Magazin (1965), Goriintii (1966), Salincak (1966), Geng Sinema (1968),
Ozgiir Sinema (1968), Ulusal Sinema (1968) ve Akademik Sinema (1969).%7

Nijat Ozén’e gore ilk ciddi sinema dergisi 1956 Mart ayinda yayimlanmustir.
Kendisinin ve Halit Refig’in yonetiminde yayimlanan Sinema (1956) adli dergi
Tiirkiyedeki sinema elestirisi agisindan bir doniim noktasidir. Refig ve Ozén italyan
Yeni Gergekei sinemast ve Amerikan Kara Filmlerinden biiyiik 6l¢iide etkilenmislerdir.
Hatta dergiye 1940’larda italya’da yaym hayatina baslayan Cinema ile aym ismi

vermeleri bu etkilenmenin bir ispatidir.”® Ozén’e gore bu dergiyi Sinema-Tiyatro

% Kairel S. Yesilcam Ovykii Sinemasi, Babil Yaynlari, Istanbul, 2005: 44.

% Evren B. Baslangicindan Giiniimiize Sinema Dergileri, Korsan Yayincilik, Istanbul, 1993: 19.

97 Detayl Bilgi I¢in Bkz. Sinematek Dijital Arsivi: Sinematek Tv: (2019) http:/sinematek.tv/ Erisim:
8 Nisan 2019.

%8 Daldal A. a.e., 2005: 70.
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(1959), Sinema 59 (1959), Si-Sa (1960), Yedinci Sanat (1960) ve Sine-Film (1962)
izlemistir. Bu dergilerin biiyiik ¢ogunlugu gazete ya da kiiciik gazete boyutunda dort
yapraklik, yine bircogu cep harcliklar1 birlestirilerek bayrak yaris1 gibi elden ele
aktarilarak yayimlanan dergilerdir. Sine-Film’den sonra araya ii¢ yillik bir bosluk
girmis ve 1964°te Giizel Sanatlar Akademisi Kuliip Sinema 7’nin yayim Film, Sinema
65 ve nihayet 1966°da Sinematek Dernegi’nin yayin organi Yeni Sinema dergisi yaymn
hayatia baglamistir. Béylece sinema dergiciligi bir anlamda profesyonellesmistir.”
1969°da yayin hayatina baslayan Akademik Sinema dergisi ise sinema dergiciligine yeni
bir yorum getirmistir. 60’l1 yillar farkli sinema dergilerinin de ilgiyle takip edildigi
yillardur. Iki biiyiik sinema magazin yayini olan Ses ve Artist dergileri yine bu donemde

yayimlanmigtir, %

2.3.1 OZGUR-ULUSAL SINEMA DERGISI

Tiirkiye’nin ilk sinema kuliiplerinden biri olan Kuliip Sinema 7, Sami Sekeroglu
bagkanliginda 1962 yilinda kurulmustur. Agirlikli olarak 6grencilerin kurdugu bu
kuliip, filmler gosterip degerlendirmeler yapmistir. 1960’larin ortalarina dogru Film
adryla bir dergi ¢ikaran Kuliip, bu dergiyi ancak {i¢ say1 ¢ikarabilmistir. Kuliip, daha
sonra adinm1 Tiirk Film Arsivi olarak degistirmis ve Ulusal Sinema hareketinin merkez
{issii olmustur. Bu kurum 6nce 1968 yilinda Ozgiir Sinema, daha sonra yine ayn1 yil
isim degistirerek Ulusal Sinema adiyla yeni bir sinema dergisi yayimlamistir fakat yine
kisa 6miirlii olmus ve toplamda ancak 4 say1 yayimlanmistir. Ozgiir Sinema mn gikis
yazisinda Sami Sekeroglu, Tiirk sinemasinin iyi ya da kotii, bizim sinemamiz oldugunu,
ona bakmasini ona egilmesini, onun {irlinlerini toplaylp korumasmi Ogrenmek
gerektigini savunmustur.'”! Dergi adini degistirdikten sonra 2. sayisini yayimlamigtir.
Birinci sayidan hemen sonra derginin 2. sayida ismini degistirmesi ilgi ¢ekicidir. Bu

durum, “Sinema sozcliglinlin 6zgiirlikten ¢cok ulusalliga ihtiyaci vardir” ciimlesiyle

9 Oz6n N. “1960’larda Sinema Dergisi Cikarmak”, Yeni Insan Yeni Sinema, 1997: 2: 99.
100 Byren B. a.g.e., 1993: 20.
101 Sekeroglu S. “Ulusal Sinema”, Ozgiir Sinema, 1968: 1: 2.
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agiklanmigtir.'? Yeni Sinema dergisini etikisini kirmak i¢in ¢ikan Ulusal Sinema dergisi
milliyet¢i sinema tartigmalarina yer vermistir. Derginin 6nde gelen isimleri Metin
Erksan, Halit Refig ve Sami Sekeroglu daha cok “yerel degerler” {izerinde
durmuslardir.!® Derginin Kasim 1968’de bir arada yayimlanan 3-4. sayisina “Bazin’in
Getirdikleri” baglikli yazisiyla Alp Zeki Heper de katkida bulumustir.'® Dergi

toplamda 3 say1 yayimlanmisg ve bir daha yayimlanmamustir.

2.3.2 YENI SINEMA DERGISI

Tiirkiye’deki Sinematek Dernegi’nin Sakir Eczacibasi ve Onat Kutlar’in da
cabalalariyla kurulmasiyla Yeni Sinema dergisi de 1966 yilinda Sinematek Dernegi
tarafindan yayimlanmaya baglamigtir.!%> Kutlar dernegin ilk brosiiriiniin hazirlanmasi

ile ilgili anisin1 daha sonra sdyle anlatmistir:

“Yeni alinmis ayakkabilarint ikide bir ¢ikarip bakan bir cocuk gibi, Tiirk
Sinematek Dernegi’nin ilk brosiiriinii ¢ikardim. Sayfalari bir daha ¢evirdim. 1965 yili
icin gercekten yiiz agartici bir temizlikte ve giizellikte basilmis olan bu kiigiik brosiirde
uzun bir liste var... Neler yok ki... Bir Ulusun Dogusu (Griffith), Altina Hiicum
(Chaplin), General (Keaton), Gazap Uziimleri (Ford), Yurttas Kane (Welles)...”'%

Dernek onceleri haftada ii¢ film gostermis, yedinci yila gelindiginde bu say1
giinde dort filme, hatta haftada yirmi filme ¢ikmigtir.'”” Dernek hemen kurulusuyla
birlikte icerisinde Fransa ile Italya’nin, Dogu Avrupa iilkelerinin, Sovyetler Birligi nin

ve Amerikan sinemasinin en iyi orneklerinin oldugu nitelikli bir programla yayin

102 Ufuk A. “1960’lardan Bir Dergi: Ulusal Sinema Dergisi”, Yeni Insan Yeni Sinema, 1997: 3: 96.

103 Baggiiney H. Tiirk Sinematek Dernegi-Tiirkiye de Sinema ve Politik Tartigma, Libra Yaymeilik,
Istanbul, 2009: 95.

104 Sekeroglu S. “Dogru, Namuslu, Gergek ve Ileri Olmak”, Ulusal Sinema Dergisi, 1968: 3-4: 1.

105 Aver Z. “Sinematek’ten Istanbul Film Festivali’ne” Modern Zamanlar, 2012: 26: 49,

106 Kutlar O, Sinema Bir Senliktir, Can Yayinlar1, Istanbul, 1991: 22.

107 Ave1 Z. a.g.e., 2012: 50.
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hayatia baslamistir.'®® Sinematek biinyesinde yapilan film gosterimleriyle birlikte
yurtdisindan konuklar getirilmis, paneller, acik oturumlar yapilmis, Tiirkiye ve diinya
sinemasi1 tartismaya acilmistir. Tiirkiye’deki seyirci sessiz sinemanin Onde gelen
filmlerini, Yeni Gergek¢ilik ve Yeni Dalga akimlarini, Alman disavurumcu sinemasini
Sinematek sayesinde taniyabilmistir.'” Dernek 1965-66 déneminde Italya Yeni
Gergekgiligi veya Yeni Dalga gibi akimlarin toplu gosterimlerini yapmistir. Bunun
disinda, Isveg, Japon, Polonya, Macar ve Sovyet sinemalarmi hem Yeni Sinema
araciligryla hem de film gosterimleriyle tanitmay1 amaglamistir.!'® Sinematek Dernegi
iilkedeki solcu, ilerici gevreyi hedef gosteren ve sesini batirmaya calisan 12 Eyliil
cuntas1 doneminde kapanmak zorunda kalmistir. Dernegin kapanmasindaki en biiyiik
unsurlardan digeri ise, dernegin yayin organi Yeni Sinema dergisinin de 1970’de

kapanmasi olarak gosterilir.

Dernek kurulduktan bir sene sonra 1966 yilinin Mart ayinda kendi yayin organi
olan Yeni Sinema dergisini yayimlamaya baslamistir. Onceleri aylik olarak
yayimlanmasi planlanan derginin bazi sayilari iki aylik, bazi sayilari ise li¢ aylik olarak

' flk baslarda Onat Kutlar’in editérliigiinde yayimlanan derginin yazar

yayimlanmustir.
kadrosu da dénemin en renkli kalemlerinden olusmustur. Yeni Sinema dergisi Ikinci

kusak dedigimiz elestirmenler kusaginin kolektif bir tirlintiydd.

On yil aradan sonra 1980’de ¢ikan 31. sayisinin Onsoziinde, demokratik
miicadele dogrultusunda giiclii bir sinema yaratmanin, sinema alanindaki giicleri bu
miicadele i¢in birlestirip seferber etmenin kaginilmaz bir gorev olugunu belirten dergi,
bu gorevin bilinciyle ve bu bilinci tagiyanlarin destegiyle yaymini siirdiirecegini
agiklamigtir.!'? Yeni Sinema devletin sinemaya bakigini belirleyebilmek igin diger

iilkelerle Tiirkiye’yi karsilagtirmistir. Ayrica kisa filmler i¢in 6zel bir yardimin

108 4. Baggiiney. a.e., 2009: 68.

109 Byren B. a.g.e., 1993: 52.

110 Baggiiney H. a.g.e., a.e., 2009: 73-74.

1 Baggiiney H. a.e., 2009: 75.

12 «“yYeniden Cikarken”, Yeni Sinema, 1980: 31: 1.
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yapilmadigi, gen¢ filmcileri desteklemek icin herhangi bir sistemin olmadig,
dagitimcilara veya sinema sahiplerine film gosterimi i¢in herhangi bir yardimin

olmadigi diger iilkelerle mukayese edilerek verilmigtir.!!?

Dergi ayni sayida (5)
Briiksel’de ibrahim Denker’in Cahiers du Cinéma yazarlar1 ve bazi yonetmenlerle
yaptig1 ve Tiirkiye sinemasinin sorunlarini ele aldig1 agik oturuma da yer vermistir.
Oturumda “iyi bir sinemaci olmasina karsilik Tiirkiye'de biiyiik giicliiklerle karsilagan
ve filmi (Soluk Gecenin Ask Hikayeleri -1966) yasaklanan Alp Zeki Heper” de ele

almmig ve onun meslek hayati da kisaca anlatilmigtir.!!4

Derginin sinema ve devlet iligkilerinde sik¢a giindeme getirdigi konulardan biri
sansiir sorunudur. Ornegin; Onat Kutlar yazilarinda sansiir sorununu siklikla islemistir.
Bir yazisinda; sansiir kurulunun en kotii filmlere yesil 151k yakarken, yilda bir ikiyi
gecmeyen iyi niyetli filmin yapimecilarim1 danistay kapilarina kadar kovaladigindan
bahsetmistir.'"” Tiirkiye sinemasina 6zel olarak ¢ikartilan 17. Sayida ise Nijat Ozén,
sinemacilarimizin, otuz yildir diinyanin en gerici ve baski diizenlerinde rastlanabilecek
bir demir ¢ember i¢ine alindigini, sansiir ile birlikte yapilan iyi yapitlarin yollarinin
tikandigin1 dile getirmistir. Ona goére bu denetlemeyle, ¢evrilme izni almis bir
senaryonun bile sonradan sakinca goriildiglinde yasaklanabilecegi anlami
tasimaktadir.!1® 30. sayida sansiir agikoturumu yapan dergi, birgok sinemaciy1 ve yazari
bir araya getirmistir. Senaryo ve afislerin kontrol edilmeleri basin iizerindeki sansiirii
giiclendirdigi disiiniilmiistiir. Bu konuda yazarlar donemin basin yasasmnin da
Anayasa’ya aykirilig1 konusunda tartismiglardir.!!” Yazarlara gore bir bagka sansiir de
elestirmenlerin uyguladiklari sansiiriidiir. A¢ik oturumda sansiire kars1 yapimcilardan
degil de, daha c¢ok derneklerden, sinemaseverlerden, basindan, gen¢ sinema
cevrelerinden ve elestirmenlerden tepkiler geldigi ve bu tepkilerin yetersiz kaldigina

dikkat cekilmistir. Baykan Sezer ise konuyla ilgili su sozleri dile getirmistir:

13 “Devylet ve Sinema A¢ik Oturumu”, Yeni Sinema, 1967: 5: 43-45.

114 Denker 1. “Yuvarlak Masa-1, Tiirk Sinemasinin Bugiinkii Sorunlar1 Konusunda Bir A¢ik Oturum:
Delahaye, Moullet, Straub, Denker.”, Yeni Sinema, 1967: 5: 20.

115 Kutlar O. “Ulusal Tiirk Sinemasi I¢in Alan Arastirmalari: 1 Giris”, Yeni Sinema, 1967: 10/11: 29.

116 Ozon N. “Tiirk Sinemasinin Sorunlar1”, Yeni Sinema, 1968: 17: 13.

17 “Sansiir A¢ikoturumu”, Yeni Sinema, 1970: 30: 80.
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“Sansiirle miicadele yontemimiz ne olmalidir? Simdi ortada iki film var. Duygu
Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol’u ve Alp Zeki Heper’in Soluk Gecenin Ask Hikayeleri
(1966). Bu filmler sansiire ragmen vardirlar ve sansiir ne karar verirse versin onlarin
varliklarim1 ya da varoluslarini engelleyememistir. Yasaklanan filmler degil, biz
seyircilerin bu filmleri gérmeleridir. Yasak dogrudan seyircinin tepesindedir. Bu
yilizden sansiire kars1 miicadele seyircinin bilinglenmesi ve bu filmleri gérmek i¢in

miicadeleyi yiiriitmesi gerekir.”!1®

Derginin Elestirme Ozel Sayisi olan 8. Sayida elestirmenlerin ve sinemacilarin
Tiirkiyede cekilen filmleri elestirmesi konusundaki diisiincelerine yer verilecegi ifade
edilmistir. Dergi, Tiirkiye’de sinema elestirmesinin vardigi noktayi, gecmisteki
etkilerini ve sinemaci-elestirmen iligkilerini toplu bir bigimde degerlendirebilmek
amaciyla sinemacilar ile elestirmenler arasinda sorusturma yapmustir. ilk sorusturmada
baz1 elestirmenlere sorular yoneltilmistir ve elestirinin nasil olmasi gerektigi iizerine
diisiincelerini dile getirmislerdir. ikinci sorusturma kapsaminda ise yonetmenlere
sorular yoneltilmistir. Fakat bu sorusturmaya katilmak istemeyen bazi yonetmenler
sorusturmay1 reddetmis; ortak bir deklarasyon yayinlayarak derginin diizenledigi
ankete de katilmayacaklarint duyurmuslardir. Daha sonra da Yeni Sinema’ya cevap
niteliginde bir bildiri géndermislerdir. Memduh Un, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Liitfi
Akad, Duygu Sagiroglu, Alp Zeki Heper, Osman Seden ve Halit Refig’in imzaladigi “9
Haziran 1967 tarihli sorusturmaniza cevaptir” bashikli bildiride yoOnetmenler;
Sinematek Dernegi’ni sert bir dille elestirmislerdir. Bildiride Sinematek’in {ilkeyi
ziyaret eden yabanci sinemacilara Tiirk sinemasini jurnal ettigini, radyo ve basin
aracilifiyla devleti ve halki Tiirk sinemacilaria kars1 kiskirttigini ileri siirmiislerdir.
Buna cevaben Yeni Sinema, sinemacilarin i¢ine diistiigli ¢aresizligin ibretle izlendigi
aciklamigtir. Dergi ayrica bu sert tartismaya ragmen bildiride imzasi bulunan
yonetmenlerden Duygu Sagiroglu'nun, Alp Zeki Heper'in ve Liitfi Akad'in “ilging”

buldugu filmleri hakkinda hep olumlu ve tanitict haberler yaptigini, bu davranisin

18 Ae., 1970: 88-89
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bundan bdyle de devam edecegini bildirmistir.'"® “Ilging” olan filmlerin isimleri
verilmese de burada Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filminin kastedildigini

diistinmekteyiz.

Dergi verdigi cevapta halkin giinliik yasamina girmis olan ve sanat1 yozlastirarak
halki ve sanat¢iyr sOmiiren bir diizene karst ¢iktiklarini belirtir. Dergiye gore
sinemacilarin kendi ulusal kaynaklarindan yararlanmasi, halkiyla kokli iliskiler kurma
cabasi, toplum yapisint inceleyerek kendi sanati i¢cin bundan dersler ¢ikarmasi
desteklenecek goriislerdir.!?® Tiirk Film Arsivi ve TSD arasindaki tartismalar dergiler
aracilifiyla yapilmis ve tartigmalar gittikce siddetlenmistir. 1966’da yapilan agik
oturum bir kivilcim olusturmus ve iki kutup iyice belirginlesmistir. Sonraki yillarda ise
kurum arasi tartigmalar, gorlis ayriliklar1 ve suglamalar zaman zaman Olciisiizliige
varmigtir. Sami Sekeroglu Onat Kutlar’1 jurnalcilikle suglamis, Onat Kutlar ise buna
karsihik Sekeroglu’nu bazi filmleri iade etmedigi icin Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi (DGSA) Miidiirii’'ne rapor etmis, diger taraftan Halit Refig TSD’nin
kurulusunu CIA’e baglamistir. Ve dogal olarak bu durum sinema yazarlaria
yansimigtir. Tartismalar bitmek bilmemis Yeni Sinema dergisi disinda donemin 6nemli

dergilerinden olan Papiriis ve Ant dergilerinde konusulmaya devam edilmistir.

Sinematek tiyeleri ve sinema yazarlar1 Yeni Sinema dergisinde 6zellikle Tiirkiye
sinemas1 yerine sanat veya “evrensel sinema” diyebilecegimiz bir sinema anlayisini
savunmuglardir. Yesilcam sinemasinin iginden ¢ikip ama alternatif olma sdylemleriyle
dikkat ceken yoOnetmenleri de samimi bulmamislardir. DOnemin tartismalarina
bakildiginda karsi1 cephede olanlar ise Ulusal Sinemacilar’dir. Ulusal Sinemacilar
ilerici, demokrat gevreleri ve yenilik¢i entelektiielleri de “bati hayrani” ve taklitgilikle
suclamistir. Donemin Yeni Sinema dergisi editorlerinden Sungu Capan uzun yillar

sonra yagananlar1 soyle anlatmistir:

' “Sorusturma 2: Y6netmenlere Sorular”, Yeni Sinema, 1967: 8: 34-35.
120 ¢“Jkilem Yanhs Konunca”, Yeni Sinema, 1968: 19/20: 3-4.
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“1968-69 yillarinda Tiirkiye'de sinemacilar arasinda bir savas koptu. Bir grup,
"Emperyalist, Bati ajan1” diyerek Sinematek'i reddetti. Oysa hig alakasi yoktu. Ulkenin
pek cok dnemli sinemacisi yetisti Sinematek'ten. Erden Kiral, Omer Kavur, Ali Habib
Ozgentiirk... Sinematek'te her giin film gosteriliyor, Tiirkiye'ye hi¢ ugramamus filmler,
Eisensteinlar ilk kez gosteriliyor; Okul gibi. Polonya film afigleri sergisi yapmistik
1967-68 yillarinda. Grafik anlaminda da pek ¢ok sey goriiyorduk Sinematek'te. Bize
kars1 olan Sami Sekeroglu, Yeni Sinema'ya rakip bir dergi ¢ikardi, adi Ulusal Sinema.
Ancak birka¢ say1 cikarabildiler. "Bunlar Bati'min usaklari, Sakir Eczacibasi'nin

Sinematek'i," gibi laflarla bize saldirtyorlardi. Sonugta Sinematek kazandi tabii.”!?!

Donemin ilging anekdotlarindan birisi de Halit Refig, daha 1967 yilinda yazdig:
bir yazida, Toplumsal Gergekeiligin aydinlar tarafindan nigin desteklenmedigini
aciklarken, onlarin Yeni Dalga hareketinden etkilenerek daha kisisel, daha bireyci, yani
daha Batili filmler istedigini soylemektedir. Ardindan da, Tiirkiye'de bu tiir sinemanin
da denemesinin yapildigim soyler ve drnekler verir. Verdigi 6rnekler arasinda Alp Zeki
Heper'in Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri ve birkag filmin daha yani sira Duygu
Sagiroglu'nun Bitmeyen Yol filmi de vardir. Boylece Bitmeyen Yol filmi {i¢ ayri film
akimi i¢inde gosterilmistir. Hatta Refig, bu tiir filmlerin neden tutmadigini agiklarken,
"Boylece, Toplumsal Gergekei akima gore daha asir1 Batict hareket olan, daha temelsiz
bu denemelerin basarisizligi daha da agir olmustur” der. Oysa ayni film, Sagiroglu
tarafindan, “Baticiliga” karst olmakla baslayan bir diisiincenin Ornegi olarak
gosterilir.!??> Halit Refig, ¢ok agik bir sekilde Tiirkiye aydmini Tanzimat’tan beri
stiregelen kopyaci bir Batililagma siirecinin sembolii olarak gérmistiir. Yeni Sinema
dergisi yazarlar1 ise bdyle bir benzerlik kurulmasina siddetle karst ¢ikmis ve kendi
halk¢i duyarhiliklarimin kesinlikle bdyle bir benzerligi bosa diisiirecegini deklare

etmislerdir.!?3

121 Seyhan E. “Yeni Sinema, Sungu Capan ile Séylesi”, Derleyen: Aysan Y. Afise Cikmak, 1963-1980:
Solun Gorsel Serviiveni, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2013: 423.

122 Coskun E. a.g.e., 2009: 72-73.

123 Basgiiney H. a.e., 2009: 97.
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Belirtmek gerekir ki Heper, her ne kadar Halit Regif ve Ulusal Sinemaci’larla
yan yana gosterilmeye calisilsa ve sansiir ile ilgili konumu carpitilsa da temelde hem
sinema anlayislar1 hem de diinya anlayislar1 bakimindan ayrilmaktadirlar. Asagida daha
detayli ilizerinde duracagiz ama Heper’in daha sonra bu yakistirmaya yonelik bizzat
cevabi sdyle: “Diisiince anlaminda bu yonetmenlerle hi¢bir yakinligim yok su an...
Yani tiimiiyle her konuda bir ayrlik var aramizda, tarihi ve sanatsal olaylar tiimiiyle

ayr1 agilardan yorumluyoruz.”!?*

Ozetle 1960’11 yillar ayn1 zamanda Tiirkiye’de sinemanin kurumsallagmaya ve
tartisilmaya baslandigi yillar olmustur. Sinemanin yasadigi doniisiim sinemaci-
elestirmen catismalar1 da yine 1960’11 yillara damgasini vurmustur. Sinemacilar
elestirmenleri bati kiiltiirii 6zentisi i¢inde olmakla, baska bir deyisle evrensel bir bakisa
sahip olmakla, diinyadaki sinema tartismalarini takip etmekle su¢lamiglardir. Dayatilan
sOmiirii ortamini elestiren ve Yesilcam’1 reddeden bir tavirla ise koyulan Yeni Sinema
1970’e kadar canli bir sinema tartigma ortam1 olusturmus ve bir¢ok sinemasever genci
yetistirmistir. Ik sayis1 1966’da ¢ikan dergi son olarak 1980°de 32. sayisim

yayimladiktan sonra tamamen kapanmaigtir.

2.4. DONEMIN SANSUR SORUNU

Devletin iktidar tekeliyle uygulanan otoriter sansiir bi¢imleri, g¢ogulcu
demokrasinin olmadig: iilkelerde goriilen bir 6zellik. Totaliter rejimlerde bir iktidar
pratigi olan sansiir ¢ogu sanat dalinda oldugu gibi sinemada da filmlerin igeriklerinin
devlet aygitlarinca denetimi olarak ortaya ¢ikar. Bu uygulamalar belirli bir kiiltlir ve
siyasal temsillerinin {izerinde bir panoptikon gorevi goriir. Ilk dénemler disinda
uluslararasi bir endiistri haline geldikten sonra merkezilesen sinema bu sansiir bigimleri

tarafindan gerek Ortiik gerek agik bir bigimde bir etkilesim halinde olageldiler. Sermaye

124 Bayar Z. “Yo6netmen Alp Zeki Heper: ‘Sansiir Bir Giivence Degildir’ Diyor”, Yeni Ortam Gazetesi,
13.2.1974: 7.
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siyaseti, siyaset de sermayeyi zayif gordiigii noktalarda destekledi veya sermaye iktidar
olabilecek baska siyasi otoriteyi destekledi. Film sansiiriiniin biiyiikk bolimi de
ideolojilerin veya siyasal hassasiyetlerin ifadesinin yani sira cinsellik ve siddetle ilgili
olmustur. Sinemadaki sansiir tartismalar1 bir ¢ok baslik altinda tartisilmakta ve soruna
iliskin her gecen giin yeni kavramlar da eklenmektedir. Tiirkiye’de sinema ile ilgili
kaynaklarda sansiirle ilgili alintilara bakildiginda bir anlamda ezber kaynaklara atifta
bulunur. Sinema, diinyada oldugu gibi Tiirkiye’yede de basinla beraber, siyasal
iktidarin gézlinde 6nemli ara¢ olmus ve sansiire ugramistir. Fakat sinema tizerindeki ilk
baskilarin nasil gelistigine dair detayli veya nitelikli bir ¢alismanin yapilmamis olmasi
Tiirkiye’nin hem sinema hem de iletisim tarihi a¢isindan ayri bir eksikliktir. Tiirkiye
sinemasinda sansiiriin ilk hangi filme uygulandigi da tartisma konusu olmustur.
Sansiirle igili calimamizin temel ritmini korumak agisindan sadece giincel 6nemli bir
tartismaya yer verdikten sonra esasen Alp Zeki Heper’in nasil bir donemde film
cekmeye calistigini ve daha ilk filminin sansiire ugramasinin nedenini daha iyi anlamak

adina yol gosterici olacagini diislinliyoruz.

Tiirkiye’de ilk film sansiiriine dair bazi yazarlar herhangi bir kaynaga gerek
duymadan benzer bir nitelemede bulunur. Agah Ozgiic, “Tiirk Sinemas1 Sansiir
Dosyasi”nda bir kaynaga gerek duymamakla beraber Miirebbiye (1919, Ahmet Fehim)
filminin Tirkiye sinema tarihinde “ilk sansiir” uygulanan film oldugunu savunur.'? A,
Serif Onaran da bir eserinde kime dayandirdigini belirtmeden Miirebbiye filminin
sansiire ugrayan “ilk film” oldugunu dile getirir.'?¢ Giinliimiizde, Miirebbiye’nin ilk
sansliriin uygunlandigi film oldugu iddias1 bir istisna disinda genel kabul goriir. Sonucta
ilk sansiir konusunda Miirebbiye filmine iliskin savunularin ¢ogu da Nijat Oziin’iin
eserlerine dayandirilir. Bunun nedeni de yukarida belirttigimiz gibi Oziin’iin bir imada
bulunmadig1 halde yapilan 6znel yorumlardan kaynaklandigr goriilmektedir. Bu
baglamda tarihgilerin ve sinema yazarlarinin biiyiik bir ¢ogunlugunun iizerinde

konsensiise vardiklar1 filmdir Miirebiyye. Genel kabul goéren ilk sansiirlenen film

125 Ozgiig A. Tiirk Sinemast Sansiir Dosyast, Koza Yaymevi, Istanbul, 1976: 22.
126 Onaran S. A. Tiirk Sinemas1, Cilt:1, Kitle Yayinlari, Istanbul, 1999: 15.
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“mitine” Bur¢ak Evren itiraz eder. Evren’e gore Osmanli Hiikiimeti sansiire yonelik ilk
karar1 1908’de alir. Boylece Fransiz olan iki yonetmene film ¢ekimi i¢in gerekli izin
cikmamistir. Burcak Evren i¢in Miirebbiye filmi Tiirkiye sinemasinin ilk sansiirlenen
filmi olamaz c¢ilinkii o donemin “isgal kuvvetlerince rencide edilen bir ulusun
bireyi”nden dolay1 yasaklanmistir film. Evren’e gore asil sansiir 1908’de Fransizlarin

filmini yasaklayan asagidaki fermandir:

“Iki Fransizin, Sirket-i Hayriye’nin seferden alinmus vapurlarindan 18 numaral:
vapurunu Bogazigi sahilleri iskeleleri ile Adalar ve Bakirkdy ve Izmit Kérfezi
sahillerinde romorklar ile ¢ekerek ve icine sinematograf makinesi koyup giiya halka
sinematograf resimleri gdstermek icin kiralama tesebbiisiinde bulunduklar1 haber
verildiginden sakincalar1 dolayisiyla buna izin verilmemesi padisahin yiiksek emir ve

ferman1 icabindan olmakla bu hususta emir ve ferman sahibinindir.”!%’

Dolayistyla Evren sansiir tarihini biraz daha geriye gotiiriir; 1919°dan 1908
yilina. Ancak ifade edilen film Orneklerinde de yoruma c¢ok agik yaklagimlar
goriilmektedir. Bir imparatolugun yikilmasi, yeni bir devletin kurulmas: asamasina
denk gelen “Ilk”ler mefhumu Tiirkiye’de oldugu gibi benzer iilke sinemalarinda da
ortaya c¢ikmistir. Zaman gectikge yeni aragtirmalar sonucu yeni kaynaklarin ortaya
cikacagi ve genel kabul goren bir ¢ok yaklasimin da degisecegi kanisindayiz. Yukarida
da belirtildigi gibi aslinda genel kanin aksine 1961 Anayasasi aslinda tam bir 6zgiirliik
ortami saglayamamis, sansiir kurullarmin politikalar1 tamamiyla degismemistir. Bu

yiizden sinemacilar sansiir engelini asmak i¢in miicadele etmeye devam etmislerdir.

Unsal Oskay, 1960’lara dogru Tiirkiye sinemasinin gergekei anlatim
arayislarinin iktidara ragmen maddi ve manevi maliyetlerinin biiyiik kismini1 yliklenmis
olmanm getirdigi uyanisin ya da farkindaligin baslamasi sayesinde olustugunu,

toplumun yasadigi sorunlarin farkina vardigi ve bu sorunlar1 ¢ozmeye calistigini dile

127 Evren B. “Tiirk Sinemasindaki Ilk Sansiir ya da Abdulhamid ve Sinema”, Derleyen: Ozgii¢ A. Tiirk
Sinemasinda Sansiir, Kitle Yayinlari, Ankara, 2000: 138.
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getirir.'?® Ozkan Tikves, sansiiriin genel anlamda var olan (dar ve genis) iki anlam
arasinda zitliklar oldugunu vurgular. Tikves’e gore sansiir, genis anlamiyla fikirlerin,
haber alma oOzgiirliiklerinin veya bunlarmn iletitilmesi anlamindaki eylemlere karsi
getirilen tiim engellemeleri kapsar. Dar anlamla da biitiin yayimlara yonelik baskict
devlet kontriiliinden bahseder. Bu baglamda hukukta da sansiir daha ¢ok “Onleyici
Konrol” anlamiyla kullanilmaktadir.'>® Her ne kadar sansiir ¢aligmamizin genel olarak
konusu olmasa da sinema calismalarindaki bu giincel bu tartismanin gerisinde
kalamazdik. Elbette tartigma sadece ilk sansiir konusuyla ve belli bir dénemle siirl
degil. 2000°1i yillara gelene kadar bir¢ok diizenleme gecirmis; degisiklige ugramis
mevuzatlarla kars1 karstyayiz. Nitekim en son 2019 yilinin hemen basinda da muhalif
yazar ve sinemacilarin “sansiir kanunu” olarak tanimladiklar1 yeni 7163 numarali

kanun* resmi gazetede yayimlanarak yiiriirlige girdi.

Kanuna gore olusturulacak komisyonda iiye 8 kisi olacak ve filmler, gosterime
girmeden Once ele alinip tasnifi yapilacak. Bu degerlendirmelere uygun goriillmeyen
filmler dolagima sokulmayacak. S6z konusu kanuna gore bir yonetmenin ¢ektigi filmin
gosterilmesinin bir devlet kurumundan onay almasina bagli olmast anlamina geldigini
belirten Murat Tirpan dolayisiyla bir yonetmenin binbir emekle ¢ektigi film, onay
almadig1 i¢in hi¢ gosterilemeyebilir goriisiinde. Tirpan’a gore, yeni sinema kanunu,
destekleri belirleyecek kurulda yapilan degisiklikler, siniflandirma sisteminde kolayca
sansiire varabilecek bir denetleme mekanizmasinin korunmasi, bagimsiz sinemacilarin
yasadig1 zorluklara bir ¢oziim getirmemesi, tekellesmeye dair bir miidahalede

bulunmamasi nedeniyle son derece sorunlu oldugu soylenebilir, '3

Goriildiigii gibi sansiir “kurumu” kanun ismi degisse de sinema Tlizerinde

128 Oskay U. “Sinemanin Yiiziincii Yilinda Tiirk Sinemasinda Entellektiiellik Tartigmasi,” Hazirlayan:
Dincer M. S. Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler, Doruk Yayinlari, Ankara, 1996: 99.

129 Tikves O. Mukayeseli Hukukta ve Tiirk Hukukunda Sinema Filmlerinin Sansiirii, Istanbul Universitesi
Yaynlari, 1968: s.7.

*Resmi Gazete Ilan1 Igin Bkz. (2019) http://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2019/01/20190130-7.htm
Erisim: 12 Mart 2019.

139 Tirpan M. Birgiin Gazetesi, (2019) https://www.birgun.net/haber/yeni-sinema-kanunu-neler-
goturuyor-244010 Erigim Tarihi: 2 Nisan 2019.
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baskisini slirdiirmiistiir. Ancak sansiir karsisinda itirazlar da gittikge biiyiimektedir.
Clinkii artik cagdas diinyada sansiir, hicbir tanimlamaya mahal vermeyecek sekilde
acik, hi¢ bir kaba sigdirlamayacak kadar kabul edilemez bir yasak, ve son tahlilde ¢agin
getirdigi teknoloji olanaklar1 sayesinde artik tamamiyle uygulanabilirligi de
imkansizdir. Sansiire ayirdigimiz bu alt baglikta klasik anlamda kullanilan kronolojiyi
kullanmamaya, uzun bir hikaye anlatimina girmeyip tekrara diismeden 6zel olarak
egildigimiz altmislar donemindeki sansiir sorunlarimni ele almay1 uygun gordiik. Bu
donemde yasanan yasake1 politikalarin sonucu bir ¢ok film sansiire ugramistir. Ozelikle
Heper’in Soluk Gecenin Ask Hikayeleri (1966) filmi etrafinda gelisen tartismalari
aktaracagimiz bu kisa boliimiin hem daha sonraki bdliimlerde isleyecegimiz
yonetmenin hayatina hem de yonetmenin sinemasi ve Soluk Gecenin Ask Hikayeleri

filminin de tartisilacagi boliime bir giris mahiyetinde olacagini sdyleyebiliriz.

Heper’in aktif olarak yonetmenlik yaptigi yillar Tiirkiye sinemasinin gercek
anlamda ilk donemlerinin oldugu 1960’11 yillar. 1960’larda Tiirkiye nin siyasal ve
toplumsal haritas1 oldugu gibi kiiltiirel haritas1 da degisti. Tiirkiye’nin ayrica buhranh
giinler gecirdigi bu zamanlar degisimlerin de yasandigi bir donemdir. Sinemaya
ragbetin ¢ok oldugu 1960’11 yillar, ayrica sinemanin radyo diginda alternatifsiz oldugu
yillardir. Fakat darbe dncesi ve sonrasinda da sinema tizerindeki sansiir devam etmistir.
Donemin genel kabul goren yaklagimi da DP iktidar1 doneminde sinemaya uygulanan

baskici yontemlerdir.

Tiirkiye sinemasinda sansiir sorununa deginen Nilgiin Abisel, Tiirk sinemasinin
her zaman giidiimlii bir yapida oldugunu belirtir. Ona gore, iilkemizde “otoriter bir
yonetim bigimine aligkin siyasal kiiltiirii ve hayata bakis1 bu bicimde belirlenmis bir
toplumda, bati kurumu olan sinema, kendine 6zgii bir doku kazanir.!3! Temelde popiilist
sag bir siyaset izleyen DP’nin sinemadaki karsilig1 sansiir endisesi olarak hayat buldu.
Toplumecu bir perspektifle ¢ekilen filmlerin ya sansiir araciligiyla dnleri kesiliyordu ya

da komiinizm “su¢”’lamast ile halkin ragbet gostermesi engelleniyordu. 1960 dncesinde

131 Abisel N. “Her Zaman Giidiimlii Sinema”, Hiirriyet Gésteri, Istanbul, 1968: 68: 94-95.
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sansiir, siyaset vb baskilar nedeniyle de bir ¢ok yonetmen “etliye siitliiye karismamis"

sinematografisi olmayan filmler cekmistir.

Zahit Atam’a gore ise bu donemde sansiir daha da normallesmistir. Atam 1961
anayasasinda sansiire karsi yonetmenlere veya yapimcilara Danistay’a itiraz hakki
taninsa da daha sonra 1965°te Adalet Partisi’nin (AP) iktidara gelmesiyle sansiiriin
yeniden uygulandigi goriisiindedir.!3? “Cumbhuriyetin bagindan itibaren sinema sanatina
ve sinema kiiltiiriine iligskin kendine bigtigi rol sakattir” diyen Atam, devletin sinemaya

bakisini sdyle elestirir:

“Cumhuriyet sinemay1 toplumu modernlestirmenin bir araci olarak gormemis,
aksine yikici/kontrol edilmesi gereken/vergi alinmasi gereken bir ticari kol olarak
diistinmiistiir. Bunun sakincasi ise bir yandan sinemamizin hi¢bir donemde anlamli bir
sinema yasasina sahip olmamasi, diger yandan ise sanatin kendi i¢sel gelismesinin

"hizaya getirici dar kafalilarca" sanatin inkigafinin bogulmasi olmugtur.”!33

Esin Coskun da Tiirkiye sinemasinin bu ilk dénemlerinden bahsederken sansiir
uygulamasina iligkin, sinemanin Osmanliya girisinden 1980'li yillara kadar devletin
sinemaya ilgisinin, 1948 yilindaki vergi indirimi disinda, sadece sansiirle sinirh
kaldigini ifade eder.'** Sansiir, yalnizca Tiirkiye’de degil tiim diinyada uygulanmustir,
ancak bugiin ¢ogulcu demokrasinin gecerli oldugu {ilkelerde sinemada yalnizca
siirlama s6z konusu olmakta ve sansiir uygulanmamaktadir. 1960°larin baslarindan
1970’lerin sonlarina dogru bir¢ok filme farkli gerekcelerle sansiir uygunlanmistir. Bazi
yonetmenlerin neredeyse tiim filmleri sansiire ugramistir. Bu zaman diliminde dikkate
deger filmleri sdyle sayabiliriz: Duygu Sagiroglu, Bitmeyen Yol (1965), Memduh Un,
Mahallenin Sevgilisi (1960), Liitfi Akad, Hudutlarin Kanunu (1965), Metin Erksan,
Karanlik Diinya (1952), Yilanlarin Ocii (1962) ile Sussuz Yaz (1963), ilhan Ergin,

132 Atam Z. “Bitmeyen Yol’un Tarihsel Arka Plani” Hazirlayan: Dadak Z., Gol B. 60’larin Tiirk
Sinemast, 46. Uluslararas1 Antalya Film Festivali Yayini, 2009: 94.

133 Atam Z. Yakin Plan Yeni Tiirkiye Sinemasi, Cadde Yayinlari, Istanbul, 2011:4.

134 Coskun E. a.e., 2011: 31.
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Istanbul Dehset Icinde (1966) Halit Refig, Safak Bekgileri (1963), Alp Zeki Heper
Soluk Gecenin Ask Hikayeleri (1966) ve Yilmaz Giliney’in Umut (1970) filmi.

Bir ¢ok film daha sonra sansiir engelini biiylik miicadeleler sonucu agsa da bazi
filimler hala ad1 konulmayan bir sansiirle engellenebiliyordu. Yilanlarin Ocii filmi daha
sonra gosterime girebilmis ise de bir ¢ok sehirde 50°nin iizerinde sinema salonu, filmin
gosterildigi ilk giinde tahrip edilmistir. Filmin gala gecesinde de taskinlik yapan sagci
bir grup Fakir Baykurt’u "Kahrolsun komiinistler" slogani atarak darp etmis Baykurt,
filmin oyuncusu Erol Tag’in yardimiyla gii¢liikle salonu terk edebilmistir.!*> Sansiir
baskisi sadece toplumsal sorunlari igleyen filmler lizerinde degildi. 1965 yilindan sonra
ozellikle AP’nin iktidara gelmesini takip eden donemde c¢ekilen her film tizerinde
kendisini hissettirdi. Iste boyle bir ortamda 1966°da “sansiir belasi”na takilan bir baska
film Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmi. Film sansiirlenmis, en son Danistay'a agilan

davadan da sonug¢ alinamamisti. Danistay’in 28 Mart 1967°de verdigi karar karar soyle:

“Dava konusu filmin biitiinii itibariyla umumi ahlak ve adaba, aile
miiessesesinin kutsiyetine aykirt oldugu gerekgesiyle yasaklandigi anlasiimaktadir.
Filmin bu sebeple yasaklanmasinin, yerinde olup olmadiginin tespiti icin Naip iiye
nezaretinde yapilan incelemede bilirkisi Vedat Tanir'in 10 Subat 67 tarihli raporunda
(cinsel sorunlarin  sinematografik yoldan ele alimmaya c¢alisildigr  filmin
gosterilmesinde sakincall cihet goriilmedigi) bildirilmisse de; 3 Ocak 67 giinii ara
kararimiz vechiyle filmin ayrica heyet halinde goriilmesi uygun goriilmiistiir. Sahneden
goriilen eserler; degisik yas ve seviyede kimseye hitap edilmesi itibariyla, bunlarda,
hususiyetle hukuka ve genel ahlak kurallari ¢ercgevesi icinde ahlaka uyarlik aranmasi
tabiidir. Tezi olmayan ve aksiyonlarinda ahenk goriilmeyen bahse konu filmde, insan
hayati, adeta suur ve suuralti ile sadece cinsi arzular tizerine kurulmak istenmekte; gizli
kalmast gerekli arzu ve hareketler parklarda, umuma agik yerlerde, hatta trafigin en
yogun oldugu cadde ortalarinda cereyan ederken goriilmekte; marazi tiplerin sahneye

aktarian stirapli ruh hali, ar ve haya hislerini rencide etmektedir. Konunun iddia

135 Ozgiic A. 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemast, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1993: 155.
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edildigi gibi riiyada ge¢mis birtakim kompleksleri ifadeye ¢aligsmis olmasi, filmin tiim
halinde seyredenler iizerinde biraktigi izlerle ahlak ve adaba aykiri oldugunu kabule
mani degildir. Bu itibarla adi gegen filmin halka gosterilmesinin ve yurt disina
¢ctkartimasinmin yasaklanmasinda Filmlerin ve Film Senaryolarmmin Kontroliine dair
Nizamnamenin 7. maddesinin 6. fikrasi hiikmiine aykirilik gériilmediginden davanin

reddine 29 Mart 67 giinii oybirligi ile karar verildi”.'*¢

Oysa “Tezi” bulunmamakla ve “Ahengi” olmamakla itham edilen filmin pekala
bir tezinin ve ahenginin oldugunu, tez kapsaminda filmi izleyenlerin ortak goriisiidiir.
Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filminin biitlinliyle kotarilan bir film oldugunu ve filmin
yukaridaki afaki gerekcelerle maalesef yasaklanip izleyicilerden uzak tutuldugu

kanisindayiz.

Heper’in daha sonra ¢ekmis oldugu ii¢ filmi de sansiiriin engeline takilmis,
gosterimleri de engellenmistir. 1974’te Yeni Ortam Gazetesi'nin kendisiyle yaptig1 bir
sOyleside Heper, Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri'nde, “askla, yani 6zgiirliikkle baskiyi,

137 calistigin dile getirmistir. {1k uzun metraj

siddeti, iskenceyi kars1 karsiya getirmeye
deneyiminin bdyle bir engelle karsilasmasindan sonra Heper bir siire sinemaya ara
vermistir. Ve daha sonra filmin bir kopyasinit da Sami Sekeroglu’na teslim etmistir.
Heper filminin hi¢ bir sekilde gosterilmemesi i¢in de Sekeroglu’na 6zelikle vasiyette
bulunmutur. Aradan gecen zamanda bir kag festival ve 6zel gosterim disinda Soluk
Gecenin Ask Hikdyeleri yonetmeninin de istegiyle film halen Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sinema-TV Merkezi’nin arsivindedir. Uzun bir siire kimsenin

izleyemedigi filmi Sami Sekeroglu ancak iiniversiteden emekli olduktan sonra sinema

ve akademik ¢alismalar icin izlenmesine izin vermistir.

136 Cetin Y. Siyasal Iktidar Sanata Karst, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1970: 229.
137 Bayar Z. a.g.e., 1974.
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III. BOLUM

ALP ZEKi HEPER’IN HAYATI VE SINEMASI

Alp Zeki Heper’in sinemasina oldugu gibi hayatina dair bilgiler de ¢ok
azdir. Ozellikle cocukluk ve genglik anilarma iliskin neredeyse hi¢ bir yazili
kaynak yoktur. Birka¢ ¢cocukluk arkadasinin dolayli anlatimindan baska hayatina
dair de pek bahsi gegcmez. Heper’in sinemadaki aktif donemine dair bilgilerimiz de
buna benzer. Daha hazirlik asamasindayken film ¢ekmesi engellenen Alp Zeki
Heper’in bir kag “sansasyonel” ¢ikist ve 6zel hayatina dair “ilging” diye tabir edilen
bilgilerin ilizerinde duramamayi1 genel olarak sinema ¢abasini aktarmayi daha

anlamli bulduk.

3.1. ALP ZEKi HEPER’IN HAYATI

Alp Zeki Heper 1939 Yilinda istanbul’da dogdu.'*® Cocukluk arkadas: olan
Mustafa Kemal Agaoglu, Alp Zeki Heper’le 1950°de 9 yaslarinda Biiyiikada’dan
tanisirlar. Alp Zeki, M. Kemal ve bir grup ¢ocuk Istanbul’un yazin sicak giinlerini
denize girerek, “yasak” denilen bahgelere de yine birlikte girip ¢ikarak gegcirirler.
Alp Zeki suda tuttugunu bogmaya calisirmis. Ozellikle de Mustafa Kemal'i. M. Kemal
o anilarini s0yle anlatiyor: "Beni hep bogmaya calisirdi. Ensemden bastirip kafami suya
sokar, can havliyle ¢irpiniglarimi kahkahalar atarak seyretmekten korkung zevk alirdu.
Bu yiizden ciddi kizgmliklar yasadigimizi hatirliyorum."'3° Yaz aylarinda Istanbul'da
Bogaz'da yalis1 olmayanlar genellikle Adalar'a giderdi. Ozellikle Biiyiikada'da yazlik¢1
olmak dnemli bir sinif gostergesi olarak goriiliirdii. Alp Zeki de annesi Atifet Hanim ile

O Heper 19501 yillarda

adaya gelirmis. Anadolu Kuliibii'nde kalirlarmig.!*

Biiyiikada’da tanisir esi Beysun Tarimer'le. Beysun hanim, Akbank'in kurucularindan

B8Yeres A. 65 Yonetmenimizden Yerlilik, Ulusallik, Evrensellik Geriliminde Sinemamiz, Donkisot
Yaynlari, istanbul, 2005: 27.

139 Bayazoglu U. Uzun, Ince Yolcular 37 Portre, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2004: 11.

140 Bayazoglu U. a.g.e., 2004: 10.
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Adanali Tekstil fabrikatorii Recai Tarimer'in kizidir. Ikisi tamistiklarinda Tarimer
Ailesi, Biiylikada’da Anadolu Kuliip yanindaki ikiz villada kalirlard1.'*! Adanali pamuk
tiiccari, tekstil fabrikatorii Recai Tarimer, varlikli bir bey her yaz bu yaliy1 kiralardu.
Amerika'da atom fizigi okumus bir oglu ve biri ¢ok giizel, iki kiz1 vardi. Kizlarin
bliyligii Zeynep Tarimer her zaman 6n planda, daha faal, insalarla daha i¢li disli ve daha
giizeldi. Kiicigi Beysun Tarimer ise boylu poslu, esmer ve yillarca ablasinin
golgesinde kalmig daha miilayim bir kizd1.'*? Alp Zeki Heper de gocuklugunu gegirdigi
adaya yillar sonra gelislerinde ise annesi Atifet Hanim'la Anadolu Kuliibii’'nde kalirdu.
Alp Zeki, Beysun Tarimer'le evlendiginde 20 yasindaydi.'*’ Bayazoglu adanin o

donemki atmosferi ve Alp Zeki Haper’in ailesiyle ilgili aktardiklar1 sdyledir:

“Anadolu Kuliibii'nde kalmak, hele o devirde hi¢ de kolay degil. Eger burasi
olmazsa, Alp Zeki’nin annesi Atifet Hanim ne yapar eder, mutlaka bir kosk
kiralarlarmis. Atifet Hanim biricik oglunun hayatinda her zaman miidahaleci ve otoriter
bir kadin olmus. Kizilay'da kiigiik bir memur olan kocasindan hi¢ hazzetmezmis, ondan
utanir, hatta onu saklarmis. Imkanlarii zorlayarak &liinceye kadar ait olmadigi bir
yasami slirmeye ¢alismis. Bir baska tanik onu en son Elmadag'da agustos sicaginda
sirtinda kiirk mantoyla Divan ile Hilton arasinda gidip gelirken gormiis; ¢cok yasliymas,

giicliikle yiiriiyebiliyormus. 44

Alp Zeki, Galatasaray Lisesi’'nde yatili okudu. Galatasaray Lisesi’nde
dgrenimini yaparken de Alfred Jarry’nin Ubu Roi (Kral Ubii) adli oyununu Fransizca
olarak sahneledi.!*’ Lisenin Miize sorumlusu Ferruhzat Turag, eski 6grencisi Alp Zeki
hakkinda sunlar1 anlatiyor: "Sinirli bir gencti, ¢ok neseliyken de aniden
sinirlenebiliyordu. Mezuniyetinden yillar sonra bile okulla iligkisini kesmemisti. Arada

bir gelir, miizeyi acimasiz ifadelerle elestirirdi"!'*® 1957-58 yilliginda XII. sinif edebiyat

141 Ozgiic A. Tiirk Sinemasinda Istanbul, Horizon International Yayincilik, Istanbul, 2010: 197.
142 Bayazoglu U. a.g.e., 2004: 12.

143 Ozgiic A. a.g.e., 2010: 197.

144 Bayazoglu U. a.g.e., 2004: 11.

145 Yeres A. a.g.e., 2005: 27.

146 Bayazoglu U. a.g.e., 2004: 12.
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ogrencilerinden 438 numarali Alp Zeki Heper ile ilgili sunlar yazilidir: "Kapag, iki
yil sira arkadashigindan sonra tadina varabildigim resimlerle siislii, i¢i agzina kadar
kitaplarla dolu bir sira geldi aklima Zeki deyince. Kiymetli 'Anadolu’ kokan esyalarini
unutuyordum az kala. Adi gibi zeki oldugu muhakkak. Birlikte ge¢irdigimiz iki yilda
resimden baska bir sey yapmadi. Son derece hassastir da. Verem dispanserinin
yakininda bir arkadasin ¢opler arasinda bulup ¢ikardigi oyuncak kemanda, hi¢gbirimizin
bulamadig1 orijinalligi kesfetmesi, hassasiyetinin bir delili degil midir? Alp Zeki Heper,
memleketimizde ilk defa, iistelik Fransizca olarak sahneye koydugu Alfred Jarry'nin
Ubu Roi (Kral Ubii) adli eserini, lise temsillerinden ¢ok {istiin seviyede yorumlamay1
bildi. Degisik 'mise-en-scene' ve tatli dekoruyla oyun bir harikaydi. Ayberk Colok,
Yilmaz Karaveli ve Fiisun Sahin (Erbulak) amator tiyatrocularin iistiinde bir oyun
cikararak piyesin daha da ¢ok muvaffak olmasini sagladilar." Alp Zeki’yi kiiclik
yaslardan itibaren taniyan bir baska arkadasi1 Fiisun Erbulak. Alp Zeki Heper’le adadan
tanisan Flisun Erbulak, Alp'in annesine dikkat ¢ekiyor. Erbulak, Alp Zeki’nin Atifet
Hanim’a tepki olarak koskiin bah¢ivan kuliibesinde yatip kalktigini ve annesinin yasam

tarzindan hoglanmamasina ragmen annesine karismazdi diyor.'4’

Erbulak Ni¢in Ge¢ Kaldim adli kitabinda, o donem Alp Zeki Heper’le
yasadiklar1 kisa anilarmi ve Kral Ubii oyunundan bahseder. 15 Mart 1958°de tuttugu
giinliikte Alp Zeki’'nin okul ¢ikisinda kendisini bulup oyunculuk teklif ettigini not
diiser. Erbulak’in giinliik gibi tuttugu kitabinda gecen Alp Zeki Heper’le ilgili anilari
sOyle: “(15 Mart 1958) Yazilacak o kadar ¢ok sey birikti ki. Ama en Onemlisi,
Galatasaray Lisesi temsil koluna katilmis olmam. Carsamba giinli Alp, okul ¢ikisinda
beni bulup oyunculuk teklif etti. O denli sagirdim ve sevindim ki. Annem bin bir giigliik
cikarttiktan sonra her nasilsa kabul etti... (30 Mart 1958) Diin iki haftanin en giizel
giiniiydii. Her zamanki gibi saat ikide provaya gittim... Bugiin provada kavga ¢ikti. Ali
durumu diizeltti neyseki. Ayni saatte biiyiik salonda caz konseri veriliyordu. Benim
aklim fikrim firsat bulup oraya gitmekteydi. Alp de ciddiyetsizligime kizmisti. ‘Tiyatro

provasi dururken b*ktan caz konserine gitmek de ne oluyor, biktim kaprislerinden’

147 Bayazoglu U. a.g.e., 2004: 12-13.
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diyordu... (28 Ekim 1958) Geng Oyunculardan Ustiin, Ada'ya geldi benimle konusmak
icin. Alp'in kuliibesinde bulustuk. Alp, annesiyle babasinin kiraladiklar liiks villada
degil, bahgedeki kuliibede oturuyordu... (24 Aralik 1958) Carsamba giinii Kral Ubii’yii
Cep Tiyatrosunda oynadik. Sadun bey beni, oyunumu, Fransizcami begendi ama

sevinemiyorum. Seyreden 6grencilerine yarim saat 6vdii beni.”!*8

Gergedan Dergisi 1988’de Heper ile ilgili bir say1 hazirladi. Dergi i¢in bir cok
kisiyle goriisen Umit Bayazoglu o giine kadar Heper ile ilgili ¢ogu bilgiyi de giin
yiiziine ¢ikardi. Bayazoglu daha sonra bu ¢alismay1 baz1 detaylar1 disarida birakarak
Uzun, Ince Yolcular, 37 Portre adhi kitabinda yayimladi. Bayazoglu’na Fiisun

Erbulak’in o tarihlerde anlattiklart soyle:

“O yillar Galatasaray Lisesi'ne kiz 6grenci alinmazdi. Bu yiizden beni Kral
Ubii'ye Dame de Sion'dan transfer etmisti. Bu oyunla profesyonelleri golgede
birakmistik. O sira yolu Istanbul'a diisen Comedie Frangaise, Saray Sinemasi'nda
temsiller veriyordu. Davet ettik, bizi izlediler, cok begendiler. O y1l Avignon Tiyatro
Festivali'ne davet edildik. Yaz geldi, okullar tatil olunca yine adada bulustuk. Kimsenin
birbirine yakistiramadigi Alp Zeki ile Beysun o yaz sonu Biiyilikada sosyetesinde
calkantiya neden olan bir siirpriz gerceklestirdi. Alelacele evlendiler, daha dogrusu
kacarak evlendiler. (1959)” Alp Zeki Heper Beysun Tarimer’le evlendikten sonra
kaympederin yardimiyla Isvicre'ye gidip, Cenevre'de bir hukuk okuluna yazilir. Bir y1l
sonra oradan Paris'e gecerler. Alp burada IDHEC'e (Institut des Hautes Etudes

Cinégraphiques) devam etmeye baglar!'#’

Alp Zeki Heper lise 6greniminden sonra hukuk 6grenimi i¢in gittigi Cenevre’de,
gecimini saglamak icin yaptig1 resimleri satar. Daha sonra hukuk 6grenimini yarim

birakarak oradan da Paris’e geger. Fransa’da IDHEC diye bilinen Yiiksek Sinema

148 Erbulak F. Nigin Ge¢ Kaldim, Ararat Yayinevi, Istanbul, 1974: 47-108.
149 Bayazoglu U. a.g.e., 2004: 13.
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Bilimleri okuluna girer.!>® Heper, bu dénemde yonettigi Bir Kadin (Le Parfum de la
Dame en Noir-1962) ve Safak (L’ Aube-1963) adli kisa filmleri IDHEC &diillerini alir;
Safak ayrica Avusturya Kiiltiir Bakanlig1 Odiilii’nii kazanir.'*! Diinyaca iinlii bir sinema
okulu olan IDHEC’ten yonetmen Atilla Tokatli da mezun olmustur. Costa Gavras'la
ayni siralar1 paylastigi IDHEC'ten mezun olan Heper, iilkeye dondiigiinde ilk uzun
metrajh sinema filmi geker.!5? Paris’te ¢ok iyi bir 6grencilik gegiren Heper anlatilanlara
gore sira arkadasi Costa Gavras'tan bile iistiinmiis. Alp Zeki ¢ok biiyiikk umutlarla
Tiirkiye'ye doniince, ilk yerli "Yeni Dalga" film sayilabilecek Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri'ni gekmeye girismisti.!>3 Alp Zeki Heper’in durumu Tiirkiye sinema
tarihindeki en 6zgilin hikayelerden biridir. Heper girdigi Ulusal Sinema/Yeni Sinema
kavgasinda da tartismanin basini ¢eken yonetmenlerin aksine daha ¢ekimser kalmstir.
Yesilcam ile girdigi diielloyu “kaybeden” veya kaybettirilen Heper Yesilcam ile “Sanat
Sinemasi1” diye nitelendirilebilecek sinema arasindaki siirtlismenin hem sembolii hem

kurban1 olmustur.

Tiirkiye’ye dondiikten sonra Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmini ¢ekmeden
once Liitfi Omer Akad’mn yénetmen yardimciligini yapar. Daha sonra Akad’la yollarii
ayirarak bu gorevinden ayrilir. Akad’ i "Cok kararsiz biriydi” diye nitelendirdigi Alp
Zeki Heper ile ilgili hatirladiklart sunlardir: “Net bir sinema goriisii ve hatta bilgisi
yoktu. Sikildi, belki de bizim ¢alismamizi begenmedi. Onu 'Ya bana kiifiir edersin, ya

da tesekkiir' diyerek Vedat Tiirkali'ye tavsiye ettim. Hakkinda hatirladigim hepsi bu."!>*

1966’da Sinema Prodiiksiyon Sirketi’ni kurup ve nihayet ilk o uzun metraj filmini
Soluk Gecenin Ask Hikayelerini’ni ¢eker. Ama Sansiir Denetleme Kurulu filmin
giiniimiize kadar uzanan tartigmasinin fitilini atesler. Filmin “Miistehcen” olduguna

kanaat getirerek filmin yurti¢i ve yurtdiginda gdsterime girmesini yasaklar. Alp Zeki

150 Yeres A. a.g.e., 2005: 27.

151 Scognamillo G. Tiirk Sinema Tarihi 1896-1997, istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 1998: 313.
152 Ozgiic A. a.g.e., 2010: 197.

153 Bayazoglu U. a.g.e., 2004: 13.

154 Bayazoglu U. a.g.e., 2004: 16.
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bunun {izerine Adana’daki kaymbabasinin ¢iftligine giderek burada inzivaya cekilir bir
siire ve resim ¢aligmalar1 yapar. Bir siire sonra tekrar Istanbul’a déniip yeni bir film
sirketi kurar.'>® Ardindan diger ii¢ filmini ceker. Fatma Girik izzet Giinay ikilisiyle
Dolmus Soforiinii (1967) Fikret Hakan'la, Kara Battal'n Acisi'mi (1968) ve Clineyt
Arkin'la, Haydut-Eskiya Halil’1 (1968). Heper bekledigini, verdigi emeklerin karsiligini

56

yine alamaz. Filmleri seyirciyle yine bulusamaz.!® Agsagida bu konuyu;

sinematografisini ve sinemasal kaynaklarini detayl olarak inceleyecegiz.

Gengligin verdigi 6zgiiveni Tiirkiye’deki tekelci, tekdiize sinemacilar tarafindan
kirilan Heper daha sonra bagka ¢ikis yollar1 aramaya baslar. Girdigi ¢ogu yolun 6nii
kesilince de giderek ruh yapisi1 degisir. Heper’in taniyan kiigiik bir azinlik dahi Oliim
haberini daha sonra 6grenir.!>” Aragtirmamiz boyunca Heper’in 6liim tarihi ve diger bir
cok bilginin de yanlis kaydedildigini 6grendik. Baz1 kaynaklarda Heper’in intihar ettigi
bile yazildi. “Edebi” olarak Tezer Ozlii’ye oldugu gibi Alp Zeki Heper’e de bdyle bir
“son” yakistirtlmis olunsa da ailesi reddetmedigi siirece sanilanin aksine ikisi de

yasamina son vermemistir.

Fakat Bayazoglu'na konusan Haldun Dormen, Alp Zeki i¢in bir imada bulunur
ve “Nitekim intihar etti” der ¢ilinkii kendisine daha 6nce “Paul Cézanne (1839-1906)
gibi yasamimu bitirecegim” dedigini soyler.!*8 Bu ifade Gergedan dergisindeki yayimda
yer almasina ragmen Bayazoglu bu kisma Uzun, Ince Yolcular, 37 Portre adli kitabinda
yer vermez. Alp Zeki Heper’in baz1 donemlerine iliskin neredeyse hig bilgi yoktur. Son
donemlerine iliskin bazi taniklarin ifadeleri de c¢ok carpicidir. Cocukluk arkadasi
Mustafa Kemal, Alp’i “en son 1981 yilinda pejmiirde, yaslanmis, diiskiinlesmis bir
halde gordiiglini” ifade ediyor. Alp’in maddi durumu kotii oldugu icin kendisinden
kitap ve dergi istedigini, ayrica basina ¢ok kotii bir felaket geldigini, bir kizinin

enjeksiyon apsesinden veya sokundan o6ldiigiinii sdyliiyor. Agaoglu’nun anlattiklarina

155 Yeres A. a.g.e., 2005: 27-28.

156 Ozgiic A. a.g.e., 2010: 197.

157 Bkz. Ekler Ek X.

158 Bayazoglu U. Barok Kanavige, Gergedan, 1988: 14: 108.
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gore Alp Zeki kizinin agzindan kendine mektuplar yazmaya baslamisti ve kizinin

olimiinii hep, “Onu 6ldiirdiiler” diye yasadi.'> Heper’in yasamini yitiren kizinin daha

genglik caginda, donemin Arnavutkdy Esenis i, b vlled
Lisesi 0Ogrencisi Elif Oya’nin  oldugu MEVLIT
ﬁngl;i o_ltaralg l}ulu(;xan. Begiktag Modern Dersanesi,
. rsite girig a , Arna is Lisesi’-
anlagiliyor. Heper 20 Subat 1978de nin basari Ggrencisi, Cem Hoperin kardeyi. Fetor

Heper, Ash Heper, Recai Heper'in sevgili ablalar,
biricik kizim

ELiF OYA HEPER'in

ams1 ig¢in 23.3.1978 pergsembe giinii Tegvikiye
Camiinde 5gle namazindan sonra mevlit okunacak-

Cumbhuriyet Gazetesi’ne, “Sinif bagkani canim

kizim Elif Oya Heper’in cenazesine katilan

siif arkadaslarina, okulun Ogretmen ve tu. Kendisini sesssiicle okrabalanmm (RS
saygiyla sunanm.
. e . o . A BABASI: ALP ZEK! HEPER
yoneticilerine tesekkiirii gérev bilirim” yazili [ miiyet: 4350 I

bir ilan verir.'® Ailesi Mevlit ilanin1 da 22
, . . . Resim 1. 1978 Milliyet Gazetesi Arsivi
Mart 1978’te Milliyet Gazetesi’ne verir.'®!

“Son derece nazik bir insand1, kimsenin kalbini kirmazdi” diyen Edip Sakarya da
Heper’in oliimiinii sonradan 6grenir. Sakarya, Heper i¢in "Onu delidir diye hicbir
zaman reddetmedim. Ayrica deli oldugundan da emin degilim.” der. 1971 yilinda
siktydnetimin en baskici dsneminde Alp Zeki ile bir dolmusta karsilasan Selim ileri, o
giin yasadiklarini sdyle anlatir: "Askerlerin aleyhine bagira bagira atip tutmaya baglada.
Panige kapildim, arkaya donerek yolculara 'aldirmayimn' gibilerinden agiklama yapmak
zorunda kaldim. Delilikle deha arasinda gidip gelen biriydi. Bir giin Oktay Akbal'a 'Sen
ancak tavukculuk ve kiimesgilik iizerine yazabilirsin' diye bagirmisti. Onu en son
Besiktas vapur iskelesinde gordiim, cinnet halindeydi." Kendisi i¢in hep bir muamma
olarak kaldigini, ¢ilginligin1 dogrulayacak bir sinemasinin olup olmadigini bilmedigini
ve filmlerinin ortaya ¢ikarilmasinin da biiytik bir kesif olacagini diisiinen Atilla Dorsay

ise "Onu gordiigiimde kaldirim degistirirdim" diyor.!6?

Alp Zeki’nin Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filminin kopyasini emanet ettigi Sami

Sekeroglu Alp’i ilk defa Fransiz Kiiltiir Dernegi'nde diizenlenen bir davette tanimas.

159 Bayazoglu U. a.g.e., 2004: 14-15.

160 20 Subat 1978 tarihli Cumhuriyet Gazetesi arsivi sayfa 3.

161 14 Subat ve 22 Mart 1978 tarihli Milliyet gazetesi arsivi sayfa 13 ve 5.
162 Bayazoglu U. a.g.e., 1988: 110.
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Alp Zeki’nin o giinkii halini “Saclar1 uzun ve kivircikti. Cok utandi. Saflik akan bir
yiizli vard1" diye anlatan Sekeroglu, Heper’in 1962-65 arasi sinemayla ilgili her acik
oturuma katildigini belirtiyor. Sekeroglu’na gore Alp, ¢cok az konusan ama konustugu
zaman da dogru seyler soyleyen; sabirlt bir dinleyiciydi. Sonra sabri tiikkenen Alp

konusmaya basladi ve dengesi iyice bozulmustu.'6?

Alp Zeki, Haydut- Eskiya Halil filminin ¢ekimleri sirasinda asker kacagi diye
ithbar edilir. Kara Battal’in Acisi'nda Fikret Hakan rollinlin geregini yapmayarak
cekimlerde sorunun ¢ikarir. Alp Zeki hakkinda bu sdylenenleri dogrulayan Alp’in o
donem ayni zamanda yapimcisi da olan esi Beysun Tarimer. "Yardim i¢in kime elini
uzattiysa kolunu kopardilar" diye yakinan Beysun Tarimer Alp Zeki’yle ilgili sunlar
anlatryor: "Onat Kutlar diiriist bir insan, yliziine kars1 da 'Oglum, sende bir deger
goremiyorum' derdi. Alp ilkokuldan baslayarak hep yatili okudu. Bunu hig
hazmedemedi. Annesi Atifet Hanim onunla hi¢bir zaman ilgilenmedi. Alp, anne ve
anneannesiyle yasardi. Alp'e gore annesi anneanneye hi¢ bakmazmis, onu herkesten
saklarmus. Oldiigiinde Alp cinayet diye tutturmustu. Bu yiizden annesini hi¢ sevmezdi.
Annesinin akli fikri giyim kusamdaydi. Alp'ten bes cocugum oldu, Atifet Hanim

torunlarini da hi¢ sevmedi, hi¢ aramadi.”!64

Alp Zeki Heper’in Oniindeki duvar Hababam Sinifi filminin dahi
sansiirlenmesiyle ifrada kagar. Hababam filmini ilk defa Alp Zeki Heper ¢ekmeyi
diisiiniir. Heper hemen hazirliklara baglar. Sinema kuliibii iiyeleri ve kuliip disindan
ilgilenen birgok arkadas bir araya gelir ve bir ekip meydana getirirler. Prodiiksiyon
miidiirii Oguz Bozkurt ve Alp Zeki Heper ¢ekim programi dahi hazrilarlar. Dekor ve
kostiimler ayarlanir. Hatta o giine kadar Tiirkiye'de hi¢ denenmemis bir yola gidilmis
ve film ¢ekimi sirasinda seslerin dogrudan dogruya kaydi i¢in hazirlik yapilir. Alp Zeki
Heper kameraci ve isikgiyla da anlasir. Film ekibi ¢ekim igin tiim hazirliklart

bitirmisken ve ilk ¢ekim sabahi olan 8 Subat’1 beklerken ekip hi¢ beklemedigi bir seyle

163 Bayazoglu U. a.g.e., 2004: 19-20.
164 Bayazoglu U. a.g.c., 1988: 110.
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karsilagir. Sansiir Kurulu’nun “umumi terbiye ve ahlaka aykiri oldugu” diisiincesiyle
Hababam Sinifi filminin gekilmesine izin vermedigini duyuran yazisi gelir.!%> Oysa o
donem ¢ok popiiler olan Rifat [lgaz’in Hababam Sinifi kitab1 baski rekorlar kirar. Daha
ilk filmi Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmiyle sansiir engelini asamayan Alp Zeki
Heper’in bu filmi de daha tasar1 halindeyken engellenir. “Diigmanca” tavir diger

filmlerine kars1 da sergilenir.

Alp zeki bir giin Yenikdy'deki yalinin Oniinde tiim kitaplarini, resimlerini,
filmlerini gaz dokiip yakar. Ve Beysun Tarimer ile 1975'te bosanir. Beysun Tarimer
Alp Zeki’den yaklasik 10 y1l hi¢ haber alamaz. Beysun hanim ¢ok uzun siire sonra eski
esinin Habis Melanom kanserinden Capa Hastanesi'nde yattigin1 duyar ve ogluyla
birlikte Alp Zeki’nin imdadina kosar. Capa’dan Amerikan Hastanesi'ne nakledilse 9

Ocak 1984'te geng yasta (45) Alp Zeki Heper'in kisa ama zorlu yagami sona erer. !

Alp Zeki Heper, kendi i¢inde pek c¢ok tutarli adim atmis biri oysa: Daha lise
¢aginda Kral Ubii’yii oyununu y&netmis, sonra sinemaya goniil vermis, sansiiriin en
hararetli tartigildigi giinlerde de “Sansiire ragmen iyi film yapilabilir” diye sesini
cikarabilmistir. Onu “Cizgidis1” biri olarak tanimlayan Enis Batur, “Direnen, bu kadar
direnen insan, yalniz kalir.” Yorumunda bulunur. Alp Zeki Heper’le en son 1981°de
karsilagan Batur, hafizasinda Alp’i Ankara’da her giin Tunali Hilmi Caddesi’nde

rastladig1, yoldan gegenlere sakince “Mecbursunuz” diyen adamla bulusturur. !¢’

Heper’in hayatinin bir boliimiine taniklik etmis olanlarin bir ¢ogu artik hayatta
degil. Bu nedenle hayattayken verdikleri miilakatlara bagvurduk. Bazi taniklar da daha
onceki ifadelerini degistirdi. Kendisiyle birebir goriistiigiimiiz Umit Bayazoglu yillar
sonra bir itirafta bulundu. Gergedan’daki referans c¢aligmasinin bazi boliimlerinin

mitomaniden ibaret oldugunu ifade etti. Bayazoglu’na gore “Alp Zeki, sadece kisa bir

165 Bkz. Ekler: Ek VII.
166 Bayazoglu U. a.g.e., 2004:20.
167 Batur E. Kirkpare, Sel Yayincilik, Istanbul, 2001: 30.
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hikayeden ibaret ve ozenti bir ise kalkigt1.”!%8

Fiisun Erbulak’la yaptigimiz birebir
goriismede kendisi daha dnce sOylediklerini onayladi fakat yeni bir iddia da ortaya att.
Elinde Japon kagidina basili, basucundan ayirmadigi Kral Ubii kitabindaki Alp
Zeki’nin o donem c¢izdigi oyunla ilgili direktifler ve krokileri gosterdi. Kitapta
neredeyse her sayfada oyunun sahnelenisiyle ilgili Alp Zeki’nin ¢izdigi sekilleri de
gormek miimkiin. Erbulak’in anlattiklarina gore Alp Zeki Heper sadece yaratict geng
bir tiyatro yonetmeni degil ayn1 zamanda iyi bir oyuncu olarak da karsimiza ¢ikiyor.
Ona gore lise ¢agindaki Alp Zeki herkesin imrendigi ve oyunculuk yetenekleri iyi olan
biriydi. Erbulak daha sonra hicbir yerde ifade etmedigi bir agiklamada bulundu. Ona
gore Alp Zeki Heper intihar etti ve ailesi de bu ger¢egi dedikodu olmasin diye sakladi.
Daha 6nce boyle bir demeci olmayan Erbulak, Alp Zeki’nin esi Beysun hanimdan
dolay1 bunu sdylemediklerini ve Alp Zeki Heper’in akil hastanesinde de yattigini ifade
etti.'® Kendisiyle goriistiigiimiiz Bayazoglu ise bu konuda Erbulak’la farkli fikirde ve

Alp Zeki’nin intihar etmedigini dile getirdi.!”®

Alp Zeki Heper’in sinemasini anlamak veya incelmek i¢in onun hayatina
bakmak gerekir. Andrei Tarkovsky “bir film, yaraticis1 ve seyircisinin yasantilarina
bagimlidir.” Der.!”! Bu nedenle bu boliimde Alp Zeki Heper sinemasini yeserten kiigiik
Ogeleri ve onun yasam Oykiisiinii inceledik. Heper’in donemin olaylarina nasil
reaksiyon verdigi ve nasil bir atmosferde soluk aldigin1 anlamak adina degisen siyasi
cehreleri de gormek lazim. Degisen bir ¢ok sey gibi sermaye sinifi da degistikce yeni
burjuva cenahini dogurmustur. Onceki boliimlerde detaylica bahsettigimiz gibi 1960

bir darbeyle baslamis ve ¢alkantili siyasi siirecler de giiniimiize kadar devam etmistir.

Fakat oOzelikle Heper’in yasadigi donemi c¢ocuklugunun gectigi Biiylikada
orneginde vermemiz gerekirse Biiylikada “sosyetesinin” de ayni “sosyete” olmadigi,

degistigini sdyleyebiliriz. Ahmet Refik Altinay doneminde Ittihat Terakki ve savas

168 Bkz. Ekler: Ek I.
169 Bkz. Ekler: Ek II.
170 Bkz. Ekler: Ek 1.
7 Tarkovski A. Miihiirlenmis Zaman, Cev, Ant F. Agora Kitaplig1, Istanbul 2008: 158.
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zenginleri bu sosyeteyi olustururlarken, Yakup Kadri Karaosmanoglu doéneminde
Kemalist devrimin Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) sosyetesi hakim oluyor. Alp Zeki
Heper doneminde ise Biiyiikada sosyetesine Demokrat Parti (DP) zenginleri hakim.
Yakup Kadri kendi doneminin degisimini 6zellikle Geng¢lik ve Edebiyat Hatiralar: adli
kitabinda anlatir.!’? Yakup Kadri kendi déneminin Biiyiikada sosyetesini bu kitapta
tanimlarken, Ahmet Refik Altinay ise bundan yaklasik on bes- yirmi y1l geriye gidip
Ittihat ve Terakki doneminde Biiyiikada sosyetesinin nasil bir sosyete oldugunun
ipuclarini 7ki Komite Iki Kital'”? adl kitabinda veriyor. Burada Alp Zeki Heper de bu

iki devrin devaminda {i¢iincii bir devir olarak karsimiza ¢ikiyor.

3.2. ALP ZEKi HEPER’IN SINEMASI

1960’larda Tiirkiye’de bagimsiz film yapmanin hi¢ kolay olmadigini yapilsa
dahi filmin bir ¢ok engelle karsilasacagin1 dnceki boliimlerde gordiik. Gerek devlet
sansiirii gerek “tekellesen” sinema endiistrisinden dolay1 bagimsiz film yapmak oldukca
zordu. Yesilcam sistemi tam anlamiyla bir endiistri (stiidyo, plato, sermaye iliskisi)
sayllmasa da irettigi film sayisinin miktar1 gerekse olusturdugu c¢alisma disiplini
bakimindan {retim sistemi stiidyo sistemiyle benzerlik tasir. Alp Zeki Heper’in
yasadigr donemi géz Onilinde bulundurursak Yesilcam disinda bagimsiz film ¢eken

yonetmenlerin sayisi oldukga yetersizdir.

Bu yonetmenlerin baslicalart soyle, Yilmaz Giliney, Metin Erksan, Atilla
Tokatli, Alp Zeki Heper, Omer Kavur, Serif Géren, Erden Kiral'’* son donemlerde ise
su yonetmenleri sayabiliriz; Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim, Ahmet
Ulugay, Kazim Oz, Umit Unal, Seckin Yasar, Handan Ipekci, Yiiksel Aksu, Reha
Erdem ve Nuri Bilge Ceylan. Giinlimiize gelene kadar ¢esitli degisimler gegiren sinema

empresyonistlerden, konstriiktivistlerden, fiitiiristlerden, kiibistlerden, siirrealistlerden

72 Karaosmanoglu Y. K. Genglik ve Edebiyat Hatiralaru, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2018.
173 Altinay A R. ki Komite Iki Kital Kafkas Yollarinda, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 2010.
174 Yusuf Kaplan, Tiirk Sinemast, Diinya Sinema Tarihi, Kabalc1 Yayinevi, Mayis 2003: 744.
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ve dadaistlerden beslenen bir gelenek avangart (avantgarde: yenilik¢i, deneysel)
caglarini baglatti. Sinemada avangardizm igin, 1900’lerde deneysel filmlerle birlikte
basglayan, 1920 ve 1950’lerde yeni argiimanlar1 biinyesine katarak 1960’larla birlikte
doniistime ugrayan underground olarak adlandirilan ve giinlimiizde yoluna “bagimsiz
sinema” adiyla ve yeni yorumla “video art” yoluyla devam eden bir kronolojik cetvel
¢izilebilir.'”> Nijat Ozdn, bagimsiz sinemay1 genel olarak “yapimci ve ydnetmenin

kendi kaynaklarindan sagladigi parayla gevrilen film” olarak tanimlamaktadir.!”¢

Boylece Tirkiye’deki “bagimsiz sinema”nin izini siirersek eger; Alp Zeki
Heper’le Paris’te ayn1 okulda sinema 6grenimi goren Atilla Tokatli'nin, bas roliinii Ulvi
Uraz'in oynadig1, Fransiz sinemasi etkileri tasiyan filmi Denize Inen Sokak (1960)
filmini ve daha sonraki yillarda, Alp Zeki Heper'in yonettigi Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri (1966)'"" filmini ilk 6rnekler olarak sayabiliriz. Ciinkii Heper 1966'da
Sinema Prodiiksiyon sirketini kurup yapimci -y6netmen olarak ¢alismalarina basladi'’®
ve Tokatlh da kendi imkanlariyla filmi ¢ekmistir. Yine bu donemde bagka bir bagimsiz
yonetmen Metin Erksan 6ne ¢ikmaktadir. Erksan kendi kurdugu film sirketiyle ¢ektigi
1965 yapimhi Sevmek Zamani filmiyle bu kategoriye giren baska bir bagimsiz

yonetmendir.

Alp Zeki Heper’in sinemast veya ona atfedilen ciddi herhangi bir sinema bigimi
yoktur. Calismanin baslarinda elimizde birka¢ kronolojik kaynak disinda nitelikli
basvuru kaynagi da neredeyse yoktu. Bu ¢alismayla birlikte Heper ile ilgili en genis
nitelikli arsive ulagarak daha sonra bu konuyla ilgili yapilacak akademik ¢aligmlar i¢in
de bir bagvuru kaynagi olusturmaya gayret ettik. Asagida Alp Zeki Heper’in sinemaya
dair fikirlerine, itirazlarina ve ¢ektigi filmlere dair degerlendirmeler bulunuyor.

Kronolojik olarak Alp Zeki Heper’in ¢ektigi filmler sunlardir:

175 (:)Zdogru P. Minimalizm ve Sinema, Es Yayinlari, istanbul, 2004: 37.

176 Oz6n N. Sinema Televizyon, Video Bilgisayarli Sinema Sozliigii, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2000:
83.

""" Teksoy R. a.g.e, 2009: 916. _

178 Ozgii¢ A. Tiirk Filmleri Yénetmenleri SozIigii, Afa Yayimlari, Istanbul, 1995: 80.
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Kisa Metrajli Filmler

Bir Kadin - (Le parfiim de la Dame En Noir-1962)
Safak — (L’ Aube-1963)

Uzun Metrajh Filmler

Soluk Gecenin Ask Hikayeleri (1966)
Dolmus Soforii (1967)

Haydut- Eskiya Halil (1968)

Kara Battal 'in Acisi (1968)'7°

Asil olarak “Alp Zeki Heper’in Sinemasi”na dahil ettigimiz filmler ise Paris’te
ogrenciyken cektigi kisa filmleri Bir Kadin (Le parfiim de la Dame En Noir-1962) ve
Safak (L’Aube-1963) ile ilk uzun metrajli Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmi. Bu
ayrima gitmemizin nedeni bu filmlerin elbette hem sinema plastigi hem de bi¢imi ile
ayr1 olmalar1 ve Yesilgcam sistemi disinda bulunmalar1. Soluk Gecenin Ask Hikayeleri

filmini ise detayli olarak asagida ayr1 bir baglik altinda inceleyecegiz.

Heper, ikinci uzun filmi Dolmus Soférii'nii, Fatma Girik ve izzet Giinay gibi o
donemin efsane oyunculariyla ¢ekmesine ragmen ticari acidan istedigi basariy1
yakalayamaz. Heper Ciineyt Arkin’in basroliinde oynadig1 ve yonetmenin ikinci filmini
telafi etmesini diigiindiigii tipik Yesil¢am filmi” Eskiya Halil/Haydut ile daha genis bir
dagitim sansini elde eder. Bu filmle de umdugunu bulamayan Heper, “gen¢ bir Rum
kizin1 6ldiirmekle suglanan bir Tiirk delikanlisinin Sykiisiiniin anlattig1’” Kara Battalin

Acist da son filmi olmustur.!8® Ancak bu filmler yukarida degindigimiz gibi sansiir

engelinden sonra Alp Zeki Heper’in moral bulma ve bir anlamda Yesilgam sinemasini

179 Ozgiic A. Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sézligii, Horizon International Yaymcilik, Istanbul, 2012: 231-
267.
180 Scognamillo G. a.g.e., 1998:313.
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kavrama girisimleridir. Asagida esas olarak cektigi kisa ve Soluk Gecenin Ask

Hikayeleri filmlerini inceleyecegiz.

3.2.1. ALP ZEKi HEPER’IN KISA FILMLERi

Cekildigi yi1l IDHEC’te odiillendirilen ve Tirkiye’de seyirciyle ilk kez
2006°daki 17. Ankara Film Festivali’'nde bulusan Alp Zeki Heper’in dykiilerinin ¢ok
soyut oldugu bu kisa filmlerde,

gondergeler belirli belirsiz olsa da IDHEC | ANNEE
17" PROMOTION

yogun simge, egretileme ve
“sey’lerle  doldur.  Miizigin Le Parrum D€ La Dame e Nowr

kullanilmadig1 Bir Kadin’'da gercek Reausaton  ALP HEPER

. . e ( TURQUIE)
ile gergekiistii arasinda kalan yapay EQUIPE 4C

bir diinya kuruludur. Bir erkek ile bir
kadmin paylastigi bu “kara ev” bir
anlamda sigmak gibidir ve bu iki Resim 2. Bir Kadin Filminin Jenerigi

kisinin arasindaki arzularin merkezidir. Bu iki insanin bir olma durumunun islendigi
tek mekanin pencereleri de tahta veya benzer bir maddeyle kapatildigi fakat tam siki
kapatilmadig1 i¢in aralardaki yariklardan disaridaki kaynagi belirsiz 1518 yanip
sonmesi de goriiliir. Zamana bir gondereme olarak diisiindiiglimiiz bu “hareket” gece-
giindiizii temsil eder. “Iceride” kazanani belli olmayan bir varolussal savas siirerken
“disarida”, “igeriyi” de baglayan zaman hizla akmaktadir. Erkek “engelli” olmasina

ragmen kadinin iizerinde “korkutucu” bir etki yaratan taraf olarak karsimiza ¢ikar. Bu

durum boyle siirer gider ta ki “kadin” masay1 devirene kadar.

Heper’in ayn1 zamanda modern ¢agin kadin sorununu elestirdigi ikinci kisa
filmi Safak’ta ise pencereler agik ve ev daha aydinliktir. Evin iki tarafindaki iki pencere
arasinda tek bir alanda, biri kadin iki erkekten olusan tiglii bir “agk” iligkisini izliyoruz.
Bir Kadin filminin aksine bu filmde klasik bir miizik de kullanilmistir. Safak ilk kisa

filminin devami gibidir ve Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filminin de habercisidir.
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Burada “konusan seyler”den ¢ok, kisiler ve mekan karsimiza ¢ikiyor. Filmde geng bir
kadin, orta yash bir erkek ve o erkege gore daha ciliz, geng ve elleri bagli, beyaz gomlek
giyen bir erkek karakteri vardir. Sembolik anlatimlarin yogun oldugu filmde yonetmen

kendine has ask, 6zgiirliik, baglhlik,

olim ve bir anlamda “savas” gibi
temalar1 iglemistir. Ciinkii filmin
ortalarina dogru sahneyi aniden
iinlii Ispanyol ressam Francisco
Goya’nin (1810-1820) Savasin
Felaketleri dizisinden 39

numarali graviir kaplar (Res. 3).

Goya’nin savasin  vahsi  bir

cinayete doniisen yiiziinii isledigi

Resim 3. Francisco Goya, Savasin Felaketleri.
(A Heroic Feat! With Dead Men!) Yale University Art Gallery

bu graviirleri Alp Zeki Heper
filmde eli bagh gen¢ erkegin 6limiinii bir diisiik yogunluklu “savasin™ felaketi
olarak isler. 1iki erkegin arasinda kalan kadinin veya bir kadimn icin savasan iki
erkegin miicadelesi her seye ragmen devam eder. Usu ile ruhu arasinda debelenen
kadin net olarak tarafini segemese de (bu da bir se¢enek) baskin tarafin gorece daha

iyi giyimli, “giliclii” olan erkegin oldugunu goriiriiz.

“Alp Zeki Heper’in bu kisa filmleri sinema dilinin araglarinin plastik bir duygu
yaratmak {izere nasil kullanilacagin1 gosteren denemelerdir.” diyen Nejat Ulusay iki
kisa film hakkinda su degerlendirmelerde bulunur: “Bir Kadin’da bos bir alanda (bir
evin salonu) bir kadin ve bir erkek figiirleriyle uzam-insan iligkisi olusturmaya calisan
yonetmen, tablo, kiiciik bir vazo gelinlikli bir manken, kap1 ve pencere gibi nesnelere
de yer verir. Kameranin oniindeki gen¢ kadin bu mekena hapsolmus gibidir; kadin
pencereyi agar, ancak onilindeki a¢ilmayan panjur disarty1 gérmemizi engeller; o sirada
salondaki bir gizli kapidan, yiirliyen sandalyede frakli ve sapkal1 bir adam girer... Safak,
sirtin1 kameraya yliziinii duvara donmiis bir kadin goriintiisiiyle baslar; acik bir

pencerenin Onilinde, kadindan daha yash bir adam yavag¢a kameraya dogru ilerler;
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ardindan kamera yavagg¢a kadina dogru yaklasir; adam kadinin boynunu 6perken kadin
mutsuz bir ifade i¢inde yiizlinii kameraya cevirir; daha sonra beyaz gdmlekli, elleri
kelepgeli geng ve zayif bir adam cergevede belirir. Heper’in, genel olarak uzun
cekimlerden olusan ve mizansen (mise-en-scéne) konusundaki 6znenin asikar oldugu
bu siyah-beyaz iki kisa filminde, tekli ikili ve {iglii cekimler, 151k-g6lge kontrastligi,
alan derinligi ve az sayidaki yavas kamera hareketi dikkat ¢ekicidir.”!8! Alp Zeki Heper
IDHEC te ilk yilinda Bir Kadin 'la birincilik 6diilii, ikinci y1linda da yine Safak filmiyle

hem birincilik 6diilii hem Viyana Kiiltiir Bakanlig1 Armagani alir.
3.2.2. SOLUK GECENIN ASK HIKAYELERI
Tiirkiye’ye déndiikten sonra yénetmen Liitfi O. Akad’a asistanlik yapan Alp

Zeki Heper, 1966°da kendi sinema prodiiksiyon sirketini kurar ve ayn1 y1l ilk filmi Soluk
Gecenin Ask Hikayeleri'ni yonetir. Film

FILMIN KUNYESI:

miistehcen oldugu gerekcesiyle Film
Yonetmen ve Senaryo: Alp Zeki Heper

Kontrol Komisyonu tarafindan Goriintii Yonetmeni: Mengii Yegin

reddedilir.'®* (Sansiir gerekgesi iginiz bkz. Oyuncular: Marliese Schneiderhan, Halil

“Donemin  Sanstir  Sorunu”)  Film Tirkmen, Ayfer Feray, Mine Cezzar

cekildigi donem sansiirle anilsa da o | Yepwmer Beysun Heper (Sinema Film)

N e Yonetmen Asistani: Osman Saffet Arolat
giinden gilinlimiize dek c¢ok az
Stiidyo: Erman Film

Ozellik: 35 mm Siyah-Beyaz

aragtirma yapan Insanin arastirmasina Miizik: Johann Sebastian Bach, Tomaso

sinemasever ile sinema ve kultir alaninda

mazhar olmustur. Sadece film degil Albinoni, George Frideric Handel.

Yardimci Yonetmen: Levent Donmez

yonetmeni Alp Zeki Heper de film ¢ekilir
. . . Kurgu: Turgut inangi

cekilmez birkag olumlu elestiri disinda et THTent anetay
Isik: Fehmi Eryilmaz

tepkiyle karsilanir. Filmle ilgili tanitim da Ses: Yorgo ilyadis

neredeyse hi¢ yoktur. Ustelik filmin

181 Ulusay N. Melez Imgeler, Sinema ve Ulusétesi Olusumlar, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2008:
132.
182 Ozén N. Tiirk Sinemast Kronolojisi (1895-1966) Bilgi Yayinevi, Ankara, 1968: 189-190.
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jeneriginde stiidyo donemin iinlii film sirketi Erman Film yazmasina ragmen Erman

Film ne arsivinde ne de tarihgesinin anlatildig: kitapta filmle ilgili en ufak bilgiye yer

vermemistir. Calisma boyunca

' alp zeki heper’in filmi
Yeni Sinema dergisinin ikinci sayisinda

SOLUK GECENIN
ASK HiKAYELERi Alp Zeki Heper'in ilk Filmi Soluk

Gecenin  Ask Hikayeleri’'nin Cekimi

aragtirdigimiz yazili kaynaklarin birinde

haberler boliimiinde, “Geng¢ YOnetmen

Tamamland1” basligiyla bir haber bulunur.
Film duyurusunun devaminda sunlar
yazilidir: “IDHEC mezunu geng yonetmen

Alp Zeki Heper wuzun bir siire

| gerceklesemeyen atilimlara  giristikten

sonra kendi sirketini kurup ilk filmini
marliese schneiderhan, halil tiirkmen.

goriintli ydnetmeni: mengil yegin.
yapim:beysun heper = sinema-film |
istiklal caddesi 108 Istanbul.‘

cevirdi. Profesyonel yerine amator

oyuncularla ¢alisan ve kentimizin bir gece

Resim. 4 Film Afisi. Tiirk Sinemasi1 Arastirmalart lokalinde strip-tease gOSterllerl yapan

www.tsa.org.tr . . .
& yabanci bir gen¢ kiz ile sinema

piyasasinin iyi tanidig1 bir fotografciya rol veren geng yonetmen “Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri” adindaki bu ilk denemesini tamamlayip uluslararas: bir festivale sokmak

niyetindedir.”!®?

Filmi ¢ektigi donem diger Yesilgam filmlerinin bas taci edildigi donemde ¢ekme
g0zl karaliginda bulunmustu Alp Zeki Heper. Bu ylizden karsisinda hem resmi, hem
sivil sansiirii buldu. Aydinlar bu yeni sinemacinin ¢abasini desteklemezken, sansiirciiler
de miistehcen diyerek onu diis kirikligina ugratti. Soluk Gecenin Ask Hikayeleri ni
izleyen birkag kisiden biri olan Umit Bayazoglu, Alp Zeki Heper’in, filmin negatiflerini

Sami Sekeroglu’na teslim ettigini ve Sekeroglu’na “Kimseye gostermeyeceksin!”, diye

183 Yeni Sinema, “Haberler”, 1966: 2: 44.
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sart kostugunu, “Filmi montajsiz halde” izlediklerini” belirtir.'®* Birebir goriismede de
film senaryosunun c¢ekimlerden sonra sansiir kuruluna gonderildigini anlatan
Bayazoglu, Heper’in bu arada kuruldan cevap beklerken montajla ugrastigini daha
sonra gelen cevapta da filmin sansiirlendigini belirtti. Filmin “pes pese akan
gortintiilerden” olustugunu, kurgusunun da yapilmadigini;'%> Belirten Beyazoglu’nun

filme dair biri birebir gériismeden digeri 1988 yilindaki degerlendirmesi soyledir:

“Cevap bir geliyor ki sansiirleniyor, filme engel var. Nasil olmasin ana ogul
sevisme sahnesi var filmde. Anne ogul! Ensestin dik alasi var filmde mesela.
Dolmabahge Saray1’nin tag 6niinde yirmi dakikalik yerde sevigme sahnesi var. Askerler
de ndbet tutuyor orda iki tane kuliibe var orda Dolmabahge kapisinin 6niinde. Onlar
orda duruyor iki tane asker. Cekim gergek cekim, kurgu degil. Hatta oradan trafik
aktyor, onu da gorliyorsun. Dolmustakilerin gozleri fal tas1 gibi oluyor. Yerde boyle
tekerlenerek sevisiyorlar.!8¢ Soluk Gecenin Ask Hikayelerimde yeni dalgacilar gibi
amator bir kadro ile ¢alismis. Birtakim on diisiinceleri bulunmayan, yani profesyonel
olmayan oyuncular, sanki bir miisameredeymis gibi rol keserek, cetrefil senaryo ile
bogusuyorlar. Alp bir kadini iice bolerek, ensest egilimlerini Alman oyuncu Marliese
Schneiderhan'la, kadinin kéle ruhunu Mine Cezzar'la ve fahigse kadin1 Ayfer Feray'la

yorumlamaya ¢aligmis. Filmi ham bir halde, siyah-beyaz dia gosterisi gibi izledik.'8””

Filmi 1988’de Gergedan dergisi i¢in Bayazoglu ile birlikte izleyen Enis Batur,
Soluk Gecenin Ask Hikayeleri‘nin “auteur” oldugunu soyler. “Bunuel ya da Resnais’yi
alinti gibi kullandig1 sekanslar da dahil, yonetmenin plastik boyutu insa edis tislibu
tizerine dikkatle durmak gerektigini diigiiniiyorum” diyen Enis Batur’a gore Soluk
Gecenin Ask Hikayeleri “Bir ilk-6rnek olmasa bile, bir ilk-6rnegin tokezlemelerini
yastyor.” Filmin, “anlat1 geleneklerimizin biitiin kurallarina aykir1 bir mantiktan hareket

ettigini” belirten Batur filmle ilgili su degerlendirmeyi yapar:

184 Bayazoglu U. a.g.e., 2004: 13-17.

135 Birebir Goriismeden Bkz Ekler: Ek 1.
136 Birebir Goriismeden Bkz Ekler: Ek I.
187 Bayazoglu U. a.g.e., 1988: 14: 106-110.
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“Yer yer yayinik, geveze bir lislup; yer yer de fazla derisik, yogun ekonomik.
Ama biitiiniinde bete giden bir film... Oykiilenme geri plana, olabildigince bulanik
kilinmis bir yatay eksene, bilerek isteyerek itilmis. Bastan uca, hep libidinal tabaka’da
geziniyor kamera. Bir (kag) kadinn, bir (kag) erkegin “Istek kipleri” iizerine kurulu
sahneler birbirilerine eklemlenirken, kaygan, her an elimizden sivigip gitmeye aday bir
kesitte seyrediyoruz. “Cinéma d’auteur” tabil, ama ayriksiligin1 belirleyen bu degil:
Metin Erksan da, Tokatl da geciyor o yillarda, oradan. Ayriksiligini belirleyen bagka
sey: Alp Zeki Heper, Roeg’un kullandigi anlamiyla, ‘Tirkiye’ye diisen adam’in
bakisin1 listlenmis kameranin arkasinda. Cocuklugun (yani bellegin) ucari, hatta
tehlikeli koridorlarinda gezinmis. Bilingdis1 ve yasagin once yiiz yiize, sonra i¢ ige
gectigi oykii kirintilari. Annenin, kiz kardesin, sevgilinin ayni, tek bir kadin figiiriine
calistig1 bir ‘totem ve tabu’ iklimi... Yalnmz i¢ mekanlarin kullaniminda degil, dis
mekanlarin segilisinde de oyunculuk payr agir basar. Ada kiyilarindaki, havuzlu
bahgedeki, yaklagimlar ve kagiglarin arasinda ustalikla tasarlanmig satran¢g hamleleri
okunur. Dolmabahge’nin ndbet¢ili ana kapisinin tam karsisinda, trafigin yogun oldugu
bir saatte, yolun ortasinda kurulan (her iki anlaminda) sevisme sahnesi ise dorugu

olusturur.”!#8

Filmi izledigini sdyleyen biri daha Prof. Dr. Alim Serif Onaran filmi genel
olarak begendigini, filmde “adeta seksin felsefesinin” yapildigin1 belirtiyor. Sansiir
Kurulu’nun baz1 iiyelerinin olumsuz fikir beyan ettigini, bu karara kars1 kendisinin tavir
takindigin1  sdyleyen Onaran, Soluk Gecenin Ask Hikayeler’ini su sekilde
degerlendiriyor: “Filmde bir nevi seks denemeleri yapiliyor, yani tam konuda yok bir
nevi seks gosterileri, Oplisler, ¢iplak viicutlardan olusma seksin adeta sinemada
felsefesini yapar gibi... Bir deneme diyebilecegim film... Seks hayatin esasidir...
Yonetmen sinema yoluyla gorsel zenginligi kullanarak seksin felsefesini yapmis. Bu
bir yorumdur”'®° Filme dair en erken elestirilerden birini 1967°de Uner Birecikli yapar.

Goriintii dergisinde yayinlanan yazida filme dair agir elestiriler vardir. Film igin

138 Batur E. “Alp Zeki Heper, Prens Ubu, Sinemaci, Kurban”, Gergedan, 1988: 14: 116-117.
189 Ak B. Tiirk Sinemasinda Sansiiriin Tarihi-Siyahperde, Béliim 2, Konusan: Onaran A S. 1994.
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biitiinliigiin bulunmadigi, beklentilerin alt tist oldugu yazilan degerlendirmede “Basarili
siyah-beyaz fotograflarla Mengii Yegin'in kamerasinin da tek basina filmi
kurtaramadi81” ifadelerine yer verir. Birecikli, inlii yonetmenlerden Vadim, Tuffaut,
Fellini ve Godard’in filmlerinden “agikca aktarilmis bazi sahnelerin” filme golge
diistirdigiinii belirtir.!”® Batur’un hakkinda “sinemamizin karanlik koridorlarina bir 1s1k
topu atmigti”'®! dedigi Alp Zeki Heper, Tiirkiye sinemasinin belli bash kusak
yenilemeleri; “1960’larda tazelenen ve yenileri getiren bir sinema hareketi” i¢inde

gosterilir.!?

“Ozenti” olarak nitelendirilen filme dair bir elestiriyi de filmde Alp Zeki
Heper’e asistanlik yapan Osman Saffet Arolat yapar ve filmin erkek oyuncu Halil
Tiirkmen'i kendisinin buldugunu Alman oyuncuyu ise Alp’in bir Beyoglu pavyonunda
revilye ¢ikan Fransiz dansgilar arasindan sectigini belirtir. Arolat’a gore “filmde erkek
oyuncunun kadin heykeline ates ettigi sahneyi Bunuel'den araklamist:” Arolat bu
durumu Alp Zeki Heper’e ima etmek i¢in de ilging bir yonteme bas vurdugunu sdyle
aciklar: “Bu ¢alintiy1 ima etmek i¢in Bunuel'in o sahnesinden ¢ekilmis fotografi Alp'in

masasinin {istiine birakmistik, ¢ok sinirlendigini hatirliyorum."!*3

Giovanni Scognamillo'ya gore ise film, Bunuel'in ve gergekiistiicii akimin soyut

194 Agah Ozgiic,

ve ruhbilimsel etkilerini tastyan, cinsel bunalimlar {izerine kuruludur.
Soluk Gecenin Ask Hikayeleri igin “bigime dayali soyut bir deneme” olarak
nitelendirdigi filmin “goriintli ac¢isindan estetik bir diizeyi olmasma karsilik
yabancilagsma tasiyan icerigiyle ilgi gormedigini” iddia eder oysa film hi¢bir zaman tam
anlamiyla halkla bulusamamistir. Ozgiic devamla filmin “Halk &niine ¢ikamayan bir

deneme olarak yalnizca sinematek arsivlerinde ‘lanetli bir film’ olarak kaldigini”

190 Birecikli Uner. “Soluk Gecenin Ask Hikayeleri: Alp Zeki Heper’in bir filmi.” Gériintii Dergisi, 1967:
3:26-27.

191 Batur E. “Sinema I¢in Mecnun”, Ve Sinema, 1985: 1: 12-13

12 Filim 74, “1970 Sonras1 Y 6netmenleri Hakkinda.” 1974: 48: 3.

193 Bayazoglu U. a.g.e., 2004: 18

194 Scognamillo G. a.g.e., 1998: 313.
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belirtir.!”> Dénemin kiiltiir galismalar1 i¢in ne kadar sert gegtigini gosteren en iyi 6rnek
bir baska yazida karsimiza ¢ikiyor. Yedinci Sanat dergisinin Biilent Oran’la yaptigi
sOyleside Oran, Atilla Tokatlhh ve Alp Zeki Heper’in filmlerinin “kolay gordiikleri
halktan uzak olduklar1 i¢in, tutunamadilar” goriisiindedir. Oran devamla sunlar1 dile
getirir: “Metin Erksan’in "Sevmek Zamani" da Gyle. Bence iyi niyetli, ve giiclii
sinemacilar, yalnizca teknik bilgiye degil, halka dayanarak caligirlarsa bu igin ortasini
bulabilirler sanirim. Zor, ama olanaksiz degil.!”® Daha gok “iist tabaka aydinlarina hitap
eden” ve Fransiz Yeni Dalga’y1 hatirlatan bir konusu oldugu sdylenen filmin “Kisisel
yonii agir basan ve sanat degeri yiiksek “diger 1960 filmleri grubu’na sokmak gerektigi”
diistintiliir. “Bu ¢esit filmler arasinda” Duygu Sagiroglu'nun Bitmeyen Yol, Metin
Erksan’in  Sevmek Zamani filmlerinin de eklenmesi diisiiniilen baska bir
degerlendirmenin ilging yonii ise Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmi daha izlenmeden

197

boyle bir kaniya varilmig olmasidir.””” Alp Zeki Heper boylece “Yesilcam’in iginde

Yesilcam’a alternatif olmanin bedelini hem yonetmen, hem de yapimci olarak

fazlasiyla 6der.”!%®

Sansiir komisyonu tarafindan miistehcen olarak degerlendirip daha sonra
tiimiiyle reddedilen Soluk Gecenin Ask Hikayeleri i¢in Danistay’a da bagvuran Alp Zeki
Heper’in bu beklentisi de gergeklesmez.!®” (Danistay karari i¢in “Donemin Sansiir
Sorunu” boliimiine bakiniz.) Dénemin bir ¢ok filmin sansiirlenmesinde imzasi bulunan
ve daha sonra “Is yasaminda ilklere imza atan basarili kadin” olarak hayat: da filme
cekilen?® Sansiir Kurulu Uyelerinden Feriha Sanerk film igin verdigi ret oyu

gerekcesini su sekilde Ozetliyor. “O giinkii 6l¢iilere gore filmi miistehcen bulduk.

195 Agah O. a.g.e., 1995: 80.

196 Yedinci Sanat, “Aym Konusmasi: Senaryo Yazari Biilent Oran’la Bir Konugma”, 1973: 3: 23.

197 Abut Semih. “Tiirk Filmleri Toplu Gosterisi, Goriintii, 1969: 6: 31.

198 BEvren B. Tiirk Sinema Yénetmenleri Sozligii, 43. Antalya Altin Portakal Film Festivali Yaynlari,
Antalya, 2006: 217.

199 Yeres A. Sakincali 100 Film. Es Yaymlari, istanbul 2006: 234.

200 «“Bagarili Kadinlarin Hayatlar1 Belgesellere Tasiniyor” Beyazperde. Erisim: 24 Nisan 2019.
http://www.beyazperde.com/haberler/filmler/haberler-16554/
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Neden miistehcen bulduk onu sdyleyeyim. Film, iki insan arasindaki ask degil de biraz

» 201

caprasik bir ask gibiydi.

Nijat Ozon de sansiirlenen filmlerle ilgili gézlemlerinin birinde 1967 Yilna
kadar “kesinlikle” yasaklanmis filmlerin sayisin1 az bulur ve “yarim diizineyi” bulmaz
der. 1967 Yilimin sonuna dek kayda deger tek yasak kararmin Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri igin verildigini belirtir. Yasak karar1 i¢in yine Alp Zeki Heper’i elestiren

Ozon “Bat1 Ozentisi” olmakla sucladigi Heper ile ilgili sunlari sdyler:

“Tuhaftir ama, bu ‘nazarlik’ yasagin da hi¢ olmazsa yonetmenince bugiin artik
ylirekten benimsendigine inanmak gerekir. Yurdumuzdaki diisiince dengesizliginin
acik ve carpici bir 6rnegi olan bu durumun nedeni sudur: Soluk Gecenin Ask Hikayeleri
Fransa’da sinema 6grenimi yapan geng bir yonetmenin sindirilmemis bir takim yabanci
etkileri, 6zenti ve dykiilenmeyle yansittig1, asir1 cinsel bunalimlari igleyen ilk filmiydi.
Simdi seriat¢1 basinda “Ulu Hakan Abdiilhamit’e dvgiiler diizen bu ydnetmen, en
katiksiz 6rnegini kendi filminde verdigi bati Ozentisi sdyle dursun, en ufak bati
egilimini bile yerdigine gore yasaklama kararmi kaldirmak i¢in Danistay’a kadar
uzanan ugraslarindan sonra, bugiin bu yasak kararinin en basta gelen onaylayicisi

olmalidir.”2%2

Alp Zeki Heper ise donemin gazetelerinden Yeni Ortam’a yaptig1 agiklamada
filminde agk ile 6zgiirliigli isledigini sdyler. Filmin politik icerigine dair “agkla, yani
ozgiirliikle baskiy1, siddeti, iskenceyi kars1 karsiya getirmeye calistigint” dile getiren
Alp Zeki Haper’in filmine dair yorumu soyle: Anilarla ilgili, zor anlatimli olan bir
filmdi. Sevginin, tutkunun iskence ile baskiy1 yok etmesini dilemistim. Ozgiirliigiin

delice bir sevgi oldugunu diisiiniiyordum. Oyle simgelemeye calismistim dzgiirliigii.

201 Oztiirk A. Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik Akimi ve Sansiir (1960-1970 Dénemi) (Tez)
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo- TV Ve Sinema Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans
Tezi; 2013

202 Nijat O. Karagoz'den Sinemaya, Tiirk Sinemast ve Sorunlari, Cilt.2. Kitle Yayinlari, Ankara, 1995:
303-304.
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2

Miistehcenlikle suclandim. Altindan kalkilmasi gli¢ bir su¢lamaydi bu.” Aym
roportajda “Sinema Ozgiirliiktiir> diyen Heper, “batili diigmanlig1” yakistirmasini
reddeder ve Ulusal Sinema ile ilgili yakinligiyla da “Refig ve siirekas1” ile “diisiince

alaninda bu yénetmenlerle hi¢bir yakinligim yok™ der.?%

[k Yeni Sinema dergisinin 1968 yilinmn 18. sayis1 icin kaleme alinan yazida Liitfi
O. Akad, Atilla Tokath, Ertem Gore¢, Atf Yilmazve Alp Zeki Heper sert
elestirilerin hedefi olur. Derginin Genel yayin yoOnetmeni Onat Kutlar’in
yayinlanmasina izin vermemesi iizerine “Tiirk Toplumundan Kopmuslar ya da Kacis
Sinemas1 Uzerine” baslikli yaziy1 Agah Ozgiic Akademik Sinema dergisinde yayinlar.
Yazida Soluk Gecenin Ask Hikayeleri ve Sevmek Zaman: (Metin Erksan) filmleri
biitiinliyle “kacak” sinema olarak nitelendirilir. Elestirinin dozu daha da artirilarak
“Heper kacakeilik ugruna seyirciyi itmis ve ortaya sasirtict bir film ¢ikarmistir” denilir.
204 Soluk Gecenin Ask Hikayeleri’ne dair uzun elestiride devamla sunlar yazilir:
“Heper’in kisileri konusamayan, birbirilerine uzak uzak bakan, sonra da hayvancil bir
sehvet tutkusuyla sevisen, hasta ruhlu tiplerdir. Bir kadinla bir erkek arasindaki cinsel
tutkuyu resimleyen Alp Zeki Heper, yer yer Fellini’nin Antonioni’in etkisinde kalmus.
Giderek hem kendi kendinden, hem de yasadigi toplumdan alabildigince kopmus ve
ortaya kotii bir yabancilagsma 6rnegi koymus.” Daha sonra Erksan’in sert tepki verdigi
yaz1 sOyle bitiyor: “Biz Tiirkiye’de yasiyoruz. Liitfen blofii, gargarayi, gostermelik
ilericiligi, asinma bigimciligi bir kenara birakip kendi i¢imize, kendi toplumumuza
donelim beyler...”?> Ayni1 derginin 3. Sayisinda ise Nijat Ozon’iin “Tiirk Sinemasi
Kronolojisi” adli ¢aligmasina yonelik bir elestiri bulunur. Nezih Cos, Soluk Gecenin
Ask Hikayeleri filminin 1966 yilina konulmamasi gerektigi goriisinde. O dénem
sansiirden gecemeyen Bitmeyen Yol ve Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmlerinin

1966'da piyasaya ¢ikamadigi dolayisiyla kamuya mal olmadigint belirtir. “Bir tiirii

203 Yeni Ortam Gazetesi, 13 Subat 1974: 7.

2% Akademik Sinema 1969: 1: 36-41.

205 Ozgii¢ A. “Tiirk Toplumundan Kopmuslar ya da Kagis Sinemas1 Uzerine” Akademik Sinema, 1969:
1:36-41
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baslatip ¢ok is yaptigini ya da 6zel bir egilim getirdigini” 1966’da sdyleme olanaginin

olmadigini ifade eder.2%

Gergedan dergisinin Alp Zeki Heper’le ilgili sayisinda Ali Ogentiirk de kaleme
aldig1 yazisinda Heper’i “Marjinal” diye nitelendirir. Ozgentiirk, Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri i¢in “Tiirk sinemasmin ilk “auteur” filmi, ayn1 zamanda hicbir yerde
profesyonelce oynatilmamis ilk filmi ortaya ¢ikt1” der. Filmin ve yonetmenin akibeti
ile ilgili ise su satirlar1 ekler: “Sonralar1 da ne bir yerde oynatildi, ne de ad1 anildi. Belki
de Alp Zeki bu kadir bilmezlige, bu kiiltiir miras1 yoksulluguna ya da tekkelerin,
kliklerin “tek ses, tek yol” egemenligine dayanamadi, kahrolup gitti... Alp Zeki Heper
de iilkesini ve biitiin bunlar1 anlamak i¢in ¢aba gosterdi ama dayanamadi. Gitti, kendisi

gibi 6ldii. Kafasinda cenin halinde filmleriyle.?%’

Birakmak zorunda kaldig1 sinema seriivenini bir roportajda sdyle anlatir Alp
Zeki Heper: “En sonunda yazan, yoneten, kurgulayan, goriintiileyen, oynayan, yapimci
ve seyirci de olabilirim. Yani tek basima dahi izlemek zorunda kalabilirim

filmlerimi.”28

Heper’in ismi uzun bir siire hi¢ bir yerde gegmez ve duyulmaz. En son
yakin donemde Zeki Demirkubuz C Blok filmini Alp Zeki Heper’e ithaf eder.
Demirkubuz, Alp Zeki Heper’le ilgili “Hayat hikayesinden etkilenmistim. Ama asil
ithaf sebebi, o diisiise duydugum ilgi oldu” der.?”® Filmin daha Once birkag yerde
gosterildigi ama bazi1 gdsterimlerin tam nerede gosterildigi bilinememektedir. Soluk
Gecenin Ask Hikayeleri'nin 1974’te “Tiirk Film Arsivi” biinyesinde Harbiye Yapi-
Endiistri Merkezi Mart ay1 gdosterileri kapsaminda toplamda 10 filmle dénemin en
biliyiik yonetmenlerinin filmleriyle gosterildigini goriiyoruz.?!® Daha sonra hem

sinemasever hem de sinemacilar tarafindan Heper’in filmlerinin gosterilmesi i¢in ¢caba

sarf edilse de basarili olunamamistir. Gosterimi yasaklanmasindan sonra giinisigina

206 Cos N. “Genel Kronoloji ya Da Ozon’e Misilleme”, Akademik Sinema, 1969: 3: 65-66.
207 Ali Ozgentiirk “Gergek Bir Sinema Marjinali I¢in”, Gergedan, 1988: 113: 114.

208 Usta A. “Soluk Gecenin Ask Hikayeleri’nin Hikayesi” Psikesinema, 2016: 7: 31.

209 Usta A. a.g.e., 2016: 7: 31.

210 Yedinci Sanat, “Tiirk Film Arsivi, Mart Ay1 Gosterileri”, 1974: 13: 19.
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cikmayan ve 23. Ankara Uluslararas1 Film Festivali'nde gosterilmek istenen ancak
yasal varislerini araya girmesiyle Soluk Gecenin Ask Hikayeleri yine beyaz perdeyle
bulusamaz.?!! Alp Zeki Heper’e ayr1 donemlerde sorulan “En iyi 10 Tiirk yonetmen”
sorusuna verdigi cevap ilgi ¢ekicidir. Kendisiyle yapilan roportajlarda saydig: filmler
ve yonetmenler Heper’in film anlayisini kavramak adina ipucu niteligindedir. Pasa
Gilindogdu, Alim Serif Onaran, Fikret Hakan’la berber kendisine de sorulan “Bugiine

Kadar Cevrilen En iyi 10 Tiirk Filmi” sorusuna su film yonetmenleri siralar:

1. Yaprak Dokiimii / Memduh Un 2. Vatan ve Namik Kemal / Duygu Sagiroglu

3. Yangin Var / Liitfi Akad 4. Sevmek Zamani / Metin Erksan
5. Baba / Yilmaz Giiney 6. Son Kuslar / Erdogan Tokatlh
7. Ug Arkadas / Memduh Un 8. Seyyit Han / Y1lmaz Giiney

9. Calikusu / Osman Fahir Seden  10. Dikkat Kan Araniyor / Temel Giirsu?!?

Kendisiyle yapilan bagka bir roportajda ise asagidaki filmleri begendigini dile getirir:

1. La Femme Galante — Mizoguchi.
2. Intendant Sancho - Mizoguchi
3.Yagmurdan Sonra Bulanik Ay Masallar1 - Mizoguchi
4. M. Verdoux - Charlie Chaplin

5. L'Age d’or - Bunuel

6. Potemkin Zirhlis1 - Etsenstein

7. Hal ve Gidisten Sifir - Vigo

8. Atalante - Vigo

9. Le Diable au Corps - CL A. Lara
10. La téte Contre les Murs - Franju
11. La Terra Tréma - Visconti

12. Viridiana — Bunuel?!3

*!! "Heper'in Filmi Arsivlerde Kald." Altyaz 2012: 116: 10.
*12 Ozgiig A. “Sorusturma: Bugiine Kadar Cevrilen En iyi 10 Tiirk Filmi.” Yedinci Sanat, 1973: 4: 15.
213 Andreas Papucib. “Alp Zeki Heper: Sinemamizda Yeni Bir Isim” Gériintii, 1966: 2: 20-31.
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Az kisi tarafindan izlenebilen ve “tuhaf” bulunan Alp Zeki Heper’in filmlerinin bugiin
izlenmesi durumunda “naif ve eskimis, hatta belki 6zenti” bulunabilecegini fakat
“Yasadig1 donem diisiiniildiigiinde, Heper’in yenilik¢i ve aykiri bir sinemaci oldugunu”
sOyleyen Nejat Ulusay, “bu yiizden reddedilmis ve unutulmak istenmis bir isim olan
Alp Zeki Heper’in, meslegini stirdiirebildigi taktirde ‘6zenti’ bulunan tarzini gelistirip
‘yerel’ malzemeyle daha fazla bir araya getirdiginde neler yapabilecegi merak

edilebilecek bir konudur?!* degerlendirmesinde bulunur.

Yakin donem sayilabilecek ve filmi izleyebilen Onaran (1994), Batur ve
Bayazoglu elestirileri (1988) disinda filme dair saglikli elestiri neredeyse yoktur. Film
hakkinda o dénem kaleme alinan elestirilere yukarida yer verdik. Asagida ise film

izlendikten sonra (13 Haziran 2019) yapilan en son film analizine yer verdik.

3.2.2.1 FILMIN PSIKANALITIK ACIDAN INCELENMESI

Katmanli bir yapiya sahip filmde
domiit diyebilecegimiz bir tir durum
yasanir. Ilk jenerigin arindan seyircinin
erkek oyuncunun (Halil Tiirkmen) giyinik
halde yataga uzandigimi gordiikten hemen
sonra filmin ikinci jenerigi girer. ikinci
jenerik de bittikten sonra yarim kalan
sahne kaldig1 yerden devam eder. Ilk

jenerik ise goriintii lizerine yazilan klasik

Yesilgam fontu olan kalin beyaz yazidir.  Resim 5. Filmdeki ¢iniye benzeyen bu ¢inide de
" . . lale ve karanfil motifleri kullaniimustir.

Jenerige Alp Zeki Heper’in

miidahalesinin oldugu c¢ok agik. Donemin higbir jenerigine benzemeyen ve bir

0zglinliigii olan jenerik beyaz zemin {izerine yazi tipi boyutu kiigiik ama tamami biiyiik

214 Ulusay N. a.g.e., 2008: 134.
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harflerle yazilidir. Ekranin sol tarafi yaz: i¢in kullanilirken, sag tarafinda ise lale ve
karanfil motifleriyle islenmis miitevazi yuvarlak bir ¢ini tabak durur. Uretildikleri
donem hakkinda ©nemli bilgiler elde edinmemizi saglayan ¢ini sanatinda sik
rastladigimiz lale motifi teslimiyet’in yani sira tozlu raflardaki filmin arkeolojik kazisi
icin de biiyiik bir ipucu veriyor: Sonsuz ask! Ayrica Jung’a gore daire, insanin dogayla
iliskisi dahil, psisenin biitiinliiglini ifade eder. Daire sembolii, gecmisten gliniimiiz
modern topluma kadar tiim kiiltiirlerde ve ritiiellerde daima hayatin nihai biitiinliigiine
isaret eder.?! Filmin daha jeneriginde kullanilan bu ikiligin karakterlerin psiselerine bir

gonderme oldugu soylenebilir.

Soluk Gecenin Ask Hikayeleri psikanalitik agidan ¢ok yogun bir film. Dénemin
bir ¢ok yerli filminde goriilen sahne gegislerindeki ve diger teknik sorunlar burada
karsimiza ¢iksa da filmin genel anlamda  plastik biitlinligiiniin kotarildigini
sOyleyebiliriz. Filmde karakterleri ayirt edebilecegimiz herhangi bir ismi veya herhangi
bir rol (anne, baba, sevgili, es vs.) anlamina gelebilecek bir ifadeyi de yOnetmen
kullanmaz. D1s ses ve miizik disinda ¢ok az diyalogun kullanildig: filmde oyuncular
ancak temsil ettikleri roller baglaminda degerlendirilebilir. Heper, annenin ensest
egilimlerini Alman oyuncu Marliese Schneiderhan'la, hizmet¢inin ké/e ruhunu Mine
Cezzar'la ve vamp kadimi Ayfer Feray'la yorumlamistir. Bu Oidipus nitelikli ziggen
askin erkek oyuncusu ise Halil Tiirkmen’dir. Ayrica Bach, Albinoni ve Handel’in
secimiyle de simgesel olarak yine ayni liggene bagka bir atif olabilir. Film hakkindaki
bu genel bilgilerden sonra filmi kronolojik akisiyla ele almay1 daha uygun bulduk. Daha
sonra analiz kisminda ise sirasiyla filmdeki imgeleri ve yonetmenin de hayatina dair

ipuclarmni aradik.

Yataktan kalkan 20-25 yaslarinda bir erkek (Halil Tiirkmen) hemen yatagin yani
basindaki pencereyi acar ve seyirci de disariyi, Istanbul’u-denizi gériir. Daha sonra
yatagin demir basliklarinda kiigiik bir ayna gorevi goren parlak bir yuvarlaktan kendine

bakarak saclarim eliyle tarar. Odanin i¢inde basinda bir duvak olan ve bir eliyle sag

215 Jung G C. Insan ve Sembolleri, gev, ilgiin M H., Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2016: 236.
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gdgsiinii tutan kadim biistiine bakar ve odadan ayrilarak Istanbul bogazini goren terasa
cikar. Terasta kosede topuklu ayakkabi giyen bir kadin (M. Schneiderhan) denizi
seyretmektedir. Ikisi birbirine yaklasip daha sonra el ele yine odanin genis bir balkonu
gibi duran terastan igeriye girerler. Kamera odanin icinden onlarin igeriye girisini
kaydeder. Oda evin ¢ogu boliimii gibi bom bostur ve hicbir esya veya mobilya yoktur.
Kadin hafifce yere uzanir ve erkek de boydan boya kadin1 oksadiktan sonra ayaklarina

kadar gelip kadinin sag ayagindaki ayakkabiy1 ¢ikarir.

Bagka bir sahnede Halil’i sokakta yiiriirken ve yedi, sekiz katli bir apartmana
girerken gorliriiz. Kamera disaridan binay1 ¢eker ve asagidan yukariya hareket ederek
en st kat1 isaret eder. Devamindaki sahnede karsimiza baska bir teras ¢ikar. Burada
Istanbul ve Ayasofya kilisesini goriiriiz. Terasa orta yash bir adam gelir ve bir seyler
soyledikten sonra gider. Adamin sesini duymayiz. 1k terastaki plana ¢ok yakn planla
kosede siyah giyinen bir kadin (Ayfer Feray) elinde sigara igerken durur. ilk kadin agik
renkte giyinirken bu kadin ise siyah giyinmistir. Terasin duvar (oda) tarafinda duran iki
sandalyeden birine de Halil oturmustur ve iki ayakkabisini da ¢ikararak yana koyar.
Daha sonra kadinla birlikte yandaki kiigiik odaya gecerler. Odanin kiiciik penceresinden
disar1 seyreden kadm “Istanbul giizel mi?” diye sorar. Halil cevap vermez ve kadim
omzundan 6per. Cok az diyalogun oldu filmde kadin daha sonra Halil’den “Ceketini
cikar’masini ister ve yataga gecerek “gelir misin?” der ve ikisi de yataga girer. Terasta
ilk gbriinen adam beklemektedir. Halil odadan ¢iktiktan sonra bekleyen adama biraz

para verdikten sonra oradan ayrilir.

Filmin ana mekani olan ve ilk sahnelerin de gectigi yalida Halil’le ¢cok yas farki
bulunmayan gen¢ anneyi (Marliese Schneiderhan) iistiinde kiirkle tekrar goriiriiz.
Disarida yagmur yagmaktadir. Kadin Halil’e yaklasip “orada ne yapiyordun”, “disarida
yagmur ¢ok yagiyor mu?” diye sorularina devam eder ve son olarak su soruyu sorar,
“seviyor musun beni?” Halil ise cevap vermez ve sirtin1 doner. Kadin 1srarin1 siirdiiriir
ve asil sorularina geger: “Nicin hep gidiyorsun, disar1 gidecek misin yine?”” Halil yine

cevap vermez ve bir odaya gecerek sevisirler. Burasi iist kat gibi degildir ve duvarda
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birka¢ portre ve tablo asilidir. Disartya bahgeye bakan biiyiilk odanin ii¢ penceresi
vardir. Ortadaki pencere ayni zamanda ayna islevi de goriir. Halil i¢in pencere’yken
kadm i¢in ayna’dir. Odanin i¢inden pencereyi-disariy1 seyreden Halil ve izleyici elleri
bagh zayif geng bir erkek (Halil’e benzer) ve kiiclik bir kiz ¢ocugunu duvar dibine
hizalayan silahli iki askeri goriir. Kisa bir siire sonra askerlerin ates etmesiyle geng
adam yere yigilir ama kiigiik kiza bir sey olmaz ve etrafina bakinir. Pencerenin i¢
tarafinda ise makyaj masas1 vardir ve kadin pencere’yi ayna olarak kullanir. Kadin

pencereye yaklasip makyaj yapar ve kamera kadinin ayna 'sidir.

Baska bir sahnede hizmetci olan tigiincii kadin1 (Mine Cezzar) yerleri silerken
goriiriz. Evin icinde bagka bir yeri silmeye giden kadin daha sonra sadece sag
ayagindaki topuklu ayakkabiy1 ¢ikarir ve dylece topallayarak yiiriir. Halil evin i¢indeki
ahsap merdivenlerde oturup kadini seyretmektedir. Kadin daha sonra bir erkek ¢ocugu
evin i¢indeki hamam gibi bir yerin su taginda basimi yikar. Cocuk aglamaklidir ve
yikanmak istememektedir. Halil’i daha sonra bir koltukta gazete okurken goriiriiz.
Sonra kamera yakin planla gazetedeki Vietnam’dan oldugunu diislindiigiimiiz birkag
asker, sivil kadin ve ¢ocuk fotograflarina odaklanir ve fonda silah/savas sesleri

duyulmaktadir.

Filmin devaminda eve baska bir adam (Baba) girer. Salonda bir seyler yer ve
anneyle odalarina giderler. Bu kisa sahneden sonra Halil’i ikinci kez vamp kadina
(Ayfer Feray) giderken goriiriiz. Pavyon gibi bir yerde dans ederler. Kadin “paran var
mi1?” diye sorar. Kadimin yiizii kap1 tarafina doniiktiir ve uzaktan kiirkiinii giymis diger
kadinin (Marliese Schneiderhan) yaklasmakta oldugunu goriir. Ve orada kisa bir siire
bekleyip onlar1 izler. Halil’in sirt1 doniiktir ve Ayfer ona “belki bagka sekilde
olabilirdi” der. Halil de bunun {izerine “iki seyi yapmak zorunda olmasaydim” diye
sOylenir. Marliese ise Halil’i oradan alir. Eve vardiklarinda Halil’e bir kazak hediye
almistir. Daha sonra kadin kendisinden elbisenin fermuarini agmasini ister.

Yakinlagtiklarinda ise aralarinda su diyalog geger:
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-nasil seviyorsun beni?
-seni herhangi bir kadin gibi sevmiyorum
-0 halde nasil?

-anlatilmaz ¢ok giic.

Bu defa evde hizmetci kadinla yan yana goriiniir Halil. Diger kadinlara
davrandig1 gibi davranmaz ve kadinin bogazini sikar. Disariya gider hizmetgi kadin, i¢i
suyla ama kirli ve otlarla dolu havuzun basinda bulusurlar. Halil “biitiin bunlar gizli
kalacak” der. Ve kadin ince uzun havuzda yiiriir. Daha sonra onlar1 sahilde goriiriiz.
Kadin sevingle reverans yaparak bir aga¢ kavugu gibi bir sey goriir ve eline aldiktan
sonra elinden kumsala birakarak sdyle der: “iste bu cagda duygular da boyle birden bire

diisiip kayboluyor”.

Evin i¢inde Halil’i yine anne-sevgili olan kadinla goriiriiz. Sarilirlar ve kadin
“neden beni ezmek istiyorsun?” diye sdylenir. Bir elinde de c¢ikardigi topuklu
ayakkabis1 dururken bir yandan da sevisirler. Kadin hafif aglamakli, gozleri yashdir.
Halil ona bir tokat atar. Diger adam (Baba) arkadan ikinci kez belirir. Anne babaya
yanasir ve birlikte kapisi acik yan odaya gecip sevisirler. Halil de esikten ikisini
seyreder bir siire ve basini egerek oradan gider. Halil odasma ¢ekilir ve odasinda
bulunan kadin biistiinii oksar ve Oper. Daha sonra da pencereden digartya bakar.
Disarida birkag balik¢1 ve teknelerini goriiriiz. Halil basucundaki komodinin {istiindeki
tabancay1 alir. (Komodinin iistiine ayrica Rusga bir Cehov kitabi da durur.) Silahi
doldurmaya calisir ve doner biistiin gogiis hizasina birkag el ates eder. Baba salonda
kadma “hazir misin?” der ve kadini kapiya dogru gotiiriir. Halil de engel olmak ister
gibi hamle yapar ama baba buna izin vermez. Halil’in yakasina yapisir ve onu iter. Bir

kez daha ileriye atilir ama karsinda yine baba vardir. Halil artik kabullenir ve durur.
Filmin sonlarina dogru anneyi bir yokustan inerken goriiriiz. Onu fark eden Halil

dikkatini ona ¢evirir. Daha sonra Dolmabahg¢e Sarayi’nin 6niinde duran kadini géren

Halil yolun diger tarafindadir. Kadinla yolun ayr taraflarinda bir siire birbirilerine
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baktiktan sonra ikisi de yavas adimlarla trafigin aktig1 yolun ortasina kadar gelir. Tam
orada sarilirlar ve yolun ortasina uzanip sevisirler. Trafik de akmaya devam eder. Bu
fantezi diisii bitince kadini bu sefer baska bir sokakta goriir. Kadin ellerini yana agmis
duvara sirtin1 vermis Halil’i bekler gibidir. Halil ona dogru kosar tam yaklasip onu
dokunacagir anda bunun da bir haliisinasyon oldugunu anlar ve kapali bankanin
kepengine toslar. (Camda Osmanli Bankasi yazmaktir. Heper bu gelgitli Istanbul
kosturmacasinda bir ¢ok banka ve markanin tabelasinin oldugu mekani gosterir.)
Sandallarin oldugu bir marinada, Karakdy’de de goriinen Halil, kalabalik caddelerde
kadimi aramaya devam eder ve Galata kopriisiinde kosar. Daha sonra bogazda bir savas
gemisi gorliriiz. Ve bir ¢esit savas marsi (bando) ¢alar. Sahilde az ileride kadin1 bir kez
daha goren Halil ona yaklasir sarilirlar ve sonra sahildeki iskeleye dogru ilerlerler.
Buradaki bos ve kiigiik iskelenin girisinde demir parmakliktan yapilan bir kap1 durur.
[Kalin parmaklilarin etrafi ve iistii de kenardan veya igeriden ¢ikisi engelleyecek yine
ayni boyuttaki demirden sivri basl kisa demirler (¢it gibi) kullanilmigtir. Kap1 bir
kafes’i andirmaktadir. Iskelenin diger biitiin taraflar1 agiktir. Kapr sembolik olarak
orada durur.] Kadin Halil’e bakarak kararsiz iizgiin bir sekilde bu kapimnin arkasina
cekilir. Kapry1r iirkekge hafif aralayip agsa da hem kendisinin hem de Halil’in
yardimiyla kapiy1 yavasca kendine dogru ¢eker ve kapatir. Halil yiiriimeye baslar ve
kadm kapinin arkasinda kalir. Pencere ve ayna sahnesi burada tekrar karsimiza cikar.
Yine ayni seyler yasanir ve iki asker ates eder. Adam o6liir kiiclik kiz kalir. Kamera
tekrar sahile dondiigiinde Halil’i takip eder ve Halil yavasca yliziinii donerek yiiriimeye
baslar kadin orada kapinin gerisinde kalir. Bir sokaga girer orada elinden yaralanan bir
adam duvar dibine aciyla ¢omelir. Halil aldiris etmeden yoluna devam eder sokakta

yiirlir ve gdzden kaybolur.

Analiz
Filmde kullanilan teraslarin, biling ile bilingdis1 arasinda bir mekan olarak
imlendigini  diisiinebiliriz. Erkek boylece terasta bilingdisinin  kuytularini

gozlemektedir. Diislerin Yorumu?!% kitabinda Sigmund Freud terasa merdivenle bu gibi

216 Freud, S., Diislerin Yorumu, Cilt 2, ¢ev. E. Kapkin, Payel Yaymevi, Istanbul, 1992.
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inis cikislarin cinsel iligkiyi sembolize ettigini sdyler. ikinci teras da yine bir arzu
mekanidir ve disaridan gosterilen binayla son derece uyumludur. iki balkon (teras)
sefasinda ikillik kadinlarla devam eder. Anne/fahise olan kadin agik renkle giyinirken
diger kadin ise siyah giymistir ve femme fatale olarak kodlanmistir. Halil’in psisik
durumu da bu ikillikler gibidir ve bu iki (bazen ii¢) kadin arasinda kalmistir. Vamp
kadmin “Istanbul giizel mi?” sorusu da hi¢ yabana atilacak gibi degildir. Soru bir

anlamda sehrin disil kimligine bir ¢agri gibidir.

Ayakkabiya donersek eger sahnede tam bir Kiilkedisi hikayesi islenir. Bir ¢ok
kiiltiirde hala farkli isimlerle anlatilsa da hikaye aynidir. Hikayede gecenin 12 oldugunu
unutan ve kosarak gitmesi gerektigi i¢cin de orada ayakkabisinin tekini, bir anlamda onu
cekici kilan nesneyi diistiren bir Kiilkedisi anlatilir. Sahnede ise erkegin sehvetli bir
bicimde kadinin ayakkabisini ¢ikardiini goriiriiz. Burada bir arzu nesnesi olarak
karsimiza ¢ikan ayakkabinin bir anlamda fa/lik temsilinin oldugu diisiiniilebilir. Filmde
erkegin arayisi da bundan sonra baglar ve ciftin burada bir ensestiy6z anne-ogul cifti

temsil ettigini daha sonra kadinin annelik rollerinden anliyoruz.

Halil’i tekrar anneyle gordiigiimiiz yali ana mekandir ve birka¢ sahne ve final
sahneleri disinda hep i¢ mekan kullanilmigtir. Bu yoniiyle film ayni1 zamanda bir mekan
filmidir. Bu sahnede ise anne bir kiirk giymistir ve burada kiirkle ilgili bir anekdot
vermekte fayda var. Yonetmenin hayatiyla ilgili bilgi verdigimzi bdliimlerde annesinin
kiirklere ayr1 bir ilgisinin oldugunu belirtmistik. Elbette ¢ogu sanat¢ida oldugu gibi
Heper’de de cocukluk (veya genglik) giinlerine ait bir imajin burada sergilendigi
kanisindayiz. Nadir konugmalarin gectigi filmin bu sahnesinde kadin Halil’e “orada ne
yaptyordun?” devamla da “Ni¢in hep gidiyorsun, disar1 gidecek misin yine?” diye
sorar. Cevap alamayinca da kiskangliga kapilan kadin bu sahnede kizgin bir fallik anne-

Medusa anne konumundadir.?!'” Belli ki disar1 onlar i¢in tehlikelidir ve pek istedigi bir

217 Balter, L., ( 1969), "The Morher as Source of Power: A Psychoanalytic Study of Three Greek Myths",
Psychoanalytic Quarterly, 38, s. 217-274.
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durum da degildir. Yakinlasmadan sonra sahne anne-ogulun sevismesiyle yani Queer
literatiiriin ““akrabalar arasi cinsel iliski” olarak tanimladigi bir ensest birliktelik
sahnesiyle devam eder. Ardindan Tiirkiye Sinemasinin belki de en ilging ve 6zgiin
sahnelerinden biri yasanir: Ayna gorevi de goren bir pencereden diisle-gercek arasinda
bir olay yasanir. Ayna/pencerede yasananlar erkek i¢in bir diisten daha gercek; bir
gercekten ise daha az bir diis gibidir. Lacan'in bahsettigi ayna evresi bu sahneyi iyi
aciklar. Yapilan gézlemlerde 6 ila 18 aylik bebeklerin aynada (ve annenin arzusunda)
kendilerini gordiiklerinde haz aldiklar1 goriiliir. Bebegin egosunun bu geligimi, anne ile
olan kayip simbiyoz yerine gegen biitiin bir kimlik maskesine 6rnektir ve ayn1 zamanda

bebegin anneye yeniden kavusmanin ddipal arzusuna isaret eder.?'®

Halil’i gazete okurken gordiigiimiiz sahnede klasik miizik yerine bu sefer silah
seslerini duyariz. Kamera gazeteyi yakin plan ¢eker ve gazete elde tutuldugu icin
manget ile diger haber bagliklar1 tam okunamasa da gazetenin ortalarinda bir haber
basliginin sadece “Tiirkes” kismini1 goriiriiz. (Alparslan Tiirkes, 60 darbesinin askeri
lideri). Sonra kamera yakin planla gazetedeki Vietnam’dan oldugunu diigiindiigimiiz
birkag asker, sivil kadin ve ¢ocuk fotograflarina odaklanir. Fonda ise silah/savas sesleri
duyulmaktadir. Miizigin yaklasan bir paranoyaya karsi savunma sistemi gibi isledigi
yoniinde bir psikanalitik tez kabul edilir. izleyicinin miizikle tedirgin edildigi bu sahne
donemin siyasal diinyasi i¢in de arsiv niteligi goriir. Clinkii o donem Tiirkes darbe
sonrasi siyasete girmis ve “Vietnam Savagi” da devam etmektedir. Filmin kati libidinal
zeminine bu diigiik yogunluklu savas fotograflari bir belgesel gorevi goriir ve ¢agin bir

niteligi, film dykiisiiniin i¢ine kisa da olsa sizar.

Evin i¢inde hizmetci kadimin goriindiigii sahnede de bir gesit totem ve tabu
atmosferi hakimdir. Kadin yerleri silerken erkek de i¢ merdivenlerde oturur vaziyette
onu izlemektedir. Kadin ise bir bakima davetkardir ve daha sonra topuklu ayakkabinin

tekini c¢ikarir ve dylece yiirlimekten haz alir gibidir. Daha sonra ikinci kez hizmetgi

218 Lacan ve Cagdas Sinema, Ed, McGowan T., Kunkle S., ¢ev, Ertugrul Y., Turan C., Say Yaynlari,
Istanbul, 2014: 121.
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kadinla goriindiigiinde bu sefer daha da yakinlagsmislardir. Fakat erkek diger kadinlara
davrandig1 gibi davranmaz. Kadinin bogazini sikar ve 6per gibi yapar. Kadin daha sonra
bir koridordan gegerek havuzlu bahgeye cikar. Erkek de usulca pesinden gider.
Havuzun baginda ikisi biraz bakistiktan sonra erkegin “biitiin bunlar gizli kalacak”
demesinden sonra kadin havuzda yiiriir. Belki de kadin bu tehlikeli sularda ytiriiyerek

anne ve ogula bir manada evrensel yasay: (ensest yasagi) ¢ignediklerini hatirlatryordur.

Pavyon sahnesine gelirsek eger, asi/ olmayan fakat disil bir iigiincii kisi
kesfedilir: Siyah giyinmis ve sigarasi elinde vamp kadin. Bu kadindan oglunu almaya
gelen anne ise aymi zamanda bir fahise-anne’dir. Oglunu deyim yerindeyse bu
batakliktan kurtarmaya gelen kurtarici anne baska bir rakiple savasir. Kadinin
kollarinda dans ederken arkasinda anmmesi beliren Halil bir ¢ocuk gibi annesinin
pesinden gider. Kisa siiren bir dis sahnede erkegin gercekten yaramazlik yapmis bir
cocuk gibi annesinin pesinden gittigi gortliir. Halil’in pavyonda vamp kadina soyledigi
“iki seyi yapmak zorunda olmasaydim” ifadesi ise i¢inde oldugu durumu o&zetler.
Aslinda hem ogul hem de anne iki sey yapmak zorunda kalmistir! Eve vardiklarinda ise
Halil’e aldig1 kazak bir tlir koruma ve arzulama giidiilerinin tezahiiriidiir. Ve bu iki

giidii iki farkli saikle yapilan duygularin disa vurumudur.

Filmin en can alict sahnelerinden birisi babanin ikinci kez belirdigi sahnedir.
Baba figiiriine dair bir niteleme veya isim olmasa da roliin babaya ait oldugu asikardir.
Iste asil olan iigiincii kisi budur. Halil’in hikayesinde en ¢arpict 6zelliklerden biri film
boyunca baba islevinin eksikligidir. Devre dis1 olan baba artik goriiniir olmustur. Anne-
ogul iligkisi ise film boyunca yaratilan diinyanin da normali gibidir. Anne-ogul salonda
ayakta yiiz ylizeyken daha sonra baba yanasir ve anneyle birlikte kapisi agik yan odaya
gecip sevisirler. Halil de esikten ikisini seyreder bir siire ve basini egerek oradan gider.

9

Bu sahnede ¢ok bariz olarak birincil sahne’’’ etrafinda kurgulanan bir c¢atisma

219 Birincil (ilk) sahne: Cocuklarin anne ve babalarinin cinsel birlesmelerine dogrudan veya dolayli bir
sekilde tanik olmalar: deneyimine psikanalitik kuramda "Birincil Sahne" (primal scene) adi verilir. Bu
kavram yillar icinde ¢ok genis bir kullamim alaminda ele alinmaya baglamistir. Kavramin bazi
kullanmimlarinda kastedilen bir ¢ocugun boyle bir seye somut olarak tantk olmasi degil bunu bilin¢disi
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vurgulanir. Anne ve babanin bu sevisme sahnesi filmin de kirilma noktasidir. Daha
sonra Halil’in hir¢inlagsmas1 ve odasina g¢ekilip arzu nesnesi olan kadin biistiine ates
etmesi yine bu yiizdendir. Disarida bekleyen anneye gitmek isteyen Halil’i kapida
durduran baba hem esik bek¢isidir hem de evrensel yasanin koruyucusudur.
(Cekismeden babanin galip gelmesiyle de sehrin kapilar1 agilir ve bir anlamda sehirden
soyutlanan anne ve ogul artik durumu kabullenilir gibidir. Fakat son olarak erkek

cocugun diis de olsa yas siirecini yagamasi sartiyla.

Filmde sehrin bir mekan gibi islendigi kisimlar final sahneleridir. Riiyalarla
gerceklik arasinda dis sahnelerde anneyi disarida tek basina dolasirken goriiriiz. Filmin
her iki anlamda katarsisini (catharsis) ise Dolmabahge Sarayi’nin Oniindeki yolun
ortasinda yapilan sevisme sahnesi olusturur. Sinemasal gibi devam eden bu sahnelerde
kadmi bu sefer baska yerlerde goriiriiz. Istanbul’un gercgek yiiziiyle ilk defa karsilan
seyirci sehrin islek caddelerinde ve ara sokaklarinda bir gezintiye ¢ikartilir. Bankalarin
ve bliylik markalarin tabelalarinin oldugu, trafigin aktig1 ve insanlarla dolu caddelerin
kesmekesinde kadini arayan Halil onu en son sahilde goriir. Burada kafese benzeyen
kapmin arkasma anneyi koyan ogul bir anlamda bu ensest duyguyu bastirmaya
caligmaktadir. Kapinin parmakliklar: bir hapishanenin demir parmakliklarini andirir,
kadmin igsel bir hapishanede oldugu tasvir ediliyor gibidir. Kafese hapsettigi
duygularint orada birakmaya calisan Halil oradan uzaklasir ve tam da yeni dalga
akimina 6zgii bas1 bos bir sekilde bir ara sokakta nereye gidecegini pek bilmez. Bagka
bir sokakla kesisen noktada elinden yaralanan bir adamim duvar dibine aciyla
¢comeldigini goriiriiz. Bu bi¢imin de yine yeni dalgayla 6zdeslestigini sOyleyebiliriz. Bu
sirada adama g6z ucuyla bakan Halil aldiris etmeden yoluna devam eder ve gézden

kaybolur.

bir fantezi olarak kurgulamasidir. Hatta "hi¢ tanik olmamasit” da dolayli bir sekilde Birincil Sahne
deneyimi olarak degerlendirilir. Boyle hi¢ tanitk olmama durumunda, ¢ocugun diinyasinda her sey
vardir; ama bir tek o yoktur. Onun yoklugunun saglanmasiyla ilgili anne ve babanmin asir dikkati,
gerginligi ve kaygilart ¢ocugun yasaminda belirli bir etkiye doniisiir. Onun varligi, yoklugu'ndan
ctkarimsanir. Bkz. “Sinema ve Psikanaliz” der, Terbas O, Cennet Bahgesinde Siddet ve Sehvet, Erten Y.
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2013:29
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Film, bigimsel ve tematik a¢idan da donemin en 6zgiin yapisina sahip. Filmin
diinyasinda toplumsal cinsiyet, cinselligi denetlemenin bir araci degildir. Evrensel yasa
ihlaline babanin ciliz itiraz1 diginda herhangi bir sorun yoktur ve her sey olmasi
gerektigi gibidir. Bu yoniiyle Soluk Gecenin Ask Hikayeleri i¢in donemin en radikal

filmi ve Yesilcam'in ayriksi bir 6rnegidir diyebiliriz.
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SONUC

Tiirkiye sinemasinin Yesilgam endiistrisinin tekelinde oldugu; bagimsiz,
yenilik¢i sinemacilar igin belli bir hat kurulan bir donemde ¢ok az sayida bu ¢arkin
icinden siyrilabilmistir. Halihazirda yavas ilerleyen ve kendi kabugunu kiramayan
Tiirkiye sinemasinin rijit sansiir uygulamalarina maruz kalmasi da sinema gelisimini
onemli Ol¢iide yavaglatmistir. Sansiir’iin daha sonra bir ¢esit sistem durumuna
gelmesinden sonra “benzer-ezber” bir sinema dili olugsmustur. Zaman ilerledik¢e tiim
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de hem toplumsal hem de sanatsal degisimlerin
kivilcimlart sayilabilecek girisimler baslamistir. Fakat melodram ve komedi filmleri
tekelinin bulundugu bir carkin disine “uyumlu” olmayan filmler bir direngle
kargilagmistir. Bu olumsuz direnci ileride kiracak toplumsal ger¢eki yonetmen Yilmaz
Giiney disinda deneysel sinemaci olarak tanimlayabilecegimiz Alp Zeki Heper’in de

cok 0zgiin bir yerinin oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu baglamda ele alindiginda Alp Zeki Heper donemi i¢in Tiirkiye sinemasinin
anlati1 geleneklerine ters diigsmiis bu nedenle de tepkiyle karsilagsmistir. Tiirkiye sinemasi
icin “Vaktinden Once gelen siirrealist” denilebilecek bir yonetmen olan Alp Zeki
Heper’le ilgili yapilan bu ilk akademik ¢aligmada hem diinyanin hem de Tiirkiye nin
degisen siyasi ve sanat ortamini inceledik. Ciinkii Alp Zeki Heper’in yasadigi donem
sinema anlayisini ve ¢abasini daha iyi kavrayabilmemizi saglayacak bir ¢ok ipucuyla
doludur. Hakkinda ¢ok az sayida yazili kaynak bulunan yonetmenle ilgili daha dnce
giin yiizine ¢ikmayan kendi kaleminden yazilarini da ortaya ¢ikardik. Alp Zeki
Heper’in ilk ve son donemlerine ait kendi ifadeleri karsilastirilinca atfedildigi kadar
celigkili bir yonetmenin aksine, ne dediginin farkinda, yonetilen sorulara da agiklikla
cevap veren biri olarak karsimiza ¢ikiyor. Calismamizda ona yoneltilen elestirilerin
yani sira bizzat kendi ifadelerinin yer aldig1 genis kaynaklara ekler boliimiinde yer
verdik. Boylece “bize gore” bir Alp Zeki Heper’den ¢ok bizzat kendisi konusan,

elestirilere kendisi cevap veren bir Alp Zeki Heper’den s6z edebiliriz. Elbette elestirinin
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gorevi geregi bir cerceve ve tartisma belirledik. Alp Zeki Heper altmigh yillarin
ortasinda hizla degisen bir diinyada sinema yapmaya ¢aligti. Diinyay1 kasip kavuran
yenilik¢i hareketler sinema alaninda kendini géstermeye basladi ve gliniimiize dek etki
edecek sinema anlayiglar1 dogdu. Tam da bu donemde Alp Zeki Heper avrupanin en iyi
okullarindan birinde sinema egitimi gordii. Sinemanin altin ¢agini yasadigi bu dénem
Luis Bunuel ve bir ¢ok ydnetmenin en iiretken oldugu zamanlardir ayn1 zamanda.
Dogal olarak sinema 6grencisi Alp Zeki Heper hem belli sinema anlayislarindan hem
de yonetmenlerden etkilendi. Fransa’da ¢ektigi kisa filmleriyle olusturmaya basladigi
“bicim”1 Tiirkiye’de kendine 6zgii bir yorumla ilk uzun metrajli filmi Soluk Gecenin
Ask  Hikayeleri'nde “deneyen” Heper, yapmak istediklerini tam olarak
gerceklestiremese de yapmaya calistiklariyla basarili olmustur.  Anlam biitiinligi
acisindan Tiirkiye toplumunun kiiltiirel yapisina ve yasantisina “aykir1” olarak tarif
edilen Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmi ile ilgili en kapmash argiv arastirmasi
yapilmis ve film bu kaynaklar araciligiyla degerlendirilmistir. Calismada ilk once
Heper’in yasadigi donemin diinyasi daha sonra da hayat: ve sinemasi incelenmistir.
Tiirkiye Sinemasi tarihinde adi ¢ok az yerde anilan yonetmen Alp Zeki Heper’in
hayatini, filmlerini ve film dilini analiz etmeye calistigimiz bu calisma akademik
anlamda ilk ve tektir. Sinemaya “kiistiiriilmiis” olan bu yonetmenle ilgili ileride daha

fazla arastirma yapilacagi kanaatindeyiz.
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EKLER

EK 1.
BAYAZOGLU: HAYAL KIRIKLIGINA UGRAYACAKSIN!
(Sisli-Istanbul, 10 Ocak 2019. Birebir Goriisme)

Alp Zeki Heper’le ilgili neler hatirliyorsunuz, yilar énce sizin sordugunuz sorulart bu defa
biz sorsak?

Insallah seni hayal kirikligina ugratmaz Alp Zeki Heper.

Neden dyle diisiiniiyorsunuz?
Cok ¢arpici bir hikayesi var ama derinligi yok o ylizden dedim. Sizi hayal kirikligia ugratacak

olan ben degilim. Alp Zeki’nin kendisi, ondan geriye kalanlar.

Siz o calismadan sonra hayal kirikligina mi ugradiniz?

Evet! Ben sana paldir kiildiir direk konuya gireyim anlatiyim. Sezer Tansug’un bir kitabindan
paragraf aktararak basliyorum lafa diyor ki: “Van Gogh gibi krizde, depresyonda, yaratici
buhraninda kulagini kesecek Tiirk aydinlar1 yok. Kesse kesse nasirimi keser o da rahatlamak
icin.” Nasirini kesersen
rahatlarsin. Kendinden bir seyi
kesmesi gerekirse diyor Sezer
Tansu, onlar ancak nasirini
keser diyor. “Nerede kulagini
kesecek adam” diyor! O zaman
bunu “Aktedron” Fikret igin
soylityor, Alp Zeki Heper i¢in

sOylemiyor. Ciinkii bizde bir

tane Aktedron Fikret diye tuhaf

Resim 6. Umit Bayazoglu

isimli bir ressam var. Ilk
ekspresyonist. Ama akademiden bunun egitimini almist1 alayli bir adamdi. O adam girtlagini
keserek intihar etti. Once bileklerini kesmeye ¢alisti beceremedi. Fikret Andoglu gercek ad.

On adi ise Aktedron, takma isim. Bu arkadasm bir diizine jilet bulundu yaninda, cesedinin
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yaninda. Hem ayak bilekleri hem el bilekleri hem de girtlagi kesikti. O halde bulundu. Bu
stirekli resimlerinde vajina ve ana rahmine donme temasini igleyen bir adamdi. Ama sergi bile
acmadi. Resimleri kayipti. Ben el atincaya kadar. Ben simdi neden geldim buna Alp Zeki
Heper’in ¢ilginhigia. Bizdeki aydin olsa olsa nasirimi keser, ¢akal rahat yiiriisiin diye yoksa
kulagini kesecek, damar kesecek Tiirkiye edebiyatinda, sanat diinyasinda intihar ok azdir. Ug

bes kisi.

Bu bir gosterge mi?

Evet bu bir gosterge intihar olay1. Kétii bir sey de ama bunu bir gosterge olarak kabul edelim.
Yani kiiltiir sanat diinyasindaki diisiinen insanlarin, yaraticilarin yasadiklari bunalimla ilgili bu
daha biraz da, yaratamamakla ilgili. Alp Zeki Heper neden seni hayal kirikligina ugratacak onu
sOyleyeyim de bak pesin pesin! Biiyiik ise kalkisiyorsun, sonra hayal kirikligina ugrarsan
kendine zaman varken daha saglam bir konu bulabilirsin. Alp Zeki'nin kafay1r yemesinin

sanatcilikla hi¢bir alakas1 yok. Basit bir ur, beyninde ¢ikan bir ur. Bitti!

Buna dair bir kanit var mi veya belge?

Var, esi ve kizi. Alp Zeki’'nin esiyle de kiziyla da bulustum. Alp Zeki’nin bir tane kotii huylu
bir uru var, o ur basing yaptikca dagitiyor. Bunun tesbih taneleri ¢ok iri, tenis topu gibi olan,
boynundan yere kadar uzanan kocaman bir tesbihi varmis. Beyoglu’nda bu kocaman taneleri
olan tesbihiyle yiiriimesi var. Artistler Kahvesi’ne girip kumar oynayanlarin masalaria tekme
atip “kalkin ulan, gidin film ¢ekin!” diye bagirmasi var. Biitiin bunlar urla ilgili, yaraticikla
falan alakasi yok. Simdi Alp Zeki Heper aslinda gayet gariban bir aile ¢ocugu. Ben onu
Gergedan’daki yazida biraz “entel” gosterdim. Anlayacagim sahte bu aslinda. Bir mitomani,

uydurma bir hikaye.

Bunu itiraf mi ediyorsunuz?

Cidden beni anlamaya ¢alis. Bu bir uydurma hikaye diyorsam yiizde yiiz uydurma degil. Ama
bunu ben aslinda birazcik siisledim. Simdi anlatacagim zaten nesini siisledim nesini
stislemedim gdreceksin. Simdi ben hep sey yakistirdim buna Van Gogh krizi gibi bir kriz. Van
Gogh’vari bir geril bir bunalim, yaratic1 bunalimin yaratici insanlara 6zgii bir bunalimi gibi.

Sakladim ben bunu aslinda. Ama fiziki bir ur yiiziinden.
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Dergideki yazida boyle bir ifadeniz yok ama?

Sakladim bu konuyu. Mitomani dedigim bu iste. Heper’in gengligi 60’11 yillara denk diisiiyor.
60’11 yillarda bu Galatasaray Lisesi’nde 6grenciyken Fransizcasi ¢ok iyi oldugu i¢in ¢cok gozde
bir 6grenci. Onun Galatasaray Lisesi’'nde okuyor olmasi bile bir sasirtict vaka. Ciinkii bunun
babas1 Kizilay’da bir memur! Kizilay eskiden memur caligtirtyordu ya simdi? Anasi da ev
kadmi. Alp Zeki Heper’in arkasindaki dinamo annesi. Alp Zeki Heper’in annesi kendine ait
olmadig1 bir sinifa 6zenen birisi. Yani burjuva olmak isteyen, burjuvalar gibi yemek, giyinmek,
eglenmek isteyen bir kadin. Zavalli kocasina kiirk aldirtyor. Istanbul’da kiralik oturuyorlar ama
her yaz zavall1 kocasina Biiylikada’da yazlik kiralatiyor. Biiyiikada’da 60’11 yillarda yazlik
kiralatmak c¢ok zor, imkansiz bir sey. Ancak ¢ok zenginlerin yapabilecegi bir sey. 1960’
yillarinda ki Biiylikada’yla simdi ki Biiylikada’nin bu zamankiyle uzaktan yakindan alakasi
yok. Hicbir manada. O zaman ¢ok sosyetik, tinliiler, Yahudiler hepsi orda 60’11 y1llarda Kibris
Baris Harekati’na kadar Rumlar Tiirkiye’deydi 6nemli bir kismi. Bu da Galatasaray Lisesi’'nde
okuyor. Okulun en popiiler 6grencisi. Yaz tatillerin de ise kendisine tamamen zit, koken olarak,
sinifsal manada kdken olarak yabanci olan bir genglik kitlesi ile beraber. Alp Zeki Heper bu
Biiyiikada’da ¢cok zengin ama asir1 zengin bir adamin kiziyla iliski kuruyor. Adanali, ¢ok zengin
bir aile Tarimer ailesi. O zaman adamin 6zel ugag1 var. 1960 yilinda zirai ilaglamay1 ugakla
yapan bir adam ciftliginde. O kadar zengin bir adam. Biiyiikada’dan da yazlik almig
Biiyiikada’da ii¢ tane de kiz1 var. Giizel kiz1 simdi Londra’da rahibe oldu. Yasiyorsa eger hala
din degistirdi. Diger kizlar ise Zeynep ve Alp Zeki Heper’in esi yani Beysun. Alp Zeki
Heper’de o aileden bir kizla ¢ikmasi hayal bile edilemez. Babas1 Kizilay’da kiytirik bir memur.
Boyle gariban bir cocuk. Alp Zeki Beysun’u Adana’li toprak agasmnin kizimi arakliyor,
Biiyiikada’da yaz tatili sirasinda. Ve lisedeyken daha hemen evlenmeye karar veriyorlar.
Hemen ardindan pes pese bes tane mi alti tane mi ne ¢ocuk yapiyorlar. Kizlardan biriyle
tanistim daha sonra film vesileyle. Kiz filmi bir sey saniyor film falan yok ortada. Biz Enis’le
(Batur) seyrettik filmi. Film falan yok, montaj1 bile yapilmamus, seyrettik yani. Montajsiz, siyah
beyaz. Engin Cezzar’in kardesi oynuyor. Mine Cezzar, o da intihar etti. Ortakdy’de evinden att1

kendini balkondan asagi.

Biraz filmden bahseder misiniz?
Belki de iyi bir film olacakt1 bitse, ama bitirememis filmi. Alp Zeki Heper 6zenti bir annenin
sosyeteye sokmaya ¢alistigi zavalli bir gocuktu. Bu ¢ok biiyiik bir travma yaratmig olmali onda.

Kismen de basarili oluyorlar ¢linkii o aileye damat giriyor. (Tarimer ailesi) O aileye damat girer
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girmez hemen kayi pederinin parasiyla Avrupa’ya gidiyorlar. Dénecek oradan Beyoglu Fitas
Sinemasi’nin iist katinda bir ofis kiraliyor. Ofisin dekorasyonuna on bin lira harciyor o zamanlar
Alp Zeki Heper. Kendi film sirketini kuruyor kayin pederinin parastyla. Bu film senaryosunun
bir boliimiinii sansiire génderiyor. Cekmis bile filmi bu arada. Senaryoya cevap beklerken
burada montajla falan ugrasiyor.
Cevap bir geliyor ki
sansiirleniyor, filme engel var.
Nasil olmasin ana ogul sevisme
sahnesi var filmde. Anne ogul!
Ensestin dik alas1 var filmde
mesela. Dolmabahge Sarayi’nin
tag onilinde yirmi dakikalik yerde

sevisme sahnesi var. Askerler de

ndbet tutuyor orda iki tane kuliibe

var orda Dolmabahce kapismin

Resim 7. Umit Bayazoglu

oniinde. Onlar orda duruyor iki

tane asker. Cekim gergek ¢ekim, kurgu degil. Hatta oradan trafik akiyor, onu da goriiyorsun.
Dolmustakilerin gozleri fal tag1 gibi oluyor. Yerde boyle tekerlenerek sevisiyorlar. Filmin bir
sahnesi de bu mesela. Bundan otiirli buna sansiir uygulaniyor. Ensest diye. Sansiir raporu da

daha sonra yaymlandi.

Bu sansiir kararint nasil yorumluyorsunuz?

Anasini nasil istiyorsa, nasil ¢ekiyorsa ¢eksin asla onaylamiyorum sansiirii. Ama film o zaman
sansiire takilinca Alp Zeki Heper bu tip filmlerden vazgegiyor. Ne oldu bunun yeni gergekgilik
sevdasi? Birden bire seye doniisiiyor. Battal Gazi, Karaoglan, Malkogoglu seviyesinde vurdulu

kirdili Ciineyt Arkin’l1, o tip filmlere doniiyor yani.

Tutarli bulmuyor musunuz?

Birden bire bir denemede bulunuyor, Yeni Dalga akimi bir denemede bulunuyor ama hemen
maglup oluyor. Sansiirden gegemeyince de tak hemen kilic. Demek ki onun yeni dalgaciligi
bile tutarli degil. Mesela iinlii bir yeni dalgac1 yonetmen sdyle bana? (Godard) Ona bdyle bir

film ¢ektirebilir misin mesela Malkocoglu gibi? Cektiremezsin.
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Aksine Godard bir filmde “sermayeyi” kullanmasina ragmen sistem elestirisi yapar ve yine
kendi bagimsiz, filmini ortaya koyar. Le Mépris (Nefret) bunun en iyi ornegi.

Demek ki neymis? Alp Zeki Heper’in ki tamamen &zenti. Neden? Ciinkii bu IDHEC’te
ogrenciyken, Avrupa yeni dalgayla yatip kalkiyor. Cok normal simdi diisiinsene, geng bir lise
Ogrencisiyken evlenmis ve ¢oluk ¢ocuga karismis geng bir adam. Fransa’ya gidiyor Fransa’da
sinema tahsil ediyor. Kimsenin giremedigi okula giriyor IDHEC’e giriyor. Sinema {izerine teori

iireten bir okula gidiyor. Herkes Yeni Dalga’c1 o giinlerde.

Daha ¢ok Luis Bunuel ve Kenji Mizoguchi’den etkilendigi soyleniyor.
O soyledigin Japon yonetmen ve Luis Bunuel’den siiphesiz etkilenmistir. Fakat biz
gostergelerle o adamin hangi akimlardan etkilendigini anlayabiliriz. Ensest olay1 ve siibyancilik

vardir o meshur Fransiz filmi sdyle bana plajda cocuga asik olur. Neydi filmin ad1?

Venedik’te Oliim filminden mi bahsediyorsunuz?

Evet. Yedi sekiz yaslarinda bir ¢ocuga asik olur adam. Yani siibyancilik konular1 ana-ogul
iligkisinde oldugu gibidir. En meshur yeni dalga filmidir. Simdi bu dedigim gibi, Bunuel’den
tut da bilmem kimine kadar etkilenmistir. Zaten etkilenmeye ¢ok acik bir adam. Bunun Soluk
Gecenin Ask Hikayeleri ismi bile bana gore alinti. Tamam bunlardan bir sey hatirlamiyorum
daha fazla. Cekecegi filmleri de sermaye verdi. Hepsini eline yiizline bulastirdi. Bu arada da

evliligi de kot gidiyordu. Esini doviiyordu. Yani maglubiyet iistiine maglubiyet.

Egine siddet mi uyguluyordu?

Ben simdi bunlar1 yazmam yani. Esi yasiyor ¢linkd, kiz1 yasiyor. Bunu herhangi bir sekilde kizi
duyar, babam annemi mi ddviiyormus diye kulagina gider yani. Yani bu adamimn siddet
icerdigini zaten Mustafa Kemal Agaoglu bir roportajda anlatiyor zaten. Biiyiikada’da gocukken
yiizerdik diyor. O kadar agir sakalar1 vardi ki diyor, beni hep denizde bogmaya ¢alisirdi. Bu
Alp Zeki Heper, esini dovilyordu, bu besbelli yani. Siddete ¢ok meyilli bir adamdi. Dedigim
gibi. Kahveye gidip bir adamin oyun oynayan masasina tekme atabilir mi, siddete meyilli
olmayan birisi. “Kalkin ulan film ¢ekin” diyor. Bunu idare ediyorlar yoksa bir seksen yere
uzatirlar. Kime diyor bunlar1 Erol Tas’a diyor, Sami Hazinses’e diyor, Hayati Hamzaoglu'na
diyor. Onlar orada rol bekliyor o sirada. Oturmuslar kahvede o sirada kagit oynuyorlar. Bir
yonetmen gelse de bize film teklif etse. Ayn1 bizim amele pazarlari vardir, ingaatta ¢aligtirmak

icin. Kosede Kiirtler birikir, sen gidersin oradan karpuz seger gibi Kiirt secersin, giines altinda
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calistirirsin. Tiirkiye’de sinema sektoriinde de istihdam boyleydi eskiden. Hala da boyledir
muhtemelen. Ismini saydigim karakterler, garibanlar, Atif Yilmaz veya kimse o zaman gelirdi
kahvede otururdu. Burada iste bu Alp Zeki Heper’in gittigi o kahve, hala Artistler Kahvesi.
Yani Alp Zeki Heper’imiz bizim bdyle. Heper’in ailesinde 6zenti bir burjuva ailesi oldugu halde
kendisini farkli. Mesela Enis Batur dedi bir ara ben bunun tesadiifen annesini tanidim diye.
Bunun annesi Agustos aymda kiirk mantoyla Divan Otel’in 6niinde gezerdi dedi. Evet, Agustos
ayimda kiirk giyiyor Alp Zeki Heper’in anasi. Anla yani nasil bir anas1 var. Deli yani ve kiirk
giyiyor, Divan Oteli’nin civarinda dolasiyor. Divan, bir numara sosyete demek Divan demek.
Istanbul'da Hilton bile degil sosyete. Istanbul’da sosyete Divan Oteli’dir. Gezide imha etmek

istemelerinin sebebi de budur.

Baska taniklardan hatirladiklariniz var mi?

Selim Ileri mesela Besiktag’ta ki Barbaros heykelinin orada bir kayigin altinda yatarken
gormiistii Alp Zeki’yi. Selim ileri’den aldigim tek bilgi bu. Alp Zeki Heper ile tanismigsiniz,
bana biraz bilgi verir misiniz dedim. “Bir kere dolmusta karsilasmistik, dolmusta 6niimde
oturuyordu. Oniimdeki bir kadinla miinasebetsiz bir tartismaya girmisti” dedi. “Bir onu
hatirliyorum” dedi birde “kayigin altina yatmis uyuyordu” dedi. Yani bir diiskiinliik durumlari.
Selim Ileri’den aldigim bilgi bu. Dogan Hizlan’a gittim. Cok derinlemesine bir sey sdylemedi.
Dogan Hizlan’in Alp Zeki Heper’e kiyak olsun diye ¢eviri yaptirtiyor. Fransizca biliyor ya
bizimki. Kafasina gore ¢eviriyormus. Dogan Hizlan’dan aldigim bilgi bu abi. Cumhuriyet
Gazetesi’nde herhangi birisinin yanina ¢orekleniyor aksama kadar oturuyor. Cay, yemek, sicak
ortam... Diiskiinliik yillarinda oluyor hep bunlar. Onun {izerine Dogan Hizlan bunu Edip
Sakarya’nin basina yolluyor. Edip onu idare eder diyorlar, Edip Sakarya ¢ok kibar bir ¢ocuk
onu reddedemiyor. O da gidiyor bunlar sohbet ediyorlar o onu dinliyor. Edip’e de gittigim o da
bana bunu aktardi. Bundan bagka bir sey soylemedi. Yani bu adam hakkinda séylenecek ¢ok

az sey var. Ciinkii bunun ortada bir eseri yok.

Bazi kaynaklarda bir kitabt oldugu soyleniyor. Demir Penge-Casuslar Savasit (1969) kitabin
ismi. Muhtemelen ya diger kitaplaryla birlikte yakti ya da dyle bir kitap hi¢ olmadi.

Ben atlamisim eger varsa da. Sahaflarda vardir belki. Hi¢ duymadim ilk defa duyuyorum.

Muhtemelen delilik yillarinda yazdig1 bir kitaptir. Yaktiklarinin i¢in de de olabilir. O biitiin her
seyi cuvala ytikleyip yakiyor bogazda bir kayinpederinin yalisinin 6niinde. Ya, bes kurusu yok
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bu adamin. Bu adam Tarimer ailesinin yiiz karasi. Kizin gonli olsun diye bu adamla
evlenmesine izin veriliyor ya yazik. Alp Zeki Heper’in aleyhine konusup duruyorum ama
gercek bu yani. Yani ilk geldiginde ne dedim? Seni hayal kirikligina ugratacak bu Alp Zeki
Heper dedim. Bu adami delirten nedir? Sanat faaliyetleri mi falan diye sordugumda, Beysun
beni kendime getirdi. Esi yok, “siz ona ¢ok fazla deger atfediyorsunuz ama fiziki bir problem
yiiziinden” dedi. Bir de “kizinin acis1 ¢ok koymustu biraz da o yiizden bunalima girmisti.
Hazmedemedi. Kafasindaki problem de iyice biiylimiisti” dedi. Siz onu “Van Gogh gibi
saniyorsunuz, ama degil” dedi kadin. Alp Zeki Heper’in aleyhine konusup duruyorum ama
gercek bu. Yani ilk geldiginde ne dedim? Seni hayal kirikligina ugratacak bu Alp Zeki Heper
dedim.

Alp Zeki, Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmini Sekeroglu’na nasil teslim etmis?

Alp Zeki geliyor bir giin sinema televizyon enstitiisiine, yine ¢uval i¢inde filmin bobinleriyle
atiyor bunlar oraya. “bunlari, kimseye gostermeyeceksin” diyor Sami Sekeroglu’na. Nitekim
ben Sami Sekeroglu’na, telefon actigimda “Hayir bende boyle bir film yok ve ben bdyle birisini

tanimiyorum” dedi d6nce. Daha sonra ikna ettik.

Max Brod ile Kafka’nin hikayesine benziyor.

Evet. Neden ilk yok dedi. Ciinkii adama s6z vermis. “Tamam bana filmleri ver, ben de kimseye
gbstermeyecegim. Senin vasiyetine, sana sdziimde duracagim, sen bu filmin kimse tarafindan
gorlilmesini istemiyorsan, ben de kimseye gdstermeyecegim” demis s6z vermis yani. Sonra

Enis Batur onu ikna etti.

Ulusal sinemacular ile Ilerici sinemacilar arasindaki kavgada nasi bir tavir takindi?

Islamc1 sinema tartismasi vardi. Milli sinema, Islamci sinema diye dyle bir tartisma baslatild.
Alp Zeki Heper Islamci sinemadan yana taraf oluyor. Diyorum ya Beyoglunda tesbihle
geziyor. Ama iste bu tamamen hastaligi ile ilgili. Yani zir deli. Tamamen zir deli. Ya Besiktas’ta
sarapcilar gibi kayiklarin altinda yasiyor. Hi¢ sandallarin altinda yatacak birisi mi bu adam.
Degil, ama deli yani artik. Bosandiktan sonra oluyor bunlar. Bilemiyorum. Belki de kalacak

yeri yok en fazla.
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Prodiiksiyon girisimi var bir de?

Hi¢ tamamlanmamis projeler. Filmi gibi bir siirli bdyle girisimi var. Higbir seyi sonuna kadar
gotlirebilmis birisi degil. Bak avangart sanat filmi diyor ya, siradan ticari filmlerini bile
salonlarda gosteremiyor. Higbir seyi sonuna kadar gotiirebilmis birisi degil. Zaten tipik Tiirk
aydmlarmin ortak tavri da budur. Higbir seyi sonuna kadar gotiiremezler, higbir seyi sonuna
kadar derinlestiremezler, kaziyamazlar. Hep birikimlerinin yetersizligi ile alakali. Hep
hazirlanmadiklariyla alakalidir. Tipik Tiirtk aydini. Bu cografyanin aydimi diyelim Tiirk
demeyelim de. Hig bir caligmasi sonuna kadar gelistirilmis, son noktay1 koymus degil yani. Hep
yarim yamalak. Ben ilk lafim oydu sana. Hayal kirikligina ugratabilir seni bu adam. Bu
sandigm kadar derinlikli birisi degil. Ama bu dergide (Gergedan) Enis’in (Batur) yazisini

okuyanlar anlar. Mitomani dedigim buydu benim sana. Herkes bagka bir sey atfediyor.

Liitfi Akad’a asistanlik yapmus bir siire neler biliyorsunuz bu donemine dair?

Sadece ona Ug Tekerlekli Bisiklet filminde kisa bir siire asistanlik yapmis. Ona yardimcilik
yapmis hatirladim. Liitfi Akad onu kovuyor. Onu Vedat Tiirkali’ye devrediyor. Basindan
saviyor yani. Bana iki kisi bunun ger¢ek kimliginden bahsetti. Birisi Liitfii Akat’t1. “Bir b*k
yoktu, bir 6nemi yoktu” diyen kisi. Atilla Dorsay’da “o kadar sapitmist1 ki yolda goriince
kaldirnm degistiriyorum” diyen kisi. Digerleri hep kutsadilar deli adami. Bilmeden, bilip
bilmeden, neden? Gergedan dergisinde ¢ikacaklar ya. Hep kutsadilar. Bana bdyle ac1 gergegi

sOyleyen iki Ui¢ kisi vardi. Sen sdyledik¢e hatirliyorum evet. Hatta ben kizmistim.

Nasil soylersiniz boyle bir seyi diye mi?

Evet ciinkii ben de dedim ya sana kafamdaki Heper sdyle: Oyle bir adam ki, sinemada devrimi
yaratacak biri bu tam sinemada devrim yapmak {izereyken onii kesilmis. Fark etmisler ¢ok
onemli bir sinemac1 geliyor. Yesilgam’in agalar1 anlayamadiklar1 bu adamu ling etmisler falan
ve adam da dayanamamus kafay1 yemis, seklinde. Ben Oyle bir 6n hazirlikla gidiyorum yani o
benim kahramanim. Sonra bana diyorlar ki Liitfii Akad yahut birisi daha iste “ondan bir numara

12

yoktu!” Boyle denilince ben bdyle tepemden asagiya kaynar sular dokiilmiis gibi oldum. Ya
diyorum ben burada didiniyorum adami ortaya ¢ikarmaya, arkeolojik bir kazi yapmaya
caligtyorum bana karsi tavirlarina bak. Benim aragtirma hevesimi kiriyorlar. “Degmez {izerinde

caligmaya” diyor birisi bana. Simdi benim sana dedigimi diyor yani. Ben degmez demiyorum.
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Su haliyle bile degmez mi?

Deger. Neden deger? 1960’11 yillarin donem ruhu. Her dénemin bir ruhu var. Alp Zeki Heper’i
de ancak o ruhu anlayabildigimiz zaman anlariz. istanbul’da daha o zamanlarda tekstil, naylon
piyasayr kaplamamis. Tekstil sektorii artik Tiirkiye’nin lokomotifi, pamuk Tiirkiye nin
lokomotifi o déonem. Ve bunun asil Alp Zeki Heper’e boyle Soluk Gecenin Ask Hikayeleri diye
bir film ¢ekme cesareti veren ne biliyor musun? 27 Mayis 1960 darbesi ve sonrasindaki
anayasasi. 1960 yilina kadar Tiirkiye’de sendika yoktu. Meslek odalar1 da yoktu. 1960
Anayasasinda ilk defa iscilerin sendikalasmasi saglandi. Devrimci Is¢i Konfederasyonu
kuruldu. Sonra 1980°de Kenan Evren anayasasiyla tirpanlandi. O yiizden simdi isgiler greve
gidemiyorlar. Eskisi kadar kolay degil. Sendikalar1 bdldiiler. Yani bu bahsettigim “koy
edebiyat1” falan derken bunlarin hepsi 1960 anayasasinin getirdigi gérece 6zgiirliik ortaminda

yeserdi. Alp Zeki Heper de bu sayede bu filmi yapabildi.

Ama gosteremedi.

O ayr1i. Ama Alp Zeki Heper’i ortaya ¢ikardi. Ortaya ¢ikartan, onu yeserten Alp Zeki Heper
tarzindaki sinemacilar, Atilla Tokatli gibi ve siirde, edebiyatta, romanda falan o patlamanin
sebebi 60 anayasas1 dogrudan dogruya. Tiirkiye’de ana ogul sevistirirsen bir filmde Tiirkiye’de

gosteremezsin. Su anda Amerika’da bile yok, Fransa’da bile gosteremezsin.

Cagdas ve ilerici iilkelerde bu tiir filmler gosterime girebiliyor ama. Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri simdi olsa yine gosterime girebilir mi?

Ama adamda, 6l¢ii yok nizam yok. Kayinpederinin parasiyla film g¢ekiyor ve ¢ok riskli bir
senaryoyu ¢ekiyor. Alp Zeki Heper’in hangi {irliniinden bahsedebiliriz? Onun i¢in diyorum seni
hayal kirikligina ugratacak diye. Film bile degil yani. Film diyemiyorum ben ona. Film

olabilmesi i¢in bir biitliinligii, bir analitik olmak zorunda.

Zor bir siirecten gegen bir film icin bu normal degil mi?
Bak bakalim ondan bir film yapilabilir mi? Seyredecegin kirk-kirk bes dakikalik goriintiiler pes
pese akan goriintiilerden bir film olur mu bak bakalim? Yani ¢ekimler tamamlanmamis.

Kurgusu yapilmis degil. “Bu kurgusu bile yapilmamis, bitmemis bir film bak ona gore” dediler.
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Sizinki disinda bir calisma daha var mi?

O yazidan sonra Alp Zeki Heper portresi tizerine ikinci iigiincii bir tugla konmadi. Yani derginin
tarihi 1988. 1988 yilindaki bilgiler dolmus, buzdolabinda duruyor sen simdi buzdolabimin
kapagini agryorsun. Heper'le ilgili yapilmis herhangi bir yeni bir bilgiye ulasamayacaksin ¢iinkii
yok ki bilgiye ulagsin. Bilgi olsa da ulas bilgi yok ortada yani. Bu adamin ii¢ tane son derece
basarisiz isi var. Uyduruk Yesilcam filmi bazilari. Bir tane giiya sanat filmi olacakken olamamig
Soluk Gecenin Ask Hikayeleri var. Sonra esinin ve ailesinin agir fircalar1 iizerine sen bizim
paramizt hig ettin, bu filme yatirdin, diinyanin parasin sana Fitas'in tizerinde, Tiirkiye’de hicbir
yonetmenin neslinin sahip olamayacagini, ofis kurduk sana diyorlar. Onlarca film ¢ekmis o
giine kadar, ddiiller kazanmis yonetmenlerin bile dyle ofisi yok. Bir ofisi var sekreterler ve
Konyali lokantasindan yemek geliyor her 6glen. Bunlar ne ifade ediyor size bilmiyorum ama
Konya lokantasindan her giin geliyor bu adamin yemegi 6glen. Beyoglu'na Sirkeci’den yemek
geliyor. Beysun anlatt1. Prodiiktoriin isi, yani onlar1 beslemek i¢in Konyali'dan yemek getirtiyor
Beysun. Yesilcam’dakiler kasar ekmek veriyor. Liitfii Akad ya da Yilmaz Giiney ya da kimse
o siradaki en baba isim Metin Erksan ve personeline kasar ekmek, zeytin ekmek veriyor, bu
Konyali’dan yemek getirtiyor. Fakat bu bir sey cikartamiyor ortaya. Hayal kirikligina
ugramayin yani. Goziimiizde biiyiittiglimiiz, sandigimiz gibi bir portre ¢ikmadi. Yaptiklart
kayda deger degil diyebilmemiz ig¢in Once bir seyin ortada olmasi gerekir. Biraz &nce
bahsettigim, hi¢ kimsenin seyredemedigi, montajinin yapilmadig1 doksan dakika, kirk- kirk bes

dakikalik bir goriintii var.

Halit Refig peki?
Halit Refig yok hayatta degil simdi. Halit Refig’e de gittim, hatirladim.

Ortak bildiride Yeni Sinemct’lara karst olan imzalari var oysa.
O da higbir sey sdylemedi. Halit Refig de. Orada bu bizim Alp Zeki Islamc1 sinemadan yana.

Fransiz Yeni Dalga’s1 gibi bir filmi ¢eken adamin geldigi noktaya bak. Nereden nereye geliyor.

Resimle ilgilendigi soyleniyor. “Adana’dan Istanbul’a Ozlem” diye bir resmi var.
Var var, bir de resmi var. Resmi yanilmiyorsam esi Beysun verdi bana. Adana’ya kagiyor.
Istanbul’u terk ediyor. Paris’ten gelip, kirsalda kaympederinin gdlgesinde bir kdy yasamini

sineye cekiyor.
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Filmi sansiirlenmeseydi devami gelmez miydi, kendi sinemasini yaratamaz miydi?

[lging bir film olabilirdi. Ama adamin akli yetmiyor buna maalesef tamamlayamiyor, sonuna
erdiremiyor, belki de o isi tamamlasa. Sansiirlenince de zulalayip attyor filmi bir kdseye. Belki
ondan sonra Adana’ya kaciyor. Sonra doniiyor ve o ticari filmlerini ¢ekiyor. Onlardan para
kazanacak iste giiya yeni filmleri igin. Artik Kaympeder maddi destegi kesiyor tabi. Adam da
kendini yollara vuruyor. Yesilcam’da elinde tesbih basinda kasket falan. Ona buna satasiyor.
Atilla Dorsay kaldirim degistiriyordum diyor diislinsene. Bana bunu Atilla Dorsay o zaman
sOylediginde ona bir tane yumruk atasim geldi. Vay benim efsane yonetmenime bu nasil boyle
bir seyi soyler diye. Ben kabul edemiyordum Alp Zeki Heper’in boyle Islamci sinemast yanlist
falan tavirlar takinacagini ¢iinkii ben onun beyninde olusan bir basigtan &tiiri delirdigini
kabul etmiyorum. Benim aklimda hep sey var. Yaraticilik buhrani, Van Gogh’un buhrani, bdyle
seyler var aklimda Dostoyevski. Dostoyevski ne yapiyor hayatmin son déneminde Incil
okumaya basliyor. Sibirya’ya gidiyor. O bir yaratict dehanm depresyonu. Oyle bir mit
yaratmisim kafamda. “Olur mu, Soluk Gecenin Ask Hikayeleri’ni ¢ekmis adam siz ne
diyorsunuz?” diyorum i¢imden. Halbuki biiyiik bir hayal kirikligi. Bugiin sinemada esamesi
okunmaz. Yesil¢am tarihi yaziliyor ¢esitli kalemlerde Alp Zeki diye geciyor, ii¢ satir. Ug satir
hakkindaki bilgi o kadar. Alp Zeki Heper 1960 anayasasinin dogurdugu, gorece 6zgiirlitk
ortaminda filizlendi. Alp Zeki Heper’i anlayabilmek i¢in o dénemi 6nce anlamak gerekiyor.
1960 anayasas1 Garip akimmi da bitirdi siirde. Ikinci yeniyi dogurdu. Biitiin o kazanimlar geri

alind1 tabi 1980 yillinda.

Bagka neler hatirliyorsunuz?

Anada olay. Bak Alp Zeki Heper bir ana kurban1. Ben onun dikkatini ¢ekmeye ¢alistyordum en
basindan. Sirf o zenginlerin iginde olabilmek i¢in gidiyor kadin, kocasi asla yanina gelmiyor.
Tabi o donemin adasi bagka simdiki gibi degil. Demokrat Parti donemi. Biiyiikada’ya eskiden
giremiyorduk biz. Cesaret edemezsin oraya gitmeye, sokmazlardi yani bir nevi. Simdi
Tuzla’dan Gebze’den geliyorlar. Cumartesi- Pazar is¢i ¢ocuklar sevgililerini alip, teyplerini
alip, mangallari alip. Eskiden dyle bir sey s6z konusu degildi. Kisacas1 bunun yasami gayet
trajik, gayet acikl1 bir hayat hikayesi, boyle bir portre. Ondan ibaret. Acikli bir hayat hikayesi,
bir hikaye yani. Alp Zeki Heper bir hikayeden ibaret. Kisa bir hikaye ama acikli bir hikaye.
Onun yagadigi hayal kirikligi. 1960 anayasasinin arkasinda olusan kisa bir siire saman alevi gibi
parlayan bir Ronesans siireci var. Ronesans diyorum dikkatini ¢ekerim. Koy edebiyati bilmem

ne falan, ikinci yeni.
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Ronesans denilebilecek kadar iiretim var miydi?

Bir saman alevi gibi Ronesans. Parladi sondii, kisacik. Dort bes yil siirdii. Cok kisa siirdii. O
donemde kisa bir hikaye, o donemi yansitan kisa bir hikaye Alp Zeki Heper. Sana kars1 diiriist
oldum. Diiriist¢ce davrandim. Seni bir sanr1 pesinde kosturmadim ve realite bu. Halbuki burada
bir sanr1 var. Sanki dyle birisi varmig gibi bir imaj var burada. Liitfii Akat’in dedigine bak,
Atilla Dorsay’in dedigine bak. Bu garibim de kendini giizel pazarlasaydi kendini bir sinema
yonetmeni olarak yutturabilirdi ama kendini pazarlayacak kadar zeki degildi. Veya kaderi buna

izin vermiyordu.

Kendisiyle yapagimiz goriismede Fiisun Erbulak, Alp Zeki’nin intihar ettigini ve akil
hastanesinde yattigini soyledi. Siz ne dersiniz?

Beyninde olusan bir ur yiiziinden “delirdi”. Delirdiginin gdstergeleri taniklarin ifadelerinde var.
Delirdigini esi de sdyledi. Capa’da beyindeki urun tedavisi igin yatarken 6ldii. Bunu da esi
sOyledi. Yani aile bir sey saklamadi. Ve tabi ki intihar etmedi. Hastanede on sene sonra falan
bulmuslar. Hastanede onu buluyorlar. Irtibatlar1 o kadar kesik ki kadin bile hastanede oldugunu
haftalar sonra giinler sonra 6greniyor yani. E artik kizimin babasi gidelim bakalim diyor yani.
Sirf kocasi diye gitmiyor yani. Kadin ¢ocuklarinin hatir1 igin gidiyor hastaneye. Bir 6greniyor
ki durum ciddi ur var. Beysun anlatti. Sakladim, sakladim iste bazi ifadeleri. O yiizden

mitomani bu. Yalan portre yani.

EK II.
ERBULAK: ALP ZEKI MUTSUZDU, HIC MUTLU OLMADIL.
(Atasehir-Istanbul, 22 Nisan 2019. Birebir Giriisme)

Alp Zeki Heper’in éliimiinden ¢ok uzun bir siire sonra onun ¢ocukluk arkadasi Fiisun
Erbulak’la kendi evinde bir araya geldik. Burada yazilanlar Erbulak’in hafizasinin

yoklamalaridir.

Alp Zeki’nin yonettigi Kral Ubii oyununda siz de oyuncuydunuz biraz bahseder misiniz?Cok
begeniyorum bu kitab1 (Alfred Jarry- Ubu Roi/ Kral Ubii). (g6stererek) Bir de oyunun miizigini
yapan vardi onu hatirlamiyorum artik. Evet, Japon kagidina bu eserden 100 tane ¢ogaltilmig

iste boyle bir sey. Alp intihar etti o biliyorsunuz.
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Opyle bir ifadeniz yok fakat. Sizin hicbir yerde boyle bir ifadeniz yok.
Iste Beysun’dan 6tiirii pek sdylemiyorduk ama gene de bos ver. Timarhaneye girdi bir ara. Kizi

o6ldigii icin morali ¢ok bozuktu. Ondan sonra o kadar ¢ildirdi ki garip garip filmler yapiyordu

hi¢ anlagilmayan. Sinematek’te yayinlandi. Taksim’de
Sinematek vardi. Higbiri anlagilir ve bir seye dayanan
filmler degildi.

Capa Tip Hastanesi’nde kanser hastaligindan yattig A

LES POLONAIS
c

séyleniyor. Umit Bayazoglu da daha sonra beyninde

ur vardi dedi. Ailesi intihar ettigini mi soyliiyor?
Ben dyle biliyorum. Iste Beysun bana timarhane ve

intihar konularin1 giindeme getirmek istemiyoruz

demisti. Timarhaneden kastim akil hastanesi. “Onu

saklamak i¢in kimseyle goriismiiyoruz” demisti ailesi. Resim 8. Fiisun Erbulak Arsivi

Peki hangi hastane, bir bilginiz var mi?
Yok maalesef. Iste istemiyor ailesi onun aleyhine olabilecek, dedikoduya yol agabilecek seyler.

Bazi insanlar ketumdur veya ¢ekinirler.

Size hic intihardan bahsetti mi?

Evet siirekli. Biz bu intihar olayin1 adada da gok konusurduk. Intihara meyillilik veya karda
uyuyarak rahat 6lmek. Olmadi hap yutarak 6lmek. Alp hap olayma “Beni kurtarin demek
oluyor” derdi. “Fazla sokmez” diyordu. Ben de Simone De Beauvoir’den, onun kitaplarindan
duydugum intihar sekline merakliydim. Bilegini kesersin ama kestigin bileginle diger bilegi
kesemeyecegin i¢in kestigin sey her neyse agzina alip onunla diger bilegi kesersin ve sicak suya

yatarsin. Boyle intihar sekillerini diisiiniirdiik. Giiler gecerdik sonra.

Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmini izlediniz mi?

Birini izledim ama hangisi bilmiyorum. Soluk Gecenin Ask Hikayeleri’ne dair hicbir sey
bilmiyorum. Ama Alp ¢ok kiiltiirlii bir insand1. Biiyiikada’da yazlar1 biz hep beraber olurduk.
Maddi sikintist olmayan ailelerdik. Orada Anadolu Kuliibii vardi meshur hala daha var; iiyelikli
bir yerdi. Orada kostliim balolar yapilirdi. Ve oraya nefis konular bulurdu. Mutfak esyalar1
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olurduk, tramvay olurduk. Bunu insanlar olarak yapardik. Uzun uzun g¢alisirdik. Cok sanata
yatkin kafasi ¢alisan bir insandi. Gen¢ Oyuncular onu aralarina almak i¢in ¢ok ugrasmislardi
ama o istemedi. Gen¢ Oyuncular’n basinda Genco Erkal vardi. Cok gelip giderlerdi adaya
Alp’in yanina. Beni sorarlardi alalim almayalim mi1 diye. O zamanlar iste rahatim diye tepki
goriiyordum Geng Oyuncular’in bazilarindan. Bodrum’ki kamplarma da gittim ama seyretmek

icin aralarinda hi¢ oynatmadilar beni.

Alp Zeki’nin oyunculuk yetenegi de mi vardi?
Tabi ki. Hem yonetmendi hem de oyunculukla ilgiliydi. Yani biraz kapka¢ akilliydi. Ziplardi

beyni oradan oraya. Birdenbire ¢ok sakinlesir birden bire ¢ok neselenirdi.

Peki tepki gosterdigi durumlarda siddet uyguladigr oluyor muydu? Hakkinda esi Beysun
hanima siddet uyguladig1 ve zorla basortiisii takaigina dair bazi ifadeler var.

Hayir. Hi¢ sanmiyorum. Ben zaten bu olaylardan sonra Beysun’la hi¢ goriismedim. Bir tek iki
y1l dnce bir gocuk geldi Alp ile ilgili goriistii benimle. Ben de telefonla goriistiim Beysun’la.
O da goriiselim falan dedi ama “Kararimiz kati kizlarimla hicbir sekilde Alp’le ilgili hi¢bir
seyden bahsedilmeyecek. Baslayacaklar yine timarhanede yatti m1 yok deli miydi? Bunlar
soracaklar. Bu ylizden prensip olarak kimseyle goriismiiyoruz.” Beysun hi¢bir zaman bagini

kapatmadi ama onu biliyorum.

Acitkg¢ast ben bu tiir sorular taraftar: degilim. Ama hakkinda uyugsmayan ifadeler var. Ben
daha cok sinemasini, sinema anlayigint merak ediyorum. Filmleri hakkinda ipucu belki.
Yasadig1 doneme yaklasimlari veya. Nasul biriydi Alp Zeki Heper?

[lericiydi. Biz Biiyiikada’dan tanistyoruz Alp’le. Bir kere herkesin, biitiin kadinlarimn agik oldugu
bir insand1. Ciinkii derin bir kisiligi vardi. Dolayisiyla bir ara benim de boyle bir seyim oldu
onunla ama Ayberk oldugu i¢in fazla ilerletememistim. Fakat ondan sonra bunaldim ¢iinkii ¢ok
gengtim daha 19 yasindaydim. Ciinkii bazen kacip zirzopluk yapmak istiyordum.
Arkadaglarimiz sikistirtyordu ikimizi. Ama o zaman da Alp gayet miitevazi “dyle bir sey yok”
diyordu. Zaten olmadi da. Platonik bir seyimiz oldu. Cok sefer el ele sahile oturduk. Garip de
degil inang gibi bir seyleri vardi. Tanriya inanci yoktu santyorum da bdyle mistik seyleri vardi.
Dalar dalar giderdi. “Bir dakika simdi i¢inde degilim, sonra konusuruz” derdi. Yani delilik
diyecegim ama akilli bir deliligi vardi. Kafas1 ¢ok ziplardi. Rejisorliik yaparken de dyleydi.
“Vazgectim hadi bastan aliyoruz” der degistirirdi.
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Nigin Ge¢ Kaldim adl kitabinizda Ada’da Alp’in kuliibede kaldigimi yazmigsiniz. Kitabin
birkac yerinde de geciyor Alp ile ilgili ifadeleriniz.

Ha! Evet. Annesinin kaldig1 ¢cok zengin bir kosktii. Fakat o kuliibede kalirdi. Bizi de oraya
toplardi bizimle orada goriisiirdii. Protesto ediyordu. Ben boyle bir burjuva degilim diyordu.
Anneannesi bakti daha ¢ok ona tabi hayati boyunca onun eksikligini yasadi hep. Annesizlik
kotii bir sey. Ben de dyle biiyiidiim. Annesiz biiyiidiim sayilir. Oyle oldugu zaman o eksikligi

hi¢bir zaman tamamlayamiyorsunuz.

Burjuva hayan reddediyordu yani?

Evet. Solcuydu. Yazin kaldiklar1 ev de annesinin degil teyzesinindi diye biliyorum. Yazdan
yaza goriisliyorduk yani Alp’le. Kaldig1 yer baraka gibiydi kuliibe iste. Bir kii¢lik yatak vardi.
Bir ¢ok kitap vardi tavana kadar. Biz her gittigimizde ona yiyecek bir seyler gotiirtirdiik. Bir
kiiciik buzdolab: vard:r bir de icinde igecekleri ve igkisi olurdu. Bu kadar. Bir villanin
miistemilatt gibi, kendi yapmis degildi orayi. Anneannesi bakti daha ¢ok ona tabi hayati

boyunca onun eksikligini yasadi hep.

Beysun hanimla hi¢ goriistiiniiz mii?
Yok iste o kostiim balolarma da katilmazdi ¢ekingen biraz da kapali bir insandi. Bir de ne
bileyim Alp’ti benim arkadasim o degildi. Ciinkii Ada’da daha evli degildi. Ust iiste dogurdu

sonra Beysun, dogumlarma da gitmedim.

En son ne zaman gordiiniiz Alp Zeki Heper’i?

Ayberk Colok oldiikten sonra hi¢ goriismedik. 10 yil kadar oldu. Bir kere Cagaloglu’nda
Altan’in maagini almak i¢in gitmistim. O zamanlar Milliyet gazetesi Cagaloglu’ndaydi. Oradan
ciktiktan sonra yiiriidiim ve yolda onunla karsilagtim. Nasilsin diye sordum? “Cok kdotilytim”
dedi. Pedagoga bir psikiyatra git ben de gidiyorum dedim. Niye kotiisiin? Diye sordum.
“Anlatamam ki, 0yleyim” dedi, “Cok fenayim” dedi. Tek basinaydi. Esinden bosandigi ve
kizinin 61diigii bir ddnem sonrasi tabi bu. Onunla ilgili hatirladiklarim bu kadar. Hi¢ goriismek
itemezdi bazen kimseyle. Onun biitiin zarar1 kendineydi baskasina degil. Cok dalar giderdi,
dalgindi. Mutsuzdu ama mutsuzdu, en giizel kelime bu Mutsuzdu. Hi¢ mutlu olmadi. Yani
Galatasaray’da promiyerde (Kral Ubii) dahi bir nebze tebessiim etti belki ama bizim gibi

¢ildirmad alkislandiginda.
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EK III.

1974’TE YENI ORTAM GAZETESI’NDEN ZUHTU BAYAR’IN ALP ZEKI
HEPER’LE YAPTIGI ROPORTAL.

(13 Subat 1974 Yeni Ortam Gazetesi, Sayfa 7.)

Yonetmen Alp Zeki Heper: “Sansiir Bir Giivence Degildir” Diyor.

Sayin Alp Zeki Heper, dort filminizin birden sansiir tarafindan engellendigini ogrendik.
Sansiir bu filmlerin yasaklanma gerekcesi olarak neyi ileri siirmektedir? Ayni gerekgeyle

engellenmek istenen ya da yasaklanan baska filmler de var mi?

Evet, soylediginiz gibi simdiye dek yapabildigim dort film de sansiirle, sansiirciilerle karsilasti.
Devlet sansiiriiyle... Bir de bunun yaninda, devlet sansiiriiniin uzantis1 olan baz1 aydinlarin
tutumuyla yansiyan bazi sinema yazarlarinin sansiiriiyle de karsilasti. Her ne kadar bu aydinlar
ve sinema yazarlari, sansiire karsi en amansiz bir tutumu benimsemis olsalar bile. Bu durumu
bir 6rnekle agiklamak istiyorum: Ornegin, diisiince 6zgiirliigii sorunu iistiine bir s6z sdylemek
gerekirse, veyahut bir soru yoneltilmek istenirse, Oncelikle bu soruna en dogru cevabi
verebilecek olanin bir Cetin Altan veya ayni kaderi paylasan biri oldugunu saniyorum. Veyahut
insanlarin diigiincelerinden otiirii delidir diye hastanelere kapatildigi bir ortamda bu sorunu bu
iskencelerin kurbanlarindan biri olan Soljenitsin’e sormak yerine, gider de bir turist rehberine

sorarsaniz, olumlu bir ig yapmis olmazsiniz. Zararli da degildir gergi.

Evet. Verdiginiz ornekler diisiince ozgiirliigii adina ilging... Ama Sovyetler Birligi’ndeki
uygulamalar konusunda ozellikle son Soljenitsin olayindan sizin gibi diisiinmiiyoruz.

Sayin Bayar, size sansiir sorunu {izerine bana konugsmak firsatin1 verdiginiz i¢in en biiyiik
igtenlikle tesekkiir ederim. Dort filmim de ulagsamadi seyirciye. Soluk Gecenin Ask Hikayeleri
isimli ilk filmim sansiirciilerce yasaklandigini 6grendi kamuoyu. Igtenlikle sdyliiyorum. Sonra
her nedense bir sansiir enflasyonu ¢ikt1 ortaya. Sansiir 6nemli bir sorun olmaktan ¢ikip bir
reklam unsuru oldu. Bir siirii film yasaklaniyor, sonra ¢esitli ddiinler ve diizenlemelerden sonra

kamuoyuna ulagiyordu.
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Evet nelerdir bu yapitlar ve kimlerin imzasini tagimaktadyr?

Sansiiriin  6zenle iistiinde durdugu ve seyredilmesini sakincali buldugu bana, Duygu
Sagiroglu’na Erksan’a ve Y1lmaz Giiney’e ait alt1 yedi film vardir. Bunlardan Danigtay’a varan
bir Yilanlarin Ocii, Bitmeyen Yol ve Soluk Gecenin Ask Hikayeleri’dir santyorum. Otekilerin
akibetlerini bilmiyorum ama Soluk Gece sayin Orhan Apaydin’in gayretlerine ragmen Danigtay
duvarlarmi da gegemedi. Soluk Gece’yi sansiir agiklik ve miistehcenlik yakistirmasiyla
yasakladi. Oysa Soluk Gece miistehcen, acik, pornografik bir film degildi. Ask filmiydi. Ask

hi¢bir zaman miistehcen olmamustir. Aska kars1 bir tutumdur miistehcen olan.

Politik bir icerigi var muydi filminizin?

Soluk Gece’de agkla, yani oOzgiirliikkle baskiyi, siddeti, iskenceyi karsi karsiya getirmeye
caligmistim. Anilarla ilgili, zor anlatimli olan bir filmdi. Sevginin, tutkunun iskence ile baskiy1
yok etmesini dilemistim. Ozgiirliigiin delice bir sevgi oldugunu diisiiniiyordum. Oyle
simgelemeye calismistim 6zgiirliigii. Miistehcenlikle suglandim. Altindan kalkilmasi gii¢ bir
suclamaydi bu. Sansiirciilere gore delice sevgi istline kurulu biitiin Divan siirimizi, Yavuz
Sultan Selim’in, Baudelire’in Breton’un, Eluard’in tiim siirlerini toplatmak gerekiyordu. Delice
sevgi listiine kurulu biitiin Cin ve Japon siirini yok saymak gerekiyordu. Sasirmis kalmistim.
Ikinci filmim Dolmus Soforii’nii sansiire bir Ankarali isletmecinin aracihig1 ile génderdim.
Yanlis bir arac1 segmistim. Imada bulunmuyorum. Istanbul’da yapimcilarla ¢alisan, bu konuda
daha tecriibeli Basar veya Demir Film’le iliski kurabilmis olsaydim, filmi ¢ekmeden once
birtakim usul hatalarina diismezdim. Beni sansiir talimnamesi iizerine aydinlatirlardi. Hele
birinin sansiir kuruluyla yan yana birinin de yliz metre 6tede bulundugu ve sansiir kurulunun
dokuzuncu sube miidiirii Feriha Sanerk’i projeksiyonlardan sonra arabasiyla evine birakan,
birka¢ salon sahibi projeksiyoncunun salonlarina bu isletmelerden film alirken sansiir
talimnamesi konusunda miispet yolda aydmlatici bilgiler verdigi, herhalde diisiiniiliirse.
Aslinda, beni en ¢ok korkutan ve biitiin sanatc1 6zgiirlikklerimi kisan, sansiir talimnamesinin en
agir maddesi olarak saydigim bu usul maddesine gelmek istiyorum. Bu susul maddesiyle diger
filmlerim de diger sebeplerle birlikte daha agir sekilde karsilasti. Bu madde sanatgiy1 sansiirce
onaylanmis bir senaryoyu aynen ¢ekme esaretine baglayan maddedir. Bir yonetmen yapmak
istedigi bir filmin senaryosunu kendisi bile yazmis olsa, gegen bir zamandan sonra ayni konuyu,
ayn1 sekilde nasil diislinebilir? Sinema oOzgiirliiktiir. Senaryo degistirilmek igin yazilir.
Sinemamizda siirekli olarak senaryoyu sdyleyen oyuncularin varligi bu madde yiiziindendir.

Bicim ve 0z alaninda en onemli kisirlig1 getirir sinemamiza bu madde. Dolmus Soforii’nin
¢ gL g §
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cekimi sirasinda bocalamam bu ylizden olmustur. Senaryonun her sayfasina vurulan damgalar,
diisiinme yetenegimin Oniine ¢ekilen bir duvar gibi gelmistir bana. Sette insan ilgileriyle ortaya
cikan bir yasamin filme alinmas1 kaldirlmistir béylece. Sinemanin en 6nemli yani, sinema
olusu yasaklanmistir. Sansiiriin degistirilmemesini sart kostugu bir senaryoda, sansiiriin
ozgiirliiklerinden s6z edilebilir ancak. Ne oyuncunun ne de yonetmenin kisiligi s6z konusu

degildir artik.

Son filminiz “Battal’in Acist”nda ana tema olarak neyi islediniz? Sansiir bu filme ne gerekce
buldu?

Son fimim Battalin Acisi’nda Bizansl sansiirciileri inceledim. On besinci asrin baslarinda,
Korkung Ivan’in bile savunamadig: bir despot Bizans devletinin idaresine gegen bir agk filmi
yapmak arzusu iginde basladim filme. Ilk filmdeki tutkular yeniden yer altyordu bu filmimde.
Sansiir o devrin Bizans’im1 savundu gerekgesinde. Yabanci devlet biiyiiklerini kii¢iik
diisiiriiyorsun diye filmi yasakladi. Yasaklama gerekgesi ve filmin tiim kopyasi bende vesika
olarak mevcuttur. Ben o siralardaki Bizans despotizmine kars: ¢ikarken Tiirk-Islam kiiltiiriiniin
ve ahlakinin da giizelligini dile getirmeye calistiyordum. Gerekgelerinin, yani yabanci
dostlarimiz1 kii¢lik diigiirme gerekgesinin Filmde bir yabanci diismanligi da yoktu. Devlet
despotizmine, ceberrutluguna karsi ¢ikarken bir Rum kiziyla bir Tiirk erkeginin agk hikayesini
dile getirmeye c¢alisiyordum. Yabanci diismani olsam, bdyle bir sevgiyi nasil diisiinebilirim.
Yalniz 6zenle ve dikkatle saymn Hiirrem Erman ve Liitfii Akad gibi, “Sansiir sinemaci igin
giivencedir” diyenleri kintyorum. Erman ve Akad, “Sansiir kalkarsa yargi organlarmin
bolgelerde uygulamalariyla karsilagiriz” diyorlar. Yargi organlarinin farzimuhal diisiince ve
anlatim Ozgiirliiklerini kisitlayacaklarini diistinerek sansiirii ve sanstirciileri miidafaa ediyorlar.
Sansiir kalkar, eger yargi organlarinin ellinde diisiince ve anlatim hiirriyetlerini kisitlayan

kanunlar varsa onlar da kalkar. Uziilmesinler.

Adimiz sik stk bazi sagct yayin organlarinda bizim “Yeni Osmanlicilik” biciminde
niteleyebildigimiz bir diigiin ve sanat akimina bagh film yonetmenleriyle birlikte anilyyor. Bu
yonetmenlerle olan iligkiniz, bu perspektife olan baghhginmiz ya da bu ydénetmenlerle
birlestiginiz ve aywdiginiz noktalar nelerdir, bu konuda neler soylemek isterdiniz?

Saymn Ziihtii Bayar, en ilging saydigim ve onemli sorularinizdan biri bu. Hemen sdylemek
isterim, diisiince alaninda bu yonetmenlerle higbir yakinligim yok su an. Onceleri sinemadan

ayr1 olarak diger konularda, Tiirk toplum yapisi {istiine 6rnegin bazi ortak diislincelerimiz
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olmakla birlikte, daha sonralari, esasta biiyiik ayriliklar belirdi gerek sinema alaninda, gerekse
diisiin alaninda. Sonra “Ulusal Sinema” diye tanimlanan bu akimi “Yeni Osmanlicilik” diye
tanimlayamayiz saniyorum. Cilinkii Osmanli, inkarci, sekter, yobaz ve dogmatik degildi. Ulusal
sinema akimi denilen bu akimin temel 6zelligi son iki yliz yillik tarihimizi inkar etmede ve
Batili diismanliginda tanimlanabilir. Ben bugiine dek Batiya dek olan yapisal ayriliklarimiz
istiinde onemle durmus olmakla birlikte, bu higbir zaman Batinin elestirisinden G&teye
gitmemis, bir Bat1 diismanlig1 sekline girmemistir. Tiirk kiiltiirline en biiyiik ihanetlerden biri
olarak saydigim Halit Refig’in Ulusal Sinema Kavgas: isimli kitabiyla da diisiince
ayriliklarimiz tiimiiyle su yiiziine ¢ikmistir. Refig ve siirekasinin bu yapitla, MTTB’nin
oturumunu saptayan kitapla ne tarih bildigi ne sinemadan anladigi ne de aydin olduklar1 ortaya
cikmistir. Kisaca diigiince ayriligimizi su climlede toplayabilirim. Bunu daha once de bir
sorusturma da saptamistim. Batiyla Tiirk toplumunun degisik yapisal 6zellikler gdstermesinin,
Bati diismanligi gerektirmedigini, aksine daha bir yakinlasmay1 sart kostugunu santyorum.
Tanzimat’tan beri kisiligimizi yitirdigimiz, oliip bittigimiz diisiincelerine giiliip geciyorum.
Aksine Tanzimat ve Batililagma hareketlerine kendi tarihi ¢ergevesi i¢inde yeniden bakilmasi
gerektigini, Ortodoks, despot ve siirekli olarak gelisen bir Rus devleti karsisinda neden Bati

dostlugunun aranmis oldugu iistiinde 6nemle durmanin gerektigini santyorum.

Halit ve siirekasi, gegmise bakarken boyuna “Simavna Kadis1 Seyh Bedrettin” diyorlar,
ben Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin Kiitahya onlerine kadar gelerek bizi acilarla dolu Hiinkar
Iskelesi Anlasmasi’na zorlamaya sevk edisi iistinde duruyorum. Halit ve siirekasi, Hz.
Muhammed’in siit kardeslerinden s6z ediyorlar. Etmesinler demiyorum. Ben biiyiik hiikiimdar
Ugiincii Selim’in neden 16. Louis’ye yazdigi mektubunda Fransiz dostlugunu aradigini
diisiiniiyorum. Halit ve arkadagslarinin en biiyiik tutkusu, Cezzar Paga’nin Napolyon’la savagini
filme almakmis. Benim en biiyiik tutkum en biiyiik Osmanlilardan birisi olarak saydigim Yavuz
Sultan Selim’in Mercidabik ev Ridaniye savaslarini yeniden yeni bir gozle filme almak. Sonra
Atatlirk devrimlerini ve Biiylik Millet Meclisini ele almak, 6zgiirliikk¢li, demokratik hareketler
iizerine konulu bir film yapmak. Secim hiirriyetini ve kararimin giinlilk yasam iginde, insan
miinasebetleri i¢cinde ele alan bir film yapmak sonra... Yani tlimiiyle her konuda bir ayrilik var
aramizda, tarihi ve sanatsal olaylar1 tiimiiyle ayr acilardan yorumluyoruz... Bu konulara
ileride, bir giin bir polemik acilirsa, daha genis sekilde aydinlik getirmek isterim... Bir “Yeni
Tiirk Sinemasi1” olgusu i¢in, sayin Bayar, bana konusma firsat1 verdiginiz i¢in size tekrar tekrar

tesekkiir ederim.
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EK1V.

1966 TARIHLI GORUNTU DERGISI’NDEN ANDREAS PAPUCIB’IN HEPER’LE
YAPTIGI ROPORTAJ. (Andreas Papucib. “Alp Zeki Heper: Sinemamzda Yeni Bir
isim” Goriintii, 1966: 2: 20-31.)

Alp Zeki Heper Tiirk Sinemasinda “Soluk Bir Gecenin Ask Hikdyeleri” ile kendisinden
bahsettirmis bir yonetmendir. Yerli filmcilik iizerine hazirlanmis olan bu saywmizda Tiirk
Sinemasi problemi degisik a1 ve degisik cepheler tarafindan incelenirken Alp Zeki gibi yeni
bir yonetmenin de diistince ve fikirlerini aksettirmek gerekti. Alp Zeki Heper 27 yasinda bir
IDHEC. mezunudur ve Fransa’'da yaptigi iki kisa metraji ii¢ 6diil almigtir. Fransa’daki Yeni
Dalgacilarin iginde yetismis olan bu yonetmenin degisik bir cephenin temsilcisi olabilecegini
diigiindiik. Alp Zeki Heper gibi bir yonetmeni tamimak bizim arzumuz, tanitmak ise size karsi

olan bir borcumuzdur. Bu roportajla her ikisinde de muvaffak oldugumuza inaniyoruz.

Andreas Pabucib -Alp Zeki Bey, siz diinyanin en iyi sinema okullarindan biri olan IDHEC'te
iki sene okudunuz. Bu okul hakkinda bize biraz bilgi vermeniz sinema tahsili gormek
isteyenler icin faydal olacak kanaatindeyim.

A. Zeki Heper- Tabii, tabii, memnuniyetle. I.D.H.E.C. bazi teorik ve pratik sinema sorunlarinin
caligir. Ayrica birka¢ miizisyen Miizik dersi verirler. Sinemanin teknik yonlerini 6grenciler
daha ¢ok pratik arastirmalar yaparak 6grenir. Bu is igin ¢ok degerli bir kisisi var sinemanin:
Ghislain Cloquet. Resnais’in operatdriigiinii yapti uzun zaman. Bunun diginda iinlii film
yonetmenleriyle tartisma imkani vardir. Her ay, Paris’ten gegen 3,4 biiyiik usta buraya ugrar ve
ogrencilerle tartisir. Bunlardan baska Sinemanin Teknik Tarihi, Sinema Iktisadi, Kimya, Optik
Fizik, Laboratuar Islemleri, Sensiometre, Tiyatro Tarihi, Realtation, Sinema Dekoru, Oyuncu

Yonetimi (J. Vilar’in yaninda) Asistanlik gibi dersler de vardir.

Pratik ¢calismalar nasil olur ?

IDHEC’in biiyiik platosu vardir. Burada her 6grenci kendi kisa metrajini yapar. Birinci senenin
sonunda bir 16 mm sessiz, ikinci senenin sonunda bir 35 sesli film yapmak mecburiyetindedir.
Ortalama 25 kisa metraj yapilir. Her dgrenci arkadaglarinin filmlerinde degisik gorevlerde

caligir. Filmin fabrikadan sinema salonuna kadar gegirdigi biitiin evrimler takip edilir.
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IDHEC’in size birakng intiba nedir?

IDHEC sinema okuludur. Oysa sinemay1 okulla bagdastirmak c¢ok giic. Ben sinema okuluna
kendime ragmen girdim. Ug ay bir imtihan doneminden gegirdiler. Felsefe, Edebiyat, Tarih
Sosyoloji, Matematik, Fizik gibi ilim dallarindan bir sinavdi bu. 6zellikle Fransiz Edebiyat1 agir
basiyordu. Bati bizim icin yabanci degildi. Az gelismisligin bir gercegi olacak, Diderot’u,
Sartre’t, Camus’yli, R. Clair’i onlar kadar biliyorduk. Batinin sanat degerlerine de sahip
olmanin 6zlemi igindeydik. Bunun i¢in Barok, Klasik Mimari, Klasik, Modem Resim, Tiyatro,
Sinema iistiine yargilarim ¢ok degisik olmadi onlardan. Ama bir tiirlii okulla bagdasamadim.
Ogrenci olamadim, 6grencilikten bikmistim zaten. Sinema okulunun arkasinda sakl1 olan baska
gercekler vardir. Bekleyis demek dogru olacak buna. Ama gene de okul yararli oldu diyebilirim.
Arkadasligin farkina vardim. Cok degerli arkadaslar vardi. 6rnegin H. Colpi, M. Debez, Robert

Enrico, S. Bourguignon, Pierre Samson gibi.

Diinyanin en biiyiik sinema okullar: arasinda bir siniflandirma yapabilir misiniz ?

Evet. Lodz Okulu sonra IDHEC sonra da Centre E. Roma.

Simdi de sinema hayatiniz hakkinda birka¢ sorum var Alp Zeki Bey. Bugiine kadar kacg film
yaptiniz?

Ug tane. “Bir Kadin” (IDHEC te birinci senede birincilik 8diilii), “Safak” (IDHEC’te ikinci
senede birincilik 6diilii ve Viyana 1963 Kiiltiir Bakanligi Armagani), ve “Soluk Gecenin Agk
Hikayeleri.”

IDHEC’te okuyup ii¢ édiil aldiktan sonra Tiirkiye’ye donmeniz Tiirk sinemasi icin bir
kazang, sizin icin ise Tiirkiye’deki ilk filminizin sansiirde yasaklanmasiyla, 180 bin liralik
bir zarar oldu. Buna ragmen memlekete doniigiiniiziin nedenini nasul izah edersiniz ?

Tiirkiye’ye doniigiimiin nedeni bir sorumluluk olayidir, kisisel bir sorumluluk daha c¢ok.
Kokiinden kopmamak olay1 saklidir doniiste. G¢ oldukca eski bir sorun. Pavese doniisii inceler
bir romaninda. Doniisiin getirdigi daha baska bir diinya goriisii var. Insan anilarim daha
“critique” bir diisiinceyle elestirebiliyor. Kokiinden kopmus olmak veya olmamak ayni sonuca

vartyor sonunda.
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Peki, “Soluk Bir Gecenin Ask Hikdyeleri’nin sansiirde yasaklanmasi sizde ne gibi bir tepki
yaratti? Aciklayabilir misiniz?

[lk filmimin yasaklanmasi kotii bir olay. Film yasaklamak giizel bir olay degil. Zaten yasaklar
toplumlar1 olumlu bir yere gotiirmez. Bunlar diisiince Ozgiirliigiine indirilen darbelerdir.
Sansiirtin hangi filmleri yasaklayip, hangilerini onayladigini hep biliyorsunuz. Sansiir, bugtinkii
yiirekler acis1 Tiirk sinemasinin ¢ikarlarini koruyor. Bu sansiiriin Yesilgam sansiirii oldugunu
gbzden ¢ikarmayin. Gergi sansiir sizin i¢in biiyiik bir sorun olmamali. Giiney Afrika’da sansiir
olmasaydi, belki baz1 gengler Istedikleri filmleri gevirecekti. Siz sansiirden faydalanmasini,

yapacaginiz filmin bi¢imini en iyi sekilde bulmakla, gorevlisiniz.

“Soluk Bir Gecenin Ask Hikdyeleri”ni nasil yaptiniz? Bildigimize gore bu filmi Fransa’dan
doniigiiniizden hemen sonra yapmadiniz. Kameradan uzak kalmistiniz. Bu ézlem filminize
ne gibi bir bakimdan tesir etti?

“Soluk Bir Gecenin Ask Hikayeleri’ni ¢ok ¢abuk yapmak zorunda kaldim. Bu bir 6zlemden
oldu. Kameradan uzak kalmanin verdigi bir davranig. Sinema ister istemez bir tutku oluyor

sanatc1 igin.

Bu filminiz hakkinda biraz bilgi verebilir misiniz?

Ask filmi yapmak istedim. Delice ask iizerine bir film denilebilirdi buna. Daha dogrusu bazi
agk tiistiine efsanelerin yikilisi. Sinema “Agk™tir. Diistiir. Daha giizel yasamanin bir 6zlemidir,
gercegin yikilip yeni bastan kurulusudur. Bu filmi yaparken daha ¢ok ¢ocukluk anilarima
egildim. Insan iliskilerinin esrarli yam ilgilendirdi beni daha ¢ok. Filmin geng oyuncusu
“Delice” bir “Ask” 6zlemi iginde bunalan bir kisiydi. Zaman zaman da bu tutkusunu
gergeklestiriyordu. Ama ister istemez bir yenilginin i¢inde oldugunu anladi. Esyalar, ¢evresi,
iligkileri, 6liime, kendi kendini yitirmeye itiyordu. Sonug¢ olarak bana yabanci olan iligkiler
iistline bir inceleme oldu bu film. Bir deney, dnceden ne sdyleyecegimi bilmiyordum; bilseydim

bu filmi yapamazdim.

Simdi de ¢ok alisilmus, fakat ayni zamanda ¢cok onemli olan bir konuya deginmek istiyorum
Zeki Bey. Tiirk sinemast hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Tiirk sinemas: 6lii bir sinemadir. ilkeldir. Ustiine bir yalanci ilkelliktir. Batidan taklit bir
ilkelliktir bu. Tiirk Sinemasinin elestirisinin bizi bir yere gotlirecegini sanmiyorum. Bu sinema

her yerde var. Acik secik elestirisi yapilmistir bu tip sinemalarin.
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Koklii degisikliklerle Tiirkiye’de sinema yapilacagina inaniyor musunuz ?

Hay1r, inanmiyorum. Sinema bir sanat olayidir. Iyi sanatginin hangi dénemde gikacagini kesin
olarak hesaplamak ¢ok gii¢c bir olay. Tiirkiye’'nin sartlar1 degisebilir ama gene de cok kotii
filmler gevrilebilir. Bu ¢ok goriilen bir olaydir, 6lmiis bazi tanimlamalar iistiinde durmadan
doniip dolagmanin hig¢ bir geregi yok. Sinema toplumsal bir olay oldugu kadar da kisisel bir

olaydir. Sinemaya en agir zincirleri vuranlar, onun gercek, esrarly, siirsel yanim goérmeyenlerdir.

Bazi yerli yonetmenler Tiirk filmlerinin batihlasmasina karsidir. Yani Tiirk’ii, Tiirk
yasayisini konu edinen biitiin hatlariyla saf Tiirk filmi yapmak lazim, ciinkii aksini yapmaya
imkdn yoktur diyorlar. Savunduklar: tez de sudur: Hicbir Antonioni, Mizoguchi, veya
Bergman’in Tiirk ruhlu bir film yapamayacagr gibi, hicbir Tiirk yonetmeninin de bir
Antonioni, bir Mizoguchi, veya bir Bergman filmi yapmasina imkdn yoktur. Siz bunun igin
ne dersiniz?

Bunlar diger iilkelerin sinemalarinda da siiriip giden tartismalardir. Daha ¢ok yoresellikle,
tagralikla, kozmopolitizm etrafinda déner durur. Uretimin bigimlendirdigi, yiprattigi, yeni bir
yan1 olmayan kisiler durmadan bir tasra sinemasinin tanimim yaparlar. Aslinda yaptiklari
sinema ilkel ve taklit bir sinemadir. Yaratici giiclin yeniligi yoktur yapitlarinda. Higbir diinya
gOrilisii getirmezler. Bu tartigma 6z-bigim tartigmasi gibi modasi gegmis bir tartigmadir. Oldukga
gec geldi buraya. Ulusal olmak yoresel olmak degildir. Aslinda simdi bizde de bir karmagiklik
deneyine gegildi. Bu bir bakima kisirligin bir sonucu. Isteri olarak tanimlayabilirim bu deneyi.
Bir dogru tutkusu yiiziinden ilkellik tutkularmin tatmin igin yeni kiiltlirler pesinde bu kisiler.

Biz kendi kiiltiiriimiizii kendimiz yapmak zorunday1z.

Cok tesekkiir ederim Alp Zeki Bey. Sizden son olarak begendiginiz yonetmen ve filmlerin bir
listesini yapmanizi rica edecegim.

Sarlo, Mizoghuchi, Bunuel, Vigo, Zurlini, Visconti, L Anderson, C. Autant-Lara, G. Franju,
Malili, J. Lewis, V. Minelli, S. Eisenstein.

Filmlerden ise:

La Femme Galante - Mizoguchi,

Intendant Sancho - Mizoguchi,

Yagmurdan Sonra Bulanik Ay Masallar: - Mizoguchi,

M. Verdoux - Ch. Chaplin,

L'Age d’or - Bunuel,
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Potemkin Zirhlisi - Etsenstein,
Hal ve Gidigten Sifir - Vigo,
Atalante - Vigo,

Le Diable au Corps - CL A. Lara,
La téte Contre les Murs - Franju,
La Terra Tréma - Visconti,

Viridiana — Bunuel

EK V.

1973 TARIHLI YEDINCI SANAT DERGISININ OZEL SAYISI

(“Cumbhuriyet’in 50. Yilinda Tiirk Sinemas1”, Yedinci Sanat, Kasim 1973: (Ozel Sayy) 9:
21.)

Yedinci Sanat dergisi “Cumhuriyet’in 50. Yilinda Tiirk Sinemast Ozel Sayisi”"mn agirhgin
sinema ¢evresinden ve sinema ve sinema dist aydin ¢evreden ¢esitli kisilere sorulara yonelterek
diizenledigi “Sorusturma’ya aywdi. 100 kadar kigiye gonderilen sorular Tiirk sinemasinin

bugiinkii durumunu degerlendirmek ve iglevini saptamak amacim giidiiyordu.

1. Tiirk Sinemasini ne olgiide izliyorsunuz?
2. Tiirk sinemasi toplumun gelismesine yon vermede etkili olabiliyor mu?

3. Tiirkiye 'de sinema, olgusunun gelecegi konusunda diisiince ve onerileriniz nelerdir?

Alp Zeki Heper:

1. 1yi bir yerli film seyircisi degilim. Gegen sinema mevsimi sozii edilen bes-alt: filmi
gorebildim ancak. Bazilarinin da yarisinda sinema salonundan ¢ikmak zorunda kaldim. Ayrica,
sinemamiz {stiine dogru bir kanaat sahibi olmak i¢in de biitiin yerli filmlerin goriilmesi
gerektigini sanmiyorum. Aksi halde Tiirk sinemasi iistiine en dogru diisiincelere yerli film

salonlarinda film gosteren “makinistlerle”, yer gdsterenler olurdu.

2. Sinemanin toplumun gelismesine yon vermek gibi bir gérevi olabilecegini sanmiyorum.

Topluma yoén vermek iddiasinda olan bir sinema anlayisindan da 6zenle kagiyorum. Ancak
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toplumumuzdaki gelismeyi izlemekte, sinemamizin, ne derece etkili oldugu tartigilabilir.
Toplumumuz Tanzimat’tan bu yana bilhassa son elli yil i¢inde 6nemli agamalar gegirmistir.
Cumbhuriyet donemiyle birlikte doruga ulagan Batililasma hareketleri ve demokrasinin
toplumumuzda yerlesmesi ¢ok ileri ve olumlu yerlere getirmistir toplumumuzu.
Toplumumuzun kendine 0zgli yapisindan Otiirii bu asamalar “6ldiigiimiiz, battigimiz,

kisiligimizi yitirdigimiz” seklinde yorumlayanlardan tiimiiyle ayriliyorum.

Diisilince ve se¢im Ozgiirliigiine, insan haklarina saygili ve her tiirlii baski, siddet ve istibdat
sekillerine kars1 gelisen toplumumuzun aksine sinemamiz, bilhassa son yillarda, baz1 gerici ve
yobaz diisiincelerin etkisinde kalmistir. “Ulusal Sinema” diye tanimlanan bu diisiinceleri
“Ulusal” olmaktan ¢ok Stede goriiyorum. Bati diismanligi, gericilik ve yobazlik sinemamiza
sey kazandirmadig: gibi toplumumuzun gelismesine de ters diigmiistiir. Maalesef, bazi kuramci
yonetmenlerin bu tiir gayretleri sayesinde sinemamiz kendisine Tiirk Kiiltiir yapist i¢inde bir

yer bulmakta bocalamaktadir.

3. Gene de, Tiirkiye’de sinema olgusunun gelecegi i¢in karamsar olmamak lazimdir. Gerek
Film Arsivi, gerek Sinematek gibi temel kuruluslarin ge¢ de olsa kurulmus olmalar1 ¢esitli
sinema yayilarinin yayginlagmasi, sinemamizda yonetmen ve senaryocu yetersizligine karsilik
giiclii yapime1 ve isletmecilerin, yetenekli oyuncularin ve teknisyenlerin varligi bir “Yeni Tiirk

Sinemas1” olgusunun belirtilerini tagimaktadir.

EK VL

FUSUN ERBULAK’IN ALP ZEKI HEPER ILE ILGILI ANILARI
(Fiisun Erbulak’in Ni¢in Ge¢ Kaldum adl kitabindan derlenmistir.)
(Erbulak F. Nicin Ge¢ Kaldim, Ararat Yayinevi, Istanbul, 1974: 47-108)

Erbulak’in gilinliik gibi not tuttugu ve Alp Zeki Heper’in de yer aldig1 kisa anilarindan olusan
kitabinda o dénem Heper’in yonettigi Kral Ubii oyunundan da bahseder. 15 Mart 1958’de
tuttugu giinliikte Carsamba giinii Alp Zeki’nin okul ¢ikisinda kendisini bulup oyunculuk teklif
ettigini not diiser. Erbulak’m Alp Zeki Heper’le ilgili anilan soyle:
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(15 Mart 1958) Yazilacak o kadar ¢ok sey birikti ki. Ama en 6nemlisi, Galatasaray Lisesi
temsil koluna katilmis olmam. Carsamba giinii Alp, okul ¢ikisinda beni bulup oyunculuk teklif
etti. O denli sasirdim ve sevindim ki. Annem bin bir gii¢liik ¢ikarttiktan sonra her nasilsa kabul

etti. ..

(30 Mart 1958) Diin iki haftanin en giizel giiniiydii. Her zamanki gibi saat ikide provaya gittim.
Ve Cetin adinda bir ¢ocukla tanistim. ‘Gen¢ Oyuncular’dan. Bizim oyunu daha Once
sahnelemisler, oyun hakkinda bilgi vermesi i¢in ¢agirmis Alp... Bugiin provada kavga ¢ikt1.
Ali durumu diizeltti neyseki. Aym saatte biiyiik salonda caz konseri veriliyordu. Benim aklim
fikrim firsat bulup oraya gitmekteydi. Alp de ciddiyetsizligime kizmisti. ‘Tiyatro provasi
dururken boktan caz konserine gitmek de ne oluyor, biktim kaprislerinden’ diyordu. Bir ara

sigara molas1 verdi...

(28 Ekim 1958) Gen¢ Oyunculardan Ustiin, Ada'ya geldi benimle konusmak igin. Alp'in
kuliibesinde bulustuk. Alp, annesiyle babasinin kiraladiklar1 liiks villada degil, bahg¢edeki

kuliibede oturuyordu... Alp ise tersine daha ¢ok sevmeye bagladi beni.

Ayni gece kuliipte deniz kiyisina indik onunla.

- Anlamasalar da kendi hayatin1 bildigin gibi yagamalisin.

- Korkuyorum.

- Benim sevgilim ya da karim, sabahlar1 tiyatroya gitmeli ve bir flortii olmali. Oyuncunun
sahnede tattig1 buruk, ac1 bir mutluluktur. Diizenli yasama i¢inde tadamaz bunu. Ev kadinindan
okuyucu olmaz.

- Aile i¢inde kendimi frenlemeye, diledigim gibi degil de gerektigi gibi davranmaya aligtim.
Ayni tutumu tiyatro diinyasinda siirdiirmek agirima gidiyor.

- Geng Oyuncu olacaksin. Bunu gdziinde biiyiitme yeter. Insam oyuncu yapan nitelikleridir,
yetenegidir. ickisi s*ckist, sevgilileri kimseyi ilgilendirmez.

- Seni keske daha 6nce tanisaydim.

- Ali olmasa seni sevebilirdim.

- Provalarda seviyordun degil mi? Onun i¢in genellikle kotli davraniyordu n?

- Elbette. Her seyi tatmak gerekir. Sen de basit olmadigin i¢in isteklerim arasindaydin. Seni

sevmek oyunun yonetiminde asama yapmami sagliyordu. Bos yasami, kuliipteki bal o
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gecelerini bile tatmak gerekir: Bombos olduklarini bile bile. Siirekli yapmak, eylem iginde
olmak, Ali gibi durmamak gerekir. Gemi denize agildiginda ilgingtir, demirlediginde degil.

- Ali her seyi biliyor, bana da 6gretiyor.

- Hep aymi yerde, ayni burjuva yasantinin i¢inde mi? Yerinde sayarak senin gibi dinamik bir
kiza hig bir sey 6gretilmez.

- Ne yapsin?

- Benim gibi kuliibede yasasin. Dinle kizim! Cetin kotlidiir, serseridir belki ama sevilecek
insandir. Siiri seviyorsan Cetin'i sevebilirsin. Unutmal!... Rastlant1 bu ya, ayn1 gece Cetin Ada

'va geldi. Alp'in kuliibesinde bulustuk...

(13 Aralik 1958) Galatasaray'da Kral Ubii de oynuyorum. Giizel bir oyun. Alfred Jarry'nin. Bir

yandan konservatuvar bir yandan provalar biitiin vaktimi aliyor...

(6 Subat 1959) Comedie Francaise her gece Saray sinemasinda temsiller veriyor. Alp ile
Ayberk, Jean Weber, Jean Marchat ve Serge Barry ile son derece i¢li dighilar. Ben de
sebepleniyorum. Her gece Ayberk'le galeride el ele oturup seyrediyoruz oyunlarini. Onlar da

provalara gelip bizi seyrediyorlar...

(23 Eyliil 1959) Aksama Alp c¢agirdi. Parti gibi bir sey veriyormus nisanlisinin evinde...
Beysun'un evi kuliiblin hemen yaninda bir yali. Annesi bozulmasin diye bahcede toplandik.
Oturacak yer yoktu pek. Ali, plajdan hasir ¢almamizi Onerdi... Agirdi hasir... Siiriiyerek
tagidik... Alp seslendi yukardan:- “Simdi siras1 degil. Bagirtmaymn insani. Cabuk getirin

hasir.”...

EK VII.
HASAN AKBELEN: FILM YAPIMI, HABABAM SINIFI VE OTESI
(Akbelen Hasan. “Film Yapimi, Hababam Sinifi ve Otesi” Gériintii, 1967: 3: 24-30.)

Bir film yapmak, film ¢aligsmalarina bizzat katilmak Robert Kolej Sinema Kuliibii’niin oldum

olasi isteklerinden biriydi. Fakat bu konuya el atmak meselesinden ¢ok, neresinden el atmak

meselesi énemli ve titizlik gerektiren bir konuydu. Ilk agizda bir saheser yaratamayacagimizi
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gayet iyi biliyorduk; fakat film yapmak kameranin i¢ine negatif tikip onu dondiirmek de degildi.
Bir “L’arroseur arros¢” veya bir “L’arrivée du train” den baglamak olurdu bu. Biz sinemanin
tarihi gelisiminin bir minyatiirii olacak degildik ve bu gereksiz oldugu gibi yararsizdi da. Mesele
sinema bilgi ve gérglimiizii miimkiin olan oranda arttirmak, 6niimiizdeki gegitleri yoklamak ve
en sonunda belki de bu gecitlerden agilmamis birini agmakti. Herkesin gelip gectigi hazir bir
koprii varken dereyi “ille de yiizerek gececegim” demeye benzerdi bu. Robert Kolej Sinema
Kuliibii kurulali beri dort y1l tamamlanmis oluyor ve kuliip arkaya doniip baktiginda yukarida
zikredilen tlirden faaliyetlerinin muhasebesini memnuniyet verici bir sekilde yapiyor. Film
gosterileri ile olsun, konferanslar ile olsun, kurulan kuliip kiitiiphanesi ile olsun ve nihayet

elinizdeki dergi ile olsun kuliip gercekten bu yolda ¢aba gdstermektedir.

Film caligmalar1 yoniinde ilk adim gecgen yil yapilan senaryo yarigmasi oldu. Bu hakikaten
planli ve programli bir ¢aligmanin baslangi¢ noktasiydi. Fakat sonradan karsilagilan giinliikler,
bilhassa negatif yoklugu ve bulundugu takdirde de pahaliligi buna sekte vurdu. Kuliibiin bu
konuda gergekten sistemli ve aymi zamanda tecriibe ve disipline énem veren tutumu ile
bagdasan bir ¢aligma firsati bu ders yili basinda hog bir rastlant1 sonucu dogdu. Bir senaryo
yarigmasi ilan etmek, film ¢ekimi i¢in gerekli techizati saglamak, bu ¢aligmalara katilacaklara
gerekli On bilgileri vermek iizere seminerler diizenlemek gibi hazirliklarla mesgulken
GORUNTU igin bir roportaji hazirlamak iizere ziyaretine gittigimiz Alp Zeki Heper ¢evirmeyi
tasarladigi filmi bizimle yapmak ve diisiindiiglimiiz seminer ¢aligmalarini ilizerine alarak
cekimden 6nce bunlan yiiriitmeyi teklif etti. Alp Zeki Heper’in sinema egitimini IDHEC te
tamamlamig olmasi ve sinemayi artistik bakimdan ve bilhassa eksikligini duydugumuz teknik
bilgiler bakimindan iyi bilmesi bizim i¢in bu firsati ¢ok degerli kildi. Olaylarin bu yonde
gelismesi sonucunda Robert Kolej Sinema Kuliibii yonetim kurulu film yapimi ¢aligmalarinda
sekil degisikligini uygun gordii ve Alp Zeki Heper’le Hababam Smufi filminin hazirliklarina
bagladi. Sinema kuliibii tiyeleri ve kuliip disindan ilgilenen bir¢ok arkadas bir araya geldiler ve
gercekten birbirlerine ¢ok bagl ve ¢ok uyusan bir ekip meydana getirdiler. Alp Zeki Heper’in
yonetiminde film ¢ekim dersleri ve bundan sonra vazife boliimiine uygun olarak ¢aligmalar
bagladi, ilk 6nemli caligma prodiiksiyon miidiirii Oguz Bozkurt ve yonetmen arasinda oldu ve
¢ekim programu biitiin ayrintilari ile ortaya ¢ikti. Okullarla temasa gegilerek dekor i¢in gerekli
siralar temin edildi. Dekor, kostlim ve aksesuar hazirliklari tamamlandi. Alp Zeki Heper
kameraci ve 1s1ke1 ile de anlagmis ve mukavele imzalamigti. Biitiin bunlardan bagka, Tiirkiye’de

hi¢ denenmemis bir yola gidilmis ve film ¢ekimi sirasinda seslerin dogrudan dogruya kaydi
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hazirliklarina girisilmisti. Biitiin islemler yolunda giderken ve ekip sabirsizlikla ilk ¢ekim
sabah1 olan 8 Subat’1 beklerken birdenbire inanilmaz bir sey oldu ve film o zamana kadar
beslenen umutlar ve iyi niyetlerle birlikte hayal oldu. Sansiir kurulu umumi terbiye ve ahlaka
aykiri oldugu diisiincesiyle Hababam Sinifi filminin ¢ekilmesine muhalefet etmigti. O Hababam
Sinifi ki piyesi dort yiiziincii temsiline yaklasirken yurdun dort bir tarafinda takdirlere mazhar
olmakta ve kitab1 kapis kapis satilirken baski baski iizerine yayinlanmaktaydi. Fikirlerin sanat
yoluyla yansitilmasi gibi en dogal bir eylemin, istelik yiiksek 6grenim seviyesinde yapilacak
bir ¢aligmanin baltalanmast biitiin ekip igin biiyiik bir siirpriz oldu. Sadece kendi agimizdan ve
isteklerimize ulagamamig olmaktan degildi {iziintiimiiz. En az bunun kadar, hatta daha fazla
iiziildiiglimiiz nokta, 1967 Tiirkiye’sinde iyi niyetli g¢alismalar1 engelleyecek sartlarin
mevcudiyetiydi. Hangi amaca hizmet ettigi belirsiz bir kurum keyf1 bir kararla sanatsever bir
gen¢ grubunun ellerinden gelen herseyi, biitiin giiglerini ortaya koyarak yaratmak istedikleri
eseri daha dogmadan oldiiriiyordu. Bir yanda Tiirk sinemasmin kiigiik hesaplar pesinde biiytik
bayagiliklar yaratan kesimi ve diger yanda sansiir. Biri Tiirk sinemasinin topal ayagi, obiirii ise
zaten ylriimekte giicliik ¢ceken saglamimi g¢elmelemekle mesgul. Bu, sadece Robert Kolej
Sinema Kuliibii’niin veya Tiirk sinemasinin degil, tiim Tiirk fikir ve sanat aleminin kinamasi

gereken bir tutumdur.

EK VIII

UNER BIRECIKLI: SOLUK GECENIN ASK HIKAYELERI, ALP ZEKI
HEPER’IN BIR FiLMi

(Birecikli U. “Soluk Gecenin Ask Hikayeleri: Alp Zeki Heper’in bir filmi.” Gériintii
Dergisi, 1967: 3: 26-27.)

Heper’in filminde gordiiklerimizle yaptigimiz degerlendirme umutlarimizi altiist etmistir.
Normal siireli bu filmde konusmalarin toplami sekiz-on ciimlenin i¢indedir. Filmin tig-dort
sahnesinde sarf edilen bu sézler konusmalarin kotiiliigiinii gostermekten baska filme bir katkida
bulunmamaktadir. Boylece filmin 6z bakimindan anlagilmas1 tamamen goriintiiye birakilir ve
seyirci belge filmlerinde oldugu gibi filmdeki goriintii iligkilerini degerlendirmek durumuna
diiser. Fakat boyle bir degerlendirmenin basariya ulasmasi i¢in gerekli sahne diizenlemesi ve

iligkisi yoktur. Film biitlinliyle parca parca birbirlerinden kopuk sahnelerin siralanmasi sonucu
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karmakarigiktir. O kadar ki, filmin kisimlan yanhiglikla karistirilip seyredilse bile film orijinal
diizeninden bir sey kaybetmeyecektir. Ciinkii filmde bdyle bir diizen yoktur, (bu filmi
seyrederken gergekten bir kismin bagi karigarak baska bir yerde seyredildi. Yukarida belirttigim
nedenden bu durum seyredenler tarafindan fark edilemedi. Sonradan anlasilmasi ise
diisiincelerimize pek bir sey kazandirmadi). Heper, bu uzun metrajli ilk filmiyle ne anlatmigtir?
Yahut ne anlatmak istemistir? Bir bakima ¢ok sey anlatmak istemistir; savasi yeren bir goris,
bir annenin ¢ocuguna olan cinsel tutkulari, 6len insanlar, 6ldiiren insanlar... konusma olmadigi
igin filmin anlagilmasi gii¢lesirken goriintiilerin yetersizligi ile de bu daha da i¢inden ¢ikilmaz
bir duruma girer. Savas gemisi gosterip miizik olarak da mars calmak savasi yeren bir tutum
olabilecegi gibi tam tersine bir anlayisa da hizmet edebilir. Diger bir sahnede savas fotograflar
gostermek boyle bir goriisii verecek en basit, en kagamak bir davranistir. Film biitiiniiyle bir
fotograf dergisi karistirir gibi seyirciye sadece ¢esitli goriintiiler gésteren diislincesiz, sorumsuz
ve Ozentili bir galisma érnegidir. Oyuncu yénetimi yoktur; miizik iyi segilmistir fakat itinalt
kullanilmaz. Basarili siyah-beyaz fotograflarla Mengii Yegin'in kameras1 da tek basina filmi
kurtaramaz. Biitiin bunlar bir yana Heper’ in bu ¢alismasinda Vadim, Tuffaut, Fellini, Godard
gibi yonetmenlerin filmlerini ¢ok hatirlatan sahneler goriiyoruz. Ustelik agikga aktarilmis bazi
sahneler filmi ilk anda damgalamaktadir. Bunlardan ikisi {izerinde duracagim. Tuffaut’nun La
Peau Douce (Yumusak Ten) filminden. Bu filmde yazar Pierre ile, hostes Nicole’iin
geceleyecekleri otelde gecen bir sahne vardir. Yorgunluktan hemen yataga uzanarak uyuyan
Nicole’1i, Pierre ince uzunca bir miiddet seyreder sonra da elini Nicole’iin bagindan baglayarak
yavas yavag viicudu iizerinde asagiya kadar indirir ve bacaklardan ayaklara inen el Nicole’{in
ayakkabilarimi ¢ikartarak hareketini tamamlar. Heper’in filminin hemen basinda balkondan
iceri giren kizla oglan uzak bir plandan alinirlar. Bir miiddet karsilikli ayakta bakisirlar sonra
oglan kiz1 kucagina alip yere yatirir, kamera artik yakin plandadir. Oglan, tipki Pierre gibi, kizin
viicudu iizerinde yukaridan asagiya elini indirir, el bacaklardan ayaga gelir ve ayakkabi da ayn1
sekilde agirca ¢ikartilarak hareket ve sahne tamamlanir. Fellini’nin La Dolce Vita (Tath Hayat)
filminde gazeteci Marcello bir toplant1 sahnesinde eline gec¢irdigi yastig1 orada bulunanlarin
iizerlerine vururken yastik parcalanir ve i¢indeki tiiyler etrafta ugusurlar ve Fellini bu sahneyi
sonraki sahneye baglayarak filmini devam ettirir. Heper kamerasini kurar, ¢er¢evenin solunda
oglan saginda da kiz ayakta dururlar; kizla oglan bir miiddet bakisirlar, aralarinin gergin oldugu
anlagilir ki kiz elindeki yastig1 oglanin kafasina vurmaya baglar. Yastik burada da kus tiiyii
olunca, pargalanmas1 gerekir ve neticede pargalanir, etrafta tiiyler ucusur, bir miiddet sonra

oglan cerceveden ¢ikar ve sahne bitirilir. Bu sahne hicbir sekilde dnceki ve sonraki sahnelere
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baglanmamistir, havada sallanmaktadir; agikg¢asi araya sikistirilmis bir Fellini’dir. Bu gibi
sahnelerin bulunmas1 her seyden Once sanat denilen kavramin yasasina, sonra o sahnelerin
gercek sanatcilarina ve neticede de seyirci olan bizlere kars1 Islenmis bir suctur. Ortada sanat
ve sanat¢inin kisiligi ile bagdasamayacak bir sorumsuzluk vardir. Alp Zeki Heper IDHEC de
iki sene okumus ve bu ilk filmiyle sansiire takilmistir. Kendisinden ¢ok seyler bekledigimiz bu
filminde gordiiklerimiz bizde yonetmen niteliklerinden ¢ok merakli bir sinema seyircisi havasi
uyandirmistir. Cok sayida iyi film seyretmekle ¢ok seyler 6grenilir; fakat bunlari kendi kisilik
ve goriislerimizle birlestirerek kendimizin olan ¢alismalar yaptigimiz an yeni Tiirk sinemast

kagit tizerinde degil de gercekten baslamis olacaktir.

Resim 9. “Adana’dan Istanbul’a Ozlem.” Alp Zeki Heper. Aile Arsivi. Gergedan Dergisi.
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OZGECMIS

1985 yilinda Hakkari’nin Yiiksekova ilgesinde dogdu. istanbul Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Gazetecilik Boliimii’nden mezun olduktan sonra ¢esitli dergi ve gazetelerde
muhabirlik ve editdrliik yapti. Egitim icin bir siire Ingiltere’de bulundu. Halen serbest

gazetecilik yapmaktadir.
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