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ONsOz

19. yiizyilda fotografin icat edilmesiyle birlikte gorsel sanata dayali eglence ve 6grenme
araglarinin gelisimine tanik olunmaktadir. Hareketsiz, iki boyutlu goriintiiler zaman icinde
hareketli goriintiiniin gelisimine katkida bulunmus; biiyiilii fener, fenakistiskop, optik oyuncak,
thaumatrope, praksinoskop gibi mekanizmalar sinematografin kesfine kadar yol alinmasini
saglamistir. Bu kesif hareketli goriintliniin gelisimine katki saglamis, izleyicilerin hayattan,
hayal giicliniin yansimalarindan ibaret olan mizansenlerin ortaya ¢ikmasini merakla
izlemelerini, talepkar olmalarini ve sinemanin gelisimi ile birlikte hareketli goriintii

tekniklerinde de ilerleme saglanmasi siirecini ortaya koymustur.

Sinemada Hareketli Goriintii Teknikleri: Steadicam Ornegi tez calismasinda; sinemanin
tarthsel gelisiminden yola ¢ikilarak, kamera hareketleri incelenmis, kamera hareketleri elde
edilmesinde rol oynayan teknik ekipmanlara yer verilmistir. Hareketli ¢ekimin mizansen

olusturulma siirecinde islevi aciklanarak steadicam mekanizmasi anlatilmistir.

Steadicam'in stabilizasyon sistemi agiklanmis, teknolojinin gelisimiyle yasadigi degisim
gorsellerle belirtilmis, anlam yaratma araci olarak nasil bir islevi oldugu konusu tartigilmais,
Tirkiye’ye getirilme siireci Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema Televizyon
Enstitisi kurucusu ve Tirk Film Arsivi’nin yaraticisi Prof. Dr. Sami Sekeroglu ile
gerceklestirilen roportajla agiklanmis, yonetmenligini Dervis Zaim’in yaptig1 ve bastan sona
kadar steadicam ile ¢ekilen “Nokta” filmi roportaj1 ile desteklenmistir. Mahsun Kirmizigiil’in
yonetmenliginde ve steadicam Operatorii oldugum “Mucize” filmi plan sekansinin

cozlimlemelerine yer verilmistir.

Tezin olusturulmasi, gelistirilmesi agamalarinda yol gdosterici olan degerli hocam Doktor
Ogretim Uyesi Murat TIRPAN’a, workshoplarina katildigim, steadicam’i benim igin
vazgecilmez kilan mucit Garrett Brown’a, 6zgiin film projeleriyle izleyiciye yeni pencereler
acan sanatkar Dervis ZAIM’e, steadicam’in Tiirkiye yolcugunda yasanilanlar1 aktaran teknoloji
gelisimin sinema i¢in 6nemini vurgulayan Prof. Dr. Sami Sekeroglu’na, arastirmalarimda,
steadicam yolculugumda destekleyici rol oynayan agabeyim Mehmet Ali ARSLAN ve

kaliplarin diginda diisiinmeme katki saglayan Anneme siikranlarimi sunarim.



OZET

Tarihi siire¢ icerisinde fotograf makinesinden sinemaya uzanan bir yolculukta hareketli
goriintlinlin ¢esitli mekanizmalar kullanilarak gelistirilmesi saglanmis ve bu yonde teknik

ekipmanlar gelistirilmistir.

Steadicamda teknolojinin gelisimine bagli olarak ortaya c¢ikmis bir mekanizma olarak

sinemanin gelisimine katkida bulunmaktadir.

Bu tez caligsmasi ile hareketli goriintiliniin tarihsel gelisimine deginilerek kamera hareketleri
elde etmede kullanilan teknik ekipmanlar iizerinde durulmus, bu ekipmanlar igerisinde 6nemli

bir yer bulan steadicam mekanizmasi ve steadicamin Tiirkiye yolculugu ele alinmistir.



ABSTRACT

In the historical process, the invention of the camera was developed using various
mechanisms on a journey leading up to cinematography based on a two-dimensional still
image and equipment has been developed.

The Steadicam mechanism is also included in these technical equipments and due to the
development of technology, contribute to the development of the moving image and
cinema.

With this thesis, the historical development of the moving image and the technical
equipment used to obtain a moving image is emphasized and steadicam and steadicam'’s
journey to Turkey which has an important place within these equipments.



GIRIiS

Sinema, 6ykusu temelinde kullanilan teknigin ve bu teknigin seyirci iizerindeki etkisinin tam
olarak goriilebilecegi sanat dalidir. Sinema ayni zamanda kendine 6zgii siirekli gelismeyi
barindiran teknik ve stirekli iireten dogasiyla farkli deneyimler yagsatmaktadir. Sinematograf ile
teknik donanimla elde edilen goriintiilerin siireksizliginin 6niine gegilebilmektedir (Ryan ve
Kellner, 2010). Eadweard Muybridge’nin 1860°larda fotograf makinesi ile baslayan seriiveni
hareketli goriintii ile diinyanin yansimasini elde edilebilmesine kadar gidebilmistir (Pezzella,
2006). Muybridge, 1872 yilinda hareketli goriintiiyii elde edebilmek adina ¢esitli yontemlere
basvurmustur. Bu yontemlerden birisi; at yariglarinin yapildigr uzun kosu yolunun 24 ayri
noktasina fotograf makinesi yerlestirmesidir. Bu yontemle, atin hareketlerinin ardi ardina
fotograflanmasi saglanir ve 1878 yilinda elde edilen bu seri gorintulerin art arda hareketi ile
atin kogsma goriintiisiiniin yansitilmasi saglanarak hareketli goriintii elde edilmis olur (Acar,

2017).

Auguste ve Louis Lumiere kardeslerin 1895 yilinda sinematografi icat etmeleriyle birlikte
sinemanin bir frank karsiliginda halka tanitimi ile yeni bir donemin dogusunu baslatmistir. 1896
yilinda ise Paris’te gerceklesen sinematograf tanitimi bu sefer Osmanli Imparatorlugu
topraklarinda, Istiklal Caddesi (Grand Rue de Pera) Sponeck Birahanesinde gergeklestirilmis,
daha sonra ise Sehzadebasi’ndaki Fevziye Kiraathanesi’nde gdsterime devam edilmis ve
Osmanli toplumunun sinema ile tanigsmasi s6z konusu olmustur. Resmi kayitlarda Osmanl
devlet idaresi tarafindan “ilmi ve insanlik agisindan faydali” bir ara¢ olarak tanimlanan
sinematografin Lumiere kardeslerin kameramanlar1 oldugu varsayilan “Jamin” ve “Henri”
isimli iki Fransiz tarafindan Osmanli smirlarindan gegirildigi bilinmektedir. Istanbul’da
yayimlanan bir gazetede ilk gosterimlere iliskin “canli fotograf lubiyyati1 (eglencesi)” ifadesi
kullanilarak halk ilk sinema gosterim seanslarina davet edilmistir. Edison’un “vitascope” unu
kullanarak Henri’nin diizenledigi ve Tirkiye’deki ilk film gosterimi olan “Trenin Gara Girigi”
film gosteriminde ise sinemanin ilk hareketli goriintiilerinin izlerine rastlanmaktadir. Bir buguk
metrekare biiyiikliigiindeki perdeye yansiyan 1-1,5 dakikalik goriintiiler; bir trenin istasyondan
kalkis1 ve seyircinin {izerine geliyormus hissi uyandiran hareketi ile bir boga giiresi sahnesi
olmustur. Perdeye yansiyan hareketli goriintiiler o yillarda izleyenleri ve Istanbul halkinin

biiyiik bir kismini sagkinliga ugratacak derecede etki uyandirmistir (Thomson, 2015).



Hareketli goriintiiye gegis asamasina kadar olan ¢alismalar; Daguerre tarafindan hayata
gecirilen “diyorama”, Kircher tarafindan icat edilen “biiyiilii fener” Gaspar Robert tarafindan
bulunan “fantazmagorya” basta olmak {izere siralanmaktadir. Bu eglence goriintiileri daha
sonra hareketli eglence araglar1 olan Ayrton’un “Thaumatrope”, Plateau’nun “Fenakistiskop”
ile bir iist asamaya geg¢ilmesinde milat oldu ve hareketli eglence araglar1 donemine gecis
saglanmis oldu. Bunlara ek olarak insanlar1 eglendirmek i¢in “stroboskop”, “zoetrop”,
“praksinoskop” gibi oyuncaklar ve buyuli fener ile birlikte sinemanin temelleri atilmistir. Bu
asamadan sonra hareketli goriintiiniin yayginlasmasi ve tekniklerinin gelistirilmesi s6z konusu

olmustur. (Kiigiikcan, 2013)

Goruntinin izleyicinin  dikkatini  kavrayarak, beklenen etkiyi yaratmasi Onem
kazanmaktadir. Iste bu durumda hareketli goriintii ve goriintiiyii elde eden ekipmanlarin

gelismislik diizeyi 6nem arz etmektedir (Rotha ve Griffith, 2001).

Ote yandan insan goziiniin gordiigii sekilde, net ve titresimsiz goriintii elde etmek, izleyiciyi
mizansene dahil etmeyi bagarmak, aksiyon sahnelerinin piiriizsiiz ¢ekilmesini saglamak sorun

olusturmaktadir.

Bu noktada, yukarida sayilan tiim bu olumsuz faktorleri ortadan kaldirmaya ¢alisan teknik
ckipmanlarin gelistirilmesi s6z konusu olmustur. Steadicamin mucidi Garrett Brown, dort
parcal1 dolly pisti ve bir defada 24 saniye calisan 12 kiloluk Bolex kamera faktoriinden dolay1
yeni bir cihazin yaratilmasi i¢in arastirmalara baslamis, aliiminyum ve celikten iiretilen
steadicami icat etmistir. Daha sonra teknolojinin gelisimine bagli olarak gelistirilmis ve
“Steadicam Merlin”, Minyatiir HD kameralar i¢in ¢ekim kolaylig1 saglayan ‘“Steadicam
Tango”, steadicamin sabitleme 6zelliginin akilli telefon ve tabletlere uygulandigi “Steadicam

Volt” gibi ¢esitleri piyasada yer bulmustur.

“Sinemada Hareketli Goriintii Teknikleri: Steadicam Ornegi” tez ¢alismasinda hareketli
goriintli tarihinin gelisimine bagl olarak hareketli goriintii elde etme yolunda steadicamin

avantajlarinin belirginlestirilmesi ve dnemine vurgu yapilmasi amaglanmistir.

Sinemada Hareketli Gériintii Teknikleri: Steadicam Ornegi tez calismasmin kapsami ise

asagida maddeler halinde ifade edilmistir:



1-

Tez calismasinda hareketli ¢cekim teknikleri ve steadicam cihazinin yarattig1 farka
odaklanilmis, steadicamin mizansenin izleyiciyi etkileme giicii 6rnek filmlerle ve

roportajlar 1s181nda analiz edilmistir.

Tezin birinci boltimii olan Hareketli Gorilintii baglhig1 altinda; Sinemada Sabit ve
Hareketli Cekimler incelenmistir. Bu kisimda; pan, tilt, pedestal, dolly, tracking, ark,
kombine hareket gibi kamera hareketleri gorsellerle desteklenerek agiklanmistir. Lens
hareketi olarak adlandirilan kamera hareketleri ise; rack focus, zoom basliklar1 altinda
aciklanmigtir.  Buradan yola c¢ikarak steadicamin sinirsiz hareket o6zgilrligi ile
cekimlerde vazgecilmez oldugu vurgusuna yer verilmis Martin Scorsese’nin “Siki
Dostlar” filmi ile Tony Gilroy’un “Avukat” filmi gibi 6rnek film sahnelerindeki

steadicam planlar1 analiz edilerek steadicamin anlatima yaptig1 katkiya yer verilmistir.

Hareketli Cekim i¢in Kullanilan Teknik Ekipmanlar kisminda; stabilasyon sistemi
anlatilarak istenmeyen titresim veya sarsintilarin Oniine nasil gegildigi ifade edilmis,
“Crane, Mini Jip, Cine Jip, Jimmy Cip, Fly-Cam, Doly, Saryo, Cobra, Overhead
Railroad, Robot Kamera Sistemleri, Glidecam, Body Cam, Steady Stick, Easy Rig,
Stable Cam, Kablo Kamera Sistemleri (Cable Cam System), bircok 6zel cihaz ile arag
ile entegre kameralarin kullanimi, trayler, advertzig, triple, towdolly, pilotchesecar,

helikopter-belly mount, gimbal, {iglii vantuza iligskin agiklamalar yapilmistir.

Sinema Tarihinde Hareketli Goriintiiniin Evrimi baglig1 altinda, sinema tarihinde
hareketli goriintii baglaminda katedilen asamalar anlatilmig, hareketli goriintiiniin
teknolojik gelisiminin yer aldig1 tabloya yer verilmis, Daguerre tarafindan kesfedilmis
optik eglence olarak tanimlanan “diyorama”, bir gesit projeksiyon makinesi olan
“blyiili fener”, hareket yanilsamasini saglayan “fenakitiskop”, “optik oyuncak”,
“thaumatrope”, Jules Janssen tarafindan gelistirilen ‘“astronomi tabancas1”,
“praksinoskop”, “zootrop” anlatilmistir. Kaynaklarda hareketli kameranin kullanildig:
1903 yili Yapimi ilk film olan “Biiyiik Tren Soygunu'na (Edwin S. PORTER) yer

verilmis, sinemaskopun kesfiyle birlikte yasanan gelismeler anlatilmistir.

Steadicam ve Kullanimi baghigini tasiyan ii¢lincii boliimde; Sinemada Steadicam’in
Tarihi ve Gelisimi kisminda: Steadicam mekanizmasinin ilk prototipi, hangi yil, kim
tarafindan, film sektoriinde hangi ihtiyaglar1 karsilamak i¢in nasil icat edildigi konular
tizerinde durulmus, steadicamin ilk kullanildig1 filmler, 6zellikleri, cihazin etkileri

Vi



konusunda bilgi verilmis, Steadicam IV ve steadicam konusunda gergeklestirilen
workshoplara  deginilmistir. Teknolojinin gelisimine bagli olarak steadicam
mekanizmasinin sonraki yillarda gelistirilen Steadicam Merlin, Steadicam Tango,

Steadicam Volt ¢esitlerinin islevlerine vurgu yapilmistir.

Tiirkiye’de Steadicam’in Kullanimi baghg altinda; Tiirkiye’ye ilk olarak steadicamin
ne zaman ve kim tarafindan getirildigi bilgisine yer verilmis, cihazin Tiirkiye seriivenine
dair ilk fotograflar paylasilmistir. Bu konuda birincil kaynak olarak Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sinema Televizyon Enstitiisii kurucusu ve Tiirk Film Arsivi’nin
yaraticisi Prof. Dr. Sami Sekeroglu ile roportaj gerceklestirilmis ve cihazin Tiirkiye’ye

getirilme siirecine yer verilmistir.

Steadicam’in Anlam Yaratma Araci1 Olarak Islevi kisminda ise; omuz kamerasinin
istenmeyen hareketlere maruz kalmasi ve seyircinin titreme, sallanma, yalpalanma gibi
goriintli kalitesini olumsuz etkileyen durumlarin ortaya ¢ikmasini hissetmemesi,
algilamamas1 gibi faktorlerin steadicam mekanizmasinin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirladig1 konusu iizerinde durulmustur. Bu kisimda steadicamin anlam yaratma araci
olarak islevi bastan sona kadar steadicam ile ¢ekilen “Nokta” filmi konu edinilerek
aciklanmig, filmin yoOnetmeni Dervis Zaim ve ilk steadicam Operator-
kameramanlarindan olan GOruntd  Yonetmeni Ercan Yilmaz ile rdportaj
gerceklestirilmis, goriislerine yer verilmistir. Roportajda; steadicamin, izleyiciye
kameranin varligini, yonetmenin varligini, setin varligini hissettirmemek noktasinda

onemli bir mekanizma olduguna vurgu yapilmistir.

Mahsun Kirmizigiil’iin Mucize filminin steadicam ile ¢ekilen plan sekansi ile Nokta
filminin steadicam planlar1 analiz edilerek steadicam ¢ekimlerinin ¢oziimlemesi
yapilmistir. Nokta filmi Tirkiye de tamami plan sekans akan tek filmdir. Mucize
filminin plan sekansi ise akici bir sekilde yonetmenin hikayesiyle bir olup seyirciyi igine
almakta ve dort bucuk dakika siirmektedir, bu silireyi en verimli sekilde ¢ekmeyi
elverisli kilan plan sekans ve steadicamin kullanimidir. Tek planda steadicamin Crane
ile bulusup devam etmesi, karanlikta baglayip aydinlikta bitirmesi ve ayni zamanda
hikayesini anlatan ipuglar1 vermesi sebebiyle filmin konusu kendini bu planda tasvir

etmistir.

Vii



BOLUM 1. HAREKETLI GORUNTU

1.1 Sinemada Sabit ve Hareketli Cekimler

Sinemada sabit ve hareketli ¢gekimler denilince akla kameranin duragan olmasi veya
kendi ekseni etrafinda yatay, yukari-agsagi dikey donebilmesi gelmektedir. Bunun yani
sira kameranin bir ara¢ iizerinde degisik hizlarda hareket ettirilmesi de s6z konusu
olmaktadir. Kamera; basit veya kompleks olaylarin kaydini yaptig1 hareket zincirini
destekler bicimde hareket edebilmektedir. Bunlar1i gergeklestirmek i¢in degisik

mesafelerden fiziksel veya optik agidan gerekli uzakliklari saglamaktadir.

(Arijon, 2005)

Sinemada gorintinin hareketi; sinemanin mucidi olarak taninan Louis ve Auguste
Lumiere kardeslere varincaya kadar farkli deneyimlere sahne olmustur. Gozlerle
algilanan gOriintiiniin sanata aktarilmasi odagindan yola c¢ikilarak gelistirilmeye
calistlmistir. Kameranin temel calisma ilkelerinin temelini atan Ibnii’l Heysem’in
“camera obscural - karanlik oda’si, Isaac Newton’un 1s181n diiz gizgilerle hareket
ettigini teyit etmesi, Leonardo Da Vinci’nin karanlik odas1 ve Belgikali bilim insani
Joseph Antoine Ferdinand Plateau ve Avusturyali Simon Von Stampfer tarafindan 1832
yilinda “belli bir hareketin agamalarini tespit eden, bir dizi goriintiiniin hizli akmasiyla
g6z aldanmasina yol agan” fenakistiskop’un icad1 ve ilk film gdsteriminin sinetograf ile
Fransiz Lumiere Kardesler tarafindan 1895 yilinda Paris’te yapilmasi belli basl

asamalardandir (www.aksam.com.tr, 2013,

https://standartsinema.wordpress.com, 2013).

1

“Kamera Obscura” terimi ilk kez Alman astronom Johannes Kepler tarafindan 1604 yilinda

kullanilmistir. Fotograf makinesinin ¢alisma prensibi ona dayanir. “Kapali bir odanin ya da kutunun bir duvarma
acilan delikten igeri giren 1s1kla, digaridan yansittigi nesnenin goriintiisiinii igeri ters aktaran bir aygittir.” (Acar,

2017).



Kamerada hareketin gelisim siireci bu sekilde bir yol izlerken literatiirde kabul géren

kamera hareketleri iki grupta incelenmektedir;

1.1.1 Kamera Hareketleri

Kamera ve kameraya bagli aparatlarla kameranin yerini veya goriis acisi
degistirilerek yapilan hareketler asagida agiklanmigtir: (www.techofilm.com, 2015,

www.sinemia.com, 2017, www.filmyapim.net, 2018, www.webtekno.com, 2017).

a) Pan (yatay ¢evrinme) hareketi: Kameranin sagdan sola veya soldan saga ¢evrinme
hareketini ifade etmektedir. Bu harekette baslangic, bitis kareleri ve hiz 6nem arz
etmektedir. Kullanim alani; panoramik manzaralar, bir nesneyi, oyuncuyu takip, iki
nesne arasindaki mesafeyi anlatmak seklindedir. Ornek olarak; Brian De Palma’nin

1981 yapimi “Patlama- Blow Out” filminde Jack Terry’nin ses studyosunun 360

derecelik pan hareketiyle ¢cekilmesi verilebilir.

(roTaTES SIDE
T Sn)gj

Sekil 1: Pan Hareketi

Kaynak:
http://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/kamerahareketleri/pan_egitimi.html,2018.


http://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/kamerahareketleri/pan_egitimi.html,2018

b) Tilt (dikey ¢evrinme) hareket: Kamera sabit iken asagi veya yukari dogru hareket
ettirilmesidir. Yukar1 tilt hareketinde obje, mekan, veya oyuncu maksimum

boyutlardayken, asag tilt hareketinde boyutta kii¢iilme gozlenmektedir.

TiLT

(roTATES WP
AND Dol u)

Sekil 2:Tilt Hareketi
Kaynak: https://blog.fotografium.com/kisa-film-cekenlerin-mutlaka-bilmesi-gereken-8-
temel-kamera-hareketi/, 2016.

c) Pedestal: Kameray1 yerden yukari dogru yiikselten veya yukaridan asagiya dogru
alcaltan harekettir. Bu harekette seyirci obje, oyuncu veya mekan seviyesine
ulastirilmis olur. Pedestal hareketi daha c¢ok sitcom ve tv c¢ekimlerinde

kullanilmaktadir.

Sekil 3:Pedestal Hareketi
Kaynak:http://planetinfocus.org/wp-content/uploads/2015/08/CAMERA-
MOVEMENTS.pdf,2015.


https://blog.fotografium.com/kisa-film-cekenlerin-mutlaka-bilmesi-gereken-8-temel-kamera-hareketi/
https://blog.fotografium.com/kisa-film-cekenlerin-mutlaka-bilmesi-gereken-8-temel-kamera-hareketi/
http://planetinfocus.org/wp-content/uploads/2015/08/CAMERA-MOVEMENTS.pdf
http://planetinfocus.org/wp-content/uploads/2015/08/CAMERA-MOVEMENTS.pdf

d) Dolly: Mekanik harekettir. Kayma hareketi zemin diiz ise tekerlekli tripod veya

aksesuarlarla gercgeklestirilir. Burada amag; nesneyi takip etme veya nesneyle

cevresini iligskilendirmedir.

(camgra MOVES —><
LeFT/RIGHT
) . T % AXlS

Sekil 4:Dolly Hareketi
Kaynak: https://blog.fotografium.com/kisa-film-cekenlerin-mutlaka-bilmesi-
gereken-8-temel-kamera-hareketi/,2016.

e) Tracking: Yatay ecksende kamerayi ileri geri hareket ettirmedir. Saryo gibi
ekipmanlar gerektirir. Hareket dinamik bir objenin odaga alinmasi ve objenin

cevresi siirekli olarak degisirken objenin odakta kalmaya devam etmesi seklindedir.

Sekil 5:Tracking Hareketi
Kaynak: https://www.futurelearn.com/courses/filmmaking-animation-
classroom/0/steps/23225,2018.


https://blog.fotografium.com/kisa-film-cekenlerin-mutlaka-bilmesi-gereken-8-temel-kamera-hareketi/
https://blog.fotografium.com/kisa-film-cekenlerin-mutlaka-bilmesi-gereken-8-temel-kamera-hareketi/
https://www.futurelearn.com/courses/filmmaking-animation-classroom/0/steps/23225
https://www.futurelearn.com/courses/filmmaking-animation-classroom/0/steps/23225

f) Ark: Dairesel kamera hareketidir. Kamera objenin etrafinda 180-360 derece hareket
etmektedir. 1999 yapim1 Wachowski kardeslerin Matrix filminin birgok sahnesinde

bu tip kamera hareketine rastlanmaktadir.

Sekil 6:Ark Hareketi
Kaynak: http://alicewesternasmedia.blogspot.com/2015/10/types-of-camera-
shots-and-angles.html,2015.


http://alicewesternasmedia.blogspot.com/2015/10/types-of-camera-shots-and-angles.html
http://alicewesternasmedia.blogspot.com/2015/10/types-of-camera-shots-and-angles.html

1.1.2 Lens Hareketleri

Lens hareketleri - lens ile yapilan hareketlerdir. (www.techofilm.com, 2015,

www.sinemia.com, 2017, www.filmyapim.net, 2018, www.webtekno.com, 2017).

a) Netlik Kaydirma (Rack Focus): Kamera sabitken kameranin netlik bilezigi ile
ayarlama yaparak netligi kaydirma suretiyle seyircinin odagini bir objeden veya

oyuncudan digerine kaydirmak, ¢evre ile ilgisini olusturmak veya yikmak igin

kullanilmaktadir.



Sekil 7:Rack Focus Hareketi
Kaynak:
http://www.flickr.com/photos/scartist/3431531435/in/photostream/,2018.

B)  Zoom (Optik Kaydirma): Lens hareketlerinden bir digeri kameranin goriintii

acisinin biiytltiilmesi veya kii¢iiltiilmesinin mercekler yardimiyla yapilmasidir.


http://www.flickr.com/photos/scartist/3431531435/in/photostream/
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Sekil 8:Zoom Hareketi
Kaynak: https://blog.fotografium.com/kisa-film-cekenlerin-mutlaka-bilmesi-
gereken-8-temel-kamera-hareketi/.2016.

Kamera tarafindan ayn1 anda birden fazla hareketin yapilmasina ise “kombine hareket”
denilmektedir. Ornegin sola pan ve tilt hareketinin yapilmasi bu hareketler kapsaminda
degerlendirilmektedir. Bu hareketler tamamen kameraman tarafindan kontrol edilerek manuel
veya uzaktan kontrol ile otomatik olarak uygulanmaktadir (www.techofilm.com, 2015,

www.sinemia.com, 2017, www.filmyapim.net, 2018, www.webtekno.com, 2017).

Kamera hareketleri izleyicinin bakis agisini degistirmektedir. Izleyicinin sahnede yer aldig
gibi bir his uyandirmaktadir. Sabit kamerada ise sahnenin sinematografik yapisi yerine
hikayeye odaklanilmasi saglanmaktadir. Bu nedenle kamera hareketi, verilen mesajin
algilanmasi, izleyicinin konunun igine ¢ekilmesi ve o ortami yasamasi baglaminda 6nem arz
etmektedir. Hareketli cekimlerde objenin gergevelenmesi yenilenmektedir. Izleyici oyuncularla
birlikte hareket eder, objeye yaklasir, yakinindan gecer veya arkasindan ilerler. Steadicam bu

anlamda hareketli ¢ekimlerde kameranin sallantisini en aza indirgemektedir (Demoglu, 2014).

Steadicami kamera hareketleri baglaminda ele aldigimizda; yonetmenin, seyircinin
gormesini istedigi anlarin kameramanin veya digsal diger etkenlerin yaratacagi sarsintilardan
koruyarak sinirsiz hareket olanagi sagladigi goriilmektedir. Sarsintisiz ¢ekim igin steadicam

kullanimi bir ihtiyagtir. Arabalar aracilifiyla kamera hareketlerini diiz zeminde sarsintisiz
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gerceklestirilmesi miimkiin iken 6rnegin merdivenlerin inilip ¢ikilmasi esnasinda imkansiz hale
gelmektedir. Iste bu durumlarda steadicam kullanimi gegerli olmaktadir. Gerekli olan durumlar
disinda goriintii yonetmenlerinin insiyatifine kalmis, steadicamle ¢ekilmesi ihtiyari olan planlar
da bulunmaktadir. Bu durumda goriintii yonetmeninin vizyonu ve tecriibesine gore karar

verilmektedir (Tirpan, 2017).

Steadicam, kaydirma ve izleme planlarin1 yapabildigi gibi asag1 yukar1 hareket edebilmekte
ve bir karakterin ¢evresinde donebilmek gibi pek ¢ok hareketi yapabilmektedir. Kullanilma
alani ise; zaman ve uzam biitiinliglinii korumak ile hareketin akiciligin1 saglamakta yer bulur.
Bazen de; sureklilik arz eden tek plan ¢ekimlerinde izleyicinin ilgisini artirmak veya bir
sahneyi belirginlestirmek icin kullanilabilmektedir. Kesintisiz tek plan ile gercek siireye sadik
kalmir ve gerilimi yiikselten bir etki yaratir. Izleyiciye ise her seyin olabilecegi bir kurgu ortami
yaratir. Kamera hareketinin yumusakligi ve siiregenligi gosterilen hareketi yorumlayan planin
anlatim amacin olusturur. Ayn1 zamanda hareket serbestisi ile birlikte seyirciyi sahnedeymis

gibi hissettirir.

Steadicam sahneye akiciligini segilen karakterin hareketlerine uyum saglayarak
gerceklestirir. Bu duruma 6rnek olarak; 1990 yapimi “Siki1 Dostlar” (Goodfellas) filminde bariz
bir sekilde yasatildigi goriilmektedir. Martin Scorsese’nin yemek sahnesinde iki karakteri
seckin bir restorana kapida bekleyen kuyrugu atlatarak girdiklerini, sahneye yakin 6n masaya
oturuglarini oradaymis gibi izletmektedir. S6z konusu sahne steadicam ile degisik dlgeklerde
bir dizi plan yerine tek plan ¢ekilerek izleyicinin ¢iftin pesinden restorana girmesi algisi
yaratmakta ve seyirciyi senaryonun i¢ine dahil etmektedir. Martin Scorsese’nin Siki Dostlar
filmindeki steadicam planlarini incelemek gerekirse; steadicam planinin siirekliligi ile birlikte

seyirciye verilmek istenen mesajin vurgulandigi gézlenmektedir (Mercado, 2011).

Steadicam plani; seyircinin sahneye girmesini hedefleyen oyuncunun sanatini oldugu gibi
yansitip ayni zamanda bu sanati goriintii ¢ergevesinin iki boyutlu alani igerisine en uygun
bicimde yerlestirmesi suretiyle ¢ergeveleme yapmasidir. Senaryoda seyirciye aktarilmak
istenen duyguya iliskin ikili plan, gdgilis plani, omuz {istii plan, boy plani, bas ve bel plan1 arka

arkaya gelmektedir.



Sekil 9:Martin Scorsese’nin Sik1 Dostlar Steadicam Plani
Kaynak: Mercado, G, (2011), “Sinemacinin G6zii”, Hill Yaymnlar1, 178.

Tony Gilroy’un 2007 yapimi “Avukat” filminde tek bir steadicam plan1 kullanilmistir ve bu
tek planda iki kiralik katilin hikayesine yer verilmistir. Steadicamin bu filmin anlamsal islevine
katkisi tek bir plan kullanilarak dramatik etki yaratmasi, katillerin daha 6nce de bircok kisiyi
oldiirdiikleri hakkinda algi olusturmasi seklindedir. Bu filmin cinayet sahnesinde 0nce dar bir
cergeve kullanimi oldugunu sonra ise steadicamin bu dar ¢erceve alanini siirekli diizenledigi ve
boylece dramatik etkiye katki saglayarak bileske cercevesini siirekli olarak yenilemekte ve

seyircinin ipuclarini kesfetmesi saglamaktadir (Mercado, 2011).

Hareketli ¢ekim agisindan ele alindiginda ise; steadicamin karakterlerin o6zellikle ani
hareketlerinde bas iistii gibi bosluklari korumak gibi zor bir gorevi vardir. Ayn1 zamanda bu
hareketleri mizansene uygun aktarabilmek i¢in icin steadicamin hareket alaninin genis ve
giivenli olmasi, karakterlerin hareketlerini 6nceden biliyormuscasina kollamalari, ¢ergevenin

bileskesini belirleme konularinda uzman olmay1 gerektirmektedir (Mercado, 2011).
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Sekil 10:Stanley Kubrick’in Full Metal Jacket filmi Steadicam Plani, 1987
Kaynak: Mercado, G, (2011), “Sinemacinin G6zii”, Hill Yaymlar1, 181.

Stanley Kubrick’in “Full Metal Jacket” filminde steadicam planlarina bakildiginda ise;
kamera, askerlerin pesinden yere dogru yaklagsmakta ve seyirciyi kendisini sahnedeki asker gibi

hissetmesini saglamasi baglaminda hareketin tam igine sokmaktadir (Mercado, 2011).
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1.2 Hareketli Cekim I¢in Kullanilan Teknik Ekipmanlar

Sinemadaki ve teknolojideki gelisim siireci kamera hareketlerinin gelisimini tetikleyen bir
unsurdur. Kamera hareketlerinin gelisimi de farkli ekipmanlar veya cihazlar kullanilarak bu
goriintiilerin elde edilmesinin yolunu agmistir. Hareketli kamerada sabit ¢cekimlere nazaran
seyirciyi istenildigi gibi yonlendirme imkani bulunmaktadir. Kesintisiz kaydirma icin genel
olarak el c¢ekimi kamera tercih edilse de arzulanmayan ve gergcek dis1 kamera hareketleri
yansitilmak istenen algiy1 yok etmektedir. Seyirci goriintiiniin titremesini, sallanmasini hos

karsilamaktadir.
El ¢cekimi kamerada 2 tir istenmeyen hareket s6z konusudur:
1- Her adimda uzayda gergeklestirdigi istenmeyen hareketler (ziplama)
2- Pan, tilt, donme gibi belli bir a¢1 dahilinde gergeklestirdigi istenmeyen hareketler.

Kamera ticayak tstiindeyken goriintlii boyutunda bir sikint1 yasatmamaktadir ancak elde
oldugunda kameranin govdesinin haricinde olan dokunmalar kameranin agirlik merkezinin
disinda kaldigindan kameramanin uyguladig: gii¢ agirlik merkezine isabet etmemesi dolayisiyla
hareket ettirildiginde donme veya sallanma gibi istenmeyen hareketlerin olusmasina neden
olmaktadir. Hareketlerin kontrol altina alinarak yapilmasini saglamak i¢in Ornegin
kameramanin pan yapmasi i¢in kameramanin kiigiik bir kuvvet uygulamasi s6z konusu olurken,
dikey eksende kameray1 sabit tutmasi i¢in ciddi bir kuvvet uygulamasini gerekli kilmaktadir.

(Delikanli ve Oztiirk, 2014).

Goriintliniin titremesi, sallanmasi ve yalpalanmanin engellenmesi i¢in kullanilan teknik

ekipmanlar agsagida siralanmaktadir;

Stabilizasyon Sistemi: Calisma prensibi fizik kanunlarina dayanmaktadir. Sisteme iligskin

yapilan arastirmalara gore;
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1- Stabilizerin “atalet momenti2” siradan bir kameraya nazaran 6 kat daha fazladir.

2- Sistem istenmeyen hareketlerin olugsmasina sebep olan kuvvetlere karsi direnci

yikseltmektedir.

3- Sistemin kullanildig1 ¢ekimlerde sistemin kullanilmadigi ¢ekimlere nazaran titresim

oraninin ¢ok diisiik oldugu gdzlenmektedir (Delikanli ve Oztiirk, 2014).

Kol: Kameranin diisey veya yatay diizlemde yapacagi sarsintilar iki paralel ¢ubugun
ortasinda bulunan yay ile emilir. Bu diizenege “kol-(arm)” adi verilmektedir. Yay sayesinde
dikey sarsintilar engellenmektedir. Yatay sarsintilar ise kolun iki kisimli yapisinda bulunan
“kaymal1 yatak baglantilar1” ile engellenmektedir. Kol, kaymali bir yatak ile operatoriin giydigi
“yelek”’e montedir. (Delikanl ve Oztiirk, 2014).

Tutma Kolu
Kamera
X /
Yelek Baglanti
Noktasi ’ Kolon
Agirlik Merkezinin
Cok Az Ustl Monitor

Sekil 11:Stabilizasyon Sisteminin Kisimlar1
Kaynak: Delikanli, K, Oztiirk, Y, (2014), “Kamera Stabilizasyon Sisteminin Calisma Prensibi
ve Alman Gériintiiye Etkisi” , Siileyman Demirel Universitesi, YEKARIM e-Dergi, 30.

2
2018).

Atalet momenti; cismin egilme, donme vb. zorlanmalara kars1 direncinin dl¢iitiidiir (web.itu.edu.tr,
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Sekil 12:Stabilizasyon Sisteminin Kolu
Kaynak: Delikanli, K, Oztiirk, Y, (2014), “Kamera Stabilizasyon Sisteminin Calisma Prensibi
ve Alinan Gériintiiye Etkisi” , Siileyman Demirel Universitesi, YEKARIM e-Dergi, 30.

Kameray1 hareket ettiren bircok cihaz s6z konusudur. Bu cihazlar meydana getirdikleri
“hareket enerjisini bir hareketli kamera teknigine aktarir” Bu teknige “Dolly” teknigi
denilmektedir. Bu hareketleri saglamak i¢in yonetmen dolly, steadicam veya aktiiel kamera
kullanabildigi gibi kameray1 hareket eden bir aracin iistiine koyarak da kamera hareketlerini
saglayabilmektedir. Sinemada planlar baglaminda oncelikle mekanige dayali tekniklerden
bahsetmek gerekir. Bu teknikleri kullanmak isteyen sinemacilar daha once denenmemis
hareketleri saglayan aletleri talep etmektedir. Bu aletlerin igeriginde bulunan platformlarin
iizerinde duruldugunda veya oturuldugunda normal bir kameranin yaptigi hareketlerin
algilanabilmesinin miimkiin olabilmesidir. Bu aletlere birincil 6rnek olarak kameranin mekanik
kol ile baglandig1, genis alanda “dramatik kamera hareketleri” yapilmasini saglayan “Ving” ve

“Jimmy Jip” verilmektedir (Wineyard, 2010).

Karakter Dolly ise bir kamera hareketidir. Senaryolarda “Dolly In” olarak ifade edilmektedir.
“Bir sahnedeki bir ya da birden fazla karakteri odaga alan bir kamera hareketidir.” Dolly’de
kamera hareketi oyuncunun uzaktan genel ¢ekimi ile baslayip yakin planda ¢ekimine kadardir.
Fonksiyonu ise; sahnede gerilim ortami yaratmasi, oyuncunun duygu halini yansitmasidir.
Etkili bir dolly hareketi i¢in; oyuncunun o an susmasi gerekmektedir. Dolly'nin yavas hareket

etmesi sahneye duygusallik katar, komedi veya diger film tiirlerinde ise; dolly'nin hareketinde
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hizlandirma yapmak s6z konusudur. S. Spielberg dolly'i bir¢ok filmde kullanmistir. Ayrica
Francis Ford Copolla’nin “Godfather: Part 2 (Baba 2)”de de dolly teknigi kullanilmistir.

Kamera objektifleri de sinemaya hareket baglaminda katki saglamaktadir. Soyle ki;
objektifler sayesinde sahnede hareket halinde olan oyuncularin hareket hizlar1 6rnegin tele
objektiflerde oyuncunun ekran boyunca yiirtiyiisiinii hizlandirmakta, genis ag1 objektiflerde ise
oyuncunun kameraya dogru ylirliylisiinii hizlandirma etkisi yaratmaktadir. Objektifler saglanan
hareketlilige 6rnek olarak; Kurosawa Ozellikle projelerinde dar ag1 objektif ile sahneye hareket
kazandirmaktadir. Vittorio De Sicca’nin “Bisiklet Hirsizlar1” (Ladri di Bciclette) filminde
babasimin bisiklet ¢almasi lizerine ¢ocugun yasadigi sok bu objektif kullanilarak hareket
kazandirmistir. Jean Pierre melville’in 1970 Yapimi “Ates Cemberi” (Le Cercle Rouge)’nde
hapishaneden kagan karakterin dar agili objektifle ¢ekilmesi ile birlikte kagis sahnesi normal
hareketten daha yavasmis gibi gosterilmektedir. Kagan karakteri kovalayanlar ise yan plandan

cekilerek daha hizli kosuyorlarmis hissi uyandirmaktadir.

Steadicamin teknik donanimi sdyledir: 6zel bir yelek, yelege baglanan mafsal kol, kola
baglanan kamera ve kameranin dengelenmesini saglayan karst agirlik. Bu diizenekle birlikte

kameray1 herhangi bir sarsintidan korumaktadir.

Elde kamera ¢ekimlerinde genis ag1 objektif kullanimi sarsintiy1 dnlemekte etkilidir. Ancak
sarsintiy1 Onleyen bir diizenek de sarsintiy1 dnlemeye yardimcei olmakta ve objektif kullanimina
ihtiya¢ kalmamaktadir. Odak mesafesine gore 6zel goriis agis1, arka planin oyuncuya mesafesi,
kamera ilerledikge olusan hareketin nasil algilanmasi gerektigi istege gore tespit
edilebilmektedir. Sabit ¢ekimde odak uzunlugunu tespit etmek kolay olurken hareketli planda
ise segilen objektife gore birgok bileske olanagi sunmaktadir. Steadicam plan1 z ekseninde
birden fazla hareketi barindirtyorsa, genis agi objektifle birlikte kameraya yaklasan veya
uzaklasan objelerin hareketini hizlandirir ve boylece kameranin aldigi mesafe fazlaymis gibi
goriiniir. Stanley Kubrick’in 1980 yapimi “The Shining” isimli filminde labirent sahnesi genis
ac1 objektifle ¢ekilmis ve duvarlarin oldugundan ¢ok daha yiiksek goriinmesini saglamistir.
Steadicamde netlik mesafesi de garpici etkiler yaratilmasinda etkili olabilmektedir. Ornegin,

genis a¢1 objektifle hareket halindeki oyuncuyu ¢ok net cekmek mimkiin olabilmektedir.
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Hareketli planlarin ¢ekiminde kullanilan teknik ekipmanlardan birisi biiyiik boy monitordiir.
Steadicam’de kameraman bir yandan kendi hareket alanin1 kilavuz yardimiyla kontrol edip
yiirlirken veya kosarken bir yandan da kompozisyonu ve netligi ayarlayabilmesi biiyiik boy
monitdr ile miimkiin olabilmektedir. SD ve HD kameralarin govdesindeki monitorler ise

cogunlukla yetersiz kalmaktadir.

Isiklandirma konusuna gelince; Hareketli ¢ekimler genellikle teknik ekibi zorlamaktadir.
Ciinkii hareketli kamera film lambalarin1 gizleyemez. Bu durumda ya kameranin geg¢is yolunu
¢ok iyi hesaplamak gerekecek, En basta Yonetmen ve Isik Sefi ilede konusup, projeye veya
mekana gore degisiklik gdstermek kaydiyla, tiim sahneyi dyle tasarlamak en dogrusu olacaktir.
Bdylece oyuncular hareketlerini bu ampullerden 11k alacak sekilde diizenler ve kamera daha
serbest bir sekilde hareket edebilir. Isiklandirma ““alan derinligi”nin kontroliinde de 6nem arz
etmektedir. Steadicamde bu 6nemlidir ¢linkii kameraman netligini saglamak i¢in “kamera-konu

mesafesini” sabit tutmaya calisir. Alan derinligi ¢cok kisa ise oyuncuyu netlik alaninda uzun

siire tutmak zorlagmaktadir.

Kamera ile yapilan ilk kayma hareketi 1892 yilinda Venedik’te kanal girisinde bulunan
Iskence Kopriisii ile San Marco Meydani girisinin ¢ekiminde gondola bindirilen kamera ile
gerceklestirilmistir. Kamera ile goze en yakin hareketlerin yapilabilmesi i¢in bir¢ok 6zel cihaz

iiretilmistir. Bu cihazlar agagida agiklanmaistir:

Crane: Kameraya hareket saglayan kameranin yer seviyesinden asagi, yukari, saga ve sola
hareket etmesini kolaylastiran basit bir kaldirag, ving sistemidir. Cekimlerde siklikla istifade
edilen Crane ile ileri-saga-asag1 gibi kombine hareketlerin yapilmasi miimkiin olabilmektedir.
Kamera hareketleri boyutunda istenilen diizlemde goriintii alinmasini saglayan ving sistemi
olarak da tanimlanabilen Crane de; teleskobik birbiri igine ge¢en boru sistemiyle ileri-geri boyu
uzatilabildigi gibi kisaltilabilmektedir. Arka boliimiinde bulunan agirliklar kameramanin terazi
sistemini kullandig1 izlenimini vermektedir. Bu ekipman ydnetmenin hayal giiclinii 6zgiir bir
sekilde yansitmasini saglayan goriintiilerin elde edilmesini saglamaktadir. Cekimde devamlilik

saglama noktasinda 6nem arz etmektedir.
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Sekil 13:Crane
Kaynak: http://www.dvinfo.net/forum/jibs-cranes-booms/482129-now-what-i-call-camera-
crane.html, 2008.

Sekil 14:Crane
Kaynak: https://nofilmschool.com/2015/02/roving-camera-cart-crane-capture-super-bowl-
sidelines, 2018.

Crane; ihtiyaglara yonelik olarak kameranin monte edilerek uzaktan kumanda ile yonetildigi
modeli ile kameramanin manuel kullandigr model gibi degisik sekillerde uretilmektedir.
Crane’in agirhigi ise 400 ila 600 kg arasinda degismekte ve tasiabilirligi pargalara ayirarak

saglanmaktadir (www.kameraarkasi.org, 2018).
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Mini Jip: Cine Jib ve Jimmy Jib’in kullanilamayacagi kadar dar alanlarda kullanilmaktadir.
Kiiciik hareketler bu cihazla yapilabilmektedir. Kameraman tarafindan manuel kullanim soz
konusudur. Saryo ile yatay diizlemde kullanimi miimkiindiir. Maket ¢ekimlerinde tanitim

yapilirken makro objektiflerle birlikte kullanim1 s6z konusudur (www.kameraarkasi.org, 2018).

Sekil 15:Mini Cip

Kaynak: https://www.haguecamerasupports.com/jibs-cranes-booms/hague-mini-camera-
jib-traveller, 2018.

Cine Jip: Bu diizenek terazi seklinde olan mekanik bir cihazdir. Diizenegin arka bdliimiinde
denge agirliklari, 6n tarafindaki tablada ise kamera dolly tizerine monte edilir, teknik ekibin
oturdugu tablalar da buradadir. Cine Jip, yiikseltilip alcaltilabildigi gibi lastik tekerlekler
eklenerek diiz zeminlerdede hareket ettirilebilir. Aynm1 zamanda saryo yardimi ile egimli

diizlemlerde de kullanilabilmektedir. Dolly merkezi etrafinda 360 derece hareket edebilmesi .

Sekil 16:Cine Jip
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Kaynak: www.kameraarkasi.org, 2018

Jimmy Jip: Kameranin Basit robot kafa ile her yone hareket ettirilebilen cihaza verilen
isimdir. Kolay hareket ettirilebilen yapisiyla 6zellikle futbol maglarinda ve dizi ¢ekimlerinde
sikca tercih edilebilmektedir. Jimmy Jip kullanmak i¢in kamera hareketlerini iyi kullanabilen
kameramana gereksinim s6z konusudur. 7, 9, 12 ve 30 metre ayrilabilen liggen metal kol olmak
tizere farkli uzunlukta cesitleri olan Jimmy Jip, farkli boylarda parcalardan olugmaktadir.
Cihazin govdesi bir ¢esit tripod tlizerine yerlestirilir. Calisma diizenegi ise; kamera dengesini
saglamak i¢in cihazin arka boliimiine baglanan denge agirliklari ile gelik tellerin gerdirilerek
govdedeki agirlik yardimiyla ayar yapilmasi ile birlikte kameranin dengelenmesi soz
konusudur. Objektif iizerindeki motorlar yardimiyla da uzaktan kontrol edilmesi saglanir.
Cihazin yan tarafina veya kameramanin Oniine yerlestirilen monitor ile netlik ve cerceve
genisligi monitérden kontrol edilmektedir. Jimmy jip sabit kurulabilecegi gibi lastik tekerlekler
iizerine veya saryo lizerine kurulabilmektedir. Saryo iizerinde cihazin kayma hareketlerini daha

iyl yaptig1 gozlemlenmektedir.

Sekil 17: Jimmy Jip
Kaynak: http://eaglecss.com/jimmy-jib/, 2018.
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Fly Cam: Sinema’da kullanilmasada Belgesellerde, Kisa Filmlerde ve Televizyonda nispeten
Video tabanh kiigiik kameralarla Cok miktarda kombine ve farkli hareketin yapilabilmesine
imkan tantyan mekanizmadir. Sektdrde kullanim amaci; sahnede ucan bir izleyici gozii olarak
Ozgur bir izleyici bakis1 elde etmektir. Spor karsilasmalarinda hareketi takip etmek, yaris
arabalarinda yaris1 izlemek gibi platformlarda etkili goriintiiler elde edilmektedir. Futbol
magclarinda ise; tripod {lizerinde kullanildiginda tercih edilen goriintiiler kaydedilmesi

saglanmaktadir.

Sekil 18:Fly Cam
Kaynak: https://www.proaim.com/flycam-nano-camera-stabilizer-system-with-quick-
release-plate.html, 2018.
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Konser gibi kiiltiirel etkinlikte seyirci ve sanat¢ilarin goriilecegi ters acilarda fly cam serbest
ve rahatsiz edicilikten uzak bir goriintii elde edilmesini saglamaktadir. Zira biiyiik kameralarda
hareket edebilme ve goriintii elde edebilme sinirlamasi fly cam ile avantaja doniismektedir. Fly
cam Ozellikle su alt1 ¢ekimleri i¢in Ozellikle ¢cok s1g sularda avantaj saglamaktadir. Su alti
cekiminde kamera su icerisinde yer edinmekte ve gorintiler monitorden takip edilmektedir.
Hareketli gortntl gekiminde hareket kabiliyeti fazla olan fly cam’in sagladigi imkanlar ¢ok
fazladir. Kurulum, tagima gibi avantajlar1 da s6z konusudur. Tripod {izerine monte edilebilen
kamera ayn1 zamanda kameramana yelek araciligiyla monte edilebilmekte ve daha fazla
kombine hareket elde edilmesi saglanmaktadir. Tehlike arz eden ¢ekimlerde; ugurum
kenarlarinda ve belgesellerde estetigi daha verimli kilmak adina vahsi hayvan ¢ekimlerinde v.b.

kullanim1 s6z konusudur.

Sekil 19:Fly Cam Body Mounted
Kaynak: www.kameraarkasi.org, 2018.
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Kurulum siiresi, taginila bilirlik, denge ayarlar1 ve kombine hareketlerin yapilmasi agisindan
diger cihazlara gore daha avantajli olan bir ekipmandir. Fly cam kullanimin amaci izleyiciye
goruntt iginde serbest gezinebilme firsati verebilmektir. Resimde Gimble ile kullanimi

gortlmektedir.

&iiii,.

Sekil 20:Fly Cam
Kaynak: https://flyfilms.in/flycam-buddy-2-axis-gimbal-camera-
stabilizer.html#.Wz8uimAzYdU, 2018.

Dolly: “Lastik tekerlek, saryo ile kullanilabilen saryo raylarina raylarmma uygun sekilde
iiretilmis mekanik bir cihazdir.” Dolly kameray1 yatay, terazi sistemi ile asagi-yukar1 hareket
ettirebilme ve bu esnada dondiirebilen bir mekanizmadir. Manuel veya uzaktan kumanda ile

kontrol edilebilen ¢esitleri mevcuttur. 100-200 kg civarinda bir agirlia sahiptir.
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Sekil 21:Camera Dolly
Kaynak: http://www.extremelightingandgrip.com/camera-dolly-rental/, 2018.

Saryo: Kameranin sarsilmadan diizgiin hareket etmesi hareketli goriintii baglaminda
onemlidir. Saryolar, tren rayina benzer, bozuk zeminlerde sarsintiy1 Onlemek ig¢in
iretilmislerdir. Raylar birbirine monte edilerek saryo yolu uzatilmaktadir ancak giliniimiizde
dolly, crane, cine jeepleri monte edebilecek sekilde plastik tekerlekli modelleri iiretilmektedir.
Robot teknolojisinin kamera ile entegresi ile birlikte saryolar da 6zellikle spor yarismalari

cekimlerinde robot kameralarin ¢ekimlerine uygun sekilde gelistirilmeye caligilmaktadir.

. h— X

Sekil 22:Saryo
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=Cqg0ZlOggVc, 2018.
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Cobra: Saryoya alternatif olarak kameranin daha kolay kayma hareketi yapmasi i¢in hava ile
doldurulmus plastik borularin iizerinde doniisler yapilmasini saglayan akiilii bir kompresor, ray
hortumlar1 ve saryo sehpasindan olusan mekanik sistemdir. Saryonun eklenti yerlerinde ortaya

c¢ikan sarsintilar cobranin tek parga olmasi nedeniyle olusmamakta bu da avantaj saglamaktadir.

Sekil 23:Cobra
Kaynak: www.kameraarkasi.org, 2018.
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Sekil 24:Cobra
Kaynak: www.kameraarkasi.org, 2018.

Yukarida belli bash teknik ekipmanlar disinda hareketli goriintii elde edilmesi siirecinde

kullanilan bir¢ok mekanizma s6z konusudur. Bunlar:

Overhead Railroad: Boru tizerine monte edilen tekerlekli kizak tizerinde kameranin

sallandirildig: sistemdir.

Robot Kamera Sistemleri: Ray iizerinde kameranin uzaktan kumanda ile otomatik olarak

hareket ettirilmesinin saglandig: sistemdir.

Glide-cam: Steady-cam'e benzer sekilde yelek iizerine takilan kemer tizerine monte edilen
tasima mekanizmasi ile kameranin titremeden calismasi saglanmaktadir. Profesyonel olmayan

kameralarla yapilan ¢ekimlerde tercih edilmektedir.

Body Cam: Steadicam mekanizmasina benzer bir ekipmandir. 10-13 kg agirliginda olan bu
hafif ve steadicamin alternatifi olan cihaz kameraman tek elle bile uzun siire hareketli gérinti

elde edebilme imkanina sahiptir.

Steady Stick: Herhangi bir kemere monte edilen aparata eklenen metal boru ve kamera kizagi
ile hafif kameralarin kaliteli hareketli goriintii elde etmelerinde kullanilir. Amator kameralarda

tercih edilmektedir.
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Easy Rig: Steadycam yeleginin benzeri bir yelekle kameranin omuz {izerinde titremeden
hareketli goriintu elde edilmesi mantigina dayanan bir mekanizmadir. Yelegin kemerinden yay
seklinde bir boru ¢ikar ve bu borunun i¢indeki tel ve yay, kamera agirligin1 dengelemektedir.

Eller serbest kamera kullanimi mimkundir.

Stable Cam: Amator kameralarin titremesini Onlemek icin Uretilen bir aksesuardir.

Kameranin altinda tripod baglanan vidaya monte edilmektedir.

Kablo Kamera Sistemleri (Cable Cam System): Bir tel lizerinde kameray1 otomatik olarak
hareket ettirmeyi hedefleyerek hareketli goriintii elde etmeyi saglayan bir sistemdir. Ray sistemi
yardimiyla uzaktan kumanda ile kameraman tarafindan kontrol edilir. Kameramanlarin
giremeyecegi ¢ok dar alanlarda bile kullanim kolaylig1 saglamasi en dnemli 6zelliklerinden
birisidir. Tehlikeli alanlarda kullanim kolayligi saglayan “Camcat”, diiz bir tel iizerinde

kameranin hareketini saglayan “Flyline Cable Cam System”,
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Sekil 25:Cable Cam System
Kaynak: www.kameraarkasi.org, 2018.

Cable Cam kameramanin goriintiileyecegi tehlikeli bolgelerde kameramin uzaktan kumanda

ile kullanilmasi kolayligin1 saglayan bir kamera sistemidir.

Arac ile entegre kameralarin kullanilmasi: Arag¢ iginde titresimsiz goriintiilerin elde
edilebilmesi i¢in arabalara helikopterlerde kullanilan robot kafalara kamera baglanmasi ve

kameraman tarafindan uzaktan kumanda ile kontrolii s6z konusudur.
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Sekil 26:Robot Kamera
Kaynak: www.kameraarkasi.org, 2018.

Trayler: Arabanin sabit, traylerin hareket ettigi bir mekanizmadir. Yerden yiiksekligi az olan
trayler hareket ettiginde arabanin hareket ettigi sanilir. Araba ¢ekimlerinin glivenligi olmasini

saglamaktadir.

Sekil 27:Trayler
Kaynak: www.kameraarkasi.org, 2018.
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Advertzig: Jeep, kamyonet gibi araglara yapilan eklemelerle metal borularla olusturulan bir

mekanizmadir.

Sekil 28:Advertzig
Kaynak: www.kameraarkasi.org, 2018.

Triple: Engebeli arazilerde kullanilan seri motoru sayesinde hareketleri hizli olan bir aragtir.

Kameraman bu araglarda koltuga oturur ve kameray1 omuzda veya elde kullanir.
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Sekil 29:Triple
Kaynak: www.kameraarkasi.org, 2018.

Towdolly: Aracin arkasina baglanan dolly yardimiyla hareketli goriintiiniin titresimsiz elde

edilmesi saglanmaktadir.

Pilotchesecar: Bu araca kamera baglanir, kameraman monitdrden cekilen goriintiileri takip

eder. Engebeli zeminlerde tercih edilmektedir.

Motosikletten yapilan ¢ekimlerde robot kafaya baglanan kamera ile hareketli goriintii elde

edilmektedir.

Helikopter-Belly Mount: Helikopterlere monte edilen kamera kafalarla da titresimsiz goriintii
elde edilebilmektedir. Uzun bir yolda hareket edenleri takip etmek, maraton yarislarini izlemek

i¢in, harita bilgisini izleyiciye aktarmak gibi amaglarla tercih edilen bir ekipmandir.

Sekil 30:Helikoptere monte edilen kamera kafa
Kaynak: www.kameraarkasi.org, 2018.
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Belly Mount bir kamera adaptoriidir ve 50 mm veya daha genis acili objektiflerde
kullanilabilmektedir. Kameranin helikopter ¢ekimlerinde titremesini engellemek igin mekanik

yaylar1 vardir.

Gimbal: Tavuk kafasindan esinlenilerek temelde kameranin merkezkag sistemiyle, cayro
sarsintisiz temelde haciyatmaz mantigiyla kameray: siirekli merkezde tutmay1 saglayan bir

sistemdir. Rlzgarda etkilenmeler azdir.

Uglii Vantuz: Duvar, araba govdesi gibi yiizeylere kameranin monte edilebilmesini saglayan

aparattir (www.kameraarkasi.org, 2018).

Sekil 31:Ucli Vantuz
Kaynak: www.kameraarkasi.org, 2018.
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1.3 Sinema Tarihinde Hareketli Gorintiiniin Evrimi

Hareketli goriintii sinemanin ortaya ¢ikisi ile birlikte gelisim gostermistir. Hareketli

goriintiiye dogru kaydedilen asamalar ise asagida siralanmaktadir:

Daguerre tarafindan kesfedilmis optik eglence olarak tanimlanan “diyorama”, siirekli
olarak degisen 151k efektleri altinda biiyiik boy seffaf resimlerin gdsterilmesi esnasinda
kiigiik bir pencereden agikliga bakan izleyicilerin donen platformla resmin bir

parcasindan digerine dogru hareket ettirilmesi s6z konusudur.

Gorintinan hareketli olarak gosterilebilmesi igin bir gesit projeksiyon makinesi olan
“Bliyiilii Fener” (Lanterna Magiea) ile “bir hareketin evrelerinden olusan resimler
ekseni etrafinda ¢evrilerek bir ayna yardimiyla eksendeki yariklardan bakilinca
gormenin siirekliligi kuralina goére hareket yanilsamasini” saglayan fenakitiskop
Athanasius Kircher tarafindan 17. yiizyilda birlestirilmis ve hareketli goriintii elde
edilmistir (Kii¢iikcan, 2013).

Sekil 32:Biiyiilii Fener 19. yiizyil
Kaynak: Kiigiikcan, U, (2013), “Hareketli Goruntiiniin Tarihi”, Anadolu Universitesi, 6.
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Calisma prensibi ise; “i1s1k ve mercek araciligiyla cam iizerinden ya da saydam yiizeyden
goriintiilerin bir perdeye yansitilmasia” dayanmaktaydi. 19. Yiizyilda ikili veya ii¢lii mercekli
biiyiilii fenerlerle resimler arasinda gegisler yapilarak resimlerden hareket duygusu elde
ediliyordu.

Sekil 33:Buyuli Fener
Kaynak: https://marcocrupifoto.blogspot.com/2012/03/la-lanterna-magica-dal-1646-al-
1940.html, 2018.

Sekil 34:Fenakitiskop
Kaynak: https://tarihkurdu.net/giflerin-atasi-fenakistiskop.html
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Diger bulus ise “optik oyuncak™ tir. Dr. John Aytron tarafindan sadece ¢ocugunu
eglendirmek i¢in gelistirilen “Thaumatrope” isimli bir aygittir. Bu aygitta bir silindirin
iki tarafinda yer alan kus ve kafes resimlerini silindir hizla ¢evrildiginde kusun kafes
icinde tek bir resim olarak tek goriintii olarak yer almasini saglamaktadir (Kiiglikcan,

2013).

1874 yilinda ise Jules Janssen tarafindan gelistirilen “astronomi tabancasi” ile “her
ilerleyiste filmin baska bir boliimiinii objektifin Oniine getirerek fotograf ¢ekilmesi’ni

basarmistir (Kiigiikcan, 2013).

Sekil 35: Thaumatrope
Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/ Thaumatrope-Figure-2-1llusion-of-
movement_figl9 259211673
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Optik oyuncaklardan biri de Charles Emile Reynaud tarafindan 1877 yilinda icat
edilen praksinoskop (praxinoscope) tur. Diizenek su sekildedir; tamburun kenarindaki
bolmelerde on iki adet dortgen ayna yerlestirilmistir. Aynalarin her biri bir resmin
karsisina denk diismektedir, tambur dondiiriildiigiinde aynalarda hareket edilmis gibi bir

goruntt gozlenmekteydi (Kugtikcan, 2013).

Sekil 36:Praksinoskop (Praxinoscope)
Kaynak: https://standartsinema.wordpress.com/tag/praksinoskop/

Lumiere Kardeslerden 6nce goriintiiniin hareketlenmesi konusunda basarili ¢alismalar
yapanlar arasinda Heyl; 1870 yilinda hareketli fotograflarin hayallerini perdeye
aksettirmis (Duca, 1993) , Fransiz Emile Reynaud, 1877 yilinda biskiivi kutusu ve
aynalardan olusan “praxinoscope” u gelistirmis, 1880 yilinda projeksiyon feneriyle
aygit1 giiclendirmis, bir kagida elle boyanmis 12 resimden olusan sahneleri oynatmistir

(Kuglkcan, 2013). 3

3 Reynaud, “optik tiyatro” olarak adlandirilan bu aygitin patentini almistir. Sesle goriintii arasinda

senkronu saglayan bir diizenleme de ger¢eklestirmistir.

35


https://standartsinema.wordpress.com/tag/praksinoskop/

1878 yilina gelindiginde ise Edward Muybridge tarafindan atin kosacagi yol boyunca

dizilen 12 fotograf makinesiyle birlikte ilk defa hareketin her an degisen seri fotografi
cekilmistir (Kiigiikcan, 2013).

Sekil 37:Muybridge’ nin Atlari
Kaynak: http://sinepedi.blogspot.com/2012/03/hareketli-goruntunun-dogusu-ve-
sinemann.html,2018.

Zootrop adi verilen aletle yapilan arastirma sonrasinda atlardan sonra kuslarin da
govde hareketlerinin fotografla saptanan anlara boliinmesi, fotografik ¢6ziimlemelerine
iliskin ¢alisma yapildi ve “Animal Loomotion” adli kitap yayinlandi. Siiphesiz bu
caligmalar goriintiinlin hareketlendirilmesi noktasinda 6nemli doniim noktalaridir. Daha
sonra Fransiz fizyolog E.J. Marey bu goriintiileri bir seride kaydetmis ve filmi bulmustur

(Klgukcan, 2013). 4

1899 yilinda G. Eastman seliiloz nitratindan esnek ve saydam ilk 35 mm’lik filmi icat

etmigtir. 1891 yilinda ise Edison, panayirlarda filmi tek kisinin seyretmesine imkan

Bulunan bu ilk film seridi bugiinkiiniin aksine delik delik degil, kesik kesiktir.
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veren kinetoskobu icat etmistir. 1877 yilinda Charles Cros’un “paleofon”u ve
“fonograf™1 icat ettikten sonra 1892 yilindan itibaren Edison goriintii ve sesi bir araya
getirmistir. Leon Bouly ise “sinematograf” ismini zikretmistir. 1895 yilinda Max
Skladanowsky 1895 yilinda 48 goriintiilii, 10 saniyelik ilk gdsterimini sunmustur. Daha
sonra ise Louis Lumiere saniyede 16 gOrintly(5 diizenli araliklarla yansitmayi
basarmis ve 1895 yilinda patent haklarini elde etmisler ve ilk sinema gosterimlerini
Paris’te Grand Cafe’de yapmuglardir. 6 . Bu film ile fabrikadan ¢ikan isgilerin
goriintiilenmesi s6z konusudur. Bu filmle birlikte Lumiere’lerin fabrikasindan ¢ikan

kadinlt erkekli is¢iler goriintiilenmis ve perdeye yansiyan ilk hareketli goriintii elde

edilmistir.

Sekil 38

5 Araci gelistirmeden once giimiislii jelatin bromiire duyarl bir plaka yapmis ve iiretime gegmistir.

6 Baz1 kaynaklar ise ilk sinema gdsteriminin Jean Leroy ve Eugene Lauste tarafindan 1895 yilinda New

York’ta yapildigini kabul etmektedir.
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Farkl1 bir kaynakta ise sinemada hareketli gériintiiniin gelisimi asagidaki tabloda
gosterilmistir:

Sinema Tarihinde Hareketli Goriintiiniin Teknolojik Geligimi

Mucit/Gelistiren Icat/Yapilan Gelistirme

Thomas Alva Edison | Ses kaydetmek i¢in kullanilan"

(1888) jonogral"in icad1

Kameranin ilk hali olan "kineograf"in
William Dickson- icat edilmesi (Film seridi lizerinde
Edison saniyede 40 adet gorintinan

kaydedilmesi miimkiin omustur)

Peter Mark Roget

(1824) Kuramsal ¢aligma.

Kinetoskop ile 15m film seridi lizerinde
Edison (1869) goriintiilerin kesinti olmaksizin
yansitilmasi saglanmaistir.

Lovis (1864-1954) Sinematografi gelistirmistir.

Auguste Lumiere

Kardesler (1862- [k hareketli goriintiiyii elde etmislerdir.
1954)

Lumiere Kardesler Paris'te Grand Cafe'de halka ilk

(1895) gOsterimin yapilmasi.

Georges Melies

(1861-1938) Filmlere yansitilmasi.

Tablo 1:Sinema Tarihinde Hareketli Goriintiiniin Teknolojik Gelisimi
Kaynak: Cevirir, N, Yakisan, S, (1994), “Sinemanin Tarihsel Gelisimi ve izleyici Profili
Uzerine Bir Degerlendirme” Marmara Iletisim Dergisi, 132-133.
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Melies’e kadar hareketli goriintiiniin sinemaya yansitilmasi rastlantisal anlardan ibaretti.
Melies ile birlikte sinema salonlarinin agilmasi ve parali gésterimlerin sergilenmesi s6z
konusu olmustur. Ilk sesli film ise 1927 yilinda gekilen “Caz Sarkicis1” dir. 1930’lardan

itibaren filmlerin tiimii sesli hale getirilmistir.

Sinema tarihinde 19. Yiizyilin sonlarina kadar hareketli goriintiiler olusturma c¢abast
sinematografin kesfine kadar devam etmektedir. Kesiflerin temelinde bulunan ilkeler ise

Alman miihendis Rudolph Thun tarafindan asagidaki gibi siralanmistir:
e “Evre resimlerinin pesi sira dizilerek hareketin yeniden iiretimi,

e Bir cember iizerindeki kiiglik pencerelerin hizla dondiiriilmesiyle, durmaksizin hareket

eden resimlerin elde edilmesi,

e Hareketi olusturan evre resimlerinin bir biitiin olarak ya da kismi araliklarla birbiri

ardina gelisi,
e Mercekler ve ayna araciligiyla evre resimlerin optik diizenlenmesi,
e Uzun resim seritleri,
e Hareketli resimlerin yansitilmasi.”

Elde edilen hareketli goriintii sinemanin sinema olmasinda ciddi 6l¢giide etkili olmustur.
Seyirci sayisinin artmasi da bu faktore bagli olmustur. Zira hareketli goriintii ile elde edilen
goriintiiler ile seyirciye verilen mesajin etkili olmas1 saglanmustir. Ornegin; Sessiz sinema ile
Amerika, Avrupa gibi kitalara go¢ eden, bu kitalarin dillerini bilmeyen gogmenlerin
yasadiklar1 toplumla iletisim kurmasinda 6nemli bir rol oynamustir. Clink( sinema evrensel
bir dil yaratan etkili bir ara¢ halini almistir. Sinemanin ilk donemlerinde filmler panayir
parklarinda, ¢adir tiyatrolarinda, miizikhollerde, tiyatrolarda gosterilirken, talebin artmasiyla
beraber film gdsterimi i¢in bina edilmis sinema salonlarinin sayilarinin arttigi
gozlemlenmistir. Avrupa’da 1900 lerin ilk yarisinda sinema salonlarinin sayisi yiizlerle ifade
edilmektedir. ABD’de ise 1904 yilinda Pittsburgh’ta agilan nickelodeonlar 6 yil sonra
onbinleri bulmustur. Oyle ki; ABD’nin o désnemde 92 milyon niifusunun 26 milyonu her hafta

film izlemekteydi. 1914 yilinda Almanya’da 2446 sinema salonu, Ingiltere’de 4000 idi.
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Haftada 7-8 milyon kisi film izlemekteydi. 1913 yilinda ise diinya genelinde 60 bin salon
vard1. Izleyicinin ilgisini artirmaya yonelik olarak farkli bir gelisme de soyledir; 1903 yilinda
Amerikali Edwin S. Porter “Biiyiik Tren Soygunu (The Great Train Robbery)”7 filminde ilk

kez hareketli kameray1 kullanmistir.
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Sekil 39:Buylk Tren Soygunu Filminden Bir Kare
Kaynak: Kiiglkcan, U, (2013), “Hareketli Goruntinun Tarihi”, Anadolu Universitesi, 54.
1910’1u yillarda Hollywood’un temellerinin atildig1 gézlenmektedir. Bu gelisme ile birlikte
mizansenin yeni anlatim sekilleri de ortaya ¢ikmaktadir. Ozgiin anlatim bicimleri de klasik
goriintiilerin 6tesinde hareketli goriintiilerin yansitilmasini olanakli hale getirmistir. 1930-1950
yillarinda sinemanin ses ile tanigmasi s6z konusudur. 1926 yilinda “Don Juan” isimli film
Warner Brothers tarafindan yapilmis, miizik ve ses efektleri filmde yer bulmugtur. Warner
Brothers 1927 tarihinde Caz Sarkicis1 (The Jazz Singer) ve 1928 yilinda yaptigt New York
Isiklar filmleri sesli yapmustir. 11k iki film kisa siireli miizik veya sesli konusmalar1 kapsarken

son film bastan sona kadar sesli olmustur. Bu gelisme yonetmenlerin sesi etkili bir sekilde

Ayn1 zamanda ilk western filmidir.
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goriintiiyle birlestirmelerinin yolunu a¢gmustir. II. Diinya savasi sonrasi ise sinemaskopun
kesfiyle birlikte rakip olarak algilanan televizyona kars1 daha etkili anlatim bigimleri ve film
temalarinda degisiklikler yasanmistir. On Emir (1956), Ben Hur (1959), El Cid (1960) ve
Spartakus (1960) etkili efektlerle ve en 6nemlisi hareketli goriintiilerin kullanildigi sahneleriyle

tarthe damgasini vurmustur.

BOLUM 2. STEADICAM VE KULLANIMI

2.1 Sinemada Steadicam’in Tarihi ve Gelisimi

Steadicam, 1974 yilinda Garrett Brown8 tarafindan icat edilmistir. Mekanizmanin isminin
konulmas1 asamasinda Garrett Brown ve sinemada yenilik¢i bakis agisini gelistiren Edmund M.
DiGiulio9’nun fikir birligi i¢inde olmadigi gozlenmektedir (Brown, 1988). Brown’un,
mekanizmay1 “Brown’un dengeleyicisi” olarak isimlendirmesi yoniindeki diisiincesine karsin
DiGiulio’nun “basit, 1970’li yillar1 yansitan dogal bir isim” yaklasimi ilk zamanlarda ¢atismig

ve DiGiulio’nun “Steadicam” ismini vermesiyle siire¢ sonuglanmistir.

Brown, steadicam icadiyla hareket eden goriintiilerde devrim yaratmis; operatdrlerin net ve
titresim olmaksizin goriintii kaydetmelerini saglamistir. Steadicamden once ise kamera
cekimlerinin izlenmesine izin veren, hareketli cekimler olugturmak i¢in monte edilmis platform
olan “Dolly” piyasada boy gostermistir. Kameray1 hareket ettirmek i¢in dolly, Crane veya
camera arabasi kullanilmaktaydi. Sadece dort pargali dolly pisti ve bir defada 24 saniye ¢alisan
12 kiloluk Bolex kamera Brown’u icat yapmaya sevk etmistir. Brown, New York Canal
Street’ten aldig1 aliiminyumdan yapilmais ilk steadicam prototipini yaptiginda ¢ok agir ve hantal

bir cihaz ortaya ¢ikmistir, sabit bir goriintii saglamasina ragmen, mercegi ile ilgili sorun

8 Garrett, mucit olmanin 6tesinde reklam filmleri yonetmis, Susam Sokagi filminin ¢ekiminde rol almuis,

Amerika Sinematografi Toplulugu, Yapimcilar Dernegi’nin, Beyazperde Aktorleri Dernegi’nin ve Sinema Film
Sanatlar1 ve Bilimler Akademisi’nin {iyesidir.

9 Sinema alaninda yaptig1 inovasyonlarla bircok Akademi Odiilii kazanmis “Motion Picture Technology”

kurulusunun yoneticisidir, 2004 yilinda 6len Digiulio, steadicamin gelistirilmesine katkida bulunmustur.
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yasanmistir. Ancak bu hantalliga ragmen reklam g¢ekiminde basarili olmustur. Calismalar

sonunda mercek ile ilgili egim sorunu da ¢oziilmiistiir.

Brown’un bir giin esiyle birlikte gezintiye ¢iktiginda esini durdurmus ve steadicam ile
Philadelphia Sanat Miizesi’nin merdiven basamaklarini asagi yukar1 dogru ¢ekmeye baslamis,

bu goriintii ¢ekimi “Rocky” filminde kullanilmasi i¢in ilham yaratmastir.
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Sekil 40:Rocky Filminin Cekimleri,1975
Kaynak: https://mycitypaper.com/Movies/QandA-Steadicam-inventor-and-Rocky-
cinematographer-Garrett-brown/, 2018.

Amerikali gorliinti yonetmeni Brown10, aksiyon sahnelerinin piruzsiz ¢ekilmesini
hedefleyen bulusu “Akademi Odiilii” ve “Emmy Odiilii ’nii kazanmasini saglamistir. Brown’ un

birgok filmi ise Oscar kazanmistir. Stanley Kubrick Brown’a gonderdigi mesajda steadicamin

1o 50’den fazla patente sahiptir.
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filmlerin ¢ekilme bicimlerinde devrim yaratacagi bildirilmektedir (https://tiffen.com, 2018,
https://flysteadicam.tiffen.com, 2018).

“Bound For Glory”, “Rocky” ve “Marathon Man” film ¢ekimlerinde rol almistir. “Marathon
Man” filmi ile Brown, 1977 yilinda steadicam cihazinin patentini almis, 1978 yilinda ise Teknik
Basar1 alaninda Akademik Odiilii almistir. Brown daha sonra Kubrick’in “The Shining”basta
olmak Uzere “Raging Bull”, “Reds”, “Blowout”, “Indiana Jones ve Doom Tapinagi” ve
“Jedi’nin Doniisti” dahil olmak iizere steadicam ile 100°den fazla film projesinde de yer
almistir. “Redwood” filmiyle ise ormanda saniyede bir kare ¢ekilen hizli ¢cekimde de kendini
gostermistir. Brown ve Steadicam Son 30 yilda endiistride dinamik iiretim araci olarak paha
bicilmez konumdadir. Goriintii sabitleme ekipmaninin icadi ile Brown, 1979°da stadyumlarda
futbol oyunlar1 vd. spor oyunlarimin askida duran kamera araciliiyla ¢ekilmesini saglayan
Skycam’i icat etmis ve 2006 yilinda Academy of Motion Picture Arts and Sciences (AMPAS)

tarafindan bilim ve miihendislik 6diiliiyle miikafatlandirilmistir.

Sekil 41:Steadicam’in ilk versiyonu,1975
Kaynak: Brown, G, (1988), “Ancient History”, Steadicam Letter, USA, 1.
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Bu resim de steadicam’in ilk protatip mevcuttur..Monitér yok ,agirlik ve kameradan
olugmaktadir.Steadicam kolunu kendi koluna baglamistir.Dezavantaji ise oporator serbest
degildir.Tek gozii kapalidir; nedeni ise goriintiiniin kayit siirecin de diger goze gelmesidir.

Sekil 42:Direk techizatinin ilk olusumu,1972
Kaynak: Brown, G, (1988), “Ancient History”, Steadicam Letter, USA, 8.

Steadicam fotografta operatoriin kendi kolunu kullanir. Klasik steadicam sistemi degildir.
Bir terazi sistemi gibi diisiinlip her iki u¢ arasinda dengeyi kurup, stabil goriintii almak
amaclanmistir. Yukaridaki gorsel( Sekil 32) den farki ise steadicam’in kendine ait bir kolu yok
,govde ise yatay bir iskeletten olugmaktadir.
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Sekil 43:Direk techizatinin ilk olusumu,1972
Kaynak: Brown, G, (1988), “Ancient History”, Steadicam Letter, USA, 9.

Salety ¥ el

Sekil 44:Hareketsiz ve fiberglas yay versiyonu
Kaynak: Brown, G, (1988), “Ancient History”, Steadicam Letter, USA, 9.
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Sekil 45:Garrett’in kol ve kadraj1 i¢ceren son prototipi, 1974
Kaynak: Brown, G, (1988), “Ancient History”, Steadicam Letter, USA, 13.

Model IV olarak adlandirilan gelistirilmis Steadicam’e iliskin Asamalar

Sekil 46:Steadicam 1V
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Iron Age”, Steadicam Letter, USA, 1.
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Kameranin sabitlenmesine iliskin arayiglarin artmasi steadicamin zaman iginde
gelistirilmesini gerektirmistir. Ornegin; goriintii ydnetmeni olan Haskell Wexler, Keds reklam
filmi ¢ekimleri i¢in steadicami kol destegi ile birlikte kullanmistir. Bu talep Brown’un cihazi
gelistirmesi firsat olmus ve cihazin ilk 6rnegini kopyalayarak yeni eklemeler yapilmasi
saglanmistir. Bu dogrultuda cihaza daha giiclii yaylarin eklenmesi, aksamin ortasina hareket
cesitliligini artiric1 dikey dirsegin yerlestirilmesi eklenen 6zelliklerdir. Arnold DiGiulio ise
kolun son tasarimi i¢in yaylar1 ii¢ boliime bolmiis ve bdylece gezinti siirecini yumusatmaya
caligmistir. Kameranin arkasina biiyiitecli kiiciik video monitér monte edilmesi ve kamera
motoru ve video board agagisina bir ¢ift CP16 bataryasi eklenmistir. Sonugta bu diizenegi igeren
steadicam mekanizmasi; hareketli Keds reklamini piiriissiiz bir sekilde ¢ekmeyi basarmistir.
1975 lerin basinda ise “Bound for Glory” nin ¢ekimi i¢in kullanildi. Steadicamin kullanildigi
ilk uzun metrajl film olarak kayitlara ge¢mistir. Haskell Wexler goriintli yonetmeni olarak

steadicami kullanan ilk kisi olmustur. Film, ¢igir acan film tekniginin kullanilmas1 agisindan

Akademi Odiilii’nii kazanan ilk film olmustur.
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Sekil 47:Steadicam’in ilk 6zellikleri. Gegmis ve o donemin yeni teknolojisini bulusturan
Bound for Glory filmi Setinden bir gorinta.
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Iron Age”, Steadicam Letter, USA, 1.
Stockton, Kaliforniya’da Ashby go¢men kampinda yerden 30 fit yiikseklikte Chapman Titan

Crane ile herhangi bir titresim olmadan steadicamin kullanilmasi miimkiin olmustur. Daha
sonra ise Art Museum ¢ekimleri yapilmistir. Begeni ve ilgi toplayan bu c¢alismalardan sonra
steadicam kendini “Rocky in Philadelphia” filmi ile gostermistir. Cekimlere baglanmadan 6nce
steadicamin katkilarinin ne olacagi konusu tartisilmis, Brown’a {licretsiz ¢alisma teklif
edilmistir. “Rocky in Philadelphia” steadicam kullanimina iligskin biiylik bir tecriibe
edinilmesini saglamistir. Gorilintii yonetmeninin Ralf Bode oldugu filimde steadicamin sogukta
caligmasi konusunda problem yasanmistir. Bu asamada iki adet CP bataryasinin yeterli diizeyde
calismadigl kesfedilmistir. Sonraki asamada Conrad Hall ile calisilan proje Marathon Man
olmustur. New York sokaklarinda biiyiik bir ekip ve dolgun butceli filmde, stedicam ile glinde
10 ¢ekim yapilmistir. Bu projede steadicam ile ilgili merak edilen konu su altinda da verimli
calisip ¢alismadigi yoniinde olmustur. Rocky filminde kullanilan prototip 23 pound agirliginda
iken Marathon Man galismasindaki prototip 31, “CP-35" ise 46 pound agirliginda 6l¢iilmiistiir.
Bu dogrultuda ARRI BL IV steadicamin Brown’un orijinal steadicaminin 4 kat1 agirhinda

oldugu sodylenebilir (Brown, 1989).

48



Sekil 48:CP-35 in ilk prototipi, Sled, Arm, 1975
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Iron Age”, Steadicam Letter, USA, 6.

Sekil 49:Prototipin hakem goziyle ¢cekimi
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Iron Age”, Steadicam Letter, USA, 5.
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Sekil 50:“Mastodon Trunk” Arm’in tamamlanmis hali (Brown, 1989)
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Iron Age”, Steadicam Letter, USA, 2.

Steadicam teknolojik gelismelerin esliginde ve Oncii arastirmacilarin, kullanicilarin
eklemeleri dogrultusunda, otomatik sistem, radyo sistemi ile birlikte varligin1 devam ettirmistir.
Niikleer 12 voltluk bataryalarin varligi ile cihazin ¢aligmast miimkiin kilinmistir. Steadicam,
gerceklestirilen ¢esitli workshoplarla gelistirilme, fikir aligverisinde bulunma gibi aktivitelerin
gerceklestirilmesi saglanmaktadir. Bu amagla diizenlenen ilk workshop 1988 yilinda ABD’nin
Maine eyaletininde Rockport kentinde gergeklestirilmistir. Bu workshopta tecriibelerin
paylasilmas1 noktasinda 6nemli girdiler elde edilmistir. Farkli bilesimleri olan steadicamler
farkli lilke vatandas1 olan operatorler tarafindan patentlendirilmistir. Steadicam mekanizmasi
ayrica farkli boyutlarda kullanilma imkani bulmustur. Ornegin oyuncak sektdriinde; Hasbro
Toy Company,“G.1.JOE-Repeater-The Steadicam Machine Gunner” piyasaya siiriilmiistiir
(Brown, 1989).

CODE MaME:

REPEATER
STEADI -CAS
MACHINE GUNNER

Sekil 51:Steadicam Oyuncak
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 10.
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Workshoplarda rastlanilan diger stedicam mekanizma 6rnekleri;

Sekil 52:H.K. Dearborn’un Steadicam Meckanizmasi, 1960
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 1.
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Sekil 53:G.W.Brown’un Steadicam Mekanizmasi, 1974
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 2.
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Sekil 54:Tarzana’dan Steadicam Mekanizmasi- ABD-Kaliforniya
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 2.

Sekil 55:Craig DiBona Steadicam Mekanizmast
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Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 2.
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Sekil 56:Pana-patent 1976
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 3.

Sekil 57:Maine Shinko Workshop’undan Steadicam Mekanizmasi
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Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 3.

Sekil 58:Maine Shinko Workshop’undan Steadicam Mekanizmasi
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 3.

Sekil 59:Bulgaristan’dan Katilimcinin Steadicam Mekanizmasi
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Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 8.

Sekil 60:1980 yilinda Olusturulan Steadicam Mekanizmast
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 8.
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Sekil 61:Srilankali Katilimcinin Steadicam Ekipmanlari
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 8.

Sekil 62:Steadicam Workshop’undan Yelek ve Sled Ornegi
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 8.

57



Sekil 63:Jack Imes’in Yuzer Efekti
Kaynak: Brown, G, (1989), “The Contraption Wars”, Steadicam Letter, USA, 8.

Gelistirmeye dogru

Steadicam kesfedildikten sonra kolayca tasinabilirligi konusunda talepler gelmeye
baslamistir. Tasiabilir video-kameraya ilk 6rnek Akai % tiir. 1984 yilinda JVC11 , VHS-C
kamerasini ayri bir kayit cihazinin kiigtiltiilmiis versiyonu ile birlestirmis ve ilk hepsi bir arada
elle taginabilir video camera olusturulmustur (www.jvc.com, 2018). Steadicamin gelistirilen
prototipine iliskin Brown’un ilk ¢izimleri asagidaki gibidir: Prototipte; li¢ eksen bulunmaktadir.
Eksenler bir topuz iginde birbirine eklenmis bilyelerin her yonde donmesini saglayan mafsal ile

2 tutma boliimiine bagli bir mekanizma olusturmustur (www.twovoices.com,2018).
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Sekil 64:Steadicamin gelistirilen prototipinin ¢izimleri (1)
Kaynak: https://www.twovoices.com/see/ , 2008.

u Victor Company of Japan
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Sekil 65:Steadicamin gelistirilen prototipinin ¢izimleri (2)
Kaynak: https://www.twovoices.com/see/ , 2008.

Yeni steadicamin gelistirilmesi asamasinda monitor ile ilgili sorun kesfedildi. Zira, biiyiik
steadicamde iki inglik yesil filtreli ekrandan daha fazla parlaklik elde etmek 18.000 voltluk
televizyon sasisinin kullanilmastyla miimkiin olmustu ancak gelistirilen steadicam i¢in bunun
kullanilmasi pek miimkiin gériinmiiyordu. Bunun iizerine Times Meydani’nda satisa ¢ikarilan
Japon LCD TV Kkiiciik steadicam i¢in kullanilabilirligi arastirildi. Egimli ve yar1 saydam ekrani
sayesinde goriintiinlin daha parlak gosterilmesi miimkiin olmaktaydi. Giines 15181nda ise agiya
bagli olarak harika sonuglar alinabiliyordu. Steadicamin hazirlanan prototipi ilk olarak
Rockport’ta diizenlenen deneyimli steadicam operatorlerinin katildigr workshopta kullanildi

(www.twovoices.com,2018).
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Seki 66:Steadicam Workshop Gorntuleri
Kaynak: https://www.twovoices.com/see/ , 2008.

Ilk prototip ile gergeklestirilen ¢cekimlere iliskin goriintii yonetmeni Vittorio Storaro’nun da
goriisleri alinmigtir. Panavision eski bagskani1 Jac Holzmann bu bulus ile ilgili yatirnmcilarin
destek vermesini saglamigtir. Ticari bakis agisina sahip yatirimcilar steadicamin plastik
kullanilarak yapilmasin1 6nermis ancak Brown bu fikre karsi ¢ikmistir. Brown, ilk prototipte
oldugu gibi steadicamin aliiminyum ve ¢elikten iiretilmesini savunmus, sik, saglam ve hassas
bir sekilde ayarlanabilmesini savunmus, bdylece hizli iiretilip hemen alict bulacagini

vurgulamistir. Ancak Brown’un bu konuya kars1 ¢ikmasi taraftar bulamamastir.
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Jac Holzmann, sirketi satin almis ve cihazin plastik sekillerini tiretmek i¢in tinlii endiistriyel
firmas1 Richardson Smith ile anlagmistir. Brown ise denge ve bicim konusunda bilgi vermek
icin Ohio’ya gitmistir. Cihaz renshape malzemesi ile olusturuldu ve siyaha boyandi

(www.twovoices.com,2018).

(7)) BATIERY Cotb>
MOVED

Sekil 67:Renshape Malzeme Ile Olusturulan Steadicam JR
Kaynak: https://www.twovoices.com/see/ , 2008.

Cihaza iligkin isim Onerileri ise; Move-ee, Floater, Liberty, Limelite, Upstart, Mustang, Mite,
Stealth, Ace, Steadishot, Runner, Solo, Seeker, Pro, 4U, Spree, Pixelle, Hummer, Arrow, Flyer,
Jazz, Levelcam, Liftoff, Smoothshot, Steadeo, Wizard, Junior and even Brownie seklinde

olmustur. Ancak kazanan “Steadicam JR” olmustur.
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Sekil 68:Patente Konu olan Steadicam Prototipi
Kaynak: https://www.twovoices.com/see/ , 2008

Sekil 69:Patente Konu olan Steadicam Prototipi-NAB Show
Kaynak: https://www.twovoices.com/see/ , 2008.
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Cihaz 1990 yilinda ¢ekilen NAB Show’unda biiyiik begeni toplamistir. Brown, steadicamin
kaydedici kameralar i¢gin minyatir versiyonlu “Steadicam Merlin”, spor etkinliklerinde hatlar
ile hareket ettirilen robot kamera niteligindeki “Sky Cam” ve “Moby Cam” , Divecam ve
Flycam gibi 6zellikle atletlerin ¢ekimini yapan araglarin da icadinda yer almistir. ZeroG
teknolojisi ekipmanlari ile de ayak altindan ¢ekim yapilmasina izin verilmis ve is kazalarinin

da azalmasini saglamistir (www.twovoices.com,2018).

Steadicam Merlin

2003 yilinda lisans sahibi Steve Tiffen, giiniimiiz kameralar1 i¢in son kiiclik steadicami
miikemmellestirmek i¢in Brown’dan destek aldi ve ortaya “Merlin” adli cihaz ¢ikti. Merlin
aksiyon sahneleri i¢in hafif, ¢evik ve kesintisiz bir ¢ekim imkan1 sunmaktadir

(www.garrettcam.com,2008).

Sekil 70:Merlin taslagi (Mentese Kumpast)
Kaynak: https://www.garrettcam.com/steadicam-jr-and-merlin-history, 2008.

Brown ve Tony Sacksteder ile birlikte “Katlanir Mentese Kumpasi’ni icat etmis ve patentini
almistir. Cihaza paslanmaz celik agirliklar eklenmistir. Yanisira; kiigiik boyutlu Ib (23 kg) 5 Ib
(2,5 kg) agirliginda HDV ler, hizli salinan, dengeyi aninda ayarlayan veya bir tripod adaptoriine

aktaran bir kuyruk aksami bas miithendis Rob Orf tarafindan tasarlanmistir.
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Sekil 71:Steadicam Merlin’in ilk prototipi (Orijinal Bronz Agirliklar)
Kaynak: https://www.garrettcam.com/steadicam-jr-and-merlin-history, 2008.

Brown, 2016 yilinda verdigi roportajda bundan sonra telefonlarla entegre steadicam {iretme
yolunda oldugunun ipuglarini vermistir. Iphone ile ¢alistirilacak olan steadicam ig¢in “EVO”

isminin diisliniildiiglinii iletmektedir (https://nofilmschool.com,2016).

Steadicam Tango

Steadicama vida ile yanal bi¢gimde eklenerek ekonomik bir kurulum saglayan Tango,
steadicam i¢in basit bir aksesuardir. Minyatiir HD kameralar i¢in ¢ekim kolayligi

saglamaktadir (www.garrettcam.com,2018, ww.tiffen.com,2018).

Sekil 72:Steadicam Tango
Kaynak: https://www.garrettcam.com/steadicam-tango/, 2018.
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Steadicam Volt

Teknolojinin gelismesi ile birlikte hantal, zor tasinan, ¢cok yer kaplayan bir¢ok alete ve cihaza
veda etmek zorunda kaliyoruz. Bu dogrultuda daha fazla tasinabilir, daha pratik icatlar
yapilmaktadir. Steadicamin sabitleme 6zelliginin “Volt” isimli icad1 da akilli telefonlarda,

tabletlerde kullanim imkani1 bulmustur

(www.garrettcam.com,2018, www.kickstarter.com,2018).

Sekil 73:Steadicam Volt
Kaynak:
https://www.kickstarter.com/projects/tiffencompany/steadicam-

volt-smartphone-stabilizer-shake-free-vi/, 2018.
Tablet ve telefon lizerine sarsint1 dnlemek i¢in yine cebe katlanip sigacak sekilde dizayn

edilen ufak steadicam

Volt ile Academy Award Winning Steadicam Stabilizing technology 6diilii kazanilmistir.
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2.2 Tiirkiye’de Steadicam’in Kullanimi

1970’1 yillarin sonlarinda Tiirk Sinemasi’nda en 6nemli eksikligin teknolojik altyapinin
yetersiz oldugunun farkina varilmistir. Bu fark edis yeni teknoloji arayislarinin da temelini
olusturmustur. O zamana kadar sinema sektoriinde ¢ekim sirasinda ve ¢ekim sonrasinda biitce
ve zaman ayirmama, filmlerin sonradan seslendirilmesi, yetersiz laboratuar ve stiidyolarda
islem gorme, renkli donemlerde teknik kalitenin az olusu gibi etkenler filmlerin yurtdisina
cikarilmasini da imkansiz hale getirmisti. Prof. Dr. Sami Sekeroglu bu dénemde Tiirkiye’ye
Hollywood kalitesinde cagdas sinema teknolojisini getirmis ve bu konuda oncii olmustur

(Idrisoglu, 2017).

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema Televizyon Enstitlisii kurucusu12 ve “Turk
Film Arsivi” nin (Www.msgsu.edu.tr, 2018) yaraticis1t Prof. Dr. Sami Sekeroglu steadicami

Tarkiye’ye ilk getirendir.

Daha sonra cihaz TRT tarafindan satin alinmistir. Asagida kendisi ile yapilan roéportajda

steadicamin Tiirkiye’de kullanimina dair bilgiler yer almaktadir:

Prof. Dr. Sami Sekeroglu: Garrett Brown’la 1975 yilinda ABD’de Hollywood’da Ed
DiGiulio (objektif yapiyordu) isimli {inlii Tasarimci vasitasiyla tanistim. Onun davetlisi olarak
Hollywood’a gittim. O sirada yeni teknolojiler iizerinde ¢alistigini 6grendim; 24 480 zoom icat
etmisti ve Barry Lyndon filminde ilk Stanley Kubrick kullanmisti. Ve Steadicam icat ettik
gormek ister misin dedi, daveti iizerine 1975 yilinda tanistik. Buraya da geldi, liniversiteye.
Stedicami getirdiler, inceledim ve Garrett Brown’la tanismama vesile olmus oldu (Ben o

donemler kurum i¢in yatirim ¢aligsmalarini yiirlitiiyordum, ilk yatirimlarimizi yapiyorduk).

12 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Prof. Sami Sekeroglu Sinema Televizyon Uygulama ve

Arastirma Merkezi’nin kurulusuna iligkin yonetmelik 26.02.2013 tarih ve 28571 sayili Resmi Gazete’de
yayinlanmistir (Www.resmigazete.gov.tr, 2013).
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Sekil 74:Kamera Tasarimcisi ve Cinema Product firmasinin sahibi Ed di Giulio ile Prof. Sami
Sekeroglu.
Kaynak: Idrisoglu, A, (2017), “Yesilcam Sinemasinin Bir Mucize Oldugunu Kesfeden Adam
Prof. Sami Sekeroglu”, 24. Uluslararas1 Adana Film Festivali, Adana, 82.
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Sekil 75:K6éIn, 1978-Garrett Brown ve Prof. Dr. Sami Sekeroglu -Steadicam’in diinyaya
tanitilmasi.
Kaynak: Idrisoglu, A, (2017), “Yesilgam Sinemasinin Bir Mucize Oldugunu Kesfeden Adam
Prof. Sami Sekeroglu”, 24. Uluslararasi Adana Film Festivali, Adana, 83.

Stedicam o zaman ilk “Rocky” ve “Marathon Man” olmak {izere 2 filmde kullanilmisti.
Steadicamin ¢ektigi filmleri gorebilir miyim ? dedim. Rocky nin boks sahnesine dikkat
ederseniz Garrett Brown o sahnede goriiniir, yukaridan ¢ekilmis goriintiilerde. Filmler piyasaya
cikmadigr i¢in miimkiin olmadiginmi sdylediler. Telif haklar1 var dediler. Ama ben seyretme
konusunda 1srar ettim. O zamanlar video kalitesi de yoktu. Ertesi giin bir sartla filmleri
izleyebilirsiniz dedi. 2 bobin almaya s6z vermek sartiyla. Yalniz kullanmayacaksiniz dedi,
filmler heniiz ¢ikmadi ¢linkii. 2 bobin aldim. Steadicami siparis verdim. Cok sevinmistim, bulus
miithisti. Konustuk, sohbet ettik yemek yedik beraber Brown ile. Gelecek giinlerde Koln fuart
var dedi, tanmitimini yapin dedi. K6ln fuarina biz ekip olarak gitmistik. Orada yardimcim
kullaniyordu cihazi. (Fuarda Brown’un yaninda &grenciler vardi. Iki markay: toplayarak bir
kamera yapmisti. Filmow ismini verdigi bir kamera yapmisti Brown.) Kameray1 tanittik (hafif
ve omuzda kullanilan), sonra Steadicamin universal modelini getirmislerdi. Ed DiGiulio
steadicam’in patent hakkini satin almisti. Bize epeyce bir indirim yaptilar, ilk steadicami 35.000
dolara satin aldik, kamerasiz olarak. Su an 66.000 dolar steadicam fiyatlari. Teknolojiyi ilk
getiren ben oldum ve sikint1 ¢ektim. Steadicam’e gelince Hollywood’da siparisini verdikten
kisa bir siire sonra daha yeni bir modeli elimize ulasti. Universal model, daha kullanigl olanini

gonderdiler. Diger model ise daha hantal.
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Sekil 76:1978-Prof. Dr. Sami SEKEROGLU Steadicam’i Sinema TV Enstitiisii’ne getirmistir.
Kaynak: Idrisoglu, A, (2017), “Yesilcam Sinemasinin Bir Mucize Oldugunu Kesfeden Adam
Prof. Sami Sekeroglu”, 24. Uluslararas1 Adana Film Festivali, Adana, 84.

Stileyman Deniz Arslan: Monitorii yesil olan steadicamden bahsediyorsunuz degil mi

hocam?

Prof. Dr. Sami Sekeroglu: Evet. Osiloskop monitorii kullaniliyordu. Ogrenciye kullandirdim.

Ugur Eruzun’a.

Siileyman Deniz Arslan: Asagida koridorda gérdiim onu hocam. Ilk siz test ettiniz sonra

ogrenciniz kulland1 degil mi ?

Prof. Dr. Sami Sekeroglu: Evet. Garrett Brown steadicami icat ederken kap1 pompalarindan

esinlenmis.
Siileyman Deniz Arslan: O zaman kolun liftini yapmis kap1 pompasindan esinlenerek?

Prof. Dr. Sami Sekeroglu: Evet. Pompalardan hareket ederek gelistirmis. Steadicam’in
Avrupa’da tanitim filmini seyrettiniz mi bilmiyorum, filmi 6yle bir ¢ekmistim ki, ¢ok ytiksek
bir yerden Garrett Brown atliyor yere, arkasindan ise ben atliyorum normal kamerayla. Benim
kamera sallantyor, oysa Brown’un hi¢ sallanmiyor, yag gibi akiyordu. Zaten ilk Avrupa’da

tanittilar ve kullandilar steadicam’i. Ondan sonra yayildi, satmaya bagladilar.
Stileyman Deniz Arslan: Hareketli goriintii ¢gekiminde nasil bir kolaylik sagliyor steadicam ?

Prof. Dr. Sami Sekeroglu: Sinema nedir ? insanin gérdiiklerini en etkili bir bigimde sesiyle,
goriintiisiiyle, hareketi ile aktaran bir sanat kolu. Steadicam bu alana ¢ok biiyiik farklilik getirdi.
Clinkii, siz bir hareketi yapabilirsiniz, zorlayabilirsiniz ancak siirekliligini saglayamazsiniz.
Marathon Man’de mesela Dustin Hoffman uzun siire kosuyor ve onu takip ediyor steadicam,
steadicam ile istediginiz kalabaligin igerisine girebilirsiniz. Simdi mesela her sey elektronik

oldugundan bunu saglamak ¢ok degerli goriilmez ancak o donemde ¢ok dnemliydi.
Siileyman Deniz Arslan: Tiirk sinemasinda hareketli goriintiiniin nasil bir Evrimi var ?

Prof. Dr. Sami Sekeroglu: Tiirk sinemasi deyince Yesilcam Sinemasi diye diisiinelim.
Yesilgam hareketli goriintiiyii saglamak i¢in ¢ok zorluk gekti, tekerlekli sandalye, sedyeyle

veya saryoyla falan bir takim seylerle bazi hareketleri yaptilar, ancak kisa siireli hareketlerdi.
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Belki basarili da oldular. Ancak bu hareketler kisa idi. Steadicam’i kullanmadilar, buna belki
kapaliydilar. Steadicam’i, 45 kg 1 tastyabiliyorsaniz, istediginiz siire boyunca hareketli

goriintliyli ¢ekebilirsiniz. Siz ne kadar siire ile kullaniyorsunuz en uzun ?
Siileyman Deniz Arslan: Ben 21 dakika kullandim, en uzun siireli olarak.

Prof. Dr. Sami Sekeroglu: Omurgada arizalar olusmasina neden oluyor. Cok agir bir cihaz.

Tam bel bolgesine agirlik merkezi denk geliyor.

Siileyman Deniz Arslan: Steadicam kendinize iyi bakmay1 zorunlu kiliyor aslinda. Spor

yapmak zorunda birakiyor, iyi bir uyku diizeni aliskanlig1 edinmeyi gerekli kiliyor.

Prof. Dr. Sami Sekeroglu: En iyisi hulahop ¢evirmektir. Ed DiGiulio bunu 6nermisti. At
iistiinde ¢ekmek iyi. Mac Arthur’u at iistiinde g¢ektiler. Steadicam’in bir 6zelligi var, eger
hareketler ani degilse ¢cok yumusaksa sallanti olusuyor. Ama ani hareketleri steadicam

hissettirmez. O an1 gectigi i¢in goriintiilye yansimiyor.

Siileyman Deniz Arslan: Steadicam’i Tiirkiye’ye ilk getiren siz misiniz ? Ilk hangi islerde

kullanild: ?

Prof. Dr. Sami Sekeroglu: Evet, Tiirkiye’ye ilk getiren benim. Steadicam’i 6zel sektore
vermedik. Koca Sinan ile ilgili bir film yapacaktik, orada Steadicam’i kullanacaktik, sonra da
yetistirdigimiz 6grencilere kullandiracaktik. Ugur Eruzun 6grencimiz Halit Refig’in “Atatiirk
ve Sanat” filminde Steadicam’i kullandu. Liitfi Akad 6grenciye kullandiracagiz dedi, 6grenciye
verin deyince, buradaki yetkililer Ugur’u ¢agirmiglar, ancak steadicam’in monitoriiniin cami
kirtlmisti. Monitori kirildiktan sonra kullanilamadi. 4500 dolar1 tamir i¢in transfer edemedik.
O donemin doviz dar bogazi nedeniyle yenileyemedik, doviz transferi yapilamadi, higbir sey
alamaz olduk. Sanssiz bir donemde satin aldik steadicam’i. Bunun bir faydasi oldu; kendimiz
iretmeye bagladik. Baska monitér kullandik ancak 151k azdi bu monitérde, sonra da

kullanilamadi tabi.
Stileyman Deniz Arslan: Sektorden operatdr olarak steadicam’i ilk kim kullandi ?

Prof. Dr. Sami Sekeroglu: Mimar Sinan filminde Suha Arin kullandi, sonra baskalart.

Kullanmalari i¢in uzun bir egitim almalar1 gerekiyordu.
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Stleyman Deniz Arslan: Hareketli gorintilerin filmin duygusuna nasil bir etkisi oldugunu

diisiiniiyorsunuz ?

Prof. Dr. Sami Sekeroglu: Cok etkisi oluyor. Daha dogal goriintiiler elde edebiliyorsunuz.
Olaylar1 daha carpici, daha canli yansitiyorsunuz. Yani kesme yerine devamli goriintii vermek,
bir insanin dolagsmasi gibi bir sey. Diisiiniin bir kokteyle gittiniz, insanlar var, insanlarla
konusuyorsunuz, biriyle konusup digerine ulagsmak i¢in dolastyorsunuz. Steadicam de ayni
insan gibi dolasiyor. Higbir sarsintt yoktu. Sarsinti demek, seyirciyi akistan uyandirmak
demektir. Seyirci sarsintiy1 gordiigiinde birden bire uyanir. Teknolojik atraksiyonlarda insanlar

filmi seyretmek istemiyorlar, konu da zayifsa sayet.

Daha sinemanin ilk giinlerinde Intolerance’ta, bir planda 16.000 kisi var, filmde 26.000 kisi
kullanilmig, elektronik ¢ogaltma degil ve tiim bu kisiler goriinebiliyor kamera o donemlerde
¢ok agir ancak balona baglaniyor ve ¢ekim yapiliyor. Iste bu yumusak akislar1 elde edebilmek

i¢in steadicam’i icat etmis adam.

Bizim dénem biraz sanssiz bir donemdi steadicam kullanimi agisindan. (Cok emek verdim, bir

Oomiir verdim sektore, 58 yil boyunca emek verdim.)

Siileyman Deniz Arslan: Ben de 1996 yilinda Imaj tv de basladim. 1 y1l sonra master serisi
steadicam kullanmaya basladim. O zamana kadar sektérde 35 kamera takilabilen steadicam
yoktu. Steadicamin hareketli goriintiiler iginde begendiginiz, tek plan sekans Ornegi

verebileceginiz bir plan var m1 ?
Prof. Dr. Sami Sekeroglu: Hatirlamiyorum su an ancak tanitim filmini izlemenizi dneririm.

Teknolojiyi iyi bilirim, kullanirim, ancak teknolojinin esiri degilim. Size de tavsiyem,
teknolojiye ezilmeyin, teknoloji sizi kullanmasin. Giizel bir 6rnek vereyim, Griffith’in hicbir
teknolojisi yok, 1914-16’larda gekilenlere heniiz ulasamadik biz. Yani insanoglu istiyorsa
Yesilcam gibi, mucizeler yaratabilir. Hollywood’a ilk gittigimde gézlemledigim ortamdan daha

lyisinin yapacagimi diigiindiim.
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Tanmitim filmindeki goriintiileri ben ¢ektim. Garrett Brown yiiksekten atlarken 16 cp normal

kamera ile gektim.

2.3 Steadicam’in Anlam Yaratma Araci Olarak Islevi

El ¢ekimi kameranin istenmeyen hareketlere maruz kalmasi ve seyircinin titreme, sallanma,
yalpalanma gibi goriintii kalitesini olumsuz etkileyen durumlarin ortaya ¢ikmasini istememesi
gibi faktorler yeni ekipmanlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu ekipmanlardan en
onemlisi 1970’lerde goriintii yonetmeni Garrett Brown tarafindan icat edilmistir. Steadicamde
amagc; kameramanin viicut titresiminin ortaya ¢ikardigi tiim sarsintilar1 6nlemek ve ¢cekimi zor
sahnelerin sorunsuz c¢ekilmesini saglamaktir. Steadicamde bir “stabilizasyon sistemi”
kullanilmaktadir ve bu sistem; “merdivenler, dar alanlar, koridorlar, ¢ok engebeli zemin,
yuksek egimli alanlar, ayn1 ¢ekim igerisinde birbirinden kopuk mekanlarin devamlilig
gerektiginde, hareketli araclarin iginde ¢ekim yapilmasi gerektiginde ” el ¢ekimi kamerasinin

olumsuz ydnlerini 6nleyerek ¢ekimlerde kolaylikla kullanilabilmektedir. (Delikanli ve Oztiirk,

2014).

Tek planin en énemli 6zelliklerinden birisi kurgu da kesmeler yapmadan anlamli bir biitiin
olusturmaktir. Steadicam plan sekans anlam yaratmadaki en 6nemli 6zelligi fiziksel 6zellikleri
sayesinde ¢ekim anlanin da sinirlamasi yoktur. Steadicam ile birbirinden kopuk mekanlar1 bir
araya getirmek daha kolaydir..Diger tek plan ¢ekmemize yarayan teknik araglara gore daha
pratik ve daha uzun planlar almamiza imkan saglar. Bir steadicam oporatorii olarak diger teknik
ekipmanlarla, senaryo veya ydnetmenin hikayesine uygun planlar ¢ekilse de avantajlar1 ve
dezavatantajlar1 mevcuttur. Uzun ve dogal bir ¢ekim igin senaryo ve hikayeye uygun olarak

tercih edilir. Seyirciyi hikayeye ¢ekme ve seyircinin dikkatinin dagilmamasina yardimei olur.

Steadicam seyircinin bir kahraman gibi filmin icerisine girmesine dolasmasina olanak saglar.
Seyirci kendini ne kadar goriintii dilinin igerisinde hissederse, filmi o kadar anlamlandirabilir.
Dogru yerde ve dogru zamanda senaryoya uygun olarak kullanildigi zaman kayit diigmesine
dokunuldugundan itibaren oyuncu,sanat,is1k hepsi bir uyum igerisinde o plan igerisinde akar.
Aslinda bir yapay diinya da degilmis de ger¢ekligini i¢cine ¢ekmek i¢in steadicam oporatoriiyle
planin sonuna kadar devam eder. Anlam yaratma islevi gerceklesirken fiziksel ortam da plan

sekans ¢ekilirken steadicam’e uygun hale getirilir. Bunun yapilmasiyla da kesintisiz bir sekilde
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cekime baglanir. Kimi zaman birbirinin i¢ine gegen duvarlar ile kimi zaman sonra da gelen

basamaklarla steadicamin kesintisiz bir sekilde anlam yaratma islevi devam eder.

Steadicam bir nevi viicudun bir olusumu halindedir. Aslinda tamamiyla bir dans partneri

diyebiliriz. Adeta dans edercesine hareket edebilir zor agilara meydan okuyabilir.

Unlii italyan yonetmen Pier Paolo Pasolini, “Plan-Sekans veya Gercegin Semiyolojisi Olarak
Film Tartigmas1” isimli makalesinde plan sekans kavramini, dogallik ile 6zdeslestirir. Perdeye
yanstyan mekan ve olaylar, onu takip eden birey i¢in sonsuz bir gerceklik ve simdilik igerir;

yonetmenin kamerasi ile yarattig1 subjektivite, izleyicinin kendi subjektivitesi halini alir.

Basitge “alisilagelmis ¢cekim stresinden daha uzun siiren (genellikle birkag dakika) kesintisiz
cekim” olarak tanimlanabilecek plan sekans, yeri geldiginde tek ¢cekimden meydana gelen
filmlere hayat verebildigi gibi bazi filmlerdeki kullanimiyla, o filmin bile Oniine gecen
sekanslarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Dolly ve son yillarda steadicam kullanimiyla
aksiyonun daha rahat bir sekilde goriintiilenmesi ile yonetmenlerin imzasi haline gelen plan

sekanslarin sayisinda da artis gézlemlenmektedir.

(‘https://www.filmloverss.com/sinema-tarihinden-unutulmaz-20-plan-sekans/)
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BOLUM 3. IKI ORNEK PLAN/SEKANS INCELEMESI

3.1 Nokta Filmi (Dervis Zaim)

Steadicam’in anlam yaratma islevine 6rnek olarak “Nokta Filmi” ele alindi. Asagida Dervis

Zaim ile yapilan roportaj bu baslik altinda agiklamalar1 biinyesine toplamistir:
Sitileyman Deniz Arslan: Hareketli planlar icerisinde neden steadicami tercih edersiniz ?

Dervis Zaim: Sinemanin biiylisiinden bir tanesi dis diinyadaki gercekligi askiya alma
becerisidir. Dolayisiyla eger o6zellikle klasik sinemaya ait bir is yapma niyetiniz var ise
insanlarin gergeklik duygusunu, yanilsamayu, illiizyonu 6n plana alan bir kamera, mizansen ve
mizangat kullanmamz gerekmektedir. Illiizyon bu noktada son derece dnemlidir. Illiizyonu
yetkinlikle ele alabilmek yansitabilmek i¢in de seyircinin algisini, kameranin varligini,
yOnetmenin varligini, setin varligini hissettirmemek gerekir. Steadicam iste bu noktada devreye

giriyor ve bu illiizyonu yansitabilmeyi sagliyor.

Steadicam, klasik sinemanin en biiyiik silahlarindan birisi olan gergeklik illiizyonunu
giiclendirmek igin ¢ok ideal. Kameranin elde kullanimu ile gergeklestirilen ¢ekimlerde sinema
tlrd ise steadicamin kullanimiyla g¢ekilenden farklidir. Ciinkii; kameranin titredigi, sallandigi
bir ¢ekimde seyirci yonetmenin varligini, bir film g¢ekildigine dair algiyr hep aklinin bir
kosesinde tutar. Bu da illiizyonu steadicam de oldugu kadar kuramamanin gostergesidir. Ancak
kamera titrese de sallansa da seyirci yine de bu kosullarda da eger film sistematik, tutarl bir
diizleme oturmus ise kendi zihninde kurdugu diinyaya girer ve gerceklik duygusunu yine de

askiya alir.

Steadicam basarili sinemanin olmazsa olmazlarindandir. Illiizyonu iist diizeyde koruma
kollama gibi bir isleve hizmet etmektedir. Steadicam ile o hareketler yapilmamis olsa elde
kamera ile o hareketler yapilsa seyircinin karsi karsiya kaldigi illiizyon duygusu daha az
olacaktir. Steadicam bu sivri noktalar1 yumusatiyor. Steadicamin kullanilma bi¢iminin daha
ileriki sathalarda seyirci nezdinde yaratabilecegi yabancilagtirict efektler bahsetmedik burada.
O da isin bir parcasi ancak; steadicamin illtizyon yaratmadaki beceresi ve giicii asil lizerinde
durulmasi gereken konu. Yoksa Nokta gibi bir filmde elbette bir siire sonra kameranin kesintisiz

bir bi¢imde devam etmesine seyirci dikkat etmeye baglayabilir. Bu da kaginilmaz bir seydir.

74



Stleyman Deniz Arslan: Turkiye’de hareketli goriintiiler ve Steadicam’in kullanimini nasil

degerlendiriyorsunuz?

Dervis Zaim: Mimar Sinan Universitesi kaynakli baslatilmis oldugunu diisiiniiyorum. Bire
bir nasil, hangi filmde kullanildig1 bilgisine ¢ok hakim degilim ancak Almanlarin filminin ilk
kez Mimar Sinan Universitesi’nde kullanilmasindan sonra Turkiye’deki piyasayada da
steadicamin kullanimi s6z konusu olmustur. Muhtemelen reklam piyasasi ve TRT bunun
onciiliigiini tstlenmislerdir. Dolayisiyla 90’larin ortalarindan itibaren bizde de ivmelenmeye
basladigini sdyleyebiliriz. Burada da tabi Mimar Sinan Universitesi’ndeki goriintii iizerine

calisan hocalarin ve kurumun hakkini teslim etmek lazim.

Tiirkiye Sinemasinda traji komik seyler yasandi; ince hareketleri yapan, hareketleri hafizaya
alabilen kameralar geldiginde sinemacilarimiz bu hareketleri kullanmanin sehvetine kapildilar.
Dolayisiyla hi¢ gerekmedigi halde mizansel, dramada bazi hareketlerin enflasyonist bir bicimde
filmin igine katildigim goérdiigiim Tirk filmleri oldu. Bunlar tami tamina sfylemek gerekirse

Steadicam teknolojisinin Tiirkiye’ye gelmesinden sonra gercgeklesti.
Siileyman Deniz Arslan: Tiirk sinemasi bu teknolojiye hazir degildi diyebilir miyiz ?

Dervis Zaim: Evet diyebiliriz, bir de mesala dram ¢ekiyorsan o teknolojiyle uyumlu hale
getirmen gerekir. Yoksa bigim sarkmaya baglar, yapismaz. Dolayisiyla sinemacilarimizin
basina gelen de buydu. O kadar fazla deneme yaptilar ki, bu denemeler bir siire sonra siritmaya
basladi. Ciinkii anlatmaya c¢alistiklar1 seyle kullandiklar1 bi¢im Srtlismiiyordu, fazla geliyordu
veya bazi yerlerde kisa kaliyordu, bir tiirlii oturmuyordu. Teknoloji ile imtihanimiz hep boyle
olmustur ancak bunun sadece bizim iilkeye 6zgili oldugunu diisiinmiiyorum. Bir siire sonra
bicimi ve icerigi birbiriyle belli bir noktada, denge noktasinda bir araya getirmenin nimetlerini
farkeden birisi, teknolojiyi olgunlasmis bi¢imde kullanmaya baglar. Teknolojiyi bir yardimci
gibi kullanmak lazim. Onu senin {izerine oturacak, seni bastiracak bir tanr1 gibi gérmemek
lazzm. Teknolojiyi nasil kullandigin 6nemlidir. Yoksa Sarlo’nun eski tip kameralariyla da
muhtesem filmler ¢ekilebilmektedir, hala da izlenmektedir. Film iyi ise hikaye iyi ise yonetmen
belli bir goriis oturtmus sistematik bir adamsa seyirciyi kendi diinyasina hemen davet eder,
kurdugu diinyanin icerisinde seyircinin gergekligi askiya alma yetenegine hemen hitap eder ve
seyirci Ui¢ dakika sonra o kameranin hangi kamera oldugunu unutarak kendini filme birakir.
1920’lerde, 1930’1larda 1940’larda izledigimiz ve bundan sonra da izleyecegimiz filmler sadece
kameralar1 ve teknolojisiyle degil insanlar1 i¢cine alma kapasiteleri, bicim ve igerigi nasil bir

75



noktada dengede tuttuklariyla da bizi ¢ekiyorlar. Yoksa Orson Welles’in Citizen Kane’ini
sadece teknolojik yenilikleri ile hatirlardik. Oysa hatirlamiyoruz. Grafik alan gibi bi¢imi ve
icerigi Ortlisen gok dnemli bir filmdir. Bir gdriintii yonetmeni ve yonetmen olarak Orson Welles

ve Gregg Toland iligkisini, teknoloji kullanimini iyi bir birlesim olarak gérmek lazim.

Stleyman Deniz Arslan: Nokta filminde neden tek plan kullanild1 ? Steadicami kullanmak

zor olmadi mi1 ?

Dervis Zaim: Plan sekans mizanseni ¢ok ¢esitli noktalardan alip kurguda birlestirmek
arasindaki farki anlatarak kendime gore yanit vermeye gayret edeyim. Eger plan sekansla bir
mizanseni almaya gayret ederseniz aslinda Oniinlizdeki mesele neyse onu kendi biitiinselligi
icerisinde biitiin kusaticilig1 ile almaya g¢alistyorsunuz gibi bir niyet s6z konusu demektir.
Kesmeden, miidahaleyi az tutarak dnlindeki mesele neyse onu bitunsel bicimde kaydetmeye
calisan bir ydnetmen s6z konusudur. Ote yandan ayn1 mizansen ve bunu ¢ok ¢esitli noktalardan
aldigimiz kamera acgilariyla kurguda bunlar birlestirerek, montajlayarak konuyu beyaz perdeye
yansitmayl amaglamigsak bu kez c¢ok cesitli noktalardan alinmis, birlestirilmis 6teki kadar
biitiinsel olmayan ama biitiinselmis izlenimini uyandiracakmis sekilde bir araya getirilmis bir
gelisimle karst karsiya oldugumuz anlamina gelir. Bu ikisi arasindaki fark sinemadaki
sonsuzdan beri gelip, sonsuza kadar gidecek olan eski tartismaya da atif yapar; Birincisi plan
sekansla biitiinsellik olusturacak sekilde yapilan ¢aligmanin bize isaret ettigi sey gercekeilik

noktasidir. Oteki ise sitilizasyon noktasidir.

Plan sekansla meseleye yaklasan bir insan elbette dniindeki konuyu biitiinsel bir bigimde
beyaz perdeye getirmeyi murad ediyor demektir. Biitiin bunlar1 elbette hesaplamak lazimdi,
gormek lazimdi. Bir de plan sekansin teknik dezavantajlarini yaptigim Nokta filmi igin
diisinmek lazzim. Ama Cenneti Beklerken filmi ile basladigim geleneksel sanatlardan
yararlanma meselesi s6z konusu oldugunda saldirabilecegim ne olabilir diye diisiiniiyordum
Nokta filminin senaryosunu yazarken hat ile ilgili bir film yapacaktim. Bu filmler icin ortak bir
metodoloji kullanmaya gayret ediyordum. Sdyle; geleneksel sanatin yapilarin Oriintiileri
anlamak ve bunlarin i¢inden sinemaya tercime edilebilir bir yap:1 veya Oriintii bulmaya
calismak, ikincisi ise bu Oriintiilerden bir metafor yaratilabilir mi, bu metafor sinema igin hem
bi¢im hem igerige yardimci olacak bir seye doniistiiriilebilir mi. Bigim ve igerik anlaminda
bunlan tartisirken bazi hattatlarin stili dikkatimi ¢ekti. Bu ihcam adi verilen bir stildi. Hat
sanatlarini incelerken farkli oriintiileri gordiim. Hattatlarin kullandig1 bi¢im bana ilging geldi

ve bunu sinemada kullanmay1 diislindiim, ihcam, hi¢ kesmeden ellerini kaldirmadan bir defada
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yazma teknigiydi. Bu bi¢imsel arayisin havada kalmamasi gerekiyordu, bunun anlatilmaya
calisilan konuyla da i¢ i¢ce gegen, onu sindirebilen, ona el veren birbirlerini karsilikli olarak
destekleyebilecekleri bir noktada gelistirilmesi gerekiyordu. Bigim ve icerik oOrtiismesini
saglamak gerekiyordu isleyiste. Dolayisiyla senaryoyu da bu bakis agisiyla degistirmeye,
doniistiirmeye, yazmaya gayret ettim. Hattin bagska boyutunda siilusla, siilusun ne oldugunu
anlayip ona gore film yapmak beni deneysel sinemaya gotiiriirdii ve bu durumda seyirci sayisint

¢ok az olurdu.

Cenneti Beklerken filminde kullandigimiz stilin bir benzerini Nokta’da uygulamak
mimkiindii. Ancak ondan sonraki tiim filmlerde her zaman bir arayisimin olmasini isterim.
Burda da farkli bir film yapma istegi hep vardi ve dolayisiyla ihcamla film ¢ekme diisiincesi
beni heyecanlandirdi. Sanshiydik Ercan Bey gibi bu topraklarda yasamis biri vardi elimizde ve
onun sayesinde bunu gergeklestirebildik. Gerg¢ekten de ekip ve ekipmani makul, mantikli ve
yerinde kullanildigi zaman olumlu sonuglar alinabileceginin iyi bir 6rnegidir Nokta filmi.
Filmin icerisinde zamansal olarak da daha 6nce gormedigim, yapilmamis veya pek yapildigin
diistinmedigim bir seyi denemek niyetim vardi. Tek planda gidecek film ancak ara ara zaman
icinde geriye donecek. Yani film sanki zamansal olarak ileriye dogru gidiyormus gibi oluyor
ama hep flashbackler flashforwardlarla gidiyor. Hatta yakin tarihle birlikte ortacagi da igine
alan bir geriye doniis biciminde de gidebilir. Ciinkii bir zamansizlik var. Mehmet Ali
Nuroglu’nun tasidig1 cocuk aslinda bizim en basta goérdiigiimiiz cocuk kaygilar1 dile getiren
cocuktan baskasi biri degildir. Bu manada zamanin igerisinde ileriye gidis geriye doniis
Nokta’nin igerisinde diizeylerle bizi kars1 karsiya birakiyor. Sonsuz bir zamansizlik vardir Tuz
Golii’'nde. Iste bu sonsuz zamansizligi veya eszamanliligi steadicamin biitiinselligi ile
birlestirmek enteresan olacakti. Boylece 11 giinde ¢ektik filmi. Ben yaptigim filmleri minyatiir
olsun hat olsun, mimari olsun veya golge oyunlar1 olsun bunlar rafta eskimeye yiiz tutmus,
arkaik sanatlardir, filmlerimde bunlardan arada yararlanilir. Oysa modernist bir sanat olan
sinemaya, hem bi¢cim hem igerik olarak bu unutulmaya yiiz tutmus sanatlar penceresinden
bakilmasi gerekir. Bu tiir sanatlar1 yasayan meselelerimiz baglaminda ele almak bu sanatlarin
oruntilerinden hem bicim hem icerik olarak yararlanmak gerekir. Bunlar birer zenginliktirler
ve bugiinii daha da zengin kilabilirler. Bu filmde yapmaya c¢alistigim seylerden biri budur. Bu

anlamda daha 6nce yapilmis 6rnek ¢alisma yok.

Atif Yilmaz Karagoz Hacivat ile ilgili bir deneme yapmak istemis ancak orada da derinligi

azaltmak gibi bir yaklasimi olmus. Bu, geleneksel sanatlar1 ele alip onlardan sinema i¢in bir
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oriintii bulmaya calismak baglaminda takdire sayan bir girisim olmakla birlikte ne kertede
yeterli oldugu, yetkin oldugu konusunda benim soru isaretlerim var. Yeterli bir girisim degildi
bu ¢aligma. Bunun diginda geleneksel sanatlara ilgi duydugunu sdyleyen bagska figiirler de var
Tiirk sinemasinda ama onlar daha ¢ok klasik bir sinemanin yolunu tutturmuslar, 3 perde anlatisi
klasik sinema anlatis1 ve de yaptiklari filmlerin igine geleneksel sanatlarimizi tartismanin yeterli
olacagin1 diistinmiiglerdir. Halbuki bu yeterli degildir. Ciinkii baskalarinin sana sundugu
bicimle diistinmeye calisiyorsun. Beyaz sinema yapildig1 sdyleniyor, Halit Refig gelenekle
ilgili sorular sormaya calisiyor ancak bunu 3 perde anlatisi ile klasik bi¢imde yapiyor. Bu
noktada su sorulabilir; Halit Refig Yesilgam’da is yapiyordu hangi yapimcidan is bulabilirdi ki
daha farkli bir bigimde is yapabilsin. Benim Nokta filmini yapabilmeme sebep olan faktérlerden
birisi bu igin yapimciligint benim yapmis olmamdir. 5000 senedir gelen Aristocu bir anlatiyla
Star wars’u da, Game Of the Thrones’u da yapiyorlar, 007’yi de yapiyorlar. 3 perde anlatisi
icine bugiinkii insanlarin ge¢misle daha barisik olmalarina dair fikirlerini zerk ettigin bir igerik
bosaltmaya calistiginda seyirciye ulagsma ihtimalin olabilir ama bu gelenekle kurulabilecek bir
bagin bi¢imin de icine entegre edildigi bir bag anlamina gelir mi bundan emin degilim.

Derinlesemezsin demeye ¢alistyorum.

Siileyman Deniz Arslan: Ercan Abi, Nokta filminde hem goriintii yonetmenligi hem

steadicam nasil gegti sizin aginizdan?

Ercan Yilmaz: Filmi bir biitlinlin parcalarina ayirtyoruz, sekil, icerik, oyuncu, senaryo vs.
yani biz biraz sekil goriinimiinde daha yetkiniz. Diger alanlar yonetmenin maharetinde ve
seciminde. Dervis abi, filmi kafasinda bitirmis halde gelmisti. Ben sadece bu isi basarabilir
miyim diye kendimi yokladim. Eger boyle bir teklif gelmeseydi Tiirkiye’de calisma sansim
olmayacakti, boyle bir film olmayacakti. Yonetmen icin ¢ok tehlikeli bir durum, herhangi bir
olumsuz durumda kesme herhangi bir resim agma sansin yok ki bu yonetmenin en biiyiik

silahidir.

Dervis Zaim: O giin neyi ¢ekeceksem sabah sete girip onun provasini yapiyordum, hem
ekibim. Dekorun, sehrin oldugu yerde ekibi saklarsin sesi saklarsin rejiyi saklarsin ancak biz
burada tuz géliindeyiz, saklanacak bir aga¢ dali yok. Ercan abi hareket ediyor, arkasinda da 30
kisi hareket ediyor. Normal bir filmde steadicam 3-5 dakika siirer, halledersin. 30 kisi siirekli

hareket halinde, kamera dondiik¢e oyuncular ekip diger tarafa kagiyor.
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Ercan Yilmaz: Dedigim gibi zor bir proje. Konsantrasyonu iptal eden Butterfly1 rektorii iptal
ettik. Dogal 1sikla calistik. Ses acisindan da problem yasadik, kar gibi yumusak goriiniiyor
doku, ancak g¢akiltasi kadar tuzlar vardi, hisirt1 ¢ikiyordu. Kamera hi¢ durmuyor, yiiriimenin
olusturdugu seslerden oyuncunun seslerini ¢ikarmak gercekten zor bir is. Golgeyi saklamak

zorundasin.

Dervis Zaim: Ekibin kendisinden sakinmak zorundasin, oyuncular1 kadraja diizgiin almak
zorunda. Ercan abi diinyanin en zor isini yapti ve bunu 11 giinde yapt1. Sesciyle birlikte siirekli
olarak zorluk yasadilar. Siirekli olarak birbirini kollama, oyuncular kollama ve insiyatif alip
refleksif olabilmek esneyebilmek durumundaydilar. Bu o6zellikleri gostermeyen bir ekip

yapamazdi, biz yapabildik. Basimiza sanssizliklar da geldi ancak astik bunlari.
Siileyman Deniz Arslan: Filmde gdlgeden, sesten dolay1 kesme, kirpma yapildi m1 ?

Ercan Yilmaz: Cektigimiz donem igindeki hem teknik kosullar hem bizim prodiiksiyonel
kosullarimiz s6z konusuydu. Bugiin bakiyoruz silinebilir nitelikte. O donem dijital sinema ¢ok
yol katetmemisti. Henliz daha negatif yeni bitiyordu. Ama bizim projeyi yapabilmemiz igin de
stirelerin uzunluguna uygun materyaller yok 18 dakikalik bir seyi ¢ekebilecegimiz kamera cinsi
bir tek bize heniiz dijitale yeni gegcmis HD kameraydi. Lensler digi prime di. Tek lens kullandik.
Yaklasik orta 6l¢ekliye 14-28 e denk geliyor.

Dervig Zaim: Tabi teknolojik gelisme de dnemli. 80’lerde 90’larda bu baslamist1 zaten. Alt
yapi, reklamda bu teknoloji kullanilmaya baslanmisti. Dolayisiyla tereddiit etmedim. Bunun
yapilabilecegini tahmin edebiliyordum. Filmin tek plan boyutuna gelince: Hitchcock’un Rope
filminde bir mekanda gecer, stiidyoda c¢ekilir. Orada plandan plana gecerken belli bir insan
tizerinde durur insan sonradan agilir. Veya belli bir koyu bolgeye gelir koyu bolgeden agilir
filan gibi. O donemin teknolojisiyle Hitchcock muhtemelen bizim gibi tek plan yapabilecek
gibiydi. Benzer bir kafa yapisiyla yaptigimizi soylemem gerekiyor. Bizim Sokurov’un Russian
Arc filminden veya digerlerinden farkimiz su: bu film daha muglak dokulu bir anlatim yapisina
sahipti. Bizim bu filmde evet zamanlar iginde ileriye geriye gidis var ama ayni zamanda
seyircinin takip edebilecegi karakter merkezli bir anlati da var. Dolayisiyla bir hikaye etme
linearite teknigi bizde var. Bizim filmin yeniligi hikaye etme teknigi igerisinde hi¢ kesmeden
giderken {tistelik ayn1 mekanda giderken zaman igerisinde geriye gidebilmeyi de ayn1i mekana
yedirerek o biitiinsellik igerisinde mekanin verdigi biitiinsellik igerisinde basariyor olmasi.
Russian Arc’ta bu yok, Russian Arc belli epizotlarla giden galerilerde uzun uzun devam eden
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mizansenin zenginlestirilmesi ile titresimini, giiclinii elde etmeye ¢alisan bir film gibi gelmistir

bana.

Bu veya buna benzer nedenlerle 6teki filmlerden ayrilan tarafimizi gézler Oniine seriyor.
Sadece teknikle degil de anlat1 yapisiyla oynama kapasitesi nedeniyle de 6tekilerden ayrildigini
diisinliyorum. Zamani ele alis ve zamanla oynama bi¢imi baglaminda bdyle bir farklilik var.
Nokta’nin bir hikayesi var ve o hikdyeyi de zamansal oynamalarla yapar, geriye gider, ileriye
gider, tekrar geriye gider, ileriye gider ve ortacaga kadar bunu ayni mekéan icerisinde yapar.
Ayni mekanin her yerinin beyaz olmasi mekandaki sabitleme zaman iginde ileriye — geriye
gidisi kolaylastirir. Bu mekanin bize verdigi bir imkandi. Bunu plan sekansla birlestirdigimiz
zaman o ileriye — geriye gidis birlesmesi sinema tarihinde ilktir. Sinema tarihinde bir 6rnegi

daha yoktur.

Siileyman Deniz Arslan: Planlarin arasini baglarken gokytiziinde bulutlar1 gérmek, hat sanati
gibi bir baglant1 var sanirim, hat sanatinin kalemi gibi kameray1 da gokytiziine ¢evirip hareket

ettirmek gibi.

Dervis Zaim: Bu planlar1 baglarken ya oyunculardan yere gegecektim, ama bunu mizanseni
yedirerek kameranin kendisine ¢ok fazla dikkati ¢ekmeden ¢ok hizli ve yumusak bir sekilde
yapmaya calisacaktik. Elimizde ¢ekimler bittiginde 16-18 dakikalik 11 plan vardi. Bu 11 plan1
da birbirlerine baglamak lazimdi. 11 plan1 gokyiiziinden gegisle ya da yeryiiziinden (tuzdan)
gecisle yaptik. Bunlari da Yunanistan’da degil de burada bir sirketle (digiflame) yaptik. Epey
uzun bir siire o dikis yerlerini tegellemeye ¢alistik. Goziikmemesini saglamaya caligsmakti

amacimiz.

Ercan Yilmaz: Yani tiim plani, sahneyi bitirip bir sonraki sahne nerede baslayacaksa o
sahnenin mesela gokytzunde bitiyorsa o plan oyuncu son kelamini sdyledikten sonra yukari
dogru ciktiginda sonraki sahnede yine oradan baglayip gokyiiziine Dervis Hoca’nin dikis yeri
dedigi o aralara bulutla, tuz yoksa tuzun dokusu tutmuyorsa digiflamede dokular birbirine

tutturularak hem zamanda ileri geri gitmeyi sagladi.
Dervis Zaim: Kagabilecegimiz 2 yer vard1. Biri yer biri gok. Ya yere kactik ya goge kactik.
Stiileyman Deniz Arslan: Filmden sonra tek plan ¢ekmeseydim dediginiz oldu mu ?

Dervis Zaim: Bir kere bile bunu diistinmedim.

80



Ercan Yilmaz: Olumsuz yonler vardi tabi ama filmin Oniine gececek bir boyutta degildi. O
donem dijital prodiksiyon yoktu. Take to film yapmak gerekiyordu. Dijital materyali gotirip
tekrar filme bastik. Baski sirasinda bu sefer bagka handikaplar ortaya ¢ikti. Yani gordiik ki
sinema teknigi heniliz buna hazir degil. Ciinkii kisimlar aras1 seylerde renk tonlar1 vardi. Mekan
ayni tuz golii, 1. Bobin bitip ikinci basladiginda tuzun rengi degisiyordu. Bunu normal bir
filmde dikkate almazsiniz bile ¢ilinkii gormezsiniz o kisim bittiginde baska bir sahneye
gecilmistir. O mekan ve renk sizi baska bir yere tasir. Ama burada tek mekanin tuz goliiniin

beyazligin1 gostermek i¢in ugragsmak gerekti. Ancak bu tecriibeler hep hos deneyimlerdi.

Dervis Zaim: Bu kadar cesaret verici bir iste biz yine 11 gilin ¢ekim yapmis olduk. Bazan
filmler filmleri dogurur derler ya bazan mekanlar da film mekanlarin1 doguruyor. Camur filmini
cektigim tuz goli Nokta i¢in de mekan oldu. Camur daki o Sereflikochisar’daki beyazlik beni

Nokta’nin mekanina cekti.

Slleyman Deniz Arslan: O zaman burada filmin anlatimina duygusuna steadicam tek plan

cok sey katt1 diyebilir miyiz ?

Dervis Zaim: Tabi. Art1 steadicamin o gergeklik duygusunu, mizanseni yaratmasini
istemistim. Seyirci sanki oradaymis ve olup biteni izliyormus gibi kendini kaptirmasini

istemistim. Steadicam ayni zamanda bdyle bir ise de yaradi.

Stileyman Deniz Arslan: Motor sahneleri, gecisler biraz zoom ondan sonra atv (4 tekerlekli

motor) ?

Dervis Zaim: Simdi tabi, tuzun iistiinde normal oyuncunun yiiriidiigii ¢ekimlerde bir problem
yoktu. Oyuncunun baska mekana ge¢isi sahnelerinde atv kullandik. Atv ye oranin sanayisine

gidip demir monte etmistik onun iizerine ¢ikiyordu bir de tutunacagi bir sey monte etmistik.

Siileyman Deniz Arslan: Riizgardan nasil korundunuz ? Ufku bozacak bir durumla

karsilastiniz mi1 ?

Ercan Yilmaz: Giiniimiizde cihazlar insan hatasini en aza indiriyor. Artik motorlarla hatalar

dizeltilebiliyor.

Stileyman Deniz Arslan: Bir sonraki filmde yine tek plan ¢ekim diisiiniir miisiiniiz ?
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Dervis Zaim: Yapmam muhtemelen ama ¢ok uzun planlar yaparim sizlerle. Yalniz epey zorlu

bir set. Giinde 3 kez tshirt degistiriyordum. Geldigimde 8-9 kilo vermistim.

Mehmet Ali Arslan: Cekim malzemesi ¢ok arkaik kaldi, o sartlarda boyle bir ise girismek de
delilik aslinda.

Ercan Yilmaz: Teknigin katkisi ¢ok biiyiik aslinda bu iste. Kamerayr omuzuna alip
gOturemiyorsun. 1925-30’larda sarsintiy1 dnleyen sistemler de yok. Tahta saryolar1 yapiyorlar.

Arkaizmi ordan alirsak ¢ok biiyiik meseleler var.

Mehmet Ali Arslan: 2000’lerin basinda HD (¢eyrek K olan) 1080 1920 den zaten var. Ortada
sOyle bir gercek var, sizin Nokta’y1 cektiginiz donemdeki imkanlarla bugilinkii imkanlar

arasinda cok biiyiik fark var. Hikaye ile teknigin Ortiismesi de ¢ok biiyiik bir uyum.

Ercan Yilmaz: Denk geldi gercekten, bu bir sansti. Kameranin varligini belli etmeyecek
kivamda olmak gerekiyordu. Kimsenin birbirinin 0niine ge¢medigi, kameranin oyuncunun

ritminde durmaya calisan bir denk gelme durumu s6z konusuydu.
Stleyman Deniz Arslan: Bu ritmi tutturmak kolay oldu mu?
Dervis Zaim: Evde seyredip 11 plani bir giinde birlestirdim.
Siileyman Deniz Arslan: Bu kadar benim soracaklarim, tesekkiir ederim.

Dervis Zaim: Ilgin i¢in tesekkiir ederim.
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3.2 Mucize Filmi (Mahsun Kirmizigiil)

Mucize filminin acilis plan sekansinda planin basinda firinin siyah goriintiisii ¢ekilerek
baslanmis ve planin bitis sahnesinde beyaz dénen bir gériintii kaydi gériilmektedir. Film Izmir,
Eski Foga’da ¢ekilmistir. Acilis planindaki mevcut binalar doneme ait yapilar seklinde dekore

edilmigtir. Karada yapilan c¢ekimler tamamen dekor igerisinde gergeklestirilmistir.

Steadicam’in anlam yaratma agisindan islevi sdyledir:

Sekil 77:Mucize Filmi Plan Sekans Analiz Goriintileri.
Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmistir.

Bu planda hem oyuncu hem figiirasyon, hem dogal 151k hem goriintii estetigi agisindan filme
uygun bir akicilik, izleyicide merak duygusunun olugmasini saglamistir. Yonetmenin filmin
acilis planinda vermek istedigi etkiyi, firinda karanlik ve atesten baslatip sahnenin ¢ocuklarla
devam etmesi, ¢ocugun Ozgiin karakterine vurgusuyla devam etmektedir. Firinda
gerceklestirilen agilis sahnesi, ¢ocuklarin ekmek almasina vurgu, ¢ocuklarin babalarinin ekmek
parast kazanmak icin bagka bir yere tayininin ¢ikmasiyla biitiinlesmekte ve aslinda bu tek
planda filmin konusu islenmeye baglamistir. Bu duyguyu aktarmada steadicam kullanimi en

uygun secenek olarak yonetmen ve gorintl yonetmeni ile birlikte diistiniilmstiir.
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Bilindigi {izere filmlerin acilis planlar1 ¢cok énemlidir. Bu plan sekansin steadicam degil de

farkli cihazlarla ¢ekilmesi durumunda nasil bir etkisi olacagini degerlendirelim:

Dolly (Panter): Planin dolly ile ¢ekilebilmesi i¢in firin sahnesinden disariya kadar ray
kurulmasi gerekirdi. Kamera yakindan genele ¢iktiginda 25mm de sag koseden rayin alt
kisminin goriinmesi riski s6z konusu olacakti. Bu yiizden bu noktada plan kesilirdi. Kesilmesi
ongoriilmeyen ¢ekimlerde bu istenmeyen bir durumdur. Ayrica dolly plandaki gibi steadicamin
ving yardimiyla ylikselip elde goriintiiyii yakalayamazdi. Ciinkii dolly o yiikseklige teknik

anlamda yukselemez.

Techno Crane: Bu cihaz ile ¢ekimler ger¢eklesseydi, firindan ¢ikis sahnesinde kesinti oldugu
taktirde cocuklarin yiizii goriilebilirdi. Ciinkii bu cihaz teleskobik hareket ettiginden

steadicamin sagladig stirekliligi vermezdi.

Drone: Cihazin firinin igindeki plani g¢ekilmek istendiginden oyuncular1 yaralama riski
yiiksek olabilirdi. Icerden sorunsuz ¢ikmis olsa bile disarida riizgar ve firtina cihazin saglhkl

goruntt elde etmesine engel olurdu.

Gimbal: Bu cihaz ile planin ¢ekildigi varsayildiginda bu sahnede panlarin agirlikli olmasi
nedeniyle cihazin robotik hareket etmesi nedeniyle, easyrig13 ile birlikte ¢ekilmis olsa bile
firmin kapi giris ¢ikist ve pan hareketlerinin robotik hareket hissiyati vermesi nedeniyle,
kameranin sony f65 —lensin master prime 25mm ve filmin 4k kaliteli goriintii kayit yapabilmesi

gibi faktorler bu cihazla ¢ekimi imkansiz kilmaktadir.

Steadicamin tek plana katkist soyle aciklanabilir; oncelikle steadicam filme akicilik
katmistir. Steadicam ile birlikte kesinti yasanmasi engellenmistir. Mizansende ekmegin,
balonun c¢ocuklar tarafindan alinmasi14, balonun u¢masi, sehrin genel goriintiisii, dondurma
alinmasi, arabanin cocuklarin arkalarindan geg¢mesi ve nihayetinde cocuklarin evlerinin
kapisindan igeri girmesi hep bir siireklilik gerektirmektedir. Plan filmin 6zetini tek planda
herhangi bir kesinti yapilmaksizin yansitmaktadir. Cocuk safligi, hayatlar1 aileleri, ekmek

pisiren is¢iler, ¢ocuklarin sehrin civiltisi iginde mutlulugu ve balonun ¢ocugun elinden kayip

13 Easyrig sadece kamera agirligin1 kullaniciya hizzetirmeyen yardimei bir cihazdir (yelek).

14 Cocuklarin firindan ekmegi alip posete koymalari sahnesinden sonra steadicam crane cihazina (galaxy)

binilerek ¢ekilmis, baloncunun balonu ¢ocuklara uzatmasi sahnesinde steadicam craneden inmistir. Steadicam
crane cihazina binerken 3 kisi crane cihazini denge saglamak i¢in tutmaktadir.
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gitmesiyle yasanan hiiziin, sonra bir dondurma ile teselli bulusu, ilk sahnede karanlik-ates-
ekmek-gcocuk-hayat kompozisyonunda insanin anne karnindan (karanlik), dogumu (ates),
hayata ve zorluk-mutluluga erismesi, ¢ocuklarin babalarmin tayini ile ilgili anneleriyle
tartistiktan sonra penceren yansiyan beyaz bir 151k ile biitiinliik saglamakta ve steadicam tiim
bu mizanseni metaforu kesintisiz olarak aktarmaktadir. Tipki Nokta Filmi’nin kesmelerde

yardimeci olan gokytizii ile tuz goliiniin beyazinin biitlinlesmesi gibi bir etki yaratmaktadir.

Steadicam burada planlarin  birbirine baglanmasinda  biitiinlik  olusturulmasini

saglamaktadir.
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SONUC

Fotograf makinesinin icadi ile birlikte iki boyutlu hareketsiz goriintii temel alinarak
sinematografa kadar uzanan bir yolculukta hareketli goriintiiniin c¢esitli mekanizmalar
kullanilarak gelistirilmesi saglanmis ve bu yonde teknik ekipmanlar gelistirilmistir. Sinema
tarihinde tekerlekli sandalyeye oturularak, tahta saryolarla, bisiklet {izerindeki ¢ekimlerle, elde,
omuzda kamera hareketleriyle gergeklestirilen ¢ekimler yerini 1970’lerin basinda yeni bir
mekanizmaya birakmistir. Teknolojinin gelismesi ve Garrett Brown’un belgesel yonetmenligi
- gorilintii yonetmenligi yaptig1 siralarda siirekli kullandigi dolly kamera hareketlerinin (400
kilogramlik cihazin) esnekliginin olmamasi nedeniyle bir ihtiya¢ olarak steadicam icat etme
stirecine baglanmistir. Zaman i¢inde yapilan gelistirmelerle giinlimiiz mekanizmasina doniisiim

saglanmistir.

Genel olarak hava goriintiileri, crane, dolly, gimbal, steadicam vb. bunlarin hepsi sinemaya
farkli 6zellikleriyle farkli agilardan hizmet etmektedir. Ancak bunlarin arasindan duyguyu
birebir hissetiren ender bir cihazdir steadicam. Ciinkii; kamera planlar1 ¢ekerken, pan, tilt vb.
hareketleri tamamen mizansene adapte olmaktadir, operatdr ise bu noktada ¢ok onemlidir,
oyuncunun verdigi hissiyata gore steadicam hareket etmektedir, dogal bir akis vardir. Bu his
dolly, crane, gimbal vb. cihazlarda arada elektronik bir diizenek oldugundan bulunmamaktadir.
Olay1 bu agidan ele aldigimizda sinirsiz bir hayal diinyasinin kapisini agmis olmaktayiz. Bu

durum izleyiciye duygunun aktarilmasi noktasinda ¢ok énemlidir.

Goodfellas, Mucize, Nokta gibi bu tezde deginilen filmlerde, yonetmen, planlari inanilmaz

bir akicilikta yasatmaktadir diye diistinmekteyim.

Steadicama en yakin mekanizma olarak gimbali degerlendirdigimizde; avantajlariyla

steadicame benzetebiliriz ancak yar1 profesyonel islerde kullanabilinmektedir. Clinkii;
1- Gimbal robotik hareket etmektedir.
2- 35mm lensten daha tele (yakin) lenslerde titremeye neden olmaktadir.

3- Agir- profesyonel kameralar1 tastyamamaktadir.
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4- PL Mount15s (4k, 6k,8k) reel Yuksek ¢ozlniirliikli goriintiiyii agir kameralarin 6zelligi
oldugu i¢in bu tiirde kaliteli ¢ekimlerde kullanilamamaktadir. Kullanilmasi durumunda
hem operatériin hem cihazin zorlanmasi ve hatta kullanilamaz hale gelmesi soz

konusudur.

Steadicam’da ise; 10mm den 150mm’ye kadar genis bir lens segenegi kullanma sans1 vardir.
Hareketli ¢ekimlerde hayal giiciinii 6zgiir birakip, dogru bir operatdr ile de her sey
denenebilmektedir, filmin diinyasinin i¢indeymis gibi yasatilabilir tek planlarla filmin dilini,
akiciligint saglamak miimkiin olmaktadir. Bu durum sabit ¢ekimler i¢in de gecerli olmaktadir.
Sabit ¢cekimde kamera fotograf kareleri gibi sabit durmakta, tiim objeler hareket etmektedir,
yavas pan ve tilt’ler yapilmaktadir. Burada kameranin hareketi degil, oyuncularin, objelerin vb.

hareketi 6nemlidir.

Sabit ¢ekimde kameranin karsisindaki objelerin hareketi dnemliyken, hareketli ¢ekimde
oyuncularin, objelerin hareketine ek olarak bununla biitiinlesen steadicam’in mizansene uyumu

Onem arz etmektedir.

Sonug olarak; steadicamin film sahneleri g¢ekilirken, zaman, mekan, hava kosullar1 vb.

etkenler agisindan her ortama adapte olabilen bir mekanizma oldugu sonucuna varilmaistir.

15 Lensin kameraya takildigi yuva, alan.
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