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Biisra AYAZ
Yiksek Lisans, Tarih ve Medeniyet Arastirmalari

Tez danismani: Dog. Dr. Teyfur Erdogdu
Haziran-2019, 156 Sayfa

Bu arastirmada oryantalist tablolarda yer alan mimari yapilarda ressamlarin
kullandiklar1 imge, isaret ve semboller gdstergebilim yontemiyle ¢éziimleme calismasi
yapilmistir. Sanatgilarin eserlerinde yer verdigi oryantalist motiflerin anlamlar1 kapali
bir sekilde kullanilmakta ve ressamin alt metinde vermeye calistigi anlamlar agiga
cikarilmaya caligilmistir. Oryantalist tablolarda sanat¢inin insa ettigi Dogu imaji ile
ash Kkarsilastirihip tablolar vasitasiyla bu farklar arasinda baglanti kurulmustur.
Calismanin birinci boliimiinde ‘oryantalizm’ ve ‘oryantalist resim’ kavramlar1 detayli
incelenmistir. Calismanin ikinci béliimiinde Gostergebilim ve Goriingiibilim terimleri
ve temel kavramlari ele alinmistir. Sonug bdliimiine kadar olan kisimda ise oryantalist
tablolarda yer alan mimari elemanlar ve resmin ana gergevesi gostergebilim yontemi

ile ¢6ziimlenmistir.

Arastirmada 18. ve 19. yy. Bat1 diisiincesinde Dogu tizerine sdylemleri ortaya koyarak
oryantalist resimlerdeki Dogu imajmna yoOnelik gostergelerle karsilastirmak ve
oryantalizm ekseninde incelenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda oryantalist resimlerde
Dogu imajma yonelik hangi kodlarin kullanildigi ve bu resimlerde kullanilan kodlar
ile 18. ve 19. yy. oryantalist ressamlarin Dogu imaji lizerine yaptigi kodlar arasinda
iliski arastirilacaktir. Bu arastirma 18. ve 19. yy. oryantalist tablolar ve oryantalizm
diistince dogrultusunda Dogu’ya gelen seyyahlarin seyahatnameleri {izerinden
gergeklesmistir. Bu aragtirmanin amaci, Oryantalizmin baglangict olan 18. yy.dan
itibaren oryantalist resim sanatindaki tablolar1 dort grupta (harabe, sokak, dikey unsur,
cami) gostergebilim ¢ercevesinde inceleyerek Bati toplumunun ve Dogu toplumunu

tanimlama seklini ortaya ¢ikarmaktir.

Anahtar Kelimeler; Oryantalizm, Mimari, Dogu-Bati, Sembol, Gostergebilim,

Goriingiibilim, Oryantalist Resim
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INTERPRETATION OF ARCHITECTURAL ITEMS IN
ORIENTALIST PAINTINGS

Biisra AYAZ
Master, History and Civilization Researches
Thesis Advisor: Asst. Prof. Teyfur Erdogdu
June-2019, 156 Pages

In this study, the images, signs and symbols used by the painters in the orientalist
paintings were tried to be analyzed by semiotics method. The meanings of the
Orientalist motifs that are included in the works of the artists are used in an implicit
way and the meanings of the artists tries to give in the subtext are tried to be revealed.
In Orientalist paintings, the image of the East that the artist constructed is compared
with the original image and it is tried to establish a connection between these
differences. In the first part of the study, the concepts of ’orientalism‘ and ’orientalist
painting are examined in detail. In the second part of the study, Semiology and
Phenomenology terms and their basic concepts are discussed. In the section up to the
conclusion section, architectural elements and the main frame of the picture in

orientalist paintings were examined by semiotics analysis method.

In the study, by examining the discourse on the East in Western thought of the 18th
and 19th centuries, that inference is compared with the signs of the image of the East
and examined in the axis of Orientalism. For this purpose, which codes were used for
the image of the East in the orientalist paintings and the relationship between the codes
that were used in these paintings and the codes that orientalist painters of the 18th and
19th centuries created will be investigated. This research was carried out through the
orientalist paintings of the 18th and 19th centuries and the travel books of the travelers
who commuted to the East toward orientalist thought. The aim of this research is to
reveal the ways in which Western society and Eastern society were identified by
examining the tables in orientalist painting in four groups (ruin, street, vertical
element, mosque) in the framework of semiotics from the 18th century, i.e., the

beginning of Orientalism.

Keywords; Orientalism, Architectural, East-West, Symbol, Semiotics,

Phenomenology, Orientalist Painting
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GIRIS
Bu calismada oryantalizm ile yaratilan Tiirk imajinin, 18. ve 20. yiizyillar arasinda
resim araciligiyla nasil tiretildigi arastirilmistir. Bu baglamda egzotik Dogu ve Bati

arasindaki iletisim ve bu iletisimin bir yansimasi olan tablolar1 inceleme yontemi

olarak gosterge ve goriingiibilim kullanilmistir.

Osmanli Devleti’nin topraklarina seyahat eden Batili ressamlarin tirettikleri resim ve
seyyahlarin yazdiklar1 belge niteligindeki seyahatnameler, Bati toplumlari icin Dogu
hakkindaki en 6nemli referanslardir. Arastirmada 18. yiizyil ve 20. yiizyil arasinda
Osmanl Imparatorlugu topraklarini ziyaret eden Batili ressam ve seyyahlar eserlerinin
bulundugu kaynaklar taranarak tez kapsaminda oryantalizm kavraminin tablolara

yansiyan mimari boyutu, gosterge ve goriingiibilim 1s1ginda incelenmistir.

Gostergebilim  kokenleri itibariyle olduk¢a eski donemlere tarihlendirilebilir.
Insanlign dogusundan beri insanoglu birtakim ses ve isaretlerle birbirini anlamaya ve
iletisim kurmaya calismiglardir. S6zlii ve yazili iletisim bi¢imini inceleyen bilim dah
gostergebilimdir. GOsteren ve gosterilen, biri diisiince ve kavramlar1 sembolize eden
isaretler, digeri bu isaretlerin gosterdigi diiz anlam ve yan anlamlardir. Gostergebilime
sadece gostergeleri inceleyen bir disiplin olarak bakilmamali ayn1 zamanda, anlam

olgusunu arastiran ve yeniden yapilandiran bir bilim dali olarak da goriilmelidir.

Tablolar1 ¢oziimlerken yontem olarak gostergebilim kullanmamizin sebepleri
sunlardir: Oryantalizm akiminda 6nemli bir yere sahip olan oryantalist resimlerde yer
alan sembollerin gostergebilim analiz yontemi ile ¢oziimlenmesi eserin bize iletmek
istediklerinin hangi anlamlar1 igerdigine daha derinden bakmak i¢in 6nemlidir. Bu
calismada bircok sanat eserini gosterge olarak algilayip lislip ve egilimleri {izerinde
yorumlama yapilmistir. Bir tek akim {izerinde secilen tablolarin ortak kodlar
tasiyabilecegi goz Online alinarak yorumlarm her tabloda ayri, fakat bir biitiin olarak
bakildiginda ayni diizlemde incelendigi goriilmektedir. Yaz1 ve konusma dilinde
bir¢ok gostergenin okunabilecegi gibi sanat eserinin icerisinde bulunan bigimler ve

renkler de ¢oziimlenebilir.

Oryantalizm akiminda 6nemli bir yere sahip olan oryantalist resimlerde yer alan
sembollerin gostergebilim analiz yontemi ile ¢oziimlenmesi eserlerin bize iletmek

istediklerinin hangi anlamlar1 icerdigine daha derinden bakmak i¢in dnemlidir. Bu



coziimleme siirecinde eserin tanimlayicisi sanat¢t oldugu kadar ayni zamanda izleyen
ve yorumlayan kisi de bu tanimlama siirecinde 6nemli rol oynar. Calismanin tablolarin
baslangi¢ kisimlarinda bulunan ‘Gostergebilim Coziimleme Semast’ izleyen ve
yorumlayan kisi 6rnegi i¢in hazirlanmistir. Bu tablolama sisteminde eser, biz izleyici

ve yorumlayicinin siizgecinden tekrar geger ve yorumlanir.

Calismada oryantalist resimlerde bulunan gostergeler incelenip bunlar gostergebilim
ve goriinglibilim ¢oziimleme yontemi ile ¢oziimlenecektir. Oryantalist sanatgilarin
resimleri incelenirken ayn1 zamanda okunan seyahatnameler ile yapilan yorumlar
desteklenecektir. Oryantalist akim i¢inde Onemli bir yere sahip olan oryantalist
tablolarda bulunan semboller ve isaretler gosterge bilim ve gériingiibilim ger¢evesinde
incelenmistir. Osmanli kiiltiirlinli tanima siirecinde oryantalist ressamlarin ve
seyyahlarm igsel disavurumlar1 eserlerinde kendini gostermektedir. Sanatgilarin
tablolarinda ve seyahatnamelerde yazarlarin igsel diinyasini yansitmasi, meydana
getirdikleri eserler tizerine yazdiklar1 ve yapitlarinda kullandiklar: isaret, sembol ve
imgelerin neler oldugu ve bu sembollerin gostergebilim disipliniyle incelendiginde

hangi anlamlara geldigi bu ¢alismanin ana problemlerini olusturmaktadir.

Arastirmanin evrenini 18. yy.a ait harabe, sokak, dikey unsur, cami konulu oryantalist
resimler, 6rneklemini ise harabe, sokak, dikey unsur, cami 6zellikleri iceren on alt1
oryantalist ressama ait yirmi dort adet eser olusturmaktadir. Louis-Frangois-Sébastien
Fauvel (1753-1838): “Un Arc de briques en ruine, partiellement recouvert de marbre,
avec une mosquée au loin”, “Atheénes: Le Temple de Zeus Olympien, du Sud”, “Le
temple d'Apollon a Bassae”, David Roberts (1796- 1864): “Baalbec-Ruins of the
Temple of Bacchus”, Jacob Jacobs (1890- 1977): “Tempel van Karnak in Egypte”,
Jean Pierre Eugene Félicien Peytier (1793-1864): “La mosquée ottomane construite
dans les ruines du Parthénon aprés”, Martinus Rerbye (1803-1848): “Utsikt Fran
Parthenon Mellan Barer Med Rokning Greker” Sigara Igen Yunanllar Arasinda
Parthenon’dan Bir Bakis, “Sur Athénes et le Parthénon (La Flate du roi)”, Frans
Wilhelm Odelmark (1849-1937): Bazaar Street Kairossa, Frederic Edwin Church
(1826-1900): “The Parthenon”, Thomas Hartley Cromek (1809-1873): “The temple of
Olympian Zeus, Gustav Bauernfeind (1848- 1904): “Tempelruinen von Baalbek”,
“Eine  StraBenszene, Damaskus”, Germain Fabius Brest (1823-1900):
“Constantinople”, “Shopping on Divanyolu”, “Quartier de Constantinople”,

“Uskudar”, “The Hippodrome 1882”, Kont Amadeo Preziosi (1816-1882): “View of

2


https://da.wikipedia.org/wiki/Martinus_R%C3%B8rbye

Ortakdy from Uskiidar Ridge”, “Istanbul”, Fausto Zonaro (1854-1929): Street Scene,
Eugene Napoléon Flandin (1809-1889): “Obelisco di Hippone Istanbul”, Ellis Luciano
Silas (1883-1972): “Dolmabahge Mosque”, Frans von Alt (1819-1901), “Siileymaniye
Mosque and Tomb of Serasker” arastirmaya dahil edilen oryantalist ressamlar ve

eserleridir.

Calismanin ana direklerinden biri oryantalist tablolar iken digeri onu destekleyici
seyahatnameler olmustur. Tarihsel arastrmalarda kullanilan seyahatnamelerin
kullanimimda dikkat edilmesi gereken bazi noktalar bulunmaktadir. Seyahatnameleri
incelerken yazarlarinin bazi 6nyargilar tagidiginit géz oniinde bulundurmak gerekir.
Seyyahlarm bazilar1 Osmanli toplum yasamini inceleme siirecinde on yargilarindan
kurtulmus bazilar1 inceledikleri toplumun sosyal yapisini irdelemeden kendi bakis
acilarma gore degerlendirmeler yapmustir. Bunlara ek olarak, Osmanli topraklarma
yapilan seyahatlerin amaci ve seyyahin sosyo-politik statiisli, mesleki ozellikleri ve
birikimleri seyahatiyle ilgili degerlendirmelerde kendini gostermektedir. Eserlerde
seyyahlar bulunduklar1 yerlerdeki sahit olduklar1 olaylar1 ve gordiiklerini yazarlar ve
onlarin algilamalari, geldikleri kiiltiirel ortam, okuduklar1 materyaller, tecriibeleri,
bilgileri ve meslekleri tarafindan sekillendirilir. Bu sebeple seyahatnameleri
incelerken yanli ve gergeke¢i goriisleri derinlemesine ele alip yazar nerede yalan
soyleme geregi duymaz, nerede gergekleri gizler bunlari tespit etmek ve elestirel bir
bakis acis1 ile degerlendirmek gerekir. Seyahatnamelerdeki tarafli veya gercekei
goriisler donemin sdylemlerine, Avrupa devletleriyle Osmanli arasindaki Siyasi ve
iktisadi iliskilere gore kismen farklilik gosterebilir ve ancak bu kaynaklarin tarafsiz
olanlar1 ya da iyi bir elestiri slizgecinden gegirilenleri bilimsel bir arastirmaya
kaynaklik edebilir. Seyyahlarm Onyargilar1 disinda bulunduklar1 gezilerin siiresi de
kisith  olabilir. Incelenen tablolardaki yorumlar seyahatnameler 1s13indan

desteklenmistir.
Seyahatname ii¢ ana unsurdan meydana gelir:

e Seyahatin yapildig: siirede o memleketin gergek durumu
e Seyyahin sahsiyeti (eger varsa dehasi, bu isteki tecriibesi, bilgisi sahsiyeti,

zevkleri ve hatta mizaci)



e Gidecegi memleket hakkinda kendi memleketinde edindigi bilgi®

Tezimde yer alan tablolar1 degerlendirirken kullandigim seyyahlar ve seyahatnameler
calisgmanin sonunda yer almaktadir. Caligma kapsaminda kirk adet seyahatname
incelememe ragmen, kullandigim tablolardaki konular hakkinda hepsinden bilgi

edinemedim.

!Jean de Thévenot, 1655-1656 da Tiirkiye Jean Thévenot, gev. Nuray Yildiz, (Istanbul:
Terciiman 1001 Temel Eser, 1978), 19.
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BiRINCIi BOLUM

ORYANTALIST TABLOLARDA MiMARI OGELERIN
YORUMLANMASI

1. Oryantalizm

Bati’'nin Dogu hakkinda gelistirdigi imajlar ya da Dogu’ya iliskin Batili kolektif
muhayyile olarak tanimlayabilecegimiz oryantalizm, edebi eserlerden gazete
yazilarina, bilimsel caligmalardan teolojik tartigmalara Batili siyaset adamlarinin
konugsma ve tutum alislarindan popiiler karalamalara varincaya kadar Batili zihin
diinyasmin her noktasinda izini siirebilecegimiz bir alandir.? Oryantalistler, Dogu
toplumlarinin tarihini, dinini, dilini, edebiyatini, kiiltiiriinii ve diger bazi alanlarini

arastirmaktadirlar. Bu alanda yiiriitiilen ¢aligmalar amatorce baglatilmis olsa da

disipline edilmis ve bu durum oryantalist ¢alismalarin zamanla daha fazla alanda {iriin
vermesine zemin hazirlamistir. Oryantalizm ne kadar Batil1 bir ugras olarak goriilse de

oryantalizmi benimseyen Dogulularm sayis1 da azimsanamaz.®

Oryantalizmin ortaya ¢ikis1 1312’de diizenlenen Viyana Konsilii’niin Bat1
universitelerinde Arap dili kiirsiileri kurulmasina dair karar ¢ikarmasina
dayanmaktadir. Kur’an ve tarihselcilik tartigmalar1 bakimindan oldukg¢a 6nemli bir
isim olan Rudi Paret (1901-1983) oryantalizmin, Kur’an’in ilk defa Latince’ye
cevrildigi, yine ilk defa Latince-Arapca sozliigiin ¢ikarildigr 12. yy.da basladigmni
belirtmistir?. Necib el-Akiki’ye gére ise oryantalizm ilk defa 1779’da Ingiltere’de,
daha sonra 1799°da Fransa’da Magasine Encyclopédique’de kullanilmaya
baslanmugtir. Fransiz Dil Akademisi Sozliigii’ne 1838°de girmistir.> 1824’te Société

2Yiicel Bulut, Oryantalizmin Kisa Tarihi, (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2004), IIV.

®Recep Sentiirk, “Oryantalizm ve Sosyal Teori”, Oryantalizmi Yeniden Okumak Bati’da
Islam

Calismalart Sempozyumu, (11-12 Mayis 2002 Adapazari), Diyanet Isleri Baskanhg:
Yayinlari, (Ankara, 2003): 43.

*Esra Gozeler, vd., “Coranicum Projesi: Kur’an’1 Ge¢ Antik Doneme Ait Bir Metin Olarak
Okumak”, Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 53:2, S.220 (2012): 219-253.
*Mahmud Hamdi Zakzuk, Oryantalizm veya Medeniyet Hesaplasmasinin Arka Plant, gev.
Abdiilaziz Hatip, (Izmir: Isik Yaymlari, 1993), 8-10.

5



Asiatique tarafindan kurulan akademik dergi Journal Asiatique’te Louis Langlés

(1763 -1824) icin yaymlanan bir 6liim ilaninda da gdriilmiistiir.

Oryantalizm Bat1 kiiltiiriinii etkisi altina alirken ayn1 zamanda, emperyalizm arka plani
ile Dogu kiiltiiriiniin sekillenmesinde de etkin rol oynamistir. Oryantalist diisiinme
bicimi Dogu’yu tanimlar ve sekillendirirken ayn1 zamanda Bati’nin diisiinme bi¢imi
olan somiirgecilik ve emperyalizm ile i¢ ice gegmistir. Edward Said’in (1935-2003)

savundugu gibi emperyalizm ve oryantalizmin arasinda bdyle bir iliski olmustur.’

Oryantalist kavrami kadar, oryantalizmin tarihsel gelisimi de farkl diisiiniirler
tarafindan farkli yorumlanmustir. Oryantalizmin kurumsal hale 19. yy.da geldigi kabul
edilir. Oryantalistlerin basvurduklar1 oryantalist arsivler 19. yy.dan da eskilere
dayanmaktadir. Dogu ve Bati arasindaki tarihsel gelisim tartisilirken bir konu gz ardi
edilmistir: Isvigre-Kanadali filozof Thierry Hentsch’in de (1944-2005) belirttigi gibi
(Dogu-Bat1) medenilesme siirecini ayni dénemde yasamamistir, Dogu ve Bati
arasindaki gelismeler aym1 yasta degildir. Iki kutuptan arindirilmis medeniyete ilk dnce
gecen Dogu olmustur.® Buradan da anlasilacag: iizere Bat1 armdirilmis medeniyet
havuzuna girdigi andan itibaren Dogu ile kaynasmak zorunda kalmistir. Bat1 her daim
Dogu’nun zenginligine ve kiiltiiriine ihtiyag duymustur. Bat1 ile Dogu arasindaki bu
etkilesim, iki uygarligm kimliklerinin olusumunda belirleyici olmustur.® Buradan da
anlasiliyor ki bir yaniyla oryantalizm Dogu’nun Bat1 tarafindan incelenmesi anlamina
gelirken 6te yaniyla da Bati’nin kendi bilincine varmasinin en 6nemli araci olarak
goriilmektedir. Dogu yoksa Bati da yoktur ve Dogu, Bati’nin en mitkemmel 6tekisidir.

Bati, oryantalizm ile Dogu’yu kendine konu edinmistir.°

19. yy. oryantalizmin kurumsal hale geldigi yiizyil sayilirken ayn1 zamanda Avrupa’da

sosyal bilimlerin akademik olarak kurumsallagsmaya basladig1 yiizyildir. Akademik

®Bulut, Oryantalizmin Kisa Tarihi, 5-6.

'Edward W. Said, Sarkiyatcilik: Bati'nin Sark anlayislari, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2014),
68-69.

8Mehmet Ali Kiligbay, “Dogu’nun Bati’yla imtihan1”, Dogu-Bati Kiskacinda Tiirkiye, Der.
Seyfi Ozgider, (Istanbul: Aykir1 Yayinlari, 2004), 57-58.

*Thierry Hentsch, Hayali Dogu Bati'min Akdenizli Dogu'ya Politik Bakisi, gev: Aysel Bora,
(Istanbul: Metis Yayinlari, 2008), 18.

0Bylut, Oryantalizmin Kisa Tarihi, 11V.


http://www.metiskitap.com/catalog/author/993

olarak kurumsallasan sosyal bilimlerin etkileri Bati ile baslayip Bati1 disindaki
toplumlara da tasmmustir. BOylece Bati disi toplumlar i¢in, oryantalizmin smirlarini
¢izdigi ve yontemini olusturdugu “Dogu” ile ilgili bilgiler de sosyal bilimler i¢inde
yine Dogu’ya tagimnmistir. Bir disiplin olarak olusturulan sosyal bilimlerin “Oryantal
Toplum” incelemeleri, Avrupa-merkezciliginin izlerini tagimaktadir. Bu tarihsel
siirecin ilerleyisinde Dogu-Bati ayrimi1 da kurumsallasmistir.!* Sosyal bilimlerin
oryantalizm kavramina karsi1 tutum farkliliklar1 tarihsel siire¢ i¢cinde oryantalizme ayr1
anlamlar yiiklemelerinden kaynaklanmaktadir. Bu tutum farkliliklar iki kategoriye

ayrilmaktadir:?

Birincisi, oryantalizmin merakla olustuunu savunmus ve
oryantalizme olumlu anlam yiiklemistir. Bu fikrin savunucular1 oryantalizmin iki
farkli kiiltiir diinyas1 i¢in olumlu bir rol oynadigin1 ve oryantalistlerin nesnel bilim
temelleri dogrultusunda bilgi iirettiklerini savunur. Bu diisiincenin savunucularinda
olan John M. MacKenzie (1943-?) gore: Oryantalizm aslinda tamamen sempatik bir
cagrisima sahipti: Dogu’yu Bati i¢in kullanilabilir hale getirmek ve somiirgecilik
cagmda Batr'nin biiriindiigii kibrinden korunmak sebebiyle Dogu’nun dillerinin,
edebiyatinin, din, diisiince, sanat ve sosyal hayatmm incelenmesi®® olarak gormiis
bunun tam tersi diisiincede olan Edward W. Said (1935-2003) ise “Dogulu kiiltiirii
somiirgeci giiclerin tasallutundan korumanin ve Dogulu kiiltiirel formlarin yasamasini
saglamamnn tersine; oryantalist incelemeler (Bati 'nin) entelektiiel, teknolojik, siyasi, askeri ve
iktisadi iistiinliigiiniin ifadesinin bir yolu oldular. Oryantalizm iktidarin bir araci ve
hakimiyetin sembolii bir yapuyi temsil eder, hakikati degil. Oryantalizm sempatik bir kavram,
farkli ve egzotik kiiltiirlere duyulan akademik hayranligin bir iiriinii olma konumunu kaybetti
ve kolayca iddia edildigi iizere, Batili gii¢lerce gelistirilmis bir klise ve efsanevi bir Dogu 'nun
yaratilmasinin edebi bir araci hdline geldi. Iste, 1980 ler ve 1990 larda hékim olan, bu yeni

14

ve negatif anlamdir.* Sozleriyle ikinci kategoriyi olusturarak oryantalizme negatif

anlam yiiklemistir.*®

11 Zakzuk, Oryantalizm veya Medeniyet Hesaplasmasimin Arka Plani, 10-11.

2Ezgi Géniiltas, “Edward Said’in Eserlerinde, Emperyalizm ve Oryantalizm iliskisi”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Kirklareli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008), 21.
3Bulut, Oryantalizmin Kisa Tarihi, 5.

YSaid, Sarkiyatcilik, 28-29.

Y“Géniiltas, Edward Said’in Eserlerinde, Emperyalizm ve Oryantalizm [ligkisi, 21-22.
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1.2. Oryantalist Resim Nedir?

Oryantalist resim akimi1 Napoléon Bonaparte’in (1769-1821) Misir seferi esnasinda
yani 1798 tarihinde baslamis ve I. Diinya Savasi’na dek siirmiistiir (1914). Napoléon,
Misir seferinde tiim gordiiklerini kaydetmek i¢in yanina bilim adamlar1 ve sanatgilar
almistir. Bu akimin temsilcisi olan ressamlarm genellikle Istanbul’u tercih etmis
olmalar1 dikkat ¢eker. 18 yy. sartlar1 incelendiginde bu sartlarin seyahat i¢in ¢ok da

elverisli oldugu sdylenemez.®

Yolculuk sartlarinin zorlu oldugu bu donemde
sanat¢ilarin neredeyse biiyiik cogunlugu resmettikleri yerleri gérmemislerdir. 18.
yy.da Bat’dan Dogu’ya ilgi akisi yasanmaya baslanmistir. Fransiz yayimci olan
Antoine Galland’mn (1646-1715) 1704’de diizenleyip Fransizca’ya gevirdigi ‘1001
Gece Masallar’ ve Fransa’da Montesquieu’niin Acem Mektuplar’’nin yayimlanmasi
oldukga genis yanki uyandirmustir. Istanbul’da gérevlendirilen Ingiliz el¢isinin esi ve
hareme davet edilen ilk Avrupali olan Lady Mary Wortley Montagu’niin mektuplar1
oliimiinden sonra 1763'de yaymlanmustir.)” Dogu alaninda bilimsel yaymlar ve edebi

eserler ressam, yazar ve miizisyenlerin hayal giiciinli harekete ge¢irmistir. Tlim bunlar

19. yy.m sanat ve edebiyat alaninda Dogu hayranligmi gii¢lendirmistir. 8

19 yy.da gelisen denizcilik, Ingiltere’den “P&O” (Peninsular and Oriental Steam
Navigation Company), Fransa’dan “Messagerie Maritime” ve Italya’dan “Societa
Navigazione Generale” gibi deniz tasimacilig1 kuruluslarinin Kuzey Afrika ve Dogu
Akdeniz limanlarmna diizenli hatlar olusturmus olmasi, Dogu’nun kesfine olan ilgiyi
daha da arttirmustir. Kurulan limanlar sayesinde Istanbul ve izmir’e seferler yapilmis
Antalya, Mersin, iskenderun gibi limanlar ve seyrek olarak gidilen Karadeniz kiyilar,
Istanbul ve Izmir’e gore sanatgilarca el degmemis, bakir alanlar olarak goriilmiistiir.
Oryantalist resim akimmin [. Diinya Savasi’nin baslamasi ile son buldugu

sdylenebilir.'® Oryantalist ressamlarin tablolarinda ele aldiklar konulara baktigimizda

®Elvan Ozkavruk Adanir, vd., “Oryantalist Resimlerde Tiirk Halilar1”, Yedi: Sanat, Tasarim
ve Bilim Dergisi, S.10 (Yaz 2013), 70.

"Hakan Mertcan, “Oryantalizm - Somiirgecilik Iliskisi: Batil1 Fatihlerin Kilicindan
Alaaddin’in Lambasina Uzanan Ask’in Bitmeyen Kanli Seriiveni”, c.4, s.5, Milel ve Nihal:
Inang, Kiiltiir ve Mitoloji Arastirmalart Dergisi, (May1s — Agustos 2007), 19.

8 Adanir, Oryantalist Resimlerde Tiirk Halilari, 71.

YEczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3, 3, 1389, 1997.
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avcilar, koleler, sehir meydanlari, tarihi eserler, hamamlar, camiler, tiirbeler ve kutsal

mekanlar konularm basmi ¢ekmektedir.?°

Mimar Sinan Universitesi Sanat Tarihi ogretim iiyelerinden Prof. Dr. Semra
Germaner (1944-2015) ve Prof. Dr. Zeynep Inankur, oryantalist resim akimini
tanimlarken, oryantalist resmin okul ya da tslip olmadigini belirtirler. O, donemin
Batili ressamlar1 tarafindan Dogu’nun egzotik ¢izgilerine karst duyulan ilgi ile
olusturulmus bir akimdir. Oryantalist resimlerde goriilen farkl: tisliplar, ressamin ele
aldig1 konuya gore farklilik gostermektedir. Oryantalist resimlerde harem, giindelik
yasam, hamam, kent goriinlimleri gibi konular yer almaktadir. Konu bakimindan
birbirine yakinlik gosteren resimler Batili ressamlar i¢in egzotik konular olup, farkl
iisliplarda calisilmistir.?! Jean Auguste Dominique Ingres’in (1780-1867), Eugéne
Delacroix’nm (1798-1863) ya da Henri Matisse'in (1869-1954) tablolarindaki ortak

konu oryantalizm olsa da iisliplar1 birbirinden farklidir.??

Avrupa’nin Dogu kiiltiirti ile tanisiklig1 diplomatik, ticari ve sanatsal iliskiler sebebiyle
daha eskilere dayanmaktadir. 19. yy.da yasanan siyasi olaylar, bu olaylara maruz kalan
iilkelerin birbirleri ile olan etkilesimleri, ekonomik iligkileri, arkeolojik arastirmalarin
ve romantizmin etkisi, Avrupa’da oryantalizm modasinin dogmasina neden olmustur.
Dogu’da ticaret yapip iilkelerine donen tiiccarlarin egzotik ve gizemli Dogu’yu
anlatmalar1 Avrupalilarin ilgisini ¢ekmistir. Bu tiiccarlar gezilerinden dondiiklerinde
Dogu’daki gezilerini anlatan kitaplar yazmiglardir. Bu kitaplar sayesinde Dogu
hakkinda bilgiler ¢ok daha genis kitlelere yayilmis ve bu kiiltiirlin taninmas1 Dogu

sanat1 ve felsefesine olan ilgiyi arttrmistir.?®

19. yy.in ortalarinda Fransiz yazar Théophile Gautier’nin (1811-1872) yazilar1 ile
oryantalizm kavrami Dogu’yu konu alan resimler i¢in kullanilmaya baslanmistir. Bu
donemdeki oryantalist konulu (harem, giindelik yasam, hamam, kent goriiniimleri

gibi) resimler Paris ve Londra’daki sergi alanlarinda, ABD ve Yakindogu iilkelerinde

ZOAdamr, Oryantalist Resimlerde Tiirk Hallary, T1-72.

apg.e., 73.

#Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbul 'u, (Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2008), 36.

BA.0.6., 37.



aranir hale gelmistir. Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasi olusan ortanun dogal neticesi
olan bankerler ve sanayiciler oryantalist resimlerin en ilgili alicilar1 ve toplayicilar
olmustur. Oryantalist ressamlar ilk etapta Dogu hakkinda anlatilanlar1 hayal
diinyalarina katarak resim yapmislar sonrasinda ise bununla yetinmemisler ve
bilimsel, askeri, diplomatik ve ticari gorevler {istlenerek Dogu’ya seyahat
etmislerdir.?* Batili ressamlarmn seyahat ettikleri yerlerin baginda Cezayir, Kahire ve
Istanbul gelmektedir. 19. yy.in basinda Istanbul, yabancilarm Beyoglu gibi semtlerde
rahatca yasayabilecegi bir ortam saglamasinin yani sira daha 1826 reformlariyla
yabancilar1 en ¢ok ¢eken Dogu kentiydi. II. Mahmud doneminde Fransiz ressam
Alexandre-Gabriel Décamps (1803-1860) ve Adrien Dauzats (1804—1868) Istanbul’a
gelen ressamlarm basini cekmektedir. Bu devirde topografik manzaranin 6zelligi olan
panoramik goriiniimlerin yerini goriis agis1 daha sinirl olan iginde figiirlii sahnelerin

yer aldig1 pitoreks manzaralar almistir.?

John Frederick Lewis (1805-1875), Eugéne Fromentin (1820-1876), William Holman
Hunt (1827-1910) ve Jean-Léon Gérome (1824-1904) bu donem Dogu’yu daha
yakindan tanimak i¢in seyahat eden onemli ressamlarindandir. Dogu ziyareti i¢in
yeterli biitcesi olmayan ressamlar i¢in bu seyahate firsat saglanmis ve bazi dernekler
kurulmustur. Dernekler her yil 6dil alan sanat¢iyr Misir, Suriye, Kudiis, Anadolu,
Balkanlar, Kuzey Afrika ve Hindistan basta olmak {izere sectigi herhangi bir iilkeye
gondermistir. Bu imkanlara ragmen Dogu’ya gitmeden Dogu’yu resmedenler Jean-
Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) ve Antoine-Jean Gros (1771-1835) gibi
oryantalist ressamlar olmustur ve oryantalist resim Onciilerinin biiyiik bir kismi bu
ziyaretleri gergeklestirmemistir.?® Bu ressamlarin ilham kaynagi ise Dogu’dan gelen
gezginlerin getirdikleri graviir, esya ve fotograflar olmustur. Bazi ressamlar ise
Dogu’da uzun yillar kalmistir. Aralarmda Jacques Majorelle (1886-1962) ve Etienne
Dinet (1861-1929) gibi Miisliiman olanlara da rastlanmaktadur.?’

2Eczacibast Sanat Ansiklopedisi 3, 3, 1389, 1997.

®Deniz Turgut Sam, “Ressam Osman Hamdi ve Gérome’un Tablolarinda Resmettigi
Halilar”, (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksek
Tiirk El Sanatlar1 Boliimii, 1998), 2-3.

®Germaner ve Inankur, Oryantalistlerin Istanbul u, 38.

2 Adanur, Oryantalist Resimlerde Tiirk Halilari, 74.
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19. yy. ortalarma degin Istanbul’da ¢alisan yabancilar kent amitlar1, doga goriiniimleri
ve kiyafetleri konu alarak resim yaparken yiizyilin diger yarisinda manzara ve mimari
yapilarin yani sira giindelik hayattan sahnelere de yer vermislerdir. Resim {iislubu
olarak sulu boya ve yagli boya agirlikla kullanilmistir. Avrupali ressamlarin oryantalist
resimleri genelde islip agisindan ve konu agisindan birlik géstermektedir. Oryantalist
resmin konular1 figiirli kompozisyonlar ve manzaralar olmak {izere iki kisma
ayrilmaktadir: Birinci  kisim;  Misliman Dogulunun yer aldigi figiirli
kompozisyonlardir. Bu resimlere daha ziyade hamam, harem, dans eden kadinlar konu
olmustur. Bu kisimda kadmlar kadmliklar1 ile 6n planda olup kent i¢inde ya da ic¢
mekanlarda giindelik hayattan sahneler resmedilmistir. Yerli kiyafet ve tiplerin
resmedildigi diger sahnelerde ise ¢61, vaha ve bedevi hayatlar1 yer alirken bu sahnelere
Islam dini ile ilgili ibadet sahneleri ilistirilmistir. Bunlarin yani sira kutsal topraklarin
fon olusturdugu Incil ve Tevrat sahneleri de figiirli kompozisyonlarm icinde yer
almaktadir. Ikinci kismi olusturan manzaralar ise arkeolojik alanlarin ve amitlarin

tanitildig1 resimler ile Islam mimarhg1 agirhkli kent ve doga goriiniimleridir. 2

Oryantalizmin 6nemli temsilcileri arasinda Fransiz ressamlardan Alexandre Gabriel
Decamps (1803-1860), Théodore Chassériau (1819-1856), Emile-Jean Horace Vernet
(1789-1863), Adrien Dauzats (1804-1868), Eugéne Fromentin (1820-1876), Jean-
Léon Gérome (1824-1904), Gustave Achille Guillaumet (1840-1887), Etienne Dinet
(1861-1929), Félix Ziem (1821-1911), Benjamin Constant (1845-1902), Jean-Jules-
Antoine Lecomte du Nouy (1842-1923), Ingiliz ressamlardan ise William Henry
Bartiett (1809-1854), Thomas Allom (1804-1872), Edward Lear (1812-88) Vejohn
Frederick Lewis (1805-1876) sayilabilir.?°

% Ahmet Aytag, “Oryantalist Ressam Jean-Léon Gérome’nin Tablolarinda Tasvirlenmis Tiirk
El Dokumalar1” Turan Stratejik Arastirmalar Merkezi Dergisi, C.4, S.13, (Kis 2012), 101-
103.

P Adanir, Oryantalist Resimlerde Tiirk Halilari, 74.
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1.3. Oryantalist Resimden Self-Oryantalist Resme

Self-oryantalizm Dogulu toplumlarin kendilerini, kendilerine ait olmayan fikirler
vasitastyla anlamalari ve anlamlandirmalar1 anlamina gelmektedir. Self-oryantalizm
Dogulu toplumlarin kendilerine yabancilagmasini ve kendi kendisinin 6tekisi haline

gelmesine neden olmustur.>°

Edward Said (1935-2003) Oryantalizm eseri ile Dogu toplumlarinda bir farkindalik
yaratmaya calismistir. Burada Said’in nihai amaci kendi deyimiyle insanliga kendi
gercekligini  gostermektir.>® Bu tez geleneksel toplumlar tarafindan da
i¢sellestirilmistir. Oryantalizm ilk ¢iktiginda Dogulu arastirmacilar i¢in kendilerine
yabancilastiklart bir nesne olarak konumlanmistir. Sonrasinda diinyada toplumlari
sekillendirecek ikinci nesne olgusu olarak ortaya ¢cikmistir. Bu ikinci olgu ile self-

oryantalizm kavrami olusur.

Bati, Dogu’yu kendi gelisim seviyesine gore smiflandirmistir. Bu siniflandirma
esnasinda Said’in gelistirdigi oryantalizm kavrami anahtar bir kavram olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oryantalizm kavrami, Dogulu toplumlarin modernite ile
kurduklar1 iliskiyi agiklamak agisindan dogurgan bir sekilde icerigini gelistirmektedir.
Bu asamadan sonra kavram Dogu-Bati ikileminden ¢ikip kendi kendini
Dogululastirmasi olarak yeni bir anlam kazanmaktadir. Bat1 bugiin Dogu’yu daha
kapsamli anlayabilmek adma ¢esitli alt siniflara ayirmistir. Bu smiflarin en etkili sekli
Dogu’nun kendisini Bat1 gelisim ¢izgisinde degerlendirip smiflandirdigi self-

oryantalizm baglaminda ortaya ¢ikar.

Oryantalizmin 6ziinde bulunan Dogu Bati’nin siniflandirmasinda Dogu “6teki” roliinii
benimsemek zorunda kalmistir. Dogu bu rolii benimseyerek oryantalist bakis acisini
i¢sellestirmistir. Boylece Bati’nin Dogu’ya dair yorumlar1 Dogu tarafindan kabul

edilmistir. Dogu’nun bu yorumlar1 kendi halkina uygulamasima self-oryantalizm denir.

**Merve Zeynep, “Self Oryantalizm Baglaminda Tiirk Medyasinin Arap Aktivizmine
Yaklasimi1”,

http://www.academia.edu/12575301/SELF ORYANTAL%C4%B0ZM_BA%CA4%9ELAMI
NDA T%C3%9CRK_MEDYASININ_ARAP_AKT%C4%B0V%C4%B0ZM%C4%BONE
YAKLA%CS5%9EIMI_-TAM_MET%C4%BON [25.06.2018].

31Said, Sarkiyatcilik, 342-343.
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Self-oryantalizm kavramui, tarihsel siirecte ilk defa 1927 yilinda Afro-Cinli yazar
“Antonio Chuffat Latour” tarafindan “Apunte Histdrico de los Chinos en Cuba” isimli
calisgmasinda Cin toplulugunun temsili konusunda kullanilmistir. Self-oryantalizm
kavrami ‘kendisini Batili kistaslarda incelemek’’3*? anlaminda kullanilmigtir. Self-
oryantalizm, (Kendi kendini oryantalize etme), Gizli oryantalizm, Oto oryantalizm,
Resmi oryantalizm, Stratejik oryantalizm, Neo oryantalizm, Modern oryantalizm,
Yerel oryantalizm, Mikro oryantalizm, i¢sellestirilmis oryantalizm, oryantalistlesme,
Tersine sarkiyatcilik, Kiigiik oryantalizm, Mikro oryantalizm, I¢ oryantalizm gibi

isimlerle de bilinmektedir.33

Self-oryantalizm Dogulu toplumun kendisini, kendisine ait olamayan fikirler araciligi
ile tanimasi1 ve anlamlandirmasidir. Boylece self-oryantalizm Dogulu aydinlari
toplumununa yabanci hale getirmistir. Self oryantalizm ile toplumun bir kism kendi
kendisinin 6tekisi haline gelir. Bu asamada toplumun entelektiielleri etkili olmaktadir.
Entelektiieller siyasi irade ile birlikte hegemonik sistemin siirdiiriiciisii haline gelmekte
ve gizli oryantalizmin bas aktorii olmaktadir.

Edward Said’e gore hegemonya bir kiiltiirlin digerinin iistiine ¢ikmasi ve toplum
tarafindan egemen bir diisiince ve eylem bigimi haline donilismesini saglamaktadir.
Yine Said’e gore Bati bu sebepten oryantalist bakis agisini Dogu toplumlarina
sistematik bir sekilde dayatmustir. Oryantalist bakis a¢is1 yonetici smifin kiiltiirti haline
gelmis ve toplumun diger kesimini 6tekilestirici bir etki uyandirmistir. Oryantalizmin
oOtekilestirici etkisi nedeniyle Dogulu toplumlar kendilerini oryantalist bakis agis1
iizerinden tanimlamaktadir.®* Somiirge toplumlarinda ydnetici smiflar toplumun
genelinden ¢ok Once oryantalist bakis acis1 ile yiiz yiize gelir ve bunu i¢sellestirirler.

Bu smif, toplumdan bir birim zaman 6nce modernlesme eksenine girer. Bu dogrultuda

¥Biinyamin Bezci, vd., “Self Oryantalizm: I¢imizdeki Modernite ve/veya Igsellestirildigimiz
Modernlesme”, Akademik Incelemeler Dergisi, c.7,.1, (2012), 45.

#yusuf Ciftei, “Tiirkiye’de Self Oryantalizmin Nesnesi Olarak Kiirtler”, (Yiiksek Lisans
Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012), 28.

% Said, Sarkiyatcilik, 318.
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somiirgelestirilmis Dogu toplumlar1 umumiyetle modernlestirici liderlerin insa ettigi

ortiilii veya acik oryantalizm etkisine maruz kalirlar.®®

1.4. Self-Oryantalist Resmin Uretimi

Dogu ve Bati arasindaki gegisler genelde zitliklar iizerine temellenmistir. Benim
otekim ile onun otekisi, ¢ogunlukla oryantalizm ve oksidentalizm kavramlari
arasindaki fay hatlarinda var olmustur. Self-oryantalizm: Dogunun siirekli kendini
Batinin goziiyle seyretmesini ve kendi kendinin 6tekisine doniismesini kavramsal
olarak aciklar. Egzotik Dogu ve Bati arasinda kurulan iligkinin benzeri Modern Bati
ve Dogu arasinda da kurulmustur. 16. yy.in kesif ruhu ile filizlenen akim, 17. ve 18.
yy.da oryantalizm ¢ergevesinde sekillenen Dogu ve Bati iliskisi, 19. yy.mn ulus devlet
politikalarindan ve 20. yy.mn soguk savas stratejilerinden, 21. yy.in kiiresel diinya
algisma kadar bir¢ok farkli sekle girerek varligini siirdiirmiistiir. Bu siireg Dogu ve
Bati iligkisinin oryantalizm ve oksidentalizm kavramlar1 arasindaki gelgitli ortamda
anlamlandirmaya ¢ahsirken fay hatlar1 iizerinde kuramlar olusturmaya yoneltmistir.3®
Basindan itibaren bu siiregte Bati Dogu’yu egzotik gormiis ve oOtekilestirmistir.
Dogu’da ise oksidentalizm ya ileri seviyede Bat1 karsithigina ya da asir1 milliyetgi
akimlara doniismiistiir. Bu kat1 hal zamanla sekil degistirmistir. Dogu Bat1 arasindaki
iligkide daima Dogu’nun siirekli kendini Bati’nin goziiyle seyretme durumu vardir. Bu
durum Dogu’nun bdylece kendi kendinin Gtekisine doniismesini kavramsal olarak
aciklar. Bat1 kendi kiiltiiriinii &tekilestirerek seyirlik bir nesneye doniistiiriir.3’

20. yy.a gelindiginde self-oryantalizmin 19. ve 20. yy.da varolus nedenlerinin degistigi
gbozlemlenir. Entelektiiel bir kaygi ve siyasal bir ilgi noktasi olarak goriilen
oryantalizm, self-oryantalizm evresinde ekonomik bir temasin zorunlu bir sonucu
olmaya baglar. Oryantalizmin ge¢cmisi 14. yy.a kadar uzansa da konu bir kavram
cercevesinde Edward Said’in, 1977 yilinda “Oryantalizm Somiirgeciligin Kesif Kolu”

adli calismasinda incelenmistir. Oryantalizm kavraminin kurumsal olarak ele alinmasi

% Bezci ve Ciftci, Self Oryantalizm: I¢imizdeki Modernite ve/veya Igsellestirildigimiz
Modernlesme, 48.

*® Ahmet Cayci, Oryantalizm Oksidentalizm ve Sanat, (Istanbul: Insan Yaynlari, 2015), 20.
Ag.e., 23.
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Edward Said’in ardindan olmustur.®® Edward Said oryantalizmi ontolojik ve
epistemolojik ayrima dayal: bir diisiiniis bi¢imi olarak goriir.>® Said varlik ve yokluk
arasinda ne var ise hepsini Dogu ve Bat1 arasindaki temel ayrima dayandirir. Edward
Said’in Dogu’nun dogululastirilmast olarak kavramsallastirdigr  olgu, Tiirk
modernlesmesinin yapisal bir izahin1 sunmaktadir. Tiirk segkinlerinin pozitivizmden
aldiklar1 ilhamla toplumu doniistiirme vazife, s6zii edildigi izere oryantalist bir tarzda
gerceklestirilmistir.  Bu yonelim, Bati haricindeki toplumlarin modernlesme
asamalarinda yiirtittiikleri politikalarmi elestirel ve 6zgiin bir bakis acisi ile agiklama
egilimidir. Burada Oryantalizm emperyalizmin bir kesif araci olarak bir hiiviyet
kazanmistir. Bu da demek oluyor ki Dogu’nun oryantalizasyonu sadece belirli bir

kiiltiirel cografyanin marifeti degildir.*°

Self-oryantalizm {izerine yapilan arastirmalarin bir¢ogu 19. yy. baglaminda
degerlendirilmistir. Fakat self-oryantalizmin gilinlimiizdeki varolus dinamikleri
degismistir. Biinyamin Bezci ve Yusuf Cift¢i’ye®! goére self-oryantalizm
modernlesme-Batililasma ekseninde ele alinarak c¢oziimlenmelidir. Onlara gore
oryantalizm kelime olarak “kendi kedini Dogululastirmak™, Batili degerler sistemi
icinde, Bati’ya gore "kendi"ni agiklayarak/ temsil ederek kendi kiiltiiriiniin temsilini
carpitmaktir. Self-oryantalizmin gerceklesmesinin sart1 Batili entelektiiel canlanmanin
mevcudiyetidir. Bezci ve Cift¢i’ye gore self-oryantalistler, “temasm esiginde”
meydana ¢ikmaktadir.*?> Bahsi gecen temas noktast Dogu ve Bati entelektiiel
zihniyetlerinin karsilastiklari modernlesme ¢abasmin oldugu noktadwr. Bezci ve
Ciftei’ye gore modernlesme esnasinda oryantalizm kavraminin i¢sellestirilmesi ¢abasi

bu durumun bir hegemonya-giig iliskisine doniismesine sebep olmustur. Osmanli, bir

®Turgay Yerlikaya, “Oryantalizm: Tiirk Medyasinda Self-Oryantalizm”, Yiiksek Lisans
Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon ve Sinema
Anabilim Dali Hetisim Bilimleri Bilim Dali, 2014, 89.

¥Said, Sarkiyatgilik, 15.

“ Ummet Erkan, “Sarkiyatciligin Tarihsel, Felsefi Temelleri ve Garbiyatcilik”, Bartin
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S.1, C.1, (Yaz 2016), 63.

"Bezci ve Ciftei, Self Oryantalizm: I¢imizdeki Modernite ve/veya I¢sellestirildigimiz
Modernle, 140.

“Bezci ve Ciftgi, Self Oryantalizm: I¢imizdeki Modernite ve/veya I¢sellestirildigimiz
Modernle, 143.
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kurgu ile oryantalizmin Dogu cografyasinin ilk arastirma nesnesi olmustur. Buradaki
nesnellik sadece kiiltiirel ve dini alanlarda smirli kalmamistir. Fakat Osmanli’da
modernlesme siireci self-oryantalist modelin insas1 olarak ortaya ¢ikar. Self-oryantalist
model Osmanlida Batililasmaya meyilli Cumhuriyetgiler tarafindan takip edilmistir.
Bu donemin self-oryantalistlerinden biri de ressam Osman Hamdi Bey’dir (1842-

1910).

1.5. Bir Self-Oryantalist Olarak; Osman Hamdi Bey

Oryantalist resim akiminin baslarinda, oryantalist ressamlar resimlerini gezip goren
kisilerin (tliccar, seyyah) bulunduklar1 cografyadan esinlenerek anlattiklar1 veya
getirdikleri objelerden yararlanarak yapiyorlardi. Bu resimler gercegi tamamiyla
yansitmaylp Batilinin zihnindeki Dogu kavramini yansitmaktaydi. Cogu zaman
kurgusal imgelerin bir araya geldigi bu eserler, Dogu seyahatlerinden sonra donemin
akimi olan realizmin de etkisi ile gercekei resimlere doniistii. Bir¢cok ressam iislip
birligi olmamasma ragmen birlestiren tek nokta Dogu temasi olmustur. 19. yy. ile
Dogu gezilerinin de artmasiyla resimde oryantalizm modasi yayginlagmistir. Osman

Hamdi Bey ise oryantalist Tiirk ressam olarak bu déneme damgasini vurmustur.*?

Osman Hamdi Bey genelde ‘miizeci ve ressam’ olarak taninsa da ‘kiiltiir sanat adam1’
olarak nitelendirilmesi daha dogru olacaktir. Osmanli devlet yoneticileri Tanzimat
déneminden (1839) itibaren devletin pargalanmasini engellemeye ¢alisiyorlardi. Bu
donemde topluma fayda saglayacak bireylerin yetistirilmesinde geri kalimmamustir.
Osman Hamdi Bey bu kisilerden biridir. Y0netici, ressam, arkeolog, miizeci ve yazar
olan Osman Hamdi, geriye bir¢cok eser birakmistir. ‘Kiiltiir ve Sanat Adami1’ olarak
tanman bu kisinin tilkeye kattig1 degerlerin baginda Sanayi-i Nefise Mektebi ve Miize
gibi iki kurum yer almaktadir. Bu iki olusum toplum ag¢isindan ileriye yonelik adimlar
atilmasina yardim edecek Bati 6rnekli kiiltiir sanat egitim kuruluslar1 olmustur. Osman
Hamdi Bey’in eserlerine bakildiginda belirli bir kiiltiir sorununa agiklik getirme
acisindan  Onemli olmuslardir. Oryantalist ressamlar resimlerinde Dogu’yu
resmederken masalsi, gercekte var olmayan bir diyar gibi ele almiglardir. Osman

Hamdi Bey ise resimlerinde Dogu diinyasinimn gerc¢ekliklerini ortaya koymustur. Dogu

8 Kivang Osma, “Dogulu Bir Ressamin, Osman Hamdi Bey’in Goziiyle Dogu”, Atatiirk
Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Asya ve Kuzey Afrika Calismalar: Kongresi, 38.
ICANAS, Bildiriler, C.4, (Ankara 2012), 2270-2271.
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diinyasinin Osman Hamdi Bey’in tablolarinda daha gercek¢i resmedildigini
gormekteyiz. Osman Hamdi Bey hayatinda Batili degerlere benimsemis, Batili miizik

zevki kazanmis ayrica evinde Fransizca konusulmustur.**

Osman Hamdi Bey donemin ressamlarmin aksine manzara ve dogadan ziyade
akademik dogrultuda biiyiik boy figiir ve figilirlii kompozisyonlara yonelmistir. Figiirli
kompozisyonlarina mimari ve mimari bezemeler eslik etmistir. Resimlerinin ana
temast yasadigl topraklarin mekanlari, nesneleri ve figiirleri olmustur. Figiirli
kompozisyonlar ve portre ¢aligmalarini yaparken genelde ¢evresinden ve ailesinden
kisileri kullanmistir. Bunlarin yani1 sira gamasirci kadin ve balik¢i gibi gilinliik hayattan

kisiler de eserlerine konu olmustur.*

Osman Hamdi Bey oryantalist ressamlardan ve dénemin Paris kiiltiir ¢evresindeki
diger egilimlerden etkilenmistir. Ressam anitsal boyuttaki figiir calismalariyla Tiirk
resmine yeni bir soluk getirmistir. Jean-Léon Gérome, Rudolf Ernst ve Ludwig
Deutsch gibi Bati’nin 6nde gelen oryantalist ressamlarinin tarzlarina benzer bir tisluba
sahiptir. Fakat Osman Hamdi Bey’in oryantalizmi Batili oryantalist ressamlardan
farklidir. Osman Hamdi Bey Dogu’yu, bir Dogulu olarak, Dogulu motiflerle egzotik
bir gozle degil iceriden bir gozle betimler. Oryantalist tablolarda yer alan siddet ve
erotizm yerine Dogulu nesnelerle ¢evrili mekanlar1 tasvir eder. Oryantalist tarafi da
resimlerinde kullandig1 ince detaylarda ortaya c¢ikar. Eserlerini olustururken
fotograflardan faydalandigi bilinir. Osman Hamdi Bey’in Oryantalizme yonelmesinde
hocas1 Jean-Léon Gérome’un etkisi oldugu diisiiniilmektedir.*® Osman Hamdi Bey
Tirk resmine Batili anlamda figiirii getiren 6ncii ressamlardan biridir. Boylece insan
figlirti Tiirk resmine girer. Osman Hamdi Bey resimlerini yaparken Ozellikle figiir
kullanimlarinda Jean-Léon Gérome’dan oldukga etkilenmistir. Dénemin Fransasinda

oryantalizm akiminda resimler yapildigindan, Bati hayranligi ile bilinen Osman

“Aytiil Papila, “19. Yiizyilm ikinci Yarisinda Osmanli Fransiz Kiiltiir iliskileri ve Osman
Hamdi Bey”, http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/1_aytul.pdf
[20.20.2017].

®Edhem Eldem, “Osman Hamdi Bey ve Oryantalizm”, Dipnot Sanat Tasarim Yazilart, (2),
39-67. (2004), 41.

*®Tolga Senol, “Resim Sanatmin Tiirk Resim Sanatma Etkisi Uzerine Karsilastirmali Ornek

Eser incelemeleri, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 28 (Ozel Say1), 153-168,
(2015), 156.
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Hamdi Bey de oryantalizm anlayisinda resimler yapmistir. Osman Hamdi’nin
‘Tiirbedeki Kadinlar’ isimli ¢aligmasi Oryantalizm anlayisinda bir eser olup Fransiz

hiikiimeti tarafindan satin alinmis ve Somiirgeler Bakanhigi’na asilmistir.*’

19. yiizy1l Tiirk kiiltiir yasamina damgasini vurmus olan Osman Hamdi Bey, Dogu’yu
biiyiik 6zenle tuvaline aktarmigtir. Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki Dogu diinyasi1
gercek bir diinyadir. Osman Hamdi Bey resimlerinde Dogu mimarisinden tiirbe ve
cami kapilar1 ve bunlarin iizerindeki yazitlari; mimari bezemelerden ¢ini siislemeler,
hatlar ve sedef kakmalar; Dogu’ya 6zgii esyalardan buhurdan, samdan, yagliklar,
peskirler, agac ve tas islemeler ve ipekli, islemeli kadin erkek giysilerini iy1 bir gézlem
stizgecinden gegirerek kullanmistir. Ayrintilarda titiz is¢ilige 6nem vermistir. Osman
Hamdi Bey ayrica erkek figiirlerindeki ¢esitli pozlarda, degisik giysiler giyerek model
olarak kendini kullanmigtir. Tiirk kadinina, ise sadece portrelerde degil 6zellikle
giinliik hayatin isleyisi i¢cindeki kompozisyonlarda yer vermistir. Burada dikkat ¢ceken
giinliik hayatta resmettigi kadmlar1 erkege esit bir konumda kullanmasidir. Osman
Hamdi Bey’in resimlerindeki kadmlar incelendiginde Batili Oryantalistlerin egzotik
odalik kadinlarindan farkl oldugu gézlemlenmistir. Resimlerinde kadinin bilgilenen,

sik, onurlu ve yiicelmis bir ¢izgisi vardir.®

Osman Hamdi Bey biiytik boy figiirlii kompozisyonlarinda Osmanli mimari eserlerini
ele alarak bu yapitlar: tiim ayrimntilar: ile 6ne ¢ikarmustir. “Kahve Ocagi”, “Kur’an
Okuyan Kiz”, “Haremden”, “Ab-1 Hayat Cesmesi”, “Cami Kapis1 Oniinde Konusan
Hocalar”, “Sehzade Tiirbesinde Dervis”, “Mihrabim” Osman Hamdi Bey’in iinlii
eserleridir. Bu eserlerde Osman Hamdi Bey, akademik ger¢ekei tislubunu yansitmustir.
Osman Hamdi Bey resimlerinde yer alan figiirler igin hazirladigi mizansenlerin
fotograflarini ¢ektirmistir. Ayrica resimlerinde yer alan silah, rahle, kandil gibi Dogu

objeleri i¢in de fotograflardan yararlanmistir. Osman Hamdi Bey resimde tiim

elemanlari bir araya getirip bambaska bir kompozisyon yaratmistir.*°

Osman Hamdi Bey resimlerinde kullandigi mekan kurgusunu Léon Gérome’dan

ogrenmistir. Oryantalist ¢izgilere sahip olan Osman Hamdi Bey, Gérome gibi egzotik

“Osma, “Dogulu Bir Ressamin, Osman Hamdi Bey’in Goziiyle Dogu, 2270-2271.
“®Papila, 19. Yiizyilin ikinci Yarisinda Osmanli Fransiz Kiiltiir Iliskileri ve Osman Hamdi
Bey, 120.

®Edhem, Osman Hamdi Bey ve Oryantalizm, 48-50.
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olan oryantalist konulu eserler iiretirken Gérdme’dan farkli cografyanin iginde
yasadigr icin Tiirk Islam toplumunu konu edinmistir. Osman Hamdi Bey
kompozisyonlarini olustururken fotograftan yararlanmistir. Resimlerinde model
olarak kendini ve yakin ¢evresini se¢mistir. Batili ressamlar konu aldig1 cografyay1
Batili izleyicinin varsayimlarmna, zevklerine, fantezilerine, politikalarma ve
onyargilarina seslenecek bir bicimde betimledigi igin oryantalist sayilmislardir.
Osman Hamdi Bey ise kendi toplumuna egzotik baktigi igin self-oryantalist
sayllmisitir.>

Osman Hamdi Bey’in yaptigi resimler Batili resim dgelerinin Tiirk resmine girigini
saglamigtir. Osman Hamdi Bey ayrica Tiirk hayati sahnelerini olduklarindan daha

‘Sarkl1’ gdstererek biiyiik boyutlarda resmetmistir.>*

% Senol, Resim Sanatimin Tiirk Resim Sanatina Etkisi Uzerine Karsilastirmali Ornek Eser
Incelemeleri, 156-157.
A g.e., 160.
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IKiINCi BOLUM
GOSTERGEBILIM VE KAVRAMSAL CERCEVE
2. Gostergebilim (Semiyoloji)

Gostergebilim, yasamin her alanina gostergeler araciligiyla yaklagsan ve bu
gostergelerin i¢inde bulundugu dizgelerin olusum siireglerini inceleyen bir bilim
dalidir.% Gostergebilim gostergeleri, dilleri, belirtkeleri, isaretleri incelerken
beraberinde bircok disiplinin de incelenmesi olarak kullanilabilir.>® Gostergelestirme
gostergelerin, nesnellesmesindeki 6znel fakat can alic1 dlgiide 6nemli bir 6nektir. Bir
gosterge, bir 6znel anlamlar dizgesi sunmaya doniik agik niyeti acisindan, diger
nesnellesmelerden ayirt edilebilir. Ornegin bir silah baslangigta avlama amaciyla
olabilir ama sonrasinda genel olarak saldirganlig1 ve siddeti anlatan bir gosterge haline

gelebilir (silah av i¢in islevsel ancak liimciil olmasi dolayisiyla gostergedir).>*

Gostergeler sozciik ya da goriintii seklinde karsimiza ¢ikarlar ve mesaj iletme islevine
sahiptirler. Bu mesa;j iletme islemi iletisim, uyar1 ya da sanatsal amagl olabilir. Bir
gosterge ayni olsa da baglamina gore farkli yorumlanabilir ve farkli mesajlar iletebilir.
Birden ¢ok ve degisik gostergelerin bir araya gelmesinden olusan yeni anlama “asir1
gosterge” adi verilir. Burada gostergeleri tanimlayacak on bilgilere sahip degilsek
biitlinden anlama ulagmakta oldukca giicliik ¢ekeriz. Sanat ve edebiyat da bir asir1
gosterge niteligi tasir. Burada anlama ulagmakta daha biiyiik zorluk ¢ekeriz. Sanat her
zihinde tam net bir kavrama denk gelmediginde buradaki gostergeleri yorumlamak

daha giictiir.>®

Kiiltiirel ve sosyal gostergebilim aslinda, hangi olaya veya olguya, hangi duruma
veya “resme” bakarsak bakalim, yasadiklarimizin ne anlam ifade ettigini ¢ok iyi ifsa

eder. Gostergebilim, temelde gdsteren ve gosterilenden olusan iki kavram

*2Fatma Erkman Akerson, Gostergebilime Giris, (Istanbul:Multilingual Yayinlari, 2005),
262.

*3Sedat Sahin, Géstergebilim ve Tarihsel Gelisimi, (Ankara: Hacettepe Universitesi
Yayinlari, 2014), 2.

¥Cagatay Karahan, “Dil Dis1 Gosterge Olarak Sanat/ Resim”
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/ataunisosbil/article/viewFile/1020000079/1020000073
[03.11.2017].

S Akerson, Gostergebilime Giris, 265.
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diizleminde isler. Géosteren bir olaya ve olguya, bir duruma ve resme isaret eder.
Gosterilen ise olayin ve olgunun, durumun ve resmin anlamina, ne anlam ifade
ettigine... Gostergebilim, olaylart ve olgular, durumlart ve resimleri
anlamlandirma veya okuma bilimidir. Gostergebilimde anlam, iki diizlemde ortaya
¢tkar. Birinci diizlem diiz anlam, ikinci diizlem ise "yan anlam" diizeyidir. Diiz anlam
diizeyi, sadece goriinen anlamdir. Tiirkceye son derece yanls bir sekilde “yan anlam
diizeyi” diye ¢evrilen ikinci anlam diizeyi ise, bir olgunun ve olayin, bir durumun
veya resmin ilk bakista goriinmeyen ama gercek anlam diizeyini olusturur. Ozetle,

birinci anlam diizeyinde sadece diiz ve goriinen anlama ulasiriz. Ama gergek anlama

goriinmeyen ve temel / asil anlam diizeyi diyebilecegimiz ikinci diizlemde ulagiriz.>

Gostergebilimin temel konusu da insanlarin bilingli olarak olusturdugu kiiltiir
dizgelerini arastirmaktir. Gelismekte olan bu bilim dali edebiyat, gorsel sanatlar
(mimari, heykel, resim), plastik sanatlar, sahne sanatlar1 gibi bircok disiplinin analiz

bigimi olabilir.>’

2.1. Gosterge Bilimsel Kavramlar
2.1.1. Gosterge

Gostergebilim Ferdinand Saussure’iin (1857-1913), semiyoloji kelimesi ve dili
diisiincenin ifade sekli olarak tanimlamasi ile basliyor. Semiyotik kelimesi ise, filozof
Charles Sanders Peirce (1839-1914) tarafindan Amerika’da tanimlanmustir.>®
Saussure’lin yani sira kurama katkida bulunan birgok isim vardir. Bu kisiler diinyaya
sOyle bakarlar: Her obje bir gostergedir. Gostergenin iki boyutu var; gosterge ayni
zamanda gosterendir. Bir seyi gosterir. Bu gosterdigi seye de gosterilen denir. Bu
sebepten gosterge isaret bilim olarak bilinmektedir. GOstergeler nesnelere yorumcu
tarafindan yiiklenen anlamlar olup, nesnenin kendisi degildirler. Verilen anlamlar
toplumlar tarafindan olusturulup yillar ve kiiltiirler i¢inde farklilik gosterebilirler. Bu
anlamlar toplum i¢i iletisimde anlam ve kavramlar1 olusturan yorumlayis

bigimleridir.>®

®yusuf Kaplan http://www.yenisafak.com/yazarlar/yusufkaplan/%26%238220tekerlekli-
sandalye%26%238221-metaforu-olarak-turkiye-11142 [04.11.2017].
5" Akerson, Gostergebilime Giris, 178.

%8Sahin, Gostergebilim ve Tarihsel Gelisimi, 2.
9 Akerson, Gostergebilime Giris, 178.
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Gosteren, gosterilen ve yorumcuya bir 6rnek verecek olursak bir durak diisiinelim,
burada duran insanlar var. Bu duraktaki insanlar hakkinda bir yorumda bulunabilirim.
Durak kalabalik ise heniiz otobiis gelmemistir. Eger durakta az insan var ise durum,
bu duraga gelen bir kisi i¢in yakin zamanda otobiisiin gectigini veya daha otobiisiin
gelmesine ¢ok oldugunu gosterir. Burada gosteren dedigimiz kalabalik, gozle goriiliir
ama gosterdigi, yani gelen ya da geg¢mis oldugu diistiniilen otobiis ortada yoktur.
Buradaki otobiis ile alakali tiim yorumu biz yapiyoruz. Béylece gosteren ve gosterilen
arasina siirekli bir yorumcu girer. Yorumcu gostergeyi yorumlayip bir sonuca gider.
Charles Sanders Peirce (1839-1914) de belirttigi gibi nesne burada herhangi bir gergek

ile temellendirmeksizin uyum saglayan bir temsil gérevindedir. %

Basortiisii bir gosterge 1980’11 yillarda bu bir kesim tarafindan seriat1 simgeledigi i¢in
gericilik olarak yorumlanirken diger bir insan grubu tarafindan da dini inanglarin
ifadesi olarak goriiliiyordu. Ortada iki iddia vardi. Burada yapilmasi gereken sahaya
inip basortiisii takan kizlar ne sOyliiyor buna bakip ortaya bir bilimsel veri agiga
cikarmakti. Bilimsel veriler bu iki goriisten hangisini dogruluyor? Tarihi olaylar
iizerinden anket yapmak imkansiz oldugu i¢in tarihi olaylar1 6lgecek bilimsel verilerin

kullanilmas1 gerekiyor.

Gosterge insanlar tarafindan olusturuldugunda bizimle nesne arasina mesafe koyar. Bu
da bireye diinyay1 disaridan bir gozle algilama imkani verir. Bir kavramin kapsadigi
alan ve buna verilen ad, toplumdan topluma degisir. Giinlimiizde her toplum
kavramlar1 kendi diinya goriist ve kiiltiirline gore tanimlar ve tarif eder. Burada olay
sadece kavram ve ona verilen isim arasindaki iliski degildir. Bu iliskiden ayr1 olarak
kavram olgusunun kendisi de sorgulanmalidir. Varlik, nesne ya da durumlar her
toplumda farkl sekillerde siniflandirilabilir. Bu nedenle bir kavrami olusturan asil

etken, diinyadaki somut karsiliklarindan ¢ok, bunlar1 yorumlayisimizdar.

% Mehmet Rifat, Géstergebilimin Abc'si, (Istanbul: Say Yayinlar1,2009), 114.
® Nedret Oztokat, “Gorsel Nesnelerin Coziimlenmesinde Gostergebilimsel Yontem”, Dil

Bilim Arastirmalar: Dergisi, (Istanbul, 1999), 137-138.
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2.1.2. Gonderge

Gostergeyi ifade edebilecek her varliga “Gonderge” denir. Gondergeler
diisiincelerimizde, c¢evremizde, sanat alaninda, kiiltiir yapisinda kavram olarak
karsimiza ¢ikabilir. Baz1 gondergeler yalnizca bizim diinyamizda veya dis diinyada yer
alabilir. Bir 6rnek verecek olursak; 1spanak kelimesinin diisiincemizdeki karsilig1 ve

gercek hayattaki anlam aynidir 2

Charles Sanders Peirce’e gdre gdstergenin temsil ettigi nesne “gdnderge”dir. Olgekli
haritalara baktigimizda bu haritalardan hi¢ birinin cografi alan1 tam olarak bire bir
ifade etmesi nasil beklenemezse gostergenin de nesnesiyle tam olarak Ortiismesi
beklenemez. Gonderge birey tarafindan dnceden yorumlanir ise bu gosterge haline

gelir.®3

2.1.3. Gosteren

Gosteren bir seyi gosterir. Bu gosterdigi seye de gosterilen denir. Burada gosteren bir
seye isaret eder. “Gosteren, yorumlayamin zihninde olusan diiz ve yan anlamlar kapsayan
bir sembol evrenidir.”® Kisacas1 gdsteren, anlamlandirmaya c¢alisan kiside ¢agristirdig:

tiim anlamlar1 igeren sembol biitiinltigiidiir.

2.1.4. Gosterilen

Gosteren gostergenin diiz ve yan anlamalarimi kapsar ve dogrudan anlayamadigimiz
anlamalar da bunun i¢ine girer. Fransiz gostergebilimcisi Roland Barthes’a (1915-
1980) gore, “Gasterilen nesnenin tasarimidir. Gésterilen de gostergeyi algilayanin anladig

seydir. Nesneler, anlam ifade ettikleri dl¢iide bir seyler séylerler”.®®

Gosterilen, gdstergeyi isaret eden kavramdir. Ingiliz yazar John Berger (1926-2017)
imge konusuna farkli bir pencereden bakar ve yeniden yaratilan ve {iretilen goriiniimii
oldugunu soyler. Imge ilk etapta orada olmayan seyleri zihinde canlandirmak amaciyla

yapilmis olup bir siire sonra canlandirdig1 seyden daha kalic1 hale gelmistir.®

82R1fat, Gostergebilimin Abc'si, 91.

8 Akerson, Gostergebilime Giris, 151.

®Roland Barthes, Géostergebilimsel Seriiven, (Istanbul: YK, 2014), 53.
®A.g.e., 50.

®John Berger, Gorme Bicimleri, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2014), 10.
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2.1.5. Yorumlayan

Gostergebilimde yorumlama olayin tam merkezine oturmaktadir. Eger yorumlayan
varsa gostergenin gosterge degeri olur. Yorum siireci gostergenin somut sekilde
algilanmasmi saglamaktadir. Peirce’in gostergesi dinamik bir yapiya sahip olup bir
gostergeler zinciri i¢inde yer alir. Bu dinamik yapida yorumcunun etkisi fazladir. Bir
gostergenin neyi temsil ettigini anlamak i¢in bir yorumlayiciya ihtiya¢ vardir. Yorum
bireysel 6zellik tasir. Bir sanat yapit1 inceledigimizi varsayarsak, burada duygularimizi
On plana ¢ikartan somut bigimdir. Temsil eden ve edilen arasinda bir baglant1 s6z
konusudur. Somut olarak idrak edilen gosterge, yorumlayan kisinin zihninde ona es
deger baska bir gisterge meydana getirir. Bu esnada zihinde ikinci bir gdsterge
meydana gelir ve bu gosterge ilk gostergenin yorumlayani konumundandir. Peirce

gosterge etkisi ile meydana geleni yeni bir gosterge olarak tanimliyor.%’

Italyan yazar ve bilim insan1 Umberto Eco (1932-2016) bir seyin gdsterge olabilmesi
icin yorumlayanin olmasi gerektigini belirtmistir. GOstergeyi nesne ve yorumlayan
olarak ele almistir. Zihin diinyasinda eslesen gostergeleri, yorumlayan faktoriiniin
olusturdugunu belirtmistir. Bu durumdan dolay1 gostergelerin farklilik gosterdigi

bilinmektedir.%®

2.1.6. Diiz Anlam

Bir gostergenin herkes tarafindan algilanan ilk ve gercek anlamina diiz anlam denir.
Bir toplumun benimsedigi ortak kodlar diiz anlamdir. Bogazigi iiniversitesi Fransiz dili
(¢eviri) ve edebiyat: emekli 6gretim gorevlisi Mehmet Rifat (1949-?) Gosterge Bilim
sozliigiinde diiz anlamu bir dilsel birimin (s6zciigiin, gostergenin) belirttigi anlamin
6znel olmayan, degismez, ¢dziimlenebilir dgesi olarak tanimlar.®® Ornegin aydmlik
sOzciigiine baktigimizda, aydinligin karsit1 olarak ‘151k olmama durumu’ diyebiliriz.
Diiz anlam kelimenin yazildig1 gibi ifade edilen ve herkes tarafindan akla ilk gelen
anlamuidir. Isik olmama durumu 6rneginde akla gelen herkesge bilinen anlam karanlik

olusudur. Mercedes’in bir serisi i¢in diizenledigi reklam fotografinda hurdalikta

57 Akerson, Gostergebilime Giris, 110.

%Umberto Eco, A¢tk Yaput, ev. Niliifer Ugur Dalay, (istanbul: Can Yayinlari, 2000), 48.
®Mehmet Rifat, Aciklamal: Gostergebilim Sozliigii, Kavramlar, Yontemler, Kuramcilar,
Okullar, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 2013), 26.
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otomobilini ziyarete gelmis bir kullanici gosterilmektedir. Hurdalik diiz anlamda
islevselligi artik birmis araclarin toplandigi yer olarak kullanilirken, fotografta yan
anlamut ile yani mezarlik gibi gosterilmektedir. Diiz anlam akla gelen en yakin anlami1

icerirken, yan anlam daha uzak anlamdir.

2.1.7. Yan (Gizli) Anlam

Yan anlam kelimenin asil anlami yaninda kullanima bagl olarak kazandigi yeni
anlamdir. Rifat’a gore dilsel birimin (S6zcligilin/gostergenin) 6znel 6gelerden olusan
ya da baglamlara gore degisen anlamidir. Karanlik 6rnegini tekrar verecek olursak;
Ortagag bin yillik sefalet ve kaos donemini ifade ettigi i¢in karanhik c¢ag olarak
adlandirilmistir. Ortagag icin kullanilan "karanlik" s6zciigii yan anlamdir. Danimarkali
filozof Louis Hjelmslev (1899-1965) yan ve diiz anlam olgularin1 gostergebilimsel

acidan ilk inceleyen kisidir. "

Yukarida verilen ‘1s1k olmama durumu’ 6rneginde incelenecegi iizere yorumlayici
araya girince sézciigiin anlami kisiden kisiye gore farklilik gésterebilir. Yorumlayiciya
gore karanlik sozciigii “liziintli, keder, sikinti, yokluk” anlamima gelebilir. Burada
karanlik s6zciigiiniin kisiye ve baglama gore degisebilirliginden s6z edilmektedir. Bu
oznel nitelikli yan anlamdir. incelenen her gérselde alicya diiz anlam kadar yan anlam

ile de iletide bulunur.’

2.1.8. Ger¢cek Anlam

Gergek anlam yazarin ya da ressamin dahi bilmedigi anlamdir. Bir kitabin yazar1 ya
da bir tablonun ressami iirettigi eserde okuyucuda ya da izleyicide uyandirdigi bu
anlami1 kendi dahi bilemez. Bir eser ortaya konulduktan sonra bu eserin sahibinin séz
hakk1 bu eseri yorumlayanlar kadar olur. Eser, iireticisinin elinden ¢iktiktan sonra
bambagka bir anlam kazanabilir. O eser iiretildikten ve tamamlandiktan sonra

ressaminin eseridir fakat mali degildir. Eser yorumlayicist ile bulustuktan sonra gergek

“Mehmet Rifat, 20. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlar: 1/ Tarihge ve Elestirel
Diisiinceler, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013), 233.
“Ag.e 72.
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anlamimi kazanir. Ger¢ek anlamda bir insa faaliyeti mevcuttur fakat ortaya ¢ikan

anlami eserin tireticisi dahi bilemez."?

2.1.9. Derin Anlam

Her toplum kiiltiirel kodlarmi zamanla olusturur. Derin anlam; gosterge ile belirtilmesi
amaglanmayan fakat zamanla gelisen bu toplumsal kodlarin c¢agristirdiklart ile
meydana ¢ikan anlamlardir. Barthes Uzakdogu kiiltiirleri iizerine gerceklestirdigi bir
arastrma sirasinda, o kiiltiire ait ritiiel ve sembollerin ¢oziimlemesini yaparken,
cikarilan yan anlamla birlikte bir de derin anlamlara géndermeler yapildigini analiz

eder. 3

2.1.10. Belirti-isaret

Isaret belli bir durumu, olguyu anlatmak i¢in kullanilan sekillerdir. Saussure, isareti
aciklarken isaretin iki terim arasindaki yapisal iliskisinden bahseder. Isaretin ikili
yoniine vurgu yapan Saussure’iin yani sira Peirce igaret i¢in ii¢liidiir der. Peirce’a gore
isaretin gonderme yaptigi sey ile isaretin ortaya koydugu diisiince arasinda bir bag
kurulur ve bu bag iigiinciidiir. Isaret bir baska seyin yerine gecer. Bir seyin gostergesi
yani belirtisidir. Her zaman belirti ve isaret iligkilidir ve daima nesneden etkilenmek
zorundadir. Ornek verecek olursak duman atesin olduguna dair bir isarettir. Belirti
gosterdigi seyden etkilenmektedir. Bir seyin gostergesi yani onunla ilgili bilgi veren

olmakla birlikte dogrudan algilanan sey olarak da aktarilabilir.

Bir gostergede belirti nesnesi ortadan kalkar ise onu gosterge yapan Ozellikleri
kaybetmis demektir. Ornegin bir binandan dumanlarin ¢ikmasi, binanin icinden ¢ikan
insanlarin kosusturuyor olmasi orada bir yangin oldugunun belirtisidir. Bir kisinin
atesinin normal diizeyin istiinde olmasi ve Oksiirmesi o kisinin hastalandiginin
belirtisidir. Belirtilerin olmama durumu gostergeyi ortadan kaldirir. Belirtilerin
nesneleriyle goriinmez bir zorunluluk ve dogrudan bir iliskisi vardir. Belirtide,

gosteren ve gosterilen arasinda neden sonug iligkisi bulunmaktadir. Belirtilerde insanin

"?Bu tanif A. Teyfur Erdogdu’ya aittir.

*Mark Gottdiener, Postmodern Gostergeler, gev. Erdal Cengiz, & Hakan Giir, (istanbul:
Imge Kitabevi Yaynlari, 2005), 30-32.

"Rifat, Gostergebilimin Abc'si, 33.
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miidahalesi olamaz fakat insan belirtilere anlam yiikler. Bu anlamlarin olusturdugu

baglantilar, ortak kod ve bilimsel gerceklikleri olustururlar. ”®

2.1.11. Belirtke

Belirtke, soyut bir seyin bir kavramin simgesi olan varlik, esya ya da amblemdir.
Iletisim ve bildirimde bulunmak icin, bilin¢li diizenlenmis belirtilere verilen isimdir.
Ornegin toplumda yaygm olarak kullanilan el-kol hareketlerinin ortak kod algis: gibi
trafik 1giklarinin da ortak dili vardir. Burada amag iletisim kurmak ve bilingli olarak
mesaj vermektir. Belirtide insan iradesinin disinda bir iletisim s6z konusu iken
belirtkede bilingli bir durum s6z konusudur. Belirti daima neden-sonug iligskisine
dayanir. Eger bir yerde duman varsa ates de var demektir ya da bir evin etrafindaki
itfaiyecilerin saga sola kosmasi da atesin olduguna dair bir belirtidir. Burada duman
bize algilanmasi o an miimkiin olmayan bir bagka olgu ya da olay hakkinda bir seyler
anlatir. Belirtkede gosteren ve gosterilen arasinda nedenli olmayan ve uzlagsmaya
dayal1 bir iliski s6z konusudur. Belirtkede 6nemli olan iletisim kurmak degil sadece
bilgi vermektir. Bulutlu bir havada yagmur yagacag bir belirti iken plajda yagmurun
haberini vermek i¢in dikilen kirmizi bayrak belirtkedir. Bu 6rnekte kirmizi bayrak bilgi
vermek amaciyla iiretilmis yapay bir gostergedir, belirtkedir. Burada gdostergeler
iletisime gecen kisiler i¢in bir seyler ifade ederken toplum igerisinde olusturulan ortak

uzlasmalara dayanir.’®

Belirtkeler bilgi verme amaci igceren gostergeler olup gosteren ve gosterilen arasindaki
iliski nedensizdir. Trafik levhalarindan 6rnek verecek olursak; buradaki levhalar
insanlar tarafindan belli bir amag i¢in tiretilmistir. Burada amag belirtkenin de 6zii olan
iletiyi aktarma ve iletisim kurmaktir. Trafik levhalar1 da bilgilendirme amaci
tagimaktadir. Trafik levhalarinin bir kisminda oldugu gibi bazi belirtkelerde gosteren
ve gosterilen arasinda dogal bir iliski vardir. Ornegin trafikte kullamilan "tas diisebilir"
gosteren ve gosterilen arasindaki iligkiyi ifade eden bir isarettir. Burada diisen taglarin

gorselleri ve levhanin icerdigi anlami bakimindan bir iliski s6z konusudur. Fakat "tasit

*Zeynel Kiran, Ayse Eziler Kiran, Dilbilime Giris, Dilbilim Tarihi-Yapisal Dilbilim-
Sozcelem Kuramlari, (Ankara: Seckin Yayinevi, 2013), 137.
"Rifat, 20. Yiizyilda Dilbilim ve Gdstergebilim Kuramlari 1, 241.
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trafigine kapali yol" levhasinda ayni iliskiden s6z etmek miimkiin degildir. Buradaki

iliski tamamen nedensizdir.”’

Sekil 1.1: Tasit Trafigine Kapali Yol ve Tas Diisebilir

Kaynak:http://www.kgm.gov.tr/Sayfalar/KGM/SiteTr/Trafik/TehlikeUyarilsaretleri.
aspx [12.12.2017].

2.1.12. Sembol

Kisiler aras1 uzlasmanin belirlenmesine dayanir. Ses, bi¢gim, zihinsel goriintii her biri
simgeseldir. Sembol soyut ve somut bir takim kavramlar1 isaret eden kodlardir.
Sembol ve semboliin isaret ettigi sey arasinda daima bir baglant1 vardir. Semboller
somut iken, isaret ettigi kavramlar soyuttur. Simgenin gostergeleri ise genelde
somuttur. Dilimizdeki ifadesiyle sembol bircok anlami igeren isaretler biitiini,
simgeyse tek seyi karsilayan isaretler i¢in kullanilir. Sembollerde yorumlayicinin yeri
olduk¢a Onemlidir. Bir semboliin yorumlayanmin olmayisi, o semboliin anlamini
yitirmesine sebep olur.”® Yorumlayan olmama durumunda gosterge anlamini yitirir.
Sembol, yorumlayani yoksa gosterge Ozelligini yitiren bir gostergedir. Belirtilerin
nesneleriyle zorunlu aracihigindan dolayr devreye yorumlayan girmektedir.
Gostergede yorumlayan olmaz ise gdstergenin anlami ¢oziilemez. Ornegin bir duman

bulutu bir kisi tarafindan yorumlanmadikca yangmin sembolii olmayacaktir.’®

Bizler birtakim esyalar1 sembollestirmek iizere formlara doniistiiriiriiz. Bu formlar
diisiince diinyamizin bir ifadesi haline gelir. Alman Filozof Ernst Cassirer’e (1875-

1945) gore sembol ve algi i¢ ige ge¢cmistir. Bir sembol bilingli olarak meydana gelir

"Ag.e, 138.
"®Rifat, 20. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlar 1, 119.
Utku Ozmakas, “Charles Sanders Peirce’in Gosterge Kavram”, Usak Universitesi Sosyal

Bilimler Dergisi, S.2, C.1, 32-45, (2009), 39.
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ve herkes tarafindan ayni seyi temsil eder. Sembol algi ile temellenir. Semboliin
algilanmas1 ve meydana gelmesinde biling 6nemli bir faktordiir. Bir toplumda yasayan
bireylerin yasam bigimleri belli bir slire sonra kurallara doniisiir. Hayatin igerisinde
kullanilan jest ve mimikler, hareketler, birini ugurlarken yaptigimiz el kol hareketleri
birer sembolik davranis sekilleridir. Sembol, anlamin1 tagidig1 seyin birtakim gelenek

ve kurallarla iliskisini barindirir.®

2.1.13. Goriintiisel Gosterge

Gostergeler bazen goriintii, ses, koku gibi nesnelere benzerler. Bir erkek fotografi agik
bir goriintiisel gostergedir. Buradaki nesne iligkisi ise sOyle agiklanir, goriintiisel
gosterge nesnesi ile benzerlik tasir. Dogadaki seslerin taklidi bu gosterge cesidine
ornektir. Goriintlisel gostergede esas olan gostergenin temsil ettigi ile benzerlik
tagimasidir. Bu benzerlik olmasina karsin gosterge tek olarak da kullanilabilmektedir.
Eco gortintiisel gostergeler ve nesne arasinda bir karsilastirma yapmustir. Eco’ya gore
bu iki kavram ayn1 yapiya sahip degillerdir, fakat goriintiisel gostergeler, nesnenin
gosterdigi 6zellige benzer bir yapiy1 belirtir. Goriintiisel gostergenin nitelikleri isaret
ettigi seyi dogrudan temsil etmesi olup aslolant dogrudan aktarmasidir. Gosterdigi
seyle benzerlik gosteren onlarca sey vardir etrafimizda. Bunlar gorsel gostergeler olup
orneklendirme olarak fotograf, resim, ii¢ boyutlu formlar, heykeller, plastik yani sekil

verilebilen bircok sekil drnek verilebilir.8*

Goriintiisel gosterge nesnesinin sahip oldugu niteliklerden dolay1 nesnesine gonderme
yapan gostergedir. Gorlintiisel gostergede bahsedilen benzerlik goriintiisel anlamdaki
bir benzerliktir. Goriintiisel gostergeler, gonderme yaptiklar: ya da yerini tuttuklar:
nesneyi dogrudan temsil ederler. Bu sebepten buradaki benzerlik goriintiisel bir
benzerliktir. Fiziksel agidan nesnesine benzeyen goriintiisel gostergeye 6rnek verecek
olursak fotograftan s6z edebiliriz. Bir i gorlismesi icin ¢ektirdigimiz vesikalik

fotograf, goriiniis olarak bizi temsil etse de fotograftaki kisinin yerine gegemez.?

®Milay Koktiirk, Kiiltiir ve Sembol, (Istanbul: Aktif Diisiince Yaynlari, 2014), 55.
8Eco, Acik Yapit, 37.

%0zmakas, Charles Sanders Peirce’in Gésterge Kavrami, 39.

29



2.1.14. Tkonik Géosterge

Ikonik ve plastik gostergeler olarak ikiye ayrilan gostergeler, dogal kodlardan
meydana gelmektedir. Bu tip gdstergelerin nesneler arasindaki iligkinin temelinde
benzesme yatar. Gosterilenle benzesen ya da onu anmmsatan niteliklere sahiptir.
Ornegin, uykusu oldugunu belirtip basmni yatma pozisyonuna getiren adam o anda
uykuya dalmasa da, yaptigi hareket ile karsindakine uyuma eylemini dogrudan
gostermis olmaktadir. Burada kullanilan goriintiisel dil, islevseldir, fakat ayni1 zamanda
gercek diinyada bulunan nesneye gonderme yapar. Ornekte de oldugu gibi goriintiisel

gosterge ile kisinin zihninde olusan sey arasinda bir 6rtiisme yasanmaktadir.®

Goriintiisel gosterge, gosterge ile iletisime gegen kisinin zihninde olusan imgeler ile
birbirine denk diisme, benzeme iliskisi meydana getirmektedir. Herkesin hayatinda
siklikla bagina gelen bir 6rnek verecek olursak; trafik isaretleri ve ihtiyaclarimiz igin
yol gosterici bir takim isaretleri diistinelim. Bu isaretlerin anlamlar1 zihnimizde olusan
somut imgelerdir. Fakat bu isaretler kavramlarla ortiisen isaretler olma 6zelligini tasir.
Mesela WC isareti her giin karsimiza ¢ikar ve ortak kod ile niteligi zihnimizde

belirlenmistir.®*

2.1.15. Yogrumsal Gosterge

Yogrumsal gostergenin diger adi “plastik gosterge”dir. Yogrumsal gostergeler
herhangi bir somut 6geye (renk, sekil ve ¢izgi vb.) dykiinmez veya isaret etmezler.
Yogrumsal gostergeler plastik dgeler yardimi ile soyut kavramlarin dolayli olarak
alictya ulagmasii saglarlar. Kisinin zihninde olusan yogrumsal gostergeler
kompozisyon, mekan, 1sik-golge, cizgi, renk, bicim, gibi temel dgelerden olusur.
Yogrumsal gostergeler iizerine agiklama yapilacagi zaman derin anlamlarmin bunlar
icerisinde sakli oldugu bilinmeli ve biitiin olarak degerlendirmeye alinmalidir. Resim
sanatinin alt dali olan soyut resim yogrumsal gostergenin alanina girebilir. Yogrumsal
sanatlarda kullanilan gdstergelerin gergek diinyada bir karsiliklar1 bulunmamaktadir.
Diinyadaki herhangi bir nesneyi dogrudan belirtmezler. Hatta soyut resimlerde kurulan

diinyadaki herhangi bir nesnenin gostergesi olan durumlara dahi rastlanmaz. Soyut

¥Dogan Giinay, “Gorsel Okuryazarlik ve Imgenin Anlamlandirilmasi”, Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, Art-E (2008-01), 14.

8Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, 51-50.
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resimlerde gordigiimiiz higbir kompozisyon ya da seklin yasadigimiz diinyada
tanimladigimiz somut higbir sey ile benzerligi yoktur. Bu sebeple soyut resimlerde dis
gerceklikle dogrudan iligkilendirme olamamaktadir. Soyut resimde bulunan imgeler,
gercek dilinyadaki herhangi bir seye gonderme yapmadigindan, alici tarafindan
anlamlandirilmas1 en zor resimlerdir.%% Dogadaki nesnelerin tablolarda simgesel
bicimde yansitildigi resimlerde ve diger soyut ve simgesel anlatimlarda yogrumsal bir
dil kullanilir. Bu 6rnekte anlasilacag iizere yogrumsal gdsterge soyut ve simgesel
anlatimlarda o nesneye gonderimde bulunur. Génderimde bulunurken bunu o nesnenin
bicimini, maddesini ve rengini belirterek yapar. Bu gostergeler boylece iliski

kurabilecegi belirtilerle iliskilendirilir.®®

2.2. Goriingiibilimi (Fenomenoloji)

Fenomenin iki temel anlami bulunmaktadir. Birincisi algi nesnesi olarak karsimiza
c¢ikar. Bu durumda fenomen gordiiglimiiz, duyularimizla hissettigimiz veya
algiladigimiz haline gelir. Ikinci anlamu ise siradisi bir sey, heniiz agiklayamadigimiz
veya anlayamadigimiz normal digiliktir. Birinci durumda fenomen gercek diinyada
duyularimizla algilanan kendine ait ger¢eklige sahip olan bir sey iken, ikinci durumda
‘yorumcu’ bir tanim niteligindedir. Buna gore insanlar, kendine 6zgii bagimsiz bir
gerceklige sahip olmayan fiziki diinyay1 duyular1 araciligiyla anlamakta ve onu kendi

yorumlarina gore yeniden yaratmaktadir.®’

Fenomenoloji terimi Grekge ‘phainomenon’ ve ‘logos’ kelimelerinin birlesiminden
olugur. Fenomenlerin bilimi anlamima gelen bu kelime, kendini kendisini gdsterdigi
bi¢imde gostereni goriiniir kilmaya ve aciga ¢ikarmaya caligir. Goriinenden kasit,
gbzle goriinen demek olmayip ‘bilince goriinen’ manasint tagimaktadir. Burada
bahsedilen bilincin goérmesinden kasit gozle goriilenin bir takim islemlere tabi
tutularak anlasilmasi demektir. Bilince goriinenin somut bir yani olmasinin yaninda
insana ait her tiirlii duygu, diisiince, tavir ve tutumlar1 da icermektedir. Fenomenlerin

bilingle iligki kurmas1 ve biling tarafindan islenmeleri suretiyle fenomenoloji ortaya

®A.g.e., 56.
8 Giinay, Gorsel Okuryazarlik ve Imgenin Anlamlandirilmasi, 14-15.

8 Y1lmaz Yildirim, Edmund Husserl, Felsefe ve Fenomenoloji, Sosyoloji Notlari, (2007), 48.
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cikmaktadir. Fenomenoloji, bahsi gecen iligkinin hangi yolla, ne siire¢lerden gegerek,

nasil kuruldugu sorusuna cevap verir.®

Fenomenoloji ‘sey’lerin i¢ginde var olan ‘gizli 6z’iin bilgisine ulagsmaya ¢alisan bir
yontemdir. Fenomenolojinin inceleme konusu dogrudan nesnel gerceklik olmayip
insanin bu gerceklik ile iligkiye girerken kullandig: biling siirecidir. Bu siire¢ diger
bilim dallar1 gibi belli yontemler kullanarak kavranamaz ve tiim benzer durumlar i¢in
yasalar haline gelemez. Her insan igin farkli olan nesnel bir dis diinya vardir.
Fenomenolojide mekan ve zamanda var olan ve biitiin insanlar i¢in farkli olan bu
mevcudiyet, sorgulama ve incelemeye tabi tutulmaktadir. Fenomenoloji, dis diinyanin
bir biling {irtinii oldugunu ve insanm, biling tarafindan yaratilan bir diinyada yasadigi
varsayimina dayanmaktadir. Fenomenolojinin daimi gayesi, insanin i¢inde bulundugu

diinyay1 anlamak ve anlamlandirmaktir. 8°

Fenomenolojik diisiincenin temel yapisinda ¢ok farkli bir fiziksel diinya anlayisi
yatmaktadir. Bu diisiinceye gore fiziksel diinya bireylerden bagimsiz degildir. Bu
sebeple fiziksel diinya herkes igin ayni anlami tasimaz. Anlasiliyor ki fiziksel diinya
insanlarin kendisine yiikledigi anlam ve yorumlara gore degisebilir. Bunun yani sira
sosyal diinya ise fiziki diinyaya gore daha goreli terimleri barindirir. Fiziki diinyay1 bir
agac varsayarsak, bunlar insanlar tarafindan nitelendirilmesine ihtiyag duymadan var
olurlar fakat ayni seyi sosyal diinyadaki olgular i¢in s6ylemek pek miimkiin degildir.
Sug, sevgi, ask ve tutku gibi kavramlar, tamamen insanlarin yarattiklar1 seyler olup
varoluslar1 tamamen insanlarm algilarina, onlarin yorumlar1 ve yiikledikleri anlamlara

baghdir.®

Toplumsallagma ve kiiltiirlesmenin ayrilmaz biitiinii ‘seyler’in nasil kavranacagmin
yeni kusaklara aktarilmasidir. Toplumsallastirma, bireyin diinyay1 nasil algilamasi ve
yorumlamasi ile diinyanin i¢inde nasil yer alinmasi gerektigine iliskin bir siiregtir.
Insanlar, diinyay: belli bir bicimde kavrayacak sekilde yetistirilmektedir. Bu kavrayis

bi¢imlerini de sorgulamadan benimsemekte ve onlari1 tamamen ‘dogal’ saymaktadirlar.

®Nilgiin Sofuoglu Kilig, “Alfred Schutz’ un Fenomenolojik Sosyolojisi ve Din Sosyolojisine
Uygulanabilirligi” (Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Felsefe ve Din Bilimleri, 2009), 9.

¥A0.e., 12.

®“Harun Tepe, Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, (Ankara: Bilgesu Yayincihik, 2010), 85.
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Bu nedenle kisiler diinyada, toplumsallastirma siirecinde kendilerine Ogretilen ve
benimsetilmis olan diisiince kaliplar1 ile yer almaktadir. Fenomenoloji bu esikten
atlamayip bu kaliplarin irdelenip igsellestirilmeden kabullenilmemesi gerektigini
savunur. Insan sadece gevresinden, kiiltiiriinden, toplumundan etkilenerek sekillenen
bir varlik olamaz bu etkileri i¢sellestirmeden kabul etmemelidir. Bu durum sosyolojide
ezeli bir tartisma konusudur. Ozne ve yapi (8znenin) eylemini etkileyen her sey
(iktisadi, siyaset, cografya, iklim, kiiltiir, egitim) arasindaki iliski nasil bir iliskidir?
Sosyolojide bu konuda ayriliga diisen iki akim mevcuttur. Bunlardan biri yapinin
belirleyiciliginden s6z eder. Bu kesim, insanlarin davraniglarin1 anlamak istiyorsak
yapiya bakmamiz gerektigini savunur. Y apiya bakarak bir insanin neyi neden yaptigini
aciklanabilecegini sdyler. Bunlara yapisalcilar denir. Bunun yani swra yapisalcilara
kars1 bir elestiri olarak 6zneyi 6n plana ¢ikartanlar, yapisalcilar tarafindan 6znenin
oldiiriildiigii, insanmn yok edildigi iddiasinda bulunmuslardir. Ozneyi incelerken
6znenin kendi durusunu, cevre ile iliskisini nasil yorumladigini, oradan gelen etkileri
nasil degistirdigini ve kendine 6zgii bir hale getirdigini bilinmedigini diistliniirler.
Oznelcigin yaklasimma bir drnek verecek olursak aile cocuk 6rnegi durumu gayet iyi
aciklayacaktir. Bir ailede bes cocugun yetistigini diisiinelim. Bu bes cocugun hepsi de
maddi manevi ayni etkilere maruz kalmasina ragmen bes birey ayni olmaz. Bu durum
yapisalcilarin yapi-6zne kuramini zedeler. Burada 6znenin kendi performansini

goriiriiz.%

Oznelciligin sosyologlarmdan ilki Max Weber’dir (1864-1920). Ozneyi 6ne ¢ikartmak
isteyenler bir araya gelip bir teori gelistirirler. Weber’e dayali olarak simgesel
(etkilesimcilik) ismiyle bir kuram olusur. Simgesel kurama gore; 6zne higbir zaman
edilgen degildir. Ozne bilakis gevresindeki olaylara anlam yiikler, yiikledigi anlama
gore de davranir. Yilanin zehirli oldugu anlamini 6zne yiikler ve zehirli oldugunu
diisiindiigli seylerden kacar. Kagma eylemi Oznenin ona anlam yiiklemesi ile
alakalidir; fakat bir bagka kisi bu anlami yiiklemeyebilir. Bunun sonucu olarak kagma

eylemi gerceklesmez. Birinde yilan olumsuz digerinde ise olumlu bir alg1 olusturabilir.

4y 11dirim, Edmund Husserl, Felsefe ve Fenomenoloji, 52.
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Burada mesele onun zararl olup olmamasi degil 6znenin ona yiikledigi anlam, etiket,

tanimlama bigimidir.%

Max Weber’e gore Oznenin yapi ile iliskisi tekdiize birinin digerini etkilemesi
bigiminde olmaz. Burada karsilikli bir iliski mevcuttur. Ozne ilk asamada faal
durumda. Ikinci asamada 6znenin iirettigi sey nesnellesiyor yani bir yapi haline
geliyor. Birinci agamada Ozne iretiyor, ikinci asamada Oznenin {irettigi sey
nesnellesiyor, liclincli asamada ise {liretilen sey Ozneyi etkilemeye basliyor. Bu
asamadan sonra iiretilen yap1 6zneden bagimsiz olarak kendi bagina var olmaya devam
ediyor. Oznenin yaptig1 sey bu sefer 6zneyi bicimlendirmeye basliyor. Yani 6zne
tarafindan iiretilen nesne kendi 6zerkligini kazandiktan sonra tiretildigi toplumu dahi
etkileyip bicimlendirmeye bagliyor. Buna ozerklegsme deniyor. Bu durumda iiretilen
sey artik 6zneden bagimsiz hale geliyor. Bu Ozerklesmeden sonra tekrar basa
doniiyoruz. Ozerklesen yapilarin etkisi ile 6zne tekrar ona bir anlam yiikliiyor ve siire¢
tekrar bastan basliyor. Siirekli dongiisel iliski mevcut. Bu durumu bir 6rnek ile
aciklayacak olursak Dogu, Bati iki tane diinya s6z konusu. Dogu burada 6zne
konumunda ve bir takim liretimler yapiyor. Bu iiretimler Dogu’dan bagimsiz bir varlik
haline geldiginde nesnellesiyor ve tekrar Dogu’yu etkileyip bicimlendirmeye basliyor.
Bu srrada Bati disaridan bir goz olarak Dogu’yu kendi algis1 ile tekrar Dogu’ya
yansitiyor. Fakat bu yansitmada Dogu’nun hayatini etkilemeye basliyor. Burada iki
durum s6z konusu; birincisi Dogu’nun Dogu tarafindan belirlenmesi, ikincisi ise

Dogu’nun Bat1 tarafindan belirlenmesi. %

%2Tom Bottomore ve Robert Nisbet, Sosyolojik Céziimlemenin Tarihi, gev. Mete Tuncay,
(Ankara: Ayra¢ Yaymevi/ Sosyoloji Dizisi, 2002), 500.
%A g.e., 508.
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UCUNCU BOLUM
ORYANTALIST TABLOLAR

3. Oryantalist Tablolar ve Yorumlari

Bu ¢aligmada oryantalist tablolar ‘Gdstergebilim Coziimleme Semasi’ iskeleti altinda
yorumlanmigtir. Tabloda yer alan ‘a¢ik amnlam’ ilk akla gelen, herkes tarafindan
anlagilan anlam iken, ‘gizlenen anlam’ ressamin resmin aralarinda semboller ile
gizledigi anlam, Ortiili bir mesajdir. ‘Derin anlam’ biling dis1 verilen anlamdir ve
‘gergek anlam’ ise ressamin kendini dahi bilmedigi anlamdir.®* Burada ‘Derin anlamy’
yorumlarken yaratici elestirmenlik yapmaktayiz. Burada yorumladigimiz nesneler,
semboller ve renkler arasi baglant1 kurar ve yeni bir hikdye olustururuz. Fakat bunu
yaparken  gercekgilikten  uzaklasmadan  buldugumuz  kalintilar  arasinda

ispatlayabildigimiz yorumlari yapariz.

3.1. Harabeler

Louis-Francois-Sébastien Fauvel (1753-1838), “Un Arc de briques en ruine,

partiellement recouvert de marbre, avec une mosquée au loin, 1793”

Sekil 3.1: Un Arc de briques en ruine, partiellement recouvert de marbre, avec une
mosquée au loin, 1793

%Tasnif A. Teyfur Erdogdu tarafindan yapilmugtir.
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Tablo 3.1: Harabe Gostergebilim Coziimleme Semasi

B/“ma” Ac¢ik Anlam f\lzllenen Derin anlam

nsur nlam Gercek Anlam
Antik Antik Yunan ) i
Yunan’dan | Bati ve Dogu | eserlerini harap | Antik Yunan yapisi hala

Harabe | kalma medeniyetinin | eden ve eserlere | islevsel olarak kullanilyor
yikilmig bir | uyumsuzlugu | deger vermeyen | V€ Dogu bu yapiy1 kendl
yap1 barbar Tiirkler | Medeniyetlerinin bir parcasi

haline getirmis

15. yy.dan itibaren Bati’da Ronesans fikir akimi ile Antik Cag’a ait eserlere ilgi
yeniden uyanmis ve bu sanat eserleri aranmaya baslanmustir. Bu fikir dogrultusunda
pek ¢ok seyyah Anadolu ve Bati Anadolu’da bulunan antik kentlere seyahatler

diizenlemislerdir.%®

XIX. yy.dan itibaren kimi zaman seyyahlarm kaleme aldiklar1 seyahatnamelerden
etkilenerek, ressamlar Dogu’yu goérme ve gordiklerini aktarma duygusuna
kapilmislardir. Oryantalist ressamlardan bazilar1 ise tamamen okuduklarindan
esinlenmis ve zihinlerinden olusturduklar1 figiir ve tanimlar iizerinden tablolarini
resmetmislerdir. Bu durum Avrupa’da genel bir temayiil haline doniisiir. Bu
temayiilden etkilenen donemin Fransiz ressamlarmdan biri de Louis-Francois-
Sébastien Fauvel (1753-1838) olmustur. Fauvel “Un Arc de briques en ruine,
partiellement recouvert de marbre, avec une mosquée au loin” isimli eserinde harabe
halindeki Galerius Kemeri’ni resmetmistir. Ressam eserine isim verirken bile cami ve
harabe kelimesini yan yana kullanmistir. Ressam yine cami ile uzak kelimeleri yan
yana kullanmis. Fauvel resmettigi tabloda ¢ift kagish perspektif kullanilmistir. Cift
kagigh perspektif sayesinde yapmin birka¢ agismi ayni anda goriiyoruz. Resimdeki
alan derinligi arkada bulunan caminin ve harabenin kiyaslanmasi bakimindan ¢ok
gliclii bir etki yaratmig. Alan derinliginin de etkisi ile gokyliziinde kullanilan mavi-gri

cami ve gokyliziiniin kaynagsmasmi saglamistir. Eserde sadece gokyiizii ve cami

% Tanju Demir vd., “Seyahatnamelerin Isiginda Miletos’tan Kagirilan Antik Eserler”,

Yeditepe Universitesi Tarih Boliimii Arastirmalar Dergisi, 8.2, ¢.1, (Haziran 2017), 19.
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resmedilirken degil antik yapiy1 resmederken de yer yer aynit mavi kullanilmistir.
Buradan anlagiliyor ki iki medeniyet birbirine kaynasmis. Harabenin ayakta olan
kisimlarinda mavi, eskimis harap olmus kisimlarinda ise turuncu tonlarin hakim
oldugunu goriiyoruz. Mavi tonu ressam istemli olarak soguk resmetmek istedigi cami
ile endekslerken, harabenin ayakta kalan kismi da mavi renkle resmedilmis. Buradan
anlasiliyor ki yapiyr ayakta tutan mavi, yani caminin rengi dolayli olarak Dogu
medeniyetinin rengi. Ressam bunu resmederken istemsiz yapmis olsa gerek. Maviyi
bilingsiz kullanmis olmas1 Bat1 medeniyetine atfedilen 6vgii sebebiyledir. Harabenin
ayakta kalan kismi héla yasamakta ve yasayan kisim tablonun genelinde Dogu
medeniyetine atfedilen renk olan mavi ile resmedilmistir. Tabloda alt1 figiir ve yerdeki
bir nesne kirmizi turuncu resmedilirken yapinin harap kisimlari da ayni tonlarda
resmedilmis. Renklerle kurulan bag ile akillara bir soru geliyor: Harabeyi atillagtiran
sey inan¢ m1 yoksa inananlar mi1? Cami (inanci simgeliyor) mavi tonda resmedilmesine
ragmen, inananlar harabenin yikik kisimlar ile ayni tonlar1 tasiyor. Resimde harabenin
yikik tarafi yasiyor (turuncu) yikilmayan tarafi ise Olii (mavi). Tablolardaki
renklerdeki olgunluk oldukga dikkat g¢ekici ve ressam oryantalist eseri resmederken

Dogu medeniyetini i¢sellestirmis diyebiliriz.

Ingiliz seyyah Henry Christmast (1811-1868), “The Shores and Islands of the
Mediterranean: including a visit to the Seven Churches of Asia” Istanbul ve Ege
Yollarinda Izmir, Efes Bergama, Salihli, Alasehir, Denizli, Akhisar 1851 isimli
seyahatnamesindeki satirlarinda Hiristiyan ve Roma mirasinin kalintilarindan
bahsetmistir. Yunan medeniyetinin de kaynagi olan Anadolu, hem tarihi zenginlikleri
hem de cografi agidan Bati i¢in ¢ekim merkezi olmustur. Bu sebeple tablolarda ve
onlar1 destekleyici seyahatnamelerde Antik Yunan eserleri hakkindaki bahislere sik

rastliyoruz.

Marmara’dan Thyateira’ya uzanan yol digerlerine kiyasla daha az ilging sey sunar.
Zaten sehirde de sergileyecek dikkate deger bir sey kalmamistir. Aslinda pargalar
agisindan zengindir, fakat kisa mesafedeki Sezar Sarayt denilen yerde de teshis
edilebilecek ya da hakkinda tahmin yiiriitiilebilecek bir sey yoktur. Kilometrelerce
alana yayilan, sehrin her tarafinda bulunabilecek siitun basliklari, kaideleri, lahit
ve kapaklart ya da hamamlar veya antik domemin diger degerli kalintilari halk

tarafindan kuyu kapaklar:, su tekneleri olarak miisrifce kullanilmis; mimari
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stislemeler de bir¢ok evin duvarinda yer almaktadwr. Fakat 6yle biiyiik bir yapinin

kalimtilarina rastlamak miimkiin degildir.%®

Bat1 merkezli kiiltiirel bakis acis1 sergileyen Christmast, saray ve tapiaklarin
malzemelerinin degirmen ve barmak yapiminda kullanilmasini kabullenememis
goziikmektedir. Atina, Yunan ve Bizans eserlerinin bulundugu bu topraklarda barbar
bir kavmin harabeye ¢evirdigi bir kiiltiiriin yikimlar1 anlatilmaktadir. Fauvel’in
tablosunun destekleyicisi olan bu satirlarda Bati medeniyetinin kiiltiir miras1 olan
kalmtilarm islevsel olarak bagska amacglarda kullanildigindan bahsetmektedir. Tabloda
resmedilen Galerius Kemeri de harap durumdadir. Fauvel satirlarinda siitun baslari,
kaideleri, lahitlerin kuyu kapagi, evlerin duvar siislemeleri ve su tekneleri gibi baska
islevde kullanilmasin bir devsirme malzeme ya da islev degisikligi olarak gérmemis,
Tiirklerin miisrifligi olarak tamimlamustir. Burada Tirkler tarthi bir eserden

anlamayacak kadar cahil ve yetersiz sayilmaktadir.

Resimde Dogu’ya ait olarak simgelenmis egzotik unsurlardan biri cami bir digeri zit
renklerde ve geleneksel kiyafetler icinde yerlestirilmis figlirlerdir. Burada iki yapmin
uyumsuzlugu s6z konusudur. Caminin minarelerini arkada ve flue bir sekilde
goriiyoruz. Arc’in resimdeki perspektife etkisi baskin ve miitehakkim digerleri ise
clicedir. Ressam burada yansittig1 bu fikri gizlemektedir. Burada kullanilan perspektif
bir yap1y1 mercek altina alip biiyiitiirken, digerini minik ve kiigiik bir tag yigmi haline

getirmistir.

Ressamin vermek istedigi derin anlam ise Tiirklerin antik eserlere deger vermeyip
onlar1 harabeye ¢evirdigidir. Ressamin derin anlamda vermek istedigi bu diisiincesini

de seyyah Christmast’n eserindeki satirlarinda rastlamaktayiz.

Bir zamanlarin bu meshur sehrinin kalintilarini incelemek kisa siirer. Degirmenin arkasinda
zamaminda Meryem Ana'va adanmis kilisenin kalintilart goriilebilir; eskiden Kybele
Tapinagi’na ait olan siitun ve siitun baslariyla insa edilmise benzer. Ayni degirmenin
kuzeyinde efsaneye gére Aziz Yahya'ya adandigi séylenen bir kilisenin kalintilart da bulunur.
Kroisos'un kendi kaderi, verdigi ahlak dersi agisindan ne kadar ¢carpiciysa, sehrininki de
ondan asagi kalir degildir. Sehrin bulundugu yerin ortasinda bir zamanlar o iinlii kralin

saray1, Gerusia 'mn kalintilar: oldugu diisiiniilen saglam bazi tugla duvarlar goriiliir. Sarayin

96Henry Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda Lzmir, Efes, Bergama, Salihli, Alasehir,
Denizli, Akhisar 1851, ¢ev. Mustafa Ozbas, (Kitap Yaymevi, 2012), 113.
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temelleri her tarafa [dagilmistir]; bir zamanlar krallik konutu olan bu yapi artik sigwrlar igin

barinak vazifesi gérmektedir.®’

Greko-Romen yani Roma ve Grek medeniyeti iizerine yiikselen Bati medeniyetinin ne
kadar yiice oldugunu simgeleyen bu yapi ile diger taraftan Dogu medeniyetinin
barbarliginin bir kanit1 olarak gosterilmektedir. Ressam bunu aleni sekilde degil
kullandig1 renkler ve perspektif ile satir aralarinda vermektedir. Tabloda yer alan
rotondo Tiirklerin dolastigi, gecip gittigi, hayvan otlattigi, golgesinde soluklandig:
yani faal olarak kendi medeniyetleri ¢er¢evesinde kullandigi islevsel bir yap1. Dogu
medeniyetinin bir parcasi haline gelen bu yapi ile bir kaynasma s6z konusudur. Bu

kisim ressamin dahi bilmedigidir.

Insanlar sosyal smiflandirma yaparken bulunduklar1 gruplar1 diger gruplar ile
karsilagtirirlar, buna sosyal karsilagtirma denir. Bu karsilastirma esnasinda i¢ ve dis
grup kavramlar1 olusur ve karsilastrma genellikle i¢ grup lehine bir yanlilik icerir.
Burada amag¢ Batililarin benlik saygilarimi yiikseltme istemi yoOniindeki giidiiye
dayanmaktadir. Olumlu bir sosyal kimlik edinen i¢ grup kendi gruplarmi diger
gruplardan daha tstiin algilayarak, diger gruplar1 kiiciimsemesine yol agabilir. Bu
olaya i¢ grup kaymrmaciligi denir. Bu siire¢ “ethnocentrism” kavramina
dayanmaktadir. Bu kavram kisi bagl oldugu grubun merkezde oldugunu ve disindaki
gruplarin bu i¢-grup temel almarak degerlendirildigini anlatir®®. Bu tabloda ve
seyahatnamelerin satirlarinda anlatilan Dogu, ikinci olarak kiiltiirel bir nesne olarak
oteki konumunda yani “dis grup” icinde yer almaktadir. Tabloyu bu gercevede
inceledigimizde goriiyoruz ki Dogu, harabeden de anlasilacagi lizere Bati’nin sahip
oldugu kiiltiirel degerlere sahip ¢ikamamakla otekilestirilerek, modern benligin sahip

olamadig1 her seyin eksikligini gosteren bir kiiltiirel nesnedir.

Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 122.
% Miiserref Yardim, “i¢ Grup (Biz) ve Dis Grup (Onlar) Baglaminda Fransiz Intelligentsia
Ornegi”, Sosyoloji Konferanslari, S. 54, 333-350, (2016-2), 334.
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Louis-Francois-Sébastien Fauvel (1753-1838) “Athénes: Le Temple de Zeus
Olympien, du Sud”

Sekil 2.2: Athénes: Le Temple de Zeus Olympien, du Sud
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“Athenes: Le Temple de Zeus Olympien, du Sud” Fauvel’in resmettigi Antik Yunan
harabe resimlerinden bir digeridir. Tablodaki bir harabe neredeyse tamamen ayakta
iken digerinden sadece li¢ Antik Yunan siitunu ayakta kalmis. Yapiy1 daha devasa ve
gbge yakin gostermek isteyen ressam ufuk ¢izgisini biraz asagida kullandigi resimde
cift kagish perspektif uygulamistir. Ressamin ¢ift kacish perspektifi kullanmasindaki
amac¢ yapinin birka¢c cephesini gormemizi istemesidir. Arka planda bir koy
gbrdiiglimiiz resim suluboya tekniginde yapilmistir. Resimde turuncu rengin tonlar1
kullanilmigtir. Dort figiir kullanan ressam figiirleri ve resmi eskiz olarak kullanmistir.
Resimde arastirma c¢izgileri kullanildigindan dolayi, bu resme eskiz resim diyoruz.
Aragtirma ¢izgisi desen ¢izimi yapilirken dogru ¢izgiyi bulmak icin yapilan kobay
cizgidir. Buradaki turuncu oryantalist tablolardaki canli sar1 yogunluklu turuncu degil
kirmiz1 agirlikli turuncu oldugundan bize melankoliyi ¢agristiriyor. Tabloyu detayli

inceledigimizde aslinda ressamin olusturdugu desenlerde mimari 6geleri olduk¢a
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baskin sekilde gormekteyiz. Resimler fotograf makinesi belgeleyici 6zellige sahipken
diger yandan 1s1k-gélge, hacim-perspektif, kiitle-mekan, iligkilerini olduk¢a iyi

yansitmaktadir.

Ingiliz gezgini Papas Henry Christmast (1811-1868) seyahatnamesinde gezdigi
bolgelerde rastladigi bir tapiaktan bahseder:

Harap haldeki tapinaklarimin dev kalintilar, bu insanlarin adanmishigim kanitlar.
Bu muazzam yiginlarin ytkiminin tasidigi diger ¢arpict ders ise Tanri nin séziintin
kars1 konulamaz giiciidiir. Pagan diinyaya dair biitiin kehanetler gergeklesti; Efesli
tanrigamin - muhtesem  tapinagindan geriye neredeyse iz kalmad:; Diana

Leucophryene nin tapinagi bugiin tas yigimndan bagka bir sey degil...%

Tas y1gin1 olarak bahsettigi tapinagin aslinda kaderi sebebiyle bu durumda oldugunu
sOyleyen Christmast, kutsal mekanin kalintilarmin dahi devasa biyiikliigiinden
bahsetmekten geri kalmaz. Tabloda resmedilen kalintilar ile seyahatnamelerdeki
betimlemeler neredeyse bire bir eslesmektedir. Birinde tapinaklar betimlemelerle
devasa anlatilirken digeri perspektif ve ufuk ¢izgisi yardimiyla manipiile edilerek

kutsallig1 ve Tanr1’ya yakinlig1 vurgulanmaktadir.

Istanbul'da bir beyefendi bana adanin tamamimn antik kalintilarla dolu oldugunu,
burada eski eserlerle karsilasmadan kazi yapmanin imkdnsiz oldugunu séyledi.
Zaman ayirabilseydim, elbette adayi ziyaret edip bana verilen bilginin dogru olup
olmadigini 6grenmeye ¢alisirdim. Kazilarla ilgili bu ve benzer durumlarda sadece
ferman degil, Babiali'den refakat¢i de almak icap eder. Merkeze yakin yerlerde, izin
alindiysa, arastrmalar miikemmel bir giivenlik icerisinde yiiriitiiliir. Ancak Osmanlt
Imparatorlugu'nun uzak bélgelerinde, yani biitiin kazi ekiplerinin "para avcist”

olarak goriildiigii yerlerde bu her zaman séz konusu olmayabilir.*®

Donemin resimlerine ve seyahatnamelerine bakildiginda eski esere ilginin olduk¢a
revagta oldugunu goriiyoruz. Bu konu ile alakali hummali bir aragtirma s6z konusu.
Bu eserlerin nerelerde ve son hallerinin ne durumda olduklarint gostermek amaciyla
da resmedilmis belge niteligindeki resimler ve kazilar ve antik kalintilarla alakali
yazilip ¢izilenlere oldukca sik rastliyoruz. Bir¢ogu da birbirinin saglamasi

niteligindedir.

®Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 118.
10Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 13.
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Louis-Francois-Sébastien Fauvel (1753-1838) “Le temple d'Apollon a Bassae”
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Sekil 3.3: Le temple d'Apollon

Louis-Frangois-Sébastien Fauvel bu sefer harabeyi resmederken sadece kalintilarla

degil ayn1 zamanda renkler ve dogayr kullanarak harabe hissini oldukca gii¢lii
uyandirmaya caligmistir. Tapinagi resmin tam ortasinda bir 6zne olarak ¢ift kagisli bir
perspektifle resmedilmis durumda goriiyoruz. Tapmagin i¢inde ve disinda renkler
vasttastyla farkli tanimladigimiz bir hayat s6z konusu. Resmi 6n ve arka, i¢ ve dis
olarak ayirip incelememiz daha dogru olacaktir. Arka plandan baslayacak olursak;
tapmaktan uzakta arka planda olan hayvanlar soluktur ve higbir hacimleri
bulunmamaktadir. Hayvan figiirleri sadece kontur ¢izgileri ile vurgulanmislar. Burada
verilmek istenen imaj tapinak disindaki kisimda yasam belirtisi yok, i¢i bosaltilmis.
Gokyiizli parga parca resmedilmis. Resimdeki tapmagin arkasinda bulunan
hayvanlardan resmi seyredenlere dogru yaklasan bir figiir ile karsilasmaktayiz. On
plana geldigimizde tapmak ve sadece tapmagin etrafinda yasam belirtileri goriiyoruz.
Yasam belirtilerini belirlerken burada renkler devreye giriyor ve ressam bunu renkler
ile olusturuyor. Resimdeki yabanci figiir Fauvel’in kendisi olabilir. Yabanci figiir bize
doniik degil tapmaga bakiyor. Tapmagin i¢inden dismna dogru ¢ikan agac¢ dallari
goriiyoruz. Fakat cikan dallar kurumaya baglamis. Ressam tabloda maviyi 6liim,
yasami sar1 ve turuncu ile ortaya koymus. Tapmagim i¢indeki dallar dik iken disar1

cikanlar egilmis durumda. Tapinaktaki hayat disar1 ¢iktiginda sona eriyor. Fakat
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burada belki de istemsiz olarak yabanci figiiriin ceketini 6liimiin rengi olan mavi ile
resmetmis belki de Antik Yunan kiiltiiriiniin 61diigiiniin  kabulii niteliginde

algilanabilir.

Ayni harabenin tizerinde hem Dogulu hem de Batili figiir oturuyor. Dogulu ve Batili
figlirli bir arada resmederken burada kendini de bu harabenin olusumundan sorumlu
tuttugu anlamina gelebilir. Yabanci figiirii altmis bes derece arka agida goriirken,
Dogulu kadin1 ise seksen derecelik 6n cephe agiyla goriiyoruz. Aslinda kadin bir Dogu
imgesi olarak resmedilmis olabilir. Batili figiiriin aksine cepheden bize bakiyor.
Ressam Dogulu kadinla gergegi yani gelismemis sefil Dogu medeniyetini gostermeye
calisiyor olabilir: Modern medeniyet olan Bati, modern olmayan kadin imgesi ile
Dogu. Ben ve 6teki kavraminin ortaya kondugu bir tablo. Bati medeniyetini temsil
eden yabanc1 figiiriin arkasinin doniik olusu, tablonun akisinin tam tersinde durusu o
medeniyete kars1 tutumunu da simgeliyor olabilir. Diger tablolarda oldugu gibi ufuk
cizgisi asagida resmedilmis. Genel olarak harabe resimlerinde ufuk ¢izgisi ne kadar
asagiya inerse ihtisam o kadar yiikseliyor. Mabed ile dagin resimde bitis ¢izgilerin ayn1
yerde bitmesi yine mabedin biiylikliigline isaret etmek i¢indir. Mabede yakin
hayvanlar da uzakta olanlardan farkli olarak renkli kullanilmis. Yakin olanlar renkli
ve canli uzak olanlar soguk ve donuk. Fakat tablodaki gergek anlama bakildiginda yap1
ile Tiirkler arasinda barisik bir durum sdz konusu. Insanlar orada hayvanlarmi yapmim
etrafinda otlatiyorlar. Yap1 onlarin ¢evresiyle ve yasamlariyla kaynasmis durumda.

Fakat ressamin vermek istedigi 6n yargi resmin gergek anlamindan oldukga uzaktir.

I¢ grup-dis grup iliskisi dnyarg1 ve kaliplar1 beraberinde getirmektedir. Onyargili
davrandigimiz kisi ya da gruplarla aramiza mesafe koyar ve onlar1 6tekilestiririz.

Tabloda bu yargi renklerle olduk¢a net saglanmaktadir.

Osmanli Devleti’ne seyahat amagli gelen Batili ressam ve seyyahlarin tirettikleri yazili
ve ¢izili icerikler Bati toplumlar1 icin Dogu hakkindaki en 6nemli referanslardir.
Flemenk diplomat Ogier Ghiselin de Busbecq (1522-1592) ‘Tiirkiye’yi Boyle

Gordiim’ isimli seyahatnamesinde Tiirkler ile ilgili cok farkli bir konuya deginmistir.

Iyice dinlenebilmek icin ertesi giin Nicaea'da (Iznik) kaldik. Nicaea ruhani
meclisinin vaktiyle toplanmuis oldugu binada istirahat ettik. Evvelce kasabay: ¢eviren
surlar ve kapilart iyi korunmug. Carsi meydamindan bakildiginda dért kapr da
goriiliiyor. Bu kapilarin tizerinde Latince oyma yazilar bulunuyor. Eski harap sehrin

Antoninus tarafindan yeniden imar edildigini bundan 6greniyoruz. Bu Antoninus
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herhalde imparator olacak. Buradaki tas ocaklarindan Istanbul'da yapilacak umumi
binalar igin tas temin ediliyor. Orada bulundugumuz swrada, isciler yer altindan pek
bozulmamis bir asker heykeli ¢ikarmiglardi. Ama c¢ekigleriyle hemen heykeli
parcaladilar. Uziildiigiimiizii goriince giilerek, “Hristivanlar gibi ona tapilmasini ve

dua edilmesini mi istiyorsunuz” dediler."®*

Tiirk isciler asker heykelini kirarken kompleksten degil dini aidiyetten yapmuistir.
Asker heykelini parcalayan Miisliiman is¢ilerin inanglarina gore heykel insanlari
tapinmaya yonelten bir unsurdur ve tek tanrili olan bu dinde yasaklanmistir. Buradaki
kirilis amaci dinsel aidiyettendir. Heykeli kirmaktaki bir diger sebep ise ¢ok tanrili
dinlere verilmis bir tepki ve karsilarindakileri sinirlendirmek olabilir. Yukaridaki

almtida gegen “giilerek” kelimesi de bu alayci tavrin ispati niteligindedir.

Orada bulunup olaylara sahit olan seyyah ise bu durumu eski eserlerin tahrip edilmesi,
bir medeniyet ve kiiltiir kiyimi olarak goriir. Burada iki farkli kiiltiirdeki insanm bir
olay karsisinda verdigi tepkilere baktigimizda iki kesiminde etnosantrisk yaklasim ile
karsilastyoruz. Insanlar bir kiiltiiriin icine dogduklarmdan o perspektiften diinyaya
bakarlar ve bir kiiltiire mensup kisilerin bu durumdan kurtulmalar1 olduk¢a zordur.
Fakat yazarin burada heykeli kirma motifini detayli anlatmasi olayin barbarlik
boyutunu Ortmemistir. Kendi kutsalinin kirilmasina iiziilen seyyahm karsisinda
giilerek karsilik veren Miisliimanlarin tavr1 bu barbarlig1 destekler niteliktedir. Yazar
burada farkinda olmadan Miisliimanlarin perspektifini vermis oldu. Yazar satir
sonunda Miisliimanlar i¢in putperestlik kalintis1 olan bu heykeli putperestlige karsi

olduklarindan dolay1 yiktiklarmi onlarm sozleri ile aktarmustir.

Amerikali bir Kongre Uyesi ve diplomat Samuel Sullivan Cox (1824-1889)
seyahatnamesinde Atina'daki Akropolis’i giizellestirmek i¢in diger yapilardan
getirilen malzemelerden bahsetmistir. Dogu mimarisinde kullanilan devsirme
malzemelerden oldukga rahatsiz olan Batili seyyahlar bu durumu barbarlik olarak
isimlendirirken konu Yunan olunca baska tapmaklardaki malzemelerin tekrar
kullanimim giizellestirmek olarak ele almalar1 i¢ grup-dis grup iliskisi Onyargmnin
gostergesi olarak belirtilebilir. “Bizans iislubunun ~ Antik sanan, Efes'teki Diana

Tapinagi’ndan getirilen yesil mermerden sekiz stitun govdesini siisler,; sekiz somaki mermer

%0gier Ghiselin de Busbecq, Tiirkiyeyi Biyle Gérdiim, gev. Fatih Topaloglu, (Ankara:
Elips Kitap), 52-53.
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de Baalbek teki Giines Tapinagi ' ndan getirilmis. Misir, Isis ve Osiris tapinaklar granitini
vermistir. Atina'daki Akropolis i¢ kesimini giizellestirmek iizere Pentel mermerini

saglamistir”. 1%

Tarih, sanat ve klasikler agcisindan bu denli zengin ve denizde ve karada bunca nadir
ve harika maceranin izini tastyan-tarihin en biiyiik imparatorlugunun "yiikselisini ve
¢cokiistinii" kaydettigi-bir toprakta, gerek yeryiiziinde yeraltinda, gerek Yunan ve
Roma giiciiniin bir zamanlar basat oldugu kolonilerde olsun hdla duruyor olmasi
gereken antik eserlere bu kadar az ilgi gosterilmesi esef edilecek bir sey degil mi?
Gelgelelim, simdi antik eserlerle ilgili bir yasa bulunuyor. Cok yakinda ¢ikarildi. Bu
kanunla diizenlenen miize bir siiredir mevcut. Yasanmin yazart Hamdi Bey, miizenin
de miidiirii. Kendisi daha dnce de degindigim, olduk¢a sohretli ve yetenekli bir
ressam. Yasanin amact antik eser koleksiyonunu artirmak. Bu, Tiirkiye’de bulunan
tiim antik eserlere sahip ¢itkilmasiyla yapilyyor: Amact arkeolojiyi gelistirmek, antik
anitlart korumak ve kacak kazi faaliyetlerini onlemek. Dogru diiriist arastirmalart
tesvik etmek ve anitlart korumak-baska bir deyisle yasanin gereklerini yerine
getirmek- iizere pek az sey yapilmakia kalmayip pek ¢ok sahte eser ve basta terra
cottadan olmak iizere bir¢ok uydurma takim tiretilmis durumda. Bunlar, konuyu pek
bilmeyen kisilere olaganiistii fiyatlara satiliyor. Gizli olduklar: kadar sahteler de.
Eski Bizans Imparatorlugu’nun baska yerlerinde, arkeoloji daha giiclii. Car,
imparatorlugun ordulart ne zaman yeni topraklar ele gegirse bu tiir ¢abalar
destekliyor. Bizim yiirekli konsoloslarimizdan biri olan General di Cesnola'nin
Kibris'ta yaptiklarin biliyoruz. Aymi sey, pismis liileli camurundan vazolar, giimiis
yvaldizly siisler ve kiiciik heykelciklerin, eski imparatorlugun kuzeydoguya dogru
yiizlerce millik simwrlarina iligkin  bilgilerimizi genislettigi Tas Kent'te de
gerceklestirildi. Ruslarin arastirdigi tiim Orta Asya, tarihsel kanitlara sahip bu
kadim madenler sayesinde paha bicilmez sonuglar verebilir. Konstantinopolis bu
somiirgelerin ve uzak topraklarin c¢ekirdegiydi ve en biiyiik sonuglarin burada

alinmasi gerekir.*®

Edward Said’e gore oryantalizm temel olarak Dogu’yu Batil1 6grenime, Batili bilince
ve Bat1 imparatorlugu alanna tasityan politik gii¢lerin temsil sistemidir. Dogu sadece

Batil1 i¢in vardir, Bati ile iligki i¢erisindedir ve onun tarafindan insa edilir. O Bat1’ya

1025amuel Sullivan Cox, Bir Amerikal: Diplomatin Istanbul Anilar: 1885-1887, gev. Giil
Cagah Giiven, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, 2013), 476.
18A.0.e., 471-472,
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yabanci olan étekiyi ve altta olan1 yansitan bir aynadir. Oryantalizm Dogu’ya iliskin
ideolojik yargilar ve perspektifin hakim oldugu diizenlenmis yazi, vizyon ve arastirma
tarzidir. O tiim diislince ve arastirma alani tarafindan ifade edilen Dogu imajidir. Dogu
ayr1, egzotik, geri, farkli, tensel, pasif, despotizme egilimli ve ilerlemeden uzaktir.
Onun ilerlemesi ve erdemi Bati ile karsilastirilarak ve yine Batili terminolojiye gore

tarif edilmelidir.1%4

“Tiirklerde tarih kavrami hi¢ yok. Biitiin devirleri birbirine karistirtyorlar. Neredeyse ‘Hazreti
Eyiip, Kral Siileyman’in tesrifat nazir1, Iskender baskumandani idi> diyecekler. Daha biiyiik
sagmaliklara bile diisebilirler”.’® Oryantalizm ile Avrupa kendi imgesini belirlemistir.
Edward Said’e gore her ¢ag ve toplumda kimligin olusmasi i¢in karsitinin, bir 6tekinin
olusturulmasi gerekiyor.1%® Her kiiltiiriin gelismesi ve devamliligmi saglamast igin bir
baska ve o Kkiiltiir ile rekabet eden alter egonun varligmma gereksinimi vardir.
Oryantalizm Bati’nin Islam kiiltiiriinii gerek zaman gerek mekan agisindan duragan,
basi ve sonu olmayan tek diize ve kendi kendini tanimlamaktan aciz bir kiiltiir olarak
gormesine yol acgiyor. Boylece Avrupa kendisini hem kiiltiirel hem de entelektiiel

acidan listiin gérmeye basliyor.

Atina'yla karsilagtinldiginda, sanat veya felsefede ogretici oldugu séylenemese bile,
erken ve ortagcag tarihinde, Yunanlilarin Byzantium olarak andiklar
Konstantinopolis, Yunanistan'in tiiriimiiziin egitimi ve zevki icin sundugu her seyi
takdir etmis, korumus ve dolasima sokmus kentti. Paris'le karsilagtirildiginda bir
Café Chantant’da komik bir sark: ve danstan, Grand Rue’de bir ftalyan operasina,
Akdeniz'in piramitleri kadar eski ve tekdiize ¢ilginca miiziginden, klasik ve kayalik
kayilar tizerine eski destamn giimbiirtiisiine bu benzersiz ve karmakarisik kentte

bulunmayan liiks yoktur.*®

Sullivan satirlarinda Antik Yunandan kalan mirasi ¢ok iyi muhafaza eden Bizans
toplumundan s6z etmistir. Eski eserleri koruyan ve ona deger veren bir devletten
bahsedip, daha Onceki satirlarinda barbarliklarindan bahsettigi  Tirkler ile

karsilastirma yapmistir.

1%Said, Sarkiyatcilik, 59.

%Busbecq, Tiirkiyeyi Biyle Gordiim, 60-61.

1%Said, Sarkiyatcilik, 41.

7sullivan Cox, Bir Amerikali Diplomatin Istanbul Amilar: 1885-1887, 407.
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David Roberts (1796- 1864), “Baalbec-Ruins of the Temple of Bacchus”

Sekil 3.4: Baalbec-Ruins of the Temple of Bacchus
@mmw St ‘

Insanlarin oldugu gibi toplumlarin da kimlikleri vardir. Toplumlarm kimligi gegmisten
tagidig1 degerlerle olusmaktadir. Bu yiizden ¢ogu toplum, kendisine 6zgii bir bakisa
sahiptir. Toplumlarin algis1 birbirinden farkli dinamiklerin etkisiyle olustugundan,
cogu toplumun algis1 bircok noktada farklilik gostermektedir. Gerek maddi gerekse
manevi unsurlarin etkisiyle sekillenen toplumsal algilays, birer kimlik gostergesi
olarak nitelendirilebilir. Dolayisiyla farkli toplumlarin kimliklerinde de farklilik
goriilmektedir. Farkl kiiltiir alt yapis1 olan toplumlarm olay ve olgular karsisinda
gelistirmis olduklar1 tepkiler farklilik gosterir. Boylece toplumlar farkliliklar tizerine
sekillenmis olur. Toplumlarin farkliliklar1 bir noktada algilayisini da sekillendirilir.
Meselenin aslina bakildiginda zaman zaman bir toplum kendi kimliginin insa
siirecinde farkli olan1 "6tekiyi" arar ve kimligini de 6teki tizerine kurar. Toplum i¢in

“Otekiyi” tiretmekteki amag bir nevi kendi varligini insa etmektir. Fransiz psikanalist
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ve psikiyatre Jacques Lacan’in (1901-1981) ayna evresi kuraminda bahsettigi bireyin
kendi benligini ingasinin bir 6teki imgeyle bagladigi varsaymmi, toplumlara da tesmil
edilebilir. Cogu toplum, kimligini bir 6teki iizerinden kurgular.’®® Toplumlar arasi
kurulan karsitlikla Bati kimliginin insasinin gergeklesecegi evrede devreye
oryantalizm girmektedir. Bat1 oryantalist soylemini insa ederken Otekiyi tanimlar ve
bunun iizerinden kendi kimligini ve yerini konumlandirir. Dogu olumsuzlanirken onun

karsisinda yer alan Bati, olumlanarak idealize edilir.

David Roberts’in (1796- 1864), “Baalbec-Ruins of the Temple of Bacchus” eserinde
Antik Yunan kalintilar1 ile karsilagsmaktayiz. Burada yine barbar, bir medeniyetin
mirasia sahip ¢ikamayan sanatsal ve kutsal olan bu iiriinleri harap etmis bir Dogu
imaj1 ile karsilasiyoruz. Ressam burada bir manada Dogu’yu tanimlamaktadir.
Dogu’yu tanimlarken ayni eksende kendisini de tanimlamaktadir. Bu bakis agisina
gore tiim kotii imaj ve davraniglar Dogu’ya atfedilirken zitt1 olan iyilikler ise bu

tablonun 6znesi olan Bati diinyasina atfedilmektedir.

Tabloda resmedilen yap1 bir mabet olmasma ragmen yerlesim yerinden uzak bir
siginak gibi resmedilmis. Yapmin tapmma islevinden c¢ok uzaklastigi tabloda
figiirlerin tapmaktan ¢ok bir sigmak ya da gizlenme amaci gliderek kullanildigi hissi
vermektedir. Tabloda 151k sagdan asagi sliziilmektedir. Kadrajin sag tarafti aydinlik
resmedilirken, mabedin solu karanlikta birakilmistir. Tapinaga vuran 1sik Antik Yunan
medeniyetini simgeleyip karanlik olan Dogu medeniyetine bile bir aydinlik
vereceginin gostergesi olabilir. Tablo Dogu’nun bu kadar agik olan aydinligi dahi
kabul etmeyisini simgeleyen 0geler iizerine yapilandirilmistir. Tapinagin daha yikik
kisimlar1 karanlik ama Antik Yunan eseri oldugunun gostergesi olan dimdik ayakta
duran siitun basliklar1 ve siitunlar olduk¢a aydinlik ve detaylar arka planda kalmasina
ragmen ¢ok net sekilde resmedilmistir. Tapinagin kapis1 kapali ama yine de iceride

birileri var; ressam bu semboller ile isgal altinda oldugunu anlatmis olabilir.

Ressam figiirleri resmederken ii¢ grup kullanmstir. Figiirler iki tane ti¢lii grup, bir tane
dortli grubu tablonun ti¢ farkli yerlerinde konumlanmistir. Her grupta biri ayakta ve

form olarak dik liggen kompozisyonla dizilmisler. Bunlardan dortlii olan grupta

1%\ ehmet Emin Satir vd., “Oryantalist Bakis A¢isinin Sinemaya Yansimasi: The Physcian
(2013) Filmi Ornegi 1”, Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi, S.1,
C.6, (Mart 2018), 760.
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bulunan ayaktaki figiiriin yaninda tasa saplanmis bir flama var. Bu flamadaki bayrak
cok kiiclik ve bu gecici oldugu diisiiniilen isgalin simgesi olabilir. Flamanin ucundaki
bir bez parcasinin kii¢iik olmasi isgalin gegici olacagi diisiincesini simgeliyor olabilir.
Burada Dogu ve Bati medeniyetinin uyumsuzlugu agik¢a ortaya konulmustur. Bir
yanda Bat1 medeniyetinin 151k ve bilgelik sagan dev yapis1 “6te” yanda bu medeniyetin
kiymetini anlayip goéremeyecek kadar cahil bir insan toplulugu. Dogu medeniyetinin
iizerinde yiikselen yapi1 saglam kalan kismu ile kendi yiiceligini simgelerken yikilan
kismi ile dokunduklar1 yeri harabeye ¢eviren Tiirkler simgelenmektedir. Buna ragmen
Antik Yunan tapinagi Dogu medeniyetinin iizerinden yiikseliyor. Burada karsilastirma
yap1 ve yapiy1 siginak olarak kullanan insan iizerinden yapilmistir. Burada ressamin
bile diisiinmedigi sudur: Batililar ne kadar kabullenmeseler de bu topraklarin sahibi
begenmedigi barbar Tiirklerdir. Tapmagin kadraj olarak tepede oldugu hissiyatini
ressam boslugu yukar1 kisma vererek saglamis. Agirlik ise hep zeminde verilmeye
calisilmis. Ressam perspektif olarak resme asagidan bakmamizi sagliyor burada
yapinin kutsalligina vurgu yapmasi ve bizimde oradan bakmamizi saglamasi nedeniyle
perspektif burada manipiilasyon aracma doner. Yapinin ne kadar devasa ve biiyiik
oldugunu perspektif disinda figiirlerin ufacik resmedilmesinden ve ufuk ¢izgisini daha
asagiya koymasindan anliyoruz. Boylece yapiy1 biz seyirciler daha devasa algiliyoruz.
Burada figiirler Dogu medeniyetini, yap1 ise Bati medeniyetini simgeliyor. Bu
durumda ressamin gizli olarak vermeye calistig1 mesajlardan birisi Dogu’ya tepeden

bakabilen Bat1 imajidir.

Ressam David Roberts tablosunda acik kadraj kullanmis. A¢ik kadraj ve kapali kadraj
Ozne ile alakalidir 6zne kadraj disma tasiyorsa acgik kadraj, 6znenin sinirlar1 geregi
kadrajin ortasinda duruyor ve tasmiyorsa kapali kadrajdir. Buradaki 6zne yap1
oldugundan ve kadraj disina tastigindan agik kadrajdir. Ozne yakin planda olandir ve
burada yakin plan mabettir. Acik kadraj oldugu icin yapmnin devamimi da hayal
etmemizi isteyen ressam yapmin tasan taraflarindan daha da yikik bir yap:

olabilecegini diislinmemizi istiyor.

Ressam tabloda Antik Yunan harabeleri ve siislemelerini ayn1 kadrajda kullanilmigtir.
Bunu yaparken daha etkili ve vurucu olmayi amaglamis olabilir. Boylece ressam
yapilar ve 151k golge ile renkleri kullanmadan da bir zitlik olusturmay1 basarmstir.
Eger harabe olmasayd: siislemeler bu kadar net ortaya ¢ikmazdi, eger siislemeler

olmasaydi harabeler bu kadar géze batmayacakti. Boylece birbirilerini vurgulayan iki
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zitlik ile karsi karsiyayiz. Buradaki asil zitlik ise Bati ve Dogu yani <ben> ve <¢teki>

zithgidr.

Henry Blount (1602-1682), “A Voyage into the Levant” Dogu Akdeniz’e Yolculuk
(1634) isimli seyhatnamesinde heykel ve resim yapilmasindan bile nefret eden Dogulu
din ve inan¢ imajindan bahsederken 6teki olan Dogu’nun kendi kiiltiiriiniin 6l¢iitlerine
bakarak karsisindakini kendisinin eksik hali olarak goriir. Benlik algisina biiriinen Bat1
sanattan anlayan, bir¢ok sanat dalina hakim modern bir toplum imaji1 ¢izen ‘ben’ iken

‘oteki’ olan Dogu bu konular1 bilmeyen cahil bir toplumdur.

Bir¢ok kez ask dizeleri bazi matematik sayfalarimin kopyalarimin hayranlikla elden
ele dolastiguimi gordiim. Bir miizisyene sarki séyleme ve iki iti¢ sonat besteleme
karsiiginda Macaristan'in  Belgrad sehrinde ziyafetler verildigine, kendisine
yaklasik yirmi Ingiliz sterlini degerinde at verildigine tanik oldum. Ayrica biitiin
sanatlara erisimde sairler ilk sirayt aliyordu, zira hikdyeleri ve miizikleriyle
egitimsiz beyinleri biiyiilemeye en uygun insanlar onlardi. Heykel ve resim gibi
formlarini ibadet amach kullanmak bir yana heykel ve resim yapilmasindan bile

nefret eden inanclart nedeniyle bu sanatlar Tiirkiye'ye hicbir zaman gelemez. '™

Burada bir imaj tiretimi gergeklestirilmeye ¢aligilmistir. Resim araci ile olusturulan
Dogu imaj1 gergekligin yerini almis, Bat1 toplumlarinda Dogu kurgusu bu imaja gore

belirlenmeye ¢alisiimistir.*°

Bahsettigim ayakta duran iki siitundan baska, dogu cephesine ait tepeleri kesilmis
dort siitun daha vardir, i¢lerinden biri, sella duvarinin bir par¢asiyla beraber sahin
onti portigine aittir. Bu kalintilarin topragin iistiinde yetmis bes metre yiiksekte
oldugunu diigiiniince, kazi ¢alismalari yapilacak olursa binamin daha biiyiik bir
boliimiiniin giin 1s1gina ¢ikacagina siiphe yoktur. Simdi bile topragin iistiinde,
topragin boyutlarina dair fikir verecek lonya’daki en muhtesem tapinaklardan biri

oldugunu gésteren yeterli kalinti vardir.*"*

%Henry Blount, Dogu Akdeniz’e Yolculuk (1634), cev. Dilek Berilgen Cenkgiler, (Ankara:
ODTU Yayincihik, 2010), 74.

10Meryem Kése, Meryem Kiigiik, “Oryantalizm ve “Oteki” Algis1”, Orientalism and
Perception “The Other”, Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi (The Journal of Social and
Cultural Studies) C.1, S.1, ss. 107-127, (2015), 115.

MW Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 122.
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Amerikali siyaset¢i Samuel Sullivan Cox (1824-1889) “Bir Amerikali Diplomatin
Istanbul Amilar1 1885-1887” eserindeki satirlarinda “ben” Bat1 ve 6teki” Dogu
kavramlarina deger bicerken kendi kiiltiiriiniin dl¢iitlerini kullanir. Boylece Dogu yani

“oteki” Batinin eksik halinden baska bir sey degildir.

Bu kente ne yonden bakarsaniz bakin, kesinlikle esi emsali yoktur. Tarih mi?
Roma’min rakibidir. Sanat mi? Kentin her yerinde Atina'nin klasik tozunu topragin
ti¢ kere attiracak kadar Yunan kalintilari var. Dogal giizellikler mi? Karadeniz'in
agzimin yakinlarindaki Semplagades’ten Canakkale Bogazi’'na varincaya kadar
araliksiz ve ¢ok hos stirprizlier var. Mimari derseniz? Ayasofya’nin ve tiim
tapinaklarin, tiim jeoloji tabakalarinin ve tiim Yunan sanatlarimin zarafetini geride
birakir. Iklim derseniz? Mentone dan saglik merkezlerinin en ileri geleni Dr. Henry
Bennet, Bogazi¢i'ni sahillik acisindan tiim digerleri arasinda en iyisi olarak kabul
eder. Medea’nin zehirli ilaglarimi firlatip yabamin temiz havasinda saghgin

kazandigi yer orast degil miydi?*'?

12 samuel Sullivan Cox, Bir Amerikali Diplomatin Istanbul Anilar: 1885-1887, 393.
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Jacob Jacobs (1890- 1977), “Tempel van Karnak in Egypte”

Sekil 3.5: Tempel van Karnak in Egypte

Batili sanatg¢ilarin resimlerinde konu ettikleri Dogu, Tiirkiye basta olmak iizere Misir,

Suriye, Liibnan, Filistin, Kutsal Topraklar ve Kuzey Afrika kiyilarmi kapsiyordu.
Belgikali ressam Jacob Jacobs “Misir'daki Karnak Tapimagi” isimli tablosu Misir’daki
bir tapmak harabesine aittir. Eserin ortaya konuldugu 19. ylizyil oryantalist resimlerin

en cok iiretimde oldugu dénemdir.!t®

Misir'daki  Karnak Tapinagi resmini
inceledigimizde goriiyoruz ki resimde yap1 kismen yikilmis hali ile terk edilmislik
hissi uyandirtyor. Ressam harabe goriiniimiinii saga, sola ve resmin on yiizeyine
yerlestirdigi antik yap1 parcgalari ile saglamistir. Kaderine terk edilmis gibi goziiken bu
anitsal tapmak dikkat ¢ekerken, yapmimn bir kismu hala ayaktadir. Tapmnak ibadet
mekan: ve Tanrt’nin evi oldugundan ¢ok gorkemli, diger sivil yapilara gére daha
heybetli ve gosterigli bir durus sergiliyor. Taglardan ve yap1 biciminden ¢ok saglam
oldugu anlasiliyor. Burada modern “ben” yani Bat1’nin sahip oldugu kiiltiirel bir miras

resmedilirken her seyin eksigi olan Dogu, kiiltiirel bir nesne olarak karsimiza

cikmaktadir. Burada Bati ve Dogu arasinda bir kutuplagsmayi gdrmekteyiz. Bati

BBurcu Alarslan, Tirk Imgesinin Gérsel Yansumalart, Diinyada Tiirk Imgesi,
(Istanbul:Kitap Yaymevi, 2005), 156.

52



Tanr1’nin evi olan yikilmayan tapinakla kendini yiiceltirken harabe olusu ile Dogu’yu
asagiya itmektedir. Bu baglamda “6teki” zorunlu olarak olumsuz nitelendirilir. Burada
kiiltiirel iki 6zneden biri digerinde bir kimlik insasi olusturur. Olusturulan bu insada

bu iki 6zne Dogu’ya ait olandir.

Henry Blount, seyahatnamesinde eski Misir ve evleri ve sokaklari ile yeniden

sekillenen sehir hakkinda bir ka¢ saptamada bulunmustur.

Iskenderiye ilk olarak Biiyiik Iskender tarafindan kurulmus, daha sonra gelenler
ama ozellikle Pompey tarafindan giizellestirilmisti. Simdi bile eski gorkeminin
anitlarm tasiyordu. Topragin hem itizerinde hem de altinda ¢ok sayida ve biiyiikliikte
stitunlarmm ¢ogu somaki tagindan ve bir kismi da saglam mermerden yapilmigti. Eski
Miswrlilarda simdi kullamilmayan bir gelenek vardi: Evlerinin topragin altinda kalan
kismuni da toprak tistiindeki kadar biiyiik yapmak. Topragin altindaki kismin yapimi
stitunlar nedeniyle pahaltyya mal oluyordu, yazin serinlemek isteyen Miswrlilar
gosterisli verandalarda yasamay: adet edinmislerdi. Ust kisum gésteris amaciyla
daha biiyiiktii ama diizgiin degildi. Diger hepsinin iistiinde, baska yerde gormedigim
kadar uzakta ii¢ adet sititun vardi. Pompey’in kiillerinin serpildigi siitun, denizde bir
gemide yere yakin kiyidaki sarp kayaligin tizerinde bulunuyor. Bir tiir kirmizimsi gri
mermerden tek bir tastan yapimis yuvarlak bir siitun. Kuzeyde, denize dogru, her
biri yekpare tastan yapilmis, Miswr hiyeroglifleriyle dolu kare bicimli iki adet dikili
tas daha bulunuyor. Biri ayakta, digeri yikilmis. Sanwrim bunlarin  biri
Istanbul dakinin digeri de Roma’dakinin ii¢ kati biiyikliigiinde bu yiizden

nakledilemeyip burada birakilms.***

Yap1 yine sehir merkezinden uzak bir yerde oldugu imaj1 verilerek resmedilmistir.
Acik kadraj kullanilan tabloda eserin solunda Misir’t simgeleyen dikilitas
gérmekteyiz. Eski Misirlilar tarafindan inga edilen bu tapinak Dogu medeniyetine ait
olmasma ragmen harabe halindedir. Eski Misir’da hac yeri olan bu mevkii diger
harabelerde oldugu gibi insanlarin ugrak yeri haline gelmistir. Burada barbar Tiirkler
kendi medeniyetlerine dahi sahip c¢ikamamislardir. Tablodaki gercek anlam
komplekssiz Tiirklerin ihtiyag halinde bu yapidaki herhangi bir seyi sokiip baska bir
yerde kullanabiliyor olusudur. Bu Tiirkler i¢in bir medeniyet savasi ya da kasti yapilan
bir yikim degildir. S6z konusu kendi medeniyetleri dahi olsa 0 medeniyete ait herhangi

baska bir parcayi islevselligi varsa herhangi bir yapida da kullanabilirler.

WBlount, Dogu Akdeniz’e Yolculuk (1634), 31.
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Jean Pierre Eugene Félicien Peytier (1793-1864), “La mosquée ottomane construite

dans les ruines du Parthénon aprés (1715)”

Sekil 3.6: La mosquée ottomane construite dans les ruines du Parthénon apres (1715)

Jean Pierre Eugene Félicien Peytier “La mosquée ottomane construite dans les ruines
du Parthénon aprés (1715)” isimli tablosunda cami ve Antik Yunan harabesini
goriiyoruz. Antik Yunan’in sembolii olan Atina Parthénonu Yunan baskentinin
Atina’nin tarihi eserlerinden biridir. Parthénon, 1456’da Atina fethinden sonra camiye
doniistiiriilmistiir. Resme ilk baktigimizda harap olmus Antik Yunan eserinin hemen
yaninda ayakta saglikli durumda bir cami goriiyoruz. Kadraj yapmin bir kismi

kompozisyonun saginda kesildigi agik kadraj ve ¢ift kacgislt perspektif kullanilmistir.

Yapmin ayakta kalan kismi saris1 daha agirlikli, caminin de kubbesi ayni sarilikta
resmedilmis. Yani bu da kubbenin Bati mimarisinden alindigina dair bir génderme
diyebiliriz. Harabedeki yikik yerler beyaz resmedilmis. Burada harabe kalintilarinin
beyaz kullanmasi kalintilar1 ortaya ¢ikartmak istedigi i¢in olabilir. Fakat ayakta kalan
situnlar ile kubbeyi bagdastirmasi ger¢ek anlam olarak ressamin bile farkinda
olmadig1 su durumu ortaya ¢ikartiyor olabilir: Dogu ne kadar bu harabelerin {izerine
yapilarini oturtsa da o yapmin bir parcasi bir sekilde kendi medeniyetinde daima

yasatacak tipki burada yer verilen kubbe gibi. Kubbe mimaride Tanr1’ya ulagsmay1
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temsil eder. Ressam burada gizli olarak su mesaji veriyor olabilir: Dogu
toplumlarindaki insanlarin Tanri’ya ulagmalar1 ancak Bati medeniyetinin inancina
tutunarak olabilir. Caminin govdesi ve harabelerdeki beyaz renk sayesinde asil

harabenin cami olduguna dair bir goénderme yapilmis olabilir.

Jean Chesneau, D’ramon Seyahatnamesi’nde Jean Pierre Eugéne Félicien Peytier
tablosunu Antik Yunan eserlerinin harap edilmesi konusunu destekler nitelikte su

satilar1 yazmistir:

Bu sehir olduk¢a perisan haldeydi ve sanrim Tiirk'iin burayr yakip yikmasinin
ardindan saglam tek bir ev bile kalmamisti. Bol miktarda dortgen kulelere sahip
uzun taglarla oriilmiis, ¢ok giizel ve yiiksek olan surlar disinda saglam kalan bir sey
yoktu. Soylenene gore sehri insa ettigi sirada bunlar: yaptiran Biiyiik Iskender’di.

Ve ashinda surlar ¢ok eskiydi. ™

Ingiliz seyyah Henry Christmast acmacak durumda olan kiliseleri anlatmis ve
Tiirklerin kilisenin asil ibadet mekanmi ahir olarak kullandiklarmdan bahsetmistir. “St.

Jean Kilisesi'ni acinacak durumda buldugumuza sasirmadik; leylekler yikik dokiik duvarlara

ev kurmuglardi, inekler de bir zamanlar ana nefin bulundugu yerde dolantyordu”.**®

U83ean Chesneau, D ramon Seyahatnamesi, Kanuni Devrinde Istanbul-Anadolu
Mezopotamya, ¢ev. Isil Elverdi, (Istanbul: Dergah Yayinlari), 83.
YU8Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 100.
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Martinus Rerbye (1803-1848), “Utsikt Fran Parthenon Mellan Barer Med Rokning
Greker” Sigara Igen Yunanhlar Arasinda Parthenon’dan Bir Bakis (1835)”

Sekil 3.7: Utsikt Fran Parthenon Mellan Barer Med Rékning Greker” Sigara igen
Yunanlilar Arasinda Parthenon’dan Bir Bakis (1835)
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Batil1 ressamlarin ilgisini ¢eken diger unsurlardan biri arkeolojik alanlardir. Dogu

cografyas1 Bati’daki insanlara kendi kiiltlir miraslarini da gostermistir.

Martinus Rerbye (1803-1848), “Utsikt Fran Parthenon Mellan Barer Med Rokning
Greker” isimli tablosunda kendi kiiltiir miraslarindan birini resmetmistir. Resimde
kale, sur ve kilisenin bir arada bulundugu kadraj ile kars1 karsiyayiz. Fakat tablonun
0znesi mabedin i¢inde sigara icen adam. Mekan ve adam dyle kaynasmis ki bu durum
izleyenini rahatsiz etmiyor. Batili ressamlarin siirekli mekan ve insan figiirlerini
zitliklarla ayristirrken buradaki biitlinliik dikkat c¢ekici. Adam tapmakta olmasina
ragmen sanki evinin balkonunda manzara esliginde sigara igiyor ve keyif yapiyor gibi
sergiledigi bu rahatliktan dolayr mekanla kaynasmasi dikkat ¢ekiyor. Antik Yunan
kalintilarinda bir Rum figiir mevcut. Bu figlir Antik Yunan’in mirasma sahip
cikamayan ve Tiirklerin arasinda kendi mirasina sahip ¢ikmayan bir goriintii ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Figiiriin kiyafetleri o donem Rumlarin giyim kusamina uygun
resmedilmistir. Antik Yunan’m degerini anlayan sadece Bat1 Avrupalilardir. Buradaki

Yunanlilarda durus olarak Dogululastirilmistir. Fakat fesli figiir ile harabenin bu kadar
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kaynagsmasi1 zaman i¢inde yapmin da o kiiltiiriin bir parcast haline geldiginin

gostergesidir.

Bir mabet birka¢ medeniyetle tanigabilir ve hepsinde de izler tasiylp o zamanda o
medeniyetle kaynagmasi kadar dogal bir sey olamaz. Bunu ressam farkinda olmadan
veriyor. Fesli ve etekli figiir resmin tam ortasinda duruyor. Oniine ald1g1 arkasima fon
olusturan siitun ile adamm renkleri zit olusturmuyor ve bu sayede figiirle yap1
kaynasmus, siitun ile adam ayn1 oranda agiktan koyuya dogru gidiyor. Bize arkasmnin
doniik olmasi bizimle temas kurmadigi anlamma geliyor. Resimde iki siitiin
gbvdesinin yani sira onlarin basliklarini goremiyoruz fakat yerde ayn1 ddneme ait olan

Iyon diizende yapilmis iki adet kirik siitun baghklarmi goriiyoruz.

Adam resmin ortasinda dururken sag ve sol alt kdsede yer alan siitun basliklar1 eskenar
iicgen bir kompozisyon olusturarak monotonlugu anlatmis. Kompozisyonda
cesitkenar licgen hareketi, ikizkenar ticgen mutlak giicli anlatirken eskenar ticgen ise
monotonlugu ve sabitligi anlatir. Uggenin tepe noktas1 adami kafasinda iken diger alt
iki kosede tapimnaga ait siitun basliklar1 bulunmakta. Burada bir ayristirma s6z konusu,
fesli ve etekli figlir yeniyi anlatiyor, basliklar ise eskiyi anlatiyor. Bir diger taraftan
biitlinlestirici bir anlatim s6z konusu; figiiriin harabelerle biitiinlesmesi ger¢ek anlam1
barindirirken adamim bu biitiinlesme ile harabeye doniismiis olmasi derin anlama

girebilir.

Ingiliz seyyah Henry Christmast (1811-1868) seyahatnamesinde tabloda karsilasilan
anlatima yakin fikirlere rastliyoruz. Kalintilardan ve Miislimanlarin bunlar1 harabeye

cevirirken bunu din adina yaptiklarindan bahseder.

Asirlar gelip gecti, fakat Islam in agir eli hdla Dogu baskentinin iizerinde; neredeyse
hi¢hir kalimtimin kurtulus umudu yok. Kendilerininkinden daha eski bir dine ait
abideleri tahrif etmek biitiin gercek Miisliimanlar tarafindan kutsal bir gorev
olarak goriiliir; bu eserlerin nihai ytkimdan kurtulan bir kismi, var oluslarini
kotiiriim kalma pahasina satin almistir. Bugiin de ayakta olan camileri, surlar: ve
Saray'im bazi boliimlerini saymazsak, Il. Mehmed'in yeni baskentine zaferle girdigi
zaman bulduklarim birakin, bugiin bir asir yasinda neredeyse bir ev bile yoktur.
Sehrin simdiki biiyiik kismint olusturan vasat evlerin dar, egri biigrii sokaklarini
goriip sehrin ihtisanmuimin azar azar fakat siiratle bozuldugundan kim siiphe edebilir?

Soyledigimiz her seyin dogrulugunun kanmiti ve tamig olarak "Yamik Siitun”
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ayaktadir. Kirmizi porfirden siitun -asirlardwr yiiriitiilen tahminlerden sonra bu
kadar sey bilmemiz bu yiizdendir- sayisiz demir, bakir ¢ember ve kelepceyle
kusatilmistir; eskiden iizerinde bir heykel varmis. Bu siitunun bir siis olabilecegini
kimse aklina getiremez, ¢iinkii bugiinkii durumu terk edilmis bir dokiimhanenin,

asrin isinden, dumamndan siyahlasmis viran bacasina daha ¢ok benzemektedir.**!

Seyahatnamenin ilerleyen kisimlarinda ayn1 durumdan mustarip olan yazar donemin
muazzam planlar1 ile insasinin ardindan etrafa sacilmis taslar1 gordiiglindeki
liziintiisiinii dile getirmistir. Inceledigimiz resimde de aym sekilde yapmmn yere

sacilmis parcalarini gérmekteyiz.

Her yer, ama her yer kalintilarla dolu! Bir zamanlarin bu muhtesem yapilarinin
planlari, etrafa sagilmis bigimsiz taglarin, ot baglamug par¢alarin labirenti ortasinda
zorlukla ¢ikarilabilir haldedir. Oturma yerleri bir dereceye kadar korunmus iki
tivatroyu ayut edebildigimiz yerde bile, sahne ya da on sahneler tas yiginlarina

dénmiistiir; tigiincii tivatro ise daha da kotii durumdad.*'®

Y Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 17.
YU8Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 135.
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Martinus Rerbye (1803-1848), “Sur Athénes et le Parthénon (La Flite du roi)”

Sekil 3.8: Sur Athénes et le Parthénon (La Flite du roi)

<

Martinus Rerbye’nin neredeyse ayni kompozisyona sahip bir diger eseri “Sur Athénes

et le Parthénon (La Flate du roi)” dir. Eser ayn1 mekanda renklerden anlasilacagi iizere
farkli tic Rum figiir ile giiniin bagka bir saati resmedilmistir. Resimdeki Parthénon’u
Antik Yunan’in degerini anlamayan cahil Yunanlilarin bulundugu bir yer olarak
yorumlayabiliriz. Bir dnceki resimle es deger kompozisyona sahiptir. Ressam agisi

ayni olan mekana bagka figtirleri oturtmustur.

Henry Christmast seyahatnamesinde Kybele Tapmagi’'nin zaman igindeki
degisiminden bahsederken, tapmagin harabeye doniislim Oykiislinii asama asama
anlatmistir. Tapinagin zamana karsi asinmasmin yan swra Tirk altin aveilarimin da

siitunlar1 harap etmelerinden bahsetmistir.

Kent gorkemli bigimde, kuzeyde Hermos vadisi ile étesindeki topraklara hdkim engin

manzarasiyla Tmolos Dagi’min eteklerine kurulmustur. Giineyinde, Paktolos 'un
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suladig1 kiigiik bir ovada beyazimsi ham mermerden yapilmis Kybele Tapinagi
bulunmaktadwr. Bati cephesi nehrin kenarinda, dogusu ise akropolis tepesinin
dibindedir. Dogu cephesinin dis diizeninden iki siitun ile sahin onii portiginden bir
siitun, birkag yil éncesine kadar bashklariyla birlikte biitiin olarak duruyormus.
Daha sonra ilk ikisi bir siitunun merkezinden digerinin merkezine uzanan bastaban
tasimi desteklemistir. Uciinden sonuncusu simdi yere serilmis haldedir; onceki
ikisinden diigen bastaban tast da diiserken siitun baslarindan birini yerinden etmis.
Siitunlar dikildiklerinden bu yana vadide toplanan toprak yiiziinden, boylarinin
vaklasik yarisina kadar topraga gomiiliidiir. Bunun baslica nedeni, muhtemelen,
devamli asmp engebeli, olaganiistii bir goriintii sergileyen Akropolis tepesinin
yvikiliyor olmasidir. Tapinagin diger ug siitunu da yaklasik kirk yil doncesine kadar
ayaktaymis, ancak Tiirkler tarafindan, ek yerlerinde bulmayt umduklar: altin

ugruna yok edilmisler.*

Bat1 ile Dogu gibi farkli iki kiiltiiriin karsilagsmas1 sonucunda sanat ortaminda bir
ayrilik s6z konusu olmus ve bunlar gorsellige imaj ve imgeler ile incelemesini
yaptigimiz tablolarda kendilerini ifade bigimi olarak ortaya konulmustur. Karsimizda
gorsel bir diinya doguyor. Bu asamada Avrupa baska bir toplumu elestirse de kizsa da
begenmese de tanimis oluyor. Bu tanigma sonrasinda "ben" ve "Oteki" kavrami
cercevesinde bilingli olarak belli imgelerle barbar ve cahil Tiirk imaj1 yansitilirken bazi
resimlerde sadece egzotizmin etkisi altinda belli bir mesaj amaci giitmeksizin
resmedilmistir. Fakat harabe resimlerinde genel olarak alt okumalarda ‘Barbar

Tirkler’ mesajimi algilamak miimkiindiir.

YChristmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 121.
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Frederic Edwin Church (1826-1900), “The Parthenon”

Sekil 3.9: The Parthenon

Frederic Edwin Church (1826-1900), “The Parthenon” tablosunda Athena'nin
tapmagini resmetmistir. Kadrajin ortasinda ve en aydinlik yerinde tapimak ile adeta goz
gbze geliyoruz. Resmimizin 6znesi olan tapinagi ‘6zne’ konumuna getirmek i¢in 151k
ve gblgeyi manipiilasyon amaciyla kullanan ressam, algimizi dogrudan tapinagin
kendisine ¢cekmeyi basarmistir. Acik kadraj ve cift kagish perspektif kullanan ressam
perspektifin de yardimi ile tapmagm 6zellikle ayakta kalan kismini mercek altin
almistir. Harabe kisimlar bize daha yakin olmasina ragmen mercek altma alinan

tapinagin ayakta kalan kismi daha sicak tonlarda resmedilmistir.

Marisse wmagina yakin, oldukc¢a biiyiik bir kent ama harabeye donmiis, icinde pek
az insan yagsiyor; suyunun kutsal oldugu soylenen bir hamami var, dogu tarafinda
yver alan bir dagin eteklerine yaslanmis, giiney tarafinda da deniz bulunuyor.
Buradan da ayrilip Vira adi verilen bir sehre geldim; bu sehirde de giizel bir sato

vardi ama bazi kisumlart harap durumdayd:.™®

120Bertrandon de la Broquiére, Bertrandon de la Broguiére'in Deniz Asirt Seyahati, gev.
[Than Arda, (Istanbul: Eren Yaymcilik, 2000), 137.
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Fransiz gezgin Bertrandon de la Broquiére (1400-1459) ‘Broquiére’in Deniz Asiri
Seyahati’ isimli seyahatnamesinde atalar1 zamaninda giizel ama simdi harabeye donen
bir sehirden bahsetmistir. Ayn1 sekilde tabloya baktigimizda seyahatnamede tasvir
edildigi gibi sadece kalmtilardan olusan bir yer ile karsi karsiyayiz. Ustelik sag alt
kosede bir kismi yikilmis stitundan da anlagilacagi lizere harabe sadece kadrajin iciyle

kisith degil.

“Bu sehrin éniinde yer alan biiyiik Marisse vadisini gectim ve Bati’ya dogru giderek Macry
adindaki sehre ulastim; goriiniisiine bakilirsa burasi vaktiyle biiyiik giizel bir sehirmis, ama
simdi harabeye donmiis; yalniz kale ayakta kalmis”*** Broquiére ilerleyen satirlarinda
sehrin yikik yerlerinin yani swa Tiirkler tarafindan camiye cevrilmis kiliselerden
bahsetmistir. Yapiya disaridan baktiginda hala bir kilise goriiniimiinde oldugundan
giizel olan yap1 i¢i cami islevinde kullanildiginda yavan ve basit goriilmiistiir. Seyyah
burada mekanlar iizerinden dinleri karsilastirryor olabilir. Islamiyet’ten bahsediyorsa
Hiristiyanlikla ya da Yahudilikle karsilastiriliyor demektir ve bunu yaparken kendi
‘uygar Batr’ insasin1 yapmaktadir. Ornegin katedraller, kiliseler onun estetik algisina
gore siisleniyor. Onun estetik algis1 0yle mabetler gorerek gelisiyor. Bunun iizerine
Dogu’da mabetlere bakarken i¢ kisimlarinin de§ismesi ve tasvir olmayisi ona yavan
geliyor olabilir. “Misses adindaki sehre ulastim. Bu sehir Hiristivanlarin yasadigi bir yermis

clinkii burada hald, yari yarwya yikilmis da olsa bazi kiliseler goriiliiyor. Disaridan

bakildiginda ¢ok giizel gériinen, ama ici camiye déniistiiriilmiis biiyiik kilisenin antlart hala

canliligim koruyor. %

Christmast seyahatnamesinde Efes ile ilgili gozlemlerini anlatmistir. Resimler ve
seyahatnamelere baktigimizda hep ayni1 6n yargi ile kars1 karsiya kalirken bu eserler
sayesinde halkin goérsel hafizasinda, Dogu’ya ait imgelerin kurgulanmasinda neyin
bakmaya deger oldugunu ve neyi gézlemlemeye hakkimiz oldugunu da gormiis

oluyoruz.

Fakat bir zamanlarin o meshur sehrinden geriye az sey kalmistir; Efes'in samdani
yerinden edileli ¢cok oluyor. ‘Birka¢ manasiz tas yigini ile’ der Arundel Kontu
"kimsenin oturmadig birkag kerpic ev, Efeslilerin biiyiik sehrinden geriye kalan tek
hatiralardwr. Deniz bile bu virane manzaradan g¢ekilmistir, ¢amur ve sazlarla kapli

oliimciil bataklik, biitiin iilkelerden mallarla yiiklii gemileri getiren sularin varisi

21a.g.e., 233.
2p.g.e., 172.
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olmustur.” Gegen yiizytlin seyyahlart atalarimin bir zamanlar yiikselttigi muhtesem
yapilarin kalintilart arasinda barinan az sayida Rum kéyliisii bulmustu. Fakat artik

o kadim Efeslilerin sefil temsilcileri bile ortadan kaybolmugtur.**®
Thomas Hartley Cromek (1809-1873) “The temple of Olympian Zeus”

Sekil 3.10: The temple of Olympian eus',_.

Thomas Hartley Cromek (1809-1873) “The temple of Olympian Zeus” tablosunda
Zeus tapmagmni resmetmistir. Tapmagin siitunlarmi  ve siitun basliklarmin
kabartmalarinin da oldukc¢a detayli resmedildigini goriiyoruz. Batili ressamlarin
eserlerinde ¢okga rastladigimiz harabeler bazen oldugu gibi bazen perspektifin de
etkisiyle abartili resmedilmistir. Kompozisyondaki etkiyi arttirmak amaciyla ufuk
cizgisini Cromek gibi agagida tutan ressamlar 6zellikle kutsalliga ithaf etmek amaciyla
tapmagi adeta gokten iner sekilde resmetmistir. Bazi ressamlarm 6n yargilarindan ya
da okuduklari seyahatnamelerden siyrilamadiklarmi  bu  belge  tiiriini
karsilagtirdigimizda gormekteyiz. Bu gibi eserler Bati diinyasinin Dogu’ya bakis
acisimni yansitmasi bakimindan biiylik 6nem arz etmektedir. Bu gibi eserlerde Tiirkler,
Avrupa merkezli bir bakis agisiyla degerlendirilmis ve bunun sonucunda geri kalmis,

barbar ve Antik Yunan yapilarini anlamayacak kadar cahil olduklar1 iddia edilmistir.

2Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 83.
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Constantin'in Istanbul'u fethedip tekrar yikmasindan bu yana kent, tam on dort kez
beyhude yere kusatildi. Nihayet on beginci kusatmada Latinler ki burada Fransizlar
ve Venedikliler Kont Balduin ve Duka Dandalo kumandasinda Hag¢li seferleri icin
ittifak etmisti. 1204 yilinda bir saldiriyla Istanbul’'u almislardir. Biri kusatanlar
digeri kusatilanlar arasinda bulunan Nicetas Choniates ve Villehardouin bu fethin
dehgetini tasvir etmislerdir. Sanatin giizel eserlerine yapilan tahribat, iki yiizyil

sonra Osmanlilarin, Hiristiyan Haglilarin zarar vermeye kiyamadiklar: Yunan

heykellerinde yaptiklar: tahribati biiyiik olciide geride birakmagts. ™

Joseph von Hammer’mn (1774-1856) “Istanbul ve Bogazi¢i” adl1 seyahatnamesinde
gecen paragrafta c¢ok ilging bir noktaya deginilmistir. Hiristiyan Haglhilar ve
Miisliimanlar arasinda bir karsilastirma yapilmistir. Burada tahribatin fetihten sonra
basladigmi belirterek ayni fetih sekli ile yola ¢ikmig Haglilarin ise aslinda o kadar da
barbar olmadiklari Miislimanlarm Yunan heykellerine yaptiklar1 tahribat ile
ispatlanmaya calisilmistir. Bat1 ve Dogu arasindaki i¢ grup-dis grup iligkisi 6n yargi
ve kalip yargilarini da beraberinde getirmektedir. Bu tip 6nyargilar yaklastigimiz grup
ya da kiiltiirler ile aramiza mesafe koymamiza yol acgtigr gibi ‘dis grup’ olarak
adlandirdigimiz gruba yukaridaki paragrafta oldugu gibi ayrimci bir tavir takinmamiza

sebebiyet verir.

124Joseph von Hammer, Istanbul ve Bogarzici, cev. Senail Ozkan, C.1, Atatiirk Kiiltiir Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu, (Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, 2011), 58.
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Gustav Bauernfeind (1848- 1904), “Tempelruinen von Baalbek”
Sekil 3.11: Tempelruinen von Baalbek

i
H I .lyfz

Ressamlarin ve seyyahlarin bir kismi Antik Yunan eserlerini aramak ve tanimak
maksadiyla Dogu’yu ziyaret etmisler. Resimlerde eserlerin ayrintilarina yer verirken
seyahatnamelerde ise tarihine genigsge yer verdikleri goriilmektedir. Seyyahlar,
Osmanlilarin tarihi eserler konusunda ilgisiz davrandigini belirtirken resimlerle de
gorsel olarak bu durum desteklenmistir.

Gustav Bauernfeind (1848-1904), “Tempelruinen von Baalbek” tablosunda aligilmisin
aksine harabeye olduk¢a yakin bir kadrajdan bakiyoruz. Tabloda bes insan bir tane de
hayvan figilirli bulunmaktadir. Figiirler oldukca kiiclik resmedildiginden onlar1
gormekte giicliik ¢ekiyoruz. Figiirlerin kiigiik resmedilisi ve yapmnin devasa goriiniisii
ile Osmanlilarin agagilanma durumu s6z konusu olabilir. Ayn1 zamanda bir insan
boyunu temel alirsak bdylece yapinin boyutu hakkinda da bilgi edinmis oluyoruz.

Resimde odak noktast yapinin olduk¢a genis siitunlaridir. Resimde belirgin sekilde
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perspektif kullanilmistir. Aslinda Bati medeniyetini temsil eden yap1 dev gibi ve Dogu
medeniyetini temsil eden insanin ciice resmediliginin ardinda kendini yiiceltici, Dogu
medeniyetini ise asilayici bir tavir yatiyor olabilir. Bati yine kendi yiiceligini insa

ederken Dogu medeniyetinin kii¢iikliigiine dayanak yapmustir.

Christmast seyahatnamesinde Pergamon’da kiliseden camiye ¢evrilmis Antik Yunan
yapisindan s6z etmistir. Yapmin bdliimlerini ayrintilandirarak anlatan seyyah, iggal
sonrast camiye doOniistiiriilmesinden bahsetmistir. Hiristiyanlik dininin yiiceligini
gostermek amaciyla bir mucizeden bahseder. Seyyahin bu mucizeyi anlatmasindan su
sonu¢ ¢ikarilabilir, mucize sonrasi korkuya kapilip yapiy1 terk eden korkak Miisliiman
Osmanlilar Hiristiyanligin kutsalligini kabul etmis olarak gosterilmektedir. Mucizeyle
yikilan yap1 (yikilisinda Hiristiyanligin mucizesi yatiyor) Miisliman Osmanlilar
tarafindan terk edilmesinin ardindan Rumlar tarafindan kilise olarak kullanilmistir. Bu
yapimnin kilise olarak kullanilmasi Miisliman Osmanlilarin eskiden cami olarak
kullandiklar1 yapiya saygisizlik olarak gordiikleri i¢in geri aldiklarindan bahseder.
Fakat burada ‘emanetlerine duyduklar1 asilsiz saygi’ kelimesi dikkat ¢cekmektedir.
Miisliman Osmanlilar kendi inanglarina baghligt olmayan miiritler olarak
anlatilmistir. ‘Miisliiman Osmanlilari birakin Antik Yunan yapilarma saygiy1 kendi
yapilarina dahi saygis1t olmamistir’ imaj1 ¢izdikleri yukaridaki satilarda anlasilmistir.
Oryantalist bakis acis acisina gére Dogu Batinin kendini anlatmasinda ara¢ olarak
kullanilmistir. Bat1 kendi i¢in inanglarma bagli ve onu koruyan hatta onu Miisliiman
hiirmetsizliginden korumak ve camiye ¢evirmemek ugruna yikilmasini bile goze alan
bir imaj ¢izerken karsisinda yer alan Dogu, kendi camisine sahip ¢ikmamis ve onu bile

clirlimeye terk etmistir.

Yapinin sonunda, sekiz siitunla desteklenip ¢comlek yapimi igin kullanilan bir yeralti
odast vardi. Dogu tarafi her iki cinsiyetten Rum ¢ocuklari icin bir okul odasina
cevrilmisti. Soylenceye gore Miisliimanlar Pergamon u ele gegirince kiliseyi camiye
doniistiirmiigler  fakat bir mucize gerceklesmis ve artik cami olan yapimin ya
minaresi dogaiistii bigimde yikilmis ya da girisi dogaiistii bicimde degismis. Her
neyse, neticede peygamberin korkuya kapilan miiritleri binayr simdi bulundugu
viran duruma terk etmisler. Bir ara Rumlar yapuy kilise olarak kullanmislar, fakat

emanetlerine karst duyduklar: o asusiz saygiyla ya da yapinin bir zamanlar kendi
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inanglarina adanmishiginin anisiyla hareket eden Tiirkler, Rumlarin daha fazla ona

sahip ¢cikmasina miisaade etmemisler.**

Asagidaki satirlarda bu sefer de Miisliimanlarin efsanelerinden bahseden Christmast
satirlarma kilisenin Ayasofya Camii olmadan Onceki halinden bahsetmistir.
Sonrasinda ha¢i yok etmek amaciyla yapmin altarin bulundugu bolimiinii yikan
Tiirkleri anlatmustir. Ilerleyen satirlarda ise minarenin kubbenin yerine koyulus
efsanesinin asilsiz oldugunu anlatmis ve mucizelerle basar1 elde edilemeyecegini
sOoylemistir. Fakat bunu yaparken iist satirlarda yer alan Hiristiyanlik mucizesi ile

Miisliiman Osmanlilarin mucizesini ayni basarisizlikta gérmiistiir.

Yikik St. Jean Kilisesi'nden ¢ok uzak olmayan bir yerde, Hiristiyanlarin kilisesi
oldugu diisiiniilen Ayasofya Camii vardir. Yapimn ici, bir¢ok degisiklikten gectigini
gosteren kanmitlarla doludur. Miisliimanlar ha¢ bi¢imini yok etmek icin altarin
bulundugu boliimii kesip atmiglar, gelenege gore bir hagi gizledigi soylenen catidaki
ti¢ kiiciik kubbeden biri mucizevi bigimde hi¢chir kuvvetin yerinden edemedigi bir
minareyle degistirilmis. Bu yalandan mucizenin basarisi, az dnce soziinii ettigimiz
emsali mucize gibi, Hiwristiyan mabedini Miisliiman hiirmetsizliginden korumakta
basarisiz oldugu i¢in, kutlanmamalidir. Bu camide, ger¢eklesmesi olanaksiz bir
efsaneye gore, piskoposluk yaptigi sehirde bronzdan bir boganin icinde yakilarak
sehit edilen Antipa’nin sézde mezart bulunmaktadir. Ayasofya Cami'nin yaninda
antik kanalizasyonlarin kalintilar: goriilebilir, alti metre derinliginde ve buna uygun
bir genisliktedir. Bunlardan birinden simdi bir dere akmaktadir: Antik Selinous.
Sehrin diger boliimiinde alti adet ¢ok giizel kemer ile muhtemelen antik bir tapinagin
kalintilart  olup tarihleri tam olarak anlasiimayan bazi yiiksek duvarlar

bulunmaktadir.**

Batili seyyahlar ve ressamlar 19. yy.da arkeoloji ile oldukga ilgileniyorlar. Ciinkii
Dogu diinyasinda gerek Yunan gerek Misir gerekse Mezopotamya’ya ait birgok
kiiltiirlin harman oldugu yap1 elemanlar1 mevcut. Bu donem Batili arkeolog ve
aragtirmacilar Avrupa’da kurulmaya bagslayan miizelere begenmedigi ve elestirdigi
kiiltiiriin {riinlerini getirmeye baslhiyor. Bu kalmtilar1 tilkeden uzaklastirirken de
donemin Miisliiman Osmanlisimin Dogu ve Bati kiiltiiriine ait maddi kiiltiir kalintilarini

geri ve barbar zihinlerinden dolay1 bunu zaten hak etmediklerini diisiindiikleri Dogu

125Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 101.
126Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 101.
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insanindan uzaklastirarak yapiyorlar. Burada Bat1 daha ileri ve modern bir toplum
olarak kendini tanimlarken karsisindaki Dogu’yu da geri kalmig ve barbar olarak
tanimliyor. Boylece Bati, Dogu’yu o6tekilestirmek suretiyle kendisinin tamamen zidd1
olan bir Dogu insa ediyor.
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3.2. Sokak

Frans Wilhelm Odelmark (1849-1937), Bazaar Street Kairossa

Sekil 3.12: Bazaar Street Kairossa

Tablo 3.2: Sokak Gostergebilim Coziimleme Semasi

Mimari Acik Anlam Gizlenen Derin anlam Gercek Anlam

Unsur Anlam
Kent ve - - Sosyal hayatin merkezi
kasaba gibi gggg nivetinin D?glu hilplda.rja.kb. olan sokaklar1 vasitasiyla
yerlerde, iki imar y I.}Leaernulﬁnlgl | ressamin zihin diinyasinda
tarafinda . o onyarg kendine uzak olan

Sokak R .| bilmezligi yansimasi olarak <
dizili evlerin - Dogu’nun yansitilmasi.
(¢1kmaz, varog/sefil/kar .
veya N Resimde kullanilan sicak
IR intizamsiz ve | magik sokaklar . <

diikkanlarm dar sokaklar) renklerin, 11 ve 15181n
bulundugu resme zit renkler ile
yol. yansimasl.
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19. yy.in Dogu kentleri bilim adamlari, arastrmacilar, gezginler ve yazarlarin yani
sira ressamlarin ve ¢izerlerin de ilgisini ¢ekmis, iirettikleri tablolar ve ¢izimler Bat1’ya
Islam diinyasmi gorsel yolla tanitmistir.'?” Dogu kentleri iizerinde olduk¢a merakli
olan Batili oryantalistler 6zellikle giinliikk yasam {izerine resimler yapmislardir. Bu
resimler yapilirken hane igine girmeleri ¢cok miimkiin olmadigindan sokaklardaki

yagsama genis yer vermislerdir.

Oryantalist ressamlarm biiyiik ¢ogunlugu sosyal hayatin en iyi gdzlemlenebilecegi
yerler olarak gittiklerin sehirlerin sokaklarmi tercih etmislerdir. Ressamlarin
arastirmalarimi kolayca yapabilecegi sokaklar, onlar i¢in en iyi gozlem alanlar1 haline
gelmistir. Saraya veya hanelerin i¢ine kolaylikla giremediklerinden sokaklarda
gerceklestirdigi gozlemler ile toplumun genel yapisin1 kavramaya calismislar ve daha
sonra sokaklardaki gézlemlerini tuallerine yansitmislardir. Ressamlar eserlerinde
ozellikle izleyici kitlesinin ilgisini ¢ekecek geleneksel, sosyal, kiiltiirel ve dinsel
mekanlar1 tercih etmistir. Oryantalist ressamlarin ve Batili tasvir ettigi sokaklarin
farkliliklarinin en iyi gozlemlenebilecegi yerlerdir. Osmanli sehirlerinin sokaklar1

zaman zaman Dogu’nun geriliginin bir timsali olarak algilanmustir.

Mimarlik ve sanat tarihi alanlar1 i¢in oldukca 6nemli olan sokaklar ve konut tiplerinin
ayrintilarini yansitan sokak resimleri sehrin donemin mimari dokusunu yansittig1 i¢in
donem hakkinda bilgi veren gorsel kaynaklardir. Resimlerde gordiigiimiiz tek ya da iki
katli evler ve burada kullanilan yap1 malzemeleri ekonomik imkanlar ve kiiltiirel
unsurlar1 ifade etmektedir. Sehir merkezleri ve diger yerlesim yerlerindeki konutlar
arasinda mahremiyet alanmi korumak i¢in insa edilen duvarlar bir¢cok resimde yer
almaktadir. Sokaklarin 6zelliklerinin vurgulandigi darligi, tas kaldirimlari, temizligi

eserlerde en ¢ok dikkat ¢ekilen kisimlardir.

Frans Wilhelm Odelmark (1849-1937), ‘Bazaar Street Kairossa’ resminde Misir’in
Kahire sehrinden bir sokak resmetmistir. iki tarafinda evlerin oldugu dar bir sokak
goriiyoruz. Sokaktaki yatay diizlemde dizilmis evler agir tag duvarlar lizerinde askiya
alinmis ahsap yapidadir. Zemin katin iizerine yiikseltilmis ikinci kata sahip olan

evlerin ahsap kap1 ve kafesli pencereleri mevcuttur. Kompozisyonda perspektif,

2’Semra Germaner, Oryantalist Resimlerde Islam Diinyasi, Osmanli Bankasi Arsiv ve
Aragtirma Merkezi, (25 Nisan 2007), 1.
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mekanin daha basik ve i¢ karatici olarak algilanmasini saglamis. Tabloda zit ve sicak
renkler dikkat c¢ekiyor. 19. yy. oryantalist ressamlarinin bir¢ogu i¢in renk oteki
demektir. Renk farkliligi tanimlamasimin yani sira meraki da cezbetmektedir. Dogu bu
gibi renklerin ve egzotik nesnelerin kullanildigi resimlerde Batili izleyicilerin merak

duygusunu koriikleyen bir nesne unsuru olarak ellerinin altindadir.

Samuel Sullivan Cox (1824-1889) seyahatnamesinde resimdeki dar sokaklara ithafen

su satirlar1 yazmistir:

Pazarlar, bizim hayal ettigimiz gibi loncalar veya el sanatlarin barindirmazlar. Istanbul'un
pazarlart beni hi¢hir zaman ¢ok ¢ekmedi. Nedeni belki de, aligveris konusunda tiiccarlarla

sonu gelmez agiz kavgalart veya sokaklarin ve kiigiik koyiin ara sokaklarmin darligiydi.

Aydinlatmast ve havalandirmasi konusunda, Sarkliigina gélge diisiiren bir seyler var.'®

Tabloda evlerin arkasinda, arka planda olmasma ragmen kompozisyonun en dikkat
ceken odak yerine konulmus oldukca yiiksek minareler gormekteyiz. Evlerin
yiiksekligi bu minareleri 6rtmeyecek kadar algak sekilde resmedilmistir. Burada
minarelerin yiiksekligine vurgu yapan ressam Islam inancindaki ibadet mekaninin
yiiksekligine vurgu yaparken evlerin algak olmasmi da ayni gerekceyle gostermis
olabilir. Evler dar sokaklar igerisinde bitisik olarak resmedilmistir. Sokaga ve komsu
cephelere bakan pencerelerin ahsap kafeslerle kapatilmasi ile Tiirklerdeki mahremiyet

algisin1 simgeliyor olabilir.

Resimde Dogulu figiirler bize bakar konumda resmedilmistir. Resmin tam ortasinda
yer alan deve bdlgeyi tanimlar niteliktedir. Onde daha seyrek figiirler arkaya gittikce
kalabaliklasmis olmasi bize orada bir alisveris yapildigmni gdsteriyor. Insanlari sokakta
otururken, deve lizerinde seyahat ederken, yiiriirken ve konusurken goriiyoruz.
Ressam sokagi, ¢evre ve yasantiyla oriilmiis olarak resimlemistir. Boylece giindelik
yasamla olan iliskileri géstermeye g¢alismistir. Edmondo de Amicis (1846-1908),
‘Istanbul’ seyahatnamesinde Istanbul’un ¢ikmaz, bogucu, kasvetli ve sesli sokaklarini

anlatirken ressam gibi ¢cevre ve yasam Oriintiisiinii ayn1 anda vermistir.

Bogazin, Asya’nin engin manzarasinin goriildiigii acik bir mevkiinin aydinligindan,
birkag¢ adim otede, mezbeleye donmiis evlerin dizildigi ve bir dere yatagi gibi taslarla

kapli ¢tkmaz sokaklarin hiiziinlii karanligina; serin ve gélgeli bir yesillikten, giines

1283ullivan Cox, Bir Amerikali Diplomatin Istanbul Amilart 1885-1887, 478-479.
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wsinlarimin vurdugu bogucu bir toz bulutuna; renk ve ses ciimbiisii icindeki
kalabaliklardan, tek bir insan sesinin bile isitilmedigi mezar kuytusu gibi yerlere,
riiyalarimizi siisleyen ilahi Dogu'dan, en kotii hayallerimizi bile asan kasvetli,

yakisiksiz, tividi ¢ctkmis baska bir Dogu'ya diigiiliir.**®

Sokaklarm bu diizensiz karanlik ve kasvetli olusu evlerin bu kadar i¢ ice ve dar
sokaklarin insasindan kaynaklandigini anlatmak isteyen ressam resmindeki imgeler ile
Tiirklerin imar faaliyetlerindeki basarisizligint ortaya koymustur. Aligverisin,
ayakiistii sohbetin, ticaretin ve ibadetin yapildigi sokaklar bu sebeplerden Batililar
tarafindan begenilmemis ve elestirilmistir. Fakat ekonomik, dini, kiiltiirel ¢esitli
faaliyetlerin ayni anda ve ayni ortamda yapilmasi ressamim dahi bu tabloda fark

edemedigi ger¢ek anlamdir.

Gustav Bauernfeind (1848- 1904), “Eine Straenszene, Damaskus”
Sekll 3.13: Eine StraBenszene Damaskus

Resimlerde sokaklardaki camileri, diiz catili ahsap evleri ve yerlesme bi¢imini

gorebiliyoruz. Ressamlar kent yasamini resmederken kendilerine hos gelen ya da

%Edmondo de Amicis, Istanbul, gev. Filiz Ozden, (istanbul: Yapi Kredi Yayinlar1, 2010),
24,
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dikkat ¢eken cinileri, ahsap kafesleri, balkondan sarkan bir haliy1 veya sedef kakma
siislemeleri de en ince ayrintilarina kadar resmedebiliyor. Ozellikle egzotik dgelerdeki
detaylarin daha ince verildigini goriiyoruz. Sokak ve mahallelerde ¢cogu zaman Dogulu
kiyafetleri olan figiirler resme giriyor buna etnik realizm deniyor. Alman ressam
Gustav Bauernfeind’in  (1848-1904), “Eine Stralenszene, Damaskus” isimli
tablosunda Sam sokaklarindan birini resmeden ressam, sokak manzarasinda egzotik
ogeleri oldukga ayrintili bigimde ¢izmistir. Duvardaki plaka plaka ayrilmis bezelerden
diikkan kapisinda asili bakirlara, kapi1 kemelerinde kullanilan tasin cinsine kadar
hepsini ayrintili gérmekteyiz. Tabloda ¢esitli sekillerde durmus insan figiirleri disinda

on planda deve olmak iizere esek, kedi ve kopege rastlamaktayiz.

Sam’n bir sokagmin resmedildigi bu tabloda kopek, sol tarafta kadrajin sagma doniik
bir sekilde yerde uzanmis olarak resmedilmektedir. Kedi ise yar1 oturmus pozisyonda
kopegi izlerken resmedilmistir. Esek ve deve ise yanlarinda bulunan insan figiirleri ile
resmedilmistir. Kedi ve kopegin insanlarin i¢inde onlar1 izler pozisyonda olmasi ve
insanlara olduk¢a yakm bulunmalari; her iki tiiriin de birbirlerine asina ve alisik
olduklar1 bi¢ciminde yorumlanabilir. Kedi ve kopegin ayni tabloda olmasi resmin
yorumlanmasinda ayr1 bir alt zemin olusturabilir. Bu tabloda insanlar ile hayvanlar
birbirlerinden korkmadan durduklar1 bir an1 goriiyoruz. Burada insanlarla hayvanlarin
birlikteligi dost bir yasamin gostergesi oldugu gibi aslinda insanlarm ve hayvanlarin
bir goriildiigl bir imaja yer verilmis olabilir. Her iki tiiriin de birbirlerine asina ve alisik
oldugu tabloda hayvanlarim evcillestirilmis fakat sokakta olduklar1 goriintii

sergilenmistir. Bat1 medeniyetinin alisik olmadigi bir manzara.

Peyami Safa'nin “Fatih-Harbiye” adli romaninda konuyla alakali su satirlar

yazilmistir:

Sarklilar kediye, garplilar képege benziyorlar. Kedi yer, icer, yatar, uyur, dogurur;
hayatt hep minder iistiinde ve riiya i¢inde gecer; gozleri bazi uyanikken bile riiya
gortiyormus gibidir; lapaci, tembel ve hayalperest mahliik, calismayr hi¢ sevmez.
Képek diri, ¢evik ve atilgandir. Ise yarar; bir¢ok islere yarar. Uyurken bile uyaniktir.

En kiiciik sesleri bile duyar, si¢rar, bagirir. 130

130 Ayten Geng, “Peyami Safa'nin ‘Fatih-Harbiy’e’ Adli Romaninda Dogu-Bat1 Catigmas1”,
Hacettepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, S.7, SS. 351 -356, (1992), 354.
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Ingiliz cerrah Dr. William Wittman (?-1809) Osmanli’ya Yolculuk 1799-1800-1801
(Tiirk Ordusu ve Ingiliz Askeri Heyeti ile Birlikte Kiigiik Asya, Suriye ve C61 Yoluyla
Misir’a Yolculuk ‘Travels in Turkey, Asia-Minor, Syria, and across the Desert into
Egypt during the years 1799, 1800 and 1801°) isimli seyahatnamesinde Tiirkiye’nin
sokaklariyla ilgili  yukaridaki resmi destekler nitelikte su climleleri
yazmustir. “Tiirkiye de... Evler de insanlar da perisan durumdaydi” ™" Nitekim resimde

kopekler bile uyusuk resmedilmis.

Yikik dokiik ve sefil resmedilen dar ve dik sokaklar ve algak evlerin yani sira figiirler
de ayni pespayelikte resmedilmistir. Cansiz ve kuru resmedilmis sokaklara

baktigimizda adeta yasamayan bir yasamla karsilagiyoruz.

BL Dr, William Wittman, Osmanli 'ya Yolculuk 1799-1800-1801, (Tiirk Ordusu ve Ingiliz
Askeri Heyeti ile Birlikte Kiiciik Asya, Suriye ve Cél Yoluyla Misir’a Yolculuk), (Ankara:
ODTU Yayinlari, 2011), 31.
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Germain Fabius Brest (1823-1900), “Constantinople”

Sekil 3.14: Constantinople

Sehrin daha canli bir tasvirini ortaya koymak i¢in ressamlar giinliik yasamdan bazi
kesitleri secerler. Bu kesitlerde genel olarak insanin tasvirine rastliyoruz. Sokaklarda
geleneksel kiyafetleri ile dolasan kadin ve erkek figiirlerini tasvir etmislerdir. Sokak

temali resimlerde, ressamlarin yasamina iliskin ipucu verilmistir.

Germain Fabius Brest (1823-1900), “Constantinople” isimli eserinde Istanbul’un bir
sokagini resmetmistir. Tabloda dar bir sokagin sag ve solunda dizilmis ahsap evleri

goruyoruz.

18. yy.da gerceklesen Sanayi devriminin ardindan Bati Avrupa’da tarima dayali
ekonomi degismis, kirsal kesimin ekonomi iizerindeki hakimiyeti kaybolmustur.

Olusan yeni sistemdeki modern algi ile kentsel bir biiyiime gerceklesmistir.
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Sanayilesme ile sehirlerin mimari ¢ehresinde degisimler meydana gelmistir. 19. yy.da
ozellikle baskentler yeniden planlamis, kentsel gelisimi sekillendirmek i¢in adimlar
atilmistir. Bu donemde kent estetigi konusunda bir¢gok gelisme yasanmasina ragmen
Orta Cag’dan kalma egri biigrii ve dar sokaklar da bulunmakta idi.'3? Bat1 da bu
gelismeler yasanirken Dogu’daki sokaklarin goriiniimii ve yasantisi farkli bulunmus

ve donemin oryantalist resimlerine yansimigtir.

Resme baktigimizda oryantalizmin Dogu’ya iliskin trettigi bir¢cok imge dikkat
cekmektedir. Bat1 bunlar1 resmederken aslinda Avrupa’daki zengin mekénlar ve rahat
yasam tarzlariyla Dogu’daki sokaklar1 karsilastirmak amaci giider. Bulundugu dénemi
temsil eden halk ve yasadig1 sokaklarin imarsizligi, plansizligi ve pis olusu aslinda
Osmanl’nin o donem itibar1 ile zayif giiciinii ve gerilemesinin simgesi iken; Bati,
ilerlemenin zenginligin ve tistinliigiin simgesidir. Bat1 her daim Dogu’nun felsefesine,
kiiltiirline ve mimarisine ilgi duymustur. Fakat bu ilgi eserlere de yansitildig: lizere
zamanla Dogu-Bati karsitlig1 ve farkliligi iizerine insa edilmistir. Bu farklilik ile Bat1
Dogu karsisinda kendisini ileri ve gelismis olarak insa etmistir. Sokaklarindan da
anlasilacagi iizere Dogu az gelismis ya da evrimlesme siirecini tamamlamamis bir
toplum olarak yansitilmistir. Simgelerin bu sekilde yansitilmasindaki bir diger unsur
ise daha dnce Hiristiyan baskenti olan Istanbul’un artik Osmanli imparatorlugu’nun
baskenti olusudur. Evlerin ve sokaklarin dar ve zikzakl yapisi, evlerin sokaga firlamis
¢ikmalar1 ve cumbalar1 Batili seyyah ve ressamlar1 oldukca rahatsiz etmistir. Artik

Istanbul eski adiyla Kostantiniye degildir.

Samuel Sullivan Cox (1824-1889) seyahatnamesinde Kostantinye’ye Ozlemi su
sekilde dile getirmistir: “Konstantin'in kenti zapt edilmeden evvel ne harikuldde

cazibeleri vardi” I*3?

Evlerin hemen arkasmndan kubbesinin ¢ok azi ama minaresinin uzunca goriindiigi
cami goze garpiyor. Sivil mimarinin yani sira dini mimarinin de ayni kadrajda olmasini
daha Onceki resimlerde de gdrmiistiik. Osmanli sehirlerinde gerek konut tasarimi

gerekse yerlesim sekillerine baktigimizda sokak ve mahalleler bir mescit etrafinda

B2Arzu Gencer, “Kentsel Tasarim ve Peyzaj mimarlhigi: Hact Bayram Camii Cevresi
Ornegi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Peyzaj Mimarlig1 Anabilim Dali, 2002),
19.

1383ullivan Cox, Bir Amerikali Diplomatin Istanbul Amlar: 1885-1887, 129.
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olusmaktadir. Konut ve yol iliskileri ve ¢ikmaz sokaklariyla genel bir goriintii
sergileyen sokaklardaki minarelerin, resimlerde bu kadar yer almasi bu anlayistan

dolay1 olabilir.

Gustav Rasch (1825-1878), ‘Tiirken in Europa’ 19. yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler
isimli seyahatnamesinde Dogu’daki Hiristiyanlarin bagkenti istanbul’dan bahsederken

sokaklarda karsilastig1 manzaradan rahatsizligini asagidaki satirlarda dile getirmistir:

Dogu’daki Hiristiyanlarin baskenti Istanbul 'un enkaz ve kiilii iizerine kurulmus olan
Istanbul’un iizerinde, yani Avrupa’daki Tiirk egemenliginin merkezi iizerinde,
kesintisiz iki manzara tekrarlaniyor: ahsap kubbeler ve camilerin tas binalari. Ahsap
diikkdnlar, Tiirklerin tembel gégebeliklerini temsil ediyor, tas camiler de kanli
kiliclarla yapilan fanatizmi, Islamiyet’in gercek oziinii. Eger bir baskentte halkin

tarihi, karakteri ve icyapisi ifadesini buluyorsa, o zaman Istanbul, Osmanhiligin ve

onun dini kisiliginin dogru imajin veriyor.*

Seyyah burada sokaklarin, diikkkanlarin binalarin bu durumunu Tiirklerin tembelligine
dayandirmistir. Oryantalizmin Dogululara yonelik yaptigi nitelendirmelerden biri de
tembelliktir. Dogulu insanlar Batililar tarafindan aylak ve rehavet i¢inde isi giicii
olmayan tembel insanlar olarak ima edilmistir. Sokaklardaki ahsap diikkanlar
Tiirklerin tembellikleri ve gogebelikleri ile bagdastirilmis ve bunu da Islam’in 6zii
olarak takdim ettirmistir. Sokaklara yansiyan manzaralarin halkin ve kiltiiriin
karakteri oldugunu diisiinen seyyah alayci bir sekilde bu manzaranin tam da

Osmanli’y1 yansittigimi soylemistir.

B4Gustav Rasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, ¢ev. Hiiseyin Salihoglu, (Istanbul:
Yeditepe Yayinevi, 2004), 166.
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Germain Fabius Brest (1823-1900), “Quartier de Constantinople”

Sekil 3.15: Quartier de Constantinople

Germain Fabius Brest (1823-1900), “Quartier de Constantinople” isimli tablosunda
mezarligin ve ¢esmenin iginde bulundugu bir sokakla karsilagiyoruz. Mezarliktan
cikan li¢ kadmn, ¢esmede abdest alan iki figiir, tepside yogurt satan bir figiir
kompozisyonun izleyiciye en yakin yerinde kadrajin tam ortasinda sekillenmektedir.
Diger tiim resimlerde oldugu gibi yine bir kubbe ve minare ile karsilasiyoruz ve
oryantalist ressamlar bize her sokagin bitiminde bir cami ile karsilastiklar1 imajin1
veriyorlar. Mezarlik ile yan yana resmedilen camiyi bir mezarlik servisi Ortmiis
durumda. Zit renklerde giydirilmis figlirlerin yani sira ayni canli renklerle bezendirilen
cesme, oldukca dikkat cekiyor. Sokagin ortasinda insanlara bakan bir kopek

goruyoruz.

Sokakta yogurt satan ve abdest alan adam, alig-veris yapan kisiler ve mezardan

cikanlardan anlasilacagi iizere dini faaliyetler ve sosyallesme ayn1 sokakta gerceklesir.
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Toplumsallasilan yer olarak gordiigiimiiz sokagin bu 6zelligini ressamin kendisi dahi

fark etmemis olabilir.

Resimde yer alan evler sar1 ve turuncu egzotik renklerde ¢izilirken genel olarak algak
resmedilmis binalarin yaninda bir kat daha uzun bir bina dikkat ¢cekmektedir. Bu bina
sanki digerlerinden daha farkli bir kuruma ait ya da daha varlikli bir kiginin imaji

verilmeye caligilmugtir.

Karsilagilan manzaraya yakin bir durumda John Covel’in (1638-1722) “Extract from
the Diaries of Dr. John Covel 1670-1679” Bir Papazin Osmanl Giinliigii Saray,
Merasimler, Giindelik Hayat seyahatnamesinde bahsedilmistir. “Devrin bazi biiyiik
adamlart (simdi Istanbul’da olan vezir dahil) kendileri icin biiyiik binalar yapmaya tesebbiis

etmislerse de bu onlarin sonunu getirmistir, bu kadar gii¢lendiklerinden dolayt stipheyi iistiine

cektiklerinden, Biiyiik efendi onlarin baslarini keserek mallarina el koyar”.*®

Seyyahin satirlar1 neden algak binalarm oldugunu dair bir agiklama niteligindedir.

Covel’in satirlarinda bahsi gecen yiiksek binalarla ilgili kismi destekleyici hadis
sOyledir: “Kiyamet alametlerinden biri de, yalin ayak, ¢iplak, yoksul koyun-kegi
cobanlarimin binalar yiikseltmekte birbirleriyle yaris ettiklerini ve bobiirlendiklerini

gormendir.” %

33John Covel, Bir Papazin Osmanl Giinligii Saray, Merasimler, Giindelik Hayat, (Dergah
Yayinlari, Istanbul, 201 1), 105.

1% Tercid-i Sarih, Sahih-i Buhari Muhtasari, Fiten: 25; Ahmed bin Hanbel, Miisned, 11/313,
cev: Hanifi Akin, 2017, 82.
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Germain Fabius Brest (1823-1900), “Uskudar”

Sekil 3.16: Uskudar
_—T

Kaynak: Semra Garmaner, Zeynep Inankur, Constantinople and the Orientalists,
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2008, Istanbul, s. 245.

Germain Fabius Brest (1823-1900), “Uskudar” isimli eserinde digerlerine nazaran
nispeten daha genis bir sokak resmetmistir. Kadraja baktigimizda ilk dikkat ¢eken
unsur tiim solgun renklerin yer alan sar1 ve kirmizi kiyafetler i¢inde resmedilmis
figiirlerdir. Resme hakim olan genel rengin olduk¢a digina c¢ikmis bu figiirler

etrafindaki figiirlerle degil kendi i¢lerinde bir iletisim halindedirler.

Evlerin pencerelerini sokaga dogru ¢ikint seklinde insa edildigini goriiyoruz. Evlerin
etrafi pis ve baz1 gereksiz kumaglar ile kotii bir goriintli yaratmaktadir. Kotii goriintiiye
sebep olan kumaglar evlerin ikinci katindan sarkitilarak veranda islevinde
kullanilmaya ¢alisilmistir. Her an diisecek ve yikilacak gibi duran evler olduk¢a hantal
ve bakimsiz resmedilmistir. Bu kumasa kadrajin olduk¢a arkasinda yine
rastlamaktayiz. Kotii ve diizensiz olan goriintii ile Tirklerin imar konusundaki
basarisiz imaj1 ¢izilmistir. Ortadaki iki figlir Batili ve egzotik giyinmelerine ragmen
olii toprag1 serpilmis kadar cansiz, pis ve duragan bu sokaklarm canlanmasina sebep
olacak etkeni sembolize ediyor olabilir. Egzotik renklerde resmedilen bu iki figiir belki

Bati’nin bizzat kendi olabilir.
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Wittman’n seyahatnamesinde Istanbul’un sokaklarmin tasvir edildigi béliim tablonun

icerigi ile benzerligi bakimindan 6rnek olarak verilebilir:

Ilk geldigimde edindigim izlenimin dogru oldugundan artik emindim: Istanbul 'un
sokaklar istisnasiz daracik, kotii yapilmis ve kirliydi. Evierin hemen hemen tiimii,
pencereleri sokaga ¢ikinti yapacak sekilde inga edilmigti. Bu durum, havanin sokak
boyunca rahatca dolasabilmesini engelliyordu. Evierin damlart acinacak kadar kotii
kapatilmigti. Yer yer kirmizimsi bir kiremiti gevsek sekilde dizmiglerdi. Ama damda
bir kedi kossa bu kiremitleri hemen oynatabiliyordu, yani firtinal, yagmurlu
havalara dayanacak damlar yapmanuglardi. Evierin dis goriiniisleri hem hantal,

hem de bakimsizdi. Tiim siislemeleri iceriye yonelikti. ™'

Bu etmenlerin yan1 sira sokak kisinin toplumsallastig1 bir mecradir. Cesme, cami ve
mezarligin duvarmin bir kismmin goriindiigii kadrajda sokakta kargasadan uzak
iletisim halinde ve keyifleri yerinde bir insan toplulugu ile karsi karsiyayiz. Yine
kadrajda insanlarla i¢ ige olan kedi ve kopek gormekteyiz. Sokaklar tek baslarina
camiler ile fiziki yapiy1 tamamlamaz. Bunlarin yani sira ¢arsi, hamam ve ¢esme gibi

yapilar da sokaklar ve sokaklarin olusturdugu mahallelerin temel unsurlar1 olmustur.

B\Wittman, Osmanli ya Yolculuk 1799-1800-1801, 20.
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Kont Amadeo Preziosi (1816-1882), “View of Ortakdy from Uskiidar Ridge”

Sekil 3.17: View of Ortakdy from Uskiidar Ridge

&

Osmanli sehrinin en dnemli 6zelligi, fiziksel ve sosyal yonden klasik Islam sehri gibi
mahalleler ve sokaklara boliinmesidir. Yasanan bu bolinmenin sebebi toplumdaki
etnik ve dini topluluklarin farkliliklarindan kaynaklanmaktadir. Ayni dini cemaate
mensup olan kisiler ayn1 mahallelerde oturup ayni sokaklarda toplumsal yasamlarini
stirdiiriirken bu daimi gecerli bir kural olarak konulmamistir. Bahsi gegen durum
mahalle ve icerinde bulunan sokaklarin ortak yasam alani olarak ifade edilen bir
toplumsal ve mekansal birim olarak algilanmasiyla alakalidir.”®® Yani sokaklar ve

mahalleler toplumun faal olarak kullandiklar1 temel yagam alanlarindan biridir.

Kont Amadeo Preziosi (1816-1882), “View of Ortakdy from Uskiidar Ridge” eserinde
Uskiidar’da bir sokak resmetmistir. Resimdeki sokak perspektiften de anlasilacagi

tizere bir yokusun hemen baslangicinda yer alan bir sokaktir. Christmast gibi baz1

38{smail Kivrim, “Osmanli Mahallesinde Giindelik Hayat (17. Yiizyilda Gaziantep Ornegi),
Everyday Life in Ottoman Neighborhood (The Example: Gaziantep in 17th Century)”,
Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, ISSN: 1303-0094, (2009), 232.
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seyyahlar da seyahatnamelerinde dik yokuslu sokaklardan bahsetmislerdir: “Limandan

sagli sollu kasvetli evlerle siralanmuig dik bir yokus tirmanilarak geliniyor, boyle bir yol diizeni

diinyamn baska hicbir baskentinde goriilmemistir. Diikkanlar kemerli mezar odalar: gibi”.**®

Seyahatname ve resimden anlasilacagi iizere Istanbul’daki yol diizeni, sehir planlama
ve imar1 hakkinda ciddi elestiriler yapilmistir. Bu yapilirken de Osmanlilarin is ve

yontem bilmezligi sik sik dile getirilmistir.

Resimde sokak bombos ve evlerin pencereleri tamamen kapalidir. Genel olarak dis
mimaride ahsap malzeme, kafes ya da kepenkler, ¢ikmalar, cumbalar kullanilmistir.
Sokakta yer alan konutlarm iki katli, genellikle bitisik nizamda ve tek kath olduklar1

anlasilmaktadir.

Preziosi burada Osmanli sokaklarinda yer alan konutu siki1 sikiya kapali pencereleri ile
sokaktan ve dogal olarak giinliik hayattan kopuk ve yalitilmis bir yasama kiiltiiriiniin
tirtinii haline indirgemistir. Resimdeki konutlarmm hemen arkasinda yine bir minare
gormekteyiz ki her sokakta rastladigimiz manzaranin aynisi. Sokaklardan olusan
mahalleler mescit ve cami etrafinda kuruluyor olmasi aslinda minarenin oradaki

varlhigini agikliyor.

Christmast, sokaklarin yani sira bakimsiz ve harap evlerden de bahsetmistir: “Sehir,

yillar oncesindeki gibi degismeden kalmis: evler bakimsizliktan harap, sokaklar dolambacli,

kirli ve tas dosenmemis” . **°

Covel’1in seyahatnamesinde hantal ve degersiz olarak anlatilan evler ciddi elestirilere maruz

kalmustir:  “Tiirkiye 'deki binalar icin size onlarin genellikle kasvetli, hantal, degersiz ve

bakimsiz olduklarini ve sadece cami, saray ve kamu binalarin begendigimi séyleyebilirim . ***

¥9Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 15.
140 g.e., 97.
YCovel, Bir Papazin Osmanl Giinliigii Saray, Merasimler, Giindelik Hayat, 105.
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Kont Amadeo Preziosi (1816-1882), Istanbul
Sekil 3.18: Istanbul

T Y ey e N g P e
R e e L e e
Kont Amadeo Preziosi (1816-1882), 1844 yilarmda geldigi Istanbul’un halkimni,

carsilarini, mezarliklarin ve sokaklarini resmeden oryantalist ressamlardan biridir.
“Istanbul” isimli tablosunda diikkanlarm yogunlukta oldugu bir Istanbul Divanyolu’nu
goriiyoruz. Kasvetli ve kiigiik resmedilen diikkanlarin disinda oldukca hareketli bir
hayat siire gitmektedir. I¢ taraflardaki sokaklara nazaran merkezde genis ve iyi
orgiitlenmis yollar dikkat c¢ekiyor. Konut alanlarndan ¢ok diikkanlarin oldugu bu
bolgedeki yapilar oldukca detayli resmedilmistir. Bu resimdeki sokagin merkezde
oldugunu diisiinmemize sebep caminin iri resmedilmis olmasidir. Sokaklarda mescit
ya da kiiciik ebatli camiler bulunurken sehir merkezinde camiler daha biiyiik ve
ihtisaml1 olmaktadir. Resimdeki cami, 1748-1755 tarihleri arasinda Istanbul’da insa
edilen Nuruosmaniye Camii’dir. Caminin bulundugu sokak olduk¢a canli ticari
faaliyetin yan sira, insanlarin oturup dinlendikleri kisacasi ekonomik, dini, kiiltiirel

cesitli faaliyetlerin ayni anda ve ayni1 ortamda yapildig1 bir alandir.
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Resimde diikkanlarm igleri karanlik ve kasvetli resmedilmistir. Istanbul’daki
diikkanlarin genel goriiniimiiyle alakali Christmast seyahatnamesinde sunlari
yazmustir: “Diikkdnlar kemerli mezar odalar: gibi”.**

Germain Fabius Brest (1823-1900) “Shopping on Divanyolu”

Sekil 3.19: Shopping on Divanyolu
-A'

.- g : i
PR e g TW p2?

Kaynak: Semra Garmaner, Zeynep Inankpr, Constantinople and the Orientalists,
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2008, Istanbul, s. 240.

Germain Fabius Brest (1823-1900) “Shopping on Divanyolu” isimli eserinde Istanbul
Divanyolu’nda aligveris yapan insanlar1 resmetmistir. Resmin sol tarafinda bakirci
diikkan1 gormekteyiz. Bakir oryantalist ressamlar i¢in egzotik bir 6ge oldugundan
dokusu oldukga giizel ve canli resmedilmistir. Sar1 ve turuncu renklerin hakim oldugu
figlirler kompozisyonun sag sol ve ortasma gruplar halinde dagitilmistir.
Perspektifinde etkisiyle sokagin girisi olduk¢a ferah ve genis gosterilmistir.
Kompozisyonun solu daha aydmlikken sag1 daha karanliktir. Resimde sol tarafin daha
aydinlik olmas1 giiniin o saatinde giines 151gmin gelis agisindan kaynaklanmis olabilir.
Ote yandan Brest’in ilgi cekici yap1 ve esyalarmm bulundugu tarafi daha aydmlik
resmetmis olmast mimkiin olabilir. Alisveris sahnesinin resmedildigi bir

kompozisyonda yine dini 6gelere rasthiyoruz. Alisveris kompozisyonlarinda cami ve

Y2Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 15.
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minare gibi Ogelere rastlamamiz seyyah Edmondo de Amicis’in ‘Istanbul’
seyahatnamesinde bahsettigi gibi Tiirklerin dinlerinden ¢ok paraya onem verdikleri
diisiincesinden kaynaklantyor olabilir.**® Ciinkii hicbir figiiriin camiye girisini veya
cikisint gormiiyoruz. Ressama gore Tiirkler sanki camileri Tanr1’y1 kandirmak
amaciyla yiiksekge yapmislar. Fakat onlar kendi gilindelik ve diinyevi hayatlarina
dinden bagimsiz devam ediyorlar. Osmanli sehirlerinden olan Istanbul’da ticaret
boliimleri, konut boliimlerinden genellikle ayridir. Resimde de bu merkezi alanda

konutlar1 gormek miimkiin degildir.

Gustav Rasch seyahatnamesinde Bizans’in giizelliginin iizerine ¢oreklenen Tirklerin
insa ettigi ¢op bir sehirden bahsediyor. Ressam sadece Dogu’daki Tiirklerin degil
Avrupa’da yasayan Tirklerin de mahalleri ayni1 sefalet ve cirkinlik igerisinde
oldugundan ve Tiirklerin nereye giderlerse gitsinler oradaki gilizellikleri i¢i bos bir

gocebe cadirina gevirdiklerini anlatmistir.

Tiirk attigi her adimiyla Balkan Yarimadasi 'ndaki binlerce yilin kiiltiir tiriinlerini
cignedi. Yunanli yazarlarin bize anlattigi ihtisam ve giizellik mucizesi Bizans in
yerine, binlerce koskiin yerine Asya gogebeleri pis kokular icinde biiyiik ve ¢irkin bir
sehir kurdular. Evler ahsap barakalardan olusmus hep sersefil; gocebe ¢adirlarim
andirmaktadir. Pis kokulu, ¢irkef ¢ukurlu dar sokaklar, yag pis icinde kayiklar,
hi¢bir diizenli bi¢imi olmayan koseli dar pazar yerleri, pis kokular, istim ve pisli,
acinacak ahsap evler — bugiinkii Istanbul 'un ézelligidir bunlar; Avrupa’daki éteki
Tiirk sehirleri de bunlardan farkl ozellik tasimiyor. Tiirk sehirleri sadece hacim ve

biiyiikliik bakimindan ayriir.***

Rasch resimde de goriilen ahsap diikkanlarin Tiirklerin ayni gogebe kiiltiirii ve
tembelliginin bir eseri oldugunu belirtmistir. Bir¢ok oryantalist sokak resimlerinde
karsimiza ¢ikan tek diize camilerin fazlaligimi da yukaridaki satirlarla ifade etmistir.
Bu camilerin i¢inin bos ve yavan oldugunu sdyleyen seyyah aslinda kendi dini
mimarisi ile camiyi Karsilastirir. Batili ressamlar yiliksek, bezemeli ve kabartmali
katedrallere, fresklerin ve ikonalarin oldugu kiliselere ve onun estetik Ogretisiyle
gelismis bir algiya sahiptir. Onlarin estetik algis1 6yle mabetler gorerek gelisiyor.

Tiirkiye’ye geldiginde ise higbir tasvirin bulunmadigi camileri yavan buluyorlar.

3de Amicis, Istanbul, 86.

YRasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, 17-18.
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Bu pis evier deryasi arasinda, bu bozuk, kasvetli, dar ve karanlik sokaklar arasinda
Kur’an'in padisaha emrettigi gibi ‘Huwristiyanlarin iliginden ve esirlerin fidye
paralarmdan’ olusturulan ¢ok sayida cami yiikseliyor. Bir cami tipk diger camiye
benziyor, tek diize, i¢ci bos, yavan, dis kisimlart hep ayni goriiniimde, aym bi¢imde
tekrarlanmig. Ahsap diikkdnlar tembel Tiirklerin gogebe ozelligini yansitiyor.
Huristiyanlarin iliginden ve kamindan yapilan tek diize camiler ise kanli kiliglarin
fanatizmini, Islamiyet’in gercek Oziinii temsil ediyor. Burada ziraat iki bin yil
oncesinin Yahudi geleneklerine gore yapilyyor. En zengin ve en verimli iilkelerden
biri olan bu iilkede ithalat ihracatin dort katina cikmis. Tiirk devlet makinesi

yeryiiziiniin en diizensiz ¢calisam ve en derbederidir.**®

Fausto Zonaro (1854-1929), Street Scene

Sekil 3.20: Street Scene

Kaynak: Semra Garmaner ve Zeynep Inankur, onstantiope and the Orientalists,
Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaymlari, 2002, Istanbul, s. 271.

Fausto Zonaro (1854-1929), “Street Scene’ isimli eserinde Istanbul’un sokaklarmdan
birini resmetmistir. Kalabalik sokagin ortak yasam alani olarak resmedildigini
goriiyoruz. Konut alanlarmin bulundugu sokakta kadin ve erkek figilirler ayni
kompozisyondadir. Kadrajin tam ortast ve yukarisinda bir caminin kubbesi var.
Gokylizii ile birlesen kubbe kutsalligi simgeliyor. Kadrajin yanindan giren tente ve

taburede oturan figiirlerden anlasilacagi lizere sokakta bir kahve bulunmaktadir.

YRasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, 17-18.

88



Incelenmis tiim sokak resimlerinde yer alan sokaklarm yol uzunluklar1 olduk¢a
farklidir. Yollar ani bir bicimde bir kurala uymadan yon degistirebiliyor. Batili
ressamlara gore bu sehir planlamasinin  yapilmadigini hatta yapilamadiginin
gostergesidir. Gecekondulasma dolayisiyla plansiz biliyiimeden dolayr bi¢imsiz ve
belli bir sisteme oturmamis sokaklara Batili arastirmacilarin resim ve seyahatlerinde
oldukca yer verilmistir. Ahsap binalar karmagik ve bitisik durumda sokagin her iki
kanadinda yan yana dizilmis durumdadir. Resmin iki yaninda kirliligin temsili olarak
konulmus tenteler yirtik ve harap haldedir. Ahsap binalar sokagin iki tarafinda

karmasik ve diizensiz bigimde dizilmistir.

Seyyah Gustav Rasch seyahatnamesinde imar bilmezligi ve ‘‘ahsap karmasa’” diye

adlandirdig1 ahsap binalari su sekilde ifade etmistir:

Pera Galata’dan yukari dogru uzanan tepenin arkasinda yiikseliyor, bir cadde
tizerine otekinin, bir semt iizerine bir digerinin kuruldugu, piramit bigiminde tas
binalardan ve mimari degeri olmayan ahsap evlerden olusan bir karmasa. Her tas
bina yiiksek, dar, ¢irkin, tist tiste bir siirii kat, caddelerin hepsi dar, késeli, egri,
yvokuslarda dolasikli ¢ogunlukla yiiksek basamaklarla elverissiz bicimde uzayp
gidiyor. Kaldirimlar igreng, tretuarlar alisilmadik rahatlikta; caddenin ortasinda
sular nerede yol bulursa o tarafa dogru akiyor, yagmurlu havalarda bu egri, delik
desik ve dar tepe caddelere sadece atla ya da tahtirevanla girilebiliyor; arabanin

sigmast olanaksiz.**®

Resimde evler ve tenteler biiyiik bir karmasa yaratmistir. Tentelerin seyirciye en yakin
kisminda kadraja girmesi izleyiciyi normal durumda rahatsiz etmesinden daha siddetli
rahatsiz etmektedir. Gustav Rasch seyahatnamesinde cadde, sokak ve evleri gogebe

cadrrlarina benzetmistir.

Peki Tiirkler Istanbul’un giizelligi ve ihtisami yerine, Islamiyet’in yikici Ofkesi
sonucunda ortadan kalkan binlerce késkiin yerine ne koydular ki hemen hemen
hi¢bir ani kalmamis? Sadece ahsap sefil baraka ve evlerden olusan pis ve biiyiik bir
kent, bicimleri Asya ¢ollerinde siiriilerle, atlarla ve develerle dolasan gocebelerin
cadirlarint andirtyor. Kaldirimlarinda deliklerin taslardan daha ¢ok oldugu pis
kokulu dar caddeler; evlerin numaralart bulunmadigi gibi sokaklarin da adlart
hemen hemen yoktur. Yolculara bos penceresiz tek odayi konaklama yeri olarak

sunduklart pis hanlar. Genis meydanlar yerine diizensiz, dar ve egri biigrii, hi¢bir

146A.g.e., 56.
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diizeni olmayan pazar yerleri. Ne tarafa giderseniz, ne tarafa bakarsaniz les gibi
koku, islim ve pislik. Bu bozuk, karanlik ve pis kokan sokaklardan at sirtina gegerken,
o egri biigrii sokaklarin ev siralarimi olusturan sefil ahsap barakalari goriince her
zaman ahgap diikkanda oturan tembel gégebeyi hatirladim. Her Tiirk kenti iste bu

ozellikleri tasir. Sadece hacim ve biiyiikliik bakimindan birbirinden ayrilr.**’

Bizans donemindeki genis meydanlar1 imar ve kentlesme hakkinda bilgisi olmayan
Tiirklerin dar ve diizensiz pazar yerlerine ¢evirdiklerinden bahseden seyyah, sokaklari

ise pis ve karanlik betimlemistir.

Jean de Thévenot (1633-1667) “Voyage du Levant” seyahatnamesinde Istanbul
evlerinden soyle bahsetmistir: “Istanbul 'un sokaklar: ¢ok kétiidiir; ¢ogu dar ve

dolambachdir, pazar kurulan bir¢cok meydan vardr” **

Rasch Istanbul’daki sokaklarin bir sikintismm da aydmlatma oldugunu
belirtmistir. “Tiirkler bugiine kadar Istanbul’'u daha ¢ok aydinlatalim dive akil
yiirtitmemigler. Buna esasen ihtiyaglar: da yok, ¢iinkii Tiirk, bilindigi gibi evini, magazasin,
diikkanint ve kahvehanesini kapattiktan sonra giines batimiyla yatagina ¢ekilir. Bununla

birlikte Pera min caddeleri aksamlar: gazla aydinlatiliyor”.**

Istanbul’a gelen seyyahlar ve ressamlarmn bdlgedeki daha modern olan Pera
civarindaki mahallelerde kaldiklar1 biliniyor. Bir¢ok seyyah seyahatnamelerinde Pera
sokaklarindan siklikla bahsetmistir. Bunlardan biri olan Rasch Pera’dan seyredilen

Istanbul manzarasi ile aslinda olan1 yorumlamustir.

Pera Kopriisii’'nii gectikten sonra Hali¢’in Otesinde oldukga biiyiik bir meydan
vardir. Meydanin sag tarafinda Avrupa tarzinda kahvehaneler bulunuyor. Sol
taraftan ileriye dogru bizi Istanbul 'un icine gétiiren caddeler agiliyor. Bu caddelere
girer girmez Pera kopriisiinden seyrettigimiz Dogu 'nun o giizelim imaji kayboluyor.
Ik adimda pisligin ortasinda buluyoruz kendimizi; Dogunun derbederligi ve

bakimsizhigt icine giriyoruz.**

YA g.e., 162-163.

“8Jean de Thévenot, Thévenot Seyahatnamesi, S.2, (istanbul: Kitap Yaymevi, Sahaftan
Se¢meler Dizisi, 2014), 58.

YSRasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, 70.

ORasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, 95.
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De Amicis, ‘Istanbul’ seyahatnamesinde Pera ve Galata’y1 anlatmistir. Buralardan
uzaklastikca rastladigi mahallelerden ‘sonsuz bir kederin hiikiim siirdiigii mahalleler’

olarak bahsetmektedir.

Ne kadar uzaktir Galata ve Pera! Insan kendini baska bir dlemde, baska bir
zamanda hisseder, sanki Muhtesem Siileyman i, II. Bayezid'in Istanbul ‘undadir ve
o meydandan ¢iktiginizda, Osmanli’min heybetini yansitan o gérkemli abideyi
gozden kaybettiginizde, kendinizi yeniden ahsap, sefil, yikilmak iizere olan, pis ve
gariban Istanbul'un ortasinda yapayalniz bulursunuz. Ilerledikce evlerin rengi solar,
catilar dokiiltir, cesmelerin yalaklari yosun baglar, etrafim ¢alilar, isirgan otlar
biiriimiis, duvarlari catlak, minareleri ahsaptan ufacik camiler ¢ikar karsiniza;
harap tiirbeler, bozuk merdivenler, molozla doldurulmus gecitler, atmaca ve
leyleklerin kanat ¢irpisindan ya da goriinmeyen bir minareden girtlaktan gelen
sesiyle Allah kelammi haykiran yalniz bir miiezzinin sesinden baska hi¢bir seyin

isitilmedigi, sonsuz bir kederin hiikiim siirdiigii mahallelerdesinizdir.*>

11 de Amicis, Istanbul, 42-43.
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3.3. Dikey

Unsur

Eugene Napoléon Flandin (1809-1889), “Obelisco di Hippone Istanbul”

Sekil 3.21: Obelisco di Hippone Istanbul

Tablo 3.3: Dikey Unsur Gostergebilim Céziimleme Semasi
Mimari Acik Anlam Gizlenen Derin anlam Gerg¢ek Anlam
Unsur Anlam
Vahsi gosterilerin
Misir’dan yapildig1 hipodromun
getirilmis Osmanl Osmanlt Mimarisi | Osmanl tarafindan

Di dikilitasin mimarisini Antik Misir ve yeniden ingasindan sonra

ikey - ; "

Unsur cami ile _ insa eden Roma o 1r'1'sanlar1.n barls ve
birlikte dikey | Bat1 medeniyetinin stikiinet i¢inde yasadiklari
eksende medeniyeti lizerine oturmustur | bir meydana doniismesi.
resmedilmesi Akdeniz medeniyetini

takip eden Osmanl.

Eugene Napoléon Flandin (1809-1889), “Obelisco di Hippone Istanbul” resminde hem

dikilitas hem de camiyi bir arada goriiyoruz. Batili ressamin mimari elemanlara

nereden, hangi agidan ve nasil baktig1 yapilan eseri yorumlamada énemli bir noktadir.

Resme baktigimizda Misir’dan getirilmis dikilitagin cami ile birlikte dikey eksende
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resmedildigini goriiyoruz. Resimde Misir’a ait bir diger unsur da deve figiiriidiir. iki

resim objesinin ayn1 kadrajda bir arada bulunmalari tesadiifi degildir.

Misir hitkiimdar1 II1. Tutmosis tarafindan yaptirilmis olan Dikilitas, Bizans’1 kuran 1.
Constantinus (337-361) tarafindan kendi adin1 verdigi baskent Konstantinopolis’e
getirtilmeye calisilsa da basarili olunamamistir. Oglu I1. Constantinus zamaninda da
Istanbul’da bircok heykel ve anitin siislendigi meydana getirtilmek istenmistir.
Istanbul’a tam olarak ne zaman geldigi bilinmeyen II1. Tutmosis dikilitasi Marcellinus
Comes’e ve Dikilitas’in altindaki kitdbeye gore Julianus’tan sonra tahta gegen Bizans
imparatoru I. Theodosius’un (379-395) hiikiimdarlik donemine rastlayan 390 yilinda,
Konstantinopolis hipodromunun orta yerindeki spinaya dikildigi belirtilmistir'®2,
Dikilitas Dogu’ya ait bir 6ge olmasma ragmen Bizans tarafindan Istanbul’a
getirilmistir. Dogu kiiltiiriiniin temelleri dahi Bati medeniyetinin sayesinde atildig:
imaj1 verilmistir. Resimde Dogu’ya ait iki unsurun yan yana konulmasi rastlanti
degildir. Sultanahmet Camii ve dikilitas Dogu {iriinii ve ikisi de dikey unsurlar ile

caligilmis.

Resimde dikilitas ve minareler perspektif ile neredeyse ayni boyda resmedilmistir.
Kapal1 kadraj 6n planda ve dolayisiyla ressam bizim kisitli bir alanla ilgilenmemizi
istiyor. Burada bir yonlendirme s6z konusu: Ressam izleyenini resmi yorumlarken
Ozgiir birakmiyor. Kapali kadrajda zaman durur ve sadece ressamin hedefledigi

zamanda kalinir.

Resimde tek kacisli perspektif ve acik kadraj kullanilmistir. Agik kadraj, Ronesans
sonrast Maniyerizm ile baslamistir. Etkisinin en yogun hissedildigi donem olan
Maniyerizm’den sonra barok dénemde de yer yer kullanilmigtir. Barok donemde hem
acik hem kapali kadraj kullanilir. Ressam izleyicisini hem o anda tutup o an hakkinda
fikir iretmesini isteyebilir, hem de acik kadraj kullanarak kadrajin disindaki bir zaman1
da diistinmesini isteyebilir. Agik kadrajda bazi 6geler resmin digina tasar ve kadrajin
disinda da bagka bir zamanin ve hayatin yasandigna dair ipucu verir. Agik kadraj
resimde konuya dahil objeler kullanilarak saglanir. Bu resimde agaglar ve yol disar1

cikmasma ragmen kapali kadraj olmasmin sebebi, figilirlerin, minarenin, caminin ve

B2Turgay Tuna, “Istanbul’da bir Misir Amitr”, Sky Life (Temmuz 1998), 21-22.
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dikilitasin yani konuya dair hi¢cbir dikey obje disarida kalmadigi i¢cin bu bir kapali
kadrajdir. Resimde minare, dikili tas ve hatta figiirlerin hepsi dikey formda

kullanilmigtir. Ressam mekanla dik formda kullandig: figiirleri biitiinlestirmistir.

Resimde sicak ve soguk renklerin i¢ ice gectigini goriiyoruz. Ressam gokyiiziinii
resmederken soguk renkler kullanmig. Tabloda resmedilen cami soguk algilansa da
burada golgelerinde kullanilan turuncu renk onun soguk olmasini engelliyor. Kubbede
sarilar goriiyoruz. Fakat kubbe ve camide goriinen pembe, gokyiiziinden yansidigi i¢in
bize caminin soguk goriinmesini sagliyor. Burada bir yonlendirme s6z konusu. Burada
dayatmay1 goérmeyi engelleyecek turuncu rengi kullanarak bunu Ortiiyor. Ressam
camiyi sogutmamis fakat izleyicinin onun soguk bir renkte oldugunu diisiinmesini
pembe tonlar kullanarak saglamistir. Burada dikilitas oldukg¢a sicak tonlarda izleyici
tarafindan algilanirken, cami daha soguk tonlarda algilanmaktadir. Cami varligi itibari
ile gri-beyaz mermerden yapilmis kiitlesel bir yapidir ve gokyiiziindeki maviyi
yansitabilir ve hava giinesli degil ve bu havanin rengini yansitan da camidir. Havanin
giinesli degil de bulutlu ve kapali olmasi o anda o topraklarda bulunan medeniyet ile
baglanabilir. Tabloda kullanilan kirmizi gibi canli renklerin oryantalist tablolarda
kullanilmas: tesadiifi degildir. Insanlar tanimlayamadiklar1 seyleri, merak eder ve
kesfetmek ister. Tablolarda yer alan canli ve zit renklerin yer almasi da bu sebeple
olabilir. Sari, kirmizi, turuncu, pembe gibi canli renklere oryantalist tablolarda siklikla
rastliyoruz. insan psikolojisinde kirmiz1 gii¢ ve heyecani temsil ederken, sarmin sicak
tonlar1 ise giines gibidir; ihtiya¢ duyar ve severiz, fazlasi ise bize zarar verir.
Kirmizidan sonra en sicak renk olan turuncu ise satafat ve gdsterisin rengidir. Sari

varhg itibariyle cezbedici ama kisiyi cezbettigi 6l¢iide de tehlikelidir.

Rasch seyahatnamesinde dikilitagin bulundugu At Meydani’ndan bahsetmistir. Seyyah
Meydan’in Osmanli’ya gegtikten sonra bozuldugunu ve bunun da Islamiyet’in
bozulmusluguna ve fanatizmine dayandirrmistir. Osmanli’nin Roma medeniyetinin
iizerine oturdugu alt zeminini olusturan resmin bir diger yansimasmi da

seyahatnamede goriiyoruz.

At Meydani enkazi ve bozuk zeminiyle bugiin bir ¢ol goriiniimii almis; bahge
diizenlenmesi ve ¢imlenmesi gerekiyor... Camiler hakkinda biraz séz séyleyecegim
ama once meydana Ayasofya Kilisesi tarafina girip Konstantin’in Porfirisi
Stitunu’na bakinca goriintiiye gelen manzarayr ele almak istiyorum. Béyle bir

manzara yeryiiziiniin hi¢ birinde yok. Binlerce yuli kapsamak ve efsanevi Miswr
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firavunlart zamamna kadar tarihin derinliklerine inmektedir. Gériiniis ilging
olmakla birlikte acikl ve iiziicii bir dogaya sahiptir. Ciinkii iizerinde Islamiyet in
bozulmuslugunun ve fanatizminin yaptigi tahribatin damgasini tagiyor. Yunan
imparatorlarinin  hipodromu siisledikleri sanat anitlarindan sadece ii¢ tanesi
duruyor ve bu tigiinden sadece bir tanesi zarar gormemis, o da granit olan

Dikilitas 'tir.*

Fakat seyahatnamede bahsedilen sanat anitlar1 ile siislii hipodrom Roma déneminde
spor ve savag meydani olarak kullanilmistir. Dénemin takimlarindan olan maviler ve
yesiller 6liimciil rekabetlerini tasidiklar1 bu meydam bir¢cok kez harap etmislerdir.
Bazen iki tarafin catismasi sehrin yakilip zarar gormesine kadar ulasmustir. Insanlarm
birbirleri ile savastigi o hipodromdan eser yok artik. Resimde insanlarin barig iginde

bir arada bulunduklar1 meydam gériiyoruz.*>*

Joseph von Hammer (1774-1856) seyahatnamesinde dikilitagin {izerindeki bronz
stislerin ¢almip yikildigindan, at ve heykelin ise dokiimhanede eritildikten bu sanat
eserlerinin islevi disinda Siileymaniye Camii insaatinda kullandigindan bahsetmistir.
Bu agidan bakildiginda barbar ve sanattan anlamayan Dogulular, Bat1 medeniyetinin
kiiltlirel mirasina sahip ¢ikmamakla kalmayip onu baska bir yapida kullanarak
saygisizlik etmislerdir. Bizans doneminde de devsirme malzeme kullanilmistir.
Hipodrom Bizans doneminde Avrupa’nin ve Asya’nin on bes sehrinden devsirilen
sanat eserleri ve heykelleri ile siislenmistir. Hipodrom’un spina iistiindeki anitlardan
olan dikilitas Misir’dan  getirilmistir.  Yilanli siitun Delphoi’deki Apollon
Tapmmagi’ndan devsirme olarak getirilmis ve hipodroma dikilmistir. Y1lanli siitun Neo-
Roma‘nin yeniden insasi sirasinda Roma Imparatorlugu‘nun gesitli eyaletlerinden

kiymetli taglar anitlar, heykeller ile birlikte getirilmistir.*>®

Saray Meydani, kiiciik diizensiz bir meydandur; kuzey tarafi sur ve saray kapisi, batt
tarafi Kiiciik Ayasofya’min papazlara 6zel béliimii ile cevrilidir. Ortada biiyiik bir
cesme vardwr ki giizellik ve genislik bakimindan Tophane'deki ¢cesme ile yarisacak
durumdadur. Bu meydan, bir zamanlarin Augusteon ve Constantini Forumu'nun, eski

Bizans in bas meydanimin kiiciik bir boliimiinii icine almaktadir. Forum'un yonii ve

13Rasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, 114.
Nahit Yildirim, “Constatinopolis Hipodromu”, (Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi,
Sosyal Bilimer Enstitiisii, Arkeoloji Anabilim Dal1, Konya 2013), 31-33.

1y11dirim, Constatinopolis Hipodromu, 110.
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biiyiikliigii hakkinda gergek bir tasavvur olusturmak icin, evvela Augusteon 'un
ortasinda bulunan biiyiik siitunun oldugu yeri ziyaret etmeliyiz. Ayasofya'nin
yanmindan dogru gecerek hemen buraya bitisik olan sultan kabirlerinin oniinden
cephanenin kosesinden sag karsidan agag inen kiigiik bir ¢esmenin oldugu sokaga
girelim. Bu kiiciik cesme, stitunun yiikseldigi yerde idi, zira Gylles burada ¢cesmenin
son temel taslarmm sokiildiigiinii gérmiistiir. Bizzat porfir siitunu (Dikilitas), otuz yil
once iizerindeki at ve bronz siislerle ¢calinnig ve yikilmisti. Uzan zamandwr birinci
avluda duran at ve heykel Tophane'deki dokiimhaneye gétiiriilerek eritilmis ve fakat
stitun Siileymaniye Camii'nin insasinda kullamilmistir. Biitiin heykelleriyle birlikte
bu siitun, Bizans'm tasiyict abideleri ve stitunlarin arasinda en giizel ve dikkat ¢ekici
eserdi; bagka siitunlarin hi¢ olmazsa harabeleri kalmigtir, bundan ise hicbir sey
ortada kalmamuistir. Bu durumlar hakkinda tam malumata sahip bilgin Gylles’in
sahitligi olmaksizin bunlarin bir kez orada var olduklarindan dahi haberdar
olmayacaktik. Dahasi stitunu tasiyan yedi basamakl stitun kaidesinin yerinde bugiin

su i¢mek ve abdest almak icin kiiciik bir ¢cesmenin insa edildigini bilemeyecektik.*

Osmanli mimarisinde caminin yapi elemanlarindan olan minarenin kokeni Halife
Muaviye donemine dayanmaktadir. Miislimanligin yayildigi donemlerde Misir’1
fetheden kumandan Amr b. As 21 (642) yilinda birinci Iskenderiye kusatmasindan
dondiikten hemen sonra Fustat sehrinde bir cami yaptirmak istemistir. Islamiyet’in ilk
dini yapilarindan olan camii basit ve sade bir yapida insa edilmistir. Bir rivayete gore
eski bir Kopt kilisesinin harabesi lizerine konan camii Muaviye doneminde 673 yilinda
yiktirilmis ve dogu ve kuzey tarafindan daha genis olarak yaptirilmistir ve dort
kosesine dort minare ildve edilmistir. Minare geleneginin baslangict bu doneme

dayanmaktadir.*’

Tabloda kubbe, minare ve dikilitasin tek kadrajda kullanilmasi aslinda bir mesajin
zemini olabilir. Kubbe geleneginin Bizans mimarisinden Osmanli mimarisine
ge¢mesi, minare formunun ise dikilitas formu ile benzerlik gostermesi aslinda tek bir
metnin alt okumasidir. Dikilitas Dogu medeniyetine ait olmasma ragmen Bati
medeniyetinin kokeni Roma tarafindan bu topraklara getirilmistir. Bu durumda kubbe

ve minare Bati’dan dykiinerek Osmanli mimarisine girmistir. Osmanli Bat1 ve Misir

1%\/on Hammer, Istanbul ve Bogazici, 89.
7 Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam Ansiklopedisi, Amr B. As Camii, Miiellif: Semavi Eyice, 3.
Cilt, 81-81.
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medeniyetlerden miilhemdir. Minarenin yiiksekligi ve gdge degmesi Islam dinini
‘Obelisk’ gibi gokyiiziine yiikselme, Tanri’ya yakinlik cabasina bir atif olarak
resmedilmis olabilir. Bu minareler medeniyetin Tanr1’ya yakin bir kule insa etmesine

benzemektedir.

Rasch seyahatnamesinde kubbe geleneginin Ayasofya kilisesinin taklidi ile gelistigini
soylemekle kalmamis Osmanlida mimarlik olmadigi gibi mimarin da bulunmadigini
iddia etmistir. Camileri yavan ve tek diize bulan seyyah Bati’daki yapilarin siislemeleri
ile Dogu mimarisindeki sadeligi karsilastirmistir. Burada Dogu mimarisi yerilirken
Bati mimarisi yiliceltilmistir. Batili seyyah camiler ile kiiltiir katliammi bagdastirmustir.
Kiliselerin iizerine basarak ytlikselen camiler Tiirklerin Bati kiiltiire sahip ¢ikmayisi ve
o kiiltlirii ezici bir sekilde yiktigina bir gonderme olmustur. Kubbenin yaraticisi
Bizans, minareye ilham veren dikilitaslar1 Istanbul’a getiren de Bizans oldugundan

Osmanli mimarisinin geleceginin insas1 Bat1 tarafindan yapilmistir. %

Miisliimanlar arasinda mimarlik olmadigi gibi mimar da yoktur. Bu yiizden tiim
camiler dis goriiniisii bakimindan Ayasofya Kilisesinin taklididir; Islamiyet’in icinin
yok oldugunu gosteren bir kanit. Her cami digerine benziyor: direkler iizerine
oturtulan bir kubbe, iki, ti¢ ya da alti minare, tiirbeli bir mezarlik, dik duran mezar
stitunlart ve serviler, biiyiikce ya da kiigiikce bir aviu ile c¢evrilmis. Hepsinin
birbirinin ayni olan i¢ manzara: biiyiikce ya da kiigiik¢e bir salon, bunun tizerine
mutat olarak siitunlar destegindeki bir kubbe, buradaki ic bolmeler ise bombos.
Bizdeki kiliselerin ve katedrallerin siislemelerinden camilerde eser yok. Resim,
heykel, oyma ve duvar tablolari gibi seyleri beyaz sivanmis duvarlarda bulmak
olanaksiz. Duvar siislerini sadece halifelerin adlari ya da Kur’an ayetleri
olusturuyor. Alcak bir minber, yiiksek mihrap yerine Dogu duvarina bir nis,
direklerin arasindan deve kusu yumurtalarindan ve lambalardan olugturulan
merkezleri ayni olan bir siirii cember: her caminin iginde gorebileceginiz iste bunlar.
Islam’in ibadeti ve Islam’in kendisi gibi camileri tekdiize ve bostur. Istanbul’daki
camiler, Osmanlilarin Avrupa’daki kanli tarihlerinin tastan yapimis kitaplaridir.
Bunlarin ¢ogu Yunan kiliselerinin enkazi iizerine ve o enkazlardan yapimustir.
Insaat masraflart Hiristivanlarin surtindan ve fidyelerinden ¢ikarimistir. Ornegin

camilerin en eskisi On Iki Havari Kilisesi 'nin ytkintilar iizerine yiikseliyor.*>®

138 Rasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, 128.
Rasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, 166.
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Grimm asagidaki sozleri maalesef hakli olarak séyliiyor: ‘Imparatorluk giiciiniin
yiizylar boyunca At Meydani 'nda birlik i¢inde ortaya ¢ikardigr sahanelikten bugiin
oylesine az sey geride kalmis ki, insanin bunu nasil bir barbarligin, kotiiliigiin ve

cahilligin tahrip ettigini, iiziilmemek i¢in en iyisi 6grenmemesidir. Insan eserlerin

tahribatinda en masum olan zaman faktoriidiir, oysa o haksiz yere suclanir.**®

Seyyah satirlarinda zaman faktoriiniin yikimin sadece goriiniir katili oldugunu
sOylemistir. At Meydan’nin eski karmasik durumunu goézleyip tek suglu olarak
Osmanlit Devleti'ni gormistiir. Bu paragraflarda i¢ grup-dis grup iliskisi
goriilmektedir. Seyyahin dig grup olarak gordiigli Dogu medeniyetinden kendi grubu
olan i¢ grubunu kayirmak adina son derece kati ve kalict olan kalip yargilari ile
yaklastigmi goriiyoruz. Bu dis grubun yalnizca olumsuz algilanmasina degil, ayni
zamanda dis gruba diismanlik beslenmesine de yol acar. Dolayisiyla gruplar arasi
catisma meydana gelir. Bu durumda Bati kendi tarihini gizlemis ve 6n yargilar: ile

Dogu medeniyetini elestirmistir. Boylece kendini yeniden insa siireci dogmustur.

Edmondo de Amicis, ‘Istanbul’ seyahatnamesinde Bizans kiiltiiriine ait hipodrom da
basta olmak {iizere bircok yapmin zamanla yikimindan veya doniisiimiinden
bahsetmistir. Konstantin’in bir harabeye doniistiiglini ve onun {iizerine kurulan
Istanbul’u anlatan seyyah “Istanbul, bir kabrin iistine uzanmis cariye gibi, giiniiniin
gelmesini bekliyor” satirlartyla umutsuzlugunu dile getirmistir. Istanbul’dan bir kadin
olarak bahsetmesi eski giizelligine ithaf olup, esir bir cariye olarak bahsetmesi isgali

anlatmaktadir.

Iste Istanbul. Ilahi sehir. Ama yine de bu ugsuz bucaksiz Asya kasabasinin
(Istanbul’'un Asya yakasi), bu heybetli miizenin ikinci Roma’nin harabeleri ve
ftalya 'dan, Yunanistan'dan, Misir'dan ve Anadolu'dan kacirilan hazinelerin iistiinde
yayildigim diisiiniince, bunu hatirlamak bile ilahi bir riiya gibi zihni allak bullak
eder. Sehri denizden surlara kateden biiyiik kemerler, yildizli kubbeler
amfitiyatrolarin ve hamamlarin muazzam siitunlari tistiinde yiikselen devasa atl
heykeller, somaki kaideler iistiine oturmus tunctan sfenksler, granitten yapilmig
cephelerinde mermerden tanrilar ve giimiisten imparatorlarin arasindan yiikselen
tapinaklar ve saraylar nerede? Her sey yok olup gitmis ya da sekil degistirmis.
Tuncgtan ath heykeller eritilip top yapilms, dikilitaslarin bakir kaplamalarindan

para dokiilmiis; imparatoricelerin lahitleri cesmeye doniismiis; Azize Eirene Kilisesi

160A g.e., 162.
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(Aya Irini Kilisesi) cephanelik, Constantinus sarmici islik, Arcadius siitununun
kaidesi nalbant isligi, Hipodrom, at meydanm olmus, sarmagsiklarin kapladig
imparator saraylart birer yikintiya doniismiis amfitiyatrolarda mezarlik otlar
bitmis, yanginlar sebebiyle komiire kesmis ya da istilacilarin palalariyla
parcalanms birkag kitabe, bu tepelerde vaktiyle Dogu Imparatorlugu'nun muhtesem
payitahti bulundugunu hatirlatiyor. Bu azametli harabenin iistiinde Istanbul, bir

kabrin iistiine uzanmigs cariye gibi, giiniiniin gelmesini bekliyor.™

Germain Fabius Brest (1823-1900), “The Hippodrome 1882”

Sekil 3.22: The Hippodrome 1882

Kaynak: Semra Garmaner, Zeynep Inankur, Constantinople and the Orientalists,
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, s. 240.

Germain Fabius Brest (1823-1900), “The Hippodrome 1882” tablosunda At
Meydan1r’n1 resmetmistir. Tabloda minare ve dikilitas gibi dikey unsurlar1 bir arada
goriiyoruz. Roma doneminde tiyatro, gladyator doviisleri, resmi gecitler, devlet
torenleri, alay gecisleri ve siyasi toplantilar i¢in kullanilan hipodrom, Osmanli
doneminde resimde goriildiigli lizere pazar yerine donmiistiir. Meydanin ¢evresinde ev
yapilanmasi1 da goriilmektedir. Eski giiciinden ve eski gdrkeminden olduk¢a uzak

resmedilmis hipodrom, halkin atlarin1 gezdirdigi ve sattig1 alig-veris yaptigi siradan

181 de Amicis, Istanbul, 45-46.
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bir meydan olarak betimlenmistir. Istanbul’un fethi ile hipodromun basma gelen

talihsizligi Gustav Rasch seyahatnamesinde soyle anlatmustir:

Yunan imparatorlari bir zamanlar Hipodromu heykeller ormant ve heykeltirashigin
saheserleriyle siislemiglerdi, onlar simdi nerede? Yunan tanvilarmin, Roma ve
Yunan imparatorluklarimin heykelleri nerede? Bize o zamanin yazarlarinin anlattig
Eskicagin hayvan heykelleri nerede? Hipodrom 'un sonunda bir kulede duran
bronzdan yapilmis iinlii dért at nerede? Heykeller ormani, Istanbul'un ii¢ kez
vapilan fethi swrasindaki (1203 ve 1204 yillarinda ger¢eklesen Hagli Seferleri ve
1260 Latin istilalary akinlarda yerle bir oldu. Kusatma sirasinda tahrip olmayanlari
da daha sonra Tiirkler tahrip etti. Tiirk ayagini nereye atarsa ¢imen bile kurur ya.
Fenikeliler, Yunanllar ve Romalilara ait kiiltiir devirlerinde zengin gelisen
sehirlerle kapli olan Kiigiik Asya’min ve Kuzey Afrika’min kuyilari, bugiinkii
issizliklart ve terk edilmislikleriyle bu ciimlenin acikly kaniti oluyorlar. Hipodrom 'un
basina da, adi Atmeydani 'na doniistiiriiliince ayni sey geldi. Avrupa’'nin ve Asya 'nin
on bes sehrin sanat eserlerinden devsirilen heykeller ormani Islam’in baltasinin

kurbani oldu.**?

Rasch Istanbul kusatmasmdan sonra verdikleri zarara ragmen durmayan Tiirklerin

yikic1 barbar giiciinden bahseder. Ve seyyah bunun Islam adma yapildigini iddia eder.

Gustav Rasch’mn satirlarinda bahsi gegen tinlii dort at heykel Haglhi isgalleri sirasinda
Quadriga devlet baskani Doc Enrico Dandolo (1107-?) tarafindan Venedik’e
gotiiriilmiistiir. Napoléon Bonaparte, (1769-1821) heykellerden iinlii olanmi 1.0 4.
yy.da Lysippos’un yaptig1 Quadriga heykelini Paris’e aldirmistir ve Etoile meydanina
yerlestirmistir. Napoléon’un yenilmesi iizerine 1814 yilinda heykel italya topraklarina
geri getirilmistir. Heykel gilinlimiizde Venedik’te bulunan Marco Kilisesi‘nin ana

girisinde bulunmaktadir.®3

Istanbul’da eskiden pek ¢ok heykel, dikilitas ve siitunlar bulunmaktadir, fakat biitiin
bunlar o sekilde tahrip edilmistir ki, bunlardan pek az sey kalmistir: hipodromun
bugiinde eski biiyiikliigiinii korudugu goriiliiyor, burasi uzunlugu genisliginden fazla
olan ve at yariglarinin yapilmasi sebebiyle hipodrom adini tasityan Tiirklerinde

burada her giin aymi yarisi yaptiklart ve At Meydani adi verdikleri yerdir: bu

1%2Rasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, 110.
163Nahit Yildirim, “Constatinopolis Hipodromu”, (Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Arkeoloji Anabilim Dali, Klasik Arkeoloji, 2013), 57-58.
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meydanin ortasinda olduk¢a iyi durumda, tizerinde hiyeroglif harfler bulunan bir
dikilitas vardwr ve oradan birka¢ adim uzakta, olduk¢a yiiksek har¢ kullanilmaksizin

list tiste konmus taslardan yapumus bir siitun bulunmaktadir.***

Gliniimiize ulasan en eski Helen aniti olan yilanli siitun, Constantinopolis’deki
kamusal alanlar1 siislemek {izere devsirme malzeme olarak getirtilmis bronz
heykellerden olup alt1 ve st kismi kirilmistir. Bu kirtlmanin Osmanli doneminde
oldugunu séyleyen seyyah Jean de Thévenot (1633-1667) seyahatnamesinde bu

kirilma mevzu ile alakal farkli iki yerde bilgi vermistir:

Biraz daha uzakta meydanin nihayetine dogru tungtan, birbirine sarilan ii¢ yilandan
meydana gelen bir siitun vardir, stitunun tist kisminda yilanlarmm bagslart birbirinden
biraz ayrilmis durumdadir: II. Mehmet Istanbul 'un fethettiginde bu baslardan biri

alt cenesinden bir kargi veya kili¢ darbesi ile kirilmustir.**®

Yaldizlv siitun vaktiyle Delfi Tapinagi’'nda bulunuyormus ve altindan yapilmis
licayakl kiirsiiniin kaidesini olusturuyormus. Uc yilamin da basi yok olmus.
Bunlardan birisini 1. Mehmet savas baltasiyla parcalayp diistirmiis; o, yilan
baslarinin biiyiilii giice sahip oldugunu inaniyor ve bu sekilde biiyiiyii ¢ozebilecegini
diisiiniiyordu. Oteki iki basin on sekizinci yiizyil baslarinda yilanlarin gévdelerinde
mevcut olduklart gériilmiis. Bunlarin kimin parcalamis olabilecegini, ya da ¢alinip

calinmadigini Istanbul 'da kimse bilmiyordu.*®®

Yilanh siitunun kirilma rivayetini II. Mehmed’e dayandiran iki seyyahtan daha alint1
yapmak istiyorum. Bu seyyahlar Dr. William Wittman ve Samuel Sullivan Cox’dur
(1824-1889). “Eskiden yilanlarin baslar, siitunun kaidesini olusturuyorlarms... IKinci

Mehmet Istanbul 'u aldiginda o kafalardan birinin ¢enesini bir vurusta kirmig”.**"

Bir yabanci, miizede pekdld bir giin gegirebilir. Miize, Babiali’nin simirlart iginde.
Miizeye gelince, kaba bir taslagini yaparken ogrendigim iizere, isgiizarca bir ihtiyat
var. Polis benim zavalli karakalem tasvirimden bile hoslanmadi. Tam bir putkiriciydi.
Bununla birlikte, Istanbul antik amitlarin en ilginciyle iftihar edebilir. Bu -Kdhinler

tapinagindan alinma Apollon’nun piring yilanlari. Bu simdi Hipodrom’da duruyor.

4T hévenot Seyahatnamesi, 63-64.

1%A.0.e., 64.

1%Rasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, 115.
®\Wittman, Osmanli yva Yolculuk 1799-1800-1801, 21.
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Bu ii¢lii harikamin baslarindan biri kentin fethi sirasinda Fatih Sultan Mehmed

tarafindan koparilmis. Bas miizede muhafaza ediliyor.*%®

Hipodromda yer alan heykellerin islami kaygilar ile yikildiginin savunucularindan
biride seyyah Christmast’tir. “Burmal Siitun, Istanbul'un iklimi ne kadar iyi olursa olsun
ortillmelidir, muhafazakar kesimin yash Miisliiman beyefendileri, Atmeydani’ndaki heykelli

dikilitaslarin iizerinde az sayida kalan gozlere zarar verip bunlari kirmaktan biraz olsun

alikonulmalidir”**°

Ressam Germain Fabius Brest’in (1823-1900) eserine seyahatnameler isiginda
baktigimizda da bir¢ok benzer betimleme ile karsilasiyoruz. Spor miisabakalar1 ve
yariglarin yapildigi alandan ¢ok, siyasi ve dini bir iktidar miicadelesi haline gelmis
hipodrom, bazi tehlikeleri beraberinde getiren yer olmustur. 1.S. 532°de yasanana Nika
Ayaklanmas1 da burada yasanmustir Nika Ayaklanmasi Imparator Iustinianos‘un
Maviler‘i kayirmasi ile tetiklenmis otuz bin ila elli bin arasindaki isyanci 6lmiistiir.
Tiim bu karmasaya sahitlik eden hipodrom resimde de goriildiigli iizere Osmanl
doneminde yeniden insa edildikten sonra sakin ve huzurlu insanlarin giiven icinde
dolasip alisveris yaptiklar1 bir meydana doniismiistiir.!’”® Hipodromlar Antik ¢ag
kentlerinde 6nemli sosyal merkezlerdir. Bu donemlerde Hipodromlar dort atin ¢ektigi
savas arabalariyla yariglarin yapildigi, gladyatérler doviislerinin, dans ve egzotik
hayvanlarin sergilendigi aktif bir etkinlik alan1 olarak kullanilmistir. 15. yy.

Konstantinopolis Hipodromu’na ait graviirler asagida yer almaktadir.

1%83ullivan Cox, Bir Amerikali Diplomatin Istanbul Amlar: 1885-1887, 472.
¥9Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda, 17-18.

10y 11dirim, Constatinopolis Hipodromu, 38.

102



S_el 3.23: e

il Hipodrom

Savas Arabalar1 Yarislar1 Goriintiisti
g - E3 =
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Kaynak: Miiberra Biilbiil, “18. ve 19. Yiizyil Graviirlerinde Istanbul Hipodromu”,
Engravist Art, Uluslararasi Istanbul Baski Resim Etkinlikler, 141.

Sekil 3.24: Onofrio Panvinio, “Hipodrom ve Cevresi”, 15. yiizy1l sonu, graviir

Resim: Onofrio Panvinio, “Hipodrom ve Cevresi”, 15. yiizyil sonu, graviir.

7
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Konstantinopolis Hipodromu Osmanli’da “At Meydani” olarak adlandirilmigtir. At
meydani kimi zaman Yenigeri isyanlarma sahitlik etmis kimi zaman da, sehzade
diigiinleri ve senlikler bu meydanda yapilmustir. Intizami (1540-1612) tarafindan
yazilan, Nakkas Osman (16. yy.in ikinci yarist yasamistir) ve ekibi tarafindan
minyatiirlenmis Surname-i HGmayun’daki III. Murad’in oglu Sehzade Mehmed
(1521-1543) igin 1582 yilinda elli iki giin elli iki gece yapilan diigiin “At Meydan1”
nda yapilmistir. Osmanli tarih kaynaklar1 iginde kendi tiirtindeki tek gorsel kaynagi
olan eserin minyatiirlerinde tek arka fon olarak ‘At Meydant’ kullanilmistir. Bu
minyatiirlerde arka planin (At Meydani) Oniinde esnaf alaylar1 geg¢is yapmakta ve
tekerlekli arabalar tizerinde hiinerlerini sergilemektedirler. ‘Surname-i Himayun’ ve
‘Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han’ eserlerinde ‘At

Meydant’nmn bulundugu birkac¢ minyatiir asagida yer almaktadr!’?.

Sekil 3.25: Nakkas Osman, Miizisyenlerin gegit téreni, intizami, Surname-i
Htmayun, tahmini 1587, TSM, H.1344, fol. 18b-19a.

"Mert Agaoglu, “Osmanli Tasvir Sanati’'nda Surnameler” Akademik Sosyal Arastirmalar

Dergisi, S. 66, (Mart 2018), 324-327.
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Kaynak: Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda ve Zeren Tanindi, Ottoman
Painting, (Republic of Turkey Ministry of Culture and Tourism Publications, 2000),
146.

Sekil 3.26: A/ kusak yapimcilarimin gecit téreni. Intizami, Surname-i Himayun,
tahmini 1587, TSM, H.1344, fol. 338b-339a

VAT
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Kaynak: Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda ve Zeren Tanindi, Ottoman
Painting, (Republic of Turkey Ministry of Culture and Tourism Publications, 2000),
147.

Sekil 3.27: Matrak¢t Nasuh, “At Meydan1”, 1536.
N &2 (D W = b -
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Kaynak: Miiberra Biilbiil, “18. ve 19. Yiizyil Graviirlerinde Istanbul Hipodromu”,
Engravist Art, Uluslararasi Istanbul Baski Resim Etkinlikler, 142.
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Egzotik Dogu’yu kesfe ¢ikan seyyahlar, karsi karsiya kaldiklart Dogu’yu kendi
kavramlarmi kullanarak anlamaya ve tanimlamaya girismislerdir. Resimlerde ve
seyahatnamelerde sadece yok olan ya da zarar goren heykellere dikkat c¢eken
arastrmacilar meydanin eski kullanimi ile alakali olumsuzluklardan s6z
etmemislerdir. Sergilenen resimde Hipodrom meydanini yoriikk ¢adirina doniistiiren
Tiirkler goriilityor, heykeller ormani olan hipodromun yerine de onlar1 yikan Tiirklerin
barbar baltalarina rasthiyoruz. Bu asamada “ileri/gelismis Batiya” karsi “geri/
gelismemis Dogu” ayrimi ve gelismislik seviyesini mutlak suretle Bati’nin gectigi
yolu izleyerek ulasilabilecek bir hedef olarak sunan pozitivist yaklasimlar1 da
sOylersek ortaya Said’in “oryantalizm” dedigi olguya resmin insasinda karsilasmis

oluyoruz.'"?

Y2Hamit Aktiirk, “Alevilik Arastirmalarinda Self Oryantalist Tutum”, Ekev Akademi
Dergisi, S.62, (Bahar 2015), 54.
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3.4. Cami

Ellis Luciano Silas (1883-1972), “Dolmabah¢e Mosque”
Sekil 3.28: Dolmabahge Mosque

Tablo 3.4: Cami Gostergebilim Coziimleme Semasi

B/Ir'g:ﬁn Acgik Anlam Gizlenen Anlam Derin anlam An(l;aer?ek
Iba.d e, ahlak Birbirine benzeyen | Dini mimariyi Sehm} en gorunur
ve inang C yerlerine insa edilen
S Srenme dis kisimlar1 hep gelisim ile camilerin sehrin
ogre ayni goriiniimde, degil taklit ve .
alanlarinin S . genel yapisi ile
olduu. dini tek diize, i¢i bos, devsirme uvumlu. 8leiilii

Cami cugu, din tasvir ve malzeme yumiu, oleuld,
egitim verilen . heybetli, yekpare
Miisliimanlart bezemeden uzak uzerine msa olmasi ve sosyal

: biiytik, yavan ve eden Y
bir araya N hayatin tam ortasinda
hantal yap1 Miisliimanlar

toplayan mabet yer almasi
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Ellis Luciano Silas (1883-1972) gibi ressamlar, yasadiklari donemde ortaya
koyduklar1 yapitlar ile donem insanlarinin sosyal ve kiiltlirel yapisini, hatta mimari
dokusunu da gorsel agidan belgeleyerek, bu bilgileri daha sonraki yiizyillara tasirlar.
Seyahatnameler ve resimler sayesinde ayakta kalan bir¢ok cami hakkinda bilgi
vermiglerdir. Silas, “Dolmabah¢e Mosque” isimli tablosunda Dolmabahge Camii’ni
daha yiiksek bir yerden bakarak resmetmistir. Dolmabah¢ge Camii’nin o donemdeki
durumu hakkinda bilgi veren resimde, kompozisyonun merkezinde yer alan ve asil
konuyu olusturan cami ayrmtilidir. Ancak, tabloda ayrintili olarak resmedilen tek sey
cami degildir. Camii’nin civar1 da ayrmntili resmedilmistir. Yapmin mimari
elemanlarinin ayrintili sekilde verilirken yapmin bulundugu sokak, sokaktaki diger
binalar da, insanlar da ayni ayrint1 6lgeginde resmedilmistir. Yapinin 6n cephesinde
evler ve insanlar resmedilirken arka cephesinde Istanbul Bogazi manzarasi ile
karsilasmaktayiz. Resmin 6n cephesinde yikik dokiik Istanbul evleri bulunurken
ressam giinliik yasama dair yakaladigi insanlara ait kiigiik ayrintilar1 resme dahil
etmeyi ihmal etmemistir. Sokaktaki insan figiirleri ile olusturulan kompozisyon resme

hareketlilik ve canlilik saglamistir.

Deniz kenarinda bir avlunun ortasinda resmedilen caminin kubbesini tasiyan dort
biliyiik kemer oldukca belirgin resmedilmistir. Dogrudan duvara oturan kubbenin
agirhigini tasimasi i¢in koselerde dikdortgen agirlik kulelerine rastliyoruz. Resimde
yuvarlak kemerli biiyiik pencereler, iki adet minare ve dikdortgen planli prizmatik ve

daha algakta hiinkar boliimii ve kubbe goziikmektedir.

19. yy.in ortalarinda Osmanli mimarisine daha se¢meci bir iislip gelmistir. Klasik
Osmanl plan semasi disma ¢ikan camiler tek kubbeli, kiigiik 6lgeklidir. Dolmabahge
Camii, bu tslubun uygulayicilarindan olan ve Balyan ailesinden Garabet Amira
Balyan (1800-1866) tarafindan insa edilmistir. Avrupa’da goriilen Gotik, Ronesans,
Barok, Rokoko, Neo-Klasik ve eklektik mimari dsliplar 19. yy.da Osmanli
mimarisinde uygulama alan1 bulmustur. Avrupa’da cok goriilen bu {islubun
Osmanli’daki yansimalarindan biri Dolmabahge Camii’dir (1853). Bu yapida donemin
yeniliklerinden olan Hiinkar Koskii, cami ile biitiinlesmistir. 1 Klasik Osmanli cami

mimarisi ile islap olarak benzemeyen, Batililasma donemi olarak bilinen bu donemde

1%3Gibel Ozeli, “Dolmabahge Bezm-i Alem Valide Sultan Camisi”, (Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, 2010), 15-16.
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https://www.google.com.tr/search?rlz=1C1GCEA_enTR810TR810&q=Garabet+Amira+Balyan&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MC0wNSk2UeLWT9c3NDKozDGtTNFSyU620k8sSs7ILElNLiktStUvLikqBbOs4MIA55eoHUEAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi_rYagsu_cAhXNLFAKHTOHCCcQmxMoATAYegQIChAw
https://www.google.com.tr/search?rlz=1C1GCEA_enTR810TR810&q=Garabet+Amira+Balyan&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MC0wNSk2UeLWT9c3NDKozDGtTNFSyU620k8sSs7ILElNLiktStUvLikqBbOs4MIA55eoHUEAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi_rYagsu_cAhXNLFAKHTOHCCcQmxMoATAYegQIChAw

inga edilen camiyi resmeden ressam olumlu bir imaj ¢izmistir. Yukarida verilen
bilgilere dayanarak olumlu imaj ile resmetmesi sasirilacak bir durum olmasa gerek.
Ciinkii mimari alanda Osmanli Devleti’ne Onciiliik eden Batili modern akimlardan
Avrupa Neo-Klasik tislubunun kdkeninin Klasik Yunan-Roma, Ronesans ve Fransiz
Ampir tislubuna dayaniyor olmasi esasinda mimari alanda Osmanli’ya onciiliik eden
Bati’nin Dogu’ya kars1 kazandig1 bir zafer olarak goriiliiyor olabilir. Bu durumda
kiiltirel nesne olarak 6teki konumundaki Dogu, Bati’nin sahip oldugu kiiltiirel
degerlere sahip ¢ikmakla Bati sayesinde modernlesme yolunda bir adim atmistir. Artik
Dogu, Batr'min o6grettigi ve izin verdigi kadar modernlesme silirecinde roliinii
oynayabilir. Fakat bu modernlesme yalnizca taklit ile gerceklesebilir. Avrupa’daki
modern akimlari taklit eden Osmanli bu yapilar1 bu akimlar dogrultusunda dikmis olsa
da mahalle, sokak, ev ve sehir dokusu degismedigi siirece yama yapilmig bir kumas
gibi siritacaktir. Resimde goriilen sokak, ev ve cami liclemesine baktigimizda tezathik

oldukca net bir sekilde hissedilmektedir.
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Frans von Alt (1819-1901), “Siileymaniye Mosque and Tomb of Serasker”
Sekil 3.29: Siileymaniye Mosque and Tomb of Serasker
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Kaynak: Semra Garmaner, Zeynep Inankur, Constantinople and the Orientalists,
Tirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, s. 239.

Frans von Alt (1819-1901), “Siileymaniye Mosque and Tomb of Serasker” eseriyle
serasker kulesinden Siileymaniye’nin goriiniisiinii resmetmistir. Arkasinda deniz
manzarasmin bulundugu resim, yukaridan bakan bir kadraj ile resmedilmistir. Bu
sebepten caminin ¢evresindeki tiim yapilar1 detayl sekilde gérmekteyiz. Bu donemde
resmedilen camilerin i¢ kisimlarinin resmedilmeyisi, gayrimiislimlere yasak
olmasindan kaynaklidir. Camii, sehrin tam ortasinda tiim uyumu ve heybeti ile yekpare
sergilenmektedir. Sosyal hayatin tam ortasinda yer alan camiler ayn1 zamanda sehrin
manzarasinin sekillenmesinde de bilyiik rol oynamaktadir. Goriildiigii tizere deniz ve
gokylizii manzarasi arasinda resmedilen camii manzaraya adeta nakis gibi islenmistir.
Dogu’nun simgesel agidan somutluk kazandigi bir kent olarak Istanbul, erken
donemlerden beri Batili ressamlarin ilgisini ¢ekmistir. Ozellikle bu sehirdeki ibadet
mekanlar1 buradaki odak noktalarinin baslicalarindandir. Oryantalist tablolarda cami,
tekke, tlirbe gibi yapilarinin i¢inde gerceklesen ritiiellere pek rastlamiyoruz. Camilerin

genelde icinin ve ibadet ritliellerinin resmedilmeyisi Hiristiyanlarm bu mekanlara
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girmesinin yasak olusundan kaynaklidir. Birakin resmetmeyi caminin i¢inin gezilmesi
bile padisahtan ferman alinmasi ile miimkiindiir. Tabloda déonemin bu kisitliligini
goriiyoruz. Ibadet sahneleri ve diger dini ritiieller ise 19. yiizyilin sonlarma dogru

sinirli sayida sanat¢i tarafindan betimlenebilmistir.

Camilerin iclerine giris ile ilgili yasagin avantaji bu gibi tablolarda caminin i¢inden
cok dis1 resmedildigi i¢in ¢cevreye ait geni detaylar1 da eserlerde gormekteyiz. Boylece

resim doneme ait yapinin yeri ve tespiti agisindan dnemli bir belge niteli tagir.

Batili bir sanat¢inin fircasindan ¢ikan bu tablo bizlere aslinda Bati’nin Dogu’ya olan
ilgisini, merakm1 ve gizemini yansitmaktadir. Cami kiitlesel ve yekpare sekilde
manzaranin tam ortasinda yer alirken aslinda i¢i kapali bir olusum ve ibadet mekani
olarak resmedilmistir. Resimde caminin kapisini gormiiyoruz ve giris kismimna ait
herhangi bir kap1 da mevcut degil. Bu resmedis Batililarin Dogu imgesine bakis agisini

yansitiyor olabilir.

Siileymaniye Camii, biiyiik Tiirk mimart Sinan tarafindan 1550-1557 seneleri
arasinda yaptirilmig ve bugiin dahi Istanbul 'un en gosterisli abidesidir. Bu tiirbenin
yakiminda bir digeri daha vardwr. Onun iginde Stileyman 'tn ¢ok sevdigi bir haniminin
nast bulunmaktadir ve Ayrica Il. Siileyman’in oglunun nast da bulunmaktadir. Bu

cami ¢esmelerin bulundugu ¢ok giizel bir avluya sahiptir.*"

Thévenot’nun seyahatnamesinde Siileymaniye Camii i¢in yazilmis satirlarda camii ve

kiilliyesi hakkinda detayl bilgilere rastlamaktayiz.

Stileymaniye Camii Osmanli mimari sanatinin en muhtesem abidesi, Osmanlt
Sultanlarimin en biiyiigii doneminde, Osmanli Imparatorlugunun en biiyiik mimars,
muhtesem déneminin biiyiik iislip¢usu Sinan tarafindan 957 (1550) yilinda baslamus
ve 963 (1555) yilinda bitirilmistir. Temellerin atildigi ve eserin bitirildigi giin sultan,
vezir-i azam ve seyhiil islamin (Ebussuud) refakatinde bizzat insaat yerine gitmis ve

temel tasimin koyuldugu ve acilis torenin yapildigi anda orada bulunmugtur.*”

Von Hammer ise Siileymaniye Camii ve mimari Mimar Sinan hakkinda ovgii ile
bahsetmistir. “Kadikoy iin kadim kiliselerinden mermerler, Troya Harabeleri’'nden siitunlar,

Misir tapinaklarindan payandalar, Acem saraylarindan ele gecirilmis. Kiymetli camlar ile

YThévenot, Thévenot Seyahatnamesi, 61.

1%\on Hammer, Istanbul ve Bogazici, 226.
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meydanlardan, forumlardan, sukemerlerinden, bazilikalardan yagmalanmis malzeme

bulunur: Biitiin bunlar, muzaffer dinin yogun isigimin icinde karismis, kaybolmugtur.*™

De Amicis yukaridaki satirlarinda ‘muzaffer din> diye atif yaptig1 Islam dininden
bahsederken, o dinin 1s1gindan bahsetmistir. Satirlarin basinda kiliselerinden,
harabeleri bahseden seyyah sonrasinda muzaffer dinin 15181 i¢cinde kaybolduklarini
belirtmistir. Resme tekrar bu noktadan bakacak olursak manzarada artik eski
Istanbul’u hatirlatan higbir dine ait ibadet mekan1 gdéremiyoruz. Kocaman bir yap1
adeta Istanbul’un iizerine oturmus vaziyette seyircisine bakiyor. Heybetinden dolay1
kendinden bagka hic¢bir ibadet mekanmin gériinmesi miimkiin olmayan bu yapmin
biiyiikliigii elestirilmis olabilir. Minarelerinin goge kadar degmesi de Tanr1’ya yakinlik
icin ¢caba sarf eden Miisliimanlara atif olabilir. “Gériinen o ki biitiin kubbe sistemi Ayasofya

taklit edilerek gerceklestirilmistir.”™""

Resimde seyircisinin bakis agisinin en odak yerinde resmedilmis kubbe oldukga
detayli resmedilmistir ve dikkat ¢cekmektedir. Von Hammer’nin satirlarinda da yer alan
kubbe eslestirisi tizerinden resmi degerlendirecek olursak; ressam burada Ayasofya’ya

atif yapmuis olabilir.

Tiirklerin kendilerine ozgii resim sanati ve heykeltirasligr olmadigi gibi mimarliktan
da anlamwyorlar. Bilindigi gibi Kur’an canli varliklarin seklinin yapiimasini
yasakliyor. Bu nedenle Hiristiyan ve uygar Avrupa’mn yiizkarast olarak Balkan
Yarimadasi’nda 15 milyon Hiristiyan’a hiikmeden tembel Asya gogebesinin kisiligi
sanata yatkin olsa bile, yontu sanatinin gelismesi miimkiin goriilmiiyor. Serasker
Meydanindaki modern binalarin bu nedenle mimari bir ozelligi yok. Harbiye
Nezareti binasiyla biiyiik kapiyi ve onun yan taraflarmma agilan pavyonlari hangi

mimari iislubun bicimine sokacagimi bilemedim.*™

Seyyah von Hammer’nin satirlarini destekler nitelikle satirlar yazan Rasch, Tiirklerin

mimarliktan anlamadiklarmi ve mimari tislubunun da olmadigini iddia etmistir.

Dus  goriiniisii bakimindan Siileyman’in  Camisi Istanbul'daki éteki camilere
benziyor. Biiyiikliikleri, minareler tarafindan c¢evrelenen kubbeleri, ortak temel

unsurlarimt olusturuyor. Bilindigi gibi bu sekilde yapilmis olan tiim camiler

16 de Amicis, Istanbul, 285.
1/on Hammer, Istanbul ve Bogazigi, 226-2217.
8Rasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, 126.
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Justinpen’in yaptirdigi meshur Ayasofya Kilisesinin taklididir. Islamiyet kendi
camileri igin bile mimari bir bicim gelistirememis. Icerisi her yerde oldugu gibi yoz
ve bos bir dikdortgen, beyaz sivanmuis duvarlar, ¢ok biiyiik siitunlarla taginan
kubbeler, renkli fayanslarla kaplanmig mihrap, haswrla ortiilmiis taban ve ¢ok sayida
pencere ile aydinlaniyor. Oteki camilerde oldugu gibi cocukca siislemeler de eksik
degil. Kaba, devekusu yumurtasi ve lambalarla siislenmis tel ¢emberlerle
olusturulan avizeler tavandan ince érmelere asilmis. Bunlar genel etkisi ile oriimcek
agini andiriyor. Islamiyet’in kendisi gibi kuru, yoz ve bostur biitiin camiler. Bizim
Hiristiyan  kiliselerimizdeki  resimleri, oymalart ve heykelleri hi¢bir camide

bulamiyoruz.*™

Rasch’in satirlarinin devaminda Siileymaniye Camii’ni Ayasofya taklidi olarak
gordiigiinii okumaktayiz. Islamiyet’in kendi camileri icin bile mimari bir big¢im

gelistiremedigini ileri siiren seyyah, bu yeni yapilar1 da yoz ve bos gérmektedir.

Yunan Imparatorlugu’nun muhtesem baskentinin enkazi iizerinde bugiinkii
Istanbul 'un barakalarim ve ahsap evlerini insa etmisler. Meydan, genis, kuru ve
oteden beride tas yiginlariyla kapl bir alandir. Tiirkler bahge diizenlemesi, ya da
cimlendirmeyle meydanlart  siislemeyi  bilmiyor. Istanbul’'un kamuya agik
meydanlari, evler ve camiler gibi kuru ve yoz. Serasker meydani da bu ézellikleri
tasiyor. Kuru meydanmin ortasinda dort kése i¢ aviusu olan ii¢ katlt bir tas bina
yiikseliyor. O bina Tiirk Harbiye Nezareti dir ve yakininda iki kigla bulunur. Onlar
savasin simgesidir, ama Islam 'in kendini modernlestirdiginden beri yapilan savasin
simgesi hdline gelmis. Yani 1. Mahmud zamanindan beri, yeniceri cellddinin,
Istanbul 'un gordiigii en korkun¢ kan banyosunun bu meydanda baslatan kiginin

zamanindan beri savas simgesidir."®

1®Rasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, 128.
8Rasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, 125.
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Oryantalizmin gegirdigi tarihsel siire¢ ona ancak bugiin taniyabildigimiz cesitli
bicimleri ve Ozellikleri kazandirmistir. Dogu’nun Bat1 tarafindan incelenme siireci
olarak tanimlanan oryantalizm, ayni zamanda Bati’nin kendi siirecinin bilincine
varmasi hususunda 6nemli bir ara¢ olarak goziikmiistiir. Bu sebeple oryantalizmin
sundugu Dogu’ya ait imajlar Dogu-Bati iliskilerini sekillendirdigi gibi ayn1 zamanda
taraflardan herhangi birisinin i¢ blinyesinde meydana gelen gelismelere bagl olarak
degisiklikler de gostermistir. Bati’nin diisiince geleneginde Dogu “6teki” cercevesinde
incelenmis ve bu tasavvura dayali olarak hayali Dogu imaji yaratilmistir. Calismada
yer alan tablolar ve seyahatnamelerde incelendigi lizere bu imaj, Dogu’ya bazen
oturmus bazen de tasavvurda sekillenen Dogu ile gercek Dogu’nun celiskili oldugu

gorilmiistiir.

Oryantalizm bilimden edebiyata, resimden miizige, tiyatrodan mimariye kadar ¢ok
genis bir olgudur. Oryantalizmin akimu ile birlikte oryantalizmin ilgi gérmesindeki ana
sebeplerin basinda, Batili ressamlarin farkli konu arayislar1 gelmektedir. Alegorik,
mitolojik ve dinsel temali konular artik ¢ekiciligini neredeyse tamamen kaybetmistir.
18. ve 19. yy.a varinca arkeoloji alanindaki gelisme ile birlikte Bat1 medeniyetinin
gbzii tamamen Doguya ¢evrildi. Dogu Bati i¢in bir¢ok zenginlikleriyle, ihtisamiyla,
gizemiyle, kesfedilmemis topraklariyla, iklimiyle, mimarisiyle, gelenek ve kiiltiirtiyle,
sanatiyla, giinliik yasantisiyla, yani biitiin farkli ydnleriyle oryantalist ressamlara genis

bir konu yelpazesi sunmaktaydi.

Resim 18. ve 19. yy.da ic¢inde klasisizm ve romantizm akimini barmdiran
oryantalizmin ana boyutunu temsil eden yegane alandir. Oryantalizm resim sayesinde
felsefi ve bilimsel anlamdaki ilk olusum siirecine girmistir. Oryantalizmin resim ile
bulmus oldugu yayilma alani, 6zellikle insanlarin zihninde 6nemli bir yer tutmustur.
Resmin sayesinde oryantalist sOylemler viicut bulmus ve o donem ortaya konan ¢ok
sayidaki sanat eseri akimin aktaricis1 olmustur. Aslina bakilirsa oryantalizmin
yayillmasinda esas kullandigi kaynak resimdir. Bu yeni akim c¢ercevesinde iiretilen

resimlere bakildiginda sanatin dikkat ¢ekmesi adina Dogulu imgeleri ara¢ olarak
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kullanmiglardir. Resimlerin bir kismi objeler goriilmeden resmedildiginden yer yer

abart1 ve hayal tirlinlerini igeren tasvirlere rastlanmistir.

Oryantalist resmin ¢1kis yeri olan Fransa’daki sanat¢ilarin temel tiriinleri iki unsurdan
olusmustur: Bunlardan ilki ger¢ek Dogu’nun ¢ok oGtesinde kafalarmmda kurgulanan
hayali Dogu, Batili bir hayalciliktir. Bu eserlerin i¢cinde buna ragmen Batili ve
oryantalist diistinceden uzak Fransiz resim eserlerinin izlerine de rastlanmaktadir.
Diger unsur tutku ve cinselliktir. Arastirmamizin konusu itibariyle tablolar ilk unsur
altinda incelenmistir. Oryantalist ressamlara gére Dogu hayal kurmanin en sinirsiz ve

egzotik alamdir.

Sanat oryantalizmin kendisini en yogun olarak gdstermis oldugu alanlarin baginda
gelmektedir. 18. ve 19. yy.da bilim adamlar1 ve siyasetciler kadar sanatgilar da
oryantalizmin kazandigi ivmeden kendilerine pay c¢ikarmis ve yasanilan siirecin
nihayetinde Dogu’ya ait imgeleri eserlerinde yansitmaya ¢alismiglardir. Sanat nasil ki
bulundugu donemin sosyopolitik ve sosyokiiltiirel akimlarindan etkilendi ise
oryantalizm de etkilenmistir. Oryantalizm akiminda araci bir iletken olan sanat
dallarinin basinda gelen resim, Bati toplumunun zihninde ger¢eklesen Dogu’ya dair
yasantiy1 en renkli sekilde aktarmustir. Bir diger deyisle resim oryantalizmi, insanlarin
zihninden ger¢ege doniistiirme konusunda en etkili ara¢ olmustur. Ronesans
doneminden itibaren Bati toplumlarinda yasanan aydinlanmanin estirdigi riizgar ile
donemin Dogu’nun merakili olan ressamlarinin biiyiik cogunlugu gerek hayallerinde
canlandirdiklar1 gerekse de gidip gordiikleri Dogu’yu eserlerine yansitmaya

calismislardir.

Oryantalist ressamlar ilk etapta Dogu hakkinda anlatilanlar1 hayal diinyalarina katarak
resim yapmiglar sonrasinda ise bununla yetinmemisler ve bilimsel, askeri, diplomatik
ve ticari gorevler iistlenerek Dogu’ya seyahat etmislerdir. Resim Bati’nin Dogu
merakini gidermesi i¢in oryantalizmin arastirma sahasi olarak kullanmaistir.

Bu agidan bakildiginda resim sadece sanat ve eglence araci degildir. Sanat ayni
zamanda Orgiitlii bir sosyal yap1 i¢inde yapisal iligkiler kurar. Sanat belirli diisiinceleri
sistemlestiren  iletigim  stratejisi aract olarak kullanilmistir. Bati, Dogu
medeniyetindeki olaylari, kiiltiirli, mekanlari, gelenek ve gorenekleri, yasam tarzini,
mimariyi, sanatsal dgeleri resim sanat1 yoluyla kendi tilkesine tanitmistir. Bu sebeple

oryantalist ressamlar bulunduklar1 donemin kiiltiirel Ggelerini  yansitmalari

115



bakimindan hayli 6nemlidir. Oryantalist ressamlarin her birinin tislubu farkli olmasina
ragmen resimleri konu ve materyaller agisindan aynidir. Oryantalist resimlerin Gislup

acisindan ortak sayilabilecek en 6nemli yanlari, canli ve parlak renkgilikleridir.

Oryantalist resimlerde kullanilan imajlarin hakimiyeti ne kadar basit bir gergeklik
olarak goriilse de bu tez ile alt metinde anlatilmak istenen ortaya konulmaya
caligilmistir. Kisi resmi incelerken resimde verilen imajlar karsisinda egemen 6zneye
dogru odaklanir ve kendisini entegre etmeye calisir. Oryantalist resimler sadece ait
oldugu toplumu yiiceltmez ayni zamanda resimde anlattig1 6teki toplumu ve deger
yargilarin1 da yeniden konumlandirir ve yeniden yaratir. Bu arastirmada incelenen
tablolarda bilimsel ve nesnel gergeklikler degil, ressamlarin zihinlerindeki 6znel
yansimalar ortaya konulmaya calisilmistir. Dogu, 18. yy.da oryantalist sdylemlerin
odagma yerlesmistir. Bu donemde Dogu ¢esitli gostergelerle konumlandirilmaya ve
yeniden “Oteki” kavrami ile yaratilmaya calisilmistir. Bu yeni “6teki” ile Bat1 kendi
yasam tarzini ve degerlerini kutsamaya gayret etmistir. Bu resimlerde Dogulular
Batr’nin karsit1 olarak resmedilmistir. Bu karsithik dort ana gruba ayirdigim harabe,
dikey unsur, sokak ve cami resimlerinde detayli sekilde agiklanmaya g¢alisilmistir.
Tezde incelenen sokak resimlerinde pis, harap, yikik ve intizamsiz sokaklar “ilkel”
Dogu’ya aittir. Dogulular barbar ve kaba olarak tasvir edilmistir. Bu tablolar Bati’nin
psikanalizini yansitan sosyal bir deney tezgahidir. Bu ¢alismada oryantalizm sadece
bir somiirii arac1 olarak ortaya konmamis Bat1 ve Dogu toplumunun karsilagsmasindaki
ilk tepki ve yorumlarin tanimlanmasini saglamistir. Bu tepkiler resim yolu ile
verilmeye caligildigindan ¢alisma boyunca resim okumalar1 gostergebilim yontemi ile

yapilmistir.

Oryantalizm kavrami sadece sosyoloji veya bilimin degil, baska alanlarin da arastirma
konusu olmustur. iki toplumun iletisimi bakimindan oryantalizmin bir etkisinin oldugu
disiiniilebilir. Bu etki, iletisim halinde olan toplumlarm birbirlerine olan bakis
agilarmin, pozitif veya negatif gelismesine sebebiyet vermistir. Oryantalizm
toplumlarin eksik de olsa sosyokiiltiirel anlamda birbirlerini tanima firsat1 bulduklar:
bir alandir. Bdylece iletisim i¢inde olan toplumlar birbirlerine karsi bir goriis
gelistirmeye baslamistir. Bu pencereden bakildiginda oryantalist goriisler agisindan
Dogu toplumu, baskici bir yonetimin altinda, bilimsel ve kiiltiirel gelismelerden
gecmisteki durumuna gore daha uzak ve bu sebeple gelismesi asla miimkiin olmayan

kapali ve cahil bir toplumdur. Bat1 toplumu, Dogu toplumunu bu bakis agist ile
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gozlemlemekte ve anlamlandirmaktadir. Dogu agisindan ise durum soyledir: Bat1 hem
kendini merak eden hem de tizerinde baski1 kurmaya ¢aligan kotii niyetli bir diismandir.
Dogulular bu acidan baktiklarinda oryantalizmin yonlendirdigi Batili bireyleri
kendilerinin diisman1 olarak algilamaktadir. Fakat bu yargilarin aksine arastirma
icinde yer alan seyahatnameler incelendiginde Bati toplumu igerisinde oryantalizmin
sadece bir somiirli aract degil ama ayni zamanda bir eve doniis, 0zl kesfetme
yolculugu olarak goriilmelidir. Dogu’da bulunan kutsal topraklar, Dogulunun kotii
olduguna dair algiya tezat teskil etmektedir. Bu sayede oryantalizm, Dogu
topraklarinda gezen seyyahlar ve yazdiklar1 seyahatnameler sayesinde Dogu’nun
tamamen reddini ya da Dogu’ya karsi diismanca tutum sergilenmesini de
engellemektedir. Bu sebeple oryantalist akimin, dolayl olarak Batililar1 Dogulularla

tanigsmaya tesvik eden bir yapisimin oldugu da goriilmektedir.

Arastirmanm bir kisminda Bati, Dogu’yu kendi gelisim seviyesine gore smiflandirir
ve bu smiflandirma esnasinda oryantalizm kavrami anahtar bir kavram olarak
karsimiza ¢ikar. Edward Said’e gore oryantalizmin 6ziinde bulunan Dogu Bati

smiflandirmasinda Dogu “6teki” roliinii benimsemek zorunda kalmaistir.

Edward Said’e gore hegemonya bir kiiltiirlin digerinin iistiine ¢ikmasi ve toplum
tarafindan egemen bir diisiince ve eylem bigimi haline doniismesini saglamaktadir.
Yine Said’e gore Bati bu sebeple oryantalist bakis a¢isini Dogu toplumlarma
sistematik bir sekilde dayatmustir. Oryantalist bakis agis1 Dogu’daki yonetici smifin

kiiltiirii haline gelmis ve toplumun diger kesimini 6tekilestirici bir etki uyandirmistir.

Said, arastrmasinda Bat’'nin Dogu Tlzerindeki politikalarmin, Dogu’nun var
olusundan itibaren sahip oldugu haklarinin gasp edilmesi yoniinde oldugu konusuna
odaklanmistir. Bat1 zihniyeti, demokratik yasamay1 ve 6zliikk haklarmi savunmay1
dogustan hak ederken, oryantalizmin temel prensibine gore Dogu bu haklardan
tamamen yoksundur. Dogu’da bir diizensizlik s6z konusudur ve bunun giderilmesi
ancak Bati tarafindan kurulan dogru diizen ile olabilir. Said, arastirmasinda buradaki
bakis agisina elestiri getirmekte ve bu diislincenin, zaten Bati’'nin Dogu’ya dair kendi

yaratmis oldugu hayal diinyasinin bir liriinii oldugunu dile getirmektedir.

Oryantalizm ve somiirii kavraminin bu dénem i¢in siklikla kullanilmasimin esas sebebi,
Bati’nin Dogu tizerinde ¢ok fazla baskin olmaya ¢aligmasi ve Dogu’yu daima barbarlik

ve ilkellikle su¢lanmasindan kaynaklidir. Batr’nin Dogu {izerinde hakimiyet kurmasi
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ve her imgede kendini medeni olarak gosterip Dogu’yu karsit zeminde

konumlandirmasi ayni argiiman ile agiklanabilir.

Calismada ilk yer alan konu harabe resimleri olmustur. Bu kisimda Antik Yunan’dan
kalma yap1 tasvirleri bulunmaktadir. Batt medeniyetinin memnuniyetsizligini agik bir
sekilde ifade eden tablolarda Dogu medeniyeti barbar olarak tanimlanmis ve
resimlerdeki semboller ve perspektif ile de bu yansitilmistir. Arkeolojik buluntularin
oryantalistler lizerinde yarattig1 biiyiileyici etki, Avrupa modernitesinin olusumunda
arkeolojinin roliine isaret etmektedir. 16. yy. klasik Antik Cag’in Batililar tarafindan
yeniden kesfi Batililart Dogu medeniyetlerindeki miraslarmin siyasi ve hukuki varisi
gibi gosterme durumuna getirmistir. Bu sebeple arkeoloji, Bati’nin Ronesans ve
Aydmlanma gibi doniistiiriicii etkiye sahip fikir akimlarinda merkez1 bir yer almistir.
Bu kiiltiir geleneginden gelen Avrupali seyyahlar Dogu medeniyetine yayilmis
arkeolojik kalintilarla oldukga ilgilenmistir. Batililar Antik Yunan’in yan1 sira Asur,
Frig, Hitit, Misir gibi Orta Dogu medeniyetlerine ait kalintilar1 kendi medeniyetlerinin
miras1 olarak goriiyorlardi.'® Bu sebepten ilk arkeolojik ¢alismalar bu bdlgelerde

gerceklesmistir. Oryantalist ressamlar da bu bolgelerde ¢alismislardir.

Oryantalist ressamlar harabeleri kesif amach resmetmislerdir. Dogu toplumlarinda
gerceklesen ilk donem arkeoloji ¢aligmalari bu alanlar {izerine yogunlagmistir.
Sonrasinda eserlerin tagmabilir kisimlart Avrupa’ya tasinmustir. Buradaki davranis
Batili toplumlar igin bu ge¢ kalmmus bir hak edistir. “Bugiin Ingiltere, Almanya ve
Fransa’daki arkeoloji koleksiyonlarimin en temel parcalarini, Bati Avrupa milletlerine, “Batt
medeniyetinin koklerini gosteren bu eserler olusturur” **? Bu koleksiyonlara biitiin her sey

tagimamayacagindan, ¢ok sayidaki buluntu da oryantalist resimler yoluyla toplanmistir.

Caligmada yer alan Jacob Jacobs (1890- 1977)’un “Tempel van Karnak in Egypte”
eseri incelendiginde modern “ben” yani Bati’nin sahip oldugu kiiltiirel bir miras
kalintis1 goriilmektedir. Her konuda “eksik” ve “beceriksiz” olan Dogu, bu tiir
tablolarda kiiltiirel bir nesne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gibi tablolar Bat1 ve

Dogu arasindaki Kutuplagsmanin giizel 6rneklerindendir. Bu baglamda eserlerde

81K athryn A. Ebel, “Osmanli Sehir Tarihinin Gérsel Kaynaklar1”, Tiirkiye Arastirmalart,
Literatiir Dergisi, Cilt 3, S.6, (2005), 504.
18A g.e., 506.
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“Oteki” zorunlu olarak olumsuz tasnif edilir. Burada kiiltiirel iki 6zneden biri digerinde

bir kimlik insas1 olusturur.

Oryantalist ressamlar Antik donem harabe ve terk edilmis sehirleri, Ege ve Akdeniz’in
Efes, Bergama, Eriha, Petra ve Gize gibi ihtisamli sehirlerdeki kéhne ve harabe
kalintilarin1 ¢okga resmetmislerdir. Ressamlar bu kalintilar1 resmederken bir hayli
romantik davranmiglardir. Ressamlarin betimlemeleri, bu sehirlerin gérkemli bir
gecmise ait kayip sehirler oldugu izlenimi birakmaktadir. Resimlerde kalntilar,
gorkemli bir ge¢misle inhitat halinde oldugu varsayilan bugiin arasindaki zitligin
gostergesi olarak sunulmustur. Harabe resimlerinde goriiyoruz ki arkeolojik verilerin
ortaya koydugu gecmis ile Dogu toplumunun o giinkii durumu karsilastirilip Dogu
aleyhine bir betimleme yapilmistir. Dogu aleyhine yapilan bu degerlendirmede

Tirkler tarihi bir eserden anlamayacak kadar cahil ve yetersiz sayilmaktadir.

Oryantalist resimlerde antik donemin yiiceltilip idealize edilmesine karsilik Osmanli
sehir tasvirlerine gelecek olursak burada sehirlerin betimlemelerinde tersi bir egilim
goze carpar. Sechirlerde bulunan cami resimlerinin  bolca tasvir edildigi
gozlemlenmektedir. Sokak ve carsilar oldukga sefil, bakimsiz ve pis olmasina ragmen
camiler ¢evreleri ile birlikte ihtisamli resmedilmistir. Sehir resimlerinde bahgeler,
mezarliklar ve cesmeler ince detaylarma kadar islemistir. Ozellikle cesmeler Osmanli
sehirlerinin birer parcgasi olarak oryantalist tasvirlerde kendilerine yer bulmustur. Bu
kategorideki resimler yer yer egzotik/tuhaf resmedilse de harabelere nazaran
sehircilikteki gelisim g6z ard1 edilmemistir. Sokak betimlemelerinde ayrica egzotik bir
hava vermek i¢in resmin genel havasinda renklerle saglanan bir karsithk soz
konusudur. Sokak hayatmm, insan unsurunu da kapsayacak sekilde tasvir edilmesi,
oryantalist ressamlarin ilgi alanlarindan sadece biridir. Oryantalist ressamlar, sokagi
resmederken insan unsurunu ve sehrin sosyal hayat: hakkinda da bilgi veren mimari

yapilari tasvirlerinde kullanmstir.

Bu sehircilik ve harabeler konusunda bir ikilemden soz edebiliriz. Bir taraftan, hem
Antik Yunan medeniyetinin lizerine oturan Dogu medeniyetinden hayiflanip hem de
Dogu topraklarina yapilan somiirgeci miidahaleyi hakli géstermek i¢in o donem ile

gecmis donem arasinda tarafgir bir karsilastirma yapilirken diger taraftan Dogu
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medeniyetinin mimari alandaki basarilarmin ve sehir hayatindaki canliligin takdir

edildigini goriiyoruz.1®

Oryantalist sdylemi imgelestiren resim sanatinda bir “6teki” olabilmesi i¢cin 6nce onu
egemen olan 6zneden ayirmak gerekmektedir. Bu sebeple siyah ve beyaz arasindaki
ayrim gibi Dogu ve Bati arasinda da bir ayrim vardir. Oryantalist resimde Dogu yani
“oteki” ne kadar uca tasmirsa seyircinin karsisinda Bati bir o kadar yiicelmektedir.
Resimlerde olusturulan oryantalist soylemlerin siddeti Otekinin ne kadar uzakta
olduguna baghdir. Caligmada bulunan tablolara baktigimizda “6teki’nin egemen
O0zneden ne kadar ayrildigt ve bunun resimde hangi elemanlar ile yapildig:

aciklanmastir.

Sosyolojik olarak “oteki” ile iliskinin iki temel bi¢imi vardir: Bunlardan ilki, evrensel
olarak yabancilastirmaktir. Bir digeri ise “ben” ve “Oteki” arasindaki farkin tespitiyle

iligkilidir. Bu kanidan hareket edecek resimler gergevesinde “ben” “Oteki’ne deger

bigerken “benin” kiiltiirtiniin 6l¢iitlerini kullanmistir.

Bir sokagi harap resmederken ve bunu izleyiciye satir altindan verirken mihenk tasi
kendi sokaklar1 olmustur. Burada “6teki”, kendisinin eksik halinden baska bir sey
degildir. Boylece Bati, zidd1 karsisinda kendi insasina baglamis durumdadir. Harabe
resimlerinde bu durum ¢ok agik fark edilmektedir. Atina, Yunan ve Bizans eserlerinin
bulundugu bu topraklarda resmedilen harabeler barbar bir kavmin, kiiltiiriin
yikiciliklar: olarak tasvir edilmektedir. Burada Dogu, tarihi bir eserden anlamayacak
kadar cahil ve yetersiz sayilmaktadir. Dogulularin antik eserlere deger vermeyip onlar1
harabeye ¢evirmesinin yanida bir zamanlar o muhtesem yapilar1 ayaga diken Bati’nin
“atalar1” bulunmaktadir. Bir taraftan Bati medeniyetinin ne kadar yiice oldugu
simgelenirken diger taraftan Dogu medeniyeti asagilanmaktadir. Ressam
karsilastirmay aleni sekilde degil kullandig1 renkler ve perspektif ile satir aralarinda
vermektedir. Insanlar sosyal smiflandirma yaparken bulunduklari gruplari diger
gruplar ile karsilastirirlar, buna sosyal karsilastirma denir. Bu karsilastirma esnasinda
i¢ ve dis grup kavramlar1 olusur ve karsilagtirma genellikle i¢ grup lehine bir yanlilik

icerir. Burada da i¢ grup Bati, dis grup ise Dogu olarak tanimlanmistir.

8Ebel, Osmanl Sehir Tarihinin Gorsel Kaynaklari, 508.
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Dogu-Bat1 ayrimi igerisinde bahsi gecen oteki kavrami sadece Bati’nin degil
Dogu’nun Bati i¢in de kullandigi bir dahi kavram olsa onem arz eden Bati’nin
Dogu’yu 6teki olarak betimlemesidir. Oteki yakistirmasmm 6ziinde Dogu, Batr’nin
gerisinde, bilimden faydalanmayan, katilik ve siddeti benimseyen taraf olarak
betimlemekte ve 6teki olan tarafi temsil etmektedir. Bu durumda Dogu-Bati ayirimi
cercevesinden bakildiginda Otekinin smirlarint  ve kimligini belirleyen Bati
medeniyetinin ta kendisidir. Arastirma i¢inde incelemis olan resimlere bakildiginda bu

kavramin gostergeleri asikar sekilde goriilmektedir.

Tablolarda genel olarak Batili ressamlarin kendi toplumunda bulamadiklari, egzotik
bulduklar1 durumlar1 ve nesneleri resmettikleri goriilmektedir. Oryantalist resimlerde
yer verilen yapi, sokak, glinliik yasam, giyim ve sehirsel goriiniim gibi kiiltiirel

farkliliklar abartilarak Dogu’nun 6teki olusunun alti ¢izilmistir.

Bati, Dogu’yu kendi gelisim seviyesine gore Ol¢iip bigilmistir. Bu smiflandirma
esnasinda Said’in gelistirdigi oryantalizm kavrami anahtar bir kavram olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oryantalizm kavrami, Dogulu toplumlarin modernite ile
kurduklar1 iliskiyi agiklamak acisindan dogurgan bir sekilde icerigini gelistirmektedir.
Bu asamadan sonra kavram Dogu-Bati ikileminden ¢ikip kendi kendini
Dogululastirmasi olarak yeni bir anlam kazanmaktadir. Bat1 bugiin Dogu’yu daha
kapsamli anlayabilmek adima ¢esitli alt siniflara ayirmistir. Bu smiflarin en etkili sekli
Dogu’nun kendisini Bat1 gelisim ¢izgisinde degerlendirip smiflandirdigr self-

oryantalizm baglaminda ortaya ¢ikar.

Oryantalizmin 6ziinde bulunan Dogu Bat1 siniflandirmasinda Dogu “6teki” roliinii
benimsemek zorunda kalmistir. Dogu bu rolii benimseyerek oryantalist bakis agisini
icsellestirmistir. Boylece Bati’nin Dogu’ya dair yorumlar1 Dogu tarafindan kabul
edilmistir. Dogu’nun bu yorumlari kendi halkina uygulamasima ise self-oryantalizm
denir. Arastirmanin self-oryantalist kisminda ele aldigimiz Osman Hamdi Bey’in tavri,
Batr’nin Dogu’ya bakisinin bir Dogulu tarafindan igsellestirilmesi olarak goriilebilir.
Osman Hamdi Bey’in eserlerinde Dogulu olmayi reddeden bir tavir ile Dogu’ya
Bati’nin gozii ile bakmaya ¢aligma cabas1 goze batmaktadir. Eserlerinde Bati’nin Dogu
icin yarattiklarin1  kullanan ressam, doneminde bulundugu toplumun kimlik

karmasisina isaret eder.
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Aragtirmamin sunucunda Bat1’nin oryantalist algisinin, biiylik 6l¢ekte tek tarafli olarak
olusturulmus ve bu nedenle de Batr'nin egemenliginde olacak nitelikte
sekillendirildigi goriismiistiir. Bu siirecte Batililarin zihinlerinde olusturduklar1 ve
gercekte de gordiikleri bir¢ok konu ve unsur, Dogulularin hayatlaria entegre edilerek
bu sekilde onlar hakkindaki olumsuz imgelerin yerlesik hale gelmesi saglanmustir.
Ressamlar bunu yaparken negatif sdylemlerinin ardinda kendilerinin bile fark etmedigi
pozitif sdylemlerde de bulunmuglardir. Bu imgelerin bir kisminin gergekligi
konusunda herhangi bir arastirma yapilmazken seyahatnamelerde de bahse gegen
olaylarin bir kisminin yasandigi goriilmektedir. Yani tablolarda ¢izilen betimlemelere
kesin olarak sanri1 diyemeyiz. Arastirmanin konusu olan eserler mimari agirlikl
oldugundan buradaki imgeler harem ve odalik konulu resimlerde oldugu gibi acik ve

net mesajlar yer yer icermemektedir.

Eserlerde gerceklik payr olmasmin yani swra, Bati’nin sanat anlayisi igerisinde,
oryantalizmin popller etkisi ile bir araya geldiginde, ortaya ¢ikan iriinler, Batili
bireylerin zihinlerindeki hayal tiriinii unsurlar1 tetikler niteliktedir. Bu sebeple Bati
toplumlarinda yasayan insanlar Dogu medeniyetini hi¢ gormeden oradaki insanlarin
hayatlar1 hakkinda hayali edinimlere sahip olmuslardir. Bat’nin sanat anlayisi
icerisinde, oryantalizmin popiiler etkisi ile bir araya geldiginde, ortaya ¢ikan iirtinler

ve burada olusturulan imaj Dogu’nun tanimlanmasinda en etkili unsur olmustur.

Resimlerde genel olarak Bati Batililastirilirken Dogu’da Dogululastirilmaya devam
etmistir. Resimlerde yer yer Dogu yasami degil, Bati’nin kafasindaki Dogu imaji
yansitilmigtir. Oryantalist resimler bi¢cimsel ve anlamsal 6geler tasimaktadir. Resimde
kullanilan objeler stirekli ‘Gteki’nin sokagi, mimarisi, insani, hayvani gibi oryantalist
bakis agisi1 ile somutluk kazanmistir. Bu yaklasimi ortaya koyabilmek i¢in ¢aligmanin
bir¢ok yerinde seyahatnamelerden faydalanildigi gibi ve orayantalist resimlerle de

zenginlestirilmistir.

Bu arastirma, Oryantalizmin ortaya ¢ikisindan itibaren Dogu-Bat1 ekseninin odaginda
yer alan ve Batilinin zihninde {iretilen resim ¢aligmalarmin farkl bir gozle yeniden

incelenmesidir.

122



Incelenen Seyahatnameler

1. Afanasiy Nikitin, U¢ Deniz Otesinde Seyahat, ¢ev. Serkan Acar, Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu, 2018.

2. Arminius Vambery, Bir Sahte Dervisin Orta Asya Gezisi, gev.
Abdurrahman Semihpasazade, Istanbul: Kitabevi Yaynlar1, 2018.

3. Benedict Curipeschitz, Yolculuk Giinliigii 1530, ¢ev. Ozdemir Nutku,
Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, 1989.

4. Bertrandon de la Broquiére, Bertrandon de la Broquiére 'in Deniz Asiri
Seyahati, ¢ev. Ilhan Arda, Istanbul: Eren Yayincilik, 2000.

5. Dionysios Byzantios, Bogazici 'nde Bir Gezinti, gev. Mehmet Fatih
Yavuz, Istanbul: Yap1 Kredi Yayimlari, 2016.

6. Dr. William Wittman, Osmanli’ya Yolculuk 1799-1800-1801, (Tiirk
Ordusu ve Ingiliz Askeri Heyeti ile Birlikte Kiiciik Asya, Suriye ve Col
Yoluyla Misir’a Yolculuk), Ankara: ODTU Yaymlari, 2011.

7. E.J. Davis, Anadolu/XIX. Yiizyilda Karya, Frigya, Likya, ve Pisidya
Antik Kentlerine Yapilan Bir Gezinin Oykiisii, Istanbul: Arkeoloji ve
Sanat Yayinlari, 2007.

8. Edmondo de Amicis, Istanbul, cev. Filiz Ozden, Istanbul: Yap1 Kredi
Yaylari, 2010.

9. Ergiin Ozsoy, XVI. Yiizyil Alman Seyahatnamelerine Gore Akdeniz,
[stanbul: Libra Kitapeilik ve Yaymeilik, 2015.

10. Gerard de Nerval, Istanbul Yolunda, ¢ev. M. Keles Istanbul: Parsémen
Yayinevi, 2009.

11. Gustav Rasch, 19.yy. sonlarinda Avrupa’da Tiikler, ¢ev. Hiiseyin
Salihoglu, Istanbul: Yeditepe Yaymevi, 2004.

12. Gustave Flaubert, Dogu ’ya Yolculuk (1849-1851), ¢cev. Yasar Avung,
Istanbul: Sel Yaymcilik

123


https://www.kitapyurdu.com/yayinevi/arkeoloji-ve-sanat-yayinlari/13.html
https://www.kitapyurdu.com/yayinevi/arkeoloji-ve-sanat-yayinlari/13.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/ergun-ozsoy/180266.html
https://www.kitapyurdu.com/yayinevi/libra-kitapcilik-ve-yayincilik/3207.html

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

Guy le Strange, Dogu Hilafetinin Memleketleri, Mezopotamya, Iran ve
Orta Asya, cev. Adnan Eskikurt, Cengiz Tomar, Istanbul: Yeditepe
Yaymevi, 2015.

Heinrich Barth, Heinrich Barth Seyahatnamesi. Trabzon dan Uskiidar’a
Yolculuk 1858, ¢gev. Tiirkis Noyan, Istanbul: Kitap Yaymevi, 2017.
Henry Blount, Dogu Akdeniz’e Yolculuk (1634), ¢ev. Dilek Berilgen
Cenkgiler, Ankara: ODTU Yaymcilik, 2010.

Henry Christmast, Istanbul ve Ege Yollarinda Izmir, Efes, Bergama,
Salihli, Alasehir, Denizli, Akhisar 1851, ¢ev. Mustafa Ozbas, Kitap
Yaymevi, 2012.

Jakob Philip Fallmerayer, Dogu ’dan Fragmanlar, ¢ev. Hiiseyin
Salihoglu, Ankara: imge Kitabevi Yayinlari, 2002.

Jean Chesneau, D Aramon Seyahatnamesi, Kanuni Devrinde Istanbul-

Anadolu Mezopotamya, ¢ev. Isil Elverdi, Istanbul: Dergah Yaymlari.

Jean Thévenot, 1655-1656da Tiirkiye, ¢cev. Nuray Yildiz, Istanbul:
Terctiman 1001 Temel Eser, 1978.

Jean Thévenot, Thévenot Seyahatnamesi, Istanbul: Kitap Yaymevi,
Sahaftan Se¢meler Dizisi, 2014.

Jean-Baptiste Tavernier, Tavernier Seyahatnamesi, Stefanos Yerasimos

Anisina, gev. Teoman Tungdogan, Istanbul: Kitap Yaymevi, 2017.

John Covel, Bir Papazin Osmanl Giinliigii Saray, Merasimler, Giindelik
Hayat, Dergah Yaynlar1, Istanbul, 2011.

Josaphat Barbaro, Anadolu’ya ve [ran’a Seyahat, ¢ev. Tufan Giindiiz,
Istanbul: Yeditepe Yaymevi, 2015.
Joseph de Tournefort, Tournefort Seyahatnamesi, ¢cev. Ali Berktay,

Istanbul: Kitap Yaymevi, 2013.

Joseph von Hammer, Istanbul ve Bogazici, gev. Senail Ozkan, c.1,
Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Tirk Tarih Kurumu
Yaymlari, 2011.

Lady Mary Wortley Montagu, Tiirkiye Mektuplar: 1717-1718, ¢ev. Aysel

Kurutluoglu, Istanbul: Terciiman Yaymevi, 1977.

124


https://www.kitapyurdu.com/yazar/jakob-philip-fallmerayer/20311.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/huseyin-salihoglu/1407.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/huseyin-salihoglu/1407.html
https://www.kitapyurdu.com/yayinevi/imge-kitabevi-yayinlari/61.html
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=jean+th%E9venot
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yayin_Evi=1001+temel+eser
https://www.kitapyurdu.com/yazar/jeanbaptiste-tavernier/32667.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/joseph-de-tournefort/30596.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/aysel-kurutluoglu/171523.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/aysel-kurutluoglu/171523.html

27.

28.

29.

30.
31.

32.

33.
34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

Milan Jazbec, Asker’in Istanbul 'u, ¢ev. Cigek Eris, Istanbul: Y1ldiz
Yaymeilik, 2013.

Nicolas de Nicolay, Muhtesem Siileyman in Imparatorlugunda, gev. Sirin
Tekeli, Menekse Tokyay, Istanbul: Kitap Yaymevi, 2014.

Ogier Ghiselin de Busbecq, Tiirkiye'yi Boyle Gordiim, ¢ev. Fatih
Topaloglu, Ankara: Elips Kitap.

Omar Michael Burke, Sufiler Arasinda, Istanbul: Insan Yaynlari, 2004.
P. G.Inciciyan, XVIII. Asirda Istanbul, cev. Hrand D. Andreasyan,
[stanbul: istanbul Matbaasi, 1956.

Philippe du Fresne-Canaye, Fresne-Canaye Seyahatnamesi 1573, gev.
Teoman Tungdogan, Istanbul: Kitap Yaymevi, 2017.

Pierre Loti, Yesil Cami, ¢ev. Elif Gokteke, Kirmizi Kedi Yayimevi , 2018.
Ricoldus de Monte Crucis, Dogu Seyahatnamesi, Bir Dominikan Kegisin
Anadolu ve Ortadogu Yolculugu, ¢ev. Ahmet Deniz Altunbas, Istanbul:
Kronik Kitap

Samuel Sullivan Cox, Bir Amerikali Diplomatin Istanbul Anilart 1885-
1887, ¢ev. Giil Cagal Giiven, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaylari, 2013.

Thierry Hentsch, Hayali Dogu Bati'nin Akdenizli Dogu'ya Politik Bakust,
cev: Aysel Bora, Istanbul: Metis yaymlari, 2008.

Verney Lovett Cameron, Tiirkler Arasinda, ¢ev. Sema Ozgiin, Istanbul:
Dergéh Yaymlari, 2008.

Salomon Schweigger, Sultanlar Kentine Yolculuk, ¢ev. Tiirkis Noyan,
Istanbul: Kitap Yaymevi, 2014.

Albert Richard Smith, Istanbul'da Bir Ay, cev. Mehmet Sefik Erkek,
[stanbul: Yeditepe Yaymevi, 2015.

Pero Tafur, Pero Tafur Seyahatnamesi, ¢ev. Hakan Kiling, Istanbul: Kitap
Yaymevi, 2016.

125


https://www.kitapyurdu.com/yazar/nicolas-de-nicolay/172896.html
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&ceviren=%DE%DDR%DDN+TEKEL%DD+&+MENEK%DEE+TOKYAY&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&ceviren=%DE%DDR%DDN+TEKEL%DD+&+MENEK%DEE+TOKYAY&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&ceviren=Hrand+D.+Andreasyan&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yayin_Evi=%DDstanbul+Matbaas%FD&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&tarih1=1956&tarih2=1956
https://www.kitapyurdu.com/yazar/teoman-tuncdogan/954.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/pierre-loti/5914.html
https://www.kitapyurdu.com/yayinevi/kirmizi-kedi-yayinevi/2360.html
https://www.idefix.com/Yazar/ahmet-deniz-altunbas/s=254151
https://www.idefix.com/Yayinevi/kronik-kitap/s=5786
http://www.metiskitap.com/catalog/author/993
https://www.kitapyurdu.com/yazar/sema-ozgun/45759.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/salomon-schweigger/27090.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/turkis-noyan/22436.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/albert-richard-smith/180649.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/mehmet-sefik-erkek/180650.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/pero-tafur/191024.html
https://www.kitapyurdu.com/yazar/hakan-kilinc/191025.html

Tezde Ad1 Gecen Ressamlar
Louis-Frangois-Sébastien Fauvel (1753-1838)

David Roberts (1796- 1864)

Jacob Jacobs (1890- 1977)

Jean Pierre Eugéne Félicien Peytier (1793-1864)
Martinus Rerbye (1803-1848)

Frederic Edwin Church (1826- 1900)
Thomas Hartley Cromek (1809-1873)
Gustav Bauernfeind (1848- 1904)
Frans Wilhelm Odelmark (1849-1937)
Germain Fabius Brest (1823-1900)
Kont Amadeo Preziosi (1816-1882)
Fausto Zonaro (1854-1929)

Eugene Napoléon Flandin (1809-1889)
Germain Fabius Brest (1823-1900)
Ellis Luciano Silas (1883-1972)

Frans von Alt (1819-1901)

126


https://da.wikipedia.org/wiki/Martinus_R%C3%B8rbye

DIGER ORYANTALIST TABLOLAR

Harabeler

David Roberts

Rudolf Ernst David Roberts

127



Sokak

Raphael von Ambros

128



Fabius Brest

Gustav Bauernfeind

129



Raphael von Ambros

Stanislaw Chlebowski

130



Cami

Albert Aublet Jean Léon Gérome

Jean Léon Gérome

131



érome

4

Jean Léon G

132



Chevalier Gaspard Fossati

l(m [
(4l

v

2 i-!l b

133


https://www.pinterest.co.uk/pin/423127327472130835/

AR
pre ‘

Osman Hamdi Bey Eserleri

134



135



KAYNAKCA

Adanir, Elvan Ozkavruk ve Berna ileri, “Oryantalist Resimlerde Tiirk Halilar1”,

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, S.10 (Yaz 2013), 71-80.

Agaoglu, Mert. “Osmanli Tasvir Sanati’nda Surnameler” Akademik Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, S.66, (Mart 2018), 318-342.

Akerson, Fatma Erkman. Géstergebilime Giris, Istanbul:Multilingual Yaynlari,
2005.

Aktiirk, Hamit. “Alevilik Arastirmalarinda Self Oryantalist Tutum”, Ekev
Akademi Dergisi, S.62, C.19 (Bahar 2015), 12-18.

Alarslan, Burcu. Tiirk Imgesinin Gorsel Yansimalart, Diinyada Tiirk Imgesi,
Istanbul:Kitap Yaymevi, 2005.

Aytag, Ahmet. “Oryantalist Ressam Jean-Léon Gérome’nin Tablolarinda
Tasvirlenmis Tiirk El Dokumalar1” Turan Stratejik Arastirmalar Merkezi

Dergisi, c.4, s.13, (Kis 2012).

Bagci, Serpil. vd. Ottoman Painting, Republic of Turkey Ministry of Culture and

Tourism Publications, 2000.
Barthes, Roland. Géstergebilimsel Seriiven, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2014.
Berger, John. Gérme Bigimleri, Istanbul: Metis Yaynlar1, 2014.

Bezci, Biinyamin ve Yusuf Ciftci, “Self Oryantalizm: Igimizdeki Modernite
ve/veya I¢sellestirildigimiz Modernlesme”, Akademik Incelemeler Dergisi, C.7,
S.1, (2012), 139-166.

Bottomore, Tom ve Robert Nisbet, Sosyolojik Coziimlemenin Tarihi, cev. Mete

Tuncay, Ankara: Ayra¢ Yaymevi/ Sosyoloji Dizisi, 2002, 500.
Bubhari, Fiten: 25; Ahmed bin Hanbel, Miisned, 11/313

Bulut, Yiicel. Oryantalizmin Kisa Tarihi, Istanbul: Kiire Yaynlar1, 2004.

136


http://www.idefix.com/Yazar/roland-barthes/s=171841

Biilbiil, Miiberra. “18. ve 19. Yiizy1l Graviirlerinde Istanbul Hipodromu”,
Engravist Art, Uluslararasi Istanbul Baski Resim Etkinlikler, 2016.

Cayci, Ahmet. Oryantalizm Oksidentalizm ve Sanat, Istanbul: insan Yaymlari,
2015.

Ciftei, Yusuf. “Tiirkiye’de Self Oryantalizmin Nesnesi Olarak Kiirtler”, Yiiksek

Lisans Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012.

Demir, Tanju ve Ece Yiiksel, “Seyahatnamelerin Isiginda Miletos’tan Kagirilan
Antik Eserler”, Yeditepe Universitesi Tarih Boliimii Arastirmalar Dergisi, S.2,

c.1, Haziran 2017.

Ebel, Kathryn A. “Osmanli Sehir Tarihinin Gorsel Kaynaklar1”, Tiirkiye
Aragtirmalari, Literatiir Dergisi, Cilt 3, S.6, (2005), 487-515.

Eco, Umberto. A¢ik Yapit, cev. Niliifer Ugur Dalay, Istanbul: Can Yayimlari,
2000.

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3, 3, 1389, 1997.

Eldem, Edhem. “Osman Hamdi Bey ve Oryantalizm”, Dipnot Sanat Tasarim

Yazilari, (2), 39-67, (2004).

Erkan, Ummet. “Sarkiyatciligin Tarihsel, Felsefi Temelleri ve Garbiyat¢ilik”,
Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 5.1, ¢.1, (Yaz 2016).

Gencer, Arzu. “Kentsel Tasarim ve Peyzaj mimarligi: Hac1 Bayram Camii Cevresi
Ornegi”, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Peyzaj Mimarlig1 Anabilim

Dali, 2002.

Geng, Ayten. “Peyami Safa'nin ‘Fatih-Harbiy’e’ Adli Romanida Dogu-Bat1
Catismas1”, Hacettepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, S.7,S. 351 -356,
(1992).

Germaner, Semra ve Zeynep Inankur, Constantinople and the Orientalists,
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1, 2008.

137


https://www.kureselkitap.com/urun/oryantalizm-oksidentalizm-ve-sanat/5227
https://www.kureselkitap.com/urun/oryantalizm-oksidentalizm-ve-sanat/5227

Germaner, Semra ve Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbul u, Istanbul:

Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, 2008.

Germaner, Semra. Oryantalist Resimlerde Islam Diinyast, Osmanl Bankas1 Arsiv
ve Arastirma Merkezi, 25 Nisan 2007.

Gottdiener, Mark. Postmodern Géstergeler, ¢ev. Erdal Cengiz, & Hakan Gir,
Istanbul: Imge Kitabevi Yayinlar1, 2005.

Goniiltas, Ezgi. “Edward Said’in Eserlerinde, Emperyalizm ve Oryantalizm
Iliskisi”, Yiiksek Lisans Tezi, Kirklareli Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiist, 2008.

Gozeler, Esra. vd., “Coranicum Projesi: Kur’an’t Ge¢ Antik Doneme Ait Bir
Metin Olarak Okumak”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 53:2,
S.220 (2012), 219-253.

Giinay, Dogan. “Gorsel Okuryazarlik ve Imgenin Anlamlandirilmas1”, Siileyman
Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, Art-E (2008-
01).

Hentsch, Thierry. Hayali Dogu Bati'nin Akdenizli Dogu'yva Politik Bakasu,
cev: Aysel Bora, Istanbul: Metis yaymlari, 2008.

Kilig, Nilgiin Sofuoglu. “Alfred Schutz’un Fenomenolojik Sosyolojisi ve Din
Sosyolojisine Uygulanabilirligi”, Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii. Felsefe ve Din Bilimleri, 2009.

Kiligbay, Mehmet Ali. “Dogu’nun Batr’yla Imtihan1”, Dogu-Bati Kiskacinda
Tiirkiye, Der. Seyfi Ozgider, Istanbul: Aykir1 Yayinlari, 2004, 57-58.

Kiran, Zeynel ve Ayse Eziler Kiran, Dilbilime Giris, Dilbilim Tarihi-Yapisal
Dilbilim-Sozcelem Kuramlari, Ankara: Seckin Yayinevi, 2013, 137.

Kivrim, Ismail. “Osmanli Mahallesinde Giindelik Hayat (17. Yiizyilda Gaziantep
Ornegi), Everyday Life in Ottoman Neighborhood (The Example: Gaziantep in
17th Century)”, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, (2009).

138


http://www.metiskitap.com/catalog/author/993

Koktiirk, Milay. Kiiltiir ve Sembol, Istanbul: Aktif Diisiince Yayinlar1, 2014.

Kose, Meryem ve Meryem Kiiciik, “Oryantalizm ve “Oteki” Algis1”, Orientalism
and Perception “The Other”, Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi (The
Journal of Social and Cultural Studies) c.1, s.1, (2015), 107-127.

Mertcan, Hakan. “Oryantalizm - Somiirgecilik iliskisi: Batil1 Fatihlerin Kilicindan
Alaaddin’in Lambasina Uzanan Ask’in Bitmeyen Kanli Seriiveni”, C.4, S.5,
Milel ve Nihal: Inan¢, Kiiltiir ve Mitoloji Arastirmalar: Dergisi, (May1s —
Agustos 2007), 19.

Osma, Kivang. “Dogulu Bir Ressamin, Osman Hamdi Bey’in Goziiyle Dogu”,
Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Asya ve Kuzey Afrika
Calismalar: Kongresi, 38. ICANAS, Bildiriler, c.4, (Ankara 2012), 2270-2271.

Ozeli, Sibel. “Dolmabahce Bezm-i Alem Valide Sultan Camisi”, (Yiksek Lisans
Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, 2010), s.15-16.

Ozmakas, Utku. “Charles Sanders Peirce’in Gosterge Kavram1”, Usak

Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, s.2, ¢.1, 32-45, (2009), 39.

Oztokat, Nedret.“Gorsel Nesnelerin Coziimlenmesinde Gostergebilimsel

Yoéntem”, Dil Bilim Arastirmalar: Dergisi, (Istanbul, 1999).

Rifat, Mehmet. 20. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlar: 1/ Tarih¢e ve
Elestirel Diisiinceler, istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2013.

Rifat, Mehmet. A¢iklamali Gostergebilim Sozliigii, Kavramlar, Yontemler,
Kuramcilar, Okullar, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2013.

Rifat, Mehmet. Gostergebilimin Abc'si, Istanbul: Say Yayinlari, 2009.

Said, Edward W. Sarkiyatcilik: Bati'min Sark anlayislar, Istanbul: Metis
Yaymlari, 2014.

Satir, Mehmet Emin. vd., “Oryantalist Bakis A¢isinin Sinemaya Yansimasi: The
Physcian (2013) Filmi Ornegi 17, Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Elektronik Dergisi, s.1, .6, (Mart 2018).

139


http://www.kitapyurdu.com/yazar/mehmet-rifat/25599.html
http://www.kitapyurdu.com/yazar/mehmet-rifat/25599.html

Sahin, Sedat. Gdstergebilim ve Tarihsel Gelisimi, Ankara: Hacettepe Universitesi
Yaymlari, 2014.

Sam, Deniz Turgut. “Ressam Osman Hamdi ve Gerome’un Tablolarmda
Resmettigi Halilar”, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Giizel

Sanatlar Enstitiisii, Geleneksek Tiirk El Sanatlar1 Boliimii, 1998.

Senol, Tolga. “Resim Sanatinin Tiirk Resim Sanatma Etkisi Uzerine
Karsilastirmali Ornek Eser Incelemeleri, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi

Dergisi, 28, Ozel Sayi, (2015), 153-168.

Sentiirk, Recep. “Oryantalizm ve Sosyal Teori”, Oryantalizmi Yeniden Okumak
Bati’da Islam Calismalar: Sempozyumu, (11-12 Mayis 2002 Adapazar),
Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, (Ankara, 2003).

Tepe, Harun. Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, Ankara: Bilgesu Yaymcilik, 2010.

Tecrid-i Sarih, Sahih-i Buhari Muhtasari, Fiten: 25; Ahmed bin Hanbel, Miisned,
11/313, ¢ev: Hanifi Akin, 2017.

Tuna, Turgay. “Istanbul’da bir Misir Amit1”, Sky Life, (Temmuz 1998).

Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam Ansiklopedisi, Amr B. As Camii, Miiellif: Semavi
Eyice, 3. Cilt, 81.

Yardim, Miiserref. “I¢ Grup (Biz) ve D1s Grup (Onlar) Baglaminda Fransiz
Intelligentsia Ornegi”, Sosyoloji Konferanslari, S.54, , (2016-2), 333-350.

Yerlikaya, Turgay. “Oryantalizm: Tiirk Medyasinda Self-Oryantalizm”, Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo

Televizyon ve Sinema Anabilim Dali Iletisim Bilimleri Bilim Dali, 2014.

Yildirim, Nahit. “Constatinopolis Hipodromu”, (Yiiksek Lisans Tezi, Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Arkeoloji Anabilim Dali, Klasik
Arkeoloji, 2013.

Yildirim, Nahit. “Constatinopolis Hipodromu”, Yiiksek Lisans Tezi, Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimer Enstitiisii, Arkeoloji Anabilim Dali, Konya 2013.

140



Yildirim, Y1lmaz. Edmund Husserl, Felsefe ve Fenomenoloji, Sosyoloji Notlart,
(2007), 48.

Zakzuk, Mahmud Hamdi. Oryantalizm veya Medeniyet Hesaplasmasinin Arka
Plant, ¢ev. Abdiilaziz Hatip, Izmir: Isik Yaynlar1, 1993.

141



INTERNET KAYNAKLARI

http://www.kgm.qgov.tr/Sayfalar/KGM/SiteTr/Trafik/TehlikeUvyarilsaretleri.aspx
[12.12.2017].

http://www.kgm.qgov.tr/Sayfalar/KGM/SiteTr/Trafik/TehlikeUvyarilsaretleri.aspx
[12.12.2017].

Kaplan, Yusuf.
http://www.yenisafak.com/yazarlar/yusufkaplan/%26%238220tekerlekli-
sandalye%26%238221-metaforu olarak-turkiye-11142 [04.11.2017].

Karahan, Cagatay. “Dil Dis1 Gosterge Olarak Sanat/ Resim”
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/ataunisosbil/article/viewFile/1020000079/1020
000073 [03.11.2017].

Papila, Aytiil. “19. Yiizyiln ikinci Yarisinda Osmanl Fransiz Kiiltiir {liskileri ve
Osman Hamdi Bey”,
http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/1_aytul.pdf
[20.20.2017].

Zeynep, Merve. “Self Oryantalizm Baglaminda Tiirk Medyasinin Arap
Aktivizmine Yaklasimi”,
http://www.academia.edu/12575301/SELF_ORYANTAL%C4%B0ZM_BA%
CA%I9ELAMINDA T%C3%9CRK_MEDYASININ_ARAP_AKT%C4%B0OV
%C4%B0ZM%C4%BONE_YAKLA%C5%9EIMI_-TAM_MET%C4%BON
[25.06.2018].

142


http://www.kgm.gov.tr/Sayfalar/KGM/SiteTr/Trafik/TehlikeUyariIsaretleri.aspx
http://www.kgm.gov.tr/Sayfalar/KGM/SiteTr/Trafik/TehlikeUyariIsaretleri.aspx
http://www.yenisafak.com/yazarlar/yusufkaplan/%26%238220tekerlekli-sandalye%26%238221-metaforu%20olarak-turkiye-11142
http://www.yenisafak.com/yazarlar/yusufkaplan/%26%238220tekerlekli-sandalye%26%238221-metaforu%20olarak-turkiye-11142
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/ataunisosbil/article/viewFile/1020000079/1020000073
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/ataunisosbil/article/viewFile/1020000079/1020000073
http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/1_aytul.pdf
http://www.academia.edu/12575301/SELF_ORYANTAL%C4%B0ZM_BA%C4%9ELAMINDA_T%C3%9CRK_MEDYASININ_ARAP_AKT%C4%B0V%C4%B0ZM%C4%B0NE_YAKLA%C5%9EIMI_-TAM_MET%C4%B0N
http://www.academia.edu/12575301/SELF_ORYANTAL%C4%B0ZM_BA%C4%9ELAMINDA_T%C3%9CRK_MEDYASININ_ARAP_AKT%C4%B0V%C4%B0ZM%C4%B0NE_YAKLA%C5%9EIMI_-TAM_MET%C4%B0N
http://www.academia.edu/12575301/SELF_ORYANTAL%C4%B0ZM_BA%C4%9ELAMINDA_T%C3%9CRK_MEDYASININ_ARAP_AKT%C4%B0V%C4%B0ZM%C4%B0NE_YAKLA%C5%9EIMI_-TAM_MET%C4%B0N

SEYAHATNAMELER

Broquiére, Bertrandon de la. Bertrandon De La Broquiere’in Deniz Asiri
Seyahati, ¢ev. ilhan Arda, Istanbul: Eren Yayncilik, 2000. Bertrandon de la

Broquiére, Le Voyage D’Outremer de Bertrandon de la Broquiere, (Ed.1892)
(Histoire).

Christmast, Henry. Istanbul ve Ege Yollarinda Izmir, Efes, Bergama, Salihli,
Alagehir, Denizli, Akhisar 1851, gev. Mustafa Ozbas, Kitap Yaymevi, 2012.
Henry Christmast, The Shores And Islands Of The Mediterranean: Including A

Visit To The Seven Churches Of Asia, In Three VVolumes. Vol. I11., London,
1851.

Wittman, Dr. William. Osmanli'ya Yolculuk 1799-1800-1801, (Tiirk Ordusu ve
Ingiliz Askeri Heyeti ile Birlikte Kiiciik Asya, Surive ve Cél Yoluyla Misir’a
Yolculuk), Ankara: ODTU Yaynlary, 2011. William Wittman, M.D., Travels in
Turkey, Asia-Minor, Syria, and across the Desert into Egypt during the years
1799, 1800, and 1801, in Company with the Turkish Army, and the British
Military Mission, Londra, T. Gillet for Richard Phillips, 1803.

Amicis, Edmondo de. Istanbul, ¢ev. Filiz Ozden, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari,
2010. Edmondo de Amicis. Constantinople, Paris, 1877.

Rasch, Gustav. 19.yy. sonlarinda Avrupa’'da Tiikler, gev. Hiiseyin Salihoglu,

Istanbul: Yeditepe Yaymevi, 2004. Gustav Rasch, Die Tiirken in Europa Bon,
Prag, 1873.

Blount, Henry. Dogu Akdeniz’e Yolculuk (1634), ¢ev. Dilek Berilgen Cenkgiler,
Ankara: ODTU Yaymcilik, 2010. Henry Blount, A Voyage Into the Levant,
Being, A Breif Relation of an Journey, Lately Periormed from England by the
way of, Venice into Dalmotia, Sclavonia, Bosha, Hungary, Macedonia, Thrace,
Rhodes, and Egypt, Unto Gran Cairo; With particular Obfervations concerning

the modern Condition of the Turkes, and other people under that Empire,
London, 1636.

143



Chesneau, Jean. D ramon Seyahatnamesi, Kanuni Devrinde Istanbul-Anadolu
Mezopotamya, ¢ev. Isil Elverdi, Istanbul: Dergah Yaymlar1. Jean Chesneau, Le
voyage de Monsieur d'Aramon, Ambassadeur pour le Roy en Levant, 1566.

E.J. Davis, Anadolu/XIX. Yiizyilda Karya, Frigya, Likya, ve Pisidya Antik
Kentlerine Yapilan Bir Gezinin Ovykiisii, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlari,
2007. Edwin John Davis, Anatolica: Or, the Journal of a Visit to Some of the

Ancient Ruined Cities of Caria, Phrygia, Lycia, and Pisidia, London, 1874.

Thévenot, Jean. 1655-1656 'da Tiirkiye Jean Thévenot, ¢cev. Nuray Yildiz,
Istanbul: Terciiman 1001 Temel Eser, 1978. Jean de Thévenot, L’Empire du
Grand Turc, vu par un sujet de Louis XIV, M D C C X X I, 1664.

Thévenot, Jean. Thévenot Seyahatnamesi, S.2, Istanbul: Kitap Yaymnevi, Sahaftan
Se¢meler Dizisi, 2014. Jean de Thévenot, Relation d’vn voyage fait av Levant :

dans laquelle il est curieusement traité, 1665, Paris.

Covel, John. Bir Papazin Osmanl Giinliigii Saray, Merasimler, Giindelik Hayat,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 2011. John Covel, Book Information; Ottoman

Diary of a Priest, Type: Turks in the eyes of the West; London, 1893.

Cox, Samuel Sullivan. Bir Amerikali Diplomatin Istanbul Anilar: 1885-1887, cev.
Giil Cagali Giiven, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, 2013.
Samuel Sullivan Cox, Diversions of a Diplomat in Turkey, New York: C.L.
Webster & co., 1887.

Hammer, Joseph von. Istanbul ve Bogazici, cev. Senail Ozkan, C.1, Atatiirk
Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2011.
Joseph von Hammer-Purgstall, Constantinopolis und der Bosporos, Ortlich und
Geschichtlich Beschrieben, Hartleben’s Verlag, Pest, 2. Cilt, 1822.

Busbecq, Ogier Ghiselin de. Tiirkiye 'yi Bdyle Gérdiim, ¢ev. Fatih Topaloglu,
Ankara: Elips Kitap. Ogier Ghiselin de Busbecq, Itinera Costantinopolitanum

et Amasianum ab Augerio Gislinio Busbequij, Paris, 1589.

Guy le Strange, Dogu Hilafetinin Memleketleri, Mezopotamya, Iran ve Orta Asya,
cev. Adnan Eskikurt, Cengiz Tomar, Istanbul: Yeditepe Yaynevi, 2015. Guy

144


https://www.kitapyurdu.com/yayinevi/arkeoloji-ve-sanat-yayinlari/13.html
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&text=Edwin+John+Davis&search-alias=books&field-author=Edwin+John+Davis&sort=relevancerank
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=jean+th%E9venot
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=jean+th%E9venot
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yayin_Evi=1001+temel+eser

le Strange, The Lands of the Eastern Caliphate: Mesopotamia, Persia, and
Central Asia from the Moslem Conquest to the Time of Timur, Cambridge
University Press, 1905.

145



OZGECMIS
Biisra Ayaz

Adres: Istasyon Mahallesi, Istasyon cad. TOKi Gél konutlari, B.1/11 D:7,
Kiiciikcekmece/ ISTANBUL

[letisim bilgileri: 05066378391
A. EGITIM
Yiiksek Lisans: Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi Tarih ve Medeniyet

Arastirmalar1 Anabilim Dali Tarih ve Medeniyet Arastirmalari Bilim Dali,
2019, Istanbul

Lisans: Bursa Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi, 2014,

Bursa

B. MESLEKI DENEYIM
2008-2009 Bekman Fotografe¢ilik, Mimari Fotograf Asistani

2012 Siileymaniye Kiitiiphanesi, Istanbul/ El Yazma eserler—Restorasyon Departmant,
Stajyer

2013 Inebey Kiitiiphanesi, Bursa/ EIl Yazma eserler—Restorasyon Departmani, Stajyer
2013-2014 Metro Kargo Halkla Iliskiler Sorumlusu

2014-2015 CDL Grup (Bursa)/ 3+1 Bursa Dergisi Sanat Ydnetmeni

2016-2018

« Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi Teknoloji Transfer Ofisi

Farkindalik ve Tanitim Birimi Uzman Yardimcist

« Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Helal Gida Projesi Ek Protokol,

Halkla Iliskiler Tanitim Uzmani

« Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi Kurumsal {letisim Daire

Baskanlig1, Kurumsal Iletisim ve Tanitim Uzmam

146



C. MESLEKI EGITIMLER

« Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Proje Yazma Egitimi

« Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, ISTKA Proje Yazma Egitimi

« Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, TUBITAK Proje Yazma Egitimi
* Bilge Adam, Grafik Tasarim Egitimi, Istanbul

« Akm Dil, Ingilizce Egitimi, Istanbul

» Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Stres ve Kayg1 Yonetimi Egitimi

« Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Zaman Y &netimi Egitimi

E. YAYINLARI

“Cocukluk Donemi Sanat Egitiminde Bir Oyun Yazilimi1 Senaryosu”, 8. Tiirkiye

Lisansiistii Calismalar Kongresi.

“Tarihsel Siiregteki Yapilarin Egitiminde Bir Karar Agac1 Tasarimmin Kullanilmasi1”,

2. Uluslararasi Felsefe, Egitim, Bilim Tarihi ve Sanat Sempozyumu.

“Oryantalist Tablolarda Bir Unsur Olarak At”, 23. Uluslararas1 Ortagag ve Tiirk

Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu.

“Kiiltiirel Mirasin Korunmas1 ve Gelisimine Y&nelik Bir Tekke Ornegi; Buhara

Ozbekler Tekkesi”, Uluslararas1 Kiiresel Ekolojik Giivenlik Sempozyumu.

147



