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OZET

Miuzik ve muzik egitimi, antik ¢aglardan beri insan hayatinda etkin rol
oynayan bir unsurdur. Hermeneutik ise ipuclari antik diinyada da bulunan fakat
modern anlamda Schleiermacher ile gelistiriimeye baslanmis bir yontemdir.
Arastirmamizda sosyal bilimleri hedef alan ve pratik bir genel hermeneutik olan
Gadamer’in felsefi hermeneutik yaklasimini kullanacagiz. Bu pratik genel
hermeneutikle, Erken Cumhuriyet Doénemi bestecileri “Turk Besleri” ekseninde,
Cumhuriyet Donemi’nde Tirk mizigindeki cagdaslasma c¢alismalarini inceleyecegiz.
Felsefi hermeneutik yaklagimin temelleri anlatildiktan sonra, felsefe-bilimin bugiin
de konusu olan, mizikte anlam ve icerik problemi, Cumhuriyet Donemi’'nde; Tirk
muzigindeki ¢agdaslasma g¢alismalarinin yasandigi yillar olan 1924 ile 1950 arasinda

ele alinacaktir.

Calismanin amaci, anlamanin bir sey bize hitap ettiginde basladigini,
“yorum”un ise kiltlrel, tarihsel ve siyasi Ogelerle i¢c ice oldugunu ve felsefi
hermeneutigin  miuzige tatbik edilebilir oldugunu gbstermektir. Yontem
probleminden baslanarak, felsefi hermeneutigin temel kavramlari incelenecek;
ardindan sanat eserinin hermeneutik anlami ele alinarak, Cumhuriyet Dénemi’nde
Turk mizigindeki cagdaslasma calismalari incelenecektir. Son olarak, sonug ve

calismanin bize biraktigl sorular paylasilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mizik, Gadamer, Hermeneutik, Mizikte Anlam, Tirk

Besleri, Cumhuriyet Donemi Tiurk Mizigi, Felsefi Hermeneutik.






ABSTRACT

Music and its education have been played an active role in humankind’s life
since ancient times. As to hermeneutic, its origin might be found in antient world,
however, it was developed by Schleiermacher in a modern sense. Methods such
Linguistic, legislative and theological hermeneutic was put away, and a general
hermeneutic was tried to be created. Gadamer’s philosophical hermeneutic
method, which is a practical general hermeneutic and targets social sciences, is a
method that we will use in our study. With this practical general hermeneutic
method, within the scope of “Turkish Fives”, we will examine the modernization
studies in Turkish Music during Republic Period. Having laid a foundation of
Philosophical Hermeneutic method, the problem of content and sense in music,
which is a current subject, in Republic Period; the years between 1924 and 1950, in

which the modernization studies in Turkish is lived, will be discussed.

When it comes to purpose of the study that is to show that philosophical
hermeneutic is an applicable method to music and it lives in the same pocket with
cultural, historical and political items which we call as comment and that
understanding starts when something starts to address us. Starting with problem of
method, basic concepts of philosophical hermeneutic will be examined; then
modernization studies in Turkish Music during Republic Period will be investigated,
by taking the hermeneutic meaning of work of art. Lastly, the questions which the

study and the conclusion leave us, will be shared.

Key Words: Music, Gadamer, Hermeneutic, Sense in Music, Turkish Fives,

Republic Period Turkish Music.






1.1. Felsefe-Bilim Agisindan Miizik Sanati

Muzik, insan hayatinda sanat ve sanat egitiminde etkin rol oynamaktadir.
Mdizigi, insanlarin duygu ve disincelerini ses ile anlatma sanati olarak
tanimlayabiliriz. Bu baglamda miuzigin, insan hayatinda ve gelisiminde 6nemli bir
unsur oldugunu soylememiz muimkindir. Mizik ayni zamanda evrensel bir dil
gorevi gormektedir. Muzik ayni Gilkeden olmasa bile insanlari kaynastiran, ortak bir
paydada bulusturan bir amactir.® iki veya daha fazla sayida miizisyen ayni dili
bilmeseler dahi bazi mizikal sifreler, mizik dili araciligiyla uyumlu bir sekilde muzik
yapabilmektedir. Bu bakimdan mizik, ayni dili bilmeyen iki kisiyi kendi diliyle ortak
bir paydada bulusturabilir. Mizigin dogusu ile ilgili hipotezler belli bash (g
kaynaktan gelmektedir: Dogadan; doganin taklidinden, insandan ve insanin
yasamakta oldugu toplum iliskilerinden.? Miizik sézciigiiniin bize nereden geldigine
bakarsak:
MUZIK sdzcligiine gelince; bize Fransizca “musique” teriminin okunusundan gecmis
oldugunu soyleyebiliriz. Fransizca’ya girisi ise “Mus veya Musa” sozcligiine, Latin
dillerinde aidiyet bildiren “ique” ekinin getirilmesi ile olmustur. Grek mitolojisindeki
genel adi ile “mus” denilen; agaclar Gzerinde, yasayan, yari kus yari kadin bigciminde

olan, glzel sesleri ile sarkilar soyleyen, bu sarkilari duyan insanlari blyileyen tanrica
adi bugiin kullandigimiz muzik kelimesinin kokidir. Tirkge’de kullanilan diger bir

1 Faki Can Yirik, “Cemal Resit Rey: Turk Mizik Egitimine ve Cagdas Turk Muzigine Katkisi”, Afyon
Kocatepe Universitesi SBE, Yayinlanmamis YLT, Afyon 20086, s. 4.

2 Edip Giinay, Miizik Sosyolojisi Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakis, 1. Basim, istanbul: Baglam
Yayincilik, 2006, s. 16.



sozclik olan “Musiki” terimi kok olarak Grek dilindeki “Mousiké Tekhné”den gelmekte
olup, Arap iilkelerinde séylenen bicimi dilimize yerlesmistir.?
Buradan yola c¢ikarak, muzigi; yari tanrisal, blyuleyici bir fenomen olarak

degerlendirebiliriz.

Muzigin evrensel bir dil gorevi gdérmesini, yani muzik ile dil arasindaki

bagintiyi asagidaki asamalari gostererek 6zetleyebiliriz:
Dil
1. Konusmayi taklit etmek

2. Kelimeleri heceleyerek 6grenmek

3. Gramer ¢alismak
Mazik
1. Tekrarlayarak 6grenmek

2. Nota sistemi ve mizik kurallarini 6grenmek

3. Mauzik teorisi calismak?*

Asamalarin benzerliginden anlasildigi gibi, muzigi, arastirmamizda bir dil
olarak degerlendirmemiz muimkindir. Belirttigimiz gibi ayni dili bilmeyen iki
miuzisyenin mizik dili araciligiyla iletisim kurmasi ve eser icra etmesi mimkuindur.
Burada ele almamiz gereken soru bu iletisim tirinin dil olarak tanimlanip
tanimlanamayacagidir. Mizik bir dil olarak ele alindiginda, metin igin sorulan
“yazarin niyeti” sorunu, muzik icin de “bestecinin niyeti” formunu alabilmektedir.
Fakat bu ve muzigin bir dil olup olmamasi sorusu arastirmamizin alanina

girmemektedir. Bunlar, baska hermeneutik sorunlardir.
Konumuza geri donecek olursak, mizigin tanimini su sekilde yapabiliriz:

Musiki: Bir duygu, bir dislince ve fikri veya dogal bir olayi anlatmak gayesiyle, 6l¢tlu
ahenkli seslerin belli bir sanat anlayisi icerisinde, ritimli veya ritimsiz olarak estetik bir

3 Gunay, Miizik Sosyolojisi Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakis, s. 19.
4 Robert Gauldin, Harmonic Practice in Tonal Music, 1. Baski, New York: Norton & Company, 1997,
s. 1-2.



sekilde bir araya getirilme sanatidir. Mdsikinin iki ana unsurundan biri ses, digeri
ritimdir.>
Ses fenomeni, cisimlerin titresmesi ile meydana gelen fiziksel bir olaydir. iki
cesit ses mevcuttur: Bunlar 6l¢ili ve ahenkli sesler yani mizikal sesler ile 6l¢lisiiz ve

ahenksiz sesler yani mizikal olmayan sesler, gtrtltidir.®

Felsefe-Bilim agisindan muzik sanatini ele alindiginda muzigin matematik
temelleri Pyhtagoras tarafindan atilmistir. Yillarca ses yasalari izerine calisarak ses
uyumu ve uyumsuzlugunu incelemistir. Hatta mdizisyen olmamasina ragmen
diatonik skalayi kendisinin buldugu soylenmektedir. Pythagoras’in konu hakkinda
nasil galistigl net olarak bilinemese de sdyle bir agiklama mevcuttur:

Bir glin armoni sorunu Uzerine tefekkiir ederken, Pythagoras, orsiin lizerinde bir parga
metal déven bir demircinin 6niinden ge¢mistir. Blylk cekicler ile kiglik cekiglerin
cikardigl sesler arasindaki tizlik farklarini gorip, bu seslerin kombinasyonlarindan
olusan armoni ve ahenksizlikleri dikkatle hesaplayarak, mizik araliklariyla ilgili ilk
ipucuna ulasmistir. Dikkana girmis, aletleri dikkatle inceleyip, agirliklarini not ederek,
evine donmds ve evinin duvarindan ¢ikan uzun bir ahsap kol yapmistir. Bu kol Gizerinde,
dizenli araliklarla yapi ve agirlik bakimindan birbirinin benzeri olan, 4 tel germistir. Her
birine, farkl agirliklar asmistir. Bu farkli agirliklar, demircinin farkli ¢ekiclerine karsilik
gelmektedir. Pythagoras bundan sonra, birinci ve dordinci tellere birlikte
vuruldugunda, oktavin armonik araliklarini verdigini ve agirhg artirmanin, teli ikiye
bélmekle ayni etkiye yol agtigini bulmustur.”

Pyhtagoras’in  felsefesinde miuizik, matematik bilimindeki olmazsa
olmazlardan biriydi. Armoniler, mutlak bir bicimde, matematik oranlarin
hikmindeydi. Mizik bilimini kesin olarak nitelendirdikten sonra, bulmus oldugu
armonik aralik yasasini doganin bitlin fenomenlerine tatbik etti. Ayrica Pythagoras,

telli calgilari cok Ustlin tutuyor ve talebelerini kulaklarini flit ve zil sesleri ile

bozmamasi hususunda uyariyordu.®

> ismail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usiilleri, 8. Baski, istanbul: Otiiken Yayinlari, 2007,
s. 35.

6 Qzkan, Tirk Musikisi Nazariyati ve Usiilleri, s. 35. Elbette Miizigin tanimi déneme, yaklasima, obje
yorumuna gore degismektedir. Fakat biz calismamizda bu tanimi kullanmayi uygun gordik.

7 Turgut Ozgiiney, “Pythagoras’in Miizik Felsefesi”, Diisiin-ii-yorum, Sayi 56, (Ocak 2015), s. 2.

Ozgiiney, Pythagoras’in Miizik Felsefesi, s. 3.



Platon ise muzigi Pythagoras’in dislincesinin Uzerine insa etmesine
ragmen, bazi Pythagorascilari elestirmektedir. Platon Devlet® adli eserinde iki farkli
Pythagorasgi miizisyen tipinden s6z etmektedir: ilki miizige yaklasimi ve arastirmasi
sadece pratik amaclardan ileri gelen, ikincisi ise; sorgulayan, yani seslerin arasindaki
sayisal iligkileri ve armoni yasalarini arastiran muzisyenlerdir. Devlet'te iyi ve mutlu
insanlarla, adaletli ve mutlu topluma ulasmanin yollari aranmis, distinceler bu
baglam lzerinden Uretilmistir. Bu topluma ulasmanin yolu egitimdir. Tabi 6ncelikle
ruhun egitilmesi gerekmektedir. Bu ruh egitimindeki, 6l¢lili olma hususunda, mizik
blyik bir rol oynar. Muzik, karakterlerin egitiminde yararli ve vazgecilmez bir arac
olmasina ragmen, duygulari etkileme ve yonlendirme niteliginden kaynakli olarak
ayni zamanda bir tehdittir.’® Mizik egitiminin yani sira, Platon sanat kuraminda,

sanat eserini taklit, benzetme (mimesis) olarak degerlendirmektedir:

- Demek ki li¢ turll sedirin Gi¢ de ustasi var: Ressam, dllger, Tanri. (...)

- Tanri, ya cani Oyle istedigi icin, ya da baska bir tiirli olamayacagi i¢cin tek bir sedir
yapmis, o da sedirin asli, 6ztdir. Bu tirli iki sedir yapmamis Tanri, yapmayacak da
hi¢ bir zaman. (...)

- Tanri bunu biliyordu her halde. Su veya bu sedirin degil, tek gercek sedirin
yaraticisi olmak istedigi i¢in bir tane yapmis asil sediri. sedirin 6zin. (...)

- Peki, Tanriya sedirin, daha baska nesnelerin yaraticisi diyelim mi dyleyse? (...)

- Yadiilgere, ona sedirin isgisi diyelim mi?

- Diyelim

- Ressam ne oluyor peki? Ona da sedirin iscisi, yapicisi diyebilir miyiz?

- Hig de diyemeyiz.

- Oyleyse sedirin nesi olur ressam?

- Otekilerin yaptig1 seyin benzetmecisi demek uygun olur gibi geliyor bana.

- Guzel! Demek bir seyin aslindan (i¢c derece uzagini yapana benzetmeci diyorsun.!!

Tanrinin yarattigi, hakiki ve asil olan sedir ideasi; bu hakikatten bir adim
uzaktaki kopyasli diilgerin yaptigl sedir ve hakiki olmaktan en uzakta olan, taklidin de
taklidi ressamin yaptigi sedirdir. Yani taklit (mimesis) olan sanat eseri, ontolojik

olarak ikinci sirada olan dogal nesnelerin kopyasi olmasi bakimindan hakikatten (g

kere uzaklasmis durumdadir.?

Platon, Devlet, Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz (cev.), istanbul: Remzi Kitabevi, 1985

Nesrin Akan, “Platon’da Mizik Anlayis””, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi SBE,
Yayimlanmamis YLT, istanbul 2009, s. 74

1 Platon, Devlet, 597b-598a

2 Muharrem Hafiz, “Platon, Aristoteles ve Plotinus’ta Mimesis Teorisi”, Journal of Islamic Research,
Vol.26, No.1, (Subat 2016), s. 46.
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Aristoteles!¥in sanat kurami, kékeni itibariyle Platon’un mimesis teorisine
dayanmasina ragmen; farkh bir yoldan ilerleyerek, sonunda ileri derece bir sanatsal
Uretim kavrayisina ve sanatsal kategorilere ulasarak mimesis teorisinin sinirlarini
degistirir.}* Sanatsal yaratma, Aristoteles icin “degisme”yi ifade eder. “Nitekim
bitln sanatlar, butlin meydana getirmeye yarayan (productif) bilimler, kuvvetlerdir;
¢linkQi onlar bir baska varlikta veya bir baska sey olarak sanat¢ida degismenin
ilkeleridir.”*> Bu degismenin ise etkinlikten cok esere yénelik olmasi daha iyidir: “[...]
amaclarda kimi farklar var gibi gorinlyor; c¢lnki kimi amaglar etkinliklerin
kendileridir, kimi amaclar da bunlardan ayri bazi eserlerdir. Amaclari eylemlerden
ayri eserler olanlarda, eserler dogal olarak etkinliklerden daha iyidirler.”1®
Aristoteles’in sanat kuraminin mimesis’e dayandigi nokta epos, tragedya, komedya,
dithrambos siir ile flut, kitara sanatlarinin biylk bir kisminin genel olarak taklit
(mimesis) oldugu distncesidir. Lakin bu taklit Platon’dan farkh olarak li¢c imkana
sahiptir:

Asagidaki arastirma, [poetik] sorunlar (dislinceler) ve ¢dziimleri, bu sorunlarin sayilari
ve cesitleri tizerine 151k tutmak istiyor. Clink{, ozan tipki ressam yahut baska herhangi
bicim verici sanatgl gibi taklit edici bir betimleyicidir. Buna goére de azanin su (g
olanaktan belli birini zorunlulukla taklit etmesi gerekir. Yani, ya (1) nesneleri nasil
idiyseler yahut nasilsalar; ya da (2) nesneleri, mythos'lara yahut insanlarm inanglarina
gore nasilsalar; yahut da (3) nesneleri, nasil olmalari gerekiyorsa, o sekilde
betimlemelidir.Y’

Bu tanimlama ile Aristoteles, sanati basit bir betimleme olmaktan
cikartmaktadir. Aristoteles icin muzik egitimi, faydali veya zorunlu oldugundan degil,
ylksek ve 6zgir kisilere yakisir nitelikte oldugu icin cocuklarimiza vermemiz gereken

bir egitim tlrtdir. Cinklt muzik, daha cok karakter Uzerinde etki yapan ve bu

sekilde dogru bir elestirel degerlendirme yetenegine sahip insanlar meydana getiren

13 Aristoteles’in mizik anlayisi ve mizik egitimine dair ileri okuma icin bk. Aristoteles, Politika VIII

Emir H. Ulger, “Aristoteles’te Poetikanin Dogasi ve Sinirlari”, Dért Ode, Y1l 2, Sayi 4, (Ekim 2013), s.
195

15 Aristoteles, Metafizik, Ahmet Arslan (gev.), istanbul: Sosyal Yayinlar, 1996, 1046b

16 Aristoteles, Nikomakhos’a Etik, Saffet Babiir (¢cev.), Ankara: BilgeSu Yayincilik, 2007, 1094a

7 Aristoteles, Poetika, ismail Tunali (cev.), istanbul: Remzi Kitabevi, 1993, 1460b 1
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bir iyilik uyaricisidir. Tabii bunun yani sira muzikten alinan zevkin de ¢okga faydalari

vardir.18

Hegel, sanatin sistematik aciklamasini, onun tarih (zerine acihimi ile
birlestirir. ilk olarak sanat (ic ana tarza ayrilir: Sembolik, romantik ve klasik.
Sonrasinda ise sanat, dallara ayrilir. Bu dallar ise; mimari, heykel ve resim, miizik ve
siirdir.® Adorno’nun c¢alismalarina baktigimizda da Kant’in ve Hegel’in felsefesinin
izlerini acik¢a gorebilmekteyiz. Hegel'in bu bakimdan Adorno’nun temellerini atan
filozoflardan biri oldugu soylenebilir. Hegel, prensip olarak, enstriimantal miizige ve
ozellikle cagdas Viyana klasisizmine karsi durmaktadir. Kendisi s6zli mizikleri daha
fazla hissettigini acikca belirtmistir. Bununla birlikte icine kendisini de dahil ettigini
disindigimuiz amatorlerin, s6zll, “konuya iliskin” muzik tercih ettigini sdylemistir.
Hegel’'in burada bahsettigi, “konuya iliskin”, “icerik” durumundan kastedilen, bugiin
de miizikte tartismalara sebep olan “duygu” konusudur. Hegel'in dislincesinde,
“icerigin ortil0” oldugunu hissetmek ve mizigin iceriginin ic hayatla baglantili
olmasi gerekli unsurlardir. Bu baglamda uygun miuzik igerigi, 6znel olan i¢ yagamin
duygulari ve hissidir. Hatta Hegel, bazi mizik formlarinin, konunun i¢ dogasina daha
yakin veya daha belirgin bir sekilde karsilik geldigini ve bu sebeple ruhta olup

bitenleri daha iyi ifade edebilecegini iddia etmektedir.°

Adorno?Yya geldigimizde ise filozof-mizisyen olan Adorno’nun sanat
alanindaki sira disi ve elestirel diislinceleri, postmodern sanatin temel kavramlarinin
olusmasinda buyulk rol oynamistir. Mizigin tahakkiim gliclini ve buna izin veren
bestecileri elestirirken, muzikteki yenilik¢ci ve 6zglin tutumlari savunmustur. Sanat

eserlerinden toplumsal yasalara ulagsmaylr amaglamis, miuzik eserinin igerigine

18 Aristoteles, Politika, Mete Tuncay (cev.), istanbul: Remzi Kitabevi, 2009, VIII 3 - VIII 5

% Michael Inwood, “A Hegel Dictionary”, Metin Bal (cev.) The Blackwell Philosopher Dictionaries,
Oxford: Blackwell Publishers, 1999 s. 19.

Julian Johnson, “Music in Hegel’s Aesthetics: A Re-Evulation”, British Journal of Aesthetics, Vol.
31. No. 2, (Nisan 1991), s. 152.

Adornocu bakis acisindan popiler tiirk mizigine dair dair ileri okuma icin bk. Michael (Mihalis)
Kuyucu, “Theodor W. Adorno’nun Perspektifinden Popller Tirk Miziginde Standartlasma
Sorunsall”, Trt Akademi, Vol.1, No.1, (Ocak 2016)
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ulasmanin 6énemini irdelemistir.22 Adorno ve Frankfurt Okulu disunrleri, sanatta
toplumsalligi ve elestirelligi savunmus, “bicim-icerik” sorunu tzerinde durmuslardir.
Bicim-igerik sorunu aslinda bigimin tozinde nasil bir igerik bulunabilecegi
sorunudur. icerik sorunu bugiin miizik hermeneutiginin de izerinde durdugu: “Eser
ne soylliyor?”, “Besteci ne soylemek istemis?” sorularini cevaplamaya c¢alisir.
Adorno da, Hegel'in savundugu gibi, mizigin mutlaka bir icerigi oldugunu
savunmaktadir. icerigi olmayan bir miizigin herhangi bir anlam tasimasi mimkiin
gdzilkmemektedir. icerigin varligini kabul ettigimizde ise sanatginin dznelligi ve bu
Oznelligin toplumsal gerceklikten bagimsiz olmadigi yadsinamaz gerceklerdir. Bu
disince, felsefi hermeneutigin temel iddialarini desteklemektedir. Hatta bestekar,
diger sanatlari icra eden sanatgilara kiyasla, olanak olarak icerigini daha 6zgir bir
bicimde ifade edebilir. Adorno’nun dislincesine gore, icerik aydinlanmaci ve
Ozgurlestirici olmalidir. Aydinlanmaci ve 6zglrlestirici muzik ise, celiskili iki yanin

birlikteligini sergileyen, diyalektik celiskiyi yansitan muziktir.3

Muzigin dil olup olmadigi, eger dil ise nasil bir dil oldugu sorusu hala net,
sinirlari  ¢izilmis bir cevaba sahip degildir. Mduzigin Pythagoras ile baslayan
Felsefe-Bilim serliveni, ses yasalari lzerine odaklanirken; giinlimizde bicim-icerik
sorununa, yani eserin veya bestecinin bize neyi anlatmaya ¢alistigina yénelmistir. Bu
bicim-icerik sorunu besinci bolimde ele alacagimiz miizik hermeneutiginin de
arastirma alanina girmektedir. Ana hatlariyla mazigin ne oldugunu ve felsefe-bilim
icerisinde nasil bir seriiven yasadigini ele aldiktan sonra, simdi de arastirmamiza
nesne olan Tudrk miziginin nasil bir seriiven yasadigini, tir olarak nasil bir muzik

oldugunu ve Turklerin mizik ile olan iliskisini ele alalim.

22 jlker Kémiircii, “Adorno’nun Estetik Kurami Baglaminda Miizik Eserlerinde icerik Analizine Yénelik

Bir Model Onerisi”, Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Vol.2, No.2,
(Bahar 2010), s. 11.

Kémiircli, Adorno’nun Estetik Kurami Baglaminda Miizik Eserlerinde icerik Analizine Yénelik Bir
Model Onerisi, s. 14-15.
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1.2. Tiirk Miizigi

Turklerin en eski devirlerden beri “pipa” ve “kopuz” adl entriimanlari
kullandiklari bilinmektedir. Macarlar ve Ukraynalilar, Osmanli Rumeli’'ne gecmeden
¢ok 6nce, Atilla’nin ordulari ile gelen “kopuz”u tanimislar ve kullanmislardir. Bir eski
Cin seyyahi Turfan ahalisinin seyahate c¢iktiklarinda masiki aletlerini yanlarinda
tasimasindan, bu derecede mizige tutkun olmalarindan s6z etmistir. Hatta bagka
Cin kaynaklari da Tirkler'in musiki ile ilgisini gerek Goktirkler'de gerekse
Uygurlar’da askeri masikinin mevcudiyeti ile belirtmislerdir. Eski Cin kaynaklarinin
Turk mizigi hakkinda neden dnem teskil ettigini ismail Hakki Ozkan su sekilde bize
aktarmistir:

Eski Cin seyyahlarindan birinin, Turkler’'in seyahate ¢ikarken bile sazlarini beraberinde
goturecek kadar masikiye diskiin olduklarini itiraf etmesi ¢ok kuvvetli bir dayanaktir.
Clink, Cinliler ile Tirkler o devirde diisman iki toplum durumundadir. Buna ragmen
Tirklerin masikiye olan diskiinluguni, Cin seyyahi bile inkar edememistir. Bu konu
baska acidan da ilgi cekicidir. Sazini gittigi yere beraber gériime aliskanligi, ylzyillar
boyu Tirkler'in terketmedigi bir gelenek halinde buglin bile Anadolu’da biitin
tazeligiyle yasamaktadir. Gurbete ¢ikan Turk imaji, ylzyillar boyu oldugu gibi bugiin de
bizde, baglamasini omzuna vurmus giden bir insan figliri olarak benimsenmistir.
Gergek de bu yoldadir. Askere giden gencin baglamasini beraberinde gotiirme
aliskanligi bir gelenek olarak devam etmektedir.?*

Baglamasini omzuna vurmus giden insan figliri ve buna benzer diger
figurler, hermeneutik ag¢idan bakarsak; anlamamizi, degerlendirmemizi, yorum-
lamamizi saglayan birer 6n sarttir. Yani Tark muzigini, hatta herhangi bir konuyu
degerlendirebilmemiz igin, 6ncelikli olarak gelenek hakkinda bilgi sahibi olmamiz
gerekmektedir. Tlirk muizigine, onun sahip oldugu gelenege, zaman mesafesine ve
klasikligine ve hatta Tirklere ait olmayan kaynaklara bile bakarak; Eski Yunan’a ve
Bati'ya, sapl sazlarin Asya’dan gitmis oldugunu soyleyebilmemiz mimkandir.
Kopuzun boyle bir seyahatinin olmasi, sapi lzerinde bulunan sistem ile kendini
Bat'ya tanitmis oldugunu hatta belki de Bati'da kullanilan sisteme fikir vermis
olabilecegini duslindirmektedir. Bu acidan baktigimizda Tirklerin kimseden miizik

almaya ihtiyaci olmadigini hatta bazilarina muzik verdigini bile soyleyebilmemiz

mUmkin mudur?

24 Qzkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usiilleri, s. 23.



Daha ileriki zamanlara bakacak olursak Osmanlilarda padisahlarin,
sultanlarin ve onlarin tim ailelerinin mizik egitimi aldigini goririiz. Hatta Osmanli
padisahlari icerisinde besteci ve icraci olanlar dahi vardir. Ornegin; Tirk mizigini ilk
kez cok sesli olarak ortaya koyan kisinin V. Murad oldugu bilinmektedir. Ayni
zamanda V. Murad, Osmanli padisahlari igerisinde Bati tarzinda en ¢ok eser veren
sultanlardandir. Bu zengin Tirk muzigi kiltGrinin ise Bati mizigine ve Bati
bestecilerine ilham kaynagl oldugu soylenebilir. Cumhuriyet ile birlikte mizik
politikasi degismistir. Gen¢ neslin ¢ok sesli muzik egitimi almak icin Avrupa’ya
gitmesi ve ardindan Ulkeye donusleri ile konumuz olan, Turk mdsikisi ve Bati

miiziginin yeni sentezleri ortaya konmustur.?

Tirk muzigi, ginimizde dinya Uzerindeki en yaygin iki muzik turinden
biridir. Bunlardan biri tonal, cok sesli mizik dedigimiz Bati muzigi; digeri ise modal
yani tek sesli, makam muzigi dedigimiz muziktir. Tirk muizigi, modal muzikler
icerisinde en yaygin, basta gelen, sistemlestiriimis ve gelismis bir muziktir. Tlrk
muzigi ile alakali sdylenmeden gegilemeyecek bir diger husus ise, gerek zengin ses
sistemi ile, gerek makam ve us(l zenginligi ile her tirli duygu ve bu duygularin

nianslarini bile ifade edebilmeye uygun olmasidir.2¢

Gorialdigu gibi kokli bir gelenege sahip olan Tirk muziginin ne olduguna ve
nasil gelisim sireci izlediginden bahsettikten sonra, arastirmamiz icin yontem olarak

belirledigimiz hermeneutigin tarihsel seriivenine giris yapabiliriz.

25 Yiruk, Cemal Resit Rey: Tiirk Miizik Editimine ve Caddas Tiirk Miizigine Katkisi, s. 4-5.
%6 Qzkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usiilleri, s. 31.






2. HERMENEUTIK YONTEM

2.1. Tanri Hermes’ten Aristoteles’e Antik Diinyada

Hermeneutigin ipuglari

Gadamer ve felsefi hermeneutige giris yapmadan once, genel anlamiyla
hermeneutigin ne olduguna bakmaliyiz. Hermeneutik, baslangicta teolojinin bir dali
olarak ortaya cikmistir. Daha sonrasinda ise filoloji ve hukuk ile baglantili bir kavram
haline gelmistir. Ardindan, hukuksal, bilimsel ve felsefi hermeneutik gibi dallara
ayrilmistir. Zamanla, “anlam” Uzerine odaklandigi igin, tim insan bilimlerinin

temelini olusturan bir konum kazanmistir.?’

Hermeneutik kavramini incelerken ilgilenmemiz gereken iki nokta vardir.
Bunlardan birincisi tanri Hermes, ikincisi ise hermeneutik kavraminin olusturuldugu,
Grekgce “hermeneuein” ve “hermeneia” sozcikleridir. Hermeneutik kavrami,
Grekcede yorumlamak anlamina gelen “hermeneuein” fiilinden ve isim olarak da
yorum anlamina gelen “hermeneia” s6zciglinden tlretilmistir:

Hermes’le iliskilendirilen bu “anlayisa gelme”ye ait aracilik ve mesaj getirme sireci,
herméneuein ve herméneia’nin antik ¢agda kullanilan (¢ temel anlam yoénlerinin

27 Naciye Tasdelen, “A Hermeneutic Approach to The English Translation of Bilge Karasu’s Gé¢cmiis
Kediler Bahgesi and Uzun Sirmis Bir Guniin Aksami”, Hacettepe Universitesi SBE,
Yayimlanmamis YLT, Ankara 2014, s. 21.
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hepsini de icerir. Bir 6rnek olmasi maksadi ile fiil halini (herméneuein) ele alirsak bu g
yon: (1) kelime seklinde seslice ifade etmek, yani “séylemek”; (2) agiklamak, bir
durumu aciklamak; ve (3) terciime etmek, yabanci bir dilden tercime etmek gibi. Bu (i¢
mananin hepsi de ingilizce bir fiil olan “to interpret,” (yorumlamak) ile anlatilabilir;
ancak bunlarin her birisi yorumlamanin 6zel ve anlamli bir yoénini olusturmaktadir. O
halde yorumlama, hem Yunanca ve hem de Ingilizce kullanimi igerisinde oldukga
degisik G¢ meseleye isaret etmektedir: s6zIU telaffuz, akli bir agiklama ve diger bir
dilden terciime. Bu durumda da asli “Hermes siireci”’nin devreye girdigi fark edilebilir:
Her li¢ durumda da yabanci, ilging, zaman, yer veya deneyim ciheti ile ayri bir sey,

bilinen, mevcut, anlasilabilir hale getirilmektedir; sunusu, aciklamayi veya terclimeyi
728

” u,

gerektiren bir sey bir sekilde “anlasilir hale getirilmekte”, “yorumlanmaktadir.

Yani hermeneuein sozcUginin ilk anlami soylemek veya ifade etmektir.
Tabii buradaki “sdéyleme” ayni anda yorumlama anlami da tasimaktadir.
Hermeneuein sézcliglinin bu ilk anlami aslinda Hermes'in, tanri ile insanlar arasinda
bir araci olmasi, elgi goérevi gérmesi yani “duyurma” fonksiyonu ile baglantilidir.
Kavramin ikinci anlami ise izah etmek, aciklamaktir. ifade etmek bir yorumdur, izah
etmek ise yorumun bir formudur. Bu sekilde yorumun iki formu ortaya cikmaktadir:
soylemek ve izah etmek. Hermeneuein’in son yonl ise “ceviri yapma”ya dairdir.
Kisiye yabanci, anlasilmaz veya garip gelen seyler; tercime vasitasiyla kisilerin diline
ve anlama dinyasina girer. Yani tercimanlik, iki farkli evren arasinda, Hermes’in
yaptigi gibi aracilik yapmaktir. Ceviri yalnizca dilsel bir problem degildir. Mitercim,
birbirinden farkl iki evren arasinda, bir aktarim yapmaktadir. Burada sadece dil ve
gramer degil; tarih, gelenek, niyet vb. gibi konular da énemlidir. Yani hermeneutik

problemleri anlamamizda ceviri faaliyeti 6nemli bir husustur.?®

Bildirme, haber verme, ¢eviri yapma ve agiklama sanati olan hermeneutigi
anlamak icin, tanri Hermes’e de bakmak gereklidir. Tanrilarin elgisi olan Hermes,
tanrilarin mesajlarini insanlara iletmektedir. Bu iletim, tanrilarin mesajlarinin sadece
aktarimi degildir. Bu tanrilarin emirlerinin birer agiklamasidir. Hermes, bu emirleri
insanlarin diline, onlarin anlayabilecegi sekilde ¢evirmektedir. Grek tanrisi Hermes'in
tanrilarin  emirlerini insanlarin anlayabilecegi sekle terciime edip onlara
ulastirmasindan sonra bile, tanrilarin emirleri net olarak anlasiimamaktadir. Burada,

yeniden yorumlama devreye girmektedir. Anlama, yeniden yorumlamayi

28 Richard E. Palmer, Hermenétik, ibrahim Gérener (gev.), istanbul: Anka Yayinlari, 2003, s. 41.
2 Banu Alan, “Bir Felsefi Yontem Olarak Hermeneutik”, Mugla Universitesi SBE, Yayimlanmamis
YLT, Mugla 2008, s. 6-7.
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gerektirmektedir. Hermeneutik strecin her basamaginda daima bir yorumlama s6z
konusudur. Tanri Hermes tarafindan yorumlanan emirlerin insanlar tarafindan
yeniden yorumlanmasi Grek kiltirinde yeni bir etkinligi, hermeneutigi

baslatmistir.3°

Hermeneutigin tanimi, tarihsel gelisime ve farkli distndrlerin elinde
kazandigi boyutlara gore degismektedir. Hermeneutigin temel kavramlarindan olan
“anlama”, “metin”, “yorum” ve “agiklama”nin niteliginden kaynaklanan belirsizlikler
herkesin  Uzerinde uzlasabilecegi bir hermeneutik taniminin  yapilmasini
imkansizlastirmaktadir. Boeckh’in aktarimina gore; Yunan felsefesi temelinde
felsefelerini olusturan Romalilar icin hermeneutik “diisiincenin ifadesi, diislinceyi
baskalarina anlasilir kilmak”tir. Bu baglamda hermeneutik aslinda tefsir ve tefsir

metodolojisi ile anlamdas olup, belli bir gelenek icerisinde soylenmis seyleri

aciklama ve aktarma sanatidir.3!

Burhanettin Tatar’a gére, modern anlamda hermeneutik Schleiermacher ile
baslasa da, kelime eski Yunan tanrisi Hermes ile baglantili oldugundan ve klasik
Yunan felsefi eserlerinde zaman zaman yer aldigindan, bu tarihgeyi Eski Yunandan
baslatmak mumkiindir. Hermes, tanrilarin mesajlarini olimlilere iletirken, bu
mesajlari onlarin anlayabilecegi bir dile ceviriyordu. Bu, tanrilar diinyasina ait bir
baglami, insanlarin diinyasina aktarmaktir. Tabii tanri Hermes’in ilettigi, mesajin
sadece bir aktarimi degil aciklamasidir. Burhanettin Tatar’in iddiasini desteklemek
icin isaret ettigi U¢ nokta sunlardir: Mitolojik kékenden sonra gosterebilecek-
lerimizden ilki; Homeros’un eserlerine rasyonel bir aciklama getirmek gayesinde
olusturulan alegorik gelenektir. ikincisi, Eski Yunan dinine ve kehanetlerine yorum
getirme cabalaridir. Bunu ilk kissmda da dile getirdigimiz teolojinin bir dali olarak
yorumlamak miimkiindiir. Uglincii ve son olarak ise, hermeneutik kelimesine yer

veren bazi felsefi eserlerin varligi gosterilebilir.3?

30 Alan, Bir Felsefi Yéntem Olarak Hermeneutik, s. 9-11.
31 Burhanettin Tatar, Ug Derste Hermen6tik, 1. Baski, istanbul: Vadi Yayinlari, 2016, s. 31.
32 Tatar, Ug Derste Hermenétik, s. 9-10.
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Bu bakis agisiyla, Platon’un jon diyalogu®? sairlerin yorumlanmasi iizerine
yazilmis en eski hermeneutik kaynak olarak degerlendirilebilir:
Bu diyalogda Sokrates, iyi bir Homeros yorumcusu olan ozan ion’la konusmaktadir.
Diyaloga gére Homeros gibi blylik sairler, tanrisal sézlerin aktaricisi ve birinci derecede
yorumcusudurlar. Sokrates’e gbére “musalardan sairlere aktarilan gli¢, onlardan da
daha baska sairlere gecer ve bir zincir uzanir.. [sic] sairlerin konulari tGzerine bu kadar
glizel seyler bulup sdylemeleri sanatla degil tanrisal bir vergiyle” gerceklesmektedir. Bu
anlayista ozanlar da “sairlerin elgisidirler”. Sokrates’e gore yorumlama ve aktarma
yetisi, hekimlik, balikgilik, gobanlik gibi, yontemleri ve ustaligi kolayca 6grenilebilen ve
sinirlari belli bir sanat degildir. Yorumlama bu alanlarin hepsini kapsayan genis bir
anlama etkinligini gerektirir. Bu ise tanrisal bir vergi olarak gorilir. Burada
hermeneutigin ilk kullanimlari bakimindan 6nemli gorilen y6n, Platon’un sairin
yorumlama edimini bitiin sanat alanlarini kapsayan bir genel anlama bigimi olarak

gormesi, bunu da sairin teknik donanimina degil tanrisal olarak bahsedilen bir yetiye
baglamis olmasidir.3*

Burada hermeneutik kelimesi “séylenen bir seyi agiklama sanatl” olarak
kullaniimaktadir. Asil olan, s6ziin kendisinin dogru veya yanlis olmasi degil; séylenen
seyin dogru olarak anlasilmasidir. Platon’un, dil anlama hususundaki dil ve
kavramlarina yaklasimini, H. G. Gadamer eserlerinde motivasyonunu, amacini,
yoniuni ve baglamini yani kisaca “ruhunu” dikkate almadan anlasilabilecek salt bir
onermenin olmadigl seklinde iletmistir. Anlasiimasi gereken sey, soylenenden
ziyade, sOylenen araciligiyla hentliz soylenmeyen, dilin baglantilari icinde kendini ele

verendir.?®

Platon’dan sonra Aristoteles, Retorik®® adli eserinde, yazili bir eserin
bltlinin( olusturan parcalari ayristirma, farkl Gslup bicimlerini birbirinden ayirma
ve metaforlarin etkisi gibi konulari incelemistir. Kendisinin bir baska eseri olan
Poetika’da ise: Eserin 6zUinl ve amacini belirleyerek, buradan hareketle, yapitin i¢ ve
dis formu ile etkin elemanlarini arastirir. Aristoteles’in bu ¢alismalari, Dilthey
tarafindan hermeneutigin 6greti haline getirilmesinde o6nemli adimlar olarak

degerlendirilmektedir.?” Aristoteles’in dikkat cekici bir diger eseri ise Yorum

3 Platon, Diyaloglar, Teoman Aktiirel (cev.), istanbul: Remzi Kitabevi, 2009, s. 261-275.

34 Seval Bulutoglu, “Dilthey ve Gadamer’de Hermeneutigin Kapsami ve islevi”, istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis YLT, istanbul 2009, s. 10.

Tatar, Ug Derste Hermenétik, s. 11.

3% Aristoteles, Retorik, Mehmet H. Dogan (cev.), istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1995.

37 Bulutoglu, Dilthey ve Gadamer’de Hermeneutigin Kapsami ve islevi, s. 11.
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Uzerine® (Peri Hermeneias) adli metnidir. Lakin bu eserde, bugiin kullandigimiz
“vorum” kavrami degil; 6zne ve vyiklem iliskisini saglayan gramer yapisi
incelenmigtir. Aristoteles’in hermeneutik ile ilgisi, bu eserinden ¢ok, ahlak ile ilgili

disiincelerinde bulunmaktadir.®®

Hermeneutik problemin kalbi ayni gelenegin tekrar tekrar farkl bir tarzda
anlasiimasi ise, problem evrensel olan ile tikel olan arasindaki iliskidir. Anlama,
evrensel olani belirli bir duruma uygulama meselesidir. Aristoteles, hermeneutikle
ve onun tarihsel boyutu ile ilgilenmemis; fakat ahlaki eylemde aklin roliinin
temellendirilmesi ve tespiti ile ilgilenmistir. Aristotelesci etik de bu baglamda
hermeneutige temel olusturmakta onemli bir basamak héline gelmektedir.
Aristoteles’in tartistigl sorun, ahlaki bir bilginin olup olmadigi ve ahlaki bir varlik
olarak insanda bilginin roliinin ne oldugudur. Etigin matematiksel bir kesinlige
ulasmasi imkansizdir. Zaten bu kesinligi istemek de mantikl ya da olanakli degildir.
Gerekli olan ahlaki bilince katkida bulunmaktir. Ahlaki bilgi asla objektif bir bilgi
degildir. Clinkl 6zne gozlemledigi sey karsisinda seyirci degildir, o gézlemledigi seyle
zorunlu olarak dolaysiz bir sekilde karsi karsiya kalr.?® Aristoteles, “ahlaki iyi”
sorusunu “insan agisindan iyi” olarak ele alr. Bilgiyi “olmakta olan”dan ayirmaz.
Bilgi, olmakta olan tarafindan belirlenen ve olmakta olani belirleyen bir seydir. Bu
tanimlamayla, ahlaki durumlardaki anlama (phronesis*!) faaliyeti, belirli bir gelenek
icinde ortaya cikar, dinamik bir slireg olarak isler ve belirli bir mantiksal 6nerme ve
yontem icerisinde tutulamaz. Buradaki asil nokta: Anlama faaliyetinde bulunan
insanin, anladigi seyden bagimsiz bir varlik olarak degerlendirilememesi ve bu

insanin, kendisini siirekli bu sorunlarla yiizlesmis bir bicimde bulmasidir. icinde

38 Aristoteles, Yorum Uzerine, Saffet Babiir (cev.), Ankara: imge Kitabevi, 2002.

3% Tatar, Ug Derste Hermenétik, s. 10-11.

40 Hans-Georg Gadamer, Hakikat ve Yéntem -ikinci Cilt-, Hisamettin Arslan ve ismail Yavuzcan (gev.)
istanbul: Paradigma Yayincilik, 2009, s. 69-73.

Phronesis kavraminin “akli basindahk”, “pratik bilgi”, “ihtiyat” gibi farkli sekillerde Tirkgeye
cevirileri mevcuttur. Bu hususta belirgin bir uzlasma olmadigi icin biz kavrami kullanirken referans
aldigimiz metinlerin gevirilerine sadik kalmayi uygun gordiik.
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bulundugumuz durumun bizden gérmemizi istedigi sey, basit bir gormenin ¢ok

ilerisinde olan bir anlama (nous) gerektirmektedir.*?

Nikomakhos’a Etik'in  “Altinci  Kitap”inda, Aristoteles; akh basindalik
(phronesis) sahibi kisileri su sekilde anlatmistir:

Kimlere akli basinda dedigimize bakarak akl basindalik konusunu ele alabiliriz. Oyle
geliyor ki, akh basinda kisinin isi, saglikla gucle ilgili olanlar gibi ayrintilarda degil,
butlintyle iyi yasama ile ilgili olarak nelerin kendisinin igin iyi ve yararli oldugu
konusunda yerinde distnebilmektir. Kisilere, sanati olmayan nesnelerin erdemli bir
amaci ile ilgili olarak iyi akil yurtttikleri zaman, “bir sey konusunda akh basinda”
dememiz de bunu goésteriyor. Dolayisiyla genel anlamiyla kim iyi disliniirse o akh
basinda olsa gerek.*

Bununla birlikte akh basindahga, iceriginden kaynakli olarak olgtlilik adini
da vermekteyiz. Akli basindalik insani iyilerle ilgili, akilla giden, dogru ve uygulayici
bir huydur.* Akli basindaligin uygulamaya yonelik olmasi ve temel bir erdem olmasi
ise:

Ayrica akh basinda yalnizca geneli degil, ayrintilari da bilmeli. Clinki eylemle ilgili,
eylem ise tek tek nesnelerle ilgili. Bunun icin oteki alanlardaki deneyimli kisiler gibi,
bilmedikleri halde bazi bilgililerden daha uygulayici kisiler vardir. Biri hazim ve saglik
icin hafif etin iyi oldugunu biliyor, ama hangi etin hafif oldugunu bilmiyorsa, saghk
kazandirmaz, bunu kus etinin hafif oldugunu bilen biri daha ¢ok basarir. Akli bagindalik
ise uygulamayla ilgilidir. Dolayisiyla her ikisine de, ama daha ¢ok berikine sahip olmak
gerekir. Oyleyse bu acindan [sic] da temel bir erdem olsa gerek.*®

Yani akli basindalik hermeneutik yontemde uygulama agisindan dnemli bir
husustur. Sonu¢ olarak konuyu modern hermeneutikle iliskilendirmeye calisacak
olursak uygulamanin, anlama fenomeninin sonradan ortaya ¢ikan bir unsuru
olmadigini, bir bitlin olarak anlamayi belirledigini goririz. Yorumcu metni

kendisine uygulamaya calisir, lakin burada ama¢ metni anlamak disinda bir sey

degildir. Yorumcu, metni anlamak icin kendisinden ve icinde bulundugu 6zel herme-

42 Tatar, U¢ Derste Hermenétik, s. 11-12.

43 Aristoteles, Nikomakhos’a Etik, 1140a 25 - 35.
4 Aristoteles, Nikomakhos’a Etik, 1140b 10 - 20.
4 Aristoteles, Nikomakhos’a Etik, 1141b 10 - 25.
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neutik durumundan kurtulmaya c¢alismamalidir, metni bu durumla iliskilen-

dirmelidir.%®

Modern anlamda hermeneutik Schleiermacher ile baslamis olsa da,
Boeckh’in de aktardigi gibi, kanaatimizce Antik Yunan’da buglnki sekliyle bir
disiplin olmamasina ragmen hermeneutikten bahsetmek mimkindir. Bunun yani
sira bizlere hermeneutikle alakali ipucu sunmasi agisindan Aristoteles’in akli
basindalik (phronesis) kavrami, gliniimiiz hermeneutik anlayisinda hala 6nem teskil

etmeye devam etmektedir.

2.2. Modern Anlamda Hermeneutik

Modern anlamda hermeneutigin tanimina bakacak olursak: F. A. Wolf icin,
hermeneutik, yazarin disincesini, onun kendi metninden yola ¢ikarak mutlak ve
zorunlu bir bicimde ortaya ¢ikarma sanatidir. Bu tanimdan da anlasilacagi gibi, Wolf
icin hermeneutik rasyonel bir karaktere sahiptir. Yani metinden tek bir anlamin
oraya cikma ihtimali vardir. Sonrasinda bu dislinceye Schleirmacher tarafindan

itiraz edilecektir.?’

19. ylzyila kadar, dilsel, hukuksal ve teolojik hermeneutik olarak tg tir 6zel
hermeneutikten s6z edilmektedir. Bu dénem hermeneutiginin temel ilkesi, metnin
bitlininden hareketle parcalarinin anlasiimasidir. Yani dinf metinleri anlamak icin,
onlari birlestiren kutsal yasalara bakmamiz; edebi metinleri anlamak igin ise
retorikten hareketle, baglamin ve temel 6gelerin ortaya cikmasi gerekmektedir.
Parcalari yorumlayabilmek, metnin bitlndlyle ve bu butinin diger parcalan ile
iliskisinden hareketle mumkin olmaktadir.® Schleiermacher ise bu (¢ tur
hermeneutigi ortak bir potada eriterek, yeni bir hermeneutik icerigi olusturmustur.
Bu hermeneutik, genel bir hermeneutiktir. Hatta kendisi “gramatik” ve “psikolojik”
olarak iki agimlama yontemini dile getirmis ve bu sekilde, anlama teorisini gramere

ve yazarin psikolojisine dayandirarak hermeneutik tarihinde bir ilki gergekles-

46 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -ikinci Cilt-, s. 87.
47 Tatar, Ug Derste Hermenétik, s. 32.
48 Bulutoglu, Dilthey ve Gadamer’de Hermeneutigin Kapsami ve Islevi, s. 76.
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tirmistir. Schleiermacher’in etkisi, hermeneutigi bir yorumlama sanatindan veya bir
teknikten ileriye tasimasi, bir felsefi disiplin haline getirmesidir. Kendisinden 6nce,
hukuk metinleri hukuksal hermeneutige, kutsal metinler teolojik hermeneutige,
edebi metinler ise filolojik hermeneutigin dogmasina yol agmisti. Schleiermacher ise
metnin tlrinden veya alanindan bagimsiz olarak, tim alanlara tatbik edilebilecek
yeni bir anlama ve yorumlama stili gelistirmis, bu sayede 19. yizyilda felsefi
hermeneutigin kurucusu sayilmistir.*® Schleiermacher hermeneutigi, genel bir
anlama ve yorumlama teorisine donlstirmustir. Bu ylzden onun anlayisi “genel
hermeneutik” olarak adlandiriimaktadir. Hermeneutik genel bir alan olmayip,
icerisinde farkli alanlar barindirmaktadir. Lakin Schleiermacher’in amaci, farkhliklarin
Ustiinde, genel bir hermeneutigin sinirlarini ¢izmektir. U¢ farkli 6zel hermeneutik
olan dilsel, hukuksal ve teolojik hermeneutik; sistematik olmamalarinin yani sira,
anlamanin genel yasalarina da sahip degildir. Genel hermeneutige olan ihtiya¢ bu
noktada ortaya c¢ikmaktadir.>® Schleiermacher, hermeneutigi, bir “anlama sanat/”
olarak tanimlamistir. Tabii hermeneutik sadece “anlama” sanati degil, ayni zamanda
“yanhs anlamadan kaginma” sanatidir.®® Kendisi daha once anlasilan bir seyin
takdim edilmesi ile veya farkh dillerde yazilmis anlasilmasi glic metinlerin anlasiimasi
ile ilgilenmez. Konusma sanati olan retorik ile anlama sanati olan hermeneutik,
yakin iliski icerisindedir. Schleiermacher’e gére konusma, diisinmenin dissal yanidir.
Bu acidan bakildiginda ise hermeneutik diislinme sanatinin bir pargasidir. Bu bakis
acist ise hermeneutigi felsefi alana c¢ekmektedir.>? Dilin sekilsel vyapiya
indirgenmesine karsi olan Scleiermacher’in hermeneutik anlayisinda, yazarin niyeti
esastir, bunun igin iki sey yapilabilir. Birincisi yazarin iginde yasadigi dil diinyasini

anlamak, ikincisi ise yazarin zihin ve ruh halini anlamaya c¢alismaktir. Bu kisaca,

49 Alan, Bir Felsefi Yontem Olarak Hermeneutik, s. 26.

Serap Bayer, “Modern Hermeneutikde Yontem Kavrami ve Gadamer Hermeneutiginde Yonteme
Bakis”, Mersin Universitesi SBE, Yayimlanmamis YLT, Mersin 2011, s. 19-20.

Muhammed Bahadir Giille, “Hermeneutics and The English School Gadamer’s Hermeneutics and
Wight’s Approach to International Theory”, Orta Dogu Teknik Universitesi SBE, Yayimlanmamis
YLT, Ankara 2004, s. 7.

52 Tatar, Ug Derste Hermenétik, s. 32.

50

51
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yazarin diinyasini yeniden insa etmektir.>® Konusma ve yazma eylemi, es zamanli
olarak hem dil hem de hayat siireci ile baglantihdir. ifade edilen seyin kisisel
gelisimin bir pargasi olarak gorilmeden dilsel suregte rol oynamasi mimkiin
degildir. Yani Schleiermacher, metnin dilsel anlamda yorumunu “gramatik”, yazarin
kisisel ve zihinsel durumu agisindan yorumlanmasina ise “psikolojik” veya “teknik”
yorum olarak adlandirmaktadir. Dilsel anlamda yorum metnin genel boyutlarini,
teknik veya psikolojik yorum ise yazarin tercih ettigi tlirden, tarihsel sartlarindan,

yani onun bireyselliginden ortaya ¢ikarak metnin dzel boyutunu géz éniine serer.>*

Schleiermacher’den sonra hermeneutigin blylk temsilcilerinden biri olan
Dilthey’in gayesi ise sistematik ve tarihsel bir ¢erceve igerisinde, mimkin olan en
yuksek kesinlik derecesi ile insani, toplumsal ve tarihsel alanlara ait bilginin felsefi
temellerini ortaya koymaktir. Tarihi saglam temellerle anlayabilmemiz icin, doga
bilimleri modelinden farkli olarak baska bir bilgi teorisi gerekmektedir. Dilthey’in
gorisl, doga bilimlerinin “aciklama” yontemi ile calistigl, lakin sosyal bilimlerin
“anlama” yontemi ile g¢alismasi gerektigiydi. Burada Dilthey tarafindan sosyal
bilimler olarak kastedilen; tarih, filoloji, hukuk, karsilastirmali din, sanat elestirisi,
psikoloji, iktisat ve sosyoloji gibi disiplinlerdir. Bu bilimlerin “anlama” yontemi ile
calismasi gerekliligi, onlarin inceleme alanlarinin 6zelliginden kaynaklidir. Sosyal
bilimlerin ilgi alani, insanlarin Grlnleridir ve bu insanlarin Grinleri, bu alandaki
objeler yenilenemez, bir defalik ve bireyseldirler.>> Burada bahsettigimiz yontem
problemini gelecek bolimde “Estetik Boyut” basligl altinda daha detayl incelemek
Uzere simdi yarida birakarak, Dilthey’in amacina tekrar donelim. Dilthey,
hermeneutige tarihi bilgilerin olanaklarini géstermek ve bu yolda ona epistemolojik
bir bilgi vermek ister. Kendisinin bu yoldaki amaci, bir tarihsel akil elestirisi yaparak,
Kant’in Ari Usun Elestirisi*®’ni tamamlamaktir. Dilthey icin hermeneutik “kaydedilmis

ifadeleri anlama metodolojisi”dir. Filolojinin temeli ise bu yorumlayarak aciklama

53 Mehmet Ulukiitik, “Anlama ve Gelenek: Gadamer’in Felsefi Hermeneutiginde Anlamada

Gelenegin Rolii Sorunu”, Yiziinci Yil Universitesi SBE, Yayimlanmamis YLT, Van 2008, s. 19-20.

4 Tatar, Uc Derste Hermenétik, s. 17-18.

55 Emel Karakaya, “Hermeneutik-Psikoloji iliskisi Baglaminda Gadamer Hemeneutiginin
incelenmesi”, Erciyes Universitesi SBE, Yayimlanmamuis YLT, Kayseri 2015, s. 12-13

6 Immanuel Kant, Ari Usun Elestirisi, Aziz Yardiml (cev.), istanbul: idea Yayinevi, 1993
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sanatidir. Bu sanatin bilimi de hermeneutiktir. Tabii, Dilthey’de bu hermeneutik

tanimi kendi icerisinde paradoksaldir:
Bununla birlikte Dilthey, 6zl itibariyle tarihsel olan insan bilimlerine temel bulmaya
calisirken tarihsellik ile metodoloji arasinda bir uzlasma noktasi aradigi icin
hermendtige, tarihsel bilginin imkanini gosterme ve onu elde etme araglarini bulma
yolunda epistemolojik bir gorev vermek ister. Bu yiizden Dilthey’de hermenétigin
tanimi sonugta kesine yakin bilgi ve tarihsel bilin¢g arasinda mekik dokuyan bir tanima
donugir. Bir bagka ifadeyle Diltyhey’da hermenétigin  tanimi kendi iginde
paradoksaldir.>’

Burada bizim igin ©6nemli olan husus, akhn tarihselligini gobzden
kacirmamaya calisarak insani bilimlere felsefi temel olusturmaya calisan Dilthey’in,
hermeneutige nasil bir islev yikledigidir. Kendisi Schleiermacher’den farkli olarak
“anlama”y! dile dayandirmamis, dogrudan hayatin kendisinden kaynaklanan bir
etkinlik ya da kategori olarak gérmustiir. Bunun sonucunda anlama, insan hayati

icinde eylemlerle, jestlerle, mimiklerle veya eserler araciligiyla kendini dil icerisinde

ifade eder konuma gelmistir.>®

Heidegger, Varlik ve Zaman®® adli eserinde hermeneutigi, Dilthey’deki
sosyal bilimler Gizerine bir diisinme olmaktan ¢ikararak; bu bilimlerin Gizerinde insa
edildigi ontolojik zeminin aciklanmasi seklinde gorevlendirir. Bu ontolojik
aciklamanin  “hermeneutik” olarak tanimlanmasinin nedeni bu zeminin asla
epistemolojik bir temellendirmeye konu olamayacagl ve ancak sirekli bir
yorumlama ile tecriibe edilebilecegidir. Bu sekilde Heidegger'de hermeneutik,
yoruma vyapilan vurgu nedeniyle aslinda metafiziSe bir karsi c¢ikis olarak
tanimlanmistir.  Zamansal anlama imkaninin gerceklestiriimesi, Heidegger'de
“hermeneutik” olarak belirir. Hermeneutik, bir yol bulma sanatidir. Bizim de bakis
acimizi olusturacak Gadamer’e geldigimizde; kendisi hermeneutigin “yorumlama
sanati” oldugu tanimlari kabul etmekle birlikte, hermeneutigi en temelde “uzlagsma

sanatl” olarak tanimlamaktadir. Burada kastedilen, anlasilmasi zor veya gli¢c s6z ya

57 Tatar, U¢ Derste Hermenétik, s. 35.
58 Tatar, Ug Derste Hermen6tik, s. 22-23.
9 Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, Kaan H. Okten (cev.), istanbul: Agora Kitaphgi, 2008
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da yazilari ortak anlama zeminine ¢ekerek metin ile yorumcu arasinda ortaya ¢ikan

uzlasmazliklari gidermektir®®:
Gadamer, asil anlamanin yorumcunun kendi anlam ve hakikat diinyasi ile metinlerin
anlam ve hakikat diinyalarinin karsilasmasi ve miimkiin oldugu olclide kaynastirilmasi
esnasinda gerceklestigine isaret ederek hermendtigin bir uzlasma sanati oldugunu
soylemektedir. Kuskusuz bu tanimda retorige (pratik bir durum icinde karsidakini sozle
ikna etme sanati) koklu bir yer verilmektedir. Hermendtik, burada artik bir bilim ya da
felsefi bir dusinme degil, insan hayatinin ancak karsilikl diyalog icinde kendini
baskalarina acgabilecegine isaret eden pratik boyutuyla ele alinmaktadir. Gadamer’e
gore, pratik boyutu agisindan bakildiginda eskilerin tanimladigi sekliyle “dogru anlama
sanatl” olarak hermendétigin, belli bir takim metodolojik kurallara veya bu kurallarin
algilanma tarzina pek de bagimli olmadigi gorilecektir. Herkesin dogal olarak sahip
oldugu anlama kabiliyeti ¢aba sonucu birinin 6tekini asmasini saglayan bir yetenege
donisebilir. Burada teori sadece bunun nigin oldugunu sdyleyebilir. Yani teori,
praksis’in ardindan soyutlama yoluyla konuyu irdeler.5!

Bu sekilde Gadamer’in felsefi hermeneutigi, konumunu genel pratik
hermeneutik karsisinda daha agik hale getirmektedir. Felsefi hermeneutik, pratik
genel hermeneutikten ortaya cikmistir, kendisi bu pratik genel hermeneutigi
yonlendiren bilinglilik durumudur. Arastirmamizla iliskilendirmek gerektiginde,
Gadamer’in felsefi hermeneutigini 6lciit olarak ele alarak mizik eserinin bicim ve
icerik dlinyasi ile dinleyicinin anlam ve hakikat diinyasinin “eserin dogru anlasgilmasi”
icin olabildigi Olclide kaynasmasi gerektigini one sirebiliriz. Bu iki anlam diinyasi
birbiri ile herhangi bir kesisim noktasina sahip olmadigl takdirde ortaya cikan

anlamin “dogru anlam” olmamasi kuvvetle muhtemeldir.

Schleiermacher ile baslayan modern hermeneutigin seriveni, 19. ylzyilda
sosyal bilimciler icin doga bilimlerininkinden farkli olarak yeni bir yontem
gelistirmeye olanak tanimistir. Bu yontem daha 6nceki 6zel hermeneutiklerden
(dilsel, hukuksal, teolojik) farkh olarak, sosyal bilimler icin kullanilabilecek genel
anlama metodunu, genel hermeneutigi olusturmaya yoneliktir. Simdi Gadamer’in
felsefi hermeneutigi icerisinde hem bahsettigimiz bu yontem problemini hem de

iddiamizi destekleyecek kavramlari ele alalim.

60 Tatar, Ug Derste Hermenétik, s. 35-36.
1 Tatar, Ug Derste Hermenétik., s. 37.
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3. GADAMER VE FELSEFi HERMENEUTIK

3.1. Estetik Boyut (Yontem Sorunu)

Hakikat sorununu, sanat tecribesinden dogan bir problem olarak ele
alirsak, 6ncelikle hiimanist gelenek igerisindeki yontem problemine bakmak, konuyu
daha acik hale getirecektir. Kullanilan yontemi ele alarak, sosyal bilimlerin hiimanist
gelenek icin 6nemini inceleyecegiz. Sosyal bilimler kavraminin tarihsel serlivenine
bakacak olursak sosyal bilimler kavraminin (Geisteswissenschaften), timevarim
mantigini “ahlaki bilimler”e uygulama imkanlarini ana hatlariyla ¢izmeye calisan
John Stuart Mill'in Mantik®? (A System of Logic) kitabinin cevirmeni ile populer héle
geldigini goruriz. Cevirmen “ahlaki bilimler” kavramini Geisteswissenschaften ile
karsilamistir. Tabii burada vurguladigimiz sorun Mill’e has bir sorun olmayip,
deneysel bilimlerin temelini olusturan timevarim metodunun, sosyal bilimler icin de
gecerli tek yontem oldugudur. Yani sosyal bilimler bireysel fenomenleri ve siregleri
tahmin etmek amaciyla, benzerlikler, dizenlilikler ve kurallar tesis etmeye
calismaktaydi. Doga bilimleri bu kurallari olusturacak yeterli veriyi her zaman
saglayamadigl icin, bu amaca her zaman ulasamayabilir bir yapidadir. Ornegin
meteoroloji ile fizik, yontem bakimindan aynidir, lakin meteorolojinin verileri
eksiktir; bu sebeple tahminleri kesin degildir. Ayni sey ahlaki ve sosyal olgular icin de
gecerlidir. Bu baglamda, sosyal bilimci sonuglarin nedenlerini ortaya cikarmaktan
cok, cesitli dizenlilikler tespit etmektedir. Doga bilimlerinin kullandigl timevarim

metodunu, sosyal veya tarihsel fenomenlere tatbik ederek, onlari bilim statisine

62 John Stuart Mill, A System of Logic, 8. Baski, New York: Harper&Brothers, 1882. 6. kitapta
timevarim mantiginn “ahlaki bilimler”e uygulama imkanlari ana hatlariyla ¢cizmeye calsiimistir.
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yukseltmemiz mimkiin degildir. Bu sekilde elde edilen bilginin sosyal bilimlerin
dogasina aykiri olmasinin yani sira, bu yontem onlarin dogasini dogru
kavrayamamamiza yol agacaktir. Burada “bilim” derken neyi kastedersek edelim;
tikel vakalarin hizmet ettigi sey, asla kendisinden hareketle olusturulacak bir yasanin
dogrulanmasi degildir. Tarihsel arastirmada ideal olan olgudan hareketle yasa
olusturulmasi degil, daha ¢ok o olguyu essizligi ve evrensel somutlugu icerisinde
anlamaya calismaktir. Olgu ne kadar deneye elverisli olursa olsun amac, bir yasanin
bilgisine ulasmak ve genisletmek degil, aksine, olan seyin bu sekilde olmasinin nasil

gerceklestigini anlamaktir.5

Bu bakis acisi, bizi baska tiirden sorularla karsi karsiya birakmaktadir. Bir
olgunun nasil gergeklestigini kavradigi igin dyle oldugunu anlayan bilgi, hangi tir bir
bilgidir? Burada “bilim” derken kastettigimiz sey nedir? Bu bilgilerin hem tir hem de
amag bakimindan farkl oldugunu kabul etsek bile, doga bilimlerinin idealine bagiml
kalirsak sosyal bilimleri, negatif bir bicimde “kesin olmayan bilimler” diye
tanimlamamiz gerekecektir. Burada Hermann Helmholtz'un yaptig ayrima bakmak
iki farkli tir timevarimi daha net gormemizi saglayacaktir:

Helmholtz su iki timevarim tirlini birbirinden ayirir: Mantiksal timevarim ve sanatsal
(artistic)- icgldusel / sezgisel timevarim. Fakat bu, yaptigi ayrimin temelde mantiksal
degil, psikolojik bir ayrim oldugu anlamina gelir. Her iki bilim tirld de timevariml
¢ikarimlari kullanirlar; fakat anlam bilimleri kendi ¢ikarimlarina biling disi bir slirecle
ulasirlar. Bu yuzden, anlam bilimlerinde tlimevarim pratigi 6zel psikolojik sartlara
baghdir. Bu pratik bir tiir 6lgtlUlUgh ve baska entelektiiel kapasiteleri de - s6zlin gelisi,
zengin bir hafizayr ve otoritelerin kabulini de - gerektirir; oysa, doga bilimcinin
kendisinin bilincinde ¢ikarimlari biitiiniiyle kendi aklini kullanmasina baghdir. insan bu
bliyik doga bilimcisinin bilimsel pratigini evrensel olarak baglayici bir norma
donistiirmesinin bastan gikaricihgina direndigini kabul etse bile, Mill' in Mantik'indan
asina oldugu timevarim kavrami disinda, anlam bilimlerinin isleyisini karakterize
edebilecegi hicbir mantik terimine sahip degildir.%

Ayrica Helmholtz'a gore sosyal bilimlerin, mantiksal bakimdan farkli bilimler
olmasindan kaynaklanan isleyis tarzinin anlasilamamasinin nedeni, doga bilimlerinin
yontem idealinin tarihsel olarak tlretiimeye ve bir bilgi teorisi olarak

sinirlandirilmaya ¢alisiimasidir.

8 Hans-Georg Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, Hisamettin Arslan ve ismail Yavuzcan

(cev.) Istanbul: Paradigma Yayincilik, 2008, s. 3-5.
64 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 6.
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Sosyal bilimler igin timevarim metodunu 6neren Mill'in ¢alismasina karsi
¢cikan ve sosyal bilimlerin temelini atmak icin onlarca yil harcayan Dilthey,
kiitiphanesindeki Mill'in Mantik kitabina su notu dismustiir: “On yargili dogmatik
empirizmin yerini alabilecek gercek empirik prosediir yalnizca Almanya’dan
dogabilir. Mill, tarih egitiminden mahrum kaldigi icin dogmatiktir.”®> Lakin bu sozleri
sarf edebilmesine ragmen Dilthey’in kendisi de o an elindeki tek model olan doga
bilimleri modelinden ciddi bir sekilde etkilenmekteydi. Dilthey, her ne kadar sosyal
bilimlerin bilgi teorisi (epistemolojik) bakimindan bagimsizligini savunsa da,
“yontem” diye adlandirdigimiz sey, modern bilim icerisinde her yerde varligini
strdurdr; lakin ornek teskil etmesi acisindan yalnizca doga bilimlerinde bigim
kazanir. Sosyal bilimlerin kendilerine ait yontemi yoktur. Sosyal bilimlerde
“yontem”in ve diger mantiksal 6n kabullerin ne 6lgiide anlamli oldugu, Helmholtz ile
tartisma konusu olmustur. O, sosyal bilimler icin hafizaya ve otoriteye vurgu
yaparken, bu sorusturmasinda “biling” kavramini degil, “psikolojik o6lgtlaluk”
kavramini tercih etmistir. Burada ise sorulmasi gereken soru bahsedilen olclGlGgin
temelinde neyin yattigi ve kendisinin nasil kazanilabilecegidir. Sosyal bilimlerin
bilimselligi “yontem”den cok burada aranmalidir.®® Burada sorulabilecek bir diger
soru ise, acaba Helmholtz’un kullandigi “psikolojik 6lgilGluk”  kavramini
temellendirmek icin, daha 6nce de bahsettigimiz Aristoteles’in phronesis kavramini

ornek olusturucu bicimde kullanip kullanamayacagimizdir.

Sosyal bilimlerde tlimevarim metodu ile bilgi elde etmek mimkiin degildir.
Zaten sosyal bilimler boyle bir amaca hizmet etmez. Sosyal bilimcinin yaptig ¢esitli
dizenlilikler tespit etmektir. Sosyal bilimci, vakalardan yola ¢ikarak yasa olusturmaz.
O, essiz olan her vakayi evrensel somutlugu ve baglami icinde anlamaya ¢alisir.
Sosyal bilimler alaninin ilgi konusu olan olgularin deney ve gézlemle incelenebilir bir
formda olmasi mimkinddr. Lakin olgu bu formda olsa dahi sosyal bilimci igin amag
yine yasa olusturmak veya genisletmek degil, olanin nasil bu sekilde oldugunu

anlamaktir. Burada sorulabilecek soru ise, olgunun nasil gerceklestigini kavrayan

6 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 8.
66 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 8-10.
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bilginin ne tirde bir bilgi oldugu ve bizim sosyal bilimler derken “bilim”den
kastettigimizin ne oldugudur. Simdi sosyal bilimlerde olanin nasil bu sekilde

oldugunu kavramamiza yardimci olacak temel kavramlara gegebiliriz.

3.2. Kultur

Epistemolojik olarak dogrulamasi yapilamasa da kiiltir (bildung)®” kavrami
on sekizinci yuzyildaki buyuk fikirlerden biriydi ve on dokuzuncu yulzyilda sosyal
bilimlere nefes alip verecegi alani olusturmustu. Genellikle acik seciklermis gibi
kullandigimiz sanat, tarih, yaraticilik, dinya gorisi, tecribe, dis dinya, igsellik,
ifade, stil ve sembol gibi kavramlar, aslinda ciddi bir tarihsel zenginligi barindirirlar.
Kiltir kavramini ve bu kavramin dnemini vurgulamaya galisirken, kavrama dair daha
once yapilmis bir inceleme®® bize kavramin tarihcesi hakkinda genel bir cerceve
sunmaktadir. Kavrami anlamamiza yol gosterici olmasi acisindan, Herder’in tanimi
olan: “insanligi egitim / kiiltiir yoluyla yiikseltmek” iyi bir referans noktasidir. Kiiltir
kavrami ile kastettigimiz, nitelik olarak saf bir entelektiiel veya ahlaki ¢aba degil,
bunun otesinde hissiyata ve karaktere dayal bir zihin egilimidir. Olustan varliga
araliksiz bir gecis oldugu on kabull ile yola cikarsak kiltirin, olus silirecinin
kendisinden ¢ok, sonucu isaret ettigi gorulir. Elbette bu sonug teknik sekilde insa
edilen bir sonuc degildir; stirekli, devinim halinde ve gelisim sirecinin icerisindedir.
Bunun sonucunda kultir kavrami sirekli degisen, dinamik bir kavram haline
gelmektedir. Dinamik olmasi bakimindan kiltir kavraminin dogayi (physis)
cagristirmasi basit bir tesadif degildir. Clinki her iki kavramin da eregi sadece
kendisidir. Ornegin, bir gramer kitabinin amaci kendine dogru degildir. Gramer
kitabi, dil yetisini gelistirmek icin bir amactir. Fakat kisi, kiltlrle ve kiltir icinde
sekillenerek kendisi haline gelir. Kisi kultir ile kendisi haline geldikten sonra kiltir
islevini yitirmez, aksine muhafaza eder ve konumunu daha saglamlastirir. Bu
baglamda kultir tarihsel bir kavram olmakla birlikte, sosyal bilimler igin de yontem

acisindan énem tasir. Kiltlriin yontem icerisindeki 6nemine 6rnek olmasi agisindan

67 Gadamer, orijinal metinde (Wahrheit und Methode) kiiltiir kavramini bildung ile karsilamaktadir.
8 Ferhat Bayik, “Kiiltiir Kavraminin Tarihsel ve Felsefi Yonlerden incelenmesi”, Akdeniz Universitesi
SBE, Yayimlanmamis YLT, Antalya, 2014.
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Hegel’in Geist'ini gosterebiliriz. Geist'in varligi ile kaltur fikri ciddi bir baglantiya
sahiptir. Hatta Hegel, felsefenin varolusunun sartinin kiiltirde bulundugunu da ifade

etmektedir.®®

Helmholtz’un sosyal bilimlerin yontemini agiklarken sanatsal duyarhlik ve
Olclllak diye adlandirdigl, aslinda zihnin 6zgiir hareketinin sinirlarini gizen kaltar
kavramidir. Tabii burada kiltlriin hafizaya olan etkisini sadece bir genel yetenek
veya kapasite olarak almak yanlistir. Unutma, hatirlama ve zihinde tutma gibi
insanin tarihsel olusumuna ait olan ve bu tarihsel olusuma katkida bulunan her sey
kiltirin birer parcasidir. insan her ne kadar hafizasini sekillendirmeye calisirsa
galissin, yine de hafizasinin mutlak sahibi olamaz. Elbette kisi istedigi seyi
hafizasinda tutar, digerinin hafizasina girmesini engeller. Fakat hafiza fenomeni,
yalnizca bir psikolojik yeti degildir. O, sonlu tarihsel bir varlik olan insanin aslinda
temel unsurudur. Unutma ise, zihin igin bir yenilenme imkanidir, Geist bu sekilde
uzun zamandir bilinen bir seyi, yeni ile cesitli noktalarda kesistirerek farkl bir

perspektife sahip olabilir.”®

Bir seyi “Olctli” diye ifade edebilmemize ragmen, olcululigli formiile
edemez ve oOlcululigiin temel unsurunun ne oldugunu agiklayamayiz. Fakat
Helmholtz’'un bahsettigi 6lctliiliik, sosyal bilimler icin islev teskil eden bir “Ol¢lilik”
turadir. Bu olgulilik sadece bir duygu veya bilingli olma durumu degil, eszamanli
olarak ayni phronesisteki gibi bir bilme durumu, bir varlik modudur. Bu bilme
durumu kiltirle bagdastinldiginda rahatlkla anlasilabilecek bir niteliktedir. Eger
kisi, sosyal bilimlerdeki faaliyeti esnasinda olcllilige ihtiyac duyacaksa, estetik
olana ve tarihsel olana karsi hassasiyet sahibi olmalidir. Bu hassasiyet sadece kisinin
dogal donaniminin bir parcasi olmadig icin, sadece duygudan degil, estetik ve
tarihsel bilincten de s6z edebilmekteyiz. Bu bilme durumunda, doga bilimlerinde
oldugu gibi “nedenlerini bilmek” bir 6n sart degildir. Kisi eger estetik duygusuna
sahipse glizel ile giizel olmayani, yiksek kaliteli ile diisik kaliteli olani birbirinden

nasil ayirt etmesi gerektigini bilir, buna karsi bir hassasiyeti vardir. Blitiin bunlara

8  Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 11-15.
70 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 20-21
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ragmen kultir hala bir prosediir, formile edilebilir bir sey veya bir davranis degildir.
Bir var-olan olarak kiltir, olusa giden, dinamik bir fenomendir.”* Kisi, kiltiirle ve
kiltur iginde sekillendigi igin, kiltiir zihnin 6zglir hareket sinirlarini belirleyen ve
kendinden bagimsiz bir 6n anlama ve yorum gelistiremeyecegimiz seydir. Simdi
kiltur icerisinde, gelenege ait olarak elde ettigimiz “ortak duyu” kavramini ele

alalim.

3.3. Ortak Duyu (Sensus Communis)

“Gulzel konugma” dedigimiz sey aslinda iki anlama sahiptir. O, yalnizca ideal
bir retorik degil, ayni zamanda dogru olani sdyleme anlamina da gelmektedir. Yani
glzel konusma bir seyi sadece glizel ifade etmek degildir. Dogruyu séyleme iddiasi
felsefe hocalari kadar retorik hocalarina da aittir. Her ne kadar retorik surekli felsefe
ile catisma halinde olmus olduysa da, Sofistler kendileri hakkinda iddia edilenin
aksine hikmet sahibi olduklarini iddia etmekteydi. Bu, farkhlik “gelenek” dedigimiz
seyin sosyal bilimler icinde kendi kendini idrak etme acisindan neden Onemli
oldugunu g6z o6nline sermektedir. Bu tarz bir karsithgin ilk 6rnegi: Aristoteles
tarafindan islenen ve peripatetikler tarafindan teorik hayat elestirisi olarak
gelistirilen sophia ve phronesis kavramlari arasindaki ayrimdir. Ornegin ge¢ dénem
Roma hukuku da referans olarak teorik sophia modelinden daha cok pratik
phronesise daha yakin durmus ve bu baglamda hukuk pratiginin gelismesine ciddi

katkida bulunmustur.”?

Pratik bilgi ile retorik bilgi arasinda yapilan ayrim, arastirmamiza yon
vermesi agisindan 6nemli bir ayrimdir. Phronesis, yani pratik bilgi, farkh bir bilgi
turadir. O, oncelikle somut bir alana yonelmis bilgidir. Sartlar karsisinda sinirsiz
cesitlilige sahiptir. Buradaki temel nokta, bu bilgi tirliniin rasyonel bilgi cercevesinin
disinda konumlaniyor olmasidir. Pratik bilgiden beklenen somut durumu kavrayip,
evrensel olani ahlak gergevesi icinde kullanarak dogru sonuglanabilecek seyi tercih

etmesidir. Bahsettigimiz insanin yapmasi gereken seyi ile yapmamasi gereken seyi

7t Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 21-22.
72 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 26-27.
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birbirinden ayirmasi anlamini icermesine ragmen bu tek basina pratik zeka veya
genel becerinin sorunu degildir. Yapilmasi ve yapilmamasi gereken sey ayrimi,
icerisinde uygun olan ve uygun olmayan ayrimini da igerdiginden, bu surekli

kendisini gelistirmeye devam eden, dinamik bir ahlaki tutuma isaret etmektedir.”3

Platon’un “iyi ideasi”na karsl Aristoteles tarafindan gelistirilen phronesis
kavrami “ortak duyu” fikri icin bir koken saglamaktadir. Bir retorik hocasi olan
Vico’nun ortak duyu fikri su sekildedir:

Vico'ya gore sensus communis her insanda bulunan dogru olan sey ile ortak iyi olan sey
hissidir; hatta o kominitede yasanarak kazanilan ve kominitenin yapilar ve
hedeflerince belirlenen bir duyudur. Bu kavram dogal yasayi, Stoacilarin koinai enoiai
kavramini andirir. Fakat sensus communis, bu anlamda, bir Grek kavrami degildir ve
kesinlikle Aristoteles'in De Anima'da 6zel duyular (aisthesis idia) doktrinini her alginin
bir farkllasma ve evrensel yonelim oldugu yolundaki fenomenolojik bulguyla
uzlastirmaya calisirken s6ziini ettigi kaine dunamis anlamina gelmez Vico daha ziyade,
ozellikle de Grek kiltirGyle karsi karsiya geldiklerinde kendi sivil ve sosyal hayat
geleneklerinin degerine ve 6nemine sikica sarilan Roma klasiklerinde var olan sekliyle
eski Roma sensus communis kavramina doner. Roma sensus communis kavraminda,
filozoflarin teorik spekiilasyonlarina yoneltilmis bir elestirel yorumun sesi isitilebilir;
iste Vico'nun modern bilime karsit kendi konumundan hareketle tekrar seslendirdigi
yorum budur (critica).”

Felsefi ve tarihsel siirece baktigimizda, ortak duyu kavraminin sosyal
bilimler igindeki yeri agikga gorilmektedir. Sosyal bilimlerin nesne alani igerisinde
olan faaliyetlerimizde, dil icinde kullandigimiz kelimelerimizde veya lizerine yasalar
kurmaya calistigimiz ahlakta, ortak duyu 6énemli bir rol oynar. Bir hakikat kaynagi
olarak ele aldigimizda tarih bilimi, teorik akildan tamamiyla farklidir. Clinki insani
yoneten, akilla elde edilen evrensel yasalar degildir. Formile etmeye kalktigimizda
hala ¢ok negatif bir pozisyonda oldugumuzu gérmekteyiz. Fakat Aristoteles’in de
fark ettigi, daha 6nce de belirttigimiz gibi, ahlaki bilginin varlik tiirti, sosyal bilimlerin
de kendilerini daha iyi tanimlamalari igin daha etkilidir. Ortak duyu, kisinin her
zaman lehine olmayan, icinde bulundugu cemaate yonelik, kendisi hakkinda da
sinirli ve makul bir gergeve gizmesini saglayan, dizenli ve geleneksel bir disiinme

tarzidir. Ortak duyu bu tanimda ciddi bir sekilde sosyal etkilesim erdemi olarak

nitelense de, aslinda kendi iginde ahlaki ve metafizik bir temele sahiptir. O, hayatin

73 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 28-29.
74 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 30.
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gidisati icerisinde akil yUritme ile ¢ozemedigimiz veya aklimizin bizi yalniz biraktig
durumlarda, bizim yon tayin etmemizi saglar. Tabii yukarida da belirttigimiz gibi,
icinde bulundugumuz toplumun yasayisina uygun disen bir ahlak felsefesini de

icinde barindirir.”>

Koken olarak phronesis fikrinden gelen “ortak duyu”, bizim gelenege bagh
olarak makul bir ¢cerceve icerisinde yon tayin etmemize yardimci olur. Burada sivil ve
sosyal hayatin deger ve dnemini gézden kagirmayarak; kavramin kultir ile ciddi bir

iliski icerisinde oldugunu kavramamiz gerekmektedir.

3.4. Estetik Haz

Dogmatizme karsi elestirel bir tavir sergileyen ve hakiki bir insanlik idealini
tanimlayan estetik haz kavrami, baslangicta estetik bir dlisiinceden cok ahlaki bir
diisiincedir.’® Dusiincenin tarihine baktigimizda, lispanya’dan Fransa’ya ve
ingiltere’ye absolutizmin tarihini izledigini ve tarihsel olarak tgclinci tabaka ile ¢ok
yakin iliskide oldugunu gorebiliriz. Estetik haz kavrami, yeni toplumun Urettigi bir
ideal degildir. Estetik haz dislincesi ile gelisen “iyi estetik zevk” ideali, daha sonra
“iyi toplum” denen seyi olusturmaktadir. Estetik haz aslinda bir bilme tiradur.
Kendimizden ve o6zel tercihlerimizden geri durabilme giic(i, iyi bir estetik zevkin
isaretidir. Bu baglamda estetik haz dogasi geregi, kisiye 6zel degil, sosyal bir
fenomendir. Estetik haz, ayni hukuk vyargiclari gibi, evrensel amaci ve hedefi
dogrultusunda, bireysel tercihlerin karsisinda durabilir. Kisi kendi estetik zevkinin
kabul etmedigi bir seyden haz duyabilir. Estetik zevkte uzlasilamamanin mimkin
oldugunu disiinen Kant, estetik zevkler igin tartisilamazlar der:

Soyledigimiz gibi, yalnizca herkesin kabul etmesi gereken evrensel kavramsal kriterler

olmadigi icin degil, ayni zamanda bulunamayacagi ve hatta var olsalar bile dogru
oldugu dusunilemeyecegi icin de de gustibus non disputandum / zevkler tartisiimaz”’

7> Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 30-35.
76 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 47-48
77 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 49
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insan, estetik zevki ne gdzlemleyerek &grenebilir ne de onun yerine baska
bir sey koyabilir. Tabii o, iyi estetik zevk olma pesinde oldugundan sadece 6zel bir
nitelik degildir. lyi estetik zevk ise her kosulda yargisindan emindir. Bu baglamda,
estetik zevk duyu gibidir ve isleyisi herhangi bir nedenler bilgisi icermez. Yani estetik
zevk bir seye negatif tepki dile getirirse bunun nedenini séylemek zorunda degildir.
Lakin nedenini séylemese de o bu tepkiyi tecriibe etmektedir. Estetik zevk lizerine
konusurken, “iyi estetik zevk”e karsit olarak “kotu estetik zevk”i sunamayiz. Clnki
onun karsiti estetik zevkten yoksun olma, estetik zevke sahip olmama durumudur.
Estetik zevk icinde ele alinmasi gereken fenomenlerden biri de “moda”dir. Moda,
estetik zevk duislincesi icerisinde bir genelleme unsuru olarak ortaya cikar. O,
herhangi bir sekilde olabilecek seyleri kendi istegine gore diizenler. Onun
olusturdugu sey, deneye dayali bir evrensellik, baskalari adina dusiinme ve bir
karsilastirma ile kisiler icin genel bir goris noktasidir. Ki bu ylizden moda, bir tir
sosyal bagimhliktir. Kant modayi gereginden fazla ciddiye almanin aptallik oldugunu
soylese de, moda icinde aptal olmanin modaya karsi olmaktan daha iyi oldugunu
belirtir. Burada godzden kagirilmamasi gereken nokta estetik zevkin isleyisi bir
cemaat icinde olurken kendisinin cemaatin kolesi olmamasidir. Hatta kendini
modanin temsil ettigine adapte edebilen ya da tam tersi olarak modanin temsil
ettigini kendine adapte edebilen estetik zevk “iyi estetik zevk” icin ayirt edici bir
unsurdur. Buradan c¢ikaracagimiz sonug ise; kisinin degisen talimatlari kori kériine
izlememesi, orada bile kendi yargilama vyetisini kullanarak modada bile &lgila
olmasidir. Bu, estetik zevk kuraminin bir parcasi olarak insanin kendi stili dedigimiz
seydir. Daha kisa bir ifade ile insan modanin talep ettikleri ile kendi estetik zevkini
dikkate alan bir bitiin olusturur ve bu biitiin icerisinde tercih yapar.”® O halde
estetik zevk ile ilgili verebilecegimiz tanim:
Bu yizden estetik zevk yalnizca sunu veya bunu giizel olarak tanimakla kalmaz, giizel
herseyin armonize olmasi gereken biitiine gére bir goze / bakisa sahiptir. O halde
estetik haz sosyal bir duyudur, yani empirik evrensellige, baskalarinin yargilariyla tam
uyuma baglidir. Bu, herkesin bizim yargimizla hemfikir olacagi anlamina degil, tersine

(Kant'in soyledigi gibi) herkesin onunla uyusmasi gerektigi anlamina gelir. Modanin icra
ettigi tiranliga karsi kesin estetik zevk 6zel bir 6zgiirlik ve Gstlinligli muhafaza eder. Bu

78 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 50-51.
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onun, yalnizca kendisine ait 6zel normatif glicidir: o, ideal bir cemaatin mutabakatinin
kesinliginin bilgisidir. Estetik zevkin modanin yon verdigi varhiginin aksine, biz burada iyi
estetik zevkin idealitesini buluruz. Bundan, estetik zevkin bir seyi — nesnenin
vukubuldugu tarzlarda dahi kurallara ve kavramlara indirgenemeyen bir seyi - fark
ettigi sonucu gikar.”®
Yani estetik zevk, anlama icin bitine gore degerlendiren, nesnenin baska
her seyle olan uyumlulugunu bakan, uygunlugunu 6lgcen bir bilme tarzidir. Estetik
zevkin isleyisi topluluk igerisinde olmasina ragmen, kendisi o toplulugun kélesi

degildir. Estetik zevke sahip veya “iyi estetik zevk” sahibi dedigimiz kisi talimatlara

koriu koriine uymaz, orada bile yargilama yetisini kullanarak ol¢iili olur.

3.5. Yasanti

On sekizinci ylzyilda Schiller ve Goethe bile Erlebnis’in varhgindan
habersizdi. Kavram sasirtici bir sekilde 1870’lerde yayginlik kazandi. Yasanti
kavraminin icerisinde, dolaysizlik, onunla kesfedilen lriin ve bu urinin kalci
sonucunun bulundugu asikardir. Bu bakimdan deneyim veya tecriibeye isaret
etmektedir. Dilthey’in ilgi alanlarindan birisi de, sosyal bilimlerin isleyisini bilgi
teorisi agisindan temellendirmek oldugu icin, gercekte bize verili olan seyin ne
oldugu sorusu kendisini mesgul eden sorulardan biri olmustur. Bu ylizden
kavramlarini secerken onu hareket ettiren temel nedenin bilgi teorisi oldugunu
soylememiz mimkinddr. Sosyal bilimlerin on dokuzuncu ylzyildaki geligimi,
yalnizca doga bilimlerini harici bir model olarak kabul etmeleri degil, onunla ayni
arastirma ve deney duygusunu gelistirmis olmasidir. Eski sanat eserleri ve tarihsel
eserlerin simdiye ait olmadiklari acgiktir. Onlar simdiden ¢ok, arastirmaya teslim
olmus vaziyettedirler. Ge¢misi simdiye dair verilere donistirirler. Bu baglamda
Dilthey, “yasanti” kavramini formile ederken “verili olan” kavramini da ciddi bir
sekilde gdz dniinde tutar.® Yani, Dilthey’in “yasantl” derken anlatmaya calistigi sey,
sosyal bilimlerde verili olan seyin 6zel dogasidir:

Simdi, bilincin nihai birimini Kantgilikta ve Ernest Mach'a kadar on dokuzuncu yizyilin
pozitivist epistemolojisinde otomatikman yapildigi Gzere "duyumsama (sensation)"

7 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 51-52.
80 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 83-89.
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degil,"Erlebnis" diye adlandirmanin Dilthey'in dislincesi icin ne kadar hayati bir sey
oldugunu gorecegiz. Bu yiizden Dilthey duyum atomlarindan bilgi insa etme idealini
sinirlandirir ve onun yerine verili olan kavraminin kesin sekilde belirlenmis bir
versiyonunu koyar. Tecriibe (icinde analizi yapilabilecek psisik unsurlar degil) birimi,
hakiki verili olan seyin birimini temsil eder. Boylece biz, anlam bilimlerinin
epistemolojisinde, mekanistik modeli sinirlandiran hayat kavramini buluruz.®*

Ote yandan yasanti (tecriibe) kavrami Husserl'in fenomenolojisi icinde de
ciddi bir yerde konumlanmistir:

Tecriibe kavraminin Husserl'in fenomenolojisindeki epistemolojik fonksiyonu da ayni
olclide evrenseldir. Mantik Arastirmalari'nin besincisinde (ikinci B6lim) fenomenolojik
tecriibe kavrami popller tecriibe kavramindan agikga ayirt edilmistir. Tecriibenin birimi
bir "Ben"in fiili tecrlibe akisinin parcasi olarak degil, intensiyonel bir iliski olarak
anlasilir. Anlam birimi olarak burada da Erlebnis teleolojiktir. Tecriibeler yalnizca
tecriibe edilen ve amaglanan bir sey olduklar olgide var olabilirler. Husserl'in
intensiyonel-olmayan (gaye icermeyen, amag unsuru tasimayan) tecribelerin varligini
da kabul ettigi dogrudur, fakat bu tecriibeler sadece anlam birimlerinin, yani
intensiyonel (gaye ya da amag iceren) tecriibelerin materyalleridir. Bu ylzden, Husserl
icin tecriibe, 6zl intensiyonalite olan her biling eyleminin kusatici adi haline gelir.®?

Yani hem Dilthey, hem de Husserl i¢in yasanti kavrami, hayat felsefesinde
ve fenomenolojide, bilgi teorisi icerisinde konumlanmis bir kavramdir. Yasanti
kavramsal olarak belirlenemez olsa da onun teolojik anlami 6nemsenir. Hayat
kendini tecriibede ifsa etmektedir. Kisaca, tecriibe hayatin en saglam, degismez
temelidir. Tecribe kendisini hafizada insa eder. Burada isaret ettigimiz sey onun
yasayan anlamidir. Tecrlibe, yasayan kisi icindir. Tecribe kavraminin altinda
konumlandirdigimiz her sey, bir kisi tarafindan tecriibe edilir ve anlami kismen o
“ben”e aittir. Bu baglamda tecriibenin tek hayat ile bitiin arasinda kurdugu iliski
ortadan kaldirilamaz ve reddedilemezdir. Felsefi acidan ele aldigimizda, tecribe
kavrami bize sosyal bilimler igin saglanan verinin temelidir ve bu bilgi

tiketilemeyecek bir tirden bilgidir. Burada karsilastigimiz ve hala asilamamis olan

bir problem ise, tecriibenin hayatla olan i¢ iliskisinin nasil bir iliski oldugudur.®3

Yasantinin ne olduguna dair yaptigimiz kavramsal analizin sonunda, tecriibe
ile estetigin yapisal olarak yakinligini gérebilmekteyiz. Estetik tecriibe, diger tecriibe

tirleri arasinda, tecriibenin 6ziini temsil eden bir niteliktedir. Sanat eseri, tanimi

81 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 90.
82 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 91.
8 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 91-93.
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geregi bir estetik tecrliibedir. O, gliciinl, kendisini tecriibe eden kisinin onu
varolusunun tamamiyla iliskilendirmesi ile olusturur. Sanat tecriibesi, sadece bu 6zel
icerige ait olmakla kalmaz, ayni zamanda kendisi hayatinin anlamli bitinlni temsil
eden bir anlamla doludur. Estetik tecribe, sonsuz bitinin tecriibesini icerdigi;
dolaysiz bir sekilde butlini temsil ettigi icin sinirsiz bir anlama sahiptir. Belirttigimiz
gibi, estetik tecribe, tecriibe kavramini anlamlandirmamiz i¢in 6rnek oldugundan;
yasanti kavraminin da sanatin temelinde belirleyici bir unsur oldugu aciktir. Her
tecriibe hayatin sembolik temsilinin doruk noktasina ulasmayi amaclar. Sanat eseri
de bu temsilin doruk noktasi olarak anlasilir. Bu baglamda sanat eseri, estetik
tecriibenin nesnesidir. Buradan estetik icin ¢ikarabilecegimiz sonug, aslinda sanat

derken kastettigimiz seyin, tecriibeye dayal sanat (Erlebniskunst) oldugudur.8*

8 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 96-97.
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4. SANAT ESERININ HERMENEUTIK ANLAMI

4.1. Oyun Kavrami

Sanat tecriibesi icerisinde oyundan s0z ettig§imizde, sanat eserinden haz
alanlarin zihin durumu veya yoneliminden s6z etmemekteyiz. Burada oyun diyerek
kastettigimiz sey, sanat eserinin kendi olus durumudur. Oyuncu, oyunun yalnizca
oyun oldugunu ve amagclarinin oyunun kendisinin ciddi bir sekilde belirledigi diinya
icerisinde var oldugunun farkindadir. Lakin oyuncu, bu ciddi iliskinin amaghhgini
bilemez. Oyuncu kendisini oyunun icerisinde unutabiliyorsa oyun amacina ulasmis
demektir. Oyunu oyun yapan seylerden biri de onun bize yaptig ciddiyet ¢agrisidir.
Oyun bozucu, oyunu bozan dedigimiz ise oyunu ciddiye almayan kisilerdir. Arastirma
nesnemiz, estetik biling degil, sanat tecribesiydi. Bunun sebebi ise sanat eserinin
O0zne karsisinda duran hareketsiz bir nesne olmadigi iddiasidir. Sanat eseri, tecriibe
edeni degistiren bir tecriibe olarak kendi hakikatini, hakiki varhigini olusturmaktadir.
Yanlis anlasilmanin 6niine ge¢mek icin vurgulamak gerek ki, sanat tecribesinde
varhgini slirdiiren 6zne onu tecriibe eden kisi degil, bizzat sanat eserinin kendisidir.
Oyun, oynayanlardan bagimsiz olarak bir 6ze sahiptir. iste oyunun varligini anlamli
hadle getiren nokta burasidir. Oyuncular oyunun 6zneleri degildir, onlar sadece
oyunun temsiline ulasmasini saglar. Oyun kavraminin, metaforik anlamlari dahil
nasil incelendigini ele alirsak ulasacagimiz sonug, her durumda, amaclanan seyin

aslinda oyunu amaca dair bir noktaya tasimayan bir ileri bir geri hareket oldugudur.
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Oyunun hareketi kendisini bir sona getirecek bir amaca dair degildir. Aksine oyun
stirekli kendini yenileme pesindedir. Bu baglamda o, bir ileri bir geri hareket eder?:
Burada oyunun oyuncunun bilincine énceligi, temel bir sey olarak kabul ediliyor ve
aslinda psikologlarin ve antropologlarin tanimladigi oyun tecriibelerinde bile — eger
"oyun" kelimesinin ortak (medial) anlamindan yola cikiliyorsa - giin 1sigina ¢ikiyor. Oyun
acik¢a, oyunun ileri-geri hareketinin kendi kendiligindenmiscesine izledigi bir diizeni
temsil eder. Hareketin sadece hedef ya da amactan degil, ayni zamanda zorlu bir
¢abadan yoksunlugu oyunun bir pargasidir. O sanki kendi kendine vuku buluyor gibidir.
Oyunun giliglik ¢ekilmeden oynanmasi - bu dogal olarak reel ¢gaba yoklugu anlamina
gelmez, tersine yalnizca fenomenolojik olarak gerilim yokluguna atifta bulunur -
slibjektif bicimde rahatlama olarak tecribe edilir. Oyunun yapisi oyuncunun kendi
icinde yok olmasini saglar ve dolayisiyla onu varolusun fiili gerilimini olusturan inisiyatif
almanin yikinden kurtarir. Bu ayni zamanda, oyunda ve oyunun strekli kendi kendini-
tazelemesinde ortaya ¢ikan - ve formunu etkileyen (s6ziin gelisi, nakarat) — spontan
kendini tekrarlamada da gordiliir.®
Burada dikkat ¢ekmemiz gereken bir diger husus ise, zorlamaya tabi
olmayan doganin, amag ve niyet icermemesinden kaynakli kendisinin siirekli kendi
kendini yenileyen bir oyun olmasidir. Bu baglamda doga, sanat igin bir model
olabilir. Hatta Friedrich Schlegel’in tabiriyle: “Her kutsal sanat oyunu dinyanin
sonsuz oyununun, kendi kendisini ezeli ve ebedi olarak sekillendiren bir sanat

eserinin sadece uzak taklitleridir.”8”

Kisiyi oyuncu olarak tanimlayabilmemiz igin, kendi oyununda olsa dahi,
oyunun gerektirdigi sekilde hareket etmelidir. Yani oyun aslinda kurallar veya
amaglar gergevesinde bir seyi oynama olmalidir. Oyun, oynayan kisiye gorev yukler,
kisi de bu oynama igerisindeki oyunun gorevlerini, davranislarinin amacini
yapmadan oynama 06zglrligliniin tadina ulasamaz. Oyunun, karakterinden kaynakli
olarak oynayana, (oyunun) gorevlerini yerine getirene rahatlama ve ferahlik hissi
verdigi aciktir. insan, yapay amaclar vasitasiyla oyun ile baglanti kursa da, bu
amaglarin anlami aslinda gergeklestirilmis olmalari degildir. Kisinin kendisini oyunun

gorevine adamasi, kisinin kendi kendisini oynamasidir. Yani oynayarak saglanan

85 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 141-144.
8 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 146-147.
87 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 147.
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oyunun temsili, ayni zamanda oyuncunun kendi temsilini de saglamakta,

gerceklestirmektedir.®®

4.2. Estetik Zamansallik

Estetik varlik, zamansallik tlri olarak genellikle “zamanlar Gsti” olarak
adlandirilir. Zamanlar Ustl dedigimiz sey aslinda zamanhliga karsi diyalektik bir
tanimlamadan bagka bir sey degildir. Yola ¢ikis noktamiz sanat eserinin “oyun”
oldugu gorisiydiu. Bu onun icra veya takdim edildigi esnada kendisi oldugu
demekti. icra dedigimiz sey karakter olarak “ayni seyin tekrar”dir. Burada tekrar ile
kastettigimiz baska bir anlama sahip olma durumu degildir. Hatta bunun tam aksine;
her tekrarin, eserin kendisi kadar orijinal oldugudur. Biz bu tir karmasik zamansal
durumlara festivallerden asinayiz. Tekrarlanmis olma durumu, dogasi geregi
periyodik festivallerin sahip oldugu bir seydir. Peki, tekrarlanan festival ayni festival
mi, yoksa baska bir festival midir? Festivalin zamanla olan iliskisi, onun kutlanisinda,
yani simdi yeniden tecriibe edilmesinde yatmaktadir. Festivalin tarihsel yapisi,
kendisinin 6zU acisindan ikincil niteliktedir. Festival, tek basina festival olarak
tarihsel olay gibi bir kimlige sahip degildir ya da o “gercek” olan bir festivalin
kaynagindan dogan bir sey degildir. Onun dogasi, baslangicindan itibaren diizenli
olarak kutlanmasidir. Bu baglamda ise 6zl daima degiskendir. Kendisi disinda olma,
pozitif olan baska bir sey ile olabilme imkanidir. Burada bahsedilen olma durumu,
kendini unutmaktir. Kisi, seyirci olarak kendini seyrettigi seyde kaybeder. Kendini
unutmak derken kastettigimiz sey, 6zel bir durum degildir. Bu durum kisinin tiim
dikkatini konuya ydneltmesi ile ortaya cikar, bu ise seyircinin bir tir basarisidir®:

Apaciktir ki kendisini bitlinliyle sanat oyununa veren seyirci ile yalnizca merakla bir
seye bakan kisi arasinda temel bir farkllik vardir. Keza merakin da karakteristigi, baktig
seye slrlikleniyor, bitinlyle unutuyor gibi goriinse de kendisini ondan butindyle
koparamamasidir. Fakat merakin nesnesinin en 6nemli 6zelligi, temelde onun seyirciyle
hicbir ilgisinin olmamasidir; onun seyirci i¢in hicbir anlami/ 6nemi yoktur. Seyircinin
onda, ona donerek ilgisini odaklayabilecegi hicbir sey yoktur. Clnki kisinin baktig

seyin cazibesini olusturan yeniligin formel niteligi — yani soyut farklilik - dir. Bu durum,
diyalektik bltunlesmenin bezginlik verici ve kérelme haline gelmesinde goriliir; oysa

8  Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 150-151.
8  Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 170-177.
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kendisini seyirciye sanat oyunu olarak sunan sey basitce kendisini anin cazibesinde
tiiketmez, tersine, siireklilik iddiasina ve bir iddianin siirekliligine sahiptir.*°

Es zamanlilik, sanat eserinin niteliklerinden biridir. Sanat eseri icin “orada
olma”nin 6zinl olusturan sey bu “es zamanhlk”tir. Burada kastettigimiz, estetik
bilince ait bir es zamanllik degildir. Kastedilen es zamanlilik, kendisini bize ifsa eden
seyin, kaynagl gec¢miste dahi olsa, kendisinin simdide glincellik kazanmasi; fakat
buna ragmen yine de orijinalinin uzakta olabilmesidir. Bu baglamda es zamanlilik,
biling igin bir gorev ve ondan talep edilen bir basaridir. Nesneye es zamanli olacak
tarzda odaklanmak bundan ibarettir®::

Oniimizde agilan sey giindelik diinyanin siiregelen gidisatinin dylesine disina ¢ikarilmis
ve kendi 6zerk anlam gergevesiyle dylesine sikica kugsatiimistir ki kimse onun arkasinda
bir baska gelecek ya da gergeklik aramayi diisiinemez. Alici mutlak bir uzaklikta, pratik
ya da amag yonelimli katilimi engelleyen bir mesafede konumlanmistir. Fakat bu
mesafe, hakiki anlamiyla estetik mesafedir; ¢linkii o zorunlu gérme mesafesini gosterir
ve bu yuzden bize sunulan seye hakiki ve her bakimdan katilimi mimkin kilar.
Seyircinin vecdle kendisini-unutmasi, kendi kendisiyle siirekliligine tekabdl eder. Kisinin
anlamin sdrekliligini kavrama talebinde bulunmasi, kesinlikle bu iste tam da kisinin
kendisini kaybettigi noktada baslar. Bu, bize sunulan ve iginde kendimizi tanidigimiz
diinyamizin - iginde yasadigimiz dini ve ahlaki dinyanin - hakikatidir. Nasil estetik
varligin ontolojik madunu parusie, yani mutlak simdi (Gegenwart / presence) ifade
ediyorsa ve nasil sanat eseri herseye ragmen boyle bir mevcudiyete / simdiye ulastig
her durumda kendisiyle 6zdesse, ayni sekilde, seyircinin yasadigi her an da hem bir
kendi kendini- unutma hem de kendi kendisine araciliktir. Onu herseyden koparan sey,
ayni zamanda ona varliginin timin geri verir.*?

Elbette, estetik varligin icra sunulmaya veya icra edilmeye ihtiya¢c duymasi,
onun bir eksikligine isaret etmez. Hatta tam aksine bu ihtiya¢ duyma durumu onun
Oziline aittir. Seyirci ise estetik diye adlandirdigimiz bu oyun tiriinin temel
unsurudur. Sanat eseri, zamansal olarak “zamanlar isti” olarak adlandirdigimiz bir
“oyun”dur. Eser, takdim veya icra esnasinda gercekten kendisi olan varliga donisur.
Lakin burada yanilgiya dismememiz gereken husus, eserin tekrar tekrar takdiminin
veya icrasinin onu orijinalliginden uzaklastirmadigidir. Her icra eserin kendisi kadar
orijinaldir. Sanat eserine seyirci olan kisi kendini seyrettigi eser icinde kaybeder,

kendini unutur ve eser ile bitinlesir. Bunu seyirci icin “oyunda olma” durumu

olarak nitelendirebiliriz.

%0 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 177.
91 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 178-179.
92 Gadamer, Hakikat ve Yéontem -Birinci Cilt-, s. 180.
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4.3. Yeniden insa ve Entegrasyon

Sadece edebfi eserler degil, her sanat eseri, anlasilmaya ihtiyac duyan birer
metin gibi distnilmelidir. Bu sekilde dustinildiginde, hermeneutik biling, estetik
bilinci kusatan bir yapiya sahip olur. Dolayisiyla, hermeneutik bir bltiin halinde
sanat tecrlbesinin hakkini verme gorevini Ustlenir. Eskiden teoloji ve filolojinin
yardimcisi konumunda olan hermeneutik, ancak on dokuzuncu yuzyilda sistemli bir
héle gelebilmis ve sosyal bilimlerin temeli olmustur. Diinyada kendilerine dolaysiz
bir sekilde yer bulamayan, hukuk, din, felsefe gibi her sey, ilk anlamlarina
yabancilagsmistir. Adini koymamiz tanrilarin habercisi Hermes’ten ¢ok daha sonra
olsa da; aslinda Antik Yunan’da da, bugiin kendisine sifre ¢6zlcli ve araci olma
fonksiyonu, ona bu gorevi yikledigimiz, ruha (Geist) bagldir. Tarihsel bilincin
dogusu, tam da hermeneutigin sosyal bilimlerdeki merkezi konumunu borg¢lu oldugu
seydir. Kendi anlamh mevcudiyetiyle, sadece ge¢miste kalmayan sanat, zaman
mesafesini agmaya muktedirdir. Sadece tarihsel bilincin nesnesi olmamasina
ragmen, sanati anlamak daima tarihin araciigina ihtiya¢ duyar. iste tam da bu
noktada karsimiza hermeneutik gorevler olarak yeniden insa ve entegrasyon olarak
adlandirabilecegimiz iki yol gikar. Bu noktada, Schleiermacher’in ilgilendigi sey,
gecmiste olusmus eseri yeniden insa etmektir. Clinkii gecmisten bize ulasan sanat
eserleri ve yazili metinler orijinal diinyalarindan kopmus, bagh olduklari igeriklerden
uzaklasmislardir. Schleiermacher’in ifadesiyle, sanat eseri 6zglin baglamindan
uzaklastinldiginda, eger bu baglam tarihsel olarak korunmamissa, eser anlaminin bir
bolimunid kaybeder. Clinkl sanat eserinin anlasilabilirligi, onun 6zglin olusumundan
kaynaklanmaktadir. Yani sanat eseri (zaman icinde) bir dolasima girdigi vakit dogal
ve orijinal halinden uzaklasmaktadir. Bu baglamda sanat eserinin koki kendi
topraginda ve kendine ait cevresinde gizlidir. Bu c¢evreden koparildigindan
yangindan kurtarilmis gibidir, lakin Gzerinde hala yanik izleri vardir. Sanat eserinin
“dlinya”ya ait bir sey oldugunu anlayip kabul edersek; onun anlamina bu dinyadaki
kaynagini ve gelisimini inceleyerek ulasabilecegimiz ortaya ¢ikar. Bu da sanat eserini
anlamak icin onun kaynagini yeniden insa etmenin gerekliligini géz oniline serer.

Tarihe dair bilgi, gecmise ait sartlari ve olayi bize aktarmasi bakimindan kaybedilen
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seye ulasmamizi ve gelenegi yeniden insa edebilmemizi sagladigi icin hermeneutik
acidan onemlidir. Hermeneutik ¢aba kisaca, eserin anlamini tamamiyla anlayabilmek
icin sanatginin kafasindaki problemi ortaya c¢ikarma, kesfetme ugrasidir. iste
Schleiermacher’in hermeneutik anlayisinin baslangici buradadir. Elbette, gecmisten
bize ulagsan eserin sartlarini yeniden inga etmek onu anlamamiz igin 6énemli bir
seydir. Lakin burada ulastigimizin gercekten sanat eserinin anlami mi yoksa ikinci bir

tretim mi oldugu sorusu sorulabilir.®3

Hegel ise bu eserin anlamini olusturan sartlari aramanin eseri yeniden insa
etmeye yetmeyecegini diisinmektedir. Bu tarihsel baglama yeniden oturtma, onlari
yeniden insa etme bize eserle yasayan bir iliski sunmaz, bizi sadece bir temsile
ulastirir:

Tarihe - sanatin tarihi de dahil - gelince; diisiinen zihnin (geist) otantik gérevi, Hegel' e
gore, zihnin (geist) kendisi tarihte daha yiksek bir tarzda temsil edildigini gérdigi
surece digsal bir tarih degildir. Agaclarindan dokiilen meyveleri toplayan kiz imajini
gelistiren Hegel sunlarn soyler: "Fakat nasil kopardigi meyveyi sunan kiz meyveleri
bltun sartlari ve unsurlariyla - agaclar, hava, isik vb. — ilk kez sunan Doga' dan, bitin
bunlari kendi kendinin-bilincinin 1siginda, gozlerinde ve jestlerinde daha yiksek bir
tarzda bir araya getirdigi o6lctide, nasil daha fazla bir sey ise, ayni sekilde bu sanat
eserlerini bize veren kaderin geist'' da belirli bir halkin etik hayatindan ve
gercekliginden daha fazla bir seydir; clinki o, onlarda tezahiir eden dissallasan
(externalized) geist'in hatirlamasidir (Er-innerung). Biitiin bu bireysel tanrilari ve t6zln
niteliklerini tek Panteon'da toplayan trajik kaderin geist'idir; ve bu geist olarak
kendisinin bilincinde geist'tir."%

Buradan anlasildigi gibi, Hegel, anlama problemini mutlak Geist'in en (st
formu olan felsefe dizeyine vyiikselterek; bu problemle alakali olarak
Schleiermacher’in anladigi boyuttan daha Ote bir noktayr bizlere gosterir. Yani
Hegel’in iddiasinda Geist'in kendi kendine niifuz etmesi, yani felsefe, hermeneutik

gorevi yerine getiren seydir.®®

Her sanat eseri, anlasilmaya ihtiya¢ duyan bir yapidadir. O, kendi anlamh
mevcudiyeti sayesinde sadece gecmiste kalmaz, bu anlamli mevcudiyet sayesinde

kendi zaman mesafesini agma glictine sahip olur. Eseri anlamak i¢in yeniden insa ve

9 Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 231-234.
% Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 236.
%  Gadamer, Hakikat ve Yéntem -Birinci Cilt-, s. 236-237.
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entegrasyona, yani daima tarihin araciligina ihtiyag duyariz. Gegmiste olusmus
eserler orijinal dinyalarindan kopmus oldugu icin 06zglin baglamlarindan
uzaklagmislardir. Sanat eserinin kokleri onun olustugu topraklarda, gevresinde
gizlidir. Sanat eserinin hermeneutik anlamini inceledikten sonra, miuzik
hermeneutigine ve arastirma konumuz olan Cumhuriyet Donemi Tirk maziginin

felsefi hermeneutik yénden incelenmesine giris yapabiliriz.
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5. FELSEFi HERMENEUTIK BAKIMINDAN CUMHURIYET
DONEMINDE TURK MUZIiGi

5.1. Miizik Hermeneutigi

Resim ve heykel gibi sanatlardan farkh olarak mizik, insan bilincinde
mekansal olarak konumlandirilamadigi icin, mizigin anlam ve degeri noktasinda
dislince Ureten kisiler farkli noktalara yonelmistir. Ana hatlariyla ele alacak olursak,
muzigin anlam ve degerine dair Ug tlir goristen bahsetmemiz mimkinduir. Antik
Yunan ve Orta Cag islam diinyasinda miizik, evrenin gercek diizeninin bir mikro
yansimasi, ilahl gergekligi tecriibe eden kisilerinin bir dile gelisi, ruhunun disa
tasmasidir. Duygularin anlami metafizik icerisinde ele alindigi igin, mizik de bu
metafizik temele vyerlestiriimekte ve kendisi bir tir metafizik dil olarak
degerlendirilmektedir. Bir baska yaklasima gére muzik kavramsal dliisinmeye uygun
degildir. Duygularla sinirh kalir ve bize asla bir gergeklik sunmaz. Bu baglamda, o bir
dil degildir, ancak insana dair duygularin bir disa vurumu olarak nitelendirilebilir.
Uclincii ve son yaklasima goére ise o, kavramsal alginin sinirlarina hapsolmaz, bizi
dilin elverdigi sinirlarin 6tesine tasir ve bu sekilde hakikatle yuzlestirir. Elbette bu
gorlis, muzigin kavramsal olarak belirlenemedigini iddia ederken onun bir dil
olmadigini séylememektedir. Mizik, stirekli olarak dinleyiciden bir yorumlama talep
ederek kendisini her bir birey icin, farkli farkl tecriibe formlari icerisinde ag¢iga
cikarir. Muzigi, teolojik hermeneutik bakimindan ele alinan bir dil ile kiyaslamak,
yani kisiler arasindaki mesaji ileten bir dil ile kiyaslamak mizigin dogasina aykiridir.
Cunkl burada bahsettigimiz teolojik dil, insan icin dilin kendisine odaklanmasini
degil, bir konuya veya nesneye odaklanmasini saglar. Fakat mizik, bizzat igine dahil

oldugumuz bir faaliyet cesididir. Goruldugi gibi, disincelerin kesistigi nokta,
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kavramsal dil iginde ele alinan bir diinyadir. Hatta, tonal ve modal muzik tarihine
baktigimizda, kendi kendilerini olusturduklari ve gelisim icinde olduklari ¢aglarda
bile, bestekarlarin ve birgok enstriiman yapimcisinin insan sesini amag¢ edinmesi ve
kullanmasi dikkate deger bir husustur. Ornegin Tiirk miiziginde ney, tanbur ve rebap
gibi enstriimanlar degerlendirilirken, bu enstriimanlarin insan sesine yakin olusu bir
tur oOlglt olarak ele alinmistir. Ayni husus Batl muziginde piyano, keman, klarnet ve
viyola gibi enstriimanlar icin de gecerlidir. Burada dikkate deger bir diger husus ise
giderek 6n plana ¢ikan enstrimantal eserlerdir.%®:

Ancak hem Bati hem de klasik Turk miziginde salt enstriimantal eserlerin gittikce 6n

plana ¢ikmasi ve bizde taksimlerin basl basina bir muzik eseri olarak kendine yer

edinmesi ve ses kayitlarina konu olmasi muzigin bir dil olup olmadigi sorusunun yeni

bastan sorulmasina yol agmistir. Artik burada herhangi bir insan sesi ya da sozlinden

bagimsizlasmis otonom denebilecek bir melodik kurgu ve icra s6z konusu olup, mizigin

anlaminin bu yeni duruma goére sorgulanmasini talep etmektedir. Bu baglamda ortaya

¢ikan sorulardan bazilarini su sekilde dile getirebiliriz: Mizik eseri bir metin midir?

Sayet metin olarak ele alinacaksa bunu faaliyet (energeia) ya da objektif eser (work)

seklinde mi kabul etmek gerekir? Hangi yaklasim kabul edilirse edilsin, mizigin bizi

cevreleyen yasam diinyasi ya da kiltirel-tarihsel (geleneksel) diinyamizla irtibati

nedir? Soruyu daha derinlestirirsek, mizigin zaman, mekan, sessizlik (sukdt), yazili ve

s6zli metin formlariyla iliskisini nasil ele almak gerekir? Buna gére, mizigin felsefe, din,

edebiyat gibi farkl diisiinme tarzlarimizla ilgisi nedir?*’

Bu noktada mizigi en temelinde ses olarak degil, sesler ile olusan melodi
seklinde anlamaliyiz. Elbette miuzik sesler araciligiyla olusmaktadir. Lakin bir ses tek
basina muzik olarak ifade edilemez. Daha 6nce de belirttigimiz gibi muzik, 6l¢tli ve
ahenkli sesler ile olusmaktadir. Mizik agisindan ele aldigimizda ses, onun ortaya
ctkmasi icin imkan saglayan seydir. Mizikal sesin, ses kirligi veya gilriltiden ayirt
edildigi nokta sesin uyum igerisinde melodik olarak ortaya ¢ikmasidir. Bir ses
fenomeni olarak; bilbdlin 6tlst veya denizdeki dalgalarin olusturdugu sey ile bir
siirin seslendirilmesi arasinda fark vardir. Faaliyet olarak mizik, insan bilincinin
kendisine yonelmesi ile olugsan beseri bir Giretim tarzidir. Faaliyet olarak mizigin ne

zaman ve ne noktada algilanabildigi, fark edilebildigi ve s6z konusu oldugu bizim icin

temel sorulardan biridir. Az 6nce de belirttigimiz gibi, bizim ses fenomenini muzik

% Tatar, Din, ilim ve Sanatta Hermenétik, s. 171-175
97 Tatar, Din, ilim ve Sanatta Hermenétik, s. 175
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olarak degerlendirebilecegimiz yer, en temelde melodidir ve bunun daha gerisine
gitmek mimkiin gézikmemektedir:

Kanaatimce melodik birim olarak ses fenomeninin gerisinde muzik adini

verebilecegimiz herhangi bir gergeklik s6z konusu olmadigi icin, mizigin bu diizeyden

daha geriye gotiriilme cabalari artik mizik alaninin disina g¢ikmaktir. Bu yilzden

mazigin bir dil olup olmadigi, bir anlaminin bulunup bulunmadigl sorusunu kozmik

armoni, ruhun derinlikleri ya da dini-mistik bir noktadan hareketle cevaplandirmaya

calismak, her seyden 6nce mizik Otesi bir alandan hareket etmek demektir. Bu ise

melodik bir alginin s6z konusu olmadigl noktada muzigin anlaminin kesfedilmesinin

zaten nasil mimkiin olacagl seklinde yari paradoksal ve ironik bir soruya yol

acmaktadir.%®

Muzigin anlami dedigimiz sey, ancak sesten yola ¢ikarak ulastigimiz melodi

ile yuzlesen biling igin, yani melodi ile ylzlesen insan bilinci (mizikal biling) igin s6z
konusudur. Yani mizigin anlamini ararken hem miizikal eserleri hem de bu miuzikal
eserlerle ylzlesen insan bilincini ele almamiz gerekmektedir. Mizik hermeneutiginin
temel ilgisi tam da bu noktada yatmaktadir. Yani cevabini aradigimiz soru: Mizik
eseri ve eserle yizlesen insan bilinci arasindaki bu karsilikh iliski nerede, nasil ve
hangi dlzeyde gerceklesmektedir? Bu acidan ele aldigimizda, fiziksel ve
epistemolojik mizik arastirmalari, dolayl sekilde olsa da, miizik hermeneutigi
alanina girmektedir. Bu arastirmalar, icerisinde mizigin faaliyet olarak ortaya
¢tkmasindan 6nceki siiregleri incelemektedir. Mizik fizigi, akustik bilimi ve ¢algi aleti
yapimciligl gibi konular miuzigin ortaya cikmasindan oOnceki fiziksel unsurlari
olustururken; nota, muzikal semboller, icra teknikleri, muzik teorisi ¢alismalari gibi
konular ise bu konudaki epistemolojik unsurlardir. Bu bilgiden sonra, hala
anlasiilmayi bekleyen sorumuz ise sudur: Faaliyet olarak mizik ile ona ydnelmis
insan bilinci arasindaki iliski nerede ve nasil gerceklesmektedir? Bir digeri ise muzikal
eserin insan hayati ve bilinci icin tasidigi anlamin ne oldugu sorusudur.®® Muzik
hermeneutigi cercevesinde ele alacak olursak; miizigin, mizigin anlaminin ve mizigi
anlamanin ne oldugu, Burhanettin Tatar’in ifadesiyle soyledir:

Miuzik, tarihsel bir kdltirel birikim icinde sekillenmeye devam eden, daima anlam

alanini kendi gelenegi ile irtibati sayesinde agiga gikaran beste ve icra hadisesi oldugu
icin, insan bilincinin icra esnasinda harekete gecirilmesi ayni zamanda insan bilincinin

9% Tatar, Din, ilim ve Sanatta Hermenétik, s. 177
9 Tatar, Din, ilim ve Sanatta Hermenétik, s. 178
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mizik gelenegi ile irtibatinin yeniden kurulmasidir. insan bilinci tecriibe ettigi belli bir
bestenin kendine 6zgl mekanini tecribe ederken, o mekanda harekete gegcirilirken
hem bu mekani hem iginde durdugu yeri ve miizik gelenegini topyekiin kendi hayat
ortami ya da kdltirel diinyasiyla irtibatlandirir. Boylece bir miizigi anlama hadisesi,
insan bilincinin ait oldugu diinya ile iliskilerini yeniden kavramasi hadisesine donusiir.
Muzigin anlami, kavramlarla sinirlanan bir muhtevanin anlagilmasindan ziyade,
kavramlar arasi iliskiler sayesinde olusan kdltirel beseri dlinyanin yeniden
anlamlandiriimasiyla ortaya cikar. Kisacasi, muzigin kavram O&tesi mahiyeti zaten
kavramlar arasinda kuruldugu icin dogrudan kavranamayan iliskilerin sarsilmasi, beseri
dinyanin  harekete gecirilmesi, bu dinyanin topyekin kavranamayacaginin
farkedilmesi anlaminda bizleri bir alacakaranlik icinde birakir.%°
Burada bahsedilen alacakaranlk kanaatimizce negatif bir anlam ifade
etmemektedir. insanin, aklin bize temin ettigi kavramsal diinyanin, aslinda baz
noktalarda vyetersiz oldugunun farkina varmasi, kendini tam anlamiyla ifade
edemedigini diislinen insan igin, dligtigl alacakaranlik igerisinde, onun umutsuzluga
kapilmasini engellemektedir. Miizik kendi anlamini, kavramsal anlamanin yetersiz
kaldigi noktada, hala anlamh bir seylerin var olabildigini hissettirerek bize

gostermektedir.

5.2. Mizik ve Anlam

Miuzik eserinde anlamin olup olmadigi, felsefi dislincenin muzik eserinin
sinir ve imkanlarini belirleyebilmesi icin felsefi diisiince tarihinde siklikla Gzerine
durulmus bir sorudur. Ginimizde elektronik ortamda muizikal eserlerin
bestelenebilmesi ve teorik olarak sonsuz sayida yeniden (retilebilmesi bu soruyu
farkli bir boyuta tasimistir. Bu elektronik ortamdaki mizik iretiminden 6nce miuzik,
yalnizca icra edilebildigi yer ve zamanda vardi. Lakin gliniimuzde elektronik ortamlar
sayesinde miuzik icrasi sonsuzca tekrarlanabilir bir yapiya ve kendi sanal mekanina
ulasmigtir. Mazigi “merkez-gevre” kavramlariyla ele alacak olursak; mizigi “merkez”i
amaclayan, onun kontrolinde olan “cevre” olarak tanimlamis oluruz ki
enstriimantal muzik dedigimiz formun kendi basina bir muzik formu haline gelmesi
18. yizyil ve sonrasi icin s6z konusudur. Oncesinde ise mizik; genel olarak sarki,
gazel, kosma gibi dini veya dini olmayan sozlere eslik eden, kisacasi s6ze tabi olan

yapidaydi. Bu yapi ile bahsettigimiz “merkez-gevre” iliskisini kismen agiklamamiz

100 Tatar, Din, ilim ve Sanatta Hermenétik, s. 192-193.
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muimkunddr. Dini, ideolojik veya kiltirel yapilar “merkez” olarak belirlenirken, bu
merkez agisindan mizik, anlamini “cevre” olarak kazanmaktadir.1* “Merkez-cevre”
olarak ifade ettigimiz muzikal igerik ile s6zli metnin arasindaki iliskiyi, Oktay Taftali

su sekilde ifade etmektedir:

Ote yandan miizik yapitinin niteligi acisindan icinde gecen sézlii metinlerin pek bir
onemi olmadig varsayilsa bile, genel olarak hafif ve basit anlamlar tasiyan metinlere
hafif ve basit mizikler, ciddi ve yogun anlamli metinlere ise zor ve girift kompozisyonlar
denk dlsmektedir. Bu izdlslimler bir bakima tirler arasi ayrimlari da
belirlemektedirler. Sozgelimi opera ile operet; populer hafif muizikle klasik rock
arasindaki ayrimlarda metin ve mizik izdUsim( kendilerini belirgin sekilde
gostermektedir. Operadan daha yogun ve agir bir miizikalite iceren requiem, orotoryo
gibi tlrler metin olarak da daha Ust dizeyde bir tinselligi iceren yapilara izdisiim
saglamaktadirlar. Olim ve 6limiin ardindan ibadet metni olarak yazilan requiem
varolusun sinir durumuna isaret etmektedir. Tinsel olarak yiksek bir etkiye sahip
olmasi da insan varolusunun bu sinir durumuna deginmesinden ya da bu sinir durumun
insan icin ¢ok ciddi bir anlam tasiyor olmasindan ileri geliyor olsa gerektir. Tragikos,
bilindigi gibi 6liimle glglu bir ilgi icindedir. Ve requiem tinsel bir biitlinlik icinde zor ve
¢ok ayrintili, bu anlamda da ¢ok gliclii bir miizikal nitelikle bunu ifade edebilmelidir.
Opera’da bile bdylesi bir gii¢ zorunlulugu yoktur.1%2

Miuzige konu olan metin ile muizikalitenin ciddiyeti olaganustu bir sekilde
uyumludur. “Seviyesiz bir metine ciddi ve glcli bir mizik yazabilmek adeta

olanaksizdir.”103

“Merkez-cevre” duslincesinin One siurdigld husus; “anlam”in merkez
tarafindan Uretildigi veya zaten bu anlamda oldugudur. Cevre o anlama destek
veren, onu giclendiren ona itaat eten bir ilavedir. Lakin mizigi sadece bu “merkez-
cevre” iliskisi icerisinde degerlendirmek bizi enstrimantal mizigin kendi basina bir
anlami olmadigi sonucuna gotiirecektir. Bu dislincenin mantiksal yapisini
Burhanettin Tatar su sekilde agiklamistir:

Dil, semantik bir acikhk ya da seffaflik alani olarak, anlamin kendisinde dogdugu bir

olgudur. Buna karsin miizik, dogrudan anlami kavranamadigi —kavramsal olmadigi— igin
dile muhtag olan, dilin anlam alanina eklemlenerek bir tir mesruiyet kazanan,

101 Byrhanettin Tatar, “Mizikte Anlam Sorunu”, islédm Arastirmalari Dergisi, Say1 22, (2009), s. 59-61.

192 Oktay Taftali, Siirin Mikro Estetik Elestirisi Ahlak, Estetik ve Siir, 1. Basim, istanbul: Gendas A. S.,
1998, s. 107-108.

103 Taftali, Siirin Mikro Estetik Elestirisi Ahlak, Estetik ve Siir, s. 108.
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dolayisiyla kendisinden énce dilin mevcudiyetini varsayan / gerektiren ikincil derecede
bir anlam diizeyidir.1%*

Dilin anlasildigi 6n kabulliiyle miizigi yapisi geregi anlasiimaz kabul etmek
dogru bir sekilde muzigin sinirlihigini mi gdéstermektedir, yoksa bu 6n kabulden yola
¢ikarak indirgemeci bir tutum mu sergilemekteyiz? Muzik, dogrudan dilin anlaminin
sinirli olduguna isaret eden ve sonsuz bir anlam alani teskil eden bir yapida olabilir
mi? Daha acik bir ifade ile muzik bize “verili olan” anlam alaninin bir taklidi, gélgesi
yani “goblge anlam alan1” midir? Yoksa bu dislinceye tam zit bir sekilde; bizi “verili
olan” anlam alaninin sinirlariyla karsi karsiya biraktig icin bize daha genis bir anlama
glcl potansiyeli saglayan “anlam kaynagl” midir? Bu ve benzeri sorunlar, dilin
anlasiimasi igin gelistirilmis olan; dilsel dislince ile mizikal diisinmeyi neredeyse
ayni dizlemde degerlendiren semantik, semiyotik, yapisalci ve analitik diislince
tarzlarindan ortaya ¢ikmaktadir. Dil igin gelistirilen modelin mizige tatbik edilmeye
¢alisiilmasi kanaatimce miuizigin anlamini, dilin anlam sinirlarina hapsetmektir. Mizik
eserine kendi icinde referans noktalari olusturmak gerekmektedir. Bu referans
noktalari igin: Bestecinin distndikleri ve hissettikleri, icracinin icerisinde oldugu
tarihsel sartlar, dinleyicinin kiltlirel ve sosyal durumu, hatta bizzat eserin kendi
mduzikal yapisi ve oOzellikleri 6rnek olarak verilebilir. Fakat burada da en uygun
referans noktasinin hangisi oldugu sorusu giindeme gelmektedir. Asil sorun mizik
eserinin “6z”0 ile ilgilidir. Mlizik veya muzik eseri nerede ortaya ¢ikmaktadir? Muzik
eserinin en orijinal, otantik ve kusursuz hali, bestecinin zihninde, duygularinda yoksa
icrasinda mi, desifresinde mi yahut yorumcularin icralarinda mi? Dinleyicilerin duygu
ve zihinlerinde mi? Yoksa dijital ortamda yeniden uretilebilir hallerinde mi ortaya
cikmaktadir? Ornegin Platoncu bir yaklasimla eserin notaya dékilmis halini ideal
olarak kabul edebilirken, kismen Aristotelesgi bir yaklasimla belirli bir zaman ve
mekan igerisinde icra edilen eserin tam anlamiyla gergeklik kazanacagini ve eserin
notaya dokldlmis halinin ise eser icin potansiyel bir boyutta oldugunu

soyleyebiliriz.10

104 Tatar, Miizikte Anlam Sorunu, s. 62.
105 Tatar, Miizikte Anlam Sorunu, s. 62-65.
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Konumuza geri dénecek olursak, mizik eserinin anlami kavramlar veya dil
araciligiyla ifade edilebilir olsaydi zaten mizik eseri degil bir tir dilsel ifade olurdu.
Yani kavramlara donistirilebilen, kavramlarla ifade edilebilen bir eserin, miuzik
eseri olmasi mumkiin degildir. Bu baglamda mizik eserinin anlami dilsel alanda
degil, mizikal alanda aranmalidir. Mizik eserinin anlamini mizikal yorumlamada,
yani icrasinda aramak bizi sonuca goétirebilir mi? Mizikal eserin anlaminin icrasinda
oldugunu varsayarsak mizik eserini icra etmek isteyecek icraci, o eseri icra
edebilmek icin dncelikle onu anlamak zorunda degil midir? Mizisyen anlamadigi bir
eseri nasil icra edebilir? Mdizisyenin anlamadigl bir eseri icra etmesi mimkiin
degilse, eser icra edilmeden O6nce icraci tarafindan kavranmis degil midir?
Mizisyenin, eseri kendi zihninde anlamaya c¢alismasi eserin kendini aciga
cikartmasini gerektirdigi igin; her anlama ¢abasini icra, her icrayl da bir anlama
cabasi olarak nitelendirebiliriz. Miizikal eser, icra edilmedikce anlasilabilme
ihtimalinden ¢ok uzak bir konumdadir. Clinkli mizik eseri anlamini icrasi esnasinda
ifsa etmektedir. Elbette her icra birbirinden farkhdir. Fakat her icra veya farkl
yorumlar esere degisik acilardan yaklasilmasi sonucu ortaya ciksa da yeni bir beste
olmadigl sirece o esere aittir. Bu noktada sorulabilecek soru ise hangi icranin
basarili olarak degerlendirilebilecegi sorusudur. icrayi basarili kilan sey, o icranin
diger icralardan farkl olarak eserin konusabilmesine, kendini ifade edebilmesine
olanak tanimasidir. icralar arasinda farkliik olmamasi durumunda, icralar
kendilerine 6zgu bir gergeklik alani olusturamayip; eserin varligini minimuma
indirerek taklitten 6teye gidemezler ve basarisiz birer yorum olurlar.%® Taklitten
farkl olarak bir baska basarisiz yorum tirld ise Oktay Taftali’'nin bahsettigi,
gercekilisti tasarimlara yonelmis bir bilince, antrenman yaptirmaylr amaclayan
yorumdur:

Bardak objesi masayi ya da suyu cagristirir 6ncelikle. Bu olagan bilincin olagan ve dogal
tavridir. Ancak adina bardak dedigimiz objenin trampet kortunu c¢agristirmasi, nesneler
arasinda gercekistli denilebilecek ilgileri kurmayir amaglanmis bir bilincin glinlik
antrenmanlarindan sayilabilir. Bu nedenle “seni versinler ellere, beni vursunlar”

ifadesini iceren bir metine orotorya bestelemeyi disinmek iste bu gercekisti
tasarimlara yonelmis bir bilince antrenman yaptirmak anlami tasir. Yani objeler

106 Tatar, Miizikte Anlam Sorunu, s. 65-70.
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diinyasindaki birebirden en karmasigina kadar tiim ilgileri diizenleyen kausalite normal
olarak boylesi bir metne (g, bilemediniz bes akorlu basit ve kolay bir mizik
yazdiracaktir. Dogru olan da budur.1%’
Mizik eserleri, bestecilerin ve icracilarin duygularini ve distincelerini;
cevrelerine ait kiltiirel ve tarihsel kodlari tagimalarina ragmen kanaatimce sadece
buna indirgenemezler. Onlar, dinleyicilerinin yasantilarindaki muhtelif konularda,

tam anlamiyla bir iletisim vasitasi olmasalar da dinleyicilerine yeni bir anlam diinyasi

sunan 6zel bir ifsa alani olarak degerlendirilebilirler.

5.3. ifade, Anlama ve Yasanti

ifade, bizim disiincelerimizin bilinmesine ve bizim baskalarinin

diusilincelerini bilmemize yardimci olan bir aracidir. Baskalarinin disincelerini
anlayabilmemiz icin onlarin fiziksel olarak ifade edilmis olmasi gerekir. Yani ifade
bizim algilayabildigimiz sekilde aciga cikmadigi, fiziksel olarak ifade edilmedigi
siirece onu anlamamiz zordur. ifade edilen seylerin anlasiimasi su sekilde
gerceklesir:

ifade edilen seyleri anlamak icin, onlari zihnimizde yeniden canlandiririz. Anlamada

oncelik, zihinsel kavrayista degil, ifade edilenin bizde uyandirdigi duygudadir. ifade

edilen sey ilk olarak dusilinsel bir siirecten degil, duygusal bir slirecten gecer.

Baskasinin i¢ dunyasindaki bir sey ifade araciligiyla disa vurulur; kiside yasanmis bir

deneyim, ifade yoluyla dissallasir. Bizim icimizde idrak ettigimiz ifade, dile getirilmis

deneyimin bir yeniden kurulusu biciminde kendisi icsellestirir. Baskasinin ifadesini biz

kendi icimizde yeniden yasariz. Ve baskalarini anlayabilme olanagimiz onlarin dile

getirdikleri ifadeleri, kendimizde i¢sellestirip, bilincimize yeniden yasamamizdan geger.

iste bu; bir baskasinin ifadelerinden hareketle onun deneyimini kendi bilincimde

yeniden yasiyor olmam, anlamanin 6éziinii olusturur.1%®

Anlamaktan kastettigimiz sey, kisinin kendisinden baskasinin deneyimini

kavramasidir. Sempatide ise, kisi kendi deneyimleri ile baskalarinin deneyimleri
arasinda benzerlikler kurarak onlari iliskilendirir. Anlama baskasinin deneyimini
bilincimizde yeniden yasayarak bilmek; sempati ise baskasinin deneyimleri ile kendi

deneyimlerimizi bagdastirmalk, iliskiye sokmaktir yani kisaca duygudasliktir. Sempati

olmadan anlamanin gerceklesmesi olanaksizdir. Anlamanin bir diger basamagi ise

107 Taftal, Siirin Mikro Estetik Elestirisi Ahlak, Estetik ve Siir, s. 109.
108 Alan, Bir Felsefi Yéntem Olarak Hermeneutik, s. 65.
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empatidir. Empatiyi, kendimizi baskasinin yerine koymak, ben olmayanin duygusal
halini kavramak; baskasinin icinde bulundugu durumu kendimizde hissetmek olarak
tanimlayabiliriz. Bahsettigimiz empati, sempati terimlerini ve bu terime ek olarak
antipati terimini, Wilhelm Dilthey’'in Hermeneutik ve Tin Bilimleri adli eserinin

Tirkceye cevirisini yapan Dogan Ozlem dipnotunda su sekilde aciklamistir:

Dilthey’in “anlama”nin psisik kaynaklarina isaret etmek Uzere sik sik basvurdugu g
terim vardir: Einfiihlen, Nachfiihlen, Missfiihlen. ingilizcede “empathy” (empati) ile
karsilanan Einfiihlen (Einfiihlung) icin Turkcede 6nce “6zdesleyim”, sonra “duygudaslik”
terimleri ®nerilmistir. ingilizcede “sympathy” (sempati) ile karsilanan Nachfiihlen
(Nachfiihlung) icin Turkcede de vyaygin olarak “sempati” terimi ve bazen de
“duygudaslik” terimi kullanilmaktadir. Yani “duygudaslik”in hem empati, hem sempati
karsihg kullanilabilmektedir. Ayni sekilde ingilizcede “antipathy” (antipati) ile
karsilanan Missfiihlen (Missfiihlung) icin de Tirkcede yine “antipati” terimini
kullaniyoruz. [...] bu terimlerin 6zellikle Dilthey’daki anlamlarini belirtmek gerekir:
Empati (Einfiihlung): Kisinin, kendisini baskasinin yerine koyarak (transpozisyon) onun
duslincelerini ve duygularini anlama yetenegi. Sempati (Nachfiihlung): Baskalarinin
duygularini ve disiincelerini olumlayici bir tavirla kendinde hissedip yasama. Antipati
(Missfiihlung): Baskalarinin duygularini ve dislncelerini olumsuzlayici bir tavirla
kendinde hissedip yasama. Dilthey bu Ug¢ psisik edimden tin bilimleri metodolojisi
acisindan empatiye bliylilk 6nem verir. Sempati ve antipati, yasamimizin her aninda,
baskalariyla birlikteliklerimizin her cesidinde iliskilerimize eslik eder ve iliskilerimizi
etkiler. Empati ise, olumlayici veya olumsuzlayici bir tavrin en az oranda midahale
ettigi daha ylksek, sempati ve antipatiye gére daha notr, daha yogun ve karmasik bir
edim olarak, “anlama” yonteminin psisik dayanagini olusturur. Sempati ve antipatiden
farkh olarak empati kavrama, anlama, bilme amacl bir edimdir.1%°

Goruldigu gibi anlama, yasanti ile ciddi baglantiya sahip bir seydir.
Buradaki “deneyim”, deneysel bilimlerde kullanilan “deneyim” gibi dar bir anlamda
degildir. Deneyim; disiinme, hissetme ve arzulamayi etkin bir sekilde iginde
barindirir. Genel bir yasaya veya ilkeye bagli kavrama sekli “aciklama”dir. Fakat
anlama bireysel bir niteliktedir. Kisinin igcinde bulundugu kultir ve yasantisi ile
baglantilidir. Anlamada, sempati gozden kagirilmamasi gereken bir edimdir. Elbette
kilturler arasinda farkhliklar oldugu igin, empatinin evrensellig§inden bahsetmemiz
mimkiin gozikmemektedir. Anlamaya calistigimiz seyin kiltirinig tanidigimiz
stirece o kiltire dair anlama gerceklestirebiliriz.*'° Bu yiizden mizigin kultiriiniin
ve iceriginin dinleyicisi ile uyusmasi, dinleyicinin oyuna dahil olmasi gerekmektedir.

Ornegin halk tiirkilerinin bu baglamda dinleyicileri icin onlarin sikintilarini paylasan

199 Wilhelm Dilthey, Hermeneutik ve Tin Bilimleri, Dogan Ozlem (cev.), istanbul: Notos Kitap Yayinevi,
2011, s. 129-130.
10 Alan, Bir Felsefi Yéntem Olarak Hermeneutik, s. 65-67.
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bir mekan olusturdugunu ve bu nedenle de 6nem arz ettigini sdyleyebilmemiz
mimkuinddr:
istanbul’'u tanimak maksadiyla zaman zaman Yeni Cami, Misir Carsisi ve Sirkeci
cevresinde dolasirdim. Yoruldugumda da genellikle Yeni Cami’'nin arkasinda hélen
varhigini devam ettiren cay bahcesi / kiraathane benzeri yerde, biraz da tlrki dinlemek
amaciyla, otururdum. Bir sire sonra bazi insanlarin hemen gay bahgesinin yakinina
kadar gelip adeta “hazir ol” vaziyetinde dikildiklerini gérdiim. Once neden dikildiklerini
kestiremedim. Bir siire sonra tlrku dinlemek igin dikildiklerini anladim ve tiirkd bitince
de lzgiin bir vaziyette oradan ayrildiklarina sahit oldum. Mesele anlasiimisti: Belki de
ceplerinde c¢ay parasi olmayan bu memleketim insanlari sikintilarini tdrkilerle

paylasiyorlardi. Boylece tiirkiilerin Anadolu insaninin hayatindaki yerine bu trajik
durum karsisinda daha yakindan tanik olma imkani buldum.*!

kiltirinden bagimsiz olarak diisiinemeyecegimiz bir seydir. Kendisini, kendisi igin
olusturdugu zamaninda ve mekaninda ifsa ederken onunla etkilesime gecen
icracisina veya dinleyicisine dilin sunmus oldugu anlam alanindan daha farkh bir
anlam alani sunar. Bu baglamda dilden ayrisir ve dil igerisinde olusturmus
oldugumuz kavramlarla tam anlamiyla ifade edilemez. Simdi, mizige ait bir devlet
politikasini, bir devrimi felsefi hermeneutik yaklasim ile degerlendirmek Uzere
inceleyecegiz. Cumhuriyet Donemi’'nde devletin mizik politikasi ile ilgili
diizenlemelerini, ¢agdaslasma calismalarini inceledikten sonra; kanaatimizce Turk
Mdziginin tarihsel sireci icerisinde goz ardi edilemez bir 6neme sahip ve
bahsettigimiz musiki inkilabinda aktif sekilde rol almis Erken Cumhuriyet Dénemi’nin

oncul bestecileri olan “Turk Besleri”ne deginecegiz.

5.4. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Miiziginde Cagdaslasma

Calismalan

Sanat eserinin bir oyun oldugu 6n kabuli ile yola ¢cikmistik. Sanat eseri,
icerisine dahil oldugumuz, kendimize yeni bir yasam alani yarattigimiz bir oyundur.
Bltln sanat eserleri igcinde bulundugu dénemin ve kdltiiriin izlerini tasir. Yeniden

insa dedigimiz, eserin icinde bulundugu ortami, onun kdkenini arastirarak eseri

11 Nurettin Albayrak, Tanpinar’in Tiirkiisii — Tanpinar’dan Anadolu’nun Yazilmamis Romanlarina, 1.
Basim, istanbul: Kapi Yayinlari, 2016, s. 13.
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kendi kokleri icerisinde degerlendirerek yeniden insa etmektir. Bir sanat eseri bagh
bulundugu kiltirden uzaklastiginda yangindan kurtulmus gibidir. Onu kdkeninden
ayri olarak degerlendirirken, bu degerlendirme birtakim yanlis 6n yargilarla ortaya
cikar. Yanhs 6n vyargilardan kurtulmak icin onu kendi ¢aginda degerlendirmemiz,
tarihsel bilince bakmamiz gerekir. Sanatginin niyetini ve psikolojik durumunu
anlamak icin onun bulundugu dénemin sartlarini ve dénemin dinamiklerini iyi
bilmemiz gerekir. Bu bakimdan Cumhuriyet Donemi’ndeki miizigin tarihsel slrecine

bakmamiz bizi hermeneutik agidan dogru 6n yargilara ulastiracaktir.

29 Ekim 1923’de Cumbhuriyet’in ilan edilmesi ile birlikte Turkiye, yonetim
sekli, egitim sistemi, sosyal ve kiiltlirel hayat gibi bircok konuda kokll bir degisime
girmistir. Cumhuriyet ile gelen inkilaplar yeni Tirkiye’yi diinyaya tanitmak igin ivedi
bir sekilde uygulanmaya calisilmistir. Elbette mizik inkilabi da bu Bati'ya ac¢ilma

ereginin dogrultusunda sekillenmistir.112

Cumhuriyet ile birlikte ekonomik, kdltiirel ve siyasi yasam kokli
degisikliklere gidilerek, toplumsal yasam yeniden kurulmaktaydi. Savas sonrasinda
baslayan devrimler toplumsal hayatin yeniden insa edilmesi anlamindaydi. Temel
amag, siyasal alan ile kiltlrel alanin bitlinlesmesiydi. Siyasal alan ile kiiltlirel alanin
kaynasmasiyla olusturulacak yenilikci bir “ufuk” hedeflendi. Bu amacin yasamsal bir
boyut kazanabilmesi icin ise devrim ideolojisinin sanat ve muzik ile i¢ ice gegcmesi
gerekmekteydi. Yani muzigin yeni kuiltlirel degerlerin yayginlasmasinda bir
propaganda araci olmasi hedeflendi. “Kolektif” 6zelliginin baskin olmasi dolayisiyla
muzigin bu inkildbin amaclarina en iyi sekilde hizmet edebilecek araclardan biri
oldugu dusiiniildii. Osmanh imparatorlugu, ¢ok uluslu ve ¢ok dinli bir toplum olmasi
sebebiyle, Tirkiye'ye cok kaltlrli bir miras birakmisti. Turk sanat mizigi ve Tirk
halk miziginin yani sira, tekke-tasavvuf miizigi ve bunlarin cesitli alt tirevleri vardi.
Ote yandan Osmanl’daki miizik yasaminin icerisinde Balkan, Yunan ve Rus
mubhacirlerinin muzikleri ile Arap-Acem-Hint tarzlarindan da bahsedebilmek

mimkiindii. Yani Osmanli imparatorlugu, bircok kiltiiriin kesistigi belki de ufuklarin

12 Gizem Giiler, “Cemal Resit Rey’in Cagdas Tirk Miizigine Katkilari”, Cukurova Universitesi SBE,
Yayinlanmamis YLT, Adana 2010, s. 5.
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kaynagmasinin tam anlamiyla gorildigu bir yapidaydi. Fakat bu gesitliligin farkh
ufuklar oldugu kabul edilmek yerine bir tir kargasa oldugu diisiiniilmekte ve bu
kargasanin sonlandiriimasi igin ise Cumhuriyet devriminin devami niteliginde bir
muzik inkildbina ihtiyac olduguna inanilmaktaydi.’'® Elbette boyle bir karmasa
oldugu disunilen ortamda inkilaba dair farkh gorislerin olmasi ¢ok dogaldir. Bu
gorusleri ise su sekilde i¢ ana baslikta 6zetleyebilmemiz mimkindir:
Mizik alaninda devrim sonrasi li¢ temel gorls vardir: Baticihgl savunanlar, Turk
miiziginin tamamen bir yana birakilarak Bati miuziginin oldugu gibi alinmasini
onermekte olanlar ve Tirk miiziginin diinyanin en bliyiik miizigi oldugu kanisini tasiyan
Tirkgllik ya da Turancilik ideolojisinin etkisinde olanlar. Dogu-Bati sentezcileri ise,

Tirk maziginin icerigi ile Bati muziginin teknigini birlestirerek uygun bir senteze
varilacagini séyliiyorlardi.t*4

Cumbhuriyet’in yeni mizik politikasini 6zetleyen disilince ise su sekildedir:

[..]Tark Mazigi ile kastedilen Halk miizigi ve Bati miziginin sentezlenerek modern Tiirk
Muziginin olusturulmasi, boylece Tirk Muzigini Bati medeniyeti seviyesine ulastirmak
ve kendi kultarimizi de koruyarak evrensel bir mizik yaratmak dogrultusundaydi.
Ulusal kiltir bozulmamis bir bicimde halkin yasaminda mevcut oldugundan, bunun
bilimsel yontemlerle islenmesi icin Bat’nin ydontem ve teknolojileri kullanilacak, halkin
kiltird de mizigin igerigini olusturacakti. Ancak ilerleyen yillarda devletin bazi yasak ve
uygulamalarin bir kismi halkin sevdigi miizikleri de kapsamistir.t*®
Aslinda bu politika 6ziinde gelismeye dair bir tutuma sahip olsa da yapilan
bazi uygulamalar neticesinde donemin tarihsel sartlariyla halkin sahip oldugu kiltir
goz ardi edilerek, gesitli problemlerle karsilasildi. Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile 1924
yiinda Musiki Muallim Mektebi yani ilk mizik 6gretmeni okulu acildi. Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti (Cumhurbaskanhgr Mizik Toplulugu) adini alan saray
orkestrasi, istanbul’da faaliyetini siirdirmeyi birakti ve Ankara’ya tasindi. Egitim
almak maksadiyla Avrupa’daki cesitli konservatuvarlara giden Tirk mdizisyenler
1925 yilinda Musiki Muallim Mektebi’'ne atandilar. Bu degisimlerin ardindan,
1926’da giiniimiizde istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari olan, Osmanli

Devleti’nin ilk resmi miizik okulu Darilelhan adli konservatuvar, sadece Bati Mizigi

egitimi veren Belediye Konservatuvari’'na dontstirilmustiir. Yine ayni donemde,

13 Arcan Akduman, “Tirkiye’de Toplumsal Yapinin Degisim Sireci ve Miizik Endistrisi”, istanbul
Universitesi SBE, Yayinlanmamus YLT, istanbul 2011, s. 41-43.

114 Akduman, Tiirkiye’de Toplumsal Yapinin Dedisim Siireci ve Miizik Enddstrisi, s. 43.

115 Akduman, Tiirkiye’de Toplumsal Yapinin Dedisim Siireci ve Miizik Enddstrisi, s. 43.
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halk ezgilerini derlemek, notaya almak ve arsivlemek igin Tirk Muzigi Eserlerini
Tasnif ve Tespit Kurulu, istanbul’da kuruldu. Bu halk ezgilerini derleme hareketi
gelenek agisindan buylik dnem tasimakta ve etkileri glinimize kadar gelmektedir.
Cesitli marslar ve cok sesli sarkilardan olusan bir repertuar 1927’den itibaren
olusturulmusg, 1930’dan sonra ise cagdas teknikler ile bestelenmis ilk eserler
verilmeye baslanmistir.!*® Bu yillarda baslatilan muzik hareketinin devam etmesi,
halki ¢ok seslilige alistirmak igin ayrica halkevleri, halkodalari, bandolar, korolar ve
koy enstitlleri kuruldu ve gelistirildi. Halkevleri ve enstitliler vasitasiyla halka
keman, piyano, mandolin, flit, baglama dersleri verildi. Bu adimlar hermeneutik
acidan bakildiginda yeni Tirk mizigine uygun 6n yargilar, 6n anlamalar olusturmasi
acisindan onemli olmalarina ragmen, yapilan degisiklikler cesitli elestirilerle karsi
karsiya kaldi. Degisime gelen elestiriler lzerine 1934’te miuzik inkilabina yol
gostermesi icin Paul Hindemith c¢agirildi. Kendisinin olusturdugu rapor ve
arastirmalar 1s18inda, devletin politikasi 1950’ye kadar sistemli bir sekilde devam
etti. Musiki inkilabi icerisindeki uygulamalarin en énemlilerinden biri 1935 yilinda
baglayan ve vyirmi ay suren radyolarda Klasik Tirk miziginin yayininin
yasaklanmasidir.!?” Ozkan Gézel'in bu sanat politikasina ve Tirk musikisi yasagina
iliskin gorugleri su yondedir:

Cumhuriyet’in Batici-elitist sanat politikalarinin genel egilimine bakildiginda, icraatin,

yukarida dile getirilen vecizeyle uyumlu olmak sdyle dursun, taban tabana zithk arz

ettigi gérilir. ilging bir ironi! Toplumu Batici bir rotada tepeden asagiya donistiirmeyi

hedefleyen Cumhuriyet topluma yodnelik politikalari retorik dizeyde uzviyetgi bir

karakter arz ediyor goriinse de uygulamalar ekseriya ameliyatgi diyecegimiz bir tarzda

vuku bulmustur. Yonetici elit, toplumsal biinyede miisahade ve teshis ettigi ariza veya

nakisalara, yer yer organ nakli gibi implantatif yontemlerle miidahale yoluna tevessil

etmis, ne var ki blnyenin kendine mahsus 6zelliklerini mitemadiyen goéz ardi eden

mudahaleler, yol actigi doku uyusmazlgi ve sair nedenlerle, basl basina maraz kaynagi

olmustur. Sanat da devletin “sifa veren” ellerinde boyle pek cok ameliyatlar gegirmistir.

Bu bakimdan Tiirk musikisine 1934’te konan yasak hayli semptomatiktir. iki yila yakin

bir zaman zarfinda radyolardan Tirk musikisi kaldirilmis, yerine Bati miizigi implante

edilmistir. Tirk musikisinin 6z yurdunda maruz birakildigi bu ameliye / bu ameliyat

gercekte ne anlam ifade eder? Ne denli ironik olsa da bu durumu, belki de en iyi

yukaridaki vecizenin isiglyla agiklayabiliriz: “Hayat damarlarindan biri” kopartiimak

suretiyle bu millet sanatsiz (musikisiz) birakilmistir! Yasak iki yila yakin sirmstir gergi,

ama musikimiz ondan sonra da Uvey evlat muamelesi gormeye devam etmistir. Tirk
musikisinin gérdigld bu trajik muamele devletin; siyaset, sanat, din, dil ve sair

116 Giiler, Cemal Resit Rey’in Caddas Tiirk Miizigine Katkilari, s. 5-6.
17 Akduman, Tiirkiye’de Toplumsal Yapinin Dedisim Siireci ve Miizik Endistrisi, s. 44-45.
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alanlardaki ameliyatgl (kesip-bicici, kestirip-atici) yaklasimina dair Orneklerden
biridir.11®
Kanaatimizce hicbir otorite, ne kadar glicli olursa olsun, kisilere su veya bu

sekilde anlamalarinin gerektigini; bir eserin digerine gére daha anlamli veya degerli
oldugunu dikte edemez. Ote yandan, bir eserde yazarinin niyetinin ne kadar énemli
oldugu hala tartisilan bir hermeneutik sorundur. Elbette yazarin icine dogdugu
kiltlr, tarihsel sartlar yasantisi ve kendi kisisel durumu bizi dogru anlamaya bir adim
daha yaklastiracaktir; lakin anlamin sadece burada oldugunu savunmak indirgemeci
bir tutumdur. ilk baslarda hermeneutik gérev aslinda yazarin tam da ne sdylemek
istedigini ortaya cikaran gorev olarak tanimlansa da bu tanim lzerinde mutabik
kalinamamistir. Gadamer igin hermeneutik goérev bir uzlasma sanati, ufuklarin
kaynasmasidir; yani anlam, ne tek basina eseri olusturanda ne de onu algilayanda
gizlidir; anlam bu ikisi arasindaki bir uzlasma sonucu meydana gelir. islamiyet’ten
otlrid Arap muazigini taniyan halk, bu durum karsisinda kendince bir uyum
gelistirmis; kendi begenisine uygun olmayan mizigi radyodan dinlemeyi reddetmis
ve kendisine Bati muiziginden daha yakin gérdigl basta Kahire radyosu olmak lizere
Arap radyolarini dinlemeye baslamistir. Ayni zamanda Misir filmleri de halk
tarafindan ciddi ilgi gormusgtir. Bu ilgi karsisinda ise filmlerin Arapga s6zli mizik ile
gosterimi yasaklanmis, yasagin ardindan kisa bir sire icerisinde Tirkce s6z yazilan
Arap ezgileri yurdun her kesiminde blyuk begeni gérmustlr. Bu sliregte Tirk
kiltird icin Arabesk mizigin temellerinin atildigini séylemek miimkiindiir.t*® Halkin
sanati ile devletin sanati arasindaki bu uyusmazhg, Ozkan Goézel séyle
aciklamaktadir:

Osmanl’nin  ge¢ doneminde devlet “hasta adam” olarak kabul ediliyordu.

Cumhuriyet’te ise “hasta” muamelesi géren bizzat toplumdur. Toplumsal beden adeta

operatdr-devletin hastayl sagaltmak (izere hinerlerini sergiledigi bir operasyon

alanidir. En kanamal ve en sorunlu operasyonlar belki de implantation ve protez

uygulamalari gibi siklikla doku uyusmazhgi neticesi veren alanlarda olmustur. Ama
doku uyusmazhginin asil devlet ile millet arasinda vuku buldugunu soylemeliyiz;

18 Bzkan Gozel, “Miladi XXI. Asirda Sanattan Medet Ummak”, Kutadgubilig Felsefe-Bilim
Arastirmalari Dergisi, Sayi 25, (Mart 2014), s. 215-216.
118 Akduman, Tiirkiye’de Toplumsal Yapinin Dedisim Siireci ve Miizik Endiistrisi, s. 45.
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nitekim devletin sanati ile milletin sanati arasindaki uyusmazlik da esasen buradan
kaynaklanir.2°
Anlasildigi gibi burada bir uzlasma degil, aksine uyusmazlik s6z konusudur.
Aslinda bu musiki inkilabi, Cumhuriyet’in kurulusundan 1950’lere kadar kultiirel
alanda gelisip uygar toplum dilizeyine erisme yolu olarak gorilmisti. Amag,
gelismeye elverigli kiltirel degerlerin korunarak c¢agdas degerlere uyumlu hale
getirilmesiydi. Fakat amaglar ve hedef cok iyi bir sekilde saptansa da, bunlarin
hayata gecirilme asamasinda sorunlarla karsilasildi. Degisime sadece sayica az olan
kentli kesim ayak uydurabildi. Fakat savastan yeni ¢ikmis, savasin etkisiyle ekonomik
glclini kaybetmis halk kendi kiltiriinden dolayl bu Batililasma silirecine ayak
uyduramadi. Bati miuziginden koptu, yayin yasaklarina ragmen; toplumsal

nedenlerden dolayi Arap mizigine yoneldi.*?!

5.5. Cumhuriyet Déneminde Devletin Miizik Politikasi ile ilgili

Diizenlemeleri

Cumhuriyet Donemi’nden once, 1826’da Mehterhane’nin kaldirilip yerine
Mizika-i Himayun’un getirilmesi Turkiye’de Bati mizigi egitiminin basglamasinin
temelini atmistir. Yani kiltirel alandaki bu degisimi Osmanli Donemi’ne kadar
gotlirmek mumkiinddr. Cumhuriyetin kurulmasi ile birlikte devletin musiki devrimi
ile ilgili gorevlendirdigi blrokratlar ve bu amagta ¢alisan yerli ve yabanci uzman ve
sanatcilar, toplumumuza yabanci olan opera, orkestra, konservatuvar gibi sanat
turlerini ve kurumlari yirmi yil icerisinde yoktan var etmeyi basarmislardir. Bu
baglamda 1934 yilinda Milli Egitim Bakani Abidin Ozmen ile ilkenin belli bash
miuzisyenleri, Ankara’da bir kurul olarak toplandi. Kurulda dort alt komisyon halinde
calisildi. Ug¢ giin siiren calismada alinan kararlar sdyle odzetlenebilir: ilk olarak
okullarda etkili ve evrensel bir mizik egitimine baslanmasi, ayni egitimin opera,
operet, dinleti, radyo ve plak yolu ile yetiskinlere de ulastiriimasi. ikinci olarak ise,

Ulkenin kalkinmasi icin yorumcu ve sanatcilarin vyetistirilip bu sanatcgilarin

120 Gozel, Miladi XXI. Asirda Sanattan Medet Ummak, s. 216.
121 Akduman, Tiirkiye’de Toplumsal Yapinin Dedisim Siireci ve Miizik Endiistrisi, s. 46.
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kalkinmadaki islevlerinin belirlenip sanatcilarin devletce korunmasi.’??2 Devletin
gelismek icin yaptigi dizenlemeler, kiltlir olarak Batililasmaya yonelikti. Cunki

Batililagma ¢agdaslagma, hastaliktan kurtulma olarak tanimlaniyordu.

Musiki inkilabindaki bu yenilikler donemin kiltir ve muzik politikasina gore
sekillenmistir. Yalcin Tura’nin dénemin kiltir ve mizik politikasina dair agiklamasini,
Halil Altinkdpri su sekilde aktarmaktadir:

Cumhuriyet’in ilk yillarindan baslayarak kaltir, bir kamu politikasi araciligiyla devletin
onemli bir islevi haline getirildi. Kemalist ideolojinin en radikal yonini olusturan kaltlr
devrimi, yonetici kadrolarin s6z konusu alani, hedefleri topyekiin kalkinma hamlesinin
en temel bileskeni olarak algilanmalari sonucunu verdi. Bu anlayisin dogrultusunda
devlet, kiltirel alanin sorumlulugunu yiiklendi. S6z konusu sorumluluk devletin ulusa
karsi yiklendigi genel sorumlulugun bir pargasiydi, dolayisiyla da 6zel / 6zerk kisi ya da
kurumlarin inisiyatifine birakilamazdi. Ote yandan, gelismekte olan tim (lkelerde
gozlemlenen bir egitim dogrultusunda, kultirin, ulusal bilinci ve aidiyet duygusunu
gelistirme yonlindeki basat amaca hizmet ettiginin fark edilmesi devletin bu alandaki
kadiri mutlak konumunu pekistirdi. Bu siliregcte, hem halkin beklentilerini tatmin
edecek, hem de modern diinyanin gereksinimlerine yanit verecek “6zgiin” bir kultirin
olusturulmasinda, baska bir anlatimla hars-medeniyet ekseninde optimal bir bulugsmayi
saglayacak bir “sentezin” olusturulmasina ¢aligildi.??3

Bu doénemde sadece mizik alaninda degil, bir¢ok alanda Bati’’'nin
tekniginden faydalanilmistir. Batili miizisyen ve mizikologlar tilkemize davet edilmis,
Ulkemizdeki geng ve yetenekli mizisyenler ise yurt disina génderilerek Bati mizigi
egitimi almalari saglanmistir. Bir baska dikkat ¢ekici husus ise bu donemde yapilan
Tirk halk mazigi arastirmalaridir. Ayrica Turk halk mizigi terminoloji konusunda da
cesitli calismalar yapilmistir. Cumhuriyet’e kadar olan siliregte Klasik Tirk muzigi
birgok kultir ile etkilesim iginde olmus, terminoloji olarak ise Arapga ve Farsga’nin
yogun etkisi altinda kalmistir. Anadolu’daki asiklarin ve halk sanatgilarinin kullandigi
terimler ise yerel niteliktedir. Donemin yayinlarina bakildiginda terminoloji
konusuyla ilgili olarak Mahmut Ragip Gazimhal, Halil Bedii Yonetken, Fikri Cicekoglu

ve Glltekin Oransay gibi arastirmacilarin calismalarinda halk muzigine bazi yerel

terimler ekledigi gortlmektedir.

122 Halil Altinképri, “Cumhuriyet Déneminde Tirk Muziginde Cagdaslasma Calismalari ve Hasan
Ferid Alnar”, Ege Universitesi SBE, Yayinlanmamis YLT, izmir 2004, s. 10-12.

123 Altinképrii, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miiziginde Caddaslasma Calismalari ve Hasan Ferid
Alnar, s. 13.
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Bahsettigimiz gen¢ ve yetenekli muzisyenlerin yurt disina génderilmesi ise
su sekilde olmustur: Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering¢ ve Ulvi Cemal Erkin 1924’te Paris’e;
Necil Kazim Akses 1926’de, Hasan Ferid Alnar 1927’de Viyana’ya; 1928’de ise Ahmet
Adnan Saygun Paris’e, Halil Bedii Yonetken Prag’a gonderilmistir. Yurt disina
gonderilen mizisyenler 1930’lardan sonra yurda geri dénmis, yayinlari ve
besteleriyle Cumhuriyet Donemi kiltir ve miuizik politikalarina katkida
bulunmuslardir. Cemal Resit Rey’in yazdigi 12 Anadolu Tiirkiist, Ulvi Cemal Erkin’in
Kégekgeler'i, Ahmet Adnan Saygun’un 1960°dan sonra yayimladigl koro, keman ve
piyano eserleri, halk ezgilerinin ¢ok seslendirilmesi hususundaki ilk érneklerdir. Bu
ornekler gegmisin, kiltirin yok sayilmadigi; eski ve yeniyi tam anlamiyla ortak bir
paydada bulusturan eserlerdir. Ozellikle opera tiiriindeki eserler biyik ilgi
gormduslerdir. Yine musiki inkilabinda atilan bir adim ile Darilelhan’daki Tirk mazigi
egitimi 1926'dan itibaren wuygulamanin vyanhls oldugu fark edilene kadar
yasaklanmistir. Bu zaman zarfinda Tirk muzigi egitimine TRT vasitasiyla devam

edilmistir.

GunlUmuzdeki Tuark muzigi, Bati muzigi ayrimini sadece Cumhuriyet'e
ylklemek indirgemeci bir tutum olacaktir. Ttrk mizik tarihindeki dnemli olaylardan
biri olarak kabul edilen “Vak’a-i Hayriyye” Turklerin ilk kez somut olarak Bati mizigi
ile karsilasmasini saglamistir. Askeri muzik geleneginin tasiyicisi olan Mehterhane
kaldirihp, Mizika-i Himayun kurularak devlet destegi ile Bati muzigi egitimine
baslanmistir. Elbette ayrimi bu noktadan baslatmak mimkindir. Sonrasinda,
Cumhuriyet’in ilaninin hemen akabinde 1926’da benzer bir olay tekrarlanarak bu
sefer baska bir kokli muzik kurumu olan Darilelhdn’da Tark miuzigi egitimi
yasaklanmis ve Bati miuzigi egitimine baslanmistir. Tark mazigi egitiminin
Darilelhan’da yasakladigl bu donemde TRT, Tirk Sanat ve Tirk Halk muizigi okulu
olarak islev gdérmiistiir. Uglincii olay ise 2 Kasim 1934’te baslayip, 6 Eyliil 1936’ya
kadar suiren radyolardaki Turk muziginin yayininin yasaklanmasi dénemidir. Degisim
ve yasaklarin sonucunda olanlara bakildiginda yasanan bu olaylari ciddi bir kirilma,

hermeneutik dairedeki keskin donusler olarak degerlendirmek abes olmayacaktir.
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Atatlirk muziksiz bir yasamin olamayacagini belirtirken, Osmanli miziginin
zimresel oldugunu ve halkla iliskisi olmadigini, Ustelik uyusuk ve ruhsuz oldugunu
disinmekteydi. Bu baglamda Osmanli muzigi Cumhuriyet’i ifade edemez ve
toplumun gereksinimlerine cevap veremez nitelikteydi. Yani toplumumuzun gercek
muzigi yetersiz, ilkel kalmigti. Yapilmasi gereken ise, ulusal duygulari, distinceleri,
deyisleri ve soyleyisleri toplayip bunlari ¢agdas muizik kurallarina uygun bir hale

124

getirmekti.’** Bu dislincelerden ortaya cikan uygulanan politikanin amacini Halil

Altinkopri su Gic maddede 6zetlemistir:

1. “Ulusal Tirk Musikisi’'ni, ylzyillardir siiregelmis “eski”, “Bizans’tan kalma”,
“Kurumaya yiiz tutmus” Klasik Tark Musikisi’nin etkisinden kurtarmak,

n o u

2. “Anadolu halkindan isitebilecek” olan “hakiki musikimize”, “milli kaltGrimuze” ait
ornekleri toplamak; (bu “milli kaltir” olarak “Tirk kiltird” benimsenmis ve
Anadolu’daki diger etnik gruplarin mizigi ya yok sayilmis ya da “T.H.M.”ne
maledilmistir).

3. “Halk musikisiyle, Bati musikisinin kaynasmasindan” dogacak olan “Milli
musikimizin” olusturulmasi ve bunun igin de toplanan halk muzigi drneklerini “Bati
musikisi usuliine gore “armonize” edilebilmesi icin, bilgili mizik adamlar yetistirmek,
bunlardan kadrolar olusturmaya galismak, egitim kurumlari kurmak ve “yeni musikinin”
benimsetilmesi, kabul ettirilmesi icin bu mizigi yayginlastirmaya donik yogun
calismalara girismek.!?

Teknik boyut olarak degerlendirdigimizde hakli bulabilecegimiz bu
dislincenin, psikolojik boyutu ele alindiginda ne kadar dogru oldugu soylenebilir?
Kdltar, on vyargilarimiza temel olusturmasi acgisindan goz ardi edilemez bir
kavramdir. Kiginin 6n yargilari, yani 6n anlamalari iginde bulundugu kiltiire bagh
olarak olusur. “Anlam” hem sanatginin icinde bulundugu kiltlir ve yasantisiyla
olusturdugu ufkunun hem de ona seyirci olan bilincin kendi yasantisindaki ufkunun
kaynagmasi ile ortaya c¢ikar. Yani anlam tam anlamiyla bir uzlagma, ufuklarin
kaynasmasidir. Hermeneutik, baslangicta metnin anlami ile ilgilense de zamanla

insan varhgini anlamak Uzere temellendirilmis; Heidegger’in 6grencisi Gadamer

tarafindan temel bir felsefe haline getirilmistir. Bu disiplin genis bir acidan

124 Guler, Cemal Resit Rey’in Caddas Tiirk Miizigine Katkilari, s. 8-9.
125 Altinképrii, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miiziginde Caddaslasma Calismalari ve Hasan Ferid
Alnar, s. 25.
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bakildiginda metin teorisini, tarih-kiltir felsefesini ve insan felsefesini iginde
barindirmaktadir. Bu kavrayisin yapitasi sadece kavrama degil, ayni zamanda
yorumlama ve uygulamadir. Bu Ug¢ yapitasl sistematik bir bitlnlik olusturmaktadir.
Hermeneutik metnin icinde sakladigi 6zin, tinin anlasilmasina dair gergeklestirilen
bir felsefi etkinliktir. Anlagilmaya ¢alisilan metin de, onu anlamaya ¢alisma da ayni
0zden gelmektedir; her ikisi de tarihsel, tinseldir. Bu sebeple bu kavrayis ayni
zamanda kisinin kendini kavramasina da yoneliktir. Gelenegi anlamak tarihsel ufku
gerektirir.1?6 insanlarin tiim yapip etmeleri, basarilari, ortaya koydugu Uriinler bir
tinsel-tarihsel biling igerisinde yer almaktadir. Gergeklestirilmek istenen ulus devlet
insas! aslinda bir toplumsal kolektif tinin insasidir. Bu bakimdan toplumsal kolektif
tinin olusumu ile kiltliriin olusumu ortismektedir. Anlamamiz icinde bulundugumuz
tarihsel tine bagh oldugu igin, kiltlrin tek tek tim fenomenleri, sanat yapitlari, tin
ile baglanti icerisindedir. Elbette yapilan halk muzigi arastirmalar kiltlire verilen
onemi gostermektedir. Fakat 6te yandan klasik Turk muzigine gelen yasaklamalar ve
bu mizigin nitelik bakimindan yetersiz olarak degerlendirilmesi tartisiilmasi gereken
konulardir. Bu bilgilerin i1siginda muzik inkilabina giris yapmadan 6nce séylememiz
gereken bir diger husus, mizik inkilabini dénemlere ayirma hususunda farkli
kaynaklarda farkli gériisler mevcut oldugudur. Ornegin; Halil Altinkdpri’nin,
Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miiziginde Cagdaslasma Calismalari ve Hasan Ferid
Alnar isimli calismasinda 1924 ile 1935 arasi “Muizik inkilabinin ilk Dénemi”, 1935 ile
1950 arasi “Miizik inkilabinin ikinci Dénemi” olarak ele alinmistir. Arcan
Akduman’in, Tiirkiye’de Toplumsal Yapinin Dedisim Siireci ve Miizik Endiistrisi adli
calismasinda ise 1923’ten 1950’ye kadar olan kisim tek donem olarak ele alinmistir.
Aslinda bizim bdlimlememizde de “Mizik inkilabinin ismet inénti Dénemi”ni kendi
icerisinde ikiye bolerek 1938'den 1946’ya kadar olan donemi “Tek Partili Milli Sef
Donemi”, 1946'dan 1950’ye kadar olan dénemi ise “Cok Partili Milli Sef Donemi”
olarak adlandirmak miimkinddr. Fakat biz fazla detaylandirmadan, musiki inkilabini
iki ddnemde inceleyecegiz. 1924’ten 1938’e kadar olan siireci “Miizik inkilabinin

Atatiirk Dénemi” olarak, 1938’ten 1950’ye kadar olan siireyi ise “Miizik inkilabinin

126 jsmail Tunali, Estetik, 5. Basim, istanbul: Remzi Kitabevi, 1998, s. 114-118.
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ismet inénii Dénemi” olarak ele alacagiz. Ote yandan dikkat cekmemiz gereken bir
diger husus: 1789 Fransiz ihtilalinden sonra, Avrupa’da Ozellikle Osmanli Devleti,
Avusturya-Macaristan imparatorlugu ve Prusya imparatorlugu gibi c¢ok uluslu
devletlerde ihtilalin yaydigi milliyetcilik akiminin biyuk ilgi gérmis oldugudur. Bu
devletlerin igindeki milletlerin kendi devletlerini kurmak istemisler ve bu da
milliyet¢i isyanlara sebep olmustur. Bahsi gecen milletler, bu isyanlara 1648
Vestfalya Barisi’ni temel dayanak gostererek 1815’te toplanan Viyana Konferansinda
niyetlerini acikca dile getirmislerdir. Yunanistan, Sirbistan, Bulgaristan ve Arnavutluk
Birinci Diinya Savasindan once; Makedonya, Suriye, Irak, Filistin ve Suudi Arabistan
da Birinci Diinya Savasindan sonra Osmanl devletinden ayrilarak bagimsizliklarini
ilan etmislerdir. Fransiz ihtilalinin yaydigi milliyetcilik akimindan Osmanli Devleti
icindeki Tirk unsurlar da etkilenmis, bu da Tirkgllik akiminin dogmasina sebep
olmustur. Ozellikle Namik Kemal, Ziya Goékalp gibi Tirk disiinirler bu akimin
dogmasinda pay sahibi olmuslardir. Tiirk Besleri ise, bu akim icerisinde Erken
Cumhuriyet Doneminin onci bestecileri olarak rol almislar, toplumsal kolektif tinin

olusmasina katkida bulunmuslardir.

5.6. Miizik inkilabinin Atatiirk Dénemi (1924-1938)

Cumhuriyet altinct ayini doldurmadan Atatlirk’in miuzik konusundaki
fikirleri bir devlet politikasi olup, uygulanmaya basladi. Bu devlet politikasi 1934’e
kadar inkilap, 1935’ten sonrasi icin ise devrim olarak degerlendirilmektedir. Muzik
inkildbindaki uygulamalarin ilki, cok sesli miizigin énciisi ikinci Mahmut’un Yeniceri
Ocagl ve Mehterhane’yi kaldirarak kurmus oldugu yaklasik yiz yilhk gecmisi olan
Mizika-i Hlimayun’un, 1924’te Ankara’ya tasinmasi ve ayni yil Risayet-i Cumhur
Musiki Heyeti’'ne donlstlrilmesidir. Ankara’da bir de Musiki Muallim Mektebi
acildi. Musiki Muallim Mektebi sayesinde ortadgretime c¢ok sesli miuzigin
yerlestirilmesi igin 6gretmenler yetistiriimeye baslanmis ve konservatuvar istegine
dogru adim atilmistir. Buradaki egitim programina ud, kanun gibi calgilar ve bunlarin
teorisi alinmamis; ¢agdas muzik ile ilgili dersler ve 6gretmenlik icin gerekli olan

pedagoji bilgileri islenmistir. Yeni Turk mizigine kaynak olmasi icin halk ezgileri
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derlenmis, bu amagla ilki 1925 yilinin Agustos ayinda gergeklestirilen derleme
gezileri yapilmis ve bu gezilerde notaya alinan ezgiler defterler seklinde yayimlandi.
Ayni yil yapilan yarismalarla yaklasik on geng, sanatgi ve 0Ogretmen olarak
yetistirilmek Uzere devlet tarafindan icin yurt disina génderdi. 1926’da Dariilelhan’in
Tirk mizigi egitimi sonlandirilarak istanbul Belediye Konservatuvari’na
donusturidldid. Ud veya tanbur sanatgilari  viyolonsel, keman gibi Bati
enstriimanlarina yonlendirildi. Okullarda Tirk muzigi ve calgilarinin 6gretimi
yasaklandi. Elbette bu degisimler esnasinda kamuoyu olusturulmasina 6nem
gosterildi. Atatlrk’iin hazirlanan taslaklari kendi el yazisi ile diizelttigi s6zler Gzerine
lic opera bestelendi. Bunlarin ilki Tuirk-iran kardesligini simgeleyen Ozsoy operasidir.
Bu opera cesitli aksakliklara ragmen 1934 Haziran’da Ankara Halkevi’'nde oynandi.
Bu heyecanli durumun ardindan Turkiye Blyik Millet Meclisi “Milli Musiki ve Temsil
Akademisi” yasasini kabul etti. 1 Kasim 1934’te Atatlirk’in yapmis oldugu Tirkiye
Blylk Millet Meclisi’'ni agis konusmasindaki “Buglin dinletmeye yeltenilen musiki
ylz agartici degerde olmaktan uzaktir. Bunu acikca bilmeliyiz” s6zlerinin ardindan
icisleri Bakanhg’'na bagh Basin Midiri’niin dnerisiyle, ayni giin Tirkiye’deki
radyolardan klasik Tlirk muzigi yayinlanmasi yasaklandi. Ayin sonlarina dogru Kultur
Bakanhgi ilk toplantisini yaparak on bes tGyeden olusan bir kurulu mizik devriminin
programinin hazirlamasi igin gorevlendirdi. Zaman zaman bakanin da katildigi bu
goriismelerde makul oneriler ortaya ¢ikmayinca mizik devrimi ile alakali ilk hayal
kirikhgr yasandi. Muzik devrimi ile alakali ikinci hayal kirikligi ise 27 Aralik 1934’te
Atatiirk’tin Ankara’ya gelisinin kutlanmasi esnasinda Bay Onder operasinin baslangic
bolima ile Tasbebek operasinin tamaminin oynanmasi ile gergeklesti. Kendilerine
umut baglanan genclerden istenen genis anlamda c¢ok sesli ulusal bir mizik
yapmalariyken onlar “ilerici sanat” yapmaya yeltenmislerdi. Mizik inkilabinin
Atatlrk dénemindeki 6nemli kuiltir politikalarindan bir baskasi ise Halkevleri’dir.
Halkevleri milli ruhu yasatmanin prensibinde, kompozitérler tarafindan islenmesi
maksadiyla halk tlrkdlerini toplayip saklamis ve halki ¢ok sesli mizige 1sindirmak ve

ahstirmak icin Bati eserlerini bol bol dinlettirmistir. Bu baglamda Halkevleri’'nde
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orkestra konserleri, dinletiler ile mizika ve mandolinin 6n plana c¢iktigl Bati

enstriimanlari egitimi verilmistir.12”

1934’Un sonlarinda, muizik politikasi Uzerine calismak Uizere Ankara’da
Maarif Vekili Abidin Ozmen baskanliginda bir komisyon toplanir. Komisyondaki
isimler Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses, Hasan Ferid Alnar,
Mahmut Ragip Gazimihal, Ferhunde Ulvi Erkan, Ulvi Cemal Erkin, Necdet Bey, Halil
Bedii Yonetken, Nurullah Sevket Bey ve Cevat Memduh Altar’dir.!?® Yurt disina
mizik egitimi almalar igin gonderilen genglerin teknigi 6grenmis olsalar da
deneyimsiz olduklari diustinilerek, onlardan yabanci bir uzmanin yénetiminde ve
gdzetiminde yararlanilmasina karar verildi. Ozellikle Almanya ve Sovyetler Birligi
tarafindan bu konuya ilgi gosterildi. Once Sovyetler Birligi 13 kisilik bir grupla
Ankara, izmir ve istanbul’da yaklasik bir ay kadar siiren bir gévde gosterisi yapti.
Fakat sonrasinda Almanya daha ustiin goruldigla igin orkestra sefi Wilhelm
Furtwangler’'in onerisi dikkate alinarak Paul Hindemith ile anlasildi. Hindemith,
1935-1937 arasinda Tirkiye’'ye dort kez gelerek toplam bes ay galisarak Ug kitap
halinde bir dizi oneri ve rapor olusturdu. Devletin miuzik politikasina uygun
calismalarin gergeklestirilmesi igin yaklasik yirmi yabanci uzman ile arag ve geregleri
belirledi, ardindan yapilanlari denetledi. 1937’de Ankara Devlet Konservatuvari ile
orkestraya daha saglikli ¢alisabilmeleri igin ihtiyaci olan tim calgilar ve notalar
saglandi. Bu yil Turk dinleyiciler ilk kez dizenli bir oda muzigi dinleme firsat

yakaladi.'®®

1935’in  basinda yeni ulusal mdzigin halkin gindelik ihtiyacini
karsilayabilecek nitelik ve nicelikte olmadiginin, bu Gretimin gerceklesmesinin yillar
slireceginin farkina varilinca, bu sirecte Klasik Tirk Muzigine karsi sergilenecek
tutumda degisikliklere gidildi. Radyolar yayinlarinda oncelikle Tark halk mizigine

daha sonra ise Tirk sanat mizigine yer vermeye basladi. Atatirk klasik Tirk

127 Altinképri, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miizidinde Caddaslasma Calismalari ve Hasan Ferid
Alnar, s. 26-29.

128 yakup Kaya, “Erken Cumbhuriyet Déneminde Kdkten Modernlesmenin Bir Gdstergesi Olarak
‘Musiki inkilabr’”, History Studies, Cilt 4, Sayi 1, (Mart 2012), s. 286.

129 Altinképrii, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miiziginde Caddaslasma Calismalari ve Hasan Ferid
Alnar, s. 40-41.
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mduzigini hala “ylz agartici degerde olmaktan uzak” olarak bulsa da, klasik Turk
muzigini hor gérmedigini kamuoyuna belirtmeye calisti. Once bir dinletide sarkiciya
cicek gondererek, kendisini halkin huzurunda tebrik etti. Ardindan eskiden “Sark
muzigi” diye adlandirdigi klasik Tidrk mdazigini 1938 yilinin Ocak ayinda, Ulus
gazetesindeki bir yazisinda “eski musikimiz” ve “klasik Osmanh musikisi” olarak
tanimladi.’3% Bu adimlardan sonra, mizigin kolektif tin ile uyum saglamasi lzerine;

musiki inkilabinin daha basaril ilerledigini séylemek mimkinddr.

5.7. Miizik inkilabinin ismet inénii D6nemi (1938-1950)

1938-1950 vyillari arasinda da ismet indnii 6zel bir ilgiyle mizik devrimini
devam ettirdi. 1939 yilinda Asker Muzikalar Ortaokulu agildi. Klasik Tirk miziginin
egitimine yer vermeyen Devlet Konservatuvari Yasasi 1940’ta kabul edildi. iki yil
sonra bu yasa ile kurulan Tatbikat Sahnesi izmir ve Ankara’da Tirkce opera
gosterimine basladi. Yine ayni yil Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin ve Ahmet
Adnan Saygun’a cok sesli ulusal miizik yazilmasini 6zendirmek maksadiyla “inénii
Armagani” verildi. istanbul Belediye Konservatuvari’nin yayl orkestrasi 1944 yilinda
istanbul Sehir Orkestrasi’na donustiiriildii ve Cemal Resit Rey’in ydnetiminde
gelisimini siirdiird{i. Son olarak 1948’de 6zel bir yasa ¢ikartilarak énce idil Biret daha
sonra ise Suna Kan vyetistirilmek Uzere Paris’e gonderildi. Sonraki yillarda bu
uygulamaya devam edilerek yaklasik on “harika cocuk” piyano veya keman sanatgisi

olarak yetistirildi.!3!

Mizik devriminin getirdigi yenilikler sehirde daha kolay benimsenmis
olmasina ragmen kirsalda gelenek ilkeleri hala egemendir. Cok partili donem ile
birlikte, oylari vasitasiyla bireylerin Ulkede s6z sahibi oldugu distincesi verilir. Kirsal
kesimin oylarina énem veren iktidar, kdylerin ve kasabalarin canlanmasini, tUretim
icin pazar haline gelmesini saglar. Hayat standartlari yiikselir, eglence yerleri bollasir

ve radyo yayginlasir. Radyonun yayginlasmasiyla eglence i¢in hafif mizige ihtiyac

130 Altinképri, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miizidinde Caddaslasma Calismalari ve Hasan Ferid
Alnar, s. 41-42.

131 Altinképrii, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miizi§inde Caddaslasma Calismalari ve Hasan Ferid
Alnar, s. 42-43.
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duyulmaya baglanir. Bu gereksinim sayesinde piyano ve Klasik Tiurk Mduzigi
enstriimanlarinin bir arada kullanildigi miizik begenilmeye baslar.’3 Bu dénemi
farkli bir yonden inceleyen Berrak Tarang¢’in yorumunu Halil Altinképri soyle
aktarmaktadir:
20. yazyilin sanat egilimleri 1950’li yillarda sinema, radyo ve basin aracihgi ile
yurdumuzda etkilerini gosteriyordu. 1950 déneminde batililasma Amerikanlasma ile
esdeger tutulur. Nato’ya girmemiz, Marshall yardimi. Amerikalilarin yurdumuza
gelmesi ve Turk aileleriyle dostluk kurmasi, blue jeans, Coca-Cola gibi Amerikan yasam

simgelerinin, bizde modernlik olarak algilanmasi dénemini getirir. Gazino Avrupa, Tirk
kiltirinin bir karmasa icinde halka sunuldugu eglence ortami olur.

1950 sonrasi ¢ok partili hayat, geleneksel tiirlerin yeniden fantezilesmesi, ¢ok sesli
muzigin topluma medeniyet, batililik ve modern dislincenin bir uzantisi olarak zorla,
karsihgini bulmadan kabul ettirilmeye calisilmasi olarak gérdilir.33
Zamanin da getirdigi degisimle, donemin sonlarina dogru halkin yasam tarzi
ve ihtiyaclar degisince, olusturulmaya calisilan yeni muzik tarzi begeni gormeye
baslamistir. Muzik, dinleyicisine hem eserin hem de dinleyicinin kendisinin
ufuklarinin kaynastigl bir yasam alani sunar. Cumhuriyet doneminin baslarinda bu
ufuklarin  tamamiyla farkli olmasindan kaynakh olarak yeni Tirk muzigi
dinleyicilerinin blyuk bir kismina yasam alani olusturamamis ve bu ylizden
benimsenmemistir. Lakin ileriki yillarda savasin izleri yok olurken, kiresellesen
dinya ile farkli semboller de kiltirimizde yer edinmeye baslamistir. Kltirel
degisim dogal olarak bircok alanda yansimalarini gostermistir. Bu degisimler
sonucunda halkin icinde bulundugu ortam ve sartlar onlara bu mizigin anlasilmasini
saglayacak dogru 6n vyargilar kazandirmistir. inkildbin her iki déneminde de aktif
olarak rol alan sanatgilarimiz bugtin “Tiirk Besleri” olarak anilmaktadir. Kurulan yeni
toplumsal birligin kolektif tinini olusturmada rol oynayan “Tin yapicilar”
goriulmektedir. Dénem incelendiginde, bu 6nci tin yapicilar sadece mizik alaninda
degil; edebiyat, mimari vb. gibi kolektif tini olusturmaya katkida bulunan bircok

alanda rol oynamislardir. Simdi bu kolektif tinin olusturulmasinda, miizik alanindaki

132 Altinképri, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miiziginde Caddaslasma Calismalari ve Hasan Ferid
Alnar, s. 44-45.

133 Altinképrii, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miiziginde Caddaslasma Calismalari ve Hasan Ferid
Alnar, s. 45.
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“Tin yapicilar” olan, Erken Cumhuriyet Dénemi’nin dncli bestecileri Turk Besleri'ni

ele alalim.
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6. ERKEN CUMHURIYET DONEMI BESTECILERI

Muzik inkilabi cercevesinde yurt disinda egitim alan ve “Cagdas Klasik Ttirk

Muzigi” eserleri veren ilk Tirk bestecileri “Turk Besleri” olarak adlandiriimaktadir.
Elbette kendilerinden 6nce mizikte modernlesmeye okul sarkilari, marslar ve hafif
miuzik alaninda eserler verip katkida bulunmus cok sayida bestecimiz vardir. Bu
bestecilerimizi dogum tarihlerine gore soyle siralayabiliriz:

Yesarizade Necip Pasa (1815-1883); Dikran Guhaciyan (1837 dolayr — 1898); Mehmet

Ali Bey (1840-1895); Notaci Haci Emin Efendi (1845 — 1907); Macar Tevfik Bey (1850 —

1941); Saffet Atabien (1858 — 1939); Zati Arca (1863 — 1951); Ali Rifat Cagatay (1869 —

(1935); Faik Daim Bey (1870 — 1910); Mustafa Rahmi Otman (1875 — 1941); Edgar

Manas (1875 — 1964); Mehmet Baha Pars (1877 — 1953); ismail Ziihtii (1877 — 1924);

Zeki Ungor (1880 — 1958); Hiiseyin Sadettin Arel (1880 — 1955); Kaptanzade Ali Riza Bey

(1883 — 1934); Musa Sireyya (1884 — 1932); Ahmet Yekta Madran (1885 — 1950);

Muhlis Sabahattin Ezgi (1876 — 1946); Hulusi Oktem (1892 — 1959); Ali Sezin (1897 —

1950); Halil Bedii Yonetken (1899 — 1968); Seyfeddin Asal (1901 — 1955); Halit Recep

Arman (1902 — 1982); Fuat Koray (1903 — 1981); Ziya Aydintan (1904 — 1979).%3¢

Tirk Besleri Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet

Adnan Saygun ve Necil Kdzim Akses’'ten olusmaktadir. Fransiz Altilari gibi ortak bir
estetik anlayisla bir araya gelmeyen Tirk Besleri’nin dnceligi, Rus Besleri gibi ulusal
kaynaklardir. Rus Besleri bir tepki olarak ulusal kaynaklardan yararlanirken, Tirk
Besleri devletin resmi muzik politikasini gerceklestirmek icin yonlendirilmislerdir.13>
Cagdas Tirk mdaziginin en taninmis kuruculari Tiurk Besleri’dir. Alanlarinda
kendinden 6nce hicbir Tiirk bestecisi bulunmadig icin, sadece kendi yetenekleri ve

edindikleri bilgilerle muzik alaninda yapilabilecek ¢agdas eserlerin “ilk” 6rneklerini

vermislerdir. Bu ornekleri glinimiiz sartlarina gore degerlendirip kiymetsiz olarak

134 Mimtaz Levent Akkol, “Tirkiye’deki Modernlesme Siirecinde Miizik”, Gazi Universitesi SBE,
Yayinlanmamis YLT, Ankara 2008, s. 76.

135 Alim Yanya, “21. Yuzyila Kadar Cumhuriyet Dénemi Tirk Bestecilerin Eserlerinde Fagotun Yerine
Genel Bir Bakis ve Ulvi Cemal Erkin’in Kécekge Orkestra Suitinde Fagotun Kullanimi”, Yasar
Universitesi SBE, Yayilanmamis YLT, izmir 2015, s. 22.
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nitelendiren gorisler mevcuttur. Fakat hermeneutik goérev bize eseri yeniden insa
ederek onu kendi topraginda ve kendi cevresinde degerlendirmemiz gerektigini
soylemektedir. Bu agidan bakildiginda, teori bakimindan higbir degerlendirme
yapilmadan bile, bu eserler, kendilerinden daha 6nce basvurulabilecek ornekler
olmadigl igin, alanlarinin “ilk” &rnekleri olmalari ve yeni eserlere 6rnek teskil
etmeleri bakimindan essizdirler ve Turk milleti icin yeni bir ufuk olusturmuslardir. Bu

baglamda Tirk Besleri, Turkiye’nin mizik tarihinde ciddi bir yere sahiplerdir.

6.1. Cemal Resit Rey (1904-1985)

Osmanli imparatorlugu’nda Dahiliye Nazirligi yapmis Ahmet Resit Bey’in
oglu olan Cemal Resit Rey, 25 Ekim 1904’te babasinin mutasarrif olarak bulundugu
Kudiis'te dogmustur. Dort yasinda notalarla tanismis, bes yasinda annesi ile piyano
calisarak mizige baslamis, yedi yasinda ise ilk valsini bestelemistir. Babasinin politik
durumundan dolayi ailesi ile birlikte 1913’de Paris’e tasinan Cemal Resit Rey,
miuzikal yeteneginin degerlendirilmesi icin Marguerite Long’dan dersler alir. Savas
baslayinca Paris’te daha fazla kalamayip Cenevre’ye yerlesirler, egitimine Cenevre
Konservatuvari’'nda devam eder. Babasi Dahiliye Nazirhg’'na atandigi icin 1919'da
istanbul’a gelir. Babasi tarafindan istanbul’da hemen bir piyano 6gretmenine
gotlirtlir; fakat Cemal Resit Rey’in bilgisi piyano 6gretmeninden fazladir. Ardindan
tekrar Marguerite Long ile ¢alismak icin bu sefer tek basina Paris’e génderilir.t3®
Debussy’nin 6grencisi ve Ravel’in en yakin dostlarindan biri olan Marguerite Long,
19 yasina kadar Cemal Resit Rey’in egitimiyle hi¢ para almadan blyik bir titizlikle

ilgilenmistir.13’

Cumbhuriyetin ilaniyla Tirkiye’ye dénen Cemal Resit Rey, istanbul Belediye
Konservatuvar’nda hoca olarak goérev almistir. Olene kadar cok sesli mizigin
gelistiriimesinde ve yayginlastirilmasinda biyiik rol oynamis, istanbul Belediye

Konservatuvari’'nda “Yayl Calgilar Orkestrasi”ni kurmus, yine bu c¢ekirdekten

136 Guler, Cemal Resit Rey’in Caddas Tiirk Miizigine Katkilari, s. 28.
137 Yanya, 21. Yiizyila Kadar Cumhuriyet Dénemi Tiirk Bestecilerin Eserlerinde Fagotun Yerine Genel
Bir Bakis ve Ulvi Cemal Erkin’in K6¢ekge Orkestra Siiitinde Fagotun Kullanimi, s. 24.
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istanbul  Sehir Orkestras’ni olusturup senfonik konserler vermis, Ankara
Radyosu’nda “Bati Mizigi Yayinlari Sefi” olarak calismis, istanbul Radyosu’nda

“Piyano Diinyasinda Gezintiler” isimli duizenli programlari sirdirmastir.38

Cemal Resit Rey’in eserleri ve besteciligi ile gesitli galismalar yapilmis; lakin
¢ogu calisma yasamindaki sikintilari Gizerinde durmamistir. Emekli olduktan sonra
gecim sikintisi nedeniyle notalarini satmak zorunda kalmis, bir Ogrencisinden
notalarini satmasi icin yardim istemistir. Once istanbul Radyosu Program
Midirligd’ne, sonra Ankara Radyosu Program Midurligii’ne basvurmus; fakat
ikisinden de olumsuz yanit almistir. Hatta Ankara Radyosu’ndan gelen cevap son
derece ilging bir sekilde “Bu adamla neden ilgilenelim ki? Kimdir Bu Cemal Resit Rey
denen besteci?” olmustur. Ankara Radyosu Program Miudirligi’'nden gelen bu
cevap Ogrencisinin daha farkli basvurular yapmasina neden olmustur. Bu esnada
Cemal Resit Rey’in bir baska 6grencisi olan viyola sanatgisi Harutyan Hanesyan’in
gonli boyle degerli bir hocanin notalarinin satilmasina razi olmamis ve gecici bir
¢6zim olsa da hocasinin ihtiyaci olan parayr vermistir. Son olarak Devlet
Konservatuvar Mudirliglic  esnasinda Ozer Sezgin, Cemal Resit Rey'e
konservatuvarinda ders vermesini Onerip onu maddi olarak biraz da olsa
rahatlatmistir. Bu olayin ardindan Cemal Resit Rey’e Kiltir Bakanhgl tarafindan
devlet sanatgisi unvani verilmistir. Tirk Besleri’'nden Ankara’da bulunanlara gok
onceden verilen bu unvanin, Cemal Resit Rey’e sonra verilmesinin nedeni

distindiiriicti ve hala cevabi bilinmeyen bir sorudur.3°

Besteleri bakimindan Cemal Resit Rey dért dénemde incelenebilir. ilk
doénem Fransiz sarkilariyla dolu bir repertuvardir. Tirk halk ezgilerini 1926’dan sonra
kullanmaya baslamistir. 1931°'den 1950’ye kadar mistik bir muizik atmosferi
olusturmustur. 1950’den sonra ise kendi fantezi dinyasindakileri, Dogu ve Bati
miuzik kurallarini i¢ ice kullanarak, blyutk senfoniler yazmistir. Eserleri modal, tonal
ve melodik yapidadir. Tiirk ezgileri ile Bati Mizigi teorisi ortak bir potada eritilerek

Cumhuriyet Donemi ideolojisine, devlet politikasina uygun eserler Gretmistir. Cemal

138 Akkol, Tiirkiye’deki Modernlesme Siirecinde Miizik, s. 76.
139 Giiler, Cemal Resit Rey’in Caddas Tiirk Miizigine Katkilari, s. 29-30.
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Resit Rey ve agabeyi Ekrem Resit Rey halki ¢cok seslilige alistirmak maksadiyla reviiler
ve operetler yazmislardir. Bunlarin en Unlisi, Likis Hayat'tir. Ayrica Onuncu Yil

Marsr’'nin bestesini de Cemal Resit Rey yapmistir.14°

Liikiis Hayat, 51 yil aradan sonra 1985’te yine istanbul Sehir Tiyatrosu’nda
sahnelenecekken Cemal Resit Rey, gala gecesi icin 0zel olarak hastanedeki hasta
yatagindan cikartilip Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi'ne getirilir. Liikiis Hayat yillar
sonra yeniden buylk bir basari kazanir. Alkislar esliginde Haldun Dormen ve Gencay
Guridn, Cemal Resit Rey’i sahneye cikartir. Anlatilamaz derecede mutlu olan Cemal
Resit Rey’i seyirci dakikalarca ayakta alkislar. Bu Cemal Resit Rey’in son sahneye
cikisidir. Ertesi glin yeniden hastaneye yatirilir, hastaneden bir dahaki cikis

Edirnekapr’daki aile mezarligina defnedilmek icin olacaktir.24!

6.2. Hasan Ferid Alnar (1906-1978)

Hasan Ferid Alnar, 11 Mart 1906’da istanbul Sarachane’de dogmustur.
Babasi Hiseyin Alnar, annesi Saime Alnar’dir. Aileye yakin olan bir baska kisi ise
amcasi Galib Alnar’dir. Galib Alnar ud, annesi Saime Alnar ise kanun ve ud
calmaktadir. Ayrica Saime Alnar glzel sesiyle de taninmaktadir. Evlerinde sik sik
musikili toplantilar yapildigi icin, o glinlerin Turk musikisi cevrelerini ¢ok iyi
tanimakta ve onlar tarafindan taninmaktadir. Anlasildigi gibi ¢ocuklugu meskler ve
fasillar arasinda gecen Hasan Ferid Alnar, on yasindayken cok iyi kanun caliyordu.
Hatta on iki yasinda “en iyi kanun calan” unvanini kazanmisti. Hayatindaki buyiik
doniim noktalarindan biri “Turk sanat miziginin en blyuk bestekari ve bilgini”
olarak taninan Hiseyin Sadettin Arel ile yollarinin kesismesidir. Hiiseyin Sadettin

Arel, onun 6gretmeni ve destekleyicisi olmustur. O yillar Alnar’in para kazanip

140 vanya, 21. Yizyilla Kadar Cumhuriyet Dénemi Tiirk Bestecilerin Eserlerinde Fagotun Yerine Genel
Bir Bakis ve Ulvi Cemal Erkin’in K6¢ekge Orkestra Siiitinde Fagotun Kullanimi, s. 24.
141 Guler, Cemal Resit Rey’in Caddas Tiirk Miizigine Katkilari, s. 29.
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piyano satin almayi kendine dnemli bir hedef edindigi yillardir.**? Hayatinin ilk
donemini kendisi su sekilde kaleme almistir:
“Keman 6grenmek istedim. Amcam derslerine engel olur, on yasindayken evdeki kanun
tellerinin yaninda nota isimlerinin yazili oldugunu gérdiim. Bir arkadasimdan Ordumuz
Etti Yemin marsinin sadece nota isimlerini yazmasini istedim. Bunlarla sesleri arayarak
(zaten melodi ve ritmi ezber bildigim igin) adi gegcen marsi calmaya basladim. Birkag
parca daha c¢ikardim. Sonra beni her hafta mesk icin evimize gelen kanuni Vitali

Efendi’ye dinlettiler. Bana ders vermeye basladi, dort ay sonra artik 6gretecegim higbir
sey kalmadi dedi.

Onii¢ yasindayken bir Tahirbuselik longa besteledim. Bu ilk eserimdi... Ug yil sonra da
Kelebek Zabit adli bir opereti tek sesli olarak besteledim.

Temsili, Sehzade basindaki Millet Tiyatrosunda kisa pantolonla ve degnekle yénettim.
Bundan sonra iki Uc sesli eserler sirada geliyor, ¢linkii Hiiseyin Saadettin Arel’den
armoni dersi almaya baslamistim. Bu arada Arel'in koskiinde, ilk defa Bach ve
Beethoven’i dinleyince, biylk bir asagihk duygusuna kapildim, fakat umudumu
kaybetmedim ve daha uzun seneler ¢alismak lazim geldigini anladim. Arel bir yil sonra
izmir'e gidince ¢ok sesli mizik yazi teknigini égrenmeye devam etmek iizere Edgar
Manas’dan {i¢ sene armoni, konturpuan, fiig ve piyano dersleri aldim.43
Viyana'ya gitmeden 0Once Klasik Turk Mduzigi alaninda on saz semaisi,
bayatiaraban pesrev, bayatiaraban saz semaisi ve segah pesrev bestelemistir. ilk
bestesi 1922’de yazdigi tek sesli bir operettir. Viyana’da konservatuvar egitimine
baslayan Alnar, 1927 ile 1928’de kompozisyon bolimiine 1929-1932 arasi da Yiiksek
Miuzik Okulu’na devam eder. Kompozisyon ve orkestra sefligi Gizerine yogunlasir.
Kompozisyonlari 6zgiinlesen Alnar’in eserleri Viyana ve istanbul’da seslendirilir.
Viyana’daki ikinci yilinda Tirk Sditi’ni yazmis ve bununla birlikte orkestra yazisina
yonelmistir. Hasan Ferid Alnar, burada Necil Kazim Akses’le ayni okulda ve ayni
O0gretmenin gozetiminde yetismekteydi. Alnar, Tirk Besleri’nin diger lyelerinden
daha farkh bir sorumluluga sahiptir. Clinkl Tirk Besleri’nin diger tyelerinden higbiri

Klasik Turk muzigini Alnar gibi profesyonel diizeyde yaparak yasamamis ve Tirk halk

muzigi veya Turk sanat muzigi alanindan gelmemislerdi. Yani Tiirk Besleri’'ndeki Tirk

142 Altinképri, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miiziginde Caddaslasma Calismalari ve Hasan Ferid
Alnar, s. 46-48.
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sanat muzigi cevresinde taninmis tek Uye Hasan Ferid Alnar’dir.}** Hasan Ferid,
yasamindaki unutamadigi anilarindan birini soyle anlatir:

“1936’da Ankaraya davet edilerek, Cumhurbaskanlgi Senfoni Orkestrasi 2. sefligine ve

Devlet Konservatuari’nin kompozisyon 6gretmenligine atandim. Geldigimden sekiz ay

sonra 1. sef Practorius hastalaninca o zamanki Milli Egitim Bakani Saffet Arikan, hafta

konserini benim yonetmemi istedi. Orkestra, provalara canla basla sarildi. Pazar giini

ogleden sonra, konsere ¢iktigim anda bir Tirk sefinin idare etmesine c¢ok sevinen

dinleyiciler, yogun bir alkisa basladilar. Déndim ve tesekkiir ettim, fakat alkislar o

kadar uzun surdi ki ancak dokuz defa tesekkir ettikten sonra konsere baslayabildim.

Hayatimin bu en mutlu giinlerinden birini hatirladik¢a, gdzyaglarimi zor tutarim.[“]*4°

Hasan Ferid Alnar, 1936’da Ankara’ya vyerlesmistir. Burada Cumhur-

baskanhg Senfoni Orkestrasi’'nda sef vyardimciigi ve Ankara Devlet
Konservatuvari’nda piyano eslikgisi olmustur. Ayni konservatuvarda 1946’ya kadar
kompozisyon 0Ogretmenligi yapmistir. 1946’da Cumhurbaskanhgi  Senfoni
Orkestras’'nda sef olmus ve 1952’de rahatsizlandigl igin bu gorevini birakmistir.
Avrupa’da konuk sef olarak yonettigi orkestralar Miinih Filarmoni, Viyana Senfoni,
Stuttgart Radyo orkestralaridir. Ankara Devlet Konservatuvari’nda 1964’ten

Olimine kadar cesitli dersler vermis, zaman zaman da Ankara Devlet Operasi

Orkestrasi ve Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’ni yénetmistir.146

6.3. Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

Ulvi Cemal Erkin, 14 Mart 1906’da istanbul’da dogmustur. ilk derslerini
annesinden almis ve mizige piyano egitimi ile baslamistir. Mizik egitimine 6nce
Fransiz mizisyen Merciner, sonra italyan mizisyen Adinolfi ile devam etmistir.
Galatasaray Lisesi'ndeki egitimini tamamladiktan sonra devlet bursu kazanarak
1925’te Paris’e gitmistir.2#” Egitimini tamamlayan Erkin, 1930’da yurda dénmus ve

Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlige baslamistir. iki Dans adli orkestra eserine

144 Altinképri, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miiziginde Caddaslasma Calismalari ve Hasan Ferid
Alnar, s. 52-54.

145 Altinképri, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Miizidinde Caddaslasma Calismalari ve Hasan Ferid
Alnar, s. 59.

146 Yanya, 21. Yizyilla Kadar Cumhuriyet Dénemi Tiirk Bestecilerin Eserlerinde Fagotun Yerine Genel
Bir Bakis ve Ulvi Cemal Erkin’in Kégekge Orkestra Siiitinde Fagotun Kullanimi, s. 26.
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Paris’te baslamis olan Erkin, eseri Ankara’da bitirmis; onun bu ilk eseri Riyaset-i
Cumbhur Filarmoni Orkestrasi tarafindan 6 Mart 1931’de “Dinya Promiyeri” olarak
seslendirilmistir. 1932’de kendisi gibi piyanist Ferhunde Remzi (Erkin) ile
evlenmistir. 1936’da Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasiyla buranin piyano
bolim bagkani olmustur. 1946’da Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’'ni kendisi
yoneterek, Kdcekceler Siiiti, Piyano Kongertosu ve 1. Senfoni’sinin ilk kez

seslendirilmesini gerceklestirmistir.14®

Eserlerinde geleneksel ezgilerimizin renklerini kullanan ve bunu bulusgu bir
kavrayisla 6ne c¢ikaran Ulvi Cemal Erkin yeni-klasikgi egilime karsi durup, yeni ve
dolgun bir armoni kullanarak ezgisel ve ritmik uyumu basarili bir bigimde saglamis,
alanina hakim oldugunu parlak orkestralama &érnekleriyle vermistir.14® Bu érnekler

eser merkezli olarak soyle aciklanabilir:

Erkin bestelerinde ¢ogu zaman klasik formlari kullanmis, 6zellikle blylik formlardaki
eserlerinin son boélimlerinde “horon” (“Yayli Sazlar Kuarteti” dordinci bélim, “Piyano
Kongertosu” Ugilinct bolim) “kogekce” gibi halk muzigi motiflerini islemistir. Ayni
zamanda “Dans Rapsodisi” adiyla basli basina bir eser olarak besteledigi “Kégekce
Suiti”, glcli bir orkestrasyona sahiptir. Siit bircok melodinin kisa ara baglantilarla
birbirine eklenmesinden olusan 6zgir bir formdadir. Bu eserde orkestra renkleri
basarili bicimde kullanilmis ve ¢algi teknikleri yazimi konusunda da oldukga ustaca
kurgulanmistir. Siitin her yeni melodisinde farkli bir enstriiman grubu 6n plana
¢ikarilmaktadir. Ayni zamanda eser ulusal muzigin renkliligini sergilemesi bakimindan
oldukca 6nemlidir. Erkin’in yapitlarinda stil olarak kontrpuan yerine armonik kurulusu
tercih ettigi gorilmektedir. Bu anlamda Ulvi Cemal Erkin, kendisi ile cagdas olan Adnan
Saygun’la farkl cizgilerde bulunmaktadirlar.t°

Ayrica Erkin’in eserleri yurt disinda da sik sik seslendirilmektedir. Cek
Filarmoni Orkestrasi, Colonne Orkestrasi ve Paris Radyo Senfoni Orkestrasi Ulvi

Cemal Erkin tarafindan yonetilerek onun eserlerini seslendirmislerdir. Ulvi Cemal

Erkin, Musiki Muallim Mektebi’ne atanmasindan itibaren solist, besteci, yorumcu,

148 Yanya, 21. Yizyilla Kadar Cumhuriyet Dénemi Tiirk Bestecilerin Eserlerinde Fagotun Yerine Genel
Bir Bakis ve Ulvi Cemal Erkin’in Kégekge Orkestra Siiitinde Fagotun Kullanimi, s. 27-28.

149 Akkol, Tiirkiye’deki Modernlesme Siirecinde Miizik, s. 80.

150 Bzdemir, Cagdas Tiirk Besleri’nden Ulvi Cemal Erkin’in Yaraticih§inda Keman Kongertosu, s. 12.
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O0gretmen ve orkestra sefi olarak 6nemli gérevler Ustlenmis ve muzik devriminin

sevilmesinde ve yayginlastiriimasinda ciddi rol oynamistir.*>!

6.4. Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)

Mizisyen bir aileden gelmeyen Ahmet Adnan Saygun, 7 Eylil 1907’de
dinyaya geldi. Babasi Klasik Tirk mizigi ve tasavvuf miuziginden hoslanirdi. 13
yasindayken Milli Sinema’da gosterilen filmlere piyanosuyla eglik eden Saygun,
okulu bitirdikten sonra Universiteye gitmeyi tercih etmeyip kendini tamamiyla
mizige verdi. 1923’de izmir’e gelen Hiiseyin Sadettin Arel’in yanina giderek ondan
iki ay armoni dersi aldi. ilk bestelerini 1924’te babasina actirdigi, nota ve miizik

kitabi satilan diikkanda calisirken diikkandaki piyanosu ile besteledi.'>?

Ahmet Adnan Saygun devlet sinavini kazanarak 1928’de Paris’e gitti.
Burada Borrel’le armoni, d’Indy ile kompozisyon ¢alisti. 1931’de Tirkiye'ye déndi
ve Musiki Muallim Mektebi’'nde 6gretmenlige basladi. U¢ yil  sonra
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras’ni yonetti, 1936’da ise istanbul Belediye
Konservatuvari’'na gecerek armoni ve kompozisyon dersleri vermeye basladi.
Tirkiye’'ye gelen Bela Bartok ile Anadolu’yu gezip degisik yérelerden halk muziklerini
derledi.’®® 1939’da Cumhuriyet Halk Partisi’nin mizik danismanhgi ve Halkevleri’nin
muzik mufettisligi icin Ankara’ya dondi. 1950’ye kadar devam ettirdigi Halkevleri
muzik mufettisligi sayesinde Ahmet Adnan Saygun, Tirkiye'nin pek cok bolgesini
dolasmis ve halk miizigi bilgisini genisletmistir. 1942’de ilk bliylk eseri sayilan Yunus
Emre Oratoryosu’nu tamamlayip gosterimini yapmistir. Oratoryonun ilk icrasi
gerceklestikten sonra, kurulusunda emeginin bulundugu Ankara Konservatuvari’'na
atanmis, burada bir sire kompozisyon ve modal mizik dersleri verdikten sonra
kompozisyon bolimiinin basina gegmistir. 1972 yilina, yani emekli olana kadar bu

gorevine devam etmistir. Ahmet Adnan Saygun, 1971’de Devlet Sanatciligl Kanunu

151 Yanya, 21. Yiizyila Kadar Cumhuriyet Dénemi Tiirk Bestecilerin Eserlerinde Fagotun Yerine Genel

Bir Bakis ve Ulvi Cemal Erkin’in Kégekge Orkestra Siiitinde Fagotun Kullanimi, s. 28.

152 Cihan May, “Ahmed Adnan Saygun’un Kéroglu Operasi’ndaki Karakterlerin Tiirk Edebiyati ve Tiirk
Mitolojisi Agisindan Karsilastirmali Analizi ve Mizikal Céziimlemesi”, Halic Universitesi SBE,
Yayinlanmamus YLT, istanbul 2015, s. 5-8.

153 Akkol, Tiirkiye’deki Modernlesme Siirecinde Miizik, s. 83.
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yirirlige girdiginde bu unvana kavusmus ilk kisidir. 1972’de istanbul
Konservatuvari’'na donerek etnomiizikoloji ve kompozisyon dersleri vermistir.

Saygun, 1991 yilinda pankreas kanserinden dolay hayata gézlerini yummustur.1>

Ahmet Adnan Saygun’un etnomdiizikoloji alaninda yaptiklari, buglin bile ¢ok
sesli mizik calismalarina i1sik tutmaktadir. Klasik Tiirk miizigi makamlarini ve modal
mizigi iran-Yunan muzikleriyle karsilastirmali olarak incelemistir. Kendisinin tiim
¢alismalari modal yapidadir. Ulusal Tirk muizigi bestelemeyi kendisi icin ilke kabul
eden Saygun, sanatin her zaman kékiinden ayrilmadan gelisecegine inanmistir.'>>
Etnomizikoloji, kiltir yoluyla koklerinden uzaklasmis eserler hakkinda dogru 6n
yargilara ulasmamizi saglamasi acgisindan hermeneutik icin 6nem teskil eden bir
bilimdir. Amacimiz tamamiyla anlamaya y6nelik oldugu ve anlama sonu olmayan bir
slire¢ oldugu icin, tarih, edebiyat, sanat, kiltiirel ve politik sartlarin bilgisi bizi daha

dogru on yargilara; dolayisiyla daha dogru bir anlamaya ulastirir.

6.5. Necil Kazim Akses (1908-1999)

Necil Kdzim Akses, 6 Mayis 1908’de istanbul’da dogdu. Babasi posta
mudirl, annesi ise edebiyat 6gretmeniydi. Ailesi icin muzik, temel bir kiltur olarak
ogrenilmesi gereken bir seydi. Necil Kdzim, muzige onceleri bir ugras olarak
baslamis, onu meslek olarak sectiginde de ailesinden destek gormustir. Yedi
yasinda hem ilkokula hem de Kevser Hanim’dan keman dersleri almaya baslar. Necil
Kazim’in viyolonsele olan hayranligi ise gittigi bir sessiz filmde sahnenin yaninda
¢alan viyolonselin sesini duymasi ile baslamistir. Ardindan Mesut Cemil Tel'den
viyolonsel dersleri almaya baslar ve bu onun kompozisyona ilgi duymasina neden
olur. Hocasl olan Mesut Cemil Tel, onun kompozisyona egilimli oldugunu goriince
kendisine Manas Efendi ya da Cemal Resit Rey’den ders almasini 6nerir. Necil Kazim,
Bati armonisi egitimi alan Hasan Ferid Alnar’in notlariyla sinava hazirlanarak Cemal

Resit Rey’in sinifina kabul edilir. Lise egitimini tamamlamasinin ardindan ailesinin de

154 Sezgi Sevi Kiran, “Ahmed Adnan Saygun Uzerine Bir inceleme Calismasi”, Afyon Kocatepe
Universitesi SBE, Yayinlanmamis YLT, Afyon 2005, s. 5-7.

155 Yanya, 21. Yizyilla Kadar Cumhuriyet Dénemi Tiirk Bestecilerin Eserlerinde Fagotun Yerine Genel
Bir Bakis ve Ulvi Cemal Erkin’in K6¢ekge Orkestra Siiitinde Fagotun Kullanimi, s. 31.

77



destegiyle Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akademisi’'nde egitimine devam eder.
Kleinecke’den viyolonsel, Joseph Marx’tan kompozisyon egitimi alir. Viyana’'daki ilk
yillarini basariyla tamamlayinca devlet bursuna hak kazanir. Viyana’da egitimine
devam ederken, Alois Haba’dan da ders alabilmek amaciyla Prag Konservatuvari’'na
da yazilir. Bu sayede o dénemin iki dnemli mizik merkezi olarak nitelendirilen
Viyana’dan da Prag’dan da ders alir. 1934’te Viyana Devlet Mizik ve Temsil
Akademisi ve Prag Konservatuvar’ndaki 8 yillik egitimini tamamlamis ve ileri
kompozisyon boliminden mezun olmus bir sekilde Tirkiye’ye geri déner. Yurda
déndigli yil Bay Onder operasini besteler, sonraki yil ise Musiki Muallim
Mektebi’'nde 6gretmenlige baslar. 1936’da Tirk halk muzigi arastirmalari yapmak
amaciyla Anadolu’ya giden Ahmet Adnan Saygun ve Bela Bartok ile Osmaniye’ye
gider burada hep birlikte halk ezgilerini kayit altina alirlar. 1939’da “Modern Turk
Musiki Festivali” kapsaminda ilk defa Tirk Besleri’'nin yapitlari bir arada seslendirilir.
Cumhurbaskanhgl Senfoni Orkestrasi’’nin esligiyle; Cemal Resit Rey’den Karagéz,
Hasan Ferid Alnar'dan Orkestra Siiiti, Ulvi Cemal Erkin’den piyano ve orkestra icin
olan Kongertino’su, Ahmet Adnan Saygun’dan Sihir Raksi ve Necil Kazim Akses’ten
ise Ciftetelli-Senfonik Grotesk Dansi seslendirilir.2>® Akses’in besteciligi su sekilde
nitelendirilebilir:

Akses’in bestecilik kavrayisi, dénemine gore yenilikciligi temsil eder. Geleneksel renkler

onun yapitlarinda dolayl bicimdedir ve “uzak bir andiris”tan 6teye gitmez. Bu 6zellik,

bestecinin kisisel deyisi dnemsedigini gosterir. En taninmis yapitlarindan Ankara Kalesi

adl senfonik siiri (1938-1942), ton disi mizige yaklasan armoni anlayisiyla “yazildig

tarih acisindan Turkiye icin oldukga ileri, cesaret isteyen” bir muziktir.'>’

Akses, 1948’de Ankara Devlet Konservatuvari’nda mudir olur. 1954'te
isvicre’'ye Kiiltiir Atesesi olarak atanir, bir yil sonra ise Kiltiir Atesesi gérevine
Ogrenci Miifettisligi eklenerek Almanya’nin Bonn sehrinde c¢alismaya baslar.
1957’de Tirkiye'ye geri donip Ankara Devlet Konservatuvari’'nda vyeniden

o0gretmenlik yapar. Bir yil sonra da Opera ve Bale Genel Midirligi’ne baslayan

156 Gorkem Calgan, “Necil Kazim Akses’in Yasam Oykiisi ile “Viyola Kongertosu’nin Miizikal ve Teknik
Analizi” Diger Tirk Bestecilerinin Viyola igin Yazilmis Eserlerine Yénelik Bir Degerlendirme”,
Uludag Universitesi SBE, Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Calismasi, Bursa 2007, s. 1-3.

157" Akkol, Tiirkiye’deki Modernlesme Siirecinde Miizik, s. 86.
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Akses’in buradaki gorevi, 1960’larin ortalarina kadar devam eder. 1971’de ise devlet
sanatciligl unvanini alir.’>® Necil Kdzim Akses’in aldigi unvan ve nisanlar sirasiyla
soyledir:

[...] 1957’de Federal Alman Cumhuriyeti’nin birinci sinif hizmet nisani; 1963’te italyan

Hizmet Nisani olan “Cavaliére Ufficiale” riitbesi; 1973’de “Commendatore” nisani; ayni

yil Tunus devletinin Burgiba Sanat Kiltir nisani. Besteciye 1971’de Tirkiye

Cumhuriyeti’nin Devlet sanatgisi unvani verilmistir. 1992’de Sevda Cenap And Vakfi

Onur Odiili altin madalyasini almistir.*®

Necil Kdzim Akses, Klasik Tirk mdazigi ile Bati mazigini ilerici bir sekilde

sentezlemis, bu sentezler sonucu olusan eserlerin ¢ogu seslendirilmis ve
kaydedilmistir. Oncii besteci ve saygin 6gretmen kimligiyle yurt icinde ve yurt
disinda her zaman itibar gormustiir. Mizik inkilabinda ciddi rol oynamis, sayisiz

Ogrenci yetistirip 6mrinin sonuna kadar 6gretmenlik yapmaya devam etmis ve 16

Subat 1999’da vefat etmistir.16°

158 Gorkem Calgan, Necil Kazim Akses’in Yasam Oykiisii ile “Viyola Kongertosu’nin Miizikal ve Teknik
Analizi” Diger Tiirk Bestecilerinin Viyola icin Yazilmis Eserlerine Yénelik Bir Dederlendirme, s. 1-3.

159 Yanya, 21. Yizyilla Kadar Cumhuriyet Dénemi Tiirk Bestecilerin Eserlerinde Fagotun Yerine Genel
Bir Bakis ve Ulvi Cemal Erkin’in Kégekge Orkestra Siiitinde Fagotun Kullanimi, s. 33.

160 Gorkem Galgan, Necil Kazim Akses’in Yasam Oykiisii ile “Viyola Kongertosu’nin Miizikal ve Teknik
Analizi” Diger Tiirk Bestecilerinin Viyola lcin Yazilmis Eserlerine Yénelik Bir Dederlendirme, s. 5.
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7. UFUKLARIN KAYNASMASI VE ZAMAN MESAFESI

Gadamer’e gore ufuk “belirli bir hakim noktadan gorilebilen her seyi icine
alan bir goris alani”dir. Kisinin bir ufkunun olmasi durumu, onun sadece yakininda
olan sey ile sinirh olmadigini géstermektedir. Ufka sahip kisi, bu ufuk icindeki uzak
veya yakin, buyik veya kiiclik seyin anlamini bilir. Hermeneutik gorev de,
karsilasilan sorunlar karsisinda dogru arastirma ufku kazanmaktir. Ornegin tarihsel
anlamanin gorevi, anlamaya c¢alistig§imiz seyi hakiki boyutlarinda goérebilmek igin
tarihsel ufuk kazanmaktir. Kendimizi anlamaya calistig§imiz seyin geleneginin ufkuna
yerlestiremezsek, dogru bir anlama gerceklestiremeyiz. Bu baglamda o6tekini
anlamak igin kendimizi onun konumuna vyerlestirmek, mesru bir hermeneutik

ihtiyactir.16?

Gelenegi anlamak tarihsel ufku gerektirir. Kendimizi bir tarihsel duruma
yerlestirerek bu ufku kazanabilmemiz miimkiin degildir. Oncelikli olarak, kendimizi
herhangi bir duruma yerlestirmeye muktedir olabilmek icin, bir ufka sahip olmamiz
gerekir. Elbette kendimizi tarihsel duruma vyerlestirmek derken kastettigimiz;
kendimizi tamamiyla hesap disi birakmak degil, kendimizi 6tekinin durumuna
yerlestirmektir. Yani ufuk sahibi olmak, kisinin menzilinin 6tesine bakmayi
O0grenmesi anlamina gelmektedir. Hermeneutik durumumuzu, icine dogmus
oldugumuz kuiltirimiz, yasantimiz belirler; bunlar bizim o6n vyargilarimizi, 6n
anlamalarimizi sekillendirir. Gegmis ile karsi karsiya kaldikga, icinden geldigimiz ufku
anlamaya calistikca; simdinin ufkunu olustururken on vyargilarimizi test ederiz.
Simdinin ufkunu, geg¢misle baglantili bir bicimde sekillenir. Simdinin kendi basina,

izole edilmis bir ufkunun olmasi mimkiin degildir. Anlama daima kendi baslarina

161 Gadamer, Hakikat ve Yontem -ikinci Cilt-, s. 56-57.
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var-olabildikleri farz edilen gegmisin ufku ile simdinin ufkunun kaynasmasi seklinde
meydana gelir. Bir gelenegi ele aldigimizda bu kaynasma siirecinin sirekli devam
eden bir nitelikte oldugunu gorebiliriz. Ciinkl gelenek igerisinde eski ile yeni, biri
digerinden hareket edilerek anlasilan bir yasama degerine sahip bir seyde ic ice
gecmis durumdadir. Anlama siirecinin evrelerinden biri de tarihsel ufku gelecege
yansitmaktir. Bu ge¢cmisi kendisine yabancilastirmak degil, simdiyle; bizim simdiki
ufkumuzla kaynastirmaktir. Yani ufuklarin kaynasmasi anlama siirecinde gergek bir
sekilde meydana gelir. Tarihsel ufuk gelecege yansitilirken onun yerini es zamanli

olarak baska bir ufuk alr.162

Anlama oncelikle sdylenen seyin igerigini anlamaktir. Bagkasinin anlamini
izole bir sekilde anlamak ikinci dizeydir. Yani hermeneutigin 6n sarti veya nihai
temeli diyebilecegimiz sey; kisinin konuya ilgili olmasindan dogan 6n anlamasi, hazir
bulunuslugudur. Bu diizlemde “ait olma” dedigimiz sey yani tarihsel hermeneutikte
gelenek olarak adlandirdigimiz unsur, anlamadaki temel 6nyargilarin o gelenek
icerisinde ortak olduguna isaret etmektedir. Hermeneutik bir pozisyon Ustlenen
kisinin, konuyla, eserin icinde oldugu gelenekle bir bagi olmalidir. Hermeneutik
gorev, bir anlama yontemi gelistirmek degil, anlamanin gergeklestigi sartlari su
ylzine c¢ikarmaktir. Yorumcunun zihnindeki 6n yargilar, 6n anlamlar kisinin kendi
kontroliinde, irade alaninda degildir. Yorumcu, anlamayi mimkidn kilan 6n
yargilarla, anlamayi engelleyen veya onu yanlis anlamalara gotiren 6n yargilari,
onceden birbirinden ayirt edemez. Her c¢agin, kendisine ulasabilmis eseri kendi
zamaninda, kendi tarzinda anlamasi gerekmektedir. Eserin igerigi, ¢agi ile baglantili
oldugundan gelenegine aittir. Eser, icerigi vasitasiyla yorumcu ile diyalog héalinde
oldugu igin, asil anlami onunla yizlesenlerin anlama ihtimallerine bagimli degildir.
Elbette farkh yorumlarda bulunmak mimkindir. Fakat bu farkli yorumlardan
kastettigimiz bir anlamanin digerinden “daha iyi anlama” oldugu degildir. Eger bir

sekilde anliyorsak farkli sekilde anladigimizi séylemek yeterlidir.163

162 Gadamer, Hakikat ve Yontem -ikinci Cilt-, s. 59-63.
163 Gadamer, Hakikat ve Yontem -ikinci Cilt-, s. 45-48.
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Zaman, asilmasi gereken bir sey degildir. O, simdide kdk salmis olan
olaylarin gidisatinin tasiyict temelini, yani koklerini bize ulastirir. Bu da zaman
mesafesinin asilmasi gereken bir sey olmadigini, aslinda onun anlamayr mimkin
kilan pozitif bir durum oldugunu géstermemektedir. Gegmisten bize ulasan her sey,
kendisini bize geg¢misin 1s1ginda sunar. Zaman mesafesinin bize kesin kistaslar
ulastiramadigl anlarda yargl yetimizin ne kadar gli¢siiz oldugu dikkate degerdir.
Tarihsel bakis agisinda, eserin sdylediginin anlasilabilmesi igin dncelikle eser onu
doguran gegici sartlardan kopmalidir. Eserin déneminin kapanmishgi bize, ona bitin
olarak bakma imkani saglar. Bu baglamda tarihsel bilginin 6n kabull, bir seyin
anlaminin anlasilabilmesi icin; oncelikle o seyin tarihsel ilgiyi hak edecek kadar
olmesi, kapali bir icerige sahip olmasi gerekmektedir. Objektif bir anlama ancak bu
kosul altinda mumkiindir. Lakin burada karsimiza g¢ikan soru bir insana 6limiinden
once mutlu denilip denilemeyecegidir. Anlamanin bazen tarihsel icerik dikkate
alindiginda gergeklestigi dogrudur. Fakat bu hermeneutik problemin ¢6zimi igin
yeterli degildir. Elbette zaman mesafesi eserin hakiki anlaminin tamamiyla
anlasilmasina olanak saglar. Fakat bir eserin hakiki anlaminin kesfi sona
ulasilabilecek bir sey degildir. Eserin hakiki anlaminin kesfi sonsuza uzanan bir
suregtir. Bu sirecin bize kazandirdigl bir baska sey ise, anlami belirsizlestiren
seylerin slireg icerisinde elenecek olmasidir. Eleme siirecinin zaman mesafesi sabit
bir mesafe degildir. Bu mesafe de devamli olarak degisme ve genislemeye maruz
kalir. Zaman mesafesi yerel ve sinirli 6n yargilari yok ederken, hakiki anlama

ulasmamizi saglayacak ©n yargilari ortaya cikarir.?6*

Hermeneutikteki elestiri sorununu genellikle®® zaman mesafesi ¢dzebilir.
Bu sorun, dogru 6n yargilar ile yanhs anlamamiza yol agan yanlig 6n yargilari nasil
birbirinden ayirt edebilecegimiz sorunudur. On yargilar zihnimizi belirledigi igin,
onun 6n yargi oldugunu gérmemiz veya onu 6n yargi olarak kabul etmemiz mimkdin

degildir. Sirekli faaliyette olan bir 6n yarginin farkina varmak imkansizdir. On

164 Gadamer, Hakikat ve Yontem -ikinci Cilt-, s. 49-51.

165 Gadamer ilk metinde “...yalnizca zaman mesafesi ¢dzebilir” ifadesini biraz yumusatip, bu problemi
¢Ozulebilir hale getirebilecek tek seyin zaman mesafesi olmadigini sdyler. Bu aslinda Gadamer’in
zaman mesafesine ne kadar 6nem verdigini bize gostermektedir.
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yarginin farkina varmamiz yalnizca bilincimizi provoke ettigimizde mimkunddr.
Gelenege ait bir eser bu provokasyonu saglayabilir. Clinkii gelenege ait eser,
kendisini kendisine 6zgl gegerliligiyle 6nceden ortaya koymus bir sekilde vardir.

Hermeneutigin ilk sarti, bir sey bize hitap ettiginde anlamanin basladigidir.%®

166 Gadamer, Hakikat ve Yontem -ikinci Cilt-, s. 51-52.

84



8. SONUC VE DEVAMIYLA SORULAR

Mizik felsefesinden bahsederken, mizik icerisinde yer alan pek ¢ok unsur
s0z konusudur: ses, ton, ritim, ol¢l, akustik vb. MUizigi yaratan her bir unsur lzerine
disiunilmeyi hak etmektedir. Mizik felsefesi, sanat eserlerinden ¢ikarilan sonuglar
degil, mizigi olusturan s6z konusu yapi taslarinin ve muizigin kendisinin bir fenomen
olarak icerdigi anlamlardan olusmalidir. Bu calismada hermeneutik, bizlere bu so6z
konusu sanati okumak ve olasi anlamlarini ortaya ¢ikarmak igin bir aragtir. Bizler bu
calismada ozellikle kiiltlrel, tarihi ve siyasi 6geleri de goz 6nline alarak, belirli bir
doneme ait bir muzik tirini inceledik. Boylece Gadamer’in felsefi hermeneutigini
desteklemek Uizere, bu felsefi hermeneutigi mizige tatbik ederek; eserin icine
dogdugu kiltirden ve yasantidan bagimsiz olarak ele alinamayacagl ve mizigin
dinleyicisine anlamli olabilmesi icin ilk sartinin ona hitap etmesi gerektigi sonucuna

ulastik.

insan hayatindaki énemli unsurlardan biri de mdiziktir. Mizik ve mizik
egitimi felsefe tarihi boyunca filozoflarin tartistigi bir sorundur. Seyahate ¢ikarken
enstrimanlarini yaninda gotiirecek kadar mizige diskin bir toplumun yasadig
muzik devrimi ise sosyal bilimler agisindan incelenmeye deger bir husustur.
Amacimiz vyasananlardan hareketle yasa olusturmak degil, yasanani kendi
essizliginde degerlendirerek anlamaya g¢alismak, cesitli dizenlilikler tespit etmek,

olanin nasil boyle oldugunu anlamaya calismaktir.

Mizik, hem kiltirimiz icerisinde sekillenen hem de kiltirimiza
sekillendiren bir fenomendir. Bizce miizik, oyun kavraminda ele aldigimiz sekliyle
yasayan bir formdur. Sevinglerimizi, mutluluklarimizi, Gzlntilerimizi, kederlerimizi,
sikintilarimizi paylasir; bize bir yasam alani sunar. Bu yasam alani kavramlarla ifade

edilebilen, kavramlara sigdirilabilen bir yasam alani degildir. Eger o, dilsel ifadelere
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sigdirilabilen bir formda olsaydi onu miuzik olarak nitelendirmemiz muimkiin
olmazdi. Bu baglamda miuzik aslinda bize bu var-oldugumuz diinyadan baska bir
diinya sunar, bize 6zglrligin kapilarini aralar. Ontolojik olarak mizigin ne oldugu
sorusu cevaplanmayi bekleyen bir felsefi sorundur. Fakat en azindan sanat eseri,
bize hitap edebilme, bize 6zgirligin kapilarini agabilme potansiyeline sahip bir

seydir.

Bir topluluk icerisindeki insanlarin duygularini paylastigl muzik onlar igin
olmazsa olmazlardan biridir. Ancak o, yerine baska bir duygu paylasim araci konarak
ortadan kaldirilabilir. Mizik, icerigiyle bize bir seyler aktarirken, aslinda tam da o
anda dil ile sdylenemeyen, anlatilamayani bize sdylemektedir. Bu bakis agisiyla

muzik bize sonsuz olanaklari iginde barindiran bir evren kazandirir.

Cumbhuriyet Dénemi’nde Turk muzigindeki ¢agdaslasma ¢alismalari, mazigin
olusturdugu bu evrenin, toplum icin ne denli bir éneme sahip oldugunu bize
gostermektedir. Sanat eseri otorite tarafindan bize sunuldugunda, hatta bu sunus
yasaklar esliginde gerceklesmis olsa bile; toplum kendisine hitap etmeyen sanat
eserini daha iyi bir formda olup olmadigi fark etmeksizin reddetmistir. icerigi
dinleyicisine hitap etmeyen bir muzik, isterse en iyi bicime, teoriye, armoniye sahip

olsun dinleyicisi igin bir anlam teskil etmez.

Agir bir savastan yeni ¢ikan toplumun yasantisinda eglenceye, ilerici sanata,
kilturinden uzaklasmaya ne kadar ihtiya¢ oldugu tartisilmasi gereken bir sorudur.
Savastan c¢ikmis, kayip vermis bir toplumun glindeminin biylk bir bolimiini acilar
ve kayiplari olusturur. Dinleyecegi mizikte kaybettiklerini, hissettiklerini,
soyleyemediklerini, séylenemeyenleri arar. Burada bahsetmeye calistigimiz, mizigin
yasantiyla i¢ ice oldugudur. Ornegin o dénemde ortaya ¢ikmis bir agiti ele alabiliriz:
GunUmuzde oyun havasi olarak bildigimiz ve siklikla oyun havasi tarzindaki
icralariyla karsilastigimiz “Hey onbesli” tlirklisi aslinda bir agittir. Bu agitin o yillarda
su an icra edildigi formda icra edilmesi dinleyicilerini kuvvetle muhtemel rahatsiz

verilen kayiplari anlatan bir icerige sahiptir. Lakin glinimiizde bu eser, anlami
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disinidlmeden bizlere oyun havasi olarak sunulmaktadir. Elbette glinimizde
yasayan bir kisi bu eseri oyun havasi formu ile dinlese bile “kizlarin gozii yaslh”
ifadesine dogru bir anlam vyikleyemeyecek, eserin igerigini ilk basta
anlayamayacaktir. Lakin bu dinleyici esere tarihsel bir bakis acisiyla yaklastiginda
eserin ortaya ¢iktigi sartlari irdeleyecek ve oyun havasinin yanls bir yorum oldugunu
anlayacaktir. Bu eserin, glinimizde yanlis yorumlanmasi esere dair bir eksiklik veya
basarisizlik olarak nitelendirilebilir. Fakat durumu Gadamerci bir bakis agisiyla
degerlendirirsek; dogru anlama sahip olan yorum az sayida, nadir bulunuyor olsa da
kendi zaman mesafesini agmaya muktedir olacak, strekliligini devam ettirecektir.
Fakat yanlis olan yorum bize bir sireligine de olsa eserin nasil olmamasi gerektigini

anlatip, zaman mesafesine yenik diisecek ve yok olacaktir.

Ote yandan “Erken Cumhuriyet D&nemi Bestecileri” bashgl altinda
inceledigimiz “Tirk Besleri”nin ortaya koydugu eserler de kendi dénemi igerisinde
degerlendirilmelidir. Eserlere tarihsel bir bakis acisiyla yaklasildiginda, iletisimin,
bilginin, enstriimanin, hatta nota yazabilecek bir kagidin bile zor bulundugu bir
donemde bu denli c¢alismalar ortaya koyabilmek bir yana, bir eser ortaya
cikarabilmis olmak bile kanaatimizce ciddi bir basaridir. ilk basta benimsenmeyen bu
eserler, glinimuizde hala varhgini sirdirmekte, toplumun belli bir kesiminden
begeni toplamaktadir. Elbette icinde bulundugumuz zamanda bu eserlerin klasik
olup olmadigini, kendi zaman mesafelerini olugturup olusturamadiklarini séylemek
pek mimkin degildir. Zaten felsefi hermeneutikte zaman mesafesi formiile
edilebilir bir yapiya sahip degildir. Ote yandan bir eserin klasik olup olmadig

sorusunun cevabina da bir metot ve formil olusturmak mimkiin géziikmemektedir.

Kaltdr, zihnin 6zglr hareket sinirlarini belirledigi icin hermeneutik agisindan
ciddi bir 6nem teskil eder. Ayrica iginde bulundugumuz toplulugun bize sagladigi
ortak duyu, hayatin akisi esnasinda akil ylritme ile ¢dzemedigimiz sorunlarda bize
bir dliisinme tarzi sunar, yol gosterir. Kiiltlirden kiltire mizikal 6geler ve mizigin
icerigi de degisebilir. Hatta kultlirden kdltire bigcimsel degisiklikler de gérmek

muimkindir. Bunun en genel 6rnegi tonal muzik ile modal mizik ayrimidir.
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Cumhuriyet Donemi’'nde miuzik, séylenmek istenenler igin ara¢ olarak
kullanilmis; lakin soylenmek istenenler halk ile uyusmadigi icin ilk baslarda basarisiz
olunmustur. Klasik Tirk muzigini yasaklamak bile séylemi halk igin mesru kilmaya
yeterli olmamistir. Halkin beklentisi ile soylem arasindaki gerilim arttikca halk
kendine yeni ¢6ziim yollari aramistir. Bu ¢6ziim yollarindan biri ise kendisine daha
fazla hitap ettigini distindigl Arap radyolarina yonelmek olmustur. Ne zaman ki
soylem ile yasanti uyusmaya baslamis, halk o zaman Yeni Tirk muzigini
benimsemeye baslamistir. Yani ayni icerige sahip olan mizik yasantiya uyumsuz
oldugu vakit dinleyicisine hitap edememis, yasanti igerikle uyumlu hale geldiginde
ise halk, icerigin dinleyicisine hitap etmesinden kaynakh olarak bu mizigi

benimsemistir.

Bir donemin musiki faaliyeti yeniden dogmayi, ayaklari Gzerine dikilmeyi
amaclayan bir toplumda tinin restorasyonuna katkidir. Bir toplum restore edilirken
maddi yasantisinin yani sira tini de restore edilmelidir. Bu restore edilen tinin
icerisinde muzik de 6nemli unsurlardan biridir. Bir toplum kurulurken, mimari,
edebiyat gibi unsurlarin yani sira musiki de bu restorasyona katkida bulunur. Varlik,
tinsel varlik ve maddi varlk olarak iki tlrlGdir. Bir toplumun da yapisi iki tarladir.
Maddi yapisi ve tinsel yapisi. Uretim iliskileri, caddeler, sokaklar, kdyler, sehirler,
binalar, toplumun lizerinde yasadigl cografya bu cografyaya hakim olan hayati
iliskiler, yasam iliskileri maddi yapiya isaret etmektedir. Bunun yani sira duyumlarin
otesinde, duyumlarla kavranmayan fakat yasanilan bir varlik alani vardir. Miizik de
bu tinsel alana girmektedir. Her bir toplulugun bir ruhu, atmosferi vardir.
Cumhuriyet dénemi Turk muzigindeki cagdaslasma calismalarini da bu toplumun
ruhunu olusturmaya c¢alismak olarak goérmekteyiz. Bu ruh olusturma cgabasi ise
miuzik alaninda Tirk Besleri 6zelinde gercgeklestirilmistir. Tlrk Besleri 6zelinde ve
bahsi gecen zaman diliminde yapilan uygulama, yeni kurulmakta olan topluma bir
tin varligi sunmanin, o toplumun tin varli§ini olusturmanin c¢abasidir. Bu
hermeneutik calismadan anladigimiz budur. Cumhuriyet donemi Tiurk mazigindeki
¢agdaslasma calismalarini  biz tin (retmeye yonelik bir c¢alisma olarak

degerlendirmekteyiz.
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