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ONSOZ
Bu tez calismasinda ‘Oksidentalizm’ olarak tanimlanan ‘Dogu’nun Bati’y1 algilama
bigimleri’, Fatih-Harbiye, Sinekli Bakkal ve Ulker Firtinasi romanlari iizerinden
degerlendirilmis, Oksidentalist yansimalarin bu romanlarda nasil yer aldigi, roman
kahramanlari, romanlarda gegen mekanlar, esyalar ve romanlarda tartisilan meseleler

tizerinden incelenmistir.
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boyunca burs destegi saglayan TUBITAK’a ve son olarak, tezimin baslangig
asamasindan son asamasina kadar verdigi giiven ve destekten dolay1 degerli hocam

Dog. Dr. Turgay ANAR ’a tesekkiirii borg bilirim.

Yagmur ERYILMAZ



OZET

OKSIDENTALIST YANSIMALAR ACISINDAN FATIH-HARBIYE,
SINEKLi BAKKAL VE ULKER FIRTINASI ROMANLARI

Yagmur Eryillmaz
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Danisman: Dog. Dr. Turgay Anar

Agustos, 2018, 143 sayfa

Diinyay1 anlama, aciklama ve tamimlamada bir bakis agisi olarak sunulan
Oksidentalizm, temel olarak Dogu’nun Bati’y1 algilama bicimidir. Genel hatlariyla
Oksidentalizm, Bati’nin ideolojisini ve Bati’y1 temsil eden diisiince, inang, eser vb.
unsurlart tamimlama ve bunlar cesitli alanlarda degerlendirme yontemidir. Bati
lizerine diisiinme, Bati iizerine fikir beyan etme, eser verme ve c¢alisma yapmayi
kapsar. Gliniimiizde Oksidentalizmin ne olduguna dair tartigmalar devam etmekte ve
birbirine zit tanimlar ortaya ¢ikabilmektedir. Bazi kisiler Oksidentalizmi, ‘Batilidan
daha iyi Batili olabilme cabasi’ olarak, bazi kisiler ise Bati diismanligi olarak
nitelendirmislerdir. Biz de bu tezde, bu tanimlardan yola ¢ikarak Oksidentalizm
kavraminin edebiyat sahasina etkisini ele alacagiz. Bu tezin birinci boliimiinde genel
manada Oksidentalizm kavrami ve Oksidentalizmin tiirleri iizerinde durulacaktir.
Tezin ikinci ve {igiincii boliimlerinde ise Fatih-Harbiye, Sinekli Bakkal ve Ulker
Firtinas1 romanlarinda Bati hayranliginin/elestirisinin hangi boyutlarda oldugu ve bu

durumlarin ne gibi 6rneklerle somutlastig1 gosterilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Oksidentalizm, Dogu, Bati, Fatih-Harbiye, Sinekli Bakkal,
Ulker Firtinas.
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ABSTRACT
FATIH-HARBIYE, SINEKLI BAKKAL AND ULKER FIRTINASI
NOVELS IN TERMS OF OCCIDENTAL PROJECTIONS
Yagmur Eryilmaz
Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Supervisor: Dog. Dr. Turgay Anar
Agustos, 2018, 143 pages

Occidentalism, proposed as a perspective to understand, explain and define the
world, is basically the way of perceiving the West through the eyes of East. In
general terms, Occidentalism is a method to define ideology of the West and thought,
belief, work of art, etc. representing the West, and to evaluate these elements within
various realms. It embraces thinking over West, expressing an opinion on West,
producing an effect and conducting studies related with the West. Today, the debate
over what Occidentalism is still continuing and diametrically opposed definitions can
occur. Some characterise Occidentalism as "the struggle for being a better Western
than the Western", others characterise it as hostility against the West. In this study,
we will handle the effect of the concept of Occidentalism to the realm of literature
thorugh these abovementioned definitions. Within the first part of this study, the
concept of Occidentalism and kinds of it will be elaborated loosely. Within the
second and third parts, dimensions of admiration of and criticism against the West in
Fatih-Harbiye, Sinekli Bakkal and Ulker Firtiasi novels and concrete examples for

these situations will be demonstrated.

Key Words: Occidentalism, East, West, Fatih-Harbiye, Sinekli Bakkal, Ulker
Firtmasi
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GIRIS
Edebiyatin sosyal hayatla irtibatt her donemde var olmustur. Bu irtibat sayesinde
edebi eserler cesitli sekillerde yorumlanabilmektedir. Rene Wellek, edebiyati,
toplumun ifade vasitasi olarak yarattigi dili kullanan bir sosyal kurum olarak
tanimlar. Bu bakimdan edebi incelemeler sonucu karsimiza ¢ikan problemlerin

biiyiik bir kismi toplumla ilgili problemlerdir.’

Edebiyata yalnizca hosca vakit gecirme ve duygular giizel bir sekilde yansitma araci
seklinde bakmak biiyiikk bir yanilgi olacaktir. Ozellikle bazi sosyal ve siyasal
donemleri romanlar iizerinden rahatca takip edebilmekteyiz. Koksal Alver’e gore,
edebiyat, toplum sorunlarmin incelenmesinde ve yorumlanmasinda g6z Oniinde
bulundurulmasi gereken bir imkandir. Edebiyat, duygu ve diisiinceleri ifade etmenin

yaninda ayni zamanda sosyo-kiiltiirel ortama ait bir gerg:ekliktir.2

Tirkiye’de Batililasma meselesi de edebiyatin sosyal hayatla iliskisi anlaminda Tiirk
romanlarinda sikc¢a bahsi gecen, higbir donemde modasi gegmeyen bir tartisma alani
olusturmustur. Orhan Okay’a gore, yiiz elli yildan bu yana Batililasma meselesi,
farkli adlarla ve boyutlarla Tiirk aydininin giindeminde kalmis, nesiller boyu da bu
miinakasalar devam etmistir. Tanzimat’tan beri ciddi manada giin yiiziine ¢ikan
Batililagsma, edebiyat eserlerinde de goriiniirliiglinii arttirmistir. Avrupalilasmak,
muasirlasmak, modernlesmek ve Garplilasmak gibi ¢esitli isimler altinda toplanan bu
diisiinceler, devrin yazarlarinin, bilingli olmayarak devrin basinina aksettirdikleri

fikirlerden ibarettir.®

Tirk aydinlarinin Bati’ya verdigi tepkiler bazen olumlu bazen olumsuz olmus, Bati
ile nasil bir iligki kurulacag: yillar boyu tartistlmistir. Bir gercek vardir ki hangi
sebeplerle olursa olsun, Bat1 ile kurulan iligkiler her zaman sancili olmustur. Bati’ya
kars1t olan bu tavir, Daryush Shayegan’a gore, modernligin anlagilamamasi ya da

baska bir deyisle sindirilememesinden kaynaklanmaktadir. Modernlik higbir zaman,

" Rene Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Teorisi, ¢ev. O. Faruk Huyugiizel (istanbul: Dergah
Yayinlari, 2013), s.107.

2 Koksal Alver, “Edebiyatin Sosyolojik imkan1”, Edebiyat Sosyolojisi, ed. Koksal Alver, (istanbul:
Hece Yayinlari, 2006), s.11.

3 Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, (Istanbul: Dergéh Yaymlari, 2011), s.11.



oldugu haliyle nesnel olarak hesaba katilmamis, geleneklerimizde, diisiince ve yasam

tarzlarimizda yarattig1 travmali degisimlere bakilarak degerlendirilmistir. 4

Bati medeniyetinin Dogu toplumlarmma olumsuz bakisi, beraberinde gelen
Oryantalizm ve Bat1 medeniyetine karsi takinilan tutumlarin ¢esitlenmesi sonucunda
ise Oksidentalizm kavrami tartisilir hale gelmistir. Oksidentalizmi, Oryantalizm’in
tersi olarak kabul edenler, Bat1 diigmanlig1 olarak gorenler ve Dogu’nun Bati algisi
seklinde tanimlayanlarin yani sira bu kavrami daha da derinlestirerek s1g tanimlara
hapsetmek istemeyenler de vardir. Ancak Oksidentalizmi bir tartisma meselesi haline
getirip bu konuda c¢aligma yapmak isteyenlerin oniinde iki ciddi engel vardir. Alkim
Saygin bu engellerin ilkini ‘Garbiyatcilik’ kavramina yiiklenen olumsuz anlamlarin
ortaya cikardiglr cagrisimlar, ikincisini ise bu kavramin igerigini dogru sekilde
belirleyip Garbiyatg1 diisiincenin kapsami ve sinirlarini nesnel bir gozle inceleme

olanaginin ortaya konulmasi olarak dile getirir.’

Tiirkiye’de Bati1 ve Batililasma, 19. yiizyildan beri Tiirk aydininin kafasin1 mesgul
etmistir. Bu iki kavram beraberinde geleneksel-modern, eski-yeni, Dogu-Bat1 gibi
catigmalar1 da getirmistir. Batililasma meselesinin tartisilmasi ve Bati iizerine yapilan
aragtirmalar neticesinde Bat1’y1 daha yakindan tanidigimiz, Batili degerlere dair daha
ayrintili fikir sahibi oldugumuz bir gergektir. Ancak Bati ile olan iliskiyi Batililagsma
ile sinirlandirmak miimkiin degildir. Nitekim Oksidentalizm Batililagma siirecini de
kapsayan genis bir kavramdir. Oksidentalizmin baslangicina yani Dogu ile Bati’nin

ilk ne zaman kars1 karsiya geldiklerine dair pek ¢ok farkli goriis vardir.

Oksidentalizm en kisa tanimiyla, Bati’ya kars1 alinan tavri ve takinilan tutumu ifade
eder. Bu tutum, farkl sekillerde kendini gosterir. Bati’y1 desteklemek ve arzulamak
seklinde olabildigi gibi ona kars1 bir nefret ve 6fkeyi de ifade eder. Tiim bunlarin
yaninda ne nefret ne arzu, Dogu’nun ve Bati’nin belli basli degerleri etrafinda bir
sentezi de ifade edebilir. Takimilan bu tutumlarin hepsi Oksidentalist birer

yansimadir.

* Daryush Shayegan, Yarali Biling: Geleneksel Toplumlarda Kiiltiirel Sizofreni, ¢gev. Haydun Bayri,
(istanbul: Metis Yayinlar1, 2017), s.13.

> Alkim Saygn, “20. Yiizyll Tiirk Diisiincesinde Garbiyatgilik (Oksidentalizm) Uzerine Bir
Inceleme”, (Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2015), s.3.



Bu tezin amaci, ti¢ farkli edebiyat eserine yansiyan yonler agisindan Oksidentalizmin
izleri lizerinde diistinmektir. Bazen Bati’ya karsi bir nefrete doniisen, bazen Bati
hayranlig1 ve arzusu olan, bazen de Bati ve Dogu arasinda bir sentez meydana
getirmeyi amacglayan Oksidental tavrin ele aldigimiz edebi eserlere yansimasi da bu
dogrultularda olmustur. Oksidental tavrin net olarak ortaya konmasi, ‘dteki’nin de
yeniden ele alinmasini saglayacaktir. lan Almond bunu soyle agiklar: “Higbir sey,
yabanci otekiyle iliskimizi 6zelestiri eyleminden daha fazla degistiremez, bilineni yeniden

degerlendirmeye yonelik bir girisim kag¢inilmaz olarak yabancinin da yeniden

degerlendirilmesini igerir.”

Bu tezde, Oksidentalizmin ne oldugundan ve gelisim siirecinden baslayarak Fatih-
Harbiye, Sinekli Bakkal ve Ulker Firtinas1 romanlari iizerinden Oksidentalist tutuma
odaklandik. Oksidentalizmin genel hatlariyla Dogu’nun sahip oldugu Bati algisi
olarak yorumlandigimi fakat Bati ile ilgili her yorumun, farkli bir Oksidentalizm

tanimini da beraberinde getirdigini gordiik.

Bu tezde, ilk olarak Oryantalizmin ne oldugundan ve tarihi gelisim siirecinden
bahsettik. Oryantalizm, kelimesini akademik manada ilk kez Edward Said’den
duyariz. 1978’de yazdig1 ‘Orientalism’ adli eserle tiim diinyada tanmir hale gelen,
olumlu ve olumsuz anlamda pek c¢ok tepki alan Said, Oryantalizm kavramin
gelistirirken Foucault’tan da oldukca etkilenmistir. Said’e gerek Bati gerek Dogu
diinyasindan pek ¢ok elestiri gelmis, Dogu ile Bat1 arasindaki ugurumu derinlestirdigi
sOylenmistir. Ancak ne olursa olsun bu eser ve beraberinde gelen tartismalarla

Dogu’nun kendine olan giiveni artmustir.

Oryantalizmin ortaya ¢ikis sebeplerini ii¢ ana baslik altinda simiflandirdik: Kiiltiirel,
ekonomik ve siyasal sebepler. Bu sebeplerin ayr1 ayr1 pek ¢ok alt basligi olmakla
beraber hepsinin ortak 6zelligi Dogu ve Bati arasinda var oldugu iddia edilen

catismadir.

Oryantalizm tanimindan sonra ise asil konumuz olan Oksidentalizmin ne olduguna
dair agiklamalar yaptik. Oksidentalizm, Garbiyatgilik ve Baticilik gibi pek ¢ok
kelimeyle ifade edilse de biz Oksidentalizmin, Oryantalizmin tam karsilig1 oldugunu

diistindiiglimiiz i¢in bu terimi kullanmay tercih ettik.

% Tan Almond, Yeni Oryantalistler: Nietzsche’'den Orhan Pamuk’a Islam’in Postmodern Temsilleri,
cev. Bahar Cetiner-Talha Can Issevenler, (istanbul: Pinhan Yayinlar1, 2013), s.13.



Oksidentalizm tizerine hem Dogu’dan hem Bati’dan farkli tanim ve yorumlamalar
gelmis, gelmeye de devam etmektedir. Ancak bunlar i¢inde en dikkate deger olanlar
Hasan Hanefi ve lan Buruma-Avashai Margalit taraflar1 olmustur. Hasan Hanefi
Dogu’nun Bati’ya kars1 aldig1 savunma pozisyonu olarak Oksidentalizmi gosterirken,
Buruma ve Margalit, Oksidentalizmi, Bati’ya diismanlarinca yapilan tavir —hatta

saldir1- olarak yorumlar.

Bu iki grubun yaninda, baska pek ¢ok diisiiniir de Oksidentalizm hakkinda fikir
beyan etmistir. Xiaomei Chen, Robert Woltering ve James Carrier bunlardan

bazilaridir.

Bu tezde, Oksidentalizm hakkinda yazilan pek cok seyi de baz alarak bir

siniflandirma yaptik ve Oksidentalizme dair fikirleri tige ayirdik:

I. Batr’y1 icten ice arzulayan Oksidentalist anlayzs,

II.Bat’dan nefret eden Oksidentalist anlayzs,

III.Dogu ve Bat1 arasinda bir sentez olusturmaya calisan Oksidentalist anlayis.

Bu tezin diger boliimlerinde ise Fatih-Harbiye, Sinekli Bakkal ve Ulker Firtiasi
romanlarina Oksidentalist tutum acisindan odaklandik. ikinci kisimda, Oksidentalist
yansimalar agisindan ilk olarak bu 1ii¢ romandaki kahramanlar1 ele aldik.
Kahramanlarin diisiinceleri, yasam tarzlari, hayata bakis acilari, kiyafetleri, tavir ve

tutumlari lizerinden Oksidentalizmin yansimalarini gézlemlemeye calistik.

Ucgiincii kisimda, inceledigimiz bu ii¢ romandaki mekanlari, Dogulu ve Batili hayat
tarzlarin1 yansitan mekanlar olarak ikiye ayirip o sekilde inceledik. Bu sekilde
incelememizin sebebi, Dogulu yasam tarzin1 benimsemis insanlarin ve Batili yasam
tarzin1 benimsemis insanlarin Bati’ya bakisinda ne gibi bir farklilik oldugu ve bunun

Oksidentalist tavri nasil etkiledigidir.

Dérdiincii kisimda romanlarda tartisila meseleleri ele aldik. Uc¢ romaninda ortak
meselesi ‘musiki’ idi. Ciinkii musiki, Ozellikle Batililagma doneminin en ¢ok
tartistlan meselesi olmustur. Musiki {izerinden yapilan eski-yeni, Dogu-Bati,
geleneksel-modern tartigmalari, bu meselenin 6n planda olmasinin sebebidir. Bundan
baska, Fatih-Harbiye’de Dogu-Bati ve ‘medeniyet’ tartismalarina da odaklanilmistir.

Sinekli Bakkal’da ise, musiki ve ‘Dogu-Bati’ meselesinden ayr1 olarak Rabia ve



Peregrini’nin evliligine ve bu evliligin sembolik manada ne ifade ettigine
odaklanilmistir. Son olarak Ulker Firtinasi romaninda, musikiden baska, Nuran ve
Sermet’in beraberliginin ne ifade ettigine, atavizm meselesine ve Hz. Isa ile

Hristiyanlik temalarinin romanda sikca islenmesine odaklanilmistir.

Besinci ve son boliimde ise, romanlarda gegen nesneleri ve esyalart yine Dogu’ya ve

Bati’ya ait olanlar seklinde siniflandirip Oksidentalist bakis acisindan ele aldik.

Oksidentalizmin ‘ne olduguna’ dair tartigmalar devam etmektedir. Sosyal Bilimlerin
dogas1 gere8i bir kavram flizerinde diisiinmek, onu c¢esitli yonlerden anlamaya
calismaktir ve bu da dogal olarak kavramlarin aydinlatilmasina hizmet etmek
anlamina gelir. Oksidentalizmin ii¢ Tiirk roman1 6l¢eginde edebiyat metinlerine nasil
yansidigina/yansitildigina odaklanan bu ¢alismada, konuya c¢esitli acilardan
yaklasarak kavrami Tiirk edebiyati cevresinde anlamaya c¢alismakla birlikte
Oksidentalizm ile ilgili daha sonra yapilacak ¢alismalara miitevazi bir katki sunmak

da amaclanmistir.



BOLUM I

1.ORYANTALIZM: ORTAYA CIKIS SURECI VE ANLAMLARI
1.1 ORYANTALIZM NEDIR?

1978 yilinda Edward Said’in Orientalism isimli eserini yaymlamasiyla Dogu ve Bati
kavram ve igerikleri {izerine yapilan tartigmalar artmis, oryantalizm daha yaygin bir
bicimde tartisilmaya baslanmistir. Fakat bu demek degildir ki, bu eserden once
Oryantalizm bilinmeyen bir diisiince sistemiydi. Tam aksine baslangict Hagh
Seferleri’ne kadar gitmekte olan oryantalizm, o zamandan bu yana Bati’nin Dogu
tizerinde kurmaya calistigit ve genellikle bir baski unsuru olarak kullanilma
potansiyeli yiiksek olan hemen her tiirli diislinsel hegemonyay1 ifade edecek sekilde

birgok kaynak tarafindan kullanilmaktadir.”

Oryantalizm, daha 6nce baska hi¢bir diisiince sisteminde olmadig kadar keskin hat
ve siirlarla diinyay1 Dogu ve Bati olarak ikiye ayirmaya calismistir; fakat bu ayrim
cografi olmaktan ziyade sOylemsel ve ideolojik bir amaca dayanir. Bu amacin ilk
bakista goriinen bicimlenisi, kendini ‘Gzne’ olarak konumlandiran Bati ig¢in
Dogu’nun bir ‘nesne’ olarak konumlanmasidir. Bu nesne, iizerinde arastirmalar
yapilan, gozlemlerde bulunulan ve ‘gelistirilmeye calisilan’ bir nesnedir. Ve bu

nesnenin hi¢bir ahlaki ve insani bir gegmisi yokmus gibi diisiiniliir.
Edward Said, Oryantalizmi {i¢ kategoriye ayirarak tanimlamaya calisir:

“(Antropolog, sosyolog, tarih¢i yahut dil bilimci olsun) Ozel yahut genel bir agidan Sark’1
ogreten, yaziya doken yahut arastiran kimse Sarkiyatqidir (Oryantalist) ve yaptigi sey
Sarkiyattir (Oryantalizm)... bir zamanlar oldugu gibi canli olmasa da Oryantalizm, Sark ve
Sark'a ait olan seyler hakkindaki doktrin ve tezleri (sav) ile bilim ¢evrelerinde hayatiyetini

7 Konuyla ilgili olarak su kaynaklara bakilabilir: Edward Said, Oryantalizm: Somiirgeciligin Kesif
Kolu, Irfan Yaymlari, Istanbul, 1998; Frantz Fanon, Yeryiiziiniin Lanetlileri, Versus Kitap, Istanbul,
2018;Frantz Fanon, Siyah Deri, Beyaz Maske, Encore Yaymlar, Istanbul, 2016; Frantz Fanon, 4
Dying Colonialism; Enver Abdiilmelik, A.L.Tibawi, Hamid Algar, Krizdeki Oryantalizm: Elestiriler,
Yénelis Yayinlari, Istanbul, 1998; Robert Young, Beyaz Mitolojiler: Tarih Yazimi ve Bati, Baglam
Yayincilik, Istanbul, 2000.



suirdiirmektedir... Oryantalizmin daha genis bir manasi vardir: Oryantalizm ‘Dogu’ ile
(cogu zaman) ’'Bati’ arasinda ontolojik ve epistemolojik ayirima dayalt bir diistiniis
bicimidir... Oryantalizm'in ‘ilmi ve hayali’ anlamlart arasinda, devamli bir ‘aligveris’
vardir. On sekizinci yiizythin sonlarindan bu yana da, bu ikisi arasinda hatirr sayilir, hayli
disiplinli (hatta belki kurallara baglanmis) bir ‘alisveris’ olmustur Simdi oryantalizmin
tigtincii anlamina geliyorum: Bu anlamda Oryantalizm, diger ikisinden ziyade ‘tarihi ve
maddi’ bicimde tammlanmistir. On sekizinci yiizyll sonlarmmi kabaca belirlenmis bir
baslangi¢c noktasi kabul edersek, oryantalizm Sark ile ugrasan toplu miiessesedir,; yani Sark
hakkinda hiikiimlerde bulunur, Sark hakkindaki kanaatleri onayindan gegirir, Sark’t tasvir
eder, tedris eder, iskan eder, yonetir, kisacast ‘Dogu’ya hakim olmak, onu yeniden kurmak
ve onun amiri olmak i¢in ‘Bati 'min buldugu bir yoldur.

Bu ayrimlar 6nemlidir, ¢iinkii bu akademik alanlar, diisiince sistemleri ve kurumlar,
Dogu ile Bati arasindaki ontolojik ve epistemolojik farkliliklari, zihinsel ve
sOylemsel diizeyde bir insa siirecinden gecirerek Dogu’yu tanimlar. Tanimlamak
onemlidir, ¢iinkii bir siire sonra tanimlanan o sey, beraberinde o ‘sey’e sahip olmay1
da getirir bir sistemle tanimlayanin hanesine yazilir. Bu tanimlamalar1 genelde
Oryantalist ismini alan kisiler ve bu konuyla kurumsal diizeyde ugrasanlar yapmustir.
Bu inga siireci ve tanimlamanin sonucunda Dogu daha ¢ok Dogululagmig, Bat1 daha
cok Batililasmistir. Bu durum, aslinda bir nesneye bakan kisinin onda ne aradigini ve
gormek istedigini de hesaba katmak anlamina gelir. Oryantalistlerin genel anlamdaki
calismalarinin neticesinde Dogu ile sembollestirilen diinya, bu karsitligin bir
tarafinda yer aldigmi ve ‘geri kalmis’, ‘despot’, ‘mantiktan uzak’, ‘tembel’ vb.
oldugunu diisiinmeye baglamis ve uzun bir siire de bunu kabullenme emareleri

gostermistir.

Edward Said, oryantalizm tarihi agisindan bir doniim noktasi olan bu eserini
yazarken Michel Foucault’un ‘bilginin arkeolojisi’ tezinden oldukga faydalanrms‘ur.9
Said’e gore, tipki Foucault’un da bahsettigi gibi, bilgi ve iktidar arasinda bir iligki
vardir. Foucault bu konuda sdyle diisiiniir: “S6ylemin iiretimi, her toplumda, gorevleri

onun giiclinii ve tehlikelerini Onlemek, belirsiz olagelisini dizginlemek, agir, korkulu

¥ Edward W. Said, Oryantalizm: Somiirgeciligin Kesif Kolu, ¢ev. Selahattin Ayaz (Istanbul: Pinar
Yayinlari, 1989), s.15-16.

? Foucault’da iktidar nemli bir yere sahiptir. Pek ¢cok kavramin olusumunu tek merkeze sahip bir
iktidara baglar. Foucault’ya gore ‘bilmek’ i¢in bilinecek olan nesneyi tanimlamak gerekmektedir.
Nesneyi tanimlamak ise beraberinde ‘nesnelerin tarihi’ni kurmayi1 da getirir. Bu tarihi kuran ise
iktidardir. Ona gore iktidar, siirekli sorguya ceken, sorusturan ve kaydeden bir olusumdur. Bilgi de
tipk iktidar gibi ayirip siiflandirmakta ve tanimlamaktadir. Konuyla ilgili daha fazla bilgi igin bkz:
Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler; Ozne ve Iktidar; Bilginin Arkeolojisi.



maddiligini savusturmak olan birtakim yollarla, hem denetlenmis, hem agiklanmig, hem de

orgiitlenmis ve yeniden paylastirilmustir.”"

Yukaridaki alintida da dile getirildigi gibi bilgi kimin tekelindeyse giiclii odur.
Oryantalist anlayista da bu kural islemis, bilgiyi tekeline alan Bati, Dogu’yu bu
bilginin disinda konumlandirmistir. Batili modern bilginin haricinde kalan bilgi
Otekilestirilmis, pozitivist olmamak, akil ve mantik kurallarina uymamak, metafizik
olmak gibi sifatlarla betimlenmistir. Dolayistyla Bati igin bir ‘Gteki’'’ olan Dogu,
oryantalizmin kurumlari ve sOylemleri tarafindan ‘nesne’ haline gelmistir. Bu
durumda “Batmin evrenselligi, Batidaki bilimlerin trettigi bilginin evrenselligiyle

ortaya konmaya caligilir.”'?

Bati, Dogu’yu kesin ve degismez sifatlarla tanimlamistir. Artik bir kliseler biitiiniinii
olusturan Dogu ile Bati1 arasindaki bu farkliliklar, Dogu’yu her zaman Bat1 kargisinda

gii¢siiz ve savunmasiz kilmistir:

“Oryantalizm, egzotik, erotik, tuhaf ‘orient’i, kategoriler, tablolar ve kavramlarla ayni anda
tanmimlanan ve kontrol edilen, anlasilabilir ve kabul edilebilir bir fenomen haline getirmistir.
Bilmek hakim olmaktir. Oryantalist séylem sonug¢ olarak, teoloji, edebiyat, felsefe ve
sosyoloji araciligiyla ifade edilen onemli ve siirekli bir analiz ¢ercevesidir ki bu ¢ergeve
valnmizca emperyalist iliskilerin ifade edildigi bir alan degil, aymi zamanda gergek bir siyasi
gii¢ alani olmustur. P13

Dogu, Bati icin nesnel gercekligi olmayan bir yerdir. Ozellikle bu yer, hayali bir
toplum canlandiran ilk Oryantalistlerin metinlerinden ortaya ¢ikmis, ‘kurgulanmis’
bir metne benzetilir. Bu metnin belki de en temel olusturulma amaci, Batil1 zihinlerin
hoslanacag1 egzotik bir diinya tasarlama idealidir. Bu amagla Bati 1srarla Dogu’ya ait
kendi tasarladigi metinler iiret(tir)mis, daha sonra da bunlar1 kendi gayesi i¢in
sistemli bir sekilde dolasima sokmustur. Bu yiizden Dogu’ya ve Dogu hakkindaki
bilgilere ulagsmak i¢in Once Sarkiyat¢iligin temel metinlerinden faydalanmak
gerekmektedir. Bu metnin yazar hig sliphesiz Batili sarkiyatgidir. Bu bilginin sahibi

oldugu i¢in bilginin nesnesi olan Dogu lizerinde de kendini egemen hisseder. Batili

' Michel Foucault, Ders Ozetleri: 1970-1982, ¢ev. Selahattin Hilav (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlart,
1993), 5.9-10.

" Sosyolojik, felsefi, antopolojik ve edebi anlamda farkli kullanimlara sahip olan ‘6teki’ kavramu,
‘bahsi edilenlerden olmayan’ seklinde tanimlanabilir. Oryantalist manada 6teki’ ise, Avrupa-merkezci
yaklagimin kullandigi bir kavramdir. Bu anlayisa gore °6teki’ olan, ‘Batili olmayan’, ‘Dogulu
olan’dir.

2 Ergiin Yildirim, Bilginin Sosyolojisi, (Ankara: Ekin Yaymlari, 2007), s.26.

'3 Bryan Turner, Oryantalizm, Postmodernizm ve Globalizm, ¢ev. ibrahim Kapaklikaya (istanbul:
Anka Yayinlari, 2002), s.45.



Oznenin {rettigi bu bilginin nesnesi olan Dogu, her zaman ayni sifatlar ve aym

imgelerle betimlenir."*

Bati, bu ikili (Dogu-Bat1) sistemi insa ederken, kendini daima Dogu/6teki iizerinden
tanimlamistir. Oteki/Dogu olmadan ‘uygar, modern ve evrensel dogrular biitiiniine
sahip Bati’dan soz edilemeyecegi i¢in Bati daima kendi otekisine yani Dogu’ya

ihtiya¢ duymustur ve duyacaktir.

1.2 ORYANTALIZMIN ORTAYA CIKIS SEBEPLERI

Oryantalizmin ortaya ¢ikis sebepleri hakkinda pek ¢ok gdstergeden bahsedilebilir.

Bunlar s6yle siralamak miimkiindiir:

1. Kiiltiirel Sebepler: Dogu bilgisini ve birikimini tanimak, Bati’nin ilk hedefidir.
Bati, bu durumu basit bir ‘merak’ duygusuyla gelisen ‘6grenme ve tanima istegi’ adi
altinda sunsa da bu siire¢, Dogulu bilgiyi sadece tanimaktan ibaret degildir. Bu bilgi
ve birikim, Bati i¢in birer kaynak gorevi gormiistiir. Bu amagcla, ozellikle 15.
ylizyildan itibaren Dogu’ya diizenlenen seyahatler, Bati’da biiyiik bir heyecan
yaratmustir. 18. ve 19. yiizyil ise Dogu seyahatnamelerinin altin ¢aglar1 olmustur. Bu
seyahatlerden elde edilen bilgilerin ise sistemli bir hale getirilmesi gerekiyordu. 18.
yilizyildan itibaren bazi Avrupa iilkelerinde Dogu arastirmalar1 iizerine enstitiiler
kuruldu. Bu sayede Dogu hakkinda elde edilen bilgiler sistematik hale gelmis,

Oryantalizm akademik bir disipline baglanmistir.

Dogu ve Bati arasindaki bu etkilesim her anlamda Bati’nin yararina olmustur.
Raymond Schwab’in ‘La Renaissance Orientale’ (Dogu Ronesansi) adli ¢aligmasi,
19.yiizyilda felsefe ve edebiyat alanlarinda Dogu’dan kaynaklanan etkileri giiglii bir
sekilde sunmaktadir. Schwab, bu eserinde Dogu’nun Bati’ya etkisini yalnizca
Sarkiyatcilik gibi bir akademik alanla smirli gérmenin eksikliginden bahseder.
Bati’nin Dogu’dan etkilenmesinin, Yunan ve Roma medeniyetleri kadar 6nemli bir

yeri oldugunu syler. °

11 Ekonomik Sebepler: Kapitalizmin Bati’da gelisimiyle birlikte duyulan ham madde

ihtiyac1 ve yeni pazar arayist Batili iilkeleri Dogu’nun kaynaklarina yonlendirmistir.

 Jale Parla, Efendilik, Sarkiyateilik, Kélelik, (istanbul: iletisim Yayinlar, 2012), 5.21-22.
18 a.g.e., s.17-18. Daha ayrintil1 bilgi i¢in bkz: Raymond Schwab, La Renaissance orientale, Paris,
Payot, 1950.



Bu yonelimin devami ekonomik anlamda bir somiirgecilikle sonuglanmig, Avrupali
devletler diinyanin pek c¢ok yerinde koloniler kurmuslardir. Kolonicilik faaliyetleri
Oyle bir noktaya gelmisti ki “1930’lara gelindiginde koloniler ve eski koloniler diinyanin
% 84.6’sm1 olusturuyordu.”'® Bati’min her manada tahakkiimii altina almak istedigi
Dogu iilkeleri, zengin kaynaklart ile ¢cok cazipti. Bunu firsat bilen Bati, Oryantalist
caligmalarin1 bu alanda da kullanmigtir. Cemil Meri¢’in ifadesiyle, Oryantalizm,

‘somiirgeciligin kesif kolu’ olmustur.

111.Siyasi Sebepler: Bati’nin Dogu’ya sahip olma ve onu yonetme arzusu, Bati’nin
Dogu iizerinde kurdugu hegemonya ile sonuc¢lanmigtir. Bu hegemonya, gerek
kurulan kolonilerle gerek ‘modernizm’, ‘gelismislik’, ‘evrensellesme’ adi altinda
sunulan degerlerle kendini gdstermistir. Ozellikle 19. yiizyil, Avrupa’nin ‘geri
kalmis’ diinya iizerinde egemenlik kurdugu bir yiizyll olmustur. Avrupa’nin
oryantalist bakis acisina gore Bati diinyasi esitlik¢i ve 6zgiirliik¢li bir yonetim sekli
ile yoOnetilmekte, Dogu diinyas1 ise despot yoneticilerin diktatorligiinde
yonetilmekteydi. Dogu’yu hi¢ gérmemis olan Montesquieu bile 18. ylizyilda yazdigi
‘Kanunlarmm Ruhu’ adli eseriyle ‘Dogu despotizmi’ni kavramsallastirmistir.
Montesquieu’ya gére despotizm, Dogu’nun tabiatinda vardir.'” Dogu’nun bu
kaderini degistirmek isteyen Bati da Dogu’ya her tiirli miidahale etme hakkini
kendinde gormiistiir. Bu amagla kendi gelismis diinyasinin disinda kalan Dogu

tilkelerini siyasi manada da bir sémiirii diizenine mahk(im etmistir.
1.3 ORYANTALIZMIN TARIHCESI

Oryantalizmin baslangici ve daha sonraki sathalar1 hakkinda bir kronolojik tablo
cikarmak pek de miimkiin olamasa da, Oryantalizmin dogup gelismesinde asla g6z
ard1 edilemeyecek bazi olaylara odaklanmak miimkiindiir. Bunlarin ilki olarak
11.ylizyilda baslayip 15.ylizyila kadar devam eden Hagli Seferleri gosterilebilir. Bu
siire¢ devam ederken 1312 yilinda gerceklestirilen Viyana Konsiilii ile Sarkiyatgilik
akademik bir disiplin haline getirilmeye c¢aligilmistir. Bu konsiilden sonra Avrupa’da
pek cok iiniversitede Arap dili ile ilgili kiirsiiler kurulmustur. Edward Said gibi bazi

arastirmacilar bu konsiilii Sarkiyat ¢alismalarinin baslangici olarak goriirler. Ikinci

' Ania Loomba, Kolonyalizm-Postkolonyalizm, ¢ev. Mehmet Kiigiik (Istanbul: Ayrinti Yayinlari,
1998), s.15.

'" Daha ayrintil1 bilgi igin bkz: Montesquieu, Kanunlarin Ruhu Uzerine, Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari,
2017.
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olarak 15.ylizyilda baslayip 16.yiizyilda zirveye ulasan Cografi Kesifleri
gosterebiliriz. Ozellikle bu kesifler Dogu ve Bati ayrimmin belirginlesmesinde
siiphesiz Oonemli bir basamak olarak goriilebilir. Oryantalizmin olusumuna katki
saglayan lclincii sebep hi¢ siiphesiz seyyahlarin Dogu izlenimleridir. Seyyahlar,
ozellikle 16.ylizyillda ve sonrasinda artarak devam eden bu seyahatler sonucunda
iilkelerine, edindikleri bilgiler ve gozlemlerle déniiyorlardi.'® Bunlarimn iginde gercegi
yansitan olay, durum, ami ve tablolar da olmakla birlikte bunlarin pek cogu hayal
irlinlinden ibaretti. Hatta baz1 seyahatname yazarlarinin, Dogu’ya hi¢ gitmeden
tamamen hayal {iriinli olarak veya daha once yazilmis metinlere bakip ekleme ve
cikarmalar yaparak adeta birer kurgu eser meydana getirdikleri bilinen
gerceklerdendir. Oryantalizmin gelisimine katki saglayan 6nemli etkenlerden biri de
Avrupa’da agilan filoloji enstitiileri olmustur. Bu enstitiilerde Dogu dilleri 6grenilmis

ve Dogu’ya ait metinler inceleme altina alinmustir."

Bu sekilde ilerleyen Oryantalizmin gelisimi, ozellikle 18. ve 19.ylizyillarda
akademik bir disiplin olarak kurumsallagmasiyla birlikte zirveye ¢ikmistir. Ancak bu
gelismeler beraberinde elestirileri de getirmistir. Bati’nin Dogu iizerinde kurmaya
calistig1 her tiirlii hegemonya, Oryantalizme bakis agisint degistirmistir. Oryantalist
Bati’nin elestiriye maruz kalmasinda, bir ‘Dogu’ meydana getirip onu inceleme
nesnesi haline getirmesinin yan1 sira, meydana getirdigi ‘ideolojik kavram’ hakkinda
gercekei davranmayarak hayal iirlinli sOylemlerle hareket etmeleri en Onemli
sebeptir. Siiphesiz Oryantalist bakis acisinda da bir gercek vardir; ama bu gercek
ideolojik bir korliikle gormek istenen gergegi gosterdiginden ya da birtakim kiiltiirel
veya toplumsal Onyargilardan beslenerek hareket edildiginden objektif bir gergek
olarak goriilmez. Ama gercek gibi bazi kavramlar da cagdan ¢aga degistiginden
ozellikle somiirgeciligin vardigi boyutlar, somiirgecilik sonucu kaybolan kiiltiirler,

somiirge tilkelerinde yasanan insanlik dis1 uygulamalar, oryantalizmin yoniiniin

'® Bu donemde Osmanli imparatorlugu’na seyahatlerde bulunmus dort Ingiliz gezginin amlarindan
olusan The Rise of the Orient Travel adli eser, onemli bir yere sahiptir. Gerald MacLean’in kaleme
ald1g1 bu eserde, tarihte ilk defa Akdeniz’de dnemli bir statii kazanmus olan Ingilizlerin, 17. yiizyilda
Osmanli Imparatorlugu etrafindaki yolculuklar1 anlatilir. Kitabin iddiasmna gére, Bati1 ile Dogu
arasindaki bu diigsmanlik ne tarihseldir ne de kaginilmaz. Olsa olsa segici bir bellegin sonucudur. Bkz.:
Gerald MacLean, Dogu 'ya Yolculugun Yiikselisi, Cev.: Dilek Sendil, YKY, Istanbul, 2017.

' Daha 6énce de degindigimiz gibi 1312 Viyana Konsiilii'nden sonra pek ¢ok Avrupa iiniversitesinde
Arap dili ile ilgili kiirsiiler kurulmustur. Avrupa’da ilk Tiirkoloji kiirsiisli ise 1795 yilinda Paris’te
kurulan ‘Ecole des Langues Oriantales Vivantes ' tir.
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degismesine sebep olmustur. Oryantalist anlayisa yapilan elestirilerin artmasi
sonucunda 1973 yilinda Paris’te toplanan 29.Uluslararasi  Oryantalistler
Kongresi’nde alinan kararla, ‘Oryantalizm’ ifadesinin kaliplasmis Onyargilari
gosterdigi, bazi olumsuzluklar1 bilinyesinde barindirdigindan akademik kaynaklarda
kullanilmamasina karar verilmistir. Fakat bu karar hi¢cbir zaman Oryantalizmin sonu
olmamgtir. Farkli kavramlar ve sdylemlerle Oryantalizm héala devam etmektedir. Bu
bazen ‘modernlesme’, bazen ‘Batililasma’, bazen ‘kiiresellesme’ adi altinda, farkli
sOylemler ve araglar ile bazen de antropoloji, sosyoloji vb. sosyal bilimlerin bu
amacla kullamlmasiyla kendisini {iretmeyi siirdiirmektedir. Uretilen veya igerigi
genisleyen her kavram, dogal olarak varligmi siirdiirdiigiinden baska millet ve
medeniyetleri etkilemeye devam etmektedir. Bu siireklilik, belki de onun degiserek
yasamasina hizmet etmektedir. Somiirgecilik, Oryantalizm’in canli oldugu
yiizyillarda Bat1 toplumlari i¢in son derece dnemli bir ‘faydalanma’ bi¢cimidir. Artik
giniimiiz diinyasinda bu yiizden ekonomik somiirgeciligin yerini kiiltiirel

somiirgecilik almistir.

Dogu’yu basitlestirip genellestirerek oriilen bu sistem, Dogu i¢in de genelgecerlilik
kazanmist1 ve 20.ylizyila gelindiginde Dogu, Bati karsisinda kendini s6z sdylemeye
yeterli gormiiyordu. Bu siireci ise Bati’'nin Dogu’yu ‘uygarlastirma’ cabasi izledi.
Bati, uygar olmayan Dogu toplumlarini ‘modernlestirme’ isini kendine goérev
edinmisti. Cilinkii Oryantalist anlayisa gore Bati uygarligi ve modernizm evrensel
degerler tasimaktadir ve lineer ilerleme mantigindan hareketle, bu degerlere
yetisemeyen toplumlar ‘geri’ kalmaya mahkiim ‘6teki’lerdir. Gole, Bati’ya referans

gosterilerek, Dogu’nun nasil ‘6teki’ olarak tanimlandigini soyle dile getirir:

“Ronesans'tan Aydinlanma Cagi'na, Sanayi Devrimi'ne ve simdi de Bilgi Cagi'na damgasini
vuran Bati tarihi bir kez yeniligin merkezi, boylece de modernligin referansi haline geldikten
sonra, Bati-disi deneyimler solgunlasmig ve diinya tarihinin insa edicileri olmak agisindan
giiclerini  kaybetmiglerdir. Sonu¢ olarak da, ozel isimleri olmayan, sadece "Bati'yva

. . 20
referansla, "Bati-dis1"”, "otekiler”, "ara kalanlar" olarak tammlanmaktadirlar.”

1.4 ORYANTALIZM, EDWARD SAID VE ELESTIRILER

Hig siiphesiz Edward Said’in Orientalism kitabi, bu alanin kurucu metnidir. 1978

tarihinde bu eser basildiginda hem cok biiyiik bir hayranlik ve hem de ¢ok biiyiik

% Niliifer Gole, “Bat1 Dis1i Modernlik Uzerine Bir ilk Desen”, Dogu Bati Dergisi, S.2 (istanbul 1998),
5.66.
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tepki ile karsilanmistir. O giine kadar Dogu’yu inceleyen ve Dogu {izerine
aragtirmalar yapan Batili bilim insanlari, yaptiklari ise bu denli elestirel
yaklasilmasina biiylik bir tepki goOstermislerdir. Tepki gosterenler arasinda {inlii
tarih¢i Bernard Lewis de vardir. Lewis’e gore, Said’in Arapga bilgisi ve Oryantalist
literatiire hakimiyeti sorgulanmalidir. Lewis ayrica, Said’in bir dizi keyfi sonuglara
vardigindan da bahseder. Ona gore Said, Dogu’yu Ortadogu’ya, Ortadogu’yu da
Araplara indirgemistir.”' Lewis’in yaninda baska pek ¢ok bilim insami da Said’i
elestiri. yagmuruna tutmustur. Bu tepkilerin biiyilk kismi1 Sarkiyatcilikla
ugrasanlardan veya Aydinlanma ve modernizmin ¢izgisinde olup Avrupa

merkezciligi benimseyenlerden gelmistir.”

Said, Bati’nin Dogu ile ilgili olarak olusturdugu her tiirlii bilgi, imge ve tecriibeyi
oryantalizmin sahasina yerlestirmis ve Dogu ile ilgili olusturulan bu bilgi birikiminin
eksik ve yanlis algilamalardan meydana geldigini belirtmistir. Bu yiizden
Oryantalizm, her zaman Bat1’y1 yiiceltmis, onun istlinliiglinii kabul etmis ve Dogu
ile kurulan her tiirlii iliskide ana belirleyici olmustur. Said’e gére Batili olup da Dogu
hakkinda fikir ortaya atmis tiim diisiliniirler ve yazarlar, oryantalizme katkida
bulunurlar. Said’e goére bu disiiniirlerin hepsi, Bati’nin Dogu’ya iistiinliigiinii

varsaymislardir.”

Said hi¢ siiphesiz bu diisiincelerinde tamamen haksiz degildir. Fakat Bati’y1, tek
tarafli olmas1 ve sabit sdylemlerle Dogu’yu elestirmesi hakkinda sucglarken kendisi
de aymi hataya diismiis, Bati’y1 elestirirken fazla indirgemeci davranmistir. Bu
indirgemeci ve tek tarafli elestirileriyle Dogu ile Bati arasindaki dikotomiyi yeniden

olusturdugu ve siirdiirdiigii iddia edilmistir.

Bati, Dogu’yu her zaman bir biitlin olarak géormiistiir. Dogu iilkeleri, Bat1 i¢in farkl
cografyalar1 ifade etmez. Bat1 i¢in ‘Bat1 ve digerleri’ vardir. Said’in Oryantalizmine
baktigimizda da ayn1 sinirh cografya ile karsilariz. Bati’nin ifade ettigi kadar keskin

bir ayrim s6z konusu olmasa da Said de eserinde sadece Orta Dogu’dan (bazen

2! Bernard Lewis, “The Question of Orientalism”, The New York Review of Books, Vol.9 (New York
1982), s.51.

22 Ahmet Ulvi Tiirkbag, “Sark’a Dair: Miladin 24. Yilinda Sarkiyatcihik”, Dogu-Bati Dergisi, S.20
(Istanbul 2002), 5.202-203.

» Asli Cirakman, “Oryantalizmin Batisi ve Oryantalist Soylem”, ed. Liitfi Sunar, Uluslararasi
Oryantalizm Sempozyumu (istanbul: IBB Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire Baskanhg: Kiiltiir Miidiirliigii
Yayinlari, 2007), s.106.
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Hindistan) bahseder. Oysaki Bati’min ilgilendigi Dogu, ¢ok daha genis sinirlara
sahiptir.

Bir de Bati’nin kendi otekisi olarak Dogu’yu meydana getirdigi tezi vardir ki,
bazilar1 bu elestiri karsisinda her toplumun bir 6tekisi oldugunu vurgular.** Ancak
burada asil meselenin, her toplumun bir ‘Gteki’si olmast m1 yoksa bu ‘Gteki’ni nasil
tanimladigi m1 oldugu tartismalidir. Bati’nin bir Dogu insa ederek onu ‘6teki’si
olarak tanimlamasiin yaninda bu ‘Oteki’ye karsi giristigi tarafli ve istiinliik¢ii

tavirda da sorunlar hissedilmektedir.

Said’e yapilan elestirilerden biri de onun oryantalizmin sonunu getirdigi yoniindedir.
Said, Oryantalizmin sadece olumsuz taraflarina odaklanip farkli toplumlara dair
yapilan arastirmalar ve elde edilen bilgiler gibi olumlu yonlerini gérmezden geldigi
seklinde elestiriye maruz kalmistir. Bu elestirilere gére Oryantalizm sadece Said’in
kitabindaki yonlerini degil, Bati dis1 toplumlarin dillerinin, edebiyatlarinin ve

kiiltirlerinin calistimasini da igeriyordu.”
1.5 ORYANTALIZMDEN SONRA

Oryantalizmden sonrasindan bahsetmek, Oryantalizmin tamamen bittigi anlamina
gelmedigi gibi onun 18. ve 19. yiizyilllardaki kadar gii¢lii oldugu anlamina da
gelmez. Gelisen teknoloji ve degisen diinya diizeni ile oryantalizm, yapmak
istediklerinde zorluklar yasamaktadir. Diinya siyasetinde farkli gii¢ler ortaya ¢ikmus,
koloniler bagimsizligini ilan etmis, modern insanin her tiirlii seyden haberdar olmasi

kolaylasmuis, kolonyalizmin yerine post-kolonyalizme ulasilmistir.*®

Tim bunlarin sonucunda, Bat1 ile Dogu arasinda bir giic dengesinin degismesinden
bahsetmek de simdilik zor goriinmektedir. Aslinda Oksidentalizm de bu denge
degisimi esnasinda kipirdanmaya, tanimlanmaya baslamis yeni bir sistem olarak

goriilebilir. Oksidentalizm, bu baglamda diisiiniildiiglinde, onun ortaya ¢ikis siireci,

** Salman Sayyid, “Oryantalizmden Sonra”, ¢ev. Hakan Copur, ed. Liitfi Sunar, Uluslararas
Oryantalizm Sempozyumu (istanbul: IBB Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire Baskanhg: Kiiltiir Miidiirliigii
Yayinlari, 2007), s.71.

» Robert J.C. Young, “Edward Said’in Postkolonyal Kararsizligi”, ¢ev. Salih Bayram, ed. Liitfi
Sunar, Uluslararast Oryantalizm Sempozyumu (Istanbul: BB Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire
Baskanlig1 Kiiltiir Miidiirliigli Yayinlari, 2007), s.61.

%6 Post-kolonyalizm hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz: Robert Young, Postkolonyalizm:Tarihsel Bir
Giris, Matbu Yaymlari, Istanbul, 2016; Ania Loomba, Kolonyalizm-Postkolonyalizm, Ayrinti
Yaynlari, Istanbul, 1998; Frantz Fanon, Yeryiiziiniin Lanetlileri, Versus Kitap, Istanbul, 2018; Suvir
Kaul, Postcolonial Studies and Beyond.
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bu siireglerin Oryantalizm ile baglantisin1 da diistinmek gereklidir. Konu ile ilgilenen
Hasan Hanefi, artik Bati’nin ‘6zne’ konumunu yitirmeye basladigini, Oryantalizmin
sonunun geldigini onun yerini Oksidentalizmin aldigim sdylemektedir.”” Hanefi, her
ne kadar kendi goriislinii ¢ok keskin bir sekilde dile getirmis olsa da baslangigtan
giinimiize kadarki siliregte Oryantalizm ac¢isindan bir degisimin varli§i inkar

edilemez.

Bat1 diinyasinin, takindigi Oryantalist anlayistan dolayr hem kendi i¢cinde hem de
disinda maruz kaldig1 elestiriler ortadadir; fakat bu elestirilerin ne kadar amacina
ulastign tartismalidir. Ozellikle Dogu diinyasindan gelen oryantalizm elestirileri
yetersiz goriinmektedir. Oksidentalizmin bu a¢i1g1 doldurup dolduramayacag: ileride
belli olacaktir. Fakat ‘Bati’nin Dogu medeniyetinden etkilenerek bu gelismisligi elde
ettigi’ gibi kliselesmis sOylemler, yetersiz ve sonugsuz kalmaktadir. Bati’y1 yok
saymak, i¢inde bulundugumuz Dogu-Bati dikotomisini de yok saymak demektir ki
bu da problemi daha ¢ok i¢inden ¢ikilmaz bir hale sokacaktir.

2.0KSIDENTALIZM: ORTAYA CIKIS SURECI VE
ANLAMLARI

2.1 OKSIDENTALIZM NEDIR?

Fransizca ‘Occident’ kelimesinden tiireyen Oksidentalizm kelimesi, Tiirk¢e’ye
Garbiyat¢ilik veya Baticilik seklinde terclime edilmektedir. Kelime ayni zamanda
Arapca’daki “‘Istigrab’ kelimesiyle de ifade edilebilmektedir. Fakat Tiirkge
sozliiklerde ve hatta dnemli birgok biiyiik Ingilizce sdzliikte ve ansiklopedide heniiz
‘Oksidentalizm’ kelimesinin anlamma rastlamamaktayiz.”® Bu durum, kelimenin
efradini cami agyarimi mani bir taniminin heniiz olugsmadigini gdstermektedir.
Kelimenin  igeriginin  belirginlesmemesinin ~ ve  sdzliikklerdeki  anlaminin
kesinlesmemis olmas1 anlamsal acgidan igeriginin degisebilecegi ve tanimlanmasinin

devam edecegini de diisiindiirmektedir.

" Hasan Hanefi, “Oryantalizmden Oksidentalizme”, ¢ev. Hakan Copur, ed. Liitfi Sunar, Uluslararasi
Oryantalizm Sempozyumu (Istanbul: IBB Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire Baskanlhg Kiiltiir Miidiirliigii
Yayinlari, 2007), s.81.

* TDK Tiirkge Sozliik’te kelimenin anlamma rastlanmiyor. Bunun yaminda Redhouse, Cambridge,
Oxford ve Logman gibi sozliiklerde de kelimenin tanimi bulunmuyor.
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Heniiz ne olduguna, nasil gelistigine ve igerigine dair tartismalarin devam ettigi
Oksidentalizm, pek ¢ok farkli tanimi da bir arada barindirmaktadir. Bu ylizden biz de
Oksidentalizm kelimesinin farkli kisilerce yapilmis tanimlarina bakarak bu kavrami

anlamaya baglayabiliriz.

Edward Said’den sonra ilk olarak Sadik Celal el-Azm, konuyla ilgili yazdigi
makalelerde Oryantalizm ve Oksidentalizmi karsilastirmis, Oryantalizmin tersi
olarak Oksidentalizmi gdrmiistiir. Jose John de Vick ise kaleme aldigi doktora
tezinde Said’in Oryantalizmi baglaminda Oksidentalizmi tartisir ve Oksidentalizmi

Oryantalizmin simetrik bir karsilig1 olarak gdrmiistiir. *°

Oksidentalizm denilince Dogu toplumlarinda akla gelen 6énemli isimlerden biri olan
Hasan Hanefi, konuyla ilgili olarak 1992 yilinda ‘Mukaddime fi ilmi’l-istigrab’
(Oksidentalizm Bilimine Girig) adl1 bir eser yazmistir. Ayrica pek ¢ok yazisinda da
meseleye dair fikirlerini beyan etmistir. Hanefi’ye gore, “Oksidentalizm, Dogu’da
Batr’y1 Batili olmayan bir diinya goriisiinden yola cikarak gelistirebilecek bir karsi ¢aligma
alamdir.”*® Hanefi, Oksidentalizmi bir agidan Oryantalizmin zidd1 olarak gérmektedir
ancak Bat1 kiiltiiriinii de toptan reddetmemektedir: “Hanefi’nin olmasini arzu ettigi

Oksidentalizm, Dogu’nun kendi mirasini yeni bir gozle sil bastan ele almasini ongordigi

gibi Bat1’y1 hazmetmeyi de gerekli kilar.”'

1992°de Fernando Coronil, Oksidentalizmi Dogu’da gelisen Bati algis1 olarak
yorumlar ve Oksidentalizmi Oryantalizmin bir uzantis1 hatta aynadaki karanlik tarafi

olarak gdrmiistiir. *

Meselenin onemli taraflarindan olan Ian Buruma ve Avashai Margalit de konuyla
ilgili olarak ‘Occidentalism: The West in the Eyes of Its Enemies” (Oksidentalizm:
Diismanlarinin  Goéziinde Bati) isimli eseri yazmislardir. Kitabin isminden de

anlasilacagr iizere, Buruma ve Margalit meseleye daha sert yaklasirlar ve

¥ Demet Kogyigit, Tiirk Edebiyati’nda Oksidentalist Tavir: Ahmet Mithat Efendi ve Gaspirali ismail
Bey Ornegi, (Doktora Tezi, FSMVU, 2018), s.8.

3% Hasan Hanefi, “Oryantalizmden Oksidentalizme”, ¢ev. Hakan Copur, ed. Liitfi Sunar, Uluslararas:
Oryantalizm Sempozyumu (Istanbul: IBB Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire Baskanhig Kiiltiir Miidiirliigii
Yayinlari, 2007), s.81.

3! Fethi Ahmet Polat, “Hanefi’nin Oksidentalizmi, Temasaya Degmez Bir Tuldat midir?”, Marife
Dergisi, S.3 (Konya 2006), s.75.

32 Demet Kogyigit, Tiirk Edebiyati’nda Oksidentalist Tavir: Ahmet Mithat Efendi ve Gaspirali Ismail
Bey Ornegi, Tiirk Edebiyati’nda Oksidentalist Tavir: Ahmet Mithat Efendi ve Gaspirali ismail Bey
Ornegi, (Doktora Tezi, FSMVU, 2018), s.9.

16



Oksidentalistleri Bati’nin diismani olarak goriirler. Onlara gore Oksidentalizm,
“Batr’nin diismanlarinca insanlik dist resmedilisidir.”*> Bu tanim, her ne kadar konuyla
ilgili Bati’da yazilan popiiler bir kitabin tanimi olsa da, ideolojik olmasi ve neredeyse
Oksidentalizm’i saldirgan bir ideoloji olarak goérmek isteyen goriisleri yansitmasi

agisindan ¢ok fazla tenkit edilmistir.

Cinli diisiintir Xiaomei Chen, Edward Said’in Yakin Dogu’ya odaklandigini, 6rnegin
Cin ile Bati arasindaki sosyal, Kkiiltiirel ve politik iligkilere yer vermedigini
sOyleyerek, Mao donemi Cin’i hakkinda yazdigi eserinde Oksidentalizmi soyle
tanimlar: “Oksidentalizm, kendi Batili otekisini olusturan, Batili otekiler tarafindan

somiiriildiigii ve yapilandirildigi zaman bile Dogu’nun kendine mal etme siirecinde aktif ve

kendine 6zgii yaraticiligina izin veren sylemle ilgili bir uygulamadr.”**

Robert Woltering ise Oksidentalizm meselesini Misir iizerinden anlatir. Ona gore
buradaki Oksidentalizm ¢alismalari, uygulanabilir teorilerin daha genis manada
Misir’a nasil katki saglayacagini anlamak i¢in benzerlikler, farkliliklar ve ¢esitlilikler

olusturulmasim saglamustir. >

James Carrier ¢cogunlukla antropoloji ve Oksidentalizm arasindaki iliskiden bahseder.
Ona gore antropologlar, kendilerini Bati disindaki kiiltiir ve toplumlara ait bilgiyi
iireten ve iiretmeye yetenekli kisiler olarak goriirler. Oksidentalizm ise onlarin bu
caligmalarinin ‘sessiz bir partneridir.’36 Carrier ayrica, Oksidentalist okumalarin

temel olarak Bat1’ya bir kars1 durus oldugunu da belirtir. >’

Meltem Ahiska Garbiyat¢ilik/Oksidentalizm kavramini, Bati-dis1 sayilan bir alanda
modernligi tarihsel olarak belirli bir sekilde temsil etme, baskalarina ve kendine
sunma tarzi olarak ele alir. Bunu sadece belirli fikirlerle 6zdeslestirilebilecek bir
bakis agisi, bir diinya goriisii olarak degil, ayn1 zamanda tekniklerin kullanimini da

iceren iktidar kurucu pratiklerin alani olarak da goriir.’® Garbiyatciligi bu baglamda

33 Tan Buruma ve Avashai Margalit, Garbiyatcilik; Diismanlarinin Goziinden Bati, gev. Giiven Turan

(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2009), s.12.

¥ Xiaomei Chen, Occidentalism: A Theory of Counter Discourse in post Mao China (New York:

Oxford University Press, 1995), 5.3,4,5.

3 Robbert Woltering,  Occidentalisms:  Images of the West in Egypt, (erisim)

http://openaccess.leidenuniv.nl/handle/1887/13800, 14 Mayis 2009, s.3.

zj James Carrier, Occidentalism: Images of the West (New York: Oxford University Press, 1995), s.1.
a.g.e., s.9.

¥ Meltem Ahiska, Radyonun Sihirli Kapisi; Garbiyatcilik ve Politik Oznellik (Istanbul: Metis

Yayinlari, 2005), s.72.
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iktidar pratiklerini ve 6znelligi hem kuran hem de anlamlandiran bir sdylemsel harita

olarak tanimlar.®

Yukaridaki tanimlar, her ne kadar kisisel olsalar ve belli agilardan elestirilseler de
igerigin tespiti, sistem ve uygulama acilarindan faydali olduklar diisiiniilebilir. Fakat
bazen kavrami net bir bicimde tanimlayan kaynaklarin olmasi, bu kaynaklarin

kavrama nasil baktiklarini gdstermeleri agisindan degerli olabilmektedirler.
Iste Oksidentalizm ile ilgili net tanimlar yapan kaynaklardan bazilar sdyledir:

Abdullah Metin’e gore, “Oksidentalizm, Bati iizerine diisiinme, Bati tasavvuruna ve
tahayytilatina sahip olma, Bat1 iizerine fikir beyan etme, eser verme ve bilimsel/ya da degil

Bati iizerine ¢alisma yapmayi kapsar.”40

Ahmet Cayc1 Oksidentalizmi, Bati’nmin kurumlarini tespit ederek onlar iizerinde
hakimiyet kurmay1 hedefleyen ideal olarak tanimlar. Cayci’ya gore kavram, savunma

pozisyonundaki Dogu’nun kendine gelmesi veya karsi sahada vaziyet almasidir. *!

Serif Mardin’i Oksidentalist ve Oryantalist baglamda inceleyen Alim Arl ise
eserinde Oksidentalizmi su sekilde tanimlar: “Oksidentalizm ise, oryantalizmin yarattigi
bilgi nesnesi olan ‘Dogu’nun bir tiir karsit1 olmaya aday Bat1 bilgisi arayisidir. Fakat bu bilgi
etkinligi, oryantalizmin belirleyip isaretledigi anlamlar1 zorunlulukla referans almak

durumundadir.”®

Bryan Turner Oksidentalizmi, “Bati’ya iligkin her seyin reddedilmesi ve

modernizasyon mirasinin her seyiyle reddedilmesi” olarak tanimlar.*
Mustafa Oztiirk ise Oksidentalizmi ikiye ayirarak tanimlar:

“(1) Oksidentalizm, tipki oryantalizm gibi, Dogu ile Bati arasinda koklii bir aywim zemini
olusturan o6zel bir epistemoloji ve ontolojiye dayali bir diisiince modelidir.(2) Oksidentalizm,
Batili toplumlar ve kiiltiirlerin arastirdmasiyla ilgili ilmi-akademik faaliyetler setini
tanimlayan ve dolayisiyla enformatik bir duyarhiiga isaret eden bir kavramdir.”**

Oksidentalizmi bir ‘intikam’ meselesi olarak goren tanimlar da mevcuttur. Ornegin,

“Bati’min kiiltiirel hegemonyas: veya Kkiiltiirel emperyalizm diyebilecegimiz bir seyin

Y age., s.74.

* Abdullah Metin, Oksidentalizm: Iki Dogu Iki Bati (Istanbul: Agilim Kitap, 2013), 5.66.

*I Ahmet Cayc1, Oryantalizm Oksidentalizm ve Sanat (istanbul: insan Yaynlar, 2015), s.42.

2 Alim Arh, Oryantalizm Oksidentalizm ve Serif Mardin (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2004), s.77.

# Bryan Turner, Oryantalizm, Postmodernizm ve ve Globalizm, ¢ev. Ibrahim Kapaklikaya (istanbul:
Anka Yayinlari, 2002), s.24.

* Mustafa Oztiirk, “Oksidentalizm Baglaminda Afgani-Abduh Ekolii”, Marife Dergisi, S.3 (Konya
2006), s.48.
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gercekten var oldugunu kabul ettigimizde, ‘oryantalizm’ onun edebiyat ve sosyal bilimler

alanindaki bigimi; ‘oksidentalizm’ ise (Bati’dan) intikam almak i¢in tasarlanmis bir

1 545
projedir.”

Bunlar gibi daha pek c¢ok tanim siralamak miimkiindiir; fakat bu tanimlar
birbirlerinden ¢ok da farkli degildirler. Oksidentalizm, gelisim asamasinda olan bir
caligma alani oldugundan dolayr birbirine ¢cok benzer yahut birbirine tamamen zit
tanimlarla karsilasmak olagandir. Oksidentalizmin bir disiplin haline doniisebilmesi
icin bu farkliliklarin bir arada bulunup tartisilmasi biiyiik 6nem tasimaktadir.
Oryantalizm, yillar siiren gelisme, igerik olusturma ve bir disiplin olarak
belirginlesme safhalarin1 uzun zaman 6nce genel olarak tanimladigindan bazi yazar
ve akademisyenler tarafindan onun karsi kutbunda konumlanan Oksidentalizmden
bahsetmek, onun sinirlarini net bir bigimde tespit etmek ¢ok da kolay degildir. Bu
yiizden Oksidentalizm, tanimlanmaya devam eden bir siire¢ i¢inde bulunmaktadir.
Bunda kavramin, heniiz net alt bagliklarin1 olusturamamis olmasi ve kavramla ilgili

tartismalarda heniiz uzlasmanin olmamasi1 6nemli bir etkendir.

Oksidentalizm gibi ‘Oksidentalist’® kavrami da ¢okca tartisilmaktadir. ‘Bir
Oksidentalist nasil olunur’ veya ‘bu disipline sahip olan/olacak kisinin
mensubiyetleri ve tavri nelerdir?’ sorularina tartismanin olmadigi, net cevaplar heniiz
verilememistir. Baz1 aragtirmacilara gore ister Dogulu olsun ister Bati’nin i¢inden
olsun, Bat1 elestirisi yapan kisilerin unvani Oksidentalist’tir.*® Bazilar1 ise Dogu’ya
mensup olmay sart kosmaktadir.*” Bu fikri savunanlarin temel savi, Batili insanin

bakis agisiyla, Dogulu bir insanin bakis agisinin ayni olamayacagi diisiincesidir.

Yukarida degindigimiz biitiin tartisma ve tanimlardan yola ¢ikarak Oksidentalizm
kavramima soyle yaklasabilecegimizi disliniiyoruz: Bati medeniyeti disinda bir
medeniyete sahip olan, Bati medeniyetine dair ¢alismalar yapan ve bu medeniyet
hakkinda derinlikli fikirlere sahip olan ve bu fikirleri sdylem haline getirip
caligmalarinda onlar1 merkeze alarak tekrarlayan, c¢alisma alanindaki konulari

tartisan, bunlarla ilgili ¢6zlimler sunan, ulastig1 sonug¢ ve dikkatleri cesitli vasitalarla

* Stein Tonnesson, “Oryantalizm, Oksidentalizm ve Otekini Tanimak”, ¢ev. Necmeddin Giiney,
Marife Dergisi, S.3 (Konya 2006), s.357.

% Bu fikri savunanlar arasinda James Carrier, lan Buruma, Avisha Margalit, Couze Venn ve George
Young-Boon Yeo gibi kisiler vardir.

7 Hamdi Zakzuk ve Hasan Hanefi gibi diisiiniirler bu fikri savunmaktadir.
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dolasima sokan kisiye ‘Oksidentalist’, onun ortaya attigi sOylemlerin olusturdugu
kavrama ‘Oksidentalizm’ denir. Tabii ki bu disipline yaklagim tarzimizda ‘ideolojik
bir korliikten’ ziyade anlama, tanima, kavrama faaliyeti son derece 6nemli olmalidir.
Yoksa belli bir ideolojik bakis, akademik korliik veya art niyet bu disiplinin igerigini
dogru bigimde ortaya koymasina imkan tanimaz.
2.2 OKSIDENTALIZMIN ORTAYA CIKIS NEDENLERI VE
OKSIDENTALIZMIN SINIFLANDIRILMASI

Oksidentalizmin ortaya ¢ikmasindaki ana etken, Dogu’nun Bati karsisinda sahip
oldugu konumu degistirme istegidir. Yiizyillardir ‘Oryantalist’ Bat1 karsisinda bazen
siyasi bazen kiiltiirel bazen ekonomik manada ‘hiikmedilen’ konumunda yer alan
Dogu, bu pozisyondan rahatsiz olmussa da bu rahatsizlig1 belli etmesi fazla zaman
almigtir. Oksidentalist kiginin burada yapmasi gereken kendi medeniyetini ¢ok iyi
tantylp Bati karsisinda savunabilmesidir. Savunma kelimesi, ¢esitli anlamsal
olumsuzluklar1 c¢agristirsa da burada kastedilen Oryantalizm tiliriinden parcalayici,
ayristirict, ben ve oOteki tiirlinden tanimlamalarin yaninda diisiinme bigimlerine
yoneltilecek cevaplart da kapsamaktadir. Oksidentalistin temel amaci ilk anlamda bu
olmasa da bir disiplin ister istemez bagka bir disiplin(lere)e karsi itirazlarini dile
getirilebilir. Bu durum gerceklere karsi baska bir disipline yonelmek anlamina

gelmektedir.

Oksidentalizmin ortaya ¢ikmasindaki dini etken, 6zellikle 11 Eyliil’den sonra Batili
toplumlarda daha da tirmanan islam karsithgmin 6niine gegmektir.”® Uzun yillar
boyunca Islam ve Dogu birbiriyle i¢ ice goriilmiis, Dogu toplumlarindaki hemen her
tiirden olumsuzluk, problem ve sikintili konu, durum, inang, gelenek ve gorenekler
vb. Islam’a atfedilmistir. Ayrica Oryantalizmin Dogu hakkinda ilk ve siirekli olarak

inceledigi metinlerin basinda Kur’an ve hadisler gelmektedir.* Oksidentalizm, islam

* 11 Eyliil saldirisindan sonra Bati iilkelerinde Miisliimanlara yapilan psikolojik ve fiziksel saldirilar
oldukga artis gostermistir. Konuyla ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bkz.: Ciineyt Kapakl, /7 Eylil
Saldirisimin Ardindan Islamofobinin Yiikselisi ve ABD’deki Tiirk Go¢menler Uzerindeki Etkileri,
Bahgesehir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Bursa, 2016.

11 Eylill sonrasi artan Islamofobi ile beraber Dogu ve Bati toplumlar1 arasindaki gerilim de
tirmanmustir. Bu konuyla ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bkz.: ABD Senatosu, /! Eylil Raporu, Cev.:
Giil Atik, Sinemis Yayinlar1, Ankara, 2015; Graham Fuller, Islamsiz Diinya, Cev.: Hasan Kaya, Profil
Yaymlari, Istanbul, 2016; Ahmet Demirhan(Der.), ABD, Terér ve Islam:11 Eyliil Uzerine, Vadi
Yayinlari, Ankara, 2001.

# Kur’an-1 Kerim’i inceleyen Batili arastirmacilar, 6zellikle Kur’an’in kaynagi ve sihhati iizerinde
dururlar. Bundan baska Kur’an’da gecen kissalar ve muhtevaya yonelik incelemeleri de vardir.
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diisiincesini, i¢inde bulundugu varsayillan menfi durumdan c¢ikarmayi
amaglamaktadir. Oksidentalizm kavrami sadece Islamiyet ile sinirli olmadig, diger
Dogu dinleri ile de ilgisi oldugu halde Oksidentalizmin ilk ortaya ¢ikisinda ve
gelisiminde en fazla Islamiyet ile iliski icinde oldugundan burada 6zellikle onu ayr

sekilde degerlendiriyoruz.

Oksidentalizmin bir diger ortaya ¢ikis nedeni, ekonomik anlamda Bati iilkelerine
muhtag¢ olan Dogulu iilkelere, kendi kendilerine yetebileceklerini 6gretmektir. Ciinkii
diinyada milyonlarca Dogulu insan, Bati’nin kapitalist hedefleri ugruna
harcanmaktadir. Cin, Hindistan gibi Uzak Dogu iilkeleri bunlarin basinda
gelmektedir. Oksidentalizmin biiyiik bir kapitalizm elestirisi yapmas1 gerekmektedir.
Bunu yaparken de Oryantalizmde oldugu gibi Bati’ya karsi ekonomik bir somiirii
amaci olmadan devam edilmelidir. Yoksa Oksidentalizmin tek yaptidi, oryantalizmi
kendi lehlerine cevirerek Bati’yt Dogu karsisinda ‘kullanilabilir’ hale getirmek

seklinde yorumlanabilir.

Oksidentalizm, ilmi anlamda kendi bilgisini iiretebilmeyi de hedeflemektedir. Ciinkii
‘bilgi’ giiniimiizde en biiylik gilictiir. Kim ona sahipse giicii elinde tutan da odur.
Dogu, bu anlamda Batili bilgiyi kullanmaya devam ettigi ve kendisi iiretmekten
ka¢indig1 miiddetge Dogu ve Bati arasindaki giic dengesi asla degigsmeyecektir.
Burada dikkat edilmesi gereken husus, amacin Batili bilgiyi kullanmamak degil, bu
bilginin Dogu’nun kendi tirettigi bilgi ile beraber kullanilmasi oldugudur. Yoksa tiim
bilgiler, tiim medeniyetlerin ‘ortak’ paylasim alaninda bulunmaktadir; 6nemli olan

nokta o bilginin nasil ve ne amagla kullanildigidir.

Oksidentalizmin en énemli amaci, Dogu ile Bati medeniyetleri arasinda bir ‘denge’
kurmaktir. Hasan Hanefi bu konuyu wvurgulu bir sekilde sOyle dile getirir:

“Oksidentalizm, medeniyetler tarihine karsi yapilan bu tarih yazimi hatasini ortadan

Bunlardan en meshuru, Ignaz Goldziher’in ‘Die Richtungen der Islamischen Koranauslegung’ adli
eseridir. Daha ayrintili bilgi icin bkz.: Ignaz Goldziher, Islam Tefsir Ekolleri, Cev.: Mustafa
Islamoglu, Diisiin Yaynlari, Istanbul, 1997. Kur’an’da gegen Islami kavramlarla ilgili de Oryantalist
calismalar vardir. Daha ayrintili bilgi i¢in bkz.: Arthur Jeffery, The Foreign Vocabulary of the
Qur’an, Oriental Institute, Boroda, 1938. Oryantalistler hadislerle de ¢okca ilgilenmislerdir. Bu konu
hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Mehmet Gormez, ‘“Klasik Oryantalizmi Hadis Arastirmalarina
Sevkeden Temel Faktorler Uzerine”, Islamiyat, 2000; Bekir Kuzudisli, “Oryantalizm ve Hadisle
flgilenen Baz1 Oryantalistler”, Istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.7, 2003.
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kaldiracak bir dengeyi hedeflemektedir.” >° Ayrica Hanefi’ye gore, Oksidentalizm bir
intikam hirstyla hareket etmez. Ele aldigi konuyu veya nesnesini, Onceden
yargilamaz ve arastirmasina ona olumsuz yaklasarak baslamaz. ‘Oteki’nin kendisi
tizerinde kurdugu baskidan kurtulmaya calisir. Bu ¢aba, Oryantalizmin tizerindeki
perdeyi kaldirarak ‘hakikat’i ortaya c¢ikarir.’' Hanefi’nin ‘hakikat’ten kasti, Dogu

medeniyetinin sahip oldugu kadim bilgi ve gelenek ile birlikte diisiiniilebilir.

Oksidentalizmi daha anlasilir kilmak i¢in onu kendi i¢inde siniflandirabiliriz. Ciinkii
her ne kadar Oksidentalizmin belli basli ortak amaglar1 varsa da bunlar her zihinde
farkli tezahiir ediyor ve farkli bir yontemle karsimiza ¢ikiyor. Bu bahiste Robbert
Woltering’in siniflandirmasindan bahsetmek faydali olacaktir. Woltering bu
siniflandirmayr Misir’daki Oksidentalizm diisiincesini gz oOniinde bulundurarak
yapar. Ona gore bu diisiince, yapilandirilmis bir Oksidentalizm siirecinin yaninda
yaratilan imajin goriinlimiine de baghdlr.52 Woltering Bat1’y1 su sekilde siniflandirir:
1.Iyicil Bat, 2.Koétiiciil Bati, 3.Giigsiiz Bati, 4.0lumlu Bati, 5.Gercek Bati.
Woltering’e gore ‘iyicil Bat’, maddi ve manevi anlamda ilerlemis ve gelismis bir
Bati’y1 ifade eder. Bu, Bati Oryantalizmde Dogu’nun karsisina konumlandirilan
Batr’dir. ‘Kétiiciil Bat1” ise emperyalist Bati’dir. Fakat bu tarafi, onun iyiliginin
Oniine asla gegmez. ‘Giigsiiz Bati’dan kasit, Bati’nin bir ¢dkiis slirecinde olmasindan
kaynakli iddiadir. Daha ¢ok Islami taraftaki diisiiniirlerde yaygm bir goriistiir.
‘Olumlu Batr’, Bati’nin hayranlik uyandiran yonlerinin bir arada olmasidir. Hatta
cogu zaman Bati biliminin, Islam’in bir parcasi oldugu 6ne siiriiliir. Son olarak
‘gercek Bati’ ise, Bati’nin emperyalist tarafinin yaninda timit veren bir tarafi da

oldugunu dile getirir. >

Abdullah Metin de eserinde siniflandirma yontemini kullanarak Oksidentalizmi su

sekilde tlige ayirmistir:

%% Hasan Hanefi, “Oryantalizmden Oksidentalizme”, ¢ev. Hakan Copur, ed. Liitfi Sunar, Uluslararast
Oryantalizm Sempozyumu (Istanbul: IBB Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire Baskanlhg Kiiltiir Miidiirliigii
Yayinlari, 2007), s.82.

la.gm., s.82.

2 Robbert Woltering, Occidentalisms:  Images of the West in Egypt, (erisim)
http://openaccess.leidenuniv.nl/handle/1887/13800, 14 Mayis 2009, s.87-88.

» a.ge., 5.88-92. (Robbert’in bu simflandirmasinda Ahmet Metin’in Oksidentalizm: Iki Dogu Iki Bati
kitabindan da faydalandik. Bkz: Abdullah Metin, Oksidentalizm: Iki Dogu Iki Bati, Agihm Kitap,
Istanbul, 2013, 5.86-87.)
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“1.Oksidentalizmi, Dogu’nun kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda Bati’y1 incelemesi ve bir
miidafaa yontemi olarak ele alan goriisler,

2.0ksidentalizmi Bat1 diismanlig1 olarak ele alan goriisler,

3.0ksidentalizmi ‘nasil (daha iyi) Batili olunur’ sorusunun cevabim verebilecek bir soylem
veya bilim olarak ele alan goriisler.”*

Ona gore birinci gruptakiler, Oksidentalizmin daha ¢ok s6ylem ve bilim boyutuyla
baglantihdir ve Batr’y1 ya reddederler ya da kabul ederler. Ikinci grup Dogu’nun
Bati’dan intikam almaya calistigini ve ona diismanlik besledigini diisiinenlerden
olusur. Ugiincii gruptakiler ise Oksidentalizme pozitif bakarlar ve onun hem Dogu

hem de Bati icin faydali olacagini diisiiniirler.>

Literatiirii taradiktan sonra, Oksidentalizme dair fikirleri ti¢ sekilde simiflandirmak

miimkiindiir:
1.0ksidentalizmi, Bat1’y1 igten i¢e arzulamak olarak tanimlamak,
2.0Oksidentalizmi, Bat1’ya duyulan nefret olarak tanimlamak,

3.0ksidentalizmi, Dogu ve Bati arasinda sentez yaparak bir denge olusturmanin

mimkiinliigl olarak tanimlamak.

Birinci gruptaki anlayisa gore ‘Bati gibi’ olma arzusu Oksidentalizmin arka planini
olusturmaktadir. Burada Bat1 gibi olma ve kimligini/6ziinli kaybetmek istememe

arasinda bir ‘gerilim’ s6z konusudur.

Ikinci grup anlayisa sahip olanlar, Oksidentalizmin Oryantalizm’e bir tepki ve
diismanlik olarak ortaya c¢iktigini sdyler. Bati’dan intikam almak ve onu sindirmek

i¢cin Oksidentalizmin kullanildigin1 savunurlar.

Ucgiincii gruba mensup olanlara, Tanzimat doneminden bu yana aslinda iilkemizde
rastlanmaktadir. Bu anlayisa sahip olanlar ne 6z benliklerini birakmak isterler ne de
Bati’dan vazge¢cmek isterler. Fakat Bati’ya ait her seyi kabul etmezler, sadece kendi
benliklerini bozmayacagini diisiindiikleri fikirleri, nesneleri, esyalari, teknigi vb.
kabul ederler. Bunlara Dogu’ya ait olan maneviyatt ve ‘saf’ ve ‘temiz’ fikirleri
ekleyerek bir ‘sentez” meydana getirirler. Tanzimat déneminin énemli figiirlerinden
olan Sinasi, Bati'min teknigini almamiz gerektigini fakat kendi kiiltiirimiizii

muhafaza etmemiz gerektigini sdyleyerek ‘Asya’min akl-1 pirdnesi ile Avrupa’nin

>* Abdullah Metin, Oksidentalizm: Iki Dogu Iki Bati (istanbul: A¢ilim Kitap, 2013), 5.66.
> a.g.e., 5.66,67,68.
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bikr-i fikrini izdiva¢’® ettirmek gerekliliginden bahseder.’® Dénemin bir diger 6nemli
diisiiniiric Namik Kemal de tipki Sinasi gibi Dogu ile Bati arasinda bir aligverisin
gerekliligini savunur. Osmanli devletinin i¢inde bulundugu sikintili duruma dair
tespitlerini ve ¢oziimlerini Avrupa’dan faydalanarak ortaya koyar. ‘Terakki’ adh
makalesinde pek cok yoniiyle Londra’yr anlatir ve Osmanli’nin modernlesme

siirecine 6lgiit olarak Avrupa medeniyetini tanitir. >’

Bizim bu smiflandirmayr yapmamizdaki amag, ikinci boliimde ele alacagimiz edebi
eserleri daha anlagilir bir sekilde konumlandirmak i¢indir.”® Yoksa bunlardan farkli
olarak Oksidentalizm daha pek ¢ok simflandirmaya dahil edilebilir. > Nasil ki Dogu,
her Oryantalist i¢in farkli anlamlar ifade etmektedir, Bati’nin tanimi da her
Oksidentalistin bakis agisina gore, ele aldigi meseleyi Oksidentalizm {izerinden

yorumlamasina gore degiskenlik gosterebilmektedir.
2.3 OKSIDENTALIZMIN TARIHI VE KAPSAMI

Oksidentalizmin kronolojik olarak bir tarihinden s6z etmek istesek bile bu pek
miimkiin degildir. Ciinkii Oksidentalizmin tarihi, Oryantalizmin tarihi kadar geriye
gitmemektedir. Thierry Hentch’in “Dogu-Bat1 karsithigi hangi ¢agdan baslatilmak
istenirse istensin, bu karsithgmn iki kutbu aym yasta degildir.”®® ciimlesi bunu ¢ok iyi
ifade etmektedir. Dogu ve Bati karsitlig ister Hagli Seferlerine ister daha eskiye
dayandirilsin, oryantalizmin ve Oksidentalizmin tarihi arasinda biiyiik bir ugurum
vardir. Oksidentalizm, Oryantalizme nazaran heniiz baslangi¢ asamasinda olan bir
caligma alan1 oldugu ig¢in oryantalizmin sahip oldugu sisteme, akademiye ve

kurumlara heniiz ulasamamistir. Bu da onun i¢in biiyiik bir eksiklik olarak karsimiza

% Konuyla ilgili daha ayrintil bilgi icin bkz.: Sinasi, Makaleler: Kiilliyat, haz.: Fevziye Abdullah
Tansel, Diin-Bugiin Yayinlari, Ankara, 1960; Bedri Mermutlu, Sosyal Diisiince Tarihimizde Sinasi,
Kakniis Yayinlar1, Istanbul, 2003.

°7 Konuyla ilgili daha ayrmtili bilgi igin bkz.: Nanuk Kemal, Osmanl Modernlesmesinin Meseleleri:
Biitiin Makaleleri I, Haz.: Nergiz Yilmaz Aydogdu, Ismail Kara, Dergah Yaymnlari, Istanbul, 2005;
Namuk Kemal, “Terakki”, /bret, Nu.45, 3 Ramazan 1289/23 Tesrin-i evvel 1288.

¥ Oksidentalizm’in Tiirk romani iizerinden degerlendirilmesi baglaminda Joseph S. Jacobson’mn
doktora tezine de bakilabilir. Jacobson bu tezinde “Yaban’ romanini oksidental agidan ele alir: Joseph
Stead Jacobson, Occidental Elements in Yakup Kadri’s Novel; Yaban, Doctor of Philosophy
Department of Languages University of Utah, 1971.

% Konuyla ilgili olarak, ‘dini Oksidentalizm’, ‘sekiiler Oksidentalizm’, ‘etnik Oksidentalizm’ gibi pek
¢ok smiflandirma mevcuttur.

% Thierry Hentch, Hayali Dogu: Bati'min Akdenizli Doguya Politik Bakisi, ¢ev. Aysel Bora (Istanbul:
Metis Yayinlari, 1996), s.18.
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cikmaktadir. Oksidentalizmin seyri glinlimiizde devam etmektedir, bu eksiklikleri

tamamlayarak yoluna devam edecegini umuyoruz.

Bu meseleden bahsederken Batililasma ve Oksidentalizm arasindaki farka veya
iliskiye deginmekte fayda vardir. Batililagma siireci, Bati’nin Gistiinliiglinii bir sekilde
kabul etmis veya etmek zorunda kalmis her toplumda farkli sekilde tezahiir etmektir.
Ancak yeni diinya diizeninde yasanan gelismeler ve Oryantalizmin giliciinii
yitirmesiyle Batililasma bir anlamda Oksidentalizme evrilmistir veya evrilecektir.
Bunu kaginilmaz bir son olarak gormemek gerekmektedir fakat gdriinen Ornekler
bunu kanitlamaktadir. Ulkemizde Tanzimat Donemi ile resmi olarak baslayan
Batililasma anlayisi, beraberinde Bati’ya kars1 tiretilen farkl fikirleri de getirmistir.
Batililasmanin ilk donemlerinde 6zenilen ve hayranlik duyulan bu medeniyete sahip
olmak en biiyiik arzuydu. Fakat ilerleyen zamanlarda farkl diisiince insanlarinin ve
arastirmacilarin Bati’ya kars olusturduklar: olumsuz anlamlar da olmustur. Ornegin
Osmanli’nin son donemlerinde bu mesele ile ilgili dikkat ¢ceken bir isim vardir: Halil
Halid. Halil Halid Bey, Oksidentalizm hakkinda yazilar yazan ve Bati’y1 elestiren ilk
Osmanl diisiiniirii olarak kabul edilmektedir. Ozellikle 1905 tarihinde Misir’da
yazdig1 ‘Hilal ile Ha¢ Kavgasi® kitab1 ile Avrupalilarin icat ettigi ‘medenilestirme
vazifesi’nin mahiyeti hakkindaki fikirlerinden bahseder. Kitap daha ¢ok Islamiyet ve

Hiristiyanlik arasindaki kiyaslamalar ile ilerler.’

Yani bu siliregte Bati ile iliskiler arzu ve nefret soylemi i¢inde gidip gelmis,
bunlardan ayri olarak ‘sentez’ fikrini savunup Bati’nin ‘iyi’ taraflarin1 alalim ‘koti’
taraflarin1 almayalim diyenler de fazlasiyla olmustur.®* Oksidentalizm de bir Bati’y1
anlama ve inceleme alaniysa Batililasma ile ilgisi yoktur denilemez. Ancak Ahmet
Cayc1,63 Baticilig1 daha ¢ok Bati karsisinda geri kalmislik ve mazlumluk olarak,
Oksidentalizmi ise, Bati’'nin kurumlarini teslim ederek onun iizerinde hakimiyet

kurmay1 hedefleyen ideal olarak tanimlar.

Oksidentalizmin ilk defa 1942 yilinda Japonya’nin Kyoto sehrindeki bir konferansta
dile getirildigini dile getiren Ian Buruma ve Avishai Margalit, konuyla ilgili kaleme

aldiklar1 eserlerine soyle giris yaparlar:

! Daha ayrintili bilgi icin bkz: Halil Halid, Hilal ile Ha¢ Kavgasi, Bedir Yaymlari, Istanbul, 1975.

%2 Bu meseleye ‘Oksidentalizm’ kisminin ikinci bashgi altinda ‘Oksidentalizm nasil simiflandirilir?’
diyerek deginmistik.

% Ahmet Cayc1, Oryantalizm, Oksidentalizm ve Sanat (istanbul: insan Yayinlar1,2015), s.41-42.
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“1942 Temmuzunda, Japonya min Amerikan deniz giiciinii Pearl Harbor'da bombalayisiyla
Batili giicleri Giineydogu Asya’da hezimete ugratisindan sadece yedi ay sonra, bir grup
seckin Japon akademisyen ve entelektiiel Kyoto’'da bir konferans icin bir araya geldiler.
Iclerinden bazilart Romantikler Toplulugu adi verilen kalem erbabindand, kalaniysa Budist-
Hegelci Kyoto Okulu’na bagl felsefecilerdi. Toplantilarummin tartisma konusu ise “Modern
nasil alt edilir? di.”*

Oksidentalizmin asil ve ilk amact Buruma ve Margalit’in de belirttigi gibi ‘modern
olanmi alt etmek’tir. Yani Bati karsisinda bir durus sergileyerek kendini, Bati’dan
gelecek farkli isimler altindaki ‘tehlike’lere karsi savunmaya almaktir.
Oksidentalizmin diger amaci, Bati’y1 bir inceleme nesnesi haline getirmektir.
Oryantalist anlayisa gore Bat1 ‘bilen 6zne’, Dogu ‘bilinen nesne’dir. Oksidentalizm,
bunu tam tersine ¢evirmek ve 6zne pozisyonuna ge¢gmek istemektedir. Hasan Hanefi
nesne ve O6zne kavramlarmin yerine c¢evre ve merkez kavramlarini koyarak bu
degisimi sOyle ifade etmektedir:

“Eger oryantalizm merkezin bir iiriinii ise Oksidentalizm de ¢evrenin bir tiriiniidiir. Merkez,
bilim, sanat ve kiiltiir tarihi acgisindan ayricaliga sahipken c¢evre marjinallestirilmistir.
Merkez iiretmekte, cevre ise sadece tiiketmektedir. Merkez siirecleri okumakta ve onlar
kavramsallastirmaktadir. Merkez efendidir,; cevre ise itaat eder. Merkez egitmen, ¢evre ise

egitilendir. Oksidentalizm ise yeni bir bilim olarak bu iliskiyi tam tersine ¢evirerek iliskinin
taraflarinin rollerini bugiinkiiniin tersine cevirecektir.”

Ancak Oksidentalizm bunu yaparken, tipki Oryantalizmin yaptig1 gibi bir hataya
diismeden, Bat1 ile Dogu arasinda bir ‘denge kurarak’ yapmak istemektedir. Fakat
bunu yaparken Oryantalizmin diistiigi hataya diismek istememektedir. Dogu
kendisini ‘ben’, Bati’y1 ise ‘Oteki’ olarak konumlandirir ve ‘ben’ ile ‘Gteki’
arasindaki iliskinin bir st alt iliskisi yaratmasim istemez.®® Varligin ‘oteki’
tizerinden ve ‘Gteki’ne ragmen tanimlanmasi bir varolussal savasi beraberinde
getirmistir. Dogu ve Bati’nin karsilagmalar1 sirasinda bu varolussal savas, somut
giindemlerle perdelense de ‘Oteki’ni tanimlamaya devam ederek ilerleyisini

siirdiirmektedir. ¢’

Oksidentalizmin amagclarindan biri de ‘bilgi’yi Bati’nin tekelinden ¢ikararak

insanligin ortak mali haline getirmektir. Su an daha giiclii tarafin Bat1 olarak kabul

64 Jan Buruma ve Avashai Margalit, Garbiyatcilik; Diismanlarinin Goziinden Bati,gev. Giliven Turan
(fstanbul: Yap1 Kredi Yayinlari), s.9.

% Hasan Hanefi, “Oryantalizmden Oksidentalizme”, ¢ev. Hakan Copur, ed. Liitfi Sunar, Uluslararas:
Oryantalizm Sempozyumu (Istanbul: IBB Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire Baskanhg Kiiltiir Miidiirliigii
Yayinlari, 2007), s.81.

6 a.g.m., s.81-82.

%7 Demet Kogyigit, Tiirk Edebiyati’nda Oksidentalist Tavir: Ahmet Mithat Efendi ve Gaspirali ismail
Bey Ornegi, (Doktora Tezi, FSMVU, 2018), s.39.

26



edilmesinin ana sebebi, ‘bilgi’yi elinde tutmasidir. Burada da karsimiza daha 6nce
bahsettigimiz Foucault’un ‘bilginin arkeolojisi’ tezi ve Said’in bu tezden etkilenerek
ele aldig1 bilgi-iktidar/gii¢ iliskisi gelmektedir. Bu iligkinin tam tersine evrilmesini
isteyen Dogu, oncelikle kendi medeniyetinin sahip oldugu bilgi birikimini daha sonra
da Bati1 medeniyetinin sahip oldugu bilgi birikimini ¢ok iyi bilmek durumundadir.
Yoksa bilgiyi siyasal anlamindan koparip medeniyetlerin ortak paydasi haline

getirmek i¢in yapilan ¢aligmalara eksik kalacak ve bir sonuca varamayacaktir.

Oksidentalizm bir diger olarak ‘medeniyetler’ dengesini kurmak ister. Oksidentalist
anlayisa gore Dogu ve Bati’nin yerini ‘medeniyet’ kavrami almalidir. Boylelikle 6n
planda olan cografi ve ideolojik sinirlar degil, ilim, kiiltiir ve bunlarin nasil
kullanildig1 olacaktir. Eger Dogu kendini, bir Dogu-Bati paradoksunun iginde
konumlandirirsa bu i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir ve Oksidentalizm umdugu hedeflere
ulasamaz. Bu Dogu-Bati ikileminden kurtulmak i¢in oncelikle her tiirlii problemi,
olumsuz deneyimleri ve eksik taraflarin1 bu kiskaca hapsetmekten vazgegmelidir:
“Oksidentalizm Bati’ya yaklasiminda Gzne-nesne rollerini degistirmeyi amaglamakla
birlikte, hakim olmaya c¢alismaktan =ziyade denge kurmaya gallsmalldlr.”68 Yoksa

Oryantalizmin tersten okumasi olmaktan ileri gitmesi miimkiin degildir.

Bati, Dogu’yu bir ‘biitiin’ halinde tasavvur etmistir. Dogu hi¢bir zaman Hindistan,
Cin, Japonya, Misir, Tiirkiye vb. sekilde iilkelerden olusmaz; Dogu sadece Dogu’dur.
Bu Dogu, her zaman Bati’nin 6tekisidir ve Dogu- Bati ikilemi, kutuplar iizerine
kurgulanmigtir. Oksidentalizm bu kutuplar1 yok etmeyi de amaglar. Bu ylizden

oryantalizmin iirettigi Dogu-Bati ikilemine —ne kadar zor olsa da- diismemeye calisir.

Ancak Oksidentalizm, tim bunlar1 yaparken, oryantalizmin diistiigii hataya diismek
istememektedir. Onun amaci Bati’y1 ekonomik veya kiiltiirel anlamda hegemonyasi
altina almak degil, medeniyetler arasinda bir denge kurmaktir. Oryantalizm ve

Oksidentalizmin izledigi yol bu yilizden ¢ok farklidir.

Tiim bu amaglarina ragmen Oksidentalizmi ‘Bati’ya duyulan basit bir tepkiden ibaret

goren pek cok goriis mevcuttur. Ornegin, “Oksidentalizm, planli ve programli bir

gelisme olmayip sadece bir tepki ya da ‘kendi karsitim1 liretme’ olarak ifade edilebilir.”®

%% Abdullah Metin, Oksidentalizm: Iki Dogu Iki Bati (istanbul: A¢ilim Kitap, 2013), 5.79.
% Ahmet Cayci, Oryantalizm, Oksidentalizm ve Sanat (istanbul: Insan Yaynlari, 2015), 5.62.
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Dogu, bu etki-tepki tuzagina diismemeli, kendi parametrelerini olusturmali, eskiden
beri sahip oldugu kendi degerlerine bagl kalarak ideallerine ulasmak ig¢in

cabalamalidir.”
Alim Arh ise meseleye sOyle bakiyor:

“Oksidentalizmin tarihsel olarak konumlandirilabilecegi tek nokta, Bati dis1 kiiltiirlerin
aydinlarimin - Bati ile ilgili gozlemlerine, anti-somiirgeci soyleme ve kendi kiiltiirel
ozelliklerine atiflar itizerinden kalkarak varilan Bati ile ilgili soz yapilaridir. Bati dist
diinyada oksidentalizm, ancak oryantalizme verilen tepkici ve savunmaci cevaplarla kendini
gostermektedir.””’

Bizce gerek Oksidentalizmi bir tepkiden ibaret goren gerek Oryantalizmin yerini
alacak kadar gii¢lii goren farkli bakis agilar1 da 6nemlidir. Bunlar1 tartisabilmek bile
Oksidentalizmin kendini gelistirme siireci igerisinde oldugunu ve oryantalizmin
Dogu sahasinda tek basina hareket etmesinin Oniine gec¢ilmeye caligildigini
gostermektedir. Fakat bu kadar iyimser olmak Oksidentalizm-Oryantalizm
karsithgini tartisirken gerceklerden uzaklasmay1 da beraberinde getirebilir. Ciinkii
her ne kadar giiciinii kaybetmisse de Oryantalizm, giiniimiiz diinyasimin dilini
kullanarak varligina devam etmektedir. Temsil giiciinii kullanan, semboller ve
stereotiplerle sdylemlerini kuvvetlendiren Batili giiciin karsisinda Oksidentalizmin isi
hi¢ de kolay olmayacaktir. Ozellikle teknolojinin gelisimiyle televizyon ve internet
diinyas1 lizerinden olusturulan temsillerdeki semboller, postmodern donemin bir

gercegidir ve Oksidentalizmi hig siiphesiz oldukga zorlayacaktir.

2.4 OKSIDENTALIZME YONELTILEN ELESTIRILER

Oksidentalizme yoneltilen en biiytik elestiri, Dogu ve Bati’y1 yeniden kurarak aslinda
tersinden bir oryantalizm meydana getirdigi iddiasidir. Oksidentalizmin zorunlu
olarak Dogu ve Bati kavramlarinin devamimi sagladigi dogrudur. Dogu ve Bati
kavramlariin yerine, daha genel olan ve toplumlari, diislince, sanat, kiiltiir ve bilim
alanindaki birikimlerine gore siniflandiran ‘medeniyet’ terimi konulmak istense de
bu, uzun siiregli bir istir. Oksidentalizmin burada yapmasi gereken Dogu ve Bati

arasindaki paradoksa diismeden elestirel bakis agisini ortaya koymasidir.

Bati kaynakli kavramlarin ve kuramlarin etkisiyle Dogu, su an bir mesruiyet krizi

yagsamaktadir. Ciinkii Dogu, ylizyillardir kendi kavram ve tanimlarimi iiretmekten

70
a.g.e., s.62.
" Alim Arl, Oryantalizm, Oksidentalizm ve Serif Mardin (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2004), s.62.
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yoksundur. Yarali Biling adli eseriyle, geleneksel toplumlardaki kiiltiirel

catigmalardan bahseden Shayegan, sdyle der:

“...Asya ve Afrika uygarlhiklarinin ¢ocuklari olan bizler ii¢ yiiz yildir tarihte ‘tatil’deyiz
(kuskusuz istisnalar vardw). ... Zamanm mekdanda O&ylesine miikemmel bir sekilde
billurlagtirdik ki sorgulama tasalarindan uzakta kollarimizi kavusturup, zamanmin disinda
yasama olanagimiz oldu.”"*

Oryantalizm kadar eski bir ge¢mise sahip olmadigi i¢in kendi kavram, fikir ve imaj
tiretecek kurumlarina heniiz sahip olmayan Oksidentalizm, bu yiizden ¢ogu zaman
apolojetik bir uslup takinmakta, Bati’y1r Batili kavram terminolojisi ic¢inden
elestirmektedir. Bu da onu ¢atismanin i¢ine daha fazla sokmaktadir. Oksidentalizme
hem Bati’dan hem de Dogu’dan elestiriler gelmektedir. Batili elestirmenler daha ¢ok
‘Bat1 diismanlig1’ iizerine odaklanir ve Dogu’nun yillardir biriken nefretini ortaya
cikardigindan bahseder. Mesela bu goriisiin en 6nemli temsilcileri olan lan Buruma
ve Avashai Margalit, Oksidentelizmin sahip oldugu Bati goriisiinii, Oryantalizmin en
kotiiciil ozelliklerine benzetir... Oksidentalizmin de en az Oryantalizm kadar
indirgemeci ve bagnaz oldugunu soyler... Meseleyi dyle bir boyuta tasir ki “Bati’dan
nefret edenleri anlamadan onlarin insanligr yok etmesini durdurabilmeyi de umut

edemeyiz.” gibi bir diisiinceyi 6ne siirer.”

Dogu, yiizyillardir i¢inde bulundugu c¢ekimser durumdan c¢ikmalidir, Bati ile
yiizlesmekten ¢ekinmemelidir. Bati karsisinda bir durusa sahip olmalidir.
Oksidentalizmin bunlar1 basaracagi iddia edilmektedir. Fakat s6z konusu meselelerin
tam tersine donmesi i¢in Bati ile problemler tek tek masaya yatirilip ele alinmalidir.
Problemler net bir bicimde ortaya konmadan iiretilen ¢oziimler ne yazik ki ise

yaramayacaktir.

Oksidentalizm, Bati’y1 nesne olarak konumlandirmak isterken onu ayni zamanda
kendi ‘Oteki’si de yapar. Yani Oryantalizmin yaptigi ‘ben’ ve ‘6teki’ ayrimini
tekrarlar. Bizce burada yapilmasi gereken Bati’y1 ‘Gteki’ olarak tanimlamaktan
ziyade oncelikle ‘ben’i tanimlamak ve anlamaktir. Eger ‘ben’i en 1yi sekilde tanimlar
ve iiretirse karsisinda bir ‘oteki’ye ihtiyag duymayacaktir. Ihtiya¢ duysa ve onu

‘Oteki’ olarak tanimlasa dahi bu tanim bizce, Oryantalizmin yaptig1 gibi asagilayict

2 Daryush Shayegan, Yarali Biling;Geleneksel Toplumlarda Kiiltiirel Sizofreni, ¢ev.Haydun Bayri
(fstanbul: Metis Yayinlari, 2017), s.23.

73 lan Buruma ve Avashai Margalit, Garbiyat¢ulik: Diismanlarinin Goziinden Bati, ¢ev. Giiven Turan
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari), s.16-17.
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olmayacaktir. Abdullah Metin, ‘6teki’nin yerine ‘digeri’ni koymanin da ¢oziim

olabilecegini sdyler.”*

Oksidentalizme yoneltilen bir diger elestiri, onun Bati’ya karst ¢ok ‘tepkisel’
davrandigr goriisiidiir. Ancak Dogu toplumlari, Batili hegemonyanin ‘modernlesme’
pratigine maruz kalmislar ve kendi koklerinden kopartilmislaridir. Burada Dogu’ya
da pek cok elestiri getirilebilir fakat Dogu’nun bu siirecin sonunda Bati’ya bir tepki

beslemesi kadar dogal bir sey yoktur.

Oksidentalizme yonelik elestiriler bazi1 durumlarda haklilik payma sahiptir. Ancak
Oksidentalizmin elestiri almadig1 tek bir nokta vardir. O da Oryantalizmin yaptig1
gibi Bati’ya dair emperyalist amaglar beslememesidir. Oksidentalizmin amaci
Dogu’yu ‘nesne’ olmaktan c¢ikararak Dogu-Bati karsithgini yok etmek ve bunun

yerine farkli ‘medeniyet’lerden olusan bir diinya meydana getirmektir.

™ Abdullah Metin, Oksidentalizm: Iki Dogu Iki Bati (istanbul: A¢ilim Kitap, 2013), s.148.
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BOLUM II

1.0OKSIDENTALIST YANSIMALAR ACISINDAN FATIH
HARBIYE, SINEKLi BAKKAL VE ULKER FIRTINASI
ROMANLARINDAKI KAHRAMANLAR

1.1 FATIH-HARBIYE

1899 senesinde Istanbul’da dogan Peyami Safa, Servet-i Fiinun dénemi muhalif
sairlerinden Ismail Safa’nin ogludur. Babasinin erken yasta vefat etmesinden dolayi
diizenli bir egitim alamamus, kiiciik yasta ¢alisma hayatina atilmistir. Kisa bir siire
Ogretmenlik yaptiktan sonra gazetecilie baslamis, hayati boyunca yazilariyla
gecinmistir. Yazi hayatina kendisinin ¢ikardigi ’Yirminci Asir’ dergisindeki
hikayeleriyle baslamistir. ‘Server Bedi’ imzasi ile yayinladigi, sayis1 neredeyse 80’1
bulan eserleri haricinde de pek ¢ok esere imza atmistir. Ik roman1 Simsek’i, S6zde
Kizlar, Mahser, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Fatih-Harbiye, Yalniziz, Biz Insanlar
gibi romanlar takip etmis; bunlarin haricinde ¢esitli inceleme ve ders kitaplar1 da

yazmustir. 1961 senesinde Istanbul’da vefat etmistir.”

Peyami Safa ilk romanlarindan itibaren, Istanbul gevresinde, bir yanda zevk icin
yasayan, ahlaken ¢okmiis ve ge¢misini yitirerek koklerinden kopmus bir ziimre ile
diger yanda daha geleneksel, milli ve manevi degerlere bagl kalarak yetismis bir
ziimrenin karsithigindan bahseder ve Dogu ve Bat1 arasindaki bitmeyen ¢atigsmay1 bu
ziimreler lizerinden anlatir. Ona gore ilk ziimre bir kokusmusluk 6rnegi iken ikinci

ziimre en saghkl olan ziimredir. '°

Bu tezde de isleyecegimiz, Peyami Safa’nin 6nemli romanlarindan biri olan Fatih-

Harbiye, 1931°de basilmistir. Fatih-Harbiye, Peyami Safa’nin neredeyse her

" Peyami Safa hakkinda daha detayli bilgi igin bkz.: Mehmet Tekin, Romanci Yoniiyle Peyami Safa,
Otiiken Nesriyat,Istanbul,2014.; Besir Ayvazoglu, Dogu-Bati Arasinda Peyami Safa, Ufuk Kitaplar,
Istanbul, 2000.; Besir Ayvazoglu, Peyami: Hayati, Sanati, Felsefesi, Drami, Kapt Yay.,
Istanbul,2017.; Ergun Goze, Peyami Safa’nin Tiirk Edebiyatindaki Yeri, Bogazi¢i Yay., Istanbul,
1997.

76 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1987), s.210.
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romaninda ele aldigi, Dogu-Bat1 catismas1 ve yanlis Batililasma meselesi iizerine
kurulmustur. Cogu romaninda goriildiigli iizere, karakterler iki zit kutup etrafinda bir
araya gelirler. Bu kutuplar, geleneksel hayat-Batili hayat, yerlilik-alafrangalik, Dogu-
Bat1 seklinde adlandirilabilir. Fatih-Harbiye’de de geleneksel ve tutucu bir ailede
yetisen Neriman’in modern hayata karsi duydugu arzu anlatilir. Neriman, babasi Faiz
Bey ve evin hizmetcisi Giilter ile Fatih’te yasamaktadir. Sinasi ile ayni semtte
oturmaktadirlar ve zamanla arkadagliklar1 sevgiye donlismistiir. Sinasi aileden biri
gibidir. Faiz Bey, kizinin ileride Sinasi ile evlenmesini igten i¢e arzulamaktadir.
Ayrica Sinasi ve Neriman Darlilelhan’a devam etmektedirler. Sinasi kemencge,
Neriman ud egitimi almaktadir. Neriman’in Macit ile tanigmasi hayatlarinda bir
doniim noktas1 olmustur. Neriman, Macit’in Batili hayatindan etkilenerek artik
yasadigi yerden nefret etmekte, okulunu aksatmakta, ud c¢almaktan
hoslanmamaktadir. Harbiye’nin renkli ve hareketli hayat1 onu kendinden geg¢irmekte,
balolara gitmek ve modaya uygun giyinmek istemektedir. Macit, tiim bu hayallerini
gerceklestirebilecek kisidir. Roman boyunca Neriman’in yasadigr muhite, babasina,
Sinasi’ye ve Dartiilelhan’a olan 6fkesine sahit oluruz. Dogu ve Bati ¢atismasi, Fatih
ve Harbiye semtlerindeki hayat tarzlari iizerinden siirdiiriiliir. Sisli’de yasayan
dayisinin kizlarini ziyaret ettigi bir giin, ihtiyar bir Rus kadinin kizinin basina
gelenleri dinledikten sonra bir anda hatasinin farkina varir, Macit’ten ve imrendigi
hayat tarzindan sogur. Hizli bir sekilde Fatih’e doner ve eski hayatina kaldig1 yerden

devam eder.

Dogu-Bati ¢atigmasi denince akla ilk gelen romanlardan olan Fatih-Harbiye, Peyami
Safa’nin Dogu ve Bati hakkindaki fikirleri yansitmasi bakimindan onemli bir
eseridir. Bizim bu romani se¢gmemizin sebebi de Peyami Safa’nin Bati’ya bakigini
farkli yonleriyle ele almaktir. Romanda tartisma konusu olan Dogu ve Bat1 musikisi,
Fatih ve Harbiye semtlerinin yasam tarzi, Bati tarzim1 yansitan mekanlar ve
geleneksel mekanlar, alaturka ve alafranga hayati yansitan nesneler, kavramlar ve

diisiinceler, bize Oksidentalist bakis acisini yakalamamizda yardimci olacaktir.
1.1.1 Neriman

Roman Sinasi ve Neriman’in Dariilelhan’dan beraber ¢ikmalariyla baslar. Yol

boyunca Neriman adeta kosar adim yliriimektedir. Sabirsizlikla Sinasi’den ayrilir.
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Sinasi’ye arkadasina gidecegini sdylemesine ragmen Sinasi onu Fatih- Harbiye
tramvayina binerken goriir. Kafas1 karisan ve ne yapacagini bilemeyen Sinasi bir
kahveye oturur ve diisiinlir. O an Neriman’in son giinlerde ne kadar degistigini fark
etmeye baslar. Yazar, bu kisimda Sinasi’ye Neriman’in dig goriiniisii itibariyle nasil
degistigini sorgulatir. Kiyafet bakimindan Neriman’in yasadig1 degisim, o donem

icin Batili olmanin 6nemli gostergelerindendir.

Istanbul’da Batili hayat tarzimin gittikge kendini gdstermesiyle birlikte yasanan en
biiyiikk degisimlerden biri kiyafet degisikligidir. Kiyafet {izerindeki Batililagsma
anlamindaki bu tartismalarin tarihi bilindigi gibi 1. Mahmut’a kadar uzanmaktadir.
Yaptig1 radikal reformlardan ve giydigi kiyafetten dolay1 ‘gavur padisah’ bile denilen
II. Mahmut, 6zellikle kilik-kiyafet anlaminda biiyiik adimlar atmis, fes ve pantolon
giyilmesini zorunlu hale getirmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra da bu radikal
degisimler devam etmis, kiyafetlerde biiyilkk ¢apli bir degisim yasanmustir.
Batililagmanin bir sistem halinde sunulmasiyla beraber yasanan degisimler, adab-1
muaseret kurallari, moda ve dekorasyon gibi alanlara sinirli kalmis, bir zihniyet
meselesi haline gelememistir. Bu yiizden kiyafetler iizerinden yasanan degisimler her
zaman On planda tutulmus, Batililasma meselesini ele alan romanlarin da temel

malzemesini olusturmustur.

Sinasi, Neriman’in son zamanlarda degistigi hususunu diisiiniirken, onun da ilk
goziine batan ve aklina takilan Neriman’in giydikleri olmustur. Neriman’in
‘kiyafetindeki itinay1 goren Sinasi’, kendisi ile onu kiyaslar. Halbuki kendisi, tozlu
potinleri, aynaya bakilmadan baglanmis boyunbagi, kemenge siirtiiniislerinden dolay1
sag dizi tutmaz hale gelen pantolonu ve uzamis tirasi ile Neriman’dan ne kadar
farklidir. Muhakeme yapmaya baglayinca Neriman’in aslinda son zamanlarda hep
‘tuvaletine verdigi ehemmiyetin arttigini’ hatirlar. Yine bir giin giydigi dekolte rugan
iskarpinleri ve filizi mantosu goziinlin 6nene gelir. Neriman bu manto ve ayakkabiyi
alabilmek i¢in babasini biiylik zorluga sokmustu ve Fatih’teki evleri agir faizli bir
bor¢ karsiliginda rehine konmustur. Halbuki Neriman yedi sene evvel
Siileymaniye’de lise Ogrencisiyken, siyah saten gomlek giyer ve siyah basortiisii
takardi. Sinasi’nin yedi sene Oncesindeki Neriman ile su anki Neriman arasinda
yaptig1 kiyas, kiyafette yasanan degisikligi gozler oniline serer. Moda ve zihniyet

arasinda paralel bir iliski oldugunu dile getiren Fatma Barbarosoglu bu konuda s6yle
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der: “Toplumdaki sosyal degismenin hizimi tayin edici bir faktér olarak kiyafet
degisikliklerini gdzoniinde bulundurmak pek yanlis olmayacaktir. Sosyal hayatta hizl

degisikliklerin goriilmedigi devirlerde; kiyafetin uzun bir siire ayn1 bi¢imi muhafaza ettigi

tesbit olunur.””’

Ozellikle bunun bir kadin iizerinden yansitilmasi o dénem yazarlarinin ¢ogu gibi
Peyami Safa’nin da izledigi bir yoldur. Ciinkii degisen moda anlayis1 ¢cogunlukla
kadinlar {izerinden dile getirilmis, kadinlar degisen ve doniisen hayatin birer simgesi
haline gelmislerdir.”® Bu romanda da Batililasma sevdasina tutulan ve bu ugurda pek
cok degisim yasayan kisi bir kadindir. Ornegin bir keresinde Sinasi, Beyoglu'nda
Neriman ile gezerken, Neriman’in etrafa kars1 bu dikkati ve heyecani karsisinda “Bu
camekanlar kim bilir ka¢ Tiirk kizin1 bastan ¢ikardi ve ¢ikaracak!””® demistir. Bu
ifade aslinda yazarin da fikridir. Ona gore Tiirk kizlart biiyiik bir tehlikenin
altindadir. Neriman karakteri de o donemin ¢ogu edebiyat eserinde karsimiza ¢ikan
kadin karakterler gibi giiclii bir durus ¢izemeyen, Batili hayat tarzin1 heves haline

getirmis ama Bati fikriyatindan uzak, goriiniise 6nem veren bir karakterdir.

Romana konu olan Neriman ve Macit arasindaki yakinlagma Macit’in tam 6 ay
evvel, Dariilelhan’in alafranga kismina keman dersi almaya gelmesiyle baglamistir.
Fakat Neriman’in bu kafa karisikliginin altinda yatan asil sebep Macit degildir, Macit
ile tamistiktan sonra ondaki degisiklikler ‘meydana c¢ikmistir’ sadece. Macit,
Neriman’in yasadigi buhranin bir aracist olarak pekald diisiiniilebilir. Sinasi yedi
sene Onceki Neriman ile su anki arasinda ‘tavir’ olarak farklar goriir, Neriman’1 o

zamanki haliyle kiyaslar:

“O vakit boyle kosmazdi. Liseden ¢ikar ve Siileymaniye’nin kosesinde goriiniirdii. Kolunda
cantasi, bast oniine egilmis, gozlerinde korku ve dudaklarinda tebessiim, Sinasi’nin
vaklagtigini  gériince korkusu giden ve sevinci artan gozleriyle yere bakar, hafifce
kizarirds.”™

‘Utanmak’ duygusu vurgulanir, ¢iinkii bu fiil daha ¢ok Dogu toplumlarinin ¢ekingen
tavrina uygundur. Ancak Sinasi boyle diisiinse de Neriman’in yenilesmeye karsi

arzular1 o tarihte baglamamigtir. Peyami Safa’ya gore, Neriman’in bdyle olmasinin

77 Fatma Barbarosoglu, Moda ve Zihniyet, (Istanbul: iz Yaymcilik, 2009), 5.97.
7 Tiirk romaninda toplumsal degisim ile beraber gelisen moda anlayisinin erken dénem Cumhuriyet
romanlar1 tizerinden nasil okundugu ile ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bkz.: Cilem Terciiman, Tiirk
Romaninda Moda ve Toplumsal Degisim (1923-1940), iletisim Yaynlari, istanbul, 2018.
;(9) Peyami Safa, Fatih-Harbiye (istanbul: Otiiken Yaynlari, 2010), s.33.

a.g.e.,s.14.
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nedeni onun ¢ocuklugundan itibaren yasadig: iki kutuplu hayat tarzidir. Neriman’in
annesi Naima Tarihi okuyacak kadar Arapga’ya hakim bir kadindir. Babas1 Sark
musikisi ve edebiyati ile ilgilenir. Evde hem alafranga hem de alaturka mobilyalar

mevcuttur. Bu durum romanda su ¢arpici ifadelerle dile getirilir:

“Bir¢ok Tiirk kizlari gibi, Neriman da, ailesinden ve muhitinden karisik bir telkin, iki
medeniyetin ayrt ayri tesirlerinin halitasint yapan muhtelif bir ictimai terbiye almisti. Annesi
ve babast ona halis bir Sarkl itiyatlart vermislerdi; Anadolu’da, bir¢cok memuriyetlerde
gezen Faiz Bey, Nerimant yedi yasina kadar saf Tiirk muhitlerinde biiyiitmiistii. Fakat
Istanbul’da yerlestikten sonra, Neriman’in akrabalarindan, bilhassa biiyiik dayisinin
ailesinden aldigi tesirler bambaskadir. Galatasaray ’dan ¢ikan ve tahsilini Avrupa’da bitiren
biiyiik dayist ve kizlari, Neriman’'dan Garp hayatina karst incizap uyandwmislard. ...
Akraba ve arkadaglarindan, orneklerden, gittikce medenilesen Istanbul 'un dekorundan,
kitaplardan resimlerden, tiyatro ve sinemalardan gelen bu telkinler, yeni kanunlarda
miieyyidesini bulmus oluyordu.”

Fakat Neriman’in maruz kaldigi Batili hayat tarzlari, onda anadan babadan gelen
tesirleri tamamen Oldiirmemistir yazara gore; Neriman, ‘iki ayr1 medeniyetin zit
telkinleri altinda, gizli bir deruni miicadele gegiriyordu.” Dogu ve Bat1 medeniyetinin
zit telkinleri altinda yetisen Neriman i¢in Sinasi ve Macit bu zithig1 devam ettiren
birer karaktere donilismiislerdi. Neriman i¢in Sinasi Dogu’nun simgesiyken, Macit

Bati’nin simgesidir.

Neriman’da baglayan huzursuzluklar onun ayrica ud calmaktan da sikilmaya
baslamasiyla okura hissettirilir. Biiylik bir hevesle basladigi ud 6grenme istiyaki
Macit’i tanidiktan sonra, udunu okula gétiirmeye bile tahammiil edememeye kadar
varir. Neredeyse 20 gilindiir sazini mektebe gotiirmeyen Neriman, ud c¢almaktan
hoslanmamaya baslamistir. Bu durum, romanda bizzat onun agzindan, Fahriye ile

yolda yiiriirken soyledikleri ile vurucu hale getirilir:

“Of... Bu elimdeki ut da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor. Sunu Samli’ya birakalim.
Bunu benim elime nereden musallat ettiler. Evdeki hey hey yetismiyormugs gibi iistelik bir de
Dariilelhan! Su alaturka musikiyi kaldiracaklar mi ne yapacaklar? Yapsalar da ben
kurtulsam. Hep ailenin tesiri. Babam Sark terbiyesi almis. Ney ¢alar, akrabam éyle... Fakat
artik sinirime dokunuyor, bir kere su musibetin bicimine bak, hele bu torbasi? Yirmi giindiir
elime almiyorum, bugiin mecbur oldum. Birakacagim musibeti... Dariilelhan’dan da
¢tkacagim yahut alafranga kismina girecegim. Zaten bizim kismi lagvedeceklermis. Allah
razi olsun.”

Neriman’1n biiyiik bir hevesle basladigi daha ¢cok Dogu musikisinin bir ¢algisi olarak

romanda goriilen ud ¢algisindan sikilmasi, Macit ile tanismasina denk diismektedir.

81 a.g.e., s.59.
% a.ge., 5.28-29.
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Udun ne goriintiisiinden ne sesinden ne de tasidigi misyondan hoslanmamaktadir.
Aslinda burada temelde itiraz ettii nokta sadece ve sadece ud olamaz, asil itiraz
edilen bu ¢alginin i¢inde olusan musiki, bu musikinin ¢alindig1 evler, bu musikiden

zevk alan insanlar, yani bu musiki sistemi var kilan insan ve medeniyettir.

Neriman, Beyoglu'na her gittiginde etrafa hayranlikla bakar, adeta baska bir
diinyanin i¢indeymiscesine bast doner. Siirekli Fatih ve Beyoglu’nu kiyaslar, i¢inde
uyanan ‘yeni medeniyetin suuru’ ile biitiin farkliliklara dikkat kesilir. Dogu terbiyesi
ve kiiltiiriiyle yetismis olan Neriman i¢in sonradan tanidig1r Bat1 hayati, onda biiyiik
bir tesir yapmusti. Artik goziinde ne yasadigi yerin ne aldigi egitimin higbiri bir

anlam ifade etmez.

Neriman, ¢ogu zaman ne istedigini bilmez bir kahraman olarak ¢izilir romanda. Bir
zaman olur babasinin fedakarliklarmi goriip ona {iziildiigi i¢in ‘kopriiniin Obiir
tarafina gegmeme’ karar1 alir, ‘bu mahallede, bu evin i¢inde, bu gaz lambasi, bu
ihtiyar adam, bu dokiilmiis sivalar, bu egrilmis kornis ve catlamis eski atlas perdeler
karsisinda, bu yeni silinmis kiiflii tahta kokular1 arasinda insanin mesut olabilecegini’

gorlirken bir zaman olur Sinasi’ye ve herkese soyle bagirmak ister:

“Artik ben bir Fatih kizi olmak istemiyorum, anlyor musun? Boyle yasamaktan nefret
ediyorum, yeniyi ve giizeli istiyorum, anliyor musun? Eski ve yirtik ve pis igreng bir elbiseyi
iistiimden atar gibi bu hayattan ayrilmak, ¢ikmak istiyorum. Ihtivar adam, bozuk sokak,
salaspur ev, g1y g1y, hey hey, ezan, helvact... Biktim artik, ben baska seyler istiyorum, baska,
bambagska, anlamryor musun?”

Aslinda ne istedigini bilmediginin kendisi de farkindadir. Beyoglu’nda oturan
dayisiin kizlarma gittigi ve Rus kizi hakkinda dinledigi hikdyeden sonra apar topar
Fatih’e donerken, “Ne biiyiik bir arzuyla istedigi seylerden ne kiiciik sebeplerle
nefret ettigini diisiiniir.” * Babasmmn da dedigi gibi o ‘maymun istahli’ bir kizdir.
Peyami Safa, bu tabiri kullanarak Neriman’in aylarca yasadigi ruh bunalimi ve fikir
karmasasini basitlestirmektedir. Hatta bu bunalim o kadar basittir ki, Neriman Rus
kiz1 hakkinda dinledigi hikayeden sonra bir anda tiim benligi ile ‘heves ettigi’ her
seyden sogumustur. Bu basitlestirmedeki amag¢ Neriman’in sadece ‘gozleriyle’
gordiigii ve etkilendigi Batili hayat tarzi hevesinin, sadece bir kere duydugu bir

hikaye ile birakilabilecek kadar basit olmasina yapilan bir vurgu gibidir.

Yage.,s.7l.
84
a.ge.,s.112.
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[lk defa o giin Fatih’e biiyiikk bir hevesle giden Neriman, bir anda kendini
Beyoglu’nun cazibesinden de ‘kurtarmistir’. Ciinkii Beyoglu, her tiirlii Batili hayati
ve bu hayatin her tiirden kotiiliiklerini sembolize ettiginden ‘kurtulunmasi gereken
bir yer’dir yazara gore. Peyami Safa, Neriman’in Bati’ya olan ilgisinin bir ‘heves’ten
ibaret oldugunu gosterirken, Neriman’in hisleriyle hareket ettigi i¢in bu durumda
oldugunu da sdylemeden gecmez. Ornegin Neriman bir keresinde Sinasi ile
konusurken, Sinasi’nin “Eskiden boyle sdylemezdin™ diyerek sitem etmesine karsilik
olarak, “Eskiden yalniz hissederdim, fakat ne istedigimi bilmezdim...”* diye cevap
verir. Yine dayisinin kizlarinin yanindan ayrilip Fatih’e dondiigii sahnede kendi
kendine ‘ne olursa olsun, kalbiyle yasayan bir kizd1 ve ilcalarina hakim degildi’ diye
diisiiniir. Yazar, Neriman’in duygulariyla hareket ettigini ve bu yilizden tutarsiz
davrandigi1 stk stk okura  gostererek, onun yasadigi  catigmalari

Oonemsizlestirmektedir.

Romanin son boliimlerinden birinde, Neriman, Ferit Bey’in evinde toplanmis
Dariilelhan muallimlerinin, babasimnin ve Sinasi’nin tartismalar1 arasinda, siirekli
kendi iizerine gelinmesine dayanamaz; siddetle aglamaya ve c¢irpinmaya baglar.
Neriman’in yasadigi bu catismadan c¢iktiginin ve kendi eski hayat tarzina
dondiigiiniin belirtisi su sozler dokiiliir agzindan: “Baba! Ben baloya gitmeyecektim
anladimiz mi? ... Ben algak degilim baba, ben algak degilirn...”86 Neriman bunu
sOyleyerek biitlin ‘hevesleri’nin birer ‘al¢aklik’ oldugunu sdylemekte, ‘dogru’ olana

dondiigline kendini inandirmaktadir. Dogru olan, kendi Dogulu hayat tarzidir.
1.1.2 Sinasi

Sinasi, romanda Dogulu erkek tipini temsil eder. Roman boyunca Sinasi ve Macit’in

karsilastirilmasini goriiriiz. Bu, Dogu ile Bati’nin ¢atigsmasi gibidir.

Romanin baglangicinda Sinasi’yi kolunun altina sikistirdigi kemenge, hafif uzamis
tirasi, aynaya bakilmadan baglanmis boyunbagi, kemenge siirtiiniigleriyle sag dizi iitii
tutmaz bir hale gelen pantolonu, tozlu potinleri ile okuruz. Ilk okudugumuzda dis

goriinlisiine dikkat etmeyen, pasakli biri gibi gériinen Sinasi’nin bu durumu, yazar

¥ a.ge., s.90.
% age.,s.126.
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tarafindan, Neriman’in daha 6zenli olan dis goriiniisiiyle karsilastirma yapmak i¢in

kullanilacaktir. Sinasi, Neriman’a baktik¢a kendisini kotii hissetmektedir.
Sinasi de Neriman Dartilelhan’da musiki egitimi almaktadir ve kemencge calmaktadir.

Sinasi, Neriman’in once koptugu sonra tekrar sigindig1 bir duraktir. Neriman bazen
Sinasi’yi, kendini bu hosnut olmayarak yasayacagi hayattan kurtaracak olan kisi
olarak da gormek ister ama bunun pek de miimkiin olamayacagmi diigiiniir: “Bu
semtte, bu evde her seyden mahrum yagsamaktadir. Sinasi de beni bundan kurtaramayacak, o
da benim arzularimi anlamiyor.”®” Burada dikkat cekici olan, Neriman’in Beyoglu
yasamindan farkli olan hayatin1 bir mahrumiyet olarak yorumlamasidir. Sinasi ise bu
diinyada mutludur, huzurludur. Sinasi gibi 0Ozelliklere sahip olan birisi igin

geleneksel hayatin disina ¢ikmak, s6z konusu olamaz.

Bu yiizden yazar, “Sinasi, Neriman’1 daha ziyade maziye ve ananeye ¢ekti. Bu, adeta
genc bir Faiz Bey’di. Neriman’mn ruhundaki yeniye istiyaki senelerce uyuttu.”® der.
Yazara gore de yillar boyu Sinasi ile yasayan, siirekli onu géren Neriman, bagka

diinyalar1 merak etmemistir.

Sinasi, tam bir Dogu erkegidir yazara gore. Faiz Bey ve Sinasi’ye Dogu’nun
temsilini yaptirir. Sinasi ice doniik, sakin, yavas hareket eden, diisiinceli ve dalgin
biri olarak cizilir. Yazar da bunu yer yer vurgular:

“Daima ‘pasif’ doviisiip yenmesini isteyen bir mizact vardr. Hiicumu ekseriya karsi tarafa
bwrakarak sarsilmaz ve sessiz bir miidafaa ile muzaffer olmayr sevenlerdendi. Bir sarkli,
hakiki sarkli. Vakia, diinyada, vasifiart degismeyen umumi bir sarkli, enmuzeci mevcut
olmamakla beraber, Sinasi, bir garpli ile kendi arasindaki nisbi farklar: ekseriya muhafaza
edenlerdendi; bunun igin, sark ekseriyetle ‘Lazim’ ve garp ‘Miiteaddi’dir. Fakat bu, faaliyet
tarzlarimin farkindan bagska bir sey degildir. Bu faaliyetin koklerine bakilirsa, ayni beseri
kaynaklardan geldigi goriiliir. Ancak, birinin cehdi, igeriden disariya, otekinin disaridan

iceriyedir. Sinasi de cehdlerini disaridan iceriye yapar. Bunun icin sitikutidir. Sekilleri
istihfaf etmesi, meseleleri hep kendi i¢cinde halletmeye ¢alistigi icindir.”™

Burada gegen ‘pasif’ ifadesi, olumsuz bir anlamda kullanilmamis, tam aksine Batili
erkek tipinin karsisindaki Sark erkegini tasvir ederken olumlu bir manada
kullanilmistir. Haliyle tavriyla tam bir Sarkli olan Sinasi, bir Garph ile arasindaki
tim farklari muhafaza etmeyi basarabilmistir. Hicbir zaman onlara benzemeye

caligmamustir. Bu da yazara gore takdir edilmesi gereken bir durumdur.

a.ge., s.84.
¥ a.ge., s.60.
¥age.,s92.
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1.1.3 Faiz Bey

Neriman’in babasi Faiz Bey de tipki Sinasi gibi Dogu’nun insanidir. Sark edebiyati
okur, alaturka musiki ile ilgilenir. Ney iiflemektedir. Sinasi ile birbirlerine mizag
olarak ¢cok benzemenin yaninda diislince yapisi olarak da benzemektedirler. Yazar,
bu durumu soyle dile getirmektedir: “ikisi de Sarka ait birgok seyleri, Sinasi alaturka

musikiyi, Faiz Bey tasavvufi edebiyati ¢ok seviyorlardl.”90

Faiz Bey, kizi Neriman’in ne istediginden emin degildir. Neriman, babasina “Daha
medeni yasamak istiyorum...” dediginde, buna hak verir fakat meseleyi daha farkl
algilamigtir: “Ben sana hak veriyorum. Sen bollukta biiyiidiin, bu semtte, bu evde

sikiliyorsun, istediklerin olmuyor, ben bunu biliyorurn.”91

1.1.4 Macit

Romanda Macit ile karsilasmamiz sadece birka¢ yerde olur. Kendisi viicuduyla
ortada yoktur fakat hayaliyle her zaman Neriman’in aklindadir. Okur da Neriman’in

diisiince ve duygularindan yola ¢ikarak Macit’i tanir.

Macit, Bat1 hayatinin i¢inde yasayan, alafranga bir karakteri temsil etmektedir.
Beyoglu'nda yasar ve genellikle orada vaktini gecirmektedir. Neriman’in Fahriye ile
Beyoglu'na gittigi bir giin, Lobon’un 6niinden gecerken Macit’in burada olabilecegi
diisiincesiyle igeriye girmesi ve onunla karsilagmasi bu  diislincemizi

dogrulamaktadir.

Macit, Neriman ile ilk defa Dariilelhan’da karsilasir fakat onun buraya gelme amaci
alafranga boliimiinde keman dersi almaktir. Burada karsimiza yine bir musiki aleti
cikmaktadir. Nasil ki Sinasi ve Neriman, birer alaturka musiki aleti ¢almaktaysa;
Macit de tam tersi olarak bir alafranga musiki aleti calmak istemektedir. Kisiler ile

beraber miizik alet ve ¢esitleri de ¢atismaktadir.
1.2 SINEKLI BAKKAL

1882°de istanbul’da dogan Halide Edib, Uskiidar Amerikan Kiz Koleji’nde
okuduktan sonra, ¢esitli gazetelerde kadinlarla ilgili yazilar yazmaya baglamistir. Bir

stire sonra 0gretmenlik yapmaya da baslamistir. Kurtulus Savasi’nda aktif bir rol alip

Yage.,s.57.
lage.,s.85.
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1919 Sultanahmet mitingindeki konusmasiyla, iilke genelinde taninan bir sima
olmustur. Savastan sonra Cumhuriyet’i kuran grupla yasadigi anlagmazliklar
yiiziinden 1917°de Tiirkiye’den ayrilmis. 1939’a kadar farkli iilkelerde yasamus.
Amerika ve Hindistan’da c¢esitli konferanslar vermis, 1940’ta Istanbul
Universitesi’nin Ingiliz Filolojisi Kiirsiisii baskan1 olmustur. 1950°de bir siyasi
partiden milletvekili olup 1954’te istifa etmistir. 1964 senesinde Istanbul’da vefat

etmistir.”

Sinekli Bakkal, 1935 yilinda ilk olarak The Clown and His Daughter (Soytari ve
Kizi) ismiyle, Londra’da basilmistir. Yine aym yil icinde Tiirkce olarak Haber
gazetesinde tefrika edilmistir ve 1936 yilinda kitap olarak basilmistir. Sinekli Bakkal,
bugiin artik kaybolmus olan mazinin degerlerini ihtiva etmesi bakimindan énemlidir.
Yazar, kendi tilkesinin maziye ait degerlerini, Bat1 kiiltiirii ile karsilastirir ve hatta
romanda kendini zaman zaman engelleyemez ve Tiirk kiiltiirliniin yaninda yer

aldigim belirtir.”

Halide Edip’in romanlar1 genellikle belirli bir karakter {izerinden ilerlemektedir.
Fakat bunu Sinekli Bakkal’da yikarak pek c¢ok farkli karakterden olusan bir kurgu
ortaya ¢ikarmigtir. Biitiin karakterlerin kendilerine has 6zellikleri, ayr1 bir diinyalari
vardir. Konumuz iizerinden degerlendirecek olursak romanda hem tamamen Batili
karakterler de hem geleneksel karakterler hem de ne tam Batili ne tam Dogulu olan

alafranga karakterler de vardir.
1.2.1 Rabia

Romanin en belirgin karakteri olan Rabia, Sinekli Bakkal imami Haci ilhami
Efendi’nin torunudur. Annesi Emine, zamaninda ‘Kiz’ Tevfik ile evlenmis, daha
sonrasinda kocasini terk ederek babasinin evine tekrar donmiistiir. Bu ylizden Rabia,
cogunlukla dedesinin sert ve baskici egitimi altinda biiyiimiistiir. Bu aile ortaminda
edindigi tecriibe ve bilgi, onun hayati boyunca sec¢imlerinde etkili olacaktir.
Annesinden gecen sebat ve sogukkanlilik ile babasindan gecen eglenceli halleri, onu
degisken bir yap1 i¢ine sokmustur. Dedesi Rabia’daki yetenegi fark eder ve kiigiik

yaglardan itibaren ona hafizlik dersleri verir. Rabia, okudugu ayetlere kolay alisir,

% Inci Enginiin, Halide Edib Adivar (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1986), s.5-53.
% Inci Enginiin, Halide Edib Adwarin Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi (Istanbul: Dergih
Yayinlari, 2007), s.225-226.
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hatta okurken ortaya ¢ikan musikiden ‘gasyolmaya’ bile baslar. Giizel sesi ve
dokunakli okuyusu sayesinde kisa zamanda iin salar. Rabia’nin hafiz olarak
konumlandirilmasi bile onun Sarkli bir kiiltiire sahip oldugunun ve Dogu-Bati
mukayesesi i¢indeki safinin daha en basindan belli oldugunun bir gostergesidir.
Romanin ilerleyen boliimlerinde baz1 meselelerde kafasinin karigtigini gérsek bile o,

bulundugu konumu asla terk etmeyecektir.

Rabia’nin Sinekli Bakkal’dan ilk ¢ikisi, Selim Pasa’nin konagma gidip gelmeye
baslamasi ile olur. Bu uzaklagsma onda bir 6zgiirliik hissi de yaratir. Bu konak, bu
satafat ve bu insanlar, farkli yasamlarin varligini ona kanitlayan unsurlar olmustur.
Ayrica bu mekan ve insanlar onun Bati’ytr ve Batili degerleri de tanimaya
baslamasinda 6nemli etken olmustur. Selim Pasa’nin himayesinde bu konakta musiki
dersleri almaya baglayan Rabia, Hilmi ile babasi Selim Pasa arasinda kimin ona ders
verecegl lizerine bir tartismaya da neden olur fakat Selim Pasa’nin istegi
dogrultusunda ilk derslerini Vehbi Dede’den almaya baglar. Bu 6nemli bir noktadir
¢linkli Rabia’nin zaten geleneksel olan kokleri, Vehbi Dede’den aldigi derslerle daha
da ¢ok giiclenecek, Batili degerler karsisinda kendisini ‘korumasini’ saglayacaktir.
Ayrica Peregrini ile evlenmesiyle ortaya ¢ikan Dogu-Bat1 sentezi i¢inde gii¢lii kalan

taraf o olacaktir.

Hilmi, daha sonra bir firsatini bulup Rabia’y1 Peregrini’ye dinletir. Peregrini,
Rabia’y1 ilk gozlemlediginde, onun diger musiki 6grencilerinden farkli bir kisilige

sahip oldugunu hemen anlar. Rabia’da farkli bir hava vardir:

“Cocuk onun zihninde ders verdigi alafranga, zengin kiz ¢ocuklariyla derhal bir mukayese
uyandwrmisti. Onlarin hepsi Avrupa ¢ocuklarinin saman kagidi kopyasi gibi idiler; halbuki
bu kiz arkasindaki ii¢ siki kumral orgiisiiyle, acik yiiziiyle, nohudi yemenisiyle Istanbul
§ehrinin94medeniyetinin, harsmmin asirlar siiren tekamiiltiniin viicuda getirdigi yerli bir
ornek!”

Rabia’nin Orgiilii saglari, yemenisi ve takindig1 yiiz ifadesiyle, Peregrini’de
uyandirdigr hisler ¢ok farklidir. Rabia’nin gézleri ciddi ve vakur bakmakta, agzinin
simsiki kapali olmasinda bile bir kudret canlanmaktadir. Peregrini’ye gore bu kiz
tam bir Sark kizidir, ¢linkii hem Sark medeniyetinin hem de harsinin bir tekamiilii
gibi parlayan ‘yerli’ bir Ornektir. Rabia’nin yerli bir 6rnek oldugunu diistinen

Peregrini, onun ‘digerlerinden’ farkini, onlara benzememesinde gormektedir. Bu da

* Halide Edib Adivar, Sinekli Bakkal (istanbul: Can Yaymlari, 2009), s.67.
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Rabia’nin ne kadar kendine has 6zellikler tasidiginin, ne kadar saglam bir medeniyet
icinde yetistiginin ve kendi kiiltlirii icinde var olmanin giiciinii her tavriyla

yansittigini Peregrini’nin goziinden bize iletir.

Romanda Rabia’nin, ‘yiiksek bir medeniyetin eseri oldugu’ vurgusu da farkl kisiler
tarafindan sik sik yapilmaktadir. Bir defasinda Peregrini, istanbul Bakkaliyesi’ni ilk
ziyaretinde oradaki farkli havayr fark eder ve bu diikkani, bu kadar intizamlh
diizenleyen kisinin ‘en eski medeniyetli bir sehir evladinin zevki’ne sahip oldugunu
diisiiniir. Peregrini’nin ‘yerli ve koklii’ bir medeniyete sik sik vurgu yaptigini ve bu

fikri ne kadar 6nemsedigini romanin ilerleyen boliimlerinde yine sik sik gérecegiz.

Yine bir defasinda Rabia’yr begenen ve onunla evlenmek isteyen Bilal de onun
hakkinda s6yle diisiliniir: “Rabia, ona gére hem nefret edip, hem bayildigi, olgun ve erigmis

bir sehrin bir nevi sembolii idi. Onun konususunda, bakisindaki baskaligin, asirlarin yarattig

yiiksek bir medeniyetin eseri oldugunu, kemiklerinde hissediyordu.””

Rabia, etrafindaki herkese, bu duyguyu ¢okca vermektedir. Herkes onun Sinekli
Bakkal’daki hayatina ve Sinekli Bakkal’1 doguran o kiiltiir ve medeniyete hayrandir.
Rabia da yasadig1 yerin Ozelliklerini almig, o semt ile adeta 6zdeslesmistir. Onu
Sinekli Bakkal’dan ayr1 diisiinmek imkansizlasmis, roman boyunca, gittigi farkli

yerlerin hi¢birine adapte olamamuistir.

Rabia’nin {inii bir siire sonra, tiim Istanbul’a yayilmis ve alaturka musiki hocalig1 da
yapmaya baslamistir. Rabia’nin hafizliktan basladig: siire¢, alaturka musikiye kadar
uzanmig, hatta bu iki farkli alan i¢ ice ilerlemeye baglamustir.”® Rabia’nin temsil
ettigi Sark medeniyetine ait alaturka musiki ve Kur’an’1 giizel okuma yetenegi, adeta

onda toplanmugtir.

Rabia, Kanarya’nin yasadig1 yere gittiginde, bu Saray bile ona ¢ok bogucu, solgun ve
yalanci bir hayatin temsili gibi gelmistir. Kanarya’nin kocas1 Nejat Efendi’nin Rabia
hakkindaki diistindiikleri ise bambaskadir. Bir mahalle imaminin torunu, bir orta
oyuncusunun kizi ve i¢ini gérmek hi¢ nasip olmayan kii¢iik evlerden birinde oturan
Rabia, Nejat Efendi’ye, ‘goriilmemis bir memleketten yeni donen bir seyyah’ gibi

gelmektedir. Bir kere Rabia, sarayin siislii kadinlarindan ¢ok farklidir. Ona Sinekli

95
a.ge.,s.141.
%% Bu meseleye, romanda tartisilan meselelerin ‘musiki’ kisminda daha ayritil deginilecektir.
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Bakkal hakkinda sorular sorar, arka sokaklardaki bu evlerin i¢ini ¢ok merak ettigini
sOyler. Rabia, alafranga bir hayat siiren saray efradi i¢in bile ¢ok farklidir. Cok
dogaldir, kendine ait degerler i¢inde kalabilmistir ve ‘buna ragmen’ kendine olan
giiveni tamdir. Rabia, gerek saray c¢evresine gerek alafranga hayat siiren halka,
bunlarin yaninda Batili bir insana karsi, ‘ezilmis’ bir karakter olarak karsimiza
¢ikmaz. O, yasadigr yer ve siirdiirdiigii hayat ile tam tersi olarak, karsisindaki
insanlarin hayranligmi kazanmistir. Bu da bize, yazarin Bati karsisinda boyun
egmeyen ve ezilmeyen, kendi medeniyeti ve kiiltiirii i¢inde kendini gii¢lii hisseden,
gordiigii tim farkl hayat gsekillerine ragmen kendi yasam alaninda kalmak isteyen bir

karakter ¢izmeye calistiginin gostergesidir.

Rabia’nin bir ozelligi de basma gelen her seyi goriinmeyen, gizli bir kuvvete
atfetmesidir. Rabia, her seyde bir ‘hikmet’ oldugunu diisiiniir, etrafindaki her seye
inanct g¢ercevesinde bakar ve aslinda bir ruh diinyasinda yasadigini hi¢gbir zaman
unutmaz. Ik egitimini ve terbiyesini kati kurallar1 olan dedesi Imam Efendi’den
almasi1 ve daha sonra Vehbi Dede gibi daha munis ve sevgiyi, dinin ve hayatin odak
noktas1 yapan biriyle tanismasiyla 6grendigi iki farkli hayat anlayis1 da onun bu
diisiincelerini degistirmez. Rabia’nin ‘Gayb’a’ olan inanci, Dogu birikiminin ve
Islam dininin metafizik anlayisinin bir gdstergesidir. Yazar, Bati’nin sahip oldugu
rasyonel ve nesnel hayat karsisinda Dogu’nun daha metafizik unsurlari iginde

barindirtyor olmasina, Rabia’ya bu 6zelligi ekleyerek de vurgulamistir.

Peregrini’ye igten ice ilgi duyan Rabia, onun Miisliiman olmamasi karsisinda ¢aresiz
kalmaktadir. Bu durumda onunla evlenemeyecegini bildigi i¢in i¢inden hep onun
Miisliiman olmasini ve evlenmelerini istemektedir. Italya’daki annesinin &liimiinden
sonra Rabia’ya evlenme teklif eden Peregrini’nin teklifini ancak Miisliiman olursa
kabul edecegini sdyleyen Rabia, bu isteginin kabul olmasindan sonra Peregrini’nin
ismini Osman olarak degistirir ve onunla evlenir. Burada da en son karari Rabia
vermekte, Peregrini’nin ismini bile kendisi belirlemektedir. ‘Isim koyma yetkisi’ her
zaman daha gii¢lii olana aittir. Bu yetki onun giicliniin yaninda karsisindakine sahip
oldugunu veya ondan daha iist bir mertebede oldugunu gdstermesi bakimindan
onemlidir. Batili bir karakter olan Peregrini’nin yeni ismini, Rabia’nin, yani Sarkl
bir insanin belirlemesi de Bati karsisinda Dogu’nun hi¢ de zannedildigi gibi geri

planda kalmadiginin géstergesi olarak yorumlanabilir.
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Rabia’nin sahip oldugu hayat anlayisina ait unsurlar, kiigiik detaylar sik sik dile
getirilir. Ornegin, Rabia’min evlendikten sonra bile Osman’mn’’ gérmedigi yerlerde
giyinip soyunmaya devam etmesi, onda ‘utanma duygusu’nun ne kadar agir

bastiginin isaretidir. Bu duygu, bir Dogulu olan Rabia 6rneginden anlatilmistir.

Rabia’nin bir ugrasi da aksamlar1 dikis dikmektir. Dikis dikme adeti, ¢ogunlukla
Sarkl1 kadimlarin bir ugrasi olarak bilinir. Ornegin ne alafranga bir hayat siiren Saray
efrad1 ve halk ne de Batil1 bir kadin, bunun gibi bir isle ugrasmamakta, onlar daha

cok alafranga musiki ve moda gibi farkli ugraslar edinmektedir.

Sabit bir karaktere sahip olan Rabia, hayatinda meydana gelebilecek degisikliklere
cok acik degildir. ikbal Hanim’in, yaz tatillerini Bebek’teki evlerinde
gecirebileceklerini teklif etmesi ve oraya gidecek olmalari bile Rabia’y1r bir an
korkutmus, Sinekli Bakkal’dan nasil ayrilacagini diisiiniip durmustur. Nihayet oraya

gitmeleri, onun hayatinda ¢ok belirleyici bir degisime de neden olmustur:

“Rabia, omriinde bir kése daha donmiis gibi. Késeleri o hi¢ sevmez. Donerken insan asil
kendisini arkada birakwr, kosenin bu tarafinda baska bir insan oluverir. Fakat arkada
biraktigr ‘kendisi’ de pesini birakmaz. Her kose dondiikce bir yeni benlik... En yenisi en
onde, en esl;ré'si en arkada... Art arda yiiriiyen bir sira insan... Iste bunlarin hepsi birden bir
tek Rabia.”

Rabia, bu durumdan hi¢ memnun degildir. Sinekli Bakkal’da yasamaya, oranin
havasin1 solumaya o kadar alismistir ki buraya gelmek ona adeta farkli bir iilkeye
gitmis hissini vermektedir. Romanda siirekli vurgulanan, Rabia’nin koklerine ne
kadar bagli oldugudur. Onun kokleri ise tipik bir Sark sokagi olan Sinekli
Bakkal’dadir. Ancak Rabia’nin bu huzursuzlugu Osman’1 kizdirsa da Bebek’teki bu
evle beraber Rabia’nin nasil farkli bir havaya girdigini de gozlemlemektedir: “Rabia
bu aksam bambagka bir kadin. Asina mubhitinden ayrilir ayrilmaz, miitemadiyen etrafina
sactigl, dagittig1 benligi hep biraraya toplanrms.”99 Ancak bu durum uzun siirmez, Sinekli
Bakkal’a doner donmez Rabia eski Rabia’dir. Rabia’nin Bebek’teki haline alisan ve
bu durumla ¢ok mutlu olan Osman, Sinekli Bakkal’a dondiiklerinde Rabia’nin ‘eski
dar kafali, Sinekli Bakkalli hafiz kiz’ haline dondiigiinii goriince ¢ok bozulur.

Osman’in Rabia’y1r sevmesine ve onunla evlenmesine sebep olan asil unsur,

" Bu tezde, Peregrini’nin asil ismi Miisliiman olmadan dnceki hayati i¢in, Osman ismi ise Miisliiman
olduktan sonraki hayati i¢in kullanilmistir.

*®a.ge., s.334-335.

" a.ge., s.335.
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Rabia’nin bu koklerine bagliligi olsa da, zamanla bu durum onu rahatsiz etmeye de

baslamistir.

Osman Rabia’nin bu sabit diisiinceliligine, her firsatta kizmaya devam etmektedir.
Ona ¢ogu zaman her diisiindiigiinii s0ylemese de i¢cinden hep ayni seyleri tekrar eder:
“Ne kadar bir siirii eski seylere bagl bir mahlik! Kendi kendini ebediyen tekrar eden, fakat
miitemadiyen uzaklasan bir Sark melodisi! Bir tek ses, bir tek arzu... Halbuki Osman

Garb’mn en muglak bir senfonisi... Bin bir arzu, bin bir emel!”'"

Musiki iizerinden yapilmis olan bu kiyaslama, romanin ruhuna ¢okc¢a uymaktadir.
Alaturka musiki ile ilgilenen ve bir Dogulu olan Rabia, tek sesli bir Sark melodisine
benzetilirken, alafranga musiki icra eden Osman, farkli melodilerin bir araya geldigi

bir Garp senfonisine benzetilir.

Rabia da Osman hakkinda benzer serzenislere sahiptir. Rabia, Selim Pasa’nin
Saray’daki goérevini biraktiktan sonra diistiigii maddi sikisiklik i¢inde, selamligini
kiraya vermeyi diisiinmesi iizerine bu selamliga talip olan Osman’a ¢ok kizar. Ona
gore bu ¢ok yanlig bir harekettir, zor durumdaki insanlarin bu durumundan istifade
etmek, Rabia’ya sonradan gérme a¢gdzlii insanlarin yaptig1 bir davranis olarak gelir
ve Selim Paga’nin zamaninda dedigi gibi Avrupali insanlarin maddi seylere ne kadar
bagli olduguna karar verir. Osman’in yaptig1 bu hareket ona ‘mirasyedi’ insanlari
hatirlatir. Rabia’nin bir diisiindiigii de —neredeyse her hareketinden 6nce diisiindiigii
gibi- Sinekli Bakkal’m bu duruma ne diyecegi, Rabia’y1 nasil elestirecekleridir.
Burada yasanan bu durum, Osman ve Rabia’nin olaylara nasil farkli baktiklarinin
gostergesidir. Bir Sarkli olarak Rabia, yapilan hareketin ayip olacagini ve insanlar
incitecegini diistiniip daha duygusal diisiiniirken, bir Batili olan Osman daha

rasyoneldir, mantigiyla hareket eder ve bu durumun ¢ok normal oldugunu diigiiniir.

Rabia, kendisi i¢in yagamayr bilmeyen biridir ayn1 zamanda. Sinekli Bakkal gibi
insanlarin i¢ ice yasadigi, birbirlerinden haberdar oldugu, kiiciik bir sokakta
bliylimenin etkisiyle, bir sey yapmadan once veya yaparken hep etrafindaki insanlari
diistintir. ‘Sinekli Bakkaldakiler ne der’ anlayisim1 asla birakmayan Rabia, sadece
kendi zevk ve yararmi diisiinen bir anlayisa asla sahip olmamistir. Kendisini

eglendirmek, mutlu etmek, bireysel diisiinmek ve boyle yasamak onun tarz1 degildir.

"age.,s.364.
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Bunda yetistigi semtteki insanlarin birarada yasamalarinin ve birbirlerinin her

seylerini bilmelerinin biiyiik etkisi vardir.

Bati toplumlari ise daha ‘birey’ merkezli bir anlayisa sahiptir. Bunu anlayis1 romanda
temsil eden ise Osman’dir. Ornegin Bebek semtine gittiklerinde Rabia, bir siire
sonra sikilmaya baslar ¢ilinkii bu tiir yalnizliklara alisik degildir. Etrafin1 sevmeyi ve
diistinmeyi 6zellikle Vehbi Dede’den, biraz da dolayli olarak babasindan 6grenmistir.
Herkesin derdiyle dertlenmek ve onlara yardim etmek icin kosturmaya alismis bir
Rabia i¢in Bebek’teki yalnizlik hayati onu ¢okca diisiindiirtir: “Halbuki o, tam bir aydir
hep kendisiyle, kendi saadetleriyle mesguldii. Bu sabah o saadet, Rabia’ya biraz bayat, biraz

101 Kendi saadetleriyle mesgul olmak, onun i¢in yadirganacak bir seydir.

tatsiz geldi.
Osman da boyle diisiiniiyor, pek ¢ok kisinin onun dostluguna, vefasina muhtag
oldugunu biliyordu. Ancak Osman’in daha bireyci ve biraz da bencil olan yapisi ise,
Rabia’nin yalniz kendisiyle ilgilenmesini istiyordu. Hatta bu deniz kenarindaki evde
bu kadar yalniz olma hali, Rabia’y1 dyle ¢ok diisiindiiriir ki, denizde bogulanlar i¢in

her sabah namazindan sonra bir Yasin okumayi diisiiniir.

1.2.2 Peregrini

Peregrini, bir Ispanyol grandisinin'® ogludur. Madrid’de dogup biiyiimiistiir.
Babasin1 tanimamis ve annesinin zengin olmasindan dolayr varlikli bir hayat
surmustir. “Bastan nihayete kadar zid ihtiraslarin elinde sekilden sekile giren bir

103
adamd1.”

Milano’da musiki egitimi almistir. italya’da bir manastirda rahip iken,
Hiristiyanligi terk etmis, Istanbul’a gelmistir, uzun yillardir Istanbul’da
yasamaktadir. Rabia ile tanismadan onceki Istanbul yasantis1 on bes senedir. Bir

Tirk kadar iyi Tiirk¢e konugmakta, Sark felsefesini ve harsini ¢cok 1yi bilmektedir.

Ne kadar da yillarca Istanbul’da ve Miisliimanlarin arasinda yasasa da Peregrini,
sonug olarak Batili bir kiiltiire sahip oldugu ve o tarzda bir egitim aldig1 i¢in zihni
tam bir Batili gibi calismaya devam etmektedir. Sark kiiltliriine ve medeniyetine
duydugu hayranligin yaninda, zihninin derin noktalarindaki kiiciik semboller bile
onun ait oldugu kiiltiirden bagimsiz diisiinemediginin kanit: gibidir. Ornegin Rabia

ile ilk tanistig1 giin, onu piyanonun basinda los 1s1k altinda bir Meryem Ana tasvirine

"Mage.,s.341.
12 Soylu kimse
B age.,s. 219.
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benzetir ve “Beatris, Dante’ye ilk defa boyle goriinmiis olacak.”'® diye diisiiniir.
Rabia’y1 Meryem Ana tasvirine benzetmesi ve Dante’den alintilarla diisiinmesi, Bat1
yasantisinin ve Ozellikle Hiristiyanligin etkisiyledir. Osman, evlendikten sonra
Rabia’y1 carsafla gordiigii zaman da onu bir seferinde bir rahibeye benzetir. Vehbi
Dede de bunun farkindadir ve bir defasinda ona soyle der: “Sen bir Hiristiyan ve

Avrupal1 kafasiyla diisiinijlyorsun.”l05

Peregrini’nin dostlari, Batili ve varlikl1 biri oldugu Istanbul’da da saray ¢evresinden
ve alafranga kisilerdir. Hilmi ve arkadaslar1 da onu sevmekte, onun fikirlerine saygi
duymaktadirlar. Ozellikle bir dine bagli olmayis1 ve Batil fikir cereyanlarina hakim
olusu, Peregrini’yi kendilerine yakinlastirmistir. Fakat Rabia’nin Kur’an okuyusunu
dinledigi ilk gece, ondan o kadar etkilenir ki bu her haline yansir. Etrafindakiler
boyle dinsiz bir adamin, Kur’an’dan etkilenmesine ve iistelik okunan tefsir
kitabindan da notlar almasia oldukca sasirmislardir. Onu, adeta glinahlarina tovbe
eden bir rahip gibi goriirler. Peregrini’nin, Rabia Kur’an okurken, okunan ayetlerin
anlamin1 merak etmesi ve bunun {izerine tefsir kitabindan okunan anlamlar1 defterine
not etmesi, onun Batili sistematikle ¢alisan bir zihni oldugunu da gosterir. Rabia’ya
okudugu ayetlerin anlamini1 sorunca Rabia bilemez, daha 6nce Rabia’ya hi¢ kimse
boyle bir istekte bulunmamistir. Rabia, ‘ezberleme’ ve Ogrendigini tekrarlama
tizerine kurulu bir hafizlik egitimi almigken Peregrini, duydugunu merak etmekte ve

sorgulamakta, {istelik bunu s6zde birakmayarak defterine not almaktadir.

Peregrini’nin Sark’a karsi1 bir ilgisi vardir. Bu ilgi beraberinde, Sark ilimlerine kars1
bir vukifiyeti de getirmistir. Gerek Garp’taki fikir cereyanlarin1 yakindan tanimasi
gerek de Sark’a dair bu vukifiyeti, onun bu iki medeniyet arasinda bir karsilastirma
yapmasini kolaylastirmaktadir. Onun o6zellikle Geng Tirkler arasinda itibar
gormesinin bir sebebi, Bati’y1 ¢ok i1yl tanimasi iken, diger dnemli sebebi de onun
‘dinsiz’ olmasi, kilisesini terk etmis olmasidir. Ciinkii kendi tilkelerinde, yeniliklere
ve ilerlemeye bir mani olarak en basta dindarlar1 gérmektedirler. Onunla kendi
aralarinda bir fikir birligi bulmuslardir. Etrafina karsi bu sekilde bir intiba birakmis

olmasma ragmen Peregrini’nin Rabia’nin okudugu Kur’an’dan cok etkilenmesi,

"age.,s.68.
% age.,s.216.
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icinde bir yerlerde terk ettigi eski manevi hayatinin terenniimlerinin devam ettiginin

gostergesi olmustur.

Rabia’ya karst duydugu merak, onu Sinekli Bakkal’a kadar gdtiiriir. Yillarca
Istanbul’da bulundugu ortamlardan sonra bu semt, Peregrini’ye ¢ok yabanci
gelmistir, kendini adeta egzotik bir iilkedeymis gibi hissetmesine neden olmustur.
Etrafina merakli gozlerle bakmaya baslamistir. Rabia’dan, bu semti gordiikten sonra
daha ¢ok etkilenmeye baslar. Rakim, bu ‘li¢ koseli sapkali” adam1 merak eder, ecnebi
oldugu her halinden belli olmaktadir. Rakim’in merakli gbzlerini géren Peregrini,

ona kendini s0yle anlatir:

“Miisliiman degilim. Hani manastirlara kapanan papazilar yok mu, onlardamm. Fakat simdi
daha ziyade Miisliimanim. On bes yildw aramzda yaswyorum. Dil, din, millet bunlar
insanlarin ruh ikliminden baska bir sey degil. Garbin ruh iklimi bana ¢ok soguk geldi, sark
ikliminde siikin ve sifa ariyorum... ... Hi¢cbir dine mensup degilim. Fakat bir din edinmek
istersem mutlak Miisliiman olurdum. Islam in yarattigi cemaatteki ferdi kendime daha yakin
buluyorum. Manastirdan kacali, Papa 'min aforozuna ugrayali on bes yil oluyor...”"""

Vehbi Dede ile konustuklar1 bir giin, kendisinin {i¢ sahsiyeti oldugunu soyler.
Peregrini’nin bu sdyledikleri, onun zihin diinyasin1 anlamak bakimindan da
Oonemlidir:

“Birincisi dimagim. Orada oturur. Hayat sofrasina benimle hi¢ oturmaz. Fakat daima bag
ucumda duran, beni seyreden, tenkid eden bir miisahittir. O, beni Dariilfiinun salonlarinda,
kiitiiphanelerde, her nevi bilgi kaynagi etrafinda siiriikledi. O, maddi zaaflarimla eglend,
her seyden siiphe etti, bir seye inanmadi. Kilise lisaniyla, icimdeki ezeli seytan! Ikincisi
ruhum. Yeri viicudumun neresinde bilmiyorum. O dimagimin soguk tahakkiimiine boyun
egmez. Beni sanatkar yapan, musikiye baglayan, giizelligi sevdiren, dinsiz oldugum vakit bile
beni gene bir seye taptiran kudret odur. Ugiinciisii kalbim. Onun yerini pekala biliyorum. O,

ne dimagi ne de ruhu tanir. ... Sebepsiz sever, sebepsiz nefret eder, sebepsiz iyilik, sebepsiz
fenalik eder. Tamamen kendi basina buyruk bir kudret.”""’

Peregrini, i¢indeki bu zit kuvvetlerin ahenkli olmadigina inanmaktadir. Bu kuvvetler
ona gore catisma halindedir. Mantig1 ve hisleri arasinda kalmak, ¢ogunlukla ‘modern
insan’in maruz kaldigr bir problemdir. Geleneksel insan veya Miisliiman insanin
kafasinda bu tiirden ¢atismalar, siddet boyutu farkli diizeyde karsimiza ¢ikar. Ciinkii
inanan insan, kendisinden daha gii¢lii bir varlia inanmakta ve onu hayatinin ana
merkezine koymaktadir. Bu da ona kader anlayisini kazandirmis ve tevekkiil etmeyi

Ogretmistir. Oysa modern insanda bu yoktur. Oryantalistlerin Miisliiman topluluklar

% age.,s. 98-99.
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belki de anlamakta en zorlandiklari 6zelliklerden biri de bu tevekkil kavrami ve

inancin hayata karsi asli yol gosterici yoniidiir.

Peregrini’den bahsederken de onun dinini terk etmis bir Batili insan oldugunu
unutmamak gerekmektedir. Ornegin Rabia’da bu ¢atismalar1 gérmeyiz. Ciinkii o her
seye giicliniin yetmeyecegini bilmektedir ve herkesten ve her seyden daha gii¢lii bir
varliga inanmaktadir. Ancak yine Peregrini’ye gore on bes seneden beri Istanbul’da
olmast onda biiyiikk degisimler yaratmistir. Kendini ilk defa hiir hissetmekte,
vazifesizligin, bagimsizligin tadini1 ¢ikarmaktadir: “Bambagka bir insan oldum. Yeni bir
isim aldim. Simdi memleketin tabiyetine de gectim. Istersem kalbimle, istersem dimagimla,
istersem ruhumla yasarm...”'% Peregrini’nin Miisliimanlar arasinda yasamaya
basladiktan sonra dimagi ve kalbi arasindaki catismalarin dindigi sdylemesi, bu

yorumumuzu da kuvvetlendirmektedir.

Peregrini’nin annesi koyu bir Katoliktir ve hayatini hep bu dogrultuda devam
ettirmistir. Bu kat1 kurallar1 olan zorlu hayatta Peregrini’ye de yer yoktur. Bazen
Rabia, ona annesini hatirlatsa da arada cok fark oldugunun farkindadir. Bir giin
Vehbi Dede ile konusurken ona soyle der: “Higcbir zaman dindar bir Katolik kadininin
zihniyetini anlayamazsin. Sizin kadinlar daha ¢ok muvazeneli, daha ¢ok diinya ile
alakadardirlar. Katolik kilisesi benim anamin biitiin varligin1 emdi, igine ald1.”'”” Burada
aslinda kiiciik capli da olsa bir Katoliklik ve Miisliimanlik kiyasi da vardir.
Miisliimanlar hem bu diinya hem de 6biir diinya i¢in yasarken daha hayat doluyken
Katolikler 6yle degildir, hayat ile baglarini koparmislardir. Burada Halide Edip’in
yetistigi okullarda tamidigr Katolik kadin miirebbiyelerle ilgili goézlemlerini de

unutmamak gereklidir.

Osman Rabia ile el ele tutusup yiiriimek ister ancak Rabia buna da karsidir; sokak
adabinin muhafaza edilmesi taraftaridir. Mahremiyet algisinin bu noktada da
farklilastigin1 gormekteyiz. Dogu’nun mahremiyet anlayisi, 6zel hayatin korunmasi
tizerine kurulmusken, Bati’nin mahremiyet anlayisi bu sekilde korumaci bir anlayisa
sahip degildir; 6zel hayati, kamusal alana ‘teshir etmek’ anlayis1 baskindir. Osman

ile Rabia arasinda da bu anlayis farkin1 gérmekteyiz.

% age.,s. 222.
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Peregrini Garp insani oldugunu, hayatin ayrintilari iginde c¢ok defa hissettirir.
Miisliiman olmasi onun karakteristik Ozelliklerini degistirmemistir. Rabia’nin ne
diisiindiiglinii 6grenmek icin didinip durur. Onu kendi haline birakmaz, merakl1 bir
sekilde siirekli onu ve onun hayatin1 sorularla diisiinmek ister: “Osman Garb’in

cocugu. Ulemasinin canli mahlikatin i¢ini yarip hayat sirlarin1 6grenmeye c¢aligtiklart

topraklarin mahsulii. Osman, bir insan ruhunun sirlarim1 dgrenebilmek i¢in diri bir gogsii

yarip agmaya razi olacak kadar fikri tecessiisiin esiri.”''’

Onda Bati’dan gelen ‘tecessiis etme’ 6zelligi agir basmaktadir. Ayrica Batili bir tip
olarak onda heyecani ve macerayr seven bir taraf da vardir. Rabia ne kadar
sabitlikten ve diizenden yanaysa, Osman bir o kadar degisime ve farkli tutkulara
aciktir. Rabia’nin ona, “Bir giin sakin, telassiz bir seyden hoslandigimi isitmedim,

Osman.”'!" demesi, onunla ilgili dnemli bir tespit olarak da okunabilir.
1.2.3 Tevfik

Lakabr ‘Kiz Tevfik’tir. Ciinkii Karagéz ve Ortaoyunu oynatmakta, taklit yetenegi
sayesinde, ortaoyununda ‘zenne’ roliine ¢ikmaktadir. Kadin kiligina girmesi, ¢ogu
kisinin tepkisini ¢ekmesine ragmen, kimse onu izlemeden, ona giilmeden duramaz.
Zamanla, kadin roliine ¢ikan ortaoyuncularinin en meshurlarindan olur. Fakat Emine
ile evlendikten sonra ortaoyunculugu gecici bir siireligine birakmak zorunda kalir.
Emine ile yagamak bir zaman sonra onu sikmaya baglamistir. Emine’nin kendisini
terk etmesinden sonra ise ortaoyunculuguna geri donmiis ve iinii Saray’a kadar
ulastig1 i¢in oraya da cagirilmaya baslanmistir. Ancak Emine ile olayli bosanmalari
ve Imam Efendi’nin olaylar1 biiyiitmesi sonucu Saray tarafindan Istanbul’dan

uzaklastirilarak Gelibolu’ya siiriiliir.

Yillar sonra kizinin karsisina ¢iktiginda eski popiilerligini kaybetmistir. Biitiin eski
arkadaslar1 dagilmis, tiyatrolarda terciime eserler oynamaya baslamislardir. Tevfik
bu meseleye olduk¢a sasirir: “Bagka alemin, yabanci hayatlarin bizim halkta alaka

uyandiracagma bir tirlii akil errniyordu.”112

Tevfik bu olaya sasirmaktadir fakat onun
Istanbul’da olmadig1 yillar iginde pek cok degisiklik pespese gelmis, halk her gegen

giin Batili hayatin farkli bir yiizii ile karsilasmistir. Artik Batili hayat, tam aksine

"0 ge.,s.329.
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insanlarin ¢ok fazla ilgisini ¢ekmeye baslamistir. Terciime eserlerin tiyatroya
uyarlanmasi, bunlardan sadece biri olmustur. Onun hayali ise, halkta eskisi gibi pek
heyecan uyandirmayan ortaoyunu kumpanyasim1 tekrar yapmaktir. Romanda
Tevtik’in bir halk sanati olan ortaoyunu ve Karagdz icra etmesi ise tam bir Sark
kiiltiirti unsurudur. Tevfik’in Rabia’nin babasi olarak bu kiiltiirii temsil etmesi
onemlidir, ¢iinkii Rabia da babas1 gibi Dogu’nun baska bir sanatini, klasik musikiyi,

icra etmektedir.

Tevtik, Sinekli Bakkal’a dondiikten iki ay sonra, Kabasakal Kiraathanesinin sahibi
ona kiraathanede meddahlik etmesini teklif edince kabul etmez; ancak Karagdz
oynatmasini teklif edince hemen kabul eder. Tevfik, bu meslekten bagka bir sey
yapmamistir ve baska bir seye yetenegi de yoktur. O, adeta sanat¢i olmak igin
dogmustur. Zaten bir siire sonra halkin 1srariyla, kiraathanede meddahlik yapmaya da
baslamistir. Perdeye yansittigi golgeler, kimi zaman siyasi biiyiiklere benzer; halk
buna hem giiler hem de bunlarin kim oldugunu diisiinmeye baslar. Kadin kiligina
girmek, onun i¢in o kadar olagandir ki, Hilmi’nin gizli yazismalarimi yiiriitiirken
postaneye gidip gelme isleri onundur ve bu kilikta kimse onu tanimamaktadir.
Tevfik’in, kadin kiligina girmesi ve bunu ¢ok iyi yapmasi1 da romandaki oryantal bir
unsurdur. Ciinkil icra ettigi oyun ve oyunda oynadigi zenne rolii, tamamen Dogu’ya
Ozgl bir sanattir. Tevfik, Sam’a siirgliniinden sonra da orada Karagdz oynatmaya
devam etmistir. Bu sayede orada da taninan biri olmustur. Hayvan taklidi yapip,

hayvanlari insan gibi konusturma sanatini da icra etmeye baslamistir.

Tevfik yaptig1 isin insanlar1 eglendirdiginin farkindadir fakat bir yandan da Penbe ve
Rakim ile birlikte iicliniin de birer ‘soytar’’ gibi goriildiiklerinin de bilincindedir.

Bazen insan yerine koyulmamak ona ¢ok dokunur:

“Biiyiiklerin sofrasinda icki icen, etrafimi eglendiren, giildiiren Tevfikler... Fakat onlar hep
birer soytari... Kigina tekme atilan, icabinda yiiziine tiikiiriilen bir maskara! Burnunda
halka, boynunda zincir, pazar yerinde kalabaligi eglendiren, bir ayidan bir maymundan ¢ok
farki olmayan Tevfik! Sarkin ezeli sanatkdri... Halbuki bu ses bu sofradaki Tevfik bir insan...
Herkes gibi... "'

Wage.,s.181.
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1.2.4 Haci ilhami Efendi

Sinekli Bakkal’in imami1 ve ayni zamanda Rabia’nin dedesidir. Sert bir mizaci vardir.
Mabhallelinin 6liim, dogum, nikah gibi 6nemli meseleleri ile ilgilendigi i¢in herkes
ona bir sekilde saygi duymakta, ondan korkmaktadir. Kalin ve giir sesiyle verdigi

vaazlar, bigak gibi keskindir. ‘Cehennem’ {izerine odakli bir din anlayis1 vardir:

“Eger Sinekli Bakkal imamu Ikinci Abdiilhamid’in tedhis devrinde gelmeyip de on dérdiincii

asirda gelseydi, gozlerinin atesi, akidesinin korkunglugu, bilhassa tislubunun kudretiyle
suriileri basina toplayip herhangi bir fikir pesinde siiriikleyecek softa tiplerden biri
olabilirdi.”""*

Rabia’y1 kiiciik yaglardan itibaren hafiz olarak yetistirmis ve ona kati bir din egitimi
vermistir. Imam, Vehbi Dede ile zit bir karaktere ve din anlayisina sahiptir. Bu zitlik,
romanda bolca islenir. Imam Efendi, insanlara korku ve rahatsizlik verirken, Vehbi
Dede insanlara huzur vermektedir. Imam Efendi’nin hayat anlayis1 yasaklar ve sert

kurallar tizerine kuruludur.

Imam Efendi diisiincelerinde ¢ok katidir. Bu taassubun etkisiyle etrafina bakar. Ona
gore Sinekli Bakkal’in da hepsi cehennemde yanacaktir ¢iinkii mahallede saz
sesinden, tlirkiiden ve kahkahadan gecilmemektedir. Rabia bile ona gore bir iblistir
¢linkii o da daha kiiciikken kendini belli etmis, gozii hep calgida olan birisi olmustur.
Rabia da ondan ¢ok cektigini bir giin Vehbi Dede’ye sdyle anlatir: “Colugu ¢ocugu
biitiin giin korkuturdu. Bilseniz neler cektim. Insana ne rahat, ne huzur verirdi. Biitiin giin

oliim, cehennem, zebani konusurdu. Igime koydugu korkudan bir tiirlii kurtulamiyorum,

belki dliinceye kadar kurtulamayacagim.. oS

1.2.5 Vehbi Dede

Vehbi Dede, bir Mevlevi musikisinastir. Romanda, Imam Efendi’nin ziddi bir
karakterdir. Yumusak ve sevecen biridir, miitevazi bir yasantiya sahiptir. ‘Sevgi’
odakl1 bir din anlayis1 vardir. Peregrini ile konusabilen ve onu anlayabilen tek kisidir.
Peregrini de Vehbi Dede ile konusmayi, fikir tartismasi1 yapmay1 ¢ek sever. Ayrica
bu iki karakter arasinda birinin Dogulu birinin Batili olmasindan kaynakli farkliliklar

da vardir. Peregrini daha heyecanli iken Vehbi Dede daha sakindir. Bu iki karakterin

"age.,s. 13.
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Rabia’ya kars1 tutumlart da farklidir: “Bu iki sahsin Rabia’ya bakis tarzlari, mensup

olduklar iki ayr1 alemin hakim vasfini1 gosterir. Bat1 tahlilci, Dogu seyircidir.”116

Imam Efendi nasil softa bir tipse Vehbi Efendi onun tam ziddidir. Mevlevi-mesrep
olmasi, onun hayat tarzina ve sohbetlerine de yansimistir. Genellikle iyiliklerden,
sevgiden bahseder. Onun bu anlayis1 bazi kisilerce daha tehlikeli bile goriilmektedir.
Ciinkii onlara gore, onun bu fikirleri, insanlar1 zulme karsi daha miisamahakar
olmaya itmektedir. Bu da insanlarda Sultan Abdiilhamid’in siyasetine karsi bir
lakaytlig1 dogurabilir. Bu yiizden Geng Tiirklerden bazilari, tekkelerin kaldirilmasini
savunmaktadir. Bu fikir, ¢ogunlukla Avrupa’da egitim gérmiis veya Avrupali bir
egitim almis olan Geng Tirklerin, aldiklar1 egitimin yaninda pozitivist bir anlayis1 da

benimsemis olduklarinin bir gostergesidir.

Vehbi Dede, kainati, Yaratict’nin her an yapip bozdugu bir hayaller ve golgeler
gecidi olarak goriir. Hayatin getirdigi firtinalari, bu yiizden siikiinetle seyreder fakat
onun da yasanan kotii olaylardan dolay1 bazen timidi azalar, 1stiraplara diiser. Eski
stiklinunu, sual sormayan imanin1 yakalamaya ¢alisir, iki buhran arasinda gidip gelir.
Bu diisiinen ve sorgulayan zihin, Imam Efendi’de yoktur. O, itaatkardir, sorgulamaz

ve kaideler lizerine de ¢ok fazla diisiinmez.
Romanda onu, ney iiflerken ve Mesnevi okurken sik sik goriiriiz.
1.2.6 Emine

Rabia’nin annesi Emine, babas1 imam Efendi’den aldig1 sert mizac1 ve kati kurallar:
ile bilinir. Tevfik’in ideal bir koca olabilecegini sezerek ona kacar. Bu olaydan sonra
Imam Efendi, Emine’yi evlatliktan reddeder. Emine bir zaman sonra Tevfik’in tavir
ve yasantisindan hoslanmamaya baslar. Tevfik’in islettigi Istanbul Bakkaliyesi’nin
basina gecerek orayi isletmeye baslamasi, onu bir nebze rahatlatsa da Tevfik’in
ciddiyetsiz hallerine isyan etmeye devam etmektedir. Bir giin Tevfik’in,
arkadaslarina kendisinin taklidini yaptigina sahit olur ve bu olay bardagi tasiran son
damla olur. Tevfik’i terk eder ve babasinin evine doner. Bu sirada ise Rabia’ya

hamiledir. Yillar sonra Tevfik’in Sinekli Bakkal’a tekrar donmesi ve Rabia’nin,

" Inci Enginiin, Halide Edib Adivar’m Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi (Dergah Yayinlart:
Istanbul, 2007), s.245.
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annesi ve dedesi ile degil, babasi ile yasamayi tercih etmesi lizerine kizini1 affetmez

ve dylece Oliir.

1.2.7 Selim Pasa

Padisahin zaptiye naziridir. Padisaha ¢ok baglidir ve sert bir mizaca sahiptir. Oglu
Hilmi ile siirekli catisirlar. Ozellikle alaturka ve alafranga meselelerinde birbirlerine
tamamen zittirlar. Selim Pasa daha alaturka bir insandir. Hilmi, bu yiizden her firsatta
babasini elestirmektedir. Selim Pasa da zaten hoslanmadigi Batili degerleri ve
alafranga hayat anlayisini, oglu Hilmi iizerinden elestirmektedir. Ona gore Bati, bir
‘kafiristan’dir. Rabia’nin almas1 gereken musiki egitimi iizerinden yine bir musiki
tartismasina girerler. Avrupa musikisinden anlamadigini ve ondan hoslanmadigini
sOyleyen Selim Pasa, ne kadar Tepebasi’ndaki ‘ecnebi truplar’i izlemeye gitse de
bunu siyasi gorevinden dolayr yaptigmmi sdyler. Hatta orada dinledigi musikiyi,
“Simendifer didiigii gibi 6ten bir siirli yar1 ¢iplak, hayasiz, kart frenk karisi...
Sar’aya tutulmus gibi gozleri evlerinden ugruyor, bir alay mart kedisi gibi
aigristyorlar.”'!” diye ifade eder. Bu durum ashinda onun griiniiste muhafazakér bir
diinya ile kendisini ¢evrelemis olsa bile aslinda onda oryantal bir damarin varligim
da diislinebilecegimize dair bir ipucu olarak yorumlanabilir. O, her ne kadar kendini
Dogulu gorse de tersten bir yorumlama yapildiginda aslinda Bati’ya kars1 igten ige
bir hayranlik duymaktadir. Bu tavir, onun Bati’nin gorseli one ¢ikaran kiiltiiriinde

belirginlesir.

Selim Pasa, yaptigi isi ve dolayisiyla devletini her seyden daha ¢ok 6n planda tutardi.
Devlete isyan etmek onun i¢in biiyiik bir yanlisti. Kisi, devlet karsisinda daha
kiigtiktii:

“Fert bir bugday tanesi, hiikiimet ve devlet bir degirmen... Onlar her taneyi ezer, istedigi
sekle sokar. Garb’1 taklide baslayali, ¢iiriik fikirlerini kendimize mal etmeye yelteneli bu

hikmeti unutuyoruz. ... Geng Tiirkler bir giin hiikiimete gelseler onlar da bizim kadar, belki
bizden fazla ferdi ezecekler! "

Selim pasa, siyasi islerinden arta kalan vakitlerinde ahsap oymaciligiyla

ugragsmaktadir. Onun bu hobisi, geleneksel bir temay1 da yansitmaktadir.

"7 Halide Edib Adivar, Sinekli Bakkal (Istanbul: Can Yaynlari, 2009), s.50.
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Kendi degerlerini savunan bir Miisliiman olan Selim Pasa, ¢ok fazla kaderci bir
anlayisa sahip degildir. Hilmi’nin Sam’a siiriilmesinden ve bu ylizden Saliha
Hanim’in kalp krizi gecirmesinden sonra Saray’dan istifa eder. Cok bunalmistir ve
ne yapacagini, ne diisiinecegini bilemez. Rabia onu, ‘alnimizin yazisi’ diyerek teselli

edince, bu soziin ne kadar da dogru oldugunu diisiiniir:

“Iik defa olarak, Sark’in bicare ferdinin hayat savasinda ezilmemesinde kadere inanisin bir
amil olacagim diistintiyordu. Baglarinda boza pisiren en kavi, en zalim hiikiimdarlart hep kiil
gibi savrulmug, ge¢cmis ¢inar gibi insanlart deviren firtina, zamanminda bas egmeyi bilen,
nazenin sazlara benzeyen insanlart kéklerinden koparamamusti. Manevi kuvvetlere deruni
teslimiyetin hilkatte en nafiz bir kudret olmadigini kim iddia edebilir.””""’

Selim Pasa’nin bu diisiinceleri, Sark insaninin kadere teslimiyetini ve maneviyata

bagliligini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Istifa ettikten sonra daha miitevazi bir hayata baslayan Selim Pasa, Sinekli
Bakkal’daki insanlarla arkadaslik etmeye baslar. Selim Pasa’nin dikkat ¢eken bir
degisimi de alafranga musikiyi, elestirmeden dinlemeye baslamasidir. Osman’in
caldig1 piyanonun yeni dinleyicilerinden biri de o olmustur. Sinekli Bakkal, ona da
farkli bir alem gibi gelmektedir ve tipk1 Peregrini gibi o da Sinekli Bakkal’da kendini

huzurlu hissetmektedir.
1.2.8 Hilmi

Selim Pasa’nin ogludur. Geng¢ Tiirklerdendir. Babasi ile siirekli fikir zithg
yasamaktadir. Babasi, padisahin nazir1 iken, kendisi padisaha karsi bir hareketin
icindedir. Hilmi’nin kafas1 bir Batil1 gibi ¢alismaktadir. Batili gibi diisiinmekte Batili
gibi yasamaktadir. Yagsadig1 ortami ‘geri kafali’ bulmakta, reformist hareketler i¢cinde

bulunmaktadir.

Rabia’nin konaga gelip gitmeye baslamasindan sonra, {inii bu kadar yayilan kiz1 o da
dinlemek ister. Rabia’yr ilk gordiigii ve dinledigi anda, hayalinde onu Avrupa
sahnelerindeki bir ‘Prima Donna’ gibi diisliniir. Bu yiizden onun Peregrini’den ders
almasini ister. Cilinkii Hilmi’ye gore ‘Garb’1 Garp yapan musikileridir. Ancak babasi
Selim Pasa’nin baskisiyla, Rabia, Peregrini’den degil Vehbi Dede’den ders almaya
baslar.

9 a.ge., s.346.
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Hilmi, Bati’da hayat ve fen oldugunu, fakat Sark’in halkinin tembel ve uyusuk
oldugunu, yiliksek siniftaki insanlarin ise bos ve anlamsiz bir sefahate daldiklarim
diistinmektedir. Hilmi’ye gore bu Sark musikisinin tesiridir. Hilmi’nin Sark
kadinlarina bakisi da elestireldir. Ona gore bu kadinlar, kafasizdir, sadece zevk
pesindedirler ve cocuk dogurmak i¢in birer alet gibidirler. Bu yiizden daima birer
esirdirler. Babasi ile siirekli bu konularda tartisirlar; babasi bunlarin tam tersini
savunur: “Bizimkiler, herhalde frenk karilarindan daha edepli, daha hanim... Onlarin

erkeginde de, karisinda da ben, yiizsiizliikten, aggozliilikten baska bir sey gormedim.” 120

Hilmi, Ziya Pasa’nin fikirlerini desteklemektedir. Babasi ile tartisirken ondan
ornekler verir: “Ziya Pasa’nin dedigi gibi, sizin tahkir ettiginiz kiifiir diyar1 mamureler
kasanelerle dolu; miilk-i Islam bastan basa virane...”'*! Selim Pasa’ya gore ise Ziya Pasa,
padisah haini, imansiz biridir ve oglunun onu 6rnek almasini kinar.

Hilmi, Tevfik’e yaptirdig1 gizli isin biiylimesi ve duyulmasindan sonra bazi
pismanliklar yasar. Yaptigi isleri sorgulamaya baslar. Acaba dogru yolda midir?

“Nasil olmustu da Hilmi vaktiyle Garp’ta her seyin insani bir adaletle gectigine inanmisti?
Buzlu serbet icilen, pencerelerinden yasemin kokusu gelen ilik odalarda miinakasa ettikleri
Fransiz ihtilali kimbilir fertlerin hayatim nasil herciimerc eden bir zuliim ve ceberut havast
icinde gecmisti. ... Fert icin bir tek selamet yolu var, o da Vehbi Dede gibi diinyayr Allah’in
gelip gecen bir riiyasi telakki etmek. ">

Ancak bu fikirler artik ise yaramaz ¢ilinkii siirgiin olarak gonderilecektir.
1.2.9 Sabiha Hanim

Selim Pasa’nin karist Sabiha Hanim, hayir sahibi bir kadindir. Saza, eglenceye ¢ok
diiskiindiir. Neseli bir kadindir. Konagin s6z sahibi gibi goziikse de romanda pek 6n
planda degildir. Rabia ile iligkileri iyidir. Onu, konaga Yasin okumaya, mevlitlere ve
kandil programlarina ¢agirir. Ev ile ilgili isler haricinde fikri tartigmalara karigsmaz.
Selim Pasa ile Hilmi’nin fikir tartismalarina ise c¢ok iiziiliir. Ozellikle Hilmi’nin

stirgiiniinden sonra ¢ok ciddi saglik problemleri yasar.

1.2.10 Cengi Penbe

Cengi Penbe, Sarkli bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gelibolu’dan yeni

donmiis, Saliha Hanim’i eglendirme bahanesiyle konakta yasamaya baglamistir.
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Cengi Penbe ile Rakim’in bir araya geldigi her ortam bir eglence ortamina
doniismektedir. Rakim orta oyunu yapar, Penbe gobek atar, adeta bir ‘sirk riiyasi’na
benzeyen sahne olusurdu. Ozellikle Osman, ikisinin oyunlarinda ¢ok eglenir, bu
oyunlar i¢in ‘sirk’ tabirini sik sik kullanirdi. Rabia ile yasadigi eve de bu ikisi
sayesinde daha cok alismisti. Bu tipler ona ¢ok farkli gelmekteydi. Ona, hayal ettigi
Sark’1in oryantal ve egzotik havasini vermekteydi. Penbe cin ve peri isleriyle de ¢ok
mesgul olur, bunlar1 defetmek i¢in okuyuculara hediyeler gotiiriir, tiitsiiler yakar,
rilyalarin anlamlariyla ilgilenirdi. Bu tiir hurafeler veya gaybi ilgiler genellikle

Dogu’ya atfedilir ¢iinkii Bat1 rasyonel olandir.
1.2.11 Ciice Rakim

Tevfik’in yakin arkadasi. Ucube gibi bir tiptir. Kiz Tevfik, Cengi Penbe ve Ciice
Rakim, iicli beraber, bir sirk gosterisi sunuyor gibidirler. Hem kendisi hem Kiz
Tevtik, Rabia’nin aksine dinden ¢ok uzak tiplerdir. Namaz kilmaz, orug¢ tutmazlar.
Tevtik, icki de igmektedir. Ancak bu kadar farkli hayatlarin igige, aymi evde
yasamalar1 ¢cok da zor olmamaktadir. Rakim ve Penbe igin, Peregrini soyle diisiiniir:
“Ah, sevgili Rakim. Hayatimiza bir sirk ¢esnisi veriyor. Penbe yemegimizi pisirir. Karabiber

gibi keskin, kara kar1! Bir panayir yeri kadar canli.. 123

1.2.12 Behire Hanim

Ikinci Mabeyincinin kiz kardesinin kizidir. Behire Hanim, miirebbiyelerle
biiyiitiilmiistiir ve diger kadinlardan farki hem kendi kiiltiiriinii ve klasiklerini hem de

Batili egitimini beraber almig olmasidir.

Behire Hanim’in kocasi, egitimini Avrupa’da yapmis bir miihendisti. “Avrupa’dan
gelen her fikri gokten inme naslar diye telakkiye meyyaldi. Hatta Behire’nin yeni yetisen
kizlarini da Tiirk¢e okutmaya liizum gérmemis, Fransiz miirebbiyeler elinde yetistirmisti.”12
Bu kizlar ise tipki babalar1 gibi yerli olan her seye dudak biikerlerdi. Annelerinin
alaturka musiki ilgisi karsisinda tepki gosterirlerdi. Behire biraz da bu ylizden yerli
ananelere kars1 miibalagali bir temaytil gostermeye baglamisti. Bu yiizden mevlitleri
ve alaturka sazlari hi¢ kagirmazdi. Ancak kocasindan dolayi, onlarin evinde daha ¢ok

valsler ve kabare tiirkiileri ¢alardi.

P age., s.303.
age., s.245.
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1.2.13 Kanarya

Selim Pasa’nin konaginda yetismis, egitim almis, daha sonrasinda Saray’a
verilmistir. Kanaryanin kocas1 Nejat Efendi de Bat1 hayranidir ve Alman musikisi ile

ilgilidir. Abdiilhamid’e de piyano ¢almaktadir.

Selim Pasa’nin arkadas1 Ikinci Mabeyinci Satvet Bey, antika hanger ve kitap cildi
koleksiyonu yapan, evinde giil yetistiren, sandal agacindan kasagi1 oyan biridir. Tiirk-

Islam geleneginde ciltcilik, oymacilik ve giil yetistiriciligi dnemli bir yere sahiptir.
1.3 ULKER FIRTINASI

1902 senesinde Edirne’de diinyaya gelen Safiye Erol, lise ve iiniversite egitimini
Almanya’da almistir. 1927 senesinde Tiirkiye’ye donmiistiir. Cesitli dergilerde
yazilar yazmis, sirastyla Kadikoyii'niin Romami, Ulker Firtinasi, Cigerdelen, Dineyri
Pazar1 romanlar1 yaymlanmistir. Bunlar haricinde farkl: tiirlerde de kitaplar yazmas,

terciimeler yapmustir. 1964’te Istanbul’da vefat etmistir.

Bu tezde ele alacagimiz Ulker Firtinasi isimli roman1 1944’te yaynlanmistir. Ask,
Dogu-Bat1 ¢atismasi, eski-yeni miicadelesi ve musiki meselesi, romanda gecen
baslica temalardir. Romanda Bati kiiltiirii ile Dogu kiiltiiriiniin ¢atismasini goriiriiz.
Romanda 6zellikle Bat1 kiiltiiriiniin hakim oldugu yasam tarzinin benimsenmesi ve
benimsenen bu tarzin hayatin her alaninda uygulanmasi iizerine kuruldugunu
gormekteyiz. Yansitilan Bat1 ve Dogu kiiltiirii, bu kiiltiirlere ait karakterler iizerinden
tartisilmaktadir. Biz bu tezde Ulker Firtasi romanini, Oksidentalist gdstergeler
acisindan ele alip Dogu ve Bati medeniyetlerinin ¢atisma ve uzlagsmalarinin hangi

yonlerde oldugunu gérmeye calisacagiz.

Safiye Erol’un bu romanindaki kahramanlar1 pek ¢ok farkli agidan incelenebilecek
cesitlilige sahiptirler. Dogu-Bati ¢atigsmasi veya buna bagli olarak eski-yeni ¢atismasi
lizerinden romam: inceleyecek olursak karsimiza iic kutup ¢ikmaktadir. Ik kutupta
Batili egitim almis ve o tarzda yetismis genellikle genc¢ neslin olusturdugu grup,
ikinci kutupta daha geleneksel grup, ticiincii kutupta ise Tiirk ve Miisliiman hayran
olan kiiciik bir grup vardir. Ik kutupta Nuran, Selguk ve Turan’1 sayarken, ikinci
grupta Numan Bey, Dilriiba Hanim, Sermet, tigiincii kutupta ise Madam Schneider ve

Ermeni Hrant’1 sayabiliriz. Ikinci grup kendi iginde de boliinmektedir. Sermet daha
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alaturka bir karakterken, Numan Bey ve Dilriiba hanim ¢ifti geleneksel baglara sahip

olmanin yaninda alafrangalagsmaya da ¢abalamaktadirlar.
1.3.1 Nuran

Nuran, Numan Bey ve Dilruba Hanim’in yaninda biiylimiistiir. Babasi, Maltepe’de
bir kuliibede inzivaya ¢ekilmis, yalniz bir adamdir. Nuran, Viyana’da musiki egitimi
almis, yedi sene orada yasamistir. Otuzlu yaslarinda olan Nuran, Numan Bey’e gore,
Garp’tan geldigi icin memleketteki pek cok seyi yadirgamaktadir ve kimseyi

begenmemektedir.

Nuran, Bizans musikisi tiizerine ¢alismalar yapmaktadir. Kilise miizikleri ile
geleneksel Tiirk musikisi arasindaki benzerlikleri merak etmektedir: “Bu kilise
havalarinda eskiden kalma ne gibi elemanlar vardir, bizim musiki ile temas noktalar1 nedir,

»12 By vyiizden Ortodoks kiliselerine giderek

hep tetkik etmek istedigim seyler.
incelemelerde bulunmak istemektedir. Tiirk musikisi i¢in ¢aligmalar yapmak ve ‘eski
musikinin dar ve dejenere kalib1 i¢ginde 6liir gibi ¢irpinan Tiirk ruhuna’ yeni ufuklar
agmak istemektedir. Nuran’in Bizans musikisi ile Tiirk musikisi arasinda bazi

iligkiler kurmaya ¢aligmasi bu sebepten kaynaklaniyor olabilir.

Viyana’da okudugu yillarda bir Batili gibi yasamis, viicudunu ve zihnini orada
terbiye etmisti. Cok calismig, zamaninin ¢ogunu miizik derslerine ayirmis, basarili
bir okul hayati gecirmistir. Tiim bu c¢alisma hayatinin ve zihin gelismisliginin

sonunda Sermet ile karsilagmasi ise onun bocalamasina sebep olmustur.

Nuran, hal ve tavriyla bir Batili kadin gibidir. Dogustan estetiktir, her zaman
formundadir. Avrupai bir havasi vardir. Prensipli bir hayat1 benimsemistir. Etrafin
ne diisiindiigiinii pek umursamayan, bildigi gibi yasayan biridir. Kendi tabiriyle o
‘Garpli bir akademi talebesi flitursuzlugu’na sahiptir. Nuran’in Sermet’i tanidiktan
sonra ise hayati alt iist olmustur. Eskiden azimli bir sekilde idealleri pesinde kosan o
caligkan kadmin yerini her seyden soguyan, siirekli diisiinen, musikiden kagan bir
kadin almistir. Sanat pesinde kostugu yillar1 simdi bir yalan olarak diisiinmekte,
kendisini sevdigi erkekle yasadiklarini her seyden iistiin tutan alelade bir disi olarak

gormektedir.

12 Safiye Erol, Ulker Firtinas: (istanbul: Kubbealt: Yaymnlari, 2014), s.30.
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Nuran’in, babasi ile hem mesafeli hem yakin, farkl bir iliskisi vardir. Onun yaninda
degilken ondan ne kadar uzaksa onun yanindayken ona o kadar yakindir. Onun
yanindayken babasi1 gibi olmak istiyor, babasinin hayatina 6zeniyor, onun hayatina
ve Bektasi tarikatinin kurallarina kisa zamanda uyum sagliyordu. Bati’da aldigi
egitime ragmen bir Sarkli olan Nuran, yer yer manevi duygulara da biirlinmektedir.
Bunda siiphesiz babasinin Bektasi olmasinin da etkisi biiyiiktiir. Bunun en biiyiik

Ornegi Sermet’ten son ayrilisi sirasinda Allah’a yalvarmasi, uzun uzun dua etmesidir:

“Artik beni topla. Bilirim ‘kiin feyekun’ dersin. Yahut varlart yok edersin. Fakat her
yarattigin bir gaye igin yaratilmistir. Bana istidatlar, bana kudretler veren sen, roliimii
oynamadan beni sahneden kaldiramazsin, kadir rejisér. Beni benlikten ¢ikaran, bana
kendimi iade et, gorecek islerim var. Beni ¢ok dagittin, ¢cok. Artik beni topla!”"*°

Nuran sik sik din ve Allah hakkinda diisiincelere dalar. Ancak onun kafasini
toparlayip da bu mesele hakkinda net ciimleler kurdugunu goremeyiz. Selguk ise

onun panteizme dogru gittigini diigtinmektedir.

Nuran, bunaldig1 zamanlarda genellikle Viyana yillarin1 diisiiniiyordu. Hayallere ve
riiyalara daliyordu. Kendisini Noel gecesinde Viyana’da Katedral Meydaninda
dururken goriiyor, kilise c¢anlarinin arasinda etrafina bakiyordu. Bu hayaller ve
diistincelerden Nuran’in bilingaltindaki gostergeleri gormekteyiz. Yedi senelik egitim
hayat1 onu o kadar etkilemistir ki kdkenlerinden gelen Sarkli unsurlar ile o kadar
ilgili degildir. Ancak Bati’dan aldig1 kazanimlar hayatinin hemen hemen her alanina

yansimaktadir.

Nuran soyadi kanunundan sonra ‘Yerli’ soyadini alir. Bu soyadi hi¢ siliphesiz
secilmig bir soyadidir. Tiirk musikisini gelistirmek igin egitimler alan, Batili bir
zihniyete sahip olan Nuran, bu soyadiyla yerliligini adeta tasdiklemistir. O donem
icin Batili hayat tarzini {ilkesine getirmek isteyen ve {ilkesinin ‘medenilesmesi’ i¢in

calisan ¢agdas bireyler, tilkenin yerli karakterleri olmuslardir.
1.3.2 Sermet

Konservatuar miidiirii Siireyya Bey’e gore Sermet’in, tamburi Cemil tarzinda klasik
hususiyetleri yaninda kendine has bir tarzi1 da vardir. Tam bir mistik ve Sarklidir.
Ona gore Nuran’a alaturka musikiyi ancak Sermet 6gretebilirdi. Clinkii ud ¢almakta

c¢ok marifetlidir. Nuran, Sermet ismini ilk duydugunda onun sazini dinlemek

age.,s.197.
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istemisti. Ancak ona bir erkegin ud ¢almasi hi¢ giizel ve ciddi gelmemisti. Ona gore,
o saz1 ¢alan birinden erkek tavri beklenemezdi. Ayrica ‘alaturka saza imani olmayan’
Nuran, Sermet’in sazindan etkilenmeyecegine emindi. Sermet’i ilk gordiigiinde
yakisiklt oldugunu fark eder ancak ‘uda ragmen’ yakisikli olmasima sasirir. Ud

calmayi ise bir meslek olarak gérmez.

Sermet derbeder ve rahat yasayan biriyken, Nuran ile iliski yasamaya basladiktan
sonra hayat anlayisinda bazi1 degisiklikler olmustur. Nuran’in karsisina her zaman
kiyafeti bakimli ve formunda ¢ikmasi gerektigini diisliniirken kendi evinde bdyle
degildir. Karis1 Miizeyyen ile yasadigi laubali ve zahmetsiz hayati, Nuran’in yaninda
oldugu anlarda 6zler. Nuran’in tertipli hayati onu sikmaktadir; o boyle durumlarda
kendi evinde pijamasi ile pencere kenarina oturup kahve igmeyi ister. Prensip sahibi
biri olmayan Sermet, duygu adami oldugunu diisiiniir. Mantik ve tecriibeyle degil,

duygu ile hareket eder.
1.3.3 Turan ve Selcuk

Nuran’in kuzenleri, Numan Bey ve Dilriiba Hanim’in ¢ocuklaridirlar. Avrupa’da
egitim almaktadirlar. Ozgiir yetistirilmis, acik fikirli cocuklardir. Bu c¢ocuklar
Avrupai hayata o kadar aligmislardir ki alaturka yemekler bile yememektedirler.
Turan, Ingiliz usulii yemege alismis, Selguk ise Almanya’da bulundugu sirada
vejeteryan olmus, et yememektedir. Kabina sigmayan bu c¢ocuklar, durmadan

fiskiran birer yanardaga benzerler.

Bir glin Turan, annesi ve annesinin arkadaglar1 ile otururken evlilik mevzusu agilir.
Turan evlenebilecegini ancak goreneklere uymayacagini sdyler. Evlenmemis olsa
dahi herhangi birinden c¢ocuk yapabilecegini sOylemesi ise herkesi ¢ok sasirtir.
Annesi Dilriiba Hanim’1n baz1 itirazlarina karsilik ise: “Biz Tiirkler gen¢ bir milletiz.
Biitiin eski kaideler inkilapla beraber ortadan kalkti. Muhiti simdi biz yapacaglz.”127
der. Gerek Selcuk gerek Turan, Batili hayat tarzin1 benimseyen ve bunu etrafina

benimsetmek isteyen karakterlerdir.

Selguk, Almanya’da felsefe ve edebiyat tahsil ediyordu. Hatta orada bir edebiyat
topluluguna baglanmisti. Bu topluluk, eski Yunan kiiltiiriine benzer seyler meydana

cikarmak isteyen ve aristokrasinin iistiinde bir aristokrasiyi temsil ettiklerine inanan

" a.g.e.,s5.42.
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insanlardan olugsmustu. Selguk’un bunun disinda farkli bir hayati daha vardi. Hint
fakirlerinin hayat tarzin1 kendine uyarlamaya ¢alisityordu. Perhiz giinleri vardi ve her
zaman et yemezdi. Soguk ve maddi diisiinen bir yapisi1 vardi. Selguk’u o donemin

Batili poptiler hayatin1 yasamaya calisan bir geng olarak diisiinebiliriz.

Ne kadar Batil1 bir hayat tarzin1 benimseseler de Turan ve Selguk, vatan mefthumuna
¢ok onem verirlerdi. Ancak etraflarindaki baz1 Tiirk arkadaslar1 onlar elestirirdi. Bir
keresinde muharrir bir arkadasi Selguk’u: “Diisiiniisiinde milli ¢esni, Tiirk’e mahsus
orijinalite yok.”'*® diyerek elestirir. Bu, bize o dénemin catismali hayatindan bir
kesiti de gostermektedir. Donem, Batili hayat tarzini sonuna kadar benimseyen ve
Bati ile Dogu arasinda bir sentez kurmak isteyen veya Batili hayati toptan reddeden
insanlardan olusmaktaydi. Ancak Selguk tamamen milli degerlerden yoksun degildir.
Okulunu bitirdikten sonra Istanbul Universitesi’ne dogent olarak tayin edilmistir.
Onun ¢alismaya bagladigi donemde Almanya’dan Tiirkiye’ye hicret eden hocalarla
okul daha da zenginlesmistir. Selguk bu dénemde halk kiiltiirii ile de ilgilenmis, ii¢

ciltlik bir masal nesriyati1 yapmaistir.

Turan’a gore Bati’nin sistematigini elestirenler haksizdir. Hatta tam tersi
Tirkiye’deki aydinlarin daha biiyiik eksiklikleri vardir: “Biz de Istanbullu
miinevverlerde miihim eksikler gdriiyoruz. Istanbul, insan1 yumusatan, gevseten bir sehir.
Burada yasayanlar saglam bir caligma sistemi edinerniyorlar.”129 Turan’in yaptig1 bu
elestiri, genel olarak Dogulu miinevverlere yapilmistir. Ciinkii Batili anlayisa gore,
Dogu’nun aydinlar sistemden uzak, rehavet icinde bir ¢alisma hayatina sahiptir; bu
da onlar1 basarisiz kilmaktadir. Turan elestirisine, Istanbul’un insanda muhayyile

kuvvetini arttirirken, enerjiyi tavsattigindan bahsederek devam eder.

1.3.4 Ali Fethi Bey

Ali Fethi Bey, Nuran’dan ayri, Maltepe’de bir evde inzivaya cekilmistir. Nuran’in
annesi Dilseza Hanim 6lmeden 6nce de tarikat hayatina diigskiin olan Ali Fethi Bey,
karis1 oldiikten sonra biisbiitiin tekkelere baglanmis, Bektasi tarikatina dahil
olmustur. Nuran’in, babasi ile anlagsmasi ¢ok zormus gibi gdziikmesine ragmen,

Nuran boyle diisiinmez. Ona gore bu tarz zit diinyalar olsalar bile kendisini babasina

1% a.g..,5.78.
129 a.g.e.,s.,79.
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cok yakin hissederdi. Ona gore bu yakinlik, bir ruh yakinligi, bir duyus ve goriis

yakinligiydi. Babasiyla yollari bir giin tamamen kesisecekti.

Ali Fuat Bey, kendi halinde miitevaz1 bir hayat stirmekteydi. Nuran, ona her
gittiginde kendi bogucu hayatin1 birakip babasi gibi yasamak isterdi. Babasinin

yiiziindeki saadet ve nur, Nuran’1 etkilemisti. Babasin1 bir peygambere benzetiyordu.
1.3.5 Madam Schneider

Asil adi1 Camille’dir ancak Numan Bey ona Eglantin —Yabangiili- demektedir.
Numan Bey’in sevgilisidir. Esi ile beraber Kandilli'de Frenk mahallesinde

oturmaktadir.

Bir giin Numan Bey ile Eglantin bir konsere giderler. Konserde tamamen ecnebiler,
Tiirk olarak ise sadece Numan Bey ve bir konservatuvar hocasi vardir. Alafranga
musiki ¢alan orkestra birdenbire alaturka musiki ¢almaya baslar, bu siirprizi Numan
Bey’e Eglantin yapmistir. Bu miizikten sonra meydana cepkeni ve yemenisi bir
zeybek cikar, bu zeybek Eglantin’dir. Bir ecnebi salonunda olamayacak bir sey
olmustur: “Tiirk topraginda kuruldugu halde bu bina ilk defa Tirk ruhunun duygular ile
calkalanmigti. Bunu yapan da gene bir ecnebi kadindi, tepeden tirnaga kadar Viyanali olan

130 Eglantin, farkli ortamlarda da ‘kasap havasi’ gibi, zeybek gibi oyun

Eglantin.
havalarinda oynardi. Tirklerle vakit gegirmeyi ¢ok sever, 6zellikle Tiirk erkeklerini

cok begenirdi.

Madam Schneider ve kocasi, Tiirk hayraniydilar. Ulkeleri Romanya’ya kisa siireli
gitseler bile hemen Tiirkiye’yi 6zliiyorlardi. Tiirkiye, onlarin goniillerinde kendi
vatanlarindan once geliyordu. Tiirkler Eglantin’e gére hem ¢ok comert hem de
sevmeyi bilen insanlardi. Ozellikle Numan Bey 6ldiikten sonra onu ¢okga ozliiyor,
tekrar onun gibi biriyle dost olmak istiyordu. Onu da ancak bu iilkede bulabilecegini
biliyordu. Tiirkiye’yi sevmelerinin bir baska sebebi de ekonomik manada kendi

ilkelerinden daha ileri olmasiydi.

Bir siire sonra Eglantin esinden bosanip Nuri isimli bir is adamu ile evlendi ve Tiirk
oldu. Ismini Leyla olarak degistirdi ve Leyla Giiven ismini aldi. Bu sayede

Tiirkiye’ye olan sevgisini de resmiyete dokmiistii.

Bage., s.62.
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1.3.6 Ermeni Hrant

Aslinda bir Ermeni olan fakat eski bir Osmanli diplomati da olan Hrant, Hiristiyan
olmasina ragmen kendisini bir Tiirk ve Miisliiman gibi hissediyordu. Bir keresinde
Cercle d’Orient’te Numan Bey’in intihar etmesi olaymni konusuyorlardi. Numan
Bey’in intihar etmesi ile ilgili olumsuz seyler sdyleyen Rugimano’ya karst Numan
Bey’i savunur: “Iste burasi da bizim memleket. Bizim vatan duygumuz da baska, dinimiz
de baska.”®! Bir Miisliman gibi arkadasini savunmustur ve buna kendisi bile

sasirmistir.

Blage.,s.148.
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BOLUM III

1.OKSIDENTALIST YANSIMALAR ACISINDAN FATIH-
HARBIYE, SINEKLi BAKKAL VE ULKER FIRTINASI
ROMANLARINDAKI MEKANLAR

1.1 DOGULU HAYAT TARZINI YANSITAN MEKANLAR
1.1.1 Fatih-Harbiye
1.1.1.1 Dariilelhan

Roman, Sinasi ve Neriman’in Dariilelhan’dan ¢ikisiyla baslar. Bu mekan tiim roman
boyunca sik sik karsimiza ¢ikar. Dariilelhan, Osmanli Devleti zamaninda kurulan ilk
miizik okulu oldugu i¢in 6nemli bir mekandir. Bu okulun agilmasindaki asil amag
hem Dogu hem Bati musikisinin egitimini de dgrencilerine vererek, ikisinin nasil
beraber yiirliyebilecegini géstermektir. Sinasi ve Neriman Sehzadebasi’nda bulunan
okula gidip gelerek, vakitlerinin ¢ogunu orada gegirmektedirler. Bizim, Dariilelhan’1
bu kisimda ele almamizin sebebi, romanda genellikle Sark musikisi ile baglantili

olarak anlatilmasi ve Neriman ile Sinasi’nin bu okula gidiyor olmasidir.
Islam Ansiklopedisi, Dariilelhan maddesinde Nuri Ozcan su bilgiyi verir:

“Maarif-i Umumiyye Nezareti'nin kurdugu Musiki Enciimeni tarafindan hazirlanan
talimatname geregince erkeklere ve kadinlara ayri ayri egitim vermek iizere "Darii'lelhan”
adiyla bir musiki okulunun a¢imasina karar verildi. Dariilelhan ilk ¢alismalarina
Cagaloglu'nda Himaye-i Etfal sokaginda bir konakta baslamisken faaliyeti sonralart
Sehzadebasi'nda devam etmistir. ... Musiki hocast yetistirmeye yonelik bir egitim ve ogretim
progranunin uygulanmasi hedeflenen Dariilelhan talimatnamesinde Garp musikisine de yer
verilmekle beraber Tiirk musikisinin agurlikl olarak ele alindigi anlasilmaktadir. ">

Neriman, oOzellikle Macit ile tanisip onun hayat tarzindan etkilendikten sonra
Dariilelhan’a gelmekten hoslanmamaya baslar. Udunu bile okula gotiirmez artik.
Ozellikle Dariilelhan’m alaturka boliimiiniin kapatilacagi sdylentisi onu ¢ok

heyecanlandirir ve bunu destekler.

2 Nuri Ozcan, “Dariilelhan Maddesi”, Islam Ansiklopedisi, C.8 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
2014),s.519.

65



Ozellikle romanin son kisminda Ferit Bey’in evinde yapilan musiki tartismasi dikkat
¢ekicidir. Bir Dariilfiinun miiderrisi, bir musiki muallimi, Ferit’in ud c¢alan bir
arkadasi, Nezahat, Sinasi ve Faiz Bey toplanmiglar, Dariilelhan’in alaturka kisminin
lagvedilecek olmasi meselesini konusuyorlardir. Burada Sark ve Garp meselesine

dair ciddi tartigmalar yapilmistir.

Tipki romanda bahsedildigi gibi, 1926 senesinde Dariilelhan’in Tiirk musikisi

boliimii kapatilip egitimi de yasaklanacaktir:

“Tiirk musikisi ¢alismalart yeni kurulan Tiirk Musikisi Icra Heyeti ve Tarihi Tiirk Musikisi
Eserlerini Tasnif ve Tesbit Heyeti adli iki kurulun faaliyetleriyle sinrlandirildi.
Dariilelhan, 22 Ocak 1927 tarihinde Istanbul Musiki Konservatuar: adi altinda Istanbul
Sehremaneti'ne baglanmistir. Konservatuvar daha sonra Istanbul Belediye Konservatuvar
adiyla faaliyetini siirdiirmiistiir.”">

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin i¢inde bu tarz ‘eski usul’ yapilanmalar
barindirilmak istenmiyordu. Sark’i yani ‘eski’yi temsil eden bu kurumlar yeni
kurulacak ulus-devlet anlayisi i¢in bir tehlike olusturuyordu. Tamer Kiitiik¢ii’niin de
vurguladigr gibi, bu yeni ulus yapilanmasi i¢inde kozmopolit karakterli klasik

Osmanli-Tiirk musikisine yer yoktur."*

1.1.1.2 Fatih Semti

Fatih, ismini de verdigi romanin adeta bir kahramanidir. Beyoglu ile arasinda uzanan
tramvay hatti, bu iki farkli hayati birbirine baglar. Neriman ve Sinasi’nin oturdugu
semttir. Ozellikle romanda ‘her seyin basladigi’ zamanlarda, Neriman, Fatih’ten
nefret etmeye baslamistir. Artik yasadigi mahalle ve buradaki insanlar onun canini

oldukc¢a sikmaktadirlar.

Fatih, Istanbul’un en eski yerlesim yeridir. Her dénem Istanbul’un en gdzde yeri
olmasma karsin 6zellikle Osmanli donemi yenilesme hareketlerinden sonra eski
gorlintirliigiinii yitirmistir. Ciinkii Fatih hem Osmanli Devleti’nin yonetim merkezi
olarak hem de geleneksel pek ¢ok unsuru icinde barindirarak Batili yasam tarzina
ters bir goriintli olusturmustur. Asil degerini ise Cumhuriyet’in ilanindan sonra yeni
kurulan ‘modern’ Tiirk devletinin anlayisi1 ile kaybetmistir. Romanda s6z konusu

olan donem de bu donem oldugu i¢in Beyoglu ile Fatih arasinda bir cagdaslik-

133 2. g.m., 5.520.
B Tamer Kiitiik¢ii, Radyoculuk Gelenegimiz ve Tiirk Musikisi (istanbul: Otiiken Yaymlari, 2012),
s.54.
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geleneksellik ¢atismasi s6z konusudur. Hem Osmanli’nin son déneminde hem de
daha sonrasinda, romanlarda Fatih, orta halli ya da fakir insanlarin yasadig: bir semt

olarak ge¢mektedir.

Neriman yasadigi bu yerden oyle sikilmistir ki bu semtin her seyi onu fazlasiyla

rahatsiz etmektedir. Bir giin arkadas1 Fahriye’ye sOyle dert yanar:

“Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum mahalle, oturdugum ev, konustugum adamlar
¢ogu sinirime dokunuyor. ... Diin Tiinel’den Galatasaray’a kadar diikkanlara baktim. Esnaf
bile zevk sahibi. Insan bir bah¢ede geziniyormus gibi oluyor. Her camekan cicek gibi. En adi
esyayi oyle bicime getiriyorlar ki miicevher gibi goriiniiyor.”">

Neriman, bu semti ¢ok sikict bulmaktaydi. ‘Karanligin bu mahallelere erken
basmasi’ ve onun aksamin o saatlerinde evde bulunmasi canimi fena halde

stkmaktadir."*® Oysa Beyoglu, bu saatlerde kim bilir ne kadar canlidir.

Neriman, roman boyunca Fatih hakkinda sik sik sikayetlerde bulunur fakat Rus
kizinin hikayesini dinledikten sonra yasadigi ani degisimle bir anda yasadigi semte
hayranlik duyar ve adeta kosarcasina Fatih’e geri doner. Fatih’e bakis agis1 bir anda
degismistir: “Aylardan beridir, ilk defa bugiin, Neriman Fatih’e bu kadar istekle gidiyordu

ve Beyoglu’nun cazibesinden kendini kurtartyordu. ... Sehzadebasi’ndan gecerken sokaktaki

yolculara bakarak diisiindii: “Siiphesiz bunlarm i¢inde ne kiymetli insanlar var!” dedi.” "’

Romanin sonunda Ferit’in evinden ¢ikip Fatih’e bir taksiyle donerlerken gece
yarisidir. Tiim Fatih uykudadir. Onlar da eve gidip uzun zaman sonra ilk defa rahat

uyuyacaklardir. Bu gece onlar i¢in yeni bir giiniin baslangici olacaktir.

1.1.1.3 Neriman’in Yasadig1 Ev

Fatih’teki bu ahsap ev, eski mimari tarzda yapilmis bir evdir. ‘Komiir tozu ve kiif
kokan bir taglik’tan girilir eve. Cumbali bir evdir. Sokaga dogru ¢ikintili, kafesli bir
boliim olan cumba, geleneksel evlerin baglica mimari 6zelligidir. Her sokak kapisi
kapandiginda eski ev sarsilirdi. Bu ev Beyoglu’ndaki modern apartmanlardan ¢ok

farklidir. Her seyiyle tam bir Sark evidir.

133 peyami Safa, Fatih-Harbiye (istanbul: Otiiken Yayimlar1, 2010), 5.29.
B0age., s.42.
BTage.,s.114.
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1.1.1.4 Mahalle Kahvehaneleri

Kahvehaneler 6zellikle 16.yiizyildan sonra Istanbul’da yayginlasmaya baslamustir.
Erkekler i¢in ortak bulugsma mekani olan bu yerler, Sark’in 6nemli simgelerindendir.
Bati’da meydana getirilmis Dogu’yu anlatan pek ¢ok resimde, kahvehanelere
cogunlukla rastlanir. Ciinkii Bat1’ya gore kahvehaneler, Dogulu insanin tembelliginin
en Onemli kamitidir. Dogu insami keyif ehlidir ve biitiin giin kahvehanelerde

pinekleyip oyun oynamaktadirlar.

Romanda da sik sik kahvehane vurgusu séz konusudur. Ozellikle Neriman,

kahvehaneler hakkinda olumsuz elestirilerde bulunur ve onlardan hi¢ hoslanmaz:

“O Fatih meydanmimin oniinden gecerken meydan kahvelerinde bir siirii issiz gii¢siiz, softa
makulesi adamlar oturuyorlar. Biraz temizce giyindin mi insamin arkasindan fena fena
bakiyorlar, kimbilir neler soylemiyorlar, insan yolda bile rahat yiiriiyemiyor. Sonra o
diikkanlarin hali nedir? Adim basina as¢i ve kahve. Erkeklerin isi giicii kahvede, caminin
oniinde oturup sokagi seyretmek.”’**

Romanda Sinasi de sik sik kahveye gider, oturur. Beyoglu'nun Lobon tarzi
pastanelerine karsilik bu semtte her sokakta kahvehane vardir. Bu kahvehanelerin
onlardan farki hem eski mahallelerde yaygin olmasi hem de sadece erkeklerin

gidebiliyor olmasidir. Neriman bu duruma ¢ok kizmaktadir.
1.1.1.5 Diger Mekénlar

Siileymaniye, Neriman ve Sinasi’nin liseyi okuduklari ve beraber yiiriidiikleri yer
olarak romanda ge¢mektedir. Sehzadebasi, Dariilelhan’in bulundugu yer oldugu i¢in
sik sik gittikleri bir yerdir. Beyazit ve Vezneciler okuldan eve giderken yiirtidiikleri
yerlerdir. Zamanlarinin ¢ogu bahsi gecen bu yerlerin arasinda geger. Bu semtler birer

Dogu simgesidir.

Bir giin Fahriye ile Neriman Beyoglu’na gittiklerinde, esans sisesini doldurtmak i¢in
bir 1triyat magazasina girerler. Neriman’in o an hatiralar1 canlanir ve babasinin onu
Beyazit’taki Ramazan sergisine gotiirdiigli aklina gelir. Cesitli kokular satan bir
Arap’tan yagl koku almislardi. ‘Bu magazadaki kokuyla o adamdaki koku bir mi?’

diye diisiiniir Neriman. Kokular iizerinden yapilan bir kiiltiir farklilagmasidir bu.

B8 age.,s.29.
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Neriman stirekli kiyas yapmakla ve Dogu ile Batili yasam tarzlari arasindaki farklar

diisiinmekle mesguldiir, bu durum adeta hayatinin bir pargasi olmustu. 139

1.1.2 Sinekli Bakkal
1.1.2.1 Sinekli Bakkal Sokagi

Istanbul’un arka sokaklarindaki bu semt, her seyiyle tam bir geleneksel Sark sokagi
ozellikleri tasir. Sinekli Bakkal sokagindaki kohne c¢atili, ahsap ve iki katli evler karsi
karstya birbirinin {istiine abanir gibi uzanmistir. Bu evler, cumbalidir ve
pencerelerine kafesler takilmistir. Cumba ve kafes, eski geleneksel Osmanli evlerinin
temel mimari 6zelligidir. Bu pencerelerde saksilarin iginde ¢esitli ¢icekler dizilidir.
Sokagin ortasinda bir ¢esme ve arkasinda ince, uzun ve beyaz bir minare
goziikkmektedir. Pencerelerdeki stiriilii kafeslerde kocakar1 baslar1 dizilidir ve ayagi
takunyal1, basi yazma ortiilii, eli bakrach kadinlar ¢esme Oniindedir. Basi1 kabak,
stimiiklii, yalinayak ¢ocuklar bu sokagin dekoru gibidir. Bu manzara geleneksel bir

Sark sokagina aittir.

O donemde sokaklarda maymun oynatmak, bir eglence tiiriiydii. Bu maymun
oynatanlar sik sik Sinekli Bakkal’a da gelirler, pencerelerden onlara ¢il kuruslar
yagardi. Sokaklarda maymun oynatmak, ay1 oynatmak, Sark’a ait oryantal bir unsur

olarak goriilmektedir.

Sinekli Bakkal’a bir yabancinin goéziinden bakilinca garipsenecek pek ¢ok unsur da
vardir. Ornegin Peregrini’ye bu fakir ve orta halli Miisliimanlarin yasadig1 evler,
birer ‘kapali kale’ gibi gelmekteydi. Ciinkii bu evler dis diinyaya kapali evlerdi.
Sosyal hayat anlayislari, alafranga hayat siirenlerden daha farkliydi. Onlarin hayati,

kendi sokaklarindan ibaretti.

Bu sokaga gelen bir yabanciya mutlak iki yer gosterilir: Biri Mustafa Efendi’nin
‘Istanbul Bakkaliyesi’ &teki, arka pencereleri ¢esmenin iistiine agilan imam’mn evi.

Bu iki ev, bu sokagin birer sembolii gibiydi.

Miisliimanlar i¢in Cuma giliniiniin nasil ayr1 bir 6énemi varsa Sinekli Bakkal’da da
Cuma giinlerinin ayr1 bir havasi vardir. Hemen hemen biitiin herkes sokakta olurdu.

Evin erkekleri evde oldugu i¢in ¢ocuk giiriiltiileri azalirdi. Her aksam ise sokagin

¥ age.,s.33.
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nalin tikirtilar1, yogurtgu sesleri ve ezan sesi eksik olmazdi, bunlarin sesinin gelmesi
demek aksam vakti gelmis demekti. Sokagin kendine has havas, Cuma giinleri daha

bir bagkalasirdi. Sinekli Bakkal’in ortami, Rakim’1 bile etkilemekteydi.

Rabia bu mahalleye cok bagladir. Peregrini ile tanistiktan sonra, onunla evlenip

baska bir semte taginma fikri bile ona ¢ok uzaktir. Peregrini de bunun farkindadir:

“Sinekli Bakkal ona, askindan da, hatta dininden de kuvvetli gériindii. Kokleri orada,
kendini oradan koparirsa, koksiiz bir ot gibi kuruyacak. ... Onu yabanci bir topraga dikip
yeniden filiz saldirmak imkdni yoktu. ... Rabia’min fakir muhitindeki insani kiymetleri kendi
zengin, medeni ve sanatkdr muhitindeki kiymetten yiiz defa esasl, devamli ve elzem
addediyordu.”*°

Rabia i¢in bu sokaktaki sesler bile buraya ait seylerdir. Sokak saticilarinin sesini bir

an duymasa endiseye diiserdi.

Bu sokak, herkesin baglangi¢ ve bitis noktasi gibidir. Bu sokakta yasayan herkes, bu
sokaglr cok sever. Bu sokagi ilk defa tanmiyanlar ise, ilk goriislerinde sokagi
benimserler. Siirekli bu sokakta neler oldugunu, nasil bir hayatin siirdiigiinii merak
ederler. Bu sokakta yasayan insanlar, Sinekli Bakkal’a ve aligkanliklarina ¢ok
baghdirlar. Peregrini gibi sonradan bu sokagi taniyanlar ise, yillardir burada
yastyorlarmis gibi bu sokagi kabullenirler. Peregrini, burada yasamaya baslamasini,
‘vatanina donmek’ olarak tanimlar. Selim Paga gibi birisi bile Saray’daki gorevinden
istifa ettikten sonra Sinekli Bakkal’da vakit gegirmeye baslar; buradaki insanlarla

ahbaplik eder.

1.1.2.2 Istanbul Bakkaliyesi

Burasi, bulundugu semtin yani Sinekli Bakkal’in en islek aligveris mekaniydi.
Tevtik’in dayis1 Mustafa Efendi’nin islettigi bakkaliyeyi, Mustafa Efendi 6ldiikten
sonra yegeni Tevfik isletmeye baslamistir. Tevfik’in slirglinden déonmesiyle beraber
Rabia da bakkalin basina gecmistir. Karanlik ve pis Sinekli Bakkal sokaginin ‘nese
ile giimbiir giimbiir atan’ merkezi olmustu. Buranin bahgesi, tam bir ‘Istanbul
bahgesi’ idi. Ceviz, badem, elma, ayva ve incir agaglar1 ile dolu bahgede patlican,
domates, sogan gibi bitkilerde yetisirdi. Cardak, asma yapraklarina biirlinmiistii.

Hanimeli ve yasemin cigekleri, etrafa bayiltict bir koku yayiyorlardi. Vehbi Dede

1" Halide Edib Adivar, Sinekli Bakkal (Istanbul: Can Yaynlari, 2009),5.282-283.
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gibi bir Istanbul beyefendisi bile bu bahgeyi ¢ok begenmekteydi. Bu bakkaliye, bu

sokagin sakinleri i¢in diinyanin merkezi gibiydi.
1.1.2.3 imam’n Evi

Sokagin bir diger merkezi evi, Imam Ilhami Efendi’nin eviydi. Bu ev de diger ¢cogu
ev gibi bahceli ve iki katli bir evdi. Imam bu eve, 6liim ve dogum isleri i¢in sokak
halkin1 da kabul ederdi. Rabia da babasi siirgliinden donene kadar bu evde dedesi ve
annesi ile yasamgtir. Rabia Peregrini ile evlendikten sonra bir miiddet Istanbul
Bakkaliyesinin iistiindeki evde yasarlar. Imam Efendi 6ldiikten sonra onun evini
yenilerler ve oraya gegerler. Yeni tasindiklar1 bu evlerinin bahgesine Osman bir
havuz yaptirmisti, etrafi mermer, kars1 karsiya oturan ve agizlarindan sular figkiran
iki aslan figiiriiyle alafranga bir yap1 goriinlimiindeydi. Ayrica mangal yerine, evin
her yerini 1sitan ¢ini sobalar ile dosetmislerdi. Osman yine kendisi i¢in son derece
alafranga bir sanatkar odas1 da dekore ettirmisti. Bu odaya Rabia da bu sefer ¢ok
sicak bakmisti ¢iinkii bir buguk sene boyunca Osman’i calisip diisiinecegi bir
koseden mahrum etmisti. Diikkanin {stiindeki evde herkes kendini evinde
hissederken Osman, bir sigint1 gibiydi adeta. Bu yiizden Rabia, bu yeni evde yapilan

alafranga degisikliklerin pek ¢oguna miidahale etmedi.
1.1.2.4 Vehbi Dede’nin Evi

Galata Mevlevihanesi civarinda kiiclik bir sokakta biiyiik bir bahge i¢inde ahsap bir
evde yasar. Sokagin iki tarafinda da bahgeli kiiciik evler vardir. Burasi geleneksel bir

Istanbul sokagidir.
1.1.3 Ulker Firtinasi
1.1.3.1 Bogazic¢i’ndeki Yah

Nuran’in Viyana’dan Tirkiye’ye dondiigiinde Siireyya Bey ile beraber Tiirk musikisi
dinlemeye gittikleri yer. Tamamen Sark usulii dosenmis, geleneksel bir yapidir.
Biiyiik salonun ortasinda bir izmir halisi, nakisli bir tavan ve oradan sarkan gosterisli
bir avize, atlas perdeler ile tam bir Sark salonudur. Bu salonda alaturka musiki icra
edilmesi mekan ile insanlar arasinda bir paralellik kurmustur. Nuran bu yalida Dede
Efendi’nin ve daha pek ¢ok musikisinasin eserlerini dinleme firsatt bulmustur.

Sermet’i ilk kez dinledigi yer de burasidir.

71



1.1.3.2 Sermet’in Evi

Sermet, esi ve dort ¢cocuguyla beraber Miihiirdar’da bir evde yasamaktadir. Bu ev
fakir bir Sark evidir. Iki katli bu eski evin esyalar1 da eskidir. Topal iskemleler, adi
camlt bir dolap, seyyar bir sofra ve demir bir soba, evin goze gorlinen bazi
esyalaridir. Salon son zamanlarda Istanbul’un neredeyse ¢ogu evinde olan Amerikan
tarzi koltuk takimlariyla dosenmistir. Nuran bu eve gittiginde bir yabancilik hisseder.
Yemekler bile daha o6nce hi¢ yemedigi seylerdir: Midye pilaki, tarama, sahanda

sucuk. Bu evde de Sermet ona pesrevler, semailer, halk tiirkiileri soyler.
1.1.3.3 Taksim’deki Gazino

Sermet’in ¢alistig1 yerdir. Calgili bir eglence mekanidir. Rastgele calinan hareketli
sarkilar, 6zel localarda kadinlarla oturan erkekler, sahnede sarki sdyleyip dans eden
bir assolist ile burasi pespaye bir meyhanedir. Nuran’a gére ise burasi ‘grotesk’'*! bir

alemdir.

1.2 BATILI HAYAT TARZINI YANSITAN MEKANLAR
1.2.1 Fatih-Harbiye
1.2.1.1 Beyoglu

Beyoglu da tipki Fatih gibi, romanin ikinci kahramani pozisyonundadir. Burasi
Neriman i¢in ‘Koprii’niin 6blir tarafi’ni ifade etmektedir. Son zamanlarda en sevdigi
sey, Istiklal Caddesi’ne yiiriimek, vitrinlere bakmak, Lobon’da oturmaktir. “Neriman
Beyoglu’na ciktig1 vakit, halis Tiirk mahallelerinde oturanlarin ¢ogu gibi, kendini biiytik bir
seyahat yapmis sanirdi.”'*> Bu uzaklik aslinda mesafe ile Slgiilebilen bir uzaklik degil,

iki semtin yasam tarzlar1 arasindaki uzakligidir.

Beyoglu sadece bu romanda degil, o donem eserlerinin pek ¢ogunda Batililasmanin
mekan olarak gecer. Ug Istanbul adli eseriyle, Istanbul seckinlerinin ii¢ dénemine
odaklanan Mithat Cemal Kuntay Istanbul'u o6ncelikle iki mekana aymrmistir:
Siileymaniye ve Beyoglu. Siileymaniye, Tiirklestirilen ve bizim olandir; Beyoglu ise,
fethedilmeyen Istanbul'un sembolii olarak kullanilmistir.'” Sadece Cumhuriyet

doneminde degil, Osmanli doneminde de daha ¢ok gayrimiislim halkin yasadigi,

1 Giiliing, tuhaf.
142 peyami Safa, Fatih-Harbiye (istanbul: Otiiken Yaynlari, 2010), s.32.
' Mithat Cemal Kuntay, Ug Istanbul (Oglak Yaynlari: istanbul, 2008), s.58.
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sonrasinda ise Batili hayat tarzinin hakim oldugu Beyoglu, her donem cazibesini

144
korumustur.

Romanda Neriman, Beyoglu'nda gezerken karsilastigimiz diger mekanlar da —Tiinel,

Istiklal Caddesi, Galatasaray- buraya dahildir.
1.2.1.2 Neriman’n Sisli’deki Dayisinin Kizlarimin Evi

Sisli’de bulunan dayis1 ve kizlarinin evi de Neriman i¢in onemli bir ugraktir. Bu
dayisi, Galatasaray’dan sonra tahsiline Avrupa’da devam etmis, Batili hayat tarzini
benimsemis, kizlarmmi da Oyle yetistirmistir. Neriman buraya gelerek vakit
gecirmekten ¢ok hoslanmaktadir. Dayisinin kizlarinin hayat tarzina 6zenmektedir.
Onlardan etkilenerek hayran oldugu bu renkli hayattan yine onlarin evinde dinledigi
Rus kizinin hikayesiyle sogumus ve uzaklasmistir. Neriman gibi kendi geleneklerine
bagl yetistirilen bir kiz i¢in bu hayatlar kabul edilebilecek hayatlar degildir. Neriman

bunun ge¢ farkina varir.
1.2.1.3 Lebon Pastanesi

Istiklal Caddesi’nde bulunan Lebon Pastanesi’nin ne zaman kuruldugu belli degildir
fakat verilen bilgilerden 1941 yilina kadar agik kaldig1 bilinmektedir. Burasi sanatgi,
yazar ve edebiyatcilarin, o donemlerde, ugrak mekani olmustur. Fakat daha sonra
yeniden agilsa ve su an tekrar hizmet verse de eski anlamimni yitirmistir. '** Bu
mekan, o donemde 6zellikle Batili bir hayat yasayanlarin tercih ettigi insanlarin ¢ok

sevdigi sembol mekanlardan biridir.

Romanda bu pastane Neriman ve Macit’in bulustugu yer olarak karsimiza

cikmaktadir. Neriman buray1 ¢ok sevmektedir:

“Oturdular. Neriman in buraya iigiincii geligiydi; her seferinde burasini biraz daha seviyor
ve begeniyordu. Her sey temiz, her sey giizel. Zevkli bir kadin eliyle dogsenmis kiiciik bir ev
odast gibi; ve basbasa konusmaya ne miisait! Pastaci, muhallebici gibi yerleri daima bir
diikkan ﬁkllf?é/le beraber diigiinmege alismis Neriman igin, bu mahrem kiiciik salon yepyeni
bir seydi.”

144 Romanlarda Beyoglu’nun nasil gectigi ile ilgili bir ¢alisma icin bkz: Ali Siikrii Coruk, Cumhuriyet
Devri Tiirk Romaninda Beyoglu, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1995.

145 Turgay Anar, Mekandan Tasan Edebiyat; Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Mahfilleri (Istanbul:
Kap1 Yayinlari, 2012), s.285-286.

14¢ peyami Safa, Fatih-Harbiye (istanbul: Otiiken Yaynlari, 2010), s.35.
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1.2.1.4 Diger Mekénlar

Batili hayat tarzinin temsilini yapan diger mekanlar olarak romanda Maksim Salonu
ve Perapalas vardir. Maksim Salonu, Neriman’in katildig1 bir kokteyl sayesinde
gittigi bir yerdir. Sisli’de bulunan bu mekan, dans¢1 kizlarin fokstrot, carliston gibi
cesitli danslar yaptig1 ve siyahi jazz gruplarinin sahne aldigi, bir eglence mekanidir.

Giiniimiize kadar varligin1 koruyamamastir.

Neriman’in bahsettigi diger mekan ise Perapalas’tir. Macit, onu bu otelde bir baloya
davet eder. Roman boyunca bu balo iizerinden yapilan ‘medeniyet’ tartigmalarina da
sahit oluruz. Fakat Neriman’in eski haline gelmesi, bu balodan daha 6nceki bi tarihe
rastlar ve Neriman bu baloya katilmaz. Pera, Osmanli doneminde gayrimiislimlerin
yasadig1 bir yerken, yenilesme hareketlei ile beraber Batili hayat tarzin1 benimseyen
tiim elitlerin ortak bulugma yerlerinden biri olmustur. Perapalas da o bolgenin 6nemli
bir otelidir ve diizenledigi balolar, kokteyller ve eglencelerle adindan s6z

ettirmektedir.
1.2.2 Sinekli Bakkal
1.2.2.1 Selim Pasa Konagi

Bu konak, oncesinde Rabia ve annesi Emine’nin kandil gecelerindeki programlara
katilmak i¢in gittikleri bir yerdi. Daha sonra Rabia buraya Kur’an okumaya gitmeye
baglamistir. Bu konaga ilk gittiginde kendisini bagka bir diinyada gibi hisseder:
“Sinekli Bakkal Sokagi’nin bozuk kaldirimlarinda seke seke Sevket Aga’nin fenerini takip
eden Rabia, Selim Pasa Konagi’nin genis caddesine ¢ikinca yeni bir diinya kesfetmis gibi
sevindi.”'*” Selim Pasa Konagi onun hayatinda iki anlamda farklilik yaratacaktr; ilki
bu yerin onun i¢in yeni bir mekan yeni bir hayat tarzi olacak olmasi, ikincisi ise bu
yeni hayat anlayisinin getirecegi yeni zihinsel degisimlerin, hayatinin geri kalanini

etkileyecek olmasidir.
1.2.2.2 Bebek’teki Yazhik Ev

Osman, oOzellikle yaz aylarinda Sinekli Bakkal’da sikilmakta ve bunalmaktadir.
Bogazici’'nde yazlik bir ev tutmay:r teklif eder ancak Rabia bunu mahallenin

kurallarina aykir1 bulur, tek yazliga giden kendisi mi olacaktir? Ona gore bu

“Tage.,s.32.
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mahallenin adabina terstir. Alem onlara giilerdi. Osman’in bu istegi ona ¢ok gereksiz
ve anlamsiz geliyordu. Sinekli Bakkal’in insanlarinin alayindan kurtulmak igin
derslerinin doniisiinde tuttugu arabalardan iki sokak geride inip mahalleye yiirliyerek
geliyordu. Ona gére bu mahalle heniiz bu tiir seylere miisait degildi. I¢lerinden
birgogu daha arabaya bile binmemis insanlardi. Bunlar1 yapan Rabia i¢in yazliga
gitmek fazla bir liikkstii. Ancak biraz zaman sonra Ikbal Hanim’dan yazi, onlarin
Bebek’teki korularindaki beyaz evlerinde gecirebilecekleri teklifi geldi ve Rabia,

Osman’1 daha fazla stkmamak i¢in kabul etti.

Rabia, bu kadar baghh oldugu Sinekli Bakkal’dan ilk defa Bebek’teki yazliga
gidecekleri zaman ayrilmigtir. Bebek yamaglarinda, Robert Koleji’nin yanindaki bu
evin etrafi bombos ve insansizdir. Rabia, buray1 goriir gérmez Sinekli Bakkal’1 6zler,
icine bir gariplik ¢oker. Kendini yabanci ellerde gibi hisseder. Ona gore buranin basi
sonu belli degildir, ufuk uzaktadir. Bu sonsuz bosluk hissi onu rahatsiz eder. Tiim
siirlar elle tutulup gozle goriilen kiiciik sokagi boyle degildir, etrafta insan sesleri
c¢inliyordur, bir canlilik vardir. Burasi ise adeta insansizdir ve ¢ok sessizdir. Bu

sessizlik Rabia’y1 fazlasiyla rahatsiz etmektedir.
1.2.2.3 Diger Mekéanlar

Rabia’nin mevlide gittigi Ikinci Mabeyinci Satvet Bey’in koskii de, Robert Koleji
kapisinin sirasindaki yalilardan biridir. Yerli mimarinin sadeligi, vakar1 ve verdigi
genislik hissi bu yalida hala vardir. Ancak evin igi alafranga tarzda dosenmistir.

Evlendikten sonra bir giin Rabia ve Osman ‘Dogruyol’a'*®

giderler. S1k hanimlar ve
beyler her yeri doldurmustur. Uzun topuklu ayakkabi giymis, dar carsafli ve ince
peceli kadimlar yol boyunca her yerdedirler. Bu cadde, her zaman Istanbul’un en
alafranga yerlerinden olmustur. Pera ve Tiinel’e kadar giden bu cadde, Avrupai
tarzda diikkanlarla ve insanlarla doludur. Romanda bundan baska, Osman ve

Rabia’nin beraber Beyoglu ve ¢evresine gittiklerini goremeyiz.

18 Simdiki istiklal Caddesi.
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1.2.3 Ulker Firtinasi
1.2.3.1 Sisli’deki Konak

Bu konak, kiymetli esyalarla donatilmig, her goze hitap eden gosterisli bir evdir.
Alafranga bir hayat yagsanan bu konakta, Batil1 detaylar fazlasiyla goze ¢arpmaktadir.
Ornegin, ev halki yemek saatinin geldigini, evin i¢inde galan gong sesinden anlar. Bu

uygulama, alafranga bir adettir.

Bu evde Nuran’m odast Lui Kenz tarzi'*® mobilyalarla déselidir. Diger ¢ocuklarin

odas1 da bu tarz modern mobilyalar ile doselidir.

Bu konak, Numan Bey’in Oliimiinden sonra satilir. Turan ve Selguk bu konagin
satilmasint onaylar ¢linkii burayr ‘berhane’ olarak goriirler. Hatta konakla beraber
bazi antika esyalarin da satilmasini isterler. Burasi onlar i¢in elden c¢ikarilmasi

gereken daha alaturka bir yerdir.

1.2.3.2 Suadiye’deki Yazhk Kosk

Burasi, bahgeli, tenis kortu olan, kii¢iik ama medeni hayata daha elverisli bir kosktiir.
Selcuk ve Turan burada vakit gecirmeyi daha c¢ok severler. Burasi onlarin hayat

standartlarina daha uygundur.
1.2.3.3 Cercle d’Orient

Fransizca’da ‘Sark Kuliibii’ anlamina gelen Cercle d’Orient, Numan Bey’in vakit
gecirdigi yerdir. Beyoglu’nda bulunan bu kuliip, donemin alafranga zenginlerinin

toplandig1 bir yerdir.
1.2.3.4 Karakdoy Palas

Numan Bey’in biirosunun bulundugu binadir. Bulundugu konum itibariyle alafranga

hayat tarzinin yasandigi bir yerdir.
1.2.3.5 Feneryolu’ndaki Kosk

Nuran’in tek basia yasadigi kendi evidir. Bu ev de Sisli’deki konak gibi modern bir
evdir. Nuran burayr kendi zevkine gore dosemistir. Koskte bir tamirat yaptiran
Nuran, bahg¢edeki mutfagi iceri aldirir ve onun yerine bir pavyon yaptirir. Evin sakin

ve kibar mobilyasina karsilik burasi daha alaturka dosenmistir. Cicekli halilar, ipekli

' Fransa kral1 on besinci Lui stili mobilya.
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hayvan sedirleri, kus tliyli yastiklar, egzotik ¢iceklerle bezeli oda, fanuslar icindeki
1isiklarla aydinlanmakta ve odaya egzotik bir hava vermektedir. Burasi Sermet ve
Nuran’in bulugma yeri olmustur. Sermet ile bulusmak i¢in Nuran’in Sark tarzinda bir

oda yaptirmasi dikkate degerdir.
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BOLUM 1V

1.OKSIDENTALIST YANSIMALAR ACISINDAN FATIH-
HARBIYE, SINEKLi BAKKAL VE ULKER FIRTINASI
ROMANLARINDA TARTISILAN MESELELER

1.1 FATIH-HARBIYE
1.1.1 Dogu-Bat1 Meselesi

Dogu-Bati1 meselesi, Peyami Safa’nin neredeyse her eserinde karsimiza ¢ikan bir
temadir. Bu mesele ¢cogunlukla temsiler tizerinden okuyucuya sunulur. Ele aldigimiz
Fatih-Harbiye romaninda da ana karakterler {izerinden Dogu ve Bati’nin ahlak

anlayislari, yasam tarzlar1 ve hayata bakislar1 karsilastirilir.

Romanda karmagik karakterler yoktur, hepsi ne diisiindiigiinii ne istedigini bilen
karakterlerdir. Kafas1 karisan sadece Neriman’indir fakat o da romanin sonunda
‘dogru yol’u bulur ve 6ziine doner. Bu yiizden ana karakterleri belli bir zithik
dahilinde smiflandirabiliriz. Bu siniflar ise Dogu ve Bati’y1 temsil eder. Faiz Bey ve
Sinasi Dogu’nun temsilini yaparken, Macit Bati’nin temsilidir. Roman boyunca bu

kisiler, Neriman tarafindan kiyaslanir.

Faiz Bey, Dogu edebiyati ve musikisi ile ilgilenen biridir. Romanda onu Mesnevi

okurken, ney calarken goriiriiz. Sinasi de tipki Faiz Bey’e benzemektedir: “Sinasi,

Neriman’1 daha ziyade maziye ve ananeye ¢ekti. Bu, adeta geng bir Faiz Bey’di.” 130

Faiz Bey ve Sinasi’nin benzerligi sadece ilgi alanlar ile ilgili degildir. Onlar mizag

olarak da birbirlerine benzerler:

“Ikisi de, siddetli his feveranlar: halinde bile sessizliklerini muhafaza edebilen ve yalniz
kendi kendilerine mahrem olmasini bilen insanlar. Baskalarinin tecessiisiinii hissettikce
kapanan ruhlart ig¢inde mahsur ve bunun azabimi ve serefini duyduklart icin vakur ve
muztarip bir goriiniisleri var.”"!

0age., s.60.
Blage.,s.57.
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Sinasi ve Faiz Bey birer Dogulu insan prototipidir. Sinasi, ‘zamanin ¢irkin sekillerine
intibak etmeyen’ biridir. Macit ise tam tersi Batili insan1 temsil eder. O, Neriman ile
iliskilerinde rahattir, 6zgiiveni gelismistir ve roman boyunca imaji ile karsimiza
cikar. Giizel giyinir, bakimlidir ve kadinlara karsi naziktir. Neriman i¢in bu iki
gencin —aslinda Dogu ile Bati’nin- ne ifade ettigi romanda sOyle yer alir: “Sinasi
Neriman’in gdziinde, aileyi, mahalleyi, eskiyi, sarkliyr temsil ediyordu; Macit yeninin,

garbin ve bunlarla beraber mechul ve cazip sergiizestlerin miimessili ve namzediydi.”152

Berna Moran’a gore, Peyami Safa’nin romanlarinda, Bat1 uygarligina 6zgii degerler
olarak para, maddi basar1 ve hazcilik gosterilirken, Dogu’ya ait degerler olarak
manevi degerler ve dine dayal1 ahlak anlayis1 gosterilir. Dogulu insan, ruhu ve kalbi
temsil ederken Batili insan madde ve bedeni temsil eder. Yazar, Bati-Dogu
karsithgini aym zamanda bir madde-ruh karsithig: olarak goriir.'>® Ornegin Sinasi,
‘biiyiik bir rikkatli kalb’e sahip olmasi ile anilirken, Macit karsimiza her zaman dig

giizelligi ile ¢ikmaktadir.

Romanda sik¢a karsimiza ¢ikan mukayeselerden birisi de Dogu ve Batili semtlerin
mukayesesidir. Dogulu bir hayat tarzinin devam ettigi Fatih semti ile Batili hayat
tarzint devam ettiren Beyoglu semti —Ozellikle Harbiye ve Galata- sikca
karsilastirilir. Bunu ¢ogunlukla, kafasi bu tarz mukayeselerle dolu olan Neriman
yapmaktadir. Bir giin yine kafas1 karigsmis bir sekilde diisiinlirken zihninden

karmakarisik seyler gegcmektedir:

“Fatih sokaklari, Beyoglu caddesi, basortiilii kadinlar, sarikli adamlar, otomobiller,
sahnisleri ¢arpilmig, kaplamalar: c¢atlamis tahta evler, karanliklar, helvact sesleri,
apartmanlar, kuvvetli elektrik isiklari, Maksim salonu. Sinasi’nin odasi, yerde notalar,
Sinasi’nin kabarik saglari, sinemada gordiigii Avrupa salonlari, insanlar arasindaki ince
miinasebetlere ait bir ¢ok intibalar, biiyiik bir kilise kapisi, Beyoglu’'ndaki kapali ¢arsilar,
yiiksek tas binalar arasinda serit kadar ince bir mavi hava goriiniin sokaklar, Fatih
Camii’nin avlusu, ezan sesleri, yangin korkulari, besik gicirtist.... 134

Neriman’in maruz kaldig1 bu zihinsel karmasa, onun i¢inde bulundugu c¢atismayi da
acik bir sekilde gostermektedir. Bir yanda ait olmak istedigi Beyoglu sokaklari,

carsilar1 ve Avrupa salonlari; bir yanda tam olarak kopamadigi1 Fatih semti.

24 ge., 5.60.
S age., s.214-215.
Btage., s.47.
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Bir giin Fahriye ile Neriman okuldan ¢iktiklar1 vakit, Beyoglu’na giderler. Neriman,
buraya geldigi zamanlarda, eski Tiirk mahallelerinde oturanlarin ¢ogu gibi “kendini
biiyik bir seyahat yapmis samrdi”> Onun icin Fatih cok uzakta kalmist.
Kendisinin de bildigi gibi aslinda bu uzakligin mesafe ile bir alakasi yoktur, bu
uzaklik hayat tarzlarinin, diinyaya bakisin ve insani hallerin uzakligidir. Fatih’in
Neriman’a adeta ‘Efgan yolu kadar’ uzak goriinmesinin sebebi budur. Ona gore,
“Kabil’le New York arasindaki farklarin ¢oguna Istanbul’un iki semti arasinda kolayca

tesadiif edilir.”">°

Romanda gecen bazi ayrintilarla da Fatih ve Beyoglu arasindaki kiyaslamaya
rastlanir. Yine Neriman, Beyoglu’'nda bir itriyat magazasinin camekaninin oniinde
igeriyi seyrederken parfiim siseleri iizerinden birtakim diisiincelere dalar. Siseler o
kadar estetik goriinmekte ve gozleri kendine ¢ekip zaptetmektedir ki, Neriman
bunlart kullanan mesut insanlara gipta eder: “Burasi, ayn1 zamanda, bir insanin ne kadar
mesut olabilecegini hissettiren imkénlara dogru agilmis pencereydi.”'>’ Parfim sisesini
doldurtmak i¢in igeri giren Neriman’in, etrafi hayranlikla izlerken aklina, babasinin
onu kiiciikken gotiirdiigli Beyazit’taki sergi gelir. Orada Arap kilikli bir adam, yagh
ve kirli sigselerde kokular satardi. Burasi, her gittiklerinde Neriman’in midesini
bulandirirdi. “Son giinlerde sik sik yaptigi mukayeseyi tekrarladi ve bu iki koku arasindaki
farki diisiindii.”">® Neriman’in kiyasladigi sadece kokular arasindaki fark degildir.
Neriman, siselerin estetigi lizerinden gorsel zevke hitap edip etmedigini, kokulardan
birinin sessiz, sakin ve hos bir magazada satilirken, digerinin kalabalik, giiriiltiilii ve
pis bir cadirda satilmasin1 kiyaslamaktadir. Bu sembolik unsurlar bile Batili ve

Dogulu olan arasindaki farklar1 gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Romanda Neriman ile babasi Faiz Bey arasinda gecen bir konugma vardir ki Dogu-
Bati meselesine dair 6nemli bir yer tutar. Bir aksam Neriman, evde oturmus kedisi
Sarman’in bagini oksarken, Sarklilarin kediyi, Garplilarin képegi neden bu kadar ¢ok

sevdigini diisiliniir ve anlar:

“Hristiyan evlerinde kopek ve Miisliiman evlerinde kedi bollugu sundandi: Sarklilar kediye,
garplilar kopege benziyorlar! Kedi yer, icer, yatar, uyur, dogurur, hayati hep minder

¥ age., s.32.
age.,s.32
"Tage., s.32.
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listiinde ve riiya icinde gecer; gozleri bazi uyanikken bile riiya goriiyormus gibidir; lapaci,
tenbel ve hayalperest mahluk, ¢alismayr hi¢ sevmez. Kopek diri, ¢evik, atilgandir. Ise yarar;
bircok islere yarar. Uyurken bile uyaniktir. En kiiciik sesleri bile duyar, sicrar, bagurwr.”"*

Neriman’in kafasinda, iki zit alemi temsil eden bu iki remiz, onun diislincelerini
belirginlestirmis ve fikirlerini beslemistir. Babasiyla konusurken sdyle demeye
devam eder: “Sark da iste boyle miskin, uykucu, lapaci... Bakin simdi her taraf uyuyor. Bir
de simdi Beyoglu’na ¢ikin... Ortalik mahser gibi... Herkes ayakta, uyanik.. 10 Neriman’a
gore Garplilar kopege benzer, ¢linkii onlar daima uyaniktir, ¢calisirlar, kazanirlar ve
1yi yasarlar. Faiz Bey ise bu kiyas1 farkli yorumlar. Ona goére bunun sebebi, zihin

giiciiyle yapilan isler ile bedenle yapilan islerin birbirinden farkli olmasidir:

“Kimi adam vardwr ki sabahtan aksama kadar oturur ve diistiniir. Onun bir hazine-i efkart
vardir, yani fikir cihetinden zengindir, kimi adam da vardwr ki sabahtan aksama kadar ayak
tstii ¢alisir, mesela bir rengper, fakat yaptigy is dort tuglay: iistiiste koymaktan ibarettir.
Evvelki insan tenbel goriiniir velakin ¢aliskandir, diger insan c¢aliskan goriiniir velakin
yaptigi is sudandir.”™'

Faiz Bey, Bati’nin sagladig: ilerlemeyi bedensel bir ¢calismadan ibaret gérmektedir.
O donem igin bu fikir herkeste yaygindir. Bati’nin teknigi, sanayisi ve askeri gelisimi
takdir edilip 6rnek alimmaya calisilirken, yine Bati’nin yapmis oldugu zihinsel
gelisim siireci gérmezden gelinmis; Bati’nin teknigi ile Dogu’nun zihni yapisi
birlestirilmek istenmistir. Faiz Bey’in de Bati’y1 ‘beden’den ibaret gormesi, o0 donem

i¢in normal karsilanmaktadir.

Neriman’in ani bir doniis yasayarak Fatih’e dondiigii aksam, Ferit’in evinde babasi
Faiz Bay, Sinasi ve Dartilfiinun’dan bazi hocalar toplanir ve ¢esitli konular hakkinda
konusurlar. Bunlardan biri de ‘nasil Garplilasacagimiz’ meselesidir. Miiderris Seref
Bey, ortaya soyle bir soru atar: “Teknikte Garplilasmakla iktifa mi etmeliyiz, yoksa
kiiltiirde de mi Garplilasmaliy1z?”'® Devaminda ise Ziya Gokalp’in, ‘kiltiirin milli
kalmasi, teknigin ise evrensel olabilecegi’ diisiincesinden bahseder. Ardindan Ferit

devam eder. Ona gore ise,

“Bugiinkii Garp medeniyeti, gittikce, terkibine daha fazla miktarda karisan c¢eligi
hazmedemiyor ve kusmak istiyor. Onu makinelegsmekten ve biiyiik sanayiinin barbarlastirici,
hayvanlastirict tesirlerinden kurtarmak igin, terkibinde Sark unsurlarmmin c¢ogaltilmasi
lazimdir. ... Sark ve Garp, miitevasil kaplardaki su gibi birbirlerinin eksik taraflarim

% age., s.48.
0 ge., s.49.
"Tage.,s.5l.
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tamamlamak suretiyle, hem bugiinkii miithis kiiltiir buhramint halledecek, hem de yeni
terkiplere dogru gidecektir.””'*

Ferit’e gore, Tiirkiye, halis koklerine niifuz ettirmemek sarti ile Garp’tan
faydalanabilir. Ferit karakteri bize Peyami Safa’nin kendisini hatirlatmaktadir.
Ciinkii o da tipki Ferit gibi Dogu ile Bati arasinda —Dogu’nun maneviyatini

bozmayacak- bir sentezi istemektedir:

“Biz Sarkliyya mahsus hassasiyet ve inceliklerimizi, manevi degerlere ve ilahi prensiplere
baghlhigimizi, kuvvetli sezis ve hassamizi tamamiyla feda etmeden Bati medeniyeti ailesi
icinde yer alabiliriz ve ancak bu milli sahsiyetimizi muhafaza etmek sartiyla adi bir taklitci
olmaktan kurtulabiliriz.”'*

Yine Peyami Safa’ya gore, hepimiz hem Dogulu hem de Batiliyizdir. Dogu ve Bati
sentezini tiim insanlar i¢in kader olarak goriir ve Dogu ile Bati arasindaki
miicadeleyi, her insanin kendi nefsi ile miicadeleye benzetir. Bu ikisinin sentezi ise
insanlarin muhta¢ oldugu vahdeti ifade etmektedir. Bu sentez sonucunda insan,

biitiinliige erisecektir.'®

Peyami Safa’ya gore bu sentezin en Onemli sarti, Dogu’nun milli ve kiiltiirel
degerlerine zarar vermemesidir. Ona gore bir yabanci medeniyeti toptan reddetmek
veya toptan benimsemenin diginda ii¢lincii bir yol daha vardir ki o da yabanci bir
medeniyetle kendi milli ve dini geleneklerini uzlagtirarak ahenkli bir sentez

olusturmaktir.'*®

Ona gore, “Tirk milletinin var olabilmesi i¢in iki sart vardir. Biri kendi kendisi olmaya
devam etmesi, tarihine ve geleneklerine bagli olmaya devam etmesi. Ikincisi, benligini

kaybetmeyecek derecede degismesi ve yenilesmesidir.”167

Peyami Safa, sik sik sundan da bahseder: Avrupa, su an i¢inde bulundugu ortam ve
durumdan memnun degildir. Safa’ya gore, “Avrupa fikir adamlari arasinda Dogu’ya
doniisiin tek selamet yolu oldugu ileri siiriiliirken, biz bundan habersiz, Bati’ya yonelmis
bulunuyorduk.”'®® Ayrica Safa, Batili bilim adamlarmm yaptiklari Oryantalist
caligmalari, Bati’'nin Dogu’dan manevi zenginlik almak istemesine ve Dogu

kiiltliriinii kendi kiiltiirtine katmak istemesine baglar:

% age.,s.122-123.
1% peyami Safa, 20.4sir Avrupa ve Biz (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2016), s.254.
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“Akil dis1 imkanlar arayan XX'nci yiizyil Avrupa’st da, Birinci Diinya Harbi’'nden sonra,
muhtag oldugu biiyiik manevi asiyr Dogu’da bulabilecegini diigiindii. O tarihten beri biitiin
Bati’da Dogu medeniyetlerinin hatta arkaik degerlerini arastrmak ve kendi kiiltiiriine
katmak igin hummali bir ozleyis ve ¢alisma devam etmektedir. Boylece, Bati’'min ilim ve
teknik metodlariyla silahlanmak isteyen Dogu ve Dogu’nun i¢ diinyasindan manevi agilar
almak isteyen Bati arasinda kendiliginden bir kaynasma imkam ¢oktan dogmus oluyor.”'”

Safa’nin bu diisiincesi Bati’ya kars1 aldig: kiictimseyici tavir ile alakalidir. Bati’nin
kendi kiiltliriine katmak amaciyla Dogu medeniyetini incelemek istedigini diisiinmesi
de Safa’nmin Dogu medeniyetinin biiylkligiinii kabul ettigini gostermektedir.
Oksidentalist bir tavir olan, kendi medeniyetini daha istiin gorme anlayis
yazarimizda da vardir. Ayrica karsilikli bir ‘kaynasma’ olacagini hayal etmesi de bu
tavrin bir sonucudur. Sonu¢ olarak o, Dogu ile Bati arasinda olusacak olan bir
birlikteligi, sentezi ve yakinlagsmay1 desteklemekte fakat milli ve kiiltiirel degerlere

de bulasan bir Bat1 6zentiligini kabul etmemektedir.

Safa’nin Batili disiiniirlerin Sark hakkindaki sdylemlerini de yakindan takip ettigi,
yazilarinda onlardan yaptigi alintilardan belli olmaktadir. Victor Hugo, Gugliemo
Ferrero, Andre Suares, ve Paul Valery, fikirlerine basvurdugu diisiiniirlerden
bazilaridir. Bu disiiniirlerin de, Sark’in tanimi yapilirken miiphem ve Olgiisiiz

davranildigina dair diisiincelerini, yazilarinda alintilar.

Peyami Safa, Bati ve Dogu kelimelerini de sorgular. Bu kavramlarin neyi ifade
ettigini aciklamaya ¢alisir ve tanim Onerilerinde bulunur. Ona gore ‘Dogu’ belirsiz ve
6lciisiiz bir tabirdir ve Asya demenin daha dogru olacagini sdyler.'”® Ona gore Sark
ve Garp kavramlarinin i¢i bostur: “Zaruri liigatlerimiz arasina girmis bulunan bu
kelimelerin medlulleri nedir? Nedir bu Sark, Garp? Haleti ruhiyeleri sembolize eden iki

: »171
tasavvurdan fazla reel kiymetleri var midir? !

Safa’ya gore, mutlak anlamda bir Sark ve Garp yoktur. Asya Avrupa’ya nispetle
Sarktir; Avrupa Amerika’ya nispetle Garptir. Ayrica her kitanin kendi i¢inde de Sark
ve Garp mevcuttur. Ona gore, Sark ve Garp, iki kita olarak degil, iki hayat anlayis1
ve iki metafizik olarak vardir.'”” Bu gériis de tipki Oksidentalistlerin dile getirdigi

Dogu ve Bati anlayisi ile benzerdir. Oksidentalistlere gére de Dogu ve Bati bir
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cografya farkliligini degil, bir hayat farkliligin1 ifade eder. Safa, Bati’y1 bir ‘kafa’

olarak da goriir:

“Avrupa hem bir kita, hem de bir kafadir. Avrupa kafasi, Avrupa kitasini tasarak ¢ok
uzaklara gitmis oldugu icin sade bir cografya tarifi onu ifade etmeye elverigli degildir, garp
medeni-yetinin en biiyiik laboratuar: bu kita oldugu icin onun mahsulleri iistiinden Avrupa
markasint silmeye de imkdan yoktur. Avrupa’yi kita iginde dogan ve kendi cografya

hudutlarindan gittik-¢e disariya tasan fizik diinyaya nisbeti oldugu kadar medeniyet tarihine
de bagl bir mahiyet gibi kabul etmeliyiz.””

Safa’ya gore, Sark ‘ana’, Garp, ‘ogul’dur. Bunu ispat etmek i¢in de Paul Valery’den
bir alint1 yapar; Valery’e gore,

“Biri, Asya, kiirenin en biiyiik kismint isgal ediyor; adetleri, bilgileri, amel kudreti i¢inde
hareketsizdir, artik terakki etmiyor, yahut sezilmeyecek tarzda ilerliyor. Oteki, yani Avrupa,
devamli bir endiseye ve arastirisa esirdir. Miibadeleler orada ¢ogaliyor, en ¢esitli meseleler

harekete geliyor, yasamak, bilmek, artmak vasitalar, orada, asirdan asira harikulade bir
hizla birikiyor. "

Safa’ya gore de Dogu bir duraklama i¢indedir fakat ayn1 zamanda o Bati’y1 doguran
anadir. Dogu’nun nazarinda, Avrupa’nin iddialar1 da c¢ocukg¢adir ve “nahvetin en
kaba seklidir.” Safa’ya gdore bu dongii gecicidir ve yine Dogu’nun yararina olacak
sekilde degisecektir.

Safa, Garplilarin Sark’a bakarken onlari, kendi halinde ve tembel, hantal ve nafile bir
edebiyat ve vahdet riiyas1 pesinde kosanlar olarak; kendilerini ise, miiteaddi ve
gayretli, maddeye hiikmeden ve makineyi tekemmiil ettirenler olarak gordiigiinii
belirtir. Ancak Sark’in 6zellikle ‘tembel’ olarak vurgulanmasin1 uzun uzun tartigir.
Tek tembelin Sliiler oldugunu, yasayan her seyin ise ¢alistigini sdyleyen Safa, sOyle

devam eder:

“Musikisi uzun bir horlama ve sporu da fasilasiz bir kasinti olan o uyusukluk ve riiya
aleminden, o timarhaneden biitiin aklimiz ve muhakememiz dogacaktiv. Fakat o
laboratuvarin esrarengiz hamleleri ekseriya uyuyandan bile gizli kalir. Hele disaridakilerin
bu deruni peyzajlart herhangi bir ruh deliginden seyretmelerine imkan yoktur. Sarklinin
deruni izt da boyledir. Muayyen, miisahhas ve maddi gayelere gore stk sik haricilesmedigi
icin digsaridakilere tam bir cansizlik gibi goriiniiyor.”'”

Safa, bu meseleye romaninda da yer vermistir. Sarklilar1 miskin kedilere benzeten
Neriman’a karsilik olarak babasi, onlarin maneviyat ve zihin gayreti ile is

yaptiklarini, maaneviyat ile yapilan islerin daha ali oldugunu; Garplilarin ise

173 Peyami Safa, Tiirk Inkilabina Bakzslmj (Ankara:"Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari, 2010), s.81.
174 Peyami Safa, 20. Asir Avrupa ve Biz (istanbul: Otiiken Yayinlari, 2016), 5.225.
175

a.g.e., s.228.
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viicutlaryla c¢aligtiklarini, bunun goriiniir bir sey olmasindan dolayr daha fazla

calistyor izlenimi verdiklerini sdyler.

Yazarimiz daha da ileri giderek soyle der: “Sarkin asirlardanberi uyukladigi faraziyesi,
yanlis ve kaba bir tasavvurdan, bir imajdan ibaret olmasa bile, yine ona karsi savrulan
ithamlarin en biiyiik delilini vermez. O zaman denebilir ki, sark, garbin hakikat yapacagi
rilyalar1 gormiistiir.”'"® Yine Safa’ya gore Sark, Garp’in bir nevi suur alemidir.
Maddenin fethine ¢ikan Garp, tabiat ile kavga ederek teferruata dalmistir, ancak
Sark, terkiplere sadik kalmig ve tahlilden ziyade terkibe gitmis, par¢adan ve sayidan
kagmugtir.”’ Peyami Safa’nin tiim bu goriisleri Oksidentalist bir tavir tagimaktadir.
Nasil ki Oksidentalizm, Bati’nin Dogu’ya karsi olan ithamlarmi kabul etmiyor ve
elestiriyorsa Safa da bdyle bir savunma igine girmistir. Onun tavri da pek cok
Oksidentalist gibi ‘savunmact’ bir tavirdir. “Sarktan garba dogru gittikce, sanki
giinesten uzaklagsmanin fizik bir neticesi imis gibi hersey katilasiyor ve ruhaniden
cismaniye dogru gidiyor.”'”® diyen Safa, kendi ifadesiyle kemmi ve keyfi medeniyet
ayrimi oldugunu sdyler. Kemmiyet Bat1 medeniyetini isaret ederken, keyfiyet Dogu

medeniyetini isaret etmektedir.

Oksidentalizm, Bat1 elestirisi yaparken, objektifligi elden birakmamaya ¢alisarak bir

Ozelestiri isini de tistlenir. Safa da bunu sik sik yapmistir:

“Biz devrimciler kiiltiiriimiiziin kiblesini Dogu’dan Bati’ya cevireli yiizyili gecti. Oniinde her
giin secdeye kapandigimiz bu yeni Tanrt hakkinda neler biliyoruz? Onu daha iyi anlamak
icin Tanzimattanberi yaptigimiz terciime ¢abalamalart bize ancak boliik porgiik bazi bilgiler
kazandwrdi. Bu parcalart birbirine yapistirdiktan sonra elde ettigimiz biitiinliik hayali,
cografyada oldugu kadar belirli ve degismez bir gercek olmayan Bati’min dinamik tarihi ve
medeniyetinin toplu manasi yaninda ekleme ve carpik bir golge halinde kaliyor. "

‘Peyami Safa, Oksidentalizm’in neresindedir?’ sorusuna verilebilecek pek c¢ok
cevaptan birisi de yukarida siraladiklarimiz olabilir. Bize gore Safa, Bati
medeniyetini ele alirken bunu biiylik bir hayranliktan siyrilarak yapmais, yer yer kendi
medeniyetini de elestirmig, en dogrusunun ise farklt medeniyetlerin birbirinden
faydalanmasi seklinde meydana gelen bir ‘sentez’de miimkiin olacagini sdylemistir.
Ancak ona gore bu sentez, kendi milli ve kiiltirel degerlerimizi koruyarak

gergeklestirilen bir sentez olmalidir. Aslinda bu diislince yapisi, o donemin pek ¢ok

70 a.ge.,5.229.
" age., s.229.
" age.,s.232.
179 a.g.e., s.234.

85



aydininda kendini gosterir. Safa da, fikir yazilarinda sik sik Ziya Gdkalp’ten alintilar
yaparak onun ‘milli kalarak Bati’dan faydalanma’ anlayisin1 uygun buldugunu dile
getirir. Tartismali  bir mesele olan ‘sentez’ meselesi ise Oksidentalizmin
savunuculugunu yapan bazi diisiiniirler tarafindan da yer yer benimsenmis; fakat

¢ogu zaman da sert elestirilere maruz kalmistir.
1.1.2 Medeniyet Meselesi

Medeniyet kavrami, romanda daha ¢ok ‘medeniyetlesme’, ‘medeni yasama’, ‘medeni
hayatlar’ tanimlar1 lizerinden islenmektedir. Aslinda farkli uygarliklar1 ifade eden
medeniyet kavrami, 6zellikle Tanzimat doneminde baslayip Cumhuriyet déneminde
artarak devam ederek sosyal ve siyasal hayatin bir parcasi olmustur. Zamanla genel
bir anlam ifade eden ‘uygarlik’ tanimlamasindan siyrilarak sadece Bati medeniyetini
sembolize etmeye baslamistir. Artik medeniyet denildigi zaman ilk akla gelen Bat1 —
Ozellikle Avrupa- medeniyeti olmustur. Bu yiizden Batililagsma siirecinde, Bati’ya
benzeme anlaminda ‘medenilesme’ kelimesi de sik¢a kullanilmistir. Fatih-Harbiye

romaninda da bu minval iizere bir medeniyet tartismasi séz konusudur.

Bu mesele ¢cogunlukla Neriman {izerinden sekillenir. Romanda da sik¢a gegen kadin
ve medeniyet tartismasinin sembolii Neriman’dir. O, kiiciikliiglinden itibaren, tipki o
donemdeki pek ¢ok egitimli ailenin ¢ocugu gibi, hem Dogulu hem de Batili hayat

tarzlarinin sekillendirdigi bir evde bliylimiistiir:

“Annesi ve babasi ona halis bir sarkl itiyatlari vermiglerdi; Anadolu’da birgok
memuriyetlerde gezen Faiz Bey, Neriman’it yedi yasina kadar saf Tiirk mubhitlerinde
biiyiitmiistii. Fakat Istanbul’da yerlestikten sonra, Neriman’in akrabalarindan, bilhassa
biiyiik dayisimin ailesinden aldigi tesirler bambaskadir. Galatasaray’dan ¢ikan ve tahsilini
Avrupa’da bitiren biiyiik dayisi ve kizlari, Neriman'da Garp hayatina karsi incizap
uyandirmislardir.”®

Medeniyet catismasinin igine dogan ve bu catigmanin basi cektigi bir ortamda
bliyliyen Neriman, maddi durumlarmin koétiilesmesi ve Fatih’e tasinmalar ile de
beraber, zamanla daha geleneksel bir ¢evrenin i¢cinde hayatina devam eder. Fakat
onun bu ‘mutlu hayati’, Macit ile tanigmasi ile bir anda alt iist olur ve Neriman,
icinde bulundugu cevreden sikilir, oradan her firsatta kagmak, daha ‘medeni’ bir

hayat siirmek ister: “Bir zamandan beri kendisinde yeni bir hayatin istiyaki ve yeni bir

180 peyami Safa, Fatih Harbiye (istanbul: Otiiken Yaynlari, 2010), s.59.
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medeniyetin suuru uyanmaga baslar”'®' Neriman, zaten farkh medeniyet unsurlarinin
bulundugu bir aileden geldigi icin, her ne kadar Fatih’e tasinmis olsalar ve daha
geleneksel bir sekilde yasasalar da, her zaman bu istiyaki farkinda olmasa da iginde

tasimaktaydi:

“Lozan sulhundan sonra, resmi Tiirkiye 'nin de kanunla herkese kabul ettirdigi bu asrilesme,
Neriman’in ruhunda gizli gizli yasayan bu istiyaka en kuvvetli gidasini vermisti. Akraba ve
arkadaslarindan, orneklerden, gittikce medenilesen Istanbul 'un dekorundan, kitaplardan,
resimlerden, tiyatro ve sinemalardan gelen bu telkinler, yeni kanunlarda miieyyidesini
bulmus oluyordu. ... Geng kiz, iki ayri medeniyetin zit telkinleri altinda, gizli bir deruni
miicadele geciriyordu. "

Bu istiyakin ortaya ¢ikmasiyla Neriman’da bir ‘medeni yasama’ istegi ortaya ¢ikar.
Sinasi’nin, bu istegine cevap veremeyecegini bilmektedir: “Beni asil sinirlendiren sey,
bu semtte, bu evde, her seyden mahrum yasamaktir. Sinasi de beni bundan kurtaramayacak,
o da benim arzularimi anlamiyor.”'™ Babasi Faiz Bey de, kizi Neriman’m medeni
yasama istegini anlamamakta hatta bu istegi farkli bir sekilde yorumlamaktadir:
“Daha medeni yasamak istiyorum” diyen Neriman’a karsi, “Sen bollukta biiyilidiin, bu

semtte, bu evde sikiltyorsun, istediklerin olmuyor, ben bunu biliyorum.” der. 184

Romanda sik sik karsilagtigimiz kadin ve medeniyet meselesi, elestirel bir tarzda ele
alinir. Bazen Sinasi bazen de Ferit, kadinlarin medeniyet algisi iizerine fikir beyan
ederler. Kadinlarin, medenilesmenin fikri boyutuna dair bir sey diisiinmediklerinden
varsa yoksa medeniyetin gérsel boyutu ile ilgilendiklerinden bahsedilir. Ornegin, bir
giin Sinasi ile Neriman Beyoglu'nda gezerlerken, Neriman’in vitrinlerin basindan
ayrilamamasi {izerine Sinasi, “Bu camekanlar kim bilir ka¢ Tiirk kizin1 bagtan ¢ikardi
ve ¢ikaracak!”'®® der. Yine bir giin Neriman ile Sinasi tartisirken, Sinasi, Neriman’in

yasadig1 tiim bu karmasay1 basit bir climleyle soyle 6zetler: “Sen... dedi, iki goziim

186 5187

Neriman, sen fokstrot™ oynamak istiyorsun ve iyi bir kavalye. Onu da bulmussun.
Neriman bu sdzler karsisinda o an susar fakat daha sonra Sinasi ile baska bir

tartismalarinda ona sdyle der:

lage.,s.32.

822 ge., 5.60.

8 a.ge.,s.84.

8 age.,s.85.

% age.,s.33.

18 TDK Sézliik’e gore fokstrot, “Dort tempolu bir dans™; Nisanyan Sozlikk’e gore fokstrot, “Dort

ggreketle oynanan bir nevi dans/ing foxtrot <tilki adimi>, 1914’ten sonra popiiler olan bir dans.”
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“Babam da sen de beni anlamiyorsunuz... Ben fokstrot oynamak istemiyorum, ben daha
medeni yasamak istiyorum, bu da degil... Ben de anlatamiyorum, hem babami mazur
goriiriim, ihtiyardwr, fakat seni mazur gormek benim igin kabil degil... Sen ihtiyar misin? Sen
boyle yasamaya nasil razi oluyorsun? ... Ben de bu memleketin kizi degil miyim? Benim de
medeni yasamaya hakkim yok mu? "'**

Neriman, ‘medeni bir hayat’ siirdiirmek istedigini her firsatta dile getirmektedir.

Romanin basindan sonuna kadar mevzu olan ‘balo’ meselesini de bu baslik altinda
degerlendirebiliriz. Lobon’da karsilastiklarinda Macit, Neriman’it Perapalas’ta
diizenlenecek bir baloya davet eder. Neriman bu baloya gitmek istemekte ancak nasil
gidecegine dair siirekli diisiinmektedir. Sinasi, Neriman’in baloya bu kadar ¢ok
gitmek isteyisini de anlayamamaktadir: “Baloya gitmekle hemen medeni olacak
musi?”"*’ diye sorar. Neriman bunu kabul etmez fakat igten i¢e bu baloyu, ‘medeni

bir hayat’in gostergesi olarak gormektedir.

Romanda Neriman {izerinden tartisilan bir mesele de kadin ve onun medeniyet
algisidir. Kadinlarin medeniyeti, ‘gozleri ile’ algiladig sik sik dile getirilir. Yazar da
bu fikri ispat etmek i¢cin Neriman karakterini olusturmus gibidir. Sinasi ile Ferit’in
diyalog halinde olduklar1 bir sahnede, Ferit, Sinasi’ye ‘Neriman’a bu yeni heveslerin
nereden geldigini’ sorar. Sinasi’ye gore bu durum, iilkedeki ‘asrilesme’ siirecinin bir
sonucudur ve Neriman bu ylizden ‘medeni bir kiz olmak istiyor’dur. Ferit, medeniyet

meselesinin, basitleserek Neriman’in agzinda aldig1 bu giiliing hale giiler:

“Bizde medeniyet fikri, bir kiiltiir meselesi olarak anlasiimaz. Hele kadinlar bunu bir
fantezinin hududu icinde goriiyor. ... Kadinlar medeniyeti gézleriyle anlamaya mahkumdur.
Bunlar, hakiki medeniyetcilerden daha bahtiyardirlar: Sekillerle iktifa ederler ve renklerin
degismesi onlar eglendirir. Fakat hakiki terakkiye inanan, kiiltiir sahibi bir Ingiliz kizin
siikutu hayalini diigiin! Her seye vasil olmus, fakat hi¢hir sey bulamamistir. I¢lerinde intihar
edenler var. Bu daha fena. Zira onlar i¢in medeniyet, cazip bir renkler aleminden ibaret
degildir. Onlar biitiin timitlerini insanligin muhteva olarak tekamiiliine baglamuislar ve biiyiik
harp misaliyle de aldandiklarim anlamislardwr. Onlar ideal sahibidirler; bizimkiler fantezi
diiskiinii; onlarin aldanisi daha korkunctur.”*’

Neriman, Ferit’in bu s6zlerini dogrulamak adina hareket eder gibidir. Beyoglu'na
gittigi zamanlarda etrafindaki insanlar1 dikkatli bir sekilde siizmesi, onlarin
kiyafetlerine, hal ve hareketlerine odaklanmasi, girdigi magazalarda ‘gézleri ayr1 ayri
zapt eden’ esyalara dikkat etmesi, Neriman’in gozleri ile etrafi anlamaya

caligmasinin birer kanitidir. Udunu elinde okula gotiirmek istememesinin altinda, onu

1% a.g.e.,5.90.
% a.g.e.,5.90.
age.,s.98.
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calmay1 sevmemesinin yaninda, udun gorsel olarak kaba bir goriiniise sahip olmasi
da vardir. Nitekim Ferit’in evinde yapilan tartismalar esnasinda, Neriman’in ud
calmak istememesine karsilik Ferit sunu soyler: “Medeniyet kadinin gozlerine hitap
eder. Kadinlarin ¢ogu ellerinin zarif bir hareketi i¢in piyano galarlar ve musiki onlar igin

giizel bir ‘pozisyon’dan ibarettir.”'®"

Muammer ise bu sozlere ekleme yapar:

“Bu memlekette gen¢ kizlarin ¢ogu Neriman Hamm gibidirler. Ben Ferit’e hak veriyorum.
Bizde kadimin gozlerini aldatmak kafidir. Yani boyamak. Ut denilen bu zavalli sazin sekli
nefret veriyor, herseyin sismani gibi sazin sismant da hosa gitmiyor, keman gibi narin sazlar
itibarda. Fakat ben de ut ¢aliyorum, erkek oldugum icin bunu hissetmiyorum.”**

Gergekten de Neriman’in Macit’ten etkilenmesinin bir sebebi de onun keman ¢aliyor
olmasidir ve bu ylizden ellerinin ¢ok bakimli goriinmesidir. Sinasi’nin tirnaklari ise
kemence calmaktan kirilmis, elleri bakimsizlagsmistir. Neriman’in dikkatinden bunlar

kagmaz.
Muammer’in bu sézlerine karsilik olarak Ferit:

“Neriman'in yeni sekillere karsi incizabi, yeni bir kiiltiire karsi incizabr demektir. Ut ve
keman sekillerinin sembolize ettikleri iki ayri kiiltiir vardir. ... bizim kadinlarimiz, suursuz
olarak beriki kiiltiirii seviyorlar ve onlarda suurlu bir hale gelen bugiinliik yalniz seklin
estetigidir. Bundan dolay1 Garplilasma temayiilleri heniiz pek sathidir. "

Sinasi ise Ferit’in bu sozlerine karsi sinirli bir sekilde “Sekil diiskiinliigii bazi

kizlarimiz1 ziippelestiriyor.”'** der. Faiz Bey de ona hak verir.

Neriman ise tiim bu sdylenenler karsisinda sessizligini korur. Adeta onun hakkinda
konusmuyor gibidirler. Yazar, Neriman’a s6z hakki vermeyerek sanki, kadinlarin

medeniyete dair fikri tartigmalar1 anlayamayacagini ispat etmek istemektedir.

Peyami Safa, Oksidentalist tavrin klasik bir bakis a¢is1 olan, ‘medeniyetin Dogu’dan
Bati’ya gectigi’ diisiincesini de yazilarinda sik sik dile getirir. ‘Her seyin Asya’nin
besiginde gozlerini actigini’ dile getiren Safa’ya gore, biitiin dinlerin, hikmet ve
felsefenin yani sira cografyanin ve tarihin de ana vatani Sark’tir. Ona gore, “Yalniz,

sarktan garbe dogru bir devri daim, bir akin, bir insan ve fikir muhacereti olmustur.”195

Plage.,s.118.
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Ona gore cagimizda Dogu’nun Bati’dan etkilendigi muhakkaktir fakat bu gecici bir
durumdur: “Biitiin tesirler gecici Ustiinlikklerdi. Eger ilme, sanata ve ameli hayat ait
modellerin Asya’dan Avrupa’ya geldigi devirler varsa, Avrupa’dan Asya’ya gittigi devirler

de vardir. Yiiz yildan beri, hi¢ degilse, ilimde ve endiistride Asya’nin efendileri biziz.”'"°

Romanda da bu diisiinceler yer yer dile getirilir. Ornegin Ferit, bir konusmasinda
Sark’ta Garp’tan etkilenme varsa Garp medeniyetinin de i¢inde pek ¢cok Sark unsuru

bulundugunu, bunun bir derece meselesi oldugunu sdyler ve ekler:

“Bugiinkii Garp medeniyeti, gittikce, terkibine daha fazla miktarda karisan c¢eligi
hazmedemiyor ve kusmak istiyor. Onu makinelesmekten ve biiyiik sanayiin barbarlastiricy,
hayvanlastirici tesirlerinden kurtarmak icin, terkibinden kurtarmak icin, terkibinde Sark
unsurlarimin ¢ogaltilmasi lazimdur. Zannederim ki Garp mistiklerinin istedikleri budur ve bu,
zaruridir. Ig\gihaniki beseriyet, Sarktan biraz muhayyele ve metafizik tasavvurlar
dileniyor.”

Romanda Ferit, Peyami Safa’nin sézciisii gibidir ve onun diisiincelerini tekrarlar.
Burada da gerek Dogu’nun gerek Bati’nin birbirine ihtiyag duydugunu, o6zellikle
Bati’nin ¢agimizda gelisen mekaniklesme ile Dogu’ya her zamankinden daha ¢ok

ihtiyac1 oldugunu belirtir.
1.1.3 Musiki Meselesi

Fatih- Harbiye, musiki iizerinden Dogu-Bati catismasmi ele alan bir romandir.
Dartilelhan’da okuyan Neriman ve Sinasi lizerinden ele alinan musiki meselesi, o
donemin sosyal ve siyasal hayatinda da ¢okca tartisilan bir meseledir. Bir tarafta ud
calan Neriman, bir tarafta kemence calan Sinasi, bir tarafta ney calan Faiz Bey ve
diger tarafta keman calan Macit vardir. Neriman, Sinasi ve Faiz Bey, alaturka

musikiyi temsil ederken, Macit, alafranga musikiyi temsil eder.

Romandaki musiki aletleri, sembolik nesneleri ifade etmektedir. Ud, kemenge ve ney
sadece musiki aleti degildir, onlar ayn1 zamanda Dogu’ya ait birer nesnedir. Tipki
kemanin Bat1’ya ait bir sembolik anlam1 olmas1 gibi. Ornegin geleneksel bir ailede
yetistigi i¢in ud ¢alan Neriman’in, Batili hayat tarzina meyletmesinde keman ¢alan
Macit’in etkisi biiyiiktiir. Yukaridaki boliimlerde de sik sik bahsetti§imiz gibi,

Neriman, Sinasi ve Macit’i slirekli kiyaslar ve bu kiyaslar bazen caldiklart musiki

P age.,s.215.
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aletleri ilizerinden de olur. Sinasi, kemenge caldigi i¢in nasil elleri bakimsiz

dolagmaktaysa tam tersi Macit’in elleri keman ¢aldigi i¢in bakimlidir.

Ferit’in evindeki tartigmalar iginde musiki aletleri ve alaturka kisminin lagvedilmesi
meselesi de yer alir. Muammer ve Ferit, musiki aletlerinin, kadinlar {izerinde ne tiir
birer sembolik anlam ifade ettigini tartigirken, ikisi de bu aletlerin gorselliklerinin
kadinlar i¢in ne kadar Onemli olduguna vurgu yaparlar. Ciinkii onlara gore,
medeniyet kadinlarin gozlerine hitap eder. Biitiin roman boyunca da bu tez, Neriman

tizerinden ispat edilmeye c¢aligilir.

Romanda adeta yazar Peyami Safa’nin sozciiligiinii yapan Ferit, Dariilelhan’in
alaturka kisminin lagvedilmesi meselesi hakkinda da soyle yorum yapar: “Garpta
Tirk musikisine karsi, bilhassa bugiin verilen ehemmiyet artarken, Tiirkiye
konservatuarindan alaturka musiki kisminin kaldirilmasi ¢ok yanlis bir harekettir.”'*® Ferit,
bunu yasaklayan insanlarin da aslinda ‘sekilperest’ oldugunu, yaptiklar1 iste samimi
olmadiklarini sdyler: “Unutmayalim ki bu karari verenler ve tatbik edenler, evlerinde ve
meclislerinde alaturka musikiden baska bir sey dinlemiyorlar ve kararlarinda samimi degil,

sadece, sekilperes‘ctirler.”199

Peyami Safa’nin kendisi de musiki hakkinda bu gortislere sahiptir:

“Eger Tiirk ruhu, bezgin, baygin ve daima bir teslimiyet, bir maglubiyet hiiznii tasiyan
alaturka musiki ile ifade edilen ruh ise, bunun bizim tonal sistemimizden ayri, ¢eyrek
sesimizden mahrum, polifonik Bati musikisi teknigi ile ifadesi imkansizdir. Zannediyorum ki
Bati teknigini alirken ruhumuzu da biraz ona dogru yaklastiracagiz ve bayginlik verici,
iradesiz ve teslimiyet¢i hislerimizden ayrilacagiz.””"

Fakat Safa’ya gore bunu yaparken, tarihimizin ruhuna ve geleneklerine bagl kalmak
zorundayiz. Materyalist Avrupa’nin makinelesmis ve sertlesmis ruhuna kendimizi

kaptirmamaliyiz.*"!

Neriman, Ferit’in evindeki tiim bu tartismalar ve hareketli dakikalardan sonra bir
anda udunu c¢almak ister. Udunu muhabbetle kendine dogru ¢eker ancak bir yandan
ona kars1 utan¢ da duyar. Udun sesi, o an Neriman’in duygularina hitap eder:

“Ruhunun iistiinden yumusak bir firca gibi gecti ve olmayacak seylere ait arzularini biraz

8 age.,s.123.
% age.,s.123. . )
2% peyami Safa, 20. Asir Avrupa ve Biz (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2016), s. 253-254.
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202 Uda kars1 nefret duyan Neriman, bir anda fikir degistirmis ve adeta

daha siipiirdii.
onu bagrina basmistir. Neriman, ‘olmayacak seylere ait arzulari’ndan bu kadar ¢abuk

vazgecmis ve Sinasi’nin tabiri ile ‘eski Neriman’a geri donmiistiir.
1.2 SINEKLI BAKKAL
1.2.1 Musiki Meselesi

Musiki, bu romanin her alanina yansimistir. Bu ylizden musiki {izerinden bir Dogu-
Bati1 okumas1 yapmak da miimkiin olmaktadir. Romanda Sark musikisi ile ilgilenen
kisiler Vehbi Dede ve Rabia’dir. Mevlevi bir dervis olan Vehbi Dede, Sark
musikisinin hemen hemen biitiin ¢algilarin1 calabilmektedir. Rabia’ya ilk musiki
egitimini veren de odur. Rabia, Vehbi Dede hocalifinda dnce tef ¢almayi, sonra
sirastyla ud, kanun ve diger alaturka musiki aletlerini ¢almayr 6grenmistir. Vehbi
Dede’nin musikisinden ¢evresindeki herkes etkilenmektedir. En basta Peregrini bu
musikiden biiyiik zevk almaktadir. Bu musikiyi, simdiye kadar dinledigi Sark

melodilerinin i¢inde en giizeli olarak gérmektedir.

Rabia, bir siire sonra alaturka musiki egitimi vermeye de baslar. Istanbul’un ¢esitli
yerlerine ders vermeye gitmektedir. Baska bir teklif de Peregrini’den gelir. Nejad
Efendi’nin piyano ustasi olan Peregrini, Saray’da bir alaturka orkestra kurmasini
Rabia’dan ister. Aslinda Nejad Efendi, alaturka musikiden hoslanmayan bir tiptir. O
alafranga musiki ile ilgilenmektedir. Bu orkestray1 asil isteyen Nejad Efendi’nin

esidir. Boylelikle Rabia, oraya da gidip gelmeye baslar.

Rabia’nin Kur’an okumasi da bir musiki havasi i¢inde ge¢gmektedir. Her dinleyen
onun bu okuyusundan c¢okca etkilenmektedir. Gerek Peregrini, gerek Hilmi gerek
Selim Pasa, ilk dinledikleri andan itibaren ondan etkilenirler. Selim Pasa’nin
konagindaki kandil gecesi programinda, Kur’an okuyan Rabia yine herkesi adeta

biiyililemistir. Bu sahne adeta bir Sark odasi sahnesi gibidir:

“Cepegevre sedirlerin iistiine sira sira ihtiyar kadilar dizilmis, baslarinda beyaz namaz
bezleri, burusuk yiizleri miitekallis, gozleri vecd iginde... Ellerinde rengarenk tesbihler,
parmaklart hareket ediyor, soluk dudaklart kimildiyor, yandan yana hafif hafif viicutlar
dalgalaniyor. ™"

Rabia’nin yanik sesi ile klasik Arap usuliinde okudugu Kur’an, konagi inletiyordur.

292 peyami Safa, Fatih Harbiye (istanbul: Otiiken Yaymlari, 2010), 5.129.
% Halide Edib Adivar, Sinekli Bakkal (istanbul: Can Yayinlari, 2009), s.45.
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Ayrica Rabia, Ikinci Mabeyinci Satvet Bey’in evinde her hafta Mevlid de okumaya
baslamistir. Mevlid onu ¢ok etkileyen bir metindir. Tiirkge olmasi, onu Rabia ig¢in
daha etkileyici yapmaktadir. Mevlid o kadar etkileyicidir ki, din ile hi¢ isi olmayan
clice Rakim bile, Rabia Mevlid okurken oturup dinlemektedir. Bu Mevlid onu, bir
binlik rakidan daha ¢ok mest etmektedir. Rabia, Mevlid’i herkesten farkli okumak
istemektedir. O yilizden her gilin farkli usullerde okuyup calismalar yapmaktadir:
“Sevingle, zaferle giimbiir giimbiir atan bir iislupla, kimsenin okuyamadig: gibi okuyacak.
Sabah saatlerinde biitiin varlig1 ile Mevlit i¢in yeni bir makam diisiiniirken hep Peregrini’nin
vaktiyle caldigi seyleri de hatirlamaya calistyor.”*®* Bu hatirlama, beraberinde bir
benzerligi de getirir. Rabia’nin Satvet Beylerde okudugu ilk Mevlidini, Vehbi Dede
ananevi okuyustan ayrilmis bir tarz olarak yorumlar. Kanarya ise, okuyusunda ‘Cher
Maitre’den®® etkiler oldugunu sdyler. Peregrini ise bu durumdan son derece
memnun kalmistir. Rabia’nin okudugu Mevlit’in Peregrini’nin ¢aldig1 bir Fransizca
sarkiyla benzerlikler tasimasi, Sark ve Bati musikisinin birbirinden etkilenerek bir
sentez olusturabileceginin bir gostergesidir. Bu etkilesimin tam tersi olarak, Peregrini
de Rabia’dan etkilenmektedir. Bir keresinde ¢aldigi piyanoda, Rabia’nin Kur’an

okumaya basladig1 zaman soyledigi ‘besmele’nin melodisi isitilir.

Mevlid, romanin geneline hakim olan ve Rabia okudukca herkesin etkilendigi bir
ritiiel haline gelmistir: “Mevlit, bu romanda sahislara ki bunlarin i¢inde Bati musikisinden
anlayan Hilmi’nin alafranga geng arkadaglar ve piyano iistatlari, Peregrini de vardir ve devre

hakim bir sanat seklini alir.”?°

Dogu ve Bati musikisi arasindaki benzerlikleri yazar sik sik vurgulamaya devam
eder. Ornegin Rabia’nin Mevlit okudugu bir aksam, onu dinlemek i¢cin odaya giren
Missis Hopkins, kendini Noel gecesinde hisseder ve Rabia’ya “Bana Noel aksami

hissini verdiniz.”*"’ diyerek tesekkiir eder.

Romanda alaturka musiki aletlerinin yanmi sira alafranga musiki aletleri de 6n
plandadir. Piyano gerek Hilmi’nin gerek de Peregrini’nin caldigi bir musiki aleti

olarak romanda yer almaktadir. Piyano ¢alan diger bir kisi de Satvet Bey’in yegeni

M age., $.229.

295 Fransizea bir sark.

2% fnci Enginiin, Halide Edib Adivar’m Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi (istanbul: Dergah
Yayinlari, 2007), s.234.

7 Halide Edib Adivar, Sinekli Bakkal (Istanbul: Can Yaynlar1, 2009), s.251.
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Arif’tir. Ancak Arif’in i¢inde bulundugu g¢evre, musikiden para kazanmay1 basitlik
olarak gordiigli i¢in sadece evde piyano calabilmektedir. Alafranga musiki ile
ilgilenenlerden biri de Kanarya’nin kocasi Nejad Efendi’dir. Cogunlukla Alman
musikisiyle ilgilenmektedir. Kar1 koca bu konuda anlasamazlar. Vehbi Efendi,
Kanarya ile konusurken, Alman musikisi gibi sadece dimaga hitap eden musikiden
anlamadigin1 sdyler. Nejat Efendi ise Alman musikisine ozellikle Bach ve
Beethoven’e hayrandir. Vehbi Dede, Bati musikisi ile alaturka musiki arasindaki
farki Sark ve Garp’taki insanlarin meskenlerini mukayese ederek agiklar: “i¢leri hep

mantiga uydurularak yapilmis olacak. Her parcasi bir maksat icin yapilmis. Onlarda

bizimkilerdeki koseler, bucaklar olmasa gerek. Bir maksat diisiiniilmeden yapilan koseler.

208 Nejat Efendi ise buna cevap olarak,

Fakat ne kadar daha cana yakin ve sicaktirlar!’
fikri musikiden pek anlamadigimizi soyler: “Fakat bizi Garp musikisinden ayiran bu
fikriligi degildir. Ciinkii Garp musikisinde de fikri olani ¢ok azdir. Asil farkimiz deruni
tempomuz ve ahenk meselesidir.”**’ Garp musikisinin melodisi olmadigin iddia eden
Kanarya’ya kars;

“Size dyle gelir. Fakat muhtelif melodileri bir araya katip yaptiklari bu muglik ahenk bence
medeniyetlerinin en biiyiik, belki bir tek muvaffakiyeti. Bizdeki tek basina tekrar edilen,

soylenen melodiler insana bir yalmizlik hissi verir. Alaturka sarki séyleyen bir adam bana
kendi icine hapsolmus bir adam gibi gelir. "’

Ancak Nejad Efendi tim bunlarin aksine, Rabia’y1 dinlemekten biiyiik keyif de alir.
Onun Rabia’nin hayatina karst bir ilgisi vardir. Bu, tipki Peregrini’nin Rabia’nin
hayatina kars1 olan ilgisi gibidir. Rabia, Nejat Efendi’nin evinde toplandiklar1 bir
aksam tef ile beraber sarki sOyler. Ortamda Peregrini de vardir. Rabia, bir halk
sarkist olan ‘Yemenim Turalidir’ sarkisin1 séyler ve sarkinin ritmiyle elleri kollar
havada oynamaya baslar. Bu sdyleyiste bir ihtiras, sevk ve setaret vardir. Rabia ilk
kez bu kadar rahat ve kendinden ge¢mistir. Bu sarkiy1 soylemesi ve Nejat Efendinin
ve Peregrini’nin ona eslik etmesi dikkate degerdir. Ciinkii bu oryantal havada bir
Sark kadininin soyledigi sarkidan etkilenen iki erkek vardir. Biri Batili biri ise Batili
hayata Ozenen bir alafranga olan Peregrini ve Nejad Efendi, Sarkli bir kadinin
hayatinin gizemine kars1 biiylik bir merak i¢indedirler. Bu da onlarin her haline

yansir.

% a.ge.,5.274.
P age., s.274.
M ge., 5275,
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Osman, evlendikten sonra piyano ¢almaya devam etmistir. Bu evde ona 6zel bir
calisma odasi olmasa da Rabia’nin odasina koyduklar1 piyanosunu sik sik ¢almaya
caligmaktadir. Osman’in Sinekli Bakkal’da oturmaya baglamasindan sonra
melodilerinde de bazi degisikliklere gittigini Rabia fark etmistir. Rabia’ya gore
bunlarm birer anlami1 vardir. Mindr perdelerin, Sark melodilerinin artmasi Osman’in
yeni hayatini ne dereceye kadar benimsediginin gostergesiydi. Hatta bazen Rabia, bu
melodileri Sinekli Bakkal’in sokak saticilarinin sesine bile benzetirdi. Bazen de
Osman, Rabia’ya agina gelen higbir sey ¢almaz, basinda yabanci riizgarlar eserdi.
Rabia’ya gore bu, Sinekli Bakkal’i yadirgamak ve oraya alisamamis olmanin
gostergesiydi. Tipki Rabia’nin Mevlid okurken Peregrini’nin c¢aldigi sarkilardan
etkilenmesi gibi, Peregrini de Sinekli Bakkal’da yasamaya bagsladiktan sonra oranin
havasindan etkilenerek bunu melodilerine yansitir. Burada dikkate deger olan,
yazarin bize Sark ve Bati musikisi arasinda bir etkilesim olabilecegini ispatlamaya

calismasidir.

Romanda sik¢a karsimiza ¢ikan farkli alaturka calgilar da vardir. Bunlar ¢ogunlukla
halk arasinda kullanilan daha basit ¢algilardir. Bilal evlendiginde sokaklarda ¢alinan
zil, zurna, darbuka, diimbelek sesleri bu ¢algilara 6rnektir. Bu tarz bir diigiin daha
geleneksel bir diigiindiir, Avrupai degildir. Rabialarin evindeki eglence anlayisi da
halktan insanlarin yaptig1 tiirden bir eglence anlayisidir. Bir keresinde Rabia,
kusagin1 ¢oziip Rakim’in boynuna dolamis, sonra tefini alip ¢almaya baglamis,
Rakim ay1 oyununu oynamis, Rabia da ayici ¢ingene taklidi yapmisti. O donemde
sokaklarda sik¢a laterna sesleri de duyulmaktadir. Bu da halk eglencelerine bir

Ornektir.

Gerek alaturka gerek alafranga musikinin ikisini birden reddeden tek kisi ise imam
Efendi’dir. Rabia’ya kiiclikliiglinden beri musiki ile ilgili her seyi yasaklamuistir.
Rabia’y1r da musiki aletlerinden uzak yetistirmis, tef calmasina bile, Vehbi Dede
caldirdig1 icin izin vermisti. Bir giin Osman’in onu ziyaret etmesi iizerine, Imam ona
bu kadar paray1 ‘seytan icadi ¢algilar’ mesk ederek mi kazandigini sorar. Ona gore
bir seytan icadi olan musikinin her tiirliisii cehennemlik olma sebebidir. Ancak imam
Efendi musikiden nefret etme konusunda romanda tek kisidir. Emine de bu konuda

babasina ¢ekmistir.
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Bebek’te olduklar1 bir giin, Robert Kolej’den gelen bir org sesi duyarlar. Bu ses
Rabia’nin ilk kez duydugu bir sestir ve org sesi oldugunu Osman’dan Ogrenir.
Rabia’nin ilk kez duydugu bu musiki, onu diger tliim Garp musikisi eserlerinden daha

¢ok etkiler:

“Bu ses i¢ini kavradi. Simdiye kadar dinledigi, hatta en ¢ok sevdigi Garp musikisinde bile
ekseri o staccato, o birbirinden ayrilan sesleri azicitk yadwgardi. Hdalbuki bunda, bir
perdenin oOtekine gecisi hissedilmiyor. Birbirine oriilmiis gibi baglanan miitemadi sesler...
Kendi Kur’an okuyusunu hatirlatiyor.” *"!

Rabia’nin bu org sesinden etkilenmesinin sebebi olarak, bu sesi kendi Kur’an
okuyusuna benzetmesini gormekteyiz. Yazar tarafindan Rabia’nin  Garp

musikisinden etkilenmis olmasina bir sebep bulunmaya ¢alisilmistir.

Rabia, 6zellikle Bebek’te olduklar1 sirada bol bol sarki soyler, o ¢cevrede sevilen bir
ses olur. Yeri gelince ‘Cil Horoz’ adli halk tiirkiisii de soyler, Fuzuli’den gazeller de
okur. Bu ses karsisinda herkes, adeta gasyolup kafasini tastan tasa vuran dertli

insanlara donlismuistir.

Osman’in Sinekli Bakkal’da yasamaya baslamasindan sonra yazmaya basladig
opera da onemli bir noktadir. Osman, Rabia’nin hayallerindeki ‘tilsimli kuyu’dan
yola ¢ikarak bu operanin ismini de ‘Tilsimli Kuyu’ koyar. Bu opera roman sonunda
heniiz bitmemistir ancak bittiginde alaturka musikiden ve Sark yasayisindan izler
tagiyacaglr asikardir. Bu noktada yine Dogu-Bati musikisi etkilesimine atifta

bulunulmustur.

Romanin sonunda, Rabia’nin dogum sahnesinde de musiki etkileri goze garpar.
Dogumu sirasinda Rabia, hem farkli sarkilar sdylemis, hem de Mevlit’ten ve
okudugu mukabelelerden kisimlar okumustur. Musikinin, bu insanlarin hayatlarinin

her aninda etkin oldugunun gostergesidir.
1.2.1 Peregrini ve Rabia’nin Evliligi

Peregrini, Rabia’nin Sinekli Bakkal’da yasadigin1 6grendikten sonra, bu yeri merak
eder ve ilk firsatta oraya gider. Bu diinyay1 kesfetmesine sebep olan ilk unsur da
Rabia’nin Selim Pasa konaginda Kur’an okudugu o aksam olmustur. Daha gider
gitmez oradan etkilenir ve kendince yorumlar yapar: “O dakika bu diikkdnin ve sokagin

haricindeki her sey sun’idir, yabancidir. Ona &yle geldi ki bu dar sokak sakinleri i¢in

Mage., s.336.
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diinyada bir tek maddi kiymet yoktur, onlar yalniz kalbe ve manevi servetlere, giizelliklere

»212 Peregrini Sinekli Bakkal’daki insanlar1 tamidikga, yeni bir kita

kiymet verirler.
kesfetmis gibi mutlu olmustur. Ona goére bu sokak, kendi yasadig1 yerlerden ¢ok

farklidir ve daha etkileyicidir.

Rabia’y1 takip etmeye devam eden Peregrini, bir Ramazan giinii, basinda kiigiik bir
fesle Siileymaniye’de onun mukabelesini dinlemeye gider. Peregrini’nin fes giyip
camiye gitmesi ve Kur’an dinlemesi, Batil1 bir insanin Dogu’nun manevi havasindan
etkilenmesini gostermesi bakimindan O6nemlidir. Roman boyunca Peregrini,
Rabia’nin karsisinda daha ‘zayif’tir. Gerek dinini ve kiiltiirlinii terk etmesi, gerek
yurdunu terk etmesi, onu ‘yersiz yurtsuz’lastirmis, tutunamayan, zayif bir karaktere
doniistiirmiistiir. Rabia ise, Sinekli Bakkal’a ve dolayisiyla kendi kiiltir ve
ananelerine baghligiyla ayaklar1 yere saglam basan bir karakterdir. Ikisinin karsi

karsiya gelmesi sonucunda daha gii¢lii kalan Rabia olmustur.

Peregrini’nin Miisliiman olacagi, hayatinin kalanin1 bir Dogulu gibi gegireceginin
sinyalini, adeta Vehbi Dede daha 6nceden vermisti. Aralarinda sdyle bir konugma
gecmistir:

“Vehbi Dede — Ecdadinin Ispanyol oldugunu séyliiyorsun. Belki Miisliimanlar: Ispanya’dan

kovduklart zaman Hiristiyan olmus eski bir Miisliiman ailesindensin. Belki de bir giin aslina
donecek, Miisliiman olacaksin.

Peregrini —Hakli olabilirsin. Bende Huwistiyan kilisesine karst irsi bir kin olabilir. Fakat
bundan sonra hi¢birinin cercevesine girecek degilim.”"”

Peregrini, annesini kaybetmesinden kisa bir siire sonra, italya’dan déner ve
Rabia’nin istedigini yapar, Miisliiman olur. Rabia ancak bu sekilde evlenmeyi kabul
etmistir; ¢iinkii Peregrini’nin dinsiz kalmasi demek evlenememeleri de demektir.
Peregrini, evlenme teklifi ettigi giin, Rabia’ya sdyle der: “Vehbi Efendi bana bir giin
ecdadimin belki Miisliiman oldugunu ve benim de aslima ric’at etmem ihtimalini belki saka

olarak sdylemisti. Onu bilmem ama sana, evine, vatanina, anasinin bucagina donen bir

»21* yukarida da sdyledigimiz gibi, Peregrini’nin Miisliiman

serseri gibi doniiyorum.
olmasi ve Rabia ile evlenerek Sinekli Bakkal’a yerlesecek olmasi, ona gore de bir
‘vatanina, anasina ve evine dénme’ eylemidir. Sinekli Bakkal, onun yeni vatani,

Rabia onun yeni anasi olacaktir. Bati’da dogmus ve biliylimiis birinin, Dogu

M3 ge.,5.98.
Bage., s.222.
MMage., s.284.
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hakkindaki bu diisiinceleri ve orayr asil vataniymis gibi diisiinmesi, karsilasan iki
farkli kiiltliriin sentezi gibidir. Yazarin da yapmak istedigi hi¢ siiphesiz, Rabia ile
Peregrini’yi evlendirerek Dogu ve Bati arasinda bir sentez yakalayabilmektir.

Peregrini’nin bundan sonraki hayati i¢in yeni ismi, Osman’dir. Bir daha kimse ona

Peregrini demez: “Osman’in Peregrini ile bagim bigakla keser gibi kesmis, atmuslardr.”"

Vehbi Dede bu evlilige ilk basta ¢ok sicak bakmaz ancak kabullenmekten baska bir
sey de yapamaz. Kiiciik bir sokakta dogan bir Miisliiman ve {istelik de hafiz bir kizla
eski bir rahip olan bir asilzade nasil birbirlerine bu denli baglanabilirdi? “Nasil bir
netice, ne bigim yeni bir insan érnegi viicuda getirilecek?”*'® Tipki Vehbi Dede’nin de
diisiindiigii gibi, bu evlilik zit iki kutbun birlesmesi, ‘sentezi’ gibidir. Bu birlesmeden
dogacak olan ¢ocuk da bu sentezin bir iirlinii olacaktir. Bu {irtin, Dogu ve Bati
arasindaki farki ve benzerligi ayirt edebilecek ve meseleler karsisinda daha saglikli

diistinebilecek bir nesli ifade etmektedir.

Peregrini, Miisliiman olduktan sonra zihninde bazi sorular da tasimaktaydi fakat bir

yandan da yasadig1 yerin huzur veren ortamindan memnundu:

“Bana stikun veren, icimde sulh tesis eden bir din. 1k defa dimagim, ruhum, kalbim
birbirleriyle uzlasmiglar gibi birbirlerini de, beni de kemiriyorlar. Acaba bu gegici bir
miitareke mi? Ne de olsa Sinekli Bakkal in tasina, topragina tapiniyyorum. Gergi orada yeni
bir cemaatin an’anesine uymak lazim. Fakat oyle basit ve insani an’aneler ki. Hem orada
herkesin evi, bahgesi birer hususi ve kapali kale gibi. Ev fakir adam, kurun-1 vustai bir
derebeyi gibi evinde hiir...""

Peregrini, Miisliiman olduktan sonra da Batili zihniyeti tamamen degismez. Hala
hafizasinda Bati’nin sembolik ifadelerini tagimaktadir. Nasil Rabia’y1 ilk gordiigiinde
onu bir Meryem Ana tasvirine benzetirse, evliliklerinin ilk gecesinde de Rabia’y1
giydigi entari icinde piyanoya dayanmis kendisini beklerken goriir ve onu yine
Meryem Ana resmine benzetir. Eski bir rahip olmasindan ve kat1 Katolik bir anneyle
biiylimesinin de etkisiyle bu Meryem Ana tasviri, onun zihninden uzaklasamaz. Yine

o gece, kendisine gosterilen seccadede ilk namazini kilar.

Rakim, evliliklerinden bir siire sonra, Peregrini’nin artik mahalle kahvesine arada bir
de olsa ugramasinm tavsiye eder. Neredeyse her giin konaga gitmektedir, bu durum

mabhallede kibar ve zengin diye alaya alinmasina sebep olabilir. Osman da bunu

2 a.ge., 5.290.
M09 ge., 5.289.
Mage., 5.302-303.
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itirazsiz kabul eder ve bundan sonra sik sik kahveye gitmeye baslar. Rabia bundan
¢ok memnundur ¢linkii bu, Osman’in Sinekli Bakkal’a alistiginin bir isaretidir.
Osman, bazen Cuma namazina da gitmeye c¢alisiyordur. Camide gordiigiic Cuma
cemaatini ‘Sira sira diz istii adamlar, sira sira ¢iplak tabanlar’ diye tasvir eder.
Namaz sirasinda ses c¢ikarmadan kimildayan dudaklardan gelen sesin getirdigi
sessizlik anlari, ona igskence gibi gelir. Bu sessizlikten bunalir ve ilk Cuma namazin

zor bela bitirir.

Osman’in ‘Sabit Bey agabey-vari sOvmesi’ bile onun Sinekli Bakkal’a adapte
olmaya bagladiginin gdstergesidir. Sokakta da ¢ogunluk onu sevmekte, ona saygi
gostermektedir. Bu Osman’a her zaman cazip gelmektedir. Siirekli sokagin isleri ile
mesgul olmaya baslamistir. Sokagin daimi bir simas1 olmustur. Imam Efendi’yle bile
Olene kadar ilgilenmis, cenazesini kendisi kaldirtmistir. Ayrica mahallede s6zii gecen
Osman, kiilhani takimina bile s6z gecirmeye baslamistir. Mahalle kavgalarini,
gecimsizliklerini bir hakim edasiyla halleder. Ona karsi duyulan bu muhabbet ve

sefkatten, Osman ¢ok huzur bulmaktadir.

Osman’mn evlendikten sonra ihtiya¢ duydugu 6nemli seylerden biri, kafa dengi olan
biriyle konugmak ihtiyaci olmustur. Etrafinda yasayan insanlarin kendilerine gore bir
halk felsefeleri vardir ancak higbiri Osman ile fikri miinakasa yapacak durumda
degillerdir. Bunu yapabilen bir tek Vehbi Dede’dir, Osman’a gore. Rabia ise
metafizik ve karisik miinakagsalardan sikilan bir yapiya sahiptir. Osman bu tarz
mevzulara girdigi vakit, onu anlamak i¢in ¢ok caba sarf eder ama basarili olamaz.
Zaten Rabia da Osman’in bu fikri tartismalarindan ¢ok sikilmakta ve yorulmaktadir.

Hatta bunlar1 birer vakit kayb1 olarak gérmektedir.

Evlendikten sonra Rabia, Osman’in Sinekli Bakkal’a alismasi1 ve oraya baglanmasi
icin ne yapilabilecegini daha ¢ok diisiinmeye basladi. Bunu diisiinmekte de haklidir
clinkii Osman, evlilikten umdugunu bulamamistir. Rakim ve Penbe gibi renkli

karakterler bile bu sikilganlig1 gideremez:

“Rakim, bir sirki hatirlatan ciiceligiyle, Penbe, panayir yerleri kokusu veren esmer yiiziiyle
bile hayatlarima fevkaledelik vermiyor. Vak’asiz giinii giiniine benzeyen bir hayat. ... Halbuki
o Sark kadmmlarimi daha ne kadar baska tahayyiil etmisti. Rabia belki daha ziyade Simalli bir
kadina benziyor. Serin miza¢l. Ona ragmen sanatkdr ruhlu da.”*"

¥age., s.309.
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Osman’in daha dncesinde Rabia’yi, Bati’nin tasvir ettigi, sehvetli ve kocasina karsi
itaatkar olan Dogulu kadin sembolii i¢inde hayal ettigi muhakkaktir. Ciinki
evlendikten sonra onu Kuzey iilkelerinin soguk kadinlarina benzetir ve hayal

kirikligina ugrar.

Ayni1 sekilde Rabia da Osman’1 anlamakta giicliik ¢ekiyordu: “Bu Osman’m hig 6lgiisii
yoktu. Hayatta miitemadiyen yenilik pesinde kosuyordu. Fakat eline gecen her yeni seyi
carcabuk yiprandirtyordu. Vehbi Efendi’nin Osman i¢in sdyledikleri ne kadar dogruydu.

Osman hep goziine, gonliine hos gelen seylerin pesinde.”219

Halbuki Rabia, tam tersi, aligkanliklarina, kendisiyle beraber olgunlasan asina
mubhitlere ve asina insanlara bagliydi. Bu belirgin fark, bir Dogulu ile Batil1 arasinda
cizilen temel farklardandir. Bu diisiinceye gore, Dogu insan1 daha sabit ve koklerine
bagliyken, Bati insan1 daha degisime acik ve farkli hayatlar pesindedir. Rabia ile

Osman arasindaki bu fark da evliliklerini zaman zaman sikintiya diistirmektedir.

Bazi 6zellikleri degismemesine ragmen Osman, fikir olarak biiyiik bir degisiklik de
gostermistir. Tipki Rabia gibi o da, ne kadar sikayet etse de, Sinekli Bakkal’1 bir
‘kok’ olarak gormektedir. O yiizden ¢ocuklarinin orada biiylimesini ister. Bebek’teki

yazliktayken aralarinda gegen su konusma ilgingtir:

“-Eger oglumuz olursa ben bu mektebe veririm.
—Allah esirgesin.
—Nicin Osman?

—Oglunu Sinekli Bakkal olmayan her seyden esirge, uzak tut, Rabia. Esasen damarlarinda
karisik kan olanlarin i¢lerindeki daimi didigme, ¢arpisma kendilerine yetisir.

—Fakat sen bizim tarihimizi okumadin mi, Osman? Hepimizin damarlarinda o kadar baska
baska kanlar var ki... Halbuki hi¢birimizin ig¢inde dyle bir didigsme yok.

—Yalnmiz kan degil, iki goziimiin nuru... Bir de hars, medeniyet baskaligi vardir. Belki o,
kandan ¢ok insanlari birbirinden aywrir. Insanlarin kafasinda, kalbinde bir cehennem
kargasaligi yapar ...

-Ben oglumun kafasinda, kalbinde ahenk, siikin isterim. Baska baska taraflara ceken
tesirlerden onu muhafaza etmek isterim.”**’

Osman’m kiiltiir ve medeniyet farklilig1 olan ortamlardan, ¢ocuklarin1 uzak tutmak
istemesi, kendisinin de ait oldugu Bati kiiltiir ve medeniyetine karsi ilgisinin

cogunlukla bittigini ve elestirel bir noktaya doniistiigiiniin bir gostergesidir. Boyle

age.,s3l4.
20 a.0.., 5.336-337.
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diisinen Osman, ge¢miste c¢ogunlukla zengin ve alafranga insanlarla arkadaslik
kurmustu, onlarin Batili tarz tisluplarina, yagam tarzlarina aligkindi. Sinekli Bakkal’a
ilk basta duydugu o ilgi, zaman zaman yerini bir sikilganliga birakmaktadir.
Rabia’nin duragan ve sikici hayatindan bunalan Osman, onun siirekli o sokaga gore
hareket etmesine ¢ok kizmaktadir. Yasanan pek ¢ok seyin sonunda, “Sinekli Bakkal
denilen yerin darligini, mundarligini, sikintisini, giiliing gururunu ve kendisinin oraya ezeli

e 221
esaretini diigiiniiyordu.”

Osman, Misliman olduktan sonra Sark’in manevi hayati hakkinda sik sik
diistinmeye baglar. Mantik {lizerine kurulmus bir kiiltiirden geliyor olmasi, bazen
onun bu konular1 kavramasini zorlastirmaktadir. Bu konuya 6rnek olarak, Osman, bir
giin, bir mezarhigin oniinden gecerken, i¢inden Sarklilarin oliilere kars1 davranigini
yorumlar. Bu insanlar artik hatirlanmaz, 6lmiislerdir evet ama ruhlarina da bir
yandan o kadar Mevlit ve Yasin okunur. Olen viicutlar tastan farksiz cansiz madde.
Bu okunanlarin da bu cesetlerle alakas1 yok. Boyle yapmak belki de en dogrusudur
diye diisiiniir. Osman, Sarklilarin ceset ve ruh arasindaki ayrimini diistinmekte,
Bati’da maddi varligin 6n planda oldugunu hatirlamaktadir. Bunlarin tek istisnasi,
stirekli oniinde dualar edilip adaklar adanan evliya mezarlaridir. Bu mezarlarin,
yasayanlar {lizerindeki etkisi azalmadan devam etmekteydi. Farkli meseleler
hakkindaki bu fikir catigmalarini sik sik yasar. Vehbi Dede, Osman’in ne kadar
Miisliiman olsa da bir Batili gibi diisiinmekten vazgecemeyecegini bilmektedir: “Bin
sene Sark’ta otursa, mistiklerin ruha verdikleri ehemmiyeti idrak edemeyecek. Bu ne
patolojik, nasil fazla sisirilmis bir fikir. Acaba Sark, bir giin ruhunun kuvvetini Garb’in

parmagini agzinda birakacak bir tamamiyle inkar edecek mi?” **

Vehbi Dede, Osman’in maddi unsurlarla bezeli fikriyatinin, Dogu’nun bu manevi

tarafin1 anlamakta zorlanacagini bilmekte ve gérmektedir.

Osman, dogdugu ve biiylidiigli Batili yasam tarzinin, Miisliiman olduktan sonra da
etkisi altindadir. Bazi durumlar karsisinda Sarkli biri gibi diisiinebilirken bazi
meseleler karsisinda rasyonel diisiinceli bir Batilidir. Bu bocalamalar, onda hep
olacaktir. Cilinkii o, Miisliiman olmadan 6nce de kafasi karisik ve farkli medeniyetler

arasinda sikismis bir tiptir.

2lage., 5.366.
age., s.391.
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1.2.3 Dogu-Bati Meselesi

Halide Edib, egitimini Amerikan Kiz Koleji’nde almistir. Bu okulun degerler sistemi
ile evindeki degerler sistemi arasinda kalan Halide Edib’in, zihinsel bir karisikliga
stirliklenmis olmast muhtemeldir. Halide Edib, uzun yillar Garp’ta da bulunmustur.
Farkli iilkelerin iiniversitelerinde dersler vermis, pek cok Batili fikir insaniyla
temaslarda bulunmustur. Batili {ilkelerin yani sira Hindistan’da da bir siire
bulunmustur. Hem Dogu hem Bati iilkelerinde bulunmasi, onun Dogu ve Bati

arasinda kiyas yapmasini kolaylagtirmistir.

Yazarin, Bat1 ve Dogu {izerine pek ¢ok elestirel fikri mevcuttur. Objektif tavrini ne
kadar korumaya caligsa da milliyet¢i diisiinceden tamamen kopamamistir. Gerek
kurgusal eserlerinde gerek kurgu dis1 olanlarda Dogu ve ona ait degerler bir adim
ileride durmaktadir. Sinekli Bakkal roman1 da tipki bu sekildedir. Romanda, pek ¢ok
farkli karakter ve fikir etrafinda yapilan Dogu-Bat1 tartigmalarinda genellikle galip

gelen Dogu ve ona ait degerler sistemi olur.

Halide Edib’e gore Bati, madde iizerinde toplanan bir zihniyettir. Batili bilim
adamlar elde ettikleri maddi bilgiyi, insanligin yararina kullandiklar1 gibi zararina da
kullanmiglar, Avrupa disindaki her yeri, kendilerine hizmetci etmislerdir. Halide
Edib’e gore Bati, hayatin 6ziinii insanin maddi varliginda goriir. Halbuki insan ruh ve
maddenin bir terkibidir. Sark, bu yiizden Bati’nin tam tersi olarak, insanin ruhunun
yiikselmesi ic¢in caligmaktadir. Yazarimiza gore, Sark insaninin bdyle yiice bir
sahsiyete sahip olmasinin nedeni de dimagini ve ruhunu maddi realitelerden uzak
tutmus olmasidir. Sark insaninin muhiti ile miinasebetleri gelismistir; terbiyelidir ve

etrafina kars1 daha ¢ekingendir. 223

Halide Edib de tipki Oksidentalist diisiinceye sahip diger diisiince insanlar1 gibi,

Garp medeniyetinin kaynagin1 Sark’ta arar. Ona gore, “Garp medeniyeti, Sark

2 Halide Edib Adwvar, Tiirkiye’de Sark-Garp ve Amerikan Tesirleri (istanbul: Can Yayinlari, 2009),
s.28,29,32,33. Halide Edib, Ingiltere’de bulundugu yillarda Williamstown Dis Politika Enstitiisii, onu
konferanslar vermesi i¢in davet eder. Bu konferans bildirileri ‘Turkey Faces West’ kitabinda 1930
yilinda toplar. Hindistan’da bulunan Miisliiman Universite’sine konferanslar vermek iizere gittiginde
ise bu konusmalari, ‘Conflict of East and West in Turkey’ kitabinda, 1935 yilinda toplar. Bu iki
kitabindan birlestirilmesiyle ise 1955 yilinda ‘Tiirkiye’de Sark-Garp ve Amerikan Tesirleri’ kitabi
ortaya ¢ikar.
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medeniyetinden sonra baglamig ve Sark’tan bir hayli esaslar almigtir. Dini tamamen Sark’tan,

ilmi ve felsefesi Eski Yunan’dan, hiikiimet ve idare fikirleri Roma’dan gelmistir.”224

Halide Edib’e gore Sark’in hem iyi hem kotii taraflar1 vardir. Sark’in kohne bir tarafi
oldugu gibi ahlaki ve mistik taraflar1 da vardir. Bu ahlaki kiymetler, halk tabakasinda
olumlu manada kendisini gosterdigi gibi bunlarin gerilige gotiiren taraflar1 da vardir.
Tim bu olumlu ve olumsuz 6zelliklere ragmen Halide Edib’e gore, “Tiirkiye’de Sark

—insallah en hayirli tarafindan- daima baki kalacaktir.”*

Yazar, Garp’mn da dikkate alinmasi gereken pek c¢ok olumlu tarafinin oldugunu
diistinmektedir. Bu ylizden Tanzimat doneminin getirdigi yenilikleri ¢ok Onemser.
Ona gore, “Tanzimat’in en dikkate deger tarafi, harsimiza ve an’anemize bagli saglam
taraflart koparmadan, oldukca esashi bir sekilde, Garp miiessesatin1 tatbik edebilecek ve
fikirlerini kavrayabilecek bir zihniyet hazirlamis olmastydi.”??® Halide Edib’e gore
Tanzimat, ‘Tiirk Ronesansi’dir. Bu akimin yazarlariyla, imparatorluk Ortagag’dan

cikmustir.

Yazara gore Garb tesiri, her donemde araliksiz olarak devam etmistir. Bu bazen
aciktan aciga vurgulanmis bazen de fikirlerin bilingaltinda ortaya cikmistir.??” Halide
Edib, Garp’tan gelen farkli fikir akimlarmi ve tesirleri, yararli oldugu miiddetce
reddetmez, bunun gerekliligine inanir. Eger kendi varligina, ruhuna ve harsina baglh
kaliirsa, nereden gelirse gelsin, farkli temayiil ve tesirler, milletin bekasi ig¢in
onemlidir. Ancak bunlarin yaninda ge¢misin elzem kiymetlerinin yanindaki zararh

kiymetler de ayiklanmalidir.”*®

Yazara gore, Bat1 ile Dogu arasindaki iligkiyi dogru anlamanin en 6nemli yolu, uzun
yillar buralarda yasamayir gerektirmektedir. Kendisinin de gerek Amerika ve
Avrupa’da gerek Hindistan’da uzun zaman bulunmasi, bu diisiincesini kanitlar

niteliktedir.

Yazar, Bati’dan gelen olumlu manadaki etkileri kabul ederken, sik sik Dogu ile

Bati’nin farkliliklarina da deginir. Ona gore en biiyiik farklardan biri, Garb’in daha

24 a.g.e., 8.30.

P age.,slll.
26 a.ge.,5.115.
2Tage., s.195.
age., s214.
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cok gozle goriinen, maddi hayata, Sark’in ise gozle goriilmeyen, ruhi hayata bagh

olmasidir. 2%

Halide Edib, Bat1 ile Dogu arasinda bir sentezden yanadir: “Tiirk’iin igindeki Sark ve
Garp Olciilii bir tekdmiil i¢inde birlestigi zaman, Yakin Sark’taki bu iki zihniyet miicadelesi
isbirligine gidecek ve ancak o vakit yeni bir Akdeniz medeniyeti ortaya glkacaktlr.”230
Yazara gore, gelecek medeniyetin 6rnegini Sark’la Garp’in 6lgiilii terkibi olan Yakin
Sark Tiirkleri verecektir. Bu terkibe daha sonradan Amerika’nin da eklendigini iddia

eden yazara gore, bu yeni kitay1 iyi tammmamiz gerekmektedir.

Halide Edib i¢cin Amerika dnemli bir yere sahiptir. Bu medeniyetin her yoniiyle iyice
Ogrenilmesi gerektigini diistinmektedir. Yazilarinda uzun uzun Amerika bahsi yapar
ve oradan hangi anlamda etkilenebilecegimizi anlatir. Amerika’nin siyasi
yapilanmasinin, ziraatinin, egitimi ve mektebinin 6rnek alinmasi gerektigini dile

getirir. Yazar, Amerikan edebiyatinin 6nemine de dikkati ¢eker:

“Amerika’min en zengin ve kudretli, ayni zamanda ¢ok siiratle degisen ve nevi kendisine
mahsus bir iilke oldugunu, edebi ve fikri bakimdan ne suretle bize faydali olabileceklerini
diisiinmek, tetkik etmek, karar almak saati ¢almis, hatta gecmistir bile! Iste bundan dolayi,
maarif yaymlarimin ve miitercimlerin yapacagt sey, en evvel Amerikan edebiyatinin roman,
kiiciik hikdye ve sahne eserlerini ayri ayri antolojiler halinde gen¢lerimize sunmaktir.”™"

Halide Edib’e gore, nereden geldigine bakilmaksizin her ideolojinin mahiyetine
objektif bir bigimde bakilmalidir. Bunlar1 yaparsak, lilkemizin ve milletimizin hangi

istikameti takip edecegini tahmin etmek kolaylasacaktir.

Yazara gore, Garp medeniyetini incelerken, bizim bir parcamiz olan Sark’1 gozden
kacirmamamiz gerekmektedir. Clinkii Sark da ‘uyanma’ arifesindedir, nasil Sark,
Bati’dan etkileniyorsa Bati da Sark’tan etkilenmektedir. Bu etkilenme karsilikli
olmaktadir. Sark {ilkeleri i¢inde de yazara gore Hindistan’in daha ayrintili
incelenmesi gerekmektedir. Hindistan’in Ingiltere ile dost olmas1 ve i¢ meselelerini
halletmis bir iilke olmas1, dnemli noktalardir. Bunu da Ingiliz teskilatlarindan 6rnek

alarak yapmuslardir. >

Halide Edib, Dogu ve Bat1 sentezini Onerirken bazi soru isaretlerini de belirtmeden

gecmez. Miisliiman toplumlar, Batili toplumlardan farkliyken, kendi dogasini

2 ag.e., 5.258.
20 3.ge.,5.258.
Plage., s318.
P2age., 5.331-332.
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degistirmeden Batililasmay1 nasil yaratacaktir? Teknik anlamda bazi degisiklikler
yapilabilir, ancak Miisliman bir toplumun dogasim1 degistirmek miimkiin olacak
midir? Bu iki toplum arasindaki temel fark olarak islam hukukunu géren yazar, bu

durum karsisinda neler yapilabilecegine dair de farkli 6nerilerde bulunur. **°

Halide Edib, Dogu’nun manevi boyutu ile Bati’nin bilimini ve sanatin1 birlestirmeyi
onermekle beraber, Bati’nin Dogu iilkeleri lizerinde kurdugu somiirgeci faaliyetleri
sert bir sekilde elestirir. Avrupa’nin Asya’daki fiziksel egemenliginin gegici
oldugunu ¢iinkii Asya’nin Avrupa’dan farkli olarak kendine ait bir ruhu oldugunu

iddia eder.

Yazara gore, Dogu tarafindan Avrupa’nin mekanik gelismisliginin 6rnek alinmasi
normaldir ¢iinkii tilkeler kendini korumak zorundadir. O yiizden Asya’da kullanilan
tiifeklerin ve ugaklarin Batililasma ile bir alakasi yoktur. Avrupa’nin Tiirkiye’de
kurdugu entelektiiel hakimiyet ise artik neredeyse silinmistir. Bunda Avrupali
devletlerin, Tiirkiye’nin kurtulus miicadelesi verdigi yillarda takindiklari tavrin
blyiik etkisi vardir. Artitk Avrupa’nmin yiiksek standartlarina duyulan inang

sarsilmigtir.”>*

Tiim bunlarin yaninda yazar, Tirkiye’nin kurtulus ve kurulus yillarinda gelenege
kars1 acimasiz bir miicadele verildigini de belirtir. Uzun vadede bu miicadelenin
zararl oldugunu soyler. Cevabi, giiniimiizde de net olarak verilememis bazi sorular
sorar: “Tiirkiye’nin bir asir boyunca asilandigi Avrupali ruh ne kadar egemen olacaktir?
Amerikan tektiplestirmesi ve etkinliginin ne kadar1 Tiirkiye’de olacaktir ve her seyden once,

stirekli olarak Tiirk zihinleri lizerinde ¢aba sarf eden Rusya’nin etkisi ne olacaktir?”*

1.2.4 Diger Meseleler

Rabia’nin hamile oldugu 6grenildikten sonra, ev degisikligi yapmaya karar verirler
ve Imam Efendi’nin evine tadilat yaptirmaya baslarlar. Bunlar olurken Rabia,
Osman’a rica eder, ev ‘mahalleliyi giildiirecek kadar alafranga’ olmasin diye. Osman
ise “Neden bu kadar mutaassipsin Rabia, alafranga deyince kendinden gegiyorsun?”’

diye karsilik verir. Rabia boyle diisiinmez:

3 Halide Edib Adivar, Tiirkiye'de Sark-Garp ve Amerikan Tesirleri II (istanbul: Can Yayinlari,
2015), s.68-69. Bu kitabin ilk cildine alinmayan yazilar bir araya getirilerek, 2015 yilinda bu ikinci
cilt basilmistir.

2 age., s.178-179.

P age., s.188.
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“Taassup? Hi¢ de mutaassip degildi. Yalniz giizellik ol¢iileri baskaydi. Onca, giizellik,
genislik, 151k, agiklik, sadelik demekti. Osman’in giizellik ol¢iileri daha karisik, daha zit
unsurlarin imtizacindan hdsil olan sey. Bu ikisinin arasinda ebedi Sark ve Garb davast.
Simdiye kadar bundan, yalniz musikiden bahsederken haberdardilar. Sark, tek melodiler
medeniyeti... Garp, orkestra ve senfoni medeniyeti... ">

Rabia, Sark’in biitiinliik unsurunu estetik anlayisina uygulamigsken Osman bir Batili
gibi farkli unsurlarin bir aradaligindan, kaostan, diizensizlikten ve hareketten

hoslaniyordu.

Rabia’nin hamilelik siireci de fazla olayli ge¢mistir. Sikintili gecen bu siiregt,e erkek
doktorlar1 kabul etmek istemez ancak Osman’in zorlamasiyla mecbur kalir.
Ozellikle, doktorun Rabia’y1 ¢iplak muayene edecek olmasi karsisinda Rabia’nin
heyecan ve utangtan nefesi tikanir. Burada mahremiyet algisinin zamanla degistigini
ve bir Batili ile Sarkli arasindaki diislince farkini gérmek miimkiindiir. Rabia bu

konuda ¢ok hassasken Osman gayet rahattir.

Doktor Kasim ve Doktor Salim, Avrupa’da egitim almis, Tiirk doktorluguna, Alman
fennini ve katiligini getiren kisiler olarak bilinirler. Bu iki doktor, Avrupa egitiminin
insanlart nasil ‘duygusuz’lagtirdiginin ve makinelestirdiginin gostergeleri gibidirler.
Ozellikle Doktor Kasim’in bir de biyiksiz olmasi, Rabia’y1 iyice sasirtir ciinkii
hayatinda ilk defa biyiksiz bir erkek gormiistiir. Burada da erkeklik algisinin
gostergeleri olan bazi sekli unsurlarin nasil degistigini gormekteyiz. Kiyafetler ve dis
goriinlis bunun en belirgin gdstergeleri olmustur ve Avrupa’da egitim almis kisilerde
bu durumun gosterilmesi, yazarin Batili hayatla beraber sosyal hayattaki degisimleri
gostermek istediginin kanitidir. Ozellikle doktorun manikiirlenmis ellerine de dikkat
cekilmektedir. Alman egitiminin ona kattig1 sogukluk ve katiligi her halinden
yansittyordur. Bu haliyle Rabia’ya emirler yagdirdigi i¢in bir ‘Prusya zabiti’ havasi
vermektedir yazara gore: “En biiyiik zuliimleri bile miibalagali bir nezaket arkasinda
yapan bu muhite bu, ne kadar yepyeni bir seydi.””” Tiim muayeneler sonucu Rabia’nin
sezaryen ameliyati olmasi1 gerektigini sOylemesi, herkesi sasirtir, ¢iinkii bu insanlar
bu kavrami ilk defa duymaktadir. Penbe, Rakim ve Rabia, “Karnin1 yarip ¢ocugu
almak” fikri karsisinda sagkinliklarini gizleyemezler. Bunlara sasirmayan tek kisi ise

Batil1 bir hayattan gelmis olan Osman’dir.

% Halide Edib Adivar, Sinekli Bakkal (Istanbul: Can Yaynlar1, 2009), s.381.
237
a.g.e., s.382.
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Burada doktorlar ile ilgili dikkat ¢ekici baska bir ayrinti daha vardir. Doktor Kasim,
Istanbul’da hastalarin1 psikolojik manada da tedavi eden ilk doktordu. Heniiz
Avrupa’da bile yeni bir uygulama olan psiko-analiz teknigi, Istanbul’un zengin ve

igsiz kadinlar1 arasinda ¢okga ragbet gormiistii:

“Refah icinde olan memur sinifi sosyetesi, ictimai bir degisiklik iptidasinda idi. Kadin erkek
karistk bir hayat nispeten yeni oldugu icin hayli tehlikeli devrindeydi. Ailelerde yepyeni
meseleler, buhranlar meydana ¢ikiyor, eskiden bahsedilmeyen, gizli olan seyler meydana
dokiiliiyordu. Ne kadar gen¢ kadin, kocasumin kendisini anlamadigini, mektep arkadaginin
yahut komsusunun kocastmn ‘ruhunun esi’ oldugunu birdenbire kesfedivermisti. Bunun gibi,
buna benzer, ekserisi cins meselelerine temas eden dertlerini kadinlar, bu vakur ve
hastalariyla kur yapmayan geng doktora dokmekten biiyiik bir ferahlik duyuyorlard;””*

Rabia bu alafranga kadinlar gibi deruni dertlere sahip degildi. O, yasadigi muhitten
dolayr karigik bir cemaate aligmisti. Onun yasadigr yerdeki kadinlar, dertlerini bir
doktora anlatmay1 akillarina bile getirmezlerdi; hem dimaglart hem de viicutlar igin
hocalara, okuyuculara miiracaat ederlerdi; ¢esme baslarinda, sokaklarda, kadinlar
birbirleriyle miinakasa ederlerdi. Viicudunun sihhatini bir doktora emanet etmeyi
kabul eden Rabia da, dimaginin sihhatini korumak icin bir doktora goériinmeyi,
aklinin ucundan bile gecirmemisti. Psikolojik sikintilari i¢in bir doktora gdériinmek, o
zaman icin ¢ok yeni ve Avrupai bir olaydir. Bu gosterge de tipki diger gostergeler
gibi alafranga hayat tarzi ile Sarkli hayat tarzinin birbirlerinden ayrildiklar1 bir

meseleye donlismiistiir.
1.3 ULKER FIRTINASI
1.3.1 Hz.Isa ve Hristiyanlik Meselesi

Romanda sik sik Hz.isa ve Yahuda bahisleriyle ve Hristiyanliga ait sembollerle
karsilagmaktayiz. Nuran, Garp’ta bir slire yasamis ve orada egitim almig biridir.
Yasadigr bu donemde siiphesiz Bati’nin geleneklerinden ve dininden etkilenmistir.

Bunu diisiince yapisinda ve hayallerinde sik sik gérmekteyiz.

Roman, Nuran’in Sermet ile yasadiklarini anlatmasiyla baglar. Sermet ve arasinda
gecen iliskiyi, Hz. Isa ve Yahuda arasindaki iliskiye benzetir. isa son paskalyasin
kutlamak i¢in havarileri ile beraber yedigi yemek sirasinda Yahuda tarafindan ihbar
edilir ve hakkinda idam karar1 verilir. Yahuda bu olaydan sonra ¢ok pisman olur

ancak is isten ge¢mistir. Bu sucluluk duygusuyla kendini asmistir. Iste Nuran da

¥ age., 5.394-395.
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bdyle bir Yahuda’yr sevdigini ve onun tarafindan ihanete ugradigini sdyler. Sermet
ile iliskileri siirecinde de bazi anlar aklina Yahuda gelir ve Sermet’i ona benzetir.
Nuran’in bu iki karakter arasinda iliski kurmasi her bakimdan ilgingtir. Egitimini
Bati’da almis ve gengliginin 6nemli bir kismini orada gegirmis birinin Hristiyanlik
sembollerinden ne sekilde etkilendigini ve bu sembolleri zihninde nasil kurguladigin
gosteren Yahuda ve Sermet kiyaslamasi, romanda dikkate deger bir yer kaplar. Hatta
Nuran, Sermet ile olan iligskisinden sag salim c¢ikarsa Yahuda adinda bir beste
yapmay1 bile diisiinmektedir. Nuran, Sermet ile aralarindaki iligki bittiginde de
Yahuda’yr yani Sermet’i affettigini soyler. Ciinkii Isa kendi katilini kendi eliyle
diirtmiistiir, akilda olmayan seyi onun aklina sokmustur. Nuran’in Sermet’e karsi
tavr1 da boyle olmamis midir? O yiizden artik Sermet’in Yahuda olmadigini

sOyleyerek onu kendi i¢inde affeder.

Romanda bir bagka yerde, Sermet ile olan iligkilerinde kendisinin masum oldugunu
gdstermek icin, Hz. Isa ve Ponce Pilate arasindaki iliskiyi ornek gosterir. Ona gore
Isa’nin idaminda higbir dahli olmadigimni ispatlamak igin ellerini yikayan Ponce Pilate
gibi Nuran da bu iliskide béyle masumdur. Nuran elinden geleni yapmistir fakat

Sermet eski hayatina devam etmekte 1srar etmistir.

Nuran, Noel’i 6nemsemektedir. Onun i¢in bu ay bir dinlenme ve uhrevilesme ayidir.
Istanbul’a geldigi sene Noel’i kendi evinde tek basina kutlama karar1 alir. Dilriiba
Hanim da onu Noel gecesi kutlamasi i¢in ¢agirir ancak kabul etmez. Tek basina
olmaktan {iziintii duysa da fikren anlagamadigi insanlarla bulunmak istememektedir:
“Gegen sene gurbette bu bayrami, fikrine ve ruhuna yakin bir kafile arasinda kutlamigken

simdi 0z vataninda tek ve tenha kalacaktir.”*>°

Romanda Noel, alafranga kesimden hemen herkesin kutladigi bir giin olarak
karsimiza ¢ikar. O donemde, Ozenilen ve taklit edilen Batili hayat tarzina uyum
saglamak icin diizenlenen bu tip organizasyonlar, ulasilmak istenilen hayat
standartlarinin imaj kismini olusturmaktadir. Nuran, Batili hayat tarzinin fikri arka
planin1 kismen dolduran bir karakter oldugu i¢in onun Noel hakkinda ne

diisiindiigiinii ve bu bayrami neden kutladigin1 6grenebiliriz. Ona gore bu,

»? Safiye Erol, Ulker Firtinas: (Istanbul: Kubbealt: Yayinlari, 2014), s.124.
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Hristiyanlik’tan etkilendiginin gostergesi degildir; sadece iyi vakit gecirmek icin bu

kutlamay1 yapmaktadir.
1.3.2 Musiki Meselesi

Roman, 1930’Iu yillarda gegmektedir. Bu yillar, iilkenin eski bir medeniyetten ¢ikip
yenilesme ic¢in inkilaplar yaptigi ve cagdaslasma yolunda ilerledigi yillardir. Bu
yenilikler toplumun bir kismi tarafindan desteklenirken bir kismi tarafindan sert
elestirilere maruz kalmaktadir. Bu yenilikler ve degisimler i¢ginde romanimiza konu
olan ise musikide yapilan inkilaplardir. Ciinkii Ulker Firtinas1 roman1 pek ¢ok temayi

i¢inde barindirsa da temelde musiki tizerinden ilerlemektedir.

Romanda Sermet ve Nuran lizerinden tartisilan bir alaturka-alafranga musiki
kiyaslamas1 gérmekteyiz. Nuran, Garp’ta musiki egitimi almig, Bizans musikisi ve
Tiirk musikisini karsilagtirarak ¢aligsmalar yapan aydin bir kadindir. Sermet ise, ud
calar ve alaturka musikiyi temsil eder. Birbirlerinin yaptiklar1 miizigi yer yer
begenmelerine ragmen cogunlukla elestireldirler ve bu mesele {izerine bir¢ok

tartisma da yasamislardir.

Bati’da musiki egitimi almis olan Nuran’in klasik Tiirk musikisine ilgisi ve inanci
yoktur. Bu musikiye ¢ogunlukla elestirel yaklasir. Viyana’da egitimini tamamlayip
Tirkiye’ye dondiikten sonra Siireyya Bey ile beraber geleneksel musiki icra eden bir
yalidaki miizikli toplantiya katilirlar ve orada Asim Bey ‘in rast pesrev tarzini dinler.
Bu onun i¢in 6nemli bir tecriibe olmustur: “Nuran zannetti ki mecghul bir kuvvet ruhunun

karanliklarmi delmeye c¢alisiyor, tabaka tabaka siyirip diisiiriiyor. Kendisinde simdiye kadar

kendisinin de tanimadigi birtakim miiphem duygular doguyormus gibi biraz g¢arpinti ve

240

korku duydu.”**" Tlk dinleyiste yasadig1 bu hisler, Nuran’1 derinden etkiler.

Bu musikisinaslar ile ayni topragin evladi olan Nuran, nasil olurdu da bu insanlardan
bu kadar farkli olabilirdi? Onlar memleketin maziye karisan kiiltiirii ile beslenmisler,
kendisi ise bu kiiltiirden tamamen uzak kalmis ve sadece sathi manada onlarin
caldiklarin1 anlayabiliyordu. Ancak iginde bir yerlerde bir s1z1 da vardi. Iste bu his

onun i¢in Onemliydi ¢linkii bu his onun aslinda biisbiitiin Garpli olmadigini hala

*age., s.32.
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icinde bir yerlerde bir duygu tasidigini hatta bu musikiyi kaninda tasidigini da

241

gosteriyordu. Nuran bu duyguyu ‘atavizm’”" olarak diisiiniir.

Yalidaki musiki ziyafetinden sonra verilen yemekte yasli ve gen¢ nesil arasinda
musiki tartismalar1 yapilir. Thtiyarlar daha ¢ok alaturka musiki ile mesgulken, gengler
hakiki musikinin yollarini alaturka musikinin tikadigin1 diisiinmektedirler. Gegmisten
o giine gelen pek cok klige sozler etrafinda tartismalar devam eder. Nuran Tiirkiye’de
yasanan bu tartigmalari daha Viyana’da o6grenciyken duymaya basladigl igin
tartismalarin igerigine ¢ok da sasirmamistir. Kemengeci Miifit Bey, bu tartismalar
sirasinda Nuran’a onun alaturka musiki hakkindaki diisiincelerini sorar. Nuran,
alaturka musiki dinlerken hissettigi lirpermeden bahseder, hipnotize oldugunu soyler.
Sark musikisinin mistik ve erotik bir tesir yaptigini sdyledikten sonra asil olarak bu
musikiyi icra eden insanlarin istiyak ve vecdle bir arayis icinde olduklarimi dile
getirir: “Alaturka sazda sarih bir aramak ve yalvarmak var.”*** Siireyya Bey de bu fikre
katilir, ona gore de bu musikinin esas ruhu aramak ve cagirmaktir; aranan ise
Allah’tir. Bu sirada igerde biri piyano ile hicaz pesrevi calar, Siireyya Bey bunu
yadirgar ve alafranga bir musiki aletiyle alaturka bir beste ¢almay1 barbarlik olarak
gorur.

Alaturka musikinin taliplisi azaldik¢a bu eski sanat ‘meyhanelere diismiistii.” Herkes
Sermet ile Nuran’in evlenecegini ve Sermet’in alafranga musikiye gecis yapacagini
beklerken, Sermet Beyoglu'nda calgili bir gazinoda ise baslamis, ilk defa piyasaya
cikmisti. Alafranga musiki iilkenin her yerinde revactaydi. Siyasi sebeplerden ve
kiiltiir-sanat hayatina yon veren zlimrenin Batili manada musikiyi oncelikli
kilmasindan dolay: alaturka musiki eski popiilerligini yitirmisti. Sermet, ¢alistig1 bu
yerlerde alaturka musikinin nasil ayaklar altina diistiigiinti de gérmiis oldu. Gazinoya
gelen insanlar artik klasik bir beste veya pesrev istemiyor, daha hareketli ve coskulu
seyler dinlemek istiyorlardi. Sermet, Tiirkiye’de musikinin tiikendigini her gegen giin
gormekteydi. Yaptig1 sanat1 bir kenara birakmak zorunda kalarak calgili bir gazinoda

caldigi icin 6zellikle Nuran’a karsi ¢ok utaniyordu.

Sermet, Nuran’in alafranga miizigine hayran olsa da bu musikinin igine girmeye

korkmustu. Ona gore, “Alaturkadan birdenbire garp musikisine gegmek sicak bir odadan

! Atalarda bulunan bazi davranislarin, onlarin torunlarinda da goriilmesi.
242
a.g.e.,s.37.
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¢tkip soguk ve engin bir denize atlamaya benzerdi”**> Ancak Nuran onun alaturka
musikiyi birakip alafranga musikiye ge¢mesini 1srarla istiyordu. Fakat Sermet icin bu
yastan sonra alaturkayir birakmak s6z konusu olamazdi. Garp’in sanatina fazlasiyla

vurgun ve hayrandi fakat bu musikiyi icra etmek cesaretini gosteremiyordu.

Aradan gegen zaman i¢inde Nuran ve Sermet’in iligkileri tamamen bitmisti. Nuran
ile Sermet’in karis1 Miizeyyen, bir giin Kadikdy’de karsilagsmiglar kisa bir sohbet
etmislerdi. Bu sohbet sirasinda Nuran, Miizeyyen’in iicret karsilig1r diigiinlere ud
calmaya gittigini 6grenmisti. Ciinkii o sirada artik radyolarda alaturka musiki
calinmayacag ilan edilmisti. Bu sanatin erbabi da ya gazinolarda ¢almaya ya da

diigiinlere gidip iicret karsilig1 ¢almaya baslamislardir.

1 Kasim 1934 tarihindeki Mustafa Kemal’in TBMM acilis konusmasindan®** sonra
musiki inkilabinin kapilarmi agmistir. Bu konusmanin ardindan hemen radyolarda

alaturka musiki ¢alinmasina yasak getirilmistir.

Cumbhuriyet’in ilk doneminde, alaturka musiki {izerine ¢esitli baskilar uygulanmis,
tek sesli olmakla suglanmis, bu miizigin karsisinda Bati miizigi yiiceltilmis ve bu

miizigin Tiirk musikisinde de kullanilmasi gerektigi diistiniilmistiir.**’

En 6nemli inkilaplarin basinda gelen musiki degisimi, diger reformlarda da oldugu
gibi koklii bir degisiklik yaparak eski ile olan baglarin tamamen koparilmasi
amactyla yapilmigtir. Atatiirk pek ¢ok beyanatinda bir toplumun degismesi i¢in en
onemli yeniligin musiki ile olacagini, Bati medeniyetiyle biitiinlesmek i¢in dncelikle
bu medeniyetin ¢ok sesli musikisinin 6rnek alinmasi gerektigini sdylemistir. Bati
musikisinin kabulii ve Tiirk halk musikisinin bu ¢ok sesli musikiye uygun hale
getirilmesi seklindeki miizik reformunun ne kadar milli oldugu ise aydinlar arasinda

tartls11agelmi§tir.246

Musiki politikalarinin bu kadar sert bir bi¢gimde uygulandigi bu dénemde Nuran,

Sermet ile tanigtiktan sonra onun alafranga musiki yapmasi konusunda ¢ok caba sarf

age., s.85.

2 Konusmanin detaylarma ulasmak icin; https:/www.tbmm.gov.tr/kutuphane/meclis_acilis.html
internet adresine bakilabilir.

5 Nazli Usta, “Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirkiye’de Miizigin Déniisimii”, Erciyes Iletisim
Dergisi, S.4, C.1,(Kayseri 2010), s.115.

6 Yakup Kaya, “Erken Cumhuriyet Déneminde Kokten Modernlesmenin Bir Gostergesi Olarak
‘Musiki Inkilab1’”, History Studies :International Journal of History, C.4, S.1 (Amasya 2012), 5.295.
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eder ancak basarili olamaz. Sermet, kendisini bu konuda yeterli gérmez ve egitimi
almadig1 bir musikiyi icra etmeye korkar. Romanda Nuran ile Sermet’in ayrilmasinin
bir sebebi de budur. Yazar, bu meselenin o zaman i¢in nasil bir oneme sahip
oldugunu, bu iki ana karakter lizerinden anlatmistir. Aralarindaki musiki farkinin tek
sebebi aldiklart egitimin farkli olmasi degil, ayn1 zamanda Nuran’in daha modern ve
Avrupai bir aile ve ¢evrede yetismis olmasi ile Sermet’in daha alaturka bir hayata

sahip olmasidir.

Romanda dikkat ¢eken bir bagska nokta Nuran’in alaturka musikiye kars1 bu kadar
mesafeli ve kat1 olmasina ragmen, alaturka musikiyi her dinlediginde kendinden
gecmesidir. Ozellikle Tiirkiye’ye ilk geldigi zaman konservatuar miidiirii Siireyya
Bey ile Sermet’i ilk kez dinlemeye gittiklerinde Nuran, dinledigi klasik Tiirk
musikisi karsisinda adeta donakalir. Sanki bu ses ve ritim dogdugundan beri asina

oldugu bir musikiye aittir.**’

Nuran i¢in Aralik ay1, hep Noel sarkilart ile gegerdi. Piyanosunun basina oturur,
kendi kendine Noel sarkilar1 ¢alardi. Ancak bu yaptiklarin1 Hristiyanlik etkisine
baglamaz. Egitim hayat1 boyunca Hristiyanlik dininin etkisi altinda kaldigimi kabul
etmez, bu dinin de digerleri gibi kendisini pek alakadar etmedigini sdylerdi. Noel
musikisini ise yilin sonuna dogru artik uhrevilesmek ve dinlenmek isteyen insanin
ihtiyaci olarak goriir. Ancak bu piyanoda sadece Noel sarkilar1 degil, Bach gibi Bati

musikisinden bestecilerin de eserlerini ¢almaktadir.

Nuran, yasadigir buhran giinlerinden sonra aradan gecen birkag¢ senede toparlanmis,
eski musiki hayatina donmiistiir. Maarif Vekaleti ile siirekli irtibat halindedir ve
musiki meselesinde fikri alinan biri olmustur. Hatta bu vekéletin emriyle
Almanya’ya gidecek ve orada Tiirk operasinin tesisi i¢in ¢alisacaktl. Nuran iilkede
musikinin gelismesini kendisinin bir gorevi olarak goriiyordu. Tiirk musikisini tek
basina kuramayacaksa da ‘tarlay: siirecekti.” Yani milletin zihnini bu yeni musikiye

hazirlayacakti.

7 Buna benzer bir sahneyi Sinekli Bakkal romaninda da gormiistik. Orada da Peregrini, ilk kez
Rabia’nin Kur’an okuyusunu dinler ve ¢ok etkilenir. Bu etkilenme her haline dyle yansimistir ki
etrafindaki arkadaslari boyle bir dinsiz adamin Kur’an’dan etkilenmesine oldukga sasirirlar.
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1.3.3 Nuran ve Sermet’in Beraberligi Meselesi

Nuran ve Sermet, yetisme tarzlari, aldiklar1 egitim ve ilgi alanlarindan kaynakli
olarak birbirlerinden ¢ok farkli karakterlerdir. Birbirlerinin hayat, ask ve ideal
anlayislart ¢ok farklidir. Nuran’a gore, bu memleketten hi¢ ayrilmamis olan Sermet,
kendisi gibi gengligini Garp’ta gecirmis bir kadina benzeyemezdi. Ask anlayislar1 da
yetistikleri ortamdan ve edindikleri tecriibelerden kaynakli olarak farklidir. Nuran
yetistigi O0zglir ortamlarin etkisiyle teslimiyet ve mesuliyet gibi agir laflardan

hoslanmazken, Sermet ise askin1 tiim diinyaya ilan etmek istiyordu.

Nuran daha disiplinli ve diizenli bir hayata aliskinken Sermet daha derbeder ve
giintibirlik yasiyordu. Aralar1 iyi oldugu zamanlarda Nuran’a 1yi goziikmek i¢in zorla
da olsa muntazam yasar, erken kalkar, tiras olur, klasik miizik yapar ve icki icmezdi.
Ancak Nuran’dan her ayrildiginda eski hayatina doner, bir raki sofrasindan digerine
diiserdi. Sermet Nuran’in yaninda kendini bask1 altinda hissediyordu, Nuran da aym

sekilde onun bu davraniglarindan oldukga rahatsiz oluyordu.

Turan ve Selguk, Nuran gibi Avrupai birinin nasil Sermet gibi bir Sarkli’y1 sevdigini
anlayamazlar. Selguk bunu ‘atavizm’e baglar. Ona goére Nuran ne kadar Garp
terbiyesi alsa da onda da anadan babadan kanina gecen bir Sarklilik vardir. Sermet
ile tanmisinca da bu gizli 6zelligi uyanmisti. Ona gére Nuran i¢in Sermet, Sark’1 ve
alaturka olani temsil ediyordu. Nuran’in Sermet’e karsi olan bu kuvvetli hisleri,
sadece ona olan agkindan degildi. Nuran, bir mevliit dinlerken yahut Ramazan ayinda
bir mahya goriince de heyecan duyacaktir ¢linkii o bir Sarklidir. Selguk’un bu konuda
baska bir fikri daha vardir; ona gore Sermet klasik bir Sarklidir ve Sark erkekleri
hiyaneti bir marifet, bir kabadayilik zannederlerdi. O yiizden Sermet’in Nuran’a kars1
bu davraniglarini, karisindan ayrilmayip Nuran’la beraber olmak isteyisini normal

kargilamak lazimdir. Ciinkii Sermet’in dahil oldugu avam sinifi boyledir.

Sermet bir giin Nuran’1 Miihiirdar’daki evine gotiirtir. Esi Miizeyyen ve ¢ocuklar1 da
evdedir. Nuran bundan ¢okga rahatsiz olur ancak Sermet gayet rahattir. Pijamasi ile
sobanin yaninda oturur, rakisini iger, udunu calar. Adeta bir ‘Sarkli erkek’ tablosu
gibidir. Nuran, Sermet’in her iki kadimi da karsisinda goérmek istemesini, ’iptidai bir
Sarkli erkek’ olmasina degil, sadece kendisini bu evde gormek istemesine baglamak

ister. Ancak ne kadar boyle diisiinmeye caligsa da bu vaziyetinin cemiyet alemi i¢in
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utang verici oldugunu bilmektedir: “Heniiz on, on bes sene evvel en biiyiik rezalet sanilan
bu hareketi Nuran’in bdyle utanmadan, lirkmeden yapmasina sebep ne? Geng kiz acaba

248
" Nuran’in bu

ictimai ahlaki ¢iiriitmek yolunda ilerleyen bir dekadans mikrobu mu?’
davraniglari, zaman iginde degisen toplumsal sartlar1 ve imkanlar1 da gostermektedir.
Istanbul ne kadar modernlesme yolunda ‘cabalayan’ bir sehir olsa da geleneksel
hayat, hala diriligini korumaktadir. Nuran’in bu hareketleri, onun Batili hayat
tarzinin verdigi Ozgiirliik hissiyle ne kadar rahat hareket ettigini de gdzler Oniine
sermektedir. Bunun kendisi de farkindadir: “Sen Aadeti, ahlaki ¢ignemis bir kadinsin.
Azgmlik senin goziinii biirlimiis, mektebe gider gibi huzurlu bir vicdanla asiginin aile evine

-1 249
gidiyorsun.”

Bir giin Nuran, Sermet’in calisti§i gazinoya gider ve onu gozlemler. Onu bu
gazinoda calarken gordiik¢e kendi kendine bu iliskiyi sorgular: “Hakikaten operalarda,
konserlerde elindeki notadan musikiyi takip eden, Heidelberg’de Eflatun’un felsefesiyle

gozleri kamasan Nuran’la, bu meyhanede mizrap sallayan Sermet arasindaki fark, asilmaz

5250

bir mesafedir. Bir alaturka calgicinin sevgilisi olmak diisiincesi, Nuran’in ig¢ini

kemirmektedir.

Tim yasananlardan sonra Nuran, Sermet’ten iyice sogumustur. Bu iligki siireci
boyunca kendisini Sermet’e hi¢ layik hissetmemisti fakat artik bu iliskinin
imkansizligindan daha da emindir. Bu iliski onun sahsiyetini bir toz gibi savurmus,
onu kendi benliginden uzaklagtirmistir. Ancak bir siire sonra Garp’in felsefe ve
sanatiyla yogrulmus olan Nuran, Garp’ta aldig1 tiim teknik ve egitimi diislinerek o
sahsiyete tekrar biirliniir. Artitk Sermet Nuran’a sadece bir alaturka galgici gibi
goriinmektedir. Nuran, Sermet’i hayat arkadasi olarak kabul ettigi miiddetce onun
cahilligine de goz yummus olacaktir. Sermet’i kendi fikir alemine ¢ekmek i¢in ¢ok
cabalamistir ancak basarisiz olmustur. Artik ugrasacak giicii kalmamistir. Sermet’e
Bethoven’den Bach’tan bahsetmeyi, bu dahilere edilmis bir hakaret olarak
gormektedir.

Sermet de Nuran’in kendisini eskisi gibi gérmediginin, onu basit bir alaturka calgici

olarak gdrdiigiiniin farkina varmisti. Ne olacakti sanki? Nuran onu bir ‘Orfe’>'

8 Safiye Erol, Ulker Firtinasi (Istanbul: Kubbealt, 2014), s.108.

9 a.ge., s.109.

230 a.g.e.,s.,127.

»! Yunan mitolojisinde siir ve miizige yetenegi olan, efsanevi bir isim.
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olarak gorecek degildi ya! Nuran, adamin cahilligi ve alaturkalif1 ile artik boyle

dalga gegmektedir.

Aralarindaki duygusal bag bitmesine ragmen fiziksel bag bir siire daha devam etti.
Nuran bunu sehvani bir iptila olarak goriiyordu. Fikren ve ruhen Sermet’ten
kopmussa da kadinligi ile Sermet’e bagh kalmisti. Asktan ve askina duydugu
imandan boyle bir maddiyata diismiis olmasi onu oldukga iizliyordu. Hayatina higbir
zaman ortak edemeyecegi bir adami viicudu ile sevmek ona zayiflik olarak geliyordu
fakat bundan da vazgecemiyordu. Toplumun ve kendisinin de ¢irkin buldugu, Sermet
ile yasadig1 bu cinsi miinasebet i¢in 6zel olarak evinin bahgesine bu pavyonu bile
yaptirmistt. Mademki bu askta saadeti bulamamisti, o da zevk kismi ile kanaat
edecekti. Bir yandan da yaptigr bu seyden utaniyor, kiigiikliiglinden beri aldig
egitimler ile kendini bu millete ve vatana ait hissediyor, uyanip kendine gelmek ve

milletine verdigi sozili tutmak istiyordu.

Zaman gectikce iyice Sermet’ten uzaklasmis, artitk onu hi¢ goérmek istemiyordu.
Ondan hem duygusal hem fiziksel anlamda uzaklagmak istiyordu. Fakat Sermet
oldukca inat¢iydi. Nuran buna da ¢ok sasirmisti. Ciinkii kendi aldig1 terbiyeye gore
bir adami uzaklastirmak i¢in soguk davranmak ve yiiz vermemek yeter zannediyordu
ancak Sermet ‘ezeli manasi ile Sarkli bir ruh’ sahibiydi. Bir Sarkli gibi inat¢iydi,

cefakes bir tavirla uluorta dolasiyordu.
1.3.4 Atavizm Meselesi

Atavizm tabiri, romanda birka¢ yerde gecer. Nuran, Viyana’dan Tiirkiye’ye
dondiikten sonra gittigi bir alaturka fasilda bu musikiden ne kadar ¢ok etkilendigini
goriir ve sasirir. Kendisinden bunu beklememektedir. Bu etkilenmeyi ise kdkeninin
Sark’ta olmasina baglar. Ailesinden kendisine gecen bu Sarkli damarin yani atavizm

denen seyin bu etkilenmeye sebep oldugunu diisiintir.

Bu tabirin gectigi bir baska mesele yine Nuran ile ilgilidir. Sel¢uk, Nuran’in Sermet
gibi bir Sark insanini sevmesini tamamen atavizme baglar. Ciinkii ona gére Nuran’in
anne ve babasindan dolayr tasidigi Sarklilik, onu Sermet’e asik etmistir. Ancak
Selcuk’a gore bu duygu sadece Sermet’e karsi degil, Sark’a ait farkli seylere karsi da

olabilir.
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BOLUM V

1.OKSIDENTALIST YANSIMALAR ACISINDAN FATIH-
HARBIYE, SINEKLi BAKKAL VE ULKER FIRTINASI
ROMANLARINDAKI NESNE, ESYA VE DIGER
GOSTERGELER

1.1 FATiH-HARBIYE
1.1.1 Musiki Aletleri

Fatih Harbiye romanmin baglica meselelerinden olan alaturka-alafranga musiki
tartismalari altinda, en dikkat ¢ceken gostergeler de hig siiphesiz miizik aletleridir. Bu
aletler ilizerinden bir medeniyet tartismasi roman boyunca yapilmaktadir. Romanin
bas kisisi olan Neriman ve onun udu arasindaki iliski roman boyunca devam eder.
Romanin giris kisminda Neriman’in 20 giindiir okula udunu getirmedigini, ¢iinkii
onun gorlintlisinden ve ifade ettigi anlamdan hoslanmadigini 6greniriz. Halbuki
bliylik heveslerle calmaya baglamistir. Artik neredeyse her giin Beyoglu'na
gitmektedir ve oralara elinde udu ile gitmek Neriman i¢in biiyiik zorluktur. Bu zorluk

udun Sark musikisine ait bir ¢algt olmasindan dolay1 ortaya ¢ikmaktadir.

Neriman’m ani bir fikir degisikligi yaptig1 ve Fatih’e dondiigii aksam, Ferit ona,
neden alafranga musiki boliimiine gegmek istedigini sorar, Neriman’in “ut ¢almak
sinirime dokunuyordu”, demesi iizerine s0yle der: “Gordiintiz mii? Medeniyet kadinin
gozlerine hitap eder. Kadmlarin ¢ogu ellerinin zarif bir hareketi i¢in piyano galarlar ve

musiki onlar i¢in giizel bir ‘pozisyon’dan ibarettir.”*>* Neriman bu sozlere cevap vermez.

Sinasi ise kemenge calmaktadir. Cogu aksam Faiz Bey ile beraber saz
yapmaktadirlar. Neriman’in kemencgeye bakisi da uda bakis1 gibidir. Kemencenin ait

oldugu diinyadan hoglanmamaktadir. Fahriye’ye soyle soyler:

“O Macit’in ellerine baktim, kadin eli gibi, tertemiz, incecik, tirnaklarimin iistiinde bile
caligmis. Sinasi’nin elleri goziimiin ontine geldi. Tirnaguin biri kirik, 6biirii batik... Ne imis?

2 peyami Safa, Fatih-Harbiye (Istanbul: Otiiken Yaynlari, 2010), s.118.
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Kemenge c¢alarmus. Béoyle elini parcalayan sazi par¢alamali. Hig¢ telin kenarina tirnak
siirtiilen saz goriilmiis miidiir? Her isimiz acayip, nefret ediyorum.”

Yazar, Neriman’a bunlar1 sdyleterek Ferit’in yaptig1 elestiriyi hakli ¢gikarmaktadir.

Neriman’in babasi Faiz Bey ise ney iiflemektedir. Kendisi Sark musikisi ile ¢ok
ilgilidir. Sinasi ile beraber ¢ogu zaman saz yapmaktadirlar. Ney de gerek klasik
edebiyatimizda gerekse klasik musikimizde Onemli bir yere sahiptir. Eski

medeniyetimizi temsil eden Faiz Bey’in ney iiflemesi bu bakimdan denk diismiistiir.

Romandaki bir bagska musiki aleti kemandir. Bu aleti sadece bir yerde goriiriiz,
Macit’in keman 6grenmek i¢in Dariilelhan’in alafranga kismina geldigi anda. Bu

gelisinde Neriman ile de ilk kez tanigmislardir.

Keman, Batili yasam tarzinin benimsenmeye basladigi zamanlarda Osmanl
hayatinda sik sik goriiniir olmustur. Daha 6ncesinde tamamen modern Bati’ya ait
olan bir ¢alg: aletidir. Bat1 kiiltiirline dair artan alaka ile beraber kemana duyulan

alaka da paralel geligmistir.
1.1.2 Evlerde Kullanilan Esyalar

Fatih Harbiye romaninda Neriman’in yasadigi ev, geleneksel hayatin devam ettigi bir
ev oldugu i¢in kullanilan esyalar da eski tarzdadir. Ornegin evde hala idare lambasi
kullanilmaktadir. Bu déonemde idare lambalar1 ve gaz lambalarinin kullanildig1 evler,
genellikle fakir ailelerin evleridir. Zamanla bu lambalarinin yerini elektrik almistir.

Istanbul’un Beyoglu gibi zengin mubhitlerinde zaten elektrik kullanilmaktayd.

Fatih’teki bu evden dnce yasadiklart Kurugesme’deki yalida hem konsol ve kanepe
gibi alafranga esyalar hem de alaturka dolaplar, minderler, ¢cekmeceler vardir. Evde
iskemle olmasina ragmen kimse ona oturmaz, ot minderleri tercih ederler. Fakat bu
eve tasindiklarindan beri, maddi imkansizliklarin da etkisiyle alafranga esyalara
sahip degillerdir. O donem igin esya secimi ¢ok onemlidir. Nasil kiyafet modasinda
bliyiik bir degisim olduysa ve herkes tasidigi kiyafetine gore hangi siniftan oldugunu
gosteriyorsa, tipki mobilya se¢imi de ona benzemektedir. Konsollarin, modern tarzda
kanepelerin oldugu evler digerlerinden hemen ayrilmaktadir ve bu evler genellikle

Beyoglu, Sisli gibi elit yerlerdeki evlerde bulunmaktadir. Tipki moda anlayisindaki

P age., s.29.
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gibi gorsel bir sov iizerine kurulmus bir medeniyet anlayist burada da kendini

gostermektedir.

Neriman’in yasadig1 evde kullanilan esyalarin pek cogu bahsettigimiz gibi Sark’a ait
esyalardir; Faiz Bey’in giydigi entari ve taktigi takke, okudugu Mesnevi ve

Gazali’nin kitabi, kullandig1 agizlik ve elinden diigmeyen tesbih gibi.
1.1.3 Diger Gostergeler

Oysa Neriman’in kafasindaki diisiinceler, semboller, yukarida saydiklarimizdan ¢ok
daha bagkadir, ¢cok daha ayr1 bir diinyaya aittir. Macit ile beraber gittigi Maksim
Salonu’ndaki kokteyli diisiiniir o: “Kokteyl. Bu kelimeyi ilk defa diin gece isitti. ...
Kipkirmiz1 elbiseli kadin ve erkek. “Isterseniz bir kokteyl daha i¢in!” diyor Macit. Kokteyl
ve hep o zenci sesiyle karistk cazbant.”*>* Kokteyl, o donem i¢in ¢ok yeni bir kavramdir.
Tamamen bir Bati eglencesi olan kokteyl, zamanla kiiltirlimiize yerlesmistir.
Neriman’m kokteyle gittigi aksam eve ge¢ vakitte bir otomobille donmesi {lizerine
Faiz Bey meraklanir. Neriman kendinden ge¢mistir ve lizerinden bazi renkli kagitlar
dokiliir. Faiz Bey’in bu kagitlarin ne oldugunu anlamaya c¢alisirken takindigi hal
dikkat ¢ekicidir:

“Faiz Bey, Neriman'in arkasindan biraz baktiktan sonra, basamaklari agwr agwr ¢ikmsti.
Sofada, yerde, goziine bazi kagit par¢alari ilisti. Oda kapisina biraktigy kiigiik lambay
alarak yere egildi; bu kagitlart avucuna aldi ve dogrularak bakti. Bunlar, kimi bir igne

topuzundan biraz daha biiyiicek, kimi bir kurdele parcast gibi uzunca, renkli kagitlard:. Epey
diisiindiikten sonra Faiz Bey bunlara ‘konfeti ve serpantin’ dendigini hatirlad.””>

Faiz Bey’in bu nesnelere kars1 saskinligi ve onlar1 anlamlandiramamasi, ait olmadigi
bir diinyaya karsi yabanciligini gdstermesi bakimindan onemlidir. Roman yazari,
Oksidentalist bir fikirle yorumlanmasi miisait bir ayrintiy1 6zellikle Faiz Bey gibi
geleneklerini savunan bir kahramana gostermesi ve bunlarin iizerinden bir Batili
hayat farkin1 gorsellestirmesi roman kurgusu i¢inde son derece anlamli bir ayrinti

olarak diistiniilebilir.

Yine Neriman’in bagini ¢ok agritan balo meselesi vardir. Macit onu Perapalas’taki
bir baloya davet eder. Fakat Neriman buraya nasil gidecegini, ne giyecegini,
babasindan nasil izin alacagmi diisiinmekten sikilmistir. Zaten romanin sonunda

yasadig1 ani degisimden sonra baloya da gitmemistir. Balo da tipki kokteyl gibi Bati

Page., s.22.
P age., s.19.
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diinyasindan hayatimiza girmistir. Osmanli’nin son dénem yenilesme hareketlerinin
yasandigi zamanda daha c¢ok gayrimiislimler arasinda goriilen balo tertibi,
Cumhuriyet’ten sonra elit kesiminde sik sik tertipledigi bir eglence anlayisina
dontismiistiir. Neriman, babasindan baloya gitmek i¢in izin istedigi vakit, Faiz Bey’in
bu istege karsi, baloya Sinasi ile beraber gitmeleri karsiliginda Neriman’in kendi
kendine verdigi tepki de ilgingtir: “Baloya bu tarzda gitmek Neriman’in istedigi bir sey
degildi. Yanina bevvab gibi Sinasi’yi alarak, adeta sefertasiyla Perapalas’a gitmenin ne zevki
vardi1?”?°® Bu ifadeler de tipki Oksidental bir durumun tesiri altinda olan Neriman’in
verdigi tepkiyi alabildigine tezathi hale getiren benzetmelerdir. Neriman’in kendi
diinyasinin digina ¢iktig1 bu eglenceler, ona Batili hayat tarzinin kapisini1 agmaktadir.
O bu kapidan girerken yanina, eski diinyasina ait hi¢bir sey almak istememektedir.
Bunlardan biri de Sinasi’dir. Sinasi konusunda ¢ok fazla kafa karisiklig1 yasasa da
Sinasi’nin ait olmak istedigi diinyadan dolayr ondan uzak durmaya devam
etmektedir. Bu yiizden Sinasi’yi Perapalas’ta yanma almak ona bayagilik gibi
gelmektedir. Ustelik bunu ‘sefertasi’ gibi, Dogu’ya ait bir imgeyle yapmasi da
Neriman’in o donemde Dogu ve Batili hayat tarzlarma bakisin1 ¢ok net

yansitmaktadir.
1.2 SINEKLI BAKKAL
1.2.1 Musiki Aletleri

Romanda hem Sark musikisi hem Bat1 musikisi aletleri bolca kullanilmaktadir. Fatih-
Harbiye romanindaki kadar bir musiki tartismasindan ve musiki aletlerinin
simgelestirilmesinden bahsedilemese de, bu romanda da musiki ve musikinin icra
edildigi aletler 6nemli yer tutmaktadir. Romanda musiki aletlerini ilk olarak,
Rabia’nin konaga gidip gelmeye baslamasindan sonra goriiriiz. Ciinkii daha
oncesinde Rabia’nin bdyle bir ilgisi, dedesinden dolay1 olamazdi. Dedesi Ilhami
Efendi, kat1 kurallart olan softa bir tipti ve musiki aleti ¢almayi, cehennemlik bir

davranig olarak gormekteydi.

Rabia, Vehbi Dede’den ders almaya baslayinca ilk 6grendigi musiki aleti zef olur.
Def veya tef, dini musikide, sanat musikisinde ve halk musikisinde kullanilan bir

calgidir. Bu sekilde farkli kullanim alanlar1 olsa da romanda genellikle kina

P age., s.87.
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gecelerinde ve diigiinlerde calinan bir alet olarak gegmektedir. Bu yiizden Rabia’nin
annesi Emine’nin, ‘¢cingene saz1’ dedigi bir alettir. Rabia sirasiyla, ud ve kanun, daha
sonra ise diger alaturka musiki aletlerini ¢calmayir 6grenir. Alaturka musiki aleti
olarak, romanda Vehbi Dede’nin ¢aldig1 ney de énemli bir yer tutar. Ayrica bunlar

disinda Rakim’in ve Cingene Penbe’nin ¢aldiklar1 darbuka da alaturka bir alettir.

Romanda alafranga musiki aleti olarak sik sik piyano ge¢mektedir. Peregrini’nin ve
Behire’nin kardesi Arif’in piyano caldigin1 gormekteyiz. Yine Rabia ve Osman’in
Bebek’teki yazliktayken, Robert Kolej’den gelen org sesini de alafranga musiki

aletleri arasina sokabiliriz.
1.2.2 Mobilya ve Ev Esyalan

Romanda c¢esitli mekanlar vardir. Dolayisiyla bu mekanlarin gériintimleri sembolik
acidan farkli yorumlanabilecek sekildedir. Sinekli Bakkal’daki Imam Efendi’nin evi,
alaturka esyalarla doseli bir evdir. Yer minderlerinde oturulur, doseklerde yatilir ve
aydinlanmak i¢in zeytinyag kandili kullanilirdi. Bakir tabak ¢anakta yemek yenir,
isinmak i¢in evlerinde mangal kullanilirdi. Rabia’nin 6niinde diz ¢okiip Kur’an

6grendigi rahle de bu evin 6nemli bir semboliidiir.

Osman ile Rabia evlenecegi zaman, Rabia’nin bu evi yeniden diizenlendi.
Kanarya’ya gore yukaridaki iki odayr Avrupai tarzda dosemek, Osman’in eve
alismasi agisindan iyi olurdu ancak Rabia bunu ilk basta istemedi. Ancak bazi
konulara miisaade etti. Osman’in piyanosunu Rabia’nin odasina koydular. Ayrica
Osman’in gelmesi ile beraber eve iki kisilik karyola da alindi ¢iinkii Osman yerde
yatmaya aligkin degildi. Bu sayede ilk kez bu eve karyola girmisti. Namaz kildigi
odasma resim koydurmayr kabul etmeyen Rabia’nin istegini kabul ettiler ve
Osman’in getirdigi birka¢ resmi baska bir odaya koydular. Resim de bu insanlarin
aliskin olmadig1 bir aksesuardi. Resim anlayisi, Osmanli hayatina Avrupai yasam
tarzinin benimsenmesinden sonra girmisti.  Odanin birini de Avrupai tarzda
dosediler. Bunlardan bagka bir de yemek odasi ayarladilar, bir tane masa koydular,

tabak, ¢atal, bigak aldilar. Siniyi ve sahanlar1 kaldirdilar. Tiim bunlar olurken Rabia
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onlara “Aman beni mahalleye kepaze edecek kadar ileri gitmeyin”257 diye

yalvartyordu.

Saray ve diger alafranga evler ise Sinekli Bakkal’in aksine daha Avrupai tarzdadir.
Sinekli Bakkal’daki ev ile diger evler arasinda gidip gelen kisi, Rabia’dir. Bu farkli
yagsam alanlarin1 gozlemleyen odur. Selim Pasa’nin konagma ilk gittiginde
karsilastiklar1 karsisinda adeta biiyiilenir: “Birinci katta ayaklari yumusak halilara
gomiildii. Tavanda 151k hevenkleri gibi asili duran avizelerin aksettigi uzun aynalarda sira

2% Rabia farkli bir diinyaya ayak bastigi anda,

sira Rabialar beliriyor, kayboluyor.
aynalardan yansiyan goriintiileri altinda bir riiya alemine girmis gibi olur. Donemin
modasina uygun konsollar, masalar, koltuklar onu cezbeder. Yine Satvet Bey’in
evine gittiginde, gordliigi mermer oymasi somineler karsisinda saskinligini
gizleyemez. Rabia’nin mevlit okudugu bu evde oturdugu minder damaskodur.””’ Bu
evde iskemleler de vardir. Bunlar daha ¢ok yere oturmayan alafranga kisilerin

oturdugu esyalardir. Bu esyalar, Rabia’nin aliskin oldugu esyalar degildir.

Dahiliye Nazir1 Zati Bey’in cagirmasi lizerine onun yeni evine giden Tevfik,
Gelibolu’daki o eski ve egreti esyali evden eser géremez. Zati Bey’in yeni gorevi ile
beraber evi de ¢ok degismisti. Her yerde sar1 yaldizli aynalar, konsollar ve masalar
vardi. Ev tiklim tiklim esya doluydu. Duvarlar kendisinin ¢esitli resimleriyle
doluydu. “O zamaninin alafrangaliga 6zenen yeni zengin evi. ... ‘Eski Tirk Odas1’ diye
0zenip, bezenip dosedigi oda bile, antikaci Hayim’in diikkaninin bir kdsesine benziyor.”260
Zati Bey’in evi, zamanmin Ozenti alafranga evlerine benzemektedir. Zevksizce

secilmis mobilyalar ve higbir estetik olmadan tasarlanmis odalar donemin ruhunu

yansitmaktadir denilebilir.
1.2.3 Kiyafetler

Romanda kiyafet cesitliligi ¢cok fazladir. Bu ¢esitlilik sadece kadmlarin giydikleri
tizerinden degil erkeklerin kiyafetleri lizerinden de gosterilir. Sinekli Bakkal halkinin

tekdiize ve daha geleneksel kiyafetleri ile alafranga camianin siirekli degiskenlik

7 Halide Edib Adivar, Sinekli Bakkal (Istanbul: Can Yaynlari, 2009), s.301.
258
a.g.e., s.32.
2% Keten ve ipek karisimi bir kumas tiirii.
a0, 5.163.
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gosteren gosterigli kiyafetleri arasinda bir kiyaslama yapmak gerekirse arada biiyiik

bir fark oldugu goriiliir.

Halktan kadinlar i¢inde cogunlukla kara c¢arsaf giyerlerdi. Rabia gibi carsaf
giymeyenler ise, her yerde siyah yeldirme giyerlerdi. Rabia da her yerde siyah
yeldirmesiyledir. Sokaga onsuz ¢ikmaz. Beyaz basortiisii belinden asagi diigmektedir.
Hep ayn1 yeldirmesini giyen Rabia, evlendikten sonra kendine yeni bir ipekli ¢arsaf
diktirmistir. Osman’in yaninda daha sik gezmek icin ve resmi yerlere (Saliha

Hanim’1in konag1 gibi) gitmek i¢in bu ipekli ¢arsafi diktirmeyi uygun bulmustu.

Onun diger kadinlardan farki pece takmamasidir. Bunun kendi oturdugu semt igin
gerekli olmadigini diisiinmektedir. Ona goére higbir is¢i veya satici kadin yiiziini
ortmez. Bu tarz uygulamalar daha ¢ok iist sinif kadinlarina mahsustu. Hatta Selim
Pasa konaginda, kacgd¢ce maruz kaldiginda c¢ok sinirlenmis, bunun zenginler igin
oldugunu, kendisinin fakir bir esnaf oldugunu ve siirekli erkeklerle muhatap olmak
zorunda oldugunu sdylemisti. Kanarya’nin evine gittiginde ise Rabia’nin basini
acmiglar, bu sekilde hiinkar ve sehzadelerin karsisina c¢ikabilecegi sdylemislerdi.
Nejat Efendi, Kanarya’ya serbest davranmakta, onun basi agik olarak, arkadaglarinin
Oniine ¢ikmasina da bir sey dememektedir. Rabia, bu durumu ¢ok garipsese de ses
cikarmamustir. Ancak o, bu haldeyken eve Vehbi dede ve Peregrini de gelmisler, onu
bast acik halde gormiislerdir. En ¢ok Peregrini’nin gérmesinden olumsuz manada
etkilenir ¢iinkii ‘o gavurdur ve onun gormesi giinahtir’. Ancak Peregrini’nin bu
giinah vehmini anlamasina asla imkan yoktur. Bu olaydan sonra Rabia, Peregrini’yi

her gordiigiinde basini 6rtmeye devam etmistir.

Rabia, Satvet Bey’in evine Mevlit okumaya gittiginde mor c¢icekli bir yiin entari ve
hirka giymisti Bu kiyafetiyle adeta oraya yabanci kalmisti. Ciinkii oradaki hi¢ kimse
bdyle giyinmemisti. Hepsinin kiyafetleri zamanin modasia uygundu. Ornegin Satvet
Bey’in siit ninesi ikbal Hanim, gron”®' elbiseler giyip dolasan biriydi. Saliha Hanim’1
konaktaki kandil gecesi programinda gordiiglinde ise, “uzun etekli, ipek entarisi,
hotozu, elmaslari, hatta sefkat nisaninin gran kordonuyla koltuga kurulmus, tebrige
» 262

gelenler i¢in degnegine dayanarak agir agir kalkiyor, bir kralige kadar vakur...

bir sekilde konuklarini karsiliyordu. Tipki Saliha Hanim gibi, gelini Diirnev de

%1 Bir gesit ipek kumas.
2 a.g.e., 5.40.
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Avrupai tarzda giyinmekteydi. Evde alafranga tuvaletler iginde ihtisamla

gezinmekteydi.

Saltha Hanim ve Diirnev daha Batili tarzda giyinip kiyafetlerine fazla 6zen
gosterirken, halktan kadinlar daha geleneksel giyinmektedir. Salvar, ferace, yasmak
gibi geleneksel kiyafetlere, konagin ve Saray cevresinin disindaki arka semtlerde

sikca rastlanmaktadir.

Rabia’nin gelinligi de tartisma konusu olmustu. Beyaz entarili, duvakli ve ¢icekli
muasir bir gelinlik mi yoksa mor kadife iistiine giimiis teller islenmis, tacli, duvakl
bir entari mi giyecekti? Kanarya modern bir gelinlikte 1srar ederken, Saliha Hanim
daha geleneksel olan entariyi istemisti. Saliha Hanim’1in dedigi olmus ve ikincisinde

karar kilinmisti. Rabia’nin geleneksel bir gelinlik giymesine karar verilmisti.

Kiyafetler, bir hayat tarzinin bir diinya goriisiiniin gdstergesi olarak da romanda

kullanilmaktadir. Ornegin Vehbi Dede’nin hayati ¢ok miitevazi oldugu igin bu,

kiyafetlerine de yansir. Devetliyli rengi harmanisinin altina giydigi yiin salvar

asinmig, mintaninin dirsekleri yamali, yeleginin havi gitmis sekildedir. Bunlardan
263

farkli olarak, dervisliginin bir gdstergesi olan, pdsteki™” giymekte ve uzun takkesini

takmaktadir.

Erkeklerin giydigi yakasiz ve uzun kollu bir gémlek olan mintan ve alta giyilen
salvar, halktan erkeklerin de sik¢a giydigi kiyafetlerdir. Harmani de halk arasinda
sikca giyilen bir dis kiyafettir. Peregrini de bir siyah harmani giymektedir. Ancak

3

onun en belirgin farki, ‘kiifriin en acik gostergesi olan ° ii¢ tarafli sapkasi’dir. Bu
sapkayla onun ‘ecnebi’ oldugu her yerde anlasilmaktadir. Buradan da anlasildig:
tizere romanda kiyafetler, bir dinin veya inancin da gostergesi de olabilmektedir.
Halktan erkekler ise ¢ogunlukla sarik ve fes takarlardi. Romanda fes semboliinii bir
de Peregrini’nin Rabia’y1 dinlemek i¢in gittigi camide, basina gecirdigi fesle beraber

goriirliz. Peregrini’nin basina gecirdigi bu fes biiyiik anlamlar tagimaktadir. 264
Bunlardan baska, romanda daha alafranga giyinen erkekleri de gérmekteyiz. Zati

Bey bunlardan biridir. Tevfik onu gormeye gittiginde, Zati Bey’in sadece evinin

degil, kendisinin de hem tavir olarak hem de kiyafet olarak degistigini gozlemler.

% Koyun veya kegi postu.
*% Bu konuya ‘Meseleler’ basligi altinda daha ayrintili degindik.
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Eski 0zensiz dig goriiniisiniin yerini muntazam bir hal almistir. Bu halinin
arkasindan eski hali de yer yer siritir ancak kendisi bunun farkinda olacak biri
degildir. Disaridan goren icin parlak ayakkabilari, kolali gémlegi ve elmas kol
diigmeleri ile fazlaca alafranga idi. Zati Bey’i goren Tevfik, onu yeni esyalar1 ve

kiyafetleri i¢inde rol yapmaya ¢alisan bir aktor gibi goriir.

Ayrica boyunbagi da romanda birka¢ yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da donemin

erkeklerinin kullandig1 bir aksesuardir.

1.2.4 Diger Gostergeler

Batili bir gosterge olarak kupa arabalari, romanda yer yer karsimiza g¢ikar. Bu
arabalarin ¢ogunlugu Saray hizmetinde olan arabalardir. Ayrica alafranga efradinin
da kullandig1 arabalardir. Bu arabalar romanda birka¢ yerde karsimiza c¢ikar.
Rabia’nin mevlitlerden, kandil programlarindan ve Selim Pasa konagindan Sinekli
Bakkal’a donerken bu arabalara bindigini goriiriiz. Ancak Rabia, bu arabalara
bindiginin Sinekli Bakkal’da goriilmesini istemedigi i¢in birkag¢ sokak geride iner ve
sokaga yiirliyerek girer. Ona gore, hi¢c arabaya binmemis bu insanlarin karsisina

arabayla ¢ikmak, onlar1 agagilamak anlamina gelmektedir.

Bu kategoriye alabilecegimiz bir diger unsur, Rabia’nin bir tekir kedisinin olmasidir.
Halide Edip’in diger romanlarinda genellikle roman kahramanlarinin kdpek sahibi
oldugunu goriirken, bu romanda bir kedi goriiriiz. Eger Fatih-Harbiye’deki Neriman
karakterinin kedi ve kopek arasindaki yorumunu buraya da uyarlarsak, Rabia’nin bir
kedi sahibi olmasinin altinda yatan anlami anlayabiliriz. Kedi, ¢ogunlukla Dogu’nun

simge hayvanidir. 2%

Romanda alaturka bir gosterge olarak Vehbi Dede’nin ictigi nargile karsimiza ¢ikar.

Nargile, ¢ogunlukla Orta Dogu’ya 6zgii bir tiitiin igme aracidir.

Sinekli Bakkal sokaginda Hidirellez kutlamasi, 6nemli bir yere sahiptir. Dogu halk
kiiltiirinde &nemli bir yere sahip olan Hidirellez, Istanbul’da Kagithane gibi
cayirlarda, darbukalarla, tef ve zurnalarla kutlanmaktadir. Rabia’nin Hidirellez giinti

evlenmesi de, bu giine yiiklenen anlamin 6nemini gostermektedir.

*% Bu konuya, Fatih-Harbiye boliimiiniin ‘Meseleler’ kisminda daha ayrintili degindik.
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Romanda dikkat ¢eken seylerden biri de Saray cevresinde daha alafranga yasayan
kisilerin yeme i¢gme adetlerinin de farkli olmasidir. Ornegin, Hilmi ve arkadaslarmin,
Tevtik’i postaneden mektup aligverisi yapmaya ikna etmek i¢in Oncesinde ona
sampanya igirmeleri, o donem i¢in alisilmis bir sey degildir. Yine bir giin Rabia,
Satvet Bey’in evinde Mevlit okuduktan sonra Behire ona yemesi i¢in havyar verir.

Havyar, Rabia’nin kendi evinde yemeyecegi/yiyemeyecegi bir yiyecektir.
1.3 ULKER FIRTINASI
1.3.1 Musiki Aletleri

Romanda alaturka ve alafranga musiki aletlerini de gormekteyiz. Sermet, ud
calmaktadir. Udun yaninda sah, mansur, nisfiye ve kanun gibi farkl alaturka aletlerle
de mesgul olmaktadir. Alaturka musikinin yasaklanmasindan sonra ise udu tamamen

birakmis, tasimasi kolay diye nisfiye ¢almaya baslamistir.

Romanda konservatuar miidiirii Siireyya Bey’i ise girift ¢alarken gérmekteyiz. Neye
benzeyen fakat neyden daha kisa ve eksik perdeli olan bu musiki aleti de alaturka
calgilar arasindadir. Yine alaturka ¢algi aleti olarak Kadikoyli Miifit Galip’in ¢aldigi
kemenge, Sermet’in ¢alistig1 gazinoda ¢alinan tambur ve tef ile Nuran’in babas1 Ali

Fuat Bey’in ¢aldig1 ney vardir.

Romanda alafranga musiki aleti olarak ise sadece Nuran’in ¢aldig1 piyano vardir.

Nuran bu piyano ile pek ¢cok Bati musikisi eserini calmaktadir.
1.3.2 Alaturka ve Alafranga Esyalar

Turan ve Selcuk, bazi alaturka esyalara merak sarmislardi. Selguk, eski harflerle
basilmis kiymetli kitaplar1 her gordiigii yerde topluyordu. Turan ise islemeli yastik ve
ortiiller, Kiitahya ¢inileri, eski tarz kahve degirmenleri ve cezveleri, Londra’ya
giderken gotiirmek icin evlerinden almisti. Bunlari alirken, Ingiliz ve Isvegli
arkadaslarin1 davet ederek, onlara alaturka kahve yapmay1 hayal ediyordu. Turan ve
Selguk’un bu tavirlari, Bati’da yetismis ve kendi {ilkesini Bati’nin bakis agisiyla
tanimis genglerin davraniglarini gostermesi bakimindan énemlidir. Alinan esyalar ve
bunlarin kullanim amaglar1 oryantalist bir tavri da i¢inde barindirmaktadir. Kendi
kiiltlirlerine ait olan nesnelere yabancilagsmis olan Turan ve Selguk, dejenere olmus

bir neslin sembolii gibidir.
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Nuran’in evindeki mutfakta daha ¢ok alaturka yemekler yapmaya yarayan rende,
stizgeg, kepce ve havan gibi esyalar vardi. Bunlari, Nuran buraya tasinmadan 6nce
Dilriiba Hanim, ona kullanmasi i¢in almistir. Ancak Nuran bu mutfak esyalarini bile
kullanamamaktadir. Ciinkii bu gerecler onun yedigi Garp usulii yemekleri yapmakta
ise yaramamaktadir. Nuran bunlara ek olarak, Garp yemekleri yapmaya yarayan

aletler de almstir.

Nuran, Sermet’in evine gittiginde orada, hi¢ aliskin olmadigi alaturka esyalar ile
karsilasir. Nuran’in evinde ve konakta ¢ini soba varken, Sermet’in evinde demir bir
soba vardir. Bunun yaninda eski iskemleler, adi camli bir dolap ve seyyar bir sofra
evin gbze goriinen bazi esyalaridir. Salon son zamanlarda Istanbul’un neredeyse
cogu evinde olan Amerikan tarzi koltuk takimlariyla doselidir. Nuran’in

Feneryolu’ndaki evinde ise daha Avrupai esyalar vardir.

1.3.3 Kitaplar

Romanda bazi kitaplardan da bahisler s6z konusudur. Kitap bahsini ii¢ yerde
goriiriiz. Biri Numan Bey’in okudugu kitaplardir. Bunlar Freud’un riiya analizleri
kitabi, Forel, Pierre Janin ve Claparide’nin kitaplaridir. Bunlarin i¢inde Hegel’in
korku nevrozunu anlattig1 kitabi da vardir. Digeri Sermet’in okudugu daha ‘basit’
kitaplardir. Bunlar Capkin Gustav, Monte Kristo’nun Oglu’dur. Ugiincii bahis ise
Nuran’mn okudugu kitaptir. Nuran Noel gecesi, koltuguna oturur ve gece yarisina
kadar Faust’u okur. Batili bir egitim aldigmi diislindiiglimiiz ve bu hayat tarzini
devam ettiren Numan Bey; ayn1 sekilde bu egitimden ge¢mis olan Nuran, Bati’ya ait
belli bash klasik yazarlarin kitaplarini okurken, Sermet, o donem i¢in daha popiiler
ve okumasi kolay olan kitaplar okumaktadir. Aradaki kiiltiir farkin1 gostermesi

bakimindan bu, 6nemli bir ayrintidir.
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SONUC

Bu tez, bes boliimden olusmaktadir. Ik boliimde Oryantalizmin ne oldugu, ortaya
cikis sebebi ve tarihgesi, Edward Said’e getirilen elestiriler iizerinde durulmus;
Oksidentalizmin ortaya ¢ikigindan ve nasil siniflandirildigindan bahsedildikten sonra
tarihi ve kapsami hakkinda bilgi verilerek Oksidentalizme yoneltilen elestiriler ele

alinmustir.

[k boliimden sonra, Fatih-Harbiye, Sinekli Bakkal ve Ulker Firtinas1 romanlarinda
gecen ‘kahramanlar’, ‘mekanlar’, ‘meseleler’, ‘nesneler’ ve ‘esyalar’ {izerinde
durduk. Ele aldigimiz bu gostergeleri Oksidentalist bakis acisina gore yorumlamaya

calistik.

Ikinci béliimde romanlarda gecen kahramanlara odaklandik. Bu kahramanlarin
Oksidentalist agidan ayirt edici 6zellikleri olup olmadigini gérmeye calistik. Fatih-
Harbiye romaninin ele aldigimiz kahramanlari Neriman, Sinasi, Macit ve Faiz
Bey’dir. Romanda Sinasi ve Faiz Bey, Dogu’yu temsil etmektedir. Onlar tavirlar1 ve
yasam tarzlariyla birer Doguludurlar. Sinasi, Darililelhan’in alaturka musiki
boliimiine devam eder, klasik kemenge ¢alar. Bir Dogulu gibi diisiiniir, 6yle hareket
eder. Faiz Bey de tipkr Sinasi gibi alaturka musiki ile ilgilenir. Ney iifler ve klasik
edebiyatla ilgilenir. Hem Sinasi’nin hem de Faiz Bey’in Bati algis1 olumsuzdur.
Batili degerlere kars1 mesafelidirler. Dogu’nun degerlerine siki sikiya baghdirlar.
Bati’ya kars1 aldiklar1 tepkisel tavir, onlar1 Oksidentalist bakis agisiyla ele
alabilmemizi saglamistir. Bu bakis agisinin yansimasi olarak diisiindiigiimiiz zaman,
Faiz Bey ve Sinasi, Bati’ya tepkili olan bir Oksidentalizmi temsil ederler. Romanda
Macit karakteri ise Batilidir. Bat1’y1 temsil eder. Neriman ise ne tam Batili ne tam
Dogulu olabilmis bir karakter olarak ¢ikar karsimiza. Ancak romanin gidisatina
bakinca Neriman’in da Oksidentalist bir yansimay1 temsil ettigini goriirtiz. Her ne
kadar Batili hayat tarzina 6zenen biri olsa da doniip geldigi yer en sonunda yine Fatih
olmustur. Oksidentalist bakis agisiyla bunu yorumlamak gerekirse, yazarin Neriman
karakterini yazarken Bati’ya karst aldigi olumsuz bir tavrin séz konusu oldugunu
rahatlikla gorebiliriz. Ozellikle Ferit karakteri iizerinden Neriman’1 elestirdigi

noktalar buna ornektir.
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Sinekli Bakkal romaninda kahramanlar saray ¢evresinden olanlar ve Sinekli Bakkal
sokagindan olmak iizere ikiye ayrilabilir. Saray cevresi daha Batili bir hayat
yasarken, Sinekli Bakkal sokagindakiler Dogu’nun tiim 6zelliklerini barindiran bir
hayat yasamaktadirlar. Bizim asil odaklanmak istedigimiz kahramanlar, Rabia,
Peregrini (Osman), Vehbi Dede ve Tevfik olmustur. Vehbi Dede, Tevfik ve Rabia
tam bir Doguludur. Rabia’nin babasi Tevfik, ortaoyununda zenne roliine ¢ikmaktadir
ve Karagdz oynatmaktadir. Bu yonleriyle tam Sarkli bir karakterdir. Vehbi Dede ise
bir Mevlevidir. Galata Mevlevihanesinde yasamaktadir ve ney iiflemektedir.
Ozellikle Mevlevi olmasi onu klasik bir Dogulu simge haline getirir. Rabia, Sinekli
Bakkal’da dogup biliylimiistiir ve asla oradan ayrilmak istemez. Siirekli giydigi
carsafiyla, caldig1 alaturka calgilarla, diisiinceleri ve tavirlari ile tam bir Dogulu olan
Rabia, kendi yasam tarzina kars1 en biiyiik ¢eliskiyi Peregrini gibi eski bir papaz ile
evlenerek yapar. Yazar, Dogu ile Bati arasinda bir sentez meydana getirme fikrini
savundugu i¢in romanda Peregrini ile Rabia’y1 evlendirerek, kurulmak istenen
kopriiniin bir 6rnegini vermistir. Oksidentalist bir yansimanin da gostergesi olan bu
ornek, Oksidentalizmin bir ¢esidi olan Dogu ile Bati arasinda sentez olusturma
fikrini yansitir. Peregrini ise, romanin en ilging kahramanidir. Eski bir papaz olan,
daha sonra dinsizligi tercih eden ve Istanbul’a yerlesen Peregrini, eski bir Batili yeni
bir Doguludur. Rabia ile evlendikten sonra Miisliiman olan ve Osman adini alan
Peregrini, eski Batili hayatina dair baz1 seylerden vazgegemese ve bazen bir Batili
gibi diisiinlip davransa da Dogulu yasam tarzini kolay kabullenmistir. Oksidentalist
manada bir diisiincenin yansimasi olan Peregrini, Batili eski bir papaz iken bir anda
Miisliiman olarak Dogulu olur. Bu, Bati’ya karst alinan bir tavrin gostergesidir.
Dogu, Batili degerlerden ayrilan birinin tercih edecegi ‘daha iyi’ bir segenek olarak

cizilir.

Ulker Firtinas1 romaninda 6n plana ¢ikan kahramanlar, Nuran ve Sermet’tir. Ayrica
bu iki kahraman etrafinda ¢izilen baz1 yan karakterler de dikkate degerdir. Nuran,
Bati’da egitim almis, Batili degerlere gore yetismis biridir. Tam bir Batili gibi
diisiinlir ve yasar. Musiki egitimi alan Nuran, piyano ¢almaktadir. Sermet ile olan
iliskisi olumsuz sonuglaninca da donemin hiikiimeti tarafindan Almanya’ya Tiirk
musikisini gelistirmesi i¢in gonderilir. Sermet ise Sarkli bir erkektir. Hareketleri,

tavirlary, yasantist ve diisiinceleri bu yondedir. O da musiki ile ilgilenir ancak
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Nuran’dan ¢ok farklidir, bir gazinoda ud calar. Yasadiklar1 beraberlik hep catigsma
halinde devam eder. Nuran Sermet’in Bat1 musikisi ile ilgilenmesini ister, onu bu
musikiden anlamamasi konusunda siirekli elestirir. Sermet ise bayagi bir gazinoda ud
calmakta olan Sarkli bir figilirdiir. Aralarindaki iliskiye Oksidental yansimalar
acisindan bakarsak Batili ve Dogulu degerlerin ¢atigmasini goriiriiz. Nuran’in Batili
hayat1 Ozenilesi bir hayat olarak cizilirken Sermet, alaturka musikinin gézden

diismesiyle dogru orantili olarak diismiis bir hayatin semboliidiir.

Bu tezin {i¢iincii boliimiinde, romanlarda gegen Dogulu ve Batili hayati temsil eden
mekanlara odaklandik. Bu boliimde, her bir romanda gegen mekanlar1 ‘Dogulu hayat
tarzin1 temsil eden’ ve ‘Batili hayat tarzim1 temsil eden’ mekanlar olarak iki
kategoriye ayirdik. Bunu yapmamizdaki asil amag, Bati’ya karsi takinilan tutumun
esyalar ve nesneler {izerinden nasil ifade edildigini gorebilmektir. Fatih-Harbiye’deki
Dogulu hayatin birer sembolii olan mekanlar Dariilelhan, Fatih semti, Neriman’in
yasadigi ev ve mahalle kahvehaneleridir. Bu mekanlar, cogunlukla Neriman’in
goziinden ve olumsuz bir sekilde ¢izilir. Ancak romanin sonunda bir anda
Neriman’in 6zledigi ve yasamak istedigi yerler olurlar. Romanda Batili hayat tarzini
temsil eden mekanlar ise Beyoglu, Sisli’de Neriman’in dayisinin kizlarinin yasadigi
ev ve Lebon Pastanesi’dir. Bu mekanlar Neriman’in her firsatta 6zendigi ve yasamak
istedigi, her anlamda 6vdiigii mekanlardir. Ancak bu mekanlarin ‘gercek yiiziini’
goriir ve buralardan bir anda nefret eder. O eski semti Fatih’e bir an dnce donmek
ister. Oksidentalist bir yansima olan bu durum, Bati’ya kars1 bir nefreti ve 6fkeyi

i¢inde barindirir.

Sinekli Bakkal romaninda Sinekli Bakkal sokagi, Istanbul Bakkaliyesi, Vehbi
Dede’nin Galata Mevlevihanesi’ndeki evi ve Imam Efendi’nin evi birer Dogulu
mekandirlar. Bu yerler romanda ¢ogunlukla olumlu yonleriyle ¢izilmistir. Ozellikle
Sinekli Bakkal’a gelen herkes orayr c¢ok sever. Peregrini de gerek Rabia ile
evlenmeden once gerek evlendikten sonra bu sokagin miidavimi olur. Camiye ve
kahvehaneye gider, sokaktaki herkesle iyi anlagir. Romanda saray c¢evresinin
yasadig1 konak ve kdskler Batili hayatin birer simgesidir. Rabia buralar1 sever ancak
asla oralarda yasamak istemez. Ancak bu mekanlarin i¢indeki hayat tarzina karsi da

cok olumsuz bakmaz. Ornegin, Peregrini ile evlendikten sonra evin bir odasini
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alafranga doser. Sik sik Selim Pasa’nin konagina gider, Bebek’teki yazlikta
kalmaktan hoglanir. Oksidentalist bir manada Dogulu hayatin ve Batili hayatin bir

sentezi olan Rabia’nin hayat sekli, mekanlara bakis agisi1 iizerinden de romana yansir.

Ulker Firtasi romaninda, Ali Fethi Bey ve ailesinin yasadig Sisli’deki konak,
Suadiye’deki kosk, Nuran’in Feneryolu’'ndaki koskii Batili hayatin  birer
semboliidiirler. Ayrica Cercle d’Orient ve Karakdy Palas gibi mekanlar da bu
kategoridedir. Dogulu hayat tarzin1 yansitan mekanlar ise Bogazi¢i’nde alaturka
musiki dinletisi yapilan yali, Sermet’in Kadikdy’deki evi ve Sermet’in galistigi
Taksim’deki gazinodur. Romandaki bu mekanlar {izerinden bir Dogu-Bati

karsilastirmasi yapmak miimkiin olmaktadir.

Bu tezin dordiincii boliimiinde ise romanlarda tartisilan meseleleri ele aldik. Bu
meseleleri siniflandirirken, tezle alakali olmasi bakimindan Dogu ve Bat1 arasindaki
iliskiye odaklanilan konulart segtik. Dikkate deger anlamda her {i¢ romanin da ortak
meselelerinden biri musiki olmustur. Romanlarda 6zellikle musiki tartismalarina
odaklandigimiz takdirde, roman kahramanlari, yasadiklar1 zaman dolayisiyla ¢esitli
sikintilarla  yiizlesmek zorunda kalmiglardir. Bunlardan ilki, degisen musiki
anlayisidir. Bu anlayisin degismesinde, devirlerin degismesinin yani sira, iktidarin
musiki ve diger alanlarda talep ettikleri degisim ve doniisiim de ¢ok etkilidir. Gerek
Fatih-Harbiye romaninin gectigi tarihler olan 1920’ler, gerek Sinekli Bakkal
romaninin gegtigi II. Abdiilhamid dénemi ve gerek Ulker Firtinasi romanimin gectigi
1930’lar musiki meselesinin giindemde oldugu ve sikg¢a tartisildigi donemlerdir. Bu
tarihlerin hepsi, her anlamda degisim sancilarinin yasandigi yillardir. Abdiilhamid
doneminde Bati musikisinin iilkede meydana getirdigi degisim havasi ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yasanan sancili reformlar, her bir romanin musiki
konusundaki s6ylemini de degistirmistir. Fatih-Harbiye’de alaturka musiki kisminin
Dartilelhan’dan kaldirilmasi giindemdedir. Bu meseleye pek ¢ok elestiri getirilir. Bu
tarihler Cumhuriyet’in erken déonemleridir ve degisim sancilar1 tiim yurtta hakimdir.
Sinekli Bakkal’da ise Dogu ve Bati musikisinin ¢atismasindan ziyade sentezini
goriiriiz. Ozellikle Rabia’nin Mevlit okurken bunu, Peregrini’nin piyanoda ¢aldig1 bir
Batili musiki 6rneginden etkilenerek o havada okumasi buna en biiyiik Ornektir.

Ulker Firtinas1 romaninda ise dayatilan bir Bati musikisi goriiriiz. Dogu musikisinin
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radyolarda ¢alinmasi yasaklanmig, zamanla gozden diismesiyle de halk arasindaki
itibarin1 yitirmistir. Sermet en sonunda bir gazinoda ud ¢almaya, Sermet’in karisi

Miizeyyen ise diigilinlere tlicret karsilig1 ud ¢almaya gider.

Fatih-Harbiye’de ele alinan diger meseleleri ise ‘Dogu-Bati’ meselesi, ‘medeniyet’
meselesi bagliklar altinda topladik. Romanda Dogu ve Bati {izerinden her konuda bir
karsilastirma yapildigini goriiriiz. Bat1 olumsuz bir sekilde ¢izilirken Dogu her zaman
olumlu taraflariyla gosterilir. Oksidentalist yansimalar acisindan bu meselelere
bakacak olursak Bati’ya karsi alinan olumsuz tavri her zaman gormemiz

mumkundiir.

Sinekli Bakkal’da musiki meselesinden bagka ‘Dogu-Bati’ ve ‘Peregrini ile
Rabia’nin evliligi’ meselelerini de goriiriiz. Ozellikle Rabia ve Peregrini’nin evliligi
baglaminda bir Dogu-Bat1 okumasi yapmak miimkiin olmaktadir. Dogu’yu temsil
eden Rabia ve Bati’y1 temsil eden Peregrini’nin evliligi bir Dogu-Bat1 sentezidir.

Bunun da Oksidentalist manada bir karsilig1 vardir.

Ulker Firtinas1 romaninda ise musikiden baska ‘Hz. Isa ve Hristiyanlik’, ‘Sermet ve
Nuran’in beraberligi’ ve ‘atavizm’ meselelerine de odaklandik. Romanda sik¢a Hz.
Isa ve Hristiyanlik bahsi geger. Bunda Nuran’in Batili bir egitim almasmin etkisi
fazladir. Nuran bu iki Batili degere de olduk¢a yakindir. Sermet ile olan beraberligini
de Yahuda ile Hz. Isa arasindaki iliskiye benzetir. Nuran ile Sermet’in beraberligi ise
Sinekli Bakkal’daki Rabia ve Peregrini’nin evliliginden oldukc¢a farklidir. Nuran ve
Sermet bu iligkiyi yliriitemez. Buna en biiyiik engel ise birinin Batili birinin ise
Dogulu hayat: segmis olmasidir. ki kahraman da bu hayat tarzlarindan vazgegmek
istemezler. Romanda ele alinan ‘atavizm’ meselesi Nuran {iizerinden anlatilir.
Atavizm anlayisina gore Nuran ne kadar Batili hayati se¢gmis olsa da atalarindan

gelen kanla aslinda bir Doguludur. O yiizden Sermet’i sevmis, ondan etkilenmistir.

Tezin besinci boliimiinde, romanlarda gegen nesneler, esyalar ve diger gostergelere
odaklandik. Her {i¢ romanda da hem Dogu’ya hem Bati’ya ait farkli nesne ve esyalari
gormekteyiz. Her ii¢ romandaki musiki aletleri, mobilyalar, kiyafetler ve diger pek
cok nesne ve esyay1 Batili ve Dogulu hayati1 yansitan alaturka ve alafranga esyalar ve

nesneler olarak smiflandirdik. Oksidentalist yansimalar agisindan diisiindiigiimiizde
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bu egyalarin, nesnelerin ve gostergelerin, romanda nasil yer aldi§ina, roman

kahramanlarinin zihninde ne gibi anlamlara sahip olduguna degindik.

Goriildigl iizere bu tezin asil amaci, Oksidentalist yansimalar 1s1ginda Tiirk
edebiyatindan ii¢ romana odaklanmaktir. Bu romanlarin kahramanlari, romanlarda
gecen mekanlar, esyalar, nesneler ve tartisilan meseleler 1s18inda Oksidentalizmin
hangi anlamda kendini gosterdigine baktik. Bunlarin yaninda Oksidentalizmin ne

oldugunu anlamaya calistik.
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