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OzET

Bu calismada, 1950 sonrasi Kuzey Afrika Sinemasrndan segilen filmler,
Kuzey Afrika'’nin bagmsizlik déneminin siyasi atmosferi i¢cinde degerlendirilmistir.
Postkolonyal teorinin, bagimsizlik sonrasi eski somurgeci gugler ile yerli burjuvazi
arasindaki isbirliginin dinamiklerini incelemesi ile “madun” sinifin bir anatomisini
¢lkarmasi, bdlgenin bagimsizlik dénemindeki sinemasal hareketlerin incelenmesi
acisindan bir temel olusturmustur. Ayrica ¢calismada incelenen hafiza, postkolonyal
caligmalarda ortaya c¢ilkan “gegmis” olgusunun temellendiriimesinde onemli bir
kaynak saglamaktadir. Bu ¢alismada, postkolonyal ¢aligmalara referansla, “yeniden
tarihyazimr” olarak degerlendirilen sinemanin incelenmesinde, “Madun Film
Yapabilir mi?” sorusunun bir tartismasi sunulmustur. Bu tartisma zemininin
sUrduruldigua alan olarak, uzun yilar Fransiz kolonyalizm uygulamalarina maruz
kalmig Fas, Tunus ve Cezayir secilmistir. Birinci bolimde ele alinan hafiza olgusu
oncelikle resmi tarihin ortaya ¢ikisi ile nasil donustigu tartisimistir. Daha sonra
tarihin 6nemli bir kismini olusturan kolonyal hareketlerin hafizalarin dénidsimuna
nasil etkiledigi incelenmis ve bu inceleme kolonyalizm tarihinin 6znesi olmusg
halklarin sinemasini anlamlandirmamizda yol gésterici olmustur. ikinci bélimde,
eski kolonyal toplumlarin bagimsizlik sonrasinda Bati ile surdirdagld bagimhlik
iliskileri postkolonyal teori cercevesinde incelenmistir. Yerli burjuvazi ile Bati
arasinda surdurdlen bu iliskiler, bagimsizligin sadece kagt Ustinde gercgeklestigini
gosteren somut ifadeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, eski kolonyal
bolgede ortaya ¢ikan sinema, bu bagimliik iligkilerinin sonucunda meydana gelen
bazi sinrrliiklara sahiptir. Calismada bu sinrliklar, “Madun Film Yapabilir mi?”
tartismasindan ortaya cikan “kendi kendine oryantalizm” olgusuyla acgiklanmistir.
Galismanin sonucunda, kolonyalizmin yodun etkilerini yasamis Kuzey Afrika
toplumlarinin  postkolonal dénemde olusturduklarin sinemalarinda, hem kolonyal
doénemde hafizalarinda meydana gelen déntusuimler hem de postkolonyal donemde
Bati ile sUrdurllen ekonomik bagimliligin izleri gérulmuastir. Bu etkiler kendilerine ait

bagimsiz bir sinemanin olugsumunu sinirlandirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hafiza, Postkolonyalizm, Postkolonyal Sinema, Madun,

Kendi Kendine Oryantalizm



SUMMARY

In this study, selected fiims from post-1950 North African Cinema were
examined within in the political conditions of the independence period of North
Africa. Post-colonial theory is used in this study to examine the cinema of
independence since it led to the creation of an anatomy of “the subaltern class” by
examining the cooperation between former colonial powers and the native
bourgeoisie after independence. Furthermore, “the collective memory” examined in
the study provides an important source based on the “past” phenomenon that arises
in postcolonial studies. In this study, the discussion of the question “Can the
subaltern make film?” is presented with reference to postcolonial works within the
review of the cinema that examined as “re-writing history”. Morocco, Tunusia and
Algeria, which have been subjected to French colonialism for many years, were
chosen as the area on which this debate continues. In the first chapter, the memory
phenomena discussed firstly in relation to the emergence of official history. Then, it
was examined how colonial movements, which constitute a significant part of
history, affected the transformation of memories, and this examine has been guide
for us to make sense of the people’s cinema, which became the subject of the
history colonialism. In the second part, the post-independence relations of the
former colonial societies with the West were examined with in the context of
postcolonial theory. These relations, which are maintained between the native
bourgeoisie and the West, appear as concrete expressions of independence only on
paper. In this context, the cinema that emerges in the old colonial region has some
limitations that are the result of these dependency relations. In the study, these
limitations are explained as “self-orientalism” arising from the discussion “Can The
Subaltern Make Film?”. As a result of the study, traces of North African societies in
the postcolonial period, which experienced intense colonialism, showed signs of
both colonial memory and economic dependency in the postcolonial period. These
effects limit the formation of an independent cinema of their own.

Key Words: Memory, Postcolonialism, Postcolonial Cinema, Subaltern,

Self-Orientalism
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GIRIS

1980’lerle beraber yodunluk gosteren post-kolonyal calismalar, kolonyalizm
surecinden gec¢mis toplumlarin, bagmsizliklarini kazandiktan sonra neler
yasadiklarinin sistematik bir analizini sunabilmek ag¢isindan oldukga 6nemli bir
konumdadir. Ancak her teorinin kendi i¢inde sinirliliklari olabilecegi gibi, post-
kolonyal teorinin de ¢izdigi ¢ercevenin icini dolduramamasi ya da elestirdiklerine bir
¢6zim yolu sunamamasi acgisindan bazi sinirliliklara sahiptir. Kareselligin icinde
yerel direnigler, kendi sinirlliklar iginde kaldiginda bir ¢6zUm slreci sunmasi
oldukga sig gorulebilmektedir. Bu agidan post-kolonyal ¢aligmalar kiresel bagimlilik
iligkilerinin g6z ardi edilmedigi bir tartisma ortami sunmaldir. Arif Dirlik, bu
baglamda postkolonyal ¢alismalarin bir elestirisini sunmaktadir. Postmodernizm ile
postkolonyalizm birbirleriyle iligkili olarak, butlinsel sistematik olgulari par¢alayan bir
cergeve sunmaktadir. Ancak Dirlike goére bu durum o&zellikle modernizmin
olusumunu simgeleyen meta anlatilari pargalamak amaciyla modernizm kargisinda
yerelin  olumlanmasini getirmistir. Ddnyanin var olan sermaye mantigina
bakildiginda, yerelin de i¢inde eritildigi kiresel bir sermaye yapisi goruriz ve yerelin
bu baglamda olumlanmasi, butunlikli bir sistemin varliginin 6nline bir perde
cekiimesine sebep olur. Bir direnis unsuru olarak ortaya surllen yerel ifadeler,
kiresel duzeni sekteye ugratmaktan ziyade bu yapinin olusumlarinin Gzerini orttagu

icin bu diizene “av olmayi sirdirir’.*

Kolonyalizm sonrasinda bagmsizhigini kazanan devletlerin uluslagsma
calismalari olduk¢a yogun bir sekilde ilerlemistir. Bagimsizlik savaslarinin temel
atesleyicisi olan “milliyet¢ilik” vurgusunun da bir sonucu olarak bagdmsizhigini
kazanan Ulkelerin liderleri, uluslasma adina kiresel dizende bir sinir gizmek istemis
ve bagmsizigin arifesinde halka bunu vaat etmisglerdir. Ancak bu durumun
sonugclari devrimci gugler ya da yerel halk icin istenilen asamaya gegcememistir.
Gunku endustriyel anlamda kendilerinden ¢ok daha diguk seviyede olduklarini bilen
kolonyal devletlerin, bu Ulkeler i¢in bazi planlari vardi; Ulus-devletin yeni yerel
elitleri, eski kolonyal devletlerin “yeni sémirgeci ¢ikarlari igin ideal bir ic destekti”.?
Boylelikle ortaya c¢lkan yeni somdurgecilik iligkilerinin  postkolonyal donemde
sorgulanmaya baglanmasi  “Maduniyet Calismalar’nin  temel argimanini
olusturmaktadir. Bagimsizlk sonrasi Hindistan tarihi igerisindeki yerel elitlerin
konumunu sorgulayan Ranajit Guha, “Sémirge Hindistan’in Tarihyazimi ile llgili

Bazi Hususlar Uzerine” makalesinde madun sinfin  “yeniden tarinyazimi

L Arif Dirlik, Postkolonyal Aura, Bogazigi Universitesi Yayinevi, istanbul, 2010, s. 169.
> Said Baumama, Afrika Devriminin Figiirleri: Kenyatta’dan Sankara’ya, Nota Bene Yayinlari,
istanbul, 2016, s.213.



olanaklarini tartismaya a¢gmistir. Ranajit Guha, Dipesh Chakrabarty, Gayatri Spivak,
Partha Chatterjee gibi postkolonyal ¢aligmalarin 6ncu isimlerinin ortak ifadeleri,
yeniden tarihyaziminin gelistirimesinde Avrupa-merkezci Marksist literatlrtin yeterli
olamayacag Uzerine olmustur. Temel argimanlari, Hindistan isci sinfinin ya da
genelde dogu toplumlarindaki madun sinifin pratiklerinin “evrensel is¢i” profilinden
farkh bir konumda olusturuldugu ve dolayisiyla bu sorunu ¢ézmek igin “siniflarin,
cemaatlerin, etnik ve diger gruplarin stratejik siyaseti kacinimaz”® oldugudur. Ancak
kiresel sermaya pratiklerinin yerel Uzerindeki yaylimina bakidiginda ve oldukca
yerel bir izlenim veren ulus-devlet yaplanmasinin bile kuiresel dizenle olan
baglantisi goz 6nune alindiginda, bu tarz parcall bir siyasetin sunumunun ne derece
ilerletici bir unsur oldugu tartismali bir konudur. Hindistan’da ingiliz sémiirgesine ait
tartislan bu sdylemler bir slire sonra buyudli ve Batih akademisyenlerin de
katilabildigi evrensel bir boyuta ulastli. Postkolonyal teorinin i¢inde sayabilecegimiz
O0zne, kimlik ve gegmise ait hafiza, asagidan tarih yazimi gibi kavramsal ¢ergevelerin
karsilastigi temel sorunlardan en Onemlisi, ortaya konulmak istenilen direnig
mekanizmalarinin kuresellesmis dunyanin kaygan zemininden etkilenme boyutunun
yeterince ortaya konulmadi§i Uzerinedir. 21. ylzyilda bahsedilen tek basina 6zne,
kimlik ya da gecmig degil bunlarin genig bir cergeve icinde degerlendirilen birbiriyle
baglantii olan disiplinler arasi bir bakis seklidir.* Bu baglamda, Fransiz sémiirgesi
Kuzey Afrika halkinin ge¢gmigle hesaplasmasinda ortaya ¢ikan temsil problemleri
genis bir cerceveden degerlendirildiginde postkolonyalligin ¢oklu perspektifine

yaklagmis olacaktir.

Bu noktadan hareketle bu c¢alismada, post-kolonyal teoriler c¢ercevesinde
tartislan Kuzey Afrika sinemasi, kiresel ve c¢okkiltirli bir dinya dizeninden
bagimsiz olarak incelenmemeye 06zen gosterilmistir. Calismanin ¢ikis noktasini
Serpil Kirel'in, Gayatri Spivak'in “Madun Konusabilir mi?” makalesine referansla
sordugu “Madun Film Yapabilir mi?”® sorusu olusturmaktadir. Bu tartismadan ¢ikan
“kendi kendine oryantalizm” olgusu, Kuzey Afrika Sinemasrnin hem ekonomik hem
de kiltarel etkilegimlerinin bir sonucu olarak ortaya cikardigi temsil sureglerini
anlamlandirmak agisindan temel bir kaynak saglamistir. Bu baglamda ¢alismanin
amaci, postkolonyal dénemde ortaya ¢ikan direnis pratikleri olarak goérulen “yeniden
tarihyazimr” olgusunun bir araci olarak sinemayi esas alarak, kuresel diizen iginde

yerel bir sinemanin sinirlliklarini tartigmaktir. Kuzey Afrika bolgesinin segilmesinin

% Partha Chatterjee, Magdurlarin Siyaseti, iletisim Yayinlar, Istanbul, 2016, s.47.

4 Engin Sustam, “Postkolonyalizmden Biyopolitige: "Temsilin Krizinden Guvensizlik Toplumuna Mi?”,
Toplumbilim, 2010, Cilt: 25, 129-141,131.

5 Serpil Kirel, Kiiltiirel Calismalar ve Sinema, Kirmizi Kedi Yayinevi, istanbul, 2012, s. 480.
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sebebi ise, Ulkemizde yer alan “Uguncu dunya sinemas!” literatirinde Kuzey Afrika
ve Arap Sinemasi ile ilgili calismalarin sinirl olmasindan kaynakli olarak literatlire
bir tartisma alani sunabilmesidir.

Calisma ¢ bolimden olugsmaktadir. Birinci bolimde post-kolonyal donemde,
kolonyalizm magduru toplumlarin kendi kiltirlerine ddnebilmeleri ile ilgili olarak 6n
plana c¢ikan “gec¢cmis” vurgusunu temellendirebilmek igin, ge¢cmisin kaynagi olan
hafiza olgusu incelenmistir. Hafiza, ayrica bir ydnetmenin ait oldugu Ulkenin
toplumsal sdrecini nasil temsil ettigini anlamlandirabilmek agisinda da oldukga
Onemlidir. Bu baglamda hafiza, sinema ve postkolonyal teori baglantisini kurabilmek
icin verimli bir temel saglamaktadir.

Oncelikle hafiza, toplumsal olgularin sekillendirdigi bir yapi olarak ele
alinmistir ve eski toplumlardan glinimize kadar gelen siregte gosterdigi donisim
gosterilmistir. Tarihin profesyonellesmesiyle beraber ortaya ¢ikan yeni diinya dizeni
bize ideolojik bir tarih olugsumunun yansimalarini gostermektedir. “Resmi tarih”
olgusunun ortaya ¢ikmasiyla beraber toplumlarin hafizalarindan ziyade devletlerin
hafizalarinin yagatildigi bir dizen baglamigtir. Jan Assman’in “kayan bogsluk” olarak
ifade ettigi bu donem, eski toplumlarin gelenek ve ritiellerin tekrarlanmasiyla canli
tuttuklari hafizalari, modern teknoloji ve en 6nemlisi tarihin bir bilim dal olarak
ortaya cilkmasiyla beraber, kayit altna alinan ve hatrrlamak igin tekrarlanmasi
gerekmeyen bir olguya doéndsmustir. Bu durum toplum ve hafizasi arasinda
derinlesen bir boglugu ifade etmektedir. Bu bosluk dénemin siyasi ideolojilerinin de
kendi lehine kullandiklari bir avantaja déntserek tamamen yonlendirilebilir bir hafiza
ve dolayisiyla yonlendirilebilir bir toplum modeli ortaya ¢ikarmistir. Marcuse’in “tek

boyutlu insan”1 temelinde bdyle bir yonlendirmenin sonuglarini tagimaktadir.

Birinci bdlimun ilk kisminda teorik acgidan genel bir perspektiften incelenen
hafiza ve tarih yazimi olgusu, birinci bolimun ikinci kisminda ise daha 6zele inerek,
konuyla baglantili olarak kolonyalizm tarihi ve kolonyal slre¢ boyunca suren
yaptirmlarin  sémuirge toplumlarin hafizalarinda nasil bir etkide bulundugu
tartisimistir. Bu bdlumde “Kolonyalizm Tarihi” baghgi altinda kolonyalizm tarihinin
genel Ozelliklerine deginilerek Fransa’nin kolonyal sirecinin tarihsel bir ¢ergevesi
incelenmistir. Kolonyalizmin genel 6zelliklerine baktigimizda kolonyal hareketler, 16.
yuzyildan itibaren buharli gemilerin icat edilmesiyle donigsmeye baglamis ve eskiden
sadece yakin bolgeleri somurmekle yetinen Ulkeler daha uzak diyarlar fethedebilme
imkanina sahip olmuslardir. 19. ylzyildan itibaren ise bir édnceki dénlisimin de

etkisiyle, sanayilesme ve buna bagli olarak gelisen emperyalist hareketler, dinya



kolonyal tarihinin kendi icinde eski ve yeni kolonyalizm olarak ikiye ayrimasina
sebep olmustur. Yeni kolonyalizmle beraber sadece ekonomik anlamda degil
kiiltirel anlamda da sémdirl faaliyetleri islemeye baglamistr. Ozellikle Fransiz
kolonyalizm tarihinin en temel &zelliklerinden biri, sOdmirge halka uyguladig
‘mission civilisatrice” yani uygarlagtrmak adina halka karsi uyguladigi asimilasyon
hareketleridir. Genel anlamda yeni kolonyal slregte ve Ozellkle Fransiz
kolonyalizmindeki  kudltirel anlamda asimilasyon uygulamalari, sémurinin
sUrdurlimesi acgisindan énemli bir ara¢ gorevi gormektedir. Asimilasyonun somut
pratikleri Tocqueville’nin Kuzey Afrika halki hakkinda yaptidi incelemeler sonucunda
olusturdugu metinlerde net bir sekilde gorulmektedir. Tarihin dnemli bir par¢asi olan
kolonyalizmin genel bir tarihsel gercevesi gizildikten sonra “Kolonyalizm ve Hafiza
ligkisi” baghg! altinda, kolonyalizm siirecini yasamig toplumlarin hafizalarinin
kolonyal yaptirmlarin sonucunda ne gibi etkiler altinda kaldigi tartisimistir. Bu
tartismada yol gosterici olan teorisyenler; kolonyal sireci psikanalitik gergevede
degerlendiren Franz Fanon, dil, hafiza ve kultir dénugumlerinin neler oldugunu
gOstererek somurgecinin bir portresini ¢izen Albert Memmi, ve bir bilginin siyasallidi
olarak gordugu Sarkiyatciligi kavramsal bir zeminde tartisan Edward Said olmustur.
Said’in  Sarkiyatcillk kitabr postkolonyal c¢alismalarin ¢ikis noktasi sayimasi
bakiminda da oldukga 6nemlidir.

ikinci  bolim olan “Postkolonyal Teori ve Sinema’nin ilk kisminda
postkolonyalizmin kavramsal bir tartismasi yapilmis ve postkolonyal ¢aligmalarinin
temeli olan Maduniyet Calismalari incelenmistir.  ikinci kisim olan “Postkolonyal
Sinema” bagsldi altinda, kuramsal acgidan g¢ercevesi sunulan postkolonyalizmin
sinema ile arasindaki baglanti ortaya konulmustur. Bu baglantly1 kurarken birinci
boélimde incelenen hafiza olgusu oldukga yararll bir gergeve sunmustur. Cunkul
“Uglinci Sinema”  baglantisiyla politik bir agidan degerlendirilen post-kolonyal
sinemanin ortaya surdigu en énemli argiman, kolonyalizmle kaybedildigi disunulen
degerlerin “kiltlrel belleklerin® canlandirimasiyla tekrar kazanilabilecegi Uzerinedir.
Bu kismda “Madun ve Sinema lligkisi” baslgi altinda gokkiiltiirlii bir yapnin ve
ekonomik bagmiligin sinirliklari sonucunda ortaya ¢ikan sinemalarin kendilerine
nasil bir yol gizdikleri tartigiimistir.

Son bdlimde Kuzey Afrika Sinemasrnin tarihi incelenerek, diger bolumlerde
incelenen teorik arka planin yansimalarini goérebilmek agisindan Fransiz
kolonyalizm surecini yagsamig ug¢ Ulkeden dort film incelenmistir. Filmlerden ikisi
Tunus, biri Cezayir, bir digeri ise Fas Ulkesine aittir. Filmlerin belirlenmesinde; filmin

bir hatirlama evresi olarak kullanimasi, filmlerde inga edilen oryantalist imgelerin
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varligi, yonetmenlerin sinemaya bakislarindaki Batili yonelimler gibi durumlar etkili
olmustur. lk film, Mohammed Lakhdar-Hamina isimli Cezayirli ydnetmenin
Chronique des Annees de Braise (Chronicle of the years of embers) 1975 yapimi
filmidir. Film Cezayir bagimsizlk savasinin hemen oOncesinde Cezayir halkinin
yasadiklarina odaklanrr. ikinci film, Tunuslu yénetmen Ferid Boughedirin Asfour
Stah (Halfouine: Boy of the terraces) 1990 yapmi filmidir. Film, ergenlik
dénemindeki bir gocugun kadin bedenini tanimasi izerine kurulmustur. Uglincd film,
Tunuslu yénetmen Moufid Tlatli'nin yonettigi Samt el qusur (The silence of the
palace) ise bir sarayda yasayan hizmetciler ve beylerin yasamlarina bir hizmetginin
kizi olan Aila'’nin gézinden bakimasidir. Son film ise Fasl yonetmen Abdellah
Taia'’nin 2013 ylinda godsterime giren L’armee du Salut (Salavation Army) isimli
filmidir. Bu filmde yénetmen kendi hayat hikayesinden yola ¢ikarak Fas toplumunda
15 yasinda gay bir cocugun yasadiklarini aktarir.



BIRINCi BOLUM: KOLONYALIZM VE HAFIZA
1.1 Hafiza ve Toplumsal Temsil

1.1.1 Hafiza ve Temsil

Bireylerin ve toplumlarin kendilerini temsil etme boyutunda hafizanin
kaynakligi 6nemli bir yer tutmaktadir. Temsil, i¢inde bulundugu duruma gore gesitlilik
gosteren, hafiza Uzerinden sekillenen, doneme ait stratejiler araciigiyla
donustarulebilen dedisken bir olgudur. Simdiye kadar diinyada hikim surmus cesitli
yonetim sekilleri, kendi iktidarlarini idame ettirebilmek icin gegmisi canl tutmak ya
da onu yok etmek arasinda cesitli stratejiler denemislerdir. Eski yonetimin bir
devami niteliginde olan iktidar bigimleri halkin gegmigten bulunduklari ddneme kadar
gelen  hafizalarinin, kendilerinden de bir geyler katarak, canlligini
sUrdurllebilmelerini saglamislardir. Fakat gecmisin devami niteliginde degil de
tamamen yeni bir yapi olarak ortaya ¢ikan yonetim sekilleri, toplumlarin gegmise ait
hafizalarini yok etmek icin toplum Uzerinde yaptirmlarda bulunmuglardir. Bu iki zit
¢aba iktidarlarin, toplumlarin hafizalari Gzerinden kendilerini temsil etmelerinin farkli
boyutlari olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Farkl iktidar cesitlerinin yani sira farkli toplumlarinda kendilerini temsil etme
bicimleri de cgesitlilik gdstermektedir. Bu temsil bigimleri kiltirel degerlerini gelecege
aktarimasinin bir araci olarak gorulir ve hafizanin canli tutulmasi igin sik sik tekrar
edilir. Bu anlamda anmsama ayni zamanda temsil etme/edilme olgularini
beraberinde getirir. Animsamanin somut kargihdl yazinsal metinlerden 6nce veya
yazinsal metinlere ek olarak geleneklerin uygulanmasi olarak ortaya ¢ikar. “Sanat
yapitlari, téren eylemleri, bedensel digavurumlar” animsamanin temsili olarak ortaya
¢lkan uygulamalar olarak disinlebilir.® Bu agidan bakildiginda her toplumun kendi
geleneklerine bagh olarak farkli temsil boyutlar yansittigini ve bunun kendi kultarG
icinde c¢esitli donemlere gore de degistigini soyleyebiliriz. Ayrica iktidar
mekanizmalarinin toplumun hafizasi Uzerindeki yonlendirmeleri ve buna bagli olarak
ortaya ¢ikan yaptinmlar toplumlarin térensel eylemlerine, sanat yaptlarina ve

bedensel pratiklerine yansiyabilmektedir.

“Bellek simdiki zamanin iginde ve elbette ge¢gmisin kolektif tasarimlariyla
oluguyor. Tarihsel bir surekliligin icinde yeni anlam, yonelim ve iceriklerle
yapllaniyorlar. Ritteller, térenler, seremoniler araciligiyla tasiniyor ve
surdarultyor, toplumsallagiyor. Geleneksel bigcimlerin degisime ugramasi

paul Connerton, Toplumlar Nasil Animsar?, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2014, s.13
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onu yok etmiyor; yeni bigimler ve eski bigimlere kazandirilan yeni
anlamlarla bellek yagamaya devam ediyor”.’

Gegmisten glnimize hem Kkultirel farklar anlaminda hem de zamansal
anlamda degisime ugrayan geleneklere farkli 6rnekler verilebilir. Yeni bir kralin
hikim sdrecegini kitleye benimsetmek isteyen bir krallik, kralin maddi ve manevi
hayat Uzerindeki saltanatini desteklemek igin farkli uygulamalar gergeklestirirdi.
Maddi ve manevi anlamda krala ytklenen bitin o6zelliklerin kitlelerin hafizasina
kazinmasi igin ihtigaml bir toren duzenlenirdi. Bu térende siyasal anlamda tum
niteliklere sahip olan kral ayrica piskopos tarafindan kutsal yag ile kutsandiginda
halka, krala kargi gelmenin ayni zamanda kutsal degerlere kargi gelmek oldugu
mesaji verilirdi. ® XVI. Louis’in yarglanip idam edilmesi sebebiyle kralin kazandigi
hem maddi hem de Tanriyla esdeger tutulan kutsal degerlerin yok olmasinin
kitlelere acgiklanmasi yine o yolun verdigi benzer yontemlere gore yapimaktadir.
intisaml bir cenaze téreni ile “krallarin éldiiriilmesi sirasinda olusan bir sisi, kutsal
olana saygisizlik duygusunun yarattigi sisi torensel yoldan dagitti. Bir toren, oteki

téreni gecersiz kimis oluyordu”.’

Kralliklarin kudretli hikimdarlari sonsuzluk igin gegmisin glvence altinda
olmasinin gerekli oldugunu dusunurler, gelecede kendilerinden bir sey birakmak icin
gecmigin kaliclagmasi gerektigine inanirlar. Yazyillardir bu gelenek dénemin
degisen kosullarina goére surekKliligini korumaktadir. “12. Hanedanin krallari, 5. ve 6.
Hanedanin uygulamalarini yeniden canlandirirlar, eski krallar yaparlar, gegmisin
edebi kalintlarini korumaya alrrlar, 4. Hanedanin krali Snofru’yu kisi olarak 6rnek
alrlar ve boylece “Eski imparatorluk” bashgl altnda bir gecmis vyaratilar. Bu
gecmigin hafizasi aracilidiyla topluluk olur, mesruiyet kazanir, otorite kurar ve given

verirler’°.

Madalyonlar, bustler, mezar anitlar gibi yapilar gelecede yapilan
yatirmlarin araglaridir. Isitii ve parlak bir madalyonun Uzerine kralin portresinin
islenmesi, madalyonun elden ele dolasarak bireylerin hafizasinda yer etmesini

saglar. Burada madalyon, kralin gelecege taginmasinin bir araci olarak gériilir.**

Torenler, bayramlar, anitlar, bedensel pratiklerin ¢ogu kulttrel belleklerin
sekillenmesinde aragsal bir nitelik tasirlar. Schudson’un “verilmis bellek bigimleri”’

olarak adlandirdigi bu durum; “agikga ve bilingli olarak anilari korumak ve saklamak

" Asuman Susam, Toplumsal Bellek ve Belgesel Sinema, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2015, s.51.

® Connerton, a.g.e., s.20.

° Connerton, a.g.e, s.21.

0 3an Assman, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik, Ayrinti
Yayinlari, istanbul, 2015, s .41.

" paul Ricoeur, Hafiza Tarin Unutus, Metis, istanbul, 2012, s.302.
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icin tasarlanmis, genel bir egitsel etki tasimasi amaclanmis kiiltiirel yapintilardir”.*?

Hatirlamanin giderek zorlastigi durumlarda kiltirel olarak kurumsallagsmis bu
yapintlar, hafizay canlandirmada yardimci olmaktadirlar. ik olarak yazisiz
kdltirlerde hafizanin gelecege aktarilabilmesi i¢in ortak duygu ve disuncelerin
toplandigi  “kdlttrel bellek” olarak adlandirlan bir araca ihtiyag vardi. Kultirel
bellekleri sayesinde gunlik yasamin siradanhgina kapilan halk, ¢esitli ritGellerle
gundelik zamanda bdlinir ve bu ritiellerle 6zellikle dinsel duygulari daha da
canlandirmaya veya unutulan degerleri tekrar hatirlama goérevini Ustlenirdi. Kisaca
bayramlar “varligimizin gunlik yasamda g6z ardi edilen arka planini aydinlatir ve

Tanrilar normalleserek unutulan ve bozulan diizenlerini tazeler”.™

Hafizanin gegmis zamana 6zglu hatirlama evresi genellikle tanrilara adanan
ritellere dayanirken, yazili kalttrin olustugu modern zamanda da her dinin kendine
0zgu, halki gunlik rutinlerinden disariya ¢ikaran belli donemleri olmaktadir. Resmi
olarak cumhuriyet gibi rejimleri destekleyen Ulkelerde guindelik hayati kiran belli
gunler ve haftalar varken ayni zamanda ait oldugu dinin geleneklerini surdirmelerini
saglayan cesitli donemler de olmaktadir. Dini ya da resmi boyuta burinen bu
hatirlama evlerine “hatirlamanin gostergelestirme eylemi”** diyebiliriz.

Torenler ve bayramlarla toplumu gundelik yasamdaki zamanini bélimlere
ugratmasi ve bunun tekrarlanarak uzun yillar kendini devam ettirmesi toplum
Uzerinde kalici ve canh bir hafizanin olusmasini saglar. Tekrarlama hafizanin
devami icin énemli bir ayrintidir.

“‘Nasil ki hatirlama/ geri getirme kolektif belleklerin olugturulmasini
saglayan bir mekanizmaysa, tekrarlanan geri getirme de bu kolektif
bellekleri guglendiren ve uzun sire korunmasini saglayan bir surectir.
Bilgilerin bellekten tekrar tekrar geri getiriimesinin, tek bir kez getirimeye

kiyasla, daha uzun siire akilda tutmayi sagladigi gosterilmistir”.*

Bu yluzden biz dogmadan 6nce baslamis birgok bayram ve térene otomatik
olarak devam etme &zelligine sahibiz. Bu durum kiltirel bellegin canli tutulmasi
olarak olumlu bulunabilirken, ayni zamanda degisime kapal, sorgusuz tekrarlar
olumsuz anlamda elestirilebilmektedir. ClUnkl “verilmis bellek bigimleri” hafizanin

canlanmasina ve gundelik hayatin temel karmasasindan ¢ikarak, siradanligi kiran

2 Michael Schudson, “Kolektif Bellekte Carpitma Dinamikleri”, Cogito, Sayi: 50, 2007, 179-200, s.180
3 Jan Assmann, a.g.e., s. 66.

4 Assmann, a.g.e., 85.

1 Henry L. Roediger Ill vd., “Kolektif Bellegin Sekillendiriimesinde Tekrarlanan Hatirlamanin Rold”,
Zihinde ve Kiiltiirde Bellek, Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2015, 175-217, s. 188,189.
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eylemler olarak goérinse de, bir sire sonra kendi iginde degisime direngli hale gelen
yapllara donlUsebilmektedir. Bu durumu kavramsal bir c¢ergeveyle aciklamak
gerekirse, Wetsch’'in derin kolektif bellegin olusmasinda aktif rol oynayan “sematik
anlati kaliplar” kavramini kullanabiliriz. Her toplum kendi iginde farkli sematik anlati
kaliplarina sahip olabilir. Ayni olayin farkli Ulkelerde, farkli bir anlati olarak ortaya
¢ikmasi mimkindir. Ornegin tarih kitaplarinda diinyanin timana ilgilendiren belli
olaylarin her Ulkenin kendi tarih kitabinda bagka bir boyutta yansitidigini gérebiliriz.
Japonlarla Amerikallar arasinda gecen bir savasin izi her iki Ulkede farkl
yansitimasi, Amerikan ve Japon halkinin kolektif belleklerinin bahsedilen bu
sematik anlati kaliplari ile sekillendirimesine neden olmaktadir.’® Bellegi degisime
direncli hale getiren sematik anlati kaliplari sonucu toplumda olugsan bu bellek turG

“aliskanlik bellegi”'’ olarak adlandirilr.

Aliskanlik bellegini agiklamak icin Bergson’'un bir kisinin dersi ezber yoluyla
6grenme metodu 6rnegdini kullanabiliriz. Bir kiginin ezber yoluyla bir dersi 6grenmesi
onun bilingli bir 6grenimden ziyade, tekrarlamanin verdigi hatirlamayla
gerceklestigini gosterir. CUnku tekrar yoluyla olusan devindirici mekanizmalar bir
sire sonra bu tekrara bilingsiz hareketlerle katimamizi saglar. “Bu hareketler,
tekrarlana tekrarlana bir mekanizma olusturup aliskanlk halini alarak, seyleri
algllayisimizin otomatik olarak pesinden gelen tavirlarin bizde olusmasina yol
acarlar” ve Bergson'a gére yasamin genel amaci olan uyum bu sekilde olusur.*®

Bergson’a goére benlik, hafiza ve bilin¢g aracilidiyla olusur. Ona gore iki tur
benlik ve dolayisiyla iki tiir hafiza vardir. iki ayri benligin ya da hafizanin biri hayatin
uyumunu devam ettiren ve gundelik rutin iglerin devamini saglayan aligkanlk
hafizasi, digeri ise daha dinamik ve biling seviyesine eglik eden 6zgur hafizadrr.
Aligkanlik hafizasi, tekrarlamalarin surduriimesiyle mekaniklesmis ve dolayisiyla
yizeysellesmis bir hafizanin disavurumudur. Ozgir hafiza ise bu yiizeyselligin
gerisinde kalmistir. Bergson’un benligin ve kisiligin olusumunda ortaya koydugu asil
hafiza iste bu 06zgur hafizadir. Kisiligin ve benligin bilingli bir sirece dahil
edilebilmesi 6zgiir hafizanin canlanlanmasi ile gerceklesebilmektedir.™

Connertona’a gore aliskanlk bellegi yorumbilimciler arasinda gerekli 6nemi
bulamamigtir. Yorumbilimciler, bellegin diger iki trt olan kisisel ve bilissel bellege

daha ¢ok ©6nem vermislerdir. Ancak Connerton’nun Toplumlar Nasil Animsar

% James V. Wertsch, “Kollektif Bellek”, Zihinde ve Kiiltiirde Bellek, is Bankasi Kiltiir Yayinlari,
istanbul, 2015, 149-175, ss. 165,166,167.

Y paul Connerton, Toplumlar Nasil Animsar, a.g.e., s.44.

'8 Henri Bergson, Madde ve Bellek, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2015, s. 63.

¥ Levent Bayraktar, “Bergson’da Ruhun ve Kisiligin Temeli: Hafiza”, Lapsus, GalatasarayUniversitesi,
Felsefe ve Sosyoloji Bélumleri Dergisi, 2007, 95-107, ss. 97,98.
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kitabinda ortaya koymaya calistigi sey, Ustl kapall bir sekilde toplumlara
yerlestirilen “ortak riza’mnin ya da “cagdas uylagsimciidr’nin aliskanlk bellegi ile
isledigini gostermektir. Ona godre toplumsal davraniglarimizi anlamlandirmada
onemli bir yeri olan aligkanlk belle§i Uzerinde c¢alisimasi gereken 6nemli bir

konudur.®

1920’lerde “toplumsal bellek” kavramini ortaya atan Maurice Halbwachs,
bireysel hafizanin cevresel faktdrlere bagl olarak sekillenmesi Uzerine cesitli
caligmalar yapmistir. Halbwachs hafiza c¢aligmalarinda o6nemli bir yerde
konumlandirimasinin nedeni, onun hafizaya ve bireye biyolojik ¢ergceveden degil
daha c¢ok sosyal c¢erceve Uzerinden yaklasmasindan kaynaklanmaktadir.
Halbwach’a goére anilarin hatirlanmasi, icinde yasadigimiz sosyal ¢cevreye baglidir.
Algimiz kolektif grubun icinde bireysel oldugumuzdan ¢ok daha canli olmaktadir.

“Nesneleri gordugumuizde ayni anda, baskalarinin bunlari gorebilecedi
bicimleri de gbzumuzde canlandiririz. Kendimizden ¢cikmamizin sebebi
nesnelerle karismak degil, nesneleri baskalarinin bakis ag¢isindan
tasavvur etmektir, bu ise ancak bu kigilerle sahip oldugumuz iligkileri
hatirladigimiz icin mumkindudr. Yani ani yoksa algl da yoktur. Esasen,
bir ani kolektif bir alglyi yeniden Urettigi andan itibaren aninin kendisi de
ancak kolektif olabilir ve birey icin, grubun dusincesine dayanarak ilk
seferinde g6zlinde canlandiramadiyi seyi sadece kendi yetenegini

kullanarak yeniden goziinde canlandirmasi imkansiz olacaktir”.*

Animsamanin bellegin diismani olan zamandan® etkilenmemesi igin anilarin
bireysel yasanmigliklardan ¢ok kolektif yagamigliklara ait olmasi énemlidir. Bireyin
bir olay! hatirlayabilmesinin dlgisine baktigimizda, o olay tek bagina yasamasi ile
cevresine bulunan diger insanlarla beraber yagsamasi arasinda farkliliklar goralir. Bu
yuzden “kolektif bellek” toplumlarin hayatinda 6nemli bir yere sahiptir ¢unku
kolektifin igcinde yasanan anilarin hatrlanma o6l¢lsu bireysel yaganan anilara goére
daha fazladrr. “Birgok durumda bir seyi, baskalari beni onlari animsamaya kiskirttigi
icin animsarim; ¢unku baskalarinin bellegi benim bellegime yardima gelir ve benim
bellegim, kendine onlarin belleginden destek alr’®® Buna gére hafizanin hem
hatrlama hem de unutma evresinde sosyal c¢evrenin varligi bu eylemlerin
sekillenmesinde énemli bir etken olarak durmaktadir.

2 paul Connerton, Toplumlar Nasil Aimsar, a.g.e., s.53.

! Maurice Halbwachs, Hafizanin Toplumsal Cergeveleri, Heretik, Ankara, 2016, s.341.
2 Engin Sustam, a.g.e., s.31.

B paul Connerton, Toplumlar Nasil Aimsar, a.g.e., s.65.
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Hafiza Uzerine sdylenen yorumlarin ¢godu bireysel anlamda olusan bellegin
verili olanlarla sekillendigi ve bu dogrultuda kolektif hafizayi olugturdugu Uzerinedir.
Bergson’'un hayatin genel amaci olarak belirlenen bu uyum; bireysel hafizanin
toplum tarafindan var olan sistematik diizene goére sekillenmesini ya da sistematik
dizenin bu bireysel hafizalarin toplu eylemleriyle ortaya c¢ikmasini saglayan
dongusel bir suregtir. Bu dongusel sireci anlamlandirabilmek igin toplumsal
temsillerin nasil sekillendigine cevre ile iligkisel baglamda yaklagsmak gerekmektedir.
Bu anlamlandirmanin bu c¢alismaya yarari mevcut bir post-kolonyalizm streci
paralelinde olugan sinemasal temsillerin boyutunu inceleyebilmektir. Clnku kolektif
bir Urin olarak ortaya konan sinemanin kolektif hafizanin bir Grind olarak
tartisalabilecegi dusunulerek bu temsilin kolanyal siregte aktarilan “verili bellek
bicimleri” dogrultusunda nasil yansitildi§i post-kolonyal teoriler ¢ergevesinde
anlatimaya c¢alisilacaktir.

1.1.2 Hafiza ve Tarih Yazimi

Uygarlik dncesi ilkel toplumlarda tarih kavrami dongusel bir suregte ilerliyordu.
Yerlesik hayata gegmeden dnce gdgebe toplumlar mevsimsel dongl ¢ergevesinde
yasam alanlarini belirliyor ve zamani bu dongusellikte algiliyorlardi. Yerlesik hayata
gecisle beraber toplumlarin mevsimsel doénglyl, mekani ve zamani algllama
biciminde farklliklar yasanmistir. Modern hayat dongusel zamani geri donussiz
zamana cevirerek insanlarin yerlesik hayatta kazandigi arti deger zamanini kendi
elinde tutmaya baglamistir. Artik zamanin tek sahibi olan modern hayat, déngusel
zaman surecinde bilingsizce dolasan zamani “tarih” vasitasiyla bilingli bir yapi olarak
insa etmeye baglamistir. Zamanin ve tarihin elle tutulur ve yonlendirilebilir bir olguya

dénlismesi, uygarlasmanin somut érneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. **

Zamani elinde tutan modern hayat, insanlarin gin ICINDEKi zamanlarini
calisarak ve yogun bir galigmanin sonunda ise gunun geri kalanini da ancak
dinlenerek gecirebildikleri bir diinya yaratmistir. Bu durum, insanlarin kendilerine ait
zamanlarinin ve dolayll olarak da hafizalarinin kaymasina sebep olmustur.
“insanlarin zamanla olan iligkileri’ni kaybetmeleri sonucunda olusan “bellek krizi”,
tarih olgusunun bir gereklilik olarak ortaya ciktigi bir dénem yaratmistir. > Ciinki
modern hayatin bir donlisumu olarak, toplumlar kultirel pratiklerini uygulayabilme
mekanlarini ve Ozellikle zamanlarini kaybetmeye baslayinca, hafizanin gegmis ile
gelecek arasinda kurdugu kopra gorevini artik tarih gerceklestirmeye baslamistir.

** Guy Debord, Gésteri Toplumu, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2014, ss.105,106.
* Necmi Zeka, “Hatirlama ve Tarih”, Defter, Sayi:1, 7-20, 1987, ss.7,8.
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Tarihin dinya sahnesine ¢ikigl, Aydinlanmanin insana verdigi 6nemin bir
disavurumu olarak da goérulmektedir. Clnkl Aydinlanmanin insana yukledigi sonsuz
Ozerkligi insanin O6limsuzligund hakim kilan bir olgunun ortaya c¢ilkmasini
gerektirmekteydi. Doganin dongisel ve Olimsliz surecine karsilk insanin
O0limsazluguna saglayacak bir guc olarak ortaya ¢ikan tarih, insanin 6lumsuzlesme
ve dogaya hakim olma istegini bir nevi givence altina almistir.

Tarih yaziminin kdkenine gittigimizde yazinin icadiyla baglayan ve ilerleyen
sureglerde krallklarin vb. yonetimlerin savaslarini, basariarini, mallarini kayit altina
aldigi defterleri bulabiliriz. Bu tip bir tarih yazimi gelenegi bilimsel bir statiden ¢ok
estetik bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir. Buglnki anlamiyla tarih yazimi ise 19.
yluzyldan sonra baslayan sirece tekabul etmektedir. 19. Yuzyll tarih yazimi ile
zamanin sistemlegtiriimesi ve yasanan olaylarin tarih bilimi adi altinda profesyonelce
bir kallba sokma deneyimi baglamistir. 19. yuzyil profesyonellesmis tarih biliminin
kilit ismi, tarihgiyi objektif bir konumda degerlendiren Unli Alman tarihgi Ranke
olmustur. Ranke tarihi kati kurallara bagl bir bilim olarak distnmustuir ve tarihgiyi
nesnel ve pozitif bilim kurallarina gore profesyonel egitim gérmus bir insan olarak
tanimlamistir.?.

Halbwachs tarihin, kdltlrel pratiklerden bagimsiz olarak butlincdl bir sistem
halinde olugsmasini evrensel ve objektif dederlere baglantisindan kaynakl olarak
olumlamaktadir. Simdiye kadar her toplum, ritlellerinde kendi kulturel degerlerine ve
gecmiglerine gore bir hafiza aktarimini yansitmaktayken, tarih ile beraber butincul
dinyaya 6zgu bir hafiza aktarimi ortaya ¢ikmistir. Bu durum tarih olgusuna objektif
ve evrensel bir deger kazandirmistir.?” 19. yiizyilin profesyonelligi, eski dénemlerde
tarinin edebi bir tir olarak da gorulebilecedi nitelemelerinden farkli bir boyuta
gecerek Ranke'nin “nasilsa dyle gdstermek” anlayisindan kaynaklanmaktadir.
Olgulari yarglamadan oldugu gibi gbstermek ve tarihe objektif bir boyut
kazandirmak ve bir bilim olarak tarihin olusmasi bu anlayisin Grinidir.®  Artik
hafiza aktarimi kultirel bir grubun manevi degerlerini yansitmasindan ziyade,
profesyonel bir insanin yani tarihginin gorevine dénlismektedir. Tarih¢i "ge¢cmigi
yargilamaktan" sakinmak ve kendisini "seylerin gergekten nasil oldugunu
gostermekle” sinirlamak zorundayd:.”

» George G. lggers, Yirminci Yiizyilda Tarihyazimi: Bilimsel Nesnellikten Postmodernizme, Tarih
Vakfi Yurt Yaynlari, istanbul, 2011, s.25.

“ Assman, a.g.e., s. 51.

% Edward Hallet Carr, Tarih Nedir, iletigim, istanbul, 2013, s.59.

#|ggers, a.g.e., s.25.
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“‘Mimari ve sehircilikteki dlcek kavramlarina 6zgu bu kavramlar tarihgiyi
ilgilendirir, ¢Unku tarihyazim iglemi bir anlamda mimari bir islemdir.
Tarihsel sdylem bir yapi gibi ingsa edilmelidir. Her yapi 6nceden insa
edilmis bir ¢cevreye dahil olur. Gegcmise iliskin tekrar okumalar ayni
zamanda, kimi kez blyudk ykimlar pahasina da olsa, yeni ingaatlar
demektir: inga etmek, ykmak, yeniden insa etmek tarihginin aligkin

» 30

oldugu islerdir”.

Kultdrel bir pratik ve toplumlarin hafizasinin bir aktarimi olarak gorulen
ritbeller, artik tarih bilimi altinda toplumlarin degil devletlerin hafizasinin aktarimina
tasinmistir. Gegmise 6zgu ritleller "gelenek" adi altinda varligini sirdirmeye devam
ederken tarih evrensel bir bilim olarak kabul edilmektedir. Ctnka tarihin ele aldigi ve
sundugu olgular ritleller gibi toplumla derin bir baglar kurarak, degismez ya da
degismesi uzun zaman alan bir siireci ifade etmez. ktidar tarihi yeniden inga
slrecinde, gunun olaylarina goére vyapip bozma isini kolay bir sekilde
gergeklestirebilir. Bu durum kdltirel degerlere goére aktarlan hafizanin, tarih
biciminde ortaya ¢clkmasinin elestirel bir yoninu yansitmaktadir.

Tarih onceleri kralliklarin vb. yonetimlerin savaslarini, basarilarini, mallarini
kayt altina aldii defterler olarak dar anlamda bir arsiv goérevi gorurken, 19.
ylzyldan sonra daha profesyonel ve tartismaya agik bir olgu olmaya baslamistir.
Evrensel ve objektif bir ani aktarimi olarak ortaya ¢ikan tarih, aslinda siyasal sirecin
yonlendirmesinden ayri dusunilememektedir. Ranke’nin tarih yaziminda deger
yargilarindan kacarak pozitivizmi One surmesi ve tarihginin icinde bulundugu
toplumdan soyutlanip olgulari buna gére degerlendirmesi 6nermesi aslinda i¢inde
bulunulan ve fillen uygulanan tarih yazimina ters diusmekteydi. Cunkl bu sureg
toplumsal ve siyasal olgulardan ayri bir zeminde ydrimuyordu. Almanya, Fransa
gibi Ulkelerde tarih arastrmalari devilet destekli enstitilerde yapilmaktaydi ve
profesyonel tarih yazimi, tarihginin “kendi milliyetgiliklerini ve sinfsal kaniarini
destekleyecek, dolayisiyla onlara bilimsel bir yetke halesi saglayacak kanitlar
bulmak amacr’yla arsivlere gittigi ideolojik bir siire¢ haline gelmeye baglamistir.>!

Tarihginin ideolojik bir sure¢ iginde dusunulmesinin bircok sebebi vardir.
Oncelikle tarihginin diinyada yasanan bitiin olaylari bir tarih olgusu olarak kayi
altna almasi mumkun degildir, bu durumda tarihginin yapacagdl sec¢im, tarihin

tarafsizligini sorgulatan 6nemli bir durumdur. CUnki tarihin nesnelligi olgulara

¥ paul Ricoeur, a.g.e., s.239.
% George G. Iggers. a.g.e., s.29.
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mudahalede bulunmamayi ve olgular arasinda ayrim yapmamayi gerektirir. Fakat
insan omru icindeki sayisiz olgularin hangisinin tarih kayitlarinda yer alacaginin
belirlenmesi ister istemez bir olguyu digerinin Onune gegirerek ayricalkl hale
getirmektedir. Bu ayricallk, yani “olgular arasinda yapilan her secim bir anlamda
tarihe miidahaledir” * Carr tarihginin secimini balkgi 6rnegi lizerinden aciklar; O’na
gore belgeler, yazitlar tarihle ilgili tim olgular balkginin tabyasindaki balklar gibidir.
Tarihgi tipki bir balkgi gibi tabyasindakileri evine goéturur ve istedidi gibi servis
eder.*® Tarihcinin sectigi olgular istedigi gibi servis etmesi secme islemine ek olarak
yorum eylemini de ortaya c¢ikarir. Cunkl sectigi olgularin hangi baglam iginde
aktarilacagi da tarihginin gorevidir. Hem se¢me iglemi hem de yorumlama tarihi saf
bir tecrtibenin digina degerlendirme olgusuna géturir. Croce’un tarihi “cagdas tarih”
olarak tanimlamasindaki temel unsur tarihin var oldugu zamana degerlendirime

olgusundan kaynaklanmaktadir.

“Tarihin aslinda, ge¢misi yasanan anin gozlerinden ve o anin
sorunlarinin 1siginda goérmekten olustugu ve tarihginin baslica isinin
kaydetmek degil, degerlendirme oldugu anlaminda, Croce butun tarihin
‘cagdas tarih” oldugunu ilan etmistir. CUnkU tarih degerlendirme
yapmayacak olursa, neyin kaydediimeye deger oldugunu naslil
bilecektir’? **

Halbwachs’in toplumlarin kolektif belleklerinin kargisinda ve bu dogrultuda
yansiz oldugunu iddia ettigi tarih olgusu ve Ranke’nin profesyonel tarih bilimine
duydugu glven bu noktada sorunlu gérinmektedir.

Tarih, hafiza aktariminin yeni bir araci olarak goértiinse de, yazinin icadindan
once gercgeklestirilen ritlellerden farkh bir boyutta konumlanmaktadir. Rittellerin,
bayramlarin ve anma torenlerini hafizayi canli tutabilmek i¢in belirlenen zamanlarda
tekrarlanmasi gerekirken tarih ile bu sure¢ farkli noktalara evrilmistir. Tarihin
gecmiste toplumun 6rnek almasi i¢in anlatilan hikayeleri belli bir kallba sokarak
sistemlestirdigini sOylemistik. Bu kaliplar hafiza aktariminin bir sdrekliligi olarak
gorulen ritieller, efsaneler gibi etkinlikleri kayit altina alarak tekrar olgusunu sekteye
ugratmistir. Boylelikle artik hafizayl canlandirmak igin eskisi gibi bir gabaya gerek
duyulmamaktadir. Zaten her sey, istenildigi zaman ortaya c¢ikacak bir kayit
mekanizmasiyla saklanmaktadir. Bu durum hafizanin tekrarini azaltan ve zamanla

canliigini yitirdigi bir duruma doénlismektedir. Canli hafiza yerini cansiz kayita

¥ Hannah Arrendt, Gegmisle Gelecek Arasinda, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 81.
% Edward Hallet Carr, a.g.e., s. 60.
¥ Edward Hallet Carr, a.g.e., s. 72.
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birakmaktadir.*® “Ritiiel bagdasliktan metinsel bagdasliga gecis” olarak adlandirilan
tarih olgusu her ne kadar mekanik kaydin yok olmazlg ile évilse de bu durum bir
sureklilik garantisi degildir. Aksine bu durum “unutma, yok olma, yillanma ve
tozlanma gibi s6zel anlatiya yabanci riskleri icermektedir ve ¢odu kez surekliligin

kesilmesi anlamina gelmektedir”.*®

Gegmise ait anlatilan hikayelerin tekrarlanma unsurunun azalmasi sonucu
toplumda meydana gelen kopma “kayan bosluk” kavramiyla aciklanabilir. Bu
hikayeler ortalama 80 yillik bir slre¢ sonunda unutulmaya baglar ya da yeni kusagin
yorumlamasina gore tekrar sekillenir. Arada gerceklesen bu boslugun vyerini
dolduran tarih olmustur. Kayan bogluktan yararlanan tarih kendine yazinin icadiyla
beraber bir mekan ve zaman olusturmustur.®” Bu boslugun olusmasindan
yararlanarak tarihin geldigi nokta cogu zaman elestiriimektedir; “Yaziyla birlikte, artik
canlilarin dolaysiz iligkisine tagsinmayan ve bu iligkiye aktarimayan bir bilin¢g ortaya

cikar: kigiliksiz bir hafiza, toplumu yénetmenin hafizas”.*®

Tarihin hafizadan kopuk evrenselligi ilerleme olgusunun iginde barindirdigi
gecmise bakmama vurgusundan gelmektedir. Benjamin'in Tarih Kavrami Uzerine
Tezler makalesinde Klee'nin Angelus Novus resmi Uzerinden verdigi ornek bu
durumu en iyi 6zetleyen 6rneklerden biridir. Klee'nin meleginin firtina ylzinden
kanatlarini daima gelecege yoneltmesi gegmisi geride birakan insanin/tarih biliminin
bir imgesi niteligindedir. Ge¢gmise bu denli bir sirt gevirig, simdiye kadar ge¢migsle
gelecek arasinda bir kopru olma Ozelligi olarak tanimladigimiz hafizanin etkisini
giderek azaltmaktadir ya da hafizayr “tek boyutlu” bir yone kaydirmaktadir. Gegmise
sirtini geviren tarih bilimi toplumlarin hafizasindan kopuk goéstermelik ve sistemin
istegi ile olusmus “anma mekanlar” c¢ergcevesinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu
mekanlarin olusumu aslinda tam da toplumla hafiza arasinda olusan bogsluk
sonucunda meydana gelmektedir. Halbwachs’in tarihi “gelenegin yok oldugu ve
sosyal bellegin kayboldugu noktada baslar’*® tanimi ile Pierre Nora’nin tarihsel
siiregte hafizadan bu kadar ¢ok konusuyor olmamizi aslinda hafizanin olmadigi*®
noktaya baglamasi, ginimuzde tarih ile hafiza arasinda olusan boglugu ifade
etmektedir.

‘Hizlanma. Bu olgu kabaca hafiza ile tarih arasindaki mesafeyi gosterir:

Buradaki hafiza gercek, toplumsal ve el degmemis hafizadrr; ilkel ya da

® Ricoeur, a.g.e., s. 164.

¥ pAssmann, a.g.e., s.110.

¥ Assman, a.g.e., s. 60.

% Guy Debord, a.g.e., s.108.

¥\, Halbwachs, “La memoire collective”, Paris, 1950, aktaran Jan Assmann, a.g.e., s. 52.
“ pierre Nora, Hafiza Mekanlari, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2006, .s. 23.
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arkaik denen toplumlar bu hafizanin modelini olustururlar ve sirrini
ellerinde tutarlar. Tarih ise degisime kapildiklarindan unutmaya mahkim

toplamlarimizin gegmisle olusturduklari seydir”.**

Bellek merkezleri olarak goérulen anit mekanlar, 20. ylzylda dunya
sahnesinde daha 6nce hi¢ olmadidi kadar ¢ogalmaya baslamistir. I. Dinya Savasi
sonrasinda harap olan Avrupa’dan kalanlari saklamak i¢in kurulan muizeler, ayrica
uzun bir déonem Bati Avrupa kolonyalizminde iki blylk isim olan Britanya ve
Fransa’nin yavas yavas gugclerini kaybetmelerinin ardindan kendilerini adadiklari
ulusal politikalar anit mekanlarin ¢ogalmasina gosterilebilecek 6rneklerden
bazilaridir.”> Bu baglamda tartiglan nokta antt mekanlarin gogalmasi ile unutkanlik
arasindaki dogrusal iligkidir. Anit mekanlarin varligi unutma tehlikesi ile karsi karsiya
olan bir durumu ifade eder ancak anit mekanlar hatirlanmak istenen durumu
somutlastirarak toplumu hatirlama yukumlaliginden kurtarir. Anit mekan-unutma
iliskisinin bir diger iligkisi ise anit mekanin hatirlanacak olan durumun sadece bir
kismini yansitmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin savas anttlarinda sadece
savasin zafer kismi yansitilir ve “kahraman asker” motifi cizilerek arka planda
yasanan tum kotl atmosfer yaratlan ant mekanla kapatimaya caligilir. “Savasta
Olenler her yil anildi; sakatlar ise mumkin oldugunca unutulmaya calisildi. Savas
gazileri ve savas dullari sirekli unutulurdu, ¢lnki bu insanlar yanlis tirden bir
bellegi yasatiyorlard”.** Ciinkii sadece belli bir grubun elinden yaratilan bu “hafiza
mekanlari” yonlendirmeye ve manipulasyona olduk¢a acgik bir alan birakmaktadir.
Hafizanin yerini alan tarihi anlar, hafizanin dénisimuine neden olarak kendine
mesru bir alan yaratmaktadir. Bu mesru alan sadece azinlk tarafindan olusturulan
resmi hafizanin sdrdirtlmesine izin verir, ve ritlellerin kayboldugu bir dinyada
ulusu ortaya c¢ikarmaktadir.

Gegmisin hatirlanmasi ve hafizanin canlanmasi statikonun igsellestirimesine
bir engel olarak goérilir ve tek boyutlu sistemin devami ig¢in hafizanin
canlandirimasi sureci sistemin izin verdigi 6lgide onlarin belirledigi mekanda ve
sekilde gergeklesir.”® Hafiza ve tarih arasinda bosluk gériinmez pelerinle bu sekilde
kapatilir. Surekli dizenlenen anma torenleriyle aslinda hafizadan kopmadigimiz
gosterilir fakat aslinda bu yaratilan “yapay hafiza’dir. Gegmisin canli olduguna dair

inang belli sistemlegtirmelerle devam eder. Bunlarin en bariz 6zelligi surekli

“ pierre Nora, a.g.e., s. 18.
“2 paul Connerton, Modernite Nasil Unutturur, Sel Yayincilik, istanbul, 2014, s. 38.
ﬁ Connerton, Modernite Nasil Unutturur a.g.e, ss. 39, 40.
Nora, a.g.e., ss. 23, 24.
* Zeka, a.g.e., s.15.
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olusturulmaya caligilan bir soyadaci olgusudur. Her ne kadar yenilige ve ilerlemeye
duyulan atmosfer iginde olsa da bu soyagacina duyulan gereksinim ve ge¢gmise ait
bir “ata” olgusu ¢agdas tarihte mutlaka bulunmaktadir. Fakat bunun surekliligi ya da
yok olmasi yine modern kapitalist sistemin ortaya koydugu deneyimleme streciyle
dogrudan baglantiidir.*® Tarihin hafizayr kullanma sekli ulus-deviet baglantisinin
ortaya cikigsinda temel bir etken olarak gorulebilir. Tarihin evrensel bir sagduyuyla
yaratimaya calisimasi fakat zaman ilerledikge ydnetim mekanizmalari bugunki
anlamda bir ulus ve resmi tarih anlatilarinin ortaya ¢cikmasina sebep olmustur. Ulus-
devlet temelinde yaratimaya c¢alisilan “ortak bir hafiza” modeli ilkel toplumlardaki
ritiellere ait canl ve topluma ait kultlrel bellekten farkl olarak, cansiz ve iktidara ait
hafizanin toplumlara aktarimis seklidir. Bu sekilde bir hafiza ile gegcmigin
oldugundan farkh gosterildigi bir tarihe taniklik edebiliriz ¢linkd ulus bilincinin saglikh
ilerleyebilmesi bu yap-bozun basarisina baglidr.

“Gegmisin kirliligi bilinir, kurgulanan ge¢misin ise temiz olmasi istenir.
Temiz, serefli, bugiine bugunin beklentilerine yarasir bir "sanli gegcmis".
Ulus-devlet ile tarihin, birbirlerini olustururlarken kurduklari tlrden bir
gecmis. Bu temize cekme iglemi baska bir dizlemde "sessizliklerin

tarihi"ni kurmaya calisan bakisin da icindedir”. *’

Ulus-devlet bilincinin agilandigi yer olarak belirli mekanlarindan en belirgini
okullarda okutulan tarih kitaplarindaki “resmi tarih” olgusu gosterilebilir. Kiguk yasta
egitim-6gretim hayatina baslayan c¢ocuklar i¢inde bulundugu toplumun kiltir ve
siyasi yapisindan izler bulunan ve nesnellik olgusu tagidigi tartismaya agik olan bir
tarih dgrenir.*® Kolektif bellegin bir tiir(i olan resmi bellege ait olan bellek tiiriidiir.
Kolektif bellegin diger tlra ise canh bellektir. Ulusa ait tarih yazimi resmi bellegi
ifade ederken, canli bellek daha mikro Olgekte olusan tanklklari ifade eder.
Fransa'da yaganan ltalyan gdgmen galisanlarla Fransizlar arasinda gergeklesen ve
sonucunda dokuz isc¢inin OldUraldagu, ydzlercesinin yaralandigi Aigues- Mortes
draminda resmi bellege gore yazilanlar, olayl yasamig taniklardan farkh bir sekilde
olusturulmustur.*® Ulusal kimlik wvurgusu adina gegmisin kurgulanmasi ve

yonlendiriimesi devam ettikge ve toplumlari etkileyen olaylarin toplumun hafizasinda

“® Eric J. Hobsbwan, Tarih Uzerine, Agora Kitaphgi, 2009, s. 25.
4 Levent Yilmaz, “Gecmis Nedir, Ne Ise Yarar”, Defter, Sayi: 29,1997, 40-45, s.44.

“® Henry L. Roediger Illvd., a.g.e., s. 181.
“ Nuri Bilgin, Tarih ve Kolektif Bellek, Baglam Yayincilik, istabul, 2013, ss. 13,14,15
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nasil kalmasi gerektigini yonlendiren bir mekanizma oldukga hafiza ve tarih
arasindaki bosluk giderek blyuyecektir.

1.2 Kolonyalizm ve Hafiza

Hafizanin yonlendirilebilir 6zelliginden “Hafiza ve Tarih Yazimi” bdlimunde
genel olarak bahsedilmistir. Genel bir ¢cercevede tarih olgusunun hafiza tzerindeki
etkilerinin  nedenlerini  ve sonuglarini  gizdigimizde bu durumun tarihginin
segiciliginden ve yorumlamasindan kaynaklandigini gérmustik. Bu bdlumde genel
bir baslk altinda degerlendirdigimiz tarih olgusunu, konumuzla baglanti olarak daha
Ozele inerek, oncelikle kolonyalizmin tarihsel anlamda igerigi ve hafiza Gzerindeki
etkisinden bahsedilecektir. Sdmurge tarihi baglangigtan ginimuze birgok toplumun
hayatini etkilemistir ve artik kagit Ustinde kolonyal kuvvetlerin varligindan eskisi
kadar bahsedemesek de hala bu dénemin baska ydntemlerle surdurdldigu
asikardir. Kolonyalizm doénemine ait yaptrimlar ve bu yaptirmlarin hafiza ile
baglantilari incelemek bize post-kolonyal doneme ait sinemasal temsilleri
anlamamiz agisindan oldukga énemli bir yarar saglayacagini disunmekteyiz.

1.2.1 Kolonyalizm Tarihi

Dunya tarihi kolonyalizm hakkinda birgcok 6rnege sahiptir. Fakat Avrupa
kolonyalizmi kendinden Onceki kolonyalizm faaliyetlerinden daha farkli bir konumda
yer almaktadir. Hem eski kolonyalizm ile Avrupa kolonyalizmi arasinda hem de
Avrupa kolonyalizminin kendi iginde farkliliklar vardir. Bu ylizden kolonyalizmi tek bir
baglk altinda ele almak mumkin olmamaktadrr. Yine de kolonyalizmin ne demek
olduguna ve dunya tarihindeki yerine bakmak ¢aligma i¢in gerekli olacaktir.

Kolonyalizm kelime anlami olarak; “bagka insanlarin topraklari ve mallarinin
fethedilmesi ve denetlenmesi olarak tanimlanabilir”.>® Tiirk Dil Kurumu'nun tanmina
gore kolonyalizm; “Genellikle bir devletin baska uluslar, devletleri, topluluklari,
siyasal ve ekonomik egemenligi altina alarak yaylmasi veya yaylmay istemesi”

anlamina gelmektedir”.>*

Robert Young sémurgeciligi yerlesimcilik sonrasi gelisen miphem bir kategori
olarak degerlendirmistir. Yerlesimcilk hem yasam alani kurma hem de yerlegilen
yerde zenginlikleri ¢ikarmak amaciyla gergeklestiriimistir. Bu durum toplumlarin
yapisi ve donemlerin gesgitliligine bagli olarak farkli sekillerde gergeklesmistir.

% Ania Loomba, , Kolonyalizm Postkolonyalizm, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2000, s.19.
*! Tirk Dil Kurumu, (Erigim Tarihi: 07.04.2017)
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“Yerlesimcilik nihayetinde kendi kendini yoneten dominyonlarin ortaya
¢lkisina yol acarken, oturmus toplumlar olarak tabir edilen yerlerdeki
ticari limanlar ve Usler genellikle istismara dayali tahakkim
somurgelerine  donustyordu.  Yerlesimcilik ayni  zamanda fark
gozetmeksizin hem yerlesimciler hem de yoneticiler igin kullanilabilen
ingilizcedeki “sémiirgeci” kelimesinin muiphem kildigi bir sémiirge

kategorisinin dogusuna sebebiyet veriyordu”. >

Soémurgelerin icinde dogup buyumus o6nemli dusunur Aime Cesaire igin
somurgecilik;

“Sonuglarindan ¢ekinmeksizin, ilk ve son kez olmak Uzere kabul
etmeliyiz ki, buradaki tayin edici aktorler sertivenci ve korsan, toptanci
ve gemi sahibi, altin arayicisi ve tuccar, hirs ve gug, ve bunlarin da
gerisinde, i¢sel nedenlerden dolayi, tarihin belli bir noktasinda, birbirine
rakip ekonomileri arasindaki rekabeti dinya &lgedinde yaymaya

kendisini zorunlu hisseden bir medeniyetin seytani golgesidir”. >

1930’lara gelindiginde kolonyalizm dinyanin yizde 84,6’sini kapsiyordu. Bu
blylk oran icinde barindirdigi sémdurgeleri ve sémurgecileri tek bir perspektiften
degerlendirmenin zor oldugunu gostermektedir. Kolonyalizmin kendi i¢indeki bu
cesitlilik yonetimde ve uygulamada farkli kolonyalizm turlerinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Bu cesitlilik ayni zamanda “Oteki” ye bakigsin ve “Gteki’ye ait
sdylemlerinde, her ne kadar benzerlikler olsa da, kendi iginde farkl bir bigcimde
ortaya clkkmasina neden olmustur. > Young da sémiirgecilik kuraminin genel bir
kavramsallagtirmayla ele alinamayacagini sdyler. S6murgecilik tarihi iginde tarihsel
ve cografi konumdan kaynakli olarak sémurgeci guglerin yaptirimlari birbirinden
farkllik gostermektedir.

“Gerek tek bir sémurgeci gucin kendi pratikleri icinde gerekse farkli
tarinsel devirler ve tek bir sdmurgenin tarihinde pesi sira yer edinen
sdmurgeci gugler arasinda hem tarihsel hem de cografi yénlerden
gorebilecegimiz bu fevkalade cgesitlilik, genel bir sémurgecilik kuramini

sorunlu hale getirir”.>®

2 Robert Young, Postkolonyalizm: Tarihsel Bir Giris, Matbu Yayinlari, istanbul, 2016, s.25.
% Aime Cesaire, Sémiirgecilik Uzerine Séylev, Dogu Kiitiphanesi, istanbul, 2005, s .67.
*Loomba, a.g.e., s. 33.

*Young, a.g.e., s.23.
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Somurgecilik tarihi ile beraber gelisen olaylar ya da olaylarin sémurgeciligin
ilerlemesiyle olustugu bir déongludur aslinda sémurgecilik tarihi. Tarihsel surecgte
sdmurgecilige genel olarak baktigimizda, somdurgeciligin gelisiminde 16. ylzyilin
basinda karavela gemileri ve yol bulma aracglarinin gelismesinin blylk bir etkisi
vardir. Bu gelismeler imparatorluklarin kendi anavatanlarindan kopmadan baska
yerlere yayilabilmesini saglamistir. Gemilerin icadiyla baslayan bu kilit gelisme
Avrupalilarin sémurgeciliginin en énemli adimlarindan biri olarak degerlendirilebilir.
imparatorluklarin artik sadece yakinlarindan yer alan bolgelerle ugrasma gibi bir
derdi kalmamisgti, cografi batunluk bir engel teskil etmeden okyanuslari agarak farkli
bélgeleri sémiirgelestirilebilmekteydi.®® Bu durum artk sadece ekonomik anlamda

deqgil, kultirel anlamda da sdmurinin ilk adimlarindan birini olusturmaktayd.

“‘Maddi anlamda yuz yuze gelisin yani sira kultirel olarak da yuz ylze
geliniyordu. Cin imparatoru Yung — lo, 1405 — 1433 yillari arasinda Hint
Okyanusu’nda bir dizi ticari ve askeri deniz seferine giristi. Bu seferler,
¢ok gucli olanaklarina ve donanimlarina ragmen dis baglantilara ilgi
olmadigindan iptal edildi. Cin dinyas! i¢ dengesini korumanin yollarini
ariyordu. Oysa Avrupa dlnyas! dengesini butin gezegeni kapsamada

ve bir “diinya ekonomisi” kurmada buldu”.*’

Genis bir perspektiften bakildiginda sémurgecilik 19. Yuzyldan 6nce ve 19.
Ylzyldan sonra olmak Uzere; eski ve yeni sOmurgecilik olarak
cesitlendirilebilmektedir. Bunun sebebi dinyanin teknolojk ve toplumsal
dénlsUmunun Ozellikte sanayilesmeyle ve kapitalizmin geniglemesiyle beraber farkli
bir noktaya evrilmesinden kaynaklanmaktadir.

“On dokuzuncu ylzyila kadar suren erken déneminde sémurgelestirme,
nadiren metropoliten ydntemlerin tedbiri dahilinde yurGtilen  bir
politikaydi. Mesela Wakefield'n (akabinde Guliney Avustralya ve Yeni
Zelanda’'da hayata gecirilen) yerlesimci somurgelestirmeye sistematik bir
dizen getirmeyi Onerdigi 1849’a kadar sdmdurgelestirme, daha ziyade
ticari ¢cikarlarin ve grup yerlesimlerinin gelisiglizel bir mamull ve Seeley'i
The Expansion of Englad adli eserinde, “bir gaflet aninda dinyanin
yarisini fethedip insanlarla doldurduk” vecizesini yazmaya sevk eden bir

sirecti”.*®

%6 Young, a.g.e., s.20. )
* Leonardo Benewolo, Avrupa Tarihinde Kentler, 1995, Istanbul, s.130.
*® Young, a.g.e., s. 30.
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19. yuzyldan sonra dinya tarihinde gelisen en 6nemli olaylarindan biri olan
lkinci Diinya Savasi da 19. Yiizyl sonrasinda gelisen yeni sémiirgecilik olgusunun
kendi icinde boélinmesine neden olmustur. 19. Yiizylin basindan ikinci Diinya
Savasinin sonuna kadar olan sire zarfinda Fransa ve ingiltere Sarka ve
Sarkiyatgilk (izerinde egemendi, ikinci Dinya Savasindan sonra bu bayrag
Amerika devralmistir.>® Cesaire bu durumu barbarligin bir déniisimi olarak ele alirr
ve Bati Avrupa barbarliginn ABD barbarligi tarafindan geride birakildigini séyler. Ve
barbarligi surdirenler Hitler ya da bir Nazi subayi degil, bir gangster hi¢c dedgil,
barbarligi siirdiiren artik “saygideger burjuva’lardir.®

1.2.1.1 Avrupa Kolonyalizmi

Genel olarak kargillastirdigimizda modern somdurgecilikte eski ¢adlarda
gerceklesen vyerlesimcilik olgusundan farkli amaglar yer almaktadir. Fenike ve
Yunan kolonileri, Roma istilalari ile modern kolonyalizm arasinda derin farklar
bulunmaktadir. Her ne kadar sémurgeciligin dogasinda yer alan guglu halkin gligsuz
halk Uzerinde uyguladigi ezme politikalari gibi durumlar her iki sémurgecilik
biciminde bulunsa da “bicimsel benzerlikler diginda, ¢gok daha dikkatle incelenmesi

gereken temel farklar bulunmaktadir’. *

Eski ve yeni yani Avrupa kolonyalizminin en temel farklarindan biri, eski
kolonyalizmlerin kapitalizm o©ncesi gergeklesmis oldugudur. Doénusen toplumsal
statilerden kapitalizmin en yogun doneminin yasandigi ve buyumeye devam ettigi
19. ylzyil, yeni somurgeciligin geligiminde onemli bir zaman dilimiydi.

Eski kolonyalizmin tersine Avrupa kolonyalizmi fethettidi Ulkelerde sadece
harac¢ toplamadi, gittigi bolgelerin ekonomilerine egemen oldu ve kendi ekonomisiyle
baglantilandirdi, ayrica sémurge halkindan kendi uUlkesine is gucu olugturdu. Bu
durum sémurge ve sdmdirgeci arasinda olusan bir akigin yagsanmasina sebep oldu.
Karlarin daima anayurda aktigi bir akis. Ayrica Avrupa kolonyalizminde sadece
para akigi degil, insanlar arasinda da bir akis basladi. Sémurgecinin Ulkesinden Ust
dizey yoneticiler, misyonerler gibi geldikleri somurgeler hakkinda bilgi toplayan ya
da orayi yoneten kisiler gelirken, sdmurgelerden giden insanlar daha ¢ok kdle ve
hizmetci olarak sémiirgecinin yurdunda bulunuyordu.®” Akisin tek tarafli yapimasi,
kaynagin somdirgelerde yer almasina ragmen somurgecinin Ulkesine akmasi yeni

somurgecilik faaliyetlerinin temel amacini olusturmaktadir. Bu durum sermaye arti

*® Edward Said, Sarkiyatgilik: Bat’nin Sark Anlayiglari, Metis Yaynlari, Istanbul, 2016, .s.14.
% Cesaire, a.g.e., s.82.

®1 Raimondo Luraghi, Sémiirgecilik Tarihi, E Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 14.

2 |Loomba,s. 2.
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degerinin olusmasina ve buna paralel olarak Avrupa kapitalizmin olugsmasina
kaynaklik etmistir. “Uluslararasi zenginligin sadece Avrupa yararina gergeklesen bu
blylk capli tekellesmesi, yagmaya ugrayan Ulkelerin bir sanayi sermayesi birikimi

saglamalarina engel olmustur.”®

Bati Avrupa’da 19. ylizyilda en énemli sémiirgeci giigler ingiltere ve Fransa
olmustur. iki Ulke sémirgecilik faaliyetlerinde birbirleri ile yarisa girmislerdir.
ingiltere’nin bu kadar yaylmasi ve fazla sémirge elde etmesi yiiziinden Fransa ile
ingiltere’nin arasi acimigtr. 19. yiizylda 6zellkle Afrika ve Uzakdodu o6nemli
sdémirgeler olarak gorilmekte® ve bu topraklari fethedebilmek icin birbirleriyle
carpismaktaydilar. ingiltere Afrika'nin kuzey ve giiney bdlgelerini isgal ederken,
Fransa Senegalden hareket ederek Afrika'’nin bati ve dogusunu isgal etmeye
baglamistir. ®° Iki buyiik sémiirge giiciin, Afrika lizerinde uyguladigi koloni yéntemi
farklilik gdstermektedir. ingiltere daha g¢ok dolayli bir yonetim sekli benimsedi. Yerli
yoneticilerin yanina Britanyali danismanlar gondererek yonetimi denetleme gorevini
sUrdurdd. Fransa ise dolaysiz bir ydnetim seklini kullandi. Ydnetimi atadig
yoneticiler tamamen merkezi hukimetin kurallarina goére islerini yuratuyordu.
Fransizlar ayni zamanda kultirel bakimdan da yerli halki degistirip, donustirme
faaliyetlerine yogun ilgi gdstermislerdir.®

Tablo 1: 1830-1913 arasinda Avrupa’daki somurgecilik faaliyetlerini sonucu

tilkelerin kazandigi toprak ve niifus dagilimi ©’

Kazandigi Toprak Kazandigi Nufus
Ingiltere 4.250.000 66.000.000
Fransa 3.500.000 26.000.000
Rusya (Asya) 500.000 6.500.000
Almanya 1.000.000 13.000.000
Belcika (Kongo) 900.000 8.500.000
ltalya 185.000 750.00

1.2.1.1.1 Ingiltere Kolonyalizmi

ingiltere’de demiryolunun 1830’lardan sonra gelisim géstermesi ve Uretimin

cogalmasiyla beraber, ingiliz mallarinin disa acilimi yogunlasti. Bu duruma paralel

& Eduardo Galeono, Latin Amerika’nin Kesik Damarlari, Sel Yayincilik, istanbul, 2014, s.49
® Fahir Armanoglu, 20. Yiizyil Siyasi Tarihi, Akim Yayinevi, istanbul, 2010, s.111.

6 Armaoglu, a.g.e., s.116.

® william H. McNeil, Diinya Tarihi, imge Kitabevi, Ankara, 2013, s. 680.

 Armaoglu, a.g.e., s.110
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olarak da Ingiltere’nin sémiirgecilik faaliyetleri biiylik bir hiz gésterdi. ingiltere 1839
yilinda Cine girdi. ®

ingiltere’de 1870-1880 yillari arasinda elinde bulunan sémirgeler; Asya'da,
Bullucistan ve Malakla yarimadasi, Yukari Birminya ve Polinezya Adalari vardi.
Dénemin iktidari Muhafazakar Parti, “ingiltere’nin baglica amacinin sémiirgelerin
genisletiimesi oldugunu ilan etti.”® 1882 yilinda Gladstone iktidari Hindistan’i daha
kolay ele gecirebilmek icin Misir'i isgal ettiler.” Misir'in da isgalinden sonra
Britanya'nin imparatorluk hirsi daha buylk projelere atimasina sebep oldu.

Bunlardan biri “Umit Burnu’ndan Kahire’ye” demiryolu projesiydi.

“Afrika’y! ileride bdyle bir demiryoluna kavusturma dusinun buyuk
Oncusu, Cecil Rhodes (dlumua, 1902) idi. Guney Afrika'da elmas
madenlerinde servet yaptiktan sonra siyasete atlan biriydi. Rhodes
Blyldk Britanya’da, bu Afrika politikasi yolunda halkin destegini
saglayabilmek i¢in ¢ok ugrastl. Bu siralarda (ondokuzuncu yuzyilin ikinci
yarisinda) Bulyuk Britanya'da eski moda evanjelik Hristiyanlik
misyonerlik ruhuna karsi, kogullara en uygun canlinin yasamasinin tim
tarihin ve insan yasaminin anlagimasini saglayan anahtar oldugu
dusinulen, Anglosakson irkinin geleceg@inin, Britanyali kolonicileri
yerlestirebilmek i¢in ele gecirilecek topraklarin blUyukligune bagli
olduguna inanilan “inatgl” bir dlsUnce okuluyla basa ¢ikmaya

» 71

calisiyordu”.

ingiltere’nin  sémirgecilikte izledigi yaylmaci politka sonunda ortaya gikan
tablo diinyanin dért bir yanina daglan sémirgelerin varligiydi. ingiltere dagimis
sdmurgelerle iletisimi saglayabilmek igin gug¢li bir donanma kurdu. 19. yuzyilda
ingiltere’de yonetim hakkini kendi elinde bulunduran sémirgeler de vardl. Bu
somurgelere dominyon adi veriimektedir. “19. YUzyiln sonunda Kanada ekonomik
anlamda gelismis en 6nemli dominyondu”.”” Zaten genel olarak bakildiginda
ingiltere’nin Avrupa kolonyalizmindeki yeri daha ok dolayli ydnetimin bir Grind
olmustur. “Dolayli yonetim Hindistan’da kurduklari kamu ydnetimi o6rneklerine
dayaniyordu. Orada o6teden beri, yerli yoneticilerin saraylarina yerlestiriimis olan

Britanyali danigmanlarin  bulunmasi, tim &énemli sorunlarin denetlenmesine

68 N. V. Yeliseyeva, Yakin Gaglar Tarihi, Yordam Kitap, Istanbul, 2010, s. 244.
¥ Yeliseyeva, a.g.e., s. 245.

" Yeliseyeva, a.g.e. s. 246.

™ McNeill, a.g.e., s.678.

2 Yeliseyeva, a.g.e., s.242.
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yetmisti”.”® 19. yiizylin sonlarina dogru Ingiltere sanayi devi 6zelligini kaybetmeye
baslamisti. Dinyanin en blyldk sanayilesme gucune sahip olan ulke 20. Yuzyil
baslarinda Amerika olmustu.

1.2.1.1.2 Fransa Kolonyalizmi

Fransa ve Ingiltere’nin sémirge yarisinda savastiklari en énemli dlkelerden
biri Hindistan olmustur. Bati Avrupalilarin Hindistan’i iggal etmelerindeki yolu 1498
yllinda Portekizliler agmistir ve o dénemden beri Hindistan, Bati Avrupalilar igin
énemli bir sémiirge giicli olmustur. Louis Bonapart ingiltere’nin sémiirge giicii
karsisinda rekabet edebilmek i¢cin onun en énemli merkezi Hindistan’i ele gegirmek
istiyordu. Hindistan'i ele gegirebilmek igin Misir kilit bir noktaydl. Hatta Bonapart
Misir i¢in; “Misira egemen olan Hindistan’a da egemen olur” yorumunu yapmigtir.
Bunun (izerine Bonapart 1798 yilinda Misira sefer diizenledi fakat Iingiltere’nin
karsisinda yeterli glicu gosteremeyen Fransa, istedigi basariy1 elde edemeden geri

cekilmek zorunda kald.™

1805 — 1812 yillari arasinda sémurgeci gug¢ orani olarak Fransa’nin karsisinda
ingiltere, Avusturya ve Rusya vardi. ingiltere’nin Bati Avrupa’da biyik sémirgeci
glic olmasi Fransa'yl rahatsiz ediyordu. ingiltere’nin sanayisinin bu kadar gelismesi
ve dig Ulkelerde drUnlerini rahatga pazarliyor olmasi Uzerine Fransa “Kara Abluka”
adi verilen bir plan uyguladi. Bu planin amaci Ingiltere’nin dis ticaret basarisini
golgelemekti. Fakat plan basarisiz oldu ve ingiltere tim giiclyle en 6nemli

soémiirgeleri ve dis ticaret kapasitesini elinde tutmaya devam etti. ”°

Fransa icin Osmanl imparatorlugunun stratejik konumu énemli bir yerde
duruyordu ve Osmanl Napolyon'un yayilmaci politikalarini gerceklestirebilecegi bir
alan olarak gorulmekteydi. Cunku Fransa’nin Akdeniz’i kendi i¢ denizi haline
getirmesi Fransanin en biyik rakibi olan ingiltere kargisinda biyik bir hamle
yapmasini saglayacakti.”®

Fransa’da Cumhuriyet¢ci hukimet Ulkeye kar saglayacak, kapitalist donguyu
gelistirecek yeni somurgeler elde etmek igin yeni fetihler gergceklestirmeye baslad..
1881 yiinda Tunus’u, 1883 yillinda Hindi¢ci ve Annam’i ele gegirdiler ve Tankin'i ele
gecirmek icin Cin ile bir savasa girdiler. Fakat 1885 yilinda Cinliler tarafindan geri

puskurtirdiler. Fransanin yeni sémirgeler elde etme hirsi Uglincii Cumhuriyet

®McNeill, a.g.e., s. 680.

“ Yeliseyeva, a.g.e., s. 255.

® Yeliseyeva, a.g.e. s. 256.

® Borisovig Lutskiy, Arap Ulkelerinin Yakin Tarihi: 16. Yiizyildan 20. Yiizyila, Yordam Kitap,
istanbul, 2011, s. 37.
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doneminde de tim hiziyla devam etti. 1894’te Madagaskar adasini feth etmeleriyle
beraber 19. yuzylin sonlarinda Fransa’daki tabloya bakidiginda; Hindigini,
Okyanusya’da sayisiz ada, Bati Hint Adalari ve Afrika’da anavatandan 17 kat
genislikte topraga sahipti. *

Ancak 19. yuzylin basindan ylUzylin ortalarina kadar Almanya Fransa’nin
somurgelerine karsi oldukga istekli davranmaktaydl. Bu yuzden Aimanya ile Fransa
arasinda 1. Dinya Savasi sirasinda blyulk bir savas yasandi. Fransa bu savas icin
sdmurge topraklarindaki yerli halki kullanmaya basladi ve simdiye kadar Arap
halkina vermedigdi haklari Araplara tanidi. Yaklasik 700 bin kisilik bir donanmadan
olusan bu birligin yemek ihtiyaglari da sémurge Ulkelerden temin edildi. Savasin
sonucunda bircok insanin kaybediimesinin etkisiye sdmurge topraklarinda da
muhalif hareketler ateslenmeye bagladi. Cezayirde Ulema Hareketi, Tunus’ta Geng
Tunuslular, Fas’ta Abdulkerim ve ondan bir ka¢ yll sonra mucadeleye baglayan
Geng Faslilar bu muhalif hareketlere drnek olarak gdsterilebilir. Bu hareketlerin en
ateslileri Cezayir topraklarinda gerceklesmekteydi. . Dinya Savasr’ndan sonra
Cezayirde baslayan i¢ karisikliklar sonucu, 1945te Fransizlar Cezayirin Oran
bélgesini bombaladilar.

Fransa’nin Avrupa kolonyalizmindeki durumuna baktigimizda, sémurgelerde
dolaysiz bir yonetim stratejisi surdurmuglerdir; “Yani igleri koloninin merkezine

hikiimetinin yénergelerine gére yénetecek yerel memurlar atadilar”.”

1.2.1.1.2.1 Kuzey Afrika

Osmanli Devleti’nin Kuzey Afrika topraklarinda kurdugu hakimiyet 17. yuzyilin
sonlarina dogru sarsimaya baslamistir. Bu durumun kérlklenmesine neden olan
olay Yunan ayaklanmasi olmustur. 17. Yuzylin sonlarina dogru Osmanli Devleti
Cezayir Uzerindeki hakimiyetini toparlamak igin yenicerileri oraya vyerlegtirir ve
yenigeriler icinden ¢ikan ve “day’” olarak adlandirilan kigiler Cezayir iginde ¢esitli
bolgeleri yonetmeye baslar. Fakat bu durum Osmanli Devleti agisindan olumiu
sonuglanmamistir. Yeniceri Dayrlari Akdeniz’de gezinen Avrupal tlccarlardan
hara¢ almaya, gemilerine hasar vermeye ve esir toplamaya baslamisti. Avrupalilar
bu sorunlar icin Osmanl’yla diyaloga girerek hasarlarinin kargihgni istemiglerdir.
Fakat zaten calkantlar icinde olan Osmanl sorumlulugu Uzerinden atmak igin

Cezayir'e kars! “savas ve barig yapmakta serbest” uygulamasini baslatmistir. Bu

" Yeliseyeva, a.g.e., s. 257

8 Lutskiy, a.g.e., s. 155.
" McNeill, a.g.e., s. 680
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serbestlikle Avrupalilar Cezayir Uzerinde daha rahat emellerini gergeklestirebiimeye
baslamislardir.?°

Cezayirin Fransa tarafindan somurge konumuna getirilmesi, Fransizlar igin,
dénemin sémirge dagliminda esitsizlik oldugu icin ve Ingilizlerin elde ettigi
sdmurgeci guce ulasabilmek i¢in yerinde bir uygulamaydi. Kuzey Afrika bolgesinin
isgali, ingilizler karsisindaki giici tekrar esit hale getirmeyi saglayabilirdi. Cuinki
Napolyon’a goére endustriyel ilerlemede dis pazari elde edebilmek icin Cezayir’in ele
geciriimesi sartti. Bunun i¢in 1808 yilinda askeri muhendis Binbagi Buten’i Cezayir
seferine hazirlk niteliginde arastrma yapmasi i¢in Tunus ve Cezayire
gdndermistir.®* Ayrica dénemin hilkiimeti olan Burbon monarsisi sallantida olan
tahtlarini kurtarabilmek ve eski gucune kavusabilmek icin gerekli olan yeni yerler
fethetme isteginin sonucu olarak, Cezayir'i iggal etmenin yararl bir plan oldugunu

diisiiniiyorlard:.®”

Fransa’nin Cezayiri isgalinin en buylk savunucularindan biri 19. Yuzyilin
onemli dusundrlerinden Tocqueville olmustur. Tocqueville igin sémurgecilik bir
Ulkenin ulusunun sani, sohreti icin atimasi gereken en 6énemli adimlardan biriydi.
Tocqueville, Cezayir sdmurgesini hem desteklemis hem de sémurgeciligin daha
verimli isleyebilmesi icin ¢esitli 6nerilerde bulunmustur. Siyasi yasami boyunca kendi
Ulkesi icinde koleligin kaldirimasi1 Uzerine c¢aligmalar yaparken, disarida
somurgecilige buylk bir destek vermistir. Tocqueville Cezayire yaptigi seyahatler
sonrasinda izlenimlerini sémdargeciligin verimini arttirabilmek i¢in rapor halinde
sunmustur. Tocqueville'’nin  yazdi§i bu raporlar genel olarak bahsettigimiz
somurgecilige has 6zelliklerin Kuzey Afrika somurgeciligi pers pektifinden somut bir

sekilde gérmemizi, diger sémurgelerle karsilagtirma yapabilmemizi saglamaktadir.

Tocqueville sémirgecilik ve savasin paralel ilerlemesi gereken bir durum
oldugunu sodyler. Cunkl sadece orayl fethetmeye yonelik gerceklestirilecek bir
athm, somaurgeciligin surdurllebilmesi igin yeterli bir atlim degildir. Soémurdlen
topraklarda bir yonetim mekanizmasinin igleyebilmesi ve surdurilebilmesi igin ¢egitli
stratejilerin - uygulanmasi1 gerekir. Bunun i¢in yaplimasi gereken en o6nemli
adimlardan biri, sdomudrge halkini iyi tanimak olacaktir. Tocqueville Fransizlar
Cezayir halki hakkinda yeterince bilgiye sahip olmamasi konusunda elestirir ve
sdmurgeciligin basariya ulasabilmesi icin halk ve bolge hakkinda detayll bilgi sahibi

olunmasi gerekliligini vurgular. Fransa’nin Cezayir'i isgal eder etmez burada

8 Eahir Armanoglu, 19. Yiizyil Siyasi Tarihi, Akim Yayinevi, Istanbul, 2010, ss. 285, 286.
8| utskiy, a.g.e., s.157
% |utskiy, a.g.e., s.158
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bulunan yonetimi kdkten ortadan kaldirmasi buyuk bir hatadir, ¢cunkd bu yonetimin
Fransa’nin sdmdurgecilik siyasetinin sdrdurulebilmesi icin gerekli bilgilere sahip
oldugu asikardir. Ayrica “Araplarin dilini, 6n yargilarini ve adetlerini 6grendigimizde,
insanlarin idareye karsi duyduklari sayglyl devralmamizin ardindan, artk kendi
uygulamalarmizi yavas yavas yerlestirmek hususunda ve bizi ¢evreleyen ulkeyi
Fransizlastirmak hususunda serbest olacaktik.”®® Tocqueville'nin bu 6nerisi Said’in
Sarkiyatcilik kitabinda 6ne surdigu Dogu’ya ait bilginin Batr'nin kendi yontemleriyle
dontstirip Dogu halki  hakkinda “6teki” algisinin  yaratldigi  Sarkiyatcilik
uygulamalarina paralel goérinmektedir. Tocqueville’nin donemin Unla Sarkiyatgisi
Syvivestre de Sacy’den Arapga 6grenmek istemesi aslinda Cezayir toplumunu daha
iyi taniyabilmekten ziyade daha iyi yonetebilmekle ilgilidir. **

Tocqueville'nin 6ne surdugl benzer tutumu Napolyon Misir seferinde ortaya
koyarak, fethedilen topraklara ait bilgi edinme konusunda cesitli adimlar atmisti.
Napolyon Misir'i ele gegirebilmek icin Sark’a simdiye kadar yapilan seyahatlerden
farkl olarak Sark’tan edinilen bilgilerin daha sistematik bir bicimde savas meydanin
kullanimasini saglamigtir. 30 Mart 1793'de agilan “Sark Dilleri Okulu” Dogu’ya ait
bilgilerin profesyonel anlamda ortaya c¢ikmasinin ve kurumsallasmasinin temel
adimlarindan biri olmustur. Enstitinun ilk ve tek Arapga hocasi Sylvestre de Sacy ve
ogrencileri Dogu'yu ele gecgirmek isteyen bircok yoneticinin yol haritasini
olusturmustur. Boylelikle doguya ait gizemin perdeleri acllacak ve esas dogu ortaya
clkacaktir. Bdylece oryantalist bir tavirla oteki olarak resmedilen Dogu, savas
stratejisi agisindan, daha sistematik bir sekilde Batrnin ellerine veriimekteydi. Said’e
gore “enstitinin yaptigi is ordununkinden daha az saldirganca degildi: Misir’i
modern Fransa'ya aktarmak.” %

Tocqueville'nin bir diger onerisi Fransa yonetiminin Cezayirde kalici bir
sOmurge saglayabilmesi icin orada bulunan Araplar ve Kabile irklarini bastirmak ve
somurulen topraklara Fransiz yerlesimcilerin getiriimesini saglamakti. Fakat Fransiz
yerlesimciler Cezayir topraklarina gelme konusunda tereddit yasamaktaydilar.
Cezayir topraklarina yerlesen Fransizlarin  kendilerini o topraklara ait
hissedebilmeleri icin yerlesimcilere toprak veriimesi de somdirge siyasetinin
sUrdurebilmesi icin dnemliydi.

“Bu kosullar altinda Cezayir'e ekonomik, sinai veya kolonyal/sémurgesel

bir gbézle bakimamali bu blyldk sorunsala daha da genis bir

8 Nexis de Tocqueville, Sémiirge ve Kélelik: Oteki Uzerine Segme Yazilar, Ayrinti Yayinlari,
istanbul, 2016, s.81.

¥ Tocqueville, a.g.e. s.48.

% Edward Said, a.g.e., s.93.
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perspektiften bakmalilyiz. Butln diger c¢ikarlara hakim olan siyasi bir ilgi
var. Afrikada’ki mevcut durumumuz kabul edilemez: devlet hazinesini
tahrip ediyor, dinyadaki nifuzumuzu yok ediyor ve hepsinden énemlisi
istikrarsiz. Diyebilirim ki en 6nemli meselemiz ve hatta en 6nemli milli
meselemiz, bunu ¢ézmektir. Bu da ancak Avrupali bir nifusun bdlgeye

gelip orayi korumasi ve feth edilen alani garanti altina almasiyla olur”.®®

Tocqueville Fransizlarin Cezayir Uzerinde gergeklestirdigi siddetin farkindadir
ancak bunun sémurge halkinin ileride gelecedi medeniyet seviyesine vurgu yaparak
kendi igcinde mazur gérmektedir. Siddetin megrulastirimasi sémurgecilik tarihinde
hemen hemen tim sdmdurgecilerin uyguladigi bir yontem olmustur. Tocqueville
Fransa'’nin Cezayiri ele gecirmesinden sonra sdmirge yonetimin surekliligini
saglanmasi icin sadece fethetmenin yetmedigini savas sonrasinda da cegitli
stratejilerin tasarlanmasi gerektigini vurgular. Bunun icin her ne kadar siddetin
karsisinda oldugunu sdylese de ulusun gelecegi icin siddetin kullanilabilecegini,
Fransa yonetiminin somurgeciligin Avrupa’da basariya ulasabilmesi icin siddeti
mesru gorar.

Ben genel olarak ise yaramayan ve OlgusUz siddetin karsisindayim. Ancak
farkinda olmamiz gereken sey, bu olgllerin bizim bu topraklari ele gegirmemize
faydasi olmayacagidir. Buradan suraya variyoruz; bizim bunu kullanma hususunu
bir sekilde kurallastrmamiz lazm.®’

Soémiurgeci hem kendi siddetini hem de gasp ettigi topraklarin mesrulugunu
saglamak igin olugsturdugu durumu Memmi “Neron Kompleksi’ olarak adlandirir.
Kazanmis oldugu zaferinden tamamiyla yararlanabilmesi igin Tocqueville’ninde
bahsettigi gibi gaspc¢ihigint  kurallar c¢ercevesinde mesrulastirmasi gerekir.
Soémurgecinin gaspciliginin Uzerini értmeyi ancak gasp ettigi topraklardaki halki yok

ettigini basarabilecektir.

“‘Dolayisiyla, zafer kazandigi anda bile, onda zafer kazanan seyin,
mahkum ettigi imge oldugunu kabul eder. Bu nedenle, fiili zaferi asla onu
tatmin etmez; bu zaferi yasalara ve ahlak kurallarina da kaydetmesi
gerekir. Bunun igin de kendisi degil, otekileri ikna etmesi gerekecektir.
Diger bir deyisle zaferinden tumuyle yararlanabilmek icin kendisini
zaferinden ve bu zaferin kazanima kosullarindan aklamasi gerekir. Bu

da onun, zafer kazanmis biri icin tuhaf olan ufak tefek seyler tzerindeki

% plexis de Tocqueville, a.g.e., s.142.
¥ Tocqueville, a.g.e., s.137.
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gayretkes israrini agiklar: Tarihi yanitmaya ugrasir, metinleri yeniden
yazdirir, anilari yok eder. Kisacasi gasp¢iligina mesruluk kazandirmayi

basarmak igin elinden geleni yapar”.*®

1830 yilinda Cezayir'in igsgaliyle ortaya ¢ikarilan yasalar daha ¢ok topraklarin
kolayca devlet mal haline getiriimesi Uzerineydi. Bu durum gelecek yilarda
topraksiz ve igsiz kalan halkin isyan etmesiyle daha da siddetlenmistir.

“1 Mart 1833’te sahipligi tapu senetleriyle yasallagsmis topraklara el
konmasina dair bir yasa c¢ikarildi...... Somurgeciler tarafindan ¢ikarilan
“Tarim reformu” sémdurlyl arttiracakt. 1843-44’te Fransiz makamlari,
sOmurgelestirmeyi hizlandiran bir kararname yayinladi. Ayni sekilde, 24
Mart 1843’te kamu khabus’larinin (vakif), dinsel topraklarin, istimlak
edilmesi Uzerine bir kararname vyaynland. 1 Ekim 1844’te ise,
Avrupalillari 6zel vakiflari (yeni kanunlar temelinde) satin alabilmesinin
ond agidi. 21 Temmuz'da onaylanan 1 Ekim 1844 kararnamesi
“sahipsiz topraklar” (1 Haziran 1830’a kadar tapu senedi alinmamis
ekilmeyen tum topraklar) olarak bilinen her yeri devlet arazisi olarak

beyan etti”.*

Yapilan “tarim reformu” ile ele gegcirilen topraklar ve bu topraklara yerlestirilen
Fransizlar, Tocqueville’nin sdmdurgeciligin basariya ulasabilmesi i¢in Fransiz
yerlesimcilerin sdmurgeci topraklara yerlestiriimesi gerektidi onerisinin somut bir

ornegi olarak gorebiliriz.

Cezayirin en buyuk ekonomik gucinun tarimdan gelmesi, ancak tarm
yapllacak alanlarinin sémurgeci tarafindan isgal edilmesi ve sdmdurgecinin bu
alanlari istedigi gibi kullanmasi halk Uzerinde aglik ve yikimi beraberinde getirmistir.
isgalden dnce halk, yurtiginde kendi tiiketimine yetecek kadar retim yapmaktaydi.
Fakat isgalden sonra sémurgecinin herhangi bir sinirlama getirmeden digsa agilim
faaliyetlerini gerceklestirmesi, Uretilen ham maddenin hizlica tiketimesine ve

Cezayirdeki endiistriyel iretimin ciddi zarara ugramasina neden olmustur.*

8 Albert Memmi, Sémiirgecinin Portresi, Sémiirgelestirilenin Portresi, Versus Yayinlari, Istanbul,
2014,s.67.

| utskiy, a.g.e., s.164.

% | utsikiy, a.g.e., s.166.
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Tablo 2: 19. Yiizyll Cezayir ithalat-ihracat Oranlar

[thalat Ihracat
1830-40 15,0 2,1
1841-50 71,9 3,7
1851-60 80,8 31,1
1861-70 172,2 81,6

1.2.2 Kolonyalizm ve Hafiza iligkisi

19. yuzyldan sonra tarih yapimi profesyonellesmeye baslamis ve daha ¢ok
ideolojik amaclari sekillendirme gorevi olarak surdurdlmuastir. Dianya tarihinde
yasanan somurge olaylarin hepsi tarihin énemli bir bolimuini olusturmaktadir. Ve
bunlar tarihin ideolojik suregleriyle ayri dusunudlemez. Sémurgeci, sémurge
topraklarinda sadece mekani ele gecirmez, mekanlarla beraber halkin kulturel
belleklerini ve tarihini de degistirecek yaptirmlarda bulunur. Sémurgeci bu
yaptirmlarini zorla ya da baskinin mesru kanallariyla gerceklestirir. Cunka,
“somurgelestirilenin resmi ve kurumsal muhatabi, somurgecinin ve baski rejiminin
sdzclsl, polis ve ordudur’. **Polis ve ordunun gériiniir baskici islevieri disinda,
baskinin goérinmeyen mesru kanallari da yasalar sayesinde somurgeci ydnetim
tarafindan iglenir. Tarihin tesadufu olarak geldigi topraklari sémuren sémdurgeci,
geldigi topraklarda kendisine ayricalklar yaratmis bu durumu var olan gelenegin
kurallarina gére degil, tamamen var olan kurallari kaldirarak yapmistrr. * Memmi,
somurgeci Irk¢ilik icin Uc ideolojik sure¢ cizer; Sémurgeciyle sémurgelestirilen
arasindaki farklarn kesfetmek ve ortaya koymak.-Bu farkliliklarin kolonyalist yararina
ve somirge halki aleyhine degerlendirimesi.- Varsaylan bu farklliklarin kesin

oldugunu ileri surerek ve kesin olmasi igin hareket ederek, bunlari mutlaklastirmak.
94

Karlarin her daim anayurda aktigi somurgecilik igslemlerinden sonra sémdurge
topraklarinda tahmin edilebilir bir yoksulluk atmosferi yaratimistir. Olusturulan bu
yoksul atmosfer, sémurge halkinin hafizalarini gesitli yonlerde etkilemistir. Sanayinin
kendi Ulkelerinde degil de, sdmurgecinin Ulkesinde gelismesi ve kendi Ulkesinde
bdyle bir yatirm gergeklesmesinin engellenmesi sonucunda sémirge halki kendini

az gelismisligin icinde bulur. Bu durum sdmdirge halklarinin sémuirge zamaninda

! Lutsikiy, a.g.e., s.118.

% Franz Fanon, Yeryiiziiniin Lanetlileri, Versus Yaynlari, istanbul, 2014, s.44.
% Memmi, a.g.e., s.30

% Memmi, a.g.e.,ss .82, 83.
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oldugu gibi sdmirge sonrasinda da barbar ve modern 6ncesi doneme ait
gosterilmesini en temel sebeplerinden biri olmustur.

Avrupa kolonyalizminin “ilerleme”nin  bir unsuru olarak goérulmesi ve
sdmurgeciligin olumlu bir atlim olarak birgok resmi tarih kaynaklarinda bu sekilde
yer almig ve bunun hafizalara aktarimasi saglanmigtir. Sémdargeci i¢cin sémurge
halki her zaman icin yozlasmis bir gelenedin UrinUddr ve kendisinin sdrekliligini
saglamak i¢in, sdmurge halkinin bu yozlasmasindan kurtulmasi i¢in elinden geldigini
yaptigini sdyler, bdylece sdmurge halki Uzerinde uyguladigi yaptirimlari aslinda
onlara “modernizm”i getirdigini soyleyerek mesrulastirir; “Burada “modernizm”
kraldir. Yine bu ayni cevreler karanlik geleneklere karsi gikacak ve yenilikler
Onerecek, bdylece ulusal miras denen eski granit temele kargi acik catismaya

gireceklerdir”.*®

Resmi tarih olarak ortaya ¢ikan sistematik tarih modeli, tarihginin olgulari
bulundugu toplumsal ve siyasal cgergceveye gore sekillendirmesinden meydana
gelmektedir. Sémdargeci, sdmurge halki Uzerinde kurdugu baskinin mesrulugunu
sistematik olarak olusturulan bu tarih sonucunda kolaylastirir. Sémurgecinin igini
kolaylastiran bu durum, sémurge halkinin ge¢gmislerini unutmalari ve onlara ait olan
her tlrli gelenegin ya da yasanin barbarlk olarak goériimesini saglanmaktadir.
Boylelikle somurgeciye ait kurallarin, yasalarin onlara bir iyilik yapiliyormusgasina
kabul ettirimesine neden olmaktadir. Unutus stratejilerini mesru yoldan elde
edebilmek, tarih anlatisinda vyapilabilecek degisikliklere baglidir. Anlatiya ait
vurgunun yerindeki degisiklik bile tarihsel strecin farkli ydonde sekilenmesine sebep
olabilir. Bunun ig¢in; “Kigisel kimligin kurulusundan aidiyet baglarimizi yapilandiran
ortak kimliklere kadar butun bigimlenim ve anlatisal kurgulama katmanlarini katetmig
olan biri i¢cin en blylk tehlike, yolun sonunda, onayli, dayatilan, kutlanan, anilan

tarihi, kisacasi resmi tarihi igletmek, devreye sokmaktir”. %

icinde bulundugu dénemin ve cografi yapinin iligkisinden bagimsiz
dusinulemeyen iktidar mekanizmalari, kullandigi “ideolojik araglari” kendi amacina
hizmet edecek sekilde donustirir. Somdurgeciligin temeli iktisadi bir durtl olarak
gelismekteyken bunun surdurtlmesi ideolojik araglarla yapimaktaydi. Sémurgecinin
elindeki en 6nemli ideolojik arag “kultir” olmustur. Fakat sémirgelestirmede esas
olan kulturel degerlerin aktarimi degildi, kultir sémurgeci i¢in “gergcek amaci olan

ticaretin, iktisadi sémiiriinin ve iskanin yan Griinleriydi.” °” Ve bunun icin kullanacagi

% Fanon, a.g.e. s.113.
% Ricoeur, a.g.e., s.491.
% Young, a.g.e., s.32.
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en 6nemli araglar, 6zellikle sdbmurgeci ddonemin sartlarina bakildiginda, dil ve tarihtir.
Dil ve tarihi kontrol edebilmek ve halki bu yonde yonlendirebilmek igin kullanilan yol
‘egitim sistemi” ve dolayisiyla “resmi tarihtir. Bu yolun bir yaptirmi olarak
sOmurgeci Ulke, sdmurdugu topraklara kendi dilini goturtr ve kendi diline ait ders
kitaplarini sdmdirgeci halka dayatr. Sdre¢ icerisinde somurge topraklarinda
sdmurgecinin kendi dili dislanmig hale gelir ve resmi anlamda gecerliligini kaybeder.
Hem toplumsal hem de ekonomik anlamda tek gegerli dil sémirgecinin dili olur.®®
Fransa'nin da somdurgelestirdigi Afrika Uzerinde ya da Britanya’nin Hindistan
Uzerinde uyguladigi yaptirmlardan ve somurunin surekliligini yaratan durumlardan
biri, kendi dillerini sbmurge halkina dayatmalari olmustur. Bu sayede hukuksal ya da
ekonomik tum uygulamalarin kontrollerini daha rahat surdurebilmislerdir. Bu durum
anadilini kullanamayan bir toplum olarak sémurge halki Gzerinde derin etkiler
birakmistir. Memmi bu durumu bir ¢esit “dilsel dram” olarak nitelendirir. Dilsel dram,
cift dilli yasamak zorunda olan ve en dnemlisi kabul gérebilmek igin kendi dilini degil
sdmurgecinin dilini kullanmak zorunda olan sémurge halkinin kendi iginde yasadig
¢atismanin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

“Ustelik sdmirge insaninin ana dil, duygulari, disiinceleri ve riyalariyla
ayakta kalan dili, sevgisini ve merakini ifade ettigi o dil, yani en blyuk
duygusal etkiyi yapan dil, aslinda en az deger verilen dildir. Ukede ya da
halklarin birliginde bir statisi sayginligi yoktur. Sémdirge insani bir ise
girmek, kendisine yer edinmek, toplulukta ve diinyada var olmak isterse,

énce efendilerinin diline boyun egmek zorundadir”.*®

Dili ve egitim sistemini kendine gore dizenleyen sémurge yonetimi dogrudan
toplumlarin hafizalarini yénlendirebilir gicu elde etmis olmaktadir. Cinkl Temsil ve
Hafiza bolimunde agiklandigi gibi bir toplumun hafizalarini canh tutan uygulama
basta anlatlan hikayeler ve uygulanan gelenekler daha sonrasinda ise ¢ocukluktan
gitmeye bagladiimiz ve hayatimizi yonlendiren okullar olmustur. Bunlarin ikisini de
ele geciren somurgeci toplumun hafizasina dogrudan mudahale etmis olmaktadir.
Artik blyuk c¢ogunlugu sokaklarda olan sdmurge c¢ocuklarindan biri okula kabul
edilmis olsa bile sansh durumda goérilmemektedir. Clnku kabul edildigi okul ona

kendi deg@erlerini agilayan bir kurum degil, aksine sémurgecinin var olan tarihi bozup

% Roy Armes, U(;i]ncii Diinya Sinemasi ve Bati, Doruk Yayinlari, istanbul, 2011, s.93.
¥ Memmi, a.g.e.,s.116.
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kendi tarihi vyarattigi bir tarih ve somdargecinin sekillendirdigi degerleri

dgrenecektir.'®

“‘Gegmisten gittikce daha az yararlandidini da eklememiz gerekir.
Somurgeci onun bir ge¢mise sahip oldugunu bile asla kabul etmedi;
kdkenleri bilinmeyen avam takiminin bir tarihi olmadigini herkes bilir.
SOémurge insaninin kendisine soralim: Halk kahramanlari kimlerdir?
Blydk halk liderleri, bilgeleri kimlerdir? Cok c¢ok bize birkag ad
sOyleyebilir, onu da karmakarigik bir halde sdyler, kusaklar boyunca
geriye gittikge bu sayl daha da azalr. S6murgelestirilen, bellegini adim

adim yitirmeye mahkum olmustur adeta”.***

Hindistan’da uygulanan “ingiliz Egitim Sistemi” ingilizlerin Hindistan’i
somurmesinde vyerli halkin destegini almasini saglamistir. Bu sistemin
kurucularindan olan Thomas Babington Macaulay bunu 1835 tarihli “Hindistan’daki
Egitim Uzerine Rapor” adli yazisinda su sekilde belirtmistir; “ingilizce 6grenimi, "kan
ve deri rengi bakmindan Hintli" olan yerlileri "begeni, kanaat, ahlak ve zeka
bakimindan ingiliz" haline getirecek sekilde egitim verecektir. Bu insanlar aslinda
Britanya'nin g¢ikarlarini koruyan bir sinif olusturacak ve buyuk, boyun egmeme

potansiyeli tagiyan bir tilkenin yonetiimesinde ingilizlere yardim edecektir.” **

Uygulanan bu yaptirmlarin bir sonucu olarak, belli bir siire sonra halk kendini
barbar ve geri kalmis hissetmeye ve aslinda sdmdurgecinin bir nevi onlari uygarlik
seviyesine tasidijina inanmaya baslar. Franz Fanon “Yerylzinun Lanetlileri’
kitabinda Kuzey Afrika halkinin suga egilim davraniglarinin altinda yatan
sebeplerinin sémiirgecilik tarihiyle iliskisini psikanaliz temelinde inceler. incelemenin
sonucunda ortaya ¢lkan analize bakildiginda ilging olanin Bati perspektifinden bir
Kuzey Afrikal’nin suglu olma genlerine sahip oldugu dusincesi degil, Kuzey Afrikal
bir bireyin de kendi genlerinin suga egilimli oldugunu kabul etmesi olmustur. Bu
durum sadece egitimsiz bir birey tarafindan degil, ylksek egditimli Cezayirli bir
doktorun dilinden su sekilde aktarimistir; “Kabul etmesi zor ama bilimsel olarak

"1 Burada alti gizimesi gereken nokta, yiiksek egitimli

kanitlanmis bir teoridir
Cezayirli doktorun gegmisinden bu yana goérdugi toplumsal uygulamalarin ve aldig

egitimlerin neredeyse tamaminin sdmurgeci sistemin kurdugu dizen gergevesinde

1% Memmi, a.g.e., s.113.
%' Memmi, a.g.e., s.112.
102 T.B., Macaulay, “Minute on Indian Education”, J. Clive (der.), Selected Writings, Chicago, 1972;

aktaran Ania Loomba, a.g.e., s.109.

% Fanon, a.g.e., 5.297.
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sekillenmis oldugudur. Dinya tarihi bu tarz davranig degisikliklerini gensel kaynaga
baglayan “bilimsel” ¢alismalarla doludur. Bunlara 6rnek olarak The Bell Curve (Can
Egrisi) isimli calisma verilebilir. Bu ¢alisma, siyah Amerikallarla beyaz Amerikalilar
arasindaki zeka farkliliklarini gensel kaynada baglayarak siyah Amerikallarin 1Q
seviyeleri beyaz Amerikallara goére daha dusuk oldugu ile ilgili bilimsel agidan
kantlanmis oldugu séylenen bir veri ortaya ¢ikiyor.

“Bilimsel” olarak ortaya surilen bu bilgi bicimleri temelde ideolojik strecin bir
pargasi olarak konumlanmaktadir. Memmi'nin soémurgeci igin ¢izdigi U¢ ideolojik
surecgte ortaya koydugu gibi, sémirgecinin sémurgeyle arasindaki farkliliklari
cizmesi ve bu farklar kendi lehine kullanmasi igin mutlaklastirmasi, yukarida verilen
orneklerin bir degerlendirmesi olarak oldukca yerinde bir tespit olmaktadir. Bu
ideolojik surecin bir pargasi olarak kullanilan bilimsel verilerin amaci; sémurge
yerlisinin neden sémdargeci igin kole gibi calistigini sorgulamamasi ve “tembel”
yerlinin gelismesi igin sdmurgeciye ihtiyaci oldugunu her zaman bilmesi gerektigidir.

Bu baglamda elde edilen verileri kolonyalizm ve “bilgi Uretiminin siyasallgr
iligkisi olarak degerlendirebiliriz. Bu noktada disipliner bilgi ttrleri mesrulastiriirken,
“Oteki” bilgi turleri marjinallestiriimektedir. Yazih tarihin kultirel hafizanin bir aktarimi
olarak gorlldagu, Vico'dan Hegele kadar cesitli duslnirler tarafindan ortaya
konulmustur. Ancak kolonyal mudahale ile beraber mevcut yazili tarihin
degistiriimesi “bilgi Uretiminin siyasalig’nin bir Grdndr. Ge¢misin izlerini silen
Avrupa, “Avrupa digindaki kultir ve toplumlarin tarih bilincinin inkari, iki sonucu
birden beraberinde getirmistir: “Oteki” bilgi bicimleri marjinalize edilmis ve séz

konusu toplumlar asad toplumlar olarak siniflandirimistr.”'%

Mesrulastirma
yontemleri daha ¢ok “medenilestirme “ ve “ilerleme” olgusunun ortaya konulmasiyla
yurGtilmastir ve sadece sdmdirgeci degil donemin birgok dusinudri de kolonyal

midahalenin “bilim ve aklin hurafeler karsisindaki zaferiyle” **°

esitlemigtir.  Bu
durumu agiklayan temel argiimanlardan biri Locke’un “gocukluk dénemi” (gocuklarin
akillar1 kemale erip yetiskin olana kadar gegen slregte bir vesayet doneminden
gegmesi gerektigi yonundeki argiman) olgusunun kolonyal ~mudahaleyi
mesrulastirmak icin liberal séylemde ana tema haline gelmesi olmustur. Ornegin
Hindistan'in aslinda bir ¢ocukluk doneminde oldugu ve olgunlagabilmesi igin

Avrupa’nin mudahalesine ihtiyag duydugu disunulmustar. Olgunluk ¢cagina gelene

1% oomba, a.g.e., ss. 85-86.

1% Gurminder K. Bhambra, Moderniteyi Yeniden Diismek: Post-kolonyalizm ve Sosyolojik
Tahayyiil, Bilgi Universitesi Yayinlar, istanbul, 2015, s.25.

1% bomba, a.g.e., s.40.
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kadar kendini temsil etmesi yerinde olmayacaktir ve vesayet dénemi boyunca bu

tahakkiim altinda yasamasi onun yararina olacaktrr. %’

“Temsilin digsalligi her zaman, “ Sark kendini temsil edebilseydi ederdi
zaten” turinden bir beylik disince tarafindan belirlenir; Sark’'in kendisi
bunu yapamadigindan, bu isi temsil etkinligi yapar, hem Bati icin hem de
—faute de mieux [daha iyi bir secenegi olmadidina gore]- zavall sark
icin. Marx’in, Louis Bonaparte'in 18 Brumaire’inde sdyledigi gibi “onlar

kendilerini temsil edemezler, temsil edilmeleri gerekir”.m8

Edward Said, Sarkiyatcilik kitabinda Foucault'nun bilgi-iktidar modelinden yola
cikkarak Bat'nin sark arastrmalarini inceler ve arastrmalarda Sark hakkinda
gercekliginden koparilarak yazilan ve Bati icin dizenlenen analizleri “sarkiyatgilik”

olarak kavramsallastirir.

“Sark, Avrupa’nin maddi uygarhd ile kdltirinin batinleyici  bir
parcasidir. Sarkiyatcillk bu butlnleyici pargayi, kultr, hatta ideoloji
dizleminde, bir sdylem bigimi olarak -bu sdylemi destekleyen
kurumlarla, sézcuk dagarcigiyla, ogretilerle, hatta sémurge blrokrasileri

ve sdémiirge bicimleriyle birlikte- dile getirir, temsil eder.”*

Sark hakkinda bilginin ddzenli bir sistem haline gelmesi, 19. Yuzyilin
baslarinda tarihin profesyonellesmeye ve sistemlestirimeye basladii olgusundan
ayri disUnulemez. Cunku Sark’a ait bilgi de 18. Yuzyilin ortalarindan beri daha da
genisleyen bir bilgi sistemi haline gelmistir. Sar’ka ait Uretilen bu sistematik bilgi, ki
bu bilgi tamamen bdlgeyi denetleyebilmek igin olusturulan bilgi tiri olsa da
sémurgecinin bdlgeyi ele gegirmesinden sonra degil cok daha dncesinde olusturulan
bir bilgidir. Bilginin sistematik hale gelmesi bilimle, sanatla, yazarlarla, sairlerle,

gezgincilerle iretilen bilgilerle birleserek ilerlemistir.**°

Sémurgecinin hafiza ve dolayisiyla kimlik Uzerindeki yaptirmlari sadece dil,
egitim sistemi ya da tarih Gzerinde degil mekan Uzerinden de uygulanmaktaydi.
Sadece dilin degil mekanin da gasp edilmesi hafizanin yonlendiriimesinde temel bir
etken olarak goérilmektedir. Ornegin, iktidarin yaptirimlari ve bedenler Uzerindeki
tahakkimUnu gozetim olgusu Gzerinden anlatan Michel Foucault, bedensel

tahakkimin ortaya c¢ikis kaynagl olarak uzamsal degisimleri gdstermistir. Uzam
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o8 Gurminder K. Bhambra, a.g.e., s.27.

Edward Said, a.g.e., s.30.
% 33id, a.g.e., s.12.
"9 33id, a.g.e., 5.49.
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degisimi bir sorun olarak genelde toplumsal, 6zelde aile igi iligkileri degistirici bir yon
cizmigtir. Mekanlar, kralliklarin gucunt gosteren yuksek duvarll kalelerin ya da
kilisenin ihtisamh mimari yapisinin disinda, 18. Yuzyilda siyasi-ekonomik yonde bir
degisime ugramaya baslamistir. Bu degisimin tarihi ayni zamanda iktidarlarin tarihini

" Ornegin Haussman'n Paris sokaklarinda yaptigi degisiklikler

olusturacaktr.
uzamsal degisimin siyasi boyutu olarak goérilebilir. Evin icinde ebeveynlere ait bir
yatak odasi, oturma igin ayri bir yer, hatta imkan varsa kiz ve erkek ¢cocuklarinin ayri

odalarda kalmasi toplumsal ahlak iligkilerinin farkl bir boyutu olarak ortaya ¢ikmistir.

..... unutkanligin baslica kaynagi, toplumsal yagsami yerellikten, insani
Olgeklerden ayiran sureglerle iligkilendirilebilir oldugudur: insanusti hiz,
akilda tutulamayacak denli buydk megakentler, emek slreciyle bagi
kopmus tuketicilik, kent mimarisinin kisa omrU, icinde yurinebilir

kentlerin ortadan kalkmasi..”**?

Bu durumda sdyleyebiliriz ki; mekansal degisim toplum Gzerinde hem maddi
hem de manevi anlamda degisiklikler yaratmistir. Kolonyalizm ve hafiza iligkisinin
somut orneklerini bu mekansal dénisimun digavurumunda bulabiliriz. Mekanlarin
ele gecirimesi ve mekanlar Uzerinde kurulan tahakkim orada bulun halkin
hafizalarini  yonlendirebilmektedir. Connerton gec¢misin izini silmek igin yapilan
yéntemlerden birini yer isimlerinin degisiminde arar. ingiltere’yi fetheden
iskandinaviar, ingiltere’ye ait kéylerin yerine kendi isimlerini tagiyan kdyler
kurmuslardir. *Yer isimlerinin dilsel sembollerle dolu bir anmsatici islevi
gormesinin birgok Ornegi mevcuttur, buna gore “Tarih anlatlari mekansal olarak
kurgulanlp zamansal dizen olaylarla baglantii bdlgelerin  siralanigi olarak

sekillendirildiginde, anlatilar da kesinlik kazanmis olur.” ***

Hem kolonyal sdrecin varligi ile hem de post-kolonyal ddnemde ortaya ¢ikan
ulus-devlet olgusunun temelinde yer alan modernlesmeyle beraber toplumun
yapisinda meydana gelen doénlsumler, kurumsal alanlarda kendini gdsterirken,
hane i¢inde bu dénusumlere direnen kimlikler bulabiliriz. S6murgecinin mekansal
anlamda donUsturicl glcline karsi koyamayan sdmurge halki kendi hane igi
mahallerini, gegmislerinden izler tasiyacak sekilde duzenler. Evin igi kulturel
belleklerini surdurebildigi tek yer olmasi sebebiyle gegmise ait hatiralar ev iginde

kurulur. Disaridan sémurgecinin yikici izlerine sahit olurken iceride yerel olarak

! Michel Foucault, iktidarin Gézii, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2015, s.88.

12 Gonnerton, Modernite Nasil Unutturur, a.g.e., s.15.
3 Connerton, Modernite Nasil Unutturur, a.g.e., s.20.
4 Connerton, Modernite Nasil Unutturur, a.g.e., s.23.
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kalmayl basarmis bir halk bulabiliriz. Connerton’'un “bellek mahalleri” olarak
adlandirdii bu evler; “ge¢cmise uzanan bir yandan da uzandidi gegmisi simdiye
siriikleyen daha genis bir zaman dilimine aittir. **°

5 Connerton, Modernite Nasil Unutturur,a.g.e., s.31.
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IKINCi BOLUM: POSTKOLONYAL TEORI VE SINEMA

2.1 Postkolonyalizm

Postkolonyalizm ile ilgili kavramsal bir analize girmeden 6nce, en temelinde
postkolonyalizm, “sdmurgecilige ve emperyalizme kargi bir direnis” sonucunda
ortaya ¢ikan calismalara verilen isimdir."*® Postkolonyal galismalarda ortaya gikan
bu “direnis” olgusu, evrensellestirilen ve dogrulugu sorgulanmadigi iddia edilen Bati
degerlerine kargi verilen milcadeleyi kapsar. Bu kapsamda postkolonyal
calismalarda, hem bilgi anlaminda hem de tarih anlaminda dinyaya yer etmis olan
sinrrlarin zorlanmasi ile ilgili birgok galigma yer alr. Ayrica bu galigmalarda one
cikan 6nemli bir islev, bagimsizlik sonrasi eski somurge topraklarinda devam eden,
“yerli burjuva seckin sinifi’ tarafindan sdrdurdlen sémurd isleyiginin bir analizini ve

bu sisteme kars! gelistirilen elestirel bir tutumu ortaya koymaktir.**’

Genel anlamiyla
resmi durumda somdurgeciligin bittigi topraklarda devam eden somdaru igleyisini
incelerken, Ozelde cinsiyet, irk, kimlik, 6zne, bilginin sorgulanmasi, temsil, go¢ gibi
kavramlarin  sémdurgeciligin ve emperyalizmin bir sonucu olarak nasil

konumlandirildiy1 Gzerine ¢aligmalar yaparlar.

Robert Young, postkolonyalizm terimini diyalektik bir kavram olarak
deg@erlendirir. Sémurge ddnemine ait tarinsel gergeklere ve bu dénemde ortaya
cikkan bagmsizlk savaglarinin genel bir degerlendiriimesini ortaya koyarken, ayni
zamanda sOmurgesizlestirme sulreci ile baslayan yeni siyasal ve emperyalist
tahakkim altinda ortaya c¢ikan uluslari ve halklari ele alir. Young’a gore; “Bu yeni
egemenlik deneyimi, tipik olarak sémurgeci devletin etosunu ve ideolojisini radikal

bir bigimde gdzden gegiren postkolonyal bir kiiltiiriin yesermesine tesvik etmistir”.**®

“Atasi olan postmodernizm gibi postkolonyalizmin de dugsunsel kokleri,
Avrupamerkezci  modernligin  (hem liberal hem de Marksist
bicimlerindeki) keskin sinirlandirmalarina kargi bir baskaldiri olan
postyapisalciliktan gelmektedir. Postkolonyalizm, hem modernligin
genellesmis kavramlarinin yerel olana ilgisizligini sUipheyle karsilayarak
hem de dikkatleri kiresel siyasi ve sosyal iligkilerdeki yakin zamandaki
dénlsumle ortaya ¢ikan yeni tip problemlere c¢ekerek ¢ok ciddi gercek

bir intiyaca cevap vermistir”.**°

" young, a.g.e, s.19.

"7 young, a.g.e., s. 80.
"8 young, a.g.e.,s.77.
" Dirlik, a.g.e., s.6.
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Terimin ortaya ¢iktigi donem, -post ekinin olduk¢a yaygin bir kullanimi oldugu
doneme tekabll eder. Postyapisalcilik, postmodernizm, postmarksizm gibi
kavramlarin konusuldugu bir dénem icinde ortaya cikan postkolonyalizm, bir
dénemin ya da belli bir kavramin sonrasina ve bir yenilige isaret eden -post eki ile
icinde kolonyalizm sonrasina ve kolonyalizme bir elestiriyi barindirir. Mutman’a goére
postkolonyalizm terimi kullanigh bir terimdir. CUnkl “post” eki ile kolonyalizm
déneminin sonrasina referans verirken, “kolonyalizm” ile de sémurge déneminin
varligina isaret eder. Boylece Mutman, iki farkli sistematik durumun analizi tek bir
kavram Uzerinden tartigiimasini, akademik kategorilendirmelerde kullanisli bir terim
olarak gorir. Ancak yine de kavramsal anlamda -post ekinin sdmurge sonrasina
referans vermesi, siyasal anlamda badimsizigini kazanmis Ulkelerde maddi
bagmlilik vurgusunu sakliyor olmasindan dolayi sorunlu gériilmektedir. **°
Postkolonyalizm kavramsallastrmasinin en temel problemlerinden biri olarak
gorulen durum; kolonyalizm Uzerine yapilan c¢alismalarin, postkolonyalizm
calismalarinin bu kadar yogunlastigi ddonemden ¢ok daha 6nce de olmasi ve bunun
g6z ardi edimesidir. Jacoby bu tarz c¢alismalarin postkolonyal olarak
adlandirimasinin ve akademik alanda bu kadar yaylmasinin sonucunu olumsuz
perspektiften degerlendirir. Yerel halkin sesini duyurmayi kendine hedef olarak
segen postkolonyal galigmalar, aslinda giderek halkin sesini kismaya baglamistir ve

bu durum elestirinin mesru zeminini yok etmek Uzeredir.**

Genellikle somurge
topraklarini  kapsayan uclncl dinya Ulkelerine ait yapilan analizlerin Bati
akademilerinde bu kadar kolay yaylmasi, elestirinin kendi icinde sinirliklar
getirmesine ve temel ekonomik sdmurl elegtirilerinden ziyade kultirel somuri
Uzerinde yapilan elestirilerin yogunlagsmasina sebep olmaktadir. Clnkl ekonomik
somiri ile ilgili yorumlar Bati akademilerinde gerekli onayr alamamaktadir.'*
Postkolonyal calismalarinin ve Ozellikle postkolonyal aydinin elestirisini yapan Arif
Dirlik, postkolonyal calismalarin yerel dili kuresel dizeye tasimalari ile ilgili
hedeflerini basardiklarini ancak bu kiresele yaylmanin kendi iginde tartigtiklar
problemleri tamamen yuUzeysellestirme sorunundan kaginamadiklarini dile getirir.
Aksine dguncu dunya aydininin birinci dinya iginde bu kadar populer olmasi ve
sayginlkla karsilasmas, terimi kendi iginde bir kisir déngiliye sokmaktadir. **

Loomba, postkolonyal teriminde ortaya ¢ikan bu sorunlar giderebilmek igin

Ozellikle terime ve bu baglamda ortaya ¢ilkan caligmalara ihtiyatla yaklagsmak

20 Mahmut Mutman, “Postkolonyalizm: Olii Bir Disiplinin Hatire Defteri”, Toplumbilim, 2010, Cilt: 25,

117-129,s.118.

21| oomba, a.g.e., s.10.
22| oomba, a.g.e., s. 13.
2 Dirlik, a.g.e., $5.96-98.
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gerektigini savunur. Postkolonyal bir inceleme sirecinde, sadece bu alanda 6n
plana ¢ikmis birka¢ ismin (Said, Bhabba, Sipivak) son ¢alismalarini okuyarak degil,
kolonyalizmin de tarihsel sirecini gbz 6ninde bulundurmanin yararli oldugunu
savunur. incelenen alanin kolonyalizm siireci tim detaylari bilinmese de teorinin
ortaya koydugu cesitliligin farkinda olunmasi gerektigini sdyler.*** Ancak bu sekilde
elestirdigi  bltunselligin, terimin kendi i¢inde olusmaya baglamasinin 6nlne
gegilebilir.

Genel olarak postkolonyal ¢caligmalari iginde incelenen konulara baktigimizda;
oncelikle sdmdirgecilik sonrasi olusan yeni siyasal sistemin Bati ile surdurdagu
emperyalist bir iliskinin sonucu olarak madun ile yerli elit arasinda olugsan bosluk
tizerine olmustur. ikincisi ise sémirgecinin asimilasyon pratiklerinin bir sonucu
olarak yerli halk tGzerinde olusan kimlik bunaliminin incelenmesidir. Asimilasyonun
getirileri sonucu yerli halkin kendi dilinde ve hafizasinda meydana gelen sinirliklar,
yerli halki Batilh gibi konusma, giyinme gibi toplumsal pratiklerinde meydana gelen
dondstirme surecine itmistir. Yerli halk kendini kanitlamanin yolunu Batili gibi
olmaktan bulmaktadir. Boylelikle ortaya ¢ikan “taklitcilik” ve bu durumun etkilesimleri
postkolonyal calismalarda incelenen temel argumanlarindan birini
olusturmaktadrr.”™ Alber Memmi icin sémirge insaninin kendini bu taklitten
arindrmasinin  ve  kendini  kesfetmesinin  yolu “sGmiurgecinin  reddi’nden
gegcmektedir’.*® “Sémiirgecinin reddi” sorunsali, hem ekonomik hem de Kkiiltiirel
anlamdaki bagmhiik iligkilerinden kaynakli olarak postkolonyal galigmalar iginde
tartisimaya devam edilmektedir. Gayatri Spivak postkolonyal ¢aligmalari, bu reddin
nasil gerceklestirilebilecegi ve “sémurgelesmekten kurtulmanin nasil ilerleyebilecegi”
Uzerine yapllan ¢alismalara verilen ad olarak dederlendirir.

“Bir aktivist olarak, sloganimiz olarak neyi segerseniz seg¢in ancak ciddi
bir akademik kimse icin postkolonyal, teritoryal kapitalizm ve
emperyalizm sdmdurgecileri Cezayir, Hindistan ya da Afrika Ulkeleri gibi
Ulkeleri terkettiginde, belirli bir ydnetim yapisini, belirli bir sekilde
distnmeyi, belirli bir sinifi terkettiginde sorun, ayrilacak, emilecek ve

kullanilacak ne kadarin kaldigi haline gelir’.**’

124

Loomba, a.g.e., s. 15.
125

ifan Erdogan ve Korkmaz Alemdar, Oteki Kuram: Kitle lletisim Kuram ve Arastirmalarinin
Tarihsel ve Elestirel bir Degerlendirmesi, Erk Yayinlari, istanbul, 2010, s. 409.

26 Memmi, a.g.e., s.133.

2" Gayatri Chakravorty Spivak, “Madun: Gramsci, Guha, Spivak- Gayatri Spivak ile Miilakat’, Roportaj
Yapan Ebru Yetiskin, Toplumbilim, 2010, cilt:25, 75-87, s.77.
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Bu genel baslklarin disinda, “gegmise donus” birgok yonden postkolonyal
caligsmalarda 6nemli bir Ozelliktir. Sémuirge aydini tarafindan gergeklestirilen bu
doéniisiin altinda “su anki barbarlik durumlarinda éviiniilecek cok az sey oldugu” **®
icin kendi kulturlerini tekrar kesfetmeleri gerekmekteydi ve bu dogrultuda
sdmurgecilik 6ncesine donus oldukga o6nemli bir yerde duruyordu. Bu sayede
kaybettikleri kulturlerini ve kimliklerini sdmurgeci topraklarina gelmedikleri zamanki
gibi yasamaya devam edebileceklerdi. Bu baglamdan baktigimizda “hafiza”
postkolonyal calismalarin temel yapi tasini olusturuyordu. Sémirgecilik sirasinda
bilingli bir sekilde yok edilmeye caligilan ve unutturma stratejileri sonucu dilini ve
kultdrind kaybetmeye baslayan halkin, postkolonyal dénemde gegmiglerini ne
Olcude kazanabildikleri, kazandiklar seyin gercekten kendi ge¢gmigleri olup olmadigi
Uzerine birgok ¢alisma postkolonyal literatlirin dnemli bir kismini olusturmaktadir.

2.1.1 Maduniyet Calismalari

Postkolonyal c¢alismalarin  hizla yaylmasinda Madun Caligmalar’nin
[Subaltern Studies] énemli bir yeri vardir. 1980’li yillarda Ranajit Guha ve birtakim
akademisyenin bir araya gelerek olusturdugu ‘Madun Caligmalar’ dizisi,
Hindistan’daki milliyet¢i yapinin sardagi bagmli iliskiye bir karsi ¢ikis olarak ortaya
clkmistir. 1947 yilinda sémurgeci guglerin geri ¢cekiimesiyle Ulkede modernlesme
slrecine bagli olarak gelisen bir milliyetgilik sdylemi hakimdi. Bu sdéylem 1960-
70lerde Hindistan’'da ¢ogalan tartigmalarin  ana konusu olusturmaktadrr.
Milliyetgiligin emperyalizmin bagimh iligkisini yuratmek i¢in strdirulen planlanmis bir
yapl olarak'”® ortaya ciktigini sdyleyen madun calismalari, ‘madun’ kavramini
Antonia Gramsci’'nin  “proleter” yerine kullandigi Hapishane Defterlerinden
almiglardir. Gramsci'nin Marksist bir kuramci olmasindan kaynakli olarak Maduniyet
Calismalari Marksist bir temelden beslense de kendini Marksist tabandan ayri
konumlanidirir.

Ayrt  konumlandirmanin en temel argumani olarak, marksizmin temel
sorunsalinda bulunan sermaye bunalimlarinin madun sinfi tanimlamakta yetersiz
kalmasi gosterilir. Ornegin Spivak'a gére “toplumun en alt/asadi diizeyi sadece
sermaye mantigiyla biraraya getirimemis olabilir’. *** Bu noktada Chakrabarty,
Avrupa merkezci bir yaklasim olarak goérdugu Marksizmin, Hindistan is¢i sinifi

pratiklerini anlamlandirmakta yetersiz kalacagini ifade etmektedir. Ona gore,

%8 Fanon, a.g.e., 5.205.

129 Dipesh Chakrabarty, “Madun Calismalarinin K¢tk Bir Tarihi”, Toplumbilim, 2010, Cilt:25, 29-39, s.
30.

30 Gayatri Chakravorty Spivak, “Yeni Madun: Ses-siz Bir Millakat’, Toplumbilim, 2010, Cilt:25, 55-67,
s.55.
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Hindistan is¢i sinfinin Batili kisimdan farki, yaptiklari tercihlerin maddi ¢ikarlarin
aksine, topluluk, din ve namus gibi kiiltiirel durumlardan kaynaklanabilmesidir.***
Bunun disinda postkolonyal calismalarin Marksizme karsi elestirel durusunun
temelinde, Marx'in Kapitalde kolonyalizme karsi gosterdigi ihimh yaklasim vardir.
Marx'a gore vahsi bir toplulugun gelisme gosterebilmeleri igin kolonyal faaliyetlerin
yaplimasi gerekiyordu. **

“Derin sUphecilik ve ironiye ragmen 20. Yuzyl Marksistleri ekseriyetle
kapitalist 6ncesi mulkiyetin altinin bosaltimasiyla ulus-devlet gibi yaygin
homojen siyasal birimleri selamlamiglardir. Tarihsel gorevini, yani daha
gelismis ve modern bir toplumsal Uretime gegis yerine getirir gérindtgu
donemlerde sermaye, Marksist tarih kuraminin onayini alabilmiglerdir,

her ne kadar bu onay isteksiz ve tereddiitlii bir onay olsa da”.**

Maduniyet Calismalari dizisinin temel yazarlarindan olan Ranajit Guha
“Sémirge Hindistan’in Tarihyazimi ile iigili Bazi Hususlar Uzerine” makalesinde Hint
milliyetcilik tarihyazimini tartismaya acar. Guha'ya gore Hint tarihyazimi, hem
“sodmurgeci elitizm” hem de “burjuva-milliyetci elitizm” tarafindan tahakkim altinda
tutulmaktadir. Guha bu ikili iliskinin bir arada surdurdlmesini, yerel elitlerin
sémirgeci elitlerden kalan ydnetim sistemlerini kullaniyor olmasi ile agiklar. ingiliz
hukumetinin Hindistan’dan ¢ekilmesi Uzerine yerel burjuvazi yonetimi eline almistir
ancak yerel burjuvazi tarafindan ydritilen bu yeni yonetim iligkileri, sbmurgeciden
geriye kalan kurumsal sistemin bir devami niteliginde ortaya ¢ikmistir.** Bu sistem
icinde kendi sesini duyuramayan halk/madun sinif genellikle “is¢i ve koylllerden,
sanayilesmemis kentli fakir entelektleller ve zanaatkarlardan ve kiglk burjuvanin

alt kesimlerinden” **°

olusmaktadir. Genel olarak proletarya ve burjuvazi arasinda
var olan ideolojik temelli bir ayrimi simdiye kadar bu konuyla ilgili yazilan literatirden
net bir gsekilde anlayabiliriz. Ancak yerli burjuvazinin bagimsizlik savagi sirasinda
madunla arasinda olusan ittifaki bagimsizlik sonrasi devam ettirmemesi ve eski-
kolonyal guglerle isbirligi yapmasi sonucu, madun ile yerli elit arasindaki bogluk

daha da derinlesmistir.

31 Vivek Chibber, Post — Kolonyal Teori ve Kapitalizmin Hayaleti, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2016,
s.38

%2 sustam, a.g.e. s.90.

33 Chatterjee, a.g.e., s.59.

134 Ranaijit Guha, “Sémiirge Hindistan’in Tarihyazm ile llgili Bazi Hususlar Uzerine”, Toplumbilim,
2010, Cilt:25, 23-29, s.23.

¥ Guha, a.g.e., s.25.
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Genis bir gergeveden donemsel olarak baktigimizda, sémirge olmus bir
cografyasinin G¢ belirgin donemi vardir; Sémurgecilik donemi, Bagimsizlk Dénemi
ve “postkolonyal” donem. Sémurgecilik ddoneminde her ne kadar bazi yerli kesimin
destegini aldigi bilinse de sdmurgeci, yonetimlerini dogrudan kendi kaynaklariyla
surdirmekteydi. Bagmsizllk donemi ise en genel anlamiyla, soémurge
topraklarindaki yerli halkin strdurdagu savasin bir kazanimi olarak gorulebilir. Ancak
postkolonyal dénemde, bagimsizlk doneminde beraber hareket eden yerli halk,
Guha'nin vurguladigi iki ayri kutba boélinmustir; Elit sinf ve madun sinif. Bu
donemde artk somurgeci, elit sinifin aracihidlyla yonetime dolayll olarak
katlabilmekteydi.’*® Boylelikle postkolonyal dénemin genel cercevesi, Batililarin yerli
eliti kullanarak surdirdigu bagmhiik iliskisi olarak c¢izilmektedir. Yerel yonetimler
bagimsizlk savasinda madun sinfin destegini alarak kazandiklari zaferlerini,
madun sinifini géz ardi eden bir yerli sémurge sistemi kurarak sirdirmusglerdir.
Partha Chatterjee bu durumu; “Aydinlar, ‘ikinci sinif vatandaglktan birinci sinif
vatandagliga gecerler ve buna ek olarak nadir olmanin blydk ayricaliklarini da
kazanirlar'. Proleterler icinse, ‘karsiliksiz agir yukin yerini, muhtemelen daha blyuk,

ama ulusal 6zdeslesme saglayan yik alir’ ”.**" seklinde agiklar.

Chakrabarty “Hindistan’i ingilizlestirmek’ durumunun Guha’dan ¢ok daha énce
Gandhi'nin 1909'da fark etmis oldugunu vurgular. Gandhi, Hin Swaraj adli kitabinda
Hint milliyetgilerinin modernlesebilmek ugruna ingilizlerin sahip oldugu birgok alana
sahip olmak istemelerine atifta bulunarak, bu durumu “ingilizlerin olmadigi bir ingiliz”

yonetimi olarak yorumlamaktayd:.**

Soémurge sonrasi toplumlarin i¢cinden ¢ikan yerel burjuvazinin modernlesme
cabas! icindeki Batrya yonelisi, somurgecinin resmi anlamda bitirdigi sémurge
iligkilerinin tekrar surdurtimesi igin énemli bir “avantajd”. Bu noktada ulus-deviet
olmayl basarmis bir toplumun milliyetcilik sdylemi kendi icinde oldukca atesli
gorunse de, Bati bagimliligini ¢ézebilmis degildi. Ulus-devlet baglantisi ile eski
somurgeci, kaybettigi topraklardaki yonetimi yeni somurgecilik iliskileri cergcevesinde
sirdirmeye devam etmekteydi. “Avrupa emperyalizmi ve Uguncu dlnya
milliyetcilikleri birlikte ulus-devieti en arzu edilir siyasal topluluk bigimi olarak

evrensellestirmislerdir”.**

% Young, a.g.e., ss.80,82.

37 partha Chatterjee, Milliyetgi Diisiince ve Sémiirge Diinyasi, iletisim Yaynlari, istanbul, 1996,
s.19.

3 MK. Gandhi, “Hind Swaraj”, Collected Works of Mahatma Gandhi, Broadcasting, Goverment of
India, 1963, aktaran Dipesh Chakrabarty, Avrupay! Tasralagtirmak: Postkolonyal Diigiince ve
Tarihsel Farklilik, Bogazci Universitesi Yayinlar, Istanbul, 2012, s.78.

%9 Chakrabarty, a.g.e., s.87.
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“Hindistan ve Pakistan bagmsizligi Commanwealth (ingiliz Milletler
Toplulugu) cercevesinde “asamall’” bir sure¢ olarak tasarlanmisti ve
Britanyalllar elverigsiz gorinen bu kosullara ragmen ekonomik ve
stratejik c¢ikarlarini savunmanin - mimkidn olabilecegini anlamislardi.
Bagimsizlk onlarin gézunde senaryolarin en kétisu degildi: “birakmak”
bazen “her seyi kaybetmemek” ve bazi durumlarda “en iyi bigimde

kalmak” igin olanak saglayabilirdi”. **°

Somurgelerde bagimsizlk hareketlerinin gcogalmaya baslamasi ve bunun
siddet eylemlerine donigsmesi sdmurgeci Ulkelerin huzursuzluk yagsamasina sebep
olmustur. Cogu eylem kanl bir sekilde bastirimaya ¢aligilsa da karmasayi ¢ézecek
bir stratejiye ihtiya¢ vardi. Bu baglamda ortaya ¢ikan strateji, bagimsizligi kazanilan
somurgelerde somurgeci ile isbirligi yapan bir yerli elit grubunun olusturulmasi
olmustur. Bu vyerli grup halkin c¢ikarlarini degil, ulusal dizen c¢ercevesinde
sdmurgecinin  c¢ikarlarini  yuriterek sdmurgeciye yeni egemenlik bigiminin
strdirmesini kendi elleriyle saglamaktadir.***

Baslangigta “modern dinya kosullarina uygun hale” gelebilmek icin egitim,
bilim, bireysel gelisim gibi modernlesme slrecini yansitan girisimlerin gelismesine
on ayak olan bir ilerleme sureci olarak goérulebilecek milliyetgilik olgusu, bu
ilerlemesini kapitalist sistemin ve Bat’'nin emperyalist duzeninin surdurdlmesi
durumuna doénustiriimesi agisindan sorunlu goérilimektedir. Ozellikle ulus-deviet
olgusunun olugsum surecinde modernlesmenin temel argimani, Bati digi Ulkelerin
kiresel  endustriyel  duinyanin  gerekliliklerine  ayak  uydurulabilmelerinin
saglanmasidir. Bu stratejinin sdrdurdlebilmesi icin en 6nemli adim geleneksel
toplumun donustirtlmesi, kultrel ¢esitliligin homojenlestirimesidir. Temel burjuva
ideolojisine godre bir Ulke icinde var olan gesitliligin hepsini bir arada tutmak ve bir
ulus bilinci olusturabilmek icin belli kiltlrleri 6n plana ¢ikarip, digerlerini ise bir pota
icinde eritmek gerekmektedir.

Ulus-devletin en kiguk yerli gbstergenin bile ytceltildigi bir ortama déntisgmesi,
ulus-devleti kiresel dizende degerlendirebiimek agisindan sorunludur. Cunki
somurge sonrasi ortaya c¢lkan ulus-devlet olgusu, kiresel dizenin sermayesini
idame ettiriimesi igin olugsmustur. Bu baglamda bu kadar ¢ok etnik vurgu ve sadece
kiltirel degerleri ortaya c¢lkarma c¢abasi kiltirel anlamda kendini Batrya

kanitlamaya calisan eski somurge halkinin, ekonomik anlamda Batrya bagiml olma

“YBaumama, a.g.e., s.50.
' Baumama, a.g.e., s.18.
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durumunu yok etmemektedir. Bu yuzden yerli burjuvazinin bu denli geriye gidip
sadece yok edilen kimlik ve kiltirel problemleri ytcelten milliyetci tavri, eski-
sdmurgeci gugler tarafindan sorun teskil etmemekte aksine bu milliyet¢i sdylemi
ekonomik bagimliiga bir paravan goérevi gérdugu gerekgesiyle desteklemektedirler.

Homojenlesme, var olan milliyetlerin sinflandirimasi anlamina gelmektedir.
Milliyetlere goére siniflandirimalar “endustriyel toplumun kaltirind” olusturur ve
“endUstrilesme strecinin meshur esitsizligi gercegi ve codrafi ve kiltirel bolgeler
ayrmina bakar’.'*> Bu baglamda ortaya g¢ikan zaman, sermayenin olusturdugu
yonetim surecinin bir pargasi olarak disunuldiginde, gergek zaman ve uzamla ilgisi
olmayan bir “sermayenin i¢ci bog homojen zamani’nda yasayan ve ulus olma

bilincinin bu zaman iginde siirdiiriildiigii bir diinya modeli ortaya ¢cikmaktadir. **°

Bdyle bir homojenlestirmenin sonucunda vyaratlan sinflandirmalar irkgi
yaklasimlarin ylUkselmesine sebep olabilmektedir. Eski sémurge topraklarinda
gelisen ulus-devlet yonetimine paralel olarak, halk iginde milliyetci soylemin
¢ogalmasi ve bu sdylemin k¢l bir tarzda surdurdlmesi beklenmedik bir durum
degildir, ¢clnkt simdiye kadar Otekilestirilen bir halkin enternasyonalist degil, aksine
milliyet¢i bir yaklasim sergilemesi dogal gorUnmektedir. Ancak bu yaklagim sovenist
bir bakis acisi tehlikesiyle “ulusal dayanismay! insani dayanismanin karsisina”
ckarma ihtimaliyle kargi kargiyadir.”* Chatterjee ideolojik anlamda milliyetciligi,
“Ozel nitelikleri bakimindan 6zgurlik ve ilerleme yonundeki evrensel hareketin siyasi
terimlerle gergeklestiriimesi girisimi” olarak tanimlasa da, Nazizm ve Fasizm gibi
Irk¢i ideolojileri 6rnek vererek tarihte milliyetciligin yikici etkilerinin ne kadar ¢ok
oldugunun altini gizer.**®

“Sémirgeci mantigin en yozlasmis bicimiyle sonuna kadar sogurmus
olan bu iki blylk bolgenin ulusal burjuvazileri Avrupalilardan iktidari
devralr ve Afrika'’nin gelece@i igin asir zararll bir k¢ felsefenin

temellerini atar”.**®

Homojenlestirme slrecinin bir bagska sonucu, toplumun temsil edilme streci ile
ilgili olmustur. Toplumun temsili daha ¢ok sistematik dizende, sayilar araciligiyla
gergeklestirimeye baslamistir. Bu baglamda sayilarla toplumu ifade etmek, siyasi

olgunun politikacllardan uzmanlara kaydigi bir temsil stratejisini yansitmaktadir.

2 Chatterjee, Milliyetgi Diisiince.., a.g.e., s.19.

3 Chatterjee, Magdurlarin Siyaseti..., a.g.e., s.26.
% Memmi, a.g.e. s.139.

S Chatterjee, Milliyetgi Diisiince..., a.g.e., s.16.
% Fanon, a.g.e., s.161.
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Chatterjee kimliklerin devlet tarafindan kayt altina alnmasi ve “sorusturma

slrecinin nesnesi”’ haline gelmesini Foucaultdan 6ding¢ alarak kullandigi “devletin
ybnetimlestiriimesi” olgusu ile agiklar.**’

Michel Foucault, devletin yonetimlegtirimesini 18. ylzyildan itibaren iktidar
biciminde donlUsen uygulamalari kavramsallastirmak i¢in kullanir. Bu suregte iktidar,
“hikimet etme” durumundan topluma ait her bilginin bir “gereklilik” ¢ergevesinde
gasp edildigi “yonetimsel” bir uygulamaya déndsmustir. Bu durum, topluma ait
hakikatin sadece iktidar mekanizmalari tarafindan ele alindigi ve bigimlendirildigi ve
bdylece hakikatin hakimiyetine tek basina sahip ¢ikan bir sistemin olusturuldugunu
ifade etmektedir. iktidari bu yénetim yapisi icinde degerlendirdigimizde, bir toplumun
yapisini anlamlandirabiliriz.**® Chatterjee’nin homojenlesmis olarak gordiigii toplum
yapisinin kaynagini, iktidarin toplumlari kategorize etme uygulamalarina referansla

olusturulmustur.

Yonetimsellestirmenin ve yeni toplumsal duzenin surdurdlmesinin bir ayagini
sivil toplum oérgutleri olusturmaktadir. Halkin yonetimsellestiriimesinde rol oynayan
butin organizmalar maduniyet ¢calismalarinin iginde tartigildidi i¢in sivil toplum da bu
tartismanin 6nemli bir pargasini olusturmaktir. Clnkli ydnetim tarafindan marjinal
gruplar olarak ifade edilen kesimlerin sistemle arasinda kuracagi iliski araci kurum
olarak sivil toplum &rgltleri yer almaktadir. Ancak Chatterjee’ye gore sivil toplum,
ulus bilincinin dizgun ilerleyebilmesi igin marjinal gruplar onlara destek oldugunu
sOyleyerek uyumlulastrmaktadir. Yonetimsellik sonucu ortaya ¢ikan cesitli sivil
toplum orgutleri goraldigu gibi heterojen bir siyaseti ifade etmemekte aslinda
homojen siyaseti surdirmeye yarayan bir ara¢ gorevi gormektedir. CUnkU “onun
¢O6zUmleri her zaman stratejik, baglamsal, tarihsel olarak 6zgul ve bu yuzden de
gecicidir’.**® Bu baglamda Chatterjee’nin énerdigi siyasi direnis, sivil toplumdan ayri
bir direnisi olusturan “siyasal toplum” surecidir. Sivil toplumun temsil ettigi sdylenen
ve devlet tarafindan marjinallestirilen gruplar sivil toplum siyaseti icinde yer
alabilmek icin devlet tarafindan olugturulan kurumsal terminolojiye hakim olmalari
gerekmektedir. Bu dilde konusmayan ya da konugmak istemeyen halk gruplari
barmma ve korunma temel haklarindan yararlanmayi beklememektedir. Bunun
agllabilmesi ve sahip olmalari gereken temel haklara ulagabilmeleri igin bir “siyasi
toplum”un olusturulmasi sarttir.

47 Chatterjee, Magdurlarin Siyaseti.., a.g.e.;s. 63.

8 Efe Bastiirk, Michel Foucaultda Liberalizm Elestirisi: iktidar, Yonetimsellik ve Giivenlik, Felsefe ve
Sosyal Bilimler Degisi, 2012 Giiz, Cilt:14, 65-78, s. 66.
9 Chatterjee, Magdurlarin Siyaseti...,a.g.e., s.47.
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Demokrasi temelli ortaya ¢ikan butun modernlesme uygulamalari belli bir
kesimin geri plana itimesini mutlaklastiran bir sireci ifade etmektedir. Cunki
modernlesme beraberinde homojen bir toplum olgusunu getirmistir. Dinyanin bu
heterojenliginin g6z ardi edilerek olusturuimaya calislan homojen toplumun
kargisinda yer alan maduniyet calismalarinin asil hedefi, “modernlesme,
demokratiklesme, sémurgesizlesme” gibi sdbmurge sonrasi 6ne surulen tim olgusal
slregler baglaminda geri planda kalan ve temsil edilemeyen madunun bir
anatomisini ortaya koymaktir. Cunkl sémirge sonrasi ortaya ¢ikan yeni dinya
dizeninde eski sOmdurgelerin ortaya koydugu ilerleme demokratik ilerlemeden
ziyade simdiye kadar kaybettigi ekonomik glcu geri kazanabilmek icin bagka sansi
olmadigini dustinen burjuva yonetimlerin uyguladigi endustriyel ilerlemedir. Bu

vurgu devam ettikce “demokratiklesme ertelenecektir”.**°

Homi Bhabha ve Gayatri Spivak biraz daha 6znel degerler Uzerinden
Maduniyet Calismalarini destek vermiglerdir. Bhabba sémurgeci 6znenin “melezlik”
durumuna vurgu yaparken, Spivak madun sinfin kendini temsil etme bicimini
tartismaya sokmustur. Bhabba'nin tartismasi “Kiltirel Konumlanig” kitabinda 6ne
sirdigu bir soruyla temellendirilebilir; “Polemik yapmak i¢in surekli kutuplagsmak
zorunda miyiz?”*** Bu soruyla anlamlandirilan yargi, Bhabba’'nin tartismasi gereken
durumun Kkeskin bir sinirla ayrilan iki bdlgeye ait bir alanla yapilamayacagi
Uzerinedir.

“Elestirinin dili, efendi ve kole, merkantalist ve Marksist terimlerini sirekli
ayri tuttugundan etkili degildir; bilakis, muhalefetin bilinen temellerini alt
etme ve aktarma/démustlirme alani, bir melezlik alani agma nisbetinde

etkilidir.”***

Bu baglamda, Bhabha'nin postkolonyal ¢alismalara katkisi diger teorisyenlere
gore daha soyut bir pratikte kalmaktadir. Sémurgeci 6znenin dengesizligindeki
durumu, bir direnigin igine yerlestirerek, iktidar mekanizmalarinda bulunan dengesiz
var olusu sorgulayabilmektedir. CUnkid direnme metodu, iktidardaki ve 6znedeki
psikanalistik temeldeki ikiliklerin gériimesiyle olusturulabilir.">

Spivak’'in bu tartisma icindeki en dnemli makalesi “Madun Konusabilir mi?”

makalesi olmustur. Spivak'in ortaya attigi temel soru; Bat'nin hatta dinyanin her

%0 Chatterjee, Milliyetgi Diigiince...,a.g.e., s. 21.

5! Bhabha, Kiiltiirel Konumlams, Insan Yayinlari, istanbul, 2017, s. 71.

%2 Bhabha, a.g.e.,.s. 81.

53 Robert Young, Beyaz Mitolojiler, Baglam Yayincilik, istanbul, 2000, s. 227.
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alanina yayllmis toplumsal, siyasi ve hukuksal “epistemik giddet” igerisinde Madun
sinifin yer alabilme imkani nedir? olmustur.**

2.1.2 Yeniden Tarih Yazimi

Profesyonel tarih biliminde diglanan gruplarin tarihini yazma ¢abalar
1970'lerde asagidan tarih yazimi olarak adlandirilirken bir sire sonra kavram etnik
gruplar, gaylar, lezbiyenler gibi azinlk gruplarin tarihlerini yazma bi¢iminde
genisletilerek “azinliklar tarihi” olarak kullanimaya baslandi. Bu yaklagim mevcut
tarihin sinirlarini zorlayan ve kendine alternatif tarih anlatimlari olusturan bir
toplumsal sireci baslattl. Bu durum, “Hafiza ve tarihyazimi” bélimunde bahsedilen
profesyonel tarihgilik anlayiginin getirdigi “sec¢im olgusu” sonucunda, profesyonel
tarihin diginda tutulan ve marjinallestirilen gruplarin kendilerini ifade etmelerine bir

155

zemin hazirladi. Bu zemin, birgok kuramci tarafindan arka planda birakilan

madun ge¢migsleri gdrmemizi saglayarak profesyonel tarihin sinirlarini zorlamaktadir.

Postkolonyal calismalarda madunun temsiliyeti igin gerekli olan en 6nemli
seylerden biri evrensel tarih yazimina karsi c¢ikarak madunun tarihini ortaya
koymakti. Bunu yaparken kullandiklari yontem Derrida’dan &ding aldiklar
“yapisokim”du. Derrida yapisokimculik kavramini  Heidegger'in - Destruktion
kavramina benzer olarak kullanmigtir ve Heiddegger’in kavrami “yok etme” ve
“tahrip etme” anlamina gelmekteydi. Bu agidan yapisékimculik butin bir yapinin
parcalara ayrilarak agiklanmasini 6ne sidrerek metnin yorumlanmasinda ve
olusturulmasinda batunsel anlamda ulagilamayan detaylara pargal yapi sayesinde

ulagilabilecegini sdylemektedir.*

Postkolonyal calismalarda ge¢gmise donusin en énemli somut pratigi olarak,
simdiye kadar ortaya ¢ikan Bati kaynakl tarihyazimini ifade eden “makro tarih”in
yerine getirilen “mikro tarih® olgusu gosterilebilir. Postkolonyal calismalarda one
ckkan mikro tarih analizleri, bltinsel tarih olgusunun pargalanmasina neden
olmustur. Yerel kaynaklari, kendi potasinda eriterek butlinsel bir silre¢ ortaya
clkaran tarihselcilik olgusu parcalanarak, yerelin ve “madun”un dilini ve tarihini

ortaya koyan yeniden tarihyazimi olgusu ortaya ¢ikmistir.

Postkolonyal c¢alismalar icinde yer alan yeniden tarihyazimi olgusunun
kaynagini E. P. Thompson, Hobsbawn gibi ingiliz Marksist disgUniirlerin gelistirdikleri

“asagidan tarihyazimr” olugturmaktadir. Marksist perspektiften gelistirilen “asadidan

154 Gayatri Chakravorty Spivak, Madun Konusabilir mi?, Dipnot Yayinlari, Ankara, 2016, s. 43.

1% Chakrabarty, Avrupayi Tasralastirmak..., a.g.e., s.161.

% Louise A Hitchcock, Kuramlar ve Kuramcilar: Gagdas Diisiinceler Antik Edebiyat, iletisim
Yayinlari, istanbul, 2015, s.185
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tarihyazimr” ile postkolonyal calismalar igindeki “yeniden tarihyazimr” arasinda,
postkolonyalizm ile Marksizim arasinda belirtilen farklardan kaynakli olarak belli
ayrimlar vardrr. ikisi de koken olarak Marksist teoriden gelse de, Madun tarih yazimi
Uc temel alaniyla asagidan tarihyazimindan ayrimaktadir; “Madun tarihyazimi
zorunlu olarak iktidar tarihinin her tirli evrensel sermaye tarihinden ayrigmasini,
ulus biciminin elestirisini ve iktidar ile bilgi arasindaki iligkinin (dolayisiyla argivin
kendisinin ve bilginin bir bigimi olarak tarihin) sorgulanmasini gerektiriyordu.”*>’ Bu
noktada  postkolonyalizm  kendini evrensel sermaye tarihinin  disinda
degerlendirdigine kosul olarak kendini Marksizmden ayristirmis olmaktadir.

“‘Malum oldugu Uzere, Maduniyet Caligmalarr’nin aleni bir amaci madun
sinfflari milliyet¢iligin ve ulusun tarihine dahil etmek ve tarihgiligin bittn
seckinci 6n yargilarina karg1 savagsmakti. Madunu tarihin egemen 6znesi
yapmak, onlarin seslerini dinlemek, (Sadece maddi kosullarini degil)
deneyimleri ve duguncelerini ciddiye almak; butin bunlar planlayarak

acikca 6niimiize koydugumuz amaglardr”.*®

Bu baglamda asagidan tarihyazimi her ne kadar geleneksel butincul bir tarih
anlayigini sorgulasa da Batr'ya 6zgu bir literatirden besleniyordu ve Maduniyet
Calismalarrna gore bu literatir doguyu anlamakta ve temsil etmekte oldukca
yetersiz kaliyordu. Bu farkliligin en temel elestirilerinden biri de Guha'nin Marksist
disundr Hobsbawn’in kdyli ayaklanmalari igin kullandigi ‘prepolitik’, “ilkel isyan”,
“sosyal eskiyalk” gibi kavramlarina verdigi tepki olmustur. Buna gore; “Guha, koylu
bilingliliginin  pre-politik olarak karakterizasyonu acikca reddederek ve evrimci
bilinglilik modellerinden kaginarak, sémurge Hindistan'da somuriye karsi kolektif
eylemin dogasinin, etkili bir sekilde, yeni bir politik gruba yol agacak bir karakter
tasidigini éne sirmeye hazird”.” Bu anlamda Madun caligmalarinn asil
tartismasi, Hindistan koOylu ayaklanmalarini siyaset Oncesi goren agagidan
tarihyazimina kargi yeniden tarinyaziminin gerekliligine vurgu yapmaktir.

Buradaki temel argiman dogunun kendi halkini tanimlayabilmek ve bulundugu
toplum icerisindeki iktidar-madun arasindaki iliskisinde var olan dinamikleri
¢ozumleyebilmek icin, dogunun genel bir marksist literatire ait burjuva-proleter
arasindaki iliskiden farkli, kendine ait teorilere ve en 6nemlisi yeniden tarihnyazimina
ihtiyaci vard.

57 Chakrabarty, Madun Cal..., a.g.e. s.32.
%8 Chakrabarty, Avrupayi..., a.g.e., s.163.
¥ Chakrabarty, Madun Cal....a.g.e., s.32.
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2.2 Postkolonyal Sinema

Postkolonyal sinema, postkolonyal kavraminin iginde barindirdigi cesitli
toplumsal ve siyasi teorileri igine alarak incelenebilen bir alandir. Postkolonyalizm
sinemas! altinda kolonyalizm sonrasi bagimsizliyi kazanan halklarin sinemasi,
kolonyal dénemin ve kolonyalizmin sonrasinda yasanan tum sosyo-ekonomik ve
siyasi perspektifi ile incelenmektedir. Postkolonyal ¢aligmalarin da 1980’li yillardan
sonra olduk¢ga hizlh bir sekilde yodunlagsmasinin ardindan, postkolonyal sinema
dikkat ¢eken bir alan olmaya baslamistir. Amerika ve Avrupa kolonyalizmine farkl
uygulamalar c¢ergevesinde maruz kalmis ve bagmsizigin da her postkolonyal
ulkenin ayni yasamadigi vurgusuna dikkatle, postkolonyal sinemanin belli kaliplarda
sematiklestirimesi ¢ok da dogru bir uygulama degildir. Ancak her kolonyal sirecin
toplum Uzerinde ayni olmasa da benzer yaptirimlari olabildigini géz Oonlne

aldigimizda, belli bazi bagliklari postkolonyal sinema altinda degerlendirebiliriz.

Bunlardan en onemlisi hibrit/melez/¢okkulttrl/ikili kaltdr gibi
kavramsallagtirmalarin yogunlastigi bir sirecin gelisimi ile ilgili olarak ortaya ¢ikan
sanatsal formlardir. Kiresellesmenin yogunlastidi surecte dijital medyanin uzaklar
yakina getirme gibi uygulamalarinin hibrit bir kultir olusturdugu tartismasinin da
Otesinde, kolonyal sireci yasamis olan halklar bu iki aradaligi ¢ok daha once
yasamiglar ve hala da yasamaya devam etmektedirler. Kolonyalizm ve hafiza
boéliumunde bahsedildigi gibi 6zellikle Fransa’nin “mission civilisatrice” uygulamalari
bu olusumun bir yansimasi olarak gorulebilir. Kisaca hem gegmis kolonyal surecgten
kalan hem de simdiki kozmopolit dinyanin etkisiyle devam eden etkilesimler,
kolonyal sonrasi sinema sertveninin olusumunda da etkili oimaktadir

Laura Marks, bdyle bir olusumdan ¢ikan sinemayi “cokkaltirll” (multi-cultural)
sinema kavrami altinda degerlendirmeyi tercih etmistir. Hibrit sinema kavrami,
kllttrel etkilesimi ifade eden bir terim olarak kullanisa da, sinema Uzerinde farkli
aragsal kodlarin birlesebildigi bir yapi anlaminda da kullanilabilir. Ornegin, bir filmin
icinde belgesel, kurmaca vb. gibi farkli tekniklerin ayni anda kullanimasi da hibrit
sinema basligi altinda tartisilabilir. Postkolonyal kavrami da olduk¢a genis bir
tartisma alanini igine alan bir baglik oldugu igin, Marks, hem Uglincti Diinya’da hem
de Birinci Dlnya’da kolonyal sirecin etkisini yasayan kisilere ulasabilen bir kavram

olmasindan kaynakli ¢okkiiltiirlii sinema kavramni tercih etmektedir. **°

10 | aura Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment and the Senses, Duke
University Press, Durham and London, 2000, ss. 7-8.
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Ancak bu ¢alisma, belirlenen bir bdlgenin, belli bir tarihini ifade etmektedir. Bu
nedenle postkolonyal sinema Kuzey Afrika’nin 1950 sonrasi sinemasini ifade
edecek yerinde bir kavramdir. Fakat Kuzey Afrika’nin ulusal sinemasini incelerken
tartisilan durumlar, multi-kdltirel sinema kavramsallastirmasinda kullandigi sekline
olduk¢a benzerdir. Alti gizilen nokta, Marks’in da ifade ettidi gibi sadece ulusal bir
sinemanin varligi degil; “irksal azinlk grup ile (Siyah, Asyali, Latin, ilk uluslar ve

» 161

digerleri) Avrupa merkezli ulusal sdylem arasindaki iligki ve Kkiltdrdn hatta

ekonomik dénlsimuin sinirlari asan ¢ok yonlulugudar.

Daha 6nce de bahsedildigi gibi postkolonyal ¢aligmalarinin bu gok yonlGlGgun
arastinimasinda o6nemli bir yeri vardr. Bu baglamda badmsizligini kazanmig
Ulkelerden ¢ikan sinemalarin postkolonyal perspektif ile incelenmesi oldukga yerinde
bir durumdur. Bu durum sinema ve siyasetin bir aradalidinin yansimasi olarak
okunabilir. “Film Gretimi ile politik yaklasim, Uglincti Diinya Sinemasi ya da Uglincii
Sinema gibi bir kategoriyi faydal kimaktadir. 1960’ 1970’li yillarda farkl bigimlerde
de olsa Uglincli Diinyacilk etrafinda gelisen sinema anlayisi 1980’lerle beraber

postkolonyalizme evrilmistir”.*®?

Postkolonyal sinema c¢aligmalari, bdlgenin toplumsal doénlisimu ile paralel
olarak gesitli asamalardan gegmistir. Uclincti diinya llkelerinin bagimsizlik éncesi
sinemalari ¢ogunlukla Bat'nin egemenliginde yurutulmekteydi. Sémurge Ulkelerde
sinema, ya somurgelerde bulunan Avrupall yerlesimcileri eglendirmek ya da yerel
halka Bati ideolojisini benimsetecek didaktik filmlerden olugsmaktaydi. Kolonyal
doénemin sinema gosterim yerleri, calismada tartisilan postkolonyal dénemin iktidar
bicimindeki oncelik sirasinin somut bir gostergesini ifade etmekteydi; “Avrupalilar
sinema gosterim vyerlerini Afrika’da U¢ kompartimana ayirarak tasarmladilar. En iyi
koltuklar Avrupalilar, ikinci sinif yerler Afrikali elitler, Gguncu sinif yerler ise Afrikali

» 163

kitleler icindi”.

Bu Ulkeler bagimsizliklarini kazandiktan sonra uzunca bir sure Bati sinema
endustrisi baskisini hissetmeye devam etmistir, hala da bu bdlgelerde Amerika'nin
ve Avrupa Uulkelerinin bagmli iliskileri surdlrilmeye devam edilmektedir. Yerel
endustrilerin ekonomik anlamda gelisiminin ancak bagmli iligki cergevesinde
surdurtlmesine izin veren Bati hegemonyasi, sinemanin da éninde en biyuk engeli

teskil etmistir. Kultirin hegemonik suregteki yerine baktigimizda bu engel mantiksiz

161

Marks, a.g.e.,s. 9.
162

Zeliha Hepkon, “Afrika Birligi Miicadelesinden Postkolonyalizme Afrika’da Sinema”, Zeynep Cetin
Erus ve Esra Biryldiz (ed.), Uglincii Sinema ve Uglincii Diinya Sinemasi, Es Yayinlari, istanbul, 2007,
171-200, s.185.

1% yusuf Ziya Gokgek, “Kolonyal Hafiza’dan Dekolonizasyon Oforisi'ne: Afrika Sinemasini
Hikayelestirmek”, Dogu Bati, Say:74, 2015, 217-240, s. 228.
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gorinmemektedir ¢unkd sinemanin egemenligi hem ekonomik hem de kulturel
hegemonyanin surdurdlmesinde oldukga 6nemli bir “avantaj” olarak goérulmektedir.

Bu temel argiman bize postkolonyal donemi yasayan Ulkelerin yerel
sinemasini  kiresel dizenden bagmsiz olarak degerlendiremeyecegimizi
gostermektedir. Bir ulusal sinema incelemesinin yapilabilmesi igin dinya sinema
endustrisinin de gelisimine bakimalidir. Bu durum postkolonyal dénemde kagit
Ustinde egemenliklerini kazanan uluslarin ekonomik anlamda hala sédmurgelere
baglh olmasinin verdigi siyasal durumun bir yansimasi olarak goérulmektedir. Dinya
sinema sektérinde egemen bir gl¢ olarak beliren Hollywood’un, ulusal sinemanin
gelismesine kostek oldugu sdylemi oldukgca agik bir ifade olmaktadir. Dagitim
sistemini elinde tutan ve Hollywood filmlerinin pazarlamasindan elde ettigi karin
cogunu az gelismis Ulkelerden elde eden ekonomik gucun, bu kari kaybetme ihtimali

g6z ardi edemeyecegi bir durumdur. ***

Yerel sinema endustrisinin de yavas yavas gelismeye bagladigi donemde, bu
kar karsilikli bir iliskiye donismeye baglamistir. Artik yerel endustriler de Hollywood
filmlerinden elde ettikleri kar kaybetme riskini gbze alamamaktadir. Bdyle bir
durumda Armes’in énerisi oldukga énemlidir; “Bu yiizden Ugiincii Diinya’da ulusal
sinemanin gelisimi ancak devlet politikalariyla olabilir, kisisel ¢abalarla degil”.*®®
Postkolonyal donemde yaratimak istenen bagimsiz sinemanin gelisiminin devlet
politikalariyla olabilecegi savini anlamlandirabilmek icin, postkolonyal teoriler icinde
tartisilan bagimsizlik sonrasi olugsan deviet modeline bakmak yararli olmaktadir.
Postkolonyal teorilerinin genel yapisi Guha’nin da bahsettidi gibi, devleti burjuva-elit
kesiminin yuritmesi ile devletin madunla arasinda olusan bogluk Gzerinedir. Bu
duruma ulusal sinema baglamindan baktigimizda burjuva-elitin bu sinemaya yerel
baglari guglendirmek ya da hem ekonomik hem kiltirel bagmsizligin
kazanimasina araci olacak bir ulusal sinema guculnin yaratimasina ne derecede
katkida bulunabilecedi umut edilen ancak asilabilmesi i¢cin ¢ok yonli bir gcabanin
gerektigi tartismali bir konudur.

Bagimsizlk sonrasi olusan milliyetgi atmosferin ardindan, hem burjuva
yonetimi hem de madun perspektifinden sinemanin kullanimasi ¢esitli boyutlara
ulasmistir. Postkolonyal Ulkelerden ¢ikan sinema kavramsal bir zeminde tartigimaya
baglanmis ve diinya sinema tarihine “Uglincii Diinya SinemasI” bagligi girmeye
baslamistir. Bu atmosferde ortaya c¢ikan devrimci sinema manifestolarinin genel

Ozelliklerine gore, Uglncl dinya sinemasinin devrimci ve dolayisiyla halki devrim

1% Roy Armes, a.g.e., ss. 140, 141.
% Armes, a.g.e., s. 143.
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hakkinda bilinglendirecek bir yapiya sahip olmasi gerekiyordu. Ancak dguncu
dinyanin iginde yer alan her sinemanin bu yaklasimla yapimadigi ya da tguncu
dinya Ulkelerinin kapsamina girmeyen Ulkelerde bu Ozelliklere uyan filmler
yaplmasi g6z oOnlne alarak, kavram “lUgUncu sinema” olarak doénlismeye

baslamistir.

“1954’te Fransizlara kargi Vietnamlilarin zaferi, 1959'da Kiba devrimi
ve 1962'de Cezayirin bagimsizhiginin hemen sonra Uglncu-dinyaci
sinema ideolojisi kristallesti, 1960’larin sonunda militan film manifesto-
makale dalgasi —Glauber Rocha’nin “Aesthetics of Hunger’ (1969)
[Acligin Estetigi], Fernando Solanas ve Octavia Getino’nun “Towards a
Third Cinema” (1969) ve Julio Garcia Espinosa’nin “For an Imperfect
Cinema” (1969'da yazimisti.)- Uglincli Diinya film festivallerinden gelen
deklarasyonlar ve manifestolar (1967’de Kahire, 1973’te baskent
Cezayirde) Uc¢ kitayr kapsayan, politikada bir devrim ve estetik ve

sinema formunda anlatimsal bir devrime ¢cagri yapiyordu.”**®

Uglinci sinema teorisyenleri toplumsal, ideolojik baglamiyla devrimci nitelik
tasiyan bu filmlerin birinci ve ikinci sinemadan bagimsiz olduklarinin, aralarinda
oldukca farkliliklar oldugunun altini gizerler. Her ne kadar italyan yeni gercekgiligin
kamerayl sokaga tasimasi ve olaylara teknik anlamda kusurlu goéruntulerle dogal
yontemlerle ekrana tasiyan filmlerinden etkilenilse de, ikinci sinema olarak goérilen
sistem karsiti Avrupa filmleri yine de sistemin icinde var olmasindan kaynakli olarak
elestiriimistir. “Bunlar Hollywood’a gore ileri bir adimdir, standart olmayan bir dil
kullanir, sisteme muhalefet eder. Ancak bu muhalefet sinirlarina yaklasmistir.
Solanas ve Getino’nun Godard’'dan aktardidi deyimle, bu sinemalar “kalenin iginde

"197 ikinci sinema bir siire sonra bireysel dykiilere

tuzaga dusUrUlmastar
odaklanmaya baslarken Gg¢uncu sinema filmlerini toplumsal ¢cergevede cgizer. Ayrica
ikinci sinemanin kent mekanlari Ugclncu sinemada kendini kdyli ve iscilerin yer
aldigi mekanlarda olusturur. Ozellikle Giglincli sinemanin seyirciyi pasif bir izleyici
modelinden aktif bir izleyici konuma getirmesi diger sinemalardan ayrimasinin bir
diger nedenidir. Yeni Dalga akminda Godard’'in filmlerindeki karakterlerin birden
durup kameraya konusmasindan ve seyirciyi bir filmde oldugunu hatirlatan

Brechtyen tarzi yabancilasmanin biraz daha étesinde bir seyir izler.

166 Robert Stam, Sinema Teorisine Girig, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2014 s.106.

Zeynep Cetin Erus, “Manifestolardan Giiniimiize Ugiincii Sinema Tartismalarr”, Zeynep Cetin Erus
ve Esra Biryildiz (ed) Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasi, Es Yayinlari, Istanbul, 2007,
19-51, s.28.
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Solanos ve Getino’'ya goére Uguncu sinema ile sistem icine yedirilen tim
sanatsal formlarin reddediimesini gerekmektedir. Ortaya konulmaya ¢alisan kultlr
ve dolayisiyla sinema sisteme karsi bir direnis gortermeli ve bunu sadece teorinin
varligyla degil, pratigi de isin icine katarak gerceklestiriimelidir. Bu baglamda
Solanos ve Getino, “Uglincti Sinemaya Dogru” manifestolarinda sinemayi “saniyede
24 kare ates edebilen bir silah” '*® olarak tanmlayarak, bir direnis araci olarak
sinemanin nasil gelistirebilecedi Uzerine bir tartisma ortaya koymuslardir. Solanas
ve Getino’nun manifestolarinin ardindan hizlanan bu muicadele asamasi ortaya
kendi dilini temsil etmeye calisan birgok fim cikarr. italyan yeni-gercekgiliginden
etkilenen bir grup Latin Amerikall sinemacinin birlesimiyle olusan bu yeni akim
bahsettigimiz temsil, Oteki, oryantalizm ve somirge olgularindan bagdmsiz
bicimlenen olugumlar degildir.

“Solanas ve Getino'ya gére, devrimci micadele Uglincii Sinema'y
Birinci Sinema’dan ayiran en 6nemli nokta, seyirciyi icinde bulundugu
pasif durumdan cikarip aktif hale getirmektir. Birinci sinemanin tiketim
odakli ideolojisi, sinemayi pasif bir seyirlik olarak konumlar. Oysa
Uclincii  Sinema’da, seyirci, gosterim slrecinin  bir pargasidir.
Yonetmenler bu dogrultuda Kizgin Firinlarin Saati filminde seyirciyi aktif
bir sekilde katimaya itecek ydntemler izlemiglerdir. Filmde yer yer
gosterim durur, “Peron hikimeti neden devrildi? Halki silahlandirmali
miyd1?” gibi sorular perdede belirir ve seyirciler tartismaya davet

edilir” **°

Bagimsizlk savaslarinin ideolojik atmosferi yavas yavas dagimaya
basladiginda ve neo-kolonyal politikalarinin yaptirrmlari ile beraber kiresel dizenin
gelisimine ayak uydurmaya baslayan Gg¢lnclu dinya Ulkelerinin  sinemasal
gelisimlerinde ve filmlerin konusunda da bazi degisiklikler olmaya baslamistir.
Bagimsizligin hemen sonrasinda kameralarini alternatif bir tarih yazma amaciyla
kullanan yonetmenlerden sonra 1980ler ve 9Q'larla beraber filmler devrimin
amacina hizmet etmekten ¢ok cinsiyet, yabancilagsma, gindelik hayatin i¢cinde yer
alan kigisel hayat hikayelerine odaklanmaya baglamigtir.*”

1% Fernando Solanas and Octavio Getino, “Towards a Third Cinema: Notes and Experiences for the
Development of a Cinema of Liberation in the Third World”, Michael T. Martin (ed.), New Latin
American Cinema: Volume One Theory, Practices and Transcontinental Articulation, Wayne
State University Press, Detroit, 1997, 33-59, s.50.

169 Erus, a.g.e., s.29.

0 Ella Shohat, “Post Third-Worldist culture: gender, nation, and the cinema”, Anthony R. Guneratne
ve Wimal Dissanayake (ed.), Rethinking Third Cinema, Routledge, New York, 2004, 51-79, s. 74.
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2.2.1 Postkolonyal Sinema ve Hafiza iligkisi

Otekinin, kars! kiiltr olarak yaratmaya galistigi dilin politik stireci gegmisten ve
yasadiklarindan, otekilestirimeye varilan tarihinden bagimsiz olarak dusunulemez.
Bu ylUzden Uguncu sinema filmlerinin incelemeleri toplumun gegmiste yasadigi
sdmurgecilik tarihinden bagimsiz olamaz. Toplumun sahip oldugu “kultirel bellek”
bu filmlerin temel argimanlarinin olusmasini saglamaktadir ¢lnki simdiye kadar
sinemada bir “6teki” olarak yansitlan halkin “ben” olabilmesi i¢in, uzun zamandir
bastirimis olan kulttrel belleklerini tekrar hatirlamalari gerekmektedir. Dolayisiyla
sinemanin bir hatirlatma gorevi goérecek olmasi postkolonyal sinemanin en énemli
Ozelliklerinden biridir.

“Ortak deneyim, beklenti ve eylem mekanlarindan bir “simgesel anlam
dinyas!” yaratarak, birlestirici ve baglayici guclyle glven ve dayanak
imkani saglayarak insanlari birbirine baglar. Bu yapi ayni zamanda
onemli deneyim ve anilari bigimlendirip canh tutarak, ilerleme halindeki
simdiki zamanin ufkuna, bir bagska zamanin goruntilerini ve 6ykulerini
katarak ve bdylece Umit verip anilari canlandirarak, dunle buginu
birlestirir. Kultardn iki yonu, yani kuralci ve anlatisal, yonlendirici ve
nakledici yonU bireylere “biz” deme imkani veren kimlik ve aidiyet

temellerini yaratir”.*"*

172

Mike Wayne™'“ de karsi strateji olarak hafizanin 6nemine vurgu yapar. Cunku
ilerlemenin verdigi o mathis kaos ge¢misi unutturmaya yonelik en dnemli adimlari
atar. ilerledikge gegmisten bir adim tek tek silinir. ilerlemenin bu akil almaz yapisini
Harvey su sekilde ozetler; “Zaman ve mekani yok etme ideali, yice olanin kapitalist
ve burjuva versiyonunun nasil olusturuldugunu belirgin bigimde ima eder. O halde
zaman ve mekanin alt edilmesi, dinyaya hakim olma, (Doda Ana'ya) sayisiz
kapitalist fantezide cinsel arzunun yer degistirmis ama yuce bir ifadesi olarak ortaya
gkar’ *® Hem ekonomik hem de kimlik temelli sémiiriiniin kaynagini olusturan bu
ilerlemenin bir etkisi olarak kiltirel bellegin yozlagsmasi kaginlmaz bir sonug olarak
ortaya cikar. Wayne, ilerlemenin (¢ vurgusuna dikkat c¢eker. Birincisi, en son
kusaklari, gegmisin adaletsizliklerini ve ihanetlerini unutmaya ikna etmeye calisir.

ikincisi, ilerlemenin olmasi gerektigi inancinin sorgusuz bir sekilde kabul edilmesidir,

" Ahsen Deniz Morva Kablamaci, Gecmis, Ne Simdi Ne de Gelecekte, Babamin Sesi’nde, (ed.), Yeni

Tiirkiye Sinemasinda Madun ve Maduniyet imgeleri, Metis Yayinlari, istanbul, 2016, 255-289,
s.261.

12 Mike Wayne, Politik Film: Ugiincii Sinema’nin Diyalektigi, Yordam Kitap, Istanbul, 2009

" David Harvey, Paris: Modernitenin Baskenti, Sel Yayincilik, istanbul, 2013, s.69.
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Uguncusu ise toplumsal, ekonomik ve politik modernlesmenin aslinda geleneksel

baglarla saridigi Gzerinedir.'"

Bellegin unutturma ve hatrrlatma islevinden
bahseden Ariel Doffman’a gore “aci veren seyler bastirilabilir, ancak her zaman
baska bicimlerde yeniden ylzeye cikar. Ve bu durum bireyler icin oldugu kadar
kolektif genel bellek icin de gecgerlidir. Gegmis arkada biraklamaz ve onu
baskilamanin insani gegmise, yasanan acilarin ve siddetin kabul edilmesinden ¢ok

daha giiclii ve hasar verici bigimde baglama egilimi vardir” *™

Bu baglamda sinema hem bireysel hem de toplumsal hafizalarin aktarimini
saglayan 6nemli bir aractir. Simdiye kadar sinema c¢ift yonll bir durumun ifadesini
kendinde bulmustur; unutturma ve hatirlatma. Postkolonyal sinema alaninin iginde
daha ¢ok “hatirlatma” olgusu UGzerinden degerlendirilmistir. Clnkl karsi tepkinin bir
yansimasi olarak ortaya ¢ikan dg¢uncu sinema manifestolarinin kaynagi, topluma
kolonyal dénemde neler yasadiklarini hatirlatmalari ve bu sayede emperyalizme
karsi verilecek mucadeleye zemin hazirlamak Uzerine olmustur. Bu anlamda
postkolonyal donemde geg¢mise donus bir direnis durumu yaratmaktadir. Simdiye
kadar sdmurgecinin tarihini, dilini, kurallarini yagayan sémirge halki bagimsizlikla
beraber kaybettiklerini geri kazanmak, tarihi yeniden yazmak adina ge¢mise doner.
Sinema bu baglamda yeniden tarihyazimin bir araci olarak kullanilabilir. Buradaki
temel amac hafizayl ve tarihi ele geciren sémiurgeciye karsi kiltirel bir direnis
yaratmaktir.

“Oykii  anlatmi  bellegin  kendisidir ve bellek bir  halkin
tiretmesidir...Gegmisteki insanlarin miti degil, ama gelecek bir halkin
Oyklu anlatimidir. Konugsma-edimi kendisini egemenlik altinda yasamanin
olanaksizligini ifade etmek icin kesinlikle egemen bir dil iginde yabanci

bir dil olarak yaratimalidir”.*"®

Sinemasinda kdltirel bir direnisin izini siren yodnetmenlerden biri Gliney
Afrikali  Ousmane Sembene’dir. Marcia Landy, Gramscinin aydinlarin ve
sanatcilarin kiltdr ve politik ¢cabalariyla toplumu ileriye goturebilme iglevinden yola
cikkarak, Ousmane Sembene’yi bir “organik aydin” olarak tanimlamistir.

Sembene’nin filmlerinde hafiza, bir direnis agisindan kullanilarak sadece gegmiste

" \wayne, a.g.e., s5.133, 134.

5 A Dorfman, On memoryand truth”, Amnesty, 1997, aktaran Mike Wayne, a.g.e., s.136.

"8 Gilles Deleuze, Cinema 2: The Image, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1989, aktaran
Marcia Landy, “Gramsci, Sembene ve Kiltir Politikas1”, Mike Wayne (ed.), Sinemayr Anlamak:

Marksist Perspektifler, De Ki Basim Yayin, Ankara, 2012, 59-84, s. 65.
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yasanilan acllarin bir yansimasi olarak degil, yaratlan “ortak duyu’nun nasil bir
déniisiim ve direnigle yikilabilecegi (izerine kurgulanmigtir. *”’

Teshoma Gabriel “Ugtincii Diinya Filmlerine lligkin Elestirel Bir Kurama Dogru”
adli makalesinde postkolonyal donemde ortaya c¢lkan sinemayi, Fanon’un (g
asamali kuramindan yola ¢ikarak agiklar; Birinci asama mutlak asimilasyon
asamasidir; bu asama Batili Hollywood film endustrisi ile bagimh olunan dénemdir.
Az gelismis Ulkelerdeki sinema kuruluglarinin isimleri bile Hollywood endulstrisinden
izler tasir. Eglence temasinin 6n planda oldugu bu dénemde bigem, sadece piriltih
bir gdsteri diinyasi yaratmak icin kullanimaktadir. ikinci asama hatirlama asamasi;
hala sinema endustrisinin mutlak hakimiyeti Hollywood'da olsa uglncl dinya
Ulkelerinde yavas yavas alternatif bir yapi, dagitim kanali olusmaya bagslamistir. Bu
asamada ortaya ¢kkan sinemalarin temasini Uglincli Diinya'nin gliciinii yansitan
kdltir ve tarihine donus gibi konular olusturmaktadir. Ayrica kir-kent, zengin-yoksul,
geleneksel-modern gibi ¢esitli toplumsal sorunlar ana hikayeyi olusturur. Ancak bu
asamadaki filmlerin geleneksele yapilan asiri vurgunun sonucunda olusacak irkgi
sdylemlerine dikkat etmek gerekir. Ugiincii asama miicadele asamasi; bu agsama
yavag yavas Uguncu sinema sdOyleminin olusmaya basladigi micadele asamasi
olarak gorulur. Bu asamada film yapmak kamu hizmeti olarak gorulir. Sadece
hikimetin ortaya attigi bir ulusal biling yaratima sireci degil, ayni zamanda halkin
da bu surece katlimini tesvik edecek, onlarin da bu bilinci ylkseltecek, somurge
sonrasi donemde zincirlerinden arinacak bir atmosfer yaratima surecine gidilir. Bu
asama “film yapmcisinin olgunluguna isaret eder ve filmi ideolojik sonuglariyla
gérme egilimiyle Birinci ve Ikinci Asamadan ayrilir’. *"® Bu (ic asamada emperyalist
mucadeleye dénismemis hatirla ddneminden, emperyalizmle kavgaya dénlsen bir
seyrin izini sureriz. Fanon’'un da dedigi gibi “kultarin bir silaha dondstigu dénemin
izini”. 1"

2.2.1.1 Madun ve Sinema iligkisi

Serpil Kirel, Kiltirel Calismalar ve Sinema kitabinda post-kolonyal gergevede
tartisilan Afrika sinemasinin bir sire sonra baglamindan kopmak zorunda kaldidi
tizerinden giderek sinema ve temsille ilgili bir tarigma zemini olusturur. Ozellikle
kendi i¢ pazarinda verimli bir film yapiminin izini siremeyen ya da Avrupa

baglantilariyla daha iyi bir film yapilacadini dugsunen yonetmenlerin filmleri, ister

7 Landy, a.g.e., s. 60.

8 Tashome Gabriel, “Uglincii Diinya Filmlerine iliskin Elestirel Bir Kurama Dogru”, Zeynep Cetin Erus
ve Esra Biryldiz (ed.), Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasi, Es Yaynlar, istanbul, 2007,
106-137, ss.107.

" Erus,ag.e., s.34.
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istemez bir egemen-bagmli iliskisi icine girmektedir. Bu noktada Kirel, post-kolonyal
caligmalarin  6nemli isimlerinden biri olan Spivakin Madun Konusabilir mi?
makalesinden yola ¢ikarak “Madun film yapabilir mi?” sorusunu ortaya atar. CUnku
bu bagimllik ister istemez oryantalizm vurgusunu dodunun kendi i¢inde yasattigi
sorunsalini ortaya ¢ikarir. “Kendi kendine oryantalizm” olarak adlandirilan bu durum
Kirel'e gore “uluslararasi festivaller ve film Gretim zincirinde yer alan dinamiklerin
tekrar gézden gegirilmesi” gerekliligini getirir.**°

“‘Kendi kendine oryantalizm” kavramini ilk ortaya atan 1927 yilinda Antoni
Chuffat Lotour olmustur. Kendi kendine oryantalizmin ilk asamasinin basladigi yer
olarak, bagmsizligini kazandiktan sonra yerli elitin Batryla iligkisini strdurdukleri
“temas” bdlgeleri gdsteriimektedir. Bu durum yerli elitin batiyla olan iligkilerinde
sUrdurdigd tutumun, bir dogulunun bati gézItliguyle doguyu dederlendirmesi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Buna duruma gore “post-kolonyal intelijansiya ve post-kolonyal
devlet pratiklerinde oryantalizm igsellestirilmistir’.”®* Bu icsellestrme sireci
modernizmin olusumuyla paralel ilerlemigtir. Nasil ki ulus-devlet yapilanmasi
modernlesmenin bir ayagdi olarak goruliyorsa, kendi kendine oryantalizm olgusu da
modernlesmenin ortaya koydugu yapilanmayi destekleyici bir unsur olarak ortaya
clkmaktadir. Yerel ve Bati arasinda kurulan bu temas bdlgelerinde rol oynayan en
bliyldk aktor olan yerli elitin yaninda aydin, sanat¢i ve entelektlel kesim de bu
durumu surdurmektedirler. Bu noktada ortaya g¢ikan sonug Antonio Gramsci'nin
organik aydin/geleneksel aydin ayrimina bir dayanak olusturmaktadir. Gramsci'nin
geleneksel aydin kavramsallastrmasindan yola ¢ikarak tanimlanabilecek U¢Uncu
dinya aydini veya eliti, temas bdlgelerinde batiyla etkilesim halinde olan “tasiyici

elit” stattisiinde degerlendirilmektedir. ***

“Suphesiz ki higbir tasiyici elit, kendisinin kendi toplumuna oryantalizm
uyguladigini ya da kendi toplumuna yabancilastigini kabul etmeyecektir.
Ancak "ironik olarak Dogudaki bu eylemler bir alternatif modernite
gelistirememis ve yalnizca Avrupa-merkezli hegemonyanin ya da global
sermayenin hegemonyasini pekistirmisler" ve "Avrupa'nin zaten geride
biraktigi gelisme basamaklarini” takip etmiglerdir. Buradan hareketle self
oryantalizmin temeli olarak temas bolgelerinin, Bati-tipi aydin Urettigi ve
hicbir suretle Batiya kargi alternatif bir aydin durus meydana

getiremedigi séylenebilir.”**

B Kirel, a.g.e., s.480.
181 Yusuf Cifci, Self Oryantalizm ve Tiirkiye’de Kiirtler, Orient Yayinlari, Ankara, 2013, s. 8.
182 ~:g .-
Cifci,a.g.e., s. 32.
8 Cifci, a.g.e., 5.39
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Chatterjee bu durumu “Akil” olgusunu blyuk harfle tanimlayarak kullanir. Yerli
elitin postkolonyal dénemde surdurdugu bagimh iligkilerin bir araci olarak 6n plana
¢clkan “entelektlel cerceve”, Bati tarzi bir “AkIl” sistematiginden gecerek Avrupa
merkezci egilimi surdurdr. Bu badmlilik sadece ekonomik anlamda degil,
bagimsizlk sonrasinda surdirtlen kultirel bagmhhgn da bir ifadesi olarak

gorilmektedir.™®

Ancak bu kultirel bagmhligi surdiren “tasiyici elit/aydin” Bati
tarafindan ortaya konulan oryantalist uygulamalarinin kendi tarafindan da
surdirildiginin ¢ogu zaman farkinda degildir.*® Dirlik, “kendi kendine sarkiyatcilik”
olarak kavramsallastirdigi bu durumu, Asya toplumlarinda sdrdirtlen “Avro-

Amerikanlarla isbirligi’nin bir sonucu olarak ortaya ¢ikarmistir. **°

Vivek maduniyet caligmalarinin  6ncl teorisyenlerinin de kendi kendine
oryantalizm olgusunu surdirdigunu ileri surer. Vivek'e gore Chatterjee’nin tartigtigi
milliyetcilik teorisi “oryantalizmi diritmeye” sebep olan bir alan yaratmistrr.
Maduniyet ¢alismalarinin en temel argimanlarindan biri olan Bati Akli, modernizm
ve burjuva ydnetimine karsit teorilerinin varliina ragmen ViveK'in ortaya attidi bu
tez, “kendi kendine oryantalizm” vurgusunun oldukga soyut bir perspektiften Gg¢lncu
dinya aydinin veya yerlisinin iginde bulundugunu ifade etmektedir.

“Chatterjee’nin  milliyet¢ilik teorisi, benim Maduniyet Caligmalari
projesine atfettiim her iki kusuru da buinyesinde barindiriyor ki bu
kusurlar, kapitalizmin, sémurge dlnyasi Uzerindeki etkisini gizledigi ya
da tamamen inkar ettigine ve Dogu’ya dair oryantalizmin dile getirdigi en

kabul edilemez efsaneleri tekrar dirilttigine dairler”.*®’

Vivek'e gore Maduniyet Calismalar’nin ortaya attigi teorilerinin basinda
kendilerini Batrdan farkli gorerek degerlendirimesi gerektigi vurgusu, aslinda
oryantalizmin temelinde yatan dogu-bati ayriminin yeniden canlandirdiginin bir
ifadesidir. Ayrica Maduniyet Calismalar’nin bilim, rasyonellik, akil gibi durumlari
sadece Batrya atfetmeleri, 19. ylzyildan bu yana Bat’'nin Dogu’ya karsi olusturdugu
“uygarlik éncesine ait olma” algisini devam ettirdigi icin oldukca sorunludur.*®®

Kendi kendine oryantalizmin yerli elitle beraber surduriimesinde rol oynayan

araglar birgok acgidan cgesitlilik gostermektedir. Bunlar bagmsizlkla beraber

¥ Chibber, a.g.e., s. 386.

185 Cifgi, a.g.e., s. 39.

1% Dirlik, a.g.e., 5.36

87 Chibber, .a.g.e., s. 428.

'8 Chibber, a.g.e., ss. 436, 437.
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mesrulasan ulus-devlet olgusunun bir yansimasi olan hukuksal dizen ya da
“‘entelektiel c¢evre” tarafindan yudritilen sanat alani olabilmektedir. “Madun film
yapabilir mi” sorunsalinin tartigilabilecegi kuramsal temel, “tasiyici elit’lerin kendi
kendine oryantalizmi sUrdurdigu sanat alaninda sekillenmektedir.

“Oryantalizmin 6zellikle sanat alaninda pek ¢ok arguman urettigi ve bu
argimanlarini da self oryantalizm ile beraber, lll. Dinya Ulkelerinin zimni
icazeti neticesinde mesrulastirdiyi sdylenebilir. Bu baglamda; lll. Dinya
Ulkelerinde Avrupa merkezli Dogulu 6znelerin diger bir deyigle, tasiyici
elitlerin kendi toplumlarinda meydana getirmis olduklari 'ikincil nesne'
olgusu, self oryantalizasyonu kurumsallagtiran bir metodoloji olarak ifade
edilebilir. Bu kurumsallasmadan sonra mevcut self oryantalist
paradigmayl devam ettiren araglardan bir tanesi ise, populer
guglendiriciler olarak resmedilen televizyon, sinema ve moda gibi

araclardir.”*®

Kendi kendine oryantalizmin baglamasinin ve gelismesinin altinda yatan temel
argumanlari bir arada degerlendirdiginizde sinemasal temsil alaninda iki tir ayrm
ortaya gikmaktadir. Bunlardan biri sdmurge yerlisinin kolonyal dénemden bu yana
kolonyal Ulkeyle arasinda surddrdigu kultlrlerarasi iliski ve bagmsizlik sonrasi
ekonomik veya teknik anlamda yetersizliginden kaynakli olarak Avrupa ile
surdurdugu ortak- yapimlardir. Hem ekonomik hem de kulturel anlamda kendine ait/
saf bir temsil probleminin ve bu problemden kaynakl olarak ortaya ¢ikan oryantalist
imgelerin varligi, sinemanin olusumundaki “kendi kendine oryantalizm” olgusunun
ve “madun film yapabilir mi?” sorunsalinin temelini olusturmaktadir.

Kimi teorisyenlere gore dodu ve batinin yillardir birbiri Uzerinde bulunan
etkilesimine karsi saf bir Afrikali filmi yapilamayacagi tUzerineydi. Ancak burada g6z
onune alinmasi gereken nokta, Dogu’'nun Batrda yer alabilmek igin ortaya ¢ikardigi
oryantalist imgelerin varligidir. Bu durum “otantikligi gerceklestirmeye c¢alisan bir
dznenin kendi hayatina dair diiriist bir temsil nasil ingsa edecegi” **° konusunu
tartismaya agmaktadir.

FEPACI (Federation Pan-Africaine Des Cineastes Pan African Federation),
1975'te yaptigi ikinci toplantisinda Afrikada film yapiminin desteklemesinin yani sira

filmlerin sadece Afrikalilar tarafindan yapimis olmasinin yeterli olmadigini ifade

189 Cifci, a.g.e., s. 51.

% Denvis Zaim, "Odaklandigin Sey Gercgegindir: Turkiye Sinemasi, Alivyonik Turk Sinemasi ve
Uluslararasi Kabul - 1. Bolum”. Altyazi, Cilt: 78, 2008, 48-55, s. 49.
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ederek, ticari sinemanin ve bati filmi kodlarinn da reddediimesine wvurgusu
yapmigtir. Ancak Afrikali filmler gegmis ve ¢agdas siyasi yapisinin da etkisiyle
‘karmasik ve celigkili” bir yapi surdirmeye devam etmistir. “Bir Afrika filmi nasil
olmalidir?”, “Bati elestirisinin dogru bir Afrika filmi okumasi saglamasi mumkin
mudur?” sorularini tartigtigi makalesinde Murphy, Afrika kitasinda ortaya ¢ikan bu
celigkili yapiyr Xala, Touki-Bouki, Yeelen filmleri Uzerinden incelemigtir. Murphy
“otantik” oldugu 6ne sdurllerek elestirilen Afrika filmlerinin keskin bir sekilde “bati
etkisi” vardir diyerek g6z ardi ediimesini elestirmektedir. Buglne kadar gelinen
noktada Afrika halkinin ve bu kitadan ¢ikan filmlerin etkilesimli bir yapiya sahip
olmasi dogal bir olgu olarak ortaya gikmaktadir. Dogu ve Bati arasinda yapilan bu
keskin ayrim sinemasal anlamda elestiriyi ileriye tasimamaktadir. Ctnki kulttrel

etkilenmeler basit bir dille keskin bir gizgiyle ayrlamamaktadir. ***

Jameson’a gore Ug¢uncu dinya ulkelerinin bagimsizlik sonrasi gelisen yazin ve
sinemasal temsillerinde ve yeni dunya dizeninin gelisen kiresel yapisini da goz
onlne aldigmizda sadece UgUncu duanyanin dedil birinci dinyanin da dguncl

dinyadan etkilendigi durumlar ortaya ¢cikmaya baslamistir.

“‘Bu sesler artik gormezden gelme Ozgurlugumuzin oldugu marjinal
sesler de degildir; en azindan biri —patlayis’tan bu yana Latin Amerika
yazini- bugln belki de dinya kultir sahnesinin bas oyuncularindan biri
haline gelmistir ve yalnizca diger Uguncu dunya ulkelerinde degil, birinci
dinya yazin ve Kkultiri Uzerinde de kaginimaz ve kagimaz etkisi

vardir.”*%?

Said, bir sémirge sanatcisinin iki aradalligini Gnli irlanda’li sair Yeats
Uzerinden inceledigi makalesinde, milliyetgiligin ve bu dogrultuda olusturulan sanat
eserlerinin alternatif bir direnis gostermekte sorunlu kaldi§ini vurgulamaktadir.
Buradaki temel nokta “emperyalizme ideolojik bir lisans veren kiltir’in daha dikkatli
olusturuimasi gerektidi Uzerindedir. Bagmsizlk sonrasi geleneklere ve milli
degerlere geri donus birgok postkolonyal teorisyen tarafindan ortaya konulmus ve
bu durum dénemin genel 6zelliklerinden biri olmustur. Calismanin temelinde de bu
genel 6zelligi meydana getiren hafiza dinamikleri vardir. Bu noktada bir sanat
eserinin yaratiminda ortaya c¢ikan hafiza, dil, egitim, yaraticilk toplumsal varolug

slrecinden bagmsiz yaratlamiyacagi gibi, ortaya ¢ikan bir eser de bu sure¢ g6z

B David Murphy, “Africans filming Africa: questioning theories of an authentic African cinema”,

Journal of African Cultural Studies, Cilt: 13, 2000, 239-249, s.241.
2 Fredric Jameson vd., “Modernizm ve Emperyalizm”, Milliyetgilik, Sémiirgecilik ve Yazin, Kabalci
Yayinlar, Istanbul, 1993, s.48
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ardi  edilerek incelenememekte, incelenecekse de  yeterli  ¢ikarimlar
yapllamamaktadir. irlandali olan ancak ingiliz sémirgesinin gerekliliklerine gére
yetisen bir yazarin direnig ugruna “native” vurgusunun fazlaligi, emperyalizme karsi
cikis olarak yeterli bir direnig dinamigi degildir.

“‘Ne vyazk ki nativizm, daha zayf ya da kole ortadi yeniden
degerlendirerek ayrimi guglendirir. Yerli gegcmis tarih ya da yalnizca
somurgeciden degil fakat zamandan da bagimsiz goérinen gercek

hakkinda zorlayici fakat ¢ogu zaman demagojik olan iddialara yol agar”.
193

Afrika sinemasinda tartisilan “otantiklik” ve “folklor” vurgusu bu demagojik
iddialar1 canlandirdigi i¢in elestirimektedir. Yabanci guglere karsi gelmenin bir
disavurumu olarak ortaya c¢ikan milliyetgilik, kendini ifade etmenin yolunu modern
terimler ile degil, gecmise doniisi sagdlayan “gelenek’ figiiriiyle bulacaktir. *** Ancak
ortaya cikan gelenek modern zamanin iginde “bulanikk’lagsmaktadir. Sanatgi kendi
0zuUnU yansitmaya caligirken ayni zamanda bulundugu modern sinifsal ve ekonomik
kosullara gore hareket etmektedir. Bu durum sonucunda filmler icinde geleneksel
motifler barindiran ancak bat filmlerindeki gibi sinifsal ayrimlarin altini gizen pargali
bir yapi tagimaktadir.

“‘Bu tehdit edici kararsizliga yonelik genel geger tepki, toplumu verili
olarak alan, statik-duragan, sorgulanmaz bir varlkmig  gibi
resmetmektedir; ileriyi goren toplumsal degismenin, bu resmediste
imkansiz gibi gorundrler. Bu resmedis merkezinde istenilen seyirciyi de
olusturan kentli burjuvazinin kendisidir. Koylu hayati, yerel yoneticiler
kadar uzaktir ve her birinin resmedilisleri, icsel bilgiye dayanmaktan ¢ok
daha farkli olarak ya kopuk kopuk ya da digsal olarak gézlemlenen bir

tarzdadir’ *%°

Osmana Sembene’nin ilk filmlerini Fransizca ¢ekmesi Uzerine halkin verdigi
tepkiye karsilkk filmlerinde yerel halkin dilini kullanmaya baslamistir.*®® Yerel halkin

simdiye kadar Bati egemenligi sizgecinden gelen filmler karsisinda kendi dillerini ve

1% Edward Said vd., “Yeats ve Somirgesizesme”, Milliyetgilik, Sémiirgecilik ve Yazin, Kabalci
Yayinlari, istanbul, 1993, s. 78.
%" Manthia Diawara, “Sozii Edebiyat ve Afrika Sinemasi: Wend Kuuni (Tanr’nin Armagani)’de
Anlatibilimi, Manthia Diawara, Jim Penes, Paul Willemen (ed.), Ugiincii Sinemasinin Sorulari, Lonra,
119?89, aktaran Dervis Zaim, a.g.e.,s. 51.

Armes, a.g.e., s.186.
1% Armes, a.g.e., s. 203.
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hikayelerini gdrdukleri sinemalari elbette toplumsal dénusim agisindan halki bir
yerden bir yere tasiyacakmis hissi yaratabilir ancak konusulan dilin yerel olmasi
filmin sinematografik dilinin de yerel oldugu anlamina gelmemektedir. Misir sinema
endustirisinin bu kadar gelismesinin ardinda yatan sebep, yerel halkin anlayacagi
dilden olusan filmleri Hollywood tarzina ait 6zellikler gergevesinde yapmalarindan
kaynaklanmaktadir. Bu dil degisimi postkolonyal teorilerde tartigtigimiz
bagimsizligin gergcek anlamda bagmsizlik yaratmadigi yeni- bagimli iligkisinin hala
sUrdiglu  durumuna paralel olarak tartigiabilir. Burada diyalog dilinin yerele
donustirtlmesi kiresel film endustrisine karsi yeterli bir direnis sergilememektedir.

Hem hikimetin bu yondeki baskilari hem de kendi sinemalarini kendi
pazarlarinda sergileyemedikleri icin yonetmenler, cesitli festivaller araciigiyla
Avrupa Ulkelerinden destek almaktadirlar. “Cezayirli film yodnetmeni Merzak
Allouache bu durum karsisinda “kendi gerceklik duygumuzu kayip mi ediyoruz”

sorusunu ortaya atmistir” *’

Fanon da sOmurge aydinin yaratmaya calistigi sanat eserinin olusumunda
kullandigi teknigin ve dilin Batrdan yani Fanon’'un diliyle “isgalciden 6dung¢ aldigi'nin
farkina varmadidini vurgular. “Bu araglari, ulusal olmasini istedigi, ama nedense
egzotiklik kokan bir tarzda kullanmakla yetinir’.**® Bu durum, bu tarz filmlerin sadece
festival odakli yapiimalarindan degil, iggudusel olarak da olugturulabildigi bir sureci

ifade etmektedir.

Bhabba “melezlik” olgusunun verdigi bir icguduyle yeserttigi “sinirdaki kaltur”
durumunu bdyle bir duzenin i¢inde var olmanin temel sartt olarak
degerlendirmektedir. Ge¢cmise donme ve yerel olani ylceltmenin de o6tesinde bir
O0zne veya bir sanat eserine aktarimasi gereken form, simdinin ve gegmisin bir

aradaligini gerektirmektedir."®

“Guncel sanat pratiklerini” bdyle bir sure¢ igerisinde tanimladigimizda
ortaya ¢ilkan sonu¢ Sustam’a gore “yerelin dilinden kopmaya c¢alisan,
merkezin iginde olmaya c¢alisan” bir sanat pratigini gostermektedir. Bu
merkezi olana kayma durumu Bhabha'nin “kaygan sinirlar’ ile
karsilastiridiginda Bat'rnin sinirnda daha ¢ok yer alma sorunuyla
kargilasilabilir. CuUnkl; “Postkolonyal anlati, sémurgeciligin tasfiye

¥ Hepkon, a.g.e., s5.180,181.

% Fanon, a.g.e., s.217.
% Bhabha, a.g.e., s.51
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edildigi Ulkelerin tecribe ve bellekleri dahilinde gelismekte, oradaki

tecriibelere ve kodlara yénelmekteydi".**

Uluslararas1 festivallerde boy gosteren wulusal sinemalarin kendi i¢
pazarlarinda ne Olglde dikkat ¢ektigi ya da ulusal sinemanin gin gegtikge basta
cikan Gg¢uncu sinema manifestolarindan ayridigi ve “Avrupa’nin radikal tarzi haline”
doénismeye bagsladigi tartisimaktadir. Yerel vurgusunu yaparak merkezde yer
alabilmek i¢in c¢alisan yonetmenler celigkili bir yapminin olusmasina neden
olmaktadirlar.

“‘Dolayisiyla siyasal, avantgarde ya da bagmsiz sinemacilarin,
televizyonlarin da iginde yer aldigi ortak yapimlarla film yapmaya devam
etmis olmalari, ironik olarak sanat sinemasi deg@erlerinin ve sinema
endustrisinin  gelismesini degil, bu festivallerde gosterilen filmlere
yaptklari  yapimcilk nedeniyle “ulusal” televizyon kanallarinin
“uluslararas’” ortak yapimlara girmelerini saglamistir. Bu “ulusal

sinema’nin degil, televizyon ortak yapmlarinin kalitesini yiikseltmistir.”***

Sonug olarak bu tartisma su sekilde noktalandirilabilir; Kolonyalizm suresince
kendi topraklarinda ¢ekilen filmlerde s6z hakki olmayan Arap halki, ¢ekilen filmlerde
sadece bir nesne statusinde yer alabilmekie veya hi¢c goérunmemekteydiler.
Postkolonyalizm sirecinde yavas yavas kendi ulusal endUstrisini yaratmaya
baslayan Kuzey Afrika halki, daha 6nce de bahsedilen c¢esitli ulusal sinema
birliklerinin de destegiyle sinemasal anlamda Batr'ya kargi bir direnis yaratma ¢abasi

icine girmiglerdir ancak bu durum yukarida tartigilan baglami ile “...postkolonyal

egemenlik karsiti anlatlarin aynadaki ters yansimasina déniisme ihtimali”*® ni

ortaya ¢ikarmistir.

2 5ystam, a.g.e., s.135.

% pembe Behgetogullari, Tirkiye'de Ulusal Sinema ve Ulusal Sinema Séylemi, Ankara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitlisti, 2002, Yayinlanmamis Doktora Tez, ss. 95, 96.

%2 Zaim, a.g.e., s.54.
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UGUNCU BOLUM: KUZEY AFRIKA SINEMASI VE SEGILEN FILMLERIN
ANALIZi

3.1 Metodolojik Yaklagim

Postkolonyal dénemde yapilmis Kuzey Afrika Sinemasrnin icerisinde Kuzey
Afrika’nin  gecmisten etkilenerek ilerleyen mevcut toplumsal iligkisi hakkinda
clkarimlar yapabilmemizi saglayan yontem gdstergebilim olmustur. Bu baglamda,
Roland Barthes’in “igeigin gercek dunyayla ve kilturle iliskisi” olarak tanimladig
gostergebilimi, bir filmi toplumsal baglaminda degerlendirebilmemiz igin yol gosterici
bir kaynak sunmaktadr.

Genel olarak bir anlam bilimi olarak degerlendirilen gdstergebilim, Ferdinard
Saussure’in dilbilimi  Gzerine yaptigi ¢6zUmlemelerden yesermeye baslamistir.
Ozellikle imgelerin bu kadar cok hayatmizda yer kaplamaya baslamasinin da
sonucuyla gostergebilim icinde goruntlyl de bir dil olarak kodlayan caligmalar
yogunlagsmaya baglamistir. Boylelikle sinemanin anlam yaratan bir dil olarak
degerlendirildiginden yola ¢ikarak filmin icindeki anlami ¢bézumleme de
gostergebilimsel analiz kullanimaktadir. Gdstergebilim “bir filmin seyredilmesini
muUmkin kilan yasalari saptamayi, her filme 6zel karakterini kazandiran 6zgun
anlam kalplarini ortaya cikarmaylr amaclar. GoOstergebilimci, dogrudan dogruya
sinematografik olayin gekirdegindeki anlam siirecine yénelir. **

“Gorsel gosterge ¢cdzUmlemesi, bir anlamda imgesel gostergenin igerdigi
anlami ve diger gostergelerle iligkileri bulup ¢ikarmayi ve yorumlamayi
aramaktadrr. Anlam calismalarinda, mesajlari gdstergelerine gore

yorumlamay! arayan géstergebilimsel ydntemden yararlanimaktadir”. 2%

Sinemanin gostergebilimsel metodla ¢dézUmlenmesi ile ilgili ik caligmalari
yapan Christian Metz olmustur. “Metz semiyoloji projesine sessizce hatta gizlice,
“anlam"in (signification) tanimini formule ederek baglar. Anlam, mesajlarin izleyiciye
tasindigi suregtir. Semiyoloji (Gostergebilim), bir metin kodu araciligiyla sistematik
bicimde tasinan mesajlar diginda bir anlam tirinu ele almayl reddeder. Bdylece

dolaymsiz (immediate) anlam kavramini reddeder. Sinemada mumkun olan her

203 Al Sivas, Gdstergebilim ve Sinema iligkisi Uzerine Bir Deneme, Istanbul Ticaret

Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi , Say: 2, 2012, 527-538, s. 533. )
204 Seyide Parsa, Gostergebilim Coézimlemeleri, Ege Universitesi Yayinlari, lzmir, 2012,
s.132
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olasi anlam (meaning) bir kodla aracilk ediimis (mediated) olmalidir.” ** Filmin
anlamini  olusturmak i¢cin kullanlan bu kodlar, g0Gstergebilimsel analizle
incelendiginde var olan toplumsal ve ideolojik slreci yorumlayabilmemize araci
olmaktadirlar. Her fiim kendi icinde yer aldigi donem ve bolgeye ait kodlari tasir.
Ornegin Andrew filmin kendine ait 6zel kodlara sahip olmasini kovboy filmleri
Uzerinden agiklar. Bir kovboy filmi izledigimizde genis agidan c¢ekilen manzara
sahneleri, oyuncularin giydikleri sapkalar ya da botlar bize filmin hangi tire ait
oldugu ve nasil bir dénemden gectigini anlamlandirmamizi saglayan kodlar olarak

degerlendiriimektedir.

“Sinemaci kodlan kullanarak malzemesini izleyiciye konusturur.
Semiyotikgi tersi yonde calisir; filmin mesajlarindan yararlanarak, bu
mesajlari agsan kodlar ingsa eder. Cogu sinema tartismasi ve film
elestirisi, bir filmin ne sdyledigi (mesajlari) Uzerinde yogunlagir.
Semiyotik ise, sinemanin kendi olanaklan &lgusinde, bu mesajlari
yonelen vyasalan kesfetmeyi amaglar. Semiyotik metnin (filmin)
soyledigini tekrar etmez. Bunun yerine hammaddeden mesajlann
ckmasina olanak veren mantksal mekanizmalan yakalamayi

amaglar.”*®

Postkolonyalizm ve sinema boluminde tartigilan ‘kendine kendine
oryantalizm” ve “hibrit yapr” olgularinin Kuzey Afrika Sinemasi igerisinde nasil yer
aldigini  gorebilmemiz icin filmlerde yer alan toplumsal temsiller ve imgeler
gostergebilimsel analizle incelenmis ve filmlerin i¢erisinde birinci ve ikinci bélimde
tartisilan teorik arka planinda elde edilen bulgular c¢ikarimaya calisimistir.
Postkolonyalizm ve sinema bdliminde de ortaya c¢lkan “kendine kendine
oryantalizm” olgusunun filmler igindeki kodlarini degerlendirdigimizde, o6ncelikle
oryantalizmin genel sinema tarihi igcinde nasil konumlandigini gormek
gerekmektedir. Mevcut Dodu’nun disinda bazi imgelerin 6ne ¢ikartilarak, Dodu’nun
Otekilestirimesini sebep olan sistemi Said, Sarkiyatcilk olarak tanmlamigtir.
Yuzyilardir siren bu otekilestirme sistematidi toplumsal degisim ve dénusumlere
gore yeni sekiller almaktadir. Bu baglamda sinema da Dogu imgesinin surekli
yeniden Uretimesini mUmkin kilan yeni bir “metin” olusturma gorevi

Ustlenebilmektedir. Boylelikle gostergebilimsel analiz belli kodlara atfedilerek

208 3, Dudley Andrew, Biiyiik Sinema Kuramlari, Doruk Yayinlari, istanbul, 2010, ss. 331,

332.
206 3, Dudley Andrew, a.g.e., s.332.
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olusturulan dogu=06teki algisinin bu kodlar araciidiyla ¢oézilebilmesine olanak
saglamaktadir.

“Oryantalist gelenekte ortaya cikarilan Dogu imgesi ve kategorilerini
neredeyse hicbir degisiklige ugramadan sabitleyen, Dogu imgesinin
surekli yeniden Uretiimesini muUmkuin kilan —bir metinden 6tekine
alintlama yolu olarak da ifade edilen- metinlerarasiliktir. Bir metinden
digerine gecgerek pekistirilen ve kdltirel bir tortu haline getirilerek
gecerlilik kazandirlan Dogu, Oryantalist sdylemin koklU gelenegi iginde
daha kolay elde edilebilir, yonetilebilir ve somdurebilir bir kaynaga

doénistiriimistir 27

Bu baglamda Bati sinemasinda, Ozellikle Hollywood filmlerinde Dogu
imgesinin hangi kodlarla stereotiplestirildigi ile ilgili birgok calisma yapilmigtir. Hilal
Erkan’in Hollywood Sinemasinda Oryantalizm kitabinda da Indiana Jones, Mumy,
Mumy Return gibi Hollywood filmlerindeki sdylem analizlerini ve kadin-erkek
temsillerini inceleyerek Dogu’nun Bati tarafindan nasil stereotiplestirildigini
incelemistir. Ornegin Indiana Jones filminde yerli erkege iliskin temsilini su sekilde
olusturuldugunu tespit eder;

“Yerli erkegin anlati icindeki sunumu, olay &rgusi igindeki
konumlandiriliglari ve birlikte sunulduklari eylemler bakimindan belirgin
karakter oOzellikleriyle 6n plana c¢ikarilan tiplemelerin (Akrep Kral,
imhotep, Hafiz, Jacques, Med-Jai ve lzzy) ve ayrica kolay gdzden
cikarilabilir bedenlere indirgenerek sunulan ifadesiz yiginlarin gosterildigi
sahneler araciligiyla olusturulmaktadir. Bilingsiz kalabalklar olarak
sunulan isimsiz yerli erkekler, anlatt boyunca Batli ya da Dogulu
efendilerinin hizmetindeki degersiz toprak kazicilari olarak resmedilirken,
belirgin bir karaktere karsillk gelen tiplemeler Oryantalist metinlerde
Dogulularin  karakter o6zelliklerine iliskin  olarak Uretilen kliseler

dolayimiyla temsil ediimektedir”. *°

Batrda Dogulu kadinlarin temsil edilme bigimleri de genellikle cinsellik
Uzerinden ilerlemektedir. Ornegin peceli bir kadin kesfetmeye ack sémirge
topraklari ile 6zdeslestirilerek fantazyaya acik bir durum konumuna getirilir. “Pece,

Batilrnin, Dogulu gizemlerinin igine sizmasini ve 6teki'nin i¢ diinyasina girebilmesini

27 Hilal Erkan, a.g.e., s.21.

298 Ljilal Erkan, a.g.e., .s.95.
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fantazmatik dizeyde saglayan figurlerden biridir”. Sinemada dogulu kadinin temsili
boyle bir fantezinin gerekliliklerine goére kodlanmaktadir. Bu baglamda, Bati
sinemasindan yer alan oryantalist kodlar aslinda genel olarak Sarkiyatgiigin 21.
yuzyll araci olmaktadir. Ancak Bati sinemasinda yer alan bu kodlarin benzerlerini

Dogu’'nun kendi sinemasinin iginde de karsilagsmaktayiz.

Calismanin amacini oryantalist kodlarin Dogu hakkinda yarattigi 6tekilestirme
olgusunun, Dogunun kendi sinemasi i¢erisinde gérmeye c¢alismaktir. Dogunun kendi
ile ilgili devam ettirdigi oryantalist kodlar, birinci ve ikinci bolimde tartigilan teorik

arka planin cergevesinde incelenmistir.

Calismanin alanini Fransiz kolonyalizmini yasamis Fas, Tunus, Cezayir
Ulkelerinden secilen 4 film olusturmaktadir. Bu filmlerin segiminde kuramsal
cercevede cizilen hafiza ve postkolonyal teorinin ortak noktalarinin bir analizi
clkartirilarak, teorik arka planin gosterdigi ideolojik sUreglerin tartisabilmesi odak
noktasi olarak alinmistir. Gostergebilimin kdltirden bagimsiz olarak incelenmesinin
eksik kalacagina referansla segilen filmlerdeki kullanilan kiyafetler, mekan, mizik ve
filmin olay Orgusu postkolonyal ve hafiza ikiliginden ¢ikan hibrit yapinin sonuclari
cercevesinde degerlendirilmigtir.

3.2 Kuzey Afrika Sinemasi

Uclincti diinya kavramsallagtirimasi adi altinda en ¢ok tartisilan kitalardan biri
Afrika olmustur. Afrika kitasi kendi i¢inde farklilik gdsteren toplumsal yapilara paralel
olarak sinemasinda da farkli perspektiften temsiller yaratmistir. Ancak kitanin
sdmurgeci ge¢misinden kaynakli olarak bu kitada ortaya ¢ikan sinema ile siyaset
varligini bir arada strdirmusttr. Kuzey Afrika sinemasi “lUglncl sinema” kavrami
icinde diger tglncl dinya lkeleri gibi (Ornegin; Latin Amerika, Giiney Afrika, vd.)
genis yer bulan bir konu olmamistir. Kuzey Afrika sinemasi bdlgenin din ve dil
dagiliminin Araplar ve Muslimanlardan olustugu icin daha ¢ok Magrip sinemasi
olarak da adlandirimaktadir. Bu calismadaki Kuzey Afrika sinemasi incelemesi
Tunus, Fas ve Cezayir Ulkeleri perspektifinden ele alinmigtir. Misir, diger Kuzey
Afrika Uilkelerine gére endiistriyel anlamda gelismis olmasi hem de daha gok ingiliz
sdmdurgesi altinda kaldigindan dolayr ¢aligma kapsamini alinmamigtir.  Zaten
Magrip sinemasi genellikle Fransiz somurgesi olmug ve bagimsizligini kazanmig g

yeni ulusal sinemayi ifade etmek igin kullanimaktadir; Fas, Tunus, Cezayir. Bunun
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disinda bu bdlgeden ¢ikan sinema “Arap Sinemasi, Akdeniz Sinemasi, Kuzey Afrika

Sinemasi ve Afrika sinemasi olarak ifade edilebilmektedir”.?*®

Kuzey Afrika’nin kolonyal ge¢cmisi Uzerindeki Bati hegemonyasi, teknolojik
gelecegin Uzerinde de etkisini hissettirmeye devam etmektedir. Bu durum Kuzey
Afrika sinemanin keskin sinirlarla gevrilmis ulusal sinirlar igerisinde incelenmesini
muUmkin kimamaktadir. Endustriyel anlamda gelismekte olan bir bdlge
kategorisinde olmasindan dolayr bu durum, Kuzey Afrika sinemasi Uzerinde de
etkisini devam ettirmektedir. Neo-kolonyal politikalar, eski kolonileri ekonomik
anlamda bagdmli hale getirme stratejileri, toplumsal ve siyasi bagdan ayr
dusinulemeyen sinemanin da sekilenmesinde 6nemli bir payr gostermektedir. Bu
baglamda dil ve bolgeden kaynakli olarak adlandirlan Magrip Sinemasi/Arap
Sinemasi/Kuzey Afrika sinemasi uluslararasvhibrit/multi-kiltirel  baglamda

degerlendirilebilmektedir.

Bagimsizlk oncesi Kuzey Afrika’da ilk gOsterimler Avrupallar tarafindan,
Avrupal yerlesimcilerin yogun oldugu bolgede yapimistir. Bagimsizlk oncesi
bolgede Avrupalillar haricinde yerli bir sinema endustirisinden bahsetmek mumkin
degilken, bagimsizlik sonrasinda da endustriyel anlamda Avrupa’yl gegebilecek bir

sinema endustrisi gelismemigtir.

Lumiere kardeglerin 1896 yilinda Avrupa’da yaptigi ilkk gosterimlerin ertesinde
benzer gosterimler Cezayir ve Tunus’ta da gergeklestiriimistir. Tunus’ta ilk sinema
gosterimi 1897 yilinda Tunuslu Alber Shamama tarafindan yapimistir. Ayni yil
gosterimler Fas’ta da duzenlenmeye devam etmistir. Bu gosterimler Avrupali
yerlesimcilerin yagsadigi yerlerde yogunlasmistir ve kolonyal ddnem boyunca ¢ok az

yerli insan sinema gésterimlerine katimigtir.**°

Bagimsizlk oncesi Magripliler tarafindan yapilan filmlerin sayisi olduk¢a azdrr.
Bu filmlere drnek olarak Abdllaziz Hasanin Tergui (1935) ve J. A. Creusinin
Madman from Kairoun'u verilebilir.”** Bunun haricinde daha gok Fransiz kolonyal
sinema endustirisi tarafindan Fransiz yonetmenlerin yaptiklari filmler yer almaktayd.
1919 yilinda J. Pinochin tarafindan g¢ekilen Mektoub ve D. Quintin tarafindan ¢ekilen
Allah’s Blood, In the Shadows of the Harem filmleri bu donemin filmlerine 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu filmler araciigiyla Fransiz kolonyal déneminin en temel

Ozelliklerinden biri olan “mission civilisatrice” uygulamalari varligini sirdirmeye

% Patricia Caille, “ ‘Cinemas of the Maghrep’: Reflections on the transnational and polycentric

dimension of regional cinema”, Studies in French Cinema, Cilt: 13, 241-256, ss. 241, 242.

29 \jiola Shafik, Arab Cinema: History and Cultural Identity, The American University in Cairo
Press, Cairo, 1998, s.11.

2 Armes, a.g.e., 399.
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devam ettirmigtir. Bagmsizlk oncesi goOsterilen filmlerin ¢ogu “uygarlastrma”
misyonuna gore sekillenmis ve kolonyalizmin yerel halkin uygarlagmasi i¢in gerekli
oldugunu gdsteren didaktik bir bakis acgisiyla yapimistir. Bu filmlerde Araplar hep
mutlu ve kolonyalizmin kendilerini uygarlastirdidi icin Allah’a dua eden insanlar
olarak gosterilmigtir. Bolge ise genellikle “palmiye adaclari, develer ve dansoézler’in

oldugu egzotik bir arkaplanla yansitimistir.>*?

1945 yilinda yodunlasmaya baslayan devrimci atmosfere ve yerli halkta
olusmaya baslayan ulusal bilince kargi Fransa, yerli halk Gzerinde sosyal, ekonomik
ve kiltirel anlamda pozitif imaj gizmek igin ugragsmaya bagladi. Ve bu donemde
kolonyal yetkililer Fransiz askeri birlidi ile birlikte ¢alisarak sinemayi, olusan devrimci
atmosferi dagitacak sekilde bir propaganda araci olarak kullanmiglardir. Bu ylzden
Fasta-CCM (Centre Cinematografie), Cezayirde SAC(Sevice Algerian du Cinema),
CNC (Centre National de la Cinematographie), SDC ( Service de Diffusion

Cinematographique) birimleri faaliyet géstermeye basladi.”*®

Bagimsizlk mucadelelerin yogunlagsmasiyla beraber Magrip Ulkelerinde 1954-
1962 arasi bagmsizlk mdcadelesi igin kurulan sinema kurumlari artmaya
baslamistir. Hatta bagimsizlik mucadelesinin baglamasiyla ulusal sinema vurgusu
paralel ilerlemistir. Bunlar arasinda Chronicle of the Year of Embers filminin
yonetmeni Muhammed Lakhdar Hamina tarafindan kurulan Office des Actualites
Algeriennes de vardr. Yine bu dénemde devrimci akimi glglendirecek filmler
yapllmaya baglandi. Bu anlamda “ilk film birimi Ulusal Ozgirlik Cephe’sinin (FLN)

parcasi olarak bir Fransiz olan Rene Vautier tarafindan 1957 yilinda kuruldu”.***

Bagimsizlk sonrasi 1960’larin ve 70’lerin basina kadar Kuzey Afrika’da ulusal
film yapimi oldukga seyrek bir sekilde ilerlemistir. Ancak bu dénemde c¢ekilen filmler
kolonyal dénemi yansitan toplumsal icerikli meselelerden olusmaktaydi. Cezayir'de
1965 ylinda Ahmed Rachadi tarafindan c¢ekilen The Dawn of the Damned,
kolonyalizme kargi verilen mucadeleyi aktarmaktaydi. Ayni sekilde Muhammed
Lakhdar-Hamina tarafindan gekilen The Way (1968), December (1972) ve Chronicle
of the Years of Embers (1975) filmleri kolonyal donemde yasanan toplumsal ve

siyasi olaylarin izdiigimi niteligindeydi.**®

Bagimsizlk sonrasi Tunus’ta ¢ekilen ilk kurmaca film Omar Khlifi'nin yonettigi

1966 yapimi al- Fajr (The Dawn) olmustur. Bunu daha sonra yine Khlifi'nin yonettigi

22 g5hafik, a.g.e., s.16.

jﬁ Shafik, a.g.e., ss.16,17.
Armes, a.g.e., ss. 399, 400.

2> Armes, a.g.e., s. 400.
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Le Rebelle (Rebel, 1968), Les Fellaghas (Bandits, 1970) ve Hurlements (The
Roaring, 1972) izlemigtir. Tunus’ta yeni ulusal sinemanin Uretimine ve gelisimine
katkida bulunmak igin 1959 yilinda SATPEC (Societe Anonyme Tunisienne de
Production et d’Exploitation Cinematographique) kurulmustur ve 1967'de yapimi
tamamlanan film laboratuari Gammarth faaliyete ge¢mistir. TUm c¢abalamalara
ragmen filmlerin maliyetlerini karsilayamadigi icin zarara ugrayan SATPEC, 1994
yllinda kapatimistrr. **°

Fas ise Tunus ve Cezayir'e gore en zengin uretim olanaklarina sahip olmasina
ragmen, “bagimsizlik Sultan Muhammed V zamaninda elde edildikten sonra higbir
toplumsal devrimin izi"®"" gérilmemesinden kaynakli olarak ulusal sinemanin
gelisimi kayda deger bir gelisme gdsterememistir. Ayrica 1944 yilinda kolonyal
hukimet tarafindan kurulan CCMnin (The Centre Cinematographique Marocian)
hala ayni yasalara gore yuratuliyor olmasinin da bu konuda oldukga buyuk etkisi

vardur. 28

1960’lardan sonra Uglincli Sinema dalgasinin da etkisiyle ortaya ¢ikan politik
sinema manifestolarna Kuzey Afrika'dan da destek gelmistir. “1967-1968'de
Kahire’de bir grup elestirmen ve film yapimcisi Yeni Sinema Hareketi (Jamaat as
Cinima al Jadida) ve Fas’ta Nourdine Sailin “Cinema 3” dergisi” bu manifestolara

benzer metinler olustururlar.” ?*°

Bdylece Kuzey Afrika bolgesinde toplumsal gergekligin ve kultirel bellegin
aktarm yolu olarak sinemanin kullanimi da yayginlagmaya baslamistir. S6murgeci
yonetimlerin daha 6nce de bahsettigimiz sinemanin unutturma islevini kullanarak
halki uyutma yontemlerinin bir bagvurusu olarak kullanilan sinema, sémurge sonrasi
yerel yonetimler igin ulusal temsile vurgu yapilan onemli bir ara¢ olmustur. Yerel
yonetimlerin sémiurge sonrasi ulusal temsil icin attigi adimlarin bagsinda 1969 yilinda
Cezayir'de kurulan FEPACI gelir.

“Ugtincli diinya sinemasi paradigmasi baglaminda kurulan FEPACI, film
yapimcilarinin  bilincini yUkseltmek ve onlar aracihgl ile huakumetler
Uzerinde lobi yaparak Afrika sinemasi yaratmayl hedeflemektedir.
Afrika’nin  ekonomik, politik, ve kulturel 6zgurlesmesi, film dagitiminda
Fransiz-Amerikan temelinin kirlmasi da diger amaglar olarak belirlenir.

Afrika’nin  6zglrlesmesine bagllik ve kendi estetigin yaratimasi

28 Kmar Kchir-Bendana, “ideologies of the Nation in Tunisian Cinema”, Nation, Society and Culture

in North Africa, James McDougall (ed.), Frank Cass Publisher, London, 2013, 34-42, s.35.
2" Armes, a.g.e., ss, 405, 406.

8 Armes, a.g.e., 406.

“ Hepkon, a.g.e., 5.182.
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amagclanir. Film yapimcilarinin sémurgeciligi teshir eden yari belgesel
filmler yapmasi, Ulkenin siyasal bagimsizliigi ile kultirel ve ekonomik
olarak Bat'ya bagmlihgin getirdigi yabancilasmayi didaktik bir bicimde

anlatmasi gerektigi vurgulanir”.?*°

FEPACInin en 6nemli amaglarindan biri Afrika’da Uretilen sinema filmlerinin
Afrikalllar tarafindan yapimasini desteklemek ve giderek 6nemi artan sinema ve
gorsel-isitsel endustri alanlarinda kitasal olarak bolgesel isbirligi saglamaktir. Kendi
resmi sitelerinde vyayminladiklari tantim filmlerinde misyonlarini; “Afrika  film
yapimcisinin hikaye yaratma hakkinin ortaya ¢iktidi ve istikrarli ve uygulanabilir bir
kulturel gorsel-igitsel sinema endustrisinin varligiyla [bu hakkin] saglamlastigr yetkin

19221

ve rekabetgi bir ekonomiyi gergeklestirmek™ " olarak agiklamiglardir.

Ancak ulusal glcu heniz elde etmis devletler, ulusal sinemasini
gelistirmesinde c¢esitli engellere maruz kalmiglardir. Bunlardan en énemlisi dagitim
sorunudur. Bu agidan Bati ihracatinin hegemonyasi, gelismekte olan ulusal
sinemanin 6ndnde bir engeldi. Cunku Amerika, Avrupa ve birkag Misir sirketi, Arap
bagimsizligi sirasinda sinema endustrisi baglaminda oldukga yaygin bir aga
sahiptiler. Bu engelleri agsmak icin Magrip Ulkeleri ¢esitli stratejiler denemiglerdir.
Bunlardan ilki, bazi Ulkelerin sinema sahiplerine filmleri blok seklinde kiralama
zorunlulugu getirmesi olmustur. Uygulanan bu strateji kamu kuruluslari araciligiyla
oénemli bir tekel olusturulmasini saglamistr. Ikinci strateji, dagtm aglarini
ulusallastirimasi Gzerine olmustur. Cezayirde ONCIC’in (Office National pour le
Commerce et lIndustrie Cinematographiques) kurulmasindan 5 yil sonra, ONCIC
dagtim agi Uzerinde tekellesmis sayiliyordu. Tunus’ta kurulan SATPEC'te bu
amagla faaliyete baglayan kurumlardan biriydi ancak yine de 1972’ye kadar 7
Tunus’lu sirket ve 6 Bati sirketi Tunus’ta aktif bir sekilde faaliyetlerine devam
etmiglerdir. Ayni durum Cezayir igin de gegerliydi, ONCIC’in ulusal anlamda
tekellesme c¢abalari cok kiglk olcide Arap prodiksiyonuna katki sagladi.
Cezayirde 1978 yilinda yuzde 55.5 oraniyla Bati filmleri ulusal film yapimina gore

222

Ondeydi.

Ulusal sinemanin gelismesindeki engel sadece dagitim sorunu degildi. Ayni
zamanda yetersiz teknik ekipman ve en dnemlisi teknik ekipmanlari kullanabilecek
bir egitim sistemi henlz bu bdlgede olugsmamisti. Cezayirde 1964 yilinda bu amagla

acllan National Du Cinema ¢ yil sonra kapanmigtir. Bu yuzden ¢ogu yonetmen ve
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o1 Hepkon, a.g.e., s.179.

http:/iwww.fepacisecretariat.org/engage/, (Erigsim Tarihi: 05.05.2017)
2 Shafik, a.g.e., s.21.
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ekibi Batrdan destek almak zorunda kaliyordu. Cezayir sinemasi bugin bile
kamera, ses, 15k, set tasarmi gibi teknik yetersizlik yagsamaktadir. Cezayirli
yonetmenler ve teknisyenler genellikle egditimlerini  Avrupallar tarafindan
almaktadirlar. Ornegin; “Fasli Ahmed Maanouni-Jilalli Ferhati/ Cezayirli Merzak
Allouche bir sire Fransiz film sirketi icin calistlar. Hamid Benani Fransiz Sinema
okulu IDEC’te egitim gordu. Tunuslu Mahmoud Ben Mahmoud, Nouri Bouzid, Nejia
Ben Mabrouk, ve Cezayirli Brahim Tsaki Brikselde egitim gordu. Cezayirli
Mohamed Lakhdar Hamina da sinema egitimini Avrupa'da tamamlamilstir.”**® Hem
devlet destekli bir film olugturmakta yetersiz imkanlarla karsilasan, hem de egitim
anlaminda gelistirici bir ortama sahip olamayan bagdmsiz ulusal sinemacilar
kendilerini Bat’'nin “avantajlar’ndan yararlanirken bulmaktadirlar. Bu tarz durumlar
postkolonyal dénemin sinemasinin hem ulusal hem de toplumsal anlamda
temsillerinin yaratimasinda farkh etkiler yaratmistr ve yaratmaya da devam
etmektedir. Ayrica hikimetin sadece propaganda filmlerinin yapimina olanak
saglamasi gibi yaptirmlar bir sture sonra yonetmenlerin yaraticliginin sinirlandigini
gosterir.

Fransa, Arap fiim yapminin en blyuUk destekgilerinden biri olmustur. Kendi
Ulkelerinde gosterim imkani bulamayan bir ¢gok Arap filmi, Avrupa televizyonlarinda
ve sinema salonlarinda, Avrupa tarafindan dlzenlenen festivallerde kendi
Ulkelerinden 6nce goOsterim olanaklari bulabilmektedirler. Bunun yolunu agan en
temel adim da Arap film yapmcilarinin Avrupa ile 6zellikle Fransa ile yuruttikleri
ortak yapim secenegidir. Ozellikle uluslararasi festivaller, Arap sinemasinin
taninmasi agisindan blyidk énem tasimaktadirlar. Bugline kadar Arap filmleri Berlin,
Cannes, London, Paris, Rotterdam gibi festivallerden c¢esitli 6dullerle dénmuslerdir.
Cezayirli yonetmenler Mohamed al-Akhdar Hamina Chronicle of the Years of
Embers filmi ile 1975 Cannes Film Festivalinden, Merzak Allouache ise Bab el-
Oued City yine ayni festivalden 1994 yilinda 6dul kazanmistir. Tunuslu yonetmen
Moufida Tlatli, The Silences of the Palace filmi ile 1995 yilinda San Fransisco Film
Festivalinden aldigi 6dulle, sinirli sayidaki Arap kadin yonetmenlerden biri olarak
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oldukga dikkat gcekmistir.

Misir'in Magrip ulkelerine gore sinema endustrisi agisindan oldukga gelismis
olmasinin sebebi, batli film kodlarini kendi sinemalarinda olduk¢ca basarili bir
sekilde kullanmasindan kaynaklanmaktaydl. Bu agidan kendi sinemalarinin ticari

basarisini olusturabilmek igin Fas’'ta bazi ydnetmenler kendi filmlerini Misirh

23 Shafik, a.g.e.,s.21.
2% Shirin Ghareeb, “An overview of Arab cinema”, Critique: Critical Middle Eastern Studies, Say:
6:11,119-127,s.122.
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muzikallerden uyarlayarak yapmiglardrr. Life is struggle ve Silence Is a One Way
Street, Fasl yonetmenler tarafindan ticari basari igin Misir’'li mizikallerin etkisiyle
yapilmig filmlerden bazilaridir. Ayrica bagimsizlik savagi hakkinda yapilan filmlerin
de olusturuimasinda Amerikan western filmlerinin kodlari olduk¢a etkili bir sekilde
kullaniimaktaydi; yasalari koyan kahraman Cezayirli direnis savasisi, Fransizlara ya
da feodal beylere karsi tek basina savasir. Bu konsept Amerikan western
filmlerindeki yalniz kovboy kodlamasina oldukga benzer bir anlatm seklini

olusturmaktadir.”®

“Bu filmler ¢ok az bir politik icgbriye sahip eserler olarak nitelenebilir,
daha ziyade saf bir gsekilde lirik protestolari bize aktarmaktaydi:
Somurgelestiriimis olmanin getirdigi sefalet ve ¢ekilen acilar ¢ok agik bir
sekilde guzel imgeler Uretebilir, ama bunlarda filmin kendi iginde tasidig

kizginlik ve &fkeyi etkisiz hale getiriyordu”.?*°

Bati akademisinde postkolonyal teorilerin bu kadar yodun olarak konusulmaya
baslanmadigi dénemde, kolonyalizm ve ulusal bagimsizlik adina yapilan ¢aligmalar
daha genel ve milliyetgi ¢calismalar gizgisinde ydrutilirken, 1980’lerden sonra post-
kolonyal teorinin gindeme gelmesiyle, toplumsal konulara daha parcali bir agidan
yaklagilmaya baslanmistir. Bu durum postmodernizm, post yapisalcilik gibi
kavramlarin da daha c¢ok konusulmaya baslandidi yeni bir akademik ortam
yaratmistir. Ayni sekilde post-kolonyal donemde sinemasal sirece baktigimizda da
Kuzey Afrika Sinemasi tarihinde de benzer bir donigimun somut ornekleriyle
karsilagsmaktayiz. 1970’lerin sonlarina sogru bagimsizlk atmosferinin yavas yavas
dagilmasi ve ulusal bilincin asillanmasi i¢in ¢ekilen filmlerin ardindan yavas yavas
daha farkli toplumsal olaylar hakkinda filmler yapilmaya baglanmistrr. Cinsiyet,
genglik, kent yasami gibi daha 6znel ve pargal konular hakkinda yapilan filmler,
postkolonyal dénemin siyasi donisumuinin somut bir 6rnedi olarak da okunabilir.
Ulusal muicadelenin kir ve isci, kdyli temalarindan farkli olarak ortaya ¢ikan ilk film
1977 yiinda gekilen Merzak Allouache’nin ¢ektigi Omar Gatlato adh filmdir. Bu
filmde Allouche “cagdas kentli gengligin yasam kosullarina ve yonelimlerine zekice
ve alay dolu sorgulayici bir sekilde yaklagiyordu, gencligin muzik i¢in sahip oldugu
acik tutkularindan ve gizli kadin korkularindan anlamli bir kusak portresi
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¢lkarabilmisti”

225 Shafik, a.g.e.,s.31.
% Armes, a.g.e., s. 402.
27 Armes, a.g.e., s.401.
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Ayrica bu doénemde yine daha 6znel bir anlatim olarak iki kultarlulik meselesi
Kuzey Afrikali ydnetmenlerin sinemalarinda yer alan konulardan biri olmustur.
Yoénetmenler, Dogu ve Bati arasinda kalan kultdrel kimliklerinin bir yansimasi olarak
gorulebilecek c¢esitli filmler yapmislardir. Toplumun arada kalmighginin gindelik
hayatta ne tir durumlarla yarattigi komik veya dramatik unsurlarla filmlerde yer
almistir. Tunuslu ydnetmen Abdellatif Ben Amarin 1980 yapmi Aziza filmi,
geleneksel hayattan modern hayata dénlisen toplumsal yapinin getirdiklerine ayak
uydurmaya calisan bir karakterin hayatini ele almaktadir. Ayrica Mahmoud Ben
Mahmoud ve Fadhel Jaibi'nin Chickhane(1991) , Mohamed Ali Okbi’nin Les Zazous
de la Vague filmleri ise Tunus kimliginin zorluklari ve kiltirel karmagasi Uzerine

kurulmustur.?®

3.3 Chorique des Annes de Braise (Chronicle of The Years of Embers-
1975)

Chronicle of the Years of Embers filmi 1975 yilinda Mohamad Lakhdar
Hamine tarafindan c¢ekismistir. 1934 yiinda Cezayir'in kuzeyinde yer alan Msila
sehrinde dunyaya gelmistir. Sinema egitimini Prag’da bulunan FAMU (The Film and
Television Faculty of the Academy of Performing Arts)’da almistir ve yine Prag’da
bulunan Czech stlyolarinda calismistir. Cezayire doéndiguinde ilk olarak OAA(
Office des Actualites Algeriennes)'nin basina gegmistir, daha sonra ise Cezayir
Ulusal  Sinemayr destekleyen bir  kurulus olan ONCIC (FIndustre
Cinematographique)’e ge¢cmistir. Diger dnemli filmleri arasinda; The Wind from the
Aures (1966), Hassan Terro (1968), December (1972), Sand Storm (1982), The
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Last Image (1986) bulunmaktadir.

Bir film tartismasi icinde yonetmenlerin kisisel gegmisi cesitli ipuclari
sunabilmektedir. Tartigilan bu filmde yénetmenin kisisel gegmisinden yararlanarak
cizilen gerceve daha ¢ok, Armes’in de katkisiyla, “Batili formlarin derin yansimalari’
goérmemizi saglamistir. Armes’e gore “Chronicle of The Years of Embers” filmi ulusal
bilingliligin epik bir tarzda sunulmasindan 6teye gegcememistir. Film, ulusal biling
Uzerine kurulsa da daha ¢ok duygusal sireci ifade etmesinden kaynakli olarak epik
bir anlatim formu olusturmaktadir.

Bu filmler ¢ok az bir politik icgoriye sahip eserler olarak nitelenebilir,
daha ziyade saf bir sekilde lirik bir protestolari bize aktarmaktaydi:

sdmurgelestirmis olmanin getirdigi sefalet ve ¢ekilen acilar ¢ok agik bir

8 Bendana, a.g.e. s. 38.
29 Roy Armes, Dictionary of African Filmmakers, Indiana University Press, Bloomington, 2008, s.87
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sekilde guzel imgeler Uretebilir, ama bunlarda filmin kendi iginde tasidig
kizginlk ve Oofkeyi etkisiz hale getiriyordu. Lakhdar- Hamina’nin
seckinligi ve dizeyinin etkili bir gekilde kendine glvenmenin
yansimalarini icermesine ragmen, ulusal devrimin resmedilmesi
cabalarinda higbir sey onun yaptidi kadar belirsizlestiremez ve gizemli

bir havaya biirinemezdi.**

Chronicle of the Years of Embers fiiminde Armes’in bahsettigi “lirik”
atmosfer ile dogrudan karsilastigimizi sodyleyebiliriz. Film, Fransiz somdrgesi
durumundaki Cezayir halkinin aclik, susuzluk, hastalkk gibi maruz kaldigi felaketleri
gozler onune sererek, Cezayir halkinin toplumsal yasamindan izler sunar. Filmin
kolonyalizm donemine bir referans niteliginde olmasi, Gabrielin Fanon’dan
referansla olusturdugu tg¢ asamali fiilmsel anlatim tekniklerinden “hatirlama agsamasr”
olarak adlandirilan ikinci agamaya denk gelir.

Yonetmen kolonyalizm temsil surecini (¢ bélimde anlatmigtir. Bolimler The
Years of Ashes, The Years of Cards ve The Years of Fire olarak adlandirimistir.
Her bolim kolonyal sirecin farkli bir boyutunu yansitmaktadir. ilk béliimde kolonyal
surecte halkin yagadigi kuraklik ve achdin izlerini goruriz. Bu bolim tgunci bolim
“The Years of Fire”a dogru giden surecin nerelerden gectigini gdstermesi agisindan
dnemlidir. ikinci bélim “The years of the Cards” ise kolonyalizmin resmi siirecinin
nasil isledigi hakkinda ve yerel burjuvazinin bu suregte kolonyalizme olan desteginin
neler oldugunun yansimalarini buluruz. Son bdlim, “The Years of the Fire” ise
onceki iki bolumUin ortaya koyduklari sorunlara karsi yerli halk tarafindan gdsterilen
tepkileri ele alr. Bu bolimle beraber artk Cezayir Bagimsizlk Savasrnin
yaklastigini anlariz.

“The Years of the Ashes” boéliminde kurakligin en yogun yasandidi
bolgelerde halkin kendi iginde bir bdlinmeye gittigini ve su ylzunden surekli
catismalarin giktigini géririz. Bu sahneleri kolonyal Ulkelerin Uglincti Diinya lkeleri
Uzerinde uyguladigi yaptinrmlarin somut bir ifadesi olarak yorumlayabiliriz. “Karlarin

her daim anayurda aktigi” kolonyal sistemin Uglinci Dinya toplumlarin {izerinde
biraktigi etkilerin ekonomik anlamda bir digavurumudur. Halk, kendi suyunu ve
topraklarini ancak Fransa hukumetinin izniyle kullanabilmektedir. Ancak bu
yaptirmlarin bir sonucu olarak halkin keni iginde yasadigi ¢atismalarin oldugu
sahnelerde yer alan duygusal mduzikler, savasi duygusal bir perspektiften

degerlendiren hislerimize dokunur ve aslinda bu sahnelerde Solanas ve Getino’nun

20 armes, Ugiincii Diinya Sinemasi..., a.g.e., ss. 402, 403.
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uclncl sinemanin direnis vurgusu icin gerekli olarak bahsettigi “mudahale”
duygusunu hissetmeyiz. Halk susuzlugun son bulmasi ve yagmur yagmasi igin
geceleri geleneksel toérenler dizenlerler, kurban verirler ve dua ederler. Sabaha
karsi herkes bu kutsal gorevi tamamlayarak evlerine donerler. Filmde dikkat ¢eken
noktalarindan biri ugsuz bucaksiz kurak topraklarin tzerinde evlerinin duvarlarina
yaslanarak sadece saatlerce bekleyen erkeklerin olmasidir. Kadinlar evlerin iginde
azla yetinerek yemek hazirlarlar, erkekler ise evin digsinda duvara yasalanarak
sadece beklerler. Bu bekleyislerde issizligin ve kurakhidin halka beklemekten ve
aclktan 6lmekten baska bir sans tanimadigini hissederiz. Filmin birinci bolimu
aslinda kolonyal doéneminde ilk zamanlarina paralel olarak gorulen yerli halkin
“bekleyisleri’nin bolimU olarak adlandirilabilir. Kolonyal yontemlere kargi yapilan
sitemler, ya oldukga sessiz, “onlar iyi taraflar aldi bize kétl”, ya da “akl basinda
olmayan”, deli rolindeki bir karakterle ifade edilir. Albert Memmi, tarihin bu tarz bir
felaketine sahit olmus insanlarin durumundaki umutsuzlugu bdyle bir dénemin
sonucu olarak aktarir. Somurge insani toplumsal anlamda hig bir hakki olmayan,
ekonomik ve siyasi surecin hatta tarihin disinda yer almaktadir. Bttn tarih sdmurge
insanin etrafinda donerken ona beklemekten bagka bir eylem birakimaz.

“Ote yandan sémirge insani kendisini ne sorumlu, ne suglu ne de
kuskulu hisseder, ¢lnkl o bu oyunun disindadir. Artik hi¢ de tarihin bir
O0znesi degildir. Kugkusuz tarihin yikunu tagr, hem de c¢ogunlukla
otekilerden daha amansizca tair, ama o her zaman bir nesnedir. Tarihe
etkin sekilde nasil katlacagini unutmustur ve artik bdyle bir talebi bile
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yoktur”.

Film koyunlarinin aglk ydzinden oOlmesinden sonra Ahmed’in ailesini de
alarak kuzenin koylUne gitmesi ve bir umutla gittigi orada da kdyu saran hastalik
yuzunden ailesini kaybetmesi Uzerine kurulur. Filmin baslarinda Ahmed koyden
gocenleri durdurmaya calisirken bir sidre sonra kendisi de burada durmanin bir
anlami olmadigini dusunerek kuzeninin kdyune gider. Koyln girigsinde tesadufen
karsilastidi bir “deli” bize filmin tum alt metnini veren diyaloglar aktarir. Ahmed
deliye adres sorar ve deli onlara sehri tantarak kuzeninin evine géturdr. Bu
tanitmalar sdomurge dilinin bariz gostergeleri olur. Hikimet binalari, karakollar, klise
gibi yapilarin 6nunden gecgerken; “iste burasi bizi emen guglerin yeri, burasi halki
kiigimseyenlerin binas1” gibi sézler soyler.

#1 Memmi, a.g.e., ss. 103, 104.
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Filmin ikinci bolumu olan The Years of Card bodluminde kolonyal
uygulamalarin resmilesme surecini anlatir. Cezayir halki Fransiz kimlik kartlarini
almak zorundadirlar ve halk bunun igin siraya girer. Ahmed yeni kdylnde bir tarlada
is bulur, bu is de kamyonunun icinde kahkahalar atarak oninde dizilen fakir halktan
istedigini segen “beyaz adam” sayesinde elde eder. Fakat bir sire sonra isler
yolunda gitmez ve 6gle yemegdi saaatinde yemegine tas atan beyaz adami oldirur.
Ahmed bu suregten sonra emeginin karsihidini alamayacagina iyice inanir ve halk
icinde bagimsizlk savasi ydruten bir gizli érgute katihr. Bu 6rglt ile Fransizlari
destekleyen vyerli burjuvalar arasinda c¢ikan ¢atismada birgok insan 6lir. Filmin bu
noktasinda goérdugiumuz sahne bize kolonyal yonetimle yerli burjuvazi arasinda
surdurtlen is birligini gosterir. Bu baglamda daha o6nce de tartigildidi gibi
kolonyalizmin bagh basina sadece tek tarafli ylretebildigi uygulamalarin da belli bir
sinirini vardir. Yerel burjuvazi bu noktada somurgeciye bir destek unsuru olarak
ortaya ¢ikar, toplumun yoénlendirimesinde hatta sémurtulmesinde yerel burjuvazinin
destegini alan kolonyal yonetimler, uygulamalarini sadece siddet unsurlariyla degil,
ayni zamanda “riza’nin da kullanimasi gerekliligini hissetmislerdir.***  Yerli
direnisciler ile yerli burjuvazi arasinda kolonyal siregte olusan bu mesafe, post-

kolonyal dénemde de kendini gdstermeye devam etmistir.

Filmin bir sahnesinde Fransiz generalin gelmesini kutlamak amaciyla Fransiz
hukumetinin yerli halki meydana toplar ve generali karsilamak igin bir organizasyon
dizenler. Bu organizasyon sirasinda yerli bir grup davul ve zurnayla Fransiz ulusal
mars! calarken, kilguk c¢ocuklar marsi eslik etmektedir. Bu sahne hibrit yapinin
olusumunda hem insanlarin hem de nesnelerin nasil donugume ugradiginin bir
gOstergesi olarak okunabilir. Arap halkinin geleneksel muzik aletleri olarak
goérdigumuz davul ve zurnanin kendine has folklorik muziklerinin yerine Bati bestesi
calmasi, seyirciye oldukga celigkili bir yapinin yansimasini sunmaktadir. Ayni
zamanda yerli ogrencilerin Fransiz ulusal margina eglik etmesi, kolonyalizm
tarafindan donusturilen resmi tarihin ironik bir disavurumunu olugturmaktadir.

%2 Loomba, a.g.e.,
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Resim 1: Toren Sahnesi 1- Zaman: 1.02.52

L

and of the traditions he stands for.,

Yukaridaki iki resim resmi torenin duzenlendigi sahnenin artarda gelen iki
planini yansitmaktadir. Bir papaz ile Cezayirli bir Seyh’in yan yana oturduklari plan
ve kameranin asagilya dogru kayarak ellerine odaklandigi plan, yerli burjuvazi ve
bati iligkisini gostermektedir. Fransiz bayragini diregin tepesine ¢ikardiklari bu resmi
torende konusan Fransiz yonetici, Maresal Petain'in Cezayir topraklarina getirdigi
guzelliklerin neler oldugunu siralayarak mottolarinin yukaridaki iki planda da
goruldugu gibi; “Work, family, fatherland and of the traditions he stands for”
oldugunu sdylemektedir. Yonetmenin gelecekle ilgili bir duruma referans veren
mottonun sdylendigi zamana bu iki plani koymasi, postkolonyal ddnemde var olan
yerli burjuvazi- Bati sistematigine bir gdnderme olarak gorulebilir.

Filmin son bolimU olan The Years of Fire’da ise Ahmed'’in ailesi tifo yuzinden

olur ve geriye tek bir gocugu hayatta kalr. Ortaya ¢ikan salgin hastaligin yasandig
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surecte Ahmed tum ailesini kaybetmeden 6nce kdyu terk etmek ister ancak Fransiz
hikimeti sehrin terk edilmemesi igin yasa koymustur ve hastalk saran sehri terk
edebilen sadece Fransiz vatandasi olanlardir. Vedenik'te sehrin digina itilen
Yahudilere ait gettolar, giici elinde bulunduran Ben'in Otekini disari attigini
gosteren dnemli bir ornektir. Boyle bir diglanmishidin ve aslinda kendileriyle bas
basa kalan bir halkin baglarda kolektif bir duyguyla bir batin hissetmeleri aslinda
“‘mekansal ayrimislk cemaati kirlenmekten azade kildigindan bir erdem haline
getirebildi”.*** Ancak bdyle bir hissin yarattigi atmosfer bir siire sonra sadece
cemaat duygusuyla bir arada olmanin ylceltimesini ortaya ¢ikarmaktadir. Sennet’in
bu duruma yaklasimi aslinda postkolonyal c¢aligmalardaki Bati karsiti durusa
getirilen elestirilere paralel olarak digunulebilir.

“Kant gibi Aydinlanma dusundrlerinin igine distugu yanilsama, toplumsal
olayin siyasal olan iginde kavranabilecegini sanmalariydi; bugin bu
yanilsamanin karsisina, Ozellikle ezilen gruplar arasinda toplumsal
kaynagsmanin yuceltiimesi ¢ikarihyor. Sirf toplumsal kaynasma edimi
sayesinde fiili haklar yaratilabilecedi fikri, bana Kant'n evrensel
yurttaglik kavraminin dismus oldugu anlasilan hata kadar ciddi bir
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hataymis gibi geliyor”.

Sennet'in bu yorumu, her ne kadar gettolardaki Yahudileri referans olarak
aktarsa da, disa itilmisligin verdigi psikolojisi somurge halkinin yasadigi durumla da
O0zdeslesebilmektedir. Salgin hastaligin yayimasiyla kapana kistirlan ve sémurgeci
tarafindan dlime terk edilen bir halkin cemaat psikolojisiyle birbirlerine baglanmalar
dogal bir sirectir. Bu sahnede somut bir temsilini gérdigimuz bu disa itilmislik
kolonyalizm sonrasinda yasananlari anlamlandirmamizi saglayarak, postkolonyal
caligmalarin temel problemine bir referans olarak gortlebilir. Ozellikle Chatterjee’nin
madun sinifi paradigmalarinda buldugu duygusal refleksleri bdyle bir disa itilmisligin
verdigi bir ¢erceve ile olusturdugunu dusunirsek, Akil olgusunu Batryla eslestiren

Maduniyet Calismalari, dogu toplumlarina ait oryantalist imaji kendi gizmektedir.”*

Bir slire sonra Ahmed hapse girer ve fiim yalniz kalan ¢ocugun uzun silre
kosan sahnesiyle son bulur. Saf bir gocugun ugsuz bucaksiz topraklarda 6zguirce
kosmasli, yaklasan bagmsizligin bir habercisi olarak gorllmektedir. Cocuk
bagimsizligin higbir zaman net bir sekilde ulaglamadigi bir gelecede dogru
kosmaktadir.

23 Richard Sennet, Yabanci: Siirgiin Uzerine iki Deneme, Metis Yayinlari, Istanbul, 2014, .s.33

' Sennet, a.g.e., s. 47.
2 \ivek, a.g.e., s.239.
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Sonug olarak; 1975 yilinda Cannes Film Festival’nden 6dulle dénen bu film,
Uglncu sinemanin devrimci niteliklerini tam olarak kargilamadidi dustnudlmektedir.
Yoénetmenin olay o6rgusunt kurus sekline bakildiginda yazinin basinda da
bahsettigimiz hatrlama, unutturma iglevinden biraz daha farkli bir isleve sahiptir.
Film, seyirciyi aktif hale getrme amacina gore degil, seyircinin Kaplan ve Wang
travmanin dort temsilinden yola c¢ikarak, “sok” yontemi ile “travmatik olayin film
araclligyla yeniden travmatik bir bicim alarak seyirciyi sok etmesine” dayanir. Bu
yontem icin Kaplan ve Wang “seyircinin travmatik olay hakkinda bilgi edinme
gereksinimi duymak yerine, izlediklerinin etkisiyle filmde gorduklerine yuz cevirip
kagmalarina neden olacaktir” ***Béyle bir dramatik Gislupla yaratilan Ahmad karakteri
western filmlerindeki “kahraman” motifiyle islenmistir ve bireysel bir direnis olgusu
yaratmaktadir. Bu baglamda bu Uslup batlhi formun bir yansimasi olarak
okunabilmektedir.

3.4 Asfour Stah (Halfaouine: Boy of the Terraces-1990)

Halfaouine: Boy of the Terraces filmi Tunuslu yonetmen Ferid Boughedir
tarafindan 1990 yilinda ¢ekilmigtir. Film ergenlik ddnemine henlz giren bir cocugun
(Noura) etrafindaki olaylar araciiiyla kadin bedenini tanimasi ve erkeklik cinsel
gudulerinin farkina varmasi Gzerine kurulmustur. Cocuk, annesi ile beraber hamama
gittiginde karsilastigi ciplak bedenli kadinlar ve kendisinden yascga buyuk iki erkek
arkadaginin  tavsiyeleriyle bu tanima sdrecini hizlandirr. Beraber Tunus
sokaklarinda gezdigi iki arkadasi gunlerini bos icki siseleri toplayarak ve Tunus’un
toplumsal yasaminin bir parcasi olan peceli gen¢ kizlara laf atarak, kendilerine
vucutlarini gosterecek bir kiz bulma c¢abalariyla gegirmektedirler. Kocasindan
bosanan c¢ocugun evine gelen dul bir teyze, Seyh’in kendisi ile beraber olmasini
isteyen bir hala, dikkanina gelen kizlara asilan bir baba, hamamda gortlen kadinlar
ve son olarak eve gelen hizmetgi kiz gibi filmin icinde gegen ve cinsel bir obje niteligi

tasimayan hi¢ bir kadin oyuncu yoktur.

Film, 12 yasindaki Noura’nin annesi tarafindan hamamda ykandigi sahneyle
acllir. Hamamda yari ¢iplak kadinlarin ve ylkkanmak istemedidi icin aglayan kiguk
cocuklarin gardltileri duyulur. Nouri'nin bakiglari seyirciye aslinda buraya ait
olmadigini, sadece tanklik ettigi hissini uyandirir. Filmin ana mekanlarindan olan
‘Hamam”, Bati oryantalist bakigsinin tasvir edildigi en 6nemli mekanlardandir.

Hamam Sark’in Batillarca stereotiplestiriimis, egzotik, otantik ve cinsel Ogelerin

%6 ann Kaplan, Wang Ban, Trauma and Cinema: Cross-Cultural Explorations, Hong Kong

University, Honkong, Aktaran Ahsen Deniz Morva Kablamaci, Gegmis, Ne Simdi Ne de Gelecekte,
Babamin Sesi'nde, (ed.), Yeni Tiirkiye Sinemasinda Madun ve Maduniyet Imgeleri, Metis Yayinlari,
Istanbul, 2016, 255-289.
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dolayisiyla fantazyanin varligini sunan bir tasvirin sunuldugu en gézde yerlerden
biridir. CUnku dogunun sokaklarda pegeyle dolasan sevhetli kadini, bu mekan iginde
tim kiyafetlerinden arinmis sekilde vicut buluyor ve Bati icin sematiklestiriimis bir
cinsel obje niteligine burindyordu. Hamamda kadin, hem sarki séyleyen hem de

dans eden, gizeminden arinmis sekilde var olabiliyordu.

“Dans izleyiciyi hayran eden bir teshire dénismisti: izleyici, bunu tim
Doguyu canlandiran simgesel bir gdsteri olarak algilamisti. 19. yuzyll
tablolarinda bu, genellikle doguya atfedilen bir benzetme olmustu. Batili
tarzlardan ¢ok farkli bir dans bigimiydi bu. Yalnizca toplumsal olanin
ifade edilmesi degildi, zira kadin (Resimdeki gibi yari-¢iplak bir sekilde)
seyirciyi memnun etmek icin oradaydi, buna katlamayan ve sadece
izleyen seyirciyi..Dans dogunun niteliklerini canlandiran bir medyum gibi
kullanilabilirdi. Kadin ¢iplakligini, zengin ve tecrit edilmis bdlgeleri,
mucevherleri, seyirciligin belirtilerini cinsel isteksizlik ve cinsel vahseti

cizebilirdi, kisaca renkli bir Doguyu canlandirtyordu.”?*

Kabbani'ni bahsettigi bu perspektifle baktigimizda Boughedirin filmi
1800’'lerde Bati seyyahlar tarafindan anlatlan, ressamlar tarafindan gizilen
oryantalist imgelerin benzerligini tanismaktadir. Filmdeki yer alan sahneler, ddnemin
oryantalist ressamlarinin ¢izdigi, Dogu'yu Batrya tum sevhetiyle anlatan tablolara
benzemektedir.

#’ Rana Kabbani, Avrupa’min Dogu imaji, Baglam Yayincilik, istanbul, 1993, s.87.
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Resim 3: Hamam Sahnesi/ Zaman: 00:01:52

Resim 4: Jean Auguste Dominique Ingers/ La Bain Turc (1863)

Birinci resim, filmin hamam sahnelerinden birinden alinmistir, ikinci resim ise

Fransiz Unli ressam Jean Auguste Dominique Ingers’in “La Bain Turk” isimli
tablosudur. Oryantalist bir ressamin Doguyla ilgili yansitigi gozlemlerin,
Boughedirin Halfouine filmindeki sahnelerle olan benzerligi ¢alismada yduritilen

‘kendi kendie oryantalizm” tartismasinin somut bir ifadesi olarak karsimiza
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clkmaktadir. Halfaouine filminde kadinlar, sadece temel bir kadin=cinsel obje
sistematigi olarak degil, ayrica simdiye kadar sematiklestirilen “dogunun egzotik
kadin” imgesi olarak yansitimistir. Yonetmen ise verdigi bir roportajda filimindeki bu
durumu, Tunuslu kadinlarin son yillarda medyada “Ortuld ve hapsedilmis” olarak
gosteriimesine bir karsi ¢ikis olarak yorumlamaktadir. Boughedire gore filminde
yapmayl amacladigi sey, gercek bir Tunuslu kadin profili ortaya koymaktadir.
Boylelikle Arap ve islam kadini tabularindan kurtarimig, neseli ve mutlu olarak

238

gorinmektedir.”*® Ancak yonetmenin bu bakis agisi kadinlarin 6zgurligund onlarin

¢iplakligi olarak esitlemesindeki sorunlu yaply1 géstermektedir.

Nouri’'nin hamamdaki kadinlar gozlemledigi sahnelerdeki saskinligi, ergenlige
yeni girmenin ve kadin bedenini kesfetmenin verdigi ilk heyecan olduk¢ca 6n
plandadir. Oryantalist imgenin bu kadar ¢ok yer aldigi fimde, Nouri'nin bakiglarinda,
Batih seyyahlar Dogu'nun o esrarengiz topraklarini kesfetmesinin verdigi hazzi
gorebiliriz. 17. yuzyl seyyahlarindan olan “Tavernierin anlattigi doga ve insan
manzaralarinda 6tekine karsi kimi zaman saskinlikla, kimi zaman da bir Ustinlik
duygusuyla ortulmUs bakigin izleri gortlmektedir. Antikgad rlyasindan uyanan bir
gezginin, buglnkd Dogu’yu oldugu haliyle anlattigi izlenimi veren eserde, seyreden
Batih g6z igin Dodu seyirlik bir nesnedir’.**®* Bu baglamda, Nouiri'yi Bati olarak

kodladigimizda, kadinlar seyirlik bir nesne olan Dogu’yu karsilamaktadir.

Filmde dikkat c¢eken bir diger unsur politik ifadenin oldukga ylzeysel ve
komedi unsurlariyla verilmis olmasidir. Politik ifadenin tek ve soluk ifadesi olan
karakter, tiyatro oyunlari yazan ve ayakkabacillk yapan Salih'tir. Salih dikkaninin
onunde Nouri ile beraber oturur ve surekli ona yazdigi tiyatrolardan bahseder. Salih
de fiimde yer alan diger erkek karakterler gibi kadinlara kargi kayitsiz degildir ve
dikkanina mugteri olarak gelen kadinlarla birlikte olur. Ayni zamanda Nouri'nin
yakin zamanda bosanan ve evlerine kalmaya gelen teyzesinin kalbini kazanmaya
calisir. Salib’in tiyatro oyunu yazan sanatsal kimligi ve ayrica yonetime karsi olan
insanlarin dukkanlarini kapatmaya gelen polislere gosterdigi tepkiler ile onun film
icinde yer alan politik karakteri yansittigini anlariz. Ancak Salih’in filmin igindeki
politik ifadesi olduk¢a soluk ve yuzeyseldir.

% Ferid Boughedir, “Interview”, Pat Aufderheide tarafindan gerceklestirilen réportaj, Black Film
Review, Say1 6:4, 1991, s. 30. )
29 Hilal Erkan, Hollywood Sinemasinda Oryantalizm, Kirmizi Kedi Yayinevi, Istanbul, s.73.
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Resim 5: Salih 1/ Zaman:1.20.51

Resim 6: Salih 2/ Zaman: 1.21.04

T irmy fikirier baskanin

Resim 7: Salih 3/ Zaman: 1.21.25

Yukaridaki t¢ resim Salih’in sarhos oldugu ve Nouri'nin onu zar zor yuritmeye
calisarak eve gotirdigu sahneleri géstermektedir. Art arda gelen bu sahneler, filmin
en dorukta ama genel olarak baktigimizda bir o kadar da dusuk seviyede gosterilen
politik bir anini ifade etmektedir. Resim 3 olarak adlandirlan sahnede Salih, “West”

yazis| yazan duvara ¢isini yapmak igin yanasir, ancak ¢ok pis koktugunu ifade eden
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bir hareket yaparak geri ¢ekilir. Burada “Bati’ya karsi gosterilen bir tepkinin kisa bir
yansimasini goruriz. Resim 4’te yer alan sahnede Salih, “Tum fikirler baskanin”
yazan duvar yazisini “onaylamiyorum” diyerek karalar ve Uzerine, ayakta zor
durdugu icin Nouri'nin destegiyle, “Bizim fikirlerimiz, baskanin degil” yazar. Ancak
bu politik eylemler filmin i¢cinde oldukga ylzeysel kalmakta hatta komedi unsurlariyla
verildigi igin politik ifadenin seyrini yumusatmaktadir. Gosterilen tek direnis oldukca
sembolik bir bicimde yer alan duvar yazisinin silinmesidir. Fakat yaziy: silerken bile
Salih’'in sarhos olmasi bu ylzden sallanarak direnis yazisi yazmasi, ydnetmenin
politikay! ylzeysel olarak yansittiginin bir ifadesi olarak okunabilir.

3.5 Samt el-qusur (The Silence of the Palace-1994)

The Silence of the Palace filmi Tunuslu kadin yonetmen Moufida Tlatli'in
birgok festivalden 6diille déndigi bir fim olmustur. ik sahnesi ve son sahnesi
harigc, film tek bir mekanda sadece Tunuslu zengin bir ailenin sarayinda
gecmektedir. Film, tek bir mekan icerisinde kurgulanmaktadir ve bu mekan
icerisinde ¢agin toplumsal yasaminin, kadin-erkek iligkilerinin, kadinin toplumsal
anlamdaki konumunun ve burjuvazi ile yerli halk arasinda yasanan iligkilerin
izdugumlerini gorebiliriz. Filmin ana karakteri, 13 yasindan itibaren sarayda yagayan
ve evin sahiplerine hizmet eden Kedjha'nin kizi, Alia'dir. Alia bir sarkici olmustur ve
aldigi bir cenaze haberiyle ¢ocuklugunu gecirdidi ve uzun zamandir gelmedigi
anlagilan bu saraya geri donmektedir. Alia’nin malikaneye geri donmesiyle film
karsimiza bir “hatirlama” eylemi olarak ortaya ¢ikar.

Alia, evin beyi Sid Ali’'nin evin hizmetgisi Kedjha ile birlikteliginden dogmustur.
Alia sarayda gecirdigi ¢ocukluk vyillarini, evin sahiplerinden birinin kizi Sarra ile
beraber ancak ona ait zengin hayattan mahrum olarak gecirmistir. Sarah ile arasi
oldukga iyi olmasina ragmen kendisinde o aileye ait olmayan bir eksiklik
hissetmektedir. Bunun en belirgin 6rnedi ¢calmak istedigi uda Alia’nin degil, Sarra’nin
sahip olmasidir. Alia bdyle bir ¢ocukluk gegirirken evin i¢cinde Tunus’un toplumsal

yapisinin izlerini bulmaya devam ederiz.

Film iki ayri toplumsal sinifin temsil edildigi bir mekanda gegmektedir bu iki
sinif; ev sahiplerini temsil eden burjuva sinifi ve evin bodrum katinda kendilerine bir
yasam alani olusturan hizmetgiler de madun sinifdir. Bu iki sinifin birbirleriyle ya da
kendi iclerinde surdikdudkleri iligkiler bize postkolonyal dénemin izini surebilmemiz
acisinda ipucu saglamaktadir. Toplumsal bir temsilin digavurumu olarak ele
aldigmiz sinemayr Tunuslu bir yonetmenin perspektifinden bagmsizligini
kazanmanin ardindan olusturulan bir yeniden tarihyazimi olarak dusunulebilir.
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Film, Tunuslularin Fransiz sOmdurgeciliginden bagmsizlklarini kazanma
arifesindeki doénemde ge¢mektedir. Disarida neler oldugunu, ancak aile igi
sohbetlerden ve evde bulunan radyoda aktarilan haberlerden 6greniriz. Bu anlamda
radyo disaridan bir baglanti sunmasi agisindan filmin énemli bir nesnesi olarak

konumlanmaktadir.

Aslinda toplum icerisinde kadinlarin yasadigi sorunlara yaptidi vurguyla ya da
Tunus toplumunda kadinin nasil konumlandirildigi ile ilgili Gnemli bir noktaya vurgu
yapsa da The Silence of the Palace, “nostaljik” kategorisine koyabildigimiz bir film
olmaktadrr. CUnkUu Alia’nin malikaneye geri donmesiyle baslayan gec¢misiyle
kurdugu iligki oldukga lirik bir sekilde aktarimistir. Bu baglamda ge¢mise donus her
zaman bir karsi c¢ikis olarak var olmayabilir. Geg¢mise donusin yuceltimesi
postkolonyal teoriler icerisinde tartigilan en 6nemli problemlerden biridir ancak bu
filmle Ornegini gdérdugumuz gibi, nostalji filmlerinin genelinde tartisabilecegimiz
durum gecmisin “seylestiriimesi” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Nostalji filmlerinde gegcmis seylestirilir, bir tlr toplumsal gocukluk
doénemi olarak tasavvur edilir, toplum c¢ocuksulastiriir. Bu filmler
gecmisteki tasra yasantisinda cisimlesen bir kolektif kimlik, bir “biz”
anlatisi, bir tir “igcsel hakikat alanr” kurarlar. “Biz”i tarif eden kendinden
menkul bir iyilik, saflk, ¢ocuksuluktur. Bu “biz” anlatisi bir yandan
toplumu sirin, afacan bir ¢ocuk olarak tasavvur ederken, bir yandan da
hesap verebilir olma sorumlulugundan arindirir. Nostalji filmleri boylece
toplumu tarihin yUkinu tasimaktan kurtarmis olur. Bu filimler her ne
kadar surekli gegmise donse ve ge¢cmisi 6zlemle ansalar da, aslinda
ortaya koyduklarinin bir hatirlatma degdil, unutma ¢abasi oldugunu

soyleyebiliriz.”**°

Alia'nin hatiralar, onun kimligini olusturmasindaki temel etkilenlerin neler
oldugunu gorebilmemiz agisindan 6nemlidir. Filmin yonetmeni Tlatli de filmindeki
“flashback’leri  dunyayl anlamlandrmamizin bir parcasi olarak kullandigini
sdylemektedir. Tlatli'ye goére arzularimiz ve korkularmizin kaynadi bizden ¢ok daha
énce yasamis olan ailelerimizden ve onlarin geleneklerinden gelmektedir.**
Arzularimiz  ve korkularmizin olusmasini saglayan gec¢cmiglerimiz, kimligimizi
olusturmamizin en temel olgusu olarak gorulmektedir. Bu baglamda Aila’nin kimligi

ulkenin yasadigi donugumden, ailenin iginde yasanan geleneksel duzenin bir

20 Asuman Suner, Hayalet Ev, Metis Yayinlari, istanbul, 2006 s. 99.

2\, Tlatli, “La Saison des Hommes”, aktaran Florence Martin, “Silence and scream: Moufida Tlatli’s
cinematic stite”, Studies in French Cinema, Cilt:4, 2004, 175-185,s.177.
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pargaslyla olusmaktadir. Filmin iginde yer alan her bir olay bu olusumun bir pargasi
olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Ev sahibi ailenin yetiskin erkekleri (beyleri), hizmet¢i kadinlari istedikleri
zaman vyataklarina alabilme hakkina sahiptirler. Bunun sorgulanmadidi, daha
dogrusu sorgulanamadigi bir evrenin igerisinde buluruz kendimizi. Kedjha, Aila’ya
dokunmamasi igin ev sahibinin erkek kardesi Sidi Bechir'in tecaviine sessiz kalir ve
bu birliktelikten dogan ¢ocugu, yasinin da gecmesi ile beraber, dojurmak istemez.
Bunun sonucunda evin disindan gelen bir kadin, Kedjha'nin gocugu dusurebilmesi
icin bir ilag verir. Bir kag guin sonra Kedja tam da kizinin evin salonunda misafirlere
seslendirdigi sarkiya sahit olurken kanamasi baslar ve hayatini kaybeder.
Kedjha’'nin bedenine bu sekilde bir tahakkim kurulmasina karsi verdigi bu savas
aslinda artk olaylarin olagan sirasindan farkli bir yone sapmis olarak gorilmekte ve
bir direnis olgusu olarak ortaya cikabilmektedir. Ayrica Aila’nin eve saklanmaya
gelen bir Tunus devrimcisi ile beraber kagmasi da bu olagan surecin diginda bir
hareket olarak gorilebilmektedir. Ancak bu iki direnis godstergesi de olumsuz bir
acidan sonuglanmis, Kedjha hayatini kaybederken, Aila kagtigi devrimci Loffi ile
istedigi 6zgurligu bulamamig, surekli kirtaj yapan ve istedigi Une kavugsamayan bir
kadin olarak hayatini sirdirmustir. ikisi de olaganin disina ¢cikmis ancak her
seyden once bir kadin olarak bagmsizlklarini kazanamamislardir. Aila, filmin
sonunda son g¢ocugunu artik kurtaj yaptirmayacagini ve onunla mutlu bir beraberlik
surdurecegini soyler ve film bu sozlerle sona erer.

Shohatin  “Yurdundan Edilmenin Sinemasi: Cinsiyet, Ulus Diaspora”
makalesinde tartistigi durum, “kadinlarin (neo) soémurgeci ve Irkgl sistemler
icerisinde son doénemdeki konumlaniglar’dir. Shohat, Postkolonyal déneme ait
kadin temsillerini 6rnek filmler Uzerinde tartismaktadir. Ele aldigi filmlerinden biri
olan “The Silence of the Palace’da da goéruldigu gibi 1950’li yillarda kadinlar daha
¢ok evin iginde kapall mekanda gosteriimektedir. Kadinlar, Kuzey Afrika’nin
bagimsizlik surecini anlatan “Cezayir Bagimsizlk Savagr® fiiminde cizilen ulusal
mucadeleye yardimci , “bomba tagiyan kadin” imajindan, tekrar evlerine kapanmak

zorunda birakilan bir toplumsal gergevenin izlerini tagimaktadir.”*?

“‘Sémuirge karsiti mucadelelere ne kadar destek vermis olurlarsa
olsunlar, 6ncelikle toplumun bltin seviyelerinde esit haklar ve esit erigim

icin ortaya c¢lkan bir gu¢ olan ve hala da bunun igcin micadele eden

2 Ella Shohat, “Yurdundan Edilmenin Sinemasi: Cinsiyet, Ulus ve Diaspora”, Filistin Sinemasi: Bir

Ulusun Hayalleri, Hamid Dabasi (der.), Agora Kitaphgi, istanbul, 2009, 65-92, s. 80.
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feminist  hareketler, ulusun  siyasi bagmsizligiyla  hedefine

ulasamamistir’**®

Tunus’un bagmsizligini kazanmasi igin devrimi destekleyen Lotfi, Fransiz
birliklerinden kagmak igin saraydaki hizmetgilerden birinin oglu sayesinde alt katta
kendine saklanacak bir yer bulur. Alia ile bu sekilde tanigan Lotfi, Aila’nin sesinin
guzelligini éverek Aila’nin sikisip kaldigi bu ev igerisindeki haline bakarak ona “bazi
seyler degisecek” s6zunu verir. Annesinin 6liminden sonra Lotfi ile 6zgurliginu
kavusacagini dusunen Aila’nin, Lotfi ile diyalogundan ve i¢ konugmalarindan
yasadigl umutsuzlugu hissederiz ve Lotfi’'nin bagimsizlik kazanimig bile olsa “bazi
seyleri kendi iginde bile degistiremedigini” anlariz. Zamaninda atesli bir devrimci
olarak gorllen Lofti, soyadi olmayan ve “bir ginahin ¢ocugu” olan Aila’nin gocuk
dogurmasina izin vermez. Lotfi'yi genel bir milliyet¢ci bir devrimci olarak
kodladigimizda ¢ikaracagimiz sonug; bagimsiziigini kazanmig bir Ulkenin devrimci
liderlerin bile toplumsal c¢ergevenin ¢izdigi tahakkimlerin sinirni agsamamisg

olmasidir.?**

‘Bagimsizlkla beraber sdmurge yonetiminden kurtulan bircok devlet,
anayasalarinda kadinlarin esit haklarini garanti altina aldi, ancak bu,
kesinlikle kadinlarin gunlik hayatta esitlikten faydalandiklari veya genis
kapsamli sosyal baski turlerine maruz kalmaya devam etmedikleri
anlamina gelmiyordu. Siyasi bagimsizlik mucadelenin sonu degildi; bu
nedenle postkolonyal elestiri, anayasal bir siyasi esitlikten 6teye giden,
kadinlarin editime, ¢alisma hayatina ve sosyal alandaki baska pek ¢ok

sahaya erisimi icin ylriitilen kampanyalarla 6zdeslesmistir’.?*

Filmin isminin evin sessizligini ifade etmesi aslnda yonetmenin kadinlarin
sessizligini vurgulamasindan gelmektedir. Filmde kadinlar tum yagamlarini dort
duvar arasinda gegirmektedirler. Bu durum sadece hizmetgiler agisindan degil, Sid
Bechirin kizi Sarra bile egitimini disardan gelen bir 6gretmen sayesinde evde
surdirmektedir. Filmin baglarinda demir kapiyl agip glkmaya ¢aligan Sarra ve Alia’y
evin bekgisi, annenize sikayet ederim sizi diyerek engeller. Zayzafoon’un aktardigi

*3 Young, Postkolonyalizm:..., a.g.e., s.511.

%4 | amia Ben Youssef Zayzafoon, “Memory as allegory: the spectre of incest and the (re)naming of
father in Moufida Tlatli’'s The Silence of the Palace (1994)”, Critical Arts South-North Cultural and
Media Studies, Cilt: 21, 2007, 47-67, s. 59.

% Young, Postkolonyalizm:..., a.g.e., s. 509.
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Tunuslu bir atas6zl filmin kadinlari yansittigi gergeve agisindan oldukga uygundur;

“Bir kadin evden iki kez ayrilir; kocasinin evine ve mezarina giderken”.**®

Resim 8: Kedjha/ Zaman: 00:48:15

Film iki farkl toplumsal donemde gec¢cmektedir; ilk ddonem Alia’nin sarkisiyla
baglayan sahne, 1965'i yillar Tunus’un bagmsizigini kazandidi postkolonyal
dénemi ifade etmektedir. ikinci dénem ise Alia'nin Sid Ali'nin cenazesine gitmesiyle
dondugu gecmisi yani Fransiz kolonyalizmin is birligini strdiren Lamin Bey

dénemini ifade etmektedir.?*’

Burada tartigilacak temel argumanlardan biri,
Tunus’un bagdmsizigini kazanmasinin ardindan toplumsal anlamda surdurdlen
bagimlilik iligkilerinin sona ermedigi Uzerinedir. Her ne kadar ulke olarak bagimsizlik
slrecinde olsalar da madun ile elit arasinda olusan mesafe devam etmektedir.
Martin bu ayrimi “Gstkattakiler” ve “altkattakiler” olarak gostermistir. Evin alt katinda
kendilerine bir yasam alani yaratan hizmetgilerin, Ust kata ¢ikabilmeleri sadece ev
sahibi beylerin istediyle olmaktadir. Hizmetci kadinlar sadece beyleri eglendirmek,
onlara sarki sdylemek ya da onlarin cinsel arzularini tatmin etmeleri igin yukari kata
clkabilmektedirler. Martin'e goére bu yasam sekli aslinda Arap halkinin kolektif
belleklerinde yer eden, ge¢gmisten gelen geleneklerin bir disavurumu olarak devam
etmektedir. Ornegin 13 yasindan beri bu sarayda yagsayan ve burada g¢ikamayan
Khedija’nin konumu Bin Bir Gece Masallarindaki kadinin tek bir odada surdurdugu
iliskinin bir yansimasi olarak gortlmektedir. Ayrica Tunus’ta koleligin 1890 yilinda
yasaklanmasina ragmen, sarayda hizmet¢i kadinlarin konumu haremdeki kole

kadinlarin fantezi objesi olarak kullanimasini hatirlatmaktadir. Bu noktada Martin’e

246

i Zayzafoon, a.g.e., s.57.

Zayzafoon, a.g.e., s.50.
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gore The Silence of the Palace filmi, Arap halkinin kolektif belleklerinin bir

disavurumunu icermektedir.**®

Resim 9: Alia/ Zaman:1:04:21

“‘Harem” ve “Bin Bir Gece Masallari’ gibi olgularin Bat'rnin Dogu ile ilgili fantezi
Ogelerini ylcelttigi iki ayri ifade olmasina referansla, Martin’in bu sonucu, bizi The
Silence of the Palace filminin “oryantalizmi dirilttigi” yargisina goturar. Bu demek
degildir ki, 6zelde Tunus toplumu ya da genelde Arap toplumu igerisinde kadinin
konumu aslinda 6zgurdur ve yonetmenler bunu oryantalist bir imge olarak sunarak
Bati festivallerinden fon almaya calismaktadirlar. Elbette, Arap toplumu veya daha
birgok toplum igerisinde “kadin”in konumu olduk¢a sorunlu bir yapi igerisinde
sekillenmektedir hatta fiimin de ortaya koydugu gibi sadece hizmetci kadinlarin
degil, Bey'in karisi da kocasinin hizmetgi bir kadinla yasadiklarina sessiz kalacak
kadar “madun” bir kadin imaji gizmektedir. Filmin ismine de vurgu yapan “sessizlik”,
sadece madun sinifi kadini igerisinde degil, burjuva sinfi kadini igin de oldukga
gecerli bir yargidir. Ancak burada ifade edilmek istenen, bir¢gok festivalden dduille
doénen bir filmin daha, konusunun sadece “oryantalizmi dirilten” bir yapiyla
sunulmasi ve bu vyapminin degistirip, donustirilmesi ic¢in fazla bir “sey”
sOyle(ye)memis olmasidir.

3.6 L’armee du Salut (Salvation Army-2013)

Salvator Army, Abdellah Taia isimli Fas’li bir yonetmenin 2013 yapmi filmidir.

Yoénetmenin otobiyografik romanindan uyarladigi bu filmi Abdellah isimli 13-14

8 Florence Martin, “Silence and scream: Moufida Tlatli’s cinematic siite”, Studies in French Cinema,
Cilt:4, 2004, 175-185, s. 178.
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yasindaki gay bir ¢ocugun ailesi ve komsularlyla arasinda gecen olaylara
odaklanmaktadir. Filmin tartismasina gegmeden 6nce dikkat ¢eken bir bagka nokta,
Taia'nin Fas’ta taninan ilk gay yazar ve yonetmen olmasidir. Misliman bir toplumda
homoseksuelite gibi bir konunun tartisilabilmesi ve onaylanabilmesi olduk¢a glgc bir
olgu olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Yonetmen bdyle bir durumun kargisinda
durabilmek igin tniversite yillarindan sonra énce isvigre’de okumaya, daha sonra da
yasamak igin Paris’e yerlesmesinin biyik bir énemi vardir. Ozgurligin ve bir
toplumda sikisip kalmanin bir tercihi olarak gérilen Batrya yolculuk, simdiye kadar
tartisilan postkolonyal literatirin bir baska boyutuna bakabilmemiz agisindan gesitli
avantajlar saglamistir. Bu filmle beraber ortaya c¢ikan tartisma, simdiye kadar
elestirilen bazi noktalari tekrar degerlendirmemiz gerekliligini ortaya koymustur.

Film, Abdellah’in bir odaya sessizce girmeye c¢alistidi bir sahneyle agilir. Bu
odada Abdellah daha d6nce yatimig oldugu belli, hala daginikk olan yataga uzanrr.
Odaya gizlice girmesi ve yataga tedirginlikle uzanmasindan yaptigi seyin kimse
tarafindan bilinmesini istemiyor gibi bir hali vardir. Abdellah yataga uzandiginda ve
kokladiginda, sanki o yatakta yatan kisiye karsi besledigi derin hisler oldugu
izlenimine kapilirnz. Odadan yine sessizce c¢lkmaya c¢alisirken, annesinin “abinin
odasina bir daha girme” uyarisindan, bu odanin Abdellah’in abisine ait oldugunu
anlariz. Boylelikle film “normal” oldugu kabul edilen toplumsal rol dagihmindan farkh
bir durumun yasanacagina dair ilk ipucusunu verir.

Abdellah’in abisi Slimene’nin odasi Fransizca kitaplar ve dergilerle dolu, blyuk
bir yatagi olan genis bir odadir. Odanin genisligi ve tek kisiye ait oldugunu
anladigimizda, evin icinde 4 kiz kardesin, bir kiuglk erkek kardesin ve annenin
kiigUk bir odada kaliyor olmasi bize Arap toplumlarinda ilk erkek ¢ocuga verilen
onemin bir yansimasini gosterir. Evin ilk erkek ¢ocudu ve abisi olarak Slimene,
erkek egemen bir toplumun normlarina uygun olarak evin baskdsesinde yer

almaktadir.

Abdellah’in durumu ise bdyle bir toplumsal dizene ait olmanin ¢ok daha
Otesinde, ne sokakta ne de evde kendini bir yere ait hissedemiyor olmasi Uzerine
kuruludur. Ancak filmle beraber tartigmaya agillan konu, Abdellah’in sokakta,
pazarda yasadidl, sehrin her kosesinde karsilastigi adamlarin tacizine karsilik,

suglananin Abdellah olmasina karsi verilen bir micadeleyi gostermektedir.

Abdellah, firna giderken yasl bir adam onun kolundan tutarak bir ingaat
alanina goturur. Abdellah sessizce olayl kabullenerek arkasini déner ve adamin
onunla cinsel iligkiye girmesine ses ¢lkarmaz. Sahne bize bu olayin ilk defa
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yasanmadigini gosterir. Yine ayni sekilde babasiyla pazara gittiginde, meyve
saticisinin Abdellah’a seslenip ¢agirmasi Uzerine babasi kisaca adami nereden
tanidigini sorar ve hadi git, pazarin g¢ikisinda bekleyecegim diyerek uzaklasir.
Abdellah sokakta karsilastigi diger adamla yasadiklarinin benzerini bu adamla da

yasar.

Film iki ayr bdélimden olugsmaktadir; ilk bélim Fas’ta gecirdigi ¢ocukluk
doéneminde gay kimligi ve ailesiyle arasinda yasananlara odaklanmakta, diger bolim
ise bundan on yi sonra égrenci degisim programiyla Isvigre'ye gittigine taniklik
ettigimiz kisa bir zaman dilimine odaklanmaktadir. ilk béliimde, siirekli degisen ruh
haline sahitlik ettigimiz siddet yanlisi bir baba, otoriter bir anne, Abdellah’in feminen
hareketleri ile dalga gegen kiz kardesler ve evde sadece Fransizca okuduguna ve
konustuguna sahit oldugumuz tek karakter olan abi ile Abdellah arasinda gegen
iliskilere odaklanmaktadir. ikinci bolimde Abdellah kazandigi bir bursla Cenevre’de
bir okula gider ancak ilk bir ay bursunu alamayacagini égrenince, yeterli parasi
olmadigi i¢in birkag gin banklarda yatar. Daha sonra filminde adini buradan aldigini

anladigimiz “Salvation Army” isimli Protestan bir hayirsever kurumuna yerlesir.

Filmin ilk boélimuinde Abdellahi olduk¢a yalniz bir ¢ocuk olarak ve ayni
zamanda bedeninde yasadigi seyleri anlamlandirma yolunda c¢esitli duygu
karmasasi yasadigina dair bir tasvirle sunulur. Sokaga ¢iktiginda yash adamlarin
onu sikistrmalari Abdellah igin bir sorun mu, degil mi pek anlayamayiz. Taia bir
roportajinda  “benden  hoslandiklarini,  ¢ekici  oldugumu  dusUnduklerini

saniyordum”**°

ifadesi sahneyi anlamlandirmamizda zihin agici nitelikte olmaktadir.
Abdellah yasadidi cinselligi anlamlandirmaya calistigi bir donemden ge¢cmekte ve
Fas toplumunda bir sapkinlik olarak gértlen bu durumun iginden kendine manali bir
ifade c¢ikarmaya calismaktadir. Hem toplumsal anlamda hem de filmin iginde
oldukga celigkili bir yapi olarak karsimiza c¢ikan, ¢ok sert bir sekilde sapkinlik olarak

250

ifade edilen bu durumun aslinda oldukga yaygin oldugu ve herkesin bu konuda

sessiz kalmay! tercih etmis olmasidir.

Taia, anlattigi bir anisinda, evlerinin 6nlne gelen sarhos bir adamin,
Abdellah’a seslenerek “asadiya gel kiguk kiz, hepimiz seni istiyoruz” bagirmalarina
kargi ailesinin gosterdigi sessizligi su sekilde ifade eder;

“Abim de dahil ailemin tamami higbir sey yapmadi. Herkes bana arkasini

dondu ve aslinda o gece herkes beni dldurdd. Gucumu nerden buldum

9 hitps J/vww.youtube.com/watch?v=THnQ9JmR_tk, (Erisim Tarihi, 23.05.2017).
»0°3 Berrada vd. “Homesexuality in Morocco: Between cultural influences”, Sexologies, 2010, sayi
19, 153-156, s.155.
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bilmiyorum ama aglamadim. Sadece gézimu kapattigimda kugik bir
damla dustl. Artk her sey degismisti. O geceden sonra bir daha asla
ayni Abdellah Taia olmadim. Bedenimi korumak igin kendimi

oldirdim”.**

Filmin ilk bolimde dikkat ¢ekici olan bir bagka nokta “dil” konusudur. Daha
once de bahsedildigi gibi fiilmde ilk Fransizca konustuguna sahit oldugumuz karakter
Slimene’dir ve slrekli Fransizca roman okur. Birinci bolimin son kisminda Slimene,
Abdellah ve kuguk kardesleri Mustapha beraber tatile giderler. Deniz kenarinda
guneslendikleri bir gun Abdellah ile Slimene arasinda gecen diyalogda, Abdellah
Slime’nin kendisiyle Fransizca konugsmasindan rahatsiz oldugunu belirtir ve neden
Arapca degil de Fransizca konustugunu sorgular. O sirada Nicos Kazancakis’in
“Yeniden Carmiha Gerilen isa” kitabini okuyan Slimene ise Fransizca konusmanin
basarisina yardmci olacagindan bahseder. Slimene’'ye gore Fas’ta kalmak ve

Arapga konugsmak tim hayatinin harcanip gitmesinden baska bir sey degildir.

Resim 10: Sahil Sahnesi/ Zaman: 00:44:25

/’

Benimle Arap

Yonetmenin kigisel ge¢cmisine baktigimizda kendini ifade edebilmesinin yolunu
Fransa’ya gidip, Fransizca konugsmak ve orada kendi gelecegini orada kurmasi
sonucu bulmustur. Bu noktada filmin ikinci bélime ge¢meden dnceki bu sahnesi
Homi Bhabha'nn “Ugiincii  Alan’®® olarak degerlendirdigi dil olgusunu
tartsabilmemiz agisindan kritik bir 5nem tagimaktadir.

L hitp:/Avww.nytimes .com/2012/03/25/opinion/sunday/a-boy-to-be-sactrificed.htmI?mcubz=1, (Erigim
Tarihi: 25.05.2017)
»2Bhabha, a.g.e.,
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Gibson Ncube, iki Fash ve gay yazar olan Abdellah Taia ve Rachid O. ‘nun
Fransizca yazmasinin altinda yatan nedenleri degerlendirdirirken Bhabha’nin
“Uglincti Alan” kavramindan vyararlanir. Buna gére yazarlar Arapca ve Fransizca
acisindan sikisip kalmis ve kendilerini en iyi ifade edebilecekleri dili segmeyi karar
vermiglerdir. Buradaki temel arguman Arapga diyalektigiyle dusinup, Fransizca
dilinde yazmalari olmustur. CUnku Arapga dilinde yazarlarken queer terminolojisine
yeterince hakim bir temsil slireci yagsamayacaklar ve birgok sey eksik kalacaktir, bu

anlamda Fransizca'yl kullanmak daha verimli bir ifade siireci sunabilmektedir.?*®

Bu durum, melezlikten yaratici bir ifade ortaya sunulabilecegini 6neren
Nandy’'nin goruslerini hatirlatmaktadir. Nandy’e gore Batrya ait oldugu dusutndlerek
modernitenin Ustlinld cizmek yerine, kendi kultirlyle o6teki arasinda bir bagin
kuruldugu alternatif bir yol bulmak énemlidir.

“...moderniteye iligkin diyalektik bir goruste, toplumsal cinsiyet ve
melezlik  kdltirlerinin ~ kaynastirimasinin  donusturicti  potansiyeli
araclligiyla bir karsi modernitenin yaratimasinda, hayali ve saf bir yerel
bilgiye dénmek yerine, klasik ve halk bilgilerinin, safin ve karigimin,
yuksegin ve al¢cagin, erkeksinin ve kadinsinin diyalektik bir karigimindan
tiretilen bir repertuvar olacak yeni gelenekler yaratimasinda

yatmaktadir: melezlestirilmis modernitede”. ***

Bhabha’nin “lGg¢uncl alani” da bdyle bir melezlemis modernite olgusunun var
olabilme imkanini ortaya c¢ikarir. Ancak dikkat ¢ekilmesi gereken nokta, bdyle bir
kaltirel melezlik olgusunun alternatif bir direnis olarak gorulmesi ge¢ kalinmig bir
slreci ifade edip etmedigidir. CUnku artik kiresel duzenin kodlari kiltirel alanda
kendine yer etmekten ziyade ¢ok daha bulyuk bir sdrecin igerisindedir. Yeni
emperyalist tahakkiim, postkolonyal donemde kendini ulusasiri kodlarla beraber var

eden “biyopolitik” bir siirecin icinde var etmektedir.*°

Filmin ikinci bolimuna 10 yil sonra yazisiyla agilir. Abdellah’i kendinden yasca
blydk zengin bir adamin yaninda gorirtz ve sevgili olduklarini anlariz. Abdellah
birinci boliume gore kendinden ve yaptiklarindan ¢gok daha emin bir imaj gizmektedir.
Bu durumda yasinin da artk blyimuds olmasinin da buyudk bir etkisi vardir. Ancak
Abdellah’in  tavirlarindan  beraber gezintiye c¢iktg lIsvigcreli  partnerinden

hoslanmadigini hissederiz. Daha sonra Abdellah’t Cenevre’de bir Universitede

%3 Gibson Ncube, “Sexual/textual politics: rethinking gender and sexuality in gay Moroccon Literature”,
Journal of Contemporary African Studies, 2014, Cilt.21, 476-490, s.488

»*young, Beyaz Mitolojiler, a.g.e., s. 475

¥ Sustam, a.g.e., s.132
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gordigumizde tesadif eseri bu partneriyle karsilasir. Ancak onunla olmak
istemedigini sdylemesi Uzerine, partneri ona kendisini kullandigini sdylerek bagirir.
Bdyle bir diyalogda Abdellah’in gercekten adami kullandigi ve o sekilde mi
Cenevre’'ye gelebildigi muallakta kalmaktadir. Bu, on yil 6ncesinde sokaktaki

adamlarla olan iligkisinde ne hissettigini anlayamadigimiz gibi bir durumdur.

Film, “Salvation Army”nin kliguk bir odasinda sonlanir. Bu sahne, hem mekan
hem de igerisinde gecen diyaloglarla beraber filmin daha dogrusu aslinda ne demek
istedigini okuyabildigimiz bir alani ifade etmektedir. Bu sahnede tartigilacak ¢ temel
argiman vardir; Oncelikle, Abdellah’in misliman bir toplumdan gelerek kendini
sokaklarda yatmaktan kurtaran protestan bir hayirrsever kurumu olan “Salavation
Army’e siginmasi. Ikincisi, yataginda uzanirrken Abdellah’in abisinin sahilde
okudugu “Yeniden Carmiha Gerilen isa” kitabin aynisi okurken géririiz. Uglincisii
ve filmin son dakikasi, odaya yeni gelen, yine kendisi gibi Kuzey Afrika kokenli bir
gocmen ile aralarinda gegen diyalogdur. Abdellah, yeni gelenle portakalini
paylasmak ister ancak yeni gelen arkadas ona sarki sodylemeyi teklif eder.

Abdellah’in istedigi Arapca sarkiyi seslendir ve film biter.

Uc temel argiiman da seyirciye “orta yol” bulmak {zerine bir referans
vermektedir. Salvation Army vurgusu yonetmenin, iki karsit iliski icinde kendine bir
orta yol bulmaya calistigini ve bu orta yolu seyirciye aktarmaya caligtigini goruruz.
Salvation Army’nin protestan bir kurum olmasi ve Kuzey Afrikali musliman bir
gence yardm etmesi kurulan iligkinin bir 6rnegidir. Abisinin okudugu romani
kendisinin devam etmesi ile ortaya ¢ikan ikinci argiman bize, sahilde abisinin neden
Arapca konusmadigini sorgularken artik kendisinin de gelismek igin Fransizcanin
gerekliligini anladigini gosterir. Filmin son sahnesindeki Arapca sarkisi ise, her seye
ragmen mantikh goérdigu Batrnin igcinde olmasina karsin, memlekete duydugu
nostaljik bir durumu ifade etmektedir.

96



SONUG

Madun calismalarinin baslangic noktasi postkolonyal dénemde eski sdmurge
toplumlarindaki yerli burjuvazinin Batryla olan iligkisine tepki gdstermekti. Bu
noktada yerli burjuvazinin, sémdurgeci burjuva yonetiminden aldigi sistemi devam
ettirmesi olduk¢a sorunludur. Cesaire’in de vurguladigi gibi bu burjuva ideolojisi hali
hazirda kendi proletarya sorununu c¢ézemeyen bir yonetim seklini ifade

etmektedir.?*®

Yerli ydnetimin burjuva ideolojisinden miras kalan bu tarz bir
yonetiminin  soémurgelerde sorgulanmasi gereken oOnemli bir durumdur. Bu
problemden yola ¢ikarak Hindistan 6zelinde yerli burjuvazinin konumunu elestiren
Maduniyet Caligsmalari serisi, bagimsizligini kazanan diger sémurgelerde de benzer
sorunlarin konusulmasina 6n ayak olmustur. Somiurgelerde aydinlarin ve politika
insanlarinin yukseldigi ancak madun sinifin sémuartsunin devam ettigi bu yonetim
bicimine karsi yazilar, baglarda ekonomi-politk bir analize tabi tutulmustur.
Bagimsizlk savasina katlan aydinlarin sémirgeciye karsi teorik olarak o6ne
surdikleri analizleri pratikte de surdurebilmeleri 6nemli bir 6zellikti. Ancak
postkolonyal c¢alismalarin hizla yaylmasi sonucunda olugsan yeni analizlerde
elestirilen nokta ekonomi-politik zeminin géz ardi ederek, sorgulanan yodnetimin
yaptigini kendi iginde sUrdirmeleri olmustur.

Calismada, Bat'nin Dogu Uzerindeki hakimiyeti sorgulanmasinin yaninda
artik Dogu'nun da kendi i¢indeki Bat'nin sorgulanmasini gerektiren bir durumla
karsillagimistir. Segilen 6rnek filmlerin karakterleri, olay &rglisu, yonetmenlerin
perspektifleri bu bakis acisini somut bir agidan yorumlamamizi saglamistir. Bu
noktada sinema toplumsal temsili anlamlandirmada onemli bir ara¢ gorevi
goérmustir. Sinema, Dogu toplumlarinin kendi hafizasinda, dilinde, davraniglarinda
yer eden Batrnin neler olabilecegini gérmemizin bir araci olmustur.

“Hafizanin toplumsal ¢ergevesi” ve “resmi tarih” olgularinin dénemin ideolojik
slreglerle baglantisi goOsterilerek var olan bitin temsil bigimlerinin  dénemin
politikalarindan ayri disunitlemeyecegi gorualmustur. Bir temsil bigimi olarak sinema
da bu perspektiften degerlendiriimistir. Ortaya ¢lkan sonu¢ Dogu toplumlarinda
olusturulan filmler iki turli yapinin yansimalarini tagsimaktadir. Birincisi kolonyalizm
slrecindeki asimilasyonlar sonucu, hafizalarinin kolonyal devletler tarafindan
donusturtimesi, kendi diline, kultirine “yabancilagsan” bir halk olusturmustur. Bu
durum Uglinci Dinya aydinin da bu sirecin meyvesi oldugu disinildiginde,

yonetmenlerin olusturdugu sinemalar bdyle bir etkilesimin Urinl olarak ortaya

»% Cesaire, a.g.e., s.65.
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cikmaktadir. Birinci etkeni kultirel bagimhligin bir sonucu olarak ifade edersek, ikinci
etkeni ekonomik bagdmlilik olarak adlandirabiliiz. Bu durum, genel anlamiyla
bagimsizligini kazanan Ulkelerde ulus-devlet yapllanmasinin kiresel dizene ayak
uydurarak c¢ok uluslu sirketlerle sirdirdigi bagmh iliskiyi ifade etmektedir.
Dogu'nun sinemasal anlamda Batryla iligkisinin, sinemanin zaten bir Bati icadi
olmasi sebebiyle basladigini disinebiliriz. Daha sonra kolonyal suregte kendi
sinemalarini olusturabilmek herhangi bir adimda bulunamayan Magrip Ulkeleri,
bagimsizlk sonrasinda da devlet destegini gérememeleri ya da bu destedi ancak
belli ideolojik kaliplar gercevesine sadik kalarak elde edebilmeleri sebebiyle Bati
Ulkelerindeki “ortak yapimlara” bagvurma ihtiyaci duymaktadirlar. Bu iki etken
filmlerdeki bu hibrit yapinin sebebini olusturmaktadir.

Bhabha’ya goére bodyle bir cografyaya ait filmlerin veya genel olarak sanat
eserlerine ait teori dili ise yine bir aradalidinin ifadesi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Batili séylemin olusturdugu teori dili sadece Batiya 6zgl bir durumu tanimlamak igin
kullanimamaktadir. Bhabba'ya gére Batl ve Dogu arasinda kurulan bir melez teori
bir cok agidan daha gelistirici bir siyasi ifade yaratabilir. Ornegin, Uglincii Sinemaya
ait en énemli gérislerin ortaya ¢iktigi ortam Ingiliz Film Enstitiisi’'ne ait olan Screen
dergisinde yer almistir veya Hindistan'in kotl sartlarina taniklik eden bir film yine
Batrda yer alan bir film festivalinde yer alarak Hindistan icerisinde dagitim sansi
elde etmistir. ®’ Bodyle bir ¢cikarimin ve melezligin durumuna vurgu yaparak teori
dilinde de uygulanmasini istedigi melezlik durumu, aslinda bize genis bir
perspektiften ¢ok fazla ayrintiya girmeye gerek kalmadan bir soruya ulagsmamizi
saglamaktadir; neden Uclncl Diinya entelektiielinin gériinebilmek icin Bat’nin
kanalindan gegcmek zorunda oldugu?

Calismada amaglanan durum, yonetmenlerin bdyle bir sisteme ayak
uydurduklari i¢cin suglamak degil, var olan ulus-devlet yapisindaki ekonomik ve
kiltirel bunalimlarin ¢ézimlenmesinde bir gelisme olmadikga, Kuzey Afrika
Sinemasrnin “ulusal sinema” olarak olusabilmesi de sorunlu olmaya devam edecegi
Uzerine bir savdir. Her ne kadar belirli fonlara sahip olmak icin “kendi kendine
oryantalist” vurguyu devam ettirdikleri agsamalar ya da aldiklar egitimin de verdigi
sonugla filmlerinde kullandiklar Batili formlar, ulusal film elestirisi baglaminda ciddi
bir elestiriyi gerektirse de bu ¢alismada ayrica ifade ediimek istenilen Ugiincli Diinya
aydininin da bu bagiml iligkilerin farkinda olmadigi durumlarin da olabildigine dikkat
cekmektir.

»’Bhabha, a.g.e., s. 74.
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Ornegin Ferid Boughedirin kadin bedeninin g¢iplakligini Arap toplumunda
kadinin 6zgurlestirici bir ifadesi olarak gérmesi, bagimsizligin sadece kagit Gzerinde
gelmedigi tartismalarin bir bagka boyutu olarak yorumlanabilir. Bu durum hem
ekonomik hem de kiltirel bati bagmlliginn disinda degerlendirebilecegimiz, bir
toplumun igindeki burjuva-madun ya da kadin-erkek iligkilerindeki sorunlarin hala
¢ozlulmediginin bir gostergesidir.  Ayni gostergeyi The Silence of the Palace
filmindeki bagmsizlk sirasindaki devrimci karakterin, bagimsizlik sonrasinda
kadina karsi sirdirdigi tutumda da net bir sekilde gérebiliriz. i¢sellestirilen bu
bagimli durum, Fanon’un Yeryluzunun Lanetlileri kitabinda da bahsettigi gibi Uglincu
dinya toplumunun kendini konumlandirdigi “asagilik kompleksi’nin “farkinda bile
olmadig’” bir ifadeye karsilik gelebilmektedir. Bu baglamda Gramsci'nin toplumun
donusturtlmesi icin aydina verdigi onem dikkate alindiginda bodyle bir bagimliigin
toplum icinde onarimasini saglayacak “organik aydinn” varlidi bir ¢ikis yolu
gostermesi agisindan dikkate alinabilir.

Bu calismada vurgulanan en temel ifadelerinden biri “hafiza’nin bu iliskisel
problemde 6nemli bir etken olarak gorulmesidir. Bu baglamda tartigilan hafiza
olgusu, kimliklerimizin olugsmasinda ve oradan da “toplumsal cergeve’mizin
olusmasina gegen bir sureci ifade eder. Bu yluzden sadece Batrnin kultlrel ve
ekonomik etkisinin yogunluguna degil, post-kolonyal donemde toplum olarak bas
basa kalan Dogu toplumlarinin kendi icerisindeki, hafizalari araciigiyla
olusturduklar: etkilesimlerine de odaklanmak gerekmektedir. Bu odak, Dogu-Bati
karsilikli iliskisinin degil, Dogu’nun ig¢indeki dongusel sireci ifade etmektedir. Bunun
etkili bir tartismasini Arif Dirlik, “The Chinese History and The Question of
Orientalism” makalesinde Asya toplumlarinin kendi iclerinde oryantalist sureci
inceleyerek yapmistir. Bu agidan her ne kadar kolonyalizm tarihinde Ulkeler farkli
slreglerden gegseler de postkolonyal donemde benzer etkiler yasadiklarina
referansla, Kuzey Afrika Sinemasi bu gergeveden degerlendirilmigstir.

Bu baglamda Halfouine filmi, oryantalist ressamlarin tablolarina benzer
nitelikte olusturulmus sahneleriyle “oryantalizmi igsellestirme”nin somut pratiklerini
ortaya koymustur. Filmin sahnelerinden bir alt metin okuma c¢abasina girmeden,
sahneler Uzerinden direkt Dogu’nun igindeki oryantalist imgeleri gorebilmekteyiz.
Ayrica politik ifadenin ylUzeyselligi oldukga net bir sekilde goérulmektedir. Politik
ifadenin yuzeysel bir sekilde yer aldigi sahneler, sanki sdmurge tarihinin aktif bir
slrecine eglik etmis bir halka ayip olmasin nitelikte “gbstermelik” bir ifadeyle

sunulmustur.
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The Silence of the Palace filminde ise postkolonyalizm bir baska boyutunu
goruyoruz. Bagimsizlk 6ncesi ve bagimsizlik sonrasi “kadinlarin” konumunun ¢ok
da farkli bir boyuta ulasmadidina sahit olmaktayiz. Buradaki temel mesele Spivak
gibi postkolonyal teorisyenlerin de tartistigi sadece ekonomik bagmliligin dedgil,
toplumsalin igindeki bagimlilik iliskisine de vurgu yapmaktr. Son zamanlarda daha
da Oznellesen postkolonyal calismalar, bu duruma ¢6zim getirebilmek igin
postkolonyal feminist c¢alismalarin da yogunlasmasini saglamiglardir. Bdyle bir
“sorunun” Ozellikle dogu toplumlarindaki madun siniffi igerisinde ¢ézimlenmesi iki
kat zorlasan bir durumu ifade etmektedir.

Hamina ise The Chronicle of the Years of Embers filmi ile kolonyalizm
slrecini aktarrken Batih formlari kullanmis olmasindan kaynakli olarak
elestiriimektedir. Batili formlarin kullaniimasi basit bir tercih meselesi degil, simdiye
kadar tartislan postkolonyal déneme ait paradigmalarin siyasal yapisi ile ilgili bir
durum oldugunu anlamamiz gerekmektedir. Bu siyasal yapi, yerele ait bir sanat
eserinin  ancak mevcut kiresel duzen iginde tartismamiz gerektiginin
vurgulamaktadir. Hem icerik, hem teknik anlamda gelismeye izin vermeyen bir
kiresel gucun varligini onayliyorsak, bu kiresel dizene ait bir direnme noktasinin
coklu bir perspektiften yaratimasi gerektiginin de farkinda olmaliyiz. Bu ¢oklu
perspektif temel bir kultir elestirisinin ardinda yatan ekonomik boyutu gdérmek
acisindan oldukga verimli olacaktir. Maduniyet Caligsmalarindaki yerele ait oldugunu
sOyleyerek vyaratimaya caligilan ‘yerli profilinin’ bu kiresel dizen igerisinde
olustu(ruldu)guna dikkat cektigimizde, yeniden tarihyazimi olgusunun yerelin
Batrdan ayri duygusal reflekslerinin varligina wvurgu yaparak olusturulmaya
calisimasi hatali gérinmektedir.

Salvator Army filmi postkolonyal ¢alismalar ¢ergevesinde incelenen dnceki Uig
flmden biraz daha farkli bir yénii tartisma alani olarak kurmamizi saglar. Oncelikle
dinya genelinde ama 21. yuzylin genel bir atmosferine baktigimizda daha ¢ok
islam toplumlarinda homosekstielitenin bir tabu ve giinah olarak goérildigini
sdylenebilir. Bunun digsinda homoseksuellik konusu, son yillarda giderek artan daha
O0znel konulara olan ilgisi baglaminda postkolonyal ¢alismalara eklenebilir. Ancak bu
tartismada 6ne surilen durum, hem Faslh hem de gay olan bir entelektielin “sesini
duyurabilmek” icin Batrdan baska sansi var miydi sorusunun ¢alismada tartigilan
olgulara bir baska acidan eklemleyebilmektir. Bat'nin dili bir alternatif yaratarak
kendi sesini duyurmaya ¢alisan bir madunun (burada filmin karakterinin gay olmasi
baglaminda degerlendiriimistir) sesi, hem de Fas’ta ortaya ¢ikan ilk gay entelektiel

olarak, etkili bir ses olmasini saglamigtir. Bu durum yonetmenin kendi 6znel basarisi
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baglaminda oldukga basarili, ancak ulusal ve toplumsal baglamda basarinin ancak
bir kagis yolu ile gelecegini gérmek oldukga sorunlu gérinmektedir. Basarinin ancak
Fransa’'ya gitmek ve Fransizca konusmak diginda temelde c¢ok daha derinden
aslimasi gereken problemlere odaklanilarak olusturulmasi, bireyselden c¢ikip

toplumsal anlamda bir basarinin olusmasini saglayabilir.

Ulusal film endistrisini gelistirmek igin ortaya ¢ikan FEPACTInin resmi sitesini
inceledigimizde tanitim filmlerinde goérdigimuz ana imge “otantik” Afrika olmaktadir.
Afrika’ya ait folklorik mUzikler ve danslar, geleneksel kiyafetlerini giyen Afrikalilar gibi
otantik gorsellerin ortaya ¢iktigi bir tantim filmi olmustur. Bu baglamda, “Afrika’nin
Birligi” olarak ortaya ¢ikan alternatif yapinin kendini tanitrken kullandigi gorsel dil,
bir zamanlar Bat'nin onlari tanmladigi Sarkiyatcilk kavramsallastirmasina birebir

oturmaktadir.

Sonug¢ olarak, bu sistemin sinemasal yapisi, temelde “ulus-sinemasr’
olusumundaki sinrliiklari ama daha da genelde yeni kolonyal hareketlerin varligiyla
sekillenmeye baglayan emperyalist bir sistemin varligini géz 6nudne sermigtir.
Sinemanin postkolonyal literatirinde bir “direnis” olarak yaratimaya baslanmasi,
basit bir tannmishidin ¢ok daha disinda ekonomik, kultirel, melezlik, entelektlel vb.
gibi ¢ok daha derin konularin gériinmeyen ylUzu ile tartisimasini gerektirmektedir.
Geriye donus bir kurtulug pratigi degil, sadece yasanmig olanlari bir hatirlatma
niteligindedir. Bu c¢alismada amaglanan, Kuzey Afrika 6zelinde sinirh birkag filmin
Uzerinden sanatin bir direnis olarak ortaya c¢ikma sinirlliklarini tartisirken, ayni
zamanda genel olarak yasanan ideolojik surecin digina ¢ikabilme amacina karamsar
bir cerceve c¢izmek degil, var olan sinirliliklari yok etmeye caligirken hangi
eksikliklere odaklanmamiz gerektigine dair sinirl da olsa birka¢ sey sdyleyebilmis
olmaktir. Boylelikle bu sinirliklarin belirlenmesi ve asiimasi, alternatif bir direnis veya
postkolonyal literatirden sdylersek yeniden tarihyazimi olarak sinemanin

kullanimasinin olanaklarini agacaktir.

101



KAYNAKCA

KITAPLAR

ANDREW J. Dudley, Biiyiik Sinema Kuramlari, Doruk Yayinlari, istanbul, 2010
ARENDT Hannah, Gegmisle Gelecek Arasinda, lletisim Yayinlari, istanbul, 2014.

ARMANOGLU Fahir, 19. Yuzyl Siyasi Tarihi, Akim Yayinevi, istanbul, 2010.

ARMANOGLU Fahir, 20. Yiizyil Siyasi Tarihi, Alkkim Yaynevi, istanbul, 2010.

ARMES Roy, Dictionary of African Filmmakers, Indiana University Press,
Bloomington, 2008.

ARMES Roy, Ugiincii Diinya Sinemasi ve Bati, Doruk Yaynlari, istanbul, 2011.

ASSMAN Jan, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve
Politik Kimlik, Ayrinti Yaynlari, istanbul, 2015.

ATAM Zahit, “Onséz”, Uglincii Diinya Sinemasi ve Bati, Doruk Yayinlari, istanbul,
2011.

BAUMAMA Said, Afrika Devriminin Figlrleri: Kenyatta’dan Sankara’ya, Nota
Bene Yayinlari, istanbul, 2016.

BENEVOLO Leonardo, Avrupa Tarihinde Kentler, istanbul, 1995.
BERGSON Henri, Madde ve Bellek, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2015..
BHABHA Homi, Kiiltiirel Konumlanig, insan Yayinlari, istanbul, 2017.

BHAMBRA Gurminder K., Moderniteyi Yeniden Diusmek: Post-kolonyalizm ve
Sosyolojik Tahayyiil, Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2015.

BILGIN Nuri, Tarih ve Kolektif Bellek, Baglam Yayincilik, istanbul, 2013.
CARR Edward Hallet, Tarih Nedir, iletisim, istanbul, 2013.
CESAIRE Aime, Sémiirgecilik Uzerine Séylev, Dogu Kiitiiphanesi, istanbul, 2005.

CHAKRABARTY Dipesh, Avrupayr Tasralastirmak: Postkolonyal Dusunce ve
Tarihsel Farklilk, Bogazici Universitesi Yaynlari, istanbul, 2012.

CHATTERJEE Partha, Magdurlarin Siyaseti, lletisim Yaynlari, istanbul, 2016.

CHATTERJEE Partha, Milliyetgi Diisiince ve Somiirge Diinyasi, iletisim
Yayinlari, istanbul, 1996.

CHIBBER Vivek, Post — Kolonyal Teori ve Kapitalizmin Hayaleti, lletigim
Yayinlari, Istanbul, 2016.

CONNERTON Paul, Modernite Nasil Unutturur, Sel Yayincilik, istanbul, 2014.
CONNERTON Paul, Toplumlar Nasil Amimsar?, Ayrinti Yaynlari, Istanbul, 2014.

102



CIFCIi Yusuf, Self Oryantalizm ve Tiurkiye’de Kiirtler, Orient Yayinlari, Ankara,
2013.

DEBORD Guy, Gosteri Toplumu, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2014.
DIRLIK Arif, Postkolonyal Aura, Bogazici Universitesi Yayinevi, istanbul, 2010.

ERDOGAN irfan ve ALEMDAR Korkmaz, Oteki Kuram: Kitle iletisim Kuram ve
Arastirmalarinin Tarihsel ve Elestirel bir Degerlendirmesi, Erk Yayinlari,
istanbul, 2010.

ERKAN Hilal, Hollywood Sinemasinda Oryantalizm, Kirmizi Kedi Yayinevi,
istanbul, s.73.

FANON Franz, Yeryiiziiniin Lanetlileri, Versus Yayinlar, istanbul, 2014,
FOUCAULT Michel, iktidarin Goézii, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 2015.

GALEONO Eduardo, Latin Amerika’nin Kesik Damarlari, Sel Yayncilik, istanbul,
2014.

HALBWACHS Maurice, Hafizanin Toplumsal Cergeveleri, Heretik, Ankara, 2016.
HARVEY David, Paris: Modernitenin Baskenti, Sel Yayincilk, istanbul, 2013.

HITCHCOCK Louise A., Kuramlar ve Kuramcilar: Cagdas Diisiinceler Antik
Edebiyat, iletisim Yaynlari, istanbul, 2015.

HOBSBAWM Eric J., Tarih Uzerine, Agora Kitaplidi, 2009.

IGGERS George G, Yirminci Yuzyllda Tarihyazimi: Bilimsel Nesnellikten
Postmodernizme, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, istanbul, 2011.

KABBANI Rana, Avrupa’nin Dogu imajl, Baglam Yayincilik, istanbul, 1993.

KIREL Serpil, Kultirel Galismalar ve Sinema, Kirmizi Kedi Yayinevi, istanbul,
2012.

LOOMBA Ania, Kolonyalizm Postkolonyalizm, Ayrinti Yaynlari, Istanbul, 2000.
LURAGHI Raimondo, Sémiirgecilik Tarihi, E Yaynlari, istanbul, 2016.

LUTSKIY Borisovic, Arap Ulkelerinin Yakin Tarihi: 16. Yuzyildan 20. Yuzyila,
Yordam Kitap, istanbul, 2011.

MARKS Laura, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment and the
Senses, Duke University Press, Durham and London, 2000.

MCNEIL William H., Diinya Tarihi, imge Kitabevi, Ankara, 2013.

MEMMI Albert, Sémiirgecinin Portresi, Somiirgelestirilenin Portresi, Versus
Yayinlari, Istanbul, 2014.

NORA Pierre, Hafiza Mekanlari, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2006.

PARSA Seyide, Gostergebilim Céziimlemeleri, Ege Universitesi Yaynlari, izmir,
2012.

103



RICOEUR Paul, Hafiza Tarin Unutus, Metis, istanbul, 2012.

SAID Edward, Sarkiyatgilik: Bat’'nin Sark Anlayislari, Metis Yayinlari, istanbul,
2016.

SENNETT Richard, Yabanci: Sirgun Uzerine iki Deneme, Metis Yayinlari,
istanbul, 2014.

SHAFIK Viola, Arab Cinema: History and Cultural Identity, The American
University in Cairo Press, Cairo, 1998.

SPIVAK Gayatri Chakravorty, Madun Konusabilir mi?, Dipnot Yayinlari, Ankara,
2016.

STAM Robert, Sinema Teorisine Girig, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2014.
SUNER Asuman, Hayalet Ev, Metis Yayinlari, istanbul, 2006.

SUSAM Asuman, Toplumsal Bellek ve Belgesel Sinema, Ayrintl Yaynlari,
istanbul

TOCQUEVILLE Alexis de, Somiirge ve Kélelik: Oteki Uzerine Se¢me Yazilar,
Ayrinti Yaynlari, Istanbul, 2016.

WAYNE Mike, Politik Film: Ugiincii Sinema’nin Diyalektigi, Yordam Kitap,
istanbul, 2009.

YELISEYEVA N. V., Yakin Caglar Tarihi, Yordam Kitap, istanbul, 2010.
YOUNG Robert, Beyaz Mitolojiler, Baglam Yayincilk, istanbul, 2000.

YOUNG Robert, Postkolonyalizm: Tarihsel Bir Girig, Matbu Yaynlari, istanbul,
2016.

MAKALELER

BASTURK Efe, “Michel Foucaultda Liberalizm Elestirisi: iktidar, Yonetimsellik ve
Guvenlik”, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, 2012 Guz, Cilt:14, 65-78.

BAYRAKTAR Levent, “Bergson'da Ruhun ve Kisiligin Temeli: Hafiza”, Lapsus,
Galatasaray Universitesi, Felsefe ve Sosyoloji Béliimleri Dergisi, 2007, 95-

107.

BENDANA Kmar Kchir, “ideologies of the Nation in Tunisian Cinema”, Nation,
Society and Culture in North Africa, James McDougall (ed.), Frank Cass
Publisher, London, 2013, 34-42.

BERRADA S. vd. “Homesexuality in Morocco: Between cultural influences”,
Sexologies, 2010, say1 19, 153-156.

BOUGHEDIR Ferid, “Interview”, Pat Aufderheide tarafindan gercgeklestirilen réporta;j,
Black Film Review, Sayi 6:4, 1991.

104



CAILLE Patricia, “ ‘Cinemas of the Maghrep’: Reflections on the transnational and
polycentric dimension of regional cinema”, Studies in French Cinema, Cilt:

13, 241-256.

CHAKRABARTY Dipesh, “Madun Calismalarinin Kiag¢uk Bir Tarihi”, Toplumbilim,
2010, Cilt:25, 29-39.

CETIN ERUS Zeynep, “Manifestolardan Giiniimiize Ugilincii Sinema Tartismalary,
Zeynep Cetin Erus ve Esra Biryildiz (ed.), Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya
Sinemasi, Es Yayinlari, istanbul, 2007, 19-51.

GABRIEL Tashome, “Uglincii Diinya Filmlerine lliskin Elestirel Bir Kurama Dogru”,
Zeynep Cetin Erus ve Esra Biryildiz (ed.), Ugiincii Sinema ve Ugilincii Diinya
Sinemasi, Es Yayinlari, istanbul, 2007, 106-137.

GHAREEB Shirin, “An overview of Arab cinema”, Critique: Critical Middle Eastern
Studies, Sayr: 6:11, 119-127.

GOKCEK Yusuf Zya, “Kolonyal Hafiza’dan Dekolonizasyon Oforisine: Afrika
Sinemasini Hikayelestirmek”, Dogu Bati, Sayi:74, 2015, 217-240.

GUHA Ranaji, “Sémiirge Hindistan'in Tarihyazimi ile ligili Bazi Hususlar Uzerine”,
Toplumbilim, 2010, Cilt:25, 23-29.

HEPKON Zeliha, “Afrika Birligi Micadelesinden Postkolonyalizme Afrika'da
Sinema”, Zeynep Cetin Erus ve Esra Biryildiz (ed.), Uglincii Sinema ve

Ugiincii Diinya Sinemasi, Es Yaynlari, istanbul, 2007, 171-200.

JAMESON Fredric vd., “Modernizm ve Emperyalizm”, Milliyetgilik, Somiirgecilik
ve Yazin, Kabalci Yayinlari, istanbul, 1993.

LANDY Marcia, “Gramsci, Sembene ve Kiltir Politikas’, Mike Wayne (ed.),
Sinemayr Anlamak: Marksist Perspektifler, De Ki Basim Yayin, Ankara,
2012, 59-84.

MARTIN Florence, “Silence and scream: Moufida Tlatli's cinematic siite”, Studies
in French Cinema, Cilt:4, 2004, 175-185.

MORVA KABLAMACI Ahsen Deniz, “Ge¢cmis, Ne Simdi Ne de Geleqekte, Babamin
Sesi’nde”, Yeni Tiirkiye Sinemasinda Madun ve Maduniyet Imgeleri, Metis

Yayinlari, istanbul, 2016, 255-289.

MURPHY David “Africans filming Africa: questioning theories of an authentic African
cinema”, Journal of African Cultural Studies, Cilt: 13, 2000, 239-249.

MUTMAN  Mahmut, “Postkolonyalizm: Oli  Bir Disiplinin Hatre Defteri”,
Toplumbilim, 2010, Cilt: 25, 117-129.

NCUBE Gibson, “Sexual/textual politics: rethinking gender and sexuality in gay
Moroccon Literature”, Journal of Contemporary African Studies, 2014,
Cilt.21, 476-490.

ROEDIGER Henry L. Il vd., “Kolektif Bellegin S$ekillendirimesinde Tekrarlanan
Hatirlamanin Roli”, Zihinde ve Kiiltiirde Bellek, is Bankasi Kiiltir Yayinlari,
istanbul, 2015, 175-217.

105



SAID Edward vd., “Yeats ve Somurgesizlesme”, Milliyetgilik, Somiirgecilik ve
Yazin, Kabalci Yaynlari, istanbul, 1993.

SCHUDSON Michael, “Kolektif Bellekte Carpitma Dinamikleri’, Cogito, Sayr: 50,
2007, SAYFA ARALIGI.

SHOHAT Ella, “Post Third-Worldist culture: gender, nation, and the cinema”,
Anthony R. Guneratne ve Wimal Dissanayake (ed.), Rethinking Third
Cinema, Routledge, New York, 2004, 51-79.

SHOHAT Ella, “Yurdundan Edilmenin Sinemasi: Cinsiyet, Ulus ve Diaspora”,
Filistin Sinemasi: Bir Ulusun Hayalleri, Hamid Dabasi (der.), Agora Kitapligi,
istanbul,2009, 65-92.

SOLANAS Fernando ve GETINO Octavio, “Towards a Third Cinema: Notes and

Experiences for the Development of a Cinema of Liberation in the Third
World”, Michael T. Martin (ed.), New Latin American Cinema: Volume One
Theory, Practices and Transcontinental Articulation, Wayne State

University Press, Detroit, 1997, 33-59.

SIVAS Ali, Géstergebilim ve Sinema lliskisi Uzerine Bir Deneme, istanbul Ticaret
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say:: 2, 2012, 527-538.

SPIVAK Gayatri Chakravorty, “Madun: Gramsci, Guha, Spivak- Gayatri Spivak ile
Mulakat”, Roportaji Yapan Ebru Yetiskin, Toplumbilim, 2010, cilt:25, 75-87.

SPIVAK Gayatri Chakravorty, “Yeni Madun: Ses-siz Bir Milakat’, Toplumbilim,
2010, Cilt:25, 55-67.

SUSTAM Engin, “Postkolonyalizmden Biyopolitige: "Temsilin Krizinden Gulvensizlik
Toplumuna Mi?”, Toplumbilim, 2010, Cilt: 25, 129-141.

WERTSCH James V., “Kollektif Bellek”, Zihinde ve Kiiltiirde Bellek, is Bankasi
Kdiltr Yayinlari, istanbul, 2015, 149-175.

YILMAZ Levent, “Gegmis Nedir, Ne ise Yarar’, Defter, Say:: 29,1997, 40-45.
ZEKA Necmi, “Hatirlama ve Tarih”, Defter, Say:i:1, 7-20, 1987.

ZAIM Dervig, "Odaklandigin Sey Gercegindir: Tirkiye Sinemasi, Aliivyonik Tirk
Sinemasi ve Uluslararasi Kabul - 1. Bolim”. Altyazi, Cilt: 78, 2008, 48-55.

ZAYZAFOON Lamia Ben Youssef, “Memory as allegory: the spectre of incest and
the (re)naming of father in Moufida Tlatl’'s The Silence of the Palace (1994)”,
Critical Arts South-North Cultural and Media Studies, Cilt: 21, 2007, 47-67

TEZ

BEHCETOGULLARI Pembe, Tirkiye'de Ulusal Sinema ve Ulusal Sinema Séylemi,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi, 2002, (Yayinlanmamig
Doktora Tezi)

106



INTERNET
http://www .fepacisecretariat.org/engage/, (Erisim Tarihi: 05.05.2017)

http://www.nytimes.com/2012/03/25/opinion/sunday/a-boy-to-be
sacrificed.html?mcubz=1, (Erisim Tarihi: 25.05.2017)

https://www.youtube.com/watch?v=THnQ9JmR_tk, (Erigsim Tarihi: 23.05.2017)

107



