T.C. ISTANBUL KULTUR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

HALKLA iLISKILERDE OYUN-EGLEN ISLEVININ EVRIMI

YUKSEKLISANS TEZI
Sinem TUNA

Anabilim Dali: iletisim Sanatlarn

Programi: iletisim Sanatlarn

Tez Danigmant: Prof. Dr. Niikhet GUZ

AGUSTOS 2005




ONSOZ

“Halkla liskilerde Oyun-Eglen Islevinin Evrimi” adh tez ¢alismamda bana her tiirlii
yardimda bulunan, yol gosteren ve destegini esirgemeyen tez damismamm ve degerli
hocam Prof. Dr. Niikhet GUZ’e sonsuz tesekkiir ederim.

Ayrica katkilarindan dolayi Prof. Dr. Turgut OVUNC’e, Dog.Dr. Rengin
KUCUKERDOGAN’a, degerli cahisma arkadaslarim Ars. Gor. Ridade FIDAN ve

Ars. Gor. Sinem DISKAYA’ya tesekkiirlerimi sunarim.

Egitim yasamim boyunca, bana ¢alisma azmi veren, her zaman yanimda olan ve

desteklerini hicbir zaman esirgemeyen anneme ve babama sonsuz tesekkiirler. ..

Agustos , 2005 Sinem TUNA

11

r



ICINDEKILER

OZET
ABSTRACT

1. GIRiS
2. TEMEL KAVRAMLARIN TARiHI GELiSiMi

2.1. Kuttdren (Ritiiel)
2.1.1. Kuttérenin Nedeni, Amaci, Ogeleri, Ogelerin Geligimi
2.2. Senlik
2.2.1. Uyum ve Bagliliktan Bagkaldiriya: Adonis ve Dionysos Senlikleri
2.2.2. Bagkaldin, Ozgiirliikk ve Eglence
2.3. Eglence
2.3.1. Eglence Kavraminin Gelismesi
2.3.2. Eglence Tiirlerinin Gelisimi
2.3.2.1. Oyun
2.3.2.2. Miizik
2.4. Festival

3. TURKLERIN TOPLUMSAL GELISMESINDE EGLENCE,
SENLIK, OYUN VE FESTIVAL KAVRAMLARI

3.1. Anadolu Uygarliklarinin Etkisi

3.2. Eski Tiirk Kavimlerinin Etkisi

3.3. Osmanli’da Eglence ve Senlik Kavram

4. CAGDAS TURK TOPLUMUNDA EGLENCE, SENLIK, FESTIVAL

KAVRAMLARININ iSLEVLERI: BiR HALKLA ILISKILER
DEGERLENDIRMESI

4.1. Kurumsal Yapilar, Amaglar, Yontemler

i

vi

14
16
21
23
23
25
25
28
31

33

34
38
43

57

57




RESIM LISTESI
Resim 1  Sarhos Dionys0S MOZAiGl.....euereerseersrencesnsenenescsisnesesniiisisisssunsensases 76
Resim 2 Metropolis Antik kentinden Dionysos MOZaigi.......ceverevimcurisiunnns 77
Resim 3 Kutsal Hieros Gamos téreni ve senliklerin anlatildig:

“INANAIKIEPE VAZOSU....corvecervreenmnssrsrinissssessessessssssssssssssssssssasees 78
Resim 4  InandiKtepe Vazosu.......cceveececucercmrimninninnsnssesiesiesissssssssssssssssessesens 79
Resim S Nahllar.....ooeeeeoeeieieeeeieeeeeiriiee ettt es st 80
Resim 6  SeKer bahgeleri ..ot 81
Resim 7 Ok Meydani’nda gece gOSIETISI.....uuuerremrerrrrnienernencencsisnsisnenisenes 82
Resim 8 Sadrazami eglendiren GENgIler.......ooovmmeuiiiieiiiiiiiinienenencnccencnnn 83
Resim 9 Ok Meydani’nda gece gOSteriSi......ururminmnrneientriescrenneeiinenenicncnnens 84
Resim 10 Sazendeler ve hanendeler..........coccoevuvuvuenee ereeteae e ess s terassnans 85
Resim 11 Sazendeler ve hanendeler.........coovviiieiinniiiniiineieciennnens 86
Resim 12 Canak YaBmasl......ccceueeeerrereenmesiestesiestsseeseensssissesissiisisiesissesnsssssses 87
Resim 13 HOKKADAZ.......cueeveeeireeeeieeeiirieeiiinitesiienressses s sssesssessnsassnnesanesmses 88
Resim 14 HOKKADAZ........cccvvevvieeerrmeiiinitiniiinie et ere e ssascsssnscnsanssnne 89
Resim 15 Kagittan Simurg kusu ugurulmasl.........ceceeeeenninssnesesnsnsceneeseneee: 90
Resim 16 25.Uluslararas1 Istanbul Miizik Festivali.........ccccoeeeueinenienineenns 91
Resim 17 18.Uluslararasi Istanbul Film Festivali.......cccccoveviinrincinnnnnnnes 92
Resim 18 21.Uluslararasi Istanbul Film Festivali.......ccccooovineirireiinnnennns 93
Resim 19 31.Uluslararasi Istanbul Miizik Festivali........ccooriireriieissnsernnnenne. 94
Resim 20 17.Uluslararas: istanbul Film Festivali.......cocooeeerriiinieniicneninnns 95




s 0

Universitesi . : Istanbul Kiiltiir Universitesi

Enstitiisii : Sosyal Bilimler

Anabilim Dah : Iletisim Sanatlan

Program ' : Tletisim Sanatlan

Tez Damsmani : Prof. Dr. Niikhet Giiz

Tez Tiirii ve Tarihi : Yiikseklisans — Agustos 2005
OZET

HALKLA iLISKILERDE OYUN-EGLEN ISLEVININ EVRIMI

Bu c¢alismada oyun-eglen islevinin tarihsel gelismesi irdelenerek, bir halkla
iliskiler etkinligi olarak olarak giiniimiiziin festival-senlik yapisimn temel 6gelerinin
anlamlandirilmasina katkida bulunmak amac¢lanmistir.

Calismamn giris bélimiinde ama¢ ve kapsam belirlenerek &zellikle oyun-
eglen islevinin tammi ve temel ozelliklerinden yola gikilmug, kutlama ve eglence
kavramlari tamtilmgtir.

Bu temel kavramlann belirlenerek irdelenmesi ¢aligmanin ikinci bdlimiinii
olusturmaktadir. Sirastyla kuttdren ve senliklerin (Adonis ve Dionysos senlikleri)
onerdigi 6zgiirlikk, esriklik ve bagkaldin kavramlan irdelendikten sonra boliim
eglence kavrammin geligmesi siirecinde oyun, miizik ve festival &gelerinin
kurumsallasmasina iligkin belirlemelerle tamamlanmaktadr.

Calismamn {iglincii  boliimiinde oyun-eglen islevinin Tirk toplumsal
yapisindaki gelismesi ele alinmaktadir.

Bu baglamda, Anadolu uygarhiklarinda kuttdren, kutlama ve eglenceden
baslayarak, eski Tirk kavimlerinde ve giderek Osmanli'da eglence ve senlik
eyleminin gelismesi incelenmektedir.

Dérdiincii bolimde c¢agdas Tiirk toplumunda eglence, senlik-festival
kavramlarimn kazandig islev ve bunun halkla iligkiler acisindan tagidifi anlama
iliskin degerlendirmeler yer almaktadir.

Cahismamn sonug bélimiinde ¢agdas festival-senlik yapisimn basanh bir
halkla iligkiler eylemi olusturabilmesi i¢in gerekli tarihsel birikimden kaynaklanan

bicimsel ve igeriksel dgeler belirlenmektedir.

Anahtar Kelimeler : Halkla iliskiler, Festival, Senlik, Eglence
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ABSTRACT
THE EVOLUTION OF THE PLAY ELEMENT IN PUBLIC RELATIONS

An analysis of the historical evolution of the play element as a public
relations event is undertaken in this study with the aim of shedding light on the
meaning of contemporary festival- festivity structure and its basic elements.

In the introductory chapter, the aim and context of the study is defined. A
definition of the play element and its basic characteristics is attempted and an
introduction to concepts such as ritual and festivity ends the chapter.

An analysis of these basic concepts comprises the content of the second
chapter. Analyses of rituals, festivities, Adonis and especially Dionysos festivals
with its incitement to freedom, joy and revolt are followed by an analysis of the
development of basic institutions in theatre, music and festivals.

The third chapter deals with the developmant of the play element in Turkish
social history. In the context, beginning with ritual, rite and festivity in ancient
Anatolian civilisations, following through festivities in old Turkish tribes and ending
with Ottoman festivities the Turkish social history in the play element is complete.
The fourth chapter contains analyses in the function of festivals-festivities in modern
Turkish society and an evaluation of this phenomenon from the aspect of public
relations.

The final chapter attempts to evaluate and specily the necessary basic
elements in form and content shaped by historical evolution of festivals-festivities

which enable a successful public relations event.

Keywords : Public Relations, Festival, Festivity, Entertainment
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1.GIRIS

Bir toplumsal varlik olarak insanin mutlulufu onun dogal ve toplumsal
* cevreyle uyum saglamasindan geger. Bu uyumun gerceklesmesi bireyler arasinda
ortak bir simgeler dizgesinin ve bu ortak dille yollanan iletilerin toplumsal

iliskilerde etkili olmasina baghdr.

Giiniimiizde genelde toplumsal iliskilerde ve &zellikle halkla iligkiler
acisindan oyun-eglen islevinin 6ne ¢iktign festival, senlik gibi olaylan
kavrayabilmek bu etkinlikleri anlamlandirmakla olanak kazamr. Bir toplumsal
etkinlik olarak bir senlifin bir diizenleyici (konusmaci, verici, gonderen)
tarafindan katihmecilara (dinleyici, alici, gonderilen) belirli bir simgeler dizgesi
uyaninca gonderilen bir ileti (mesaj) oldugu agiktir'. Bu iletinin etkililigi ve
basaris1 gergeklestigi toplum (gevre, dis gergek) ve senligi destekleyen kisi ya da
kuruma (oluk, kanal) baghdir ve bu nedenle ¢agn islevinin basaris1 gdnderge
isleviyle de ilintilidi’® . Bu. nedenle, kuttdrenlerden giiniimiiziin senlik ve
festivallerine uzanan zincirde basari, uygun gostergelerden uygun dizgeler
olusturulabilmesi ve bu simgesel dizgeler aracilifiyla katilimcilar Gistiinde etkili
olabilmeye baghdir 3. Bu etki, dinsel gostergeler, simgesel davranig ve giysilerle
olusan kuttdren dizgesinde, topluma bereket saglamasi icin tanrilara araci olan
konusucuya krala yonelik, anlatimsallk ya da coskusal islev afar basarken,
baskaldin ve dzgiirlesmeye ¢agiran 6zellikle Dionysos’cu senliklerde dinleyici-
katithimeciya yonelik ¢agrn islevi 6ne ¢ikmaktadir. Oyun-eglen yapisinin
kurumsallasma asamasinda siir, tiyatro ve miizik yapitlanmin olugmasi,

belirlenmis mekan ve zamanlarda olusan bu yapitlarin bildirisim dizge yapilarinda

! Mehmet Rifat, Gostergebilimcinin Kitab: (Istanbu: Diizlem Yayinlari, 1996) 43.
? Mehmet Rifat, Dilbilim ve Gostergebilimin Cagdas Kuramlar (Istanbul: Diizlem Yaymlari, 1990) 29-30.

* Fatma Erkman, Gdstergebilime Girig (Istanbul: Alan Yaymeilik, 1987) 22-23.




sanatsal ya da siirsel islevin 6ne ¢ikmasi sonucunu dogurmaktadir. Jacobson alti

islevi agiklamak i¢in benzer bigimde yapilanmig bir model iiretir®.

Gondergesel Islev
Duygulandirici Siirsel ya da Yazinsal Islev —
ya da Anlatimsal Tligki Amach islev Cagn ya da Etki Islevi
islev Ustdil islevi

Jacobson’un bu alt1 iglevine ek olarak giiniimiiziin senlik-festival yapisinda

oyun-eglen islevi de yer almaktadir.

Bir senligin katiimcilara yolladifi oyun-eglen iletisi iki gekici &zellige
sahiptir: Giindelik yagamin digina tasma ve 6zgiirlestirme. Bu agidan bakildifinda
dinsel nitelikli kuttérenlerin (ritiiellerin) senlik, karmaval ve festival gibi oyun-
eglen etkinliklerinin kdkenini olugturmalar1 yadirganmamalidir. Durkheim’a gore
kutsal olmayan giindelik yasamin karsisinda yeralan, beden ve simgelere dayah
kuttéren bir toplumsal biitiinlitk saglarken5 , Turner’a gore kuttérenler ve
karnavallar “statii yoklugu, tevazu, yaraticilik, bencil olmama” gibi esiksel
ozellikleri kapsarlar ve bu nedenle diizenle diizensizlik arasmda gidip gelen
bireyleri belirli bir toplumsal yapiya iiyelikle, ona karsi ¢ikma olanag: veren
etkinliklerdir®.

4__G1"11 Rengin Kiigiikerdogan, Reklam Gériintiisinde Dilsel ve Gorsel lletinin Céziimlenmesi Igin Bir Yontem
Onerisi:Uygulama Ornegi (Istanbul: Yaymnlanmamus Doktora Tezi, 1999) 53.

5 Philip Smith, Kiltiirel Kuram, gev. Selime Giizelsar, Ibrahim Giindogdu, (Istanbu: Babil Yaynlari, 2001)
25-26.

¢ Smith, 114-116.




Bu konudaki en ilging sav oyunun toplumsal islevini inceledigi yapitinda
Huizinga tarafindan ileri siiriilendir. Unlii diistiniire gére “ibadet bir gosteri,
dramatik bir temsil, bir simgelestirmedir. Cemaat, mevsimlerle gelen bayram
gilinlerinde, ' doga hayatimin biiyiik olaylarini kutsal gésteriler araciiifiyla
kutlamaktadir. Mevsimlerin art arda gelisi, y1ldizlarin dogus ve batislan, {iriinlerin
bilyiiylip olgunlagmalari, insanin ve hayvanin dogum, hayat \:/ce 6liimlerine iligkin

- simgelerle temsil edilmektedir. Insanhik varolusun bu eksiksiz diizenini kutsal bir
oyun bigiminde oynamaya baslamistir™’.

Huizinga’ya goére “oyunun bicimsel ozellikleri arasinda en Onemlisi,
eylemin giindelik hayattan meken olarak ayrnilmasidir. Tahsis edilmis bir alanin

stnirlandinlmasi, ayni zamanda her kutsal eylemin de ilk &zelligidir®.

Boylece dinsel kutlamalardan giiniimiiziin senlik ve festivallerine uzanan
¢izgide, oyun-eglen islevinin etkili bicimde eyleme déniismesini saglayan bu
yapilarin hangi amagla ve kimin tarafindan &rgiitlendiklerine iliskin irdelemeleri
ve giinlimiizde bu etkinlikleri bilingli bigimde bir “media event-medya olay1”na
doniistiirme gabalarina iligkin tartismalari® bir yana birakirsak, senlik ve
festivallerin bir diizenleyicisinin iletisinin katilimcilara en etkili bigimde
ulastirabilecegi, simgesel dizgeleri tarihsel siiregte belirginlesmis bir iletisim tiirii

ve etkili bir halkla iligkiler eylemi oldugunu belirleyebiliriz.

Ancak giinlimiizde halkla iliskilerde genelde biitiin festival, senlik ve
kutlamalarin bir tamtim araci konumunda kullanilmasimin kuramsal yapisin
kavrayabilmek icin bu cesitli téren, kutlama ve senlik tiirlerinin aynistirilarak
tarihsel gelisme siireci igindeki temellerini, toplumsal islevlerini ve amagclarm

belirlemek gerekmektedir.

7 Johan Huizinga, Homo Ludens Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine Bir Deneme, gev. Mehmet Ali Kiligbay,
(Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 1995) 33.

8 Huizinga, 38.

°’D. Dayan, E. Katz, Media Events (Cambridge: Harvard University Press, 1992) 54.




Genelde festival ya da senlik kavrami (6nceden tarihi, uzami, saati
belirlenerek belirli bir izlence cercevesinde hazirlanan &zel énemi olan sanat
etkinligi) cesitli kuruluslarn destekledigi bir halkla iligkiler yontemi olarak

bilinir.

Ancak tarihsel gelisme zincirinin ayrmtili irdelenmesi kuttdrenden
baslayarak, senlik-festival etkinliklerinin k&ken ve islevlerinin degisik ve
degisken oldugunu géstermektedir. Bu nedenle giiniimiizde bu etkinlikleri hangi
kurumlarin, hangi amaglarla diizenleyecekleri ya da destekleyeceklerinin
saptanmas! gerekmektedir. Kiiltiir ve sanat etkinlikleri olarak senlik-festivalleri
destekleyen kisi ya da kurumlara sponsor adi verilmektedir. “Sanat ve sanatgi
koruyuculugundan, bilim ve bilim adami koruyuculuguna kadar sponsorluk
toplumsal yasamin degisik alanlarim ilgilendirmektedirlo. Ortagag’da,
olanaklarinin bir boliimiinii sanat ve edebiyat alamndaki ilerlemelere ve bu
alandaki {iirlinlerin -afunmasma ayiran kigiler sponsor (mesen) olarak
tanimlanirken, giiniimiizde “sponsorluk kavramu en yaygin anlamiyla genel cikar
baglaminda kiiltiir alanindaki etkinliklere destegiyle katilan kisi ya da kurumlan
kapsamaktadir™'!

Giiniimiizde dinsel bayramlar (Ramazan eglenceleri), ulusal bayramlar, noel
kutlamalar1, tiyatro festivalleri, miizik festivalleri, bienaller, giderek ¢oBalan
kiiltiir senlikleri birbirinden tiimiiyle degisik tarihsel kokenlere ve amaglara
sahiptirlerlz. Bu nedenle eglence, senlik, festival kavramlarinm tanimlanmasi,
tarihsel gelisme igindeki temel 6ge ve islevierinin saptanarak bu etkinliklerin
birbirlerinden ayrldiklan ve benzestikleri noktalar belirlenmeli ve giiniimiizde
hangisinin, hangi kurum tarafindan, hangi hedef kitlelere y6nelik yapilmasinin

uygun diisecegi saptanmahidir.

1 Simten Giindes (Ongéren), Kitle lletisim Araglarindan Sinema ve Televizyonda Sponsorluk (istanbul:
Yayinlanmarms Dogentlik Sunum Caligmasi, 1995) 5.

" Giindes (Ongoren), 15.

12 Metin And, 40 Giin 40 Gece Osmanl Diigiinleri, Senlikleri, Gegit Alaylar: (Istanbul:Creative Yaymcilik,

2000) 19-27.




Calismamizin smirl kapsam icinde bu degisik kutlama ve eglence tiirlerini
irdeleyerek, giiniimiizde amaca uygun kullanilmalarinin kurallarim belirlemeye
¢alistik. Bu baglamda ¢alismamn ikinci béliimiinde kuttoren, senlik, eglence ve
festival kavramlannin bicimsel ve igeriksel dgelerinin gelisimi irdelenmektedir.
Tiirkler’in toplumsal gelismesinde eglence, senlik, oyun ve festivallerin

incelendigi itglincii bolimde ise Anadolu Uygarhiklar’min etkisi, eski Tiirk

~ kavimlerindeki gelismeler ve Osmanl’da doruk noktaya ulasan senlik ve eglence

yapilar1 ele alinmaktadir. Sonug bdliimiinde ise bir halkla iliskiler etkinligi olarak
senlik-festival olgusunun bagarili olabilmesi i¢in galismamn 6nceki bdliimlerinde
belirlenen bicimsel ve iceriksel Ogelerin uygulanmasi gerektifi sonucuna

varilmaktadir.
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2. TEMEL KAVRAMLARIN TARIHI GELiSIMI

Toplumsal yapida bir kisi ya da kurumun toplumun diger kesimlerine
ulasabilmek icin onceden belirlenmis ya da belirlenmemis giinde bir toplantrya
iletisim yontemi olarak bagvurmasin baslangic noktasi, ilkel toplumun dinsel
kokenli ayinlerinde bulunmaktadir. Genellikle doga nesneleri ya da doja
giiclerine tapimilan bu dénemde toplulugu yoneten egemen gii¢, tapinilan kutsal
varligin topluluga getirecegi bereket ve mutluluk gibi kavramlan, topluluk

{iyelerine benimsettigi davramslarla 6zdeslestirmektedir.

Baslangic noktasinda bu tiir térenler tohumlann filizlendigi bahar
ayinlerinde ya da hasadin toplandig1 giinlerde giderek ay ve giines takvimlerinin
baslangic ya da bitis noktalarinda goriilmektedir. Bunun nedeni Gaster’in
gbzlemledigi gibi, herseyin ¢igek actifi bahar 6ncesinde dofanin 6ldiigi kis
mevsiminin yasanmasidir. Ilkel insan topluluklart bugiin kavramakta zorluk
cektigimiz bir 6liim korkusu sonrasinda bereketli, “canli” bir diinyamn dogacagi
umuduyla bu kutlamalari yaparlardi. Bu “yeniden dogusun” kutlanmasi daha
sonra Dionysos (anlami iki kez dogan) senliklerine ve giderek Slmiis diinyamn

canlandiriimasidan kaynaklanan tiyatroya yol agacaktir.

Gaster’e gore “cok eski zamanlardan beri, yillan ve mevsimleri kamusal
térenlerle karsilamak biitiin diinyada bir gelenek olmustur”. Bununla birlikte bu
térenler ne keyif vermek, haz uyandirmak amagh gelisigiizel seyler, ne de vakit
sldiirmeye yonelik yapilan eglencelerdir. Bu térenler hemen her yerde birbirine az
ya da ¢ok uyan genSmege uygun ve islevsel niteliktedir. Toplumun dénemsel
olarak kendi canliigim tazeleme ve bu yolla siirekliligini saglama yolunu ilkil ve
ilkel bir diizlemde temsil eder. Yenilenme yiice tanrmn iyilifinin ya da
kendiliginden isleyen bir doga yasasimn etkisine bagimh degildir. IIkil ve ilkel
insanda boyle bir kavramin varhgim beklemek neredeyse us disi saylabilir.
Tersine, bu ugurda savasmak ve bunu insanlarin ortak cabalariyla kazanmak

gerekir] 3,

13 H. Theodor Gaster, Thespis, Eski Yakindogu da Ritiiel, Mit ve Drama, ¢ev. Mehmet H. Dogan,
( Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2000) 23.




Bu cabalar, kuttoren etkinlikleriyle olusacaktir. Bir yanda yasamn soniigtini
belirleyen perhiz, orug, ¢ile gibi Kenosis (bosalma) térenleri, diger yanda yeniden
dogusu belirleyen, bereketi arttiran yagmur ya da ciftlesme gibi Plerosis (dolma)

torenleri gelisecektir.

Buradaki olay insanlann eglenmesi degil, bir biitliniin pargasi olmaya
kosullandiriimasidir. Toplulugun iiyeleri kendilerini de kapsayacak bigimde
sunulan adaklarla, kutsal simgelerle, uyulmasi gerekli davrams bicimleri ve
giysilerle belirli bir toplulugun pargasi olmaya ve belirli davramslan

benimsemeye yonlendirilmektedirler.

Bu pagan baslangiglar giderek tek tannh dinlerde doga iligkilerinden
soyutlanarak tek tanrimin ve peygamberlerin ya da onlarin gevresindeki azizlerin

kutsanmasi ve kutlanmasina iliskin giinlere ve giderek festivallere doniisecektir.

Zaman i¢inde ve toplumsal ortama uyguh olarak degisik dinlerde, degisik

bayram ve senlik olaylarinin geligtigi goriiliir.

Arkaik dénemde genellikle dinsel yapilara, tapinaklara bakildifinda
yiginlarm bir toplant1 yeri baglammdan ¢ok tapmilan kutsal varliga sunulacak
adaklarim, varhgmn simgelerinin, onlarn korumakla gérevli kisilerin ve egemen
giiclin diisiiniildiigii bir yap1 s6z konusudur. Halk yiginlan bunun digindadir.
Burada belirli torenlerde halk bu dinsel yapiya iiye olmak [iyelik (aidiyet)]
zorunluluguyla karg:ﬂasmaktadlr“.

Ozellikle tek tanrili dinlerin gelmesiyle kral adina yapilan bazilikalardan
baslayarak kiliselerde, katedrallerde, sinagog ve camilerde cemaatin (dinsel halk
toplulugu) iiyesi kimligiyle aymt edildigi ve disandakilere karst korundugu,
egitildigi ve dinsel ayinin bir pargasina doniistiiriild{igii asamalara varilacakur. Bu

diizenin kurallarina uymamanin en bilyiikk yaptinm sayilan dislanma (aforoz) ile

kargilagacaktir.

' Joseph Campbell, ilkel Mitoloji Tanrinin Maskeleri, gev. Kudret Emiroglu (Ankara: Imge Kitabevi, 1995) 440.
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Boylece dinsel térenlerin giintimiiz halkla iligkiler yontemlerine getirdigi
temel kavramm iyelik (aidiyet) oldugunu sSyleyebiliriz. Bunu agik ya da gizli
demnek toplantilarnda (Masonlar, Rotaryanlar gibi), kuliip yapilarinda
(Galatasaray, Fenerbahge gibi) ve ancak {iyelerin girebildi8i eglence yerlerinde

(Cencle d lo rient) gérﬁlebilirls.

Halkla iliskiler agisindan sokakta ya da garsida dolagan kalabaliklar belirli
bir amag cevresinde toplanmig ya da giderck orgiitlenmis topluluklardan ayirt
eden ozellik iyelik (aidiyet) kavramidir. Bu agidan tapinaklar ve tapmaklarda

gelisen kuttdrenler calismanin temel dayanaklarindan birini olusturur.

Arkaik dénemde ozellikle Hellenistik Cag’da kamusal alana iligkin yapilara
bakildiginda ¢ok sayida halk topluluklarimin bir araya gelebildigi yapilar
tapmaklar degildir. Iligkilerin gok uzak ve dagiuk oldufu “agora” gibi acik
alanlan bir yana birakirsak halkin belirli bir isleve yonelik toplandigi temel

yapilar stadyumlar, anfitiyatrolar ve odeonlardir. Ancak bu yapilarn iglevlerini

- gozlemledigimizde tiyatro, miizik ve spor gibi belirli bicimlerden ve

iceriklerden olusan eglence ve senlik uzamlan konumunda bulunduklar goriiliir.

Bu eglence ve genlik tiirlerinin temeli, belirli tdpluluklarm tiyesi olmaktan ve
bu topluluklarn olusturdufu oyun-eglence, yansma vb. kurallari uygulamaktan
gecmektedir. Bu nedenle dinsel tiirlerin diginda kalan bu eglence ve senlik

tiirlerinin téren niteliginde oldugu s6ylenebilir.

15 Victor Turner, The Ritual Process: Structure and Anti-Structure (New York: Cornell University Press, 1998)
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2.1. Kuttoren (Ritiiel)
2.1.1. Kuttorenin Nedeni, Amaci, Ogeleri, Ogelerin Gelisimi

Ilkel toplumun temel taglanindan birini olusturan kuttdren (ritiiel) kavramina

bakildiginda dinsel agirlikh bir bigimsel yapiyla kargilagilir.

fikel toplumlarda en ¢ok rastlanan ayin tiirii “birlesme ayini”dir. Bu ayin
araciiftyla ilkel toplulugun iiyeleri tapimilan kutsal varhikla bir birliktelik
saglarlar. Bunun bir uzantisi olarak “Sykiinme ayinleri”nde tapimlan kutsal
varliklarla 6zdeslesme saglamak amaciyla Srnegin, kutsal boganin derisini giyerek
oykiinme gerceklestirilir. Ayinler i¢inde en uzun Smiirlii olan ve uygarliklann
gelismesi boyunca degisik bigimler alan “gegis ayinleri”nde ise toplulugun iyesi,
dogumundan &liimiine kadar gectigi cesitli asamalarda belirli bigimlerle
simgelenen toplumsallagsma térenlerinde yer alir.Bu ayin tiirli toplumsal yapinin
en ilkel egitim kurumu sayilabilir. Orglin ve yaygin egitimin varoldugu
- giiniimiizde bir dinsel-din disi kanigim olarak ergenlik, evlilik, cenaze gibi

toplumsal olaylardaki ilke ve davranislan belirler'®.

Uygarhgin gelismesi siirecinde bu degisik tiirde kuttorenlerin birbirine
yakinlastign ve bu degisik amaglan bir araya toplayan tek bir ayine doniisttigi de
goriilmektedir. Boylece ilkel “Oykiinme” ve “birlesme” ayinlerinin giderek
giiniimiiziin tek tanrih dinlerinin simgeli (clippe, asa, mum vb.), dzel giysili ve

belirli dinsel kaliplardan olusan bir tdrene déniistligii gbzlemlenebilir'’.

16 Campell, 130-131.

7 Papa II. Jean Paul’iin dlimiinde uygulanan cenaze toreninde ritiieller gesitli bigimlerde uygulanmstir.
Papa’min dliimiiniin belirli bir meydanda agiklanmas, belirli dualarin okunmas, belirli bir kilisedeki belirli bir
mezar yerine gotiirilmesi ve bu sirada okunan ilahilerin bile belirlenmis olmasi ve liimden belli bir siire sonra
yeni Papa’nin segiminin yine belirli bir sapelde yapilmasi ve segim sonuglarmin alinmamasi durumunda siyah
duman, olumlu sonugta ise beyaz dumanin gdriinmesi tipik bir ayinin bigim ogeleri olarak gézlemlenebilir.




Diger yandan dinsel ayinlerin yaninda toplumsal gelismelerde ortaya ¢ikan
simfsal aynmlarda gesitli mesleklerin {iyelerinin kendi iglerinde Srgiitlerine iiye
olmakta ve mesleklerini stirdiirmekte bigimsel Ogeleri agir basan kuttSrenler
olusturduklann goriilmektedir. Agciklamak gerekirse ruhban siifimn diginda
askerler, soylular, soylularin digindaki mesleklerin olusturdugu loncalar ve
giderek kent soylu kesimde olusan gesitli meslekler, meslege giriste ve girdikten
sonra uyumlu calisma kosullarim yarattifina inamlan ilkelere uymakta arac

olarak ayinlere bagvurmuslardir.

Biitiin tiirlerini icerecek bi¢imde ayin kavramina baktigimizda, toplumdaki
olagan yasam bi¢iminin diginda yer alan, dnceden belirlenmis bir bicimde dinsel
ya da toplumsal agidan kutsal sayilan bir eylem olarak tamimlayabiliriz'®. Bu

eylem, toplumda anlam tasiyan simgelerle ilgili bir eylemdir'’.

Boylece kuttorenler, toplumsal degerlerin ve toplumda iizerinde anlagmaya
vanlmig anlamlarin gelecek kusaklara aktarildigs, &rf ve adetin toplumda
~ yerlestirildigi kiiltiirel olaylar olarak degerlendirilebilir. Bir kuttéren simgesel
sozciiklerden (mitos) olugan &zel bir soylenin, simgesel davramslar (ritus)
esliginde dile getirilmesinden olusur. S6ylen (mitos) ve bir eylemler biitiiniinden

olusan bu ikili yap tiimiiyle simgesel bir biitiinliige ve anlama sahiptir.

Ozbudun kuttdreni, “igsel tutarhlifi olan, sistemlestirilmis ve genellikle bir
mitos ya da gizemsellestirilmis bir tarihin yeniden canlandirilmasina y6nelik” bir
slire¢ olarak tanimlamaktadir’®. Tecimer de bu tammdan yola gikarak kuttdrenin
ortak ozelliklerini s6yle belirlemektedir: Simgesellik, standartlagtirilmishk,
yineleyicilik, pratik sonuca yonelik olmayis (yararsizlik), degisime kapalilik ya da
cok yavas degisme, kendiligindenlige ¢ok smirh yer veris, kutsal addedilenle

18 Erving Goffman, Interaction Ritual:Essays on Face Behaviour (New York:Pantehon, 1967) 53-54.

1 R. Baccock, Ritual in Industrial Society (London: Allen & Unwin, 1974) 10-11.
Mircea Eliade, Dinler Tarihine Girig, ¢ev. Lale Arslan, (Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 2003) 324-325.

2 Sibel Ozbudun, Ayinden Torene (Istanbul: Anahtar Kitaplar, 1997) 19.
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bagintih olmak, “kutsal”in miidahalesini saglama girisimi, sacra-casta (kutsal

olan) diyalektiginde mitos-ritus-tabu olusumlar.?’.

Baska bir agidan yaklasildiginda toplumun geleneksel yapisi iginde
birlestirici ve tutucu bir ara¢ gibi diisliniilebilen kuttérenin gergekte siyasal,

toplumsal ve ozellikle kiiltiirel agidan bir direnis araci oldugu da gézden

kagirilmamahdir®.

Dinsel olsun olmasmn kuttérenlerin igeriklerine goz atildifinda kuttSrenin
eylemli kurallarim uygulayan kisilerin (y6neticilerin), ayine katilan (izleyici, iye)
kisilerden davrams, giysi ve diger simgeler agisindan ayrildiklanm gozlemleriz.
Bu bir din adaminin giysisinden, bir futbol takimi oyuncusuna kadar uzanan bir

yelpazede gegerlidir.

Kuttérenin zaman i¢indeki gelismesinde dinsel igerikler yamnda ozellikle
giinliik yasamin gelismeleri disginda kalan toplumsal statii degisiklikleriyle ilgili

icerik geligmeleri oldugu gozlemlenir.

Toplumsal gelismelerin getirdigi degisik simfsal yapilanmalar, toplumsal
orgiitlenmeler ve gelir diizeyine kosut olusan degisik yasam bigimlerinde
kuttorenlerin icerikleri de bigimleri kadar degisiklige ugramistir. Bir yanda
giiniimiizde giderek daha giiclenen Papa’nin segiminde ya da 6liimiinde uyulmasi
gereken kuttorenler bigcim ve igerik olarak siirerken diger yanda borsa gibi
kurumlarda uyulmas1 gereken ayinler gelismekte ve bunlann igerigi tiimiiyle yeni

ekonomik ve toplumsal orgiitlerin gereksinimlerine uygun olarak olmaktadir.

Bicimsel simgeler, simgesel giysi ve davramglar bir yana kuttdrenlerin
icerigi degerlendirilirse biitiin tiirlerinde temel yapiy1 olusturan ve “kuttdrende
karsilikli iliskiler modeli” olarak adlandinlan® yapinin temel ozellikleri soyledir:

En az iki kisiden olusan bir toplulugun bir araya gelmesi. Insanlarin aym mekanda

2! Omer Tecimer, Sinema, Modern Mitoloji (Istanbul: Mart Matbaacilik, 2005) 32.

zg, Hall, T. Jefferson, Resistance Through Rituals-Youth Cultures in Post-War Britain
(London: Hutchins, 1976) 87-88.

2 Collins Randal, “Stratificion, Emotional Energy and the Transient Emotions”, T.D.Kemper eds., Research
Agedans in the Sociology of Emotions (New York: SUNNY Press, 1990) 27-34.
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fiziki varlik olarak bir araya gelmeleri daha sonra duygusal ve akilci siireglerin bir
6n kosuludur. Topluluktaki bireylerin dikkatlerini aym madde ya da keylem
iizerinde toplamalan ve toplulufun kendi disindaki iiyelerinin de aym seye
dikkatlerini yogunlastirdiklarinin bilincinde olmalari. Ibadet ya da siyasal
toplantilardaki protokol bdylesi bir duruma iyi bir 6rnek olusturur. Ancak bu
ornekler disinda giindelik yasamla ilgili olaylarda da benzer durumlar yaganabilir.
Boylece topluluk disinda kalanlardan ayn bir gergeklik kazanmakta ancak, kendi
icinde de ortak bir biling yapilanmaktadir. Topluluk iiyeleri bir ortak duyguyu
paylagirlar ve ayrica ¢ikis noktasinda hangi duygunun buna yol agug Snemli
degildir: Uziintii, seving, kutlama, dostluk gibi herhangi bir duygu. Aym olgu
{izerinde dikkatlerini yogunlagtirdiklarindan ve birlikte olduklan kisilerinde aym
duyguya yogunlastiklarinin bilincini tagidiklanndan siire¢ i¢inde bu duygu biitiin
iiyeleri sarar. Bunun sonucunda da duygu daha gii¢lii bir konuma gelir ve
karsisinda yer alan duygu ve diisiinceleri diglar. Bu duygulann kendi yapilarina

uygun bir bicimde i¢ uyum artarak biitiin iiyeleri kapsar ve b&ylece topluluk genel

egilimin bir pargasmna doniigiir. Bir cenazeye katilanlar giderek daha c¢ok

{iztilirler. Bir giildiiriiyti izleyenler giderek daha ¢ok giilerler. Bir partinin
baslangicinda daha disa doniik olanlar gelisen saatlerde gruplardaki konugmalara
daha ¢ok katilirlar. Bir kuttorende karsihkh iligkilerin bagarili bir duygusal
esglidiimii saglamas1 biitiinlesme duygulanmn etkili olmasi sonucunu doBurur.
Herhangi bir kuttérenin igerigini olusturan duygular gegicidir. Ancak kalici olan
cok onemli bir sonu¢ vardir: Kuttdren sirasinda bir araya gelen iiyelerin,
toplulugun bir pargasi olduklarina iligkin biling kazanmalar. Bir cenazede sevilen
bir kisiyi anmak igin bir araya gelindiginde duyulan {iziintii gegicidir. Ancak orada

bulunanlarm belirli bir toplulugun tiyesi olduklarina iliskin kam kahicidir®,

Kuttérenin genel yapisinda olusan “duygusal enerji” daha sonra giiniimiize

kadar gelisen senliklerin ve eglencelerin kilit tagini olusturur.

24 Collins, 32.
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Kuttorenlerin bityiik bir boliimii bir toplumsal esikle ilgilidir. Dogum, 6liim,
ergenlik, evlilik gibi olaylarda bir esigin agilarak bagka bir konuma gegis
téirensellestirilmektedir25 . Bireyler burada toplulugun bir yapisina daha sonra
¢ikmak iizere girmektedirler. Bu nedenle Adonis ve Dionysos senliklerinde
goriilebilecegi gibi insanlar bir senlifin parcasi olarak toplumun yadsiyacagi
seyleri “senlik” boyunca yapabilrnektedirler26. Bu agidan 6nemli olan toplumun

~ isterlerine uygun bigimde bir esigi asmaktir’’.

Sonugta ayin tiirlerinin tiimiiniin toplumsal gelismenin gereksinimlerine
kosut olarak gelistigi sdylenebilir. Bu agidan genellikle kabul olundugu gibi
kuttéren belirli bicimsel kaliplara dayanmakla birlikte esnek bir yapiyr kapsayan
icerik niteligiyle de toplumun geleneksel degerlerini i¢inde barindirmakla birlikte

kars1 ¢ikis ve direnmeyi de dislamayan bir toplumsal kurumdur.

» Turner, 95.

26.J an Asman, Kiiltirel Bellek Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yaz1 Hatirlama ve Politik Kimlik, gev. Ayse Tekin,
(Istanbul : Ayrint1 Yayinlan, 2001) 22. ) )
William Havilland, Kiiltiirel Antropoloji, ¢ev. Hiisamettin Imeg, (Istanbul: Kakniis Yaymevi, 2001) 421.

27 Conrad Phillip Kottak, Antropoloji, gev. Sibel Ozbudur ve HU dgrencileri, (Ankara: Utopya Yaymevi, 2001)
470.

13




2.2. Senlik

Ilkel toplumda dinsel ya da din dis1 egemen giice uyum ve baghihigin belirli
bi¢imlerde aciklandigi kuttdrenlerde temel Ogelerden biri olan tyelik bilinci,
kendi i¢inde bir karsithgi da barindirmaktadir. Belirli goriislere katilma eylemi, o
goriiglerin egemen sOylemin yadsidigi igeriklere yonelmesi durumunda bir
baskaldinn s6z konusudur. Tarihsel gelisme iginde egemen sdylemlere kargi
¢ikislar kaynaklarim giderek soylencebilimde (mitoloji) bulurlar. Ozellikle Yunan
sdylencebilimine bakildiginda iki 6nemli tapincin (kiilt) bir kars1 ¢ikis olarak
gelistikleri gézlemlenebilir. Bu iki taping da degisik bigimlerde egemen yapinin
karsisina insanlan degisik ve ¢ekici sdylemlerin pesine takarak ¢ikarlar. Bu kars:
cikis bir “bastan ¢ikarma”dir. Taping kahramanlarmin arkasma takilanlar
kendilerinden gegecekler ve olaganiistii olaylarin pesine takilacaklardir. Bu

takilisin temel araclari eglence, icki ve miiziktir’®.

Bu nedenle yiginlarin pesinden siiriiklenecekleri tanrisal ya da daha dogru

~ bir sSylemle yann tannsal kisiler, onlan dogaiisti giigle donanms fliitlerle
miizigin biiyiisiine kaptiracaklar ya da daha etkili bir bigimde bilinglerini tlimiiyle
yok eden sarapla sarhos edeceklerdir®®. Bu biiyiili eylemin siiriikleyicileri
cinselligi ¢cok carpici bigimde kullamrken kendileri, iki cinsiyeti de kapsayan ¢ok
yonlii kisilik ve kimlikler i¢inde goériinecekler ancak yanlarinda olugan yardimc:

kimlikler her iki cinsin ¢ekiciligini sinirsiz ve ¢ilginca kullanabileceklerdir.

Boylece geleneksel bigimler i¢inde egemen sdylemin igerik olusturdugu
kuttérenlerin esnek yapisi bir karsi ¢ikisin araci olarak senliklere zemin
hazirlamaktadir. Oreklemeye cahsilan Adonis ve Dionysos tapinglanmn temel
diisiinceleri toplumda geleneksel olarak gecerli yasam bi¢imine karsi cikistir.
Burada senlik kavramui yerlesik giinliik yasamin akilel kurallarimin ¢ignenmesine
ve giindelik yasam bi¢iminin digina ¢ikilmasina dayanir. Bu agidan bakildiginda
senlik kavram giiniimiize kadar gelisen bos zamanlarin degerlendirilmesi ve

eglence kavrammin baslangi¢c noktasim olusturmaktadir. Bu noktada kuttéren

% Rosa Agizza, Antik Yunan’da Mitoloji Masallar ve Soylenceler (istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlan, 2001)
107.

P Agizza, 110.
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tiirlerinin tiimiinde bigimsel dgeleri olusturan simgelerin ve davrams bigimlerinin
tam tersine amaglarla kullamldif1 goriilmektedir. Bir miizik aletinin, bir i¢ki
kadehinin ya da kabimin simgesel kullammi yaninda bu tapinglanin senliklerinde
yinelenen davrams bigimleri, kahramanlarin pesine takilan yignlarin, topluluga

tiye olmalarinin etkili araglan olarak gériilmektedirler.

Tipki kuttéren yapilarinda oldugu gibi senliklerde de olayr baslafan,yéneten
ve yonlendiren kisilerin davramiglann ile senlige “katilan” yeni iyelerin
davramiglar1 arasinda temel aynhklar vardir. Senligi yoneten kigiler belirli bir
eylemi belirli bir amaca yo6nelik olarak gergeklestirme ¢abas1 icindedirler. Icki
Onerirler, miizik ve oyun Onerirler. Buna karsilik izleyenler, Onerileri tatmakla
yiikiimliidiirler. Tek baglarina ancak izleyici olarak 6zdestirler. Senligin 6nerisini
kabul ederlerse giindelik yasamlarimin disinda olusan bir “olayn, senligin,
eglencenin” pargasi olacaklardir®®. Mezopotamya ya da Anadolu’da herhangi eski
bir uygarligin bereket tanrigas: i¢in diizenlenen bir kuttdrende kral ya da basrahip

belirli simgesel davramig ve sdylemlerle 6rnegin bir kutsal kaptan igki sunarak

- katilimcilar1 bu bereket téreninin bir pargasi olmaya caginr. Buna karsilik

katihmcilar konumlan degisik de olsa bu g¢agriya uyacak davramslarla esigi

acmak durumundadirlar.

30André Bonnard, Antik Yunan Uygarhg I , gev. Kerem Kurtgézii, (Istanbul: Evrensel Basin Yaym, 2004) 34.
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2.2.1. Uyum ve Baghhktan Bagkaldiriya: Adonis ve Dionysos Senlikleri

Kuttsrenlerle, senlikler arasinda arasindaki dogal bag Adonis Senlikleri’nde
¢ok belirgindir. Bu senliklerin yapilma zamam biitiin ilkel kuttdrenler gibi
filizlerin yesermesiyle ilgili déneme rastlar. Ancak sicagin etkisiyle kuraklasan
toprakta Demether’in verimli diizeninin yok olmasina tepki olarak bir degisiklik
onerisi de tasir. Bu temel dneri Adonis $enlikleri’nin temel yapisin olugturur’.
Adonis ¢ok cekici ve cinsel agidan herkes tarafindan ¢ok sevilen bir gengtir.
Ancak cinsel verimlilik konusunda bir ¢eligki tasimaktadir. Bu nedenle etkili bir
miizik aracinin pesine takilanlarla olusacak eglenceler bir dans ve yemek

gOsterisinin 6niine gegmeyecektir.

Adonis Senlikleri, kuttdrenden senlik ve eglence kavramlarina gegisin
baslangi¢ noktasi sayilabilir. Daha énce Misir ve Mozopotamya s6ylencebiliminin
oykiilerindeki kahramanlara dayanmakla birlikte, Adonis kapsamh bir degisime
ugramus goriinmektedir. Bereket ve onun kutsandifi bahar ayinlerinden3‘2
esinlenmekle birlikte Adonis toplumun kutladifi bereket ve iiretkenlik
kavramlarina yabancilagan bir yasam bi¢imini Onermekte ve bdylece
kaynaklandig1 bereket tanngalanndan aynlmaktadir. Bu nedenle saksilara,
sepetlere, kiiclik bahgelere dikilen ¢igek fidanlari, yetersiz topraklarda solmaya,
kurumaya mahkumdurlar. Bu fidanlardan gelisen gigekler, giizellikleri ve kokulari
icin senliklerde goriinecekler ancak sonra iremeden &leceklerdir. Boylece
toplumsal yapmn siirmesi ve iiremesini kutlayan kuttorenlerden, salt

giizellik ve eglenceye dayah tutkulara gecis ortaya (;lkmaktadlr3 3,

31 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993) 11-12.

32 Tannlarn ve doganm sundugu bereketin kutsandig: ve kutlandig1 bahar kuttdrenlerinde toplumun tiim iiyeleri
katilarak bu bereket igin ¢ok ¢aba gostermekte ve verdikleri onayla yeni dénemde bereketin yeniden
yaratilmasina katkida bulunmaktadirlar. Bu dénemsel kuttdrenlerin kenosis (yasamin bosaltilmasi) ya da plerosis
(yeniden iistlenme) ayrimi igin bakimz:

Gaster, 17.

Yazar orug gibi uygulamalan kenosis, yagmur dualar, esrik toplum ve cinsel iliski torenlerini plerosis olarak
belirlemektedir.

**Yves Bonnefoy, Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler I, ¢ev. Levent Yilmaz,
(Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2000) 26. .
Pierre Grimal, Mitoloji Sézligii Yunan ve Roma, gev. Sevgi Tangiic, (Istanbul: Sosyal Yaymlar, 1997) 4-5.
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Bu yapida cinsellik tiretmek igin degildir. Onun i¢in Adonis 6zellikle
kadinlar ancak bazen de erkekler tarafindan sevilen ¢ok ¢ekici ancak iiretkenlik ve
cinsel gii¢ agisindan yetersiz bir taping kahramanidir. Béylece korunmasi gereken
toplumsal yapimn belirli bigimlerle kutlanmasindan, degisken ve gegici bir yasam
biciminde “olimlii bir diinyada” yasamin giizelliklerinin kutlanmasina
gecilmektedir. Senlik kavrammin temelinde yatan toplumsal bi¢im kurallarim
- asmak ve toplumsal yasalarn bir siire i¢in yadsinmasi dgeleri bunun sonucunda
ortaya cikar. Unutmayr ve yadsimayr olanakli kilan araglar ise Adonis ve
Dionysos tapinglarindan baslayarak degiskenlik gosterirler ancak hep aym amaca
yénelirler: Insanlan biiyiileyerek pesinden siiriikleyen bir miizik enstriimam
(fliit), bilinglerini yitirmelerine yol acan bir icki, giizelliklerinin pesinden

gidilen periler ya da genc delikanhlar.

Senlik kavramm giderek belirginlik kazanmaya baglar. Giinliikk yasamin tek
diize gereksinimlerinin diginda ve toplumsal kurallarn diglandigi, belirlibir
siireyle simrh bayram ya da eglence yapisi. Bu kapsamin igerisine senligin
cevresinde oriildiigii olaya kaynaklik eden dinsel sSylem ve ona iliskin
kuttorenler, dinsel kokenli olan ya da olmayan &ykii ve taping kahramanlan
girmektedir. Bu konularla ilgili olarak belirli araliklarla gergeklesecek
kutlamalarda tipki kuttdrenlerdeki gibi belirli bigimler, simgeler ve giysiler s6z
konusu olacaktir. Ancak senlik olgusunun icerigi toplumsal yapinin
gelismelerine kosut olarak degisimlere ugrayacaktir. Bunda 6nem kazanan
nokta toplumsal yapilardaki gelismelere uygun bicimde bazi konularm
kurumsallagmasi ve zaman icinde ayrilmasidir. Oregin; Adonis Senlikleri’nde
kadinlarin bazi bsliimlerde Adonis i¢in iiziiliirken ya da sevinirken yineledikleri
davramslar, Dionysos Senlikleri’nde kii¢lik oyunlara déniisecek ve bu, tiyatro
tiiriiniin ve giiniimiiziin tiyatro senliklerinin, festivallerinin temelini olusturacaktur.
Yine Adonis’teki biiyiileyici fliit giderek odeonlarda toplanan izleyicilerin

olusturdugu miizik senliklerinden giiniimiiziin miizik festivallerine varmaktadir.
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Dionysos senlikleri giinlimiiziin eglence, senlik ve tiyatro gibi kavramlarimn
bir baglangic noktas: ve kavramlarin temel taslarindan biri olarak goze carpar>”.
Bir soylensel dykii olarak hem kahramam acisindan hem de temel Sykii yapisi
acisindan Snemli giincel 6geler tasiyan Dionysos, bir toplumsal cosku ve bu
coskunun kurallara bir kars: ¢ikis olusturmasi acisindan giiniimiiziin etkili
“cilgin” eglencelerinin kaynagim olusturmaktadir. Oykiiniin kahramam ise
adindan da anlagilacag gibi iki kere dogan “Dio-nysos” babasi tanri ve annesi
insan olan ve boylece insanca davranmiglarla tanrilara ve kurallarina karsi gelebilen
sira dis1 bir yaratktir’>. Bu sira digt yaratik, tannilara bilingli bir bigimde kars1
gelme cesaretini gdsteremeyecek olan Sliimlii insanlara bir “gidis-gelis” olanag
yaratmaktadir. Dionysos’un ve yardimcilanmin sarap ve diger etkili araglarla
peslerine taktiklar1 insanlar bilinglerini gegici olarak yitirecekler, “Dionysos
Senlikleri” boyunca her tiirlii kural dis1 eglencenin parcasi olacaklar ve

senlik sonunda Kkurallarin gecerli oldugu diizene bir yaptirnmla

karsilasmadan donebileceklerdir.

Bu senliklerin baglangicta zamansal belirsizlikleri yam sira uzamsal
baglamda da cesitli yorelerde ve agik havada gerceklesmeleri bir tiir belirsizlik
sergiler. Giderek belirli bir giinde baglama ve belirli bir siirede bitme s6z konusu
olmus ve bu senliklerin uzantis1 olarak gelisen tiyatro gibi tiirleri de belirli
uzamlara zamanla baglanmistir. Ayinlerin temel-bigimsel 6gelerinden olan ongun
(totem) ve giderek simgelerin kullammmi Dionysos’un sarmasik ve 6biir
simgeleriyle siirmiistiir. Dionysos sOyleninin 6zelligi giindelik yasamin iginde

birden bire dinsel ritiielleri yansitan bir kutsamanin ortaya ¢ikmasidir.

Donemin Atinasi’nda kirsal alanda ve kentte Aralik aymndan Nisan ayina
kadar siiren ii¢ asamali senlikte egemen kisinin karnisinin Dionysos’la tensel

birlesmesinin tasidig1 simgesel anlamdan, iilkeye bereket getirecek bahar ve ¢icek

** H. William McNeill, Diinya Tarihi, gev. Alaeddin Senel, (Ankara:Iimge Kitabevi, 2002) 214-216.

33 Robert Graves, Yunan Mitleri,gev.Ugur Akpur, (Istanbul: Say Yayinlar, 2004) 62.
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bayramina degin biitiin kutlamalar, biitiin katilanlann kapsamina alir’®. Dionysos
Senlikleri bu agidan tipk: ayinlerdeki igeriklerin gelismesi gibi iiziintiiyd, sevinci,
bereketi ve her tiirlii biling kaybimi iceren oyunlara doniigmiigtiir. Ozellikle
senligin son asamalarinda (Mart-Nisan dénemi), agik alanda ve sokaklarda
baslayan senlikler giderek tapmagin yakininda bulunan tiyatro uzamina
yonlendirilir. Dionysos Senlikleri siiresince gesitli kirsal bolgelerden ve daglardan
~ toplanan kisiler, tanr onuruna siirdiirilen yarnigmalara katilmak gerekgesiyle kente
cekilir ve son agamada bilyiik bir katihmla gerceklestirilen tiyatro oyunlari,
tragedyalar, komediler ve satyr oyunlarim senlik boyunca genisl bir toplulugun
iiyelerine doniismiis olan “seyirciler” izlerdi. Bdoylece Dionysos senlikleri,
tiyatronun baslangig noktasi olarak kabul edilir. Genellikle kabul edildigi gibi,
Dionysos senlikleri dzellikle tragedya ve satirin kdkenini olusturmuslardir. Bu
senliklerin esrik ve ozgiirliik¢li, baskaldirn &neren yapilanyla kirsaldan kente
girdigi MO.V. yiizyilda dort tane Dionysos senlii vardi: Bag Bozumu Senligi
(Kiigiik Dionysia), Uziim Sikma Ya da Bereket Senligi (Lenaea), Toplum Senligi
~ (Anthesteria) ve de Biiyiik Dionysia ya da Atina $enligi, Kent Senligi. Lenaca
senliginden Antik Yunan Tiyatrosu’nun satir tiiri komedileri tiirerken, tragedya

da Kent Dionysia’sinin dithyramboslarindan tiiremistir .

36 Bu tensel birlesmenin siiregeldigi goneng ve bereket diisiincesi Mezopotamya s6ylencebiliminden kaynaklanir.
Siimerler’de her biiyiik kentin tapmaginda, tapiagm kiiltiine uygun olarak kuttéren ve bayramlarda sag1 ve
kansiz kurban olarak sunulan yerel bitkiler ve sarap bulunurdu. KuttSrenlerin en Snemlisi olan olan hieros-
gamos, yeni yilda “Siimer iilkesinin ve halkinmn gonencini ve bollugunu etkili bir sekilde giivence altma almak
amactyla Tann Dumuzi’yi temsil eden kralla Tannga Inanna’yr temsil eden rahibelerden biri arasnda
gergeklestirilen” kutsal evlilik torenidir. Siimer sdylencebilimine gére Stimer krali kim olursa olsun ya da hangi
kentten gelirse gelsin toplumun gonencini etkili bigimde saglayabilmesi ve giivence altma alabilmesi igin, biitlin
biitiin Stimer sdylencebiliminde cinsel ask, dogurganlik ve tiretkenlikten sorumlu tanrica olarak gériilen bereket
ve goneng simgesi Inanna’mn kocas: olmaliydi. Bu sdylentiler dogrultusunda yeni y1l kuttdreni Stimer Kral’yla
Tanriga Inanna’nin Erek’teki tapmagindan dzel olarak segilmis bir rahibe arasinda her y1l yinelenen evlilik téreni
ve cinsel birlesmeyle son buluyordu. Bakimiz:

N. Samuel Kramer, Siimerler, TarihleriKiiltiirleri ve Karakterleri, gev. Ozcan Buze, (Istanbul: Kabalci
Yayinevi, 2002) 186-187.

37 Ashinda iki tiiriin de kaynaginda senliklerde Dionysos i¢in okunan thiasos ilahisi yatmaktadur. Daha sonra ozan
Arien bunu miizik esliginde okumus ve dithrambos adim vermistir ve siiri okuyan saire bir koro ekleyerek ona
orkestrada yer vermistir. Daha sonra koroya prolog ve konusma eklenmis ve Aikhylos’un ikinci oyuncu
ekleyerek diyalog diizeni olusturmasiyla tragedyanin dogus siireci belirlenmistir. Bakiniz:

Aziz Calslar, Tiyatro Ansiklopedisi (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanhgi Yaynlari, 1995) 166-167.
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Burada gozden kaginlmamas: gereken nokta tipk1 kuttSrenlerde oldugu gibi
depisik konumlardaki Atinalilar’m biitiintin pargasi olarak aym olayi

izlemeleridir®®.

Tiyatrodaki oyuncular arasinda Dionysos’un kendisi yer almamaktadir.
Buradaki simgeler, oyuncular tarafindan kullamlan maskeler ve bu simgeleri
izleyerek yorumlayan seyirciler biitiin bu olaymn oyunlarin efendisi olan Dionysos
oldugunun bilincindedirler. Bu yan tann yar insan efendi, liziintiistiyle ve
sevinciyle tim senligin yaraticis1 ve kutsanan kisisidir. Kendisi bir anlamda
sliimsiizdiir. Ciinkii 6lmiis ve dirilmistir. Bu senliklerin efendisi kavrami daha
sonra karnavallarda, festivallerde ve ozellikle giiniimiizde bir halkla iligkiler

yontemi olarak kullanilan senlik ve festivallerde temel bir Ggedir.

Bir dinsel festivalle kutsanan aziz ya da festivalin diizenleyicisi olan kral ya
da sultan ve giiniimiiziin senliklerinin sponsoru olan kisi ya da kurum boyle bir

gorilnmeyen ama kapsayici giice sahiptir.

38 Bakimz kuttdren bolimii

20




2.2.2. Bagkaldir1, Ozgiirliik ve Eglence

Adonis ve Dionysos mitlerinin, senlik kavramna getirdigi ozellikler
incelendiginde nemli doniisiim noktalan sdyle belirginlesir: Toplumsal yapimn
geleneksel temel taslarindan sayilan verimlilik ve bereketin kutsanmasi ve buna
yol agan mevsim degisikliklerinin térenlerle kargilanmas: olgusu korunmaktadir.
Kuttdrenlerde bulunan bigimsel, uyulmasi gerekli kurallar biiyiikk 6lgiide
degisiklige ugramlg, ozgirlik ve baskaldin kavramlarimin getirdigi big¢imsel
degisiklikler icerigi etkilemis bulunmaktadir. Senliklerin dncesinde baskin dge
olarak ome cikan dinsel ya da din disn kurallar dizgesinin yerini kural
tamimaz, bilin¢ disi eglence kavramm almaktadir. Senlik yapisinda uyulmasi
gerekli ilke ve kurallarin tiimiiniin gozard: edildigi sokak senliklerinden giderek
belirli uzamlarda, belirli kimliklerce siirdiiriilen gosterilerin izlenmesinden olusan

tiyatro, konser gibi yapilara gidilmektedir.

Bu yapisiyla senlik kavrami tiimiiyle bilingli bigimde, bilincin yitirildigi
“cilgin” eglence kavramindan, belirli uzamlarda o senligin ya da daha dogru
deyimle izleyicisi olan kisilerin katilacag: belirli bir bi¢im ve icerikle donanmig

“eglencelere” doniismektedir.

Bu gelisme gercekte ¢ok da yadirganmamasi gereken bir ¢izgidir.
Huizinga’nin da vurguladig: gibi giindelik yasamin kural ve zorlamalarimn digina
tagiyarak ozgiirlestiren oyun bir kuralsizlik degildir®. Oyun-eglen islevinin
temelinde kurallar yatar. Herhangi bir oyunun oynanabilmesi igin belirli bir
uzamin ayrilmis olmasi ve bu uzamda belirli bir igerikle gergeklesen oyunu
oynayan kisilerin “oyunun kurallarma” uymalan zorunlulugu vardir. Bunlara
uymayan bir “oyunbozan” dir. Oyunu izleyen kisilerin de igerigi 6grenmeleri ve

anlamalar1 bu kurallar bilmelerine baghdir.

Eglencenin kurumsallasan tiirlerine iligkin kurallar gelisecektir. Omegin
tiyatronun uzamsal gelismelerine kosut bicimde, oyuncularin yeri (sahne);
maskelerden, giysi ve makyaja uzanan bir biitlinle belirlenirken, izleyicilerin

konumu da kurallara baglanacaktir.

* Huizinga, 52.
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Baska bir eglence tiiriinde, miizikte ise notadan baglayarak ses kurallari,
seslendiren (miizisyen) sayisi ve nitelikleri gibi kurallar bir yanda, dinleyicilerin
uymak zorunda olduklan (sessiz dinlemek, dogru yerde alkislamak vb.) kurallar
da gelismektedir.

Bu nedenle kurumsallasan senlik-festival yapisi iginde, kutlamadan esrik bir
eglenceye gecilmesi bir kuralsiz cosku 6ngérmemektedir. Tam tersine giintimiiziin
senlik-festival yapisina uzanan yolda kurumsallasma, uzam, bigim ve igerik
belirlenmesi hep oyun-eglen islevinin temeltag1 olan kurallarin belirginlesmesine

baghdir.
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2.3. Eglence
2.3.1. Eglence Kavraminin Gelismesi

Egemen giiciin isteklerine uygun davramslarm ve bunlarin gerektirdigi
kurallann &ziimsendigi kuttorenlerden, O6zgiir bilincin yitirildigi swa disa
¢ilginliklara yani “eglence” ye gegis daha Once belittigimiz gibi Adonis ve
Dionysos Senlikleri’nde kéklerini bulur. Burada miizik ve oyun kavramlarnm i¢

ice gectigini goriiriiz.

Baglangicta Dionysos’un basindan gegenleri anlatan “dithyrambos™ adh
siirlerin okunmasiyla baslayan siire¢ giderek tiyatroya doniisecektir. Ancak bu
siirler okunurken anlatanlarin giydikleri giysiler ya da tasidiklan simgesel esyalar
(keci postlari, her tiirlii bereket simgesi) da daha sonra Sgelerini olusturacaktir.
Diger yandan bu siir okumalar sirasinda kullanilan fliit gibi miizik aletlerinin

giderek ilerde cesitli bigimler alacak miizik olgusuna baslangi¢ olugturmustur.

Oyun-eglen islevinin eglence kavramim gelistirip evrimlestirmesi ¢ok uzun
bir siirectir ve kurumsallagmas, belirli bir uzamla baglant1 kurulmas: da kesintili
ve agamali olmustur. Ornegin Roma’da Coliseum mekanimn oyunlarla, baska
torenler, at yanslan gibi oyun-eglen tiirleri arasinda paylastinlan islevi, Bizans’in
Hipodrom uzaminda da siirmiistiir. Severus tarafindan yaptirilan ve L Konstantin
tarafindan genisletilen 40.000 kisilik Hipodrom, sinif ve isi ne olursa olsuh biitiin
erkek halka acikti. Bir biletle girilirdi ancak para 6denmezdi. B&ylece toplumun
bir kuttdrene, bir oyun-eglen etkinligine saglanirken, toplumun egemen giicli
imparator locasindan agihig1 dualar ve simgesel davranislarla, 6zel giysilerin icinde
yapardi. Rice’in yerinde gozlemiyle, Hipodrom saraydan ve Ayasofya
Kilisesi'nden c¢ok daha etkili bigimde “kent halkinin yasammnin merkezi
olmust » 40

Hipodrom ve cevresinin bu “yasam merkezi” olmak niteligi Osmanh
donemimde de siirecek, bir oyun-eglen mekam olarak “at meydam” en gérkemli

Osmanh senliklerinin yapildig1 gevreyi olusturacak ve en biiyiik Osmanh senligi

40 Tamara Talbot Rice, Bizans'ta Giinliik Yasam, ¢ev. Bilgi Altinok, (Istanbul:G6gebe Yaymlari, 1998) 179-181.
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olarak kabul edilen 1582 senligi de Tarih¢i Ali’nin “Konstantiniye’nin
seyrangah1” dedigi bu mekanda gerceklestirilecektir.*!

Ancak Coliseum | ya da Hipodrom gibi mekanlarda kurumsallasan ve
egemen giiciin korumasi altinda gelisen oyun-eglen etkinlikleri, oyunlar, yariglar
ve diger kuttéren nitelikli etkinlikler, giindelik yasamin disina tasiyan miizik, dans
ve esriklikle halkin &zgiirliigiinii amaglayan Dionysoscu sokak senliklerini ortadan
kaldiramiyordu. Ornegin, Rice’mn belirttigi gibi Hipodrom’da diizenlenen
senliklerin diginda, “yoksul halkin hevesle bekledigi”, yarn dinsel yan resmi
nitelikte, mevsimlere bagh “sokak senlikleri” her zaman biiylik kalabaliklan
cekerdi. Bu senliklerin 6zgiirliik¢ti, esriklige dayal: yapisinin getirdigi oyun-eglen
icerigi ¢ok etkiliydi ve bu nedenle yasak olmasina karsin hanlarda gece sarap
veriliyordu. Ogrencilerin Dionysosgu senliklere katihimlar1 yasaklansa da
varliklanm siirdiirmiisler, Dionysos onuruna kutlanan Brumelia senliginde

maskeli katihmcilar sokaklarda kutlamalara katllmlslardlr“.

41 And, 46.

2 Rice, 191-192.
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2.3.2. Eglence Tiirlerinin Gelisimi
2.3.2.1. Oyun

Tiyatronun evrimi birbirinden aynlmasi gii¢ asamalardan gegen bir
siirectir.Genel olarak, tiyatronun kokeninin dinsel-biiyiisel kuttdrenlerin simgesel

eylemleri arasinda yer alan Sykiinme (taklit) lerden kaynaklandig gériisii kabul

- gérmektedir®.

Tiyatronun &zellikle Dionysos**kuttéren ve senliklerinden kaynaklandigm
kabul eden baskin goriisiin basim Jane Harrison ve ugrasdaslannin olusturdugu
Cambridge Antropoloji Okulu ¢ekmektedir.Bu gériise gére Osiris ve Tammuz
gibi koklere dayanan yeniden dirilmeye dayah kuttdren yapilarindan Dionysos
kuttéren ve senlik yapisina, oradan dithyrambos ve tragedyaya ulasan bir gelisim

s6z konusudur®.

George Thomson ise, “Tragedya’nin Kékeni” adli yapitinda bu goriislere
Sénemli katkilarda bulunur. Thomson’a gore “Dionysos s@ylencesini yansitan bu
dinsel t6renin islevi, topragin bereketini arttirmak oldugu i¢in yalmzca kd&yliiler
arasinda siiriip gitti... Gizli olmaktan ¢ikip dagilmaya basladi. Senlik alayinda
sSylenen sark: ilahi oldu... Kurban toreni bir ac1 gekme oyunu oldu... Ilkinden
dithyrambos ortaya ¢ikti, ikincisinden tragedya*®.

Diger yandan, Kirby ve bazi yazarlar, kuttéren ve Dionysos senliklerinin
ortak anlatim dgelerinin yanina, tiyatroya kaynak olarak Saman kuttSrenlerini de
eklemisler ve ozellikle Kirby Saman’in esriklik iginde kimlik degistirmesi ile
tiyatro oyuncusunun sahnede kimlik degistirmesindeki benzerlige dayanarak

Samani oyuncunun prototipi olarak diistinmiistir*’. And’a gore de “Steki

* Sevda Sener, Tiyatronun Kaynagina Iliskin Kuramlar (Ankara: Giindogan Yaymlari, 1993) 10.

* George Thomson, Tragedyamn Kokeni, gev. Mehmet H. Dogan (Istanbul: Payel Yayinlari, 1990) 109.

4> And, 92.

* Thomson, 138.

" Metin And, Oyun ve Biigii Tiirk Kiiltirinde Oyun Kavrami (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar, 2003) 384-385.
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kuttorenlerdeki gibi Saman’m toreni genis Slgiide seyircinin varhigim gerektirir.
Bir bagka deyisle eger bir Saman bir hastaya yardim edecekse bu yalmz hasta ile
Saman arasinda degil, ayrica seyirci oniinde olur. Ve bu tdren karmagik yapisinda

tiyatronun pek ¢ok dgesini icermektedir®.

Baslangic noktasinda ii¢ asamali Dionysos Senlikleri’nin birinci
asamasinda senligi siiriikleyenlerin arkalarina taktiklar ve kirsal alandan
belirli mekanlara dogru sarap ve sarhos edici yontemlerle siiriikledikleri
kisileri son asamada Kentin belirli bir mekamnda topladiklan1 ve orada
Dionysos’un oykiilerini siirlerle (dithyrambos) anlattiklan gozlemlerini
zaman icinde Dionysos’un dykiilerinin yerini giderek bagka dykii
kahramanlarimin aldig giiriiliir49. Ancak burada gozden kacirilmamasi gereken
olayin gériinmez kahramaninin yine Dionysos oldugu gergegidir. Burada bigimsel
acidan bakildiginda baslangigta Sykiiyii anlatan tek kisinin zaman iginde sayisal
agidan smirli da olsa bir anlaticilar kadrosuna déniistiigii ve bu anlaticilarim
giderek anlatilan odykiilerdeki c¢esitli kimlikleri maskeler aracihgryla
oynadiklan goriiliir. Béylece maske kavramm da baslangigtaki simgelerin bir

devam olarak tiyatroda ¢ok 6nemli bir anlam kazamr.

Daha sonraki asamalarda | oyuncularin yanminda koro olusmasi ve
seyircilere ayrilan yerin sahne ve orkestra boliimiinden ayrilmasiyla bir
uzamsal belirginlik de ortaya ¢ikacaktir. Igerik olarak ii¢ tiir oyun baslangictan
bu yana ayrigmg gériinmektedir: Birinci tiir olan “tragedya” Dionysos’un kendi
yan tann kimligine de uygun olarak tannlann ve kahramanlarin Oykiilerinin
anlatildigz dokunakh yapilardir: Ikinci tiir olan “satir” (satyr) ise konulan isleyen,
bazi toplumsal degerleri alaya alan ve bunu yaparken ahlak kurallarim

zorlayabilen yapidaydilar. Ugilincii tiir ise giindelik konular bir giildiirii bigiminde

*® And, 385.

* Raymond Williams, Kiltiir,¢ev. Suavi Aydin, (Ankara:imge Kitabevi, 1993) 148.
Gerhard Fink, Antik Mitolojide Kim Kimdir?, gev. Serpil Erfindikyolan, (Izmir: Ilya Yaynevi, 2004) 123-124.
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li¢ isleyen “komedi” tiirliydii. Bu {i¢ tiir de Dionysos sélenlerinin alti giiniiniin son

giiniinde yer alird1 ve maskeler kullamlarak siirlere dayah geligerek oynanirdi™.

Kent Dionysos’unun birinci giiniinde Dionysos rahibinin onderlik ettigi
alay, tanr1 Dionysos’un heykellerini tapinaktan alip tiyatro uzamina gétiiriiyor ve
burada ayin geleneklerini stirdiirecek bigimde kurbanlar kesiliyordu. Daha sonra
spor yansmalan diizenleniyor ve eglenceler basliyordu. Ugiincii giinde ise siir
(dithyrambos) yansmalar geliyordu. Son ii¢ giin ise y1lin en begenilen, armagana
aday gosterilen tiyatro oyunlarma aynliyordu. Giderek bu {ii¢ giin tiyatro
yazarlarina (Aiskhylos, Sophokles, Euripides) tetralogy (dortlii oyun) ya da
trilogylere (ii¢lii oyun) ayrilmaya baglanmustr®’.

Bu oyunlarin yazimi yaninda oynanmasi da siire¢ i¢inde kurumsallagmistir.
Giderek daha ¢ok kisiligin bulundugu oyunlar yazildik¢a bu kisilikleri canlandiran
oyuncu kadrosu da maskelerin yardimi da olsa ¢ogaliyordu. Oyuncular, koro ve

oyunun sahneye konmasi masraflan “choresus™ tarafindan desteklenirdi®.

Bi¢imsel agidan bakildiginda sokaklardaki gosterilerden belirli bir alanda
toplanma agamasina tiyatronun baslangigta bir oyuk iginde hep birlikte
bulunmaktan sahne, orkestra ve seyircinin bulundufu uzama ayrigmasi
kuttrenden bu yana gelen téreni yonlendiren-téreni izleyen aynmim agikca
belirlemistir. Béylece sahnedeki gosteri ve onu gergeklestirenler ¢ok agik bigimde
izleyiciden aynlmislardir. Izleyiciler ise toplumun degisik konumlanndan gelen
kisilerdir. Ancak giderek oturma yerine doniisecek siralarda yanyana
oturmaktadirlar. Bu izleyicilerden para alinmaya baglanmasi ile bilet ve oturma

diizenlerindeki degisik konumlar giindeme gelecektir.

50 Nutku Ozdemir, Diinya Tiyatro Tarihi Cilt I, (Istanbul:MitosBOYUT Yayinlar, 2000) 33-35.

S'\Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi, (Istanbul: MSM Yayinlari, 2003) 35.

Robin Soverby, The Greeks an Introduction to their Culture, (New York: Roudledge, 1996) 77-82.

52 Giiniimiizde senlik ve festivallerin giderlerini iistlenen “sponsorlarin” baslangi¢ noktalarim burada arayabiliriz.

Her ne kadar oyuncularin iicretlerini devlet iistlense de diger masraflarin “sponsorlar” tarafindan kargilanmasi
yalnizca tiyatro degil senlik, festival ve giderek kiiltiir etkinlikleri agisindan ilging bir baslangig olugturmaktadir.
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2.3.2.2. Miizik

Tiyatronun gelisme agamalarinin baslangi¢ noktasinda yer alan siir, miizik
ve dans koklerini ilkel ayinlerden baglayarak dinsel kuttérenlerde bulan ve insanin
temel giinlik yasaminin pargasi olan bu dinsel-toplumsal térenlerden, giinliik
kaygilarin disina kayan dinlenme ve eglenme bigimlerine gegisi belirlerler. Tamm
olarak bir estetik etki yaratmak amaciyla sesleri belirli bir diizen iginde belirtmek
sanat1 olarak algilanan ve daha sonra ezgi ve uyum birlesiminden olugan sesler

bigiminde tanimlanan miizik sozciigiiniin kokeninde mousalar vardir>.

Bu sanatin dokuz ilham perisinin ilk iglevlerinden birisi sair ve
miizisyenlere esin kaynag olmaktir. Ancak siir ve 6zellikle miizigin toplumsal
islevi konusu hep tartigmali olmustur. Bunun nedeni de calismamizin giris
bolimiinde aciklamaya ¢alishfimiz baskici ve bigimei kuttdrenlerde ve ilkel
toplumdan giiniimiize egemen giiciin yasam bigimlerine uygun sSylemlerin
olusturulmas1 ile bu s6yleme karsi ¢ikan Adonis ve ozellikle Dionysos gibi
tapinglanin senliklerinde etkili bir arag olarak ¢ilgmlik yaratici, biiytileyici miizik
aynimindan kaynaklanmaktadir.

Aristoteles’e gore belirli miizik tiirleri vardir (Frig ve Dor makamlari) ve
bunlardan Frig miizigi 6zellikle iiflemeli galgilarla insanlan kigkirtici, duygularn

costurucu etkiye sahip olan “Dionysos’un ¢ilgmlik yaratici miizik tiiriidiir*.

Buna karsibk Aristoteles’e Dor miizigi olarak betimledigi miizik tiirii
insanlan “egiten” ve egemen dinsel ya da toplumsal sdylemlere katilmalarini
saglayan bir yapidadir. Ancak burada 6nemli olan miizi§in giinlik yasamn
zorluklarinin  ve c¢aligmanin diginda insanlarin  dinlenme ve eglenme

gereksinimlerinin karsilanmasidir.

53 Erhat, 67-68.

54 Aristoteles, The Politics, trans. T.A. Sinclair, (Middlesex:Penguin, 1964) 308-316.
Unsal Oskay, Miizik ve Yabancilagma Aristo, Huizinga ve Adorno Agisindan Bir On Calisma (Istanbul: Der
Yayinlar1,2001) 10-15.
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Tunal’min dedigi gibi “gergekten de estetik haz, bizi glindelik yasamimn
tutkularindan, gﬁhdelik kusku ve kaygilardan kurtanr. Bir konser salonundan
cikarken, konsere girerken ki insan olmadifimizi1 yasantilarimizdan biliriz.
Kendimizi ' giindelik kaygilarin, korkularn - boyutlannin digina  ¢ikmus,

evrensellesmis, mutluluk kazanmus bir insan olarak duyariz. Bu estetik hazdir’” °,

Tiyatroda da gozlemledigimiz bu eglencenin kurumsallagmasi olgusu
miizikte agirlikll olarak géze carpmaktadir. Insanlann en ilkel bigimlerden
baslayarak belirli ses diizenlerini bir cosku, ac1 ya da kisiligi gelistirecek bir arag
olarak kullanmalar1 gene en ilkel iletisim bicimlerinden biri olan beden dili (dans)
ile de birleserek giindelik yasamin disina bilingli ya da bilingsiz (sarap etkisiyle)
cikabilmelerini saglamaktadir. Bu igerik siir, miizik, dans ve tiyatro gibigesitli
bigimler almakta ve bu bigimler anfitiyatrolar ve odeonlar gibi mekanlara
yerlesmekte bu mekanlar igeriklerin gelismesine kosut olarak biiylimekte,
aynigmakta ve bicimlenmektedir. Sahne, orkestra ve seyirci mekanlari, kapali
mekanlara taginmig ve buradaki ses ve goriintliye iligkin bigimsel-mimari
diizenlemeler toplumun gecirdigi toplumsal ve ekonomik evrelere uygun olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

Bdylece miizik, oyun-eglen yapisinin temel bir 6gesi olarak ikili bir islev
kazanmig bulunmaktadir. Bir yanda Huizinga’nin belirledigi gibi kendisi de bir
oyun-eglen eylemi olarak kabul edilmesi gereken dinsel kuttdrenlerin
“biiyiileyici” ve “ahenk” saglayici parcasim olustururken, diger yanda giindelik
yasamin digina tasiyarak Ozgiirlestiren Dionysos senliklerinden baglayarak
giiniimiize degin siiregelen senlik-festival yapisinda, igkiyle birlikte esriklik

saglayan 6ge olmak islevini de iistlenmektedir.

Bu ikili islev kurumsallagsan mekanlarda i¢ ige girerek gelismektedir.
Omegin Dionysos senliklerinin yignlari arkalarindan siiriikleyen esriklik ve
ozgiirlik getiren, fliitlii yaratiklan giderek giiniimiiziin festivallerinde verdikleri

resitallerle seyirciyi “bilyiileyen” sanat¢ilara donlismektedir.

55{smail Tunal, Estetik (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1998) 44-45.
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Kuttérenlerin “uyum” ve “aidiyet” kurgulayan dinsel miizigi ise zaman
icinde gelisen senlik-festival yapisimn izleyiciyi katilmaya ¢agiran bando, mehter

takimi, orkestra bigimlerinde siirmektedir.

Ancak islevi ve amaci ne olursa olsun, miizik bir oyun-eglen dgesi olarak

festival-genlik yapisinin ayirt edilmez bir par¢asini olusturmaktadar.
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2.4. Festival

Festival sozciigii koken olarak yemekle ilgilidir. Baharda dénem baglangici
olan giinden 6nce yemekle kutlamak geleneksel bahar ayinlerinin bir devam
olarak giiniimiize kadar siirmiistiir. Bahar baslangicinda tohumlarin atilmasiyla
ilgili olarak genelde et yemeye son vermek ift yiizlii bir para gibidir Once bol et

- yemekleri yenen ziyafetler (feast) s6z konusu olacak daha sonra gesitli bigimlerde
orug¢ tutulacaktir. Bu oruglarda yenmesi yasaklanan seyler degiskendir. Burada
bahar  senlikleri, dinsel ayinler ve festivaller  birbirinin igine
girmektedir.Senliklerin yaygin bicimde uygulandig Helenistik Dénem sonrasinda
Hiristiyanlik’in gelismesiyle birlikte bilingdis1 senliklere ve ickiye karsi ¢ikan
kilise yalmizca yalmzca dinsel ayinlere izin vermistir. Karanlik ¢aglar boyunca bu
baskici donemde ancak kiliselerde dinsel ilahiler soylenebilecek, kural dist
eglence baski altina alinacaktir. Bu dénemde halkin tek i¢ki ve eglence yeri

tavernalar olmustur5 6,

15. ve 16. yiizyillardan sonra kilisenin baskismin giderek asilmasi ve Erken
Roénesans’ta gelen aydinlanma belirtileri sanat ve sanatgiyr Szgiirlestirirken hem
kilise dis1 egemen giiglerin cevresinde miizik, dans, tiyatro ve genelde eglence
olanaklarmi getirirken hem de biyiik halk yigmmlarmmn izleyebilecegi ve
katilabilecegi eglence tiirlerine yeniden kap: aralanmistir. Burada egemen kisilerin
cevresine ya da geleneksel bahar ayini gibi giinlerde biitiin halka sunacag
ziyafetler (feast) s6z konusu olurken, bu ziyafetlerde eglence kavramu yeniden

yerini almugtir.

S6zciik anlaminda alindifinda bir yemek olgusu olarak anlam kazanan
festival, bu yemek sirasinda yer alan “eglence” ya da sanat etkinlikleri nedeniyle

bugiinkii anlaminda festival kapsamina ulagmustir.

Zaman icinde festivaller kilisenin belirli dinsel olaylan kutladifx giinlerde
olusan kuttren agirhkh yapilar, feodal beylerin ya da krallarm yakin gevrelerine

sunduklan ziyafet tiirinden festivaller ve belirli yorelerde o yorenin iiriinleri ile

% Jacques Le Goff, Ortagag Bat Uygarhg, ¢ev. Hanife Giiven, Ugur Giiven, (Izmir: Dokuz Eyliil Yaymnlarn,
1999) 249-251.
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ilgili olarak kutlanan bahar senligi tiirinden kutlamalar olarak gelismisler ve bu

tiirler birbirlerine yaklagarak karmagik yapida senlikler ortaya ¢ikarmislardr.

Biitin bu gelismeler sonunda festival kavrammin kazandigi anlama
bakarsak su ogeleri belirleyebiliriz: Festivalin temelinde bir doga olayl, dinsel
olay yatmaktadir. Giinlik yasamin digina gikan bir eglence olusturmaktadir.
Festival siiresince katilanlar giinlik yasammn sorumluluklan yanmnda her tiirlii
kuralin disina gikmaktadirlar. Bu nedenle festival siireli bir olaydir. Sozliik
anlamina uygun olarak festival bir zenginlik, bolluk ve gilginlik olayidir. Bu
nedenle doga kokenli bereketin kutsandif festivallerde de bir krahn ya da bir
feodal beyin diizenledigi festivallerde de yiyecek, igecek ve o ydrede bol bulunan
{iriinler festival siiresince sunulacak ve tiiketilecektir. Festival siiresince eglence

bol ve simirsiz olacaktir.

Bu ozellikleriyle festivaller, bicimsel ogelerin agir bastigi baslangic
noktasindan tiyatrodan sinemaya, yoresel festivallerden herhangi bir sponsorun
 {irtiniine iligkin eglence festivallerine kadar ierigin 6nem kazandif ortak bir yap:

olusturmaktadr.

Festivallerin siireleri belirli olmakla birlikte gergeklesme tarihleri degisik
olabilmektedir. Dinsel kokenli festivallere baktigimzda bunlarin Noel gibi
degismez belirli tarihlerde olanlari yaninda Paskalya gibi giiniimiizde uygulanan

takvim acisindan degiskenlik gosterenleri de vardur.

Bir genel ¢izgi de zellikle biitiin festivallerin temelini olugturan bolluk ve
iiretkenlikle iliskili olarak s6z konusudur. Uretkenligin kutlanmasi dogal olarak
tohumlarin serpilmesi ya da ekinin toplanmasmma kosut olarak bahar
mevsimlerinde s6z konusudur. Bu nedenle dzellikle bu yapida festivallerin kis ya
da yaz aylannda olmamasi ¢ok olagandir. Ancak giiniimiizin festivallerine
bakildiginda 6zellikle sinema gibi konularda diizenlenen festivallerin ki ya da

yaz aylarinda olabildigi goriilmektedir.

Boylece festivaller konu, siire, gergeklestirilebilecek zaman ve adina festival
diizenlenen kisi ya da kurum agisindan gesitlilik gdsteren, koken olarak bi¢gimi ve

icerigi kat1 ama zaman icinde esneklik kazanms bir yapida goziikmektedirler.

32




3.,TOURKLERIN TOPLUMSAL GELISMESINDE EGLENCE,
SENLIK, OYUN ve FESTIVAL KAVRAMLARI

insanlik tarihinde ilk yerlesim yerlerinden biri olan Anadolu’da iiretimin,
iiretkenligin ve bu iretkenligi saglayan mevsim degisikliklerinin kutsanmasi ve

kutlanmas1 ¢ok dogaldir. Bu nedenle arkaik dénemden baglayarak Anadolu

- uygarliklarinin tiimiinde yerlesimin bereket tanncasi ya da tanrsina, bereket

getirmesi dilegiyle diizenlenen tSrenlerde kurbanlar ve adaklar sunulmasi ve o
yorenin geleneklerine uygun bigimlerde eglenceler diizenlenmesi ¢ok genel bir

olgudur.

Bu torenler ¢ok tannli Anadolu kiiltiiriinde tapinma ve doga déniistimlerinin
kutsanmas: torenlerinin bigimsel ve igeriksel Ogelerinden giderek armnmis ve
giinliik yasamin digina tagan miizik ve yansmayla olusan bir eglenceye

donlismiistiir.

Zaman icinde Grek, Roma ve Bizans kiiltiirlerinin dinsel ve
s6ylencebilimsel yapilarindan etkilenen bu torenler (eglenceler) daha sonra yéreye
egemen olan Tiirkler’in Samanizm’den bu yana siire gelen yilbagi ve bahar
kutlamas:1 agirlikh eBlence ve bayram geleneklerinden de biiyikk 6lgiide

etkilenmistir.

Bu karmagik birikim Islam kutlama ve bayram yapilarindan da etkilenerek

cok sayida ve tiirde senlik olayim ortaya ¢ikarmustir.

Giintimiiziin Tiirk toplumunda senlik ve eglence kavramlanmin halkla
iliskilerde kullaniminin incelenmesi, bu kapsaml ve ¢ok cesitli kiiltiirel dgelere

dayal birikim 1s181nda degerlendirilmelidir.
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3.1. Anadolu Uygarhklarinm Etkisi

Cok tannli ve agwlikli olarak iiretken tanrica (kybele) ya da bereket
tanrisina dayali Anadolu dinsel kiiltiirii do gaya ve liretime dayaliydi. Bunun temel
nedeni ilk yerlesimlerin ortaya ¢iktig1 Mezopotamya ve Anadolu’da tarima dayal
yasamuin siirdiiriilebilirliginin doga ve iklim kosullarna bagh olmasiydi. Bu
nedenle toprak ana ve onu iiretken kilacak doga olaylar1 her yerlesimin kosullarina
gére degisen koruyucu tannlar, taping merkezleri ve bu olusuma iligkin
s6ylenceler olusturmaktaydi. Bu olusuma bagh olarak her yerlesim onu etkileyen
temel mevsim degisiklikleri, tarim evrelerini kutsamak ve bunlara zarar getirecek
afetleri dnleme amagh torenler diizenliyordu®’. Ornegin Karia Uygarligi’nda
bayram, senlik ve kuttdrenler yasamin Snemli bir pargasiydi. Mylasa’nin kiilt
kenti Labraunda ve Stratonikera’nin kiilt kenti Lagina’ya ¢ikan kutsal yollarda,
bayramlarda kirsal senlikler diizenlendigi ve bunlarm kutsal tapmnma yerlerinde
gerceklesen kuttorenlerle sonuglandig1 bilinmektedir. Labraunda’da “sonbaharda,
hasat zamam kutlanan ve bes giin siiren kurban bayramu térenlerine tiim halk

~ katilir, s6lenler yapilir, tanrilara kurbanlar sunulurdu”.”® On giin siiren ve 6zellikle
miizik ve tiyatro yarismalarinin yer aldig: Panamareia ve Komyra Bayramlari’nda
da bereketle ilgili kuttéren yapilari gelismisti. Mylasa’da yapilan kuttérende ise
bogalar kurban edilirdi*®.

Bu térenlerde {iiretimin ve bereketin korunmasma yonelik igeriksel ve
bicimsel toren oOgeleri giderek cesitlenmis ve yerlesimin yelerini giinliik
yasamlan disina tasiyan bir senlik niteligi kazanmistir. Bereket ve onunla ilgili bir
bitki tanris1 olarak Adonis kadar énemli bir Anadolu tanris1 da Attis’tir. Attis’in
liimii ve dirilmesi her yil yas tutulduktan sonra bir ilkbahar senligiyle kutlanirdi.
Kybele’nin sevgilisi ya da oglu olan Attis’in tipki dogusu gibi Slimi de
olaganiistiidiir. Bir sOyleme gore Adonis gibi bir yabandomuzu tarafindan

61diiriilmiis, diger bir sdyleme gore bir agacin altinda kendi erkekligini yok etmis

57 J.G. Macqueen, Hititler ve Hitit Caginda Anadolu, gev. Esra Davutoglu, (Ankara: Arkadas Yaymevi, 2001)
122-123.

%8 C. Canan Kiigiikeren, Ege’de Bir Anadolu Uygarhg: Karia (Istanbul: Ekin Grubu) 31.
59 K.. .
tigiikeren, 32.
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ve fazla kan akitarak olmiistiir. Bu nedenle Roma déneminde Kybele ve Attis
bahar senliginde tapinaga ¢cam agaci getirilir, ¢igeklerle siislenir, miizik ¢almir ve
{iglincii giin katilanlar dans ederek ve esriklik iginde kendilerini bigaklarla
yaralarlardi. Son giin ise Attis’in diriligi coskuyla kutlanirdi. Senligin ad1 “hilaria”
yani “seving” idi. Senlik bir gegit toreniyle son bulurdu. Gériildiigii gibi Anadolu
Uygarliklari’mn s6ylencelerinin olusturduklan dinsel kuttdren igerikleri giderek

- senlige ve kutlamaya doniismektedir®.

Baslangigta torenin kutlama amacim vurgulayan miizik giderek bir eglence
yapisina doniismiistiir. Insan sesinden ve sarkidan baglayan ve simgesel
davramislara ve giderek danslara eslik etmekte kullamlan miizik cesitlenen
araglarla bagimsiz bir eglence yapisi olusturmusturél. Boylece kurban sunulurken,
tannlarin huzuruna ¢ikarken, kralin gelisi ya da ¢ikisinda, bir olayin baglangi¢ ya
da bitim noktasinda kullanilan miizik ve onun eslik ettigi simgesel dans figiirleri

cok daha degisik amaglara yonelik bir sanat ve eglence olayina doniismiistiir®.

Kokeni Mezopotamya ve Siimere dayanan org, lir ve arp gibi entriimaniar
disinda vurmali estriimanlar diginda vurmali enstiimanlar ve saz tiirleri Anadolu
kiiltiiriinde gelismislerdir. Karia’da lassos tiyatro duvarindaki yazilarda fliitistlere
ddemeler yapildign yazihidir. Eski Yunan’da phorminx adi verilen lirin
Yunanistan’a Anadolu kanaliyla gittigi bilinmektedir... Cifte fliit de Anadolu’da

cok yaygin olarak kullanilan bir enstriimandir®

Baslangigta tannilani mutlu kilmak amaciyla diizenlenen térenlerde sarkilarn
adlar1 “tanrmn ayaklanmn yikanmasi sarkis1” ya da “tanr Zababa’nin sarkisi”
gibi adlar tagirken giderek daha degisik konularda sarki ve miizik tiirleri

gelismekte, baslangigta diizenin kutsanmasmna uygun agirbash igerikte miizik

€ And, 107-109.

8! Veli Sevin, Eski Anadolu ve Trakya Baslangicindan Pers Egemenligine Kadar lletisim Atlash Biiyiik
Uygarliklar Ansikoledisi, (Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2003) 153.

82 Ahmet Unal, Hititler Devrinde Anadolu Kitap 2, (istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaymnlar, 2003) 88-89.

8 Kiigtikeren, 32.
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giderek ¢ilginhk ve eglence Oneren icerige dénﬁsmektedir“. Kuttéren ve bahar
senliginde okunan, Hititler’in “Ejderha’nin Tuzaga Diisiiriiliisi” s6ylencesi ya da
“Kenan Rahim Tanrlar Siiri” daha sonra Yunan senliklerinde Dionysiak sarkilara
doniisecek dramammn  prologlanmin  kaynafim olusturan bigim  dgeleri

tasimaktadirlar®.

Miizigin yaninda torensel yapilardan eglence nitelikli senliklere gegisin bir
diger 6gesi de ickidir. Anadolu dogasinin temel {irlinlerinden biri olan sarap ve
diger ickilerin baslangigta dinsel tSrenlerin baglayicilik ve kutsal torenlerine iiye
olma asamasimn bir simgesi olarak kullamilan sarap (i¢ki) ve sarap kullanimina
iliskin kutsal kaplar giderek bir kutlama, eglence, ¢ilginlik ve giinliik yasamin

disina iten biling dig1 davranislarin simgesel 6gesine déniigmiistiir.

Daha sonraki gelismelerde siir, sarki ve miizigin kullamlan enstriimanlarin
cambazlik ve yarisma gibi diger etkinliklerle i¢ i¢e gectigini gormekteyiz®. Sarap

dgesinin de giderek bagimsiz yerel senliklere konu oldugunu ve bir temel eglence

- yapisi olusturdugunu gézlemliyoruz.

Anadolu uygarliklarimin genel gelisme ¢izgisi izlendiginde yerlesimlerin
mimari a¢idan gelismesi ve yasam bi¢iminin odag: olan uygarlik merkezlerinin
belirginlik kazanmasina kosut olarak eglence ve senlik etkinliklerinin olustugu
mekanlarin da belirgin bigimde ortaya ¢iktifin1 gériiyoruz. Stadyum, anfitiyatro,
odeon gibi yapilar geleneksel dinsel tdrenlerin yer aldigi tapinaklann yaninda
temel kutsal dgeler olarak yer almaktadirlar. BSylece giinlik yasamin i¢inde
oldugu kadar giinliik yasamin disina tasan senlik gibi etkinliklerde bir mekansal
oénem kazanmiglardir. Bu mekanlarda siir, sarki, miizik ve oyun gibi sanatsal
etkinlikler, eglence ve senlikler biiyiik olanaklara ve toplumsal stireklilige

kavusmuglardir.

64 UJnal, 88-89.

% Gaster, 127-133.

% {Jnal, 138.
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Giindelik yasamun pargasi olsun ya da olmasin senlikler b&ylece toplumsal
yasamin geleneksel bir Ogesini olusturmuglardir. Senliklerin temel yapisim
olusturan siir, sarki, miizik, dans, oyun gibi sanat tiirlerinin ise yansmalarla
birlikte biitiin Anadolu uygarhklan i¢in gegerli bir genel eglence-oyun yapisi
olusturdugunu s6yleyebiliriz. Bu genel yap1 i¢inde yerlesimlerin yerel, dinsel
yapilanna, tanrilarina, yérenin iklim kosullarina gére ve yine y6renin baskin iiriin

~ yapisina gore degisen kutlama konusu ve igerik degisiklikleri vardir.

Senliklerin, temel Ogelerindeki yerel degisiklige iliskin bu gesitliligin
gliniimiizdeki senlik yapilarina yansiyan bir kalicih@ vardir. Giiniimiizde
Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde siiregelen iiziim senligi, sarap festivalleri bunun

belirgin 6mekleridir.
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3.2. Eski Tiirk Kavimlerinin Etkisi

Tiirkler'de senlik ve eglence kavrammin temelinde Nevruz®’ ve bayram
kavramlan yatmaktadir. Tiirklerin dogaya tapma gelenegine uygun olarak biitiin
kutlama ve senlik olaylarimn kaynaginda bir kutsal gék tanrisina adanan olaylarin
yamnda, dogamn dort temel dgesi olan hava, su, ates ve toprakla ilgili kutlamalar

goze ¢arpmaktadir.

Tirkler’in bu takvime bagh kutlama gelenegi zaman icinde salt dinsel
kokenli bir kuttérenden giindelik yasamin disina tagan bir bayrama, bir eglenceye
doniismiistiir. Baslangi¢ asamasinda goktanriya sunulan adaklar, kurban téreni ve
ozellikle verimlilik dualarmin yansidig1 yagmur kuttéreni bunlarla ilgili simgesel
davramislarla gelisen bu tdrenler giderek giindelik yasamm temel Ogeleri olan at ve
pusat (silah) yapiminda kullamlan demir gibi bigimler almgtir. Bu asamada
toprak, su, hava ve atesi (anasi-erbaa / doganin dért temel Sgesi) kutsayan

simgesel torenler agirlik kazanmgtir.

Eski Tiirkler’de Saman tdrenleri gelenegi hem bigim hem de igerik 6geleri
agisindan batida, Osmanli’da ve giintimiizde siiregelen biiyiik etkinlige sahiptir.
Kuttdrenin, igsel bir olaymn disavurumu oldugunu diistiniirsek Saman térenlerinin
salt bir oyun ya da gosteri olmadigimi Saman’in kisiliginde cikilan bir igsel
yolculugun tdrene katilan toplulugun biitiin iiyelerini etkisi altina aldigim da
gérmemiz gerekir. Burada §aman 6liimii agmakta ve zamanla oynayarak, diinya

degistirerek yeniden dogmaktadir®®.

57 Genis bir cografyada zaman iginde yayian Tirkler’de degisik yorelerde gok sayida degisik adla amlan
Nevruz, temelde bir takvim ve yeni yilin ya da bahanin gelmesinin kutlanmasidir. Ilk kez Kasgarli Mahmut’un
Divan-1 Lugar’it Tiirk adli yapitinda Yengi Kiin olarak adlandinlan ve Bedhrem ya da Bayram ad1 da verilen
Nevruz i¢in kullanilan bazi adlar sunlardir: Nevruz, Nevruz-i Slutani, Sultan Nevruz, Mart Dokuzu, Mart
Bozumu (Tiirkiye), Bahar Bayram, Novruz (Azerbaycan), Navroz, Yeni Kiin, Nevbahar (Ozbekistan), Nevruz
(Tirkmen), Navrz, Nauriz, Ulistin Ul Kiinii, Ulis Kiinii (Kazak), Navruz, Sabontay (Nogay), Gollu, Saban
Toy, Navruz (Karagay-Malkar), Nevruz (Tatar), Nardugan, irte Yaz, Nawruz (Baskurt), Nartukan, Nurs,
(Cuvas), Cilgayak (Altay), Cilpaz1 (Hakas), Isiah (Yakut-Saha), Baba Marta, ilkyaz Yortusu (Gagauz), Mevris
(Bat1 Trakya), Mart Dokuzu (Kibrs), Noruz, Yeni Giin (Uygur), Navrez, Giindéniimii (Kirim). Bakimz:

Ahmet Pirverdioglu, “Tiirklerde Yilbas: ve Bahar Gelenegi”, Tiirkler, 1. bask.

Genis cografyadaki iklim degisiklikleri nedeniyle Nevruz kutlamasinin tarihi de gesitli yorelerde Mart-Mayis
aylan arasinda degisegelmistir.

88 Nevill Drury, Samanizm, gev. Erkan Simsek, (Ankara: Okyanus Yaymecilik, 1996 ) 73-74.
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Goriildiigii gibi bu yeniden dogma olayr Mezopotamya’da ve Misir’da
koklerini bulan Dionysos geleneginin de temel 6zelligidir®. Dionysos gercekte
Trakya ve Anadolu koékenlidir. Annesi Frigya kokenli Toprak Ana Semele’dir.
Anadolu’da Kybele-Attis ve Astarte-Adonis ikilileri de Dionysos’un bu yeniden
dogma sdylemine kosut séylemler olustururlar. Ozellikle tann Attis 6len ve
dirilen, 6ziinde tek olan tanr olarak Anadolu inanglarimin en 6nemli tannsidir.

- Biitlin bu s6ylemler Saman k&kenli Tiirk kavimlerinin ¢aglar boyunca tasiyarak
Anadolu’ya getirdikleri sSylemlerle biitiinlesir ve belirli asamalardan gecen
esriklik, ac1 ¢ekme, yas tutma ve kutlama 6gelerinden olusan kuttdrenlere ve

giderek senliklere kaynak olustururlar’

Bu yasam-6liim c¢izgisinin asilmasi
Samanin biling disina kaymas: ve bir zaman koridorundan ge¢mesiyle olanak
kazanir. Bu gegisi Saman kendisinin 6zel simgesi olan hayvanlar ve &zellikle
kuslarla yapar (Yakutlar’da, Saman’in koruyucu ruhu kurt ve ayidir). Bu nedenle
kus maskeleri ve giysilerde kullamlan ay1 postlar1 énemli simgeler olustururlar’’.
Bu esrik yolculuga eslik eden davul ve Samami esrik kilan gesitli bitkiler hep
gliniimiize kadar gelen Saman simgeleridir. Dionysos senliklerindeki sarabin

islevini Sabah Sefasi, ¢esitli mantarlar ve tiitiin gibi bitkiler almaktadir.

Dogadaki kotii gliclerin asilmasina yonelik kuttSrenlerden ve toplumun
bereketini engelleyen olaylarin kaldirilmasindan topluma bereket getiren bahar
kutlamalan, Nevruz ve giderek dinsel olan ya da olmayan bayram ve eglencelere
doniisen bu ¢izgi, Osmanh senliklerinde ve giderek giiniimiiz senlik ve
festivallerinde go6zlemledigimiz c¢esitli sanat ve gosteri bigimlerinde siire

gelmektedir.

% Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2004) 18-19.
7 And, 105-106.

! Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Aragtirmalar (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Yaymlari, 1986) 80-81.
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Osmanli senlikleri ve giiniimiize yansiyan ates oyunlari ve havai fisek
g6sterileri, davul kullammi, gesitli boylarda kuklalar ve kukla oyunlan, 6zellikle
nahillarda kullanilan maske, aga¢ ve kus motifleri, kus ugurma ve giderek ugurtma
ucurma gibi somut eglence bi¢imleri yamnda icki ve benzeri maddelerin
kullanimi, dans, miizik ve siir kullammi kutlama ve senlik yapisimin temel

taglarimi olusturmuslardir.

Yeniden dogma temas:1 bereketin ve bollugun térenlerle kutlanmasi, bahar
ayinleri daha sonraki asamalarda Tiirk dramatik g@sterim sanatlarinda 6liip-
dirilme, kiz kagirma ve kdse oyunlar1 ya da ¢oban oyunlari gibi dramatik oyunlara
kaynak olusturmuslardlr72 .

Ors iizerinde demir dovmek ve ozellikle ates iizerinden atlamak ilging
tétensel davramiglar olarak karsimiza c¢ikar. Samanlarin ké6tii  ruhlardan
arindirmada kullandiklan ates bir arindirma eylemi olarak gelinin kemik atesi
lizerinden atlatilmasindan, elgilerin iki ates arasindan gegirilmesine kadar uzanan

bir térensel sinamaya déniigmiistiir.

Tann Ulgen tarafindan cakmaktasi ile elde edildigine inamlan ates bu

kutsallif nedeniyle suyla sondiiriilemez ve kirletilemez.

Senliklerde, yarisma 6gesi giindelik yasamin digina ¢ikma ¢abalarinin bir
gostergesidir. Olaganiistii yetenek ve basarilar toplumda bir degisim istegine yol
agmaktadir. Ayrica kimiz (at siitli) igilmesi de yine agirlikli olarak egemen

yapimn yansidigi baslangictaki dinsel tdrenlerden bir ayrilma noktasidir.

Toplumdaki yenilenme isteklerine iliskin bir gosterge de “potlag” ™

gelenegidir.Uretilenin yagmalanarak toplumun iiyeleri tarafindan tiiketilmesi
onemli bir giindelik diizen digina tasma ve toplumsal degisik gdstergesidir. Bu
eglencenin baglangicim1 simgeleyen kardelen ¢icegi de Dionysos senliklerinin

simgesi olan bitkiler gibi biitiin eglence boyunca kullanilan bir simgesel motif

2 And, 16-22.

™ Metin And, 18.
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olusturmaktadir. Dogada mevsim déniisiimiinde ilk agan ¢igek olarak kardelen

belki de Dionysos simgelerine {istiinliik tasiyan bir anlam icermektedir.

Eglenceler boyunca giysilerin de oOzellikle belirli neseli renklerden
segilmesi, kirmizi rengin tasidigi 6nem bir eglence ortaminin, bayram havasimin

yaratilmasinda etkin olmaktadir.

Saman ayinlerinden giiniimiize dek evrimlesen bir diger 6nemli dge de
kurbandir. Baslangigta kanh bir adak olarak tdrenlerin yapisal bir &gesi olan
kurban, tannlara ve ruhlara sunulan adak olarak toplumu koruma ve tanrimin
bereketini saglama amacina yonelik ara¢ olarak giderek kansiz kurbanlara da
doéniigiir. Sa¢1 ( libasyon), yalma (agaglara ve Saman davullanina baglanan
pacavralar), atese yag atma ve sarap serpme kansiz kurban térenleridir. Ancak en
6nemli kansiz kurban gelenegi ruhlara bagislanarak saliverilen hayvanlardir
(iduk)™.

Bu kansiz kurban ya da adaklar giderek Osmanli senliklerinin halka
dagitilan armaganlarina, ziyafetlere, iftar yemekleri ve dis kirasina déniismiis ve
gliniimiiziin senlik ve festivallerinde sponsorun, promosyon olarak dagittiga

tiriinlerde siiregelmektedir.

Genelde Tiirkler’de senlik geleneBinin bir degerlendirmesi yapildiginda
temel 6ge olarak toplumun yasamim siirdiirmesini saglayan iiretim, bereket ve
buna iliskin mevsim donlimiislerine dayali kutlamalarin aZirlikli  oldugu
gozlemlenir. Ozellikle Nevruz kutlamalarinda giderek genisleyen eglence dgesi
hicbir zaman &megin Dionysos senliklerinde goriilen karsi ¢ikis niteligini
kazanmaz, daha ¢ok Apollo tapmci gelenegindeki toplumsal diizeni onaylama
islevine yakin gériiniir. Burada 6ne ¢ikan konular toplumsal yardimlasma ve
yeteneklerin sergilendigi yangmalardir. Ozellikle Hidrellez eglencelerinin hazirlik
asamasinda toplumun tlimiinlin katildig1 ates yakmadan simgesel arag-gere¢ ve
giysilerin hazirlanmasina uzanan siire¢ Tirk toplumunun biitiin {iyelerini
kapsayan bir dayamisma yapisidir. Diger yandan at yanslarindan, horoz

doviislerine uzanan siiregte ise bireysel yetenekler toplumun ilerlemesine katkida

" {nan, 97-98.

41




bulunacak degisim igin gereklidir. Bu iki temel lizerine kurulu eglenceler daha
cok sozel agirhikh siir, sarki ve Oykii anlatma gibi yapilar yaninda Saman
kiiltiiriinden kaynaklanan dans, miizik ve olaganiistii yeteneklerin sergilendigi g6z
boyamaca, hokkabazlik, cambazlik gibi eglence tiirlerine ve giderek golge oyunu

gibi gosterilere doniigsmektedir.

Ozellikle Nevruz senliginin genel yapisi iginde ates ve su ile ilgili simgesel
ve torensel davramiglar daha sonraki toplumsal gelismelerde cesitli bigimlerde
stiregelmislerdir. Ornegin ates yakma ve atesle ilgili cesitli davramslar Osmanli
toplumundan giiniimiize yansiyan degisik ates ve 11k gosterilerinin kaynagim
olusturmustur. Suyla ilgili simgesel davramslar da giiniimiize degin cesitli

senliklerin yapis1 i¢cinde kullanilagelmistir.

Tiirk toplumunun sinifsal yapisi ve yasam bigimi de Eski Yunan kiiltiiriinde
olusan senlik mekani kavramina kosut ve giderek onu agan bi¢cimde kirda ve
kamuya agik alanlarda gelisen toplulugun tiim iiyelerinin katildii bir olaya

- doniismektedir.

Duaya dayalh Saman kokenli Nevruz senligi ve aym yapida bayramlardan
olusan Tiirk gelenegi daha sonra Islam dininin etkisiyle bazi1 degisimlere ugrasa da
temelinde bulunan bu iiretkenligi ve toplumsal birliktelii yansitan ogeleri

yitirmemistir.
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3.3. Osmanlh’da Eglence ve Senlik Kavram

Cok karmagik bir toplumsal yapida ve ¢ok genis bir cografyada varhigim
sirdiiren Tiirk-Islam yapisi olarak Osmanh Imparatorlugu’nda senlik gelenegi de
gecmisin cesitli kaynaklarindan esinlenen ve degisik toplumsal islevleri kapsayan

bir biitiin olarak geligmistir.

Osmanh yasam bigimi iginde Bati’daki gelismelere kosut olarak egemen
yapinn gesitli gerekgelerle bir gecis kuttdreni olarak gergeklestirdigi s6lenler ¢ok
gorkemli ve toplumun biitiin iiyelerinin katildig1 olaylardir. Ancak Bati’nin kral
senliklerinin tersine, soylular ve smrh bir ¢evre igin degil, biitin halkin
katilimiyla gerceklestirilmistir. Cesitli gerekgelerle diizenlenen senliklerde Batih
tamklarin anlatmakta giicliik ¢ektigi bir hosgorii egemen olmustur ve halk bu
eglenceyi giinlik yasamlarin pargasi olarak gormiislerdir. Nutku'nun da ifade
ettigi gibi senliklerin “her zaman i¢in halka ve isteyen herkese agik oldugu i¢in,
Ronesans Avrupasi’nda oldugu gibi yalnizca saray duvarlan i¢inde kalmamus,
halkin biiyiik ¢apta katkisiyla ortaya ¢ikarilmistir. Bu yonden térenleriyle,
kurallanyla, saygi torenleri ve anlayisiyla, programi, gosterisi ve parlaklifiyla,
ziyafetleri, armaganlari, goniil almalan, konuk agarlamaktaki erdemleri,
eglenceleri, hiinerleri, sanat yapitlari, bilimsel tarismalar1 ve edebi sohbetleriyle”
Tiirk kiiltiir tarihinin 6nemle incelenmesi gereken olaylandir”. Nutku’nun
gozlemiyle “halk bu senliklere yalmzca seyretmek igin gelmiyordu. Esnaf meslek
alanlanyla ilgili galigmalarini, yeteneklerini sergilerken, senligin havasina uygun
oyunlar ¢ikariyor, yenigeriler ve sipahiler hiiner gdsteriyorlar, tersane ¢alisanlari
bu térenlere katihyorlardi. Ayrica, senliklere gelen yiizlerce oyuncu, hiiner sahibi
kisiler, hazarfenler, dervisler, ozanlar, yazarlar ve hattatlanin yam sira seyre
gelmis halk arasindaki hiiner sahibi kigiler de gosterilere katkida

bulunuyorlard1”76.

5 Nutku, 97.

" Nutku, 97.
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Sultanin elde bulundurdugu parasal giiclin ve birikimin toplumun iiyelerince
yagmalanarak paylasilmas: iglevinin giinlerce siirdiiriildiigli sélenler, ziyafetler
senliklerin bir par¢asidir. Bu senliklerde giinliikk yasamin digina tagilarak dinsel ve
toplumsal yasaklann gegcerliligini yitirdigi bir yenilenme ve degisim islevini de
yerine getirmektedir. Diger yandan bu c6mertge paylasim ve dzgiirlesme duygusu
toplumsal biitiinlesmeyi saglama islevini de gergeklestirmektedir’’. Béylece
Ozellikle Osmanli Senlikleri’nin gosteriyi gerceklestiren kisilerle, izleyiciler
arasinda higbir ayrim gézetmeyen yapisi biiyiik bir toplumsal biitiinlesme ve
mutluluk duygusu yaratmaktadir.

Genelde toplumsal ve dinsel ¢esitli nedenlere dayali olmakla birlikte
Osmanli Senlikleri’nin belirgin gerekceleri olarak sehzade stinnetleri (Sur-i
Hitan), sultan hanimlarin nisan1 ve evlenmeleri (sur-i cihaz), sultan ¢ocuklarinin
dogumu ( veladet-i hiimayun), savasta kazanilan bir basan (fetih sadumanhigy),
sehzadelerin ilk derse baslamalan (bed’i besmele) ve yabanci bir konugun gelisi
nedeniyle diizenlenen senlikler gosterilebilir’®. Osmanl’da kirk sekizi 6nemli

olmak iizere yetmis dokuz saray §eh1igi saptanmustir’”.

Ik Osmanh senligi, 1298 yilinda Orhan Gazi’nin evlenmesi nedeniyle
Bursa’da diizenlenmistir. Giderek Bursa ve Edirne gibi baskentlerden sonra

senlikler cogunlukla baskent Istanbul’da yapilmistir.

Igerik olarak bakildifinda baslangigta Saman geleneginden gelen miizik,
dans, canbazlik, siir ve oykiiye dayal igerik giderek genislemis ve daha uzun

zaman birimlerine yayilmustir.

Geleneksel senlik yapisimin en etkili &gelerinden biri her zaman siir
olmustur. Gosterimden sonra gelecege iz birakma olanagi az olan bir tiyatro
gosterimi de senlik ve festivallerin temel Ogelerinden biri olmakla birlikte,

kalicihig1 onu anlatan siirler ve resimlerle olanak kazamir. Osmanli senlikleri bu

" And, 19.

® And, 29.

” Ozdemir Nutku, “Eski Senlikler”, Istanbul Armagam 3 Giindelik Hayatin Renkleri, ed. Mustafa Armagan,
(Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Bagkanlig1 Yayinlar, 1997) 97.

44




agidan ¢ok bagarilh bir yapr olusturmuslar ve senliklerin gelecek kusaklara
aktannmimi kasidelerle ve minyatiirlerle bezenmis surname gibi yapitlarla
saglamislardir. Bu nedenle senliklerden 6nce donemin ileri gelen sairlerinin senlik
dolayistyla kaleme aldiklar1 kasideler, senlik sirasinda padisaha okunur ve bunlar
sultan tarafindan odiillendirilirdi. Siirler ayrica minyatiirlerle siislii teship
sanatimin kullanildif1 ortak yapitlarda, ehl-i hiref (yazi sanati ustalari) tarafindan
. iretilen el yazmalannda toplamrlardi. Béylece siir bir yandan geleneksel senlik-
festival yapisinda oldugu gibi Osmanli senliklerinde ortaoyunu, kukla ve karagtz
gibi drama sanatina uzanan dallarin kaynagim olustururken bir yandan da diger bir
Osmanlh senligi dgesi olan miizik ve dansa da eslik etmek islevine sahiptir. Bu
islevlerin yaninda siir tek basmna senligin bagimsiz bir parcasi ve kaliciif

saglayan 6gelerden biridir.

Resimler ise bir yandan senliklerin ozellikle gorsel sanatlarda kullanilan
simgelerin ve gostergelerin kahciigim saglamakta diger yandan da resim
sanatcilan genliklerde kullamlan simurg kuslarindan, nahillarda kullanilan

~ simgesel pargalara uzanan gorsel yapitlann da iireticisi olmaktadirlar®.

Geleneksel yapiya uygun at yarislan, mizrak ve ok atma yanslan, kihg
doviigleri yaminda gece yapilan donanma gosterileri, havai fisekler ve kandillerle
yapilan diizenlemeler senlik yapisina eklenmistir. Bu degisim siirecinde simgesel
yapilartyla bir kuttéren goriiniimiiniin 6nemli yapitaglanindan olan “nahillar”
gosterilerin 6nemli bir pargasini olusturmuslardir. Senliklerdeki gegit térenlerinin
en gorkemli gorsel Ggelerinden birini olusturan nahillar genellikle servi agacim
andiran bicimde ve bazen o kadar biiyik olurlardi ki Istanbul’'un dar
sokaklarindan bazilarinin tiimiiniin ya da cumbalarinin parasi 6denerek yiktirildig:

olmustur81 .

Ayna, altin ve giimiis iizerine degerli taslarla siislenen bu sanat yapitlan
ashinda damadin diigiinlerde geline benzetilmis stislemelerle kiz evine génderdigi
bir armagan olarak giiniimiizde de Anadolu’nun kimi ydrelerinde yasayan bir

gelenegin parcasidir.

8 And, 72-73.

8 Nutku, 105.
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Nahilbent denilen sanatgilar tarafindan yapilan nahillar, uzun boylu ve siisli
olduklari ve sahnarak yiiriitiilliip gegirildikleri i¢in siirlerde “nahl-1 revan”

deyimiyle sevgililere benzetilmistirsz.

Ancak nahllar yalmz evlilik torenlerinde degil, siinnet diigiinlerinde de
kullanilirdi. Omegin III. Murat’mn 1582 senliginde:ki83 gecit toreninde “en 6nde
birer kisinin tasidig1 yiiz kiigiik nahul, iiger kisinin tasidig1 yirmi bir orta boy narl,
mehter takimi, seksen-doksan kisinin tagidig1 on alti metre yiikseklikte bir biiyiik
nahil, ikinci mehter takimi, aym yiikseklikte bir nahul daha , en geride yirmi metre
yiikseklikte yiiz kisinin tagidig1 en biiyiik dért nahil vardir™®,

Senliklerin gegit torenlerinde gorsel simgeler arasinda giderek gérkemli bir
bigim kazanan “simurg” ve “anka” gibi mitolojik kuslarla siislenen natullar
yaninda sekerlemeler ve bir yerlestirme sanati nitelifi kazanan stisli maket

bahgeler yer almaktadir®.

Senliklerde giderek genisleyen bu gorsel gegit térenlerinin en Onemli
parcalarindan biri de gemi gegirmektir. Osmanli senliklerinde ¢ok basvurulan

gemi gec;irme86

senlik geleneginin en eski koéklerine dayanan bir kuttdren
simgesidir. Yalmzca kiy1 kentlerinde degil, kirsal alanlardaki yerlesimlerde de
baslangigtan bu yana gorillen bu davrams toplulufa bereket getiren tanrimn

simgesi niteligindedir.

Karada gemi yiiriitmek And’in da ¢ok yerinde bir gézlemle belirledigi gibi
cesitli kiiltiirlerde gérillen bir bolluk kuttoreni ogesidir. “Nitekim karnaval

82 And, 236.

8 Nurhan Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi (istanbul: Me-Pa Medya Pazarlama, 1997).

8 Nutku, 112.

85 And, 88-102.

% En ilging oreklerden biri III. Ahmet’in 1720 tarihinde gergeklestirdigi senligin 14. giintinde yer almustur.
Halig’te denizalti gibi suyun altindan giden ve su iistiine ¢iktizinda i¢inden oyuncularin ¢iktig1 gosteridir.
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s6zciigii latince carrus navalis yani karada yiiriitiilen gemiden gelmistir. Tiim
tarim senliklerinde kSylerde tann bir gemi bigiminde gecirilir, kutsayici kéyliilere
bereket dagitir”. Gemi gegirme Dionysos senliklerinde de Snemli bir kuttSren

dgesi olarak gbze garpar® .

Béylece tarihte en eski ¢aplardan baslayarak gelisen senlik yapilarinda
temel kuttéren Ogelerinden biri olan bereket tannsimn goériinmesi olayr Bati
toplumlarinda karnavallarda degigik bigimlerde kendini siirdiiriirken Osmanh
senliklerinde de Tiirk-Islam killtiiriiniin yapisinda karada gemi yiiriitme gelenegi
olarak siire gelmistir. Boylece giderek uzayan siireler i¢inde ( 1444 yilinda
II.Murat’in Edirne’de gergeklesen bayram senligi ii¢ giin {i¢ gece siirmiistiir. Fatih
Sultan Mehmet’in 1457 gerceklesen sehzadeleri Bayezid ve Mustafa’nin yine
Edirne’de gerceklesen siinnetleri nedeniyle diizenledigi senlik dort giin stirmiistiir.
1524 yilinda Kanuni Sultan Siileyman’mn gergeklestirdigi senlik Istanbul’da at
meydaninda yapilmis ve on bes giin siirmiistiir. Osmanh tarihinin en gérkemli
senligi olan ve Avrupa’da 16. yiizyilda yapilan en biiyiik senlik olarak kabul
edilen 1582 senligi elliyedi gin ve gece slrmiistiir) ve giderek artan
harcamalarla®, gorkemli ziyafetlerle, halka dagitilan armaganlarla ve “dis kiras1”
dagitimlanyla giindelik yasamin digina tasan ve Bati’da ulagilamayan boyutlarda
bir toplumsal katilimla gergeklesen Osmanh senlikleri igerik olarak da ¢ok cesitli,

renkli ve etkileyici bir eglence ve kiiltlir-sanat olaymna doniigmiistir.

87 And, 307.

88 1582 senliginin biitgesini diizenleme yetkisi nisanci Hamza Bey’e verilmig ve biitgesi alti ay Onceden
yapilmustir. Sinan Paga’mn sarayi kiler olarak segilmis ve binaya mutfak ve ocak diizeni kurulmustur. 1500 adet
dipli sahan ve tepsi dagitilarak bunlan tagimak igin alt yiiz sipahi gorevlendirilmigtir. Senlik i¢in Ibrahim Pasa
sarayl onanlmig ve izleyiciler i¢in ek bir tribiin yapilmgtir. Diinyanin her yerinden gelen elgileri, konuklari,
zengin armaganlari, g6z kamastiran giysileri ve o giina kadar goriilmemis zenginlikte gésterileriyle III. Murat’in
bu senligi 16. ylizyiln en biiyiik uluslararas: festivali olmustur. Siinneti gerceklestiren Cerrah Mehmet Pasa,
Padisah’tan on bin altin almustir. Valide Sultan’da tigbin altin, kumag ve giysiler armagan etmistir.

Edirne’de yapilan 1675 senligi’nin hazirliklari da alt1 ay 6ncesinden baglamustir. Misir’dan yiiz elli oyuncu, iki
yiiz deve siirticiisii, binden fazla mesaleci getirilmistir. Ayrica iki yiiz sekerci, yiiz elli nahilc: davet edilmistir.
Ziyafetler igin de Istanbul’dan Merzifonlu Hiiseyin Aga getirtilerek ah¢ibasi gorevi verilmigtir. Hiiseyin Aga’nin
yamna yiiz elli saray ahgis ile ii¢ yiiz tagra ahis1 verilmistir. Otuz yedi bin tavuk, bes bin kaz, alt1 bin érdek ve
diigiinde kullamlmak iizere dort bin agag sini, iki bin sahan, iki yiiz bilyiik sahan temin edilmistir. Gosteri
yapmak iizere gelen figekei , atesbaz ve tasvirciler de toplam ii¢ yiiz kisidir. Bakimz:

Nutku, 109-122.
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Giderek uzayan senliklerde yeralan gecit torenlerinde , sanatla her meslegin
geregi olan zanaatin i¢ ige gectigi goriiliir. Bu agidan bakildiginda 6regin 52 giin
siiren 1582 sgenligi Osmanli toplumsal yapismin ve o donemde yasayan
mesleklerin de bir aynasidir. Askerler, sanatsal bir deger kazanan savag gésterileri
sunarlar. Ulemalar (bilginler) beyitler okurlar. Din adamlar kutdsal kitab1
tagiyarak gegerler. Sekerciler, meyveciler,sebzeciler ve kasaplar arabalar iginde
mesleklerine iliskin igler yaparak gecerler. Omegin kasaplar tezgahlarinda
cengellere asilmis koyunlarla térene katilirlar. Térende bir arabada kahvehane
kurulur, siirler okunur ve fincanlarla kahve sunulur. Sazendeler ve hanendeler tef

ve ud esliginde dans ederek gegerler. Ip cambazlan gsterilerini yaparlar.

Boylece halk kendi meslekleriyle ilgili yeteneklerini, zanaatlerini icra

ederek gosterirken birgok degisik sanat tiirii de gdsterim boyunca sergilenir®®.

1720°de III. Ahmet’in kendi sehzadelerinin ve yakin gevrelerin ¢ocuklarinin

ayrica halktan bes bin gocugun siinneti nedeniyle diizenlenen ve on bes giin siiren

- senlikte yine hayvanlarla yapilan gosteriler, gemi gecirmeler, gdzbagcihg, dans,
kukla ve hayal oyunlan gibi ¢esitli gésteriler yapilmugtir. Bu senlikte 1582 senligi
gibi surnamelere yansimig ve giiniimiize aktarlabilmistir. Levni’nin
minyatiirleriyle resimlenen Surname-i Vehbi’de izleyen elgilerin saskinliklan ve

senligin gérkeminden etkilenmeleri anlatilmaktadir".

Osmanli senliklerinde geleneksel Tirk-Saman geleneginin etkileri ¢ok
degisik bigimlerde yansirken, Islam dininin daha sonra gelen gelenekleri ve
etkileriyle de kansmistir. Ornegin nahillar ve burada simgesel siislemeler,
maskeler, dans ve miizik gosterilerinde 6zellikle davulun kullammu cesitli tiirlerde
kus, ay1 gibi hayvanlarla yapilan gosteriler hep bu Tiirk-Saman geleneginin
izlerini tagimaktadir. Ayrica kurban ve armagan dagitimi, yagmalama ve dis kirasi
da bu gelenegin acik bir devarmdir. Ozellikle kanlh kurban bir yandan Islam

gelenegi ile birleserek devam ederken, kanli olayin sona erdirilmesi amaciyla

% Atasoy, 88-100.

% Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece Osmanl’dan Giintimiize Istanbul’da Eglence
Yagami (1stanbul: Ug-Er Ofset, 1999) 83-84.
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kurban edilecek varh@mn serbest birakilmas:1 ve Bati toplumlarinda da gériilen
armagan vererek egemenligin onaylattinlmasi islevleri Osmanli genliklerinin
aynlmaz parcalar1 olarak goriilmektedir. Ozellikle Ramazan ayiyla kesisen
senliklerde bu ziyafet, armagan gelenegi, iftar yemekleri, yoksula yapilan

yardimlar ve kurban gelenegiyle dne ¢iktig1 gézlemlenir.

Diger yandan ozellikle $aman baghg ya da davul gibi simgelerin ve her
Saman’mn bir hayvanla biitiinlesen giiciiniin simgesi olarak kus ve diger hayvan
simgelerinin senliklerde kiiciiklii biiyiiklii kuklalar, ugurtmalar ve nahillarda

kullamldif goriiliir. Burada 6zellikle kirmizi rengin agirh§ g6ze ¢arpar.

Biitiin senliklerin temel ogelerinden olan dans ve miizik de g¢esitli
bicimlerde uzun bir gelisme siireci gegirirler. And, Osmanl senliklerindeki
bicimleri gesitli gruplara ayirmaktadir: Dini ve esriklik danslar, erotik bigemde
sanat danslar, grotesk danslar, bir beceriyle birlestirilen danslar, savagim danslar,

hayvanlan taklit eden danslar, mitolojiden kaynaklanan yabanc: kdkenli dramatik

~ danslar’’.

Dini ve esrik danslar genellikle Mevlevi ve Rufai dervislerinin danslarnydi.
Erotik bicemde sanat danslari koceklerin, gengilerin ve rakkaslann dramatik
nitelik de kazanan gosterileriydi. Ozellikle hayvanlara &ykiinen danslar ve
konularim s6ylencebilimden alan dramatik dans gosterimleri yaminda &zellikle
savas ve savagimla ilgili matrak oyunu gibi gosterimler de vardi. Bunlarin yaninda
grotesk, soytarihign one ¢ikarak danslar ve bir beceriyle ilgili olan danslar s6z
konusuydu. Bu tiirlerden bazilan o6zellikle tarikat danslari bir seyirlik eglence
olarak kabul edilmese de 6zellikle Mevleviler , bunu bir seyirlik olay olarak halka
izlettirmekten kaginmiyorlardi. Bu nedenle senliklerde Mevleviler sema ederken
yambasinda bir kigek calgicisiyla dans gosterisini sunabiliyordu. Bunu senlikleri

belgeleyen minyatiirlerde gﬁrebiliyoruzgz.

°! And, 186.

%2 And, 186-187.
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Osmanl senliklerinde dans giderek dramatik sanatlara da kaynaklik etmis
ve 6zellikle gengilerin dykiinmeye dayali gosterimleri dramatik sanatlara yénelen
oyunlara déniismiistiir. Bu etkili sanat gosterileri dzellikle cinsel kimlik sorunlari
nedeniyle padigahlar tarafindan yasaklanmasmma kargin halk ve ozellikle
yenigerilerin biiyiik ilgisini ¢ektigi igin varhiklarim basanyla siirdiirmiislerdir. Bu
olay Dionysos senliklerine getirilen yasaklara karsin siirmesine biiyiik benzerlik

gosteren bir yapidir.

Boylece Samanlar’in esrik davramslan ve hayvan danslan ile mevleviler
gibi dinsel “semah” gosterileri ve matrakeilarin savas danslan ile i¢ ice kogek ve
cengilerin erotik-sanatsal danslan, Bat1 kiiltiirii grotesk danslarla birlikte
senliklerde yer almaktadir.

Bunlar giindiiz ya da gece gosterilerinde belirli bir diizende yer alabildikleri
gibi bazi déneme iliskin minyatiirlerde de goriilebildigi gibi yan yana da bir
gbsterinin pargast olabiliyorlardi ve giderek miizik ve sokak gosterileriyle

birleserek ortaoyunlarinin biitiinlestirici bir parcasi haline ddniigiiyorlarda.

Osmanl senliklerinde miizik, ¢esitli dans gosterilerine eslik etmek islevi
yaminda tek bagmna agik ya da kapahh mekanlarda bir dinleti islevine de sahip
olmustur. Ozellikle agik havada “mehter takiminin™ gegit alaylarinda goriildiigi
gibi bir gorsel olay olarak da senlife renk katmaktadir. Bu ii¢ iglevin bir arada
yerine getirildigi durumlara Osmanh senliklerinde ¢ok sik rastlaniyordu. Ozellikle
padisahin katildign gegit térenlerinde bir yandan bir miizik dinletisi sunulurken,
diger yanda gecit torenine katilan, dans gosterilerini yapan kogeklere, dervislere
eslik iglevi yerine getiriliyordu. Bu arada gegit téreninin gérsel varsillifina da
renkli giysileri ve ¢ok ¢esitli enstriimanlariyla galgicilar katkida bulunuyorlardi.
Surnamelerdeki minyatiirlerde goriildiigii gibi,calgicilann giysileri ¢ok renkli ve

carpicidir, ayrica calgicilar da ¢ok sayida ve gesitlidir.

Miizik, senlikler boyunca agik mekanlarda, gegit tdrenlerinde oldugu
kadanyla, kapali mekanlarda da dinletilerde 6nemli islevini siirdlirmistiir.

Senlikler siiresince saraylarda ve konaklarda &zellikle haremde miizik dinletileri
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gergeklestiriliyordu.  Cariyeler c¢algi ¢almak ve sarki sSylemek igin

yetistiriliyorlar, ders aliyorlardi®.

Geleneksel miizik aletlerinin gelismesiyle ¢ok kapsamli bir yapiya kavusan
calgicilar ozellikle senliklerin  gecit alaylarinda ¢ok 6nemli bir parga

olusturmuslardir’™.

Tiirk calgilarimin, Osmanl kiiltiiriinde ¢esitlenerek gelismesi sonucunda
Tiirk miizik yapisina uygun bigimde 6ne ¢ikan ud, kopuz, kemenge, kanun ,

miskal, ney, tambur, santur gibi miizik emstriimanlar1 18.yiizyildan baglayarak

Bat1 miiziginin etkisiyle gelen entriimanlara karismigslardir.

Osmanl senliklerinin karmasik diizeni i¢inde yukanida s6zii edilen dans ve
miizik gibi sanatsal dgelerin ortaoyunundan tiyatroya, hayal oyunundan karagéz
ve kuklaya dramatik sanat Sgeleriyle ve meslek becerileriyle birlikte kullamldig
goriiriiz. Bir ip canbazi gosterisini yaparken ya da bir ¢omlek¢i ¢omlekleriyle
senlik alayinda ilerlerken bir yandan da bir yandan da miizik ve dans gibi sanatsal

Ogeler de siiregelmektedir.

Osmanh senliklerinin giderek genisleyen igerigine bakildiginda giindiiz ve
gece siiregelen eglence tiirleri arasinda geleneksel Tiirk yapisindan kaynaklanan at
yaris1 ve giires gibi yanigsma tiirleri, ip cambazhi gibi kokiinii eski Saman
geleneklerinden alan gosteriler ve yine aym kokene dayanan miizik ve dans
gosterileri yaninda dramatik gosterim sanatlar1 da yer almaktadir. Ancak 6zellikle
Osmanli toplumunun dinsel yapisinin baskict bir diizene doniistiigii yiizyillarda
Batr’'min yazili kiiltlirii erken yakalamasindan da kaynaklanan etkilerle
Anadolu’nun antik tiyatro mekanlariyla ¢eligkili bigimde Batili anlamda
tiyatronun gelismesinin ¢ok gecikmeli ve sancili olasi, Osmanli senliklerinde
geleneksel Oykii anlatma ve siir okuma geleneginin bir tiir sokak oyununa

doniigsmesine neden olmus ve “ortaoyunu”, klasik tiyatro yapisina karsi ¢ikmagtir.

% Biilent Aksoy, “Istanbul Kiiltiiriinde Musiki ve Kadin”, Istanbul Armagan 3 Giindelik Hayatin Renklari, ed.,
Mustafa Armagan, (Istanbul: Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanhg, 1997) 281.

% Calgicilarin ulastifn gorsel gorkemi surnamelerdeki minyatiirlerden algilamak olasidir. Bu gorkemli yapiyr
Evliya Celebi alt1 kiimeye ayirmstir: Tek sesliler, iifleme sesliler, dem sesliler ve kendi sesliler gibi kiimelere
ayirmaktadir. Bakimz:

And, 177-184.
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Osmanl diizeninin son déneminde &zellikle Lale Devri’nin Istanbul’un
toplumsal ve kiiltiirel yasamma getirdigi yenilikler bilyilk, halk katilimiyla
gerceklesen senliklerin yanina Szellikle saray gevresinin katildigi bagka eglence
tirleri de eklenistir. Bunlardan Kagithane ve Hali¢ kiyilarinda gergeklesen
Sa’dabad eglencelerine halk da smrli bigimde katilmakta “bu kir senliklerine”
cesitli sanatsal ve kiiltiirel etkinlikler eslik etmekteydi™.

Sakaoglu ve Akbayar’m da belirttigi gibi 6zellikle “S Mayis 1721°de Lale
Devri’nin III. Bahar Bayramu &nceki iki yilin s6lenlerinden daha gorkemli bir
programla on giinliik bir zamana yayilmis ve adeta bir Lale Festivali havasinda
tiim Istanbul’u etkilemistir”. Lale ve diger cigeklerin diizenleme, siisleme ve bu
arada kir eglenceleri bagta olmak iizere pek ¢ok eglence tiiriiniin gelisti3i bu
donem yalmizca Sa’dabad gezintileri degil, daha smrli, segkin bir azinhiga
seslenen  Ceragan senlikleri (Ceragan fasli, mum senlikleri) ve helva

sonbetlerinide giindeme getirmigtir’®.

Ceragan senlikleri, Saman kokenli eski Anadolu kuttérenlerinin gece ates
yakmakla ilgili geleneginin bir yansimas niteligindedir. Durgun suda kavun ve
karpuz gibi meyvelerin kabuklarina yerlestirilen neft ile olugturulan alevlerin halk
tarafindan izlenmesi bir kuttdrenin, bir senlik eglencesine déniismesinin ilging bir

Ornegidir.

Helva sohbetleri de Ceragan senlikleri gibi algakgoniillii Anadolu sofra
geleneginin saraya ozgil bir s6lene doniistiiriilmesidir. Eski tandirbagi ya da
ocakbag1 toplantilarinin Osmanli saray uygulamalari, konaklarda gergeklestirilen
solenlere doniismektedir. Buradaki varsilhk ve bolluk yemeklerin gesitliligi
yamnda miizik, siir, giildiirii ve hokkabazlik gibi gesitli hiinerlerin sergilendigi bir
goriintim kazanmaktadir. Boylece Lale Devri’nden baslayan yillarda Osmanh
toplumunda biiyilk senlikler yaminda saray cevresine ve halkin simrh bir
kesiminin katilimin acik, kiiciik senlik ve eglenceler ve de Ramazan gibi dinsel
bayramlarda giderek gelisen “Ramazan eglencesi” tiirlinden etkinliklere giderek

artan bir gogunlukta rastlanmaktadir.

% Sakaoglu, Akbayar, 91-105.
% Sakaoglu, Akbayar, 120-130.
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Osmanli’nin son dénemlerinde diizenlenen senliklerde gériilen ve cesitli
mekanlarda araba iginde ya da sal iistiinde gerceklesen ortaoyunu gelenegi Bati
etkisiyle simirli bigimde saray cevresinde gelisen tiyatro yapisiyla ¢atismis ancak

senliklerde ortaoyunu 6nemini korumustur®’.

Senliklerde yeralan dramatik gorsel sanatlara baktigimizda bunlarin genelde

sozle gelisen ve ortaoyununun kaynagimi olusturan sokak ya da halk giildiiriileri

ve gelenelsel golge oyununun déniistiigii karagéz ile kukla oyunundan olustugunu

g6zlemleriz®®.

Golge oyununun, Osmanli’ya Yavuz Sultan Selim’in Misir’1 fethinden sonra

geldigi sdylenmektedir. Ik karagoz gosterimi de 1582 senliginde gergeklesmistir.

Kaynaklarin ¢ogunda Osmanli senliklerinde yeralan karagéz ile kukla
gosterimleri birbirine kanistinlmaktadir. Ancak ¢esitli biiyiikliiklerde gosterilerin
bir pargasi haline doniisen kuklalarla, bir toplumsal elestiri igeren karagéz oyunu

zaman i¢inde birbirinden ayrilmistir.

Osmanli senliklerinde ancak 17.yiizyil sonrasinda kukla adiyla amlan
dramatik gésteri ashinda Orta Asya’da Tiirkler’in “cadir hayal” ya da “kol korgak”
gibi ipli ya da elle oynatilan kukla oyunlarinin bir devamidir®.

Ozellikle 1582 senliginde goriilen kiigiik ve biiyiik boyda kukla gdsterileri
hem giindiiz hem gece siiren gegit térenlerinde simgesel-térensel islev goriirlerken
hem de dramatik gdsterim sanat: olarak degisik mekanlarda kukla gosterilerine

dontismiislerdir.

1582 senliginde goriildiigii gibi kii¢iik kuliibelerde ya da bagka kapali
mekanlarda kukla Osmanh senliklerinin bir par¢asi olmustur. Diger yanda gélge

oyunu giderek Karagoz, Tiirk kiiltlir-sanat yapisina ¢ok daha sonra 16.yiizyilda

°7 Esin Atil, Levni ve Surname Bir Osmanl Senliginin Oykiisii (istanbul: Me-Pa Medya Pazarlama, 1999).

% And, 208-209.

% And, 34.
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katilmigtir. Igerik olarak ele alindifinda torensel simgeler aracihigiyla toplumun
deger yargilan ve gereksinimlerinin yansidigi kukla oyunu &zellikle iki temel
kisilik Hacivat ve Karag6z araciliftyla bir taglama ve toplumsal elestiri bigimine
doniisen Karagéz ve bu ¢izgiyi izleyen Pisekar ve Kavuklu aracilifiyla bazen
elestirel yapiyr siirdiiren ortaoyunu arasinda islevsel ve yapisal aynliklar vardir.
Ancak dramatik gorsel sanat tiirleri olarak hepsi Osmanh senliklerinin eglence ve
gosteri biitiiniiniin, difer zanaat gosterileriyle birlikte bir biitiinsel tiyatro
anlayiginin parc¢alarin olusturmuslardir’ 0,

Bir dramatik gosteri tiirii de yabancilarin “comédies a la Turque” dedikleri
icinde dans, miizik, s6z ve taklit bulunan bir gsterim tiirliydii. Zaman i¢inde bu

tiir ortaoyununa déntismiistiir.

Baglangigta bir sokak giildiiriisii olarak baslayan bu oyunlarda halk hem
seyirci hem de oyuncu olarak yer alird. Giiliing giysileriyle oyuncular sokaklarda,
diikkanlarda halkla konusur, sakalasirlardi. Bu sokak giildiiriileri zaman iginde

~ koloyunu, meydan oyunu, taklit oyunu gibi adlarla amlmglar ve sonunda

ortaoyunu bi¢imine doniismiislerdir.

Ortaoyuncular; Pigekar ve Kavuklu denilen iki eksen gevresinde geliglir.
Pisekar’in yetenek ve kiiltiiriine dayali bir gelisme gosterir. Pigekar’in iyi konu
gelistirememesi Kavuklu’yu smrlayacak ve tiimiiyle taklide dayah olan
ortaoyununun diizeyine déniisecektir. Kanliigar, Sakalh Gelin, Ciftehavuzlar gibi
adlarla anilan ve zamanimiza kadar gelen ortaoyunlari disinda unutulmus bulunan

ortaoyunlar1 zaman iginde tiyatro karsisinda “tuluata” déniisecektir.

Kutsal kitaplarda bile herseyin baglangici kabul edilebilen 151k ve
toplumlarin giderek Tiirk-Saman geleneginin kutsal dgesi olan ates her zaman
senliklerin temel taglarindan ikisini olusturmuslardir. Bati genliklerinin ve
karnavallarin gece gosterilerinin bagimi ¢eken 151k oyunlart ve havai fisek
gosterileri Osmanli senliklerinin de gece gOsterimlerinin 6nemli pargalarim
olusturmuglardir. Diger yandan ates 6gesi de hem gece gosterilerinin hem de
gbzbagcilar, hokkabazlar ve diger gecit téreni yapilanmn gesitli bigimlerde

bagvurduklan bir gosteri araci olmustur.

190 And, 89.
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Osmanli senlikleri, giinlimiiziin sanat anlayisina ¢ok yatkin biitiinsel
yapisiyla ve giiniimiizde varhiklanm siirdiiren ates dansi, kukla, Karagéz gibi
eglence yapilanyla c¢agdas festival ve senlik anlayigina basanlhi bir koprii

olu§tunnu§t1ir diyebiliriz.

Osmanl senliklerinin genel yapisina bakildiginda And’in deyimiyle bu

~ gosterilerin giintimiizde tiyatronun vardifi 6nemli bir asama olarak goriinen

“biitiinciil tiyatro” nitelemesi yapilabilir'®.

Senliklerin gelisim ¢izgisi icinde ¢esitli sanat dallarinda glinlimiiziin
teknolojisinden yararlanarak ve isleyisi de gdsterinin olusumuna katarak cesitli
yorumlara agik anlam secenekleri getiren, giiniimiiziin deyimiyle “happening” s6z
konusudur. Senliklerin geleneksel kuttéren islevlerine uygun diistiigli aciktir.
Egemen giiciin bir bolluk ve bereket sunucusu olarak Tiirk potlag geleneginden de
kaynaklanan yagmalama olaganiistii harcamalarla iretim iiretim fazlasimn

topluma yeniden dagitilmasi, sultandan ve ¢evresindeki varlikh Kisilerden

- alinanlann ziyafetler, armaganlar ve dis kirasi gibi yollarla topluma yeniden

dagitilmasi birinci islevi yerine getirmektedir.

Halkin, toplumun iiyelerinin topluluga katilmasi ve egemen Kkisiyi
kutsamasii saglama iglevi de ozellikle senliklerin tahta gegis, evlenme, sehzade
siinneti, senzedenin ilk dersi almasi gibi henedana mensup kisilerin esik
ritiiellerinde bir tamima islevini gergeklestirmektedir. Osmanh senlikleri bu
biitiinlestirici islevleri yaninda giinliik yasamin olaganiistii bigim ve siirelerde
disina tasan bu eglencelerde bir degisim ve Ozgiirlesme islevini de yerine
getirmektedirler. Ancak burada 6rnegin Dionysos senliklerinden ayrnlan 6zellikler
de gbzden kagmamahdir. Ornegin bilinci yok ederek, diizene karsi davramslari
koriikleyen igki 6gesi eski Tiirk geleneklerindeki kimiz igmekten bu yana var
olmakla birlikte 6zellikle dinsel baskinin agirligini koydugu 16. yiizy1l sonrasinda
Osmanh senliklerinde zorlanan bir dgedir. Diger yandan Dionysos tapincinda
¢ilgin miizik ve dansin igki destegiyle toplumun giinliik yasamda onaylamadig:
davramislara kars1 ¢ikigsa doniismesine karsiik Osmanli senliklerinde gosterinin

temelini meslek orgiitlerinin (loncalar) basim ¢ektigi ve toplumsal diizende

101 And, 302.
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islevlere uygun bigimde zanaat ve sanat yeteneklerinin sergilendigi bir gosteriye

déniismiistiir' 2.

Osmanh senliklerini genel olarak Bati’daki senlik ve karnaval gelismesiyle
karsilastirdigimizda degisik toplumsal yapilanmadan kaynaklanan hem bi¢im hem
oze iliskin aynliklar gze carpar. Bati’da giderek egemen kisinin yakin gevresiyle
tirettigi ve halkin degisik cevrelerde (kdy, kasaba, kent, saray yapis1) defisen
oranlarda katilabildigi bir diizenin onaylanmasi kuttérenine dontistirken, Osmanh
senliklerinin siirecini baglatan egemen kisiden (sultandan) bagimsiz toplumun
biitiin kesimlerinin hem iiretici hem de izleyici olarak bir gosteriye doniistiigii
gozlemlenir. Bu 6zellikleriyle Osmanli senlikleri, giinliimiizde senligi diizenleyen
kisi ya da kurumdan ( devlet, belediye, &zel sponsor kuruluslar) soyutlanmus,
giinlilk yasamin disina tasan senlikler olarak tiim bahar kutlamalan, yoresel
festivaller, kiiltiir ve sanat senliklerinin etkili bir kaynagim ve toplumsal agidan

bagaril bir 6regini olusturmaktadirlar.

192 Zanaat ile sanat arasinda ayrim giidiilmemesi “bauhaus” akiminin anlayisina kosut bir yap: olarak
goriilmektedir. Bakimz:
And, 302-303.
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4.CAGDAS TURK TOPLUMUNDA EGLENCE, SENLIK, FESTIVAL
KAVRAMLARININ ISLEVLERi: BiR HALKLA iLiSKILER
DEGERLENDIRMESI

4.1 Kurumsal Yapilar, Amaglar, Yontemler

Dinsel kuttérenlerden baslayarak degisik kiiltiirlerde zaman i¢inde gelisen

“senlik, festival ve de genelde oyun-eglen kavrammm irdeledigimizde bu

kavramlarin temel 6zelliklerinin degismedigini gozlemleriz. Giintimiizde senlik ve
festival etkinliklerine baktigimizda gok ¢esitli konularda ve degisik bigimlerde
diizenlenmelerine karsilik bu etkinliklerin de kuttérenden bu yana gelisen yapidan

sapmadigin1 goriiriiz.

Huizinga’mn ¢arpici bir bigimde belirledigi gibi oyun-eglen kavram ciddi
giindelik ugragin karsisina getirilecek ciddiyetsiz bir olgu degildir. Tam tersine

tapinmanin kendisini de igerecek bigimde “oyun-eglen”, kendi kurallan olan ve

giindelik yasama ciddi bir anlam kazandiran bir etkinliktir. Bu etkinlik belirli bir

mekanda, belirli bigim kurallarina uygun bi¢imde, belirli s6ylemler ve simgeler

araciligiyla bireyi giindelik yasamin digina tagiyan bir biitiindiir.

Onceki boliimlerde gozlemledigimiz senlik ve festival etkinliklerinin temel
taslarna baktigimizda icerik agisindan toplum i¢in yasamsal 6nemi olan iiriinlerin
olusumunun kutsanmast, gesitli kiiltiirlerde degisik bigimlere biirlinmesine kargin
en Onemli 6geyi olugturmaktadir. Bu Oge temelde bahar ayini temasindan
kaynaklanan Dionysos kuttéreninden Nevruz bayramlarina ¢esitli kiliklara

girmekte ancak temel anlamim yitirmemektedir.

Bu temel iizerine gelisen cesitli lilke ve dinlerdeki senlik, festival ve
karnaval yapilannin ortak noktasi topluma, tanrnnin bereketinin siirmesi igin
egemen kisinin araci olmas: 6gesidir. Egemen Kkisi ister feodal bey, ister kral, ister
sultan olsun toplumun sahibi, yoneticisi olarak yaratici giigten bereketin siirmesini
istemektedir. Bu isteme hakkina sahip bulunmanin kanit1 da toplumda iiretilen
degerlerin, bu toren ya da senlik siiresince topluluk bireylerine dagitiimasidir.

Potlagtan ziyafete bu yeniden dagitim ikinci temel dgedir.
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Senlik ve festivallerin bu igerik 6zelliklerini belirginlestiren iki temel
bigimsel 6ge vardir. Bunlardan birincisi zaman dgesidir. Bu etkinlikler giindelik
yasamin zaman kosullarmi asan bir yapidadirlar. kinci bigimsel &zellik ise

eylemin kendisine belirlenen bir mekanda yapllma51d1r103 .

Giiniimiizde ¢ok ¢esitli konulara dagilmis gibi gériinen senlik ve festival
etkinliklerinde belirledigimiz bu temel yapt ve temel Ogeler agisindan
yaklastifimizda ortak noktalan saptamak kolaydir. Konu olarak ¢esitlilik yamlgisi
yaratan giiniimiiz senlik ve festivallerini inceledigimiz zaman biiyiik bir
boliimiiniin y6renin ge¢imini saglayan iiriiniin bereketinin kutlanmasina iligkin bir
kiime ortaya ¢ikar. Bunlarin hemen yaninda yodresel liriinii asan Nevruz ya da
Batr’min bahar ayini yapisi yer almaktadir. Bu kiimelerin uzantis1 olarak gelisen
degisik dinlerdeki bayramlarda (Ramazan Bayrami, Hamursuz Bayrami,

Paskalya) ayn bir kiime olusturmaktadirlar.

Senlik ve festivallerin bereket dileme islevlerinin aracilari agisindan
bakildiginda bagka kiimelerinde olusabildigini goriiriz. Omegin Osmanlh’da
hanedana iligkin siinnet diigiinii, evlenme gibi olaylar hedeniyle olusan senlikler
ya da Avrupa’da belirli bir yorede bir azizin ya da onun gergeklestirdigine
inanilan bir mucizenin kutlanmasi nedeniyle olusan senlikler bu kiimenin

drnekleri arasinda sayilabilir.

Toplumdaki “bereket duasi”na araci olan egemen kisi tarihsel gelisme
siirecinde arkaik kentlerin yoneticilerinden baslayarak feodal bey, kral ya da
sultan olagelmistir. Ancak giinlimiizde siyasal ve akgasal gliclin ayrismasina
dayali cagdas toplumsal yap1 i¢inde “arac1” kavrami ¢esitlenmektedir. Artik higbir
parasal beklenti ve karsilik olmadan feodal bey, kral ya da sultanin bir arag olarak
iistlendigi parasal destek giiniimiizde sponsorluga doéniismektedir.Giintimiizde
gelisen “sponsor”104 kavrami hem kamu giiciinii kullanan devlet kurumlarini hem

de parasal giicii elinde bulunduran 6zel sektdr kurumlarimi kapsamaktadir.

103 Huizinga, 72.
1% Sponsorluk, belirli amaglara ulagmak i¢in destekleyen ve desteklenen arasinda yapilan ve karsihikli yararlar

saglayan bir i diizenlemesidir. Bakimz:
Yavuz Odabasi, Mine Oyman, Pazarlama Iletisimi Yonetimi ( Istanbul: MediaCat Yayimlari, 2002) 344.
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flke olarak giiniimiizde karsihksiz arag olan kral ya da sultan yapisi yerine
karsilikli beklentilerden olusan sponsor iligkisi gelmektedir'®. Bu karsilikli
beklenti iliskisinde sponsorun beklentisi kisa siirede ticari kar ve reklam yaninda,
uzun siirede kurumsal kimlige olumlu katki saglamasi da bulunmaktadir. Bu
amaglan gergeklestirmeyen bir sponsorluk iliskisi bagarli sayllamazm.

Béylece bir yanda ulusal-toplumsal Slgekte Nevruz gibi bereket kutlamalari
siirerken, diger yanda dinsel nitelik kazanmis Noel, Paskalya, Seker ve Kurban
Bayram eglenceleri ve senlikleri, giindelik yasam disina yasiyan “resmi tatillerle”

desteklenmektedir.

Baska bir kiimede ise yerel iiriiniin bereketine iliskin “Kiraz Festivali”,
“Mesir Macunu Senligi” gibi etkinlikler s6z konusudur. Ancak bu kiimede yer
alan senlikler yerel iiriiniin iiretim zamanlamasina bagl olarak sekillenmekte,
giindelik yasam digina tasginmasi islevinde “resmi tatil” destefinden yoksun
olmakta ve biiyiikk 6lgiide 6zel sektér kurumlarmin sponsorluguna bagh

- olmaktadirlar.

Uriin bereketi icin dinsel duaya araci olmak ya da siyasal giiciin kullanicist
olarak toplum tarafindan kabul gormek islevi giiniimiiziin senliklerinde de
ozellikle 6zel sektor acisindan bir saygilbk (prestij) etkinligi yaratmaktadir.
Ozellikle toplumun biiyiik 6zel sektdr kurumlan ve ¢okuluslu sirketler i¢in halkla
iliskiler agisindan senlik/ festival sponsorlugu kuruma sayginlik kazandirma da
cok etkili bir segimdir.

Ancak dogal olarak senligin bir kiiltiir-sanat senligi ya da festivali olmasi
sponsora sayginlik kazandirmada ¢ok daha etkili olacaktir. Diger yandan,

senliklerin yapisal pargas: olan ziyafet, yemek, icki ve bireylere liriin dagitma

195 Riliz Balta Peltekoglu, Halkla Iliskiler Nedir? (Istanbul: Beta Basim, 2001) 289.

196 peltekoglu, 291.
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gelenekleri, yeme-igmeyle ilgili kurumlanin sponsor olarak &ne ¢ikmasma'”’ ve

karsiliksiz iiriin dagitilmas: uygulamasina da neden olmaktadir.

Boylece oyun-egleri kavrami kapsaminda yer alan, en énemli kiiltiir ve sanat
alanlarinda diizenlenen miizik, tiyatro, sinema festivallerine finans kuruluglan
basta olmak iizere, kamu ve 6zel sektdr kurumlarmin en 6nemlileri dncelikle
sponsor olmaktadirlar. G6zden kagirilmamas: gereken bir nokta da kiiltiir-sanat
senlikleriyle yerel “bereketli” iiriin arasinda kurulan iligkidir (Antalya “Altin
Portakal” Film Festivali, Adana “Altin Koza” Film Festivali, Safranbolu “Altin
Safran” Belgesel Film Festivali, Sile “Sile Bezi” Kiiltiir Senligi vb.).

Giiniimiizde halkla iligkiler, devlet ya da kurum y&netiminin “eylem ve
islevlerini maletmek ¢abasi degi”, bu eylem ve isemleri halkla ya da hedef kitleyle

etkileserek gerceklestirmek ve kendiliginden olusan bir onay elde etmek olaeak

1% ki yonlii iliskiye dayah bir iletisim siirecine olan halkla

109

algilanmaktadir
iligkiler etkinlikleri gercek olaylar tizrine oturmus olmahdir ~. Bu nedenle festival
ve senlik etkinlikleri ilkel kuttéren yapilarindan giiniimiize gelen siiregte One
c¢ikan, egemen giiclin onaylanmasi ve toplulugun tiyelerinin simgesel davranislarla
katilmalan ve onaylamalan islevleriyle ¢ok etkili ¢agdas halkla iligkiler araglan

olusturmaktadirlar.

Diger yandan senlik ve festivallerin temel gelerini olusturan miizik, dans,
tiyatro gibi sanat dallarimin desteklenmesinin kiiltlir-sanat sponsorlugunun

getirdigi saygmlik festivallerin yayginlagsmasim ¢ok kolaylastirmaktadir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi tann ile halk arasinda 6zellikle toplumun
gonenci ve bereketi i¢in araci olan kral ya da sultandan sonra genellikle varlikh
soylularin sanat¢ilara parasal destek vermeleriyle basladifi kabul edilen

sponsorluk bu yapisiyla dogal olarak sanat ve kiiltlir alaminda ¢ok etkili

197 Niiikhet Giiz, Rengin Kiiiikerdogan, Niliifer Sar1, Biilent Kiigiikerdogan, Is1l Zeybek, Etkili lletisim Terimleri
(Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2002) 358.

198 Metin Kazanci, Kamuda ve Ozel Sektorde Halkla Iliskiler (Ankara: Turhan Kitabevi, 1997) 58-59.
109 ¥ azanci, 60.
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olmaktadir'!’. Tarihsel gelisme siirecinde Eski Yunan ve Roma Uygarliklari’nda
devletin ya da soululann sanatgilara karsiliksiz destek vermelerine kadar uzayan
sponsorluk ya da mesenlik M Medici ailesi gibi soylulardan, devlet
kurumlarindan gegerek, giiniimiizde a@irhkli olarak o6zel sektér kurumlarina
doniigmiistiir. “Kurumsal araglara ulasmak i¢in spor, sanat-kiiltiir veya sosyal

alanlarda kisi ve organizasyonlarin para, arag-gere¢ ya da hizmet ile

- desteklenmesi ve tiim bu aktivitelerin planlanmasi, organizasyonu ve tiim bu

aktivitelerin planlanmasi, organizasyonu, yliriitiilmesi ve kontroli”™''? olarak
tammlanan sponsorluk &zellikle uzun stirede kuruma saglayacag sayginlik
agisindan reklamdan ayrilan bir ézellige sahiptir. Kurulugun kar amacimin yanisira
topluma yonelik yarar saglama amaci gosteren sosyal sorumluluk anlayisi en

113

Snemli sayginlik olusturucu 6gelerden biridir ° ve kiiltiir- sanat sponsorlugu,

6zellikle festival-senlik sponsorlugu bu agidan tartisilmaz bir 6ncelige sahiptir' %,

Kiiltiir ve sanat konusunda diizenlenen senlik ve festival sponsorlugunun
diger konularda, 6zellikle radyo-tv programlarinda goriilen ticari sponsorluga ¢ok
acik bir dstiinliigii vardir. Kisa siirede kurumun adinin duyulmasim ve bdylece
ticari kazang elde edilmesini saglayan ticari sponsorluga karsilik kurumsal imgeye
uzun siirede sayginlik kazandiran, kiiltir ve sanata katki amagh himaye
sponsorlugu kurumun toplum yararma yonelik kurum imgesini, toplumsal
sorumluluk kavramim vurgulayarak halkla iligkiler agisindan ¢ok 6nemli bir islevi

yerine getirmektedir' .

110 peltekoglu, 297-298.

1 ganaty ve bilimi koruyan, gelismelerine katkida bulunan kigi. Bakmiz:
Zeynep Rona, “Mesen”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2, 1. baski.

12 peltekoglu, 295.

'3 Billur Ulgen, fletisim ve Halkla Tliskiler (Istanbul: Der Yayinlari, 2003) 94-95.

114 R iiltiir-sanat sponsorlugunun, kuruma hayirsever bir imge kazandirmasi nedeniyle bankalar ve sigorta
sirketlerince yeglenmesi konusunda bakiniz;
Shirley Harrison, Public Relations: An Introduction (London: ITP Company, 1996) 136.

113 Ulgen, 97-98.
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Genelde senlik ve festival yapisina bakildifn zaman, giintimiizde bu
etkinliklerin biitiin diinyada olaganiistii boyutlarda, hem konu ¢esitliligi hem de
say1 olarak arttign goriilmektedir. Bu artis, halkla iligkilerde aktérel (etik)
degerlere aykirilik ve 6zellikle medyaya orantis1 ve yapay yansitmalar agisndan
elestiri nedeni de olmaktadir''®.

Turizm Bakanligi’min arastirmalarina gére 2000 yilinda {ilkemizde
diizenlenen festival sayisi dort yiiz dolaylarindadir'’’. Daha o6nceden de
belirledigimiz gibi bu senlik ve festivallerin konu ¢esitliligi bulunmakla birlikte,
geleneksel senlik-festival uygun olarak ikiye indirgeyebiliriz: yerel iiriiniin
bereketini kutlayan festivaller (karpuz, kayisi, kiraz, bagbozumu senlikleri gibi)
ve giiniimiizde kurumsallasmis sanat dallanna iliskin ulusal ya da uluslararasi
nitelikte kiiltiir- sanat festivalleri (Istanbul Film Festivali, Antalya Altin Film
Festivali, Adana Film Festivali, Ankara Film Festivali, Safranbolu Belgesel Film
Festivali, Aspendos Opera ve Bale Festivali gibi). Bu arada unutulmamasi
gereken bir diger kiime de bir kuttéren yapisinin dogrudan uzantis1 gibi goriinen

- Konya Mevlana’y1 Anma Tdorenleri ve Karaman’daki Tiirk Dil Bayrami ve Yunus
Emre’yi anma tSrenleri gosterilebilir' 8,

Ancak sinema, tiyatro gibi sanat etkinliklerine iligkin senliklere yerel
{irliniin adimin verilmesi ve tamtimda iiriiniin simge olarak kullanimi geleneksel
senlik yapisimn koklerine uygun diismektedir. Antalya Altin Portakal Film

Festivali, Adana Altin Koza Film Festivali bu birlesmenin belirgin érnekleridir.

Giiniimiiziin ~ toplumsal-ekonomik  gelismelerinin  senlik  yapisina
yansimasinin bir yonii de, iilkemizde de devletin parasal etkinlifinin giderek
yerini 6zel sektdr kurumlarna birakmasidir. Ulkemizin en biiyiik festivallerini
gerceklestiren Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nn festival biitgesinin 1973 yilinda
% 60-80’nini devlet yardimi olustururken, 1988 yilinda bu pay % sekizlere

16 Mete Camdereli, Ana Cizgileriyle Halkla Iliskiler (Ankara: Cizgi Yaymevi, 2000) 79-80.

"' Kazanci, 275. ' ‘
18 A Ridvan Biilbiil, Halkla fliskiler ve Tanitim (Ankara: Nobel Yaymlari, 2000) 140.
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diismiistiir, buna karsiik 6zel kurumlann sponsorluk payr % yirmi-kirktan %
doksanin iistiine c,:1krn1$t1r1 ",

Diger yandan, uluslararasi kuruluslarin da, o6zellikle film festivallerinde
Euroimage’in katkis1 gibi, 6nemli destekleri olmaktadir. Ancak bu gelismeler
devletin senlik ve festival yapisim ve parasal destegi tiimiiyle biraktif1 yamlgisim

~ da dogurmamalidir. her seyden 6nce, lirlin bereketine dayal yerel senlikler devlet
y6netiminin hem genel devlet politikasimin onaylanmasi agisindan hem de yerel
yonetimlerin bolge halkiyla biitiinlesmesi agisindan, ka¢imlmaz “topluluga iiye
katan” kuttérenler niteligindedir. Devlet ve yerel yonetimler bu kiimedeki senlik
ve festivallere parasal destek vermekten kaginmazlar. Ancak iirliniin iiretim ya da
tiikketim siirecine katkida bulunan ya da festival konusuyla ilgilenen 6zel sektor
kurumlarindan sponsor destegi alabilirler. Diger yanda kurumsallasmis sanat
dallarindan olusan kiiltiir-sanat festivallerinden uzak kalmak da siyasal
iktidarlanina onay arayanlarin ¢ikarlarina uygun diismemektedir. Bu agidan
bakildiginda, bir feodal beyin Ortagag Avrupasi’nda bir karnaval da verdigi
yemek ve yaptigi masraflar, bir Osmanh hanedanina iligkin siinnet, evlilik gibi
nedenlerle gerceklestirilen senliklere harcanan parayla, giiniimiizde diizenlenen
bir énemli opera-bale, tiyatro ya da sinema festivaline Kiiltiir ve Turizm
Bakanhifi’min harcayacag: para arasinda bir ayrim yoktur. Paksoy’un belirttigi
gibi, yillik ortalama biitgesi 1996-1999 yillan arasinda bes yiiz elli bin ABD
dolar1 olan Aspendos Uluslararas1 Opera ve Bale Festivali’ni bir ay boyunca
izleyen toplam izleyici sayisi, kurumun Ankara, Istanbul, Izmir ve Mersin’de
sezon boyunca agirladig1 sanatseverlerin toplam sayisindan fazladir. Bu say1 son

iic yilin izleyici ortalamas: dikkate alimirsa yiiz elli bin kisi civarmdadir'®.

Giiniimiizde senlik ve festival kutlama amaci ve bu amacin gergeklesmesine
aract olan egemen giic Ogelerinde toplumsal-ekonomik gelismelere kosut,

degisimlere ugramus olsa da, temelde kuttéren geleneginden bu yana siiregelen

"' Biilbiil, 85.
120 Arzu Cekirge Paksoy, Tiirkiye'de Halkla Iliskiler Uygulamalar: (Istanbul: Rota Yayinlan, 1999) 281-284.
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oyun-eglen yapisinin 6gelerini koruyan ¢ok kapsamli bir halkla iligkiler etkinligini

olusturmaktadirlar.

Oyun-eglen yapisinin bu temel &gelerinin glintimiizdeki goriiniimiinii
irdelersek su goézlemlere ulasabiliriz: Oyun — eglen kavramimin ilk &gesi olan
belirli bir “mekan” zorunlulugu giiniimiizde énceligini korumaktadir. Ulkemizden
Omeklersek ya Aspendos, Efes gibi kendiliginden festival konusunu tarihsel
olarak olusturan mekanlar ya da Atatiirk Kiiltlir Merkezi, A¢ik Hava Tiyatrosu
gibi mekanlar “belirlenmis geleneksel mekani” kesinlestirmektedirler. Giindelik
yasam disina tagiyan “zaman” Ogesi ise giiniimiizde zorlanmaktadir. Cagdas
yasamin getirdigi ¢alisma kosullar1 ve buna iligkin dinlenme ve eglenmeye ayrilan
zaman parcalari, geleneksel “kuraldigi yasanacak zaman parcgasi” m Kisaltmakta
ya da en azindan pargalamaktadir. Aspendos gibi bir ay siiren ya da Istanbul Film
Festivali gibi etkinliklerde ya yogunluk yitirilmekte ya da haftasonuna indirgenen

kisa zaman parcalarna diistilmektedir.

Kuttéren yapisindan bu yana stiregelen topluma bereket ve mutluluk getiren
egemen giiclin belirlenmesine iligkin tdrensel &geler ise Cumhurbagkani,
Bagbakan, Bakan vb. agiis ve kapams konusmalariyla carpict bigimde

siirmektedir.

Egemen kisinin karsiladign s6len, ziyafet ogeleri de ¢esitli bicimlerde ve
geliserek siirmektedir. Ayrica potlag ve armagan gelenegi de sponsorun

“promosyon’ olarak dagittig ¢esitli lirtinlerle yansimaktadir.

Giiniimiiziin senlik festival yapisinda, konu miizik ve dans olmasa da,
6rmegin bir film festivalinde bir miizik ve dans gosterisi ¢ok biiyiik bir olasilikla
yer almaktadir.

Bir ozgiirlestirme ve giindelik yasamin digina tasiyan bir oyun-eglen
etkinligi olarak senlik yapisinin ayrilmaz pargasi olan esrikligi saglayan, igki 6gesi
ise glinimiiziin akilci, kuraler halkla iligkiler etkinligi yapisi iginde gerekli bir

kokteyl 6gesine doniismiistiir.

Giinlimiiziin senlik ve festival etkinliklerinin ¢ok Onemli bir Ggesini

yarismalar olusturmaktadir. Eski Tiirk senliklerinin 6nemli bir pargasi olan
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yarismalar, Dionysos senliklerinden bu yana  siiregelmislerdir. Giiniimiiz
festivallerinde yangma Ogesi o kadar 6ne ¢ikmigtir ki dregin film festivalleri

“yanismali-yarigmasiz” olarak ayirt edilebilmektedir.

Bu konuda gozden kagimlmamasi gereken bir nokta da festival konusu
disinda yemek yarnigmalari yapilmasidir. Boylece, potlag-ziyafet gelenegiyle kosut
bir yanisma yapisi olusmaktadir. Geleneksel Mengen Ascilar Festivali’nde kadin

! Urgiip’teki Bag Bozumu Senlikleri’nde sarap tatma

aseilar yarlsmas112
yar1§ma51122, Safranbolu Altin Safran Belgesel Film Festivali’nde belgesel film

yarismasi yaninda, yoresel yemekler yarismas: yapilmaktadir.

Giiniimiizde senlik-festival etkinliklerinde geleneksel yapinin pargasi olan
gece eglencelerinden havai fisek gosterileri gorkemli bigimde siirerken, Saman
térenlerinden bu yana 6nemini koruyan ates ve 1s1k gOsterileri de teknolojik

gelismeyle lazer gosterilerine doniismiis bulunmaktadir.

12 paksoy, 94.
122 Biilbiil, 140.
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SONUC

Giiniimiizde senlik-festival olgusunun ¢ok etkili ve kapsamlh bir iletigim
bi¢cimi ve oyun-eglen islevinin halkla iligkilerde en basarih uygulama niteligi

kazandig kesindir.

Bu etkili olgunun temelinde yatan, toplumun yasamsal dayanaf: olan
{iriiniin bereketi, bu bereketin kutsanmas1 ve kitlanmasina iligkin kuttdrenler ve
degisik kiiltiirlerde bu temel iizerinde gelisen senlik ve festivallerin stirdiirdiikleri
icerik giiniimiiziin toplumsal ve ekonomik isterlerine ¢ok uygun diigmektedir.
Giiniimiizde halkla iliskiler agisindan hedef kitleye ulagmakta etkili olabilmek
amaciyla hedef kitleyi olusturan bireyler bes yasam bi¢imi grubuna aynlmis ve

bunlarin dort ayrn baglamda ortaya ¢iktiklan belirlenmistir123.

ZEVK
N

Beniginciler

Etkinler

Tutucular

v
CiDDILIK

128 K iiciikerdogan, 139.
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Ancak hedef kitle hangi yasam bi¢imi grubunda olursa olsun diis ve
s6ylemleriyle eglence iizerine kurulu senlik-festival yapisi toplumda ¢ok genis bir

hedef kitleyi kapsamaktadir.

Senlik-festival yapisinin tarihsel gelisme ¢izgisine baktigimzda bu zinciri

olusturan belirli halkalarin kendi iglerinde karsitliklarla gelistigini ve bu

~ karsitliklarin olusturdugu gelisme dénemeglerinin giinlimiiziin ¢agdas senlik-

festival yapismin temel 6gelerini olusturdugunu gozlemleriz. Bu yapiyr daha iyi
aciklayabilmek konusunda asagidaki ¢izelgeler yardimci olacaktir:

Dinsel Kuttoren

Essiirem Yoneten Egemen Gii¢ Katilimeilar
Egemen S6ylem Kars1 Cikis
Kuraklik-Verimsizlik Bereket
Artsiirem Dinsellik Laiklik -
| Boyun Egme Ozgiirlesme-Baskaldin
Senlik
Essiirem Boyun Egme Ozgiirliik
Kural Kuralsizhik
Giinliik Yasam Giinliik Yasamin Disina
Tagma
Bereketsizlik Bereket
Olagan Yasam Esriklik, Cilginlik, Eglence
Artsiirem Tapinma Eglence
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Giiniimiiziin Senlik ve Festivalleri

Essiirem Uretim Tiiketim
Gﬁnlﬁk Yasam Eglence ve Giinliik Yasamin
Dismna Tasma
Artsiirem Tanriya Araci1 Egemen Kisi Sponsor

Toplumun Gonenc ve Bereket Zincirindeki Gelismede Temel Orneksemler

Dinsellik Laiklik

Uyum Baskaldin, Esriklik ve Ozgiirlesme
Yasam Kurallar Giinliik Ya$am1n Disina Tagsma
Tapinaklar Kiiltiir-Sanat Mekanlan

Dinsel Kutlama Eglence

Tiiketime dayali c¢agdag ekonomik yapilanmada bolluk ve Bereket
kutlamalan giderek bereketli iiriiniin tilketimine yonelik kutlamalara doniigmiistiir.
Geleneksel kurban ve adak yapilarimin kalintilanmn siirdiigii kiiltiirler varsa da,
genelde senlik-festival nedeniyle ve siiresince karsihksiz dagitilan bereketli
iiriinler, promosyon ve armaganlar olaya katilan topluluk tyelerinin “aidiyet”
duygulanm giiglendirmektedir. Bu duygu senlik-festival boyunca verilen davet,

kokteyl ve yemeklerde sunulanlarla da desteklenmektedir.

Kuttérenlerden bu yana tannisal ya da dogal iiriin bereketine araci olan
egemen derebeyi ya da sultanin giiniimiizde giiciinii ele gegiren kurum ya da kisi
“sponsordur”. Giiniimiiziin toplumsal-ekonomik yapist topluluk iiyelerini
giindelik yagsamin disina tasiyarak Ozgiirlestiren senlik ve festivallerin ancak

“hayirsever”  sponsorlarin  varhigiyla olanak  kazanacagi ~ varsayimina
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dayanmaktadir. Boylece sponsorluk iistlenen kurum ya da kisiye yalmizca
tiiketimin sagladig iiriin i¢in degil, topluma genel olarak verdigi tiiketim ve oyun-
eglen olanaklar1 i¢in de siikran ve saygi duymakta, topluluk tyelerinin bu
toplumsal gii¢ odagina bagliliklan festival boyunca pekismektedir.

Giiniimiizde festivallerde egemen gii¢ olan sponsorun giiciiniin kanitlariysa
festival-senlik etkinliklerinin kapsami ve bu etkinliklerde yer alan iinlii sanat¢ilar
vb. kimlikleridir.

Gorkemli kiiltiir-sanat mekanlann  yaninda, Ozellikle acihislarin  ve
kapamglarin saraylarda, tarihi mekanlarda ve antik tiyatro gibi olagandisi
mekanlarda gergeklestirilmesi; bu mekanlarda siirdiiriilen etkinliklere katkida
bulunan sanat¢ilarin ve gostericilerin (Pavarotti, Madonna, Sophia Loren vb.) {inlii
kisiler olmalan etkinlikler siiresince dogaiistii teknolojik olanaklarin kullanilmasi
ve olagandis1 olaylar gergeklestirilmesi tiimiiyle sponsorun sayginligim katilanlara

onaylatan 6zelliklerdir.

Bu goneng ve bereket getiren senlik ve festivalin gergeklesmesini saglayan
egemen giiciin, sponsorun sayginhifimn onaylanmasi1 katilimda etkinligin
saglanmasiyla olmaktadir. Giindelik yagamin disina tagnarak Ozgiirlestirilecek
oyun-eglen islevini gergeklestirecek katihmcilar ise ilkel, kapsayici Dionysos
senliklerinden ¢ok degisik, ¢ok sinifsal katmanh bir hedef kitle olusturmaktadirlar.
Ancak katilimcilara bu ¢agdas kuttérende esiksel katkida bulunacak yapitaslan da

geleneksel senlik yapisinin siiregelen pargalandir.

Omegin yansmalar en eski senlik etkinliklerinden biridir ve olaya katilan
topluluk iiyesinin aidiyet duygusunu pekistiren bir 6gedir. Yangmalar giinlimiizde
yerel festivallerdeki bereketli {riiniin en ¢ok ya da en c¢abuk yeme
yanigmalanindan, uluslararasi film festivallerindeki 6diilli-odiilsiiz yarigmalara
uzanan yelpazede katihimeiyr topluluga “taminmus” bir lye olarak kazandirmak
islevine sahiptir. Bu islev yanigma odiillerinin dagitilmas1 térenlerinde
belirginlesir. Odiilii kazanan ve artik toplulugun “tamnmis” iiyesi olan katihmciya
odiilii veren kisi daha da Snemlidir, ¢ilinkii o alanda taninmus bir kigidir ya da
sponsorun kendisidir. Ozellikle uluslararas: 6lgekteki festivallerde giderek gergek

bir bir kuttéren goriiniimii kazanan bu 6diil térenlerinde yapilan konugmalar,
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kullanilan gorkemli destekleyici miizik, &zel giysiler, odiille birlikte verilen
simgesel armaganlar ve simgesel davranislar bir yandan egemen gii¢ olusturan
sponsorun saygmhgmi, diger yandan da ddiillendirilen katitlime1 ve giiniin birinde
onun basanisim yakalamayl uman adaylarin “esik” atlayarak toplulufun iiyesi

olmalarim saglamaktadir.

Festivalin yarismacilar disinda kalan katilimcilarrysa toplumsal konumlaria
uygun “esiksel ¢agnlarla” bu oyun-eglen eyleminin igine cekilmektedirler.
Ozellikle tiyatronun mekansal kurumsallagmasiyla belirginlesen “protokol” i¢in
ayirt edilen 6zel koltuklardan ya da localardan izleyerek oyun-eSlen etkinligi
icinde de 6zel toplumsal konumunu koruyanlar gogunlukla 6zel ¢agrili olduklarim
belgeleyen davetiyelerle katilacaklardir. Diger yandan, gene ¢ok eski bir
gelenegin yansimast olarak , para karsihgl alinan biletlerle katilanlar da kendi
aralarinda belirli toplumsal konumlar1 yansitan yer ayrnmlarina uyarak olayi
izleyeceklerdir. Ancak biitiin bu ayrimlan asan bir “katihm ruhu” senlik-festival
yapisiin pargasi olmak, toplumun esiksel isterlerini agmug bir birey olarak
~ dzgiirlestirici, giindelik yasamn digina tasiyan, oyun-eglen etkinliginin parcas:
olmak istenci kapsayici bir ortak &gedir. Bu biitiinlestirici dgeyi pekistiren
simgeler ve simgesel davramglar festival Oncesi, festival siiresince ve festival
sonrasinda yogun bicimde kullamhir. Uzun siireli etkiyi yaratacak olan ve
genellikle yoresel bereketli iiriinlerle iligki kurularak yaratilan simge, logo ve
sloganlarin davetiye, afis ve diger biitiin gérsel kullamma yansimasi, etkinlige
katilacak bireylerin algilamalarma yardimer olacaktir. Diger yandan simgelerle
yiiklii tiretilen degisik giysi, sapka, oyuncak gibi “promosyon” iirlinleri ve
armaganlar, biitin yukarida belirlenen ayinmlar asan bir “festival katilimcis1”

algilamasim olanakli kilacaktir.

Giiniimiizde senlik-festival siiresince kargilasilan ¢ogu simgesel davrams
irdelendiginde temelinde degindigimiz geleneksel isterlerin yatti1 gdzlemlenir.
Omegin giiniimiizde gok rastlanan “balonlarn gokyiiziine saliverilmesi” yalmzca
bir renk ciimbiisii olarak algilanmamalidir. Bir masum, ¢ocuksu eylem olarak
diigiiniilen balon saliverme, kuttdrenlerin temel eylemlerinden biri olan kurban
geleneginin zaman iginde “kansiz” kurban ya da adaklann ayirt edilerek

saliverilmesi ve tiiketim dis1 birakilmasina déniismesinin bir uzantisidir. Kurban,
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adak ya da potlagta oldugu gibi sponsorun giicii oraminda artabilen sayida balon,
tilketim dis1 birakilarak 6zgiirlestirilmekte ve bosluga saliverilmektedir. Bu eylem
sponsor  tarafindan  “oyun-eglen”  etkinliginin  katimcilann ~ Oniinde
gerg;eklegtiriﬁnektedir. Boylece, onlarn da pargasi olduklari festival kansiz
kurbanlan “onlar adina” o6zgiirlestirilmekte, sonsuza, giindelik yasamin, zamanin
ve mekanin Gtesine salivermektedir. Basit, siradan bir “cocukca eglence” eylemi
- goriildiigii gibi gercekte yiizyillann senlik-festival yapisimin bereket, kurban,

ozgiirlestirme ve katilim gibi temel taglarinin bir uzantisidir.

Giiniimiiziin senlik-festival yapist bdyle cesitli simgesel davramsglarla
dokunmus, yiizyillarin birikimine dayali bir kumasa sahiptir. Bu kumas yoresel,
kiigiik festivallerde daha yalin, basit anlamlara déniisebilir, gérkemli, uluslararas
nitelikteki festivallerde c¢ok karmasik, goérselligi iist diizeyde tasarimlar ve
anlamlar kazanabilir ancak calismamizda belirledigimiz kumasin temel bi¢imsel

ve igeriksel dgeleri siiregelmektedir.
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