T.C. ISTANBUL KULTUR UN IVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

CEMAL SUREYA SiiRiINDE KADIN VE EROT izM

YUKSEK L ISANS TEZI

Ozgur Ozmeral

Anabilim Dali: Turk Dili ve Edebiyati

Programi: Yeni Turk Edebiyati

Tez Dansmani: Prof. Dr. Durali YILMAZ

NiSAN 2006



Enstitlisi . Sosyal Bilimler

Anabilim Dali . Turk Dili ve Edebiyati
Programi : Yeni Turk Edebiyati
Tez Dangmani . Prof. Dr. Durali Yilmaz

Tez Turl ve Tarihi: Yiksek Lisans — Nisan 2006

OZET

CEMAL SUREYA SIIRINDE KADIN VE EROTIZM

Ozgir Ozmeral

Bu calsmanin konusu Turk edebiyatinin en 6negalirlerinden Cemal Sireya’nin
siirlerinde ana izlek olarak gorilen “Kadin” tiplere “ask” baglaminda nesnegen “Kadin”
tiplerinin, siir kisileriyle girdigi “erotik” ili skilere dayanan goérinumleridir. Hedef, ele
aldigimiz bu izleklerin tematik bir bakiacisiyla belirlenmesi ve bu yolla genel sonuclara
varilaraksairin yasadg donemle bglantilar kurulmasidir.

Arastirma, ikinci Yeni hareketi icinde ele alinan ve Tigikinin 6nemli disin ve
yazin adamlarindan biri sayilan Cemal Sureyasnrmdeki ana temayi belirlemektifairin
yazinsal kaynaklari, denemeleri, kendiyle yaplnmiportajlari ve “Sevda Sozleri” adli
yapitta toplanngi tim siirleri ayrintili bir bicimde incelenerek bitin ver bir veri
tabaninda toplanmi bu veriler giginda kagilastirmali bir ¢céziimlemeye gidilrglir. Bu
slrecte ana izlek tezde tanimlagmwe sair Gzerine yapilmidiger calsmalarla birlgtirilerek
bir sonuca ulglmistir.

Calisma dort bolumde yaratalngtiir. Birinci bélimdesairin birgok siirinde okura
onemli ipuclan verdii ve siirine dahil ettgi yasam oOykisi; ikinci bolumde Tuark
edebiyatinin gecrglien, sairin dénemine kadar olan sirecesideislenen kadin tiplerinin ve
“erotizmin” nasil yazinsalugr ve Cemal Sireyanin bu glumlara nasil bak
gosterilmitir. Uclincti béliimdesairin kadin tipini kag farkli bicimde ve nasil eddigi;
dérdunci bélimde ise erotizmin Cemal Sirgirande nasil yazinsallaug belirlenmitir.

Cemal Sireyaiirinde ana izlek, estetize edilgpnkadin bedeninin goranamleridir.
Ancak bircok konuyu d#sik sekillerde kleyen sairin aki ve erotizmi bu kadar sik ele
alisinin nedeni, salt bedeni yazmak, bunun sonucundastistik bir gortintiye uanak
degildir. Bu estetik kaygiya ek olarakairin asil amacigiirinde erotik bir nesne haline
getirdigi kadin bedeninin formasyonu ve deformasyonu Uderintoplumsal cikarimlara
varmaktir. Toplumcu kimfiini 6zgurlikler temelinde ve onun zamanina kadar
kullanilmams bir bicimde siirsellestiren Cemal Sireya, soylu, pornografik unsurlara
bulasmayan, temeli ve belli bir dugu olan erotizmden yana olgtur. Bu baksla kadin
bedenini bu izlek dgrultusunda neredeyse hgirinde idealize etmtir.



Cemal Sureya’'nin kadini erotik bir nesne olaraknggitisi siirlerinde otobiyografik
unsurlar 6n plana cikar. Ozellikle sgalis1 surguin ve kiigik warda anne kaybi sendromu,
sairin siirlerindeki kadin tipini batan gagl etkilemis, kurgusal dizlemde ve gam
deneyiyle nesnejérdigi kadin tipini sekillendirmistir. Sevgilisinde annesini arayan imgeler
vesiirlerindeki cagrafi ve mekansal semboller bitlin bunlarin gostédges
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ABSTRACT

WOMAN AND EROTISM IN CEMAL SUREYA'S POEM
Ozgir Ozmeral

Topic of this study is that “Woman” types are se@snmain observation(izlek) and
“Woman” types become object in “love” context inr@a Sireya’s poem from the most
important poets of Turkish literature are viewsdshsn “erotic” relations enter into poem
persons. The aim is to determine these observatihich are considered by us, with a
thematic point of view.

The research is determine main thema in poem ofaC8&ireya who is considered
in Second New Activity and one from important thougnd literature men of Turkish poet.
Literature sources, essaies, maked reports withamdhall poems in the work that is called
“Sevda Sozleri (Love Words)” of Cemal Slreya argestigated in detail and all data are
collected so that analysis is maked by using thésethis process main observation is
described in thesis and other studies abouth ki@nnected with this main observation,
thus it has reached a result.

This study consist of four parts. In the first pdnis life story whose he has given
important indications to readers and included higpoem; in the second part, how women
types and “erotism” had been literatured from wdiSturkish literature until period of Cemal
Sureya and hoe he had looked these formationsexpiained. In the third part, how he
considered woman type and how many different kihd/@man type are; in the final part,
how erotism had been literatured in poem of Ceriaby®; are explained.

The main observation in his poem is views of malesthetic woman body.
However, reason of his considering love and erotfenly is not only write body and thus
not reach a esthetic view. In addition to this esthworry, original aim of poet is reach
social results by using formation and deformatiérwoman body which is transformed a
erotic object in his poem. Cemal Sireya, who hauteg forth his socialist identy at
principle of freedoms and a way hadn’t been usdid his period, is support the erotism
which is highbred, not contain pornographic comme@nd having a evident principle. He

have idealized woman body in nearly all his poemghs observation with this point of
view.



Autobiographic components are presented first pldnis poems which are not seen
woman as a erotic object. Especially his exile egpee and syndrome of mother death at
small ages are completely effect woman type inpbisms and put into a form woman type
which is maked object by his life experience aneotktical opinions. Geographical and
local symbols and the images are look for his nrathéis darling are show all these.

Key Words: Cemal Sireya, woman, erotism, body, sk poem
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GIRIS

insanin evrimlesme sireci icinde belli agamalarla girdigi sosyal yapi ve
degisken surecler, beraberinde savasi, dayanigsmayi ve ortak mucadele
birikimini getirmistir. Sanatin, ekonomik ve sosyo-kiltirel yapiyr surekli
irdelemesi, bireyi yeni arayislara itmekle birlikte felsefi bir bakisla kendi
varolugunu sorgulama zorunlulugunu da beraberinde getirmistir. Bu yonuyle
denilebilir ki sanatin 6zgur tutumu, benligin ve sosyal yapinin acilimiyla yeni
bir boyut kazanmistir. Bireyin bireyle, bireyin toplumla ve bireyin dogayla
iligkisini degisik malzemelerle estetize eden sanat, uzun sirecler icinde gerek
konu ve gerekse bicem ayriligi ile kimulatif bir bicimde ginimuize kadar
gelmeyi basarmigtir.

Malzemesi dil olan ve hatta dili yeniden olusturarak dis gercekleri,
kendi slizgecinden gecirip bir Ust dile aktarmaya calisan siir, bu baglamda
sairin anlaginda nesnelesir ve olusan her nesne baska bir nesneyle veya
varlikla birleserek s6z evreninde maddelesir. Bu sure¢ her sairin dis
gercekleri siirlestirme evriminde farkliik godstermekle birlikte hangi dilde
yazilirsa yazilsin evrensel sorunsallari da kendi icinde ve yedeginde tasir. Bu
evrensel sorunsallar sairin anlaginda olusur ve okuyucuya ulagsma surecinde
Ureticinin (sairin) elinden cikarak nesnellesir. Siirin “tema’si ya da “ana
duygusu” dedigimiz bu genel yargi, anlam ve bir seyleri anlatma kaygisi olan

batun siirlerde vardir.



Garip Hareketi gibi sairlerin belli bir manifestoyla bir araya gelerek
olusturduklari bir yapi olmayan ikinci Yeni hareketi, 1950’li yillardan itibaren
Tark edebiyatr’'ni siir tarzlariyla derinden etkilemis ve dénemin elestirmenleri
tarafindan da kiyasiya elestiriimiglerdir. “ikinci Yeni siirinin “soyut”,
“anlamsiz” ya da “kapal” olmasi, “0zde ve bicimde deformasyon’a
dayanmasi, “bireycilik”, “bicimcilik”, “okurdan kopma”, “topluma sirtini
donme”, “usdisina c¢cikma”, “bilingdisinin olanaklarindan yararlanma” ya da
“duygusal anlam”in tercih edilmesi, gelenege, 0Ozellikle “Garip akiminin

"L dilin anlamsal imkanlarini

yalinhigina karsi cikilmasi gibi bircok 6zelligiyle
zorlamig, kavramin ve 6znenin edilgenligini savunmuslardir. “Siirde konuyu
geriye itmek, dili 6ne cikarmak, bizim siirimizde ikinci Yeni sairlerince dile
getirilmistir. Sifir konuyu dillendiren I. Berk'tir. “..dil beni bitin butin
ilgilendirdi. Dili kirmak istedim. Yani yazilan giirin kargiti bir siir yazmak
istedim. Bu bir cesit siire sifir noktadan baglamakti. Dili kirmak derken
aslinda dilin kinilmasindan énce konuyu yok etme sorunu. ... yani sifir konu

beni ilgilendirmisti.”? der.

Siiri anlamdan uzaklastirarak temayi disarida birakan ikinci Yeni'ciler,
siiri s6zcuk diizeyinde algilamaya calismiglardir. “Ece Ayhan, ilhan Berk,
Edip Cansever, Sezai Karakog, Cemal Siireya, Ulkii Tamer ve Turgut Uyar
gibi, adlari ikinci Yeni ile birlikte anilan sairlerin bazi yapitlarinda bu
Ozelliklerin bir kisminin az ya da ¢ok bulundugu goérulmektedir. Ancak sairler,
tek basina ele alindiklarinda, hem siirleriyle hem de diizyazilarinda ifade
ettikleri duistinceleriyle, bu 6zelliklerin karsisinda konumlandirilabilirler.”

Bu sairler toplulugu icinde, siir pratigini gelistirerek belli bir dizeye
ulasan Cemal Sireya, baglarda bu dénemin hizli savunucularindan olmus
fakat soyleyis bicimi, dili igleyisi, imgelemi ve konusma dilini siir diline
yaklastirmasiyla zamanla hem Turk edebiyatinin 6zgin sairleri arasinda

! Murat Devrim Dirlikyapan Jkinci Yeni Dsinda BirSair : Edip Cansever(Ankara: Bilkent Univ.
Basiimamy Yikseklisans tezi, 2003) 1.
2 Yavuz Ozdemsiir ve Dil, (istanbul: Digraf Yayinlari, 2005) 27.

3 Yavuz 46.



yerini almay! bilmis hem de bi¢cim-6z dengesini siirlerinde basgarili bir bicimde
kurmustur. Siirsel sdylemine gunluk konusma dilini de buydk bir ustalikla
katmis olan “Cemal Siureya'nin giirinde, en can alici 6ge dil ve imge olmustur.
Onu “Birinci Yeni” siir gelenegine baglayan da, ondan kesinlikle ayiran da
dile yukledigi bu imge gicu olmustur. Siiri, gundelik dille bu imge dilinin
kesistigi noktada olusmustur."* Bunlarin yani sira giincel sorunlari, insanlik
sorunlarini ve bireysel duygulan siirinde iglemekle kalmamig ayni zamanda
siirinde bir dis gorinus yaratarak kavramlari ve bu kavramlarin zihnindeki
yansimalarini temalastirmistir. Ozellikle sairin, “Uvercinka” ile baglayan siir
yolculugunda siir butinidnd belli duygular merkezinde olusturdugu ve bu
duygular merkezine alarak esere “tematik”’ yaklastigi soylenebilir. Oziinde
belli oranlarda seksiUalite taslyan ve bilingaltt 6gelerinden hareketle
imgelesen bu siirlerde, digil sdylemlerin yogunlugu gbze carpar. Disinin erk
ile tim yonlerinin ele alindigi bu siirlerde, diginin sosyal kimlik kazanmasi,

cinselligi ile sorgulanmasi batinltuk gosterir.

Tark siirinin  erotik sairi diye anillan Cemal Sireya'da baslica
temalardan biri kadindir. Tek bir cinsiyeti, kendi 6z varligindan ve toplumsal
surecten soyutlayip boyutsuz ya da tek boyutlu bir bicimde sorgulamaktan
Ote, ele aldigi bu temayl cogul goérintmlerle isleyerek evrensel yargilara
ulasan Cemal Sureya, kadini ve kadinin bedenini degisik asamalarda
anlatmistir. Siirinin  karakteristik bir yani olan bu 6zellik, ¢agdaslarini ve
kendinden sonraki kusaklari da etkileyerek, “ikinci Yeni” icinde ve sonrasinda
yeni bir alan yaratmistir. "Askin, cinselligin 6gelerinin meta durumuna
dusaralip, ask ve cinsellik adina uretilen ne varsa, timinidn meta kilinarak

pazara sunuldugu bir ortamda™

siirini bir kargi c¢ikig olarak gostermis ve
cinselligi sanatin kabul edilir cercevesi icinde kendine has bir bicemle

olusturmustur.

Geleneksel siirimizi bir arastirmaci edasiyla ve buydk bir ciddiyetle

incelemekle yetinmeyen Cemal Sireya, kendi siirinin sinirlarini genigletmek

* Mehmet H.D@an, , “Cemal SiireyHe” , YusufcukMart 1980:24.

®Veysel Colak, “Her Ak Politiktir” , EskiSubat 2005:34.
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adina gelenekten de yaralanmayi ihmal etmemigtir. “Divan siirindeki dussel
sevgili, Halk siirinde ve Hececilerdeki o gozleri gulen, yiziu al al olmus koylu
kizlarl, Tanzimat doneminde acinacak durumda betimlenen ve Servet-i
FUnOn doneminde ise mendil verilen; Nazim Hikmet ve Toplumcularda kavga
arkadasi, Garip siirinde yosmalasan kadinlardan™ farkli 6zneler yaratmistir.
Cinsellikle agkin birbirinden ayrilmayacagini ilk siirden son siire kadar

gostermisgtir.

Ozellikle deneme alaninda yapti§i calismalarla g6z dolduran Cemal
Sureya bu yazilarla siirinin dipnotunu digmus okura 6nemli ipuglari vermigtir.
Yukarida deginilen konu lzerine onlarca dergide yazi yazan, bircok dost

soylesisinde konusan sair, siirinin perspektifini de acimlamayi iyi bilmistir.

Cemal Sdreya siirinde, toplumun her kesiminde go6rebilecegimiz
kadinin bir seriiveni vardir. Kadini bir obje olarak metnin ortasindan kurtaran
ve kimi zaman da oykuleyici bir anlatimla, iligkileri diizenlemeye calismak
yerine duzensizligin igcinde asili bir denge olan siirleri cinsellikten erotizme
uzanan kompozisyonlardir. Bu yapi “ikinci Yeni” siiriyle baglar ve Cemal
Sureya’yla gelisir. Aski, kisinin bilincaltindan gelen tim enstrimanlarla
acimlayan tavri, onu ironiyle orilmus erotizme kadar géturmustir. Erotizm
onun siirinde birlikteligin sese donugen kimligi olmustur. Siirindeki rahat
uslibun nedeni de budur. Cemal Sireya, her ne kadar “anlamsizhgin iginde
tesadufi anlamlar” cikarmaya calisan bir grubun icinden cikip gelmisse de
anlami zorlamasi ve hatta siiri anlamsizliga kadar itip orada birakmasiyla s6z
varhgini zenginlestirmig, bu durumu sirinde bir ara¢ olarak kullanmigtir.
Tematik yaklasim onun siirinde estetik nesneye ulagsmak igin bir ara¢

olmustur.

Bu calismanin ilerleyen béliumlerinde daha da ayrintili bir bigcimde
incelenecek olan “kadin” temasi; sairin giir pratiginin bir 6znesi olmus,
eserlerinin buylk cogunlugunda okuyucunun karsisina farkl kimliklerde ve
farkh bicimlerde cikmigtir. Sinema diliyle bu 6rgiyu cok iyi kuran ve hatta

sinirlarini genigleterek “cakili kadin” imajindan; kadinin psikolojik ve bireysel

® Colak 35.

11



yanlarinin giir diliyle olusturuldugu “canli ve G¢ boyutlu” kadin imajina gidigi

onun siirini gu¢lendiren unsur olmustur.

Bu tezin amaci sairin “kadin” temini hangi asamalarla ve nasil ele
aldigidir.Cemal Sireya Uzerine yazilan yazilarin ¢ogu bilimsel temellere
oturmayan, ani niteligindeki denemelerin 6tesine gec¢cmemistir. Dergi
sayfalarinda bir dost sdylesisi biciminde derlenen bu yazilar gecmigi
aydinlatmasi acisindan énemlidir. Sinirh sayidaki bilimsel arastirmadan yola
ctkilarak olusturulan bu tezin birinci béliminde sairin distnsel ve duygusal
kaynaklarinin daha iyi agimlanabilmesi igcin hayatina iliskin genel bilgiler
sunulmustur. ikinci béluimde Tirk siirinin gelisim siirecinde “kadin” temasinin
nasil ele alindigina iligkin genel degerlendirmeler yapilmis olup ayni
zamanda ele aldigimiz sairin bu donemlerde yasamis sairlere iliskin

goruslerine de yer verilmigtir.

Calismanin ikinci boluminde, edebiyatin belli bash temlerinden biri
olan “kadin” teminin Cemal Sireya’daki yansimalarl ele alinmig, sairin
siirindeki kadin 6zneleri degisik kimliklerde gosterilmigtir. Yine bigcim Ozellikleri

de bu yapiya uygun olarak ele alinmistir.

Ucuincti bolimde Cemal Siireya siirinde “kadin” imgesinden yola
cikilarak siirinde genel gorintt haline gelen kadin tiplerinin nasil islendigi ele
alinmistir. Ozellikle otobiyografik yansimalarin i1siginda beliren anne-kadin
merkezli yazin anlayisindan hareketle 6zelden genele giden bakis ve yine
otobiyografik unsurlarin egemen oldugu kadin temindan hareketle cografya-
mekan-kadin iligkisi sorgulanmigtir. Bunun yaninda sairin 0Ozellikle erotik
unsurlarin diginda kadini ele aldigi ve ask temasinin éne ciktigi siirler de bu
kapsam icinde degerlendirilmis sonucta bu bdlimde bir bitine ulagiimaya

calisiimigtir.

Doérduncl ve son bdlimde erotizmin Cemal Sireya siirinde nasil ele
alindigi ve kadin bedeninin hangi imkanlar dogrultusunda siirde nesnelestigi
belirlenmis; kadin bedeninin erotik 6lglleri saptanmaya calisiimigtir. Cinsel
olanla erotik; erotik olanla pornografik olan birbirinden ayrilarak Cemal

Sureya’nin siirindeki bedenin yazinsal malzemesi saptanmigtir. Bicimlenmis

12



(formasyon) bedenle, deforme edilerek bozulmus (deformasyon) bedenlerin
Cemal Siureya siirinde neyi temsil ettigi saptanmigtir. Cemal Sireya’nin
siirinde erotik olan unsurlar iki acidan ele alinmis iglenen bicimle ortak
hareket edilmistir. Bu baglamda sairin erotik unsurlari belli sembollerle ve
ironiyle okura verdigi siirler “ironik sembolik erotizm” bashginda toplanmig ve
siirler bu duzlemde degerlendirilmigtir. Cinsel etkinliklerin sezdirilerek kapah
imgelerle estetize edildigi siirler de “sezgisel erotizm” kapsaminda ele

alinmistir.
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BOLUM |

CEMAL SUREYA'NIN YA SAM OYKUSU

Yaratici kisi, kendi 6z yasamindan edindigi surecleri belli sekillerde
eserine aktarir. Hemen her sanatcinin eserinde 6z yasam vardir. Romanci,
romanini yagsamindan parcalarla kurguladigi gibi, yasaminin tamamindan da
olusturabilir. Ressam, bilincaltindan gelen sembolleri renklerin blyusine; sair
de siirinde olusturdugu metaforlari, sembolleri tst-bilince aktarirken farkinda
olmadan, eserini yasamindan anekdotlarla érer. Bunu bazen acik bir dille

bazen de sezdirerek yapar.

“Sanatcinin hayatinda ille de bir catisma, icinde birbiriyle carpisan iki
guc vardir. Bir yanda normal insan yonunin mutluluk, tatmin ve hayat giveni
0zlemi, 6te yanda her turlt kigisel istegi asip giden yilmaz yaratma tutkusu.
Sanat¢cinin  hayati insansal ve Kkigisel acidan-trajik demesek de c¢ok
yetersizdir. [...] Bu ylUzden yaratici kuvvet insan tepkilerini dyle yollara
sokabilir ki, kisisel bir ego, her turli kot nitelikler gelistirebilir, (insafsizlik,
bencillik, oto-erotizm, bos gurur vs.) her tirli seytanliga yol acabilir, hayat

kivilcimini elde tutabilmek ve ondan tamamiyla yoksun kalmamak igin.

Sanatcilarin  oto-erotizmi  (bencillik), gayrimesru, ihmal edilen
cocuklarinkine benzer, o c¢ocuklar ki daha ilk yillarinda verecek sevgisi
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olmayan kimselerin yikici etkisinden korunmak zorundadirlar. Sirf bu ylzden
koth huylar edinirler, sonra butin 6murleri boyunca gocuksu kalarak amansiz
bir egosantriklik icinde kalirlar, kimsenin yardimi para etmez, ahlak
kanunlarina ve kanuna edimli olarak karsi gelirler. Sanatclyl aciklayanin
kendi kigisel hayatinin yetersizlikleri ve gatismalari olmadigindan nasil emin
olabiliriz? Bu, sanatci olmasi olgusunun yerinilecek sonuglarindandir. Ozel
bir yetenek ve belli bir ydone dogru buyutk enerji sarfi gerektirir, bu yizden

hayatin baska bir yani tiiketilmis olur”’

Sanat¢inin hayati siradan insanin hayatindan da bu yonuyle farklidir.
Sanatc¢inin eseriyle yasami arasindaki bu kopmaz bag arastirmaci i¢in son
derece 6nemlidir. lyi bir biyografik calisma eserin agimlanmasinda, esere
tutulmus bir fener gibidir. "Sairin yapitinin dogrulugunu, kendisiyle birlikte
gelip olgunlastigini bilmesi ya da dusiinerek bogluktan var ettigini sanmasi

"8 Onemli olan yapitin gerek bilingaltinda gerekse ust-bilingte

onemli degildir.
gerceklesmis olsun, sairin bundan ne denli etkilendigi ve eserini kendi
gecmigine gore nasil kurguladigidir. Buradan hareketle ele aldigimiz sairin
yasam Oykusuni 6énemsemek zorundayiz. Cemal Siureya’nin da dedigi gibi

“Sairin hayati, siire dahildir.”

1.1. Sdrgin Yillan

Asil adi Cemalettin Seber olan Cemal Sireya 1931 vyilinda
Erzincan’da varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak dinyaya gelir. Gungor
Demiray’a yazdigi mektupta dogumunu; “1931 yilinda Erzincan’da dogdum.
Bir dogum giiniim yoktur benim.” diye anlatir. Babasi Hiiseyin Bey,annesi
Gulbeyaz Hanim’dir. Kalabalik bir ailede, anne ve babasinin yani sira
amcalari, halalari, kardegleri ve babaannesiyle beraber mutlu bir yasantisi
vardir. Cemalettin 6 yasinda zorunlu bir gé¢ yasar. Dogu Anadolu'da

yasanan i¢ karigiklar ve ayaklanmalarin sonucunda amcasinin ylzinden

" Carl Gustav Jundghnalitik Psikoloji(istanbul: Payel 1997) 341.
8 Jung 342.
° Feyza Perincek-Nursel Duru&€emal Sireya Sairin Hayati Siire Dahil” (istanbul: Kaynak 1995)

14.
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bitiin aile g6¢ etmek zorunda kalir.*® Bilecik’e siiriilen ailenin yasami bundan
sonra asla eskisi gibi olmaz. Annesi hamiledir ve burada diugsuk yapar.
Surgunun altinci ayinda Cemalettin, annesini kaybeder. Bu aci olay, sairin
yasaminda bir déniim noktasi olur ve yagsami boyunca siirlerinde ve eviendigi

kadinlarda hep annesini arar, surekli bu eksikligi doldurmaya calisir.

Aile bu krizi atlatmak icin izinsiz istanbul’a gider. Cemalettin ilkokula
baglamistir. Daha 6nceden okuma yazma bildigi icin okulda zorlanmaz.
Babasi Istanbul’da is bulur ve calismaya baglar ama bu durum uzun sirmez.
izinsiz geldikleri anlagilinca aile yeniden Bilecik’e dénmek zorunda kalir. Artik
Cemalettin’e annelik yapma sirasi istanbul’daki halasindan babaannesine
gecmigtir. Babaanne bayagi yasli oldugu icin bir sitre sonra c¢ocuklara
bakamayacak duruma gelir. Hiseyin Bey Esma Hanim’la evlenir. Esma
Hanim c¢ok kotd bir kadindir. "Maddi manevi izleri hayat boyu silinmeyecek,
karanlik bir sayfa acilir cocuklarin éniinde™* Kadin, Huiseyin Bey'in énem
verdigi herkese cok kotii davranir. Once babaanneyi evden kovar daha sonra
da evdeki kizlara igkence yapar. Cocuklara yaptigi bu igkenceler

Cemalettin’in gézinin énidnden hig¢ gitmez.

“Kuyuya sarkitan kadin

sacindan kavrayip kiz kardesimi™?

1.2 Okul Yillari ve ilk Siir

Cemalettin evdeki bu belirsiz durumdan uzaklasmak istemektedir fakat
kiz kardeslerini de dusunmek zorundadir. Bir gun gizlice “parasiz yatili”
sinavlarina girer ve kazanir. 1944'te parasiz yatili olarak Bilecik Ortaokulu’na
yazilir. Bagarili bir 6grencidir. Hemen her dersinden ¢ok iyi notlar aldigi igin
bir anda adi dahiye cikar. Edebiyat ve kompozisyon derslerinin ¢ok iyi olmasi
onu heyecanlandirir. Neredeyse butln parasini dergilere ve kitaplara yatirir.

19 Cemalettin’in amcasi Memo,vali ile gigdibir tartisma sonucunda Erzincan valisine tokat atar.
Bunun sonuncunda da aile Bilecik’e gé¢ etmek zoaukalir. (Peringcek, Duruer 17)
1 perincek ve Duruel 38.

12 Cemal SireyaSevda Sozleri, 11 Beyiistanbul:YKY 1999) 267.
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Hatta bir ara tatilde gece bekgiligi bile yapar. Amaci para kazanip rahat
yasayabilmektir. Ortaokul yillarinda ilk askini yasar. Sinifta buydk bir

hayranlikla izledigi ve buyik duygular besledigi Seniha Nemli'ye asik olur.

1947 yilinda ortaokul sonrasinda Haydarpasa Lisesi'ne yine parasiz
yatili olarak devam eder. Seniha'yla mektuplagmaktadir. Lisede de basarih
bir 6grencilik gecirir ve iyi derecede mezun olur. Siyasal Bilgiler Fakultesi’ni
kazanarak Mdulkiye’li olur. Evden uzaktadir ve yurda yerlesir. Seniha'yla
gorismeye devam eder. Universite 2. sinifta Seniha’yla nisanlanir, 1953'te
de evlenir. Cemal Sureya hentiz mezun olmadigi igin evli ¢ift birbirlerini gok
sik géremezler. Cemal Sureya 1954 yilinda mezun olduktan sonra, Seniha ile
beraberlikleri gercek bir evlilige dénusir. Ayce adinda bir kizlari olur fakat
sorunlar baslamistir. Maddi hayat onlarn fazlasiyla etkiler, birbirlerini
anlayamamaktan aralarinda turlu tartigmalar c¢ikar. Bu sorunlar, Cemal
Sureya'y bir iliskiye surukler. Asil adini kimseye soylemedigi Uvercinka’yla
bir iliski yasar. 11Agustos 1955 yilinda Maliye Miufettis Muavini olarak

istanbul’a atanan sairin Uvercinka’yla iligkisi biter.

Zor donmeler heniiz bitmemistir. 1957'de babasini bir trafik kazasinda
kaybeder. “Sizin Hi¢ Babaniz Oldu mu?"*® adh siiri sanildigi gibi babasina

yazilmig bir siir degildir. Bu siir, sairin ilk siirleri arasinda yer alir.

“Sizin Hi¢ Babaniz Oldi mi? siirimi babamin 6lumi Gzerine yazdigimi
sananlar var. Ik siirlerimdendir. Babamin o&liminden dért yil énce
yayimlamistim onu.”*

Sen ki gbzlerinle gérmistiin 57°de
Babanin pargcalanmig beynini
Kagit bir paketle koydular mezara
istesen belki elleyebilirdin de
Ama aglamak haramdi sana

O gunler istesen de istemesen de

13 SiireyaSizin Hi¢ Babaniz Oldi m26.

1% peringek ve Duruel 31.
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Bogazinda buruldu kald1 Turkge
Mevsimlerin tultine sarili halde

Yillarca dindirdin acimi®®

Bu o6lum derinden yaralar sairi, 6yle ki onlarca aclylr beraber
sirtlandiklari, dert ortagi, yoldasi ve sirdagi amcasiyla birlikte yasaminda
ornek aldigi modellerden biri olan babasi 6lmustir. Bir sire kendini

toparlayamaz. Gunluginde sanrilar gordiginu bile yazar.

“Babamin trajik 6lumind animsiyorum; kiz kardeslerim, halam,
bagkalari kendilerini yerden yere atiyorlardi. Benim gézimden yas bile
gelmemesi o gunlerde dedikodu konusu bile olmus. Bir sire sonra kiz
kardeslerim, halam, baskalari gercege alistilar. Ama benim igcimdeki digim
cozilmedi. Ug yil sonra Aksaray'da, on ¢ yil sonra Beykoz'da gittigim
kahvelerde bircok kez babamin az ilerdeki masada oturdugunu gérdim.
Cayini iciyor az sonra da kalkip gidiyordu. Yanilsama, evet. Ama neden

butiinuyle islemiyordu yanilsama? Nicin yanina gitmiyordum?"*°

Sonralari bu durumu siirlestirecektir:

“Icki evinden gikinca
Camdan

demin oturdugum yere
baktim.

Sigara paketini masada unutmusum.
Sandalyede

tipki benim gibi oturuyor boslugum.

Bir eli alninda benim gibi

Ama

!5 Siireya, Sevda Sozleri, Yunus ki StiglBiiyle Tirkcenin 95.

16 Cemal Siireya999.Giin Ustii Kalsifistanbul:Broy 1991)31.
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biraz daha mi hizinlu?
Otururken de biraz daha mi ¢ikariyor

Kamburunu?

Biraz daha mi benziyor
Babama?

Bir yas buyugum babamdan
ve ruzgar
bir torendeki gibi ¢ekistirir durur

yagmurlugumu.*’

Huseyin Bey'in olimi sonrasinda Cemal Sireya'yla Seniha Hanim
yeniden birlegirler fakat bu ikinci beraberlik da uzun sirmez. Ciftin resmen

bosanmasi tam 7 yil surer.

1.3 Devlet Memurlu gu

Cemal Sireya 20 Ekim 1958 guni besinci sinif Maliye Mufettigligine
atanir. Bu arada durmaksizin yazan, arastiran ve okuyan saire ilk o6duli
“Uvercinka” kitabiyla gelir. 1959'da Yeditepe Siir Odulini kazanir. Edebiyat
dunyasinda artik saygin bir yere sahiptir. Bu arada askerligini yapar ve 1961
Kasim’inda bir yilligina gorevli olarak Paris’e gider. Suna Lokman’la

nisanlanir ama kisa sirer déntste ayrilirlar.

Ozel hayati oldukca hareketlidir. istanbul’a dondiikten sonra, bir dost
ortaminda Tomris Uyar’la tanigir. Aralarindaki duygusal yakinlagsma evlilikle
sonuglanir. Son derece duzenli ve seviyeli bir yasamlari vardir. Sair Temmuz
1935'te  memuriyetten istifa eder. Yasamini cevirmenlikle saglar. ki
edebiyatc¢i yogun ¢calisma ortamindan kendilerine fazla zaman ayiramadiklari

icin 1966 sonunda bosanirlar.

YSireya, Sevda Sozleri, Camdan 188.
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1967 yilinda Yelken dergisinde diizeltmen olarak calisan, siir yazma
cabasinda genc bir kadinla tanisir. Adi: Zuhal Tekkanat. Bu adi Cemal
Sureya arkadas ortaminda duyar. Bir bahaneyle calistigi yere gider ve ikinci
gorismesinde de Zuhal Tekkanat'a evlenme teklif eder. Aralarindaki sevgi
dolu iligki onlari evlilige tasir. Sairin yasaminda yeni bir donem aciimistir
artik. “Ayriliklar nedeniyle kizindan uzak kalan Cemal Sireya, doya doya
yasayamadi§i evlat sevgisini yeni bir cocukta arar.”*® Karisi hamiledir. Memo
Emrah adinda bir erkek ¢ocuklari olur. Memo’nun dogumundan sonra sartlar

gittikge agirlagip parasal sorunlar yasayinca sair, memuriyete geri doner.

Ankara’da Maliye Tetkik Kurul Uyeligi'nde caligiyor olmasi ve esiyle
cocugunun da istanbul’da olmasi ciddi sorunlari beraberinde getirir. Her ne
kadar hafta sonlar istanbul’a gelse de aile, bu problemler karsisinda ¢ok
fazla ayakta duramaz. Cemal Sureya'nin kiskang ve kontrolsiiz davranislari,
esini calistirmak istememesi evliligi zora sokar. Evdeki bu durum sairi bagka
bir agka itmigtir. Yeni askin adi: Gingér Demiray. Cemal Sireya ayni anda iki
kadinla birliktedir.

Parmaklari her yana doner
Bir yetenek gibi geligirdi
Dursuz duraksiz gudulerime
Bir seyler katardi diisiincemsi
Birinin 1sing1 badem sekeri

ic kaslariyla ucar biri

Yuz kez yirtilmistir gdmlegim
Doksan dokuz kez de dikildi
Kisacasi o yillarda ben
Hayatim karisik cantam gibi
iki kisiyi birden severdim
Karnemde seving sifir agk iki*®

18 perincek ve Duruel 203.

9 Siireya, Sevda Sozleri, Karne 159.
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Cemal Sireya, Zuhal Hanim’dan henuz bogsanmamigtir ve Gungor
Demiray’in ailesi bu evlilige siddetle karsidir. Giingér Hanim’in babasi Cemal
Sureya’nin evli ve ¢cocuk sahibi oldugunu 6grenince isler daha da sarpa sarar
fakat sonunda bu sorunlarin da tstesinden gelerek Cemal Sireya ile GUngor
Demiray 1975 yilinin basinda evlenirler fakat evlilikleri bir yil bile sirmeden

bosanirlar.

Cemal Sireya oglu Memo’nun gelecegi icin 1976 yili baslarinda, Zuhal
Tekkanat'la evliligi yeniden denese de basarili olamaz. "Erzincan’dan yazdigi
mektuplarda, Zuhal Tekkanat'tan kesin olarak ayrildigini bildirir dostlarina.”*

istanbul’a déniisiinde Karakdy Maliye Dairesi Bagmiifettigligine atanir.
Sair Besginci evliligini Darphane Mdudurligu sirasinda tanidigr  Birsen

Sagnak’la yapar.

Birsen Sagnak, esi Ozer Sagnak’i birkac yil énce kaybetmis, dort cocuklu
bir hanimdir. Cocuklarin ugl evlidir, kendisi de kugik oglu Ozgurle
yasamaktadir. Cemal Sireya, Birsen Hanim’la daha dizenli bir iligki ve aile
hayati kurarlar. Evde yine sorunlar yasanmamaktadir. Cemal Streya’nin oglu
Memo’'nun tutarsiz ve dengesiz davraniglar ve sairin Birsen Hanim’in oglu
Ozgur'le anlasamayisi evdeki herkesi mutsuz eder. Memo gittikge sorunlu bir
ergen olmustur.Asiri kiloludur, iletisim sorunlan yasar ve siddete egilimi
vardir. Bu siralarda Cemal Sireya’nin da ogluna yonelik davraniglari gittikce

sertlesir. Bu sorunlar icinde bunalan sair, kendini alkole teslim eder.

1982’'de emekli olduktan sonra Odibank’ta Yonetim Kurulu Uyesi olarak
ise baslar. Kisa bir sire sonra bankanin batmasi ile Cemal Sireya da

yargilanir. Yargilama sonucu aklanir.

Memo’'nun bu dengesiz tutumlan gittikce artar. Memo, evin bas belasi
haline gelir. Annesini (Zuhal Tekkanat) de yanina alarak babasinin evine
tasinir. Birsen Hanim, Cemal Sireya, Zuhal Tekkanat ve Memo ayni evi
paylasirlar. Bu durum sorunlarn daha da artinir. Evde tam bir kargasa

% peringek ve Duruel 281.
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yasanmaktadir arttk. Memo herkesi biktirmig, evin tum duizenini alt Ust
etmistir. Babasina siddet uygulamaya kalkar, 6fkesini kontrol edemez. Birsen
Hanim evi terk eder. Cemal Siureya da bu durumu daha fazla kaldiramaz ve

9 Ocak 1990 gunl hayatini kaybeder.

1.4 Yazin Kaynaklari

“Sormuglar Lokman Hekim'e "Kag¢ yil yasamak istersin” diye... O da
kuslarin en uzun omurlisu kartali 6rnek vererek yedi kartalin hayati kadar
omur bicmistir kendisine. Clnku sdylenceye goére kartalin 6mur stiresi seksen
yildir. iste bu yiizden Lokman Hekim démrii 560 yil siirmiis derler... Lokman
Hekim'in sirdasi Cemal Sireya da kirlangicin hayat suresi kadar bir 6mur
bicerdi kendisine. Cunkl Cemal Sureya, Lokman Hekim'den daha mutevazi.
Cunkt kirlangic, dokuz yil 6mir sirmekte ve Sireya'nin dilegi de "yedi
kirlangicin hayati"ni yasamak... Hesaba vurulursa bu da 63 yil demek."” Sicak
Nal" kitabinda yer alan "Kehanet 1985" baslikl siiri bu dileginin nisanesi
olarak okunabilir:"**

"Lokman Sair senin hayatin
Yedi kirlangicin hayati kadar
Altisini ardi ardina yasadin

Bir kirlangicin daha var."

"Ustli Kalsin", son siiriydi:

"Oluyorum tanrim

Bu da oldu iste.

Her o6lim erken olumddr
Biliyorum tanrim.

Ama, ayrica, aldigin su hayat
Fena degildir...

Usti kalsin..."

21 Refik Durbg, “Cemal Siireya 72 ¥nda” Sabah gazetesi, 09.0cak.03, 13
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Cemal Sireya’da sairlik duygusunun ilk uyanisi annesinden dinledigi
masallarla olur. Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun hikayeleri ile buyur. Daha
sonralari okuma heyecani bunlarla sekillenecektir. Edebiyatla olan ilgisi
Bilecik ilkokulu'nda baglar. ilk dergiyi sinif arkadag! Altan’la birlikte cikarirlar.
Cikardiklari bu dergi icin sunlari sdyler: “Bir surii "birinci say!" c¢ikardik. iki
hafta ugrasir derginin yazili ¢izili bolimlerini tamamlar, "tefrika"larini kaleme
alirdik. Fiyati: 1 kurus. Siniftaki kizlara satardik. Ama dergi dedigin basili gibi
olmal, degil mi? Altanin babasi ortaokul muaduri ya, okuldaki yazi
makinesinden yararlanmaya karar verildi. Gerekli izin alindi. Bir ya da iki
cumartesi-pazar batiindyle bu ise ayrildi. Ama makinede yazmak ne zormus.

Dergi berbat oldu. Yine geleneksel tiretim bicimine dénuldir

Cemal Siireya’da okuma calismalari biiyiik bir zevktir. ilkokuldaki daginik
ve duzensiz okumalar yas! ilerledikce daha da raymina oturur. Ozellikle
Dostoyevski'den ¢ok etkilenmis dostlarina da “Dostoyevski'yi okudum, o gin
bugtindiir huzurum yok”* demistir. Karayollarinda cadir bekgiligi yaptigi
siralarda bos vakitlerini hep hayal kurarak geciren sair, o gunlerde kendine
yeni bir isim arayigina girer. Cemalettin Seber ismi, Cemal Sireyya'ya
donusir. Daha sonra girdigi bir iddiada isminden bir “y” harfini atar ve adinin
bundan sonra Cemal Siireya olacagdini gevresine duyurur. Olene kadar da bu
adi kullanir : “Adimin bir harfini atiyorum.”?*

ik siir Miilkiye dergisinin 8 Ocak 1953 tarihli sayisinda yayimlanir. “Sarkisi
Beyaz” adl bu siir hicbir kitabina girmez. Oyle ki bu siir ilk siir etkisi de
yaratmaz. Ustaca yazilmig bir siir havasi vardir. Nisan'da “Di Gel”, mayis'ta
“Cikmaz Sinir” yayimlanir. Bunlar da sairin higbir kitabinda yer bulamaz.

Cemal Sireya'nin ilk siir kitabi “Overcinka” 1958 yilinda “Yeditepe”
yayinlarindan cikar. Buyuk bir ilgiyle kargilanan ilk kitabinin baskisi kisa

2 peringek ve Duruel 47.
% peringek ve Duruel 45.

%4 Siireya, Sevda Sézleri, “Elma” 25.
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siirede tiikenir. “Elestirmenlerin”® biiyiik begenisini kazanan “Uvercinka” icin

Cemal Sireya sunlari séylemigtir :

“Her sairin ilk yapiti, bir kumagsin ilk metresi gibidir. Sair butindyle o ilk
”26

yapitta, ilk dizelerde saklidir. Gerisi bos laf.

Kicuk yaslarda amatér bir ugras olarak bagsladigr dergicilik onda bir tutku
haline gelir ve 1960 yilinda ulusal bir dergi olan Papiris’t buytk maddi
zorluklara ragmen cikarir. “Derginin adi baglangigta Ararat olarak dugunultr
1966 Nisan ayinda dergilerde c¢ikan ilanlarda bu ad kullanilir. Bir ay sonraki
ilanlarda derginin adi artik “Papiris”tir. “Ararat” altta kicuUk puntoyla ve
parantez icinde verilir. Cemal Sureya ad degisikliginin gerekgesini ayni
mektupla aciklar: “Derginin adi degisti: Papirtis. Ermeniler Agri Dagi’'ni istiyor
ve Ararat adiyla istiyorlar. Ayrica ‘Ararat Genglik Teskilat’ diye de bir tegkilat

kurmuslar. Bu yiizden degistirmek zorunda kaldik.”’

Papirts surekli yayimlanan bir dergi degildir. Dergi, belli araliklarla 1981

yilina kadar cikar.

Sairin, Tark Dil Kurumu Siir édulunia kazanan “Goécgebe” adli kitabi “De”
yayinlarindan ¢ikar. Yedi yillik bir aradan sonra iginde 17 siir olan ince bir giir
kitab1 yayimlamasi herkesi sasirtir. Bircok sair ve elestirmen, “Gocebe”yi
“Uvercinkayla karsilagtirmigtir. Bu tartigmalara Ulkii Tamer de katilir ve
Soyut dergisinde “Gdécebe’nin her yoniyle “Uvercinka’dan daha iyi bir kitap
oldugunu iddia eder:

"Bu boylece biline: Gocebe Uvercinka'dan c¢ok cok iyi bir kitaptir.
Uvercinka'yl sevip de Gocebe'ye dudak biikenler Uvercinka'yl tesadiifen
sevmislerdir. ...birgok kisi tadina varamadi Gogebe'nin, 'nerde Uvercinka

5 0 dénemde bir cok efrmen, bata Asim Bezirci olmak iizere, Cemal Siireya’y “Uveka” ile
ikinci Yeni'nin en iyisairi saymslardir.
% Cemal Surey®acal/Aydinlik yazilar(istanbul:Kaynak 1992) 64.

" peringek ve Duruel 185.
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nerde Gogebe' dedi. Eh, herkes siirden anlamaya mecbur degil ki.(...)Ufacik
bir deginmedir bu, Gog¢ebe ic¢in sevgilerini bildirir; kitap elestirmesi degildir.
Zaten Cemal Sdreya'nin sgiirleri icin kelimelerinde gizli bir somurtkanlik
sezilen agirbagli yazilar yazilamaz. Oyle pazilar yazan kisi Cemalin siirini
icinde duymamig demektir ¢gunki. Cunktu Cemalin siiri 'ufak sinemasidir
sevginin'. O sinemada ¢ok sevimli ve buyudk bir film seyredilir. Yazlik bir
sinemadir.(...) Okundukca tadina varilan gsiirler. Ama ancak siir denilen tath
tedirginligi bilenlerin tadina varacaklari siirler. Yine okundukca. Bir daha
okundukca. Kitabin on yedi gsiiri de kendini kolay ele vermez. Var mi oyle
beleg? Uvercinka'yl pitir pitir okuyan hanim kizlar, bigckin delikanllar elbet
sevemez Gdcebe'yi, sevemedidi icin de birtakim derelerden nice sular

getirerek kiicimser.”®

Az yazdigi icin elestirilir Cemal Sireya, hatta tembel sair oldugu bile 6ne
saralar. Siir kitaplarinin arasinda bu kadar yil olmasi onu “zor yazan sair”

nitelemesine kadar gotardr.

“Az yaziyorum, evet. Her kitabimin yayin tarihi arasinda ortalama 7.5
yil ara var. Hemen her saat siir dusindugum,siirle i¢c ice yasadigim halde,
herkesten az yazmisim. Demek zor gelmis bu is bana. Zaman zaman sair
miyim, degil miyim diye diastundigim de oldu. Sonra bunun bir 6lgu
olamayacagini da disundim. Caliskan olmak, mutlaka merkantilizmi?® mi
gerektirir? Baudelaire ne kadar yazmig? Yahya Kemal cok mu yazmig?
Valery'nin suskunluk (hatta vazgecis) donemi kac yil? Siirden korktum zaman
zaman, onun benden, benim ondan kactigim donemler oldu. Higbir zaman
bugin siir yazayim diye masaya oturmadim. Bu konuda bagari da aramadim.
Siir benim kosulumdu; yazgimdi; kabul ettim. Aslinda daha cok yazmak
isterdim. Ama "keske daha az, ama daha nitelikli seyler yazsaydim" dedigim

gunler de oldu. Kisacasi, bugine dek bizden bu kadar ¢iktl. Cahit Kilebi

8 peringek ve Duruel 179.
29XV. Yizyil ile XVIILylizyil arasinda egemen olmicaret burjuvazisinin ¢ikarlarini 6ne
alan,goénencin (seving,mutluluk) Uretim alanindgiliiécarette ve anamal birikiminde oldunu 6ne

suren @reti.
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soyle dermis: ‘Bizde kotu mal yok.” Bir Cemal Sireya giiri var mi bugun?
Onemli olan, bu sorunun karsiligidir. Benden énceki kugaktan, kusagimdan,
daha sonrakilerden sairleri etkilemis miyim? Siirim giirin kendisine oldugu

kadar, gelisen siir diistincesine de su kadarcik katkida bulunmus mu”?

Cemal Siireya’nin en sevdigi kitap olan “Beni Op Sonra Dogur Beni” sairin
dcunci kitabidir ve kitap 1973 yilinda “E” yayinlarindan c¢ikar. Buydk bir
ilgiyle karsilanan kitap bircok sair ve elestirmene gbére sairin en olgun
eseridir. Turk giirine yeni acilimlar getirmistir ve uzun soluklu siirlerle bir bildiri

niteligindedir. “Selim ileri” bu siirleri bir bildiri olarak niteler:

“Bildiri dedim. Cemal Sureya’nin bildirisi, toplum hareketine iligkin. Bir
takim kipirdaniglari, yozlagsan bir takim seylere kargi hareketi, kokten
baskalasimi savunuyor Cemal Sireya. ‘Kan Var Butin Kelimelerin Altinda’

siiri bu hareketin, kdkten baskalasimin gerekligini savunuyor.”°

Cemal Sireya’'nin ilkokuldan itibaren baglayan amansiz okumalari onu
sadece siir yazan bir aydin olmaktan 6teye tasimis, ayni zamanda kendi siir
pratigini degerlendiren, Turk Siir'nin acihmini yapan ve bu perspektifle
evrensel  konulara  deginen;siyasi  bir  teoriysen  kimligine de
sokmustur.Yazdig! her siirde ve yazida kendi durusunu ¢ok net bir bicimde
dile getiren sair, gercek bir aydinin nasil olmasi gerektigini de her firsatta dile
getirmekten ¢cekinmemigstir.Bu yoni, onu dizyaziya itmis hemen her konuda
yazdi§i denemelerle genc¢ sairlere model olmustur. Ozellikle tgiinci
kitabindan sonra 11 yillik bir bekleme doénemi yasamistir. Bu stre iginde
dizyaziya ve denemeye agirlik veren Cemal Sireya ismini bircok dergide
gostermeyi bilmig, bu yazilari da daha sonra kitaplastirmistir. Politika, Ulus,
Olusum, Milliyet gibi gazetelerde yazarlik yapmis; Yusufcuk ve Aydinhk
dergisinde de dizyazilarini yayimlamigtir. Batin bu yazilar, 1976 yilinda
“Sapkam Dolu Cicekle” adli kitapta toplamig, Papirtis'te yazdigr basyazilari
da “Papiris’'ten Bagyazilar’ adli kitapta derlenmigtir. Fransizcadan Turkceye
ceviriler, cocuk kitaplarn ve ansiklopedicilik de onun sevdigi ugras alanlari

olmustur.

%0 peringek ve Duruel 242.
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Cemal Sireya sure¢ icinde edindigi birikimleri siirine ve yazilarina
aktararak 6zgunlugunid olusturmus, durusuyla da bir tavir sergilemigtir. Dili
isleyis sekliyle yeni bir tarz yaratan sair, yayimlanan ilk siirinden 6limine
degin ele aldigi konularla edebiyat dinyasinin gindemini belirleyen isim
olmustur. Bu ybnuyle onun siirinin kaynaklarini tek bir yerde aramak onun
boyutlarini eksik algilamak olacaktir. Cemal Sireya kendi siir gelenegini, bati
siiriyle harmanlayan toplum dinamiklerini birey Uzerine yogunlastirarak
poetikasini bu eksende olusturan bir sairdir. Politiktir ancak bunu digsal
Ogelerle degil imgesel bir yap! icinde verir. “C. Sireya sgiiri, dil tavridir.
Argoya, arabeske, liberal imgeye esnek olmayan ideolojik merkeze karsi bir
tavirdir. Dil bilincinden soyutlanmasi olanaksiz olan siirsel yarati, yapisi
gereQi sadece toplumsal olana anlamsal ileti tagimakla kalmaz, geleneksel
anlami parcalamaya da yonelir. Bu nedenledir ki, estetik ideolojinin insasi
hichbir sekilde dis etkiyle bozulmaz. Estetik ideoloji, sanatc¢i tarafindan
kurulan, oldukca icsel, dolayl, duyarli ve duygusal bir sirectir. Sadece
sanatcinin tasarrufunda olan estetik ideolojinin ingasi, genel olan tarafindan
kolayca algilanasi bir durum da degildir. Cogu zaman bu inganin sonuglari,
genel olan tarafindan dogrudan bir yorumlamayla tuketilir. Bu tiketimin
sonucu olarak, sanatsal Uriin genel tarafindan yeniden ve sanatcinin estetik
tasarrufu hic gbz 6nidne alinmadan bir kez daha dretilir, daha dogrusu;

genelin yararina ideolojik bir yenilenmeye tabi tutulur.”*

31 Aydin Simsek, Cemal Siireya,Ustii Kalsin, Cemal Siireya;Hayatin Ak,

Bedenj(istanbul:Edebiyatcilar Derpig 2001)84.
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BOLUM II

TURK SiiRINDE KADININ iSLENISI

2.1 islamiyet Oncesi Dénem

So6zIu metinlerden guiniimize kadar, Turk siirinin gelisimi incelendiginde
“kadin” temasinin ¢ok yogun ve farkli bicimlerde kullanildigi g6zlenecektir.
Destan donemi metinlere bakildiginda “kadin” bir cins olmaktan ¢ok bir
annedir. Edebi estetik duslncelerin bir kaynagi olan “Kadin”in cinsel kimligi

ikinci plana itilmis, “kadin”, genelde fiziksel yonleriyle tasvir edilmistir.

Oguz Kagan destaninda kadin, soyun devami icin vardir ve erke
sunulan bir armagandir. Kazanilan her zaferden sonra gokten bir kadin,
intisamla inerek kahramana sunulur. Destanda kahramanin kizlarla
minasebeti, Yunan mitolojisinde oldugu gibi detayli bir bicimde ele alinmaz.
Erkin tek amaci vardir; dinyanin hékimi olmak ve kendisinden sonra bu
mirasi ogullarina devretmek. Bu idealde de kadin, erkek ¢cocuk doguran bir
anne pozisyonundan Oteye gecmez. “Destanda Oguz'un kizlarla
kargilasmasina ©nem verilmekle beraber, bir digin merasiminden
bahsedilmez. Oguz karsilastigi kizlarla yatar, her birinden ¢ ¢cocugu olur.

Alti-gécebe toplumunda agk, daha sonra islami devrede oldugu gibi, hayat
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boyu slren, duygu, hilya ve riya dolu bir sergiizest degildir. Burada insan

hayatinin esasini “ask” degil, “savas” teskil eder.”?

Erkin temsil edildigi ortamlarin bir tanricasi konumunda olan “anne”,
Kitab-1 Dede Korkut'ta “Ana-Hakki ile Tanr Hakki” biciminde ele alinmig ve
kutsal sayilmigtir. “Ana”, neslin devami i¢in son derece 6nemlidir. Bulundugu
ortami kollar, evladi i¢in Gzultr, onun daha yigit ve mert biri olmasi icin caba

sarf eder. Burla Hanin, ogluna olan sevgisini su stzlerle dile getirir:

“Ogul ogul au ogul! Ortacim ogul!

Karsu yatan kara tagim yuksegdi ogul!
Karannulica gozlerim aydini ogul!

Sam yelleri esmedin, Kazan, kulagim ¢inlar.
Sarimsak otun yemedin, Kazan, igim gdyner.
Sari yilan sokmadan agca tenum kalkar, Siser.
Kurumigca kéksimde sutim oynar.

Yalnuzca ogul goérinmez, bagrini yanar.
Yalnuz ogul haberin, Kazan, degil mana !

Demez olursan yana goyne kargarani, Kazan, .sana "33

Erkek kadinini segerken, nezaketten 6te dnce gug¢ arar. Kadinin gugld,
savascl ve zorluklara dayanabilecek biri olmasini ister. Es olan kadin, daima
dengeleyici konumundadir. “Kadin daima esinin tanzimcisidir. En sinirli, ¢ilgin
halde bile onun verdigi 6gutler bircok konuda yardimci olur. Bekil oglu
Emran’in boyunda bunu goérmek muumkinddr. Bayindir Han divanindan
sinirlenerek cikan Bekil, yurdu terketmeye karar verir. Fakat akilli, gelecegi
goren hatunu onu sakinlestirir. Sinirlerinin yatismasi igin ava ¢gikmasini énerir.

Kadinin bu tedbiri olabilecek kétu olaylari 6nler, isleri yoluna koyar. Genellikle

%2 Mehmet Kaplarfiirk Edebiyati Uzerine Makaleler 3 Tip Tahlille(istanbul: Dergah 1996)14.

BE, Zeynalov ve C. AlizadenindiKitab-1 Dede KorkutTertip transkripsiya. Sadedrilmis varyant

ve mukaddiméBaki: Yazici 1998)42.
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kadinlara olan miunasebet, destanlarin mukaddimesinde go6rilmektedir.
Kadinlarin dort tarli olmasi ile ilgili fikir soylenirken ilk sirada asil karakterli

olanlardan bahsedilir. Ve onlar biitiin eser boyunca takdir edilir. $S6yle ki:

"Ozan evin dayagi odur ki, yazidan-yabandan eve bir konuk gelse, er
adam evde olmasa, ol ani yedirer, icirer, agirlar-ezizler gbnderer. Ol Ayise,
Fatime soyudur, hanim Anun bebekleri bitsin, ocagina buncilayin avrut

gelsun”. .

Dede Korkut destanlarinda tasvir olunan Tirk guzellerin kendilerine

6zgl bir glizellikleri vardir. iste o guizellerden birinin tasviri:

“Yalap yalap yalabiyan ince tonlum

Yer basmayip yuriyen

Kar tzerine kan dammis gibi kizil yanaklim
Kosda badam sigmayan dar agizlim
Kalemciler ¢aldigi kara kaslim

Kurmasi kirk tutam kara saghm!... 3

2.2 Klasik Turk Siiri

islami devrede, Osmanli imparatorlugu'nun kiiltir ve bilinciyle gelisen
Divan Edebiyati, siir agirlikli bir edebiyat olmus ve bastan sona askin hemen
her bicimini irdelemeye calismistir. Kuralli ve belli kaliplari olan bu siirde
soylenen her temaya iliskin bir tarz olusturulmustur. Askin, kadinin ve ickinin
anlatildigr tr olan “gazel’lerde kadin; soyut, gerceklikten uzak, idealize
edilmis bir cins olarak cikar kargimiza. Divan siirinde ask; asik, sevgili ve

agyar (rakip) t¢geninde dolasir:

34 Fatmahanim VELYEVA Kitab-I Dede Korkut'ta Kadin Diinyasi (Baki: xial 1998)4.
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SEVGILI

ASIK < > RAKIP(AGYAR)

“Sevgilinin® (kadinin) en belirleyici 6zelligi asika aci ve 1zdirap
vermesidir. Zulim ve eziyette sinirlari zorlar, cana kasteder. Ona kimse
hesap soramaz. Gonlu tastir, merhametli kelimesini bilmez. S6z verir ama
sOzinde durmaz. Vuslati yoktur. Asikin aglamasi, ah u feryadi ona zevk
verir. Katinda en makbul asik eziyetine en fazla makbul gosterendir. Onun
icin daima eziyet eder. Eziyetten vazgecmesi, agktan ytz ¢cevirmesi demekiir.
Kah kiskandirarak, kah fitneler kopararak asikina zulmeder. Nazlidir,
agiftedir, fettandir hatta hafif mesreptir. Kolay kolay kendisini gostermez.
Bayramlarda lutfedip disariya cikar da uzaktan seyredilebilir. Asikin ancak
riyasina girer; eglence ve bezm’in vazgecilmez kisisidir. Zenginligi, ihtisami,
paray! sever. Ona canlar kurban edilir; ugrunda rakipler olduralar. Batin bu
huylariyla her ne gesit icraat yaparsa yapsin, ona kizilamaz. Hatta melekler
ona giinah bile yazmazlar.”*® Divan siirinde kadin, belli formlarda kendini
gosterir. Daima siyah sacli, keman kasli, nergis gozla, 1al dudakh inci digli,
servi boyludur. Bedeni idealize edilmesine karsin, cinsel unsurlari g6z ardi
edilmis, seksuel yapisindan hi¢c bahsedilmemigstir. Beden, parcalara ayriimig
ve bu parcalarin guzellikleri siir kigisi tarafindan —ki bu genellikle sairdir-
abarti bir bicemle anlatiimaya calisiimigtir. Ara tonlari olmayan, keskin
uclarda yer alan, ya ¢cok kotl ya da ¢ok guzel, anlayisin sonucunda, divan
sairi, kadini gercek yasamdan koparmis, soyut bir dinyanin icinde

gostermigtir.

% Prof. Dr.iskender Paladh Mine'l Ak, (istanbul: YKY Cogito, Bahar 1995) 85.
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Divan siirine hem sevgiyle ve hem de elestirel yaklasan Cemal Sireya
bu donemi, Turk Edebiyat’'nin iyi siir yazildigi donemlerden kabul eder.
"Sevgilinin Halleri” adli denemesinde Divan siirindeki sevgiliyi sdyle belirler:
“Divan siirindeki ask temasi hep pariltih bir genis zaman icinde doner. Sevgili,
ganimetle, kiymetli taglarla ya da silah cagrisimlariyla nitelendirilir.
Hukimdardir sevgili, padisahtir. (...) Dikkat edilirse Divan siirinde belli bir
kadin icin yazilmis siir yoktur; adi da yoktur sevgilinin. Onun degil siirin
nitelikleridir s6z konusu olan. Ve asil 6nemli olan yine sairin kendisidir...
Psikoloji yoktur. Erotizm yoktur. Bitin Divan sairleri ayni sevgiliye
tutkundurlar sanki. Clnku tek bir sevgilide olani degil, cagin ortak begenisine
gore, Ustinde butin guzellikleri taslyan, varsayillmis bir sevgilide olmasi
gerekeni anlatmaktadirlar. Bazen bu sevgilinin kadin mi, erkek mi oldugu,

hatta insan mi, degil mi oldugu bile belli olmaz.”®

2.3 Tanzimat Siiri

Batililagsmayi Ulkenin kurtulusu olarak gbéren Tanzimat donemi aydini,
edebiyatin buttn disiplinlerini yararci bir anlayigla ele almis, halkin biling
yapisini degistirmeyi hedeflemigtir. "I. neslin siirlerinde agk ve kadin gercek
hayattaki yerine oturmaz; kadin sairin hayalinde bir “peri” mahiyetinde

sekillenir. Ask, herkesce ortak tasvir edilen bir sevgiliye yoneliktir.”*’

Zulfun dusince gerden-i berrakin tstine

Bulbdl icinde sunbdl-i sir-abi andirir.

Cok mudur ser-der-heva-yi zulfin olmak rtizgar

Bir perisin kim musahhardir Stleymanlar sana

Sevk-i didarnyle mahv-i can edip pervane —va

% Cemal SureyaSevgilinin Halleri, Toplu yazilar,(istanbul:YKY 2000)30.

3" Saadettin YildizTanzimat Dénemi Edebiydistanbul, Giince 2005)54.
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Ol cerag-1 hiisne yane yane kildim elveda

Tanzimat siirinde, kadinin adini koyan sair, Abdilhak Hamit'tir. Oyle ki
sevgilisini kimi yerde bir anne gibi kucaklar, kimi yerde de “ruhunun tabibi”
olarak gosterir. Belli bir aliskanhgin sonrasindaki eksik kalma psikolojisi onda
hep istirap ve aci seklindedir.”"Fatma’dan sonra “Nelly” ve ondan sora da
“Lucienne” bu santimantal havayr devam ettirmig; fakat Hamit, capkin
(libertin) kimligini, siirlerinde bir form olarak ele almamistir. "Hamit, ask ile

kadini birlestirir; kadinin kendi hayatindaki yerini acikca ifade eder.”®

Yarimdi o,yoktu bir rékibi,
Olmus idi rithumun tabibi
Simdiyse elimde yok ilacim
Lakin ondadir hep ihtiyacim.

2.4 Servet-i FUnan  Siiri

Servet-i FUnGn sgiiri, daha c¢ok kendi icine kapali, bireyin kendiyle
sorgusunu irdeleyen bir siir oldugu icin bu dénemde islenen ask genellikle
platoniktir. Bunun en buyidk nedeni ise bu donem sairlerinin baski altinda
olmasi, siyasi ve dusunsel sansire maruz kalmalaridir. Bu donem siirlerde
sekslel duygu ve cinsellik yoktur. Her ne kadar Fikret belli bir donemden
sonra sosyal olaylari ve aile hayatini konu alan siirler yazsa da siirlerindeki
“sessizlik” ve “dogayla bas basa kalma” 6zlemi onu hep bir kacisa
suruklemigtir. Bu yonuyle ask da bir kacis olmus, siirindeki kadin da

sessizligin icinde serzenisleri dinleyen bir kahraman roliine soyunmustur:

“Yalniz ikimiz, bir de o:Ma'bade-i si'rim;
Yalniz ikimiz, bir de onun zill-1 cenahi;

Hakilere bahs eyleyerek hak-i siyahi

3 yildiz 55.
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Dusunda beyaz bir bulutun goklere azim.
Her sahn-1 hakikatten uzak, herkese mechdl;
Bir safvet-i masumenin agus-1 terinde,

Bir leyle-i agskin miteenni seherinde

Yalniz ikimiz sayd-1 hayalat ile mesgul.”

Fikret'te ask bir kacistir. Dogayla askin birlesimini soyut bir tabloyu
resmeder gibi ¢cizmeye calismis bu tablo icinde de kadini mimkin oldugunca
gizlemigtir. Hatta kadini dylesine gizli tutmustur ki okuyucu bu agkin 6znesini

sezmekte oldukga zorlanir.

Denemelerinde Servet-i Fundn siirindeki kadin temasina da deyinen
Cemal Sireya, bu dénemin giirine iligkin sunlari séylemistir: “Servet-i Fundn
siirindeki glzel, son derece romantik bir kalem efendisinin uzaktan uzaga
hayran oldugu bir kadindir; zayif, olgun, uzun sach, veremli sanilabilen,
istanbullu, Bogazici'nde bir kdgkte oturan, dpusmeyen, yine de aslinda pek
edilgin olmayan. Edilgin olan erkektir daha cok,kibarlik ve efendilik yapayim
derken biraz efeminelesir.Servet-i Fundan sevgilisi fizyolojik bir kasiima ya da
terli bir titreme nedir bilmez.Cevresindeki dekorla vardir.Dekor onun
akrostigidir, guzelligidir, ana unsurudur. Estetik hayati hiclemektedir. Ustiin
hayatin tersidir. Ask siirlerinde hayati, orospular, ayagi karincali kenarin
dilberleri temsil etmektedir. Hayat pistir, sakincalidir, katlanmaya degmezdir.
insan temiz kalmalidir. Servet-i Findn siirinde ka¢ yildir yanip tutusan
sevgiliyle, kazara dort duvar arasinda yalniz kalinsa, yapilacak tek sey onu
bahceye cikarmak ve vyildizlarin altindaki hasmeti, ruhlar uyurken

seyretmektir.”*

2.5 Fecr-i Ati ve Ahmet Ha sim

Ahmet Hasim’in siirlerinde igledigi ask, Fikret'in askinin islenmig seklidir.
Kendi dinyasini imgelerle drer ve bu imgelem icindeki gercegin Otesine

tutulur. Ondaki realiteden kacis, aski bicimleyen en énemli unsurdur. Bakir

% Siireya, Toplu Yazilar | 32.
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alanlar olusturur giirlerinde, el degmemis ve kimsenin goérmedigi... Buradaki
hisran, hizun, sikinti, i¢c konugmalar ve serzenisler, kendi imgeleminde
olusturulmus yalnizligin sonucudur. Hasim’in kadini biriciktir.Hi¢ bir yerde
bulunmayan,kimsenin gormedigi ve diger insanlarin yasadigi Ulkelerde
olmayan bir kadindir.Guzelligi 6zgundir,kimseye benzemez.Hasim bu

ulkenin gergcek olmadigini bilir.

O belde?

Durur menatik-1 dusize-yi tahayytlde;
Mai bir aksam

Eder Ustiinde daima aram;
Eteklerinde deniz

Doker ervaha bir sikin-1 menam.
Kadinlar orda guzel, ince, saf, leylidir,
Hepsinin gozlerinde hiiznin var
Hepsi hemsgiredir veya hud yar;

Dilde tenvim-i istirabi bilir
Dudaklarindaki giryende buseler, yahud,
O gozlerindeki nili stiku:t-1 istifham

Onlarin ruhu, sam-1 mugberden”

“Ahmet Hasim'in imgeleminde vyarattigi kadin, toplumda, kendi
cevresinde olan kadinlardan c¢ok farkhdir: Onlar ince,saf ve leyli
(karagozlu,kara sacl),dilde tenvim'’i istirabi (gonlinian acilarini dindirmeyi
bilen) ,dudaklarinda giryende bdseler olan,g6zlerinde nili sukdt-1 istitham
(mavi soru sessizligi) bulunan,sukin u samti (durgunlugu ve suskunlugu)
arayan,yogun menekselerdir.Hasim kendini hep kendini toplumun diginda
duyumsamis,yabanci olarak gormustir.Bunu belirleyen etmenlerin basinda
etnik kimligi gelir.Ayrica kendini c¢irkin bulusu,onun toplumdan kagislarinin

nedenlerinden biridir.”*°

“0 Sabit Kemal Bayildiran, Galas Asklar” Giizel Yazilar,Ocalsubat 2000:84.
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Cemal Sireya , “Askin buyuk bir tutku olmasi ya da buyuk bir tutku
halinde siire akmasi ilk Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’le baslamistir.
Erotizmin siirimize girer gibi olmasi da yine bu iki sairle olmustur diyebiliriz.
(...) Ahmet Hasim kiskanctir, utangactir; sevgilisinin kim oldugunu, nerede
oldugunu soylemez; aski iradenin diginda iglemektedir, iksirdir, dontssuz bir
karanliga ceker insani.** der.

2.6 Yahya Kemal

Yahya Kemal'de kadin bir butiinlik arz eder. Sairin dinyaya bakigini
fiziksel ve ruhsal 6zelliklerle yansitan kadin; vuslati, asiga derinden yasatan
bir yar'dir. Higbir yerde, hicbir sey istemeyen sair; serveti, saadeti; sevgiliyle
kendinden gecmis halde, vuslati beklemeye yeg tutar. Onun igin “vuslat” bir

insanin yasayabilecegi en blyuk hazdir.

Dunyada ne ikbal ne servet dileriz
Hatta ne de ukbada saadet dileriz
Askin gil acan bulbil 6ten vaktinde

Yaranla tarab yar ile vuslat dileriz.

Yahya Kemal'de ruhani agk anlayigi divan siirinin 6ziinden gelerek
Cumbhuriyet fikrine tasinmigtir. Sevgili, bazen bir saltanatin gizelligi, bazen
de Ote dunyadaki cennettir. Varlikla yokluk arasindadir. Ask onda bazen
“leziz bir uyku” bazen de gondullerin usulca teslimiyetidir. "Vuslat’ta kadini
idealize ederken onun ruhani yanini genellemelerle veren sair, sevgiliden

duyulan hazzi daha da ileriye goturerek okura yer yer hedonist (hazci) bakar.

“Bir uykuyu cananla beraber uyuyanlar,
Omriin bitin ikbalini vuslatta duyanlar,

Gormezler ufuklarda, safak soktugu ant...

“l Siireya, Sevgilinin Halleri, 32.
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Gordukleri ri'ya ezeli bahgedir aska;

Her mevsimi bir yaz ve esen rlizgari bagka.”

Cinsellik bir buseyle baslar onun siirinde ve coskulu bir anlatimla

sevgilinin terindeki tuza gelinceye kadar belli bir hazza ulasir.

“Kanmaz, en uzun buseye, optiukce susuzdur
Zira, susatan zevk, o dudaklardaki tuzdur.
insan ne yaratmigsa yaratmistir o tuzdan...
Bir sir gibidir az¢ok ilah oldugumuzdan.
Onlar ki bu guller tutusan bahcededirler.

Bir giin nereden hangi tesaduifle gelirler?
Ask, onlari sevkettigi gtinlerde, kaderden
Ruzgar gibi bir sevk alir, olduklar yerden.”

Aski ve kadini igleyisini Cemal Sireya su sekilde ele alir. “Yahya
Kemal'de sevgili ¢cok diri ve ¢ok disi bir kadindir. Bogazici'nde buyik ve adi
belli bir koskte oturur. Gug ulasilir bir kadindir. Aristokrat ve cana yakindir.
Afet’tir. Ne var ki vuslat demi gecmiste kalmistir. Yasanmis olan sanki bir
daha yasanmayacak gibidir. Ayrihdin acisindan ¢ok, anilarin tadi icinde kahr
sair. Bu bakimdan onun agk siirleri ile Osmanlilik gorigt arasinda tam bir
tutarlik vardir. Zaferler geride kalmistir, ama zaferdir onlar, unutulmayacaktir.
Sevgili tek adamin sevgilisi degildir, herkes tarafindan sevilen 6zlenen biridir.

Bir saltanat giizelligidir o, gecmis zamanin pariltisidir, 6ztdiir.”*

2.7 Cumhuriyet Sonrasi Turk  Siiri

Cumbhuriyet sonrasi Turk siirinde kadin, Nazim Hikmet'e kadar degismez.
Evin icine inmez sair, kadini bireysellestirmez. Bitin sairler adeta ayni
kadina asiktir. Bir imgenin 6tesine gecemeyen kadin, bir puzzle’'in parcalari
gibi bir araya getiriimeye calisilir. Her pargasi bagka bir gizeldir. Bittnu ise

soyuttur. Kadini idealize ve estetize etme cabalari bu donemde de surer.

2 Siireya,Sevgilinin Halleri,32.
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Bireyin dogaya ve yasama egemen olusu ile sosyallesmesi sanki kadin
imgesinde kendini hi¢ gostermeyecekmis gibi donuktur. Cumhuriyet dénemi
sairi kadini tablolardan, ruyalardan, karanliklar icinden siire indirir ve orada
imgelestirir.”"Necip Fazil'da kadin bir sanridir ve dinyadan kacmak isteginin
bir ayrintisidir. Blyuk ve mistik karanhgin iginde akan bir sudur kadin. Bir
takvim denizine hicret ederken yaninda gotirmek isteyecegi mekan’la ilgili

tek seydir ve sefkat miriltisidir:

Colde kacan bir serap;

Yo6na kementli mihrap...

Madeni som istirap;
Kadin...

[...]

Bir isaret, bir misal;

Ayrilik remzi visal...

Allah'a yol bir timsal;
Kadin...

Ahmet Hamdi Tanpinarda ise sevgili doganin hareketsizligini
guzellestiren, zaman zaman da kuran bir i¢ 6ge, bir aydinlik belirtisi oluyor;

yasanani durduran ani surduren bir gtizellik...

Sen aksamlar kadar buyull, sicak,
Ruyalarim kadar sade, guzeldin,
Basbasa uzandik gunlerce islak
Cimenlerine yaz bahcelerinin.
Omriin gecesinde suikun, aydinlik
Bosanan bir seldi avuglarindan,
Bir masal meyvasi gibi paylastik
Mehtabi kirllmis dal uclarindan.

Ahmet Muhip Diranas hos ve anlatilmaya deger yonlerinden yaklagir
sevgiliye, yasamin ve giirin ritmidir onda kadin; sarkidir. Ahmet Kutsi Tecer
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icin sevgili 6nceleri belirsiz bir dus iken, sonra perdeler kalkmig, onun daha

cok sefkat duyulacak bir kasaba tazesi oldugu anlasilmisti.”*®

“1940 yillarindaki siir devrimi kicuk insana egildiginden sevgili de
halktan secilmeye baslamistir. Sevgili artik her seyiyle somut, ylregimizde
yasayan bir insandir, herhangi bir kadindir. Toplumsal sinif degistirmistir.
Bazen bir sofdrtin karisidir, bazen rejide calisan bir iscidir. Bazen okumus bir
memur kizdir. Bazen de sairin karisidir. Gercek bir kadindir, erdemleriyle,

kusurlariyla, giizelligiyle, cirkinligiyle.”*

Siirimizde kadinin “birey’lesmesi ve sosyal yapi icinde kendine yer
bulusu Nazim Hikmet'le baslar. Her ne kadar bu durumu Orhan Veli kendi
doneminde vermeye calismigsa da onun siiri Nazim'in giirine oranla daha
apolitik ve sinifsal kaygilardan uzak kalmistir. Nazim Hikmet, sirinde sevagiliyi
idealize etmekten kacar. Yasamin icinden cikan kadin, bitin ydnleriyle
kendini gosterir. Karisinin veya sevgilisinin adini  ¢cekinmeden giirine
koyar.Kimi zaman Piraye’ye kimi zaman Munevver'e kimi zaman a Vera'ya

yazar.

“Turk siirinde tim boyutlariyla bireyin gérinmesi, Nazim Hikmet'le
baslar. Onun sevgilisi ortak bir imgenin ¢ogaltilmasi degil, 6blr kadinlardan
farkh olan, giyinisi, oturusu, kolunu kaldirigi, kaygilari, begenileri kendine
0zgu bir *“insan” olarak cikar karsimiza. Nazim'in dinya goéristu dinyayi
daha butlinsel olarak algilayabildigi icin sevgili dinyadan soyut degildir.
O,karisina “dunyanin hali gibi halimiz” der. Askinin icinde, diinyada oldugu
gibi sevingler, utluluklar, celigkiler, acilar, korkular, tedirginlikler, huzur ve
umut bulundugunu soyler.(...)Nazim’da sevgili somut bir yapida ele alindigi
icin,seven-sevilen iligkisi esitlik Gzerine kurulmustur.Kadin (sevgili),hayattan

kopuk,toplumdan soyutlanmis degildir.”*®

3 Sureya, Sevgilinin Halleri.33.

“ Sureya, Sevgilinin Halleri.35.

“5 Bayildiran.86.
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Soyut siirin ve anlamsizhigin pesinden kosan ikinci yeni giirinin kadina
bakisi da imgesel olmustur. Ozellikle ilhan Berk ve Cemal Siireya ile siirde
cinselligin dozu biraz daha artmis, kadin ve sevgili imgesini, sembolik
soyleyiglerle  beslemislerdir. Bu donemde Edip Cansever,cinsel

istegi,yasamin sorunlariyla bagdastirarak meta olmaktan kurtarir.

“Ne bicim bir sestir su bizim dalginligimiz
Bir tayin diginde ince taflan

Az yasli bir kadinda gdgus uclarinin
Yanarak simsicak bir kedinin agzindan

Donip ic cekmesine gece kuslarinin.”

Sonug olarak bu 6zet ifade de goriluyor ki Turk sairi basindan sonuna
kadar kadin ve sevgili imgesini giirinde dolu dolu kullanmisg; acisina,
sevincine, inancina kavgasina, cinsel yasamina kattigi duygulari, kadinin
toplum igindeki butin rollerini de ekleyerek vermeye calismistir. Elbette ki bu
kisacik bélimde, bir tez konusu olabilecek “Turk Siirinde Kadin” konusunu
irdelememiz imkansiz. Burada verilmek istenen ana duygu, Cemal Sireya
oncesi siirde iglenen “kadin” temasinin ana hatlaridir. Buradan yola c¢ikarak,
Tark siirinde kadini ve sevgiliyi igleyis bicimiyle belli bir 6zgunlik yaratmis
olan Cemal Sureya’'nin beslendigi kaynaklari ve dnctilleri tespit edebilmektir.
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BOLUM IlI

CEMAL SUREYA'NIN SiiRINDE KADIN

Eski caglardan guinumuze askin 6znelerinden biri olan kadin, hemen
hemen bitiin sanat dallarinin odaginda yer almig, bu odaklanisi da sanatcl,
cogunluk ask eylemi icinde nesnelestirmigtir. Eserlerde cinsiyet rollerinin,
sinifsal duzlemde ve toplumsal iligkiler butininde yeniden dizenlenerek
farkh Gretimlerin deneyi haline gelen kadin-erkek iligkisi ya da savasimi
degisik bicimler almakla beraber temel haliyle cinsellik ve erotizmden

beslenmis, bazi yerlerde de sosyal bir 6zerklik kazanmistir.

Dunya Gzerindeki her toplum kendi kuoltir ve geleneklerinin
bicimlendirdigi iletisim sistemini yasar. Toplumlarin kurdugu bu yerel iletisim
sistemi, bireyler arasindaki iligkileri, bireylerin yaraticilik ve tasarim gucini
de etkiler. Buna yuklenen anlamlar da her eserde farkli bir bicimde kargimiza
citkar. Agk, bireyin bireyle kurdugu 6zel iletisim kurallarindan biriyse askin
ogeleri de kadin ve erkektir. Askin icindeki bu 6gelerin ele alinis sekli de yine
topluma 6zgi nitelikleri icinde barindiracaktir. Ornegin “Turk toplumunda
cinsellik kadin ekseni uzerine oturtulmustur. Kadinin varligindan getirdigi
estetik, zarafet ve guzellik, kendi guzelligini seyretmekten; bazen de
seyredilmekten zevk almasina sebep olmaktadir. Yaradilistan gelen narsizmi

doruk noktasinda yasayan kadin, guzel sanatlarin pek ¢cok dalinda oldugu
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gibi giirde de ele alinmaya deger ana tema seklinde kargimiza ¢ikmaktadir.
Erkek, varhgindan aldigi bu giicle, gercekte yapabilecegi degil, toplumun
yapmasini bekledigi ve istedigi davranig bicimlerini gosterir. Erkegdin fizyolojik
anlamda gicu de, sosyal roliniin 6nem kazanmasinda etkili olmaktadir. Bu,
onun toplum ve bireyle Uzerinde, farkina varmadan kullandigi etkili olma

yontemidir. Bir bagka ifadeyle kadin, erkek igin ‘Gteki'dir™*°

Cemal Sdreya’nin giirinde kadin temi, bedenin siirsellestiriimesi ve
kadinin bicimlegtirilerek islenmesi gseklinde kendini gostermistir. Tezin bu
bdlumunde sairin, siirinde yazinsallagan “kadin”i hangi bicimlerde ve nasil ele

aldigini irdelemeye calisacagiz.

Kadinin toplum igcinde edindigi batun rolleri bigcimleyerek isleyen sair,
yasamdan c¢ekip cikardigi sevgiliyi gozler 6ntine serer. Cemal Sireya siirinde
kadin, hayatin bir anini olusturmaz. Hayatin tamamindadir ve Ustlendigi tim
rollerle sekillendirir kadini. Somut olani daha da somutlastirmak icin
sozclklerin goruntusel hareketini ¢izmeye calisir. Parga-buttun iligkisini
duyularla algilanabilen goérungilere surukler ki kadin imgesi asil burada
kendini gostermeye baslar. Kadini agkin bir yedegi degil de bir parcasi olarak
ele alan sair, sevgili kimligini battinsel bir bicimde hareketli, canli, yasamsal

O0geleri yadsimadan sinematografik unsurlarla gizer.

“Nedim'den, Karacaoglan'dan, Nazim Hikmet'ten ve Yahya Kemal'den
sonra kadin temasi en c¢ok onun sgiirinde ele alinir. Kadin, eylemlerin,
olaylarin, iligkilerin vazgecilmez nesnesi, devinim mekanizmasini ydneten
olgunun, surekli bir bicimde resim, muzik, dis, gorintu dreten sonsuz akigin
bas 0gesidir. Kadindan hareketle hem onun cinsiyeti, hem kimliginin
iceriginde gezinir Cemal Sireya, oradan evrensel sorunlara yoénelir.”*’
Kadinla butinlesme eylemi, simgesel degil yasama dairdir. Ulagsmak istedigi

noktaya kadinin kimliginden gider. Bu baslangi¢ noktasi ister sevqili, ister

“© Gulin Ogiit Eker, “Kiiltirel Gosterge Olarak Tiirk Hakirinde Ask Baglaminda Erotizim” Varlik
Subat 2006:4.

4" Muzaffer Buyrukcu Ustii KalsirtGemal Siireya'yla ilgil27.
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anne, ister kiz kardes olsun 6nemli degildir. Roller onun siir dinyasinda
toplumsal ve elestirel olana acgilan bir yoldur. Ancak basat tema agktir ve

askin sorunsallariyla kadinin sorunsallari ayni paralellikte yardr.

Yasamin gercekci yaniyla beslenen ve bireysel bir tavir sergileyen
Cemal Sdreya siiri, dili merkezine alan, soyleyis kurma kaygisiyla yola
ctkilmig, cogu zaman da hareketli 6gelerin imgelestigi estetik yaklagimlardir.
Estetik kurgusu ve bireyselligi, durugsuna yansiyan yasam felsefesinden ve
poetikasini belirleyen ideolojiden ayri disunilemez. Basta son derece
bireysel ve hatta Ust-gercekci siir anlayisini benimseyen Siireya, sonralari
toplumcu gercekci anlayigla butunlestirdigi yazinsal kimligini igledigi her
temaya yaymaya calismis, dil estetigini de bu paradigmalar cergcevesinde
olusturmustur. Butin bunlarin yani sira Cemal Sireya’da var olan guzeli
cizme ve isleme cabasi onu mikroestetik siire yaklastirmig, politik sdylemin

de bu dilsel buttiinlige sezdirilerek yedirilmesini saglamistir.

“Siir gibi cok 6zel bir alanda, hem sanatsal 6zne, hem de sanatsal
nesne, ideolojik dizeyin alanlan kadar belirgin, hatta gercekci degillerdir.
ideolojinin ve ideolojik 6znelerin diimdiz baktgi, yénlendigi gerceklige,
sanat¢l ve sanatsal nesne ¢cogu zaman tersten bakar. lyi bir sanatc bilir ki,
hicbir sey butuntyle yeni degildir. Bu, sanat¢inin hem esinlenen hem de
esinleyen olmasindan kaynaklanan cok genis bir tarihsel-sanatsal birikimle
bulusmasi ve kendini olustururken bunlari kendi yeniligi icin bir olanaga
donusturmesidir. Bu ylzdendir ki sanat¢inin kendi yaratimindaki yenilikler
bile hizla eskiyendir. Eger aksi olsaydi, sanat¢i yasami boyunca idealize
ettigi tek bir sanat eserinin pesine duserdi.”® Bu yonuyle bakildiginda bircok
yaklagimin aksine Cemal Sireya siiri tek basina bir ask siiri ya da politik-
ideolojik siir olmaktan uzaktir. Nesnesi olarak gordugu aski kendi yedeginde
icsellestirerek bir butin olusturmaya calisan sair, buradan hareketle “plastik

cinsellik” yaratmaya calisir. Siirine giren temleri kendi gercekliginden

8 Simsek 84.
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soyutlayarak yasamla baglantili bir tst gercekgilik olusturur. Bu temlerin
durusu bilinenin aksine bir elestiridir, kargi koymadir, sorgulama ve se¢medir.

Humor ve ironi ile sekillendirdigi 6zu, ele aldigi temaya uygularken
bicimciligi de kendi yedeginde tasiyan sair, birikimini olgular ya da olaylar
Uzerinde netlestirir. Guliumseten ve acinin igine yedirilmis bu ironik yaklasim
onun giirini lirik plandan uzaklastirmaz. Aksine i¢sellesen duygular humorla
daha da bir su yuzine cikar. Ozellikle tanr tanimaz diistince yapisini ve
erotizimi bigimlerken ¢ok sik kullandigi ironi, onun giirinde giiri suisleyen bir

unsur olmaktan 6te anlaticinin yasama bakigini gosterir.

“Baktim agk dizesi ayakta duramiyor

Kadin adina da séylenmemisse™®

Dizelerinde kadin bakisiyla “agk” siirleri yazmanin, agk dizelerini
tamamlayacagi distincesindedir. Anlaticinin edilgin olmasi ya da karsi cins
gOzuyle agka bakmak istemesi sairin siirindeki degisimi gostermektedir.
Kendisiyle yapilan bir roportajda, kadin bakis acisiyla siirler yazmak istedigini
de soylemigtir: “Ben eskiden siirlerimde erkegin kadina soéyledigi sozleri
yaziyordum. Simdi istiyorum ki ayni zamanda kadinin erkege soyleyebilecegi

seyler yazayim™°

ileriki bolimlerde daha ayrintili inceleyecegimiz “adanma, elde etme
ve hayranhk” duygulari Cemal Sireya siirinin iskeletini olusturmaktadir.”1994
Eliyle Samanyoluna’da sair, kadin hayranligini Tanriyla konusarak
anlatmistir. Halk siirindeki “sathiye”leri andiran ve ironiyle cinsel sapkinhgin

cesitlendigi bu siirde kadina duyulan hayranlik farkh bir bicimde ele alinir:

“Yasadim, Tanrim,

Yarim ve uluorta,

49 Suireya, Sevda Sozletli] Beyit267.

*0 Cemal SiireyaGiivercin Curnatasi, Haz.Nursel Duruésanbul: YKY,200290.
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Bir dahaki hayatta,
Varsa oyle bir hayat,
Siir yazar miydim,
Bilmiyorum.

Ama kadinlar, Tanrim,
Oyle sevdim ki onlari,
Gelecek sefer
Dinyaya

Kadin olarak gelirsem,

Escinsel olurum.”

3.1 Ask ve Sevgili

Cemal Sireya siirinde “agk”, somut goruntilerle c¢ikar okuyucunun
kargisina. Kadinin merkezinde surekli sekil degistiren bu tema kurgulanigi
yoniyle katmanlara ayrilmistir. idealize edilmis kadinin yaratilisi, mikemmeli
islemesi ve agkin genel olarak tanimlanmasi. Bu katmanlar siirde ele alinan
izleklerle 6rdlmustur. Bu katmanlari incelemeden 6nce Cemal Sireya’nin ask

teorisini agimlamakta yarar var.

Bircok sairde oldugu gibi bir poetik malzeme haline gelen agk, Cemal
Sureya’da da kendine 6zgu bir bicim kazanir. Onda agk, yasa digi olmasi

bakimindan dnemlidir:

“Ask, insanin birbirini vazgecilmez tutkuyla istemesidir. Ask, yasa disidir,
gizlidir. Siir de agk gibi... Mesru siir yagsamaz. Mutlulugun siiri olmaz.
Mutlulugun aski da olmaz. Olsa da adini bagka turli koyalim, mutluluk
diyelim, kari-kocalik diyelim, dostluk diyelim. Ama ask demeyelim. Evlenince
ask mutlaka biter. Clnki ask, yanl, ilkel bir duygudur. Sanki agkta bir savas
hali vardir. Masallara bakin, 'Gerdege girdiler ve evlendiler' denir ve biter.
Biter, cunkl askin anlatilacak seyi kalmaz artik. Toplumun 0Onine biz
beraberiz diye cikmak, ister evlilik olsun, ister beraber yasamak olsun, hic

fark etmez, agk olur. Bir de askta rekabet vardir. Cogunca rekabetten dogar
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agsk. Her an elinden kacirabilecek gibiysen ona tutkun blytr. O sadece
seninse, onun i¢in de, senin icin de, Ozellikle erkek icin, agk yavanlasir. Evlilik
ise toplumsal, kutsal bir kurumdur. Ve her kutsal kurumda oldugu gibi
yalanlari ¢ok fazla. Baska dengeler yoksa ask bitince cinsellik de kalmaz...

Bazen askin yansimalari kalsa bile, cinsellik biter.”™*

“Bizi bir varhga, , bir nesneye ya da bir evrensel degere dogru surikleyip
baglayan gonil itkisi”? olarak gosterilen “ask” olgusunu “Sélen” adli
diyalogunda Platon, cesitli derecelerle ifade eder. Askin, somut bir bireye, bir
genel ide'ye (6rnegin ulusal degerlere beslenen ask, bilim aski, meslek agki)
ya da hakikate iliskin olabilecegini vurgular. Felsefi ve dinsel belirlemelerle
cile cekmenin de askin bir ¢cesidi ve askin dogasinda da acinin var oldugunu
belirler. Bireylere yonelen ask konusunda skolastik filozoflar, bagkasinin
iyiligini arzu eden 'i¢c yakinhigi' ile bagskasini kendi mali olarak gérmek isteyen
'sehvet'i birbirinden ayirir ve sadece birincisini ahlaki bir deger olarak

tanimlar. Ornegin Stendhal tarafindan “Ask Uzerine”®

adl yapitinda askin,
betimlenen bir 'billurlagsma’ olayi ile meydana geldigini, belirli bir kimseyle
disup kalkmaktan duydugumuz sevincin durmadan ilerleyerek sabitlesmesi
seklinde ¢ozumledigi, bu 'gercek’ askin, cogu zaman cabuk tutustugunca
cabuk sbnmege mahkim 'yildinm agki'na karsit geldigini ileri surer. Bir
dustince sistemi olarak gostermeye calisir agskin dogusunu. Ahlak acgisindan
da ask, genellikle egoizme karsit bir yonseme olarak tanimlanmigtir. Unlii
romanci ve dusiinir Tolstoy®® da gercek aski, daima, kisisel yarar
duygusuyla i¢ ice tanimlar. Topluma ve insana yararli olmayacak bir ask,

gercek ask olamaz dustincesiyle, askl pragmatist bir battintin igcine yerlestirir.

Tarihsel acidan bakacak olursak, aski, toplumsal iligkilerin bir sonucu
olarak gorebiliriz. Friedrich Engels resmi ve gayri resmi toplumlarin
celiskisinde askin, sadece resmi olmayan toplumlarda olugsabilecegini

*1 Sireya, Sevda SozleGjiivercin Curnatasi 90.
%2 Ask, Sosyalist Killtiir Ansiklopedisij§tanbul:May 1977172.
%3 Stendhal Ask Uzerine (istanbul:Adam 2003)73.

* Sosyalist Kiiltiir Ansiklopedisi 173.
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vurgular. Resmi olmayan toplumlar da aci ¢eken, ekonomik yapinin altinda
kalan ve ezilen siniftir. Gunluk yasantilarda en ¢ok rastlanan sekliyle, somut
bir varligi sevmek; ancak herkesi sevmekle, herkesin yararini disinmek ve
bu ortak yarar dogrultusunda micadele etmekle mumkinduir. Burada Engels
asgkibireysel olandan toplumsal olana, soyuttan somuta ¢cekmeye calisir. Yani
degerler birikiminin dnemli halkalarindan biri olan aski, toplumun ve insanin
yararina yukseltir. Saint Exupery'nin deyigiyle "... karsilikli oturup birbirinin
gozunun icine bakadurmak degil, el ele verip ileride ayni noktaya bakmak ve

gene el ele o noktaya dogru ilerlemektir*> agkin getirisi.

Cemal Sureya’nin siirinde “ask” belli noktalarda yararcidir. Kadini kendi
dinyasi ve distnce sistemi icinde goérmek isteyen sairin, toplumcu bakis
acisiyla yazdigi siirlerde, duyarli ve toplum sorunlariyla yakindan ilgili bir
sevgili tipi cizmek yerine, birlikteligin yararcih§ini vurgular. Ureten, verimli
kilan, duyarli, topluma karsi sorumlu, yeri geldiginde politik bir iligkiyi de
siirine tasimistir. Ancak sairin kadini ve aski imleyen butun siirlerinde bu
durum vardir diyemeyiz. Bazi siirlerinde kadini ve kadinin duyarliklarini
belirlemek adina 6zneyi bicimleyerek kendi duyarliklarini nesnelestirmis, aski

sadece kendi imkanlariyla da ele almistir.

“Kanto™®da cagini betimleyerek anlatir sevgilisine kendini. Achigi,
yoksullugu, zulma, kétalukleri... Kisacasi toplum sorunlarini birkag¢ dizede

O0zetlemeye calisir:

“Ben nereye gittimse butiin zulumlardi
Batun achklardr kavgalardi gérdugim
Kaotuluklerin blsbuttin egemen oldugu

Namussuz bir ¢ag bu biliyorsun™’

% Sosyalist Kiiltiir Ansiklopedisi 175.
*% Sireya, Sevda Sozleri, Kanto 19.

* Siireya, Sevda Sézleri, Kanto 19.
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“Ingiliz"*®de vurguladig “zulim” sézcugu, toplumsal gidisi 6ne
ctkarmak icin 6zellikle secilmistir. Sevgilinin varligi da butiin bu olumsuz
tabloyu bir ¢irpida ortadan kaldirabilecek kadar gucli bir unsurdur.

Anlaticinin aykiri kimligi de yasanan iligkiye eklenmistir:

“Cunkl ne zaman agzindan 6pecek olsam
Hele bu onun kendi agziysa
Kocaman bir gul yer aliyor arkamizda

Zulma karsl1”

“Slveys” siirinde tarihsel bir duruma , “Stveys Kanall” araciligi ile
gonderme yapar. Bilindigi gibi 1869'da Sluveys Kanalinin aciimasi, cografi
kesiflerle dGnemini yitiren Misir ve Akdeniz'i yeniden canlandirmig, bu durum
Avrupall devletlerin Misir'a sahip olma arzunu artirmistir. Burada anlatici
hazci (hedonist) yaklagimini sosyal-tarihsel olaylarla birlestirerek, bilesimci
(combination) kompozisyonlar olusturur. Orhan Duru bir yazisinda®®, bu

dizelerle ige politik olaylarin da karigtigini séylemisgtir:

“Biz sevistik Stveys kanali kapanmisti

Ellerimizin baliklari bitiin kanallarda” ©°

“Simsicak, Cok Yakin, Kirli” de anlatici, kadinini ve agkini insanhgin
gelisimiyle 6zdeslestirir, mitolojinin unsurlarindan da yararlanarak icinde

bulunduklari mekani1 acimlamaya calisir :
“Unutma ki
insanlarimiz gibi askimiz da

Kazilarla bulacak kendi agkini”

Vakit ilerliyor Anadolu gunesi

%8 Siireya, Sevda Sozletigiliz 20.
%9 Orhan Duru, "Uvercinka", Pazar Postasi, Mart 1258

% Siireya, Siivay 30.
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Peleponez glinesi olacak az sonra

Bosa donen bir ¢ikrik uzakta

Avucumda Belkis’in delik incisi” %

Papiris dergisinin 7. sayisinda “Yarimada” basligi ile yayimlanan
“Ortadogu” siirinde anlatici, “Biz kirildik daha da kiriliriz” dizesiyle zamanin
kot gidisine duyarsiz olmadiklarini, kot seyrin icinde iligkiyi de bu seyre
ortak ederek anlatmaya calisir. Burada anlatici, aska, sosyal ve siyasal
temlerin yani sira dini bazi motifler de ekleyerek yasanan agkin duyarlik
alanlarini genisletmistir. Elbette burada vurgulanan bu temler askin icerigini
doldurmaya yonelik temlerdir. ici bosaltiimis, kapitalizmin ranti haline gelen,
duyarsiz, lumpen iligkilerin siirsel elestirisini 6rtuk bir bicimde ele alir.
irdeleyicidir ve sorgulayan gozle dilsel butunliigii saglar. Anlatici, “Biz yeni bir
hayatin acemileriyiz/ Buttn bildiklerimiz yeniden bicimleniyor” dizelerinde,
yeni baglayan bir sirecin sinyallerini de verir. Yeni baslayan bu hayat da

yasanan agskin bir tdr politikasidir.

“Biz yeni bir hayatin acemileriyiz

Batdn bildiklerimiz yeniden bigimleniyor
[...]

Biz kirildik daha da kiriliriz

Dogudan Batiya bitin diinyada

Ama kardesin kardese vurdugu hancer
iki ciger arasinda baglanti kurar

Blyur, bir giin, zenginlesir orada,
Cunku Ali'yi dirilten iksir de sakl

Hasan'a sunulmus aguda”

“Bu Bizimki” siirinde Cemal Sdreya’nin, aykiri distnceleri somutlayarak

agka ve askla ilgili olan diger olgulara aktardigi dizelerle karsilagiyoruz:

®1 Sireya, Sevda Sézle8ymsicak, Cok Yakin, Kirli 85.

%2 Siireya, Sevda Sozleri, Ortaol 12.
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“Yasadis! bir ask,
Evlenmeyi

Hi¢ mi hi¢ distinmiiyor.” %

Bir diyalektik baglanti kuran anlatici, yasal olan evliligin, yasadisi agki
kovacagindan hareketle, distincesini savunmaya cekerek, pekistirme yoluyla

anlatimina kesinlik kazandirmisg, bu yolla durusunu da belirlemistir.

“Koku disarda bir agk,
Dante ile Beatrice'inkine

Fena 6ykunuyor.

isgalci bir ask bu,
Samanlik sevisenin diyor

Baska sey demiyor. “®*

Taklit edilen ile taklit eden arasinda bir bag kuran, bunu “k6ka digarida bir
ask” diye niteleyen anlatici, dinya edebiyatinin dnemli isimlerinden olan
Dante Alighieri'nin, Beatrice ile olan agkina génderme yaparak edindigi agkin
tek tarafli (platonik) bir agk oldugunu igsaret eder. Bu meshur agk hikayesinin,
istenmeyen bir evlilikle bitmesi, Dante’'nin sevgilisine biyuk bir tutkuyla bagli
olmasinin yani sira bunu Beatrice’e hi¢c sdylememsi, sonunda da Beatrice’in
evlenmesi ve 23 yasinda 6lmesi, anlaticinin kendi agkinin dykiinme noktasi

olur.

Bu siirin bir bagka noktasi da sevisme fikrinin “iggalci” bir fikir olarak
gosterilmesi. Cemal Sidreya’'nin, aski izlek yaptigi siirlerde kadinla erkek
arasinda “kisitlama” yoktur. O, asgki bicimlendirirken yluzini déndaga kadini
toplum kurallari sebebiyle kapatmaz. Tam tersine cesurca iligkiler yasatir
oznelerine. Oyle ki yasamin icinde ne varsa bunlar tek tek ele alir, cinsel

%3 Sireya, Sevda Sézleri, Bu Bizimki 189.

® Siireya, Sevda Sozleri, Bu Bizimki 189.
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yonelimi askin igine sindirir ve anlaticisini da kadiniyla birlikte cesur kimligiyle
on plana cikarir. Bu diizlemde “isgalci bir ask bu/Samanlik sevisenin diyor”
dizelerinde sevisme eyleminin “iggalci” yaniyla ele alinmasi elestireldir.

Toplumsal yargilara kargi bir tavirdir.

Siirin geneline bakildiginda kullanilan sifatlarin olumsuz yargilari da bu
onermeyi dogrular niteliktedir. Sair, “yikici, bélicu, hain, yasadisi, soyguncu,
kokl disarida, isgalci” nitelemeleriyle askin sira digihigini ve farkini ortaya
koymakta, ayni zamanda askin icerigini imlemesi bakimindan da bir ask
ideolojisi olusturmaktadir. Askin teorisinin yapildigi bu siir, anarsist bir
dizleme kaymasi bakimindan da siyasallasmadan belli bir ideolojiye

ulasmaktadir.

Cemal Siireya'da idealize edilen nesne, kendi gerceginden soyutlanarak
bilince yerlesir ve olmasi gereken unsurlarla sekillendirilir. Burada 6znel
yaklagimlar, nesnel yaklagimin 6nine gecer. Verilmek istenen artik bir
“prototip”tir. Arayisin sonucu belli hedeflere yoneltir anlaticlylr. Kadin, aski
var edendir, umuttur, gecmisin icinde yasayan hareketli bir nesnedir, bitin
yonleriyle siire girer; saklanmaz, bireylesme sirecinde kentli gorintisuyle
cagdastir, yasamin icinde olgunlasan, gercekligini hemen her hareketiyle
bize gostermeye calisandir; cinselligiyle, durusu ve kimligiyle tutarhdir.
Gundelik hayatin icinden ¢ikarilmig, gercek bir gorintidur. Koésnil duygularin

bastirldigi, sadece lirik olanin verildigi bir agk bu yapida amac digidir.

“Onceleyin” deki kadinin varligi bu yapiyr drnekleyici niteliktedir. Kadin,
yalnizhgin karsiti, bir seving kaynagidir. Anlatici, olumsuzluklari, agkin
yalnizhgi giderici etkisiyle vermeye calisirken, heyecaninin olumlu etkilerini
de siralar. Ask, yenileyici, gelistirici olmasi yonuyle de 6zneyi ileriye dogru
sicratici bir etkiye sahiptir. Kadin kimligini de 6nemseyen bu yaklasim, agkin
dogal yapisi icinde; cesur, kurallari 6nemsemeyen, korkusuzlugun
ustesinden gelebilen, gugli ve aktif kadini sunar. Kadin, iligkinin merkezi

olmasi bir yana, karsi cinse verdigi etkiyle de énculddr.
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“Once bir ellerin vardi yalnizligimla benim aramda
Sonra birden kapilar aciliverdi ardina kadar
Sonra yuzin onun ardindan gozlerin dudaklarin

Sonra her sey cikip geldi

Bir korkusuzluk aldi yarudu ¢cevremizde
Sen c¢ikardin utancini duvara astin
Ben masanin Usttine koydum kurallari

Her sey iste bdyle oldu énce”

“Aslan Heykelleri’nde cizilen kadin mikemmeli isaret eder. Mikemmel
oldugu kadar da anlaticlyr gelistiricidir, girdigi mekani genisletir ve hatta

yasamsal kaynaklari icinde barindirir:

“Yeni sOzler buldum bir nice seni gormeyeli

Daha genis bir gokyuziinde soluk aldiracak siire” ®°

Olani sorgular, yetinmez, yikar ve yeniden yapar. Boylelikle devrimci bir

niteligi vardir. Biriciktir, benzerleri arasinda en mikemmeli ve en guzelidir:

“Oldurmanin yikmanin yeniden yapmanin aslan heykelleri
Olduran yikan yeniden yapan gozlerini seviyorum kag Kisi

Bir senin gozlerin var zaten daha yok”

Bircok siirinde oldugu gibi bu sirde de ask, umudu mayalar, seving
kaynagidir. Karanlik bile umutsuzluga, aciya gidisi simgelemez. Olsa olsa

gizin sinirlarini gosterir. Yeis burada en uzak ihtimaldir.

“Az sey degil seninle olmak disuniyorum da
icimde bir seving dallaniyor kag kisi
Bir geyik kendini giziyor karanliga sonra kayboluyor

% Sireya, Sevda Sézleri, Onceleyin 23.

% Siireya, Sevda Sozleri, Aslateykelleri 31.
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Karanlik maranhk ama iyi seciliyor

[...]

En olmayacak gunde geldin tazeledin ortaligi
Alip kaldirdin bu kutsal ekmegi dustigu yerden

Bunlar hep iyi seyler ya 6te yanda”

Cemal Sureya’nin ilk kitabina adini veren “Uvercinka” adli siiri, kadini ve
askl 6n plana cikarmasi bakimindan dikkate deger bir yapidadir. Bu siirde

anlatici, kadinin disiligi ile sosyal kimligini birlegtirir:

“Aydinca dusiunmeyi iyi biliyorsun eksik olma

Yatakta yatmayi bildigin kadar™®’

Uvercinka’da kadinin bir bitiin olarak ele alindigi bolumlerde, anlatici
askinin gerekcelerini de kadinin sosyalitesi Uzerine kurar. Aski sundugu
O0zne, bu yodnuyle donanimini gerceklestirmis, sosyal bir bireydir. Kent
yasamina ayak uydurmus ve gecimini emegiyle saglayan ancak gucu ve
direnciyle anlatici tUzerinde olumlu etkiler birakan siir 6znesi, bu yodnleriyle

idealize edilmis bir tip olarak ¢ikar kargimiza:

“Senin bir havan var beni asil saran o
Onunla daha bir degere biniyor soluk almak
Sababhlari aciktigi icin hakl

Gunand kazanip kurtardi diye guzel

Bircok cicek adlar gibi guzel

En taninmis kirmizilarla acan™®

Burada anlatici, kadinin Gzerinde biraktigi etkileri siralar. Aski neden-
sonuc iligkisi icinde gosterir. Anlatici askin argimanlarini siralarken kadini

kendi kimliginden soyutlamaz. Var olusunu sebeplendirir. Kadin hem igsel

®7 Sireya, Sevda Sézleri, Uvercinka 38.

% Siireya, Sevda Sozleri, Uvercinka 38.
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hem de digsal 6zellikleri bakimindan idealdir. Fiziksel 6zellikleriyle tinsel
Ozellikleri birbirine paralel gider. “Sair, sevgilisini :

a) uzun boynu ve gizel saclar :

“Bosunaymis gibi bunca uzamasi saclarinin
Ben boyle canli sa¢c gérmedim dmriimde

Her telinin icinde ayri bir kalp carpiyor”

b) yatakta yatmasini bilmesi ve aydinca digtinmesi:

“Aydinca dustnmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmay! bildigin kadar
Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak ginah, daha neler”

c) hir, serbest ve cesur olmasi bakimindan degerlendirir:

“Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da sirasi
Kalabalik caddelerde hurlugun sarkisina katilirkenki
Padisah gibi cesaretti o, alimli degme kadinda yok
Aklima kadeh tutuglarin geliyor

Cicek Pasajinda aksamustleri

Asil yoksulluk ondan sonra baslyor

Batun kara pargalarinda

Afrika haric degil”

Burada, bircok o6zellikleriyle reel bir varlik olarak go6ziken kadinin,
hiviyet degistirerek, bir sembol haline geldigini gortiiyoruz. Sonuncu pargcada
onun “padisah gibi cesareti” 6viluyor, fakat “Cicek Pasaj’nda kadeh kaldirir-
larken duyduklari yoksulluk hissi, diger kisimlarda oldugu gibi, Afrika dahil,
butiin dinyaya yayiliyor.?® Buradaki “yoksulluk” “San” siirinde vurgulanan,

0zlem duygusunun fiziksel yansimasi olan manevi yoksulluktur:

%9 Mehmet Kaplan{Jvercinka (isanbul:Dergah 1984) 272.
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“Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa

Dort nala sevigsmek lazim”

“Ruhsal eksikligin, 6zdeksel eksiklikle beraber kargilandigi “San” siirinde
0zdekselin diginda, tinsel bir yoksunluk, yoksulluk, yokluk, eksiklik anlamini
icerir. Yoksulluk, govdesel istek baglaminda gosterir kendini. insanin
duydugu doyumsuzlugun, yoksunluk ve yoksullugun giderilmesi igin
sevismek gerekmektedir.”® Uvercinka'daki yoksulluk, “San” siirindekine
oranla daha tinseldir ve 6zlem iceren bu parcalarin yoksunlugu, anlaticinin
gecmigine iligkindir. Ani baglaminda geriye donuslerle cizilen bu ara cizgi
son bolumde siirin tamamina iligkin ipuglarini da icinde barindirir. Boylelikle
anlatici, agkina sebep olarak gosterdigi nitelikleri siralarken (cesaret, hirluk,
alimh, degme) belirsiz bir tarih ¢izgisine oturttugu iligkiyi de somutlamis olur.

Sekcin olan kadin somut yanlariyla askin sembold halini alir.

“Uvercinka”da ask, seksiiel unsurlarla ele alindi§i gibi ayni zamanda
liriktir de. “Boylece bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden” ve “Birden
nasil oluyor sen yiaregimi elliyorsun” dizeleriyle bedenle ruh; “Aydinca
dusunmeyi iyi biliyorsun eksik olma” dizesiyle sosyal kadin; “Gununu kazanip
kurtardi diye guzel” dizesiyle de “emekgci kadin” 6n plana cikarilmigtir. Bu
birbirini tamamlayan niteliklerin tek bir kadin tipinde ele alinarak idealize
edilmesinin nedeni sairin “mikemmel kadin"a ulasmak istemesidir. Kendini
her yonuyle gercgeklestirmis, cinselligini ve kadinligini ¢ok iyi kullanan ama
ayni zamanda da aydin ve erkeksi tavirlariyla da g6z dolduran kadin,

anlaticinin idealidir.

Kadinin sosyal alaninin giire basat 06ge vyapilip diger niteliklerle
birlestiriimesi, Cemal Sureya’nin oteki giirlerinde bu denli etkin gorilmez. Ask
burada nitel bir form olmakla birlikte anlaticinin hayal evreninde sekillenen

bir unsur, seklin 6tesindeki soylu anlamiyla da diinyayi degistirme aracidir:

0 Ramis Dara. Cemal Sureya: “Ustll Kalsin”. Haz.Gok@angizhan. Ankara: Edebiyatcilar Degne

Yayinlari, 2001. 87
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“Birlikte misralar duguinilyoruz ama iyi ama kotu

Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse
degerlendiremez

Bir misra daha sdylesek sanki her sey diizelecek

iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar

Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar

Zaten bizi her guin sabahtan aksama kadar kursuna

diziyorlar.”"

Anlatici, donanimli ve birikimli bir beraberligin agki Gretken kilacagini bilir.
Bu durumu kadinin tGzerindeki sosyal gliice de kapilarak askini pekistiren bir
unsur olarak kullanir. Batin bunlarin 1siginda iligkinin gict tek boyutlu
degildir. Buradaki ¢cogul birlikteligin modeli olan kadin, iligskiyi cekici kilar.
Butin bunlara kadinin fiziksel ve ruhsal mukemmelligi de eklenince giirin
icine yedirilen erotik 6geler de estetik bir deger haline gelir. Ornegin “boyun”
sOzcugu 6znenin bir parcasl olmaktan cikarak, cinsel bir nesne halini alir ve

erkegin mulkiyeti olur :

“Boylece bir kere daha boynunlayiz sayil yerlerinden
En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu

Kesmemeye”

[..]

“Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse

degerlendiremez”"

Ayni durumu yerlesik kurallarin yok sayildigi ironiyle 6rtlmus su dizelerde

de gérmek mimkundur:

“Aydinca dusinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmay! bildigin kadar

"L Sireya, Sevda Sézleri, Uvercinka 38.

2 Siireya, Sevda Sozleri, Uvercinka 38.
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Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak gunah, daha neler
Bosunaymis gibi bunca uzamasi saglarinin
Ben boyle canl sa¢ gérmedim dmriimde

Her telinin icinde ayri bir kalp carpryor””®

Kadinin parcgalart cinselligi mikemmellestiren unsurlardir.  Fiziksel
unsurlarin ruhsal niteliklerle deger kazandigi bu parcada “her telin iginde ayri
bir kalp carpmasi” tanri dudsuncesini ve yerlesik vyarglyr ortadan
kaldirabilecek kadar gucladar.

Cemal Sdreya’nin belli siirlerinde agkin 6zel alanlarda hapsedilmedigi
gorulecektir. Sevgili dussel degildir onun siirinde. “Vapurda, ocakta, sofrada,
yatakta ya da bir kavgada birlikte oldugu sevgiliyi yasar. Bunun icin de
kadinin bir masal kahramani olmasi gerekmez. Cunku hayatin rutinindeki hic
de siirsel olmayan seyleri paylasmak; onda rahatsizlik degil, yakinlik duygusu
uyandirir. Zaten o her seyi siire ve aska dénustirebilir.”’* Sevgili, sokaklara,
ay Isigina, kapi araligina, caddelere, bahceye, cikarilir; baska evlere

goturalur ve orada doyasiya opuldr. “Sayim” siiri buna iyi bir érnektir:

“Ayisiginda oturuyorduk

Bileginden 6ptim seni

Sonra ayakta optiim

Dudagindan 6ptiim seni

Kapi araliginda 6ptim

Solugundan 6ptim seni

Bahcede cocuklar vardi

Cocugundan 6ptim seni

3 Sireya, Sevda Sézleri, Uvercinka 38.

" Bzlem Sezer, “Cemal Siiregiirinde Ask ve Kadin Bedeni”. Cemal Siireya:“Usti
Kalsin” 97.
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Evime goturdim yatagimda

Kasigindan optim seni

Bagka evlerde karsilastik

iliginden dptiim seni

En sonunda caddelere c¢ikardim

Kaynagindan 6ptiim seni”’®

Sevgilinin  duraganhktan kurtarilarak, hareketli bir 6zne konumuna
getirildigi siirlerde anlatici, sevgilisini gizleyen, saklayan ve kapali alanlarda
tutan, mahremiyetci bir kisi degildir. Tam tersine anlatici sevgilisiyle olan
iligkisini herkesin goérmesini ister. Gizliligi ve “yabanci insanlar’ kaygisini
disarida tutar ve onemsizlestirir. Yerlesik yargilarin, kisitlayici yanini bilen

anlatici, 6zgurlaga sevgilinin kaynaginda bulur.

Cemal Sireya siirinde agk kapiyi ¢aldigi anda yagsam degismeye hazirdir.
Aska dusen anlatici, ikili iligkinin getirdigi olumsuz ruh halini sadece sezdirir.
Yakinmaz, gozyasi dokmez. Ask onu her seferinde daha da ayakta tutar.
Sevgili onu yavas yavas degistirir, degisim karsisinda anlatici yasama daha
blyuk bir sevingle baglanir. Gucl agkin heyecanindan alan anlatici, askin
verimini de sevgilinin butinligine borgludur. Clnki sevgili yasamla 6zdestir.
Her gun yolda, evde, vapur iskelesinde, is yerinde gordigimuiz kadinin ta
kendisidir. Agk, biraktigr etki bakimindan olumludur. Sadece kadinla erkek
arasindaki 6zel yasamlari degil, girdigi yerin ortamini da degistirir. Bir ahira
girse, giil kokusu etkisi yaratir. “Bir ahirin icinde gezdirilmis gul kokusu”®
dizesinde oldugu gibi karanligi acan bir 1si1k; kotlyu iyiye, cirkini guzele
ceviren bir donusturtcidur. Yasamin hallerinden en o6nemlisi oluverir bir
anda. Kadin da erkek de bu halin icinde, abartisiz, siradan sezgisiyle,

duyusuyla disaridaki insandan farksizdir.

> Sireya, Sevda Sézleri, Sayim 119.

"® Siireya, Sevda Sézleri, Ucurumda Acan 149.
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Siirimize Orhan Veli'yle giren “kucik insan” ve “siradan kadin” tipleri
Cemal Sureya’nin siirinde “etkileyen ve gelistiren” kadin tipine donmustar.
Kadin sadece zekasi, yasam felsefesi ve sezgileriyle etkilemez anlaticlyi, o
ayni zamanda mukemmel bir disidir de. Cinsel kimligiyle bir batln olusturur.
Seuvigir, arzu eder, tutkulariyla ¢evresindekileri buyuler. Batin bunlarn askin
onculi olan kadin gerceklestirir. Kadin, cinsel, fiziksel ve ruhsal erkini,
erkegin Uzerinde gezdirir adeta. Sonucta anin heyecani cizilir siirin icinde,
bulanan her sey bir anda netlesir. Anlatici, tim kurnazligi ve sezis
yetenegiyle kadinin bu niteliklerini fark eder ve onu hayatin igine alir. Kadina
bir mercekle bakar anlatici. Hayatin icinden cikardigi sevgiliyi mercegiyle
blyuterek yakinlastirir. “Ucurumda Acan” siirinde kadinla ask 6zdeslesir.
Kadin sadece fiziksel yaniyla degil, kokusuyla da agkin 6znesi olmak igin
yeterlidir.

“Asktin sen, kokundan bildim seni”’’

Hayatin icinden c¢ikan kadinin, anlatici Uzerindeki etkisi her dizede
somutlasir. Sevgilinin gundelik ayrintilari; “tasittan inmesi’, “karglya
gecmesi”, “tuhaf bir canta tagimasli”, “sacinda sokuya benzeyen bir tokanin
olmasi” siire buyuk bir 6zenle girer. Bununla da yetinmez anlatici, sokakta bir
sovgu gibi akip giden sevgilinin gozleri de Cin Seddi gibi uzayip gider. Bu
yonulyle askin nesnesi olan kadinin nitelikleri hem somutlanir hem de derinlik

kazanir.

“Agktin sen, kokundan bildim seni
Bir ahirin iginde gezdirilmis gul kokusu
Tagittan indin, sonra da karsiya gectin

Elinde tuhaf bir ¢canta, sac¢inda soku”

Akil almaz igleri su zambakgillerin

Sokakta bir sévgu gibi akip gittin

"'Sireya, Sevda Sézleri, Ucurumda Acan 149.
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GOzlerin sonsuz uzun, sonsuz ¢ekikti

Baksan ugtan uca Cin Seddi'ni gérebilirdin

Yanindaki adam mutlaka kardesindir
istanbul 6yle agirbasl bir kent degildir
Asktin sen, gidisinden bildim seni

Neye yarar sagduyuyu asmazsa siir"’®

Sairin, askin 6znesini bu tarz somutlastirmasi bir tesaduf degildir. Ornegin
“ip” siirinde ©pusler, sevismenin bir parcasi olmaktan cikarilmis cizilen bir
resme donusmustir. Yine ayni siirde “askin yazi dilinin bir camasgir ipi gibi
uzayip gitmesi” ve askin 6znesi olan kadin ve erkegin “bedenlerinin bakisimli
bir cocuga” benzetilmesi, ele alinan nesnenin yasamsal yanini 6n plana
ctkarmaya yoneliktir. Gergekei bir tutumla imgelerine hareket kazandirmaya
calisan sair, bu durumu siiri sisleyen bir unsur olmaktan cikararak, siirin
poetik malzemesi haline getirmistir. Nitekim yasamdan kopariimis bir
nesnenin somutlanmasi ya da soyutlanan bir edimin yasamla baglantili
olmasi anlamsal buatunlugu zorlayici etkilerdir. Cemal Sureya siirinde bu

zorlayici etkiye rastlanmaz. Anlamsal bitinlik yasam deneyiyle saglanir.

Ayni giirde anlatici, kendiyle birlikte kadin tipini de bir ¢camasgir ipiyle
somutlagtirarak agki goriingiler diinyasina aktarir. “ip” siirinde ask temasinin
hemen her dizede somutlastirilarak anlatiimasi da bundandir. Burada sadece
kadin degil kadinin yaninda erkek de idealize edilerek askin bitin égeleri dig

dunyadaki nesnelerle buttnlegir:

“Yanibasimizda
Bir su akardi eli serceli
Sepetler tiklim tikim havlu, bez;

Opdslerle yaniden cizerdim seni

Ustiimuzde uzayip giden camasir ipini

"8 Siireya, Sevda Sézleri, Ugurumda Acan 149
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Kimi ben goriardim, kimi sen;

O ipti iste askin yazi dili.

Dinyada
Bakisimliydi, cocuktu bedenlerimiz
Ezilir ezilirdi aralarinda

Yagmurkusugillerden biri” °

Ayni durumu sairin “Ask” siirinde de gérmek mumkundir. Kadinin her
parcas! anlatici tzerinde farkh bir etkiye sahiptir. Oyle ki o parcalarin
yoksunlugu durumunda anlatici da blyuk bir bosluga disecek ve onsuz
edemeyecektir. Burada bu parcalarin anlatici Gzerinde iyilestirici etkisi oldugu

dusunulebilir:

“Simdi sen kalkip gidiyorsun. Git

Gozlerin durur mu onlar da gidiyorlar. Gitsinler.
Oysa ben senin gozlerinsiz edemem bilirsin

Oysa Allah bilir bugtin iyi uyanmistik

Sevgideydi ilk acilisi gbzlerimizin sirf onaydi

Bir kus konmus parmaklarima uzun uzun 6tmustu
Bir sevismek gelmis bir daha gitmemisti

Yoktu dunlerde evelsi gunlerdeki yoksullugumuz

Sanki hi¢ olmamistr” %

Buradaki “yoksulluk” sdzliik anlaminin genislemesi yoluyla farkli anlama
ulagmig, kadin ile erkegin birbirine yoksunlugu bigiminde kullanilarak gift
anlamhlik kazanmigtir. Ayni siirin ilerleyen dizelerinde de askin umut verici

yani tekrarlanir :

“Surda da etin ¢ogaliyordu dokundukca laflarin
dunyalarin

" Sireya, Sevda Sézlefp 153.

8Sireya, Sevda Sozleri,sia17.
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Oyle diizeltici 6yle yerine getiriciydi sevmek”*

Cemal Sureya siirinde ask izlegi iyilestirici, umuda sevk edici, gelistirici
olmakla birlikte kadinla erkede, azla yetinmeyi de ogretir. Maddenin az
olmasi ¢ok onemli degildir. Onemli olan iligkinin daralmamasidir. Buradaki
maddedeki “daralmanin” tam karsisinda iligkiyi “genigletme” ¢abasi vardir.

Bu da 6pme eylemiyle kendini gdsterir:

“Oysa bir bardak su yetiyordu saglarini islatmaya

Bir dilim ekmegin bir iki zeytinin basinaydi doymamiz
Seni bir kere 6psem ikinin hatiri kaliyordu

iki kere 6peyim desem (ciin boynu biikiik

YUuzundn bitip vicudunun bagladigi yerde

Memelerin vardi memelerin kahramandi sonra

Sonrasi iyilik giizellik.”®?

“Sen tutar kendini incecik sevdirirdin

Bir umuttun bir misillemeydin yalnizhga"®

Aski imleyen siirlerde eslerin etkinligi sureklilik gosterir. “Agk bir
ylceltmedir ve ayni zamanda yuceltendir. Agkla birlikte kutsal bir goriinime
bartnudr her sey, masalsi bir dus gercek kilinir.

"Seni kucagima aliyorum

Tarifsiz uzuyor bacaklarin"®*

“Bu siirde platonik, yani taninmayan bir sevgiliyi hayal sayesinde
yuceltmek degil, sevismek vardir. Kadin ve erkek surekli etkilesim halindedir.

Kucagina aldiginda, tarifsiz uzar sevgilinin bacaklari. Kirmizi bir kus olan

8. Sireya, Sevda Sozlerisia17.
8 Sireya, Sevda Sozlerigia17.
8 Sireya, Sevda Sozleri, Ulke 48.

8 Siireya, Sevda Sézleri, San 11.
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soluk, saclarinin kumral goklerindedir. iki taraf da o masalsi 6geye
barinmasgtur. Ask, kadini da, erkegi de belirler ve kendisi de bu yeniden
yaratilmadan nasibini alir. Ask cagildayan bir seydir, ayni zamanda
doyumsuzlugu icerir. icine sigdiramamak ve bu yiizden ne yapacagin
bilememek gibi bir sey oluverir. C. Sireya en c¢ok kadindaki 6zi arar.
Sevigsmek de bunun aracidir. Salt sevismek icin aranmaz bir sevqili,
sevismek her bakimdan bir kadini bulmanin ve bunun arama istegini

kamcilayisinin sonucudur.”®

Sairin yagsami algilayisi bicimiyle ortagtr. Aski
cevresindekilerle bir butiin yasama istegi vardir. Bunun igin ¢evresinin yani
sira dogay! da kullanir. Gerek icinde bulundugu cografyadan gerek doganin
unsurlarindan sevgiliye surekli malzeme tasir. Ask, 6gesi itibariyle belki iki

kisidir ama onu yasam besler ve ¢evresindekiyle kalabaliklasir:

“Her askta en az on kisi vardir

Bunlar en yakinlar ve tanidiklardir.”®

“Ben nerde bir ¢ift gbz gordiimse

Tuttum onu giizelce sana tamamladim™®’

Siradan veya gundelik anlatimdan uzaklasarak, yeni yaklasimlar ve
cagnisimlarla dili bir Ust yapiya aktarmaya calisan Cemal Sireya, kadini veya
ele aldigi goruntileri nesneyle butunlestirir. Bu da onda hareketli bir yapi
olusturur. Surekli bir devinim icinde ¢ogullasan, her iki tarafin da etkin oldugu
kompozisyonlara ulagir. Buradan da belli énermeler cikar karsimiza.
Hemen her siirinde agkin kurgusu kadina ve dolayisiyla insana donuk bir
gorunti  sergiler. Nesnellik ya da o6znellik kaygisi tasimaz iginde.
Cagdaglarina gore agki daha umutlu ve kazanilmig yasar.

8 Ozlem SezerCemal Sureyaiirinde Ask ve Kadin Bedeni,Ustii Kals@9.
8 Sirreya, Sevda Soézleri, 11 Beyit 267.

87 Sireya, Sevda Sozleri, Kanto 19.
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3.2 Cografya-Mekan-Kadin

Cemal Sireya, agki konu edindigi siirlerinde digstnsel ve duygusal
kaynaklarini kendi gerceklerinden hareketle dizelere aktarir. Yasadigi
“strgun”a her firsatta dile getiren ve bu olguyu siirine aktaran sair, cografya

ve tarih boyutunu yasadigdi “ask” temasiyla birlestirir. Kadin, onun gezginci ve
gocebe kimliginde yol arkadasidir. Belli kesitler yakalar ve bu kesitleri
imgelestirir. “Cografya ile tarih, dogu ile bati, gercekle dus, efsane ile gelecek
kesigir onun sgiirinde. Bagka deyigle mekan boyutu, zaman boyutunun
onundedir. Cemal Sireya’'nin siiri cografya Uzerinde harekettir. Strgundar,
gocebedir, gezgindir. O kadar ki 6ldikten sonra bile gezmek ister :

‘Olmeden 6nce biraz gezdirin beni’ “®

Askin hareketi, zaman kaybetmeye tahammiul edemeyen bir gezgincinin
hareketini andirir. Acelecidir ve hizini strekli artirmaya c¢aligir. “San” giirinde
asgkl ve sevismeyi “atin en hizli kosma bi¢cimi” olan dortnala s6zcuguyle ifade

eder:

“Kirmizi bir at oluyor solugum
YUuzumuin yanmasindan anliyorum
Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa

Dort nala sevismek lazim” &

Yasamin icinden gelen maddi ve manevi yoksulluk, anlatici tzerinde bir
gec¢ kalmiglik hissi uyandirdigindan bir an 6nce acik kapatilmali ve daha hizli
hareket edilmelidir. Bu yonuyle askin ve cinselligin harekete donustigu
yerlerde bir hiz vardir ki bu hiz, kesfedilmesi gereken bir cografya olan kadin

bedeninde kendini gosterir. Kadin bedeni bir cografyadir Cemal Sureya’'nin

88 Dasu Peringek, Sirgin-Efsane-RiMateryalizm, Hurriyet Gosteri 111, “Cemal
Sireya Eki” Subat 1990): 36.

89 Sireya, Sevda Sozleri, San 24.
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siirinde. Kimi zaman bir kita kimi zaman yarim ada olan beden, karayla denizi
kucaklayan bir ayirici noktadir. Bdlgelerin iklimlerin 6zelliklerini barindirir

icinde. Bazen “Afrika”dir bazen de “Akdeniz.”

“Cigaray! Attim Denize” siirinde, birgok siirinde yer alan “gtivercin” burada
ucusuyla gosterir kendini. Ayni hareket bu siirde de vardir. Glvercinin ugma
ve gezinme eylemini, sevgilisiyle yasadigi her turli iliskiye yansitan anlatici,
sinirsiz  bir mekéan olan go6kyuzdnd sinirh bir mekan olan “Akdeniz”

cografyasiyla tamamlar:

“Simdi bir gtvercinin ucusunu béliyoruz
GoOkyuzinin o meshur maviliginde
Uzun sacli iri memeli kadinlariyla

Bir akdeniz sehri ¢ikabilir icinden

Alip yaracak olsa yuregini

Simdi bir gtivercinin®®

“Turkd” siirinde guvercin kanatlari ve givercin ugusu kadinin anlatici
Uzerindeki etkisini gostermesi acisindan onemlidir. “Guvercin akintisi”yla

O0zdeslesen bakiglarin kalabalikhdi, uc¢suz bucaksiz olmasi bakimindan

“mekansizlik” 6zelligi kazanir :

“Bir suirt guvercin havalan. Saclarin

Bunlar tipki senin sevilmedeki saclarin
Kanatlarimdan bellidir yeni acilmis sokaklarda
Gulim-mera gulim-mera

Bir glivercin akintisinda kesin guvercinler

Ugsuz bucaksiz bana bakiyorsun” **

' Sireya, Sevda Sézleri, Cigaray! Attim Denize 21.

ISireya, Sevda Sozleri, Turkii .24.
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Cografya, Cemal Sireya’nin birgcok siirinde kadina yoneliktir. Yasadigi
“strgun”an etkisini bircok kez dile getirmekle kalmamis “surgun” fikrinin
insanda biraktig hissi kadina ytklemistir:

“Sen yiiziine siirgiin oldugum kadin”®?

Mekanin ve cografyanin nitelikleriyle kadini anlatma ve bu nitelikleri
batunleyici kilma 6zelligi Cemal Streya'nin giirinin kaynaklarini gosterir bize.
Anlatici, kadini cografya tzerinde gezdirir. Buradaki cografya belirli bir yerle
sinirl kalmaz. Kimi zaman Akdeniz, kimi zaman Karadeniz kimi zaman da
dogunun mistik alemidir gezindigi yer. Anlaticinin hayal uzayinda sekillenen
mekan tasavvuru kadin bedenine digsal 6gelerle yansir. Kadin bedeninde
sekillenen mekan, duygusal motiflerin imgelemiyle siir diline aktarilir. Burada

carpici olan unsur anlaticinin biceminde sakhdir.

"Ulke” siiri daha bashiginda baglar yolculuga. Anadolu, kadini arayislariyla
belirginlesir bu giirde. Anlatici gittigi her yerden topladigi ornekleri sevgiliye
aktarir. Ornegin “Para basma yetkisi” ile de tarihsel gondermelerde bulunur,
kendi kaynaklarini kullanarak bir darphane memurunun surekli kullandigi
terimleri de ekler. “Basaklarin sarisi”yla Konya'da; denizin berrakhgiyla,
Antalya’da arar kadinini. Bu yoniyle kadini, tek boyutlu olmaktan cikarip,
¢cok boyutlu bir kimlige tasir.

“Ve carpintil yiregim saclarinin akintisinda
Karadeniz'e karisirdi ordan Akdeniz'e

[...]

Bir basak ufak ufak bildirir Konya'yi

O basakta o Konya'da seni ararim

Ben simdilerde her seyi sana bagliyorum iyi mi ?
Altin 6lgu ¢ift olgl ve altin karsiliksiz

Para basma yetkisini Firat'in suyunu Palandoken'i

Erzincan'in dizini asma bahcelerin dibini

%2 Siireya, Sevda Sozleri, Ulke 48 .
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Antalya'nin denizini o denizin dibini” *

“Mutsuzluk Gulimseyerek” adli siirinde “Ulke” deki hareketli yapi devam
eder. Duragan mekanin icindeki sessizlikten ve hareketsizlikten hoglanmayan
anlatici; bir yere baglh olmanin lGzerinde yarattigi olumsuzlugu surekli yer
degigtirerek atar. Tekil mekanlarda seyretmez anlatici. Cogul mekanlar
insan-insan ve insan-doga iligkisini guclendireceginden, siirinin yapisini
kurarken somut bir izlenim belirler 6zneleri lzerinde. Bu da ¢ok 6zneli siiri

beraberinde getirir:

“Mutsuzluk gulimseyerek gelir, adiyla stslenmisgtir;
Banliyo treninde rastladigimiz
Sinav saatini kacgirmis liseli kiz,

Hep kazanirsin ey ¢ozumsuzIuk!

Ey otobussever ey Troya yolcusu!
Animsarsin ginlerce konusup durmustuk
O iB(ipekbdcegdi) sesli kadint;

Birinin Grénland'l olmaya hazirlaniyordu.”*

Anlaticinin, hareketli bir mekénda rastladigi liseli kizin mutsuzlugu ve
¢bziimsuzlugu, siir benini ¢agrisimlar yoluyla bagka bir 6zneye ve mekana
tasir. “Otoblssever” ve “Troya Yolcusu” sozcukleri hareketli yapiyi
vurgulamak icin 6zellikle secilmis s6zcuklerdir. Burada iki 6zne arasindaki
dikey sicrama da temay! vurgulayan bir tekniktir. Cemal Sireya’nin bir¢ok
siirinde karsimiza ¢ikan “hazirlayici dizeler” bu siirde de siirin ilk bélumunde
gosterir kendini. “Mutsuzluk” ve “ c¢bzumsuzluk” ekseninde orilen siirde
ulasiimak istenen asil 6zne “Birinin Gronland’t olmaya hazirlanan ipekb6cegi
sesli kadin”dir. Somut izlenimler, hareketli ve degisken yapiyi sabit mekana
tasir. Gronland’in cografi kimligiyle, “ipekbdcegi sesli kadin” digsal 6geler
bakimindan birlestirilir. Buradaki digsal 6geler, 2 175 600 km?2lik alaniyla

% Sireya, Sevda Sozleri, Ulke 48.

% Siireya, Sevda Sézleri, Mutsuzluk Gillimseyerek 256.
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dinyanin en biyuk adasi olan Gronland adasidir. Yerlesik hayatin yok
denecek kadar az oldugu bu buzul Ulkesi dinyanin en 6nemli cografyasi
olmasi bakimindan énem tagir. Siirde “birinin” diye belirtilen ve u¢ nesnenin
Gronland’t olmaya hazirlanan kadina yiklenen bu 6zellik de insan-doga

iligkisinin Cemal Sureya’daki etkisini gostermesi agisindan énemlidir.

Sairin, uzak cografyalari igsaret ettigi siirlerinden biri de “Uvercinka’dir.
Anlaticinin  kadinla olan iligskisinin bir yerde cakili kalmayarak, uzak
cografyalara goturuldigid ve bunu sadece anlam kaygisiyla degil bigim
kaygisiyla da ordugu gorulecektir. Yasanan askin ve seksualizmin kadinin
nitelikleriyle dodru orantida aktarildigi siirde, uzak cografyanin “ezilmiglik” ve
“geri kalmighk” baglaminda o6nemsendigi de dusundlebilir. Bes bdolime
ayrilan siirin son bolime kadar olan kisminda anlatici yasadigi aski tim
dinyaya aktararak “kadini, adeta butin dinyaya acgilmanin merkezi haline

getirir.”%®

“Sevigmek bir kere daha yurarlige giriyor
Batun kara parcgalarinda
Afrika dahil”
[...]
“Her telinin icinde ayri bir kalp carpiyor
Butun kara parcalari igin
Afrika dahil”
[...]
“En taninmis kirmizilarla acan
Batin kara parcgalarinda
Afrika dahil”
[...]
“Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna
diziyorlar
Batin kara parcgalarinda
Afrika dahil”

% Kaplan 274.
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[...]
“Asil yoksulluk ondan sonra basliyor
Batin kara parcalarinda

Afrika haric degil”

“Laleli'den dinyaya dogru giden bir tramvaydayiz.”

“Misrainda dikkate sayan bir mekan genislemesine sahit oluyoruz. Bu

genisleme sairin sevgilisine karsi duydugu askla ilgilidir. “*°

“Di Gel” siirinde cografyanin harita Gzerindeki u¢ noktalari bir iliskinin
yapisini anlatir diizeydedir :

“Hem ayrildik hem de olduk

Kimimiz haritanin bir ucunda, kimimiz 6bur.”®’

Cemal Sureya’da belirsiz, kimliksiz ve aidiyeti olmayan cografyanin icinde
de gezinir kadin. Yaban dunyanin nitelikleri giirde 6zneyle bulusur. Oznenin
bu nitelikleri anlaticinin i¢ dinyasindaki belirleyicilerle aciklanmaya calisilir.
“Kacak™ta orneklenen bu durum kadinla yaban dinya arasindaki iletisimi

aciklar ve sonraki asamada anlaticiyla siire 6zne olan kadin buttnlesir:

“Kuguk kizlar ve dlumu kusatir yiizu
Once kugk kizlari sonra 6lumi
Yikar yUregime optikce

Agzindaki yuku

Daglar ovalar ve atin terkisinde
Once daglar ovalar sonra atin terkisinde
Sarilir eskiyama tarkiima séylerim

Bembeyaz bir kadin halinde™®®

% Mehmet Kaplan, a.g.e.

" Siireya, Sevda Sézleri, Di Gel 280.
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“Yazmam Daha Ask Siiri” nde uzak cografyadan yakin cografyaya gecgen
anlatici, kadinin saglarini, istanbul’'un cevresini saran Rumeli'ye benzetir
Rumeli'yle dinyanin en gizel kadini arasinda kurdugu baglanti da sairin
mekansal duzleminin sabit olmadigini, kimi yerde daralan kimi yerde
genisleyen bir yapida ele alindigini gostermektedir. Yine daralan mekéanda,
kadinin agk hizi ivmelenir. Kadin, yerinde duramayan, yasanir olma o6zelligi

ile gercek, atlarin riizgarn kadar suratli yasayan “kan kadinidir”.

“Dunyanin en guzel kadini oydu
Saclarini tarasa bastan basa rumeli
Otursa ama hi¢ oturmaz ki

Kan kadini riizgardi atlarin

Hep andim ne yasanir oldugunu” %°

“Sevis Yolcu” da anlatici hareketli bir mekan icindedir. Her dizede
degisen sahne, siirin 6znesini de okuyucuyu da degisik cografyalara surikler.
Yasam cizgisiyle zaman cizgisi paraleldir:

“Bir kentin ortasindasin boyuna saatini kuruyorsun

O durursa hayatin da duracak sanki” *®°

Evlerden sokaklara yiriyen, oradan Toros ekspresine binen,
bahcelerden, parklardan ve koprulerden gecen anlatici bu hareket icinde
aska da bakim yapilmasi gerektigini vurgular. Anlatici bir bilge edasiyla aska
ya da sertvene atillan “yolcu”ya hiz kazandirir. Surekli degisen mekanin
hiziyla yasamin hizi caprasik gibi gorinse de anlatici burada yasamla

degisken olani birlestirmeye caligir:

% Sireya, Sevda Sézleri, Kacak 55.
% Sireya, Sevda Sézleri, Yazmam Daly Siiri 43.

10 gjjreya, Sevda Sozleri, Sg¥olcu 136.
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“Evler eski bir uygarhigin dingin lagimlari
Sokaklarsa c¢atistyor temizliyor birbirini

Animsar misin toros ekspresinden inmistiniz

Biletlerinizden ibaretti ikinizin de kimligi

Bahcelerden gec parklardan képrulerden gec git

Asklar da bakim istiyor 6grenemedim gitti

Sevis yolcu buyuk s6zler séyle ve hemen ayril

Ucurumlar birlestirir yilksek tepeleri™®*

Garba dusmenin gurbetle ilgisi oldugunu anlatirken de sgiirinde sakli
felsefeyi kendi degerler dizisi (paradigma) icinde vermeye calisir. GRB
kokinden tireyen bu iki sodzcik, icinde “garip” olma dusincesini de
saklamaktadir. Boylelikle garpla gurbet arasindaki sozsel iligki, 6rtik olan
duyguyu yani garip olmayl da beraberinde getirecektir. Bu yaklasim ayni
zamanda “bati kdlturd"nt isaret eder. Cemal Sireya, Bati kdltirinin
Uzerindeki etkisini diger siirlerinden biraz daha farkli bir bicimde 6ziimseyerek
kadina yuklemistir.

“Gurbet yavrum garba diismektir gurbet™%?

3.3Ustlin Tutma

Cemal Sureya, kendi diis diinyasinda yarattigi kadin tiplemesini giirine
aktarirken kadina yukledigi nitelikleri baska bagka kadinlarda arar. Siir
Kisisinin gecici asklar yasayan, hovarda ya da capkin kimligiyle bunu
saklamadan dile getiren, ciretkar bir tavri vardir. “Bende utancla ciret
arasinda ¢ok kuguk bir mesafe vardir. Cocuklugumla bugunki ben arasinda

da cok kisa bir mesafe oldugu icin belki de bu. Her sey o glinlerden kalma ve

91 gijreya, Sevda Sozleri, Sg¥olcu 136.

192Siireya, Sevda Sozleri, SgWolcu 136.
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ve cok taze.”'® Cinsi temellerle bicimlendirdigi ask temini, "istiin tutma”
anlayisiyla benimseyen sair, kadini da mukemmellestirerek diger kadinlarla
kargilastirma yoluna gider. Burada amac disiyi kazanmak ve elde etmekiir.
"Digi Ustin olani seciyorsa, erkek de digiyi Ustiin olduguna ikna etmeye
caligir. Disiyi Ustln olduguna ikna etmek onu etkilemekle mimkuindir. Bunun
da iki yolu vardir. Ya gercekten ustin olmak, ya da bir yolunu bulup da

karsidakini kandirmak.”™%*

“Turkd” siirinde gecmiste yasadigi iliskileri dogaya aktirip sembolize eden
sair, kadini belli saflarda tutarak ortak noktalarini gostermeye calismistir.
"Kadinlardan ya hem de bilsen nerelerinden” dizesiyle kadinin cinsel kimligini

de 6n plana ¢ikarmistir.

“Bir suru ¢gicek ama saydirmaya kalkma
Ayri ayri kadinlardan koparilimig

Kadinlardan ya hem de bilsen nerelerinden™

Ayni siirin sonraki dizelerinde “cicek’le O0zdeslesen kadin, siir kigisinin
merkezine aldidi esas kadinla karsilastirilarak digerlerinden ayrilir. Burada

ayirict 6zellik sairin bircok siirinde karsimiza ¢ikan “gul” imgesidir. Disiyi
once diger digilerden ayirir ve ona ayirici 0zellikler katarak disiyi elde etme

yoluna gider.

“Ben ne kadar 6br cicekleri denesem

Seninki gull oluyor aralarinda™°®

Yakin cevresiyle hesaplagmalar igine girdigi ve anlaticinin, siir kisilerini
gizledigi “Onlar icin Minibiis Sarkisi’nda da sairin kadina yikledigi nitelik

deneyime dayali bir anlatimla verilmistir.

193 gijreya, Sevda Sozleri, Peringek ve Duruel 37.
194 Oguz Erdur "Leyla'dan Gegme Fasli". Defter 295(K997) 22.
1% Sijreya, Sevda Sozleri, Turkii 24.

1% siireya, Sevda Sozleri, Turkii 24.
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“Esyanin konumunu bigimini rengini almiglardir

Koltuga oturdular mi koltugun boyuna eklenir boylari

Pat pat pat diye gulerler bir motosiklet nesesiyle

Ama zariftirler de bir bisiklet kazasinda 6lmeyi akil edecek kadar,
Patatesin agacgtan mi koparildigini tartisacak kadar naiftirler de,
Hakcasi bilmedikleri yoktur, bitin balik adlarini bilirler bir kere,
Lunapark begenisiyle diizenlenmistir yatak odalart,

Kadindirlar nisanlilari kendilerine ada falan armagan ederler™®’

3.4Coke slilik

Cokesliligin bir sonucu olan capkinlik, genetik, biyolojik, psikolojik ve
sosyo-kulturel faktorlere bagli, cok yonlu bir evrensel durumdur. Capkinlik,
bir insanin sik, sik partner degistirmesi, daldan dala konmasi olayidir. Cogu
kez duygusallik aranmaz; anlik hazza doéntk eylemdir. Bireyin elindekini
surekli yetersiz gormesi, topluma kendini kabul ettirmek istemesi, erkek
egemen tutumlari, ¢okeslilik dartist (poligami) ve iligkileriyle surekli gurur
duymasi beraberinde capkinhgi getirmigtir.

Esther Vilar, “Cokeslilik"'®® adli kitabinda, ezelden beri, alabildigine
cikar saglamak amaciyla erkeklerin icgudilerini yonetmeyi is edinmis
kadinlarin  saplantih  ve ikili O6lgutten kaynaklanan davranislarini
elestirmektedir. Gergcek sevgi, iki icgudiye dayanmaktadir; cinsellik ve
koruma. Cinsel i¢cgudi, cinsel esle; koruma icgudusiyse, korunacak bir
nesneyle doyuma ulagir. Oysa bu iki doyum bagdasmaz oldugundan kadin
korunacak nesne roline yatkinlagsmistir; "besleyen baba" haline gelmis
erkekten istedigi maddi korunmayi elde etmek icin, firsat¢iligiyla kendisini

"cocuk-kadin" yapmistir. Bu da beraberinde digsi-kadindan, anne-kadina

97 Siireya, Sevda Sozle@nlar icin Minibiis Sarkisi 134.

198 Esther Vilar Cokeslilik-, Cev.:Sevgi Tamgiig, (Istanbul:Ozne 1999) 44.
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gecisi hizlandirmig ve erkekte “kendini yitirme” savunmasi yaratmistir. Evini
ya da duygularini garanti altina alan erkek, disiligini yitirmig kadindan
uzaklasarak toplumun da kabul ettigi ve destekledigi dis dinyada kendini
gerceklestirme yollarini aramigtir. "Glcli  cins” savasimi da erkek

hovardaligini toplum katinda olumlayan bir durum haline getirmistir.

“Cocuk gibi davranan bir kadina baglanmis olan erkek, tekeslilik
denilen cilginliktan olabildigince kacarak, bircok kadinla birlikte i¢ huzurunu
arayacaktir. Sevgisini bolugturecektir. Besleme duygusunu bagh oldugu
kadinin Ustinde, cinsel icgudusinu de otekilerin Gizerinde yogunlastiracaktir,
sirasiyla verici, alici, koruyucu, kigkirtici, ilgi dolu ve de tumiuyle ilgisiz

olacaktir.

“Erkegin cok egsliliginin kdkeni ¢ok aciktir: Erkek, birbirinden oldukca
farkh olan tGreme ve besleme i¢cgidiusunin doyumunu kadinda bulmak ister.
Onun, iki kadini sevebilecegi izlenimi buradan kaynaklanir.”*®Aslinda 6teki
nesne ya da Oteki beden karmasasi erkegin iligkisi aninda erkegi en ¢ok
mesgul eden durumdur. Sahip olunan beden ile, elde edilmeye caligilan
beden arasinda kalan tip, 6teki bedeni sahip oldugu bedene tercih edecektir.
Burada bedenler arasindaki secim tamamen cinsel-politik bir yaklagimdir.
Korumacilik ya da beslemecilik anlayisiyla, ahlaki degerlerin ve geleneklerin
bir parcasi konumunda olan “sahip beden” erkegin garantisi konumundadir.
Farkli arayiglarin ve ihtiyaclarin bir sonucu olan “6teki beden” de cinselligin
semboli olarak kendini gdsterecektir. Capkin tip de bunun getirisi
durumundaki sosyal bir tip’tir. Kendi kultarind, ortamini, yasam bicimini
yaratmig, kendine benzer insanlarin bir arada olusturdugu grup psikolojisinin
bir parcasi haline gelmigtir.

Cemal Sireya kendisine atfedilen “capkin” sifatina tepkilidir.” “Capkin
giizel bir s6z degil bence. Kadinin fahisesinin erkekteki karsihgi"*'° der. Bir

bagska soyleside de capkinhgi, sik sik kiz arkadas degistiren kisi olarak

19 vilar 45.

10 siireya, Giivercin Curnatasi 211.
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tanimlamistir. “Capkinlik: Cok hanimla arkadaslik eden, sik sik hanim
arkadas degistiren, hosuna giden bir hanim gérdugtnde derhal ilgi gbsteren
demek bence. iste bu koti. Capkin hemen ilgisini belli edecek bir davranista
bulunur, bir s6z soéyler.”* Bu erkek egemenligine duyulan tepki, sairin
sonraki soylesilerinde capkinligi kabul eden bir sdyleme burindr. “Ben
kadina saygl gostermeyi 10-12 yil icinde 6grendim. Daha onceleri pek
saygim yoktu. Bekarsam bir kadinin evi olacak, bir pijjamam da orada olacak,

haftada bir gidecegim. Yani bir tiir capkin gibiydim ben de.”**?

Cemal Sireya'nin pek cok siirinde siir kisileri erkektir ve kadin
Uzerindeki etkinliklerini anlatir. Capkin séylem deneyimle pekisir. Sair, siir
kisilerini buyuk bir meydanin ortasinda konusturur adeta. Sadece sevgilileri
ovmekle kalmaz ayni zamanda iligkiye girdigi kadinlarla da ovunar. Siir
kisileri, bu yogun ve icinden cikilmaz hayatin akisinda, isyanci ruhunu; kural
tanimaz, curetkar; yasaklari reddeden ve ¢ogu zaman da tiye alan bir tavirla
dile getirir.

“Istanbullar geminin altinda

Kadinlari sorarsan onlar da 6yle

Siseler de geminin altinda, Guzin de
Allahtan beni kimsecikler gormuyor
Canimin istedigini yapryorum

Cinllciplak sularda yikaniyorum, utantyorum
Guzin utanmak istiyor ama nerde

Nasil utanacak bu bos sehirde

Guzin utanmak gerektigini ileri strtyor
Boyuna ileri striyor, gozleri mavi

Guzincigim ufak bir kadin bir 6puglik cani var
Hakkin var diyorum utaniyorum

Ama istanbullular kadinlar deniz yildizlari

"M3ireya, Giivercin Curnatasi 216.

"2 5iireya, Giivercin Curnatasi 217.
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Hepsi hepsi geminin altinda
Siseler de orda cuvalin Ustunde

Elimle koymus gibi biliyorum**3

“Cemal Siireya daha birinci dizede “istanbullar geminin altinda“
diyerek bu dunyayi reddediyor ve buna karsilik gercekustimsu bir atmosfer
olusturarak, yalnizca ben’inin diginda kalan seylere bakmiyor, kendi ben'ine
de bir ticiincii goz olarak bakiyor.”*** Reddedis ve toplum kurallarina aykirilik,
“utanma” eylemiyle birleserek 6znenin vasiflarina ekleniyor. Burada siir kigisi
capkinligini  sergilerken “erkek egemen” tutumunu genelden O6zele
soyutlamalarla veriyor. “Kadinlari sorarsan onlar da dyle” dizesinde, istanbul
kadinlarindan bahsederken, siirin basat 6znesi olan ve daha sonra “Hur
Hamamlar Denizi’nde cinsel kimligiyle; “Terazi Turkistu’nde de dostlardan
biri olarak karsimiza c¢ikan Guzin'i 6zellestirerek ironik bir bicemle strrealist
tablosunu tamamhyor. “Bunu gercekistimsiu atmosfer ve Chagall'si
gorsellikle sagliyor. Son iki dizede bir sigrama var. Dilde degil bu sigrama,
sozcuk dagarinda ve sodzdiziminde. de degil: imgesel dizende; ilk bakigta

dogalmis, olaganmis izlenimi veren bir semantik alanda:

"Nasil utanacak bu bos sehirde.”

Utanmak eylemi ¢ok uzak bir olasiliga baglaniyor. Sanki sagmanin

sinirlarinda dolasan bir baglantisizlik, bir kopukluk. Kara mizah...

"Bos sehir", dilsel olarak degil ama anlamsal olarak olumsuzlugu,
olumsuzlamayi igeriyor. "Bos" sifatiyla. Bos'un yarattigi olumsuzlama siiri
yatay duzlemden, (yani dizenin yapisindan) dikey yapiya (yani giirin yazih

olmayan diizlemine) yénlendirerek anlam katmanlarini kuruyor.”**°

13 Siireya, Sevda Sozlefijir 23.

114 Ozdemirince, “VeSiirin Gisesinde Oturagair”. Hiirriyet Gosteri 111, “Cemal
Sireya Eki” Subat 1990): 20.

1 ince 20
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“Karne” sgiirinde anlatici iki ask arasinda kalmig, iki ayri iliskinin
gelgitlerini daha ilk dortlikte kargisindakine “insan iki kisiyi sevebilir mi ?2”
sorusuyla dile getirmistir. Sair, siiri ikiye bolerek birinci bélimde “o0” dedigi
kadini, ikinci bolimde de “Oteki” dedigi kadini imgesel bir 6rguyle tasvir
etmistir:

“Onunla agkimiz, o diyorum ona,
Bir kez sbylenmis ve istense de
Bir daha geri alinamaz

Kirici s6zler gibiydi

[...]

Otekiyse nasil incelikli

Turkce sigmazdi agzina

Bir ilceyi sever gibi

Yuriurdu odalarda.”®

“Eszamanli cokeslilik” gercek cokesliliktir; erkek birgok kadina sahiptir
ve onlarin hepsini yalnizca kendine saklamak ister. “Art arda cokeslilik”
zaman icinde art arda dizilir; erkegin iki partneri vardir ama bir digerinin
yukimluligunu Ustine almadan Once, bir dncekinden kurtulur. "Ara ara
cokeslilik adindan da anlasilacagi gibi firsat dustukce yapilir. “Sembolik

cokeslilik"te erkek, cinsel icguiduistinii es olmadan doyuma ulastirir™**’

Burada ben-anlatici es zamanli bir cokeslidir. iki kadin arasindaki
anlatici anilarindan yola ¢ikarak nitelikleri siralar. Kargisindakine “higbirinden
vazgecemedim” iletisini verir gibi konusur. iki kadinin yikini omuzlarina
almis olan bir erkegin manevi yuki 6n plana ¢ikmaktadir. Karsilastirmalarda,
sairin diger siirlerinde oldugu gibi “Gstiin tutma” kaygisi yoktur. Burada vefa
duygusu ©On plandadir. Sevgililere duyulan yogun hisler yasanilanlarla
imgelestirilmigtir.” Tika basa yaprak arka pencere” dizesi, icinde bulunulan

16 Siireya, Sevda Sozleri, Karne 159.

17 vilar4s8.
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durumun karmagikhgini dile getirir. Anlatict yasaminin karmasikligi

karsisinda ¢ozumsuzdur.

Biriciklik, bu siirde en 6nemli unsurdur. Anlatici “O” dedigi bedenle
yasanan iliskiye “Bir kez sOylenmis ve istense de/Bir daha geri alinamaz/
Kirici sOzler gibiydi” dizeleriyle “biriciklik” yuklemis ve bu iligkiyi digerlerinden
ayri tutmustur. Bu durumu “Oteki beden’le nitelerken de o6teki bedene
“Otekiyse nasil incelikli/ Turkce sigmazdi agzina/ Bir ilceyi sever gibi/
Yurardi odalarda.” dizeleriyle “estetik” olma 0Ozelligini yuklemigtir. Aslinda
anlaticinin iligkileri karsilastirma yaklasimi, niteliklerin ayniligi ile degil

tamamen tesadufi bir bicimde secilmistir.

“Ihm gunleri gelirdi taracalar
Uzatirdi mevsim olcerlerini
Tika basa yaprak arka pencere

insan iki kisiyi sevebilir mi

[...]

Birinin 1sing1 badem sekeri
ic kaslariyla ucar biri

Yuz kez yirtilmistir gdmlegim
Doksan dokuz kez de dikildi

Kisacasi o yillarda ben
Hayatim karisik cantam gibi
iki kisiyi birden severdim

Karnemde seving bir ask iki.”*

“Ingiliz” siirinde :

“Ben solugu Meryem’in sokaginda aliyorum

18 Siireya, Sevda Sozleri, Karne 159.
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Meryem’in diyorsam, kolay Meryem’in, usulcacik Meryem’in
Karanlk bastirmig tstimuza kulliyetli miktarda

Alcak sesle konusuyoruz korkudan degil” **°

Dizelerinden hareketle anlaticinin  Meryem’le olan iligkisinin
saklanmasi gereken bir iliski oldugunu anhlyoruz. Karanlikla 6zdeglesmesi de
bu yuzden. Anlaticinin ilk firsatta Meryem’in yanina gitmesi onun c¢apkin
yanini otaya koyuyor. Meryem’in kolay elde edilebilir ve usulcacik bir kadin
olmasi da capkin anlaticinin igini oldukc¢a kolaylastirici bir nitelik. Capkin
anlatici, sosyal olaylara da duyarsiz degil. Eylemini politiklestiren bir tslGp
icinde:

"Cunkl ne zaman agzindan 6pecek olsam
Hele bu agiz onun kendi agziysa
Kocaman bir gl yer aliyor arkamizda

Zulme kars1™?°

Dizeleriyle toplumun kotu gidisini de hatirlatiyor. Siirin son bolimuinde
anlatict kadinin guzelligini gur sesle dile getiriyor. Birilerine bunu dile
getirmek gibi bir gérev Ustlenen anlatici, bunu da uclinciu sahis veya
sahislarin 6ntinde yapiyor. Boylece cinsel partneriyle aralarindaki iligki,
“herkesin” bildigi bir sey haline geliyor. Cevresindeki gurup da kendi sosyal
gurubu oldugu icin “erkek etkinligi” gizem olmaktan cikip cinselligi yonuyle

gurur duyulacak bir eylem halini alyor.

“Kadini erkegin mdulkiyeti olarak aldigimizda, kadin bir deger
olusturuyor demektir. Ne var ki kadinin kisiliginden ¢ok onun dig goriinigtine
yonelik bir "deger verme" tavridir bu. Erkegin mali olarak kadin, onun sosyal
statiisiint gosteren bir etmen, prestij degeridir, béyle oldugu icindir ki, erkek
"glzel bir kadin" ararken, aslinda kadinsi mikemmellige olan dugkunluk ve

tutkunun sonucunda onun izini sirmemekte, "degerli" bir mala sahip olarak

1950reya, Sevda Sozleringiliz 20.

1205jjreya, Sevda Sozleringiliz 20.
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sosyal prestij kazanip kendi hemcinslerinin tGizerinde yikselme zorunluluguna
teslim olmaktadir.”*?* Anlaticinin tabulari yikmasinin nedeni de budur.
“Capkin tip”in bunu sadece kendi sosyal gurubuna karsi yapiyor olmasi da

capkinligini cevresindekilere tescillemis olmasiyla acgiklanabilir:

“-Glzel mi bari

- Hem de nasil"*??

Yukarida bahsedilen ve nitelikleri anlaticinin s@ylemleriyle dile getirilen

Meryem tipi sairin “Siiveys™?®

siirinde farkli bir bicimde kendini gosterir.
Buradaki Meryem “Sevisken bir orospu’dur. Hem de “Ortadogu’nun en
mayhos tenlisidir.” Anlatici onunla olan iligkisini buytk bir gururla anlatir.
Anlatilan erkek etkinligi, kendine guvenli, baskin ve “Cesmeden su icer gibi”
kolay ve rahat gorinimltdir. Oyle ki Meryem’i “Avucunu ¢enesine dayayip”
Oper. Bu yoniyle bir profesyonel capkindir. Siirin daha ilk dizesinde
“Dengesini uzun biyiklarina borc¢lu” olan bir erkek tasvir edilir. Hemen
ardindan ayni erkek “ Son derece ince bir kadin yiziunden sallantih” dizesiyle

bir iligkiye bagli anlatir.

Meryem tipi “Oteki”dir. Erotizmin butin nGanslarini anlatici onun
Uzerinde yogunlastirir. Cinsel partnere hissedilen duygular burada tamamen
keyfidir. “Meryem” anlaticinin her zaman gidebilecegi bir kisi konumundadir.

Kolaydir, usulcaciktir.

“Ben solugu Meryem’in sokaginda aliyorum

Meryem'in diyorsam, kolay Meryem'in, usulcacik Meryem’in"*?*

121 Metin ince Cgdas sanatta cinsellik ve erotizm olgusu (Eskiir:Basiimamy sanatta yeterlik tezi,
1996) 152.

1223iireya, Sevda Sozleringiliz 20.

12 Sijreya, Sevda Sozleri, Siige30

124 Siireya, Sevda Sozletngiliz 20
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Burada anlatici, kadini eylemden soyutlayip anlatmaz. Kadin, eylemin
icinde tasvir edilir. Kadin sevisme eylemi icinde, durusuyla, kimligi, tavirlari
ve hareketleriyle anlatilir. Oyle ki anlatici bunu yaparken kadini, utanmaz,
acik sacik her yoninu dile getirir. Bu durumu “Onceleyin’de de gormek

mumkin:

“Once bir ellerin vardi yalnizligimla benim aramda
Sonra birden kapilar aciliverdi ardina kadar
Sonra yuzin onun ardindan gozlerin dudaklarin

Sonra her sey cikip geldi”

Bir korkusuzluk aldi yarudu ¢cevremizde
Sen c¢ikardin utancini duvara astin
Ben masanin Usttine koydum kurallari

Her sey iste bdyle oldu 6nce” *?°

Ben-anlatici kuralsiz ve sinirsiz yasamak istemektedir. Bu durum, onu
sinirlayan etkilerin uzagina goturecek ve iliskilerinde daha 6zgur bir ortama

tasiyacaktir. Boylece korku da kendi i¢c-beninden uzaklasacaktir.

Capkin tip toplumun baskisindan korkar. Bu ylzden yalnizlastigi her
ortamda yasak iligkisini gizleme telas! icindedir. Bu iligkiyi ancak cevresel
faktorleri kendisinden uzaklastirarak 6zgurlestirebilir. Yasak ya da tehlikeli
iliski olarak adlandirilabilecek bu tarz iligkiler, baskici ya da teokratik
toplumlarda gortlen kag-gocg iligkilerin benzeri konumundadir. Capkin tip bu
dugumii genellikle cézemez. ikili iliskilerin dogasina aykiri bir bicimde siiren
bu iligkilerde Gc¢uncl sahis her zaman vardir. Capkin tip, zamani ikiye bolerek
her iki tarafin da bireyi olmaya calisir. Cemal Sireya dostlarina yazdigi
bircok mektupta 6zel hayatina iliskin ayrintilardan bahsetmistir. Hem kitabina
hem de siirine ad olan “Uvercinka” da tgiincu sahistir. Yasak bir iligkinin

sairde biraktigi derin iz, sonraki doénemlerde sanat yasamini degisik

12Siireya, Sevda Sozleri, Onceleyin 13.
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bicimlerde etkilemigtir. Cemal Sureya’nin Hasan Basti ile yazigmalarindan bu
durum ortaya cikar.'?® “Banko” siirinde de bu 6zel durumu “Ucilincisiini

sorma, bizimle ilgilidir.” diyerek sakl bir bicimde vermistir.

“Bu aksamusti U¢ sey dogruladi beni:
Kullp rakisinin dstindeki resim, bir;
Ortak arkadasimiz Prens Hayati, iki;

Uctincuistinii sorma, bizimle ilgilidir.” **’

“Uzerinden Sevismek™?®

siirinde siir kisisi Ug¢uncu sahsi ortuk bir
bicimde wvurgular. Burada lcunci sahis “Karne” siirinde oldugu gibi siir
Kisisinin “oteki” diye gosterdigi partneri degil, asigin rakibi konumundaki
erkektir. "Uzerinden Sevismek'te Uc¢ bes kisi bir masaya oturmus, icip
soylesmektedirler. Siiri sbyleyenin sevdigi kadin, o masaya baska bir adam
tarafindan getirilmistir. (...) "Herkes az bucuk sarhos", "bir seyler"
soylemektedir ama yalniz ikisinin sozcikleri "sarmas dolas"tir.”**® Burada
“rakip” konumundaki adamin hareketleri siir kisisini rahatsiz eder: Uguinci
sahsin bedeni rakibe donuktir. Anlatict adeta beden dilini ¢oziimler gibi 6zne
konumundaki kadini anlatmaya calisir. Tercih edilme ve tercih etme
ayriminin da imgesel 6rguyle verildigi bu dizelerde anlatici rakibiyle kendini
kargilastirma yoluna gitmekten ote kadini gbzetleme ve tahlil etme yolunu

secmistir:

“Otedesin 0 adamin duldasinda

G0z kapaklarina barinmis adam

Eli her an omzunda
Egiliyor sigarani yakiyor

[...]

126 Muzaffer Buyrukcu, "Cemal Siireya ile Bir Giin" ilirDcak 1991:28.

12’Siireya, Sevda Sozleri, Banko 148.
128 Sijreya, Sevda Sozleri, Uzerinden Smék 151.

129 bara 60.
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Onunla gelmisin buraya

Yiiziin yandan ve uzaklarda™*

Uclincli sahsin vurgulandigi siirlerden biri de “Piyale”dir. Piyale’de

uncu sahis, diger siirlere gore daha acik ve nettir. Ozne konumundaki sevgili,

adaniimis ve bagkasina yakistiriimayan kadindir. Anlaticlyr “ben” yapan

baskasidir. Uclinci sahsin belirlemeleri anlaticinin kadin Gzerindeki “ben”

duygusunu yogdunlastirir:

“Sira hep son kadehe geliyordu

Dudaklarin bagkalarinin masasinda lale

Ben boynumdaki ipe bir digim daha atiyordum
Pesinden baska gidecek yer yoktu

Seni artik hi¢ sevmedigim halde

Senin o eskisi olmamana imkan yoktu
Ama inadindan yapiyordun bunu Cemile
inattandi hep o icip icip gitmeler

Bense bosalttigin kadehleri satin aliyordum

Enayilik ettigimi bile bile

Hele o c¢ikisin yok mu kapidan

O Allahin beléasi herifle

Bagkasinin olmayi bir tirli beceremiyordun
Millet arkandan gulUyordu

Dustiigin hale...”*%

Burada kadin, anlaticinin, Uzerinde hakimiyet kuramadigi, yitirilmis

kadindir. “Dudaklarin bagkalarinin masasinda lale” dizesiyle ben-anlatici

sevgilisinin artik kendinden uzaklagip “6teki” sahislara ait oldugunu

130 Siireya, Sevda Sozleri, Uzerinden Smék 151.

31 Siireya, Sevda Sozleri, Piyale 285.
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kabullenmigtir. "Ben boynumdaki ipe bir digim daha atiyordum / Pesinden
baska gidecek yer yoktu/ Seni artik hic sevmedigim halde “dizeleriyle
yitirilmislik duygusu anlatici Uzerinde savunmalar gelistirmesine ve hatta
kendi 6zgurligu karsisinda yasamla ilgili kaygilanmasina neden olur. "Kadin,
Obur kadinlan ceken, onlari gozlemleyen erkeklere ya da kendine bagli
erkeklere yaklagir. Kadin, bir karara varmadan bu iki u¢ arasinda gider gelir.
Ya erkegin bagka kadinlarn c¢ekici durumuna katlanir ya da kiskanclikla onu
gozetler. Kadinin da cekici, inandirici olmasi gerekir. Kadinin cekici ola-
bilmesi icin, erkeklerde degisik duygular uyandirmasi gerekir. Kadin, av
olabilecegi izlenimini vermeli... O da iki se¢enek arasinda ya aldatmak

zorunda, diisleminde bile; ya da karsi koymak!.”**?

Buradaki yenilgi, kabul etmeme, ulasilamayan varligi cinsel yonleriyle
elestirme, bir savunma sistemidir. Anlatici farkindaligini “enayilik” olarak
niteler. Capkin tip yalniz kalmaktan korkan, elindekini yitirmekten cekinen,
konumundadir. Anlaticinin bitiin “bastan cikarma” girisimleri sonugsuz
kaldig! icin 6zne konumundaki Cemile’yle mucadelesini yitirmigtir. Sonugta
ucincu sahis da kadinin inadi sonucu acgida c¢ikmig bir varlik olarak

yorumlanmistir.

Sahip olunan kadin bagkasina yakistirilmaz. Hatta anlaticinin kadini
oyle icsellestirilmistir ki, -erkek egemen bir tutumla- kendisinden bagkasinin
olan kadin bagkalarn tarafindan “gulin¢” olarak nitelenir. Bu da anlaticinin

Ucunci sahsa olan kiskanchgini géstermesi acisindan énemlidir.

Adanma ve sahiplenmenin sonucunda iligkiyi yitirme, Gg¢lncu
sahislardan kaynaklaniyorsa burada siire egemen olan duygu kiskancliktir.
Asik-sevgili-rakip diyalektiginde kazanan her zaman rakiptir. Divan siirinde
cok sik kullanilan bu iligkilerin ¢agdas siirimizde de 6rnekleri ¢oktur. Ornegin
Attila ilhan’in “Uctincti Sahsin Siiri” ile Fuzulinin birgcok gazelinde yerini bulan
rakip (agyar) tipi az da olsa Cemal Sureya’'nin giirinde de kendini 6rtik ya da

acik bir dille géstermistir.

132 Abdullah Riza Ergiiven, ,Sanat ve Erotizistgnbul: YABA 1988) 175
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“Hur Hamamlar Denizi” nde anlatici tanrisal bir bakigla gozetler ortami.
Bir hamamin icinde Guzin’in hareketlerini 6ykulestirerek yorumlamaya baslar.
Burada anlatici, kadinin erotik bdélgelerini 6n plana cikararak, capkinhgini

sergilemeye baglar:

“Kadinlar hamaminda Guzin
Bacaginin birini suya uzatti
Erkekler hamaminda Sileyman
Uzandi bu bacag! bir gtizel 6pti

Opstuin bakalim™33

“Suleyman” 1srarci ve uyanik bir capkin erkek, “Guzin” de teshirden
hoslanan fakat elde edilmesi gui¢ bir kadindir.

“Kadin kismi n ' apar Glzin onu yapacak
Bacagini azicik yukari ¢ekti

Suleyman yutar mi kacin kurrasi .

Bu sefer biraz agagidan optu

Hadi bakalim

Az daha biraz daha derken sonunda
O guzelim bacak sudan cikacak
Bacakla beraber bir mesele 6nemli
Acep Suleyman simdi nerden 6pecek

Dur bakalim™3*

“Onlarin basindan gecenleri, bir niktedan tavriyla ve asil 6nemlisi,
capkinlar toplulugundaki "acemilerin” bir seyler 6grenmelerini istiyormus

havasinda anlatir. Bu siirde Stleyman'in israri Guzin'in icindeki "gizlenmis

133 Siireya, Sevda Sézleri, Hir Hamamlar Denizi 32.

3 Siireya, Sevda Sozleri, Hiir Hamamlar Denizi 32.
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fahige"nin acgiga ¢cikmasini saglar.(...) Bu siirde mekan olarak secilen yer de
Onemlidir. Zira Dogu erotologyasinda hamam oldukg¢a 6nemli bir yere
sahiptir. "Pestamaldan kurnaya, keseden gobek tasina, takunyadan peskire
kadar hamam diinyasina ait bir dizi aksesuar, temizlikten ¢ok orttlu cinselligi
cagristiran araglara donugmustir. Dogu'da [....] Hamam, Dogulu igin

herkesin memnad (yasak) meyveden tatmaya aday oldugu kdsnul bir sélendir

oncelikle" 3

Siirde  Gulzin, kadinlar hamaminda, Suleyman ise erkekler
hamamindadir. Mekanlar farkh bile olsa sair, Ust gercekcilikle 6ykuyul
birlestirir. Kadinin en énemli erotejenlerinden biri olan bacagin sergilenmesi,
capkin tipin, kadin tzerindeki israrini artirmaktadir. Her bolimin sonunda
tekrarlanan “Opsiin bakalm” , “Hadi bakalim” ve “Dur bakalim” dizeleri de
anlaticinin olaya ve dinleyenlere kattigi heyecan olarak aciklanabilir. “Kadin
kismi n'apar Gilzin onu yapacak” dizesinde anlatici, Guzin'in igindeki
kigkirtici ve bastan cikarici yanlari butin kadinlara yansitarak aslinda tim
kadinlarin icinde bu ydnin oldugunu vurgulamak niyetindedir. “Stleyman
yutar mi kacin kurasi” dizesi de erkek etkinliginin ve erkekteki i¢cgudusel

yanin genellenmig ifadesi olarak ¢ikar karsimiza.

Burada agimlanmasi gereken asil unsur “Hur Hamamlar Denizi’ndeki
iki cinsin farkh bicimlerde ¢apkinliklarini dile getiriyor olmasidir. Su ana kadar
aciklanan siirler icinde, her iki cinsin de capkinhklarinin dile getirildigi siir
olarak cikar karsimiza. Kadinda erotejen bolgelerin teshiri, erkekteki
israrcilik,  siirin catisma unsurlaridir. Bu durumu Muzaffer ilhan Erdost

erotizmin asamalari olarak aciklar:

“Erotizm, Cemal'de, asamalardan gecer. Kadinlar hamamindan
erkekler hamamina bacagini uzatan Guzin ve bu bacagl "dur bakalm
neresinden oOpecek Suleyman” , Cemalin genclik fantezisidir. Bu fantezi,

erginliginde yazdidi "Ahirda gezdirilmis gul kokusu™ dizesiyle karsilastirilabilir.

135 Mehmet Selim ErgiilCemal Sureydiirinde Bedenin Yazinsalfaas| (Ankara Bilkent Univ:

Basiimamy yiksek lisans Tezi,2003) 34.
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"Hur Hamamlar Denizi"nde erotizmin 6geleri olarak "bacak" ve 0Opmek"
dogrudan sozciklerle anlatilir. ikincisinde ise, erotik 6Jeler dogrudan degil,
simgesel adlarla siire gelir. insanligin besinleri dogrudan aldig (yedigi) evre
ile onlari isleyerek (mayalayarak, pisirerek) aldigi (yedigi) evre, uygarhgin
nasil iki farkli agsamasini imlerse, Cemal'de de erotik 6geler, baslangicta
dogrudan yani organlarin ve edimlerin adlarnyla/sézcukleriyle, erginlestikce

(ve evrimlestikce) simgesel olarak dile gelir.”*3°

Belli bir merak ve “humar’la stslenmis bu siirde gerilim siirin son
bolimine kadar sdrer. Anlatici dugumun ¢ozulmesine izin vermez. “Az
namussuz adam degilmis hani” diye niteledigi “Sutleyman”in olayr hangi
boyuta getirdigi sOylenmese de bu, anlatici tarafindan okuyucuya

birakilmistir.

“Erkekler hamaminda Suleyman
Az namussuz adam degilmis hani
Kalkip dosdogru Eskigehir'e gitti
Gecirdigi gibi basina sapkasini

Enflasyon parasiyla otuz lira.”’

3.5Evli Kadinlar

Toplumsal yapilarda “evlilik” bir toplumun en kicuk kurumu olarak
aciklanir. Hem neslin hem de toplum dinamiklerinin isleyisi acisindan ikili
iligkilerin megru zemini olan evlilik kurumu son derece 6nemlidir. Erkek ve
kadin, yasamini devam ettirebilmek icin iligkilerini sosyal alanlara tasirlar.
Sonrasinda toplumsal katmanlar evliligin devamiyla birlikte 6zelden genele
bir gelisim gosterir. Bu surecte evliligin devami esastir. Devam eden ve

kimligini sonuna kadar strduren evlilikler ekonomik Ust ve alt yapinin devami

136 Muzafferilhan ErdostJ¢ Sair (istanbul: Onur 2000) 60.

137 Siireya, Sevda Sozleri, Hiir Hamamlar Denizi 32.
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acisindan ne kadar 6nemliyse; dagilan ve sonlandirilan evlilikler de yapilarin
ayakta kalabilmesi agisindan o kadar risk tagir.

Cokeslilik, evli insanlarin surdirmeye calistigi iliskinin yapisina aykiri
bir durumdur. Yukarida acikladigim ¢apkinlik sisteminde de ¢okesliligin temel
getirisi ¢cogu zaman evli insanlar Uzerindedir. Bu da megrulugun
gayrimesruluga devri demektir ki asil celiski burada baglar. iligskinin dogasi ve

diyalektigi burada sorgulanmalidir.

Cemal Sireya, evliligi kesin gizgilerle reddeder. Evliligin mesru bir sey

oldugunu, askin da mesruiyet kazandigi anda bitecegini vurgular:

“Evliligin aski kesin oldurdugu kanisindayim... Ask mesru bir sey
olamaz. O da megrulaginca 6lur. Ask da siir de uzlasici olunca olur.Genel
olarak sanat boyledir.Masallar da ¢obanin prensese kavustugu an bitmiyor

mu?."38

Bu durumu baska bir sdyleside biraz daha 6zellestirerek anlatir:

“Iki kisi once dostturlar,sevgilidirler;sonra evlenmeye karar verirler ve
evlenirler;ama evlenme anindan itibaren,erkek toplumdaki ortalama kocanin,
(bin yilhk) kadin da toplumdaki ortalama kadinin (bin yillik) davranislarini

ediniverir.Oysa biz baska insanlardik.Oysa basta nasil temiz duygularimiz

vardi.Ben bununla birlesmedim ki! O benimle birlesir miydi?"***

Batin bu sdylemlere ragmen sair, 6zel hayatinda evlilik konusunda

140

cok istikrarh olamamis ve yasami boyunca bircok kez evlenmistir—"".Her ne

138 Siireya, Giivercin Curnatasi 108.

%9 Siireya, Giivercin Curnatasi 92.

140 Siir incelemelerindesair ile anlaticiy! birbirine kagtirmak bizi, edebi verimle tema arasinda
tutarsiz sonuclara sirikleyecektir. Ben burada t@méa sairi ayni dizleme almaktan c¢ok

otobiyografik incelemelerigiiri bilingaltl diizleminde daha da derigtedigi ve ben-anlaticilgiirlerde
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kadar capkinhigl reddetse de iliskilerini, yasak iligkilerle birbirine baglamig
bunun sonucunda da evliligin yagsamini yavaslattigi yerde dengeyi saglamak
icin yeni iligkilere yaslanmayi yeglemistir. En yakin dostlarindan biri olan
Muzaffer ilhan Erdost bu durumu su ifadelerle dile getirir : “Kendi
acimlamasina gore, dugmesini diken kadinla evlenmigtir. Evliligin kadinini,
erotik 6gelerden yalitir. Birlikteligini "anne"lik igleviyle agiklar ya da kendisine
0zen gosteren kadinla, kendisinde tamamlanmamis "anne islevi" nedeniyle
birlik olur. "Anne", dogal ki, burada, yapici, onarici, koruyucu olandir: Ozenle

katlanmig bir mendil gibisin / Sil beni / N'olur kirk yillik kirim pasim gitsin.

Cemal Sireya, kendini onaracak, koruyacak, arindiracak olanla, yani
dengesini saglayacagi biriyle evlenmeyi se¢cmekle birlikte, tersi olur. Clnki
evliligin dengesi, Cemal Sureya'yl ola ki yavaglatir, yani dengesini bozar.
Nasil ki, turnikesinde bas asagi donen motosikletci, dengesini ancak belirli bir
hiza ulastigi zaman saglarsa, Cemal Sireya da i¢ dengesini, devingen

dengesizligiyle koruyabilir.

Oysa evliligin dik yatagi kisa zamanda egilir ve yataylasir. Yatak ile
yatmak arasindaki iligkinin 6nceden sdzlesmeyle yukimlaluk altina alinmasi
Cemal Sireya’nin dengesini bozacaktir. Aclik grevindeki gencin duigsledigi
hemen her yiyecegi lezzetle animsamasi gibi, o da , bilinmeyene 6zlem
duydugu Olcude istahli bir dretici olur. Kusku yok ki, devindirici kaynagt,

bedensel dirtiiler olmaktan cikip, zihinsel birikim olana deginir.”***

“Ucurumda Acan”da yayimlanan “Su Bizimki” adli siirde anlatici ele aldigi

askin genig bir tasvirini yaparken evliligi mesru olmasi bakimindan disarida

sairin Oykusel incelemelerinin yapilmasi gergktinancindayim. Bu ylUzden imgesel yakiain
otesinde tematik acilimlarin yapilabilmesi icinlbgérlerdesairin otobiyografisine bgvurulmasinin

gerekli oldgu distincesindeyim. (0.0)

141 Erdost 60.
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birakir. Bu yoniyle anlatici ile sair arasindaki benzerlik dikkat ceker. Cemal

Sureya’nin evlilikle ilgili verdigi demecin imgelestirilmis bir seklidir adeta :

“Yasadis! bir ask ,
Evlenmeyi

Hic mi hi¢ diistinmuyor.” 12

Niteledigi aski soyutlamalarla farklilastiran anlatici, bu yéntyle ona
devrimci bir 0zellik kazandirmak isterken, evliligi bu niteliklere zarar

vereceginden “hi¢ mi hi¢” ikilemesiyle reddeder.

“Cemal Sidreya siirinde capkinlik sistemi, "evli kadinlar" Gzerinde
yogunlasir (...) Cemal Sireya siirinde kendini bir "¢apkin" olarak tanimlayan
anlatici, kadinlari elde eder, ancak "devretmez". Bunun vyerine, onlari
"hatirlamak™ s6z konusudur. Bu hatirlama, onlari bir "btiin" olarak hatirlama
biciminde dile getirilir. Bu buttntn icinde tek tek kadinlarin ayirici 6zellikleri

yoktur; onlar yalnizca "evli kadinlar"dir.”**®

Bircok kez evlenmesine ve hatta evlilik iligkilerindeki tutarsizliklara
ragmen kendini feministlere yakin hisseden sair, buradan kendine bir yol
acarak sosyal konumlari irdeler ve bir aydin tavriyla toplumu ve sistemi
elestirerek siirini pratige tagsir. Evlilik, feminizm, kadin haklari, onun feodaliteyi
elestirmesi icin bir aractir. Buradan yola c¢ikarak cagdas dunyanin bitin
kurumlarini model almis ve ¢cagdasliga giden yolun 6nce bireyin bireyle olan
iligkisinin 6zgurlesmesiyle mumkin olabilecegini dugunmdsgtur. Aile ve evlilik
kurumu bu ylzden onun sosyal dustincelerinde ©6nemli bir yer tutar.
Cekirdekten, toplumun bitin dinamiklerine giden yolda Cemal Sireya,
ekonomik alt ve st yapiyr surekli gozeterek kadin-erkek esitligini sayisal
egitlikten siyirip, iligkilerin dogasinda aramistir. Ahlaki olani kimi zaman
reddederek, sunulan ve dayatilan toplumsal yargilarin, feodal iligkilerin, erkek

egemen tutumun karsisinda olmayi tercih etmistir. Bu siraladigim tespitlerle

12 Siireya, Sevda Sozlefiy Bizimki 189.

3 Ergiil 18.
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sairin siir pratigi zaman zaman celisir gibi goriinse de aslinda onun siirinde
alttan alta gelisen elestirel yapi, okuyucunun kafasinda -ironinin etkisiyle
birlikte bir soru isareti birakir. Bu da sairin gelmek istedigi yerle sundugu triin

arasindaki paralelligi gosterir.

“Tuhaf gelecek belki,ben birkac kez evlendim;bir siri sertvenim
oldu;ama kendimi feministlerden yana hissediyorum.Feminist devinim bir
devrimdir.[...] Kapitalist bir toplumda kadin-erkek esitliginin gerceklesecegi
dusunidlemez. [...] Feministlerin, erkeklere ¢ok ters gelecek cikiglari olacak
elbet. Bunu dogal karsilamak gerekir. Oysa kimi erkek feminist kadini,kadin
olarak bile gérmuyor. Ka¢ bin yillik hikimdarhdin yikihgini hissediyor da
ondan.Bizim ulkede feminizm basari demeyeyim,biyik etkinlik kazanmasi
bagka yerlere gore zor. Cunku Turk erkegi (aydini,yazari bile) bir ayagini nice
ileri  noktaya atmis olursa olsun,6burint feodaliteden c¢ekebilmis
degil.Binlerce yil kadinlari ayri bir yaratik olarak yetistirmigiz.Onlara layik
gorduagumuz igler,yalniz beden vyapilarinda degil ,belki kafalarinda da
belirleyici rol oynamis.Sapho’nun kadin olmadigini soyleyebilecek kadar
bencilligi ileri goturen erkekler ¢cikmis.Buyik bir kadin besteci,bliyuk kadin bir
ressam niye clkmamis? Biz c¢ikmasini istememisiz. Ustelik bunu buyuk

olctide onlara kabul de ettirmisiz. Zulmiin en biyugu."*

iliskide serbestlik ya da kisilerden birinin kendi sinirlarini zorlamasi
sonucunda ortaya c¢ikan cokeslilik beraberinde 6zglr sevi ya da 6zgur ask
kavramini da getirmistir. Sinir tanimama, yerlesik dtzenin kurallarini ve etik
olani reddetme, capkin tipin karakteristik 6zelligidir. Bu noktada degerler
anarsist bir yapiya burunur.

" XIX. ylzyilda 6zgur sevi, ¢cok genis bir konudur Avrupa'nin anargist
cevrelerinde. Ozellikle Charles Fourier (1772-1837), Harmonie adli dussel
toplumunda buydk bir dnem verir 6zgir seviye. Harmonie'de ortak sevi
Ozendirilir, Fourier, evliligi bencil gérmektedir. Cocuk ortaklasa yetigtirilir.
Ciftler ikiser ikiser, Gcer Ucer ya da dérder dorder, birlikte sevisilen bir ortam

yaratirlar. Erkek ve kadin sayisinin artmasi bir orgie (eglence, senlik) ortak

14 Siireya, Giivercin Curnatasi 90-91.
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birlikteligin gercek bigimini olusturur. Fourier, hepsinin de sevi cogalimindan
yararlandigini goriar. En guzeli cirkinine ve genclerin yagllara sevisini
bagislamasi, vermesidir. Hepsi de ¢ocukluktan baglayarak sevisel duyularini
geligtirir. Harmoni, helkesin yararlanabilecedi bir toplumu 6nerir. (C. Fourier,

vers la libsrte en amcur.)"**®

Capkin tip icin bu alan oldukca énemlidir. Cokeslilik cinsel icerikli olani
0zendirdiginden erkegin koruma nesnesi olan kadin, erkek tarafindan surekli
“Oteki” nesnelerle eslestirilecektir. Bu noktada eslerden biri koruyan, bir digeri
de korunandir. Feodal ya da kapitalist toplumlarin gogunda koruyan taraf
erkek, korunan taraf da kadin olmustur. Koruma nesnesi evi, cinsel partner
de disarlyt sembolize ediyorsa, surekli karsilagtirilan kadin, karsitini
yaratarak tim nitelikleriyle cinsel partnerden ayrilacaktir. Erkek de ¢apkinlik
piyasasindaki arayiglarini cinsel olana yoneltecektir. Bu alanlardan biri de evli
kadinin ¢cokeslilik isteyen erkege yonelmesi digeri de erkegin evli kadinla iligki
kurmak istemesi seklinde kendini gosterecektir. Her iki durum da eslerin

iktidarinin bagimsizigr demektir.

Cemal Sireya siirinde anlatici, evli kadinlarla yakindan ilgilidir.
Anarsist bir yaklasim sergiler. Ozgir askin sinirlarini zorlar ve kendi
bagimsizligi igcin ¢cokesliligi 6zendirir. “Keskin bir nisancidir/ géziinden haklar

imgeyi.”l46

Kadin konusunda son derece profesyoneldir. Onun batin
niteliklerini tecriibeye dayali olarak bilir ve goérdigu yerde bunu dile
getirmekten kacinmaz. Anarsisttir, kural tanimaz. iclendigi oranda cinsi

temellerini harekete gecirebilecek gucu her zaman kendinde bulur.

1953 tarihli Uvercinka'da “Adam” sairin evli kadinlara yaklastigi ilk
siirdir:

“Adam sapkasina rastladi sokakta

Kim bilir kimin sapkasi

15 Ergiiven 172.

16 Siireya, Sevda Sozleri, Dikkat Okul Var 317.
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Adam ne yapip yapip hatirladi

Bir kadin hatirladi sonuna kadar beyaz
Bir kadin acti pencereyi sonuna kadar
Bir kadin kim bilir kimin karisi

» 147

Adam ne yapip yapip hatirladi.

Sapkasiyla 6zdeslesen “ben” sokaktaki yansimasini bagkalarina
benzeterek ararken, bu arayis esnasinda bir kadini hatirlar. Kadinin sonuna
kadar beyaz olmasi ilk etapta bize “saf, temiz” oldugu izlenimini verse de
aydinhgr ve isigiyla birlikte sehveti de cagristirmaktadir. Buradaki “beyaz”
kadinin teninden yola cikilarak sdylenmis bir soézcuktir.” Bir kadin acti
pencereyi sonuna kadar” dizesinde acilan pencere kadinin davetkar tavridir.
Kadin, evli olmasi yonuyle anlatici tarafindan kazanilmis bir nesnedir, ancak
kiminle evli oldugunu hatirlamaz. Burada anlatici hedefini agik¢ca belirtmis,

yasak iligkisini kadinin evli olmasi yoniyle aciga ¢ikarmistir.

Mulkiye dergisinin 13. sayisinda yayimlanan 1953 tarihli “Hafta Sekiz”
siiri Cemal Sureya’nin hicbir kitabina koymadigi, dergilerde kalan siirlerinden
biridir. Evliligi sorgulayan bu siirde gercek ustl yaklasimlarla iliskinin
siradanhg! ve eslerin olanla, olmasi gereken arasindaki tercihleri irdeler.
Anlatici kendi “ben”inin disinda bir gblge yaratmig, anlaticinin karisi da her
firsatta onu golgesiyle aldatmistir. Burada kadin, olani reddedip olmasi
gerekene yonelmigtir. Anlaticinin golgesi kadinin ideal tipidir. Kadin bu ideal

tipi kocasina yegleyerek arayisini onunla tamamlar:

“Karim vardi ya benim

Karim beni gélgemle aldatiyordu
Saat yedi demeden daha

Onun kollarina atilyordu

Asikane ciuimlelerle filan hep

Bir degil, on degil, Allah’in her gecesi

Karim beni golgemle aldatiyordu” **®

" Siireya, Sevda Sozleri, Adam 15.
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iki benligin ustalikla cizildigi siirde anlatici, “ben” ile “tteki ben *
arasinda catisma yaratmis bu catismada anlaticinin goélgesi, koruma nesnesi
durumundaki kadini  kazanmistir. Burada ben-anlatici yenilen taraf
konumundadir. ideal tipin “var olan tip” Uzerindeki hakimiyeti somut
orneklerle agiklanmistir. Bu durumdan son derece rahatsiz olan anlatici,
dostlarina seslenirken de tecribesinden cikardigi sonuclarla nasihatlerde

bulunmustur:

“Siz siz olun da dayanin dostlar
Golgem beni artik takmaz olmustu
Mesela ben sapkami ¢ikarsam

O kazik gibi dikiliyordu

Mesela yolda yanyaniz degdil mi

O bir taksi ¢cagirip dogru eve

Golgem beni artik takmaz olmustu.”™*?

Bu catismada yenilen anlatici, guzel karisina duydugu kiskanchgi
“delirmek isten bile degildi” dizesiyle vererek caresiz bir yaklasim
sergilemektedir. Ne yapmanin yollarini da arayan anlatici, misilleme yaparak
karisinin goélgesini hatirlar. Daha 6nceki siirlerinde sinir tanimaz, curetkar,
ahlak kurallarini hice sayan, anarsist anlatici, burada okuru sasirtircasina
ahlaki degerlere burinir ve kendini “ben bu tarakta bezi olmayan/ben
karimin golgesini ayartamazdim” dizeleriyle bir anda capkin séylemin disina
tasir. Burada evlilik idealize edilerek evli kadin degerli konuma striklenmigtir.
Anlaticinin karisi oldugu icin namus semboli haline gelen “koruma nesnesi”
erkek Uzerinde, “baski nesnesi” halini almistir. Kaybetme korkusunun da
alegorik bir bicimde islendigi bu siirde merkez duygu “degisim”dir. iliskide
taraflarin degisimi egleri farkli yerlere siriklediginden arayisin sonunda

“aldatmak” kacginilmaz olacaktir.

18 Siireya, Sevda Sozleri, Hafta Sekiz 279.

199 Siireya, Sevda Sozleri, Hafta Sekiz 279.
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“Hafta sekiz” siirinde “hafta sekiz gin dokuz” deyimi bozularak
(deformation) “hafta sekiz curmimeshut bir" seklinde cinsel iligkinin
yogunlugu anlatiimistir. Bu durum kargisinda anlatici degerlerini 6n plana
citkararak “Ama namus vardi ortada namus” dizesiyle yine ahlaki temellerle

icine dustigu durumu agiklamaya caligir:

“En makuli cirilgiplak bir care

Hafta sekiz cirmimeshut bir...
Karim gozlerindeki son damla maviyi
Elleriyle sakliyordu her seferinde.
Baska bir sey olsa insan affedebilir
Ama namus vardi ortada namus

Hafta sekiz ctirmimeshut bir..."**°

Eviiligi ve evli kadinlarn 06n plana cikarmasi agisindan 1953'te
Uvercinka’da yayimlanan “Hamza Suiti” 6nemli bir siirdir. Ben-anlaticl,
“Hamza Suiti'’nde Hamza ve Hamza’nin karisi Leyla’'nin iligkilerini imgesel ve

ironik bir érguyle verir:

“Sdrahinin en yamru yumru yerinde
Hamza’nin karisi bir, Hamza iki

Surahi, basbayagdi surahi, masanin ustiinde
Sifininci katta Cihangir'deki

Sehrin altinda, sarkilarin altinda, ayranlarin
Yarim kafiyenin hatiri icin

Aksam aksam yarim somun sahibi

Hamza’nin karisi bir, Hamza iki.” *!

Siirin birinci bélimunde siir kigisi, iliskinin daginikhgr ve bozuklugunu

masanin uzerindeki nesneyle aciklar. Sdrahinin katmanli yansimasindan

%0 Sijreya, Sevda Sozleri, Hafta Sekiz 279.

%1 Siireya, Sevda Sozleri, Hamza Suiti 279.
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bakan anlaticic Hamza'yr ve Hamza'nin karisini “yamru yumru” ikilemiyle
goruntuler. Buradaki nesne sanatsal nesnedir. Dolayl bir anlatimla nesnenin
Ozellikleri Gzerinden insan iligkilerini aciklamay! amaclar. Surahi herkesin
bildigi strahidir ama Hamza'yla karisinin iligskisi herkesin bildiginden farkl,
“vyamru yumru”dur. Siir kigisi, Leyla'yl cinsel partner olarak gorduagi icin
kocasina yakistirmaz. Yasadigi aski yasamasi i¢in kendince hakli ve gecerli
sebepler bulmasi gerekmektedir. Olaylari, ister oldugu gibi aktarsin isterse
deforme ederek yansitsin, ¢capkin tip bu baglamda cevresindekileri ve kendini
“kott  giden iligkilerin” Gzerinden capkinlik piyasasinda ikna etmek
zorundadir. Siir kigisi, tasviri boyunca sadece iligkinin kot gidiginden dedgil,

ciftin yasadigi mekanin olumsuzlugundan da bahseder. Yasadiklari yerin

“Cihangirde sifirinci katta” “sehrin altinda” “sarkilarin altinda” olusu yoniyle
farkh bir mekansal ag kurar ki bu da mekan-nesne-iligki Ug¢geninde
olumsuzlugu isaret eder. Yukarida da soyledigim gibi anlatict kendini, eylemi
kargisinda haklh c¢ikarmak zorundadir. Bunun icin de ahlak anlayisinin

elestiriimesi durumunda, ¢apkinlik terminolojisini kullanir.

Cemal Sireya siirinde anlaticisina ironik bir kimlik kazandirmigtir.
ironi, anlaticinin en énemli silahlarindan biridir. “Hamza ile Leyla’nin sessel
yapisindan yararlanarak aralarindaki iligkinin sadece bir “yarim kafiye” kadar
birbirine bagli olabilecegini styler. Sanki birbirlerine “yarim kafiyenin hatiri
icin” katlanmaktadirlar. Siir kisisi bu yonuyle iligkiyi hafife almaktadir. Bunu
yaparken de ekonomik temelli olmay! da ihmal etmez. Maddi sikintilarini ve
parasizligi da “Aksam aksam yarim somun sahibi” dizesiyle ortllu bir bicimde

Verir.

Siirin ikinci béliumunde Hamza’'nin karisi adiyla girer siire :

“Leyla’'nin kaglari geldi oturdu kargima
Hamza’'nin karisi Leyla, Hamza Leyla
Basladi Afrikasi uzun bir gece

-Afrika dedigin uzun bir kita-

Geceler yukarda telcek-bulutcak

Boyle gecelerde yatan yatana
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Sifirinci katta Cihangir'deki”

Hamza’nin karisi Leyla, Hamza Leyla™>?

Leyla, anlatici icin etik olanin disinda bir degerdir. Anlatici kargisina
oturan kadinin bagkasina ait oldugunu bilir. Bu yontyle evli kadinlar,
toplumsal kurallarin bir parcasiysa; anlatici da bu toplumsal kurallara el
atmistir. Yani yerlesik olani hedef se¢cmistir. Bunu yaparken de kadinin evlilik
kurumu icindeki olgunlugundan yararlanir. Olgun olan ham olana gore her
zaman daha cekicidir. Ramis Dara, bu durumu daha canh Orneklerle
anlatmistir: “Bir meyve, agacinda beslenir, guzellenir; c¢icek dalinda acar,
guzellesirse; kadin da evlilikle, kocasinin yaninda sevilecek bir kivama

ulagir.”*>3

Anlatici da bunu bir yerde kendi cikari icin yapacaktir. Partner
eger cinsel partnerse anlaticinin da
toplum ve kisi kurallarina aykirligr evli kadinlarda daha fazla bulacagi

kesindir.

Siirin ikinci boliumunde belirleyici ve neredeyse siirin tamamini kusatan
dize “Leyla’nin kaslari geldi oturdu karsima” dizesidir. Bakislarin altinda
yatan hisleri anlatici, okuyucuya ©6rtik bir bicimde sunmustur. Bu dizede
belirsiz olan bakislarin yonudir. Leyla’nin dostane bakiglar mi, yoksa elde
etmeye yonelik cinsi temellere dayali bakislar mi? Bircok sairin tzerinde
durdugu, insanoglunun sosyal iligkilerini belirleyen beden dili, bakislarla
baglar. Bakis, belirleyici olandir. icinde sonsuz duygu barindirir. “Cinsel
cekicilik, icte uyuyan cinsel duyguyu uyandirir. Bakig, eseysel (cinsel)
duyguyu kamcilar, dokunma da oOyle. Eseysel bakis, kadini erkege
yaklastirmaya iter. Karsl yan icin dyle. Bakigta algilama iglevi de énemlidir.
Yuz, gbz, saclar, giyinis vb. insanin i¢ diinyasinin aynasidir. Bakigin islevi bu

yonuyle cok 6nemlidir.”*>*

%2 5ijreya, Sevda Sozleri, Hamza Suiti 279.
%3 Dara 63.

%4 Ergiiven 173.
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1954 yilinda yazilmig “Su da Var” siirinde anlatici, siiri yine evli bir

kadinin tzerine kurmustur:

“Bir de sen koynumda yatiyorsun
Guzelsin guzelligin mutlak amenna
Kizligin masanin dstiinde

Kocana sakliyorsun

Oysa koca da ne benim kollarim var
Soy bir portakal yedir bana dilim dilim
Ben Uzunminareliyimdir dogma buyime

Ne yapip yapip denizi gérmek isterim” **°

Anlatici guzel sifatiyla merkezine aldigi kadini toplum kurallarinin
digsina suruklemeye calisir, “kizligini kocasina saklayan” kadina sitem ederek
kendisine sevigsme teklif eder ve kendi bedenine gbnderme yaparak erotejen
bdlgeleri 6n plana cikarir. Buradaki 6zne “evli kadin” degildir. Anlatici bu
siirde erotik kurguyla toplumsal yargilarin tzerine gider. Yerlesik yargilarin,
toplum degerlerinin, geleneksel bakigin kargisindadir. Bu yoniyle siir, evli
kadini vurgulamaz; anlatici, kadin Gzerindeki evlilik ve “kocaya adanma”

dusuncelerini kirarak cinsel partneri elde etme amacindadir.

Sairin fakh bir dilsel orguyle kurdugu “Gazel” de anlatici, yine evli
kadina gbnderme yapar:

“Ben nice gozle nice denizle nice gazelle

Rimle gérdim rimle bildim rimle yasadim seni

Sen ne iydin guzeldiysen de cirkindiysen de

Kocan ne iydi sonra Niyde ilinde gékyiizleri” *>®

1% Sijreya, Sevda Sozlefiy da Var 29.

%6 Siireya, Sevda Sozleri, Gazel 42.
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Gocebe’de yayimlanan “Tabanca” gsiirinde “her ne kadar evlilerle olan
lligkide asil azabi ve korkuyu kadinlar cekse de, erkegin durumunun da
cesaret gerektirdigi anlatilir. “**’ Burada yiikii omuzlayan ve risk alan kisi

erkektir.

"Sigara icenlere ates etmeyiniz
Evli bir kadinla raki icerken
Rozet gibi gogstine takmis cesaretini

Ben Midridat'tan sz ettim siz etmeyiniz"*>®

Bir senaryo gibi yazilan ve sinematografik 6gelerin yogun bir bicimde
verildigi “Gogebe” sirininde de evli kadinlara ve metreslere deginilir. Diger
siirlerinden farkl olarak burada politik bir imgeye dénugsen evli kadin imgesi
elestireldir. Cinsel es, burada yerini sosyal temelli bir bakisa birakir.”Patronun
karisini zimmetine geciren sayman memuru” da siirin icine tesadiufen
sokulmus bir kisi degil, anlaticinin 06zellikle vurgulamak istedigi toplum
katmanlarindan sadece bir kesimin temsilcisidir. Ayni sekilde “Marilyn
Monroe’nin cennette Nietzche’nin metresi olmasi” da ironik bir yaklagimdir.
“Uvercinka”ya go6re daha toplumsal kaygilari olan "Gdcebe” kitabinda
bedenin sorgulanisi yon degistirerek daha politik ve elestirel bir temele
kaymistir. Ayni zamanda “ikinci Yeni” siir anlayisinin da Cemal Siireya’'da
yavas yavas toplumcu bir sekle dontismesi de siir anlayisinin degiskenligini
bize gostermektedir. Siirin “evli kadinlari” imlemesi siirin merkezini degil

yededini olusturmaktadir.

“Eskiyalar silahlarini capraz astik¢a turkulerine

Ve Bu daglar boyle eskiya guzelligi atsidikca

Patronun karisini zimmetine gecirip

Amasya’dan Kars’'a kagmakta olan sayman yardimcisiyla
Alevilikten konusuyoruz uzun sire

Yanimdaki hep bir gazetede Marilyn Monroe’nun resimlerine bakiyor

157 Sezer 100.

%8 Siireya, Sevda Sozleri, Tabanca 53.
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Marilyn Monroe 6ldu diyorum ona
Oliimii siyah bir kakiil gibi alnina diisiirmesini bildi

Simdiyse cennette Nietzche’nin metresi olmasi gerekir.” *>°

Ayni durumu “Onlar icin Minibiis Sarkisi’nda gérmek mumkin. Burada
tarihsel bir doneme goénderme yapan anlatici, evli kadinlarin padisah
tarafindan alikonmasini elestirerek, kadinlarin kocasina bu durumdan dolayi

tecimen der :

“Tecimendirler yuzyillar boyunca karilarina hikiimdarlarin

Satagmasini adirca bir vergi olarak kabullenmislerdir” **

“Beni Op Sonra Dogur Beni”de yayimlanan ve anlaticinin yasaminin
Ozelestirisini sundugu “Yeraltl” siirinde gizlenen hicbir sey kalmamistir. Kendi

ortaminda evli kadinlarin ¢ekiciligi “dalinda sevmek” seklinde ifade edilmistir:
“Evli kadinlardan aciimisti bahtim

Yani dalinda sevmeye alismistim kadini;

Bir sure de tath cisi gelmeye baslamis

Ogrenci kizlar ardinda siirttim biraz, orda burdu,

Bugln bu huylarimin ¢ogunu biraktim

Tabii hepsini degil." ***

3.6 Anne

Cagdas siirimizde anne temasini, kadin konusu icinde izlek
edinmeyen sair yok gibidir. Cagdas Turk siirinde, annesini kicik yagslarda
kaybeden ya da anne eksikligini beraber oldugu kadinlarda arayan sairleri
siklikla goéruriz. Bu izlek bizi Freud hatta Jung psikolojisine kadar goéturdr.

%9 Siireya, Sevda Sozleri, Gocebe 61.
193ireya, Sevda Sozleri, Onlgin Minibiissarkisi 130.

%1 Siireya, Sevda Sozleri, Yeralti 125.
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Ozellikle erkek sairlerin, kadinlarindaki anne arayiglari yasamdaki karsiligini
bircok yerde bulur. Geleneksel anac¢ tavirlarin sonraki ddénemlerde hep
anneyi cagristirmasi, sanatsal bakis acisinda etkin rol oynamistir. Ornegin 12
yasinda annesiz kalan Tevfik Fikret, Sermin’de ©6ksuzliguni “vatan
Oksuzluguyle birlestirir. Cagdas siirimiz icinde Ahmet Hagim, kiguk yagslarda
yitirdigi annesini “Hilal-i Semen” , “Hazan” gibi siirlerinde arar, annesizligi
karanlikla 6zdeslestirir. Ahmet Hasim kadar annesizligi sik sik irdelemese de
13 yasinda annesini yitiren Yahya Kemal Beyath da “ufuklar’ siirinde
“yitirilmig 6zne olan anneyi” vurgular. Turk siirinin guclt isimlerinden Nazim
Hikmet de “anne” temasini gagdaslarina gore daha sicak ve umutlu kullanan

sairlerdendir:

“iki sey var ancak 6lumle unutulur

Anamizin ylzuyle sehrimizin ytzu”.

Sinirsiz, kazanilmig, garanti sevgi olarak adlandirabilecegimiz “anne
sevgisi” evrensel temelli gibi goriinse de aslinda yerel bir konudur. Cunka
sevginin iglenisi ve sevginin karsidaki nesneye aktarimi, geleneklerle ilgilidir.
Gelenegin ve yetisme kosullarinin sanat¢i Gzerinde biraktigi etki, onun imge
dinyasinin agimlanmasinda son derece énemli ipuclari icerir. Tabii ki burada
unutulmamasi gereken bir durum daha var ki o da sairin yaklagimlarini ve
bakis acisini gormemizi saglayan otobiyografik incelemedir. Cunku
yasananla islenen arasindaki bag her zaman olmasa da Cemal Sireya gibi
“toplumsallik kaygisi” tasiyan sairlerde 6nemli yer tutar. Bu y6niyle Jung’un
insan kisiligini kavramlastiran sure¢ haritasi isiginda sairdeki “anne” erketipini
(model) aciklayabiliriz.

Cemal Sureya, “kadin” kimligini “annelik” roliine burindurerek anlattigi
siirlerinde, okura kendi yasamindan kesitler sunar. Cogu, otobiyografik
unsurlar igceren bu siirlerin, “gocukluk” donemine denk dustugu gozlenir ki bu
biling dis1 unsurlar daha sonraki yasaminda tim kadinlarda aradigi ortak
beklentiler halinde imgeleserek siiri besleyen unsur haline gelecektir. “Anne”
temasini igledigi siirlerinde temel unsur olan ruhsal yaklagsimlar Cemal

Siireya’nin siirini sosyal alana tasir. isledigi bu bireysel izlek, aslinda
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toplumdaki bireyin de sorunudur. icindeki annenin dis diinyadaki kadina veya
ese aktarimi sadece saire 0Ozgu bir nitelik degil, sokaktaki bireyin de
yaklasimi oldugu icin imlenen bu yapiya “elestireldir” de denilebilir. Bu
yaklasim soyut bir nitelik tasidigindan ve sgiirler 6z-benlik sorunsah
cercevesinde ilerlediginden, ben bu durumun elestirel olmadigini

dusunuyorum.

Cemal Sireya, 6z-benlik sorunsali taglyan bircok siirini kiicik yaslarda
ailesi ile birlikte yasadigi ruhsal bunalimlarin etkisi altinda yazmigtir. Yasadigi
surgun, onu derinden etkiler. “Cemal Siureya’nin butin hayatini etkileyecek,
siirini besleyecek bir dénemin baslangicidir bu yolculuk. Bir dogum anidir.”*%?
7 yasinda annesini kaybeder. Donuktur, hicbir tepki vermez. “Yilreginin
Yaban Argosu” nda annesiyle ilgili pek bir sey hatirlamadigini, hatta onun
yluziunu teyzesiyle karistirdigini séyler:

“Annen miydi, kesik saci ve acik ensesi miydi teyzenin” *¢3

Cemal Sireya asil duyarhdi, ileriki yaslarda gelistirecek, beraber

oldugu her kadinda annesini arayacaktir.

"Annem cok kiigiikken 6ldii beni 6p, sonra dogur beni"***

Bu psikolojik bir durumdur. Kisinin 6zinld, modelinde arama,;
beklentilerinin ve zamaninda elde edemedigi hislerinin -6zne degisse de-
surekli baskalarinda olacagl dusuncesiyle arayisa ge¢cme hali olarak

gorulebilir.

Burada bizi ilgilendiren durum siirin yaratis sirecidir. Bu, psikolojik bir
etkinliktir. Yaratis sonrasi durum ise estetigin sinirlarina girer. Bu etkinlikler

182 peringek ve Duruel 18.
83 Sireya, Sevda Sozleri, Yigiain Yaban Argosu 93.

%4Siireya, Sevda Sozleri, Yiginin Yaban Argosu 93.
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toplami sairin psikolojisi hakkinda ¢ok net olmasa da bize belli yaklagimlar
sergileyecektir.

Carl Gustav Jung, psikoloji-edebiyat, psikoloji-sair ve psikoloji-sanat
yazilarini derledigi ve Freud sonrasi, psikanalize farkl bir pencereden baktigi
“Analitik Psikoloji™'® adli eserinde bir insanin gecmis yasantilarinin riini
olan bellek imgeleri gibi canli olmayan goruntilere “arketip” demistir. Bu
arketipler bir araya gelerek “kolektif bilincdisini” olustururlar. Yani her
“arketip” ortak bilingdisinin birer 6gesidir. Kolektif bilingdisi toplumun ortak
birikiminden bugtne tasidigi ortak bilingaltt 6geleri olarak da agiklanabilir.
Arketipler imgelerle Kkaristirlimamalidir. Bunlarin gercek dinyada bir
kargiliklari bulunmaz. Kisinin dogumuyla birlikte yerytziine getirdigi icsel
gorungilerdir ama asla belli bir gortuntiye sahip dedgillerdir. “Arketipler
evrenseldir. Bir bagka deyigle, her insan ayni temel ilk drnek imgelerine
sahiptir. Bir cocuk diinyanin hangi yoresinde dogarsa dogsun, anne arketipini
de birlikte dinyaya getirir. Ancak kendi annesiyle etkilesime bagsladiktan
sonra bireysel farklliklar ortaya c¢ikar. Cunkl cocuk yetistirme bigimi, bir
toplumdan digerine, bir aileden digerine ve hatta ayni aile icinde bir cocuktan
digerine farkhliklar gosterir. Bazi arketipler kisiligin olusumunda cok 6nemli
bir rol oynadiklarindan Jung onlara 6zel bir yer verir.”*®® Burada en 6nemli
arketiplerden biri de “anne arketipi“dir. “Anne arketipi” bizi ilkel mitolojiye
kadar goturur. “Toprak ana” simgesi bizim yizyillar boyu insanlik tarihimizle
ilgili olup kutsallik motiflerini de icinde barindirir. Nitekim Hiristiyan
dinyasindaki “Meryem ana” ve bircok dinde karsihdi olan “Havva ana”
sembolleri de bir “anne arketipi” olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Jung'a gore™®’

“Anne arketipi” bir ihtiyactir ve kisinin bu ihtiyaclarinin
gercek annesi tarafindan karsilanmasi gerekmektedir. Bu ihtiyaclari

kargilanmayan kisi ileriki yasaminda bu eksikligi gidermek igin yalnizlasma,

185 Jung 273.
186 Engin GenctarPsikanaliz ve Sonragistanbul: Metis Yayinlari 2004) 187.

187 Jung 223.
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kendini vataniyla 0zdeslestirme, bagka kadinlarda anne ihtiyacini giderme
gibi degisik arayiglarin iginde olacaktir.

Cemal Sireya siirinde anlatici, yukarida aciklanan durumu 6rnekler.
Onda “anne arketipi” imge veya dize boyutunda kendini gosterir. Dergilerde
kalan ve hicbir kitaba giremeyen “Gitsin Efendim” siirinde anlatici, kendine bir

anne bulma arayigi icindedir:

“Ozenle katlanmig bir mendil gibisin
Sil beni

N'olur kirk yillik kirim pasim gitsin.” 18

Burada anne temi, annenin niteligiyle siire girer ve anlaticinin birlikte
oldugu kadina transfer edilir. “Birlikteligini "anne"lik isleviyle aciklar ya da
kendisine 6zen gosteren kadinla, kendisinde tamamlanmamig "anne iglevi"
nedeniyle birlik olur. "Anne", dogal ki, burada, yapici, onarici, koruyucu
olandir.”*®® “Anne arketipi” gorinir degil, értiktiir. Yukarida da acikladigimiz

gibi goriintl temeline ulagsmadan “kolektif bilingaltinda” kalmistir.

“Beni Op Sonra Dogur Beni"de ayni durumu gérmek mumkiin:

“Annem c¢ok kicukken 6ldi

beni 6p, sonra dogur beni.”*"°

Anlatici “Gitsin Efendim”de oldugu gibi annenin niteligini sermez
ortaya. “Annesinin kicukken oldugu”, aciklayici dizedir. Bu yuzden kadindan
hamilik; bir diger soyleyisle kadinin, disilik 6zelliginden siyrilarak annelik
yanini harekete gecirmesi istenir. Bu durumu Dog¢. Dr. Nusret Kaya

%8 Siireya, Sevda SozleGjtsin Efendim 314.
%9 Erdost 62.

"Siireya, Sevda Sozleri, Beni Op SonrglrBeni 84.
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Psikoestetik!’*

adli kitabinda kadinin cinsel (libidinal) enerjisinin disilikten,
dogurganliga yani vajinadan, ana rahmine gecisi olarak ifade eder. Buna da

“kadinda alt beyinsel takintilar” der.

Anlaticinin zamaninda giderilemeyen annelik ihtiyaclarinin, yetigkinlik
doneminde, elde ettigi kadinlarda aramak istemesinin nedeni de budur.

“Gulz Bittigi"nde yayimlanan “Kicuk Anne” siirinde kadin, “kelepir kiz”
imgesiyle anlatiimig, sevgilinin ana¢ yanlari da “kicik anne” seklinde

nitelendirilmistir.

“Kuguk anne, kelepir kiz,
Bir sey soyle bana,
bana bir laf et ki binlerce,

On binlerce gorintii anlatamasin.” 1"

Buradaki kelepir sozcugune yiklenen anlam “Degerinden ¢ok asagi

"173 tanimindan farkli

bir fiyatla alinan veya alinabilecek olan sey, okazyon
olarak ham, henlz olgunlagsmamis, cabuk etkilenen ve kazanilan anlaminda
kullaniimisg olabilir. Diger siirlerde oldugu gibi “anne arketipi” anlaticinin
bilingaltindan gelen bir imge seklini almig, sevgiliye bakisi yine “anag” bir
nitelik kazanmigtir. Buradaki “kiicik anne” nitelemesinin de sairin, 23 yasinda
hayatini kaybeden annesini hatirlatmaktadir. Siirin son dizesindeki “ikinci

parilti” da sairin sevgiliyi gormek istedigi annelik rolint isaret etmektedir.

“Ikinci bir parilti var senin bakiglarinda

Keske yalniz bunun icin sevseydim seni.”™*

"1 Nusret Kaya, Psikoestetiis(anbul: Sistem 2003).
12 5iireya, Sevda Sozleri, Kiiciik Anne, 253.
3 TDK sozligi.

74 Siireya, Sevda Sozleri, Kiigiik Anne 253.
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Sevgili-anne arayisi onu surekli bagka yerlere iter. Yasadigi tum
kadinlarda biraz anne sefkati arar. istedigi kadin, geleneksel normlara bagli,
edindigi ahlakin digina ¢cikmayan, sevecen, fedakar, aile fertlerine adanmis,
kadin tipidir. Sair 6zel yasaminda da defalarca evlenmesine ragmen bu
arayistan vazgecmemisg, her iligkisinde ayni tepiyle sarilmigtir kadinina. Bu
yuzden olsa gerek esini veya sevgili-anneyi aradigi siirlerde erotik bakis
yoktur.

“Sen bir gcocuksun

Annen sinirden ve sevincten dogurdu seni™’

“Beni Op Sonra Dogur Beni” kitabinda yayimlanan “Yiregin Yaban
Argosu” nda sair, otobiyografik unsurlari giirine aktarmaya devam eder.

Annesiyle yasadidi anekdotlari, dykilestirerek anlatir:

“Bir gocuktun sen

Bir cocuktun sen, bir bardak duruyordu esikte;

Dolu bir bardak duruyordu esikte.

O zamanlar sen daha neydin ki, annen Alucra'nin gizli su kirrelerinden
gecirdi seni; at arabalariyla ve buyuk bir kalabalikla gidilen bas
donduricumavi su kirelerinden. Neden sonra aldin o bardagi; o yuzyil
beklemis sutu;cirpinarak tilbentten stizilmeye ugrasan o koyu, o
beyaz, o rahatsiz stbyeyiictin elinden; onun stiregen elinden. Annen
miydi? Kesik sacl ve acik ensesi miydi teyzenin? ictin elinden. Kar mi

yagacakti artik?” 17

Cemal Sireya’nin ¢ocukluk déneminde annesiyle yasadigi iligkiyi

konu alan bu siirdeki otobiyografik unsurlari kisaca 6zetleyelim.

Cemalettin o donemlerde hastadir, sik sik havale gegcirdiginden

annesi aksamlari yatmadan 6nce ogluna sit icirmek icin onu ikna etmeye

17 Siireya, Sevda Sozleri, Burkulgltin Hali Guingin 90.

78 Siireya, Sevda Sozleri, Yigiain Yaban Argosu 94.
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calisir. Kapi esigine oturan anne, sutl icirmek igin ogluna Kerem ile Asli’yi
okur. Annesinin 6liminden sonra da sairin belleginde kalan an’lar siire bu
bicimde girer. “Siirde adi gecen Alucra, Karadeniz’de bir kaplicadir.
Erzincan’da oturduklar sirada batin aile bu kaplicaya bir gezi duzenler.
Sairin, annesini hatirladig1 ender hatiralardan biridir ve Cemal Sireya, Kerem

ile Asli hikayelerini sairlik duygusunun ilk uyanisi olarak animsar.”"”

Bu siirde “anne arketipi” diger siirlerden farklh ele alinmistir.
Yasanmamis ve bireyin icinde eksik kalan hislerin bir bagskasina transfer
edilerek, sairin bu kimligi 6teki kadinlarda gbérme istegi bu siirde yoktur.
Burada kaybedilmis nesnenin, sair Uzerindeki etkileri, daginik parcalar

halinde animsatilir.

Anlatici “Cay Bahcgesi” adli siirinde, yasantisini, annesiyle olan
iligkilerini ve belleginde kalan fotograflari cevresine yaymis ve gercekligi
anilariyla degistirerek siirine sokmustur. Baktigi her nesnede kendini, aile

fertlerini ve annesini gorur.

“iki cocuguyla oturmus
Karsi masada bir anne,
Bekledigi tiren saati

Bir olanak ariyor kendine

Gozlerine dolan beyaz cicekte™’®

Cemal Sdreya’nin siirlerinde “tren” cocukluk evresinde yasadigi

surgunin bir uzantisidir:

“Tren dudugu kalkista da varista da benim icin her zaman aglat

icermistir. Kalkista ayrilik, varista burun kemiginde uzun bir sizi. ikisinde de

acl, htiziin.”t"®

Y7 peringek ve Duruel 16.
18 Siireya, Sevda Sozleri, Cay Bahcesi 117.

7 peringek ve Duruel 19
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Anlaticinin kargi masada gordugu iki ¢cocukla anne, aslinda sairin
kendi goruntisudur. Bekledigi tren saati de sirgin donemindeki yolculuklar
isaret eder. “Beyaz cicek” diye gbnderme yaptigi annesi Gilbeyaz hanim da
bu karmasanin icinde kendine olanak arayan annesidir. Siirin ikinci
boliminde “kuguk kiz'in “kendine sehir adlari aramasi” da sodyledigimiz bu
durumu dogrular niteliktedir. Sdrgiine maruz kalan aile nereye

goturalduklerini bilmedikleri icin aralarinda surekli konusmaktadirlar.

“24 Mayis cumartesi

Sehir adlari sayiyor kicuk kiz,
Kendiyse belli

Yalniz adiyla besleniyor

» 180

Oyle solgun ki

“Cay Bahcesi’ndeki anne arketipi “Yureginin Yaban Argosu’la ayni
karakterdedir. Sair, bilingalti 06gelerini imgelestirerek bunlari fotografik
duzleme tasimig, anlari bir sinema karesi gibi kullanarak kendine farkli

mekanlarda, farkli insanlarla 6zel bir alan yaratmistir.

Sairin, annesinin olumiyle yasadigi travmaya ek olarak siirlerinde
Uvey anne ve kiz kardes vurgusuna rastlamak da mamkdnddr. Uzun zaman
kiz kardesleriyle tvey annelerin yaninda buyimek zorunda kalan Cemal
Sureya, koti ruhlu Gvey annenin davraniglarini siirine tasiyarak bu 6zel
alanlari da imgelestirmistir. Sairi en cok etkileyen olay da, lUvey anne
“Esma’nin kiz kardeslerini saclarindan kuyuya sarkitmasidir.'®* Bu olayi
hayati boyunca unutmayacak, siirlerinde bazen oldugu gibi bazen de ustu
kapali, hep dile getirecektir: "Bir Gvey anam var adi Esma. Kiz kardesimi

sacindan tutup kuyuya sarkitan kadin."*%?

803ureya, Sevda Sozleri, Cay Bahcesi 117.
8peringek ve Duruel 37.

182 peringek ve Duruel 37.
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Zeynep Oral'la yaptigi bir sdyleside de bu durumu dolayli yollardan

dile getirir: “Bu yiizden kiz kardeslerimin saclari “gur” degildir.” 1%

“Glz Bittigi” kitabinda yayimlanan “11 Dize” siirinde bu durumu

oldugu gibi yansitir:

“Kuyuya sarkitan kadin

Sacindan tutup kiz kardesimi” *84

“Ucurumda Acan” kitabinda yayimlanan “Oteller Hanlar Hamamlar
icin Sarekli Siir” siirinde de lvey anne olgusu dolayli yoldan vurgulanmis.
Sairin yagsamindaki kit huylu Gvey anne, bu siirde tersine bir goruntuyle, iyi

huylu niteligine burtnerek Ankara’nin 6zelligi olmustur.

“Ankara Ankara.

Ey iyi kalpli tivey ana!” *¢°

3.7Parca-Bitiin iliskisi

Cemal Sireya, siirinde estetik bir nesne olan kadini realiteye tasirken,
modern ressamlar gibi parcalari bir araya getirmeye calisir. Ele aldigi estetik
nesneye yapisal bir butunlik kazandirir. Estetik nesnenin sinirlarini gizer.
Belirlemeleri ister soyut ister somut olsun, genel gecer olaylarin icinden
cikardigi, kimine goére basit kimine gore gundelik olaylardan sectigi 6zneyi
bilincinde ayristirir. Bu ayristirma sireci igcinde 6zne-nesne iligkisi sinirlarini
giir igcinde belirler. Amag, butine ulasmaktir. Parcalanan nesne, butinde
O0znelesir ve sairin siir dilinde bir estetik unsur haline gelir. Kurgulanan estetik
nesne, anlamlandirilan estetik nesneye yine sairin anlaginda ve biceminde

ulasir.

183 peringek ve Duruel 39.
¥Sireya, Sevda Sozleri, 11 Dize 267.

1% Siireya, Sevda Sozleri, Ugcurumda Agan 167.
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Oznenin nesneye déniismesi Cemal Siireya’da kimi zaman karsithgin
etkisiyle, kimi zaman da ayniligin getirdigi 6zdeslesmeyle olur. Ancak estetik
nesne burada donisimuni bitirmez. Sairin elinden c¢ikan verim, okuyucunun
bilincinde somutlanir. Sonraki asamada yon degistiren duygu butinluga,
okura parcga-buttn iligkisini hissettirir ki bu da 6znel olan 6zne-nesne iligkisini,
nesnel olan 6zne-6zne iligkisine donustirar. Ornegin kadinin parcalarini
fiziksel ya da ruhsal yanlariyla siralarken Modigliani’yi Chagall'l ve Picasso’yu

186

isaret eder. Ozellikle kubist™® etkileri siirine taglyan Sureya, kadini bir form

olmaktan uzaklastirarak, gercekle gercekustu arsinda bir yere oturtur.

Kadin bedeni ve uzuvlari bazi yerlerde deformasyonlara da ugrar.
“Sevda Sozleri'nde, bedenin deforme edilisini "Uggenler" siiriyle baglatmak
mimkundir. Bu siirde Stheyla'nin "yamuk" c¢izilmis tc¢geni, deformasyona

ornek gosterilebilir®’

“Bu da Suheyla'ninki iste ayni

Her yerde gorulen herhangi bir tiggen

Bir kenarini yamuk cizmisler Uskiidar'a gidiyor

Bir kenarina istesek her aksam rastlayabiliriz

Bir kenari da bir terzinin makasina komsu Allah versin
[...]

Iste bu da kim bilir kiminki

Bir de dik acisI var ama ne dik acil

18 Kiibizm» adi, Georges Braque'in bir tablosunu gdfatisse'in bu tablo icin «kiiciik kiipler»
s6zunu kullanmasiyla ortaya cilgtmr. Bir yanilgi sonucu yeni resme uygulanan buikeyicasso ve
Georges Braque'in o tarihlerde birbirine pek bearélk kiibist eserleri konusunda bir fikir verehili
Her ikisi de hacimlerin i¢ ice gegtiportreler, manzaralar, natirmortlar cizmekteyoilar iki

boyutlu (en ve boy) olan tuvalin yliziinegaaola ¢ boyutlu (en, boy, derinlik) olan nesneleri
¢izebilmenin ¢arelerini agairiyorlardi. Bu, yeni bir sorun @édi; bitiin resim sanatinin sorunuydu;
ama o zamana kadar, derinlik izlenimi perspekttdgiyla verilebiliyordu.

87 Ergiil 51.
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En ufak tepeleri o yaratmis sanirsiniz"*%®

Siirde ug ayr beden ele alinir. Birinci bolimde erkek bedeni OKklid’in
tcgenlerinden farkli bir bicimdedir ve anlaticlya gore ideal degildir. Bozulmus
ve estetik 6zelligini yitirmistir. Bunu da “Nerde Oklid'in icgenleri bu nerde”
dizesiyle verir. Burada vurgulanan bolge caligmanin son boéliminde daha da
ayrintili olarak ele alinacak olan bedenin erotik bélgesidir. Anlatici bu
bdlgelere oldukca hakimdir ve buradan hareketle degisik cikarimlara varir.
Ucgenler siirinin  ikinci boliminde Siheyla’nin  Uggeni siradan ve
herkesinkine benzeyen ama biraz da “yamuk” bir bedendir ki anlatici uzuv

Uzerindeki degistirimi (deformation) asil burada yapar.

Ornegin degistirimlerle giir kigisinin kadininin  boynu, bilinenden
uzaklasarak bir anda alip basini giden bir uzuv haline gelir. Buradaki bi¢im
Ozellikle secilmis bir secimdir. Estetik bir nesne olarak bir ¢ok siirinde 6n
planda gorulen “kadin”in parcalari sézctk ve dize boyutunda deformasyona

ugratilarak verilir.

“Aslan Heykelleri’nde, bedenin merkezi kadinin gozleridir. Varlik-
yokluk arasindaki dengeyi seksualitenin en 6nemli uzvu olan gozlerle
aciklamaya calisir. "Aslan Heykelleri'nde kadin bedeni belli kisimlariyla
deformasyona ugramistir. Boyunla bagi birbirinden bagimsiz olarak ele almis
ve birbirleri arasindaki anlamsal transferi de “Ya bu basini alip gidis
boynundaki” dizesiyle yapmistir. Modigliani’den de anlagilacagi Gizere Cemal
Sureya gercekusticu bir yaklasimla kadin bedenini abartili ve carpici bir

bicimde tasvir eder.

“Bir senin go6zlerin var zaten daha yok

Ya bu bagsini alip gidis boynundaki

Modigliani oglu modigliani™**°

18 Siireya, Sevda Sozleri, Ucgenler 22.

%9 Siireya, Sevda Sozleri, Aslan Heykelleri 31.
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Gergekusti ressamlarin 6nde gelen ismi Rus asilli Marc Chagall'in
sirk temali F8 resminde genel tema gozlerdir. Ozellikle hiizinli palyago
gozleri, cocuk kompozisyonlari ve esek gozleri, gercekusti bir yaklasimla
resmedilmistir. Cemal Sureya bu etkilenmeleri gizlemeyip disiplinler arasi bir
transferle “11 Beyit” e tagimistir. Birbirinden kopuk bu beyitlerin 6’'ncisinda
“eseg@in gOzu” onun igin bir ¢ikis noktasidir ve aktarim yoluyla lirik bir deger
tasir.

“Siginacak yer kalmadi
1190

Chagall'daki esegin gbzuinden baska.

Bircok siirinde defalarca soyledigi “boyun” s6ézcugiu de kadinin en
onemli parcalarindan biridir. Strekli uzayan, Opuldikce farkh hazlari
cagrnistiran bu parca, kadina sair tarafindan yuklenmis 6nemli bir deger
olarak cikar karsimiza. Cinselligin, kadin bedenindeki yansimasi par¢a-butin
seklinde olan siirlerinde, boyun, kadinin hassasiyetinin  6nemli

merkezlerinden birini olugturur.

“Yazmam Daha Ask Siiri’nde kadinin boynu tenha olmasi yonuyle,
kadinin kisiligini isaret etmigtir. “Cocuk tutumuyla beklenmedik” dizesini

destekleyen bu 0zellik, anlaticinin karanligina 1gik tutacak niteliktedir.

“Oydu bir bakista tanidim onu
Kuslar bakimindan ucari

Cocuk tutumuyla beklenmedik
Uzatmig ay aydin karanligima

Nerden uzatiimissa tenha boynunu” ***

Onemli siirlerinde biri olan “Uvercinka” da sevgilinin boynu anlaticinin
ilgisini, gorselliginin yani sira ¢ifte asiladigi umut dolu yaniyla ¢eker. Anlatici,

sevgilinin bedenini kullanmadaki maharetini de yine bu dizelerle vermigtir.

199Sireya, Sevda Sozleri, 11 Beyit 267.

Yl siireya, Sevda Sozleri, Yazmam Dalyk Siiri 43.
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“Boylece bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden

En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye”
[..]

Birlikte misralar digtinilyoruz ama iyi ama kotu

Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse degerlendiremez “*%2

Yukaridaki  6rneklerden de anlasilacagr lUzere aktarim ve
deformasyonlar Cemal Siureya’nin siirinde, siiri sisleyen unsur olmaktan ote,
siirin  diyalektigidir. Bedeni olusturan unsurlar, cesitli cagnsimlar ve
tasarimlarla zihinde yeni bir gostergeye ulasir. Bu da turetimlerle kadinin

bedenini yeniden olusturmaya yoneliktir.

Kadinda duyarlik merkezi her siirde ayni parcayla ¢cikmaz kargimiza.
"Yazmam Daha Ask Siiri'nde de bedenin dokunma duyusu merkez alinarak
duyarlik alanlan gosterilmis ve bedenin parcalariyla kadin bedeni, icinde

bulundugu eylemle gosterilmistir.

“En cok neresi mi agziydi elbet
Batun duyarliklara ayarh

Opuslerin tiirlusiinden elhamra®®®

“Dildeki 6geleri ses, anlam, bicim ve sdzdizimi bakimindan farkli duruma
getiren sairler, ayni zamanda onlarin 6rneksenmesiyle yeni tlretmelere
gidebilmekte, siirin diline 6zglu kullanimlar ortaya koyabilmektedirler. Bu tir
orneklere “sapma” (deviation) denir.” *** Cemal Sireya bircok siirinde bu
sapmalarn kullanmistir. S6zciuk dizeyinde olan sapmalarin en dnemlisi, bir
siirine ve kitabina ad olan “Uvercinka” sdzcugudir.”Guvercin kanadi’ndan

bozularak turetilen bu sézcuk sairin sevgilisi icin turettigi bir ad olarak cikar

192 Siireya, Sevda Sozleri, Uvercinka 38.
193 Siireya, Sevda Sozleri, Yazmam Dalsk iiri 43.
194 prof. Dr. D@an AksanCumhuriyet Déneminden Bugiine Ornekliie Coziimlemeler;

(istanbul: Bilgi 2003) 50.
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kargimiza. Ayni durumu sair, kadinin uzuvlarini anlatirken, anlatimi daha da
carpici kilmak icin “Bun” giirinde “g6z”lere yuklemigtir. Gbrme organi, —istan
yer ekiyle mekanlastirilarak, gostergeler, cagrisim iliskileriyle aciklanmigtir.
“Gozleri goz degil gdzistan” 1*°

Parca-butin yaklasiminda, parcanin tekrar parcalanabilir olmasi ve
blatinun parcalarin toplamindan ibaret olmamasi bir sorun gibi algilanabilir.
Parcalar c¢ikarildigl alani kapsamaz ve madde eski buatinliginia koruyamaz.
Diyalektik bir sdylemle ele alacak olursak parcalanmis madde ilk maddeden
uzaklasir ve yeni bir sekil kazanir. Burada dis dinyadan koparilarak sairin
anlagina aktarilan nesnenin, butiinden ayrilarak estetik bir nesne halini ahgi
s6z konusudur. Sanatin her dalinda yaratis problemi olan bu durum farkh
farkhidir. Ornegin gorsel sanatlarda bir nesnenin uzayda kapladigi alan,
maddenin siralanisi yani yan yana olmasiyla ilgilidir;, miuzik ve siirde ise
nesne, sarmal bir boyut kazanir yani art ardadir. Bu durumda sanatc¢i hangi
disiplinde olursa olsun izdustmlerini kendi ben’inde bir ayna gercekliginde
vermez. En gergek¢i sanatta bile seyler dogrudan dogruya aktarilamaz.
Parcalarin butinden koparilarak kendi icinde bir batinin yaratildigdi
metinlerde de bu durum s6z konusudur. Buttinden ayrilan parcalar artik kendi
icinde yeni bir 6z tasir. Uzam-zaman butunligiunde artik yeni bir sey

olmustur.

Cemal Sureya butinu parcalara ayirirken her parcayi kendi 6ziyle ele
alir. Parcalara devingen bir kimlik kazandirir. Soyleminde ritmiktir. Her bir
parca kendine Ozgudur ve kendi iginde bir anlam tasiyicisi olarak st
anlamlara ulagir. Bu da sik islendigi yerlerde bir simge 6zelligi kazanir. Bu
durumu en iyi 6rnekleyen parca kadinin boynudur. Birgcok siirde kadinin
degerli bir pargasi olarak gosterilen “boyun” parcadan koparilarak yeni bir

estetik nesne haline gelmis, bir Ust anlam kazanmistir:

Gocebe’de nesne bir dis nesneyle baglantil anlatilarak kimliginden

soyutlanir ve sekil degistirir:

19Siireya, Sevda Sozleri, Bun 37.
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“Ablalarinsa boyunlari soru isareti”®®

Aslan Heykelleri'nde boyun digerlerine gore daha devingen ve liderdir.

Batinden ayrilig bu parcada ¢ok daha net géze carpar:

"Ya bu basini alip gidis boynundaki'®’

Yazmam Daha Ask Siiri'nde parca bitine 6zdes kilinmis batiinin
islevini Ustlenerek anlam ust anlama taginmistir. Burada asil vurgulanan

nesnedir fakat nesnenin kendisi parcayla séylenmigtir:

“Uzatmis ay aydin karanligima
Nerden uzatiimissa tenha boynunu™®®

Uvercinka siirinde dort kez tekrarlanarak bicim degistiren “boyun”
sOzcugu anlaticinin nesneye yukledigi hem ruhsal hem de fiziksel merkez
halini alir :

“Boylece bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden

En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu

kesmemeye
[..]

Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse

degerlendiremez™%®

Onceleyin'de birka¢ parca halinde sunulan kadinin cinsel haz

merkezleri kendi kimligini kazanmis bir bitln halindedir:

“Once bir ellerin vardi yalnizligimla benim aramda

1% Siireya, Sevda Sozleri, Gocebe 61.
97 Siireya, Sevda Sozleri, Aslan Heykelleri 31.
1% Sijreya, Sevda Sozleri, Yazmam Daly 8iiri, 43

199 Siireya, Sevda Sozleri, Uvercinka 38.
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Sonra birden kapilar agiliverdi ardina kadar
Sonra yuzin onun ardindan gozlerin dudaklarin

Sonra her sey cikip geldi.”

Ask siirinde gozler hareket noktasidir. “Olmazsa olmaz” diye gosterilen

bu parca, metnin her boliminde ayni anlam yiki tasimaz:

“GO0zlerin durur mu onlar da gidiyorlar. Gitsinler.

Oysa ben senin gozlerinsiz edemem bilirsin

Surda senin gozlerindeki bakimsiz mavi, guzel lafh
istanbullar

Surda da etin ¢cogaliyordu dokundukca laflarin

diinyalarin”®

Bu Ornekleri gsairin diger siirlerinde siklikla ele aldigi parcalarn
gOstererek ¢ogaltmak miumkin. Kadinin cinsel haz merkezleri olan parcgalar
bitiinden koparak siirde poetik bir malzeme halini alir. imge soyut bir
goruntiyle seklini yitirir. Bu da bizi dilin gérindr imkanlarina yonelmesinin bir
sonucu olarak modern sanatcilarin tarzina gotarar. Sair artik malzemesini
derlemekten cok, yontan bir kisi olarak, hikaye etmekle degil, modern bir
ressamin resmindeki unsurlar arasinda yeni yukler kurmasina benzer tarzda,
sozcukler arasinda anekdotik degil, poetik yukler kurmakla ilgilenecektir.
Buradaki yik kavramini Braque'tan aldigini yazan Cemal Sireya, bdylece
sOzcukleri de siirsel yuklerle yiklenebilecek kompozisyon birimleri halinde
tespit etmis olur. Bu da s6zdizimsel ve anlambilimsel bir yerinden oynatma,

bir saptirmadir.

Bltun-parca yapisi cercevesinde, sozcik birimine yakinlasan Cemal
Sireya; .sOzcuk ekonomisini, dize hakimiyetinden siyirmis, tek tek ele
alinabilecek parcalar haline getirmistir. Birimi dizeden sodzciuge cekmek,
modernist parcalanmayla agiklanabilir. Ozellikle empresyonistlerin parcalarla

bltinu olusturma cabalari, resimde renk ve 1sik gibi ana unsurlarin diger

20 gjjreya, Sevda Sozleri, Uvercinka 38.
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O0gelerden ayrnlarak farkllik kazanmasini saglar, dizeden s6zcige dogru
atilan adim da siirde siirin batiiniinden veya dizeden 6nce, semantik ilk birim
olan 6genin 6zerklesmesini hedefler. Boyle bir adimda 6znellik, s6zdiziminde
ve sOzcugun imge icindeki ayricalikli konumunda belirirken, anlam heniiz
korunmak istenmektedir. Burada esas olan, sairin, kisiligini gorinur kilacak
imge ve sOzdizimine ulasmak Uzere, dikkatini malzeme-sdzcuklerin segilmesi
ve yapilandiriimasi tzerinde yogunlastirmasidir. Yani sair, siirini Saussure’cl
anlamda dil (langue) ile degdil s6z (parole) ile kuracak; béylece siir, sair ile

okur arasinda yeni ve 6zel bir dil oyunu yaratabilecektir.

Siirde parca-buttn iliskisini s6zcuk-dize dizeyinde sorgulayan ve
kadinin tim unsurlarini bu eksende ele alan Cemal Sireya, parcalari
birlestirirken butind de imgelerin icinde yok etmemeye gayret etmigtir.
Degistirimler (deformation), siregelen anlamsal bagi koparmak ya da
dagitmak icin degil, batine ulasmak icin kullaniimistir. Bu durum kadinin
parcalarinin (uzuv) 6n plana ¢ikmasini ve hatta sagmaya giden anlamsal
riski getirmigse de sozcuklerin imgelesme sireci icinde yeni dilbilimsel
orgulerin genel anlamla pekismesi, siiri guclendiren unsur olmustur.
Modern unsurlar ve yapli bozumcu anlayisla icsellesen; kaynagini
buradan alan fakat kendini teslim etmeyen siirsel yapiyl “kadin” ve “agk”
temleri Uzerinde kurmaya calisan sair, fotografik dinamigin tdrlerini imge
biatininde iglemis bunun sonucunda da Gestalt'ci bir goéruntuyle
s6zdizimsel poetik bir dil olugturmustur. Yukarida da bahsettigimiz gibi
kadini cizerken, modern ressamlar gibi s6zcugu figuriin sinirlarina kadar
getirmig, hikdye etmenin ya da oOykusel metnin disinda kurmaca bir
gerceklik olusturmustur. Bu noktada sdylenebilir ki; Cemal Sireya
sOzcuge getirdigi anlayisla “izlenimci” (empresyonist); temaya (kadin,
cinsellik, cinsiyet) vyuikledigi anlamla da “disavurumculuga yakin

durmaktadir.

“Gulin tam ortasinda agliyorum
Her aksam sokak ortasinda 6ldikce
Onimi arkami bilmiyorum

Azaldigini duyup duyup karanlikta
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Beni ayakta tutan gozlerinin

Ellerini aliyorum sabaha kadar seviyorum

Ellerin beyaz tekrar beyaz tekrar beyaz

Ellerinin bu kadar beyaz olmasindan korkuyorum
istasyonda tiren oluyor biraz

Ben bazan istasyonu bulamayan bir adamim

Gult aliyorum yidziume sirdyorum
Her nasilsa sokaga dusmiis
Kolumu kanadimi Kirryorum
Bir kan oluyor bir kiyamet bir calgi

Ve zurnanin ucunda yepyeni bir cingene™*

"Gl siirinde kadin ile gul arasinda kurulan minasebet, daha kesif
ve siire hakim bir sembol halindedir. Sairin burada da duygusunu ifade
ederken cgarpici “deformation”lara basvurdugunu, kuvvetli ve mubalagah
ifadeler kullandigini gorilyoruz. “Uvercinka’da séirin dikkatini tzerinde
toplayan unsurlar, kadinin uzun boynu ile saclaridir. “Gul” siirinde 6n
planda gelen uzuvlar, gozler ile ellerdir. ikinci parcada “eller” doért kere
tekrarlanan beyaz sifati ve saire telkin ettigi guzellik korkusu ile son de-

rece dikkati geken bir 6zelliktir.” %2

Burada “gul” simgesi erotik olani gosterir. Bu durum sairin diger
siirlerindeki gul semboliyle o6rtiisir. Onemli olan unsur, sairin kadinin
geometrisini yazinsal sekle donustirme istegidir. Bunu yaparken de
“humor’u “hiciv’den ayirarak siirine yedirir. Garip giirinin, toplumsal
elestiriyi iglerken yuzeysellestirdigi hicvi Cemal Sireya “humor’a
donustartr. Bu da onda donemine gore bir farkhlik kazandirir. Kibist
ressamlarin keskin ¢izgilerini kadini betimlerken kullanan sair, geometrik

ndanslari ironik bir GslGpla imgelestirmeye caligir.

21 gireya, Sevda Sozleri, Gl 12.

22 Kaplan 274.
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“Bak bunlar ellerin senin bunlar ayaklarin
Bunlar o kadar guzel ki artik o kadar olur
Bunlar da saclarin iste aksamdan ¢6zulu
[...]

ise bak sen gdzlerin de burda

Gozlerinin ucu da burda yasamaya aligik
lyi ki burda yoksa ben ne yapardim

Bak ¢cocugum kollarin iste ¢iplak iste

[...]

Sen asll bunlara bak bunlar dudaklarin

Bunlarin konugmasi olur épilmesi olur **%

Guzelleme’de bir simetri olusturmaya calisan Cemal Sireya, eller
ve ayaklarin betimiyle baslar siire. Uzuvlari islerken sodzcuklerle “nd”
yaratan sair bedenin her parcasini kisilestirir. “G6zlerinin ucu da burda
yasamaya alisik” ve “Gozlerin sabahin sekizinde bana acik “ dizelerinde
duyus farkhligi goze carpmaktadir. “Bak bu sensin ¢ocugum enine
boyuna “ dizesinde de bedenin simetrisini gosterir. Cemal Sireya, "insan
vicudunun giirini kurarken plastik bir alana c¢ikmak baslica hedefi
olmustur. [...] Sair, insan vicuduna takilip kalmamis, nuler, portreler
'glzelleme’lerle yetinmemis, duruslardan 'hareket'e gecmigtir. Jacques
Preveit'in etkisini sezinleriz, Attila ilhan'in faydasini tespit ederiz bu
planda. Kadin viicudu konusunda sagladigi siir gtiveni, daha karmasiga

dogru yiirimek cesareti vermistir saire.”***

BUtinU parcalarla anlatma cabasi sairin diger siirlerinde de kendini
gosterir. Ozellikle siirsel ve plastik uzuvlar olan géz, dudak ve eller, cinsel
birer imkan olmaktan 6te yazinsal bir tecriibe olarak ¢ikar kargimiza. Haz
merkezlerinin birer birer anlatildigi bu siirlerde herkesce bilinen duygular

sairde “ilk kez kesfedilmis” cogkusuyla verilir.

3 g5ireya, Sevda Sézleri, Giizelleme 16.

204 peringek ve Duruel 142.
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“Once bir ellerin vardi yalnizligimla benim aramda

(..

Sonra yuzin onun ardindan gozlerin dudaklarin
1205

Sonra her sey cikip geldi

Onceleyin'deki s6z dizimsel sapma 06zne-yiklem iligkisinin
bozulmasiyla baslar. “Bir ellerin vardi” sdylemi okuru alisiimadik bir
soyleme iterken isaret edilen “yalnizlik” da merkez duygu halini alir. Siirin
sonraki bélumlerinde “yiz” gb6z” ve “dudak’larla birlikte ¢ikip gelen diger
parcalar sozu edilen yalnizlik duygusunu oteleyen, disarida birakan
nesne biciminde gortndr. Burada 6znenin nesnelesmesi “dis”In degisen

bicimiyle, bagka bir deyisle 6zdegin tine donismesiyle olmustur.

“Yazmam Daha Ask Siiri’'nde nesnelesen kadin uzuvlarinin kendi

islevinden uzaklagsip tinsel bir arac olarak kullanildigi gérulecektir.

“Uzatmis ay aydin karanligima
Nerden uzatmigsa tenha boynunu
Dunyanin en guzel kadini bu oydu
Saclarini tarasa bastanbasa Rumeli

[..]

En cok neresi mi agziydi elbet

Butiin duyarliklara ayarli”?°®

“San” siirindeki gorintd soyutlamasi “Tarifsiz uzuyor bacaklarin”
dizesiyle verilmigtir. Cinsel bir parca olan sevgilinin bacaklarn da

yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi batiinden ayri 6zellikler gosterir:

“Seni kucagima aliyorum

5 gireya, Sevda Sozleri, Onceleyin 13.

2% Sijreya, Sevda So6zleri, Yazmam Dahy 8iiri 43.
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Tarifsiz uzuyor bacaklarin”®’

Aski sekillendiren ve icinde barindirdigr 6geleriyle bir buttin olarak
ele alan Cemal Sireya, buttn ile parca arasindaki iligkiyi bir iletisim araci
olarak sunar. Kadinla erkek arasinda bir iletisim araci olan cinselligin ya
da askin 6znelerinden yola cikan sair, ele aldigi temay! yer yer bir beden
kompozisyonu haline getirir. Buradan hareketle her sairin farkl bicimde
ele aldigi bu yaklasimi Cemal Sireya gortndrlik temelinde iglemistir.
Cinsel nesne ya da cinsel imkan olan beden kadin bedenidir ve bu beden
de yer yer plastik cinselligi vurgular.

27 Siireya, Sevda Sozleri, San 11.
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BOLUM IV

CEMAL SUREYA SIiiRINDE EROTIZM

“Erotik, 6nad; Yun. eros, sevi = lat eroticus. Fr. erotique: seviyle ilgili,
seviyi anlatan: sevi giiri ya da sevisel siir. Erotizm: sevisellik, cinsel seviye
iliskin. Kdsntllik. Sevisellik (erotizm), 6zdeksel sevj anlaminda da kullanilir.
Sevisellik, giizel duyusal coskuyu da dile getirir.”*®® Eski Yunan'da Ask
Tanrnsi Eros'un adindan gelen "erotik" s6zcugu, gunumuzde, hem iki cinsin
birbiriyle olan iliskisinde, hem de kargi cinsin iligkilerinin buttiniinde ortaya
ciktigr sekliyle askin cesitli gérantmlerini icerir. Toplumlarin kalttrleriyle de

iligskili olan cinsellik kavraminin da sinirlarini asmaktadir. Erotizm, ruhla

28 Ergiiven 47.
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yasami cinsel edimle iligki haline getirmesi bakimindan, hayvansal
cinsellikten ayrilir. Cinsel etkinlik gelismis ve karmagiklasmig, hayvansalliktan

kurtuldugu zaman erotiktir.

“En temel ve katisiksiz bicimde estetik heyecanin yonelmesine karsilik
erotizm, igerigindeki genel anlam farkllidr nedeniyle sik sik mistehcenlik ve
pornografi ile karistirihr. Erotizmde, ilkel benlik "Ben" kavraminda birincil
gudulerin egemenlik alani olarak kabul edilir ve bedensel eylemleri ve
doyumlari icerir. Ruhumuz, hatta akhmiz bu bedensel nazlarin gerisinde
kalir. Erotizm hayvansal gudulerin sona erdigi yerde baglar; ama temeli yine
de hayvansalliktir. Hayvansallik, erotizmde genel bir baskinlik alanidir,
cogunlukla bu terim ile erotizm arasinda, surekli baglanti kurulur. Bu
baglantida yer alan fiziksel cinsellik ve erotizm arasindaki baginti, beyin ile
dusuince arasindaki baginti gibidir. Ayni bicimde fizyolojide, her zaman

dustincenin nesnel bir temelidir.”*°

Erotizm sevgi ve ask duygular ile birlikte ele alinir. Bu eylemin izleri de -
gucli bir sanatsal 6ge ya da nesne olacagindan- resim heykel, edebiyat,
tiyatro, dans, film ve muzik gibi disiplinlerin ana temasi olarak karsimiza
cikar. insanin ruhsal ve bedensel varh@inin ayrilmaz bir boyutu olan bu
duygunun, c¢aglar boyunca cesgitli sanat drtnlerine ilham vermis olmasi da
son derece dogaldir. insan yasaminin koékeninde bulunan erotizm, cogdu
zaman insanin haz alma ihtiyacini kimi zaman da mistik yanini doyurur.
Ornegin, ilkel dénemlerde ¢ogu dinlerin de etkisiyle, insan dogurganhigini
sembolize eden ve kétu ruhlara kargi koymak icin de bir malzeme olagelen
erotizm, ayni zamanda insanin ayirici noktasi haline gelmis, kendi cinsini

tanimasi acgisindan da erkek ve kadinin cinsel rollerini tanimlamigtir.

Eski Yunan din ve mitolojisinde, hem guclu bir erotik ilham kaynagi
olarak, hem de dogudaki dogurganligin sembolik bir ifadesi olarak, tanrilara
iligskin agk oykuleri can alici bir 6nem tasir. Cinsellik, din ve blyu i¢ ice girmis

299 Metin ince,Cagday Sanatta Cinsellik ve Erotizm Olgygskiehir:Basiimany Sanatta Yeterlik

Tezi, Anadolu Univ 1996) 108.
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durumdadir. Lamba ve vazolardan resim ve heykellere kadar cesitli sanat
artnleri herhangi bir mahcupluk ya da sucluluk izi tagimadan, tamamen acik
bir sekilde cinsel eylemleri sergilemektedir. Cinsellikle utan¢ arasinda yapay
bagd hentiz kurulmamigtir. Tanrilarin tanrisi Zeus'un ask serivenleri bir¢ok
vazoyu ve bagka egyalar susledigi gibi Ronesans'tan baslayarak cesitli
caglarin sanatcilarina da énemli bir ilham kaynagi ve bizzat konu olmustur.
"Leda ile Kugu" oykisl gunumize kadar defalarca resmedilmistir. Eski
Yunan'da din, tim cinsel aski gerekcelemekte, Dionysos tarikatiyla olan
iligkisinden dolayi, erotik coskulanmaya kutsal bir nitelik yakistirmaktadir.
Bilyu, Dionysos'a tapinmada 6nemli bir boyut olmustur; bu 6zellik en belirgin.
olarak "fallus" téresinde ortaya cikar: Fallusa (erkeklik organina) tapma, ¢cok
eski zamanlardan beri bir ¢cok dinin bir parcasi olagelmistir. Yunanllar da
bunu, bluyuk olasilikla Misir fallus tanrisi Min‘'den almiglardir. Eski Roma
kaltart, Yunan dagstince ve goreneklerinden c¢okga etkilendigi halde,
Yunanllarin sanatta ve yasamda cinsellige karsi benimsedikleri son derece
uygar tutumun benzerini Roma'da bulmak muumkin degildir. Yunanhlarin
edebiyattaki etkisi daha buyik olmus, Roma erotik edebiyati, neseli ve
edlendirici bir egilim tasimigtir. Roma sanatindaki erotik anlatim temelinde
Eski Yunandakine benzer diizeyde bir felsefe yatmamaktadir. Ama yine de,
Romalilarin da erotik sanat konusunda kendilerine 6zgu Urinler verdigi

soylenebilir.

Sanatta erotizm, yasamin devami acisindan zorunlu bir unsur olan
uremeyi reddeder. Onun temel duygusu hazdir ve hazzin estetik yani da
sanatsal 6zneyi giizele gotirir. Sanatcinin arayisi giizele yoneliktir. ilkcag
dusundrlerinin guzele ulasmanin bir araci olan “eros” tzerinde durmalarinin
nedeni de budur. Burada beden ve ruh en 6nemli erotik unsurlardir. Tek
basina ne beden ne de ruh erotizmi tamamlar. Erotizmin olabilmesi icin bu iki
o6genin varligr sarttir. Cinsel arzu 6nce bedende baslar, ruhun bedenle

aciklanmasi ya da bedenden ruha gidilmesi cinselligi erotizmden ayirir.

Cinselligin yasamsalligi estetik kaygilarla birlesmelidir. Yasanabilir,
insani bir 6zden beslenen erotizm guzel olanla olmayani ayristirir. Sanatsal

erotizmde estetik anlayis, ne kadar gerekli ise; c¢irkinlik ve bayagilik da
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"Erotizm"i o denli yok eder. Kisacasi erotizm ve cinselligin yasamla

bltinlesmesi gerekir.

Cinselligin kisiye, kultire ve cevreye gore yorumlanmasi olarak da
degerlendirilebilecegimiz erotizm, 6zUnlu ruhun ve insan bedeninin dig
dinyaya yansiyan gortndmlerinden alir. “Cinsellik ve beraberinde gelen
erotizm, kdltirel bir 6gedir; cunkd cinsellik, icinde kadin bedeninin
kodlanmasi ve kadinin cinsel kimligi ile varhgini géstermesi s6z konusudur.
Kiltarel agidan degerlendirildiginde erotizm, toplum tarafindan kabul edilmis,
hos gériilen cinselligi sembolize etmektedir.”**° Bu noktada dustinuldigiinde
erotizmin icinde yer alan 6geler de kendi aralarinda bir kiltiriin 6geleri haline
gelecek, kadin ve erkek iliskisinin var olan strecleri onlari belli tipler haline

getirecektir.

"Bir toplumda yer alan kadinlik ve erkeklik tanimlari, her iki cinse dair
imajlar, stereotipler, onlara atfedilen 6zellikler, roller ve statiiler, cinsler arasi
isbolimu;  cinsiyet kimlikleri ve bu  kimliklerin  olusum  surecleri
(sosyalizasyon); cinsler arasi iligskilerin diizenlenme bigimleri, aile tipleri ve
akrabalik iligkileri; cinslerin birbirine karsl tutum ve davraniglari, cinsel ahlak,
ask ve guzellik anlayiglari o toplumun cinsiyet kdltirini meydana getirir.
Tanimi geregdi, cinsiyet kualtart, cok yonli ve c¢ok oOgeli bir olgudur ve
cinsiyetin, sosyal-kilttrel bir olgu oldugu kabuliine dayanir. Cinsiyetin sosyal-
kaltarel bir olgu oldugunu kabul etmek, onun biyolojik bir gerceklik oldugunu
inkar etmek anlamina gelmemektedir. Cinsiyet olgusu, biyolojik olarak vardir,
tabiidir ve evrenseldir. Ancak, bu biyolojik temel tizerinde ylikselen ve sosyal-
kulttrel olarak insa edilen cinsiyet kimlikleri, davranig kaliplari, cinsiyet imaj
ve kalip yargilari, roller ve statuler, cinsiyete dayali isboliumu ve cinsler arasi
iligkilerle onlarin dizenlenme bicgimleri evrensel degildir; toplumdan topluma

ve zaman icinde farkhliklar gosterir."***

210 Fker, s.5.

2 Mualla TirkéneEski Tiirk Toplumunun Cinsiyet KiltirfAnkara: Ark 1995) 75.
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Erotizm arzusu kigilerin toplum iginde ya da kendi iclerindeki zitliklari
da aciga cikarir. Psikolojinin sinirlarindan sosyolojinin sinirlarina uzanan bu
durum toplumsal kurallari da beraberinde getirir. Ozellikle erotizmin toplum
icinde yasak olmasi, belli normlara goére diizenlenmesi onu yasadigl yapar ve
uygulandiginda yasagi yenen bir arzu haline donusiur. Bu yonuyle erotizm
herkesin icinde yapilan, ortada bir eylem degildir.

Sanatta erotizm, insancil bir sevgiyle, yasamla butlnlestigi oranda
“pornografik” olmaktan kurtulur.”? Erotizm insana dair olandir ve insani
duygularin bedende yorumlanma seklidir. Kadin ve erkek arasindaki beden
iliskisinin insancil bir zeminde ele alinisi onun dogasini aciklar. insan,
yaratihgi geregi, gereksinimleri yonuyle baska insanlarin varligina muhtactir.
Kendi bedenini yorumlamaya calisan insan da bu ag¢imlamalari yine baska
bedenlerde yapacak; yani Oteki beden, “ben” bedenin c¢6zumleyicisi
konumunda olacaktir. Boylece bireyin varolusu, kadinla erkegin varolusu
haline gelerek, toplumsal bir sekil alacaktir. Marx, erkekle kadin arasindaki
bu insancil ve dogal iligkiyi “Ekonomik Politik Felsefe’de “6zel mulkiyetin
olumlu anlamda ortadan kaldirilisinin ilk 6rnegdi”*** olarak gésterir. Erkek veya
kadin icin bir malkiyet olusturan bedenin, insanin dogasi geredi sahiplenmeyi
ve ekonomik degisim-donusum iligkilerini de beraberinde getirir. Birlesmenin
Otesinde butunlesme ve duygu yogunlugu kisiler arasindaki bu 6zel miulkiyeti
ortadan kaldirir.

insanlik tarihi siiresince erotizm, sanatin ve felsefenin basat imgesi
olmus, yazin tarihi de cogskunun simgesi olan kadin bedenini cesitli
gorunidmlerle sergilemistir. Diger sanatlarda oldugu gibi siir de bilingte beliren
en Onemli nesne olarak gordugu erotizmi, kendi sO6z sinirlan iginde
imgelestirerek temalastirmig, varolus ve yok olus arasinda erotizmi bazen

olumle bazen de ruh kavramiyla bitlnlestirerek islemistir.

2ince 5.112.

2 nce 113.
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“Georges Bataille erotizmin, insanin 6lumle tanistigi anda, Yontma
Tas Devri'nden baglayarak dogdugunu dastnur. ‘Erotizm doguma, olumin
yikintilarini durmadan onaran uremeye baghdir.’ diye yazar. Binlerce yil
sonra bile o buyuk cosku en guzel yapitlara esin kaynagi olmaktadir.
Gunumiz Fransiz sairlerinden olan André Laude: “Olumiin ve cinsel iligkinin
gerdegine inaniyorum. Sanirim beni kadina iten sey, icimde her gin biraz
daha parcalanip dagilan dlumcuil payi cilginca yikmak isteyisimdendir. Her
orgazmda oOldigumuazi dusunidyorum. Dogumlarla, hi¢ gértlmemis yildizlarla

dolu bir 6lim bu .” der™®*4,

Erotizmin 6n plana cikarnldi§i yazinsal eserlerde, arka plan ya da
zaman gizlenir. Gérinmez olanin igine sigdirilan erotizm, imgenin i¢ unsuru
haline getirilerek gece veya zifiri karanliga aktarilir. Yani aleni olan, erotizmin
sinirlart diginda kahr. Savrulmus yasami imlemesi, dizenin disinda olmasi
nedeniyle goruntisuni hep saklayan erotizm, bu yoniyle surekli yikicidir.
Kendisi de bir psikolog olan gercekustl anlayisin 6nde giden temsilcilerinden
André Breton’un “Achim von Arnim”in masal kitabina yazdidi giris yazisinda
“Cinsel diunya, “Sade ve Freud’in modern ¢agda gerceklestirdikleri onca
sorusturmanin unutulmaz sonuclarina karsin, gecenin cetin c¢ekirdegine
evreni sokma istencimize durmadan karsi koymustur.”*>der. Ayni durumu
G.Bataille?®® gercekiistiicti bu yaklasimi pekistiren bir anlatimla ele alir :
“Normal durumdan erotik arzu durumuna gecis, arada bir kesilen dizen
icinde kurulmus varhigin icimizde gdoreceli yikihgini icerir. Bu yikilis terimi,
erotik etkinlige bagl, bildigimiz dagiimis yasam ifadesine karsilik verir...
Erotizmde ise karigan sey, her zaman kurulmus bicimlerin yikilisidir.”
G.Bataille burada erotizmin yikici ve devrimci yanini vurgulayarak, erotizmi

kaltirin de degisken yapisi icinde ele alir. Cinsel agki ve erotizmi siirinin

4 aytekin KaragobanErotizm Uzerine(istanbul: Ayrinti 2002) 26.

1% Jean,RaymondBiiyiik Giic ArzudyEurope, Novembre-Décembre 1968,

SurréalismeCev.Aytekin Karagobanigtanbul: Ayrint;,2002) 26.

21 Raymond 28.
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merkezine aldigini séyleyen Cemal Slreya da siirin kurulu dizene kargi

oldugunu ve kendi siirinin de “erotik” bir giir oldugunu vurgular:

“Erotik bir siirdir benimki... Sanirirm en belirgin 6zelligi budur. Dipte
tarih icinde uygarlk ve var olma sorunu tartigilir. Mitler gtinlik hayatin kiguk
hayatin olaylarina dagilarak somutlasir. Nisanci bir sairim ben. Ayrica
siirlerimde Turkiye’nin en iyi portre ressamiyim. Yarattigim her imgenin hem
cagdas duyarligi kavramasini hem de siirimizin en eski érnekleriyle cagrisim
bagi  kurmasini  Ozlerim.  Siirin  kurulu  duzene karsi  oldugu

inancindayimdir.”?*’

Gergeklik ile cinsellik arasinda da bag kurmaya calisan sair kilturel
baskinin digladigi cinselligi, edebiyatin ayrilmaz bir parcasi olarak gorur. Bir

soylesisinde:

“Cinsel askin edebiyatimiza gelisi Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’le
baglar ama asil bizim kusakta agirlik kazanir. Toplumumuzda cinsel gudu
baskilardan o6turi, cok buyuk ve karmasiktir. Bu bakimdan agkin cinsel
yaninin siire yansimamasi dustinilemez. Cinselligi batindyle bir yana atan

bir edebiyatin gercekci olamayacagl kanisindayim.”?'

diyerek siirini
toplumsalla erotik olanin arasinda bir yere koymaya caligir. Bir bagka
yazisinda da ask ve cinselligi insanlhigin gelisim seyri icinde temel 6ge olarak

gorar:

“Hayatimda da yazdiklarimda da cinsel duygu agir basar. Bunun bdyle
olmasini istedigim icin degil. Zaten dyle oldugu icin.insan hayatinin binlerce
yillik sertiveninde iki temel 6ge olmus:Aclik ve ask.Kenarda bir konu degil

ask ya da cinsellik...”?*

27 Sireya, Glivercin Curnatasi 46.
8 sireya Givercin Curnatasi 49.

219 Siireya Guvercin Curnatasi 109.
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Cemal Sureya'da kulturel acilimlar, toplumun edebiyat anlayisina ve
sosyal yapisina yapilacak yolculugun ilk adimlardir. Birgok durumu kendi
sinifsal iligkileri icinde degerlendirip bir sonuca ulagsmaya calisan Sireya,
“erotizm”i de ayni “kultirler arasi” olarak gorur. 13 Ocak 1973'te Milliyet
Sanat'ta Can Kolukisa’nin sorularini yanitlayan Cemal Sireya cinsel
birlesme anlaminda Batililarla Tarkleri karsi kargiya getirmig, bu iki kaltart

erotizm acisindan degerlendirmistir:

“Bir Alman ic¢in cinsel birlesme, yemek Ustine yenen buylcek bir
cikolatadir; yeri, konumu bilinen belli bir edimdir; giizel bir seydir. Bir Turk
icinse cinsel birlesmede gulzelligin ¢ok Ustiinde hatta disinda bir sey vardir.

Bir felaket tadi, bir varlik yokluk tartismasi, bir mahvolus duygusu.”

Bu yonuyle Cemal Sireya, Georges Bataille ve Andre Breton’'un
ortaya attiklari gercekistici bakisa yakindir. Erotizmin “bir varlik yokluk, bir
mahvolus duygusu yaratmasi” bilincaltindan gelen duyularin nesneleri

belirledigi bu dustince sisteminde, alt bilingte geligir.

1924’te "Manifeste du Surrealisme"i (GergekUstuculuk Bildirgesi)
hazirlayan sair Andre Breton’a gore gercekustuculuk, biling ile biling digini
birlestiren bir yoldur, bu bitinlesme icinde dissel dinya ile gercek yasam
"mutlak gercek" ya da "gercekusti" anlamda i¢ ice gecer. Sigmund Freud’'un
kuramlarindan etkilenen Breton igin, bilingdisi, dis gicunin temel kaynad,

deha ise bu bilincdisi dinyasina girebilme yetenegidir.

Breton’'un yanisira Louis Aragon ve Benjamen Peret “otomatik yazi
yontemleri” Uzerinde deneyler yaparak kendi deyimleriyle, "gercekustu
dinyanin dussel imgelerini gelistirmeye™ calisirlar. Bu sairlerin dizelerindeki
sozcukler, mantiksal bir sira izlemek yerine bilin¢digi psikolojik streclerle bir
araya geldigi icin insani cogu zaman tedirgin eder. Gergekusttculuk, yontemli
bir arastirma ile deneyi 6n planda tutarak, insanin kendi kendisini irdeleyip

cbziimlemesinde sanatin yol gosterici bir ara¢ oldugunu vurgular.
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Bu akimin temsilcilerinin erotizme bakis agilari da bundan farksiz
gelismig, Freud’'un psikanalizinden beslenmistir. Bu konuya iligkin Freud
modern uygarligi insanin icgudisel hayatindaki iki temel tipi temele alarak
analiz eder. insan varligi, ona gore, bir yandan sevmek ve isbirligi yapmak,
yardimlagmak diger yandan da saldirmak ve yikmak itkisine sahiptir. O
bunlardan birincisine “Eros” adini verirken, bunun disavurumunun sevgi
yoluyla oldugunu séyler. “Erotik” durtiiniin amaci bir seyi bir seye baglamak,
daha blyuk butinlere ulagsmaktir. “Freud’cu dilde erotizm terimi, enerjisi
libido (cinsel istek) olan cinsel eylemi aciklar. Boylece bir anlamda cinsel
icgudiyle 6zdeslesmis olur, arzunun simgesi anlamina gelen hatta bedensel

arzulari aramaya yonelik itkileri karsilar.”??°

Cemal Sudreya’nin Ozellikle vurgulamak istedigi ya da siirlerinde
pratiklestirdigi erotizm kultirden bagimsiz gelismez. Sonucgta “Bir felaket
tadini, bir varlik yokluk tartismasini, bir mahvolus duygusunu” az gelismisligin
bir sonucu olan alt kultirle aciklamaya calisir. Bunu yaparken de yukarida da
bahsettigimiz gibi gercekusticu sair ve felsefecilerden de etkilenmis oldugu
soylenebilir. Her ne kadar gergekustiicu sairlerin, bilincin sinirlarini zorlayan
o uc¢ yaklagimlarini giir pratiine sokmasa da siirine ve ele aldigi temaya
bilincaltt 6gdeleri yerlestirmesi ve bunlara ayri ayri gorsellik katmasi
bakimindan ust-gercekgcilere yakin durdugu soéylenebilir. Ancak ayni Cemal
Sureya olumunden doért yil 6nce Ocak 1986'da Enver Ercan’la yaptigi
soyleside erotizmi, diger soyledikleriyle celisen bir ifadeyle hem dinyayi
degistirme cabasi olarak gostermis hem de kiltiriin diginda bir yere koyarak

bundan 6nceki sdylemlerine farkli bir yorum getirmigtir:

“Erotizm soylu anlamiyla dinyayr degistirme cabasidir. istegin
glclerini  temel durumlarindan adamakilli saptirmis bir toplum icinde
yaslyoruz. Bir utanc cinselligi her seye hakim. Ve utancg cinselliginin adi iffet.
Bu dusuncelere sonradan vardim. Humor ve erotizm yapitima ben hig

farkinda olmadan girmis iki nitelik Hayatimin ve okuduklarimin yansilar

2201nce 108.
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demek bunlar. Ama her zaman bu nitelikleri tek tek ya da bir arada lirik, hatta
trajik bir plana gotirme 0Ozlemi igcinde de olmusudur. Sunu da ekleyeyim

erotizmi bir kiiltur olarak diisinmek yanlis.”??*

Estetik bir malzeme olan kadin bedeni ile olan iligki, Cemal Sireya’da
biyolojik bir durtt degil, iktidar alanlari icerisinde igleyen toplumsal insanin da
acik bir parcasidir. “Cemal Sireya, siirini erotik bir temelin Gstiine oturtmustur
ama bu temelin altinda toplumsal degerlere gosterdigi ilgi gbze carpar;
toplumsalla erotizm, bir gercegin uzantisidir sanki. 'Doga’'nin ahlaki kovdugu
yerdedir siiri; yasadigidir ama sadece o eksenin ¢evresinde daireler ¢izmez,
daireler cogaltmaz, baska bir seye, ayrintili ve kaynaklari gur bir 6ze uzanir,
yakalar. Yakaladigi, ayni zamanda bireysel ve toplumsal dalgalanmalarin,
iligkilerden sigrayan celigkilerin, incelikli alaylarin, saskinlk yaratan tuzaklarin

temsilcisidir.”?%?

Bedeni, 6z kimlik ve toplumsal normlar arasinda duran 6nemli bir
baglanti noktasi olarak isleyen sair, insan govdesini politik bir alan olarak
gorsellegtirerek hazzin sinirlarina ulagir. Cemal Sidreya’nin her kitabinda
farkh duygularla hedonizme (hazcilik) vardigini dile getiren Enis Batur, da

hedonizmin erotizmle yan yana gittigini dile getirir:

“Cemal Sureya'nin siirinde Ars Erotica - genel cizgilerinde, tzerinde
herkesin anlastigi bir yani. Ama ne turden bir erotizm anlayisi? Kitaptan
kitaba degisiyor bana kalirsa ciinkii yastan yasa degisiyor. "Uvercinka"da
daha cok hinzir, yasaklan gulimseyerek delen, hasari bir temas; "Gocebe"de
hazzin ve tensel olanin yilksek gerilimli noktalarina gidis; "Beni Op Sonra
Dogur Beni"de bilge, "yuregin yaban argosu"yla da destekli bir durus; "Giz
Bittigi"nde, ikinci bir gencligin ortasindan bakan tortulu g6z. Cemal

Sureya'nin erotizmi, tuhaf bir dengede hedonizm ile yan yana gider: Bazen

221 Sirreya Guvercin Curnatasi 120.

22 Buyrukeu 27.

131



siirin sicakligi yengiyle ¢cikmistir isin icinden, bazen de govdenin sicakligi. Ne

olursa olsun, en iiryan aninda bile mahcup bir kisiligi tasir onun siiri.”#?3

Cemal Sireya’'da erotik yazin degisik bicimlerle gdsterir kendini. Bu
katmanlar siirin igcinde kimi zaman ortik, kimi zaman da semboliktir. Kadin
bedenin sergilendigi ya da anlaticiyla partnerin direk iligki icinde oldugu
siirlerde de erotik 6geler acik acik vurgulanmigtir. Bu siniflandirma sairin
toplumsal yénina bertaraf ediyormus izlenimi verse de aslinda toplumsal
yanini besleyen unsur olarak gorilmelidir. Déneminde ekonomi-politik
anlaminda kendini oldukga iyi geligtirmis olan sairin, erotizmi de politik bir
alan olarak algiladigl, kadin bedenini erkedin bir dénisim ya da degisim
aracindan oOte estetik bir malzeme olarak siirinde nesnelestirdigi aciktir.
Cemal Sireya, erotizmi yuzeysel bir bigcim, salt bedenin yazinsallagsmasi
olarak ya da iglevsellestiriimis (ihtiyaci gidermeye, uyarici olmaya yonelik)
cinsellik olarak ele almaz. Erotizm; toplumsal yasami bicimleyen sistemlerin,
ahlaki normlarin, gelenek ve goéreneklerin elestiriimesinde kullanilan en

onemli aragtir.

4.11ronik Sembolik Erotizm

Erotik sanat, mesajini degisik anlatim bicimleriyle iletir. Bu anlatim
bicimlerinden biri de mizahtir. Ozellikle tanritanimaz felsefeyi ve erotizmi
islerken sanatcilarin ince bir duyarlik ve sézcuk oyunlariyla kurduklari “ironi”,
ayni zamanda felsefi bir bakis acisi da yaratmis sadece edebiyatin ve diger
sanatlarin vazgecilmez bir unsuru olmakla kalmayarak yasamin hemen her
alaninda kendini gostermistir. Unlii filozof Séren Kierkegaard “ironiyi
anlamayan ve onun fisiltilarini duymayan kisi, 6zel hayatin mutlak baglangici
diyebilecegimiz seylerden yoksundur.”??* diyerek ironinin kisilerin 6zel hayat
icin ne kadar dnemli oldugunu vurgulamig, ironinin sadece yazin alaninda
degil ayni zamanda dusun alaninda da oOnemli bir kavram oldugunu

vurgulamistir.

223 Enis Batur, “Cemal Sureya’'ngiiri igin 10 Kivilcim”. Cemal Siireya: “Ustii
Kalsin” 70. _
224 spren Kierkegaardroni Kavrami (AnkaraTirkiye is Bankasi Yayinlari, 2003) 120.
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ironiyi siirlerinde ince bir duyarlik alani olarak kullanan Cemal Siireya,
bu anlatim bic¢imini bircok temada oldugu gibi erotizmi de islerken kullanmisg,
ironiyi erotizmle birlestirerek bir i¢ icelik meydana getirmistir. Kadinin ve
birlesmenin hemen her alaninda kalem oynatan sairin cinselligin sinir
noktalarinda durmasi 0Ornegin cinsel birlesme noktasinda bu ug¢ alanlari
oykdileyici bir bicimde degil de ironik bir Gslupla vermesi ya da kesmesi giirini
pornografiye goturen etkenlerden uzak tutmustur. Bu noktada Cemal Sireya
ironiyi de belli bir dengede tutarak ele aldigi erotik séylemin bayagilagmasini
engellemis, onu yiizeysel ve kaba sdylemden uzaklastirmistir. Ozdemir ince

225

bu durumu Cemal Sireya sgiirinin “yazili olmayan duzlemi olarak

gostermektedir.

“Cemal Sdreya'nin sgiiri deyince hemen herkesin aklina geliveren
erotizm, Tomris Uyar'in dedigi gibi, asal bir nitelik degildir. Daha cok zeka ve
duyarlik odaklarindadir siirinin ipuclarl. Hatta denilebilir ki, erotizm bile bu
zeka ve duyarlik odaklarindan gelen humor ve ironide bigimlenir. Humor ve
ironi, baska sairlerde oldugu gibi islevsel bir amaca degil, artistik bir oyuna,

kisacasi siire yoneliktir. Yazdiklarinin siir olmasi ilk amagtir.”?2°

Cemal Sireya oOnceligi ele aldigi biceme verir, buradan hareketle
ordugi sozcukleri bir zekéd unsuru olarak ele alir ve duyarliklara yuikledigi
anlamla nesneyi daha anlasilir kilmak icin parcalari ironiyle somutlar. Bu
yonuyle siiri, genellikle alay yoluyla toplumsal olani yermek olan “hiciv’den
ayrilir. Bu yumusak “humor”, Cemal Sureya ile Turk siirine girer. Bireyseli ve
ince alanlari hedefleyen bu bakis siirinin vazgecilmez sesi olarak cikar
kargsimiza. Oyle ki bu ses onda son derece Ozgindir. Keskin cizgilerle
cizilmis ve hedefe yonelen bir tarz degil tam aksine erotizmin lirik acilimi

n227

niteligindedir. Ahmet Oktay’'in “gulimseten aci olarak niteledigi bu izlek

sairin siirinde ironi ile erotizmin sentezidir. Ayni durumu “Mehmet Selim

225 3 ince 20.

2% Dogan ,H. Mehmet, “Cemal Siireya” Milliyet Sana§ubat 1990) 23.

221 Ahmet,Oktay “Hg geldin Uvercinka” Cemal Siireya: “Ustii Kalsin” 70.
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Ergul” Cemal Sireya siirindeki ironik anlatim bigiminin gerceklik ya da
gerceklik kaygisinin yerine gececek bir unsur veya okuru sasirtmak icin

kullanilan bir ifade bicimi olarak ele alir:

“Cemal Sdireya siirinde ironi, bazen gergekligin ya da gergeklik
kaygisinin yerini alacak kadar 6ne ¢ikan, “olur olmaz yerde” okuru yadirgatan
bir 6zellige sahiptir. “Dalga” siirinde, capkinlik meydaninda “nam salma”
ironik bicimde ve “tecahul-i arif” (bilmezlikten gelme) sanati kullanilarak ifade
edilir. NUkte, asil soyleneni bagka bir bicimde ifade etmek igin kullaniimigtir.
Cemal Sdreya siirinde nukte, tecahul-i arif ve ironi, erotik temal olanlardan

toplumsal temali olanlara kadar hemen her siirde bir yere yerlestirilir.”?*®

Cemal Sireya, konusma dilinin anlatim 6zelliklerini ve s6z varhgini
siirlerinde ironiyle birlikte vermis, konugsma dilini giirin vazgecilmez bir parcasi
olarak goérmustir. Bir soyleside konusma dilini digstunce dilinin tuhaf bir

argosu olarak nitelemistir:

“Siir konusma dilinden uzaklasmamalidir. Konusma dili dizyazinin
distince dilinin tuhaf bir argosudur. Siirle dizyazi arasinda bir bakisma
bdlgesi desek yeri.Bu bakimdan siirin de diizyazinin da o6zelliklerini tagir.][...]

Siirin ilk ve vazgecilmez mayasidir konusma dili.”**

Gergekustl bir bakigla ve biling-akisi teknigiyle yazilan “Elma” siirinde

erotik s@ylem, ironi ve konusma diliyle i¢ icedir:

“Simdi sen cirilgiplak elma yiyorsun
Elma da elma ha Allahlik

Bir yarisi kirmizi bir yarisi yine kirmizi
Kuslar uguyor tstiinde

Gokyuzu var tstinde

Hatirlanacak olursa tam ¢ gin 6nce soyunmustun

228 Ergl 30.

22 gjjreya, Glivercin Curnatasi 46.
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Bir duvarin Ustunde
Bir yandan elma yiyorsun kirmizi
Bir yandan sevagililerini sebil ediyorsun sicak

istanbul'da bir duvar”, 2

Burada cinsel bir obje olarak kullanilan “elma” cinsel birlesmeyi igsaret
eder. Ayrica hareketli bir renk olan kirmizi rengin de kiskirticihgindan
yararlanan anlatici ikinci Kisiyi bilincaltt 6gdeleriyle betimleyerek, kadinin

ciplakhg@ini farkli mekanlara tasir:

Bu siirdeki gercekustu tablo, erotik séylemin en énemli aracglarindan
biri olan “ciplakhk” olgusuyla tamamlanmistir: Kimi zaman 6zgurlugu ifade
eden ciplaklik, tensel iletisim bakimindan bir var olma duygusu icerir. Kadinin
erkek Uzerinde ya da erkegin kadin Uzerinde kurdugu bu hakimiyet, stzel
olmayan bir alanda kendini gosterir. Varolus ¢odu zaman insan bedeninin
yapisiyla farkli bir dil kazanir. Beden dili dedigimiz bu olgunun kigilerin cinsel
yasaminda ciplaklikla dogrudan ilgisi vardir. “Ciplaklik, varhdin kendisine
donmenin Otesinde, bir sureklilik arayisini ortaya c¢ikaran iletisimdir. Bedenler,
bizde edepsizlik duygusunu uyandiran gizemli davraniglarla surekliligi ve
bedensel bir diizensizligi bozan bir durumu ifade eder. Ciplakhdin tam anlami
oldugu uygarliklarda ele alindigi sekliyle bir heykel olmasa bile 6limle
arasinda esanlamlilik s6z konusudur. ilkgagda erotizmin kayna@ olan yok
etme, ask yapma ile kurban etmeyi birbirine yaklastiran bir 6zelliktir.”?** Bu
da insanda varolugu temellendiren bir olgu olarak c¢ikar karsimiza. Dinsel
anlamda ciplakhgin sinirlandirilmis olmasi da yaratici giictin varolusu kigiye

teslim etmek istemeyisi olarak yorumlanabilir.

Cemal Sireya'da ciplakhk gizli bir egemenlik duygusunu da
beraberinde getirir. Bunu yaparken gorselligi, siirin icindeki fotografik
unsurlart kullanir. Oznesini bu yoniyle kategorilere ayirir. “Ciplakhigin
dizelerini, sagduyunun ahlakina kargi buyuk bir erdemle kurmak, kotuluge

20 g5ireya, Sevda Sozleri, Elma 25.

1 M.ince s.138.
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kargl olma duygusundan ortaya cikar. Bu duygu ise, bastiriimighgin,
kullaniimigligin, belirlenmigligin - karsithgidir.  Karsithk duygusunu, genel
ahlakin yasam bicimi ve tercihi olarak degil, birtakim egemenlik iligkilerinin
figirani olarak kullanan merkeze karsi olusturur. Ayrica, Cemal Sireya
ciplakhgr kendine saklamaz, siirinin sanatsal estetigi buna olanak tanimaz.
Siirini yazdigr ciplaklik, ya da agiga c¢ikan ciplakhgin siiri, bir daha ne
kendisinde, ne de bir baskasi tarafindan goériulebilmesi, yasanabilmesi—
yasanmasl denenesi olanaksiz olan maddesel -diyalektik degisimlere bellek

yaratir."?*?

Guzelleme siirinde kadin bedenini belli asamalarla, agsagidan yukariya
ya da yukaridan asagiya dogru kategorilere ayirir. Anatominin estetize

edildigi bu siirde ¢iplakhk bir batin halinde degil parca parca verilmistir:

“Bak bunlar ellerin senin bunlar ayaklarin
Bunlar o kadar guzel ki artik o kadar olur
Bunlar da saclarin iste aksamdan ¢6zulu
Bak bu sensin cocugum enine boyuna
Bu da yatak olduguna gore altimizdaki
Sabahlara kadar koynumda yatmigsin
[...]

Bak ¢cocugum kollarin iste ¢iplak iste
Bak gizlisi saklisi kalmadi ginimiizin

[...]

Sen asll bunlara bak bunlar dudaklarin

Bunlarin konusmasi olur dpiilmesi olur” 2

Ask adli siirinde de ciplakhk yine mahrem yerlerin vurgusuyla belirgin
hale gelir : “Seni bir kere 6psem ikinin hatir kaliyordu/iki kere 6peyim desem
dcun boynu bukik/ Yuzinin bitip vicudunun bagladigr yerde/ Memelerin

vardi memelerin kahramandi sonra.”

232 gimsek 86.

23 Siireya, Sevda Sézleri, Elma 25.
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Yeniden “Elma” siirine donecek olursak giirin son bolimine kadar
“elma yeme” eyleminin surekli tekrarlanmasi cinsel birlesmedeki oral seksi
akla getirir. “Elma’nin cinsel organlan “fallus”u ve “vulva’yl temsil ettigi
sdylenebilir. Sembolik (alegorik) bir anlatimla bu durumu ifade eden anlatici,
“g6kyiiziini, kiliseyi, istanbul’da bir duvar {stinii ve dogayi” arka plan olarak
kullanarak cinsel iliskideki cesareti; her dizede farklilasan ve gittikce
genisleyen mekanlarla da cinsel birlesmenin sikligini dile getirir. “Ben boyle
elmalari ¢cok gordim ohooo” dizesinde de anlaticinin c¢apkin sodylemi

tecribeyle birleserek dvinulen bir durum haline gelir:

“Ben de c¢iplagim ama elma yemiyorum

Benim oyle elmalara karnim tok

Ben boyle elmalari cok gordiim ohooo

Kuslar uguyor tstimde bunlar senin elmanin kuglari
Gokyuzl var ustumde bu senin elmandaki gokyuzi
Hatirlanacak olursa seninle beraber soyunmugtum
Bir kilisenin ustinde

Bir yandan can caliyorum biyuk yasamaklara

Bir yandan yoldan insanlar geciyor ¢cogul olarak
Duvarda bir kilise

istanbul'da bir duvar duvarda bir kilise

Sen cirilciplak elma yiyorsun™?*

Siirin son boélimunde anlatici lirik sdylemle erotik séylemi birlestirir,
dcuncl sahis durumundaki kadinlarin “ayaktsti islerini gbrmek yerine
sadece agizlarini 6pturduklerini” bildigini gostererek capkinhgini pekistirme

yoluna gider:

“Denizin ortasina kadar elma yiyorsun
YUuregimin ortasina kadar elma yiyorsun

Bir yanda esasli kederler icinde gencligimiz

%% Siireya, Sevda Sozleri, Elma 25.
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Bir yanda Sirkeci'nin tiren dolu kadinlari
Adettir sadece agizlarini opturarler

Ayakustii islerini gérmek yerine”*®

Cinsel organlarin sembolik bir bicimde ele alindigi siirlerden biri de
“Intihar” siiridir. Ciplakligin 6n plana ¢iktigi bu siirde de “tabanca” imgesi yine
“fallus”u, “tabancanin sakaga dayanmasi” da cinsel etkinligi gostermektedir.
Buradaki “leylak sesi” Cemal Sireya’'nin siirindeki lirik temayl gostermesi
bakimindan dnemlidir. “Elma” giirinde oldugu gibi sair siirini; kaba, yuzeysel

ve salt cinsel olandan kurtarmak icin “lirik” unsurlari kullanir.

“Sen tam tabancayi
Sakagina dayamigsin;
Kap1 aciliveriyor

Ve ustindekileri

Bir bir firlatip atan

1 236

Bir leylak sesi...

Cemal Sireya’nin; ingiliz edebiyatinin bagyapitlarindan biri olan,
roman turinin ilk o6rneklerinden sayilan, kimi cevrelerce de postmodern
edebiyatin atasi olarak da saygli goren Laurence Sterne’nin  “Tristram
Shandy” adl kitabina gondermeler yapan siiri “Tristram”da sOvalyeleri konu
alan “romans”larin ve ortacag anlayisinin ironik elestirisi vardir. Siirde her
beslikte tekrarlanan “Tek sodvalye birakip kendinden Ustin” ve “Mizragini
gecirdi icinden bir flitin” dizeleriyle erotik bir tablo da olusturulmaya
calisiimigtir. Siirde bizim icin en 6nemli unsur “flut” ve “mizrak” simgeleridir.
Erkek egemen kultirinin bir simgesi olan mizrak burada “fallusu” isaret
eder. FIlut ise yapisi ve sekli itibariyle insan anatomisiyle eslestiriimis ve

siirde “vulvayi simgeleyerek “fallus merkezli s6z” olusturulmustur.

25 gireya, Sevda Sozleri, Elma 25.

2% Siireya, Sevda Sozletitihar 294.
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San®’ siirinde “Kirmizi bir kustur solugum/ Kirmizi bir at oluyor solugum/
yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa/ Dortnala sevismek lazim” dizelerinde cinsel
etkinlik simgeseldir ve solugun sirekli farkli nesnelerle ifade edilmesiyle
gerceklesir. Bu dizelerde sair, tipki “Elma” siirinde oldugu gibi libidinal
enerjiyi, kirmizi rengin kigkirticihgiyla anlatmis ve bu kavrami cinsel iligki
esnasinda bir baska kigkirtict unsur olan “soluk” kavramiyla imgelestirmigtir.
Ayni bicim, siirin ikinci bdluminde “at” ve sevismenin hizini gosteren
“dortnala” sdzcukleriyle gerceklesmistir “At, dinya siirinde bir nesne ve imge
olarak sik rastlanilan bir sOzcuktur. Bircok sair, 6zellikle agk ve cinsellik
temasini igledikleri siirlerinde, kadinla at arasinda bir benzerlik kurarak
duygularini ve duyumsadiklarini anlatma yoluna gitmislerdir. Bu siirlerde at,
kimi zaman kadina duyulan givenin, kimi zaman da ona duyulan cinsel
tutkunun, ihtirasin, giiciin bir ifadesi olmustur’®*® Ayni simgesel séylemi sairin

“TK” siirinde de gérmek mumkundur:

“Atlarla. Uzun bacakl evrensel atlar

Bunlarla geligsiyor sevdamiz anlatiimaz

[...]

Sen kadinsin ya busbitiin soyunuyorsun

Sana vergi, atilacak her seyi kolayca cikarip atmak
Optiiguin gibi diinyanin bitiin adamlarini bu arada beni
Uzanip Opuyorsun ya atlar ciriigiplak

Ne oluyorsa iste o zaman oluyor.

[...]

Sen agzini ilave edince atlara

Birdenbire oluyor bu, sasiriyoruz”#*

%7 Sireya, Sevda Sozleri, San 11.

238 i Akgiin, [Ihan BerksSiirinde Nesne SorunAnkaraBilkent Univ. Basiimamg Yiksek

Lisans Tezi 2002) 48.

29 Siireya, Sevda Sozleri, TK 36.
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Bir atin nal seslerini yansima (onomatope) olarak siirine baslik yapan
Cemal Sdreya, “at”t var olan 06zelliklerinden siyirarak ona yeni anlamlar
yuklemistir. Burada cinsel duygularin yogunlugu, kadin ile at arasindadir.
Cinsel eylemin ritmi, uzak anlamla yine “at’a baglanarak anlatilir. “TK"da ayni
zamanda yukarida bahsettigimiz c¢iplaklik, kadinin yalin haliyle verilerek;
“Sana vergi, atilacak her seyi kolayca cikarip atmak” ve “Uzanip 6plyorsun
ya atlari cirilciplak/ Ne oluyorsa iste o zaman oluyor. “ dizeleriyle kadinin
anlatici  Uzerindeki etkinligi olur. “Ciriliciplak atlari 6pmek” bizi bagka
anlatimlara da surukleyebilir. Cinsel etkinligin en 6nemli ayagini olusturan
Opme eylemi burada siradan bir 6pme degildir. “At” bu dizede ayni zamanda
asaleti ve glcu simgeleyerek, anlaticly! isaret etmektedir. Bu yoniyle cinsel
etkinlik esnasinda da erotizmin en O6nemli varolugs nedeni olan bedenlerin

egemenligi strecinde anlatici, karsi cinse bir deger de yuklemis olur.

Cemal Sireya; kadinin bedenini bir mizigin kompozisyonu gibi gorup,
tzerindeki kiyafetleri de bu kompozisyonun notalari olarak kurguladigi
“Striptiz” siirinde, bedeni ¢iplakhlik ilgisiyle simgelestirmistir. Kadin bedeninin
ve cinsel etkinligin alegorilerle kuruldugu bu siirde, anlaticinin izledigi
kadinin soyunma eylemi kadinin giyinigi ve soyunusu olmak tzere iki ayri
bicimde anlatilir. Dikkatli bir okuma yapilirsa sairin siirin bigcimiyle de simgesel
anlatimi destekledigi gorulecektir. Kadinin giyinme esnasinda notalari “ice
donuk” bir sekille cizen sair, soyunma esnasinda stzcukleri “digsa donuk”
dizer. Burada gorsel bir kurgu olusturarak siirinin bicim 6zelliklerini anlamsal
batunluge yaklastirir. Son bélumdeki yiksek sesli “dooo” s6zcugu de cinsel

etkinligin son agamasini belirtmesi agisindan énemlidir.

Siirdeki asil ironi, son bélimde kendini gosterir. Cinsel etkinligin doruk
noktasi ve cinsel tatminin en yiuksek derecesi olan “orgazm” son nota olan
“do” sesinin uzatilarak verilmesiyle sembolize edilmistir. Bu durumu Cemal
Sireya “Roman Okudum Dusundum?” siirinde; Budizm’de, her turli tutkudan
arinmig, dogus carkinin digina ¢ikmis olan kisinin eristigi mertebe olarak

gosterilen, mutlak dinginlik, acinin ve bilgisizligin ortadan kalkigi, kisinin

140



dinyaya yonelik ilgilerden, kendisiyle ilgili tasalardan kurtulmasi, arzu ve
isteklerden vazgecgmesi, gergek bir bilgelige, mutlak bir bagimsizliga

ulasmasi durumu olan “nirvana” kavramiyla anlatir. : “inan Selimiye'nin

minareleri gibisin/ Her seferinde baska yoldan cikilir nirvana’ya?*

“Kag nota var
Do re mi fa sol la si

Onun da Usttinde o kadar giysi

Etekligi fa
Sutyeni sol
Pabuclari la
Sapkasi si
Sevmektedir onlar
Kendi bedeni gibi
Usul usul giyinir sabahlari evinde
iste do, sonra sirastyla
re
mi
fa
sol
la
sonunda sapkasi si
()
Gel ki geceleri sahnede
Muzik baslamaya gorsin

Her sey hizlanir birden

240 5ijreya, Sevda Sozleri, Roman Okudum Seniibdiim 314.
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Acllip kapanmaya baslar

Burun delikleri

(...)

Ati ativerir

Ustlindekileri:

Alin size si

iste la
sol
fa
mi

dOOO!"241

“Simsicak, Cok Yakin, Kirli” giirinde sair, cinsel organlari ve cinsel

iligkiyi deg@isik sembollerle siire sokar:

“Bacaklarinin daragisinda

Bir yumak

Bir kirlangi¢ yuvasi

Bir s6gut yapragi susuz ve erkenci
Bir mermi yatagi derin ve pusuda
Bir saat kapag! tik diye acilir

Bir tiinek dalgin giivercinler igin"*?

Anlatici, kadinin bacaklarinin dar agisindaki “vulva’yi, “fallus’u sarip
kusatmasi bakimindan; yumaga, kirlangi¢c yuvasina, mermi yatagl ve
glvercin tunegine benzetir. “Fallus” buradan “vulva’ya ulasir. “Fallus’un

glvercin; “vulva’nin da Kkirlangic yuvasi ya da guvercin tinegi olarak

21 3iireya, Sevda Sozleri, Striptiz 156.

242 5ireya, Sevda SozleBymsicak, Cok Yakin, Kirli 85.
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sembolize edilmesinin nedeni, erkek bedeninin kadin bedeninde kendini
glivende hissetmek istemesidir. “Gaston Bachelard, evi ve onunla ilgili birgok
nesneyi inceledigi “Mekéanin PoetikasI” adll kitabinda kus yuvasinin givende
olmay! imledigini ifade eder: "Bir yuva kargisinda dusleri biraz derinlestirecek
olursak, kendimizi bir stre sonra, bir tir duyarhlik celigkisiyle kargi karsiya
buluruz. Yuva gegicidir, bununla birlikte icimizde bir guvenlik dusuntn
uyanmasina neden olur. Paul Eluard siirlerinde kus ve yuvayi sen olmayi,
guvenligi imleyecek bicimde kullanir: "Gulusler evinin dstiinde / Bir kus
gultiyor arasinda kanatlarinin / Oyle hafif ki diinya / Yerinde degil artik / Oyle
de sen ki / Eksik degil hicbir seyi"**?

Siirin - devaminda anlatici cinsel etkinligi yukarida saydigimiz
sembollerden farkli bir bicimde betimler. Bu bdlimde “fallus” da “vulva” da

farkli imgesel anlatim bigimleriyle sunulur:

“Hadi sevgilim
Bir yudum sit koy yuvaya
Ve i¢ ice iki hilal

Simsicak, cok yakin, kirli"***

Siirde yuva, *“vulva’yi; “bir yudum sit” de kadinin cinsel birlesme
oncesinde salgiladigi vajinal siviyr imler. Yukarida anlatilanlarla baglantili
olarak “vulva”, siirin bu béliminde yine mekansal bir 6zellik tagir ve kusatici
ozellige sahiptir. “i¢ ice iki hilal” sdylemi de iki bakisi beraberinde getirir.
Hilalin bicimi dikkate alindiginda i¢ ice girmis olmasi, hem kenetlenen yeni bir
sekli hem de bir butind andiran yuvarlak gérinimu akla getirecektir. Siire ad
olan dizeyle birlikte ele alindiginda da “simsicak”; cinsel bilesmenin duygusal

243 AkgUin43.

24 Sireya, Sevda SozleBymsicak, Cok Yakin, Kirli 85.
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boyutunu, “gok yakin”; cinsel etkinligin butunlagunu, “kirli” de cinsel

birlesmenin hayvani yanini imler.

Erotizmdeki kirlilik, gtzellik, hayvanilik ve cirkinlik, erotik sanatin teorik
yanini kurcalayan konularin basinda gelmigtir. Erotizm, cogu kez kirli ve
cirkin bir eylem olarak dusunulmus, bircok din ve bagnaz distince tarafindan
da yasaklanmigtir. Erotizmdeki guzellik ve cirkinligin celigkisini Leonardo
Vinci, “Defter’de farkl sozlerle dile getirir : “Birlesme eylemi ve bu eylem igin
yararlanilan organlar, o kadar cirkindir ki yuzlerin guzelligi ve bu ise

karisanlarin siislemeleri olmasaydi doga insanlik nesini kaybederdi.”*

Cemal Sidreya’nin “fallus”u minare bigiminde imledigi ve bunu gizli bir
ovuncle anlattigl “Su da Var” ve “Saat Bes” siirlerinde anlatici kendi bedenini

anlatir;

“Oysa koca da ne benim kollarim var
Soy bir portakal yedir bana dilim dilim
Ben Uzunminareliyimdir dogma buyime

Ne yapip yapip denizi gérmek isterim.”4

“Istanbul'da elimi kaldirdim

Biraz ickiliydim, biraz sevdali,biraz da minareli
Geleni geceni durdurdum

Bakin dedim bakin gokyiizi nasil eskimemis
Bir de su martilara bakin nasil alingan martilar
istanbul'da en ince minarede

Bes tane goziim vardi mavi"?*’

“Dogma buyume” ikilemiyle genis bir zamandan stz eden ve iginde
gizli bir oving tasiyan “uzunminareli” imgesi ereksiyon halindeki “fallus’u

isaret eder. Burada “uzun minareli” seklinde yazilmasi gereken sifat

*nce 112.
2% gireya, Sevda Sozlefiy da Var 29.

47 Siireya, Sevda Sozleri, SaakR286.
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tamlamasi, s6zcuk duzeyinde bir deformasyonla anlamsal butinlagu
destekleyecek sekilde bozulmustur. Evli kadinlara da gonderme yapan siirin
bu doértliginde anlatici, 6nce kendi bedenini dver ardin da cinsel etkinlik igin
partnerine 6nerilerde bulunur. Burada “portakal” kadinin en énemli erotejen

bdlgelerinden biri olan “meme’lerini, deniz de “vulva’yi simgelemektedir.

Minare soylemiyle “fallus”un oldugundan daha bldyuk ve abartil
gosterildigi siirlerde sair, “Phallocentrism (fallusmerkezlilik) ve logocentrisizm
(s6zmerkezlilik) kavramlarini birlestiren ve “fallusmerkezlisz” anlami tasiyan
“phallogocentricism”le, kultirde marjinal kalan, baskilanan ve gizlenen ne
varsa, onu vurgulamak ve sunmak amacindadir. Burada fallus, dilin eril
yapisini temsil etmektedir. Logos (s6z) da aslinda gercek olana vurgu
yapmaktadir. Bugline dek dil araciligiyla igcinde yasadigimiz kulttr, asal
gercegi eril olana endeksli olarak kurmaktadir ve erillik, gercekligin de
tastyicisidir. Dolayisiyla, disil olan kendine ait olmayan bir gerceklik
dizleminde temsil edilmektedir. Ecriture féminine (disil yazin), bunu
donustirecek guce yonelik digil birikime yaslanan bir yaklagimi icermektedir
ve phallogocentricism de bu yaklagimin dayanagini olugturmaktadir. 1974’de
La Quinzaine Littérarire dergisi tarafindan, “yazinin bir cinsiyeti var midir?”
sorusunu, Fransiz kadin yazarlarindan Marguerite Yourcenar, ‘diyelim ki
ayni zamanda anne olan bir kadin yazarin annelik Gzerine bir sey yazmasi
gerektiginde kendi deneyimlerinden yararlanacagr 6rneginde oldugu gibi,
eger eserin icerigi gerektiriyorsa o zaman yazarin cinsiyeti séz konusu olur.
Aksi halde bu bir dedisken olusturmaz.” biciminde bir manevra ile yanitlar.
Ama yanit ne kadar yuvarlak da olsa, La Quinzaine Littéraire dergisinin 192.
sayisi, yazinin bir cinsiyeti oldugu yolunda vurgu yapan metinlere agirlik
verir. Giderek, Bakhtin, Barthes ve Derrida c¢izgisiyle, Freud-Lacan hattinda
ilerleyen Fransiz postyapisalci ekolinden dinyaya yayilan Luce Irigaray,
Julia Kristeva ve Helene Cixous gibi teorisyenlerle, digil dil gindeme

katilir.”?*® Freud ekoltiniin nemli isimlerinden olan dilbilimci teorisyen Lacan,

248 Giizin Yamaner, “Susan Glaspell''n Onen&éylerinin Onemi” Tiyatro Argtirmalari Dergisi,

Ankara Bahar 2005:54 .
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"Fallusun Anlami”?*°

adli eserinde Freud’'dan aldigi psikanalatik sireci dille
iligkilendirmis, goOstergelerin  bilingaltindan gelen simgeler oldugunu
dolayisiyla cinsiyet tercihli yazinin da yazarin gecmisiyle baglantili gelistigini
vurgular. “Bilincdisi, dil gibi yapilasmistir.” diyerek bilingdisindaki simgelerin,
dil duzeyini 6zetleyen iligkiler icinde oldugunu savunmaktadir. Bu
yaklagsimdan hareketle Cemal Sireya’'nin dilinin “eril dil” (masculin langue)
bakisinin da eril bakis (eril gaze) oldugu ve cinsiyet tercihli bir yazin yarattigi

soylenebilir.

Sairin, cinsel organlari cinsel etkinlige dahil ettigi siirlerinde eril bakig
(eril gaze) kendini gosterir. Ayrica egemen kiltirin degerlerine de cinsellik
penceresinden bakan ve toplumcu tavrini bu siirlerle de hissettiren sairin Ust
dil kullanmak yerine zaman zaman argoya kacan bir alt kdltar dilini
kullanmasi da ironiyle 6rdiigii simgesel yapiyr tamamlar niteliktedir. “ip”
siirinde “yagmurkusugillerden”  sb6zcugu “fallus”u nitelemesi acisindan

onemlidir:

“Dilnyada
Bakisimliydi, cocuktu bedenlerimiz
Ezilir ezilirdi aralarinda

Yagmurkusugillerden biri” #*°

“Sayim” siirinde cinsel etkinlik sevgilinin parcalarinin sembolik anlatimiyla
gerceklesir. “Bileginden”, “dudagindan” ve “solugundan” 6pilen sevgili en
son pargada, “iliginden” ve “kaynagindan” Opulir. Burada sembolik olarak
verilen cinsel etkinlik sevgilinin “iliginden” ve “kaynagindan” opulmesidir.
Kadinin kaynagi olarak “vulva” isaret edilirken kapali anlatimla verilen “ilik”

simgesi daha genelleyici bir cinsel unsur olarak géze carpar:

“Sonra ayakta 0ptim

249 | acan Jacques, Onsdz, Saffet Murat Tura Afa Feléeafilari Ansiklopedisi,igtanbul:Afa 1994)
7-37.

*Sireya, Sevda Sozlerip 153.
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Dudagindan 6ptiim seni

[...]

Bagka evlerde karsilastik

iliginden dptiim seni

En sonunda caddelere ¢ikardim

Kaynagindan 6ptiim seni"®*

“Ucgenler” siirinde anlatici “l¢ggen” seklinde sembolize ettigi cinsel
organlari karsilastirma yoluna gider. Tek bir sembolle her iki cinsin
organlarinin anlatildigi “Ucgenler” siiri bu yoniyle sairin diger siirlerinden
ayrilir. Burada hem “fallus’u hem de “vulva’yi betimlemeyen anlatici, Ali'nin
ucgeni diye tarif ettigi “fallus’u degersiz bulur. Oklid’in tcgeniyle

kargilastirilan “fallus” anlaticiya gore bicimini ve iglevini yitirmigtir. :

“Ali'nin Gg¢genidir bu gizdigim
Nerde Oklid'in ticgenleri bu nerde
Na sunlar t¢ acisi Ggt de yoksul
Biri sifirin altinda sekiz derece
Birine atan atmis tekmeyi isi yas
Biri sizden bir sigara istiyor
Sadece bir sigara ne sandiniz

Ne su

Ne bu

Sadece bir sigara istiyor tuttirsin

Nerde Oklid'in ticgenleri bu nerde”*?

Sairin birgok siirinde rastladigimiz Suheyla, bu siirde betimlenen vulvanin
sahibi olarak ¢ikar karsimiza:

#1gireya, Sevda Sézleri, Sayim 119.

%2 3ijireya, Sevda Sozleri, Ucgenler 22.
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“Bu da Suheyla'ninki igte ayni

Her yerde gorulen herhangi bir Gicgen

Bir kenarini yamuk cizmisler Uskudar'a gidiyor

Bir kenarina istesek her aksam rastlayabiliriz

Bir kenari da bir terzinin makasina komsu Allah versin
Kendi lafina bakarsaniz bunu tstimemek icin yapiyor
Sadece Usumemek icin ne sandiniz

Ne sundan

Ne bundan

Sadece Usumemek icin bu kista kiyamette

Kendi kendine yetmeyen zavalli bir tiggen"®?

Herkesinkine benzeyen, her yerde karsimiza cikabilecek kadar siradan
bir Gcgene sahip olan ve “Kendi kendine yetmeyecek” kadar da islevsiz
kalan Sudheyla’nin bedeni ayni zamanda deforme edilmis bir bedendir.
Anlatici burada bedenin deformasyonunu “Bir kenarini yamuk c¢izmigler
Uskiidar'a gidiyor.” ve “Bir kenari da bir terzinin makasina komsu Allah

versin” dizesiyle verir.

Siirin son boéliminde anlatict kime ait oldugunu bilmedigi bir “fallus”u
betimler. Sertlesmis ve dik aciya ulasmis “fallus”, “En ufak tepeleri yaratmis”
kadar da kibirli bir gérintd icindedir:

“iste bu da kim bilir kiminki

Bir de dik agisi var ama ne dik agi

En ufak tepeleri o yaratmig sanirsiniz
Calgicinin biridir belki de macun satan
O sarki senin bu sarki benim istanbul'da
Elinde bir keman var sadece bir keman
Ve alaturka

Eski"?®

23 Siireya, Sevda Sozleri, Ucgenler 22.
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Cemal Sireya bu siirinde, diger siirlerinde oldugu gibi ikili karsitliklarla
cizdigi fallusu, gictn simgesi olarak bilinen “fallus merkezci” bir bicemle ele
almaz. “Fallus” veya “vulva” burada gucin simgesi degil tam tersine
gugsuzligun semboludur. Siir kigileri toplumun alt sinifini temsil eden, orta
direk ya da “kucik insan” diyebilecegimiz, dar ve sabit gelirle gecinen
tiplerdir. Oyle ki anlatici digardan bir gozle bakar siir kisilerine. Anlatici sahip
oldugu tanrisal bakigla siir kisisinin bedeninden toplumsal iliskilerine kadar
hemen her seyini bilir. Erotik unsurlarla toplumsal ¢ozimlemelere gider.
Erotizm burada siirin amaci degil araci durumundadir. Son boélimde
anlaticinin kisilerin bedenleri tizerinden ortak noktalara, yargilara varmasi da

bunun bir gbstergesi sayilabilir. :

“Ucgenler var ticgenlerde ortak noktalar
Ucgeninizi ¢iziyorum var mi kendine giivenen

Bayanlar baylar®>®

Batin bu saydiklarimiza paralel olarak siir kigilerinin  bedenleri
deformasyona ugramistir. Bu deformasyon, bedenin bozulmasi, nesnenin
oldugundan farkli bicimde sunulmasi seklinde kendini gosterir. Deforme

edilen bedenler, toplumsal bakig agisinin bir yedegidir.

“Cemal Sireya siirinde bedenin ¢ nedenle deforme edildigi goézlemlenir.
Birinci neden, bir “estetik mesafe” koymanin geregidir ve bununla bedenin
belli parcalari vurgulanarak siirsel etki giclendirilir. ikinci neden, erotik
etkinligin dogasinda yatar. Erotik etkinlik sirasinda dokunma duyusuyla ug¢
boyutlu bir gorunti elde edilemez. Gorsel yakinlagsmada ise, bedenin
boyutlari degisir. Bu durum, bedenin belli parcalarinin gercek boyutlarindan
daha kucik ya da daha blyuk bir bicimde betimlenmesine neden olur.

Ucuncu neden ise, zaten kusurlu olan bedenlerin bu gerceklikleri ile

4 sireya, Sevda Sozleri, Ucgenler 22.

25 Siireya, Sevda Sozleri, Ucgenler 22.
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"2%% «Uggenler” siirindeki deforme edilmis bedenler

betimlenmelerinde yatar.
“estetik mesafe’yle siirsel etkiyi artirmaya yoneliktir. Boylelikle erotik vurgu 6n

plana cikarak “ironiyle bedenin parcalari farkli bir gértntiye ulagir.,

4.2 Sezgisel Erotizm

Cemal Sireya'da erotik unsurlarla cinsel etkinligin konu edindigi siirler,
estetik imkanlar dahilinde sezdirilerek yazinsallagir. Cinsel etkinligin ortik
verildigi bu siirlerde simgeler cok yonli anlamlar tasiyarak cogu zaman
nesnenin seklini alir ve erotik unsurlar ¢cagrisim yéntemiyle okura hissettirilir.
Cemal Sureya’nin bu tarz siirlerinde ironiyle kurulmus, keskin zekali, hazzi ve
tensel olani surekli cagiran, acik acik belitmese de tebesstumle bunlar
hissettiren bir eda vardir. Pornografinin sinirlarina kadar gelip orada gezinen
fakat siirin ve imgenin yapisini bozacak denli bir anlatima dismeyen bu
yaklasim, cinselligin yazinsallagmadir.

“Yazmam Daha Ask Siiri'nde cinsel etkinlik kadin bedeninin, anlatici
uzerindeki etkisiyle baslar ve buradan simgesel cagrisimlarla cinsel

birlesmenin sezdiriimesine kadar uzanir:

“En cok neresi mi agziydi elbet
Batun duyarliklara ayarh
Opdslerin turliisiinden elhamra
Sinirsiz denizinde carsaflarin

Bir gider bir gelirdi islek agzi

Ah simdi benim go6zlerim
Bir aglamaktir tutturmus gidiyor
Bir kadin gomlegi Ustiimde

Gundn maviligi ondan

0 Ergul 51.
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Gecenin horozu ondan”®®’

“Uzatmis ay aydin karanhgima/ Nerden uzatimissa tenha boynunu?*®
dizesinde “ay aydin karanlik” imgelemi anlaticinin bedenini isaret etmekte,
“tenha boyun” ise lirik unsurlarla dokunma duyusunu guclendiren gostergeler
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Cemal Sireya cinselligi vurguladigi siirlerinde
“lirik” parcalari kullanarak siirsel metni salt erotik olandan kurtarir. Burada da
“Ah simdi benim g6zlerim/Bir aglamaktir tutturmus gidiyor” dizeleriyle,
yasamla i¢ ice olma, bireyin duygu dinyasiyla bagdasan gercekgi kimlik on
plana ¢ikmis bu da Cemal Sireya'yl hep Uzerinde durdugu “soylu erotizm”e

yaklastirmigtir.

Siirde hareket, kadin bedeni (zerinde yogunlasir. “Otursa ama hig
oturmazdi ki/ kan kadini riizgardi atlarin” dizelerinde cinsel hareketin yonu
gosterilmis, son bolimde cinsel etkinlik dokunma duyusuyla baslayip oral
cinsellige kadar gitmigtir: “Bir gider bir gelirdi iglek agz1” Buradaki islek agiz
hareketli erotejen unsur olarak dikkat ¢ekmekte, cinsel birlesmenin beli bir
sahnesini yansitmaktadir. “Gecenin horozu” imgelemiyle gosterilen; “Bir
kadin gomlegi Gzerimde” dizesiyle de cagristirilan cinsel temalar, kurgulanan

cinsel kompozisyonu tamamlar niteliktedir.

“Gidip gelen islek agiz” imgelemiyle yasanan oral cinsellik kadinin
duyarlik merkeziyle 6zdeslesir. Buradaki hareket kadin bedeninden parcalara
dogru akar. Bedenin erotik bir parcasi olan “agiz”, sairin diger siirlerinde de
cagrisim yoluyla cinsel etkinligi tamamlayan ya da haz merkezlerini harekete
geciren bir unsur olarak kargsimiza gikar. “Yagmurun Yagmasi lyidir” siirinde
agzin cinsel iglevi gece acan ciceklerle sezdirilmis, ruhla beden birlikteligi

saglanmistir.

“Sonra o gider sesini yikardi

Telefonda saatlerce sevistiginden

%7 Sireya, Sevda Sézleri, Yazmam Dahy Siiri 43.

28 Sijreya, Sevda Sozleri, Yazmam Dah 8iiri 43.

151



O diye biri vardi galiba
Agzi da iyice vardi galiba

Gece ciceklerinden bir orman”®°

“Cemal Sureya siirinde erotik etkinlik, hemen her zaman karanlikla,
geceyle iligkilendirilmistir. Karanhgin herkesi bir anlamda
bedensizlestirmesinin, aynilastirmasinin da salt niceligi vurgulayan degisim
degerini isaret ettigi ileri surilebilir.”?®° Karanlik ve gece duygulari harekete
gecirerek cinsel yogunlugu artiran en 6nemli etmendir. Bedenin segilmedigi,
sadece anlaticinin fark edebildigi goéruntulerle gece ve karanlk cinsel
etkinligin zamanini géstermesi acisindan énemlidir. Sairin bircok siirinde yer
alan bu imgeler gostergeleri bakimindan bedeni aktarmaya en elverigli

unsurlardir.

“Aslan Heykelleri” siirinde anlatici, bedeni ve bedenin haz merkezlerini
karanlk da olsa secebilecek kadar iyi bir gozlemcidir. Ust gerceklikle gizilen

tablo karanlikta birdenbire kaybolur :

“Az sey degil seninle olmak disuniyorum da
icimde bir seving dallaniyor kag kisi

Bir geyik kendini giziyor karanliga sonra kayboluyor
Karanlik maranhk ama iyi seciliyor

Yorgan toplanmis bacaklarin seciliyor

Bir uctan bir uca bacaklarinin aslan heykelleri

Ayik gecemizi dolduruyorlar bir uctan bir uca”**

“Gul" siirinde karanlik bir umuttur. Anlatici karanhkta gordiugu kadinin

gozleriyle direncini ayakta tutar:

“Azaldigini duyup duyup karanlikta

9 Siireya, Sevda Soézleri, ¥aurun Yamasiiyidir 59.
20 Ergiil 36.

%1 3iireya, Sevda Sozleri, Aslan Heykelleri 31.

152



Beni ayakta tutan gozlerinin"?®?

“Ingiliz” siirinde kisik sesle sdylenen sozler, zifiri karanhdl karsilayan
“kulliyetli miktarda” karanlik séylemi ve Meryem’in ayakta durusu anlaticinin
Ozellikle vurguladigr noktalardir. Burada da karanlik cinsel etkinligin zamanini

gOsterir:

“Ben solugu Meryem'in sokaginda alilyorum

Meryem'in diyorsam, Kolay Meryem'in, usulcacik Meryem'in
Karanlik bastirmig tstimuza kulliyetli miktarda

Alcak sesle konusuyoruz korkudan degil

Ayakta duran kadinlar olur ya

Meryem bunlardan

Ug tirli ayakta durusu var

Birini yalniz bana kullaniyor"®®

“Ulke”de hemen her kimlige buriinen kadin, karanlk sokaklarda ve gizli
koselerde gosterilir. Buradaki kadin, agkin ve cinselligin en 6énemli 6znesi

konumundadir:

“Sen yuzlne sirgun oldugum kadin
Karanlik her sokaktaydin gizli her kosedeydin
[..]

Sen tutar kendini incecik sevdirirdin

Bir umuttun bir misillemeydin yalniziga"?**

“Siir'de sevismenin detaylari anlatihr. Mekan vyine gorinmeyendir,
karanliktir. Sevismenin temposu “gidip gelme” sozcukleriyle sezdirilir ve
cinsel birlesme esnasinda bedenin parcalari uzak imgesiyle vurgulanarak,

parcalar teker teker kisilestirilir:

2 gireya, Sevda Sozleri, Gl 12.
33iireya, Sevda Sozleringiliz 20.

% Siireya, Sevda Sozleri, Ulke 48.
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“Kadin kendini gosterdi usulcana
Cekingenlikle kosulu beyaz usulcana
Gittiler gozleri agka yasamaya yangin
Gidip gelenler oldu gitti geldiler
Kadin saclarini getirmedi uzakta tuttu
Umutsuzlukla dolu soyunuk uzakta
Dusttiler karanlikta aralik aralik

Dusip 6lenler oldu dusti oldiiler?®®

“Ucurumda Acan” siirinde karanlik ve 1gik birbirinden ayri simgelerle
verilmis karanlhkta yasanan iligki sezdirilmistir. "Ahirda gezdirilmis gl
kokusu" dizesinde, “karanlik (ahir) ve 1sik (gul) arasinda; ahir ve gul ile
simgelenen farkli iki koku arasinda; duragan mekan (ahir) ile bu mekan
icinde devinen 1sik (gezdirilen gil) arasinda; gulin kokulu ortama koku
yaymasinda, her iki kokunun da erotik duyumsatmalari kargisinda koku
salmasi arasinda, herkesin farkli algilayacagi zengin bir degiskenlik

vardir."%%°

“Bir ahirin icinde gezdirilmis gul kokusu
Agir uykusu aldatilimis olanin
Ve aldatanin delik desik uykusu

Tasittan indin, sonra da karsiya gectin"®’

“Hamza Siiti’nde iki ayr1 yerde gecen “gece” ve “karanhk” sézcukleri, siir
kisileri Hamza ve Hamza'nin karisinin cinsel etkinliklerine dekor olmasi
acisindan 6nemlidir. Burada sezdirilen eylem cinsel iligkidir ve anlatici bu

durumu “Basgladi Afrikasi uzun bir gece” seklinde soylemistir:

“Aksam aksam yarim somun sahibi

5 gireya, Sevda Sozlefijr 23.
?°Erdost 60.

%7 Siireya, Sevda Sézleri, Ucurumda Acan 149.
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Hamza'nin karisi bir, Hamza iki
[...]

Basladi Afrikasi uzun bir gece

- Afrika dedigin garip bir kita-
Geceler yukarda telcek-bulutcak

Boyle gecelerde yatan yatana”*®®

“Her yazi dilinin temelinde bir konusma dili vardir. Konusma dili,
varliklardan ve bunlarin olus ve kiliglarindan soyutlama yoluyla edindigimiz
kavramlari ve kavram iligkilerini kargilamak Uzere sesli igaretlere sahiptir.
Kolayca anlasilacagl gibi, kendileri de birer varlik olusturan bu isaretlerin
sayisi, ulasabildigimiz kavram ve kavram iliskisi sayisiyla sinirhdir.”?®®
Konugsma dili belli bir dar ¢evrenin bazen alt kulttrlerin sekillendirdigi bir dil
haline gelir. Kullanilan ortak dilden ayri olarak ayni meslek veya topluluktaki
insanlarin kullandigi 6zel dil veya s6z dagarcigi olarak da bilinen argo, s6zel
sanatlarin ve 6zellikle siirin kullandigi malzemelerdendir.

Cemal Sireya, konusma dilinin igcinde var olan “argo” stzcuklerle de
cinsel imkanlari belirlemis, 6zellikle cinsel birlesmeyi vurguladigi sézcuklerde
konusma dilinin ve argonun etkisinden yararlanmisgtir. Sair, “Gazel” siirinde
cinsel etkinligi “argo”daki karsiligiyla kullanmig, cinsel iliskiyi “o isi becermek”

olarak gostererek capkinligiyla dvunur bir tonlama yakalamigtir.

“Ama ben nice gozle nice denizle nice gazel

Lerimle gordim lerimle bildim lerimle becerdim o isi"*"

Anlatici, ayni siirde sevgilisine yakistirdigi mikemmeliyetciligi “Bulunmaz
hint kumas!” ifadesiyle vererek cinsel partnerine “biriciklik” 6zelligi katmistir.

Ayni dizenin devaminda kadin bedenini “yUzyillik bir kiimes” olarak géren

8 Sijreya, Sevda Sozleri, Hamza Suiti 28.
269GEMALMAZ, Efrasiyap, “Dil Bilimi Ve Dil Bilgisi” Ata tiirk Kiiltdr, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Turk Dil Kurumu Bagkanligi Turk Dili Dil Ve Edebiyat Dergisi , Ankara 1995517, s.17.

270 Sireya, Sevda Sozleri, Gazel 42.
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anlatici, elde ettigi ve sahiplendigi bu bedenle farkli bir yaklagimla 6éviinmus
ve kendini bir “tilki” olarak gostermigtir. Buradaki “tilki” nitelemesi kurnaz ve

elde etme yontemlerini bilmesiyle anlaticiy digerlerinden ayiran bir 6zelliktir:

“Sonra bulunmaz hint kumasgi lafbilirligindi

Beni yiizyillik kiimesine dadandiran tilki"*"*

Erotik olanin farkli bigimlerle sezdirildigi siirlerden biri de “Var*"

siiridir:
“Su senin bulutsu sesin var ya

Uctan uca tersytiz ediyor geceyi

Yataklar var konusmak igin
Oplsmek icin telefon kullibeleri
[-..]

Su senin tutkulu sesin var ya:

Ortak guzellik art1 yara izi.

Su senin dolayik sesin var ya

Dondurma yiyen gurbiz bir kiz gibi mistehcen,
[...]

Balkon demirine dayal bir arka kadar sakacil,

ilk doyumdaki gibi yesil elma tadinda.

Su senin algaktan sesin var ya

Pencereler var burnumun kemiginde sizi*”®

Anlatici bu siirde erotik olan tum 6geleri kadinin sesine yuklemis, cinsel
ve duygusal tim enerjiyi kadinin sesiyle imgelestirmistir. Yukarida da

belirttigimiz gibi erotejen unsurlar her bedende ayni bicimde algilanmayabilir.

21 Sireya, Sevda Sézleri, Gazel 42.
22 5ireya, Sevda Sozleri, Var 158.

23 Siireya, 158.
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Bu hareketlenme, bir erkegin veya bir kadinin libido seviyesini yukselten
bedenin parcalari oldugu gibi kisiye gore degiskenlik arz eden timel unsurlar
da olabilir. Anlatici burada cinsel enerjiyi kadinin sesine yuklemekle ayni
zamanda kadinin haz merkezlerini diger siirlerde oldugu gibi parcalara

ayirarak ifade etmisg, tumel olani digarida birakmistir.

Ses, bu siirde kimi zaman herkesin ortak etkilenmisligine benzer bir
unsur, bir ask yarasi kimi zaman da “muistehcen” ve “kigkirticl” olma
Ozelligiyle cinsel duygular harekete gecirici etmendir. Burada “Dondurma
yiyen gurbiz bir kiz gibi mustehcen” dizesi cinselligi isaret eden dnemli bir
unsurdur. “Dondurma yeme” eylemi sezgisel bir bicimde bizi “cinsel etkinlige”
gotiriir. Tipkl “elma” siirinde ya da “Ygmurun Yagmasi lyidir” siirinde oldugu
gibi “oral cinsellik” sezdirilir. “Balkon demirine dayall bir arka kadar sakaci,
/ilk doyumdaki gibi yesil elma tadinda.” dizeleriyle de yine ilk cinsel etkinligin

tadi cagristiriimaktadir.

“Burkulmusg Altin Hali Gunesin” adl siirde sairin bedenleri baglayici unsur
olarak kullandigi “berzah” s6zcugu bedenlerin birlesmesini anlatir:

“Evet, sevgilim, vicutlarimizin arasinda bin bir titizlikle kurdugumuz
berzah, cografya anlamindan tasmakta ve mimari bir olanak halinde

uzanmakta simdi”*"*

Burada “berzah” s6zcugu iki bedeni birbirine baglayan cografi bir kavram
olmanin 6tesinde somutlamayla cinsel birlikteligi sezdirmektedir. “Cografya-
Mekan-Kadin” boliminde de bahsettigimiz gibi diastinsel ve yazinsal
kaynaklarinin bir kismini cografi unsurlardan alan Cemal Siireya, bu siirde de
bedenler arasindaki baglantlyi da yine codrafi bir terim olan “berzah”in
anlamiyla vermistir. Vurgulanan asil unsur iki nesneyi birbirine baglayan
“berzah” degil, “mimari bir olanak halinde uzanmakta” olan kadin ve erkek
bedenleridir. Cinsel iligkinin estetik yanini géstermeye calisan anlatici, iki

bedenenin  mikemmel go6runtisint plastik sanatlarin  olanaklariyla

2" Siireya, Sevda Sozleri, Burkulgaltin Hali Giingin 90.
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aktarmistir. Hareketli olandan duragana sigrayisin guzel érneklerinden biri
olan bu dizeler, ayni zamanda bedenlerin ve cinsel iligkinin sonsuzlugunu dile
getirmesi anlaminda da dikkate degerdir.

Cemal Sureya’nin ilk kitabina ad olan “Uvercinka”’

siirinde de kadin
bedeninin Afrika kitasiyla baglantili anlatiimasi da yine cografyanin genis

anlamsal 6zelliklerinden yararlanmak olarak distnulebilir:

“Laleli'den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz
Birden nasil oluyor sen yiregimi elliyorsun
Ama nasil oluyor sen yiregimi eller ellemez
Sevismek bir kere daha yurarlige giriyor
Batin kara parcgalarinda

Afrika dahil”*™

Somut bir mekandan soyut bir mekana gecilen “Laleli'den diinyaya dogru
giden bir tramvaydayiz” dizesiyle cinsel hareketlenme anlatilir. Anlatici
sevgilisiyle cinsel yakinlasmayr megrulastirmak icin de “Sevigsmek bir kere
daha yurarltige giriyor.” dizesindeki “yururlige girmek” ifadesini kullanarak,
anlatici cinsel cekingenlikten uzaklagiyor. “Butin kara parcalarinda/Afrika
dahil” dizelerindeki Afrika ise, buyuklugu ve 6nemi itibariyle kadin bedenini
kargilamakta, bedenin fiziksel 6zellikleriyle cinsel yeterligi sevgilinin digstnsel
yeterligiyle eslestiriliyor:

“Aydinca dusinmeyi iyi biliyorsun eksik olma

Yatakta yatmay! bildigin kadar

Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler”?’”

2> Sireya, Sevda Sézleri, Uvercinka 38.
?’® Sireya, Sevda Soézleri, Uvercinka 38.

2" Siireya, Sevda Sozleri, Uvercinka 38.
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SONUC

Turk edebiyatinin 6zgun sairlerinden Cemal Sireya, oncelikle “bitin
insanin” giirini olusturmaya c¢aligir. Parcalardan hareketle kendine agtigi
yolda s6zcuk ekonomisini kullanarak dilsel estetigi merkezine alan, yerine
gore bicimci, yerine gbre anlamsal kaygilar giden bir sairdir. Siirinin en
onemli belirleyici izlegi “kadin”dir. Sehirli kadinin tim varyasyonlarini giirine
malzeme eden sairde goruntid ve goruntilerin uyumu dilsel planda
olusturulmus metaforlar ve gostergeler kadar énemlidir. Kadini toplumda var
olan sekilleriyle siirinde igleyen sair, bu nesneyi bazen anne, kiz kardes,
dost, es; bazen de hayat kadini, isci, erkekleri bagstan cikaran sehirli bir
capkin biciminde iglemistir. Buttin bu tiplerin karsisina elindeki “erk” silahiyla
ctkan anlatici kurdugu saglam ve yapmaciksiz Uslubuyla Ust-gercekci
ressamlar gibi ele aldigi 6zneyi, siirin imkanlari dogrultusunda cizer.
Nesnelesen unsur bu baglamda toplumla birlikte var olan fakat sairin
anlaginda yaratilmis farkli ve kendine 6zgu nesneler olarak ¢ikar karsimiza.
Kadinin toplum icinde edindigi butin rolleri bicimleyerek isleyen sair,
yasamdan cekip cikardigi sevgiliyi gozler 6niine serer. Bu baglamda ask da
hem kadini estetize etmenin bir araci hem de Uzerinde degisik yargilara
varilabilecek sosyal bir alandir.

Cemal Sureya siirine “kadin”, karakter olma 06zelligi gosterir. Toplum iginde
farkindalk yaratan, gerek fiziksel gérinimu ve gerekse dusunsel birikim
anlaminda toplumun iginden ¢ikmis, sairin 6zel duygularindan beslenen
bireylerdir. Oncelikle sehirlidir. Hangi role birinirse burtnsin kentli olma
bilincine erismis guzelligiyle kendinden s6z ettiren secilmis kisilerdir. Bu
anlamda Cemal Sireya’da kadin t¢ boyutlu olma 6zelligi tagir. Garip siirinde
oldugu gibi kadin bir alana sikismamigtir. Kendi alanlarini zorlayarak girer
siire. Hareketli, yagsamin bitin dogalhigini Gzerinde taslyan her zaman, her
yerde gorebilecegimiz kadar canl bir siir karakteri olma 6zelligi tagir.

Bedeniyle durusuyla bir prototiptir. Hemen her alanda sesini duyurabilir.
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Cemal Sireya siirinde beden, timele ulasana kadar degisik asamalardan
gecer. Ozelden genele, parcadan bitiine ulagan bu bicimi sair, 6znenin
nesnelesme surecinde fiziksel ya da ruhsal yanlariyla siralar. Co6ziimleme ve
birlestirme teknigiyle beden kendi gercekliginden siyrilarak yeni bir form elde
eder. Beden yeniden bigcimlenerek idealize ya da deforme edilir.

Cemal Sireya siirinde erotik yaklagimlar cinsel etkinligin yazinsallasmasi,
bedenin cinsel bir form olarak kullaniimasi ve cinsel haz merkezlerinin
imgelestiriimesi seklinde kendini gdsterir. ironiyle bicimlenmis, sembolik
(alegorik) sdylem Cemal Sireya siirinde erotik olanin duyarlik alanlarini
isaret eder. Haz merkezlerinin ve cinsel etkinligin eril dille sezdirilerek

anlatilan siirlerde de cinsiyet merkezli bir yazin tercih edilmistir.

160



KAYNAKCA

Akgin, Ali. /lhan Berk Siirinde Nesne Sorunu (Ankara Bilkent Univ:
Basiimamy Yiksek Lisans Tezi 2002)

Aksan, Dgan.Cumbhuriyet Doneminden Bugtine OrnekleSile Coziimlemeleri
(istanbul: Bilgi 2003)

Bayildiran, Sabit Kemal. "Galas Asklar” Guzel Yazilar, Ocalgubat 2000

Buyrukcu, Muzaffer. "Cemal Sireya ile Bir GUn" MarDcak 1991:28.

Cemal SureyaSevgilinin Halleri, Toplu yazilar,(istanbul: YKY 2000)30.

Colak,Veysel. “Her Ak Politiktir” ,EskiSubat 2005:34..

Dirlikyapan,Murat Devrim/kinci Yeni Dginda BirSair : Edip Cansever(Ankara:
Bilkent Univ. Basilmamy Yiikseklisans tezi, 2003) 1.

Dogan, H. Mehmet. “Cemal Sureya” Milliyet San&gupat 1990) 23.

Dogan, Mehmet H.“Cemal Siireyi” , YusufcukMart 1980:24.

Duru,Orhan. "Uvercinka", Pazar Postasi, Mart 1Z58:

Duruer Nursel-Peringek Feyz@emal Sireya Sairin Hayati Siire Dahil” (istanbul:
Kaynak 1995) 14.

Eker, Gulin (gut. “Kilturel Gosterge Olarak Turk Hafliirinde Ask Baglaminda
Erotizim” Varlik Subat 2006:4.

Erdost, Muzaffeilhan.Ug Sair (Istanbul: Onur 2000) 60.

Erdur, Guz. "Leyla'dan Ge¢cme Fasli”. Defter 29 {KQ97) 22.

Ergul,Mehmet SelimCemal Sireydiirinde Bedenin Yazinsalfanas| (Ankara
Bilkent Univ: Basilmamy yiiksek lisans Tezi,2003) 34.

Ergiiven, Abdullah Riza. ,Sanat ve Erotizistgnbul: YABA 1988) 175

Gemalmaz, Efrasiyap. “Dil Bilimi Ve Dil Bilgisi” Aatirk Kaltdr, Dil ve Tarih
Yuksek Kurumu Tark Dil Kurumu Bganhgi Turk Dili Dil Ve Edebiyat
Dergisi, Ankara 1995, s517, s.17.

Gengtan, EngirPsikanaliz ve Sonragistanbul: Metis Yayinlari 2004) 187.

Ince, Metin. Cadas sanatta cinsellik ve erotizm olgusu (Eskiir:Basiimamy
sanatta yeterlik tezi, 1996) 152.

ince, Metin.Cagdas Sanatta Cinsellik ve Erotizm Olgyg&skiehir:Basiimamy

Sanatta Yeterlik Tezi, Anadolu Univ 1996) 108.

Ince,Ozdemir. “Veiirin Gisesinde Oturagair”. Hurriyet Gosteri 111, “Cemal

Jung,Carl GustavAnalitik Psikoloji(istanbul: Payel 1997) 341.

161



Kaplan, MehmetTiirk Edebiyati Uzerine Makaleler 3 Tip Tahlille¢istanbul:
Dergah 1996)14.

Kaplan, MehmetUvercinka (isanbul:Dergah 1984) 272.

Karagoban, AytekinErotizm Uzering(istanbul: Ayrinti 2002) 26.

Kaya,Nusret. Psikoestetikstanbul: Sistem 2003).

Kierkegaard, Sorenroni Kavrami (AnkaraTirkiye is Bankasi Yayinlari, 2003)

120.

Ozdem,YavuzsSiir ve Dil, (Istanbul: Digraf Yayinlari, 2005) 27.

Pala,iskenderAh Mine'l Ask, (istanbul: YKY Cogito, Bahar 1995) 85.

Peringek, Dgu. Surgun-Efsane-Bi Materyalizm, Hurriyet Gosteri 111, “Cemal

Raymond, JeanBUyuk Gug ArzudyiEurope, Novembre-Décembre 1968,

SurréalismeCev.Aytekin Karagobanigtanbul: Ayrint;,2002) 26.

Sezer, OzlemCemal Sireydiirinde Ask ve Kadin Bedeni,Ustii Kals@9.

Sosyalist Kiltiir AnsiklopedisiAsk, (istanbul:May 1977172.

Stendhal Ask Uzerine (Istanbul:Adam 2003)73.

Sureya, CemalPagcal/Aydinlik yazilag(istanbul:Kaynak 1992) 64.

Sureya,Cemab99.Giin Ustii Kalsifistanbul:Broy 1991)31.
Sureya, CemalSevda Sozler{Jstanbul: YKY 1999) 267.

Birhan Keskin editérlgiinde ‘Sevda Sozleriadiyla toplanan bu kitapta
Cemal Sureya’nin bitiin kitaplatiyercinka, Gogebe, Beni Op Sonrago
Beni, Ugurumda Acan, Sicak Nad Guz Bitgi) ve “Kalanlar” adini taiyan
ve sairin kitabina almadh siirleri ile bitmemis siirleri bulunmaktadir.

——. “Adam”. Sevda Soézleristanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2002. 15.

——. “11 Beyit". Sevda S6zle@67-68.

——. 1994 Eliyle, Samanyolu'na’'Sevda So6zled08.

——. “8.10 Vapuru”.Sevda So6zle@02.

——. “Aslan Heykelleri”.Sevda Sé6zleB1.

——. “Ask Mesru Bir Sey Olamaz, O d§iir Gibi Mesrulasinca Olur.“Guvercin

——. “Ask”. Sevda Sozledi7.

——. “Balzamin”. Sevda So0zled0.

——. “Banko”. Sevda So6zlefi48.

——. “Bu Bizimki”. Sevda S¢zledi89

——. “Bun”. Sevda So6zleB7.

——. “Burkulmus Altin Hali GUnain”. Sevda S6zlef0-92.

162



——.“Camdan” Sevda Sozleri 188.

——. “Cigaray! Attim Denize”Sevda So6zle@i1.

——. “Cay Bahcesi” Sevda Sozleri 117

——. “Dalga”. Sevda So6zledi8.

—— “Di Gel” Sevda Sozleri 280.

——. “Dikkat, Okul Var!”. Sevda Sozled39.

——. “Elma”. Sevda Sozle@5.

——. “Gazel”. Sevda So6zled?2

——. “Gitsin Efendim”.Sevda So6zle818-19

——. “Go6cgebe”.Sevda Sozle61-64.

——. “Gul". Sevda Sozledi2.

——. “Glzelleme”.Sevda Sozled6.

——. “Hafta Sekiz".Sevda Sozle@79

——. “Hamza Suiti”.Sevda S6zle@8.

——. “Hir Hamamlar Denizi”Sevda S6zlef82.

——. “Ingiliz”. Sevda Sozle@0.

—— “Intihar”. Sevda S6zle@298

—— “Ip” Sevda Sozleri 153

——. “Kacak”. Sevda SozleB5.

——. “Kan Var Bitin Kelimelerin Altinda"Sevda S6zle@8-99.
——. “Kanto” Sevda Sozleri 19.

——. “Karne”. Sevda Sozledi59.

——. “Kisne Kirazini ve Go¢, Mevsim'Sevda S6zleB1-83.
——. “Klcuk Anne” Sevda Sozleri 253.

——. “Mutsuzluk Gulimseyerek” Sevda Sozleri, 256
——. “Nehirler Boyunca Kadinlar GordimSevda Sozle83
——. “Onlaricin MiniblsSarkis1” Sevda Sozleri 134
——. “Onceleyin”.Sevda Sozled3

——. “Park”. Sevda S6zle801

——. “Piyale”. Sevda S6zlef285.

——. “Roman Okudum Seni Bundim”.Sevda S6zle14.
——. “Saat Bg". Sevda S6zle@290.

——. “San”.Sevda Sozledil.

——. “Sayim”.Sevda Sozlefi19.

163



“Sevis Yolcu” Sevda Sozleri 136.
“Simsicak, Cok Yakin, Kirli”Sevda So6zle85-87.

. “Sizin Hi¢ Babaniz Oldi mi” Sevda Sozleri 26
. “Striptiz”. Sevda S6zled56-57.

. “Silivey”. Sevda S6zlef30.

. “Sarap”.Sevda S6zle802.

. “Sarkisi| Beyaz.”Sevda Sozlefil.

. “Siir". Sevda So6zled4.

. “Siir". Sevda So0zlef23.

. “Siir". Sevda S0zle@283.

. “Su Bizimki” Sevda Sé6zleri 189

. “Su da Var”.Sevda Sozle@9.

. “Tabanca’Sevda S6zle63

. “Terazi Turkusu”Sevda So0zleb2.

. “TK”. Sevda S6zleB36.

. “Tristram”. Sevda S0zleB8.

. “Tarkd”. Sevda Sozlef24.

. “Ucurumda Acan”Sevda So0zlefi49-50.

. “Ucgenler”.Sevda Sozle@?.

. “Ulke”. Sevda So6zled8-49.

. “Overcinka”. Sevda S6zleB88-39.

. “Uzerinden Segimek”. Sevda Sozled51.

. “Var” Sevda Sozleri 158

. “Yazmam Daha Ak Siiri”. Sevda So6zled3.
. “Yeralt1”. Sevda Sozlef25-27.

. “Yirtilan Ipek Sesiyle”Sevda S6zleB8-89.
. “Yunus ki Sut Dgleriyle Turkgenin” Sevda Sozleri 95

——. “YUlreginin Yaban Argosu” Sevda So6zleri 93

Sureya, Cemal. Glivercin Curnatasi, Haz.Nursel &\(fstanbul:YKY,2002)
Simsek, Aydin. Cemal Siireya,Ustu Kalsin, Cemal Siireya;Hayatin Al

Tarkone, MuallaEski Turk Toplumunun Cinsiyet KiltgriAnkara: Ark 1995)
VELIYEVA, Fatmahanim. Kitab-1 Dede Korkut'ta Kadin Bési (Bak:

Bedenj(istanbul:Edebiyatcilar Dergig 2001).

Yazici 1998)

164



Vilar, Esther. Cokeslilik-, Cev.:Sevgi Tamgiic, (istanbul:Ozne 1999)

Yamaner,Giizin. “Susan Glaspell'in Onen$lerinin Onemi” Tiyatro

Arastirmalari Dergisi, Ankara Bahar 2005

Yildiz,Saadettin.Tanzimat Donemi Edebiyd(istanbul, Glince 2005)

Zeynalov ,F. ve Alizadenindir ,&itab-1 Dede KorkutTertip transkripsiya.
Sadelgtirilmi g varyant ve mukaddim@aku: Yazici 1998)

165



166



