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OZET

BiR TUR OLARAK BiLiM KURGU SINEMASI ve TURK SINEMASINA
YANSIMALARI: TURK SINEMASINDA BiLiM KURGU TURU YAPISAL
OZELLIiKLERI COZUMLEME ORNEGI

Calismanin I. Boliimiinde, bilim kurgu tiirii 6ncelikle bir kavram olarak ele
alinmig; II. Boliimde sinemaya kaynak olusturan yazin yapitlarindan yola c¢ikarak
diinya sinemasindaki Ornekleri incelenmistir. III. Boliimde ise, diinya sinemasina
gore konumlandirilan Tiirk sinemasinda tiirtin en belirgin yapit1 olarak
nitelendirilebilecek G.O.R.A. adl film c¢oziimlenerek bilim kurgunun kendine 6zgii

sinema dili ve teknik 6zellikleriyle ilgili bulgular ortaya koyulmustur.

Bilim kurgu terimini olusturan kavramlar, bilim ve kurgunun sanat
alanlarinda nasil bagdastigi tartisilmig; ayni zamanda diger tiirlerle bagintilart da
irdelenmistir. Oncelikle, tiiriin 6nciilii sayilan fantastik yazin yapitlarimin konu
ozellikleri incelenmis; daha sonra, tarihsel siire¢ i¢inde sinemada bilim kurgu

tiirliniin gelisimine yer verilmistir.

Tez kapsaminda, diinya sinemasiyla ilgili arastirmalarin sonucunda elde
edilen bulgularm Tiirk sinemas: alaninda gegerliligi tartigtlmistir. Ulkemiz sinema
ortaminda bilim kurgu tiiriine yaklasim, yapim siireci, Tiirk sinemasinda bilim

kurgunun yeri filmlerden 6rneklerle belirlenmistir.
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Bu baglamda, Tiirk sinemasinin kendine 0zgii bilim kurgu anlayisi
cercevesinde sinema dili, teknik, giizelduyusal 6zellikleri gostergebilimsel yontem

1s1ginda ¢oziimlenmistir.

Anahtar sozciikler : Bilim kurgu, Sinema, Tiirk sinemasi, Gostergebilim
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ABSTRACT

SCIENCE FICTION CINEMA AS A GENRE AND REFLECTIONS TO
THE TURKISH CINEMA : STRUCTURAL CHARACTERISTICS ANALYSE
METHOD IN SCIENCE FICTION GENRE OF TURKISH CINEMA

In the first part, science-fiction comes into consideration as a concept, and
with the help of some literature work, which are source of cinema, and in the second
part some examples of world-cinema are examined. In the third part, the most
evident example of turkish science fiction cinema “G.O.R.A.” which is placed at the
same category of world science-fiction cinema, is analyzed, and some inventions are

presented, which are related wiht the special language and technics of the cinema.

It is discussed, that how the concept, which formed the term science-fiction,
is related with “science” and “fiction” and it is also considered how they are related
with the other species. First of all, the special features of fantastic literature,wich is
thought as the innovator of science-fiction, are examined, and than the progress of

science-fiction in the history of cinema is discussed.

In the thesis, the currency of the inventions from world cinema, in the area of
turkish cinema are considered. The approach to science-fiction in our country, the
production process, the place of science-fiction in turkish cinema are determined

with some exemples.



In this context, with the special comprehention of science-fiction in the
turkish cinema, the language of cinema, technics, esthetics are analyzed with the help

of semiotics method.

Keywords : Science fiction, cinema, Turkish cinema, semiotics
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GIRIS

Insanin dogasinda varolan, merak ve bilinmeyeni kesfetme arzusu, onemli
buluglarin insanliga sunulmasindaki en onemli itici gii¢ olmustur. Yazin alaninda
bilim kurgunun ortaya g¢ikmasiyla, insanlar sahip olduklan diis giiciiniin onemini
kavramistir. Einstein’in “Diis giicii, bilgiden daha 6nemlidir” (Imagination is more
important than knowledge) sozii, insanin sahip oldugu diis giiciinii gelistirmesinin ne

kadar 6nemli oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Insanlar, yasamin, diinyanin ve evrenin bilinmez sorularini yanitlamak icin
yiizyillardir ugragsmaktadirlar. Kimi sorular yanitim bulsa da daha yanitlanmasi
gereken pek cok soru vardir. Ozellikle bilim kurgu konusunda karsilastigimiz
sorularin yanitlanmasi her ne kadar bilimin alanina girse de, bilim kurgu yazini ve
sinemasi, bireylerin bakis agilarim degistirip diis giiciiniin simirlarin1 genisletecek,

kesfetme yetenegini destekleyecektir.

Bilim kurgu, giiniimiizde en sevilen ve en ¢ok izlenen sinema tiirlerinden biri
durumuna gelmistir. Ornegin “Uzay Yolu” ya da “Terminator” filmlerini kimbilir
ka¢ kisi izlemis, bu filmlerdeki kimi sahneler kimbilir ka¢ kisinin zihinlerine
kazinmistir. Milyonlarca izleyici tarafindan izlenen, giiclii ve etkili gostergelerle
bicimlendirilen bu tiir, eglendiriciliginin yan1 sira aymi zamanda sanayinin
gelisimine, tarihe ve kiiltiire odakhidir. Ayrica, bilim kurgu, cagdas film alaninda,

ozellikle Hollywood’da egemen tiirler arasina girmistir.

“Modern diinyanin zevk iksiri” diye de tamimlanan bilim kurgu tiirii
filmlerden her hafta biri vizyona girmektedir. Ancak son zamanlarda izleyici
giiniimiiz rekabet ortaminda artan filmler arasinda secim yapmaktadir. Bu durum da
izleyicinin ne denli film tiiriinii begense de bilinglendiginin gostergesidir. izleyici, bu
baglamda, hem bilinglenmis hem de filmin karmagik yapisim1 ¢ozme arayisina

girmistir.



Ancak, bilindigi gibi, film tiirleri arasinda kesin ve acik bir siniflandirmaya
gitmek olduk¢a zordur. Ciinkii film tiirleri anlatisal bicimi ve yapisal 6zellikleri
acisindan aynstirilabilmektedir. Bu nedenle de gerek anlatisal bigim gerek yapisal
ozellikleri agisindan filmlerin birbirine yaklagmalar tiirler aras1 siniflandirmayi da

zor ve ¢aba gerektiren bir ugras durumuna getirmistir.

Bilim kurgu yalnizca sinema alaninda karsimiza cikan bir terim degildir.
Bilim kurgu dendiginde terimin kokeninde yer alan “bilim” sozciigii “ciddiligi”
cagrisurmakta ve bu tiir filmin “eglendiricilik” islevinin  azaldigini
duyumsatmaktadir. Ancak gerek anlatisal yapisinin gerek gorsellerinin gerek
kullanilan teknik oOzelliklerin varsilligi  bilim kurguyu digerleri arasindan

ayristirmakta ve “eglendiricilik” islevini pekistirmektedir.

Film tiirlerinin tanimlanmasi ve siniflandirilmasi konusunda yasanan sikinti
bilim kurgu tiirtinii de kapsiyor mu? Ve bu baglamda bilim kurgu tiirtiniin “film
tirleri simiflandirmasindaki” yeri ve ayiric1 6zellikleri nelerdir? Bilim kurgu
filmlerinin dili, sOylemi var midir? Bilim kurgu filmlerinin anlatisal yapist nasil
kurgulanmigtir? Tim bu aklimiza gelen sorularin yanitlarimi bilim kurgu tiirii
cercevesinde degerlendirilen G.O.R.A. filminin ¢6ziimlemesini de yaparak,

calismamizda ele almaya calisacagiz.



1. BILIM KURGU KAVRAMI ve YAZINDA BiLiM KURGU TURU

1.1. Bilim Kurgu Kavramm

Ingilizce science-fiction sozciigiiniin Tiirkge karsiligin1 aktaran “bilim kurgu”,
Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “cagdas bilim verileriyle diis giiciinden olusan (film,
roman vb.)” ' biciminde tammlanmaktadir. Bilim ve kurgu sozciiklerinin
birlestirilmesinden olusan bu terim, sanatta, 6ncelikle yazin ve daha sonra sinema
alaninda yogunlukla kullanilan bir tiiriin yapitlarimi niteler. Diger bir sozliikteki
tamim ise “gelecekteki ya da evrenin diger boliimlerindeki yasam hakkindaki
dykiiler”* dir. Thema Larousse da ise bilim kurgu “cagdas bilginin en ciiretkar ve en
marjinal varsayimlarindan hareketle, teknik ve sosyal gelecegi dnceden haber verme

»3 olarak tanimlanir.

yolu

Ingilizce birlesik sozciik “science fiction”m, tiim birimleri Tiirkgeye tam
olarak ¢evrildiginde “bilim kurmaca” anlamini vermektedir. Ancak, terim Tiirk¢eye
kazandirildiginda ortaya ¢ikan iki farkli ¢evirisinden; “kurgubilim” ve “bilim kurgu”;

“bilim kurgu” anlamsal olarak en dogru karsilig1 verir.

Bilim kurgu terimini kavramsal olarak ele almadan 6nce bu terimi olusturan

sozciiklerin kokenini ve anlamin1 incelemek gerekmektedir.

Bilim sozciigii ‘bilmek’ sozciigiinden tiirer ve ‘bilinen, bellekte iz
birakan’ anlamina gelir. Bati dillerinin pek ¢ogunda kullanilan ‘science’
terimi bir Hint-Avrupa dil kokii olan ve ‘ayirabilmek, farketmek’ anlamlarina
gelen ‘skei-‘den tiiremistir. Latince science Yunanca ‘epistéme’nin
karsiligidir ki, bu Yunanca sozciik ‘anlayis, bilgi, bilim’ anlamlarina gelir ve

‘bir seyin Oniinde durmak, bir seyle yiiz ylize gelmek’ anlaminda bir kokten

! Tiirk Dil Kurumu, 18.07.2006, zhttp:/tdk.org.tr/tdksozluk/sozbul.asp?kelime=bilim+kurgu>.
2 “science fiction”, Cambridge Learners Dictionary, 2006.

3 “pilim kurgu”, Thema Larousse, 1994.



gelmistir. Arapca ‘ilm’ sozctigii ‘bilme’yi belirttigi gibi, Cince ‘bilim’
anlamia gelen ‘xuéshl’ aymi zamanda °‘bilgi, 6grenim’ anlamindadir ve

e . . , . . . e d
‘ogrenmek, incelemek’ anlamindaki ‘xué’den tiretilmistir”.

Tiirk¢e’de kullanilan bilim sozciigii ayn1 zamanda iki farkli anlami icerir.
Birincisi “bilmek”, bir baska deyisle nesne ve olaylar arasinda varolan iligkiler
sistematigine iliskin bilinmesi gereken seylerin hepsine “bilim” denir. Bu anlamda
matematik, ahlak, dilbilgisi, ekoloji (¢evre bilimi), astronomi, iktisat hepsi de
bilimdir. Dogrudan duyumlar ve deney yoluyla elde edilen bilgiler bilimin ikinci
anlamimi olusturmaktadir. Bu yOniiyle bilim, dogrudan deney yoluyla elde
edilemeyen biitiin bilgilerin karsisindadir. Ilk anlamiyla ele alindig1 zaman bilim
insanligin ilk ortaya cikistyla baslar. Ikinci anlamda kullanimi ise Ronesans
donemindeki gelismeler sonucudur. Tiim bu bilgilere gore kisaca tanimlarsak bilim
denince olumlu bir anlamla, bilmeyi amaglayan, bilgiye ulasmayr amaglayan

calismalar zihnimizde canlanmaktadir.

Kurgu sozciigiiniin anlami ise, “diiste, diisiincede olusturma™  demektir.
“Birseyleri diisleme, insa etme, tasarlama, olusturma” anlamim tasiyan “kurmak”
eyleminin sonucunda ortaya c¢ikan iiriin de kurgu olarak adlandirilir. Baska bir

deyisle kurgu, zihinsel bir siire¢ sonucu olusturulan ¢alismalar belirtmektedir.

Yontemli aragtirma siirecinde elde edilen bilgilerin toplamin1 anlatan bilimle
zihinsel siire¢ igerisinde diis kurmanin birlegsimi olan “bilim kurgu” terimini
Tiirkceye kazandiran Orhan Duru’nun aciklamasma gore: “Bilim kurgu yazimimi
Tiirkce anlatabilecek en iyi deyim belki de olmaz olmaz deme! Olmaz olmaz!
soziddiir. Ciinkii bilim kurgu, olabileceklerle, olmast olanak icinde olanlarla
ugragir.”® Unsal Oskay, Cagdas Fantazya adhi yapitinda, bilim kurgu tiirii filmleri

adlandirirken kullanilan bilim sozciigiiniin gercek anlamyla degil “kalpazaniik isi

‘A .M. C. Sengor, ders BELGELIGI; 14 Temmuz 2006, Marmara Universitesi, 20 Temmuz 2006,
http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/dersbelgeligi/aliyucel/uzunsengor.htm

3 Ali Piiskiilliioglu, Tiirkce Sozliik, (Istanbul: Dogan Kitap, 2004).

% Orhan Duru, “Bilim Kurgu Nedir?”, Tiirk Dili Aylik Dil ve Edebiyat Dergisi, Ocak 1973, say1 334.



bilim” ya da “diizmece bilim” " anlanu ile kullanilmasi gerektiginin dogru olacagin

one stirmiistiir.

En yalin bigimiyle bilim kurgu, bilim ve teknolojiyi eksen alarak kurgusal
zamanlarda diinyalar, canlilar ve toplumlar tasarlayan yazin ve sinema tiirii olarak
tanimlanabilir. Olusturulan yapitlar diigsel bir yaratimin sonucu olsa da “fantastik”
tiirle karistirllmamasi gerekir ¢iinkii bilim kurgu “akli temel alir” ve “akli yiicelten
bir sdylemde ve eksende bu yapitlar1 olusturur”’. Bilim kurgu yazininin 6nde gelen
yazarlarindan H. G. Wells bilim kurguyu “olanaksiz varsayimlarin evcillestirilmesi”
diye tamimlayarak gercekte insanlarin bilim kurgu yapitlarinda anlatilan ya da

gosterilenleri akla ve mantiga uygun olarak kabul ettiklerini vurgular.

Toplumlarin gelismisligini arastirmacilik, bilimsel aktiviteler ve
sanatsal iiretimler bazinda o6lcmek  miimkiindiir. Ustelik bu ii¢c alanin
birbiriyle iligkisi herkesin bildigi gibi gelisimin temel giic kaynagidir.
Boylelikle fantezi ya da hayallerin, bilimsel ve sanatsal iiretimlerin
kaynagindan da esin alarak ortaya c¢ikardign bilim kurgusal yapitlarin,
insanligin vizyonunu genislettigini ve boylece, gelisimin sinerjisini yiikselten

onemli bir rol oynadigim soyleyebiliriz.®

" Unsal Oskay, Cagdas Fantazya, (Istanbul: Der Yayinlar ), 59.

8 Ed. Koray Ozer, “Bilimkurgu Oykiileri”, (istanbul: Remzi Kitabevi, 2005), 5.



Aydinlanma felsefesi’ “gelisen diigiinmenin en genis anlaminda, baslangictan
bu yana insanlardan korkuyu kaldirmak ve onlari kendilerinin efendisi durumuna
getirmek amacint  giitmiistiir.(...) Aydinlanmamin programi diinyayr gizlerden
kurtarmakti.  Mitleri parcalayacak, ham hayalleri bilgi vasutasiyla alasag
edecekti'®” Bu felsefenin temelde, insamin yaratibstan bu yana sahip oldugu
korkulan temellendirmek ve de bu ilkel korkular aciklamak amaciyla yola ¢ikmasi
ve bu yonde caligmalarin baslamasi sonucunda bilim kurgunun da temel izlekleri

yazin alaninda goriilmeye baslamistir.

Ancak bilim kurgudan soz ederken, fantastik ve bilim kurgu
kavramlar1 arasinda nasil bir ¢izgi oldugunu belirtmekte yarar vardir. Jean
Gattegno’nun ‘yiizii daha ¢ok ge¢mise doniik olan Fantastik’in dzellikle -ve
cogu zaman korkuyla- merakini ¢cekmekten cok kaygilanmasina yol acan
tuhaflik alametleri gordiigii yerlerde, bilimkurgunun bizi gelecegin gizemlerini
aramaya isteklendiren’ bir iyimserlikten dogdugunun altin1 ¢izmesi nedensiz

degildir.""

Fantastik, yazinlarinda bir  agiklamada bulunma zorunlulugu, ya da
aciklamalarda gerceklik, mantiksallik yokken bilim kurgu yapitlarinda bir bilimsel ya

da bilimsele yakin aciklamada bulunma zorunlulugu vardir.

’ Aydinlanma felsefesi, 18. yiizyildan itibaren Avrupa’da diisiin ve bilim alaninda gériilen gelisimlerin
temeli olan diisiince sistemidir. 18.yiizyila ayn1 zamanda “Aydinlanma Cagi”da denilmektedir.
Temelleri, Ronesans ve Hiimanizme dayanan bu felsefenin ana fikri, akil araciligiyla dogru bilgilere
ulaigilabilecegi ve bu dogru bilgi ile de toplumsal yagamin diizenlenebilecegidir. Ote yandan bilim
alanindaki 6nemli gelismeler de aydinlanma cagina onciiliik eder ve bu cagda ayrica cok yogun yeni
bilimsel gelismeler kaydedilir. Gozlem ve deney dnem kazanmistir. Bunun sonucu olusan bilim
dallar1 geligmistir ve Ortacag’in karanlik skolastik diisiincesi yikilmistir. Aydinlanma Cagi'ndaki
bilimsel ve teknolojik geligmeler diinyay1 gelistiren Sanayi Inkilabi'nin temellerini olusturmustur.
Avrupa'daki sosyal ve siyasal gelismeler Amerika Birlesik Devleti'nin kurulmasinda ve Fransiz
Ihtilali'nin ¢tkmasinda etkili olmustur. Pek ¢ok alanda 6nemli yapitlar verilmistir. Bilim alaninda
Newton, Galile ve Kopernik, diisiin alaninda Descartes, Locke, Montesquieu, Rousseau ve Kant,
miizik alaninda Mozart ve Bach bu dénemde yapit veren diisiiniir, bilimadami ve sanatg¢ilardandir.
Ronesans ve reformlarla baslayan bu gelismeler, aydinlanmacilikla doruguna varmis ve buradan
itibaren Modernite denilen siirecin olusumunu hazirlamistir.

19 yiiksel Batur, “Bilimkurgu Sinemasinda Siddet ve ideoloji » (Istanbul, Kitle Yaymlarl, 1998) 12 in
Mark Horkheimer, - Thedor W. Adorno, “Aydinlanmanin Diyalektigi”, cev. Oguz Oziigiil, (Istanbul,
Kabalc1 Yayinlari, 1995) 19, 20.

' Jean Luc Steinmetz, Fantastik Edebiyat, (Dost Yayinlari, Ankara, 2006), 12



Sanat¢1  kendisi igcin gerekli olanlar1 bilimden alir. Bilimsel
arastirmalarin gelismesiyle, sanat da kendi yaratimlarimi ¢ogaltir. Bilim ile
sanat insanin gizleri ile ugrasir ve buna akil ile ulasmaya calisir. Bilim sonlu
olanda goriilmeyeni, sanat ise sonsuzda goriineni arastirir. Bu iki ¢aba da, bir

cesit dayanisma ile birbirlerine hizmet ederler."

12 Ahmet Sisman, Sanata ve Sanat Kavramlarina Giris, (Istanbul: Yaz Yayinlari, 2006), 68.



1.2.  Bilim Kurgunun Onciilii : Fantastik Yazin

Fantastik yazin, yazarin kendini daha o6zgiir hissettigi bir yazin tiiriidiir.
Yazarin yapiti bir takim bilimsel arastirmalara dayanabilecegi gibi, tamamen diis
giicliniin sonucu da olabilir. Yazarin o giine kadar olan yasanmisliklari, konunun ve
kahramanlarinin belirlenmesinde etken olabilecegi gibi, yapitin doga iistii giiclerle
olan baglantisinda da etkili olabilir. Yazin yapitinin her alaninda, yazarin birikimi

yapita yansir, oysa ki fantastik yazin tiiriinde bu yansima daha da genisleyebilir.

Ote yandan fantastik yazindan s6z ederken, fantastik ve bilim kurgu

kavramlar arasinda nasil bir ¢izgi oldugunu belirtmekte yarar vardir.

Jean Gattegno’nun ‘yiizii daha cok gecmise doniik olan Fantastik’in
ozellikle -ve cogu zaman korkuyla- merakin1 ¢cekmekten ¢ok kaygilanmasina
yol acan tuhaflik alametleri gordiigii yerlerde, bilimkurgunun bizi gelecegin
gizemlerini aramaya isteklendiren’ bir iyimserlikten dogdugunun altin

. . . oo 4. 13
cizmesi nedensiz degildir.

Fantastik yazin, insanin yiireginde var olan kaygilan isler. Ruhbilimsel acidan
bakildiginda, insanin benliginde ¢ok farkli kaygilar bulunur. Bu kaygilarin boyutu ve
ozellikleri kisiden kisiye degisiklik gosterir. Fantastik yazin bu kaygilar1 bicimlendirir
ve goz Oniine serer. Ancak bu, insanin derinliklerinde yatan bir takim duygularin
olagandis1 bicimlerde ortaya ¢ikmasini saglar. Fantastik yazinda yazar, sz konusu
ettigi olagandisiligi tanimlamaya, bazi1 noktalarda nedenini de aciklamaya calisir.

Ciinkii kendi i¢cinde kurdugu mantig1 savunmasi gerekir.

‘Zihnin yerinden yurdundan uzaklagsmasini anlatan mitolojik alintilarin
ya da peri masallarinin geleneksel uydurmacilgindan’ farkli olarak, fantastik,

‘gercek yasam cercevesine gizemin zorla dahil edilmesiyle’ nitelendirilir.

13 Steinmetz 12.



‘Karabasan ve sayiklama durumlarinda, 6niine endise ve korkularindan dogan

. . e . . o 14
imgeleri koyan bilincin, marazi durumlari’na baglanir.

Bu acgiklamadan da anlasilacagi gibi, fantastik yazin tiiriinde, yazarin ic
diinyasinin yapita yansimalart oldukca etkilidir. Karabasan ve sayiklama
durumlarinda insanin bilingdis1 daha c¢ok etkilidir. Bilin¢disina atilan diisiincelerin bir
boliimii bizi korkutan ve basa cikamadigimiz durumlarla ilgilidir. Bunlarin bilince
ulagmasi durumunda, biling bir 6nlem almak durumundadir. Ancak bu durumda, bir
takim aksakliklar olabilir. Bilingaltindaki korkularin {iirettigi bazi imgeler biling
diizeyinde fark edilebilir. Fantastik yazin yazarlarinin, en ¢ok bu durumlarda ortaya

cikan diisiinceler tizerinden yapitlarin iiretmeleri s6z konusudur.

Korkularin, kaygi ve endiselerin kaynagina bakildiginda, degisik nedenlerle
karsilasilir. Bu nedenler arasinda toplumsal etkenlerin de varlifi s6z konusudur.
Fromm’a gore, “insanin tabiati, istekleri, kaygilari, kiiltiiriin iiriiniidiir. Hatta insanin

kendisi de kiiltiiriin iiriiniidiir. Insamin toplumla olan iliskileri dinamiktir.”"

Her yazin yapitinda oldugu gibi, fantastik yazin alaninda da toplumun,
kiiltiiriin  yapitlar {izerindeki etkisi goriiliir. Kiiltiirel etmenler, yaratilacak olan
‘olagandisi” durumlarin tizerinde etkilidir. Farkli kiiltiirlerde, farkli yazarlarin
fantastik yazin alaninda verdikleri yapitlar, degisik kaygi ve korkularin etkisini
yansitabilir. Toplumun ortak kaygilarindan ortaya c¢ikan kimi imgeler, fantastik
yazinda belirleyici olabilir. Fantastik, iizerine pek ¢ok diisiince iiretilmis, ancak bu

alanda diisiincelerin cogu, ruh¢dziimlemeci ¢ercevede gelismistir.

Fantastik yazin alaninda yapilan arastirmalarin ruhcoziimlemeci cercevede
gelismesinin nedeni, kisinin diis diinyasinin iirettiklerinin, dogrudan ya da dolayh
olarak bilin¢distyla olan baglantisidir. Insanlarin bilingdisinin gelisimi yasadiklariyla
ilgili oldugu kadar, toplumsal baglamda olup bitenlerle de ilgilidir. Freud endiseye

yol agan her seyle iliskili olan “tekinsizlik” (Unheimliche) duygusunun en temel

1 Steinmetz 23.

15 Giilsen Kozacioglu-Hiilya Ekberzade Gordiiriir, Bireyden Topluma Ruh Saghg:, (Istanbul: Alfa
Yayinlari, 1995), 31.



duygularimiza, bir baska deyisle bilincaltini olusturan bireysel ice kapanikliga

gonderme yaptigini saptar: En yabanci olan da, en tanidik olan kadar degerlidir. 16

Yasam siireci iginde, insanlar aciklanamaz olanlara ilgi duymuslardir.
Fantastik yazin alaminda yapit veren yazarlar, yalnizca diigsel imgelerden, hayal
giiclinden yararlanamazlar. Kurmacada c¢ogu zaman, “gercek yasam”in da
kullanildigin1 goriiriiz. Ayrica tiim fantastik yazarlarin yararlandiklar1 konular vardir.
Bunlar, ¢ocukluguna bagli bireysel temel Ogeler olabildigi gibi, ortak bir imge
toplamindan olusan diisler de olabilmektedir. Jung daha sonralari, insanligin tarihler
boyu biriktirdigi inanglarin izlerini, “kolektif bilingalt” kavraminda yeniden gozden

gecirmis, kisisel bilingdisi ile ayrimini ortaya koymustur.

Kisisel bilin¢disi, ilkin yogunluklarim yitirdikleri icin, ya da
unutulduklan icin ya da biling onlardan c¢ekildigi i¢in (bastirma) bilingdist
olan igeriklerden olusur. Oysa ortak bilingdisi, atalardan kalan temsil
olanaklari, bireysel degildir. Bunlar insanlarin, hatta belki hayvanlarin

tiimiinde ortaktir, bireysel psisenin de gercek temelidir. '’

Jean Benjamin-Noel “Fantastigin bir dykiilleme bicemi” oldugunu gormiis,
onu ayrica, “bir diis olarak bi¢imlendirilmis” olarak da yorumlamistir. Fantastigin,
bilin¢dis1 bir arzunun, az ya da cok dolambach bir yolla gergeklestirilmesini anlatan
bir sahne oldugunu 6ne siirmiistiir. Noel’e gore, fantastik, sahte bir gercekligi, en

dogru, goriilmedik ve isitilmedik olarak kabul ettirmek icin, el cabuklugu yapar.

Kuramcilarin yaptiklar1 bir takim arastirmalarm yam sira, fantastik yazin
alanindaki yazarlar da, kendi anlatilarim1 incelediler. Lovercraft, “Horror and
Surnatural in Literature” (Edebiyatta Dehset ve Olaganiistii) adl1 yapitinda, fantastigin
koklerinin insanoglu i¢in gerekli olan ilksel ve cok derin bir ilkeye, korkuya kadar
uzandigin soyler. Ayrica fantastik yapitlarda, yaratilan etkinin psikolojik siddeti ile

ilgilenmistir.

16 Steinmetz 28.

7 Jung’dan Se¢me Yazilar, Derleyen: Anthony Storr, (Ankara: Dost Yayinlari, 2006), 46.
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Fantastik yazin1 olusturan Ogeleri, varliklar ve bigimler, edimler ve neden

bildiren ilkeler olarak ii¢ baslikta toplayabiliriz'®:

I. Varliklar ve bicimler: Fantastik sozciigii, tiim uygarlhiklarda ortak bir
gostergeye gonderme yapar: Hayalet. Hayaletin cesitli cinsleri vardir: Hortlak,
gulyabani, hayal, karalti, goriintii. Her birinin kendi eylem alanlar1 vardir. Hayaletin
goriinmesi okuyucuyu sasirtir ve korkutur. Hayaletlerin fantastik yazina girisinden
sonra, farkl: tiirleri de bu alanda ortaya ¢ikmistir. Mezardan kalkan oliiler olabilecegi

gibi, vampirler, canavarlar da fantastik yazinda yerini almistir.

II. Edimler: Fantastik yazinin igeriginde yapilan, once kurallara uygun bir
ortam olusturup, daha sonra bunu bozmaya caligmaktir. En cok kullanilan edim
tirleri: Ortaya c¢ikma, ele ge¢cme - ele gecirilme, yok etme - yok edilme ve
baskalasimdir. Ortaya ¢ikma, sasirtici olan olayin kendini okuyucuya gostermesidir.
Ele gecirme - gecirilme, olagandisi varligin 6zneyi ele gecirmesidir. Yok etme -
edilme, olayin kahramaninin yok edilmeye calisilmasidir. Baskalagim ise,

gerceklikten gercekiistiine gecisi saglar, boylelikle mucizeye izin verir.

III. Neden bildiren ilkeler: Fantastik yazin yazarinin, betimledigi olguya
aciklama getirmesidir. Yazar, okuyucuya bir dogrulanma sunar. Fantastigin diinyasi
kuralsiz oldugundan, yazarin her an agiklama olanagi vardir. Ciinkii fantastik ortiik

bir yap1 iizerine kurulmustur.

Fantastik yapitlarinin en 6nemli ozelliklerinden biri de, baskalagimin okur
tarafindan kabul edilip edilmemesidir. Bir baska deyisle, gercekten gercekiistiiliige
gecis, okur tarafindan bir kez kabul gordii mii, olagandisilik duygusu uyandirmaz.
Okur, bu asamadan sonra fantastik yazinin tadin1 alir. Yazarin gergekiistii olgularin,

gercekligini sorgulamadan keyifle izler.

Ortacagin sonuyla birlikte yazin alaninda kendine yer bulan fantastik yazin
Onceleri seytan, canavar, peri, hayalet gibi korku oOgelerini kullanarak insanlarin

ilgisini ¢ekti. Alman romantizm akimi yazarlarinin fantastik yazinina etkileri bu tiiriin

18 Steinmetz 21
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gelisiminde ¢ok biiyiik yer tutar. Bu tiiriin gelisimine katkida bulunan bir diger
akimda, 20. yiizyilin baslarinda Freud’un psikanaliz kuramin1 ortaya atmasi ile ortaya
cikan gercekiistiiciiliik (siirrealizm) akimidir. Gergekiistiiciilitk akimi araciligiyla
fantastik yazin yapitlarinda, diisiincenin sinirlarinin ne denli genis oldugu,
bilin¢diginin da bu yazina katkis1 olabilecegi goriilmiistiir. Artik, yapitlarda bilingdist

ve diis de kendine yer bulmaya baslamistir.

Eskiden fantastik anlatida olaylar, dogaldan dogaiistii olana dogru giderdi.
Ancak cagdas donemle birlikte, durum tersine donmiistiir. Fantastik yazin yazari
okuyucuya olaganiistii durumun olustugu ani tam olarak vermeden, aciklanamaz
olaylar1 sunar ve anlatida her zaman var olan kurbanin duruma herhangi bir bicimde
uyum saglamasini gosterir. Fransiz diigiiniir J. P. Sartre’a gore fantastik yazinda artik,
“altiist olmus bir diinyaya, bir mucizeyle gotiiriilmiis bir insanin” degil, “altiist olmus
bir diinyadaki altiist olmus bir insanin” davraniglart s6z konusuydu. Okuyucunun

mantig1 o zaman bodyle bir evrenin dengesizligini diizeltemeyecekti.'

19 Steinmetz 141-145.
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1.3. Bilim Kurgu Yazim

Bilim kurgunun koklerini arastiracak olursak Antik Yunan’a kadar inmeliyiz.
Antik Yunan soylencelerinden biri bilim kurgunun ilk Ornegi sayilabilir. Antik
Yunan’da insanlarin birseyler basarabilmeleri ancak dogaiistii giicler ve tanrilar
yardimiyla gerceklesebilmektedir. Soylenceye gore Dedalus ve oglu Ikarus, kral
sinirlendirirler ve bir labirente kapatilirlar. Labirentten cikis yolunu bulamayan
Dedalus ve Ikarus, balmumundan kanat yaparak labirentten kagmayi basarirlar.
Bunun i¢in ne tanrilardan ne de doga iistii gii¢clerden yardim almislar yalnmizca
Dedalus’un bilgisinden yararlanarak ugmay1 basarmislardir. Ikarus, giinese fazla
yakin u¢tugundan diiser ve oliir. U¢ma eyleminin akilla gerceklesmesi bu soylenceyi

bilim kurgunun ilk 6rnegi yapar.*

Herseyi akilla agiklama c¢abalar1 sonucunda, ilk ¢agdan beri yazinda goriilen
bilinmeyene yonelik kesif gezileri ve bu gezilerde karsilagilan dogaiistii olaylar,
yerlerini daha akilc1 ve akilla agiklanabilecek soylenbilimsel olmayan bilimsel
dayanaklarn olan 0©gelere biraktilar. Yazinda gezi / yolculuk tiiri diye
tanimlayabilecegimiz bu tiir, gercekte bilim kurgu tiiriiniin izleksel agidan onciilii
sayilabilir. Kahramaninin yeni yerler kesfetmek ya da varolan bir durumdan kagmak
icin ¢iktiklar1 bu bilinmeyene dogru yapilan yolculuklarda karsilasilan dogaiistii
olaylar ve yaratiklar, bu yaratiklarla ve olaylarla yapilan insan iistii savaglar ve
kahramanin bunlar alt ederek mutlu bir bicimde evine dénmesi bu tiir edebiyatin ilk
orneklerinde karsilasilan izlekleridir. Bu baglamda M.S. 2. yy’da yasayan
Lukianos®', “Olmus Bir Oykii” adl1 yapitinda Ay’a ve bagka gezegenlere yapilmus bir

geziyi konu etmektedir.

*% Gokhan Tok, “Cagdasimiz Bilim Kurgu”, Bilim ve Teknik, Haziran, 1996, 34-43.

2! Lukianos, M.S. ikinci yiizyi1lda Hadrianus'un egemenlik doneminde eski ad1 Samosata olan bugiinkii
adiyla Adiyaman’in ilgelerinden biri Samsat'ta dogmustur. Yapitlarint her ne kadar Yunanca yazmis
olsa da anadili Siiryanicedir. Antakya'ya gidip bir siire avukathik yaptiktan sonra kendini Atina'da
bulmustur. Burada bilgici bir bagka deyisle bilgi satan olarak adlandirilan sofist olmustur. Kent kent
dolasip bildiklerini insanlara anlatarak gecimini saglamaya ¢aligmistir. Atina'da belli bir siire
kaldiktan sonra Roma'ya gitmistir. Gezilerini siirdiiriirken bilgicilikten de, bilgicilerden de igrenmis;
felsefeyle ahlakla ilgilenmeye baglamistir. Giiniin felsefe akimlarini elestirdigi icin ¢ok diisman
kazanmustir. Lukianos gercekte Olmus Bir Oykii'yii Herodotos ve Homeros'la alay olsun diye kaleme
almig, palavraci birtakim eski yazarlara ince ince takilmistir. 67 yasinda 6ldiigiinde arkasinda 83 yapat
birakmustir.
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Yazar, ‘Olmus Bir Oykii’de olayin kahramanlar1 olan gemicilerin bir
gemiyle Cebelitarik bogazindan okyanusa agilmalarini, yakalandiklar bir
firtina ile Ay’a firlatilmalarim 6ykii eder. Ay’da, Aylilar ve Giineslilerin
savaslarina tamiklik eden gemiciler, baska gezegenlerde yasayanlarin
Oykiilerini dinler, cesitli seriivenler gecirdikten sonra yeryiiziine inerler.
Goriildiigii gibi oykii de her ne kadar bilimsel verilere dayanan olaylar
bulunmasa da bu 6ykii sanat tarihinde bir ilktir. Ciinkii bu 6ykii ile Lukianos

uzay yolculugunu diisleyen ilk yazar olmay1 basarmustir.”

Bilim kurgunun diger izleklerinden biri olan gelecege iliskin toplum
tasarrminin ilk ornegi ise, M. O. 340’1 yillara kadar uzanir. Platon, “Devlet” adli
yapitinda, devlet-toplum-birey iliskilerinin nasil olmas1 gerektigini tasarlayarak daha

sonra iitopya olarak anilacak bir tiiriin dogusunu saglamistir.

1516’da Thomas Moore, “Utopya” adl1 yapitiyla, Platon’un baslattig1 toplum
mithendisliginin yazinsal diinyadaki tiiriine adin1 koymay1 basarmistir. Latince bir
sozciik olan iitopya, bir sdzciik oyunuyla hem “iyi olan yer” hem de “olmayan yer”
anlamlarimi tasir. Moore ise, bu sozctigii yazdig1 yapittaki ideal toplum diizenini
kurdugu Giiney Yanmkiiredeki bir adanin adi olarak kullanir. Yapitta bu adanin
yasamak icin en ideal diizene sahip, herkesin aymi tip evlerde ve ayni bigimde
yasadig bir diinya resmedilmekteydi. Dogal olarak da adanin yoneticileri bilgelerden
olusmaktaydi. Giiniimiizde ise bu kavram, Thomas Moore’un bu yapitinin adi disina

23 anlamint tagimaktadir.

cikarak, “gerceklestirilmesi olanaksiz tasart ya da diisiince
Ayni zamanda iitopya, gelecege iliskin toplum tasarimi yapilan yapitlara verilen
genel bir addir. Thomas Moore’dan sonra Campanella’nin “Giines Ulkesi”, Francis
Bacon’un yazdigi “Yeni Atlantis” adli yapitlari, iitopya tiiriindeki diger Ornekler

olmuslardir.

22 Orhan Duru, “Bilim Kurgu Nedir?”, Tiirk Dili Aylik Dil ve Edebiyat Dergisi, Ocak 1973, say1 334.

2 Tiirk Dil Kurumu Sozliigi, 11.08.2006, <http://tdk.org.tr/tdksozluk/sozbul.asp?kelime=%FCtopya>
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Utopyalarin ilk dénemlerinde yazilan yapitlar daha cok yasanilan donemdeki
devlet-toplum iligkilerinin nasil olmas1 gerektigini gosteren diisiinceler
icermektedirler. Utopya yapitlari, yazarlani tarafindan yeni bir idare diizeni, varolan
sisteme bir elestiri ve alternatif sistemler sunmak amaciyla yazilmiglardir. Yazinsal
bir amagdan ¢ok ideolojik bir diisiinceyi okuyucuya sunmuslardir. Bu ilk {itopya
orneklerinde, hep olumlu ve iyimser bir bakis agisiyla yazilmis, sahipligin (iyeligin)
ortak oldugu kent devletleri ya da adalar yaratilirdi. Heniiz diinyanin tamami
bilinmedigi i¢in diinyada varolabilecek yerler anlatilirdi. En uygun yonetim ve yasam
bicimi orada durmaktaydi; yalnizca gidip bulmak gerekliydi. Ancak, daha sonralari
diinyanin her kosesi kesfedilince yazarlar, bu kez bilinmeyen bir gelecegi ya da

gezegenleri kendilerine uzam olarak secmeye bagladilar.

Diinyanin uydusu Ay da, 17. yiizyilla birlikte bilinmeyeni agiklama cabasi
olarak bilim kurgu yazinlarina konu olmaya baglamistir. Astronom Kepler, Francis
Godwin, Cyrano de Bergerac, Ay’a yolculuk ve Ay’da yasam konularin1 yapitlarinda
islemislerdir. Bu yapitlar her ne kadar akil ekseninden uzakta kalsa da Lukianos’un

Oykiisiinden sonra Ay’a yolculugu konu edinen ilk yapitlardandir.

Jonathan Swift’in ¢ocuk kitabi ulamina sokulan, c¢ok okunan kitabi
“Gulliver’in Gezileri” de gergekte bir iitopyadir. Kolay okunabilir olmasi ve yazarin

esprili bir dil kullanmasi yapitin farkli algilanmasina neden olmustur.

“Homeros'un Odessa destanindan sonra yazilan ilk biiyiik fantastik
yolculuk metni olan ‘Gulliver'in Gezileri’ ¢ok neselidir; mizahi Ogelerle
zenginlestirilmis ve ¢ok sayida tuhaf canlilarla modern bir masala
doniigmiistiir. Ama biitiin bu climbiisiin arkasinda, insan iligkilerine ve kurulu
diizene kars1 biiyiik bir giivensizlik, gelecege iliskin karamsar bir bakis

vardir.*

1750 yilinda Fransiz diisiiniir Voltaire tarafindan yazilan “Micromegas”da,
Satiirn gezegeninden gelen bir yaratigin diinyali diisiiniirlerle gerceklestirdigi soylesi

anlatilir. Dev bir gezgin yaratik olan Micromegas ile diinyali filozoflar arasinda

** A. Omer Tiirkes, Jonathan Swift, 09.08.2006, http://www.pandora.com.tr/Sahaf/eski.asp?pid=53.
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evrensel gorecelik, din, madde, ruh, zeka ve savasla ilgili konugmalar gerceklestirilir;
savasin sacmaligim ironik bir dille anlatir. Uzaylhilarin diinyay1 bu ilk ziyaretleri,

bilim kurgu tiiriinde uzaydan gelen yabanci izleginin de ilk 6rnegidir.

Aydinlanma felsefesiyle birlikte ortaya c¢ikan “herseyin akilla
aciklanmas1” istegi ve akil doga savasimin 19. yy’da hararetlenmesi
sonucunda yazinsal alanda yapitlar veren Mary Shelley, Yahudi soylenindeki
(mitolojisindeki) Golem Oykiisiinden esinlenerek, Tanr1 ve yaratma kavramini
sorguladig1 “Frankenstein or the Modern Prometheus” (1818) yapitiyla bilim

kurgu tiiriiniin ilk 6rnegini vermis oluyordu.25

Bu yapit ayn1 zamanda fantastik ogeler tasimasina karsin bir bilim kurgu
yapitinin konu edebilecegi “cilgin bilimadami ve denetim disina ¢ikan bilimsel
yapit” diigiincesini irdeledigi i¢in bu iinvami hak ettigi diisiiniilmektedir. Ayrica
yapitta Frankestein’in nasil yaratildigi yaraticis1 tarafindan bilimsel bir dille
aciklantyordu. Bu agiklama, Shelley’nin yapitinin, ilk bilim kurgu yapiti olarak

anilmasinin nedenidir.

Bilim kurgu tiiriiniin 6ykii geleneginin temelleri Amerikali yazar Edgar Allen
Poe tarafindan olusturulmustur. Edgar Allen Poe, kisa yasantisina kargin verdigi
yapitlarla bircok yazinsal yapita esin kaynagl olmustur. Bunlar arasinda gotik
betimlemeler kullandigi bilim kurgu Oykiileri, hem bu tiirlin anlati yapisini
olusturmus hem de daha sonralart ¢ok popiiler olacak olan kisa bilim kurgu

Oykiilerinin atas1 olmustur.

Poe bir baska diinyanin var oldugunu bilmekte, ama nerede oldugunu
sOyleyememektedir. Bu oteki diinya belki mezarin 6tesinde, belki kayip bir
kitada, belki bir aynanin icinde, belki bir bagka bilingte, bir baska zamanda,
bir bagka boyuttadir. Soyleyemese de Poe bu diinyanin var oldugunu

bilmektedir. Bu bilip de sdyleyememe, Oykiiniin atmosferi i¢in gerekli

25 (")Zgiir Tacer, arkabahce online, 19 Temmuz 2006, (http://arkabahce.ada.net.tr/arsiv/bktarih1.html).
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belirsizligi saglar... Poe bir baska diinyay1 bilir, ama onu ancak sembollerle

26
anlatir.

Poe’nun miithis gozlemciligi, inceleme yetenegi, ayrinticiligi, Roloff-
Seeflen’e gore onu bilimkurgunun onciisii yapar. Unsal Oskay ise ilk bilim kurgu
yapiti olarak Goethe’nin “Faust”unu gosterir’ . Bilinmeyene yonelik bilme istegi ise

ilk insana kadar gétiiriilebilecek bir olgudur.

Ancak bilim kurgu tiiriiniin kitlelerce okunmasini saglayan kuskusuz Jules
Verne’di. Bilim kurgu tiiriiniin ilk gergekci Oykiisii olan ve ayn1 zamanda Verne’nin
de ilk yapit1 “Balon’la Bes Hafta”’nin (1865) begenilmesi, iizerine bilimsel verileri
kullanarak seriiven dykiileri yazmaya koyulan Verne, kisa siirede bir¢ok yapit ortaya
koyarak, bilim kurgu tiiriiniin en c¢ok iireten yazarlarindan biri olmay1 basarmistir.
“Ay’a Yolculuk”, “Denizler Altinda 20000 Fersah”, “Diinya’nin Merkezine
Yolculuk™ gibi diissel gezileri bilimsel verilerle destekleyen Verne, yarattigi diissel
metinlerde teknolojiyi bir ara¢ olarak kullanarak bilinmeyinin ardina diiser. Verne
yapitlarinda gelecekte insanlarin kargisina cikacak bilimsel buluglart arastinr ve

onlarin nasil kullanildigini irdeler.

Urettigi bilimkurgularin bircogu gerceklesmis olan Verne, ne yazik ki
hayal ettigi bircok konunun gercege doniistiigiinii goremedi. Bizler cok
sansliy1z ki teknolojik gelisimin ¢ok hizla gergeklestigi bir cagda yasiyor ve
disiindiigiimiiz bir¢ok teknolojik sicramanin gercege doniisiine bizzat tanik

olabiliyoruz.”®

Verne’nin yapitlarin1 okuyarak etkilenen ve bilim kurgu yapitlar1 yazmaya
baslayan H. G. Wells’de aydinlanma g¢aginin yetistirdigi en parlak bilim kurgu

yazarlarindan biridir. Yapitlarinda bilimsel verileri kullanir ancak bunlar daha ¢ok

26 Hasan Fehmi Nemli, “Poe Bilim Kurgunun Babast M1?”, insiyatif Projesi ,
http://www.insiyatifprojesi.net/modules.php ?name= Content &pa=showpage &pid=140, 21.08.2006

" Unsal Oskay, “Bilimkurgu Toplumsal Gelismenin Teknolojik Yanin1 Anlamamiz1 Saglar”, Hiirriyet
Gosteri Sanat, Aralik, 2002, 61.

28 Ozer 5.
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teknolojik gelismelerin toplum yasamina yaptiklan etkileri agiklamak i¢in kullanir.
Onun icin bilimsel verilerin akilla ortiismesinin gerekliligi yoktur; yalmzca bu
verilerin insan ve toplum yasamina yaptiklar etkiyi arastinr. “Diinyalar Savags1”,
“Ay’a Yolculuk”, “Zaman Makinesi”, “Doktor Moreau’nun Adas1” Wells’in en ¢ok
bilinen yapitlaridir. Ayrica H. G. Wells’in 1899°da yazdig1 “Uyuyan Uyaninca” adli
yapit1 anti-iitopya bir baska deyisle distopya tiiriiniin de ilk Ornegi olacaktir.
Distopya, gelecek tasarimlarinin karamsar yapildiklar1 bilim kurgu yapitlar igin
kullanilan bir kavramdir. Wells’in yapitlar, ¢agdas bilim kurgu tiiriiniin ilk 6rnekleri
ve tiire ait kavramlarin olusturulmaya baslandigr yapitlardir. Zaman makineleri,
Merihlilerin diinyay1 ele gecirme girisimleri, ¢ilgin bilimadamlar1 daha sonralar

bilim kurgu yazini ve sinemasinin siklikla bagvuracagi konular olmuslardir.

Yine bu donemde Robert Louis Stevenson tarafindan yazilan “Doktor Jekyll
ve Mr. Hyde” romani, fantastik korku ogeleri tasisa da bilim kurgu yapitlan

arasindaki yerini almistir ve bilim kurgunun vazgegcemedigi “oteki” olgusunu bu tiire

armagan etmistir.

tiiriiniin, okurlar tarafindan tamnmasini saglamislardir. Onlarin yazdiklan dykiiler 20.
yiizyihin  bagiyla birlikte “pulp magazine” denilen dergilerde siklikla
yaymlanmiglardir. Basildiklar ince ve hamur kagittan dolay1 pulp magazine olarak
adlandirilan bu dergiler, donemin bilimsel gelismelerinin yaninda bu tiir dykiileri de

yayilayarak okuyucusuna ulastyordu.

1920’lere kadar yazilan bu tiir yapitlara cesitli nitelemeler
yakistirilmigti: Bilimsel roman, bilimsel oykii, bulus oykiileri, fantascience,
sozde bilimsel oykiiler, vs. 19. yiizyll boyunca bircok popiiler edebiyat
dergilerinde yayinlanan bu tiir yapitlar ayn1 zamanda onlarin nicelik olarak da
cok sayida iiretilmesini sagladi. Dergiler, iclerinde bu tiir oykii serileri
yaymlar duruma geldiler. 1908’de bu yazin tiirii i¢in en 6énemli insan Hugo
Gernsback ortaya c¢ikti ve “Modern Elektronik™ adinda popiiler bilime bagl
Oykiiler basan ince hamur kagith dergiler ¢cikarmaya basladi. Hugo, yalnizca

zamaninin bilimsel buluslarini igeren konular1 degil, ayn1 zamanda kendi bazi
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bilimsel kurgularimi da iceren bilimsel izlekli kurmaca Oykiilerini de
yaymladi. 1920’ler ve 1930’larda bircok pulp dergide Gernsback’in yazdigi
gibi kurmaca 6ykiisii patlamas1 goriildii. Ve 1926’da Hugo Gernsback, yeni
dergisi “Amazing Stories”de bu yaz tiiriinii “scientifiction” olarak tanimladi.
Bu dergide Verne, Wells, Poe gibi bu tiiriin ilk 6rneklerini veren yazarlarla
cagdasi olan yazarlarin Gykiilerini tekrar basmaya bagladi. Dergisi tizerindeki
giicinii kaybeden Gernsback, bitmek bilmeyen enerjisini ve bu tiirdeki
onciiligiinii diger dergilere de tasidi. 1929 yilinda ‘Bilim Mucizeleri
Oykiileri’ ve ‘Gokyiizii Mucizeleri Oykiileri’ dergilerinde “scientifiction”
terimini “sciencefiction”a ¢evirdi ve kullandi. Herkes tarafindan benimsenen

terim bu yazin tiiriiniin ad1 olarak anilmaya basland1.”

Hugo Gernsback, bilim kurgu tiiriiniin taninmasin1 ve okunmasini saglayan en
onemli yazardir. Bu tiirii tanimlamaya yonelik ¢abalarindan dolay1 her yil verilen
“Hugo Bilim Kurgu Odiili” de ona adanmistir. Calismalar1 yazinsal alanda pek
basarili sayilmasa da tiiriin tanimi ve tanitimi i¢in verdigi ugraslar, Gernsback’i bilim

kurgunun babasi olarak tanimlamamizi saglar.

Pulp magazine donemi “magazin bilim kurgu” diye anilsa da gercekte tiiriin
gelismesi icin oldukca yararli olmustur. Hem okuyucu kitlesini artirmis hem de
yazin alaminin diger tiirlerinde yapit vermis yazarlarin bile bu tiirde yapit vermesini
saglamistir. Aldoux Huxley yazdigi “Cesur Yeni Diinya” (1932) adl iitopik olmayan
(distopik) yapitiyla soziinii ettigimiz yazarlardan biri olmayr basarmistir. Genetik
kopyalama izlegini isleyerek, gelecekle ilgili karamsar diisiincelerini agiklayan

Huxley’in diisii, artik ger¢ek olmustur.

1920 yilinda sahnelenen “Rossum’s Universal Robots” adli oyunla
Cekoslavak tiyatro yazar1 Karel Capek, bilim kurgu yazinlarinda var olan bir olguya
adin1 verneyi basarmustir: Robot. Kokeni, Cekce ‘siirekli ¢alisan’ anlamina gelen

‘robota’ sozciigiinden gelen robot zamanla tiim bilim kurgu yapitlarinda bu adla

2P Tolette, Scince Fiction Film, (Cambridge: Cambridge University Press, 2001), 69-70.
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kullanilmaya bagslandi. Robotlar, insanlara hizmet etmeleri diisiiniilerek olusturulan

mekanik makinelerdi.

Zamanla klasik robot tasarimlart okuyucu ve izleyicileri tatmin
etmemeye baslayinca devreye 'siborg' ve 'android'ler girmistir. Bir bolimii
metal ve elektronik sanayinin bir iiriinii olan gelismis yaratiklar 'sibernetik
organizma'dan kisaltilarak siborg adin1 alirken, cok daha farkli tiirde, tipki
insana benzer bir yapist olan ve 'tiiretilmis insan' olan bu bilim kurgu

kahramanlar1 da 'android' adin1 almislardir. 30

Robotlar konusunda bilim kurgu tiiriiniin en 6nemli ismi kuskusuz Isaac
Asimov’dur. Asimov iinlii “Robot” serisiyle teknolojik agidan tutarli bir robot
kavrami yaratir ve robotlarin amacinin insana hizmet oldugunu, bir robotun kendi
amagclarim insanlarin amaclarina hi¢cbir zaman tercih edemeyecegini koydugu ii¢

Robot Yasasi ile belirler. Robotlarin ti¢ yasasi su bicimdedir:

- Bir robot bir insana zarar veremez, ya da kayitsiz kalarak bir insanin
zarar gormesine neden olamaz.

- Birinci yasayla catismamak kosuluyla, bir robot insanlar tarafindan
verilen emirlere uymak zorundadir.

- Birinci ve ikinci yasayla catismamak kosuluyla, bir robot kendi

varligin1 korumalidir. il

Isaac Asimov yapitlarinda bilimi sokaktaki insana indirmeyi amaclarken
bilim kurgu tiirliniin de en basarili yazarlarindan biri olmay1 basarmistir. “Asimov
ortak goriisle bilim kurgu dalimin ustasidir, Robert A. Heinlein ve Arthur C. Clarke
ile birlikte yasadigi donemde "U¢ Biiyiik" bilim kurgu yazarindan biri olarak kabul

edilmigstir.” 32

30 Biilent Akkog, 18.08.2006 <http://www.bilimkurgu2000.com/makaleler/Mak26.asp>

3! Abdiilkadir Erden, “Robot Teknolojisi ve Yapay Zeka”, Yeni Ufuklara: Robotik I (Bilim ve Teknik
dergisi eki), Mayis, 2003, 6

32 http://tr.wikipedia.org/wiki/Isaac_Asimov, 19.08.2006
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Pulp magazin dergilerle birlikte Amerika’da 1950 yilinda bilim kurgunun
altin cag1 baslamistir. Birgok taninmig yazar ve yapit ortaya ¢ikmistir. Konular
farklilagarak tiiriin en iyi ornekleri bu donemde okuyucularla bulusmustur. Clifford
Simak, Jack Williamson, Ron Hubbart, L. Sprague Camp, Henry Kuttner, C.L.
Moore, Isaac Asimov, Robert Heinlein, Theodore Sturgeon, A.E. Vogt, Eric Frank
Russel, Alfred Bester, James Blish, Frederick Pohl, C.M. Kornbluth, Ray Bradbury
gibi yazarlar donemin ilk akla gelen yazarlaridir. Bu dénemin en akilda kalic1 yapiti
ise kuskusuz George Orwell’in “1984” (1949) adli yapitidir. Anti-iitopya tiiriiniin en
basarili orneklerinden biri olan yapit, karamsar bir gelecek betimlemesi ile yavas
yavas gerceklesmekte olan her an izlenme korkusunun en basarili 6rneklerinden

biridir.

Ikinci Diinya Savasi ile birlikte bilim kurgunun konulari da degismeye
basladi. Daha oOnceleri bu kadar siddetli bir savas gormeyen yazarlar, atom
bombasinin yarattigi etkiden dolay1 daha karamsar yapitlar ortaya ¢cikarmaya basladi.
Bilimin ulastigi bu korkutucu noktada, bilim kurgu yapitlar, niikleer bir felaketten
sonra yasamin nasil olacagini ya da teknolojik buluslarin insan yasamina nasil etki

edecegini konu edinmeye basladi.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan karsimiza ¢ikan en 6nemli bilim kurgu
yapiti, daha onceki yapitlarinda bilimsel gerceklere ve teknolojik gelismelere siki siki
baghiligiyla dikkat ¢ekmis olan, Ingiliz yazar Arthur C. Clarke’n “The Sentinel”
(1951) adh kisa bilim kurgu oOykiisiidiir. Arthur C. Clarke, savasin sonrasinda
teknolojik gelismeleri iyimser bir yaklasimla kullanarak bilim kurgunun
sevilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. “The Sentinel” 1968 yilinda {inlii yonetmen
Stanley Kubrick tarafindan sinemaya uyarlanacak ve senaryo, Kubrick ile Clarke’in
ortak ¢alismas1 sonucu ortaya cikacakti. Clarke, 1990 yilinda bu 6ykiiyii filme bagl

kalarak roman haline getirmistir.

Polonyali yazar Stanislav Lem’de 1950’den sonra verdigi yapitlarla bilim

kurgunun filozofu olarak tammlanmstir.” Yapitlarinda mutlak iyi, mutlak dogru gibi

3 Mustafa Arslantunali, “Bilimkurgu- ‘Edebiyatin Melek Yiizlii Fahisesi’: Stanislav Lem'e Dair”,
Virgiil, , Ekim, 1997, 34-37
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kesinlikler yoktur ve umutla karamsarlig1 ayni1 derecede insanlara yansitmay1 basarir.
Gelecegin umut dolu diinyasim resmederken karsisina cikan kotiiliikkleri ve
olumsuzluklar1 da hi¢ atlamadan yapitlarina tasir. Lem, bilim kurguyu, gelecek
kurgusu formunun digina ¢ikararak felsefi sdylemlerle yogurmus ve bilim kurguya
hakli bir sayginhk kazandirmayr basarmistir. Yazarin en bilinen yapiti olan
“Solaris”’te, bir insanin bagka bir gezegene gidip oradaki canlilarla iletisim kurma
cabas1 Oykil ediliyordu. Ama anlatilan, insanin “oteki’ne iligkin Onyargilar ve
savunma duvarlartydi. Bu yapit daha sonralar1 Andrey Tarkovski (1972) ve Steven

Soderbergh (2002) tarafindan filme de ¢ekilerek sinema izleyicileri ile bulusmustur.

Yapitlarinda Taoizmin karsitlik ve zitliklar ilkesini kullanan Ursula Le Guin
Yerdeniz dortlemesi ve “Miilksiizler” ile 1970’lere damgasin1 vurmustu. Yapitlarinin
hicbiri yogun bir teknoloji temeli {izerine insa edilmemistir; o bilim kurguyu
kullanarak gelecekteki insani sorgular. Donemin giindelik olaylarindan da tamamen
kopuk degildir. Feminizmin en atesli tartismalarinin yasandigt donemde yazdigi

yapitlar yiiziinden feminist bilim kurgucu olarak anilir.

Bilim kurgu tiiriiniin en ¢ok “gercek nedir” sorusuyla ugrasan yazari Philip K.
Dick yazdigi yapitlarla, sinemaya en fazla uyarlanan yazarlardan biri olmay1
basarmistir. “Karanhg Taramak”, “Albemuth Ozgiir Radyosu”, “Mars'ta Zaman
Kaymas1”, “Yiiksek Satodaki Adam” yapitlarinin yazarn olan Dick, en fazla “Do
Androids Dream of Elektric Sheeps” (Androidler Elektrikli Koyun Diisler mi) adl
kisa oykiisii ve bu Oykiiden yonetmen Ridley Scott tarafindan uyarlanan “Blade
Runner” filmiyle taninir. Dick, yapitlarinda yalmizca gercegi sorgulamakla kalmaz

ayn1 zamanda insan — teknoloji ¢ekismesini de irdeler.

Bilim kurgunun gelecege iliskin toplum tasarimlarinin en ayrintili tanimi
Frank Herbert’in iinli romam “Dune” serisi (1966) ile gerceklesir. Herbert
yapitlarinin en ufak ayrmtilarimi bile diisiinmiistiir. Herbert’in bu yapitlar1 ayni
zamanda donemin siyasal olaylarim1 ve din olgusunu, arka planda c¢ok basarili bir
bicimde sunmustur. Din olgusu, ilk defa bir bilim kurgu yapitinda, insan yasamini

etkileyen 6nemli 6gelerden biri olmustur. 6 kitaplik bu seri, yazar Frank Herbert’in
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1986°daki oliimiinden sonra da siirdiirmiis ve oglu Brian Herbert tarafindan bu

serinin devam kitaplar1 yazilmistir.

1980°1i yillarla birlikte bilim kurguda yeni bir egilim daha ortaya cikar:
Cyberpunk (Siberpunk). 1986’da William Gibson’un en bilinen ve siberpunk
akiminin manifestosu niteligindeki bilim kurgu yapiti olan Neuromancer’i
yazmasiyla yiikselise gecen bu akim, bilim kurgu yazininda kendini, toplumsal
cevreden kopuk yasayan, yalniz gercek bilginin pesinde olan, hackerlik meslegiyle

biitiinlesmis erkek kisiliklerin on planda olduklar1 yapitlarla gosterir.

Siberpunk, temel olarak bireyin gelecegin teknolojisiyle yasadigi
sorunlar;, miicadeleyi konu edinir. Bilimkurgu yaznlarinda teknoloji
toplumla i¢ ice ve onun hizmetindeyken, Siberpunk yazinlarinda teknoloji
birey i¢in sorun olusturur. Diger bilimkurgularda kahramanlarina problemleri
¢ozmekte yardimci olan teknoloji, Siberpunk diyarinda problemin kendisidir.
Bu nedenle Siberpunk yazarlar1 daha ¢ok teknolojinin getirdigi olumsuzluklar

. . .. 34
ve sorunlar iizerinde duran Kisiler olarak taninir.

Yazin alaninda dogmus olmasina karsin diger sanat dallarin1 da etkilemis
hatta giinliilk yasama da sigcramigsdir. Neuromancer'n ardindan siberpunk, belli

kesimler tarafindan benimsenen bir alt kiiltiir, bir hareket halini almistir.

3 Orkun Ucgar, “Matrix (Siberpunk’un Karamsar Kehaneti), 23.08.2006,
<http:/fwww.bilimkurgu2000.com/makaleler/Mak43.asp,>
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2. SINEMA’DA BiLiM KURGU TURU

Bilim kurgu yapitlar1 yazin alaninda uzun siire hak ettigi degeri
bulamamuslardir. 1850’lilerde Jules Verne’in bu tiirii daha okunabilir ve anlasilir
kilan ¢aligmalar1 ve 1900’1i yillarda bilim kurgu Oykiileri yayinlayan dergilerin
fazlalig1, bilim kurgunun daha genis kitlelere ulasmasini sagladi. Iste sinema, bu
noktada devreye girerek sdzkonusu yazinsal bilim kurgu yapitlarini canlandirarak

gosterimini gerceklestirmeye basladi.

Sinemada, her yeni tiiriin dogusunda, yeni bir konu alaninin yam sira yeni bir
teknik ve giizelduyusal (estetik) dil de goriiliir. Bu teknik ve giizelduyusal dil, o tiire
ait belirli diizgiilerin (kod) izleyici tarafindan algilanmasim saglar. Ornegin, western
tirii dendiginde, dogal-kirsal manzaralar ve hareketler; tarihsel sinema dendiginde,
kostiimler ve mimari dekorlar; melodram dendiginde, bakislar ve romantik
davranmiglar aklimiza geliyorsa, bilim kurgu tiirii dedigimizde de, insami sasirtan ve
gerilime siiriikleyen, film hileleri; olanaksizin canlandirilip gosterildigi, doga

yasalarini diis giiciiyle birlestiren bir sinema tiiriinii anlamaktayiz.*

Bilim kurgu sinemasi, daha cok, icerik olarak teknolojinin diisiinsel
deneyimiyle, ortaya atilan deneysel tasarimlarla desteklenen, yazinsal yapitlar
kendine konu edinmektedir. Yapitlarinda, okurlarinin zihinlerinde tasarlama ve
canlandirma giiciinii en fazla harekete geciren yazarlar, sinemaya en fazla tasian
yazarlardir. Bu durumda bilim kurgu sinemasi “yazinsal” bilim kurgu yapitinin
canlandirilmasi, illiistre edilmesi, salt filmsel gosterimi gibi yazinsal bir tiiriin
yiizeysellestirilmis bir yansimasi gibi tehlikeli bir yoldan gitmektedir. Sinemada
bilim kurgu tiire esin kaynagi olan yazinsal yapitlarin ortaya koydugu 6zellik ve

kligelerin, sinemaya 0zgii dil ve araclarla yeniden iiretimidir.

*Bernhard Roloff, Georg SeeBlen, “Utopik Sinema”, ¢ev. Veysel Atayman, (Istanbul: Alan Yayincilik, 1995),
127
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Bilim kurgu sinemast , insam bilinmeyenle, modern bilim, dngdriiler ya da
kurgusal bilim ve deneysel method yardimiyla uzlastirma cabasinda olan, daha az
vurgulanmakla birlikte sihir ve dinin hala sosyal yasamu etkileyebilen bir dge olarak
bulundugu film tiiriidiir® Vivian Sobchack tarafindan yapilan bu tammda da
goriiliiyor ki bilim kurgu bilinmeyene yonelik bir agciklama getirme ¢abasindadir. Ve

bunu yaparken uydurma da olsa bilimsel bir temele oturtmaktadir.

36 Wikipedia Foundation, “science fiction film”, 06.07.2006, <http://wikipedia.org/wiki/Science_fiction_film>
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2.1. Diinya Sinemasinda Bilim Kurgu

2.1.1. Sinema’da Bilim Kurgunun Onciileri : Sinemanin Dogusu ve

Ilk Yaratic1 Yonetmen George Mélies (1895 — 1930)

Sinema, Lumiere Kardeslerin 28 Aralik 1895 yilinda gerceklestirdikleri ilk
halka acik parali gosterimden giiniimiize dek basdondiiriicii bir hizla gelisti; iistelik
bir sanat dali haline geldi. Lumiere’lerin bu hizli gelisimi 6ngdérmemeleri, onun
yalnmizca belli bir siire halk eglencesi olarak, gecici bir siire popiiler kalacagini
diisiinmeleri; onlar1 gosterdikleri filmlerin niteliginden ¢ok kullandiklar1 ara¢ olan
sinematografin {iretim ve satisina odaklandirmisti. Zaten Lumiere Kardeslerin
gosterdikleri filmler yasanan gergekligin yakalanarak perdeye yansitilmasiydi. Bu da

onlarin fotografcilik alanindan gelmeleri ile agiklanabilir.

Lumiere Kardeslerin gosterimlerinden birini izleyen George Mélies,
Lumiere’lerden sinematografi satin almak istedi. Mélies, sahibi oldugu Sihirbaz
Robert Houdini Tiyatrosunda goz yanilgisina dayanan gosteriler diizenlemekteydi.
Izledigi gosteriden cok etkilenen Mélies, sinematografi kendi gosterilerinde
kullanabilecegini diisiindii. Lumiere Kardeslere onerdigi 10000 Franklik teklife
olumsuz yanmit alan Mélies, o siralar Paris’te bulunan Thomas A. Edison’un
adamlarindan sinematografa benzer bir ara¢ satin ald1 ve kendi filmlerini ¢ekmeye

basladi.

Mélies hemen biiyiik bir heyecanla ise koyuldu. Ilk baslarda Lumiére
Kardesler gibi kamerasim bir noktaya yerlestirerek cekimler yapiyordu. Bir ¢cekim
sirasinda kamerasinin bozulmasi ve tamir edilip tekrar calismasi ile Mélies
kameranin giiciiniin farkina vardi. Cektigi filmde kameranmin bozulmadan Once
perdede goriilen at arabasi ve insanlar, tamir edildikten sonra kayboluyor ve at
arabasinin yerine de bir otobiis geliyordu. Mélies farkinda olmadan buldugu bu
hileyle sinemanin yalnizca bir anlatim arac1 degil aym1 zamanda da bir yaratim araci

oldugunun farkina variyordu.
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Mélies, bu hile araciligiyla filmlerini, sihirbaz gosterilerine dayanan
numaralar1 bolca kullanarak olusturuyordu. Yoktan varolma, bir anda yokolma, stop
motion teknigi ile ugma ve c¢oklu iistiiste bindirme gibi hileleri ve efektleri ¢okca
kullandig filmleri zamanla Paris’te popiiler olmus ve ¢ok sayida seyirciye ulagmist.
1902 yilinda cektigi “Ay’a Yolculuk” filmiyle de bilim kurgu sinemasimn ilk
ornegini verdigi kabul edilmektedir. Yazinsal bilim kurgu yapitlarindan yararlanarak;
yazinsal yapiti canlandirmasi Mélies’in bilim kurgu tiiriiniin ilk sinemacis1 yapar.
“Iikin 1901’de Ferdinand Zecca’mn bir cegsit ucan sigara bicimindeki Fenl’air adli
araciyla hayal giicii ve zevkten yoksun Gokyiiziiniin Fethi denemesinden sonra,
Mélies’in Ay’a Yolculuk’t bilim kurgu tiiriiniin ilk orneklerini olusturur. 37 Ancak
sinema tarihgileri Ferdinand Zecca’nin gergeklestirmis oldugu filmin denemeden
oteye gidememesi nedeniyle bu tiiriin Onciilii olarak George Mélies ismi iizerinde

anlagsmaya varmislardir.

Mélies, “Ay’a Yolculuk” filminde, Jules Verne’in 1865 tarihli “Ay’a
Yolculuk” ve H. G. Wells’in 1901 tarihli “Aydaki Ik Adam” romanlarindan yola
cikmustir. Film, kendi yazinsal kaynaklar ile daha ¢ok celigsen bir goriiniim sunar;
grotesk-komik ve pespese gelen sasirtict “hareketli resimlerden” olusmus bir
sahneler dizisidir®.  Toplam 30 sahneden olusan filmde kahramanlar mermi
bicimindeki roketle ve uzay topu araciligiyla Ay’a firlatilirlar. Roket, Ay’daki
adamin goziine isabet eder. Ay’da dolagsmaya baglayan kahramanlar burada Selenit
irki ile karsilagirlar. Korkutucu olmaktan ¢ok, komik olan Selenitlere semsiye ile
dokunuldugunda balon gibi patlarlar. Kahramanlar roketlerine binerek kendilerini

Diinya’nin yer¢ekimine birakirlar ve geri donerler.

Mélies, iki y1l sonra gerceklestirdigi “Olanaksizlar Boyunca Yolculuk” adli
filmiyle de bilim kurgu sinemasina temel konularindan birini kazandirir; fantastik
yolculuk ve hiz. Bu filmde de, bir dagin tepesinden hizla bosluga ugan bir tren,
gokyiiziinden evrene dogru yol aldiktan sonra, énce diinyadaki bir denize, oradan da

tekrar karaya ulasir. Filmlerinde kullandig: hileleri tiyatro binasinin disina ¢ikmadan

37 Alim Serif Onaran, “Sinemada Bilim Kurgu ”, Tiirk Dili Aylik Dil ve Edebiyat Dergisi, Ocak 1973, say1 334

38 Roloff, Seeplen 128
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gerceklestiren Mélies, filmlerinde olabilecek en biiyiik tiyatro efektlerini kullanarak

yaptigi calismalar sonucunda sayisiz sinema teknigine ulagmstir.

Mélies, bu filmlerin ardindan “Seytanin Dortyiiz Oyunu” (1906), yine Jules
Verne’den bir uyarlama olan “Deniz Altinda 20000 Fersah™ (1907), “Mans Altindaki
Tiinel” (1907) ve “Kuzey Kutbunun Fethi” (1912) adl1 bilim kurgu yapitlarini ortaya
koydu.39 Filmleri donemin ruhuna ve anlayisina uygun olsa da Mélies bu filmleri
Oykii anlatmak i¢in kullanmadi; O’nun amaci kullandig popiiler tasarimlar1 yanyana
dizmek, bunlar1 mizahi araclarla birbirine baglamak ve sihirbaz tiyatrosunu sinemaya
tasimakti. Bu konuda olduk¢a basarili olan Mélies zamanla giincelligini yitirdi ve

1913 yilinda sahibi oldugu Houdini Tiyatrosu’nu satarak iflas etti.

George Mélies bu basarisizligina karsin sinema tarihinde farkli yonleriyle yer
alir. Buldugu sinemasal tekniklerin yani sira bilim kurgu tiirtiniin bir¢ok yaratik
karakterinin Onciillerine Mélies’in filmlerinde rastlamir. Ellili yillarin bilim kurgu
filmlerinde karsimiza c¢ikan bocek gozlii canavarlarin ilk Ornekleri Ay’a
Yolculuk’taki Ay sakinleri ya da Kuzey Kutbundaki buz canavarlaridir. Ote yandan
teknolojinin basdondiiriici hizla gelismesi ve bunun sonucu olarak fantastik
yolculuklarin bu bilimsel buluslarla gergeklestirilmesi, Mélies’in filmlerinde
basvurdugu bir yontemdir. Havada, karada, denizde ilerleyebilen bu teknolojik
buluglarin hizlari, ilk onceleri bilim kurgunun vazgecilmez konusu olmuslardi. 1905
tarihli Ingiliz filmlerinden yonetmenligini Walter Booth’un gergeklestirdigi “The
Motorist” filminde, olaganiistii bir hiza ulagarak giinesin 6niinden gecip Satiirn’iin
halkalarindan geri donerek yeryiiziine inen bir otomobili konu edinir. Bu teknoloji
kullanimi daha sonralar1 bir korkuya doniisecek ve iki farkli tiire ayrilacaktir:

Yabancilarin diinyay1 ele ge¢irme ¢alismalar ve teknofobi.

Fantastik yolculuklarda kullanilan teknolojik araglarin diinyaya saldiran istila
makinelerine doniismesi kisa zaman sonra filmlerde goriilmeye baslamistir. 1909
yilinda bu tiiriin ilk 6rneklerine “The Airship Destroyer”la karsilasiriz. Walter Booth

tarafindan c¢ekilen bu filmde Londra’ya saldiran esrarengiz ugaklarla insanlar

39 Alim Serif Onaran, “Sinemada Bilim Kurgu ”, Tiirk Dili Aylik Dil ve Edebiyat Dergisi, Ocak 1973, say1 334
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arasindaki savas konu edilir. Bu savas, “daha once hi¢ denenmemis bir bulusun
kullanilmas1” ile insanlar tarafindan kazanilir. Bu “son” daha sonra bilim kurgu

sinemasinin uzun yillar boyunca kliselerinden biri olacaktir.

A. E. Collby ve Dave Aylott tarafindan yonetilen 1911 yili Ingiliz yapimi
“Pirates of 1920 filmi ise, istilacilar diinya dis1 varliklar degil de diinyali insanlar
olarak perdeye yansitir. Diinyaya egemen olma isteyen kotii kahramanlar
kendilerinden daha zayif durumda olan iyi kahramanlar tarafindan her zaman alt

edilerek yenilgiye ugratilmiglardir.

Bilim kurgu sinemasinin baska bir izlegi ise, ilk Orneklerine daha sessiz
sinema doneminde rastladigimiz ¢ilgin bilimadami tiplemesinin yarattigr korku ve
tehlikelerdir. Ilk olarak 1910 yapimi1 Amerikan filmi “Frankestein”da ortaya ¢ikan bu
tip, Abel Gance’in 1914’de gerceklestirdigi “Doktor Tube’iin Deliligi” filmiyle bilim
kurgu filmlerindeki islevini kazanmistir. Insanlari hipnoz yoluyla kendine itaat
etmeye zorlayan bir bilimadaminin Gykiistinii anlatan film yine diinyay1 yonetme

planlar1 yapanlar1 resmetmekteydi.

Cilgin bilim adami izleginin kullanildig1 filmlerden biri de René Clair’in
1923’de gergeklestirdigi “Uyuyan Paris”tir. Filmde, kesfinin sonucunun ne olacagim
diisiinmeden uygulamaya koyan saf ve komik goriintimlii bir bilimadamu, tiim Paris’i
hareketsiz kilar. Bu durumdan etkilenmeyen insanlar ise saldirgan ve antisosyal
davraniglar sergilerler, canli tek bir kadin i¢in kavga ederler. Eyfel kulesinin geng
bek¢isi de bu durumdan etkilenmeyenlerden biridir. Bu filmle birlikte toplum,
basinda idareci olmadiginda ne yapacagim sasiran, saldirgan davraniglar gosteren bir
bicimde gosterilir, bu da bilim kurgu filmlerinin bir kligesi olarak sinemadaki yerini

alir.

Tiirlin bu donemdeki en goz alic1 6rnegi ise Almanya’da ortaya c¢ikar. Fritz
Lang’in 1926 tarihli “Metropolis” adli filmi, bilim kurgu sinemas1 i¢in bir doniim
noktasi olusturur. Bu filmden Once de Almanya’da gerceklestirilen bilim kurgu
filmleri Ornekleri bulunmaktadir. 1916’da Otto Ripert tarafindan yonetilen

Homunculus, son derece akilli bir bilim adami ve asistami tarafindan yaratilan bir
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yaratigin Oykiisiinii konu edinir. Yaratik, ilk baslarda 6rnek insan modeline uysa da
zamanla insan olmadigim 6grenir ve insanlarla arasindaki tek eksigi, sevgiyi aramaya
baslar. Insanlarin ona karsi davranislart onu kin ve nefretle doldurur, intikam almak
icin diktator olur. Iscilerin arasina karisarak onlari ayaklandirir ve daha sonra halki
acimasizca bastirir. Tam bir diinya savasi ¢ikaracakken yildirim ¢arpmasi sonucu
olur. “Homunculus” karakterinin kendinden 15 yil sonra ortaya ¢ikacak olan “Adolf
Hitler”i cagristirmasi, iktidar1 el gecirme ve onu korumasindaki yontemlerin
benzerligi, bilim kurgunun yapisinda gelecege iliskin ipucu bulmanm olanakl

oldugunu ortaya koymaktadir.

Bilim kurgu filmlerinin sessiz sinema doneminden baslayarak kullanmaya
basladig1 insana benzeyen ve bilimsel caligmalar sonucu ortaya cikan yaratiklar,
gercekte Tanri’ya ait olan yaratma eylemine karsi bir baskaldiridir ve sonunda bu
yaratiklarin giicti elinde bulundurma istekleri ve diktatorlesme egilimleri son derece
normal karsilanmaktadir. Asil sasirtict olan bu yaratifin bilinglendikten sonra
kendisine destek olacak bir yardimeci, bir kitle, bir baska deyisle is¢i smifini;

aramasidir.

Metropolis, bilim kurgu sinemasinin tiim kaliplarini barindiran filmlerden
biridir. Sahip oldugu robot ve ¢ilgin bilimadami tiplemeleri daha sonraki filmlerde de
ornek almmistir. En belirgin 6zelligi ise gerceklik izlenimi veren dekorlarin
kullanilmaya baslandig ilk film olmasidir. Yeralti magaralarindaki dev makinalar ve
robot gibi calisan isci sinifi ile yeriistiideki devasa gokdelenlerde yasayan efendileri
arasindaki savas, icine ask ©6gesi katilarak bir bicimde izleyiciye sunulmaktaydi.
Iscilerin efendisinin oglu ile iscilerin sesi durumundaki geng kiz arasinda baslayan
yakinlagma, babay1 hain bir plan yapmaya zorlar. Iktidarindan birsey kaybetmek
istemeyen baba, ¢ilgin bilimadamina giderek gen¢ kizin birebir aynisimi yaptirr.
Kopya is¢ileri ayaklandirir ve bu efendiye bu ayaklanmay1 bastirmak igin bahane
sunar. Bu bastirma sirasinda iscilerin yasama alanlar1 sular altinda kalir, gercek kiz
ve efendinin oglu kurtularak el ele verir. Bu durum karsisinda da isgiler ile efendi
arasinda anlasma saglanir. Oykiisiinden de goriildiigii gibi film isciler ile kapilatistler
arasinda bulunmasi gereken bir barig ortamin1 gostermekte, ¢oziim Onerisi sunmaya

calismaktadir.
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Bu filmde bilim kurgu tiiriine 11k tutan uzam yaratimi ve bezem kullanimi
daha sonra bir¢ok bilim kurgu filminde karsimiza cikacaktr. “Kiiciiciik dekorlarin
dev binalar gibi gosterilmesini saglayan schiiftan yonteminin etkin bir bicimde
kullanilmig olmasi bile Metropolis’i bilim kurgunun gelismesinde onemli bir adim
saymamiza yeter”.** Ayrica cilgin bilimadammim sakat eli, bilimadamimn filmin
kadin kahraminini karmasik koridorlarda kovalamasi ve kadin kahramanin robot
kopyasi, Stanley Kubrick ve George Lucas gibi bilim kurgu filmleri ydnetmenlerinin

ornek aldiklar1 ayrintilardan birkagidir.

Fritz Lang bir sonraki filmi “Ay’daki Kadin” ile de kendi bulusu olan geri
sayma kavramini kullanmis ve oldukga gergekci olarak gosterilen uzay gemisinin
kalkis anmmm perdeye yansitmistir. Bu film, daha sonra, roket yapimi igin
gerceklestirilen calismalara ¢ok benzediginden Naziler tarafindan yasaklanmistir. Ve
geri sayma kavramu biitiin uzay calismalarinda kullanilan bir iglem olarak tarihe

armagan etmeyi bagsarmistir.

Yine Alman sinemasinda karsimiza cikan bazi bilim kurgu yapitlarinin
Fransiz ve Ingiliz sinemasinda da birebir aym 6rneklerinin bulundugunu belirtmek
gerekir. Bu orneklerde bezem ve konu aym kalmis yalmzca kendi pazarlarina yonelik
oyuncular kullanilmistir. Bilim kurgu tiiriiniin, sinema ekonomisinde, tecimsel bir

secimin sonucu olarak var oldugunu gosteren en dnemli gosterge de bu olsa gerek.

Bu donemde Rus sinemacilar, daha ¢ok sinemanm dilbilgisini aradiklarindan
bilim kurgu tiiriinde yapitlara pek dnem vermemisler; gerceklestirdikleri yapitlar1 da
bu arayisa uygun olarak diizenlenmislerdir. 1924 yilinda gériilen ilk ©Ornek
“Aelita”daki olay orgiisii, karisin1 oldiirlip Mars’a kacan Moskovali miihendisin
burada bir isci ayaklanmasi ¢ikarmasi ve son anda basarisizlia ugramasi sonucunda
Moskova’nmin gobeginde karisinin yaninda uyanmasi iizerinedir. Filmde, Rus
toplumunun diis kurmak igin yeterli olanaklara sahip oldugu ancak buna gerek

olmadiginin alt1 cizilmektedir. ikinci ornek “Oldiiriicii Isin”da ise bir papazin

40 Roloff, Seeplen 145
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onderligindeki fasist grubun, diinyaya egemen olmak i¢in caldiklar1 1g1n silahinin yol
actif1 komik olaylar perdeye tasinmistir. Bu film de deneysel bir calismadan Gteye
gecememistir. Daha sonra, Rus sinemacilar 1935 yilinda “Yeni Giilliver” adli yapitla

kukla ¢ekimlerini ve gercek sahneleri birbirine bagladiklar bir film gerceklestirdiler.

Avrupa’da bilim kurgu tiirii ile ilgili bu gelismeler yasanirken Amerikan
sinemasinin bu tiirde verilen ilk yapitlarinda Alman sinemasinin digavurumcu etkileri
gozlemlenmekteydi. Ancak, daha sonra bu durum ortadan kalkmis ve bilim kurgu
sinemas1 Hollywood i¢in vazgecilmez bir tiir olmustur. Hollywood’da verilen tiiriin
ilk orneklerinde, Avrupadakilerden farkli olarak, hileleri belli etmeme, goriintiilerin
inanmilirhi@ ve anlatiin mantiksalligt g6z oOniine alinmaktaydi. Cekilen filmlerde,
ardarda gelen sasirtic1 sahnelerin arasina konuyu tamamlayan 6geler sokuluyor ve
yeni anlatim teknikleri deneniyordu. Hollywood’da ¢ekilen ilk bilim kurgu filmi
olarak, Edwin S. Porter’a ait 1910 yapimi “Mars’a Yolculuk™ filmini sayabiliriz.
Filmde yercekimini tersine ¢evirip Mars’a yolculuk yapan ve burada canavarlarla

karsilasan bir bilimadaminin 6ykiisii anlatilmaktadir.

1920 yilinda cekilen “The Branded Four”, bilim kurgu sinemasina, teknolojik
aygitlarnt ve dogustan insaniistii 6zelliklere sahip kahramanlar arasindaki savas

izlegini kazandirmistir.

2.1.2. Sesli Sinemada Bilim Kurgu (1930 - 1950)

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, yiikselen milliyetcilik ve fasisizm
ideolojileri dénemin iktidarlarinda yer bulmaya baslayinca, bilim kurgunun konusu
da degismistir. Teknolojik olanaklar aracilifiyla barigin nasil korunacagi ve yeni
toplumsal yapilanmanin nasil olacagi konusu, bu dénem bilim kurgusunda dikkat

ceken konulardandir.
Bu konunun ilk 6rnegini 1936 yilinda William Cameron Menzies, “Things to

Come” adh yapitiyla vermistir. H. G. Wells’in bir romanindan uyarlanan filmin

senaryo asamasinda Wells de bulunmustur. Bu nedenden senaryo iizerinde uzun siire
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calismak gerekmistir. Film konu olarak, izleyicileri tatmin etmese de, sundugu gorsel
dil ile bilim kurgu sinemasina yeni bir boyut getirmistir. Bu durum, Wells’in filmde
vermek istedigi siyasal iletinin ikinci planda kalmasini saglamistir. Filmde diinyanin
agir bir yikim sonrasinda bilimadamlarn tarafindan yeniden insa edilmesi ve diinyay1

bilimadamlarinin yonetmesi islenmistir.

Cilgin bilimadami, bu dénemin baglarinda en fazla kullanilan bilim kurgu
izlegiydi. “Frankestein”’dan, “Dr. Moreau’nun Adasi”’na kadar bir¢ok roman beyaz
perdede kendine yer bulmustur. Bu bu izlegi isleyen bazi filmler sunlardir: “Island of
Lost Souls” (1932), “Doktor X (1932), “Frankestein” (1931). Cilgin
bilimadamlarinin bu dénemde sinemada goriilen farkli bir izlegi ise yine Wells’den
uyarlanan goriinmezliktir. Cesitli yollarla goriinmez olmay1 basaran kahramanlar, ilk
orneklerde kotii kahraman olarak yer almislardir daha sonra iyinin tarafina
gecmislerdir. Bu tiiriin en basarihi 6rnegi, kahramani son goriinmez kotii karakter
olan ve James Whale tarafindan yonetilen 1933 yapimi “Goriinmez Adam”dir. Bu
filmdeki goriinmezlik hileleri daha sonra sinema da c¢ok sik kullanilacak bir teknige

doniisecektir.

Ikinci Diinya Savasi ve ekonomik durgunluk nedeniyle cilgin bilimadami ve
birkag¢ kayip diinya izlekli filmin disinda bu donemde bilim kurgu sinemasi pek bir
varlik gosterememistir. Ancak bilim kurgunun ideolojiye acik olmasi ve izleyicileri
gorsel efektlerle kolayca etkileyebilmesi daha sonraki yillarda bu tiiriin altin ¢agini

yasamasina neden olacaktir.

2.1.3. Bilim Kurgu Sinemasinin Altin Cag (1950 — 1960)

Bu donemin bilim kurgu tiiri acisindan dikkat cekici oOzelligi, yazin
alanindaki kurallara uyan ve diger yazin tiirleriyle arasina sinirlar ¢gekmeye ¢abalayan
bir ¢alisma i¢inde olmasidir. Bundan dolayi, sozkonusu donemde cekilen filmlerde,
bu olgunluga ulagmak i¢in sik sik bilim kurgu yazinindan yararlanilmistir. Yine bu
donemin filmlerinde, ideoloji apagik bir bicimde kendini belli eder ve bu filmlerdeki

tiim eylemler insanlik adina yapilarak ideolojik yon gozardi edilmeye caligilir.
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Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan teknolojinin insan yasamina nasil etki
edebilecegi gozler oOniine serilmis ve bu bilim kurguda iki farkhi izlegin ortaya
cikmasimi saglamistir: Birincisi insanlarin uzayin derinliklerine kadar giderek yeni

yasama alanlar1 olusturma cabalar; ikincisi ise diinyayi ele gecirme girisimleri.

Uzaya sahip olma amaci, 1950 yilinda ¢ekilen “Destination Moon” filminin
konusu olarak ilk Ornegini vermistir. Ay’1 ele gecirmeye calisan bir generalin
maceralarim1 anlatan bu film ile daha o©nceleri de gergeklestirilmis olan Ay
yolculuklari, artik bir “ele ge¢irme” amacim tasiyan yolculuklara doniigsmiistii. Bu
amag¢ sanki toplumun bir gereksinimi gibi sunulmus; somiirgecilige mantikli bir
aciklama getirilmeye calisilmigtir. Ayrica bu film, bilimadamlarinin sagladiklari
biiyiik katkilar nedeniyle o yillarda uzay ¢alismalarinin ulastigi boyutlar1 gosteren bir
nitelik de tagimaktadir. Bu filmlerle ortaya cikan bagka bir 6zellik, bilimadami —
asker isbirligidir. Diinyayr koruma ve kurtarma gorevi, bu isbirligiyle

gerceklesecektir.

Bu doénemde goriilen uzayin derinliklerine inerek yasama alanlart kurma
konulu filmler, kisa zamanda artacak ve ‘“space opera” alt tiirtinii olusturacakti.
Space opera tiirii filmler kisa zamanda popiiler olacak ve yine kisa siirede
popiilerliklerini yitireceklerdir. Bu filmlerin bilimsel gercekleri gozardi etmeleri,
bezem ve efektlerinin olduk¢a basarisiz olmast bu alt tiiriin popiilerligin azalma

nedenidir.

Donemin diger bir izlegi ise, bilim kurgu filmlerde diinyadis1 varliklarin
diinyay1 ele gecirme girisimleri olarak karsimiza cikar. Bu diinyadis1 varliklar,
“alienler”, cesitli bicimlerde olabildikleri gibi, insan viicuduna girebilen, bi¢imden
yoksun yaratiklar olarak da beyaz perdede goziikmektedirler. Bu yaratiklar, diinyay1
ele gecirme amaci tasirken; “The Day The Earth Stood Still” filminde, insanlari
yaptiklar1 atom bombasi denemeleri konusunda uyarmaya gelmis dost yaratiklar

olarak da karsimiza ¢ikarlar.
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Diinya dis1 bu varliklar, filmlerin erkek karakterleri tarafindan deneme
yanilma yontemi kullanarak bulunan silahlarla yok edilirken, filmler ayn1 zamanda o
donemde ortaya ¢ikan kadin-erkek catigmalarina da gonderme yapiyordu. Kadinlarin
ozgiirlik hareketinin sonucu  iktidarim1 kaybeden erkek, bu giice yeniden

kavusuyordu.

Don Siegel 1956’de ¢ekilen “Invasion of The Body Snatchers” filmiyle, bilim
kurgu izleyiciyi, insan bedenine giren bicimsiz yaratiklarla tamistirir. Bu istilaci
yaratiklar, insanlar uyurken bedenlerine girerek beyinlerini yikamakta, onlarin
yasamlarin1 duygusalliktan uzaklagtirarak siirekli mutlu olduklarini diisiinmelerini
saglamaktadir. Bu sayede ortaya tek tip insan modeli ¢ikmaktadir. Film, o donemde,
hem komdinist rejimi elestirmekte hem de antikomiinist olan Amerikan yasam tarzini

elestirme basarisin1 gosteren ender 6rneklerden biri olmaktadir.

1950°1i yillarin ilk yarisinda cevrilen canavar filmleri, bilim kurgu 6geleri
tagiyan Oykiilerden olusmaktaydi. Bu canavarlar, bilimsel c¢alismalarin, atom
bombasi ya da radyoaktif kirlenmenin etkiledigi doga yaratiklariydi. Doganin ve
Tanrinin, insanlara bir cezasi olarak dogal ortamlarindan ¢ikarak sorun ¢ikaran bu
yaratiklar arasinda, devlesmis karincalar “Them”, sualtinda yasayan tarih Oncesi
doneme ait canavarlar “The Beast From 20.000 Fatfoms”, dev ahtapotlar “It Came
From Beneath The Sea” en dikkat ¢ekenleridir. Bu canavarlar, ayn1 zamanda, Japon
sinemasinda da kendilerine yer bulmuslardir. Yonetmenligini Inoshiro Honda’nin
yaptigi “Godzilla” (1954) bu akimin baslamasina neden olur. Atom denemelerinin
uyandirdigt bu canavarlar, birer yikim makinesidir ve son ana kadar yok
edilememekte ya da geldikleri yere geri yollanamamaktadir. Bu asamada devreye
giren Japon bilimadamlari, gelistirdikleri yeni silahlarla bu tehlikeyi atlatmay1
basarirlar. Bu filmlerin amaci diger Amerikan filmlerinden farkli olarak, Japonlarin
atom bombasi korkularinin kirilmasimi saglamak ve yenilginin acisimt teknolojik

basarilarla unutturmaktir.
Ingiliz bilim kurgu sinemasinda ise, Amerikan etkilerini gormek olasidir.

Radyo skeclerinden uyarlanan filmler, diisitk maliyetle gerceklestiriliyor ve hem

Ingiliz hem de Amerikan pazari i¢in zaman doldurucu islevini yerine getirdiginden,
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yatinmini garanti olarak yapimciya geri kazandiriyordu. Bu yiizden, uzun siire
Amerikan filmlerinin yeniden ¢evrimi ile idare eden Ingiliz sinemasi, “Quatermass”
filmleri disinda 6zgiin filmeler ¢ikaramamistir. Profesor Quatermass’in uzaydan geri
donen gemilerle gelen yaratiklarla yaptigi savasi anlatan filmlerde, uzaydan
tehlikelerin gelmesi Ingilizlerin uzay calismalarinda geri kalmishiklarimin  bir

yansimasidir.

1950’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren bilim kurgu sinemasinda goriilen
canavarlarin arasina bilimsel buluslardan etkilenen insanlar da katilmigtir. “Attack of
The 50 Feet Woman”, “The Amazing Colossal Man”, “Sinek” (The Fly), “The Wasp

Woman” bu filmlere 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu donemde bilim kurgu filmlerinde yasanan doniisiim, diinyayr ya da
toplumu tehdit eden yaratigin doniisiimii, ideolojik nedenlerle baglantilidir. ilk
yillarda diizene karsi saldirilar canavarlarla gergeklestirilirken, sonraki yillarda
diizenin temel tas1 olan aile bireyleri saldiriy1 gerceklestirmektedirler. Ve tabii ki

kazanan diizen ve diizene bagh kalan aile bireyleri olmaktadir.

Kiyamet giinii ve sonrasi izlegi de bu donemdeki birka¢ filmde karsimiza
cikar. Insanlarin neden olduklar1 kiyamet giiniinden sonra bile akillanmamalar1 bu
filmlerde iizerine en fazla deginilmis yargidir. “1984” ve “On The Beach” bu izlege
sahip filmlerin en akilda kalanlaridir. Ozellikle “On The Beach’te oynayan dénemin
tinlii Hollywood oyunculari, iddiali yonetmenlerin bu tiire yonelmeleri, bilim

kurguda entellektiiel bir doniisiimii tanimlar.

Walt Disney’in biitcesinin kabarikligina karsin 6zellikle cekilmesini istedigi
Jules Verne’nin “Denizler Altinda 20.000 Fersah1 (1954) donemin bilim kurgu tiirii
icinde yer almasma karsin izlegiyle diger filmlerden hemen ayriliyordu. Ozel
efektleri ile gerceklik olgusuna en fazla yaklagan filmlerden biri olan film, ayni
zamanda bir sonraki donemin bilim kurgu izlegini de iginde barindirtyordu:
Insanlarin iktidar 6zlemleri ile topluma yonelik tehlikeler arasindaki iligki. Baska bir
deyisle, ellili yillarda insanlarin basina gelen felaketler anlatilirken, altmislarda bu

felaketlerin insanlardan kaynaklandigi anlatilmaya baslandi.
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2.1.4. Bilim Kurgu Sinemasinda Aya Yoculuktan Uzayin Derinlerine:

Yaratiklar, Cizgi Kahramanlar (1960 - 1970)

Bu donemin ilk yillarinda Denizler Altinda 20.000 Fersah’in basarisinin
etkisiyle gezi tiiriine yonelinmis ve birbirinin aynist olan filmler beyaz perdede boy
gostermistir. Bu filmlerden yazin alanindan uyarlanan filmler, ¢aga uyarlanmak
yerine yazildiklar1 dénemde canlandirilmistir. Jules Verne ve H. G. Wells’ten cok
fazla uyarlama yapilan bu dénemde, Daniel Defoe’nin “Robinson Crusoe”su da
Mars’a gore uyarlanarak yeni bir yorum getirilmeye calisilmistir. Konu agisindan
tekrara diisen bu filmler, her ne kadar bir 6nceki donemdeki atom felaketi gibi bir
sorun anlatma amacinda olmasalar da, bilim kurgu tiiriinde farkli bir gelismeye
neden olmuslardir. Gerilimi daha az, izlemesi daha kolay, eglenceli filmler ortaya

cikarak bilim kurgunun kendine 6zgii ilk konularina geri doniis saglanmistir.

Atom bombasi tehlikesi, hala giincelligini korumakla birlikte, artik Tanrinin
ya da doganin bir cezas1 olarak degil, bombanin yanlis ellere diismesi sonucu
yasanacak felaketleri konu edinen filmlerde kendini gosteriyordu. Bunun nedeni de,
bombay1 kullanma yetkisi olan askeri, bilimsel ve idari yapilarin yeteri kadar seffaf

olmamasidir.

Cekilen filmler i¢inde Stanley Kubrick’in “Dr. Strangelove or How I Learned
to Stop Worrying And Love The Bomb” (1963) adl1 filmi, bilim kurgu sinemasinda
da 6nemli bir yere sahiptir. Filmde olaylar Moskova’ya dogru atom bombas yiiklii
ucaklar gdonderen bir general ile bombadan sonraki diizen hakkinda ucuk diisiinceler
sahibi olan bir bilimadami ekseninde gelismektedir. Bilim kurgu tiiriine ait bir izlegi
komediyle birlikte anlatmay1 secen Kubrick, kullandigi yart deli karakterlerle de
Olimciil cihazlarin baginda bulunan insanlarin gercekte pek de normal olmadigina
dikkat cekmek istemistir. Kubrick bu filmiyle atom bombasinin artik bir ceza
olmadigini, giinliikk yasamin bir ger¢egi oldugunun altin1 ¢izmistir. Atom bombasi

bundan boyle hi¢bir zaman dinsel ya da metafiziksel bir anlam tasiyamayacaktir.

Yine bu konuda farkli bir soz soyleyebilen baska bir yapit da Peter
Watkins’in “The War Game” (1966) adl filmidir. Belgesel tadinda ¢ekilen filmde,
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bir kente atom bombasi atilmasindan sonra sag kalanlarla yapilan roportajlar ve

insanlarin bu konu hakkindaki diisiinceleri perdeye yansitiliyordu.

Bu donemde Sovyetler Birligi’nin uzaya insan yollamasindan sonra
Amerikan filmlerinde bu konu belli bir siire i¢in giindemden kalkar. Bunun yerine
zaman icinde yapilan yolculuklar1 konu edinen filmler cekilir. Bu donemde, ayni
zamanda ilk defa agik olarak erotizm ve bilim kurgu yanyana gelir. “One Million
Years B. C.”, “When Dinosaurs Ruled The Earth” ve “Barbarella” bu filmlerden

bazilaridir.

Fransiz sinemasindan Jean-Luc Godard’in “Alphavilla”i (1965) ve Francois
Truffaut’nun “Fahrenheit 45171 (1966) bilim kurgu sinemasinin Avrupali yapimlari
arasinda One c¢ikan filmlerdir. Fransiz sinemasimmin bu yonetmenleri, nesneler
diinyasin1 basarili bir bi¢imde kullanarak, bilim kurgu sinemasina yeni bir anlatim

dili katmay1 basarmislardir.

60’11 yillarin bilim kurgu acisindan en 6nemli filmleri, kuskusuz bu tiirii
bulundugu yerden alip daha yiiksek bir yere tasima basaris1 gosteren iki film; “2001 :
A Space Odyssey” (1968) ve “Solaris”dir (1972). Bu iki film o zamana kadar bilim
kurgu sinemasindaki eksikligi dolduruyor; izleyiciyi yalmz konusu ya da gorsel
efektleri icin degil, her ikisi icin de hayran birakma basarisim gosteriyordu. Bu
filmler hem teknik hem de anlatti§i Oykii acisindan basariliydi. Ve bu basari

birbirlerini golgelemeyecek kadar da dengelidir.

Stanley Kubrick daha 6nce de yapit verdigi bilim kurgu sinemasina, bu kez
Arthur C. Clarke’in “The Sentinel” adli kisa Oykiisiinii uyarlayarak donmiistiir. Space
opera tiiriindeki yapim, gorsellikle birlikte felsefi iletileri 6ne cikararak, temelde
insan-teknoloji savasim irdeler. “Kubrick’in filmi, ‘Oykiisii'nden ¢ok gorsel
anlatimmmin iizerinde yogunlasan; seyirciye bu yaniyla kendini alimlatan yapisina
karsin (ya da zaten bu yapist yiiziinden) bilim kurgu filmi ile bilim kurgu edebiyati

. 7 e e g. 41
araswmndaki en yakin bulugsmanin da temsilcisidir.

*! Roloff, Seeplen 302
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Andrej Tarkowski’'nin space operast “Solaris”, Stanislav Lem’in bir
Oykiisiinden sinemaya aktarilmigtir. Tarkowski bu filmde, Solaris adli gezegende
calisma yapan bilimadamlarinin basindan gegen garip olaylar gibi basit bir konuyu,

gorsel bir giizellikle anlatma basarisimi gosterir.

“2001”’in basarisinin ardindan ¢ekilen “Silent Running” ve “Dark Star”da asil
konularin1  “2001”den alan filmlerdir. 2001’in gorsel efektlerini tasarlayan
Trumbull’un yonetmenliginde ¢ekilen “Silent Running”de, dogal yasamin kalmadigi
diinyadan cok uzakta bir uzay gemisinde yasayan miirettebatin, geminin yok edilmesi
emri iizerine yasadiklari ikilemi anlatilir. John Carpenter, “Dark Star’da bir uzay
gemisinde atis rampasina sikisip kalmis bir bombanin konusarak durdurulmasini

anlatan bir film ¢cekmistir.

2.1.5. Space Opera’nin Altin Cag (1970 — 1980)

Bu donemin ilk yarisindaki bilim kurgu yapitlarindan “Maymunlar
Gezegeni”, dikkat ¢eken bir yapittir. Filmde, bir astronotun, zamanda yolculuk
yaparak maymunlarin insanlar gibi yasadigi, insanlarin konusamayan birer av
hayvam oldugu bir gezegende basindan gecen olaylar perdeye yansitilmustir. ilk

~ 99

filmin basarisindan sonra 4 film daha cekilerek “maymun ¢ilginlig1” sona ermistir.

Yine bu donemdeki filmlerde farkli izlekleri de gormek olanaklidir.
Denetimden ¢ikan makineler ve Asimov’un kurallarindan bagimsiz robotlar, yeni
canavarlar, viriis felaketleri, gelecekteki toplum yapilar1 bunlardan birkacidir. George
Lucas’in “THX 1138”1 ve Stanley Kubrick’in “Clockwork Orange”1 bu donemin
onemli sayilabilecek filmlerindendir. “Gelecekteki toplum” {izerine tasarimlar
yapilan filmlerde gorsellik ve ses kullamimi en iist diizeyde etki elde etmek igin
basarili bir bigimde kullanilmistir. Ozellikle “THX 1138” filminde, beyaz fonun
sagladig rahatsiz edici etki dikkat cekicidir.

Artik gorselligin 6n plana ¢iktig bilim kurgu filmlerinde gerceklik duygusu

elde etmek icin maket dekorlar ve efektlerin yanisira bilgisayar teknolojisi de yavas
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yavas kullanilmaya baslanacaktir. Daha sonralar1 bu sektoriin 6nde gelenlerinden biri
olacak George Lucas, “Star Wars” (1977) filmiyle birlikte olumlu bir toplum
tasarimim1  gerceklestirmistir. Kendi cocuklugundan olusturdugu Oykiiyle Lucas,
bilim kurgu tiiriine masal izlekleri yerlestirmeyi basararak beyaz perdeye tagimistir.
Teknoloji bir diisman olarak degil insanlar1 amaclarina ulagtiran bir ara¢ olarak
betimlenmis, bilim kurgu sinemasinda uzun siiredir goriilmeyen iyimserlik beyaz
perdede yer bulmustur. Galaksi imparatorlugunun kagirilan prensesini kurtarmak i¢in
yola cikan Luke Skywalker adli sovalyenin basindan gecen olaylar bu filmin

konusunu olusturmaktadir.

Steven Spielberg, “Close Encounters of Third Kind” (1977) filmiyle
uzayhlan diinyay: ele gecirmeye ¢alisan yaratiklar degil dost canlist varliklar olarak
gostererek, gercekte yabancilardan korkmanin “6grenilen bir korku” oldugunun altini
cizmek istemistir. Hi¢c kuskusuz daha sonraki yillarda ¢ekecegi filmlerde bu izlegi

daha ayrintili ve derinlemesine islemeyi basaracaktir.

2.1.6. Siberpunk’un Dogusu (1980 — 1990)

Televizyon ve videonun toplumsal yasamdaki yerinin artmasi {izerine sinema
izleyicisi giderek azalmaya baglamistir. Insanlar, film izleme gereksinimlerini
evlerinde rahatlikla gidermektedirler. “Artik sinemaya gitmek, tiyatro izlemek, konser
keyfi yasamak gibi toplumsal etkinliklerle zaman gecirmekten uzak ‘Televizyon
Toplumu’, kiiltiir sanat alamindaki eksigini televizyon karsisinda gidermeye
calismaktadir.”** Sinemaya, filmleri biiyiik ekranlarda, surround ses sistemleriyle
izlemek isteyen gercekten sinemaya tutkun izleyiciler gidiyorlardi. Bu donemde
gerceklesen iki niikleer felaket, siyasal bloklar arasindaki askeri yaris, biitiin
tilkelerde goriilen issizlik ve ekonomik sorunlar, toplumlarda gelecek icin karamsar
bir hava yaratmis ve bu durum bilim kurgu filmlerine de yansimistir. Filmlerdeki
genel hava ve toplumsal yapi, olumsuz nitelikteki iitopyalarda gordiigiimiiz kadar

olmasa da gelecege iliskin kotii izlenimler vermekteydi.

2 Biilent Kiiciikerdogan, Televizyondan Gegen Kiiltiir ve Sanat Yolu, (Istanbul: Es Yayinlari, 2004),11
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George Lucas, bu donemde de “Star Wars” dizisini iki filmyle siirdiirmiistiir.
Lucas’in bu ii¢ filmi kendi hayran kitlesini olusturacak ve bilim kurgu sinemasinin
sanayilesmesi yolunda adimlarin atilmasimi saglayacakti. Gorsel efektler alaninda
kendi sirketini kuran Lucas, kisa siirede efekt konusunda en basarili ve en fazla is
yapan firmaya sahip olacakti. Luke Skywalker ise kendini bulma amacindaki

yolculugunu bu iki filmle siirdiirecekti.

Steven Spielberg’iin sik¢a kullanacagi diinyaya gelen yabanci izlegi, “E.T.”
(1982) filmi ile bir kez daha izleyici ile bulusuyordu. Kahramanlarini ¢ocuklarin
olusturdugu bir grup diinyali, yabanci yaratik ile askerlerin ve bilimadamlarinin

kuramayacag bir iletisim kurarak, sag salim diinyasina geri dénmesini saglyorlardi.

Bu donemin kiyamet sonrasi toplum filmlerinden biri olan “Blade Runner”’da
(1982) ise yonetmen Ridley Scott, seksenli ve doksanli yillarin bilim kurgu
sinemasinin yoniinii belirler. Gelecegi olmayan kusaklar artik filmlerde goriilmeye
baslar. Yasamdan hicbir beklentisi olmayan dedektif Deckard’in, dort androidi
yakalamakla gorevlendirilmesi ve bunu yaparken yasami sorgulamasi gibi felsefi bir
izlegi olan film, bilim kurgu tarihinde yasami sorgulayan ender filmlerden biridir.
Deckard filmin sonunda kendinin de bir android oldugunu anlar. Blade Runner aslina

> Androidlerin

bir kendini arama filmidir; Deckard’in kendini arama filmidir.*
yaraticilart tarafindan programlanmasi gibi insanlarin da se¢medikleri bir yasami

siirdiirmelerini beyaz perdeye tasiyan film, ger¢ekte varolusu sorgular.

Bu dénemin bilim kurgu sinemasi acisindan 6nemli filmleri arasinda, tiirleri
ustaca harmanlayarak kullanan James Cameron’un gelecekten gelen katil robotu
“Terminator’u (1984), David Cronenberg’in tekrar beyaz perdeye tasidigt “The Fly”1
(1986), Paul Verhovan’in insan — makine birlesimi ‘“Robocop”u (1987), Robert

Zemeckis’in zamanda yolculugu anlatan “Gelecege Doniis” filmleri sayilabilir.

3 Blade Runner’in 1982 yilinda gdsterime giren ¢evriminde bdyle bir son yoktur. 1992°de yonetmen
Scott tarafindan yeniden kurgulanan filmde (Director’s Cut) ise Deckard’in da android oldugu
anlasilmaktadir.
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2.1.7. Giiniimiiz Bilim Kurgu Sinemasi (1990 — 2005)

Gelisen sayisal iletisim teknolojisine karsin, sinema izleyicisi 1992 yilindan
itibaren artmaya baslamistir. Iki kutuplu diinyanin tek kutuplu diinyaya doniismesi ve
seksenlerin buhran yillarinin ortadan kalkmasi ile bilim kurgu sinemas: da tiiriinii,
yeniden cevrilen filmlerle, devam filmleriyle ve gelecek toplum tasarimlarini igeren
filmlerle devam ettirmistir. Ancak bilim kurgu sinemasinin, bu dénemde ¢ok biiyiik
bir yardimcis1 vardir: Hizla ilerleyen bilgisayar teknolojisi ve bunun sinemaya
yansimalari. Bilgisayar teknolojisi aracilifiyla bilim kurgu tiiriine ait diinyalar,
nesneler ve karakterler cok daha kolay yaratilmakta hatta hicbir gercek goriintii
kullanmadan ii¢c boyutlu canlandirma teknikleri kullanilan filmler bile
cekilebilmektedir. Gelisen sayisal teknoloji ile olusturulan filmler izleyicilerde merak
uyandirmis ve bilim kurgu sinemasi yapitlart bu donemin en fazla izlenilen yapitlar
arasinda yer almistir. Diinyada en fazla gelir getiren filmler siralamasina bakdigimiz

zaman ilk 20 filmin icinde 7 tane bilim kurgu filmi gérebiliriz. **

Geligen efekt teknolojileri sayesinde artik bilim kurgu filmlerindeki gergeklik
duygusu izleyicileri doyurmaktadir. Bu filmlerden Steven Spielberg’in “Jurassic
Park” (1993), hem kullanilan teknoloji hem de izlegiyle dikkat ¢cekmektedir. 3
boyutlu modelleme yontemi ve maketler yardimiyla yeniden yaratilan dinazorlar,
beyaz perdede bu filme kadar yapilanlarin en basarili 6rnegidir. Genetik bilimiyle
dinazorlarin yeniden yaratilmasi ve insanlarin basina bela olmasini konu edinen film
izleyicilerin biiyiik begenisini kazanmis ve devam filmleri ¢ekilmistir. Uretkenligini,
ard1 ardina cektigi “The Lost World: Jurassic Park” (1997), “Artificial Intelligence”
(2001), “Minority Report” (2002) ve “War of The Worlds” (2005) ile ortaya koyan

Spielberg, bilim kurgu tiiriinde en fazla yapit veren yonetmenlerden biridir.

90’11 yillarin filmleri arasinda ilki 1977°de ¢ekilen “Star Wars”in devamini
gormek, bu tiiriin giincelligini yillar boyunca korudugunun kamtidir. George Lucas,
bolerek anlattign Oykiisiiniin son 3 bolimiini 1999’den itibaren izleyici ile

bulusturarak bilim kurgu tiiriiniin en uzun soluklu serisini tamamlamaistir.

4 Kaynak: http://www.imdb.com/boxoffice/alltimegross ?region=world-wide
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Fransiz yonetmen Luc Besson’in, 1997 yilinda cektigi “Besinci Gii¢” filmi,
bilim kurgu sinemasinin bu donemde ender goriilen Avrupa kokenli filmlerinin en
basarilis1 olmay1 basarmistir. Diinyay1 yok olmaktan kurtaracak 5. elementin pesinde
siirdiiriilen arayis1 konu edinen film, gorsel zenginligi ile de tiiriin akilda kalan

orneklerinden biridir.

Bu donemin en dikkat ¢ekici filmi ise Andy ve Larry Wachowski kardeslerin
ilkini 1999 yilinda ¢ektikleri “Matrix” iiclemesidir. Herseyin makineler tarafindan
kontrol edildigi ve sanal bir gercekligin yasandigi diinyada izleyici, kurtaricinin
dogumuna taniklik eder. En iist diizeyde gorsel efektlerin kullanildigr ve yeni ¢cekim
tekniklerinin denendigi film, ayn1 zamanda senaryosundaki felsefi gondermelerle de

bilim kurgu sinemasinin en basarili 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

2000’1 yillarla birlikte sayisal teknolojinin hizla ilerlemesi sonucu, gercek
goriintii  kullanmadan tamamen bilgisayar ortaminda gerceklestirilen filmler
izleyicilerle bulustu. “Final Fantasy” (2001) ve “Final Flight of the Osiris” (2003)
filmleri her ne kadar ilgi uyandirsada yaratilan karakterlerin insanlan etkileyebilecek
kadar mimik verememeleri, duygulan yeterinde yansitamamalart simdilik ¢6ziilmesi

gereken bir sorun olarak durmaktadir.

1990’dan sonras1 bilim kurgu sinemasi icin son derece basarili gecen bir
donemdir. Yonetmenler, sonsuz teknik olanaklar1 ile istedikleri diinyalar1 ve
karakterleri yaratabilmekte, bilim kurgu tiirii ile diger tiirleri harmanlayarak seyir
orami yiiksek filmlere imza atabilmektedir. “Bilim kurgu, sinemanin en popiiler
tiirlerinden biri haline gelmistir. Bir zamanlar B suufi filmlerle birlikte
degerlendirilirken, artik milyon dolarlik biitceler ve biiyiik ozel efektlerle anilan bir
tiir olmugtur.* Bilim kurgu sinemasinin en kotii 6rnekleri bile diisgiicii igerir ve dzel
efektlerin yarattigi sihirle yeni boyutlar ve sinirlar yaratarak, insanligin sinirlariin
tekrar cizilmesini yardimer olur. Bilim kurgu, insan olma kavramim sorgulamamizi

ve sinamamizi saglar.

% Geoff King, Tanya Krzywinska, Science Fiction Cinema,( Londra: Wallflower Press, 2000), 1
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2.2. Tiirk Sinemasinda Bilim Kurgu

Sinemanin dogusuyla birlikte, diinya sinemasi, oncelikle yazina dayanarak
bilim kurgu tiirine yakin yapitlar ortaya koymaya baslamistir. Oysa Tiirk
sinemasinda bilim kurgu filmlerinin ilk 6rnekleri icin 1950’li yillara dek beklemek
gerekmistir: “Goriinmeyen Adam Istanbul’da” (O. Liitfi Akad, 1955) ve “Ugan
Daireler Istanbul’da” (Orhan Elgin, 1955). “Goriinmeyen Adam Istanbul’da”,
Herbert Georges Wells’in iinlii romani “The Invisible Man”in (1897) uyarlamasidir.
Tiirk sinema tarihinde, ilk film hileli yapim olmasi ac¢isindan dnem tagimakla birlikte,
tilkemizde “sinemay1 sanat yapan” yoOnetmenler arasinda sayilan Akad’in
filmografisinde one cikan bir yapit degildir. Filmde, mucit bir kimyagerin yaninda
calisan gen¢ adam, esi tarafindan aldatildigini 6grenir ve patronunun buldugu
goriinmezlik formiiliinii kullanarak esiyle sevgilisini yakalar. Aldatanlarin cezasi

6lim olur. Aldatilan koca ise, polis tarafindan vurulur.

Akad sinemasinin ilk doneminde belirleyici olan melodram yapisi, ilk bilim
kurgu denemesi olarak nitelendirebilcegimiz filmde de goriilmektedir: Kari-koca ve
sevgili arasindaki ask iicgeni ve polisiye olaylar. Fransiz Siirsel Gergekgilik ve
Amerikan gangster filmlerinin birlikte yorumlandigr 1952 yapimi, “Sinemacilar
Donemi”nin ilk bagyapiti olarak nitelendirebilecegimiz “Kanun Namina”’da ayni
konu ozellikleri goriilmektedir. Ancak, bu kez yonetmenin asil amaci, 6zel efektler

denemektir.

Gisede basar elde edemeyen filmi, yonetmeni “Triikajda degil, biz konuda

stirctiik belki”™*®

sozleriyle degerlendirmektedir. Akad, laboratuarda banyo sirasinda
kullandigr kimi yontemlerle goriinmezlik izlenimi vermistir. Film hilesinin o yillar
icin basarili bir uygulama oldugunu diisiinerek; sinemada baskin tiir olan melodram
yapis1 lizerine kurulu bir bilimkurgunun basarisizligin1 vurgulamistir. Bilim kurgu
tiriiniin “doneme egemen olan tiirlerle birlikte harmanlanmasi” tizerine yapilan
saptama, gelecek yillarda da, Tiirk sinemasinda, bu tiire yaklagimda belirleyici

olmustur.

4 Alim Serif Onaran, “Liitfi O. Akad” (Istanbul: Afa, 1990), 63
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“Ucan Daireler Istanbul’da” ise, adi nedeniyle bilim kurgu tiiriinii
cagristirmasina karsin giildiirii agirlikli bir filmdir. Konusunu, o yillarda gazetelerde
siklikla yeralan, Istanbul’da tamimlanamayan gokyiizii cisimleri goriildiigiiyle ilgili
haberler olusturmaktadir. Ancak “...yapunda gordiigiimiiz ucan daire maketleri
2547

ahsaptan yapumistir. Ucus goriintiileri de son derece ilkeldir

efektlerden cok “mini etekli Ozcan Tekgiil” dikkat cekmektedir. Filmde, Edirne’de

. Ayrica, ozel

goriildiigli soylenen ugan daireleri arastiran bir gazetecinin disi uzay yaratiklariyla
karsilasmasi anlatilmaktadir. Donemin bu iki Orneginden yola cikarak, 1950’li
yillarda, Tiirk sinemasinin bilim kurgu tiirtinde yapitlar verebilecek teknik altyapiya

sahip olmadigi sdylenebilir.

1960 yillarinda, Nuran Sener’in senaryosunu Tarik Dursun Kaking’la birlikte
yazdigr ve yonettigi “Aydedeye Gidiyoruz” (1964) “Tiirk Ticaret Bankasi’nin
yvapunciiginda Sehir Tiyatrosu’nun ¢ocuk oyuncularimin da katkisiyla, Tiirk
sinemasinda Grnegi az goriilen, hem egitici hem de eglendirici bir cocuk filmidir™*.
Bilim kurgu sinemasinin en bilinen izleklerinden olan “bilinmeyene yolculuk”, bu
filmde bir ¢cocugun diisiinden yola ¢ikarak aktarilmistir. Adindan da anlasilacag: gibi

“Aydedeye Gidiyoruz” masals1 bir bilimkurgu niteligi tagimaktadir.

1960’11 yillarda, uzam ve kullanilan bezemden yola ¢ikarak tiire 6rnek olarak
degerlendirilebilecek bir diger film ise, “Baytekin Fezada Carpisanlar’dir (1967).
Biitge yetersizligi nedeniyle bir yi1ldan uzun bir siirede tamamlanan film gisede basari

elde edememistir.

“Bilim  kurgu tiirtinde, 1970°li yillarda gerceklestirlen yapimlar
arasinda,giinlimiize ulasan Orneklerden biri, Yilmaz Atadeniz’in yonettigi
“Yilmayan Seytan”dir (1972). Film, 1940’lh yilinda cekilen “The Mysterious Dr.

Satan”1n kisa bir dzeti gibidir. Ozgiin filmde yer alan katil robot, maskeli kahraman

4 Agah Ozgiic, “Tiirlerle Tiirk Sinemast” (Istanbul: Diinya, 2005), 294

8 Giovanni Scognnamillo, Mete Demirhan, “Fantastik Tiirk Sinemast” (Istanbul: Kabalc1 Yayinevi,
1999), 37
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Copperhead ise, Bakirbas adiyla “Yilmayan Seytan”da da vardir. Filmin 6nemli bir
ozelligi de, cogunlukla yabanci film ve dizilerden esinlenilen bilim kurgu tiiriine diis
giicli katmasidir. “Amerikan ve Hong Kong Sinemalarindan once iskambil kagitlarini

silah olarak kullanan ilk filmlerden biri olmasi agisindan da ilgingtir™*.

Bu yillara damgasim vuran film ise, giildiirii sinemasmin “Turist Omer”
tiplemesinin bilim kurgu tiirii olarak tanimlayabilecegimiz, bugiin de televizyon
kanallarinda gosterilen “Turist Omer Uzay Yolunda”dir. (Hulki Saner, 1973)
Giildiirii ustas1 Sadri Alisik, unutulmaz tiplemesiyle, filminin basarisinda énemli bir
rol oynamistir. 1970’11 yillarda, Tiirk izleyicisinin biiyiik ilgi gosterdigi “Uzay Yolu”
adli dizinin uyarlamasi olmasi, bu basarinin diger etkeni olarak nitelendirilebilir.
Ozgiin ad1 “Star Trek” olan dizinin ilk sinema uyarlamasmnin Hollywood’dan 6nce
Yesilcam’dan ¢ikmasi ilgi ¢ekicidir. Dizi, 1979 yilinda Robert Wise tarafindan beyaz

perdeye uyarlanacaktir.

Filmde bir ana izlekten ¢ok ardarda gelen skeclerden sozedilebilir. Turist
Omer tipinin belirleyici 6zellikleri; argo, kendine 6zgii esprileri ve hareketleri bu
uzay macera filminde de goriilmektedir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak giildiirii tiiriiniin
bir ornegi gibi degerlendirilebilir. Ancak, “Turist Omer Uzay Yolunda” bilim
kurgunun daha ¢ok siiper kahramanlar ve ajanlara dayandig Tiirk sinemasinda, uzay,
uzay gemisi ve miirettebati, 1sinlanma, android gibi tiiriin belirgin 6gelerini igeren ilk

filmlerdendir.

Bu baglamda, film, Tiirk sinemasinda bilim kurgu tiiriinii, belki de en iyi
tanimlayan Orneklerden biridir. “Kendine 6zgii bir bilimkurgu”, “fantastik” olarak
nitelendirilebilecek bu filmlerde asil olan erotizm ve komedidir. Fantastik, filmler
daha ¢ok fizik 6tesi, bilinenin disinda gerceklere uzanan ancak gercek amaci bilim
kurgu ya da fantastik denemelerin disinda olan ticari filmlerdir. “Turist Omer

orneginde oldugu gibi, hem bir degisiklik hem de oldukca kolay bir ozgiinliik

# Scognnamillo, Demirhan 44
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anlayisiyla, zaman zaman bilim kurgusal olmay: yegledi. Bilim kurgu giderek erotik

giildiiriilere kadar kayarak yeni durum ve islevlere yol agtl”so.

Bu yeni egilimin bir gostergesi olarak nitelendirilebilecek “Astronot Fehmi”
(Naki Yurter, 1978), bilimkurgu iceriginden c¢ok erotik giildiirii niteligiyle One
cikmaktadir. Adi erotik filmlerle 6zdeslesen ve sinemamiza “vamp” kadinlara karsi
“vamp erkek” kavramini getiren oyuncular arasinda sayilan Aydemir Akbas’in
basroliinii oynadig1 filmde, siradan bir memur iken uzayli kadimnlar tarafindan

kacirilarak bilinmeyen bir gezegene getirilen Fehmi’nin seriiveni anlatilmaktadir.

1980°li yillarin bilim kurgu ogeleri iceren filmlerinden biri, Steven
Spielberg’in E.T filminden esinlenen “Badi’dir (Zafer Par, 1983). Film E.T’nin
gosteriminden yaklagik bir yil sonra gerceklestirilmistir. “Badi’nin en ilging yonii
giiclii kadrosudur: Senaryo; Barig Pirhasan (Veysel Can takma adiyla), goriintii
yonetmeni; Orhan Oguz, yapimci; Serif Goren, yonetmen yardimcist; Seckin Yasar,

0zgiin miizik; Yeni Tiirkii.

Filmin ¢ocuk kahramani, aklin1 uzayhlara takmis afacan bir ¢ocuktur ve
evinin tavanarasina kurdugu laboratuarda roket yakitlariyla ilgili arastirma
yapmaktadir. Bu arada sik sik arkadaslarina uzayla ilgili oykiiler anlatmaktadir. Bir
giin yasadiklar1 mahalleye bir uzay araci iner. Cocuklar Badi’ye sahip ¢ikarken
yetiskinler uzaydan gelen bu yaratiktan endise duymaktadir. Bu baglamda, bilim
kurgu sinemasinin temel anlati yapilarindan biri olan “bilinmeyene karsi duyulan
korku” ya da bizden olmayan “ttekine karsi duyulan tedirginlik” bu filmde
gozlemlenmektedir. polise teslim etmeye caligmaktadirlar. Tiim zorluklara ve
Badi’yi polise teslim etmeye calisan yetiskinlere karsin, ¢ocuklar uzaylhlarla iletisim
kurarak sevimli dostlarin1 evine gondermeyi basarirlar. Ancak film, E. T nin basit bir

yinelemesi olmaktan 6teye gidemez.

Uzayh yaratik denemesinin ardindan “Japon Isi” (Kartal Tibet, 1987) adli

filmde Fatma Girik’in canlandirdig1 bir android film kahramani olarak karsimiza

50 Scognnamillo, Demirhan 54
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cikmaktadir. Bir gazinoda c¢alisan kominin assoliste olan agkina karsilik
bulamamasinin ardindan Japon arkadasinin onu teselli etmek icin sevdigi kadina

benzeyen bir android armagan etmesiyle olaylar gelisir.

Tiirk sinemasinda bilim kurgunun kiilt filmi olarak nitelendirilen film ise,
Ciineyt Arkin’in basrollerde oynadig1 “Diinyayr Kurtaran Adam”dir (Cetin Inang,
1982). Film “tiir olarak bir bilim kurgu filmi hatta bir ‘uzay operast’dir; Tiirk
sinemasuun az sayidaki bilimkurgusal calismalarindan biridir. Ancak gerek tiirii
gerekse bicimiyle diger Grneklerden ayrilir” ' Bu siradisi filmde “Yildiz Savaglar”
filminden alinan sahneler esliginde uzayda gezinen iki astronot bilinmeyen bir
nedenle tammadiklar1 bir gezegene diiserler ve “Yildiz Savaglarina yapilan
gondermeler film boyunca sitirmektedir. Sinemamizin diger Ornekleriyle
karsilastirlldiginda, uzay aract gibi basit uzay kavramlarindan yola ¢ikan filmlere
gore iceriginde bilim-kurgu tiirtiniin kimi izleklerini barindirdigi soylenebilir:
Uzayllar tarafindan kolelestirilen insanlar/ uzaylhilarin diinyay: ele gegirme cabalari/

insanlig1 ve diinyay1 kurtarma girigimi.

Ciineyt Arkin’in filmle ilgili yorumu gercekte Tiirk sinemasinda bilim kurgu

tiiriine 6rnek olusturacak filmler tiretilememesinin de nedeninin agiklamaktadir:

Diinyay1 kutardik ama patronu batirdik... Simdi gercekte o bir dalga
gecmeydi. O zaman uzay filmleri baslamisti. Biz o zaman bu filmle dalga
gecelim dedik. Ancak efekt olayimiz, teknik olayimiz yoktu. Oradaki tiim
kostiimleri Cetin (Inang) ile ben yaptik. Hazirliks1z girmemiz nedeniyle biraz
da prodiiksiyonu cok yaydik, toparlayamadik ve efekt olayimizin olmamasi

nedeniyle istedigimiz gibi dalgamizi ge(;emedik.52

Tiirk sinemasinda bilim kurgu tiiriinii degerlendirdigimiz zaman agirlikli
olarak 1950’li yillarin ikinci yarisindan baslayarak 1980’li yillarin sonuna dek
iretildigini gormekteyiz. Diinyada, bilim kurgu tiiriinde gerek yazinda gerekse

sinema alaninda yaratiy1 yonlendiren “bilinmeyene duyulan merak, bilinmeyen

31 Scognamillo, Demirhan 60

52 Scognamillo, Demirhan 64
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yerleri kesfetmek” olmustur. Oysa, Tiirk sinemasinda bu saptamanin gecerliligi,

kanimizca tartisma konususudur.

Bir ulusun sanatin1 ve ekinini icinde bulundugu siyasal, toplumsal ve
ekonomik kosullardan bagimsiz ele almak olanaksizdir. Bu nedenle, sinemada iiretim
kosullarimin kaynaklarini da toplumsal yasamda aramak gerekmektedir. Ornegin,
diinya sinemasinda da, II. Diinya Savas1 sonrasi gerceklestirlen filmlerde, donemin

ideolojileri ve niikleer savas karsisinda duyulan endise etken olmustur.

Tirk sinemasinda, 1950’liler sinema dilinin olustugu, “yodnetmenler
kusagi”nin baglangici olan yillardir. Donemin sinema ortami ele alindiginda “bir
yanda ‘ana akim’ sinema anlayis1 seyirciye bekledigini sunmaya calismaktayken
diger yanda kiiciik olgcekteki yapimcilarin yeni denemelere acik cesur bir tavir
sergiledikleri”53 goriilmektedir. Sinemamizda ilk bilim kurgu orneklerinin, heniiz
sanayilesememis, tecimsel bir etkinlik dalinin cesur denemeleri oldugu soylenebilir.
Bu yillarda, ana akim, ulusal sinemamizin temellerini atan Liitfi Akad, Metin Erksan,
Atf Yilmaz Batibeki, Memduh Un, Halit Refig, Osman Seden’in gerceklestirdigi

melodramlardir.

1970 ve 80’li yillar ise, Tiirkiye’de agir toplumsal ve ekonomik kosullarin
yasandig1 yillardir. 1970’1lerde, ordunun iktidara uyari mektubu niteligindeki 12 Mart
Muhtirasi, ardindan 61 Anayasasi’min ruhunu olusturan 6zgiirlilk ortaminin

kisitlanmasi sanatsal iiretimi olumsuz etkilemistir.

1970°li yillarda, siyasi ortam Tiirk Sinemasi acisindan oldukg¢a c¢arpici
sonuglar dogurmustur. Milli goriisii temsi eden Milli Selamet Partisi’nin de i¢inde
bulundugu Milliyetci Cephe Hiikiimeti doneminde, 1975 sonrasinda neredeyse porno
olarak nitelendirilebilecek yiizlerce film yapilmigtir. Yine ayn1 donem, Erbakan’in
yiikselisiyle birlikte Islamci sinemanin ilk 6rnegi olarak tanimlanabilecek “Birlesen
Yollar’in (Yiicel Cakmakli, 1970) cekildigi yillardir. Ancak, asil dikkat ¢ekici olan,

iktidarin, seks filmlerinden ¢ok siyasi soylemli, 6zellikle sol icerikli filmler iizerinde

53 Serpil Kirel, “Yesilcam Oykii Sinemast” (Istanbul: Babil, 2005), 268
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uyguladigi  yogun baskidir. Ornegin, Yilmaz Giiney’in yonettigi “Umut”

yasaklanmistir.

1970’li yillarda ©ne ¢ikan bir dier olay ise, Ismail Cem’in genel
midiirliigiinde yiikselen Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’dur (TRT).
Ismail Cem, Kurumda bircok yenilige imza atarak ozellikle televizyon yayinlarmin
cogaltilmasini saglamistir. Buna kosut olarak da, televizyon izleyicilerinin sayisi
artmistir. Artik aile bireyleri seyir gereksinimini gidermek icin sinemaya gitmek
yerine televizyon basinda toplanmaktadir. Sinema salonlar1 ise, degisen izleyici
kitlesine yanmit vermek i¢in televizyonda gosterilemeyecek filmlere agilmistir. Bu
filmlerin hedef kitlesi ekonomik ve siyasi kosullart altinda ezilen issiz erkeklerdir.

Boylece, bu kitleye yonelik vurdulu-kirdili filmler ve seks filmleri vizyona girmistir.

Toplumsal gerceklerden kacma istegi, 1960’11 yillarda “aile sinemas”™*

bicimde gelisen Tiirk sinemasimin kabuk degistirmesine neden olmus; filmlerde
gercekiistii bir diinya, siiper kahramanlar ve masal kahramanlar1 yaratmistir. Bu
tabloda, bilim kurgu filmleri bir tiir olmaktan cok, doneme uygun olarak, giildiirii

ogeleri ve cinsel fantazilerle bezenmis seriiven filmleridir.

1980°1i yillarin en belirgin olgusu ise, 12 Eyliil’de Tiirk Silahli Kuvvetlerinin
iilke yonetimine el koymasiyla baglayan depolitizasyon siirecidir. Bu siireg,
egitimden sanata her alanda kendini gdstermis; sinemada da siyasal sdylemden uzak
toplumsal sorunlardan c¢ok bireysel konulara yonelen filmler donemi baglamistir.
Yine ayni1 donemde ekonomik anlamda yeniden yapilanma siirecine girilmis; liberal
ekonomi politikasi kiiltiirii dahi metalastirmistir. Bunun yanisira, iletisim araclarinin
cesitlenmesi ve yaygin kullanimi, insanlarin diinyadaki degisimleri aninda
gozlemlemesine olanak tanmmistir. Boylece saglikli bir Kkiiltiirel ortam
hazirlanamadan, toplumlar biiyilk bir degsim ve gelisim icine girmislerdir. Bu
cercevede, 1970’li yillarda, kabuk degistiren izleyici kitlesi, artik tiimiiyle

salonlardan cekilmis; bu cokiiste, televizyonun renkli yayina baslamasi ve yiikselen

4 Bkz. Nese Kaplan, “Aile Sinemast Yillart 1960’lar” (Istanbul: Es Yayinlari, 2004)

50



video sektorii de etkili olmustur. Bu kosullar altinda, sinemada 1990’1ara dek siirecek

suskunluk dénemi baslamustir.

Sonug olarak,

- Tirk sinemasinda bilim kurgu, tiirlin temel bazi 6zelliklerini tasimakla
birlikte, donemin begenileri ve izleyici kitlesi gozoniinde bulundurularak, baska bir
deyisle, tecimsel kaygilar nedeniyle, giildiirii, erotik, macera gibi tiirlerin etkisi

altinda kalmistir.

- Ozellikle ilk yillarinda, yetersiz teknik altyapi, biitce ve buna bagli olarak
dekor kostiim, cekim mekanlarinin sinirli olmasi, bilim kurgu sinemasi alaninda
iretimi yetersiz kilmistir. Ayrica, diinya sinemasinda, “bilim kurgu sinemasinin altin
cag1” olarak nitelendirebilecegimiz 1950-60’11 yillar, Tiirk sinemasinda, heniiz ulusal

sinema dilini olusturma ¢abalarinin oldugu yillardir.

- Sinemamizin bu kosullarimin yanisira, toplumsal, siyasal ve ekonomik
kosullarin olumsuz etkileri, diisiinsel altyapisi olan filmlerin iiretimi icin elverisli

ortami saglayamamustir.

Bu baglamda, bilim kurgu, donemin begenilerini besleyen tiirlere bir eklenti
gibi degerlendirilebilmektedir. Tiirk sinemasinda ge¢mis donemlerin uzantis1 olarak

nitelendirebilecegimiz 2000’1i yillarda, sinemada iki egilim oldugundan s6zedilebilir:

Bunlardan birincisi popiiler yol iken; ikincisi ise seyirci begenisi igin
filminden taviz vermeyi diisiinmeyen ve sinemayi derdini anlatmak icin
kullanan sinemacilarin tuttugu yoldur. Popiiler filmlerin farkli formiiller
kullanarak seyirciyle bulusmaya calistigi goriilmektedir. Televizyon
yildizlarii oynatarak, televolelik olaylar yaratarak, ¢ok para harcadiklarinin
altim ¢izerek ya da teknolojinin sonuna kadar kullamildigini sdyleyerek gise

yapmaya ¢alismaktadirlar.”

55 Nigar Posteki, “71990 SonrasiTiirk Sinemast” (Istanbul, Es, 2004), 170
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Calismamizda, Tirk sinemasinda bilim kurguya oOrnek olarak
¢oziimleyecegimiz G.O.R.A.; 2000’1i yillarin “popiiler” egilimine carpici bir 6rnek
olusturmaktadir. 2003 yapimi film, 2004 yilinda, “Vizontele Tuuba”, “Hababam
Smifi Merhaba”, “Neredesin Firuze”, “Okul” gibi biiyiik biitgceli ve gisede basarili
filmlerle ayn1 donemde vizyona girmis; 7 milyon 265 bin Dolar biitceye karsilik 18
milyon 118 bin Dolar gise hasilati elde etmistir'®. Ayrica, G.O.R.A., diinya
sinemasindaki  benzerleri gibi yan iriinleriyle pazardaki yerini almus;
prodiiksiyonunu Ozan Colakoglu’nun iistlendigi film miizikleri, G.O.R.A. Birader,
Poli, Puzzle, Iskambil Oyunlar1 ve filmin anahtarlik, sapka, tisort, saat gibi hediyelik

esyalar1 da satiga sunulmustur.

Film, yazili ve gorsel basinda, ozellikle basroliin yanisira ii¢ rolii daha
oynayan Cem Yilmaz’'in 6ne c¢ikan baskin bicemiyle olumlu/olumsuz bir¢ok elestiri
almis ve film, genellikle Cem Yilmaz tizerinden tanimlanmaistir:

“Cem Yumaz'wn “Tiirkliik halleri iizerine’ cesitlemeleri”’

. 58
“ Yurdum insani uzayda!”

...Hollywood filmlerinin parodisi olan Besinci Element’in deyim yerindeyse,
yeniden ‘okundugu’ bir yapim; bir baska deyisle ‘parodinin parodisi’. Ya da suyunun
suyu mu desek ‘Arif’ce!... Sinema bir diis diinyasi, bir fantazya evreni olarak
diisiiniildigiinde, fantastik konular, masallar, destanlar, siiper kahramanlar agisindan
bir hayli zengin olan geleneksel kiiltiirline karsin; bilim kurgulanmasi noktasinda,
Tiirk bilim kurgu denemeleri, sinema tarihi boyunca asillarinin fantastik, hatta

‘kitsch’ 6rnekleri olmaktan 6teye gidemedi. 9,

36 Esengiil Metin, “Sinema Ekonomisi”, Turkish Time, Agustos 2005, 46

57 Yildirim Tiirker, “Goraliyiz Ezelden”, Radikal, 13 Aralik 2004

%% Esra Acikgoz, “Yurdum Insam Uzayda”, Cumhuriyet Pazar Dergi, 27 Kasim 2004
% Onur Serim, “GORA: Bu Filmin Yildiz1 Sadri Alisik™, 22.08.2005,

<http://www.ntvmsnbc.com/news/298339.asp>
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Yonetmen Omer F. Sorak’a gore Tiirk sinemasinda bilim kurgu, elestirilerin
tersine, “Tirklere 06zgii” bir dille ele alinmakta ve Anadolu gelenegini One
cikartmaktadir. Diinya sinemasinin bilim kurgu ornekleri arasinda sayabilecegimiz
“Yildiz savaglar”, “Uzay Yolu”, “Altt Milyon Dolarlik Adam”, “Matrix”ten yalniz

esinlenilmis; teknik acidan 6rnek alinmistir.

Biz hakikaten ¢ok Anadolu usulii bir bilim kurgu filmi cektik; ama
Anadolu’nun ge¢misten giiniimiize diinya medeniyetleri a¢isindan 6nemini
diisindiigimiizde, bu ‘Anadolu usulii bilim kurgu tanimlamasi yoksunluga
degil, zekaya isaret ediyor. Biz de kendi kadro ve imkanlarimizla bilim kurgu

. o 60
evreni yaratabiliyormusuz.

G.O.R.A.’yla ilgili bir diger yorum ise, “Turist Omer Uzay Yolunda” filmiyle
benzerligine dayanmaktadir. “...Filmin temel aldigi motif, Tiirkler ile uzay arasindaki
o biiyiilii baglanti. ‘Tiirkler ve uzay’ izlegine, Tiirk mizaht hep ilgi duydu. Mesala,
Sadri Alisik’in “Turist Omer Uzay Yolunda’ filmi, ‘Tiirkler ve uzay’ izlegi iizerine
kurulu ilk mizah yapitlarindan biriydi.”®" Bu benzetmelerden ilki, Cem Yilmaz’in
oyunculuk bicemiyle ilgilidir. Digeri ise, “Turist Omer Uzay Yolunda” filminin
Sadri Alisik parodileri toplami oldugu gibi G.O.R.A.’ninda bir Cem Yilmaz “stand-
up”1 biciminde degerlendirilmesinden kaynaklanmaktadir. Sorak, ise filmin dramatik

yapisina dikkat cekmektedir:

Tiirk sinemasinda “G.O.R.A.’nin iistiine oturdugu bir ana Oykii var:
Tiirkiye’den bir diinyali, uzaylilar tarafindan kagirilir ve oradaki teskilatin
0zel hizmetlerinde kullanilmayi, mahkum olmay1 i¢ine sindiremez ve
kacmay1 kafasina koyar. Ama filmin asil 6zelligi komedi filmi olusu. ...

Biitiin sahneler komedi iizerinden birbirine baglanmiyor... Bu anlamda,

0 Firat Yiicel, Nadir Operli, “Tiirk’tin Uzaydan Goriiniimii”, Altyazi, Kasim 2004, 40

6! Resat Calislar, “Turist Omer’den G.O.R.A.’ya Tiirkler ve Uzay”, Panzehir (Picus dergisi eki),
Aralik 2004, 8
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G.O.R.A., komedi filmi matematigini; tistelik de bilim kurgu gibi bambaska

bir matematigi olan tiiriin icinde, ¢ok daha iyi ¢6zdiigiimiiz bir film oldu.®*

Omer Faruk Sorak’in da belirttigi gibi, sinemamizda bilim kurgu, kendine
Ozgli bir anlatim bi¢imi olusturmustur. Ancak, bu noktada, yalmz “bilim kurgu”
niteligi tasiyan, diger tiirlerle kaynasmamis bir yapim gerceklestirilememesinin
nedenini, teknik altyap1 eksikligine baglamak yetersiz kalacaktir. Filmin goriintii
yonetmeni Veli Kuzlu, uzun yillar reklamda kullanilan gorsel efektlerin, Tiirk
sinemasinda “Okul”, “Kahpe Bizans”, “Istanbul Kanatlarimin Altinda” gibi filmlerde
de kullanildiginin, ancak maliyetin cok yiiksek olmasi nedeniyle kisitlandiginin altini
cizmektedir. Bu baglamda, ilk kez G.O.R.A.’da yogun bir bicimde gorsel efekt
yeralmistir. Yiizde sekseni Antalya Plotolari’nda kurulan dekorda gecen filmin,

yaklagik 1800 planindan 1000’inde “greenbox”, “bluebox” teknikleri kullanilmustir®.

Filmin sanat yonetmeni Bahattin Demirkol ise reklam sektoriiniin, 6zellikle
1980’11 yillarin ikinci yarisindan baglayarak bilgisayar teknolojilerinin gorsel-isitsel
sektore girmesiyle birlikte, teknik altyapinin ve kadrolarin giiglenmesinde énemli bir
islev yiiklendigini belirtmektedir. Kadrolardaki degisimin en 6nemli yansimalarindan
biri de “Yesilcam Sinemasi”nda kiiciik biitgeli filmlerden 6tiirii uzun yillar eksikligi

duyulan “sanat yonetmeni”dir.

Filmin giildiirii 6gelerini bilim kurgu niteligiyle destekleyen en onemli yap1
taglar1 da diinyada “production design”, bir bagka deyisle yapim tasarimi olarak
adlandirilan asamada olusmustur. Bu siirecte, “bir bagska gezende olmanin

~ 99

farkindalig1” vurgulanmgtir:

O gezegende, teknik olarak, bizim diinyadaki goz algilama
aliskanliklarimizdan farkli bir alg1 yaratacak bir konsept bulmamiz lazim ki

farkl1 bir gezegende oldugumuzu hissedelim. O zaman ben bir tespit yaptim.

2 Yiicel, Operli 41

63 Yiicel, Operli 45
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Dedim ki, diisey ve yatay cizgiler olmasin bu dekorda. Miimkiin oldugu kadar

kiiresel ve silindirik formlarla calisalim. **

Bu calismanin ikinci boliimiinde, diger bilim kurgu orneklerinden gerek
sayisal teknolojinin tiim olanaklarindan yararlanan altyapisi gerekse ¢agdas yapim
anlayisiyla ayrilan G.O.R.A. filminin teknik ozellikleri; Tiirk sinemasinda bilim
kurgunun kendine 6zgii dramatik yapis1 ve sinema dilini gostergebilimsel yontemden

yola cikarak inceleyecegiz.

64 Yiicel, Operli 44
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2.3. Bilim Kurgu Sinemasina Genel Bakis: Konular ve izlekler

Bilim kurgu sinemasi, ilk Orneklerinden itibaren bilim kurgu yazim
yapitlarindan beslenmistir. Diig giiciiniin yansimasi olan bu yapitlar, yonetmenleri de
harekete gecirmis ve beyaz perdede kendilerine yer bularak yalniz bilim kurgu
tiriiniin takipgileri tarafindan degil sinema izleyicileri tarafindan da bilinmeye

baglamustir.

Insanlign ilk yillarindan beri elinde olan ok, yay ve bigak, bilim kurgu
tiirii ortaya ciktiktan sonra degisim gostererek lazer tabancalarina, 1sin
kiliclarina dontigmiistiir. Gerilimin temel etkeni olan canavarlar, devler ve
ejderhalar, modern diinyanin iiretimi olan atom bombalari, bilgisayarlar,
kendi basia diisiinen robotlarla yer degistirmistir. Ve uzam da bilinmeyen
dipsiz ormanlar, gecilmez daglar ve azgin nehirlerden uzay ve uzak
gezegenlere dogru kaymistir. Goriildiigii gibi temelde insana seslenen bilim
kurgu tiirii, gotik Oykiilerdeki ve fantastik yazinlardaki konulari, bilim

temelinde bi¢imlendirerek uyarlamistir.%

Bilim kurgu tiiriiniin sinemada, tarihinin ilk yillarindan bugiine dek yeraldigi
diigiiniiliirse, tim Orneklerini inceleyerek belirli bir siniflandirma olusturmanin
olanaksiz oldugu soylenebilir. Bilim kurgu iizerine Tirkiye’de ilk c¢alismalar
gerceklestiren Orhan Duru  bilim kurgu yazininin boylelikle de bilim kurgu

sinemasinin en ¢ok iizerinde durdugu konulan soyle belirlemistir:

- Uzay gezileri, zaman icinde yer degistirme ya da zaman iginde

geziler, bagka boyutlarda ya da kosut evrenlerde geziler.

- Baska yildizlardan gelen akilli ya da akilsiz yaratiklarla, uzay

canavarlariyla karsilagma.

65 Oguzhan Ersiimer, Bilim Kurgu Sinemasinda Siberpunk, (Dokuz Eyliil Un. G. S. F. Yayinlari,
[zmir, 2006), 27 in Per Schelde, Androids, Humanoids and Other Science Fiction Monsters — Science
and Soul in Science Fiction Films, (New York University Press, New York & Londra, 1993) , 3-4
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- Diinyanin gelecekteki tarihi ya da varsayimli tarih. Diinyanin sonu.

- Olaganiistii buluglarin yarattigt durumlar. Robotlar. Telepati ve

duyular {istii algilama.

- Utopyalar, kurgusal diinyalar. 66

Sinema gibi yiiz yil1 agkin bir gecmisi olan bilim kurgu, 6zellikle 20. yiizyilin
basinda teknolojinin gelisimiyle daha verimli bir iiretim alan1 bulmustur. Bu gelisim
ve degisim, yeni bilimsel buluslar, insani, cevresi ve yasadigi diinya ile olan
iliskilerini yeniden sorgulamaya yoneltmistir. Bu baglamda, bilim kurgunun alaninin
konular1 daha da cesitlenmis, sinirlar1 daha da genislemistir. Ancak bu cesitlilik bilim
kurguda alt tiirlerin olusmasina neden olmus, temel konu ve izlekler ayn1 kalmistir.
Bilim kurgu sinemasi her ne kadar bilim kurgu yazinindan beslense de, yazin kadar

cok sayida izlek ve motife sahip olmadigi sdylenebilir.

Bilim kurgu sinemasi, cagdas sinema alaminda, ozellikle Hollywood’un
canlamisinda onemli bir rol oynamaktadir. Beyaz perdede baskin bir tiir olan bilim

kurgu sinemasi, zamanlarn giiclii kiiltiirel gostergesi olarak goriilebilir. 67

Bilim kurgu sinemasinin ilk 6rne8i kabul edilen George Mélies’in “Ay’a
Yolculuk”unun “uzay yolculugu”, bilim kurgu sinemasinin da ilk konusu olarak
sinema tarihindeki yerini alir. Uzay yolculugu konusunun betimlenmesinde iki farkl
yaklagim goriilmektedir. Biri, “gercek¢i” bir yaklasim sergilemektir ki bu da filmi
goreceli olarak gercekci gosterme cabasidir. Digeri ise hayalgiiciiniin ve eldeki
olanaklarm otesine gecmektir. Ugiincii bir secenek ise bazi filmlerde
yansitilmaktadir: Seyircileri daha c¢ok aksiyon ve kahramanlikla keyiflendirmek;
ornegin filmde az ya da cok gercek¢i goriinen bir uzay gemisine yer vermek gibi.
“Armageddon” filmi buna iyi bir ornektir. Bu filmdeki uzay mekikleri, diinyay1
vurmak tizere olan asteroidi engellemek i¢in 6zel donanimlara sahipti. Bu yolculuk

konusu kimi zaman baris¢il amaclarla olsa da cogu bilim kurgu filminde diinyay: ele

% Orhan Duru, “Bilim Kurgu Nedir?”, Tiirk Dili Aylik Dil ve Edebiyat Dergisi, Ocak 1973, say1 334.

67 King, Krzywinska 1.
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gecirme amaclidir. Endiistri devrimi ve aydinlanma felsefesinin getirdigi dogay1
kesfetme duygularinin, artik “fethetme” duygusuna doniistiigii, bu filmlerle, agikca
goriillmeye baglar. Diinyaya yonelecek tehlikelerin, gokyiizii ve uzaya hakim olarak
onlenebilecegi diisiincesi, kisa zaman sonra beyaz perdede karsit diisiincesini de
bulur: Uzaylilarin Diinya’y1 ele gecirme girisimleri. Uzaya yapilan yolculuklarda
karsilasilan uzaylilarin hepsinin dost olmadiklar1 da anlasilmis olur. Daha cok
1950’1lerden sonra yogun olarak karsimiza ¢ikan bu izlek, Ikinci Diinya Savasi’ndan
itibaren ortaya ¢ikan iki kutuplu diinyada, “teki’nin beyaz perdede viicut bulmus
haliydi. Soguk savasin basladigi ilk yillarda, Amerikan sag ideolojisinin bilim kurgu
sinemasini yonlendirmesi sonucu yogun olarak islenen bu izlek, uzayllarin, daha
dogrusu “Otekilerin”, savas sonucunda maglup edilerek yok olunmalar ele
alimmaktadir. Bu da, izleyecilerde soguk savasin getirdigi sosyo-psikolojik baskiy1

azaltan bir islevi isaret etmektedir .

“Kitle iletisim araglart ve ozellikle de sinema filmlerinin yarattigi yogun
duygulamumdan gelen etki, modellemeden kaynaklaniyor. Duygularin harekete
gecirilmesiyle giidiilemeye hazirlanma olan etki, sinema salonunda ¢ok daha fazla.
Seyirci iki saat boyunca gercegin diinyasindan imgeler diinyasina geciyor, hem de

gorsel isitsel olarak tam bir tecrit icinde verilen mesajin icine girerek. »08

“Cilgin bilimadam1” motifini iceren yapitlar bilim kurgu yazininin en ¢ok
kullandig1 izleklerden biri olarak sinemada da kullanilmistir. Insanligin mutlulugu ve
refahi icin calisan bilimadamlari, aym1 zamanda diinyaya egemen olma giidiisiine en
yakin insanlar olarak beyaz perdede yerlerini alirlar. Her ne kadar 6nemli bir amag
icin ¢aligma yapsalar bile, ya yaptiklar1 ¢aligmanin insanlar1 nasil etkileyecegini
diisinmeden ya da sonucu bilerek gergeklestirdikleri eylemler insanlar igin
felaketlere yol agmistir. Frankestein, Uyuyan Paris, Sinek bu motifin en giizel
orneklerindendir. Topluma yonelen tehlikeler, sistemin ya da toplumun
bozuklugunun sonucu olarak degil de ¢ilgmm bilimadaminin bir sucu olarak
gosterilmistir. Bilimadamlan yalmz kotiiliigiin ya da tehlikenin nedeni olarak bilim

kurgu sinemasinda yer almadilar. 1950’lerden baglayarak, karsilasilan uzaylilarin

68 Nurdogan Rigel, Medya Ninnileri, (Istanbul: Sistem Yayincilik, 1994), 223
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diinyay1 ele gecirme cabalari ya da niikleer mutasyona ugramis canavarlarin
saldirlart karsisinda, askeri birimlerle isbirligi yaparak diinyay1 bu tehlikelerden
kurtaran da bilimadamlandir. “Uzman, mucit, bilimadami ve hacker karakterlerine
bilim kurgu sinemasinda sik sik rastlanir.Genellikle hertiirlii kaosa neden olurlar;
ancak ayni zamanda aksiyonun ardindaki beyin ve kas giicii olabilir; hatta insanligin
kurtaricist olarak yansztzlabilirler”.69 Bilimadamlari, bilim kurgu filmlerindeki,
bilimadam1 tiplemesini elestirirler, ancak bu, bilim ve teknolojiyi algilarken bilim
kurgunun nasil etkili oldugunu kamtlar. icerigi ya da etkisi ne olursa olsun bilim
kurgu, bilimi, laboratuvarlarin kapali kapilar arkasindan beyaz perdeye tasimis; bu

anlamda da popiilerlestirmistir.

Bilim kurgu sinemasi, “Metropolis” filmi ile bir konuya daha sahip oluyordu:
Utopyalar ve devaminda ortaya cikacak olan distopyalar. Bilim kurgu yazininda,
siyasal ideolojileri yaymak i¢in en sik kullanilan tiir olan iitopyalar ve distopyalar,
asil iglevlerini, bilim kurgu sinemasinda gerceklestirme olanag bulmuslardir
denilebilir. Ciinkii tasarlanan toplumlarin bir anlamda gorsellestirilmesi ger¢eklesmis
oluyordu. Distopyalarda, bilim, teknoloji ve rasyonelligin vadettigi hersey bosa gider
ve korkung¢ bir kabusa doniisiir. Distopya, basarisizlifa ugramis bir iitopya olarak
gosterilerek, daha iyi bir diinya kurma cabasinmin tehlikelerine dikkat ¢eker. Bu
nedenle {iitopik filmlerden daha fazla distopik filmlerin yapildigimi soyleyebiliriz.
Izleyici “daha iyi bir yasam™in sunuldugu iitopik filmler yerine, “daha kotii bir
yasam” modelinin sunuldugu distopik filmleri tercih etmektedir. Ciinkii daha iyi olan
kendisini rahatlatmamakta, daha kotiiyii gorerek kendi durumuna siikretme ve
rahatlama gerceklesmektedir. Bilimkurgu filmleri, gelecegi diissel olarak
bicimlendirirken, filmlerin ¢ekildigi iilkelerdeki insanlarin umut ve korkularini da
beyaz perdeye yansitmaktadir. Bircok bilim kurgu filmi, iitopik imgelerden olusur
ancak bunlar genellikle aldatict ve gaddar olarak yansitiir. Insanlar,
rasyonellestirilip  kontrol altinda tutulunca, yonetim cansiz (donuk) totaliter

diktatorliiklere doniistiigiinden, filmlerdeki kurgulanmis hayali yasam alanlart da

69 King, Krzywinska 50.
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dogal olarak hapishaneye doniisiir. Bazi bilim kurgu filmleri, rasyonel iitopik hayale

olduk¢a uzaktir: Teknolojik kabuslarla ilgili filmlere daha ¢ok rastlanmaktadir. 70

Bu baglamda bilim ve teknolojinin hizla gelisimi, bilim kurgu sinemasinda da
kendini hemen gosterdi ve ‘“teknofobi” olarak adlandirabilecegimiz bir izlegi
olusturdu. Gelisen teknolojik imkanlarin insan yasamina olumsuz bir etki yaptigini
ileri siiren bu yapitlar, gelecek tasvirinin olumsuz olarak yapildig1 distopyalara en
yakin izlegidir. Her ne kadar bilim kurgu sinemasinin bazi érneklerinde teknolojiye
olumsuz bir tavirla yaklasilsa bile, bilim kurgu sinemasi teknoloji ig¢in
vazgecilmezdir. Ciinkii  bilim  kurgu, teknolojinin yasaminmizdaki etkisinin
bicimlenmesinde rol oynar; teknolojileri satarak ya da pazarlayarak, bir cesit

pazarlama (g7ergekle§tz'rir.71

Utopik Sinema adli yapitlarinda Bernhard Roloff ve Georg Seeplen bilim
kurgu sinemasinin yedi derdini tanimlamislardir. Bunlar: Makineler, yeni canavarlar,
kirlenme ve viriis felaketleri, kapali toplum, bocekler, eglence ve saldirganlik,
istila.”” Bilim kurgunun bu yedi izlegi gercekte bilim kurgunun temel konular1 da
sayilabilir. Makineler bashigi altinda robotlar, androidler, siborglar, kendi basina
karar verebilen makineler sdylenebilir. Yeni canavarlar, 1950’lerin basindan itibaren
sinemada goriilen Godzilla ya da dev gorillerin yerini alan, dogaiistii olmayan ama
bir bicimde mutasyona ugrayarak insanlara saldiran hayvanlardir. Kirlenme ve viriis
felaketleri, kontrol edilemeyen cevre kirliligi ve bakterilerin, viriislerin savaslarda
kullanilmasi sonucu ortaya c¢ikan bir konudur. Kapali toplum ise daha ¢ok totaliter
yonetimler tarafindan idare edilen iitopyalarin ve distopyalarin anlatildig: filmlerdir.
Bocekler baglig altinda mutasyona ugramamis ancak bir bicimde varliklariyla korku
0gesi haline gelmis ve diinyay1 ele gecireceklerinden korkulan bocekleri anlatan
filmler sayilabilir. Eglence ve saldirganlik filmlerinde ise gelecekte kitle
eglencelerinin saldirganlikla birlesmesi konu edinilmektedir. Istila ise, hem yasanilan
ya da sahip olunan uzama hem de kisinin bedenine karsi yapilan her tiirlii

miidaheleyi konu edinir. Bunlarin disinda bilimsel kesif ve buluslar, gezegenler arasi

70 King, Krzywinska 15.
"' King, Krzywinska 7

72 Roloff, Seeplen 316 - 338
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yvolculuk (uzay operalari), zaman yolculugu, zihin kontrolu, teleportasyon
(isinlanma), 1sin silahlari, solipsizm, sanal gergeklik, teknolojinin insant ele
gecirmesi (bir istila bicimi), klonlama, posthiimanizm (beden degisimleri ve genetik
degisiklikler), psisik giicler (telepati, telekinezi) gibi izlek ve motifler de bilim kurgu

. 73
sinamsinda stkca kullanilanlar arasindadir.

Gezegenler aras1 yolculuk izlegini isleyen space opera (uzay operasi), bilim
kurgu sinemasinin en bilinen ve 6nemli filmlerinden biri olan “2001 : A Space
Odyssey”’e konu olnustur. Insanligin ve de dogal olarak ideolojilerin daha genis bir
cografyaya yayillmast icin somiirge gizil amacli space operalar, bilim kurgu
sinemasinda bir dénem en fazla yapit verilen tiir olmuslardir. Ancak zamanla
yapimlardaki kalitesizlik nedeniyle, space opera filmleri kisa siirede popiilerligini

kaybetmistir.

1950’den sonra bilim kurgu sinemasinda, niikleer felaketler ve sonrasini
isleyen filmler goriilmeye baslamistir. Niikleer felaket izlegi daha ¢ok soguk savasin
getirdigi bir olgu olmakla birlikte, izleyicilerin de boyle bir psikolojiye aligmalarini
saglhiyordu. Zaten bu filmlerde daha dikkat cekici olan nokta ise, felaketten sonra
ortaya c¢ikan diinyanin diktatorvari idarelerle yonetilmesi ve kahraman olan

karakterlerin bu yonetimlerle siirekli sorunlar yasamasidir. Bunun sonucunda,

Bilim kurgu kahramani, kendisine aykir1 gelen otekini ‘gdziinii
kirpmadan’ yok etmesinin sonucunda, ulusal kahraman kimligi ile, siddet
edimini yiicelestirip benimsenmesini saglayarak, toplumsal vicdan gibi insani
duygularin ortaya ¢ikmamasinin araciligim yapar. Bilim kurgu sinemasinda
ortiik olarak bulunan ve gercekte Amerika Birlesik Devletleri’nin uluslararasi
politik diislerine yonelik bir tavir olan ‘nazilestirme’ politikasinin sonuglar
da, giderek bilim kurgulasan ve giderek siddet dolu olan giinlilk yasamda

kendini hissettirmektedir’*.

3 Ersiimer 29

™ Yiiksel Batur, “Bilimkurgu Sinemasinda Siddet ve ideoloji » (Istanbul, Kitle Yayinlari, 1998), 127
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1980’lerle birlikte bilim kurgu yazininda goriilmeye baslanan siberpunk,
bilim kurgu sinemasinda da kendine yer bulmustur. Siberpunk’un temel izlek ve
motifleri ise sunlardir: Yakin gelecekte yeryiizii, gelecek soku ve asirt enformasyon,
giiciinii yiiksek teknolojiden alan egemenler, teknoloji — beden biitiinlesmesi,
siberuzay ve hackerlar, anti kahraman ve punk tavir, kararsiz tutum, gerceklik
algisinin bozulmasi, melezlik”. Bilim kurgu yazini yapitlarma oldukga farkli bir
bakis getiren bu tiir, sinemada da ilerleyen teknolojik olanaklar ile basarili 6rnekler
vermektedir. “Matrix” bu tiirlin en basarili 6rnegi olarak anilmakla birlikte, ayni

zamanda sinema tarihi i¢inde efekt tasarimi ve kullanimi ile 6nemli bir yere sahiptir.

Bilim kurgu, oldukca gelismis ama yine de fazlasiyla belirsiz bilimsel
degerler arasinda, insanoglunun evrendeki konumunu tanimlama arayisidir.
Yalnizca bilimsel ve teknolojik sorunlarla degil, ayn1 zamanda insanoglunun
i¢ diinyasiyla ilgilendigi Olciide bilim kurgu, mitoslarin siirekliligine ve

kaliciligma kavusur.”®

75 Brsiimer 112 - 165

6 Omer Tecimer, Sinema Modern Mitoloji, (Istanbul: Plan B Yayincilik, 2006), 197-198
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3. BiLiM KURGU TURU YAPISAL OZELLIiKLERi COZUMLEME
ORNEGI: GO.R.A.

3.1. Coziimleme Yontemi

Film dilinin gorsel agidan ¢dziimlenmesi amaciyla, belli dlciit ve islemlerin
biraraya getirilmesiyle olusan arastirma planl77 biciminde tanimlanan bir ¢dziimleme
yonteminin kurgulanmasi gerekmekteydi. Calismada, bu nedenle, s6z konusu alanda
yapilan diger caligmalar da temel alinarak, yeni ve secmeci bir ¢coziimleme yontemi
olusturumuna ve konuyla ilgili, belli oOlgiitlere gore se¢ilmis bir biitiincenin
olusturumuna gidildi. Ciinkii, bilindigi gibi, acik, net ve aciklayict sonuglara
ulagabilmek icin bu yontemin biitiinceye uygulanmasi, bilimsel nitelikli calisma

gerceklestirebilmenin temel kosulu ve en 6nemli 6lgﬁtlerindendir78.

Film dilinin ve filmin yapisin1 ¢oziimlemeye yonelik ¢alismada, tek boyutlu
bir c¢oziimleme yapmak olanaksizdi. Ozellikle gorselligin isitsellikle birleserek,
giiniimiiz tekniklerinin de kullanildig1 filmde ¢6ziimlemenin ¢okboyutlu yapilmasi ve
bu baglamda da bilimsel caligmanin herseyden once belli bir yontemle tanindigi ve
olustugu, yontem olmaksizin elde edilen bilgilerin degersiz ve yetersiz kalacagi

ilkesinden’® yola ¢ikarak cokboyutlu bir yontemin olusturulmasi gerekmekteydi.

Bu dogrultuda olusturulan se¢meci yontem araciligiyla, film dilinin ve film
olgusunun gorsel-isitsel Ogelerle diizenlenis bicimi degisik Olciitlere gore
incelenecektir. Gostergebilimsel yaklasimin temel alinacagi yontemde film dilinin ve
film olgusun yapis1 teknik ve bicimsel ozellikleri agisindan ¢oziimlenerek, filmin

anlatisal yapis1 irdelenecektir.

Gostergebilimsel yaklagimin temel alindigi yontem dogrultusunda, yiizeysel

boyuttan baslayan ¢oziimleme, derin boyuta dogru siirdiiriilmektedir. Bu amacla film

77 Ural Umay, Bilimsel Arastirma ve Teknikleri El Kitabu, (Istanbul: Der Yay., 1981), 8
8 Berin Tuncel, “Bilimsel Arastirma Modeli”, I.U.Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 1996, 164

” Hiilya Yengin, Medyanin Dili, (Istanbul: Der Yay., 1996), .86
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olgusu ve film dili sonuca varmayi, ¢ikarimda bulunmayi ve biitiinden yola ¢ikmay1
amaglayan c¢oziimleyici, agiklayici varsayimsal-tiimdengelimli yontemle ele
almacaktir. Ancak sonu¢ bolimiinde gostergebilimsel yaklagimin  film

¢oziimlemesinde yetersiz kaldigi noktalar® irdelenecektir.

80 Arthur Asa Berger, Kitle lletisimde Coziimleme Yontemleri, (Eskisehir: TC Anadolu Uni. Yay.,
1993), 36

“Gostergebilimsel yaklagimla ¢oziimleme bir metindeki anlam {iiretilmesi ile 6gelerin birbirleriyle
olan iliskileriyle ilgilenirken yapitin kendi niteligine 6nem vermez”
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3.2. Filmin Genel Betimlemesi

Filmin Bashg :G.O.R. A

Yapimci : Necati Akpiar, Nuri Sevin, Gokhan Tuncel
Yonetmen : Omer Faruk Sorak

Senaryo : Cem Yilmaz

Miizik : Ozan Colakoglu

Kurgu : Mustafa Preseva, Cagn Tiirkkan

Goruntii Yonetmeni : Veli Kuzlu

Yapim Sorumlusu  : Semih Yenigiin

Genel Koordinator  : Birol Akbaba, Ender Sevim

Sanat Yonetmeni : Bahattin Demirkol

Gorsel Efekt : Kivan¢ Baruoni

Kostiim Tasarim : Canan Goknil

Oyuncular : Cem Yilmaz, Ozge Ozberk, Rasim Oztekin,

Ozan Giiven, Safak Sezer, Ozkan Ugur, idil Firat,

Erdal Tosun, Cezmi Baskin

Siire : 127 dakika
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Arif (Cem Yilmaz), turistlere hediyelik esya satarak ve sahte ufo resimleri
cekerek yasamimi siirdiirmektedir. Diikkanina gelen iki miisteri tarafindan
kacirilarak bir uzay gemisinde alikonur. Gemide kendisini kagiran Komutan Logar
(Cem Yilmaz) ve yardimcist Kuna (Safak Sezer) ile karsilasan Arif’e, bir bilgin olan
Garavel (Ozkan Ugur) hayalet olarak goriiniir ve onun secilmis oldugunu soyler.
Geminin G.O.R.A. gezegenine inmesi ile birlikte, Arif kendisi gibi kagirilan
diinyalilarla birlikte hapishaneye kapatilir. Hapishane’de “Bob Marley” Faruk
(Rasim Oztekin) ile tanisan Arif, hemen kagma planlarim1 yasama gecirir ancak
basarili olamaz. Komutan Logar, G.O.R.A. gezegeninin yOnetimini ele gecirmek
icin G.O.R.A.’nin yoneticisi Amir Toga (Cezmi Baskin) ile konusarak kizi Ceku
(Ozge Ozberk) ile evlenmek istedigini soyler. Ceku, Logar’dan nefret etmektedir ve
kimse ile evlenmeye niyeti yoktur. En yakin arkadasi android 216 (Ozan Giiven) ile
diinya yasami 6zlemi icinde yasamaktadir. 216’min Komutan Logar tarafindan
hapishaneye kapatilmasi, Ceku icin biiyiik bir yikim olur. Evlilik teklifine olumsuz
yanit alan Logar, istediklerini yaptirmak i¢in G.O.R.A.’ya bir alev topu yollar. Alev
topundan kurtulmak icin kullanilacak olan kutsal taslarin kullamim kilavuzu Logar
tarafindan yok edilir ve bu taslarin kullammi kimse tarafindan bilinmemektedir.
Alev topunu durdurmak i¢in Ceku ile evlenme sartin1 6ne siiren Komutan Logar,
yaptirdig alet bozulunca, alev topunu durduramaz. Arif, saliverilmesi karsiliginda
kutsal taglart kullanarak alev topunu durdurur. Ancak Komutan Logar Arif’i yine
hapse attirir. Bu sirada Arif ile Ceku arasinda bir yakinlasma olur. Annesi Mulu’dan
(Idil Firat) Amir Toca’nin gercek babasi olmadig1 6grenen Ceku, Rendroy’un (Erdal
Tosun) da yardimiyla Arif, 216 ve Faruk’u kacirarak babasinin izini siirmek i¢in
G.O.R.A’dan kagar. Gece dinlendikleri sirada Komutan Logar tarafindan baskina
ugrarlar ve Ceku yakalanarak G.O.R.A.’ya gotiiriiliir. Arif ve arkadaglart Garavel
tarafindan bulunarak, egitilirler ve Ceku’yu kurtarmak icin G.O.R.A.’ya donerler.
Diigiin hazirliklan biten komutan Logar ve Kuna, kendilerini siirekli rahatsiz eden
Tihulu ile sevistikten sonra yatarlarken Arif tarafindan goriintiilenirler. Diigiiniin
baslamasinin ardindan diigiinii basan Arif, komutan Logar’in gercek yiiziinii
G.O.R. A’ lilara gosterir. Logar ile Kuna’y1 etkisiz hale getiren Arif ve arkadaslar,

Garavel’in yanina donerler. Arif, Ceku’yu da alarak Diinya’ya doner.
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3.3. Filmsel Olgu Coziimlemesi

Her sinema filmi kendi ikonografisini, kendi kodlarini, kendi iletilerinin
izleyiciye tiire 6zgii bir anlatim dili ile ulastirir. “Coziimlemenin eregi ‘konu film’in
genornegini ¢ikartmaktir oncelikle, tipki bir giysinin kalibini ¢ikartmak gibi! Yoksa,
her tiirden filme ‘kalip’ sayilabilecek bir ‘genornek’ olarak degil hi¢ kuskusuz... Her
film kendi ‘kalibini’ icermektedir. 81 Filmsel olgunun arac¢ gereci bu ¢oziimleme
icin teknik ve anlati 6zellikleri olmak {izere iki farkli diizeyde incelenmektedir. Bu
diizeylerin de kendi alt diizeyleri bulunmaktadir. Bu diizeyler ve alt diizeyleri

adlariyla sunlardir.

Filmsel Olgunun Teknik Ozellikleri A¢isindan Coziimlenmesi :
- Cekim Ozellikleri
- Cekim Olgekleri
- Kamera Acilan
- Kamera Hareketleri
- Istk Kullanimua
- Isigin Tiirii
- Is1gn Islevi
- Renk Kullanim
- Ses Kullanim1
- Konugma ve Digses
- Miizik ve Islevi
- Efekt ve Islevi
- Gorsel Etkiler
- Gegisler
- Gorsel Efektler
Filmsel Olgunun Anlatisal Olusturucular1 Acisindan Coziimlenmesi
- Kisi
- Zaman

- Uzam

81 Simten Giindes, Film Olgusu : Kuram ve Uygulayum Yaklasimlary,( Istanbul: Inkilap, 2003), 13.
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3.3.1. Filmsel Olgunun Teknik Ozellikleri Acisindan Coziimlenmesi

3.3.1.1. Cekim Ozellikleri

3.3.1.1a. Cekim Olcekleri

G.O.R.A. filminde bir¢ok farkli ¢cekim Olcegi kullanilmasina karsin yogun
olarak genel plan, bel plan ve gogiis plan82 kullanilmigtir. Cok az kullanilsa da yakin
planlar ve detay planlar anlattimin giiclenmesine yardimci olacak bicimde

kullanilmuastir.

Sahnelerin ilk planlann cogunlukla genel planla baglatilarak, uzamin
tanitilmast ve kisilerin uzamda konumlandirilmasi1 saglanmigtir. (Uzay gemisinin

G.0.R.Aya inisi, Arif’in hapishanedeki ilk giinii, ilk sahnedeki Diinya goriintiisii,. )

Resim 1: Uzay gemisinin G.O.R.A.’ya inisi

Genel planlar ayn1 zamanda icinde karakterlerin hareketinin bulundugu
sahnelerde  kullanimistir. Bu  baglamda, hareketin kesintisiz ~ verilmesi

gerceklesmistir. Bazi sahnelerden 6nce kullanilan genel planlar, tanitma plani olarak

82 Genel Plan : Mekani, dekoru oyunculariyla birlikte anlatan, tiim alan1 ve dokuyu kapsayan
planlardir. Bu plan aracikligiyla yerler, insalar ve olaylar betimlenebilir.

Bel Plan : Belden baglayip kafanin iizerinde hafif bir bosluk birakilmasiyla olugturulan plandir.
Gogiis Plan : Gogiisten baslayip kafanin tizerinde hafif bir bosluk birakilmasiyla olusturulan plandir.
Bkz Biilent Kiiciikerdogan, Turhan Yavuz, ibrahim Zengin, Video ve Film Kurgusuna Giris,
(Istanbul: Es Yayinlari, 2005), 22.
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kullanilarak izleyicinin uzamla ilgili bilgi sahibi olmasi saglanmistir. (Uzay
gemisinin kara delikten ge¢mesi ve G.O.R.A. gezegeninin ilk goriildiigii sahne,

Logar — Ceku diigiiniiniin yapilacagi valo salonunun gosterildigi sahne...) Bu genel

planlarin amaci, uzam degisikliklerinin izleyici tarafindan farkedilmesidir.

Resim 2: Kara delik Resim 3: Uzay gemisi ve G.O.R.A.

gezegeni

Resim 4: Valo Salonu

Bel plan ve gogiis plan, karsilikli konusmalarin oldugu sahnelerde yogun
olarak kullamilmistir. Bu planlar kendilerini birebir karsilayan planlarla birlikte
kullanilmislardir. (Arif’in diikkandan kacirildigi ilk sahne, Logar ve 216’nin
Logar’in odasinda konustuklart sahne,...) Ancak bunun tersi bir durumun oldugu
sahneler de yok degildir. Bel planin yogun olarak kullanilma nedeni, dramatik
anlatinin, bel plandan daha yakin Slgekler isteyen sahnelere ve planlara gereksinim
duymamasidir. Bu nedenle hem yiiziin hem de ellerin goriilebildigi bel plan tercih

edilmistir.
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Resim 5 —6 : Arif’in ditkkkandan kagirildigi sahne (Bel Plan)

Dramatik yogunlugun yiikseldigi sahneler de yok degildir. Bu sahnelerde
omuz plan ve bas plan83 kullanilmigtir. (Arif’in, G.O.R.A.’y1 kurtardiktan sonra
hapishanede Ceku’yu diisiiniip sigara ictigi sahne, ufo yaymcisi ile ilk goriigm-

esinde konusmanin kizistig1 sahne,...)

Resim 7-8 : Arif ve ufo yayincisi arasindaki diyalog (Omuz Plan)

Karakterler disindaki yakin planlar daha ¢ok ara plan olarak kullanmilmistir ve
yakin planlarin ¢ogu bir nesneyi ya da Kkisiyi tamitma amact gozoniinde
bulundurularak kullanilmistir. (Arif’in cep telefonu, Yeni Raki sisesi, Yedigiin
otomati, Commodore 64 kaset okuyucusu,...) Bu dogrultuda kisilerin ve nesnelerin
daha belirgin bir bigcimde goriinmesi, bu nesnelerin ve kisilerin dramatik anlatidaki

Oneminin izleyiciler tarafindan algilanmasini saglamaktadir.

8 Omuz Plan : Omuzlari hemen altindan basin tepesine kadar olan bélgeyi iceren ¢ekimlerdir.
Bag Plan : Cenenin hemen altindan basin tepesine kadar olan bolge ile olusturulan ¢ekimlerdir. Bkz.
Joseph V. Mascelli, Sinemanin 5 Temel Ogesi, cev. Hakan Giir, (Ankara: imge Kitapevi, 2002), 34.
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Resim 9: Yedigiin Otomat1 (Yakin Plan) Resim 10: Yeni Raki Sisesi (Yakin
Plan)

3.3.1.1.b. Kamera Acilari

Filmde kamera acilarinin, en cok standart acida bir baska deyisle goz
hizasinda yapildigin1 goériiyoruz. “Bu tiirden bir acida alici, ortalama boyda bir
izleyicinin goz diizeyine gore ayarlanir. Nesnel cekimlerde ve yakin cekim olceginde
en stk kullamilan ag tiriidiir.”** Ancak alt a1 ve iist a¢1 kullammi hem 6zel bir

anlam katmasi hem de yalnizca filme devinim saglamasi acisindan uygulanmaistir.

Alt aci1, yiiceltme duygusu hissettirdiginden, G.O.R.A. filmindeki bir¢ok
sahnede de ayni anlamm tagimaktadir. (Arif’in G.O.R.A.’y1 kurtardiktan sonra
hapishaneye girisi, Logar ile Arif’in valo salonundaki kavga sahneleri, Logar’in
Atikkent’te yiiriidiigii sahneler,...) Ancak biitiin alt a¢1 kullanimlarinin bu anlami
tasidign soylenemez. Bazi1 sahnelerde alt a¢1 yalmzca devinim katmak igin

kullanilmustir.

8 Niikhet Giiz, Rengin Kiigiikerdogan, Niliifer Sar1, Biilent Kiigiikerdogan, Isil Zeybek, Etkili etisim
Terimleri, (Istanbul: Inkilap, 2002), 2.
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Resim 11: Arif’in G.O.R.A’y1 kurtardiktan sonra hapishaneye girisi, alt a1
(Yiiceltme)

Bazi sahnelerde alt ve iist a¢1 kullanimu ikili diyaloglarin oldugu sahnelerde
goriilmektedir. Bu sahnelerde kisiler arasindaki iliskinin durumuna gore kamera
acis1 konumlanmaktadir. Bu kullanimin en iyi 6rnegi Logar ve Kuna’nin Tihulu ile
uzay gemisindeki ilk karsilagmalaridir. Yetke (otorite) sahibi Logar’in alt acidan,
Tihulu’nun iist agidan goriintillenmesi, toplumsal iligkilerin durumuyla ilgili bizi
bilgilendirir. Ancak, bu ii¢liiniin son karsilasmalarinda, Tihulu ve Logar, goz
hizasindan goriintiilenerek, standart aciya bir yan anlam yiiklenmistir. Bu anlam

Logar’in yetkesinin artik kayboldugudur.

Resim 12: Ust Aci1 (Kiiciimseme) Resim 13: Alt A¢1 (Yiiceltme)
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Resim 14: Standart ac1 Resim 15: Standart ac1

(Eskiye gore otorite kazanimi) (Eskiye gore otorite kaybi1)

Yukarida anlatilan kullanimin aynist ufo yayincisi ile Arif arasinda da
gecmektedir. Ancak son karsilasmada Arif otorite sahibi, ufo yayincisi ise itaat eden

konumundadir.

Bazi sahnelerdeki iist ac1 kullaniminin diger bir amaci da uzamin tanitilmasi
olarak gozlemlenmektedir. (Arif’in kavga cikarmak i¢in hapishanede yiiriidiigi

sahne,...)

Resim 16 : Ust A¢1 (Tanitma)

Filmdeki diyalog sahnelerinin, genellikle ac1 - kars1 ac1 prensibi kullanilarak

cekildigi ve buna ek olarak anlatinin daha 6znel olmasi i¢in amors® (omuz iistii)

85 Amors : Bir oyuncunun sirtindan bakis yoniinde diger oyuncuyla birlikte ¢ekildigi planlardir.
Ondeki oyuncunun sirt1 kameraya doniiktiir. Bkz.: Kiiciikerdogan, Yavuz, Zengin 22.
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planlar kullanildig1r goriilmektedir. Amors plan izleyiciyi daha fazla filmin igine

sokmak i¢in kullanilan, 6znellik hissi veren yontemlerden biridir.

Resim 17 — 18 : Ac1 — Kars1 ag1, amorslu bel plan (Oznel kullanim)

Her ne kadar diyaloglar cogunlukla ac1 — karsi ilkesine gore beyaz perdeye
gelse de bu kullanimin gozlemlenmedigi iki diyalog sahnesi icerdikleri anlam
acisindan dikkat cekicidir. ilki Faruk ile Arif’in hiicrede konustuklari sahne, higbir
plan kesimine ugramadan, plan—sekans86 biciminde cekilmistir. Kamera tam
karsidan, nesnel bir bi¢imde konugmay1 aktarmistir. Diyaloglarin icerigi dramatik
anlatinin en yiiksek oldugu yerlerden biridir. Sahne hic¢ boliinmeyerek bu diyalogun
daha giiclii bir anlam icermesi saglanmistir. Aym kullanimi Arif ile Ceku’nun
ormanda ates basinda olduklar1 sahnede de gormekteyiz. Sahne, hi¢ kesilmeden 2
dakika boyunca Arif ile Ceku’nun konusmasindan olusmaktadir. Sahnenin
baslamasi ile sahneyi dolduran romantizm, kesintiye ugramadan izleyiciye

ulasmaktadir.

8 Plan-sekans : Sahnenin bir koreografi gibi diizenlenerek tek planda ¢ekilmesidir. Bkz. Blain Brown,
Sinematografi, ¢cev. Selguk Taylaner, (Istanbul: Hil Yayin, 2006), 31
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Resim 19: Arif ve Faruk tanisma Resim 20: Arif ve Ceku sohbet

Kisilerin 0znel bakis acisinin kullanilmasi, izleyiciyi filmin atmosferine
sokan, karakterlerle 6zdeslesmesini saglayan yontemlerden biridir ve bu filmde
birka¢ sahnede kullanilmaktadir. Arif’in uzay gemisinde ilk defa ¢evresini taradigi
bakis ile baglayan bu 6znel bakis agis1 kullanimi, 216’nin Ceku’ya kahve fali baktigi
sahnede de goriilmektedir. Kahve fincanini 216 nin bakis agis1 hatta bakis 6zellikleri
ile goriiriiz. Bir baska kullanim ise Arif, Faruk ve 216’min hapishanedeki
hiicrelerinden kagmak i¢in disar1 ¢iktiklar1 sirada, koridorun bos oldugunu 216’ nin
o0znel bakisiyla gormekteyiz. Ardindan, Arif basinmi uzatip bir koridoru kontrol
ederken ve Faruk cigekle plakumata dogru ilerlerken 6znel bakis acistyla koridoru
gozetleriz. Boylelikle kacis sirasinda karakterlerin duyduklar1 korku ve heyecan,

izleyiciler tarafindan da hissedilir.

-
— B

W

Resim 21: Oznel bakis hazirlik plani Resim 22: Oznel bakis

G.O.R.A’da gozlemlenen bir baska kamera acis1 kullanimi da, kisilerin
objektife bakarak izleyiciye yonelik konustuklari planlardir. Film boyunca ii¢ defa

ornegini gordiigiimiiz bu kullanim (Kuna’nin, Logar’in diinyalilardan nefret etme
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nedenini sorarken kameraya bakmasi; Arif ve 216’nmin, Ceku’nun babasinin kim
oldugunu Garavel’e sorduktan sonra kameraya bakmasi ve Arif’in Amerikan
sinemasina yonelik konusma yaptigi sahne) filme belgesel izlenimi katmaktadir.
Objektife bakarak konusmak yogun olarak belgesel ya da tanitim filmlerinde yogun
bicimde kullanilan bir yontemdir. Burada kullanilan bu yontem, bilinmeyen bir

sirrin ortaya cikarilacagi ve biitiin filmin sonunda genel bir ¢ikarimin yapildigi

sahnelerde kullanilarak gerceklik hissini ve sahnelerin 6nemlerini arttirmistir.

Resim :23 Objektife bakis Resim 24: Objektife bakis (Belgesel
tislup)

3.3.1.1.c. Kamera Hareketleri

G.O.R.A. filminde hem hareketli hem de sabit kamera kullanimin1 gérmek
olasidir. Gozlemlenen kamera hareketleri yatay (kaydirma) ve dikine (yiikselme ve
alcalma) hareketlerdir. Kaydirmalar - ki bu filmde goriilenler ileri kaydirma, geri
acilma, sagdan sola ve soldan saga kaydirma - kimi zaman steady-cam ile kimi

zaman da saryo ve jimmy jib ile gerceklestirilmistir.

Kaydirmalar, film boyunca ¢ogunlukla goriintiide bulunan karakterlerin
izlenmesi amaciyla ve genel goriintiiden daha yakin goriintiiye gecis igin
kullanilmistir. Ancak kimi sahnelerde bu kaydirmalara baz1 yananlamlar yiiklendigi
goriilmektedir. Ornegin Arif ile Prens Charles benzeri G.O.R.A.’lmmn hali
diikkanindaki tamigsmalar sirasinda, Prens Charles’a dogru yapilan ileri kaydirma,

Prens Charles’in daha taninir olmasimi saglarken, dramatik anlatinin ritmini de
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yiikseltir. Bu kaydirma miizikle de desteklenerek sahnenin daha etkili olmasi

saglanir.

Resim 25: Kaydirmanin baslangici Resim 26: Kaydirmanin sonu

Filmde gozlemlenen geri agilmalar, bir nesneden ya da karakterden
baslayarak uzama dogru acilma bi¢imindedir. Bu durumda sahne i¢in dnem tagiyan
nesne ya da karakter bastan tamitilarak sahne icindeki onemi verilir ve uzamin
tanitilmas1 gergeklestirilmis olur. (Uzay gemisinin kumanda odasindan ac¢ilma, yeni

raki sisesinden acilma,...)

Resim 27: A¢ilmanin baglangici Resim 28: A¢ilmanin sonu

Filmde ileri kaydirma ve geri agilmalar bazi sahnelerde geg¢is Ogesi
biciminde kullanilmistir. Arif’in fotograf baski odasinda, yikayip astig1 fotograftan,
fotografin bulundugu magara duvarina gecis yana kaydirma ve geri acgilma ile
saglanmistir. Filmde buna benzer kullamimlar iki sahnede daha goriilmektedir.
(Hapishanedeki ekrandan kutsal odaya gecis, am1 fotografindan ufo yayincisinin

ofisine gecis.)
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Resim 29: Saga kaydirma (Baslangic) Resim 30: Kaydirma Sonu

Resim 31: Geri agilma (Baslangic) Resim 32: A¢ilma sonu

Filmde goriillen dikine kamera hareketleri — yiikkselme ve alcalma —
sahnelerin baglangicinda ya da sonunda uzamin timiiniin goriilmesi icin
kullanilmaktadir. Bu devinimlerle, uzamin tanitilmast ve uzamda karakterler

tarafindan gerceklestirilen eylemlerin gosterilmesi gerceklestirilmektedir.

Resim 33: Arif, 216 ve Faruk tanigsma Resim 34: 216 ve mahkumlar tanisma
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3.3.1.2. Isik Kullanimm

3.3.1.2.a. Isigin Tiirii

G.O.R.A. filminde her iki tiir 1siklandirma biciminin kullanildigini
gormekteyiz. Hem dogal i1siklandirma hem de yapay isiklandirma kullanilmistir.
Filmin daha ¢ok i¢ uzamlarda gectigi diisiiniiliirse, yapay 1siklandirmanin daha ¢ok
kullanildigr sOylenebilir. Buradan da yapay 1siklandirmanin, uzay gemisi, G.O.R.A.
kentinde bulunan hapishane, saray, koridorlar gibi uzamlarda kullanildig
algilanmaktadir. Dogal 1siklandirma ise Diinya’daki ve G.O.R.A. kentinin digindaki

(Negney) uzamlarda kullanilmaktadir.

3.3.1.2.b.  Isign islevi

Filmdeki uzamlar anlamlarina gore farkli bi¢imlerde, uzamin anlamina
katkida bulunacak bicimde 1siklandirilmaktadir. Dogal 1siklandirmanin kullanildig
Diinya ve G.O.R.A.’min disindaki yerler (Negney) gibi sicak renkle kurgulanirken,
yapay 1siklandirmanin kullanildigi G.O.R.A. kenti i¢ uzamlar1 mavi gibi soguk bir
renkle kurgulanmistir. Ayrica 1siklandirma metodu olarak da filmde farkli yontemler
farkli anlamlar icin kullanilmaktadir. Ornegin hapishane ve uzay gemisi cok
noktadan aydinlatmali, 151k kaynaklar1 farkedilmeyecek bigimde saklanarak steril bir
yontemle 1siklandirilarak, bogucu bir uzamin olugmasi saglanmaktadir. Bu sayede
teknolojinin ve uzaym soguklugu hissedilmektedir. Aym bicimde G.O.R.A.
gezegenindeki tiim mekanlar da steril bir bicimde 1siklandirilarak bogucu bir etki
hissedilmektedir. Ancak Arif ve arkadaslarinin G.O.R.A.’dan ka¢gmalar ile birlikte

1siklandirma yontemi degismekte ve parcali 1siklandirma metodu goriilmektedir.

Her ne kadar mavi renk yogunluklu isiklandirmanin sogukluk anlami
icerdigini soylesek de Arif ile Ceku’'nun ormanda sohbet ettikleri sahnedeki bu
sogukluk, yakilan atesten gelen sar 151k ile kirilmaktadir. Ates ayn1 zamanda, Arif

ile Ceku arasinda gelisen iliskide romantik bir atmosfer olusumunu saglamaktadir.
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Resim 35: Ormanda ates ¢cevresinde oturma Resim  36:  Ates, mavi 15181n
soguklugunu kiriyor, romantizmi

destekliyor

3.3.1.3. Renk Kullanim

Film boyunca farkli uzamlarda farkli renklerin yogun olarak kullanildigi
goriilmektedir. Filmin Diinya’da gecen giris sahnelerinde (Arif’in ufo yayincisi ile
tartismasi, ihtiyar adamla yol almasi, turistlerle kavga etmesi) sar1 rengin baskin
oldugu ve bunun filme bir sicaklik ve dogallik kattigi sdylenebilir. Arif’in
kacirilmasiyla birlikte renk yogunlugu soguk bir renk olan maviye dontismektedir.

87 Mavinin

“Soguk renklerin asirt kullanimlart karamsarlik, sikinti etkisi yaratir.
asirt yogunlugu hapishanedeki sikict ortami da agiklamaktadir. Bu soguk renk genel
bir kullanimla teknoloji ve uzay kavramlar1 da vurgulamaktadir. Ozellikle Arif’in
telefonla Diinya’daki arkadasi Muhittin’i aradig1 sahnede iki Diinya arasindaki fark

daha anlasilir bicimde ortaya ¢ikmaktadir.

87 Rengin Kiiciikerdogan, Reklam Soylemi, (Istanbul: Es Yayinlari, 2005), 92
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Resim 37: Uzay - Mavi (Sogukluk) Resim 38: Diinya - San (Sicaklik)

Ayrica, G.O.R.A. gezegeninde bulunan uzamlarda da farkli renk
yogunluklan goriilmektedir. Ceku’nun odasindaki beyaz yogunlugu ayni zamanda
saflig1 vurgulamaktadir. Logar ve Kuna’'nin odasindaki mor duvarlar ve mor renk
yogunlugu, gizli bir escinselligi agiga vurmaktadir. Amir Toca’nin odasi siyah ve
kirmiz1 renklerle olusturularak ciddiyet saglanmaktadir. Kutsal odakaki sar1 rengin
yogunlugu kutsalligi, hapishanedeki mavi yogunlugu karamsarligi ve sikintiyi

izleyiciye aktarmaktadir.

Resim 39: Ceku’nun odast Resim 40: Logar’in odast
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Resim 41: Amir Toga’nin odast Resim 42: Hapishane

Farkli uzamlardaki anlamlarin ortaya ¢ikmasi i¢in destekleyici 68e olarak
kullanilan renkler, filmdeki iki sahnede basli basina filmin ve de donemin
karakteristigini yansitirlar. Bu iki kullanim da flashback (gecmisi animsama) olarak
beyaz perdeye yansir. Logar’in insanlardan nefret etme nedenini anlatirken goriilen
flashback sahneler siyah — beyaz olarak gosterilmistir. Boylece olayin meydana
geldigi zaman olan 1789’a en yakin teknolojik gosterim bicimleri kullanilarak,
izleyicinin diin ile bugiin arasinda ayrim yapmasi kolaylagtirillmaktadir. Ayrica
burada diisiik kare cekim yapilarak hareketlerin hizli olmasi saglanmistir. Bu
sinemanin ilk yillarinda goriilen kullanimdir. Buna ek olarak goriintiilerde goriilen

tozlanma ve ¢izikler eski bir film izlenimi uyandirmaktadir.

Resim 43: Kubar’in Diinya’y1 ilk ziyareti (Flashback)
Diger bir renklendirme Ornegini ise, Faruk’un kendi ge¢cmisini anlattigi

flashback (geri doniis) goriintiilerinde gormekteyiz. Flashback goriintiileri sararmis

renklerle verilerek olayin tarihi hakkinda izleyicilere bilgi vermektedir.
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Resim 44: Faruk’un ilk bilim kurgu filmi senaryo goriismesi

3.3.1.4. Ses Kullanim

3.3.1.4.a. Konusma ve Disses

Film, konusma yogunluklu bir yapidadir. Bu konugmalar ¢ogunlukla iki
kisinin diyaloglar1 bicimindedir. Ancak daha fazla sayida karakterin konustugu
sahnelerde filmde bulunmaktadir. Ayrica, kimi zaman karakterlerin kendi kendine
yiikksek sesle konustuklari, diislincelerini seslendirerek izleyiciye aktardiklari
sahnelerde bulunmaktadir. (Yemekhane ilk yemegini aldiktan sonra Arif’in kendi

kendine konusmasi,....)

Filmde kimi zaman digses kullanimina da rastlanmaktadir. Disses kullanimi
sesli duyurular biciminde olmaktadir. Daha c¢ok hapishanedeki mahkumlari
yonlendirmek i¢in kullanilmaktadir. Bu sayede, hapishane uzaminin olusturulmasina
digseslerle destek verilmektedir. Ayrica digses kullanim, alev topunun durdurulmasi
icin Arif’in kutsal odada bulundugu sirada gerilimi arttirmak amaciyla
kullanilmigtir. Ancak, Arif bunu durdurtarak hem gerilimi azaltmis hem de sahneye

komedi 6gesi katmistir.
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3.3.1.4.b. Miizik Kullanim ve islevi

Miizik, filmde gorsel oOgeleri destekleyici bicimde kullanilmistir. Farkli
sahnelerde, sahnenin anlamina uygun gelen tiirde miizikler kullanilmistir. Ornegin
Arif’in ufo yayincist ile ilk goriismesinde mistik bir Hint miizigi duyulmaktadir.
Ayni bigimde Arif’in Bob Marley Faruk ile ilk tanismasinda da raggie miizigi

duyulmaktadir.

Sahnenin anlamina yardimci olan miiziklerin yaninda sahnenin gerilimini
arttiran miiziklerde kullamilmaktadir. Bu miizikler sahne i¢inde gergeklesecek olan
bir olayin ya da eylemin hazirlayicisi ya da destekleyicisi olarak kullanilmaktadirlar.
Arif’in magarada turistlerle konugmasi sirasinda terciimandan yedigi tokattan sonra
baslayan miizik, sahnenin gerilimini yiikseltmekte, izleyiciyi olast bir kavgaya
dogru hazirlamaktadir. Bir bagka ornek ise Arif’in, plakumatin 1s1n kilicim alarak
kacmaya calistigt sahnede, Komutan Logar’in arkadan yaklasmasi sirasinda

kullanilan miizik sahnenin gerilimini arttirmaktadir.

Bazi sahnelerde miizik kullanimi bir dis 6ge olarak degil filmin i¢indeki bir
0ge kullanilmaktadir. Arif’in ihtiyar adamla giderken, arabada calmaya basladgi
miizik ayni zamanda biitiin sahnenin miizigi olmaktadir. Komutan Logar ile
Kuna’nin odasindaki 3 boyutlu dans¢i hologrami sirasinda, farkli dansgilar icin

farkli miuzikler kullanilmakta ve bu miuzikler ortam sesi olarak verilmektedir.

Konugsma olmayan kimi sahnelerde miizik bagli basina, sahnelerdeki
devinimlerin destekleyicisi olarak kullanmilmaktadir. Bu devinimler daha c¢ok
karakterlerin gerceklestirmis olduklar1 devinimlerdir. Arif’in kagma denemelerinde
ve Ceku’yu kurtarmak i¢in ¢Olden ve ormandan kosarak G.O.R.A.’ya geri

dondiikleri sahnelerde miizik bu amagla kullanilmaktadir.

Miizik kullaniminda dikkat c¢eken bir nokta sahnelerdeki anlama uygun
miiziklerin kullanilmasidir. Devinimin yogun oldugu sahnelerde ritmli, hizh
miizikler kullanilirken, romantik sahnelerde yavas ve duygusal, coskulu sahnelerde

de bircok enstiirmanin ayn1 anda kullanildig orkestral miizikler kullanilmistir.
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3.3.1.4.c. Ses Efektleri ve Kullanim

Ses efektleri film siiresince birkag¢ farkli bigcimde kullanilmaktadir. Birincisi
bu efektler goriintiiyii isitsel anlamda desteklemekdir. Baska bir deyisle sahnedeki
gerilimi ya da devinimi izleyiciye en etkili ve etkin bicimde sunma amacim
tasimaktadir. Bunu filmin ilk sahnesinden itibaren fark edebiliriz. Acilig
sahnesindeki ilk planla — otomatik a¢ilan kapt — duydugumuz ses efekti ve
devaminda kumanda odasindaki ses efektleri, filmdeki bilim kurgusal Ogeleri
vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Tiim film boyunca da - uzay gemisinin
devinimlerinde, kap1 acilmalarinda, lazer silahlarinda, transportasyon odasinda, vb.

gibi yerlerde - kullanilan ses efektleri anlatiyr daha giiclii kilmaktadirlar.

Ayrica ses efektleri yalnizca anlat1 6gelerinin destekleyicisi olarak degil bazi
durumlarda sahnelerdeki gorsel 6gelerin yerine de kullanimaktadir. Bu durumlarda
ses efektleri gerceklik duygusunu arttirmakta ve izleyiciyi kosullandirmaktadir.
Ornegin Arif, ihtiyar adamla arabada konusurken araba sesleri duyulmakta ancak
goriintiileri goriillmemektedir. Bu da bizi gidilen yolun gercek bir yol olduguna
inandirmaktadir. Aymi bicimde Arif’in turistlerle magarada kavga etmesi
gosterilmemekte, yalnizca bagirma ve kirilma sesleri kullanilarak kavga olmus gibi

algilanmas1 saglanmaktadir.

Ayrica ses efekleri bazi sahnelerde goriintiisel gegisleri anlatmak igin
kullanilmaktadir. Amir Toc¢a’nin kutsal taslarin kullanim kilavuzunu bulamadigi
plandan sonra kullanilan ses efekti Logar’in diisiincelerinin goriintiileri ile sahnenin

devami arasinda ayirici bir islev gérmektedir.
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3.3.1.5. Gorsel Etkiler

3.3.1.5.a. Gegisler

Filmin planlar arasi gecisleri biiyiik bir ¢ogunlukla kesmedir. Bu sayede
filmin zamansal devamhlig1 saglanmaktadir. Buna karsin kesme disinda gecisler de
filmde bulunmaktadir. Ik farkli gegis Logar’in Diinyalilardan nefret etme nedenini
anlatirken siyah-beyaz goriintiilere zincirleme ile gecis saglanmaktadir. Bu sayede
siyah-beyaz goriintiiler ile Komutan Logar arasinda bir iliski kurulmasi
saglanmaktadir. Aym bicimde Bob Marley Faruk’un kendi ge¢cmisini anlattig
goriintiilere dalgali zincirleme ile gegilmekte ve aymi dalgali zincirleme ile anm
goriintiilerinden giiniimiize doniilmektedir. Zincirlemeler sayesinde farkl goriintiiler

arasinda bir iliski kurulmaktadir.

Filmde goriilen farkli bir gegis 6rnegi de goriintiiniin kendi ekseni etrafinda
hizla donerek degismesidir. Arif’in kagma eylemleri flashforward ile anlatilirken bu
goriintiilere gecis hizla donerek saglanmaktadir. Bu sayede de zamanda atlama

gerceklesmektedir.

Zaman atlamanin bir diger yontemi de saat yoniinde yapilan silme ile
gecistir. 216 ile Arif’in tanmismasindan hiicrede tras olmaya yapilan bu gecis
sayesinde zamansal ilerleme izleyicilere anlatilmaktadir. Bu sahnenin devamindaki

zincirlemeler zamanin farkli dilimlerini géstermektedir.

Filmde goriilen bir bagka gecisde, sahnede bulunan televizyon ekranina
yaklagarak, ekrandaki goriintiiniin orjinaline ge¢mektir. Bu sayede zamanda
kesintisizlik saglanarak gecis gerceklestirilmis olmaktadir. Hapishanedeki
televizyon ekranindan Kutsal Odadaki Logar’in goriintiisiine yapilan ge¢is bunun en

giizel Ornegidir.
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Resim 46: Yaklasma ile ge¢is bashyor

Resim 47: Gecis ekrandaki goriintiiniin ¢erceveyi kaplamasi ile bitiyor.

Bu gecisin farkli bir tiirii da fotograf kartindan goriilen goriintiiniin orjinaline
gecistir. Magara duvarlan fotografindan magaraya yapilan gecis buna 6rnek olarak
verilebilir. Ancak bu gecisde bir zaman gecisi de sozkonusudur. Ayni anlami iceren
baska bir 6rnek de, Arif’in G.O.R.A.’y1 kurtarmak i¢in, 216 ile Kutsal Odaya dogru
yola c¢ikmalarindan sonra alev topundan siyaha zincirleme ge¢isdir. Bu sayede

zamanda gecis de saglanmaktadir.

Buna karsin zincirleme geg¢isin zaman gecisi disinda yan anlam kazandigi
yerler de bulunmaktadir. Arif’in G.O.R.A.’y1 kurtardiktan sonra hapishanede sigara
ictigi yiiz plandan, Ceku’nun odasinda bulunan televizyon ekranindaki Ofsayt

38 . .. Ce . ..
Osman™ karakterine yapilan zincirleme yalnizca zaman gecisini degil ayn1 zamanda

88 Ofsayt Osman, Sadri Alisik tarafindan canlandirilan film kisiligidir. Yonetmenligini Osman F.
Seden’in yaptig1 “Sakayla Karigik™ adli filmde ilk defa goriilen, beceriksiz ancak iyi kalpli, fakir,
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karakterler arasindaki iliskiyi de ortaya cikarmaktadir. Yasami boyunca yaptigi
eylemlerden dolay1 serserilikle suclanan Ofsayt Osman’in, yaptigt bir iyilik
sonucunda zor duruma diismesi ile Arif’in durumu arasinda 6zdeslik kurulmaktadir.
Buna ek olarak Logar ve Kuna’nin Atikkent’i yaktirdiktan sonra yiiriirken atese

yapilan zincirleme gecis ile atesle Logar arasinda ilintileme saglanmaktadir.

Resim 48: Arif ve Ofsayt Osman zinzirleme gecisi

Filmdeki zaman gecislerinden biri olarak kullanilan kalp sembolii
kullanilarak yapilan - ilk goriintiiniin kalp seklinde kiiciilerek ikinci goriintiiniin
goriiniir oldugu - ge¢cme, bize ayni zamanda sahnenin gelecegi hakkinda da ipucu
vermektedir. Komutan Logar ile Tihulu’'nun yatakta sampanya i¢cmelerinden
baslayan kalpli grcis ile bu sahnenin igerigi hakkinda izleyici bilgilendirilmektedir.
Bir siire sonra goriilecegi gibi Logar, Tihulu ve Kuna arasinda bir birliktelik

yasanmis ve bu ii¢ kisilik yatakta yatmaktadir.

haksever, fedakar karakterdir. Yagsamda hi¢ gol atamamis, hep ofsayt pozisyonunda kaldigi i¢in bu
lakapla anilmaktadir.
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Resim 49: Logar ve Tihulu’nun goriintiisii kalp biciminde kiigiilerek diger sahneye

gecis saglantyor.

3.3.1.5.b. Gorsel Efektler

G.O.R.A. filmi Tiirkiye’de en fazla gorsel efekt kullanilan filmlerinden
biridir. Filmdeki sahnelerin yarisindan fazlasinda bu efektleri gormekteyiz. Bu
efektler kimi zaman odalarin penceresinden gordiigiimiiz G.O.R.A. dis uzamlari
olabildigi gibi kimi zaman da tamamen 3 boyutlu tasarlanan uzay gemisi, G.O.R.A.
gezegeni, savas gemileri ya da alev topu gibi gorseller olmaktadir. Pencerelerden
gordiigiimiiz G.O.R.A. dis uzami tamamen bluebox ya da greenbox yoOntemi

kullanilarak olusturulmaktadir. Bu sayede olaylarin G.O.R.A.’da gectigi izlenimi

uyandirilmaktadir.

Resim 50 : Pencereden G.O.R.A. (Greenbox)Resim 51: G.O.R.A.’nin Atikkent’den

gorunimii
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Resim 52: G.O.R.A. Resim 53: Savas gemileri

(3 boyutlu canlandirma) (3 boyutlu canlandirma)

2 ve 3 boyutlu gorsel efektlerin basarisi filmin gerceklik duygusunu
artirmaktadir. Bir¢ok sahnede gordiigiimiiz bu gorsel efektler bazi sahnelerde
fiziksel efektlerle birlikte kullanilmaktadir. Garavel ve Arif’in u¢ma sahneleri hem
gorsel hem de fiziksel efektlerin yardimiyla ortaya c¢ikarilmistir. Celik halatlar
kullanlarak gerceklestirilen bu gorsel efekt, bilgisayarda bu halatlarin silinmesi ile

tamamlanmaktadir.

Resim 54: Arif’in u¢gmasi - Arif’in ving yardimiyla ugurulmast

Garavel’in 3 boyutlu hologram bi¢imindeki goriiniimii Tiirk yazininda
aksakalli dedenin diisde goriilmesini ¢agristirmaktadir. Bilim kurgu filmlerindeki
tehlikeli durumlardan son anda kurtulma klisesinin bir yansimasi olan Garavel’in
Arif ve arkadaslarimi bulmasi, bu baglamda, filmin 6ne ¢ikan bilim kurgusal

Ogelerinden biridir.

90



Resim 55: Garavel’in hologram goriintiisii

Filmdeki gorsel efektler, G.O.R.A. gezegeninin teknolojik Ogeleri olarak
gosterilmekle birlikte gelecege ait tasarimlar olarak dikkat ¢cekmektedir. Komutan
Logar ve Kuna’nin birlikte izledigi dans¢1 hologramlarinin bir anlamda, 3 boyutlu
televizyonun ongoriisiidiir diyebiliriz. Aynm1 zamanda 216’ nin bir projeksiyon cihazi

gibi gosterim yapabilmesi de bu baglamda farkli bir televizyon betimlemesidir.

Resim 56: 3 boyutlu hologram dansg1 Resim 57: 216 nin gosterim ozelligi

Ayn1 zamanda, filmde, giiniimiizde kullanilan bicak gibi nesnelerin yanisira
gelecegin teknolojisi lazer bigcagina da yer verilmektedir. Bu baglamda, bugiin ve

gelecek arasinda bir bag kurulmaya calisilmistir.
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Resim 58: Normal bigak Resim 59: Lazer bigak

216’'nmin Ceku’ya fal baktigi sahnede, kahve fincamimi gorsel efektli bir

bicimde gormekteyiz. Bu efekt ile 216’ nin android oldugu desteklenmistir.

Resim 60: 216 ve Ceku fal bakiyor Resim 61: 216’ n1n 6znel bakisi

Bol miktarda kullanilan gorsel efektlerle, Amerikan Hollywood sinemasinin
bilimkurgu filmlerindeki efekt kalitesine teknik anlamda ulasilmaya ¢aligilmistir. Bu
gorsel efektler, cogunlukla, G.O.R.A. gezegeninde kullanilan teknolojinin bir

gostergesi olmustur.
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3.3.2. Filmsel Olgunun Anlatisal Olusturuculart Acisindan

Coziimlenmesi

3.3.2.1. Kisi

Film ii¢ temel kisi iizerine kurgulanmistir. Bunlar G.O.R.A. gezegeninin
idare heyetinde bulunan Komutan Logar, onun diinyadan kagirdig1 Arif ve G.O.R.A.
gezegeninin prensesi Ceku. Bu kisiler disinda karakterler aile bireyleri, is

arkadaslarn ve mekansal birliktelikten doganlardir.

Arif : Diinya gezegeninden kacirilmistir ve Ceku’ya asik olur. Arif canli ve
sicak renkler, rahat kiyafetler giymektedir. Hatta hapishane iiniformasini bile
kendine gore yorumlamistir. Sapkayi kafasindan atmis, hapishane gomlegini, 6n
digmeleri acik atleti goriilecek bicimde giymektedir. Garavel’in kuliibesinde Arif’in
“beynine bilgi yiiklenmesi” yapildiktan sonra gordiigiimiiz siyah agirlikli kiyafetler,
o zamana kadar Arif’in olusturdugu karaktere zit diigse de, verdigi asalet ve

soyluluk imgeleri ile, Arif’in Ceku’yu kurtarmak gibi zor bir goérevde basarili

olacagimi, gorsel olarak destekleyen 6gelerden biridir.

Resim 62: Arif’in kacirldig giysi Resim 63: Arif’in  “yiiklendikten”

sonraki giysisi
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Filmde Arif karakteri ile ilgili goriilen bir bagka nokta ise metinlerarasiliktir®.

“Matrix” filminde Neo karakteri ile 6zdeslesen uzun siyah pardesii ve siyah giines

gozligi Arif’in “bilgi ile yiiklendikten” sonra kullandig1 giysilerdir.

Resim 64: Matrix — Neo Resim 65: G.O.R.A. — Arif

Ceku : G.O.R.A. gezegeninin prensesi ve diinya hayram bir geng¢ kizdir.
Sonradan 6grendigimize gore babasi bir diinyalidir ve diinya hayranligi buradan
kaynaklanmaktadir. Ceku’nun sarayda bulundugu her zaman beyaz giysilerle

gosterilerek, saflig1 vurgulanmistir.

Resim 66: Ceku

Komutan Logar: G.O.R.A. gezegeninin gen¢ idare heyeti iiyesi ve askeri

birliklerin komutani. Ceku ile evlenip Amir Tocha’nin yerine gegcmek amacindadir.

% Her anlati cagdas ya da kendisinden 6nce yazilmis metinlerle yakinlik, benzerlik ya da karsitlik
iligkisi kurabilir. Bagka bir deyisle baska metinlere gonderme yapabilir. Bu gonderimler metinarasi
iligki(ler)dir. Bkz.: Zeynel Kiran, Ayse Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, (Ankara: Seckin Yayinevi,
2000), 277-278
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Komutan Logar, film siiresince koyu renk ve bol metal aksesuarli giysilerle
goriilmektedir. Logar ve idare heyetinin iiyeleri, bulunduklari konumun gemi
miirettabatindan ve G.O.R.A.’lilardan daha farkli oldugunun anlasilmasi igin
pelerinli giysiler kullanmaktadirlar. Pelerin ve de uzun pardesiiler, burada mevkiye
0zgll bir kullanim amacini tagimaktadir. Tiim iist diizey yoneticiler pelerin ya da

uzun pardesiiler kullanmaktadir. Bunlar onlarin bir cesit {iniformasidir.

Resim 67: Amir Toga ve diger yoneticiler Resim 68: Logar

216 : Prenses Ceku’'nun en yakin arkadasi olan android. 216, gelistirilebilir
hafiza 6zelligine sahip, Diinya gezegenine hayran bir androiddir ve Logar’dan nefret

etmektedir.

Kuna : Komutan Logar’in yardimcisi.

Komutan Kubar : Komutan Logar’in biiyiikbabasi. Diinyaya giden ilk
G.O.R.A’Idr.

Bob Marley Faruk : G.O.R.A. gezegenine kagirilan bir diinyali. Kendini ilk
Tiirk bilim kurgu senaryosunun yazari olarak tanitmaktadir. Bob Marley Faruk
hapishanede bir mahkum olmasina karsin giysisi, Jameika sapkasi ve raggie
felsefesini betimleyen aksesuarlarla yeniden olusturmustur. Bu giysi, onun kisilik
ozelliklerinin bir yansimas1 olarak izleyici tarafindan yadirganmadan kabul

edilmektedir.
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Resim 69: Bob Marley Faruk

Garavel : Ceku’nun babasi ile yanliglikla G.O.R.A. gezegenine gelen Tiirk
pilot Hursit. Biitiin amac1 Ceku’nun diinyaya déonmesini saglamak. Bunun i¢in Arif’i

buluyor. Arif’i yetisitirerek bu amacina ulagtyor.

Mulu : Prenses Ceku’nun annesi. Yillar 6nce bir Diinyal: ile agk yasamustir.

Amir Tocha : G.O.R.A. gezegeninin komutani. 420 yasinda olmasi yiiziinden

artik emekli olmay1 planhyor.

Ersan Kuneri : 1970’lerde erotik filmlerin yapimciligini, yonetmenligini ve
oyunculugunu yapan karakter. 1970’lerin modasina uygun bir bicimde

giyinmektedir.

Resim 70: Ersan Kuneri
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Ersan Kuneri, duvardaki film afislerinde de goriildiigii gibi stirekli kirmizi
gomlek ve beyaz pantolon giymektedir. Kirmiz1 renk bu kisilikle birlikte erotik bir

anlam kazanmaktadir.

Tihulu : Film siiresince Komutan Logar ve Kuna’y1 “bir cismin yaklastig1”
konusunda uyaran karakter. Zamanlamasi nedeniyle her zaman kovulsa da son
defasinda kovulmuyor ve Komutan Logar ve Kuna ile birlikte oluyor. Kirmiz1 bir

giysisi vardir.

Rendroy : G.O.R.A. gezegeninin fiziksel agidan en farkli karakteri.
Mulu’'nun surmim tek bilendir ve bu yiizden Arif ve Ceku’ya kagmalarinda yardim
etmektedir. Mavi derisi yiiziinden soguk bir kisiligi oldugu hissedilse bile tam tersi

bir durumun oldugu soylenebilir. Uzayda Yaratik formuna en yakin olan karakterdir.

Resim 72: Rendroy

Filmde ayrica uzay gemisi miirettebati, plakumatlar, mahkumlar ve
Atikkent’liler goriilmektedir. Filmin giris sahnesi ile birlikte dikkat ceken ilk giysi
aynm zamanda bilim kurgu filmleri ve romanlarinin degismez Ogesi olan
tiniformalardir. Uzay gemisi miirettebati, plakumantlar ve hapishane mahkumlarinin
ve gorevlilerin hepsi iiniforma kullanmaktadir. Bu iiniformalar ait olunan ziimreye

gore degismektedir.
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Resim 73: Plakumant tiniformasi

Resim 74: Askeri iiniforma

3.3.2.2. Uzam

Filmde hem G.O.R.A i¢, G.O.R.A. dis, Diinya i¢ ve Diinya dis uzamlar

goriilmektedir.

Filmde hem yapay hem de dogal bezemler kullanilmistir. Dogal bezemler
otoyollar, carsi, tarla, selale ve ormandir. Yapay bezemler ise ufo yayincisinin odast,
karanlik oda, turistik magara, hali diikkani, Ersan Kuneri’nin ofisi, uzay gemisi,
Muhittin’in evi, geminin indigi istasyon, koridorlar, hamam, sorgulama odasi,
Logar’in odasi, Ceku’nun odasi, yemekhane, mutfak, havalandirma kanallari,
transportasyon odasi, Amir Toga’nin odasi, bilyiik oda, kutsal oda, ¢op odas, hiicre,
atik kanallari, hapishane goriisme odalari, Atikkent, disco, Garavel’in evi, valo

salonu.
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Filmdeki bezemleri Diinya’da ve Gora’da bulunan bezemler diye ikiye de
ayirabiliriz. Bu durumda ufo yayincisinin odasi, karanlik oda, turistik magara, hali
diikkani, Ersan Kuneri’nin ofisi, otoyollar, cars1 ve tarla Diinya’da bulunan
bezemlerdir. Digerleri ise Gora’dadir. Bu ayrimi yapmamizin nedeni bu iki farkli
gezegendeki bezemler arasinda bicimsel anlamda biiyiik farkliliklar bulunmasidir.

Diinya’da bulunan bezemler koseli ve dikey formdadir. Isiklandirmalar tek bir

noktadan yapilarak 151k — golge kullantmindan yararlanilmagtir.

Resim 75 : Hali ditkkan Resim 76: Turistik magara

Resim 77: Ufo yayincisinin ofisi Resim 78: Ersan Kuneri’nin ofisi

Ancak, Gora’daki bezemlerin biri hari¢ tamami oval formdadir. Koridorlar,
hiicreler, Atikkent ve biitiin bezemler. Iki gezegen arasindaki farkin ortaya
konuldugu bu durumda, ayni zamanda, oval formun uzay c¢alismalarinda ve
araglarinda kullanilarak insan bilincinde yarattifi anlamdan yararlanilmistir. Bu
gezengende aykiri olan tek bezem ise Garavel’in kuliibesidir. Bu durum Garavel’in
Diinya’dan Gora’ya yanlighkla gelip, kendi yasam alanimm olusturmasi ile

aciklanabilir.
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Resim 81: Valo Salonu

Resim 83: Gora genel Resim 84: Garavel’in kuliibesi

Gora genel goriintiisiinden de anlasilacag lizere buradaki bezemler tamamen
ovaldir. Bezemlerin sahip olduklar pencereler bile oval olarak bi¢cimlenmektedir.
(Ceku’nun odasinda arkadan goriilen pencere). Duvarlar diiz yiizey degil bombeli

yiizeylerdir.
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Dikkat ceken bir diger nokta ise Gora’da bulunan bezemlerde otomatik
acillan kapilar bulunurken Diinya’daki bezemlerin hicbirinde kap1 kullanimi
gormemekteyiz. Gordiigiimiiz kapiya en yakin nesne hali ditkkkaninda Arif’in
arkasinda goriilen boncuklu kapidir. Bu kapimmin bir benzeri de Garavel’in
kuliibesinde bulunmaktadir. Ayrica Arif ve arkadaslarinin kagmak ve Ceku’yu
kurtarmak icin geri dondiiklerinde kullandiklar1 havalandirma kanallar1 da oval

olarak goziikkmektedir.

Filmin, Gora’da gecen biitiin sahnelerindeki aksesuarlarinda da aym bicimsel
form tercih edilmis ve kullamlmistir. Yemek tabaklari, catallari, aydinlatma
gerecleri, hapishanede bulunan televizyon, vb. tamamen oval ya da ovale yakin

bicimindedir.

3.3.2.3. Zaman

Filmde zaman bilinmemektedir. Olaylarin yogunlukla giindiiz gectigi
goriilmekte, gecenin giindiize gore cok daha az oldugu farkedilmektedir. iki sahnede
belirgin bir tarihten s6zetmek miimkiindiir. Bunlar Komutan Kubar’in Diinya’ya ilk
geldigi tarih olan 14 Temmuz 1789 ve Ersan Kuneri — Bob Marley Faruk
goriismesinin tarihi olan 12 Eyliil 1980.

101



4. SONUC

Bilim kurgu tiiriiniin sinema tarihinin baslangicindan bugiine, baska bir
deyisle sinemanin ilk yaratici yonetmeni olarak tanimlanabilecek Georges Mélies’le
birlikte basladigi ve cagdas sinemaya dek uzandigi diisiiniiliirse, tiim Orneklerin
incelenerek tiire iliskin belli bir simiflandirma yapilmasi olanaksiz goriinmektedir.
Ayrica, Ozellikle sessiz donemde, filmleri korumanin gii¢liigiinden dolay yiizyillik
sinema tarihinin biiyiikk bir boliimiiniin yokoldugu soylenebilir. Bu nedenle,
sozkonusu ¢alisma kapsaminda, giiniimiize ulasan filmler, elestiriler, yazili kaynaklar
incelenmistir. Bdylece, bilim kurgu sinemasinin Ozelliklerini ortaya koyacak

ornekleyici bir yaklasimla sonuglar degerlendirilmistir.

Tez kapsaminda bilim kurgu, “bilimsel ya da teknik bir varsayimdan yola
cikarak yapilandirilan anlati tiirii” olarak tanmimlanabilmektedir. Bu varsayimin
kanitlanabilirligi, ya da gercekligi ise, terimin i¢inde bulunan kurgu sozciigiine
dayanarak kesinlik icermemektedir. Kurgu sozciigii aym1 zamanda, kurmacaya da
gonderme yapmaktadir. Bu baglamda, gerceklik ya da varsayim, belli bir anlati
yapisinin i¢ tutarhligiyla iligkilendirilebilir. Baska bir deyisle, bilim kurguda
gerceklik, Aristoteles’in “gercege benzerlik” ilkesiyle bagdasmaktadir.

Bilim kurgu sinemasinin en belirgin 6zelliklerinden biri, filmsel anlatinin
bilinmeyen bir zaman ve uzamda ge¢mesidir. Bu nedenle de, insan deneyiminden
uzaktir. Anlati kisilerinin insanda varolmayan uc¢ma, 1sinlanma gibi olaylar igin
teknoloji ve bilim yardimiyla edinilmis dogaiistii giicleri ve bilimsel kesifleri vardir.
Dogaiistii anlat1 yapisi, kendine 0zgii bir gercekligi, diinyadan farkli bir ekinsel
ortami da meydana getirmektedir. Bu baglamda yapisinin belli izlekler ¢evresinde

konumlandig: sdylenebilir:

1- Zamanda Yolculuk

2- Diinyanin uzaylilar tarafindan isgali

3- Insanin evrende yayilma istegi karsisinda baska gezegenlerde varolan ve
bilinmeyen bir yasam ve varliklarla karsilagmasi

4- Niikleer ve gevresel felaketler
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5- Gelisen teknolojiyle birlikte olusan “yapay zeka’ya bagli yasam bicimi ve bu

yasam biciminin insanla iliskileri

Bu izlekler cercevesinde ise,
1- Yapay zekaya sahip karakterler
mekanik robotlar,
insan goriiniimlii androidler,
yart insan yar1 robot cyborglar,
konusan ve diisiinen bilgisayarlar
2- Diinya dis1, ¢esitli goriiniimlerde varliklar
3- Insan,

anlatilarin temel kisilerini olusturmaktadir.

Antik Yunan’da Platon’un Devlet yapisi iizerine gelistirdigi iitopik ve idealist
yaklagim; tiirtin atas1 sayilmakla birlikte, bilim kurgu ancak 20. yiizyilda bir tiir
olarak oncelikle yazinda daha sonra sinemada yerini almistir. Yukarida tanimlanan
izlekler ise, Jules Verne’le baslayan “zamanda yolculuk”un, 6zellikle 20. yiizyildan
sonra gelisen bilim teknolojinin etkisiyle cesitlenmesi sonucu ortaya cikmistir.
Sinemanin kesfinin, insanin fotografa devingenlik kazandirma isteginden dogdugu
disiiniiliirse, tiiriin ortaya ¢ikisinda da yine insan 6zgii bilinmeyene duyulan merak,
bilinmeyeni arastirma ve akilla agiklama arzusu etkili olmustur. Bu gelisimden dogan
degisim ve sorunlar, insanin ¢evresini, yasadigr diinyay1r yeniden sorgulamasina
neden olmus; insan tiikkenen kaynaklar kargisinda ya da yasam siirecini uzatmak igin
yeni arayiglara yonelmistir. Bu da, genel olarak sinemanin dogasinda varolan ve
ozellikle bilim kurgunun temeli diis giiciinii harekete ge¢irmistir. Bilim kurgu
tiriiniin  vazgecilmez Kkisilerinden “¢ilgin bilim adami” klisesinin de buradan

dogdugu soylenebilir.

Tiiriin en belirgin sorunsallarindan biri, konu edilen uzamin, bircok kisi ve
nesnenin gercek yasamda herhangi bir gondergesi olmamasidir. Ancak, bilim
kurguyla birlikte anilan evrenbilimin (kozmoloji) gostergeleri; bagka bir deyisle, belli

bir uzamin, canh tiirleri ve kendine 6zgii bir uygarhigin arac-geregleri, bu tiir
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araciligiyla gosterilenlere doniismektedir. Bu baglamda, bilim kurgu filmlerinde

kullanilan 6zel bir sdzciik dagar1 ve sinema dilinin varligindan sézedilebilir.

Bilim kurgu sinemasi izlekleri ve kahramanlariyla insan deneyiminden
ayrilirken bazi noktalarda da benzerlik iliskisi kurmaktadir. Zaman ve uzam farkl
olmakla birlikte giiniimiiz insanin bilimsel teknolojik gelismelerden sagladigi
kazanimlar karsisinda beliren aktorel, siyasal sorunlar bilim kurgu tiiriinde de ortaya
cikmaktadir. Ornegin sinifsal farkliliklar, bilim kurgu diinyasinin da gergegidir. Bu
acidan, bilim kurgu, insanin ve evrendeki konumunun gelecekteki durumuyla ilgili

ongoriileri de barindirmaktadir.

Tiim bu saptamalar, diinya sinemasinin 6rnekleri gézoniinde bulundurularak
yapilmistir. Konuyla ilgili veriler, Tiirk sinemasi acisindan degerlendirildiginde ise,
tiriin ¢ikis noktasinin farkli oldugu soylenebilir. Gerek ekonomik yapi gerekse
izleyici begenilerinin her tilke sinemasinda farklilik gosterdigi bilinen bir gercektir.
Tiirk sinemasinda bilim kurgu tiiriine 6rnek olusturabilecek filmler incelendiginde,
genel olarak Hollywood sinemasinin iiriinii diye nitelendirebilecegimiz o6rneklerden
farkli bir yapt sundugu saptanmistir. Tiirkiye’de sinema, ilk yillarinda, bir sanayi
dalindan ¢ok meslek dalidir. Ozellikle, 1960’1 yillarin sonuna dek sinemamizin
ekonomisini devindiren yapimci-isletmeci-izleyici arasindaki bagdir. Isletmeci,
izleyici begenileri dogrultusunda yapimlari yonlendirmis, bdylece, gise hasilati
onceden garantilenmis filmler gerceklestirilmistir. Bu ekonomik dizgenin sinemada
tiretimin zenginligi acisindan yararli oldugu soylenebilir. Ancak, ayn1 zamanda da
sinemada, ¢ok bilinen, izleyicinin ilgisini ceken “zengin kiz-fakir oglan” gibi

kligelerin dogmasina da yol agmistir.

Bilim kurgu sinemas1 ise, yine ekonomik altyapidan kaynaklanan
zorunluluklardan 6tiirii, izleyici kitlesinin beklentilerine uygun tiirlerin bir alt tiirii
olarak ortaya c¢ikmistir. Ayrica, Tiirk sinemasinda, siklikla kullanilan farkli
siniflardan insanlarin agki klisesi, Arif ve Ceku askinda da goriilmektedir. Bu acidan,

film, klasik Tiirk sinemas: izlekleriyle de benzerlik gostermektedir.
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Bu anlamda sinemamizin kendine 06zgii ekonomik iiretim sistemiyle
bagdasmaktadir. Bilim kurgu sinemasinda en ¢ok filmin iiretildigi 70 ve 80’li
yillarda -diinya sinemasinda esinlenilen ya da parca goriintiiler kullanilan filmler de
dahil olmak iizere- c¢ogunlukla, giildiirii tiirii filmlerinde goriilen izlekte yer alan
uzam ve kisilerinin uzay ortamina aktarilmasi bi¢ciminde ortaya ciktig1 soylenebilir.
Bu yillar, aym1 zamanda, iilke ekonomisindeki agiklar, televizyonun yayin saatlerinin
artmast nedeniyle sinema izleyicisinin salonlar1 terkederek eve kapandigi yillara
denk gelmektedir. Ekonomik yapiya baglh olarak, teknik alandaki yetersizlikler de,
diinya sinemasindaki benzerleriyle ayn 6zelliklere sahip filmlerin iiretilememesinde

onemli bir etken olmustur.

90’h yillar, benzer kosullarda siirdiiriilen sinema {iiretimi i¢in bir déniim
noktasini olusturmaktadir. Reklam ve sinema sektoriiniin yakinligi, reklamda
kullanilan ileri teknolojinin sinema alanina taginmasini saglamistir. 2000°1i yillara
gelindiginde ise, 6zellikle 90’11 yillarda gelisen sponsorluk sistemi ve 6zel televizyon
kanallarimin yapima destegi ekonomik altyapiyr daha giiclii kilmistir. Artik Tiirk
sinemasinda da, ge¢mise oranla daha biiyiik biitceler ve teknik olanaklara sahip
filmler tiretilmektedir. 2003 yili yapimi G.O.R.A, sinema alanindaki tiim bu olumlu

gelismelerin bilim kurgu tiiriine bir yansimasi gibi degerlendirilebilir.

G.O.R.A’da, 70 ve 80li yillarda gerceklestirilen filmlerle
karsilastirildiginda, teknik yetersizlikler nedeniyle, Diinya sinemasindaki filmlerden
parca goriintiiler kullanilan filmlerden farkli olarak, giiniimiiziin tiim bilgisayar
teknolojilerinin kullanildig1 goriilmektedir. Tiirk sinemasinda Onceki donemlerde,
ornegin “Diinyayr Kurtaran Adam”da, uzayda yol alan gemi goriintiileri “Uzay
Yolu” filminden alinmistir. Ge¢mis donemde, bu goriintiiler, yetersiz kalan teknik
altyapidan dogan bosluklar1 doldurmak ig¢in kullaniliyordu. Oysa, G.O.R.A.’da,
Hollywood sinemasina yapilan gondermeler, giildiirii 6gesi olarak yeralmaktadir. Bu
baglamda, Matrix, 5. Element, Yildiz Savaslar1 filmleriyle “metinlerarast” iligki

kurdugu soylenebilir.

Daha once, kostiimler nedeniyle, cok elestirilen, “Badi” gibi filmlerden farkli

olarak, ¢calismamiza konu olan filmde, kostiimler 6zenli bir ¢alisma sonucu yetkin bir
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ekip tarafindan hazirlanmistir. Dekor ve kostiim acisindan bakildiginda, Tiirk
sinemasinda uzun yillar eksik kalan “sanat yonetmenligi” kavrami etkin bir bicimde
kullanilmigtir. Ayrica, gostergebilimsel ¢oziimlemeden elde edilen sonuglar, bilim

kurgu sinemasina 6zgii bir sinema dili kullanmildigin1 géstermektedir.

G.O.R.A filmi, gerek teknik gerekse sinema dili 6zellikleri agisindan Tiirk
sinemasinda bilim kurgu tiiriiniin en belirgin 6rnegidir. Filmin, yapim ve yapim
sonras1 asamalarinda uzman ekiplerle c¢alisilmasi, sanat  yOnetmenligi
mekanizmasinin islemesi gibi Ozelliklerinden otiirii, sinema sanatinin dogasinda
varolan ancak Tiirk sinemasinda son donemlerde, biit¢e yetersizlikleri nedeniyle tim
gorevlerin aym kisi tarafindan {iistlenlenildigi takim calismasindan uzak filmlere
karsin profesyonel bir calisma ornegi olusturmaktadir. Bu nitelikleriyle diinya
sinemasinda iiretilen benzerleriyle esdeger kosullara sahip oldugu goriilmektedir.
Film, ge¢mis yilarda da Tiirk sinemasinda bilim kurgu tiiriiyle birlikte kullanilan
giildiirii 6gelerini barindirmakla birlikte, 6n jenerikte de belirtildigi gibi G.O.R.A.

“bir uzay filmi” dir.

Calismamizin ¢oziimleme boliimiinde, arastirma planmi olarak belirledigimiz
yeni, se¢cmeci ve ¢okboyutlu bir yontem dogrultusunda G.O.R.A. filmi 6rnek film
olarak secilmistir. Bu baglamda, belirledigimiz yontem dogrultusunda film dilinin ve
film olgusunun yapisi teknik ve bicimsel 6zellikleriyle birlikte filmin anlatisal yapisi
da irdelenmistir. Bu cergevede, gostergebilimsel ¢oziimlemede elde edilen veriler
sonucunda G.O.R.A. filminde bilim kurgu tiiriinii niteleyen ozelliklerin oldugu
belirlenmistir. Bu o©zellikleri teknik acidan inceledigimizde, gorsel efektlerin
coklugu, sanal teknolojinin kullanimu, steril 151k kullaniminin yogunlugu, renk olarak
da uzay1 ve teknolojiyi ¢agristiran mavi, beyaz ve giimiis renklerin filmin geneline
egemen olmasi, uzayi, uzaylilart ve ufolart cagrisirmasi amaciyla diinyadis
nesnelerin ve uzamlarin koOsesiz oval bicimlerde tasarlanmasit bilim kurgu
sinemasinin ayirici ozelliklerini agikca vurgulamaktadir. Anlat1 6zellikleri agisindan
inceledigimizde ise, filmin biitiininde kullanilan diinyadist uzamlarin,
kahramanlarla birlikte sanal sOylenlerin yer almast da G.O.R.A. filminin bilim
kurgu tiiriinde bir sinema oldugunu somut bir bicimde gostermektedir. Bu belirleyici

ozellikler, gercekte iki temel karsitlig1 ortaya koymaktadir:
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Sanal Teknoloji # Gergek Teknoloji
Kiiresel Soylen #  Yerel Soylen

JY ¢

Film siiresince, “LCD televizyon”, “bilgisayar”,“otomatik kap1”, “uzaktan
kumanda”, “commodore 64, “cep telefonu”, “iletisim uydusu”, “otomobil”, “uzay
arac1”, “kamera ve fotograf makina”larmin ¢ok sikca goriintiide yer almalart gergek
teknolojiye ornek verilebilir. Buna karsin, filmde yer alan “lazer tabanca”, “portakali
Yedigiin’e doniistiren mesrubat otomati”, “fiber optik vaskiiler dondurucu”,
“molekiiler transportation”, “isin kiliglart” kullamimlar1 ise sanal teknolojiye
verilebilecek en iyi orneklerdir. Az once de belirttigimiz gibi, ikinci karsithk kiiresel
ve yerel soylende kendini gostermektedir. “Cilingir sofrasinda yeni raki”, “paray1
ceneye siirtmek”, “ince belli bardak™, “kahve fali”, “boncuklu kap1”, “hereke hal1”,
“sucuk”, “sulu yemek”, “gobek dans1” gibi gostergeler Tiirk yasam bi¢imine 6zgii
goriintiisel ve dilsel yerel sdylen olusturucularidir. Bir bagka deyisle, yerel sdyleni

LR T3

olusturan gosterenlerdir. Bu yerel sdylene karsin, “playboy”, “sigara”, “vileda”,

b 1Y

“bilardo”, “satrang”, “arp”, “MP3”, “cicek”, “giil”, “Opilismek”, “kara tahta”, “kamp
atesi”, “J&B viski”, “evlilik toreni” gibi sOylenler ise cokkiiltiirliiliik iceren kiiresel
soylenlerdir. Yukarida dile getirdigimiz bu iki karsithk gercekte iki kavrami da
beraberinde getirmektedir: “Biz” ve “6teki” kavramlari. Yuri Lotman, gostergekiire
olarak tamimladig1 “biz” ve “Oteki” kavramini, her kiiltiiriin kendi i¢inde diinyay1
“kendi” diinyas1 ve “Otekinin diinyasi” olarak anlamlandirmaktadir. Bu anlam

evreni, bir bagka anlatimla ¢okkiiltiirliiliigiin ve coksesliligin diginda belli bir kiiltiire

0zgli yasam biciminin nasil algilandigiyla ilintilidir.
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