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KISA OZET

1980-1990 YILLARINDA TURKIYE' DE
PLASTIK SANATLAR ORTAMI

Yildiz Oztirk Otkiing

Tarkiye'de 1980-1990 yillari arasinda plastik sanatlar ortamimi degerlendirmeyi
amaclayan bu calisma, on yillik streci toplumsa ve kidltirel iklimin degisimi
baglaminda ele aip inceledigi icin tarihsel bir arka plan sunumunu da gerekli
kilmigtir. Bu nedenle, Turkiye Cumhuriyeti’ nin kurulusundan onceki sosyo-kilturel
gelismelerin ¢ozumlenmesi ve 1923'ten 6nceki donemin mercek altina alinmasi tez

kapsamina ainmistir.

Uc ana basliktan olusan calismamin alt bolumlerinde, incelenen dénemlerin alt
yapisint ve arka plamm daha net gorebilmek amaciyla, sosyo-ekonomik ve siyas

duruma dadeginilmistir.

Tezin birinci  bolimunid Cumhuriyet’in - kurulusundan ©Once yasanan kilturel
degisimler olusturmaktacir. Bu cercevede, Osmanli Imparatorlugu’ nun Batililasma
surecine girisi ve bu donusimlerin Osmanl:t Devleti Uzerinde yarattigi kilttrel ve
toplumsal evrim inceenmistir. Batililasma sirecini etkileyen en onemli itici glic
kapitalist dunya ekonomisyle bitinlesme egilimidir. 18. yuzyilda Lale Devri'yle
baslayan bu yonelisin, 19. yizyildan bu yana askeri ve birokratik kanat tarafindan
yurutilmekte oldugu gorulmektedir. Osmanli birokrasis iginde Bati'yla yakin

Vi



temadar, I1l. Ahmet déneminde baslamus, 111. Selim, [1. Mahmut ve Il. Abdulhamit
iktidarlarinda hizlanarak devam etmistir. Lale Devri'nde, 0Ozellikle peyzg ve
mimarlik aanlarinda degisimler sz konusuyken, sonraki donemde Batili tarzda
plastik degerlere ilgi duyulmaya baglanmistir. Bu siiregte, Tanzimat ve ardindan
Megrutiyet’in ilamyla Batililasma cabaarimin kurumsa nitelige donusturtlmeye
calisildigr gorulir. Ancak, bu cabaar ve egilimler, yonetici simifla halk arasindaki
distinsel ve sosyo-ekonomik ugurumlarin azatiimasindan ¢ok derinlesmesine neden
olmugtur. Dolayisiyla, yonetici elitin yaptigi yenilikler toplumun gogu tarafindan
benimsenmemis, gesitli tepkilere yol agmustir.

Ikinci bolumde ise 1923-1980 yillarinda Tarkiye nin kultir ve sanat ortamindaki
gelismeler incelenmistir. Alt bolimlerde, Cumhuriyet’in ilamyla birlikte, Ulkede
yasanan koklU kiltirel siyasal degisimler, tarihsel donemlere ayrilarak ele alinmustir.
Bu baglamda ilk olarak, ¢ok partili siyasd doneme kadar incelenen bdlimde,
Cumhuriyet’in kultir siyasdart ve kurumsalasma adimlar: irdelenmistir. Osmanli
gibi geleneksel ve ige kapali bir toplumu miras alan Cumhuriyet’'in 6énder kadrosu,
basindan itibaren yizinu Bati'ya donmis ve hedeflerini bu yonde koymustur.
1950'lerden sonra Demokrat Parti’nin iktidara gelisiyle beraber, devletin kaltir
alaninda yaptig1 atilimlar yavaslams, sanatGi-devlet isbirligi gittikce zayiflamstur.
Yeni hikimetin sanata ve sanatgiya desteginin azalmast sonucu, bu boslugu 6z€
sektoriin doldurmaya calistign gortlur. Ozellikle 1970’ lerin ortasindan baslayarak
yogun bir bigcimde agilan 6zel galeriler, 1980’ lerle birlikte bu alandaki etkisini daha
fazla hissettirmistir.

Uglincli boélum, calismamin ana eksenini olusturmaktachr. “Turkiye de 1980-1990
Doneminde Plastik Sanatlar Ortamu” bashgr atinda ilk 6nce, 80'lerin dinya
konjonktirtyle birlikte, yeni-liberal ekonomik programin  uygulamalarina
deginilmistir. Ardindan bu paradigma degisiminin toplumsal yasamda ve kulturel
alanda biraktigi izlerin sanat ortammna yansimast incelenmistir. Bu baglamda
1980’ lerde, sanat ortamindaki degisimleri hazirlayan kosullar irdelenmistir. Ayrica,

bu donemde, devlet ve 6zel galerilerde diizenlenen bazi sergilere deginilmistir.
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Ekler bolimiinde ise, sanatcilarla yapilan roportajlar sunulmustur. Bu gorismelerde

sanatcilarin, 80’li yillarin Tirkiye sanat ortamina iliskin gozlem ve yorumlarina yer

verilmistir.

Anahtar Sozcikler: Cagdas sanat, gorsel sanatlar, yeni liberalizm, modernizm.
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ABSTRACT

This study aims to evaluate the fine arts environment between 1980-1990 within the
context of socid and cultural climate changes, for this reason it necessitates a
historical background presentation. Therefore, the analysis of the socio-cultura
changes before the establishment of Turkish Republic has also been included.

The research comprising of three main titles also included the socio-economical and
political environment in its sub-titles for better analysing the background of the
studied periods.

First chapter of the thesis is about the cultural changes before the establishment of
Turkish Republic. Ottoman Empire’s introduction to westernisation process and its
cultural and social influence is analysed. The main factor affecting the westernisation
process is the tendency of integration with the capitalist world economy. This
inclination beginning in the 18th century has been enforced by the military and
bureaucratic class. Relations of Ottoman bureaucracy with the western world has
began in the rule of Ahmet Ill and been accelerated in the rules of Selim IlI,
Mahmud Il and Abdilhamit 11. After the changes occuring in the realms of landscape
and architecture in 18th. century, the main artristic interest has been in fine arts in
western fashion. In this process, it can be observed that, with the proclamation of
administrational reforms and constitutional monarchy, the westernization effort has

attained an institutional aspect. But these efforts and inclinations has deepened the



socio-cultura gap between the ruling elite and the ruled people. Therefore, ruling

elite’ s reforms has been encountered by reactions from most of the ruled class.

In the second chapter, developments in the cultural and artistic environment between
1923-1980 has been analysed. In the sub-chapters, cultural and political changes after
the proclamation of republic has been evaluated within the context of historica
periods. Thus firstly, the republic’s cultura politics and institutionalisation efforts
until the multi-party period has been discussed. It can be stated that the founder elite
seeking to reform a closed social structure was western inclined. After the rule of
Democratic Party in 1950's, state€'s cultural refoms has been declined and
cooperation between the state and the artists weakened. The private sector attempted
to fill this gap. Private art galleries intensively opening by the mid-1970’ s became to

beinfluentia in the realm.

The third chapter composes the main axis of the thesis. Under the heading of “Fine
Arts Environment in Turkey Between 1980-1990", neo-liberal economica programs
of the 1980's new world conjuncture is discussed. Then, this paradigm shift’s
influence on social and cultural life and its reflection on artistic environment are
examined. In that context, conditions changing the artistic environment in 1980’s are
analysed. Besides, some exhibitions in public and private art galleries in that period

are taken into consideration.
In appendix, interviews with the artists are presented. By those interviews, artists

observations and comments on the artistic environment in Turkey in 1980’s are
handled.

Keywords: Contemporary art, visual art, neoliberalism, modernism.



GIRIS

M oderniteden bu yana, diinyada yasam biciminin farklilasmasina bagli olarak, sosyo-
ekonomik ve kultirel degisim sureci yasanmaktadir. Sanat ve sosyal bilimler
alamnda yeni arayiglan tetikleyen bu gelismeler, sanat Urtiniine bakis agisinda,
sanatin Uretilmesinde ve sergilenmesinde 6nemli degisimlere kaynak olmaktadir. Bu
baglanda sanat, toplumsal degisim slrecinin agikga izlenebilecegi gbzlem

adlanlarindan birisidir.

20. yuzyihin kirilma noktalarindan biri olan 1980’li yillar, dinya konjonktdriyle
birlikte Turkiye'nin de paradigma degisimi yasacigi bir donemdir. Bu sirecin,
“kiresellesme” olgusuyla birlikte, tiketim merkezli distince sisteminin yerel, ahlaki,
kilturel degerleri, es zamanli olarak etkis altina aldigi goralmektedir. Dolayisiyla
¢alismanin ana eksenini olusturan, 1980-1990 doénemi Turkiye sinde plastik sanatlar
ortami, 1980’ lerde Turkiye de uygulanan yeni liberal ekonomi programinin sosyo-
kilturel alana etkis ve bu donemde yasanan sanatsal ve siyasal gelismeler Gzerinden
aktarilacaktir.

Incelemenin baslangic noktasin olusturan ilk bolimde, Cumhuriyet’in kurulusundan
Once yasanan kulturel degisimler incdlenmis, bu cercevede, Osmanl
Imparatorlugu’ nun Batililasma sireci ve bu siirecin kiilturel alandaki yansimalarina
deginilmistir. Ikinci bolimde Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu ve 1980’e kadar,
farkli hikimetlerin farkli kultir programlart ve uygulama yontemlerinin, plastik
sanatlar alanina etkileri ele alinmustir. Uclincti bolimde ise, 1980-1990 yillar:
arasinda, Turkiye' nin ekonomik, toplumsal, kiltirel ve siyasal pratiklerindeki
donustmler plastik sanatlar merkeze anarak irdelenmistir. Bu baglamda, o donemde
dizenlenen ve c¢agdas Turk sanati igerisinde “kirilma noktalart”” olarak
nitelendirilebilecek sergilere yer verilmistir. Ayrica bu sergilere katilan bazi
sanatcilarla, 80’'li willarin plastik sanatlar ortamu gergevesinde yapilan kisisel
gorusmelere ekler bolimunde yer verilmistir. Calismamn sonug bdluminde, gene

degerlendirme yapilmistir.



Calismanin temel aldigi yontem, konuyla dogrudan ya da dolayli ilgis olan
kaynaklarin taranmasiyla kuramsal bir gergeve olusturup, bunun cagdas Tlrk sanati
aamnda, ©ne c¢ikan Ornekler arasinda somut karsiligi aramak, irdelemek,
yorumlamak ve gozleme dayali sanatsal andlizler yapmak esasina dayanmaktadir.
Genel olarak sosyal bilimler aaminda yapilan arastirmalardan yararlanilarak, sanatsal
bir bakis agisindan degerlendirmeler yapilmaya calisilmigtir.  Calismamin  son
bolimuyle ilgili olarak tarihsel stirecin incelenmesinde sergi kataloglar: ve donemin
sanat dergilerinden de faydalamlmustir. Sanatcilarla yapilan roportajlar uygulama
alaindaki  Ornekler baglaminda calismamin  bitinuyle  etkilesime  girmesini
saglamistir.

Inceleme on yillik bir sireci temel almasina ragmen, dinyada ve Turkiye' de hem
sanatsal hem de sosyo-ekonomik alanda glinimuize dek etkileri hissedilen bir donemi
kapsamaktadir. Dolayisiyla, 1980-1990 doneminin i¢inde barindirdigi hizli degisim
ve donusumun aktariimas: icin farkli disiplinlerden, genis g¢apta arastirmalarin ve

calismalarin gerekliligi ortaya gikmaktadir.



Bolim 1. Cumhuriyetin Kurulusundan Onceki K Ulttrel Degisimler

Cumhuriyet’in ilamindan ©Onceki kiltirel degisimleri izleyebilmek igin, Osmanl
Imparatorlugu’nda  Batililasmanin ~ basladigi  donemin  incelenmes  konunun
buttinligiinin  anlasilabilmes  agisindan  6nemlidir. Bu baglanda, Osmanl
Imparatorlugu’ nda hem icsel hem dissal faktorlerce tetiklenen Batililasma siireci,
Ozellikle 18. ylzyillin sonu ve 19. yuzyilda baslamstir. Y Uzini Bati'ya donen
Osmanli Devleti toplumsal, siyasal ve diusinse aanlarda reformlar yaparak,
kapitalist diinya ekonomisine eklemlenmeye caismistir. Bu donemdeki gelismeler
sanat ortamina da yansimis, Ozellikle 20. yuzyillin baslarinda etkisini gostermistir.
Batilillasmanin etkisyle sanat egitimi almalar1 igin Avrupa ya 6grenci gbnderilmes,
sanatcilarin  gazete cikarmas,, sanat¢i derneklerinin kurulmasi gibi  gelismeler
Cumhuriyet 0Oncesinin  kaltirel  birikimini  olusturmaktadir. 1923'le birlikte,
Cumhuriyet’in ilkeleri dogrultusunda sanatsal etkinlikler daha genis kesimlere
ulastirilmaya ¢alisilmstir.

1.1. Osmanlh imparatorlugu’ nun Batihlasma Siirecine Girisi

Osmanli  Imparatorlugu, yayilmaci ve genisleme Syasasi Uzerine kurulmus bir
devletti. Bu ylzden, yillarca Asya, Avrupa ve Afrika gibi kitalarda topraklar: olan,
askeri yonden gugcli bir yapiya sahipti. Ancak 18. yuzyilla birlikte Bati, sanayi
devriminin de etkisiyle teknolojik gelismelerde tUstunlik gostermeye baglamis; teknik
gelismeler pek ¢ok alanda oldugu gibi askeri alanda da egemenligi gecikmeden
getirmistir. Bu durum savaslarda yenilgiler ve disis doneminin hizlanmasiyla
sonuglanmistir. ‘Bunun yam sira, yerel toprak sahiplerinin merkeze karsi tutum
almasi ve isyanlar da Osmanl imparatorlugu’ nun karsilastigr sorunlar arasinda yer
almaktadir.’? Dolayisiyla, devlet yonetimi ayakta kalabilmek icin Avrupa daki
yenilikleri model alarak reform hareketlerine yani Batililasmaya gereksinim
duymustur. Ornegin, Lale Devri’ nde iktidarda olan I11. Ahmet, Batr’ daki gelismelere

! Serif Mardin, Turkiye' de Toplum ve Siyaset. (Istanbul: letisim Y ayinlar1, 1995) 105.



yalnizca ilgi duymakla kalmamis bununla birlikte, Avrupa nin gesitli bagkentlerine

elciler gondermistir.

Osmanli imparatorlugu, ilki Viyana kusatmas: sonrasinda gelen 1683-1699 savasi,
ikincisi 1716-1718 Osmanli-Avusturya savasi ve Pasarofca Antlasmasi’yla iki buyik
yenilgi almigtir. Askeri alanda alinan yenilgiler sonucu 1ll. Mustafa ile baslayan ve
18. ylzyill boyunca devam eden 1dahat calismalar:, ozellikle askeriye icinde, IlI.
Sdim tarafindan strdirdlmastir. Bu stireci devam ettiren 11. Mahmut’ un 1lahatlar
askeri alanda baslamakla beraber, siyasal ve toplumsal aanlara da etki edecek
Batililasma girisimleridir. Bir Bati dili (Fransizca) bilen ilk padisah olan
Abdulmecit’'in iktidara geldigi yil Tanzimat Fermant (Gulhane Hatt-1 Humayunu)
ilan edilmistir. Bu belgede yer alan ‘butlin tebaamn can, haysiyet ve mulkiyetlerinin
en iyi sekilde korunacag’'min ifades 1789'daki biyik Fransiz Devrimi
soylemlerinin - Osmanli’'ya, zorunluluktan da olsa, yansmast olarak
degerlendirilebilir. Bu gelisme, yuzyillardir sadece vergi verme o6devini yerine
getirmekle yukimlt Osmanli haki icin 6nemli gelismeler olsa da, ilerleyen sireg,
“kisisl Ozgurlikler ve haklar” gibi ilkelerin birer temenni olarak kaldigini ve
tebaamin durumunda somut gelismelerin yasanmadigim  gostermistir.  Clnku
zayiflayan siyasal ve ekonomik durumuyla Osmanli imparatorlugu, “kapitalist diinya
ekonomisinin etkis altina girmek, Bat1 kurumlarimdan esinlenmek ve bir tir zorunlu

liberallesme’? gibi degisimleri benimsemek durumda kalmustir.

Tanzimat Ferman’ ndan daha kapsamli olan Islahat Fermam (1856) ise, din ve
mezhep farkim kaldirarak ayricalikli Misliman topluluguyla gayrimudimler
arasinda kanun 6nunde esitlik 6ngoriyor ve Osmanli topraklarinda yasayan herkes
Osmanli uyrugu olarak nitelendiriyordu. Sonug olarak, Idahat Ferman, Sened-i
Ittifak’ la baglayan, Tanzimat Ferman’yla devam eden Osmanli reform hareketleri
icinde atilmis bir adim olarak degerlendirilebilir.

! Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye' nin Olusumu. (istanbul: Sarmal Y ayinevi, 1995) 41.

2 Artun Unsal, “Yurttaslik Zor Zanaat”, 75 Yilda Tebaadan Yurttasa Dogru. (Istanbul: Tarih Vakfi
Yayinlari, 1998) 12.



[1. Abdllhamit’in iktidar1 ele amasiyla, Batililasma yonindeki cabalar, yuritme
tamamen padisahin elinde olsa da, egemenligin “paylasiimasini” zorunlu kilacak iki
kanatli parlamento olusumuna (1876) yol acti. Bu gelismeler, Fransiz devriminden
etkilenen gen¢ Osmanlilardan olusan Jon Turkler'lerin esitlik, 6zgurlik, milliyetcilik
gibi soylemler etrafinda olusturduklar: diustncelerini yaymak igin  zemin
olusturmustur. Ancak Mesrutiyet yonetimi, iktidar tarafindan Osmanli-Rus Savasi
bahane edilerek 1878 yilinda sona erdirilmistir.

[1. Abdulhamit’'in, meclis kapatmasi, Ozgurlikleri kisittamasi, jurnaciligi tesvik
etmes gibi uygulamalar: yonetime kars: tepkilerin olusmasina neden olmus; Jon
Tarklerin yurittugh muhalefet calismalarimin da etkisiyle, Mesrutiyet’in ikinci kez
ilan (1908) sbz konusu olmustur. Bu dénemde siyasal gelismelerin yan sira nispeten
“Ozgurlikeu” bir ortamda Turkiye dustn tarihini derinden etkileyecek ideolojik

akimlar da kendilerine gelisme damar1 bulmuglardir.

Osmanli  Imparatorlugu 20. ylzyih, imparatorluklarin pargdamp yerine ulus
devletlerin kurulmaya baslachg: bir sirecle karsiladi. Ozellikle Balkanlarda yasanan
ayaklanmalar, toprak  butinlGgini  koruyamaz hde gelen  Osmanh
Imparatorlugu’ndan bazi ulusann ayrnimast ve bagimsiz devlet kurmasyyla
sonuglanmstir. Pargalanan imparatorluklardan kopan kicik devietleri paylasmak
amaciyla, Bakan Savaslart’ ndan iki yil sonra 1914'te baglayan |. Dunya Savast’yla
birlikte dinya haritasi yeniden cizilmis oldu. Savastan yenilgiyle ¢ikan Osmanli
Devleti, Mondros Mtarekes’' ni imzalayarak bagimsiz bir devlet olma niteliklerini
yitirmis ve topraklar isgale ugramistir. Ulkenin isgaline karst ordu iginden tepki
gosteren askerler, halkin Anadolu’ da baglattigi diizensiz direnis hareketlerine destek
vermigler, bu durum daha sonra kurtulus micadelesine dontsmtsttr. 29 Ekim

1923'te de Atatlrk’ tn liderliginde Tarkiye Cumhuriyeti devleti kurulmustur.

1.2. Bat1 Modernlegsmesi ve Osmanh imparatorlugu’ ndaki Yanamalari

Bati modernlesmesi, Ronesans, reform hareketleri, aydinlanma, sanayilesmenin

baslamas: ve kapitalistiesme siiregleriyle dislinsel, sosyo-ekonomik, teknolojik ve



siyasa alanda pek ¢ok donisiimun yasanmasina neden olmustur. Modernlesme, Bati
skolastigi yerine aydinlanmamin “akil” sdylemini 0ne cikarmus, laikligi ana eksen
yapmis ve metodoloji olarak da pozitivizmi Onermistir. Hiristiyanlik 6gretisinin
distnsel danda tek otorite olmasi durumu, Descartes ve Kant’in felsefesiyle yavag
yavas kabuk degistirmis ve bireyin 0n plana ¢ikmasini saglamistir. Bu cercevede
birey artik akliyla ¢esitli ¢ikarimlarda bulunabilen, duistnen “6zne” konumuyla
imlenmigtir. Artik, distinen, sorgulayan ve Ureten birey profili, bilimsel ¢alismalarin

dolayisiyla teknolojik gelismelerin ve ilerlemenin ana figlirti olur.

Sanayilesme olgusuyla Bati1 Ulkeleri, toprak isleme sistemine dayai feoda iligki
agidan ¢ikip kentlere go¢ eden bir kesimle kars1 karsiya kaldiginda, sadece ekonomik
degil toplumsal ve siyasd alanda da koklu donisimler yasamstir. Ardi ardina
devrimlerin yasandigt Avrupa da egemen sinifla halk arasinda strekli bir iktidar
micadeles yasanmistir. Fransiz  devrimiyle deneyimlenen yurttaslik bilinci,
Ingiltere de isci sinifinin 6rgitlenmesi ve hak talep eder hale gelmesi gibi toplumsal
hareketler, tabanla yonetim arasinda dogrudan etkilesimin varligina ve tabiiyet
iliskisnden ¢cok birey ve simif olma bilincinin gelismis olduguna isaret eder.

Osmanli toplumu, tarima dayali ekonomik sistemi, mutlak-merkeziyetci yonetim
bicimi, kisiye baglilik Olgegindeki sultan-tebaa iliskisi, dini temellere dayanan
hukuksal yapisiyla Bati’dan ¢ok farkli dinamikleri barindirmaktaydi. Osmanli haki
elestiri  hakkindan yoksun, yurttashik bilinci gelismemis ve bireysd haklarinin
farkinda olmayan bir kitleyi isaret eder. Bunlarin yaninda, yonetimde saltanathk sbz
konusu oldugundan iktidara karg1 6rgutli bir tutum ya da egilim gelistirilememistir.
Boyles bir toplumsal yamda A. Kadioglu'nun belirttigi Uzere, “merkez ve tasra
kaltarlerini birbirine baglayan ve tutkal islevi tek olgu, Cumhuriyet projesinin
laiklesme ayag: bu tutkal: eritene kadar, islam olmustur.”*

! Ayse Kadioglu, Cumhuriyet jrades Demokrasi Muhakemesi. (istanbul: Metis Yayinlari, 1999) 121.



Egemenligi elinde tutan sultan ve saray gevresiyle, yonetilen halk arasinda egitim,
klltur, sosyo-ekonomik yapi ve yasam tarzlarinda derin ve kokld bir ayirim oldugu
gorulmektedir. Bu ag1 farki, Tanzimat'la baslayan ve diger atilimlarla ilerleyen
cabalara ragmen kapanmamis ve yonetici sinifla yonetilenler arasindaki birikim farki
baki kalmustir. Dolayistyla Osmanli modernlesmesi, Bati’daki gelisim slrecinden
bagimsiz olarak, farkli dinamiklerle besdenmistir. Osmanli toplumunda, tabandan
gelen bir halk hareketinin olmamasi sonucunda devletin ¢bkmemes ve kapitalist
dinyayla butunlesme amaciyla, sultan ve saray cevresinin /  egemenlerin
modernlesme ¢abasi igine girdikleri gortlmektedir. Ozetle, Avrupa dan farkli olarak
Osmanli'da, kitlesd ve tabandan bir burjuva devriminin yasanmamas,
aydinlanmanin ve bilimsel devrimlerin buna eslik etmeyisi genis halk kesimlerinin

Batililasmaya ve modernlesmeye uyumunu son derece zorlastirmstir.

Batililasma ve modernlesme egilimi icinde olan iktidarla, onun yaptigi yenilikleri
benimseyip 6ziimseyemeyen halkin ¢eliskileri, geleneksel ile modern arasinda gidip
gelen bir toplumsal tabakalasmayr olusturmustur. Bu yizden Osmanli’ nin
modernlesme sertiveni; U¢ temel aanda gesitli gerilimler ve catismalarin ic ige
gectigi bir sireg olarak yasanmustir. Birincisi, “iktidar blok™u iginde, ikincis “iktidar
blok”u ile halk, Uglincisl ise, gelismelere uyum saglayanlarla direng gosterenler
arasinda yasanmustir. Bu ikilemlerin kiltirel yasama ve disinsel tarihe olan etkileri

guntimuzde de gozlemlenebilir.

Tidrk modernlesmesinin geleneksellik ile modernlik arasinda kalisi ve kultirel
evrimini edebiyat Uzerinden de incelemek olasidir. Cunki her donemin yazari
kalturel ve politik iklimin digavurumunu az ya da ¢ok yansitir. Edebiyat diinyasinin
yazarlari, yapitlarinda kendi dustncelerini anlatirlarken aym zamanda toplumsal
degisimi de su yuzune c¢ikarirlar. Modern Turk romamimin birinci kusak yazarlari
dunyadaki gelismelere parald olarak ulkelerinde yasanan toplumsal degismeleri
anlamaya calismiglardir. Dolayisiyla, edebi eserler tarihsel donem analizlerinin
Oonemli araglarindan biridir. H. B. Kahraman bir konugsmasinda, edebiyatin Turk

modernlesmesini ve kultirel alan ciddi derecede etkiledigini vurgularken, 6rnegin



“plastik sanatlar alarinda 1970 kusaginin Urettigi islere bakildiginda, gorsellikten gok
literal kaynaklardan beslendigini”* ifade etmistir.

Osmanli modernlesmesini anlatan yapitlardan Ahmet Mithat Efendi’nin “Fel&un
Bey ve R&kim Efendi” isimli kitabi, modernlesmeyi 6zenti ve gosteris yapmak olarak
algilayan bir karakterin karsisina kendi kendini yetistiren bir karakteri cikararak,
Batr'y1 yuzeysd taklit etmenin yanlis oldugunu vurgular. Bir baska 6rnek olarak
Yakup Kadri Karaosmanoglu, “Kiralik Konak” isimli romamnda Batililasma
surecinin belirgin  bir bigimde yasandigi 1l. Mesrutiyet donemini  anlatirken,
modernlesmenin sancilarini, halkin Batr’'yr nasil agiladigim, Osmanli birokrasisinin
modernles(tiryme cabalarimin toplumun tabamnda yeterince etki ve sahiplenme
bulmamis olmasina deginir. Bu romanda, toplumsal degerlerin yitirilmesi, geleneksd
aile hayatimn ve ahlakin ¢okist Bati 6zentis bir kadin karakterle anlatilmaktadir.
Yeni toplumsal dizenle senkronize olamama hali, bireysel huzursuzlugun yamnda
ulusal alegoriyle de ilintilidir. Roman kahramanlari nezdinde aktarilan bireysd

cOkusler aslinda toplumun gurimdasligine ve ¢okisune isaret etmektedir.

Romanlarda dikkati ¢eken bir olgu da, ‘Dogu’ nun erilligini kaybetme endisesinden
hareketle, pek cok imge’ ‘kadinslasma korkusunu dile getirmek igin
kullanilmistir.”® Bu diizeyde dénemin cogu yazarinda gorildiigii iizere, Dogu-Bati
“catismas”nda sadece aydinin kisisel huzursuzlugundan kaynaklanan tedirginligi
yoktur; aym zamanda Batimin Dogu'ya nifuz etmes ve Dogu'yu
“efeminelestirmes” kaygisi da gundeme gelir. Dolayisiyla modernlesme siirecinin
saglikli bir bigimde yasanmasi igin, toplumun geleneksel yapisina uygun olan
gelismelere sahip cgikarken, bireysel ve kolektif dejenerasyona yol agacak

tutumlardan kagiilmali gorust  ortaya cikacaktir. Bu anlamda, donemin

! Hasan Biilent Kahraman, istanbul, Aksanat, 22.12.2006.

2 Ayna bagimliligi, bakimli erkek imaj1, Fransizca bilme ve konusma, Beyoglu' ndaki café lerde vakit
gecirme vb.

3 Nurdan Giirbilek, Kor Ayna Kay:p Sark. (istanbul: Metis Yayinlari, 2004) 63.



entelektielleri, “*Batili zippe temasim, halk kitlelerinin modernlesmeyi, Bati’ mn
toplumsal degerleri yerine fen ve teknik ilerlemeyle OGzdeslestirilmesini saglamak

icin”! kullanrmuslardr.
1.3. Osmanlr’'daki Kultire Degisimlerin Sanat Ortamina Yansmasi

Osmanli  Imparatorlugu’nun Bati kiltiriyle karsilasmast Fatih Donemi’ne dek
uzanir. Sonraki yluzyillarda ekonomik ve siyasd baglanda daha ski iliskilerin
gelismesiyle kultirel etkilesimin izleri daha belirgin hale gdlir. Ornegin, ‘17. ylizyihn
ikinci yarisinda yabanci Ulkelerin egciliklerinde tiyatro oyunlarinin oynandig: ve
yabanci ressamlarin  Osmanli  kent yasamimi inceleyip gravir ve albimler
olusturduklar: bilinmektedir.? Ancak, saray cevresinin Bati’dan etkilenme ve bunu,
kendi cevrelerinde de, olsa hayata gegirme cabalari, Lale Devri olarak bilinene
donemle baglar. Bu donemde Avrupaya ilk kez el¢i gonderilmis ve Batili yasam
tarzi ayrintili bir bigimde incelenmistir. Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin Paris'te
tuttugu notlar1 11l. Ahmet'e iletmes ve iki saray arasinda baglayan yakin iliskiler
sonucunda, Osmanli saray gevresinde, Ozellikle mimari alanda, Fransiz kiltdrinin
yansimalar1 dikkat ceker. Ekonomik agidan iyice zayiflayan Osmanli Devleti’ nde,
sarayin duyarsizligi, sultanlarin zevk ve eglence icinde yasamalari, mimari siseme
ve dekorasyona asir1 harcama yapilmasi tepkiyle karsilanmig ve bu donemde yapilan
yenilikler3 kabul gormemis, son kertede Patrona Halil Isyan’yla ayaklanmalar
yasanmustir.

Osmanli toplumunun Batiyla etkilesimi ve toplumsal donustmler 11l. Selim
doneminde de devam etmistir. Sair ve hattat olan I11. Ahmet gibi I11. Selim’in de siir
yazdigi, muzikle ilgilendigi ve pek ¢ok beste yaptig: bilinmektedir. Edebi kisiliginin

! Ayse Durakbasa, Halide Edip. Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm. (istanbul : iletisim Y ayinlari, 2000)
158.

2 Ayla Odekan vd., “Mimarlik ve Sanat Tarihi”, Turkiye Tarihi 3, Osmanl: Devieti 1600-1908, 7.
basim, 3. cilt. (Istanbul: Cem Y ayinevi, 2002a) 370.

8 Matbaanin kurulmas, yeni fabrika arin agilmasi, askeri alandaki yenilikler vb.



yan sira, yonetici adayr bir kisi olarak, genclik doneminde Osmanli’ nin ¢okustnu
gozlemlemis ve yuzini Avrupaya donmuistir. Bu baglamda, Yenigeri Ocagi’ na
alternatif olarak kurulan Nizam-1 Cedid ordusunu egitmek icin Avrupa dan uzmanlar
getirtmistir. Bu gelismenin etkisyle ordu iginde Avrupa dillerini dgrenmis askerlerin
varligi sbz konusu olmustur. Yeniliklere agik bir devlet adam: olan 11. Mahmut’un
hukuksal, dyasal, askeri ve bilimsel alanlarda gesitli modernlesme girisimleri
olmustur. Devlet daireerinde kavuk, carik, salvar giymeyi yasaklayip bunun yerine
fes, ceket ve pantolon giyilmesini uygun bulmus; Avrupa saraylarim 6rnek aarak
yasam tarzim ve dig goruntisini degistirmis ayrica, kendi portresini devlet
dairdlerine astirmustir. Ilgilendigi sanat dallari diger sultanlar gibi hat, siir ve

muziktir.

Resim sanat1 e alindiginda Dogu ve Bat1 arasinda dikkati ceken ilk olgu, idamiyet
ve Hrristiyanliktan kaynaklanan betimleme farkliligidir. Dinsel mekénlar agisindan
bir degerlendirme yapildiginda, kilisede isa’ nin ve Meryem’in resim ya da heykeline
yer verilirken, islam dininde figuratif betimleme yasak oldugu icin camilerde heykel
yoktur ve resm olarak da bir tek Kabe'ye yer verildigi gorulir. S. Tansug un
tespitine gore, “tekkelerde yer dan resimler ise, Onlerinde tapiilmak igin
yapilmamis; bunlardan bir ¢esit guzellik, iyilik, dogruluk ve vyigitlik idealleri
kavranmak istenmistir. Kisacasi, din blyuklerini tasvir eden resimler birer ‘ikon’
degildir.”* Bati resm sanatinda perspektif, 1s1ik-golge oyunlari, derinlik, hareket,
tonlama gibi gergege yakin, U¢ boyut hiss uyandiran bilimsel dlgltlerle resm
yapilirken;  Osmanli’da  sultamn  kisiligini  merkeze  koyan,  hiyerarsik
dizenlemeleriyle minyatir gelismis, Bati tarzi resmin nitelikleri birbirinden bagimsiz
olarak kullanlmustir. Bunun yam sira betimlemeye kavramsal Olgltlerde, soyutlama
dizeyinde yaklasilmistir. YuUzyl sonra aym topraklarda resm sanatinin izi
surulduginde, ressamlarin 1950’'li yillarda Batr'yla eszamanli bir bigimde, soyut
sanata yonelmelerinde bu tarihsel arka planin ve kolektif bellegin de rol oynadig
soylenebilir.

! Sezer Tansug, Cagday Tiirk Sanat:. (istanbul: Remzi Kitapevi, 1991) 81.
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Geleneksel resim anlayisi disinda tuva Uzerine yaglh boya teknigiyle tablo yapim
19. yuzyilin ilk yarisinda gergeklesecektir. Bati teknigiyle resm yapmayr hizlandiran
olgu askeri okullara (Muhendishane-i Bahri-i HUimayun / Deniz Harbokulu ve
M Uhendishane-i Berri-i Himayun / Kara Harbokulu), haritacilik ve teknik resim
cizimleri icin resim derderinin konulmas: ve Avrupa'ya, aralarinda Ibrahim Pasa,
Hisni Yusuf, Ahmet Ali, Ahmet Emin ve Sileyman Seyyid'in de bulundugu,
ogrencilerin gdnderilmesidir.® “Tiirk primitifleri” olarak arulan bu sanatcilarin resim
anlayisina getirdikleri yenilikler 151k, golge ve perspektif kullammudir. Bu gruptaki
ressamlar, tuvalde genellikle kasir, ¢cesme, saray, kopri ve doga manzaralarina yer
vermisler ve bunlart aktarirken fotograftan yararlanmiglardir. Askeri okullarda
baslayan bu gelismelere paralel olarak, Darllsafaka Lises (1873) ve Mekteb-i

Sultani’ nin (1868) egitim programina daresim dersleri konulmustur.

Donemin kosullar1 gz oniine alindiginda bu ¢abalarin, Turkiye nin sanat tarihine
dikkate deger katkilar sundugunu belirtmek gerekir. Bati'mn disunsel, felsefi,
sanatsal geleneginden cok farkli bir toplumsa yapinin icine dogan bu sanatcilar,
Batili hocdlardan ders almaarina ragmen, kendi tarihsel perspektiflerinin Grind
olarak farkli algilama bigimleriyle (figlr yerine manzara temasina yonelme gibi)
resmi yorumlamiglardir. S. Tansug, sbzi edilen foto-yorumcu sanatGilarin Batili
yazarlar tarafindan “primitifler” diye adlandiriimalarim elestirmistir. O’ na gbre bazi
yazarlar, tatmin edici agiklama ve yorum yapamadan o dénem ressamlarim haksizca
bir degerlendirmeye tabi tutmuglardir. Tansug bu durumu, “...bu sanatcilarin
tumuyle fotograftan yararlandiklarini bilmiyorlar ve ‘neyin hangi Gdubun’ primitifi

oldugunu da agiklayamiyorlar”? diyerek ifade eder.

19. yuzyil icinde Seker Ahmet Pasa, Hoca Ali Riza, Huseyin Zekai Pasa ve Osman
Hamdi gibi sanatcilar sanat ortamina pek ¢ok yenilik getirmislerdir. Resimlerde 6ne
¢ikan temalarda, doga ve manzara resmi ilk siray1 amakla birlikte, bu doneme ait

! Sanat egitimi icin Avrupa ya dgrenci gdnderme dilsiincesi Cumhuriyet déneminde de uygul anmustar.

2 Tansug, 1991: 87.
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kent goruntuleri ve natirmort aamnda da pek ¢ok yapit bulunmaktadir. Osman
Hamdi ise diger ressamlardan farkli bir egilim gostermis ve oryantalist bakis agisiyla
uretilen figlr agirlikli yapitlar ortaya ¢ikarmistir. Bu donemde sanatcilarin yurtdisina
gidip egitim almalarimin yaninda, saraya davet edilen yabanci ressamlarin oldugu ve
etkinlikleriyle sanat ortamina katkida bulunduklar: bilinmektedir. Bu baglamda S.
Tansug' un belirttigine gore, “1845 tarihli bir belge, Oreker adinda bir manzara
ressaminin sarayda bir sergi diizenledigini ortaya koymaktadir. Bu olayin 1870’ den
sonra siklasan resim sergilerinin baglangici oldugu kabul edilebilir. Ancak, Seker
Ahmet Pasa min gabalart sonucu gergek anlamda ilk resm sergis 1873 yilinda
istanbul’da agilmistir.”* Daha sonra 1901-1903 yillar arasinda istanbul Salon
sergileri diizenlenmis, yerli ve yabanci pek ¢ok sanat¢i bu sergilerde yer almiglardir.

Bu doénemde resm caismalarimin, uzun bir stire formel egitim kurumlari disinda,
Ozellikle Beyogulu-Pera gevresinde etkinlik gdsteren ve gayri muslim hocalarin
atolyelerinde verdikleri derder cergcevesinde yurutilmustir. Ancak, sanatsal
etkinliklere gayri mudimler disginda Turklerin de ilgi duymasi,, Avrupaya giden
Ogrencilerin akademik Ogrenimin Onemini vurgulamalari ve yavas yavas Yerli
sanatcilarin  kendi  Ulkelerinde egitim amalart bilincinin  gelismesiyle birlikte,
akademik kurumsallasma cabalar1 baslar. Bu baglamda mizeci, ressam, arkeolog
Osman Hamdi Bey'in bilyilk katkilaryla, Sanayi-i Nefise Mektebi Alis 1882 yilinda
kurulur, 1883 yilinda egitime acilir. Heykeltiras Oskan Yervant Efendi mudir
yardimciligimin yaminda heykel atélyesinin de basinda yer almistir. Diger atolyelerde
ise resim calisgmalarim Salvatore Valeri ve Warnia Zarzecki, mimarlik bolimantin
calismaarim Alexander Vallury ve Philippe Bello yonetmistir. Sanat egitiminin
kurumsallasmas: sanat ortaminda yeni damarlarin agiimasina yol agmustir. Ornegin,
manzara, doga ya da natirmort galigmalarinin yaninda figur ilgis yayginlagmis bu
durum portre érneklerinin cogalmasina neden olmustur. Ayrica, Islamiyet’in heykeli
yasaklayict zihniyeti Sanayi-i Nefise’'nin agilmasiyla, yavas da olsa, degisime
ugramis ve heykel caligmalarinin yapilmas: yoninde Onemli bir acim atilmistir.

Okulun ilk Turk heykel ogrencileri Thsan Ozsoy ve isa Behzat, 6nyargilara ragmen

! Tansug, 1991: 91-92.
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heykel sanatcist olmak Uzere Oskan Yervant Efendi’den egitim almuglardir. Bu
dénemde acilan ve Osman Hamdi Bey'in kuruculugunu yaptig: Istanbul Arkeoloji
Muzes, Ulkenin birgok yerinde arkeolojik kazilarin yapilmasini saglamstir. Ayrica,
kalturel birikimin korunmasi ve arkeoloji bilincinin gelistiriimes hedefiyle tarihi

eserlerin yurtdisina gikariimasin yasaklayan bir kanun gikarilmistir.

[1. Mesrutiyet’in gorece 6zgur ortaminda dernekler, gazeteler ve dergilerin basildig,
distn ve sanat alaninda etkinliklerin yogunlastigi bir déneme girilir. Bu gergevede
1909'da, sanatsal etkinliklerin sosyal hayatta kabul gormeye baslamasiyla birlikte,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmus' ve baskanhigina Serif Abdiilkadirzade
Hiseyin Hasim Bey getirilmistir. SanatGillar dernek kurmakla, plastik sanatlar
alaninda giincel gelismeler ve tekniklerin tartisildigi bir ortam yaratmanin yam sira,
on sekiz say1 cikan gazeteleriyle entelektiiel hayatin yazin damna da katkida
bulunmuslardir. Bu gazete A. Odekan'in degindigi Uzere, “sanata olan ilginin
yayilmasinda etkin bir iletisim araci olmustur. Gazetenin sorumlu yoneticiligini
Osman Asaf yapmis; Hoca Ali Riza, Sami Yetik, Ruhi Arel, Ahmet Ziya (Akbulut)
gibi dénemin sanatcilan da gazeteye yazilar yazmustir.”? Resim sanatina ilgi duyan

Sehzade Abdulmecit, dernege maddi ve manevi destek saglamustir.

Kultirel etkinliklerin iz kazandigi bu doénemde, egitim icin 1910'da Parise
gonderilen ressamlar, 1914 yilinda |. Dunya Savasi’ in ¢gitkmasiyla beraber tlkelerine
donmugler ve yeni bir kusagin temsileri olmuslardir. Paris'te pek ¢ok sanat akimu
icinde (Klbizm, Fovizim, Disavurumculuk vb.) izlenimcilige yakin durmuslardhr.
1914 kusag1 sanatcilar arasinda, ibrahim Calli, Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali Sami
Boyar, Namik ismail, Avni Lifij, Feyhaman Duran, Vecihi Bereketoglu, Celal Esat
Arseven, Mihri MUsfik ve Mufide Kadri, Nazmi Ziya Guran gibi ismler yer air. Bu
sanatcilardan bir kisn Sanayi-i Nefise ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin egitim

! Dernek, 1921’ de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1929’ da Glizel Sanatlar Birligi ach altinda etkinliklerini
strdardr.

2 Ayla Odekan vd., “Mimarlik ve Sanat Tarihi”, Tirkiye Tarihi 4, Cagday Tiirkiye 1908-1980, 7.
basim, 4. cilt. (Istanbul: Cem Y ayinevi, 2002b) 535.
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kadrosunda da yer amstir. Bu durum, sanat¢ilarin Avrupa da aldiklar: egitimi
Ogrencilerine aktarmalarim ve Tirk resim tarihinde Onemli degisimlerin Gnunl
acmasi bakimindan dikkate degerdir. Bu kusak sanatcilari, Halil Pasa ve Hoca Ali
Riza gibi sanatcilardan adiklar birikimi, Fransa daki izlenimci akimla sentezleyip
cesitli temalarla tuvallerine yansitmiglardir. Evrensel plastik degerlerde verilmeye
baslanan resim egitimi, canli modellerle galismayr beraberinde getirmis, Namik
Ismail’in 1922 yilinda yaptig1 “Ciplak” yapitinda gorildugti gibi, daha 6nce resmin
konularina bu tavirda girmeyen ciplak temast da, yine bu kusakla asilmaya
calisiimistir. 1914 kusagimin natirmort, doga ve manzara temalarimn yamnda n,
figur ve portre (0zellikle Feyhaman Duran’in galigmalarinda izlenebilir) temalarin
daisledigi goralir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda da etkinliklerini strduren sanatcilar,

Atatlrk ve Ismet Inonu’ niin portrelerini yapmuglardr.

Resm 1.1

8 Namik Ismail,
| Ciplak, 1922,

tuval Uzerine

yagliboya,
| 62zel kol eksiyon

1914 kusagi sanatcilarinin sanat ortamina yaptiklart 6nemli katkilardan biri de sergi
acma girisimleridir. 1916’da baslayip 1951'e kadar devam eden Galatasaray
Sergileri’nin Onceki yillarda agilan sergilerden farki, sireklilik nitdigi tasimasidir.
Tark resim tarihinin uzun soluklu etkinliklerinden olan sergi, ilk dnce Galatasaray
Y urdu’ nda daha sonra Galatasaray Lisesi’ nin salonunda agilmustir. 35 yil stiren sergi,
1952 yilinda dizenlenmes planlanmis olmasina ragmen gesitli gerekceler sonucunda

yapilmaz. Bu yizden “sergiyi diizenleyen Birlik tyeleri, Beyoglu’ nda daha uygun bir
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sergi mekam ararlar ve sbz konusu sergiyi Kasim 1952'de Amerikan Haberler
Merkezi'nde agarlar. Eski etkinligini yitirmis olan sergiler Guzel Sanatlar Birligi
Istanbul Sergis olarak devam eder. Giizel Sanatlar Birligi Resm Dernegi, daha
sonraki yillarda Fransiz Kultir Merkezi ve Taksm Sanat Galeris’nde agtigi bu
sergileri halen, gok diizenli olmasa da siirdirmektedir.”! Heniiz miize ya da
galerilerin olmadigi bir ortamda bu sergiler hem sanat tarihi hem de toplumsal
degisimlerin izlenebildigi sergilerdir. Cunki ilk kez Osmanli Devleti'nin son
donemlerinde agilip, Cumhuriyet’in kurulusu ve sonraki siirece tamklik etmes
acisindan bir yandan sosyo-politik degisimlerin takibi, diger yandan farkli kusaklarin
urettikleri  yapitlarin izlemesiyle, toplumsal ve kilturel aandaki donistmlerin

okunmasi baglaminda, Turk resim tarihi agisindan 6nemlidir.

Patrimonyal, geleneksel ve ige kapai toplumsal Ozellikleri olan Osmanl:
Imparatorlugu’nun, Batihlasma slirecinde yasadign  degisim, donisum ve
yeniliklerden, toplumsal yapimin  “dogal” bir getiriss  olarak, erkekler
yararlanmaktaydi. Sanayi-i Nefise'ye sadece erkek Ggrencilerin kabul edilmes, bu
esitsiz durumun sanat alamna bir yansimas: olarak degerlendirilebilir. Osmanli
toplumunda kadinlarin sanatsal Uretime katilmalari, simifsal konumlariyla direkt
iligkili bir durumdur. Entelektiiel calisgmaara ilgi duyan dst siftan kadinlarin
bazilar1 egitim igin Avrupa ya gitmis, Bat1 dilleri dgrenmis, edebiyat ve mizik basta
olmak Uzere resm gibi plastik sanat dalaryla da ilgilenmislerdir. 20. yuzyil bagsi
aym zamanda Osmanli kadin hareketinin gelismeye basladigi, kadinlarin haklar talep
ettigi ve bunlar1 dergiler araciligiyla kamuya duyurduklar: bir dénemdir. Dolayisiyla
yetenekli kadinlarin erkeklerle esit kosullarda egitim almak istemeleri ve Mihri
M sfik Hanim’in yogun girisimleri sonucunda 1914 yilinda sadece kadinlarin kabul
edildigi inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Beyazit’ta bulunan Zeynep Ham Konagr’ nin
birka¢ odasinda egitime baslar. Bu kurum 1926 yilinda kapatilmig ve 6grenciler
Sanayi-i Nefise'ye kabul edilmeye baslanmistir; ancak, iki okul birlestirilmemistir.
Okullarin birlestirilmes Cumhuriyet doneminde gerceklesmistir. Asagida yer alan

1 Omer Faruk Serifoglu, “Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve ilk Nizamnames”, ST Sanat Tarihi
Arastirmalar: Dergisi, Say1 1. 2006: 125.
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(Resim 1. 2), Omer Adil'in Kidar Atolyes isimli tablosu, hem sanatsal agidan hem

de o donemeiiligkin bir belge niteliginden 6tird 6nemli bir yapittir.

Resm 1. 2

Omer Adil, Kizar
Atdlyes, tarihgz,
tuval Uzerine
yagliboya,

81x 118 cm
Istanbul Resim ve
Heykel Mlzes

Mihri Musfik Hammm gibi Mifide Kadri de, icine dogdugu toplumun gene
Ozelliklerinden farkli Ozeiklere sahiptir. M. Kadri, erken yasta resm egitimine
baslamis, piyano, keman derderinin yamnda Osman Hamdi Bey den resim egitimi
amistir. Ayrica sanat¢i, Osmanli Ressam Cemiyeti Uyesi olmus ve 1911'de bir
sergide resimlerini sergilemistir. M. MUsfik Haum'in, bir kadin sanat¢i olarak o
donemde yaptigi atilimlar ve yeniliklerin sanat ortamina ve kadinlarin toplumsal
alanda var olma c¢abaarina yonelik blyik katkilart olmustur. Ancak, genel kan,
sanat¢i hakkinda derinlemesine arastirmalar yapilmadig: ve Turk sanat tarihinde hak
ettigi yeri damadigi yoninde olmustur. Oysa sanatGi, yurtchsinda aldigi egitimle
cesitli tekniklerde yapitlar vermistir. N. Berk’'in de bélirttigi Uzere, ‘Mihri MUsfik,
Paris ve Roma Akademileri’ nde egitim gormdus, portreler ve nattirmortlar yapmustir.
Sanatci, yagli boya tekniginin yam sra pastel calismaarinda da bulunmustur.’t
Tarkiye de ilk kez 6grencilerini giplak kadin modelle galistiran ressam, yetenekli pek
cok kadin sanatci yetistirmistir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk mezunlar:
arasnda, Guzin Duran ve Nazli Ecevit One c¢ikan isimler olmustur. Sonraki

donemlerde ise okul, Hae Asaf gibi kisa siren yasaminda basarili isler yapan bir

! Nurullah Berk, “Tiirk Resminde Kadin”, Turkiyemiz Dergisi, Say1 17. 1975: 17.
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ressami, Fahrelnissa Zeid gibi Ozellikle soyutlamalariyla Tirk ve dinya resim

sanatinin dikkat ¢ceken sanatcilarin yetistirmistir.

Resm 1.3

Mihri MUsfik Harum,
Kizkardesi Enise Hanim,
tarihsiz, mukavva tzerine
pastel, 65 x 50,5 cm.
Istanbul Resim ve Heykel

M lzes

Ozdlikle 11. Mesrutiyet Dénemi sonrasi 6nceki dénemlere gorece 6zgir bir ortamda,
toplumsal, siyasa ve dislnsel aanlarda Batililasma siirecinin yogunlasarak devam
ettigi gorulmektedir. Bu gergevede 19. ylzyilin ikinci yarisi ve 20. yuzyilin basinda
gorsel sanatlar damnda da onemli gelismeler yasanmistir. Sanatcilar dernekler
kurarak, sergiler acarak, makader yayinlayarak toplumun ilgisini resm sanati
Uzerine cekmislerdir. Aym zamanda akademik disiplini iceren kurumsalasmalarin
yasanmasi resmin ve heykelin bilimsd tatisma konusu olmasina katkida
bulunmugtur. Cumhuriyet’in ilamna kadar yasanan bu gelismeler, Cumhuriyet’in
kurumlar: aracilhigiyla toplumun geneline yayilmaya calisilmistir. Bu baglamda
sadece Istanbul merkezli degil, Anadolu’ nun gesitli kentlerinde sanat egitimi veren
kurumlar agilmis ve sanata 6zendirme yoniinde acimlar atilmstir.
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Bolum 2. 1923-1980 Yillarinda Turkiye nin Kultir ve Sanat Ortam

Cumhuriyet’in ilamindan itibaren yeni devletin onder kadrosu, cagdaslasma ve
Batililasma yolunda, Osmanli toplumsal yasamim kokten sarsan dustnceleri ve
eylemleriyle her danda etki gostermistir. Elbette bu degisimden kilturel birikim de
etkilenmistir. Ice kapal1, geleneksel ve dinsel temellere dayanan Osmanli Devleti’ nde
kiltur ve sanat etkinliklerinin saray cevresinde, burokratlarin ve yonetici €litin
merkezinde oldugu gorulmektedir. Dolayisiyla halkin igine déhil oldugu, tabana
yayilan bir kultir syasasindan soz edilemedigi gibi, iki farkli kdltor anlayist
gelismes kazinlmaz olmustur. Turkiye Cumhuriyeti’ nin kurulusuyla devletin kiltur
Siyasasi ulus-devletlesme sireciyle paralelik gosteren bir gizgide, hakla buttnlesik
bicimde olusturulmustur. Bu baglamda, kurumsallasma adina pek ¢ok etkinligin
yapildigi gorulur. Ancak, bu durum genel olarak, 1923’ ten ¢ok partili yasama kadar
gecen sireci kapsamakla beraber, 1950’ lerden sonra Demokrat Parti iktidariyla
kultirel alanda onceki donemlerden farkli siyasdar gudilmistir. Ornegin, hem
egitim hem de sanatsa etkinliklerin gergeklestirildigi bazi kurumlarin bu donemde
kapatildigi gorilmektedir. Devletin sanati 6zendirici ve destekleyici egilimi azaldig
Olclide 6zel girisimin devreye girdigi, 1980’ lerin yeni liberal ekonomik programinin

da bu duruma zemin olusturdugu asagidaki boélimlerde ayrintili olarak aktarilacaktir.

2.1. Turkiye Cumhuriyeti’nin Kurulusu

Dinya siyas tarihinde 20. yuzyil, imparatorluklarin pargalandig: ve ulus-devletlerin
insa edildigi bir streg olarak, Osmanli Imparatorlugu'nu da etkisi atina almstir.
Osmanli Devleti'nin, Bat1 devletleri karsisinda gok daha 6nce baslayan niteliksel ve
niceliksel kayiplari, 1912 yilinda Balkan Savaslar: ve 1914’ deki |. Dinya Savasi'yla
birlikte geri dontlemez bir par¢alanma yasamasina neden olmustur. Bu siiregte kendi
devletlerini ya da bagimsiz siyasal orgutlultklerini ilan eden halklarin yamnda,
Avrupa devletlerin dinya cografyasim degistirecek Olglide Osmanli Devleti’ ne
muidahaleleri gorulmektedir. Bu baglamda, Anadolu topraklart ¢esitli Bati
Ulkelerince paylasiimis ve isgal edilmistir. Ancak hak, onceleri diizensiz olmakla
birlikte sonraki asamalarda, muhalif asker ve birokratlarin da destegiyle, orgutlt bir
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bicimde isgale kars: direnis gostermis ve Mustafa Kemal Atatirk’ in onderliginde
Ulusa Kurtulus Mcadeles baslatilmstir.

Atatirk dinsel temelli Padisah otoritesine karsi, toplumsal yasami yeniden
dizenleyecek olan laik ve demokratik bir rgimin gerekliligini her firsatta
vurgularken, calismalarim bu yonde sistematik bir bigimde sirdurmekteydi. E.
Kongar'in da belirttigi Uzere, “Samsun’a cikisindan hemen bir ay sonra yayinlanan
‘Amasya Tamimi’ Erzurum ve Sivas Kongreleri, Mudafaa-i Hukuk Cemiyetleri’ nin
tesviki ve nihayet TBMM’ nin kurulusu, tarihsel misyonunun son derece bilingli bir
bicimde farkinda olan liderin attig1 hesapl adimlardir.”*

Cumhuriyet rejiminin halka benimsetilmesi gergevesinde Anadolu’ya pek ¢ok gezi
dizenlenmis ve buraarda inkidl@plar tanitilmug, Cumhuriyet’in felsefes ve ilkeleri
anlatidmigtir. 1922 yihinda saltanatin kaldirilmast ardindan, “Turkiye Devleti’ nin
yonetim sekli cumhuriyettir’ maddesinin anayasaya eklenip 1923 yilinda Turkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusuyla, siyasal rejim degisikligi gergeklesmistir. Atatlrk’ tn
1923 yilinda yaptig1 bir konusmada yeni devletin kurumsalasmas: icin kadin ve
erkeklerin birlikte hareket etmes gerektigine dair adimlar atilacagimin isareti
verilmekteydi. “Atatirk, ‘milletimizin, memleketimizin dard’l irfanlart (bilim
yuvalari) bir olmalidir. Bitlin memleket evladi, kadin ve erkek oradan ¢ikmalidir’
diyerek Ogrenim birliginin saglanmasi ve cinsiyet ayirnmi gozetilmeksizin tim
yurttaslarin égrenim gérmesi geregi iizerinde durmustu.”? 1924 yilinda da egitim ve
Ogretimde birlik saglanmast ve “medrese-mektep” ikiligini ortadan kaldirmak
amaciyla Tevhid-i Tedrisat Kanunu kabul edilmistir. Halifeligin kaldirilmas: ise
toplumsal yasamin her aaminda oldugu gibi 6zellikle hukuk ve egitimde laikligin

onund acmugtar.

! Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlar: ve Tirkiye Gergegi. (istanbul: Remzi Kitapevi, 1995)
353.

2 Mete Tuncay vd., Cumhuriyet Ansiklopedisi, 5. basim, 4. cilt (Istanbul: Yapt Kredi Yayinlari, 2005)
44,
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Tablo 2. 1'de’ yeni devletin kurumsallasma yéniinde attig1 bazi adimlarin zamansal
dizini yer ailmaktadir.

Tablo 2.1

1924 | Tevhid-i Tedrisat Kanunu kabul edildi.

1924 | Hilafetin kadirilmasina ve Osmanli hanedanminmin yurtdigina gikarilmasina
iliskin kanun TBMM’ de kabul edildi.

1924 | Seriye ve Evkaf Bakanligi kaldirildh.

1924 | Anayasa dailkdgretimin zorunlu ve parasiz oldugu yer aldi.

1924 | istanbul’ daki eski saray orkestrasi Ankara ya tasind.

1925 | AnkaraHukuk Mektebi acildi.

1925 | Tekkeler, zaviyeler ve tirbeler kapatildi. Tarikatlar kaldirildi.

1925 | Asar vergisi kaldirildi.

1925 | Sapkagiyilmes hakkindaki kanun kabul edildi.

1925 | Uludararasi takvim kabul edildi.

1926 | Turk Medeni Kanunu kabul edildi. Kanun, Ekim ayinda yurtrlGge girdi.

1926 | Turk Ceza Kanunu kabul edildi.

1927 | Ankara Etnografya Mizes kuruldu.

1928 | Laiklik ilkeleri ve Anayasa degisikligi kabul edildi.

1928 | Anayasa dan dine ait maddeler ¢ikarildi.

1928 | Latin rakamlar: kabul edildi.

1928 | Yeni alfabe kabul edildi

1929 | Millet mektepleri acild.

1930 | Ortaokullardan din dersi kaldirild.

1931 | Turk Tarihi Tetkik Cemiyeti (Turk Tarih Kurumu) kuruldu.

1932 | Ezan Tlrkce okutuldu.

1932 | Halkevleri agild.

1933 | istanbul’ da Dartilfiinunun yerine Istanbul Universitesi kuruldu.

1934 | Basma Y azi ve Resmleri Derleme Kanunu ¢ikarildi.

1934 | Soyadi Kanunu kabul edildi. 1935'te yururltge girdi.

1934 | Kadinlara milletvekili segme ve segilme hakki tamyan kanun TBMM'de
kabul edildi.

1935 | Riyaseticumhur Filarmoni Orkestras: stirekli konserlere baglad.

1936 | Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltes agild.

1936 | Ankara daDevlet Konservatuvar: agildi.

1936 | Is Kanunu TBMM’ de kabul edildi.

1937 | Istanbul Resim ve Heykel Mlizesi acildh.

1939 | Devlet Resim ve Heykel Sergileri yillik olarak diizenlenmeye basladi.

1940 | Koy Endtitileri kuruldu.

1946 | Ankara daMilli Kittphane kuruldu.

! Tabloigin, Cumhuriyet Ansikiopedisi, 1923-1940, 5. basim 1 cilt (istanbul: Yap1 Kredi Y ayinlart,
2005) ve Cagdayg Tiirkiye 1908-1980, 7. basim 4. cilt, (Istanbul: Cem Y ayinlar1, 2002) 418-420' den
yararlanil mistir.
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Kurumsallasma cabalari dogrultusunda hukuktan, egitim ve Ogretime, guze
sanatlardan syasete kadar toplumsa yasamin her aamnda, Cumhuriyetcilik,
Halkailik, Laiklik, Devietcilik, Milliyetcilik ve Inkildpcilik ilkeleri 1siginda birgok
yenilik yapilmistir. Okumaryazma seferberligi, zorunlu egitimin baslamas: ve yeni
egitim kurumlarimin agilmasiyla genis halk kitlelerinin laik bir egitim slrecinden
gecmeleri saglanmistir. Bu kalkinmanin tagradaki temsilcis, yurttaglik ve ulusal
bilincin gelismesiyle, cumhuriyet rgiminin benimsenmes gergevesinde 6gretmenler
olmugstur. Bu baglamda kurulan Halkevlieri ve Koy Enstituleri’nde yetistirilen
Ogrenciler, kalkinma yolunda hizla ilerleyen bir Glkenin bilingli, laik, demokratik

yurttaslar: olarak hayata hazirlanmaktaydh.
2.2.1923'ten 1945'e Turkiye' deKulture Ortam

Cumhuriyet’in kuruldugu yillardan itibaren kultirel ve sanatsal etkinlikler, o doneme
kadar bu durumdan tamamen uzak bir sosyo-kilturel ortam icinde yasayan genis
kitlelere ulastirilmaya c¢aligildi. Cumhuriyet’in kurulus donemine kadar Osmanl
burokrasis iginde, resm ve heykelin benimsetilmesiyle ilgili cesitli girisimlerde
bulunulduysa da' batili tarzda plastik degerler, Osmanl: Devleti’ nin dinsel temelli
sosyolojik yapisina uygun degildi.

A. Odekan'in da belirttigi gibi, Cumhuriyet donemine kadar resim (Gzellikle yagh
boya resm) Uzerine olan ilgi bireysel bir ugras alam olarak kalmis, kurumsal ¢alisma
alanina donismemistir. “Yagliboya resim portre, doga, 6l doga ve kent gbranimu
konularinda teknik ve bicim arastirmasimin yapildig: kisisel bir ugras alamdir. Balkan
ve Kurtulus Savaslar sirasinda sanat¢ilar savas konularina yonemislerdir; ancak
Cumhuriyet’'in - kurulus willar1  sanatcilarin - guncel olaylara daha coskulu
yaklasmalarina neden olmustur.”? Kiiltiirel alanlardaki eksikliklerin giderilmesini bir
misyon olarak yiklenen geng Cumhuriyet’'in onder kadrolari, ‘yukar’ dan ‘asagi’ya

1 19. yuzyihn baginda Il. Mahmut'un kendi portresini devlet dairelerine astirmas: ya da Sultan
Abdullaziz'in, Paris ve Londra dan tablo getirtmes ve fotograf sanatiylailgilenmesi gibi.

2 Ayla Odekan, “Cagdan Olmak”, Cumhuriyetin Renkleri ve Bicimleri (istanbul: Tarih Vakfi
Yayinlari, 1999) 4.
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bir kultir syasasi gelistirirken, sanat etkinlikleri cesitli  yontemlerle tabana
yansitilmigtir. Sanatin halk hareketinden bagimsiz olarak, gesitli kadrolar araciligiyla
halkla butunlestirme gabasi, yeni kurulmus devletin yonetsel ilkeleri ve hedefleriyle
tam bir paralellik gosteriyordu. Cumhuriyet’in kurulusundan 1950’ ye kadar yasanan
suregte “kiltur siyasalarimin itici guct olan ‘milletin hifzi ve mevcudiyeti’ ilkes
Atatirk doneminde yekpare ve saf ulusal kiltir kuramim giindeme getirir.”*
Cumhuriyeti kuran kadro, Osmanl Imparatorlugu’ nun gokistinden onceki ylzyila
damgasini vuran (g tarihsd dustince akimdan, Turkculik, idamcilik ve Baticilik,
etkilenmistir. Ulus-devlet yaratma projesinin basat unsuru olan milliyetgilik,
Cumhuriyet Turkiyes’'nde de etkisini sirdurmusttr. Devletin kaliciligi ve gelecegi
esasina dayanan kultdr siyasasinin iki mihenk tagi milliyetcilik ve cagdaslasma
tlkisliydu. Bu baglamda, milliyetcilik ve Batili tarzda c¢agdaslasma temeline
dayandirilan kultir siyasasinin iki sonucundan biri, “Turk kultdrdntn gelismesini
Onlemis oldugu iddia edilen Osmanli kilturinun tasfiyes digeri, kozmopolitizme
karst ctkmak oldu.”? R. Kasaba nin da belirttigi gibi; “Mustafa Kemal, Tiirkiye' de
yasayan herkesin dizgin ve cgizgisel bir modernlesme sirecinden gegmesini
Ongdrmustl. Bu strecin sonunda Batr' mn uygar uluslar ile esit duzeyde laik, etnik

acidan homojen bir cumhuriyet ortaya gikacakti”*

Kendi ulusal sinirlar igine gekilmis ve bu merkezden kavramlastirilan ulusal kaltir
kurami, Ziya Gokalp tarafindan gelistirilmistir. Pozitivist bakis agisimin ilerleme
ilkesiyle iliskili ele ainan ¢agdaslasma olgusu, icgerik bakimindan ulusal kiltir ve
ulusararasi medeniyetin harmanlanmas: olarak kurgulanmstir. Buna gére Batr’ nin,
yalnizca bilimsel ve teknolojik gelismeleri 6rnek airken, ulusal kultir ve degerler
yabanc: etkilere kapali tutulmaliyd:. Bu kuram, Atatiirk ve Ismet Inonti dénemlerinde

farkl1 anlayislarla yorumlandi.

! Niltifer Ondin, Cumhuriyet’in Killtir Politikas: ve Sanat 1923-1950, (istanbul: Insanail Y ayinlari,
2003) 56.

2 Ondin 60-64.

% Resat Kasaba, “ Eski ile Yeni Arasinda Kemalizm ve Modernizm”, Tiirkiye' de Modernlesme ve
Ulusal Kimlik. (istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlarr, 1998) 13.
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“Atatiirk donemi usul ve 6zii birbirinden ayirirken, Ismet Inénii dénemi usul ve 6z biresimine yonelir.
Ismet Indnii déneminde yekpare kiltiir kuram giderek etkisini yitirerek yerini Batr'ya daha agik bir
anlayisa birakir. Atatiirk ve Ismet Inénii donemi kiiltir siyasalar1 arasindaki fark, medeniyetin kaynag:
sorunsalinda belirginlesir. Atatiirk’ Gn ortaya koydugu Turk Tarih Tezi, Turklerin Batililar kadar uygar
oldugunu ispatlamak icin Bat’’da medeniyetlerin olmadigi donemlerde ilk medeniyetleri kuranlarin
Turklerin atalart oldugunu ileri siirer. Medeniyetin kaynagim Mezopotamya ve Anadolu’da gérme
tezine karst Ismet Inonii doneminde Bati kiiltiirinin kaynaklarimn Yunan-Latin uygarliklarina

dayandig gorisii kuvvetlenir.”

Bu baglamda, yukaridaki goruslere bilimsel dayanak olusturmak amaciyla akademik
calismaara hiz verilmis, bu cercevede arkeolojik etkinliklere oncelik tamnmust.
Ancak Turkiye'de arkeoloji aamnda bilim insanlari heniiz yetismediginden
yurtdigindan  uzmanlara 0zel kazi izinleri?  verilmistir. Kazi calismalarinin
Anadolu’ da Bizans'tan 6nce kurulan medeniyetlere yonelik olmast N. Ondin’in de
belirttigi gibi;

“Turkleri Anadolu’ dan c¢ikartmak isteyen Batil1 glclere, bu topraklarin ¢ok daha 6nceden Hatti, Hitit
gibi Turklerin atalan tarafindan iskan edildigini gostermek distincesinden kaynaklanir. Osmanli
Imparatorlugu’nun Bati karsisinda zayif distigil donemleri unutturabilmek icin, Orta Asyali
kokenlerle Turkiye Cumhuriyeti arasinda baglar kurulmaya ¢alisilir. Bati’ da medeniyetlerin olmadig:
donemlerde, ilk medeniyetleri kuran Stmerlerin Tirklerin atalar1 oldugu ve menseinin Orta Asyd ya

n4

dayandig:® gibi goriisler ortayaatilir.

! Ondin 56.

2 Baghakanlik Cumhuriyet Arsivi, 03.04.1924 tarih ve 443sayil1, 01.06.1924 tarih ve 567 sayil1,
27.05.1925 tarih ve 1974 sayil1, 03.06.1925 tarih ve 2031 sayili, 27.09.1925 tarih ve 2612 sayili,
03.04.1926 tarih ve 3423 sayil1, 26.09.1926 tarih ve 4164 sayil1, 17.10.1926 tarih ve 4227 sayil1,
17.10.1926 tarih ve 4234 sayil1, 01.05.1927 tarih ve 5096 sayil1 belgder. Akt. Ondin 56-57.

3 Semsettin Gunaltay, Tirk Tarihinin ik Devirlerinden Yaki:n Sark Elam ve Mezopotamya, 201-204.
Akt. Ondin 57-58.

4 Ondin 58
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Arkeolojik kazilarin yam sira hikimet programlarinda milli egitime ve kuilturel
degerlere 0nem verilecegi, uygun yerlerde muzeler kurulacag: ve tarihi eserlerin
koruma altina alinacag: da belirtilmisti. Ornegin, 14.08.1923 tarihinde kurulan Fethi
Okyar Hukumeti’'nin programinda yer aan asagidaki hukim dolayisiyla cesitli

girisimlerde bulunulur.

“Milli hars teskilatina enemmiyet-i mahsusa verilecek terbiye ve talimin esast mili harsa ve asri
medeniyete mustenid olacaktir. Hars Mudiriyeti tevsi ve ikma olunarak muhtelif yerlerde tetkikata
baslanacak, minasip mevkilerde milli mizeler vicuda getirilecek, milli asarin cem ve telfikine ve

milli bedayi ve sanayinin inkisaf ve tekemmiil ine calis1lacaktir”*

Bu baglamda “Yildiz Kitlphanesi’ ndeki yazma eserlerin ve tablolarin korunmasi,
tetkiki ve teshiri icin bir heyet kurulur. Bu heyet hazineye intikal eden tarihi eserleri

de koruma atina almakla géreviendirilir.”?

Gegmisin kilturel mirasina sahip ¢gtkmak icin yapilan ¢alismaarda bu alanlarla ilgili
egitimli / yetismis insan gucunin eksikligi hissedilmekteydi. Bu nedenle, ortaya
cikan problemi asmak igin Avrupaya egitim-Ogretim amaciyla, burslu olarak,
Ogrenciler gonderildi. 14.08.1923'teki Fethi Okyar HukuUmeti’'nin programina
bakildiginda, yetenekli ancak ailesinin ekonomik durumu yeterli olmayan 6grencilere
Avrupada egitim gormeleri icin firsat tamndigi gordlur: “Milli  glzidelerin
yetistirilmes igin istidat ve kabiliyeti tebariz eden ve alesinin kudret-i maliyes
olmayan gengler orta ve yuksek mekteplerde sureti mahsusada himaye ve muavenete
mazhar olacaklar1 gibi ihtisas peyda etmeleri icin Avrupa daki irfan merkezlerine
gonderileceklerdir.”® Paris e giden ilk gruptaki dgrenciler, Seref Akdik (1898-1972),
Cevat Dereli (1900-1989), Muhittin Sebati (1901-1935), Refik Epikman (1902-1974)

! Selguk Kantarcioglu, Tirkiye Cumhuriyeti Hilkiimet Programlar:nda Kiiltiir. (Ankara: Kaltr
Bakanlig1 Yayinlari, 1990) 33.

2 Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi, 02.07.1924 tarih ve 671 sayil1 belge. Akt. Ondin 59.

3 Kantarcioglu 32.
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ve Mahmut Cuda (1904-1988)’ dir. 1923’ de Zeki Kocamemi (1900-1959) ile kendi
olanaklarim kullanmig olan Ali Celebi (1904-1993) ise Munih'e gitmislerdir.
Egitimini tamamlayan bittun Ogrenciler, yurtdisinda kalmay: tercih etmeyip, 1927-
1928 yillarinda Turkiye’ ye donmuslerdir.

Ulkelerine dénen bazi sanatcilar ile calismalarin yurticinde sirdiren kimi sanatcilar,
Tarkiye Cumhuriyeti'nin ilk sanat¢t kurulusu olan Mustakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi'ni (MRHB / 1929-1942) kurar. Birlik, Ratip Asir Acudoglu,
Seref Akdik, Fahrettin Arkunlar, Hale Asaf, Nurullah Berk, Mahmut Cuda, Ali Avni
Celebi, Cevat Dereli, Refik Epikman, Zeki Kocamemi ve Muhittin Sebati tarafindan
15 Nisan 1929 yilinda istanbul’ da kurulmstur. MRHB kurulus amaglarini, “resm ve
heykel sanatlarinin memleketimizde hentiz inkisaf etmekte oldugunu nazari itibare
alarak, bu sanatlarin terakkis igin saglam esadarin ve emin temelin mevcudiyetini
elzem addeder ve san'atin kendine has temiz ve yiksek serbestis ile caisarak

nl

hizmeti de gaye bilir’~ biciminde ifade etmistir. Mdustakiller, programlarin
Cumhuriyet idedleri dogrultusunda hazirlamiglar ve bu baglamda resm sanatim
halka tantip yayginlastirma amacimt gitmislerdir. Sanatcilar, istanbul ve cesitli
Anadolu kentlerinde agtiklar1 sergilerin yam sira, yaptiklart yayinlar ile sanat
ortamina katkida bulunmuglardir. Yapitlariin igerigi gelisen, cagdas Turkiye'yi
yansitirken, bigemde Alman disavurumculugu, gec kubist etkiler ve konstriktivist

egilimlerin hakim oldugu gorilmektedir. Bunun yan sira S. Germaner’ e gore:

“Grubun temsilcileri o6ncelikle konstriktif desen anlayisina 6nem verirler, kompozisyonlarda
geometrik kurgu hirinci planda yer alir. Resimlerde nesne ve figlrlerin hacimsel degerleri 6ne
cikarilarak bir yanda kompozisyonlarda plastik tUsttinlik saglanirken, 6te yandan yapit ifade agisindan
guclendirilir. Ressamlarin ele adiklar konular arasindaki ¢alisma ortamyla ve modern yasamlaiilgili

sahneler, degisen ve kalkinan Turkiye' nin goriintiileridir.”?

! Kiymet Giray, Mustakil Ressamlar ve Heykdtiraglar Birligi. (istanbul : Akbank Y ayinlari, 1997) 45.

2 Semra Germaner, “ Cumhuriyet Déneminde Resim Sanati”, Cumhuriyet’in Renkleri ve Bigimleri.
(istanbul: Tarih Vakfi Yayinlar:, 1999) 16-17.
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Devletin himayesinde gelismeye baslayan bilim ve sanat alaninda etkinlik gosteren
egitimli gruba dusen ikili gorev, hakin / tabamn yasam tarzim Ggrenirken, aym
zamanda onlara kulttrd ve medeniyeti tasimak oldu. Sanatsal ve kulttrel etkinlikleri
dizenleme, gelistirme ve yayma misyonunu Uzerine alan devlet yoneticileri, 1926
yilinda kurumsalasma yonunde bir adim atarak, Milli Egitim Bakanligi' na bagl
Sanayi-i Nefise Mudurligt ve Sanayi-i Nefise Enclimeni kurmuglardir. Guzel
sanatlar alaninda yasanan sanat¢i ve egitmen eksikligi ise yukarida da belirtildigi
Uzere, gerek Ogrencileri yurtdisina egitime gondererek, gerekse yurtdisindan yabanc
egitimcileri sanat kurumlarinda goreviendirerek giderilmeye calisildi. Atatlrk’ tn
sbylev ve demeglerinde de yer alan sanata ve sanatGiya iliskin ifadeler, devletin
sanata verdigi destegin bir gostergesidir: “Bir milleti yasatmak icin bir takim temeller
lazimdir ve bilirsiniz ki, bu temellerin en mihimlerinden biri sanattir. Bir millet sanat
ve sanatkérdan mahrumsa tam bir hayata malik olamaz. Boyle bir millet bir ayag:
topal, bir kolu golak, sakat ve alil bir kimse gibidir.”"* S. Germaner’in de vurguladig
gibi  Cumhuriyet'in ilk yillarinda sanatin  desteklenmesi genel proje icinde
degerlendirilmis, cagdaslasma ve medeni devletlerin diizeyine ulasma yolunda ve
modernlesme baglaminda gergeklesmistir.  “Cumhuriyet hikimetlerince Turk
sanatina ve sanatgisina katki, ulusal bir kimlik kazandirmak, modernlesmeyi
desteklemek ve sanati yayginlastirmak yoniinde olmustur.”? Bu amagla diizenlenen
etkinliklerde bir tanes, Yeni Resm Cemiyeti'nin (kurulus 1924) sergisidir. Bu
sergide yer alan 115 yapitin pek cogu “Maarif Vekdeti” tarafindan satin alinmistir.
Devletin sanata yaptigi maddi destek, sanatcilarin Uretimlerini konu bakimindan
yonlendirmis oldugu (ulusa sorunlara odaklanma gibi) sdylenebilir. A. Odekan bu
durumun 1924’te altincisi agillan Galatasaray Sergis’nde goruldiguni belirtir: “Bu
sergide Ibrahim Call'min ‘Yunan Userasnmin Millet Meclis Oniinden Gegisi’,
‘Afyonkarahisar’da Akincilar'i, ‘Alasehir'de Zeybekler’'i, Sami Bey'in ‘Anadolu
Harbinde Cephane Nakliyati’ nda oldugu gibi ulusa konulara egilmislerdir.”?

! Atatiirk, Soylev ve Demegleri 1. (istanbul: Anonim) 129.

2 Germaner 8.

3 Odekan, 1999: 4.
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Cumhuriyet’'in ilk willarinda sanat egitimi kurumlarinda gorev aan yabanc
sanatcilar, hem plastik hem de sahne sanatlari alanlarinda ulusal bilinci guclu
tutacak, birlik ve beraberlik duygusu uyandiracak isler Uzerine yogunlagmustir.
Ornegin bu bakis agisimin bir Grini olarak devletin, kent meydanlarini, yeni kurulan
modern Cumhuriyet’in ¢agdaslasma felsefesine uygun ve Batili devletlerin tarzinda
dizenleme istegi amit heykellerin yapilmasint glindeme getirmistir. Ancak, heniiz
yerli heykeltiraslar olmadigi igin ilk amt heykelleri yabanci sanatGilar yapmak
durumunda kalmistir. Bu heykellerde Ataturk, genellikle at Uzerinde, sivil kiyafet ya
da askeri Uniformasiyla, buyik acilar gekmis bir ulusun kurtarici kahraman olarak
sekillendirilirken; akademik anlayisin Gruni olan heykellerde yer alan halktan
figurler ise, hem fiziksel hem de zihinse anlamda gugli, “kararli ve yigit Tark”
imajiyla Ozdeslestirilmistir. Boylelikle heykel sanati araciligiyla ulusa kurtulus
muicadelesi ve Atatirk hem toplumsal hem de bireysel belleklerde etkin bigcimde

yerini amis oldu.

N. Ondin’'in de belirttigi Uzere, akademik tavirla Uretilen heykeller ulusal birlik ve
butiinlige vurgu yapmustir: “Heykel sanati baglaminda, akademik anlayis Ozellikle
Almanya da 1rk¢t bir yaklasimi 6n plana gikartirken, Turkiye' de irk¢t olmayan bir
milliyetcilik olgusunu vurgular ve kiltr siyasasina kosut olarak sinifsiz, imtiyazsiz
ve kaynasmis bir toplum ideali (koyld, isci, aydin, asker) s9z konusu heykellerde
gorsellestirilir.”* Bu heykellerde esas olarak ideolojik arka plana, yani igerige 6nem
verilmis, estetik kaygr ise ikinci planda yer amstir. Fatma Akyurek’e gore
“cumhuriyetin ilk yillarinda gerceklestirilen bu antlar, Turkiye'de heykel sanatim
temsil eden ilk 6rnekler olmaktan ¢ok bir kultlr tarihi arastirmasina konu olabilecek
veriler tasimaktadir. Clnki sbz konusu anmtlar ¢ogu zaman ‘cagdaslasma’ ile es
anlaml: sayilan ‘Batililasma olgusu iginde yer alan eylemler dizisinin bir parcasi
olmustur.”? Sonraki donemlerde ise, 1960 ve onu takip eden yillar boyunca bazi
gunlik gazetelerin amt kampanyalar: dikkati geker. Ancak A. T. Germaner’in de

1 Ondin 76.

2 Fatma Akyiirek, “ Cumhuriyet Déneminde Heykel Sanati”, Cumhuriyet'in Renkleri ve Bigimleri.
(istanbul: Tarih Vakfi Yaymnlari, 1999) 55.
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beirttigi gibi, “bu iyi niyetli girisimler giderek, her aklina gelenin, gerekli gereksiz
bu yolda etkinlikte bulunmasina neden olmustur.”l Bu nedenle illkede, estetik
degerden yoksun birgok anit heykel kamusal mekéanlarda yerini almstir.

Plastik sanatlar alaninda yurtdiginda egitim gorip yurda donen sanatcilar, yeni sanat
egilimlerini benimsememis, Turkiye Cumhuriyeti Devleti'nin resmi sanat anlayisi
olan akademik anlayis icinde kalmay: tercih etmislerdir. Sanat¢ilarin Avrupa'yla
eszamanl benzer egilimlere yonelmemelerinin gesitli nedenleri olmakla birlikte, bir
neden de, yuzyillardir Batr’ mn sosyo-kiltirel baglamindan gok farkli bir yapr icinde
yer admaart olarak da agiklanabilir. Ornegin, Fransa’'ya giden heyketiraslar,
ilgilerini 1950°li yillara kadar gelenek¢i sanatin Oncileri olarak kabul edilen
sanatcilar ve yapitlar: Uzerinde yogunlastirdilar. Bu sanatcilar, en fazla etkilendikleri
Fransiz sanatcilarin Rodin, Maillol, Despiau ve Bourdelle oldugunu ifade etmiglerdir.
Ancak bu durum F. Akyurek’in vurguladig: gibi, 1950’ lerden sonra farklilagir:

“Bu yillardan sonra yurtdisinda egitim yapan sanatcilar dikkatlerini, bu siireicinde belirli sanatcilar ya
da bicemler Uzerinde degil, yontemler Uzerinde yogunlastirmiglar; sanatcilar, sanat¢i davranislar: ve
sanat amosferi Uzerine elestird yaklasimlar gelistirmiglerdir. 1950 sonrasinda Turkiyeli heykel

sanatcilar: arasinda 6ykiinmeci bir anlayis egemen degildir.”?

Kultir siyasasim ulusal degerler Gzerinden cagdaslasma ilkes ile butunleyen geng
Tarkiye'nin yonetim kadrosu, yapilan yenilikleri genis kitlelere duyurmak, haki
aydinlatmak ve uygulama alam yaratmak amaciyla 1932 yilinda Halkevleri'ni
kurmustur. O donemde Halkevleri, toplumsal degisimleri tabana yayip benimsetme
ve modernlesme hattinda sanatsal ve kiltirel calismalar yuritme gibi, iki 6nemli
hedef Uzerine yogunlasti. Halkevleri bu amaglar dogrultusunda dokuz subeye

ayrilmus, her bir subede kuramsal ve uygulamal: egitim verilmistir. Ornegin, konuyla

! Ali Teoman Germaner, “Cumhuriyetimizin 75. Yilinda, Ulkemizde ‘ Heykel’ Olgusuna Genel Bir
Bakis” Cumhuriyet’in Renkleri ve Bicimleri. (Istanbul: Tarih Vakf1 Yayinlari, 1999) 63.

2 Akyiirek 55.
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ilintili olarak, Ar subesine bakildiginda; resm, muzik, heykel, mimarlik ve benzeri

noktalarda egitsel yonde galismaar yuruttldugl gorilmektedir.

Ismet In6nii donemine gelindiginde ise, devletin kiltir siyasasi isiginda ve
cagdaslasma ilkesinden hareketle, ancak Atatlrk doneminden farkli olarak, Bati’ mn
kaltar anlayisina daha yakin dustinse agilimlar yapildi. Baska bir ifadeyle, Ziya
Gokalp temdlli ice kapali, saf ulusal kultir kuram: yerine, Bati ile iliskiye gegen,
karsilikli etkilesimin olabilirligi Gzerinden bir anlayis gelisti. Kisacasi, ulusal sanata
nasil bakilacagi sorunsali bu dénemde de yogun bir sekilde tartisildi ve cesitli
oneriler etrafinda c¢ozimler Uretildi. Ornegin; devletin talebi dogrultusunda
sanatcillarin, iginde yasadiklart toplumu daha iyi tammalart ve hakla
buttinlesmelerini saglamak amaciyla Anadolu’ya ressamlar gonderildi; bunun yar
sira, koylulerin egitim ve kiltir seviyelerini yikseltmek hedefi dogrultusunda 3803
sayilt kanun hikmuiince, 1940 yilinda Koy Enstittleri kuruldu.

Koy Engtitileri'nin  kurulmasindaki amag, kdylerde Cumhuriyet ideallerinin
yuritiicisii ve devletin temsilci olacak Ogretmenleri yetistirmek, bunun yamnda
koyun ihtiyaci dogrultusunda gesitli meslek (saglik, ziraat, teknisyen vb.) gruplarina
da isglici saglamaktir. Boylece, nufusunun buytk bir ¢ogunlugu koylli olan bir
Ulkede, kentlerde yurutulen cagdaslasma adimlari kOylere de yayilmis olacak,
koylerin ekonomik ve sosyal refah dizeylerinin artisi saglanacakti. Ayrica Koy
Enstitileri’ nde, sanat egitimine ve sanatsal etkinliklere de 6nem verilmis, sanatcilar
koyliyle bulusmus ve uygulamali calismalar yapmustir. Ancak, yurdun pek ¢ok
kdsesinde toplumun gelismes yoninde katki saglayan bu kurumlar, olumsuz
mudahaleler sonucu islevsiz hale getirilmistir. Cok partili yasama gegisle birlikte
Koy Enstitileri, “ulusal degerlere 6nem vermedigi” ve “karanlik guclere hizmet
ettigi” yonundeki suclamalarin hedefi olmustur. Ulkenin sag tandand kesimlerince
de desteklenen durum, giderek gugli bir siyasd mazeme haine gelmistir.
Muhafazakar zihniyetin gittikge taraftar bulmasi sonucunda, Koy Enstitlleri 1954
yilinda Demokrat Parti hiikiimetince kapatilmistir.
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Anadolu kultirdnt ve koy yasaminm tammak amaciyla 1938-1943 yillar arasinda
(blyuk bir kismu devlet memuru olan) 50'ye yakin ressam, devlet tarafindan
Anadolu’ nun gesitli illerinde resim yapmak Uzere gorevlendirildi. Yurt Gezileri
olarak amlan bu sireg, Cumhuriyet Halk Partis’'nin (CHP) sanat Syasasi
cercevesinde aldigi 6nemli bir karardi. Bu gezilerde sanatcilar kendi milletini,
toplumunu yakindan tamyacak ve bu noktadan hareketle sanat yapiti Ureteceklerdi.
Sanatcilar, yapitlart tzerinde ¢alisirken bagimsiz digtinebilmekle birlikte, Uretilmes
beklenen en az yapit sayisi® ve yapitlarin yerli kiiltiirii yansitmasi gibi taleplerle
karsilastilar. Yurt Gezileri sonucunda, talep edilenden fazla sayida (toplam 675 adet)
yapit Uretildigi bilinmektedir. Her geziden sonra Ankarada agilan sergiler
araciligiylay Anadolu manzaralari baskente tasinmig oluyordu. Ancak ilerleyen
suregte, ilgi eksikligi, hikimet degisikligi ve Ulkenin sanat siyasasimn streklilik
gostermeyisi  gibi nedenlerle, bu yapitlarin ¢ogu tahrip olmus ve gunimize
ulasamamigtir. M. Aksd 1977 yilinda, bu durumla ilgili distncelerini “san’at
tarihimizin affedemeyecegi bu trajik durumun hala sonu gelmemistir. Bugin bu
resmlerin son kalintilarinin nerede ve ne halde oldugu belli degil”? biciminde ifade

etmistir.

Bir yandan, Cumhuriyet’in kurulusu ile baglayan devlet destekli sanat etkinlikleri
surerken diger yandan sanat¢i gruplar: olusmaya devam etti. MRHB’ den ayrilan bazi
sanatcilarin da dahil oldugu (Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Zuhti
Muridoglu, Elif Naci ve Cema Tollu) bir grup sanat¢i tarafindan D Grubu (1933-
1951) dernek statiisiinde kuruldu. Bu gruba daha sonra aralarina Hakki Anli, Sabri
Berkel, Bedri Rahmi Eylboglu, Eren Eyuboglu, Arif Kaptan, Saih Urdli, Esref
Uren ve Turgut Zaim gibi ressamlar da katildi. Grup adini, Nurullah Berk’in 6nerisi
Uzerine, Turkiye'deki dordunci ressam grubu olmaart nedeniyle amstir. S.

Germaner’e gore, “D Grubu, plastik sorunlar agisindan Mustakiller’ e oranla daha

LI Yurt Gezi'sinde 4 resim, 1. ve Ill.'de 6 resim, IV.'de 6 resim ve 1-2 metre uzunlugunda
kompozisyon, V. ve VI.’da 10 resm ve 1.5-2 metre uzunlugunda kompozi syon i stenmistir.

2 Madik Aksel, Istanbul’ un Ortas.. (Ankara: Kultir Bakanlig Yayinlari, 1977) 429-430.
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bilingli bir grup olup; nattraizmi, akademizmi ve empresyonizmi dislayarak
Tarkiye'de geg kibizmin bicim dilini uygulamis ve Turk sanat ortamina modern

egilimleri tamtmayr amaglamigtir.”*

Sanat icin sanat’ anlayisim benimseyen D
Grubu sanatcilari, resmde igerik anlaminda Bati’ya yakin olunamayacag: fikrinden
hareketle, resmi salt teknik bir bigim sorunu baglaminda ele amuslardir. D Grubu
sanatcilar:, 15. kurulus yildoniimtinde gelenekle iliski kurmamn gerekliligi ve 6nemi
Uzerine vurgu yapmis, bu baglamda sanat¢ilar halk sanatina, geleneksel 6gelere, koy
temaarina, koylu portrelerine yonelmistir. I. A. Duben’in aktardig: gibi, “D Grubu
sanatcilart 15. yillarim kutlarken gergekcilige gegis nedenleri arasinda ‘beseri resme
vamak’ (Cemal Tollu, Nurullah Berk), ‘esyayr tammlamak’ (Bedri Rahmi
Eytboglu), ‘halk: tatmin etmek’ (Zeki Faik izer), ‘resmin insasim gizlemek’ (Eren
Eyiiboglu), ‘mahali havayi ve rengi aramak’ (Elif Naci)® gibi nedenler
belirtmislerdir.

! Germaner, 1999: 18

2 Sevket Rado’ nun sanatcilarlayaptig: sdylesiden: “D Grubu Kurulusunun Onbesinci Yilin
Kutluyor”, Aksam, 22 Ekim 1947. Akt. Ipek Aksiigiir Duben, “ Cumhuriyet’ te Tenkit”, Cumhuriyet’in
Renkleri ve Bigimleri. (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1999) 165-166.
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Resm 2.1

Nurullah Berk, Nargile /cen Adam,
1958, tuval Uzerine yagliboya,

93,5 x 60 cm.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

1941-1951 yillar arasinda etkinlik gosteren bir baska sanatci toplulugu olan Y eniler
Grubu, D Grubu nun sanat anlayisindan farkli olarak, resimde igerige Onem
vermistir. Bu grup, Nazmi Ziya, ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat ve
Léopold Lévy'nin atdlyelerinde egitim amuglardir. Cumhuriyet’'in ikinci kusak
ressamlarindan olusan Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Ferruh Basaga, Fethi
Karakas, Agop Arad, Mumtaz Yener, Turgut Atalay ve Hasmet Akal gibi sanatcilar
ilk sergilerini 1941 yilinda “Liman Sehri istanbul” adiyla agtiklari igin Liman
Ressamlar1 olarak da amlirlar. Grup kurulus amaglarin;; resmi, Bati'mn sanat
anlayis1 disinda yorumlamak ve bu baglamda toplumsal sorunlara gorsel bir dille

egilmek oldugunu belirtmiglerdir.

Yeniler Grubu’nun kurulusundan alti yil sonra 1947°de, Bedri Rahmi Eytboglu
atolyes Ogrencilerinden 10 geng bir araya gelerek 10'lar Grubu olarak amlan
birlikteligi kurmustur. Grubun direkt olarak resmin kendisiyle ilgilendiginden
toplumsal meseleleri yapitlarinda islemek gibi bir sanatsa kaygilart olmamistir. Bu
anlamda 10’lar Grubu Uyeleri, “Anadolu’ nun geleneksel nakis 6gelerini cagdas Bati
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resminin anlatim bicimleri ile bagdastirdig: gibi, yasamdan sectikleri konular, yoresel

dil ve soyutlama anlayisini birlestirerek ele dma egilimi gosterirler.”*

1923-1950 doneminde, yukarida sozl edilen sanat¢i gruplarindan bazi tyelerin de
katildigi karma sergilerin yaninda gesitli bireysel sergiler acilmistir. Bu etkinliklere
deginmek, sergilerin o donemin sanat ortamini yansitmasimin yaninda, devletin
klltur-sanat siyasalarina da ayna tuttugundan vurgu yapilmasi gereken bir noktadir.
Bu baglamda resim sanatinin tamtilmas: amaciyla, ilki 1916’da Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nce dizenlenen ve Cumhuriyet'in kurulusundan sonra da duzenli bir
sekilde yilda bir kez acilan Galatasaray Sergileri dikkat ceker. Ust diizey yonetici ve
biirokratlar bu sergileri ilgiyle izlemis? ve devlet bizzat yapit satin alarak sanatcilara
destek olmustur. Bu durum, modernlesme slirecinin getirisi olan kentlilesme ve onun
gerektirdiklerinin yoneticiler tarafindan olumlu karsilanmakta oldugunun da bir
gostergesidir. S. Germaner’in ifadesiyle, “yonetici sinif icinde bir modernizm
yandashg ve hatta Onclligl vardi; sergilere ve konserlere gitmek modern kent
yasaminmin icaplarindan  sayiliyordu. Plastik  sanatlar, Cumhuriyet déneminde
baslangigta kiltur dizeyi yiksek bir simfin ilgi alan: iginde olmakla birlikte giderek
halk katinda da modernlesmenin isareti sayilmistir.”>

Diger 6nemli sergi ise, 1923-1933 yillar1 arasinda Uretilen resimlerin sergilendigi
Inkilp Sergileri’ dir. Cumhuriyet’in ilk on yili, ulusa birlik ve beraberlik sdyleminin
ulusal kimlik imgeleriyle pekistirildigi yillardir. Dolayisiyla, 1933’ ten 1936’ ya kadar
her yil dizenlenen bu sergilerde yapitlarin ana konusu, genellikle Cumhuriyet,
Ulusa Kurtulus Savasi, devrimler ve devletin ilkeleri olmustur. Tam bu noktada
Inkildp Sergileri estetik degerler cercevesinde gssitli elestirilere maruz kalmistir. Z.

1 Ondin 193.

25, Galatasaray Sergi’sini Maarif Vekili Hamdullah Suphi Bey, Atatirk’ tin kutlama mesgjiyla
acmustir.

% Germaner, 1999: 9.
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Y. Yaman'in inceledigi Uzere, o donemde “sanatGilarin resimlerde devrimlerden gok
savas konusunu islemesinin yam sira, belli konulara yonlendirilmesinin sanatsal ve
estetik degerler acisindan tehlikeli olacag diisiinces ileri sirtilmistir.”* Ug yil
araliksiz suren sergiler, 1937 yilinda Birlesik Resim Sergis adiyla duizenlenmis, iki
yil sonra da (1939) Devlet Resim ve Heykel Sergileri’'ne donustardlmustir. Bu
sergiler yillardir siiregelen bir tartismanin yeniden alevienmesine neden olur, soyle
ki: Devlet himayes, sanatcilarin Ozgur iradeleri ile yapit Uretmeleri ve bunlar
sergilemeleri dniinde bir engel olusturuyor muydu? Bu soruya sanatcilar tarafindan
hem olumlu hem de olumsuz yantlar geldi. Ornegin, Mahmut Cuda devlet
korumaciligimin, sanat¢llar ve sergiler Uzerinde olumlu etkileri  oldugunu
savunmustur: “Kanaatimizce, devletin herhangi bir sergiyi himayesine almasinda
mahzur yoktur. Nitekim bazi memleketlerde oldugu gibi devletimiz muayyen bir
sanat Siyasasi guderek bir veya birbirine yakin birkag tslubu tutmus degildir. Bilakis,
her tirlU estetik telakkiye kapilarimt agik birakmis ve korumustur ki, husus sergiler

dahi bu kadar miisamaha gsterememislerdir.”?

Bu durumda, ok partili yasama gegmeden oOnceki donemlerde devlet-sanatG
iliskisne bakildiginda; Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanatsal etkinliklerin  ve
sanatcilarin devlet tarafindan tam destek gordugl soylenebilir. Bu konuda bazi
sanatcilar, devlet himayesinin gerekli oldugunu savunurken, bazilari da bu duruma
karst cikmuslardir. ilk gorusti savunaniardan Cemal Tollu, ekonomik zorluklar icinde
yasamin surdiirmek zorunda kalan ressamlarimiza devletin destek olmasi gerektigini

belirmistir:

“Devletten bagska sanati destekleyen kesimlerin bulundugu Bati Ulkelerinde bile, ekonomik kriz
donemlerinde deviet sanat¢iyr desteklemek ihtiyaci duymustur. Nurullah Berk de Ulkemizde, dlit

kesimin bile sanat1 sevmedigini ve sanata ihtiyag duymadigini belirterek, toplumu sanat konusunda

! Zeynep YasaYaman, 1930-1950 Yillar: Arasinda Kltir ve Sanat Ortam:na Bir Bakis: D Grubu.
Y ayimlanmarmis doktoratezi. (Ankara: Hacettepe Universites Sosyal Bilimler Enstitiisi, 1992) 149.

2 Mahmut Cuda, “Devlet Resim ve Heykel Sergisi Miinasebetiyle’, Giizel Sanatlar Dergisi, Mayis.
1952: 3.
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aydinlatmak icin grup veya kisisd girisimlerin yeterli olmayacagi gorlstundedir. Kisa zamanda

mikemmel bir sanat siyasasi gdlistiren Sovyet Rusya'yr 6rnek gosteren sanatci, glzel sanatlarinuzin

ancak devlet siyasasi ile ilerleme kaydedecegini ve toplumca benimsenecegini savunur.”*

Ikinci gorist savunanlar genellikle akademi disinda yer alan sanatcilarcir. M. Aksel,
devletin sanat yapiti satin airken estetik degerlere daha c¢ok ©Onem vermes
gerektigini belirtmistir.

“O'na gore, genc ressamlara maddi destek yapilmamali, ortaya koyduklari eserlere gore
odullendirilmeidirler. Turkiye de plastik sanatlarin gelismesi icin devletin yapmasi gereken en énemli
sey, iyi eserleri satin amak, kotl bir eseri yapam tesvik icin dahi olsa kesinlikle satin almamaktir.
Kisacasi, deviet secici olmalidir. Akademi egitimini gevsek bulan Ali Sami Boyar, Ulkede gizel
sanatlar duygusunun yikseltilmesinde Namik Ismail ile hemfikir oldugunu, ancak bu gérevin deviete

degil Akademi’'ye ait oldugunu iddia eder. Burhan Toprak ise, resim sanatimizin gelismesi igin
n2

akademi disinda galerilere ihtiyag duyuldugunu belirtmistir.

Bu yillarda sanata ve sanatGiya destek olacak herhangi bir toplumsal simif olmamasi
bu aanda devliet destegini zorunlu kilmistir. Kiltirel geleneginde plastik sanatlara
iligkin birikim yoksunlugundan dolay:, yetismis sanatci agigiyla karsilastiginda,
yukarida da deginildigi Uzere, yurtdisina burslu olarak 6grenci gonderilmistir. Bunun
yani sira, sanatcillarin ¢alismalarim halkla bulusturmak Uzere sergiler dizenleyen
devlet, yapit satin alarak da toplumun diger kesmlerine 6rnek olmayr amaglamistir.
Ancak bazi elestirilere gore, “devletin sanati 6zendirici tedbirleri ve ¢abalart olumlu
adimlar olarak nitelendirilse de sanata didaktik bir islev yikler. Estetik kaygilardan
ziyade siyasal-pratik bir amag guden bu uygulama, yeni kulttrel degerleri yansitan
yapitlar giindeme getirir.”® Bu noktada salt yeni kurulan devletin hedeflerine yonelik
yapit Ureten sanatcilar, sanatsal Olgltlerden uzaga dusme olasilig ile karst karsiya
kalacaktir.

1 Ondin 128-130.

2 Ondin 136, 154, 158.

% Ondin 202.
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Resm 2. 2

Seref Akdik, Gaz Telgraf Bas:nda,
1934, tuval Uzerine yagliboya,

178 x 138 cm.

Istanbul Resim ve Heykel M iizes

Louis Althusser’in de belirttigi gibi, “devletin ideolojik aygitlarindan olan kiltur ve
sanat, devlet ideolojisinin devamlihigi agisndan ele aindiginda sanatcilarin
pratiklerini yonlendirir.”! Bu baglanda modern Cumhuriyet'in gergeklestirdigi
reformlart ve devrim ideolojisini resimlerine isleyen pek ¢ok sanat¢i olmustur. En
kokla reform egitim ve kadimin hukuki haklar1 alanlarinda yapildig: icin, 6gretmenler
ve kadinlar tablolara en cok yansiyan figirlerdir. Ornegin Cema Tollu' nun
‘Ogretmen’, Seref Akdik’in ‘Koy Mektebi’, ‘Harf Inkil8br ve Malik Aksd’in ‘Yeni
Mektep' isimli yapitlarina bakildiginda, egitim kurumlarinda devletin temsilcis
olarak gorilen bir dgretmen tipolojisiyle karsilasilir. Bu 6gretmen, Ulkenin ‘muasir
medeniyetler seviyesine' ulasmasinda milletini bilgiyle donatacak, yeni nesiller

yetistirecek bir egitim neferidir.

! Louis Althusser, Ideoloji ve Devietin Ideolojik Aygutlar:. (istanbul: iletisim Y ayinlar1, 1994) 36-37.
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Resm 2. 3

Malik Aksel, ‘ Yeni Mektep’,
1936, tuval Uzerine yagliboya,
84 x 84 cm.

Ankara Resim ve Heykel

MUzes

Tarkiye'nin modernlesme sirecinde en az Ogretmenler kadar kadinlar da resmi
ideolojinin  yayginlasmasinda rol oynadilar. M. Ustiinipek’in bdlirttigi gibi, “bu
donem, Turk toplumunda degisimin en yogun yasandigi sSireglerden birini
kapsamaktadir. Bu siirecin etkilerini en ¢arpici bigcimde aksettiren toplum kesimi de
kadinlar olmustur. Kadimin degisen toplum yapisi iginde konumlamgimin en canl

gorsel belgelerini resmlerde izlemek miimkiindir.”*

Cumhuriyet’in ilamyla birlikte kamusal mekanlarin cagdaslasma semboli haline
gelen kadinlar, Batili hemcinderi gibi egitim, caisma ve siyaset dunyasina adim
atmis oldular. Ancak kadinlar, bazi istisnalar disinda, sefkat ve bakim isteyen islerde
ve kadin kimliginden siyrilmis, n6tr cinsiyetler olarak toplumsal yasama katildilar.
Etek boyu ‘Olcull’, koyu renk tayyorler icinde medeklerini icra eden kadinlar,
calisma hayatinda ‘erkek yoldas’larina rakip olmaktan cok destek oldular. Kisacas,

N. Gole nin de belirttigi Gizere bu dénemde, tipki Osmanli Imparatorlugu’ nun yikilist

! Mehmet Ustiinipek, “19. Yizyildan Cumhuriyet’in ilk Yillarina Turk Resminde Degisen Kadin
Imgesi”, Kadin Calismalarinda Disiplinleraras: Bulusma. (Istanbul: Yeditepe Universites Giizel
Sanatlar Fakilltesi, 2004) 335.
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gibi dogulu kadin tipolojis de ‘yikildi’ yerine, Bati1 / Avrupa temdli, yeni Turk
kadimmn guzelik anlayisi geldi: “Yuzyillar boyu siren beyazlik, yuvarlaklik,
yavaslik, uzun sag, kina, sirme Uzerine kurulu Dogu guzellik anlayisi yerini, zayif,

enerjik, korseli, kisasacl ‘ ecnebi giizelligine’ birakrmsti.”*

Ozetle Cumhuriyet'in  kuruldugu yillarda, modernlesme projesinin - Gnemli
adimlarindan olan dig gorinimin, Bati standartlart yonindeki degisimi estetik
degerlerin de farkli niteliklere burdndigunin isareti oldu. Bu degisimi sanat
yapitlarindan da izlemek muimkinddr. DOnemin ressamlart tuvalerine yansittig
kadin ve erkek figurlerini kent yasami icinde cizerken modern kiyafetlerle
betimlemisti. Bu baglamda M. Ustiinipek’in belirttigi gibi; “Tark resminin; annelik,
cinsdlik gibi gend kavramlarin 6tesinde ve bir model sorunu olarak ele alindig
ornekler disinda, yapildigi dénemin yasam kosullari, giyimi vs. ile de kadina tanklik
ettigi gorulmektedir.”? Ornegin Refik Epikman ‘Bar’, Zeki Faik izer ‘iki Balerin,
Avni Lifij ‘Kitap Okuyan Kadin', Ali Avni Celebi ‘Maskeli Balo’ yapitlarindaki
kadin modelleri, son derece c¢agdas mekanlarda, dans sadonlarinda ve kilttrel
etkinlikler iginde gorulmektedir.

! Nilufer Gole, Modern Mahrem, Medeniyet ve Ortiinme. (istanbul : Metis Y ayinlar1, 1998) 93.

2 Ustiinipek, 2004: 339.
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Resm 2. 4

Ali Avni Celebi,
Maskeli Balo, 1928,
tuval Uzerine
yagliboya,

138 x 186 cm.
Istanbul Resim ve

Heykel Miizesi

Ancak, bu gorsel tasarimin dogruyu ne kadar yansittigi tartisma konusu olmustur.
Koy hayat1 ve Anadolu kadimi da aym bicimde, “tuvadlerin ylzeyine, gercekte
oldugundan farkli gorinimlerde ve donemin ideolojileri dogrultusunda calisan

sanatcilarin diisiince diinyalarinda imgelestirilerek resmedilmistir.”*

Modern, gugld,
ilerici Anadolu kadim ve kdy yasantisina iliskin ornekler ise Halil Dikmen'in
‘Portakal Bahges’, Turgut Zam'in ‘Koyli Kadin ve Kizt', ‘Yoérikler, Cemal
Tollu'nun ‘Pamuk Toplayanlar’ isimli yapitlarinda izlenebilir. Ancak bir istisna
olarak, disiligin 6n plana ¢iktigr Namik Ismail’in ‘ Oturmus Kadin' (1927) yapitinda,
cinsdligini davetkér bicimde ve agikga ortaya koyan bir kadin portresiyle karsilasilir.
Bu imgeler toplumsa yasamda, resm sanati araciligiyla devrime vicut

kazandirmakta ve inandiriciligi artirmaktaych.

! Pera Miizesi, “Kadinlar, Resimler, Oykiler: Modernlesme Sirecindeki Tirk Resminde ‘Kad:n’
Imgesinin DénUstimi” . (Istanbul: Pera Miizes Serginin katal ogundan, 2006) 2. Sergi kiiratorii, Dog.
Dr. Zeynep Y asa Y aman.
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| vagliboya
Istanbul Resim ve Heykel

M lizes

Cumhuriyet ideolojisini benimseyen sanatcilarin, Ulusa Kurtulus Micadeles'ni ve
bu mucadeleden sonra yeni bir Ulkenin sifirdan kurulmasim konu aan ve destekleyen
yapitlar da mevcuttur. Zeki Faik Izer'in ‘Inkil8p Yolunda (1933) resminde adalet,
barig, Ozgurlik gibi kavramlar yine bir kadinla sembolize edilmistir. Eugene
Delacroix’min ‘La Liberté Guidant Le Peuple’ (Halka Onclilik / Rehberlik Eden
Ozgurluk) ismli tablosundan esinlenerek gerceklestirilen bu yapitta, Turk ulusunun
bagimsizligint ve 6zgurltglni imgeleyen kadinlar ve gengler, disman olarak da
sakalli insanlar yer amaktadir. A. Antmen gintimizden bakarak tabloyla ilgili su
yorumu yapar: “Gudimli bir modernlesme sertiveninin igsellestirilmis disavurumu
olan bu resm, ayrica hentiz kendi olmayr basaramamis bir sanatcimin ulusa yarar
adina iyi niyetli bir cabasidir. Bigimsel agidan da modern goriinmek isteyen kot bir
resimdir...”* Bu tablonun yan: sira, ayni dénemde benzer anlayista baska yapitlar da
uretilmistir. Ornegin, Ali Avni Celebi ‘Yarali Asker’, Mehmet Ruhi Arel ‘Tascilar

! Ahu Antmen, “Bir Ressamdan Siyah-Beyaz izler”, Radikal Gazetesi. (istanbul: 26.01.2005) 27.
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‘Atatirk Koyllulerle', Halil Dikmen ‘Balikcilar’, Turgut Zaim ‘Dogu ve Bali
Halkimn Atatirk’e Arz-1 Sukran’ gibi calismalar, halkin belleginde kolay yer
edebilecek, sanatsal ifade dili baglaminda agik olan, Cumhuriyet ideolojisinin

gorsellestirildigi yapitlardir.

Resm 2. 6
Mehmet Ruhi
Arel, Tascilar,
1924, tuval
Uzerine

yagliboya,

170 x 230 cm,
Istanbul Resim ve
Heykel Miizes

N. Ondin’in ifade ettigi gibi; “modern form ve yerd igerik diaitesini yasayan Tiirk
resmi, devrim ideolojisine elestirel bir tavir takinmacigindan kultlr siyasalaryla
devlet tarafindan desteklenmistir.”* Baska bir ifadeyle sanatgilar, Cumhuriyet’in
kurulusundan itibaren devrim ideolojisiyle catismadiklar: stirece 6zgurliklerine

midahale edilmesi sz konusu olmamustir. Ancak, Nuri Iyem o6rneginde de
goruldigl Gzere, bazi1 sanatcilar elestirel tutum aldiklarinda ¢esitli olumsuzliuklarla
karsilasmigtir. Sanatci, “Il. Dinya savasi doneminde devlet otoritesne ve sisteme
karst ¢iktigi icin 16 ay tutuklu kalmis, Fransiz Konsoloslugu' ndan alti aylik burs

kazanmasina ragmen pasaport yasag: nedeniyle de yurt disina cikamamustir.”?

1 Ondin 255.

2 Ondin 256-257.
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Devletin kiltur siyasalart gergevesinde Uretilen yapitlarla ilgili bir bagka tartisma
konusu fiyatlandirmada hangi olcutlerin kullarildigidir. M. Aksel’in bu konudaki
goruslerine gore, bir yapit estetik agidan degerli olmasa da, devrimi anlattig: dlgtde
degerli olabilmekteydi: “Bazen ikinci derecede bir sanat eseri birinci derecede bir
inkilép eseri olabilir. Onun icin eserlerin yamz sanat bakimindan degil memleketin
duniini, bugiininii ve yarimm anlatmasi bakimindan da rolleri ehemmiyetlidir.”*
Plastik sanatlarda heykel ve resim agisindan benzer durumlar stz konusu olmustur;
icerige verilen 6zen ve 6nem, bicimde geregi kadar uygulanmamustir. Nasil ki
heykellerde savas, vigitlik, kahramanlik tasvirleri One cikariliyorsa, resmde de

devrim ideolojisi gorsellik kazanmustir.

Ozetle; siyasal, toplumsal, ekonomik ve kultirel baglamda radikal dontstmlerin
yasandigi bu donemde sanat, tasarlanan gelecek ve yeni kurulan devletin toplumsa
belleklerde yer bulabilmesinin bir araci olmustur. Yani sanat, yalmzca estetik sorun
olarak agilanmayip islevsel yoni on planda tutulmus ve propaganda araci yapildig
gorulmustur. Ulusal sanat anlayisi ise bigim ve 6z bakimindan dualistik 6zellikler
sergilemis; ortaya ¢ikan manzarada, Anadolu insam ve Tirk koylUsinun, Batil
tavirlarla, geg kubist etkilerle resmedilmesi olmustur. Bu donemde sanatcilar, ulusal
sanat ve bigem konusunda, cesitli dergiler araciligiyla fikirlerini agiklamiglardir.
Ornegin Nurullah Berk’e gore, “milli sanatin yaratiimasi icin, kaynak olarak
geleneksel sanatlarimiz benimsenmeli ve onlarin ozellikleri evrensel degerlerle
kaynastirilmalidir. Heykeltirag Zuahti Mdaridoglu ise, resm ve heykel sanatinin
gelismes igin Bati’y1 6rnek almaya gerek olmadigini, sadece onlari binaara, evliere
sokmak gerektigini sOyler. Resim ve heykelin, yasantimin icine almnarak halk

tarafindan benimsenmesinden sonra milli sanat olusacagini ifade eder.”?

Kultir siyasdart baglaminda hikiumetlerin programlarina bakildiginda ise, milli
sanat gergevesinde estetik kavramlastirmalar yerine, Turkgulik gibi, ideolojiler sanat
anlayisimin - sekillenmesinde etken olabildigi gorulmektedir. 09.07.1942 tarihinde

IMdik Aksdl, “Yirmi Yillik Sanat Hareketleri”, Ulku Dergisi. Kasim, 1943: 25.

2Ondin 93/ 180.
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kurulan I. Saragoglu Hukumeti’nin Programi’ nda bu anlayisin agik bir bigimde ifade
edildigi gorulmektedir: “Biz Turk’ Gz, Turkglylz ve daima Turkcu kalacagiz. Bizim
icin Tarkgulik bir kan meseles oldugu kadar ve ldakal o kadar vicdan ve kaltir
meselesidir. Biz azalan ve azatan Turkgl degil, gogalan ve gogaltan Turkguylz. Ve
her vakit bu istikamette calisacagiz.”*

2.3.1945-1980 Doneminde Turkiye' de Kalturel Ortam

Sanatsal alanda yukarida anlatilan gelismeler yasanirken diinya, 1. Dlinya Savast’ nin
izlerini kapatmaya calisiyordu. Gerek Avrupa, gerekse Turkiye Il. Dunya
Savasi'ndan sonra her aanda Kkokli degisimler gegirmistir. Turkiye de
sanayilesmenin de etkisiyle hizli bir go¢ ve kentlesme sireci baslamis, 1950’ lerde
cok partili doneme gegisle birlikteyse, devletcilik Syasasmn uygulanmast yerine
Ozel sektoriin gelisimine agirlik verilmistir. Ozel sektoriin gelismesine destek vermek
sadece iktisadi uygulamalarin degil, toplumsal ve kilturel bazi deger yargilarimin ve
devletin sanata bakis agisinin da degisime ugramasiyla sonuglanmustir. A. Odekan’ in
da vurguladigi Uzere, “1945'lerden sonra gelisen liberalesme politikasi ¢agi
yakalamay1 ekonomik bir sorun olarak yorumladigindan kulturel gelisme gbz ard
edilmistir. Aynica cagin yarati olanaklarina duyulan ilginin milli ~ kaltard
yozlastiracagi dustinces, Cumhuriyet regjiminin  basindan beri  gelistirmeye
calistirdigi devlet-sanat iliskisini zedelemistir.”?

Demokrat Parti (DP) Hukimeti, dnceki hikimetlerin Syasaarim ve yaptigi isleri
ciddi bir bicimde destirirken, kiltir sSyasaart da bu durumdan etkilenmis oldu.
Ancak bu elestirileri yapan ¢ok partili donemin ilk hukimetleri, kilttrel etkinlikleri
gelistirmek yerine yavaslatma egilimi gosterdi. Atatirk ve Inonu dénemi kultur
anlayislarimin manevi degerlere yeteri kadar yer vermedigi ve egitimin ulusal
olmadigi savlari, 22.05.1950 tarihinde kurulan 1. Adnan Menderes HUkUmeti’ nin

programina su sekilde yansidi:

! Kantarcioglu 39.

2 Odekan, 1999: 5.
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“Maddi bakimdan ne kadar ilerlemis olursa olsun, milli ahlaki sarsilmaz esaslara dayanmayan,
ruhunda manevi kiymetlere yer vermeyen bir cemiyetin, buginki karisik dinya sartlar: icinde kot
akibetlere striklenecegi tabiidir. Talim ve terbiye sisteminde bu gayeyi gdzoniunde bulundurmayan,
gencligini milli karakterine ve ananelerine gore manevi ve insani kiymetlerle techiz edemeyen bir
memlekette ilmin ve teknik bilginin yayilmus olmasi, hir mustakil bir millet olarak yasamanin

teminat1 sayilamaz.”*

1950'li yillarda, devletin sanat Siyasasindaki degisimler sonucunda, devlet-sanatG
iliskisinde de yeni anlayislar ortaya gikmustir. Onceki donemlerden farkl: olarak bu
yillar, devlet himayesnin ve onun sagladigi olanaklarin (egitim burdlari, sergi
dizenleme, yapit satin dma vb.) azaldigi ve sanatGilarin kendi igine dondigu yillar
olmustur. Dolayisiyla tam da bu dénemde Istanbul’ da Maya ve Ankara da Helikon
sanat gaerilerinin acilmasi, devletin biraktign  bosluktan kaynaklanmaktadir. Ik
galeri de donemi icinde avantgarde sanat ortamina ivme kazandirmig, geng
sanatcilart bagimsiz isler Uretmeye yonlendirmisti. Ali Teoman Germaner’in de ifade
ettigi gibi, “her iki merkez de, az sayidaki aydimn amatér olanak ve gabalariyla,
devlet destegi olmadan kurulmustur. Bundan sonra ¢ok yavas bir gelismeyle de olsa,
devletin bu aanda biraktigi boslugun, 6zel kesim tarafindan doldurulmasi gabasi
gOze carpar. Bununla birlikte saglikli, planlanmis, devietin dnciliiginde yaygin ve
Orgun egitim kavramlarint igeren bir kiltir ve sanat siyasasi konusundaki gelisim
1950 sonrasinda zedelenmistir.”? Ferruh Basaga ile yapilan bir roportgda ise sanatci
Maya Galerisi igin sunlar1 soyler: “Maya Galerisi ok mihimdi Turk resminde. Maya

Galeris’ nin gelismesi, Tiirk resminin gelismesinde en énemli harekettir.”*

Galerilerin agilmasi, 6zel sektdriin sanat ortaminda varligim gostermesiyle gelismeye
baslayan sanat piyasasi, sanat yapitiin bir yatinm nesnesi olarak algilanmasina da
yol agmstir. Bu baglamda, agilan galeriler bugline kadar devletin yaptigin

! Kantarcigolu 43.

2 A. Germaner 61/ 65.

% A. FundaAras, “ Soyutun Ustasi, Ferruh Basaga’, Artist Dergisi, Sayr 2 Subat. 2004: 59.
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(sanatcilar: ve yapitlarim tamtma vb.) yapmus; koleksiyonculuk, miizayede gibi yeni
olusumlar sanat ortamina hareketlilik saglamistir. Ancak bu degisim ve canlilik ¢cogu
zaman ‘piyasa iliskileri’ gozetilmek kosuluyla gergeklesmistir. A. Odekan piyasanin
sanat yapitim degerlendirmede temel kriter olarak gorilmesini su sekilde Ozetler;
“1950 Oncesinde sanat, Cumhuriyet burjuvazis aracihigiyla haka ulasmigken,
yuzyilin ikinci yarisinda yeniden halktan uzaklasir, zengin ve seckin sinifin ilgi odag:

olmustur.”*

1950-1960’ 11 yillarda, yukarida sbz edilen baglamda, devlet ve sanatcilar arasinda
yasanan kopus, Turk resm tarihinde ilk kez, Avrupa ve Amerika daki sanat
akimlariyla ortugen yapitlarin dretildigi bir zaman dilimiyle gakigmistir. Soyut / non-
figuratif sanat akimi etkisini tim dinyada gosterirken, evrensdl bir sanat dili
olusturacag: iddiasindaydi. Kisisel farklhiliklar, sanatciin bilingaltim yapitlarina
yansitmasi, bireysel karst durug istegi Tilrkiye sanat ortamina uzak, yeni egilimler
olarak belirdi. Bu koktenci basgkaldiri, CHP nin segimleri kaybettigi, DP nin yeni
hikimeti kurdugu ve “06zgurlik” sdyleminin farkli anlamlarla yeniden dolasima
girdigi yillarda gergeklesti. Dolayisyla Z. Y. Yaman'in da belirttigi gibi bu
donemde; “Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ nin devlet adina yonlendirdigi,
ilerlemeci sanatsa hiyerarsi sorgulamyor, Akademi dis1 olusumlar, naif sanatcilar
sederini duyuruyordu. Ilerleyerek Batili sanatgi ile ayni diizlemde, onun gibi olmay
isteyen akademi anlayis1 yerine ulusa, yerel ve bireysel tatlari da ©6ne cikaran,
cogulcu, karmasik, karst duran bir sanat¢i gesitliligi olusuyordu. Turk sanat ortamu,
bir anlamda Akademi sultasinin yok olmasimi kutlamak istiyordu.”?> Bu agidan
bakildiginda, 1950'li  yillarin  kdltarel  iklimi, gegmisin  sanat  anlayisinin
sorgulanmasiyla beraber, sanatcilarin kisisel farkliliklarim daha agik ve yuksek sesle
ifade edebilmeleri yoninde firsat olusturmustur. Dolayisiyla sanatcilar, 19401
yillarin ortalarina kadar yilda bir kez diizenlenen ve en 6nemli sanatsal etkinlik olan
Devlet Resm ve Heykel Sergileri ve ¢esitli sanat¢t gruplarimin sergileri disinda,

! Odekan, 1999: 5.

2 Zeynep Yasa Yaman, “1950'li Yillarin Sanatsal Ortamu ve ‘Temsil” Sorunu”, Toplum ve Bilim, 79
Kis. 1998: 136.
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kisisel sergi agma konusunda yureklenmis oldu. Bu donemde, kiiltir siyasalarindaki
degisimin yarattig1 farklilasma isteginin yan sira, sanatcilar arasinda artan yas farki
dolayisiyla kusaklarin ortaya gikmasi, sanat ortaminda farklilik, bireysellik, 6zgunlik
gibi temalarin ortaya ¢ikisim hizlandirmistir. Dolayisiyla, bu tarihten itibaren sanatG
topluluklarindan ¢ok bireysel varoluslar ve ¢ikislar gorilmektedir.

1950’ ler ayni zamanda milliyetci degerlerin On plana c¢iktig: ve halk sanatina duyulan
ilginin arttigi bir donem olmustur. Sanat¢illar Osmanl: e sanatlarindan esinlenen
motiflerini tuvallere tasimis, geleneksd sanatlara yaklasarak Turk resmini taklitten
uzak ve Ozgln yapisina kavusturma cabalari gostermistir. Ornegin, Bedri Rahmi
Eylboglu Bat1 teknigiyle Anadolu goruntilerini birlestirmis ve bu sentezleri
Ogrencilerine aktarmugtir. N. Yukse bir makalesnde bu doénem igin, sanatsal

ifadedeki zenginligin 6n plana ¢iktigi gorisint belirmistir.

“20. yuzyilin ortalarina dogru gelindiginde artik plastik sanatlarda arayislarin baglachgi yerdlik,
evrensallik tartismalarinin yapildigir gérilmekteydi. Bu kendi icimize dontisimiizin kendimizden bir
seyler cikararak onu genisletmenin ilk cabalariydi. Aym yillarda figuratif bicimlendirmelerden soyuta
kadar Turkiye pek ok egilimi yasamaya basladi. 1940 sonralari 1950 baslarinda dinyada soyut

sanatin egemenlik arayisinagirdigi yillarda Tirkiye de de benzer tartismalar baglamisti.”*

Baslangicta kibizmden etkilenip, ona bagl ilerleyen soyut sanat akimi sonraki
yillarda farkli referandara yonelmistir. 1950’ lerden sonra sanat yapitlarinda dikkati
geken ilk olgu, Modernizm projesinin sablonsal niteliginden siyrilma gabalaridir. Bu
baglamda, Turkiye'de soyut sanat akimimi benimseyen sanatcilar, Akademi
araciligiyla devletin resmi sanat  anlayisim  yansitan  Kibizm'e karst  tavir
sergilemislerdir. Soyut sanat tavrimi benimseyen sanatGilarin yamnda bu akimu
elestiren ve akima kars1 ¢ikan sanat¢ilar da olmustur. Bedri Rahmi Eyiboglu,
Sabahattin  Eytboglu, Orhan Hangerlioglu, Muvaffak Sami Onat, Orhan Vdli,
Nurullah Atag, Munis Faik Ozansoy gibi isimler soyut sanatin yaminda yer alirlarken;
Malik Aksel, Nurullah Berk, Sevket Rado, Vedat Nedim Tor, Avni Arbas, Fikret
Mualla, Esref Uren, Saip Tuna, Mahmud Clda gibi kimi sanatcilar da bu akima

! Nilgiin Yiiksdl, “ Turk Plastik Sanatl arinda Degisen Degerler”, rh+ Sanat, Sayt 3 Ocak-Subat. 2003:
33.
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mesafeli durmuslardir. Donemin Onemli  sanatGillarimin soyut sanat  hakkindaki

distincderi sunlardir:

“Bedri Rahmi Eytboglu ‘nakis’, Sabri Berked ‘dekoratif’, Atifet Hangerlioglu ‘sanatkérla sanat1 bas
basa birakan sanat’, Orhan Hancerlioglu ‘yanizca renk ve cizgiden ibaret, sanatcinin kendisini
gosteren’, Sabahattin Kudret Aksal ‘resim sanatimin degerlerini arastiran, tartisan bir metod, eskiden
beri slregelen cabanin, resmi katiksiz olarak ¢izgi ve renkle kurma cabasimin bir sonucu’, Zahir
Guvemli ‘resmi sadece goze hitabeden bir renkli imkén olmaktan kurtarip asrin felsefi gortisini
sigdirmak istemis bir tekamilin mahsul(’, Oktay Akba ‘kisioglunun yaratict zekasimn ve sanat
guctnlin yepyeni bir hamlesi, degisik bir arayisi’, Malik Aksel ‘insan durup dururken su suali sormak
istiyor. Acaba resim ne su¢ isledi de bu kadar degerinden kaybetti, kiiclildi, sekilsizlesti. Ecis bicus
bir hae geldi. vb.'"*

Ancak olumsuz yargilara ragmen sanatcilarin, dzellikle geleneksel € sanatlarindan
bedenen bir gegmise ve Bat1 pozitivizminden uzak, soyut ve tinsel bir mirasa sahip
olduklarindan bu akimi, gegmisin birikimiyle 6zgin bir bicimde yorumlayip
benimsedikleri gorulmusttir. Dolayisiyla, Turkiye deki sanatGilar soyut sanata dunya
sanatcilartyla eszamanli yonelmelerine ragmen, pek gogu Avrupa ve Amerika daki
sanatcilarin calismalari ile benzesmeyen yapitlar ortaya gikarmistir. Bunun en 6nemli
nedeni, kultirel temelde farkli toplumsal ve felsefi kaynaklardan beslenilmes olarak
dustntlebilir. Bu yillarda degisik Ulkelerde ¢ok cgesitli yorumlarin ve bigcemlerin
ortaya giktigr gorultr. Z. Y. Yaman'in Ozetledigi gibi:

“Avrupali sanatcilar, teknolojik uygarligin  GstinlUgll  dislncesine  karsi, yaratici  glcln
Ozgirlestiriciligini  6nemsemis, Amerikali sanat¢ilar gegmissizligin, sinirsiz cografyasinda  yon
belirlemeden dilediklerince devinirken Tlrk sanatcilar: ithal ettikleri sanatsal kaliplar Turk hat, nakis
vb. soyut sideme motifleri ve eemanlar ile karsilastirarak kendi varliklarimt ve kimliklerini

coziimlemeye calismuslardir.”?

Bununla birlikte Turk sanatcilari, gerek yurtici gerekse yurtdisinda kisisel ve karma
etkinliklere katilarak yapitlarint sergilemislerdir. Bu donemde Nejad Melih Devrim

Y Varlik Dergisi, Sayr 403, Subat. 1954: 17.

2 'Y aman, 1998: 136.
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0zgun calismaariyla, uludararasi dizeyde bir ressam olarak dikkati gcekmektedir.
Sanatci, Akademi’ deki egitimini yarida birakip Paris e gitmis, daha sonra diinyamin
gesitli cografyalarinda birgok kentte bulunmustur. Bulundugu cografyamin soyut
sanat anlayislarindan da bedlenerek Uretimlerini sirdirmis olan sanat¢i yurtdisinda

bircok galeri ve miizede sergi agmustir.

Resim 2. 7

Nejad Melih Devrim, Prag,
1948, kagit Uizerine guas,
64 x 48 cm

1950’ lerde yasanan diger onemli gelismeyse, yeni kurulan bir sanat¢i toplulugu
olmustur. Nuri Iyem, Ferruh Basaga ve Fethi Karakas'tan olusan bir grup sanatginin
Beyoglu'nda kiraladiklar: atdlyede calismalarim  surdirirken aymt  zamanda
Tavanarasi Ressamlari isimli  grubun olusumu saglanmistir. Pek c¢ogu geng
Ogrencilerden olusan grup, Akademi’'nin, Ozdlikle D Grubu nun sanat anlayisim
elestiriyor, kendilerini soyut, yenilikgi ve ©Oncl olarak niteliyorlardi. Bu grup,
temsilcileri Akademi’nin disinda kurulan ilk olusum olduklarint belirmislerdir. Bu

girisimlere karsin, Onceki donemlere oranla, kolektif calismadarin ve sanatg
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topluluklarimin azaldigi, daha ¢ok bireysel calismaara yonelen sanatcilarin ortaya
ciktig gorulmektedir.

Bu donemde gelismeye baglayan koleksiyonculuk, bankalarin sanat ortaminda aktif
olarak rol almasi, 6zel girisimin itici gl olarak belirmes gibi birtakim olusumlar,
Ozel sektoriin kurumsal desteginin varligina isaret eder. M. Ustlinipek’in belirttigi
gibi, bu dénemde 6dullu yarismalar diizenlenmeye baslamistir. Ornegin, “baslangigta
Ege Bdlges c¢apinda dizenlenen DYO Resm Yarigmas: (ilki 1967), 1973 yilinda
Cumhuriyet’in 50. yili nedeniyle yurt capinda duzenlenen bir etkinlik haini
almistir.”* Bununla beraber, bankalar ilk olarak 1939 yilinda devlet sergilerinden
yapit amakla birlikte, 1950'ler ve onu takip eden yillarda sanatGilari direkt
destekleyen etkinliklerde bulunmaya baslamiglardir. Bu baglamda, 1954 yilinda Y ap1
Kredi Bankas'mn 10. kurulus wildonimi kapsaminda odulla  bir  yarisma
dizenlenmistir. Segici kurulda Uludararast Sanat Elestirmenleri Dernegi (AICA)
tyelerinin de yer admaswyla, cagdas Turk resim sanati uluslararas platformda
degerlendirilmis oldu. Yarismaya Refik Epikman, Seref Akdik, Eren Eylboglu,
Cevat Derdi, Hamit Gorele, Zeki Faik izer, Ferrun Basaga, Cema Tollu, Nurullah
Berk, Sabri Berkel gibi donemin énemli ressamlarinin katilmasina ragmen, jrinin
birinciligi, soyutlamaci anlatimi olan geng bir sanatGiya, Aliye Berger’e vermesiyle
birlikte soyut sanat tartismas: yeniden giindeme gelmistir. Bu durum killenen ama
hicbir zaman sbonmeyen bir tartisgmaya, Akademi’'nin sanat anlayisimin yeniden

sorgulanmasina, yol agmustir.

1960 ve suregiden yillara Mayis ayinda yapilan askeri darbe izini birakir. 27 Mayis
1960 darbesi, DP nin devletin siyasal gelenegine aykiri tutum iginde olmasinin yan
sira, sanayi sermayesinin  gelisimi - Ontnde bir engd teskil etmes “pazar
ekonomisinin gelismes ve yeni toplumsal tabakaarin giclenmesiyle birlikte deviet
burokrasisinin toplumsal hiyerarsideki tUstiin konumunu kaybetmesine kars1 duyulan

! Mehmet Ustiinipek, “Cumhuriyet’in ilk 50 Y1linda Sanat Piyasasi”, Cumhuriyet’in Renkleri ve
Bicimleri. (fstanbul: Tarih Vakf1 Yayinlari, 1999) 195.
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tepki”* sonucunda gerceklesmistir. DP'yi destekleyen toplumsal kesm, CHP de
oldugu gibi, svil-asker, blrokras katmam degil, tarim sermayedarlar: ve yeni
tlccarlardan olusan muhafazakér bir siniftir. Siyasal alanda yasanan degisim siireci
toplumsal dinamikleri hareketlendirmis; bu baglamda yuksden “sol” dusiince
Sistemi, Universite ogrencileri ve iscileri iktidara karst muhalif sdylemleriyle etkis
altina amigtir. Ayrica, bu donem tarimsa adandaki mekaniklesme ve nifus artisiyla
birlikte kirdan kente i¢ goglin devam ettigi bir stireg oldu. Gocle gelen bireylerin de
etkisiyle, kentin ceperlerinde gecekondulasma olgusu gittikge artmig; kentte yeni
mekansal diizenlemelerin olusmasina yol agmistir. ilerleyen yillarda, bu bolgeler rant
alanlart olarak gorulmis, bu mekanlarin 1slahina  dair  kokten  ¢ozimler
uretilmemistir. Kentin fiziki degisimi, gb¢ olgusu ve yeni kimliklerin ortaya gikmasi,
kultirel dinamiklerin dontsimiinde etkili oldugu soylenebilir. M. Ustlinipek’in
bdirttigi gibi; bu yillarda Glkedeki sosyo-ekonomik ve kilturel degisimler sanatcilar
da pay almstir. Ancak, bu toplumsal kaos karsisinda “aydin bir kimlik olan Turk
sanatgis, ulke  sorunlarmmin demokrasinin - dogal akist icerisinde
¢Oziimlenememesinden dolayr ciddi bir dzgiven sorunuyla yizlesmek durumunda
kalmis olmalidir.”2

Ulkede ve diinyada yasanan toplumsal sorunlar sanatcilarin yeni figuratif calismalar
Uzerinde yogunlasmasinin zeminini olusturmustur. S. Tansug'unda belirttigi gibi,
“1960’ lardan sonra toplumda gittikge artan geligkiler ortaminda kentlesmenin de
yarattigi gerilim, sanatcilarin yeni figuratif egilimlere yonelmelerinde 6nemli etken
olmustur.”® Bu cercevede, 1960’ 1 yillarin Tirkiye' sinde resim sanatina bakildiginda,
soyut sanatin etkilerinin sirdugl, ancak bunun yaminda figuratif calismalarin da
gerceklestirildigi gorultr. Bir yandan soyut ve hatta kavramsa sanat baglaminda

ardnler verilirken diger yandan Anadolu yasamindan esinlenen toplumsal gergekai

! Ahmet insel, Mete Tungay vd. Cumhuriyet Ansiklopedisi 1961-1980, 5. basim, 3. cilt. (istanbul:
Yap Kredi Yayinlari, 2005) 2.

2 Mehmet Ustiinipek, “ 1960’ dan Giiniimiize Turk Resmi I, hitp://mww.lebriz.com, 17.10.2006, sat,
23:04.

% Tansug, 1991, s.298.
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bir anlayls cercevesinde Uruinler verilmekteydi. ‘Ornegin basta, 1960’ larda Neset
Gunal ve ozellikle 1970 lerden sonra 6grencis Nese Erdok olmak Uizere, ‘Mehmet
Gllerytiz, Aleaettin Aksoy, Komet (Girkan Coskun), Utku Varlik gibi sanatcilar

(sanatsal anlayislar: farkli olsa da) figuratif anlatima yonelip elestirel yapitlaryla
dikkati cekmistir.’*

Resm 2. 8

Neset Guna, Kor Hasan’:n Oglu, 1962,
tuva Uzerine yagliboya, 175 x 84 cm
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

H. B. Kahraman, N. Gund’in resminin iki 6nemli olguya vurgu yaptigimi belirtir.
“Bunlarin ilki, figurdur. Bu, neredeyse asilamayan gergek onun resminde farkli bir
anlatimcilikla buttnlesir ki, bu da o resmin ikinci 6nemli 6zelligini meydana getirir.
Gunal’in resmi sadece Oykilemeci, anlatimcai bir resm degildir. Tersine, figurin
anitsal boyutlart ve onun igine saklanmis veya onun icinde ayrica vurgulanmis €

gibi, goz gibi, urba gibi 6geler varsin Oykuyu anlatsin denmistir. Zaten ayrica

! Semra Germaner, “1968 Kusagi Sanatcilar’”, Cumhuriyetin Yetmisbes Yil:nda Kiltir ve Sanat-
Sempozyum Bildirileri, 1999, Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari 5, 2000, http://www.sanalmuze.org.
19.10.2006, saat, 17:15.
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anlatilacak bir sey de yoktur. O figlrin ezici agirligi ve o agirlig: disavuran plastik

kendi sdziinii dogurur.”*

Guna’in ‘Baba-Ogul’ 1961, ‘Kor Hasan'in Oglu’ 1962, ‘Sorun’ 1964, ‘Bir Baska
Yasant’' 1970, yapitlarinda goruldigi gibi Orta Anadolu insaninin yoksullugu ciplak
bir bicimde gozler Onune serilmektedir. Gunlik yasamda emege ve insana
verilmeyen deger sanatcinin yapitlarinda biyuk eler ve ayaklar araciligiyla sayar ile
anilir duruma geliyor. Sanat¢i yapitlarim iginden geldigi toplumun Grinleri olarak

yorumlamis, elestirileri ise sOyle degerlendirmistir:

“‘Cagdis’’ dediler. ‘Sefdet edebiyatr’ dediler, aldirmadim; dogru degildi. Tddiam yoktu; yaptigim
resmi yasamamn rahathig igindeydim. Gincll ve uydu girisimlerin agir bastigi bir dénemde
sorunlarimi ¢ozmils, sanatg olarak bu toplumdaki sorumlulugumun kati sinirlarini gizmistim. Once
icinden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayr1 disemezdim. Bu ortanmun kisiligimde olusturdugu
‘duyarlik’ cevremle iliskide hareket noktast oldu. Ve gene, icinden geldigim toplumsal ortanun
yasantisim bicimlendiren simfsal sorunlarin etkisi atinda olmam dogaldi. Ben bu ortamin Grdnd
olarak toprak adamlarinin yasamini ve psikolgjisini bicimlendirmek cabasi icindeyim. Resim sanatinin
bir ‘anlatim sanati’ oldugu temel ilkesinden hareket ederken, amagladigim anlatimun “bicim”

zorunlulugunu da beraber getirecegini, anlatimun somut niteliginin ancak bicim yolu ile

belirlenebilecegini bildigimi sdylemek isterim.”?

Yine, Nedim Gunsur ‘Bacalar’ 1960, Komet ‘Goodmorning’ 1974, Nese Erdok
‘Yiksek Firin / Isci’ 1977, ‘Saltanat’ 1977, Alaettin Aksoy ‘Degisim’ 1979,
yapitlarinda farkli baglamlarda da olsa toplumcu gergekei bir bicem gorulmektedir.

! Hasan Bilent Kahraman, “Bir Anlayisin Simgesi: Neset Giinal”Radikal Gazetesi. (istanbul:
27.11.2002) 25.

2 http: //www.sanal muze.org/sergiler/, 19.10.2006, saat, 16:40.
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Resm 2.9
Nedim Gunsur, Bacalar, 1960

Bu sanatcilar, S. Germaner’in de vurguladig: gibi, toplumsa olaylara bakis agilarint
tuvale yansitmalarimin yamnda kendi i¢ sorunlarim ve dinyalarim da yapitlarina
aktarmiglardir. Bunun yan sira sanatcilarin yapitlarinda, “ilk kez, yerlesik degerlere
hicivie baskaldiri, 0zelestiri, cinselik, ¢ocukluga donis, 6lim gibi temalarin ele
alindig1 izlenmektedir ki tum bunlar 1960’11 yillarin sonlarina kadar bigimsel bir
cizgide gelisen Tiirk resmi icin cok énemli yeniliklerdir.”*

Ayrica, 1940’ larda toplumcu-gergekci sanat anlayisiyla Urdnler veren, 1950 lerde
soyut caismalara yonelen Nuri Iyem, 1960’'larda toplumsa hareketlerden
esinlenerek yeniden toplumcu-gercekci bicemle yapitlarim olusturmustur. Konularim
koyden kente gogen insanlar, gecekonduda yasayan kadinlar ve Anadolu
kadinlarindan secmistir.

Sanat¢i gruplan yerine bireysel ¢ikislarin baslama siireci 1950’ lere dek uzanmakla
birlikte, 1960’ lar bagimsiz ¢alisan sanat¢ilarin ve bigem ¢esitliligin 6n planda oldugu
yillardir. Yukarida da belirtildigi gibi, 1960’ lar bir yandan da soyut ¢calismaarin hiz
kazandigi bir donem oldu. Devrim Erbil’in lirik soyut calismaarn ve doga
yorumlariyla sanat ortamina katki sunmasinin yan sira; Adnan Coker, Ferruh Basaga
gibi sanatcilar geometrik-lirik soyutlamalariyla plastik kavramlar: sorgulamis, Omer
Ulug da 6zgin disavurumu ve firga darbelerinin icinde yer alan gizli figirsd
anlatimiyla dikkati geken sanatGilar olmuglardir. Sik sik yurtdisina giden ve orada
sergiler agan sanatcilarin buytk bir cogunlugu, 6nceki yillardan farkli olarak, kendi

imkanlariyla sanat yasamlarim stirdirmaslerdir.

! Germaner, http://ww.sanalmuze.org/paneller, 19.10.2006, saat, 17:15.
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Resim 2. 10
Omer Ulug, Soyutlama, 1968,
tuval tzerine yagliboya, 150 x 150 cm

N. Yuksd’in de belirttigi gibi 1970'li yillarda Turkiye' de plastik sanatlar alamnda
giderek artan bir hizla gelismeler kaydedilmistir. “Ozelikle 1970’ lerle baslayan
galericilik anlayisi; resmin sanat eseri olarak piyasada ekonomik degere donusmes
plagtik sanatlarin gelisimine hiz kazandiran olgular olmuslardir. Plastik sanatlar
damnda 1970'lerde baslayan yenilikgi hareketler, 1980'lerde yavas yavas
belirginlesmistir. Bu donemde dinyada yasanan sanat akimlari ile Turkiye deki
yansmalar arasindaki siire kisalmis hatta zaman zaman paraellik gostermistir.”*
Ozetle, 1968 kusag sanatcilar: arasinda, hem Turkiye de ve diinyada yogunlasan
toplumsal hareketliligin etkisiyle sosyo-politik yapitlar hem de bilingatimin

imgeleriyle zenginlesmis, bireyselligin dne ¢iktigi yapitlar Uretilmistir.

1Y iksd 33-34.
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Resim 2. 11
Devrim Erbil, Yesil Mart:lar, 1990,
tuval tzerine yagliboya, 96x 96 cm

1960’1 yillarda Altan Girman’la baglatilan kavramsal sanat anlayisi, 70’ lerin sonuna
dogru sanatsal problemlerin sorgulanmasi ve tartisiimaya baslanmasiyla beraber,
klasik tuval resmi ve heykel disinda isler Uretilmeye baglanir. 1970’ lerden sonra,
plastik deger atfedilen objenin sanata girdigi, hatta objenin kendisinin sanat oldugu
vb. anlayiglar, cagdas Bati sanatindan daha ge¢c olmakla birlikte, Tirkiye'de de
etkisini gostermeye baslamistir. Bu tavirdaki isler sonraki boltmlerde deginildigi
Uzere, 1977 yilinda Y eni Egilimler sergileriyle ilk kez toplu bir bigimde sunulmustur.
1970’ lerden sonra kultir syasalarina bakildiginda dikkati geken ilk olgu, ozelikle
milliyetci hikUmetler doneminde evrensel degerlerin yerine milliyet¢i vurgularin
yapimasidir. Ornegin, 1969, 1970 ve 1975 tarihlerinde kurulan I1. 11l. ve IV.
Stleyman Demird hukimetlerinin kiltlr siyasdarinda bu sdylemin izlerini bulmak

mumkindir:

“Orf, adet ve geleneklerimiz, miizik ve folklor eserlerimizin ortaya cikarilip ilmi inceleme konusu
yapiimast ve her sahada sanatcilarimiz tegvik edilecegi belirtilmis ayrica, milli imitlerimizin mihraki
olan Turk gencliginin bu Umitlere layik olacak sekilde ve milli suurumuzu yiksek seviyede tutarak
egitilmes ve mifredat programlarinin milli  kdltdrimize uymayan kisimlart degistirilecek ve
milletimizin ilme ve insanliga yaptigi hizmetlerin 6gretilmesine 6nem verilmesi ongdrdlmis; milli bir

kiltur siyaseti takip edilmek suretiyle milletimizi meydana getiren degerler etrafinda milli buttnluk
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kuvvetlendirilecektir. Guclt bir milli  kiltir bhareketinin - milletimizi  zararli dis tesirlerden

koruyacaginainaniyoruz.”*

1973-1977 yillarimt kapsayan Uctincli Bes Yillik Kalkinma Plant’ nin kiiltir siyasalarn
boliminde yer alan hedeflere bakildiginda, hikimet programlariyla benzer ve
birbirini destekleyen ifadelerin oldugu gorilmektedir. Hedeflere gore:

“Glzel sanatlarin gesitli dallarinda, 6zellikle geleneksel Tirk sanati konusunda, arastirma, derleme ve
Ogretim yapilmasini saglayacak bir dizen gelistirmek; deviet arsiv sistemini yeniden dizenlemek;
tarihi amtlar1, sanat eserlerini, harabeleri ve diger kilturel kaintilart korumak, tahribati ve yurt disina
kacirilmasint 6nlemek; milli kiltirimiizt olusturan ve mahalli 6zellikleri yansitan folklor Uriinlerinin
milli kdltdr bitind icinde devamim saglamak; kitle haberlesme araglarimn genis halk kitlelerinin
yararina yayginlasmasini saglamak... Radyo ve televizyonu yayginlastirmak... Egitici programlarin
yanm sirg, kiltdr ve sanat programlarina dnem vermek... Milli kiltUr degerlerini ve ¢agdas medeniyet
degerlerini tamtacak kiltlr programlart diizenlemek; yaygin bir egitim ve kiltir araci olan kitaplarin
yayinlanmasim ve tercime edilmesini 6zendirmek ve ulusal, cagdas ve klasiklesmis koltlr

degerlerinin yayinlanmasin: Ustlenmek...”?

1945'lerden baglayarak 1950’li yillara dogru, Ozellikle DP'nin iktidar olusuyla
birlikte farklilasmaya baslayan devletin kiltlr siyasalarinda sanata ve sanatgiya bakis
acisinda cesitli kirllmalar yasanmigtir. DP iktidarim izleyen yillarda Halkevleri ve
Koy Enstitlleri’ nin kapatiimalar: gtindeme gelmis, bu dénemden sonra da hikimet
degisiklikleri kultir siyasalarim da direkt olarak etkilemistir. S. Germaner’'in de
beirttigi gibi, “1970'lerde iktidara gelen sag partiler araciligryla devletin resmi
gorust, ulusal kimligi gelenekle iliskilendirmek istemistir. 1960’ lara kadar hikimet
mensuplart ve devlet erkdn Batililasmanin bir gosterges olarak sanat ortamlarina
bizzat katilmslar; sanat etkinlikleri ile eglence sektérini birbirine ada

karistirmamiglardir. Ancak sonraki yillarda izlenen populist siyasalar, toplumun

! Kantarcioglu 54-55 / 64-65.

2 Baghakanlik Devlet Planlama Teskilati, Uciincil Bes Yill:k Kalkinma Plan:, (Ankara, 1972) 781-788.
Akt. Necat Erder, “Kiiltiirel Gelisme ve Devlet”, Turkiye de Kiltir Politikalar:. (Istanbul: Dogan
Kitapcilik, 2003) 106.
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g0zunde sanat¢: tammimin degismesine ve bu alanda bir deger karmasasina yol

achstir.” !

Sanatsal etkinlikleri ve sanatciyi1 degerlendirmedeki  perspektif eksikligi  ve
segmenlerden sadece oy toplamak icin Uretilen projelerin, hikiumetler degistikge
yarim kalmasi ya da surdirilmemesi sorunu o donemde yapilmasi planlanan pek gok
etkinlige de ket vurmustur. Bu projelerden biri, geleneksellesmes amaglanan ancak
hikimet degisikligi sebebiyle, 1977 yilinda sadece bir kez duzenlenen *“Sanat
Panayir”dir. Benzer amaglarla Uretilen bir diger etkinlik “Yeni Egilimler” bagligt
altinda surdurdlen sergilerdir. A. T. Germaner’'in ifadesine gbre, bu projenin
yurattictlugl ve surekliligi konusunda da hiikiimet ile birtakim sorunlar yasanmustir:
“Bu dizi etkinligin organize edilerek yurGttlmesini Istanbul Devlet Glizel Sanatlar
Akademisi Ustlenmisti. 1lgili bakanlik aradan cekildigi halde, donemin Akademi’si
konuyu onur meseles yaparak kendi olanaklartyla bir sire strdurdi. Bu etkinliklerin
tek amaci, hicbir slizgeg ve segime yer vermeksizin, sanatsal yeni atilimlarin, dncu

girisimlerin 6zgiirce ortaya gikmalarina zemin ve olanak olusturmakt:.”?

Turkiye' de plastik sanatlar alaminda yaklasik 1970’li yillara kadar, Devlet Glzel
Sanatlar Akademisi, sanat anlayisiyla Ulkenin sanatsal gelisiminde sdz sahibi olan
biricik kurum olmustur. 1970 sonrasindaysa, gittikge azalan devlet destegi sonucunda
devlet kurumlarindan c¢ok, Ozel sektoriin sanatsal etkinlikleri ve sanatcilar
destekledigi gorulmektir. 1980'li yillarda ise, ¢agdas sanati destekleme baglaminda

sponsorluk olgusu 6nemli bir gelisme olarak sanat ortamina girmistir.

Ozetle, Cumhuriyet’in kurulusu, Osmanli Imparatorlugu’nun son doénemlerine
baslayan Batililasma siirecine hiz kazandirmis ve yeni kurulan devlet, toplumsa
yasamin her alaninda radikal reformlart gergeklestirmistir. Bu cercevede, sosyo-
ekonomik ve politik aanlarda oldugu gibi kilturel damnda da devletin bakis agisim

! Germaner, 1999: 13.

2 A. Germaner 64.
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yenilemes soz konusu olmustur. Gegmisten bagimsiz bir bigimde ve ondan farkl:
kodlar Uzerine insa edilen ulus ve kimlik sdylemleri, aidiyet baglaminda kiltir
Siyasdlarimin basat unsuru olmustur. Ancek, ulusal kimligin kilturel alandaki
yansimalari huktmetlerin politik gorugleriyle baglantili olarak strekli degisime
ugramistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanan hizli ve kararli Batililasma sreci,
devletin sanat sSyasasi dogrultusunda hareket eden Akademi’nin, gOrisuni
Avrupa dan itha edilen akimlara dayandirmasina neden olmustur. Ancak 1. A.
Duben’'in de belirttigi Gizere bu akimlarin Turkiye'ye yansimasi bigimsellikten Gteye
gecememistir.  “Batililasma sirecinde ithal edilen sanat akimlann  yuzeysd
bicimcilikten oteye gidemedi. Devrimleri benimseyen sanatcilar bile Batili zihniyete
yabanciydilar. Dolayisiyla ‘Tark kimliginin duyumsanmas’ sorunsali konu ve
dekoratif sekilcilikle sirurli kalmustir.”*

Cumhuriyet’in ilk on yil1 devletin bizzat sanat ortamina katki sundugu, bu baglamda
gesitli girisimlerde bulunup aktif rol adigi bir donemdir. Bu donemde, dgrenciler
sanat egitimi almak igin devlet bursuyla Avrupa ya gonderilmis, bilimse calismalar
yapilmig, 1930’ larda “Yurt Gezileri” dizenlenmis, Ar Genel Mudurltgt ve Devlet
Resm ve Heykedl Muzes kurulmus, Halkevleri (1940 yilinda benzer hedefler
dogrultusunda Koy Enstittleri kurulmustur) acilmis; sanat¢i ile halkin bulusmasina
olanak saglayan adimlar atilmig ve yapit satin amnarak sanatgiya maddi destek
saglanmistir. Sanat ortami, Ar, Arkitekt ve Ulku gibi dergilerin yan sira Ulus gibi
gazetelerde yazilan makaleler, elestiriler ve yorumlar ile zenginlesmis, sanatsal
konulara dikkat gekilmistir. Ressamlar, Cumhuriyet devrimleri ve ilkelerini anlatan

yapitlar Gretmislerdir.

1950'1i yillar: izleyen DP iktidar1 doneminde ise dnceki yillarda Cumhuriyet ilkeleri
dogrultusunda strdurdlen kiltur ve sanat Syasalart degisime ugramis; hikimetin
uyguladig: liberal siyasalar 6zel sektoriin gelismesini saglamstir. En garpici degisim
devletin sanatgiya verdigi maddi ve manevi destegin azalmasi olmustur. Devlet

desteginden yoksun olarak galisan sanatcilar gegmisten farkli olarak, Cumhuriyet’in

! Duben 166.
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ilk yillarindaki kalkinma hareketinin gorselligini tuvallere tasimaktan ¢ok, yeni go¢
dagas ve yarattign sorunlar, issizlik gibi yeni toplumsal konular: irdelemis, ancak
bunun yaminda soyut sanat akiminin da etkisiyle yogun olarak i¢ dinyalarina
yoneldikleri isler de dretmislerdir. Kisacas,, 1960 ve 1970'li yillarin toplumsa
muhalefet yukli gundemi sanatcilar: da etkilemis, bu baglamda Uretilen yapitlarin
yam sira bireysel imgelerin de yer addigi cok sayida nitelikli - gcalismalar
gerceklestirilmigtir. 1970’ ler aymt zamanda 1950’ lerde ilk adimlar1 atilan galericilik
ve sanat piyasasinin giderek yukseldigi bir donemdir. Ayrica 1950’ lerde temelleri
atilan ve 1970’ lerin ikinci yarisindan itibaren artan bir sekilde, devletten bagimsiz
olarak duzenlenen festivaller ve yarismalar sanat ortaminm hareketlendiren etkinlikler

olmustur.
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Bolum 3. 19801990 Doneminde Turkiye deKulture Degisimler ve Plastik
Sanatlar

Bir dénemin analizinin saglikl: yapilabilmes igin, o donemi ¢ok yonll incelemek ve
pek cok agidan degerlendirmek gerekir. Bu baglamda 1980’ li yillart degerlendirirken
ilk 6nce siyasal ve ekonomik degisiklikler ve bunlarin toplumsal ve kiltirel alandaki
yansimalar1 ele ainmustir. Ayrica, sosyo-kultiirel ortamin katmanli yapisi geregi bu
bolim, toplumsal hareketlerden kimlik siyasalarina, gorsel dilin degisim strecinden
arabesk muzigin irdelenmesine kadar genis bir yelpaze icinde alt bdlumlerle
degerlendirilecektir. Plastik sanatlar ortamimin incelendigi bolimde ise, galeri,

sanatci ve piyasailiskileriyle oncli sergilerden bir kesit sunulacaktir.

3.1. Yeni Liberalizmin Turkiye ye Etkis

Ekonomik program degisikleri toplumsal yasamin her alanin etkiledigi gibi, kulttrel
ve sanatsad alan Uzerinde de soz sahibi olur. Dolayisiyla Turkiye de 1980’ lerde
yasanan, ekonomik paradigma degisikligi, gegmisten farkli toplumsal, siyasal ve
kalturel gelisimlere yol agmigstir. Butunsel yapi igindeki bu pargalarin farkhilasma
sureci, Onceki donemlerle karsilastrmali bir bicimde incelendiginde anlam
kazanacaktir. Bu ylzden yeni liberal sSyasdarin yarattign sSyasd ve sosyal

dondsumun kaltdr ve sanat alamnda biraktigr izler dnem tasimaktadir.

3.1.1. Siyas ve Ekonomik Ortam

1980’ lerin sosyo-ekonomik, siyas ve kilturel yapisim incelemeye baglamadan,
birkag on yil geriye gidip, kisaca gelismeleri 6zetlemek, bu béltimdeki bilgilerin daha
anlasilir olmasina yardimer olacaktir. 1960’ larin sonlarindan baglayarak 1990’ lara
kadar ele alinan donem, tim dinyada oldugu gibi, Turkiye' de de her alanda hizl1 bir
degisim ve donisim yasanmustir. Teknolojik gelismeler Uretim ve tuketim
aligkanliklarim yeni bir yasam bicimi Onerecek kadar farklilastirmis, bazi bilim
insanlariin  tammladigr gibi, teknolojik gelisme baglaminda insanligin yasadig

tglinct buyuk devrim olan internet kullamlmaya baslanmistir.
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1960’ larin sonu 70’ lerin basinda yasanan go¢ slreci, surekli artan dalgaar hainde
buyiimeye baslamis; bu yillarda yurtdisina yapilan dis goglerin yam sira kdyden
kente ic gocler de yasanmustir. Artan niifus ve is bulma kaygisi 6zellikle Istanbul gibi
buytk kentlere, ilki 50'lerde baslamis olan, ikinci dalga go¢ surecinin yasanmasina
neden olurken; yurtdisina ise Almanya basta olmak Uzere, is¢i gocleri baglamstir.
Ayni zamanda bu donem toplumsal kargasanin ve huzursuzlugun egemen oldugu
yillardir. 1960’larin son yillarinda yasanan sosyo-ekonomik bunaimlar siyasa
gerginlik ve catismalara neden olmustur. Bu gelismelerin bir sonucu olarak 1960
sonrast devlet siyasdarina bakildiginda, devletin ekonomiye miudahales ve farkh
sosyal gruplarin toplumsal yasama entegrasyonu gorullr:

“Bu yillarda ‘ulusal kalkinmacilik’ modeli iginde, ‘ulus-deviet’in sektorel dncelikleri belirlemek,
istihdam artirmak, bolgeler ve toplumsal kesimler arasinda gelir dagilimuimi dengelemek amaciyla,
ekonomiye midahae etmesini 6ngdrilyordu. Bu dénemde uygulanan siyasalari, ekonomik agidan,
‘ithal ikamesine dayal1 sanayilesme’, toplumsal agidan ‘popllist’ olarak tammlamak mimkindir. Bu
model iginde, toplumun degisik kesimlerinin (kente go¢c edenler, marjinal sektérde calisanlar,
gecekondulular vb.) bltinlesmesi konusunda adimlar atiliyor ve bu kesimlerin beklenti dizeyleri
yiksek tutulabiliyordu.”*

1970'li yillarin ortalarina dogru gelindigindeyse diinya kapitalizmi ciddi bir kriz ve
titkanma icine girer. Hukimetlerin gegerli ekonomik programlarimin ¢okintiye
ugramasi sonucunda, devletler Ulke ihtiyaglarim karsilayamaz duruma gelmistir.
Dolayisiyla, sistemin kendi surekliligini saglamasi igin, yenilenmes gerekliligi
ortaya ¢ikmus, ithal ikameci modelin tikandigi gorilmustir. N. Erder’in ifade ettigi
gibi, “dig kaynaklarin tukenmes ve ekonomiyi isletecek girdilerin bulunamaz olmasi
ile baslayan bunalim, kalkinma hizinin yavaslamas: ve populist siyasalarin
uygulanamaz duruma gelmes nedeni ile, toplumun hem Orgitli hem 6rgtsiiz
kesimlerinin huzursuz olmasi ve bu huzursuzlugun toplumsal bir kargasaya

doniismesi ile sonuclanmustir.”?

! Erder 99.

2 Erder 100.
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1980'li yillarin, Turkiye yakin tarihi gergevesinde dnemli donim noktalarindan biri
oldugu gorular. 1980’ lerde uygulanmaya baslayan yeni liberal ekonomi-siyasalari,
Tarkiye'nin dig piyasaya agilmasi ve yabanci devletler ile piyasa iliskilerinin
gelismesiyle sonuglanmugtir. Bu donemde ‘24 Ocak Kararlart®' ve 12 Eylul Askeri
Darbes gibi biri iktisadi digeri siyasa baglamli olaylar etkileri glinimtzde halen
gorulen, sosyo-ekonomik degisimlere yol agtigi gozlemlenmektedir. S. Gursd’in
ifadesiyle;

“1970'li yillarin sonuna gelindiginde, bir yandan 1978-1979 ekonomik krizi ve politik fraksiyonlar
arasindaki silahli catismalarin genellesme egilimi gostermesi, diger yandan iki blydk parti (AP ve
CHP) arasinda uzlasma zemininin yok olmasi sonucu siyasal gerilimin doruk noktasina ulasmasi,
Turkiye'nin 1950'den beri siiregelen siyaset anlayisi ve ekonomi siyasalar ile yonetilemeyecegini
gosteriyordu. 1980'de gerceklesen iki onemli olay, 1950'de baslayan donemin sonunu getirdi:
1979'un sonlarinda kurulan Demirel azinlik hikimetinin adigi, ‘24 Ocak Kararlari’ olarak amlan
ekonomik reform paketi ve 12 Eyliil darbesi.”*

1980'li yillar sadece ekonomik alanda yapilan degisim ve duzenlemeler ile sinirl
olmayip, siyasal partiler ve liderlerinin de buyuk o6lglude yenilendigi bir doneme
isaret eder. Yeni siyasal duzenin, bas aktori olan syasal parti ise Anavatan Partis
(ANAP) olur ve ANAP iktidari donemi partinin liderinin adiyla “Ozal donemi”
olarak tarihe gecer. 1950’'lerde nuveleri atilan, devlet burokrassnin sosyal sinif
baglamindaki orijin degisimi (sag tandand tliccar ve kiglk esnafa hitap etme) bu
donemde de devam ettigi gorilmektedir. Dolayisiyla bu siyasal gorus gergevesinde
ANAP 1n tavr1 sag1 birlestirip bir ¢ati altinda toplamak olmustur. Bu baglamda S.
Gursel’in belirttigi gibi, “siyasa yonuyle ANAP, 6zellikle de Ozal, Islamci kesimlere
acik bir parti goruntimindeydi. ‘Dort egilimin birlestirilmes’ iddiast aslinda
1950'den beri merkez-sag siyasetin islamci kesimlerle iliskisinin yeni bir sdylemle

devam: anlamina geliyordu.”?

! Seyfettin Girsal, Tuncay vd. Cumhuriyet Ansiklopedisi 1981-2000, 5. basim, 3. cilt. (istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, 2005) 2.

2 Girsd 3.
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1983 yilinda kurulan Turgut Ozal HUkUmeti'nin kiltlr siyasalan da, yeni sag
degerlere sahip bir partinin gorusleri cercevesindedir: “Ilim adamlarimizin, din
alimlerimizin ve sanat¢ilarimizin maddi ve manevi degerlerimizin korunmasinda ve
gelismesinde 6nemli hizmetler ifa ettiklerine inaryoruz.”! Sanatcilarla “din
alimlerini” aym baglamda ele aan bu zihinsel yapimin, 1 Eylul 1982 yilinda ilk ve
orta dereceli egitim kurumlarinda din dersinin zorunlu hale getirilmes distincesiyle

Ortustigt gorulmektedir.

Oza'in 80'lerdeki siyasal c¢ikist 0 donemin kosullar: icinde diinya ekonomisiyle
buttinlesme yolunda atilan adimlarin “dogal” bir sonucu olmustur. Cunk 1970’ lerin
sonuna gelindiginde iyice agirlasan ve taginamaz hale gelen siyasal, ekonomik ve
toplumsal bunalimlarin ¢oziilecegi projelerin “olmamast”, Turkiye nin ingiltere ve
ABD’deki gibi liberal ve muhafazakér Ogelerin birlestigi yeni sag sbylemiyle
ANAP1 ortaya gikarmistir. Dolayisiyla, B. Yarar'in da ifade ettigi gibi, bu yeni
yonetim zihniyetinin yikselisi ne Turkiye' ye 6zgu bir olgudur, ne de karizmatik bir
liderin ortaya cikisiyla gergeklesmistir. Yeni sag ve Ozalizm kapitalist sanayilesme
ve modernlesme sireclerinin yarattigi krizlerin sonucu farkli yapisal egilimlerin

miicadeles gergevesinde dogmustur.?

1980'li yillar Turkiye ekonomi siyasalarinda, piyasa ekonomisi temelinde disa
acilma plam gergevesinde “24 Ocek Kararlart” ile baslayan, 0zellestirme gibi kokli
reformlarin zaman zaman kararliikla zaman zaman da geri adimlar atilarak
uygulandigi bir donem olarak tarihe gecmistir. S. Gursel’in de bélirttigi gibi,
“iktidarin hedefi Turkiye ekonomisini ‘disa agik bir piyasa ekonomis’ haline
getirmekti. Bu siireg iginde devlet Uretimden elini gekecek yerli ve yabanci yatirimlar
tesvik edilecekti. Bu hedeflere ulasabilmek icin Ozellestirme gibi etmenler baslica

araclar olmustur.”® Ekonomik sistem bu gelismelerle birlikte uluslararas sermaye

! Kantarcioglu 78.

2 Betlll Yarar, “1980 ler Tirkiye' sinde Yeni Sagin Y iiksdlisi”, Miirekkep, Sayt 10/ 11. 1998: 49.

3 Girsd 4.
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piyasasinin hareketlerine agik hale gelmis ve boylece, ANAP hikimeti yeni liberal
ekonomik hedefleri dogrultusunda diinya konjonktirlyle paraée cizgi icin girmistir.
S. Gursel'in de ifade ettigi gibi, “kisa vadeli sermaye hareketlerinin giris cikislary
hizland: ve yavas yavas hacimleri artarak ekonomik dengeleri etkileyecek boyutlara
ulasti. Bu gelisme ile birlikte Turkiye ‘kireselesme’ kavramu ile ifade edilen

uluslararasi ekonomik siirece katilmis oldu.”*

Kendisini liberal sag bir parti olarak sunan ANAP in sdyleminde 6nemli bir yere
sahip olan ‘serbest piyasa ekonomisi’ halka tek secenek olarak sunuluyor, Ozal
partinin amacimin, bu sistemi Turkiye'de inga etmek oldugunu dile getiriyordu.
Ancak S. Gursel’in de bdlirttigi gibi, “¢agdas anlamda bir piyasa ekonomisinin temel
kurumlar: arasinda yer alan etkin ve adil bir vergi dizeni ile kurumsal bir rekabet
dizeninin tesisine Ozal déneminde hicbir zaman énem verilmedi. Bu 6nemli eksiklik
ANAP1n c¢agdas bir liberal sag partiden cok, azgelismis, basina buyruk bir
kapitalizmin savunucusu olarak algilanmasina neden oldu ve giderek ciddi bir siyasal

direnisle kargilast:.”2

Boylece ANAP doneminde, fiyatlarda istikrar saglanacagi, Ucretlerin adil olacagy,
faizlerin dusecegi iddialar1 sadece birer vaat olarak tarihe gegmis oldu. Tam tersine
gelir dagihmindaki adaetsizlik hakin tepkisine ve glvensizligine yol agmustir.
Kisacas,, Oza’in “benim memurum isini bilir" deyimiyle damgasim vurdugu
donemde, bireysel kurtulus soylemleri Ulke ekonomisinin ve refalin gelisimine
katkida bulunamadi. Ekonomik etkinliklerin tek amag hae gelmesi, insana ya da
sosyal ve kulturel danlara yeteri kadar yatirim yapilmamast sonucunu dogurmustur.
T. Cavdar'in da belirttigi gibi toplumsa degerler kolektif degil tekil agilar Gzerine

yogunlastirildi ve “insam *Homo-Economicus', yani sadece ekonomik davranmayi,

! Girrsdl 4.

2 Girsd 3.
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kendi cikarlarit azamilestirmeyi distinen bencil yaratiklar yaklasimi egemen

kilinch.”*

1980’ lerin ikinci yarisina gelindiginde artan ekonomik istikrarsizlik sonucu yeni
siyasa olusumlar meydana gelmis, siyas liderlere konulan yasaklarin kalkmasiyla
bu aandaki gelismeler hiz kazanmistir. Dolayisiyla siyasal rekabetin kiyasiya
yasandig1 bir siireg olan 1987 genel secimleri, merkez solda iki yeni partinin (SHP ve
DSP), merkez sagda Sileyman Demirel’in yeni partis DYP nin, Isama kanata
Necmettin Erbakan’'in yeni partis Refah Partis (RP)'nin, milliyet¢i kanatta da
MHP nin devami olan Milliyet¢i Calisma Partis’nin katilimiyla yapildi. 1987
secimlerinin ortaya cikardigi sonuglar, Ozal’in ‘dort egilimi birlestirerek’ merkez
sagda guclu bir tek parti yaratma dustincesini imkansizligini kamtlamis oldu. S.
Gursel’in 6zetledigi gibi:

“ANAP artik iniste olan bir siyasal hareketti. Ustelik karsisindaki Demirel’in liderligindeki rakip bir
merkez sag hareket ve giderek giiclenmekte olan bir islame parti vardi. 1989 yilinda Cumhurbaskan:
Kenan Evren’in emekliye ayrilmasiyla Turgut Ozal ANAP 1n parlamento cogunluguna dayanarak
cumhurbaskanm segildi. Ancak, bu secim toplumun bilylik cogunlugunca tepki topladi ve muhalefetin
elestiri dozu artti. 1990 sonu 1991 baglarinda patlak veren Korfez Krizi ve olumsuz ekonomik etkileri
Mesut Yilmaz baskanligindaki ANAP hikiimetini erken secime zorladi. 1991 sonbaharinda yapilan
secimlerde ANAP iktidar: kaybetti ve DYP-SHP kodisyonu hiikiimeti kuruldu. 1993'te Ozal’in
oluminin ardindan Demirel cumhurbaskam secildi ve 24 Ocak Kararlar: ile baslams olan Ozal

doénemi kapandi.”?

3.1.2. Sosyo-K ulturel Ortam

1980'li yillar dinyada her alanda bir ¢ok donusimin yasandigi ve degisim
ruzgérlarimin estigi bir donem oldu. Turkiye icin 12 Eylul Askeri Darbesi doneme
damgasint vuran bir siyasi girisim olurken, etkileri ve sonuclarim sosyal yasamda da

gormek mumkin olmustur. Ornegin 27.09.1980 tarihinde kurulan Bulent Ulusu

! Tevfik Cavdar, Turkiye nin Demokrasi Tarihi, 1950’ den Giiniimiize, (istanbul: imge Kitabevi, 2004)
287.

2 Girsel 4-5.
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HukUmeti’ nin programinda yer aan kuiltlr syasalarina bakildiginda, darbe hiikiimeti
olmasi dolayisiyla, ice kapali, ideoloji yuki agwr, sanatsal ve estetik endiseler

baglaminda ise yoksul oldugu gorultr.

“Yariin teminat1 olan evlatlarimizin Atatiirk ilkeleri yerine yabanci ideol gjilerle yetiserek sonunda
birer anarsist olmasina izin vermeyecegiz... Ogretmenler ve yoneticiler siyasadan timi ile
arindirilacak ve derneklerin amag ve etkinlikleri ne olursa olsun kesinlikle siyasa disinda tutulmalart
icin her tUrl0 yasal ve idari dizenlemeler yapilacaktir... Bilgi ve teknoloji Uretimi ¢aismalari, milli
kalkinma hedeflerine gore yonlendirilecek ve bu calismaarin Ulkenin sosyo-ekonomik siyasasiyla
buttinlesmesi saglanacaktir. Milli kiltlr ve sanat degerlerimizi modern ilim zihniyeti ve metotlartyla
isleyerek, dnce milletimize yaymak ve ayrica milli degerlerimizi diger milletlere tanitmak igin ciddi

etkinliklere girisilecektir.”*

Yukarida bahsedildigi gibi, ANAP Hukiumeti’'yle birlikte ekonomide izlenen
liberallesme siyasalari pek ¢ok alanda oldugu gibi, kltirel ortamu da etkis altina
almigtir. Yuksdlen yeni sagin bir 6zelligi olan ve kultir programlart 6rneginde de
goruldigti gibi syasal alandaki muhafazakér tutum, sira ekonomik iliskilere
gddiginde liberal tavra donusmekteydi. Ekonomi baglaminda uygulanan “disa
acilma ilkes” yabanci devletlerle daha yakin iliskilere girilmesini saglarken, diger
yandan iletisim teknolojisinde yasanan yenilikler ulusal sinirlarin dneminin gittikce
“yitirilmesing’ neden olmustur. Ozellikle internet, denetlenemez bir bicimde bilgi
akisini saglarken bireylerarasi iletisimde yeni olanaklar saglamaya baglamistir. Sanal
ortam araciligiyla zaman ve mekéan kavramlar: artik daha esnek, gegisken, goreceli
ve bireyi temel air nitelige burlnurken, ardi ardina yasanan hizli gelismeler her
acidan “yeni bir sirece” girildigine isaret etmekteydi. H. B. Kahraman'in ifadesyle;
“en genis anlamda gergegin yitimi diye tanumlanabilecek bir dizi olusumun ardindan
kendisini gosteren bu gelismeler 6te yanda mekan:n yitimi ile blttinlesmis, karsimiza

sanall:k kavramini biitiin gérkemiyle gikarmustir.”?

! Kantarcioglu s. 75-76-77.

2 Hasan Bulent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, (Istanbul: Everest
Y ayinlari, 2004) X.
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1980'li wyillarda, hizli degisim ve donusumlerin toplumsal etkileri akademik
tartismalarin da kaynagi olmus, bu donem, sosyal bilimciler tarafindan analiz
edilmeye, yeni gelismeler Uzerine sorular sorulmaya baslanmistir. Bu gergevede,

dinyanin “globa bir kdye” benzedigi iddiasi genis ¢apli etkileri ile kuresellesme gibi

yeni” teorilerin, Uretilmesine neden olmustur. Bu cercevede, bazi teorisyenler
“kiresellesme” slrecine iliskin - olumlu, bazilarr da olumsuz c¢ikarimlarda

bulunmuslardir. Ornegin, N. Erder’ e gore:

“Baslangicta, teknolojik gelismelerin yasamu kolaylastirici katkisi, rekabet ortamimin harekete
gecirdigi yaraticilik ve yeni liberalizmin ideolojik ataklarimin etkisi ile kiresellesmenin, toplumlarin
sorunlarina niha bir ¢ézim getirecegi konusunda iyimser bir hava yayilmisti. Yirmi yili asan bir
sireden sonra, kiresellegmenin, daha dogrusu, kapitalizmin noe-liberal goris dogrultusunda
kiresellesmesinin bircok olumsuzlugu beraberinde getirdigi ortaya cikti. Bu stireg hem ‘Merkez', hem

‘Cevre’ Ulkelerde, esitsizlikleri artirma ve toplum kesimlerinden biydk bir bdlumini ‘dislama yla

sonuglanmustir.”*

Kisacasi, kiresellesme projesi kendini, S. T. Kozakli' min belirttigi gibi U¢ sacayag:
Uzerinde var etmistir. Bunlardan ilki, modern kuramlarin, “esitlik, 6zgurlik ve
kardeslik” sdylemlerinden bagi koparilmis, 6zl 19. yizyil koloniciligine benzeyen
bir insan haklar: retorigi ve farkliliklarin sonsuz oyunu etrafinda kurulmus siyasal
demokrasidir. Ikincisi, ekonomik alam insani ve demokratik her tirlii anlayisin
Otesinde teknik bir aan olarak kurgulayan, Uretim, kalkinma ve gelisme gibi
ekonomik temalar1 aragsal bir rasyonalite gergevesinde inga eden yeni birikim
modelidir. Son olarak, her tlrll insani degeri sadece piyasa kosullar: gergevesinde
ele aan bu baglamda, her tirden kulttrel birikimi aym zamanda ve sadece sermaye

birikimi olarak gormesidir.

! Erder 96.

2 Sireyya Tamer Kozakl1, “Haysiyetli Bir Popiilizm Cercevesinde Tirkiye de Kiiltirel Déntistim’”,
Murekkep, Sayr 10/ 11. 1998: 70.

67



Siirece bir baska agidan yaklasan ve olumlayan kimi “kiiresellesme’* teorisyenlerine
gore ise; “kiresellesme sureciyle birlikte ideoloji ve simf micadelesi son buldu ve
yerine evrensallik icinde ‘karsilikli bagimhlik’ getirildi.”> Bu bagimhlik iliskisi,
toplumsal yasamin her tarlt iliski dizeyinde varligimt kamtlamaya baslamistir.
Ornegin, tuketim aliskanliklarimin tamamen degistigi, Uretim ve tiketim stireglerinin
birbirinden ayrildigi, tiketmenin “0zgurlik” oldugu iddiasi, bireylerin piyasayla
iliskisne, salt tiketme mantalites olarak yansidi. Bu noktada, Ozellikle kilttrel
yasamla ilgili ortaya ¢ikan sonug, N. Erder’in de belirttigi gibi, gergekte gogulluk
ortamindan c¢ok, tek tiplesmeye dogru seyreden bir gidisattir. “Kultdrin
kiresellesmesi sdylemi belli tarzlarin (6rnegin; muzik tarleri, giyim tarzi, yeme-igme
kaltura vs)) kitle iletisim araglarinca yaygin, dogal, biricik segenekler olarak
karsimiza Gikarilmasim saglamaktadir. Buradaki vurgu esas olarak, kitle iletisim
kuruluglarimn blyik o6lcekli kapitalist isletmeler olusunun ‘doga’ sonucu olarak kar

elde etme mantig1 ile calistiklardir.”?

A. Akay'in ifadesiyle kiresellesme, “buttinlesmis diinya kapitalizmi olup, evrensd
olandan farkli bir seydir. Bu ulus devlet igindeki hareketlilikleri yeni bastan
diizenleyen bir sistemdir. Ve 18. yuzyil iktisat¢ilarimn modern kapitalizmden 6diing
115

aldiklart bir kavramla ‘yersizyurdsuzlasmis'® bir kapitalizm ortaya cikar.

Kiresellesme teorisyenlerince “cogulculuk”, “cokkdlturlulik”, “demokras” ve

! Kiiresellesme ve kars: kiiresellesme teorileriyleilgili ayrintili bilgi icin bazi kaynaklar; Fikret
Bagkaya, Klresellesmenin Karanhk Bilangaosu, Sungur Savran, “Kiresellesme mi?

Ulud ararasilasmami?’ Sinif Bilinci say116, Der. S.Hall, M. Jacques, Yeni Zamanlar, S. Best,
D.Kélner, Postmodern Teori, M. Sarup, Postyapisalcilik ve Postmoder nizm, J.Baudrillard,
Tuketim Toplumu, J. Lyotard, Postmodern Durum, F. Fukuyama, “ Tarihin Sonu”, National
Interest 1989 Yaz sayis1 vb.

2 rfan Erdogan, “1990' larda Biling Y énetimi”, Teori, Say: 80, Eyliil. 1996: 15-38.

3 Erder 94.

4 “Yersizyurdsuzlasma’, Del euze ve Guattari’ nin ortak yaratim olan bir kavramar.

® Ali Akay, Kapitalizm ve Pop Kiiltir. (Istanbul: Baglam Y ayinlari, 2002) 58.
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“Ozgurlik” baglaminda ele aiinan bu “yeni” donemin “ironis”, kapitain

“yersizyurdsuzlasma’si ile her Ulkede benzer yasam tarzlarimin olusuyor olmasidhir.

Iletisim araglarindan 6zellikle televizyon, “pop kiltir’tn gunlik yasama ve kiiltirel
degerlere nifuzunu, “ulus-Otes” sirketlerin destekledigi kandlar dinyanin dort bir
yanina yayin yapmakta oldugundan, hizlandirdi. Bu anlamda “pop muzik”
gesitlerinin yayinlandigt MTV miizik amnda, Hollywood ise sinema endustrisinin
“pop film”lerini Uretme anlaminda 6nemli smgeler haine gelmislerdir. Tuketime
dayal: bu kultir anlayisiin bir 6ges de “fast-food” sanayiidir. Ornegin, ABD’ nin
yasam tarzi ile Ozdeslestirilen McDondd's yiyecek sirketleri dunyamin en Ucra
koselerinde dahi hizli bir bigimde yayginlasmistir. ' Yeme-igme kultarindeki bu
degisim Ulkelerin “yerel kultlr anlayisi’na eklemlenmeye calisip, ne yerel ne de
evrensdl olan orneklerin ortaya ¢gikmasi ile sonuglanmis, 6zgunlik yerine aymilasma
sureci baslamistir. Bu baglanda, Turkiyede de Hacioglu ya da Tatlises
Lahmacunlar: gibi benzer 6rnekleri gormek mumkun. Bu restoranlarin ortak ozelligi,
dizayn edilme bigimlerinin benzer olmakla birlikte, igerik agisindan farkl kultirel
Ogelerden bedeniyor olmalaridir. Yani, Hacioglu ya da Tatlises Lahmacunlar: satan
bir isletmede, satilan Grunler yerel olmakla birlikte, Grini satin alim bigimi ya da

mekanin tasarimi “fast-food” yasam kulturtine gdnderme yapar.

1980'li yillarda isaret edilmes gereken bir nokta da postmodern sdylemin birey
yogunluklu cikiglartyla 0znenin yeniden kesfine taniklik edilmesidir. Bu tutum,
modernizmin akil / akildisi, dogu / bati, kadin / erkek gibi ikili zithiklarina kars: farkl:
yaklasimlarin gelismesine kaynaklik etmis, kimlik tartismalar: gergevesinde; cingyet,
cinsdlik, toplumsal kimlik, kdltdr, dini cemaat gibi kavramlar irdelenmistir. Bu
tartismalarda, epistemolojik agidan gegmisten farkli olarak, kimligin statik bir durum
olmachg, sirece iligkin dinamikleri barindirdigr ileri  strdlmustdr.  Kimlik
tartismalarina akademisyenlerin yamnda feministler gibi, bazi toplumsal gruplardan
da katkilar sunulmustur. Tarihsel olarak feministlerin cinsiyet tartismalarina katkisi
1980'lerden gok onceye uzanmakla birlikte, 1968 sonrasi ikinci dalga feminizm

icinde yer aan bazi feministlerin kimlik tartigmaart baglaminda, Ozelikle
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“toplumsal cinsiyet’e (gender) vurgu yapmalari, kadin kimligi Uzerine teorik

acilhimlarin yapilmasini saglamstir.

1980'li yillarda gelenek, kimlik, cemaatcilik sdylemlerinin yansimalar: olarak; dinsel
kimlik edinme, dini cemaatlerle aidiyetlik iliskis kurma, bu kiltirt gundelik hayata
tasima nihayetinde dini, Siyasetle harmanlama distlinceleri de kendi ifade alamm
yaratmistir. Bu cercevede idamiyet’in, Bati karsisinda 6teki olma durumundan,
varliginin kabultine yonelik adimlari, 1980’ lerde net bir bicimde attigi sdylenebilir.
H. B. Kahraman'in da belirttigi gibi; “tim dunya 1980’ lerle birlikte dinsel alanda
yasanan iki buyuk gelismeye taniklik etti. ilkin, dinin 6teki onyillan asacak bir glic
kazanchgimi, yeni bir boyuta ulastigim gordi, ardindan da 6zellikle idamiyet’in
dinsel agilimlarin 6tesine gegen bir siyasal, toplumsal erke ulasmasin izledi.”* Bagka
bir ifadeyle, 1970’ lerde kapitalizmin icene girdigi krizden gikis1 saglayip sistemdeki
boslugu dolduracak siyasal goruslerden biri de, sdylemleri yeniden yorumlanan /
revize edilen iIdamiyet oldugu gorulmektedir. Dolayisiyla, 1980 lerde yiikselen yeni
sagin siyasal zeminini muhafazakdr kesimlerin de kapsandigi, dinsed degerlere

sarilmg, aile, cemaat baglamlariyla 6rili segmen kitles olusturdu.

1980'li yillardaki yeni toplumsal sdylemler ve kapitalist dinyanin degisime ugrayan
kilturel kodlari, neredeyse eszamanl olarak Turkiye' ye yansimigtir. 1950’ lerde DP
ile kismen yasanan sosyo-ekonomik, siyasal, zihinsel ve kilture anlayistaki ilk
kirdmadan sonra, 1980'ler Turkiye Cumhuriyet'i tarihinde ikinci kirilma olarak
nitelendirilebilir. S. Gursel’in de belirttigi gibi 1980 donemi, cumhuriyetin disunsel
yapist gergevesinde koklu degisimlerin yasandigi donum noktalarindan biri olarak
gorulmektedir. “*Kose donmecilik’ bunlardan birisidir. ‘Kamu yarar1 ve kamu
hizmeti’ kavramlari kolayca zenginlesen bir kesimin varligi nedeniyle hizla
yipranmustir. Depolitizasyon diger bir zihniyet degisimi olarak kabul edilebilir.
Ozellikle merkeze yakin partilerle toplumun iliskisi zayifflamis ve giderek daha

buyik bir kitle syasa partileri sorunlarin ¢ozUm araci olarak gormekten

! Kahraman 58.
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uzaklasmistir.”! N. Erder'e gore yasanan degisimler, Ulkelerin kendine 6zgi
kosullarim gdz 6nunde bulundurmak kaydiyla, dinya ¢apinda yasanan yeni liberal
syasdarin  sonucuydu: “Turkiye'de yalmizca toplumun i¢ dinamiklerinden
kaynaklanan bir olay olarak algilanan bu toplumsa kargasa ve 12 Eylul doénemi,
adinda dinya kapitalizminde bir paradigma degisikliginin yasandigi bir dénemdir.
Dunya kapitalizmi, ‘ulusa kapitalizmin eklemlendigi’ bir duzenden, ‘ulus-Gtes’

aktorlerin 6nem kazandig: bir diizene geciyordu.”?

Teknolojik gelismelerin bir uzantisi ve onunla baglantili olarak, kiltirel alanda
meydana gelen en dnemli yeniliklerden biri de medyada yasanan ve devrim olarak
nitelendirilebilecek gelismeler olmustur. 1980’ lere kadar neredeyse sadece yazili
olan Turkiye basim / medyas, gorselligin gucuni Ozal donemiyle birlikte
kesfetmeye baslamistir. 12 Eylil’ G yasamis olan Turkiye' de basin tGizerinde bir yanda
yasaklamalar mevcutken diger yanda, sektdrel bazda inamlmaz bir bigimde buyime
gostermistir. Bu durum tam da 80'lerin niteigini yansitan, bu doneme 6zgu bir
gelismedir. Cunku ardi ardina agilan yeni medya kuruluslari, ironik bir sekilde, farkl
temsiliyetlere alan agmistir. Bu anlamda S. Gursdl’in de belirttigi gibi; “6zel radyolar
ve televizyonlar Ozal déneminin belki de en 6nemli reformlarindan birisi oldu.
Onlarca Ulke genelinde, yuzlerce yere diizeyde yayin yapan televizyon ve binlerce
radyo tam bir ifade 6zgurlugli patlamast yaratti. Cumhuriyet’'in en 6nemli resmi
ideoloji tastyicist TRT tekeli bir yil icinde paramparca oldu. Herkes begendigi
muizigi dinleyebilecegi, hoslandigi program izleyebilecegi iletisim araglarina

kavustu.”®

Ozal doneminde medya kuruluslarinda ve Ozellikle televizyon yayinciliginda
yasanan bu gedismeler toplumsal yasam Onemli Olglide etkilemeye baslamstir.

Ancak gend kam, sektorin cogu zaman, 80'lerin sadece kéri1 gozeten ekonomik

! Girsel 6.

2 Erder 100.

3 Girsdl 6.
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zihniyetiyle paralel, maddi kér disinda baska degerlere yer vermeyen nitelikte oldugu
yoniindedir. N. Erder'in ifadesiyle, “televizyon yayinciligi, Turkiye deki vahsi
kapitalizmin kuralsiz ortaminda ticari, ekonomik, etik ya da estetik higbir denetime
tabi olmadan, tecimsel amaglarla isletilen, ulusal, bolgesel ve yerel duzeyde etkinlik
gosteren pek cok birimden olusan cok dinamik bir sektér olarak gelisti.”* Bunun yan
sira, yapilan arastirmalar, televizyon yayinciligiin ginlik yasami derinden
etkiledigi ve hatta giindemi belirledigi sonucunu ortaya cikards.?

1980'ler Turkiye icin iki farkli sbyleme ve sz siyasetine dolayisiyla iki farkl: kaltir
anlayisina sahne oldugu soylenebilir. Bir yanda askeri darbenin toplumsa yasama
getirdigi  simrlamalar, diger yanda kigkirtilan, engellemektense  kapsamayi
hedefleyen, segme “0zgurligl” sunulan bir ortam sbz konusuydu. N. Gurbilek’in
Ozetledigi gibi:

“1980'ler yasaklamaktansa donUstirmeyi, yok etmektense icermeyi, bastirmaktansa kiskirtmayi
hedefleyen daha modern, daha kurucu, daha kusatici denebilecek bir kiltirel stratejinin kendini
varetmeye calistigi yillardi. Bir yandan bir red, inkér ve bastirma dénemiydi, diger yandan insanlarin
arzu ve istamnin hi¢c olmadigi kadar kiskirtildigi bir firsat ve vaatler dénemi. Bir yandan sbz hakki
engellenmis, susturulmus Turkiye vardi, diger yanda soze yeni kanalar, yeni cerceveler sunan bir
‘Konusan Turkiye'. Kisacasi, Turkiye' de 1980’ lerin kiltirel iklimini tammlayacak ilk kavram ‘sbziin

bastirilmast’ysa, ikincisi mutlaka ‘ soz patlamas’ olmal1.”?

Yukarida deginildigi tzere, 80’li yillarin ortalarindan itibaren izlenen liberallesme
programimin  Oncelikli  hedefi dinya piyasasi igine girebilmekti. Bu hedefler
dogrultusunda hareket eden ANAP, ekonomik baglamda liberalken, siyasal olarak

! Erder 101.

2 Necat Erder’in 1997 yilinda “ Tiirkiye' de Siyaset Kiltiirii ve Siyasal Sistem Iliskisi-Demokrasi
Kltiirii ve Globallesme” konulu Birinci Izmir Kiiltiir Kongresi’ nde sundugu bildirideki verilere gore:
‘Insanlarin, toplumsal-politik gorislerini olustururken hangi bilgi kaynaklarindan etkilendiklerini’
irdel eyen arastirmada, % 82.3 oraninda, televizyon gosterilmistir. Bu oran ‘ev kadinlari’ nda % 91,
‘isciler'deise % 86." dir.’

% Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak 1980’ lerin Kilttrel Zklimi. (Istanbul: Metis Y ayinlart, 2001) 8-9
/21.
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muhafazakar bir tutum icindeydi. 1980’ lerin sosyo-kilturel yasama etkisi, 6zellikle
geng kusak icin, “hemen Uret hemen tiket ve hemen unut” cimlesiyle 6zetlenebilir.
B. Akkoyunlu'nun bu konudaki yorumuna gore, “her alanda serbestlesme izlenimi
veren bu donem kendi iginde baskici bir politika izlemistir. Bu durumun yansimalar
toplumsal yasamda apolitizasyon stregleri ile dikkati ¢eker. Kdyden kente gog
hareketi ile hizlanan gecekondulasma arabesk kiltiri egemen kilmaya baglamstir.
Diger yandan denetlenemeyen sermayenin hizlica e degistirmes bilingsiz bir
tiketici toplulugunun olusumuna yol agmus; teknolojinin hizli seyri medya
araciligiyla reklamin ve pop kultdrinin toplumsa yasamda merkezi bir konuma

oturmasinda etken olmustur.”*

Ozdl, Idam ve Batlhlasma gibi genellikle birbirini degilleyen iki soylemi
aralarindaki gerilimlere ragmen eklemleme cabasi gosterdi. Bu donemde yukselen
kent burjuvazisinin sosyo-kultire yapisi da bu iki alandan bedenmistir. Bu bilesimin
bir sonucu olarak, yuzinu yillar 6nce Bati’ ya donmis bir tlkenin modern kimliginin
yaninda “bastirilan” ya da temsliyet alam bulamayan diger toplumsal ve kulttrel
kimlikler 80’lerle birlikte yizinu gostermeye baslamigtir. 80’ler N. Gurbilek’in
bdirttigi gibi, Turkiye' nin o doneme kadar kultirel ifade olanaklarindan yoksun olan
kesimleriyle yuzlesme sireci olmustur. Bu slrecte birbiriyle iliskili ya da iligkisiz
pek cok alanda kendini kabul ettirme cabalari gozlemlenir. “Ornegin, Islam’in
yuksdlisi, farkli etnik kimliklerin ortaya ¢ikisi, tasramn kilttrel yikselisi ya da
“asag1 kultir’ denen alandaki ifade patlamasimn yam sira istah, istek ve cinsalik

patlamasi da sdz konusu olmustur.”?

3.1.2.1. Arabesk Muzige Yondis

1980'li yillar, bir yandan yeni liberal siyasdarla “6zgurlUk” cagrilariin yapildig
diger yandan askeri iktidarin sivillige karst tutumlart baglaminda “cdiskili” bir

! Begiim Akkoyunlu, “1980'li Yillarin Turk Sanatindan Bir Kesit: istanbul Sanat Bayrami ve Y eni
Egilimler Sergileri”, Sanat ve Sosyoloji, (Istanbul: Baglam Y ayinlar1, 2005) 178.

2 Girbilek, 2001; 11.
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donemdir. Aym zamanda bireysel zevklerin “yiksek kiltir” anlayisini asarak
kendine ifade ve temsliyet alam buldugu yillardir. Bu gergevede daha oOnceleri
ortaya ¢ikan arabesk muzik, ancak 80'li yillarla birlikte, hizli gb¢ dalgalari, muzik
endustrisndeki  yonelisler, iktidara eklemlenme ve kendi icindeki gssitliligiyle
seckincilige alternatif bir segenek olarak giindeme gelmistir.

Blyuk kentler, 6zellikle sanayinin yogun oldugu istanbul, kirdan go¢ edecek kesim
icin her zaman bir c¢ekim merkezi olmustur. Ancak 1950'lerde sanayilesme
hamlesiyle baslayan hizl1 go¢ dalgasi, 1980’ lerde artan bir bigcimde kentin geperinde
yeni yasam aanlarinin olusmasina zemin hazirlamistir. Kent merkezlerinin disinda,
bazilar1 “kagak” bir bigimde inga edilen ancak secim zamanlar: imar affina ugrayan
bu boélgelerde yasayan insanlar, kentte iscilesme stireglerine katilirken, bireysel i¢sel
catigmalar “uyumsuziuk”, “arada kalmislik” gibi kulttrel aidiyet sorununu gindeme
tasimisgtir. Dolayisiyla yalmzca bir muzik tird olarak agilanamayacak kadar
katmanl1 yapisiyla arabesk, gecekondulara gogen nifusun toptan bir yasam kiltirine
isaret etmekteydi. Bir sire gecekondu mahallerindeki minibuderde dinlendigi igin
“minibls muzigi” olarak nitelenen arabesk, ezikligi, dislanmighigi, yoksullugu,
yoksunlugu, tasrayla kent arasinda kalmisligin ve bir donem isyamn simges haline

gelmistir.

Populer kultrin bir pargas: olan arabesk muzik, 1970’li ve 1980’li yillarda farkl:
dinamiklerden bedenmistir. Bu gostergelerden bazilart sunlardir: 70’lerde esen
muhalefet riizgariyla sarki sozlerindeki isyankar cikislar, 80 lerde baskaldiridan gok
kenti sahiplenmeye dogru evrilmis, dinleyici kitles ilk baslarda gecekondulu
“gocmen’lerken sonrdart  ANAPi1n  Uyelerine kadar  genislemis, muzik
endustrisndeki degisimler sonucu arabesk artik talep edilen hale gelmistir. M.
Ozbek'in de belirttigi gibi, 1970'li yillarda, buyik kentlerde segimlerin sonucunu
belirleyen gecekondulu segmenler CHP'yi desteklerken 1983 secimlerinde yeni
muhafazakdr ANAP'a oy vermislerdir. “BOylece, arabeske yiklenen ‘zevksiz',

‘bozulmug’, ‘yoz' gibi yananlamlarin yam sira, 80’'lerden sonra bir de ‘sagcr’
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nitelemesi eklenmistir.”* S. Hall, popiler alanin ‘hem direnme hem de bir boyun
egme’ bicimi oldugunu ifade eden ¢ozimlemesi, Turkiye' de arabeskin gegirdigi
evrimler gergevesinde de gegerlidir. SOyle ki; arabesk miizik dinlemeyi seven ANAP
tyeleri, donemin syasi-ideolojik baglami igcinde, bu muizigi kendi hegemonik
projeleri icin yeniden kurgulamslardir.

Arabesk muzik yapan ilk muzisyenlerden Orhan Gencebay kentli, orta simf ve
dislanmis bir hayat sirmemesine ragmen tasrali, yoksul ve “Oteki” insanlar igin
muizik yapmaktaydi. Oysa 80’ lerin baglarinda miizik sektorui igine giren Ferdi Tayfur
ve Mudum Girses koken olarak muzik yaptiklari toplumsal simifa daha yakin
gecmise sahip olduklar: gérulmektedir. Bu baglamda, bu muzigin 70’ lerden 80’ lere
gecerken yasadhgi degisimlerden biri de, 80’lerle birlikte arabesk mizik yapanlarla
dinleyici kitlesnin benzer simifsal kokenden gelmeleri  olmustur. Ayrica
gurbetcilikten ev sahipligine gecis, “firsatlar” donemi olan 80'lere 0zgu tuketim
kultiirti, cesitlilik ve argo deyimlerin sarki sozlerinde® kullaimi arabeskin degisen
parametreleri arasinda yer alir. Arabeskin muzikal baglamda olusturmaya calistigi
sentez N. Gurbilek’in de belirttigi Uizere, sentetik bir dil olusmasina neden olmustur.
“Cunku organik bir bilesim olusturamayacak kadar farkli tarihse ve kiltirel

perspektife ait olan Arap mizigi, Misir mizigi, Turk mizigi, pop muzik, taverna

! Meral Ozbek, Popiiler Kiiltir ve Orhan Gencebay Arabeski. (Istanbul: Tletisim Y ayinlar1, 1994) 22.
2 Bazen sevgi calar

Umit verir génl ime

Bazen hasret calar

Keder verir dmrime

Bu bir hayat bicimidir

Bu bir 6zgir distincedir

Sevdanin yolu

Dertlerin sonu

Mutluluk dolu

Arabesk

Hasretlere sevgilere
Umitlere arabesk

Sevda ¢eken goniillere
Sevenlere arabesk
Fakirlere zenginlere
Entellere arabesk

Gizli sevda cekenlere
MahkOml ara arabesk
Tbrahim Tatlises'in seslendirdigi “ Arabesk” isimli sarkinin sozleri www.tatlises.org’ dan alinmustir.
03 Ocak 2007, saat, 17:22.
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muizigi, tirki ya da mars gibi turlerden yapilan aintilar, arabeskin ‘arada
kamishgina isaret etmektedir.”! Mizigin toplumsal yasama ya da toplumsal
yasamin muzik Uretimine etkilerinin bu noktada agikga goruldigu sdylenebilir. Kent-
tasra farkliligi, dogu-bati ikilemi, gecekondu yasami vb. etmenler, sazla synthesizerin
ya da Arapga ve Turkce' nin yan yana gelip arabesk mizikle kendine ifade alan
bulabilmektedir.

Bu donemde yikselen toplumsal simif 80’lerin topluma vaatettigi olanaklardan
yararlanmak icin mutlaka “yiksek kaltir”den olmak gerekmedigi gorustine sahipti.
N. Gurbilek’in de ifade ettigi gibi, “cekinmeden tasrali oldugunu sdyleyebilen,
Ibrahim Tathsesi utanp sikilmadan dinleyen ve kurumsuzlugun rahathgini yasayan
bu kesm ANAP'ta kristalize olmustu.”? Kisacass modern degerleri benimsemis
gorunmek icin bastirilan yasam bigimi ve kdltur anlayis1 yerini 80’lerle birlikte,
sadece gecekondulularin kente “uyumsuziuk” strecinde yasadig: ikilemlerin degil
aym zamanda kentli orta sinifin “tagrali” yuzinun de ortaya ¢gitkmasina neden oldugu
soylenebilir. 80'lerle birlikte, “Oh oh Emine’ ya da “Seni Sevmeyen Olsiin® gibi
sarkilarla arabesk miizik “senlenmis”® ve genel olarak sadece gecekonduda
yasayanlara hitap etmekle kalmayip, aym zamanda, orta simif-kentli dugtinlerine ya

dagyas partilerin secim muzikleri arasina da girmistir.

C. Kozanoglu' nun bdlirttigi gibi 80'lerde arabesk muzikal anlamda, pop muzikten
daha fazla etkilenmis, bu esnekligi ve genisleyen dinleyici yelpazesyle degisen
doneme “uyum” saglamustir. “Arabesk makyajli haliyle bir yandan pop mizigin en
eski dinleyicilerine sedlenebiliyor, diger yandan da kentlerin, ‘yeterince

modernlesmemis’ dis kusak mahallelerinin sesi olma 6zelligini stirdirtyordu. M Uizik

! Glirbilek, 2001: 24.

2 Guirbilek, 2001: 19.

3 Ozbek 117.
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piyasasindaki satis gostergeleri de arabeskin popun gerisinde degil, hatta biraz
oniinde oldugunaisaret etmekteydi.”*

1970'lerde arabesk, muhalif Ogeleri (sarki sOzlerinin icerigi, tuketici profili ve
toplumsal elestirileri vb.) icermekteydi. Bircok sosyo-kultirel faklilik olmasina
ragmen ABD’de “1968 kusagl” sanatcilarimin eestirel tutumlart Turkiye deki
arabesk miuzikle karsilastirilabilir. Toplumsal muhalefet baglaminda bir direnme
bicimi olarak gelisen dtkiiltirler?, (“Cicek Cocuklar” ya da “Punk”lar gibi arabesk
de) siyasetcilerin hegemonik projelerine eklemlenip, bu durumu i¢sdlestirebilirler.
Arabesk muzik yapanlar, icinde yasadiklar: toplumun simgeleriyle, varolan diizene
kars1 cephe amiglar ancak degisen siyasal ortamin da etkisiyle “catisma’ durumu
“kapsama / icerme’ye evrilmis, elestirel simgeler, piyasamn pazara sundugu yeni
metalar olarak tuketim kultirinin bir pargast haline gelmistir. Dolayisiyla N.
Gurbilek’'in ¢ikarimina da dayanarak, “80’ lerin arabesk yildizi, vicdamn ve adaletin
ses Orhan Gencebay degil, sokagin kendisini temsil eden, ‘Ozglrce cigwran,
firsatlar1 degerlendiren, ses yabanc: topraklarda kendine givenmeyi 6grenmis, dili

bozabilen ve yabancilara kafa tutabilen ibrahim Tatlises olmustur.”®

Sonug olarak, arabesk muzik yillardir mizik endustrisi iginde yer amakla birlikte
cesitli tartigmalart da toplumun gindemine tasimigtir. Arabesk kimileri igin
kabullenilmes dahi mimkiin olmayan ve “yozlasmayi”, “tasrayr”, “kultursizltgi”
ifade eden bir mizik turadir. Dolayisiyla, kenti “istila eden” kitle sadece muzikal
alanda yaptig: tahribatla kalmamis sosyo-kultirel degerlere de zarar vermistir. Diger
yandan, arabeskin modernlesme siirecinde bir gegis / kOprii asamas: oldugu ve salt
muizik alaninda yapilacak bir tammlama ile yetinilmeyecegi, daha derin sosyo-

kulturel ve ekonomik analizlerin yapiimasi gerektigi gorusuni savunanlar vardir. Bu

! Can Kozanoglu, Pop Cag: Atesi. (istanbul: iletisim Yayinlar:, 1995) 148.

2 “By kavram, toplumun Ust tabakalarinca benimsenen resmi kiiltirden farkl: bir isci-halk kultirii
anlamina gelmektedir”. Murat Belge, Tarihten Giincellige. (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 1997) 353.

3 Grbilek, 2001; 98-99.
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cergevede, Turkiye nin modernlesme streci ve kiltir tarihi baglaminda M. Belge' nin
de belirttigi Uzere karmasik mizik gegmisimize bir de arabesk eklenmistir. “Bati
muziginin hizli temposunu kullanan, ama sozleri ve genel havasiyla da dogulu olan

arabesk, Tirkiye nin ylizyil: askin yasadigi kargasaligi 6zetliyor.”*

3.1.2.2. Gorsd Dilin Degisimi

1980'ler, ginumuzde “dordunci gug” olarak amlan, medyarmin da etkisiyle unla
olsun ya da olmasin, 6zdl hayatlarin kamunun gzl 6niinde sergilendigi, irdelendigi
ve “gend” hayata donustigu yillar oldu. Yaygin kullammi agisinda televizyon, bu
donemin iletisim araglar arasinda ilk sirada yer almig ve giniimiizde oldugu gibi
gecmiste de izleyicilere sundugu olanaklar iyi / kotu, yeterli / yetersiz tartismalariyla
gundeme gelmistir. Bu noktada Ozal dénemiyle birlikte acilan 6zel televizyonlann,
devlet kurumu olan TRT' nin programlarindan gesitlilik ve farkli sunum teknikleriyle
aynistigi  gorulmektedir. Ornegin, bu doénemde medyanin kendine ait bir dil
olusturmaya bagsladig1 ve bunun gunltk dili olumsuz etkiledigi gordlmustir. Tuketim
ekonomisinin gelisimi ve buna bagli olarak reklam sektorunin degisimi dilin keyfi
kullamminm pekistirmistir. Cok kisa zamanda pek ¢ok imgeyi dolasima sokan ve J.
Berger’'in ifadesyle insanlart “imge bombardimanina” tutan reklamcilik, gergek ile
sanal olamn simirlarint agindirmistir. N. Gurbilek’in de belirttigi gibi bu keyfi ifade
etme bicimi haber bagliklarina da yansimis ve hizli bir bigimde yeniden Uretilmistir:
“‘Katibime Colali Gomlek (Coca Cola Uzerine), Dayan'in Keratalarn (Caretta
Caretta'lar Uzerine)... Burada ilging olan, reklamciligin ve basimin kigkirttigi bu
hayali dilin, bu keyfi sdz dizeninin, hakikat arayisiyla butiin baglarim koparmis bu
sbz oyununun kendisini bu kadar kisa bir zaman dilimi iginde bu kadar sahici

kilabilmesi kisa siirede bircok aanda birden yeniden iretebilmesiydi.”?

Televizyondan billboardlara kadar seyirlik bir hal alan ginltk yasam “vitrinlesen”

dinyanin izdisumu haline gelmis; tuketim ekonomis ve kultirunin genisleyen

! Belge 348.

2 Girbilek, 2001 s. 26.
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kapsamiysa kadinlar Uzerine yogunlasmistir. Daha Onceden libera ekonomi
syasdarin basin sektorinde uygulanmasiyla yeni pazar alam olarak kadin ve
kadinlik sbylemleri piyasa iginde yer bulmustu. Ancak, tiketim mantalitesinin yeni
liberalizmin ekonomi-politigiyle biraradaligi sonucu yayginlasan bu sdylem, yazili
ve gorsel basin igin vazgecilmez bir unsur olmus, reklam sektoriyle de bu durum
pekistirilmistir. Dolayisiyla, kadin bedeninin her ayrintisi igin tasarlanan drdnlerin
piyasaya sunumundaki bakis agisi, genelleserek reklam sektbrunin vazgegilmez
uygulamalarindan biri haline gelmistir. Bu genellesme, “modern toplumun ana
bosalim kanali olarak gorillen cinsdligin’, reklamlardaki Griinlerin kullarm
amaclarini “asan” ve baglamindan uzak bir bigimde tuketiciye sunumunu getirmistir.
Bu cercevede, meyve suyundan dondurmaya, bulasik deterjamndan dudukld
tencereye kadar genis Urtin yelpazes iginde kadin 6ges cinsellik vurgusuyla birlikte
yer amustir.

Bunun yan sira haftalik dergilerin sbylemleri de bu duruma uygun zemini hazirlayan
etmenler oldu. Dolayisiyla, ¢ogu yazili ya da gorsel basinda feminizm ya da
escinsellik  “renkli” gorlntler olusturmast disginda toplumsal igeriginden
arindinlarak verilmis, “6zel hayat” kavramimin genellesmesi ya da cinsiyetlerin
siniflandirilmast M. Foucault' nun da belirttigi gibi ‘igererek kusatmayr’ getirmis,
teorik tartismalardan cok magazin boyutunda ele alinmistir.2

! Belge 175.

2 M. Foucault, Cinselligin Tarihi. (istanbul: Ayrint: Y aywnlari, 1997) 37.
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Erkekce Dergi’ sinin kapagi, Kadinca Dergi’ sinin kapagi,
Mart 1982 Nisan 1982

1980’ lerde cinsellik, ev dekorasyonu, moda vb. konularda bircok dergi yayin
hayatina baglamistir. A. Saktanber’in belirttigi gib, “Kadinca, Kadin, Elele, Kapris,
Rapsodi, Marie Claire gibi aylik kadin dergileri ile Erkekce, Bravo, Playman, Men
gibi erkek dergileri bu donemde piyasaya girerler. Televizyonda ise ilk kez 1984
yilinda kadhnlar icin 6zel olarak hazirlanmis ‘Hammlar Sizin icin’ adl: bir program
yayinlanmaya baslar.”* Ancak, sunu belirtmek gerekir ki, kadin dergileri arasinda
Kadinca nin, kadini ve cinselligi her ne kadar magazinsel boyutuyla ele aliyor olsa
da, digerlerine oranla daha fazla kadin bakis agisini yansittigi ve kadin meselesini
sorunsallastirdigi bir gercektir. Ornegin dergi, dayaga kars: ve kirtajin yasallasmasi
icin yapilan kampanyalar1 desteklemis ve bu sorunlar1 dergi kapaklarina tagimistir.

Nur Kogak'la yapilan gorusmede sanatci, kitle iletisim araclarimt izlemeye ve
okumaya kars1 ¢ok ilgili oldugunu ifade etmis, ancak Ozellikle kadin dergilerinde

! Ayse Saktanber, “ Tiirkiye' de Medyada Kadin: Serbest, Miisait Kadin veyalyi Es, Fedakar Anne”,
1980’ ler Tiirkiye sinde Kad:n Bakis agsindan Kad:nlar. (Istanbul: Tletisim Yayinlar, 1995) 211.
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kadinlarin sadece bedenlerinden ibaret birer meta olarak sunulmasinm elestirdigini
beirtmistir. Sanat¢cinin 80’lerde yayinlanan bazi dergiler hakkindaki yorumu
sOyledir:

“80'lerin basinda ¢ikan Somut dergisinde kadinlar icin bir sayfa ayrilmusti. Sayfayr yanilmiyorsam
feministler hazirliyordu. Bir sayisinda benden de iki resim basmislardi. Kadinca dergisini yoneten
Duygu Asena ise yamz erkeklerin degil kadinlarin da cinsel hazdan pay almalari gerektigini
savunuyordu. Yani cinsel hazda esitligi! Bu Turkiye icin ¢cok yeni bir sdylemdi. Onun karsinda yer
alan Erkekce'ye bakildiginda, bu derginin kadim tamamen yok saydigi, dinyay1 erkeklerin diinyast
olarak algiladigi, kadinlar da erkeklerin kélesi olarak gordiigli yadsinamaz.”*

A. Sektanber ise, kadin mesdesyle ilgli su carpict 6rnegi vermektedir: “Yeni
Gundem dergisinin 3-9 Ocak 1988 tarihli 96. ve son sayisinda ‘ Son Mutfak’ baglikl
yazi iginde kadinlarin dergi kapaklarinda kullamlmasi konusuna ve buna ragbet
edilmedigi Olglide piyasada tutunmamin gulcliklerine deginir. Derginin verdigi
rakamlara gore, kapaginda kadin fotografi kullamldiginda satiglarimt % 30-40
oraminda arttirabilmis, ‘kadinlarin Uzerindeki giys miktari azaldikga ve kadinin
durusuna gore’ bu artislar en Gst sinirlarina varmistir. Buna ek olarak kapakta cinsel
cagrisimli gorunttlerin yer adigi sayillar 18.00 dolaylarinda satarken, daha agir

konularin kapaga cikarildig sayilar satislar: 11.000 dolaylarinda kal mistir.”2

Y Nur Kogak’ la gdriisme, Magka Sanat Galerisi, 5 Ocak 2007.

2 Saktanber 212.
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EMEKLI TARGIC BINBASI GUMSAN ANLATIR Y eni Guindem Dergi’ sinin kapagi,
Eylll 1986

Her seyin imajlar toplamina donlstiigl ve reklamlar araciligiyla etkisinin genisledigi
bu donemde kultirel alan da bu slrecin etkis adtinda kalmistir. Bu baglamda,
kiltdrel etkinlikler, hemen dikkati ¢eken, sorgulamaktan ¢cok neredeyse sok etkis
yaratan ve hemen tiketilen bir olgu durumuna gelmistir. N. Gurbilek’in ifadesyie
“reklamlarin dili yalmzca sozi goruntinin, imgenin hizmetine sunmakla kalmadi,
aym zamanda buatun kdlturd bir malin pazarlanmasinda kullanilabilecek bir
hammaddeye, simirsiz bir dintilar toplamina da donusturdi. Kaltarle iligkiyi bir jest

ve biyiilenme, bir ani uyar: ve sok, bir vitrin ve seyir iliskisi haline getirdi.”*

Baskin kilturel degerlerin smgeleri, at kdlturler tarafindan kullanildiginda imgeler
muhalif igerige burindr. Piyasa iliskileri gergevesinde bu durumun tersi, egemen
kalturun tiketim toplumunun degerleri kapsaminda muhalif simgeleri igerip, tarihse
baglarindan kopararak dolasimda kalmasina yol agar. 80’ lerin piyasa ekonomis ve
buna bagli olarak “kultirel iklimi” toplumsal hayattan diglanmis olan / 6tekinin dahi
kendini kimi zaman reklamlarda, kimi zaman kultirel etkinliklerde 6ziinden ya da

baglamindan farkl1 bir bigimde, temsiliyetine isaret etmistir.

! Glirbilek, 2001: 24.
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Bu donemde yazili basmn yau sira, televizyon programlarinda yasanan
degisimlerden dikkati ¢eken ilk olgu, kamusal ve 6zel aamn siirlarinin siliklesip, i¢
ice girmesi durumudur. 2000’li yillarda “normal” gorinen ve kaniksanan bu durum o
donem igin hentiz yeniydi. Bu tarz bir iletisim bicimi, 6znelligin dilini kamusal aana
tasiyarak “samimi ve gercek” iliskilerin ekrana yansimasini hedeflerken gercekte
yapay / sana olana dogru atilan bir adim olmustur. N. Gurbilek’in de belirttigi gibi,
“ekranda hi¢ tammadigi insanlarin onunde, pek de tammadigi konuklaryla kendi
evinde yakin arkadaslariyla sohbet eden tak show’cular bu teklifsiz tUslubun
ornekleri  olmustur.”* Boyles bir durum, nesndligin yakaanmas agisindan
ekrandaki anlaticiin kisisel 6zelliklerini gizledigi formel bir dil yerine, programin ya
da haberin igeriginden ¢ok anlaticinin kisisel dzelliklerinin 6n planda tutuldugu bir

sunum tarzina gegisin isareti olmustur.

3.1.2.3. 1980’ ler ve Kadin Har eketi

Turkiye'de kadin hareketinin  kokleri 19. yuzyillin sonlarina dek uzanmakta
oldugundan, bu sdylem ilk kez 1980’'lerde giundeme gelmemistir. Ancak 1980 li
yillar1 farki, dinyada da es zamanli olarak dinamize olan bu toplumsal hareket o

zamana kadar gérdlmemis bir bicimde kamuoyu yaratmay: basarmustir.

Osmanli toplumunda, 11. Mesrutiyet’ le birlikte gogu orta ve Ust siniftan gelen egitimli
kadinlarin, kadinlara ait dernek kurduklari ve dergi cikardiklart bilinmektedir.
Dergilerde yer alan toplumsal eestiriler ve talepler genellikle kadimin aile igindeki
konumuna iliskin olmus, bireysel hayatlarindan yola cikarak c¢ok eslilik karsiti
soylemler gelistirip, toplumsal hayata esit kosullarda katilma istegi Uzerinde
odaklanmisti. Cumhuriyet’in ilamyla birlikte 1926’ da Medeni Kanun ve 1934 yilinda
segcme ve secilme hakkinin kadinlara deviet diyle verilmes deviet feminizmini
dogurmustur. Hukuksal temelde saglanan bu esitlik, kadinlarin daha sonraki yillarda
toplumsal cinsiyet calisgmalarina yoneimelerinde etkin rol oynamistir. Bunun yam

sira bagimsiz kadin hareketinin olusumu, dinyada kadin hareketinin yiksdlisi ve

! Girrbilek, 2001; 110-111.
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Turkiye' de yasanan sosyo-politik olaylarin da etkisiyle, niveleri neredeyse 150 yil
Once atilan bu siireg ancak 1980’ lerle kendi ifade aamm yaratabilmistir.

12 Eylul askeri darbesinin ardindan, feminist drgutlenmeler toplumun sivillesmes
talebini dillendiren en etkin toplumsal muhalefet grubunu olusturmustur. Istanbul ve
Ankara basta olmak tizere kadinlar ilk kez bu kadar kitlesel bir sekilde kendilerine ait
bir dil ve paradigmayla konusmaya, eril degerleri elestirmeye ve kadin bakis agisiyla
teorik ve pratik Uretime gecmislerdir. S. Tekdi’'nin Ozetledigi gibi bu slrecteki
gelismeler kisaca sOyledir: “1983'te Somut Dergis’nde yayinlanan feminist kadin
sayfas;, 1984'te Istanbul’'da kurulan Kadin Cevres kitap kulubi, 1986'da
Turkiye nin de onayladign Kadinlara iliskin Her Turli  Ayinmcihga Karsi
Uludlararast SOzlesme' nin uygulamaya konulmast icin acilan dilekge kampanyasi,
cesitli yillarda 8 Mart’ta yapilan kutlamalar, paneller, senlikler, tartisma toplantilari,
1989'da Ankara da toplanan 1. Feminist Hafta Sonu ve 1. Kadin Kurultay, yine
1989'da cinsel tacize karsi baslatilan yeni bir kampanya ve aile i¢i siddete maruz
kalan kadinlar igin bir siginagin ve kadin tarihiyle ilgili kaynaklari bir merkezde
toplamayr amaglayan bir kadin eserleri kittphanes ve bilgi merkezinin kurulmas
icin yapilan calismalar”! ile feminist literatiire kuramsal katk: sunan Kaktiis Dergis
(1988) gibi pek ¢ok calisma yapilmistir. Ayrica, 6zel ve aileye ait olarak tammlanan
sorunlarin toplumsa aanda farkindalik yaratmasi amaciyla kadinlar “kisisel olan
politiktir’ doganini, feminist hareketin basat sdylemi arasina sokmuglar ve bu
baglanda, es dayagindan anayasa maddelerinin degistirilmesine kadar cesitli
konulari gindeme tasimislardir. 1989 yilinda istanbul Universitesi'nde Kadin
Sorunlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi'nin kurulusuyla beraber toplumsal

cinsiyet olgusu Uzerine akademide bilimsel ¢alismalarin yapilmas: da saglanmustir.

1980’ lerde feminist olusumlarin disinda, genel politik egilimlere angaje olan, Semra
Oza’in kurdugu Turk Kadimn GUlglendirme ve Tamtma Vakfi (1986) gibi, cesitli

kadin orgutleri de kurulmustur. Bu olusumlarin yam sira dikkati ¢geken bir olgu da

LSirin Tekeli, “1980 ler Tirkiye sinde Kadinlar”, 1980 ler Tiirkiye sinde Kadin Bak:s ag:sindan
Kadinlar, (Istanbul: Tletisim Y ayinlar1, 1995) 33-34.
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Islami hareketin, 6zellikle istanbul gibi biyiik kentlerde, RP nin catisi altinda kadin
Orgutlenmes yapmasidir. Ancek, sadece oy toplamak icin aracsallastirillan bu
kadinlarin bir kismi, RP'ye ve erkek egemen tutumlarina karsi elestirel tavir
gostermislerdir. Yine bu yillarda iIdamcr kadinlann cikarcigi Kadin ve Aile, Mektup
ve Bizim Aile gibi dergiler yayimlanmistir. Diger yandan, 1989 yilinda Kemalist
kadinlar Cagdas Yasami Destekleme Dernegi'ni kurup tlke c¢apinda genis bir ag

olusturmay1 basarmislardir.

Ozetle, 1980 6nces var olan siyasi ve idari mekanizmalarin himayesinde calismalar
yapan kadinlar 80'den sonra kendi siyasal sbylemlerini olusturmay:r ve bu yonde
kamuoyunun dikkatini ¢ekmeyi basarmuglardir. Bu dénem kadin hareketinin dnceki
yillardan farki, kadinlarin kendi iclerinde cok farkli anlayislara sahip olmalarina
ragmen, kadinlarin kadinlar igin soz sdylemes ve bizzat kendi yasam alanlari igin
taleplerde bulunmasidir. Bu durum, hukuksal taleplerden (438. Maddenin iptali
kampanyasi), sanatsal eylemlere degin her alanda kendini gostermistir.

Kulttrel ortama bakildiginda sinema yapimlarinda da goruldigu tzere, 1980’ lerden
sonra Atif Yilmaz' in yonettigi ve cogu kez Mijde Ar'in oynadigi, kadin filmleri
olarak amlan bir donem baslamis ve kadimin cinselligi, i¢ dunyas: ve sorunlarina
karst duyarli, eril bakis agisim irdeleyen filmler (Adi Vasfiye-1985, Ahh Beinda
1986 vb.) cekilmeye baslanmustir. Ayrica bu donemde kadin yazarlarin, kadinin
toplumdaki yerini sorgulayan romanlart da filme c¢ekilmistir. Duygu Asena nin
Kadimn Ad: Yok romammn 1987 de Atif Yilmaz, Pinar Kir'iin Asillacak Kadin' i
1986’ da Basar Sabuncu yonetmis, filmin sanat yonetmenligini Gulsiin Karamustafa
Ustlenmis, Firuzan'in Benim Sinemalarim’i ise iki kadin yonetmen Firuzan ve
Gulsin Karamustafa 1990'da cekmiglerdir. Plastik sanatlar alamindaysa kadin
sanatcilarin bu donemde aktif olarak sanat ortamina katildiklar: gozlemlenir. Tomur
Atagok’'le yapilan gorismede sanatgt ABD’den dondikten sonraki gozlemlerini
aktarirken, Turkiye deki kadin sanatcillarin yogun bir dretim icinde olduklarim
beirtmis, kendisnin de kadin mesdlesiyle ilgilendigini belirtmistir. “...Dikkatimi
geken bir baska sey de kadin sanatcilarin diger sanatcilara nazaran daha 6n planda
olmasiydi. Bu da benim odaklanmis oldugum bir konu olmast nedeniyle dikkatimi

gekiyordu. O senelerde kadin sanatcilar Uzerine arastirmaar, soylesiler ve birkag
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yerde de konugmalar yaptim. Olayr Turkiye'yi yeni bastan bir degerlendirme gibi

gorursek, kadin sanatcilarin yaratict taraflarimn dinya Olcgllerine daha parae
Hl

gittigini goruyordum.

Resm 3. 4
Tomur Atagok
Kurul, 1981,
metal Uzerine
boya,

100 x 200 cm

Sanatgimin 1981 tarihi “Kurul” (Resm 3. 4) ismli isinin, kadinlarin toplumdaki
yerini sorgulayan bir tavirla ele alindigi gorilmektedir. T. Atagok’ iin yorumuyla:

“Izleyenler” veya “Kurul” isimli bir calismam var. Bu is, askeri kuwvetin karilarimn kocalarin
izlerken ainmig bir fotograftan yapilmistir. Yani, kadinlar izliyor, erkekler ise eyleme kalkiyor gibi.
Serilip kalms, kadinin yatisi, uzanmis olusu yani daha aktif olmayisi o yillarda benim 6zellikle
dikkatimi ceken bir olaydi. Ben figirde 6zelikle bunu belirtiyorum. Bir baska resim olan “Dusls”"te

ise, kadinin dustUigung, sonra da digerlerinin onu izledigini ve“dismis kadina” yukaridan baktiklarin

goriiyorsunuz. Y ani kadin: bir izleyici olarak algilamaya basladigim yillard:.”?

Nur Kocgak da bu yillarda Turkiye ¢agdas sanat ortaminda pop art ve hiperrealizm
tavrinda Urettigi islerle yerini almistir. “Kendisini feminist olarak niteleyen sanatci,
islerini  kitle iletisim araclarindan esinlenerek yaptigini  belirtmistir.”®  Kadin
bedeninin metaastirilmasi, toplumsal yasamda sat cinsel haz nesnes olarak

algilanmas: ve vitrinlere yansimasi sanat¢imin dikkatini geken konular olmustur. Bu

! Tomur Atagok’ le goriisme, Yildiz Teknik Universitesi, 13 Kasim 2006.

2 Atagok’ le goriisme 2006.

% Stikran fhsan, “Nur Kocak ile Réporta”, Vizon Dergisi, Araik. 2005: 172 / 174.
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cercevede sanatcimin amaci dogrudan mesg) vermek olmasa da, “Fetis Nesneler-
Nesne Kadinlar (1979), “Vitrinler 1, 2, 3 (1990, 1993, 2000) gibi sergiler izleyicinin,
nesnelerin mi yoksa kadin bedenin mi sergilendigi konusunda siipheye dismesini ve
toplumda kaniksanmig imgelerin normalligini  sorgulamasina yol agmistir. N.
Kocak'la yapilan gorismede sanatgi, Pariste yasadigi yillarin bu konuya
egilmesinde 6nemli bir etkisi oldugunu ifade etmistir. “Paris'te tlketim toplumunun
gobeginde yasiyordum. Ilk parfum siseleri, rujlar, ojeler, yani “Fetis Nesneler /
Nesne Kadinlar” dizis, o doénemde ortaya ¢ikti. Kisacasi, ig¢inde yasadigim toplumu

calismalarima aktariyor ve onun izerine bir seyler sdyliiyorum, hep.”*

Resm 3.5

Nur Kogak

Dogal Harikalar ya da
Fetis Nesneler, 1978,
tuval tzerine akrilik,
89 x 116 cm

I. Eviner'in de bdlirttigi gibi postmodern tartismalar, katilip katilmamak / onaylayip
onaylamamak bir kenara konuldugunda, postmodernizm beden ve kimlik siyasaari
baglaminda pek cok sanatCiyr etkilemistir. “ Sanatgimin sinirlarim stirekli zorlachgi,
degisen toplumsal kosullarla cergevesini genislettigi sanat, Lyotard ve diger
postmodern filozoflarin actigi izlerle bedenin olanaklarim yeniden kesfetti. Kimlik

! Nur Kogak’la gorilsme, Magka Sanat Galerisi, 5 Ocak 2007.
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siyasdari, toplumsal farkliliklarin atim gizmes nedeniyle, son dénemde sanatin
Hl

elestirel gliciiniin en 6nemli kaynag: oldu.

Bu cercevede 1. Duben’in gercekci bir Uslupla ele aldigi ve 1982 de sergiledigi
“Serife’ dizig, kirdan go¢ etmis, bedeninin farkinda olmayan, kendi bedenini temsil
edemeyen kadimin toplumdaki yerine isaret emektedir. Sanatgiyla yapilan
gorusmede, bu serginin kendi kendini sorgulama ve kendi kendine sorular sorma
surreciyle, kisisel nedenlerde olustugunu aktarmis, ancak kimlik sorununa deginen bu

islerinin sanat elestirmenlerinin bir kism tarafindan anlasilmadigim belirtmistir:

“Son derece kisisdl bir i¢ diyalogun ve engel koymadan dinledigim bir i¢ dinyanin ya da icimdeki
sorgulamanin disa vurusu seklinde biling disi ve biling Ustd bir disUnceyi ifade etti. Bu ¢alismamn
ilging bir yam da kafasiz insanlar olmalaridir. Bu sergi, Turkiye deki ilk sosyal bilingli istir, ancak o
donemde sergi sonrasinda enteresan eestiriler aldim. Ornegin Sezer Tansug, “sergiyi gozlerimi

kapay1p gezdim, clinki bunlar resim falan degil hortlak!” yorumunu yaprmusti.”?

Sanat¢t kimlik siyasalart gergevesinde sonraki siiregte “Adale Adamlar”, “Anonim
Yuzler” serisini olusturmus buradaysa, erkek kimligini temsil eden “gu¢” kavramm
adalelerle simgelestirmistir.

Y inci Eviner, “Giincel Sanat ve Kadinlar”. Toplumbilim Dergisi, Sayt 15 Mayis. 2002: 71.
2 ipek Aksligiir Duben’le gériisme, sanatcinin atélyesi, Beyoglu, 11 Ocak 2007.
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Resim 3. 6

Ipek Akstigiir Duben
Serifell, 1982,

tuva Uzerine yagliboya,
90 x 130 cm

3.2. 1980-1990 Do6neminde Plastik Sanatlar Ortam

1980’ ler teknolojik alandaki gelismelerle, Ozdllikle iletisim araglarindaki yenilenme
ve internet kullammnin artmasi, “iz” kavramim yasamin her alamna dahil etmistir.
Bu anlamda toplumlar arasinda sinirlart yapaylastiran ve Ulkelerarasi etkilesimi
arttiran bu doénem, sanat ortamina da yansimistir. Tlrkiye' de de sanatsal anlamda
farkli besenme kaynaklarina yonelme 1960’ larin ortalarina kadar uzansa da, 70’ lerin
sonuna dogru, sanatcilar sanat yapma arag-gerecleri ve biciminde farklilik gostermis,
kuramsal tartigmalar icine girmislerdir. 1980-1990 donemi Turkiye sinde plastik
sanatlar alamnda yasanan “patlama’, zaman zaman diunyadaki Uretimlerle kesisen
caismaarin ortaya gikmasiyla sonuclanmustir. Bedri Baykam Turkiye' de plastik
sanatlarin donisum strecini degerlendirirken, 1980-1990 donemini kapsayan on
yillik sirede, sanatsal baglamda otuz yillik ilerleme ve gelismenin kaydedildigini
ifade etmistir’.

! Bedri Baykam'’la gériisme, Piramid Sanat, 30 Aralik 2006.
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Bu on yillik kisa zaman dilimi iginde ¢agdas Turk sanatimn hizli adimlarla yol
almasi, sanatcilarin islerini gerek galerilerde gerekse karma sergilerde ifade aam
bulmasin saglamustir. Bu baglamda 6zel galerilerin gelisimi ve isleviyle bu donemde

diizenlenen sergilere deginmek, donemi anlama agisindan yararl: olacaktir.

3.2.1. Ozd Galerilerin Durumu

Onceki bolimlerde de deginildigi Uzere, 1970’ lerdeki siyasal bunalimlar toplumsal
yasamin bitin katmanlarim etkilemistir. Ulkedeki istikrarsiz siirecin devamlihigy,
kiltor siyasasinin yetersizligi baglaminda, sanat ortaminda da tartigilan bir konu
haline gelmistir. Cumhuriyet’in kurulusuyla devletin benimsedigi kultlr siyasalar:
cok partili yasama gegis siireciyle degisime ugramistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
toplumda sanata ve sanat yapitina yatirim yapacak sosyo-kilturel birikime sahip bir
zumre olamadigindan devlet bu boslugu doldurmustur. Siyasal iktidar ve toplumsal
degisimler sonucu, devletin sanata ve sanatcilara verdigi destek yavas yavas azalma
gostermis, 1980’ lerin yeni liberal uygulamalar: ve piyasa ekonomisinin etkileriyle de
neredeyse tamamen 6zel girisimcilige birakilmistir. Bu donemde bagsta resim olmak
Uzere sanat yapitlari, sanat piyasas iginde metalasma suirecine girmis, ticari yatirim

araci haline gelmistir.

Turkiye de 6zel gaericiligin temelleri daha 6nce atilmis olsa da 1950’ de istanbul’ da
acilan Maya Sanat Galeris bu alanda yapilan 6nemli bir gelismedir. Maya, resim,
karikattr ve seramik gibi degisik alanlarda sergiler agmasinin yaninda kisa zamanda
sanatcilarin bulusup, sohbet ettigi, giince konular tartistign canli bir mekana ve
cekim merkezine donismustir. Maya nin agilmasimt “Kiguk Galeri, Ertem Sanat
Galeris, Ankara da Milar Sanat Galeris izlemistir. Ankara daki Helikon Dernegi
ise, sergilerde satilan resimlerden alinan yuzde 20’'lik payla ayakta durmaya
calismistir.”* Bu galeriler, bir yandan sanatcinin toplumla baglantisiin kuruldugu
tek ortam olan Devlet Guzel Sanatlar Galerileri disinda sanat yapitlarimn sergilendigi

mekanlar olmus, bunun sonucu olarak, diger yandan sanat piyasasimin olusmasina

! Ustiinipek, 1999: 193.
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oncultk etmistir. Dolayisiyla 1950’ li yillarda sergi mekanlarimin sayisinin artmasiyla
baglantili olarak acilan sergiler de gogalmistir. Sanatcilarin yapitlarim sergilemeleri
icin, bazi dernekler ve ozellikle yabanci konsolosluklar mekanlarinin bir bolumuna
ayrrarak katkida bulunmuslardir. “ Sanatcilar ise dizenledikleri sergilerde bir piyasa
olusabilmesi igin fiyatlar: dusutk tuttuklar: gibi, sanatseverlerin ilgisini cekebilme igin
eserlerini taksitle bile satmislardir. Donemin gazete ve dergileri bu sergilere yogun

nl

bir ilgi oldugunu ancak satislarin gergeklesmedigini belirtmistir.

Galeri-sanat¢ iliskilerinin gok yeni oldugu ve hentiz tam anlamiyla bir sanat piyasasi
olusturamadigi bu yillardan sonra, 1960-1970 donemi bankalarin koleksiyonlarim
genislettigi bir donem olarak dikkati geker. Devletin sanat Siyasasindaki tutumlarinin
degismesi, destekleyici rolinin azalmas, bu boslugun bankaar tarafindan
doldurulmas: sonucunu dogurmustur. Uzun yillar Yap1 Kredi Bankas’' min sanat ve
kaltur danisanligini yapan Vedat Nedim Tor’ Gin, bankaarin koleksiyon olusturma ve
sergi agma gibi etkinlikleri desteklemes baglamnda yaptigi calismalar ¢ok

onemlidir.

Sanat piyasasinda 1970'li yillara kadar yasanan suregte, 6zel galerilerin agilmasi ya
da 0zel koleksiyonculugun baslamast gibi, ¢esitli girisimler olsa da, ciliz bir sanat
ortami soz konusudur. Gaerilerin yam sira miizecilik olgusuna bakildiginda da sanat
ortamina yon veren etkin, interaktif ve tabana yayilmis bir anlayistan ¢ok; sanat

yapitlarinin toplanip, saklandigi “kutsal mabetler” olarak gorulen arkak bir anlayisin

oldugu gorulur. T. Atagok’le yapilan goriismede sanatci, ABD’ den geldikten sonra,
Uzerinde durdugu ve ilgisini geken en Onemli seyin Turkiye'de muzeciligin yeteri
kadar gelismemis oldugunu gozlemledigini belirtmis, “muize ortamimin  gok

n2

hareketsz oldugunu ve sanat muzelerinin etkin olmadigim”“ ifade etmistir.

! Mehmet Ustiinipek, “ Cumhuriyetten Giiniimiize Tirkiye' de Sanat Y apiti Piyasasi”. Y ayimlanmams
doktoratezi. (istanbul: Mimar Sinan Universitesi, Sosya Bilimler Enstitiisil, 1998) 62.

2 Atagok’ le goriisme, 13 Kasim 2006.
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Asil dikkati ceken gelisme 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren gerceklesmistir.
Ornegin bankalarin sanat galerilerini, sanatcilara komisyonsuz sergi mekam olarak
sunmas: Ozel galerilerin dternatiflerini ortaya gikarmustir. Y. Baraz’ a gbre bu durum
gergek sanat piyasasinin olusumu  Onunde engel olup olumsuz bir tablo
olusturmaktadir.

“1970'e kadar o6nemli bir fonksiyon Ustlenen bankalar, bu tarihten sonra galericilik olgusunu
oldirmislerdir. Bankalarin galericilik yapmalarimin bizden baska ornegi yoktur diinyada. Ozellikle
son yirmi yildaki etkinliklere bakacak olursak; bankalar kendileri galeriler agnuslar ve diger gderiler
bunlarla rekabet edemediklerinden dolayr da gergekc¢i bir sanat piyasasi olusamamustir. Banka gibi
blyuk sermaye sahibi kurumlarin galericilikle ugrasacaklarina, koleksiyonlarini genisleterek mizeler

kurmalarinda yarar gorilyorum.” *

1970'li yillarda basta istanbul olmak tizere Ankara ve izmir’ de agilan galeri sayisi
artmig, 1980’ lerde kurumsalasma yoninde adimlar atilmig, mizayede evleri ise
80'lerin sonlar1 Ozellikle de 90’'larda sanat piyasasinin canli tutulmasina katkida
bulunmuglardir. Ancak, bir gorise gore, sergi mekanlarinin niceliksel artisi gogu
zaman nitelikli islerin ortaya ciktigi anlamim tagimamakla birlikte bazi sanat
yapitlarina “degerini asan” yatirimlar yapilmaktaydi. Kisacasi galerilerin sayisa
artis;, “galerilerin islevlieri ne olmal1?’ sorusunu gindeme tasimis ve bu anlamda
“Oncl bir misyon yuklenen snirli sayidaki  galerilerin diginda bu kurumlarin
cogunun, belli bir sanatsal gorusin, kusagin ya da grubun temsilcileri konumunda

olmaktan cok salt ticari bakis agistylaisletildikleri yoniinde elestirilmislerdir.”?

Onceki bolumlerde de soz edildigi gibi 80 déneminin serbest piyasa ekonomisine
dayanan yonelisi sermaye birikiminin  yeni  bir toplumsal katmamn elinde
yogunlasmasina yol agmisti. Bu katman, toplumsal hayat Gizerinde belirleyen haline
geldikce her alana kendi deger yargilariyla nifuz etmekteydi. Ornegin, kulttre
baglamda bakildiginda ¢esitli sanat yapitlarim satin almaya yonelerek, yapitlarin

meta zincirinin halkasa olmasina hizmet etmiglerdir. Tarihsel olarak, sanat

L Yahsi Baraz' lardportaj Zaman Gazetesi, (Istanbul: 05.07.2002) 18.

2 Akkoyunlu 178-179.
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yapitlarinin piyasa ekonomisinin rekabet unsunun icine dahil edilmesi bu donemden
Onceye denk gelmektedir. Ancak, yeni katman igin yapilan asil vurgu, kentli bireyler
olarak yapit satin almayr “moda’ olarak degerlendirmelerinin yaminda, bu kesimlerin

"1 durumudur.

elinde birikmis “haksiz” degerin sanat ortaminda “aklanmasi
N. Kogak 1983 yilinda yazdigi bir elestiride, 80'lerde etkinlik gosteren bazi 6zel
galerilerin, sanat ortamim yanhs yonlendirdiklerini belirtmis, bu baglamda egitim
kurumlar, sanat tarihgileri ve elestirmenlerin gercek sanatin ve sanatcilarin
degerlendirilmes konusunda isbirligi icinde olmalar: ve toplumu bilinglendirmeleri

gerektigini ifade etmistir:

“Resim son on yil icinde alimp satilan dolayisiyla kar getiren bir meta olunca, Ulkemizde her alanda
yasanan degerler kargasasindan payini fazlasiyla aldi. Agag daglayan, cigek kurutan, civi gakan, bakir
doven, pul yapistiran ve mutlaka ¢ok satan herkes sanat¢i diye bas taci edildi. Her giin mantar gibi
biten 6zel gaeriler durumdan hognut gorinlyorlar. Bunu anlamak kolay da onlarla e ele yuriyen
kitle iletisim araclar1 ve zaman zaman devreye giren resmi kurumlari anlamak zor. Bu asamada hem
basin yayin organlarina hem de egitim-6gretim kurumlarina, sanat tarihgi ve elestirmenlere sayisiz

gorev diistiyor. Yani sapin samandan ayrilmasinda onlarin yardim gerekiyor.”?

Sanatciyla yapilan gorismede, bu durumun ginimuzde hala gegerli oldugunu
belirtmistir. “Oza doéneminde resm bir yatinm araci olarak gorulip koleksiyon
yapilmaya baslandi belki ama cogunluk (yani Oza’in zengin ettikleri), ‘evimin
duvarinda kanepemin rengine uyacak bir resm olsun!’ distncesiyle, dekoratif bir
O0ge olarak resm satin awordu. Bu yazimdaki €eestiriler o zihniyete bir

gondermedir.”®

Y “Karapara, yasadis1 etkinlikler sonucu el de edilen para, mal veya degerler olarak tarumlanmaktadir.
Duinyada ve Turkiyede yasadis: yollardan blyik miktarlarda gelir € de edilmektedir. S6zkonusu
gdirlerin kaynagini ¢cogunlukla uyusturucu ve psikotrop maddel er, silah kagakciligi, patlayici madde,
kadin ve cocuk ticareti olusturmaktadir.” Ramazan Basak, “50 Soruda Kara Para ve Aklanmasinin
Onlenmesi”, (Istanbul: Turkiye Bankalar Birligi, No:206, 1998) 2.

2 Nur Kogak, Sanat Cevresi Dergisi, Say1 51, Ocak. 1983: 21.

% Kogak' la goriisme, 5 Ocak 2007.
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N. Kogak'in yaptigi yoruma benzer bir gérust de Erdag Aksel belirtmistir. Sanatc,
1980'lerde Turkiye'ye donduginde herkesin resimle ugrastigim ve Ulkede yiiksek
enflasyonun olmasi nedeniyle resmin yatirim nesnes olarak goruldiguni ifade
etmis, “Dayanikli Tuketim Mallar1” sergisini agmasinda bagka etkenlerin yamnda bu
sureglerin de etkili oldugunu sodylemistir. Bu baglamda, hipergercekgi bir ifadeyle
sergideki enstalasyonlar, hem kisisel hem de toplumsal gdndermelerde bulunmustur.
“Serginin ortaya ¢ikisinda hem kisisel hem yapisal nedenler vardir. Sergide yer alan
cizimler inamlmaz gergekcidir. Turkiye'ye geldigimde, herkes resm yapiyordu,
resim piyasasi gelismisti, resm alinip satiliyordu, resim yarismalar: diizenleniyordu.
Bu yillar, yiksek enflasyonun oldugu bir donem oldugu icin, insanlar paraarinin
degerini korumak icin resme yatirim yapryorlard:.”*

1970'lerden sonra agilan galeriler, galericiligin bir meslek olarak agilanmasint
saglamig, Kkoleksiyonerlerin  yatirimlarim yonlendirmede etkin olmuslardir. Bu
durum, dlkenin olumsuz konjonktur icinde olmasina ragmen, kulttir-sanat alaminda
kirdma noktalarimin  yasandigi, farkli damarlarin  olustugu ve galericiligin

profesyonellesme yoniinde adimlar attiginaisaret etmektedir.

Sanat yapit1 satin alan toplumsal kesim, 1970’ lerden 1980’ lere gegildiginde farklilik
gostermeye baslar. Onceki yillara oranla 80’ lerde, serbest piyasa ekonomisinin de
etkisyle, sinifsal katmanlasma uclasmis ve artis gosteren fiyatlardan 6tlrl orta
siniftan gok st sinifa mensup insanlar sanat yapitt satin alabilir duruma gelmistir.

1970-1990 yillari arasinda iki 6nemli sanat merkezi hdine gelen Istanbul ve
Ankara da birgok sanat galeri agilmistir. Bu gaeriler, sergi dizenlemelerinin yan
sira; sergi katalogu, kitap ve basin bulteni basimiyla gelecek kusaklara literatiire
iliskin dokiimanlar birakmuglardir. Bu donemde agilan dnemli bazi sanat galerileri

sunlardhr:

! Erdag Aksel’ le gbriisme, Cevahir Alisveris Merkezi Gloria Jeans, 29 Aralik 2006.
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Tablo 3.1

ISTANBUL ANKARA

1973 Cumali (1979 yilinda Moda'dan | 1973 Artisan  (1986'da istanbul’a

Tesvikiye ye tasinmistir) taginmistir)

1975 Galeri Baraz 1975'te  Vakko (Ankaradan sonra
Istanbul’ da da sergi mekan agmistir)

1975 Ertem 1976 Akdeniz Sanat Galeris

1976 Macka Sanat 1980 Levni

1978 Galata Sanat Galerisi 1980 Turkuvaz

1978 Hobi 1981 Urart

1978 Kile 1982 Mi-Ge

1978 Kunmat 1984 Doku

1979 Tegvikiye Sanat Galeris 1984 Galeri Nev

1979 Umit Yasar Sanat Galerisi 1984 Siyah Beyaz

1979 Bakrag Sanat Galeris 1985 Tanbay

1980 Mine Sanat Galeris 1986 Sanat Y apim

1981 Fuzen 1986 Galeri Artist

1982 Sevimce 1989 Arda

1983 Tanak

1986 Artisan

1987 Galeri Nev

1988 Armoni Sanat

1989 Galeri Artist

Gdlerilerin agilmasi ve sanat piyasasimin, devletin sagladigi  katkilar disinda
olusmaya baslamas bir yandan “sanata devletin destegi olmali mi?’ sorusunu
tartisgmaya acarken, diger yandan o zamana kadar sanat ortaminda tek etkin kurum
olan Akademi erkinin bu siirecle beraber el degistirmes sdz konusu olmustur. Bu
baglamda bir gorise gore, galerilerin ve 0zel koleksiyonerlerin birgogunun sanat
yapitlarim salt ticari yatirnm nesnesi olarak gérmeleri sanatin yapilma amacina ya da
“dogasina’ aykindir. 1970 ve 80’ lerde bu sirecleri elestiren, sanat¢i kimliginin yam
sira sanatin yapilma amacin sorgulayan ve bu gercevede kuramsal alana da katki
sunan Canan Beykal, “galeri / mize sSisteminin sanati kutsallastirarak korur
goriinmekle birlikte, para giiciine dayandig: icin sanatin gergek islevini yok ettigini”*
belirtir. Sanat¢i aym zamanda, Akbank Sanat’ta dizenlenen “1970'ler ve Gorsd

1 Nancy Atakan, “Arayislar-Resim’e ve Heykel’ e Alternatifler”, http://www.lebriz.com, 24.12.2006,
saat: 00.40.
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Sanatlar” isimli sanat at6lyesinde, 1970 yilinda Turkiye' de yasanan ekonomik kriz
ve devaliasyon sonucunda bankalarin sanat yapitlarim salt bir meta olarak

degerlendirip yatinm araci haline getirmelerini elestirmistir. *

Diger yandan Y. Baraz ise, bir Ulkenin sanatsal alanda gagdas diizeye ulasmasinda
hem devlet desteginin 6nemi hem de koleksiyonerlerin katkisinin olmasi gerektigini
ifade eder. Batr' da 6zel galeri ve mizelerin hem dlkelerinin tamitimim yapmak hem
de sanat yapitlarimin degerlerini arttirmak igin koltirel alana strekli destek
verdiklerini belirtip, bu durumun Turkiye deki isadamlarina ve koleksiyonerlere
Ornek olmasi gerektigini vurgular. Y. Baraz'a gore, Ulkeler sanatcilaryla taninr
ancak, “bunu mumkun kilan sanatcilarin yoresel, folklorik goruntiiden cgikarak,

evrensd ve cagdas sanat anlayisina yonelmeleridir.”?

Sonug olarak, 1950'li yillarla devletin sanat sSiyasasindaki egilimi, sanatci-deviet
iligkilerinin zayiflamasina neden olurken, bu boslugu 6zel girisimin doldurmaya
basladigi gorilmektedir. Devletin sanat ortamina sundugu destegi azaltmasi henliz
bir sanat piyasasi olusmayan Ulkede, sanatcilarin sadece islerini yaparak gegimlerini
saglama olanaklarim zorlagtirmigtir. Bu olanak ancak 1970’lerin sonuna dogru
gerceklesebilmistir. T. Atagok’Gn belirttigi Uzere, “cok partili dénemde yasanan
vizyon kaybi sonucunda Halkevleri ya da Koy Enstituleri gibi sanatsal alanda da
etkinlik gosteren kurumlarin kapatilmas: sanat ortamim olumsuz etkilemis ve bu
kurumlarin ya da sanat politikalarinin yerine baska alternatifler sunulmamstir.”?
Ozel gaerilerin yogun olarak agilmaya baslachigi donem 70’ lerin sonlaridir. 1980-
1990 doneminde ise Istanbul’un disinda da gesitli kentlerde, gaerilerin yaminda

muzayede evleri agilarak piyasamn hareketliligi saglanmustir.

! Canan Beykal, istanbul, Aksanat, 22.12.2006.

2 Yahsi Baraz, “Gok Uzun Bir Savas Olacak”, Bedri Baykam 80'li Yillar sergi katal ogu. (istanbul:
Galeri Baraz: 1984) 7.

3 Atagok le goriisme, 13 Kasim 2006.
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3.2.2.1980' lerde Gergeklestirilen Sergilerden Bir Kesit

1980'li yillar plastik sanatlar alamnda, gagdas sanatin agilim saglayabildigi bir
donemdir. Bu cercevede Tirkiye sanat ortamina katkida bulunan birgok sergi
dizenlenmistir. Bu sergiler, o donemde 0Ozellikle gen¢ kusak sanatc¢ilarin 6zgur
yaraiimlarina temsliyet alam agmis ayrica, “yeni” ve “Oncl” islerin ilk kez toplu
halde izlenmesine olanak taumistir. Bu ve benzeri gelismelerin de etkisyle,
sanatcilar yerel ve uludararasi etkinliklerde bireysel ve kolektif olarak sergilere
katihm saglamislardir. Bu baglamda 1980’ li yillarda plastik sanatlar alamnda yapilan
bazi sergilerin incelenmesi, donemin sanat ortamina 11k tutacaktir. Ornegin 1980
yilinda Istanbul Resim ve Heykel Miizes ile Resm ve Heykel MUzeleri Dernegi’ nin
ortaklasa duzenledigi 1. GUnimiz Sanatgilari Sergisi’nin 6nemini mize muduri
Devrim Erbil sanatin agik alanda “halka agilmasi” olarak ifade etmistir. Bu etkinlik
sanatcillar icin alternatif ve gincel egilimlerin bulusma noktast olmustur.
Etkinliklerin duzenleyicis olarak Devrim Erbil, sanat¢t kimliginin yaminda sanat

egitimcis olarak da yonlendirici agilimlarda bulunmustur.

3.2.2.1. istanbul Sanat Bayram ve Yeni Egilimler Sergileri

Istanbul Sanat Bayramu (ISB), guniimiizdeki adiyla, Mimar Sinan Glzel Sanatlar
Universitesi tarafindan 1977 ile 1987 yillar arasinda iki yilda bir toplam at: kez
duizenli olarak yapildiktan sonra, “finans sorunlari”* yiiziinden yedinci ve sonuncusu
1994'de gerceklestirilmistir. Tarkiye nin sanat egitimi  veren temel kurumu
Akademi’nin hem kendi icinde hem de disinda sanatla ilgili cesitli tartismalarin
yasandigi bu donemde, ISB ve etkinlikleri taze bir nefes olarak giindeme damgasini
vurmustur. Galeri sayisinin yetersiz oldugu ve koleksyonerlerin tuval resmi
disindaki sanat yapitlarina kuskuyla yaklastigi bir ortamda, obje sanati, kavramsal
sanat ya da “alisilmis”, geleneksel sanat anlayisi disinda isler yapan sanatGilari,
Ozellikle gen¢ kusag1 yureklendirmes agisindan bu sergiler 6ncu niteligi tasir. Bu

1 7. istanbul Sanat Bayram katal ogunun dnsdziinde, bu etkinlige ara verilme sebebini dénemin
rektori Prof. Gundiiz Gokge “finans sorunu” olarak agiklamustir.

97



etkinligin amaglar: 1. ISB katalogunda soyle ifade edilmistir: “Turk sanatina evrensel
ilisgki boyutu kazandirmak, sanat ortamina canlilik, yogunluk getirmek, sanatin
toplumsal islevini halkla bittinlesecek bir bicimde oraya koymak, ayrica ‘2000 yilina
dogru sanatlar olgusu’ konusunu uluslararasi diizeyde tartismak ve bu gergevede tim
sanat dalarim kapsayan gosteriler diizenlemek.”! Yeni Egilimler (YE) cagdas sanatin
gelismes baglaminda, sanatGilarin Uretim yaparken kendilerini 6zgur hissedecegi ve
yaraticiliklarim sergileyebilecekleri bir ortami sunmustur. Ayrica, kiltirel alanda
devletin Ozendirici ve destekleyici girisimlerinin, dizenli / sistematik olmayist,

sergilerin bu bosluklar: da doldurdugunu gostermektedir.

Bu sergiler, plagtik sanatlarda boya ve tuval ikilisinin yamnda farkli malzeme
kullamm, teknik ve anlatim cesitliligiyle, dinyada daha once tartisilan ancak
Tarkiye'de 1960'lh yillarda baslayan ve 70’'lerde devam eden gelismelere hiz
kazandirmustir. Kavramsal sanatin onciileri olarak nitelenen, Altan Girman 1967
yilinda Turk-Alman Kaltir Merkezi’ de, Fisun Onur 1970’ de Taksim Belediye Sanat
Galeris’nde, Sukrii Aysan 1976'da Devlet Guzel Sanatlar Akademisi’'nde cesitli
sergiler agmuglardir. Ancak YE, bu tarz egilimlerin topluca ve duzenli olarak
sergilendigi ilk etkinlik olmast bakimindan onemlidir. 1. YE'de kavramsa
anlaiimlarin yanminda, fotogergekei, figuratif anlatimin ¢agdas yorumlar: ve soyut
uygulamalar da sergilenmistir. Birincilik 6dulunt tuvain islevine yonelik sorular
soran Pentur 1, Penttr I, Pentlr 111 adli isiyle Stkri Aysan almistir. T. Atagok’le
yapilan gorusmede sanatci bu sergileri cok dnemsedigini belirtirken, 6dul konusunda
da sunlart ifade etmistir: “Bu bir yarigmaydi ama DYO’'nun yarismas: gibi 6zel
sektorun duzenledigi, parai bir yarisma degildi, orada bir onur kazamyorduk. Ve
sanatcilar en yeni egilimleri anlatan, gosteren islerini sunmay: tercih ediyorlardi, bu

acidan da cok 6nemli yeni egilimler.”?

1 1. Jstanbul Sanat Bayram katal ogu. (istanbul: IDGSA Yayinlari, 1977) 4.

2 Atagok’ le goriisme, 13 Kasim 2006.
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1979'da duzenlenen 2. iSB’de, sergi mekanlarinin ve diger etkinliklerin Gniversite
disinda cesitli 6zel gderileri, muzeleri kapsamas: ve belediyelerle isbirligi icinde
bulunulmast kurumlarin destegini almaya, sanat ortaminda agihimlar saglamaya ve
genis halk kitlelerine sanatsal etkinlikleri ulastirmaya yonelik adimlar olarak
degerlendirilebilir. 2. YE'nin ilkinden farki, sanat dallar1 arasinda ayirim yapmadan,
tek baslik atinda, bittncil bir bakis agisiyla diizenlenmis olmasidir. Sergiler disinda
yer aan etkinliklerden “Turkiye'de Sanat Egitimi” sempozyumunda ise, Turk
sanatinda kaynaklar, sorunlar ve uygulamalar tartigilmistir. Sempozyumun amact,
“sonuglarin  Ulkedeki tim sanatGillara ve sanat kurumlarina duyurulmast ve
Turkiye' de sanat egitimi konusuna iliskin sorularin etkin bir program hedefi haline
getirilmesi”l olarak belirtilmistir. Basar1 6dillu alan sanatcilar; Serhat Kiraz, Tamer
Akakinci, Nese Erdok, Erol Kinali, Mehmet Y. Ozel, Mustafa Ata, Senol Yorozlu,
Azade Koker, Ragip Erdem, Mehmet Gllleryliz, Glrel Yontan, Kemal Iskender ve
Ayse Erkmen'dir. I. Duben Serhat Kiraz'in “Gorsel Yamlsamali Algilama ve
Gergeklik” isini elestirirken, “gorsel imge, yanlsama ve gergek arasindaki iliskilerin
Bati'da birgok kez uygulandigim belirtmis ve sergide gergeklestiriimesini ilging
yapan tek olgunun izleyicide gorsel bilinglenme yaratabilmek igin deneye daha 6nem
veren bir tavir gostermesi oldugunu vurgulamustir. 1. Duben, parkta gerceklestirilen
projelerden Mehmet Gulerytiz' tin ‘ Gariplikler Cadirt’ ve Gurd Yontan'in igine girip
gulmeyi Onerdigi gecekondu odasi projesini ise 0Ozgin deneyler olarak

degerlendirmistir.” 2

1981 yilinda gergeklestirilen 3. iISB’yi degerlendiren donemin Akademi rektori Prof.
Orhan Sahinler, Sanat Bayrami’nin en ilgi geken etkinliginin YE sergileri oldugunu
beirtmis, bu sergilerin “plastik sanatlar alamnda klasik Olgutleri sirekli olarak

kirmaya calisan, gozipek atilimlarin; kabul edilmis sanat anlayigslarim sorguya

1 2. Istanbul Sanat Bayram kata ogu. (Istanbul: IDGSA Yayinlari, 1979) 16.

2 fpek Aksiigiir Duben, “Yeni Egilimler Sergisi Degisik Sanat Dillerini, Cesitli Arag ve Geregleri Bir
araya Getiriyor”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 340, 22 Ekim. 1979: 5.
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51

geken, cesur deneyimlerin gergeklestirildigi bir alan”~ oldugunu ifade etmistir. Bu
sergiye katilacak sanat¢illara herhangi  bir mazeme ve teknik simirlamast
getirilmeyerek, cagdas ve yaratici islerin Uretiimesi amaglanmustir. Ancak, 6zglrce
yarat1 sinirlarimin zorlanmast ve yeni olarak nitelenen islerin igeriklerinin ne kadar
0zgun oldugu sorgulamas: tartisilmaya baglanmistir. Sanat sonsuz bir deneysel alan
olarak degerlendirildigine gore, farkli malzeme ve teknigin kullamlmast bir isi “yeni”
ya da Oncu yapmaya yeterli midir? Kisacasi, 0zgun isler kuramsal alt yapi olmadan
saglam bir igerikten yoksun olacaktir. S. Tansug bu konuda bir metni kaleme almig
ve orda igerigin 6nemime vurgu yagmis, “...bu sergilerin, ici bos bazi bigimsd

gosterilerin bir oyun alan olmadigin”?

belirtmistir. Bu baglamda segici kurul, Nur
Kocgak’ in posta sanati anlayigimin bir Grtind olan “Mudahale Edilmis Kartpostallar”
isine atin madalya, Fusun Onur’un izleyiciyi hayal / gergek simirlarinda gezindiren,
heykelde zaman ve mekamin kullammini sorgulayan “Resimde Uctincti Boyut iceri
Gel” adh isine ikincilik 6duluni vermistir. Ayse Erkmen’in ‘sergi mekan icine,
disina ve diger sanatgilarin islerinin arasina dagilan ve Uzerinde hi¢ bir islem
yapilmamis yalmizca kirmzi, sari, mavi ve yesil bantlar yapistirlmig *Yuz Tas’ da
mekanla butinlesen yapisiyla dikkat c¢ekicidir. Bunun yam sira “Gulsin
Karamustafa' mn ‘Yarabbi Sen Bilirsin' baslikli isi kiltir yozlasmas, arabesk /

kitsch olgusun ele almustir.”*

! Orhan Sahinler, “Onsdz”, 3. jstanbul Sanat Bayram: katalogu. (Istanbul: IDGSA Y ayinlari, 1981) 3.

2 Sezer Tansug, “ Geleneksellesen Yeni Egilimler Sergileri Ulkede En Ust Y aratis Diizeyinin
Gostergesidir”, 3. fstanbul Sanat Bayram: katalogu. (Istanbul: IDGSA Yayinlari, Yayinlari, 1981) 4.

% Nilgiin Ozayten, “Batr’ da Obje Sanati / Kavramsal Sanat/Post-Kavramsal Sanat ve Tiirkiye de 1965-
1992 Yillart Arasindaki Benzer Egilimler”. Y ayimlanmams doktoratezi (Istanbul: Istanbul
Universites: Sosyal Bilimler Engtitiisii: 1992) 80.
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Resm 3. 7

Flsun Onur

Resimde Uclincli Boyut
Jceri Gel, 1981,

karisik teknik,

3. Yeni Egilimler Sergis

ikincilik oddla

4. 1SB kapsaminda, yurt disitndan katilimlarinin da artarak devam ettigi YE sergisinin
dordiincuisii 1983 yilinda, Giizel Sanatlar Akademisi’nin 100. kurulus yilddniimtinde
gerceklestirilmistir. Onceki etkinliklerin yam sira, ilk kez devlet ve 6zel gaeriler ile
vakiflar ve bankaarin koleksiyonunu bir araya getiren “Galeriler’ 83 Cagdas Turk
Sanat1 Sergis” dizenlenmistir. “Galeriler' 83" sergisi, 3. 1SB’de agilan “Sanat
Pazar” sergisinin bir devam olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, galerin toplu
olarak izlenebilecegi sergi, aym zamanda gderilerin islevieri, sorumluluklari, sanat
ortamina katkilarimn karsilastirmali olarak gdzlenmesine olanak saglamistir. D. Erbil
serginin agilma amacini, “galerileri sat sanat Ortnlerinin alimp satildhigr birer
‘dikkan’ bir tecimsel pazar olarak agilanmasinin istenmemesi”! olarak ifade
etmistir. Sergilerin yam sira muzik, tiyatro, sinema ve mimarlik alanlarina 6zgi
cesitli  gosteriler ve kuramsal tartismalarla sanat ortamina butinse  olarak
yaklasiimustir. Ayrica “Sempozyum 83"te Tirkiye ve dunyada “ Son 100 Yilda Sanat
ve Mimarlik” konusu ayrintili bir bigimde irdelenmis, distnsel ve kuramsal alana da
katkilar sunulmasi hedeflenmistir. SUkrii Aysan'in diizenleme komitesinde olusu, YE
icinde yurtici ve yurtdisindan bircok sanat¢imin katilimiyla, ek sergi bigciminde

“Betiksanat BOlimu” niin duizenlenmesini ve etkinlige rengini katmasini saglamistir.

! Devrim Erhil, “ Galeriler’ 83 Cagdas Turk Sanat Sergisi”, 4. [stanbul Sanat Bayramu katal ogu,
(istanbul: Mimar Sinan Universitesi Yayinlari, 1983) 2.
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4. YE sergis birincilik 6dultund, buydk alan kapsayan, kirik bir aynamin parcalarim
kullandhigi kurgu yatak enstalasyonuyla Gurel Yontan almistir. Glimis madalyay: ise
“Simetrik Sunak” adli isiyle Tomur Atagdk amstir. Atagok’dn isi metal Uzerine
yapilmis iki parcadan olusan, duvara asilmak yerine mekénla etkilesime gegme ve ¢
boyutlulugu yakalama arzusu igindedir. Sanatciyla yapilan gorismede yansiyan bir
yuzey olarak metalin kendis icin 6énemli bir malzeme oldugunu vurgulamis ve
ornegin “Simetrik Sunak”ta oldugu gibi ikiyle ¢ arasindaki boyutu yakalamaya
calistigim belirmistir: “Sanat ve yasam arasindaki o baglantiyi yansimayla
yapabilirim diye distndim. Cunki her bir yeni mekénda ytizey de degisiyor, cevre
degisince sanatin icindeki Ogelere cevreden de bir takim eklemeler oluyor. Bu tipki

izleyicinin, her bir izleyicinin gelip sanat eserine bakarken kendi yorumunu getirmes
Hl

gibi.

Resm 3. 8
Tomur Atagok, Simetrik Sunak, 1983, metal Uzerine boya (iki pargadan birincis)
150 x 300 cm, 4. Yeni Egilimler Sergis glimis madalya 6dullt

! Atagok’ le goriisme, 13 Kasim 2006.
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Resm 3. 9
Tomur Atagok, Simetrik Sunak, 1983, metal Uzerine boya (iki pargadan ikincis)
150 x 300 cm, 4. Yeni Egilimler Sergis glimis madalya 6dullt

5. ISB 1985 yilinda, YE sergis basta olmak lizere, “Sanat ve Genglik” sempozyumu
gibi etkinliklerle sanat ortamina farkli kanallardan da katkida bulunmay:
surdirmustir. Sempozyumda, gengligin Uretme sorunu, sanatGilarin genglik yapitlary
ve gencligin sanat izleyiciligi gibi konular tartisilmustir. K. iskender ise, katalogtaki
metninde YE nin “Yeni” 6nekini tartismaya acarken, o yillarda gerceklesen sergileri
de “Oncl” kavram gergevesinde sanat tarihi ve kuramsa baglamda T rkiye ve diinya
olceginde degerlendirmistir. K. iskender makalesinde, segici kurulun dikkatle
Uzerinde durmasi gereken noktamin “yeni”nin niteliksel baglarindan kopmadan
kendini ifade edebilmes olarak belirterek bu konudaki endisesini dile getirmistir.
O’'na gore, “yeniden ‘Oncl’ bashg: atinda sadece Batr' daki Orneklere dykinmeyi
anlayan ve aktarmacilikta ‘ilk’ lesen sanatcilarin plastik kaygilardan yoksun sanat
Urinleri “Yeni Egilimler’in ‘yeni’s icin bilyilk bir tehlike olusturmaktadir.”* 5. YE
sergisnde 6ne ¢ikan sanatcilardan birisi Ayse Erkmen olmustur. “Uyumlu Cizgiler”

adimt tasiyan isinde sanat¢i, mekanla iletisime gegerek, demir cubuklarla sergi

! Kemal iskender, “Yeni Egilimlerin‘ Yeni’si”, 5. Istanbul Sanat Bayram: katalogu, (istanbul: Mimar
Sinan Universitesi Yayinlari, 1985) 3-4.
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mekanindaki mimari  Ogeleri  taklit yoluyla tekrar etmistir. “Tasarlanmams
Duzenlemeler” isinde ise, dogadaki nesnelerin mudahale yapilmadan cekilmis
fotografim sergi mekdnina tasiyan sanatGi, sanat nesnesinin 6zinde ne oldugunu
sorgulamis, galeriye tasinan nesneyle kent iginde sanat baglamindan kopuk olan

nesne arasindaki simira ve iliskiye dikkat cekmistir.

1987 yilinda gergeklestirilen 6. ISB, 1980 lerle birlikte 6nemi ve etkis hizla artan
kitle iletisim konusuna egilmis bu baglamda “Sanat ve Kitle iletisimi” baglikl
sempozyumu dizenlemistir. Sempozyuma akademi iginden ve disindan Kkatilan
konusmacilar, “glzd sanatlar ve iletisim araglari, kitle iletisimi ve reklamcilik, kitle
iletisimi ve sanat¢, kitle iletisim araglarimin glizel sanatlar olaylarim nasil yansittigi,
kitle iletisim araci olarak duvar resimleri” gibi konulari tartismaya agmuslardir.
Sempozyumun yam sira, YE sergis, fotograf sergis, sahne ve film gosterimleri ve
resitaller gibi sanatin her dalinda cesitli etkinlikler yapilmistir. K. Iskender YE
sergilerinin timinu degerlendirdigi katalogtaki yazisinda, hem Turkiye nin i¢sel
dinamikleri hem de Batr'da gelisen sanat akimlari ve Turkiye'ye yansimalar
sonucunda bu sergilerin diizenlenmesinde itici gligler oldugunu belirtir. O’ na gore,
“1939' dan beri duzenli olarak strdurtilen Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin cagdas
yaklasimlarin gerisinde kamasi, 1970'lerin basindan beri Turkiye'de cok gesitli
sanat akimlarinin etkisinde trunler verilmesine ragmen, diizeyi disuk sanat islerinin
ortaya ¢tkmas: sonucunda agmazlarin olugmasi, Bati’da Tlrk sanatinin yeteri kadar
ilgi gdrmemesi gibi Turk sanatina 6zgl bu gelismeler ek olarak, Bati’ da hazir nesne
(ready-made) kullammuyla baslayan kavramsal sanata oradan postmodernizmin
cogulcu Uretim anlayisina yonelmesi gibi etmenler”® yeni bir soluk gereksinimiyle

Y E’ nin olusumunda etkili olmustur.

Kisacas,, K. Iskender bazi sanat elestirmenlerinin tersine bu sergilerin amacina
ulastigi sonucuna varmistir. 80’'li yillarda gelisen toplumsal hareketlerin basinda,
toplumsal kimlikler meselesi, 6zellikle kadimn toplumsal kimligi / gender sorunu,

gdir. Bu baglanda icinde elestirel bir tavri barindiran, “Cifte Hakikat” isimli

! Kemal iskender, “Yeni Egilimler ve*Yeni’nin Kimligi”, 6. Istanbul Sanat Bayram katalogu,
(istanbul: Mimar Sinan Universitesi Yayinlari, 1987) 4.
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enstalasyon, Gulsin Karamustafa tarafindan 6. YE'de sergilenmistir. Sanatginin bu

isinde, iki kez cercevelenmis bir travesti figlriyle, toplumsal cingyet sorununa

degindigi gorulr.

Resim 3. 10
Gulsun Karamustafa,
Cifte Hakikat, 1987,
enstalasyon

Periyodik olarak bakildiginda 1989'da yapiimasi beklenen 7. iSB, finansman
skintililart  oldugu gerekcesiyle, son kez 1994 yilinda gergeklestirildi. Sergi
katalogunun 6nsdziinde Prof. Glndiiz Gokge, bu serginin sanat ortamina dinamizm
getirecegi belirtmis, “zaman zaman, ¢esitli sorunlar nedeniyle, coraklasan ve arka
planlara itebilen sanat ortamina, yeni arayislar agisindan canlilik getirecegi”* inancini
tasidigim belirtmistir. Ancak aradan gegen sire iginde, cagdas sanatta pek cok
degisim ve donusumlerin yasandigi, ¢agdas sanatin agirlik tasichg: toplu ve sirekli
sergilerin artmast ve bazi tartisgmalarin billurlastigi bir sanat ortaminda YE'nin,
temsliyet glctinin ve etkisnin azaldizn gozlemlenir. K. Iskender'in sergi
katalogunda bir kez daha tartistigi sanat Uretimindeki “yeni” kavramini, tarihsel
olarak incelemis, “yeni"nin gecmisin birikiminden bagimsiz olarak varolup

olamayacagim sorgulamis ve gunimuizde postmodernist sdylemin genel bir egilim

! Giindiiz Gokee, “Onsdz’, 7. Istanbul Sanat Bayram katalogu, (istanbul: Mimar Sinan Universitesi
Yayinlari) 1994.
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olarak etkisini sanatin giindeminde oldugunu ifade etmistir. Sanatciya gore, sanata
dair bu sorgulamalar kolayca evet ya da hayir olarak yanitlanamaz, “¢unki her ifade
bicimi ve her seyden 6nce de sanatsal bicimlendirme; duygu ve distince yapisi
temelde aym kaan, ancak yasadigi zaman ve mekana gore, o temelden hareketle
gesittenen  insamin, bu gesitlemeyi glnine tasima arayisimin - dogrudan

disavurumudur.”?

ISB icinde bir etkinlik olan YE sergileri, Akademi egitimi kapsaminda verilen tuva
resmi ve heykel anlayisimin Orinleri disinda, plastik sanatlar alaminda cagdas
yaklasimlara yeni bir temsiliyet alam agtigindan Turkiye sanat ortamina dinamik bir
boyut kazandirmistir. Ozellikle 2. YE’ den sonra biitiinsgl bir anlayis benimsenerek,
teknik ve malzeme sinirlamast getirmeden sanatin her dalina agik olan sergiler, geng
sanatcilart deneysd isler yapma yolunda yureklendirmis ve yaraticiliklarimin 6ntint
acmistir. Bu durum, sergilerde yer aan isler incelendiginde hemen dikkati
cekecektir.

Sergilerde yer dan isler genellikle karisik teknik ve malzeme kullanlarak yapilmus,
deneysel ve disiplinler arasi anlayisa isaret eden caismaardan olusmustur. Her
alanda oldugu gibi “yeni”liklerin kabult toplumdan topluma farklilik gosterebilecegi
gibi, dinsd, tarihsel, kiltirel ve zamansal birikimler de “yeni”nin benimsenmesinde
etkili olacaktir. Bu yuzden kavramsal sanatin gelisimi ABD ve Avrupd dan farkl
olarak, Turkiye'de 1965-1980 sirecine yayilmakla birlikte ilerleyen siregte
kesismeler goriilecektir. Ozellikle 1980’ lerden sonra, Y E, Oncli Turk Sanatindan Bir
Kesit, Istanbul Bienalleri gibi sergiler aracihigiyla, kavramsal sanat anlayisiyla ortaya
cikan isler toplu olarak sergilenmelerinin yaninda panellerde, Universitelerde ve
¢esitli sanat dergilerinde tartisilarak, toplumda farkindaik olusturulmustur. YE
toplumsal gondermeleri olan ¢alismalaryla, 80'li yillarin panoramasim goz Ontine
serer. Ornegin, Nur Kogak ve Glilsiin Karamustafa' nin, farkl: uygulamalarla, arabesk

olgusu, tiketim toplumu ve kimlik syasalarina iliskin elestirel tavir igeren,

! Kemal iskender, “ Ne AnlamdaBir ‘ Yeni’ Egilimler?’, 7. Istanbul Sanat Bayram: katal ogu,
(istanbul: Mimar Sinan Universites Yayinlari, 1994) 3.
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dustnsdligi 6n plana gikaran isleri izlenmistir. Farkli bir baglamda ise, Nedret
Sekban, ibrahim Ors ve Aydin Ayan'in ¢calismalarinda, 80’ lerin sosyo-politik ortam:

irdelenmistir.

Ozetle, YE Turkiye de cagdas sanatin acilim yapmasinda ve bu baglamda baska
sergilerin de diizenlenmesinde etkili olan bir stire¢ olmustur. Akademi iginden ¢ikan
bu hareket, 80’ lerin sosyo-politik ve kilturel anlayisimn ya da yeni liberalizmin bu
alana yaptig1 etkiyle zamanla bu kurumun disina ¢ikarak, YE'nin sanat ortamm
etkileme guctinu zayiflatmistir. B. Madra bunun nedenini, sempozyumlarda sanatin
sorunlarina  dair  tartigmalarin yapilmasina  ragmen  ¢dzim - Onerilerinin
uygulanmayisinda gorur. B. Madraya gore, “genis katilimli agikoturumlarda
Tarkiye'deki sanat sorunlart gergekci olarak tartisilmig, ancak sonuglarin
degerlendirilmes ve ¢6zUm Onerilerinin uygulanmasi devlet, yerd yonetim ve 0zel
sektor yatinmlarina bagli oldugu igin ya gergeklesmemis ya da gereginden uzun bir
zamana yayilmistir.”! Gllsiin Karamustafa a, 1987 yilindaki Akademi yonetiminin
“bu yildan sonra YE sergilerinin duzenlenmeyecegini ¢lnkil sanat ortamimin bu

sergilere ihtiyac: kalmadigin ifade ettiklerini”? belirmistir.

3.2.2.2 Oncii Tirk Sanatindan Bir K esit

Oncli Turk Sanatindan Bir Kesit (OTSBK) sergileri, Tomur Atagok, Erdag Aksdl,
Canan Beykal, Bedri Baykam, Adem Geng, Hale Arpacioglu, Fusun Onur, Serhat
Kiraz, Gulsin Karamustafa, Ayse Erkmen, Zekai Ormanci, Cengiz Cekil gibi
sanatcilarin katilimiyla 1984-1988 yillar1 arasinda bes kez duzenlenmistir. Sergiye
katilan sanatcilarin bir kismi, Yeni Egilimler (YE) sergilerinde 0n plana gikan
sanatcilardir. Sergilenen isler YE' de oldugu gibi herhangi bir segici kurul tarafindan
denetime tabi tutulmamus, bireysel girisimler sonucunda sergide yer almgtir, yani
OTSBK sergilerinde karar verme “yetkis” bulunan bir kurum stz konusu degildir.

Serginin adinda gegen “Oncl” kavrami tipki YE'in “yeni” Oneki gibi cesitli

! Beral Madra, www.btmadra.com, 22 Kasim 2006, saat: 15:43.

2 Guilsiin Karamustafa, Istanbul , Yap: Kredi Sergi Salonu, 09.11.2007.
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tartismalara yol agcmistir. Bu baglamda bazi yazarlar, 6ncli (avantgarde) olmanin,
yerel bir cografyayla simirli kalmayip, asil 6nemli olamin dunya sanat tarihinde etki
yaramak oldugunu vurgulamslardir. Ornegin K. Iskender 5. YE sergisinin
katalogunda bu konuya dikkat cekerken, B. Madra min Gosteri Sanat (1987, sayi:
81), E. C. Girgin'in Sanat Olay1 (1987, sayi: 67) gibi dergilerde kuramsal
tartismalarin  OnlnU agan yazilart  yayinlanmisgtir.  Sonugta, bu  sorgulamalar
“bicimsel” olarak baslasa da sanat olaylarimin distinsel baglamda degerlendirilmes

ve irdelenmesini saglamustir.

Birinci OTSBK sergiss Tomur Atagok ve Yusuf Taktak'in girisimleriyle 1984
yilinda Atatirk Kultir Merkezi Galeris’nde dizenlenmistir. Adnan Coker sergi
katalogunda zayif desenlerin, dekoratif heykellerin, naif memleket manzaralarinin
yapildigi bir donemde bu serginin nitelikli ¢agdas sanat Uretimine katkida
bulunacagini ifade etmistir. Sanatciya gore, “bu sergi gercekten de cagdaslik ve
kaliteyi kendi 0zel egilimleriyle yoguran yaraticilarin Ortnlerini  kapsiyor.
Disavurumculuktan, fantastige, yeni gercege ve giderek kavramsal sanata ulasan
gorusler; tecimsel gergekligi olan karma sergilerin olumsuz 6zelliklerine kars1 cagdas
gercekleri savunuyor.”* Ozetle, resm ve heykel gibi geleneksel anlatim tavr
disindaki isleri iceren bu sergi, dternatif / cagdas sanatsal ifade bigimlerinin
yayginlasmasi gergevesinde ilgi geken bir platform olmustur.

Ikinci OTSBK sergisi 1985 yilinda Yildiz Teknik Universites’ nde diizenlenmistir.
Sergide, seramik, resm, heykel, enstalasyon gibi plastik sanatlarin gesitli dallarindan
isler yer almugtir. Sergi katalogunun giris yazisim kaleme alan Tomur Atagok burada,
bir yandan ©6ncl kavramina vurgu yaprms diger yandan genis kitleleri sergiyle
bulusturma ve ¢agdas sanat1 tabana yayma amaciyla hareket ettiklerini belirtmistir.
“‘Onctl Turk Sanatindan Bir Kesit' sergid, sanatci ile toplum arasindaki dil farkin

gidermek, toplumla ¢agdas sanatciyr butlnlestirmek olanagim saglamak amaciyla

! Adnan Coker, “Giris Yazis”, 1. Oncii Turk Sanat:ndan Bir Kesit Sergisi katalogu, (istanbul, 1984).
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"L “Onei” olma tartismast bu sergi acildiginda da

disuntlda ve gergeklestirildi.
devam etmis, C. Kulahlioglu sergiyi sert bir dille elestirmis, sergilenen islerin hangi
kistadara gore secildiginin agiklanmas: gereken bir nokta oldugunu belirtmistir:
“Oncti Turk Sanatindan Bir Kesit” adli sergi, degil bir festivdle, srradan bir
organizasyona bile yakismayacak nitelikler tasiyordu. Eger bu sanatGilar ‘Turk
Resim Sanatimn Onciileri’ olma gibi bir nitelik tasiyorsa, agik sdylemek gerek,
oldukga mitevazi davramyorlar. ‘Onci  olma  niteliklerini  yapitlarina

yansitmiyorlar.”?

Sergide yer alan sanatcilardan Sarkis, uzun bir aradan sonra Turkiye' de ilk kez bu
sergiye katilmigtir. Sanat¢i bir karenin gevresine tugladan duvar 6rmis ve “yapi” nin
Uzerini ses bantlariyla kaplamis, bunlarin tizerine de kendi ismini ve bantlarin Bach’a
ait oldugunu bir notla beirtmistir. Canan Beykal ise “8 Pargalik 1 Butun” isinde,
Osman Hamdi’nin mizede yer alan yapitlarimin arkasindaki envanter numaralarim
fotograflamis ve yapitlara farkli bir baglam kazandirarak numaralardan olusan bu
kimligi atfetmistir. Dolayisiyla yapitin, Uretim slreci tamamlandiktan sonra ona
verilen anlamlar zaman ve mekéan olgular iginde degisime ugramaktadir. Gulsin
Karamustafa ise, “Yavru Ceylan” isiyle 80’'ler Turkiye'sinde kitsch’'e vurgu

yapmistir.

! Tomur Atagek, “Giris Yazisi”, 2. Oncii Tiirk Sanat:ndan Bir Kesit Sergisi katalogu, (istanbul, 1985).

2 Can Kiilahl10glu, “13. Istanbul Festivalinde Sergi Festivali”, Gosteri Sanat Dergisi, Say1 57 Agustos.
1985: 50.
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Resm 3. 11
Canan Beykal,
8 Parcal:k 1 BUtiin, 1985

1986 yilinda Ucglinclsl dizenlenen sergi, Onceki yillarda oldugu gibi “Onct” /
“avantgarde” tartismaarina sahne oldu. Bu cgercevede B. Madra, sergideki isleri
deneysel ve Tirkiye icin yenilikci bulurken “6ncl” kavraminin yanlis kullarmldigimn
altint bir kes daha cizmistir. B. Madra' min ifadesyle: “Bu serginin gincelligine,
deneyselligine, carpict olma ¢abaarina diyecegimiz yok, ama onciltigunin somut bir

bicimde kanitlanmasimi  bekliyoruz.”*

Bu baglanda Canan Beyka yapilan
tartismalara bir gdnderme niteligindeki “Avantgarde” ismli isini sergilemistir. Bu
sbzcuglin dort dildeki karsiliklarim ve tamimlarim fotograflayarak, Bati’ daki
“avantgarde” anlayisin, Turkiye'de farkli yorumlandigim belgelemek istemistir.
Burada Beykal, dilin kiltir ve tarihle olan iliskis cercevesinde gosterenle

gosterilenin her toplumda benzer bir bicimde algilanmadiginaisaret etmistir.

4. sergi 1987 yilinda yapilmistir. Sergideki isler, kitsch, burokras, cevre ve
demokrasi olgularina deginirken, bir yandan 1980’ lerin toplumsal, siyasal ve kultirel
atmosferini yansitiyordu. Gilsiin Karamustafa nin kadin eli seklindeki vazonun igine
yerlestirdigi plastik cicekler kaide Uzerinde heykel gibi yukselirken, bu bilesimin
Uzeri tulle kaplanmig, tepeden 151k kaynagi ile aydinlatilmistir. Sanat¢i  sergi

! Beral Madra, “Festival Sergilerine Bir Bakis”, Gosteri Sanat Dergisi, Sayi 67 Haziran. 1986: 98.
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kataogunda isin olusum sirecini aktarirken sunlari bdirtir: “icine konulabilecek
cgigekler beni epey zorluyor. Uyum mu yoksa gerilim mi saglanmali? Uyumda karar
veriyorum. Biraz da sirli bir gorinim... Tuller ve 11k hiizmes bunun igin yardimci
olacak.”*

Erdag Aksel’in isinde ise resmi dairelerdeki atilliga ve burokratik yapilanmaya
elestirel bir tavir vardir. Aksdl’in heykel / nesneleri antropomorfik / insan boyutunda

olmaozdligi izleyiciyle is arasinda empati kurmay: basarir.

Resm 3. 12
Erdag Aksel,
Adsiz, 1987,
Karigik gereg

Tomur Atagok'in “Plastik Cennet veya Kirletmeyin® isimli isi izleyiciyi cevre
hareketine karst duyarlihga davet eder. Aym zamanda sanatgi, metaik ylzeyin
yansimasini bir iletisim bigimi olarak kullamir. Dolayisiyla sanat¢i, hem gorsel hem
dustnsel baglamlarda, “fiziki degisimlere ugrayan yapitin, plastigin Gtesine gegerek,
yasamla sanatin biitiinltigtine dogru gittigini”? belirtir. Bedri Baykam’in “Demokrasi

! Gillsiin Karamustafa, 4. Oncii Tirk Sanat:ndan Bir Kesit Sergisi katal ogu, (Istanbul, 1987) 6.

2 Tomur Atagok, 4. Oncil Tiirk Sanat:ndan Bir Kesit Sergisi katalogu, (istanbul, 1987) 3.
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Kutusu” enstalasyonu, hem disavurumcu hem de kavramsal nitelikleriyle 1980’ lerin
politik iklimine referans olusturur. Sanat¢i bu isi icin sunlar: sdyler: “ Goraldigu gibi
politikaya deginen sanatin sosyal gergekci, kavramsal olan sanatin da sikici
gorunmes igin bir zorunluluk yok. Sessiz ve durgun olmayan yasanan sanat, yeni
disavurumculukta bulunan heyecan ve igerikten dogal olarak cikis yapan bir gelisme

olarak gorulebilir.”*

Resim 3. 13

Bedri Baykam,
Demokrasinin Kutusu, 1987
sunta Uzerine karisik teknik
220x 110x110 cm

Fusun Onur “Imin Imi”yle, gorselligin niteliksiz bir bicimde yayginlasip, cesitli
iletisim araglaryla, Ozellikle reklamlar araciligiyla, bu yozlasmanin topluma empoze

edilmesini elestirir.

OTSBK sergilerinin besinci ve sonuncusu 1988 yilinda gerceklestirilmistir. Sergide,

Canan Beykal toplumsal igerikli “isimsiz” isinde gocuk olimleri konusunu islemistir.

! Bedri Baykam, “Y asanan Sanat Uzering’, Boyanin Beyni, (istanbul: GIAD, 1990) 173.
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Sanat¢i, hastanelerden toplanmus steril su igindeki 61U ¢ocuklarin giysilerini galeriye
tasimig, aym zamanda belgesel dokum niteligi tastyan, bir gogu bir yasina gelmeden
farkli tarihlerde Olen cocuklarla ilgili hastane kayitlarim bir bebek kivetiyle
sergilemistir. Serhat Kiraz' in isi de toplumsal ve siyasa gondermeleri olan bir istir.
Gazete yiginlarimin  bir  aetle skistinlmast  bilginin - akis ve yayillim surecini
engelleyen odaklarin varhgina isaret etmektedir. N. Ozayten'e gore bu is, “bir
anlanda Ulkemizdeki kitap yakma olaylarimt gundeme getiren, bilginin
bastirilamayacag, engellenemeyecegini vurgular.”* Benzer bir yaklasimi Bedri
Baykam’ in “The Kitapyakar” inda gormek mumkunddir.

OTSBK sargileri bes kez diizenlendikten sonra son bulmustur. 1989 yilinda, bu
sergilere katilan bazi sanatcilarin da katilimiyla A, B, C, D sergileri diizenlenmeye

baglamustir.

3.2.2.3A, B, C, D Sergileri

1989 yilindan itibaren katilan sanatci sayisiyla iliskili olarak, “10 Sanatci 10 Is: A”,
“8 Sanatct 8 Is: B”, “10 Sanatct 10 Is: C* ve “10 Senatgt 10 Is: D” sergileri
dizenlenmeye baslar. Geleneksel resm ve heykel anlayigindan farkl: isler yapan,
Ayse Erkmen, Serhat Kiraz, Fiusun Onur, Ismail Saray, Osman Din¢ ve Canan
Beykal bu sergilerin timune katilmislardir. A, B, C, D sergilerinin dikkat gekici yan,
islerin tamamimin kavramsal ya da obje sanatiyla ilgili olmas ve sanatcilarin
sozlerini bu baglamda acik ve net ifade etmeleridir. Ayrica N. Ozayten'in belirttigi
Uzere bu sergilerin en belirgin 6zdligi, “sanatcilarimin ilgi aanlarimin gesitliligi,
dolayisiyla ortaya cikan islerin de dil ve icerik baglaminda birbirinden ayrilan,
sonucta sergiler kapsaminda birgok sedlilik olusturan yapisichr.”?

IIki 1989'da Ataturk Kultir Merkezi (AKM) gaerisinde yapilan sergiye katilan
sanatcilardan Canan Beykal, “Kara Kutu” ve “Tex-tua” ismli isinde, sanatsal,
tarihsel ve toplumsal gondermelerde bulunmustur. Sanatci, Hitler, Gobels, Marinetti

! Ozayten 91.

2 Ozayten 92.
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gibi tarihi kisiliklerin ses kayitlar1 ve Zweig, Von Kleist, Pavese, Mayakovski ve
Yesenin gibi hayatina son verenlerin gunluklerini G¢ kara kutu icine yerlestirerek,
daha 6nce gocuk dlumlerini anlattigr isinde oldugu gibi belge ve metinlerin yam sira,
bireysel ve toplumsa “yok olus” anlarim dinlenebilir kilmustir. “Tex-tua” ise,
sbzcuglin yapibozuma ugratilip, aym ifadeden farkli okumaar yapilmasina olanak
tanir. Soyle ki; SOzcik, “Textual” olarak yazildigindaysa “metne iligkin” anlamina
gelir. “Tex-tual” yerine “Text-ua” yazilchginda, “tual” yok edilir ve ingilizce de
metin anlamina gelen “text” olusur ancak, “Tex-tual”de “tual” e vurgu vardir. Sanatci
burada, sbzcukleri birbirine baglams, birbirinden ayirmis, anlami insa edip yeniden
bozmus ve toplumsal bir meseleyi kendi sanatsal problematigi tzerinde aktarmustir.
Cengiz Cekil “Duizenleme’ snde sergi mekaminin tarihi ile isi arasinda kopri kurmus,
AKM'’de ¢ikan yangim amimsatan, yanmis tahta, su, kum gibi mazemelerle yangin

“canlandirmus”tir.

“8 Sanatci 8 Is: B” sergisine, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Osman Ding, Selim
Birsel, Ayse Erkmen, Flisun Onur, Serhat Kiraz ve ismail Saray katilmistir. Serg
katalogunda, bu sanatcilarin bir araya gelme nedenlerinin birbirlerini “segmeleri” ve
“benzer bir kaderi paylasmalar1” olarak sunulmustur. S. Kaplanoglu’ na gore, sergiye
katilan sanatcilarin isleri “estetik bir hazdan oOte, izleyene distnse bir kontak
noktas,, gercege bir davetiye niteligi tasir. Duslnsel bir sigratmayla yerylzi,
nesneler, mekan, tarih gibi olgulart barindiran ve ancak zihin yoluyla goérulebilen /
okunabilen eklemli ve gondermelerle doludur.”! Ornegin sergide, ismail Saray
sosyo-politik olgulardan besdenmis, Cengiz Cekil “Fani Bir Amt” isinde amtlarin
Olumsiizligtine karsi gegici, 6limlu bir amt yaprmis bu zitliktan yola ¢ikip yasam ve
o0lum kontrastina isaret etmistir. Canan Beykal ise “Herseyhicbirseybirsey” isimli
isinde sozclklerin birbirini  “yikarak”, tipki daha once “izm’'ler” sergisinde
goruldigi Gzere, her bir sbzcugiin kendi mesrulugunu kurmasim saglamustir.

“10 Sanatgr 10 Is: C" sergis 1992 yilinda AKM sergi salonunda diizenlenmistir.
1991 yilinda yasanan |. Korfez Savast min, Selim Birsel’in oyuncak tank kullandigt

! Semih Kaplanoglu, “ Giris Yazis”, 8 Sanatc: 8 Js: B sergisi katalogu, (istanbul, 1991) 2.
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isine militarizmin sorgulamast olarak yansidigi sdylenebilir. Cengiz Cekil’in “Z
Sunag1”
uyarlandig: belirtilebilir. B. Madra mn ifade ettigi gibi, “sunak burada tiketim

ekonomisi denetimindeki genis kitlenin, yasam ve 6lum arasinda gegirdigi siirecin

nda, ilkel toplumlarin ritGdlerinin modern toplumun yasam kdiltliriine

yarattigi, tiketim ekonomisinin kurban ettigi bitlin insanca degerlerin, doga ve
cevrenin yattigr yerdir.”* Fusun Onur “Herhangi Bir iskemle’de siradan bir nesne

olan sandalyeyi, tiller ve parlak taslarla kaplayarak sanat nesness haline

dondstirmuistadr.

Resm 3. 14
Fisun Onur,
Herhangi Bir /skemle, 1992

Iskemle, til

Bu serg dizisinin sonuncusu 1993 yilinda “10 Sanatt 10 Is: D” ismiyle
dizenlenmistir. Canan Beykd, “Transformatorler” ismli isinde, Duchamp ve
Beuysun sanatsal birikimini kendi caligmast Uzerinden izleyiciye sunmustur.
Sanatgi, 20. yUzyill sanatint degistiren bu iki sanatcimin sanatsal sorunlarina
gbndermede bulunmus, bu baglamda kendi isinde bunlar1 dile getirebilmek icin
gesitli simgelerden yararlanmustir. “Beuys un 1. Dinya Savast’ nda Kirim Tatarlar
tarafindan kurtariimasina gonderme yapan kege ile Duchamp’in sagim yildiz

biciminde tiras edilmis olarak gosteren fotografa gonderme yapan, Ustl yildiz

! Beral Madra, “Giris Yazisi”, 10 Sanatci 10 is: C sergisi katalogu, (istanbul: 1992) 2.
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biciminde kesilmis bir susamuru kirkind, doktorlarin ilag tasimak icin kullandiklar:
iki kiigik metal cantaya koyarak, iki sanat¢inin ¢alismalarina metaforik bir gdnderme
yapmigtir. Beykal'in bu iki cantayi, Ustine kirmizi 11k sagan bir ampulin
tutturuldugu tellerle birbirine baglamasi, bu iki sanat¢imin birlesen enerjilerini
simgelemektedir.”* Ayse Erkmen “Cagrili Olmayan Konuk”, “Fiisun Onur “Burasi”

yazil1 levhayla sergide yer almiglardir.

A, B, C, D sergileri Oncii Turk Sanatindan Bir Kesit sergilerinin devam olarak, bir
grup sanatgimin sanatsal tavirlarint daha anlaml: ifade edecekleri bir platform olarak
gelistirilmistir. Bu sergilerle birlikte galeriler de ¢agdas sanat calisgmalarina daha
fazla ilgi gostermis ve kapilarini sanatcilara agmuslardir. Ancak sergilerin genel
olarak sanat ortamina olumlu yansimalarinin oldugu ifade edilmekle birlikte, diger
bir goruse gore; sergiler izleyiciye bittnsel bir temarin aktariminda eksik kalms, bu
nedenle sergiler sanatGillarin her yil islerini sergiledikleri bir bulusmanmn Gtesine
gecememistir. A. Koksal'in belirttigi gibi, “bu sergiler Turk c¢agdas sanatinda bir
topluluk etkinligi olarak énem tasimasina karsin, ortak bir manifesto ya da kuramsal

acilimlarla donanmus ortak bir savi tasimaktan uzak kalmistir.”?

3.2.2.4. Uludararas istanbul Bienali

1970'lerden baslayarak cagdas sanat baglaminda gerek bireysel gerekse toplu
sergiler duzenlenmistir. 1977'de ilki gerceklestirilen “Yeni Egilimler” ardindan
“Oncll Turk Sanatindan Bir Kesit” ve A, B, C, D sergileriyle agihm yasayan cagdas

Tirk sanati, bienaller gergevesinde yerelden evrensele dogru acim adim ilerlemistir.

1986 yilinda Kultir ve Turizm Bakanligi tarafindan Ankara da gergeklestirilen
“Asya-Avrupa Biendi” ve 1987 yilinda istanbul Kiltir ve Sanat Vakfi (IKSV)

! Jonas Storsve, 10 Sanatc: 10 Jy: D sergisi katalogu, (istanbul, 1993) 3.

2 Aykut Koksal, “Turkiye'de Cagdas Sanat”, Cumhuriyet’in Renkleri ve Bigimleri. (istanbul: Tarih
Vakfi Yayinlari, 1999) 171.

116



tarafindan ilki “istanbul Cagdas Sanat Sergileri” ach altinda “Uluslararas: istanbul
Bienali” duzenlenmeye baslamistir. Ankara’ da dizenlenen “I. Asya-Avrupa Bienali”
doénemin Cumhurbaskart Kenan Evren tarafindan, bazi resimlerin “mistehcen
oldugu” ve “Muzir Yasasi”na aykirt oldugu gerekgeleriyle sergiden kaldirilmis ve bu
durum tepkiyle' karsilanmistir. Bunun yan sira sergi diizenleyicilerinin cagdas sanat
alaminda yeterli olmadiklar1 dolayisiyla sanatgilarin segiminde yanlis yontem
uygulachg: gorlsti ortaya atilmistir. N. Ozayten'in belirttigi Uzere, “baz1 Ulkelerin
geleneksel sanatlar ya da € sanatlaryla sergiye katilmalari, biendin yapilis
nedeninden ve amacindan uzaklastiriyordu.”? B. Madra, bir yandan segici kurulun
bienalin 6zUnl yansitan islere yer vermemesiyle elestirirken diger yandan da ulkenin
sanata ve sanat etkinliklerine mesafeli durusunu elestirmistir. Madra' ya gore, “elma,
armut, portakal gibi segim yaparak ve bunlari renklerine ve bigimlerine gbre yan

yana dizere bir bienal amaci saptanamaz.”?

“l. Istanbul Cagdas Sanat Sergileri” ya da gunimizdeki ismiyle “Uludlararasi
Istanbul Bienali”, 1987 yilinda IKSV tarafindan dort ana bélimde diizenlenmistir.
Istanbul Resim ve Heykel Miizes, Askeri MUize nin yan sira, serginin, “Geleneksdl
Yapilarda Cagdas Sanat” bashg altinda toplanan bolumi Aya Irini Kilises ve
Ayasofya Hamamr’' nda yapilmis; bu baglamda Istanbul’un tarihsel dokusuna ve
Dogu-Bati meselesine de isaret edilmistir. Mekanla direkt iliskiye gecen sanatcilarin,
plastik degerler Uzerinden tarihsel, toplumsal ve kisisel yolculukta bulunduklar:
soylenebilir. S. Tansug'un yorumuna gore, “Aya irini ve Ayasofya Hamami ant
yapilarinda sergilenen Cagdas Plastik Sanat yapitlari, 6ncl nitelikte bigim yaratma
dinamiklerine yeni ve 0Ozgun bir boyut daha kazandirmak amaciyla

gerceklesmektedir.”* B. Berkman ise “istanbul’ da biiyiik capta bir sergi olayin icine

! Devrim Erbil’le gériisme, sanatci atélyesi, 12 Nisan 2006.

2 Ozayten 95.

3 Beral Madra, “Bir Biend?’, Gosteri Sanat Dergisi, Say1 67, Haziran. 1986: 55.

* Sezer Tansug, “ Geleneksel Y apilarda Cagdas Sanat”, www.sanalmuze.org, 23.12.2006, saat: 22:56.
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adacak bir sanat merkezinin olmadig bir ortamda’* tarihsel arutlarin kullamlmastyla

ilgili ®nerinin yerinde oldugunu belirtmistir.

Resm 3. 15

Bedri Baykam,

Ingres, Gérome Buras
Benim Hamamm, 1987,

enstalasyon

B. Baykam'in |. Istanbul Biend’inde sergilen “Ingres, Gérome Burasi Benim
Hamamim” enstalasyonu, sanatgimin sanatsal sdylemindeki birgok 6genin  bir
ardaligim yansitir. Yeni disavurumcu bir Gslupla, Batilillar tarafinda “ilging” bulunan
ve Dogu kultirtne ait, hamamin dizenlendigi bu isle, sanat¢i Oryantalist bakis agist
elestirilirken, bu sahnenin gergek bir hamamda olmas: calismayr gugli kilan

etmenlerdir.

1989 yihindaki “Il. Istanbul Biendi”, ilkinde oldugu gibi Bera Madra nin
koordinatorliigiinde, “Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat” temasyla yerli ve
uludararas: pek gok sanatcimin katilimiyla diizenlenmistir. ilk bienalde oldugu gibi
tarini mekanlarin serginin bel kemigini olusturmasi, bu etkinliklerin bir anlamda
Turkiye ve istanbul’un tamtimi islevini de Ustlenildigi sdylenebilir. B. Madra “II.
Istanbul Biendi”nin amag ve hedeflerini tic baslik atinda toplamistir. Bu amaglar,
“uludararasi gagdas sanat ortamimi her yonuyle Ulkemize getirmek, Ulkemizdeki

cagdas sanat ortamim uludararasi ortama tamtmak ve c¢agdas sanat aamnda

! Billent Berkman, “Turk Sanatcilarimin Diinya Ustaariyla Coskulu Bulusmasi”, Milliyet Sanat
Dergisi, Say1 176 15 Eylil. 1987: 33.
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uluslararasi bir iliski ve iletisim saglamak”® seklinde dzetlenebilir. “istanbul Bienali”
kiltirel slreclerin es zamanli yasanmasi, tartisiimasi, aktarilmasi baglaminda ve
hedefleri dogrultusunda c¢ogulcu bir anlayisla gunimizde de etkinligini
surdirmektedir.

Asagida “Istanbul Bienal” lerinin yillara gdre temalarimin dokiimii goriilmektedir.
Tablo 3. 2

1987 ["Geleneksd Y apilarda Cagdas Sanat”

Genel Koordinator: Beral Madra (TUrkiye)

1989 ["Geleneksdl Cevrede Cagdas Sanat”

Genel Koordinator: Beral Madra (T Urkiye)

1992 [|“Kulture Farklilik”

Y Onetici: Vasf Kortun (Turkiye)

1995 [“ORIENT-ATION — Paradoksal Bir Dunyada Sanatin Gorunima”
Kirator: René Block (Almanya)

1997 [“Yasam, Guzellik, Ceviriler / Aktarimlar ve Diger Glclukler Uzerine”
K Urator: Rosa Martinez (Ispanya)

1999 |“Tutku ve Daga’

Kurator: Paolo Colombo (italya)

2001 |‘Egokag — Gelecek Olusum igin Egodan Kagis”

Kurator: Y uko Hasegawa (Japonya)

2003 |“Siirsel Adalet”

Kurator: Dan Cameron (ABD)

2005 |“istanbul”

Kurator: Charles Esche (Ingiltere) ve Vasif Kortun (Turkiye)

Bienal’lerde yer alan sergilerin yam sira, e zamanl gergeklestirilen diger sergiler,
fuarlar ve paneller gibi etkinliklerin, istanbul’u gekim merkezi haline getirdigi
soylenebilir. Ayrica, bienal kitapgiklar, sergi kataloglari ve medyada yer aan
haberler aracihigiyla toplumda ¢agdas sanata olan ilgi ve farkindaligin arttirnimast
saglanirken, uludararasi sanat arenasindan sanat elestirmenleri, sanatcilar, basin ve
medya konuya dikkati cekmektedir.

1 Beral Madra, “II. istanbul Bienali”, Arredamento Dekorasyon, 1989: 8.

2410. Istanbul Bienali” 2007 yilinda Cinli kiiratdr Hou Hanru tarafindan gercekl estirilecek.
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SONUGC

Tum dunyada oldugu gibi, 1980’ ler Tirkiye icinde radikal degisimlerin yasandig bir
stireg olmustur. Siyasa alanda 12 Eylul Askeri Darbes ve Turgut Oza iktidariyla
birlikte uygulama alam bulan yeni liberal ekonomi program toplumsal yasamin tiim
alanlarim nifuz etmistir. Bu baglamda donusen zihinse degisim, kiltire alam da
etkis atina amistir. Dolayisiyla, toplumsal bilingte yasanan degerler karmasasi,
bireyciligin dncelendigi, gergek olanla sana olamin siirlarinin siliklestigi, her seyin
meta haline geldigi bir doneme isaret etmekteydi. Her tlrli degerin kaga satin

alinabilecegiydi sz konusu olan.

Bu calisma yurutltrken, Tarkiye nin kulttrel alanda yasadigi, kirilma noktalarindan
biris olarak nitelendirilebilecek 1980’ li yillarin, yukarida sbzi edilen sosyo-politik
ve ekonomik sireglerden etkilendigi saptanmustir. Sosyo-kultirel ortamin katmanli
yapist geregi bu galisma, toplumsal hareketlerden kimlik siyasalarina, gorsel dilin
degisim sirecinden arabesk muzige kadar kultirel alamin degisik boyutlarim ele
amak durumunda kalmistir. Plastik sanatlar ortamim anlayabilmek igin kaltirel
alanin bu genis yelpazesine bakmak ihtiyaci duyulmustur. Bu kapsamda sanatcilarin;
arabesk, gevre hareketi, 12 Eylul Darbesi, kadin hareketinin yuksdlisi gibi temalardan
esinlenerek islerini sekillendirdikleri gorulmustir. Bu isler bazen ortak calisma

gruplarinda bazen bagimsiz fakat farkli tduplarla bigimlenmistir.

1970'lerde kendini yuksek sozle ifade etmeye baslayan kavramsal sanat ve obje
sanatinin sanat Uslubuna getirdigi distnsel cizgiyle, 1980’ lerin yeni disavurumcu
etkileri, Turk cagdas sanatinin dogrultusunda belirleyici bir etkiye sahip olmustur.
Bu cergevede klask sanat anlayisim kiran etkinlikler duzenlenerek, 1980’ lerden

itibaren ulusal sinirlar agilarak uludararas: sanat ortamina adim atilmstir.
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EK:1:

ERDAG AKSEL, KISISEL GORUSME, 29 Arahk 2006, CEVAHIR
ALISVERIS MERKEZi GLORIA JEANS, MECIDIYEKOY

Gortsmeye katilanlar: Yildiz Oztirk Otkiing, Erdag Aksel

1- Amerika Birlesik Devletleri’nden (ABD) Turkiye' ye dondugtintzde, ABD ve
Turkiye'nin o donemde sanat ortami agisindan benzerlikleri ve farkhhklary

neerdi?

Erdag Aksd: Ben 1970’ lerde ABD’de sanat okudum. 1970’'lerde ABD’de sanat
okumak demek radikal bir sey yapmakti. O donemde, hatta gunumuizde de,
Tuarkiye' deki Guzel Sanatlar Akademis'nin verdigi egitimle benim aldigim egitim
arasinda hicbir iliski yoktu. Ornegin, Turkiye deki egitim programinda desen ¢izimi
vardir ancak, bize ABD’ de bunu dgretmediler. Buttin bunlar cok hizla gegildigi gibi,
0 donem hocalarimizin hepsi ¢ok radikaldi; resm dersinde bir iki tane figuratif resm
yaptirip, asil olarak resmin temel meseleleri, renklerin ileri gitmesi, geri gitmes gibi
konulara Uzerine egiliyorlardi. Ornegin 1972 yihinda, birinci sinifta desen dersi
projemde, yedi tane insan: iplerle dort tane agaca astim. Agaglar arasinda asil1 olan
insanlart desen olarak sundum. Bu siirecin bana inamlmaz katkisi olmasina ragmen,
ben buna da destirel yaklasiyorum. Nitekim cesitli akademik, bilimsal toplantilarda
1970’ lerdeki Ogretme tavri 1980’ lere gelindiginde tartigilmaya basland: ve eestiriler
geldi. Turkiye de verilen egitim de, tersinden ¢ok radikaldi. ABD’ deki bu tartigmalar
Turkiye' ye cok uzak. ABD’ deki elestirilerden sonra “back to basics’ diye bir egilim
basladi. Yeniden desen cizmeyi Ogretme egilimini ben de destekledim. Master
yaptiktan sonra kendi kendime ¢gizmeyi yeniden Ggrettim. Egitimim sirasinda sadece
bir tane acgidan figur heykeli yaptim, hi¢ bronz heyke yapmadim. Ancak, 2006’ya
geldigimizde ben bronz heykel yapiyorum, benim bronz heykel gelenegim yok bronz
heykel yapmay1 da izmir'de sanayi sitesinde ogrendim. Ozetle, egitim tavri gok
farkli. Klask Akademi egitiminin resm bolumunde dort yil boyunca giinde dort saat
cizim ya da heykel boluminde dort yil boyunca glinde dort saat ¢camurdan figur
yaparlar. Dolayisiyla, buradan gelip enstaasyona, video sanatina gitmekle; adamlar
agaca asmaktan gelip bronz heykele gitmek arasinda ¢ok farkli bir yolculuk sertiveni
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var. Benim Turkiye'ye geldigimde ilgimi geken temel sey egitimin farkliligr oldu.
Iigimi geken, yakin isler yaptigimiz sanatcilarin heps cok klasik ve geleneksel bir
yerden buraya gelmislerdi ancak ben zaten oradaycim, diger egitim tarzimt hig
gormemistim. Bu yakinlasma beni ilk basta heyecanlandirmasina ragmen temelli
Tarkiye'ye dondugiimde, aslinda yapilanlarin 6zgin isler olmasyla birlikte,

i¢sellestirme sorununun oldugunu gérdim.

2- Icsellestirememe sorunu, sadece Akademi’de verilen egitimle mi ilgili yoksa

icinedogulan toplumun dusunsd ve kulturel biriminin de etkis var mi?

E.A: Bize ABD’de resim gizmeyi, heykel yapmay: 6gretmediler ama Ogrettikleri cok
Onem bir sey vardi, sanat tarihi. Bati kanonu ve hatta onun elestirisini gok iyi
Ogrettiler. Dolayisiyla ben enstalasyon, ipleri yaparken neden onu yaptigimi, oraya
gelen asamalari, bundan dnce neler yapildigini, benim niye onu yapmam gerektigini
cok iyi bhiliyordum. Benim resimden heykele gegisim tuvallerin yan yuzeyini
boyamakla oldu. Bunu da avant-garde olmak igin ya da “hosluk” olsun diye
yapmachim. Ornegin, Stellamin problematigini  biliyordum. Dolayisiyla Yanlar:
boyadim cunki Stella min tuvalle ve tuvalin sekliyle olan meselesini biliyordum. Bu
anlamda, tuvalin yan yuzeyini boyamak, bir resimsel problemle ugrasmakti. Resmin
kendisin bir obje, duvarda aslan bir “sey’, nesne oldugundan dolayi ben yanlar
boyayarak onu daha da nesnelestiriyordum, ardindan da nesnenin kendisini yapmaya
basladim. Yani, bir problemin pesinde giderek ¢ boyutlu calismalar yapmaya
bagladim.

3- Turkiye'ye geldiginizde agtigimz ilk sergi “Dayamkl Tuketim Mallar1” oldu.
Bu sergi o donemin tiketim ahskanhklari ya da kilttrine dair gonder meler

iceriyor muydu?

E.A: Bu sergide yer dan isler resm olarak algilandi ama onlar enstalasyondu.
Serginin ortaya ¢ikisinda hem kisisel hem yapisal nedenler vardir. Sergide yer alan
cizimler inamlmaz gergekcidir. Turkiye'ye geldigimde, herkes resm yapiyordu,

resim piyasasi gelismisti, resm alinip satiliyordu, resim yarismalar: diizenleniyordu.
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Bu wyillar, yiksek enflasyonun oldugu bir donem oldugu icin, insanlar paralarinin
degerini korumak icin resme yatinm yapiyorlardi. Ben Turkiye'ye geldigimde
babamin beyaz esya dikk&minda dayarnikli tiketim mallari satmaya basladim. Burada
calisirken, gbzlem yapma sansim oldu ve orada yiksek enflasyonu gordim. Aileler
gelip kizlarina, bir buzdolabi, gamasir makinesi ve firin alip depoya kadirtiyorlardi.
Cunkil o para ellerinde durdugunda deger kaybediyordu. Bir giin sattigim o gamasir
makinelerinden birini evimde kullandim. Cok enteresan bir deneyimdi benim igin, o
merdaneli ¢camasir makinesinin, aslinda elde yikamaya yardimct bir sey oldugunu
kesfettim. Bu kisisdl deneyimimden sonra, isyerinden bir gbzlemimi aktaracagim.
Dukkana yeni merdaneli makinelerin geldigi bir giindi ve kutulardaki makinelerden
biri pembe renkli olarak cikti. Herkes rengine sasirmisti. Is yerinde calisan kasiyer
kizi gordigumde ise, bir insamin &sik olma am gibi bir an yakaladigini fark ettim.
Yani, kizin makineye &sik olusuna sahit oldum. O kiz makineyi taksitle satin aldi ve
ben ondan sonrasim hayal ettim: Ceyiz olacak o makinenin lzerine pembe dantelli
bir ort dikti vs. Ve ben eve gidip ilk pembe ¢camasir makinesini boyamaya basladim.
Dolayisiyla “Dayanikli Tuketim Mallari”min iginde enflasyon, kisisel tarihim, resmin
bir mal olarak deger etmesi, saklanmasi ve geyiz nosyonunun kadinla olan iliskis
vardi. Bunu anlatmamin nedeni, benim hicbir isimde birebir tek bir nedenle ya da
zekice bir bulusla gikmadi. Iginde bir sirii katmanlar oldugunda anlamli bir sey
olmaya baglyor. Yaptigim islerde bir siri anlam katmanlar: Gst Uste binsinler,

birbirleriyle iliskiye girsinler istiyorum ki, yapmaya deger olsunlar.

4- Sizin islerinize yiklediginiz anlamlarin ya da anlam katmanlarin izleyiciye

gegip gegmemes endisesini tagiyor musunuz?

E.A: Yaparken boyle bir sey yok, her yaptigim sergilemiyorum zaten. Ancak,
sergilemeye karar verip segtigimde tabii ki duyuyorum. Cunki sergilemek bir sey
soylemektir, yapmak degildir. Yapmak bazen kendine bir sey sbylemektir. Yaptigim
islere geriye cekilip baktigimda, sergilenecek olanlart segiyorum ve gosterme
asamasinda boyle bir kaygim oluyor. Sergilemek sdyleyecek siziin olmasi demektir.
Eger sOyleyecek bir sbziim varsa ve sorgulamaarimdan, sorularimdan sonra hala

bunu sbylemeye deger diyorsam ortaya gikiyorum. Bu asama konusma asamasidir.
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5- “Gerilim, Tereddit ve Gulzellik Nesnderi” Uclemesinin ilk ikis, birgok
toplumsal gondermeleri, samrim bireysd izleri de, olan islerdi. “Gerilim

Nesneleri” nin ortaya cikisindan soz edebilir misiniz?

E.A: Dantelli gcamasir makinesi gibi hepsinin kisisel izleri var elbette. Orada kadin
erkek iliskisinden, toplumsal tarihe kadar pek ¢ok baglam var. Az dncede belirttigim
gibi, bir tane zekice fikir degil de, pek gok zekice fikirden zenginlesenleri secip
uygulamaya gegiyorum. Aslinda ben ne heykel ne de resim yapiyorum; enstalasyon
yapiyorum. “Gerilim Nesneleri” de bir bitin benim icgin ve olusu da bir butdn.
“Gerilim Nesnéleri” icin bir sirli sey yaptim ve hangilerini sergileyecegimi gunlerce
disundim ve sonunda sergiyi gordum. Isi degil, bitiin olarak sergiyi goriyorum.
Buna niye enstalasyon diyorum ve bunlari insanlar niye heykel zannediyor sorusuna
gelince, benim mekanla olan sorunum gundeme geliyor. Daha dnce ¢ok fiziksdl
mekana iliskin ¢ok enstalasyon yaptim. Egitimimde ati cizilen seylerden biriydi
mekan. Bir slire sonra bunun beni doyurmadigini fark ettim. Yani fiziksel mekana
yonelik olarak yapilan enstalasyonlarda, sbyleyecek sozinun cok kisitlandigint
distlyorum, manzara resmi yapmak ve bir de dekoratif niteligi olan bir sey bu. Artik
fiziksel mekandan bagimsiz olarak is yapmak istedigimi fark ettim. “Gerilim
Nesneleri”, istanbul ya da Ankara da herhangi bir odada sergilendiginde, gaeri
duvarlarimt asan sosyolojik, siyas ve psikolojik mekém iceren boyutlari oldugu
gorultr. Galeri duvarlarimin disina gikan bir mekan algim var, boyle kendimi daha

Ozgur hissediyorum.

6- 1980'lerde yasanan 12 Eylul Askeri Darbes ve ardindan ekonomik

programdaki degisikliklerin sosyo-kulture alana yanamas nasl oldu?

E.A: 1965'lerden itibaren Suleyman Demird ve sonrasinda ¢ok fazla libera
ekonomiyi savunan siyasiler iktidara geldiler, 80 Ocak’'inda olan sey ilk defa, 15
senedir savunduklar: seylerin uygulamasina gegmeleri oldu. Bu degisim siireci, biraz
da zorunlu bir bicimde oldu. Turkiye' de degisimler Tanzimat’ tan beri zorunlu olarak
gergeklesmistir. Bunun yam sira ekonomik krizlerde de etkili oldu. Ayrica bu
doénemde dikkatimi ceken bir olgu da Yuksekogretim Kurulu'nun (YOK)
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olusturulmasidir. Bu donusumlere bakildiginda, aslinda ani kopus ve koétlye gidis
yasanmamustir. Yani, 80 onces her sey gulluk gllistanlik 80 darbesinden sonra
Tarkiye birden bire degisti mitolojisini biraz yuzeysel buluyorum, bu darbenin
yaptig etki, herhangi bir askeri darbenin yaratacag: sonuglara yol agmistir. Agikgast
askeri darbeler totaliter yonetimlere tekabil ediyorsa, 80 6nces Turkiye nin daha az
totaliter oldugunu distinmuyorum. Cunkid bu tGlkenin damarlarina yerlesmis totaliter,
militarist bir kdltdr var. Bu kiltir demokrasiye yaklasilan donemlerde kendini
gostermektedir. Dolayisiyla kesintili ve bolunmus tarihsel anaizler, “beyaz sayfa’
acma kultiruntn bir drinaddr. Sanat alaminda da bu durumun izleri vardir.
Tarkiye' de Bati1 anlamindaki Turk sanatinin ve tarihinin hentiz andlitik ve akademik
olarak incelenmis oldugunu disunmuyorum. Bu Tarih birgok bakis agisiyla
yazildiginda karsilastirmali olarak degerlendirilebilir. Bati kendi sanat tarihinin gok
ciddi bir elestirisini yapti ve halen yapiliyor. Ancak sOyle bir sey var; var olan bir sey
elestirilir, olmayan bir seyin tarihi incelenemez. Bati1 kendine bir gelenek olusturmus,
hatta bu kanonun Ug¢ dort tane de farkli versiyonu olusmus, ardindan bunlara kars1 da
bircok elestirel bakisagis ¢ikmistir. Bu Uzerinde konusulabilir, anlamli bir ortam
yaratiyor. Turkiye de ise boyle bir arastirma, mesafeli durus olmamus. Turkiye'ye
geldigimde, Turk sanat tarihini incelemek istedim ancak, Turk heykeli Uzerine
yazilmig olan bir tane kitap bulabildim. Kitab: inceledigimde, sanat elestirisinden,
karsilastirmadan, akademik mesafe ve degerlendirmeden uzak bir dilin kullanmldigin

gordim. Bu durum, literatlirli olamayan bir sanattan soz ettigimizin gostergesidir.

7- 80'li yillarda “Yeni Egilimler” ve “Oncu Turk Sanatindan Bir Kesit”
sergileriyle cagdas sanatin toplu olarak izlenebildigi siire¢ basladi. Sergiler

baglaminda dénemi degerlendirir misniz?

“Oncli Turk Sanatindan Bir Kesit” sergilerinin dordinct ve besincisine katildim.
Sergiye katilan ¢ogu sanatcinin akademik gegmisleri aym kdkendeydi. Bu bir araya
gelisin, adinin “6nct” olup olmamast dnemli degil, sanatsal gerekgesini kafamda
olusturmak istemeye baslacdim. “Biz niye bir araya gelip sergi agiyoruz'a cevap
bulmak istedim. Analizlerim sonucu, bu sanatcilarin bir araya gelme nedenlerinin
geleneksel sanat yapma tekniklerinin digindaki teknikler ve malzemelerle sanat
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yapmakti. Bu neden beni, aldigim egitimden de kaynakli, tatmin eden bir gerekce
olmadi. Zaten geleneksel sanat malzemeleriyle sanat yapmak, baska bir sanat
malzemesiyle sanat yapmaktir. Yani, yaglhh boya degil de akrilikle yapmak gibi.
Yurtdigindaki sanat muzelerine baktigimizda, geleneksel sanat malzemes digindaki
malzemeerin artik sanat mizelerinin, sanat dikkanlarinda, sanat malzemesi olarak
satildigim gorirdz. Dolayisiyla bu bir araya gelisler beni heyecanlandirmiyordu.
Daha fazla karsilastirma ve andiz yapmak gerekiyor. Turkiye Gyle bir dénemdeydi
ki, sanatla sanat karsilastirilmiyordu. Malzeme ve yapma teknigi karsilastiriliyordu.
Dolayisiyla enstalasyon ya da yaglhiboya arasinda “dramatik” bir fark ortaya
konuluyordu: Y agliboya geleneksel, onun digindakiler de “6nct”. Oysa yaptigimiz
Dolayisiyla, yaptigimiz islerin sorgulanmasi “kutsal sanat¢i” mitini  yikilmasina
yardimci olacaktir. “Kutsal sanat¢i” meselesne baktigimizda bunun, Turk sanatina
Akademi’den gelen bir kdltar oldugunu goriridz. Bu durumun olusumuna,
cumhuriyet donemi kiltur siyasetinin de etkili oldugu sdylenebilir. Bir yandan bdyle
bir kiltur varken, diger yandan da sanat dinyasinda trendler, enstalasyon gibi, var.
Dolayisiyla, sanatcilar enstalasyon yapmuglar fakat geldikleri kaltirel ortam
sorgulamaya agik degil. Halbuki enstalasyon, sorgulayarak gelinen bir sanatsal akim
olmasina ragmen sorgulanmadan yapildi. Sorgulanmadan yapilan sanatin kilturuyle,
sorguya dayanan bir sanat yapildi. Bu, sadece gorsel bir degisim ama icerik agisindan
kaltur hala eski kilttre tekabil ediyor. Bu durum Turkiye' de modernitenin gelisiyle
paraleldir, ¢linkii o da gorsel olarak gelmistir. Feshane’'nin modern bir mizeye
donustarilmes projesinin tartigildigit dénemde de yine geleneksel icerige, modern
gorintt ihract yapilacagim  distinmistim. Istanbul Modern'de bu tartisma
kapsaminda degerlendirilebilir. Mlze kapisindan girince, gayet modern bir sanat
mizes gibi gorintu veriyor aynen fotr sapka gibi. Ama Istanbul Modern’in
koleksiyonunu inceleyip biraz analitik yaklasildiginda yine aym sorun gindeme
gelmekte.
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9- O zaman, Turkiye sanat ortammin, sanat egitiminden, mizelere kadar
gelenek olusturma ya da olusturamama meselsi, Turkiye nin modernlesme

sureciyleyakindan ilgili, sz dersiniz?

Turkiye'de taban hareketi olmadigi igin  modernizasyondan bahsedebiliriz.
M odernizasyonu empoze edenler, dncelikle gorintti diizeyinde bir modernizasyona
girismiglerdir. TUrk modernizasyonuna baktigimizda 1l. Mahmut'tan itibaren
modernizasyon nedense, hep gorintt diizeyinde algillanmisg, gorintiinuin alti sonradan
doldurulmaya calisilmistir. Sonucta bu durum bir kdltdr olusturmus ve bizim
genlerimize islemis. Sanat tabii ki bu kiltirin disinda degil, sanatta da boyle olmus.
Ama modada ya da sinemada da ayn streg islemis. Sanatin burada 6zel bir konumu
oldugunu distinmiyorum. Ancak kendimi su sanatsal bir problem iginde buluyorum:
“Goruntl diliyle ugrasan bir insan olarak, her seyin goruntti diizeyinde yasandig: bir
yerde ben nasil bir sey Uretebilirim?’ Bu ylzden, akademik mesafe, analiz, sanat
tarihi, karsilastirma talebinin altinda da boyles meseleler yatiyor. Birilerinin bu
konulara deginmesi, bir digerinin onu elestirmes ve dternatif sunmasiyla elestirel bir
ortam olugabilir. Bu Ulkede hicbir sanat dal1 bir digeriyle karsilastirilmiyor. En vahim
sey karsilastirma yapilmamasi.
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EK:2:

BEDRI BAYKAM, KiSISEL GORUSME, 30 Aralik 2006, PIRAMID SANAT
MERKEZi, TAK SiM

Gortismeye katilanlar: Yildiz Oztirk Otkiing, Bedri Baykam

1- Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde (ABD) uzun sire yasadimz. Bu
arada Turkiye de de sergiler actimz. Bu U¢ cografyayr sanat ortami baglaminda

kar silastir digimizda ne gibi benzerlikler ya da farkhhiklar ortaya gikiyor?

Bedri Baykam: Ben hicbir zaman Avrupa ya da ABD’de uzun yillar yasadiktan
sonra Turkiye'ye donmedim. Her yil G¢ dort ay Turkiye'de kaldim, dolayisiyla
buraya strekli gidip geldim. Turkiye' deki degisimi de icinden yasadim ve yasattim.
ABD’ye ilk olarak 1980 yilinda gittim ve 1987'ye kadar merkezim oras kald;
Turkiye'ye de sergiler icin geldim. Yedi yil boyunca atdlyem Cdlifornia dayd.
Ancak sergilerimi gesitli yerlerde, California min yan sira New Y ork, Paris, istanbul
ve Ankara da da duzenledim. Turkiye' de sanatin kabuk degistirme siireci 6zellikle,
80'li yillar boyunca devam etmistir. Ancak Turkiye deki sanat ortam agisindan 80l
ve 90'Ih yillar bambaska iki dinyaydi. Turkiye bu on yillik sirecte belki de otuz
yillik bir gelisme ve ilerleme kaydetti. Turk resm sanatimin gegmisine kisaca
baktigimizda, sanat akimlarinin Bati’'dan farkli olarak gecikmeli bir bigcimde
benimsendigi gorulmektedir. Klasik, empresyonist Turk ressamlari, Paris ekoll
sanatcilar, Turk ikonografilerinden yola gikarak resim yapan ressamlar (Zeki Faik
Izer, Adnan Turani ya da Bedri Rahmi gibi), geometrik sanat tavrimi benimseyen
ressamlarimiz var. Ancak Turk resminin 1860 ya da 1870 imzal:1 bir empresyonist
resmi, 1870 imzal1 Ingres ve Gérome'la ayni anda yapilmis Oryantalist resmi, 1908
imzal1 kubist resmi, 1923 imzal strrealist resmi ya da 1960 imzal1 pop sanatiyla
iligkili bir resmi olmadi. Yani bu tarih, rétarli yasanmis bir siireg oldu. Fakat Tlrk ve
diinya sanat1 Gizgis ilk defa 1980-1981’ de kesisti.
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2- 1950'lerde soyut sanatla birlikte yasanan kesisme sirecini nasl

degerlendiriyorsunuz?

B. B: O tarihlerde Nejat Devrim'’le birlikte az rotarla bir kesisme yasandi. Orada da,
soyut sanat akiminin birinci kusagimin ana gemisinde yer alamayan bir yaklasmadan
sbz edebiliriz. Ancak birebir kesisme 1980-1981 yillarinda yeni disavurumculukla
gerceklesti.

3- Yeni disavurumculuk akimimin 1980’ ler Turkiye sine etkileri neler oldu?

B. B: 1981 tarihinde, sunta Uzerine yapilan “Fahisenin Odasi” i inceledigimizde
bunu gortyoruz. Resmin sag tarafindaki kirik ayna pargalarimin dntinde duran Kkisi
her kim olursa “Fahisenin Odasi” na girmis oluyor. Bu resim, Turk resim geleneginin
hi¢ alisik olmadig: bir tarz olarak, ok biyuk bir yanki uyandirmistir Dlinya sanatina
bakildiginda, bu tavra yakin sayilabilecek resimler yapilmisti ancak, kigik boyutlu
ve sokak sahnesi ya da uyuyan ciplak sahnesi gibi klasik goruntuler iceren, sadece
boyanin disavurumcu yorumuyla yapilan yapitlardir. Ancak, yine *“Fahisenin
Odasi"na baktigimizda resmin iginde birgok yeniligin barindigi gortlur. Ornegin,
surrealizm, degisik sentezler, dramatik bir snema sahnesi vb. gibi sok edici bir tslup
var. Yani bu resm o kesismeyi gosteriyor. Bu donemde yeni disavurumculuk,
Tarkiye' nin Bat1 ile aym anda tartistig: ilk akim haline gelmistir. Bu resmi yaptigim
zaman yeni disavurumculuk akiminmin adi hentiz konmamisti; bu 1982’ de oldu. Zaten
ben, diinyada baska sanatcilarin da benimle beraber bu tavirda resim yaptigini 82’ nin
sonunda 6greniyorum. Bu islerimi Turkiye de 82-83 yillarinda sergilerken, dinyayla
birlikte burada da yeni disavurumcuk tzerine tartismalar baslamis oldu. Ancak, fakli
nedenlerle ve yanlis baglamda. Ornegin bu tartisma Batr’ da, foto-realizme, minimal
ve kavramsal sanata bir tepki olarak tekrar boyaya donis, resmin sanatcinin kendi
hik&yelerine donust, cinsdlige donls, 6lime donis, kendi umutsuzluguna donis vb
gergevede tartisilmugtir. Oysa Turkiye' de bu resmler, sanki klasik ve empresyonist
resme bir tepkiymis gibi algilandi. Aradaki tim gecisler atlanilarak yorumlandi. Bir
sanat¢i olarak, yeni disavurumculuk akimim Tirkiye'ye getirerek sanat ortamina

buytk bir katki yapmamin yan sira ayni donemde, ebatlari da ortalama dort-begle
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carparak buyuttum. Benim buyuk ebatli resimlerimden 6nce Turkiye’ de buytk resim
vardi ama su farkla; bir sanat¢i yilda otuz kirk resim yapiyorsa bunlardan bir tanes
buytk oluyordu. Ama benim sergime bakildiginda bir tane degil kirk tane buyik
ebatli resm oldugu goéruliyordu. Yani bu donemde, bir yandan yeni bir kavram

tartigmaya agiliyor, bir yandan ebatlar blyuyor, bir yandan daresmin dili degisiyor.

4- Redm dilinizin farkhlasmaanda o doénemde, teknolojinin gelismes,
reklamcihigin ve toptan bir bicimde gorsel dilin degismesiyle baglantis oldugu

soylenebilir mi?

B. B: Evet var; doganlarin guci, sinemanin ve medyamn etkis islerime yansidi.
Bitin bunlarin etkisiyle boyayr kullanirken Tirk sanat izleyicisinin aisik oldugu
kaiplarin digina giktim. O dénemde geometrik, soyut ya da isgi-koylu figurt de
yapilsa sanat¢idan emek ve beceri gbstermes isteniyordu. Benim resimlerimde ise,
buydk bir tdup rahatligi, akan boyaar var. Bununla birlikte resimlerime graffiti ve
kolajin girmis oldugu goruliyor. Sonugta, tim bu yeniliklerin ve dil degisiminin
getirdigi bir kultdr soku yasamyor. Elbette bu cikiglarla beraber, “bu kadar buyik
ebatli resm olur mu?’, “resme yazi yazihr mi?’ gibi elestiriler de aldim. Benim
getirdigim bir yenilik de resmin sunumda olmustu; sergilerimi afisli, kataloglu, basin
bultenli, manifestolu ve réportajli bir sekilde yazili ve gorsel malzemeleri kullanarak
¢ok ciddi yaptim. Bu noktada da geleneksel ressam imajini yikmuig oldum. Fakat bu
konuda da “Amerikan usult marketing teknikleriyle Ttrk resmini degenere ettigim”
gerekgesiyle elestiri ddim. Gunumize donersek, Turkiye'de bugin katalogsuz ve
afissiz hi¢ kimse sergi agmiyor. Bu benim yaratim degil, dinya piyasas boyle
isliyor, sanata saygi bunu gerektiriyor. Cunkd sergi bugiin var yarin yok, gelecege

ancak basili malzeme kaliyor boylece, literatiire katki saglanmis olunuyor.
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5- Resmde yasanan bu degisimleri galeriler ve koleksiyonerler nasl karsiladi?

Bu tavirdaki yapitlar satin alintyor muydu?

B. B: Bana gelen bir elestiri de resimlerime yiksek fiyat bigtigim yontndeydi. Yani
fiyatlar1 Tarkiye ortalamasimn Uzerine c¢ektigim icin elestirildim. O dénemde
koleksiyonerimizi biz yarattik. Bir ornek vereyim, 1984 yilinda Galeri Baraz da
actigim sergi toptan satildi, “sold out” oldu. O resimlerde de gok sasirtici bir sey
varcdi. Soyle ki; Turk resim sanatinda klasik, empresyonist dénemler olmus, arada bir
tek Paris ekoltnun bir ara ayag: Fikret Mualla var, post-empresyonizm ayag: olarak.
Yani, sanat izleyicisinin aligik oldugu tarzla (klasik, empresyonist resmle),
1980’ lerin yeni disavurumcu anlayis1 arasindaki uzaktan tek kopri Fikret Mualla. Bu
ressami da daha U¢ bes koleksiyoner aliyor ve sonra Bedri Baykam' a gegiyor.

6- 1980’ lerde duzenlenen ve yeni egilimlere acik olan karma sergiler hakkinda

ne dustnuyor sunuz?

B. B: Oncu Turk Sanatindan Bir Kesit (OTBK) sergileri, Tomur Atagok ve Y usuf
Taktak basta olmak lizere, Adnan Coker ve Ozdemir Altan’in kavramsa korumalar:
ve enerji vermeleriyle olusan sergilerdi. O sergilerde ilerici sanatGilar bir araya gelip,
0zel galeriler ve Atatirk Kultir Merkezi (AKM) sergi salonda bir takim sergiler
gerceklestirdiler. Yeni Egilimler sergisi de 6nemli ve OTBK sergileri paralelinde bir
calismaydi. Bu sergiler aracihigiyla da iki U¢ kusak ressam yeni disavurumculuktan
etkilendi.

7- Sizin resmlerinizde ve engalasyonlarimzda toplumsal goéndermelerin
oldugunu goruyoruz. Ozellikle 1980’ lerde yaptigimz enstalasyonlar ve foto-
pentlr tarz islerinizde. 12 Eylul Askeri Darbes’nin toplumda yarattig: izler

gercgevesinde bireysd cikislarimiz oldu. Bunlardan soz edebilir misiniz?

B. B: 1988 yilinda AKM’deki sergimde “The Kitapyakar”la sansire ve iskenceye
karst ilk buyuk cikist yapan benim. “Kaba dayak iskence degildir” gibi isler de
ortaya cikti. Bu tarz islerin gerek igerigi gerekse Uslubu yoniinde pek ¢ok savasim
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verildi. Adinda bitin bu kabuk degistirme sirecleriyle Turk sanati uludlararast
piyasaya acildi. Yurtdisinda, resim sanati sadede Fransiz, Alman, Ingiliz isi degil
diye savas verirken yurtiginde de tutucu ve geleneksel tavra kars: savas verdik. 1987
yilinda diizenlenen 1. Istanbul Bienali’ nde, 80’li yillarda tuvalde yaptizim devrimi bu
sefer mekén dizenlemesinde yaptim. Cinsdlik, politika, neonlar, greffitiler, tadina
bakilabilecek sanat, bes duyuya hitap eden sanat ve izleyicinin katilim.
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EK:3:

TOMUR ATAGOK, KIiSISEL GORUSME, 13 Kasim 2006, YILDIZ TEKNIK
UNIVERSITESI, BESIKTAS

Gorismeye katilanlar: Yildiz Oztirk Otkiing, Tomur Atagok

1- 1973'te Amerika Birlesik Devletleri’nden Turkiye'ye dondiniuz. ABD ve
Turkiye'nin o donemde sanat ortami agisindan benzerlikleri ve farkhhklary

neerdi?

Tomur Atagok: Adinda Turkiye'ye dondigim sirada olaya bir Amerikali gibi
bakiyordum ve bir arayis icindeydim. Uzerinde durdugum en 6nemli sey miize
ortaminin gok hareketsiz olmasi ve sanat muzelerinin etkin olmadigiydi. Acikgast
mizede calisabilmek icin hem Nurullah Berk’e hem de Sabri Berke’e basvuruda
bulundum, kabul edilmem hemen degil ancak sonra oldu. Dikkatimi ¢eken bir bagka
sey de kadin sanatGilarin digerlerine nazaran daha 6n planda olmasiydi. Bu da benim
odaklanmis oldugum bir konu olmasi nedeniyle dikkatimi gekiyordu. Algida segicilik
oldu. Hatta o senelerde kadin sanatGilar Uzerine arastirmalar, sdylesiler ve birkag
yerde de konusmalar yaptim. Turkiye'yi yeni bastan bir degerlendirme gibi gorursek
olay1 kadin sanatcilarin yaratici taraflarimn daha diinya olgilerine paralel gittigini

gortyordum.

2- Tuval Uzerine gahstiktan bir sire sonra metal Uzerine isler yaptimz. Bu

malzemeyi segme nedeniniz nedir?

T.A: 80'den itibaren ben bunu yspmaya basladim. Daha evvel parlak yuzeyler
Uzerine is yapiyordum, giinkt yansima benim ilgimi ¢eken bir alandi ama unutmayin
ki, ben 1960’ dan beri ABD’de 6zellikle mekén olgusu Uzerine birgok konusmanin
yapildigi bir ortamda bulundum. Hans Hoffman’in 6grencileri benim hocam oldu ve
Ozellikle mekénin sadece igeriye degil sanat yuzeyinden hayata dogru da
olabilecegini dustiniyorduk. Yani bunun iginde performans da olabilirdi, o sirada

video degil ama kisa metrgjli film de. Kisacas, sanatin hareket eden, yasayan bir
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olgu oldugunu, yasamla eser arasinda bir gidip gelme oldugunu vurgulayan bir
distince Uzerinde ¢ok durduk. Bu konu Uizerinde 1930’ larda da durulmustu, ancak
sadece mekansal duzenlemeler gergevesinde. Bugunku enstalasyonlarin gogu mesgj
vermek Uzere ortaya cikiyor ve bunu yapanlar da genellikle ressamlar oluyor. Bir
ressam olarak ben de tgtinct boyutu degil, ikiyle G¢ arasindaki boyutu yakalamaya
calistim. Yani sanat ve yasam arasindaki o baglantiyr yansimayla yapabilirim diye
disindim. Dolayisiyla ben halen metal Gzerine c¢alisityorum. Meta ve yansiyan
yuzey benim igin dnemli. Clnkl her bir yeni mekanda yuzey de degisiyor, cevre
degisince sanatin icindeki 6gelere gevreden de bir takim eklemeler oluyor. Bu tipki
izleyicinin her bir izleyicinin gelip sanat eserine bakarken kendi yorumunu getirmes
gibi. Yani, sanat yapiti her bir izleyiciyle degisiyor. Burada sadece izleyicinin
gorunttistiyle degil distincesiyle de o sanat yapitinin farkli algilanmas: s6z konusu

oluyor.

3- O halde bu yapitlara enstalasyon diyemiyoruz.

T.A: Bir iki yazar buna enstalasyon gibi bakti. Ben eserleri bu sekilde gruplamaktan
da yana degilim. ROnesans ta sanat ylizeyden igeriye dogru bir derinlik kazanyordu.
Ama 20. ylzyilin bagindan itibaren sanat ve yasam bir araya gelmeye basladi. Bu
enstalasyon dedigimiz duzenlemeler, videolar, film ve yansiyan yizeyler heps
bunlarin bir pargasi gibi geliyor.

4- Yapitlarimzda skhkla omurga kullandigimz gortntyor, bunun nedeni

nedir? Yapitlarinizdaki omurga neye isaret eemektedir?

T.A: Bunu bir simge olarak kullamyorum. Buldugum omurgalari, kemikleri toplayip,
boyayip sergiliyorum. Omurga insan anlammna geliyor. Ayaklari Uzerinde duran,
dusinen gic olarak insam temsil ediyor. Kullandigim pembe renk de kadim
simgeliyor. Tanricalar konusunda, 1996'da ABD’ye gittigimde birka¢ tane ¢ok
Oonemli kadin sanatgiyla konustum. Bunlardan biris Miriam Shapiro. 1970’ lerin
basinda kadin 6grenci gruplarint bir araya getirip, organize eden Judith Chicago’yla

birlikte calismislardir. Bana, “tanrigalarin Ulkesinden geliyorsun ve onlarin
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heykellerini, resimlerini yapmiyorsun, Madonna yapiyorsun” dedi. Ayrica sunu da
belirtti “benim su anda yaptigim sanat dekoratif bir sanat ve biz el islerinden yola
cikarak bu sanata vardik” dedi ve bunlar niye Orta Dogu’ dan ¢ikmad: da bizden ¢ikti
deiye sordu. Yani beni bir bakima o baglamda elestirdi. Haksiz degil yalmz,
antropolojik agidan baktigim vakit bir toplumdaki ¢zellikleri digsaridan bakan daha
iyi goriiyor. Iceriden bakan onlara alisnmis oldugu icin onlart gérmiyor. O bana isaret
etti, gosterdi, buraya baksamz iyi olmaz mu dedi. Cunki tanncalar sizin
toplumunuzdaki kadinlarin 6rnek aacag: guiclu kadinlar dedi.

5- Kadin sanatailarin dikkatinizi geken bir olgu oldugunu sbylediniz. Siz de
tanricalardan pop sarkicis Madonna’'ya kadar, belki bu noktada ironik
yaklasimlarimz var, kadin figirlerine ilgi gosterip, islerinize tasidimz. Bunun

0zel bir nedeni var m1?

T.A: Ben 1960’ dan itibaren ABD’ de oldugum igin o donemim soyut disavurumcu,
minimalist, pop art, kavramsa sanat ve optical arts gibi bir takim sanat akimlarinin
ortasinda yasadim. ABD’de cok sosyal icerikli sanat yapilmiyordu. Turkiye'ye
geldigimde onu beraberimde getirdigimi zannediyorum. Yani kadin sanatcilar bir
grup olusturdular ve yavas yavas kendi yasamlariyla ilgili, daha ziyade persone
(kisisel) yasamlaryla, kadin olarak yasamlariyla ilgili sanatsal eylemlerde
bulundular. Burada ise benim ilk kadinla ilgili yaptigim seyler soyuttan ¢ikip daha
figuratif konuya egilmeme neden oldu. Belki diger sanatGilarda bu buyik bir degisim
gibi ortaya cikmadi ama ben de bir degisim oldu. Cunkl soyut kavramlardan, insan
iligkilerinden, figurt kullanarak daha figiirsel isler yapmaya bagladim. Bu o yillarla,
az once konustugumuz gibi, denk dustiyor. 1981'de yaptigim “izleyenler” veya
“Kurul” isimli bir ¢calismam var. Bu is, askeri kuvvetin karilarimin kocalarin izlerken
alinmig bir fotograftan yapilmistir. Yani, kadinlar izliyor, erkekler ise eyleme
kakiyor gibi. Serilip kalmis, kadinmin yatisi, uzanmig olusu yani daha aktif olmayisi o
yillarda benim Ozellikle dikkatimi ceken bir olaydi. Ben figirde Ozelikle bunu
belirtiyorum. Bir baska resm olan “DuslUs"te ise, kadimn dustigini, sonra da
digerlerinin onu izledigini ve “dismuis kadina’ yukaridan baktiklarin goriyorsunuz.

Yani kadim bir izleyici olarak agilamaya basladigim yillarci. Daha sonraki
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Madonna'larin oldugu donem 80’ lerin sonuna dogru oluyor. Orada da M adonna’ nin
diger kadinlardan farkl: bir tavirda oldugunu yansittim. Vicudunu teshir etmenin
hicbir sakinasi olmadigini, kendi muzigiyle vicudunu birlestirebilen bir gosteri
sanatcist oldugu, cok begendigimden degil ama takdir ettigimden iki buytik resmiyle,
daha ufak olan resmlerini yaptim. Tanncalar ise daha geg bir tarinte ABD’ye gidip
geldikten sonra (1996) yaptigim islerdir.

6- Kendinizi feminist olarak nitelendiriyor musunuz?

T.A: Tabii. Sosya agidan birkag konu benim icin ¢cok 6nemli. Birisi, kadinin geri
kamishginin, o hakszhgin her aanda duzeltiimesi. Ikincisi cevreyi ekolojik
baglamda iyi kullanmamamiz. Bu konuda isim, “4. Oncti Turk Sanatindan Bir Kesit”
sergisnde yer adi. Bir baska tavrim harbe karst olmamdir. Ayrica gocuk
oyuncaklarinin ¢ok yanlhs kullanldigim distyorum. Bununla ilgili de 1999'da

baslayan ve halen devam eden Uretim slrecindeyim.

7- Kars1 oldugunuzu soylediginiz bu duslinceler, ¢zelde, Szin sanatimiza
yanayor mu? Gend olarak da Turkiyedeki sanatcilarin bu konudaki

tutumlarin nasil degerlendiriyor sunuz?

T.A: Evet benim islerime yansiyor. Ama ben Turk sanatina bir elestiri getiriyorum.
Biz Turk sanatinda sdylemek istedigimizi ¢ok net olarak sdylemiyoruz. Bu konu
benim de sorunum, kendimi sorguladigim yer bu: Yeterince mesg veriyor muyuz?
Biraz bizim toplumsal yapimizdan kaynakli olarak cok direkt olamiyoruz. Bu da
aileden kaynakli oluyor, aile sana fikrini belirtme, sus diyor. Sen blyuge saygi
gosteriyorsun ve biz ¢ok net konusmasim dgrenmiyoruz. Bu durum sanatimiza da
yansiyor. Hatta sanat bigemlerine de yansiyor; ¢ok kapali formlar yoktur, yumusak

formlar vardir gibi.
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8- 1980'deki en 6nemli olaydan biri 12 Eylil Askeri Darbes oldu. Bu degisim

surecinin Turkiye sanat ortamina yanamas nasil oldu?

T.A: O yillarda dernekler kapatildi. Dolayisiyla birkag sergi agan Goérsel Sanatlar
Dernegi kapatildi. Ben 1977 yilinda da tez ¢alismaarina, 1979'dan itibaren de
mUizede caismaya baslamistim. Dernegin bir takim eserleri ve malzemeler korunmak
Uizere muizeye getirildi, birakildi. Sanat ortaminm sanatGilar: itekleyen bir tavir olmach
ve bu donemin etkilerinin sanat¢ilarin islerine yansidigint diisinmiyorum. Ben
buglin bile sosyal ortamin Tlrk sanatim gok fazla etkiledigini distinmuyorum. Y ani,

sanat1 bir mesg] amaciyla yeterince kullanmadigimizi biliyorum.

9- 80'lerde Turkiye deki sanat ortamini galeriler etkileyebiliyor muydu? Ozel

koleksiyonlar olusuyor muydu?

T.A: ABD’den gelen biris olarak 1973-1974 vyillarinda Kadikdy' deki Aydin
Cumalr’ min galerisinde sergi agtim. Orada hem kitap hem de sanat eserinin bir arada
topluma sunulmasi benim dikkatimi ¢ekti. Sonradan bu olay butin dunyada ¢ok
populer oldu. Ama A. Cumal: daha ziyade sergi icin Cevat Dereli gibi sanatcilar
tercih ediyordu. Ozellikle de o yillarda bana figuriin dnemli oldugunu empoze edip,
dusunduren kisilerden birisiydi. Ama ¢ok onemli bir hareket tabii ki 1974-1975
yillarinda surece katilan Yahsi Baraz' in galeris olmustur. Asil sanat piyasasinin da
Y. Baraz'la baslacigim dustiniyorum. Ilerleyen yillarda sponsorlarin katkilariyla
actigi buyuk sergilerde yer adim ve onun agmis oldugu sergilerde belli kisiler 6n
plandayd: bizler de o sergilerin bir pargasi olarak yer adik. Cinkt 90’ yillarda
gercekten piyasada yer alan sanatgilarin birkag tanesini Y. Baraz bu sergilerle

topluma tanitmistir.
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10- Cumhuriyet’in kuruldugu ilk wyillara baktigimizda galericilik ya da 6zd
koleksiyonculuk olusumu yok. Cunkil devlet destegiyle sirdurilen bir sanat
ortami var. Bu donem 70'lerin sonu ve 80'lerle karsilastirildiginda nasl bir
manzara ortaya cikiyor? Ornegin, sanata ve sanatailara devletin destegi olmal

mi yoksa bu destek tamamen 6zel girisimcilere mi birakilmah?

T.A: Devletin destegi ve politikasinin olmasi gerektigine inaniyorum. Bu politikaille
de her turlu sekilde parasa destek vermek anlamina da gelmiyor ama en azindan
sanatcilarin sanatim yapabilecegi bir ortama destek olmasi ve 0 vizyona sahip olmasi
gerekiyor. Dolayisiyla 1923'ten itibaren Atattrk’in mizecilige, sanatcilara,
Halkevleri’ ne, KOy Enstituleri’ ne uzanan yaklasimi halkin kulturel olarak kalkinmasi
icin 6nemli bir adimd:. BOyle bir ortamda ancak sanat gelisebilirdi. Yamz 1950’ den
itibaren, ¢ok partili donemde bir vizyon kaybimn oldugunu disuniyorum. Cunku, o
vizyon kaybi hem ise yaradh hem de bazi seyleri koreltti diye dustntyorum.
Okullarin ve daha sonra Halkevleri’'nin kapanmas,, Anadolu’da bir takim guze
sanatlar gaerilerinin agilmas: eylemi bir noktada duraladi. Bu durgunluk, 0zel
girisimin ortaya cikmasina neden oldu: Ankara da Helikon, istanbul’ da Maya, Galeri
Bir gibi. Ben ve bazi sanat¢ilar bu konu Gzerinde su anda da ¢ok duruyoruz. 1950-
1970 donemini kapsayan bir serginin hazirlig: icindeyiz. Bu dénemde gordugimiiz
sey, cok partili donemde Adnan Menderesin Oncultiiginde bir vizyon kaybi
oldugudur. Para yok, en azindan devlet sergilerinin agilip, politikacilar tarafindan
bireysel desteklenmek Uzere eserlerin satin ainmas: yok, tesvik yok. Bir de donls,
daha az Cumhuriyetgi fakat daha ¢ok sosyal ve dini baza bagli messjlarin
verilmesine dogru oluyor. Belki bu noktada donip bana sunu sbyleyebilirsiniz:
“Burada bir vizyon kaybi var ve farkli bir vizyona yonelmis olabilirler”. Bence
Cumhuriyet’in ilk yillarindaki politikalar gok 6nemliydi. Cunkd toplumun kaltirel
seviyesini yukselterek Bati'ya yaklastirmakti. Oysa A. Menderes doéneminde tabanin
eski kultrine bir dontisum olmustur. Kulturel anlamda bir seyleri ¢ekip yerine bir
sey koyuyor mu? Ben koydugunu zannetmiyorum. Tabii bunun sonucunda baska
seyler de oldu; galeriler agildi dedik ama bunun yaminda sanatcilar konusmaya ve
yazilar yazmaya basladi. Yani kilturel evrim bir anlamda sanatgimin kendisini

yaziyla ifade etme geregini ortaya gikardi. Bu bence 60'11-70’li ve 80’li yillarda daha
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cok ortaya gikti. Ancak sunu da belirtmek isterim, sanat¢i yazi yaziyor ama resminde
yerel dedigi vakit kilimle, sislemeyle, hat sanatiyla ugrasarak yerellige donus
yapiyor. Kubizmi o bigcimde yansitmaya, agiklamaya calisiyor. Mesele tamamen bu
degil ayrica, ekspresyonist sanat var, disavurumcu bir tavir var; bu noktalarda
sanat¢inin tavri nedir? Sanat¢r topluma mesaj mi veriyor yoksa kendi icine mi
kapanmyor o da ¢ok belli degil. Bunlar hep “post sanat” yapmaktan kaynaklanmyor.
Yani, sanat1 ihtiyag olarak yapsa kendi sanatimi yapacak, baskalarimn yaptigi sanati
yaptig1 vakit o zaman olmuyor. igerik bakimindan yerel, bicim bakimindan gec
kibist anlayis sanatcilar tarafindan icsellestirilemiyor ve kisilestirilemiyor. Aslinda,
biciminin daha modern olup da iceriginin kendi toplumuna daha uygun olmasi

mantikli gibi geliyor ama olmuyor.

11- Bu durum igin sunu sdyleyebilir miyiz: Batr’dan dykinmeci bigimde alinan
sanat akimlari, asinda orada varolan felsefi gelenekle ic ice ortaya akmstir.
Turkiye'de Batr'daki gibi dusinsel alt yapinin olmayisi bdyle bir sonucu

dogurmus olabilir mi?

T.A: Kesnlikle Zaten dekoratif sanatlarda beli bir Uduplasma iginde sanati
yapiyorsunuz, bunun amaci bir seyi glizellestirmektir, bir sey sbylemek degildir. Bu
durum sadece mekan veya kullanmlan esyay1 guizellestiriyor. Ama bezemenin Gtesine

gitmiyor. Dustnmeye basladigimiz vakit “Benim Adim Kirmizi” sorunu gikiyor.

12- 1980’ lerin 6nemli etkinliklerinden “ Yeni Egilimler Sergis” ni, siz de1983'te
bu sergide “Simetrik Sunak” ismli yapitimizla édul aldiniz, plastik sanatlar

ortamna katkilari baglamin nasil degerlendiriyorsunuz?

T.A: “Yeni Egilimleri” cok onemsiyorum. Bu bir yarigmaydi ama DYO nun
yarismast gibi 6zel sektorin dizenledigi, parai bir yarisma degildi, orada bir onur
kazamyorduk. Ve sanatcilar en yeni egilimleri anlatan, gosteren islerini sunmay
tercih ediyorlardi, bu agidan da gok 6nemli yeni egilimler. Tabii, 1979’ da baslayan
“GUnimuz Sanatcilan istanbul Sergisi” de ¢ok dnemli. Bu serginin yapilisinda etkin

oldugum icin de 6nemsiyorum herhalde. Orada yine sanatGilara yonelik, sanatcilarin
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daha yaratici, daha yeni isleri sunmalarin bekledik. Dolayisiyla o da yeni anlayislara
yonelik bir sergi oldu. 80’ lerde bu iki sergi gok Gnemli. Istanbul Biendleri'nin de
onclisi olmasi acisindan da uludararas: iliskilere kapilart agtilar. “Oncli Turk

Sanatindan Bir Kesit” sergis Yusuf Taktak’ la duizenledigimiz 6nemli bir sergidir.
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EK:4:

NUR KOGCAK, KISISEL GORUSME, 05 Ocak 2007, MACKA SANAT
GALERISI, NISANTASI

Gorismeye katilanlar: Yildiz Oztirk Otkiing, Nur Kogak

1- Sizin Akademi’de aldigimiz formasyonla yaptigimz isler arasnda farkh bir
tavir oldugu gor tliyor. Batih bir teknikle yerel 6geleri isliyorsunuz. Bu egilimi

benimsemenizde hangi siiregler etkili oldu?

Nur Kocak: Akademi’'nin Cemal Tollu atdlyesinde aldigim egitim, fotografa karsi
kat1 bir tavir benimsemisti. Benim dgrenciligim, D Grubu sanatcilar: olan hocalarin
egitim verdigi doneme rastlar. Bu grup, fotograf gibi resm yapmanin ¢ok yanlis
oldugunu ve resme mutlaka kisisel yorum getirmek gerektigini savunuyordu. Ancak
ben basindan beri, desenlerimde oldugu gibi temiz ve titiz calismayr seven, gozimin
Onundekini oldugu gibi aktarmaya cdisan, ayrintiya merakli bir Ogrenciydim.
Desenlerimde bunu yapmak, boyaya oranla, daha kolay oldu ama boyaya gegtigimde
zaman sorunu ortaya ¢ikti. On bes giinde bir, bir tane ni bitirmemiz (bu bir sdbmestr
icinde alt: nii anlamina geliyor), bir sdmestr sonunda da U¢ tane nattirmort, Ug tane
peyzg, U¢ tane portre gibi serbest galismalar sunmak zorunlulugumuz vardi. Bu
kadar cok isi cikarabilmek igin hizli caligmak gerekiyordu, dolayisiyla orada
teknigimi tam olarak uygulayabildigim sdylenemez. Ancak, ne zamanki Parise
gittim, kendimi daha 6zgir hissettim. 1971 Paris Bienali’nde, dogrudan fotografi
tuvale aktaran sanatcilarin islerini gordugiimde, bize Ogretilenin fazlaca gegerli
olmadhigint dustindim ve kendi yolumu gizdim. Yerel konulara egilmem ise, yakin
cevreme ilgi duymaktan kaynaklanan bir durum. Pariste tiketim toplumunun
gobeginde yasiyordum. 1Ilk parfim siseleri, rujlar, ojeler, yani “Fetis Nesneler /
Nesne Kadinlar” dizis, o donemde ortaya gikti. Kisacasi, iginde yasadigim toplumu

calismaarima aktartyor ve onun Uzerine bir seyler sdyliyorum, hep.
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2- Bu tavirda yapilan calismalarimzda tuketim toplumu ve onun degerler

dizisnebir elestiri yaptigimz sdylenebilir mi?

N. K: Elestiri geriye gekilerek var elbette, ama yorumu adinda izleyene birakiyorum
ben. Sdyle diyebiliriz: Pop sanatta segilen konulara bagli olarak toplumsal elestiri
vardir ancak hiperrealizm olaylara daha uzaktan, daha soguk ve geriye cekilerek
bakar. Ben ikisnin ortasinda bir yerdeyim. Baslangicta yaptigim isin pop sanat
olmadhigin distiniyordum ancak sonralari fikrim degisti. Yani, topluma bakiyorum,
oradan bir seyler gikartyorum strekli. “Vitrinler”, “Mudahae Edilmis Kartpostallar”,
“Aile abumu”, “Cahide Sonku” dizisinin tumu populer kiltirin sunduklar: sonucta
Ornegin Cahide Sonku bizimilk pop ikonumuz. Bu anlamda da, sdzimn agik secik

ve net oldugu karmisindayim.

3- “Fetis Nesnder-Nesne Kadinlar” dizisinde, kadinlarin salt cinsel haz nesnesi
olarak gorulmesine kars1 elestirel bir tavirla, kadin kimligine yaptigimz vurgu
net olarak algilamyor. Diziyi haarlarken sizi bu s6zi sdylemeye iten nedenler

neler oldu? O donemde kadin hareketinden etkilendiniz m?

N. K: Bu dizinin ilk resmi olan “Vivre” parfim sisesini 1974 yilinda Paris'te
gergeklestirdim. Bir kacin olarak, Paris gibi bir kentte, tuketim toplumunun
gobeginde vyasayip vitrinlerden, dukkénlardan, gorsel ve vyazili basindan
etkilenmemek mumkin degildi. Kadin hareketinin gelismesi ve buna iligskin
dergilerin ¢citkmast Turkiye' de 1980’ lere denk gelir. Oysa Batr’da, bu daha 6nceden
baslayan bir siregti. Yurtdisindayken bu siregten etkilenmem tamamen €
yordamiyla oldu ve kendi 6zel yasamimdan kaynaklandi. Y oksa hareketin icinde yer
amadim. Butinuyle “bir kadin olarak nasil ayakta kalabilirim?’'i sorgulayip bu
noktaya vardim. Kitle iletisim araglarimn dili beni her zaman cok etkilemistir;
sinema, televizyon, gazeteler, dergiler, reklam panolart vb. Ornegin dergilere
bakmayi, dergi karistirmay: seven birisiyim. Ozellikle kadin dergilerinde stirekli bir
takim sloganlarla karsilastyordum. Makaelerde kadimin, geng, giizel ve her seyden
Once cinsel agidan cekici olmas gerektiginin islendigini okuyor ve goruyordum.
Kadin dergileri benim su sorulart sormam sagladi, “kadin niye illaki bir cinsd haz

nesned, bir meta olarak sunulmali?’, “kadimn akli, fikri, medegi, ales disinda
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kendine 6zgu bir yasantist olmamali mi?" vb. “Fetis Nesneler-Nesne Kadinlar”in
dizisinin ¢alismalarina baktigimizda, bu sorulara yanit niteliginde kadin govdelerinin
kafalarim bilingli olarak kestigim ve bedenleri bir Ornek pozlarda pes pese
siraladigim farkedilir. Nasil ki toplumsal yasamda kadinin distinmes ve akliyla var
olmasi istenmiyorsa, burada da “6nemli olan”, vurgu yapilan bolgeler gogus ve
kalcalardir. Daha sonralari Turkiye' de, “Kadinlar Dilekges” bashigi altinda imza
toplanan bir kampanyaya da katildim. Dilekgenin amact kadinlara karst her turlu
aynmeiligin onlenmesini saglamakti. Bu imzaar Turkiye Buyik Millet Meclis’ ne
sunulmak Uzere toplanyordu. “Bu dilek¢ede 4000’ e yakin imza toplanmisti. Kadin
sanat¢i ve yazarlar da kampanyaya destek vermiglerdi. Sinema sanatgilarindan;
Mujde Ar, Hale Soygazi, Yaprak Ozdemiroglu, tiyatro sanatcilarindan; Deniz
Tarkali, Ayten Gokger, Suna Selen, Fusun Erbulak, yazarlardan; Adaet Agaoglu,
Latife Tekin, Pinar Kir, Tomris Uyar, Nazl1 Eray, Fisun Akatli, Sennur Sezer, Leyla
Erbil ressamlardan; Aysenur Kocatopgu, Nur Kogak, Gillsiin Karamustafa gibi.”*

4- 1980’ lerde Turkiye de bu baglamda gikan ve gok satan kadin-erkek dergileri

hakkinda ne dustiniyorsunuz?

N. K: 80'lerin basinda ¢ikan Somut dergisinde kadinlar icin bir sayfa ayrilmistu.
Sayfayr yamlmiyorsam feministler hazirliyordu. Bir sayisinda benden de iki resm
basmiglardi. Kadinca dergisini yoneten Duygu Asena ise yalmz erkeklerin degil
kadinlarin da cinsel hazdan pay almalar: gerektigini savunuyordu. Yani cinsel hazda
esitligi! Bu Tarkiye icin ¢cok yeni bir sdylemdi. Onun karsinda yer alan Erkekge'ye
bakildiginda, bu derginin kadini tamamen yok saydigi, dinyayr erkeklerin diinyasi
olarak algiladigi, kadinlar: da erkeklerin koles olarak gordigu yadsinamaz.

5- 1970'lerin sonunda Gorsel Sanatcilar Dernegi'nin “sergi  olusturma

kurulu” nda yer aldimz. O donem dernegin ne gibi faaliyetleri olmustu?

N. K: Bu yillarda benim de katildigim birgok sergi dizenledik. 70’ler Turkiye nin
cok politize oldugu yillardir. 70’lerin ortasinda agilan dernek 12 Eylil Askeri

! Cumhuriyet Gazetesi, 9 Mart, 1986.
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Darbesi’yle, bittin dernekler gibi, kapatilmisti. Dernegin baskam olan Orhan Taylan,
daha sonra “Barig Dernegi” davasi sonucu cezaevine girmistir. Sergi olusturma
kurulu olarak ornegin, 1979'da Ataturk Kultir Merkezi (AKM) sergi salonunda,
benim bir resmimin de yer aldig1 “Turkiye Cocuklar1 Sergis”ni dizenledik. Sergi,
Gorsel Sanatcilar Dernegi’yle (GSD) Sanat Sevenler Dernegi’ nin (SSD) “uludlararast
cocuk yili” nedeniyle dizenlemis oldugu bir etkinlikti. Bu sergiye 70 kadar sanatGi
85 resimle katildi. Segiciler kurulunun “Basar1 Oduli” ne degimli buldugu sanatcilar,
ben, Zekai Ormanc: ve Enver Oztirk’ ti. Ancak, Ahmet Koksal o donemde Milliyet
Sanat’ ta sOyle bir yorum getirmisti: “Kocak’ in cocukluk anilarindan bir fotografi titiz
bir iscilikle buyutmesinin, 6zgunlik ve kisilikle bir iliskis yok.” GSD 70’lerin
sonunda ¢ok faadi. Yine 1979 yihinda Taksm Sanat Gaeris’'nde “3. Mayis
Sergis”ni  dizenlemistik. Bu sergiye de “Dogal Harikalar” adli c¢alismamla
katilmigtim. Dernek, 12 Eylil sirecinde bir daha agilmamak Uzere kapatildi.
Glnimizde, Uludararasi Plastik Sanatlar Dernegi sanatcilari, tamamen farkli bir

baglamda, catisi altinda topluyor.
6- Sanatcilar dernegin kapatilmasina kar s1 tepki gosterdiler mi?

N. K: Hayr. Zaten 12 Eylil déneminde sanatgilarin tepki gosterecek hali yoktu.
Ancak sOyle bir durum vardi: 80 dncesinde ¢ok ilerici oldugunu dile getirip en ug
fraksiyonlarda yer aan sanatgilar, “bankalar, holdingler ve isbirlikgi yerli
sermaye’ye karst olduklarint belirtiyorlardi. Fakat bu sanatgilar 12 Eylul’ den hemen
sonra, ilk sergilerini bankalar ya da holdinglerin galerilerinde ve ©nceden karsi
ciktiklart natirmort, peyzaj, vb. calismalarla actilar. Yani, ruzgarn estigi yone
donmekte hi¢ bir sakinca gérmediler.

7- 1970’ lerin ortaandan itibaren 6zel sanat galerileri yogun olarak acilmaya

basladi. Bu konuya iliskin gbzlemlerinizi 6grenebilir miyim?

N. K: Bu konuylailgili 80'lerin ortasina dogru kaleme aldigim bir yazimdan alint:
yapayim: “Resim son on yil iginde alinip satilan dolayisiyla kar getiren bir meta
olunca, tlkemizde her adanda yasanan degerler kargasasindan payini fazlasiyla ald.

Agag daglayan, cigek kurutan, civi ¢akan, bakir doven, pul yapistiran ve mutlaka
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cok satan herkes sanat¢i diye bas taci edildi. Her giin mantar gibi biten 6zel galeriler
durumdan hognut goruntyorlar. Bunu anlamak kolay da onlarla el ee yurtyen kitle
iletisim araglar: ve zaman zaman devreye giren resmi kurumlari anlamak zor. Bu
asamada hem basin yayin organlarina hem de egitim-Ogretim kurumlarina, sanat
tarihgi ve elestirmenlere sayisiz gorev dustiyor. Yani sapin samandan ayrilmasinda
onlarin yardimi gerekiyor.”* Bunu yazdigim tarih 1983 ama bu durumun giiniimiizde
hala gegerli oldugunu disuntyorum. Ozal doneminde resm bir yatinm araci olarak
gorulup koleksiyon yapilmaya basland: belki ama cogunluk (yani Ozal’in zengin
ettikleri), “evimin duvarinda kanepemin rengine uyacak bir resim olsun!”
dustncesiyle, dekoratif bir 6ge olarak resim satin aliyordu. Bu yazimdaki elestiriler o
zihniyete bir gondermedir. Paris'ten 1975 yilinda yurda dondtigiimde istanbul’ da bir
iki tane sanat gderis vardi. Moda da Cumali, Nisantasi’nda Kinmat ve Melda
Kaptana mn galerileri gibi. Cumali Sanat Galeris’nin giris kismu kirtasiyeci ve
kitapciyd:; arkada kiglk bir oda da sergi mekém olarak ayrilmisti. Burada bol
miktarda, Necdet Kalay ve Burhan Uygur sergileri agildi. O donemdeki adiyla Devlet
Glizel Sanatlar Akademis (gunumizde MSU) 1977 sonbaharinda ilkini diizenledigi
“Sanat Bayramlar: ve Yeni Egilimler Sergileri”yle sanat ortaminda ilerici bir atilim
gergeklestirdi. 1985 yilina degin bu sergilerde ben de hep yer aldim. Ayrica, Kasim
1979'da Akademi’nin “2. istanbul Sanat Bayrami” kapsaminda diizenlemis oldugu
“Yeni Egilimler” sergisine kosut olarak, Tunel’deki Galata Sanat Galeris’nin (bu
galeri de ginimuzde yok artik) “Geng Tiurk Sanatcilar” sergisne katildim. Bu
sergide 40 yasimi gegmemis, 20 ressamdan, degisik tekniklerde Uretilen 86 resim ve 3
heykel sanatgisinin yapitlar: sunulmustu. Daha sonra, 1981'de “3. istanbul Sanat
Bayram Yeni Egilimler Sergis”nde “Posta Sanati” baglkli projemle birincilik
oduld, atin madalya kazanmis, “4. Yeni Egilimler”e de, “Annem, Babam, Ablam ve
Ben” adli buyik tuvalimle katilmistim. “istanbul Sanat Bayramlan” kapsamindaki
sempozyumlar ve “Yeni Egilimler” sergileri ¢ok etkili olmus, sanat ortamim bayag:
bir sarsmistir. Ancak 1987 yilindan baslayarak Bienaller’in diizenlenmesiyle birlikte
Akademi'nin (yani resmi kurumlarin) bu aandaki etkinligini iyice kaybetmis

oldugunu, iktidarin 6zel sermayenin eline gegtigini gortyoruz. Ben de “I. Istanbul

! Nur Kogak, Sanat Cevresi Dergisi, Sayt: 51, Ocak 1983.
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Biendi"de (0 zamanki adi “Uludararst Istanbul Cagdas Sanat Sergileri”ydi
yanilmiyorsam) Hale Arpacioglu’yla birlikte Askeri Mze' nin galeriler bolimunde,
Macka Sanat Galeris adina yer aldim.

8- Turkiye de posta sanatiyla ilgilenen ilk sanatci sizsiniz, bu alana yénelmeniz

nasl oldu?

N. K: Turkiye de bu isle ugrasan ilk sanat¢i olmamin yaninda, belki de tek kisiyim.
Yurtdiginda posta sanatiyla ilgilenenler, nasl oldugunu bilmiyorum, adresimi
bulmuslar ve benimle iletisime gectiler. Posta araciligiyla gonderilebilecek her seyle
katilabildiginiz bu aga dahil olmak igin illa sanat¢i olmak gerekmiyordu. Zaten juris
filan da yoktu. Giden seyler geri gelmiyor, genellikle belediyenin Ucretsz olarak
tahss ettigi mekénlarda sergileniyor ve nadiren sergi katalogu yapiliyordu; ama
mutlaka bir afis dizenleyip, adresinize gbnderiyorlardi. Bdylece galeriler gibi ticari
amacli, miuzeler gibi resmi aract kurumlar ortadan kalkms ve alternatif bir ag
kurulmus oluyordu. Posta sanattyla ugrasmam 1978-1983 yillar arasina rastlar. Pek
cok Ulke bu aga dahildi. Ben de yapacagim islerin Turkiye'ye 6zgu olmasin istedim
ve 0 donemde piyasada pek cok kartpostal oldugunu gordim. Once onlara
mudahalelerde bulundum sonra, kendi kartpostalarimn  yapmaya basladim.
Tarkiye'de bir sanatcimin dogrudan kartpostal tasarlamasi da boylece ilk kez
gerceklesmis oldu ve belki de bu giine kadar tek 6rnek olarak kald.

9- Kartpogallarimzi daha sonra baska galerilerde de sergilediniz mi?

N. K: 1982 yilinda Beyoglu’ ndaki Devlet Glizel Sanatlar Galerisi’ nde Ipek Aksugr
ve ben iki ayr kisisel sergi gerceklestirdik. ipek’in calismalar “Serife’ benimkisi de
“Gonderiler” bagligi altinda toplanmisti. Bu sergide, “Yeni Egilimler”de 12 tane olan
kartpostallarim 36’ ya gikardim. “M lidahae Edilmis Kartpostallar” baslangigta sekiz
taneydi, onlar da sonradan iki grup halinde 16'ya ulasti. Bu kartpostalarda, iki ayri
manken kiz ve erkegin rol yaptigi, poz verdigi sahneler var. Resimlerdeki asker ve
sevgilis roltindeki kiz gergekte profesyonel mankenler. O donem Sezer Tansug
sergimigin “ 6ving kaynagimiz Nur Kogak™ diye bir elestiri kaleme almust.
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10- 1970'lerin sonu ve 1980’'lerde cagdas sanat ortamim etkileyen beki de
“kirilma noktas” denilebilecek “Yeni Egilimler Sergileri” ve geleneksd sanat

yapma tavrina kars1 diizenlenen benzer sergilerleilgili dustinceleriniz nelerdir?

N. K: Evet, kirllma noktasi gergekten. Sanat Bayrami’ nda 6ne cikan etkinliklerden
biris sempozyumlarsa, digeri de “Yeni Egilimler” sergileri olmustur. Bu sergilerde,
guncel olan islere yer verilmesinin yaninda dallar arasindaki ayrim ortadan kalkmus,
sanat ortaminda o glne dek gorilmemis ataklikta yenilikgi ve carpict isler
sergilenmisti. Geng sanatcilar ve hatta dgrenciler kendilerini ifade etme olanagim bu
sergilerle buldular. Bu sergilerin, sanat ortamina pek ¢ok katkisi oldugu bir gergek,

hatta bienalerin dogmasina vesle oldular da diyebiliriz rahatca
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EK:5:

fPEK AKSUGUR DUBEN, KIiSISEL GORUSME, 11 Ocak 2007,
SANATCININ ATOLYESI, BEYOGLU-TUNEL

Gortsmeye katilanlar: Yildiz Oztirk Otkiing, Ipek Aksligiir Duben

1- Amerika Birlesik Devletleri'nde (ABD) sanat egitimi alhp Turkiyeye
donduginiz willarda, iki cografyay1 o donemin sanat ortam agisindan

degerlendirdiginizde ne gibi benzerlikler ya da farkhhklar gorduntiz?

Ipek Aksiigiur Duben: Birincisi, simdiki adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universites’nin sanat ortamina etkisnin ne kadar gugli oldugunu gérdum.
Akademik egitim anlayisiyla agikgasi benim aldigim egitim arasinda ¢ok blyuk bir
ugurum varci. ABD’deki 6grencilik yillarimda, Akademi’deki at6lye egitimi ya da
usta-cirak iligkisi gibi bir formasyon almadim. Buradaki egitim sisteminde, 6zgur bir
bicimde yaraticihigin kullanarak sanat Uretilmenin imkam olmadigini gérdum. ikinci
olarak galeri ve muzelerin olmamas: dikkatimi gekti. Istanbul Resim ve Heyke
Muzes'nin haliyse icler acisiydi. ABD’de benim yasadigim bolgede, o dénemde

yuzlerce galerinin yaninda, birgok muzenin oldugunu soyleyebilirim.

2- Turkiye'ye dondukten sonra ilk serginizi, 1982 yihinda Beyoglu’ ndaki Devlet
Guzel Sanatlar Galeris’'nde “Serife’” dizisiyle agtimz. Sizi kadin meselesine

egilmeye iten siireg nasil gelisti?

I. D: Turkiye de dogmama ve 18 yasima kadar istanbul’da yasamama ragmen,
buraya déndugiimde bir kiltir soku yasadim. Gozlemlerim sonucunda, Turkiye’ deki
kadinlarin ne kadar ice kapali, sdyleyecek sbzii olmayan, kendi vicuduna yabanci,
ortula bir kimligi oldugunu gordim. Bu gdzlemim o donem evimize temizlik igin
gelen “Serife’de ikonlasti. Serife'yi daha iyi tamyabilmek icin kendisinin portresini
yapmak istedim ancak, buna izin vermedigi gibi, fotografim ¢ekip onun Uzerinden
calismama da “ayip” oldugu gerekcesiyle karsi ¢ikti. Daha sonra yuzi gorinmeden,
arkadan bir poz gekmeme ikna oldu. Bu sireg de sOyle gelisti: “Serife’nin giydigi
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kiyafetlere benzer bir elbise satin aldim, arkadan onun fotografim gekerek aslinda
onu ikonlastirmig oldum. Ardindan at6lyemde, bu elbisenin icini gazete kagitlariyla
doldurup duvara astim ve bir buguk sene boyunca ona bakarak 12 tane resim yaptim.
O donemde bu olaya ¢ok sasirmama ragmen, simdi baktigimda, bu durumun ne
kadar yaygin oldugunu goriyorum. Bu tarz bir ¢aligma hem sonuclar: agisindan, hem
de calisma yontemim ve slirecim gergevesinde ¢ok ilging oldu. Soyle ki; ben aslinda
Serife'nin gercekgi bir resmini yapmak istiyorum, yapamiyorum, elbiselerin igini
doldurmak zorunda kaliyorum ve onlar: duvara asip, surrealist bir bigcimde, ¢aligmak
zorunda kaliyorum ve bu caismaar yine de “insan”mis gibi ortaya cikiyor. Bu
benim kendi ¢alisma siirecimde, kendi i¢sel dunyam dinleyerek vardigim bir nokta
oldu. Son derece kisisel bir i¢ diyalogun ve engel koymadan dinledigim bir ig
dinyanin ya da igimdeki sorgulamanin disa vurusu seklinde biling dig1 ve biling Gstl
bir distnceyi ifade etti. Bu ¢aligmanin ilging bir yam da kafasiz insanlar olmalaridir.
Bu sergi, Turkiye'deki ilk sosyal bilingli istir, ancak o donemde sergi sonrasinda
enteresan elestiriler adim. Ornegin Sezer Tansug, “sergiyi gozlerimi kapayip
gezdim, c¢unkd bunlar resim falan degil hortlak!” yorumunu yapmisti. Bu yoruma
bakildiginda da gorilecegi gibi, o donemde Turkiye deki sanat ortaminin boyle bir
tavra ne kadar uzak oldugu ortaya gikmaktadir. O donemde sanat elestirmenlerinin
yaninda bazi sanatcilar dahi, modernin yarattigi bilinglenmeden uzakti. Bu resimler
sanatsal agidan degerlendirilmek yerine, kisisel yorumlara hedef olmustu. Bir
karsilastirmayla, estetik deger sorgulamasina girip “cirkin” kavramim ele aalim.
Ornegin, Neset Glnal'in yapitlaninda, moraist bir anlayis ve gondermeler olan
buyik el ve ayakli koyllleriyle karsilasiriz. Bu agimin sanat izleyicisine aminda
gectigi ve insanlarin yapitlardaki figurlerle kendilerini 6zdeslestirdigini goririz.
Oysa benim isim “cirkin” baglaminda degerlendirildiginde, sanat¢i ve isleri arasinda
buytk bir mesafe oldugu goruldr. Gunal’da, resminin Uslubu ve enerjis ressamla
birlesirken, benimkilerde buttunlesmedigi ve Gslubun eestiriyi barindirdigi gorultr:
Yani “Serife” dizis klask anlamda hicbir gizellik kavramint igine almiyor. Vicut

Olcusl bozuk, ebiseler cirkin, ici bos ve kafasizlar.
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3- Kimlik tartismalari cer cevesinde, ABD ve Avrupa da 1960’ lardan baslayar ak
feminist sanatgilarin ciddi elestirel isleri oldugu goraldr. Sizin kimlik meselesine

yonelmenizde hangi siiregler etkili olmustur?

I. D: Adinda, tim bunlarin arkasinda benim i¢ diyalogumda kendimi sorgulamam
vardi: “Bu ben miyim?’ Ben bir Turk kadimyim, karsimdaki Serife de dyle. Burada
yine kulttrel baglamda yasadigim kisisel sorgulamalarim olmustu. Kadin sanatcilar o
dénem bircok Ulkede, performans sanatiyla ilgili isler yapryordu. Ornegin Stkran
Mora bir performansinda vajinasina monitor yerlestirerek, erkek egemen topumun
deger yargilarint elestirmistir. Kadin kimliginin ve mahremin sorgulanmasina dikkati
cekmistir. Bu streci 1960’ larda baglatabiliriz. Kimlik kavramin irdeleyen ilk Turk
feminist sanatgimiz Nil Yalter'dir. 1970'lerde New York'ta “Gobek Dans” adl
videosunu gérmustim, gok etkileyiciydi. Videoda Orta Dogu’ nun kadinsi smgelerini
etrafinda donen bir gorintt vardi. Dans eden kadinin erotik mi, yapay mu, itici mi,
gekici mi olduguna karar verilemeyen, bu anlamda eestirel bir isti. Ben de,
feminizan bir ¢aligma olan “Serife” dizisinin ardindan kimlik meselesine girdim.
“Adale Adamlar”, “Anonim Y Uzler” serisini, kurgulanmis ve toplumda benimsenmis
erkek kimliginin irdelenmesiyle sorgulamis oldum. Bu isimde, yamzca “gug”
gosterisinin isareti olan adaleler Uzerine calistim. 1991 yilindaki “izler” sergisinde
fotograftan gizdigim ve gogalttigim sablonsal ifadelerle ve Ust Uste binen Usluplarla,
kendi binyemdeki dogululuk batililik tartigmasini, resme Gslup mucadeles seklinde
yansittim. Bu tavir ilk ciddi postmodernizm tartigmalarina yol agmis oldu. Macka
Sanat’ta dizenlenen konusmaarda, plastik sanatlar ve postmodernizm tartisildi.
1994’ te yaptigim enstalasyonda kendi ¢iplak vicudumu resimde kullandim. Bunlar
cagdas Turk sanati icin gerek postmodern tartigma sirecine katki baglaminda,

gerekse kimlik ve beden Uizerine yaptigim uygulamalarla miladi islerdir.
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4- 1980'lerde duzenlenen “0Oncu” niteigindeki sergiler sanat ortaminda iddia
ettigi dlglide donusumlere yol agti mi? Ayrica, bu tavirda ¢alisan sanatcgilara

galerilerin tutumu nasldi?

I. D: O donemde Banka galerilerinin varligina gok sasirmistim. Bu galeriler o
zamanlar, bugin oldugu gibi sanati yonlendirmede etkili degillerdi. 1970 lerde
Baraz, 1980 lerde Magka Sanat, ardindan Ankara ve Istanbulda Galeri Nev, Urart
cok ciddi ¢alisan kurumlardi. Ancak, yine de ok Onemli sergiler Devlet Guze
Sanatlar Galerisi’nde duizenleniyordu. Ornegin, Sanat Tamm Toplulugu ilk blyuk
cikisini burada yapmisti. Yahsi Baraz kendi koleksiyonunu olusturmanin yanmnda
koleksiyoncu yetistirmek icin gok ugrasti. Bunu yam sira, Istanbul Resim ve Heykel
Muzes'nin bu donemde, Gunumuiz Sanatcilar1 Sergileri gibi 6nemli etkinliklerin
Oncusl oldu. Orada geng sanatGilar kendilerini temsil etme olanag: buldu. Bienallerin
hazirlayicisi olarak, Yeni Egilimler ve Oncli Turk Sanatindan Bir Kesit sergileri de
doneme damgasimi vuran etkinlikler arasinda yer alir. Akademi icinden c¢ikan bu
degisim sireci, Akademi'nin kendi icinde kirilmasina neden oldu. Ancak, bunun
yaninda, Balkan Naci idimyei gibi kurumun digindan ismler de ilgi gekmeye
baslamsti. Yeni Egilimler sergisinde kavramsal bilincin yiksek oldugu isler
Uretilmistir.  Yine bu donemde, Sanat Bayramu kapsaminda dizenlenen
sempozyumlar da sanat ortamina kuramsal tartismalariyla katkida bulunuyordu. Y eni
Egilimler sergilerinin tim olumlu yonlerine ragmen, Akademi'nin kendi
hocalarindan olusan jurilerin, bir anlamda o Akademizmin devam ettiginin
gostergesidir. Elbette, yenilesme c¢abalar: iginde olan hocalar da mevcuttu. Sukri
Aysan'in kavramsal sanat Ogretis ve Adnan Coker’in moderniz konusundaki bilgis
Akademi’ye cok buylk katki sunmustur. Hatta Yeni Egilimler'in koklerini bu
hocalarda arayabiliriz. Yusuf Taktak ve Tomur Atagok’ in oncliigiinde, Akademi
disinda olan sanatcilar kendi orguitlenmeleriyle sergi diizenlemeye basladilar. A, B,
C, D ve Oncu Tirk Sanatindan Bir Kesit sergileri, sanati okulun disina tasiran
etkinliklerdendir.
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EK: 6:

KEMAL iSKENDER, KiSISEL GORUSME, 18 Aralik 2006, MIMAR SINAN
GUZEL SANATLAR UNiVERSITESI, FINDIKLI

Gortismeye katilanlar: Yildiz Oztirk Otkiing, Kemal iskender

1- 1980 doneminde yasanan sosyo-ekonomik degisimler Turkiye sanat ortamina

ne sekilde yansimstir ?

Kemal Iskender: 1980'li yillarda yasanan degisimleri anlatmak igin 1950’ lere kadar
gitmek ve tarihsal olarak kisa bir gegis yapmak gerekir. 1945'ler 1I. Dinya
Savast’ nin izlerini tasir ve Turkiye de bu yillardan kisa bir siire sonra Demokrat
Parti'nin (DP) iktidarda oldugu gorulir. Sanatsal baglamda bakildiginda, Tark
sanatintn 50’ lere kadar olan donemi, “emekleme’ donemi olarak nitelendirilebilir.
Cunkl bu yillarda 6zgin calismalar ve gelisim siireci yerine, siirekli olarak, sanat
Avrupa dan itha edilmektedir. Bu yilarda her sanat¢i iyi niyetle sanat ortamina bir
sey katmak istiyor ancek sonucgta, ortaya ¢ikan is Avrupa da yapilanin kopyasi
niteliginde oluyor. Resim sanati agisindan bakildiginda 50’ lerde diinyayla birlikte
Tirk sanatinin da soyut resm akimindan etkilendigi gorulur. 1960’ lara gelindiginde
ise mithis bir kilturel agilim olmustur. Onceki dénemlerde okumasi dahi yasak olan
sol egilimli yayinlar ve yazarlarin kitaplari basilip, Tlrkge'ye cevrilmistir. Bu
hareketli sireg icinde sanatgilar da toplumsal donisumden etkilenmislerdir.
Dolayisiyla, 1970 lerdeki toplumsa dinamizm ortaminda soyut resmin neredeyse
ortadan kalktigi ve devrimci resmin yapilmaya baslandigi gorilmektedir. Plastik
degeri zayif olan bu resimler ¢ok iyi niyetle yapiimalarina ragmen, sanatsal igerigi
eksk ve dogan niteligi tasiyan yapitlardir. Sanatsal  Oncelik verilmeyen bu
resimlerin, hatta fotograftan aktarma islere donustigti gorulmastir. 1980’ le birlikte
sanat ortaminda birkag ana gelisme gortlmuistir. Ama en dikkat gekici olan, sanat
piyasasinin baglamis oldugudur. Ben Avrupa dan dondigimde resim piyasasinin
olustugunu ve 1975'de resmin satildigim gordiim. Bu ¢ok sasirtici bir durumdu.
Cunkl Ornek vermek gerekirse, o donemde en populer ressam Bedri Rahmi’nin
sergis agildiginda ya bir ya iki resmi satilirdi. Bu gelismeler, serbest piyasa

ekonomisinin etkisiyle olmustur.
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2- Devletin sanata verdigi destek sanat ortamini ve kurum olarak Akademi’yi
ne sekilde etkilemistir?

K.I: Devlet iyi niyetli bir bicimde sanat1 desteklemistir. Ornegin Devlet Sergileri
1939 yihinda baslamistir. Kurum olarak Akademi’nin bu yillarda butiin sanat
piyasasina egemen oldugunu goririiz. Kisacas, devlet ve onun sanat politikalaryla
Akademi tam bir beraberlik igindeydi. Bitlin Devlet Sergileri’nin jurilerini Akademi
kurmustur. Burada ikili bir sireg islemis bu durumun hem olumlu hem de olumsuz
yonleri olmustur. Soyle ki; 6rnegin juriler odilleri Akademi icinde / kendi arasinda
dagitmis ve disariya vermemistir; Akademi disindan kimseye nefes adirilmamustir.
Yine aym iyi niyetle gerceklestirilmis Yurt Gezileri Sergileri’nde de Akademi basi

geken Oge olmustur.

3- Akademi’'nin duzenledigi Yeni Egilimler Sergileri’nin organizasyonunda
basindan beri bulundunuz. Bu sergiler dizisi, Turkiyede 80'lerin plastik

sanatlarini hangi yonde etkilemistir ?

K.I: Yeni Egilimler'in 80 lerden sonraki sanati cok etkiledigi bir gergek. Ancak,
Batr’ da yapilan kavramsal icerikli isler Turkiye'de ¢cogu zaman “kolaycilik” eksenli
yapildi. Dolayisiyla, sergilerdeki bazi islerin, 10 sayfaik aciklamalar: ile birlikte
sunulmast zorunlulugu ortaya ¢ikti. Bu kadar fazla agiklama yapilacaksa gorsdl bir is
yapmak yerine, oturup yazi yazalim. Kisacas, isin ciddiyeti ve felsefes geri plana
atilmigtir. Bu yuzden de, iki dagin arasina perde germekle iskemlenin Uzerine
bakabag1 koymak arasinda gok farkli bir durum var. Bu sergilerde avant-garde isler
yaptigint iddia edenler de oldu. Buituin dinyada 6ncli olmadiktan sonra yerelde kalan
bir avant-garde tutumun evrensel acilimlar yapmis oldugu sdylenemez. Avrupa daki
sanatsal akimlar bir dncekine karsi Gikarak gelismistir. Turkiye'de bunun organik
baglar1 yokken neye karsi cikip oncli olunuyor? “Oncllik” ama hangi baglamda?
Sonugta, bu sergiler 1994’ e kadar yapilmis ve 1980’ lerin sanatina etkisi ¢ok buyik
olmustur. 1416 sayih yasa ile Ankara Gazi ve Istanbul Akademi Ggrencileri 1969-
1972 yillann arasinda Avrupaya gonderilmisti. Yeni Egilimler Sergileri bu
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Ogrencilerin donlsune rastlayan bir zaman denk diistl ve Avrupa da kavramsal sanat
akimina ilgi duyup Turkiye'ye donen sanatcilar bu etkileri sanat ortamina yansitmis
oldu. Kavramsal ve jeste dayanan sanata ilgi duyanlar “yetenege dayanmayan” bu
sanat akimim benimsediler. Yeni Egilimler de o donemde bu sanatGilarin yaptig
islerle kesisti. Dolayisiyla Yeni Egilimler bir anlamda amacina ulasti ancak diger
yandan sanatin ara¢sallasmasina eden oldu; sanatin yapilmasimin kolay bir sey

oldugunu gosterdi.

4- 1980’ lerde guzel sanatlar egitimi veren kurumlarin sanat egitimine katkilara

neler olmustur?

K.I: Turkiye'de su anda giizel sanatlar egitimi veren pek ok fakiilte kuruldu.
Bunlarin buydk bir kismu Stileyman Demirel doneminde agildi. Bunlar sanat egitimi
verdigi sOylenemez. Tatbiki Guzel Sanatlar simdiki Marmara Glzel Sanatlar dahi
Akademi'nin verdigi egitime niteiksel olarak yaklasamamstir. Ankara daki
kurumlar da aym durumdadir. Bence, Turkiye' de sanatsal baglamda egitim veren tek
kurum Akademi’ dir. Hatta Avrupa’ da bile bu diizeyde iki okul, Londra ve Berlin' de,
oldugunu sdyleyebilirim. 1980 sonrasinda amatdr sanat¢i sayisimin arttign goruldr,
bunda sakinca yok fakat 6zel sanat atolyeleri ortaya ¢iktiginda bu insanlar kendilerini
sanat egitimcisi olarak sunmaya bagladilar. Bu durum da bazi sanatcilarin boyle bir

formasyondan sonra sadece satisa yondik is yapmaya basladigi gorilUr.
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EK: 7:

OZDEMIR ALTAN, KiSISEL GORUSME, 11 Aralik 2006, SANATCININ
EVi, BOSTANCI

Gortismeye katilanlar: Yildiz Oztirk Otkiing, Ozdemir Altan

1- Turkiyede 1980 donemimde yasanan sosyo-ekonomik degisimler sanat

ortamna nasil yansich?

Ozdemir Altan: Sanatgillann gogunun sosyal olgularla gok baglantili oldugunu
sbyleyemeyiz, buna ben de déhilim. Dolayisiyla, 12 Eylil Askeri Darbes sosya
icerikli sanat yapan sanatcilar: etkilemistir. Fakat Turkiye gibi sanat alaminda geri
kalmus bir Glkenin, siyasal, sosyal ve ekonomik hareketlerden etkilenecek kadar atik
olmachgi da bir gercek. O donemde toplumsal icerikli sanat yapan sanat¢ilardan
Nedim Gunsur, Neset Gluna ve Nese Erdok bu baglamda tutarli ¢alismalar iginde
bulunmustur. Benim de iginde bulundugum bir grup sanatci ise toplumsal olaylar
aktarmaktan ziyade daha farkl: calismalar yaptik. Ben, sanat1 konu olarak ele aimak
yerine sanatsal ve plastik degerler baglaminda ele aldim. Zaten Turkiye nin sanat
formasyonu toplumsal gergekgilik ya da baska bir akimi kaldiracak kadar ileri ya da
gelismis degil. Cunku Turkiye de bir Ronesans yasanmadh; Italyan primitifleri gibi
sanat¢ilarimiz olmadi; Avrupa krallarimin  yaptigi gibi  padisahlar  koleksiyon
olusturmadi. 1930’lu yillarinda Akademi hocaar1 Parise gittiklerinde Fovizm,
Kibizm, Futtrizm gibi pek ¢ok sanat akimi yasandigi halde bu akimlar: ¢ok fazla
benimseyememislerdir. Ben bunun nedenini hocam Zeki Faik izer'e sordugumda
bana, “biz istanbul koylnden Paris sehrine giden koylulerdik” demisti. Kisacasi
durum 1930’ larda buysa takip eden donemde de ¢ok blyuk bir degisim olmuyor
gunkd 1945 11. Dinya Savast sonrasinda duraksama yasamyor. Bu yillarda Yurt
Gezileri yapilmis sanatgilar para kazanmis ama yapilan isler diinyada yapilan sanatin
gerisinde kalan islerdir. Beni yapilan bu eylemler degil de sanatin kalites
ilgilendirdigi icin gok verimli bulmuyorum. 1980’ lerin gliniimiize yansiyan zihniyeti
ise kar elde etme gudusi oldu. Bu siregten etkilenen sanatGilar da sadece yapit

satmakla ilgilenmeye basladi. Kisacasi, Turgut Ozal’1n “benim memurum isini bilir”,

161



“ben insamin zenginini severim” soylemleri sanat¢illart da etkilemis oldu. Bu
soylemler toplumsal aamn tum asamalarinda hemen igsellestirdi. Suradan nasil karl

cikabilirim? sorusu beraberinde Un esittir para sdylemine donustu.

2- Bu gdismelerin desiginda Tatbiki Glizel Sanatlar ve Akademi’yi bir kurum
olarak nasl degerlendiriyorsunuz? Bunun yam sra Ankara Gaz'yi nasl

degerlendiriyorsunuz?

O. A: Akademi Osman Hamdi Bey zamaninda kuruldugundan beri cok idedlist ve
ilerici bir kurum olmustur. Bati klltirt baglantisi ve karakteri olan bir kurumdur.
Y Uksekogretim Kurulu (YOK) kurulana kadar Turkiye' nin en ileri duzeydeki
sanatcilarinin, hocalarinin iginde oldugu bir kurumdu diyebilirim. Cemal Tollu, Z.
Faik izer, Zeki Kocamemi, Sabri Berkel, Nurullah Berk ve Bedri Rahmi Eyiiboglu
gibi sanatcilar iyi niyetli olarak bu kurum iginde caba gdstermisler, olabildigince
idealist tutum sergilemiglerdir. Ancak su an baktigimiz zaman Turkiye' de hala muze
yok. Oysa sanat muzelerde ogrenilir. Gegmiste Akademi sanat alaminda soz sahibi
olan tek kurumdu. Tatbiki’'ye baktigimizdaysa, iyi niyetli ¢abalar sonucu kurulmus
olup sonradan kendilerini sanat¢i ilan etmis bir grubun varligi sz konusudur. Bu
kurum sonraki yillarda sanat1 yozlastirip, baglamindan koparmis bir kurum olarak
karsimiza ¢ikar. Tatbiki’ nin kurulug amaci; dinyada da pek cok 6rnekte goruldugu
Uzere, sanat uygulamasim duvarlara, camlara mozaik, vitray gibi dekoratif bir
bicimde uygulayacak kisileri yetistirmekti. Zaten kuruldugu yillarda resm bolima
adiyla degil de, dekoratif resm olarak kurulmustu. 1980’ lerde ise YOK kanunuyla
beraber resm ve heykel bolimine donlstl. Yanlis sanati benimsemeye hazir olan
Tarkiye toplumunun, burada Uretilen dekoratif sanati hemen Ozimsedigi
gorulmektedir. Ankara da Gazi Enstitisii olarak amlan kurum ise Zeki Fak gibi
hocalarin zamaninda iyi bir egitim anlayis1 igindeydi. Fakat bu kurumun cogréfi
olarak I¢ Anadolu'da kamasi, Anadolu’nun koyll kultirel birikiminin egitim
uzerinde hakim olmasina neden olmustur. istanbul Akademi ise daha kozmopolit bir
bilesime sahiptir. Bu da kapasite ve konseptin yonlenmesinde etkili bir 6gedir. Y ani,
kisilerin formasyonu igin fiziki ortam ¢ok onemlidir. Ankaral da plastik sanatlardan

ziyade tiyatro ve mizigin daha nitelikli oldugu goérular. 1980’li yillarda 6zelikle
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sunu belirtmekte fayda var. YOK'le birlikte tniversiteler de merkezi bir yonetim
bicimi uygulaninca Akademi sanat alamindaki etkisini yitirmis oldu. Ornegin,
hocalarin atdlye verdigi Ogrenciler Akademi geleneginin bozulmasina neden
olmustur. Baz1 hocalar, bulgurlarla, kumlarla neredeyse tatbiki egitimi gibi egitim
vermeye basladi, bazilarn sosyd icerik diye resmin niteligi olmayan isler Uretti.
Akademi’de o donemde farkli sanat anlayislari sebebiyle ¢esitli gruplasmalar
olusmustu. Kisacas,, 80’'lerden itibaren resim bolimintn ici niteliksel olarak
bosaltild: ve kadrolasma baslad:.

3- Turkiye deki muzecilik anlayisimt nasll degerlendiriyor sunuz?

O. A: Plastik sanatlar alaninda nitelikli sanat kolay anlasilamiyor. Trkiye nin gorsd
guzellik anlayis1 dekoratif olandan yana gelismistir. Bu noktada muzelerin eksikligi
hissediliyor. Gunumuizde pek c¢ok mizenin agildigim goriyoruz. Ancek birkag
ressamdan resm alip duvara asmak muize kurmak degildir. Mzelerin daha egitici ve
ogretici yanlar: olmalidir. istanbul Resim ve Heykel Miizesi 1937’ de kuruluyor. O
donemde enternasyona bir miize olmas: istenmis fakat eldeki olanaklar buna izin
verememistir. Ancak bu mizede Ozellikle Turk primitiflerinin eserleri dnemli yere
sahiptir. Muze kuruldugunda yine de ¢ok iyi bir koleksyon olusturuldugunu
goruyoruz. Sonraki donemlerde muize Kdiltur Bakanlhigr’'na baglamnca agirlikl
olarak, Ankara nin Gazi egitimli hocalarinin resimleri miizeye girmistir. Kentli resim
gelenegi yerini kOylu resim gelenegine birakmis oldu. Farkli bagska nedenlerle de
Muze statik bir devlet kurumu olarak kaldi. Turkiye' de galerilerin ve gaericiligin de
gelismemis oldugunu dusunuyorum. 80'lerde yavas yavas gelisme gosteren
galericilik olgusu, sanat begenisnin genelde dekoratif ve sik olan yapitlara

yonlendirilmes amaci iginde olmustur.
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EK: 8:
DEVRIM ERBIL, KiSISEL GORUSME, 17 Kasm 2006, SANATCININ EVI,
SUADIYE

Goriismeye katilanlar: Yildiz Oztirk Otkiing, Devrim Erbil

1- 1980°li wyallarin sanat ortamm sanat¢i, sanat egitimcis ve sanat kurumu

yoneticis olarak degerlendirir misiniz?

Devrim Erbil: 1980-1990 yillar1 distunuldigiinde, hem toplumsal hem de akademik
olaylarin iginde yer aan bir sanat¢t oldugum gordlir. Kisise olarak bu yillarda
yurtici ve yurtdisinda pek ¢ok kisisel sergi agtim. Bu donemde kendi sanatim iginde
cok buyuk bir degisim oldugunu sdyleyemem. Zaten benim sanatima bakildiginda
cesitlemeler ve temalarla belli bir cizginin iginde ilerledigim sdylenebilir. Bu
kendime ait bir Uduptur. Daha ¢ok Anadolu kiltirinun zenginliklerinden

faydalanmyorum diyebilirim.

2- Anadolu kdltirinden etkilenmenizde Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinin de

etkis oldugu sdylenebilir mi?

D. E: Bedri Rahmi’'nin etkis mutlaka olmustur. Onun egitim anlayis1 Akademi’ deki
diger hocaardan farkhydi. Soyle ki; Akademi'nin tumiyle Batili tarzda egitim
anlayisina dontk bir kurum oldugunu sdyleyebiliriz. Hatta kimi hocalar bu konuda o
kadar ileriye gittiler ki, tam Batil1 bir goris ve anlayista gevreye bakip sanatlarim bu
yonde gelistirip, sanat egitimlerini bu yonde bigimlediler. Bence Akademi’ nin egitim
anlayis1 bu kadar Bati'ya donuk olmamaliydi. O donemde Batr'ya baktigimizda
Avrupa nin farkli kdltarlere yonelmis oldugu gordlur. 19 yuzyihn sonunda
empresyonistlerle baslayan degisim, yeni kiltirel degerlerin  bigimlerinden
yararlanma, yeni anlattm ve kurgu bigimlerine ulasma amaci guduiyordu. 20.
yuzyillda da bunu etkileri surmugstir. Empresyonistlerdeki uzak dogu sanatinin
kompozisyonlarindan etkilenilmesi, 20 ylzyilin basinda kiibizm, fovizm, fittrizm

gibi akimlarla dogrudan dogruya farkli kulttrlere dayanarak gelisti. Pek ¢ok ressam,
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0 gune kadar ortaya cikmayan Afrikadaki primitif islere, Uzak Dogu sanating,
minyatUrlere ve kaligrafi sanatina yoneldiler. Fakat Turkiye de sanat egitiminde o
gunkii Akademi hocalarinin da etkileriyle Batili1 anlamda sanat anlayisi hékim oldu.
Zeki Faik Izer basta olmak Uzere pek cok hoca Bati hayranlig: icinde olduklar: ve
Ogrencilerine o anlayis1 asiladiklar: goéruliyordu. Dolayisiyla, Tirk sanatilar: da
déhil, Batili gbzle sanat olaylarina bakilinca, minyatir, ¢ini ya da Selguk sanati
sadece dekoratif ya da sisleme olarak agilandi. Oysa Picasso, Nurullah Berk'e,
doguya Ozgu kaigrafi sanatimin Uzerine yeterince egilip egilmedigini sormustur.
Akademi’deki bu hocalarin yetistirdigi Ogrencilerin sanat anlayis1 da bu yonde
surmagstur. Yani Paristen uzaklasildigi 6lcide resm sanatindan da o kadar
uzaklasildigr gorust benimsenmistir. Dolayisiyla Akademi iginde Bati aktarmaci bir
anlayisin - gelismis  oldugu  gorulmektedir. Sanat yasamdan ve binyillarin
geleneginden beslenmeyince Batr' min taklidi bir resim olmaktan Gteye gegememistir.
Bedri Rahmi bu sanatcilardan daha farkli bir sanat anlayisina sahipti. Ogrenciligim
sirasinda bizleri kaligrafi ya da minyatlr sanatimin ustalarini tarmmaya tesvik etmistir.
Yasamin icine girmemizi isteyen Bedri Rahmi, insanlarin oldugu mekénlara
gitmemizi ve ¢alismalarimizi buraarda yurtitmemizi isterdi. Bedri Rahmi atdlyesinde
halk sanatina bakmay1 ve bu degerler Uzerinde durmayr Ogrendim. Ancak Bedri
Rahmi’de resimse degerler yerine daha kaligrafik degerlerin agir bastigii da
soylemek gerekiyor. Ama yine de diger at6lyelerde olmayan bir egitimi alip, farkh
kaltarleri incelemeyi Ogrendim. Bedri Rahmi, Kisiligi ve 6zgunligli savunan bir

egitimciydi. Ayrica, kendisini taklit eden 6grencileri uyarirdr.

Tekrar 1980’ lere donersek; bu yillara bir sanat egitimcisi olarak baktigimdaysa, bir
yandan 6grenci olaylarinin yakici bir bigimde yasandigi, bir yandan 80 ihtilalinin
gergeklestigi yillardir. Aym zamanda bu yillarda iscilerin grev hakk: gibi pek gok
demokratik ~ hakkin  geri aindigint goriyoruz.  Ogrencilerin - timu
cezalandirilamayacagindan Y OK kurularak tim égrenciler zapturapt altina alindi ve
ogretim Uyeleri de gikan olaylardan 6turt suglu bulundu. YOK yasalarinin mantiksiz,
tutarsiz ve antidemokratik igerigi vardi. Rektorlere gok buyik yetkiler verildi. Bunlar
egitime ve 6grencilere huzursuzluk, sivil toplum orgutlerinden uzaklasma, Ulkes igin

bir seyler yapma, idealizmin kaybolmas: olarak yansidi. Bu dénemde Akademi’de
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birkag egilimin yuritildiglu atdlyeler mevcuttu. Birincis toplumsal gergekai
egilimin oldugu, Neset Guna ve ardindan Nese Erdok atdlyes, Ozdemir Altan ve
Adnan Coker’in basim gektigi Bat1 yanlist bir egitimin devam ettigi atdlye ve benim
atlyem. Benim at6lyemde Ggrenci kimligini ve Kisiligini olusturmaya calisan bir
egitim anlayis1 vardi. Bence bu egilimler arasindaki farkliliklar Akademi’ deki sanat
egitimine renklilik getirmistir. Ancak bizdeki anlayis Ozellikle 90 sonrasinda

renklilik yerine bir gekisme alam haline burtnmustir.

80’ lerdeki 6nemli etkinlere baktigimizda bunlardan biriss Akademi’nin dizenlemis
oldugu, benim de hemen hepsinin organizasyonunda yer aldigim, Sanat Bayram
etkinligi ve onun icindeki Yeni Egilimler Sergileri olmustur. Bu organizasyonlardaki
plastik sanatlar etkinliklerinin basinda ben vardim ancak, Kemal iskender ve Aydin
Ayan da bana yardimc: oldular. Bu donemde bir de Arkeoloji Miizes’ nde agik hava
sergileri diizenledim. Bu daha sonra Guniumtz SanatGilar Sergisi’ne donusecek bir
etkinlik olmustur. Aynm zamanda 1979’ da miize midur oldugumda bu koleksiyonun
halka agilmast gerektigi Uzerine yetkililerle gorustim. Cagdas mizelerde olmasi
gereken etkinlikler bu muzede gerceklestirildi. 1990’larin ortasinda ise sanat
egitimcis kimligimin hesabint vererek, Turkiye'nin 16 kentinde agilan “Ustanin
Ustalar1” isimli sergide kisisel sorumlulugumu yerine getirmis oldum. Bu
Akademi’deki diger hocalara da Ornek olmalidir. Ben bir sanat egitimcisi olarak,
sanatta 6zgunligu yakalamamin dnemi oldugu vurgusunda bulundum. Yani sadece
Batr'dan getirilen dislince sistemiyle sanat yapilamaz. Turkiye'deki sanatc
orgutlenmelerine baktigimizda ise, bu orgitlerin hicbir zaman yeterince verimli
olamadig: gorultr. Bu 6rgltlenme gabalarina birebir sahit oldugum igin bu yorumu
yapiyorum. Ornegin, asistanlik yillarimda Cagdas Ressamlar Cemiyeti’ nde baskanlik
yaptim. Bu dernek sonralar islevsiz hale geldi ve kendi kendini lagvetti. Sonraki
yillarda, daha yenilikgi, daha demokratik bir dernek ihtiyaci ortaya ¢ikti. Gorsd
Sanatcilar Dernegi boyle kuruldu ve ben ilk baskanligim yaptim. Bu dernekte
muzeciligin gelismes icin ¢ok emek harcadim. Sonucta, bir egitimci ve sanatgi
olarak diyebilirim ki, bir Ogrencinin yetismesinde katkida bulunmakla hem

sorumlulugu olan hem de ¢ok mutluluk veren bir olaydir.
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