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DANSCI ERKEGE YONELIiK ONYARGILI BAKISIN
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INCELENMESI

Berna Kurt

Bu ¢alismanin konusu, tarihsel baglamda koceklik gelenegi, gelenegin giiniimiizde
siirdiiriilme bicimi ve bu gelenegin toplumsal algilamisidir. Hedef, dans sanatinda erkek
dansciya yonelik onyargiy1 tarihsel bir baglamda incelemektir.

Arastirmada, dans sanati1 tarihsel olarak ele alinms, Batih erkek dans¢inin konumu
incelenerek bu tarihsellige toplumsal cinsiyet unsuru eklenmistir. Daha sonra, vaka incelemesi
olarak koceklik gelenegiyle ilgili yazih kaynaklar ele alinmis, batih gezginlerin gozlemlerindeki
oryantalist bakis irdelenmistir.

Koceklik gelenegiyle ilgili kisisel deneyimleri bulunan kimselerle goriisiilmiis; sozlii tarih
yonteminin belli unsurlarindan yararlamlarak bu Kisilerin kendi soézlerini soylemelerini
saglamak hedeflenmistir. Goriismelerde ve yazih kaynaklarda ortaya cikan escinsellik korkusu
iceren yaklasimlar ayrintili bir bicimde ele alimmistir.

Arastirma, erkek dansciya yonelik onyargih bakisin farkh tarihsel kosullarda ve
cografyalarda siireklilige sahip oldugunu ortaya cikarmustir. Calismayla, kaliplagsmis goriinen
toplumsal cinsiyet kimliklerinin degiskenligini ortaya cikarmak ve dans sanatinda daha o6zgiir
anlatim bicimlerinin yaratilabilecegini gostermek amaclanmistir.

Anahtar Sozciikler: Dans, Balet, Kocek, Toplumsal Cinsiyet, So6zlii Tarih, Escinsellik
Korkusu, Oryantalizm.
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ABSTRACT

ANALYSIS OF THE PREJUDICES AGAINST THE MALE DANCER IN THE CASE OF
“SINOP KOCEKS”

Berna Kurt

This study deals with the kocek tradition in historical context, this tradition’s continuity
in today’s conditions and its social status. It sets out to analyse those questions in the context of
the prejudice against the male dancer.

To get a historical context, the study has began with the analysis of the history of the art
of the dance. A gender perspective is added by discussing western male dancer’s position in that
history. In the light of those discussions, written documents on the kocek tradition have been
analysed and western travelers’ accounts’ orientalist content has been taken into consideration.

For the study, people accustomed to that tradition have been interviewed. The method of
oral history has been purposefully chosen to give to those people an opportunity to express their
thoughts and feelings. Moreover, interviews facilitated to get information about the tradition’s
continuity in today’s conditions. In conclusion chapter, homophobical approach in all those
resources has been analysed.

The study has revealed that the prejudice against the male dancer has continuity in
different historical conditions and localities. It aimed to reveal changeability of gender roles and
freer expressions forms in the art of dance.

Keywords: Dance, Ballet, Kocek, Gender, Oral History, Homophobia, Orientalism.
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1) GIRIS

Dans, en eski iletisim ve anlatim bi¢imlerinden birisidir. Duygu ve diisiinceleri; sevinci,
hiiznii, isyani, aciy1, sevgi ve nefreti, kizginlhigi, yakarigi, beklentiyi...vb. anlatmanin bir yolu
olarak goriilmistiir. Yiizyillardir gelisen ve degisime ugrayan canli bir sanat dali olan dans,
tarih boyunca ekinin en ©nemli bir unsurlarindan birisi olmus, icinde gelistigi ekinin

ozelliklerini yansitmistir.

Dans1 olusturan her tiirlii hareket bigimi, tarihsel ve ekinsel bir baglam icinde gelisir ve
kendinden 6nceki orneklerle etkilesime ugrar. Bedensel devinim bigimleri kisinin ait oldugu
ekin, sinif, yas, 1k, toplumsal cinsiyet...vb. hakkinda bilgi verir. Sahnede temsil edilen beden
de dans eden bireyin ya da onun oynadig1 roliin toplumsal konumuyla iligkilidir. Birey, kendi
konumunu hareket bi¢cimiyle, davranislariyla, kilik ve kiyafet bigimiyle de ortaya koyar.
Bedenin smifsal begeninin somutlagmasi oldugunu savunan Bourdieu' de bedenin
toplumsallig1 ve kolektifligini vurgular. Yemek yeme aligkanliklari; bedenin giizellik, saglik
ve dayaniklilig1 hakkindaki diistinceler siniftan sinifa farklilik gosterir ve 6nemleri de siniflara
gore azalir ya da artar. Beden, toplumsal ortamlarda, konum, farkli bir grubun {iyesi olmak,
cinsiyet gibi diger etkenlerle baglantili olarak hareket eder. Dolayisiyla dans sanatinin
herhangi bir unsuru tarihselligiyle birlikte ele alimmali; degerlendirme yapilirken, dansin

icinde gelistigi toplumsal diizen, ekinsel ortam da arastirilmalidir.

Kisilerin kendi ekinsel ortamlarinda yaptiklar1 toplumsal danslarda ve dans sahnesinde belli
kimlikler temsil edilir; bu kimlikler kisilerin ait olduklar1 ekinsel ortamda gelisen toplumsal
cinsiyet rollerini yansitir. Sahnede temsil edilen rollerle gercek kimlikler ise karsilikli
etkilesim halindedir. Gergek roller sahneye tasiabilecegi gibi, sahnede temsil edilen beden,
devinim big¢imleri, iliskiler de giindelik yasamdaki toplumsal cinsiyet rollerine etkide bulunur.

Her dans tiirii, icinde gelistigi toplumsal ortam1 yansitir ve onu doniistiirme sansina sahiptir.

Dans diinyas1 sanatsal yaraticiligi 6n plana ¢ikaran ve geleneksel degerleri sorgulayan bir
konuma sahiptir. Bununla birlikte, toplumun cinsiyet rolleriyle ilgili 6nyargilarin1 da i¢inde

barindirir. Sahnede sergilenen danslarin tarihsel gelisimi incelendiginde, toplumsal

" Emre Isik, Beden ve Toplum Kurami, Oznenin Sosyolojisinden Bedenin Sosyolojisine. (Baglam Yayinlar1 124,
Inceleme-Arastirma 72, Ankara, 1998) 138-142.



degisimlerin ve bunlarin dans sanatinin ve dansa dair yaklasimlarin kendisine, dans eden
kadmlar ve erkekler arasindaki konumlanma bigimine etkide bulundugu gériiliir. Ornegin
yalnizca erkek dans¢inin toplumsal konumu arastirildiginda bile, sahip oldugu toplumsal
cinsiyet kimliginin sabit olmadigi, tarihsel kosullar altinda ¢esitli degisikliklere ugradigi
anlasilir. Dolayisiyla, toplumsal yasamin Onemli bir parcasi olan ve giindelik yasam
uygulamalarimizi da belirleyen kimliklerin degisebilir, doniistiiriilebilir oldugu; bu baglamda
daha ozgiir ve esitlik¢i toplumsal cinsiyet rollerinin Onerilebilecegi ortaya cikar. Sahnede
temsil edilen kimlikler, genel geger algilar1 ve Onyargilar1 degistirme, cesitli soru isaretleri
uyandirma ve giindelik yasama etkide bulunma olanagi sunar. Boylelikle sanat, iginde

yasanilan toplumun gelisimine katkida bulunma araglarindan biri haline gelir.

Sahnedeki toplumsal cinsiyet kimlikleriyle ilgili bu arastirmada da, erkek dansg¢i kimligi
tarihsel olarak incelenecek ve kendi geleneksel ekinimizden bir 6rnek iizerinde durulacaktir.
Osmanli Imparatorlugu’ndan itibaren erkegin kadin kiliginda dans etmesi, yani “kogek”lik

yapmasi gelenegi lizerinde durulacak, gelenegin giiniimiizdeki yansimalarina bakilacaktir.

Arastirma i¢in incelenen dans tarihiyle ilgili kaynaklar genellikle Bati’da gelisen sahne
danslarini ve 6zellikle baleyi ve ona tepki olarak gelisen cagcil dans akimlarini ele almaktadir.
Bat1 merkezli bu kaynaklar yine batililar tarafindan yazilmistir ve evrenselci bir yonelime
sahiptirler. Avrupa ve Kuzey Amerika disinda gelisen danslar {izerine ¢ok yeterli kaynak
bulunmamaktadir. Var olan dans tarihi ¢alismalarinin da bi¢cimci dans degerlendirmeleri
olmanin Otesine gegmesi ve ekinsel ve siyasal baglamlar1 giindeme almaya baslamasi ¢ok
yakin tarihlerde gerceklesmistir. Gilinlimiizde dansta kadin ve erkek rollerinin gegirdigi
dontistim, bu alanin 6nemli tartisma konularindan birisi olmustur. Ancak yine bu tartisma Bati
merkezli sanat bigimleri iizerinden yapilmaktadir. Tiirkiye’nin geleneksel dans ekininde
temsil edilen toplumsal cinsiyet rolleri, iizerinde ¢ok durulmamig bir arastirma alanidir ve bu
arastirmanin da temel eksenini olusturmaktadir. Yasadigimiz topraklarda gelisen kogeklik
geleneginin sahnede temsil edilen toplumsal cinsiyet kimliginin toplumsal algilanisi
baglaminda incelenecegi bu arastirmanin temel varsayimi, “kogek”lerin tarihsel olarak
onyargili bir bakisa maruz kalmis olmasi; gelenegin baglami ya da igerigi degisime ugrasa da,

bu 6nyargili bakisin siireklilik arz etmesidir.

Kadmlarin kamusal alanda goriiniirliigliniin  olmadigi, dolayisiyla sahneye ¢ikamadigi

Osmanli Imparatorlugu’nda, kadin kiligma girerek sahneye cikan ve dans eden profesyonel



danscilara “kocek™ denir. Kogekleri konu edinen metinler incelendiginde, kadin kiliginda
dans eden bu erkeklerin bedenleri ve cinsellikleriyle tanimlandigi, “ikinci cins” ya da “asagi
cins” olarak kabul edilen kadinlar gibi nesnelestirildigi goriiliir. Kogekler, agik ya da iistii
ortiik bir bicimde “escinsel erkek fahise” olarak tanimlanirlar. Istanbul’da saray ve ¢evresinde
yayginlik kazanan koceklik gelenegi 1856 yilinda Sultan Mahmud tarafindan yasaklandiktan
sonra kaybolmaya baslar. 20. yilizyilin baslarindan itibaren Miisliiman kadinlarin sahneye
cikmaya baslamasi da bu siireci hizlandirir. Kogeklik, zamanla Anadolu’nun belli

bolgelerinde, daha ¢ok kirsal kesimde stirdiiriilen bir gelenek halini alir.

Gelenek farkli bir boyut kazansa da, kadin kiliginda dans eden erkege karsi onyargili bakis
devam eder. Kadin kiliginda dans etmek erkegin sayginhigimi diigtirtir. “Erkeklik”i tartigma
konusu haline getirilen, dolayisiyla erkini yitiren kogek, agik ya da ortiik bir bigimde
escinsellikle iliskilendirilir. Gelenek sahiplenilmeyerek ya da yadsinarak, hatta donem doénem
yasaklanarak, bu isi meslek olarak yapan kisilerin sanatsal yetenekleri dikkate alinmayarak

stirdiiriiliir ve kaybolmaya yiiz tutar.

Arastirmada, koceklik gelenegi tarihsel baglaminda incelenecek, gelenegin giiniimiizde
stirdiiriilme bigimleri, yapilan goriismeler ve yazili kaynaklar 1s18inda incelenecektir. Batili
dans bi¢imlerinde dans eden erkege karsi escinsellik korkusu igeren bakisin tarihsel gelisimi
ve gliniimiizdeki 6rnekleri ele alinacak; bu durum kogeklere kars1 onyargili bakigla birlikte

degerlendirilecektir.

2) DANS SANATI: TANIMI ve TARIHSEL GELISIMI

2.1. Dans Sanat1 ve Kokenine Dair Goriisler:

Dans; “siradan motor etkinliklerden farkli olarak amagli, bilingli, ritmik ve ekinsel olarak

bi¢imlendirilmis so6zsiiz beden hareketlerinden olusan ve giizelduyusal bir degere sahip insan



davraniglar1 biitiinii” olarak tanimlanabilir.' Hareket, insanlarmn kendi aralarinda ve
cevreleriyle iletisim kurma araglarindan biridir; dans da insanlik ekini ve iletisiminin 6énemli

bir pargasidir.”

Dansin, tarih 6ncesi ¢aglarda bireyi ve toplulugu koruma amagh bir eylem niteligine sahip
oldugu sdylenir. Bu donemde toplulugun gorsel ve dramatik anlatim yoluyla yasamini
stirdiirecegine, tanrilarin ve ruhlarin yatistirilacagina, toplumsal denetimin saglanacagina,
hasadin bol olacagina, hastaliklarin ve kurakligin bitecegine, seytanin uzakta tutulacagina
inandig1 savunulur. Siire¢ i¢inde yasam kosullar1 degismeye baslayinca, inanglar ve
diisiinceler ve dolayisiyla dansin anlami, baglami ve islevi de degisir. Sonug¢ olarak, dans

gereksinimlere gore degisen ekin tarafindan belirlenir.’

Dansin kokenine dair ¢ok fazla sayida goriis vardir. Bu gorisleri inceleyen dans
insanbilimcisi Joann Kealiinohomoku, ¢ogu goriisiin tiimdengelimeci ve Avrupa merkezci
onyargilarla ve ciddi hatalarla dolu oldugunu savunur. Dansin kokeni olarak dinsel ve biiytisel
oyunlarin, iletisim ve hatta kendini karsi cinse begendirme kaygisinin gosterildigini; dansin
bireysel ya da toplumsal bir etkinlik olarak tanimlanabildigini, eglence amagl ya da ciddi ve
belli bir hedefe yonelik olarak gosterilebildigini; hatta insanlardan 6nce hayvanlarin dans
ettigini savunanlarin bulundugunu yazar.* Ornegin hayvan davranislarmi inceleyen Curt
Sachs, kuslarin danslarin1 kadril dansina benzetir; tavuklar bir araya geldiklerinde iglerinden
birisinin ortaya ¢ikip gosteri yaptigini, yorulunca da seyirciler arasina karigtigini ve yerini bir
baskasinin aldigini anlatir. Benzer bir bigcimde Yontma Tas Devri’'nde sempanzelerin dans

[P 5
ettigini savunur.

' Leman Figen Yilmaz, The Dance History in Turkey During the Modernization Process of the Republican
Period (1929-1939). (Istanbul, 1994) 4.

2 Yilmaz 3.

3 Yilmaz 7.

* Joann Kealiinohomoku, “An Anthropologist Looks at Ballet as a Form of Ethnic Dance ”, Ann Dils ve Ann
Cooper Albright, Moving History/Dancing Cultures, A Dance History Reader. (Middletown: Wesleyan
University Press, Ekim 2001) 33.

> Anya Peterson Royce, The Anthropology of Dance. (Hampshire: Dance Books Ltd, 2002) 4 ve 90.



Benzer goriisleri inceleyen Andrée Grau da, ¢ogu yazarin evrimci bir bakisa sahip oldugunu,
sirastyla “ilkel” danslardan, “halk” danslarina ve en sonunda Batili sahne dansina evrilen
dogrusal bir tarih anlayisin1 savundugunu ve bu anlamda Bati1 merkezci bir yonelime sahip
oldugunu belirtir. Cogu varsayimin tarihsel kanitlardan uzak ve dolayisiyla kurgusal oldugunu
soyler. Ornegin giiniimiizde “ilkel kabile” olarak kalgilanan Aborijinlerden hareketle “ilkel”
danslara dair genellemeler yapmanin yanlis oldugunu belirtir. Aborijinlerin tas devri insanlar1
olmadigini, ekini bizimkinden farkli gelisen 20. ylizyil insanlar1 oldugunu sdyler. Benzer
sekilde, hayvan davranislarindan hareketle genellemeler yapmanin yanlis oldugunu, her
seyden Once yasambilimsel ve kalitsal farkliliklarin ekini de farkli bicimlendirecegini soyler.
Antik cag yontu ve resimlerine bakarak genellemeler yapmanin da yanlis olabilecegini, ¢linkii
bu sanatsal iiriinlerin éncesinde de dans edilmis olabilecegini savunur. Insanlarin yaklasik
300.000 yildir var oldugunun bilindigini, 40.000 y1l 6nce ilk kez dil kullanan insan tiirii olan
homo spiens sapiens oncesinde de insanlarin kendilerini anlatmak ve iletisime gegmek i¢in

dans etmis olabilecegini séyler.1

Bunlar arasinda en ¢ok savunulan goriis, dansin kaynagini kuttérenlerin ve dinsel inanglarin
olusturdugudur. Insanlarin, algilayamadiklari ya da nedensel bir baglanti kuramadiklari
olaylar1 dogaiistii giiclerle ve kavramlarla anlamaya calisarak bir ¢esit soyutlama yetenegi
gelistirdigi; tapinmalar ve kuttorenlerin de buradan kaynaklandigi iddia edilir. Bu
kuttorenlerde tarim, hayvancilik, deniz-kara avciligi, savas, evlenme gibi toplumsal ve
ekonomik olaylarin, yagmur, kar, firtina, deprem, dalga, agac¢larin riizgarla sallanmasi gibi
doga olaylarinin, kotii ruhlart kovma, bereket, giic dileme, sagaltma gibi ruhsal-dinsel
olaylarin “gercek”ten soyutlanarak hareket ve ritimle anlatilmasi sonucu “dans” sanatinin
dogdugu sdylenir. Dans, ilk insanlar i¢in anlagsmakta cektikleri giicliige bulduklar1 ilk ¢6ziim

olarak yorumlanir.”

Tim bu gorlisler degerlendirildiginde, dansin bir anlamda, insanligin kendisini ve

deneyimlerini anlatma bi¢imi oldugu diisiiniilebilir. Yasamdaki olaylar biitiinliyle danslarin

' Andrée Grau, “Myths of Origin”, Alexandra Carter, The Routledge Dance Studies Reader. (Londra ve New
York, Routledge, 1998) 197-199.

2 M. Tekin Kogkar, Caglar Boyunca lletisim Sanati Olarak Dans ve Halk Danslari. (Ankara: Spor Kitabevi,
Sporsal Uygulama Dizisi: 10, Subat 1998) 6.



icinde yerini alir; dolayisiyla dansin tarihsel, siyasal, ekonomik...vb. farkliliklardan otiiri

uygarliktan uygarliga degismesi dogal bir durumdur.

Bir¢ok uygarlikta kutsal bir kimlige biiriinen dans ¢esitli sekillerde siiflandirilir:’

1. Dini danslar ve biiyli danslar1
2. Eglence danslari

3. QGosteri danslari

1. Dini danslar ve biiyii danslari:

Dansin dogaiistii giiclere ¢agri niteligi bulunur. insan yenemedigi giiglere boyun egdirmek ve
giiciinlin yetmedigi olaylar1 denetleyebilmek i¢in isteklerini somutlastirmaya yonelik el-kol
hareketleri yapar. Bu hareketler bir araya gelir; insanin kendi yagadigi diinyayla bilmedigi

kendi disindaki evren arasinda iligki kurmaya yonelik bir toren haline gelir.

Yontma Tas Devri’nin sonlarinda baglayan biiyii danslarinin nedenleri ¢esitlidir: bereketli av,
savagta zafer, kurakliga kars1 yagmur istegi...vb. Dua ve yakaris ya da tanrilara siikran
anlatimidir.

Bir¢ok dinde tanrilarm dans ettigi bilinir. Ornegin, Hindistan’in dans krali Nataraca, tanr1 Siva
dans ederken evreni yaratir ve yok eder. Bali, Japonya, Cin, Kambog¢ya’da dansin tanrisal bir
kokenden geldigi 6ne siiriiliir. Yunan tanrilarindan biri olan Pan da dans eder.

a) Insanin temel kaygilarimin anlatimi olarak dans:

Av danslari, hasat danslari, yagmur danslar, tapinma danslar, ates

danslari...vs.

b) Yasamin gesitli evrelerini kutsayan danslar:

! “Dans, Dansin Yapist ve Rolii”, Théma Larousse, Tematik Ansiklopedi, 1993-1994, Milliyet Gazetecilik. 5.
cilt: Edebiyat, Sanat, Miizik, Sinema, 426-427.



Bunlar, insan yasamindaki ¢esitli gecis torenleridir:

-dogum,

-cocugun yetigkinlige geg¢isi (acili deneyimlerden gecildikten sonra dans edilir:
Ormnegin Afrika’da kadinin siinnet edildikten sonra dans etmesi; Natchez
savaggilarinin li¢ glin uyanik kalip dovmeler yaptirdiktan sonra dans etmek

zorunda birakilmast),

-evlenme,

-olim (Fildisi Sahilleri’ndeki Senufolarda oOliiyii Oteki diinyaya gondermek
icin, Eski Misir’da bu yolculugu kolaylastirmak amaciyla dans edilir. Bali’de

olen kisiye hediye olarak dans edilir.)

¢) Esriklik danslar:

Okyanusya, Kuzey Amerika, Endonezya, 6zellikle de Orta Asya’da goriilen
Samanizm, bir hastanin iyilestirilmesi gibi somut bir sonu¢ elde etmek ig¢in
kendinden ge¢cme amaghdir. Tek tanrili toplumlarda esriklik danslar1 ise daha

cok ruhun tanrisal kata yiikselmesi amaclhidir.

2. Eglence danslar

Toplumsal diizen degistikge, biiyli amagli dansin temel islevi dans edenin haz almasi haline
gelir. Toplu olarak yapilan danslarin tiimii (halk danslari, balo danslari, salon danslari...vb.)
bu siniflandirmaya girer. Ozellikle bireysel ya da toplumsal, mutluluk verici bir olaymn
kutlanmas1 durumunda ortaya cikar: tahta c¢ikma, cesitli yildoniimleri, zaferler, soylularin

siinnet torenleri, solenler...vb).

3. Gosteri danslar

Gosteri danslarmin igerigi dinsel ya da din dis1 olabilir. Genellikle solenlerde ilgi ¢ekme

amacli olarak sahnelenir. Eglence danslar1 ya da halk danslar1 da zamanla gosteri dansina



doniisebilir. Ornegin Rus halk danslar {inlii koreograf Moiseyev tarafindan baleye tasmur.
Ulkemizde Devlet Halk Danslar1 Toplulugu ve yakin donemde Anadolu Atesi gibi gruplar

geleneksel danslari sahneye tasir.

2.2. Dans Sanatinin Tarihsel Gelisimi:

Ik Uygarliklarda Dans':

[k uygarliklarda dans ekinsel yasamin onemli bir pargasidir. Ornegin Eski Yunanistan’da
dans, siir ve miizikle i¢ igedir. Bu ii¢ sanat dali “miizik” (miiz’ler sanati) adi altinda
birlesmistir. (Ataman, 1947, s. 45) Dans kisiyi soylulastiran, uyumlu ve zarif kilan yararli bir

sanat olarak gortiliir.

Eski Yunan tiyatrosunda sarap tanrist Dionyssos onuruna yapilan torenlerde dans edildigi

bilinir. Yunan sOylencebiliminde de Pan gibi dans eden tanrilardan bahsedilir.

Roma uygarliginin ilk dénemlerinde dans, sahne iizerinde ¢alinip sdylenen iinlii siirlere eslik
etmek amacli yapilir. Dans etmek soysuzlugun simgesidir ve daha ¢ok esirler dans eder.
Imparatorlugun son dénemlerinde ise sahne ve seyirlik oyunlarda ilerleme kaydedilir. Danslar
eski inceligini yitirir ancak dansin toplumsal 6nemini kavrayan soylu Romalilar dans dersleri

almaya baslarlar.

Misir uygarliginda miizik ve dans sanati geliskindir. Tek, ¢ift ya da grup halinde yapilan
danslar dinsel amagcli torenlerde, hasat ve bolluk ic¢in diizenlenen senliklerde, maskeli 6liim

dansi olarak da cenaze torenlerinde yapilirdi.

Hint uygarliginda dans, oyunculuk ve dram sanatlarini ele alan bir yazi yapitlar ortaya ¢ikar.

Zamanla Hint dans1 gelisir ve “kathakali” ad1 verilen geleneksel anlatim dansi ortaya ¢ikar.

' Kockar 10.



Cin’de once sahne tizerinde dinsel ezgiler yagmur yagdirma, ekin bigme amagh olarak yapilan
danslar1 diger uygarliklardaki gibi halk degil, imparator, saraylilar ve din adamlar1 izler. Savas

basarilarinin da dansli anlatimla sahneye aktarildig: bilinir.

Japon uygarliginda dans dinsel kokenlidir. Japon tiyatrosunun temeli olan ve tanrinin varligini
anlatmak icin yapilan “kagura”lar Japon danslarinin da atasi sayilir. Sinto’ya tapinmak icin
diizenlenen bu dansi kadinlar yapar. Bu dansin kapsami iginde avcilik torenlerinden kalan
danslar da vardir. Bu danslar zamanla geliserek gliniimiize dek varligini siirdiiren 6nemini

“no” ve “kabuki” danslarini olusturmuslardir.

Kazibilimsel bulgulardan anlasildigi kadariyla Babil, Asur, Pers gibi Ortadogu ve
Mezopotamya, Inka, Aztek ve Maya gibi Amerika uygarliklarinda da dinsel, din dis1 ve savas

danslar1 bulundugu bilinir.

Ortacagda Dans:

Roma Imparatorlugu’nun yikilisindan sonra Avrupa’ya Katolik kilisesi egemen olur. Ekinsel
yasama da etkide bulunan kilisenin baskis1 sonucunda dans sanati, halkin eglence danslariyla

siirl kalir. Ortacagda kiliselerdeki torenlerde yapilan danslar zamanla yasaklanmaya baslar.

300-1300 yillan1 arasinda Avrupa’da dansin izinin kayboldugu sdylenir. Gezgin ozan, dansgi,
sarkict ve oyuncularin dans ettigi bilinir ancak toplu olarak yapilan danslardan pek
bahsedilmez. Zamanla soylu ve koylii danslar1 farklilasmaya bagslar. Ronesansla birlikte

ciftlerin karsilikli yaptig1 danslar (gavot, morisco, menuet, basse-danse...vb.) yayginlasir.

Dans hocasi ve koreograf Domenico da Piacenza “Dans Sanati ve Danslar1 Yonetme” adli
kitabinda her ikisi de dans anlamina gelen danza yerine ballo sézciigiinii kullanir. Yazdig:
danslara da Italyanca baletti ya da balli denir. Giiniimiizde yazarin bu kullanimi, bale

teriminin kullanilmasimin nedenlerinden biri olarak gosterilir.’

15 Ekim 2004, Ana Sayfa, Oracle Thinquest Education Foundation, 23 Aralik 2006,
<http://library.thinkquest.org/2 1702/lite/h5.html>.



Italya’daki sehir devletlerde, imparatorluklar arasi evlilikler gibi dnemli olaylar i¢in yapilan
torenlerde dans yaygin bir sanat dali haline gelir. Bu torenlerde hem soylular hem de onlarin

gorevlendirdigi dansgilar dans ederler.

. . . 1
Ronesans Doneminde Dans’ :

16. ylizyilla gelindiginde dans; kilig, giires, ylizme, dans gibi soyluluk gostergesi haline
gelmistir; askeri egitimin bir parcasidir. Toplumsal bir dans olarak siyasi bir islevi vardir. Bu
donemin siyasi diinya goriisiine gore insan evrenin merkezindedir. Bu goriis, topluma da
uyarlanir. Kralin merkezde oldugu, toplumun cok katmanli yapist i¢inde de uyumun

saglanabildigi geometrik bir diizen olusturulur.

Bale tiirtiniin ilk 6rnekleri olarak kabul edilen saray baleleri donemin Avrupa iilkelerinde
yayginlasir. Oncelikle Italya ve Fransa’da gelisen, farkli bolgelerde farkli dzellikler gdsteren

saray balelerinin temel islevi, soylu sinifinin erkini saglamlagtirmaktir.

Italyan Catherine de Medicis ve Fransiz Henri Duc d’Orléans’in evlilikleri, dansin merkezi
konumundaki iki tilkenin gosteri bigimlerinin birlesmesini saglar. Medicis’nin hazirlattig1 en
inlii gosterilerden biri 1573’de Polonya elgilerinden birinin Fransa’yr ziyareti onuruna
sergilenen Polonyalilarin Balesi’dir (Le Ballet des Polonais). Bu balede Fransa’nin bdlgelerini
temsil eden 16 kadin dansc¢i dans eder. Bir saat siiren balenin yonetmeni Balthasar de

Beaujoyeulx’diir.

1570 yilinda sair Jean Antoine de Baif ile besteci Thibault de Courville Paris’te Siir ve Miizik
Akademisi’ni kurarlar. Amaglar1 ¢esitli sanat dallarin1 bir araya getirmektir. Gosterileriyle
saray balesinin olusumuna katkida bulunurlar. 1581 yilinda Balthasar de Beaujoyeulx’iin
diizenledigi ve koreografisini yaptigi Kralige’nin Dramatik Balesi (Ballet Comique de la
Reine) ilk “bale” oOrnegi olarak kabul edilir. Gosteri, Baif Akademisi’nin sanat tiirlerini
birlestirme projesinin ilk 6rnegidir. S6ylencesel tanrilarin (Odysse, Circe, Minerva, Pan...vs.)
islendigi baleyi yaklasik on bin kisinin izledigi ve gosterinin gece 22.00°’dan sabah 03.00’a

kadar siirdiigii sdylenir. Bu gosteri balenin yani1 sira konugsma ve drama unsurlari da igerir.

" Susan Au, Ballet & Modern Dance. (Londra: Thames and Hudson Ltd, 1988) 10-21.
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Resim 2.1
Ballet Comique de la Reine’in dekoru'

Saray balelerinin ortacag eglencelerinden farkli olarak dini degil sekiiler bir islevi vardir.
Imparatorluk ailesinin etrafinda kurulan baleler, diizeni mesrulastirma ve saglamlastirma,
degisik inanclar1 bir arada tutma ve eglendirme amaclhdir. Oncelikle yonetici smifa hizmet
eder. Solenlerde, oyun aralarinda, yabanci elgilerin ziyaretlerinde, soylularin diigiinlerinde

sahnelenirler.

Gosterilerde dans, miizik, siir, resim ve tiyatro bir aradadir. Genellikle tek bir genel sanat
yonetmeni bulunur. Miizik, oyunculuk ve dans birlikte sergilenir. Farkli boliimlerin bir araya
getirilmesiyle olusturulur. Belli bir siireklilik ve biitiinliige sahip degildir. Bu balelerin

sonunda genellikle herkesin katildig1 biiyiik bir balo yapilir.

Doénemin edebiyatinin 6nemli bir unsuru olan simgecilik de saray balelerinde de c¢ok
kullanilir. Gosterilerde basilmis dizeler ve baleye dair bazi aciklamalar seyirciye basilmis bir

bigimde dagitilir.

' Au 10.
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Saray balelerinin dansgilar1 bugiinkii gibi profesyonel ve egitimli balerinler degil, daha ¢ok
soylu amatorlerdir. Soylu olmayan akrobatlar ve grotesk dansgilar da soylular tarafindan

gorevlendirilir.

Danslar yere yakin bir bicimde yorumlanir, zamanin toplumsal danslarindan alinma hareketler
kullanilir. (gavot, volt, morisco, saltarello, chacona, paspiet, gigue, forlene, bourré,
kontradans, polonez...vb.") Hareketlerde incelik nemlidir. Koreografide geometrik bigimler
kullanilir ve bunlar genellikle simgesel anlamlar tasir. Ornegin ayn1 anda dans eden 14 kisi

14. Louis’yi anlatan bir dans yapar.

Kostlimler hareket yetenegini ikinci planda tutan, agir ve gosterisli saray kostlimleridir.
Ozellikle kadin kostiimleri dans etmeye hig elverisli degildir. Uzun ve agir etekler, topuklu
ayakkabilar giyen kadinlar istedikleri gibi hareket edemedikleri i¢in, sahnede sayica da daha

fazla olan erkeklerin golgesinde kalirlar.

|
f

Resim 2.2
Pierre Rameau, Le Maitre a danser, Paris, 1725.
Menuet figiirii’

"' Kockar 22-23.

2 Wikipédia, L’Encyclopédie Libre, 5 Aralik 2006 11:08, 22 Aralik 2006,
<http://fr.wikipedia.org/wiki/Pierre Rameau>.
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17. Yiizyil - Balede Profesyonellesme’:

17. yiizyilda saray balesinin yapist ve konular1 degisir. Sozle ya da sarkiyla sdylenen, yazili
bir metnin bulundugu ve az sayida olayin gerceklestigi maskeli baleler (ballet-masquarade)
ve yapisal olarak bu tiire benzeyen ve tiim girislerin ortak bir temaya bagli oldugu giris
baleleri (ballet a entrée) yayginlasir. Bu iki tiir dramatik balelerine gore daha az planhdir ve

daha ucuza mal edilir.

Donemin begenilen sévalye romanslari da bale konular1 arasima girer. 1620-1636 yillar
arasinda yergi baleleri yayginlasir. Bu balelerde daha ¢ok ulusal kahramanlar ve cesitli
meslekler alaya alinir. Maske takilarak yapilan danslar genellikle dekoratif ve eglence

amaclhdir, seyirciye herhangi bir sey anlatmay1 hedeflemez.

Yine bu donemde bale zevki gelismekte olan kentsoylu sinifina da yayilmaya baglar. Zengin
evlerinde saray balelerinin taklitleri ve daha miitevazilar1 sergilenir. Dans¢ilar arasinda ise
profesyonellesme baslar, sahnede soylu amator oran1 azalir. Bale saraylardan opera binasina,

gilinlimiizde de kullanilan ¢er¢ceve sahnelere taginir.

Resim 2.3

Le Ballet de la Nuit, 1653
Bu balede, 14. Louis Giines Kral adiyla bagroldedir, daha sonra kendisine bu isim takilir."

' Au 23-43.
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1653 yilinda oynadigi Apollo roliinden sonra “Giines Kral” diye de adlandirilan 14. Louis
Italyan kokenli Kardinal Mazarin sayesinde iinlii bir dans¢1 olur. Kardinal, italyan etkisinin
Fransa’ya tasinmasim saglar; Italya’dan balet Giovanni Baptista Lully’yi getirtir ve ona Jean
Baptiste Lully adini verir. Lully 1661°de Louvre’un catisinda diinyanin ilk bale okulu olan
Kraliyet Dans Akademisi’ni kurar. Moli¢re ile ve balenin bes temel durusunu olusturan ve
dans egitimini sistematize eden Pierre Beauchamps ile birlikte ¢aligir. Bu donemde akademik

bale teknigi sabitlenir, bale hareketleri dagarcigi olusturulur.

Menuet dans1 yapan 14.Louis’

Moliére’in komedi baleleri saray balesiyle profesyonel tiyatral bale arasinda gecis islevi
gorlir. Bu balelerde saray balelerinden farkli olarak stireklilik ve dramatik biitiinliik vardir. Bu
yeni bigemde miizik ve dans, 0ykiiyii anlatmada kullanilir. Sarki sdyleyen miizisyenler mim

kullanarak oyunculuk yapar, danscilar ise maske takarlar.

1669°da 14. Louis Kraliyet Miizik Akademisi’ni kurar ve basma Lully’yi getirir. Bir sene
sonra da dansi birakir. Lully 1672’de Kraliyet Miizik Akademisi bilinyesinde giiniimiiziin en

' La Belle Danse, A Brief History of Baroque Dance, 25 Aralik
2006,<http://www.labelledanse.com/baroque.htm>.

2 La Belle Danse, A Brief History of Baroque Dance, 25 Aralik
2006,<http://www.labelledanse.com/baroque.htm>.
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eski bale grubu olan Paris Operasi’nin temeli niteligindeki dans akademisini agar. Bu okulda

opera-bale’nin standartlarini olusturur.

1681 yilina gelene kadar sahnedeki dansgilarin neredeyse hepsi erkeklerdir; bu tarihte ilk kez
profesyonel kadin dansgilar sahneye ¢ikarlar. Bu balerinlerden en bilineni, Askin Zaferi’ndeki
(La Triomphe de [’Amour) dort balerinden biri olan “dansin kralicesi” lakapli de
Lafontaine’dir (1665-1738).

1700’de Raoul Auger Feuillet, Koreografi ya da Dans Yazma Sanat1 (Choréographie’ ou I'Art
d’Ecrire la Danse) adl1 kitabin1 yaymlar. Bu kitapta sahne ve saray danslarinin kurallarinin
yani sira tamamlanmamig bir dans yazimi denemesi bulunur. Bu, giiniimiizde hala en sik
kullanilan dans yazimi sistemlerinden birisidir. Bu yillarda giinlimiizde de kullanilan jeté,

sissone, chassé, entrechat, pirouette, cabriole gibi bale terimleri yerlesmeye baslar.

1712 yilinda John Weaver (1673-1760) ilk biitiinliikli dans tarihgesi kitabi Dans Tarihi
Denemesi’ni (Essay Towards an History of Dancing) yazar. Kitabinda, balede kullanilan

hareketlerin bir anlam1 olmasi, bir mesaj iletmesi gerektigini savunur.

1725 yilinda Ispanya Kraligesi'nin eski bale uzmam Pierre Rameau (1674-1748) Dans
Ustasi’n1 (Le Maitre a Danser) yayinlar. Bu kitapla birlikte balenin bes temel durusu ilk defa

kayda gecirilmis olur.

Rameau’nun 1735 yilinda sergiledigi bir gosteride konu farkli egzotik bolgelerde gecer. Bu
gosteride glinlimiizde bilindigi anlamiyla bale hareketleri yapilir. Bacaklarin disar1 dogru
dondiirtilmesi balede bir zorunlulukken, salon danslarinda arzu edilen bir sey halini alir.

Dolayistyla bu donemde profesyonel bale diger dans tiirlerinden ayrismaya baslar.

" Yunanca khorea dans etmek, graphein de yazmak anlamina gelir.
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Resim 2.5

Pierre Rameau: (Maitre & Danser) Demi-coupé figiirleri'

! Maitre a Danser , Pierre Rameau, 1725, Le demi-coupé — 22. Boliim —s: 71, 23 Aralik
2006.<http://www.stravaganze-fr.com/choreg_analyse/rameau_dc figs.htm#figl>.
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Bu dénemde Fransiz balelerinde zerafet 6n plandayken, Italyan balelerinde daha ¢ok bedensel
yetenek Onemli bulunur. Yine Fransa’da opera-balelerdeki dans boliimleri hikayeyi
desteklerken, Italya’daki danslar daha ¢ok sarkilarmn arasindaki bagimsiz dinlenme béliimleri

niteligi tasr.

Doénemin iinli erkek dansgilar1 Michel Blondy (1677-1747) ve Claude Ballon (1676-
1739)’dur. Balon, yumusak sigrayiglara ismini veren balettir. Kadinlar bu dénemde hala
erkeklerin golgesindedir ¢ilinkii dansa ge¢ baslamiglardir ve agir kostiimler hareket
yeteneklerini kisitlar. En iinlii kadin dansgilar Marie-Thérése de Subligny (1666-1736) ve
Francoise Prévost’tur (1680-1741). Prevost’un Ogrencileri Marie-Anne Cupis de Camargo

(1710 - 1770) ve Marie Sall¢ (1707-1756) de zamanla tinlenen balerinler olurlar.

Marie Sallé karakter rolleriyle iinlenir ve otantik kostiimler giyer. Camargo ise teknige,
sigramalara ve adimlariyla 6ne ¢ikar. Her iki balerin de eskisinden daha kisa eteklerle dans

ederler.

1739 yilinda “La Barbarina” adiyla bilinen Italyan balerin Barbara Campanini (1721-1799)

Paris’e gelir ve miikemmel teknigiyle {inlenir.

18. Yiizyil ve Dramatik Balenin' Gelisimi:

16. ve 17. yiizyillardaki saray balelerinin temel iglevi siyasi propagandaydi. Vokal miizik, siir
gibi diger sanatlarin da varhigiyla birlikte, dramatik yani ikinci planda kaliyordu. Bir
hikayenin hareketlerle anlatildigi dramatik bale ise Yunan ve Roma dansi ve pandomimi,
Italyan commedia dell’arte gelenegi ve Fransiz ve Ingiliz fuar tiyatrolarindaki bedensel

yetenek danslariyla etkileserek gelisti.

1738 yilinda Rusya’da St. Petersburg okulu acildi. Ayn1 dénemde Ingiltere’de baleye daha
fazla 6nem verilmeye baslandi. John Weaver (1673-1760) soziin kullanilmadigi ve dans ve
pandomim yoluyla bir hikayenin anlatildig1 dramatik bale tiiriinii yarattr. Bu donemin klise,
stilize anlatim kullanimi, bugiin alisgik oldugumuz bale hareketlerinin temellerini olusturdu.

Ingiltere’nin ilk balerini Hester Santlow (1690-1773) ve Louis Dupre’nin dans ettigi Mars ve

! Ballet d’action.
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Veniis’lin Asklar1 (The Loves of Mars and Venus) bu tiirlin ilk 6rneklerindendir. Bu dénemde
koreograflar dansc¢ilara commedia dell’arte oyunculugu, pandomim, bedensel anlatim dersleri
vermeye baslarlar. Weaver’dan sonra Isvicreli-Fransiz Jean Georges Noverre (1727-1810) bu

tiirtin devamliligini saglar.

Balenin yaraticilart olan kostlimcii, besteci ve koreograflar arasinda daha siki bir isbirligi
olmas1 gerektigini savunan Noverre Dans ve Baleler Uzerine Mektuplar (Letters on Dancing
and Ballets) adli kitabinda balede reform talebinde bulundu. Maske kullanimina, agir
kostiimlere karsi ¢ikti. Fransiz Devrimi’nden etkilenen 6grencisi Dauberval de (1742-1806)
balede kostiim devrimine yol acti. Daha hafif giyinen dansgilarin ayaklarinda artik yumusak,
esnek ayakkabilar bulunuyordu. Dauberval, esi tinlii balerin Maria-Madeleine de Crespé’yle
birlikte Bordeaux’da sergiledigi Saman Balesi (Le Ballet de la Paille) ile ilk kez orta sinifi

konu edinen bir bale sergiledi. Bu bale giinlimiizde Simarik Kiz adiyla bilinir.

Resim 2.6

Artik etekleri kisalan ve parmak ucunda dans etmeye baslayan zarif balerinler ugan periler gibi goriiniirler.'

! Ballet, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 20 Aralik 2006, 08: 37, <http://en.wikipedia.org/Ballet>.
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19. Yiizyil ve Romantik Donem:

Resim 2.7

Jules Perrot’nun 1845 tarihli Pas de Quatre’inda (Dortlii dans) donemin dort {inlii balerini:
(soldan saga) Carlotta Grisi, Marie Taglioni, Lucile Grahn and Fanny Cerito'

Romantizm, Fransiz Devrimi’nin temelini olusturan Aydinlanma diislinbilimine; akla,
rasyonaliteye, her seyin sayisal olarak Olgiilebilir olabilecegi diislincesine karsi bir tepki
akimidir. Kentsoylu smifinin Avrupa’da giiglendigi bu donemde bale dykiileri de sarayin ve
giindelik yasamin digina tasar. Halk danslar stilize edilerek kullanilmaya baslar. Iskogya gibi
egzotik bolgelerde gegen hikayelerde o bdlgelerin halk danslar1 kullanilir. Bdylece
gilinlimiiziin Devlet Halk Danslar1 gruplarinin ya da Anadolu Atesi gibi gruplarin bale ve halk

danslarini birlikte kullanma geleneginin temelleri atilmis olur.

Romantik balede seyircinin anlayabilecegi bir hikdye islenir. Genellikle ilk perde fantastik,
ikinci perde giindeliktir. Giindelik yasam disinda gecen fantastik hikayelerin bagskahramanlari,
parmak ucu ayakkabilar ve tiitliler i¢cindeki balerinlerdir. Balerinler, 6te diinyaya ait kadinsi
cazip yaratiklart canlandirirlar. Isik olarak gaz lambalarinin kullanimi ve ay 15181 etkisinin
olusturulmas1 giindelik yasamdan farkli, los bir ortammn kurulmasini saglar. Ilk kez bu
donemde goriinmez kablolarla danscilar ugurulur. Boylece fantastik imgelerin olusturulmasi

kolaylastirilmis olur.

' Romantic Ballet, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 1 Aralik 2006, 12:10, 22 Aralik 2006,
<http://en.wikipedia.org/RomanticBallet> ve Au, 44.
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Dogaiistli varliklar1 canlandiran kadin danscilar bu dénemde parmak ucunda dans etmeye
baglarlar. Tarihte parmak ucunda dans eden ilk balerin olarak Marie Taglioni (1804-1884)
bilinir. 1832 yilinda babasi onun i¢in Hava Perisi’nin (La Sylphide) koreografisini yapar. Bu
eser, Giselle gibi giinlimiize kalan ilk balelerdendir ve ¢ogu zaman romantik balenin ilk
temsilcilerinden sayilir. Gosteride giyilen tiitliden esinlenerek bu yeni bale tiiriine beyaz bale

de denir.

Resim 2.8

Marie Taglioni, renkli litografi, 1831 civari (Victoria & Albert Museum)'

Donemin iki 6nemli balerini farkli dans tarzlarina sahip olan Fanny Elssler (1810-1884) ile
Marie Taglioni’dir (1804-1884). Viyanali Ellsler ¢ok cabuk ve kii¢iik adimlar atarak dans
eder’ ve bazi gosterilerde Ispanyol halk danslarmi kullanir. Kendisinden sonra balede ulusal
danslarin kullanimi artar. Cok geliskin bir parmak ucu teknigine sahip olan Taglioni’nin

beden kullanimi ise daha havada ve hafiftir’.

" Marie T aglioni, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 1Aralik 2006, 12:10, 18 Aralik 2006,
<http://en.wikipedia.org/wiki/Marie Taglioni>.

? Bu tarz danse tacquétee olarak adlandirilir.

* Bu tarza “danse ballonné” adi verilir ve hatta buradan hareketle Fransizca’da “taglioniser” diye bir fiil bile
retilir.
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Romantik Bale tiiriinde, daha onceki Yunan ve Roma klasiklerinden ¢ok geleneksel
sOylenceler, inaniglar arastirilarak yorumlanir. Periler, ruhlar, hayaletler ve sihirbazlar bas

kahramanlar haline gelir.1 Stilize mim kullanimi1 ve dans 6n plana gecer.

Romantik donemde bale yayginlasir, gazetelere ¢ikmaya baslar ve 1850’li yillardan sonra
onemini kaybeder. Bu donemde Ruslar Fransa’dan dansgilar ithal ederler. Giselle Fransa’daki

ilk gdsteriminden bir sene sonra 1842 yilinda Rusya’da sergilenir.

Tim bu gelismelerle birlikte, 19. yiizyil ortalarinda bale ¢agdas kimligine kavusmus olur:
parmak ucu tekniginin gelisimi, tiitiiler, yercekimine karsi gelmek ve caba sarf etmeden,
rahatlikla ugma yanilsamasi. Yiizyil basinda sahne erkek danscilarin egemenligindeyken,

Romantik Bale’yle birlikte balerinler sahnenin odak noktasi olmaya baslarlar.

Kadinlarin 6n plana gectigi, sahnede daha goriiniir oldugu bu déonemde dans¢1 erkekler i¢in
dans saygin olmayan bir meslek haline gelmeye baslar. Hatta baletler escinsellikle suglanir.
Buna kars1 yalanci evlilikler bile yapildigi goriiliir. Donemin iinlii baletleri Jules Perrot,
Arthur Saint Léon (1821-1870) ve Lucien Petipa’dir (1815-1898). Ancak Rusya ve
Danimarka gibi soylu sinifinin egemenligini siirdiirdiigii, balenin saray tarafindan korundugu

iilkelerde erkekler sayginliklarini kaybetmezler.

1875’ten sonra balede romantizmden ¢ok bedensel yetenek ve gorsellik agir basmaya baslar.

Bati Avrupa’da bale yayginligini ve sayginliini yitirmeye baslar.
Rusya’da Akademik Balenin Geligimi:

17. yiizyilda Fransiz saray baleleriyle baslayan klasik bale, 19. yiizyilda Rus Imparatorluk
Balesi doneminde akademik bale tekniginin gelisimiyle birlikte doruk noktasina ulasir.
Rusya’ya bale ilk kez 17. yiizyilda Car Alexei’nin yonetmi doneminde gelir. 1738 yilinda
Fransiz Jean-Baptiste Landé¢ ilk profesyonel dans okulunu kurar. Ayni1 donemde dramatik bale
Rusya’ya gelir. Zamanla gelisen Rus balesi 1910-1930 arasinda Vaslav Nijinsky ve Anna

Pavlova’yla birlikte altin ¢agini yasar.

! Kockar 33.
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Rusya’da ortaya ¢ikan klasik-akademik baleyi ¢arlik yonetimi finanse eder . Genellikle bale
icin miizik yapilmadigi, var olan miiziklerin kullanildigi bu doénemde Caykovski bale
miizikleri besteler. Caykovski’nin miizigini yaptig1 Kugu Go6lii, Findikkiran, Uyuyan Giizel

baleleri akademik balenin en iinlii 6rnekleridir. Bu baleler genellikle {i¢ boliime ayrilir:

1) acilis danst: ikili dans (pas de deux) (adagio),
2) once erkek, sonra kadin danscilarin ¢esitlemeleri,

3) final (coda).

Hikayeden ¢ok miikemmel, kusursuz bale tekniginin 6n plana ¢iktig1 bu gosterilerde bale,
tiyatro, miizik bir arada sergilenir. Seyircilerin ¢ogu soylulardir. Fransa’da yeni bir bale
anlayisiin temsilcisi olan Marius Petipa (1818-1910) 1862 yilindan itibaren St. Petersburg’da
Marinsky” tiyatrosunda ve Bolsoy tiyatrosunda ¢alismaya baslar. 1872°de Rusya’nin “biiyiik
icli”sti olarak adlandirilan Caykovski’nin besteledigi balelerin ilkini, Kugu G6li’nii
Rusya’da ilk kez sahneler. Balenin ¢ok yayginlastigi 1880°li yillarda Saint-Léon’un
Coppelia’sin1 ve Giselle’1 sergiler. 1890°da “biiyiik ti¢lii”niin ikincisi olan “Uyuyan Giizel”,

1892 yilinda da ticiinciisii olan “Findikkiran” sergilenir.

Rusya’da Petipa’dan sonra gelen en 6nemli koreograf olan Mikhail Fokine’dir (1880-1942).
Fokine, balenin gelenege korliik derecesinde bagli olmasini elestirmeye baslar. Tiitii ve
parmak ucu ayakkabilar1 gibi geleneksel bale kostiimlerine karsi ¢ikar. Parmak ucu teknigiyle
yapilan danslar yerine donemin begenilen danslarini ve ulusal danslar1 kullanir. Danscilarini
ciplak ayak dans ettiremedigi i¢in onlara ayakkabi desenli taytlar giydirir. Kendisi reddetse de
1904’te izledigi Isadora Duncan’dan etkilendigi sOylenir. Sergiledigi ilk balede (Acis ve

Galatea) Yunan danslarin1 kullanir.

1909 yilinda bir dergi editorii ve sergi organizatorii olan Sergei (Serge) Diaghilev (1872-
1929) Rus Baleleri’ni (Ballets Russes) kurar. Ise, Rus karakter danslarini ¢alismakla baslar.
Ancak sergiledikleri ilk balede Fransiz etkisi egemendir. Hem St. Petersburg hem de Paris’de
sergilenen bu balenin dansgilarindan biri donemin en iyi sigrayan dansgilarindan biri olan
Vaslav Nijinsky’dir (1889-1950). Grup sonraki donemde Les Sylphides, Sehrazad, Ates Kusu
ve Petruska’y1 (1911) sergiler. Grubun altin ¢agini yasadigi bu donemde koreograf Fokine, en

2 1885’te Kirov adini alir.
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iinlii dansgilar androjen kimlikli dans¢1 Nijinsky, Nijinsy’nin aksine vahsi erkek imgesini

temsil eden Adolph Bolm ve Anna Pavlova’dir.

1912 yilinda Nijinsky’nin kardesi Nijinska (1891-1972) koreografisini yaptigi Bir Kir
Tanrisimn Ogleden Sonrasi'nda klasik danslar yerine arkaik Yunan danslarmi sergilemek
ister ancak gosteri miistehcen bulunur. 1913’te de Nijinsky’nin koreografisini yaptig1 yeni bir
bale olan Bahar Ayini’ni (Le Sacre du Printemps) sergilenir. Stravinski’nin miizigini yaptig1
balede akademik bale teknigi yerine asimetrik hareketler, diiz yiiriyiisler, si¢cramalar
kullanilir. Bale skandal yaratir, seyirciler sahneye saldirir. Nijinska, kadin bakis agisina sahip
baleleriyle tinlenir. 1923’te sergiledigi Diiglin’de (Les Noces) bir Rus kdylinde goriicli usulii

evlenme gelenegini sergiler. Kadinlarin ortak yazgilarina vurgu yapar.

Rus kokenli Balanchine (1904-1983) de bu grup i¢in koreografiler yapar. Apollo olarak anilan
bir balesi, Yunan etkisi tagiyan tek sahnelik bir neo-klasik bale 6rnegidir. Diaghilev 6ldiikten
sonra (1929) Balanchine grubu birakir ve Lincoln Kirstein’in daveti lizerine ABD’ye gider.

1934 yilinda ABD’de Amerikan Bale Okulu’nu kurar.

Devrim sonrast SSCB’de imparatorluk sarayiyla birlikte anilan Petipa baleleri gézden diiser.
Baleler kitlelere ulagabilmek ic¢in kabarelerde, sirklerde, tiyatrolarda oynanmaya baslanir.
Daha kiigiik “oda baleleri” kurulur. 20’11 yillara gelindiginde, baleye deneysellik ve Fokine’in
reformlar1 egemen olur. Fokine, balelerinde toplumsal danslar, halk danslari, akrobasi ve
jimnastik hareketleri kullanir. Giindelik konulari1 daha c¢ok islemeye baglar. Anlatim yerine
koreografiye bagl bir “saf dans” arayisina girer. Isik ve film kullanimiyla sahne diizenine

devrim getirir.

1914-1921 yillar1 arasinda Rus Baleleri’nde c¢alisan Diaghilev’in 6grencisi Massine (1895-
1979) gosterilerinde slaytlar, projeksiyonlar, aynalar, filmler kullanir. Ddnemin

dinamizminden etkilenerek makinemsi hareketler kullanir. Baz1 dekorlarin1 Picasso ¢izer.

Rus balerin Anna Pavlova (1881-1931) Meksika, Japon ve Dogu Hint etnik danslar1 egitimi
de almig olan diinyaca iinlii bir dansg¢idir. En iinlii gosterisi 1907°de Fokine’in kendisi i¢in
hazirladig: “Olen Kugu”dur. Bir¢ok yeni balerine ilham veren dansci, Taglioni ve Elssler gibi

baleyi uluslararasi yayginlikta bir sanat dal1 haline getirir.
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Pavlova ve Diaghilev’in 6liimlerinden sonra Rus Baleleri ikiye boliiniir. SSCB’de iki 6nemli

bale kurumu agilir:

1) Kirov Balesi (merkezi: Leningrad)

2) Bolsoy Balesi (merkezi: Moskova)

Bu gelismelerden sonra balede Rus egemenligi azalmaya baslar. 30’lu ve 40’1 yillarda
Ingiltere, Fransa ve ABD’de ulusal bale topluluklar1 ¢ikar. Avrupa’daki bale gruplarinimn
gosterilerinde drama ABD’dekinden daha fazla 6nem tasir. Miizikal komediler ve filmlerde
dans kullanimi artar. Daha karmasik koreografiler yapilir. Seyirci sayisi artar. Egemen bir

bale anlayis1 kalmaz. Bale 50°li yillarda uluslararasi bir sanat dali haline gelir ve yayginlasir.

20. Yiizyil Bagsi ve Cagcil Dansin Dogusu:

ABD’de i¢ savas sonrasinda sanayilesmenin artmasi ve isgiicii ihtiyacinin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte go¢ oranmi artar; Ozellikle savas yillarinda Avrupa’dan goécler hizlanir ve farkli
ekinlerden sanatgilar 6zellikle New York’ta bir araya gelir. Oncii sanatgilarm bulustugu
ylizy1l baglarinda, cografi konumunun da etkisiyle bale gelenegine yabanci olan ABD’de revii
sovlari, varyete tiyatrolari, miizikoller, vodviller, miizikal komediler yayginlasir. Yine ayni
donemde siir ve miizik esliginde giizelduyusal jimnastik, fiziksel sporlar, iiniversitelerde

beden dersleri yayginlasir.
Halk danslarinin, sosyete danslariin...vb. yayginlastigi ve bunlar aras1 ayrimlarin azalmaya
basladig1 bu dénemde dans salonlar1 agilir, Broadway miizikalleri yayginlasir. En ¢ok edilen

danslar sunlardir:

- kan-kan (19. ylizy1l sonundan baslayarak orta simif eglence yerlerinde yayginlasan kadril

tiirli bir salon dansi),

- cake-walk (Amerikal1 siyahlarin geleneginden ortaya ¢ikan bir dans tiirii),

- fox-trot (miizigi caz miiziginde de tema olarak kullanilan bir Anglo-Sakson dansz),
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- carliston (Afrika ve Amerikali siyahlarin geleneginden ortaya ¢ikan ve 1925-1930 arasinda

tiim diinyaya yayilan bir dans tiirii),

- tango (Giiney Amerika, 6zellikle Arjantin kdkenli bir geleneksel dans),

- ve rock’n roll, rumba, calypso, bebop, twist, ¢a-¢a, jerk, boogie-woogie...1

Bu donemde erkekler genellikle tap dansi1 yaparken, kadinlar etek danslar1 yapar. Kan-kan,
clog dans1 ve Ispanyol dansi karisimi bir dans olan ve etekler hareket ettirilerek edilerek

yapilan etek dansimi 1870’lerde ingiliz kadin dans¢1 Kate Vaughan yayginlastirir.

Bu danslarla birlikte Amerika’da biiylik seckin salonlarinda klasik miizik esliginde yapilan
sololar olan resital danslar: da yayginlasir. Bu salonlarda dans eden kadinlar ¢agcil dansin da
kuruculart olurlar. Yerlesik bir bale gelenegi olmayan lilkede yepyeni bir dans estetigi

olustururlar.

ABD’deki ilk cagcil dansgilar genellikle orta smif kokenli kadinlardir. Biiyiik toplumsal
degisimlerle iligkili bir kriz doneminde akilc1 ve klasik egilimlere kars: tepki gelistirirler ve
disavurumcu bir bigem benimserler. Erkek eslik¢iden bagimsiz, kendi kimligini 6zgiirce
olusturabilen, yeni bir kadin imgesi olusturdular.” Nesnel gerceklik yerine 6znel duygulari ve

i¢ deneyimleri isleyen kadin dansgilarin ortak 6zellikleri sunlardir:

- Klasik balenin bi¢imciligine karsi ¢ikarlar, (bununla birlikte her koreografin tarzi
farklidir. Teknigin elde edilecek bir sey olmadigini, bir kesif konusu oldugunu

savunurlar. Hareketin temel kaynaklarini ararlar.)

- Isledikleri temalar 19. yiizyil balelerinden ¢ok daha az karmasiktir. Karakterlerin
maceralar1 yerine bir karakterin ruhsal durumunu islerler. i¢sel deneyimler, insan

duygular1 temel konularidir.

' Kockar 29-30.

? Susan Allene Manning ve Melissa Benson, “Kesintili Siireklilik, Almanya’da Modern Dans: Fotografli Tarih
Denemesi ”, Dans, Miizik, Kiiltiir, Folklora Dogru 65 (2004): 219.
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- Klasik balede kullanilmayan bir bolge olan govde, hareketin genelde baslatildigi

bagimsiz bir yer olarak kabul edilir ve danslarda 6zel bir vurgu alir.

- Klasik baledeki parmak ucu ayakkabilarini kullanmazlar, genellikle yalinayak dans

ederler. Tiitii yerine bol ve rahat kostiimler giyerler.

- Diger sanat tiirlerini (resim, miizik, 151k tasarimi...vb.) danstaki islevsel roliine gore

kullanirlar.

Bu donemin kadin dansgilart i¢inde Loie Fuller (1862-1928), Isadora Duncan (1878-1927) ve
Ruth St. Denis (1879-1968) 6n plana ¢ikar.

Tiyatro egitimi almis olan, Oncii sanat¢ilarin sahne aldig1 Folies Bergére’de ¢alisan. Loie
Fuller kostiim tasarimi ve 1gik kullanimiyla tarihe geger. ilk kez elektrik 1s1gin1 kullanan
sanatgilardan birisidir ve sahnede teknolojiyi (slayt projeksiyonlari, elektrik 15181,
aynalar...vb.) kullanma yetenegiyle linlenir. Ates, zambak, kelebek gibi dogal varliklari

anlatan danslariyla donemin 6ncii simgeci sair ve yazarlarini etkiler.

Fuller sadece kadinlardan olusan bir topluluk kurar. ilk gdsterilerini finanse ettigi Isadora
Duncan’a bir model olusturdugu ve O’na atfedilen bir¢ok “ilk”i (solo dans, korse giymeme,
klasik bestecilerin miiziklerini kullanma, akademik baleye kars1 dogal hareketler, bir ABD’li

olarak Avrupa’da tinlenme...vb.) gerceklestirdigi sé')ylenir.1

Isadora Duncan baskic1 Viktoryen ekine karsi ¢ikar ve dansi kadinlarin alani olarak tanimlar.
Dansin kadin 6zgiirliigiinii temsil ettigini savunur. Siyaset ve yasami birbirinden ayirmaz.
Toplumsal protest danslar1 sergiler. Evlilige kars1 demegleri ve farkli yasam tarziyla biiytik

ilgi goriir. Sadece kiz dgrenciler icin okullar agar.

Duncan, ¢agcil dansta oncelikle hareketin kaynagini arastirir. Yunan danslarindan etkilenir.
Miiziksiz dans c¢alismalar1 da yapar ancak bunlar1 sahnelemez ve bir teknik haline getirmez.

Hareketin kaynaginin gogiis kafesinde oldugunu savunur. Riizgarlarin ve dalgalarin dogal

! Judith Lynne Hanna, “Patterns of Dominance, Men, Women and Homosexuality in Dance”, The Drama Review
(TDR) 31 (1987): 22-47.
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hareketlerini, yliriiylis, kosma ve atlama gibi dogal eylemleri hareketin temelleri olarak
gé’)riir.1 Akademik bale tekniginin aksine gévdeyi On plana cikarir; bedensel yetenege karsi
cikar. Duygu ve diisiincelerini seyirciyle paylasmay1 amaglar. Hareket stili pandomimik,
duygusal ve yiiz anlatimina dayalidir. Kisa Yunan tunikleriyle yaptig1 danslarin miizikleri

Bach, Brahms, Beethoven, Chopin, Tchaikovsky, Schubert, Chopin...vb.nin besteleridir.

Resim 2.9

Isadora Duncan, 191 9?

Ruth St. Denis, Isadora Duncan ve Loie Fuller’dan farkli olarak ABD’de taninir; dolayisiyla
Amerikan dans sanatina etkisi daha fazladir. Bale egitimi goriir, Delsarte’den beden jestlerinin
ve hareketlerinin analizi ve bunlarin duygusal ve zihinsel durumlarla iligkisi lizerine dersler

alir. Ispanyol dansi, akrobasi, etek dansi calisir. Vodvil ve tiyatrolarda gésterilere gikar. Esi

" Au 89.

2 Isadora Duncan Dance Foundation, About Isadora Duncan, 23 Aralik 2006,
<http://www.isadoraduncan.org/about_isadora.html,>.
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Ted Shawn ile birlikte 1915 yilinda Denishawn okulunu kurar. Bir sonraki cagcil dans

kusagini yetistiren bu okul batili cageil dans tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.1

Orta sinif degerlerinden kopmayan St. Denis ve Shawn eglenceli danslar yaparlar. Dinsel
sOylenceleri, dogu kaynakli danslar1 arastirir, verdikleri oryantalist ve eklektik egitimde de bu
aragtirmalarindan yararlanirlar. Okullarinda yalin ayakla bale teknigi, Delsarte teknigi, Yunan
danslari, oryantal dans, piyano, sahne tasarmmi, Ispanyol danslari, salon danslari, miizigi
gorsellestirme, dans tarihi ve diisiinbilimi egitimi verirler. ikili 1930 yilinda ayrilinca ve ticari
zorluklar bag gosterince okullar1 kapanir. Ted Shawn sadece erkeklerden olusan “Ted Shawn

ve Erkek Dansgilar” grubunu kurar ve dansin bir erkek isi oldugunu kanitlamaya girisir.”

Ulusalciligin yiikseldigi, ekinsel ve siyasi yalitilmishigin arttigi, genel olarak sagin yiikselise
gectigi 1. Diinya Savasi ve 2. Diinya Savasi arasinda ABD’de toplumsal haklar kisitlanmaya,
yabancilara ve siyahlara yonelik ayrimcilik artmaya baslar. Ekinsel yalitilmislhigin bir sonucu
olarak Amerikan ekinini isleyen sanat eserleri revactadir. Bu yillarda New York dansin ve
mubhalif hareketin merkezi konumundadir. 1932°de kurulan Bennington College profesyonel
ve amatOr dansgilar1 bir araya getirir. Cagcil dansin ikinci kusaginmi olusturacak onemli
isimler’ de burada egitim goriir. Yine bu donemde yayinlanan dans elestirileri o donemki dans

tartismalarini belgeler.

1934 yilinda muhalif danscilar bir araya gelir ve Isciler Dans Birligi (Workers Dance
League)* kurulur. 800 iiye ve 20 amator grubun bulustugu olusumda yer alan danscilarin

temel vurgu noktalari sunlardir:

- cagdas bi¢imcilige karst muhalif dans bigemini olusturmak (amacglar1 toplumsal

gerceklikle ilgili danslar yapmak, toplumsal devrimi hizlandirmaktir),

' Au93.

2 Au 96.

? Bat1 dans tarihinde “dért bityiik” olarak adlandirilan Martha Graham, Doris Humprey, Charles Weidman ve
Hanya Holm.

* Ellen Graff, Stepping Left, Dance and Politics in New York City, 1928-1942. (London: Duke University Press,
1997) 69.
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- halk danslaria geri dontis,

- kitle danslari, topluluk hissi yaratma amagli hep birlikte kogma, yiiriime ¢aligmalart,
- dansta duygusal anlatim,

- kadmn solo danslari,

- dans hareketleri yerine pandomime dayali teknik ve bire bir anlatim,

- ana akim ve muhalif sanat iliskisi, bi¢im ve igerigin nasil uzlastirilacag: tartigmasi,

Cesitli yerlerde, sokakta...vb. halkla kaynasarak {iicretsiz dans gosterileri yaparlar. Gdosteri

aralarinda New Theater dergisi satar ya da dagitirlar.

Bu dans hareketi i¢inde Helen Tamiris (1905-1966) 6nemli bir isim olarak 6ne ¢ikar. Go¢men
Rus Yahudisi bir aileden gelen dansgi bale ve miizikal komedi egitimi alir. 1930°da dansi
yasaklayan Sabbath Law’a kars1 Dance Repertory Theatre’1 kurar. Teknik {izerinde belli bir
uzlasma saglamak, Amerikan dansimi gelistirmek ve dansgilarin devlet sanatgisi olarak
iicretlendirilmesini saglamak amaciyla c¢esitli etkinlikler diizenler. ABD’deki siyah

deneyimleri gibi konularla ilgilenir ve dansi kitlelere tasimay1 amaglar.'

1930’1u ve 40’1 y1llarda “Siyah dans” yayginlik kazanir. Bu alanda, Afrika ve Karayipler’de
alan calismasi yapan insanbilimeci iki siyah kadin éne ¢ikar.? 1912 yilinda dogan Katherine
Dunham ve 1919’da dogan Pearl Primus’un teknikleri, Afrika danslarinin da karakteristik bir
ozelligi olan viicudun bazi bolgelerinin bagimsiz hareket etmesi lizerine kuruludur.
Gosterilerinde Afrika ayinlerini iglerler. Bu ekinin 6nemli bir unsuru olan vurmali aletleri 6n
plana cikarirlar. Afrika danslarim1 ¢agcil dansa eklemleyerek bu dans tiiriiniin hareket

dagarcigini zenginlestirirler.

' Au 129.

2 Au 130.
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ABD’de bu gelismeler yasanirken, tiim diinyada ekonomik bunalim patlak verir. 30’lu yillar
Almanya agisindan da ayri bir kriz donemidir. Issizligin arttigi donemde radikal gruplar
giiclenir. Nasyonal Sosyalist Parti se¢imi kazanir. Bu donemde toplumsal-politik durumun da
etkisiyle dans tiyatrosunun temelleri atilir. Giiglii bir bale gelenegi olmayan iilkede anlatima
dayali siyasi igerikli danslar tercih edilir. Var olan bedensel ¢alisma, jimnastik, beden ekini
geleneginden yararlanilir. Bu gelenekte agik havada ¢iplak yapilan egzersizlerle saglikli
yasam, dogayla bagi yeniden kurmak, akil-beden-ruh uyumu hedeflenir. Nazi yonetimi bu
akimi kendine mal etmeye calisir; bazen de dogrudan yasaklar ve baleyi 6n plana ¢ikarir.

Zamanla akim zayiflar ve 50’li yillardan sonra etkisini iyice kaybeder.

Donemin iinlii dansgilarindan biri olan Rudolf Laban (1879-1953) eglence, dinlenme, beden
egitimi ve terapiyi de katarak dansin alanini genisletir. Akademik baleyi reddeder, hareket
analizine 6nem verir. Gelistirdigi dans yazimi sistemi giiniimiizde de en yaygin olarak
kullanilan yontemlerden birisidir. Kurdugu okullarda bir¢cok 6grenci yetistiren Laban’in
kullandig1 “hareket korolari”, okullarda, igyerlerinde yitirilmis topluluk iilkiisiinii yeniden

kurar. Naziler daha sonra bu bigemi fasizan bir topluluk {ilkiisii i¢in kullanirlar.

Laban’in 6grencilerinden biri olan Mary Wigman (1886-1973) zarif ve uyumlu, havada
danslar yerine sikmtili, ice kapanik, giiclii ve sert hareketleriyle iinlenir. Insanin yiizlesmek
istemedigi konularda danslar yapar; insan dogasinin karanlik yiiziinii, savas, yaslilik ve 6limt
isler.' 1920 yilinda Dresden’de okul kuran sanat¢i sadece kadinlardan olusan grubunu 1928
yilinda dagitir. Donemin egemen kadin dansc¢1 giizelduyusuna kars1 ¢ikar; sahnede cinselligini

geri plana iten, korkutucu bir kadin imgesi olusturur.

Yine Laban’in 6grencilerinden birisi olan Kurt Jooss (1901-1979) klasik bale teknigiyle cagcil
dans hareketlerini bir araya getirmeyi amaclar. Tiyatral bir bakisa sahiptir; yapitlarindan
bahsederken “oyun” terimini kullanir. Hareketin toplum ve ¢evre baglami i¢inde bir anlam
tasidigin1 sGyler. Dans tiyatrosunun dnciilerini’ yetistiren Folkwang Okulu’nun kurucusudur.

1927 yilinda gerceklestirdigi Yesil Masa en 6nemli gosterisidir.” Acik anlamda ilk muhalif

" Au 99.

2 Pina Bausch, Reinhild Hoffman, Susanne Linke, Gerhard Bohmer...vs.

3 Au 100.
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bale 6rnegi, ilk savas karsit1 bale olarak yorumlanan gosteri bir ¢esit siyasi elestiri dansi
olarak yorumlanir. Gdsteride, masa etrafinda toplanan maskeli ve siyah kostiimlii adamlar
insanlik yazgisi iizerine kararlar alir. Go¢ ve siirgiin olgularinin iglendigi gosteride siyahli
adamlarin anamalcilifi ve ulusalciligi simgeledigi savunulur. Gosteri daha sonraki yillarda

bir¢cok yeni bale grubu tarafindan yeniden yorumlanir.

2. ve 3. Kusak Cagcil Dans¢ilar: Cagcil Dans ve Post-Modern Dans:

Amerika’da c¢agcil dansin ikinci kusagi giinlimiize kadar gelen ¢agcil dansin hareket
sistemlerini olusturur. Gelistirdikleri tekniklerin temel amaci, bedeni, i¢sel deneyimlerini
anlatabilecek sekilde egitmektir. Ancak zamanla gelistirdikleri teknikler klasik bale tekniginin
yaninda 6grenilmek zorunda olunan hareket sistemlerine dontisiir, baslangigtaki hedeflerinden
uzaklagir.! Bu kusagin ABD’deki en oOnemli temsilcilerinden biri Martha Graham’dir.
Hareketin yaratilmayacagini, ancak teknik yoluyla kesfedilebilecegini savunur. Onun
olusturdugu hareket sistemi cagcil dansin temelini olusturur. Graham’a gore hareketin
merkezi alt karin bolgesi, temeli ise nefes alip verme ve bedeni sikip serbest birakmadir.
Disavurumcu bir iisluba sahip olan dans¢1 gosterilerinde i¢sel olanin anlatimini 6n plana
cikarir. Donemin egemen Freudcu Ggretilerinin de etkisiyle bilingaltini isleyen koreografiler
yapar. Karakterlerinin igsel deneyimlerini, birbirleriyle iliskilerini ve farkli durumlara kars
duygusal tepkilerini sahneye tasir.” Yunan sdylencelerini, Amerikan ekininin temelindeki

sOylenceleri igler.

Graham’in  Ogrencisi olan Merce Cunningham post-modern dansin en Onemli
koreograflarindan birisidir. Dansin kendisini bir amag¢ haline getirme ¢abasina girisir ve
dansta anlatisalliga kars1 ¢ikarak post-modern dansin temelini atar. Miizik-dans, dekor-kostiim
uyumuna karsi ¢ikar. Hareket, uzam, bi¢im baglaminda gelismis bir giizelduyu kurar.

Sahnenin ¢ok merkezliligi, ¢cok odakliligint hedefler. Danslar1 ciddi bir teknik gerektirse de,

' Mary Wigman, Martha Graham, Doris Humprey.
Dempster, Elizabeth, “Women Writing the Body: Let’s Watch a Little How She Dances 7, The Routledge Dance
Studies Reader, yay: Alexandra Carter, (Londra ve New York: Routledge, 1998) 225.

? Susan Leigh Foster, Reading Dance, Bodies and Subjects in Contemporary American Dance. (Kaliforniya:
University of California Press, 1988) 25.

32



giizel hareket bi¢imleri, dans¢1 bedenleri ve yetenek gosterisini hedeflemez. Seyirciye yonelik
olmayan bir yiiz anlatimi1 kullanir. Bilgisayarda yapilan koreografi, gelistirdigi yeniliklerin en
onemlilerindendir. Belli hareket serileri olusturur, bunlari numaralandirir ve zar atarak
rastlantisal koreografiler olusturur. “Sans prosediiri” ismi verdigi bu sistem sayesinde
kendisini dansla ilgili dogrudan karar alma diizeneklerinden uzaklastirmis olur; bdylece

hareket ve diizenlemeyle ilgili deneysellige zemin hazirlar.'

ABD’de post-modern danscilar yeni bi¢imler {iretme fetisizmine girisirler; anlatisallik,

dramaturji, yeni anlam iiretme ¢abasini bir kenara birakirlar. Post-modern dansin temel

Resim 2.10

Yvonne Rainer?

yonelimleri dans1 demokratiklestirmektir. Post-modern dans akiminin yer alan en Onemli

isimlerden biri olan Yvonne Rainer, donemin muhalif hareketlerinden etkilenir ve bu akimin

! Foster 37.

2 Eric Brannigan, Senses of Cinema: Yvonne Rainer, Haziran 2003, 25 Aralik 2006,
<http://www.sensesofcinema.com/contents/directors/03/rainer.html>.

33



manifestosunu olusturur.'. Dansta kadin1 cinsel nesne olarak sergilemez. Eserlerinde kadinin
pasif olarak gosterilmesine karsi ¢ikar ve kadinlar1 gii¢lii 6zneler olarak resmeder. Alisilmig
kadin ve erkek goriintiilerini ve rollerini ters-yliz eder. Klasik bale ve cagcil danstaki
kullanimimn tersine gosterilerinde kadinlara erkekleri tasitir.” Kendisinden sonra gelen
danscilar etkiler. Ondan sonraki ¢aligmalarda danstaki toplumsal cinsiyet rollerine baskaldir
gozlemlenir. Yeni kadinlik ve erkeklik kimlikleri yaratilmaya calisilir. Erkek egemenlige
dayali ekin sahnede miidahaleye ugrar. Ornegin Robert North iilkemizde de sergilenen “Troy

Game” adl1 eserinde bu ekini konu edinir:

Resim 2.11

Dort Bale’den bir goriintii

“Troy Game’i 1974’te yaptim. Toplulukta alti gen¢ erkektik... Erkeklerin maco
olmanin sagmaligini fark etmeye bagladigi yillardi. Mago imajiyla da dalga ge(;tik.”3

! “Nio Manifesto”: “Muhtesem goriintiilere hayir, virtiiozliige hayir, sihir ve kandirmacaya hayir, star imgesinin
sahte goz alic1 parlakligina ve doga-iistiiliigiine hayir, kahramanliga hayir, anti-kahramanliga hayir, sagma sapan

imgelemlere hayir.”
Helen Thomas, The Body, Dance and Cultural Theory. (New York: New York Press, 2003) 109.

* Christy Adair, Women and Dance, Sylphs and Sirens. (Londra: London, Macmillan, 1992) 7. Boliim: We Say
No - Postmodern Dancers.

3 Nur Cintay, 'Artistik’ bir is bu!, 28 Ocak 2006, 17 Agustos 2006,
<http://www.radikal.com.tr/ek haber.php?ek=cts&haberno=5449>.
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Kullanilan teknikler yeniden ele alinir. Bedenin hatlarimi1 vurgulayan kiyafetler degil, daha
islevsel kiyafetler tercih edilir. Kisiler arasi dengesizliklerin olmadigi ¢aligma ydntemleri

gelistirilmeye calisilir.

ABD’de bu gelismeler yasanirken, Almanya’da insana, iliskilere dair bir seyler sdyleme
cabasindaki dans tiyatrosu bi¢imi ortaya ¢ikar. Dans tiyatrosunda bicimden ¢ok anlatima
onem verilir ve dans, toplumsal sorunlarla ugragsmanin bir yolu olarak goriiliir. Glizelduyusal
anlayislart klasik bale ve post-modern dansin bicimciligine karsidir.! Akimin 6nciisii Pina
Bausch’dur. Bausch, seyirciyle arasina mesafe koyarak sahnede sergiledigi durumlara
yabancilagmasini saglar. Toplumsal cinsiyet rolleri temel konularindandir. Kadin ve erkekleri
giic oyunlarina ve fiziksel ve duygusal siddetin saplantili kaliplarina hapsedilmis olarak
sergiler.” Disavurumcu bir iisluba sahip sololarda ise kadin danscilar kendilerini 6zgiirce

ortaya koyarlar.

Resim 2.12
Pina Bausch’un 6zgiirce dans eden kadin dansgist’

' Manning 217.

? Susan Allene Manning, “Amerikan Bakis Acisiyla Dans Tiyatrosu”, Dans, Miizik, Kiiltiir, Folklora Dogru 65
(2004): 290.

* Pina Bausch, Tanztheater Wuppertal, 24 Aralik 2006, <http://www.knapp-daneben.de/alle-sets.html>.
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Bausch hem sahne dramaturjisi hem de bigimsel yenilikleriyle dans sanatinda yeni bir ¢igir
acmis, bircok tartismay1 da beraberinde getirmistir. Kendisinden sonra gelen dans gruplarini
etkileyen Bausch, hald giiniimiiziin en &nemli koreograflarindan birisidir. Ulkemize de
turneler yapan Bausch, sehir temali gosteri dizisine Istanbul’u da katmistir. Istanbul temall
“Nefes” adli bir gosterisinde su temasini igleyen cikartan Bausch iilkemizdeki ¢agcil dans

sanatina da ciddi etkilerde bulunmustur.

Resim. 2.13

“Nefes”ten bir goriintii'

3) DANS SANATINDA ERKEK KiMLIiGi

3.1. Batr’da Erkek Dansciya Yonelik Onyargilar

Dans sanatinda toplumsal cinsiyet temsillerinin tarihsel gelisimiyle ilgili arastirmalar,
“kadins1” ve erkeksi” hareket sistemleri karsithgmnin fiziksel ya da ruhbilimsel bir

gerceklikten cok, toplumsal ve sanatsal gelenekle ilgili oldugunu ortaya koyar. Beden,

' Pina Bausch, Tanztheater Wuppertal, 24 Aralik 2006, <http://www.pinabausch.de/>.
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toplumsal jestlerle, sdylemlerle, siyasi, tarihsel ve ekonomik tanimlama dizileriyle kurulur.'
Dolayisiyla erkek bedeni de toplumsal olarak kurulmus bir kimliktir ve sabit bir konuma sahip
degildir. Degisen toplumsal kosullar altinda farkli goriinlimler alir. Erkek dans¢i dans
sahnesinde cinsel farkliliga atfedilen anlamlari yeniden tanimlar ve bunlara uyum gdsterir.”
Ataerkil sistem tarafindan belirlenmis olan toplumsal cinsiyet kaliplar1 disina ¢ikma

potansiyeli her zaman mevcuttur.

Ataerkil diisiinbilim kuramlarinin merkezinde akil-beden ve ruh-beden karsitligi bulunur. Bu
karsithiklar da toplumsal cinsiyet kimliklerinin temelini olusturur. Bedenle iliskilendirilen
kadm, akil ve ruhla iliskilendirilen erkege gore ikincil bir konumda tanimlanir. Balenin
temellerinin atildig1 16. ylizy1l Avrupast da, erkekle kadin arasindaki toplumsal cinsiyet
rollerinin yeniden kuruldugu bir yiizyildir. Erkek bedenden uzaklasarak akla, bilime, siyasete,
diistinbilime yonelir ve akliyla hareket eden, aktif bir 6zne olarak tanimlanir. Kadin ise daha

¢ok bedeniyle tanimlanan, bakilan, seyredilen pasif bir nesne konumuna itilir.*

Toplumsal-ekinsel bir anlatim bi¢imi ya da bir sanat dali olarak danscilik tarihsel olarak
kadinlara uygun goriilmiis bir meslektir. Ikili karsitliklarin egemen oldugu toplumsal
diizenlerde, ikiliklerin asag1 goriilen tarafi olan “beden”, cinsler arasinda asag1 konumda olan
kadmnla iliskilendirilir. Ozellikle yirminci yiizyilda danscilik meslegi yar1 zamanl yapilan,
diizensiz bir is olarak kabul edilmis, ge¢imi esi tarafindan saglandigi diisiiniilen kadinin boyle
bir isi yapmasi dogal goriilmiistiir. Kadinin evlilik sonrasi ¢ocuk bakma, ev isleri gibi
sorumluluklarini da bunun gibi diizenli olmayan, ana akim ekonominin kenarinda kalan bir

meslegi stirdiirerek yerine getirmesi olagan bulunmustur.

Kadinlara uygun goriilen bir meslegi segmek erkek agisindan ise zorlu bir se¢imdir. Diizenli
ve maddi olarak tatmin edici bir ise sahip olamamak, toplumsal olarak sayginligini

kaybetmek, “escinsel” olarak etiketlenmek gibi riskleri géz oniine almak anlamina gelir.

' Marianne Goldberg, “Homogenized Ballerinas ”, Jane C. Desmond, Meaning in Motion, New Cultural Studies
of Dance. (Durham: Duke University Press, 1997) 305.

2 Burt 46.

* Yagar Cabuklu, “Erkek Dans¢i ve Modernlik”, Sempatik Dans Aylik Dans Kiiltiirii ve Beden Sanatlar: ve
Dergisi Nisan 2006: 23.
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Dans etmek, hatta sahneye ¢ikmak belli donemlerde Avrupa’da sayginlik kazanmanin, soylu
bir smifa ait oldugunu gdstermenin bir yoluydu. Ornegin bale sanatinm ilk &rnekleri olarak
kabul edilen ve 16. yiizyilda Avrupa saraylarinda yayginlagan “saray baleleri’nde sahnede 6n
planda olan dansgilar ve bazen kilik degistirerek kadinlar1 da canlandiranlar soylu erkeklerdi.
14. Louis gibi sahnede dans eden krallar, bu yolla sayginliklarini arttiriyor, erklerini
saglamlastiriyorlardi. Sanata 6nem veren ve yetenekli bir dans¢i olan 14. Louis’nin “Gilines

Kral” adin1 almasinda sahnede oynadig1 bir rol etkili olmustu.

Erkekler bu donemde kadinlara kiyasla daha rahat kostiimler giydikleri i¢in daha rahat hareket
ediyor ve sahnede yeteneklerini gosterebiliyorlardi. Kadinlarin uzun etekleri ve agir
kostiimlerinden kurtulup sahnede rahat dans edebilmesi ise ancak iki ylizyll sonra

gerceklesebilecek, bu donemde de erkek dansci sayginligini kaybetmeye baslayacakti.

Saray balelerinin yayginlagtigi donemden sonra, kentsoylu sinifi siyasi sahneye agirligini
koymaya, soylular erklerini kaybetmeye basladi. Bu siyasi degisimler toplumsal ve ekinsel
yasama da yansidi. Bedenin tiim anatomik ve islevsel 6zelliklerinin genel bilimsel kurallar
tarafindan anlasilabilen bir nesne olarak tanimlanmaya basladig1 17. yiizyilda, saray balesi
saraylardan yiikselen orta sinifin salonlarina ve sahnelere tasindi, tiyatral bir tiir haline geldi.

Bu isten para kazanan profesyonel once erkek, sonra da kadin danscilar ortaya ¢ikt1.

Bu donemin diinya goriisiiniin sekillenmesinde yiikselen orta sinif degerleri etkiliydi. Orta
smifin yasam goriisliniin 6nemli bir boyutunu da ataerkil kamusal ve 0zel alan ayrimi

olusturuyordu:

1) kamusal alan: (erkege ait) is ve siyaset alani,

2) 0Ozel alan: (kadina ait) ev ve aile alani.

Bu dénemde Paul Hoch'*un belirttigi gibi, sanat da toplumsal cinsiyetlendirildi. i¢sel olanin
duygusal (ve boylece kadinsi) temsili haline geline gelen sanat erkege ait olan (disaridaki,

vahsi, duygusuz) bilimsel alandan iyice uzaklastirildi.

! Burt 48.

38



Kentsoylu simnifi, soylular simifinin disiisiinii kismen de olsa, sahip oldugu gevsek tore
anlayisiyla iligkilendiriyordu. Giinahla iliskilendirilen ve ruhani yasamin diismani olarak
goriilen beden bir zevk araci olarak goriilityordu. Beden ve onunla iligkili olarak cinsellik ve
fazla ¢ocuk dogurmak, toplumsal gelismenin 6niinde bir engeldi; ekonomik iiretimsizlige yol
aciyordu. Dolayisiyla beden, sorun yaratan ve denetlenmesi gereken bir varlik olarak
goriiliiyordu. Bedenin denetimi, bedenle iliskilendirilen asagi halk smifinin da denetimi
anlamina geliyordu. Bu donemde sarayli erkeklerin sanati olan bale kadinlar kadar “asagilik”
goriilmeye baslandi. Incil'’de ve Yunan eserlerinde gectigi gibi dansin duygular1 anlatma ve
seyirciyi tahrik etme potansiyeline sahip oldugu diisiiniilityordu; bu yiizden dansgilar insanlari

gercek hedeften saptiran unsurlar olarak gortildiiler.

19. yiizyil, erkek bedeni temsillerinin sorunlu bir hale geldigi, resim ve yontuda da ¢iplak
erkek betisinin ortadan kayboldugu bir dénemdi. Orta smif erkekleri beden hatlarinm
gostermeyen kostiimler giyiyordu. Seyircilerin ¢ogunlugunu kamusal alan ¢ikma hakki olan
erkeklerin olusturdugu diisiiniildiigii i¢in, sahnede erkek bedeninin seyredilmesi sorunlu bir
durum olusturuyordu. Bu durum karsisinda savunmaya gecen balet, erkeklik gdsterisine
girismek, bakigini balerine yoneltmek, onu idare etmek ve erkek seyircinin bakisina sunmak
durumunda kaliyordu. Heteroseksiiel erkek seyirci baletle 6zdesleserek onun kadin tizerindeki

egemenligini saglamlastirtyordu.”

Romantik donemde olusan “deha sanatg1” imgesi, duygusallik, pasiflik, duyarlilik gibi
kadms1 ozelliklere isaret ediyordu. Christine Battersby’ye gore, erkek sanatgr bu “kadinsi”
ozellikleri, (kadinin ikincil konumuna itilmemek i¢in) “deha” kavramini gelistirerek kendine
mal etti ve bdylece dogaiistii 6zelliklere sahip oldu.’ Ancak erkek sanatcinin miizik, siir, resim
alanlarindaki bu saygin konumu bale i¢in gecerli olmadi. Bu donemde gosteri sanatlariin
digerlerine kiyasla daha az saygin goriilmesi de baletin deha olmaktan dislanmasina katkida

bulundu. Oyuncularin genel olarak téresiz kabul edilmeleri de bunda etkilidir.

1
Hanna 24:

Incil’de iki gesit danstan bahsedilir: 1) Allah’a dua seklinde dans ve 2) Salome’nin ahlaksiz sehvetli dansi. Bu

ikinci tiir dansin donemsel olarak kilise tarafindan yasaklanmasina yol agti. (Fallon ve Wolbers 1982).

2 Cabuklu 23.

3 Burt 48.
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Tiim bu gelismelerle birlikte 6zellikle orta smifin giiglendigi ingiltere ve Fransa’da dans
mesleginin sayginligi diismeye basladi. Bununla birlikte egemen ekinin erkekleri de bu
sanattan uzaklasti. Dans mesleginin 6nemi azalmaya baglayinca, dans¢ilar ve soylu patronlar,
krallar arasindaki geleneksel aglar da ¢oziilmeye basladi. Kadin ve erkek rollerini canlandiran

erkekler meslekten uzaklastik¢a da kadinlar daha fazla sahneye ¢ikma firsati kazandilar.'

Zamanla agir ve uzun etekleri yavas yavas kisalmaya baslayan, kostiimleri rahatlayan kadinlar
da sahnede varlik géstermeye basladilar. 19. ylizyil ortalarinda gelisen Romantik Bale tiiriiyle
birlikte kadinlarin sahnedeki goriiniirliigii artti. Kadinlar ugusan etekleri, zarif hareketleriyle
donemin ekinsel iklimine uygun dogaiistii-fantastik rolleri canlandirmaya bagladilar.
Erkeklerin temel islevi de bu sahnedeki perileri tasimak, desteklemek ve 6n plana ¢ikarmak

oldu.

Bu donemde profesyonel dansgi erkekler escinsellikle iligskilendirilmeye baslandi. Yumusak
ve duygusal goriinen dansgi erkek imgesi reddediliyordu; bu sekilde hareket edenler “gercek
erkek” olarak goriilmemeye (escinsel olarak goriilmeye) baslandi. Bazen buna kars1 baletler
ve balerinler arasinda yalanci evlilikler bile yapildigi oldu. Kadinlarin bir kismu kilik
degistirip erkek rollerini canlandirdi. Yine bu donemde sahnedeki hareket kaliplarinda
toplumsal cinsiyet daha belirleyici bir hale geldi. Kadinlarin ve erkeklerin dans etme bigimleri

birbirinden ayrigsmaya basladi.

Erkek dansgiya dair Onyarginin ortaya ¢iktigi alan bir tiir sahne dansi olan baleydi. Sahne
disinda, toplumsal danslar yapan erkek sayisinda ise bir azalma olmadi. Baletlerin prestiji
ozellikle balenin kentsoylu sinifinin egemenliginde oldugu Fransa ve Ingiltere’de diistii,
saraymn ve soylularin egemenligini silirdiirdiigii Danimarka ve Rusya’da ise baletler
kariyerlerini siirdiirebildiler. Bu donemde az sayida erkek dansgi teknik yeterliligiyle 6ne
cikti. Bu danscilar daha c¢ok tiyatrolardaki danshi doviis sahnelerinde sahneye ciktilar ya da

oyunculuk ve mim gerektiren rollerde yer aldilar.®

! Hanna 26.

2 Burt 50.
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Toplumun genel olarak profesyonel olarak dans eden erkekleri kabul etmesi 200 y1l gibi uzun
bir siireyi ald1 (Terry 1978; Bland ve Percival 1984). Erkeklerin yeniden sahnelere ¢ikmasiyla
birlikte escinsellikle iliskili temalar da islenmeye basladi. Erkek dans¢inin tekrar sayginlik
kazanmas1 ise 20. yilizyilin baglarinda Rus Baleleri’'nde dans eden Nijinsky sayesinde

gerceklesti.

o g

s |

Resim 3.1

Vaslav Nijinsky' Resim 3.2

Vaslav Nijinsky”

Rus balelerinin gosterilerinin Paris’te gerceklesmesi rastlant1 degildi. Ingiltere’de escinsellere
kars1 daha kati bir tutum séz konusuydu. Fransiz izleyicisinin bu baleye yonelik ilgisinin
temelinde oryantalist yaklasim yatiyordu: “6teki’nin, batili olmayan, egzotik, oryantal ve
ilkel” olana karst merak duygusu.’ 1909-1929 arasindaki Diaghilev dénemi Rus erkek
danscilarinin ve Adolph Bolm ile George Rosay’in 6ne ¢iktigi bir donemdi. Cinsiyetsiz
kimlikli yetenekli dans¢1 Nijinsky hem kadin hem de erkeklere hitap ederken, Serge Lifar
erkeksi fiziksel giizelligi, danscilig1 ve canlandirdigi soylu romantik kahraman tiplemeleriyle

one c¢ikti. Bu donemin olaganiistii yetenekli dansg¢isi Nijinsky, trajik yasamini anlattig

" Southern Methodist University, Index for Personal Homepages, The History of Ballet, 15 Aralik 2006, 02:02,
23 Aralik 2006, <http://people.smu.edu/akarigan/20th%?20century.html>.

>The Thessaloniki International Film Festival, 18 Aralik 2006,
<http://www.filmfestival.gr/videodance/2001/enothtes_nijinski_uk.html>.

3 Cabuklu 24.
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gilinliigiinde kendisini escinsel iliskiye zorlayan ve bunun karsiliginda iine kavusturan

Diaghilev’le olan iliskisini s6yle anlatir:'

“Ben ne sanat yapitlarina ne iine diiskiindiim. Diaghilev bunu fark edince bana olan
ilgisini yitirdi; ben de kizlarin pesine diistiim. Diaghilev aksini diisiinse de, onlarin tam
bana gore olduklarini goérdiim. Dans ¢aligmalarimi siirdiirdiim ve ve kendi basima bale
koreografileri yaptim — bu kendi basima hicbirsey yapmami istemeyen Diaghilev’in
hosuna gitmedi ve bu yilizden aramizda sik sik tartigmalar ¢ikti. Onunkine bitisik
odamin kapisini kilitlemeyi ve kimseyi igeri almamayi aligkanlik haline getirdim. Tiim

cevresine hiikkmetmek isteyen o adamdan korkuyordum.”

Kadin hareketinin giiclendigi, kamusal alanda kadinlarin goriiniirliigliniin ve dolayisiyla kadin
seyirci sayisinin arttigi 20. ylizyil baglarinda kadinlar hem sahne {istii hem de sahne arkasinda
koreograf ve yonetici olarak 6n plandaydilar. Bu donemde erkek danscilar olarak istisnalar
Ted Shawn ve Charles Weidman idi. Amerikan ¢agcil dansinin dnciilerinden Ted Shawn
biseksiieldi ve St. Denis’den ayrildiktan sonra bir erkek grubu kurdu. Shawn, derinlik iddias1
tagiyacak bir dans gosterisi i¢in mutlaka erkek dansgilarin gerekli oldugunu soyliiyordu. Ona
gore, erkeksiz dans yalnizca kemanlardan ve kiigilik fliitlerden olusan bir senfoniye benzerdi.
Esi St. Denis’le firtinali bir iligkiye sahip olan Shawn kadinlar1 asagi gdren ataerkil bir
anlayisa sahipti. Erkek dansini1 eski Yunan’da olduguna inandig1 sayginliga ulastirmayi istedi.
Esinden ayrildiktan sonra sectigi iinlii atletlerle birlikte 1933 yilinda “Ted Shawn and His
Male Dancers™ kurdu ve erkek dansciyr bir “sporcu” olarak ortaya koydu. Klasik baleyi
reddeden koreograf, dansta kasli, sert, kahraman, disa doniik ve cesur bir erkek imgesini
ortaya c¢ikardi. Dansta kadin ve erkek hareketleri arasindaki farklar1 mutlaklastirmak isteyen
Shawn, erkeklerin dansini kadinsi etkilerden arindirmaya calisti. “Erkeksi” danslarinda
eskrim, topla dripling, basket atma...vs. hareketlerini kullandi. Biseksiiel olan Shawn erkek
danscilarin kadms1 bir goriinim sergilemesine karsi cikarak kendi i¢inde bir tutarsizliga
sahipti. Kadinlarin sahnedeki c¢iplakligin1 elestiren Shawn, erkek bedeninin giizelligini
vurgulamak ic¢in kendi danscilarina miimkiin oldugunca az kostiim giydiriyordu. Irke1
egilimlere de sahip olan koreograf, sahnede temsil ettigi erkek bedeniyle, biiylik ekonomik

bunalim sonrasi igsiz kalmis, kendine olan giivenini yitirmis, kadmlarin kamusal alana

" Vaslav F. Nijinsky, Nijinsky 'nin Giinliigii. (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1 — 2372, Edebiyat -729, 2006) 39.
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katilmasiyla birlikte erkini kaybetme korkusuna kapilmis beyaz orta sinif Amerikan erkeginin

beklentilerini yansitiyordu.'

Ted Shawn’dan sonra José Limon sadece erkeklerden olusan bir topluluk kurar. Ancak
erkekleri kadinlarla karsilagtirmak ya da onlar1 tamamlamak yerine erkeklere 6zel nitelikleri

ortaya cikaracak koreografiler yapmaya galisir.

Ted Shawn ve Ruth St. Denis’in 68rencisi olan Graham’in 1930’lardan 6nceki gosterilerinde
sadece kadinlar dans eder. Graham’in koreografilerinde kadinlar her zaman 6n plandadir ama
fiziksel giic kullammi, Ibrani ve Yunan sdylencesindeki &nemli erkek rollerinin
canlandirilmas1 Amerikali erkekleri de ¢eker. 1938 yilinda Harvard 6grencisi Erick Hawkins
gruba katilir. Gruba erkek katiliminin artmasiyla birlikte giiclii beden kullanimina sahip erkek
danscilar 6n plana ge¢gmeye baslar. Boylece geleneksel heteroseksiiel erkek imgesi korunmus

olur. Graham danslarindaki heteroseksist bakig acis1 yiiziinden de elestiri alir.

Graham sonrasi ¢agcil dansin erkek liderlerle dolu “ikinci donem™1 baslar. Balede ve cagcil
dansta kadin egemenligini deneyimleyen Hawkins erkek dans¢i kimligini sorunsallastirir.
Dans i¢in erkek modelleri bulmak iizere New Mexico ve Arizona’ya gider ve buradaki yerli

ekinleri inceler.

Graham’in 6grencisi erkek dansgilar Paul Taylor, John Butler...vs. i¢inde en 6nemlisi Merce
Cunnigham’dir. Diger erkek koreograflar da dans egitimlerini kadinlardan alan danscilardir:
Alwin Nikolais Hanya Holm’la, Jos¢ Limon Doris Humprey’le, Daniel Nagrin Helen
Tamiris’le ¢alisir. 1950’ler ve 60’lardaki Nikolais gibi koreograflar kadin-erkek
stereotiplerinden kacinir ve liniseks hareketler ve androjen danscilar kullanirlar. Steve Paxton
da gelistirdigi kontakt dogaclama yontemiyle her bedenden insanin birbirini tasiyabilmesini
saglar. Bu dans yonteminde esler arasinda esgiidiim, uyumlu etkilesim hedeflenir. Hem
devinim Ozellikleri hem de dogaclamaya ydnelik {iretim siireci agisindan esitlik¢ilik, kadin-
erkek arasindaki geleneksel rol dagiliminin reddi, grup icinde bireysellik, yetkeye muhalefet

gibi temel degerler vurgulanir.”

! Cabuklu 25.

? Cynthia J. Novack, “Bedensel Devinim Kiiltiireldir”, Dans, Miizik, Kiiltiir, Folklora Dogru 59 (1990): 96.
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2. Diinya Savasi’ni izleyen yillarda insanlar giindelik yasamin sikintilarindan kagmak iizere
dansa bagvurur ve toplumsal danslar yayginlasir. Saygin aileler kizlarini dans derslerine
gondermeye baslar. ABD’deki televizyonlarda dansla ilgili belgeseller yayimlanir.
Sinemalarda dans kullanimi yayginlasir, miizikaller yayginlik kazanir. Bu dans patlamasindan
sonra, Nureyev ve Barignikov gibi Sovyet miiltecisi erkek siiperstarlar Bati’da biiyiik para ve
sayginlik kazanirlar. Boylesi maddi basarilar heteroseksiiel erkeklerin de dansa baslamasina
yol acar. Nureyev’in 1961°de Kirov Balesi’nden ayrilmasiyla birlikte Diaghilev’den sonra
ikinci bir kez erkek danscilar egemenlik kazanmaya baglar. Erkeklerin her alanda kadinlardan
daha iyi oldugunu, kadinlara giivenilemeyecegini sdyleyen escinsel dans¢1 Nureyev farkli
beden kullanimlarini bir arada sergiler. Kendisinden sonra 1974 yilinda Mikhail Barisnikov
Kirov’dan ayrilip ABD’ye yerlesir. American Ballet Theatre’in sanat yonetmeni olur. Film ve
televizyon diinyasinda iinlenen olan balet diinyanin en yetenekli dansgilarindan biri olarak

kabul edilir. Calismalarinda hem klasik bale hem de ¢agcil dans1 ayni yetkinlikle sergiler.

Resim 3.3

Rudolf Nureyev'

! Southern Methodist University, Index for Personal Homepages, The History of Ballet, 15 Aralik 2006, 02:02,
23 Aralik 2006, <http://people.smu.edu/akarigan/20th%20century.html>.
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Resim 3.4

Mikhail Baryshnikov'

Dansg1 erkek sayisinin arttigi bu dénem sonrasinda, 1980 yilinda 6 grubun ve on bir erkek
solocunu yer aldig1 Dansta Erkek Varliginin Kutsanmasi (4 Celebration of Men in Dance)
gosterisi diizenlenir. New York Sehir Balesi’nin eski yoneticisi Jacques d’Amboise, kendisi
gibi dansc1 olan ogluyla birlikte dansta yerlesik kaliplari, escinsel erkek dans¢i imgesini
kirmaya ¢alisir. Dansin herhangi bir ABD’linin giindelik yagaminin bir pargasi olmasini ister.
Bedava dans dersleri verir, dans diinyasin1 gizeminden siyirmak iizere kar amaci glitmeyen

Ulusal Dans Enstitiisti’nu kurar.

Erkek danscinin kariyerini sayginlastirma c¢abalarina ragmen, on yargili bakislar giiniimiizde
de devam ediyor. Erkek danscilar kiz arkadagslarini gostererek, eskisinden daha az sayida
escinsel dans¢1 oldugunu sdyleyerek, basarili bir is adami gibi giyinerek ya da masizan bir
beden dili kullanarak savunmaya gec¢iyor. Bununla birlikte, kimlik siyasalarinin yayginlastigi,
escinsellerin kendi kimliklerini sorunsallastirdigi ve “acilma” se¢enegini ortaya koydugu son
donemlerde, escinsel kimliklerini saklamayan, hatta bu kimlik yliziinden toplumda
karsilasilan ayrimer tutumu gozler oniline seren gosteriler yapan DVS, Bill T. Jones Dance
Company gibi dans gruplar1 da bulunuyor. Ayrica klasik balelerin alternatif yorumlari

gelistirilerek toplumsal cinsiyet kategorileri ters yiiz ediliyor.

! Southern Methodist University, Index for Personal Homepages, The History of Ballet, 15 Aralik 2006, 02:02,
23 Aralik 2006, <http://people.smu.edu/akarigan/20th%20century.html>.
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Resim 3.5 ve 3.6

Adventures in Motion Pictures’in Kugu G6li yorumu, Aralik 2004, Sadler's Wells'

Baletler farkli donemlerde ve bdlgelerde degisen tarihsel kosullara bagli olarak c¢esitli
onyargilarla karsilagirken, balenin erkek egemen yapisini korumaya devam etmesi ilging bir
durumdur.” Kadnlar 6zellikle 19. yiizy1l baslarinda 6n plana gikar gibi gériinse de, baledeki
erkek egemenligi kesintiye ugramaz. Erkekler sahnede balerinlerin arkasinda durur, onlari
destekler ve seyirciye sunar. Sahne gerisinde ise bale uzmanlar, koreograf, yonetici ve
yapimci olarak denetime sahiptirler. Isin kurallarim ve komuta zincirlerini belirleyenler
erkeklerdir. Kimin hangi konumda olacagini, kimin kiminle, hangi rolli, ne siklikla
oynayacagini belirleyen onlardir. Yine bale teknigini sistematize eden ve kayda gegiren, dans

kitaplar1 yazanlar erkek bale uzmanlaridir.
Tiirkiye de escinsellik korkusu:

Erkek bedenine ve erkeksi davranislarin disavurumsal yoOnlerine dair c¢agcil, orta sinif
degerleri 20. yilizyillda da devam eder. Bati1 diinyasi disinda kalan yerlerde de erkek dansciya
yonelik benzeri ényargilar siirdiiriiliir. Ornegin {ilkemizin basarili baletlerinden biri olan
Serhat Giidiil’le yapilan réportaj bu duruma bir érnek olusturur.” istanbul Devlet Opera ve

Balesi’nin 2005-2006 sezonu sonunda ilk gdsterimini yaptigi, erkek egemenligini elestiren ve

! The Dance Picture Library, 25 Aralik 2006, <http://www.dancepicturelibrary.com/viewcompany.php?id=3>.
? Hanna 27.

3 Tiirkiye’nin Bagimsiz Kiiltiir Sanat Portali, sanathaber.net, Bakan sponsor artyormus! 7 Nisan 2006,
<http://www.sanathaber.net/haber.asp?HaberID=1160&KategoriAdi=Tiyatro-Sahne>.
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cok begenilen Dort Bale’de sahne alan balet, dansa baslama hikayesini anlattiktan sonra bir

soruya sdyle cevap verir:

[. . .]-Taytin goriintiisii komik geliyor, erkeksi gelmiyor insanlara. Baletlerin gay

oldugu inanci var ailelerde... Sizin aileniz nasildi?:

-Bizde bu konu hi¢ konusulmadi. Ne ailemden, ne arkadaslarimdan taytla ilgili bir sey
duymadim. Zaten konservatuarda 8 sene yatili okudugum i¢in disaridan arkadagim da
olmadi. Bu cok giizel bir meslek. Ailelerin endise etmemesi gerekir. Kesinlikle 'gay
meslegi' degil. Aksine tam bir erkek olmak gerek! Ciinkii bizim 'lift' dedigimiz,
partnerimizi kaldirdigimiz hareketler ekstra gii¢ gerektiriyor. Bir yandan haltercinin
yaptig1 gibi agirlik kaldirirken, 6te yandan da ise bir estetik kazandirabilmek ¢ok zor.
Acikegasi pek de bir gay’in yapabilecegi bir is degil. Onlara bir sey demiyorum ama
bence tam bir erkek isi. Seyirciyle iyi kontakt kurabilmek i¢in goézlere makyaj

yapiliyor, tayt giyiliyor. Bu yiizden insanlara dyle geliyor.

Gidiil, escinsellikle ilgili soru geldiginde savunmaya gecer; bir tiir erkekligini ispat etme
cabasma girigir. Erkekligi giig, escinselligi de bir tiir eksiklik olarak degerlendirir. Aym
sekilde son donemin en taninmig baleti olan Tan Sagtiirk de benzeri bir soruyla karsilagir
"Dans Eder misin?" yarigmasmin Kanal D'de yaymlanmasindan 6nce Hiirriyet gazetesinde

yayimlanan bir haberde' Tan Sagtiirk bir soruya sdyle cevap verir:

[. . .]-Isiniz escinsel meslegi gibi goriiniiyor' diyorlar?

-Konferanslarda da bana bunlar1 sdyliiyorlar. "Isiniz zor. Escinsel meslegi gibi
goriiliiyor. Taytlar, ince ruhlu olmalar..." Ben de "Biz sadece tayt giymiyoruz, etek de
giyiyoruz" dedim. Evet, bazi seyler oturuyor insanlarin kafasinda ama bunlar benim de

igime oturuyor.

Sagtiirk’iin cevabindan da anlasilacag: iizere, baletler sik sik benzeri soru ya da “itham”larla
kars1 karsiya kalirlar. Buna verilen cevap ya savunmaya gecerek “erkekligini ispat” etme
cabasima girismek, dolayisiyla escinsellik korkusu igeren bir yaklagim gelistirmektir; ya da

ikinci 6rnekte oldugu gibi bu sorudan kaynaklanan sikintiy1 anlatmaktir.

1Sagtﬁrk Tan ve Asena, " Aranmizdaki tezatlar reytingi artiracak" Milliyet, Istanbul (13 Kasim 2005).
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Resim 3.7
Tan Sagtiirk'

3.2 Escinsellik Korkusu Kavrami

Escinsellik korkusu genellikle “escinsellere ve escinsellige karsi korku ya da ayrim ve
hosnutsuzluk iceren yaklaslm”2 olarak tanmimlanir. Escinsellik korkusunu bir “ayrimcilik
ideolojisi” olarak ele alan Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nden Yard. Dog. Dr. Melek

Goregenli ise kavramu soyle agiklar’:

“[. . .] Escinsellere kars1 6nyargi ve tutum konular1 1970'li yillarda toplumsal bilimler
ve Ozellikle ruhbilim ig¢inde arastirmacilar tarafindan ele alinmaya baslandi.

Psikolojide homofobiye iligkin ilk kavramsallastirmalara bakildiginda, bu olgunun

" Tan Sagtiirk Bale ve Dans Egitim Merkezi, 23 Aralik 2006,
<http://www.tansagturk.com.tr/htmlsite/album.asp>.

2 Homofobi, Wikipedia, 24 Ekim 2006, <http://tr.wikipedia.org/wiki/Homofobi>.

? Melek Goregenli, “Ayrimeilik ideolojisi Olarak Homofobi,” Radikal Iki [istanbul] 14 Mayis 2006, 5.
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zihinsel bir diizensizlik olarak, escinseller ya da escinsellige iliskin irrasyonel
korkularla iligkilendirilerek, bireysel bir patoloji olarak anlasilmaya c¢alisildig:
goriilityor. Oysa bugiin homofobi, kisisel bir korku ve irrasyonel bir inan¢ olmanin ¢ok
Otesinde, ekin ve anlam sistemleriyle, kurumlar ve toplumsal geleneklerle iliskili
olarak ele alinmas1 gereken politik bir alanda olusan, gruplar arasi bir siirece isaret
ediyor. Homofobi, daha bireysel (kisilik, benlik algisi, biligsel yapilar vb.) siireclerin
de etkiledigi, escinsellerin bir dis grup olarak kavramsallastirilmasi sonucunda olusan
ve belirli stereotiplerin eslik ettigi bir gruplar arasi iligski ideolojisi olarak goriilebilir.
Homofobik ideoloji kendiliginden kisisel bir 6zellik olarak degil, belirli bir sosyo-

ekinsel baglam i¢inde olusuyor. [. . .]”

Lape Hastanesi’'nde psikolog olan Ebru Sorgun, escinsellikle kurulan iliskiye escinsellik

korkusundan farkl bir boyut katryor:':

[. . .] Escinsellikle birlikte anilacak iki olgu s6z konusu: Birincisi homofobi digeri ise

stigmatizasyon yani etiketleme.

Stigma kelimesi Eski Yunan'a dayanir. Stigma, yani etiketleme terimi kisinin ahlaki
diskiinliigiinii ortaya koyan, bedenine kazinan dikkat ¢ekici bir isarete gonderme
yapardi. Bu isaret insanin kdle, cani ya da hain oldugunu gdsteren isaretlerdi. Kisinin
bedenine kazinir ya da daglanirdi, ki herkes bu 6teki varliktan kaginabilsin. Zamanla
bu kavram fiziksel bir hastaligin goriiniir isaretini ifade eden bir sey haline geldi.
Giliniimiizde ise stigma/etiketleme artik bedensel bir isaretten ¢ok, kotiiliigii, aykiriligi,
otekiligi anlatir. Etiketleme yoluyla, bireyi normal insanlardan farkli kilan bir 6zellik,
katk1 ya da bozukluk olarak goriilen sey somutlanir. Etiketleme, kisiler arasi iliskilerde

iki sekilde yasanir:

Ayrimcilik ya da kabul edilmezlik. Onyargilar, nesnelere karsi olumsuz goriis ve
tutumlar bireyler tarafindan igsellestirilip kisisel bir tercih olarak kabul edilirler.
Ortaya konulan toplumsal mesafede kendilerini agiga vururlar. Farkli olan1 etiketleyip,
uzakta tutarsaniz, kendi ig¢inizde sizi rahatsiz edebilecek bir kaygiyr da disariya

yansitmis olursunuz. Yani escinsellikle ilgili etiketlemeler kisilerdeki homofobik

" Ebru Sorgun, “Escinsellerle Ugrasmanin Cazibesi,” Radikal Iki [1stanbu1] 23 Temmuz 2006, 10.
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kaygiy1 azaltir. Boylece kotii dediginiz homoluk disariya, iyi dediginiz heterolukla

beraber homofobinin fobisi size kalir. [. . .]

Escinsellik korkusu, ayni cins {iyeleri arasinda yakin iliski ya da temasi yasaklayan ya da
bunu korkutucu kilan bir toplumsal diizenektir. Genel olarak escinsellik korkusunun sadece
kendini escinsel olarak kabul eden erkeklerin degil, biitiin erkeklerin davraniglarini
diizenleyen bir diizenek oldugu iddia edilir. Ataerkil toplumun temel bir niteligi oldugu
sOylenir. Joseph Bristow bunun erkekleri yakin toplumsal iliskiye sokma diizenegi olarak
tanimlar, boylece erkeklerin (cinsel anlamda) ¢cok yakinlagsmadan kendi ¢ikarlari i¢in bir araya
gelebilmelerinin saglandigini soyler. (Bristow 1988: 128) Ancak escinsellik korkusu kavrami

cagcil toplumlarda escinselligin bastirilmasinin nedenlerine dair bir agiklama sunmaz.

John Berger’e gore erkegin goriintiisii size ve sizin i¢in yapabileceklerini gosterir. (Berger:
1972) Boylece erkek seyirci i¢in bastirilanin ortaya ¢ikarilmasi tehlikesini dogurur. Bastirilan
egilimler ise kentsoylu toplumunda diger erkeklerle iliskileri yoluyla sagladigi konumunu ve

erkini tehlikeye atar niteliktedir.'

Profesyonel dansci olan erkeklere karsi olusan O6nyargilar1 tutumlarda da escinsellik korkusu
ve etiketleme etkilidir. Geg¢imini bedeni yoluyla siirdiiren kisinin toplumsal konumu, daha
fazla akil faaliyeti gerektirdigi diisliniilen isleri yapanlara kiyasla daha diisiik goriiliir. Hele bu
kisi erkekse ve kadin kiliginda dans ediyorsa, toplumsal olarak kabul edilmesi ¢ok daha
zordur. Bu meslegi belli bir yasa kadar yapmasina izin verilebilir; toplumsal olarak “erkek”
kimligiyle yasamasi gereken bir donemde bedeninden ¢ok akliyla para kazanmasi, kendisine
uygun goriilen toplumsal cinsiyet roliinii siirdiirmesi gerekir; yoksa “escinsel” olarak

etiketlenecektir.

Dansg¢1 erkege yonelik escinsellik korkusu onlarin dans sanatina egilmesini engelliyor, hatta
erkek yetenekli erkek danscilarin kendilerine has bir tarz olusturmasini engelleyerek erkek
dansc¢iligimin smirlarini daraltiyor (Jackson 1978: 41) Sonug olarak escinsellik korkusu hem

heterosekstiel hem de escinsel danscilart degerlendirme bi¢imlerimizi sinirlandiriyor. Bu

! Burt 23-24.
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diizeneklerin isleme bicimleri anlagildiginda ise etkileri hafifleyecek ve pozitif degisim

ihtimalleri ortaya ¢ikacak.'

4) KOCEKLIK GELENEGININ TARIHSEL GELISiMi

Miisliiman Osmanli Imparatorlugu’ndaki eglence anlayismin temelinde kamusal-6zel alan
ayrimi yer aliyordu. Erkeklere ayrilmis olan “kamusal alanda erkek sanatcilar sahneye
cikiyor, gerektiginde kilik degistirerek kadm rollerini de oynuyordu. Ornegin sultanlarin
diizenledikleri ~ senliklerde sahneye ¢ikanlarin ¢ogunlugunu gayrimislim erkekler
olusturuyordu. Kadinlar bu gosterileri kendilerine ayrilan bir yerden, kafesin arkasindan
seyrediyorlardi. Kadinlarin da seyrettigi geleneksel Ortaoyunu ve Karagdz seyirlik
oyunlarinda da kadin rolleri erkekler tarafindan oynaniyordu. Geleneksel Tiirk tiyatrosundaki

“zenne” karakteri, bu zorunlu durumun bir sonucu olarak ortaya g:1km1§t1.2

Saray tarafindan diizenlenen birka¢ gdsteride’ profesyonel kadin danscilar (cengiler) sahneye
¢ikmis olsa da, kamusal ortamda kadinlarin goriiniirliigii yok denecek kadar azdi. Kadinlarin

karma seyirci karsisina ¢ikmasi hos goriilmezdi.

Dinsel inang¢ ve geleneklerin sonucu olarak erkeklerden ayri tutulan ve “mahrem” sinifina
giren kadmlarin eglenceleri, mesire yerlerini gruplar halinde gezmekle, hamam sefalari
yapmakla ya da diiglinlerde dans eden ¢engileri izlemekle siirliydi. Yalnizca kadinlarin
katildig1 kina gecelerinde, logusalarin “kirk hamamlar1” gibi eglencelerde, yani kadinlara

ayrilmis bulunan “6zel alan”da sadece kadin dansgilar sahneye ¢ikardi. Bu kadin danscilarin

! Ramsay Burt, Male Dancer, Bodies, Spectacles, Sexualities. (Londra ve New York: Routledge, 1995) 29-30.

2 Cigdem Kilig, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nda Zenne Tipi ve Ortaoyunu'ndaki Uygulamalari, 2004.

3 Metin And, “Osmanli Sanat Dansi: Cengiler-Kogekler-Curcunabazlar”, Sanat Diinyamiz 85 (2002): 118.
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cogu erkeklerdeki gayrimiislimdi. Gerekli oldugu durumlarda kilik degistirerek erkek

karakterlerini de oynarlardi.

Japonya, Hindistan, Mezopotamya, Kuzey Afrika, Orta Asya gibi diinyanin baska
bolgelerinde de yaygmn olan basgka bir cinsiyetin kiligina girerek dans etme gelenegi',
Miisliman kadinlarin sahneye c¢ikmasindan sonra eski yayginli§ini yitirmeye baslad.
Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemindeki reform siireclerine denk gelen Miisliiman
kadinlarin sahneye ¢ikisina dair tartismalar da nihai olarak kamusal-6zel alan ayrimlarina

temas ediyordu.

Bu dénemde Osmanli Imparatorlugu’nda kadinlarin toplumsal konumu, degisen iilke
konjonktiiriine uygun olarak belirleniyordu.? Miisliiman Tiirk kadinlarinin sahneye ¢ikmasina
dair tartismalarda belirleyici olan da, iilkenin i¢inde bulundugu durum, yabanci iilkelerle olan

iligkileri ve donemin ¢agdaslasma siyasalariydi.

Tarihsel olarak tiyatroda kadin rollerini erkekler, Tanzimat Dénemi’nden bu yana da daha ¢ok
Ermeni kadin oyuncular oynuyordu. Bu yiizden Miisliiman kadinlarin sahneye c¢ikmasi
tartisilmaya baglandiginda, merkezde “Ermeni kadinlarindan daha iyi Tiirk¢e konusacak kadin
oyuncu ihtiyacr” bulunuyordu. Yunus Nadi Abalioglu®’nun sézleri de bu duruma 6rnek

olusturur:

“Toplumun diger yarisin1 olusturan kadinlar sahne iistii dansinin birincil unsurudur.
Orada (sahnede) milli hislerimizi en dogal sekliyle gosterecek olan kadindir; giizel
dilimizi titizlikle kullanan onlardir. Bu, yalnizca Tiirk kadininin iistiinden gelebilecegi

zor bir gorevdir. Ne “Zenne” taklitleri ne de “6tekiler’in suni dilleri bunu basaramaz.”

Artik sahnede kadin taklidi yapan erkekler (kocekler ya da zenneler) ya da gayrimiislim
sanat¢ilar yerine Miisliiman Tiirk kadinlar1 tercih ediliyor, bu tercihin sonucu olarak da

sahnede kadin sanat¢1 sayis1 artmaya bagliyordu.

! Metin And, 4 Pictorial History of Turkish Dancing, from Folk Dancing to Whirling Dervishes-Belly Dancing
to Ballet. (Ankara: Dost Yayinlari, 1976) 138.

? Fahriye Dincer, The Turkish Muslim Woman's Appearance On The Stage, 1993.
* Dincer 51.

52



4.1. Kogeklik Gelenegine Dair Kaynaklarin Degerlendirilmesi: Oryantalizm

“Kogeklik’i Konu Edinen Tarihsel Kaynaklara Dair...

“Kocek”lik geleneginin tarihsel gelisimine dair kaynaklar i¢cinde Metin And’in yaptigi
caligmalar 6ne ¢ikar. And’in ¢aligmalarinda, bu konuda yazilmis en eski gozlemleri iceren
Evliya Celebi’nin Seyahatname adli kitabi, yabanci gezginlerin, elgilerin gozlemlerine dayali
metinler, Osmanli senliklerini anlatan kitaplar olan ‘“surname”ler temel alinir. Bunlarin
haricinde, Resad Ekrem Kogu gibi yazarlarin Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde
Istanbul’daki eglence yasamna dair kitaplari, kogeklerin giindelik yasamdaki yerine dair

gozlemleri igerir.

Bu kaynaklarin ¢ogunda “kdgek”ler, Osmanli Imparatorlugu’nda diizenlenen halka agik
senliklerin ve saray c¢evrelerinin diizenledigi kapali eglencelerin, Galata merkezli istanbul

meyhanelerinin bir pargasi olarak ele alinir.

Eski Tiirk kaynaklarinda dans¢1 erkekler ve kadinlar hakkinda ¢ok fazla bilgiye rastlanmaz.
Metin And’a gdre bunun bir sebebi, 6zellikle profesyonel kadin ve erkeklerin danslarinin
doénemin yazarlari tarafindan uygunsuz ve tdresiz bir spor olarak gériilmesidir. Ote yandan
yabanci gezginler kitaplarinda bu konuya daha fazla yer vermisler, danslarin miistehcenligini

6n plana ¢ikarmuslar ancak gosterilere karsi ilgilerini gizleyememislerdir':

“Cengi ve kogek gosterilerini izleyip hayrete diisen yabancilar muhtemelen bunlarin
daha miistehcen yorumlarina denk gelmisler ve bize bu bazilar1 Latince olan genel
miistehcen dans tasvirlerini birakmiglardir. Saray, edepsizligine ragmen erkek ve kadin
danscilar1 desteklemistir. Ornegin bir yabanci gdzlemciye gére, Sultan bir cingene
dansg¢idan o kadar c¢ok etkilenir ki, onu saraya yerlestirir. Ve Saheste, Tosun Pasa Kiz1
Hayriye, Kiiclikpazarli Naile, Hanc1 Kizi Zehra gibi bazi ¢engileri saraylarinda tutar.
Bir Fransiz gezgin, sultanin haremine bagli olan kogeklerin sanatlarini saray

miizisyenleriyle birlikte aksamiistii 15.00’dan aksama kadar siirdligiinii yazar. Rakkas

" And 1976 143.
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adin1 alan dansgilar, davullar, tiz sesli kiigiik fliitler ve kastanyetler esliginde dans

ederler.”

Metin And bunlar sdylerken, Avrupali gorgii taniklarmin yaptigi ¢engi resimleriyle
Oryantalist ressamlarin resimlerini karsilagtirir ve Oryantalist ressamlarin s6zde Harem’de
dans eden c¢iplak kiz resimlerinin tamamen hayal {iriinii oldugunu sdyler. Oysa ki Batili
ressamlar saray eglencelerinde bizzat bulunmus olsalar dahi, yaptiklar1 ¢engi ve kocek
resimleri incelendiginde, Oryantalist ressamlarinkine benzer bir “sehvetli Dogulu dansc1”

imgesinin yer aldig1 goriilecektir.

4.1.1. Oryantalizm Kavraminin Tarihsel Gelisimi:

Batililar kapitalistlesme-sanayilesme siirecinde Dogu’ya ilgi gosterirler, bu bolgeyle ilgili
akademik calismalar baslatirlar. 18. yiizyilda “Dogu’lu milletlerin nitelikleri, diislince ve
anlatim tarzlari, adetleri” anlaminda ortaya atilan “oryantalizm” kavrami 19. ylizyilda
“Dogu’ya 6zgii seylerin bilimi” ya da “Batili halklarin kdkenlerinin, dillerinin ve bilimlerinin
Dogu’dan geldigini iddia edenlerin bilimi” anlaminda kullanilmaya baslar. ' Yine bu

donemde bu aragtirma alani kurumsallasir ve yayginlagir.

Daha 6nce en fazla sdmiirge topraklarmna sahip iilkelerden olan Ingiltere ve Fransa’nin
onciiliigiinde giden bu akademik alana, zamanla 2. Diinya Savasi sonrasinin yiikselen giicii

Amerika Birlesik Devletleri egemen olur. >

1960’11 yillardan itibaren Misirli toplumbilimci Anvar Abdel-Malek’in ¢alismalartyla birlikte
bu bilgi alan1 sorgulanmaya baglanir. Malek, “2. Diinya Savas1 sonrasinda oryantalizmin kriz
icinde oldugunu, bunun nedeninin de Batililarin 6zcii yaklasimi, Dogu’yu “6teki” olarak ele

almasi oldugunu sdyler. Iyi ve kotii oryantalistler ayrimi yapar.”

! Timur Taner, “Oryantalizmler Tartismas1 ”, Toplumsal Tarih: Oryantalizm Dosyasi, Kasim (2003): 112.

> Bdward W. Said, Sarkiyat¢ilik, Bati'mn Sark Anlayislar:. (istanbul:, Metis Yayinlari, Mart 1999) 14.

3 Timur 112.
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Malek’in  calismalarin1  derinlestiren Edward Said’in =~ “Oryantalizm”  kitabinin
yayinlanmasindan sonra oryantalizm kavrami Bati’nin Dogu’yu “6tekilestirme” egilimi olarak
algilanmaya ve elestirilmeye baslanir. Said o déoneme kadar genelde akademik disiplin ya da
plastik sanatlarda bir akim olarak goriilen terime siyasal ve diisiingiisel bir icerik kazandirir.
Oryantalizmi, bir sdylem ve erk iligkisi olarak yeniden tanimlar ve onun emperyalizm ve

somiirgecilige diisiinsel ve tdresel bir zemin olusturdugunu sdyler.'

Said, Dogu’ya 0zgii seylerin imgesel diizlemde incelenmesinin, egemen Bati bilincine
dayandigin1 savunur. “Once Dogulunun kim ya da ne olduguna dair genel diisiincelere gore,
ardindan da salt ampirik gergeklikce degil; bir arzu, baski, yatirim, yansitma Obegince de
yonlendirilen ayrintili bir mantiga gore, Sark diinyas1 (Sark zorbaligi, sasaasi, acimasizligi,
sehveti) dogar”. Dissallastirilarak tanimlanan Dogu’nun gizemleri Bat1 i¢in anlasilir kilinir?,

Otekilestirilerek sunulan Dogu’ya ait 6zellikler “dogrular” degil, onlarin temsil bigimleridir.

“Otekilestirme”nin bir yolu digsallastirmak, bir diger yolu ise kendinden daha asag1 gormek,
onu ikincil bir pozisyonda tanimlamaktir. Bu baglamda, “egemen” olana hizmet sunan, cinsel
nesne olarak tanimlanan da “Dogulu”dur. Cogu zaman asag1 konumda goriilen Dogulu, ayn1

zamanda gizemli ve egzantriktir; merak uyandirir. Ornegin:

[. . .] Flaubert tiim romanlarinda Sark’1, cinsel fantezilere sigiip yasamdan kagmakla
baglantilandirir. Emma Bovary ile Frédéric Moreau, kasvetli (ya da eziyetli) kentsoylu
yasamlarinda sahip olmadiklar1 seylerin hasretini ¢ekerler; istediklerini fark ettikleri
seyler, -haremler, prensesler, prensler, koleler, peceler, dansozler, kogekler, serbetler,
melhemler tiiriinden- Sark kligeleri i¢inde kolayca gelip doluverir giindiiz diislerine.
Repertuvar tanidiktir burada; repertuvarin bize Flaubert’in Sark yolculuklarini, Sark
takintisim1 hatirlatmasindan ¢ok, gene Sark ile ahlak dis1 cinsellik arasinda apacik bir
baglanti kurulmus olmasindan kaynaklanir bu tamdiklik. Giderek artan
kentsoylulagmayla birlikte, on dokuzuncu yiizy1l Avrupasi’nda cinselligin biiyiik
Ol¢iide kurumsallagtigini da gorebiliriz burada. Hem “6zgiir” cinsellik diye bir sey

yoktu hem de toplum i¢indeki cinsellik, ayrintili ve kuskusuz zorlayici bazi yasal,

" Asli Cirakman, “Oryantalizmin Dogu’su ve Oryantalist Bilgi”, Toplumsal Tarih:Oryantalizm Dosyast, Kasim
(2003): 84.

2 Said 30.
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ahlaki hatta siyasal ve iktisadi yiikiimliiliiklerden olusan bir agla sariliydi. Nasil ¢esitli
somiirgeler -merkez Avrupa’ya dokunan iktisadi yararlar1 bir yana- dik basli ogullarin,
suglulardan olusan gereksiz niifusun, fakirlerin ve diger istenmeyenlerin yollandig1
yerler olarak faydali idiyseler, Sark da Avrupa’da edinilemeyen cinsel deneyimlerin
aranabilecegi bir yer oldu. 1800’den sonraki donemde Sark hakkinda yazan ya da
Sark’a giden, kadin olsun erkek olsun hi¢bir Avrupali yazar, kendini bu arayisin
disinda tutamadi: Flaubert, Nerval, “Dirty (Pis) Dick” Burton ve Lane bunlarin en
tinliileridir sadece. Yirminci ylizyil s6z konusu oldugunda da, Gide, Conrad, Maugham
ve diizinelerce baska yazar gelir akla. Aradiklar1 sey —ki dogru yerde artyorlardi bunu-
belki biraz daha sefihge ve sucluluk duymadan yasayacaklari farkli tiirden bir
cinsellikti genelde; ne ki bu arayis bile, eger yeterli sayida insan tarafindan yinelenirse,
bilgi kadar diizenli, tekbi¢imli hale gelebilirdi (nitekim geldi de). Zamanla “Sark usulii
ask”, kitle ekininde mevcut olan diger mallar gibi standart bir mal olup ¢ikt; dyle ki,
okurlar ile yazarlar eger Sark usulii agk istiyorlarsa, bunu Sark’a gitmek zorunda

kalmaksizin da elde edebiliyorlards..."

4.1.2. Ulasilan Kaynaklardaki Oryantalizm:

Batili gezginlerin genelde Osmanli Imparatorlugu’ndaki eglencelere, 6zelde de kdgeklere dair

anlatilarinin  da Said’in tanimladigr cerceveye uydugu soylenebilir. Kogekler aslinda

“Sark’taki ahlak dis1 cinsellik”in 6zneleridir. Metin And, Kirk Giin Kirk Gece adli kitabinda

sOyle der:

Yabanci taniklar hep bu danslarin cinsel 6zellikleri {izerinde durmuslardir. [..] Oglan

dansgilar i¢in sunlar1 okuyoruz:

“Baz1 varlikli miislimanlar usaklar1 arasinda goniilleri isteyince kendilerini
acik sacik danslariyla eglendirecek kimseler bulundururlar. Bu is icin her
zaman c¢ok giizel erkek c¢ocuklar1 ve delikanlilar1 segerlerdi. Bunlarin dis
goriiniigleri yasak istekleri uyandirmaga c¢ok elverislidir. Sokaklarda, igkili

yerlerde sanatlarimi gosteren genel dansgilar, aym1 zamanda evlerde de

!'Said 202.
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hiinerlerini gosterirler. Bunlar yalmiz Tiirk ve Arap degil, Yunanl ve hatta
Ermeni olurlar. Yaygmn olarak oOnce tavirlariyla seyircilerinin hayvanca
duygularin1 uyandirir ve sonra para karsiligi bu sapik istekleri doyurmak
amacii giiderlerdi. Bu bakimdan bu danslardaki kadin rollerini kadin kiligina
girmis erkekler oynar ve seyircilerin arasinda kadinlar da bulundugu zaman
dansgilar daha uslu davranmaya calisirlar. Yalmizca erkeklerin bulundugu
toplantilarda bunu gerekli bulmazlar, davraniglar1 tam tersinedir. Bu genel
dansc¢ilarin bazilarmin kilig1 tuhaf ve giiliingtiir, bu tuhaf kiliklariyla ilgiyi

iizerlerine ¢ekmege cahgirlar.'

Bir yabanci gezgin, 19. yiizyiln basinda, Istanbul’da ickili yerlerde sayilar1 alti yiize ulasan
erkek dansgilarin Ermeni, Yahudi, ¢ogunlukla da Rum ve Adali oldugunu, Tiirklerin bu
“asagilik dans”1 yapmalarina izin verilmedigini sOyler. Yanya’da Muhtar Pasa’nin

konagindaki bir yemekte gerceklesen bir temsili ise sdyle anlatir:

Iki dans¢1 gok sehvetli bir dansa basladilar, tipki gercek bir fandango gibi,
biitlin Akdeniz danslarinda oldugu gibi bedenin yukarisinin dikeyligini
bozmadan, kalca sallamalarinin yumusakliiyla... Odanin dort bir yaninda ayri
ayri, once agir sonra gittik¢ce artan bir hizla donmeye basladilar, kollarmni da
cok incelikle sallayarak ve tartimi veren calparalarinin esliginde... Sonra sirt
iistii geldiler, hareketleri ve anlatimlariyla zevkin sarhoslugunu ve kendinden

gecmigligini canlandirdilar.?

1721 tarihli Latince Comoedia Turcica’da Hollanda elgisinin ingiliz elgisine verdigi bir
davette gen¢ Rum, Tiirk, Yahudi ve Ermeni erkeklerince oynanan bir Tiirk Giildiiriisii’nden

(Turcicam Comoediam) bahsedilir:

[. . .] Bu geng erkekler calgilarla havalar c¢aliyorlardi. [. . .] Bunlar1 onlar saatlerce
biiylik bir begeniyle dinliyorlardi. Oysa bizlerden hi¢ kimse bu musikiye eger gosteri

sirasinda uykuya dalamamis ise kulaklari rahatsizlik duymadan dayanamaz. Temsil

! Metin And, Kirk Giin Kirk Gece. (istanbul: Ta¢ Yayinlari, 1959) 53-54.

2 And 1959 51.
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hemen hemen bu musiki ve danslardan meydana gelmisti, konusma pek azdi. [. . .]
Bunlarin hepsinin giysileri yirtik pirtik olup, dilencilerinkine benziyordu; ellerinin ve
bedenlerinin  hareketleri edepsizce hareketlerdi, tutkular1 kamgcilayacak bir

ozellikteydi; boyle olduklar1 dlgiide seyircilerce begenilir ve benimsenirdi.'

Ingiliz gezgin Dr. John Covel, giinliigiinde 17. yiizyilda gordiigii bir eglenceyi anlatirken

sunlar1 soyler:

[. . .] Her tiirlii namussuz postiire giriyorlardi; ne yazik ki bu sessiz kaba sabalik ve
aciklik yetenegi sayesinde, Sardanopalus’un ve Sark’in diger tiim efemine saraylarinin

bu konuda ellerine su bile dokemeyecegine inantyorum....>

Orneklerden de anlasilacag: gibi, iist smifin ve sarayin eglencelerinin énemli bir parcasi olan
kogekler, yabanci gezginlerin yazilarinda genellikle “erotizm ytiiklii cinsel nesneler” olarak

tasvir edilir.

Cogu kaynakta cinselligiyle tanimlanan koc¢egin, erkek ortaminda dans ettigi ve yine erkekleri
eglendirdigi i¢in escinsel oldugu iddia edilir; hatta bir¢ogu cinsellikleriyle para kazanan
escinsel dansgilar olarak gosterilir. Yaptiklari isi sanatsal yoniiyle degerlendiren, yeteneklerini

oven, ya da mesleklerini toplumsal bir baglam i¢inde degerlendirenler cok daha az sayidadir.

Ornegin Celal Esad Arseven, kdgegi soyle tanimlar:

Kocegin ash “Kosektir. Kos, Osmanlica’da bahi (sehvetle ilgili) anlamina gelir;

sehveti uyandirir suretle raks edenlere verilen isimdir. >

Wikipedia’daki kogek tanimi da benzer yorumlar igerir. “Eglence unsuru ve seks is¢isi”

olarak tanimlanan kogeklerin genelde gayrimislimlerden (Arnavut, Balkan Slavlarn,

' And 1959 55-56.

2 Metin And, “Dances of Anatolian Turkey ”, Dance Perspectives-3 (Yaz 1959): 27.

3 Kulig 9.
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Ermeniler, Yahudiler ve Rumlar) olustugu, bu meslegin miisliiman erkeklerine yasaklandigi
sOylenir. Kdgeklerin cazibeli, efemine, cinsel anlamda tahrik edici olduklari; en ¢ok para

verenlerle, pasif pozisyonda birlikte olduklar yazilir.'

Prof. Dr. Metin And da saray danslarini anlattifi bir yazisinda, kocek ve c¢engilerin

escinselligine vurgu yapar:

[. . .] Kéceklere gelince; kadinsi tavirli profesyonel geng dansg1 oglanlart birgok Islam
iilkesinde bulmaktayiz. Kogekler etek giyerlerdi, saglarimi kesmezlerdi. Onlar da
cengiler gibi escinseldi. Zenginler ¢ogu kez onlar ugruna biitiin varliklarini dokiip

sacarlardi.’
Refik Ahmet Sevengil kdgek danslarini anlatirken sehvet unsurunu 6n plana ¢ikarir:

Raks, viicudu her bi¢ime sokan tahrik edici hareketlerle, kivirmalar, gobek atmalar,
arkaya dogru yatip saglarin1 sarkitmalar, yeniden dogrulup 6ne arkaya biikiilmelerle
dolu idi. Rakkaslar, bazen hizli bazen agir adimlarla alan1 dolasirlar, gamzeleri,
cilveleri, naz ve edalariyla rakslarina eslik ettirirlerdi. Rakkaslar giizel erkek ¢ocuklar
arasindan secilirdi. Bunlara 6zel olarak meskhanelerde miizik egitimi yaptirilirdi.
Makamlar ve ezgilerle yakinliklar1 saglanir, kendilerine ayrica raksin da tiim incelik ve

kurallar1 6gretilirdi.’

Cengiler i¢in de benzeri yorumlara rastlanir. And, “kadin dansgilarin bazilarinin erkek kiligina
girdigini, kocekler gibi cogunun ters (yani lezbiyen) oldugunu” yazar. Boyle olanlarin farkli

bir ¢esit mendil tagidigin1 ve kendilerine 6zel simgesel bir dil kullandigini belirtir.*

! Kécek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 22 Agustos 2005, <http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.

2 And 2002 112.

3 Kulig 9.

* And 1976 142-145.
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Avni Ozgiirel, bir gazete yazisinda', ¢engi kizlarin dénemin kayitlarinda ‘lezbiyen iliskiye
actk kizlar’ olarak amldigini belirtir. Ozellikle kol baslarmin bu hallerini saklamaya
gereksinim duymadiklarin1 ve bunun isareti olarak boyunlarina ‘cigerdeldi’ ya da ‘ah..ah’

diye isimlendirilen motiflerle isli tiilbent bagladiklarini sdyler.

Cengiler, Kiiltiir Bakanligi’nin resmi web sitesinde de soyle anilirlar:

...Erkek koceklerin erkekler arasindan ruh hastasi diigkiinlerinin ¢ikisi gibi, ¢engilerin

de kadn asiklar1 olurdu. Bunlardan ¢ogu zengin hanimefendilerdi... >

Gortldiigii gibi kogek ve c¢engiler “ters” iligkilere giren “ruh hastalar1’” olarak
degerlendirilirler. Bu saptamalarin dogrulugu bu arastirmanin konusu degildir. Ancak dogru
olsa bile, zenginlerin eglence kaynagi olarak goriilen bu dansgilarin bu kimligi segmesinin
toplumsal nedenlerine deginilmemesi onemli bir noktadir. Sahip olduklar1 cinsel kimlik,
ruhsal bir rahatsizlik olarak sunulur. Onlar1 seyreden, hatta onlarla iliskiye girdigi iddia edilen

iist siifin cinsel yonelimi ise tartisma konusu haline getirilmez.

Kogeklerin ya da ¢engilerin bir kisminin escinsel olmasi miimkiindiir. Ancak sahip olduklari
meslegi cinsel hizmet olarak tanimlamak, icerdigi sanatsal degeri goz ard1 etmek, geleneksel

ekinin bir unsuruna magazinel bir malzeme gibi yaklagsmak sorunlu bir durumdur.

Osmanli Imparatorlugu’nda escinsel fahiselerin bulundugu bilinir. Ancak bunlarin ne
kadarinin kdcek ya da gengi olduguna dair somut bir veri yoktur. Ornegin Murat Bardakg1 bir
gazete yazisinda Osmanli Imparatorlugu’nda var olan escinsellik ekininden bahseder. Evliya
Celebi’nin Seyahatname’de escinsellikten para kazanan ve esnaftan sayilan bir kesimden

bahsettigini yazar. Ancak bu haberde kdgeklerin ya da ¢engilerin hi¢ bahsi gegmez3:

' Avni Ozgﬁrel, Radikal Gazetesi, “Cengi, kogek ve dansozler”, 30 Haziran 2002,
<http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=41994&tarih=30/06/2002>.

? T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 15 Ekim 2005, <www.kultur.gov.tr/portal/turizm_tr.asp?belgeno=5364>.

> Murat Bardake, “Gay'ler eskiden esnaftan sayilir ve padisahin huzurunda yapilan resmigegitlere bile
katilirlardy, ” Hiirriyet [Istanbul] 27 Agustos Pazar, 17.
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[. . .] Uygunsuz kadinlarla erkekler, Osmanli zamaninda da faaliyetteydiler. Devlet bu
faaliyetlere bazen g6z yummus, bazen de siki yasaklar getirmisti ama yaygin diisiince,
“Isteyen, caninm ¢ektigini yapsin” seklindeydi. Ustelik bu is eski devirlerde sadece
bize mahsus degildi, biitiin diinyada var olan bir seydi. Ayni cinse duyulan ilgi
Osmanli toplumunda da hafiften yadirganirdi fakat yadirgama kendi cinsine diigkiin
olanin bu merakini gizlemesini gerektirecek bir hale gelmez, her sey ortada, apacik
cereyan ederdi. Sairlerin delikanli sevgilileri i¢in kaleme aldiklar1 gazeller elden ele
dolasir, bestecilerin yine geng erkekler i¢in doktiirdiikleri nagmeler de her yerde

terennim edilirdi.

Mesela, Fuzuli'nin “Subh ¢ekmis ¢erha tiygin tasa calmis afitab / Zahir etmis ol meh-i
dellake ayni1 intisab” misraiyla, yani “Sabah usturasini bilemis, giines kilicini tasa ¢alip
o ay gibi tellaka bagliligin1 gostermis” sozleriyle baslayan gazelinin bir delikanliya
yazildig1 daha ilk okuyusta anlasilirdi. Gazel, daha sonra “Baslar, onun anber kokulu
usturasinin hareketinden, suyun dalgalanip kabarciklar meydana getirmesi gibi
neselenip tertemiz oluyor. Her kilimin ucunda bir bas olsaydi ve sevgilim onlar1 sag
gibi dograsaydi, kanlar doken usturasindan yine de kagmazdim...” sézleriyle devam

etmekteydi.

[. . .] Escinsel iliskiler, Avrupali olmaya karar verip Tanzimat'1 ilan etmemizden sonra,
1840’lardan itibaren “ayip” sayilir oldu ve bir zamanlar siradan hadise gibi goriinen

miinasebetler artik sessizlige biiriindii.

[. . .] Osmanli zamaninda miisteriye ¢ikan delikanlilara “hiz oglan1” denirdi ve
mesleklerini icra eden ‘“hiz”lerin devlet tarafindan kayit altina alinmalar1 sartti.
Hayatini bu isten kazanan erkekler “defter-i hizan” yani “hizler defteri” denilen kiitiige
yazilirlardi ve bugiinden ¢ok daha dnemli bir farklilik s6z konusuydu: Profesyonel
escinseller, “esnaftan” kabul edilirlerdi. Esnaf, o devirde ordunun bir bdliimii sayilir,
padisahin sefere cikisindan once Istanbul'da yapilan biiyiik gegit resmine biitiin

meslek gruplari katilir ve “hizan”, yani escinseller de bu gecit resminde yer alirlardu.

Bu torenlerden birini, 17. asrin ¢ok Onemli bir ismi, Evliya Celebi, meshur
“Seyahatname”sinde ayrintilartyla yaziyor. Zamanin hiikiimdar1 Dordiincii Murad’in
bir sefere c¢ikisindan Once yapilan biiylik resmigecide askerlerin yani sira biitiin

Istanbul esnafinin da katildigmni, mesela borekgilerin sanatcilarla, peksimetgilerin
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imamlarla, yelkencilerin de dalgiglarla, imamlarla ve miiezzinlerle bir arada
yiriidiigiinii ve binlerce kisilik kortejde “escinsellerin, deyyuslarin ve pezevenklerin”

de yer aldigin1 soyliiyor.

[. . .] Evliya Celebi, Seyahatname’sinin birinci cildinde her meslek grubunu ayri ayri
anlattig1 ve Istanbul’un esnaf tarihi bakimimdan bugiin en énemli kaynak kabul edilen

bu gecit resmi bahsinde, escinsellerin yliriiyiisiinii bugiiniin Tiirkcesi ile s0yle yaziyor:

“Pasif dilber escinsel esnafi: Bunlar, evsiz-barksiz 500 kisidir. Kendi kadir ve
kiymetlerini bilmeyip Babulluk’ta, Kalatyonoz’da, Finde’de, Kumkapi’da, San
Pavlo’da, Meydancik’ta, Kiliseardi’nda ve Tatavla’da malum isin yapildig1 yerlerde
bogaz tokluguna caligtiklar1 sirada avlanip Subasi’nin (yani, o zamanin polis
miidiiriiniin) tuzagina diiser ve deftere kaydedilirler. Iste, sézii edilen bu kisiler gegit
resminde subasi ile sakalar ederek yiirtirler. Bunlar gibi daha nice esnaf mevcuttur ama
anlatmakta hi¢ fayda yoktur ve sadece Subasi tarafindan bilinirler. Resmigecide

katilan deyyuslarin sayist 212, pezevenklerin adedi de 300’ diir.”
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4.2. Osmanh Saray Senliklerinden Giiniimiize Koceklik Gelenegi:

Resim 4.1
I1I. Ahmet'in siinnetinde kogekler (Surname-i Vehbi) '

Osmanli Imparatorlugu’nda diizenlenen saray senlikleri dans sanatinin diger birgok farkli
unsurla birlikte sergilendigi biiylik eglencelerdi. “Kogek™ler, cengiler, tavsan oglanlari,
maskaralar, soytarilar, pandomimciler, tahta bacaklar iistiinde dansgilar, kasebazlar,
eskrimciler, akrobatlar, sihirbazlar, ip cambazlari, at binicileri, maymun, at ve keci
egiticileri... vb. bu senliklerde hiinerlerini gosterirdi. Fars oyunlarinin yapildigi, donanma
kandilleri ve fiseklerinin patlatildigi, esnaf loncalarinin, dini tarikatlarin gegit téreni yaptigi,
av ve cirit, giires gibi spor gosterilerinin sergilendigi, biiyiikk yemekler verilen bu senlikler

donemin eglence yagaminin merkezini olustururdu.
Sarayda yasanan c¢esitli olaylar1 (dogum, evlenme, sehzadelerin silinneti, zaferler, taht
degisiklikleri, yabanci elgi ziyaretleri... vb.) merkezine alan saray senliklerinin dort temel
amaci vardi (And 1993):

1) saray mensuplarini ve halki eglendirmek, halkla hiikiimdar1 birbirine yaklastirmak,

2) sultanin giiclinli gostermek,

3) siki toplumsal kurallara sahip bir toplumda eglendirerek emniyet siibab1 yaratmak,

! Levni, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 7 Ekim 2006 18:42, 21 Aralik 2006,
<http://tr.wikipedia.org/wiki/Levni>.
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4) mimarlik, sanat ve teknoloji agisindan bir fuar islevi gormek.

Miizik, dans, tiyatro, resim, yontu ve mimariyi bir araya getiren bu senlikler tiim bu sanatlarin
gelisimi i¢in c¢ati vazifesi goriirdii. Avrupa’dakilerin aksine giizel sanatlarla uygulama
sanatlarinin, yani sanatlarla zanaatlarm birlesmesini saglardi. Ornegin, siinnet ve diigiinlerin
zorunlu ve simgesel 6gesi olan (fallik bi¢cimli) nahil, bereketi simgeleyen bir yasam agaciydi

ve yapimi bir giizel sanat isi olarak goriliirdi.

Yasam ile sanat tasarimini bir araya getiren bu senliklerde seyirciler hem gozlemci hem de
katilimcr konumundaydilar. Sokak giildiiriileri gibi halkin hem seyirci hem oyuncu oldugu
gosteriler de bunlardan biriydi. Ornegin kilik degistirerek esnafi dolasan ve yalanciktan ceza

kesen oyuncular halkla iletisime gecip, onlar1 gosterinin bir pargasi haline getiriyorlardi.

Ayni anda ger¢eklesen bircok gosterinin ne bir odak noktasi ne de dnceden belirlenmis bir
stiresi vardi; beklenmedik olaylar beklenmedik bir bicimde siralaniyordu. Hem kodylerde hem
de sehirlerde kadin kiligia girmis olan erkeklerin danslari, soytar1 dansgilar ve bazi donen
dervigler gosterisli toren alaylarinin 6nemli birer parcasiydi. Loncalarin gegit torenlerinde de

dans eden dev kuklalar ve erkek dansgilar bulunurdu.

Ayni donemde Avrupa iilkelerinde gerceklesen ve giliniimiiz bale sanatinin da temelini
olusturdugu sdylenen “saray baleleri”yle Osmanli saray senlikleri arasinda ortak pek ¢ok yon
bulunurdu.' En temel ortaklik tagidiklari siyasi islevdi. Hiikiimdarla halki bir araya getiren bu
eglenceler sayesinde erk sahiplerinin giicii pekistirilir, yasanan olumsuzluklar (6rnegin savas
yenilgileri...) unutturulurdu. Bir¢ok sanat tiirii bir araya getirilir, halkin géziinde biiyiik bir
ihtisam olusturulurdu. Ancak Rdénesans Avrupasi’nda bu eglence tiirli bir genel sanat
yonetmeni tarafindan takip edilen bir anlatim biitiinliigiine sahip oldugu i¢in sanat tiirlerini
gelistirmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun tersine kalici sonuglar iiretmis, drnegin konulu
“ballet d’action”larin (baska bir deyisle “pandomim bale”lerin), romantik bale, akademik bale

tiirlerinin gelisimine katkida bulunmustur.

' And 1959 2-3.
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Resim 4.2

Akrobatlar, sarkicilar, dansgilar ve ip cambazinin gosterisi (Surname-i Vehbi) !

! Yahoo Geocities, Performances by acrobats, singers, dancers, and a tightrope-walker, 18 Aralik 2006,
<http://www.geocities.com/surnamei_vehbi/047b-048a.html>.
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Resim 4.3

Hali¢’te aksam eglencesi'

Saray balelerinin baslangicinda soylular, hatta krallar sahneye ¢ikmis, “Giines Kral” olarak
tanian 14. Louis dans¢iligiyla iinlenmisti. Ancak Osmanli Imparatorlugu’nda “gengi” adini
alan danscilar ise bu isi meslek edinmis soylu olmayan kimselerdi. Yiiksek mevkilerdeki

erkeklerin dans etmesi uygun goriilmezdi; erkeklerin en biiyiik erdemi askerlikti. Erkekler ve

! Mertol Tulum ve Robert Bragner, Yahoo Geocities, Levni’s images: Explanatory notes and comments, 18
Aralik 2006, <http://www.geocities.com/surnamei_vehbi/112b-113a.html>.
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kadinlar Hiristiyanlarda oldugu gibi birlikte dans etmezdi. Kadinlar solenleri kendilerine

ayrilan kafeslerin arkasindan izlerlerdi.

KOCEKLER

“Cengi” sozcligli bu donemde kadin ve erkek danscilar igin ortak kullanilirdi. Sozciigiin bir
arp ¢esidi olan “genk”ten ya da baska bir dans eslik¢isi enstriiman olan ¢can benzeri “cang”dan
tiiredigi ya da danscilarin ¢ogunu Cingene kokenliler olusturdugu i¢in “gingene”’den geldigi
sOylenir. Cingenece chang ya da chank (cogul: changa) da “bacak” anlamina gelir. Yine
Cingenecede changala “hizli” anlamina gelir. [. . .] Kadin kiliginda dans eden erkek danscilar
ise, Farsca kokenli, “kiigiik, gen¢” anlamina gelen kuchak sozciigiinden tiiredigi sdylenen

“kocek” seklinde, ya da “tavsan oglan1” olarak da adlandirilirdr.' [. . ]

Resim 4.4

Dans eden kdgek ve Mevlevi dervisi bir arada
16. yiizy1l minyatiirii*

Tavsan oglanlar1 yiizlerini tavsan gibi hareket ettirdikleri, kivirip biiktiikleri, hafif sicrayislar

yaparak “tavsan raks1” yaptiklari i¢in bu adi alirlardi. Kdcek ve tavsan arasindaki fark daha

'Ké¢ek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 22 Agustos 2005, <http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.

? Denizce, Osmanli Miizigi, 18 Aralik 2006, <http://www.denizce.com/osmanlimuzigi.asp>.
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cok kiyafetleriyle ilgiliydi.' Kocekler gibi etekle degil de salvarla, viicutlarna yapisan dar

siyah bir ¢uha elbiseyle dans eden erkek danscilara, “tavsan oglani” denirdi.

En parlak donemlerini 15. yiizy1l sonu ile 18. yiizyil sonlar1 aras1 yasamis olan kogeklik
gelenegi Osmanli saraylarinda, 6zellikle de haremlerde yayginlasmis ve Osmanli dans ve
miizigini de gelistirmisti. Saray disindaki ¢esitli ortamlarda da devam eden bu gelenek 1856

yilinda yasaklanincaya kadar saray himayesinde gelismisti.”

Saray tarafindan diizenlenen ve genellikle Beyazit’taki At Meydani’nda, Tahtakale’deki
Beyazit Camii etrafinda... vb. yapilan halka agik senliklerin yani sira, dans edilen farkli
ortamlar da vardi. Gosteriler yiikseltilmis sahnelerde ya da 6zel olarak ayrilmis yerlerde degil,
olabilecek her yerde (meydanlar, tavernalar, kahvehaneler, han avlulari, sarap evleri ve 6zel
yerler) yapilirdi. Bazen cadirlar, {ic katli seyirci tribiinleri kurulurdu. Bogaz ve Halig
kiyilarinda, meyhanelerde, saz asiklarmin siir yarigmalart yaptigi semai kahvelerinde,
donemin iiniversiteleri olan medreselerde ve ¢esitli esnaf birliklerinden mezuniyet
torenlerinde de dans gosterileri yapilirdi. Hamam gibi kapali yerlerde yapilan ve bdlgelere
gore cem, oturak, ciimbiis, muhabbet, sohbet, afrana ve helva sohbeti adini1 alan bir kisim

eglence de dans sanatinin sergilendigi ortamlard.’

Dogrudan dogruya saraya bagli kogekler oldugu gibi, kol ad1 verilen meslek birliklerine bagl
olarak calisan erkek danscilar da bulunurdu. Sarayin erkek dans¢ilar1 miizik odasinda 6gleden
sonra ligten aksama kadar ¢aligsma yaparlardi. Dans ederken kendileri de enstriiman calarlardi.

Has Oda ya da havuz 6niinde gosteriler yaparlardi.

Kogekler, genellikle Rum, Ermeni, Yahudi, Arnavut, Cingene, Hirvat gibi gayrimiislim
azinliklarin giizel erkek cocuklarindan segilir, ¢cocuk yaslardan itibaren siki bir egitime tabi
tutulurlardi. Cok erken yaslarda baslayan kogeklik egitimi 14-15 yaslarina kadar siirer ve bu

yastan itibaren kogekler profesyonel dansgi olarak mesleklerini siirdiiriirlerdi. Bir kdcegin

" And 1976 138-139.

* Kogek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 22 Agustos 2005, 22 Aralik 2006,
<http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.

3 Metin And, “Dances of Anatolian Turkey”, Dance Perspectives, (Istanbul: Yaz 1959).
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sahne Omrii, sakallar1 ¢ikmaya, giizellikleri bozulmaya baslayana kadar siirerdi. Yaslari
gecenler genellikle egitimcilik yapmak ya da baska meslekler edinmek zorunda kalirlardi.

Bazilar1 yeni kollar kurarlard:.'

Evliya Celebi’nin Seyahatname’de gegen izlenimlerine gore, icki yasaginin oldugu

ve meyhanelerin kapandig1 1638 yilinda toplam 12 kol ve 3000 dans¢1 bulunuyordu:

1) Parpul Kolu

2) Ahmed Kolu

3) Osman Kolu

4)  Servi Kolu

5) Baba Nazli Kolu
6) Zimriid Kolu
7)  Celebi Kolu

8) Akide Kolu

9) Cevahir Kolu
10) Patakoglu Kolu
11) Hasune Kolu
12) Samurkas Kolu

[. . .] Unli sair Enderunlu Fazil 19. yy. baslarinin kogeklerini konu edinen
Cenginame adli eserinde Istanbul’daki 45 {inlii dans¢iyr konu edindi. (Bazilarinm
adlar1: Altintop, Tazefidan, Kanarya, Yeni Diinya, Kivircik, Tilki, Zalim Sah, Fitne
Sah, Sac¢li Ramazan, Cah Sah, Kiipeli Ayvaz...) Koceklerin yani sira ¢engilerin de
(kadin danscilar) ayri kollart bulunurdu, onlar da kadin ortamlarinda erkek kiliginda

dans ederlerdi. 2

Kogeklerin kadinst bir goriinlime sahip olmalarina dikkat edilirdi. Sag¢larin1 uzatir, liilelerini

stisler, baslarina siislii sapkalar takarlardi. Dans ederken kiritarak yiiriir, miistehcen jestler

! Ergun Higyilmaz, Miizik veSanat Tasarimlari, Kécek Ensemble, Kastamonu Kocek Toplulugu, 22 Agustos
2005, <http://www.cafeturc.com/index.php?dil=trsanatci=107>.

2 And 1976 141.

69



yapar, ellerinde aletlerle ritim tutar, bazen takla ya da parende atar, taklitle oyunculuk
yaparlardi. Bazen birden fazla kisi olarak dans ederler, hatta kendilerine yine kendilerini taklit
eden soytarilar eslik ederdi. Taklit yapar, sarki sdylerlerdi. Ornegin 19. yy. baslarinda bir

gezginin izlenimleri soyleydi':

13-17 yaslarinda 4 geng erkekle birlikte dans eden 2 daha yash erkek soytar: taklidi
yapar. [. . .] Gengler kiz gibi siislenmistir, soytarilar ise erkek goriiniimiindedirler ve
pacavralar giymislerdir. Dansin konusu Tiirk kadinlarinin tavirlar1 ve entrikalaridir.

Gengler ¢ok iyi taklit yapar, kadin gibi sarki soylerler. Soytarilarin daha iyi giyinmis

Resim 4.5

Tefli kogek
Fotograf, 19. yiizy1l sonlarr.”

" And 1976 140.
? Kogek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 23 Agustos 2005, <http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.
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olan1 evli kadinla gizlice bulusan asik roliindedir. Digeri ise kendisiyle dalga gecilen
istenmeyen asiktir. Asik soytar1 kadini1 bir gember dansina sokar ve sehvetli hareketler

yapar. Bazen miizisyenler de dansa katilir.

Donemin erkek danscgilar1 yerel danslarin yani sira; bir ¢esit eskrim dansi olan ve bagka
iilkelerde de benzerleri bulunan matrak dansini, allemand, mattezina, moreska gibi yabanci
danslari, Yunan danslarini...vb. de yaparlardi. Dans ederlerken, ellerinde cesitli ritim aletleri
(davul ve zil tiirleri, bir ¢esit kastanyet olan ¢alpara), mendil ya da tabaklar da bulunurdu.
Miizik, gosterilerin 6nemli bir boliimiinii olustururdu. Cesitli vurmali aletler, nefesli ve telli
calgilardan olusan gruba vokalistler eslik ederdi. Eslik miizikleri olan ko¢ek¢e de Sufi, Balkan
ve klasik Anadolu etkileri barmndirirdi. Bunlarin bir kismi gliniimiize kadar gelmistir. Ulvi
Cemal Erkin’in (1906-1972) 1943 yilinda besteledigi Kogekge adli eseri giinlimiizde en ¢ok

bilinen eserlerdendir.’

CENGILER

Dans bu donemde kadinlara daha uygun goriilen bir sanatti. (And 1993) “Cengi” secilen
kizlar kolbaslarinin evlerinde kalir, onlardan dans dersleri alirlardi. En ¢ok 3. Ahmet
zamaninda begenilen c¢engiler 6zellikle kina geceleri ve logusalarin “kirk hamamlar1” gibi
kadin eglencelerinde dans ederlerdi. “Cengi” gruplar1 bu eglenceler icin kiralanir; bunlar arp,
def ya da kiiciik tahta ¢ubuklarla kastanyet ¢alarak dans ederlerdi. Bazen erkek kiliginda girip
dans eder ve oyunculuk da yaparlardi. Saglarini kisacik kestirir, “zeybek”™, “kilci”, “kalyoncu”

gibi oyunlarda erkek elbiseleri giyerlerdi. *

! Kégek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 22 Agustos 2005, <http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.

2 T.C. Kiiltiir Bakanligi, 25Agustos 2005, http://www.kultur.gov.tr/portal/turizm_tr.asp?belgeno_5364.
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I"" R0 R O S ) Bt ”

Resim 4.6

Levni albiimiinden “Dans Eden Cengi”'
Cengiler kaba oyunlar da canlandirirlardi; 6rnegin Venedikli bir soylunun fahiselerle yaptigi

pazarlig, oglanlarla girilen cinsel iligkileri oynayabilirlerdi.

Resim 4.7

19. yiizyilda ii¢ ¢engi’

! Forumuz.Biz, 21 Aralik 2006, <http://www.forumuz.biz/turk_minyatur_sanati-138431t.html>.

? Learn Turkish, 10 Aralik 2006, <http://www.practicalturkish.com/encyclopedia-ch.html>.
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Kadinlar dansa katilmak istediklerinde dans edenin mendiline dokunur, kendisine
degmezlerdi. Yavas ve zarif adimlarla, ziplayip sigramadan, one arkaya hareketlerle dans

ederlerdi. '

Koceklerin saray cevrelerinde ve iist smiflar arasinda popiilaritesi ¢engilerden fazlaydi.”
Istanbul meyhanelerinde kogekler yiiziinden tartismalar, kavgalar ¢iktigi, hatta bu kavgalara
Yenigeri Ocagi’ndan iiyelerin de katildigi, bu yiizden de Sultan Mahmud’un orduda diizen
saglamak i¢in bunlara yasak getirdigi sOylenir. Yasaktan sonra da bu gelenek gizli gizli
sirdiirtiliir. En sonunda 1857 yilinda ayaklanmalara son vermek tizere kogekleri yasadist kilan

ve gosterilerini yasaklayan bir kanun ¢ikarilir. Cengiler ise bu yasagin diginda kalir.

Kocek ve cengi oynatma geleneginin resmen kaldirildiktan sonra bile siirdiigii, Sultan Aziz
donemine kadar saraylarda devam ettigi sOylenir. II. Abdiilhamit doneminde saraylarda da bu

oyunlara son verilir. Buna ragmen, saraylilar arasinda da bir siire daha devam ettirilir.?

Kogeklerin ¢ogu cesitli Arap iilkelerine, Suriye’ye, Misir’a ve Anadolu’ya kacar ve
mesleklerini buralarda siirdiirmeye calgirlar.’ Cengiler ise Tanzimat’tan sonra Bat1 etkisinin

artmastyla birlikte yavas yavas yayginligini yitirmeye baslar.

! Metin And, 76. Yiizyilda Istanbul-Kent, Saray, Giinliik Yasam, (Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari:
59, 1993) 278-279.

* Kogek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 22 Agustos 2005, <http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.
* T.C. Kiiltiir Bakanligi, 25Agustos 2005, <http://www.kultur.gov.tr/portal/turizm_tr.asp?belgeno_5364>.

4 Kog¢ek Ensemble, Kastamonu Kogek Toplulugu, 22 Agustos 2005,
<http://www.cafeturc.com/index.php?dil=trsanatci=107>.
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TANZIMAT DONEMINDEN GUNUMUZE KOCEKLIK GELENEGI

Halil Bedi Yonetken 1937-1952 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanlig1 adina, Ankara Devlet
Konservatuar1 Folklor arsivi i¢in Anadolu ve Trakya’da derlemeler yapar. Yo6netken’in resmi
derlemelerden edindigi izlenimleri 1966 yilinda Derleme Notlari' adiyla yaymlamr. Bu
kaynakta, yazarin gezdigi yorelerin danslar1 hakkinda ayrintili bilgi yer alir. Derleme kitaba,
onemli verileri Onyargisiz ve tarafsiz bir bicimde glinlimiize aktarmasi, yazili hale getirmesi
anlaminda ¢ok degerli bir eserdir. Yazar, kitapta, c¢esitli bolgelerde gordigli kogek

oyunlarindan da bahseder:

[. . .] Ankara’da goriilen oyunlardan biri de “Kara kusa oturma” ko¢ek oyunudur; bu
oyun rivayete gore, Osmancik’tan’ gelmedir. Yerliler onu oynamazlar, Ankara’da
evvelce diigiinlerde kocek tutmak adetti. Kogek oyunu sanat ve folklor bakimindan
incelenmeye deger bir konudur. Gilivey elbisesi gibi yeni, giizel elbiseler giyip,
viicudiine havai fisekleri baglayarak, oyun esnasinda tutusturup alay ortasinda
oynamaya devam eden Fisek¢i Kadir Aga gibi enteresan tipler de gorilmistiir [. . .]

(Yonetken 15)

Yonetken, Cankiri’da Bayram Oren’de ve Rize’de de kdgekler bulundugunu yazar ancak
bunlar hakkinda ayrintili bilgi vermez. Trabzon’un miiziginden bahsederken; yol havalari,
kesme tiirkiiler, horon havalarinin yam sira, kd¢ek havalarimi da siralar. (Yonetken, sirasiyla
34, 71, 75.) Antalya’da da kendisinin gérmedigi ancak bahsini duydugu bir kd¢egin adini

gecirir:

[. . .] Antalya’da bir Ko¢ek Hiiseyin’den bahsettiler, kivrak oyunlari, bilhassa Antalya
dolaylar1 kogek oyunlarimi harikuldde oynarmis, ¢ok arattik ise de yaylaya ¢ikmis
oldugunu 6grendik, gérmemize imkan olmadi, fakat o kadar s6ziine inanilir insanlar,
onu bize tavsiye ettiler ki, nihayet onu da festival programina almaya karar verdik.
Simdi vaziyet sOyle olacaktir: Hilmi isminde bir baglamaci, Veli ve bir davul ya da
darbukaci, Alayl ve Kogek Hiiseyin festivale katilacaklar, Alayl “Gokge Yildiz 1607,
“Al Yazma”, “Afsar Zeybegi” ve “Kabardig” oyniyacak, Kocek Hiiseyin de “Kivrak

! Halil Bedi Yénetken, Derleme Notlar: -1. (Istanbul: Orkestra Yaynlari:1, 1966) 34, 71, 75.

? Giiniimiizde Corum’un bir ilgesi.
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oyunlar” ve “Kdog¢ek™ oyunlarin1 oyniyacak. Bu sekilde 5 kisilik bir grup bu is i¢in kafi
gelebilecek [. . .] (Yonetken 155)

Metin And da profesyonel ve amator kdgeklerin Anadolu’nun cesitli kdylerinde diigiinlerde
ve eglencelerde hala dans ettigini; bazilarinin genis, ¢ok renkli etekler giydigini yazar (And
1976). Genelde davulcularin miizigi esliginde dans eden kogeklerin, geng goriiniimlerini
yitirmeye basladiklar1 zaman davul calmaya bagsladigini sdyler. Bazi illerde, ustalarinin
donerken baslarinin dénmemesi i¢in onlari egittigini; bunun i¢in kendilerini biiyiik sepetlerin

icinde tavana asarak ve hizla dondiirerek alistirma yaptiklarini yazar.

Yonetken ve And’dan edinilen bilgilere gore, kogeklik gelenegi 1857°de yasaklandiktan sonra
da Anadolu’nun g¢esitli bolgelerinde siirdiiriilmiistiir. Ancak artik bir saray ya da st simf
eglencesi degildir. Giinlimiiziin kogekleri, kirsal kesimin eglencelerinde davul-zurna ekibi

esliginde etek giyip zil takarak dans eden alt sinif erkekleridir.

5) YONTEM: SOZLU TARIH

Arastirma  silirecinde kogeklerle, ge¢misinde kogeklik yapmis miizisyenlerle ve
aragtirmacilarla gortigmeler yapildi. Gorligmelerde “sozlii tarih™ olarak anilan ydntemin belli

unsurlarindan ve bu yontemle iliskili olarak yiiriitiilen tartismalardan yararlanildi.

5.1. Sozlii Tarih Yontemi:

Sozlii tarih, ozellikle 1960'1 yillardan itibaren, yazili belgelere ek olarak yasayan bireylerin
bellege dayali anlatilar1 araciligiyla tarih yazma yontemidir. Siradan insanlari, giindelik
yasami ve Oznelligi tarihin arastirma alanina dahil etmeyi amaclar. Ses kaydetme
teknolojilerinin gelismesiyle desteklenen disiplinler arasi bir ¢alisma alan1 ve arastirma

yontemidir.
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Disiplin olarak tarihe yakin duran ve insanbilim ile benzerlikler gosteren sozlii tarih, bireysel
tarihle toplumsal tarihin kesisme noktasinda durur. Tarih yaziminin erkini sorgulayan ve arsiv
tarih¢iliginin bilimselligine meydan okuyan bu yaklagim, Tiirkiye’de toplumsal bilimcilerin,
belgesel yapimcilarinin ve arastirmaci gazetecilerin giindemine 1990’11 yilarin basinda girer.'

Geleneksel tarih yazziminin kaynaklari olan arsivler ve birincil kaynaklar genellikle devlet
arsivleridir ve vakaniivisler ve resmi tarihgiler tarafindan yazilmistir. Yazilan tarih de
liderlerin, komutanlarin, biirokratlarin, egemenlerin ve erkeklerin tarihidir. Kadinlarin,

siyahlarin, iscilerin, etnik ve dini azinliklarin...vs. tarihi kaydedilmemistir.

Tarih¢i ve yeni tarih yazimi s6z konusu oldugunda ise, yansitma ve kendini bagkasinin yerine
koyma (empati), gériigmeci ve anlatict arasindaki giic dengesi2 devreye girer. Tarih¢inin her

zaman yaptigi isin, sahip oldugu giiciin ve konumunun farkinda olmasi gerektigi diisiiniiliir.

Sozli tarih, gergeklere ulagma faaliyetinden c¢ok, bir yorumlama faaliyetidir. Frisch’in de
sOyledigi gibi, “sozlii tarih yoluyla ulasilan kanitlarin, dogrudan ve duygusal oldugu icin

sorumluluk icermedigini, yorumlanamaz oldugunu diigiinmek™ yanhstir.

Gorligme, hikayenin anlatildigr anin ve anlatilan tarihin kendisinin sekillendirdigi hafizanin
bir faaliyetidir. Soylenenler, anlaticinin dili kullanma bi¢imine, ekinsel varsayimlarina ve

diisiingiisel tercihlerine dayandigi i¢in, kimlik, biling ve ekinin anlatimidir.

Gorligmelerde anlatict kadar goriismeci de kimligi ve toplumsal konumuyla, sorulartyla ve
aslinda bizzat kendi varligiyla toplanan anlatinin bir pargasidir. Gorligmecinin etnik kimligi,
cinsiyeti, toplumsal konumu ve yasi gibi pek ¢ok unsur, anlaticiy1 ve dolayisiyla goriismeyi

etkiler.

Bir sozli tarih goriigmesinin konusu, en onemli kamusal olaylardan 6zel yasamin en gizli

koselerine kadar her seyi igerebilir. Asil onemli olan anlaticilarin anlatilarini sekillendirme ve

! Arzu Oztiirkmen, “Sozlii Tarih: Yeni Bir Disiplinin Cazibesi”, Toplum ve Bilim 91, (K1s 2001/2002): 115.

2 Alessandro Portelli, “Oral History As Genre”, M. Chamberlain, ve P. Thompson. Narrative and Genre,
(Londra ve New York: Routledge, 1998) 23-45.

3 Michael Frisch, A4 Shared Authority: Essays on the Craft and Meaning of Oral and Public History. (New York:
State University of New York Press, 1990) 187.
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anlatacaklarin1 secip siraya koyma bigimleridir. Ne sdylendigi kadar neyin sdylenmedigi ya
da anlaticinin neyi yanlis yorumladigi, goz ardi ettigi ya da konusmaktan sakindigi da

Onemlidir.

[. . .] Soru sorma teknigi, “ucu agik soru” olarak adlandirilan, soru soranin az
konustugu, ancak sorulartyla kaynak kisiyi uzun anlatilara tegvik ettigi bir soru
bicimidir. Burada esas olan, anlatictyr yonlendirmemek ve anlatilacak hikayelerin

secimini ve kurgusunu kendisine birakmaktir. (Oztiirkmen 2002)

Bahsi gecen yoOntem, arastirmaci tarafindan, tarihsel bir gelenegin giliniimiizde nasil
stirdiiriildigiinii arastirmak i¢in uygun bir yontem olarak goriilmiistiir. Ekinsel gelenegin
onemli mirasgist olan kdogekler, tarih sahnesine bagkalarinin izlenimlerinin siizgecinden
gecerek, Onyargili bir bigcimde aktarilmis, kendi soézlerini sdyleme firsatina sahip
olamamislardir. Dolayisiyla gelenegi, onu yasatanlarin dilinden aktarmaya yardimci olmak

bilingli olarak tercih edilmistir.

Gorligmeciler, arasgtirmacinin tanidigi, ailevi koklerinin bulundugu bir il olan Sinop’tan
secilmistir. Sinop, kogeklik gelene§inin en yaygin olarak siirdiiriildiigii illerden biridir. Bu
segimde, goriismeci bulma kolayligimmin yani sira; 6znel tercihler de rol oynamustir.
Arastirmaci her seyden once orta sinif kdkenli, sehirli geng bir kadindir. Kirsal kékenli, kadin
kiliginda dans ederek para kazanan bir erkekle rahatlikla iliskiye gecebilecek, goriisme
sirasinda rahat ve esitlikgi bir iliski kurabilecek bir kimlige sahip degildir. Ancak
“hemsehrilik” iligkileri goriisme sirasinda rahat bir ortam kurulmasina yardimci olmustur.
Ornegin arastirmaciyla goriismecilerin bir kismini tamistiran “Sinoplu bir erkek”in ve
goriismecinin “anne”sinin goriismeler sirasindaki varligi, kdy kahvesinde yapilan goriigmede
sicak bir ortamin kurulmasma yardimci olmustur. Aksi halde iki kadinin, kadinlarin
giremedigi bir iicra kdy kahvesinde, boylesi nazik bir konuyu konusabilmeleri pek miimkiin

olamazdi.

Arastirma icin, 5 Eyliil 2006 ve 23 Aralik 2006 tarihleri arasinda, ikisi Istanbul’da, ikisi
Sinop’un il merkezindeki bir berberde, biri de Sinop’un Erfelek ilgesinin Serefiye kdyiinde
olmak iizere toplam bes goriisme gerceklestirilmistir. Ayrica glinlimiiz kdgek danslarinin
hareketli goriintii kayitlarindan ve geleneksel miiziklerden olusan gorsel-isitsel bir arsiv

olusturulmustur.
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Aragtirmaci ve gorlsiilen kisiler arasinda giic dengesizligi olusmamasi i¢in anlaticilarin
sozlerinin kesilmemesine dikkat edilmis, olabildigince kendilerinin konusmasi tesvik

edilmistir. Ucu acik sorularla, kendi yorumlarini yapmalarina firsat verilmistir.

Arastirma i¢in yapilan goriismelerde koceklik gelenedine dair genellemeler yapmak
amaglanmamistir. Kisith sayidaki goriismenin temel hedefi, glinlimiizde kogekligin yasatilis
bicimlerine dair bilgi edinmek; siirdiiriilen gelenegin toplumsal baglami hakkinda, 6zellikle de
gecmis Onyargilarin siirlip stirmedigine dair veri toplamaktir. Gorlismelerde “soylenmeyenler”

ya da iistii kapali gegen sozler de degerlendirilmistir.

5.2. Goriismeler: Giiniimiizde Sinop’ta Koceklik Gelenegi

Resim 5.1

Kadin kryafeti i¢inde kdgek
20. yiizy1l, Kastamonu, Tiirkiye'

Goriisiilen Kkisiler ve cevaplari:
Aragtirma igin, ikisi Istanbul’da Kadikdy Meydani’nda, ikisi Sinop’un pazar meydanindaki
bir erkek berberinde, biri de Sinop’un Serefiye kdyiindeki bir kahvede olmak iizere toplam
bes goriisme gergeklestirilmistir.
Gériisiilen kisilerden biri Istanbul’da yasayan davulcu Omer Terzi’dir. Terzi’yle Istanbul-

Kadikoy’de Eylil 2006’da diizenlenen Karadenizliler Haftas1 etkinliklerindeki Sinop

! Kégek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 24 Eyliil 2005, <http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.
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gecesinde gorisiilmiistiir. Gecede, Sinop’un geleneksel kdgek ekibinin gelecegi sdylenmis
ancak organizasyon son anda iptal edilmistir. Canli yayin olacagi, cekim yapilacagr i¢in kdcek
cikarilmasi istenmedigi sdylenmistir. Ayrica Terzi’den edinilen bilgiye gore de, son donemde

televizyonda yayinlanan bir klip, i¢inde oynayan bir ko¢ek bulundugu i¢in yasaklanmustir.

Gaziosmanpaga’da oturan Terzi, davul-zurna-kogek ekibiyle ilgili ayrintili bilgi vermistir.
Meslegin babadan ogula gectigini sdyleyen Terzi, kdgeklerin yaklasik 25 yasina kadar dans
ettigini, sonra davulculuga basladiklarin1 sdylemistir. Bunun nedeni soruldugunda cevabi:
“Oyle yakistirtliyor, yash kdcek olmaz’dir. Belli bir yastan sonra danscilik yeteneginin

diistiigiinii eklemistir.

Sinop’ta pazar kuruldugu gilinlerden birinde bir berber diikkkdninda Fazli Sentiirk ve Biilent
Taghk ile goriisiilmiustiir. Erfelekli olan ve Kabali’da oturan Fazli Sentiirk 12-13 yasinda
basladig1 kocekligi 20 yasinda askere gidene kadar siirdiirmiistiir. Baba meslegi olarak
basladig1 kogekligi biraktiktan sonra davul ve zurna calmaya baglamistir. Kocekligi neden
biraktig1 soruldugunda ise sOyle cevap vermistir: “Yani belli bir yastan sonra olmuyor...

Sekilsiz oluyor. Kiigiik olursa kdgek daha 1yi oluyor”.

Biilent Taslik, belli bir yast gecip de kogekligi siirdiiren ender kisilerdendir; 43 yasindadir.
Goriismeciler arasinda da profesyonel olarak bu meslegi devam ettiren tek kisidir. Sadece bu
is1 yapmasi ve ek is yapmamasiyla da cogu kogekten ayrisir. Gerzeli Taslik, koceklik meslegi,

kogek danslari, kostiimleri...vs. hakkinda ayrintili bilgi vermistir.

Taslik, bu meslegi nasil bu kadar uzun zamandir siirdiirdiigii sorulunca “Kogekligin ilerledi
mi davula geciliyor, ben davula gegmedim, devam ettim.” demistir. Yas ilerledikce dans

13

etmenin zorlastigin1 ancak kendisinin devam ettirmek istedigini soylemistir: . Benim

yasimda ¢ogu yapamuyor figiirleri.”

Taglik’a, kogekligin neden erken yasta birakildigi soruldugunda da cevabi: “Bilemiyorum ki,
kimisi birakiyor, kimisi devam ediyor. Ben devam ettim yani.” olmustur. Taslik, “Etek giydigi
icin kendisine kars1 olumsuz bir tutum gelistiren oluyor mu?” sorusuna “Tiirkiye’de neredeyse

gitmedigim yer kalmadi, bana hi¢ boyle bir sey denk gelmedi.” seklinde cevap vermistir.
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Taslik’1n Istanbul’da Eminonii Belediyesi’nde calisan bir oglu vardir. Kendisine “Burada olsa
ister miydiniz koceklik yapmasini?” diye soruldugunda cevabi “hayir” olmus, bunu da maddi
imkanlarin kisithiligiyla agiklamistir. Isinden memnun olup olmadig1 soruldugunda ise cevabu:
“...Biz memnun olmasak 43 yasimiza kadar gelmezdik de; simdi yeni nesil okudugu icin

yapmak istemiyor” olmustur.

Sinop’un Serefiye koyliniin kahvesinde goriisiilen zurnaci Mustafa Kalyoncu ise goriisiilen
kisilerin en yaslisidir. Koylerde erkegin kadin gibi oynamasinin dogru karsilanmadigini, bu
ylzden ailelerin ¢ocuklarinin kdgek olmasina hatta davulcu-zurnaci olmasina bile pek izin
vermedigini soylemistir. 60’1 yillarda kdcek oynatmanin yasaklandigini sdyleyen Kalyoncu,
yine de gizli gizli diigiinlere gidildigini eklemistir. Kogeklerin hala sehrin sokaklarinda ¢alip
oynamadigini, gelini salona kadar getirdikten sonra salonun kapisinda oynadiklarini

sOylemistir.

Kogekligin neden belli bir yastan sonra birakildigi soruldugunda, cevabi “...Belli bir yastan
sonra yakismaz” olmustur. O da kendi ¢ocugunun bu mesle§i segmesini istemedigini
sOylemis, bunu Biilent Taslik gibi maddi zorluklarla agiklamis ve yillardir bu isi yaptig1 halde
elinde hicbir sey kalmadigini eklemistir.

Uzun bir siiredir Istanbul’da yasayan, Sinop derneklerinde calisan ve kogeklerle ilgili
arastirma yapan Tiirkelili avukat Fikret Ozdemir’le yapilan goriismelerin temel ekseni
Kastamonu ve Sinop derneklerinin koceklere karsi yaklasimi olmustur. Ozdemir’in
aktardigina gore, Kastamonu dernekleri bu gelenegi reddetme egilimindedir, yavas yavas ayni
egilim Sinop derneklerinde de goriilmeye baslanmaktadir. Ozdemir, reddetme egiliminin daha
cok sag egilimli ya da memleketlerinden tamamen kopmus kisilerde oldugunu da belirtmistir.
Erkegin etek giymesi kabul edilmedigi, bu durum hazmedilmedigi i¢in bu gelenegin ekinin bir
unsuru oldugu yadsinmaktadir. 2000°1i yillarin baglarinda Kastamonulu bir milletvekilinin
Kastamonu kogeklerini programa ¢ikaran bir televizyona telefon agarak bu gelenegin
kendilerine ait olmadigin1 sdyledigini, bunun iizerine kamuoyunda bir tartisma bagladigini,
hatta ayni televizyon kanalinda bunun {izerine Kastamonulularin katildigi bir panel
diizenlendigini sdylemistir. istanbul’daki bir Sinop dernegi bagkaninin da ayn1 donemlerde da
bir Sinoplular gecesinde dans eden kogekleri kovaladigini belirtmistir. Glinlimiizde de
ozellikle il derneklerinin gecelerinde kocek oynatilmadigini  bunun ancak koy

derneklerinkinde olabildigini belirtmistir.
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Ozdemir, goériismelerde kogeklik geleneginin tarihsel gelisimine dair goriislerini paylasmistir.
Osmanli Imparatorlugu’nda evlenmenin yasak oldugu yenigerilerde kadms:1 6zelligi olan
kogeklere karst yogun bir ilgi oldugunu, asker ocaklarinda bu ylizden c¢ok biiyiik kavgalar
ciktifin1 ve sonunda gelenegin yasaklandigimi belirtmistir. Cok ciddi cezalarla karsilasan
kogeklerin biiyiik cogunlugunun Misir’a kagtigin1 ve dénemin Misir valisi Kavalali Mehmet
Ali Pasa tarafindan korundugunu sdyleyen Ozdemir, Misir’in giiniimiizde gébek dansinda en
ileri iilke oldugunu vurgulamistir. Bu gelenegin Anadolu’nun belli bolgelerinde
siirdiiriilmesinin temel sebebinin ekinsel gelenek boslugu oldugunu belirten Ozdemir, yore
halkinin bu yiizden bu gelenegi kabullendigini sdylemistir. Ozdemir’e gore kogeklik
geleneginin temel sebebi Islam dininde kadm oynatmanin giinah kabul edilmesi ve

yasaklanmasidir.
Ozdemir kendisinin kdgeklik gelenegine dair goriislerini de sdyle anlatmistir:

[...] Ben 46 yasindayim. Yazlari, kiigilkken kdyiimiizdeki diigiinlerine mutlaka
giderdik, 3-4 ay kalirdik. Diigiinler yaz aylarinda olurdu. Ve yaz diigiinlerinde davul-
zurna varsa mutlaka koégek wvardi... Var yani bu gelenek; simdi olan bir sey
reddediliyor. Sehir yasaminda tabii, “n’aber abi, nasilsin, sana etek giydireyim mi”
edebiyat1 oluyor iste arkadas gruplarinda, “sizinkiler giyiyor” filan. Insanlarda bir

eziklik oluyor bunu diyince tabii. Bu da bir tepki diye diisliniiyorum ben.

[...] Sehir yasantisina sahip bir insan olarak ben de c¢ok hosuma giderek
seyretmiyorum sahsen. Hele bir yabanci arkadasim yanimda varken, “iste bunlar bizim
kiiltiiriimiiz” diye ¢ok gururla gostererek seyredebildigim bir sey degil benim de.
Benim bu gelenekte hazmedemedigim sey, yerden para alinmasi: bu, her seyden 6nce

bir saghk sorunu; yerdeki kirli para agizla almyor..."

Kogek, davulcu ve zurnacilarla ve kogekler iizerine arastirma yapan Sinoplu bir avukatla
yapilan bu goriismelerden edinilen bilgiler degerlendirildiginde, giiniimiize kadar gelen

yiizlerce yillik gelenegin biiylik bir degisime ugradigi goriliir. Gelenek, sehirlerde

! Ozdemir, Fikret, Kisisel Goriisme, 23 Aralik 2006.
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yayginhigimi yitirmistir; hatta kirsal kesimde bile yayginlhigini kaybetmektedir. Bu durumda,

gelenegi siirdiirecek yeni kusaklarin ¢ikmamasi da etkilidir.

Goriismelerden Elde Edilen Bilgiler:

Kocekligin siirdiiriildiigii bolgeler:

Sinop disinda Kastamonu (Arzavar...vb.), Bolu, Zonguldak (6rnegin Eflani...vb.) Inebolu,
Ankara, Cankir1, Kirsehir’de de kogeklik geleneginin siirdiiriildiigii biliniyor. Eskiden en ¢ok
Kastamonu’da yaygin oldugu bilinen gelenegin; giiniimiizde Sinop’ta da yaygin oldugu
sOyleniyor. Sadece koceklerin yasadigi herhangi bir yerlesim birimi bulunmuyor. Sinop il
sinirlart i¢inde ise en ¢ok Sinop merkezde, Ayancik, Gerze, Erfelek il¢elerinde yaygin oldugu

sOyleniyor.

Istanbul gibi biiyiikk metropollere gd¢ eden Sinoplular geleneklerini buralarda da devam
ettiriyorlar. Istanbul’da en ¢ok Bayrampasa, Gaziosmanpasa, Esenler, Sefakdy, Esenler,
Zeytinburnu, Avcilar, Kagithane-Gliltepe (25.000), Ayazaga Gebze-Cayiroba, Tuzla,
Sultanbeyli, Pendik (35.000 kisi), Maltepe, Dudullu...vb. bélgelere yerlesen Sinop’lularin
diigiinlerine hala davul-zurna-kdgek ekipleri ¢agriliyor. Farkli illere gé¢ etmis olan Sinoplular

ozellikle yaz aylarinda yogunlasan diigiinlerine Sinop’tan da kocek ekipleri ¢cagirabiliyor.

Kogeklerin etnik kokenleri soruldugunda, genellikle Tiirk oldugu cevabi alintyor. Ornegin
Sinop’ta yaygin bir bicimde yasayan Kafkas go¢menleri (Cerkes, Abhaz, Giircii...vb.)
arasinda kogeklik yapana rastlanmiyor. Bu, gegmisteki uygulamaten farklilasmanin bir bagka
ornegi. Eskiden ¢ogunlukla gayrimiislimlerin sahip oldugu bu meslek giiniimiizde daha ¢ok

misliimanlar tarafindan siirdiiriiliiyor.

Kogek ekipleri:

Kocgeklerin iginde yer aldiklar1 ekipler genellikle 6 kisiden olusuyor: 2 davulcu, 2 zurnaci, 2
kogek. Grup igindeki is boliimii ve konumlar degerlendirildiginde, ¢ok katmanli bir yapinin
bulundugu ortaya ¢ikiyor. Derecesel siralamanin en yiiksekteki davulcudan, zurnaciya, en son

da kocege dogru indigi gézlemlenebiliyor.
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Davulcular genellikle ekibin i goriismelerini yapan, grup i¢i organizasyondan sorumlu, yasc¢a
da daha biiyilk ya da daha deneyimli kisilerden olusuyor. Kocekler yaslari biiyiiylince

zurnaciliga ya da davulculuga terfi ediyorlar.

Ekipler genellikle diiglinlerde ve siinnetlerde caliyorlar. Davul-zurna takiminin yani sira
kogek de talep eden diigiin sahipleri genellikle ekonomik durumu daha iyi olan kirsal kesim
aileleri oluyor. Kogek oynatmak kdylerde daha yaygin bir gelenekken, sehir diigiinlerinde de

gelin almalara nadiren kogek cagrildigi oluyor.

Kogek ekipleri daha ¢ok acik yerlerde sahne aliyor. Sinop’ta genellikle kapali yerlerde kdgek
oynatmaya izin verilmiyor. Bu yasaklarda salonlardaki girilti  yasaklariyla

baglantilandiriliyor.

Belli donemlerde kogek oynatmanin yasaklandigi sdyleniyor: Ornegin 60’li  yillarda
yasaklanmis ancak yine de gelenek gizli bir bigcimde diiglinlerde siirdiiriilmiis. K&¢ekler hala
sehrin sokaklarinda ¢ok fazla oynamiyorlar ancak gelin almalarda gelini salona kadar getirip
salonun kapisinda oynuyorlar. Kocek oynatmak donem donem televizyonlarda da
yasaklaniyor, 6rnegin birkag¢ y1l 6nce kogek bulunan kliplerin yasaklandigi sdyleniyor. Ancak
son donemde bu gelenegin 6zellikle yayginlastigi soylenebilir. Geleneksel ekinle ilgili miizik-
eglence programlarina, hatta magazinel yarigma programlarina bile kocek gruplari davet

edilebiliyor.

Kog¢ek miizikleri:
Ekipteki davullar ezgiyi karsilikli ¢aliyorlar, kocekler de onlarla uyumlu bir bigimde karsilikli
oynuyorlar. Ezgi enstriimancisi olan zurnacinin ustaligi, davul ve ko¢egin uyumu ¢ok énemli.

Daha 6nce kogeklik yapmis olan davulcular, kdgekle cok daha uyumlu ¢aliyorlar.

Kocek ezgileri genellikle her yerde ayni oluyor. Her zaman enstriimantal olan miizik, bir

taksimle basliyor. Kogekler belli ezgilerde, havalarda dans ediyor.
Ornegin diigiin alayina eslik eden grubun yolda giderken galdig1 ezgiler farkli olabiliyor.

Diiglinlin her bolimiiniin ayr1 miizigi bulunuyor. Kina yakilirken, gelin almaya giderken,

gelin evden ayrilirken farkli miizikler ¢caliniyor.
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Bu miiziklerin tiimiinde 6nce zurnaci bir ezgiye basliyor; davulcu ve kdcek ona uyum
sagliyor. Kogeklerin en ¢ok oynadigr miizikler “Ciftetelli”, “Mevlana” diye bilinen ezgiler ya

da “Ayancik Eymeleri”, “Karasu’da Pazar Var” gibi yoresel oyun havalari.

Kastamonu ekiplerinde Sinop ekiplerinden farkli olarak kemaneci de bulunabiliyor.
Kastamonular arasinda, davulcu “Karayilan” ve grubu efsane olmus. Zurnaci Mustafa
Kalyoncu’dan 6grenildigine goére, Karayilan belli festivallerde, yarigmalarda c¢ok biiytlik

davulcu gruplar1 ¢ikarmis; atolyeler diizenlemis {linlii bir davulcu.

Profesyonel meslek olarak koceklik:

Resim 5.2

Zonguldak’m Barti ilgesinin Ulukaya Koyii'nde bir kogek'

Eskiden bu ekibin isi daha profesyonel bir is olarak goriiliir; diiglinler 6ncesinde ortak
caligmalar, provalar yapilirmis. Ortak c¢alisma yapma, hazirlanma pratigi giliniimiizde

birakilmis. Bu isi meslek olarak siirdiirenler de azalmis durumda.

! Bartin, Ulus, Ulukaya Koyti, 19 Aralik 2006, <http://www.ulukayakoyu.com/adetlerimiz.htm>.
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Davul-zurna-kécek ekipleri genellikle yaz mevsiminin bagindan Ramazan Bayrami’nin
sonuna kadar sahne aliyorlar. Kogekler, kazandiklar1 para yeterli olmadig: i¢in, genellikle

kisin ek isler yapmak durumunda kaliyor.

Sadece koceklikle ugrasan, bu isi profesyonel olarak yapan az sayida kogek bulunuyor.
Yalnizca bu isten para kazananlar, g¢esitli turnelere ¢ikiyorlar. Bu ekipleri ¢cagiranlar 6zellikle
baska kentlerdeki Sinoplular oluyor. Bu gibi islerin yani sira televizyonlara ¢ikiyor ya da

ticari-turistik goriintii CD’leri ¢ekiyor ve satiyorlar.

Kogeklik babadan ogula geciyor. Kogek adayi isi babasini seyrederek, diiglinlerde oynayarak

Ogreniyor. Baba-ogul arasinda bir ¢esit usta-¢irak iliskisi kuruluyor.

Belli bir yasa gelene kadar kogeklik yapan kisi, zamanla zurnaciliga ya da davulculuga
geciyor. Ozellikle askere gidilecegi ya da evlenme hazirliklarina baslandigi zaman kogeklik

birakiliyor.

Kocek dans ve kostiimleri:

Geng yaslarda dans eden koceklerin ¢esitli hiiner gosterileri oluyor. Bazen bellerini arkaya
dogru biikerek, kollarint uzatip yere degmeye calisarak koprii kuruyorlar ve baslarini yere
degdirmeye calisiyorlar. Agizlaryla kendileri i¢in yere birakilan paray: aliyorlar. Bazen yere
para yerine i¢i raki dolu bardak konuyor ve kocek bunu yerden alip igindeki rakiy1 i¢iyor. Bu

hareketler ciddi bir esneklik, denge ve beden denetimi gerektiriyor.

Davulcular yere ¢okerek ya da donerek davul g¢aliyorlar. Onlara uyum gosteren kogekler
bazen daire yoniinde ya da olduklar1 yerde uzun siire dengeleri bozulmadan donebiliyorlar.
Gerdan kirip omuz titretiyor, gobeklerini sallayarak bellerindeki siisleri oynatiyorlar.

Bellerindeki bu biiyiik siisler, hareketlerinin daha ¢cok vurgulanmasini sagliyor.

Koceklerin kiyafetlerine “fistan”; bel hareketlerini gosteren aksesuvara da ‘“gobeklik”

deniyor.

43 yasma gelmesine ragmen kogekligi profesyonel bir meslek olarak siirdiiren Biilent
Taghk’in soyledigine gore, 1940’larda bele tiilbent benzeri bir aksesuvar baglanirmas,

gobeklik sonradan takilmaya baslanmis. Eskiden bu kadar cok cesit kumas yokmus.
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Davulcular ve kogekler diigiine giderken yeni gomlekler diktirirlermis. Davulcularin da
giydigi, “Ingiliz kiilotu” denilen, asagi dogru daralan, bahik gozlii, bagl, kulakli bol
pantolonlar varmig. Bu pantalonlar1 Gerze’deki terziler dikermis. Bunlarin {istiine giyilen
pijama gibi ¢izgili entariler en moda kogek kostiimiiymiis. Cok pahali olan bu kostiimii her

isteyen diktiremezmis.

Giliniimiizde ise yoresel seritli, siyah pantolonlarin {istiine bol, siislii etekler giyiliyor.

Eteklerin iistiine de siyah kumas yelekler takiliyor.

Eskiden ayaga lastik giyilirmis, sonradan lastik koku yaptigi i¢in ayakkabi giyilmeye

baglanmus.

5.3. Degerlendirme:

5.3.1. Koceklik Gelenegine Karsi Onyargih Yaklasim:

Kogekler de giinlimiiziin profesyonel erkek danscilaridir. Baletlerden farklari, bu isi kilik
degistirerek, kadinlar1 taklit ederek yapmalaridir. Tarihsel olarak erkek ortamlarinda erkek
seyircileri eglendirme gelenegini siirdiirmiislerdir. Bu dansgilar, mesleklerinin niteliginden ve
katildiklar1 eglencelerle ilgili belli yasanmigliklardan dolay1 escinsellikle iliskilendirilirler;

baletlerin karsilastig1 6nyargilardan da nasiplerini alirlar.

Meslegi kdgeklik olan kisiler, toplumsal olarak ciddi bir saygmliga sahip degildirler. Isleri,
gecici bir is olarak goriiliir ve erkeklere pek yakistirilmaz. Bu “yakistirmama”, “uygun
gdrmeme” durumu, toplumsal bilingaltina da yansimistir. Ornegin internetteki bir riiya tabiri

sitesinde riiyada ¢esitli sekillerde “kocek” gormek su sekillerde yorumlamrl:

Kogek:

! Riiya Tabirleri Sozligi, 24 Aralik 2005,
<http://www.ruyatabir.com/ruya-+tabiri+goster.htm?ruyatabiri=Kocek>.
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[...] Riiyanizda kogek oynatarak eglendiginizi goérmek, so6z verdiginiz halde
yapmadigimiz bazi vaatleriniz yiiziinden isinizde de bazi aksamalar olacagina; bu

halinizden otiirli dostlarinizin da yavas yavas sizi terk edeceklerine isarettir.

[...] Bir adamin kogek kiyafetine sokarak oynatildigini goérmek, onun kendisine

verilen bir isi basaramayip, herkesin kinanmasina sebep olduguna isarettir.

Yukaridaki ciimleler, toplumsal olarak kabul gérmemenin bir anlatimi olarak yorumlanabilir.
Kocekler terk edilen, kinanan kisilerdir. Ayrica yaptiklari isin utang verici oldugunu

diisinenler de vardir:

[...] Riiyasinda kogek oldugunu goérmek, halk tarafindan ayiplanacak bir is yaptigina
delalet eder.

[...] Bir kogege renkli kogek elbiseleri giydirdigini ve parmaklarina zil taktigim
gormek, akrabalari tarafindan ayiplandigina ve mahalle halkinin da kendisini iiziilecek

isler yaptigi icin ayipladiklarina isarettir.

Hepsinden oOnemlisi, asagidaki yorum kogegin sayginligini kaybetmesinin, kadinlarin

toplumdaki ikincil konumuna itilmesinin bir isareti olarak yorumlanabilir:

[...] Bir eglencede kdgek oynatildigini ve kendisinin de kogekle birlikte oynadigini
goérmek, evin iginde sayginliginin kalmadigina ve esinin kendisinden yiiz ¢evirdigine

delalet eder.

Bir bagka yoruma gore de, riiyada kdgek olup, milleti oynattigini goren kisi; korku, iizlintii ve
sikintiya diiser. Dolayisiyla sadece kocek olmak degil, kogekle birlikte oynamak ya da

diizenledigi eglenceye kocek cagirmak da sorun yaratabilecek bir durum olabilir.
Koceklere karst onyargili tutumun bir O6rnegi de, kocekligi escinsellikle bir tutmak ve

gelenegin yaganma bicimini hastalik olarak nitelemektir. Coskun Aral, TRT 1’de yaymlanan

Haberci programinin bir boliimiinde, Karabiik'iin Eflani ilgesinin Ovaseyhler kdyiindeki
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kogekleri konu edinir. Haberci ekibinden arastirmaya katki olarak aktarilan Selim Somgag’in

bu bélimle ilgili yorumu séyledir:':

[. ..] 15. yiizy1l sonlarindan itibaren Osmanli’nin Tiirkmenlikten uzaklasarak islAam’in
Bizans ve Pers ekininiin etkisindeki kati yorumlarini benimsemesiyle sehirlerde
kadinin toplumsal hayat disina itilmesi, ikinci sinif insan konumuna indirgenmesi
basladi. Kadin1 hareme hapseden, kadin ve erkegin her zaman ve her yerde
birbirinden ayrilmasi ilkesine dayanan yeni toplum modeli, daha o6nce bunu
benimsemis olan Eski Yunan ve Pers toplumlarinda neye yol agtiysa Osmanli’da da
onu tlretti: Erkek escinselligi patlama yapti ve kurumsallasti. Toplumdaki escinsel
orani, asagl yukari her toplumda % 5 civarinda gozlenen kalitsal erkek escinselliginin
¢ok ¢ok iizerindeydi. 16. asirda Istanbul’a gelen Batili gezginlere bakilirsa hemen her
Tiirk erkeginin bir oglan1 vardi. Bazilar1 gece yatarken bir yanina karisini, bir yanina
oglanini aliyordu. Savag esirinin bol oldugu bu dénemde esir pazarlarindan alinan bu
zavallilarin tercih sansi yoktu. Ancak giderek biitiin topluma yayilan bu tutkuyu
yalnizca esirlerle dindirmek miimkiin olmadi. Zamanla “oglan kaldirmak” eskiya ve
isyanci giiruhunun standart bir eylemi haline geldi. 16. asir sonunda Anadolu’yu kasip
kavuran suhte (medrese Ogrencisi) ayaklanmalarinda, ardindan gelen Celali
isyanlarinda, asiler ele gegirdikleri kasabalarda ‘“kasik mancasi” olarak kadinlardan
cok kiiciik cocuklara ragbet ederlerdi. 17. asir boyunca Istanbul’da sik sik ayaklanan,
zorbalik yapan yenigerilerin kurbanlar1 da, kadinlardan ¢ok kii¢iik ¢ocuklardi. Zaten
yenigeri kiglalar1 ve tekkeler bu islerin yatagiydi. 19. yiizyildaki taklit¢i Batililagsma da
bu hastalik iizerinde fazla etkili olmadi. Tanzimat padisah1 Abdiilmecid ayyasligi ve
oglancilik meraki yiiziinden verem olup 6ldii. Tanzimat’in meshur Ali Pasa’sinimn hig
yanindan ayirmadigs, kendi  gibi Ali adinda kadrolu bir oglan1 vardi. Divan
edebiyatinin ask terenniimlerinin kagta kacimnin kadinlar i¢in yazildigi ¢ok
tartismalidir. Tirk kadmimi esaretten, Tiirk c¢ocugunu kasik mancast olma

korkusundan Atatiirk kurtard.

Iste Coskun Aral'in destekledigi kdceklik bu batakligm bir iiriiniidiir. Kogeklik erkegin
dans etmesi degildir. Anadolu’da erkegin oyunu zeybektir, halaydir, bardir. Kdgek
kadin gibi etek giyer. Kadin gibi kal¢ca kivirmaya calisir. Hareketleri ve kiyafetiyle

' Selim Somgag, 15 Ekim 2005, <http://www.selimsomcag.org/article.asp?artID=183&catID=2>.

88



gobek atan bir kadin viicudunun erotizmini hatirlatmaya calisir. Kadinsiz bir
toplumda icki sofralarinin mezesidir. Dolayistyla, hele kadinsiz bir
toplumda, oglanciliga dogru ucu fazlasiyla aciktir. Buglin kirsal kesimde bu isi
yapanlarin ¢gogunun bdyle bir durumu olmasa da, bu Cumhuriyet’in getirdigi toplum

yapisi sayesinde boyledir. Yoksa bu igin kanunu budur.

Kogekligi “oglancilik”la bir tutan tek kisi Selim Somg¢ag degildir. Gengliginde kisa bir donem
kogeklik yapmis olan ve sonrasinda baglamasiyla ve besteleriyle iinlenen Kirsehirli Abdal
miizisyen Neset Ertas, kendi yasamini anlatan bir kitapta kogeklik giinlerinden bahseder.
Kendisi de benzeri onyargili bakislardan rahatsiz olmus; yasadigi bir olay iizerine bu isi
birakip babasi gibi baglama ustas1 olmustur. Kendisiyle sodylesi yapan ve kitab1 yayimlayan

Hasim Akman “Onsoz”de soyle yazar: '

[. . .] Daha 6nce anlatilmig bir hayat hikdyesinin tizerinden bir kez daha ge¢gmek ikimiz
icin de sikiciydi. Ben disina c¢ikmaya calisttkca o durdurdu. “Girersek
cikamayacagimiz” iki kritik noktada durmam i¢in 6zellikle uyardi. Biri, 12 yasinda
babasinin yaninda kogeklik yaparken bir anda zilleri ¢ikartip oyunu biraktigi an

iizerineydi. Oteki Almanya yillarma iliskindi.

Cocukluk yillarinda babasinin miizik ekibiyle birlikte ekmek pesinde kosturan Neset Ertas

yazarin sorularma sdyle cevap verir’:

[. . .] -Gittiginiz koylerdeki ¢ocuklar size nasil bakardi ya da tersi, siz onlara nasil

bakardiniz?:

-... Babam saz calardi. Yaninda da zil vardi. Calarken bazen ona eslik ederdim. Oyun

havalari ¢aldig1 zaman da kalkar oynardim. Siirin i¢inde o da geger:

Zalim kader devranini donderdi

Tuttu bizi Ibikli'ye génderdi

' Hasim Akman, Goniil Daginda Bir Garip, Neset Ertas Kitabi. (istanbul: Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yaymlari,
Haziran 2006) xi, xii.

2 Akman 41-42.
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Babam saz ¢alarken bana zil verdi

Oynadim meydanda kocek dediler

Koyiin ¢ocuklar1 bana kdgek goziiyle bakardi.

- Incitir miydi bu bakislar sizi?

- Elbette. Cocuktum ben ve cok utanirdim. Hep babamin yaninda, onun dizinin
dibindeydim ama yine de utanirdim.

[. . .] Babam o6nce zil verdi bana. Oyun havlarinda zille eslik etmeyi ogretti. Ritim
duygum gelisti boyle. Zaten bizim Abdallarda G6teden beri kogeklik vardir. Bir
gelenektir. Cocuklar da miizige boyle, zille baglar. Koylerde, diigiinlerde, gezdikleri
her yerde, biiyliklerinin ¢alip sdyledigi bozlaklari, oyun havalarini, ne varsa hepsini,
boyle dinleye dinleye 6grenip gelisir ¢ocuklar. Gittigi yerde dyle bos oturamaz cocuk,
ne yapacak? Zil tutacak, gerekirse oyun havasinda kalkip oynayacak. Bu, temeli
olusturur. Bu arada, kabiliyeti neye varsa, saz mi, keman mi1, beynine ne oturursa,
kabiliyetine gdre c¢ocuk onu Ogrenirdi. Zaten 11-12 yasinda da ben zili birakip

climbiisii aldim elime.

- Babaniz utandiginiz1 gérdiigii halde sesini ¢ikarmaz miydi?

- Bu ekmek davasiydi. Rahmetlik bilirdi ama caresizdi ve ben ¢ocuklardan utanirdim.

- Biiyiikler nasil kargilardi?

- Biiyiikler seyrederdi. Cocuklarin oynamasi gérmedikleri bir seydi. Eskiden erkekler
ay1p saydiklar1 i¢in oynamayi, bizimkiler icat etmistir. Diiglin olurdu, halay disinda
hicbir erkek kalkip oynamazdi. Ne kendileri oynar, ne de ¢ocuklarin1 oynatirlardi.
Kadinlar da kendi aralarinda, gizlice oynardi.

- Yani bu ¢ocuktur, oynatilir m1 gibisinden hi¢ aciyan, yadirgayan ¢ikmaz miydi?

- Aciyacak bir durum yoktu ki. Babam saz ¢alar, onlar keyiflerine bakar, ben de kalkip

oynardim.
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- Kogeklikten utanmaniz ya da kogekliginiz ne kadar siirdii?

- 12 yasimda ben climbiise baslayana kadar.

- O zamana kadar hep utanarak m1 oynadiniz?

- Evet. Clinkii bizim memlekette gelenekti ama Yerkdy’de, Kirikkale’de gelenek

degildi mesela. Bu utanmayla ilgili, bir s6z yiiziinden, derhal biraktim. Babam da niye

birakiyorsun filan demedi.

- Bu s6z neydi?

- Baska gozle goriiyorlar gibi hissettim ben.

- Bu bir his mi, yoksa dogrudan size séylenmis bir s6z miiydii?

- S6zdii. Babama demedim. Birakiyorum, dedim. O da agzini agip tek laf etmedi bana.

- Zaten siz, “Hep babamin Oniinde oynadim ben” diyerek bunu vurguluyorsunuz.

Baskasiin 6niinde de oynamak miimkiindii herhalde degil mi?

- Elbette miimkiindii ama ben babamin 6niinde oynadim.

- 11-12 yasina kadar ve etek giyerek koceklik ettiniz.

- Etekcek giyerdik, evet.

- O halde, bir histen 6te, sozlii satasma da olmustur.

- Tabii bir s6z duydu kulagim. Beni, affedersiniz, sey olarak... Soylemeye dilim bile

varmiyor, kadinla erkek arasinda olan birilerinden biri olarak diigiiniilmiis gibi

hissettim ben. Ondan sonra biraktim.
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- Evvela kadinla erkek arasindaki cinste gezen insanlar var miydi ki bdyle bir soz

dogdu?

- O zamana kadar ben gormedim. Yoktu. Bizde kogeklik, asirlardir gelen bir
gelenektir. Bu kogeklik diiglinlerde olurdu boyle. Kendi aramizda da, kasikla
oynanirdi. Cocuk, kasik tutana kadar zille oynar, kdgekligini devam ettirmek isteyen

olursa kasik alird1 eline ve kasikla oynamaya devam ederdi.

[. . .] - Bir kd¢ek oynarken ne hisseder?

- Sen dans ederken ne hissedersen onu hisseder. Fazladan higbir sey hissetmez.
Hosuna gider, orada giizel bir hava c¢aliyor ve i¢inden geldigi gibi oynuyorsun. Onun
gibi. Bati miiziginde insanlar kendilerini sallandiriyor. Bizim tiirkiilerimizde, oyun
havalarimizda da daha ¢ok ritim vardir. Oyun havalarinin, oynamanin bir tad1 vardir
bizde. Bir kocek olarak da, bunu ekmegini kazanmanin bir yolu, bir meslek olarak

diisiiniip oynar.

Neset Ertas’in karsilastigi onyargili tutum, kendisinin bu isi birakmasina neden olmustur.
Kendisinin de belirttigi gibi kocekler arasinda “kadinla erkek arasindaki cinste gezen
insanlar”a pek rastlanmaz ama bu “ylizyillardir siiren gelenek” siirdiirenler sanatsal

yetenekleriyle degil, toplumsal cinsiyet rollerine uygunluklari tizerinden degerlendirilirler.

5.3.2. Goriismelerde Aciga Cikan Escinsellik Korkusu

Kogekligin gecmisteki “oglancilik” ekiniyle iliskilendirilmesi:

Koceklik ekinine yabanci kisiler, bunu bir ¢esit espri malzemesi yaparlar. Aslinda bu, {stii
kapali bir “Gtekilestirme” ve hor gérme Ornegidir. Bu meslegi yapan erkek, gecmisteki
“oglancilik” ekiniyle iliskilendirilir ve escinsel erkek fahise muamelesi goriir. Ayn1 yaklagim

ekinin diger erkek tiyelerine de yansitilir:
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...Sehir yagaminda tabii, “n’aber abi, nasilsin, sana etek giydireyim mi” edebiyati
oluyor arkadas gruplarinda, “sizinkiler giyiyor”...vs. deniyor. Tabii insanlarda bir

eziklik oluyor bunu duyunca.'

Koceklik geleneginin yadsinmasi:
Kastamonu ve Sinop dernekleri tarafindan reddedilmesinin de gosterdigi gibi gelenek,
sahiplenilen, onur duyulan bir gelenek degildir. Kadin gibi dans eden erkeklere sahip olmanin

ekinin saygiligini azaltacag diisiiniiliir.

Kogekligin erken yasta birakilmasi: “yakismaz”:
Gilinimiizde kogekler toplumsal anlamda “erkek” olarak kabul edildikleri donemde genellikle
kogekligi birakir ve davula ya da zurnaya gecerler. Erkekligin en 6nemli gostergeleri de

askere gitmek ya da evlenmek, aile kurmaktir.

Belli bir yastan sonra “kar1 gibi kivirmak” toplum tarafindan hos goriilmez. Toplumsal olarak
sayginligin1 devam ettirmek isteyen erkegin, kendisinden beklenen toplumsal rolii oynamasi
gerekir. Karisinin ve toplumun goziinde sayginligini korumasi igin, heterosekstiel bir erkek

gibi davranmasi ve kalca kivirip, omuz sallamaktan vazgegcmesi gereklidir.

Kogeklerin kendileri de bu yaklasimi siirdiirmek durumundadirlar. Kendi tabirleriyle “belli bir
yastan sonra yakigsmamasi’na, “sekilsiz olmasi”na dair net bir agiklama getiremezler.
Toplumsal olarak kabul goren isleyisi devam ettirir, bu sayede bir ¢esit “sinif atlar”lar: davul
ya da zurna calmaya, dansg¢iliktan miizisyenlige gecerler. Yasi biiyliyen, deneyim kazanan

kogek, toplum i¢inde oldugu gibi davul-zurna-kégek ekibi iginde de sayginlik kazanir.

Kogekligin yasaklanmasi:
Gorligmelerden de anlagilacagi lizere, koceklik belli donemlerde yasaklanir. Televizyonlarda,
kamusal alanlarda, kocek dansina cesitli sinirlamalar getirilir. Bunda, toplumun belli bir

kesiminin bu gelenegi hos gérmemesi etkili olabilir.

! Ozdemir, Fikret, Kisisel Goriisme, 23 Aralik 2006.
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Kogeklerin bedensel devinim big¢imleri toplumsal olarak kabul géren sinirlarin disinda kalir.
Kendilerinden beklenen toplumsal cinsiyet rollerini yerine getirmezler. Toplumsal olarak

ikincil konumdaki cinsin hareket kaliplarini taklit ederler.

Kendilerine karsi olumsuz yaklasimlarda escinsellik korkusu igeren tutumlarin etkisi

biytiktiir.

6) SONUCLAR:

Geleneksel ekinsel bi¢cimlerdeki toplumsal cinsiyet temsilleri, kadinlik ve erkekligin degisen
toplumsal tanimlarini yansitir. Toplumsal olarak iiretilmis erkeksi davranig gostergeleri ve

sinirlari, dans sanatindaki erkeklik temsillerine de yansir.

Degisen toplumsal kosullar altinda sahnede iiretilen toplumsal cinsiyet rollerine tepkiler de
farklilik gosterir. Sahneye ¢ikmak ve dans etmek, -bu kisi kadin kiliginda dans etse bile- 16.
ylizy1l Avrupa’sinda erkeklere sayginlik kazandiran bir eylemdir. Bununla birlikte, ayni
yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu’ndaki saray eglencelerini seyreden ve gozlemlerini
aktaran Batili gezginlerin, kilik degistirerek dans eden kogeklere dair yorumlari oldukga
farklidir. Yazili kaynaklarda, kdgeklerin danslarinin niteliginden ¢ok goriintigleri, davranis ve
tutumlar1, cinsel kimlikleri konu edilir. Cinsel kimlikleriyle tanimlanan kdogekler,
escinsellikle, hatta escinsel fahiselikle iligkilendirilirler. Kadin kiliginda dans eden erkege
kars1 eril bakis, onu kadin gibi gormeye, edilgen ve diisiik bir konumda algilamaya
egilimlidir. Oryantalist bir nitelige de sahip olan bu eril bakis, dans¢1 erkegi cinselligiyle

tanimlar, nesnelestirir ve “6teki” pozisyonuna iter.
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Dolayisiyla erkek dansc¢iya bakisin ayni tarihsel donemde cografi konumlara gore
farklilagabilecegi ortaya ¢ikar. Bu durumda, donemin somiirgeci uluslardan gelen Batili
gezginlerinin oryantalist bakis etkilidir. Kendi dans¢1 erkegini bir sanat¢i olarak alkiglayan
ancak Dogu’daki “kocek™ hor géren ayni1 Batili, bir yiizyil sonra kendi erkek danscisina da
farkli bir gézle bakmaya baslayacaktir. Biliyiik toplumsal degisimlerin sanata yansimasiyla
birlikte kadinlar profesyonel dansgilar olarak sahneye ¢ikmaya baglayacak, Bati’da escinsel
erkek dans¢i imgesi egemen olacak, Bat1 diinyasinda da erkek dans¢1 sayginligini kaybetmeye

baslayacaktir.

Escinsel erkek dans¢i imgesinin olugmasinda ve giliniimiize kadar gelmesinde escinsellik
korkusu igeren yaklagimlarin etkisi biiyiiktiir. Giindelik yagamda toplumsal olarak olusturulan
erkek kimligini etkileyen bu tiir yaklasimlar, dans sahnesinde temsil edilen erkek kimligini de
bi¢imlendirir. Erkeklerin ataerkil diizeni mesrulastirmak {izere birbirleriyle kurduklari
dayanigsma iliskisinin devamini saglayan bir diizenek olarak escinsellik korkusu, sahnedeki
erkek dans¢inin hareketlerini kisitlamasina yol agar. Erkek dansci, yine “erkek” seyircinin bu
seyirden ¢ok etkilenmemesi i¢in savunmaya gecer, erkeksi davraniglar icine girer ve ona

kadin dansc¢iy1 sunar.
Osmanli imparatorlugu’nda yasaklandiktan sonra igerigi ve yasatilis bi¢imi degisen kogeklik
gelenegi de her durumda Onyargili bir yaklasima maruz kalmistir. Gelenek, 17. ve 19.
ylzyillar arasinda iist simif erkek eglencelerinde var olan “oglancilik” ekininin tasiyicisi
olarak yorumlanmistir. 20. yiizyila gelindiginde, kadinlarin da yer aldig1 kamusal ortamlarda
sergilenen ve alt smifa ait bir ekinin unsuru olan kogeklere karsi benzer yaklagimlar
siirdiirtilmiistiir. Bu 6nyargili yaklasimlarin gdstergeleri sunlar olmustur:

1) ge¢misteki “oglancilik” ekiniyle iligkilendirilmesi,

2) vyasaklarla kargilagmasi,

3) yadsinmasi,

4) erkeklige gecis cagi olarak kabul edilen askerlik ve aile kurma doneminde meslek

olarak siirdiirtilmesinin toplumsal olarak hos goriilmemesi,
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5) toplumsal bilingaltinda utang verici, sayginlik kaybettirici, kabullenilmeyen bir kimlik

olarak ortaya ¢ikmasi.

Koceklik gelenegi, Osmanli Imparatorlugu’nda kamusal-6zel alan ayrimma dayali
eglencelerden kaynaklanan bir gereksinimden dogmus, giinlimiizde bu gereksinim ortadan
kalktig1 i¢in de farkli gorlinimler almistir. Sonu¢ olarak, bu topraklarin yasayan bir
gelenegidir ve sanatsal bir nitelige sahiptir. Kadin kiliginda dans eden erkek, omuz titreterek,
gobek atarak, kendi etrafinda ve daire yoniinde hizla donerek herhangi bir kimsenin
yapamayacagl yeteneklerini gdosterirler. Bu hareketler, toplumsal cinsiyete bagli oldugu
diistiniilen  bedensel  devinim  bigimlerinin  degiskenliginin,  gerektiginde  yer
degistirebileceginin gdstergesidir. Ayni sekilde, erkege yakistirilan danslarin kadinlar
tarafindan da yapilabilecegini ortaya koyar. Nitekim yine bu topraklarin geleneginde bulunan

cengilik de bunun bir gostergesidir.
Dans sanatinda toplumsal cinsiyet rollerinin sabit birer kimlik gibi sunulmamasi, degisken bir

sekilde temsil edilmesi, sahnede ve giindelik yasamdaki yerlesik kaliplardan styrilinmasini,

daha 6zgiir anlatim bigimlerinin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.
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EK:1:

OMER TERZI, KiSISEL GORUSME, 5 EYLUL 2006, KADIKOY MEYDANI

Goriismeye katilanlar: Berna Kurt, Omer Terzi

Berna Kurt:

OmerTerzi:

Berna Kurt:

Omer Terzi:
Berna Kurt:

Omer Terzi:

Berna Kurt:

Omer Terzi:

Berna Kurt:
OmerTerzi:
Berna Kurt:
OmerTerzi:
Berna Kurt:

Omer Terzi:

Berna Kurt:

Omer Terzi:

Berna Kurt:

Omer Terzi:

Berna Kurt:

Omer Terzi:

Berna Kurt:

Omer Terzi:

Berna Kurt:

Omer Terzi:

Berna Kurt:

Omer Terzi:

Berna Kurt:

Sinop’ta yani ko¢ek mi var boyle? Var da, fazla yoktur yani.
Kastamonu, kogeksiz gitmez, hayatta gitmez yani.

Gegen aksam Kastamonu-Taskdpriiliiler’in diiglinline gittik, diigiiniine,
kogek vardi.

Kogek ille de istiyorlar.

Hi¢ bilmeyenler Kastamonu kdgeklerini daha fazla duymus. Yani
Kastamonu’da kécek oldugunu herkes biliyor. Zonguldak, Inebolu,
Cankir, bir de Ankara’da duydum.

Onlar kemane de ¢aliyor.

Kastamonulular m1?

Tabii. Kocekler oynar kemaneyle. Hem kendileri sdylerler, hem
kendileri oynarlar yani. Bizde yok kemane.

Kirsehir’dekileri duydunuz mu?

Kirsehir’i duymadim.

Orada Abdallar var, onlardan da kogek ¢iktigi syleniyor.

Cankiri’da var. Bolu’da da var.

O zaman Bat1 Karadeniz ve I¢ Anadolu’da var.

Zonguldak’da Eflani’de, Kastamonu, Arzavar...

Neset Ertas da c¢ocuklugunda kogeklik yapmis, sonra baglamaya
gecmis.

Merak ediyorsa yapar, merak etmiyorsa yapmaz. Merakti, biz yaptik.
Babas1 Muharrem Ertas’in yaninda 6greniyor, oynuyor. Siz dediniz ya,
sonra davul calarlar, o da biiyliylince baglamaya baglamis.

Sinop’ta nerede oturuyordunuz?

Koyiindeyim.

Normalde burada m1 kaliyorsunuz?

Burada kaliyorum.

Burada nerede oturuyorsunuz?

Ben Gaziosmanpasa’dayim.

Sinoplularin en c¢ok oldugu yerler oralar degil mi? Bayrampasa,
Gaziosmanpasa, Esenler.

Daginik simdi.

Sefakdy, Avcilar, bir¢ok yerde var.

Giiltepe’de de duydum, her Pazar kogekler c¢ikip sokaklarda
oynuyormus. Kogekler normalde diigiinlerde, siinnetlerde oynuyor ama
yani higbir sey yokken Pazar’lar1 bdyle ekip dolasiyormus, para
topluyormus.

Olabilir yani, ben duymadim da yani.

Giltepe’de ¢ok Sinoplu var. Dernekler de var.
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GORUSME NOTLARI:

Ekipler davul, zurna, kogekten olusuyor (6 kisi). Kocek miizikleri sabit; taksimle bagliyor,
hepsi enstriimantal.

Kogekler en ¢ok Ayancik, Gerze, Sinop’un i¢inde bulunuyor. Kastamonu, Bolu, Zonguldak,
Cankiri’da da varlar. Eskiden en ¢ok Kastamonu’da yaygindi; su anda Sinop’ta da yaygin..
Giliniimiizde Boyabat’ta az koc¢ek bulunuyor.

Kogekler genellikle Tiirkmenler arasindan ¢ikiyor.

Meslek babadan ogula geciyor, ogul seyrederek, diigiinlerde oynayarak 6greniyor. Yaklasik
25 yasimi gecince davulcu oluyor. Boyle yakistiriliyor, yasl kdgek olamayacag: diisiiniiliiyor.
Dansgilik maharetinin azalacagi...vs de diistliniiliiyor.

Kogegin yerden bardak alma adeti Sinop’ta da var. Ancak rakiy1 igmek zorunda degil.

Davul-zurna-kocgek ekipleri diigiin ve siinnetlerde ¢aliyorlar. Gelenek koylerde daha yaygin.
Davul-zurna-kd¢ek takiminin yani sira kdgek de isteyenler ekonomik durumu daha iyi olanlar.

Tam profesyonel kdgek gilinlimiizde ¢cok az, Ayancik’ta olduk¢a fazlalar. CD kayitlari..vs. de
yapiyorlar. Genellikle yazin Ramazan sonuna kadar oynuyor, kisin ek isler yapiyorlar.

Sinop oyunlar1 genellikle karsilama formunda. Ekipler genelde kiz ekibi, kizlar daha iyi
oynuyor. Dans1 erkeklerden daha ¢ok ciddiye aliyorlar. Halaylar da var.

Geceye kocek cikacagr soylendigi halde ¢ikmadi. Canli yayin olacagi, ¢ekim yapilacagi icin
istenmedigi sOylendi. Daha 6nce bir klibin kdgek dans ettigi i¢in yasaklandigi bilgisi verildi.
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EK:2:

FAZLI SENTURK VE BULENT TASLIK, KiSISEL GORUSME, 7 EYLUL 2006,

SINOP MERKEZ’DE CEVDET GOKSU’NUN BERBER DUKKANI

Goriismeye katilanlar: Berna Kurt, Birsen Kurt, Elfidan Soluk, Cevdet Goksu, Fazl
Sentiirk, Biilent Taslik

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Isminizi alabilir miyim?

Fazl1 Sentiirk:

Kag yasinda basladiniz kogeklik yapmaya?

12-13 yasinda basladim kogeklige, 20 yasinda da askere gidene kadar
kogeklik yaptim.

Simdi davul mu ¢aliyorsunuz?

Simdi davul ¢aliyorum, zurna da ¢aliyorum.

Kimden 6grendiniz peki kogekligi?

Baba meslegi. Babam da zamaninda bu isi yapmis, biz de bu isi
yapiyoruz. Diigiinlerde genellikle kdgeklik yapiyoruz.

Siinnetlere de gidiyor musunuz?

Diigiin, stinnet, eglence, hepsine gidiyoruz.

Duyduguma gore kogekler ileriki yaslarda birakiyor bu isi, daha ¢ok
davul falan ¢aliyor.

Tabii.

Yani belli bir yastan sonra olmuyor mu?

Ilerleyen yasa geldi mi kdgekligi birakiyor, davula gegiyor.

Niye Oyle oluyor?

E kolay m1?

Simdi, kogeklikte yas ilerledi mi olmuyor yani.

Dans etmesi zor oldugu i¢in mi?.

Tabii. Sekilsiz oluyor. Kiigiik olursa kdgek daha iyi oluyor.

Nerede oturuyorsunuz?

Ben burada oturuyorum, Sinop’ta. Sinop’un i¢inde, Kabali kdyiinde.
Peki siirekli koceklik mi yapiyorsunuz, bagka is de yapiyor musunuz?
Kisin kalorifer yapiyorum.

Yani bu is yazin yapiliyor.

Diigiinler genelde yazin oluyor. Kisin diigiin olmuyor.

Ramazan’da oluyor mu?

Yok, Ramazan’da olmaz.

Peki sadece kogeklikle ugrasan, kogeklikten para kazanan var mi1?
Sadece kogeklikle ugrasan var, Biilent kahvede mi simdi? Kogekler
kahvede mi, ¢agirsana.

Esas, adam o, su anda kogeklik yapiyor yani. 40-45 yasinda. O devam
ediyor kogeklige

Siz esas nerelisiniz?

Erfelekliyim.

Daha ¢ok Erfelek’ten mi ¢ikiyor kogek?

Genelde. Gerze, Erfelek; Sinop’ta olmaz.

Boyabat’ta?
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Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazli Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Berna Kurt:

Fazl1 Sentiirk:

Birsen Kurt:
Berna Kurt:

Biilent Taslik:

Berna Kurt:

Biilent Taglik:

Berna Kurt:

Biilent Taslik:

Berna Kurt:

Biilent Taslik:

Birsen Kurt:

Biilent Taslik:

Berna Kurt:

Biilent Taslik:

Berna Kurt:

Biilent Taglik:
Elfidan Soluk:
Biilent Taglik:

Berna Kurt:

Biilent Taglik:

Berna Kurt:

Biilent Taslik:

Berna Kurt:

Biilent Taslik:

Boyabat’ta yoktur kocek.

Ayancik’ta?

Ayancik’ta var.

Peki bir grupta davul, zurna, kigek, kag kisi oluyor?

6 kisi oluyor. iki davul, iki zurna, iki kdgek oluyor.

Kocgekler karsilikli m1 oynuyor?

Tabii. Davul da karsilikli ¢alar, kocek de karsilikli oynar.

Peki kogeklerin kiyafetleri neye gore belirleniyor?

Simdi fistan diyoruz biz ona, etekli fistan. Bende CD var; davul-zurna
CD’si, 6zel ¢ekildi Isterseniz verebilirim.

Olur. Boyle bele bir seyler takiliyor degil mi, bel hareketleri goriilstin
diye. Ne takiliyor?

Gobeklik deniyor ona

Kastamonulularin bir CD’sinde gérmiistiim, yerden bardak aliyorlardi.
Siz de dyle seyler yapryor musunuz?

Bardak aliriz, para alinz.

Oyle baska oyunlarmiz var mi1?

Sepetcioglu oyunu var. Kastamonulularin.

Nasil?

Yere ¢okerek davul caliniyor.

Yetenek gosterisi mi bir ¢esit?

Tabii, bildigini sergiliyorsun iste.

Mesela kogek bu bak. Bu adam kogeklik yapiyor.

Benim kizim tez yaziyor, kogeklik hakkinda.

Isminiz neydi?

Biilent Taslik.

Ben koceklikle ilgili tez yazacagim. Sinop’ta nasil yapildigini
o0grenmek istiyorum. Siz kag¢ yasindan beri yapiyorsunuz?

Ben basladigimda ilkokula gitmiyordum. 43 yasindayim, devam
ediyorum.

Peki siirekli bu isi mi yapiyorsunuz? Baska bir is de yapiyor musunuz?
Yok.

Siz de mi babanizdan 6grendiniz?

Babam degil de annem yapmis koceklik.

Sen de mi Erfeleklisin?

Gerzeliyim.

Kisin nerelerde oynuyorsunuz?

Kisin sezon bitiyor. Yaz aylarinda oluyor. Diiglinlerde oluyor. Orug
girdi mi diiglin isi bitiyor.

Kisin ne yapiyorsunuz peki?

Kisin kdyde, evdeyiz. Geziyoruz, yatiyoruz, kahvede.

Yazin ¢alistigini kisin yiyor.

Evet.

Peki kogegi daha ¢ok kimler cagiriyor, kdylerden mi sehirlerden mi?
Koylerde, sehirlerde de cagirilir da; genellikle koylerde, kdy
diiglinlerinde oluyor.

Peki siinnet, diiglin haricinde baska bir seyde oynaniyor mu?

Yok. Diiglin, siinnet, gelin alma, iste; baska yok.

Daha ¢ok agik yerlerde mi oynaniyor?

Evet.
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Berna Kurt:
Biilent Taslik:

Elfidan Soluk:

Biilent Taslik:

Elfidan Soluk:
Berber Cevdet:

Biilent Taslik:

Berna Kurt:
Biilent Taglik:

Berna Kurt:
Biilent Taslik:
Berna Kurt:
Biilent Taslik:

Elfidan Soluk:

Berna Kurt:
Biilent Taslik:
Berna Kurt:
Biilent Taslik:
Berna Kurt:
Biilent Taslik:
Berna Kurt:
Biilent Taslik:
Berna Kurt:
Biilent Taslik:

Berna Kurt:
Biilent Taglik:

Birsen Kurt:
Biilent Taslik:

Berna Kurt:
Biilent Taglik:
Berna Kurt:
Biilent Taglik:
Berna Kurt:
Biilent Taglik:

Berna Kurt:
Biilent Taglik:

Berna Kurt:
Biilent Taslik:

Berna Kurt:

Kapal1 yerde olmuyor mu?

Kapal1 yerde yok.

Davulu da mi1 yasaklamislar salonlarda simdi?

Ses yasaklar1 var. Emniyet’in oradan gecerken yasak mesela. Ses
giiriiltiisii oluyor, giiriiltiiyli yasakladilar.

Salonlara gecen giin sokmadilar.

Sokmadilar evet.

Bizim Gerze’de c¢aldiriyorlardi, simdi Gerze’de de c¢aldirmiyorlar.
Salona girdi mi tamam.

Peki kogekler boyle alkis falan aliyor mu?

Tabii. Aksam Samsun’daydik biz. Diigiine, salona, Samsun’a gittik.
Oynadik, c¢aldiktan sonra alkis oldu. Alkis oluyor tabii.

Peki ne olunca alkis oluyor daha ¢ok?

Mesela besteyi iyi yaparsan, oyunu iyi yaparsan alkis geliyor.

Yerden bardak alma. Bagka?

Yerden para almalar var. Yerden para alinca alkigladilar aksam.
Samsun’daydik, salonda.

Alkislama olmaz m1? Giizel oynarsa, tabii.

Figiirler giizel olunca.

Simdi burada bir figiir glizel olunca insan ne yapiyor, alkisliyor.

Siz kag¢ yasindaydiniz?

Ben 43 yasindayim.

Bayag1 devam etmissiniz. Genelde erken yaslarda birakiyorlar.

Ilkokula gitmiyordum, 7-8 yasinda basladim.

Sizin peki nasil devam etti?

Efendim?

Genelde erken yagsta birakiliyormus ya.

Ben davula ge¢gmedim. Davula ge¢gmeyince... Kocekligin ilerledi mi
davula geciliyor, ben davula gegmedim, devam ettim.

Peki niye sizce genellikle erken yasta birakiliyor?

Bilemiyorum ki; kimisi birakiyor, kimisi devam ediyor. Ben devam
ettim yani.

Peki degismiyor mu, yas ilerleyince oyunda zorluk olmuyor mu?
Zorluk oluyor da yani, benim Oyle, devam ettirdim yani. Simdi benim
yasimda ¢ogu yapamuyor figiirleri.

Grubu yoneten daha ¢ok davulcular m1 oluyor?

Tabii.

Peki kdgek miizikleri hep ayni mi?

Tabii.

Davul-zurnanin bir baglangici, sonu oluyor mu?

Var tabii. Kogek oynatmanin ayri havalar var. Bir de yolda giderken
ayr1 havalar var davullarin. Tabii degisik figiirler var. Her c¢aldigina
oynamaz kocek. Ciftetelli, Mevlana, boyle seyler oynuyor kdgek.
Mevlana miizigin ad1 m1?

Evet. Ciftetelli, Mevlana, oyun havalar1 var. Yoresel oyun havalar1 var:
Ayancik Eymeleri, Karasu’da Pazar Var. Buranin yoresel oyunlar1 var.
Peki hi¢ etek giydiginiz i¢in farkli yaklagan oluyor mu?

Hi¢ bana denk gelmedi. Tiirkiye’de asagi yukar1 gitmedigim yer
kalmadi.

Nerelere gittiniz?
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Biilent Taglik:

Berna Kurt:

Biilent Taslik:

Berna Kurt:

Biilent Taslik:

Berna Kurt:

Biilent Taslik:

Birsen Kurt:

Biilent Taslik:

Birsen Kurt:

Biilent Taglik:

Berna Kurt:

Biilent Taslik:

Birsen Kurt:

Biilent Taslik:
Elfidan Soluk:
Biilent Taslik:

Birsen Kurt:

Biilent Taglik:

Birsen Kurt:

Biilent Taglik:

Birsen Kurt:

Biilent Taslik:

Elfidan Soluk:
Biilent Taslik:

Berna Kurt:

Biilent Taslik:

Birsen Kurt:

Biilent Taglik:

Birsen Kurt:

Biilent Taglik:

Berna Kurt:

Biilent Taglik:

Birsen Kurt:

Eskisehir’e gittim, Izmir’e gittim, Konya’ya gittim. Istanbul’a,
Zonguldak’a.

Buradan cagiriyorlar m1 oralara?

Tabii, tabii.

Bunu ilk defa duyuyorum. Sinop i¢inde duydum da.

Sinop disina ¢ok gittim. Hatay’a bile diigiine gittim ben.

Sinoplular m1 ¢agiriyor?

Sinoplu bir 6gretmen varmis Hatay’da. Oradan ¢agirdilar
Kastamonu’nun kdg¢egi var m1?

Kastamonu’nun kogegi var da, Kastamonu’nun kdgegi Sinop’un kdcegi
kadar yapamiyor. Ben mesela ka¢ seferdir Edirne’ye gidiyorum, gegen
sefer de gittim, Kastamonulu kégek vardi, hi¢ oynatmadilar, beni
oynattilar.

Bizim Sinop’ta herhalde daha fazla kocek var? Kogek olay1 bizde.
Mesela amcalarim, benim amcam kogeklik yapmis. Eskiden tiilbent gibi
bir sey baglarlarmis, amcalarim yaptig1 zaman, 6yle oynarlarmais.
Eskiden dediginiz ne zaman?

En az 1950, ya da 40. 1940’larda hele, amcalarim kogeklik yaptigi
zaman. Tiilbent gibi bir sey baglarlarmig arasina, dyle oynarlarmus.
Sonradan degismis. Tiilbent isi kalkmis. Fistan isi kalkmas.

Fistan o zaman yok muymus?

Bizim giydigimiz gibi fistanlar degilmis yani.

O yillarda da boyle teferruatli kumas bulamiyorlardir.

Tabii tabii, kumas yok. Benim ilk bagladigim zaman file entari dedigim
bir entari vardi. Pijama seklindeydi, ¢izgili. Simdi yok o entari.

Nasil?

Cizgi, ¢izgi, ayni pijama gibi.

Kim giyiyordu onu?

Diigiine giderken, davulcular-kocekler gomlek diktirirlerdi, Cok
modaydi o basma.

Ama sadece gdmlek olarak mi giyilirdi?

Gomlek. Pijama seklindeydi. Pijamanin, simdi c¢izgili pijamalar var;
aynen o sekildeydi o kumas. Ama ¢ok modaydi. Onu diktirip de
giydigin zaman.

Tam kocek.

Onu da her insan diktiremiyordu. Pahaliydi o zamanlar.

Simdi etek giyiliyor, altina ne giyiliyor?

Pantolon, seritli pantolonlarimiz var. Ydresel kiyafete uygun. Yelekler,
siyah kumastan yapma. Siyah, seritli pantolon var, yoresel, Halk
Egitim’inkine uygun. Eskiden Ingiliz kiilotu diye bir pantolon vard.
Bizim Gerze’deki terziler dikerdi. Balik gozlii; bagli, kulakli boyle
pantolonlar vardi. Simdi yok 6yle. Bilmiyoruz. Eskiden davulcular da
Ingiliz kiilotu giyerlerdi.

Evet, kiilot pantolon giyerlerdi.

Simdi yok o pantolonlar.

Kiilot pantolon nasil?

Bol, asag1 dogru daraliyor, o sekilde giyiyorlardi.

Ayakkabilar nasil oluyor, boyle mi?

Ayakkab1 fark etmiyor. Eskiden lastik vardi, sonradan ayakkabi ¢ikti.
Ama rahat olmasi lazim yine de.
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Biilent Taglik:

Berna Kurt:

Biilent Taglik:

Berna Kurt:

Biilent Taglik:

Birsen Kurt:

Biilent Taglik:

Birsen Kurt:

Biilent Taglik:

Berna Kurt:

Biilent Taglik:

Birsen Kurt:

Biilent Taglik:

Fazl1 Sentiirk:

Biilent Taglik:

Elfidan Soluk:

Birsen Kurt:

Biilent Taglik:

Elfidan Soluk:

Biilent Taslik:
Elfidan Soluk:
Biilent Taslik:

Birsen Kurt:

Fazli Sentiirk:

Biilent Taslik:

Birsen Kurt:

Biilent Taslik:

Birsen Kurt:

Biilent Taslik:

Lastik rahat oluyor ama simdi lastik koku yaptig1 i¢in lastik giyilmiyor.
Sizin var m1 ¢ocugunuz?

Var.

Oglan var m1?

Var.

Kogek olacak mi1?

Yok, kdgeklikte para yok. Istanbul’da ¢alistyor.

Biiytdii yani.

Istanbul’da Eminonii Belediyesi’nde galistyor.

Burada olsa ister miydiniz kdgeklik yapmasini?

Yok, istemezdim.

Siz peki memnun musunuz isinizden?

Biz memnun olmasak 43 yasimiza kadar gelmezdik. Ama simdi yeni
nesil okudugu i¢in yapmak istemiyor. Zaten biz de biraktik mi, yerimize
yetisen yok. Hatta Sinop’ta yok; Ademoglu’ndan baska var mi, yok.
Yok.

(Fazli Sentiirk’li gostererek): Bu da kogeklikten gelme; davula da
kogeklikten gecti.

Davulun alt kademesi kogek

Cirak-usta.

Kogeklikten yetisen davulcuyla kogeklik yapmadan davul ¢almaya
baslayanin ¢almasinda fark vardir. Kogeklik yapan iyi ¢alar. Kégeklik
yapmadan davula gegen ¢alamaz. Calsa da, diizgiin yapamaz. Gazeteci
okulu okuyan gazeteci nasil oluyorsa, aynis1. Oyle fark oluyor yani.
Ama davulcular da giizel oynamiyor, oynayamiyor. Yani kocekler
kadar gilizel oynayamiyor davulcular. Nasil kogeklikten davulculuga
geciliyor. Kocek daha giizel oynuyor bence.

Oynayanlar var mesela.

Ama ellerinde de davullar1 var ama belki onun yaptigin1 yapamiyor.
Tabii. Yine de oynar. Azicik fark oluyor tabii.

Eski kogek herhalde davulla da giizel oynar. Sen simdi davul c¢aldigin
zaman oynamiyor musun?

Oynamam mu.

Koceklikten bagslamamis olsa davula, yapsa da ayr1 yapar.

Bazi1 davulcular da bir seyler takiyor ayni boyle fistan gibi.

Kusak...

O oynayanlar m1 takiyor onu?

Onlar da takiyor. Yoresel kiyafet olmus oluyor Sinop’un
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EK:3:

MUSTAFA KALYONCU, KiSISEL GORUSME, 8 EYLUL 2006, SINOP-SEREFIYE
KOYU

Goriismeye katilanlar: Berna Kurt, Birsen Kurt, Ruhi Turan
GORUSME NOTLARI:

Koylerde erkegin kadin gibi oynamasi dogru karsilanmiyor. Bu yiizden aileler ¢ocuklarinin
kogek olmasina, hatta davulcu-zurnact olmasina pek izin vermiyorlar.

Davul-zurna-kogek ozellikle kdylerde isteniyor; hatta bazi babalar “bunlar gelmezse kizimi
vermem” diyor. Bu yiizden davulculardan biri aslinda bu isi yapmayan akrabasi bir genci
kogek olarak oynatmak zorunda kalmis. Bu kdgek de “oynarim ama koprii kurup yerden para
ya da bardak almay1 beceremem” demis.

Zurnacinin ustaligi, davul ve kégegin uyumu ¢ok onemli. Eskiden yapilan is profesyonel bir
cergevede yapiliyormus: diigliin oncesi ortak calisma-prova yapiliyormus. Artik caligma
yapilmiyor, zaten bu isi yapanlarin sayis1 da azalmas.

60’11 yillarda kogek oynatmak yasaklaniyor. Ama yine de gizli gizli diigiinlere gidiyorlar.
Hala sehrin sokaklarinda calip oynamiyorlar. Ama gelini salona kadar getirip orada
oynuyorlar.

Terbiye sinirlan iginde, tagkinlik yapmadan ¢alanlar tercih ediliyor. Davulcu-zurnaci-kocege
cok fazla i¢ki ikram ediliyor. Cok icki i¢iyor; icki olmadan cosamiyorlar.

Kazandiklar1 paranin hayrim1 goéremiyorlar. Mustafa Kalyoncu neticede birsey sahibi
olamadigini ifade ediyor.

Bazi insanlar tarafindan hor goriiliiyorlar. Insanlarin davramslari ve icki yiiziinden gok
yipraniyorlar ve ¢cabuk yaslaniyorlar.
Gecinebilmek i¢in sonbaharda itibaren bagka islerde calisiyorlar.

Gengler cok kiiciik yaslarda kdgek oluyor. Sonra davula, belki de zurnaya geciyor.

Niye erken yasta birakiliyor?
Cevap: Belli bir yastan sonra “yakismaz”.

Kendi ¢ocugunun bu meslegi segmesini istemiyor. Ciinkii maddi anlamda zorlanmasini
istemiyor.

Kastamonulu davulcu “Karayilan” ve grubu efsane olmus. Belli festivallerde, yarigsmalarda
cok biiylik davulcu gruplari ¢ikarmais; atdlyeler diizenlemis.

Diigiintin her boliimiiniin ayr1 miizigi var. Kina yakilirken, gelin almaya giderken eve
yaklasildiginda, gelindikten sonra evden ayrilirken farkli miizikler ¢aliniyor. Hepsinde zurnaci
basliyor ve davul ve kdgek ona uyum sagliyor. Kocegi oynatmak i¢in de ayr1 oyun havalari
calintyor.
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EK:4:

FIKRET OZDEMIR, TELEFON GORUSMELERI VE KiSiSEL GORUSME:

2 Eyliil 2005, Tiirkelili Avukat Fikret Ozdemir’le telefon goriismesi:

Osmanli’da koceklik gelenegi 1856°da yasaklandiktan sonra kogekler Istanbul’dan kaciyorlar.
Genelde gayrimiislimler. Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde de kdgeklerden bahsediliyor

Bugiin koceklik gelenegi Kastamonu, Cankiri ve Sinop sehirlerinde yaygin.

Kastamonu dernekleri bu gelenegi reddedetme egilimine sahip, eski bir DSP’li milletvekili
tartisma baslatmis. Sinop dernekleri ise bu durumu kabul ediyor. Yalmizca MHP’lilerin
reddetme egilimi var.

Istanbul’daki kdgekler birgok farkli yerde yasiyorlar. Genelde davul-zurna ekiplerinin yaninda

calisiyorlar. Kogeklik genelde babadan ogula geciyor: kogeklerden bahsedilirken ‘“bunun
babasi da boyleydi” denirmis.

20 Aralik 2006 Carsamba, Tiirkelili Avukat Fikret Ozdemir’le telefon goriismesi:

Kastamonu dernekleri bu gelenegi reddetme egiliminde, yavas yavas aymi egilim Sinop
derneklerinde de goriilmeye baslandi: erkegin etek giymesi kabul edilmiyor; bu durumu
hazmedemiyorlar. Benim hazmedemedigim sey ise yerden para alinmasi: bu, her seyden dnce
bir saglik sorunu; yerdeki kirli para agizla aliniyor.

SIYAD (Sinop il ve ilgeleri Yardimlasma Dernegi) Baskami da 1999-2001 yillarinda
kogekleri kovaladi.

Reddetme egilimi daha ¢ok MHP’lilerde goriiliiyor. Memleketten tamamen kopmus olanlar da
reddedebiliyor.

Televizyonda da olay oldu: Kastamonu DSP milletvekili kanala telefon act1 ve bu gelenegi
inkar etti. Daha sonra televizyonda da bu konuyla ilgili bir tartisma programi yapildi.

Gelenekler kendiliginden ortadan kalkiyor.

109



24 Arahk 2006 Cumartesi, Tiirkelili Avukat Fikret Ozdemir’le kisisel goriisme, Uskiidar
Ornek mahallesi’nde bir is yeri.

Goriismeye katilanlar: Berna Kurt, Aziz Kurt, Fikret Ozdemir

Berna Kurt:
Fikret Ozdemir:

Berna Kurt:
Fikret Ozdemir:

Berna Kurt:

Fikret Ozdemir:

Berna Kurt:

Fikret Ozdemir:

Berna Kurt:

Fikret Ozdemir:

Berna Kurt:

Fikret Ozdemir:

Aziz Kurt:
Fikret Ozdemir:

Siz hangi dernekte c¢alistyordunuz?

Ben SIYAD’dayim, su anda genel merkezde yonetim kurulu iiyesiyim.
Halkoyunlar1 ¢alismasinm1 Uskiidar’da baslattik. O zaman halkoyunlart
yarigsmasina girdik Sinop yoresiyle. Halk Oyunlar1 Federasyonu’nun
diizenledigi Tiirkiye genelinde yarismalardi. Fakat subeyi biraktim, bitti
her sey orada. Bizde derneklerin her seyi yapacakmis gibi davraniyor.
Miimkiin degil, ii¢-bes tane yapacagi is olur, onlar lizerine ¢alisir.

Sinop folklorunu bilen biri yok biliyor musunuz? Biz Bitlisli bir
hocadan 6grendik oyunu. O da 1997 yilinda Eyiip Ortaclar Lisesi’yle,
yanilmiyorsam, Tiirkiye ikincisi oluyor Sinop yoresi oyunlariyla.
Nereden 6grenmis Sinop oyununu?

Gitmis bizzat. Bana belgelerini filan da gosterdi. Munise tiirkiisii,
Boyabat tarafinin tiirkiisiidiir. Bu tiirkiiniin 6ykiistinii filan da verdim.
Daha sonra sordum ben Boyabatli arkadaslara da, dogru dediler,
Munise bizim oranin tiirkiisiidiir.

Siz Sinop kogekleriyle ilgili derneklerin yaklagimlarinin farkli oldugunu
sOylemistiniz.

Kastamonulularda bir grup insan, aslinda biiyiik bir ¢ogunluk red
egiliminde kocek olaymi. Bizim ekinimiizde boyle bir sey yok diyorlar
ama var yani bu.

Simdi televizyon programlarma falan c¢ikiyorlar, eglence amagh
yarisma programlarina Kastamonu ekibi diye, Sinop ekibi diye.

Var yani, simdi olan bir sey reddediliyor. Sehir yagsaminda tabii, “n’aber
abi, nasilsin, sana etek giydireyim mi” edebiyati oluyor arkadas
gruplarinda, “sizinkiler giyiyor”..vs. deniyor. Tabii insanlarda bir
eziklik oluyor bunu duyunca. Bu da bir tepki diye diisiiniiyorum ben.
Ben 46 yasindayim. Yazlari, kiiciikkken koy diigiinlerine mutlaka
giderdik, 3-4 ay kalirdik. Digiinler yaz aylarinda olur. Ve yaz
diigiinlerinde davul-zurna varsa mutlaka kocek vardir.

Siz nereliydiniz?

Tiirkeli, Isikli Kdyii. Cevre koylerde de ayniydi. Bu vardi yani, simdi
yok dersek, olan bir seyi inkar etmis oluruz. Dedigim gibi, o etek giyip
oynama durumunu insanlar biraz gurur meselesi yapiyor. Bugiin bizim
dernekte de yani o dedigim olay yogun.

Bizim Sinoplular gecesinde 6rnegin, kdcek gelecek dendi, son dakikada
gelmeyecegi sdylendi

Gecelerde cikarmazlar. Ancak kdy derneklerinkinde olmaz da, boyle il
bazli derneklerin gecelerinde kécek oyunu olmaz. K&y derneklerinde
olabilir, onlar yapiyor yani. Ben iyi biliyorum; bizim bir piknigimizde
kogege sadirma girisimindebulundu bir dernek tiyesi.

Yani iki egilim var: 1) reddetme, 2) kabul etme ve “yasatalim” deme.
Yani var bu, zaten giin geldiginde bitmesi gerekiyorsa, biter. Her kiiltiir
sonuna kadar yasayacak diye bir sey yok. Glinii geldiginde belki kd¢ek
de kendiliginden bitecek. Bu ne zaman olur? Belki bizden sonraki ya da
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Berna Kurt:

Fikret Ozdemir:

Berna Kurt:

Fikret Ozdemir:

Berna Kurt:

Fikret Ozdemir:

Aziz Kurt:
Berna Kurt:

Fikret Ozdemir:

Berna Kurt:

Fikret Ozdemir:

Berna Kurt:

Fikret Ozdemir:

Berna Kurt:

Fikret Ozdemir:

Berna Kurt:

Fikret Ozdemir:

Berna Kurt:

ondan sonraki kusakta bu olay biter, kabullenmezler. Sehir insan1 kd¢ek
olayin1 kabullenmez. Yani sehir ekininii tam anlamiyla almis insanlarda
bu kabullenilmeyebilir. Ama iste kiiltiir degeri diye belki onu savunma
sekli de olabilir.

Tabii. Saray eglencelerine kadinlar katilamiyor, uzaktan seyrediyor.
Dolayisiyla sahneye ¢ikan hep erkek, yani miizisyeni de, akrobati da.
Bu yiizden bir gelenek olugmus.

Ama o erkekler kadins1 erkekler daha ¢ok.

Kadin olmadig i¢in etek giydiriyorlar; yani kadin kiliginda oynatiyorlar
erkekleri.

Simdi yenigerilerde bu olay sorun yaratmistir. 2. Mahmud’un kaldirma
sebeplerinden birisi de bu. Evlenme yasakt1 yenicerilerde, kdgege karsi
bir ilgi olustu yani. Iste bu yiizden ¢ok biiyiik kavgalar olmustur asker
ocaklarinda.

Ondan sonra yasaklaniyor.

Yasaklanma sebebi asil o zaten.

Demek ki bu konuda tarihte de drnekler var, yasaklanmasi yoniinde.
Var tabii. 1857’de yasaklanmis. Kogekler oraya buraya kagmislar.
Bayag1 6liim cezasi, agir cezalar..vs. olunca, millet kagmas.

Tarihte bu escinsellik meselesi ¢ok yazilip c¢izilmis, ki bunlar da
tartisilabilir. Yazip ¢izenler hep Bati’dan gelip de seyretmis olanlar.
Hep bu gosterilerin cinsel igerigini 6n plana ¢ikariyorlar. Halbuki bu bir
yandan da bir sanat tiirli. Yapilan isin cinsel bir igerigi de olabilir, ben
yok demiyorum, ama sanatsal bir yonii de var. Dangilarin yeteneginden
cok bahsedilmiyor. Bugiine geldigimizde de, ben kdceklerle goriigtiim.
Cogu sunu soyliiyor: “belli bir yastan sonra birakiyoruz.” Yani
toplumsal olarak erkek olarak kabul edilecekleri zaman, yani
evlenecekleri zaman, askere gidecekleri zaman, o yaslardan sonra
yapilmasi ¢ok hos goriilmiiyor toplum tarafindan.

Dedigim gibi, yavas yavas birakilacak yani. Eger belki yasatilabilirse,
sahiplenilirse, bu ydrenin oyunu diye belki kalabilir ilerisinde. Onun
disinda dedigim gibi, sehirli bir insan olarak ben de ¢ok hosuma giderek
seyretmiyorum. Hele bir yabanci arkadagim yanimda iken, “iste bunlar
bizim kiiltiiriimiiz” diye ¢ok gururla gostererek seyredebildigim bir sey
degil benim de.

Iste orada muhtemelen bu tarihte yazilmis olanlar, erkegin kadin
kiliginda olmasi, o anlamda hor goriilmesi, escinsellik tedirginligi
devreye giriyor.

Iste olay yani kadin gibi oynamasi, dans6z seklinde oynamas: asil olay
0.

Ben bunu biraz escinsellik korkusuyla, bunu kabullenmemekle
baglantilandirtyorum.

Biraz o da olabilir, tabii tabii.

Erkek kadin kiligma girince biraz da itibar kaybediyor, kadin gibi
oluyor.

Siz televizyondaki tartismalardan bahsetmistiniz.

Evet, Kastamonu derneklerinde, baskin yaptilar hatta kogek oynarken.
Ne zaman oldu bu?
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Secimlerden, 2002 yilindan 6nce oldu. O zaman Kastamonulu bir
milletvekili o bu isin dnciisliydii, “kocek istemeziik” isyaninin basiydi
yani. Kastamonu derneklerine gittiginizde bu olay1 bulamazsiniz. Belki
onlarin da koy derneklerinde o kadar keskin degildir ama il
derneklerinde bitmistir olay.

Baskin yapip da ne yaptilar, oynamasini m1 engellediler?

Orada, “bu bizim ekinimiiz degil, yalan sdylilyorsunuz, bizim olmayan
seyi bize mal ediyorsunuz” seklinde davrandilar. Zaten Sinopluya
gelince Sinoplu: “bizim degil, Kastamonu’nun” der, Kastamonulu da:
“bizim degil, Sinop’un” der, ya da “Cankiri’nin”.

Kéceklerin oldugu bilinen yerler Kastamonu, Sinop, Cankiri, ¢
Anadolu’da da duydum, Kirsehir civarinda Abdallar.

Dogru.

Zonguldak’ta duydum.

Zonguldak’ta da var.

Baska bir yerde, Corum...

Corum’da da vardir. Samsun, Sinop, Kastamonu, Zonguldak, Karabiik.
Yani kactiklari, belli o bolgeler zaten.

Niye oralara kagtiklarini bkilmiyorum. Misir’a, Suriye’ye giden olmus.
Aslinda zaten biiyiik ¢ogunluk Misir’da. Misir valisi Kavalali Mehmet
Ali Paga bunlar1 korumus. Zaten Misir bugiin gobek dansinda en ileri
tlkedir.

Niye acaba Sinop’a, Kastamonu’ya kactilar? Ciinkii orali degiller,
gayrimiislimler, genelde Ermeniler, Yahudiler, Rumlar.

Bu oyuna yatkin olanlar, has-6z Tiirk, dag insanlar1 bu ise ¢ok yatkin,
ya da sehirlerin i¢ bolgelerindekiler. Sahilden igeriye dogru gidildikce
bu oyunu daha ¢ok oynuyorlar. Ben dyle gézlemliyorum.

Bugiinden bahsediyorsun, ¢linkii gecmiste tam tersi: gayrimiislimler,
Tiirkler oynamiyor. Hatta izin verilmiyor Tiirklerin oynamasina.

Bugiin bizim 6zellikle Sinop yoresinde “Yoriik” deriz biz, Yoriik has
Tiirktiir. Onlar agirlikli bu oyunda. Bilmem gézlemim yanlis m1?

Ama konustuklarim benim en yaygin Sinop, Gerze, Ayancik, Erfelek
diyor en yaygin yerler olarak. Boyabat, Duragan demiyor.

Boyabat, Duragan’da da var, hem de nasil.

Su an i¢in dogru ama Boyabat’ta falan ¢ok vardi.

Yani ben 50 yildan bu yana konusuyorum. Boyabat’ta bayagi var.
Bugiin halen davul-zurna ekibi de vardir.

Siz kacanlar 1857’den sonra niye oralara gidiyor diyordunuz?

Bu yorelere baktigimizda, kendine has bdyle ortak bir seyleri yok,
Urfa’da sira geceleri, Elaz1ig. Rize yoresi, o bolge daha farkli. Fakat bu
bolgeye geldigimizde, gercekten, simdi, Sinop ekini nedir diye
diisiindiigiimiizde, ¢ok fazla bir sey diyemiyoruz. Kastamonu da dyle.
Simdi bdyle olunca, buradaki insanlarin bunu kabullenme seyi daha
fazlaydi demek ki

Bir bosluk, ekinsel anlamda bir gelenek olmamasi yani.

Evet belli bir sey olusmamis. Yalnizca sunu yapmis bizim Kastamonu,
Sinop, Corum civarinda insanlar: Tiirk yalnizca hayvancilik ve tarim
yapmig, baska da higbir seyle ilgisi yok. Geg¢mis aile yapimizin
kimlerden olustugu bile bilinmiyordu. Ben en son bizim aileninkini
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yaptim ornegin. Bizim koytlin 1827 yilinda Osmanli kayitlarinda dokuz
siilale oldugunu 6grendim. Bizim o yorenin insanlarinda bu yok.

Has bir kiiltiir 6zelligi yok. Dogru.

Hatta ¢cogumuzun net dogum yilin1 bile bilmeyiz. Ciinkii dyle bir sey
olmus ki, mesela annem, nasil dogdum ben diye sorunca, “ne olacak,
biitiin giin aksama kadar tarladaydim, sogan soktiim, sirtimda kiife
tagidim, aksama da sen dogdun” dedi. Bunlarin halbuki gelenegi olsa
herkes bunu birbirine devreder.

Televizyondaki tartismalar ne zaman oldu?

2002’den once. DSP’li bir milletvekili basi ¢ekiyordu o zaman. Hatta
bir hafta sonra onlarla ilgili panel yaptilar.

Hangi televizyonda hatirliyor musunuz?

Biiyiik kanallardena biriydi.

Tartisma programi mi oldu? Boyle bir ekinin olup olmadigi mu
tartigildi?

Evet. “Kesinlikle bizim bodyle bir gelenegimiz yok™ dediler. Onlar
Sinoplu, Cankirili falan dediler.

Peki Kastamonu dernekleri haricinde kimse var miydi programda?
Sadece Kastamonulular mi tartigt1?

Dogru, sadece onlardi. Tabii o programi yapan da arastirmis, sorular
sordu.

MHP’liler daha fazla reddetme egiliminde dediniz. Bu Kastamonu
dernekleri i¢in mi gegerli? Onlar erkeklik meselesini daha m1 fazla
sahipleniyorlar?

Biraz tabii onlarda daha fazla, eski iilkiiciilerde.

Bati’da da dansc1 erkege karsi onyargi olmus. Dogu ekininde, kadinsi
olarak dans etmek erkek acisindan itibar kaybi. Bati da korkuyla
yaklastyor. Osmanli kaynaklarinda, Metin And’in makalelerinde batili
gezginlerin gézlemlerinden alintilar var.

Bana gore kogegin olmasi biraz da dinden kaynaklanan bir olgu gibi
geliyor bana c¢ilinkii dinimizde kadin oynatmak olamaz, yasak, giinah
kabul edildigi igin.

Kadinlarin kamusal alana ¢ikmasi yasak. Erkekler eglenecekleri zaman
kadin olamiyor. Ayn1 sey kadinlar i¢in de gegerli. Tabii bu eglencelerde
escinsel egilimler de ¢ikabilir. Bu bir meslek, sanat. Ama kii¢lik goren,
oryantalist bir yaklasimla degerlendiriliyor. Sanatsal degerlendirmeler
pek yapilmryor.

Meydan Larousse’a baktiniz mi1? Orada bir kdgek resmi vardir. Son
derece kadinsi bir resimdir.

Gezginlerin resimlerinin ¢ogu boyle. Kiiciik gérme var ama batili kendi
dansgisina da yapiyor bunu.

Bat1 hep boyle ama ileride Dogu ekininii kendine mal edecek.

Bir de muhtemelen kiiltiirler aras1 esitsizlik var.

Sinoplular Istanbul’da en ¢ok nerelerde bulunuyor?

Sultanbeyli, Pendik (35.000 kisi), Gebze-Cayiroba, Tuzla, karsida
Bayrampasa, Esenler, Zeytinburnu, Sefakdy, Ayazaga, Kagithane-
Giltepe (25.000). Ayrica Corlu’da da 20.000-30.000 kisi var.
Ekiplerimiz de gitti, orada da diigiinlerde kdgek oynatiliyor.
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