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OZET

TELEViIZYON DiZiLERINDE ERKEK iMGESI

Senay Tanrivermis

Televizyon dizileri televizyon programlarimin vazgecilmezlerindendir.
Tiirk televizyonlarinda son donemde oldukc¢a yer alan diziler izlenme rekorlar
kirmaktadir. Dizileri bu denli basariya gotiiren farkh anlati yapilann ve
karakterlerin rolleridir. Dizilerdeki karakterlere yiiklenen rollerle imgeler
olusturulmakta ve bu imgelerde izleyici kendini bulmakta bir baska deyisle
biitiinlesmektedir.

Tiirk toplumunun ataerkil aile yapisina ve toplumsal cinsiyet yargilarina
bagh olarak erkek imgeler olusturulmaktadir. Bu imgeler kimi zaman
geleneksel yapiya uygun, kimi zamanda toplumun cagdaslasma siirecine uyum
saglayan daha ¢agdas tiplemelerle dizilerde yerlerini almaktadirlar

Bu caliymada televizyon dizilerinde erkek imgelerin ne bicimde yer

aldiklar1 6rneklerle incelenmeye cahsiimistir.

Anahtar Sozciikler: Televizyon dizileri, erkek imge, toplumsal cinsiyet
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ABSTRACT

IMAGE OF MAN IN TV SERIES

Senay Tanrivermis

Tv series are indispensibles of televison programmes. TV series that
take a large place recently seem to be high in rating. Different narrative
structures and the acting of the actors and actresses are the reasons for this
much sucsess of the TV series.The roles attributed to the characters in the
TV series create images and the audience find the reflection of themselves
within these images inanother words audience integrate with these images.

Images of men are created according to theTurkish patriarchal family
structure and social gender prejudices. These images are sometimes adequate
with the traditional structure and they sometimes take place with the modern
characters who are appropriate with the modernization process of the
society.

In this study, how images of men take place in TV series are analyzed.

Keywords: TV series, image of men, social gender
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GIRIS

Kitle iletisim araglarinin en yaygin kullanilani ve en etkilisi kuskusuz
televizyondur. Son yillarda televizyonda en ¢ok izlenen yapim tiirii ise televizyon
dizileridir. Bu yapimlar1 izlemek icin bireyler yasam bigimlerini ve programlarini
ayarlamaktadir. Kisilerin sinema, tiyatro, gezi gibi etkinlikler yerine televizyon
dizilerini izlemeyi tercih ettikleri gozlemlenmektedir. ‘‘Televizyon dizileri,
insanlarin kendi diinyalarindan ¢ikan ve oraya siirekli gondermelerde bulunan
oykiiler aracilifiyla gercegin yerine sahtenin gectigi, egemen degerleri yeniden

iireten ve genis kitlelerce kolay ulasilabilen programlardir.””’

Televizyon dizilerinde, kisiler iliskileriyle ve Oykiileriyle diin, bugiin ve
yarm arasinda gidip gelmekte ve bu baglamda da degismeyen simgesel bir diinyanin
stirekli sunuldugu goriilmektedir. Dizilerde sunulan bu diinya, biiyiik dl¢lide kadin
ve erkek kahramanlara yliklenen imgelerle olugmaktadir. Kadin ve erkek imgeler,
toplumun birer yansimasi olmakla kalmayip, toplumun bilingalt1 haritalarinim da

canlandirilmasiyla cekici bir yap1 kazandirilmaktadir.

Bu ¢alismanm amaci: Televizyon dizilerinde yer alan erkek karakterlere
yiiklenen imgeleri agiklamak ve bu imgelerin ortak 6zelliklerini ortaya koymaktir.

Bu amag dogrultusunda su sorulara yanit aranmistir:

o Televizyon dizilerinin anlat1 yapilar1 nasil olugsmaktadir?

o Televizyon dizilerinde cinsellik ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 nasil yer
almaktadir?

o Televizyon dizilerinde erkek imgeler nasil aktarilmaktadir?

o Televizyon dizilerindeki erkek imgelerin belirli bir modeli var midir?

o Televizyon dizilerindeki erkek imgelerin ortak 6zellikleri nelerdir?

' Ahmet Oktay, Kiiltiir ve Ideoloji. (Istanbul: Giir Yayinlar1,1987) 64



Bu amac¢ dogrultusunda, yukaridaki sorularin yanitlarni vermek iizere
calisma ii¢ boliimde ele alinmistir. Birinci boliimde ele alinacak televizyon dizileri
saptanarak televizyon dizilerinin anlat1 yapilar1 agiklanmustir. ikinci boliimde,
toplumsal cinsiyet kavrami ve televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet kavrammin
nasil islendigi ortaya konulmustur. Ugiincii boliimde ise, televizyon dizilerinde yer

alan erkek imgeler drnekler verilerek incelenmistir.

Calismanin inceleme alanini; Tirkiye’de yayin yapan televizyonlarda yer
alan televizyon dizilerindeki erkek imgeler olusturmaktadir. Amag, erkek imgeleri
incelemek oldugundan ¢aligmada 12 subat ve 18 subat tarihleri arasinda televizyon
kanallarinda yayma konulan diziler, giinleri ve saatlerine gore cizelgelestirilmistir.
Olusan ¢izelge; hafta i¢ci ve hafta sonu giinlerinde hangi dizilere yer verildigini,
ayrica yaym saatlerini ve hangi dizilerin yinelendiklerini, yineleme giiniinii ve
saatlerini agikca ortaya cikarmustir. Cizelgeler, dizilerin ne kadar ilgi cektigini
acikca ortaya ¢ikardigindan, anlamlar1 {izerinde bir¢ok arastrma ve c¢alisma

yapmay1 gerekli kilmaktadir.

Televizyon dizileri i¢inde birden fazla anlam barmdiran bir yapidir. ‘‘Film
izleme siirecinde birey 6zgilin ve 6zel bir ruhsal durum icersindedir. Edilgendir,
bagimhdir, 6zdeslesme siirecini yasar.”’' Diziler ¢ok anlamlilik {izerinde bir
sorgulama iiretmekte ve goriintliinliin yapisini kendi biitlinliigii i¢inde anlatmaya
caligmaktadir. Dizileri kurgulayan goriintii birimlerinin  biitiinsel ~ gosterge
degerlerinin ac¢imlanmasi, metinlerarasi iligkiler sonucu ortaya ¢ikan anlama

diizgiislinlin saptanmasi yoluyla gerceklesmektedir.

Giiniin her saati karst karsiya kaldigimiz dizilerin, gorsel ileti ve dilsel
iletinin birlesimiyle olusan metinler oldugu sodylenebilir. Bu nedenle, ¢oziimleme

yapilirken gorsel ileti 6zelligi tasiyan gostergeleri ve dili incelemek gerekmektedir.

' Simten Giindes, Film Olgusu: Kuram Ve Uygulayim Yaklagimlar: (inkilap Yaymevi, Istanbul,
2003) 11



Bu noktada karsimiza metni olusturan diizanlamlar ve yananlamlar
cikmaktadir. Yananlamlar degisik okuma bigimlerine agiktir, her bireyin i¢inde
bulundugu toplumsal yapiya, kendi alt yapisina gore degisik bigimde kurulabilir. Bu
caligmada yer verilen erkek imgeler yananlamlar ve diizanlamlar birlestirilerek ve
yorumlanarak incelenmeye c¢alisilmigtir. Bu c¢aligma; Tiirkiye’de yaymn yapan

televizyon dizilerinde yer alan erkek imgeleriyle sinirlandirilmigtir.



1. TELEVIZYON DIiZIiLERI VE ANLATISAL OLUSUMLARI

1.1. Televizyon Dizisi Kavram ve Tarihsel Gelisimi

Insanin dil denen olguyu kazanmasindan beri varolan anlati, yalnizca sozlii
kiiltiirtin degil, yazili kiiltiiriin de olduk¢a 6nemli bir tasiyicisi olagelmistir. ‘‘En
basitinden en karmasigina dek biitiin anlatilar, bu nedenle biraz da insanoglunun
tarihsel-kiiltiire]l bellegiyle yasittir. Biitiin sanatlar, sdzcliglin dar anlamiyla 'bir sey
anlatmak' tizerine kurulmustur. Filmler s6z konusu oldugunda, anlati kavrami daha
da 6nem kazanir, ¢iinkli sinemanin kitlesel bir sanat olmasinda anlatinin oynadigi

”1

islev yadsinamaz.

Geleneksel anlati, Aristoteles’in dram sanatindaki gelenegini stirdiiriir.
“Aristoteles estetiginde dykii (mythos) tragedyanm alt1 6gesinden birisidir. Oyki,
Aristoteles i¢in olaylar dizisi demektir. Bagka bir deyisle; dykiiyli olusturan eylemin
bir basi, ortasi ve sonu vardwr. Bunlar birbirlerine neden-sonug iligkisi iginde

2 Ele alinan

baglanirlar. Burada karakterlerin kendisinden ¢ok eylemleri dnemlidir.
anlat1 ister bir dinsel Oykii, ister halk masali, ister reklam metni ya da televizyon

dizisi olsun bu yapisal 6zellik her birinde karsimiza ¢ikar.

Diziler, televizyonun en onemli yaymn tiirlerinden birini olusturmaktadir.
Giliniimiizde televizyon izleyen kisilerin, televizyon karsisinda tiikettikleri zamanin
biiyiik bir kismmi televizyon dizileri kapsamaktadir. “‘Iletisim terimi olarak dizi,
kitle iletisim araglarinda belli bir 6ykii {izerine kurulu, her boliimde ayn1 sanatgilarin

oynadigy, birbirini izleyen izlencelerdir.”>®

““Genel olarak ise en az ii¢ bolimde yaymlanan, tavir, tutum, deyis

yOniinden birbirine bagli olan ayn1 konunun ya da birbirini izleyen konular

' Hasan Akbulut, “Matrix Filminin Propp ve Greimas Ornekgelerine Géore Coziimlenmesi” Kilad
(Bahar 2002),S.2, 5.65 ' )

* Giilseren Giighan, Tiir Sinemast, Goriintii ve Ideoloji. (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaynlari
1999) 112

? Niikhet Giiz, Rengin Kii¢iikerdogan, Niliifer Sari, Biilent Kiigiikerdogan, Isil Zeybek, Etkili letisim
Terimleri. (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2002)106



bitiinliigiiniin islendigi drama yapmmlar olarak tanimlanmaktadir.””' ‘Dizilerin
olusum siirecine bakildiginda, televizyonun bu tiirii radyodan aldig1 goriilmektedir.
Radyo ise; bu formati roman ve dykiilerden almistir.””* Bu durumda diziler basta

edebiyatta dogmus daha sonra radyoda gelisip televizyonda yasam bulmustur.

Dizi filmlerin kdkenini olusturan “tefrika roman” olgusu, XIX. yiizyilda
ortaya ¢ikan yeniliklerden biridir. Ik kez Fransa basininda ortaya ¢ikmustir. Daha
sonraki donemlerde ‘resimli tefrika roman’ bigimine doniigsmiis ve Amerika’da da
yayillmaya baslamistir. Sanayi devrimi sonrasi basin alaninda da ortaya ¢ikan
gelismeler sonucunda, ucuz gazeteler ilk kez genis kitlelere seslenme olanagi
bulmustur. iste bu donem, tefrika bir baska anlatimla dizi romanlarinmn sikca
goriilmeye baslandigi donemdir. Bu donemin en dnemli tefrika romancilar1 Fransiz
Honoré de Balzac ve Eugene Sue’dir. Balzac’in “Evde Kalmis Kiz” ve “Tasradan

Yagam Goriintiileri” o donemin en taninmis ve bilinen dizi romanlaridir.

Tirkiye’de ise, Ahmet Mithat Efendi ile dizi (tefrika) roman doneminin
basladig1 goriilmektedir. Ahmet Mithat Efendi 1878’de Terciiman-1 Hakikat
gazetesini kurmustur. Romanlarinin birgogunu burada tefrika olarak yaymlatmstir.
Halit Ziya Usakligil, Servet-i Fiinun dergisinde “Mai ve Siyah” adli romanin tefrika
olarak yaymlatmistir. ““Tiirk okuru seksen yillik bir siire igerisinde tefrika romanin
bagimlis1 olmustur. Bu bagimlilik 1965 sonrasi, televizyondan once gelisen radyo
yaymciligi ile isitsel olarak siirmiistiir. Radyo oyunlar1 ve arkasi yarinlar

radyolardaki yerini almigtir.””’

Radyo yayinciliginda, zamanla dramatik dizi
programlarinin yapilmaya baslamasi ile, dinleyicilerin bu programlara ilgisinin
artmasi, radyoda dramatik dizi programlarin hizla ¢ogalmasima neden olur. Bugiin

‘Arkast Yarm’ bagligtyla program yapan bazi radyo kanallari, toplumun gegmisi

'S. Giilbin Sayilgan. Yaymnlarda Program Tiirleri Kod, Tamm ve Simiflandirmalari. (Ankara: RTUK
Yayin 2003) 16

2 Abdiilhalik Cimen, “Kurulusundan Giiniimiize Ozel Tt elevizyonlarda Dizi-Drama Senaryolart”,
Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. (Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
2000)126

’ Ragip Tarang, “Televizyon Dizi Filmlerinde Estetik Sorunlar”, Yayimlanmamis Doktora Tezi
(Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 1991) 12-13



0zleme duygularina dayanarak yayma konulmustur. ‘Arkasi Yarin’ bashgi altinda
hergiin ayn1 saatte radyo dizileri yapilmig ve bu yapimlar tiim kesimlerden ilgi
gormiistiir. “‘Televizyonun ortaya ¢ikmasiyla, dnceleri, gazete ve dergilerde daha
sonra, sinema ve radyoda, genis halk kitlelerine bir anda ulasabilen dizi kavrama,

televizyonda da nemli bir yer alir.””'

Tiirk izleyicisinin televizyon dizileriyle bulusmasi ilk 6nce Brezilya yapimli
‘pembe dizilerle’ olmustur. Daha sonra bunu Amerikan yapimli pembe diziler
izlemistir. Bunlar arasinda en c¢ok akilda kalanlara; Virginia, Dallas ve Yalan
Riizgar1 6rnek gosterilebilmektedir. Daha sonraki yillarda TRT nin de destegiyle ilk
yerli Tirk dizileri yapilmistir. “Ask-1 Memnu ilk Tirk mini dizisidir. 1980°den
sonra bu dizileri Denizin Kani, Kiralik Konak, Sekiz Siituna Manset, Merdiven, Ug
Istanbul, Kiigiik Aga, Kartallar Yiiksek Ugar gibi Tiirk Edebiyatindan uyarlanan
diziler izlemistir. Daha sonraki yillarda Kaynanalar, Kuruntu Ailesi, Perihan Abla
ve Bizimkiler gibi i¢inde komedi unsurunu da barmndiran diziler yapilmustir.”*>
1990’lardan sonra 6zel kanallarin yayin yapmaya baglamasiyla birlikte bu dizilerin

sayist artmig, 2000’1 yillarda ise doruk noktaya ulagmistir.

1.2 Dizilerin Anlatisal Olusumlar

Filmlerde oldugu gibi dizi filmlerde de anlat1 kavrami daha da 6nem kazanur,
clinkli filmlerin kitlesel bir sanat olmasinda anlatinin oynadig: islev yadsinamaz.
Alanyazina bakildiginda anlatiyla ilgili kuramlarin ve anlatiyla ilgili ¢dziimleme
yontemlerinin, ¢cogunlukla dilbilim ve yazin temelli nitelikler tagidig1 goriilse de, bu
alanda gelistirilen anlati1 kuramlarmin degisik disiplinlere uygulandigi da bir
gercektir. Anlat1 ¢oziimlemeleriyle ilgili yaklasimlardan biri de 6zellikle 1960'l1
yillarda yayginlik kazanan gostergebilimsel elestiridir. ‘‘Koklerini dilbilimden ve
yapisalciliktan alan gostergebilimsel yaklasimin evriminde Rus bigimbilimci Propp
ve Fransiz gostergebilimci A. J. Greimas, iki Onemli ad olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Propp'un olaganiistii halk masallarini inceleyerek gelistirdigi bigimei

! Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak. (Ankara: Gindogan Yayinlar1 1991)85

* Eylem Yanardagoglu, “The Production Of Primetime Soap Operas From The Viewpoint Of
Scriptwrites” Yiksek Lisans Tezi. (Ankara: Ortadogu Teknik Universitesi Bilimler Enstitiisti 1999)
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(formalist) yaklasim ve bu yaklagima dayali Greimas'm gelistirdigi eyleyensel
ornekce (actant analysis), giiniimiizde yalnizca yazinsal metinlere degil, film ve
televizyon reklamlar1 gibi gorsel metinlere de uygulanmaktadir. Yaklagimlar
anlatibilim (narratology) kapsamida degerlendirilen her iki kuramei da, anlatilarin
cesitli de olsa, gercekte degismez nitelikte ortak kaliplardan/islevlerden olustugunu

1
savunurlar.’’

Giliniimiiz i¢in televizyon dizilerinin anlat1 yapilarina bakildiginda; bazi film
elestirmenleri ve senaryo yazarlari, tiim Oykiilerin kesinlikle her zaman birbirinin
aynist oldugunu dile getirirler. Boyle bir diisiince, hi¢ kuskusuz 6ncelikle izleyicinin
ve yine senaryo yazarlari basta olmak {izere bu isin i¢indeki tiim yaratict ¢alisanlarin
hosuna gitmeyecektir. Bu calisma, diziler {izerindeki geleneksellesmis dokuyu,
klasiklesen konu ve isleyisleri konu edindiginden burada filmler degil diziler
irdelenmeye c¢aligilacaktr. ‘‘Egemen anlayis; erkeklerin idealize edilerek faal ve
eylem giicii olan varliklar olarak sunulmasi buna karsilik kadinlarin ise, pasifize
edilerek nesnelestirilen ve erkegin prestij sembolii olarak deger tasiyan ya da
tastyamayan varliklar1 olarak konumlandirilmasma dayalhdir. Ataerkil toplum
diizeninde kadmnin ‘Gteki’ konumuna karsi, erkegin askin ayricaliklarinin tadini
¢ikarma hakki vardir. Sinema, patriarkal toplumun bilingaltin1 desifre eden ve kendi

saglamasimi onaylayan politik bir silahtir.””?

Neden izleyici her zaman birbirinin aynist oldugunu diisiindiigii dizi filmleri
izlemektedir? Neden senaristler ayni senaryolar1 yeniden yazsinlar, yonetmenler
ceksinler, oyuncular oynasinlar... Cilinkii Oykiiler hep ayni olsa bile, dizilerde
kullanilan oykiileme teknikleri araciligiryla anlati sanatnmn smirsiz ve siirekli
yenilenebilen bir yapis1 vardir. Anlatinin her tiirii temelini ne kadar yaratict bir
diistinceden aliyorsa, o denli de teknik hilelere, uygulayimsal islemlere ve 6gelere
dayanmak zorundadir. Tiim kaliplasmis yap1 ve kaliplarin disina ¢ok az da olsa
¢tkmaya c¢alisan yazinsal metinler ve sinema filmlerinden degisik olarak diziler,

biiyiik cogunlukla ayni izlekler {izerinde kalmayi tercih etmektedirler. ( Gergekte

' Akbulut 65
* Meenakshi Gigi Durham And Douglas M. Kellner, Media And Cultural Studies: Keyworks,
Blackwell Publishers 2001, s:383



yazin ve sinema sanatlarinda da degisen Oykii degil, zaman, uzam, miizik, kamera
hareketleri ya da benzer teknik 6gelerdir.) Bir bagka deyisle televizyon dizilerinde
izlenenler, anlatim yoluyla kazandirilan renklilik, canlilik, farklilik, vb.dir. Bir
anlatida, anlaticinin olaylar1 aktarabilmesi dykiileme yoluyla gerceklesir. Oykiileme,
anlaticinin bakis acisini yansitir. ‘Bir 0ykiiyii diizenlemek i¢in belli bir zaman ve
belli bir uzamda yer alan kisilere ve anlatinin biitiinliigiinii ve tutarliligmni
koruyacak sekilde birbirine bagli olaylara gereksinim vardir.””' Bu noktadan

hareketle dizilerde kullanilan dykiileme tekniklerini incelemek uygun olacaktir.

1.2.1 Olay Orgiisii

Masal incelemeleri sirasinda V.Propp, masallarin cesitliligine karsin,
hepsinin ortak bir bigime sahip olduklar1 sonucuna ulasmistir. V.Propp’un amaci, bu
cesitliligin altindaki yapisal diizeni bulup bu diizenin isleyisini saglayan temel
islevleri ortaya ¢ikarmaktir. O’na gore islev, masal kahramanlarinin eylemleridir.
Masallarda birbirini izleyen 31 temel islev ve bu islevleri gerceklestiren 7 kahraman

tird s6z konusudur.

V.Propp’un inceledigi masallar, genelde bir koétiiliik ya da bir eksiklikle
baslar; kahraman ¢esitli islevlerden gecerek bu koétiiliigii ortadan kaldirmaya caligir.
Buraya kadar masalin gelisme bolimidiir. Propp, bu gelismeyi bir kesit olarak
nitelendirir. Bitig, kotiiliigiin ya da eksikligin giderilmesine dayanir. Bu bi¢imde her
yeni kotiiliik ya da eksiklik masal i¢inde yeni bir masalin ortaya ¢ikmasma neden
olur. Bugilin televizyonlarda izledigimiz dizilere baktigimizda Propp’un
masallarinda oldugu gibi her yeni eksiklik televizyon dizileri igerisinde yeni bir
olaym baglamasina ve sliregelmesine neden olmaktadir. ‘‘Poetika’da ‘Bakarken ac1
cektigimiz nesneleri, titiz bir sadakatle yeniden {iretildiklerinde haz alarak

seyrederiz,” diye yazan Aristoteles’ten bu yana, kendini temsil ve dykiinme

! Ayse Eziler Kiran ve Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri. (Ankara:Seckin Yayincilik, 2003)
68
* Varlik Dergisi, Hande Ogiit, Kadinin Gorsel Imgesi Ve Temsil Bigimleri Nisan 2006, s:73



(mimesis) iizerine inga eden edebiyat, sinema ve goOrsel sanatlarda temsili
karakterler, alt edilme yontemiyle sunulur izleyiciye.””! Bu alt etme ve basite
indirgeme sanatta bazen yumusak, bazen hafifletici ve bazen de kaba bi¢imlerde
sunulur. Dogrudan etkilesime girilemeyen ‘sey’ ile (korkutucu ya da aci1 verici nesne
ile), istenildigi gibi iletisime gegilemedigi i¢in, sanat biciminde haz verici anlamlarla
deger kazandirilir, korku hafifletilir ve ger¢ek olmadigi i¢in acidan kurtarilir. Artik

sadece izlenecek degerlere sahip ‘sey’ yaratimustir.

“Tiirk televizyonlarinda en ¢ok izlenen dizi senaryolari, Yesilcam
melodramlarinin ~ birebir dizi formatina uyarlanmasidir. Sinema ve tiir
aragtirmalarinda: western, gangster, film noir ve komedi gercekte birer tiir olarak
belirginlik kazanmistir ancak tliimiinde ‘melodram’in anlati formu, ideolojik
onermesi, psikanalitik yapis1 ve Avrupa’dan devraldigi tarihsel mirasin degismis
bigimi bulunmaktadir.””®> Gergekte melodramlar temel kavram ve degerlerini
tragedyanin temel Ogelerinden alirlar ancak tragedya yapisini ¢ok daha
basitlestirerek, kolay anlasilir kilar. Bu acgidan melodramlar her tiirli konuyu
biinyesi iginde giincel durumun ayrintilarina yayacak bir genislige sahiptir. Ister
Hollywood ister Yesilgam melodrami1 olsun melodramlar, benzer bir anlayisla ilerler
ve her tiirli izlegi (ask, savas, dogaiistii olaylar, rekabet, vs.) kendi hiicrelerine
yayabilirler. Yesilcam melodramlari, kendine Hollywood melodramlarini model
alirken birebir uyarlamalar yerine, giiniin Tiirkiye ger¢egine uygun senaryolar

yaratmistir. Bu senaryolar ufak farklarla yeni senaryolar olarak filme ¢ekilmistir.

Glinlimiizde ise dizi senaryolart konularmi Yesilgam birikiminden
beslemektedir. Yaygin Kkiiltliiriin  dayattigi  gilinlimiiz  beklentilerine uygun
kaydirmalar, degisimler ve slislemelerle baska kanallarda degisik dizi filmler olarak
yasama gecerler. Ozetle Yesilcam formiillerinin temelinde ilerleyen ve bilinen

kiiltiire uyarlayarak yeniden dogurulan yapimlardir.

' Dilek Tunali, Batidan Doguya, Hollywood 'dan Yesilcam’a Melodram. (Ankara: Asina Kitaplar
Yaymlar1 2006) 29-30



Dizilerde, birbirine ¢elisir degerler ele alinsa da, korunmasi gereken degerler
her zaman elestiri disinda kalir. Bu durum, televizyonun diisiince bi¢imi geregidir.
“Televizyonun en Onemli yayin tiirii olan dizi filmler, egemen ideoloji islevi
goriirler ve boylece topluma uyumlu, sosyal yapiya entegre olmus bireyler
yaratarak, toplum isleyisinde ortaya c¢ikacak catlaklar1 engelleyerek ve yerlesik
degerlerin yaygm hale gelmesiyle toplumun isleyisini kolaylastirirlar.””’ Egemen
diisiincelerin iglevsellesmesi agisindan var olan ataerkil toplumsal cinsiyete iliskin
diistinceler, bigimin belirlenmesinde etkin olur. ‘‘Televizyon dizileri, ayni ana
karakterler, bazen siirekli ortak bir uzam paydasina dayanan, ancak birbirinden
farkli olay dizilerinden olusan dramatik anlatilar biitiiniinii dile getirir.””* Diziler ve
onlarin oyuncular1 hemen hemen biitiin toplum tarafindan izlendikleri i¢in, kiiltiirel
bir olguya doniisiir. Kiiltiir iiriinii olarak goriilen dizilerde, toplumun kendine ait
yasami1 ve yagam diisleri simgesel bir bigimde anlatilir. Tiirk izleyicileri tarafindan
biiyiik ilgi goren yerli dizilerde ise, uluslararasi kabul gormiis dizi Olgiitleri

kullanilmakla beraber, i¢erikte Tiirk toplumunun kiiltiiriine ait 6geler de yansitilir.

“Televizyon yaymciliginda ‘prime-time’ diye anilan 6nemli saatleri, yogun
olarak dizi filmler olusturmaktadir. Bu nedenle dizi filmlerin yapimi, ayr1 bir yapim
mantigmi zorunlu kilmanin yani swra televizyon kurumu ya da sirketlerinin

993

biitcelerinde ayr1 bir yere sahiptir. Biiylik yatirimlar yapilarak hazirlanan

televizyon dizileri i¢in dncelikli ama¢ maddi kazang elde etmektir.

Bu nedenle hedef izleyici kitlesini belirlemek ve izleyicinin bilingalti
haritasina uygun kaliplar ¢ikarmak gerekir. Artik bir sezon i¢inde onlarca degil iki
yiizii asan sayida televizyon dizisi hazirlanmaktadir. Bunca secenek iginden
styrilmak ve basarili olmak eskisinden ¢ok daha giigtiir. Izleyici ¢ogunlugunun

melodram aligkanlig bir 6l¢lide olsa basariy1 garantiler.

“Melodram filmlerle ilgili paradoksal durum: tiirlin agwrhkli olarak kadin

izleyiciye seslenmesine karsin, hemen hemen tiim 6rneklerinde: babaerkil diizenin

'Parkan Mutlu, Dizi Film ve Etkileri, Dokuz Eyliil Univ. GSF Dergisi. 1989 S.7: 80
> Mutlu 197
? Tarang 28
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evrensellestirmeye ¢alistigr kadmi baskilayan, ikincil durumda gosteren, onun
varligmin ancak ev, aile, annelik ve iffetli olma ozellikleriyle yiiceltilebilen bir
yapiya sahip olmasi anlayisidir.””' Gergekte salt dizilerde degil kitle iletisim
araclarinda siklikla karsilagilan kadmla ilgili sOylenceleri belli kaliplara
sikistirtlmigtir: Kadmlarin her zaman eve bagh oldugu roller, giiclii erkeklerden
hoslanan gen¢ kiz ve kadinlar, karar verici degil, erkegi destekleyen konumlar,
erkegin altinda ikincil karakterler... Bu bicimde aynilasan (tektiplestirilen) sadece
kadin degildir hi¢ kuskusuz, ancak en fazla aynilagsma (tektiplestirme) kadin i¢in
yapilmaktadir.

En sevilen 6ykii ise ‘fakir kiz ve zengin erkek askidir’. Fakir kiz, zengin
erkek agki ana konu degilse bile yan konu olarak kesinlikle her dizinin vazgegilmez
kalibidir. Tore dizileri de aymi izlek i¢indedir, karakterlerin degisik donanimlari
bulunur. ‘Sila’ adli dizide ‘erkek’, toplumun ve iginde yasadigi bolgenin kendisine
en bastan verdigi ayricalik ve iktidara sahipken, ‘kadin’ edilgen, gii¢siiz, ¢aresiz bir
baska deyisle kendi giiciinii kullanmas1 yasaklanmistir. Tiir dizilerinde de olaylar
ayn1 temel noktadan dogar, sadece islenis tiire uygun olarak ilerler. Ornegin ‘Hirsiz
Polis’ dizisinde ana karakterler fakir kiz, olanak ve gii¢ sahibi erkektir. Kiz hirsizdir,
erkek ise polis. Bir bagka deyisle, yakalanmas1 gereken kadindir, kanunun temsilcisi
giic ise erkektir. Polisiye bir tiir olarak olaylar bu karakterler iizerinden ilerler.
Swmifsal gatigmalar1 konu alan dizilerde de izlek kendini yenileyerek yineler. ‘Bir
Istanbul Masalr® ya da ‘Sohret’ dizilerinde zengin erkek ve fakir kizin olanaksiz

aski, diistingiisel ve ruhsal bir bilingalt1 disavurumu olarak yorumlanabilir.

Bir senaryoda olmazsa olmaz dgelerden belki de en dnemlisi olan ‘catigma’
yukarida sozili edilen kaynaktan ¢ikar. Gergekte bu bilingdisi ¢atigma igin evrensel
bir konudur demek hi¢ abarti olmayacaktir. Erkek egemen sinema igin de ayni
anlamlandirma kaliplar1 kullanilarak, babaerkil diizenin devami saglanmaktadir.
Iktidar sahibinin kadin oldugu yapimlarda ise kadin erkeklestirilmis, cinsiyetiyle
ilgili 6zelliklerinden vazgecirilmistir. Ancak disiliginden vazgegmis bir kadm artik

dizge i¢in tehlikeli degildir.

' Tunal1 40
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Izlegin catisma kayna@i belirlenirken konunun kitlesel, yayilgmn, somut,
ilging, inandiric1 ve 6greticilikten kagmilarak iglenmesi gerekir. Catigmalar daha ¢ok
halka yakin gelen konulardan seg¢ildigi i¢cin orta sinif ve burjuvaya seslenir. Bilindik
catigmalarin basit zevkleri donemin duygu zeminine uygun bir akis i¢inde verilir.
Anlat1 boyutu bu ozellikleri nedeniyle izleyiciye gercek¢i ve c¢ekici kilinirken,
sinematografi boyutunda ise gorsellik biiyiik 6nem kazanir. Gorsellik diziler i¢in can
alicidir ve isitsellik de bu boyutun i¢indedir. Gegmis yillarda cekilen dizilerde
diyaloglar gorselligin Oniindedir. Ancak gelisen teknolojik olanaklar sayesinde
bugiin gorsel zenginligi tartisilmaz yapimlar televizyonlarda oldukca ¢oktur. Artik
senaryosu igerik a¢isindan ne kadar gii¢lii olursa olsun sinematografisi zayif bir dizi

film, basarisizliga mahkum olacaktur.

Tiirk televizyonlarinda basarili varsayilan diziler de, anlatinin kendisi kadar
sinematografik boyutta kaliplarla ve yinelemelerle var olur. Zaten izleyici ortak
hafizasimin digina ¢ikmayan, ancak goz alict gorsellerle zenginlestirilmis dizilere
cok daha fazla yakinlik duyar. Konular, izleyicinin iyi zaman gecirmesi ilkesi
unutulmadan hazirlanir. Izleyiciye sorgulama yaptiran, egitmeye ya da 6gretmeye
calisan, toplumsal sorumluluk yilikleyen ya da dis diinya gercegini animsatan

konular sunulmaz.

Dizilerin kendi gergekligi vardir ve bazen bir masaldan ¢ok daha olaganiistii
Ogelerle dolu olsa bile izleyici i¢in inandirict ve gergekei bulunabilir. Olaylarm ¢ok
sik1 bir mantik bagiyla birbirine baglanma bicimi, sdzel olarak basit ancak zengin
bir dil kullanilmasi, kiiciik ve Onemsiz bir dizi olaymn art arda siralanmasi ve
gorsellikle yaratilan atmosferin giicii anlatiin kendi gergekgiligini pekistirir.
Baglangic noktasindaki olagandisi ve abartili ¢catisma konusu, anlatinin destekleyici

Ogeleriyle izleyici tarafindan kolaylikla benimsenebilir.

Pembe dizilerden farkli bicimde merkezi bir konu var olsa ya da varsayilsa
bile bu tiir yapimlarin, Tiirk televizyon dizileriyle kosutluk tasiyan 6zellikleri vardir.
Her iki tiirde de diziler 6zel alan g¢evresinde doner, gelisir ve son bulurken, alt

anlatilarla istenildigi kadar uzatilabilmektedir. Her boliimiin sonunda bir dncekiyle
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ilintili ve bir sonrakiyle koprii kuracak yeni ¢atigmalar yaratilir. Dizi senaristleri
ortalama her boliim i¢in dort carpict sahne yaratmak cabasindadirlar. Her boliimde
yaklagilan doruk nokta; yeni ¢ikmazlarla, beklenmedik krizlerle, bir dizi karmasik
iliski sayesinde, yan olay ve kahramanlarin ¢atigmalar1 destegiyle yogunlasan ve
artan bir beklenti iginde ertelenir. Bir sonraki boliim i¢in daha derinden bir ilgi
dogurmak amagtir. Kahramanin i¢inde bulundugu catismanin pek kolay
coziimlenemeyecegi diisiincesi izleyici de olusur. Gittikce biiyiiyen catisma her
boliim sonrasi1 daha da gerginleserek ilerlerken, tiim anlati orgiisii neden-sonug
iliskisiyle ikna edicidir. Catismalarin ilgi ¢ekici ve ikna edici olabilmesi i¢in giicler
arasindaki karsitlik net olmalidir. Bu zitlik, izleyici tlizerinde ¢atigmanin sonucuyla
ilgili olarak kusku ve korku duygularina neden olur. Asilacagindan emin olunmayan
ancak asilmak istenen engeller, krizler, bunalimlar, tehditler, baskilar dizi i¢inde
yaratilan atmosferin giiglii gerceginde ancak zamani gelince ¢oziiliir. Sinema
filmlerinde catigmalar filmin sonunda ¢oziiliir ve doruk nokta ¢arpici, akilda kalici
bir etki yaratr. Ancak dizi filmler bir tek doruk noktaya kilitlenerek
hazirlanamazlar. Ciinkii her bolim i¢in ¢dziimlenen kiiciik ve biiylik ¢atigmalarin
yani sira, bir yandan daha da ¢ikmaza sokulan ana sorun olmalidir. Ana gatigma dyle
giiclii olacak ve yan catigmalarla beslenerek diigiimlenecektir ki, ilgi her bolim
tazelenerek izleyiciyi alikoyacaktir. Izleyiciyi her boliimde izlemeye ikna eden soru,

dizinin sonunda ne olacag1 kadar, nasil olacak da bu sorunun ¢6ziime kavusacagidir.

Izleyici, izledigi dizilerdeki karakterler, ortam ve yasam bigimiyle neredeyse
biitiinlesmektedir. Dizi filmler, giinlik yasama yakin olarak {retilmektedir.
Dizilerde tartisilan olaylar ve konular giincel ve herkesin gercek yasamiyla ilgilidir.
Bu durumun en Onemli nedeni dizi filmlerin anlat1 &zelliklerinden
kaynaklanmaktadir. “‘Dizi filmlerde olaylar c¢ok yavas, hatta giinliik yasamin
hizinda ilerlemektedir. Bu gercek zaman ile, dramatik zamanin 6zdeslesmesini
saglamaktadir. Uzun yillar siiren bir dizide, kahramanlarm yaslandiklari,
evlendikleri, bosandiklari, 6ldiikleri goriilmektedir.””! Bu anlatim izleyiciler ile

karakterler arasinda, kokleri uzun yillara dayanan bir iligki olusturmaktadir. Adeta

! Sabire Soytok Zebil, “Popiiler Bir Dizi Film Icerik Analizi Ornek: Bizimkiler” Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. (Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 1995) 45
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izleyiciler, o karakterin acilarma, sevinglerine ve karsilastiklar1 her tiirli olumlu
olumsuz duruma ortak olmaktadirlar. Bu durumda izleyici, yasanan bu dramatik

olaylarin icindeymiscesine diziye baglanmaktadir.

‘““‘Bagka bir goriise gore, izleyiciyi dizilere baglayan en Onemli neden
‘parasosyal etkilesim’dir. Ciinkii birey toplumda yalnizlasnus ve yabancilagmustir.””!
Bu programlarla birey televizyondaki karakterler ile konusmaya baslamakta, onlar
icin endiselenmektedir. Boylece yalnizlik duygusundan uzaklagsmaktadir. Dizi
karakterleriyle ilgili ¢esitli soylesiler toplum i¢inde de yapildigindan, kahramanlara
gergeklik duygusu ile baglanilmaktadir. Bazi durumlarda kisiler, cevresindeki
insanlarla kuramadigi ya da kurmadigi iligkiyi televizyon dizilerindeki sanal

kahramanlarla gerceklik i¢inde kurmaktadir.

Izleyici, televizyonda yaymlanan bir diziyi “gercege daha benzer” bicimde
anlamlandirmaktadir. Bunun nedeni o dizideki tanimlarin, egemen gergeklik
tanimlarina benzemesidir. David Barker, televizyon dizilerinin gercege benzemesini,
metnin kurulmasi siirecinde, program ve izleyici arasindaki biitiinlesmeye
baglamaktadir. Bununla birlikte izleyicinin bir televizyon dizisini daha gergeke¢i
bicimde anlamlandirmasmi etkileyecek bir diizgiileme, programm {iretim
asamasmda da yapilmaktadir. ‘‘Bu kodlama kostiimden dekora, kameranin kullanig
bi¢imine, kurguya, aydmlatmaya, oyuncularmm performansina ve dizideki
karakterlerin bireyselligine kadar uzanmaktadir. Durum d&yle bir sonug
yaratmaktadir ki dizide oynayan karakterin gercek kimligi unutulmakta, imgesel
kimligiyle hatirlanmaktadir.”’> Ornegin Binbir Gece’de oynayan Bergiizel Korel
“Sehrazat”, Kurtlar Vadisi’nin Necati Sasmaz’it da “Polat Alemdar” olarak

bilinmektedir.

" Ufuk Eris, “Televizyon Dizilerinde Organize Sug: Deliyiirek Dizisi Uzerine Bir Inceleme”,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,. (Eskisehir: Anadolu Universitesi Sos. Bil. Enstitiisii, 2002)162
*F. Mutlu Binark, “Bir Izleyicinin Televizyon Dizisini Anlamlandirma Tecriibesi”, Gazi Universitesi
[letisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, 1994, Say1 1-2:188
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Resim 1. Binbir Gece Dizisindeki ‘Sehrazat’

1.2.2 Kisi Kullanimi (Karakterler)

“Coziimlemeci ruhbilimdeki temel sav, Ornek tiplemelerin her insanin
psikolojisi i¢inde bulundugudur.””' Jung’un ‘ortak bilingalt:’ olarak bilinen kavramu,
tam olarak insanoglunun gizemli ve ortak bir bilingalt1 ile dogmus oldugu
savindadir. Ornek tipleme kurami temelini ortak bilingalt1 kavramindan alir; insan
ruhunun derinliklerinde uykuda bekleyen karsit yapilar vardir. Filmler, dykiiler,
romanlar ya da diisler de ise, bu karsit yapilar1 birlestirmese bile bir arada gosteren
ornek tiplemeler yaratilir. Karsithiklar icin biitiinlesme gerceklesmez ancak,
birlesmekten ya da en azindan bir arada sergilenilmesinden séz edilebilir. Her ne
kadar zaman ve cografya kaliplar1 degistirse bile, kahraman kimi zaman Ortacag
sOvalyesi, kimi zaman bir ¢goban, kimi zaman bir asker, bir dedektif, bir uzayli, bir
polis, bir eskiyadir. ‘Kahraman’ icerik olarak Ozelliklerini korurken, goriinti
tazelenir. Yenilenen goriintii gliniimiize uygunluguyla tamidik ve bildik bir bilgi
araciligiyla izleyiciyle yakinlik kurarken, icerik kusaktan kusaga gecen ortak
bilingaltini doyurmay1 amaglar. Filmler ve diziler bilingalt1 gereksinimleri disa
vurarak tatmin etmistir. Bu dogrultuda yaratilan karakterler hi¢ kuskusuz beklenen

temel 6zelliklere sahip olmalidirlar ve buna gore yaratilirlar.

““Aristoteles’in tragedya ozani i¢in belirledigi dort temel 6zellik giiniimiizde

tiimiiyle gecerlidir.”*?

' Hockley Luke, Jungcu Yaklagim. Cev: Simten Giindes (istanbul: ES Yayinlari, 2004) 60
? http://www.semaverkumpanya.com/forum/forum/forum_posts.asp? TID=106&PN=1,15.04.2007
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1- Ahlak bakimindan iyi olmas1 gerekir.

2- Uygunluk: Ornegin cesaret erkek i¢in uygundur. Kadin da alisilmamustir.

3- Benzeyis: Kendimizle onun arasinda benzerlikler bulmaliyiz.

4- Tutarlilik: Tutarsiz bir karakter olsa bile onun tutarsizlig1 tutarl bir bicimde
verilmelidir.

Ornegin ‘Binbir Gece’ adli televizyon dizisinde, ‘Kerem’ adli karakter
stirekli bir tutarsizlik i¢indedir. Ahlak bakimindan toplum kurallarini zorlayan
davranislarda bulunmaz ancak degismeyen bir kararsizlik igindedir. Izleyici
kahramanm kararsizlik yasadigini bildiginden, tutarsizligini yadirgamaz. Bu dort
temel zellik i¢inde uygunluk, televizyon dizileri icin yasamsal dnem tasir. izleyici
alistk olmadig: &zellikler tasiyan karakterleri benimsemez. Ornegin ‘Yaprak
Dokiimii’ dizisinde baba roliinii canlandiran karakter, ortalama Tiirk toplumu

degerlerinin hepsini tagimaktadir.

Resim 2. Yaprak Dokiimii Dizisinden ‘Ali Riza Bey’

Kendisine kars1 gelen kizina, tore dizilerindeki gibi 6liim fermani ¢ikarmasa
bile, artik yasamlarindan tamamen ¢ikartarak baska bir bicimde 6ldiirmektedir.
‘Baba’; ahlak bakimindan iyi kabul edilen degerlere sahiptir, etken, yoneten, kural
koyan, evini ve ailesini sahiplenen Ozellikleriyle uygunluk taswr, Tiirk aile
yapisindaki baba figiiriiyle benzeyis i¢indedir ve tiim ¢eligkilere, ugradigi degisime
karsin kendi icinde tutarlilik gostermektedir. ‘Ali Riza Bey’ adli baba karakteri,

Aristoteles’in tragedya ozani i¢in belirledigi dort temel 6zelligi de tasimaktadir.
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““AJ. Greimas’a gore; ‘‘Anlati kahramanlari, ancak anlat1 i¢inde yasayan,
yazarin yaratti§1 dilsel bir varliktir. Ancak bazi 6zelliklerini, yazarin dis diinyadan
sectigi gercek kisilerden alirlar. Bu da kahramana bir ruh katarak, okur karsisinda

onu canli hale getirir. Bir anlatida ii¢ tiir kahraman vardir:>'

1-Bas kahraman(lar);
2-ikinci derecede dnemli kahraman(lar);

3-Arada bir goriinen, sadece dnemsiz rolii olan kisi(ler).

Giiniimiizde televizyonda yayinlanan dizilere baktigimizda Greimas’in anlat1
kahramanlarinin gecerliligi goriilmektedir. Dizilerde de kesinlikle basrol oyuncusu
bas kahraman, yardime1 oyuncular ve 6nemsiz figiiranlar goriilmektedir. Greimas’a
gore bir anlatidaki kahramanin 6zellikleri: Bir kahraman, gercek diinyadaki kisilerin
yazar tarafindan se¢ilmis 6zellikleriyle donatilir. Kahramana 6ncelikle, cogu zaman
kendi 6zellikleriyle Ortlisen bir ad, belli bir yas, baz1 fiziksel ve ruhsal ozellikler
verilir. Daha sonra bunlara dilsel 6zellikler, toplum i¢indeki konumu, ahlaki ve
kiiltiirel degerler de eklenerek kahramana bir kimlik kazandirilir. Bu 6zelliklerin

birbiriyle biitiinlesmesi kahramanin gercekligini ve derinligini arttirir.

Izleyici, bazi anlatilarda tarihsel ya da kurmaca kisiler gibi gondergesel
kahramanlarla da karsilagabilir. Ornegin, gecmis yillarda 4. Murat roliiyle bir
televizyon dizisinde canlandirma yapan Cihan Unal, giiniimiizde oynadig1 yeni
roller ilizerinden 4. Murat roliinii ve diger tarihi rolleri animsatan sdylemler

yapmaktadir.

Bir kahramani sunmak i¢in verilen bilgiler, dolayli ve dolaysiz tanimlama
olmak iizere iki grupta toplanir: Dolaysiz tanimlama, kisinin ruhsal ya da fiziksel
Ozellikleriyle betimlenmesidir. Dolayli tanimlama ise, kahramanin bir davranisi, bir
sOzii ya da baska kahramanlarla karsilagtirilmasi yoluyla ilgili bilgi edinilmesidir.

Izleyenden bu bilgileri yorumlamas: istenir.

! Kiran ve Kiran 140
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Kendisine verilen pek cok o6zellikle, anlatida bir birey durumuna yiikselen
kahramanimn en 6nemli islevi, olayn gelisimine katkida bulunmasidir. ‘‘Kahramanin
oykii icinde istlendigi roller, onun islevlerini gosterir. Bunlar arasinda kisinin
toplum ve aile i¢inde iistlendigi roller, karakter ozelliklerini ifade eden roller ve

davranislar yer alir.””'

Greimas’in saptadigi kahramanlara ait Ozellikler televizyon dizilerindeki
karakterlerin  yapilandirilmasinda kullanilmaktadir. Aristoteles’ten giiniimiize
karakter yapilandirmasinda ayni temel verilerin kullanildigini gézlemlemek oldukga
kolaydir. Giiniimiizde kitle iletisim araclarinin toplumu aynilastirmasindan
(tektiplestirmesinden) siklikla s6z edilmektedir. Aynilagtirma (tektiplestirme)
konusu sadece ‘kadin’ ya da ‘erkek’ sorunu olarak degil, toplumu smirlandirma,
genellikle ylizeysel hatta dogru olmayan inanclar1 siirekli kilma sonuglarini yaratir.
Egemen giiclerin iliskilerini sorgulamadan kabul ettirilmesi, korunup
saglamlastirilmasi i¢in tek tiir insandan olusan toplumlar gerekir. ‘Medya iktidar1’
bu diizenin ve ylizyilin en giiclii ana kollarindandir. Egemen smif iiretim araglarinin
denetimindedir ve sistemin siirekliligi bu denetimle olasidir. Dolayisiyla
televizyonlarda yasanan dizi patlamasinda yapimcilarin ilk hedefledigi, yaymdan
kaldirilmayacak kadar izlenilir olmak ve sonrasinda daha genis kitleleri ekrana
baglamaktir. ‘‘Diizeni, sistemi, toplumu, esitsizligi sorgulayacak karakterler
yaratmaya ¢alismaktan ¢ok tektiplestirilmis diiz karakterler yaratilir. Ornegin, kirsal
kesimin, kenar mahallenin Tiirk kadmni, genel yapisi iginde yalmizdwr, eziktir.
Erkegini sevdigi gibi bagislamasini da bilir. Giderek de sOmiiriilir ve toplumun
disma itilir.”’> Toplumsal cinsiyetin erkek oldugu medyada, kadnlarm kendilerine
ait bir anlamlandirma giicli ya da yetkisinde olmadig1 bilinmektedir. Dizilerdeki
kadm karakterler ve y1ldiz imgeleri, erkek izleyicinin kadini figiirlestirmesine neden
olur. Giiniimiizde televizyon dizilerinde erkek karakterlerinde derinlemesine kisilik
Ozellikleri canlandirmasi yerine baska Ogeler konmustur. Erkek egemen iktidara
karsin gergekte erkeklere yliklenen anlamlandwma ve degerler de oldukca

kisitlayicidir. Kadin karakteri degersizlestiren, yok sayan ya da metalastiran

' Kiran ve Kiran 140-150 _
* Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi. ( Istanbul: Parantez Yayinlar1 2006) 41
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yapimlarm yaratti§1 olumsuz etkiler kadar, erkek karakterlere yiliklenen olaganiistii
giicler, altindan kalkilmasi gli¢ sorumluluklar, yiice degerler de olumsuz etkiler
yaratir. Erkege atfedilen degerler sistemi altinda ezilmemek kolay degildir. Ornegin
giicsliz, aciz, ezik kadmn karakterler izleyici de acima ve ilgi uyandirirken, erkek
karakterin her durumda giiclii olmas1 beklenir. izleyici giigsiiz erkek karakteri
benimsemekte zorlanir. Yan karakterler ise, Yesilcam melodramlarinda genellikle
kahramana hizmet eden, iyiliksever ve komik derece de saftir. izleyiciyi giildiirmek
iizere olagandisi haller i¢inde ¢irpinan karakterler yaratilir. Veysel Ataman, Tiirk
filmlerinde komedinin degil, ancak ‘komigin’ kendisinin bir teknik 6ge olarak 6n
plana ¢iktigmi belirtir. ‘‘Komik tip, ayrilmaz bir karakter 6zelligi olarak ‘iyiyi’ hep
icerir ve bu yoniiyle de genellikle entrikalarin birbirinden kopardigi insanlar

arasinda ‘arabuluculuk’ yapar.”*!

Karakterler toplum kurallarin1 sorgulamayan ve zorlamayan ahlaki degerlere
sahiptir. Boylelikle izleyici dizi karakterlerini kolaylikla benimserken, kitle iletisim
araglar1 sahipleri de giiclerini pekistirmektedir. Kitle iletisim araglarindaki metinler,
genel olarak ‘s6z’ degil ‘gorsel malzeme’ ile doludur. Bu da igerigin imgeye kurban
edilerek, toplumsal ve siyasal gercekligin tek tanima indirgenmesine yol agar.
““Tektiplesen sanal diinya karakterleri bir 6l¢ii de toplumun yansimasidir, toplumun
olusum ve gelisiminde ise tektiplesen sanal karakterler modeldir. Bu kisir dongiide
izleyicinin etkisiz oldugu ve ‘izleyici’ oldugu unutulmamalidir. Bourdieu’niin tiim
medya programlart i¢in sOziinii ettigi ‘amaglanmis’ icerigin asla yolundan
sapmayacagidir.” > Tam bu nokta da melodram karakterlerinin dizilerde ve filmlerde
yasadiklar1 ‘kusak catigmalari’ 6rnek gosterilebilir. Karakterleri mutsuz eden ve
anlatmin catigmasi olarak ortaya konan 6ge ger¢ekte degismez. Diizen ayni kalir,
cogu kez karakter diizenin basaril1 bir pargasi haline gelir. Sonunda ataerkil sistemin
gerekliligi kanitlanir. Karakterler kavga ettikleri diizenin kendileri i¢in en 1iyisi
oldugunu algilarlar. “‘Ataerkil kiiltiirde kadin anlam yapict degil, anlam tasiyicisi
konumuna bagimli olan sessiz imgesi iizerine erkegin, dilsel komut araciligiyla zorla

yiikledigi fantezi ve takintilarini sonuna kadar yasayabilecegi bir diizenle kusatilmis

" Tunah 252 _
* Hiiseyin Kose, Bourdieu Medyaya Kars:. (Istanbul: Papirus Yaymevi, 2004) 220
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bicimde gosteren yerine gecer. Kadin bedenini ve ona adanan nitelemeleri,
Avrupali- Amerikali kiiltiiriin  kendine i¢rek kilarak ideal kadin imgelerine
doniistiirdiigii filmler, kadmm gercek kimligini baski altma alr.””! Yesilgam
melodramlarindan olma televizyon dizilerinde yasanan s6zde kusak ¢atigmalarinda
karakterler gelisme gostermezler. Gelisme yerine yanligimi anlayarak degisme, ikna,
doniisme s6z konusudur. Babanin sert yetkesinin, annenin yanliglarinin nedenini,
patronun aldig1 tehditleri anladiktan sonra barigmak ve beraberce konunun iizerine
gitmek gerekir. Kusak catigmalarinda ‘sert baba’ figiirii en ¢ok sevilenlerdir.

“Patriyarkallik ‘babalarm yasasi’ anlamina gelir.” >

‘Baba’ egretilemesini
diizen, giic ve iktidarin disavurumu olarak yorumlamak olanakhdir. Ataerkil
diizende aile kavrami, soyda temel olarak babay1 (erkegi) alan, baba egemenligine
dayanan ve ailede g¢ocuklar1 baba soyuna baglayan bir anlayistadir. Bu anlayig
cergevesinde, ¢ekirdekte aile olmak iizere toplumsal bir cinsiyetin (baba-erkek)
egemenligi temel alinmaktadir. Olusan ataerkil cinsiyet diizeni, devlet, smif ve
iktidarla kurumlastikca giic kazanmis, din, kavimcilik ve milliyetgilik gibi

dogallastirict ideolojik donanimlar edindik¢e saglamlasmaistir.

Resim 3: Binbir Gece Dizisinden ‘Sehrazat’ Resim 4: Binbir Gece Dizisinden Bir Sahne

"'Varlik Dergisi, Hande Ogiit, Kadinn Gb'rse_l Imgesi Ve Temsil Bigimleri, Nisan 2006, s:74
* Elizabeth Wright, Lacan ve Postfeminizm. (istanbul:Everest Yaymlar1, 2002) 10
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Resim 5: Binbir Gece Dizisinden ‘Bennu’

Oziinde olaylar ve karakterler konu olarak yogunluk icerse de, tiim igerik
isleyis bicimiyle azaltilarak bir gosteriye indirgenir. Dizi sayisinin ¢oklugu gorece
bir cesitlilik gibi gdriinlir. Ancak tiim bu renkli ¢ogunluk ayn1 yapidadir ve bir¢ok
farkli secenek sunulur gibi durdugu halde, Bourdieu’niin gostererek gizleme
biciminde adlandirdigi gizli bir sanslir bi¢iminin tiim isleyisi burada
gozlemlenmektedir. Televizyon dizileri ve tiim kitle iletisim metinleri genel olarak
izleyiciyi yatistirir, siyaset-digilastirir ve uyutur. Televizyon dizi karakterlerinin
ortalama 6zellikleri o denli birbirinin aynidir ki, bir diziden ¢ikartilacak bir karakter
diger bir diziye kolaylikla uyarlanabilir. Fiziksel agidan da benzer roller
kahramanlara, yardimci karakterlere ve anti-kahramanlara dagitilir. izleyicinin
algisiyla oynamadan, izleyici garantili melodramlar dizi matematigine gore
hesaplanarak  yapilandirilir.  Uretilmek istenen sanatm  toplumsallastiricy,
bilinglendirici giicii ve etkisi degil, hemen ve hizla tiiketilen (fast-food) bir kiiltiirel
iriindiir. Cilinkii kitle iletisim araglar1 i¢in diisiinbilimsel olan ekonomik olandir.
Izlenme oranlarina gére kurgulanan gergeklik, elestirel bilinci ve sanatsal dgeleri
cogu kere yok eder. Hemen ve hizla tiiketilen (fast-food) kiiltiir iiretimlerin mantig1
daha ¢ok iiretmek, daha ¢ok satmak ve ayni {iriinii yeni ambalajlar da yenilik olarak

surekli satmaktir.
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Karakterler belli duygularin tastyicis1 durumundadir. Kalin ¢izgilerle basat
duygular vurgulanir. Ozellikle melodram karakterleri daha da aciktir. ikilem
yasamazlar ve ask, nefret, korku, acima gibi duygular1 ¢ok gii¢lii yansitirlar. Iyi ve
kotii catisir. Catismay1 ¢dzen kahraman, ¢atismayi bir sonuca baglayarak izleyiciye
yol gosterir, ders verir. Melodram karakterleri, yap1 agisindan medya iktidarina hem
maddi hem igerik olarak ¢ok uygun ve verimlidir. Karakterlerin kisilikleri yerine,
goriintii gostergesel diizgiilerden yararlanilir. Ornegin “Isiklandirma, kamera agilari,
oyuncularin kurgulanmasi, genel ¢ekime karst yakin ¢ekim gibi teknikler anlam
aktarimimda kullanilir. Biitiin film teknikleri kadin ve erkegin perdedeki sunumlarini

9 1

radikal bir bigimde farklilastirmak tizere kullanilmaktadir.

1.2.3 Uzam Kullanimi1 (Mekan)

Dizilerde yasanan olaylar belli uzamlarda ve ortamlarda gegmek zorundadir.
Iyi kurulmus ve iyi kurgulanmis bir dizi filmde kullanilan her uzam, oradaki eylemi
ya da atmosferi destekler niteliktedir. Uzam, dizilerin basarisinda rol oynayan
baslica etmenlerden biridir. Bir anlatida kahramanlar ve olay belli bir zaman ve
uzam i¢inde yer alir. Bu ii¢ 6genin birbiriyle uyumu romanimn gerceklik duygusunu
giiclendirmektedir. ‘“Uzam, anlatinin her agamasinda yer alan, bazen bir kahramanin

yerini tutabilen énemli bir 5gedir.””

Resim 6. Asmah Konak Dizisinin New York’ta Gecen Bir Sahnesi

! Zafer Ozden, Film Elegtirisi. (Ankara: Imge Kitabevi, 2004) 200
% Kiran ve Kiran, 200
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Dizilerde agik ve kapali olmak tizere iki tiir uzam kullanilmaktadir:

-A¢cik uzamlar, kahramanlarin rahatca hareket edebilmelerini saglayan deniz,
orman, dag, park, bahce gibi dogaya ait acik ortamlardir. Son dénemde c¢ekilen
televizyon dizilerinin tiimiine yakini acik uzam se¢imlerinde, Istanbul bogazindan
en az bir kesit segmektedirler. Uzamin ani1 isaret etmek amaciyla kullaniminda, ayn1
manzaranin farkli saatleri gosterilmektedir. Neredeyse tiim dizilerin kendi

Istanbullar1 ve degisik bogaz manzaralar1 bulunmaktadur.

-Kapali uzamlar ise, insanlar tarafindan cesitli amaglar icin yapilan ev, bina, okul,
hastane gibi i¢ mekanlardir. Ayrica bir metinde, magara gibi doganin yarattigi

kapali uzamlara da rastlanabilir.

Uzam, anlatilarda degisik gorevler iistlenebilir. Oncelikle, olaylarin gectigi
bir dekor islevindedir. Ayrica anlaticinin ve kahramanlarin bakis agisi, ruhsal ve
kiiltiirel 6zellikleri, karakteri uzama yansitmaktadir. Olaym ilerledigini, kahramanin
gecirdigi evrimleri uzamda goriilen degisikliklerle daha iyi anlayabiliriz. ‘‘Uzamlar,
romandaki kigiler icin ifade ettigi degerlere gore simgesel bir islev de
yiiklenebilirler. Ayrica anlatida betimlenen bir yer, daha sonra meydana gelecek
olaylarin habercisi olabilir. Boylece okurda bir gerilim ya da beklenti yaratarak

anlatima heyecan katar.””!

Hollywood melodramlarinda uzamim kullanimi, tiimiiyle gorsel bir imgeye
karsilik gelir. ‘“Uzam neredeyse karakter haline dontstiiriilir. Ciinkii yaratilan
toplumsal psikolojik anlam mekanlarm kullanimi ve karakterin bu mekan icinde
konumlandirilistyla ilgilidir.”’* Giiniimiiz Tiirk televizyon dizilerinde bu tiir uzam
kullanim1 gbéze c¢arpmamakta ancak diziler biitiin olarak uzamla birlikte
anilmaktadir. Ornegin “Beyaz Gelincik” dizisi denildiginde insanlarin aklma
dogrudan Adana geldigi gibi, yillarca televizyon ekranlarinda yaymlanan

“Bizimkiler” dizisi de ¢ekimlerinin yapildig1 apartmanla 6zdeslesmistir. ‘Asmal

! Kiran ve Kiran 200-208
? Tunali, 269.
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Konak’ dizisinde konagin yandigi boliimden sonra, televizyon kanalina birgok

telefon gelmis ve izleyici konagi yanmadigindan emin olmak istemistir.

Resim 7. Beyaz Gelincik Dizisinden Bir Dis Uzam

Uzam televizyon dizilerinde, en az oyuncu kadar 6nemli bir yere sahiptir.
Clinkii her mimari yap1 ve bu yapilarin i¢ dekorasyonu, i¢inde diisiinceleri, simgeleri
ve imgeleri barindirir. Sozsiiz, oyuncusuz, sadece uzami gostermek bile
televizyonda bir yorum yapmak anlamina gelir. Bu nedenle uzamlar, televizyon
dizilerinin en temel ayaklarindan birini olusturur. Bu, baz1 televizyon dizilerinde iyi
kullanilir, baz1 dizilerde ise biraz eksik kalmaktadir. Yonetmenin ustaligi ile ilgili
bir seydir, ancak dnemli olan, yonetmenin anlatmak istedigi duyguyla kosut bicimde
gelisen uzam ve dekorasyon kullanimidir. Uzamin basarili olmasimi saglayacak tiim
gergekei nesne ve yer kullanimlarina karsin tek bir yanlis se¢im izleyicinin

algisindaki gergekligi hemen bozacaktir.

Karakterlerin karsilikli konugmalari, diinyaya bakiglart uzamlarla kurulan
uygunluk destegi ile On plana ¢ikar ve gili¢ kazanir. Uzamlar1 karakterlerin
yasamlarinda 6nemli bir noktaya oturtur. Evler sadece yasamak ve barmnmak ic¢in
kullanilan yerler degil, ayni zamanda anilarin, duygularin, diisiincelerin igine
yedirildigi ve bireyin yasamina dogrudan etki eden yapilardir. Ge¢miste yaymnlanan

“Baba Evi” buna en giizel 6rnegi olusturur. Dizide baba roliindeki oyuncunun
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cocuklugu, gencligi bir bagska deyisle dmrii o evde ge¢mistir, o ev onun ruhunu

yansitir.

Dizilerde kullanilan uzamlar atmosferin belirlenmesinde 6nemli rol
oynamaktadir. “Hatirla Sevgili” adli televizyon dizisi 1960°l1 yillarin Tiirkiye’sinde
yasanan siyasal iligkileri ve ihtilali konu alirken i¢inde her dizideki gibi vazgeg¢ilmez
olan bir ask hikayesini barmdirmaktadir. Dizinin tarihi olmasi, bundan 40-50 yil
Oncesini anlatiyor olmasi ve yakaladigi basari; film i¢in kullanilan uzamlarin ve
giysilerin ¢ok iyi se¢ilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Oyle ki izleyici sanki o
yillarda yasamis gibi kendini o ortamin iginde hissederek zamanin ve filmin
ilerleyisini izlemektedir. Ger¢ek zamanda ve uzamda se¢gme yapmak filmdeki
eylemin ileriye gotiiriilmesi ve gelisimi i¢in en 6nemli etmendir. Pudovkin'in dedigi
gibi, film gergegin 6gelerini kurgulayarak onlardan kendine uygun yeni bir gercek
olusturur. ‘‘Zamanm ve mekanin yasalar1 filmde tiimiiyle degisir. Boylece filmsel

991

zaman ve filmsel mekan anlatim siirekliligini etkileyen temel ilkeler olur.

Resim 8. Hatirla Sevgili Dizisinden Bir Dis Uzam Ornegi

Uzam, filmin gectigi yer, olaylarin gelistigi i¢ ve dis noktalar, kisacasi canli
olanin arkasinda kalan tiim cansizliktir. Bazi filmlerde ve dizilerde uzam ¢ok 6n
plana ¢ikar. Uzamin 6ne ¢ikmasi demek, bir bakima uzama can vermek demektir.
Bugiin dogal uzamlar televizyon dizilerinde oldukca sik kullanilmakta ve izleyicinin

diziye olan ilgisi kadar dizinin ¢ekildigi uzamlara kars1 da ilgisini arttirmaktadir.

"'Yalgin Demir, “Filmde Zaman ve Mekan Uzerine” Kurgu. Ocak 1989, S. 5:123,
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Gegtigimiz yillarda yaymlanan “Kiali Kar” adli dizi izleyicinin biiylik begenisini

kazanmis, dizinin ¢ekildigi uzam ise sayisiz izleyicinin ziyaretine ugramistir.

Resim 9. Kinali Kar Dizisinden Uzam Ornekleri

‘Sila’ dizisinde Boran Aga’nmn evi olarak tanitilan Midyat’taki konak ise,
cevre kentlerden gelen izleyicilerin ziyaretleri nedeni ile yapimcilarin ¢aligmalarini
geciktirmektedir. Yabancit Damat dizisi de Gaziantep'te yerli turist sayisini son bir
yilda yiizde 20 arttrmustir. Filmin ¢ekildigi otelde kalmak, ekranda izledigi uzamlar1
gezmek amaciyla sehre birgok ziyaretci gelmistir. ““Il Turizm ve Kiiltiir Miidiirii
Salih Efiloglu "Dizi sehrimizi, tarihi mekanlarimizi tanitti. Dizi ¢eken herkese
istenen destegi veririz" derken, kent belediyesi Yabanci Damat dizisinde Niko'nun

babaannesi Eftelya'y1 canlandiran Tiilin Oral't fahri hemseri ilan etmistir. Uzam
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sahipleri de yapimcilarm gida ve konaklama ihtiyaglarma destek vermektedir.””'
Kiiltiir turizminde uzmanlasan bir¢ok firma, tur programlarini artik giiniin en ¢ok
ilgi goren dizilerine gore diizenlemektedir. Tur gilizergahlarmma dizilerin setleri,
oyuncularin kaldiklar1 oteller, yemege gittikleri restoranlar eklenmektedir.
Izleyicilerin turist konumuna gegisleri iizerinde ise dizinin begenilme nedenlerinin
yant sira, dizinin ¢ekildigi uzamin 6zgiin olmasi1 ve kullanilan ¢ekim teknigi ile bu
uzamin On plana ¢ikarilmasinin etkili oldugu anlasilmistir. ‘‘Bolgede yasayanlardan
edinilen veriler ise, dizinin bolge turizmini en az iki kat arttirdig1 seklindedir.””®
Oyle ki, heniiz hi¢ dizi ¢ekilmemis bazi il ve ilgelerdeki turizmciler kendi

bolgeleriyle ilgilenilmedigi gerekgesiyle yapimcilardan yakinmaktadirlar.

Resim 10. Sila Dizisinden Bir i¢c Uzam Ornegi

Son donemlerde ise televizyon ekranlarinda yogun ilgi goren tore, asiret dizi
cekimleri i¢in ise Gilineydogu Anadolu boélgesi tercih edilmektedir. Bu kapsamda
Gaziantep"te “Ezo Gelin", Mardin’de "Kara Duvak" Midyat ilgesinde "Sila",

Sanlwurfa"nin Halfeti ilgesinde "Yersiz Yurtsuz" dizilerinin ¢ekimleri halen devam

" http://www.komiksir.com/ site/viewtopic.php?p=108495
* Sahin ve digerleri, “Bir Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak Asmali Konak Dizisinin Yore Turizmine
Etkisi” 20.04.2007, http://www.sdergi.hacettepe.edu.tr/asmalimakale.htm
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etmektedir. Hi¢ kuskusuz bu uzamlarin se¢imi konulariyla baglantili ve 6zdes
olmas1 ve ayrica degisik ozellikleriyle dogal dekor olusturmalaridir. Dizi igerik ve
yapilarinin birbirlerine benzerligi gibi uzam se¢imlerinin benzerligi de ilgi ¢ekicidir.
Toplumun yasam bi¢imiyle hi¢ Ortiismedigi halde, dizilerdeki uzamlar genellikle
toplumun bilingalt1 diislerini doyuma ulastiracak niteliktedir. Ger¢ek uzamlarin
cogunlukla daracik odali, kullanim ve yasam alani zorluklarla dolu altyapisiz
uzamlart yerine rahat, sicak, donanimli ve olanaklarin bol oldugu mekanlar
yaratilmaktadir. Izleyicinin kendi gergekliginden cikarak, diisler diinyasinda tatmin
olmasmni saglayan renkler, dokular ve nesneler kullanilarak zengin uzamlar

olusturulmaktadr.

1.2.4 Miizik

Miizik filmde kullanilan bir etmendir. Ancak bazi filmlerin konusu, ¢ekimi
nasil olursa olsun, onlar1 taninir kilan miizikleri olmustur. Filmin ad1 s6ylendiginde
dolaysiz akla miizik gelmektedir. Bu filmlerde daha filmi izlemeden miiziklerini
duyariz ve filmi izlememizde de miizik etkili bir rol oynamaktadir. Ornegin “Selvi
Boylum Al Yazmalim” filminin miizigini animsamayan izleyici yoktur. Ayni
bi¢imde ‘‘Hababam Simifi’nin miizigi de hala insanlarin kulaklarinda olup, miizik
duyuldugu an “Hababam Smifi” akla gelmektedir. Giiniimiizde ¢ekilen Hababam
Swnifi dizisi filmlerinin en basarili ve biitiinleyici etmeni miiziktir. Belki de temel

basarisin1 bu kaynaktan aldig1 bile sdylenebilir.

Film i¢in miizik, en az diyaloglar ve efekt kadar kaginilmaz 6gelerdendir.
“Bir filme eslenen miizik, filmin basarisina da etkide bulunmaktadir. Bu nedenle,
film igerisinde miizigin kullanim yerlerinin bilinmesi gerekmektedir.””' Filmde
miizik cesitli yerlerde ve ¢esitli bigimlerde yer almaktadir. Filmin baslangicinda yer
alan miizik jenerik miizigi olarak adlandirilmakta, filmin basladigma iliskin

insanlara bilgi vermektedir.

“‘Dizilerin bazi1 yerlerinde miizik durumu ve sonucu belirtmek i¢in kullanilir.

S6zgelimi bir ordu diger bir ordunun {lizerine yiirlimektedir. Ancak birinci ordu

' Seyide Parsa, Estetik A¢idan Filmin Temel Ogeleri.(izmir: Nese Yayinlari, 1989) 103.
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savagin sonunda yenilecektir. Yenilecek ordunun gosterildigi sahnelerde miizik
yavaglatilarak verilmektedir. Boylece filmin sonuna gelmeden, miizik sayesinde bu

551

ordunun yenilecegi belirtilmektedir.”’” Miizik filmde yasanilacak durumlari, kendi

diliyle anlatmaktadir.

Dizilerde kullanilan miizikler karakterle ilgilide olabilir. Bu tiir miizikler
kisilerin karakterlerini belli etmektedir. Ya da o miizik caldiginda o karakterin
gosterilecegi anlagilmalidir. Filmdeki karakterin ruhsal yapismi yansitan film
miiziklerinin olusturdugu miizik olarak tanimlamak olanaklidir. Ornegin; ciddi ve
resmi bir insan1 aktarmak i¢in daha sert miizikler, zayif kisilikli karakterler icin ise
daha yumusak miizikler kullanilmaktadir. “Kurtlar Vadisi” dizisinde “Halo” lakapl
Halil ibrahim ekrana geldiginde “Uslan Be Halil ibrahim” adli tiirkii arkada yer

alarak Halo’nun karakterini ve kisiligini yansitmaktadir.

Resim 11. Kurtlar Vadisi Dizisindeki ‘Halo’

Dizi filmdeki etkileyici havay1 yansitmak iginde miizik kullanilir. Ornegin;
ask, oliim, ayrilik gibi sahneler bu miizik kullanim1 ile daha etkin ve daha etkileyici

bir anlam aktarmaktadir.

Gecmis gilinlerin  ya da olaylarin  bulundugu sahnelerde giinlimiiziin

miizigi kullanilmamaktadir. ‘‘Her donemin kendine 6zgii bir miizigi vardir ve

" Mustafa Sozen, Sinemada Ses Kullanimi. (Ankara: Detay Yayincilik,2003) 234
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duyuldugunda o dénemi anmmsatmaktadir. Sozgelimi 19. yy’m Istanbul’unu

1
Zaman

canlandiran sahnelerde, o doneme ait bir miizik tiirii kullanilmaktadir.’’
belirtmekle birlikte, cografi uzam belirlemede de yine bu miizikler kullanilmaktadir.
Ornegin; Dogu bdlgelerini anlatan filmlerde Dogu izleri tasiyan miizikler, Karadeniz

icin genellikle kemengenin kullanildig: film miizikleri olusturulmaktadir.

Miizik bazen filmde konugmanin yerini alir. Salt goriintii olan ya da goriintii
de hi¢ devinim olmayan durumlarda anlatimi saglayan miiziktir. Ornegin; Korku
filmlerinde bir sahnede gdsterilen sadece kapidir. Ancak miizigin gerilimi arttiran
yapisl, izleyiciye korkuyu anlatmaktadir. Buna en giizel 6rnekler Charlie Chaplin’in
filmlerinde bulunmaktadir. ‘‘Chaplin’in 1947 yapimlhi ‘Monsieur Verdoux’ filminde

’92

salt miizik konusmaktadir.”’” Karsilikli konusmanin yerini miizigin aldig1 birgok

sahneyi buna 6rnek gostermek olanaklidir.

Miizik, gerektiginde hafif, tathh bir ezgiyle izleyicinin ruhunu oksayip,
rahatlatmakta, gerektiginde hizlanarak, sertleserek izleyiciye gerilim asilamaktadir.
Burada izleyici yasadigir duygu yogunlugunu filmin akisina yormaktadir. Gergekte
bunu temelde saglayan film miiziginin varliinin farkma bile varmamaktadir.
Sinemada miizik kullaniminda oldugu gibi, televizyon dizilerinin de ilk yillarindan
baslayarak miizik kullanilmaya baslanmistir. ““Tiirkiye’nin ilk dizi film 6rnegi olan,
yonetmenligini Halit Refik’in yaptig1 Ask-1 Memnu’da da miizik kullanilmistir.
Dizinin miiziklerini Yal¢in Tura yapmuistir.”’® Daha sonraki yillarda Algaktan Ugan
Giivercin, Kartallar Yiiksek Ucar, Acimak, Calikusu, Yarin Artik Bugiindiir, Atesten
Giinler, Yaprak Dokiimii gibi dizlere de miizik yapimu siirmiistiir. Ozellikle miizigini
Esin Engin’in yaptig1 Calikusu dizisinin miizigi akillardan uzun siire gitmemistir.
Daha sonraki yillarda, Yeni Tiirkii’'niin miizigini yaptig1 ve Oya Kiicimen’in
seslendirdigi Siiper Baba dizi film miizigi ¢cok begenilmistir. “Siiper Baba Film

Miizikleri” olarak piyasaya ¢ikmigtir. Bunun yaninda o donemlerde yapilmis

' Sézen 236

* Parsa 104.

? Aylin Erberik Budak, “Goriintiiye Eklenen Miizigin Gorsel Mesajlarin Iletilmesine Katkist”,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. (Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 1996)
53
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Kuruntu Ailesi, Bizimkiler, Cicek Taksi, Kaynanalar, Perihan Abla gibi dizilere de
ozel film miizikleri yapilmistir. Genel anlamda o donemlerde televizyon dizileri igin
yapilan miiziklerin, goriintiiye pek fazla bagl kalmadan yapildigi gézlemlenmistir.
‘‘Besteci senaryoyla ilgili bilgi almakta ya da bdliimlerin metinlerini okumakta buna
gore hangi enstriimanlari kullanacagma karar vermektedir. Bu miizik de bas ve son

jenerikte ve kismen de dizinin i¢inde kullanmak iizere olusturulmaktadir.””'

Giiniimiizde ise; televizyon dizilerinde kullanilan miizikler daha profesyonel
anlamda, dizinin konusu ve igerigiyle ilgili yapilmakta ve dillerden diismemektedir.
Sezen Aksu gibi profesyonel miizik insanlarinin da diziler i¢in miizik yaptigna
tanik olunmaktadwr. Dizilerde kullanilan miizikler Oyle begenilmektedir ki dizi
filmlerin miiziklerinden olusan albiimler piyasaya sunulmakta, Zerda, Aliye, Bir
Istanbul Masal1 gibi miizikleri ok begenilen dizilerin melodileri cep telefonlarinda
zil sesi olarak bir ¢ok izleyici tarafindan kullanilmaktadir. ‘En ¢ok izlenen dizilerin
miiziklerinin bestecisi Kemal Sahir Giirel de Hatirla Sevgili’de kullanilan sadece iki
sarkinin bir internet sitesinde bir milyon kez video haline getirildigine dikkat

¢ekmistir.”*

Resim 12. Hatirla Sevgili Miizik Albiimiiniin Kapag:

1
Budak 55.
? http://www.samanyoluhaber.com/index.php?khide=1&ghide=1&hid=63845&sec=
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1.2.5 Dekor

Dizi filmlerde kullanilan dekorlar filmin anlat1 yapis1 icerisinde dnemli bir
yer tutmaktadir. Ozellikle ilgili sahnenin anlattigi konu ile dekorun birlesmesi
dizinin basarili olmasinda etken etmenlerdir. Dekorlar ¢ekimi yapilan filmin uzami
icindeki Ogeleri barmdirir. Filmde kullanilan dekorlar karakterlerin kiiltiirlerini
zevklerini aktarirken, toplumsal ve ekonomik durumlartyla ilgili de bilgi verir. Eski
Tiirk filmlerinde genellikle kullanilan uzamlarda; evin tavanini siisleyen avizeler,
biiyiik gosterigli mobilyalar, vitrinin i¢inde giimiis, porselen aksesuarlar, duvarda
yagli boya tablolar ve piyano bulunmaktadir. Biitiin bunlar zenginligin bir
gostergesi olarak filmde yer alir. Giinlimiiz televizyon dizilerinde de durum ¢ok
farkli degildir. Karakterlerin yasam bi¢cimine gore secilen uzamlar ve uygun
dekorlar filmin anlatismi desteklemektedir. iki katll ve icinde merdiven bulunan
evler eskiden oldugu gibi simdi de zenginligin ve refahin bir gdstergesi bi¢giminde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak televizyon dizilerinde, yoksullugu gosteren evlerde
bile gorsel zenginlik olusturacak degisik bir doku, renk ve nesneler kullanilmaktadir.
Ornegin; gecekondu mahallesinde bir evin dekoru, yoksullugun bunaltict
olanaksizligindan daha fazla sicak, i¢ten ve temiz bir duygu uyandirmaktadir. Renkli

boyanmis duvarlar, desenli divanlar, perdeler ve bol ¢igekli daginik bahgeler...

Dekor program bicimine gore olusturularak 6zellik kazanir. Sik sik evde
yasayan kisilikleri, yeri ve zamani yansitirlar. Dekor karakterlerin karsi karsiya
kaldiklar1 sorunlarin gectigi ortama hizmet edecek bicimde olusturulur. Gergekte,
genel cizgilerde pek fazla yanlis yapilmasa da, dekor olusumunda konuya destek
veren nesne ve dokunun olusturulmasi, oldukea titiz bir caligma gerektirmektedir.
Konunun gegtigi zamana, yere ve karakterin dzelliklerine kosut nitelikler tasiyan
dekorlar tutarli ve dogru sonuglar yaratmaktadir. ‘‘Zamani ve mekan1 orgiitlemek,
biitin sanat disiplinlerinin temel sorunlarmdan biri olagelmistir.””' Nesnelerin

zamanla ve kisilerle iliskisinin dengede tutulmasi sanildigindan daha giictiir.

! Murathan Mungan, ‘Kullanlmus Biletler’ istanbul 2007 Metis Yaynlari, S:88
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AVRUPA YAKASI

|

Resim 13. Avrupa Yakasi Dizisinden Burhan’in Evi

Televizyonda yer alan komedi dizilerinde dekor, haftalarca kullanildigindan
onemi aciktir. Dekor sadece eylemin gectigi yer degildir. Ayni zamanda karakterler
ve dizinin timiiyle ilgili dykilyii temel alan anahtar izlekleri gdstermesi, yansitmasi
icin merkez olusturur. ‘‘Hemen hemen biitiin durum komedileri temelde ya is yeri
ya da evle ilgili dekoru barindirir. Ciinkii yasamimizin iki temel durumu ile ilgili
degerler ve inanglarla ilgili baglantilar1 vardir.””' Avrupa Yakas: dizinin komik
tiplemesi Burhan’m evi, kisiliginin yansimasi olarak degerlendirilebilir. Renkler,
nesneler, nesnelerin diizenlenmesi ve mobilyalarin lizerindeki dantel ortiiler kisilikle
birlesmekte, kisiligi desteklemekte ve izleyicinin aklinda yer etmektedir.
“‘Gorsellestirmenin bir baska deyisle goriintii olusturumunun zihinsel bir siireg
oldugu bir gercektir. Bu siiregte, goriintiiye anlam katan, iletinin aktarimina
yardimci olan kimi dgelerden yararlanilmaktadir. Bu 6gelerden en 6nemlileri 151k,

netlik ve 6lgektir.””

Isik, netlik ve 6l¢cek anlamlandirmayi, vurgulamayi, siirekliligi
saglamayr ve izleyicinin gorlintiiyle ilgili degerlendirme yapabilmesini
saglamaktadir. Kisacas1 dekorun basarili aktarilabilmesi i¢in 151k, netlik ve 6lgek

Ogelerinin de yerinde kullanilmasi zorunludur.

! Gorsel Yaktil Oguz, “Televizyon Durum Komedilerinde Anlat Yapisi” Kurgu Dergisi, 2002,
S.19:12.
? G. Rengin Kiigiikerdogan,  Reklam Siylemi’ istanbul 2005, es yayinlari, S:86
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1.2.6 Kamera Hareketleri

Bir yapimda kamera hareketleri olayin orgiisiinii tamamlamak agisindan ¢ok
onemlidir. Konu biitlinliigli yerine gore bir cevrinme ya da yakinlastirma hareketiyle
tamamlanabilmektedir. ‘‘Kamera acilar1 ve konumu, gergeklik yanilsamasin artiran
en etkin uygulamadrr. Ornegin bir miting alaninda ya da siyasacilarin halka
seslendikleri alanda ya da toplumsal bir patlamanin yasandigi sokak olaylarinda
kameranin goriis ¢ergevesi daraltilip genisletilerek, katilimin az ya da ¢ok oldugu
yargisina varilabilir. Ancak, izleyici televizyonda izlediginin gercekliginden
kuskuya diismez ve televizyonun sundugu bakis agisinin 6zelligini fark etmez.””'

Kamera Acilart:

Genel ¢ekim ve uzak ¢ekim: Bu ¢ekimler daha ¢ok dekorla ilgili ¢ekimlerdir.
Diger ¢ekimler ise, kisilerle ilgili ¢ekimlerdir. ‘‘Dekorla ilgili ¢ekimler, daha ¢ok
tasvirlerde, dramatik yapiyr meydana getiren olgularin icinde gectigi cevreyi
belirtmede; kisilerle ilgili ¢ekimler daha c¢ok, psikolojik durumlari anlatmada
kullamilir.”*? Ornegin durum komedisi dizilerinde konunun islendigi ev disaridan
genel ¢ekimle gosterilir. Kaynagini melodram sinema tiiriinden alan televizyon
dizilerinde ise doga genel ¢ekimleri yapilir. Dizinin, baslangig, son ya da 6énemli
zaman degisimlerinde ilkbahar, yaz, sonbahar, kig gibi mevsimler, doga goriintiileri

esliginde uzak ve genel ¢ekimlerle gergeklestirilmektedir.

YAPRAK DOKUMU
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Resim 14. Yaprak Dokiimii Dizisinin Giris Goriintiisii

' Neil Postman, Televizyon: Oldiiren Eglence-Gdosteri Caginda Kamusal Séylem, Cev: Osman
Akinhay. (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 1994) 104.
*A.Serif Onaran, Sinemaya Giris. (Istanbul: Maltepe Universitesi Yaymnlari,1999)29.
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Ayrintili ¢ekim: Yapim igerisinde 6zellikle vurgulanmak istenen bir bolimii
ya da nesneyi izleyiciye aktarmak amaciyla kullanilan bir yontemdir. Yolda hizla
giden bir ara¢ sahnesinde aracin frenlerinin tutmadigimi izleyiciye anlatmak igin,
soforiin fren pedalina bastig1 ¢ekimi ayrint1 ¢ekim olarak ekrana getirilir ya da; bir
zarfin lizerindeki adres ayrinti ¢ekimle belirtilir. ‘Yaprak Dokiimii’ adli dizide
oyuncularin i¢ diinyalariyla ilgili ipuclar1 nesneler lizerinden aktarilir. Ugusan bir
sar1 yapragi kamera uzun uzun takip ederken, arkadan giderek yiikselen bir ayrilik
sarkis1 duyulmaktadir. Daha sonra aileden ayrilma karar1 veren oyuncunun hiiziinlii
durumu ve kaderin karsisinda caresiz savruldugu izlenimi aktarilan bir sahne

yaratilir.

Resim 15. Kurtlar Vadisi Dizisinden Bir Goriintii

Yakin cekimler:

Bitirilmis filmin dramatik etkisini, tadm arttiracak cekimlerdir. “‘Izleyiciler
goriintiiniin igine tasindiklarinda, oyunculari, nesneleri ve kiiclik boyutlardaki
devinimleri, perdeyi ya da ekrani dolduran yakin ¢ekimlerde gordiiklerinde, katilim
en basarili bigimde goriiliir.””! Televizyonun iki boyutlu ekraninda ii¢ boyutlu bir
aktarim yaratabilmek i¢in ard1 ardina gelen farkli agilar ve yakin ¢ekimler ¢arpiciligi
ve inanirhigr saglamlastirmaktadir. ‘Binbir Gece’ adli dizide ‘Hastane’ yazan bir
tabelaya yapilan yakin ¢ekim sonrasi kosan ayak sesleri duyulur ve ikinci yakin
cekim de ise ‘Acil’ yazis1 okunur. iki yakm ¢ekim sonunda bdliim sona erer.
Izleyicide gelecek hafta neler olacagi meraki olusturulur ve tehlikenin biiyiikliigii

yakin ¢ekimlerdeki ‘hastane, acil’ yazilariyla kafalara yerlestirilmistir.

''V. Joseph Mascelli, Sinemann 5 Temel Ogesi, Cev: Hakan Giir. (Ankara: Imge Kitabevi 2002) 204
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Resim 16. Binbir Gece Dizisinden Bir Goriintii
Boy ¢ekimi:

Adindan da anlagilacagi gibi, kisiler bastan ayaga perdeyi doldururlar. ‘‘Bu
planda olaym dramatik unsuru ortaya gikarilir, yani olay agiklanir.””' Bir boy
cekiminde birka¢ oyuncu gruplandirildiginda, kamera bu kisilerin el hareketlerini,
yiiz ifadelerini ve hareketlerini kaydedecek kadar yakin olacaktir. Televizyonun
dogast ve kiiciik ekran1 nedeniyle 6rnegin biiyiik savas sahneleri yapmak giictiir.
Televizyon bir "yakin-¢cekim" aracidir, bir hareketi yakalamaktan ¢ok bir karakterin
disa vurulmasma daha uygun diismektedir. Durum ve konu tanimlandirilmasinda

boy ¢ekimleri izleyiciye kolaylikla istenilen anlami aktarir.

Resim 17. Avrupa Yakasi Dizisinden Bir Goriintii

! Baha Gelenbevi, Film Reji Asistani Aday Kilavuz Kitabi. (Istanbul: ifsak Yayinlari, 1982)16
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Cizelge 1. Cekim Tiirleri ve Anlamlar:

Gosteren (Cekim Tanim Gosterilen (Anlam)

tiirii)

Yakin-cekim Yalnizca yiiz Ictenlik

Boy cekim Viicudun ¢cogu Kisisel iliski

Uzak cekim Dekor ve oyuncular Ortam,06l¢ek, halka uzaklik
Genel ¢cekim Insan viicudunun hepsi | Sosyal iligkiler

Kaynak: Seyide Parsa, “Televizyon Gostergebilimi” Kurgu Dergisi, 1999, S.16:24

Acikca anlasilacagi iizere, televizyon dizilerinde kamera kullanimi
rastlantisal ya da saymaca degildir. Ekrana diisen her nesne ve hareketin izleyenler
tarafindan anlamlandirilmasi s6z konusudur. Gostergebilimi televizyona uygularken
aracm "goOstergeler" olarak islevi olan gorliniimleri iizerinde yogunlagmak
gerekmektedir. Bu bakis ac¢isindan ele alindiginda televizyonla ilgili en ilging sey
aracin kullandig1 kamera Olgekleridir. Asagidaki cizelge "gdsteren" olarak gorev
iistlenen daha 6nemli olan ¢ekim tiirlerini, tanimlarini ve anlamlarimi aktarmaktadir.
Kameranin hareketi, hizi ve duraganligi televizyon dizilerinin renkli, eglenceli,
heyecanli, sikici, korkung, saygm, giizel gibi bircok O6zellikte olmasmi ya da
olmamasini saglamaktadir. Izleyiciye konunun farkli agilardan gekilerek izlettirildigi

ve buna bagl bir algilamanin olusturuldugu bilinmektedir.

Cizelge 2. Kamera Acilar1 ve Kurgu Tekniklerinin Anlamlarn

Gosteren Tanim Gosterilen (Anlam)
Alt ac1 Kamera asagidan bakar Gig,otorite

Ust ac1 Kamera yukaridan bakar Kiigiikliik,zay1flik
Zoom-iceri | Kamera iceri dogru girer Gozlem, odaklanma
Acilma Perdede goriintii agilir Baslama

Kararma Perdede goriintii kararir Son

Kesme Bir goriintiiden digerine gegme | Ayn1 andalik, heyecan
Silme Goriintli ekrandan silinir Sonun empoze edilmesi

Kaynak: Seyide Parsa, “Televizyon Gostergebilimi” Kurgu Dergisi, 1999, S.16:25
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Kamera 0lgekleri, kamera acilari, kamera hareketleri, kurgu teknikleri
televizyon dilinin olusturulmasinda gerekli ogelerdir. Televizyon izledik¢e bu
olgularin anlamlar1 ve 6nemi daha iyi anlasilmaktadir. Yildiz (star) oyuncularin
basrolii canlandirdiklar1 ve Oykiiniin giliciinii oyuncunun taninrrhigindan alan dizi
filmler her sezon yinelenmektedir. Bu tiir diziler de kamera ¢ekimlerinde en fazla
tercih edilen cekim tiirleri; yiiz, bas, gogiis, bel, diz ve boy planlaridir. izleyici,

gormekten keyif aldig1 oyunculari izleme zevkini bu ¢ekimlerle tatmin eder.

Kamera hareketi, nesneler arasindaki iliskiyi vurgulamak icin sik sik
kullanilir. Bir solen oldugunu varsayalim; sélen sahnesinde kamera uzun bir
masanin bir ucundan bir digerine agr agwr kaydirma hareketi yapar ve istah agici
yemeklerle yiiklii tepsilere, iceceklere {ist agidan bakariz. Eger yOnetmen ayni
diisiinceyi bir¢ok hareketsiz yakin ¢ekimle ya da tek basina uzun bir hareketsiz

cekimle vermeye caligsaydi, yaratmis oldugu etki farkli ya da zayif olurdu.

Kamera hareketi basit¢e uzaysal iliskileri vurgulamak i¢in kullanilmadigi
durumlarda, ¢ok 6znel bir izlenimi de beraberinde getirir. Kamera hareketi, hareketi
yaratan diigsellikle izleyicide dikkat ¢eker. Cekimin icerigi dolaysiz bicimde degil
ancak bir olaya belirli bir tepki veren birisinin gozlerinden yansitiliyormus gibi
goriiliir. Bazen bu tepki ¢ok agik bir bicimde kullanilir. Bas donmesi, zehirlenme,
diisme hareketi her sey ¢evresinde donliyormus gibi (sallanan kamerayla) ya da yer
aniden izleyiciye dogru yiikseliyormuscasina bazi gekimlerle verilebilir. izleyici
kendisini ger¢ekten oradaymis ve sahnenin bir pargast gibi hisseder. Ayni anda da
hareketsiz birisinin baktig1 gibi degil ancak bir izleyicinin baktig1 gibi bakislarini bir
0geden bir digerine dogru hareket ettirir. ‘‘Kamera izleyicinin kafasina yerlestirilmis
gibi bir yerden bir baska yere dogru hareket ettiginde, izleyici kafasimni bagka yone
cevirdiginde ya da bakislarmin odagini degistirdiginde kamera da onunla birlikte
hareket edecektir. Boyle bir etki bu bi¢cimde elde edilebilir. Bununla birlikte
kameranin boyle yerlestirilmesi her zaman s6z konusu degildir. Boylesi bir etki ucan

’91

kameranin hareket ve salinimiyla elde edilebilir.””” Tiim bunlar izleyicinin dizi ile

arasinda 6zdeslesme yapabilmesini ve kendisini dizinin i¢inde hissetmesini saglar.

" Nadi Kafal, “Gériintii Dilinin Coziimlenmesi”, Kurgu Dergisi. 2000, S. 17:.9.
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Kamera hareketleri izleyici ile dizi arasina mesafe koyabilecegi ve yabancilasma
yaratabilecegi gibi tersi de olabilir. Yabancilasma etkisi uyandiran ¢ekimler
televizyon dizilerinde tercih edilen tlirden c¢ekimler degildir. Kameranin odak
noktasmna yakinlagsmasi ve uzaklagsmasi cogunlukla o6zdeslesmeyi saglamak

amacmdadir.

Kameradan uzaklasan hareketlerle, yogunluk ve gerilim azalir. izleyiciden
uzaklasan kotii adam, gerilimin yok olmasina neden olur. izleyici kendini emniyette
hisseder. ‘‘Kameraya dogru hareketler, genellikle kuvvetli, iddia edici ve giiven
vericidir, kameradan uzaklasan hareketler giigsiiz, korkak ve kuskulu goriinebilir.””!
Her dizinin kendine ozgii bir dili vardir ve bu dilin olusmasinda kamera
kullaniminin ve kurgunun 6nemi biiyiiktiir. Glinlimiizde 6ykiiniin izleyici tarafindan
ezbere bilindigi televizyon dizileri bile basarili kurgular aracilig: ile dikkat ¢gekmeyi
basarmaktadir. *‘Oykiiniin akiciligma uygun, siireklilikte sorun yaratmadan hangi
planin ardindan hangisinin geleceginin, miizigin nerede ve nasil gireceginin, sesin
hangi bi¢imde kullanacagmin ve hangi efektlerin kullanilacaginin kararlastirildigi
asamadir.”** Kurgu, olay 6rgiisiiniin inandiriciligs, ¢ekiciligi ve kahramanmn merkeze
dogru yerlestirilebilmesi islevlerini yerine getirebilir ya da basarisiz yapimlarda tersi

olmaktadir.

! Giighan, s.34. .
? Biilent Kiiciikerdogan, Turhan Yavuz, ibrahim Zengin, ‘Video Ve Film Kurgusuna Giris’, (es
Yaynlari,Mart 2005) 14
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2. TELEViIZYON DIiZILERINDE CINSIYET VE TOPLUMSAL CINSIYET
KAVRAMI CERCEVESINDE CINS AYRIMI

2.1 Cinsiyet ve Cinsellik Kavramlan

“Cinsiyet, kisinin kadin ya da erkek olarak gosterdigi genetik, fizyolojik ve
biyolojik 6zellikleri olarak tanimlanmaktadir.'” Cinsiyet temelde “erkek” ve “kadm”
olarak iki tiire ayrilir. ‘‘Biyolojik olarak kromozomlarmmizdaki bu ayirimin fiziksel
gostergesi de bu tipte oldugu icin Kadin ve Erkek temel cinsel kimlikleri
olustururlar.”’> Biyolojik farkliliklardan dolayr degil, kadn ve erkek olarak
toplumun bizi nasil gordiigii, nasil algilladigi, nasil diislindiigli ve nasil
davranmamizi bekledigi ile ilgili bir kavramdir. "Toplumsal cinsiyet", kadmlar ile
erkekler arasindaki farkliliklarin toplumsal diizlemde kurulmus yonlerine dikkat

cekmekten cok iktidarin esitsizlik i¢inde boliinmesinin altin1 ¢izer.

“Cinsellik bu cinsiyet kimliklerinin i¢inde ya da homoseksiiellikte oldugu
gibi bu kimliklerin disinda biyolojik olarak yasanan, diirtii, haz ve arzularla iligkili,
bir yandan son derece ¢ekici, diger yandan ise korkutucu bir olay olarak goriilen bir

olgudur.””?

Bu genel tanimlamalardan da anlasilacagi lizere ataerkil sistemin geregi,
erkek egemen toplumlardir. Toplumsal cinsiyet ayrimlart hem kadmlarin hem de
erkeklerin yagamimi sekillendirir ve sonucta bu cesitlilik sadece farkliliktan daha

fazla anlam tagir.

Bu nedenle zaman, uzam ve kiiltiire gore degisiklikler gdsteren, Olgiit ve
deger yargilariyla baglantili bir kavramdir. Cinsellik tiim toplumlarda ¢ocukluktan
baslayarak oncelikle yasaklamalarla 6grenilir. Yasaklamalarin disinda kalan kisim

cinselligin yagama alani olmustur.

' Ayse Akin, “Toplumsal Cinsiyet” 20.05.2007, http://www.gencgazeteciler.org/tcinsiyet.asp,

* Koray Basar, “Lezbiyen ve Geylerin Sorunlari: Lezbiyen ve Geylere Yonelik Psikiyatrik Tedavi
Girisimleri Etik Sorunlar” Kaos GL Sempozyumu. 23-24 Mayis 2003 Ankara, (Ankara: Kaos GL
Yayinlari, Ankara, 2004)107

*Bora Aksu, “Lezbiyen ve Geylerin Sorunlari: Cinsiyet Toplumsal Bir “Sey”dir,” Kaos GL
Sempozyumu. 23-24 Mayis 2003 Ankara, (Ankara: Kaos GL Yayinlari, Ankara, 2004)152

40



Cinsellik; toplumun yap1 ve diizeyine bagli olarak her donemde kendine
0zgll kurali ve smirlamalarla denetlenmesi istenen bir diirtii olmustur. Tarihte ve
giniimiizde mutlak cinsel 6zgilrliglin oldugu bir toplum gdriilmemektedir.
Cocukluktan baglayarak bastirilan cinsel diirtiiler, ¢esitli sanatlar araciligiyla bilingli

ya da bilingsiz olarak digsavurulmustur.

Cinsellik bir i¢giidii olmakla beraber, cinselligin hangi bireyler arasinda
kimlerle ve nasil yasanilacagina iliskin bilgiler, i¢inde yasanilan toplumdan bi¢cim
alir ve icinde yasanilan toplumsal cercevenin disinda cinsellik anlasilamaz ve
kavramlagtirilamaz. Saglikli bir toplumsal yapi olusturabilmek icin cinsellik

konusunun ¢ok iyi anlagilmasi gerekmektedir.

Insanlarin ¢ogunlugu, biitiin toplumlarda, heteroseksiieldir, duygusal baglan-
ma ve cinsel zevk i¢in 6teki cinse yanasirlar. Heteroseksiiellik, her toplumda evlilik
ve ailenin temelidir. Ancak, azinlikta kalan pek ¢ok cinsel tercih ve egilim de vardur.
““Judith Lorber, insanlar arasindaki on gibi yiiksek bir sayidaki cinsel kimligi ayirt
etmektedir: heteroseksiiel kadin, heteroseksiiel erkek, escinsel kadin, escinsel erkek,
biseksiiel kadin, biseksiiel erkek, transvesti kadin (diizenli olarak erkek gibi giyinen
bir kadin), transvesti erkek (diizenli olarak kadin gibi giyinen bir erkek),
transseksiiel kadin (Jan Morris gibi, kadin olan bir erkek) ve transseksiiel erkek

(erkek olan bir kadin).””'

Farkli cinsiyetlerden kadin ve erkek anatomilerinin cinsel doyum noktalar1
birbirlerinden farkli oldugu gibi, neslin siirmesi i¢in de dirimsel (biyolojik)
zorunluluklar1 vardir. Ancak iireme temeline dayali cinsel davranislar sadece
biyolojik 6zelliklere yiiklenmeyecek kadar karmasiktir. Bununla ilgili iki yaklagim

vardir.

[Ik yaklasim da insanhigmn biiyiik ¢ogunlugu, heteroseksiiel olarak
goriilmektedir. Duygusal baglanma ve cinsel diirtiiler nedeniyle kars1 cinsle iliskiye

girenler, heteroseksiiel evlilik ve ailenin temel yapisini olustururlar. Ancak

' “Toplumsal Cinsiyet, Cinsellik ve Esitsizlik” 20.05.2007, http://iekg-tcd.blogspot.com/
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toplumun biiyiik kesiminin heteroseksiiel olmas1 farkli cinsel egilimlerin olmadig:
anlamina gelmez. Homosekstiellik, bisekstiellik ya da travestilik cesitli cinsel se¢im
orneklerini olustururlar. Tiim toplumlarin cinsel davranislarin temelini olusturan ya
da bu davraniglar1 dislayan baski altina almaya ¢alisan kurallar1 vardir. Ancak bunlar
birbirinden ¢ok degisiktir. Giliniimiizde Hollanda’da escinsel evliliklerin
desteklenmesi; iilkemizde ise yasak olmasi bunun en giizel drnegidir. Ya da Antik
Yunan’da sevginin en ylice bicimi sayilan “erkeklerin birbirlerine olan sevgisi”
oldugu goriisii cinsel dlgiitlerin kiiltiirden kiiltiire ve donemden doneme degistiginin
gostergesidir. Cinsel davranisin  farkli bigimleri arasindaki cesitlilik cinsel

davraniglarm, tepkilerin dogustan gelmek yerine 6grenildigini destekler.

Cinselligin sadece biyolojik olmadigma iliskin ikinci yaklagim ise dinin
cinsel yasami bicimlendirmesi durumudur. Batida Hiristiyanligin cinsel davranislari
etkiledigi, 6zellikle kilisenin iireme digindaki biitiin cinsel davranislara kuskuyla
baktig1 goriilmektedir. Ancak kilisenin bu yasaklarma bir¢cok insan tepki gostermis,
bu kurallara uymamistir. Batida zina ya da fuhusun var olmasi, kilisenin bu
yasaklarina uyulmadiginin kanitidir. 19. yiizyilda kilisenin yargilarmin yerini tibbi
yargilar almistir. Ancak doktorlar tarafindan yazilan ilk yazilarda, cinsellige iligkin
tutumlar ¢ok kat1 ve yanhstir. Cinsel doyumlarin delilige ya da kansere yol acacagi
diistiniilmiistir. Viktorya cagmda ise cinsel ikiytizlilik kendini gostermistir.
Kadmlarm kocalariyla iliskileri erdemli kadinlarin gorevleridir. Kadinlar cinsellige
kars1 kayitsizdir. Ancak gelisen kasaba ve kentlerde fuhus yaygin bir bigcimde
goriilmektedir. Kendisini esine adamis goriinen Viktorya cagi erkeginin de cok
masum olmadigini, fuhusun varliginin tek basmna kadinlardan kaynaklanmayacagi
belirtilebilir. Bu davraniglar normal kargilanirken bir kadinin es bulmak amaciyla
sevgili edinmesi skandallar yaratmaktadwr. Ve bu kadmlarin davraniglar1 eger
Ogrenilirse seckin kimseler tarafindan diglanmaktadirlar. Kadmlara karsi yapilan
eylemler uzun yillar siirmiis ve kalintilar1 hala var olan bir ¢ifte standart

olusturmustur.

Glinimiiz  Tirkiyesi’'nde, Dogu bati ayriminda kadin politikalar:

belirleyendir. Kadin giyimi kiiltiir icinde her donem simgelesirken, erkek giyimi
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ikinci planda kalmaktadir. Bati ile fark kadin giyiminde yapilandirilmaktadir. Kadin
kiiltiiriin temsilcisidir ve farkli milliyetcilik bicimleri kiiltiir icinde kadin baglamiyla
da eritilmektedir. Misliman toplumlarda kamusal alan ‘kadin’ ve ‘siyaset’
konularinda diiglimlenmektedir. Dolayisiyla kadin haklari, aile iligkileri, ahlaki
konum bu ¢ift kutuplulukta nereye yakin olunduguyla tanimlanir. Toplumsal
konumu ve rolii nedeniyle Osmanli kadimni, neredeyse toplum dis1 bir varlik olarak
goriiliirdii. Toplumsal yasam i¢inde kadina rol hakki tanimayan bu sistemde,
kadmlarin yasamlarini bir takim duvarlar, sinirlar ve yasaklarla yasamalar1 toplumun
ahlaki ve islami diizeninin gilivencesi olarak algilaniyordu. Kiz ¢ocuklart on iki
yasindan sonra okula gonderilmiyordu, on dort yasina kadar basortiisiiz sokaga
cikarilmaz, on dort yasindan sonra yagmaklanir, ferace giyer, bu yasta evlenme
cagma girmis olurdu. Eski zaman kadinlar1 kiz ¢ocugu dogduktan itibaren ceyiz
hazirlamaya baglar ve kiz c¢ocuklarmin tek hedefi iyi bir evlilik yapmak olarak
belirlenirdi. Kizlarin iiniversite ve yiiksekokullara girmesi ancak Birinci Diinya
Savast zamaninda basladi. Ancak o zaman bile bir siire dersanelerde perdeyle
ayrilan bir bolmede otururlardi. Bazen de onlara ayri ders verilirdi. Din kdkenli
kurallar, yasalar, gelenekler ve degerler sadece toplumda kadinm kendini
koreltmesine, yozlagsmasina ve gerilemesine neden olmamig erkeginde kadinla
beraber karanlikta 1s1ksiz kalmasina neden olmustur. Ulkemizde kadmi disilestirerek
ve es olarak eve baglayarak toplumsal yasamdan uzak tutulmasi, yalnizca kadinin

degil tim toplumun eksik, aksak, sakat ve geri kalmasina neden olmustur.

Cinsellige yonelik geleneksel tutumlar 1960’lardan sonra gii¢lenen
Ozgiirlikcii goriislerle yakindan baglantilidir. “‘Hiristiyanlik oncesi inanglardan
etkilenen kimseler, evlilik oncesi cinsel iligkinin yanlis oldugunu diisiinmiisler ve
heterosekstiel davranis bigiminin digina ¢ikilmasinin varhigini kabul etseler bile, bu

sl

egilime karsi olmuslardir.

Tiirkiye’de de durum boyledir. Yasanmasi uygun goriilen heterosekstiel bir
cinselliktir. Degisik cinsel tercihlerin oldugu ve yasandigi da bilinen bir gercektir.

Hatta televizyon haberlerinde ve dizilerinde de yasanan heteroseksiiel dis1 cinsellige

! Anthony Giddens, Sosyoloji, ¢ev. H.Ozel, C. Giizel. (Ankara: Ayra¢ Yayinlari, 2000).106-109.
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olduk¢a sik karsilagilmaktadir. Ancak toplum bunu hos ve dogru gdrmemekle
birlikte, cogu kitleler tarafindan cinsel sapkinlik olarak nitelendirilmektedir.
Televizyon dizilerinde heteroseksiielligin disinda kalan cinsel kimlikler, salt komik

karakterler olarak yer bulabilmektedirler.

2.2 Toplumsal Cinsiyet Kavrami

“Biitiin canlilarin biyolojik olarak lireme islevi agisindan ikiye ayrildiklari
toplumbilimciler, antropologlar, psikologlar gibi bu konuda aragtirma yapan kisiler
tarafindan da kabul gérmektedir.””' Ancak toplum igerisinde kadmn ve erkek
bireylerden beklenen davranislar, cinsiyetlerine gore farkliliklar gostermektedir. Bu
baglamda toplumda kadmn ve erkekten beklenen toplumsal iliskiler, kadina ve erkege

yiiklenen roller toplumsal cinsiyet kavramini dogurmaktadir.

Toplumsal cinsiyet en genel anlamiyla; kadinin ve erkegin toplumsal olarak
belirlenen rol ve sorumluluklarini aktarir. Toplumsal cinsiyet, biyolojik bir sinifi
toplumsal bir sinif gibi degerlendirerek cinsiyet ile toplumsal cinsiyeti ayn1 diizeye

koymasidir.

Kadm ve erkegin farkli biyolojik yapilarinin oldugunun benimsenmesiyle bu
farkliligin toplumsal degismeler ve kiiltiirel farkliliklardan etkilenerek kadinlik ve
erkeklige yiiklenen degerlerin de degiskenlik gdstermesine yol actigi ortaya
cikmaktadir. Her toplumda kadin ve erkegi birbirinden aymran, kadin ve erkek
arasindaki bu toplumsal ve kiiltiirel farkliliklar1 anlatan ortak bir kavram
bulunmaktadir: Toplumsal cinsiyet kavrami. ‘‘Toplumsal cinsiyet kavraminm
Oziinde dinsel diisiingliniin ve kadmnlara karsi yasamsal ve kiiltiirel durumlarin
icsellestirilmesi ¢ok dnemlidir. Tanimlar toplumsal cinsiyetin; toplumsal ve kiiltiirel

olarak belirlendigi, bir toplumdan digerine, kadinliga ve erkeklige yiiklenen

' M. Haralambos, Sociolog Themes and Perspectives. ( Bungay: Suffolk University Tutorial Pres,
1984)369
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degerlerin degistigi ve tarihsel siiregten etkilendigi, ayrica biyolojik cinsiyetten de

farkli oldugu goriisiinde birlesmektedir.””!

Cinsiyet i¢in Ingilizce “sex” terimi kullanilirken, toplumsal cinsiyet igin
“gender” terimi kullanilmaktadir. Bdyle bir ayrima gereksinim duyuldugu igin,
Tiirkge’de baska terimlerden de soz edilmekle birlikte, cinsiyet ve toplumsal

cinsiyet terimleri ile bu iki kavram karsilanmaya ¢alisilmaktadir.

Cinsiyet (sex) terimi kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii anlatmakta
ve biyolojik yapiya karsilik gelmektedir. ‘‘Cinsiyet bireyin biyolojik cinsiyetine
dayal1 olarak belirlenen demografik bir ulamdir. Toplumsal cinsiyet (gender) terimi
ise kadin ya da erkek olmaya toplumun ve Kkiiltliriin yilikledigi anlamlar1 ve

beklentileri ifade etmektedir.’’?

Toplumsal cinsiyet bilingli bir kimlik olmamasina karsin, ¢evremizdeki ileti
ve anlam yapilarma iliskin olarak kitle iletisim araglari, is ve ev gibi ortamlarda
stirekli olarak olusturulur. Tirkiye’de c¢ogunlugunu kadmlarmn olusturdugu 10
milyona yakin okur-yazar olmayan bir niifus bulunmaktadir. Kiiresel bilgi agi
sayesinde artik diinyay1r daha ulasilabilir, anlagilabilir ve kolay kilmasi beklenen
kitle iletisim araglari, kendi ekonomik ¢ikarlarmi korumak adina girdigi siyasal
iliskiler nedenleriyle olumsuz bir doniigiimiin i¢inde hapsolmustur. Tim bu
gelismeler sebebiyle artik kitle iletisim araglarnin, toplumlar iizerinde afyon etkisi
yapan uyusturucu bir ara¢ oldugunu diisiinenlerin sayis1 her gegen giin artmaktadir.
Kitle iletisim araclarinin, seckinler ¢ikarmna ¢alistigini ve demokratik uygulamalar
masali ardinda vatandaslarin yasamlarma hiikmettigini, bikip usanmadan siirekli
yinelemelerle bagimlhilik yarattigini fark etmek elbette zor olmayacaktir. Kitle
iletisim araglarmin, kamu ¢ikarlar1 ile yakindan uzaktan ilgisi yoktur; ya devlet¢i ya

da diger 6zel sirketlerin ¢ikarlaria hizmet ederler, tiiketim kiiltiiriiniin en 6nemli

" Elif Gizem Ugurlu, “Tiirkiye 'de Ulusal Televizyon Kanallarinda Yayinlanan Reklamlarda Annelik
Roliiniin Sunumu” Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi (Eskisehir: Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2003).5.

* Zehra Y. Dokmen, “Toplumsal Cinsiyet” Sosyal Psikolojik A¢iklamalar. (Istanbul: Sistem
Yayncilik, 2004) 2-5
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sorumlularidir, insani degerleri ve kamu vicdanin1 6ldiirmekle kalmayip tepkisiz,
sinik, bencil, umursamaz, bireyler ortaya g¢ikarmaktadir. Kitle iletisim araglari,
saldirt ve ayartma ekrani, olast en biiyliik halk kesimini tutsak almak iizere
diizenlenmistir. Bu baglamda, kitle iletisim araclari, egemen toplumsal cinsiyet
zihniyetini olusturmakla kalmaz, kalici kilacak ve pekistirecek tiirde yaymlar

yapmaktadir.

Cinsiyet fizyolojik bir farklilik, toplumsal cinsiyet ise kiiltiirel bir farkliliktir.
Cinsiyet toplumsal bakimdan yansizdir, toplumsal cinsiyet ise degildir. Toplumsal
cinsiyet fiziksel cinsiyeti toplumsal, kiiltiirel ve cinsel baglamda anlamli kilar. Tarih
boyunca ve her kiiltiirde kadinlar ile erkekler arasinda dogal bir farklilik oldugu
diisiincesi varsayilmistir. Bu dogal farklilik diisiincesi ilizerine zamanla bina edilen
dogal bir esitsizlik normallestirilmistir. Kadinin fiziksel farkliligindan
yararlanilarak agir sorumluklar, yasaklamalar ve engellemeler gerekliligine

inanilmistir.

Yeni dogan bireyin biyolojik bir cinsiyeti vardir ancak heniiz toplumsal bir
cinsiyete sahip degildir. Biiylirken bireyin karsisina toplum icerisindeki cinsiyetine
uygun birtakim kurallar, kaliplar, davraniglar biitiinii ¢ikar. Belirli toplumsallastirma
etkenleri, Ozellikle aile, kitle iletisim araclari, arkadas gruplar1 s6z konusu bu
beklentileri ve Ornekleri somutlagtirarak bireyin bunlar1 sahiplenecegi ortamlari
hazirlar. Ornegin, ilkokulda ¢ocuklara okutulan Hayat Bilgisi dersinde, annenin rolii
bulasik ve camasir yikama, erkegin rolii ise ¢alisip aileyi gecindirmek bigiminde
Ozetlenmektedir. Cinsiyet kavrami biyolojik farklilasmanin disinda erkegin ve
kadmin toplumsal tanimini da igermektedir. Bu toplumsal tanim erkegin ve kadinin
toplum i¢indeki konumlarin1 ve davraniglarini belirlemektedir. Toplumsal cinsiyet,
erkek ve kadinlar arasindaki ruhsal, toplumsal ve Kkiiltiirel farklar1 dikkate
almaktadir. ““Seks ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim temel bir ayrimdir, ¢linkii
erkeklerle kadmlar arasindaki farklar koken bakimindan biyolojik nitelikte

degildirler.””' Toplumsal cinsiyet, erkek ya da  kadmnlarin  birbirlerinden farkl1

'Giddens .97
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olmalarma yol acan fiziksel niteliklere degil, erkeklik ve kadinlikla ilgili toplum

tarafindan belirlenen 6zelliklere gondermede bulunmaktadir.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 arasindaki temel farkliliklar su

bicimde ¢izelgelestirilebilir.

Cizelge 3. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Arasindaki Farkhliklar

Cinsiyet Toplumsal Cinsiyet

Cinsiyet dogaldir Toplumsal cinsiyet toplumsal ve
kiiltiireldir, insan yapimmudir ve

kesfidir.

Cinsiyet biyolojiktir. Cinsel | Toplumsal cinsiyet toplumsal ve
organlardaki goriiniir farkliliklara ve | kiiltiireldir; eril ve disil niteliklere,
buna bagli olarak iireme islevindeki | davranis modellerine, rollere,

farkliliklara gdnderme yapar. sorumluluklara vs. génderme yapar.

Cinsiyet degismez her yerde aynidir. | Toplumsal  cinsiyet  degiskendir,
zamana, kiiltlire hatta aileye gore

degisir.

Kaynak: Kamla Bhasin, Toplumsal Cinsivet “Bize Yiiklenen Roller, Cev: Kader Ay. (Istanbul:
Kadav Yaynlari, 2003)2.

Cizelgenin acilimim1 yaparsak; cinsiyet dogal bir olgudur, cinsiyetimizi
secmek elimizde degildir. Buna karsin toplumsal cinsiyet toplumsal ve Kkiiltiirel

bicimde ortaya ¢ikar, icinde bulunulan toplumun 6zelliklerine gore gelisme gosterir.

Cinsiyet biyolojiktir. Cinsel organlara bakildiginda erkek ve kadmin
farkliliklar1 biyolojik olarak belirlenebilmektedir. ¢ ‘Kadinligin ve erkekligin “dogal”
olarak kabul edildigi ve dolayisiyla kaynagi1 dogadaki seylerin degistirilemeyecegini
belirten erkek egemen toplumsal zihniyete karsit olarak, oncelikle, kadinlik ve
erkeklik rollerinin “dogal” olmadigini, bunlarin, toplum tarafindan kurgulanmis
birer kaliplar toplam1 olusturdugu antropolojik ve toplumbilimsel arastirmalarin da

katkisiyla kavramsallagmistir. Bu kavramsallastirma, biyolojik cinsiyet ile toplumsal
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cinsiyet diializminin kurulmasiyla gergeklesmistir.””' Toplumsal cinsiyette ise, erkek
ve kadma yiiklenen roller ve sorumluluklar farklidir. Annelik biyolojik agidan
kadma, babalik ise erkege aittir. Ancak toplumsal cinsiyet olarak bakildiginda,
erkekler de cocuguna bakabilir, yemek yapabilir ve ¢ocugun temizligini yapabilir.
Erkek bu niteliklere sahip iken, bu isler toplumsal ve Kkiiltiirel olarak kadina

yiiklenmistir.

“Cinsiyet her yerde aynidir, degismezken, toplumsal cinsiyet kiiltiirden
kiiltiire, iilkeden iilkeye ve zamana gore degisiklik gosterebilmektedir. Ornegin
Bir¢ok Giiney Asya kiiltiiriinde bir oglun dogumu kutlanir, bir kizin dogumunda
yasa biriiniiliir; erkek c¢ocuklara karsi sevgi, saygi daha iyi gida ve bakim
yagdirilir.””® Ayni bigimde bizim kiiltiiriimiizde de buna benzer farkliliklar vardr.
Bat1 bolgelerimizdeki kizlar okutulup, meslek sahibi olmasi beklenirken, dogu ve
giineydogu bolgelerimizde bircok aile kizlarin1t okutmayip, ev isleriyle
ugrasmalarini, evlendirildikten sonra annelik yapmalarin1 6ngdérmektedir. Oysa
erkek cocuklar i¢in durum boyle degildir. Onlara her yerde oncelik taninir, islerde,

okullarda, hatta miras paylasiminda...

Toplumsal cinsiyet iilkeden iilkeye farklilik gosterirken, ayni iilke sinirlari
icerisinde yer alan farkli bolgelere gore, hatta ailelere gore cesitli farkliliklar
gosterebilmektedir. Namus cinayetleri toplumsal cinsiyetin kadmlar iizerinde
kurdugu baskinin en g¢arpici drnekleridir. Namus adma iglenen cinayetlerin temel
dayanagi ‘erkek egemen diisiince sisteminin’ kadinin ikincil konumunu korumaya
caligmasindan ¢ikmaktadir. Bu sorunun c¢oziimlenmesi i¢in bolgesel degerler ve
kiiltiirel etmenler arastirilmahidir. Cilinkii Tiirkiye’de ‘kadin esittir namus’ anlayist
toplumun bilingaltina yerlesmistir ve neredeyse kimlik, kisilik ve temel 6zellikler
icinde en bas tac1 edilenidir. Niifusbilim Dernegi’nce, Birlesmis Milletler Kalkinma
Programi’nin deste§iyle ‘namus cinayetleri ve toplumun namus anlayisini daha
genis cerceveye oturtabilmek’ amaciyla Adana, Istanbul, Sanhurfa ve Batman’da bir

arastirma yapilmistir. Sonug olarak Tiirk insaninin ‘namus’ kavramini, ‘kadin, kadin

" http://istanbul.indymedia.org/mail.php?id=80616
*Kamla Bhasin, Toplumsal Cinsiyet “Bize Yiiklenen Roller”. Cev: Kader Ay. (Istanbul: Kadav
Yayinlari, 2003)3

48



bedeni, kadmin cinselligi ve kontrol edilmesi’ olarak algiladigi bildirilmistir.
Namus, biiyiik 0l¢lide kadinla erkek arasindaki cinsel iligki, kizlarin bekareti ve zina
/ sadakatsizlik ile iliskilendirilmistir. Bu goriis ‘namusu’ sadece kadmna ve kadini
kontrole dayali oldugundan, erkegin her tiirlii namussuzlugunu hos goérmeye
hazirdir. Sonugta boyle bir ahlak ve namus anlayisi kadini1 kamusal alandan uzak
tutmaktadir. Bu durumda toplum ahlakindan, toplum vicdanindan ya da saglikli bir
toplumdan s6z etmek olanaksizdir. Raporun bir bagka ¢arpici sonucu da, 15-19 yas
aras1 gen¢ kizlarin aile i¢i siddeti olagan karsilamalaridir. Bu noktada dlgiitlerin
degistigi, kadmlarm kendi haklarinin farkinda olmadigi goriilmistiir. 2003 yilinda
yapilan Tiirkiye Niifus Saglk aragtrmasinda 15-19 yas grubundaki geng¢ kizlarin
%63"intin evlilik i¢cinde siddeti kabul edilebilir gérmeleri diisiiniildiigiinde, ortaya
geng niifusun, siddetin dnlenmesi konusunda ciddi bir egitim destegine gereksinimi
oldugunu koymustur. Feodal sistemi korumaya calisan siyasalar bu goriisi
desteklemektedir. Toplum iiyelerini birbirine bagimli kilmak; sonrasinda da kendine
bagiml kilarak denetimi kolaylastirmak egemen giiglerin se¢imidir. Kadin erkegin
iktidarindadir, erkekte bir takim kurallar, yasaklar, gelenek ve goreneklerin
iktidarinda baski altindadir. Bdylece tiim toplum sakat birakilarak denetimli ve
bagimli kalacaktir. Namus cinayetleri, siddet ve tiim diger baskilar toplumsal
cinsiyet kurallarmin gerekleridir. *‘Ornegin “Sila’ dizinin izleksel diizlemi
cergevesinde yapilandirilan ana Orgli, tore geregi c¢ocuklarin erken yasta
evlendirilmeleridir. 12-13 yasinda evlendirilen c¢ocuklardan Ogrencilik rolii
iistlenmeleri gerekirken, es roliinii sergilemeleri beklenilmektedir.””' Dizideki erkek
karakter torenin dayattig1 bir takim kurallara uymak istemese bile ¢ogu kez icinde

yasadig1 toplumun beklentilerine uygun davranmaktadir.

Kadm ve erkek arasindaki biyolojik farkliliktan ¢ok kadin ve erkegin sahip
oldugu toplumsal konumlar kiiltiirel olarak belirlenmektedir. Bunun dogayla ilgisi
¢ok az olup, hemen hemen her donem ve kiiltiirde kadinlarin erkeklere gore ikincil

sayilmalarmi biyolojik cinsiyet degil toplumsal cinsiyet belirlemektedir. Kadinlar

" Dog.Dr. Rengin Kiiciikerdogan ve Yrd.Dog.Dr Isil Zeybek, Toplum, Tore ve ‘Oteki’, 2nd
International Conference in Communication and Media Studies, Communication In Peace/Conflict in
Communication, Eastern Mediterranean University, Faculty Of Communication And Media Studies,
2-4 May 2007
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daha az s6z hakkina ve denetime sahipken, erkeklerin s6z hakki ve denetim hakk1
yiiksektir. Bu durumu Tiirkiye agisindan Orneklendirecek olursak; TBMM’de yer

alan 550 milletvekilinin ¢ok az bir kism1 kadin vekillerden olugmaktadir.

Ayn1 bicimde is yasantisinda da kadinlarda birgok gorevde erkekler kadar
basarili, hatta daha basarili olmalarina karsin, is bulma olanaklar1 kisith ve aldiklar1

maas, ayni is bile olsa erkeklerden daha az olmaktadir.

2.3 Toplumsal Cinsiyeti Belirleyen Kurallar Biitiinii

Her toplumun toplumsal cinsiyet baglammda kadin ve erkeklere dngordiigi
isleyis kurallar1 bulunmaktadir. Bu kurallar zamana, uzama, ve kiiltiirel 6zelliklere
gore farklilik gosterebilmektedir. Bu dlgiitlerin en belirgin olanlar1 giyim, nitelikler
ve en Onemlisi toplumun kadin ve erkege yiikledigi roller ve her topluma gore
degisiklik gosteren cinsiyet kalip yargilaridir. Bu kurallar toplumu olusturan
bireylerin yasamlarini ve geleceklerini belirlemektedir. S6zii edilen olgiitler sirasiyla

sOyle aciklanmaya calisilacaktir:

2.3.1 Toplumsal Giyim Ozellikleri

Bir ¢cok toplumda kadmlar ve erkeklerin giyimleri birbirinden farklidir. Bu
fark bazi toplumlarda daha az, baz1 toplumlarda daha belirgindir. Kimi toplumlarda
kadmlarin yiizleri de i¢inde olacak bigcimde tepeden tirnaga ortiiliidiirler. Ornegin
Arabistan’da durum bdyledir. Bunun nedeni olarak Islam dini éne siiriiliirken, dini
Islam olan Tiirkiye’de ve baska iilkelerde de farklilik gdstermektedir. Tiirkiye, diger
miisliman {ilkelerle karsilastirildiginda biliylik Onder Atatiirk’in devrimleriyle
kadinlara bir¢gok hak tanimis ve beraberinde sorumluluk yiiklemistir. Miisliiman
toplumlarda kamusal alan kadin ve siyaset konularinda c¢ikmaza girerken,
Tiirkiye’de kadinin 6zgiirlesmesiyle hedeflenen ilerleme kokten bir drnektir ancak
heniiz kamusal alan ve kadin konusu tam anlamiyla ¢ézliimlenememistir. Ne yazik ki

bugiine iligkin tiim sorunlarin kaynagi ve simgeleri kadin giysileri iizerinden dile
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getirilmektedir. Birbirine karsit diislinceler kadma hi¢ s6z hakki tanimadan, kadin

uzerinden aktarilmaktadir.

““Ortalama bicim ve goriintii olarak bedensel farkliliklar1 ¢ok fazla olmayan
kadin ve erkek giysilerle farklilasir.””' Kadinsi ve erkeksi giysilerde belirli kiiltiirel
ayrimlar sz konusudur. Ornegin genellikle kadimlar etekle, erkekler pantolonla
kategorilestirilir. Her iki cins ayni1 giysiyi giyse bile kadins1 ve erkeksi aksesuarlarla
duruslar belirgindir. ‘‘Giysi bireyin, kisisel tercihlerini hemen disa vuran en temel
toplumsal cinsiyet gostergesidir. Moda genellikle kadmn disiligini ve yumusakligini,

erkegin ise erkeksiligini ve sertligini vurgulamaktadur.”**

Giyim bi¢cimi insanlarm hareket yetenegini, Ozglirlik ve saygmnlik
duygularin1 etkilemektedir. Giyim, i¢inde bulunan toplumun O6zelliklerine gore
bi¢cimlenmekte, toplumdan topluma degiskenlik gostermekte ve ailenin kiiltiiriine
gore de farklilik gosterebilmektedir. Tiirkiye’de de durum boyledir. Kamusal alanda
giyim farkliliklarma pek karsilagilmaz ancak, bdlgeler arasinda 6zel alanlarda giyim
ozellikleri farkliliklar gostermektedir. Bu i¢inde yasadigi toplumun bireye yiikledigi
sorumluluklarla da degiskenlik gdstermektedir. Ornegin; tarlada calisan bir kadmin
salvar giymesi onun rahat c¢aligmasma olanak sagladigindan etek giymeyi
secmemelerine neden olurken, etekle isini yapamayacagi da belirgindir. Dolayisiyla

bulundugu ortam o giysiyi giymeyi gerektirmektedir.

Aile, devlet gibi kurumlar bireye gérmek istedigi kadin ve erkek kaliplarini
asilar, dayatir. Bu yolla da denetim saglanir. Devletler cinsiyet ve toplumsal
cinsiyetle ilgili pek ¢cok diizenleme ve uygulamaya gidebilir. Bu nedenle, toplumsal
yapilanmalarm higbiri toplumsal cinsiyet olgusundan ve bu olgunun algilanigmdan
bagimsiz degildir. Tiirkiye’de cumhuriyetle birlikte getirilen “‘Kilik Kiyafet
Kanunu, yeni kurulan devletin nasil bir kadin ve erkek yaratmaya caligtiginin

kanitidir. Aile ve devletin yani sira, kamusal alan da toplumsal cinsiyet kaliplarinin

" R.W. Connel, Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar., Cev: Cem Soydemir. (istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
1998)182
? Yiiksel 438.
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gozlemlenebilecegi bir mekandir.””! Ornegin giiniimiizde ‘Tiirban sorunu’ ad:
altinda kamusal alan ‘Islamilestirilmek’ istenmekte, en azindan laik kurallara dayali
kamusal alan zorlanmaktadir. Laikler ve Islamcilar arasindaki tartismanin belkemigi
‘kadin giyimi’ ve buna bagl kamusal alan tartismalardir. Ciinkii Islami siyasanimn
merkezinde kamusal alan1 denetim altina alirken, toplum ahlaki, kadimin namusu,
kadm ve erkegin ayni toplumsal alanlarda bulunmasi gibi konular kurallandirilir ve
smirlandirilir.  Islamer  siyaset toplumu ve kamusal goriiniirliigii smirlayan,

denetleyen bir anlayisa sahiptir ve buna dayanir.

Giliniimiizde de toplumun giyimi devletin uyguladig1i siyasalarla
belirlenmektedir. Okula giderken erkek cocuklar i¢in pantolon giyme zorunlulugu
kiz ¢ocuklar icinde etek giymeleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ayni bigimde
devlet dairelerinde c¢alisan memurlar icin de bu gecerlidir. Son ddnemlerde
Tiirkiye’de bu konuda gelismeler yaganmakta bayan memurlarin da is durumlarina
gbre pantolon giymelerine izin verildigi goriilmektedir. Hem siyasallasan Islami
kesimde hem de laik modernist kesim de kadin giyiminin merkezi bir rolii vardir.
Her ne kadar bu roller karsit yasam bigimlerinin aktarimi bile olsa, kadmlar kamusal
alan1 belirleyen amblemler konumundadirlar. Konu her iki kesimde de kadinin

sorunudur ve beraberinde Islam ve ¢agdaslasmanin geliskilerine iliskin sorunlardir.

2.3.2 Toplumun Kadin ve Erkekten Bekledigi Nitelikler

Cogu toplumda bir kadin ve erkekte bulunmasi beklenen nitelikler vardir.
Kadmlardan yumusaklik, nezaket, boyun egme vb. gibi niteliklerin bulunulmasi
istenirken, erkelerden ise 6zgilivenli, mantikli ve s6ziinii dinletmesi beklenmektedir.
Bu nitelikler hemen hemen biitiin toplumlara Gdyle yerlesmistir ki Hindistanh
feminist Vasanth Kannabian, toplumsal cinsiyet konulu bir seminerde bu durumu su
bicimde aktarmaktadir: ‘‘Kadinlarin ¢ocuk yetistirmesinin, ¢ocuk dogurmak kadar
dogal ve kalitimsal oldugu varsayiliyor... Ve bu sadece iirettigimiz ¢ocuklarla da
kalmiyor; sevginin ya da anneligin i¢cimize oturmus, ihtiyaci olan herkese akmay1

bekleyen bir nehir oldugu saniliyor. Ezeli ve ebedi anneler haline geliyoruz. Boylece

'Yiiksel 174.
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kendi c¢ocuguma, baskalarmin ¢ocuklarma, kocama, erkek kardeslerime ve
gercekten, bana “cici anne” diye seslenen babama annelik yapiyorum. Tiim evrene
kars1 bir annelik duygusuyla dolup tagsmam bekleniyor. Ve bunun dogal oldugu
varsayiliyor! Bunun bir ig oldugu degil, nefes almak, yemek yemek ya da uyumak

kadar kolay yaptigmniz bir sey oldugu diisiiniiliiyor.””!

Erkekten beklenen ise; hemen hemen biitiin toplumlarda para kazanmasi,
evine bakmasi, soziinii esine ¢ocuklarina gegirmesi ve ailenin reisi olabilmesi gibi

niteliklerdir.

2.3.3 Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Rol kavrami "bireyin ¢evresi ya da cesitli ¢evreleri i¢indeki davraniglari”
olarak tanimlandiginda, cinsiyet rolleri de kadin ve erkegin i¢inde yasadigi ¢evrenin

ya da toplumun her iki cinse de yiikledigi roller olarak 6zetlenebilir.

“Rol kavramindan kaynaklanarak yapilan toplumsal cinsiyet uyarlamalarmin
ana fikri cinsiyet rolii, diger bir deyisle erkek ya da kadm olmanin anlami, kisinin
cinsiyeti ile belirlenen genel roliin canlandiriimasi oldugunu gostermektedir.””” Bu
baglamda da iki cinsiyet rolii bulunmaktadir, bunlar; “erkek rolii” ve ‘“kadin

roli”dir.

Cinsiyet rolleri, erkeklerin ve kadnlarin nasil davranmalar1 gerektigini ve
onlardan gergeklestirmeleri beklenen farkli gdrevleri ortaya koyar. “’Ileri diizeydeki
sanayi toplumlarinda, kadinlarin ¢oguna diisen rol, ev islerini yapmak ya da hizmet
islerinde calismak, bagka bir deyisle “kadin isleri’ni yliriitmektir. Erkekler ise
yasamlarint evin disindaki kariyerleriyle gegirirler, onlarm isi kadmlara gore

cogunlukla daha iyi tcretlendirilmis ve statii olarak daha yukarida olur.””?

' Bhasin 5-6.

* Connel 78

3 Gordon Marshall, Sosyoloji Sézliigii. Cev: Osman Akmhay ve Derya Komiircii. (Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari, 1999) 101
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Bir¢ok toplumda hem 6zel hem de kamusal alanda erkekler kadinlardan daha
fazla iktidara sahiptir. Aile i¢inde de erkekler kadinlardan daha giigliidiir. Erkeklerin
bu giici dogrudan ataerkil (erkek soy zincirine ve babanin iktidarina dayali aile-
patriarkal) geleneklerinden kaynaklanmaktadir. Kadinin toplumdaki is giicline
katildig1 oranda erkekler onlar iizerinde daha az baski uygulayabilmektedir. Calisan
kadmlara erkekler geleneksel rolleri (erken evlilik, yiiksek dogurganlik, diisiik
egitim) dayatamamaktadir. Kadmnin geliri kocasinin gelirine gore arttik¢a erkegin ev

islerini paylagimi da artmaktadir.

Erkeklerin  kadinlar  iizerindeki gliglerinin nereden kaynaklandigi
konusundaki yaklagimlardan biri biyolojik farkliliklardir. ‘‘Sosyobiyologlara gore
tarihsel siiregte erkekler aver ve yiyecek saglayict olmuslar, kadmlar ise ¢ocuk
sahibi olma, ¢ocuklara bakma ve ev isleri ile ilgilenme konusunda
yogunlagmislardir. ' Cinsiyet baglammda toplum genelinde erkekler ve kadmlar
belirli islere yoOnlendirilmektedirler. Tim toplumlarda erkekler ve kadinlar
genellikle farkli gorevler iistlenir bir baska deyisle isler cinsiyetlere gore

paylastirilmiglardir.

Toplumsal cinsiyete gore belirlenmis rollerin canlandirilmasinda toplumlarin
kadm ve erkekten bekledikleri davranislarin birbirinden farkli olmasi baglaminda
rollerin de birbirleri ile drtlismesini bekledikleri sdylenebilmektedir. ‘‘Bir kadindan
beklenen kadinlik rolii oldugu kadar annelik rolii de kadin rolii ile Ortlismekte,
erkekten beklenen erkek rolii de babalik rolii ile drtiismektedir. Ornegin, bir anneden
beklenen ¢ocuklarini yetistirme, koruma ve kollama gibi biyolojik ve toplumsal
gorevlerinin yani sira annelige 6zgli bir dlclide evrensel yaklagimlar1 gdstermesi
gercekten annelik (analik) statiisiiniin kendi disindaki rol beklentileri ile yakindan
ilgilidir. * Bu rollerin geregi gibi yerine getirilmeye ¢alisiimas: beklentilere uygun
bir “annelik rolii” olarak kabul gorecektir. ‘Sehnaz Tango’ adli ¢ok sevilen dizinin
yaymndan alinma sebebi ve tartigmalar toplumsal cinsiyetin, cinslere yiikledigi

esitsizlige uygun bir 6rnektir. Dizinin konusu soyle 6zetlenebilir: ‘Sehnaz’ iki kiz

" George Ritzer, Kenneth C. Kammeyer and Norman R. Yetman, Sociology-Experiencing Changing
Societies., 4.th ed. (Boston: Allyn and Bacon, 1997) 333
*Ismail Dogan, Sosyoloji. ( Istanbul: Sistem Yaymncilik, 1995) 99.
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annesi, kocasindan ayrilmis, terzilik yaparak gecimini saglayan, c¢evresindeki
herkese iyilik ve yardimda bulunmaya calisan bir kadindir. Ayrildigi kocasi
‘Mubhsin’ ise, capkin, kumarbaz, ¢ilgin, sorumsuz ancak sairane ve iyi dans eden bir
adamdir. Muhsin sik sik ortadan kaybolur, cani istedigi zaman gelir ve istedigi
zaman gider. Cocuklarmin iyi ve kotii glinlerinden genellikle haberi olmaz. Sehnaz
ile aralarinda belirsiz bir sevgi hissedilir. Dizinin ilerleyen boliimlerinde, Sehnaz
baska birine asik olur ve beraber olurlar. Bu televizyon dizisi bir siire sonra
yayimndan kaldirilmis ve higbir agiklama yapilmamistir. Ancak ‘Sehnaz Tango’ adli
dizinin Tirk aile yapisma uygun diismedigine iliskin tartigsmalar kitle iletisim
araglarinda yer almistir. Bosanmis bir kadinin bile, her an eski kocasin1 beklemesi
ve yalnizca ‘anne’ olarak toplumsal yasamda yer bulmasi genel beklentidir. Ancak

erkegin ‘baba’ dzelligiyle yetinmemesi normal karsilanmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rolleri bir¢ok yol ile Ogrenilebilir. Bunlardan biri
egitimdir. Ebeveynlerin, c¢ocugun geleneksel cinsiyet rolleri ile uyumlu
davraniglarini ddiillendirmesi 6rnek olarak gosterilebilir. Ornek almak geleneksel
cinsiyet rollerinin 6grenilmesinde ikinci yoldur. Cocuklar ayni cinsiyetten énemli
kisilerin (anne-baba) davranislarin1 6rnek alir ve taklit eder. “‘Kitle iletisim araglar
ve Ozellikle de televizyon cocuklarin cinsiyet rollerinin 6rnek alinmasinda 6nemli
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bir igleve sahiptir.

Cocuklar daha dogmadan onlara rolleri ayarlanmistir. Erkek bebekler i¢in
mavi renkli oda ve kiyafetler uygun goriiliirken, kiz ¢ocuklar i¢in pembe renk uygun
goriilmektedir. Cocugun gelisim asamasinda ise; erkek c¢ocuklar i¢in iiretilen
oyuncak araba, kiz cocuklar i¢in ise bebeklerin {iiretilmesi ¢ocuklarmn toplumun
kendi cinsiyetlerine uygun gordiigii kimliklerine biirlinmelerinde dolayisiyla

O0grenmelerinde etken olmaktadir.

Kiiltiirel farkliliklar cinsiyet rollerinin kazanilmasindaki diger bir etkendir.
Miisliiman ve Katolik dinler cinsiyet esitsizliklerini desteklemislerdir. Hiristiyanlik

cinsel eylemi kotiiliikle, giinahla, diisiisle ve 6liimle 6zdeslestirmistir. Yunan ve

! Serdar Kaypakoglu, Medyada Cinsiyet Stereotipleri Toplumsal Cinsiyet ve Iletisim. (istanbul: Naos
Yaymecilik, 2004) 21.
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Roma diisiincesinde cinsellik konusundaki endigeler ve zorlamalar Hiristiyan
etiginde de izlenebilmektedir. XX. yilizyillda cinselligi bastirma diizenekleri
gevsemeye baslamaktadir. Cinsellik iizerine agirligin1 koyan tabular genis capta
ortadan kalkmistir. Miisliman toplumlarda tarihsel agiklamalari ve nedenleri ne
olursa olsun kadinin kamusal alan dismna itilmesi, toplumsal roliiniin es ve anne
bi¢iminde smirlandirilmas: ve erkegin karsisinda alt konumda yer alan kurallara
baglanmas1 egilimleri giiniimiizde de belirgin bigimde goriilmektedir. Hiristiyanlk
ve Miisliimanlikta yasaklar bircok agidan benzesmesine karsin, XX. yiizyilda
Hiristiyan toplumlarda yasaklar biiyiik dlciide ortadan kalkmis, buna karsin Islami

toplumlarda sinirlamalar zaman zaman artmigtir.

Okuma yazma bilmeyen kadinlarin sayisinin erkeklerden ¢ok daha fazla
oldugu bilinen bir gercektir. Ornek olarak egitimi verecek olursak bugiin hala kiz ve
erkek cocuklara ongdriilen egitim hakkinda biiyiik bir adaletsizlik vardir. ““2000 y1l1
itibariyle Tiirkiye'de 25 yasin iizerinde okuma yazma bilmeyen kadin sayis1 4
milyon 625 bini bulurken, Bu rakam erkeklerde 1 milyon 176 bin kiside
kalmaktadir.””' Tiirkiye'de her 6grenim basamaginda okullasma oram erkeklerin
lehine olarak farklidir. Erkek ¢ocuklar okula gonderilirken, kiz ¢cocuklar i¢in birgok
caligmalar, ikna turlar1 ve kampanyalar yapma gereksinimi vardir. Ayrica karsimiza
¢ikan diger bir esitsizlik olgusu da yonetici konumundaki kadmlardir. Toplumsal
cinsiyet ayrimlar1 hem kadmlarm hem de erkeklerin yasamini bi¢cimlendirir ve
sonucta bu cesitlilik sadece farkliliktan daha fazla anlam tasimaktadir. Oyle ki;
kadmlar erkeklere oranla, kaynaklara daha az ulasabilmekte ve elde edebilmektedir.
Bu esitsizlik en belirgin bicimde gelir ve servet dagiliminda agiga ¢ikmaktadir.

Bugiin diinyadaki yoksullarin %70'ini kadinlar olusturmaktadir.

2.3.4 Toplumsal Cinsiyet Kahpyargilan

Genellikle kadin ve erkek, iki farkli cins ve toplumsal yapilanma i¢inde
birbirinin karsit1 olarak nitelendirilerek belli kaliplar iginde betimlenir. Bu

karsithgin yogunlugu ve yapisi ise kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterir. ‘“Toplumsal

'Dért Milyonu Askin Kadin Okuma Yazma Bilmiyor,
http://www.sabah.com.tr/2005/03/08/gun90.html, 2005/03/08
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cinsiyet kavrami, kadin-erkek arasindaki toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal ve
davranigsal tiim farkliliklar1 icermektedir. Bu farklilik dogumdan baslayarak toplum
tarafindan  giiglendirilerek etkili bir toplumsal denetim saglar.”’' Ornegin
toplumumuzda ‘elinin hamuruyla erkek isine karigmak’, ‘kadinin karnindan sipayi,
belinden sopayi eksik etmemek’, ‘kadinin samdani altin olsa mumu dikecek
erkektir’, ‘kadin kocasinin ¢iragi, anasmin sarigidir’, ‘kadin mali, kap1 mandalr’,
‘kadm var arpa ununu as eder; kadin var bugday ununu kes eder’, ‘avrat var ev
yapar, avrat var ev yikar’, ‘kar1 mali hamam tokmagidir’, ‘avradi eri saklar, peyniri
deri’, ‘avradi bosayan topuguna bakmaz’, ‘er olan ekmegini tastan ¢ikarir’, ‘kiz
besikte, ceyiz sandikta’, ‘kiz evi naz evi’, ‘kizi gonliine birakirsan ya davulcuya
varwr, ya zurnactya’, ‘yuvayi disi kus yapar’, ‘kizi kizken gorme, gelinken gor;
gelinken gorme, besik ardinda gor’, ‘kizin1 ddvmeyen dizini déver’, ‘kizin var, sizin
var’, ‘kiz kucakta, c¢eyiz bucakta’, ‘eksik etek’, ‘kar1 agizl’’, ’kadin kadincik’,
‘kadmlar hamamma donmek’, ‘erkek evin diregi’, ‘kasik diismani’ gibi ataszleri ve
deyimler kullanilmaktadir. Toplumsal cinsiyet kalipyargilarini 06zetleyen bu
atasozleri ve deyimler, kadin ve erkegin nasil ve hangi rollerle konumlandirildiginin

somut gostergeleridir.

“Toplumun, bir grup olarak kadmnlarin ve bir grup olarak da erkeklerin
gostermelerini bekledigi 6zelliklere toplumsal cinsiyet kalipyargilar1 denilmektedir.
Kadin ve erkek i¢in uygun goriilen rol ve etkinliklere cinsiyet rollerine iliskin
kalipyargilar, bir cinsiyeti diger cinsiyete oranla daha az ya da daha ¢ok niteledigi
diistiniilen 6zelliklere de cinsiyet 6zelliklerine iliskin kalipyargilar denilmektedir.”**
Kiiltiirel farkliliklar olmakla birlikte, genellikle, kadnlarin ilgi, bakic1 ve edilgenlik
gibi 6zelliklere sahip olduklari; erkeklerin ise etken ve basar1 yonelimlerinin oldugu

diistiniiliir.

Bu kalipyargilarin siirdiiriilmesinde ailenin ve diger toplumsal kurumlarin
yani sira kitle iletisim araglarinin, ¢ocuk kitaplarinin, reklamlarin, film ve kliplerin

vb. de rolii olmaktadwr. Reklamlarda, dizilerde ve haberlerde yer alan, yasami

" Aysun N. Yiiksel, Tarkan Yildiz Olgusu.( istanbul: Civiyazilari, 2001) 74.
? Dokmen 19,20.
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cocuk, koca ve ev liggeninde gecen, bakimli, sabirli, uysal ve koca, baba gibi bir
bagka erkegin varligiyla tanimlanmaya ‘muhtag’ kadin modelleri 6zendirilerek
sunulmaktadir. Biitiin bunlarin kadinin dogustan getirdigi dogal degismez 6zellikleri
oldugu varsayimi iizerinden hareket edilmektedir. Satis oranini arttirmak i¢in kadin
viicudu ve kadinlara yonelmis siddet dykiileri kullanilmaktadir. Ozellikle arka sayfa
giizelleri tabir edilen fotograflar ve ligiincii sayfalarda yer alan dykiiler, kitle iletigim
araclar1 tarafindan dayatilan rollerin ve yapilan tanmmlarin yeniden iiretilmesini
saglamaktadir. Kadmi; dayatilan role hapseder ve magazin kiiltiirii, kadin {izerinden
pekistirilerek tim toplumu tek yasam bi¢imi i¢inde sabitlemek amact giitmektedir.
Kadmlar televizyonlar aracilifiyla magazin kiiltlirline hapsedilmektedir, bdylece
sadece tiiketen kadin rolii onaylanmis ve yaygn kiiltlirin en istedigi ve gereksinim
duydugu stirekli tiikketim saglanmaktadir. Kadin, tiiketen roliinde sabitlenerek sistem
saglamlastirilmaktadir. Televizyonlarda da kadin viicudu izlenme oranimi arttirmak
amactyla One ¢ikartilmaktadir. Var olma gereksinimi igindeki kadin, sistemin
kendisine 6ngordiigli gibi, bedenini kendi 6z sermayesi ve kullanilabilir nesnesi
olarak gorebilmektedir. Gergekte bugiin yaygin kiiltiir icinde kadina yonelik genel
beklenti, kendi bedeni dahil tiim diinyay tiiketebildigi oranda var olmaktir. Ornegin
‘Ekmek Teknesi’ adli televizyon dizisi, bes kiz cocugu olan bir ailenin ve
cevresindekilerin komik Oykiisiinii anlatirken, dizideki tiim bekar kizlarin evlenmek
icin beklediklerini ve buna nasil hazirlandiklarini islemistir. Kizlar saclarini,
makyajlarini, giysilerini ve kendi bedenleriyle ilgili her ayrintiy1 evlilik i¢in gerekli
parcalar olarak goriirler. Anneleri de onlar1 bu yonde destekler ve bazi durumlarda
uyarir. Kizlarinin birer vitrin nesnesi gibi aliciya hazir bir cekicilikte olmalarmi
ister, ancak bu kusursuz gorselligin de kesfedilmek {izere yalnizca evde beklemeleri

gerektigini vurgular.

Her toplumun kendine 6zgii gelistirdigi kalipyargilar1 vardir. Ancak tiim
toplumlarda erkek kadma gore daha baskin bir kalipyargi olusturmustur. Ornegin
Tiirk toplumunda bir erkegin mutfaga girip yemek yapmasi, cocuguna bakmasi ya
da ev isleri yapmas1 “kilibiklik” hatta giincel olan moda terimle “light erkeklik”
olarak kabul gérmektedir. Bir kadinin erkege 6zgii bulunan tir soforliigii, kaptanlik,

yOneticilik gibi isler yapmasi da “elinin hamuruyla erkek isine karismak™ ya da

58



‘erkek Fatma’ gibi sozlerle ile toplumda kadin ve erkek i¢in olusturulan yargilara

Ornek verilebilir.

Toplumsal cinsiyet kalipyargilari, erkeklerin aklindaki “kadin1 ve kadinlarin
aklindaki “erkek” tanimlar. ‘‘Ataerkil diisiince ¢ercevesinde bi¢imlenen toplumsal
yasama elestiri getiren feminist bakis, kalipyargilarin olusumunda kadinlarin daha
geri  konumda birakildigindan bahsetmekte ve elestirilerini bu noktada
yogunlastirmaktadir. Pek ¢ok feminist yazara gore toplumsal cinsiyet kalipyargilar1
toplumsal hiyerarside erkekleri kadinlardan ¢ok daha {ist/iistiin bir konuma
yerlestirmekte ve kadinligi, kadin bedenini ve kadimna atfedilen “ig”leri erkeklerin

hizmetine sunmaktadir.””!

Kadinlar ev igleri ile bagdastirilirken, erkekler daha ¢ok
akil ve yetenek gerektiren ve maddi-manevi kazanci daha yiiksek olan islerle birlikte
antlmaktadir. ‘‘Gerek toplumsal cinsiyet rollerine iligkin kalip yargilarda, gerekse
toplumsal cinsiyet 6zelliklerine gonderme yapan kalip yargilarda “erkek”in karar
verici ve daha etkin, kadinin ise edilgen ve riza gosterici bir imge olarak tasarlandig1
ve sunuldugu ifade edilmektedir.””® Sadece annelik rolii iizerinden ailesine ve
dolayisiyla topluma ‘tiiketen’ degil ‘iireten’, ‘oyalanan’ degil ‘galisan’, ‘viicut
giizelligi’ degil ‘ruh ve zihin giizelligi’ gibi degerler yaygmlastirilarak kalip

yargilardan kurtulunabilir.

2.4 Toplumsal Cinsiyetle Ilgili Kuramlar

Toplumsal cinsiyet kavrami baglaminda toplumun kadin ve erkege
yiikledigi rollerin nasil olustugu konusunda ¢esitli kuramlar ortaya konmustur.
Konuyla ilgili 6ne ¢ikan {i¢ kuramdan séz edilebilir. Bu kuramlar; psikanalitik
acidan toplumsal cinsiyeti ele alan Freud’un ve Chodorow’un kuramlar1 ve
toplumsal cinsiyeti biligsel bigimde ele alan Kohlberg’iin toplumsal cinsiyet

kuramdir.

! Orhan Hancerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi: Kavramlar ve Akimlar, C.1 (istanbul Remzi Kitabevi,
2000) 418

*Onur Cakmak, “Tanmitim Fotograflarinda Cinsiyet Unsurunun Kullanilmasi”, Yayimlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, (istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2005)30,31
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2.4.1 Freud’un Toplumsal Cinsiyet Kuram

Freud kurammi biyolojik ayriliklara dayandirmistir: Erkek ya da kiz olmak
cinsel organin farkli olmasina dayanir. Freud’a gore dort ya da bes yasindaki bir
erkek ¢ocugu babasinin kendisinden bekledigi disiplin ve 6zerklik nedeniyle onun
cinsel organina zarar vermek istedigini diislinerek babasindan korkar. Cocuk kismi
bilingli olarak babasini, annesine duydugu baglanmaya kars1 rakip olarak goriir.
Annesine duydugu erotik duygular1 bastiran ve babasii iistiin bir varlik olarak
goren ¢ocuk kendisini babasiyla 6zdeslestirir. Ve erkek kimliginin farkina varir. Kiz
cocuklarin ise erkek cocuklari cinsel organlar1 nedeniyle kiskandiklar1 varsayilir. Bu
nedenle de anne, kiz ¢ocugu i¢in kiskanilacak kadar 6nemli degildir. Kiz kendisini

annesiyle 6zdeslestirdiginde ikinci en iyinin fark edilmesi s6z konusudur.

Bu asama bittiginde ¢ocuk erotik duygulari bastirmayr 6grenmistir. Bes
yasindaki bu donem ile ergenlik arasinda kalan doneme Ortiikliik donemi denir.
“Cinsel etkinlikler, ergenlikte ortaya ¢ikan biyolojik degismeler erotik istekleri
dogrudan yeniden etken haline getirene kadar beklemede kalir. Okul donemiyle
dogrudan iliskili olan ortiiklik donemi ¢ocugun bu donemde hem cinsleriyle
etkilesimde bulunmasi nedeniyle 6nemli bir zaman dilimidir.””' Freud’a gore higbir
cinsel kimlik tam degildir ve erkekleri ‘kastrasyon korkusu’ yonlendirirken, kadinlar
‘penis kiskangligr’ icindedir. Freud’a gore gozetlenen kadm/edilgen, sergileyen,
utanan gozetleyen ise erkek/etken, izleyen, cezalandirilandir. Rontgenciligin cezasi
da, Oedipus’tan beri bildigimiz bir tiir hadim etme eyleminin temsilidir. Cinsel
dengesizligin yonettigi bir diinyada bakmadaki haz, etkin erkek ve edilgin/disi
arasinda boliinmistiir. Belirleyici erkek bakisi kendi diislincesini, uygun bicimde
bicimlenmis disi figiire aktarir. Geleneksel teshirci rolleri arasinda kadinlar
‘izlenme’ mesaj1 veren, giliglii gorsel ve erotik etki amaciyla belli bir diizgiide

aktarilan, dig goriiniisleriyle ayn1 anda hem bakilan hem gosterilendir.

Psikanalitik a¢idan disi figiir, derin bir sorunu daha giindeme getirir. Bakigin

stirekli ¢cevresinde doniip durdugu ancak yadsidigi bir seyi: Penis yoksunlugu...

'Sigmund Freud, The Psychopathogy of Everday Life. ( Harmondswort:Penguin, 1975) 190-195.
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Bakisin etkin denetleyicisi olan erkegin izlemesi ve zevk almasi i¢in teshir edilen
‘ikonsu kadin’, her zaman 6zlinde aktardig1 endiseyi uyandirmakla tehdit edicidir.
Erkek bilingdiginin bu hadim edilme endisesinden kurtulmasmin iki kagis yolu
sinema i¢in yerlesiktir. Su¢lu nesnenin degersizlestirilmesi, cezalandirilmasi ya da
kurtarilmast ve onunla denklestirilen ilk travmanin yeniden yasanmasiyla zihni
oyalamak (kadmni sorusturmak, gizemini ¢ozmek), Oteki ise onun yerine ya fetis
nesneyi koyarak ya da sunulan figiiriin kendini, tehlikeli olmaktan ¢ok rahatlatici
olsun diye fetise doniistiirerek hadim edilmeyi tiimiiyle yok saymak. Gizemli erkek
sayg1 uyandirabilirken, gizemli kadin siiphe uyandirmaktadir. Birgok filmde olaylar
karigmis, heyecan yiikselmigken, uzun uzadiya kadmin {izerini ¢ikarip giyinmesi ya
da dans edisi, gdmlegi, yirtmacinin 6n plana ¢iktig1 ya da siradan bir diyalogu
carpici bir siirede verilir. Kadinin gorsel haz maddesi olma yolundaki islevine bir
daha ve tekrar dikkat cekilerek fetisize edilmis olmaktadir. Bir bagka ara yol ise
kadinin ¢ocuklastirilmasidir. Cocuklastirilmis kadin o6rneklerine bir¢ok dizide
rastlamak olasidir. Gergekte bu konuya verilebilecek en giizel 6rnek ‘barbie’ ve
‘cindy’ bebek oyuncaklaridir. Kadin-bebek-oyuncak kavramlar1 kiiciik yastan
baslayarak karistirilmakta, yetiskin kadinlarin kiiclik kiz tavr1 ve sesiyle konusmasi
cinselligi cagristirmaktadir. Ornegin ‘Ezogelin’ adl1 dizinin basrol oyuncusu Nurgiil
Yesilcay dizideki konusmasi, tonu, vurgusu, durusu, giysileri ve pastel tonlardaki

dogal makyajiyla kadin-¢ocuk bir karakter yaratmaktadir.

Sl ¢ S =
A/ DIZILER.COM

Resim 18. Ezo Gelin Dizisindeki Nurgiil Yesilcay

Sonugta etkileyici bir giizellik izleme keyfi vermekteyken, cocuksu tavri da

erkegin kendi giiciinii animsatmaktadir. Kadin-¢ocuk kolay basedilebilir, yetersiz ve
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giicsiiz oldugundan erkegin igdis edilme korkusunu hafifletmektedir. Ne yetigkin, ne
de ¢ocuk, ortada bir ara cinse indirgenen kadin bdylece daha kolay zaptedilebilir,
kandirilabilir. Sahiplenilme gereksiniminde olmasi, erkegin iktidar gereksinimine
denk diigmektedir. Erkege fallus yoklugunu, yetersizligi nedeniyle hatirlatmaz.
Erkek yildizin da, ataerkil sistemin de istedigi yliriiyen, konusan, uyuyan, anlayan

ancak diistinmeyen tas-bebeklerdir.

Kadin yaltilmistir, gosterislidir, teshir edilmektedir, cinsellestirilmigtir.
Ancak anlat1 ilerledik¢e erkek kahramana asik olur, onun miilkii haline gelir ve
digsal parlak niteliklerini, genellestirilmis cinselligini, gosteri-kizi ¢agrisimlarini
yitirmektedir. Erotikligi yalnizca erkek yildizin tasarrufuna girmistir. Yasallagmis ve
evcillestirilmis bir kurum olan aile i¢inde bile kadin kahraman, eger erkek (kocasi)
ile sevismek ister ve bunu belli ederse tehlike ¢anlar1 ¢alacaktir. Kadimn, erkegin
bastirilmig tiim korkularmni hortlatir. Olmast gereken kadinin istenildigi zaman
erkegi icin cinselligini hizmete sunmasidir. Erkekle 6zdeslesme araciligiyla, onun

giicline katilma yoluyla izleyici de dolayli olarak kadina sahip olabilmektedir.

Freud’un kurammda yasadigi doneminde etkisiyle erkek g¢ocuklarma ve
erkeklere birincil kisiler gibi bakilmakta kadinlar ise ikincil kisiler olarak
algilanmaktadir. Bu nedenle “penis” kavrami Freud’un kuraminda cinsel kimlik
kazanmada belirgin biyolojik 6zellik konumundadir. Cocuklarin karsi cinsten anne-
babayla ilgisi ya da sevgisi fazla abartilmistir. Her ¢ocuk anne babasini sever ancak
bu sevginin ne kadar1 karsi cinsten anne-babaya korkudan ya da asktan kaynaklanir?
Kadin ya da erkek olarak farkli kimliklerimizin bulunmasi ve bu cinsel kimlikten
olmayan anne-babayla yakinlasmamiz sadece biyolojik bir 6zellik midir? Yoksa
toplumdaki genel egilim bu ydnde oldugu icin mi kiz c¢ocuklar1 babalariyla
yakinlagmaya girerler? gibi sorular1 yanitlamamakla birlikte 6zellikle feministlerden
elestiriler gelmistir. Onlara gore Freud cinsel organim fark edilmesiyle cinsel kimligi
yeterinden fazla eslestirmektedir. Neden erkek cinsel organi, kadininkinden daha
istiindiir. Bu durumda, kadinlarin cinsel organi erkeklerinkinden daha tistiin olabilir

ayrica Freud babay1 birincil disiplin edici eyleyen olarak gormektedir. Simgesel
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diizenin de en 6nemli ve temel figiirii olan babanin kural koyan, yoneten ve siddeti
olaganlastiran tavr1 6zellikle vurgulanir. Ancak pek cok kiiltiir de anne ev isleriyle
ve ¢ocuklarla daha yakm oldugu i¢in disiplin altina alma 6zelligi daha fazladir.
Freud toplumsal cinsiyet kimliginin dort ya da bes yas civarinda 6grenildigini

savunmustur.

Freud’un psikanalist yaklasiminda, biitiin kadinlar1 erkeklerden ‘baska’
ancak birbirine benzer goren ve zaman iginde icsellestiren kadin izleyici bile, erkek
goziiyle filmi ve diinyayi izlerken bu anlayis i¢indedir. Freud, ¢agdas uygarligin
icglidiisel yasamindaki iki temel diirtiiden bahsederken; insan varligmin bir yandan
sevmek ve igbirligi yapmak diirtiisiine sahip oldugunu sdylerken, diger yandan
saldrmak ve yikmak itkisine sahip oldugunun altin1 ¢izmistir. Bu baglamda,
televizyon dizilerinin ve sinema filmlerinin izlekleri olusturulurken siddet, ask,
intikam, nefret ve sevgi gibi karsit 6gelerin neden kullanildigmi anlamak zor
olmayacaktir. Televizyon dizilerinde ask ve siddet kesinlikle kullanilan iki ana

izlektir. Freud un so6ziinii ettigi iki temel diirtii bu noktada tam olarak ortiigmektedir.

2.4.2 Chodorow’un Toplumsal Cinsiyet Kuram

Chodorow, c¢ocugun dogar dogmaz gordiigii, duydugu, iliskiye gectigi
kisinin annesi oldugunu belirtir. Cocuk annesine bagimli dogar ve kendisini onunla
0zdeslestirir. Onunla bir ortak yasam icerisindedir. Kendini ondan ayirmaz. Bu olgu
biitiin toplumlarda annenin ¢ocuklara bakma egilimindeki en baslica isi olmasindan
ileri gelir. “‘Cocugun ilk deneyimleri anne vasitasiyla kadinlar diinyasinda gecer.

Ozellikle bu erkek cocuklar icin celiskili ve 6zel durumlar yaratacaktir.””!

Chodorow, kisinin kendini erkek ya da kadin olarak goérmesinin 6grenmeyle
gerceklesmekte oldugunu ve Ogrenmenin de bebegin erken bir yasta anne ve

babasina baglanmasiyla ortaya ¢iktigini ileri siirmektedir. Chodorow 6zellikle

! Cagdas Demren, “Erkeklik Ataerkillik ve Iktidar Iliskileri” 20.05.2007,
http://www.huksam.hacettepe.edu.tr/ilgilivayinlar/pdf/erkeklik ataerklik.pdf
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babanin yerine annenin Onemini vurgulamaktadir. “Cocuk yasamin ilk
donemlerinde, annesinin kendi iizerindeki etkisinin kolayca en baskin etki olmasi
nedeniyle, anneye duygusal olarak baglanma egilimi tagimaktadir. Bu baglanma ayr1
bir benlik duygusuna erismek icin bir noktada kopar ve cocuk daha az siki bir

99l

baglilik i¢ine girer.””” Bu kopus siireci erkek ya da kiz ¢ocuklar1 i¢in ayri ayri
yollardan gerceklesmektedir. Kizlar anneleriyle baglantida kalmay1 siirdiirtirler,
anneden kesin bir kopus yasamazlar. Bu nedenle kiz ¢ocuklari yetigskin olduklarinda
baska insanlarla, daha baglantili bir benlik duygusu gelistirirler. Kadm kimliginin
bir bagkasmin kimligiyle kaynasmis ve onun kimligiyle bagimlilik olasilig1 daha

fazladir. Kadinlar dncelikle annesine daha sonrada esine baglanma yoluna giderler.

Bu kadinlardaki duyarlilik ve duygusal sevecenlik 6zelliginin bir sonucudur.

“Erkek c¢ocuklar bir benlik duygusunu kendilerinin baslangigtaki anneye
yakinliklarint kokten bir bigcimde, erkeklik anlayislarini kadinsi olamayandan

tiireterek yadsima yoluyla elde etmektedirler.””

Ancak yadsima yoluyla kimlik
kazanan erkek c¢ocuklar1 kiz ¢ocuklarinin kazandigi duyarlilik ve sevecenlik gibi
Ozellikleri kazanmadiklarindan bagskalariyla yakin iliski kurabilmekte daha
beceriksizdirler. Bu nedenle diinyaya bakmanin daha ¢6ztimsel yollarini gelistirerek,
kendi yasamlarinda daha basarili olmaya calisan etken bir bakist belirlerler. Ancak
yinede kendilerinin ve bagkalarmm duygularmin anlayabilme yeteneklerinden
yoksundurlar. Freud gibi Chodorow’da gelistirdigi kuramla ilgili elestirilmistir.
“‘Janet Sayers, Chodorow’un kadinlarin gliniimiizdeki 6zerk bagimsiz varliklar olma

savasini agiklamadigmi; kadmlarin ve erkeklerin ruhsal yapilarmm Chodorow’un

belirttiginden daha ¢eliskili oldugunu belirtmistir.”*®

Bu elestiriler, Chodorow'un ©nemli olmay1 siirdiiren diisiincelerini

cokertmemektedir. ‘‘Bu diisiinceler, kadinligin nitelikleriyle ilgili bize ¢ok sey

' Nancy Chodorow, The Reproduction of Mothering. (Berkeley: University of California Pres, 1978)
49

> Chodorow 50

*Janet Sayers, Sexual Contradiction: Psychology, Psychoanalysis and Feminism. (London:
Tavistock, 1986) 72.
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ogretmektedir ve ‘erkek dile getirememezIligi’ denen seyi erkeklerin duygularini

baskalarma gostermekte gektikleri giigliigii anlamamiza yardime1 olmaktadir.””!

Giliniimiizde televizyon dizilerindeki erkek karakterlerin de ozellikle
duygularini dile getiremedikleri goriilmektedir. Duygularmi iyi ve gii¢lii aktarmaya
calisan erkek karakterler cogunlukla bunu sozciiklerle degil dolayli yollarla
yapmaktadir. Hediyeler, siirprizler ya da birlikte yapilan bazi etkinlikler sevgiyi
anlatmak icin kullanilmaktadir. Bu tiir sahnelerde erkek komik duruma diisiiriiliir.
Duygusunu c¢ok iyi bigimde disavuran erkek karakterler ise yeterince erkek
olmamakla suglanirlar. Ayrilik sonrasi biiyiik sarsint1 yasayan erkek karakter iizgiin
oldugunu da asla sdylemez, sdyleyemez. Ancak asir1 alkol iger, saga-sola vurur,
bagirir, kiifreder, hizli araba kullanir, bambagka sehirlere iilkelere gider ya da sira
dis1 ve zararli baska kararlar alir. Ornegin ‘Asmali Konak’ dizisinin erkek
kahramani ‘Seymen’, esiyle iliskisi bozulunca ¢areyi asir1 icki igmekte bulmus, daha
sonra siiratli araba kullanarak adeta isteyerek kaza yapmistir. Ancak neden bu kadar
ictigini ve isteyerek tehlikeli yollara girdigini esine bile sdylemez. izleyici erkek
karakterin ne kadar iizgiin ya da mutlu oldugunu kelimeler aracilifiyla degil
gorlintiiler aracilifiyla anlamaktadir. Ayn1 baglamda kadin karakter ne kadar tizgiin
oldugunu agikca soyler, aglar, hastalanir ya da benzeri bir durum yasar. Tiim netligi
ve acikligiyla duygularini bir yakinma anlatir, en kotli olasilikla mektup ya da
giinliige yazar. izleyici kadin kahramanin duygularini bilir. Tiirk sinemasmda her

seyin aciklandig1 ve son buldugu mektup sahneleri coktur.

Chodorow, Freud'un vurgusunu, bir dereceye kadar tersine ¢evirmektedir.
Kadmlik yerine erkeklik bir kayipla, anneye olan siki baglilign yitirilmesiyle
tanimlanmaktadir. Erkek kimligi, ayrilma yoluyla bi¢imlenmektedir; bu yiizden,
erkekler yasamlarmin daha sonraki donemlerinde, baskalariyla yakin duygusal
baglar i¢ine girdiklerinde, bilingsiz bicimde kendi kimliklerinin tehlikeye diistiigiinii
duyumsarlar. Kadinlar, 6te yandan, bir baska kisiyle yakin iligkinin yoklugunun

kendilerine olan giivenlerini tehdit ettigini duyumsarlar.

' “Toplumsal Cinsiyet, Cinsellik ve Egitsizlik” 20.05.2007 http://iekg-tcd.blogspot.com/
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Bu kaliplar ¢ocuklarin toplumsallagmasi siirecinde kadmlarin etkin olmasi
nedeniyle kusaktan kusaga aktarilir. ‘‘Kadinlar kendilerini temel iliskileriyle
tanimlarken ve bunlar1 dile getirirken, erkekler gereksinimlerini bastirip daha

giidiimleyici bir tutumu benimsemektedirler.””'

2.4.3 Kohlberg’iin Toplumsal Cinsiyet Kuram

Toplumsal cinsiyetin gelisimini agiklarken biligsel bir yaklagim sunan ilk
kuram olarak Kohlberg’iin kuramindan s6z edilmektedir. Kohlberg, ¢ocuklarin

cinsiyet rol gelisimlerinin ii¢ donemde gerceklestigini one siirer.

Bu donemler;

- 2-3,5 yas arasinda gozlenen cinsiyeti etiketleme donemi; Cocuklar cinsiyetlerinin
farkina varwr. Ancak cinsiyetlerine ait nitelikleri ve bu cinsiyetin kaliciligini
bilmezler. Ornegin, bir kiz cocugu biiyiiyiince baba olacagim soyler.

- 3,5-4,5 yaslar arasindaki cinsiyetin kararliligi donemi; Cinsiyetin kararliligi
doneminde, ¢ocuklar bir kiginin cinsiyetinin siirekliligini anlamaya baglar, bir baska
deyisle bebekliginde kiz ya da erkek biiyiiylince de ayni cinsiyette kalacagini
bilirler. Ancak yinede fiziksel oOzelliklerden etkilenirler. Nesnelerin fiziksel
goriiniimleri farkhilasinca farkli olacagimi diisiiniirler. Ornegin; sac1 kesilince bir
kizin erkege doniisecegini diisiiniiler.

- 4,5-7 yaslart arasindaki cinsiyetin degismezligi donemidir;, Cinsiyetin
degismezligi doneminde ise c¢ocuklar artik cinsiyetin degismezligi ilkesini
kazanmislar ve cinsiyetin fiziksel gorlinlimden bagimsiz oldugunu, dis goériiniim ne
olursa olsun degigsmeyecegini kavramiglardir. Bu déonemde cocuklar cinsiyetlerine
uygun tercihler, begeniler gelistirilip etkinliklerde bulunurlar ve bunu bu ydnde

odiillendirildikleri i¢in degil, cinsiyetleriyle tutarli oldugu i¢in yaparlar.

Biligsel gelisim yaklagimiyla toplumsal cinsiyet kuramini aciklayan
Kohlberg’in kuramma ¢esitli elestiriler yapilmustir. Ornegin, kuramm toplum

tarafindan cinsiyetlere verilen farkli degerleri agiklayamadigini, bir baska deyisle

! Giddens 105.

66



toplumun ve kiiltiiriiniin rolii g6z ard1 ettigi one siiriilmistiir. Ayrica; ‘‘cinsiyetin
kaliciligi ve degismezligi diisiincesinin kazanilmasmnin Kohlberg’iin 6ngordigi
yaslardan c¢ok daha once oldugunu ve cinsiyetin degismezligi ilkesinden baska
faktorlerin cinsiyet gelisimini yOnettigini gosteren arastirmalardan da soz

edilmektedir.””!

2.4.4 Televizyon Dizilerinde Cinsellik ve Cinsiyet Unsurunun Kullanim

Giindelik yasamlarimizda karsilastigimiz her olay gercekte c¢ok 1iyi
planlanmis bir Orneklemenin pargasidir. Nasil yemek yiyecegimiz, nasil
uyuyacagimiz, nasil giyinip nasil diisiinecegimiz oturtulmaya/yaratilmaya calisilan
toplumsal kisilik ve cinsiyet modelleri ile sunulup, kabul ettirilmektedir. Diizenin
ve diizene uygun yasam bi¢iminin siirdiiriilmesi de gercekte bu toplumsal
modellerin karsi ¢ikilmaksizin oynanmasinda yatmaktadir. Televizyon dizilerinde
yaratilan kurgu hayatin gergek yasami ¢ok etkiledigi goriilmektedir. Kurgu yagamin
yonlendirdigi gercek bir yasam séz konusu olmustur. Insanlar nasil asik olacaklarmy,
nasil tiirlerden hoslanacaklarmi ve bu gibi durumlarda nasil davranacaklarini

cocukluktan baglayarak sanal diinya iizerinden 6 grenmektedirler.

“Kapitalizm kendini yeniden {iretebilmek, yenileyebilmek ve kitleler
karsisindaki propagandasini iglevsellestirebilmek i¢in elindeki her olanagi kadinlarin
ve erkeklerin toplumdaki yerini/gorevini gbzler Oniine sermek igin

kullanmaktadir.”>?

Hi¢ kuskusuz bunun i¢in 4. kuvvet olarak adlandirilan kitle
iletisim araclar1 ilk siray1 olusturan araglardan biri olmaktadir. izledigimiz her film
gercekte farkinda olalim ya da olmayalim zihinlerimize kadin ve erkegin konumunu

giiclendiren, aralarindaki esitsizligi derinlestiren komutlar gondermektedir.

Toplumsal yapilanimec1  (social-constructivist) kurama gore Dbireyler,
iletisimsel uygulamalarla  yasadiklari toplumun olgularin1 kendi 6znellerinde

olusturur, 6ziimser, korur ya da bagka olgulara doniistiiriirler. Biligsel siire¢ dil

' Dékmen 59-60.
* Basak Utku, “Reklam Diinyast ve Kadin”, Kizil Bayrak. 09 Temmuz 2005: 27.
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kullanimin1 etkilerken, olusturulan sdylem dili de insanlarin inaniglarina ve
diistincelerine yon vermede onemli olctide etkili olabilir. Dilbilimsel yapilar kendi
basmna tarafsizdir. Onlar1 anlamli kilan toplumsal ve kiiltiirel uygulamalarin,
diisiingiisel, siyasal ve dinsel sdylemlerle dil diizlemine aktarilmasidir. Dil kullanimi1
araciligiyla uygulamalar toplumsal ve kiiltiirel anlamlara doniisiir. Cagdas
toplumlarda kitle iletisim araglarmin anlam olusturmada temel olusturdugu bir

gercektir.

Erkek dogasmin ve becerilerinin 6l¢ilit almmasi, kadinlarin ise “‘erkekler
temelinde” degerlendirilmesi televizyon dizilerinde yaygin olarak islenmektedir.
Gergekte ilk kadin-erkek hikayesi olarak degerlendirilebilecek Oykii ‘Adem ile
Havva’dir. Belki de kadin diismani ilk oykii ‘Adem ile Havva'nin Oykiisiidiir.
Sanatta ‘kadin’ ile ‘kotiilik’ bagi bu Oykiiyle baslamistir. ‘‘Cinsiyet kavraminin
belleklerde olusumu, kisisel deneyimlerin yani sira kurumsal sdylemler, sosyal
anlam alanini kontrol eden giic iliskileri sayesinde gerceklesir, yayilir ve asilanir.””'
Televizyon dizilerinde kadm ve erkek rolleri temelini binyillara dayanan kaliplagmis

yargilardan almaktadir.

Diziler geleneksel cinsiyet kaliplarinin siirdiiriilmelerini saglamaktadir ve
toplumsal degerleri de yansitmaktadir. Bu degerleri yansitirken onlar1 dogal olarak
sunarak pekistirmektedir. Dizilerde kadin i¢in basmakalip imgeler kullanilmaktadir.
Bu imgeler kadmlarm bagimliligini ve ikincil konumunu pekistiren bir diisiinceye
hizmet etmekte, eve ve aileye iligkin rollerinin 6ncelligini vurgulamaktadir. Her
kadin ve erkek kiiltiirel olarak hiikiim siiren geleneksel cinsiyet kaliplarinin
farkindadir ve televizyon da bu kaliplar1 beslemektedir. Erkek; basarili ve baskin,
kadm ise boyun egen ve destekleyicidir. Dizilerde iyi kadin uysal, duyarli ve

evcimen, kotii kadin ise asi, bagimsiz ve bencil olarak betimlenmektedir.

Glinimiiz dizilerinde cinsiyet, yapimcilar tarafindan ¢ok kullanilan

kaynaklardan birisidir. Televizyon dizilerinde cinsiyet kaliplar1 ¢ok giicliidiir, son

1' Neslihan Kansu Yetkiner, “Kadin Bagi Reklamlarindaki Dilsel ve Dildtesi Aktarimlar Uzerine Bir
Inceleme” 05.05.2007 http://listweb.bilkent.edu.tr/kadin/2004/Oct/0008.html,
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yillarda bu durum azalma gostermesine karsin ayni egilim varligini siirdirmeye
calismaktadir. Dizilerde erkekler daha bagimsiz ve is gii¢ sahibi olarak betimlenir.
Erkek cogunlukla, ev dis1 is ile ilgili ortamlarda, kadin ise ev ortaminda yer alir.
Erkek, dizilerde genellikle giic biciminde karsimiza c¢ikmaktadir. Geleneksel
bi¢cimde diziler kadin1 anne ve es gibi gdstermekte, bdylece ev kadmni imgesini
desteklemektedir. Kadmin baskin imgesi, glizellik ve modadir. Dizilerde kadinin
onceligi annelik ve ¢cocuk bakimimdan fiziksel goriiniisii iyi ve bu durumu koruma

cabasima doniismiistiir.

Cinsiyet Ozelliklerine iligkin kalipyargilara bakildiginda kadinlarin ve
erkeklerin sunumlarinda farkliliklar vardir. Kadin daha kendine doniik, daha
edilgen, daha belirsiz ve yumusak huylu gosterilirken erkekler, daha net, saldirgan,
disadoniik, etken ve bigimlendiren bir karaktere sahiptir. Dizilerde erkegin kadmna,
‘istenilen yasami sunmak’ gibi bir gérevi olduguna siklikla rastlanmaktadir. Ornegin
“Yabanct Damat’ adli dizide ‘Niko’ karisina iyi bir ev, hizmetciler, hediyeler,
beklenmedik tatiller sunarak istenilen yasama ulastrmistir. Evin diger damadi
‘Rusen’, fakir ve egitimsiz bir erkek oldugundan karisina istenilen yasami
sunamamanin bunalimmi siklikla yasar. Gorildigi iizere istenilen yasama

ulagmanin anahtari erkektedir. Basarmin da, basarisizligin da nedeni erkektir.

Diziler araciligiyla kadinlar begenilen arzu edilen Ornek tiplemeler
(prototipler) haline getirilmeye/benzetilmeye ¢alisilmaktadir. Standartlarin “20 cm
uzunu, 20 kilo asagist beden dlgtileriyle” kiyaslanan kadinlarm “geng¢ kizken model
gibi, gen¢ kadinken her daim arzulu, evli ve ¢ocukluyken de topuzlu, inci kolyeli,
giiler yiizlii bir bicimde yuvay1 yapan disi kus olmalar1” istenmektedir. Mutlulugun
resminin anne-baba-¢ocuk ancak Ozellikle mutfaktaki islerini yaptiktan sonra
ailesine daha fazla zaman ayirabilecek bakimli kadin-anne eliyle cizilebilecegi

durmaksizin vurgulanmaktadir.
Cinsel ayrimcilik sadece yetiskinler lizerinden degil kiz ve erkek ¢ocuklarin

rol aldig1 diziler eliyle de hissettiriliyor. Kiigiik sevimli kiz ¢ocuklar1 acikli, yardima

gereksinim duyan halleriyle annelerine mutfakta yemek yapiminda, ev temizliginde
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yardim ederler. Erkek cocuksa biitiin bir giin top pesinde kosturup babasinin

arabasini yikamasina yardim eder.

Bu baglamda kadmi ikincil cins olmaya, cinsel nesne bi¢iminde
kullanilmaya, magazin kiiltiiriine, evinin dort duvari i¢ine hapsedilmis ancak ‘mutlu

disi kus’ roliinii oynamaya mahkum eden dizi anlayis1 egemendir diyebiliriz.

Calismamizda ¢oziimleme sonucunda dizilerdeki kadin imgesinin biitliniiyle
dogal goriiniimden uzakta, duygusal ve diisiinsel agidan algilanan yapay bir nesne
goriiniimiinde oldugu sdylenebilir. Soylemsel diizlemde kadin 6zgiirdiir, mutludur,
bireydir, esittir, akilcidir ancak gdriintiisel sdylemle bu yanilsatilmakta ve bu durum
yine diziler aracilifiyla yeniden yaratilmakta ve topluma yinelenerek sunulmaktadir.
Kadinlar artik kendilerini, cinselliklerini, 6zgiirliiklerini, umutlarmi dizilerde

kullanir, 6grenir ve yasar duruma getirilmektedir.

“Kadin cesit cesit kiliklara sokulup tizerinde sayisiz anlamlar iiretildigi i¢in
kimliksiz birakilmistir. Diziler de oldugu gibi reklamlarda da durum bdyledir.
““Margarin reklamlarinda 6zenli anne, deterjan reklaminda titiz ev kadini, banka
reklamida giiler yiizlii memur, modern ev arag-gereclerinde is bilir ¢agdas kadin,
cinsel nesne, araba reklamlarinda aracin erkeksi cekiciliginin biiyiisiine kapilmis
disidir. Her durumda kullanima hazir ve her tiirlii anlamm yapistirilabildgi bir

1
aractir.”

Ornegin, ‘Arka Sokaklar’ dizisinde polis bir kadini canlandiran Gamze
Ozcelik adli manken oyuncu diziye gorsel bir zenginlik katmaktadir. Gergekte bu
kadar giizel, bakiml1 ve sik bir polise rastlamak pek olasi degildir. Uzerinde bulunan
giysinin polis giysisi ile higbir ilgisi yoktur. Burada calisan geng, giizel ve ¢ekici

kadm imgeleri birlestirilmistir.

'Selami Un, “Reklam-Kiiltiir Iliskisi ve 1980 Sonrast Tiirk Reklamcihigimin Kiiltiir Degismelerine
Etkisi” Yayinlanmamis Doktora Tezi , (Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
1996) 83
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Resim 19. Arka Sokaklar Dizisindeki Zeynep

Bu dogrultuda ele aldigimiz dizilerdeki kadin1 genellikle dort ana madde de
toplamak olasidir:
o Anne ve Eg Olarak Kadin
o Gizel ve Cekici Geng Kadin
o Calisan Kadin
o Yash Kadin

Dizi yapimcilari yazilan senaryoya uygun kadmn 6rnekleri secerek dizilerinde
yer verirler. Giizel ve g¢ekici gen¢ kadin imgesi genellikle iyi kalpli, bakire, saf,
diinyanin kdétiiliiklerinden bir haber, tertemiz, Meryem ana kadar kutsaldir. Yuva
yikan giizel ve ¢ekici kadin ise iginde higbir iyilik ve olumlu 6zellik barindiramaz.
Dizinin sonunda kesinlikle cezalandirilmali, kisi yaptigmma ¢ok pigsman olmali ve

yapayalniz kalmalidir. Caligmanin ana konusu televizyon dizilerindeki erkek
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imgeler oldugundan, kadinlara yiiklenen imgelerle ilgili ¢ikarsamalar yapilacak ve
dizilerdeki kadin-erkek imgelerin karsilastirmali bir ¢oziimlemesi gerceklestirilecek
ve boylelikle Tiirk televizyonlarinda yaymlanan dizilerdeki erkek imgeler iizerine
bir durum saptamasi yapilacaktir. Bu baglamda, calismanin konusunu olusturan

erkek imgeler ise ii¢iincii boliimde ayrintili bigimde yer almaktadir.
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3 TELEVIZYON DiZiLERINDE ERKEK iIMGELER VE iNCELEMESI:

Bir Durum Saptamasi

Televizyon dizilerindeki erkek imgeleri incelemek ve dizilerin ne kadar
siklikta ve hangi zaman dilimlerinde yayimlandiklarini 6grenmek amaciyla haftalik
bir zaman dilimi belirlenmistir. Bir hafta siiresince televizyon kanallarinin yayimn
akislar1 izlenmistir. Bu izleme sonucu olusturulmaya c¢alisilan cizelge gostermistir
ki; goriinen renkli segenekler ve cok sayidaki televizyon dizisi neredeyse hep ayni
yaraticilarin igleridir. Cizelge ayni senaryo yazarlari, ayni yapimcilar, ayni
oyuncular ve ayni yonetmenlerle doludur. Hemen her sezon bir Gani Miijde, Nuran
Devres, Riiya Iscileri, Sulhi Dolek, Mahinur Ergun gibi tanman senaristlerin
senaryolar1 televizyonlarda goriilmektedir. Bir yandan daha 6nceki yillarda g¢ekilen
ve yinelenerek yaymlanan diziler de genellikle ayni senaristlerin kalemlerinden
cikmistr. Cizelge yalnizca senaristlerin degil, dizi yapimlarinda, her noktada ayni
adlarin oldugunu gostermistir. Her ne kadar bu aynilik izleyici de bikkinlik yaratsa
da ayn1 oranda biiyiik bir aligkanlikta yaratmigtir. Bu baglamda televizyon dizileri,
nicelik acisindan c¢ok goriinseler bile igerik ve yapi1 bakimindan benzer ya da

aynidir.

Yapis1 geregi siireklilik gerektiren dizi yapimlar, benzerlikleriyle de
siireklilik saglamaktadir. Izleyicinin yalnizca dizi saatlerinde degil, haber, magazin
ve reklam yoluyla da yasamina girerek siirekli animsatmasi yapilmaktadir. Bu
yapimlardan kagmak neredeyse olanaksiz goriinmektedir. Tiim kanallar ayn1 saatte
birbiriyle yarisan diziler koyarak izleyiciyi en azindan bir dizi se¢gmeye zorunlu
birakmustir. Erkek imgeler 6zellikle incelendiginde ayn1 ya da benzer mutfaklardan
¢ikan yapimlarin sonucunda, birbirinin kopyas: erkek karakterlerin dizileri
stiriikledigi goriilmektedir. Oyuncu kadrosu birlikte hareket eden televizyon dizileri
bile vardir. Cogalan dizi sayisiyla birlikte oyuncular birka¢ dizide birden rol almaya
baslamiglardir. Yeni yiizlerinde siklikla eklendigi fark edilmektedir ancak fiziksel

ozellikler izleyicinin alisgkanlig1 dogrultusunda belirlenmektedir. Erkek oyuncularin
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birbirlerine benzerligi sasirtict  boyutlardadir. Izleyicinin  aliskanliklarindan
yararlanarak yeni bir ig iliretmeme kolayciligr dikkat cekicidir. Bir baska acidan
bakildiginda ayni adlar, yapimecilar icin garantili izlenme oranlar1 anlamma da

gelmektedir.

Birinci boliimde dizilerin anlatisal olusumlar1 incelenmeye calisilmis ve
tarihsel gelisiminden bu yana ‘aynilik” konusu vurgulanmustir. Ugiincii béliimde yer
alan ¢izelgede yalnizca anlatilarin ayn1 olmadigini, ayrica, anlatilarda kullanilan

adlarin bile ‘ayn1’ ya da ‘benzer oldugu’ gézlemlenmektedir.
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Cizelge 4. 2007 Subat 12-18 Tarihleri Arasinda Tiirk Televizyonlarinda
Yaymlanmis Televizyon Dizileri

12 SUBAT
PAZARTESI
2007
YAPIM YAYIN | OYUNCU
KANAL ADI | YiILI SENARYO YAPIMCI | YONETMEN | SAATI LAR
TRT 1
BEYHAN
SARANI
BIZzIM EVIN ADALDAL, ) o MERAL
HALLERI 2002 | AYNUR ULUSOY E.UYANIK GULSEN U.ERISDI 11:50 | NIRON
EROL
GUNAYDIN,
OKUMUS,GAZEL, ) EFEKAN,SERINER, PEKER
CICEK TAKSI 1995 | BILGIN.. T.INANOGLU BOZKUS.. 14:40 | AGIKALIN
KANAL D
(YABAN
ASK MELEGIM | CIDizi) 06:30
JANSET,
GUNAY
) KARACAOGL
YARIM ELMA 2002 | GANi MUJDE BAHADIR ATAY | OMER UGUR 0730 |U
MERVE
BOLUGUR,
SENAY
ACEMI CADI 2006 | HALUK OZENG FERIDE KAYTAN 17:00 | GURLER
SEMIH _
) ALADAG,
M.ATESOGLU, ) BERNA
KOD ADI:KAOS 2006 | Z.G.KARAOGLU.. F.SAGLAR C.TOSUNT.SENOL | 22:30 | KESKINOK
KOBRA TAKIBI 03:30
BERNA
EVDEKI ABDULLAH U.BURHAN, LAGIN,TARDU
YABANCI 2000 | NURAN DEVRES osuz E.ENGIN 04:30 | FLORDUN
STAR
TAMER
GOCUKLAR _ ) o _ _ KARADAGLI,
DUYMASIN 2002 | BIROL GUVEN S.NEBIOGLU RASIT GELIKEZER 11:10 | PINAR ALTUG
EN SON AYSEGUL
BABALAR M.ARAS, M.AGIKGOZ, S.KOCATAS, ATIK, AL
DUYAR 2002 | B.GUVEN B.GUVEN F.KARAGOZ 13:00 | ERKAZAN
S.DELIBAS, N.ESENBOGA, iCLAL AYDN,
iKi AILE 2006 | F.KANTARCI D PRODUCTION | M.GUNAY 16:30 | EMRE KINAY
ZAFER
ERGIN,
SEVKET
KOPRU 2006 | AHMET YURDAKUL | T.INANOGLU ORHAN 0GUZ 2215 | CORUH
TUTKU 1996 04:20
ALI SAN,
HILAL SARAL DIDEM
AYNALI TAHIR 1998 | SERGIN AKYAZ SERGIN AKYAZ | UNALAN 0510 | USURLU
ATV
GAZANFER
JALE ATABEY OZCAN,
AVRUPA YAKASI | 2004 | GULSE BIRSEL SINAN CETIN OZBERK 17:00 | HUMEYRA
AHU
TURKPENGE,
) _ _ MURAT
SOHRET 2005 | DENIZ AKGAY FARUK TURGUT | BAHADIR INCE 20:00 | UNALMIS
ALTAN
BEYAZ ERKEKLI,
GELINCIK 2005 | SULHi DOLEK T™MC GUZIDE BALCI 22:00 | OLGUN....
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EMRAH,

SINEM
BUYUK YALAN 2004 | DENiZ AKCAY FARUK TURGUT | Y.AKSU, A.GULER 03:20 | OZTUFAN
AYKUT
ORAY,
M.KURUZ, Y.UGANOGLU, GUNGOR
GURBETCILER 1996 | ETUNAS,G.KARA M.KURUZ U.GELGOR 04:35 | VARLI
SEVKET
ALTUG,
K.TIBET,F.TUNA,O. SUMER
SUPER BABA 1993 | SULHi DOLEK ATV oGUZ.. 0540 | TILMAC
SHOW
MELEK
BAYKAL,
CENNET S.GAZEL,R.ERTASE. CAGLA
MAHALLESI 2004 | TUNAS T.INANOGLU YASAR SERINER 11:00 | SIKEL..
PERRAN
KUTMAN,
TARIK
TARKAN PABUCCUOG
HAYAT BILGISI 2003 | GANi MUJDE ALi GUNDOGDU | KARLIDAG 16:30 | LU
KENAN
IMIRZALIOGL
ACI HAYAT- T.SINAV, U, SELIN
OZET 2005 | S.PEHLIVAN... OSMAN SINAV | A. CEYLAN EDE 20:00 | DEMIRATAR
KENAN
IMIRZALIOGL
ACI HAYAT- T.SINAV, U, SELIN
OZET 2005 | S.PEHLIVAN... OSMAN SINAV | A. CEYLAN EDE 21:30 | DEMIRATAR
TAMER
LEVENT,
FATMA
YARALI YUREK 2007 HAYRI ASLAN | OZER KIZILTAN 2320 | BELGEN
TGRT
CEM
COCUGUN VAR YONCA DAVRAN,
DERDIN VAR 2004 | S.SIRMALL, i.BARIS | ESIN GULER GUZELPINAR 10:00 | SEVVAL SAM
o.
BENIM iCIN YAGMURDEREL FATMA GIRIK,
AGLA 2001 | NURAN DEVRES i UMIT EFEKAN 12:30 | BULUT ARAS
GULBEN
o. ERGEN,
YAGMURDEREL KADIR
MARZIYE 1998 | NURAN DEVRES i TANER AKVARDAR 14:00 | INANIR
(YABAN
NIKITA Cl Dizi) 02:45
(YABAN
MIRAS ClDizi) 03:30
BAHCIVANIN (YABAN
KizI ClDizi) 05:30
KANAL 7
ESREF
M.GENGOGLU, KOLCAK,
ZEYNEP 2005 | E.YORENC TARA FiLM ARAM GULYUZ 14:15 | FUNDA
FLASH
HAMDI
R.ERTAS, LYILDIZ, ALKAN,
REYTING HAMDI | 2002 | O.ACIKGOZ SAMIM DEGER 09:30 | MELDA GUR
KADER YOLU 15:20
GONUL KAPISI 16:45
STV
MEHMET
PUSKULLU,
TARIK VE ZUHAL
DIGERLERI 2006 | MAHMUT BENGI SALIH ASAN GURSEL ATES 11:10 | TOPAL
CENGIZ
TORAMAN,
DOGAN
5. BOYUT MELIH SEZGIN | HASAN KIRAC 19:45 | TURAN
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SECIL

YAGMURDAN HUDAVERDI MUTLU, ALI
SONRA SALIH ASAN YAVUZ 22:15 | SURMELI
KANAL 1
ANASTASIA 12:40
SIBEL CAN,
SAKLAMBAG 2005 | CANER GULER FARUK TURGUT | OMER UGUR 13:30 | TALAT BULUT
TUGRUL
ARSEVER,
YALNIZ AHMET NUMAN
KALPLER 2006 | VILMAR OZGINAR HOSSOYLER 16:10 | CAKIR
BiziM EVIN A.DALDAL,E.UY BEYHAN
HALLERI 2002 | AYNUR ULUSOY ANIK GULSEN ERISDI 17:10 | SARAN....
KEREMCEM
DURUK,
C.BOGATUR, YASEMIN
ASK OYUNU 2005 | B.ERDOGAN MELTEM KAYALI | BULENT iSBILEN 20:20 | ERGEN
KANAL
TURK
SEBNEM
SONMEZ,
V.GIRGIN, 0.YUCE, ENGIN
7 NUMARA 2000 | N.USLU OYA YUCE S.CELEN, H.BENER | 10:30 | ALKAN
SEBNEM
SONMEZ,
V.GIRGIN, 0.YUCE, ENGIN
7 NUMARA 2000 | N.USLU OYA YUCE S.CELEN, H.BENER | 18:00 | ALKAN
EN SON AYSEGUL
BABALAR M.ARAS, S.KOCATAS, ATIK, AL
DUYAR 2002 | MAACIKGOZ,.. BIROL GUVEN | F.KARAGOZ 20:30 | ERKAZAN
TURK
MAX
AYSEGUL
ALDING, EDiZ
ACIMAK 1985 | ORHAN AKSOY HILMi AKYALCIN | ORHAN AKSOY 13:05 | HUN..
AYSEGUL
ALDING, EDiZ
ACIMAK 1985 | ORHAN AKSOY HILMi AKYALCIN | ORHAN AKSOY 18:30 | HUN..
13 SUBAT
SALI 2007
TRT 1
BEYHAN
SARAN,
BiziM EVIN A.DALDAL,E.UY MERAL
HALLERI 2002 | AYNUR ULUSOY ANIK GULSEN U.ERISDI 11:50 | NIRON
EROL
GUNAYDIN,
Y.OKUMUS, PEKER
CICEK TAKSI 1995 | S.GAZEL,... T.INANOGLU UMIT EFEKAN 14:40 | ACIKALIN
(HER
KINALI AHMET BOLUMDE
KUZULAR E.AKINID.BILGEN YENILMEZ TUNC DAVUT 20:30 | DEGISIYOR.)
KANAL D
(YABAN
ASK MELEGIM | cIDizi) 06:30
JANSET,
GUNAY
KARACAOGL
YARIM ELMA 2002 | GANi MUJDE BAHADIR ATAY | OMER UGUR 07:30  |uU
MERVE
BOLUGUR,
SENAY
ACEMi CADI 2006 FERIDE KAYTAN 17:00 | GURLER
ZAFER
ERGIN,
ARKA GAMZE
SOKAKLAR 2006 | AHMET YURDAKUL | T.INANOGLU ORHAN 0GUZ 20:00 | OZCELIK
BERGUZAR
GOKCE
Y.TUNG,M.BILAL, KOREL,HALIT
BINBIR GECE 2006 | M.LUTFU EROL AVCI KUDRET SABANCI 2145 | ERGENC
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(YABAN

KOBRA TAKIBI | CIDizi) 03:30
BERNA
LACIN,
EVDEKI ABDULLAH U.BURHAN, TARDU
YABANCI 2000 | NURAN DEVRES oGuz E.ENGIN 04:30 | FLORDUN
STAR
TAMER
COCUKLAR S.NEBIOGLU,B. KARADAGLI,
DUYMASIN 2002 | BIROL GUVEN GUVEN RASIT CELIKEZER 11:10 | PINAR ALTUG
EN SON AYSEGUL
BABALAR M.ARAS, ACIKGOZ, S.KOCATAS, ATIK, AL
DUYAR 2002 |B.G. BIROL GUVEN | F.KARAGOZ 13:00 | ERKAZAN
S.DELIBAS., N.ESENBOGA, EMRE KINAY,
iKi AILE 2006 | F.KANTARCI D PRODUCTION | M.GUNAY 16:30 | ICLAL AYDIN
TUTKU 1996 04:20
ALI SAN,
HILAL SARAL DIDEM
AYNALI TAHIR 1998 | SERGIN AKYAZ SERGIN AKYAZ | UNALAN 05:10 | USURLU
BUCUR CADI 1999 06:00
ATV
GULSE
JALE ATABEY BIRSEL,
AVRUPA YAKASI | 2004 | GULSE BIRSEL SINAN CETIN OZBERK 17:00 | HUMEYRA...
DEMET
AKBAG,
BIR DEMET YILMAZ
TIYATRO 1997 | YILMAZ ERDOGAN BKM SEVGI BIRSEL 20:00 | ERDOGAN
EMRAH,
SINEM
BUYUK YALAN 2004 | DENiZ AKCAY FARUK TURGUT | Y.AKSU, A. GULER 03:20 | OZTUFAN
AYKUT
ORAY,
M.KURUZ, Y.UCANOGLU, U. GUNGOR
GURBETCILER 1996 | E.TUNAS,G.KARA M.KURUZ GELGOR 04:35 | VARLI
SEVKET
ALTUG,
K.TIBET, SUMER
SUPER BABA 1993 | SULHi DOLEK ATV F.TUNA,0.06UZ 0540 | TILMAC
SHOW
MELEK
BAYKAL,
CENNET S.GAZEL, CAGLA
MAHALLESI 2004 | RERTAS,E.TUNAS T.INANOGLU YASAR SERINER 11:00 | SIKEL..
PERRAN
KUTMAN,
TARIK
TARKAN PABUCCUOL
HAYAT BILGISI 2003 | GANi MUJDE ALi GUNDOGDU | KARLIDAG 16:30  |U
NURGUL
YESILCAY,
EZO GELIN 2006 PASTEL FiLM ULUG BAYRAKTAR 20:00 | ERKAN
TGRT
CEM
COCUGUN VAR SAKIR SIRMALLI, YONCA DAVRAN,
DERDIN VAR 2004 | ILKER BARIS ESIN GULER GUZELPINAR 10:00 | SEVVAL SAM
o.
BENIM iCIN YAGMURDEREL FATMA GIRIK,
AGLA 2001 | NURAN DEVRES i UMIT EFEKAN 12:30 | BULUT ARAS
GULBEN
o. ERGEN,
YAGMURDEREL KADIR
MARZIYE 1998 | NURAN DEVRES i TANER AKVARDAR 14:15 | INANIR
KOD ADI (YABAN
SONSUZLUK ClDizi) 02:45
(YABAN
MIRAS ClDizi) 03:30
BAHCIVANIN (YABAN
Kizi ClDizi) 05:30
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KANAL 7

ESREF
KOLCAK,
M.GENGOGLU, FUNDA
ZEYNEP 2005 | E.GORENG TARA FiLM ARAM GULYUZ 14:15 | POSTACI
FLASH TV
HAMDI
R.ERTAS, LYILDIZ, ALKAN,
REYTING HAMDI | 2002 | O.ACIKGOZ SAMIM DEGER 09:30 | MELDA GUR
KADER YOLU 15:20
GONUL KAPISI 16:45
STV
MURAT
PUSKULLU,
TARIK VE ZUHAL
DIGERLERI 2006 | MAHMUT BENGI SALIH ASAN GURSEL ATES 11:10 | TOPAL
SIRLAR REHA
DUNYASI AHMET GUL AVNI KUTUKOGLU 21:30 | YEPREM,...
KANAL 1
(YABAN
ANASTASIA ClDizi) 12:40
TUGRUL
ARSEVER,
YALNIZ AHMET NUMAN
KALPLER 2006 | VILMAR OZCINAR HOSSOYLER 16:10 | CAKIR
BEYHAN
SARAN,
BiziM EVIN A.DALDAL, MERAL
HALLERI 2002 | AYNUR ULUSOY E.UYANIK GULSEN U. ERISDI 17:10 | NIRON
BERDAN
MARDINI,
KURSUN |.ASLAN, D.KAMACI, | S.AVSAR, S.CELEN, GERGEK
YARASI 2003 | ... B.ATAY O.KIZILTAN 20:20 | SAGLAR
KENAN
IMIRZALIOGL
MUSTAFA U, ALI
DELI YUREK 1999 | O.L.METE, G.KUCUR | S.DOGAN OSMAN SINAV 21:30 | SURMELI
MEHMET
ASLANTUG,
BIR ISTANBUL S.ENGIN, N.SEN, AHU
MASALI 2003 | G.HORZUM EROL AVCI OMUR ATAY 22:30 | TURKPENGE
KANAL
TURK
SEBNEM
SONMEZ,
V.GIRGIN,0.YUCE,N. ENGIN
7 NUMARA 2000 | USLU OYA YUCE S.CELEN, H.BENER | 10:30 | ALKAN...
SEBNEM
SONMEZ,
V.GIRGIN,0.YUCE,N. ENGIN
7 NUMARA 2000 | USLU OYA YUCE S.CELEN, H.BENER | 18:00 | ALKAN...
EN SON AYSEGUL
BABALAR M.ARAS, S.KOCATAS, F. ATIK, AL
DUYAR 2002 | MAACIKGOZ... BIROL GUVEN | KARAGOZ 20:30 | ERKAZAN
UGUR
YUCEL,
KARANLIKTA HALUK
KOSANLAR 2001 | U.YUCEL, A.UMIT TRT UGUR YUCEL 21:30 | BILGINER
TURK
MAX
AYSEGUL
ALDING, EDiZ
ACIMAK 1985 | ORHAN AKSOY HILMi AKYALCIN | ORHAN AKSOY 12:45 | HUN
AYSEGUL
ALDING, EDiZ
ACIMAK 1985 | ORHAN AKSOY HILMi AKYALCIN | ORHAN AKSOY 18:30 | HUN
14 SUBAT
CARSAMBA
2007
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TRT 1

BEYHAN
SARAN,
BiziM EVIN A.DALDAL, MERAL
HALLERI 2002 | AYNUR ULUSOY E.UYANIK GULSEN U.ERISDI 11:50 | NIRON
EROL
Y.OKUMUS, GUNAYDIN,
CICEK TAKSI 1995 | S.GAZEL,S.BILGIN T.INANOGLU UMIT EFEKAN 14:40 | PEKER
SELAHADDIN
EYYUBI 23:10
KANAL D
(YABAN
ASK MELEGIM | cIDizi) 06:30
JANSET,
GUNAY
KARACAOGL
YARIM ELMA 2002 | GANi MUJDE BAHADIR ATAY | OMER UGUR 07:30  |uU
MERVE
BOLUGUR,
SENAY
ACEMi CADI 2006 | HALUK OZENC FERIDE KAYTAN 17:00 | GURLER
HALIL
ERGUN,
YAPRAK E.YORENG., MESUDE GUVEN
DOKUMU 2006 | M.GENCOGLU KEREM CATAY | ERARSLAN 20:00 | HOKNA
(YABAN
KOBRA TAKIiBIi | CIDizi) 03:30
BERNA
LACIN,
EVDEKI ABDULLAH U.BURHAN, TARDU
YABANCI 2000 | NURAN DEVRES oGuz E.ENGIN 04:30 | FLORDUN
STAR
TAMER
COCUKLAR S.NEBIOGLU, KARADAG,
DUYMASIN 2002 | BIROL GUVEN B.GUVEN RASIT CELIKEZER 11:10 | PINAR ALTUG
EN SON AYSEGUL
BABALAR M.ARAS, M.ACIKGOZ, S.KOCATAS, F. ATIK, AL
DUYAR 2002 | .. BIROL GUVEN | KARAGOZ 13:00 | ERKAZAN
S.DELIBAS, N.ESENBOGA, ICLAL AYDIN,
iKi AILE 2006 | F.KANTARCI D PRODUCTION | M.GUNAY 16:30 | EMRE KINAY
NAZ ELMAS,
Y. TURKMENLI, AYTAC
CANDAN OTE 2006 FARUK TURGUT | M.T.GUNDONER 22:15 | ARMAN
ALI SAN,
HILAL SARAL DIDEM
AYNALI TAHIR 1998 | SERGIN AKYAZ SERGIN AKYAZ | UNALAN 05:10 | USURLU
BUCUR CADI 1999 06:00
ATV
GULSE
JALE ATABEY BIRSEL,
AVRUPA YAKASI | 2004 | GULSE BIRSEL SINAN CETIN OZBERK 17:00 | HUMEYRA
GULSE
JALE ATABEY BIRSEL,
AVRUPA YAKASI | 2004 | GULSE BIRSEL SINAN CETIN OZBERK 20:00 | HUMEYRA
TAMER
HAYATIM SANA I.KIRHAN, TARKAN KARADAG,
FEDA 2006 | GANi MUJDE A.GUNDOGDU | KARLIDAG 22:00 | DENiZ USUR
EMRAH,
SINEM
BUYUK YALAN 2004 | DENiZ AKCAY FARUK TURGUT | Y.AKSU, A.GULER 0245 | OZTUFAN
AYKUT
ORAY,
Y.UGANOGLU, GUNGOR
GURBETCILER 1996 | M.KURUZ, E.TUNAS... | MKURUZ U.GELGOR 04:00 | VARLI
GIZEMLI
GUGLER 05:00
SEVKET
ALTUG,
K.TIBET,F.TUNA, SUMER
SUPER BABA 1993 | SULHi DOLEK ATV 0.06Uz 0545 | TILMAC
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SHOW

MELEK
CENNET BAYKAL,
MAHALLESI 2004 | S.GAZEL, R.ERTAS,... | T.INANOGLU YASAR SERINER 11:00 | CAGLA SIKEL
PERRAN
KUTMAN,
TARIK
TARKAN PABUCCUOG
HAYAT BILGISi 2003 | GANi MUJDE ALi GUNDOGDU | KARLIDAG 16:30 [ LU
YAVUZ
BINGOL,
M.ERARSLAN, BASAK
YANIK KOZA 2005 | ERTAN KURTULAN | HAYRIASLAN | O.KIZILTAN 20:00 | KOKLUKAYA
TAMER
LEVENT,
YAVUZ
YARALI YUREK 2007 HAYRI ASLAN | OZER KIZILTAN 22:00 | SEPETCI
TGRT
CEM
COCUGUN VAR YONCA DAVRAN,
DERDIN VAR 2004 | S.SIRMALL, i.BARIS | ESIN GULER GUZELPINAR 10:00 | SEVVAL SAM
BENIM iCIN 0.YAGMURDER FATMA GIRIK,
AGLAMA 2001 | NURAN DEVRES ELI UMIT EFEKAN 12:30 | BULUT ARAS
GULBEN
ERGEN,
0.YAGMURDER KADIR
MARZIYE 1998 | NURAN DEVRES ELI TANER AKVARDAR 14:00 | INANIR
(YABAN
HIZLI VE CESUR | CIDizi) 02:45
BAHCIVANIN (YABAN
KizI ClDizi) 05:30
KANAL 7
ESREF
KOLCAK,
M.GENGCOGLU, FUNDA
ZEYNEP 2005 | E.YORENC TARA FiLM ARAM GULYUZ 14:15 | POSTACI
FLASH
HAMDI
R.ERTAS, LYILDIZ, ALKAN,
REYTING HAMDI | 2002 | O.ACIKGOZ SAMIM DEGER 09:30 | MELDA GUR
KADER YOLU 15:20
GONUL KAPISI 16:45
STV
MEHMET
PUSKULLU,
TARIK VE ZUHAL
DIGERLERI 2006 | MAHMUT BENGI SALIH ASAN GURSEL ATES 11:10 | TOPAL
CENGIz
TORAMAN,
5. BOYUT MELIH SEZGIN | HASAN KIRAC 21:10 | DOGAN
KANAL 1
(YABAN
ANASTASIA ClDizi) 12:40
TUGRUL
ARSEVER,
YALNIZ AHMET NUMAN
KALPLER 2006 | VILMAR OZGINAR HOSSOYLER 16:10 | CAKIR
BEYHAN
SARAN,
BiziM EVIN A.DALDAL, E. MERAL
HALLERI 2002 | AYNUR ULUSOY UYANIK GULSEN U.ERISDI 17:10 | NIRON
SERHAT
TUTUMLUER,
ERKEKLER AL IHSAN DEMET
AGLAMAZ 2006 CAYIR SADULLAH CELEN 22110 | EVGAR
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GERGEK

NACIYE'Yi KiM E.CELEBI, SAGLAR, ALP
SEVMEZ 2005 | M.SARI, HAALTUNTAS | ASLI BILGIC AKUTUKOGLU 2340 | EMRE KOKOZ
TURK MAX
SADRI
KARTALLAR HUSEYIN ALISIK, CAN
YUKSEK UCAR 1983 | ATILLA iLHAN IBRAHIM BASAR | KARAKAS 12:45 | GURZAP
SADRI
KARTALLAR HUSEYIN ALISIK, CAN
YUKSEK UCAR 1983 | ATILLA iLHAN IBRAHIM BASAR | KARAKAS 18:25 | GURZAP
15 SUBAT
PERSEMBE
2007
TRT 1
BEYHAN
SARAN,
BiziM EVIN A.DALDAL, MERAL
HALLERI 2002 | AYNUR ULUSOY E.UYANIK GULSEN U.ERISDI 11:50 | NIRON
EROL
GUNAYDIN,
PEKER
CICEK TAKSI 1995 | Y.OKUMUS, S.GAZEL, | T.INANOGLU UMIT EFEKAN 14:40 | ACIKALIN
FUAT
POLADOV,
DEDE KORKUT BURAK
HIKAYELER 21:10 | SERGEN
KANAL D
(YABAN
ASK MELEGIM | cIDizi) 06:30
INCI TURKAY,
E.GULER, K. NEVRA
SIHIRLI ANNEM 2003 | GAMZE OZER INCI KIRHAN CIDAMLI 07:30 | SEREZLI
MERVE
BOLUGUR,
SENAY
ACEMi CADI 2006 | HALUK OZENG FERIDE KAYTAN 17:00 | GURLER
UGUR
YUCEL,
S.EROL,N.SEN, TIMUGIN
HIRSIZ-POLIS 2005 | G.CAKIR EROL AVCI TURKAN DERYA 22:00 | ESEN
(YABAN
KOBRA TAKIBI | CIDizi) 03:40
TARDU
EVDEKI ABDULLAH U.BURHAN, FLORDUN,
YABANCI 2000 | NURAN DEVRES oGuz E.ENGIN 04:40 | BERNA
STAR
TAMER
COCUKLAR S.NEBIOGLU, KARADAGLI,
DUYMASIN 2002 | BIROL GUVEN B.GUVEN RASIT CELIKEZER 11:10 | PINAR ALTUG
EN SON AYSEGUL
BABALAR M.ARAS, S.KOCATAS, ATIK, AL
DUYAR 2002 | MAACIKGOZ,.. BIROL GUVEN | F.KARAGOZ 13:00 | ERKAZAN
S.DELIBAS, N.ESENBOGA, ICLAL AYDIN,
iKi AILE 2006 | F.KANTARCI M.GUNAY D PRODUCTION 16:30 | EMRE KINAY
BARIS
H.OZENG, AKARSU,
YALANCI YARIM | 2006 | B.KARABULUT OZER KIZILTAN 20:00 | MERVE SEVi
BURAK
KAYBOLAN HAKKI, YESIM
YILLAR 2006 | SERGIN AKYAZ SERGIN AKYAZ 22:00 | BUBER
ZAFER
ERGIN,
SEVKET
KOPRU 2006 | AHMET YURDAKUL | T.INANOGLU ORHAN 0GUZ 01:40 | CORUH
ALI SAN,
HILAL SARAL DIDEM
AYNALI TAHIR 1998 | SERGIN AKYAZ SERGIN AKYAZ | UNALAN 05:10 | USURLU
BUCUR CADI 06:00
ATV
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GULSE

JALE ATABEY BIRSEL,
AVRUPA YAKASI | 2004 | GULSE BIRSEL SINAN CETIN OZBERK 17:00 | HUMEYRA
MUJDAT
VOLKAN GEZEN, AYLA
SOHRET OKULU | 2006 SINAN CETIN KOCATURK 20:00 | ALGAN
6zGU
NAMAL,
G.HORZUM, MUHARREM DOLUNAY
BEBEGIM 2006 | EATALAR BKM GULMEZ 22:00 | SOYSERT
EMRAH,
SINEM
BUYUK YALAN 2004 | DENIZ AKGAY FARUK TURGUT | Y.AKSU, A.GULER 0245 | OZTUFAN
AYKUT
ORAY,
M.KURUZ, Y.UGANOGLU, GUNGOR
GURBETCILER 1996 | ETUNAS,... M.KURUZ U.GELGOR 04:00 | VARLI
GIZEMLI
GUGLER 05:00
K.TIBET,F.TUNA, SEVKET
SUPER BABA 1993 | SULHI DOLEK ATV 0.06Uz 0540 | ALTUG,ST.
SHOW
MELEK
CENNET Y.SERINER, BAYKAL,
MAHALLESI 2004 | S.GAZEL, R.ERTAS,.. | T,INANOGLU S.AKAR 11:00 | CAGLA SIKEL
PERRAN
KUTMAN,
TARIK
TARKAN PABUCCUOG
HAYAT BILGISi 2003 | GANi MUJDE ALi GUNDOGDU | KARLIDAG 16:30 | LU
YASEMIN
ERGENE,
DOKTORLAR 2006 SEZGIi USTUN | MERVE GIRGIN 20:00 | KUTsI
(RTUKE
GELEN
TEPKILE
R
NEDENI
YLE
YAYINL
AN-
KURTLAR MAMIST
VADISI-TEROR IR.) 22:00
TGRT
CEM
COCUGUN VAR YONCA DAVRAN,
DERDIN VAR S.SIRMALI, i. BARIS | ESIN GULER GUZELPINAR 10:00 | SEVVAL SAM
MIRAS 14:00
KACAK 02:45
BAHCIVANIN (YABAN
Kizi ClDizi) 05:30
KANAL 7
YALCIN
MENTES,
NECATI
INADIM INAT 2005 | KASIM UGKAN KANAL 7 AHMET SONMEZ 14:15 | BILGIC
FLASH
HAMDI
ALKAN,
REYTING HAMDI | 2002 | RERTAS, LYILDIZ... SAMIM DEGER 09:30 | MELDA GUR
KADER YOLU 15:20
GONUL KAPISI 16:45
CAHIT
GERGCEK KESIT 1992 00:15 | KASIKCILAR
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STV

MEHMET
PUSKULLU,
TARIK VE ZUHAL
DIGERLERI 2006 | MAHMUT BENGI SALIH ASAN GURSEL ATES 11:10 | TOPAL
SECIL
YAGMURDAN HUDAVERDI MUTLU, ALI
SONRA SALIH ASAN YAVUZ 19:45 | SURMELI
CENGIZ
TORAMAN,
DOGAN
5. BOYUT MELIH SEZGIN | HASAN KIRAG 21:30 | TURAN
KANAL 1
(YABAN
ANASTASIA Cl Dizi) 12:40
SIBEL CAN,
SAKLAMBAG 2005 | CANER GULER FARUK TURGUT | OMER UGUR 13:30 | TALAT BULUT
TUGRUL
ARSEVER,
YALNIZ AHMET NUMAN
KALPLER 2006 | VILMAR OZCINAR HOSSOYLER 16:10 | CAKIR
BEYHAN
BiziM EVIN A.DALDAL, SARAN,
HALLERI 2002 | AYNUR ULUSOY E.UYANIK GULSEN U. ERISDI 17:10 | MERAL...
TURK MAX
SADRI
KARTALLAR HUSEYIN ALISIK, CAN
YUKSEK UCAR 1983 | ATILLA iLHAN IBRAHIM BASAR | KARAKAS 12:50 | GURZAP
SADRI
KARTALLAR HUSEYIN ALISIK, CAN
YUKSEK UCAR 1983 | ATILLA iLHAN IBRAHIM BASAR | KARAKAS 18:30 | GURZAP
16 SUBAT
CUMA 2007
TRT
BEYHAN
SARAN,
BiziM EVIN A.DALDAL, MERAL
HALLERI 2002 | AYNUR ULUSOY E.UYANIK GULSEN U.ERISDI 11:50 | NIRON
EROL
GUNAYDIN,
Y.OKUMUS, S.GAZEL, PEKER
CICEK TAKSI 1995 .. T.INANOGLU UMIT EFEKAN 14:40 | ACIKALIN
ZEYNEP
ERONAT,
ABLAM BOYLE HAYRETTIN GONUL G. EMRE
iSTEDI 2004 | DEMIRBAS UYSAL NURTAC ERIMER 18:00 | KARAYEL
KANAL D
(YABAN
ASK MELEGIM | cIDizi) 06:30
INCi TURKAY,
E.GULER, NEVRA
SIHIRLI ANNEM 2003 | GAMZE OZER INCI KIRHAN K.CIDAMLI 07:30 | SEREZLI
ACEMi CADI 17:00
ERDAL
OZYAGCILAR
YABANCI SULHI DOLEK, YAGMUR,DURUL ,SUMRU
DAMAT 2004 | S.GAZEL. T.INANOGLU TAYLAN 20:00 | YAVRUCU
BULENT
INAL, TUBA
IHLAMURLAR N.ONES, BUYUKUSTU
ALTINDA 2005 | N.EYUBOGLU... SUKRU AVSAR | AYDIN BULUT 22:00 [N
BERNA
LACIN,
EVDEKI ABDULLAH U.BURHAN, TARDU
YABANCI 2000 | NURAN DEVRES oGuz E.ENGIN 04:00 | FLORDUN
STAR
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TAMER

COCUKLAR S.NEBIOGLU, KARADAG,
DUYMASIN 2002 | BIROL GUVEN B.GUVEN RASIT CELIKEZER 11:10 | PINAR ALTUG
EN SON AYSEGUL
BABALAR M.ARAS, S.KOCATAS, ATIK, AL
DUYAR 2002 | MACIKGOZI... BIROL GUVEN | F.KARAGOZ 13:00 | ERKAZAN
S.DELIBAS, N.ESENBOGA, EMRE KINAY,
iKi AILE 2006 | F.KANTARCI D PRODUCTION | M.GUNAY 16:30 | ICLAL AYDIN
ZAFER
ERGIN,
SEVKET
KOPRU 2006 | AHMET YURDAKUL | T.INANOGLU ORHAN 0GUZ 22:00 | CORUH
BARIS
H.OZENG, AKARSU,
YALANCI YARIM | 2006 | B.KARABULUT OZERKIZILTAN 23:50 | MERVE SEVi
ALI SAN,
HILAL SARAL DIDEM
AYNALI TAHIR 1998 | SERGIN AKYAZ SERGIN AKYAZ | UNALAN 05:10 | USURLU
ATV
FATIH
HURKAN,
TUGCE
FIRTINALI ASK 2006 | T.KUCUK, K.KOG MEDYAPIM BORA ONUR 15:40 | KOGAK
GULSE
JALE ATABEY BIRSEL,
AVRUPA YAKASI | 2004 | GULSE BIRSEL SINAN CETIN OZBERK 17:15 | HUMEYRA
SILA 20:00
HATIRLA
SEVGILI 22:00
EMRAH,
SINEM
BUYUK YALAN 2004 | DENiZ AKCAY FARUK TURGUT | Y.AKSU, A.GULER 03:20 | OZTUFAN
AYKUT
ORAY,
Y.UGANOGLU, GUNGOR
GURBETCILER 1996 | M.KURUZ, A.TUNAS.. | M.KURUZ U.GELGOR 04:35 | VARLI
SEVKET
ALTUG,
K.TIBET, F.TUNA, SUMER
SUPER BABA 1993 | SULHI DOLEK ATV 0.06Uz 0540 | TILMAC
SHOW
MELEK
CENNET S.GAZEL, R.ERTAS, BAYKAL,
MAHALLESI 2004 | ... T.INANOGLU YASAR SERINER 11:00 | CAGLA SIKEL
PERRAN
KUTMAN,
TARIK
TARKAN PABUCCUOG
HAYAT BILGISI 2003 | GANi MUJDE ALi GUNDOGDU | KARLIDAG 16:30 | LU
MEHMET
ULAY, SARP
EMRET EMINE K.TIBET,0.UGUR, LEVENDOGL
KOMUTANIM 2005 | S.MIDYAT, AERZE,... | ALTIOKLAR O.YALCIN 20:00 |U
TGRT
CEM
COCUGUN VAR YONCA DAVRAN,
DERDIN VAR 2004 | S.SIRMALL, i.BARIS | ESIN GULER GUZELPINAR 10:00 | SEVVAL SAM
o.
BENIM iCIN YAGMURDEREL FATMA GIRIK,
AGLAMA 2001 | NURAN DEVRES i UMIT EFEKAN 12:30 | BULUT ARAS
GULBER
o. ERGEN,
YAGMURDEREL KADIR
MARZIYE 1998 | NURAN DEVRES i TANER AKVARDAR 14:15 | INANIR
(YABAN
KACAK ClDizi) 02:45
(YABAN
MIRAS ClDizi) 03:30
BAHCIVANIN (YABAN
Kizi ClDizi) 05:30
KANAL 7
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YALCIN

MENTES,
NECATI
INADIM INAT 2005 | KASIM UGKAN KANAL 7 AHMET SONMEZ 14:15 | BILGIC
FLASH
HAMDI
_ _ RERTAS, LYILDIZ, o ALKAN,
REYTING HAMDI | 2002 | O.ACIKGOZ SAMIM DEGER 09:30 | MELDA GUR
KADER YOLU 15:20
GONUL KAPISI 16:45
STV
MEHMET
PUSKULLU,
TARIK VE ZUHAL
DIGERLERI 2006 | MAHMUT BENGI SALIH ASAN GURSEL ATES 11:10 | TOPAL
MEHMET
PUSKULLU,
TARIK VE ZUHAL
DIGERLERI 2006 | MAHMUT BENGI SALIH ASAN GURSEL ATES 19:45 | TOPAL
BILGEHAN
YESEREN MUSTAFA BIRINCIOGLU
DUSLER 2006 KARTAL TANER TUNG 21:00 |, ALIBASAR
KANAL 1
(YABAN
ANASTASIA CiDizi) 12:40
TUGRUL
ARSEVER,
YALNIZ AHMET NUMAN
KALPLER 2006 | VILMAR OZCINAR HOSSOYLER 16:10 | CAKIR
BEYHAN
SARAN,
BizIM EVIN ADALDAL, ) o MERAL
HALLERI 2002 | AYNUR ULUSOY E.UYANIK GULSEN U.ERISDI 17:10 | NIRON
TURK MAX
SADRI
KARTALLAR o - HUSEYIN ALISIK, CAN
YUKSEK UCAR 1983 | ATILLA ILHAN IBRAHIM BASAR | KARAKAS 12:45 | GURZAP
SADRI
KARTALLAR o - HUSEYIN ALISIK, CAN
YUKSEK UCAR 1983 | ATILLA ILHAN IBRAHIM BASAR | KARAKAS 18:30 | GURZAP
17 SUBAT
CUMARTESI
2007
TRT
FIKRET
HAKAN, IPEK
UG KADIN 2005 | NURAN DEVRES ATIF YILMAZ 15:35 | TENOLCAY
DENIZLER (YABAN
IMPARATORU | CIDizi) 18:05
DEVIN
0ZGUR
CINAR,
HAYAT ) SERMIN
TURKUSU 2006 ATA TURKOGLU | HAKAN GURTOP 20:15 | HURMERIC
(YABAN
KANIT PESINDE | CI Dizi) 23:15
KANAL D
BURCIN
TERZIOGLU,
NECATI METIN MURAT
FIRTINA 2006 | GOKHAN HORZUM | AKPINAR BALEKOGLU 20:00 | YILDIRIM
KIVANC _
TATLITUG,
e S.ERGENEKON, _ _ T.ALPAGUT, SONGUL
GUMUS 2005 | K.TUNGEL IRFAN SAHIN | K.UZUN 22:00 | EDEN
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(YABAN

KOBRA TAKIBI | CIDizi) 02:00
STAR
KEMAL
SUNAL, EBRU
BAY KAMBER 1996 | OYA YUCE UNAL KUPELI 07:00 | SIMSEK
ZUHAL
OLCAY,
GENIS OKTAY
ZAMANLAR 2006 | MAHINUR ERGUN ATA TURKOGLU | SERDAR AKAR 21:50 | KAYNARCA
ATV
TAMER
COCUKLAR S.NEBIOGLU, KARADAG,
DUYMASIN 2002 | BIROL GUVEN B.GUVEN RASIT CELIKEZER 08:00 | PINAR ALTUG
SINEM
KOBAL,
HAKAN
SELENA 2006 | GANi MUJDE ALi GUNDOGDU | BORA ONUR 15:00 | ALTINER
SINEM
KOBAL,
HAKAN
SELENA 2006 | GANi MUJDE ALi GUNDOGDU | BORA ONUR 20:00 | ALTINER
EMRAH,
SINEM
BUYUK YALAN 2004 | DENiZ AKCAY FARUK TURGUT | Y.AKSU, A.GULER 02:00 | OZTUFAN
AYKUT
ORAY,
Y.UGANOGLU, GUNGOR
GURBETCILER 1996 | M.KURUZ, E.TUNAS,.. | MKURUZ U.GELGOR 03:20 | VARLI
SHOW
MEHMET
ULAY, SARP
EMRET EMINE K.TIBET, O.UGUR LEVENDOGL
KOMUTANIM 2005 | S.MIDYAT, AERZE,... | ALTIOKLAR 08:30  |U
EN ivi
ARKADASIM 10:30
TAMER
LEVENT,
YAVUZ
YARALI YUREK 2007 HAYRI ASLAN | OZER KIZILTAN 16:00 | SEPETCI
MELEK
CENNET BAYKAL,
MAHALLESI 2004 | S.GAZEL, R.ERTAS,... | T.INANOGLU YASAR SERINER 20:00 | CAGLA SIKEL
TGRT
GAZANFER
BiZiM KURUNTU OZCAN,
AILESI 1986 UGUR ERKIR UGUR ERKIR 06:30 | GONUL ULKU
ASUMAN
KRAUSE,
AYNI CATI VATAN
ALTINDA 2006 09:00 | SASMAZ
HASTANEDEKi | (YABAN
SIR ClDizi) 02:45
STV
MEHMET
PUSKULLU,
TARIK VE ZUHAL
DIGERLERI 2006 | MAHMUT BENGI SALIH ASAN GURSEL ATES 10:00 | TOPAL
BILGEHAN
YESEREN MUSTAFA BIRINCIOGLU
DUSLER KARTAL TANER TUNG 19:45 | ALIBASAR
BUYUK MUSTAFA YUSUF
BULUSMA KARTAL CEM AKYOLDAS 22115 | SEZGIN,...
18 SUBAT
PAZAR 2007
TRT
CENGIZ HAN 18:25
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KANAL D

JANSET,
GUNAY
KARACAOGL
YARIM ELMA 2002 | GANi MUJDE BAHADIR ATAY | OMER UGUR 08:30  |U
ATILLA
ARCAN,
AH POLIS SAFAK
OLSAM 2006 | H.HAKSUN, A.SOZER | SINAN CETIN CEM AKYOLDAS 10:00 | SEZER
ACEMi CADI 20:00
ARSEN
GURZAP,
M.OZKOK, T.SAVCI, MAHIR
SAGIR ODA 2006 | H.KARAHAN... C.OZDEMIR SERDAR AKAR 22:00 | GUNSIRAY
(YABAN
KOBRA TAKIBIi | CIDizi) 02:00
STAR
KEMAL
SUNAL, EBRU
BAY KAMBER 1996 | OYA YUCE UNAL KUPELI 07:00 | SIMSEK
HAKAN
GERGEK,
SEBNEM
CARLI 2000 | TAYFUN GUNEYER | ASLIO.TAYLAN | FILIZ KAYNAK 09:00 | SONMEZ
ATV
TAMER
COCUKLAR S.NEBIOGLU, KARADAG,
DUYMASIN 2002 | BIROL GUVEN B.GUVEN RASIT CELIKEZER 08:00 | PINAR ALTUG
SINEM
KOBAL,
HAKAN
SELENA 2006 | GANi MUJDE ALi GUNDOGDU | BORA ONUR 1515 | ALTINER
EMRAH,
SINEM
BUYUK YALAN 2004 | DENIZ AKGAY FARUK TURGUT | Y.AKSU, A.GULER 03:20 | OZTUFAN
SHOW
HAMDI
ALKAN,
EN ivi YILSU
ARKADASIM 2004 | iSA YILDIZ HAMDI ALKAN | HAMDI ALKAN 08:30 | SARPER
MELEK
CENNET BAYKAL,
MAHALLESI 2004 | LYILDIZ, ETUNAS,... | T.INANOGLU YASAR SERINER 14:45 | CAGLA SIKEL
HAMDI
ALKAN,
EN ivi YILSU
ARKADASIM 2004 | iSA YILDIZ HAMDI ALKAN | HAMDI ALKAN 16:45 | SARPER
TGRT
ASUMAN
KRAUSE,
AYNI CATI VATAN
ALTINDA 2006 09:00 | SASMAZ
ZUHAL
G.ERKAYA,
5 MAYMUN AYSE
CETESI 1999 YAGMUR TAYLAN 10:00 | UYANDIRAN
STV
MEHMET
PUSKULLU,
TARIK VE ZUHAL
DIGERLERI 2006 | MAHMUT BENGI SALIH ASAN GURSEL ATES 10:00 | TOPAL
BILGEHAN
YESEREN MUSTAFA BIRINCIOGLU
DUSLER KARTAL TANER TUNC 19:45 |, ALIBASAR
BUYUK MUSTAFA YUSUF
BULUSMA KARTAL CEM AKYOLDAS 22115 | SEZGIN,...
FLASH
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HAMDI

O.ACIKGOZ, ALKAN,
REYTING HAMDI | 2002 | i.YILDIZ,... SAMIM DEGER 09:00 | MELDA GUR
KADER YOLU 10:00
CAHIT
GERCEK KESIT 1992 00:30 | KASIKCILAR
KANAL
TURK
SEBNEM
SONMEZ,
V.GIRGIN, 0.YUCE, ENGIN
YEDi NUMARA 2000 | N.USLU OYA YUCE S.CELEN, H.BENER |  09:00 | ALKAN
DEDEM,
GOFLET VE BEN 20:00
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3.1  Televizyon Dizilerindeki Erkeklerin Coziimlenmesi

Yapimcilar i¢in erkekligin tanimmi yapmak gilin gegtikce daha da
zorlagmaktadir. ‘‘Feminizmin yiikselisinin yol ag¢tig1 cinsiyet karmasasi, erkeklerin
cinsiyet kimligini sarsmistir. 1960’lar ve 1970’lerden itibaren, yasanan bu karmasa
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kimi degisikliklerin yaratilmasina neden olmustur.””” Kadin haklar1 ve feminizm
kavramlar1 ilk olarak I. Diinya Savasi oncesinde bir hareket kazanmigken, 60’11

yillardan sonra sik¢a duyulan kavramlar olmuslardir.

Erkegin her zaman gii¢lii, basarili, sert, korkusuz, duygusuz olma ve
duygularin1 diga vuramama gibi Ozellikleri tasidigi1 yapilan arastirmalarla
desteklenmektedir. ‘‘Kuskusuz, erkege iligkin bu o6zellikler kiiltiirel ve toplumsal
degerlerle biitiinlesip erkege iliskin bir tanim olugsmustur. Buna gore erkek, dnce
cinsel iktidara sahip olmali, sonra ¢evresindeki kadinlarin cinselligi lizerine denetim
kurmali, otoritesini kullanmali ve tiim bu oOzellikleri diger toplum {iyeleriyle

paylasarak "erkekligini" pekistirmelidir.”**

Kadmdan kadmligmi gergeklestirebilmesi
icin, kendisini nesne ve kurban haline doniistiirmesini isteyen ataerkil sisteme kars1
duran kadin oykiileri, erkek bilingaltin1 tirmalayarak beyaz perdeye ender bigimde
tasmabilmektedir. Neredeyse yok denilebilecek bu yapimlar, ataerkil sisteme karsi
gelistirilen kiiltlirlin olusma savasimi, cinsiyetler arasi savasimim alt1 ¢izilerek
feminizm riizgarmin etkisinde esmektedir. Ancak feminist filmler biciminde
algilanarak degerlendirme dis1 tutulan bu yapimlar {izerinde durulmamaktadir ya da
toplumun tiimiinii degil ‘kadinlar1 ilgilendiren isler’ kapsaminda geg¢istirilmektedir.
Psikanalist yaklasimda biitiin kadinlar1 erkeklerden ‘baska’, ancak birbirine benzer

gbren anlayisi, zaman i¢inde i¢sellestiren kadin izleyici bile, erkek goziiyle filmleri

ve diinyay1 izlemektedir.

' Wernick 83-87.
* Canan Uluyagci, “Tiirk Filmlerinde Kahramanlar Konusuyor” Kurgu Dergisi. S: 16:50,51.
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Kadmlarm dizilerde cinsel nesne olarak yaygin kullanilmasina kargm ayni
yaygin kullanim erkeklerde goriilmemektedir. Erkekler, ¢iplak goriintiilenmemekte
ya da kadlar da oldugu gibi belirli yerleri fetis nesneler olarak gosterilmemektedir.
Erkek 0gesinin agirlikli ve basat bicimde kullanildig1 diziler, kamusal alani temsil
eden, yaptig1 iste basarili, kendine giivenen, istedigini elde edeceginden emin bas
kahramanlara dayanmaktadir. Erkegin zayifligi, bastirilmishigi ya da asagilanmasi
s0z konusu olamaz. Bu gibi durumlar yasanacak olursa bile, erkek bunun hesabini

soracaktir ve gereken cezalandirmay1 yapacaktir.

Erkek, takim elbiseler icinde, heybetli bedeniyle kamusal alana egemendir.
Rekabetci ve bilimsel verileri ¢oziimleme yetenegine sahiptir. Dizilerde kullanilan
gerek yazi gerekse resimlerdeki imgeler bu anlayis1 agikg¢a gostermektedir. Toplum
icinde bir bagka deyisle kamusal alanda iktidar sahibi/s6z sahibi erkektir. Bu alanda,
kadm imgesi ya yardime1 ya da goriintiiye renk katmasi1 amaciyla etkisiz, islevi belli
olmayan bir bicimde verilmektedir. Yan gorevler kadinlara, iktidar ise 6zellikle de
paranin /finansin iktidari erkegin kullanimina sunulmaktadir. Teknoloji, bilgisayar
erkegin kullanimma agilan alanlardir. Toplumda askerlik, ingaat, siiriicliliik ya da
hukuk gibi erkeklestirilmis meslekler bulunmaktadir. Dizilerde erkeklestirilmis

mesleklerde kadin karakterler, erkegin yardimcisi olarak yer almaktadir.

Dizilerde erkek etken, kadmn ise edilgen olarak konumlandirilmaktadir. Bu
yeni bir toplumsal cinsiyet rolii degildir ¢linkii ‘‘kamusal alanla ilgili islerde erkegin
etken bicimde gosterilmesi ataerkil diisiincenin kadini ev ic¢i islerle kurguladigindan
beri devam etmektedir.””' ‘Kadmn’ imgesi sadece televizyon dizilerinde degil yasamn
tiim alanlarinda kamusal alan i¢in simgesel degerler icermektedir. Egemen diisiince
ve karsit goriisler kamusal alan tanimlamalarmmi ‘kadin’ imgesi iizerinden
yapmaktadirlar. Ana konu kadin oldugu halde kadmlar konunun i¢inde etken

degildirler.

' Aylin Pira ve Ash Elgiin, “Toplumsal Cinsiyeti Insaa Eden Bir Kurum Olarak Medya; Reklamlar
Aracihgyla Ataerkil Ideolojinin Yeniden Uretilmesi” 20.05.2007
http://cim.anadolu.edu.tr/pdf/2004/1130848482.pdf,.532,533
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3.2 Televizyon Dizilerinde Erkek imgeler

Gergeklestirilen ¢oziimlemeye gore genellikle dizilerde, ti¢ erkek imgesinin
egemenligini gormekteyiz, Bunlar;
o Bekar Erkek Imgesi
o Evli ve baba Erkek Imgesi
o Yasl Adam Erkek Imgesi
Kimi dizilerde yapilan siniflandirmaya tiimiiyle uyulmadig:r ve her iki imgeyle de

karsilasildig1 s6z konusudur.

3.2.1 Bekar Erkek Imgesi

Son donem televizyon dizilerinde, bekar erkekler sik¢a karsimiza
cikmaktadir. Giiglii, zengin, isi giicii yerinde karizmatik olan bekar erkek, hep
yalnizdir ve sevdigi kadinla bir tiirlii bulusamamaktadir. Bunu 6rnekleyecek olursak;
Kurtlar Vadisi dizisinin Polat Alemdar’1, Act Hayat’in Mehmet’i, Genis Zamanlar’in
Bagkan Tarik’1, son donemde oldukca tanman Binbir Gece’nin iki erkegi Onur ve
Kerem’i, yine gecen yil televizyonlarda yer alan ve ¢ok begenilen Aliye dizisinin
yakisikli doktor Deniz’i... Dile getirdigimiz bu dizi kahramanlarinin ortak 6zellikleri
bekar olmalari, orta yasa yaklasmis ve belli, diizenli bir ise sahip olmalari, maddi
sikintilarmmin olmamas1 ve en onemlisi sevdikleri kadina kavusamamalaridir. Her

zaman kabul goren bu erkek imgesi 6zellikleri soyle siralanabilir;

- Hitkmetme

- Saldirganlik

- Rekabeteilik

- Cesaret

- Denetim altinda tutma

- Seving ya da kedere kars1 kayitsizliktir.

Hi¢ kuskusuz bu karakterler fiziksel agidan da giicliidiirler. Ancak bu

ozellikler, kadin karakterlere uygulanilacak olursa olumsuz ve sevilmeyen bir kadin
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imgesi yaratilacaktir. Hilkkmeden, rekabet eden, saldiran, ¢evresini denetim altinda
tutmaya calisan ve olaylar karsisinda duygulanmayan, yeterince sevinmeyen ya da
iizlilmeyen kadin karakterler ancak kotii roller i¢in uygunluk tasimaktadir. Ad1 gegen
dizi kahramanlariin hepsi asik olduklar1 kadinlar i¢in tiim yasamlarini, olanaklarini
ve giiclerini vermeye hazirlardir ancak kadin kahramanm en azindan biraz daha
edilgen olmasi, kendi ayaklari {izerinde durmaya ¢alismak gibi ¢cocuksu amaglardan
vazgecmesi ve kendisini isteyen erkegin giiciine sigmnmas1 gerekmektedir. Ornegin,
‘Asmal1 Konak’ dizisinde ‘Seymen Aga’ sevdigi kadin ile evlenmis ve artik karisinin

evde resim yaparak yetinmesini istemistir.

Resim 20. Asmah Konak Dizisindeki ‘Bahar’ ve ‘Seymen’

‘Aliye’ dizisinde ise Aliye’nin kocasi, karisinin caligmasini tehditlerle
engellemeye ¢alismistir. “Yabancit Damat’ adli dizide ise egitimli geng¢ kadin her ne
kadar ¢aligmak isterse istesin, asil olmasi gereken yerin ¢ocuklarmmm yani oldugunu
kavramistir. Ancak zaman zaman toplumsal sorumluluk gorevleri alarak ve esinin

sirketinde kocasina yardim ederek varlik gosterebilir.

Resim 21. Aliye Dizisindeki ‘Aliye’ ve ‘Ailesi’
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Erkek imgesinin gorsel agidan belirgin ortak Ozellikler tasidiklari
gozlenmektedir. Dizilerde cogunlukla ayni aktorlerin benzer rollerle izleyici
karsisina ¢iktiklar1 bilinmektedir. Artan dizi sayisi ile birlikte izleyicinin alistigi
gorsel Ozellikler tasiyan geng yiizler televizyonlarda yer bulmustur. Televizyon
dizilerinde bekar erkek imgesini belirgin olarak esmer bekar erkekler ve sarisin bekar

erkekler olarak ikiye ayirabiliriz.

3.2.2 Esmer Bekar Erkek Imgesi

Televizyon dizilerinde, esmer erkeklerin daha giiclii, daha yetkeci yapiya
sahip rollerde yer aldigin1 sOyleyebiliriz. Bu rollerdeki erkekler, eski Tiirk
filmlerindeki esmer erkeklerin daha gelismis modelidir de denilebilir. 1980 6ncesi,
Tiirk filmlerine bakildiginda; erkek karakterlerin ¢ogu esmerdir. Uzun favorileri
vardir. Bu, ayn1 zamanda doneme ait bir 6zelliktir. Genellikle temiz tiraghdirlar.
Kimi zamanlarda, kirli sakalli da olabilirler. Saglar1 diizglin ve tarahidir. Erkek
karakterlerin bircogu sigara kullanir. Sigarayi tutus ya da firlatig bigimleri kimi
zaman onlarin erkeklik gostergeleri olabilmektedir. Takim elbiselerinin altinda cogu
zaman temiz bir gomlek vardir ancak kravat pek de yer almaz. Kdyden kente gelmis
erkeklerin bircogu ilk donemlerde kaskete sahiptirler. Zamanla bu alisgkanliklarini
kaybedebilmektedirler. Cok az giilerler ve iri yapilarinin yaninda keskin hatli ve

catik kaslidirlar.

Resim 22.Asmahl Konak Dizisinden ‘Seymen Aga’
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Resim 23. Ihlamurlar Altinda Dizisindeki ‘Yilmaz’

Bu filmlerde erkek genellikle merkezdedir. “’Kadinlar her an ortadan
kalkabilir ya da bir digeri ile yer degistirebilir durumdadir. Kimi zaman sergilenen
erkek bedeni, erkegin sergilemeye calistigi giiciiniin, etkisinin bir parcasidir.””'
Gliniimiiz televizyon dizilerine bakildiginda bu erkek modelinin devami olarak
Kurtlar Vadisi dizisinin bag karakteri Polat Alemdar ve Aci1 Hayat dizisinin bas
karakteri Mehmet gosterilebilir. Fotograflar araciligiyla bu iki karakterin ortak

ozellikleri belirlenmeye ¢aligilmistir.

Resim 24. Ac1 Hayat Dizisindeki ‘Mehmet Resim 25. Kurtlar Vadisi Dizisindeki ‘Polat °

! Erol Nezih Orhon, “/ 980 Oncesi ve Sonrast Tiirk Sinemasinda Yer Alan
Erkek Karakteri ve Erkek Imgesindeki Degigim” Yeni Diislinceler. Haziran 2005:Y1l 1, Say1 1: 212
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Her iki karakterin resimlerine bakildiginda; her ikisinin de esmer, yakisikl,
kara kagli, kara gozlii, keskin yiiz hatlarma sahip, dolgun dudakli olduklar1
goriilmektedir. Bu iki karakterin bakislarindan kin ve o6fke yayilmakta, her an
bagirmaya hazir ve gergin olduklar1 goriilmektedir. Mehmet karakterinin yiiziinde
saldirgan bir ifade yer alirken, Polat’in yliziinde denetleyen ve giiciin kendisinde
oldugunu hissettiren bir bakis vardwr. Her zaman kabul goéren erkek imge
ozelliklerinden ‘hiikmetme’, ‘saldirganlik’, ‘cesaret’ ve ‘denetim altina alma’ gibi
izlenimleri, sadece fotograflardan bile edinmek olasidir. Ancak bu karakterlerin
goriinenin Otesinde, derin yapida hedef kitleye aktardiklar1 kimi iletiler soz
konusudur; duruslarindan gii¢ sahibi olduklari, takim elbiseli olup, beyaz gdmlek
giydikleri ancak kravat takmayarak yakalarmmn acik olmasi, ‘ben Ozglirlim,
bagimsizim’ , ‘herkese her dedigimi yaptiririm’ anlamlarini ¢agristrmaktadir. Bu
bakislarin arka planinda yer alan renklerden, siyah ve kirmizi kullanimi bu erkeklere
yiiklenen giicii, saldirganlik izlenimini destekler niteliktedir. Kirmizi sicakliktir, ates
ve alev gibi ¢agrisimlar yapar ve uyarict bir renktir. Siyah karanlik, agir ve
belirsizligi gostergelerken, kirmizi saldirganligi, giicli, hareketi ve karakterlerin

egemenligini ¢agristirmaktadir.

(3

Resim 26. Ac1 Hayat Dizisindeki Resim 27. Kurtlar Vadisi
‘Mehmet’ Dizisindeki ‘Polat Alemdar’
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Iki karakterin resimleri incelendiginde eski Tiirk filmlerinde oldugu gibi bu
karakterlerin ¢ok az giildiikleri ancak kimi zaman yalnizca ‘gililimsedikleri’
goriilmektedir. Her iki resimde de karakterler hafif¢e gililimsemekte ya da
giilimsemis izlenimi vermekte ve bu giiliimsemenin arkasinda ise derin diisiincelerin
yer aldig1 izleyicilere hissettirilmektedir. Bu diisiinceleri arka plandaki koyu ton
renkler desteklemektedir. Bu goriintiiler, ‘benim ugrastigim biiyiik isler var’,
‘giiliimseyecek durumda degilim ancak o andaki ortama ayak uydurmak i¢in zorunlu

olarak giilimsliyorum’ anlamini tagimaktadir.

Iki karakterin dizideki yasam bigimleri de benzerdir. Her ikisi de sonradan
zengin olan, giicii, silah1 ve paray1 bulan, ¢evresindeki adaletsizlige géz yummazken,
adaleti giiciiyle, silahiyla saglamaktadirlar. Cevresindeki insanlarca c¢ok sevilen,
sayilan, ¢evresindekilerin “abi” diye nitelendirdikleri bu karakterler i¢in ailenin yeri
ve Onemi de tartisilmazdir. Her iki karakter de aileleriyle birlikte yasayamasalar da
aileleri onlar icin ¢ok oOzeldir, kutsaldir ve her olanakta ailelerinin yanlarinda

bulunmaktadirlar.

3.2.2.1 Sanisin Bekar Erkek Imgesi

Televizyon dizilerinde karsimiza ¢ikan diger erkek imgesi ise, sarisin bekar
erkeklerdir. Ataerkil toplum yapimiza uygun bicimde daha ¢ok basrol karakterlerde
giicli simgeleyen esmer erkeklere yer verilirken, son yillarda ¢agdaslasma siireciyle
birlikte kadin ve erkeklerin rollerinde esnemeler olmustur. Hi¢ kuskusuz bu esneklik,
erkek egemenligini biraz geri plana itmistir. Burada yeni ortaya ¢ikan erkek
modeline televizyon dizilerinde sarigin erkekler uygun goriilmiistiir. Diyebiliriz ki,
televizyon dizilerinde yer alan sarisin erkekler daha ¢ok giiniimiiziin egilimlerini
yansitan, ¢agdas, evde esine yardimci olan, esmer erkeklerde oldugu gibi bagirarak,
giicinii  kullanarak egemenlik saglama yerine sorunlarini konusarak, uzlagarak
cozebilen rollerde yer almaktadir. Sarisin erkek karakterlerin basrolde oldugu dizi
sayis1 ¢ok azdir. Ornegin, ‘Yabanci Damat’ dizisinin basrol oyuncusu Niko, dizinin
adindan anlasilacag: tizere Tiirk degil yabancidir. Sarigin karakterlerin 6dnemli bir
boliimii daha silik, edilgen ve ikincil konumlarda goriilmektedir. Sarisin bekar erkek
karakterlerin yasamda etkin gii¢ olmak, yonetmek gibi bir varolus bigiminin diginda

bir yasam bicimi sectikleri de fark edilmektedir.
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Resim 28. Yabanci Damat Dizisindeki ‘Niko’

Televizyon dizilerinde bekar sarigsin erkeklere Ornek olarak gegen yilin
sevilen dizisi Aliye’deki Doktor Deniz ve bu yilin sevilen dizisi Binbir Gece’nin
Kerem’i 6rnek verilebilir. Gii¢ simgeleri esmer erkeklerinkinden farklidir. Genellikle
saldirgan degildirler, ¢ok wvarlikli ve zengin bir yasam pesinde degillerdir.
Cevrelerine hiikmetmeye ¢alismazlar, bagirmazlar ve duygularini esmer erkeklere
oranla daha fazla aktarirlar. Esmer erke§in sOylemeyi gururuna yediremeyecegi

konular1 rahatlikla konusabilirler.

Televizyon dizilerinde genellikle esmer erkekten sonra gelen ikincil
rollerdedirler. Giiniimiiz kosullarma gore degisen kadin ve erkek yasam bi¢imlerinin
cagdas ylizleridir. Canlandirdiklar1 roller de ¢ogunlukla arada kalmis kisiliklerdir.
Gelenek ile ¢agdaghigin, bugiin ile diiniin arasinda sikigmis anlasilmay1 bekleyen

kahramanlardir.
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Resim 29.Aliye Dizisindeki ‘Doktor Resim 30. Binbir Gece Dizisindeki
Deniz’ ‘Kerem’

Yukaridaki gorsellere bakildiginda, her iki erkek karakterin de sarigin, agik
tenli, esmer erkeklere gore daha giiler yiizlli, daginik sagli, uzun favorili, kirli sakalli
olduklar1 goriilmektedir. Her iki karakterde salag giyinen, Ozgiirliigiine diigkiin,
bagimsiz, esmer erkeklere gore daha uzlagsmaci, bagirip, gii¢ kullanmaktan ¢ok
sorunlarini kendi iglerinde ¢6zmeye c¢alisan, sevdikleri kadina kavusamayan, bunun
savagimini kendi i¢inde yapan, vazge¢gmeyen ancak ayni zamanda da bu konuda
diretmeyen rollerde yer almaktadirlar. Dizi i¢inde yasadiklar1 uzamlar karakterlerin
yasam bi¢imini destekleyen niteliktedir. Deniz’in evinde daha spor mobilyalar yer

alirken, Kerem bir tekne i¢inde yagamaktadir.

Bu erkek imgeler, son yillarda televizyonlarda yer alan dizilerde yogun bir
bicimde gorlilmeye baslanmistir. Birbirine benzer bu erkek imgeler, farkli dizilerde

her giin karsimiza ¢ikmaktadirlar.

3.2.4 Baba ve Es Konumundaki Erkek Imgesi

Dizilerde oldukg¢a ¢ok kullanilan model, baba ve es erkektir. Tiirkiye gibi

aileye 6nem veren lilkelerde tercih edilen bu imgede, erkek sorumluluk sahibi, evinin
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babasi ve ‘reisi’dir. Baba ve es olarak erkekleri iki ayr1 ulama ayirarak incelemek

yerinde olacaktir:

o Esine Sadik Erkekler
o Esini Aldatan Erkekler

Esini aldattig1 halde ailesine ¢ok bagli, sorumluluk sahibi ve cocuklarina

diiskiin tictlincii tiir erkekler ise komedi dizilerinin kahramanlaridir.

3.2.5 Esine Sadik Erkek imgesi

Esine sadik erkekler, Tiirk toplumunda gecerli degerlere sahip, esine sadik,
ailesine bagli, ailesini koruyan, kollayan, ¢ocuklar1 i¢in her tiirlii fedakarliga hazr,
giic sahibi erkek imgelerdir. Bu imgeler genelde bekar esmer erkegin daha sonra

karsimiza ¢ikan bir baska bi¢imi olarak da tanimlanabilir.

Gelenekselci yaklasimda baba, sorunlar1 ¢ozmesi beklenen, karar alan ve
otoritenin temsilini elinde bulunduran kisidir. Babalik yalnizca ilk akla gelen
anlamiyla karsilik bulmamaktadir. Babalik kavrami ‘sigmmay1r’, ‘limit etmeyi’ ve
‘beklenti’ anlamlarm1 da cagristirmaktadir. Boyle bir siginma somut bir seye
olabilecegi gibi geleneksel yapilarda soyut kavramlara da yonelik olabilmektedir.
Tanr’ya siginma ilk akla gelen 6rnekler arasindadir. Tiirk toplumunda ‘baba evi’
siginilacak liman, giivenilecek adres ve kadma gii¢ kazandiracak bir olgudur. Oyle ki
gecmis yillarda ‘Baba Evi’ adli bir dizi bile ¢ekilmistir. Her ne kadar kat1 kurallari,
baski ve yasaklar1 c¢agristirtyor olsa da giliven, gilic ve sevgiyi de birlikte

cagristirmaktadir.

Paul Magnarella, ‘babanin’ soéziiniin gectigi ataerkil aileyi ¢ok yalin bir
bi¢imde tanimlamaktadir. ‘‘Magnarella’ya gore; ailede erkek egemenligi, yashlara
uyum ve kadinlarm uysal ve itaatli olmalar1 gerektigi temel etmenlerdir. Amca, yar1
baba konumunda yer almaktadir. Baba gibi otoriteyi simgelemektedir.””' Erkek
kardes (agabey), kiz kardesler {izerinde otoriter davranighdir. Kadmlarin erkeklerine

boyun egmeleri geregini aktaran bir kaynakta, Islam dinidir. Kadmn ve erkeklerin

' Orhon 207
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iistlendikleri roller ve isbdliimii kesin sinirlarla ¢izilmistir. Kadin ev iginden, erkek ev
disindan sorumludur. Ergenler ve gencler hemcinsleriyle guruplasarak eglenmekte ve
gezmektedirler. Erkek, zamaninin ¢ogunu disarida gegirmektedir. Tatil ve bos
zamanlarinda bile kahvehane, sinema, ilgenin parki en bilinen zaman gegirme

yerleridir.

Ancak son zamanlardaki degisimle; tiyatro, sinema, piknik alanlarina
erkekler eslerini de gotiirmektedirler. Bu erkek imgesi ¢ocugu varsa ¢ocuguna
gereken ilgi ve Ozeni gOstermektedir. Onlarla ilgilenmekte ve her olanakta
annelerine olan sevgisini ve hayranligmmi dile getirerek, cocuguna annesinin g¢ok
degerli oldugu hissini vermektedir. Bu baglamda bu erkek imgesi toplumun bekledigi
es ve babadir. Esine sadik erkeklere drnek olarak son donem popiiler dizilerinden
Sila’daki Boran Aga ve Beyaz Gelincik’teki Omer karakterleri verilebilir. Bu
karakterlerin tam karsit1 Ozellikler tasiyan bir baska dizi karakteri ise Avrupa
Yakast’ndaki Biilent Bey’dir. Bu karakterler kullandiklar1 beden dili ile de higbir

benzerlik tasimamaktadirlar.

Resim 31. Avrupa Yakasindaki ‘Biilent Bey’
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Resim 32. Sila Dizisindeki ‘Boran Aga’ Resim 33. Ac1 Hayat Dizisindeki
‘Omer’

Yukarida az once dile getirilen kahramanlarin resimleri goriilmektedir.
Bu karakterlerin goriilen ortak Ozellikleri; esmer, kara kasl, karagozli, keskin
bakigh, yakisikli ve karizmatik olmalaridir. Giyim bigimleri birbirine yakin,
diisiinceli bakiglar1 dikkat ¢ekmektedir. Her iki karakterin rol aldigi dizide de
kendilerine kurgulanan es modeli birbirine yakindir. Her ikisi de eslerini ¢ok
sevmekte, eslerine sadik ancak ¢evresel etmenler nedeniyle tam mutlulugu ve huzuru
yakalayamayan, zaman zaman birbirlerinden ayr1 kalma durumunda olan erkeklerdir.
Bu ¢evresel etmenlerin temelini, toprak paylagilmazligina dayanan ge¢misten bu

yana siiregelen ailesel sorunlar olusturmaktadir.

Bu erkek karakterlerde, kimi durumlar disinda hep klasik takim elbise giyen,
maddi sorunu olmayan, giiclii, her zaman kendinden emin, ¢evresindekiler tarafindan
“aga” olarak konumlandirilan ve sozii dinlenen erkeklerdir. Bu erkekler eslerine ¢ok
deger vermekte, onlar1 anlamaya calisarak, yasadiklari sorunlardan eslerini uzak

tutma cabasi i¢inde olmalar1 dikkat ¢ekmektedir.

Her iki karakterinde dizi igerisinde esleri hamiledir. Dizide, Omer’in yeni

bebegi olurken, Boran Aga’nin bebegi ise dogum asamasindadir. Esleri hamileyken
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eslerinin {lizerine titremekte, onlar i¢in ellerinden geleni yapmaktadirlar. Dolayisiyla
icinde yasadigimiz toplumda arzulanan, beklenen es ve baba tiplemesini her iki

karakterle sergilemektedirler.

3.2.6 Esini Aldatan Erkek imgesi

Esini aldatan erkekler, televizyon dizilerinde oldukg¢a sik yer alan erkek
imgelerdir. Neredeyse dizinin olmazsa olmazi gibi olan bu imgeler iyi karakterin
karsisinda yer alan daha cok kotii karakteri canlandirirlar. Egini aldattigi gibi
cevresince de pek giivenilmeyen, sevilmeyen ancak parasinin ve giiciiniin etkisiyle
cevrede s0z sahibi olan karakterleri canlandirmaktadirlar. Bu erkek imgeler, giicii

genellikle ailelerinden kalma servetle elde etmislerdir.

Esleri onlara aittir ve her zaman ellerinin altinda hissetmektedirler. Eslerinin
sozlerini 0dnemsemezler, gereken ilgiyi gostermezler, ancak eslerinin her zaman
kendilerine kars1 ilgili olmalarin1 beklerken, gozlerine de hos goriinmelerini
istemektedirler. Eslerini aldatan erkekler eslerini aldatsalar da ¢ocuklarina ilgilerini
ve sevgilerini eksiltmemektedirler. Bu baglamda, esleriyle iliskilerinin bittigini kabul
etselerse de, baskasinin ¢ocuklarina onlardan daha iyi bakamayacagini diigiindiikleri
icin eslerinden asla ayrilmak istememektedirler. Aldatan erkeklere 6rnek olarak Sila
dizisindeki Cihan karakteriyle, gecen yilin sevilen dizisi Aliye dizindeki Sinan

karakteri verebilinir.

Resim 34. Aliye Dizisindeki ‘Sinan’ Resim 35. Sila Dizisindeki ‘Cihan’
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Resimlerde Aliye dizisinde esini aldatan erkek Sinan ve Sila dizinde esini
aldatan Cihan goriilmektedir. Her iki karakterin resimlerine bakildiginda yuvarlak
yiiz hatlarma sahip olduklari, orta yaslarda olduklar1 ve kirli sakallarinin oldugu
goriiliirken, giyim bicimlerinin ayn1 oldugu gériilmektedir. Ikisi de koyu renk takim
elbise giyerken tek fark giydikleri gdmleklerin renkleridir. Bu baglamda bakildiginda
giyim bi¢imlerinin basrol erkek karakterlerle ayni oldugu fark edilebilir. Goriintiide
her iki erkegin de ekonomik olarak rahatligit ve paranin vermis oldugu gii¢

yansimaktadir.

Her iki karakter de dizi de eslerini aldatirken, eslerinin ellerinin altindan
gitmesini istememekteler, onlar bagka kadinlarla birlikte olurken, eslerinin evde
cocuklarma gereken ilgi ve onemi gdstermelerini istemektedirler. Erkek karakterler
aldatmay1 kendi haklar1 gibi gormekte ve ¢ocuklarina da ¢ok diiskiin olduklarmni
gosteren tutum ve davraniglar sergilemektedirler. Bu karakterler, eslerinden ayrilma
s0z konusu oldugunda ¢ocuklarini, bir koz ve silah olarak kullanmaktadirlar. Kadin1
cocugundan ayirmayla tehdit, cocuk kagirma ve gocuklar1 annelerine diisman etmeye
calisan sOylemlerde bulunma, bu bashik altindaki erkeklerin yaygin davranis

bi¢imleridir.

Orneklerde de goriildiigii iizere, aldatan erkek dizinin formatina gore sarisin
ya da esmer olabilmekte, ama her zaman giiclii ve zengin konumda olup, eslerini

aldattiklar1 i¢in kendilerini hakli gormektedirler.

3.2.7 Yash Adam Erkek Imgesi

Dizilerde ¢ok sik karsilasilmamakla birlikte zaman zaman karsilasilan erkek
modeli yash erkek imgesidir. Baba ve es olarak erkegin ileriki modelidir. Genelde
daha ¢ok dede roliinde ortaya ¢ikmakta, ya torunlariyla bir arada ya da genis aile
olarak bir arada yer almaktadirlar. Esini destekleyen, ailenin birlikte olmasini
saglayan, torunlariyla ilgilenen sevimli, sempatik bir bicimde televizyon dizilerinde

goriilmektedirler. Genellikle ayni1 oyuncularin benzer rolleri canlandirdiklar: fark
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edilmektedir. Ornegin, bir sinema filminde evin huysuz ancak sevimli yash dedesi
olarak izleyicinin karsisina ¢ikan oyuncu, tim televizyon dizilerinde ayni lehgeyi

kullanarak ayni karakteri canlandirmaktadir.

3.2.8 Zengin ve Giiclii Yash Erkek Imgesi

Erkek egemen toplumumuzda erkek giicli simgelerken, bu giiciin karsiligini
elinde bulundurdugu mal varligindan, isinden ve konumundan almaktadir. Para,
erkegin giiclinii ya da gii¢siizliigiinii, tiim bagkaldirilarinin nedenini belirleyen en
onemli araglardan biridir. Zengin ve giiclii erkek, dizilerde evli ya da esini kaybetmis
bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Zengin ve giiclii yash erkeklerin genel 6zelligi
otoriteleri, ¢evrelerindeki insanlarin ve ailelerin onlarin soziinii dinlemeleri,
ekonomik olarak giicliiliikleri kendi emek ve ¢abalariyla meydana gelmis olup bu
erkeklerin yasam tecriibeleri kadar is tecriibeleri de oldukca fazladir. Erkek evliyse,
genelde esiyle anlasan, uyumlu, ailesine sahip ¢ikan, aile bireylerini bir arada
tutmaya calisan ancak evlatlarindan birisinin sorunlar1 yiiziinden siirekli huzursuz
olan roller i¢in kurgulanmaktadir. Eger erkek, esini kaybetmisse, onu asla
unutamayan, anilariyla yasayan, esinde buldugu huzur ve mutlulugu hicbir yerde
bulamayan ve kendi i¢inde bir bosluk yasayan kisi konumundadir. Kimi zaman bu
boslugu dolduracak birileri karsisina ¢iksa da, karsisina ¢ikanlar ekonomik giicii i¢in
onunla birlikte olmay1 istemekte ve Olen esini unutturamamaktadirlar. Zengin ve
giiclii yash erkeklere 6rnek olarak Binbir Gece’deki Burhan Evliyaoglu ile Sila

dizisindeki Firuz Aga verilebilir.

Resim 36. Si1la Dizisindeki ‘Firuz Aga’ Resim 37. Binbir Gece Dizisindeki
‘Burhan Bey’
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Resimlerde goriilen her iki 6rnek, zengin ve gii¢lii, yash erkek tiplemesidir.
Ikisinin de saglar1 agarmus, sakalli, goz hatlar1 keskin, ikisi de dizilerinin kurgusuna
uygun olarak iyi giyimli bir bigimde karsimiza c¢ikmaktadirlar. Firuz Aga’ya
bakildiginda parmagindaki tagh yiiziik ve elindeki baston dikkat ¢ekmektedir. Yiiziik
ve baston, Firuz Aga’nin gigcliliiglint, sarsimazligini, yetkin otoriterliligini

simgelemektedir.

Her iki dizinin senaryosuna bakildiginda iki zengin ve gii¢lii erkegin rolleri
birbirine yakindir. Firuz Aga, toprak ve asiret agasidir. Isleri ve agaligi ogluna
devretmistir. Ancak kendisine gore, oglu isleri ve agaligi becerememektedir. Siirekli
miidahale eden Firuz Aga’nin, oglu ve cevresi iizerinde agirhigi vardir. Iki cocugu
olan Firuz Aga, her ikisinden de dertlidir. Firuz Aga’nimn esi her zaman yaninda ve
destekeisidir. Esiyle iyi anlagmaktadir. Esi ‘de kocasina sonsuz gilivenerek her isin

altindan kalkacagma inanmaktadir.

‘Binbir Gece’ dizisindeki Burhan Evliyaoglu ise, kurmus oldugu deri ticareti
yapan sirketinin basinda islerini yonetmektedir. Islerinde oglu ona yardimci
olmaktadir. Ancak higbir isi hakkiyla yerine getiremeyen oglundan, Burhan Bey
memnun degildir. Evde esiyle de siirekli sorun yasayan oglu aileyi huzursuz etmekte
ve cevresine gliven vermemektedir. Burhan Bey’de Firuz Aga gibi cevresince
sevilen, sayilan, agirligi olan ve giiven duyulan biridir. Esi her zaman yaninda ve

destekeisidir.

3.2.9 Ihmh, Sevimli Yash Erkek Imgesi

Televizyon dizilerinde zaman zaman karsilagilan, sevilen erkek imgelerdir.
Bu imgeler, dizilerin bilge, goriislerine bagvurulan, yasam deneyimlerinden bir ¢ok
sey Ogrenilen ve diger insanlara yol gdsteren bir bicimde kurgulanmaktadirlar. Tip
olarak da kendilerine kurgulanan O&lgiitlere uygun ylizleri yumusak, saclari ve
sakallar1 agarmus, sert konusmayan, bagirmayan her zaman 6rnek alnan bir kisilik

sergilemektedirler.
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Ilmli, sevimli yash erkekler kimi zaman dede olarak karsimiza ¢ikmakta,
torunlar1  tarafindan ¢ok  sevilmekte, torunlartyla ~zaman  gecirmekten
hoslanmaktadirlar. Dede modeli, Tiirk toplumunda ¢ok sevildigi i¢in, ge¢miste de
televizyon dizilerinde yogun olarak yer almistir. Yillarca televizyonda yayinlanan
‘Bizimkiler’ dizisinin sevimli dedesi simdi bile herkesin bellegindedir. Ayni bigimde
Stiper Baba’da yer verilen dedeler de, Tiirk toplumu tarafindan ¢ok sevilmekte, kabul
gormektedirler. Gilinlimiizde televizyonda yer alan ilimli, yash erkeklerin daha
onceki televizyon dizilerinde yer alanlardan yasca daha gen¢ olduklari
gozlemlenmektedir. Bu nedenle, ¢ocuklar1 da daha gen¢ yaslarda olup buna kosut
olarak da torunlar1 da kiigiik yaslardadirlar ya da heniiz torun sahibi degillerdir.

Ilmli, sevimli yash erkeklere 6rnek agisindan sevilen televizyon dizilerinden, Aci

Hayat’tan Celal ve Kurtlar Vadisi’nden Omer Baba verilebilinir.

Resim 38. Ac1 Hayat Dizisindeki Resim 39.Kurtlar Vadisi Dizisindeki
‘Celal’ ‘Omer Baba’

Her iki karakterin resimleri incelendiginde 70-75 yaslarinda saclar1 agarmus,
yumusak ylizlii, agir ve olumlu bir yiiz ifadesi goriilmektedir. Her ikisi de, sakall1 ve
biyiklidir. Tiirk erkeklerinde biyik ve sakal olgunlugun simgesi olarak yer
almaktadir. Hatta geng erkeklerin olgun gériinmek i¢in zaman zaman sakal ve biyik

biraktiklarina rastlanmaktadir.

107



Her iki karakterin dizilerindeki rolleri incelendiginde iistlendikleri rollerin de

birbirine benzer oldugu goriilmektedir.

Her ikisi de dizinin basrolinde oynayan karakterin babasidir. Cocuklar1
kendilerine derin saygi gostermektedirler. Her ikisinin de ogullarinin baginda cesitli
isler vardir, ogullarma destek vermekte ve dualariyla hep yanlarinda yer
almaktadirlar. Her ikisinin de ekonomik agidan kendilerine yetecek bir ugrasi vardir.
Az ancak bilgece konusmaktadirlar. Insanlar1 iyiye, giizele, dogruya davet etmekte
ve cevresindeki insanlarca cok sevilerek saygi gormektedirler. Esleriyle iyi
anlagmakta, her zaman yanlarinda olan yasami paylastiklar1 kadmlar, onlarin

goniillerinin sultanidir.

Genellikle Tiirk toplumunda kabul goren, yash erkek modeldir. Toplumun
bekledigi, kabullendigi bu modellere, dizilerin igerigine uygun olarak zaman zaman

yer verilmektedir.
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SONUC

Televizyon dizileri tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de izleyiciler tarafindan
cok sevilen televizyon programlaridir. Televizyon dizileri toplum iizerinde etkili
olup, dizilerdeki olaylar, karakterler, kullanilan uzam, bezeme, (dekor) ve miiziklerin

yaninda kamera hareketleri dizilerin anlat1 yapisini olusturmaktadir.

Diziyi izleyen izleyici, dizideki imgelerle ve karakterlerle kendini
biitiinlestirmekte ve bu dizinin izlenilme oranma yansimaktadwr. Bunun ig¢in
yapimcilar daha ¢ok izlenen diziler iiretmek amaciyla toplumun begenisi ve
beklentisi dogrultusunda ellerinden geleni yapmaktadirlar. Izlenilecek dizinin ilgi
uyandiracak bir konusu bulunmali, toplumun yapisma ters diismemeli, sunulan
imgeler erkek ve kadin karakterlerin gorselligiyle uyum saglamali, tiim bunlar
dizinin igerigine uygun uzamlarda ¢ekilmeli, uygun miizik ve dogru kamera

hareketleriyle desteklenmelidir.

Giiniimiizde kapitalist medya anlayisi, toplumsal deger yargilarina uygun
kadin-erkek imgesine gore yapilandirilmistir. Bu nedenle, kitle iletisim araglari,
varolan ataerkil degerleri oldugu gibi kabul ederek, sorgulamadan iireterek, erkek
egemen diisiincenin siirekliligine katkida bulunmaktadirlar. 2007 yili 12/18 Subat
tarihleri arasinda 12 Tiirk televizyon kanalinda yapilan inceleme sonucunda 274
televizyon dizisi bulundugu saptanmistir. Dizilerin 177 tanesinin ayni oldugu ve
yapimlarin yinelenerek farkli zamanlarda izleyiciye sunuldugu goriilmistiir. Bu
baglamda, televizyon dizilerindeki erkek imgeleri incelendiginde, dizilerin toplumsal
yasama kosut bigcimde {i¢ ana model lizerinde toplandig1 gozlemlenmektedir. Bunlar
geng, bekar erkekler, evli ve es olarak erkekler ve yash erkeklerdir. Gergeklestirilen
¢oziimleme ve televizyon dizilerindeki kadin-erkek imgelerin karsilagtirilmasi
sonucunda, ¢oziimlemede goz Oniinde bulundurdugumuz 6lgiitler dogrultusunda bir

cizelge olusturduk.
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Cizelge 5. Tiirk Televizyonlarindaki Dizilerde Kadin/Erkek Imge
Karsilastirmasi

Tiirk Televizyonlarmda | Kadmn imge Ve Erkek Imge Ve
Kadm/Erkek Imge Ozellikleri Ozellikleri

Karsilastirma Olgiitleri

Cinsiyet Ozelliklerinin
Aktarim Ag¢isindan

Edilgen, sevecen,
hosgoriilii, affeden, iyi
kalpli, anlayish,
duygularini diga vuran,
zayif, saf, kutsal, namuslu,
yetinen

Hiikkmeden, cesur,
saldirgan, giiclii, sert,
denetim altinda tutan, asi,
rekabet¢i, korkusuz,
seving ve kedere kars1
kayitsiz

Fiziksel Betimlemeleri
Acisindan

Giizel, ¢ekici, sik, bakimli,
temiz, ince, zarif, renkli

Y akisikli, gekici,
genellikle esmer, takim
elbiseli, koyu renk
kiyafetler giyen, ‘agir’

Dizilerdeki Rolii/Islevi
Acisindan

Ikincil konumda, yan isler
yapan, yardimet, eslik
eden, kurban, esine destek,
bakici, anne, es, sekreter,
Ogretmen, vb.

Y Onetici, etken, aga,
patron, miidiir, siyasetle
ilgili, adalet saglayan,
cezalandiran, mafya
babasi, vb.

Ugras Alanlan Ac¢isindan

Ev isleri, ¢ocuk bakimu,
yemek yapma, temizlik,
aligveris, giizellik ve moda
konular1, komsu gezmeleri,
magazin,dedikodu, vb.

Av, hizli araba kullanma,
kumar, siyaset, borsa,
yoneticilik, geziler, vb

Yukaridaki

cizelge ve calisgmada elde edilen veriler dogrultusunda,

televizyon dizilerinde hedef kitle tarafindan ‘sevilen’, ‘begenilen’ erkek imgenin

olusturulabilmesi i¢in anlati1 yapisinda bulunmasi gereken ozellikler su bi¢imde

siralanabilir:
o Tiirk aile yapisina ters diismemeli,
. Toplumun deger yargilarina baglh ve toplumun kabul ettigi cinsiyet rollerine

uygun davranmali,

o Giiglii ve zengin olmali, fakirse bile akli ve yetenegiyle giicli ve zengin

olmay1 basarabilmeli,

J Karsilastig1 sorun ve giicliiklerin iistesinden gelebilmeli,

° Cevresindeki insanlar {izerinde etkili olup, soziinli dinletmeli,
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Silaht zorunluluktan ya da i¢inde bulundugu duruma uygun olarak

gerektiginden kullanmali,

Gerektiginde yliksek sesle konusmali,

Anne-babasina saygida kusur etmemeli,

Bekarsa bir sevdigi olmali ve sevdigi ugruna savasmali,
Sevdigi kadina bagli olmals,

Esinin diisiincelerine 6nem verip, esi iizerinde gii¢c kurabilmeli,

Cocuklarna gereken ilgi ve 6zeni gostermeli’dir.

Televizyon dizisinde sevilen erkek imgenin olusturulmasi i¢in senaryo ve

karakter yukarida belirtilen maddeler {izerine kurgulanmalidir.

Yapilan ¢calisma sonucunda; otoriter yapiya sahip, toplumsal yargilara uygun

bir erkek imge olusturuldugunda, daha ¢ok esmer, karakagli, karagdzlii diizgiin fizikli

erkeklerin secildigi, daha ¢agdas erkek imge olusturuldugunda ise; acik tenli, renkli

gozlii erkeklerin tercih edildigi goriilmektedir.

Tim bunlarin tek basina kurgulanmadigi, dizinin Olgilitiine uygun uzam,

bezeme ve miiziklerle desteklendigi gdzlenmektedir.
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