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ONSOZ

Her tiirlii ¢agdaglasma yolunda olan {ilkemizde opera alanindaki ¢agdaslasma,
ilerleme, gilinlimiizde yavaslamis gibi goriinmekle beraber, yeni yapitlarla bu ¢ok
yonli sanati ilerletip daha da gelistirilecegine inaniyorum. Bu tez ¢calismam da opera
sanatinin diinyada ve iilkemizde hangi zorlu yollardan gecip giliniimiize geldigini
tekrardan hatirlatip, ne kadar duyarli dolu dolu ve gercek sanat eserlerine imza
atildigin1 géstermek amaciyla basladigim bu ¢alismamla, operay: yeniden tanitarak,
unutulmus degerleri tekrardan hatirlamamizi veya olan bilgimizi tazelememizi
saglayacagi inancindayim.

Bu tez ¢alismam boyunca, biiyiik sabir ve emek harcayan, gerek bilimsel
gerekse manevi yonde gelismemde sonsuz emegi gegen ve fikirleri ile beni

aydinlatan degerli hocam, Sayin Prof. Mesut Iktu’ya en derin tesekkiir ve saygilarimi
sunarim.

Agustos 2007 Papatya Atak
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KISA OZET

CAGDAS OPERA BESTECILERININ OPERALARININ
INCELENMESI

Papatya Atak

Bu ¢alismada diinyada ve iilkemizde ¢ok sesli miizik sanatinin tanimlari, kisa
kisa nasil bir gelisme gosterdikleri ve opera sanatinin gelismesinde nasil etkiledikleri
incelenmistir. Operanin tanimi ve tarihgesi kisa kisa donemlerle incelenerek,
gelismesinde nasil bir yoldan gegtigi anlatilmigtir.

1923 yili Cumhuriyet donemi opera sanatinin geligimi ve bu gelisimdeki
Atatlirk’lin rolii ortaya konmugstur. Kisaca Atatiirk’{in 1smarladigi Ozsoy operasi ile
baslayip bunu takip eden operalarimizdan bahsedilmistir.

Cumhuriyetimizin kurulus doneminde yasayan ve c¢oksesli miizigi bize
tanitan Tiirk Beslerinin 6neminden ve miizigimize yaptig1 katkilarindan bahsedilip 2.
ve 3. kusak bestecilerimizin isimleri verilmistir.

Operast olan Cagdas Tiirk Bestecilerinden Ahmed Adnan Saygun, Cemal
Resit Rey, Necil Kazim Akses, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin, Sabahattin Kalander,
Cengiz Tang, Okan Demiris, Cetin Isikoézlii ve Selman Ada’nin hayatlari, bizlere
biraktiklar;; Ahmed Adnan Saygun’un Ozsoy, Kerem, Tasbebek, Koroglu ve
Gilgames operalari, Cemal Resit Rey’in Celebi, Necil Kazim Akses’in Bayonder,
Nevit Kodall'nin Van Gogh ve Gilgames operalari, Ferit Tiiziin’iin Midasin
Kulaklari, Sabahattin Kalender’in Deli Dumrul ve Nasrettin Hoca operalari, Cengiz
Tan¢’in Deli Dumrul, Okan Demiris’in IV. Murat, Karyagdi Hatun ve Yusuf ile
Ziileyha operalari, Cetin Isikozlii’nlin Agridagi Efsanesi/Giilbahar, Dudaktan Kalbe
ve Inanna, Selman Ada’nin Ali Baba ve 40 Haramileri ile Ask-1 Memnu operalarinin
librettolar1 incelenerek son bdliimde kisa bir degerlendirme yapilmustir.
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ABSTRAC

THE RESEARCH ON THE OPERAS OF THE CONTEMPORARY
OPERA COMPOSERS

Papatya Atak

In this study; the definition of the polyphonic music art in the World and in
our country; how it showed a development and how it affected the development of
the opera art of the music were examined. The definition and history of the opera
were studied in short periods and the followed way in its development was
explained.

At the Republic period in the year of 1923, the development of the opera art
and the role of Atatiirk in this development were put forward. Briefly, starting with
Ozsoy opera ordered by Atatiirk and the following operas were mentioned in this
study.

The importance and the contributions to our music of Turkish- Fives lived at
the foundation period of the Republic and introduced us the polyphonic music were
explained and the names of the second and third generation composers were given.

Apart from these, the operas of the contemporary Turkish composers set forth
below were examined from the librettoes point of view: Lives of Ahmed Adnan
Saygun, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin,
Sabahattin Kalander, Cengiz Tang, Okan Demiris, Cetin Isikozli and Selman Ada;
the works of Ahmed Adnan Saygun’s that’s Ozsoy, Kerem, Tagbebek (Porcelain
Doll), Koroglu, Gilgames; Cemal Resit Rey’s Celebi, Necil Kazim Akses’in
Bayonder (Mr. Leader), Nevit Kodalli’s Van Gogh and Gilgames; Ferit Tiiziin’s
Midas’s Ears, Sabahattin Kalender’s Mad Dumrul and Nasrettin Hoca, Cengiz
Tan¢’in Mad Dumrul, Okan Demiris’s Murat the Forth, Karyagdi Hatun and Yusuf
with Ziileyha, Cetin Isikozli’s Ararat’s Legend/Giilbahar, from Lip to Heart and
Inanna, Selman Ada’s Ali Baba and 40 Bandits and Ask-1 Memnu
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1. GIRiS

Miizik insanlik tarihinde duygulari en iyi sekilde ifade eden bir sanattir.
Miizigin insanlarin tiim duygularini aktarmasinin yaninda kiiltiirlere ve donemlere
gore de degisim gosterdigi bir gercektir. Miizigin sahneye uygulandigi opera sanati
ise insanlarin kendini ifade etmesinde veya toplumsal olaylarin ortaya koyulmasinda,
sozlerin yetersiz kaldigi noktada miizigin devreye girdigi bir sanattir. Miizik
sozlerden daha etkilidir. Tiyatro ile operay1 birbirinden ayiran 6zellik bu olsa gerek.

Goziinlizi kapattiginizda bile bir seyleri hissedip gormek...

Ulkemizde opera besteleyen besteciler her gegen giin artmakta ve operaya
yeni bakis agilar1 getirmektedirler. Ancak, iilkemizde operanin gelisimi ¢ok yenidir.
Operada yenilikler yapabilmek, yeni eserler ortaya koyabilmek i¢in kendi opera
tarthimizi, bestecilerimizi ve eserlerinin taninmasinin, yeni bestelerin olusumunda bir
temel teskil edecegi de gercektir. Bu nedenle miizik ve operanin tanimi, operanin
tarihgesi ve operasi olan Cagdas Tiirk Bestecilerinden Ahmed Adnan Saygun, Cemal
Resit Rey, Necil Kazim Akses, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin, Sabahattin Kalander,
Cengiz Tang, Okan Demiris, Cetin Isikozli ve Selman Ada bu tezde ele alinmustir.
Tiirk operasinin gelisiminde dogal ki, en biiyiik etken Atatiirk’tiir. Onun devrimi ile
yeni bir ¢ag a¢ilmis ve miizikte ileri dogru adim atilmistir. Operalar yazilmaya,
konservatuvarlar agilmaya baslanmistir. Operamizin bugiine kadar gelisiminin ilk

adim1 Atatiirk sayesinde atilmistir.

Bu tezde tek sesli miizigimizi ve folklorumuzu kullanarak miizik alaninda
evrensellige donlik eserler veren Tiirk Bestecilerimiz ve eserlerini ele alarak
operalarimizin gelisimini ortaya koymak ve Tiirk Operalar1 lizerinde dikkatlerin

toplanmasini saglamak amaglanmustir.



2. MUZIGIN TANIMI

Miizik, duygu, diisiince ve imgeleri teksesli ya da ¢oksesli olarak anlatma
sanatidir. Bu bicimde diizenlenmis seslerden olusan yapitlarin okunmasi ya da
calimmasidir. Bagka bir degisle insan ya da ¢algi seslerinin belli bir bigimsel giizellik
ya da duygusal ifade yaratacak bicimde diizenlenerek bir araya getirilmesini igeren
sanat dalidir. Bu diizenleme kiiltiirlere gore belirlenmis ayr1 melodi ve ritim (Bati
miiziginde armoni) standartlarina uygun olarak gerceklestirilir. Sozciik olarak
kokeni, Yunan mitolojisindeki esin perilerine verilen Muza adina dayanan miizik,
giiniimiizde radyo—televizyon yayinlar1 plak ve bant kayitlariyla yayginlik kazanmas,
cogu iilkede ilk ve orta okullarin ders programlarina miizik egitimi konmustur. 20.yy
baslarinda miizigin tanimlayict 6zelliginin titresimlerdeki diizenlilik oldugunu, bu
ozelligin miizige kesin bir ses perdesi kazandirarak “giiriiltii” den ayirt edilmesini
sagladig1 genel kabul goren bir goriistii. Geleneksel miizigin bu tiir bir nitelemeye
uymasina karsilik “giiriiltiiniin” bile kompozisyonda bir miizik 06gesi olarak
kullanildig1 20.yy ikinci yarisinda, bu diisiince gecerliligini yitirmistir. Ayrica
tonalite, miizigin ritim, ses rengi, dinamik ve orkestra diizenlemesi gibi temel
Ogelerinden yalnizca biridir. Elektronik aygitlarda bazi bestecilere, yorumcunun
geleneksel yoniinii ortadan kaldiran yapitlar yaratma, insanin iiretemedigi sesleri

dogrudan banda kaydetme gibi olanaklar saglamistir.

Miizik, temel olarak dort ana unsurdan olusur: Dinamik, tonalite, ritim ve
tinisal renk. Dinamik, bir sesin ne kadar 'tiz' ya da 'pes' oldugunu ifade eder. Akustik
olarak birimi frekanstir. Tonalite, bir sesin giirliigiinii ifade eder. Akustik olarak
birimi desibeldir. Ritim, bir sesin ne kadar siirdiigiinii ifade eder.Tini, bir sesin
rengini ifade eder. Karmasik olan 6zellik budur. Akustik olarak tin1, sesin (harmonik)

yapisina bagli olarak degisir.



Miizik en ilkel toplumlara uzanmis ve insanligin elindeki en eski belgeler
M.O. 4.yy dan kalmustir. Miizigin sarki bigimiyle dogdugu, en eski miizik araci olan
insan sesinin uzun siire tek miizik araci olarak kaldig kesinlikle saptanmistir. Miizik
aletlerinin temeli de insan sesiyle, insan sesini taklit etmeye dayanir. Tarih Oncesi
donemlerde kuslarin 6tlistinden, sularin siriltisindan, yagmur sesinden, riizgarin ve
kiytya vuran dalgalarin ugultusundan esinlenerek ilk insanlar i¢i bos bir kiitiige deri
gecirip vurarak, hayvan bagirsaklarindan yapilan ipleri ¢ekerek, boynuz, kemik ya da
odundan borulan iifleyerek dogadaki sesleri taklit etmeye bagladilar. Baslangicta
isaret vermek amaciyla kullandiklari sesleri sonralar1 hoslarina gidecek sekilde
diizenleyerek kendi ilkel miiziklerini yarattilar. Eski zamanlardan beri miizigin dinsel

torenlerde 6nemli bir yeri oldu.

Miizikle ilgili ilk kuramlar1 gelistiren Eski Yunanlilardi. Miizik ve dansin
insanlarin yasaminda énemli bir yer tuttugu Eski Yunan’da sairler Lir' esliginde
destanlar soylerdi. M.O. 6.yy da akustigin temelini kuran Pisagor (Pythagoras)
miizigin matematiksel yoldan ¢ézlimleyerek bir sesin yiiksekligi ile telin uzunlugu

arasindaki iliskiyi saptadi.

Cinliler de Eski Yunanlilar gibi miizigin seving ve keder gibi duygular
uyandirmaktaki giiciiniin bilincindeydiler. Miizigin tanrisal bir giiciin yankisi
olduguna inantyorlardi. Bu inan¢ daha sonralari da siirdii ve Hiristiyanlik’in ilk
yillarindan baglayarak, miizik etkili bir dinsel anlatim araci oldu. Miizik s6ziin
tagiyicis1 olarak kullanildi. Melodi dinsel metnin aydinlanmasina yardimei oldu.
Martin Luther de i¢inde olmak iizere dnde gelen Hiristiyan din adamlari miizigin

yalin ve dindarlig1 giiclendirici olmasindan yanaydilar.

Miizigin kuramsal gelisimi tarih boyunca g¢esitli evrelerden gecti. Ortagag’da
dinsel miizik bugiin tonalite’ ad1 verilen rnajér3 ve mindr” ses dizeleri disinda kalan

ses dizelerine yani mod’lara (makam) gére yaziliyordu. Tonalite ve oktav’ 17.yy da

"' U bigiminde mitolojik ¢aglara dayanan telli galgi (4).

? Eksen - merkez olarak alinan bir sesin ¢evresinde diizenlenen miizik pargasi (4).
3 Daha biiyiik - bir makam bir akor ya da bir araligin olusma bigimi (4).

* Daha kiigiik - bir makam bir akor ya da bir arahgmn olusma bigimi (4).

> Birinci sesten sekizinci ses kadar olan aralik (4).



gelistirildi. Bu dénemde (Ronesans dénemi 15-17yy) kontrpuan' teknigi yoluyla,
birden ¢ok sesin es zamanli olarak duyulmasina olanak veren yapitlar bestelendi.
Bunlar ¢oksesli miizigin ilk ornekleriydi. Ayni1 donemde ortaya ¢ikan 6teki miizik
bicimleri sanson’lar (sarki) ve rondo’lardir’. Ayrica italyan bestecilerin besteledikleri
missa’, motet’, ve kantatlarla’® koral (dinsel sarki) miizikte nemli gelismelere

onculuk ettiler.

Ronesans doneminde yalmzca ¢algi igin bestelenmis: org, klavsen®,

klavikord’, epinet® ve virginal® gibi aletlerle calinan miizik nemli 6lgiide gelisti.

17.yy ile 18.yy ilk yarisi arasindaki donem barok donemi olarak bilinir.
Dinsel ve dindis1 miizigin kesin olarak birbirinden ayrildigi bu dénemdeki en dnemli
gelismelerden biri de ¢algr esliginde sOylenen dindist solo sarkilardir. Bu sarkilar
sonradan gelisecek olan operanin ilk 6rnekleri sayilir. Bu donem bugiin bildigimiz
anlamda orkestralarin ilk 6rneklerinin kuruldugu, ¢algilarin bugiinkii bigimini almaya
basladig1 bir dénemdir. Barok déneminde fiig'®, kongerto'' ve senfoni'? gibi birgok

yeni miizik bigimlerinin gelismesinde dnemli rol oynamistir.

18.yy sonralarina dogru miizikte klasik dénem basladi. Bu dénem kongerto,

senfoni, sonat yayl ¢algilar ve oda miizigini en yetkin diizeye ulastirdigi donemdir.

Romantik dénem olan 19.yy sonlarinda yeni arayislara sahne olan miizik
diinyasinda tartisma konusu olan degisik goriisler, besteciler arasinda ayrilmalara yol
act1. Biri miizige diislince ytiklii yeni bir igerik kazandirarak, onu izleyen ve miizigin

seckin smiflarin bir eglence olmaktan c¢ikarak, kesintisiz ve alisilmisin disinda

! Ezgiye ezgiyle yanit verme teknigi. Eszamanli ezgi ¢izgilerinin bir araya getirilmesi (4).
Fransizlarin ayni adli lirik siirinden tiireyen ve kita sonlarinda ana motifin nakarat biciminde

yinelenmesinden olusan miizik tiirii (4).

* Geri donme- kutsal ayinlerden biri (4).

41250°1i 1750°1i yillar arasindaki goksesli miizik formlarindan biri (4).

> Ses i¢in yazilmis parca (4).

% Klavyeli telli bir calgi (4).

716. ve 18.yy arasinda kullanilan klavyeli bir galgi (4).

¥ Klavsen tiirii bir calgi (4).

? Klavyeli ve gelinerek ¢alinan telli galgi (4).

' Konu denilen kisa fakat iiretici 6zellikteki bir temanin benzetmelerle islendigi kontrpuan tislubu (4).

' Bir ¢algi i¢in yazilmis ii¢ boliimden olusan miizik yapiti (4).

12 Sonat - bir ya da iki calgidan olusan ii¢ ya da dort boliimden olusan miizik yapiti- formundaki

orkestra yapit1 (4).



yaratmaktan yana, diger sanatcilar ise miizigin siirlarini zorlamamasini savunan ve
romantiklerin getirdigi yeniliklere karsi ¢ikan bestecilerdir. Bu dénemde uzun
senfonik yapitlar besteleyenlerin yaninda, klasik modellere baglh kalarak titiz, zarif
ve duygulu miizik pargalar1 yazilmistir. Bunlarin yaninda operada 6nemli gelismeler
gozlenmistir. Donemin en 6nemli opera bestecisi alisilmis kaliplarin digina ¢ikarak
giiclii orkestralara ve giiglii sarkicilara yer veren, yapitlarinda edebi ve felsefi
diisiinceleri konu alan miizigi, 6teki sanatlarla isbirligi i¢inde algilayan ve operaya

“miizikli dram” adin1 veren Richard Wagner di. (1813-1883)

20.yy miizikte yeni arayislar donemi oldu. Bu dénemde piyano ve orkestra
icin yazilan yapitlarda alisilmigin disinda bir armoni ve tonalite kullanarak resimde
boya ile gerceklestirilen etkiyi yaratmakla “Izlenimcilik” akimina éncii olunmustur.
Ayrica bazi besteciler 18.yy miiziginde oldugu gibi kiigiik orkestralar kullanilarak
yalin ama carpict melodiler ve uyumsuz (disonant) akorlarla 6ncii (avantgarde)
miizik akimini baglatmislardir. I. Diinya savasindan kisa bir siire sonra gelisen radyo
yaymlart miizik sever dinleyicilerin sayisini dnemli derecede arttirdi. Pop miizik,
varyete' miizikal komedi ve caz miizigi genis halk kitleleri arasmda yaygmhk

kazandi.

Sonug olarak miizik; insan kulaginin algilayabilecegi seslerden olusan ve bu
sesleri isleyen, diizenleyen bir insanin diislincesi ya da insan ya da calgi seslerinin,
kiltlirlere ve donemlere gore belirlenmis, ayri melodi, armoni, (uyum) polifoni (¢cok
sesli) ve ritimlere uygun olarak duygularini ifade etmesi ve bu yapitlarin okunmasi

ya da calinmasidir (1,2,3,4,5).

' Kisa ve bagimsiz oyunlar, sarkilar, danslar vb. aralarinda iliski bulunmayan béliimlerden olusan
sahne gosterileri (4).



3.DUNYADA VE ULKEMIZDE COKSESLI MUZIK SANATI

En dar anlamiyla cokseslilik, belirli bir glizellik anlayisina gore aralarinda
uyum bulunan iki ya da daha ¢ok degisik ezginin birlikte tinlamasi ya da her biri
belirgin ezgi degeri tasiyan, fakat birbirinden farkli iki ya da daha ¢ok sesin bir arada
olusudur (6).

En genis anlamiyla ise bir miizik parcasinin bagimsiz iki ya da daha fazla
sayida sesten ya da partiden ya da calginin tiirleri hesaba katilmadan bir araya
getirilmesine verilen addir. Bagka bir degisle bircok sesin kontrpuan kurallarina
uygun olarak yazimidir. Cokseslilikte farkli sesler birbirinden ayri ve ritim agisindan

birbirinden az ¢ok bagimsiz olarak algilanir.

italyancast polifonia' olan coksesliligin karsitna homofonia yani
benzerseslilik denir (4). Coksesliligin bir diger karsit1 ise; daha bagka ezgiler ya da
degisik basamaklardan esleyici sesler olmaksizin yalniz basina tinlayan bir ezgi olan
teksesli (monofonia) (6), diger bir karsit1 ise ayn1 melodik ¢izginin eszamanl olarak,

degisik calgi ya da seslerle sdylenip ¢alindig1 doku olan heterofonidir (7).

Cokseslilik 9.yy Avrupa’sinda gelismeye baslamis yiizyillar siiren gelisimi
boyunca Avrupa ve 17.yy dan baglayarak Amerika iilkelerinde sanat miiziginin en
belirgin o6zelligi sayilmigtir. Cokseslilik i¢inde tartimsal (metrique), diiziimsel
(rythmique), ¢igirsal (modal), ve ¢ok katmanlilik (tonal), diiziimiin ezgisel akistan

soyutlanarak onun karsisina bagimsiz bir 6ge olarak c¢ikarilmasi, giirliigiin

! Polifonia; eski yunanda ¢alg1 ya da ses toplulugu anlamunda kullanilirdi. 16.yy dan sonra, birden ¢ok
ezginin kontrpuan kurallarina uygun bigimde bir araya getirdigi ¢ok sesli miizik tiiriinii tanimlamak
amactyla kullanilmaya baslandi (4).

? Heterofoni; Tek sesli ezgilerde, ana ezginin her notasini ona uyumlu bir notayla destekleme yontemi

4.



(dynamique), hizin (tempo), calgisal renklerin (trimbre) ve uzcalisin (virtuosite)
yapisal 0ge olarak kullanimi, c¢alis c¢esit ve kolayliklar1 artirilmakla birlikte
tinlayislar degisik giizellik {iilkiilerine gore c¢esitlendirilmis genis bir ¢alg1 dagari
(repertoire), degisik ortam ve amaglara uygun olarak ve kendi iglerinde dengelenerek
birlestirilmis seslendirme takimlar1 (koro, orkestra, bando vb), ¢algiya 6zgii yazim,
calgilama ve orkestralama, pek ¢esitli 6rgii, bicim, bicem ve yarat1 tiirleri de yer alir
(6). Ayrica coksesliligin, miiziginin kagit {izerine saptanmasi ve uzmanlagmasi gibi

Onemli bir rolu vardir.

Osmanl1 sarayimin ¢oksesli miizigiyle tanigmasina iligskin en eski bilgi 16.yy.
dan kalmadir. Fransa Krali 1. Frangois’nin 1543 Anlasmasi nedeniyle gonderdigi,
ancak I .Siileyman’in geri yolladig1 sdylenen ¢algi takimindan bize kalan tek iz,
“Frenk (Avrupall) isi” % lik Ol¢iiden esinli “freng-¢in” usulii olmustur. Sonraki
yiizyillarda Osmanli kentlerinde sanatlarmni tanmitmis olan, aralarinda Ingiltere
Kraligesi I. Elizabeth’in gdnderdigi org da bulunan birgok Avrupa ¢algisi ve calgicisi

pek etkili olmamustir.

ITI. Selim zamaninda yarim kalan ¢okseslilik, II. Mahmud’¢a benimsenerek,
saray ve ordudan baglayarak yerlesmistir. Bundan dolay1 1826’da Yeniceri Ocagi’na
tepki dogmustur, Oyle ki Yeniceri tulumbacilarinin Beyazit’taki yangin kulesi
yiktirtlip az Oteye yenisi yaptirilmigtir. Ayni zamanda mehterhaneler kaldirilarak
yerine Avrupa 6rnegi boru takimlar1 kurularak ¢oksesliligin Tirkiye’de ilk tiirli agik
hava miizigi olmustur. Buna ek olarak calinip dinlenen ilk pargalar1 da yiiriiytisliik
(marcia) ve boru havalarinin yam sira vals, mazurka', polka® gibi oyun havalariyla,
operalardan diizenlemelerle devam etmistir. Ote yandan 19.yy da piyanoya ilgi
gostererek, arada sirada keman, viyolonsel ya da fliitiin de esligiyle dinledikleri

miizikleri piyanoda seslendirilerek “salon miizigi” yaptilar.

iki y1l gegmeden saraydaki Enderun agalarindan olusturulan ilk boru takimim
bir bandoya doniistiiriilmiis, ardindan takima orkestra calgilar1 da eklenerek, 1944°e

dek tek ve ilk Tiirk orkestrasi kurulmustur.

"% lik 6lgiide yazilan Leh halk dansi (4).
%2/, liik 6lgiide yazilan Bohemya halk dansi (4).



19.yy sonlarinda, Agikhava ve salon miizigi ile opera tiirlerinden sonra,
operet, eslikli koro ve barok calgilarla oda miizigi gibi ¢oksesli tiirlerde goriilmeye
baslanmigtir. Ayrica halka agik diizenli orkestra dinletileri verilmeye baslanmis ama
ne yazik ki etkinlikleri genellikle Tiirk olmayan sanat¢i ve sanat severlerle
gerceklestirilebilmekte ve izlenmekteydi. 1915 yilinda miizige giindiiz egitim iginde
yer verilmesi ve halka acik ilk miizik okulu (Dar-iil Elhan 1917) ise doksan yillik bir

gecikmeyle ele alinabildi.

Kisaca ¢okseslilik, Osmanli Imparatorlugu’nun son ¢aglar1 boyunca belirli ve
sinirlt gevrelerde ilgi gordiigli; ozellikle saraydaki bazi soylularin piyano igin
denemeler yaptigr askeri bando Ogretmen ve gorevlileri tarafindan marslar

bestelendigi biliniyordu.

1923’te Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte, ilk sanat adamimiz, hem 6gretici
hem de besteci yonilyle, Cemal Resit Rey Once Cenevre daha sonra Paris
Konservatuvarin’da batinin ¢oksesli miizik bilgilerini edinmistir. Cevreyle olan
iligkilerinin iyi olmast ona izlenimcilik (impressionisme) akimini benimsemesinde
etken olmustur. Besteci hayran1 oldugu Debussy ilkelerini, en son eserlerine kadar
kullanarak izlenimcilik akimina baghligin1 gdstermistir. Ayrica c¢oksesli miizik
aliskanlhigin1 yayginlasgtirmak amaciyla besteledigi operet ve miizikaller ise apayr bir

yonuni yansitmistir.

Cumhuriyet’ten sonra Fransa’da egitim goren bir diger bestecimiz Ahmed
Adnan Saygun’un ilk denemelerinde gozlenen izlenimciligin sonralari Bela Bartok
ulusalciligina  kaydigr gorilmiistiir. Ahmed Adnan Saygun’un eserlerinde
kaybolmayan 6zellik daha c¢ok Latin rengindeki romantizmi hatirlatan mistik ve
romantik Ortli olmustur. Fransa’da yetisen baska bir bestecimiz Ulvi Cemal Erkin de
izlenimcilik kurallarmin kulaga daha yatkin islemlere ugratmis ve yetistigi tilkenin

yoresel tin1 renklerini kendine 6zgii bir estetik inangla belirtmege caligsmistir.

Coksesli miizik 6grenimini Viyana’da gelistiren Hasan Ferit Alnar ise
bireysel goriis ve inanglarina bagl kalmistir. Viyana’da 6grenim goéren Necil Kazim
Akses’in ne “Ge¢ Viyana Romantizmi”, ne de “Yeni Viyana Okulu” ile ilgisi

olmustur. Sanat¢1 daha sonra Prag’a gecmis orada 6grenimini Alois Haba’nin ¢eyrek



sesler ve altida bir ton iizerindeki teorisine 6nem vermis ve Tiirk Sanat Miizigi nin

bu teori yardimiyla ¢oksesli olacagi goriisiinde olmustur.

Coksesli miizigin Cumhuriyet ¢agindaki ilk onciileri olarak kabul edilen bes
bestecimizin yetistirdikleri yetenekli gen¢ler, Cumhuriyet ¢aginin ikinci besteciler
kusagmi olusturmustur. Ikinci kusak besteciler arasindan Mithat Akaltan ve
Sabahattin Kalender yoneldigi ulusal karakterli ¢alismalar ¢coksesliligi yayginlagtirma
yolunda yararli olmus, hatta ayn1 amagla ¢alisan Fuat Koray ve Nuri Sami Koral’in
biiylik bigimli eserleri teknik yonden alisilmisg yontemlerle islenmistir. Bu kusaktan
Nevit Kodall1 her tiirde verdigi eserler evrensel bir iislup ve ulusal konular1 batinin
klasiklesmis bigim mimarisiyle iglemistir. Ferit Tiiziin ise, Richard Strauss’un geg
romantizmi ile Paul Hindemith’in giinliilk yasam miizigi inancini kaynastiran bir

bestecimizdir.

Besteciligi ikinci bir is olarak siirdiiren Biilent Tarcan, folklor kaynagini esas
ictenlikle kullanan sanatgimizdir. Gene asil meslegi disinda miizikle ugrasan Ertugrul

Oguz Firat ise cagdas akimlara agik kalabilmistir.

Dis iilkelerde &diil ve armaganlar kazanan Ilhan Usmanbas ile denemelerine
elektronik miizik yontemleri katmis olan Biilent Arel kendilerinde Yeni Viyana
Okulunun oniki sesli kromatik diziye dayali sisteminde 6zgiir bir anlatim alam

bulmuslardir.

Cumbhuriyet yonetiminin kuruldugu yil, Tiirk aydinlar1 arasinda ulusal bir
Tirk operasi'min gelisecegi goriisii bir hayli yaygindi. Mustafa Kemal Atatiirk
Cumhurbaskanlig: siiresince miizigin 6nemini devamli olarak belirterek 1925 yilinda
tisti kapali bir bi¢imde “Musikisiz hayat zaten olamaz. Yalniz musikinin tiirii
irdelenmek gerekir” demistir. Fakat net olarak 1934 yilinda TBMMyi agarken “Bir
ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir”

diyerek vurgulamistir.



Cumhuriyet sonrasi ¢oksesli miizik ¢alismalar1 baslangicti ancak belirli bir
aydin kesimin ilgisini ¢ekmis daha sonra, daha genis kitlelerce yayginlasma ve
benimsenme yoOniinde Onemli caligmalar yapilmistir. Boylece miizik alaninda

evrensellige doniik bir girisim saglamistir (8,9).
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4. OPERA’NIN TANIMI

Opera, Italyanca bir terimdir. ilk 6nce Italya’da “miizik sahne eseri”
manasinda kullanilmis, “opera in musica’dan” alinarak bagindan sonuna kadar
miizikli olmak iizere orkestra esligiyle icra edilen, genellikle 6zel olarak yazilmis ve
libretto (opera metni) ad1 verilen; bir ¢ok konulu tiyatro eserlerinin metni iizerindeki
sozleri, sarkicilara ¢algi miizigi esliginde sarki sdylemek ve sahnede oynanmak
amaciyla bestelenmis yapittir. Sézler, konunun akisina gore belli basli; arya', diiet,
terzet, kuartet, kentet vb* resitatif® ve koro* gibi miizik tiirleri i¢inde bestelenir.
Bunlarin diginda oyun baglarken genellikle bir giris pargasina (uvertiir) ve oyun
icinde yer yer orkestra boliimleri ya da gegitleri gibi calgisal bdliimlere yer verilir.
Baz1 operalarda bale sahneleri de bulunur. Operalarda biitiin bu miizik tiir ve
bicimleri genellikle ayr1 parcalar olarak arka arkaya gelir. Ama bazilarinda (6rn.
Richard Wagner’in Lohengrin (1846-48) operasinda ortagagda gecen eski bir alman
masalindan yola ¢ikilmig hemen hemen tiim operalarinda oldugu gibi yine bir
kadinin aski ve baglilig1 s6z konusudur. Wagner teknik agidan bu operasinda ilk kez
siireklilik anlayisin1 uygulamaya baslamistir. Aryalarla kesilen akis, yumusak
gegislerle birbirine baglanmakta ve miizigin siirekliligi ile biitiinliik saglanmakta ve

(10) miizik bir perde boyunca kesintisiz stirmektedir.

Opera bunlara ek olarak, ortagag’a dogru “miizik eseri” manasina gelmek
tizere de kullanilmistir. Latince opus (eser) veya operis (eserler) kelimelerinin aslini
teskil eder hatta bugiin bile “eser” manasia gelen “opus” tabiriyle anilir. Ayrica

edebiyatin hemen her sahasi, tiyatro, resim, heykel, mimari, dans, ses, bale, koro ve

' Calg1 esliginde soylenen solo sark1. Bir kisinin duygu ve diisiincelerini yansitir (4).

% iki, tig, dort ve bes kisinin duygu, diisiince ve konusmalarin iletir (4).

* Opera gibi ses i¢in yazilmug yapitlarda, konusur gibi sdylenen béliimler (4).

* Tek ya da goksesli yazilmis bir miizik yapitini seslendirmek igin bir araya gelen vokal topluluk.
Genellikler konunun 6zelligine gore halktir, topluluklardir, askerlerdir vb. (4).
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orkestra miiziginin topluca meydana getirdigi, biitiin giizel sanatlar1 iginde topladigi
en komple bir sanat tiiridlir. En 6nemli unsuru temelini olusturan librettolardir.
Opera yaratmada ilk etap librettodur ve libretto yazari librettoyu hazirlarken opera
sanatinin tim inceliklerini bilmesi, ileride ne olmasi gerektigini diistinmesi
gerekmektedir. Ozetle opera, sozlerinin tiimii ya da béliimii sarki olarak sdylenen,
miizige uygulanmis sahne yapiti ve bastan sona bestelenmis, sololu, korolu,
orkestrali sahne oyunu, kostiimii, sahnesi, 15181 ile miizige uyarlanmis tiyatrodur,
tipki Wagner’in, operay1 tiim sanat dallarini birlestiren “Gesamtkunstwerk™ yani

“Sanatlar Toplulugu” tanimlamasindaki gibi.

Floransa’da Kont Giovanni Bardi’nin sarayinda toplanan Camerata adl
grubun icindeki yer alan sairler, besteciler, sarkicilar ve calgicilar, Ronesans
etkileriyle Eski Yunan’daki miizikli dramlar1 yeniden canlandirmak istemislerdir.
Opera’nin ilk adi Drama Per Musica’dir. Eski Yunanda Euripides ve Sofokles’in
klasik tragedyalarindaki korolardan yola ¢ikmis, ortagagdaki dinsel dramlarin, kilise
sinirlarini asip dindist 6gelerden etkilenmesi ile mystére (mister)' adli oyunlar ortaya
¢ikmigtir. Bu oyunlarda oyun Oncesinde c¢algi toplulugu bir giris miizigi ¢alarmis ve
sahneye c¢ikan her yeni karakter bir miizik esliginde duyurulurmus. Boylece tiyatro,
koro ve calgilarin bir araya geldigi ortamlari yaratmuslardir. 13.yy basindaki pastoral®
komedilerle halk ezgileri tiyatronun i¢ine katilmig, Ronesans tiyatrosunda pek c¢ok
yunan tragedyasi giindeme gelerek oyunlarin basina ve sonuna sarki sdyleyen koro
yerlesmesi gelenek olmustur. Tragedyalarin perde aralarinda yer alan ve o donemin
tinlii bestecilerinin intermezzo (ara miizigi) i¢in besteler yaptigi zengin bdliimler
koro, solistler ve genis calgt toplulugunu gerektirmistir. Bunlarin yaninda konusunu
dogadan alan pastoral siirler ve madrigal komediler’ de operanmn Onciileri

arasindadir.

Operadaki ses tiirleri soprano, mezzosoprano, alto olarak 3 kadin ana ses ve
tenor, bariton, bas olarak 3 erkek ana ses olmak iizere 6 ana ses olarak ayrilir. Kadin

sesleri; Soprano; iist ses. En ince, en tiz kadin ve ¢ocuk sesidir. Soprano sesler kendi

' Ortagagda aklin alamayacag: gizemli dinsel konulari isleyen sahne yapitlari (4).

? Konusunu kirsal yasamdan alan miizik yapiti (4).

? Sahne yapit1 olamay1p giincel olaylari birbirine bagli madrigallerle - doga sevgisini dile getiren lirik
siirler ve bu siirlerden bestelenen sarkilar - ve hafif, alayci bir dille anlatilan miizik tiirt (4).
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i¢cinde lirik, dramatik ve koloratur olarak siniflanir. Mezzo - soprano; altoyla soprano
arasi bir ses rengidir. Alto; kadin ve ¢ocuk seslerinin en kalinidir. Ses niteligi derin
ve tok olup dramatik etkinlige sahiptir. Erkek sesleri; tenor; en ince erkek sesidir.
Lirik tenor, yliksek, parlak bir tonu olan, rahatca akan bir sestir. Bariton; tenor ve bas
arasinda kalan erkek sesidir. Bas; en pes erkek sesidir (1, 4, 5, 11, 12, 13, 14, 15, 16,
17, 18).!

' Bu bsliimdeki dipnotlarda yazilan kisa tanimlarin hepsi “Sozer, V., 1996. Miizik, Ansiklopedik
Sézliik, Remzi Kitapevi, Istanbul” adl kitaptan almmustir (4).

13



5.DUNYADA VE ULKEMIZDE OPERA’NIN TARIHCESI

Opera miizik tiirlerinin bir ¢ogu gibi zaman i¢inde bi¢imlendigi i¢in baglangic
tarihi belirginlesmis degildir. Fakat operanin 16.yy sonlarina dogru Floransa’da
dogdugu kabul edilir. Ik opera eseri, Rinuccini’nin siirsel metni iizerine Jacopo
Peri'nin yaptig1 1597 yilinda italya’da Floransa karnavalinda oynanan ve sahnelenen
"Dafne" operasidir. Bir prolog' ve alt1 sahneden meydana gelmistir. Ayrica ayni yil
Jacopo Corsi’nin sarayinda oynamistir. 1600 yilinda Jacopo Peri (1561-1633) ve
Giulio Caccini (1550-1610) tarafindan miiziklestirilen mitolojik — pastoral bir oyun
olan ve librettosu sair Ottavio Rinuccini’ye ait olan, Euridice adl1 opera ise ilk kez
halk 6ntinde Fransa Krali IV. Henri ile Mecidi ailesinin kizlar1 Marie’nin evlenme
torenlerinde 6 Ekim 1600 de Pitti sarayinda sahnelenmistir. Aynm1 yi1l Emilio de
Cavalieri (1550-1602) Ruh ve Bedenin Piyesi adli ilk dinsel operayr Roma’da
sahnelemistir. 17.yy basinda armoni, melodi ve orkestra renkleriyle metindeki
dramatik 6zelligiyle canlanan Claudio Monteverdi (1567—1643) operalar1 {in yapmis
ayrica ikinci operasi olan Tancredi ile Clorinda’nin Savasi’nda (Combattimento di
Tancredi e Clorinda) dogal sesleri kullanmis, savas seslerini de orkestra ¢algilariyla
belirtmistir. Ik operas1 olan La Favola d’Orfeo (1607) adl1 yapit1 bir prolog ve bes

perdeden olusmus ve opera tarihinin ilk biiyiik bagyapit1 olarak bilinir.

1637°de Venedik de ilk halk operasi olarak agilan San Cassiano’yu Paris,
Napoli, Londra, Viyana ve Roma’daki operalar izlemistir. 17.yy ikinci yarisinda
Scarlatti operanin basina ekledigi ve adina sinfonia (senfoni) dedigi boliimlerle

ayrica koloratur® aryalariyla bel canto® her seyden 6nce gelen etkili sarki ilkesinin

' Operada, iivertiirden sonraki agiklama boliimii (4).
? Bir tiir siisleme, giiniimiizde, daha ¢ok soprano ses i¢in renkli bir sdyleyis tislubu (4).
3 Ses miiziginde, giizel sdylemek. Bir anlamda sakimak (4).
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yaraticisi oldu. Scarlatti’yi ciddi konulu operalariyla (opera seria) Logrescio, giildiirii

operalariyla da (opera buffa) Giovanni Pergolesi izlemistir.

Orta Avrupali ilk opera bestecisi olarak bilinen Alman besteci Heinrich
Schiitz Dafne’i Almanca’ya ¢evirmis ama Italyan {islubundan kurtulamamistir. Ilk
Fransiz operas1 ise Camber’in 1671°de sahnelenen Pomone adli operasidir.
Ingiltere’de ise opera Masque (Maske) adli oyunlarla baslar. Masque’nin konulart
mitolojik veya alegorik, i¢inde ise kostlim, siir, dekor, dans, sarki, calgilar ve sahne
oyunu yer alir ayrica oyuncular yiizlerine degisik maskeler takarlar. Masque ismini
bundan dolay1 almistir. Masque’e en eski 6rnek John Blow’un (1646—1708), Venus
ve Adonis (1681) adli yapitidir. Ingiliz tarihinin ilk operasi da Dido ve Aeneas dir.
(1689)

18.yy Sihirli Flit, Don Giovanni, Saraydan Kiz Kagirma vb. operalariyla
Mozart Alman operasinin kurucusu unvanini kazanmistir. 19.yy.da Rossini, Sevil
Berberi ve Wilhelm Tell operalariyla 6n plana ¢ikmus ve Italyan operasi
Rossinni’den sonra Bellini’nin ve Donizetti’nin, Alman operast Weber’den sonra
Lortzing, Nicolai ve Flotow’un miizikleriyle gelismistir. Bunlarin disinda Wagner bu
ylizyilin 6nde gelen opera bestecilerinden biri olarak iinlenmistir. 20.yy’ da operaya
cagdas miizik anlayis1 gelmistir. Gershwin, Amerika’da caz temasiyla yapilan tek

Amerikan operasi olan Porgy and Bess’le iin yapmustir.

Avrupa'da hizla gelisen ve yayilan opera sanati, iilkemizde uzun siire ilgi
gérmemis ve de bu sanattan uzak kalmmustir. Osmanli Imparatorlugu’nda 16.yy
girisiyle padisah evlenmeleri ve siinnet diigiinleri nedeniyle Atmeydanin’da
(Sultanahmet alan1) diizenlenen torenlere batidan c¢agrilan “bale-pandomim”
topluluklarinin ve yapilan danslarda Hiristiyan koélelerinde katildigi, konulari
“Mitoloji’den” alinma gosterilerin yer aldig1 biliniyor. {1k rnegi ayn1 yiizyil sonlari
Floransa’da sahnelenen “opera sanati” nin daha sonra 1637°de San Cassiano adiyla
bilinen ilk 6zel opera isletmesi’nin kuruldugu kent Venedik olmustur. “Opera sanat1”

nin Osmanl baskenti olan Istanbul da duyulmasi bu yillara rastlamustir.

18.yy da Avrupa baskentlerine de oOzellikle Viyana ve Paris gibi sanatin

merkezleri kabul edilen kentlerdeki saraylara gonderilen elgilerin oralardaki saray
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davetlerinde gosterilen miizikal sahne eserlerini lilkemize dondiiklerinde padisaha
hazirlaylp sunduklar1 raporlarinda "Opera" kelimesinden bahsettikleri goriiliir.
Bunlarn ilki 1719 yilinda Paris’e gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin
kent ve saray operalarin da seyrettigi oyunlar (raporunda o donemde moda olan bir
“balet-opera” Ornegi seyrettigi yazilidir) ve bu sanat cevresinde verdigi ayrintili
bilgilerdir. Seyrettikleri "opera" lar1 anlatan elgiler sarayda operalara kars1 bir ilginin
olugmasina neden olmugslardir. Béylece padisah III. Murat doneminde (1574-1595)
sarayda ilk miizikli oyun sergilenmistir. Daha sonralar1 III. Selim déneminde (1761-
1808) kendisi de bir besteci olan Sultan III. Selim Bati gosterilerine yakin ilgi
gdstermis, 1797 yilinin mayis ayninda Topkap1 Sarayi’na ¢agrilan bir Italyan opera
toplulugunun temsilini izledigi bilinmektedir. Fransiz illiizyonist Robert Houdin,
anilarindan olusan kitabinda bu olguyu dogrulayarak “Torrini” adli bir Italya’nin
onciliiglinde sarayda temsiller verildigini belirtmekte, Maxim de Camp ise 18.yy
sonlarinda sarayda bu gesit gdsterilerin gerceklestigini, hatta Istanbul’un Beyoglu
semtinde halka acik bir opera evinde yilin iic aymnda operalar sahnelendigini
“Souvenirs et Paysages d’Orient” adli kitabinda yazmaktadir. III. Selim’den sonra
tahta c¢ikan Sultan II. Mahmut, ¢oksesli miizige duydugu ilgiden Otiirli, opera
sanatina da yakinlik gdstermistir. Sultan Mahmut’un kiitliphanesinde yaklasik 500
tiyatro kitabinin bulunmasi, s6z konusu ilginin gostergelerindendir: “Revue de
Théatre” dergisinin 1836’da yayimnlanan 7. sayisinda, bu sahne yapitlariin 40
kadarmin trajedi, 50’sinin dram, 30’unun komedi ve 280 adedinin “vodvil"” oldugu

belirtilmistir.

Sultan Mahmut’un “Saray Miizik YOnetmeni” olarak gorevlendirdigi
Giuseppe Donizetti, besteci G. Donizetti’'nin kardesi Istanbul’a geldigi 17 Eyliil 1828
glinlinden baslayarak saray orkestrasinin gelisimine onderlik etmis ve sarayda bir
“miizik okulu” niteligini tastyan girisimlerle sik1 bir bat1 miizigi egitimi vermistir. Bu
yillarda Istanbul’da bulunan Ingiliz subayr Adolphe Slade, “Records of Travel in
Turkey” adli kitabinda, 1832 yilinda saraydaki Tiirk miizik 6grencilerinin Rossini
operalarindan ve G. Bellininin La Sonambula (uyurgezer kiz) operasindan bazi

sahnelerin provasinda bulundugunu yazmastir.

! Fransa’da genellikle meyhanelerde soylenen neseli, alayl, taslamal sarkilar (4).
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1839’da Tanzimat harcketlerini baslatan, Mustafa Resit Pasa tarafindan
okunan “Giilhane Hatt-1 Hiimayunu” ile Batiya yaklasim yolunda toplum ve kiiltiir
yasamindaki yeniliklere “opera” ve “tiyatro” gibi gosteri bigimleri katilmustir.
Tanzimat'tan sonra Istanbul'da yapilan tiyatro binalarinda Italyan opera topluluklari
tarafindan Verdi operalarinin temsilleri verilmis, Italyan opera sanat1 érnek olmus ve
Italya'daki hocalardan yararlanilmistir. Bu konuda karsilasilan ilk énemli ornek,
Tanzimat'tan 7 yil sonra, biiyiik italyan bestecisi Giuseppe Verdi'nin (1813-1901)
1846 yilinda, bir Italyan opera grubu tarafindan Beyoglu'nda Pera semtinde oynanan

"Ernani" operasidir (Tablo 1).

Tablo 5.1. Istanbul’da G. Verdi operalarinin ilk kez oynandig yillar (19)

G.Verdi
Operalarmin .
[stanbul’daki b T [stanbul’da Tlk Kez
: Oynadiklar1 Yillar
Ilk Oynanis Oynadiklar1 Yillar
. Kentler
Sirasina Gore
Adlari
Ernani Venedik 1844 1846
Nabucco Milano 1842 1846
Macbeth Floransa 1847 1848
I Lombardi.. Milano 1843 1850
I Masnadieri Londra 1847 1851
II Trovatore Roma 1853 1853
Rigoletto Venedik 1851 1854
La traviata Venedik 1853 1856
I Vespri Siciliani Paris 1855 1860
Un balo in Roma 1858 1862
maschera
La for;a del St. Petersburg 1862 1876 yada 1877
destino
Aida Kahire 1871 1885

Italyan tiyatro sanatcisi ve illiizyonist Giovanni Bartolomeo Bosco (1793—
1863), istanbul’da 1839 yilinda yerlesik bir tiyatro kurmustur. Sihirbazlik sanatmin

onde gelen adlarindan biri olan Bosco, “Satanas” takma adiyla yayinladigi1 Fransizca
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kitabinin “Harem’de” baglikli boliimiinde, kurdugu tiyatronun temsillerini de
anlatmaktadir. 1840’ta G. Bosco adli Italya’nin baslattig1 tiyatro yapist 2 yil sonra
tamamlanmis, yaptirdig1 tiyatro binasinin sahnesinde 2 y1l, Italyanca opera ve “opera
buffa” (giildiirli operasi) konulariin anlagilmasi kolayligini1 saglamak iizere, libretto
Ozetlerini tlirkceye cevrilerek oynanan operalarin temsilleri verilen bugiinkii
Galatasaray lisesi karsisinda yaptirdigi Bosko tiyatro binasinda ilk oynanan opera
Gaetano Donizetti'nin "Belisario" operasiydi.' Daha sonra 1844'te G. Bosco'nun
tiyatrosu Suriyeli bir Siiryani olan Halepli / Tiitiinciioglu Michael Naum Efendi’ye
devredilmistir. Tiyatrosu'nda oynanan ilk opera 29 Aralik 1844’de oynanan Gaetano
Donizetti'nin "Lucrezia Borgia" adli yapit1 oldu. 1946 yilinda yanan bu tiyatronun
yerine Naum Efendi, bugiinkii Tokatlihan Ishani’nin bulundugu yérede yeni bir
tiyatro kurmus ve ilk temsiline Sultan Abdiilmecit de gelmistir. Naum Efendi, Italyan

sanatcilarla temsillerini basartyla 1870 yilina dek stirdiirmiistiir.

1849/50 sezonunda Giuseppe Verdi’nin Macbeth, Givanna d’Arco (Jeanne
d’Arc) ve I Due Foscari (ki Foscari’ler) adli operanin Tiirkiye promiyerleri
Beyoglu’nda Naum Tiyatrosu’nda yapilmistir. 1851/52 sezonundaki Italyan
operalarin en basinda Verdi’nin I Masnadieri® adli eseri yer almis ve bu operanin
promiyeri de gene zamanm taninmis Italyan artistleri tarafindan yapilmig

bulunmaktadir.

Verdi’nin II Trovatore operasi1 Tiirkiye Promiyerini Naum Tiyatrosunda 13
Kasim 1853’de yapilmis oldugu bir gazete ilanindan anlagilmaktadir (Ceride-i
Havadis, 17 sefer 1270). Unlii Italyan orkestra yneticilerinden Luigi Arditi (1822—
1903), Naum Tiyatrosunda oynanan italyan operalarini 1856/57 yillarinda
yonetmistir. 1864/65 sezonu, Naum Tiyatrosu i¢in Verdi Sanati yoniinden biiyiik
onem tasimaktadir. Bu opera sezonunda Italya’dan Istanbul’a 17 artist ile 40 kisilik
koro, 17 kisilik bale ve 35 kisilik bir orkestra toplulugu gelmis ve 1864 yilinin Ekim
ayinda I Vespri Siciliani operasinin Tiirkiye promiyeri olaganiistii bir basari ile

yapilmistir (19).

' Bu opera Cumhuriyet déneminde istanbul Devlet Opera ve Balesinde 2005°de Tiirkiye’de ilk kez
sahnelendi
? Haydutlar, Friedrich Schiller’in Die Rauber — Haydutlar adli eserinden esinlenmis
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5 Haziran 1870'de ¢ikan bir yangindan sonra bu alandaki etkinliklerine son
vermistir. Tiirkiye’de tiyatro, operet ve opera sanatlarinin taninmasinda Naum
Tiyatrosu’nun 6nemli pay1 bulunmaktadir. Bunun yaninda 8 Ocak 1859’da perde
acmis olan Sultan Abdiilmecid’in Dolmabahge Sarayr yakininda gliniimiizdeki
stadyumun bulundugu yerde yaptirdig1 “opera binasi” 4 yil sonra bir yangin sonucu
yok olmustur. Saray i¢inde siirekli etkinlikler yapilmasina olanak acan salon, 30
locadan olusuyordu ve yaklasik 300 kisilikti. ilk Tiirk tiyatro yapiti olarak bilinen
Sinasi Efendi’nin “sair evlenmesi”, Dolmabah¢e Saray Tiyatrosu’nda sahnelenmek
lizere yazarimiza siparis edilmistir. Bu saray tiyatrosundan sonra temsilleri 2.
Mesrutiyete dek slirdiirmiis olan Sultan II. Abdiilhamit’in Yildiz Saray1 bahgesinde
yaptirdig1 opera-tiyatro binasi ise konuk Italyan sarkicilar, yerli sanat¢ilardan olusan
orkestra ve bagka teknik kadro ile faaliyet gostermis, ayn1 zamanda Izmir’e gelen
baz1 ltalyan opera truplarmin Kordon’daki sahnelerde gegici temsiller verdigi
bilinmektedir. Opera evi olarak kullanilan bu salonlar, eski Italyan opera evlerindeki
gibi birkac¢ kat iizerinde ¢epecevre localardan olusuyordu ve teknik donanimlari
bakimindan Avrupa iilkelerindeki kiigiik salonlarda bulunan teknolojik olanaklara

sahip bulundugu bilinmektedir.

Sair Abdiilhak Hamid’in babast Hekimbasi Zade Hayrullah Efendi Tip
Fakiiltesinde ogrenci iken, simdiki Galatasaray Lisesi’nin karsisindaki Bosko
tiyatrosunda izlemis oldugu operadan etkilenerek “Hikaye-i Ibrahim Pasa be-
Ibrahim—i Giilsen” (Ibrahim Giilseni ile Ibrahim Pasa’nin Hikayesi) adli dramatik bir
libretto yazmustir. Bu eserin dilimizde bir Tiirk yazar tarafindan yazilmis olan ilk

dramatik eser olmasindan dolay1 6nemli bir yeri vardir.

1867 yilinda Beyoglu'ndaki Fransiz tiyatrosuna ve Gedikpasa Tiyatrosu’nda
opera temsili denemeleri baglamis 1874’te besteci Dikran Cuhaciyan’in girisimiyle
Beyoglu’ndaki “Opera Tiyatrosu” na Giillii Agop’un ydnettigi temsiller koymus
ancak “Leblebici Horhor”, “Arifin Hilesi”, “Kdse Kahya” gibi miizikli oyunlarin
basarisina karsin uzun siirmemis, buna ragmen Giillii Agop Gedikpasa tiyatrosundaki
miizikli oyunlarim1 aralarina ¢agin sevilen operalarindan boliimler katarak yilizyilin
sonlarina dek siirdiirmeye ¢alismistir. Yiizyilin basinda duraklayan opera hareketleri
basta ermeni azimliklarin bazi 6zel temsillerinden Oteye gidememis, Fransiz

tiyatrosu’nda arasira diizenlenen bazi oyunlardan ibaret kalmistir.
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Padisah II. Mahmut déneminde, Istanbul’da, 1828 yilinda, Giuseppe
Donizetti’nin kurdugu ve Zeki Ungdr’iin yonetimi altinda ¢alismalarini siirdiirdiigii
Mizika-1 Humayun 1923 de Ankara’ya taginmis ve Armoni Mizikast boliimiinii Veli

Kanik’in yonetimi altinda Milli Savunma Bakanligina baglanmistir.

1936 yilinda Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi, 1957 yilinda da
Riyaseticumhur Senfoni Orkestrasi adin1 almig ve bugiinkii cumhurbagkanligi
senfoni orkestrasinin temellerini olusturmustur. Bu orkestra Alman Weimar’li Genel
Miizik Direktorii olan Dr. Ernst Preatorius’un 15 yillik yonetimi ile giiglii bir
repertuara sahip olarak icra kapasitesini giliclendirerek Ankara Devlet
Konservatuvar’indan gelen kisilerle daha saglam bir kadroya erismislerdir. Bu
Orkestra Dr. Ernst Preatorius’un 1946 yilinda dliimiinden sonra disardan getirilen

cesitli seflerle yonetilmeye devam etmistir.

Cumhuriyetin ilan edildigi yillarda tilkemizde opera dalinda Onemli
gelismeler olmamustir. Yalniz Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte sanat
kurumlarina yer verilmeye baslanmustir. Istanbul’da ilk miizik ¢alismalar1 yapilan
Dar-iil Elhan’da ¢oksesli bir koro, bir senfoni orkestrasi ve bir armoni mizikasi
tiniteleri ve uluslararasi coksesli miizigin teknigiyle egitim ve Ogretim yapan
boliimler eklenmistir. Miizigi Oncelikle okullarda baslatmak isteyen Milli Egitim
Bakanligi Ankara’da 1924 yilinda Cebeci’de Musiki Muallim Mektebini (Miizik
Ogretmen Okulu) kurarak basma Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 Sefi Zeki
Ungor’ii getirmistir. Zeki Ungér’iin miizik konusundaki goriislerinden etkilenen
Mustafa Kemal Atatiirk Cumhuriyet sonrasinda devletin miizik politikasini, "Tiirk
halk miizigini temel alip Bati'da gelistirilmis coksesli teknik ve yontemleri
kullanarak yeni bir miizigin yogrulmasi" bi¢ciminde belirlemistir. Bu temel ilke
diisiincesinde Musiki Muallim Mektebine 6gretmen yetistirmek amaciyla yetenekli
gencler Avrupa'ya miizik 6grenimine gonderilmistir. Avrupa'daki miizik egitimini
tamamlayarak yurda donen gen¢ miizik¢iler, 1930'lardan sonra bu alanda da
etkinliklerini gostermeye baslamislardir. Ankara'da Musiki Muallim Mektebi'nin,
Istanbul'da Dar-iil Elhan'in kurulmasi, disarida egitim gdren geng dgretim iiyelerinin
bu kuruluslarda 6grenci yetistirmeye baslamasi, opera alaninda gerek besteci gerekse

yorumcu agisindan gelecege atilan ilk adimlar olmustur.
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1926 yilinda Istanbul’daki Dar-iil Elhan, Musa Siireyya ile Cemal Resit
Rey’in  emeklerinin  ge¢mis oldugu Istanbul Belediye Konservatuvarina
doniistiiriilmiistiir. Bu konservatuvara Cemal Resit Rey’in c¢abalariyla birde 6grenci

orkestrasi1 kurulmustur.

Istanbul’da ise onceleri Siireyya Pasa ve Cemal Sahir gibi girisimcilerin
kurup yonettikleri operet temsilleriyle miizikli oyun girisimleri baslanmis bu
alandaki ¢alismalar Vali Muhittin Ustiindag’mn destegiyle Muhsin Ertugrul tarafindan

Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda siirdiiriilmiistiir.

Cemal Resit Rey’in Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminin ilk opera bestecisi
oldugu bilinmektedir. Cemal Resit Rey ve Ekrem Resit Rey kardeslerin bu alandaki
ilk deneyi 1932°de oynanmus “Ug Saat”, bunu ertesi y1l “Liikiis Hayat”, “Deli Dolu”,
“Saz Caz”, “Alabanda” ve “Hava Civa” gibi baska operet ve reviiler izlemistir.
Sanat¢1 1922 yilinda kardesi Ekrem Resit Rey’in metni {izerine “Sultan Cem” adli
bes perdelik bir opera vermis bunu “Zeybek” adli baska bir deney izlemistir.

Cumbhuriyet'in miizik politikasina uygun ilk operayr Ahmed Adnan Saygun
bestelenmistir. Iran sah1 Riza Pehlevi’nin Tiirkiye ye gelmesi nedeniyle Mustafa
Kemal Atatiirk bir “opera” gosterisi hazirlanmasin isteyerek, konusu ve librettosu
lizerinde titizlikle durdugu "Ozsoy" (6biir adiyla Feridun) adli bu operanin metnini
Miinir Hayri Egeli yazmistir. Tiirkler Iranlilarin aym soydan geldigini temasini
isleyen ve tarihte Tiirk-Iran dostluk ve kardesligini konu alan bir perdelik “Ozsoy”
adl1 operanin bagrollerini; soprano Nimet Vahit ve Semiha Berksoy, tenor Halil Bedii
Yonetken ve bariton Nurullah Sevket Taskiran paylasmislardir. "Ozsoy" ilk kez 19
Haziran 1934'te, Mustafa Kemal Atatiirk'iin ve onun resmi konugu iran sah1 Riza
Pehlevi'nin huzurunda sahnelenmistir. Bu ilk operayi, 27 Aralik 1934 giinii Ankara
Halkevinde sergilenen, Ahmed Adnan Saygun'un "Tasbebek" adli operasi ve Necil

Kazim Akses'in "Bayonder"i izlemistir.

Tiirkiye'de oynayan ve beklenen sonucu kisa siirede vermis olan ilk ulusal
operalar dogrultusunda, Atatiirk'iin direktifleriyle, Milli Egitim Bakanlig1 Ankara'da
bir Devlet Konservatuvarinin kurulmasiyla ilgili hazirliklara baslamis, ilk olarak

Gilizel Sanatlar Genel Miidirliigii kurulmustur. 1936 yilinda da 1924 yilinda
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Ankara'da faaliyete gecirilmis bulunan Musiki Muallim Mektebi'nden secilen
yetenekli Ogrencilerle birlikte gene ayni kurumun iginde ilk olarak Devlet
Konservatuvari siniflar1 Alman besteci Paul Hindemith (1895,1963) ile, iinlii tiyatro
rejisorii Carl Ebert’in (1887-?) yaptig1 incelemeler sonunda verilen raporlara gore
faaliyete gecirilmisg, smiflar1 ¢alismaya baslamistir. 1935/36 ders yilinda, Musiki
Muallim Mektebi'nde kurulmus bulunan Devlet Konservatuvar: siniflarinda, miizik
sanatinin biitiin dallarinda oldugu gibi, tiyatro ve opera alaninda da ¢aligmalara hizla
baslanmigtir. Bu konservatuvara once inlii rejisor Muhsin Ertugrul’u tiyatro
calismalarinin basia getirilmis fakat kendisi Carl Ebert ile anlasamadigindan
Istanbul’a Sehir Tiyatrosu’nun basina dénmiistiir. Paul Hindemith'in, siirekli olmasa
da Ankara'ya gelip konservatuvart denetlemis ve rapor vermistir. Carl Ebert ise
Ankara’da kalmig, 1940 ilkbaharinda opera igin yetistirilen genglere ilk deneme
firsati vermek ve opera seyircisinin olgunlasmasina yardimci olmak i¢in kurulan
Ankara Devlet Konservatuvar1 Tatbikat Sahnesi ile opera stiidyosunu, dokuz yil
kesintisiz ydnetmistir. Konservatuvara ayrica Istanbul Belediye Meclisi destegi ile
Viyana’dan Joseph Marx’1 davet edilmis ve kendisinin 1srar1 lizerine konservatuvar
tekrar yapilanarak Tepebasi’nda bir binaya tasinmig hatta binada yatili okuyan sehir
bandosu iiyeleri icin Viyanadan yabanci egitmenler getirtilmistir. Bu yabanci
egitmenler ayn1 zamanda sehir bandosu ve konservatuvar orkestrasi igin de
gorevlendirilmislerdir. Bunlarin yaninda Cemal Resit Rey; Istanbul Belediye
Konservatuvari orkestrasinin, Muhiddin Sadak ise konservatuvar ¢oksesli korosunun

gelisip olgunlasmasinda yararli olmuslardir.

Ebert 21 Haziran 1940 giinti Tiirkiye’de Tiirk sanatcilartyla Tiirkce olarak ilk
belli basli gosteriyi W.A. Mozart’in onii¢ yasinda besteledigi “Bastien und
Bastienne” adli bir perdelik operasiyla sunmustur. Tiirkiye'de Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi'nin esliginde ilk olarak Tiirk¢e metinle oynanmis bu eserdeki
sanat¢ilar arasinda; soprano Rabia Erler Cubukcu (bastienne), tenor Siileyman Giiler
(bastien) ve bas Ruhi Su (kolas) vardir. Tkinci eser olarak 1940 yilinda Tiirkiye'de ilk
olarak, iinlii besteci G. Puccini'nin “Madame Butterfly” operasinin sadece 2.perdesi,
1941 yilinin mayis ayinda da gene Puccini'nin “Tosca” operasinin sadece 2.perdesi,
konservatuvarin opera stiidyosu elemanlar1 tarafindan, Tiirkge librettolarla sahneye

konmustur. “Madame Butterfly” operasindaki sanat¢ilar sunlardir; soprano Mesude
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Caglayan (Butterfly), mezzosoprano Necdet Biber (Suziki), bas Siileyman Tamer

(Konsolos), tenor Hiisnii Gencer (Yamadori), Aydin Giin (Pinkerton).

6-12 Mayis 1936 tarihleri arasinda Oncelikle Musiki Muallim Mektebi
ogrencileri sinavdan gegirilerek, kimileri tiyatro, kimileri de miizik boliimiine 1936-
1937 Ders Yili i¢in alindi. 6 Ekim de tekrar bir sinav yaparak 6grenci secen Musiki
Muallim Mektebi, 1 Kasim 1936 tarihinde O6grenime bagladi. 20 Mayis 1940
tarthinde TBMM tarafindan Devlet Konservatuvari Yasasina gore kabul edilmis, 24
Mayis 1940 tarihinde konservatuvar yonetmeligi kabul edilerek yiiriirlige giren bir
yasa ile Musiki Muallim Mektebi’nin, Miizik, Opera, Bale ve Tiyatro boliimlerini
icine alan bir Devlet Konservatuvari'ma doniismesi saglamistir. Bu giine kadar

yetenekli Besteciler, Miizik¢iler, Solistler,Bale ve Tiyatro Sanatg¢ilar1 yetistirmistir.

Konservatuvar Tatbikat Sahnesi ayrica su eserleri de hazirlayip sunmustur;
L.van Beethoven’dan “Fidelio” (1942), G. Pucinni’den “Madame Butterfly” (tiimii)
(1942), B.Smetana’dan “Satilmis Nisanli” (1943), W.A. Mozart’tan “Figaro’nun
Diigiinii” (1944), G.Puccini’den “La Bohéme” (1945), G. Verdi’den “Maskeli Balo”
(1947), G. Bizet’ten “Carmen” (1948).

Tatbikat Sahnesi 10 Haziran 1949 da 5441 sayili yasa ile kabul edilen Devlet
Tiyatrosu ve Opera yasastyla tarihe gecti, temsiller yeni yapilan Biiyiik Tiyatro’da

siirdiiriilmiistiir.

“Tatbikat Sahnesi Cag1” nin orkestrast Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi,
yoneticilerinden baglicalar1 ise Dr. Erns Practorius ve Hasan Ferit Alnar dir. Gene
ayn1 ¢agm opera Onciileri sayilan baglica sanat¢ilar Nimet Akalin, Belkis Aran,
Ayhan Adnan, Semiha Berksoy, Necdet Biber, Mesude Caglayan, Rabia Erler, Hilmi
Girginkog¢, Mukadder Girginkog, Muazzez Gokmen, Siileyman Giiler, Aydin Giin,
Orhan Giinek, Vedat Giirten, Sadet Tkesus Atlan, Nihat Kiziltan, Ali K&piik, Azmi

Orses, Ruhi Su ve Nurullah Sevket Taskiran olmustur.
1947/48 yillar1 arasinda Ankara'da, iinlii Alman mimar1 Bonatz (1877-1956)

tarafindan, Sergievi binasi tiyatro ve opera binasina donistiiriilmiis ve Biiyiik

Tiyatro, 2 Nisan 1948 Cuma gecesi torenle hizmete girmistir. "Tiirk Begleri" olarak
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nitelenen bestecilerimizde dordiiniin eserlerine yer verilen bir programla agilisi
yapilan "Biiyilik Tiyatro" da o gece; Cemal Resit Rey, I. Senfoni adli eseri (ilk kez
calimmustir), Ulvi Cemal Erkin, Keman Kongertosu (ilk kez calinmis, solisti Liko
Amardir), Necil Kazim Akses, Ballade adli eseri ve metni Selahattin Batu tarafindan
yazilan, Ahmed Adnan Saygun'un li¢ perdelik "Kerem" (3 Perde, Lirik Dram)
operasi da ilk kez seslendirilmis sadece birinci sahnesi oynanmistir. Sahneye Aydin
Giin koymustur. Dekor ve kostiimii Turgut Zaim’e aittir ve Devlet Konservatuvari
Tatbikat Sahnesi Atdlyesinde hazirlanmistir. Koro Sefi, G. Markowitz, Devlet
Konservatuvari Korosunu ve Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasini idare eden ise
Ahmed Adnan Saygun dur. Solistler ise; Asli roliinde Ayhan Alnar, Kerem roliinde

ise Aydin Giin’diir. Operanin tiimii ise ilk kez 1953 yilinda sahnelenmistir.

Bunlarin disinda operaya kendi operalariyla katkida bulunan bestecilerden
Nevit Kodalli’nin “Van Gogh” operasinin diinya promiyeri 1954 yilinda Ankara’da
yapilmgtir. “Gilgames” operast da 1962 yilinda ilk olarak Istanbul’da sahneye
konulmusgtur. Sabahattin Kalender’in ise “Nasrettin Hoca”, “Karagéz” ve “Deli
Dumrul” adli operalarindan sadece ilk olarak 1962 yilinda “Nasrettin Hoca”
Ankara’da ayrica bestecinin “Deli Dumrul” operasinin ilk temsili de 2002’de
Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde ilk kez sahnelenmistir. Ferit Tiiziin’iin ise Antik
mitolojiden esinlenerek besteledigi “Midas’in Kulaklar1” adli operast 1969 yilinda ilk

oyununu Ankara’da yapmis ve ayni yil Istanbul’da da tekrarlanmistir.

Almanya’da Giessen operasinda korrepetitér olarak calismis olan Cetin
Is1kozlii bir Anadolu halk masalindan kaynaklanan “Giilbahar” adli 3 perdelik ulusal
bir opera bestelemistir. Cengiz Tang ise Dede Korkut’tan kaynaklanan Deli Dumrul

adli 3 perdelik bir opera yazmustir.

1949 yilinda 6zel bir yasa ile calismalarina baglamig bulunan Ankara Devlet
Opera ve Balesi ile bu kurumun kolu halinde kurulan Istanbul Devlet Opera ve
Balesi'nin ¢esitli kadro ihtiyacini, Devlet Konservatuvar’indan mezun olan

sanatcilarla karsilayabilme imkani elde edilmistir.
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1996 yilia kadar ADOB’nde ve IDOB’nde sahnelen baska yapatlar sunlardr;

o “Van Gogh” (1957 yilinda miizigi Nevit Kodalli’ya, metni Biilent Sokulu, Dr.
Orhan Asena ve Aydin Giin’e aittir.)
o “Nasrettin  Hoca” (1962 yilinda miizigi Sabahattin Kalander’e metni

Giiliimser Kalender’e aittir.)

o “Gilgames” (1963 yilinda miizigi Nevit Kodalli’ya metni Dr. Orhan Asena’ya
aittir.)
o “Midasin Kulaklar1” (1969 yilinda miizigi Ferit Tiiziin’e metni Gongor

Dikmen’e aittir.)

. “Koroglu” (1973 yilinda miizigi Ahmed Adnan Saygun’a metni Selahattin
Batu’ya aittir.)

. “Dordiincti Murat” (1979 yilinda miizigi Okan Demirig’e metin Turan
Oflazoglu’na aittir.)

Istanbul’da 1957 yilinda Ruth Michaelis gibi taninmis sanatcilarla ders veren
bir opera stiidyosu kurulmus, opera icin gerekli ortam 1960 yilinda belirmistir.
Belediyeye bagl Istanbul Sehir Operas1 Aydin Giin ydnetiminde perdesini actiktan
sonra 1970 yilinda 6zel yasayla devlete baglandi. Kurum Kiiltiir Sarayinin (Atatiirk
Kiiltiir Merkezi) yanmasi iizerine temsillerini yapinin onarilip 1970 ‘de ikinci kez

acilisina dek Taksimde Maksim salonunda ve San Sinemasinda vermistir.

Ankara Devlet Operasi Genel Miizik Yonetmenliginde taninmis bazi yabanci
sanatcilarin 6zellikle gelip gecmis yabancilar arasinda Adolfo Camozo’nun hizmet
ve yarar1 bliylik olmus, ayrica bunlarin yaninda giinlimiize dek Hasan Ferit Alnar,
Ulvi Cemal Erkin, Sabahattin Kalender, Nevit Kodalli ve Ferit Tiziin gibi

sanat¢ilarimizda gorev almistir

Tiirkiye bugiin lirik tiyatro (opera) konusunda en eski geleneklere sahip

iilkelerdeki gibi bir sanat yasamina sahiptir. Ankara, Istanbul, Mersin, Antalya ve ilk
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kez 1981 yilinda perdesini agan Izmir Devlet Operalari mevsim siiresince en az yedi-
sekiz yapit sergileyebilmekte seviyeli ve basarili gosteriler sunmaktadir. Ilk
girisimlerden bu yana kirk yili agan siire boyunca yetisen bazi Tiirk sanatcilar: yurt

disinda da ilgi toplamustir (4, 5, 8, 11, 16, 17, 20, 21, 22).
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6. ATATURK VE MUZIiK

Atatlirk’iin Musiki alaninda ilk adimi 1924 yilinda Muzikay-1 Hiimayunun
Saray Orkestrasini Istanbul’dan “Riyaseticumhur Musiki Heyeti” (Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestras1) adi ile Ankara’ya getirerek kurmus olmus olmasidir. Bunun
yaninda 1924 yili Eyliil ayinda, Muzikay-1 Hiimayun elemanlarindan yararlanarak
Ankara’da, hem Tiirk Musikisi hem de Bat1 Musikisi egitimi yapan “Musiki Muallim
Mektebi”’ni (Miizik Ogretmen Okulu) kurmustur. “Riyaseticumhur Musiki
Heyeti”nin ve “Musiki Muallim Mektebi”nin basmna “Istiklal Mars1”nin bestecisi
olan Osman Zeki Bey’i getirmistir. Ankara’da 11 Mart 1924 giinii Osman Zeki Bey
yonetiminde “Riyaseticumhur Musiki Heyeti’nin ilk konseri, Tiirk bestesi olan
Osman Zeki Ungér’iin “Cumhuriyet Mars1” ile baslayip Beethoven’in 5.Senfonisi ile
devam etmistir. 1933'te bando bolimii orkestradan ayrilmis, orkestranin sefligini
1935 yilina kadar Zeki Ungdér ve Ahmed Adnan Saygun yapmus, 1935'te Alman
Ernst Praetorius seflige getirilmistir. Bu sefin yonetiminde orkestra biiyiik geligme
gostermistir. 1924 yilindan itibaren Atatlirk’{in destegiyle Musiki egitimi gormek
lizere Avrupa iilkelerine gonderilmeye baslanmis olan gencler arasinda Ekrem Zeki
Un (1924-1930)" Ulvi Cemal Erkin (1925-1930)%, Necil Kazim Akses (1926-1934)°,
Ferit Alnar (1927-1932)* ve Ahmed Adnan Saygun (1928-1931)° da vardir. Bu
gengler Avrupa’nin gesitli lilkelerinde miizik egitimi gérmiisler sonra yurda donerek,
1923’de Dariilelhan’da miizik Ogretmeni olarak Cemal Resit Rey ile birlikte
Cumhuriyet doneminin ilk besteci kusagini meydana getirmiglerdir. Atatiirk, yeni
Musiki  kiiltiiriiniin -~ Ziya Gokalp’inde  disiindigi  gibi  halk musikisinden

kaynaklanmas1 gerektigini diisiinmiis, Onciiliigiinii yapan Tiirk Halk Musikisi

! Avrupa iilkelerindeki 6grenim gordiikleri yillar.
* Avrupa iilkelerindeki 6grenim gordiikleri yillar.
* Avrupa iilkelerindeki 6grenim gordiikleri yillar.
* Avrupa iilkelerindeki 6grenim gordiikleri yillar.
> Avrupa iilkelerindeki 6grenim gordiikleri yillar.
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arastirmalaria girmis olan Rauf Yekta Bey’i tesvik etmistir. Fakat 1925 yilinda halk
tiirkiilerini ¢ok seslendirme denemelerine giriserek bu yolun Onciisii olarak Cemal
Resit Rey sivrilmistir. Atatiirk, geleneksel Tiirk musikisinden hoslanmakla birlikte,
Tiirk musikisinin diinyaya acilmasinin, ancak biiyiik senfonik orkestra eserleriyle
olacagmma inanmis ve bu tip c¢alismalar1 tesvik etmistir. Ayrica Istanbul
Konservatuvarin da Sark Musikisi bolimi kapatilmis olsa da 1926 yilinda Tiirk
Sanat Miizigi olarak bildigimiz miizik i¢in repertuar tasnif ve tespit heyeti kurulmus
ve Tiirk Musikisinin Klasikleri serisinden 180 sarkinin nota ve giiftesini, Dini Ezgiler
serisinden de 6 ciltlik Tekke Musikisi Orneklerini tespit ve tasnif ederek

yayimlamustir (1926-1939).

1924  yilinda  halk miizigi  derlemelerine  baslanmus,  Istanbul
Konservatuvari'nin halk miizigi derleme anketinden sonra M.E.B. Hars Miidiirligii
Seyfettin-Sezai Asaf Kardesleri Bat1i Anadolu'ya derlemeye gonderilmis ve derlenen
tiirkiiler 1925 yilinda “Yurdumuzun Nagmeleri” ad1 altinda yayimlanmustir. Istanbul
Konservatuvart 1926-1929 yillar1 arasinda Anadolu'ya Yusuf Ziya Demircioglu,
Rauf Yekta, Diirri Turan ve Ekrem Besim, Muhittin Sadak, Mahmut Ragip
Gazimihal, Ferruh Arsunar ve Abdiilkadir Inan Beylerinde katildig1 dort derleme
gezisi dlizenlemis, bu gezilerde derlenen ezgiler "Halk Tirkiileri" adi altinda 15
defter halinde yayimlanmistir. Ayrica 4. gezi sirasinda bazi halk oyunlarimiz filme
de almmustir. Bunlar disinda 1932 yilinda Halkbilgisi Dernegi uzmanlarinin
katitlimiyla besinci bir derleme gezisi daha diizenlemis ardindan derleme

calismalarina bir siire ara verilmistir.

1927 yilinda Cemal Resit Rey’in ¢ok seslendirilmis “Dort Anadolu Tirkiisii”
16 Ocak giinii, Paris’te Albert Wolff yonetimindeki Pasdeloup Orkestras1 ve Kedrof
vokal iicliisti tarafindan ilk olarak seslendirilmistir. Daha sonraki yillarda Cemal
Resit Rey’in orkestra eserlerinin bir c¢ogunun, (1929°da “Bebek”, 1932’de
“Enstantaneler”, “Karagoz”, “Tiirk Manzaralar1”, 1933’de “Concerto Chromatuque”)
ilk seslendirilisi Paris’te olmus ve burasi yeni Tiirk Musikisinin diinyaya ac¢ilisinda
bir kap1 olmugtur. Hatta 1931 yilinda ilk olarak Adnan Saygun’un ilk orkestra eseri
olan “Op. 1 Divertimento” da Paris’te seslendirilmistir. Cemal Resit Rey’in yurt
disindaki seslendirmis oldugu eserleri disinda, agabeyi Ekrem Resit Rey’in

librettolari iizerine bestelemis oldugu 1932°de “Ug Saat”, 1933’te “Liikiis Hayat” ve
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1934’te “Deli Dolu” operetleri de vardir. Ahmed Adnan Saygun yurda dondiikten
sonra, halk musikisi arastirmalarmi siirdiiriirken Musiki Muallim Mektebi’nde
ogretmenlige baslamis, 1934 yilinda Osman Zeki Ungér’iin emekli olmasi

dolayistyla Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi sefligine getirilmistir.

Atatiirk, opera sanatinin da Onemle iizerinde durmustur Oyle ki, tarih
konusuna egildigi zaman Faruk Nafiz Camlibel'le “Akin-Oz-yurt-Kahraman”
liclemesini yazdirmig, Akin oyununun yaziligint denetlemis, sonunu degistirmistir. 3
Nisan 1932 giinii yapilan Behget Kemal'in “Coban” oyununun temsilinden sonra da;
tiyatro’nun memleketimiz icin, kiiltiir seviyemiz i¢in Oneminden bahsetmistir.
Atatiirk, 1932 yilinda Miinir Hayri Egeli'nin yazdig1 “Baydnder”, “Bir Ulkii Yolu”
ve “Tagbebek” oyunlarinin metinlerini de bir dramaturg gibi incelemis, lizerinde
onemli diizeltmeler yapmis, bununla birlikte Abdiilhak Hamit Tarhan'in 1935 yilinda
yazmis oldugu “Hakan” oyununu da okumus bazi satirlarin altini ¢izmistir. Bu
oyunlardan Bayonder'i Necil Kdzim Akses'e, Tagbebek't Ahmed Adnan Saygun'a
vererek opera olarak bestelemelerini istemis ve 1934 yilinda, Ankara'da opera
sanatina doniik ilk c¢alismalar1 baslatmustir. Atatiirk, ayrica Ozsoy operasimin
librettosu I¢in Miinir Hayri Egeli'yi gdrevlendirmis ve operanmn konusunu bizzat
kendisi vermis, Tiirk ve Iran mitolojilerini birlestiren, Tiirk-Iran dostlugunu,
kardesligini vurgulayan bu operayi, Ahmed Adnan Saygun tarafindan bestelenmis ve
[ran Sahi Riza Pehlevi'nin Ankara'y1 ziyareti sirasinda Haziran 1934 tarihinde
Ankara Halkevi'nde sahneye konulmustur. Acele bir sekilde hazirlanan opera
sahnelenmis ve basarili bulunmustur. Birer perdelik Tasbebek ve Bayonder
operalarinin ilk temsilleri ise, Atatiirk'iin Ankara'ya gelisinin 15. y1l dontimiinde 27

Aralik 1934 gecesi Ankara Halkevi'nde, Atatiirk'lin huzurunda verilmistir.

Atatiirk donemi bestecilerinden, “Tiirk Besleri” diye anilan besteci grubundan
Necil Kazim Akses, 1933-1934 yillarinda Yasar Nabi Nayir'in “Mete” oyununu da
opera olarak bestelemistir. Ahmed Adnan Saygun ise sonraki yillarda “Kerem”

(1952), Koroglu (1973), Gilgames (1983) gibi biiyiik operalar1 bestelemistir.

19 Subat 1932'de Atatiirk'iin istegiyle kurulan Halkevlerinin 1. déneminde

(1932-1951) Tiirk Folklorunun hemen hemen biitiin dallarinda derleme, arastirma,
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egitim calismalar1 basariyla yiiriitiilmiis ve bir¢ok gen¢ Halkevlerinde baglama

calmayi, tlirkii sdylemeyi 6grenmistir.

1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari'nin agilmasiyla birlikte Gazi
Egitim Enstitiisii miizik boliimiine doniistiiriilmiistiir. Ankara Devlet Konservatuvari,
Tiirkiye'nin ihtiya¢ duydugu miizik, tiyatro, opera, bale sanatcilarini yetistirmeye

baslanmistir.

1947 yilinda Tiirk hiikiimetinin daveti iizerine gelen ve 1948'de Istanbul
Yesilkdy'de bale okulu acan iinlii koreograf ve bale yonetmeni Dame Ninette de
Valois’in kurdugu okul, 1950'de Ankara'ya tasinarak Devlet Konservatuvari’nin bir

boliimii olmustur.

Atatiirk 1 Kasim 1934 giinii T.B.M.M. de Musiki lizerine bir konugma
yaparak sunlari sOylemistir: “Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii, Musiki
degisikligini alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen Musiki
yliz agartict degerde olmaktan uzaktir. Bunu acgikg¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince
duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri, sOyleyisleri toplamak, onlar1 biran
once genel Musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu sekilde, Tiirk ulusal
Musikisi yiikselebilir, evrensel Musikide yerini alabilir”... (23). Atatiirk’iin bu
sozleri geleneksel Tiirk Musikisi yayinlarinin kaldirilmasi igin bir isaret sayilmisti.
Fakat Ahmed Adnan Saygun’un Tiirk Halk Musikisi aragtirmalar1 yapmis ve bir Halk
Musikisi arastirmacisi olan Bela Bartok’un bir yazisinda Tiirk Halk musikisini, Arap
ve Iran miizikleri gergevesinde degerlendirildigini gdrmiis, kendisine bir mektup
yazarak Tirk Halk musikisinin 6zgiir karakterini anlatmisti. 1936 yilinda Ankara
Halkevi'nin daveti iizerine taninmis Macar Miizikologu ve bestecisi Bela Bartok
(1881-1945) Ankara'ya gelmis ve lic nemli konferans verip, konferanslarinda Macar
halk musikisinin Asya kokenli olusunu, bu bakimdan eski Kuzey Tiirk Musikisi
kiiltiiriiniin  bir kolu sayilmasi gerektigini vurgulamig; Tiirklerin Kuzey miizik
kiiltiirleriyle, Giineyin Islami miizik kiiltiirleri arasinda bir koprii kurmayi
basardiklarini belirtmis ayrica Adnan Saygun ile birlikte Anadolu’da Tiirk Halk
miizigi aragtirmalarina katilmistir. Bununla birlikte Bartok 18-25 Kasim 1936 giinleri
arast Adana yoresinde derlemeler yapmistir. Atatiirk doneminde 1937 ve 1938
yillarinda iki biiylik derleme gezisi yapilmistir. 1937 yilindaki geziye Ferit Alnar,
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Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii Yo6netken, Muzaffer Saris6zen ve
teknisyen Arif Etikan, 1938 yilindaki geziye ise Ferit Alnar, Cevat Memduh Altar,
Halil Bedii Yonetken, Tahsin Banguoglu, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Tagskiran,

Muzaffer Sarisdzen, teknisyenler Arif Etikan ve Riza Yetisen katilmislardir.

Ulusallik yerine evrensellik taraftarlar1 o sirada Ankara’ya gidip gelmekte
olan Alman besteci Paul Hindemith’e yakinlasmislar, Hindemith goriislerine uygun
bir konservatuvar kurulmasi hazirliklarint ilerletmisler ve kurulacak olan
konservatuvarin evrensel olgiilere gore egitim yapmasini1 6neren Hindemith’in istegi
tizerine Musiki Muallim Mektebinin yerine 1936 yilinda Devlet Konservatuvari
acilmistir. Bu konservatuvarda Hindemith’in idari yardimciligina Necil Kazim Akses
alimmig, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin basindaki Alman sef Ernst
Preatorius’un yardimciligina ise Hasan Ferit Alnar alinmigtir. Tiyatro boliimiiniin
basina ise Prof. Carl Ebert getirilmis ii¢ kiz (Melek Okte-Giin, Muazzez Lutas-
Kurdaoglu, Nermin Sarova) ve bes erkek dgrenciyle (Ertugrul Ilgin, Esat Tolga,
Mahir Canova, Niizhet Senbay, Salih Canar) 0&gretime baslamis, ayrica
konservatuvarin san ve bale bdliimlerinden opera ve bale, miizik boliimlerinden de
orkestra sanatcilar1 yetismeye baslanmistir. Konservatuvar sanatgilari yetisinceye
kadar, Ankara'da temsillerde Miizik Ogretmen Okulu, Gazi Egitim Enstitiisii, Kiz

Lisesi, Ismet Pasa Kiz Enstitiisii 6gretmen ve dgrencilerinden yararlanilmistir.

Atatiirk’iin geleneksel Tirk Musikisine sevgisi herkes¢e bilinmis fakat
Atatiirk’lin bu Musiki siyaseti geleneksel Tiirk Musikisine bir diigman kiiltliriiymiis
gibi yansitilmasindan ¢ok farkliyd: hatta Atatiirk’iin Dellalzade ismail Efendi’nin
Isfahan bestesini dinledikten sonra, Vasfi Riza Zobu’ya bu konuda sunlar
sOylemistir; “Ne yazik ki benim sozlerimi yanlis anladilar. Su okunan ne giizel bir
eser. Ben zevkle dinledim. Sizlerde dyle. Ama bir Avrupaliya bu eseri boyle okuyup
ta bir zevk vermeye imkan var mi? Ben demek istedim ki, bizim seve seve
dinledigimiz Tirk bestelerini onlara da dinletmek c¢aresi bulunsun. Onlarin teknigi,
onlarin ilmiyle, onlarin sazlari, onlarin orkestralariyla... Caresi her ne ise, mesela
Ruslar ne yapmislarsa. Biz de Tiirk musikisini milletler arasi bir sanat haline
getirelim. Tirk’lin nagmelerini kaldirip atalim da sadece Bati musikisini alip
kendimize mal edelim, demedim... yalniz onlar1 dinleyelim demedim. Yanlis

anladilar sozlerimi, ortaligi dyle bir velveleye verdiler ki ben de bir daha lafim
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edemez oldum...”(23). Atatiirk’iin 1938’de oOliimiinden sonra, ¢agdas Tirkiye
Cumhuriyeti’ni ifade eden bir Musiki; Cemal Resit Rey, Ahmed Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar ve Ekrem Zeki Un gibi
bestecilerin eserleri ile dogmustur. Bu biiyiik Onclilerden sonra senfonik eserleri,
sahne i¢in miizikleri ve konser parcalari ile 6nemli bir Miizik birikimi ile gelen
besteciler, Biilent Tarcan, Ilhan Usmanbas, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin, Muammer
Sun, Cengiz Tang, Kemal Siinder, Yal¢in Tura, Okan Demiris, Cetin Is1k6zlii olarak

devam etmistir.

Bunlarin disinda halk miizigi derleme gezilerine Atatiirk'iin 6liimiinden sonra
1953 yilina kadar devam edilerek iller dolasilmis 10.000 civarinda ezgi derlenmis,
2000 kadar Muzaffer Sarisdzen tarafindan notaya almnarak “Yurttan Sesler”

programlariyla yurda yayilmistir (24).
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7. TURK BESLERI

Ulusal Rus Miizik Okulunda yer almis olan ve miizik tarihine Rus Besleri
olarak gegen bestecilere 6zenle iilkemizde ¢agdas miizik sanatindaki ilk adimlarin ve
gelisimlerin Cumhuriyet doneminde Tiirk Besleri olarak adlandirilan grupla ve
oncelikle onlarin eserleriyle olusturdugu onemli bir ¢alismadir. Ancak bestecilik
kavraminin, polifonik miizik sanatinin diginda bir ¢izgide, Osmanli toplumunda

ylizyillardan beri yerlesmis bir gegmisi, bir olusumu vardir.

19.yy ortalarina dogru, Osmanli miiziginde Bati etkileri goriilmeye
baslanmig, yiizyilin sonlarina dogru ise teksesli yapidaki Osmanli miizigini ¢oksesli

hale dontistiirmeye yonelik calismalara olanak saglamistir.

1923'te Cumhuriyetin ilan1 {izerine, o siralarda Avrupa'da miizik egitimi
goren Cemal Resit Rey Tiirkiye'ye donerek Istanbul'da kurulan miizik okulunda
Ogretime baglamistir. Bu arada, Cumhuriyet yonetimi tarafindan, miizik egitimi
almak iizere Avrupa'nin c¢esitli kentlerine geng yetenekler gonderilmistir. Bu gencler
yurda dondiikten sonra Cagdas Coksesli Tiirk Miiziginin temellerini atan ve sonralari
“Turk Besleri” olarak adlandirilan grubu olusturmuslardir. Bu grubu olusturan
besteciler; Cemal Resit REY, Ulvi Cemal ERKIN, Hasan Ferit ALNAR, Ahmed
Adnan SAYGUN ve Necil Kazim AKSES dir. Amaglar1 ise geleneksel Tiirk Miizigi
temalarin1 kullanarak Bati Sanat Miizigi degerleri i¢inde cagdas coksesli yeni
yapitlar ortaya ¢ikarmak ayrica halk ezgilerinin renklerini ve gizemini kendine 6zgii
bir yolla yorumlayarak soyutlama yontemleri ile farkli sentezlere ulasmaya

calismaktir.
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Bestecilik, bigimi ekolden de gelse, kendisine gelen kiiltiir birikimi nereden
gelmisse o iislup igerisindedir. Ornegin G. Ligetti Macar asilli Avusturyal ve cagdas
bir Alman bestecisidir. Cesar Franck da Alman asilli bir Belgikalidir ama Fransiz
ekolil igerisinde bestelemis ve ayni ekoliin bestecileriyle birlikte anilmigtir. “Tiirk
Besleri Kusagi1” i¢inde de Cemal Resit Rey’in senfonik siir dedigi Karagoz (1931) ve
Fatih (1953) orkestra siiitlerinde, Ulvi Cemal Erkin’in piyano i¢in Alti1 Preliide
(1965-67) ve Yayl Sazlar Dortliisii (1935-36) gibi kimi bestelerinde Fransiz
izlenimciliginin etkileri ¢ok net goriiliir. Necil Kazim Akses’te de, piyano igin
Preliide ve Fiigler (1929) ya da Keman Kongertosu (1969) adli yapitlarinda oldugu

gibi, Alman ekoliiniin (yeni kromatizmin) izleri vardir.

Egitimlerini Paris, Viyana ve Prag’da tamamlamis olan Tiirk Besleri tiyeleri,
Tiirkiye’ye dondiiklerinde bestecilikte ilk defa bir Tirk tarzi olusturarak Cagdas
Tirk Miiziginin ortaya ¢ikmasini saglamiglardir. Besler eserlerinde oncelikle Tiirk
halk ve geleneksel sanat miiziginin melodik, makamsal ve ritmik gereglerine yer
vermiglerdir. 1930’lu yillardan itibaren verilen konserlerde Beslerden ikisinin ya da
liclinlin eseri ayni programda yer almistir. Bes bestecinin de eserlerinin yer aldigi
konser, ilk defa 19 Subat 1939 da Halk evinin yedinci kurulus y1ldoniimii dolayisiyla
diizenlenen modern Tiirk Miizik Festivali’'nde gerceklesmistir. Bu konserde
Cumhurbaskanlig1 senfoni orkestrasi tarafindan Cemal Resit Rey’in “Karagdz” adli
senfonik siiiti, bestecinin kendi yonetiminde, Hasan Ferit Alnar’in “Orkestra Siiiti”
bestecinin kendi yonetiminde, solistligini bestecinin kendisinin yaptigi, Ulvi Cemal
Erkin’in piyano ve orkestra i¢in “Kongertino”’su Alnar yonetiminde, Ahmed Adnan
Saygun’un “Ayin Raks1” bestecinin kendi yonetiminde, Necil Kazim Akses’in
“Ciftetelli” adli senfonik danst Alnar yonetiminde seslendirilmistir. Tarihi
denebilecek bu konserden sonra yayinlanan haber ve elestirilerde “Tiirk Besleri” adi
sik sik kullanilarak benimsenmis olmustur. Tiirk Besleri’ni daha sonraki kusaklardan

giiniimiize kadar yaklasik 60 besteci takip etmistir.

Besler ile ayni kusaktan diger besteciler; Nuri Sami KORAL, Kemal
ILERICI, Ferit Hilmi ATREK, Rasit ABED, Samim BILGEN ve Ekrem Zeki UN ile
yine 1910 yillarinda dogan Faik CANSELEN, Biilent TARCAN, Mithat FENMEN
dir. 1920’li ve 1930’lu yillarda dogan bestecileri ele aldigimizda, Tiirk halk ve

geleneksel sanat miiziginde olmak iizere iki gruba ayirabiliriz:
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1. Sabahattin KALENDER, Nedim OTYAM, Necdet LEVENT, Cenan
AKIN, Muammer SUN, Nevit KODALLI, Ferit TUZUN, Kemal SUNDER, Yal¢in
TURA, Kemal CAGLAR, Cetin ISIKOZLU, Sayram AKDIL, Okan DEMIRIS,
Sarper OZSAN, Istemihan TAVILOGLU

2. Ali Dogan SINANGIL, ilhan USMANBAS, Biilent AREL, Ilhan
MIMAROGLU, Cengiz TANC ilhan BARAN, Ertugrul Oguz FIRAT, Turgut
ALDEMIR, Ahmet YURUR, Necati GEDIKLi, Ali DARMAR

1950 sonras1 dogan gen¢ kusak bestecilerimiz, Turgay ERDENER, Betin
GUNES, Mehmet AKTUG, Kamran INCE, Perihan Onder RIDDER, Nihat Athg
ATAY, Sidika OZDIL, Server ACIM, Mehmet NEMUTLU, Ozkan MANAV, Aydin
ESEN, Hasan UCARSU, Semih KORUCU, Ali Ozkan MANAV, Fazil SAY dir
(25,26).
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8. OPERASI OLAN CAGDAS TURK BESTECILERIi VE OPERALARI

8.1. Ahmed Adnan Saygun (1907-1991)

7 Eyliil 1907'de izmir'de dogmus olan Ahmed Adnan Saygun’un annesi
Zeynep Seniha Hanimdir. Babasi Celal Bey, Nevsehir’den Izmir’e gd¢ etmis olan
matematik 6gretmeni ayni zamanda bilimadami ve de imamlik yapacak kadar da din
bilgisine sahiptir hatta Saygun din ile ilgili ilk bilgilerini babasindan 6grenmistir.
Ahmed Adnan Saygun, heniiz li¢ yasinda Arapga okuyup yazabilmis, dort yasinda ise
[zmir’de ittihat ve Terakki Mektebinde ilkokula baslamistir. Okulda miizik
ogretmeni Ismail Ziihtii Kuscuoglu’nun kurdugu dort sesli koroya katilmistir. Once
mandolin c¢almasin1 6grenmis daha sonra biiylik bir virtiioz gibi ud c¢almistir.
Kabiliyetini fark eden 6gretmeni Ismail Ziihtii Bey’in &nerisiyle Saygun, Rosati
adinda bir 6gretmenden piyano dersi almis, ardindan 1922 yilinda Macar Tevfik Bey
(Alexandro Voltan) ile piyano Ogrenimine devam etmis ve ilk sistematik miizik
egitimi ondan almistir. Bu arada Saygun, Fransizca 68renmek icin ¢ocuk yasta

kendisi ve ablas1 i¢in Mlle Amalié¢ Bonal’den 6zel ders almislardir.

Macar Tevfik Bey ile basladigi piyano dersleri onu miizige ve piyanosuna
daha cok yaklastirmis ve ilk beste denemelerine girismistir. Piyano c¢almak ile
yetinmeyen Saygun, kompozisyon yapmak ve biiylik formlarla ¢aligmak i¢in armoni
O0grenmek gerektigini diigiinerek bunun i¢in zorluklarla edindigi kitabi hemen
terciime edip ilk denemelerine baglamistir. 12 yasindaki Saygun’un besteledigi ilk

sarki: “Maderle peder olup bahane/sevketti kaza beni cihane...” olmustur.

1920 yilinda, 1. Beyler sokagindaki, Saygun’un babas1 Cemal Bey’in islettigi

ve geliri ile kendi kurdugu Milli Kiitliphane’ye verilen Milli Sinemada, filmlere
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piyano ile miizik esligi yapmanin yaninda, gisede bilet satmak, projeksiyon
yonetmek gibi sinemanin diger islerini yaparak Saygun, ilk is hayatina heniiz 13

yasindayken baglamistir.

15 yasinda liseyi bitirmesiyle birlikte Celal Bey Saygun’un bir meslegi
olmast icin 1srar ederken, hocasi Ismail Ziihtii “Bunun kafasmi kessen, icinden
Wagner’in kani ¢ikar” diyerek Saygun’a destek vermis fakat gene de 1923 yilinda
postanede gise memurluguna baslamasina engel olamamisti. Burada basarisiz olan
Saygun, 9 ay sonra su sirketinde memur olarak, ardindan baharat¢1 diikkaninda
baharat siseleri doldurma islerinde ¢alismis ayni zamanda 1923’te izmir’e gelen
Hiiseyin Sadedin Arel ile iki ay kadar armoni dersleri gormiis ve daha sonra armoni

bilgisini kendi kendine ilerletip kontrpuan ¢alismistir.

1924’ten beri ilkokul hocalig1 gorevini de siirdiiren Saygun 1926'da Ankara
Musiki Muallim Mektebi'nde yapilan sinavi basariyla gegerek, Izmir Lisesi'nde
miizik O6gretmenligi yapmustir. Bu sirada Milli Kiitiiphanede kitap memurlugu
gorevini de yapmakta olan Saygun, kiitliphanede miizikle ilgili her seyi incelemis,
ayrica Albert Keims’in “Wagner’in Hayat1” adl1 kitabini, Richter’in ve Jadassohn’un
armoni ve kontrpuan kitaplarini terciime etmistir. incelemelere basladigi bir yil
icinde 31 ciltlik La Grande Encyclopédie’deki tiim miizik maddelerini Tiirkge’ye
cevirerek hepsini 6 ciltlik “Musiki Lugat1” isimli kitapta toplamistir.

Saygun, ilk senfonisini Schubert’in *“ 8. bitmemis senfoni”’sinden esinlenerek
ve tekrar tekrar dinleyerek hicbir enstriimantasyon bilgisi olmadan 19 yasinda lise

Ogretmenligi gorevi sirasinda yazmaya baglamistir.

1928'de miizik Ogrenimi gormek iizere yapilan sinavi kazanarak devlet
bursuyla Paris'e gonderilmis, Schola Cantorum adli miizik okulunda, kompozisyon
dersini Vincent d'Indy, fiig ve kompozisyon derslerini Monsieur Eugene Borrel,
armoni ve kontrpuan derslerini Madame Eugene Borrel, kontrapuan derslerini Paul
Le Flem, chant gregorien derslerini Amedee Gastoue, org derslerini Edward
Souberbielle ve Bouberbielle’dan almigstir. Paris’te Ogrencilik yillarinda miizeler,
galeriler, kiliseler, konserler biitiin zamanin1 doldurmus, bestecilerden Bach,

Beethoven ve Wagner ile ¢ok ilgilenmistir. Ayrica piyano ¢almanin yaninda org ta
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calmaya baglayarak kilise miizigini yakindan tanimistir. Saygun, miizigin yaninda
plastik sanatlarla da ilgilenmekte hatta Tiirk ressamlarindan Halil Dikmen, Refik
Epikman, Hamit Gorele ile yakin arkadasmislar. Yunus Emre’ye olan ilgisini ise
Burak Toprak’m iki ciltlik “Yunus Emre” adli kitabi1 iizerine Toprak ile konusarak

tartisarak zenginlestirmistir.

1930 yilinda Paris’te 6grencilik yillarinda besteledigi ve Op. 1 sira numarast
verdigi, sekiz olgiiliik tenor saksofon tarafindan sunulan bir tema iizerine kurulmus,
tek bolumliik, goriinlisii sonat formu olan bununla birlikte biitiin yaz1 bir dizi
varyasyonlardan meydana gelmis, “Divertimento” adli orkestra eseri, 1931 yilinda

hem Paris’te, hem de Varsova’da senfonik orkestralar tarafindan seslendirilmistir.

1931'de Tirkiye'ye doniince kontrpuan Ogretmenligine Ankara Musiki
Muallim Mektebi'nde atanmis, Osman Zeki Ungér Bey’in ayrilmasi iizerine 1934'te
kisa bir siire Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi'n1 yonetmistir. 1934 yilinda Iran
Sah1 Tiirkiye’yi ziyareti sebebiyle Atatiirk Saygun’dan konusunu bizzat kendisi
vererek bir opera bestelenmesini istemis adina da “Ozsoy” denilmisti. Libretto Miinir
Hayri Egeli, bestesi Ahmed Adnan Saygun tarafindan yapilan operanin provalari
Riyaseticumhur Orkestras1 Sefi Zeki Ungor’iin ¢ikardigi zorluklarla devam etmeye
calisirken Atatiirk kizarak Zeki Ungér’ii orkestranin basindan uzaklastirmis, seflige
Saygun’u getirmistir. Orkestranin yayli sazlar grubu Istanbul’dan Cemal Resit
Rey’in kurmus oldugu yayh sazlar orkestrasi ile takviye edilmis, borulu sazlar grubu
da Ankara’daki asker bandolarindan saglanms, koro Ankara Kiz Lisesi, Ismet Pasa
Kiz Enstitiisii, Gazi Terbiye Enstitiisii Beden Terbiyesi Boliimiinden nota bilmeyen
ogrencilerle kurulmus, solistler Nimet Vahit, Nurullah Taskiran, Semiha Berksoy ve
Halil Bedii Yonetken olarak belirlenmistir. Opera basarili bir sekilde gergeklesmis,
Atatlirk bunun tizerine Saygun’dan ikinci bir opera bestelemesini istemistir. Bunun
sonucunda “Tasbebek” operasin1 besteleyen Saygun geng yasta besteledigi bu iki ilk

Tiirk Operasi ile Atatiirk Musiki devrimlerinin ev somut 6rnekleri kazandirmistir.

1936'da Istanbul Belediye Konservatuvari'na (Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvarl) Ogretmen olarak atanmis oradaki arsivde calisarak Karadeniz
havalarinin ¢evriyazilarindan olusan bir kitap yayinlamistir. Ayni yil Halkevlerinin

daveti iizerine gelen Bella Bartok, Saygun’un bir Macar miizikologun Tiirk Halk
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Miizigini Arap ve Iran kokenli gdsteren makalesi {izerine Mahmut Ragip Gazimihal
ile birlikte kendisine miizigimizin 6zgiin karakterini detayl bir bicimde anlattiklar
yazisiyla ¢ok ilgilenmis ve Saygun’la birlikte Anadolu’yu gezerek arastirmalar
yapmiglardir. Bu yolculuk sayesinde giizel bir dostluk kurmuslar hem de bu
arastirmalar1 Saygun sayesinde “Bela Bartok’un Tiirkiye’deki Halk Miizigi
Aragtirmalar1” (Bela Bartok’s Folk Music Research in Turkey) baslikli bir kitap
haline getirilerek, 1976 yilinda Budapeste’de Macar ilimler Akademisi tarafindan
Ingilizce bastirilmis ve Lazslo Vikar’in derledigi ayni kitapta Bartok’un metniyle

birlikte yayimlanmistir.

Bartok’a ve ulusal miizige karsi hareketlenmeler baslamis, 1936 yilinda
ulusal miizigin yerini evrensel miizigin almasi gerektigini savunan Paul Hindemith’in
gorligleri  dogrultusunda Ankara’da Konservatuvar kurulmustur. Bu sirada
kulagindaki bir rahatsizlik iizerine tedavi igin Istanbul’a giden Saygun’un yerine,
Riyaseti Cumhur Orkestrasinin bagina Alman Ernst Preatorius getirilir. 1938 yilinda
Atatliirk’iin  0limiiyle yikilan Saygun, kiigiik memuriyet goérevlerinin yani sira
olgunluk donemi eserlerinin ilki olan “Yunus Emre” oratoryosunu bestelemekteydi.
Saygun, 1939 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi'nin miizik damismanligina ayrica

Halkevlerinin miizik miifettisligine getirilmistir.

1940'ta birkag¢ arkadastyla birlikte "Ses ve Tel Birligi" adli bir dernek kurmus
ve dernekte Bati miizigini ¢esitli donemlerine ait yapitlarin seslendirildigi bir¢ok

konser diizenlemis, miizik konusunda kitaplar ve brosiirler yayimlamistir.

Kendi diizenlemesine gore, 26. eseri olan “Yunus Emre”nin yazilisi
tamamlandiginda Saygun 35 yasindadir. “Yunus Emre” Ilk defa 1946 yilinda
Ankara’da seslendirildiginde, biiyiik bir zafer kazanmis hatta Avrupa’da ve
Amerika’da 5 ayr dilde bir ¢ok kereler seslendirilmistir. Diinya ¢apindaki iiniine 1
Nisan 1947 Sali aksami Paris’in Pleyel salonunda seslendirilmesiyle kavugsmustur.
Ayrica New York’ta Leopold Stokowski yonetiminde seslendirilisinde Saygun bizzat

kendi gormiistiir.

1946 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari'nda 6gretmenlige donen Saygun,

bir siire sonra kompozisyon boliimiiniin basma getirilmistir. 1947 yilinda
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International Folk Music Consil’in yonetim kuruluna {iye olarak secilmistir. 1955
yilinda Ankara’da “Folklor Arastirmalar1 Enstitlisii”niin kurulmasina Onciiliik
etmigtir. 1960-1965 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanligi Talim Terbiye Kurulu
tiyeliginde bulunmustur. 1972-78 yillar1 arasinda TRT Yonetim Kurul iiyeligi
yaparken, 1973'te Istanbul Devlet Konservatuvar'nda (Mimar Sinan Universitesi

Devlet Konservatuvari) etnomiizikoloji ve kompozisyon 6gretmenligi yapmuistir.

1975’te besteledigi ve ertesi yil New York’ta iinli Juilliard Dortliisii’'nce
seslendirilen Op. 35 ikinci Yayli Sazlar Dértliisii yaraticilik yasaminda 6nemli bir

degisiklik olarak degerlendirilmistir.

Uluslararas1 Halk Miizigi Konseyi'nde yonetim kurulu iiyeligi yapti, 1971'de
kendisine "devlet sanatgisi", 1985'te "sanat¢i profesor" unvanlart ve 1981'de de
"Atatiirk Sanat Armagam" verilmistir. Bestecimiz 6 Ocak 1991°de Istanbul’da vefat

etmistir.

Yurt Disinda Seslendirilen Eserlerinden Ornekler;

. Op. 1: Divertimento (kiigiik orkestra icin, ilk eseri-1930).
Fransa, (1931)

Polonya, (1933)

SSCB (ilk seslendirilis).

. Op. 10: Inci’nin kitab1 (Orkestra Diizenlemesi-1984).
Belgika,

Almanya,

Isvicre,

Ingiltere.

. Op. 26: Yunus Emre (Oratoryo-1942).

Paris, Lamaureux Ork.-Sef: A.A. Saygun, (1947),

New York, NBC Ork.-Sef: L. Stokowski, (1958),
Budapeste,-Sef: M. Erdelyi,

Avusturya Radyo Senfoni Ork.—Sef: Hikmet Simsek,
Bremen Radyo Senfoni Ork.—Sef: Hikmet Simsek,

Macar Radyo Senfoni Ork.—Sef: Hikmet Simsek,
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Berlin Senfoni Ork.—Sef: Hikmet Simsek,

Azerbaycan Devlet Senfoni Ork.—Sef: Hikmet Simsek

Moskova Devlet Senfoni Ork.—Sef: Hikmet Simsek.

o Op. 27: 1. Yayh calgilar kuarteti (-1947).

Paris (1954).

. Op. 29: 1. Senfoni (-1953).

Avusturya Radyo Sen. Ork.—Sef: F. Litschauer—1954

Paris, ORTF-Sef: Hikmet Simsek,

Bavyera Radyo Senfoni Ork.—Sef: Hikmet Simsek,

Bremen Radyo Senfoni Ork.—Sef: Hikmet Simsek,

Macar Filarmoni Ork.—Sef: Franz Allers,

Hollanda Radyo Senfoni Ork.—Sef: M. Erdelyi,

Ingiltere Northern Sinfonia Ork.—Sef: David Halsam,

Berlin Senfoni Ork.—Sef: Alan Francis.

. Op. 30: 2. senfoni (-1958).

Berlin Radyo Senfoni Ork.—Sef: H. Simsek.

o Op. 31: Solo Viyolonsel i¢in Partita

West Virginia-America—Solen Dikener (2003).

. Op. 34: 1. Piyano Kongertosu (-1958).

Paris Colonne Ork.—Sef: A.A. Saygun—Solist: Idil Biret. Ilk seslendirilisi -1958.
Moskova Sovyet Sinema Ork.—Sef: Niyazi Tagizade—Solist: Igor Zukov.
Utrecht Senf. Ork.—Sef: F. Soudant-Solist: Jan Gruithuyzen (konser Istanbul’da
gercgeklesti),

Tokyo Filarmoni Ork.—Sef: Aritoni—Solist: Giilsin Onay.

J Op. 35: 2. yayl calgilar Kuarteti (-1957).

New York (1958) Julliard Quartet (ilk seslendirilis).

. Op. 39: 3. Senfoni (-1960).

Azerbaycan Devlet Filarmoni Ork.—Sef: A.A. Saygun. ilk seslendirilisi (-1963).
Moskova Devlet Sinema Senfoni Ork.—Sef: Niyazi Tagizade,

Flaman Radyo Senfoni Ork.—Sef: Doneux,

Sovyet Devlet Senfoni Ork.—Sef: Feodor Glusgenko - 1987.

. Op. 44: Keman kongertosu (-1967).

Almanya Ausburg Sen. Ork.—Sef: Zanotelli-Solist: Suna Kan,
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Moskova Devlet Senfoni Ork.—Sef: Veronika Dudarova—Solist: Mikhail Sekler.
. Op. 53: 4. Senfoni (-1974).

Almanya Bergen Senfoni Ork.—Sef: Giirer Aykal,

Finlandiya, Helsinki Senfoni Ork.—Sef: Giirer Aykal,

Bakii Senfoni Ork.—Sef: Giirer Aykal,

Avusturya Radyo Senfoni Ork.—Sef: Hikmet Simsek.

Moskova Devlet Senfoni Ork.—Sef: Veronika Dudurova.

. Op. 57: Ayin Raksi (orkestra—1975)

Moskova Devlet Senfoni Ork.—Sef: Hikmet Simsek,

Bremen Radyo Senfoni Ork.—Sef: Hikmet Simsek,

Romanya Radyo Senfoni Ork.—Sef: Cristescu,

Akdeniz Genglik Ork.—Sef: Mikhael Tabachnik (Istanbul)

. Op. 59: Viyola Kongertosu (-1977).

Londra Filarmoni Ork.—Sef: Giirer Aykal-Solist: Rusen Glines.

. Op. 71: 2. Piyano Kongertosu (-1995).

[zmir Devlet senfoni Ork.—Sef: Tadeus Strugala—Solist: Giilsin Onay—1988 (ilk

seslendirilisi).

Ahmed Adnan Saygun’un Aldigr Nisanlar, Madalyalar, Armaganlar Ve
Odiili;

1948 yilinda Inénii armagan

. 1949 yilinda Palmes Academique nisani

. 1955 yilinda Federal Almanya’nin Frederic Schiller madalyasini

. 1958 yilinda Italya’nin Stella Della Soliderieta nisan1’nin birinci asamasini

o 1958 yilinda Harriet Cohen International Music Award’in Jean Sibelius

kompozisyon madalyasi

. 1981 yilinda Budapeste de, Bela Bartok ile yaptigi ¢alismalar nedeniyle,
Macaristan Hiikiimeti tarafindan Bartok Armagani

. 1986 yilinda Bartok’u anma komitesi tarafindan diizenlenen Pro Cultura

Hungarica Odiilii
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Ahmed Adnan Saygun’un baslica yapitlar1 sunlardir;

Bale
. “Op.17 Bir Orman Masal1”, (Alt1 Tabloluk Koreografik Siiit), 1939-1943
. “Op.75 Bir Kumru Masal1”, (Ug Perde), 1986—1987
Opera
o “Op.9 Ozsoy”, (Bir Perdelik Efsane), 1934, Emre Araci’nin notu; ii¢ perdelik

opera. “Feridun Operas1” olarak da bilinir. Libretto Miinir Hayri Egeli’ye aittir. Daha
sonra ele alinarak tek perde haline indirilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’{in
siparisidir.

o “Op.11 Tasbebek”, (Tek Perde), ‘Bas, Koro ve Orkestra I¢in’, 1934 Libretto
Miinir Hayri Egeli’ye aittir. Mustafa Kemal Atatiirk’lin siparisidir.

o “Op.28 Kerem”, (U¢ Perde Sekiz Sahne), 1947-1952 Libretto Selahattin
Batu’ya ait.

o “Op.52 Koroglu”, (U¢ Perde Sekiz Sahne), 1972-1973 Libretto Selahattin
Batu’ya aittir. Mustafa Kemal Atatiirk anisina yapilmustir.

o “Op.65 Gilgames”, (Ug Perdelik Epik Dram), 1962-1983 Libretto bestecinin

kendisine ait olup yayimlanmamis ve heniiz sahnelenmemistir.

San ve Orkestra

. “Oliiler”, ‘Biiyiik Orkestra ve Koro i¢in U¢ Béliimlii Siiit’,1932

° “Op.5 Manastir Tiirkiisii”, (Soprano, Koro, Orkestra), 1933

o “Op.6 Kizilirmak Tiirkiisti”, (Soprano), 1933

. “Op.16 Masal”, (Bariton, Orkestra), 1939

. “Op.19 Eski Uslup’ta Kantat”, (Solistler, Koro, Orkestra), 1941

° “Op.21 Gegen Dakikalarim”, (Bariton, Orkestra), 1941

. “Op.23 Ug Tiirkii”, (Bas, Orkestra), 1945

. “Op.26 Yunus Emre Oratoryosu”, (Solistler, Koro, Orkestra), 1942
. “Op.41 On Tiirkii”, (Bas, Orkestra), 1968
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“Op.48 Dort Ezgi”, (Soprano), 1977

“Op.60 Insan Uzerine Deyisler I, (Soprano), 1977

“Op. 61 Insan Uzerine Deyisler 11", (Soprano), 1977

“Op. 63 Insan Uzerine Deyisler 111", (Bariton), 1983

“Op. 64 Insan Uzerine Deyisler IV”, 1978

“Op. 66 Insan Uzerine Deyisler V>, 1978

“Op.67 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan”, ‘Solistler, Koro ve Biiyiik Orkestra

Icin Onbes Deyisli Kantat’, 1981-1982

“Op.69 Insan Uzerine Deyisler VI”, 1984

Orkestra

“Op.1 Divertimento”, (Darbuka, Saksofonlu Biiyiik Orkestra), 1930
“Orkestra I¢in Ug Yaz1” 1931-1933

“Kurtulus Sarkis1 9 Eylil”, 1934

“Op.10 inci’nin Kitab1”, (Orkestra Diizenlemesi), 1944

“Op.13 Sihir Raks1”, ‘Tagbebek Operasi’ndan Orkestra I¢in Siiit’, 1936
“Op.14 Siiit”, 1937

“Op.24 Halay”, ‘Orkestra I¢in Halk Dans1’, 1942-1944

“Op.29 Senfoni No:17, 1928

“Op.30 Senfoni No:2”, 1958

“Op.39 Senfoni No:3”, 1960

“Op.49 Deyis”, (Yayl Calgilar Orkestrast), 1970

“Op.53 Senfoni No:4”, 1974

“Op.57 Ayin Raks1”, ‘Biiyiik Orkestra i¢in Tek Boliim’, 1975
“Op.62 Concerto de Camera”, (Yayl Calgilar Orkestrasi), 1978
“Op.70 Senfoni No:5”, 1984

“Op.72 Orkestra i¢in Cesitlemeler”, (11 varyasyon), 1986

Solo Calg1 ve Orkestra

“Burlesque”, ‘Piyano ve Orkestra Igin Tek Boliim’, 1933
“Op.34 Piyano Kongertosu No:17, 1951-1957
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“Op.44 Keman Kongertosu”, 1967
“Op.59 Viyola Kongertosu”, 1977
“Op.71 Piyano Kongertosu No:2”, 1985
“Op.74 Viyolosel Kongertosu”, 1987

Oda Miizigi

“Op.3 Sezisler”, ‘Iki Klarnet I¢in Bes Kisa Par¢a’, 1933

“Op.8 Vurma Calgili Kuartet”, (Klarnet, Tenor Saksofon, Timpani, Piyano),

“Op.10 Inci’nin Kitab1”

“Op.12 Sonat”, (Viyolonsel ve Piyano), 1935-1936

“Op.20 Sonat”, (Keman, Piyano), 1941

“Op.27 Yayh Calgilar Kuarteti No.17,1947

“Op.33 Demet”, ‘Keman ve Piyano I¢in Siiit’, 1956

“Op.35 Yaylh Calgilar Kuarteti No.2”, 1958

“Horon”, ‘Klarnet ve Piyano I¢in Tek Boliim’, 1964

“Op.37 Trio”, (Obua, Klarnet ve Arp), 1966

“Op.43 Yayl Calgilar Kuarteti No.3”, 1966

“Op.46 Nefesli Calgilar Icin Kentet”, (Fliit, Obua, Klarnet, Fagot, Korno),

“Op.49 Deyis” (Dictum), ‘Yayhlar Dértliisii I¢in’, 1970
“Op.50 Ug Preliide”, (iki Arp), 1972-1973

“Op.55 Trio”, (Obua, Klarnet, Piyano), 1975

“Op.56 Ballade”, (Iki Piyano), 1975

“Op.62 Concerto di Camera”, (Yaylilar igin), 1983

“Op.68 Dort Arp Igin Ug Tiirkii”, 1983

“Op.73 Ug Piyano Igin Poem”, 1986

“Op.78 Yayl Calgilar Kuarteti No.4”, (Iki Béliimlii), 1990

San ve Piyano

“Op.23 Ug Tiirkiiliik Siiit”, (Bariton), 1945
“Op.41 On Tirki”, (Bas), 1968
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“Op.16 No.1 Masal”, (Ses), 1955

“Op.21 No.1 Gegen Dakikalarim”, (Bariton), 1941
“Genglige Sarkilar”, ‘Halkevleri ve Mektepler i¢in’, 1939
“Op.48 Dort Ezgi”, (Soprano), 1977

“Op.60 Insan Uzerine Deyisler I’ (Soprano), 1977
“Op.61 insan Uzerine Deyisler I’ (Soprano), 1977

Solo Calg1

“Op.2 Siiit”, ‘Piyano i¢in Bes Parca’, 1931

“Op.10 Inci’nin Kitab1”, ‘Piyano I¢in Yedi Kisa Parca’, 1934
“Op.15 Sonatina”, (Piyano), 1937

“Op.25 Anadolu’dan”, (Piyano I¢in U¢ Halk Dans1), 1945
“Op.51 Kiigiik Seyler”, (Piyano), 1950-1952

“Op.31 Partita”, (Viyolonsel), 1955

“Op.36 Partita”, (Keman), 1961

“Op.38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid”, (Piyano), 1964
“Op.45 Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid”, (Piyano), 1967
“Op.47 Aksak Tartilar Uzerine On Bes Par¢a”, (Piyano), 1971
“Op.58 Aksak Tartilar Uzerine On Taslak”, (Piyano), 1976
“Op.76 iki Piyano I¢in Poem”, 1989

“Op.77 Piyano Sonat1”, 1990

San ve Koro

“Op.3 Agitlar I, (Tenor Solo ve Erkekler Korosu), 1932
“Op.7 Coban Armagan1”, 1933, ‘Esliksiz Koro I¢in Bes Geleneksel Tiirkii’,

“Iki Motet”, “16.yy Sitilinde Esliksiz Koro I¢in’, 1933
“Op.18 Daglardan Ovalardan”, ‘Esliksiz Koro I¢in Halk Tiirkiisii

Diizenlemeleri’, 1943

“Op.22 Bir Tutam Kekik”, 1943
“Op.32 Ug Ballad”, (Bariton, Piyano), 1956
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“Op.42 Duyuslar”, ‘U¢ Kadin Sesli Esliksiz Koro I¢in, Sézsiiz’, 1935
“Op.54 Agitlar II”, (Tenor ve Erkek Korosu), 1974

Mars

“Atatiirk Mars1”, ‘Orkestra Eslikli Koro Igin Mars’, diizenleme; Nejat

Basegmezler, 1981

“ Halkevleri Mars1”, ‘Orkestra Eslikli Koro I¢in Mars’
“Izci Mars1”, (Piyano Eslikli)
“50. Y1l Mars1” (Armoni Orkestrasi), F.H. Daglarca.

Yayin

“Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm”, Istanbul, 1936

“Rize, Artvin ve Kars Havalisi”, ‘Tiirkii, Saz Ve Oyun Havalarr’, istanbul,

“Halk Tiirkiileri”, (Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve Bir Horon), istanbul, 1938
“Halkevlerinde Musiki”, Ankara, 1940

“Yalan”, (Sanat Konusmalar1), Ankara, 1945

“Karacaoglan”, Ankara, 1952

“Lise Miizik Kitab1”, (1-2-3), (Halil Bedi Yonetken ile), Ankara, 1955

“Musiki Nazariyat1”, (Dort cilt), Ankara Devlet Konservatuvari Yaymni, I

1958, 11 1962, 111 1964, IV 1966

Paris,

“La Musique Turque”, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Tarihi Serisi Cilt 1,
1960

“La Genese De La Melodie”, Budapeste

“Tiirk ve Macar Miizigi Ustiine Calismalar”, Budapeste, 1964

“Toresel Musiki”, Ankara, 1967

“Toplu Solfej”, (iki cilt), Ankara, 1968

“Folk Music Research in Turkey”, (Bela Bartok ile Birlikte), Budapeste, 1976

“Atatlirk ve Musiki”, Sevda Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara, 1981

(7,27, 28,29, 30, 31, 32, 33, 34, 35).
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Ahmed Adnan Saygun’un Operalari;

8.1.1. Ozsoy

Atatlirk’iin tiimiiyle konusunu verdigi ve yakindan her seyiyle ilgilendigi,
librettosu Miinir Hayr1 Egeli’ye ait olan 3 perde 12 béliimden olusan Ozsoy Destani
Tiirkiye’yi ornek alarak modernlestirmeye c¢alistig1 iilkesi i¢in ve Atatiirk'le yakin
iliski kurmak istemesi sebebiyle gelen Iran Sehin Sahi Riza Sah Pehlevi’nin onuruna
hazirlanmistir. Miizik devriminin ilk 6rnek eseri olmasi bakimindan biiyiik tarihi
oneme sahiptir. 1934 yilinda Iran Sah1 Riza Pehlevi ve Atatiirk’{in huzurunda verilen
ilk temsilden sonra 1981°de Atatiirk’iin 100. dogum yil1 kutlamalar1 sirasinda, 3

Subat 1982 gecesi Ankara Devlet Operasi tarafindan tekrar sahnelenmistir.

Atatiirk bu operay1 o yillardaki (1934) tek diizeligin yani bir devlet biiytigi
geldiginde fabrikalarin, ordularin... vb seylerin gosterilmesi yerine iki sebepten
dolay1r farkli bir sekilde agirlamay1 diistinmiistiir. Bu sebepler Ahmed Adnan
Saygun’un sdyledigine gore; “Iran Sahi’ni en iyi yoldan, onun hislerine en iyi hitap
edecek yoldan tesir altinda birakmak. Biliyorsunuz Iranlilarla Tiirkler Siinnilik ve
Siilik davasi nedeniyle, aralarindaki husimet yiizyillardan beri devam ediyordu.
Bunu ortadan kaldirmak ve Iranlilarla dostluk kurmak diisiincesi ve bu miinasebetle

Tiirkiye’de yeni bir sanat hamlesi meydana getirmek” (36).

3 perdelik Ozsoy operasinda konunun librettoya doniistiiriilmiis sekline
gelince; Tiirk—iran tarihinin birlestiren mitolojisinin, librettoya kaynak olmadaki
etkinligi biiyiiktiir. Nitekim bu operada, Tiirk ve Iran uluslar1 arasindaki iliskinin, bir
soyun iki kardes boyu iilkiisiine temel olarak degerlendirmesine 6n planda 6zen
gosterilmistir. Ozsoy’daki mitolojiye gdre, yeryiiziindeki insanlar tiiredikten sonra,
karanlik ile aydinlik arasinda bir ¢atismadir baslamis. Nihayet giin gelmis, karanliga
tutsak diisen insanlik, Iranli sair Firdevsi’nin Sehnamesine konu olmus ve sair,
eserlerinde, insanogluna musallat olan karanligi, Dahhak adiyla nitelendirmistir; ne
var ki zulmii yiizyillar boyu siirmiis olan Dahhak’1 Tiirk ve Iran mitolojilerinde ayri
ayr1 adlarla anilan bir kahraman (Gave, Bozkurt) devirip, aydinliga yol vermis ve
yeniden 1s18a kavusan insanlar, baglarina Feridun adli bir “Bey” se¢misler.

Feridun’un ii¢ oglu olmus; Tur, irag, Selm. Tur, tiim Asya’ya egemen olarak
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Turani’lere ata olmus. ira¢ Iran’da kalmus, Irani’lere ced olmus, Selm ise batiya

giderek Avrupa Arilerine baba olmus.

Ozsoy destaninda Librettist, yukarida agiklanan mitolojinin; Tur ile ira¢’mn
dogumlar1 ile ilgili olan kismini1 alarak genisletmis, tarihi gergeklerden de
birlestirerek, Tiirk ve Iran uluslarinin aslinda kardes olduklari gii¢ alan bir opera
metininin meydana gelmesine imkan saglamistir. Ahmed Adnan Saygun’un
anlatimiyla konusu sudur; Hakan Feridun’un {i¢ c¢ocugu diinyaya gelmistir.
Cocuklarinin adi da Tur ira¢ ve Selm. Atatiirk buradan iigiincii kardesi atmus, geriye
Tur ve Ira¢ kalmistir. Tur’la ira¢ ikiz kardes. Bu Tur ile Ira¢ diinyaya geldikleri
sirada seytanin yani Ahriman’in gazabina ugrayip birbirlerinden uzaklasmslar,
birbirlerini kaybetmigler. Ancak bu uzaklagmadan 6nce Oteki tanrilar bu ¢ocuklari
takdis etmis, dolayisiyla ikizler 6liimsiizliik kazanip yiizyillar boyunca yasamislar ve

nihayet birlesmisler (18, 36, 37).

Konusu belirlenen Ozsoy once Miinir Hayri Egeli tarafindan yaziliyor
ardindan bir ¢ok geng¢ besteciye veriliyor ama istenilen sonuca uymayinca akillarina
Ahmed Adnan Saygun geliyor ve kendisi ile ¢alisiliyor. Fakat daha 6nce boyle bir
calisma olmadigindan operada oynayacak kadro ve sahneye koyacak kadroyu
olusturmak zorlu olmustur. O zamanlar sadece Musiki Muallim Mektebi vardi.
Oradan koro igin birka¢ kisi alindi. Solistler ise, Nurullah Sevket Taskiran, Nimet
Vahit ve Semiha Berksoy idi. Orkestra ise Zeki Ungor yonetimindeki
Cumhurbaskanlig1 Orkestras1 olmustu fakat sadece Zeki Bey sebebiyle giinde yarim
saat calisabildikleri i¢in Istanbul Konservatuvarin’da yeni kurulan yayl sazlardan ve
Cumhurbagkanligi Armoni Mizikasindan yani bandosundan nefesli sazlar1 da alarak
kendilerine yeni bir orkestra yapmay1 diisiinmiisler bu sebeple de Cumhurbaskanligi
Bandosu’'ndan bes kopist (Cumhurbagkanligi Armonisi'nden gelen subay-
miizisyenler) ile birlikte ¢alismalara baslanmistir. Fakat gene Zeki Bey tarafindan
dogan aksilikler sebebiyle Ankara Kiz Lisesi, Ankara Kiz orta Mektebi, Ankara
Beden Terbiyesi, Ismet Pasa Enstitiisii ve Gazi Terbiye Enstitiisiinden yetenekli
kisileri segerek koroyu olusturmuslardir. Dans gruplari ise Selim Sirri'nin kizlari olan
Selma ve Azade Selim Sirr1 tarafindan ¢alistirilmis, koreografileri yapilmistir. Bu
koroyu Adnan Saygun'un esi Mediha Hanim, Ahmed Adnan Saygun ve Halil Bedii

Yonetken ile birlikte yonetmislerdir. Zeki bey’in oglu Ekrem Zeki ise orkestrayi
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idare ediyordu. Bu arada Atatiirk’lin evinde verdigi bir davette kendisine bagli olan
orkestranin adreslerinin belirsiz olmas sebebiyle Atatiirk’iin emriyle Istanbul’daki
yayli sazlar orkestrasi sefsiz olarak Ankara’ya gelerek operaya 27 giin kala tim
calismalara baslanmistir. Kisa siire iginde tamamlanan Ozsoy operast Ankara
Halkevi'nin biiyiik salonunda 19 Haziran 1934 giinii biiylik bir kalabalik 6niinde

sahnelenmistir.

“Ozsoy” ii¢ perdelik, dramatik tiirde bir operadir. “Ozsoy”un uvertiiriiniin
daha ilk akorlarinda, bestecinin ¢ok saglam ve 6zgiin miizik karakteri goriilmektedir.
Daha sonralar1 rastladigimiz halk miizigi (modal) elemanlarinin getirdigi, yogun ve
karmagik armoni yap1 bu eserde yoktur. Buna karsilik, tonal miizigini yogun olarak,
Wagner’in miiziginde rastladigimiz yogun derinlik ve giicli miizikal ifade,
Saygun’da yillar sonra tekrar goriilmektedir. 19.yy romantik akimin esast olan ve
Wagner’in biraktigr noktadan, yeni sesler ve renklerle gelistirerek, Saygun kendini

yenilemistir.

Ozsoy’un uvertiiriiniin, sade melodik ve yogun anlam yiiklii yapisi, hem bir
gelenegin devami, hem de o gelenege agilan yeni ufkun miijdecisi 6zelligini

tasimaktadir (28).

Perde perde inceleyecek olursak; birinci perdenin yakarig korosu, dua
sahnesindeki miizik, senliklere ait yerler Anadolu motiflerine dayanmustir. Ikinci
perdenin biiyiik bir kism1 da aynidir. Her iki perdenin preliidleri serbest bir diislince
ile yazilmistir. Eserin diger boliimleri vaktin sinirlt olmast ve solistlerin daha rahat
6grenmeleri sebebiyle tonal' yazi tercih olunmustur (38). Bunlarin disinda Ozsoy pek
cok alanda ilkti. Bestecisi, s0z yazari, rejisorii, dekorcusu, solistleri Tiirk olan ilk

operaydi.

Ozsoy, her ne kadar bir opera olarak taninsa da, kurgusu itibariyle opera
olmaktan uzaktir. Solistleri, korosu, aryalari, diietleri olmasina ragmen konusmali
boliimleri bir operada olmamasi gereken bicimde ¢ok uzundur. Konusu dolayisiyla

operet sayillamayacak kadar agirdir. Yazinin sonunda verilen 1980 tarihli librettonun

! Tonalite ilkelerine uygun tiim miizik teknikleri.
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ve bunun1981'deki seslendirmesinin kayd: disinda, Ozsoy'la ilgili bir tek orijinal
belge vardir: Operanin 1934'teki temsili i¢in hazirlanan bir brogiir. 14 sayfalik bu
brostiriin kadro sayfasini da, yazinin sonunda bulacaksiniz. Buradan, eserin 3 perde -
12 tablodan olustugunu 6greniyoruz. Oysa Saygun'un 1980 tarihli yazmasi tek bir
perdeye aittir. Ancak bunun nedenini asagida belirtilen ve Saygun'un el yazisi ile

yazdig1 "hatira"sindan ¢ikartmak miimkiindiir.

Saygun’un Hatirasi: Ozsoy ilk defa Atatiirk ile o zamanki iran Sahi Riza Sah
Pehlevi ve diger davetliler huzurunda 19 Haziran 1934 tarihinde Ankara
halkevinde temsil olundu. Ilk temsili daha iki temsil takip etti. Konu bizzat
Atatiirk tarafindan telkin olunmustur. Aslinda ii¢ perde olarak diisiiniilmiis:
Birinci perde eski bir efsaneden miilhemdir: Feridun ile {i¢ oglu, Selm, Tur ve
Irac efsanesi. Burada Selm ele alinmamus. Tur ve Irac da ikiz kardesler olarak
gosterilmistir. Ikinci ve iigiincii perdeler efsane havasindan ayrilip giiniimiizii,
daha dogrusu Miitareke-istiklal Savasi ve sonrasini islemekte idi. Ancak en
sonra gene efsane sahnesine doniiliiyor, fakat o da giiniin gereklerine uyacak
bir surette ele aliniyordu. Bu iki perdenin yazilis sekli de iyi degildi. Bu
eserin yazilmasini Iran Sahinm Tiirkiye'yi ziyareti miinasebetiyle dogrudan
dogruya Atatiirk istemisti. Bu birgcok bakimdan dikkate ve {izerinde
durulmaya deger. Anlasildigina gore Atatiirk Iran Sahi'nin ziyaretinden azami
ol¢iide faydalanmak ve Tiirkiye ile Iran arasindaki siyasi miinasebetleri
miispet bir yolda gelistirmek esbabinmi (gerek¢esini) hazirlamak istiyordu.
Tiirkiye hakkinda Sah'da miispet bir kanaat uyanmasima elbette ki Tiirk
ordusu, yeni yeni yapilmakta olan fabrikalar, okullar yardimci olurdu. Ancak
biitiin bunlar, az ¢ok farkli da olsa Iran'da da vardi. Bu itibarla Sah icin yeni
ve sasirticl seyler olamazdi. Ayrica Sah biitiin bunlar karsisinda kiskanglik
duymasa bile "neutre" kalabilirdi. Halbuki, Atatiirk, anladigima gore, Iran
Sahi'nin gonliinii elde etmek istiyor ve bunun igin Iranlilar da olan bir
efsaneye dayanmak istiyordu. Iste bu maksatla "Feridun efsanesi" iizerinde
durmus ve efsanedeki Tur'dan -ki efsanede Tiirklerin sahidir- Tiirklerin ve
Ira¢'tan -ki Iran'm hakimidir- Tiirklerin ve Iranllarin tiiredigi tefsirine
dayanarak konunun islenmesini istemisti. Eserin ikinci ve {i¢iincii perdeleri
tirlii vaka’larla giinlimiize kadar gelir. Ahriman'in gazabina ugrayan, fakat

tanrilarca ebedi hayata mazhar kilinmis bulunan Tur ve Irag, yani Tiirkler ve
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[ranllar yiizyillar boyunca birbirlerinden uzak kalmislardir. Fakat sonunda
her iki millet baslarina gecen Tur ve ira¢ sayesinde birbirlerine kavusurlar.
Eserin tekrar efsane havasini getiren son sahnesinde Feridun ve otekiler hep
sahnede hazirdir ancak Tur ve Ira¢ yoktur. Feridun sorar: "Tur ile Iragh
goremiyorum, nerededirler?" Buna "ozan" Halkevi'ndeki locasindan Iran Sahi
ile birlikte temsili seyreden Atatiirk'ii isaret ederek sdyle der: "Iste Tur, (Iran
Sahini isaret ederek) iste irag. Her Tiirk bir Tur, her Iranl bir Irac'tir."
Tiirk¢e’yi Azeri sivesiyle ¢ok iyi bilen Sahin bu sozler iizerine Atatiirk'e
sartlip "Kardesim" diye agladigini, temsilden sonra bana heyecanla
anlattiklarin1 ¢ok 1iyi hatirlarim. Atatiirk, dostluklarin ve yakinliklarin
pekistirilmesinde sanatin ne derece etkili olabilecegini ne kadar iyi biliyordu.
Gene ¢ok iyi hatirlarim ki, temsilden hemen sonra Atatiirk'le, iran Sahi ile
birlikte dogruca disisleri bakanligina gitmis ve Tiirk-Iran yakinlagmasimin
temeli orada Sah ile beraber atmistir. Bu sanati siyasette miispet sonuglar
alacak bir ara¢ olarak ne kadar maharetle kullandigini gosterir. Ancak
Atatlirk'in gayesinin sadece bundan ibaret olmadigi da daha sonraki
hareketlerinde c¢ok iyi anlasiliyor. Sahin Tiirkiye'den ayrilmasindan kisa bir
siire sonra beni Yalova'ya davet ederek musiki ve memleketin musiki
gelecegi konulan {lizerinde dort buguk saat konusmasi (bu arada benim halk
musikimiz hakkindaki yazimi da bana agir agir okutarak ve her ciimle
tizerinde durup diisiincelerini sdyleyerek bu konuya ne kadar 6nem verdigini
gosterir. Ne yazik ki yakindan ilgilenmeleri direktifi ile ve Milli Egitim
Bakani yoluyla gonderdigi yazim iizerinde Tiirk Tarih Kurumu bugiine kadar
durmamistir) tlizerinde dikkatle durulmaya deger. Yapilmasi gereken seyler
tizerinde kendilerinin daha Once uzun uzun durduklar so6zlerinden
anlasiliyordu. Ancak solist, koro, orkestra bakimindan akla gelmeyecek
giigliikler ile karsilasmis olmama ragmen Ozsoy'un yirmi bes-yirmi alt1 giin
icinde yazilip, ¢alisilip ortaya ¢ikarilmis ve O'nu da tatmin eden, bir basari
saglamig olmasit da kendilerini etkilemisti. Solistler, korolar, orkestralar
yetistirmek, bol bol yetistirip memlekete yaymak ve musiki ve sahne yoluyla
egitime imkan saglamak gerektigini 6zellikle vurgulamuisti. Boylece Ozsoy,
Tiirk musiki ve musikili temsil alanlarinda gelismeler konusunda Atatiirk'iin

kesin olarak diisiincelerini agiklamasinda etken olmustur.
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Ozsoy'un ikinci bir mazhariyeti de, "musikili sahne eseri" olarak ilk ciddi
deneme olmasidir. Elimizdeki imkéanlar, daha dogrusu imkéansizliklar,
zamanin son derece smirli olmasi, ilk yazinin iislubuna hakim olmustur:
Birinci perdedeki solistler iic olmak gerekir iken ancak iki solistle yetinmek
zarureti (Nimet Vahid Hanim ile merhum Nurullah Tagkiran, ki hem Hakan
hem Ahriman rollerini oynamisti). Koronun nota bilmeyen talebeden
meydana gelmesi, ilk... ve de solistlerin "Cok kolay" ve "kendi itiyatlarina
uygun" yazilar istemeleri gibi pek cok sey calismamda bana etken olmustu.
Eserin kopyasi (partilerin ¢ikarilmasi) dahi biiyiik bir mesele idi. Gece herkes
uyuduktan sonra Halkevi kiitiiphanesinde sabaha kadar korolar1 hazirlar,
orkestra yazisin1 yazar ve etrafimdaki bes kopiste, ki Cumhurbaskanlig
Armonisi'nden gelen subay dostlar idiler, sayfa sayfa verirdim. Iran Sahinin
Halkevi'nde misafir edilmis olmasi dahi, onun orada bulundugu zamanlarda
calismamiza imkan vermezdi. Iste bu yaz1 bdyle meydana geldi ve yirmibes
giin sonunda basar1 ile temsil olundu. Temsillerden sonra bu yazim dolapta
yillar yili, tam kirkalti yi1l kaldiktan sonra bu defa Atatiirk'lin yiiziinci
y1ldoniimii miinasebetiyle Ankara Devlet Operasinca temsil edilmek istenince
eski kagitlara baktifimda bir kismimin kayboldugunu goérdiim. Onlari
"hatirlayarak" yazdim.

Adnan Saygun, Istanbul, 30 Eyliil 1980

Not: 23 de baslayan (ilk tablodaki) dua korosu koristlere gili¢ geldigi i¢in o
zaman soylenememisti, yerine benim Op 3 agitlarimdan bir tanesini orkestra

icin diizenleyerek onu caldik (36).

Ozsoy operasi’nin ilk perdesindeki efsanenin gerisinde, iran mitolojisinin

insanligin dogusu ve buna paralel olarak karanlikla (Dahhak) aydinligin (Gave-ayni

zamanda da Tiirk mitolojisindeki Bozkurt oldugu iddia edilmektedir) savast ve bu

savag sonucunda aydinhigin galip gelmesine dair oykiisii vardir. Firdevsi de

Sehnamesi'nde bu konuyu islemistir. Opera, 1s18a kavusan insanlarin baglarina bey

olarak sectikleri Feridun'un ¢ocuk sahibi olabilmesi i¢in tanriya yakaran korolarla

acilir. Ancak korolardan once, "Oz Ozan"m okudugu uzun bir resitatif vardir.

Uciincii tabloda ise Feridun'un esinin dogumu beklenmektedir. Ulkenin dért bir

yanindan beyler bunun sayesinde bir araya gelmistir. Feridun'u 6ven konugmalar

yapilir. Derken Feridun'un geldigi haberi ulasir. Koro, Feridun'u karsilar, o da bir
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arya ile karsilik verir. Birlikte dua ederler. Derken haberci gelir ve ikiz oglu
oldugunu soyler. Bu arada Hatun da gelir, koro onu karsilar. Hatun ve Feridun
karsilikli iki arya sdyler. Sonraki tabloda felekler gelmistir. Feridun'un ¢ocuklara
isim koymasindan sonra yedi felekler yeni dogan g¢ocuklarla ilgili iyi dileklerini
belirtirler. Bu fasil bittikten sonra orkestra girer ve sdlen baglar. Son tabloda ise tiim
s1iklar kararir, yalnizca Hatun sahnede kalir. Karanliklar tanrist Ahriman gelmistir.
Solene ¢agrilmadigi i¢in ¢ok kizgindir. Hatun'un biitlin yalvarmalarina ragmen
bebeklerin iki nesil sonrasinda birbirlerini unutup sonsuza dek ayri kalmalar i¢in bir
lanet olur. Perde, koronun Hatun'a okudugu bir iyi dilek parcasi ile kapanir. Esere
temel olusturan efsanede Feridun'un ii¢ oglu vardir: Selm, Tur ve Irag. Irag
[ranlilarin, Tur Turanilerin -yani Tiirklerin-, Selm ise diger insanlarin -yani
Avrupalilarin- atasidir. Atatiirk, Sah’1 etkilemek icin Tur ve ira¢’1 ikiz cocuklar
olarak kurgulamistir. Eserin ikinci ve ig¢ilincii sahnelerinin Kurtulus Savasi'nda
gecmesine ragmen finalde tiim kadronun tekrar sahneye gelmesiyle yiizyillar
boyunca ayri kalan Tiirkler ve Iranlilart Tur ve Irag'in tekrar bir araya getirdigi
anlatilir. Bundan sonrasin1 Saygun sdyle anlatiyor: "Eserin, tekrar efsane havasini
getiren bu sahnesinde Feridun ve &tekiler hep sahnede hazirdir, ancak Tur ve irag
yoktur. Feridun sorar, "Tur ile Ira¢h gdremiyorum, nerededirler?” Buna Ozan
Halkevindeki locasinda Iran Sahi ile birlikte temsili seyreden Atatiirk'ii isaret ederek
sOyle der: "Iste Tur. (Iran Sahin isaret ederek) iste Irag. Her Tiirk bir Tur, her iranh
bir Irag'tir." Tiirk¢e’yi Azeri sivesiyle cok iyi bilen Sah'in bu sozler iizerine Atatiirk'e
sartlip "Kardesim" diye agladigini, temsilden sonra heyecanla anlattiklarini ¢ok iyi

hatirlarim.”

Opera gercekten de oOzellikle bu finalle baglanmak iizere tasarlanmustir.
Atatiirk'in operay1 "bir daha oynanmaz" olarak tanimlamasi hikdyenin tamamini

bilince daha i1yi anlasilmaktadir (36).
Ozsoy Destani
Yazan ve sahneye koyan; Miinir Hayri Egeli
Besteleyen ve Orkestra Sefi; Ahmed Adnan Saygun

Orkestra: Istanbul Konservatuvar1 Yayl Sazlar Heyeti ile Riyaseti Cumhur

Bando Heyeti
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Dans ve Koreografi; Selma ve Azade Selim Sirr1

Sahne; Hami

Dekor ve Kostlimler; Mahmut—Galip

Koro Idaresi; Muallim Halil Bedi, Mediha Adnan

Koro; Ankara Kiz Lisesi, Ankara Kiz Orta Mektebi, Ankara Beden Terbiyesi,
Ankara Enstitiisii talebeleri.

Kondiivit; Sevket

Suflor; Enver Necip

Rol Bolumiu

Ozan: Hamdi Selguk

Bas Saman: Salih B.

Kose Aga: Salih B.

Birinci Bey: Fethi B.

Ziippe: Fethi B.

Ikinci Bey: Fethi B.

Bir Zabit: Fethi B.

Kaymakam: Fethi B.

Felekler;

Felekler: Nazar H.

Felekler: Muhsine H.

Felekler: Muazzez H.

Felekler: Yildiz H.

Felekler: Niizhet H.

Felekler: Nimet H.

Feridun: Gazi Terbiye Enstitiisii muallimlerinden Nurullah Sevket B.
Ses: Gazi Terbiye Enstitlisii muallimlerinden Nurullah Sevket B.
Hatun (Ulu Anne): Konservatuvar muallimlerinden Vahit H.
Ahriman: Siileyman B.

Aysim: Istanbul Konservatuvar talebelerinden Semiha H.
Mehmet: Gazi Terbiye Enstitiisii muallimlerinden O. C. Bey
Bir Koylii: Bedri B.

Sarikli: Bedri B.
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Politikaci: Hayati

Tembel

Sefih

Bedbin: Semiha

Irac

Danslar; Selma ve Azade hanimlar idaresinde Kiz Lisesi ve Orta Mektebi

talebelerinden Perran—Leyla—Vesamet—Belkis—Nedret-Enise—Melahat hanimlar.

Yukarida rol dagiliminda da gordiigiiniiz lizere, 73 yil 6nce Ankara’da
sahneye konan ilk milli operamiz Ozsoy Destani’nda: Hakan Feridun ve Hatun (Ulu
Anne) rolleri, rahmetli bariton Nurullah Sevket Taskiran (1900-1952), soprano
Nimet Vahit ve Aysin rolii dramatik soprano Semiha Berksoy gibi zamanin {inlii ses

sanatc¢ilar1 tarafindan yapilmistir (19).

Birinci Perde: ilk tabloda bir Ozan destana baslar ve kendini tanitir
“Ey beni dinleyenler, ey karsimdaki erler

Tanir misiniz beni?... bana “Oz Ozan” derler

Benim sesim haykirir, fakat sazim aglamaz

Gonliim dogruyu duyar, bosa umut baglamaz

Ben ne puta tutkunum, ne de yara vurgunum,

Ne bir sevgi bilirim, ne didara vurgunum

Ne kosmaya inanir, ne bir siisli ararim

Ne bir sevgili tanir, ne de bir yar1 sararim

Elimde destanimla yalniz hakka bakarim.

Dogruyu anlatirim, goniillere akarim.

Gonlii acik olanlar elbet beni severler.

Tamdiniz m1 beni?... bana “Oz Ozan” derler”

Ve kendinin diger destan muharrirlerinden ayri diislindiigiinti anlatarak diyor
ki;

“Tarih diyor ki bize, Medeniyet irmagi

Birakisefal soyda buldu, 6zlii kaynagi

Bu soy, Asya’dan ¢ikt1, dort bir yana yayildi

Bu tarih, yiikselisin, baslangici sayildi

Avrupa, Anadolu, Iran, ve orta yayla
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Medeniyete girdi bakin, bu biiyiik soyla
Zaman durur mu sakin zaman durur sanma,

Duran diiser, ilerden gayrisine inanma.”

Nihayet dinleyicilerini kirkbin y1l eskiye gotiirliyor ve bu sirada ikinci tablo
gdziimiiziin 6niinde beliriyor. Ikinci tabloda kendimizi en eski Saman dininin
bir mihrabinin 6niinde bir Kromlek de buluyoruz. Tiirk dilinin bilinen en eski
duasini burada bugiinkii dili ile ve 80 kisilik bir Koro agzindan dinliyoruz. Ve
anliyoruz ki yurdun dilegi yerine gelmis ve Ulu Hakan Feridu'nun bir yavrusu

diinyaya gelmek iizeredir.

“Dort yanin, dogunun, batinin, giin ortasinin ve Kara
Yurdun beyleri. Bu mavi gecede Ulu Hakan Feridun’un
Cagirisina kulak verdiniz ve buraya toplandiniz.”

Ve iste Feridun da geliyor:
Derin goklerden akan yiice yavuz kartallar

Sizi sectiginiz bey 0z yiirekten selamlar
Atilinca karayi silecek gibi hirgin
Kanadimizla siz en varilmaz en yalgin
Kayalar1 yikarak nur agan beylersiniz
Uniiniiz yiice olsun yurduma hos geldiniz
Koro cevap verir:

“Yasa yasa Feridun sen bagimizda var ol.

Sana mutlu dilekler getirdi bu 6riik kul”

Ve Feridun:

“Size solen hazirdir. Kurbanlar sizi bekler.

Bu saadetli giinde nur getirdiniz beyler.

Hep kollar goge kalksin yere kapansin dizler.

Benimle bir oldunuz dua ettiniz sizler.”

(Hatun anne oluyor siz mutlu beylersiniz

Uniiniiz yiice olsun yurduma hos geldiniz)

Heyecanli bekleme artik bitiyor. Feriduna baba oldugu miijdesi geliyor
Ve nihayet Hatun da iki giirbiiz yavrusu ile sahneye geliyor ve:

“Yurda armagan olsun hakanim bu ¢ifte kurt
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Sayet bir giin goriirse kara giin bu giizel yurt

Biri aslan biri kurt olarak saldirsinlar.

Yeryliziinden koétiiliigiin kokiint kaldirsinlar.

Kadina annelik vatan severliktir bey”

Bunu Feridun’un su giizel cevabi karsiliyor:

“Kadin anne olunca felegin émrii uzar.

Yerler goge yaklasir. Nurlar gozleri sular.

Bugiin senin iniinii haykirmak istiyorum.”

Ve koro

Selam senindir hatun senindir ayla gilines

Bu ikiz tosunla sen sayilirsin goge es

Yedi felek gokten yere iniyor. Ve hediyelerini sunuyorlar:

Bu cocuklar ve onlarin 6z soyu daima en giirbiiz soyu olacak ve biitiin
insanligin iyiligi onlardan dogacak

Bu iki ¢ocuk hi¢ 8lmeyecekler ve daima yasayacaklar. Ihtiyarlayacaklar fakat
ne vakit milletlerine yani bir nur baslarsa yeniden genglesecekler.

Bu dilekler iizerine biiyiik senlik basliyor firtina ve gokten diisen yildirimlar
arasinda bu senlik dagiliyor. G6z gozii gormiiyor ve Hatun iki yavrusuyla
birlikte kendisini Ahriman ile kars1 karsiya bulur.

Ahriman kendisinin bu senlige ¢agirilmamasindan mugberdir.Yeni dogan iki
¢ocuga bir sey yapamayacaktir. Fakat onlarin hayatta el el ele vermelerine
mani olmaya c¢alisacaktir. Bu iki ¢ocuk layemuttur. Fakat soylar1 arasinda
daima mec¢hul kalmaya mahkumdurlar.

Lakin annenin feryad: gokte aksini bulacaktir:

“Hatun tiziilme sakin.. Annelik safas1 dert

Bazi cilvesi onun goriiniirse bile sert

Annenin sesi gok kubbede cevap bulur

Annenin diledigi ne ise dyle olur.”

ve hakim bir ses duyulur :

Hatun merak etme sakin. Ahriman’in diledigi ancak ii¢ defa yerini bulabilir.
Senin yavrularin bir dordiincii defa el ele verirlerse bir giin Ahriman
catlayacak yer ylizii nur dolacak...

Bu sozlerin ardindan perde iner.
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Ikinci Perde: Ozan Persepolis harabelerinde hayallerle konusur. Tur ve Irag
lic defa el ele vermislerdir. Birincisinde ilk medeniyet, ikincisinden kurulan
medeniyeti {iiinciisiinden de Islam medeniyeti dogmustur. Islam medeniyeti
Miisliiman olan Iranlilarm medeniyetidir.

Fakat kara giinlerde gelmistir. Tur ve Ira¢ evladi 1918 senesinin kara
giinlerini yastyorlar. Bu sozler arasinda sahne bize 1918 yilinda bir kdyii
gosteriyor. Koy agas1 Kose aga kizi giizel Aysimi satmak istiyor. Fakat
Aysim koyiin hocasinin oglu Mehmed'i sever. Kose aga bunlar1 yakalayinca
Mehmed'e aci1 sozler soyler. Ve Mehmed Kose agaya bir tokat vurur.
Aysim’in yiiregini kirar.

Mehmed'in 1stirabi i¢inde babasi gelir. Mehmed'i teselli eder.

Umut 6lmez Mehmedim. Dinle bak agk bir tarafli degildir. Paylasilan 1stirap
daima hafiflenir. Goziiniin 6niline vatan1 al, yurdu diisiin. Izdirabinda yalniz
degilsin. Biitiin memleket gengleri bugiin kan agliyor Hepside senin gibi
Olmek isterlerse ne olur kime kalir. Bu giizel sirin vatan?

Mehmed

Baba ne soyliiyorsun?

Baba

Dinle oglum vatan bir sevgilidir. Farz etki Aysim vatan: tefeci Kdse aga
s6zde babasi ve sahibidir.

Vatan basinda da boyle kdse aga gibi onu rahatlari i¢in isteyen adamlar is
basinda. Asil vatana goniil veren onu candan seven genglere bu adamlar yer
vermek istemezler. Ne yapmali? Bu gengler 6lmeliler mi?

Koye ihtiyar bir dervis gelir. Bu adam Ahriman dir ve kdy hocasi Mehmed'in
babasinin da Tur oldugunu 6greniriz. Tur layemut fakat daima mechul; bir
koyde yasamaktadir.

Ahriman ona Istiraplarini tekrarlar. Fakat bu miikalemede Tur’u deli eder, o
da Ahriman’a bastonla vurur. Gelen kdylii bu misafiri doven ihtiyara lanet
ederken bir zabit gelir ve bir kumandanin vatan1 kurtarmaga karar verdigini
haber verir. Koyliigli onun ardina ¢agirir. Herkes bu cagrisa gitmeye karar
verir. Kumandanin adin1 6grene Tur’un ak sakallari diiser, yeniden genglesir.
Tur da Biiyiik kumandan Mustafa Kemal’in arkasinda bir nefer olarak harbe

gider.
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Uciincii perde: Lozan Muahedesi imzalanmistir. Herkes sen fakat Aysim
gamlidir. Ciinkii babas1 Kose agay1 koylii bu sefer istememektedir.

Kose aga evini kiralamistir. Burada kiraciyr da taniyoruz: Tur genclesmis
harbe gitmis doniiste buraya gelerek burayi kiralamigtir. Bedbin olan Kdse
agaya gidip kizin1 okutmasini tavsiye etmektedir.

Kose aga ise Aysim gidince Mehmed gelir. Mehmed Aysim’i unutmamastir.
Onun affin1 aramak ister. Tur Mehmed'e Avrupa ya gidip tahsil etmesini
tavsiye eder.

En giizel intikam diigmanin iistiine ¢ikmaktadir.

Islerini diizelten Tur pek sendir. Simdi Ahrimani o arar ve Ahriman da gelir
Tur’a heniiz miicadelenin bitmedigini memlekette zafer kazanilmis ise de
onun daha kuvvetleri oldugunu haber verir.

Tablo degisir

Ikinci perdedeki kasabanin on yil sonraki hali. Fabrikalarm &niinde canh
sarkilarini sdyleyen isgiler.

Anlimizda ter inci

Bu umulmaz sevinci

Haykiririz yiirekten

Bak giin dogdu emekten

Haydi yiirii arkadas

Bu savas yaman savas

Isci eli giic eli

Dogurur iinlii seli

Caliskan yiireklerden

Gilin dogar daha erken

Haydi yiirii arkadas

Bu savag yaman savas

Bugiin kasabada on yil abidesi acilacaktir. Herkes onun senligi ig¢in
mesguldiir.

Aysim kasabanin uyanisinda bir amil olmustur. Kdse aga da memlekete miifit
olmaya calisiyor. Fakat derdi Aysim’in evlenmemistir. Bunu da Tur
halledecektir. Hakikaten Mehmet kdye 10 yil abidesinin yapicist olarak

donecek ve Aysim de onu affedecek. Bu sadetli giinde Tur ikisini
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birlestirecek. Aysim’in Mehmed’ine kavusturan Gazi terkim edilir. Fakat
Tur’un kendi derdi ne olacaktir.

Tur kendi kardesini aramaya ¢ikar. Ahriman’la son ve siddetli bir miicadele
baslar fakat Tur artik galiptir.

Tur nihayet Ira¢’in1 bulur ve gdkten inen biitiin ecdat bu giinii kutlar

(19, 39).
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8.1.2. Tasbebek

1 perdeden olusan Lirik Fantezi tiirtindeki, librettosu Miinir Hayri Egeli’ye ait
olan opera Saygun’un bestelemesiyle ve Atatiirk’lin yakin takibiyle tamamlanmustir.
Tasbebek Atatiirk’iin Istiklal Savasi nedeniyle Ankara’ya gelmelerinin 15.
yildoniimiinde 24 Aralik 1934 aksami Halkevinde Atatlirk’iin Oniinde sahneye

konulmustur.

1 Perdelik Tasbebek lirik—fantezisinin libretto ag¢isindan incelenmesine

gelince;

Bebek yapip satmakla taninmis olan bir usta, giiniin birinde, bebeklerinden
birini, giizel bir kiz seklinde meydana getirir ve giizelligin sembolii olarak elde ettigi
bu Tasbebek’e, can vermeyi de basarir. Kiz, hayata kavusur kavusmaz, ustaya asik
olur ve ona: Hemen kagalim! der. Ustanin bu birlikte kagis ve gézden kaybolusa akli
erer ve hazirliklar i¢in disar1 ¢ikar. Bu kez igeri ¢irak girer; ama kiz bu ¢iraga da,
kurularak isleyen calgili bir bebek davranisi ile asik oluverir ve c¢irakla kagar
gider.Usta gelip de kiz1 bulamayinca neye ugradigini anlayamaz ve yaninda ¢alisan

3

kalfa kadina yakinir. Kadinda ona: “...Sen yanlis yolu tuttun, senin isin insan
yaratmak degil, ancak Tanr1 yarattig1 insani, ruhen zenginlestirmektedir!” der. Tam o
sirada kucaginda Tasgbebek ile ¢irak igeri girer: bebek can ¢ekismektedir: clinkii

ruhtan ve goniilden yoksundur ve oliir.

Cagdas Tiirk opera sahnesinde her zaman oynanacak deger ve nitelikte olan
bu 1 perdelik lirik fanteziye, insanoglunun, yasadigi cagin gereklerine uygun olarak,
kendini ve toplumu her zaman i¢in yeni ve taze bir ruh, seven bir goniil ile
yenilemesinin evrensel bir arinmislik oldugu simgesi egemen olmaktadir ve konunun
bdylesine bir sembol ile islenmesinde Ata’nin diisiince, yardim ve ilgilerinin biiyiik

rolii olmustur.
Bu operada orkestranin icli gegisleri vardir. Bebeklerin pentaton (bes sesli

makam ya da dizi) motifli koro fikrast (Hohohoy s6zii {izerine sdylenir)eserin en

sirin ve en lirik miizigidir (37, 38).
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Tagbebek

flk Temsil 27 Aralik 1934

Lirik—Fantezi

Yazan, Sahneye Koyan; Miinir Hayri Egeli
Miizik; A. Adnan Saygun

Rol Boliimii

Varigli: Bay Nurullah Sevket

Tasbebek: Bayan Celile Enis

Usta: Bay Avni

Ellik Barim: Bayan Giizide

Ciice: Bay Selahattin

Bale: Sef Bayan Hardinova ,Bayan Vedide, Nadide, Vesamet, Safiye, Saliha,
Nurila, Sabiha, Miiriivvel

Miniminiler: Sevim, Hayrilinnisa, Harika

Koro Sefi: Halil Bedi, Musiki Muallim Mektebi Korosu

Orkestra Sefi: A. Adnan, Riyaseti Cumhur Orkestrasi ve Bandosu

Kostiim: Perihan

Sahne: Hami

Dekor: Mahmut

Kondiiit: Siileyman (19).
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8.1.3. Kerem

3 perde ve 8 sahneden olusan ve 3 Kasim 1952’de biiylik opera tarzinda
yazilmig olan “Kerem” operasi, librettosu Prof. Dr. Selahattin Batu tarafindan
manzum olarak hazirlanmistir. Bu Operanin diinya promiyeri ise Ahmed Adnan
Saygun’un yonetimi altinda Ankara’da Biiyiik Tiyatro sahnesinde 22 Mart 1953

Pazar giinii devlet operasi sanatgilari tarafindan gerceklesmistir.

Saygun’un elinde bu operanin taslaklar1 1944 yilinda hazir olsa da Yunus
Emre oratoryosunun araya girmesi sebebiyle 1947 yilina kadar el slirememistir.
Devlet Tiyatrosunun acilist nedeniyle 1948 yili Nisan aymda “Kerem™ in birinci
perde birinci sahnesi bestecinin idaresi altinda sahneye konmus. 5 yil sonrada opera
yogun bir ¢alisma temposundan sonra son halini almistir. Operanin tiimiinii 1952 yil
Haziran ayinda sahneye koymak i¢in ¢alisilmis fakat orkestra partileriyle, koro ve
solistlerin piyano rediiksiyonlari, 1952 yili ekim ayinda tamamlanmasindan dolay1
solistlerin ve koronun ¢alismalart da ekim ayinda baslamistir. Eserin sahne

caligmalarin1 da Aydin Giin ile tamamlamistir (38).

Konusu bilindik Kerem ile Asli serlivenindeki diinyevi agktan siyrilip ilahi
aska donmiistiir. Kerem’de halkin anlattigi hikayenin bilinen ayrintilar1 degil de,
Saygun’un ve Batu’nun serbest bir isleyisle olusturduklari ii¢ asamali mistik bir agk
dile getirilmis ve eser, halk masalinda oldugu gibi, {i¢ ayr1 zirve iistiinde olusup
gelismistir; ama operadaki zirvelerin {i¢iinciisii, masaldakinden tamamen farklidir ve
asagida oldugu iizere sonuglanmaktadir: Kerem’in Asli’y1 sevmesi, Asli'nin da
Kerem’den uzaklagsmasi, Kerem’in ilahi askin simgesi olan Asli’ya erisebilme

tutkusuyla ayak bastig1 gercek askin cileli yolunda eriyip yok olmasi.

Halk agzinda dolasan Kerem ile Asli masali, opera i¢in hazirlanan librettodan
ayr1 olarak, ana hatlariyla soyledir; (Asik) Kerem, elinde sazi, yaninda arkadas1 Sofu
oldugu halde diyar diyar dolasip kaybolan Asli’y1 arar. Basindan gegmedik kalmaz.
Sazi ile tagkin irmaklara yol verir; firtinalar1 tufanlar1 durdurur: Hizir Aleyhisselamin
yardimimi goriir; lanet ettigi yerler yanar kiil olur: Ceylanlar, turnalar, kuru kafa,

viran sehirler, kayalar, agaclar, irmaklarla konusur: birgok saz sairi ile miisaarede
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(karsiliklh siir ile konugarak yarisma) bulunur, muammalar ¢ozer, hepsinin sazlarin
ellerinden alir, onlar1 mat eder; bin bir cefadan sonra Asli’ya kavusur; Kesis, nihayet
kizin1 kurtaramayacagini anlayinca ona sihirli bir gelin fistan1 hazirlar; gerdek gecesi
fistanin diigmelerini Kerem’e ¢ozdiirmesini kizina tembih eder. O gece Kerem,
diigmeleri ¢6zemez, ¢ozdiik¢e diigmeler kendiliginden tekrar iliklenir. Sabaha kars,
derin ahlar ¢eker, agzindan alevler ¢ikar, nihayet cayir cayir yanip kiil olur. Ash da
bir zaman bekledikten sonra, Kerem’in dagilmak {izere olan kiillerini, sag¢larini
slipiirge yaparak toplamaya c¢alisirken saclari ates alir; o da yanip kiil olur;kiilleri

Kerem’in kiillerine karisir...”

Yukarida belirtilmis oldugu gibi, halk hikayesinde Asli Kerem’den
uzaklagmaktadir ve bu uzaklagtirmanin nedeni de, her ikisi arasindaki din ayriligidir.
Halbuki Kerem operasinda, bu birbirinden uzaklasma olayi, timiiyle mistik bir
hayale doniismiistiir. Ve konuda meydana gelen bdylesine bir degisim, Kerem
operasinin asil 6ziinii olusturmustur, dolayisiyla ses ve sdz unsuru, alabildigine ¢ileli
bir dram havasi i¢inde mistik bir biitiine doniismiistiir. Onun i¢indir ki, Saygun’un
Oongordiigii; Kerem’in ilahi askta yanip yok olma esprisini sair Batu’nun da aynen,
benimsemesi, konunun her yonii ile bir Saygun-Batu sentezi halinde olusup
gelismesine imkan saglamistir. Buna gore Kerem, mutlak gercege varma yolunda
cektigi ruhi bunalimlarla diise kalka ¢ilesini dolduracak, sonu olan her seyden arinma
pahasina, ger¢ek askin dolusunu kana kana icecek ve bu yolda aci ¢ekenlerin

sembolii olacaktir (18, 37).

Kerem

Opera 3 perde 8 sahne

Libretto: Selahattin Batu

Miizik: Ahmed Adnan Saygun
Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi
Ahmed Adnan Saygun

Sahneye koyan: Aydin Giin
Korografya: Miss Beatrice Appleyard
Sahne teknik sefi: Alberto Milano
Koro Sefi: Adolfo Camozzo

65



Dekor ve Kostiim: Turgut Zaim

Halay1 hazirlayan: Muzaffer Sari6zen

Sahislar

Kerem: Aydin Giin-Nihat Kiziltan

Asli: Belkis Aran-Ayhan Aydan-Leyla Gencer

Hanim Sultan: Necdet Demir-Neriman Esi-Neriman San

Hakan: Hilmi Girginkog-Selim Unokur

Subasi: Rifk1 Ar-Nevzat Karatekin

Ihtiyar: Ayhan Baran-Hilmi Girginkog

Yolcu: Nevzad Cidamli-Siileyman Giiler

2.Hiikiimdar: Ayhan Baran-Ali Kopiik

Vezir: Muammer Esi-Selim Unokur

1.Asik: Nevzat Cidamli-Umur Pars

2.Asik: Ritkt Ar-Nevzat Karatekin

3.Asik: Azmi Orses-Esat Tamer-Nuri Turkan

Balet Solistler: Miss Lorna Mossford, Mr. Robert Lunnon

Devlet Tiyatrosu Bale Grubu: Omer Sezer-Tenasiip Onat-Kaya ilhan-Giizin
Kalin-Fezal Esmen

Isik: Feridun Siiliiner

Kondiivit: Rauf Erbay

Kostiimler: Sabiha Erdogdu Idaresinde Devlet Tiyatrosu Atdlyelerinde
Dikilmistir.

Not: Tevziat, soyadi alfabe sirasiyla yazilmistir.

KORO (kadinlar)

Sopranolar: Refhan Alan, Samire Kentmen, Meserret Hiirol, Serap Sezer,
Seniha Cakir, Haspiye Aslan, Sabiha Celiker, Bergam Aksu, Asuman Tamer, Tiirkan
Kutnay, Meri Kamer, Nuriye Gitimer

Mezzo Sopranolar: Neriman Esi, Ismet Nisanci, Feriha Demokan, Yildiz Ar,

Handan Pars, Sabahat Giimiis

66



Altolar: Melike Doganglin, Hikmet Sesar, Vasfiye Baransel, Neriman San,
Behire Ozozan, Ayse Orses, Hikmet Giindogdu, Jale Pekmen

KORO (Erkekler)

1.Tenorlar: Miijgan Kutucuoglu, Dogan Onat, Nevzat Cidamli, Necdet
Baskurt, Nazim Harupcu, Nahit Oviing, Edip Aktugan, Fazil S6zel, Nuri Candas

2.Tenorlar: Talat Yapan, Hayri Tugan, Biilent Ogiin, Yakup Ferman, Sinasi
Giiralp, Orhan Cutay

Baritonlar: Muzaffer Giirgiines, Osman Biber, Ismail Oktem, Ali Kog, Alp
Ozbay, ilhan Senol

Baslar: Mustafa Kalkanli, Cevat Kurtulus, Ismail Asken, Nedim Kavakoglu,
Ayhan Baran, Ismail Senoz, Mithat Demokan (40).

2 perde ve 8 sahneden olusan Kerem operasinin konusu bakimindan gelisimi

kisaca sOyledir;

Birinci Perde (41); Agaglarla kapli, ¢imenlerle ortiilii bir mesire yeri. On
planda bir havuz, arkasinda merdivenler ve geri planda tepeler goriilmektedir, bir
agacin altinda toplanan kizlar iclerinde en giizelleri Asli Han’t Oven bir tiirkii
sOylemektedirler.Vezir kizi Asli Han bir ¢evre islemektedir. Ona ¢evreyi kime
isledigini sorarlar, Asli Han kime goniil verip sevdigini heniiz bilmemektedir. Kizlar
kosup onu halaya kaldiririlar, dans sona ererken uzaktan avcilarin sesi yankilanir,
hepsi kagisirlarken genglerden biri suya dogru ilerler. Asli unuttugu ¢evresini almak
icin doner, avcinin yaklagmasi iizerine bir agacin arkasina saklanir. Delikanli neseli
bir tiirkiiyle kosup egilince orada kizin aksini goriir, bir monologla hayranligini
bildirir, asik olmustur. Her iki gen¢ birbirlerine yaklasarak sevgilerini belirten bir
diiete baglarlar. Delikanli adim1 sdyler; kendisi Hanoglu Kerem’dir. Kiz bu adi
isitince irkilir. Kerem ask dolu sozlerle devam ederken kizlar korosu duyulur, iki
geng birbirini dvmekte, koro uzaklasmaktadir. Her ikisi de isimlerini ¢agirarak
ayrilirlar.

Hanin sarayinda bir oda. Hiikimdar ve Hanim Sultan yalnizdir. Hakan
durmadan gezinmekte, can1 sikilmis goriinmektedir. Iceri Kerem girer, babasi ve
annesi onu gurur ve sevgi ile seyrederler. Delikanli bir saz kaparak askin1 anlatmaya
koyulur; vezir kizi Ash sevdigidir. Adi isiten hiikiimdar, bu evlenmeye razi
olmadigini bildirir. Hanim Sultan araya girerek onu yumusatmaya calismaktadir.

Kocasina gencligine ait hikayeyi anlatir; Vezirin karisiyla bir giin gezerken
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karsilarina bir ihtiyar ¢ikmis, kadinlar ikiye bolerek yarimsar elmay1 yemisler ve bir
erkek bir kiz cocuklar1 olursa birbirleriyle evlendirmeye ahdetmislerdir. Iste onlar
biiylimiis birbirlerini bulmuslardir. Fakat hiikiimdar vezirin vatanina ihanet ettiginden
bahsetmekte, yakalatmak icin emir verdigini sOylemektedirler. Kerem
mahvolmustur, licii de aciyla kalirlar. Bu sirada subasi girerek vezirin kizi Ash
Han’la go¢ etmis oldugunu, yakalayamadiklarini bildirir.

(Birinci sahnedeki dekor)

Arkadaglar1 gurbete ¢ikmak iizere olan Kerem’i selametlemeye gelmislerdir.
Kiz ve Erkek korosu onu amacindan vazgecirmeye ¢alismakta, gurbetin aciligindan
bahsetmektedir.

Bahar olur giil-ii reyhan bitende

Deli goniil ask oduna tiitende

Yar saclarin ak omuza atanda

Aman olur gurbetlim aksami

Kerem kiza rastladigi havuza bakmakta, ondan Asli Han’i sormaktadir.
Hanim Sultan’1 oglunun gidisi bitirmistir. Kiz ve Erkek korosu siirlip giderken
delikanli annesine veda eder, arkadaslarindan birinin getirdigi sazi alir, Opiip basina

kor ve kaybolur.

Ikinci Perde; Gece dag basinda bir ¢esmenin dibinde Hanoglu Kerem
uyumakta riiya gormektedir. Riiyasinda Asli’nin sesi yankilanmakta askini
anlatmakta, soyledikleri gériinmeyen bir koroda inleyis seklinde stirmektedir.

Ey oliimden agktan gelenler

Ask atesinde yanip tiitenler

Asl’nin hayali yaklasmis, Kerem’i cagirmakta, Kerem kizin c¢agirigina
gidememektedir. Sahnede hayaller belirir, Asli’y1 sararlar kiz kaybolur gider. Kerem
Uyanir sabah olmakta uzaktan bir ¢obanin kavali duyulmaktadir.

Eski bir medrese odasi. Yanda bir rahle {izerine egilmis ihtiyar goriilmekte,
elinde tuttugu kadehi kaldirarak “dliimsiiz siikkun” dan bahsetmektedir. iceri Kerem
girerek bir kenara yi1gilir gurbete lanet ederken ihtiyarin farkina varir ona kendisini
riiyasinda gordiigiinii sdyler. Ihtiyarda onu tanimaktadir. Elindeki kadehi uzatir,
icmesini Ogiitler ve yarin bu alevde gizli oldugunu sdyler. Kerem yarin sarapta ne

aradigini sorar ihtiyarin eline vurur. Kadeh diismiis kirtlmis ihtiyar kaybolmus oda
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kararmistir. Kerem Asli’nin hayaliyle konusmaya ona varmaya ¢alismaktadir. Birden
oniinde bir ugurum agilmis gibi kalir ihtiyardan igmek i¢in kadehi isterken perde iner.

Gece bir mezarlikta Kerem uyumus kalmistir. Ay 15181 servileri
aydinlatmakta, taglar {izerine yansitmaktadir. Derdinden “varamamislar”in korosu
duyulur. Kerem yavas yavas uyanir, son derece acili oldugu her halinden
anlasilmaktadir. Uzaktan bir kervan goziikiir, yaklagir sonra agir agir uzaklasmaya
baslar. Kervandaki yolcunun tiirkiisiinden Kerem’in Asli’nin diyarina vardigi
cilesinin sona ermek iizere oldugu anlasilmaktadir. Kerem yerden bir kafatasi alarak
derdini anlatmaya koyulur. Kervandan koro halinde gelen sesler ¢ilenin oldugunu bir
daha hatirlatir, kaybolmaya baglar. Tek tiik kelimeler ve yolcunun sesi ¢ok

uzaklardan bir daha yankilanir.

Ugiincii Perde; Kerem gercek askin diyarma ulasma ve dost’a erme
yolundadir ve Asli’nin bulundugu diyara varmistir. Asli’'nin babasi vezirde oradadir
ve lilkenin hiikiimdarina konuk olmustur. Esasen vezirin, bu iilkede hiikiimdarini,
Kerem’in babasi olan Hakan ile baristirma tesebbiisii, Hakan tarafindan yanlis
anlasildigr gibi, tutuklanmak iizere olan vezir , bu iilkeden ailesiyle kacip buraya
gelmistir. Ama aradan zaman gecmis, gercek anlagilmis ve vezir gene iilkesinin
hakani ile barismistir. Vezirin simdi en biiylik derdi, nerelerde oldugu bilinmeyen
Kerem’in aranip bulunmasi ve ona delicesine agik olan kiziyla birlesmelerinin bir an
once saglanmasidir. Bu iilke hiikiimdar1 ile konugu vezirin huzurlarinda toplanan
asiklar, ellerinde saz, birbirleriyle yarisirlar; boyle bir giliniin diizenlenmesinin tek
amaci, ancak asiklar arasinda bulunabilecegi sanilan Kerem’in ¢ozebilecegi bir
muamma ile agiklarin sinanmast ve Kerem’in bekli de bu yoldan meydana
¢ikarabilecegi umududur. Kerem ise, halk arasinda pejmiirde kilig1 ile asiklart dinler
ve eninde sonunda ortaya ¢ikarak muammay1 ¢ozer; herkes sasirir, hilkkiimdar da ona;
“Dile benden ne dilersen!” der. Kerem’de, Asli’nin kendisine hediye etmis oldugu
cevreyi koynundan cikarir ve hiikiimdara: “Isittik ki Asli bu diyarda imis, bu ¢evreyi
ona verin, dedigim budur!” der. Hiikiimdar ¢evreyi alir. Vezir, Kerem’i tanir ve
sevincinden ne yapacagini sasirir. Hiikiimdar ve halk, hayretle Kerem’e bakarken,
aslinda hayalden bagka bir sey olmayan bu alem, yavas yavas kararir, kaybolur gider.
Kerem ¢evreyi vermekle, yalan agkin son bagin1 da koparmis, gergek aska yonelmeyi
basarmistir. Tam o anda, Kerem’in kendisinden baska biri olmayan ihtiyar gene

gbriiniir; ve Kerem’e o ilk sundugu dolunun aymisin1 sunar ve: “I¢ Kerem, kirpma
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goziinii!” der. O anda Kerem, ihtiyara ne bakar ne de kimildanir; i¢inden gelen bir
sesi dinliyor gibidir. Nihayet Kerem doluyu aldig1 gibi, kana kana icer ve ihtiyar
sOyle der:

Sitikun

Oliimsiiz Siikun!

O anda siikun korosu ile, Kerem’in ve ta uzaklardan gercek aski yansitan

Gel

Gel

Seher ¢aglarinda sagrak elde

Enginden 6telere egilen

Bir altin sagrakla gizli ates

Gel!

Diye c¢agirir. Kerem, durdugu yerden agir agir ilerler ve sonsuzluga uzanan
yolda yiirlimeye baslar ve yavas yavas gozlerden silinir gider. Siikkun korosundan
yanstyan son ¢agrida su olur:

Huzur sende baht sende

Yakin senden yad sende

Hayat sende

Ey ask

Ey huzur

Sukun.

Biiyiik opera tiirlinde bestelenmis olan Kerem operasinin miizik acisindan

ozelliklerine gelince:

Sembolik bir anlami i¢ine alan bu eserde, kisilerin Kerem ile konusmalari,
Kerem’in daha c¢ok kendi kendisiyle konusur olmanin niteligini tagimaktadir. Bu
nedenledir ki, asir1 bir sahne hareketinden uzak tutulmus olan bu opera, yer yer adeta
oratoryoya doniisiir. Nitekim eserin bu karakteri, Ozellikle Kerem ile ana ve
babasinin ruhi hayatlarina anlam veren Terzet ile baslar. Bu eser miizik agisindan en
realist boliimleri Terzet’ten Onceki boliim ile, 3. perdenin 1. sahnesinde, Kerem
goriinlinceye kadar gecen boliimiindedir. Operanin bu realist akisi iginde, ruhi

yasantilar arasindaki farkliliklar1 yansitan miizik, yerine gore soyut bir atmosfere
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dontisiir. Ama her seye ragmen, tiim esere sadece modal bir hava egemen olmaktadir:
Anadolu’nun kendine has rengini, kokusunu ve karakterini duyuran temel etken de
gene bu modal havadan bagka bir sey degildir. Onun i¢indir ki bestecinin, konunun
gelisimi i¢inde, Kerem’in gegirdigi tiirli ruh haletini agiklama yolunda olusturdugu

yaz1 teknigi, ruhi degisimlerinin 6zelliklerine gore degerlendirilmistir.

Kerem’in 2.perdenin 3. sahnesindeki konugmasi, bambagka bir 6zelligi ihtiva
etmektedir ve bu boliimiin orkestra miizigi, uzaktan gelen bir kervanin agir agir
yaklagip kaybolmasini yansitan bir fon olmanin Onemini tasir. Burada hig
degismeden tekrarlanan kervan korosu ile, zaman zaman isitilen yolcunun tiirkiisii,
orkestra fonun tereddiitlii akisina paralel olarak ilerler; boylece: Orkestra, koro ve
yolcunun tiirkiisii, hareket halindeki bir pedal karakterlerini olusturur. Kerem’in
boylesine bir pedal iistiinde, alabildigine serbest bir hava i¢inde okumasi1 gereken
aryasi ise, ilkel devirleri hatirlatan bir psalmodiden (kutsal siikran sarkisi1) farksizdir
ve bundan dolay1 da Anadolu agitlarina yaklasan bir karakterin meydana gelmesine
imkan saglar. Kerem’in 3. perdenin 1. sahnesindeki aryasi, gelisimini dort asamada
tamamlayan ve bir bakima gene de psalmodiye benzeyen bir aryadir: ama bu arya,
sadece zaman zaman psalmodiye doniismekte, genis hatli melodi yapis1 bakimindan
oldugu kadar, vurma sazlarin ritmik ritornelleri (San partilerinin ara verdigi siirede
vurma sazlarin ritmik akislarin1 devam ettirmeleri) ile boliinen bir psalmodie havasi

icince yazilmis olmasindan dolay1 da, kervan sahnesindeki aryadan farklidir.

Bu operada insan sesleri, yerine gore az ¢ok resitatife (konusma bdliimleri)
yaklagsmakta yazilmis olmalarina ragmen, vakit vakit genis cizgiler halinde gelisen

bir melodiye doniik olarak da islenmislerdir.

Kerem operasinda besteci, Tiirk¢e’nin kendine has sdylenis ve anlatig
uyumuna zit diismeyecek bir miizik dili olusturmada olagan iistii basar1 elde etmistir.
Nitekim besteci bu tiir uygulamalarda 6zellikle s6ziin tam bir agiklikla anlasilmasi
ilkesini duyarlikla g6z oOniinde tutmus ve sozlerin miizikle birlesmelerini eksiksiz
saglayabilme yolunda yaptig1 calismalarda, Tiirk¢e’nin, 6zelliklerini kaybetmeden

bir miizik dili halinde degerlendirilmesi prensibine biiylik 6nem vermistir.
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Yunus Emre oratoryosu gibi biiyiik bir eserin bestecisi olan Adnan Saygun,
Kerem operasinin koro partilerinde de dil bakimindan ayni duyarlilikla hareket etmis,
ama sade ritim kombinezonlarini gergeklestirmeyi Ongdrmiistiir. Bununla birlikte
besteci, eserinin koro partilerinde, kontrpuan tiirine de yer yer biiyik Onem
vermistir. Kaldi ki Kerem operasinda koronun biiyiik rolii vardir ve bu eserde, tek
kisimli olarak gelisen bir koro, arada sirada bazen dort, bazen de sekiz kisma

boliinerek islenmistir.

Kerem operasinin bir baska 6zelligi de, Anadolu’nun antik dénemlerinden bu
yana, tarihi ve etnik kurulusunun katkisiyla olusturdugu yankilarinin da bu eserde yer
almasidir. Onun i¢in Kerem operasinda: Doriyen, Firigien, Eolien modallar ile
oldugu kadar, Segah, Hicaz, Nikriz v.b. makamlarda da zaman zaman

karsilagmaktadir (19).

72



8.1.4. Koroglu

Atatlirk’e ithaf edilen, 3 perde 8 sahneden olusan, biiyiik opera tiirlindeki
operanin librettosu Selahattin Batu’ya aittir. Opera’nin promiyeri Birinci Uluslar
arasi Istanbul festivali Kapsaminda, 23 Haziran 1973 tarihinde Azeri orkestra sefi
Niyazi Takizade idaresindeki Istanbul Devler Operasi tarafindan gergeklestirilmistir.
Aydin Giin’lin sahneye koydugu operanin temsili 25 Haziran 1973 giinii Acikhava
Tiyatrosunda yapilmigtir. Bu opera Kerem operasinda oldugu gibi, etnik bir
kaynaktan gii¢ almaktadir ve yalniz Anadolu’nun degil, Tiirk diinyasi’nin ¢ok eski

bir destan1 olmanin 6nemini tagimaktadir.

Saygun, Koroglu Destani’nda, Bolu ilinin Camlibel yoresinde gectigi sanilan
seriivenlerin ana temasi olan zulme direnisi, eserinde oldugu gibi degerlendirmeye
0zen gostermistir. Ne var ki besteci, tipki Kerem operasinda yaptig1 gibi, bu eserinde
de temel diisiinceyi, kendine has bir sevgi anlayisinin potasinda yogurarak, yeni ve
taze bir hayata doniistiirmede basarili olmustur. Saygun’un bu diisiincelerine anlayis
gosteren Librettist Prof. Batu’nun kalemi de, Kerem metninim hazirlaniginda oldugu
tizere, Koroglu metninde de mutlu bir Saygun-Batu sentezinin meydana gelmesine

imkan saglamistir (37).

Koroglu operasi’nin sanatgilar arasindaki rol dagilim ile, librettonun olusum

ve gelisimi asagida agiklandigi gibidir:

Libretto: Selehattin Batu

Miizik: Ahmed Adnan Saygun

Yonetici: Niyazi Tagizade

Sahneye Koyan: Aydin Giin

Dekor: Baber Kocamanoglu/Acar Bagkurt
Kostiim: Osman Sengezer

Koro Sefi: Gustav F. Kuhn

Koreografi: Giilova Giirelli

Koéroglu: Ayhan Baran

Ana: Handan Sardag
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Seyis: Mustafa Iktu

Gilinaymm: Leyla Demiris

Bey: Umit Tokséz

Beyoglu: Leonidas Asteris
Kiziroglu: Oktay Tezcanl

Ihtiyar Kadin: Nuran Avci

Subast: Serdar Oztiirk

Subas1: Omer Sabar

Ihtiyar: Tahir Tahirgil

Ihtiyar: Ender Ariman

Coban: Kevork Boyaci

Bir ses: Ilhami Uyanik

1.Koylii: Ferdi Altuner

2 Koylii: Ozer Sezer

3.Koylii: Tahir Tahirgil

4. Koylii: Ilhami Uyanik

Alto solo: Perihan Pamukbezci
Bariton solo: Tahir Tahirgil
Soprano solo: Hiilya Giindiiz
Tenor Solo: Songiir Unal

Cengi: Nil Kutsal

Koro Sefi Yardimcisi: Cenan Akin
Konzertmeister: Ersan Alper

Solo Viyolonsel: Nejat Tekebas
Reji Yardimeist: Ozcan Sevgen/Asim G. Kozol
Kondiivit: Giiney Dingmen
Piyanistler: Siihe iren, Judith Ulug, Yildiz Kiinutku, Gastone Macci
Isik: Ertekin Kulan

Birinci Perde; 1.sahnesinde; Koy goriiliir. Hava cok sicaktir. Koye, atlilar
stiratle yaklagmakta olduklar1 haberi gelir. Koyliileri bir telagtir alir; ¢iinkii koyiin
basilmasi ihtimali vardir. Nihayet baslarinda beyin oglu bulunan atlilar, yaya olarak
koye girerler. Yanlarinda, uzaktan bagrismalari da duyulmus olan eli kolu baglh

kizlar da vardir. Beyoglu, bunlardan birini géziine kestirir; ad1 Giinayim’dir. Geng
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kiz boyuna takili gerdanlig1r koparip Beyoglu'nun suratina firlatir atar ve ona alay
edercesine bakar. Kdyliiler, kdylerine baskin yapmis olanlara kafa tutarlar. Tam o
sirada, harmandan donen gencler de oraya gelir. Baslarinda Giinayim’in sevgilisi
Seyisoglu da vardir. Seyisoglu, Beyoglu’'nun {istiine yiiriir: kdyliiler de onu
desteklerler. Onlarla basa ¢ikamayacagini anlayan Beyoglu: ‘“Buraya gene

"’

gelecegiz!” diyerek, kizlar1 birakir ve adamlariyla oradan uzaklasir.

2.sahnede: Beyin konagimin i¢i goriiliir. Bey son derece hiddetlidir; yaninda
subagilar1 da vardir; oglu, Beyoglu'nun, baskinda elde ettigi kizlari, konagina
getiremedigine kizmistir. Oglu’nun beceriksizliginden yakinir, ve onu hige sayan
Seyisoglu'nun kim oldugunu Ogrenmek ister. Beyoglu, Seyisoglu’nun kendi
seyisinin oglu oldugunu babasina sdyler. Buna biisbiitiin kizan bey: “Getirin bana
seyisi!” der. Bey, seyisinin, bir Kirat masali uydurmus oldugunu isitmis, felaket
getirecegine inandig1 bu masalin verdigi dehsetle tedirgin olmustur. Seyisi getirirler,
bey de ona, dnce Kirat masalini anlatmasini emreder. Seyis de masali anlatir ve
Kirat’in yaz gelince cosup tasacagini ve ele avuca sigmayacagini soyler. At
masalindan biisbiitiin kuskulanan bey, seyisinin iki goziinii de hemen Oniinde
oydurarak kor eder, huzurunu bozan Kirat’1 da kor seyisin eline verir; ve seyis ile ati

kovalamalarin1 adamlarina emreder; adamlari, seyisi de at1 da alip gotiirtirler.

3.sahnede: Seyis’in evi goriiliir. Iki goziide yoksun olan Seyis, 6lecegini anlar
ve ogluna, Kirat’a iyi bakmasini, beyden 6¢ almasimi vasiyet eder; ve Oliir. Tam o

sirada eve gelen koyliiler, Giinayim’in kagirildig1 haberini verirler.

fkinci Perde; 1.sahnesinde; Tarlada, kizgin giinesin altinda kdyliilerin sessizce
bekledikleri goriliir. Seyisoglu da bir kenara oturmus diisiinmektedir. Algak kdyden
Kiziroglu gelir. Beyoglu’nun zulmii her yone yayilmistir; hatta Beyoglu, Akga koyii
de basmis ve tas iistiinde tas koymamistir. Bu durum karsisinda, beyin dize
getirilmesi gerekir ve bunu yapacak olan da sadece Seyisoglu’dur. Gozleri mille
oyularak 6liime siirliklenen giinahsiz babanin acisi, Seyisoglu’nun yiiregini yakmistir
ve anast ona artik Kéroglu adini verir; basaracagi isler i¢in Kirat’tan yararlanmanin
zamani geldigine onu inandirir; ve baba vasiyetini ona hatirlatir. Kéroglu bir anda
canlanir; beyden bezgin koyliileri de bir cesarettir alir; Camlibel’e, o mutlu iilkesine

gitmeye karara verilir.
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2.sahnesinde: Bey’in konaginda, aci ile yakinan Giinayim goriiliir. Beyoglu
gelir ve Glinayim’in evine, sevgilisine duydugu 6zlemin hayaliyle yandigini goriir

ve onu, uysal olmaya ¢agirir; ama Giinayim, direnisi siddetle siirdiirtir.

3.sahnede: Sehrin kapisi tistiindeki surda bey, maiyetiyle goriiliir. Koyliiler de
meydana hiddetle kosup gelmislerdir; durumdan kuskulanan bey, koyliileri
yatistirmaya calisir. Kdoyliiler, kdylerini, yakip yikip yerle bir etmeye artik seyirci
kalamayacaklarin1 sdylerler ve Gilinayim’1 serbest birakmasint beyden isterler. Bu
durum karsisinda bey biisbiitiin tedirgin olur ve uysal davranir goriinerek, koyliileri
avutmaya calisir ve Glinayim’in geri verilecegini sdyler: ama Glinayim getirilince de
bey, adamlarina, kafasinin kesilip koyliilere verilmesini emreder. Neye ugradiklarini
anlayamayan koyliiler, askerin saldiriya hazir duruma gegmesi karsisin da, yavas

yavas geri ¢ekilirler.

Ugiincii perde; 1.sahnesinde: Camlibel’in her yénde egemen olan dorugunda
siyah bir ¢adir goriiliir. Kéroglu’nun anasi ile kdyden birka¢ kadin da oradadir. Biraz
sonra Koroglu da, kendisiyle birlikte doviisecek birkag arkadasiyla oraya gelir;
dalgindir. Derken Koéroglu’nun adamlariyla Kiziroglu da goriiliir; bunlar, koyleri
yagma ederek, ellerine gecen her seyi kervanla beye getirmekle olan subasi ile
adamlarmi carpisarak yenmisler, subasiyr da yanlarina alip gelmislerdir. Subasiy1
goren Koroglu, ansizin hiddetlenir ve 6¢ almak i¢in onu vurugsmaya g¢agirir, ama
subasinin: Mertge vurugsmak gerektigini sdylemesi lizerine, Kéroglu ona kilicim1 geri
vermelerini adamlarina soyler. Vurusma baslayinca, subasinin kilici yere diiser;
Koroglu onu tam o6ldiirecegi anda durur ve 6ldiirmekten vazgecer; subasiya: “Kalk

beyine git, ve Koroglunun 6¢ alacagi haberini ona ilet”der.

2.sahnede: ilk sahnedeki kdy, harabe halinde goriiliir. Beyoglu, i¢ki alemi
diizenlemistir. Yanan, yerle bir olan harabelerin alevi, tiim kizilligiyla her yani
aydilatir. Beyoglu sarhostur. O anda ortalig1 bir iniltidir kaplar; duyulan sesler, aci
ceken insanlarin kervanindan gelmektedir ve kervan, sahneden agir agir gecer gider.
Beyoglu da nefretle, onlarin arkasindan birka¢ adim yiiriir; sonra da déniip, ¢engiye,

oynamaya devam etmesini soyler.
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3.sahnede: Gece vakti Camlibel goriiliir. Burada, sonmek iizere olan atesin
etrafin1 gevirenler, aralarinda konusurlar. Ihtiyar kadin yiin egirir. Uzaktan davul
sesleri gelince, atesi ¢evirenler hemen ayaga kalkip, ovaya bakarlar. Baska kdyliiler
de gelir. Biraz sonra Koroglu Kiziroglu ve oteki arkadaslariyla dorukta goriiniir.
Koroglu, baskinin ve zulmiin yerini, artik barigsa birakmis oldugu miijdesini verir.
Kendisine, Gilinayim’in nerede oldugu sorulur. Kéroglu da Gilinayim’in, sonsuz bir
rilya aleminde yasadigini bildirir ve o anda Kirat’in sesinin de kulagina gelmekte
oldugunu sdyler. Halbuki K6roglu, hi¢bir sey duymamaktadir ve buna herkes sasirip
kalir. Koroglu, Kirat’in kendisini bekledigini, ona gitmesi gerektigini sdyler ve
Camlibel’dekilerle vedalasip gider. O anda Koroglu’nun sesi gelir ve bu sese
Kirat’da sesini katar: bu seslere kdyliiler de seslerini katarlar ve bu zengin ses ayini,

artan bir ylikselisle her yan1 sarar, ve Koroglu’nun zaferini simgeler (19).
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8.1.5. Gilgames (Epik Dram)

Stimer—Babil mitolojisinden kaynaklanan, isminin,milletin her ferdine hitap
etmesinden, destan kahramaninin halkin erkeklik idealini en o6zli bir sekilde
canlandirilmasindan ve begeri hayat probleminin destanda biiylik bir yer tutmus
olmasindan ileri gelmis olan Gilgames Destani, Saygun ile yepyeni bir anlayisla 3
perdelik epik drama doniistiirerek, uluslararasi sahne literatiiriine yeni bir tiir

kazandirmistir.

Adnan Saygun’un 1964 yilinda, daha cok bir bale karakterinde yazmaya
baslamis oldugu Gilgames araya baska eserlerin girmesi nedeniyle uzunca bir siire
yarim birakilmisg, ve besteci ancak 1979 yilinda eserini ele alarak, bitirme yolundaki

caligmalarina yeniden baslamistir.

Gilgames draminda rol dagilimi ile, konunun 3 pereye gore olusum ve

gelisimi asagida agiklandigi gibidir:

Dans edenler:

Gilgames

Enkidu

Humbaba

Bir gelin ile giivey-Bir ceylan-Bir istar kiz1-Bir yilan

Sarki soyleyenler:

Ninsun (alto), Istar (dramatik soprano), Antum (alto), Siduri (balerin), Bir
Istar Kiz1 (soprano), Hikayeci (tenor), Samas (bariton), Ana (bas), Enlil (tenor), Ut-
Napisim (bariton), A. Diislince simgesi (bariton), D. Diislince simgesi (tenor)

Yalniz konusanlar (declamation):

Irnina
B. diisiince simgesi

C. diislince simgesi

Bale

Koro
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Orkestra

Birinci Perde; Gilgames, insanlarin acilar1 bahasina giiciinii siirdiiren bir yar1
Tanr1’dir. Onun, hiikiimdar1 oldugu ve baskisi altinda ezilen insanlar, Tanrilara:
Gilgames’e denk ve onunla savasacak gii¢te bir varlik yaratmasi i¢in yalvarirlar: Bir
Tanrica da Gilgames’e es ve onunla savasacak giicte, iyilik sembolii Enkidu’yu
yaratir. Iki kahraman karsilasir, birbirleriyle catisir, ama higbiri {istiin gelemez.
Ciinkii her iki kahramanda bir arada baris icinde yasamalar1 ve iyiligin simgesi olan
Enkidu’nun, kaba kuvvet ve acimasizligin simgesi olan Gilgames’i iyiye, giizele,

dogruya gotiirmesi, Tanrilar buyrugudur.

Ikinci Perde; Gilgames ve Enkidu, Tanr1 Samas tarafindan, kapkaranlik Sedir
ormanlarinda. Tanriga Istar’m kiskanghgindan 6tiirii hismina ugrayarak, uyanlmaz
uykuya dalmis olan: Sevgi, Baris ve Huzur’un simgesi, Tanriga Irnina’y1 kutlamaya
gonderilir. Bunu yapabilmek i¢in, her seyden Once, simsiyah ormanlarin bekgisi,
korkun¢ Humbaba’y1 oldiirmeleri ve sonra da tilsimli sedir agacini baltalayarak,
tilstim1 bozmalar1 gerekir. Gilgames ve Enkidu, Humbaba ile savaslarinda basarili
olup, tilsim1 bozarlar; Irnina uyanir ve ikisini de kutlar ve onlar1 uyutarak, bir anda
yurtlarma ulastirir. Gilgames ve Enkidu, gozlerini acinca, kendilerini Istar
tapinagindaki Istar heykelinin éniinde bulurlar. Istar, kiskandig1 Rina’y1 kurtardiklari
icin, ikisine de kin besler, ama, Humbaba’y1r oOldiirmiis olan Gilgames’e asik
olmaktan da kendini alamaz. Ve Gilgames’e, kendisiyle birlikte bir ask hayati
stirmesini teklif eder. Gilgames, onun ezici asklarinin kotii sonuclarini hatirlar ve
yalan ask ile kinin simgesi olan Istar’a hakaret ederek, teklifini reddeder. Istar ¢ilgina
doner. Babasi Tanrilar Tanrist Anu’ya ve anast Tanriga Antum’a gider; 6¢ almak
i¢in, Goklerin Bogasi’n1 kendisine vermelerini ister. Ana ve Baba Tanrilar, Istar’in
bu istegine Once siddetle karsi koyarlar; ¢linkii Goklerin Bogasi, insanlarin
hayatlarin1 siirdiirmekte ve bdylece tanrilara kurban saglamaktadir. Tanrilarin
kurbana ihtiyaglar1 vardir ve bogaya bir zarar gelirse, korkung bir felaketin yedi yil
yeryiiziinii altiist edecegini diisiiniirler. Kizlar1 istar, her seye ragmen biitiin giiciiyle
direnir ve sonunda bogayi alarak yeryiiziine iner. Ne var ki Gilgames ve Enkidu’nun
boga ile carpismasi, boganin 6liimii ile sonuglanmir. Bu durum karsisinda Istar,
ruhunda kin ve nefret daha da artmis olarak acikli agitini okumaya baslar. Bu agit1

duyan tanrilar, Istar’m yanina kosarlar ve bu korkung sonuca sebep olanlari
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cezalandirmaya karar veririler. Bu durumda yar1 Tanr1 Gilgames’in yerine, elinde
hala boganin korkun¢ boynuzunu tutan Enkidu’nun 6lmesini isterler. Ciinkii Enkidu,
tyiligin ve kardesligin simgesidir. O Oliirse, Gilgames gene eskisi gibi olacak ve
kendilerine bol bol kurbanlar sunacaktir. Bu karar iizerine, 6lim kusu Enkidu’ya

deger ve Enkidu Oliir.

Ucgiincii Perde; Enkidu’nun 6liimii, o zamana kadar 6liim konusunda hig¢
diisiinmemis olan Gilgames’i ¢cok sasirtir. Gilgames, 6liimden ilk kez korkmus, 6liim
ve hayat lstline diisiinmeye baslamistir. Halbuki o, sonsuz bir hayat istemektedir.
Bunun sirrin1 da ona ancak, atalarinin atasi Ut-Napistim verebilir. Gilgames, Ut-
Napistim’i bulabilmek icin yola koyulur. Karanliklar diyarindan Sihirli bahgeye
ulagir ve orada igki sunan Siduri, ona sonsuz hayattan anladigi seyin yanlis oldugunu
sOyler ve bunun daha iyi 6grenmesi i¢in Gilgames’e, Ut-Napistim’in yolunu gosterir.
Gilgames, Ut-Napistim’e varir. Ve insanlardan, tanrilarin istegiyle de olsa uzaklasip,
insanligin act bir tufan i¢inde bogulmus olmasina karsilik, sonu olmayan hayata
kavusabilecegini, ama boylesine bencil duyguyla biitiin varliklardan ve insan1 insan
yapan seylerden kopup ayrilmanin acisiyla sonsuz yalnizliga mahkum olarak,
kivranacagi’ni, Ut-Napistim’den Ogrenir. Ut-Napistim ona “Sonsuz hayat: iyilik,
giizellik ve baris ruhunu, insandan insana, kusaktan kusaga gecirmekle saglanir!”der;
ve kendisine ulasmak icin ¢ektigi zahmetlere 6diil olarak da Gilgames’e daima
genclikle gergek bir hayat1 saglayacak olan tilsimli bir ot verir ve onu ugurlarken de
“Ah! Bu otu koruyabilsen!”der. Ne var ki Gilgames’in dikkatsiz bir aninda, yilan otu
yer ve sonsuz hayata yilan kavusur. Artik Gilgames i¢in tek yol, Ut-Napistim’in
dedigi su yoldur: “lyinin, giizelin, dogrunun yolundan, barisa, sevgiye kavusmak,

nesillerin ruhunda sonsuz hayata ulagmak!” (19).
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8.2. Cemal Resit Rey (1904-1985)

Cemal Resit Rey 25 Ekim 1904'te Kudiis'te dogan, son Osmanli ailelerinden
Kudiis'e mutasarrif (Osmanli yonetim orgiitlerinde sancaklarin yoneticilerine verilen
ad) (42) olarak atanmis, Servet-i Flinun dergisinde H. Nazim takma adiyla yazilar
yayimlayan Edebiyat-1 Cedide yazarlarimizdan Ahmet Resit Bey ile esi Fethiye
Hanim’in ogludur. Bes yasindayken ailecek Istanbul'a gelen Rey’in daha cocukken
miizige olan ilgisi arkadaslar1 bah¢ede oynarken kendisinin buldugu akordiyonu
calarak cikan sesleri taklit etmeye calisiyor olmasi ile ortaya ¢ikmustir. Rey ilk
piyano dersini annesinden almus, sekiz yasinda ilk valsini bestelemistir. ilkokula
giderken, bir yandan da piyano calismaya baslamustir. Ilkokulu bitirince liseyi
Galatasaray Lisesi'nde okumaya baslasa da babasi1 dolayisiyla 1913 yilinda Paris'e
taginmuglardir. Paris’te Fransa Cumhurbaskant Raymond Poincare Rey’lere sahip
cikmig ve Rey ailesi Paris'te yasamaya baslamislardir. Paris’te Lycée Buffon da
okuyan Cemal Resit Rey, Debussy'nin 06grencisi, Ravel'in eserlerini en iyi
yorumlayan piyanistlerden biri olan Marguerite Long’dan, 19 yasia kadar hi¢ para

6demeden miizik egitimi almistir.

Rey ailesi, savag baslayinca Paris'ten ayrilip Cenevre'ye yerlesmislerdir. Rey
Cenevre’de St. Antoine Kolej’inde egitimini siirdiiriirken bir yandan da Cenevre
Konservatuvari'nda miizik egitimine devam eder ve ustalik smifina kadar yiikselir
ancak 1919'da babasi dahiliye nazirhgma ataminca Istanbul'a gelmislerdir.
Istanbul’daki piyano egitimleri Cemal Resit Rey icin hafif kalinca tekrardan Paris'e
egitime gonderilerek Marguerite Long'la calismaya baslamis, Edouard Mathe ve
Raoul Laparra’nin O6grencisi olmus, konservatuvarda Gabriel Faure'den miizik
estetigi dersleri almistir. Ayrica Henri Defosse’den orkestra sefligi lizerinde egitim

gorerek, okul yillarinda besteleriyle ilgi cekmeye baslamistir.

Cumbhuriyetin ilanindan iki ay 6nce Paris Konservatuvarindan mezun olmus
olan Rey’i daha 19 yasinda iken Darii-1 Elhan'da (Belediye Konservatuvari) acilan
bat1 miizigi bdliimiine kompozisyon ve piyano hocasi olarak ¢agirilmasi hocalarini

memnun etmese de kendisini heyecanlandirmistir.
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Tirkiye’ye geldikten ii¢ y1l sonra dnce bir koro ve daha sonra da 1934 yilinda
bugiinkii Istanbul Kent Orkestrasinin temeli olan yayli sazlar bdliimiinii kurmus
bunlara onbir yil sonra iiflemeli ¢algilar1 da ekleyerek, senfonik orkestra olacak
sekilde genisleterek, 1968 yilina kadar yonetmistir. 1946-60 yillar1 arasinda bagka
iilkelerde yabanci orkestralar da ydneten Rey, Istanbul Filarmoni Derneginin
kurulmasina da yardim etmis, 1938-40 yillar1 arasinda Ankara Radyosunda ‘‘Bati
Miizigi Yaymlar1> programinin sefi olmustur. Bunun disinda Istanbul Radyosunda
kendi hazirladig1 “‘Piyano Diinyasinda Gezintiler’” adli programinda kendi pargalari
ile birlikte Tirk ve yabanci yapitlar seslendirdi. Rey, 1949°da yurtdis1 dinleti

gezilerine baglamis ve bir¢ok yerde orkestralar yonetmistir. Buralar;

o 1949 yilinda Atina

o 1951 yilinda Napoli, Roma ve Paris

. 1952 yilinda Paris, Belgrad ve Uskiip
. 1953 yilinda Madrid

° 1954 yilinda Telaviv, Belgrad, Lubljana, Rijeka, Sofya, Varna, Filibe ve
Floransa
o 1955 yilinda Belgrad, Ljubljana ve Floransa

o 1956 ve 1957 yillarinda Paris
o 1958 yilinda Paris, Dubrovnik ve Briiksel
° 1960 yilinda Biikres, Yas, Tirgimures ve Brasov (34).

Cesitli tiirlerde parcalar besteleyen Cemal Resit Rey, melodik ve tonal olan
bu yapitlarinin birkag ayri doneme ayrilarak incelenebilecegini belirtmistir. Bunlarin
ilki 1919 ile 1926 yillar1 arasindaki 6grencilik dénemi diye bilinen Fransiz halk
sarkilar1 bestelemis oldugu dénemdir. Daha sonra 1926’dan 1931°e kadar Tiirk halk
sarkilarin1 armonize ettigi, ilk seslendirilisi 1926’da Paris’te Pleyel salonunda
gergeklestirilmis, “12 Anadolu Tiirkiisii” adi altinda toplanmis Heugel Matbaasi
tarafindan yayinlanmis donemdir. 1931 ile 1950 yillar1 arasindaki donemi ise
kontrpuan uygulayimina yoneldigi, bestelerini ‘gizemli’ olarak tanimladigi ve
Agabeyi Ekrem Bey’le birlikte Liikiis Hayat, U¢ Saat gibi operetlerin yazilmus

oldugu donemdir. 1950’den sonraki yillart kapsayan bu son donemde ise biiyiik
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orkestralar ic¢in senfonik siirler bestelemis, Tiirk makamlarindan yararlanmis ve

tasavvuf felsefesinden esinlenmistir.

Sehir Tiyatrolar1 Genel Sanat Yonetmeni Muhsin Ertugrul ve Istanbul Valisi
Muhittin Ustiindag’in istedikleri operet, Rey’in ve Agabeyinin ilk operetinin
yazilmasmna neden olmus bdylelikle “Ug Saat” opereti yazilmistir. Bes ay siireyle
kapali gise oynayan “Ug Saat” opereti, onlara yeni bir miizikal istegi getirmistir.
Bunu {izerine ikinci operet, yazilan tiim operetlerin en begenileni olmus olan “Liikiis
Hayat” opereti olmustur. Ugiincii y1l icin yazilan operet ise sahnede kullanilan
karikatiirler Cemal Nadir tarafindan ¢izilmis, ana fikri iki yiizliiliikk olan “Deli Dolu”
olmus, orkestra yonetimini doniisiimlii olarak Hasan Ferid Alnar ve Cemal Resit Rey
yapmuslardir. Orkestra mali yonden dolayr 10 kisi ile smirlandirilmistir. Fakat
1979'da Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenitken Cemal Bey,
orkestrayr yetmis kisiye cikarmistir. ilk temsili 1943 yilinda Avni Dilligil
yonetiminde Ses Operet ve Tiyatrosu'nda yapilan “Hava Civa" 1937 yilinda

yazilmistir. Eserin bas kadin oyuncusu Semiha Berksoy'dur.

Rey Kardeslerin Adalar, Aldirma ve Safiye Aylanin oynamis oldugu

Alabanda isimli sahnelenmis reviileri de vardir.

1970'lerde Cemal Resit Rey, agabeyinin oOliimiinden sonra miizikal
yazmamaya karar vererek, Haldun Dormen'in sahneye koyacagi bir miizikalin
siparisini almig ve Erol Giinaydin'in yazacagi metinleri miizikleyebilecegini
sOyleyerek caligmalara baslamistir. Calisma sonucu “Yaygara 70 biiyiik basari
kazanmigtir. Ardindan “Uy Balon Diinya” isimli ikinci bir miizikal yapilmis ama

ayn1 basariy1 yakalayamamaistir.
1985 yilinda, 51 yil sonra tekrardan sahnelenecek olan “Liikiis Hayat”
Istanbul Sehir Tiyatrosu (Harbiye Muhsin Ertugrul Tiyatrosu) repertuvarina alinir.

Eser yillar sonra yine biiyiik bir basar1 kazanmistir.

Rey, 7 Ekim 1985 yilinda Edirnekapi'daki aile mezarligina defnedilmistir.
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1957)

1973)

Cemal Resit Rey’in Odiilleri ve Payeleri;

Cenevre Konservatuvari Solfej Birincilik Odiilii (1914-1915)
Cenevre Konservatuvari Piyano Birincilik Odiilii (1914-1915)
Cenevre Konservatuvari Solfej Birincilik Odiilii (1915-1916)
Cenevre Konservatuvari Piyano Birincilik Odiilii (1915-1916)
Ispanyol Hiikiimeti’nin Alfonso el Sabio Nisan1 (1953)
Italyan Hiikiimeti’nin Stella Della Soliderieta Nisan1 (1957)

Fransiz Hiikiimeti’nin Chevalier de la Legion d’Honneur payesi (5 Aralik

Fransiz Hiikiimeti’nin Officier de la Legion d’Honneur payesi (21 Aralik

TISAV-Elli Yil Sahnede Kalanlar Odiilii (1980)

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Osman Hamdi Odiilii (1981)
Atatiirk Sanat Armagani (1981)

Devlet Sanatg¢is1t Unvani (1981)

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar1 Profesorii (1984)

Sevda-Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyasi1 (1995)
Cemal Resit Rey’in baglica yapitlar1 sunlardir;

Opera

“La Geisha”, (Iki Perde) Sdney Jones’dan uyarlama.

“Yann Marek”, (Ug Perde, 4 Tablo), 1920 Libretto Xavier Fromentin’e aittir.
“Faire Sans Dire”, (Tek Perde), 1920 Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir.

Alfred de Musset’den uyarlama.

“Sultan Cem”, (Bes Perde, On Iki Tablo), 1923 Libretto Ekrem Resit Rey’e

aittir. Roussel Despierre’in senaryosuna gore.

“L’Enchantement”, (Iki Perde), 1924 Libretto Ekrem Resit Rey’in Madame

Roussel Despierre senaryosu lizerine yazdigi metindir.

“Zeybek”, (Ug Perde), 1926 Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir.
“Koyde Bir Facia”, (Tek Perde), 1929 Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir.
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“Celebi”, (Dort Perde), 1973 Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir.

Operet

“Kiigiik Kirmiz1 Sapkali Kiz” (Le Petit Chaperon Rouge), (2 Tablo), 1920.

1942 — 1945; orkestrasyonun tamamlanmasi 1973.

“Ug Saat”, (Ug Perde, Yirmi Yedi Tablo), 1932 Nazim Hikmet Ran’1in sézleri

tizerine Ekrem Resit Rey’in kurguladig: libretto.

“Liikiis Hayat”, (Ug Perde), 1933 Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir.
“Deli Dolu”, (Ug Perde), 1934 Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir.

“Saz — Caz”, (Ug Perde), 1935 Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir.
“Maskara”, (Ug Perde), 1936 Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir.

“Hava Civa”, (Ug Perde), 1937 Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir.
“Yaygara 70, (Ug Perde), 1969 — 1970 Libretto Erol Giinaydin’a aittir.
“Uy! Balon Diinya”, (iki Perde), 1971 Libretto Erol Giinaydin’a aittir.
“Bir Istanbul Masal1”, (Iki Perde), 1972 Libretto Erol Giinaydin’a aittir.

Miizikal

“Adalar Reviisii”, 1934 Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir.
“Alabanda”, 1941 Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir.
“Aldirma”, 1942 Libretto Ekrem Resit Rey’e aittir.

San ve Orkestra

“Anadolu Tiirkiileri”, (Dort Parca), 1926

“Iki Par¢a; Yagmur, Tutam Yar Elinden”, (San, Kiiciik Orkestra), 1930
“Tki Anadolu Tirkiist”, 1930

“Mistik”, (Mevlana’nin 'Mesnevi' Mukaddimesi), 1938

“Vokaliz Fantezi”, 1975

“U¢ Anadolu Tiirkiisii”, 1976

“On Iki Anadolu Tiirkiisii”, ‘soprano ve orkestra igin’
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Orkestra

. “Bebek Efsanesi”, ‘Senfonik siir, Orkestra icin Ug Parca’, 1928

° “Turk Manzaralar1”, 1928

. “Karagoz”, (Senfonik Siir), 1931

. “Giines manzaralar”, ‘Orkestra I¢in Izlenimler: Anadolu Dans Havalar

Ustiine 6 Parca’, 1931

. “Enstantaneler”, ‘Orkestra I¢in izlenimler’, 1931
. “Initiation”, (Senfonik Siir), 1935
° “Senfoni No.1”, 1941
o “L’Appel”, ‘Cagrilis’, (Senfonik Siir), 1950
. “Fatih”, (Senfonik siir), 1953
° “Senfonik Scherzolar”, 1959
o “Senfonik Kongerto”, ‘Cift Yayli Calgilar Orkestrasi i¢in’, 1963
. “Senfoni No.2”, ‘Senfonik Kongerto’nun Biiyiik orkestraya Uyarlanmisg
Sekli’, 1969
. “Tiirkiye”, (Senfonik Rapsodiler), 1971
o “Ellinci Yila Giris”, (Senfonik Preliid), 1973
Solo Calg1 ve Orkestra
. “Introduction ve Dans”, ‘Viyolonsel ve Orkestra I¢in’, 1928
. “Kromatik Kongerto”, ‘Piyano ve Orkestra i¢in’, 1932
o “Poeme”, ‘Ondes Martenot veya Yayli Calgilar’, 1934
. “Keman Kongertosu”, 1939
. “Piyano Kongertosu No.1”, 1946
. “Katibim”, ‘Piyano ve Orkestra I¢in Cesitlemeler’, 1953
. “Konsertant Pargalar”, (Viyolonsel), 1954
. “Eski Bir Istanbul Tiirkiisii “Katibim” Uzerine Cesitlemeler”, (Piyano/ Gitar),
1961-1962
. “Andante, Allegro”, ‘Keman ve Orkestra I¢in Iki Bolim’, 1967
. “Gitar Kongertosu”, 1978
. “Piyano ve Orkestra I¢in Kongerto No.2”, 1978
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Oda Miizigi

“Dért El Piyano Igin Sonat”, 1924

“Anadolu izlenimleri: Alasehir, Manisa”, (Keman ve Piyano), 1928
“Ufleme Calgilar Kenteti i¢in Par¢a”,1932

“Yayl Calgilar Kuarteti”, 1935

“Keman ve Piyano i¢in Kisa Par¢a”, 1936

“Piyanolu Kuartet”, 1939

“Sextuor”, (San, Piyano, Yayl Calgilar Dortliisii), 1939

“Sazlarm Sohbeti”, (Fliit, Arp, iki Korno, Yayl Calgilar), 1957
“Oniki Preliid ve Fiig”, ‘Iki Piyano Igin’, 1969

San ve Piyano

“Je Me Demande”, 1919

“Ug¢ Melodi”, 1920

“Initiales Sur Un Banc™, 1921

“Chanson Du Printemps”, 1922

“Au Jardin”, 1923

“L’Offrande Lyrique”, (Sekiz Ezgi), 1923
“Nocture”, 1925

“Oniki Anadolu Tirkiisi”, 1926

“Halk Tirkiileri”, 1928

“Anadolu Havalar1 Ustiine On Tki Melodi”, 1929
“Vatan”, 1930

“Dort Melodi”, 1956

“Paris Sokaklar1”, 1981

Solo Calg1

“Vals”, (Piyano), 1912
“Sar1 Zeybek”, ‘Piyano I¢in Dans Boliimii’, 1926
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[}
Parca’,

“Tiirk Manzaralar1”, ‘Piyano I¢in Siiit: Anadolu Dans Motifleri Ustiine Alt1
1928

“Giiz Hatiralar”, ‘Piyano I¢in Siiit’

“Sonatin”, (Piyano), 1928

“Glines Manzaralar1”, ‘Anadolu Dans Havalar1 Ustiine Piyano Ig¢in Alt1
1931

“Sonat”, (Piyano), 1936

“Hatiradan ibaret Kalan Sehirde Gezintiler”, ‘Piyano igin Siiit’, 1941
“Fantezi”, (Piyano), 1948

“Iki Par¢a”, (Piyano), 1959

“On Halk Tiirkiisti”, (Piyano), 1967

“On Iki Preliid ve Fiig”, (Iki Piyano), 1969

“Improvisation”, (Piyano), 1983

Koro

“Cayi1r Ince”, ‘Esliksiz Dért Ses I¢in’

“Anadolu Halk Tiirkiileri”, ‘Dért Sesli Koro I¢in’, 1926
“Iki Par¢a”, ‘Esliksiz Kadin Korosu i¢in’, 1936

“On Halk Tiirkiisii”, ‘Dért Sesli Koro ve Piyano I¢in’, 1963

Sahne Miizigi

“Ozyurt”, ‘Solo, Koro ve Orkestra I¢in Prolog’, 1933
“Shakspeare’in Macbeth’i I¢in Miizik”, 1934
“Shakspeare’in Hamlet’i I¢in Miizik”, 1936
“Shakspeare’in Kral Lear’i I¢in Miizik”, 1936
“Shakspeare’in Firta’s1 Igin Miizik”

“La Fonten Baba”, (Dansli Cocuk Piyesi), 1936
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Film Miizigi

o “Batakli Damin Kiz1 Aysel”, 1934
Radyo
. “Benli Hiirmiiz”, ‘Radyo I¢in Miizikli Skeg’
Mars
. “Cumbhuriyet’in Onuncu Y1l Mars1”, (Diizenleme: Muammer Sun), 1933
. “Denizciler Mars1”, 1935
. “Himayei-i Etfalin”
o “Yedek Subay Mars1”, (Armoni Orkestrasi), 1940
. “Atatiirk’iin 100. Y1l Mars1”, 1981
o “Istiklal Mars1”, (Osman Zeki Ungor’den Yayli Calgilar Diizenlemesi)

(7,18, 31, 32, 32, 33, 43, 44).
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Cemal Resit Rey’in Operasi;

8.2.1. Celebi

Dort perdelik bir opera olan Celebi, Padisah II. Ahmet (1673-1736)
doneminde Kiiciik Mehmet Efendi ile ilgili gercek bir olaydan faydalanarak
librettosunu Cemla Resit Rey’in agabeyi olan Ekrem Resit Rey yazmistir. Bu

esinlenilen gercek olay kisaca asagida 6zetlenmistir.

Osmanl1 Imparatorlugunun Lale devrinde meydana gelmis olan gercek olayim
kahramani, saraym iinlii musikisinaslarindan Kii¢iik Miiezzin Mehmet Efendidir.
Nitekim Padisah III. Ahmet devrinde Istanbul’a gelen, giizel sesli ve giizel sozlii
Mehmet Efendi, saraya miiezzin ve hanende olarak alinir; hatta padisahi giizel hikaye
ve anilartyla oyalayip eglendirme hizmetiyle de gorevlendirilir; yani siraya: Nedim-i
Hass-1 Sehriyari olur. Ne var ki Kii¢iik Miiezzin Mehmet Efendi’nin saraydaki gérevi
pek uzun siirmez, saray kadinlarina ve 6zellikle hiinkarin gozdelerine biraz fazlaca
yaklasma egilimi gosteren Mehmet Efendi, Konya’ya siiriilir ve orada 25 yil
sirgiinde kalir. Padisah III. Ahmet’ten sonra padisah I. Mahmut (1696-1754)
tarafindan affedilerek tekrar Istanbul’a getirilen Mehmet Efendi hayatinin ¢ok parlak
gecen bu doneminde de miizikle mesgul olarak degerli eserler verir ve Istanbul’da

sliir (19, 45).

Dort perdelik operanin rol dagilimi soyledir;

Celebi (Tenor)

Fatma (Lirik Soprano)
Sadrazam (Bas Bariton)
Hasan (Bariton)

Baba (konusma rolii)

Anne (konusma rolii)
Tahsin Efendi (komik tenor)
Sair Nedim (konusma rolii)
Sair Sami (konusma rolii)

Rebeka (Dramatik Soprano)
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Perla (alto)

Atiye (Soprano)
Ziibeyde (mezzosoprano)
Safiye (alto)

Saraylilar

Yeniceriler

Halk

Olay, Lale Devri’nde Istanbul’da gegmektedir.

Birinci Perde; Edirne goriiliir ve Yenigeri birligi ile Mehterhane gegmektedir.
Evinin penceresinden digartya bakmakta olan yagl bir yeniceriye (Fatma’nin babast)
geng Mehterbast Hasan Cavus’un, Fatma’ya goniil verdigini ve onunla evlenmek
istedigini sdyler. Fatma’nin babasi da ona; “Kizimi sana veririm ama once savasa git
zaferle don” der. Hasan Cavus nese ile uzaklasir, Anne gelir, kizinin Hasan Cavusla
evlenmesinde 1srar eder. Kizlar1 Fatma gelir. Annesi, basma gelecekleri kizina
anlatir. Fatma buna ¢ok tlizgiindiir. O anda bir delikanli goriiniir. Bu Celebidir. Geng
adam olan1 biteni anlayinca, kederini oldugu gibi agiklamaktan kendini alamaz. Ve
Fatma ile Celebi, kagmaya karar verirler; ama kizcagiz buna cesaret edemedigi i¢in
kararsizdir. Celebi sevgilisinin bu kararsizligina son derece 1iziilir ve onu
vefasizlikla suglar c¢ikar gider. Fatma da, Celebi! Celebi! Diye haykirarak yere

kapaniverir.

Ikinci Perde; Anadolu Hisar1 goriiniir ve uzaktan Celebi’nin sesi
duyulur.Celebi kayikla gazel okuyarak gelir. Yaninda sair Nedim ile sair Sami gibi,
zamanin iki {inlii sairi de vardir. Celebi, Fatma’ya olan tiikkenmez askim agiklar. iki
biiylik sairde ona siirlerini okurlar (parlando). Celebi yalniz kalir ve iiziintii ile
Fatma’y1 sayiklar. Sahne degisir ve Celebi’yi elde etmeye ¢alisan li¢ kadinin (Atiye,
Zibeyde, Safiye) diizenledigi sen ve sakrak bir icki alemi goriiliir. Celebi, yeni
yazmis oldugu bir eseri okumaya koyulur. O sirada ii¢ kadin diisiincelerini, 3 sesle
adeta mirildanarak dile getirirken, orkestra da bu coskun agk sahnesini
desteklercesine gii¢lendirir ve oyun bir yikiligi, mest olus havasi iginde tiikenir, sona

€rer.
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Ucgiincii Perde: Istanbul’da sadrazamin gdzdesi Rebeka nin evinin ici goriiliir.
Rebeka biiyiik bir ilgi ile ¢ok sevdigi Celebi’yi beklemektedir. Annesi Perla gelir ve
kizinin Celebi’ye duydugu ilgiyi sezerek kuskulanir; ¢iinkii kizinin sadrazam ile
iliskisine engel olacak her seye karsidir. Sadrazam, kendi adami Tahsin Efendi’yi,
Rebeka’y1r izlemekle gorevlendirmistir. Tahsin Efendi’nin gelmesi, Rebeka’'nin
canint sikar; ama sadrazamin gelmek iizere oldugunu da ondan 6grenir. Rebeka
sadrazamin ¢elebi ile karsilasmasindan ¢ok korkar ve onun gelmesini dnlemek icin
annesini Celebi’ye gonderir. Anne Celebi’yi bulamadan doner. Kap1 agilir sadrazam
igeri girer; anne sivisiverir.Sadrazam Rebeka’nin boynuna bir inci gerdanlik takar.
Ama Rebeka’nin sevinci korkuyu gidermez. Rebeka sadrazami oyalamak igin,
heyecanla dans etmeye baslar ve sonunda sadrazamin dizlerine kapanir ve bir bahane
bularak Tahsin Efendi’den yakinir. Tahsin Efendi de Celebi ile gozdeleri arasinda
olup bitenlerin hi¢ farkina varmadan Rebeka tarafindan sezilmesine sebep olacak
sekilde konusur. Sadrazam, Celebi’yi siirdiirmeye karar verir. O sirada Tahsin Efendi
gelir ve sadrazama padisah hazretlerinin kendilerini ¢agirmis olduklar1 haberini verir.
Sadrazam Gider. Rebeka’nin hali haraptir. Kap1 agilir Celebi girer. Rebeka ona,
gozdeleriyle gegirdigi icki aleminden yakinir. Celebi onu yatistirir ve o anda
mahalleli baskin yapar ve baslarinda imam oldugu halde, kapiy1 kirip igeri girerler.
Celebi kilicin1 ¢ektigi gibi karsilarina dikilir. Derken sadrazam gelir; Celebi saklanir.
Imam da onu Rebeka’nin sevgilisi olarak ortaya cikartip, ele verir. Sadrazam,
ikisinin de kellelerinin ugurulmasini emreder. Rebeka bayilir. Celebi de pencereden

atlayip gider.

Dérdiincii Perde; Olay, birkag sene sonra Edirne’de geger. Ihtiyar yenicerinin
kizi Fatma, evinin Oniinde goriiliir ve 1stirabin1 dile getirir, eve girer. Sahnenin
gerisinden, bitkin ve pejmiirde bir halde Celebi gelir; yakinarak iiziintiisiinii agiklar.
Fatma’nin kapisina vurur. Kapi ac¢ilir Fatma goriiniir; irkilir, neye ugradigimni
anlayamaz. Celebi, Fatma’ya: Hadi gidelim! der. Fatma olamayacagin1 sdyler; ¢iinkii
anasi babasi 0lmiis, kendiside Hasan Cavus ile evlenmis, ikide ¢ocugu olmustur.
Fatma, artik her sey bitti, benim artik burada kalmam gerekiyor, der. Celebi bitkin bir
halde oradan uzaklasirken, Fatma, dur! diye haykirir ve elinde bir ¢ikinla evden
disar1 ¢ikar ve Celebi’ye yaklasarak ¢ikini verir, gene eve girer. Cikinin i¢indekiler
yillar 6nce Celebinin kendisine vermis oldugu seylerdir. Celebi gider. Fatma’nin

kocas1t Hasan Cavus camidedir ama camiye gitmeden Once, karisina, etrafta haydutlar
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dolastig1 icin, kapiy1 kimseye agmamasi i¢in tembih etmistir. Hasan Cavus camiden
doniiste, bahce kapisinin agik kalmasindan kuskulanir. O sirada Celebi bir tiirlii
uzaklasamaz, doniip tekrar gelir ve kapiya; Fatma! Fatma! Diye vururken, bir
patlama olur; birinci katin penceresinden uzanan bir pistol, Celebi’yi eve baskina
gelen bir haydut sanarak vurup yere serer. Hasan Cavus, elinde fener ve pistol ile
disar1 ¢ikar. Fatma’y1 ¢agirarak elinden fenerle yerde yatanin yiiziinii aydinlatir; Gel
bak! Bu tanidik m1? Diye sorar. Fatma tanimiyorum der. Hasan Cavus, karakola
haber vermek i¢in oradan uzaklasir. Fatma, aglayarak Celebi’ye kosar. Agir yaral
Celebi’de basini kaldirir: Sen mutlu ol Fatma! der ve oliir. Fatma da Celebi’nin

istiine kapanir, perde iner (19,42).
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8.3. Necil Kazim Akses (1908-1999)

Necil Kazim Akses, Istanbul’da 1908 yilinda dogmustur. Babas1 Harbiye
Nezareti posta miidiirlerinden Mehmet Kazim Bey, annesi Emine Hanim’1n oglu olan
Akses miiziksever bir ailenin i¢inde biiyiidiigiinden, kiiclik yasta keman dersleri
almaya baslamistir. Babasini erken yasta kaybeden Akses annesinin ve teyzelerinin
yaninda yetismistir. Ondort yasinda Mesut Cemil’in viyolonsel 6grencisi olmus, ilk
beste denemesini de bu yillarda viyolonsel i¢in yazdig1 bir pargayla yapmistir. Lise
ogrenimi zamaninda, Istanbul Belediye Konservatuvari’nda Cemal Resit Rey’in
armoni smifina devam etmis, 1926'da Istanbul Erkek Lisesini (Istanbul Sultanisi)
bitirince kompozisyon 6grenimi i¢in Viyana Miizik ve Gorsel Sanatlar Akademisine
gitmigtir. 1926 yilinda egitime baslayan Akses, viyolonsel dersini Kleinecke’den,
armoni, kontrpuan ve fiig dersini Joseph Marx’dan, almistir. Akademiyi bitirdikten
sonra Prag Devlet Konservatuvari’na gecgerek, komposizyon dersini Josef Suk’dan
almig, Alois Haba ile mikrotonlar (¢ceyrek ve altidabir ton dizgeleri) iizerinde
calismistir. 1931°de Viyana Devlet Miizik ve Gorsel Sanatlar Akademisi’nin
kompozisyon bdliimiinii, 1934’te Prag Devlet Konservatuvari’nin yiiksek

kompozisyon boliimiinii bitirmis, 1934 yilinda Tiirkiye’ye donmiistiir.

Akses Tirkiye’ye doner donmez Ankara Musiki Muallim Mektebi’ne
atanmistir. Bu sirada Ankara Devlet Konservatuvar’min kurulus c¢alismalarini
yiriiten Paul Hindemith’e yardimci olmus, bu konservatuvar da kompozisyon
Ogretmenligine getirilmistir. Konservatuvardaki 6gretmenlik yillarinda Biilent Arel,
Nevit Kodall, Ferit Tiiziin gibi geng¢ kusak bestecilerin yetismesinde de dnemli rolii
olmustur. 1936 yilinda da Bartok ve Saygun ile Adana’nin Osmaniye il¢esindeki

folklor arastirmalarina katilmistir.

1948’de Ankara Devlet Konservatuvart midiri, 1949’da Giizel Sanatlar
Genel Miidirii olmus, 1954 yilinda Bern, 1955 yilinda Bonn Kiiltiir Ataseligine
atanmig, 1958-1960 yillarinda Tiirkiye’ye doniince Devlet Opera ve Balesi Genel
Midiirii olmustur. 1972’de emekli olmasina ragmen konservatuvardaki derslerini

stirdiirmiistiir.
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Necil Kazim Akses, 80 yasina kadar beste yapmis hatta bu déneminde

yazdig1 eser; “5. Senfoni”sidir.

1971 yilinda “Devlet Sanatg¢is1” unvantyla onurlandirilan Necil Kazim Akses,
ayn1 y1l merkezi Tunus’da bulunan Centre Mediterraneen de Musique Compare et de
Danse’1n kurulusunda yonetim kurulu tiyesi ve baskan vekili se¢ilmistir. 1981 yilinda
“Atatiirk Sanat Armagani”ni, 1992 yilinda And Vakfi'nin “Onur Odiilii Altin

Madalyas1”n1 almustir.

Necil Kazim Akses’in Cesitli Ulkelerden Aldig1 Madalyalari ve Odiilleri;

o 1957°de Almanya’nin birinci derece “Yaratici Hizmet Odiilii”
° 1963te, Italya’nin “Cavalliere Officiale unvani”,

. 1973’te, Italya’nin “Commendatore Madalyas1”,

o 1973’te Tunus’un “Habib Burgiba Sanat, Kiiltiir Madalyas1”

Tiirk Besleri diye anilan grubun {iyesi olan Akses, yapitlarinda halk miizigi ve
klasik Tiirk miizigi motiflerini ¢ok sesli miizik teknigiyle birlestirmis ayrica temel
ritim ve ezgiler siirerken farkli enstriiman gruplarinin degisik tempolarda miizige
katildig1 rastlantisal miizik teknigine sik sik bagvurmustur. Akses't yazi teknigi

yoniinden etkileyen besteciler daha ¢ok Marx ve Reger olmustur.

Akses’in bestelerini dort donemde inceleyebiliriz;

Avrupa’daki 6grencilik yillara rastlayan ilk donem caligmalar1i1929 dan
1934 e kadar yillar1 kapsar. Piyano i¢in Preliid ve fiig, Allegro Feroce, Piyano Sonati

ve Mete Operasi bu donem iiriinleridir.

1934°’de yurda doner donmez Atatiirk’iin emriyle Bayonder operasini

besteler.
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1934’den sonraki calismalarda kusaginin diger bestecileri gibi geleneksel
Tiirk miizigi ve halk miiziginin etkisinde kalir. Ancak bu 6geleri dogrudan armonize

etmek yoluyla degil stilize ederek kullanir.

Balad ile 1947°de ikinci donemine girer.

Itri'nin Neva Kar’1 Uzerine Scherzo 1969 da baslayan iiciincii donemin ilk

yapitidir.

Necil Kazim Akses’in 1976’dan sonraki yapitlari ise Bir Divandan Gazel ile
baslar ve gilinlimiize varan dordiincii donemini olusturur. Besteci bu olgunluk
doneminde solistler, korolar ve genis orkestralar i¢in biiylik ¢apli yapitlar iiretmistir.
Iyice yogunlasan orkestra yazisinda raslamsallik gibi yirminci yiizyill miiziginin

getirdigi bircok sdylemden yararlanmistir(31).

Necil Kazim Akses’in yapitlart sunlardir;

Opera
. “Mete”, (Tek Perde), 1933 Libretto Yasar Nabi Nayir’a aittir.
. “Bayonder”, (Tek Perde), 1934 Libretto Miinir Hayri Egeli’ye aittir.
. “Timur”, (4 Perde) Tamamlanmamustir, libretto Behcet Kemal Caglar’a aittir.
o “Mimar Sinan”, 1980 Birinci perdesi tamamlanmamistir ve konusu yoktur,

libretto Necil Kazim Akses ve Necdet Aydin’a aittir.

San ve Orkestra

° Siir ve Miizik “Olii S1laya Giderken”, Bas, Bariton ve Orkestra i¢in’,1935

. “Cumbhuriyetimizin 50. Y1l Mars1”, ‘Koro ve Orkestra I¢in Senfonik Mars’,
1973
° “Senfonik Destan” Cumhuriyetimizin 50. Yilina, (Soprano Solo, Koro,

Orkestra), 1973
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° “Sololar Gegidi”, Timur Operasindan, (Soprano, Mezzo Soprano, Bariton,
Bas Bariton, Biiyiik Orkestra), 1974

° “Bir Divan’dan Gazel”, (Tenor, Orkestra), 1976

° Senfoni No.5 “Atatiirk Diyor Ki”, (Tenor Solo, Cocuk Korosu, Karma Koro,
Org, Biiyiik Orkestra), 1988

° Senfoni No.6 “Oliimsiiz Kahramanlar”, (Bariton Solo, Koro, Biiyiik

Orkestra), 1992

Orkestra
. “Siir Poeme”, 1932-1933
. “Bir Yaz Hatiras1”, ‘Bogaz I¢inde Sabah’, 1932-1933
. “Ciftetelli” Op.6 (Senfonik Dans), 1934
. “Ankara Kalesi”, ‘Senfonik Tarih’, (Senfonik Siir), 1942
° “Ballade”, 1947
° “Eskilerden Iki Dans ‘Minuetto’”, Siciliana’, 1960

° “Senfoni No.1, 1996”

o “Itri’nin Nevakar1 Uzerine Biiyiik Orkestra I¢in Scherzo™, 1969

° “Seslenis”, Cumhuriyetimizin 50. Yilina, 1973

. “Orkestra I¢in Kongerto”, 1976-1977

. “Senfoni No.2”, (Yayli Calgilar), 1978

° “Senfoni No.3”, 1979-1980

. “Baris I¢in Savas”, (Atatiirk’{in Anisina Senfonik Siir), 1981
Solo Calgi ve Orkestra

. “Poem”, ‘Keman ve Orkestra I¢in’, 1930

o “Poem”, (Viyolonsel), 1946

. “Keman Kongertosu”, 1969

. “Viyola Kongertosu”, 1977

o “Idyll”, (Viyolonsel), 1980

. “Senfoni No.4”, ‘Sinfonia Romanesca Fantasia’, (Viyolonsel, Orkestra),

1982-1984
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Oda Miizigi

“Yayh Calgilar Dértliisii I¢in Giris ve Fiig”, 1930-1931
“Allegro Feroce”, (Klarnet—Saksofon ve Piyano), 1930
“Allegro Feroce”, (Viyola ve Piyano Cevirisi)

“Poem”, (Piyano ve Keman), 1930

“Ug Poem”, (Mezzosoprano, Yayl Calgilar Dértliisii), 1933
“Sonat”, (Fliit, Piyano), 1933

“Yayl Calgilar Ugliisii”, 1945

“Yayl Calgilar Dortliisii No.1”, 1946

“Yayl Calgilar Dortliisii No.2”, ‘Agit Kuartet’, 1971
“Yayl Calgilar Dortliisii No.3”, 1979

“Yayl Calgilar Dortliisti No.4”, 1990

San ve Piyano

“Portreler I, “San ve Piyano I¢in 6 Poem”, 1964
“Portreler I1”, “San ve Piyano I¢in 7 Poem”, 1975
“Siirlere Miizik—Portreler 11, 1975

“Hay1r mi1, Evet mi?”, 1988

Solo Calg1

“Preliid ve Fiigler”, (Piyano), 1929
“Turkische Invention”, (Piyano)
“Bes Piyano Parcas1”, 1930
“Piyano Sonat1”, 1930
“Minyatiirler”, (Piyano), 1936
“Eskilerden Iki Dans”, (Piyano)
“On Piyano Pargas1”, 1964
“Capriccio”, (Viyola), 1977
“Acikli Ezgi”, (Viyola), 1984
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Koro

. “Cok Seslendirilmis Tiirkiiler”, 1936
. “U¢ Poem”, ‘Karma Koro i¢in’, 1945
o “Esliksiz Coksesli Koro Kompozisyonlar1”, 1947
. “Halk Tiirkiileri Uzerine Esliksiz 5 Koro Pargas1”, 1963
. “On Tirkdi”, (Esliksiz Karma Koro), 1964
. “Istanbul’a Géniil Veren Ozanlar”, (Esliksiz Coksesli Karma Koro), 1983
. “Dért Sesli Esliksiz Koro I¢in iki Tiirkii”
Sahne
o “Sofokles’in ‘Antigone’ Oyunu”, (Ufleme Calgilar), 1942
o “Shakspeare’in ‘Julius Caesar’ Oyunu”, (Ufleme Calgilar), 1942
o “Sofokles’in ‘Kral Oidipus’ Oyunu”, (Ufleme Calgilar ve Kadimlar Korosu),
1943
Mars
. “Devlet Konservatuvart Mars1”, (Ulvi Cemal Erkin ile birlikte: Koro ve

Orkestra), 1940

o “Tiirkiye Mars1”

. “Izciler”, (Koro ve Orkestra)
. “Birlik Mars1”

. “11.Timen Mars1”

. 50. Y1l Mars1
(7, 18, 32, 33, 34, 35, 46, 47, 48, 49).
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Necil Kazim Akses’in Operasi;

8.3.1. Bayonder

Atatlirk’iin yakindan izledigi 1 perdelik opera’nin, Tiirkiye promiyeri 27
Aralik 1934 aksami Atatiirk’{in Istiklal Savasi’nda Ankara’ya ayak basmalarinim 15.
y1ldoniimii nedeniyle Halk Evinde Ahmed Adnan Saygun’un yonetiminde Tagbebek
operastyla birlikte sahneye konularak ger¢ceklesmistir (48).

Bayonder

Tiirk Destant

Yazan Sahneye Koyan: Miinir Hayri Egeli
Miizik: Necil Kazim Akses

(ilk ti¢ tablosu oynanacak)
Bayonder:Bey Nurullah Sevket

izgen: Bayan Celile Danis

Ozan: Bay Mehmet Miinir

Orkestra Sefi: A. Saygun
Riyaseticumhur Orkestrasi ve Bandosu
Bale Sefi: Bayan Hardinova

Bayan Vedide, Nadide

Vesamet , Safiye, Sabiha

Nurila, Sabiha, Miirtivvet,

Hayriinnisa

Koro Sefi: Halil Bedi

Musiki Muallim Mektebi Korosu
Sahne: Hami

Kostlim: Bayan Perihan

Dekor: Cevdet Ziya

Kondiivit: Siileyman

Bayonder’in konusu: “Bir” deli sairin agtigi sahne, bizi eski ¢aglarda

Bayonder’in acunda bay oldugu giinlere gotiiriir. Bayonder’in hatunu Bayan izgen,
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insanoglunun semboliidiir. Ne yazik ki Izgen bir firtina giiniinde 6liime mahkumdur.
O firtina da kopar. Diinyay1 alt iist eden bu firtinada Izgen &liirken gdgsiinde
sakladig1 altin tas1 Bayonder’e birakir. Glinler geger, Bayonder altin tastan iger.

Bayonder yurda faydali is goriir. Bir giin biitiin yurdun ulularini toplar, onlara
bir solen verir. En sonunda da biitlin malin1 onlara dagitir. Altin tasi da sonsuz
enginlere atar. Altin tas onun tlkiisiidiir.

Tii ne gilin Tiirk bunalirsa

Bu enginin kiyisinda bir yudum su alirsa

Altin tasin kenarindan igmig gibi olacak (19).
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8.4. Nevit Kodalli (12 Ocak 1924 Mersin)

Miizige ilgi duyan ve amatdr miizisyenler olarak yetisen bes kardesin en
kiicigli Nevit Kodalli’'nin ¢ocuklugu miizik dolu bir ortamda ge¢mistir. Hatta

bestecimiz ilk miizik derslerini agabeyi Hayri Kodalli’dan almustir.

Rifat Bey ile esi Melek Hanim’1in oglu olan Kodalli, Mersinde hem ilkokulu
(1936) hem de ortaokulu (1939) bitirmis ardindan 1939 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvari kompozisyon boliimiine girmistir. Kompozisyon derslerini Necil
Kazim Akses, piyano derslerini Ferhunde Erkin , teori, miizik tarihi ve orkestra
sefligi caligmalarin1 ise Ernst Preatorius ve Hasan Ferit Alnardan almustir.
Konservatuvarin kompozisyon boliimiiniin ileri devresini 1947°de bitirmis ayn1 yil
acilan Avrupa yarigmasina giren sanatci besteledigi bir koro eseri ve fiig’le birinciligi
kazanarak, 1948’de Milli Egitim Bakanlig1 bursuyla Paris’deki Ecole Normale de
Musique’te (Miizik Ogretmen Okulu) génderilmistir. Burada kompozisyon derslerini
Arthur Honegger’dan, orkestra sefligi caligmalarin1 Jean Fornet’den ayrica Nadia

Boulanger’den 6zel dersler almustir.

1953 yilinda yurda donerek Ankara Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon
egitmeni olarak gdreve atanmistir. i1k zamanlar ¢algi bilgisi, kontrpuan, fiig ve bigim
bilgisi egitmenligi yapmistir. 1954-55 yillar1 arasinda tonmayster olarak Ankara
Radyosu’nda c¢aligmig, 1955-1991 yillar1 arasinda ise Ankara Devlet Opera ve
Balesi’nde orkestra sefligi, genel miizik direktorliigii ve genel miidiir yardimeiligi
gorevini yapmustir. 1971-1981 yillar1 arasinda Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde
yonetmenlik, 1989-1993 arasinda Ankara Konservatuvari’nin miizik ve miizikoloji
boliimii baskanlig1 yapmus, kiiltiir bakanliginda “bakan danismani” olarak ¢alismistir.

1998 Eczacibasi beste yarigsmasi’nda ikincilik 6diiliini almistir.
Ankara Devlet Opera ve Balesi’'nde orkestra sefligi gorevini yiiriitmesi

yanminda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’nda da komposizyon

Ogretmeligi gérevi yapmustir.
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Nevit Kodalli, yapitlariyla yurt disinda da ilgi gormiis ve Fransa Kiiltiir
Bakanligi’nin sanat ve edebiyat ‘“sovalyelik” unvanini almistir. Birde 1981°de
Tiirkiye’de “devlet sanatgisi” unvaniyla onurlandirilmis, 1997°de de Sevda-Cenap
And Miizik Vakfi’'nin “onur 6diilii altin madalyasi”na layik gorilmiistiir. Ayrica
Anadolu Universitesi ve Cumhuriyet Universitesi tarafindan kendine “Docteur

Honoris Cause de’l Universite de Paris” unvani verilmistir.

Emekli olan ve Mersin’e yerlesen Kodalli, Cukurova Devlet
Konservatuvari’'nda dersler vermekte ve Mersin Filarmoni Dernegi’nin

danismanligin1 yapmaktadir.

Kodalli’nin baz1 eserleri iinlii sanatgilar tarafindan ilk kez seslendirilmistir.
Bunlardan bazilar;; “Orkestra siiiti” Prag Radyosunda ilk kez Karen Ancerl
yonetiminde, “Birinci Yaylh Calgilar Dortliisii” Darmstadt’da ilk kez Tibor Varga
tarafindan, “Sinfonietta’ ilk kez yine Darmstadt’da Hermann Scherchen yonetiminde
seslendirilmistir. Ayrica 1950-1951 yillarinda Paris’te besteledigi  “Atatiirk
Oratoryosu” ilk defa Atatiirk’iin Anitkabire nakledildigi giin (10 Kasim 1953)
calinmustir.

Nevit Kodalli yapitlarini ii¢ amagta belirginlestirmistir; “ Telli Turna” , *
Giizelleme” ve Ebru gibi halk tiirkiilerinin renklerini tasiyan, ancak ¢oksesli olarak
dogan ve halki ¢okseslilige alistirmay1 amaclayan benzeri 6zellikte yapitlar, “Atatiirk
Oratoryosu” ve “Birinci Kuartet” gibi Tirk folklorunun kisiligini yansitan halk
ezgilerinin ritmik 6zelliginden kaynaklanan benzeri yapitlar ve “Van Gogh” operasi,
“Ikinci Kuartet” ve “Birinci Siiit” gibi bestecinin kendine 6zgii anlatim dilini ortaya

koyan yapitlardir.

Kodallr’nin yapitlart miizik akimlariin tiimiinden etkilenmis ve her donemin
teknik yeniliklerinden yararlanmaya calistigini belirtmistir. Ayrica bestecimiz,
edebiyat ve resim gibi sanat dallarinin etkisinde kalarak bunlarin miizik ile arasinda
baglantilar oldugunu diislinmiis, opera, oratoryo ve bale miiziklerinin yanm sira

250’ye yakin tiyatro miizigi bestelemistir
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Nevit Kodalli’nin baglica yapitlar1 sunlardir:

Opera

“Op.18 Van Gogh”, (Bes Tablo), 1954-1956
“Op.22 Gilgames”, (Dort Perde), 1962—-1963 Libretto Orhan Asena’ya aittir.

Bale

“Op.17 Antigone”, 1958
“Op.30 Hiirrem Sultan”, 1976

San ve Orkestra

“Benzetmeler”, 1949
“Op.13 Atatiirk Oratoryosu”, 1950-1952
“Op.28 Cumhuriyet Kantat1”, 1973

Orkestra

“Op.3 Passacaglia ve Fiig”, (Yayli Calgilar), 1945
“Op.5 Siiit”, (Bliytik Orkestra), 1946

“Op.9 Senfoni”, (do Major), 1947-1948

“Op.11 Sinfonietta”, (Yayl Calgilar), 1949

“Op.24 Telli Turna”, (Kiigiik Orkestra Siiiti), 1967
“Op.29 Giizelleme”, ‘Orkestra I¢in Kiiciik Siiit’, 1969

“Gaziantep Oyun Havalar1”, ‘Kiiciik Orkestra i¢in’

Solo Calgi ve Orkestra

“Op.31 Ebru”, (Piyano, Vurmali Calgilar, Yayli Calgilar), 1971
“Op.32 Viyolonsel Kongertosu”, 1983
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Oda Miizigi

“Op.4 Yayli Calgilar Igin Altili ‘Sextet’”, 1945

“Op.8 Yayl1 Calgilar Kuarteti No.1”, 1947

“Op.23 Yaylh Calgilar Kuarteti No.2”, 1967

“Op.25 Ebru” ‘Piyano ve Yayl Calgilar Kenteti’, 1971
“Op.26 Adagio”, (Yaylh Calgilar)

San ve Piyano

“Op.7 Yedi Poem”, 1946

“Op.11 Benzetmeler”, (Tiirk Halk Tiirkiileri Agzindan), 1949
“Opl6 1ki Lied”, 1954

“Op.20 Garip Sarkilar Albiimii”, 1958

“Lied’ler”, 2000

Solo Calgi

“Op.1 Piyano I¢in Ballad”, (Destan), 1942

“Op.2 Piyano Parcalar1”, 1945

“Op.5 Cocuklar I¢in Bes Piyano Pargas1”, ‘Ostinato’, 1946
“Op.12 Piyano Sonat1”, 1950

“Op.17 Keman Igin Poema”, 1954

Koro

“Op.21 Bes Halk Tiirkiisii”, (Esliksiz), 1962
“Koro Pargalar1”, 1998-2002

“Cocuk Sarkilar1”, 1973—-1985

Sahne Miizigi

“Op.14 Giizel Helena”, 1954
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“Op.15 Tanrilar ve Insanlar”, 1954
“Kral Oidipus”, (Tiyatro Miizigi)
“Deli Ibrahim”, (Tiyatro Miizigi)
“IV. Murat”, (Tiyatro Miizigi)
“Tahta Canaklar”, (Tiyatro Miizigi)
“Bir Yastikta”, (Tiyatro Miizigi)
“Atcali Kel Mehmet”, (Tiyatro Miizigi)
“Istanbul Efendisi”, (Miizikli Oyun)
“Yedekei”, (Miizikli Oyun)
“Kasikeilar”, (Miizikli Oyun)
“Lysistrata”, (Miizikli Oyun)
“Fadik Ki1z”, (Miizikli Oyun)

Film Miizigi

“Murat’in Turkist”
“Pembe Kadin”
“501 Nolu Hiicre”

Ses ve Isik Gosterisi Miizigi

“Op.27 Anitkabir Atatiirk’e Sayg1”, 1973
“Op.27 Sultanahmet Camii”, 1973

Mars

“27 Mayis Mars1”, (Armoni Orkestrasi)
“60. Y1l Cumhuriyet Mars1”

“75. Y1l Cumhuriyet Marg1”

“Alparslan Mars1”, (Armoni Orkestrasi)
“Anadolu Universitesi Mars1”,

“Atatiirk’iin 100. Dogum Y1l i¢in Iki Mars”, (Armoni Orkestras1)
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. “Cukurova Universitesi Mars1”
. “Kizilay Mars1”, (Armoni Orkestrasi)

. “Yiirtiylis Mars1”, (Armoni Orkestrasi)

(17, 18, 50, 31, 32, 33, 34, 35, 51).
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Nevit Kodallr’'nin Operalari;

8.4.1. Van Gogh

Nevit Kodalli’nin, 1954-56 yillarinda, Irving Stone’un “Lust for Life” adli
romanindan esinlenerek, Dr. Orhan Asena tarafindan yazilmis bulunan 5 tabloluk
librettoyu isleyerek bestelemis oldugu Van Gogh operasinin (dramatik opera) diinya
promiyeri, 16 Subat 1957 tarihinde Ankara’da Devlet Operasi’nda, bestecinin

yoneticiligi altinda yapilmis ve eseri, rejisér Aydin Giin sahneye koymustur.

Nevit Kodalli’nin Van Gogh operasi’nin, biiyiik ressam Van Gogh’un (1853-
1890) 100. dogum yildoniimiinde (1953) sanat diinyasini ¢ok yakindan etkilemis
oldugu giinlerin izlenimiyle yazmis oldugu bir gergektir. Nitekim Kodalli’nin bu
ilging eseri, uluslararasi planda yankilar uyandirmaktan geri kalmamis ve
Briiksel’deki Theatre Royal de la Monnais gibi ¢ok dnemli bir opera sahnesi, Van

Gogh operasini repertuarina almstir.

Van Gogh operasinda, romandan alinarak 5 tablo halinde islenmis bulunan 5
zirvenin, opera sahnesine doniistiiriilmiis sekil ve rol dagilimi, asagida acgiklandig:

gibidir.

Van Gogh, ressam (tenor), Bekei (bas), Van Gogh!un hayali (konusma rolii).
Ursula, Van Gogh’un sevdigi ilk kiz (soprano). 1.koylii (bas), 2.kdylii (tenor), Yash
koyli (bas), bir kadin (soprano), Theo, Van Gogh’un kardesi (tenor). Kay, Van
Gogh’un teyze kizi (soprano), Maya (soprano), Gauguin, ressam (bas), Roulin,
postaci (bariton).Rachel, fahise (soprano), Madame Louis, genel ev sahibi (soprano).

Dr.Gachet (bariton).

Olay 19. yy ikinci yarisinda, Londra, Etten, Arles ve Auvers sur Oise’da
geemektedir.

Birinci Perde; Van Gogh’un Londra’da oturdugu pansiyonun onii goriiliir.

Hava yagmurlu ve sislidir. Ressam, sirtinda rahip giysisi ile bu eve dogru

ilerlemektedir. Ayn1 evde, pansiyon sahibinin kiz1 olan Ursula da oturmaktadir. Van
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Gogh, onu delicesine sevmis, ama karsilik gérmemistir. Evden, kahkahalar yiikselir,
ressam bekciye kizi sorar; icerde, Ursula’nin nisan toreninin yapildigini 6grenir. Bu
haber, ressami1 sarsar; sanatci liziintii ile agaca dayanir ve kederini gizleyemez. Sahne
kararir ve yeniden aydinlaninca, Van Gogh’un atdlye gomlegiyle hayali goriiniir ve
ressamla hayal arasinda konusma baglar. Hayal onu, iyi bir rahip, hatta 1yi bir asik
olmamakla suclar ve ona, Ursula ile olan ask serlivenini hatirlatirken, sahne gene
aydinlanir ve Ursula’nin evinin 6niinde sarki sodyledigi goriiliir. Van Gogh gelir ve
genc kiza armagan olarak bir tablo getirir. Ona sevgisini aciklar; ama Ursula
nisanlhdir; yakinda evlenecektir. Kiz Van Gogh’un evlenme teklifini reddeder,
kosarak uzaklasirken de; “Haydi oradan kizil saghi budala” diye haykirir. Sahne
tekrar kararip aydinlanir. Ressam, soguk ve sisli havada, gene sirtinda rahip giysisi
ile hareketsiz durmaktadir. O anda evdeki davetten, misafirlerin nese i¢inde ¢iktiklar
goriiliir, ama kimse Van Gogh’u géremez; ressam, kendi kendine: “Evet, bana gene
cirkini kovalamaktan bagka bir sey kalmadi. Onu bulacagim giin de gelecek,
yiicelecek cirkinlik, hem de cok yiicelecek, gergekligin katinda giizellige erecek”
diyerek, sisler icinde agir agir kaybolur gider (Van Gogh, yurduna doner. Teoloji
okumustur ama, bu hi¢bir ise yaramamustir. Bir aralik Belgika’daki maden
ocaklarinda misyoner olarak c¢alismis, resme ilk kez orada baslamistir. Nihayet

biiytiik {iziintii ve sikintilardan sonra baba evine doner.)

fkinci Perde; Hollanda’da Etten kasabasinda Van Gogh’un evi goriiliir.
Ressam, kapinin Oniinde, elinde fir¢ca resim yapmaktadir. Oraya gelen koyliiler,
tuvalin Onilinde dururlar. Herkes bir sey soOyleyerek, yapilan tablo ile alay eder ve
ressam deli goziiyle bakar. Sanatc irkilir, ¢linkii koyliilerin deli diye bagirmasi onu
¢ok lizmiistiir. Ne var ki o, maden iscilerinin ¢ektikleri zahmetli hayati dile getirme
amaciyla resim yapmaktadir. Etrafina toplananlarin, deli! Deli! Diye bagirarak
oradan uzaklagmalari, ressamin biling altin1 da etkilemekten geri kalmaz. Tam o
anda, kardesi Theo goriiniir, onu teselli eder ve ona, Paris’te agacagi galerinin
mijjdesini verir. Van Gogh c¢izecek, Theo da kardesinin resimlerini bu galeride
satacaktir. Teo, eve girerken, kapida teyze kizi Kay goriiniir. Ressam, Kay’a agiktir
ve resimlerinin Paris’te begenilmis oldugunu, ortaya gitmesi gerektigini ve giderken
kendisini de birlikte gotiirecegini ona sdyler. Ama bu, Kay i¢in imkansizdir. Ressam,
ona 1srarla sarilirken, Kay elinden kurtulur ve kosarak kacarken de Van Gogh’a:

“Haydi oradan kizil saghi budala!” diye bagirir. (Kay, ressama yiiz vermez ve
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teklifini reddeder. Van Gogh, Etten’den ayrilir,kardesi Theo’nun yardimiyla La
Haye’ e gider. Baba evine son kez ugradiktan sonra, Paris’in yolunu tutar, Paris’te
Cjirtin ve Margot adli kizlarla ufak tefek ask seriivenleri yasar. Kisa bir siire Paris’te

kalan sanatgi, iinlii ressam Toulouse Lotrec’in soziine uyarak Arles’a gider.)

Ugiincii Perde; Arles kenti, tim giizelligiyle goriiliir. Van Gogh iistii bast
boya i¢inde resim yapmakta ve Toulouse Lotrec’e uyarak oraya gittigi i¢in mutludur
da. Bu kentin, onun en ¢ok hosuna giden yonii, renkleridir. Burada Van Gogh:
“Kulagima uzaktan karga sesleri geliyor” der yakinir; halbuki bunlar, ressamin sara
krizlerinin belirtileridir ve sanat¢1 bu sesleri, karga sesi olarak niteler. Tam o sirada
sahnede, eski Grek kadinlar1 giysileriyle bir hayalet goriintir. Bu hayalet Van
Gogh’un biling altinda yerlesen sevginin ve yaratig dehasinin simgesi olan Maya’dir.
Maya, ressamla konugmaya baslar: ona olan agkini, bitmez tiikkenmez 6zlemini, ilk ve
son aski onda buldugunu soyler ve ressami kucaklar. Van Gogh, 6nce direnir, ama
sonunda uyal davranarak Maya’nin yanina uzanirken, sahne kararir. Gece olmus, gok
kubbeyi yildizlar sarmigtir. Van Gogh, resim sehpasimnin yani basinda uyurken,
arkadas1 ressam Gauguin, yaninda postact Roulin ile goriiniir. Bunlar, ressami
nihayet bulabilmis olmalarindan mutludurlar. Van Gogh, si¢rayarak kalkar ve onlara
Maya’yr sorar ve onu arar. Gaugin, onun bu hayaliyle riiya gordiigiinii sanarak,
kahkaha ile giiler. Van Gogh kizar ve hayatta tek amacinin, asil 6ze varmak
oldugunu soyler: giinesin, kendince gokte durup dinlenmeden donmekte oldugunu ve
insanlarin i¢inden gecenleri agiga vuracak resimler yapmak istedigini anlar. Van
Gogh actir ama, i¢inde bir kadin 6zlemi de vardir; ayrilip gitmek ister. Genelevdeki
Rachel, Van Gogh’un kulaklarina hayrandir ve onu, Gauguin ile beklemektedir. Ama
Van Gogh, durmadan Maya’nin hayalini sayiklamaktadir. Gauguin’in biitiin bu olup
bitenlerin, sadece giinesin bir oyunu oldugunu sdylemesi iizerine, Van Gogh, onu
hirsla kovalamaya baslar. Roulin; “Su ressamlar da ne tuhaf seyler, hepsinin aklindan

zoru var!” der.

Dordiincii Perde; Arles’deki genelev de bir salon goriiliir. Ev sahibi Mme
Louis, Gauguin ile Van Gogh’u agirlamaya calisir; her ikisi de durmadan
tartigmaktadir. Gauguin, bu tartisma sirasinda, yaninda sevgilisi Rachel ile oturan
Van Gogh’a, kendi hayatin1 anlatir. Van Gogh’a gore Gauguin, artik eser verecek

glicten yoksundur ve bu goriisiinii agiklamada da sakinca gormez. Gauguin de:

110



“Belki de haklisin!” diyerek soziinii keser. Mme Louise de satin aldig iki tabloyu
onlara gdstermek ister. O sirada Rachel, Van Gogh’un kulaklarin1 oksayarak: “Onlar1
bana ver!” der. Gauguin de, Rachel’in bu sozlerine alay edercesine katilir ve
kulaklarin1 Rachel’e vermesini o da sdyler. Rachel ve Van Gogh, odalarina ¢ekilirler.
Mme Louis de satin aldig: tablolar1 getirip Gauguin’e gosterir. Bunlarin Toulouse
Lotrec’e ait oldugunu goéren Gauguin sasirir, Van Gogh’u ¢agirarak resimleri
gostermek ister; ama Van Gogh korkung bir sara krizi i¢indedir; hatta haykirarak,
kargalarin burnuna girip gozlerini oymakta ve ¢irpinir durur. Van Gogh, birden
yerinden firlar ve Rachel’in odasina girer: arkasindan kosan Gauguin, kapinin
oniinde dehsetle dona kalir. Van Gogh, igerde elinde ustura ile kulagin1 kesmektedir.
Ressam, elinde ustura ve kesik kulakla odadan sallanarak ¢ikar; “Al, benden sana bir
hatira!”, Rachel bayilir (Sanatgi, bu olay iizerine Saint Remy’deki akil hastanesine
tedavi altina alinir. Ressam buradan ¢iktiktan sonra Paris’e gider, sanatina hayran
olan dostu Dr. Gachet’nin Anvers’deki evine yakin bir yere yerlesir ve en istiin
eserlerini orada verir. Van Gogh, korkung bir Temmuz sicakliginda, kriz korkusunun
yarattif1 bunalimla, elinde tabanca harman yerine gider, hi¢ ¢ekinmeden silahi

kabine dogrultur ve ates eder.)

Besinci Perde; Van Gogh’un Anvers’de, tavan arasindaki odasi goriiliir.
Gogstlinde kursun yarast oldugu halde, yataginda ¢irpinmakta, kulaklarina ve agzina
dolan, gozlerini oymakta olan kargalardan dehsetle yakinmaktadir. Kardesi Theo ile
Dr. Gachet, odanin los bir yerinde konusmaktadirlar. Doktor, Van Gogh’un kalbine
bir kursun sikmis olarak, sallana sallana odasina kadar gelebilmis oldugunu anlatir.
Theo da Van Gogh’a: “Ni¢in kiydin kendine?” diye bagirir. Van Gogh, Arles’da
uzun siire kizgin giines altinda ¢alismis ve bu ylizden, sarasinin siddetlenmesine
sebep olmustur. Durum umutsuzdur. Dr. Gachet ,tablolardan birini gosterir ve bu
tabloda da bugday basaklar1 arasinda kargalar da goriilmektedir. Van Gogh,
yataginda gene kargalardan yakinir ve onlar1 kovmalarini ister. Sahne aydinlaninca,
ressamin kendine gelmis oldugu goriiliir. Theo’ya tesekkiir eder; onunla mutlu gegen
cocukluk giinlerinden s6z eder. Theo, onu: “Kurtulacaksin Vengent. Yaran agir
degil!” diye mirildanarak teselli, eder. Van Gogh’da; “Neye yarar? Istirap, biitiin bir

'79

Omiir boyu siirecek olduktan sonra!” der, i¢ini ¢eker, son nefesini verir. Theo da,

kardesinin iistiine hickirarak kapanir(19, 51).
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8.4.2. Gilgames

Diinya Promiyeri 1964 yilinda Ciineyt Goger’in rejisi ve bestecinin
yoneticiligi altinda, Ankara Devlet Operasi’nda yapilmis olan Gilgames operasi, Dr.
Orhan Asena’nin Siimer-Babil destani olan Gilgames metni iizerine, Tanrilar ve
Insanlar adli piyesten (1954) esinlenerek yazilmistir. Hatta bu piyesin ilk
sahnelenisindeki miiziklerini de Nevit Kodalli yazmistir. 1979 yilinda da gene
Ciineyt Goger’in rejisi altinda, Giirer Aykal’in yoneticiligi ve bariton Ayhan
Baran’in konuk sanat¢i olarak katilimiyla, Uluslararast VII. Istanbul Festivali de

Atatiirk Kiiltiir Merkezinde sahnelenmesi ile baslamstir.

Diinya promiyerine katilan sanatc¢ilar; Ayhan Baran, Miiveddet Giinbay,
Belkis Aran, Selim Unokur, ilhan Senol, Siileyman Giiler, Sevda Aydan, Ali Kog,
Cemaliye Kiyici, Begam Kiziltug ve Yal¢in Davran dir.

“Her Seyi Goren” bir varlik olarak nitelenen, yari tanri, yari insan
Gilgames’in, mitoloji bakimindan kisaca incelenmesine gelince: Uruk kral1 yar1 tanri
Gilgames, milattan Onceki 3 bin yilindan beri pargalar halinde bilinen Babil

Destani’nin en biiyiik kahramanidir.

Gilgames Destani’nda yenilmez Gilgames’in, dostu Enkidu ile birlikte
kotiiliikleri yenme, iyilikleri getirme yolunda, seytan Humbaba ile goze aldig: ¢etin
savasin hikayesi yer almaktadir ve bu savasta dostu Enkidu 6lmiis, Gilgames’de,
ceddi Ut-Napistim’e gitmistir. Nitekim bu destanda Gilgames, Babilon’un ruhu
olarak nitelenen Ut-Napistim’ e gider, o da ona, Babilon’un iinlii Tufan hikayesini

anlatir.
Nevit Kodall’nin 4 perdelik Gilgames operasiin rol dagilimi ile konuyu
asagida oldugu gibi 6zetlemede, resmi librettodan yararlanilmistir (Nevit Kodalli:

Gilgames, Dramatik Opera, 4 perde, libretto Orhan Asena).

Gilgames (bas, bariton). Istar, giizellik Tanricast (soprano). Nin—Sun,

Gilgames’in annesi (mezzosoprano). Mi-Li-Za, saray fahisesi (soprano). Enkidu,
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yaban adamu (bas, bariton). Ut-Napistim (bas), Koro basi (tenor). Yasl Kor (tenor).
Ursinabi, Ut-Napistim’in kélesi (tenor). Anu, Tanr1, ve Istar’in Babasi (bas). Antum,
Tanriga ve Istar’in annesi (mezzosoprano). Aruru, Tanriga ve Istar’in kiz kardesi
(soprano). Samas’in sesi (bas). 1.Gelen (tenor). 2. Gelen (bariton). Halk Korosu.

Tanrilar Korosu. Ulularin Korosu.

Olay, Stimer-Babil mitolojisinde gegmektedir.

Birinci Perde; Vakit gecedir. Gilgames’in agik otagi goriilir. Uzaklardan
yangin kizillig1 yansir. Zuliimden kacak bir araya gelir ve: “Gilgames, Gilgames
kurtar bizi!”diye yakinir. Gilgames gelir ve halka, Olillere mezar, dirilere yuva
bulmay1 ve halki zuliimden kurtarmaya vaat eder ve tanrilarla savasacagini soyler.
Giizellik Tanrigas1 Istar, tiim cekiciligi ve ihtisamyla goriiniir. Gilgames’i elde
etmeye calisir, ama onu kendine baglamay1 bir tiirlii basaramaz ve Istar’in ezici
askindan gocunan Gilgames, Giizellik Tanricasi’na sert davranir ve onu adeta kovar.
Istar da: “Demek beni, dciimden korkmadan kovuyorsun?; Askimi ¢igniyorsun!”
diye tehdit ederek gider. Gilgames de kendine olan gilivenini tekrarlar; halkina da
gercek kurtulusu vadeder. Uzaktan boru sesleri gelir, ellerinde diisman En—Me—
Kar’in mizraga takilmis kellesiyle zafer alayr goriiniir ve En—Me—Kar’in kellesi
Gilgames’in Oniine egilir. Halk sevinir ama Gilgames bu sevince katilmaz. Ciinkii
Gilgames bu zaferle yetinmez ve “Yok! Hayr, istedigim bu degil! Bu kadar
degil!”der; hizli adimlarla ¢ikar gider, halk saskinlik i¢inde arkasinda bakakalir.

Ikinci Perde; Uruk ketinde bir Zigurat’in ici gériiliir. Gilgames’in annesi ile,
saray fahisesi Mi-Li-Za da oradadir. Mi-Li-Za Nin-Sun’a, yaban adami Enkidu’yu
nasil bastan ¢ikardigin1i ve ona duydugu hayranligi anlatir ve ona bir fenalik
yapilmamasin1 Nin-Sun’dan 1srarla rica eder. Halbuki Tanrica Nin-Sun’a gore tim
mesele, tanrilarin arzu ve isteklerine aykirt bir ortam olusturmasindan korkulan
yaban adami Enkidu’nun gii¢ten diisiiriilmesidir ve onun i¢in Nin-Sun, yar1 tanri, yari
insan olan giiclii oglu Gilgames’i Enkidu’nun {istiine salmak ister; ve bu nedenle Mi-
Li-Za ya Enkidu’ya bol bol sarap i¢irip sarhos etmesini emreder ve saray ululari ile
Gilgames’i cagirtir, ¢ilinkii bir icki soleni diizenlenmistir. Ve oglunu Enkidu ile
savaga zorlar. Enkidu’nun asir1 derecede sarhos olmasi, Gilgames tarafindan yenilip

yok edilmesine imkan saglayacaktir. Nitekim Mi-La-Za, hayranhik duydugu
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Enkidu’yu, biiyliik bir korku icinde toplantiya getirir. Gilgames, Enkidu’ya
saldirir,bogusurlar ve Enkidu sarhos oldugu igin kolayca yikilir ve; “Oldiir beni
Gilgames! Ben artik bu utangla nasil donerim, ormanlarima, hayvanlarima!, Oldiir
beni Gilgames!” der. Gilgames, Enkidu’nun hile ile bu hale disiiriildigini
anlamakta gecikmez ve Enkidu’ya: “Kalk Endiku! Yigit diismanim! Seni kendi
giicimle yenmedim ben! Birgiin daha erkek¢e denesiriz!”der: annesine, iizlintiislinii
aciklar ve dost diye el uzattigi Enkidu ile, oradakileri sarap igmeye cagirir. Tam o
sirada ortalik karisir ve goklerden, Gilgames’in babast Tanr1 Samas’in sesi gelir ve
Samas sdyle der: “Ben Samas! Senin baban! Once tekdin, simdi iki oldunuz.
Tanrilarin hinc1 da iki oldu. Sedir agaglar1 altinda Hum-Baba!, bizim katimizda
Goklerin Bogasi! Onlarm, Ulkelerinin disinda karsila! Yoksa kalmaz tas iistiinde tas!
Gilgames! Haydi! Yolun agik olsun oglum!”, Artik Gilgames ve Enkidu dostturlar:
Hum-Baba ve Goklerin Bogasi ile birlikte savasacaklardir. Enkidu Gilgames’e:
“Korkma ben ne yapilacagini bilirim” der. Gilgames’te; “Bende tanrilarin giicii var
Enkidu!”der ve sonra annesine doner: “Anam! Garip anam! Koyver gideyim!
Ulkelerimi karanliklar basacak, iilkelerimin iistiinde tanrilarin 6fkesi! Koyver anam
gideyim!” der. Annesi: “Git yavrum! Bilirim duramazsin bdylesi giinde!”der.

Gilgames ve Enkidu kosarak tanrilarla savasa giderler.

Uciincii Perde; Bir Bahar ayinda, bir yanda Sedir ormanlari, uzakta da Hum-
Baba’nin korkun¢ daglar1 goriiliir. Tanyeri agarmaktadir. Tanrilar, Hum-Baba ve
Goklerin Bogasi ile savasta iistiin ¢ikmig, ama son derecede yorgun diismiis olan
Gilgames ve Enkidu, bir kenarda uyumaktadirlar. Derken, Giizellik Tanrigas1 Istar’in
babas1 Tanr1 Anu ile, anas1 Tanriga Antum, kiz kardesi Aruru ve Istar goriiniirler;
Gilgames ve Enkidu’nun uyumakta oldugunu goriirler. Anu: “Gilgames! Yigit
cocuk!Nicin tutustuk seninle bu savasa!”der. Istar’da bu sozlere kizar. Anasi, babasi
ve kiz kardesi de Istar’a:”Oyleyse nicin sevdin onu?”derler. istar’da: “Sevmek mi?
Hayir tiksiniyorum! Oysa ben ona gokyiizlinlin egemenligini verecektim!”der. Onlar
da: “Sen goklerin egemenligini, baskalarina da adamistin, unuttun mu?” derler. Istar,
buna fena halde kizar ve: “Siz benimle mi siniz, yoksa onunla m1? Sizi yenen
kimdir?!”der. Onlar da: “Dogru, dogru! Kendimizi denedik, yenildik biz! Sira sende
Istar! Denenmis silahimiz senin giizelligin, disiligin! Sira sende, yenildik biz!”derler
ve iicii birden yavas yavas uzaklasip yok olurlar. Simdi Istar’in tiim istegi,

Gilgames’i kendine hayran edip, goniilden vurup yok etmektir ve: “Hey! Gilgames!
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Gilgames!” diye haykirir. O esnada hafifce bir firtina kopar, kuvvetlenir, gene
hafifler. Gilgames, yavas yavas uyanir. Istar’in biiyiisiine kapilir; ama bellide etmez.
Gilgames: “beni cagiran sen misin Istar? Nicin geldin?Tuzagini yenilemeye mi?
Biitiin giiciiniizii denediniz, yenildiniz! Yetmez mi?”der. Istar’da: “Benden
korkuyorsun Gilgames! Korktugun kadar gii¢liiylim ben!, Beni seviyorsun! Hem de
nasil! Dilin varmiyor demeye, Gilgames! Gel! Unutalim olanlari, Erkegim ol! Gel!
Tiim gokyliziinii sererim ayaklarina!” diye cevap verir. Gilgames biitiin bu sozlerle
alay eder, kahkahalar atar. O Enkidu da yavas yavas uyanir. Istar’t hayranlikla
seyreder, o da Istar’m biiyiisiine kapilmistir. Hatta Enkidu kendini tutamaz ve Istar’a
dogru yiiriimeye baslar; ama Gilgames 6nlemeye calisir, basaramaz. Istar bu kez
Enkidu’yu kendine ¢agirmaya baslar. Enkidu artik dayanamaz, tamamen Istar’a
kapilir; Gilgames’in uyarilari kulagma girmez, Enkidu, Istar’a yaklasir ve ona
dokunur dokunmaz da bir simsektir cakar ve Istar’in eteklerine sarilir kalir. Istar’da
Enkidu’nun bu haline kahkahalarla giiler: Enkidu o6liir ve kiilge halinde yere
yigiliverir. Istar, Gilgames’i elde etmek igin ne yaptiysa basa ¢ikamaz. Bunun
lizerine gitmeye hazirlanan Istar sdyle der; “Gidiyorum Gilgames! Gene gelecegim;
sira sana gelince! Beni sen kovdun! Sen c¢agiracaksin! ” der ve kahkahalar atarak,
pariltilar i¢cinde uzaklasir gider. Kahkahalar1 da uzaklarda yankilana yankilana yok
olur. Gilgames, Enkidu’nun 6liisii baginda tlizgiindiir ve sdyle der: “Bak! Agliyorum
Enkidu! Ben de aglarmigim! Bu seni yitirmenin acisi... Tanrilar! Tanrilar yendiniz
beni! Gelin benden alin hincimizi! Ama Enkidumu geri verin! Enkidum! Yigit
kardesim.. Collerin pargas1 dostum, kardesim! Tek basina dolasan, daglarda yaban
hayvanlar1 kovalayan kardesim! Dostum! Enkidum!”. O anda sahneye bir kor girer
ve : “Kimdir bu 1ss1z yerde inleyen?” der. Gilgames’te: “Ben, ihtiyar Enkidusunun
yitiren Gilgames! Onu tanrilar aldi elimden, beni dize getirmek igin!” diye cevap
verir. Ihtiyar da; “Hayir Gilgames! Onu, insanlarin sonu buldu! Hepimizin sonu
oliim!” der. Iste o anda, yar1 Tanri Gilgames, hayatinda ilk kez dliim gergegiyle
karsilasmistir: “Oliim mii?! Ben de mi? Ben de dleceksem bu evren nigin yaratildi?!
Icimdeki bu hizla, tanrilara denk giicle ben nasil 6liiriim ihtiyar?” der. Ihtiyar da
Gilgames’e, Oltimsiizliiglin sirrim1 bilen Ut-Napistim’e gitmesini sdyler ve ona
birlikte gitmeyi teklif eder ve sozlerine sunlar1 ekler: “Enkidu ile basladi yaprak
dokiimiin, siirlip gidecek Gilgames! Giin gelecek, ciril¢iplak bir agag¢ gibi, soguk bir
yalnizlikla bulacaksin kendini! O kez anlayacaksin seni tanrilardan ayiran gizi! Onlar

"7

Oliimsiiz! Sen olimlii Gilgames!” Gilgames fena halde sasirir ve “Yalan! Beni
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korkutuyorsun Ihtiyar! Diye haykirir. Kér de: “Gel benimle Gilgames! Insanlarin
sonu seni bulmadan gel, Ut-Napistim’i bulalim!” der. Gilgames soyle konusur: “Ben
Enkidumu yitirdim Ihtiyar! Neyleyim Tanrilarin gizini”. Ihtiyar, basim {iziintii ile
sallar ve cikar gider: Gilgames de acisini su sozlerle siirdiiriir: “Biz istegimize
erismis, daglara tirmanmistik. Gokyiiziiniin bogasini1 6ldiirmiis, Hum-Baba’y1 yok
etmistik! Ey c¢ollerin parcgasi, dostum, kardesim! Enkidum! Tek basina dolasan,

"’

daglarda yaban hayvanlar1 kovalayan kardesim, dostum! Enkidum!”. Gilgames,

Enkidu’nun tizerine kapanir aglar.

Dordiincii Perde; Ut-Napistim’in magarasinin onii goriiliir. Arkada bir yar
vardir ve bu yardan, sanki 6liim deresinin alevleri yansir gibidir. Dekor, doga &tesi
bir atmosfere sahne olmaktadir. Tufandan canli kalan {i¢ kisiden biri ve
insanoglu’nun cedlerinin ceddi olan Ut-Napistim oturmus, balik ag1 érmekte, karisi
da ona yardim etmektedir. Ut-Napistim ve kolesi Usurnabi, baska bir yerde
oturmakta olan Gilgames’in, uyanisinin pek aci olacagini diisiinerek lziiliirler ve
Gilgames’in uyanarak gelmekte oldugu goriiliir. Ut-Napistim “Sonunda uyanabildin,

',’

oysa alt1 giin uyumayacaktin!” sorusuna: “Uyumak mi?! Az 6nce ayrilmadim mi

"7

yaninizdan?!” cevabini verir ve alti giin oldugu fikrini: “Yalan” diye reddeder.
Gilgames artik, insanlar gibi 6liimlii oldugunu anlamistir, cok acilidir ve yikilmis
gibidir: Ut-Napistim’e de: “Ya sen nesin Ut-Napistim? Tanr1 m1? insan m1?” diye
sorar. Ut-Napistim de: “Bir insan! Yalnizca bir insan !”diye, giinah islemekten
korkarcasina cevap verir. Gilgames: “Neden Oyle ise tanrilar sonsuz hayatin sirrini
ogrenmek icin beni sana gonderdiler?” der. Ut-Napistim de ona, bu sirr1 tagimaya,
kendisinden baska hi¢ kimsenin dayanikli olmadigin1 ve bu gorevin kendisi i¢in bir
ceza oldugunu sdyler ve soyle der: “Diisiin bir yol, cevremde her sey degismede birer
birer! Bir fidan dikersin aga¢ olur, sonra kupkuru bir kiitiik! Bir dere goriirsiin piril
piril! Bir giin kurumus, yalniz kum! Her sey gelip gegici su acunda! Tek sen kalic1!
Insan yoruluyor Gilgames bilemezsin!” Gilgames bu sirr1 6grenmekten mutludur ve
tanrilarin oniline dikilip Enkidu’yu geri alacagi fikrindedir. Ut-Napistim de ona:
“Tanrilarin gizi tanrilarindir! Sen bir kisioglu Gilgames!”der. Gilgames’te sOyle
sdyler: “Enkidu gdziimiin dniinde 6ldii! Onu Istar’in atesi yakt1! Alt1 giin alti gece
doviindiim bas ucunda, sagir tanrilara yalvardim!... Yedinci giin kurtlar dokiiliiyordu
burnundan! O kez bir iirperti duydum sirtimda! Korkuydu bu! Oliim korkusu!

Diistiim yollara, koriin dediklerini izleyip, vardim sana!” Ut-Napistim de Gilgames’e
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soyle der: “Yalmiz tanrilarin karsisina dikilmek ig¢in mi? Hayir? Sen Istar’:
seviyorsun! Oliimsiizl{igii araman bundan! O da seni seviyor! Hem nasil!...”
Gilgames, Ut-Napistim’in bu sozleri karsisinda irkilir, bagint higkirir gibi 6ne eger.
Artik sirr1 agiga vurulmustur ve yalvarircasina soyle der: “Bu giz bana gerek Ut-
Napistim, bu giz bana gerek!” Tam bu noktada, o korkun¢ tufana, sadece esi ve
kolesiyle gogiis germis olan Ut-Napistim, sanki tufani, kafasinda bir kez daha yasar
gibidir. Dinle dyleyse Gilgames der ve soyle konusur: “Bu giz i¢in ben nasil kiydim
kisiogluna! Onlar, kopacak firtinayr bilmez, gilinah icinde yasarlarken ben,
kuytularda gemimi yapiyordum, korkung giinler i¢in! Gizledim onlardan bu korkung
yikimi! Ciinkii tanrilar boyle buyurmustu. Bu Nevruz bayrami, ben, karim,
benimkiler dolduk gemiye, az sonra Firtina Tanrigas1 Adat Giirledi! Savas, Kithk
Tanrist ira kuruttu suyu, eli atesi!.. Kasirga tiim pargalad: iilkeyi! Daglar yikildi.
Karalar birbirine girdi. Goriilmedik bir tufan kast1 kavurdu ortalig1 yok etti! Sular
ald1 gotiirdii tiim yaratiklar1! Bir ben, bir karim, bir de kélem Usurnabi kaldik
yasayan! Sen boyle bir yikima boyun eger miydin Gilgames?” Bu sozler karsisinda
Gilgames de sarsilir ve “Istemem, istemem! Gizin de senin olsun, kdleligini ettigin
tanrilar da! Tanrilar; tanrilar. Beni yendiniz! Korku nedir 6grettiniz! Ama ihaneti

"9

asla! Ben aradigimi buldum Ut-Napistim! Bunu sana bor¢luyum!” der. Gilgames’in
aradigimi buldum dedigi sey ozgiirliiktiir. Gilgames artik higbir tanrinin sultas altina
girmeyecegi fikrindedir. Gilgames’in kendini 6zgiir saymasina Ut-Napistim adeta
gipta eder ve Gilgames soyle haykirir: “Ozgiiriim! Oyle de yorgunum ki!.. Samas!
Babacigim! Nigin baska yarattiniz beni kisiogullarindan?! Bu ¢ilgin tutkuyu 6liimciil
yiiregime soktunuz! Sonum onlarm, sonu degil mi? Tek sey kald1 artik!.. Istar!..
Istar! Seni bekliyorum Istar! istar! Gel bana! Biitiin giizelliginle gériin!” Ortalig1 bir
sessizliktir kaplar ve Istar, parltilar iginde yavas yavas goriiniir ve soyle der: “Beni
sen mi cagiriyorsun Gilgames? Kovan da sendin”. Gilgames soluk soluga soyle
cevap verir: “Istar, aldanan benmisim! Bu ask her seye degermis! Olmeye bile! Al
beni Istar, al beni!” Bu sozler karsisinda Istar, onun yaklasmasina engel olarak soyle
der: “Uzak dur benden Gilgames! Ben bir atesim! Bilirsin yakarim!” Gilgames ise
aksine Istar’a adim adim iyice yaklasir. Istar, onun kendisine yaklasmasini dnlemek
ister: ama Gilgames’in ¢ekimine kapilmaktan da kendini alamaz, hatta gitgide
Gilagames’e daha da icten gelen bir atesle bakmaya baslar. Gilgames ona olan
askini, artik agiga vurmaktan ¢ekinmez. Ne var ki Istar, her seye ragmen Gilgames’e

duydugu istegin artik o eski ¢ilgin istek olmadigin1 séyler ve yaklasimina engel
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olmaya calisir. Gilgames: “Ne parlak bir sabah! Oliim boyle giizel bir giinde kiyamaz
insana! Istar yorgunum! Kanim tutustur benim!”der. Istar, dehsetle geriler ve: “Sen
beni degil, 6limii istiyorsun Gilgames!” diye cevap verir. Gilgames ise kendinden
gecmis olarak Istar’a duydugu ask tiim giiciiyle dile getirmeye ¢alisir. Istar da: “Seni
gercekten seviyorum Gilgames! Hem bu ilk kez! Diine dek senden 6¢ almayi
dilerdim! Oysa bugiin, ¢ildirtiyorsun beni Gilgames! Sokulma bana Oyle! Sicak
solugunu duyuyorum! Gilgames ka¢ benden Gilgames!”der. Ama her ikisi de
birbirine sarilir. Bir simsektir cakar. Istar korkung bir ¢iglik atarak kacar. Birden
ortalik kararir. Ut-Napistim dize gelir: Karanliklar i¢inde yalniz Gilgames ve Ut-
Napistim goriiniirler. Disardan tanrilar korosundan su sozler duyulur: “Gilgames,
Gilgames! Ergimiz 6liim sana artik yasak! Ut-Napistim kole, sen asi! Ikiniz bu kiyida
sonsuz! Oliimsiiz!.. Enkidu, Istar, dost diisman tantyamaz artik seni! Yitirdin yiiziinii

"’

Gilgames! Yitirdin!” Gilgames’in elleri agir agir yiiziine dogru gider, yiiziinii yoklar

ve korkung bir ¢iglikla dize gelir (19, 51).
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8.5. Ferit Tiiziin (24 Nisan1929 istanbul-20 Ekim1977)

Tiirk Beslileri’nin yetistirdigi ikinci kusak bestecilerimizden o6gretmen
Mustafa Rahmi bey’in ve esi Emine Hanim’in oglu olan Tiiziin, kiigiik yasta miizige
ilgi gostererek yetenegini belli etmistir. Ilkokulu babasinin Kinaliada’ya
atanmasindan dolay1 orada bitirmis olup ortaokulu da Heybeliada’da devam ederken,
babasiin 6liimiinden sonra Ankara’daki ablasi Bedriye Tiiziin’iin yanina giderek
Ankara Atatiirk Lisesi’nde egitimine devam etmistir. Bu sirada ablasiyla birlikte
Ankara radyosuna devamli giden Tiizlin burada Ulvi Cemal Erkin’in dikkatini
cekmis ve Erkin’in araciligiyla da 1941 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’na
girmistir. Burada Ulvi Cemal Erkin’den piyano, Necil Kazim Akses’den armoni ve
kompozisyon dersleri almistir. 1950 yilinda Franck’in Variations Symphoniques’ini
calarak okulun piyano boliimiinii, 1952°de besteledigi senfonisinin ikinci ve iiglincii
boliimiinii ile kompozisyon boliimiinii bitirmis, bir buguk yil kadar bale eslikgisi
olarak Ankara Devlet Konservatuvar’inda gorev almistir. 1954’de devlet bursunu
kazanarak Miinih Devlet Miizik Yiksek Okulu’nda orkestra sefligi Ogrenimi
yapmaya baslamistir. Burada Fritz Lehmann, Adolf Mennerich ve Golhold E.
Lessing’in 0grencisi olmustur. Bunlarin yaninda yaptig1 beste c¢aligmalariyla Carl
Orff ve Amadeus Hartmann tarafindan desteklenerek, 1957 yilinda Miinih Filarmoni
Orkestrasi’nca “Tiirk Kaprigiyosu” adli orkestra yapit1 seslendirilmis ayrica bu
orkestradan yeni bir siparis alarak “Humoresque” adli orkestra yapiti da basari

kazanmistir. Yapitin adi daha sonra “Nasreddin Hoca” olarak degistirilmistir.

1958 yilinda Miinih’te orkestra sefligi boliimiinii bitirerek, Almanya’da bir yil
kadar Miinih Devlet Operasi’nda yardimci sef olarak ¢alismis ayrica Avrupa’nin
cesitli kentlerinde konuk sef olarak orkestralar yonettikten sonra yurda donmiistiir.
1959°da Ankara Operasi’na sef yardimcisi olarak atanmis ve kisa bir silire sonra
Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigline getirilmistir. Bu gorevi yiiriitiirken 21

Ekim 1977°de Ankara da hayatin1 kaybetmistir.

Ferit Tiiziin’iin ilk ¢alismalar1 klasik ve romantik akimin anlatiminda olan

1947-48 de yazdigi piyano pargalaridir. 1949-50 yillarinda yazdig1 “Cesitlemeler”
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de halk miizigi temalarimi kullanmamis ama halk miizigimizin melodik ve ritmik
motiflerinden kendine 6zgii bir sekilde yararlanmistir. Yapitlar1 “hatirlatma” 6zelligi

tagimaktadir.

Ferit Tiiziin’iin, Tirk Besleri’'nden, 6zellikle Ulvi Cemal Erkin’den
etkilenmistir. Bununla birlikte Stravinsky ve Bartok’u da yer yer andiran yapitlari
vardir. Besteci kendi amacimi “miizik kendi kalibim1 kendi ¢ikariyor. Yazinin

sonunda bi¢im kendiliginden doguyor” diyerek belirtmistir.

Bestecinin karakteristik 6zelliklerini yansitan yapiti “Cesmebas1” bale siiiti,
daha once yazmis oldugu “Anadolu” siiiti’nin i¢ parg¢a eklenerek genisletilmis
halidir. “Midas’in Kulaklar1” adli operasinda bestecinin niikteli anlatimi tiimiiyle

egemendir.

Ferit Tiizlin iin baslica eserleri sunlardir:

Opera
. “Midas’in Kulaklar1”, (Iki Perde), 1966-1969 Libretto Giingdr Dilmen’e
aittir.
Bale
. “Cesmebas1”, 1964
. “Cayda Cira”, 1971-1972
° “Kinal1 Eller”, 1970-1972
Orkestra
o “Ninni”, 1950
o “Senfoni”, 1951-1952
o “Atatiirk Kurtulus Savasinda”, *Siir I¢in Miizik’, 1952
. “Anadolu”, ‘Senfonik Orkestra I¢in Bes boliimliik Siiit’, 1953-1954
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. “Tirk Kaprigyosu”, 1956

. “Humoresque”, (Nasreddin Hoca), 1957
. “Esintiler”, ‘Orkestra I¢in U¢ Boliimlii Siiit’, 1965
o “Soylesi”, 1973
Oda Miizigi
° “Ugiil”, (Keman, Viyolonsel, Piyano), 1950
. “Cesitlemeler”, (Keman, Piyano), 1950
Solo Calgi
. “Piyano Pargalar1”, 1948
. “Tema ve Cesitlemeler”, (Piyano), 1950
. “Canzonetta ve Gavota”, (Piyano), 1950
Koro
. “Dért Sesli Koro I¢in Alt1 Coksesli Tiirkii”, 1964
. “Ha Bu Diyar”, ‘Dort Sesli Koro i¢in Coksesli Tiirkii’
Sahne Miizigi
. “Bir Piyes Yazalim”, (Bes Calgt), 1952
. “Bes Miizikli Cocuk Oyunu”, ‘Solo, Koro ve Oda Orkestras1 Igin’,
19661967

(7,18, 31, 32, 33, 34, 35, 52).
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Ferit Tiiziin’iin Operasi;

8.5.1. Midasin Kulaklari

Diinya promiyeri 20 Aralik 1969 aksami Devlet Opera Balesi tarafindan
Istanbul Kiiltiir Saray’inda yapilan, Giingdr Dilmen’in Frikya Krali Midas’in
seriivenlerini gelistirerek elde ettigi 2 bolimlik librettodan olusan bu mizahi
(satirique) opera 15 Ekim 1977 tarihinden itibaren yeniden Devlet Opera ve Balesi
tarafindan oynanmaya baslanmustir. 1979 yilinda ise Istanbul Festivali programina
alinarak 22 Haziran 1979 giinii aksami, Devlet Opera ve Balesi tarafindan Atatiirk
Kiiltiir Merkezi’nde sahneye koyulmustur. Ayrica 1980-1981 sezonunda ve 1989°da
Izmir Devlet Opera ve Balesi’nde oynanincaya degin Ciineyt Gokger’i etkilemis ve
operada birka¢ kez sahneleme olanagi bulmus, yonetmen olarak bu yapita imza
atmistir. Gling6ér Dilmen metni tekrardan gozden gecirerek boyutlandirip 1983-1984
yilinda D.E.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Deneme Toplulugu yoluyla ilk kez
Izmirliler’e tanitt1. Burada basarilar kazanan oyun, Izmir seyircisi ile Ferit Tiiziin’iin

anlamli bestesi ve Mehmet Ergiiven’in rejisiyle ikinci kez bulusmustur.

Eserin timiinii “Tim sanatlarin katkis1 olan bir yaratis” anlaminda
“Gesamtkunstwerk” terimiyle nitelendiren Richard Wagner’i bu diislinceye iten
etkenler; dekoru yapan Refik Eren’e, koreografisi Salt Sokmen’e, kostiimleri
Hiiseyin Mumcu’ya ait olmasi ve Tiiziin’iin yonetimiyle sahneye konulmus

olmasidir.

Ferit Tiizlin’lin “Midas’in Kulaklar1” adli operadaki antik Frikya mitolojisine
konu olan Midas, ayn1 ad1 tagiyan Frikya krallarinin sonuncusu olup, milattan 6nceki
700. yildan hemen sonra Olmiistiir. Midas’in Tanri Dyonisos’un manevi babasi
Silenos’u arayip bulmasi, Dyonisos’u sevindirmis ve buna karsilik Dyonisos da 6diil
olarak Midas’in dnemli bir isteginin gerceklesmesine imkan saglamistir; bu istek de,
Midas’in eliyle dokunacagi her seyin altina doniismesidir. Ne var ki Midas’in elinde
yiyecek, icecek gibi seyler de altina doniismeye baglamistir. Bu durum karsisinda,
yeyip i¢ebilmenin tek yolu Midas’in, tanr1 emriyle Paktolos nehrinde yikanmasiyla
miimkiin olacaktir ki, Midas, bu nehirde yikanir yikanmaz, Paktolos nehri de ansizin

olusturmaya baslamistir. Midas’in basina daha da gelecekler vardir: Giines Tanrisi
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Apollon ile doga Tanris1 Pan arasindaki miizik yarismasinda yargi¢ olan Midas,
Apollon’un yarismay1 kaybetmesine neden olmus, buna kizan Apollon da Midas’in
kulaklarin1 esek kulagina ¢evirmis, Midas iiziintlisiinden, esek kulaklarini1 basindaki
Frikya kiilahiin altina gizlemek zorunda kalmis, ama sadece kralin berberi bunun
farkina varmis. Midas berberine, bu sirr1 kimseye sdylememesini emretmis, bu
zorlamadan fena halde bunalarak, bildiklerini i¢cinde tutamaz duruma diisen berber de
Midas’in sirrin1 nihayet bir kuyunun i¢ine haykirip ferahlamamis. Bu kez de
kuyunun yani basinda biten bir kamis, sirr1 6grenip her yone yaymis ve Midas’in

basina gelenleri tiim diinya bu kamistan 6grenmis.

Kisaca Midasin Kulaklar1 oyunu; halk kavramina bakis agisinin toplumsal
yergi yoluyla ve evrensel bakis acisiyla cikarilacak daha birgok dersi icinde

tagimaktadir.

Midas, Frikya Krali. Berber basi. Apollon, Giines Tanris1. Pan, Doga Tanrisi.
Ay Tanrigasi. Heykelci Basi. 1.Sakalli. 2.Sakalli. 1.Adam. 2.Adam. 1.Cigirtkan. 2.
Cigirtkan.

Birinci perde; Giines Tanris1 Apollon ile Doga Tanris1 Pan goriiniirler ve
hangisinin miizikte daha giiclii oldugu iistiinde, aralarinda bir tartismadir baglar.
Frikya Krali Midas’1 da kendilerine yargic segerler. Apollon, liri,Pan da fliiti ile
yarigsmaya baslar. Once Apollon ¢alar. Bu miizik, herkese kendini duyurmayan sessiz
bir miiziktir; ama onu ancak, kulaklari duymaya elverisli olanlar duyabilecektir.
Saray berberinin disinda kalanlarin hepsi, Apollon’un c¢aldiklarin1  duymus
olduklarini iddia eder. Halbuki bu miizigi sadece Midas duyar. Saray berberi, buna
da inanilmaz, isyan eder ve herkesin yalan soOyledigini acik¢a haykirmaktan
cekinmez. Sonra Doga Tanrist Pan, fliitiinii ¢almaya baglar. Dinleyenler Pan’1
siddetle alkislar. Nihayet sira Midas’in verecegi yargiya gelir. Halkin heyecanindan
etkilenen Midas, tanrilarin en giiglii ve en gururlusu olan Apollon’u yenik ilan eder.
Halk Pan’1i, saraydan omuzlarinda c¢ikarir. Apollon da hiddetinden Midas’in
kulaklarin1 esek kulagina cevirir. Midas iizgiindiir ve kulaklarin1 bir Frikya kiilahi
altinda gizlemeye calisir, hata bu sirr1 geregince gizleyebilmek igin, saclarini bile
kestiremez. Gliniin birinde Midas, saglarin1 kestirmek zorunda kalir ve buna ancak,

berberini kendisine sirdas yaparak imkan saglayabilecegini sanir ve berbere,
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basindan kiilah1 ¢ikarmasini emreder. Kralin basindaki esek kulaklarini goren
berberin, korkudan dili tutulur. Midas berbere, bu sirr1 saklamazsa, ¢iplak ayaklarini
kecilere yalata yalata gililmekten katilarak oOldiirecegini sdyler. Berber de sirr
saklayacagina dair s6z verir: ama kulaklarimin insan kulagina doniismesi igin,
Degisimler Tanrigas1 olan Ay Tanrigasi’na basvurmasini ona salik vermekten de geri
kalmaz. Ay Tanrica’s1 buna giicii yetmeyecegini, ama bunun tek caresinin gene
Apollon’a yalvarmak oldugunu Midas’a sOyler. Midas da kendini bu hale sokan
Apollon’a yalvarmaktansa esek kulakli kalmayi tercih edecegini Ay Tanrigasina
sOyler. Ama ne var ki simdi de bu sir berbere yiik olur ve berber sirr1 bagkasina
sOyleyemeyecek bir kulak arar. Nihayet bir kuyu bulunur. Midas’in sirrin1 bu kuyu

icine haykirir ve rahatlar.

fkinci perde; Midas’in sirrmi kuyu da iginde tutamaz. Kuyudaki su, bir yol
bulur, sazliga akar ve sazliktaki kamiglar da bu sirr1 6grenir. Hatta yel estikge

"’

sallanan kamislar birbirlerine: “Midas’in kulaklar1 esek kulaklari!” diye seslenmeye
baslarlar. Sazliktan gecenler de bu sirr1 duyar ve haber Midas’a kadar ulasir. Midas
hiddetlenen tiim sazlar1 kestirir; ama bu ¢aba bosa gider ve Frikya halki da Midas’in
sirrn1 ¢abucak 6grenir. Halk kentin meydanina, Midas’1t kulaklarin1 savunmaya
cagirir. Bu arada Midas’ta beklenmedik bir degisme olur ve esek kulaklarina alisir ve
onlar1 sever de. Hatta kulaklarin1 halka ¢ekinmeden gostererek, Apollon’u yeniden
yenik diiglirecegini sanir. Midas, esek kulaklart ile, gurur i¢inde halkin karsisina
cikar. Halk Midas’1t ayiplamaz, aksine Midas halkin goéziinde tanri mertebesine
yiikselir. Tam o sirada Apollon goriiliir. Midas’a, kendisini affettigini, kulaklarini
insan kulaklarma doniistiirecegini soyler. Bu. Midas’a 6diil degil cezadir. Ciinki
halk, Midas’in kulaklarinda ilahi bir gii¢ sezmeye baglamistir. Apollon Midas’a

kulaklarin1 geri verir. Midas, bu kulaklarla halki etkileme giiciinden yoksun diiser,

herkese alay konusu olur ve bunun i¢in de iizgiindiir(18,19, 53).
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8.6. Sabahattin Kalender (15 Nisan 1919 Kosova)

Heniiz {i¢ yasindayken jandarma yiizbasis1 olan babasi Salih Bey’i kaybeden
Kalender, dnce biiyiikannesinin yanina daha sonrada soyadini aldigi Istanbul’daki
Kalender Oksiizler yurduna yerlesmistir. Yaz tatilinde Talas Amerikan Kolej’indeki
miizik 6gretmenlerinin kurslarina ve miizik miisamerelerine katilarak miizige olan
ilgisini gliclendirmis olan Kalender, Ankara’ya gelerek Musiki Muallim Mektebi’nin
sinavini kazanarak burada egitimine devam etmistir. Henliz burada 6grenciyken
yetenegiyle 1935 senesinde Tiirkiye’ye gelen Alman besteci Paul Hindemith’in, Rus
besteci Dimitri Sostakovi¢’in ve kendi 6gretmeni olan Cakatovska’nin dikkatini
cekmis, 1939 senesinde Ankara Devlet Konservatuvarina girmis ve burada Hasan
Ferit Alnar’in 6grencisi olmustur. 1943°de kompozisyon, orkestra sefligi ve piyano
boliimlerini bitirmis, kontrpuan ve calgi bilgisi 6gretmenligine baslamistir. 1948
yilinda devlet bursuyla Fransa’ya Paris Konservatuvari’na gonderilmis, Paris’te iinlii
besteciler Honegger ve Milhaud ile kompozisyon, ayrica donemin inli sefleri
Munch ve Fournet ile orkestra sefligi calisan Kalender, 1951°de okulu bitirerek
Tiirkiye’ye donmiis, Ankara Devlet Konservatuvarina orkestra yoneticisi ve piyano
eslikcisi olarak atanmistir. 1955 senesinden sonra Ankara Opera Orkestrasina
orkestra sefi olmus, 1962 senesinde ise Genel Miizik Direktorii gorevine getirilmistir.
Uzun yillar Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari’nda ogretmenlik ve
Ankara Devlet Opera Orkestrasinda orkestra sefi olarak gorev yapmis olan
bestecimiz, besteciliginin yani sira orkestra sefi kimligiyle de basarilar kazanmus,
Aix En Provence ve Edinburg Festivallerinde Tiirkiye’yi temsil etmis, ayrica Dogu
Avrupa iilkelerinde konuk sef olarak konserler yonetmistir. 1974’den sonra emekli

olmus ve Hollanda’nin Lahey kentine ailesiyle birlikte yerlesmistir.

Bestecimizin genglik yillarimin hiiziinlii ge¢mesine ragmen yapitlarini tam
aksine coskulu ve neseli bir seslenigle ele almistir (Boncuklar, Cinciklar, Nasreddin
Hoca, Karagdz gibi). Ayrica Tiirk Halk danslarinin ve tiirkiilerinin canli ritimlerini
kullanarak, Halk danslarinin coskusunu en yalin bi¢imiyle koruyacak bir

orkestrasyon ve armoni diizeni kurmay1 amag¢ edinmistir.
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1970 yilinda TRT’nin agtigit “Orkestra Yapitlar1 Yarigsmasi™nda “Koy
Odalar1” adli yapitiyla birincilik 6diiliinii alan bestecimizin yapitlarinda modal ve
niikteli anlatimlar dikkati c¢eker. Bu yoOndeki basarisi, oOzellikle operalarinda
belirgindir ayrica ¢ok sayida sahne miizigi vardir. Ayrica bestecimizin “Sayin
Hollandali” adli senfonik yapit1 Tiirk El¢iligi tarafindan Hollanda Kraligesinin tahta

gecisi sebebiyle 1smarlanmis ve Hollanda’ nin ¢esitli kentlerinde seslendirilmistir.

Sabahattin Kalender’in baglica yapitlar sunlardir;

Opera
. “Deli Dumrul”, 1958 Libretto Suat Taser’e aittir.
. “Nasrettin Hoca”, 1962 Libretto Giiliimser Kalander’e aittir.
. “Opera’da Karagdz”, 1975-1976 Libretto Giilimser Kalander’e aittir.
o “Cem Sultan”, 1999 Libretto Osman Giingdr Feyzoglu’na aittir.

San ve Orkestra

. “Halk Danslar1”, 1964

. “Ates ve Inang—Kurtulus Savas1 Destan1”, (Oratoryo), 1981-1982
Orkestra

° “Intermezzo”, 1944

. “Konser Uvertliri”, 1944

. “Rumelihisar1”, 1960

° “Boncuklar Siiiti”, 1966

. “Cinciklar Siiti”, 1966

o “Kdoy Oyalar Stiiti”, 1970

° “Tasradan Sesler Stiiti”, 1982

. “Saygin Hollandal1”, (Senfonik Siir), 1990
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Solo Calgi ve Orkestra

Tiirk Rapsodisi, (Keman, Orkestra), 1949
Oda Miizigi

“Yayl Calgilar Kuarteti No.1”, 1942-1943
“Yayh Calgilar Kuarteti No.2”, 1944

“Kentet”, (Piyano, Fliit, Yayl1 Calgilar), 1983—-1984
“Yayl Calgilar I¢in Trio”, 1988

Sark1 ve Piyano

“Sarkilar”

Solo Calg1

“Piyano Sonat1”, 1942

Koro

“Atatlirk’iin 100.Y1l Mars1”
“Basogretmen Mars1”

“Alt1 Par¢a”, 1973

“On Par¢a”, 1975

“Yunus Emre Albiimii”, (Piyano Eslikli Cocuk Korosu)
Film Miizigi

“Karacaoglan’in Kara Sevdas1”, 1959

Sahne Miizigi

“Yanligliklar Komedyas1”
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° “Bizim Sehir”

o “Hamlet”

o “Kral Lear”

o “Gergedan”

° “Kiiclik Kolumbus”

) “Sultan Ki1z” (Keloglan)
. “Ibis’in Riiyas1”

o “Cemberler”

Mars

. “Atattirk 100. Y1l Mars1”
(31, 32, 33, 34, 35, 54).
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Sabahattin Kalander’in Operasi;

8.6.1. Deli Dumrul

Deli Dumrul operasinin konusu Dede Korkut hikayelerinden kaynaklanir.
Kisaca anlatmak gerekirse; Deli Dumrul’un kuru bir ¢ay iizerine kurdugu kopriiden
gecenden otuz akge, gegcmeyenden dove dove kirk akce almasi ve bu haksizligin
karsisina kul giiciiyle yenilemeyecek bir Tanrisal giicii konu alinir. Kendisinden deli
kendisinden giicli bir varliga inanmayan kimsenin kendisiyle savasabilecegini
sanmayan Deli Dumrul Azrail’e karsilastiktan sonra basina gelenlerden insanca
diisinmeye ve erdemlice davranmaya yoneltecek birtakim sonuclar c¢ikarir; deli
Dumrul’un karsi karsiya geldigi sey sonucu degistirilmez bir gercektir: Oliim...
Haksizlik eden biiyiiklenen insan bagislanamaz bir sug iglemistir. Ama Tanr1 her seyi

bagislayacak yiicelikte ve giictedir...

Deli Dumrul’un Diinya Prémiyeri 3 Mayis 2003 tarihinde Istanbul Devlet
Operasi tarafindan Suat Tager’in 1958 yilinda kullanildig1 metniyle ger¢eklesmistir.

Birinci Perde; Geng yasta sevgilisini yitiren kadin caresizligi dile getirirken
cevresindekilerde onu teskin etmeye ¢alisir. Bu sirada higimla sahneye giren Deli
Durul herkese meydan okur; ancak hi¢ beklemedigi bir rakiple karsilagmistir simdi:
Azrail. Higbir uyar1 fayda etmez. Bundan boyle Azrail ile c¢arpisacaktir. Oysa
tanrinin elgisi olan Azrail karsisinda higbir kulun sansi1 yoktur. Nitekim daha ilk
karsilagmada Deli Dumrul’un gozii kararir. Azrail gerekli uyariy1 yaptiktan sonra

ayrildiginda Deli Dumrul hala gergegi gérmemistir.

Ikinci Perde; Birinci sahne: Tutsak kizlara gonliinii eglendiren Deli
Dumrul’un keyfi kagar. Karsisina yine Azrail ¢ikmustir; {istelik alabildigine tehditkar
bir tavirla. Deli Dumrul sonunda 6liimlii oldugunu kabul etmek zorunda kalmasina
ragmen Azrail’in 6ne siirdigli kosul iirkiitiiclidiir: Canin yerine can bul, yasa bir siire

daha.

Ikinci sahne: Deli Dumrul tekinsiz bir secimle kars1 karsiya kalmistir. Anne

ve babasinin vermekte zorlandigi cani, esi hi¢ ¢ekinmeden vermeyi kabul eder.
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Azrail bu 6zveriyi Odiillendirmekte gecikmez: Sevgi her seyden yiicedir. Bu nedenle

bagislandi onlar. Ask her seye iistiin gelmistir.

Deli Dumrul

opera 2 perde

Yazan: Sabahattin Kalender

Libretto: Suat Taser

Orkestra Sefi: Serdar Yalgin

Sahneye Koyan: Mehmet Ergiliven

Dekor: Adnan Ongiin

Kostiim: Sevda Aksakoglu

Koro Sefi: Yildiz Kiinutku

Koreografi: Sibel Kasapoglu

Isik: Ahmet Defne

Deli Dumrul: Ari Edirne/Efe Kislali

Azrail: Kenan Dagasan/Gokhan Urben

Geng Kadin: Otilya M. Aydin/Evren Eksi

Ihtiyar: Onay Giinay/Kevork Tavitya

Deli Dumrul’un esi: Siizan Kiziklioglu/Ayse Sezerman/Hande Tuncer

Ana:Aylin Ates/Zuhal Yunga

Baba:Zafer Erdas/Ali Thsan Onat

Usak: Erkan Tezcan

Dansgilar

Esir kizlar:Evelyn Liaje/Burcu Cagri/Seda 1. Giilsoy/Aylin Giiney/Hiilya
Kocak/Funda Eren/Pmar Ozbek/Isitk Kuka/Sanem Babacan/Hiima Ersel/Aysegiil
Giiryiiksel

Mysterioso:Ugur  ilter/Natik  Veral/Mesut Tokgdz/Deniz  Polat/Gokge
Oziigoskun/Onur Tunay/Deniz Ozaydin/Cem C. Celik/Emre Orgiit

Korepetitorler: Ender Ormanlar/Sergie Gavrilov/Arin Kiglali/Hiiseyin Kaya

Reji Asistani: Dogan Celik/Nazli Tktu

Koro Piyanisti:Julia Bapova

Kondiivit: Sirma Yilmazlar

Suflér: Semra Aytekin/Idil Cagatay
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Opera baleleri sorumlusu: Sénmez Tuygun
Repetitorler: Semiramis Uyar/Halise C1g
Sahne Miidiirii: N. Ceyhun Cifeili

Sane Md. Yrd:Fevzi Topcu

(55, 56).
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8.6.2. Nasrettin Hoca

Ankara’da Devlet Operasi’nda ilk gdsterimini 12 Mart 1962 giinii yapan, 4
tablo olan bu operanin librettosu Glilimser Kalender tarafindan yapilmistir. Gergek
hayatin i¢inden giilebilmek adina yapilan bu operanin miizigi ise Tiirk folklorundan

esinlenerek kogek zili, davul ve darbuka gibi halk calgilarindan yararlanilmastir.

Rol Dagilimz;

Sozcii (konusma rolii)
Hoca (bariton)

Hoca’nin karis1 (mezzosoprano)
Komsu (lirik tenor)

Koylii (konusma rolii)
Koyliiniin karis1 (soprano)
Alacakli (bas-bariton)
Timur (bas)

Kumandan (bas)

Kor Kadi (tenor)

Subasi (bariton

Sekbanbasgi (konusma rolii)
Davaci (konusma rolii)
Imad (bas)

Kadin komsu (kontralto)
Hirsiz (konusma rolii)
Hirsiz (konusma rolii)

Hoca’nin esegi (sessiz rol)
Olay 13. ve 14. ylizyillarda Orta Anadolu’da ge¢cmektedir.
Birinci Perde; Aksehir’de Hoca’nin evi goriiliir (Evin Duvarlan

Kaldirilmistir). Korodan gelen sesler, Grek tanrilarindan beri insanlara musallat olan

korkudan yakinir, kulisten yansiyan erkek solosundan da, hayati besleyen en giiglii
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kaynagin nese oldugu sesleri gelir ve koro Nasrettin Hoca’y1 ¢agirir. Hoca ile karisi
goriintirler. O sirada komsu hocadan, harman i¢in esegini vermesini diler. Hoca buna
pek istekli degildir; esegi Imad’in alip kasabaya gotiirdiigiinii sdyler: tam o sirada
esek igerde anirtverir. Komsu sasirir ve Hoca’y1 yalancilikla suglar. Hoca da: “Be
komsu! Bunca yillik Hoca dururken, kilkuyruk hayvana inanilir mi1?”’der. Sonra da:
“Dur hele bir esege danisayim!”diyerek gider; biraz sonra gelir; “Onu bu ise razi
edemedim!”diye cevap verir. Arkadan, danigsmak iizere gelen daha baskalarinin
isteklerini de Hoca kendine has esprilerle karsilar. Nihayet, uzaktan bir siirii
Aksehirli kosarak gelir, Hoca’dan ne yapip yapip dertlerine bir ¢are bulmalarini
isterler; megerki Timur’un ordu fillerinden biri kasabaya dalarak, ortada yiyecek bir

sey birakmamis. Hoca onlarin 6niine diiser ve dertlerini anlatmaya Timur’a gider.

fkinci Perde; Konya’da Timur’un ¢adirinda bir sélen verdigi goriiliir. Hakan,
Seraskerine, savasa gidecegini, bu nedenle fillerinin iyice doyup doymadiklarini
sorar. Hocanin esegi kiligina giren bir oyuncuyu, 6teki oyuncular yakalarlar. Timur,
hayvanin kime ait oldugunu sorarken, Hoca goriiniir ve; “Benim ese§im o, yiice
hakan!” der. Hakan kizar ve Hoca’ya: “Ne istiyorsun?”’der. Hoca, filden sikayetci
olan Aksehirlilerin istegine uyarak, Timur’a korku i¢inde bir seyler sdylemeye
hazirlanirken, arkasina bakar ve herkesin ¢il yavrusu gibi dagilip kaybolmus
oldugunu goriir; hemen Timur’a doniip sdyle der: “Hakanim! Aksehirliler filden ¢ok
memnun, ama fil yalniz oldugu i¢in, ona bir es gondermenizi sizden diliyorlar!”.
Hakan buna memnun olur, hatta Hoca ile ilgilenir ve onu sofrasina oturtur; Hoca’ya
ic soru soracak, bilirse onu kadi yapacaktir; ama bilmezse de kafasini uguracaktir.
Hoca sorular1 ¢ozer ve kadi olur. Derken Hoca’nin ensesine, tanimadigi biri tokat
atar. Hoca da Kor Kadi’ya bagvurur, davaci olur. Suclu, bes ak¢e ddemeye hiikiim
giyer; adam bes akceyi bulmaya gider. Tam o sirada Timur, Hoca’nin ok atma
yarisina katilmasini emreder. Hoca sasirir, eli ayagi kesilir. Derken bes akgeye
mahkum borglu, elinde para ile goriiniir, o anda ne yapacagini bilemeyen Hoca, Kor
Kadi’nin ensesine tokat atar ve sdyle der; “Al! Sana ask edeyim tokadi, parayr da

ondan sen al Kor Kadi!”
Uciincii Perde; Timur’'un ordugahi goriiliir. Timur, yaninda Hoca ve

komutanlar oldugu halde, askerlerinin gegisini seyreder. Torenin sonunda Hoca’ya

ok ve yay verilmesini emreder. Hoca atar vuramaz; “Sekbanbasi boyle atar!”der;
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ikinci kez atar, gene vuramaz: “Subasi1 da bdyle atar!”der. Ugiincii atista ok nasilsa
hedefi bulur; buna sasiran Hoca, hi¢ bozmaz ve Timur’a doner ve sdyle der: “Iste
Nasrettin de bdyle atar, devletlim!”der. Hakan, savasa hareket emri verir ve Hoca ile

vedalagir.

Doérdiincii Perde; Kayseri’de Hoca’nin evinin i¢i goriiliir. Vakit aksamdir.
Hoca evine girerken, komsusu ve Imad ile karsilasir. Esek kaybolmus, aranmis
bulunamamustir. Komsu, hirsizliktan yakmir. Imad da sugu esekte bulur. Hoca ikisine
de hak verir. Karist duyar ve “Efendi, tuhafsin hak verdin ikisine!” deyince Hoca da:
“Bak hatun sende haklisin bu iste!”der. O sirada fisiltilar duyulur ve eve girmeye
calisan iki hirsiz s6yle konusur: “Once basla Hoca’dan”. Oteki cevap verir: “Yok,
yok kuzu ¢iksin aradan!” karist hem korkar, hem de teselli i¢in hoca’ya: “Bir sey
yok!” deyince Hoca da : “Onu sen bana, bir de kuzuya sor!”der; hirsizda bacadan
atlayip odaya girer. Hoca’y1 goriince sasirir: ne soyleyecegini bilemez ve Hoca’dan
vadeli borg ister. Hoca da: “Benden sana bol bol vade, paray1 baskasindan iste!”der.
Hirsizin biri ¢ikar, 6biirii bacadan igeri girer, Hoca’y1 yere serer ve kacar. Hocay1
oldii samip tabuta koyarlar, kabristanin yolu tutulur; Imad: “Tabutun 6niinde mi
arakasinda m1 olayim?” diye sorunca, Hoca tabuttan basini ¢ikarir: “Iginde olma da,
nerede olursan ol!”der. Cenazeyi goétiirenler, hangi yola gideceginde anlagmazliga
diiserler. Hocada bagin1 gene tabuttan ¢ikarip: “Ben sagligimda, su yoldan giderdim”
der ve o anda hoparlorden koronun sdyle haykirdigi duyulur: “O, 6lmedi, yastyor,
diinyaya nese sagiyor”. Sahnedekilerde koroya su cevabi verirler: “Nasrettin Hoca,

Nasrettin Hoca, nese, kahkaha yasa Hoca!”(19).

[zmir Prémiyeri 23 Nisan 2002 de yapilan Nasrettin Hoca operasinin kadrosu

ve rol dagilima;

Libretto: Giiliimser Kalender
Miizik: Sabahattin Kalender
Orkestra Sefi: Ercan Yenal
Sahneye Koyan: Mehmet Ergiliven
Dekor: Tayfun Cebi

Kostlim: Semiramis Tufanoglu

Koro Sefi: Caner Ruhselman
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Koreografi: Neslihan Oztiirk

Isik: Oktay Kanca

Miizik: Sabahattin Kalender

Metin: Giiliimser Kalender

Nasreddin Hoca: Gékhan Kog¢/Haldun Ozérten
Hoca'nin Karisi: Nurgiin Baburhan/Seza Agun
Talug imad: Tevfik Rodos/Erdem Tiirkbay
Timur: Alpaslan Mater/Tevfik Rodos
Alacakli: Suhan Arslan/Hiiseyin Canlioglu
Erkek Komsu: Oguzhan Duymaz/Tansel Zeybek
Koylii'nlin Karist: Nihal Aytulun/Asl Giiven
Korkadi: Oguz Cimen/Hiiseyin Geng

Kadin Komsu: Sevgi Keskin/Burcu Kilig
Subasi: Refik Mizrak Koylii: Sedat Bayraktar
Sekbanbasi: Ahmet Utku

Davaci: Mustafa Borova

1.Hirs1z: Yamag Baykal

2.Hirsiz: Taner Yildizca
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8.7. Cengiz Tan¢ (10 Nisan 1933 istanbul-16 Aralik 1997 istanbul)

Babasi subay Selahattin Bey ve esi Miizdat Hanim’in oglu olan Tang,
Konya’da ilkokula baglayip Cankiri, Erzurum ve Kars’ta egitimine devam etmistir.
Anadolu’nun c¢esitli kentlerinde, orta 6grenimini devam ettirip, lise egitimini
Ankara’da  Atatlirk Lisesi’'nde tamamlamistir. Lise yillarinda babasina keman
aldirarak keman dersleri almaya baslayan Tang, ayn1 zamanda Heinrich Fromme ile
kontrbas calismis ve ilk kompozisyon denemelerini Hikmet Simsek’e gostermistir.
1952°de Ankara Devlet Konservatuvari’na Hikmet Simsek’in 6zendirmesi ve destegi
ile girmis ve komposizyon derslerini Ahmed Adnan Saygun’dan almistir. 1954°de
babasimin Londra’ya atanmasi iizerine Ingiltere’ye gitme firsatim bulan Tang,
Guildhall Miizik Okulu’nda 6grenimini devam ettirmistir. Burada Sydney Compton

ile iki y1l armoni, kontrpuan ve ¢agdas miizik teknikleri calismistir.

1956’da yurda donerek Ankara Devlet Konservatuvari’'nda Ahmed Adnan
Saygun’la kontrpuan, fiig ve komposizyon ¢alismalarini siirdiirmiistiir. 29 Eyliil 1960
yilinda Ankara Devlet Konservatuvart kompozisyon boliimiiniin ileri devresini
bitirmis ve bu kurumda teori 6gretmenligi yapmaya baslamistir. Bununla birlikte
elektronik miizik onciisii Biilent Arel’den tonmaysterlik dersleri almis ve 1964°te
Ankara Radyosu’nda “tonmayster” olarak gorev almistir. 1967°de Ankara
Radyosu’nda “Bati Miizigi Programlar1” sube miidiirliigiine ve “Coksesli Miizik”
sube miidiirliigline getirilmistir. 1973’te TRT den ayrilarak Ankara Devlet Opera ve
Balesi’nde dramaturg olarak gorev alan Tanc, 1976’da Istanbul’a yerlesmis ve
egitmenligine Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’nda
kompozisyon 6gretmeni olarak devam etmistir. 1986’dan sonra aymi kurumda
Miizikoloji Bolim Baskani olmustur. Vefat ettiginde de bu kurulusta ayn1 gérevde

bulunmaktaydi.
1984°de Tiirkiye—ABD Kiiltiirel Miibadele Programi ¢ercevesinde, Fullbrihgt

Doktora Arastirma Bursunu kazanmis ve Amerika’ya giderek incelemeler yapmistir.

Bu incelemelerini New York’ta Julliard Miizik Okulu ile Columbia Universitesi’nde
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Vincent Persichetti ve Milton Babbitt’le ¢agdas teknikler iizerine c¢alisarak
stirdliirmiistiir.

1997 Temmuz ayinda bestecimizin “Viyolonsel Kongertosu” Sicilya!da
yapilan Akdeniz Miizik Konferansi’nda seslendirilmis ve Ispanya’dan sonra yapilan

basar1 siralamasinda ikinci olmustur.

Cengiz Tang’in yaraticiligl li¢ evrede ele alabilir: ilk evrede geleneksel,
modal ve daha sonra atonal tekniklerde g¢alismis, ikinci evrede modal-dizisel
yaklagimi benimsemis, ii¢lincli evrede ise post-dizisel egilimler tasiyan neo-romantik

bir stile yonelmistir.

Bestecimiz, ezgisel kisiligini duyurdugunu belirttigi halk miizigi kadar Bartok
ve Stravinski etkilerini tasidigr ilk ¢alismalari zamanla geleneksel kavramlardan
soyutlanmis, izlenimcilikten yola ¢ikan 6znel renkgilik ve modal tetrakordlara dayali

yeni bir dizisel anlayis gelistirmistir.

Cogunlugu siparis iizerine yazilmis olan orkestra yapitlarinin arasinda
“Yaratilis” (1981), “Lirik Kongerto” (1983), “Viyola Kongertosu” (1986) ve
“Viyolonsel Kongertosu” (1994), geliskin {ilkelerdeki orkestralarin begeniyle

seslendirecegi yapitlardandir.

Tang, goriisleriyle miizikte “ulusal gere¢” konusuna da agiklik getirmektedir.
Ona gore ulusal gereg, ancak cagdas diisiince dizgelerine bagli olarak uluslararasi
diizeye gelebilir. Bat1 sanatinda bu yondeki gelisim, felsefi/sanatsal ilerleyisin dogal
sonucu olarak gerceklesmistir. Ozellikle dogu ile bati arasinda bulunan “iigiincii
kiltiir diinyas1” iilkelerinin ortak sorunu, kendi kiiltiirel birikimleri ile ¢agdas ve

insancil diislince sistemlerinden bir sentez yaratabilmektir.

Bat1 kiiltiir diinyasinin hiimanist ¢cagdas diislin sistemlerini tekelinde tutmaya
yonelerek c¢izdigi sinirlar iginde kalmasi, tikanisa neden olabilir. Giinlimiiz bati
kiiltiirlinlin “egzotizm™ 1ilgisini asarak insanlik kiiltliriiniin degerli bir parcasi olan
dogu kiiltliriiniin gelisimi, dogu ve bati kiiltlirlerinin kesistigi noktada yasam

bulur(33).
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Cengiz Tang’1n baslica yapitlar1 sunlardir:

Opera

o “Deli Dumrul”, (Ug Perde), 1975 Libretto besteciye aittir.

Bale
o “Cogul Balesi”, (Divertimento’dan Uygulama; iki Perde)
. “Yoz Dongii”, ‘Baglama I¢in Diizenlenen Otantik Halk Tiirkiilerinin Coksesli

Uygulamasi; Tek perde’, 1974

. “Cagrisimlar”, (Bale Miizigi Uygulamast), 1980

. “Yaratilis”, (iki Sahne), 1980

. “Yankilar/Echoes”, (Bale Miizigi Diizenlemesi), 1981
. “Insanin Yiikselisi”, (Olimpik Bale), 1987

Orkestra

o “Stiit”, (Yayh Calgilar), 1960

. “Soyutlama”, (Senfonik B6liim), 1961

. “Divertimento”, (Ug Béliim), 1964

. “Bilingalt1 Veriler Uzerine Cagirisimlar” (Senfonik Boliim), 1973
. “Halk Tiurkdleri Siiiti”, (Yayh Calgilar), 1974

. “Sentez”, (U¢ Senfonik Béliimii), 1975

. “Yankilar”, (Senfonik Boliimii), 1978

. “Dogaclama”, (Uflemeli, Vurmali, Yayl Calgilar), 1979

o “Yaradilis”, (Preliid), 1981

. “Yiikselis”, “Yayli Calgilar i¢in Tek Boliimlii Sinfonia’, 1981

. “Lirik Kongerto”, (Fliit, Obua, Yayli Calgilar), 1983

. “Karakoyun Efsanesi”, ‘Anlatic1 ve Orkestra i¢in Konulu; Ug Béliim’, 1984
o “Duygularin Otesi”, 1991

. “Metamorfoz 17, (Orkestra, Synthesizer), 1991

° “Metamorfoz 27, (Orkestra, Synthesizer), 1993
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Solo Calgi ve Orkestra

“Viyola Kongertosu”, 1987
“Viyolonsel Kongertosu”, 1994

Oda Miizigi

“Yayl Calgilar Dordiilii No.17, 1965
“Uflemeli Calgilar Beslisi I¢in Miizik”, 1968
“Yaylh Calgilar Dortliisii No.2”, 1982
“Onbes Calg1 i¢in Miizik”, 1985

“Uflemeler i¢in Yedili”, 1985

“Sonat”, (Keman ve Piyano), 1996

San ve Piyano

“Alt1 Sark1”, (Soprano), 1961

Solo Calgi

“On Kiiciik Parga”, (Piyano), 1959
“Imge I, (Piyano), 1962

“Imge 11", (Piyano), 1965
“Dogaclama”, (Keman), 1972

“Ug Meditasyon”, (Piyano), 1975
“Monofon” (Trombon), 1986
“Partita”, (Viyolonsel), 1987
“Imge 1117, (Piyano), 1990

“Imge IV”, (Piyano), 1994
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Koro

. “Sekiz Halk Tiirkiisti”, (Esliksiz), 1958
. “4 Halk Tiirkiisii”, ‘4 Sesli Koro I¢in’, 1966
(7, 18, 31, 32, 34, 35, 57).
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Cengiz Tanc¢’in Operalari;

8.7.1. Deli Dumrul

Cengiz Tang, Deli Dumrul operast i¢in kendisinin hazirlanmis oldugu
librettoyu, Anadolu’da ilk kez 14. ylizyilda yazi ile yayilmaya baslamis bulunan;
Dede Korkut efsanesine kaynak olan kitaptan aldigi; Duha Kocaoglu Deli Dumrul

hikayesinden olusturustur.

Deli Dumrul operasinin rol dagilimi ile, eserdeki 3 perde ve 5 sahnenin
olusum ve gelisiminde, bestecinin: Dede Korkut orijinal metninden aynen alarak

meydana getirdigi librettodaki climlelerin 6zeti, asagida agiklandig1 gibidir:

Deli Dumrul (eroik tenor'), Azrail (profon bas), Deli Dumrul’un babast (bas),

Anasi (alto), karisi (soprano).

Olay, efsanede gegmektedir.

Birinci Perde; (Ortada tag tahil {istiinde bir beyoglunun o6liisii goriiliir. Her
yonii obanin insanlariyla cevrilidir. Babasi, anasi, uzak yakin tim tanidiklar
oradadir. Fon karanliktir.)

Oguz’da Duha Kocaoglu Deli Dumrul derlerdi bir er vardi. Bir kuru c¢ayin
lizerin bir koprii yaptirmis, gegenden otuz akga, gegmeyenden doge doge kirk akca
alirdi. Bunu nicin boyle yapardi? Benden deli, benden gii¢lii var mudir ki, ¢ika
benimle savasa, derdi.

Meger bir giin... Bir yahsi, giizel yigit hasta diismiistii. Tanr1 buyrugu ile o
yigit 6ldi. Kimi ogul diye, kimi kardes diye agladi, yas tuttu... Ansizin Deli Dumrul
cika geldi, der ki: Ne aglar durursunuz? Ne diye yas tutarsmiz? Derler ki: Ofkelenme
han beyim. Bu giizel yigidimiz 61dii, ona aglariz... Deli Dumrul sordu: Bre kog
yigidi kim 06ldiirdii? Derler ki: Beyim... Yazan kara yazmis yazisini, tanri1 buyrugu
oldu al kanatli Azrail geldi... Bu yigidin canim1 aldi. Deli Dumrul kizar: Hey bre
Azrail dediginiz ne kisidir ki, adamin canim1 alir. Allah bir hakki i¢in... Azrail’i

benim goéziime goster... Savasayim... Ugrunda yanip yakindiginiz yigidin canini

! Kahramanlik tenorii
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kurtarip getireyim... Halk sOylesir: Ama beyim... Bu ne bi¢im sézdiir? Tanri’ya bu
sOziin hos gelmez. Onun birligini bilmek gerek. Deli Dumrul’un 6fkesi siire gelir:
Hey, yazik bu canlara, kimse kimsenin canina kiymasin diye isyan eder.

Azrail ortaya c¢ikar ve der ki: Ulu Tanri’ya Deli Dumrul’un sozii hos
gelmedi... Kim ki onun birligini bilmez... Ben onun goziine Tanri’nin buyrugu ile
goriinlirlim, canini alirim... Deli Dumrul ise yigitleri ile i¢ip otururken ansizin Azrail
ortaya cikar. Yigitler Azrail’i gérmezler. Deli Dumrul’un goriir gozleri gérmez, tutar
elleri tutmaz olur, yikilir kendinden gecer. Kendine geldiginde Azrail’e:

Can sen ne heybetli kocasin? Benim goriir gozlerim kor oldu... tutar ellerim
tutmaz oldu... Titrek canim cusa geldi... agzimin i¢i buz oldu, kemiklerim toz oldu,
bre sakalcigi akca koca... Bre ne heybetli kocasin sen gelde bana kazam belam
dokunur bugiin sana der.

Boyle deyince Azrail’in &fkesi tutup: “Bre deli kavat... Ogiiniirdiin dedin ki
al kanathi Azrail benim elime gegse, 6ldiireyim vahsi yigidin canin1 onun elinden
kurtarayim” derdin. Simdi bre deli geldim ki, senin canin1 alayim verir misin? Yoksa
benimle cenk eder misin? Der. Deli Dumrul ona Azrail olup olmadigini... Ve : “Bre
kapicilar, kapiy1 kapayin. Bre Azrail... Ben seni genis yerde isterdim, bu yerde eyi
elime gectin dyle mi? Seni 6ldiireyim, yigitlerin canini1 kurtarayim” der, kara kilicini
styirir, Azrail’e hamle eder. Azrail geri ¢ekilir, gider. Deli Dumrul giiliip bobiirlenir:
“Azrail’in goziinii dyle korkuttum ki, genis kapiy1 birakti, dar bacadan kagti... Ben

onu kormuyum dogana kaptirmayinca?”der.

Ikinci Perde; Deli Dumrul uzaklardan gelir etrafim1 kollayarak yaklasir iirkek.
Azrail pesinden hizli yaklasir, onun goziine goriiniir. Deli Dumrul yikilir, kara basi
bunalir. Ak gogsiiniin lizerine Azrail egilir. Giigsiiz sOylenir:

“Bre Azrail aman... Tanri’nin birligine yoktur giinam... Ben seni boyle
bilmez idim, gizlice can aldigint duymaz idim... Bizim daglarimiz olur, o daglarda
baglarimiz olur, o baglarin kara salkimli tiziimii olur, o {iziimii sikarlar al sarap olur.
doymadim, canimi alma Azrail medet”

Azrail: “Bre deli kavat bana ne yalvarirsin? Ben de bir emir kuluyum”der.

Deli Dumrul Azrail’e aradan ¢ikmasini sdyler ve Tanr1’ya yakarir:
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“Yiicelerden yiicesin, kimse bilmez nicesin, giizel Tanri, nice cahiller seni
gokte arar yerde ister, sen zaten miiminler gonliindesin, daim duran cabbar Tanri,
baki kalan settar Tanr1, benim canim alacaksan sen al. Azrail’e almaya birakma...”

Ulu Tanr1’ya Deli Dumrul’un bu s6zii hos geldi. Burada Azrail’e nida eyledi
ki, “Mademki deli kavat benim birligimi bildi, birligime siikiir kildi. Deli Dumrul
cant iizerine can bulsun. Onun cani azat olsun” dedi. Azrail bu buyrugu Deli
Dumrul’a sdyledi. Deli Dumrul; “Ben nasil can bulayim? Meger bir koca babam var,
bir kar1 anam var, gel gidelim, ikisinden birisi ola ki canin1 vere, al da benim canimi
birak” der. Deli Dumrul babasinin yanina gelir, elini Oper, olanlart anlatir ve ondan
can diler. Babas1 “Ogul, ogul, canim paresi ogul... Kars1 yatan kara dagim gerekse
gelsin. Azrail’in yaylast olsun, soguk pinarlarin gerekse ona igit olsun... Altin,
gilimiig, pul gerekse ona harglik olsun. Diinya sirin, can aziz, canimi kiyamam, belli
bil. Senden aziz, senden sevgili anandir, ogul ona git” der.

Deli Dumrul anasina gider el 6per, olanlar1 anlatir can diler. Anasi: “Ogul,
ogul ey ogul, dokuz ay dar karnimda tasidigim ogul... On ay degince diinya yiiziine
getirdigim ogul, dolap dolap ak slidiimii emzirdigim ogul... Altin akga giicline seni
kurtaraydim ogul; yaman yere varmigsin, varamam, diinya sirin can aziz, canimi

kiyamam. Belli bil” der.

Uciincii Perde; Anasi da canim vermeyince Azrail gelir Deli Dumrul’un
canini almaya. Deli Dumrul sdyler: “Bre Azrail aman, Tanri’nin birligine yoktur
gliman”. Azrail: “Bre deli kavat, daha ne aman dilersin? Aksakalli babanin yanina
vardin, can vermedi. Ak sacl ananin yanina vardin, can vermedi. Baska kim verse
gerek”der. Deli Dumrul: “Hasretim vardir, bulusayim yat kizi helalim var, ondan
benim iki oglancigim var, emanetim var, ismarlarim onlara. Ondan sonra benim
canimi alasin” der.

Deli Dumrul’un helali yanina gelir, olanlar1 anlatir. Simdi: “Yiiksek kara
daglarim sana yaylak olsun, sovuk sovuk pinarlarim sana igit olsun... Agilda akca
koyunum sana so6len olsun. Goziim kimi tutarsa génliim kimi severse sen ona var, iki
oglancigi 6ksiliz koma” der.

Deli Dumrul’un karis1 burada soyle cevap verir: “Ne dersin, ne sdylersin?
Goz agip gordiigiim, goniil verip sevdigim kog yigitim... Kars1 yatan kara daglari,
senden sonra ben neyleyim, yaylacak olsam benim mezarim olsun. Altin akgani

harcayacak olsam, benim kefenim olsun... Senden sonra bir yigidi, sevip varsam,
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birlikte yatsam, ala yilan olup beni soksun, senin o muhabbet anan baban, bir canda
ne var ki sana kiyamamaislar, ars tanik olsun, kiirsi tanik olsun, benim canim senin
canina kurban olsun”.

Azrail hatunun canini almaya gelir. Ademiler evreni yoldasina kiyamayip,
Tanr1’ya burada yalvarir: “Yiicelerden ylicesin, kimse bilmez nicesin? Giizel Tanri,
cok cahiller seni, gokte arar, yerde ister, sen zaten miiminlerin gonliindesin, daima
duran cebbar Tanri, ulu yollar iizerine imareler yapayim senin i¢in, a¢ gdrsem
doyurayim senin i¢in, alirsan ikimizin canimi birlikte al. Korsan ikimizin canini
birlikte ko. Keremi ¢ok kadir Tanri. Keremi ¢ok Kadir Tanri...”

Tanri’ya Deli Dumrul’un bu sozii hos gelir. Azrail’e emreyler “Deli
Dumrul’un anasini babasinin canini al, o iki helale yiiz kirk y1l émiir verdim”diye.

Azrail de hem anasinin, hem babasinin canini alir

(19, 55, 56).
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8.8. Okan Demiris (9 Subat 1942 istanbul)

Belediye memuru olan babas1 Hiiseyin Hiisnii Bey’in oglu olan Demiris, bati
miizigiyle dolu bir evde biiyiimiis hatta ilk keman dersini agabeyi Osman Giiney
Bey’den almistir. 1953 senesinde Istanbul Belediye Konservatuvarina girmistir.
Burada Ekrem Zeki Un’iin keman dgrencisi olarak dgrenim yapmis ve 10 y1l Ekrem
Zeki Un ile galismalarini siirdiirmiistiir. 1963 senesinde konservatuvar’in yiiksek
keman boliimiinii bitirmistir. Ardindan Ankara Devlet Konservatuvari’na gegmis ve
siif atlama basarisin1 gostererek ileri devreden mezun olmustur. Burada da bir yil

Necdet Remzi Atak ile ¢alismistir.

1965-67 yillar1 arasinda askerlik gorevini yedek subay olarak yapmak i¢in
gittigi Sarikamis’da Dogu Anadolu’nun halk miizigiyle yakinlik kurmus, besteler
yazmaya baslamustir. Askerlik déniisiinde Istanbul’a yerlesmis, Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvari, Istanbul Belediye Konservatuvar1 ve Atatiirk Egitim Enstitiisii’nde
armoni, teori ve keman dersleri vermistir. Ogretmeni Ekrem Zeki Un’iin yonettigi
orkestra ile kongertolar calarak keman kariyerine devam etmis ayrica Istanbul Radyo
Orkestras1 ve Istanbul Sehir Orkestrasi’nda gérev almustir. 1969-1986 seneleri
arasinda Istanbul Devlet Opera Orkestrasi’nda baskemancilik yapmis, 1979-1992
seneleri arasinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde dort ayr1 dénemde miidiir ve
genel sanat yonetmeni olarak atanmus, istanbul Devlet Opera ve Bale Orkestrasi’nin
orkestra sefliginden 2007°de emekli olmustur. Soprano Leyla Demiris’le evli olan
bestecimize, 1987 senesinde Bogazici Universitesi tarafindan “Fahri Doktora” ve

1991 senesinde Tiirkiye Cumhuriyeti “Devlet Sanatcist” unvani verilmistir.

Demiris’in yapitlart modal yapidadir ve 6zgiin folklorik renkler yansitir.
Operalarinda, librettonun akigina goére, halk miizigi, Islam ilahilerini ve mehter
miizigi motiflerini kullandigini; ancak bu malzemenin 6zgiinliigiinii bozmadan,
armonize ederek yapitlarina yerlestirdigini belirtmistir. Demiris, ¢oksesli cagdas

Tiirk miiziginin geleneksel Tiirk miiziginden ayr diisiiniilemeyecegini savunur(31).
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Okan Demiris’in baslica yapitlar1 sunlardir:

Opera

o “Dérdiincii Murat”, (U¢ Perde), 1977-1979 Metin Turan Oflazoglu’na aittir.
San—Piyano partileri ADOB.

. “Karyagdi Hatun”, (U¢ Perde), 1982-1983 Metin Nezihe Araz’a aittir.
San—Piyano partileri ADOB.

o “Yusuf ile Zileyha”, (Ug Perde), 1988 Metin Nezihe Araz’a aittir.
San—Piyano partileri ADOB.

. “Biiyiik Hakan Alparslan”, (Ug Perde), 1992 Metin Faruk Giirtunca’ya aittir.
o “Deniz Kurdu”, (Iki Perde), 1997 Metin Erol Miitercimler ve Recep

Bilginer’e aittir.

Bale

o “Riiyalar”, (Bale siiiti: ii¢ boliim), 1992

San ve Orkestra

° “Dere”, 1973
o “Uyum”, 1973
. “Bir Ask”, 1973
. “Halk Tiirkiilerinden Orkestra I¢in Diizenlemeler”, 1974
. “Dadagim”1985
Solo Calgi ve Orkestra
. “Piyano Kongertosu”, 1971
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Oda Miizigi

“Handere”, (Siiit), 1965

“Pasinler”, (Siiit), 1966

“Dogu”, (Siiit), 1969

“Hangerli Diizii”, (Siiit), 1969

“Posof - Digor”, (Siiit), 1969

“Kiigtik Siiit”, 1972

“Keman ve Piyano I¢in Siiitler”, 1976

“Girne”, (Siiit), 1978

Yayin

“Armoni Kitab1”, 1970
“Modiilasyon Kitab1”, (Kromatik, Diatonik, Anarmonik), 1970

(18,32, 33, 35, 58)
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Okan Demiris’in Operalari;

8.8.1. Dordiincii Murat

Istanbul’da Atatiirk Kiiltiir Merkezinde, 3 Mayis 1980 tarihinde diinya
promiyeri olan, 4 perde 15 tablodan olusan bu operay1 Cilineyt Gokger hem sahneye
koymus hem de IV. Murat roliinii kendi oynamustir. Librettosu Turan Oflazoglu’na
ait olan bu operanin konusu Osmanli Padigaht IV. Murat’in (1609-1640) hem
hayatindan hem de hiikiimdarlik déneminden (1623-1640) alinmis, daha ¢ok 3. perde

de gercek olaylardan esinlenilmistir.

IV. Murat operasinda, IV. Murat gibi, 31 yasinda dlen, hiikiimdarlikta giiglii,
faal ve yetenekli oldugu kadar korku, vehim, kusku, saltanat hirs1 ve asir1 derecede
acimasizlik gibi psiko patolojik davramiglarla da malum bir padisahin, tezatlarla
dolup tasan, ibret verici seriiveni, tiim ayrintilariyla dile getirilmistir. Eserde IV.
Murat’1in Fiituhat azmi ile, imparatorlugun o tarihlerdeki uzak yakin komsu iilkelerle

olan savas ve iliskilerine de yer yer deginilmistir.

4 perde ve 15 tablodan olusan operanin diinya promiyerindeki programina

gore rol dagilimi soyledir;

IV: Murat

Okan Demiris

3 perde 15 tablo

Libretto: Turan Oflazoglu
Miizik: Okan Demiris

Orkestra Sefi: Wolgang Scheidt
Sahneye Koyan: Ciineyt Gokger
Koro Sefi: Gokgen Irmak
Koreografi: Oytun Turfanda
Dekor: Selguk Tollu

Kostiim: Figen Koyunoglu

Sultan Murat (bas-bariton): Mustafa Tktu
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Kd6sem Sultan (soprano): Leyla Demiris/ Handan Sardag
Sadrazam Topal Recep Pasa (bariton): Mesut Iktu

Nefi (tenor): Erol Uras/Cemalettin Kurugiilli/Leon Asteris
Silahtar(tenor): Kevork Boyac1/Yigit Toksoz

Bostancibasi (bas): Ferdi Altuner/Nejat Pinazoglu

Sadrazam Kara Mustafa Pasa(bas): Erdem Tiirkbay/Onur Génenli
Bekri Mustafa (bas): Onur Gonenli

Dilfigar (soprano): Oya Tekin/Payam Koryak

Hafiz Pasa (tenor): Faruk Goker/Siiha Yildiz/Samil Gokberk
Bir ihtiyar Bilgin (bas): Nejat Pinazoglu

1.Istanbullu (tenor):Sangiir Unal/Cemalettin Kurugiillii

2. Istanbullu (tenor): Sénmez Can

3. Istanbullu (bas): Rasim Sezen

4. Istanbullu (bas): Zeyyat Gdrgan

1.Yenigeri(bas): Metin Ertem

2.Yenigeri(bas): Sabahaddin Yildiz

1.Sipahi (tenor):

2.Sipahi (tenor):

Cigirtkan (sessiz rol): IThami Uyanik

Cellat Karaali(sessiz rol): (Figiiran)

Birinci Perde; Topkapit Sarayi’na gelen yenigeri zorbalari, Babiissaade
Onilinde yavas yavas toplanirlar ve elleri silahlarinda: “Padisahi isteriz!, Seriat iizere
sOziimiiz var!” diye haykirmaya, bagirip ¢agirmaya baslarlar. Padisah, son derece
tirkek ve heyecanli adimlarla gelir, tahta oturur. Sadrazam Topal Recep Pasa da,
biitlin bu giiriiltii ve patirtida giiya aracilik eder. Zorbalar, Sadrazam Hiisrev Pasa’nin
azli bahanesiyle, Recep Pasa tarafindan gizlice kigkirtilmis olduklari i¢in, padisahtan,
bir siirii devlet bilyiigiiniin baslarim isterler. Once Seyhiilislam Yahya Efendi’nin,
sonra da sirastyla Defterdar Mustafa Pasa ile, Yeniceri Agast Hasan Halife’ nin,
nedimlerden Musa Celebi’nin baglarinin kesilmesinde 1srar ederler. Padisah, tahtin
elden gitmesinden korktugu icin, idamlar1 istenenlerin sézde killarina
dokunulmamasi kaydiyla gorevlerinden uzaklastirilmalarini kabul eder ve hizla ¢ikip
gider. Ama zorbalarin isteklerinin de oldugu gibi yerine getirecegi sliphe gotiirmez

bir gergektir. Padisahin validesi Késem Sultan’in, biitiin bu kargasada rolii belirsiz,
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hatta olumsuzdur ve Valide Sultan, Recep Pasa’nin diledigi yonde hareket
etmektedir. Padisah, iilkenin hiikiimdar1 miyim, degil miyim? Kuskusu ve korkusu
icindendir. Murat, yliregini kasip kavuran korku ve kuskuyu, annesine de acar, ama
Kosem Sultan oglunu, Recep Paga’nin sadakatine inandirmaya calisir; hatta Hiisrev
Pasa’nin hemen katledilmesi yolunda oglunu etkiler de. Padisah, Bostancibasi’y1
cagirip Hiisrev Pasa’nin idamini ve kesik basinin, zorbalara ibret olmasi i¢in sarayin
kapisina asilmasin1 emreder. Zorbalar bu kez de Hafiz Pasa’nin bagini isterler. Hafiz
Pasa azledilir; ama kendisi de gelip padisahin karsisina dikilir: “Sultanim, izin verin
borcunu 6desin Hafiz kulunuz!” der. Padisah biisbiitiin sasirir. Hafiz Pasa huzurdan
cikip gitmek iizeredir; amaci zorbalarla dogiiserek olmektir. Padisah: “ Hafiz
nereye?” diye sorar; o da: “Canmimi pahaliya satmaya padisahim!” diyerek cikip
gider. Padisah, Hafiz Pasa’nin arkasindan: “Hafiz!, Hafiz!, Hafiz!. arkasindan:
“Hafiz!, Hafiz!, Hafiz!...Yaziklar olsun bana! Diye seslenir ve “Tanrim gii¢ ver
bana.. Tanrim giic ver bana, lilkem, asil gévdem oOliimciil hasta, ancak onu
kurtardigim 6l¢iide kurtarabilirim ben sagligimi...” diye, lizgiin ve bitkin bir halde

dua eder.

Ikinci Perde; Kdsem Sultan’in odasi goriiliir. Valide Sultan, Recep Pasa ile,
Murat tahttan indirilirse, yerine kimin padisah yapilmasi gerektiginin gizlice
pazarligin1  goriismektedir. Kosem  Sultan, oglunun tahtan indirilmesini
istememektedir ama, Recep Pasa araciligi ile zorbalar1 bu konudaki diisiincelerini
ogrenmekten de kendini alamamistir. Nitekim Sehzade Kasim, Beyazit ve Mustafa
iistlinde durulur. Recep Pasa ya, sehzade Beyazit ya da Sultan Mustafa der. Valde
Sultan da; “Sehzade Mustafa padisah olacagina hanedan degissin daha iyi!” diye
cevap verir. Hanedan degismesi sozii, Kosem Sultan’in damadi Recep Pasa’da
ansizin padisah olabilme kuruntusunun bas gdstermesine neden olur ve pasa:
“Damadiniz ne giine duruyor!” der ve Kosem Sultan’in elini dper. Sahne degisir.
Murat’in odas1 goriilir. Murat, diisiinceye dalmistir. Saray gozdelerinden olup,
Sultan Murat’a tim kalbiyle bagli olan gen¢ ve giizel Dilfigar goriiniir ve padisaha,
Recep Pasa ile annesinin bagbasa, gizlice bir seyler konusmakta olduklar1 haberini
verir. Padisah durumdan biisbiitiin kuskulanir. Sahne degisir. Recep Pasa’nin,
zorbalarin baslariyla ihtilal planlamakta oldugu goriilir. Coziilmenin baglamis
oldugu ve yarinki divandan sonra, ihtilal bayraginin Topkap1 burcuna dikilmesine

karar verilir. Sahne degisir. Murat’in odas1 goriiliir. Padisah kafasinda bir seyler
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tartarak gezinmektedir. Kose Mehmet Aga gelir, etek Oper ve: “Devlet glinesi batti
batacak. Hiikiimdarim bana yiirii desin, biitiin yeniceri ocagini takarim pesime! Der.
Padisah, ocagin sorumlulugunu ona verir ve: “hazirlan ve benim isaretimi bekle!”
der. Kose Mehmet Aga gider. Padisah silahdar Aga’y1 cagirir. Ona olan giivenini
aciklar ve ondan, divana gidip, Recep Pasa’yr gondermesini ister. Sonra
Bostancibast’y1 ¢agirir, yarin i¢in saray muhafizlariyla gerekli 6nlemleri almasini
ona emreder. Sultan Murat, Recep Pasa’y1: “Gel bakalim topal zorba!” diye karsilar
ve hemen basini vurdurur. O sirada Padisah Valide Sultani bile odasina hapsetmistir.
Sahne degisir ve Sinan Pasa Koskii 6nlinde Murat’in taht1 goriiliir. Miizikten Ceng-i
harbi yansimaktadir Yenigeriler, sipahiler korku i¢inde yerlerini alirlar. Bilginler,
aydmnlar takim takim gelirler. Halk da merakla kosup gelmeye baglar. Padisah
sabirsizlikla beklenir; nihayet Murat kapida heybetle goriiniir; ilk kez savas
kiligindadir. Mehter susar. Murat kalabaligir gézden gecirir. Herkes saskin bir halde
toplanir. Murat’in bir el isareti ile, altin tepsi i¢inde Kur’an getirilir. Murat, Kur’an1
Oper, dua eder; ve giirleyen sesiyle, Tanri’ya ve Kur’ana olan imanini dile getirir.
Yenicerilerden bazilari, Istanbul’'u  fethini anarlar, Osmanli  ordusunun
imparatorlugunun yiicelmesi yolunda kazandig1 zaferi dile getirirler. Padisah, halkin
ve askerlerinin 6niinde, yeniden zafer kilicin1 kusanir. Topluca, Bagdat’in fethine and

i¢ilir.

Ucgiincii Perde; Cigirtkanin, Revan Kalesi’nin fethi haberini, bagira bagira
halka ulastirdig1 goriiliir. Padisah, c¢etin bir savastan sonra, Revan kalesi’ni
fethetmeye baslamistir. Topkapr sarayi’nda fetih senlikleri yapilirken silahlar gelir,
padisaha, Ayakapisi ile, Cibali’nin yanmakta oldugu ve atesin en uzak mahallelere
dogru siddetle ilerledigi haberini verir. Sultanin, bu habere gerekli ilgiyi
gostermedikten baska , birtakim anlagilmaz ve hezeyana benzer sozler de sdylemesi,
silahtar1 korkutup sasirtir. Pencereye yanginin tiim kizilligiyla vurdugu anda, igeriye
sair Nef’i girer. Bostancibagi, yanginin, deniz tarafini tutup, Unkapani’na ve Zeyrek
yokusuna dek yaktigi, Fatih’i Sarachane’yi kiil ettigi haberini verir. Murat gene:
“Dogancilar, sahinlerimin pengelerini parlatmislar m1?” diyerek, anlamsiz sozleri
siirdiirmeye devam eder. Sair Nef’i kizar ve padisaha yaklasip &fke ile: “Istanbul

",

yaniyor padisahim der. Padisah hezeyanlarimi1 siirdiiriirken: “Sadrazam
buyrugumdur... Yenigeri ocagi yangint sondiirmeye baslasin... der. Sultanin ruhen

bliyiik bir sarsint1 gecirmekte oldugu acikca goriiliir. Padisah, kurdugu diizen ugruna,

151



her seyi goze alabilecegi, gerekirse tiim halki yok edecegini de Nefi’ye sOyleyecek
kadar ileri gider. Nefi, diizen dahi halk i¢indir padisahim der. Murat o anda halka,
tiitlin dahil, keyif verici seylerin tlimiinii yasak etmeyi kafasina kor ve tiitiin ile,
afyon, esrar, raki ve sarap gibi: “Akla pusu kuran, iman1 aglatan nesnelerin” bundan
bdyle kullamlmayacagini ve aksine davrananlarm idam edilecegini Istanbul’un dort
yanina ilan ettirir. Kendisi de kilik degistirip kol gezmeye ¢ikar. Ama 6nce sultan bu
yasaga uyamaz ve sarayda gizlice ickisini icmeye devam eder. Padisah bu haliyle
Nefi’'nin bir hicvine fena halde tutulur. O da: “Hicvetmeden duramam padisahim”
der. Ve sultani, goziiniin igine baka baka, okudugu bir siir ile okudukea sert elestirir,
Murat da Bostancibasi’y1 cagirip, Nefi’nin basinin vurulmasimi emreder. Cellat
Karaali ve Bostancibasi tarafindan Nefi idam edilir. Sahne degisir. Bekri Mustafa’nin
gizlice diizenledigi bir icki alemi goriiliir. Tebdil gezen Sultan Murat da, kendini hig
belli etmeden icki alemine girmeyi basarir. Bekri Mustafa ve icki alemine katilanlar
ile sultan Murat arasinda ¢ok giiliing ama anlamli ve mizahi sahneler gecer. Bekri
Mustafa’nin padisahi taninmis olmasi ihtimalide vardir. Ne var ki Murat, Bekri
Mustafa’ya hayran kalir ve onu idam ettirmeye kiymaz, ¢ikar gider ve bostancibasiya
sOyle der: “Anladiysa benim kim oldugumu, dylesine korkusuz oldugu i¢in yagamasi
gerek”. Sahne degisir. Murat’in odas1 goriiliir. Sultan silahtar agay1 cagirir ve
Venedik beylerine verilecek cevabi ona uzatir. O anda Kése Mehmed Pasa huzura
girer ve el etek Oper. Padisah Kose Mehmed’e Bagdat’tan doner donmez Venedik
tistiine sefere ¢ikacagini sdyler; ama o anda gozii, Kése Mehmed’in belindeki kilica
takilir ve ona: “Bdyle talimden kislaya doner gibi silahla ¢ikilir mi1 padisahin
katina?” der ve Kose Mehmed’in: “Bu kilicin ucunda padisah diismanlarinin kani
damlamistir hep, kiymayin bana padisahim!” yollu cevabina sultan 6nem vermez,
bostancibasty1 cagirir ve Kose Mehmed Pasa’yi, basi kesilmek lizere hemen alip
gotiirtirler. Fener patriginin Moskova ile gizli mektuplastigi haberi de sultani ¢ileden
cikarir ve sultan patrigin de kafasinin kesilip patrikhane kapisina asilmasi emrini
verir. Sira Bagdat seferine gelmis ve Bagdat da fethedilmistir. Cigirtkan, Bagdat’in
fethedilmis oldugu haberini halka duyurur. Sahne degisir. Murat’in odas1 goriiliir.
Sultan, Sadrazam Kara Mustafa Pasa ile konusmaktadir. Padisah, bir an Once
Venedik seferine ¢ikilmasin1t Mustafa Pasa’ya emreder. Ve mutlaka zafer bekledigini
sOyler. Ne var ki sultan ¢ok hastadir, ac1 ¢ektiginden yakinir. Sendeler, pasa
Onleyerek tutmak isterken, padisah dengesini bulur ve hekim cagirilmasini istemez.

',9

Pasa padisaha: “ Su koydugunuz yasaga birazda siz uyunuz!” der. Silahtar gelir ve
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padisaha Kibris’tan gelen sarabi sunar. Murat 6nce igmek istemez, ama sonunda
dayanamaz ve sarabi icer. Murat ictikce fenalasir; 1stirap ndbetleri son asamaya varir,
ansizin korkung bir hezeyandir baglar ve Sehzade Ibrahim’in katlini ister; yanina
gelen annesi Késem Sultan’t kovar ve Sehzade Ibrahim’in giderilmesini 6nledigi
taktirde, annesinin dahi idamimi emreder. Kara Mustafa Pasa padisah1 uyarmaya
calisir. Sehzade Ibrahim’in katledilip edilmedigini tekrar soran sultana: “ Evet
katledildi!” diye yalan sdyler. Padisahin nobeti biisbiitlin artar ve Murat: “Tek basina
korur tahtin1 Sultan Murat!...” Askerlerimi isterim pasa, sehzadenin 6liisiinii isterim,
tahtimi isterim...” derken, elindeki topuzu kaldirmaya gayret eder ve topuzla beraber
yere diiser ve “Sadrazama buyrugumdur, Ve.. Ve.. Venedik seferine ¢1.. ¢1...” derken

sendeler, diiser ve oliir. (19, 59)
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8.8.2. Karyagdi Hatun

Bir “Kadin Eren” hikayesi olan operanin, metin yazar1 Nezihe Araz, bestesi
ise Okan Demirigdir. Bu operamn Tiirkiye promiyeri 21 ocak 1985 giinii istanbul’da

Istanbul devlet Opera ve balesi tarafinda yapilmistir.

Nezire Araz (metin)

Dr. Okan Demiris (miizik/orkestra sefi)
Feridun Altuna (sahneye koyan)
Selguk Tollu (dekor)

Sanda Zipe1 (kostiim)

Roman Skrepek (koro sefi)
Selcuk Borak (koreografi)
Ertekin Kulan (151k)

Leyla Demiris (yazgiilii)

Ender Ariman (Canali)

Isin Giiyer (Ana)

Yiiksel Orses (Tiirbedar)

Onur Gonenli (Baba)

Zuhal Dinger (Hala)

Birinci Perde; Onbesinci yiiz yil ortalarinda gectigini sandigimiz olay1 biz
Karyagdi Hatun’un Ankara-Opera Meydani’ndaki tiirbesine yapilan bir ziyaretle
baslattik. Tiirbedar nine ziyaret¢ilere Karyagdi hatun’u “Yiiregi yanan has bir kadin”
olarak tanimladi ve olay1 “bir agk hikayesi, bir ayrilik masali, yazilanin bozulamadigi
bir yazg1” olarak dile getirdi.

500 yil dnce, kiigiiclik, sirin bir kdyde bir diigiin oluyordu. Kizin ad1 Yazgiili,
oglanin ad1 Canali. Diigiin senlikleri, sarkilar, tiirkiiler, oyunlarla kutlamaktadir.
Insanlar bir mutlulugu birlikte yasamakta sevmenin ve sevilmenin keyfini
cikartmaktadir. Koy halki , “az veren candan verir-¢ok veren maldan verir” gergegini
bir koronun heyecanl birligi ile ifade ederek diiglin armaganlarin1 yeni evlenenlere
sunarlar. Sevgililer birbirlerine vefa ve sadakat yeminleri ederler. Birinci perde

boylece, Canali’nin “Selam, evimin bereketi, selam, goziimiin 15181; agzimin tadi,

helalim; gonliimiin tatlisi; edalim” seslenisler ile biter.
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Ikinci Perde; Ikinci perde mutlu bir evliligin ictenlik dolu sesleriyle baslar.
Yazgiilii ve Canali artik agklarinin iiriinii olan bir ¢ocuk, 6zellikle bir oglan ¢ocugu
istemektedirler. Yazgiilii Canali’ye “Benim topragim- senin tohumun” diye hatirlatir.
Ama sonunda karar verirler ki bunu ancak Tanr bilir. Onun i¢in kadin veya erkek
“Tanriya sormali- o ne derse o olur” diye Tanr1’ya yakarirlar.

Sonunda istemleri yerini bulmus, Yazgiili hamile kalmistir. Mijdeyi alan
babaanne biiyiik bir kivangla “Al giillii yemenini bagla basina™ diye kutlar gelinini.
“Haber edin kiz anasina” diye telaga diiser. Ama Canali mutlulugun bu derecesinden
korkmaktadir. Anasin1 “Uyandirma goniillerde uyuyani hemen” diye yatistirir. Kar1
koca yalniz kaldiklarinda mutlulugu daha bir rahat, daha bir i¢ten yasarlar: “Yeni bir
insan-yeni bir diinya- yeni bir can” ikisini de bu diislinceler sarhos etmistir.

Ama bir gecenin ortasinda Canali Yazgiili’nili sararmis, diisiinceli, sinirli bir
halde bulur. Telas eder, sonra, yalvarir. Yazgiilii dertli dertli konusur sevdigiyle:
“Susadim, der, dereler aksa agzima, diyorum. Herhalde aseriyorum. Darilma bana”
diye yalvarir kocasina; “Olmaz bir sey istiyorum. Kar... Kar istiyorum” Agustos
ortasinda kar? Canali, bir imkansizlig1 diisliniip titrer bir an. Sonra yollara adamlar
¢ikar, kar kuyular1 aranir, ugan kuslara sorulur, atlilar kosar dort bir yana. Ama
neyleseler, netseler nafile... Gidenler eli bos doner. Yaz ortasinda kimse bir avug bile

kar bulamaz.

Ucgiincii Perde; Yildizlarin koca koca elmaslar gibi gokyiiziine takildig: yine
bir yaz gecesinde, Yazgiilii'nii bah¢ede, yapayalniz Tanrisina yalvarirken goririiz.
“Kar istiyorum” diye sizlanmaktadir. Dualar etmektedir. Kar istemektedir.
Birden...Analik giiclinlin bekledigi mucize gergeklesir, gokten lapa lap kar yagmaya
baslar. Karisin1 aramakta olan Canali bahgedeki manzaray1 goriince saskina doner.
Kar gercekten lapa lapa yagmakta ve Yazgiili avug¢ avug.. toplayip yemektedir
onlari.

Sonunda Canali’nin anas1 da olanlar1 goriip, kosar, karin sogugundan buz gibi
ve sirilsiklam olmus gelinine sarilir. Ama yazik ki ge¢ kalmistir. Yazgiilii hastalanir
ve hastalik biiyiik bir hizla ilerler. Koronun ifadesiyle “Bir sonsuz beyazlik... Karlar
icinde. Bu bir mucize.. Ama.. Bir sonsuzluk karanlik.. Bir sonsuz karanlik” arasinda

Yazgiilii son nefesini verir.
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Yazgiilii'nlin kiiciik hikayesi budur. Analik giicli olmazlar1 olur etmis ama,
simdi kitabesinde okudugumuz gibi “Acimasiz kader bu c¢ok nazik giilii topraga
gondermistir”

Koro bu gergegi “Merhametin ve esirgemenle bulasin siirekli aydinligi” diye
agiklar.

Karyagdi Hatun hem kadin giiciiniin bir simgesi olarak, hem mutluluga dudak
degdirmis, ama kanamamis kadinlarin acisin1 dile getirerek yer etmistir insanlarin
yiireginde. Ozellikle kadinlarin.

(18, 19)
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8.8.3. Yusuf ile Ziileyha

Okan Demiris’in Yusuf ile Ziileyha Operasinin konusu ile eserin rol dagilimi

asagida aciklandig: gibidir:

Yusuf'ile Ziileyha (opera 3 perde)-(3 saat)

Metin; Nezihe Araz.
Miizik: Okan Demiris
Yusuf (tenor)
Ziileyha (soprano)
Yakup (bas)

Ana (mezzosoprano)
Firavun (bas)

Aziz (bariton)
I.Kardes (bariton)
2.Kardes (tenor)
Kervanbasi (bariton)
[.Mahkiim (bas)

II. Mahkiim (bariton)
Kiigiik Yusuf (¢cocuk)
Diger Kardesler
Koro (kadin, erkek)
Orkestra

Bale (Yusufun Riiyasi, Yedi semiz inek, yedi zayif inek danasi)

Yusuf ile Ziileyha kutsal kitaplarda yer alan en taninmis hikayelerden biridir.
Giizelligin simgesi olan Yusuf’a kars1 agkin Ziileyha’nin biiyiik tutkusunu konu alan
hikaye diinya literatiiriinde cesitli bicimlerde kullanilmistir. Ziileyha, Firavun’un
yakinlarindan, Misir Azizi’'nin esi; Yusuf ise Yakub Peygamberin sevgili ogluydu.
Yusuf, oniki kardesin en kii¢iigli, en giizel, en erdemlisiydi. Biiyiikler onu ve
babalarinin Yusuf’a olan sevgisini ¢ekemediler ve oyun bahanesiyle ¢ole

gotiirdiikleri kiigiik cocugu kuyuya atarak 6ldiirmek istediler. Ama kuyu basinda

157



konaklayan bir kervan Yusuf’u buldu. Goérenler ¢cocugun giizelligine hayran oldular

ve kervanbasi onu Misir Azizi’ne satti.

Aziz Zileyha ona asik oldu. Ama biitiin teklifleri bosunaydi. Ciinkii Yusuf
sahibine ihanet etmek istemiyordu. Bu yilizden Ziileyha’nin higmina ugrayarak

zindana atildi. Ama Aziz Ziileyha’y1 sarayinda istemedi.

Yusuf zindanda dertli giinlerinde riiya yorumlar1 yapardi. Bir giin Firavun’un
rilyasini tabir etmek durumunda kaldi. Yedi semiz inek, yedi zayif inegi yiyordu bu
riyada. Yusuf yedi bolluk yilindan sonra gelecek yedi kitlik yilinin olaylarini
yorumladi. Odiil olarak zindandan gikarildi. Kitlik yillarmin karsilama hazirliklarmi
yaparak Misir ambarlarin1 doldurdu. Biitiin bdlgeye bugday satti. Bu arada gelen
kardeslerini tanidi. Bir oyun diizenleyerek babasini Misir’a getirtti. Olaylar ortaya
ciktl. Baba cocuklarimi affetti. Aglamaktan kor olan gozleri, Yusuf’un kokusuyla
acilmisti. Ama, simdi Yusuf’un askiyla aglamaktan goézleri gérmez olan biri daha
vard1. Ziileyha. Yusuf bdyle olmasini istemiyordu. Ama bu biiyiik aski reddettigi i¢in
pisman degildi. Act ¢ekiyordu. Ziileyha ise askinin biiyiikligli yliziinden hosgoriilii
olmustu. Insanlarin her zaman ve c¢agda giizellige asik olacagini, bu yiizden de
sevdigi kadar ac1 ¢ekecegini biliyordu. Yusuf babasindan sonra, peygamber oldu. O,

sadakatin, vefanin, hoggoriiniin habercisi ve savunucusuydu(19).
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8.9. Cetin Isikozlii (23 Mayis 1939 istanbul)

Babasi, Basbakanlik arsiv Genel Midiirlerinden Fazil Bey olan Isikozlii
miizik yasamina kii¢iik yasta keman ve piyano ogrenerek baslamistir. Bes erkek
kardesten en kiiciigii olan bestecimiz 1954 senesinde Ankara Devlet
Konservatuvari’na girmis, trombon derslerini Ferruh Ustiinel ile, piyano derslerini
Tulga Cetiz ve Kamuran Gilindemir ile, kompozisyon derslerini Ahmed Adnan
Saygun ile, orkestra sefligi derslerini ise Hasan Ferit Alnar ile ¢alismis, 1963
senesinde Konservatuvarin Trombon bolimiind, 1969 senesinde de konservatuvarin

yiiksek kompozisyon boliimiinii bitirmistir.

Ankara’da 1969 yilinda konservatuvarin son sinifinda iken yazdigi ve esi Isil
Isikozlii’'ye adadign “Judith” adli yapiti Ingiliz koreograf Alfred Rodrigues’in
dikkatini ¢ekmis ve baleye ¢evrilmesi yoniinde Isikdzli’yii ikna ederek, “Judith” adli

yapitini bale miizigine gevrilerek basar1 kazanmistir. Bu yapitin;

Diinya promiyeri Alfred Rodrigues’in koreografisiyle Ankara Devlet Balesi

Toplulugu tarafindan gergeklestirilmis daha sonralari,

1969-72 senelerinde Ankara Devlet Operasinda,

1970 senesinde Istanbul Sanat Festivali’nde,

1973 senesinde Uluslararasi Istanbul Miizik Festivali’nde,
1976 ve 1978 yillarinda Cape Town’da,

1979°da Almanya’nin Giessen kentinde,

1982°de Tokyo 20. Sanat Festivali’'nde ve

1988’de Izmir’de temsil edilmistir.

Yapitin kazandig1 basariyr 6rnegin Cape Town Times gazetesi 14 Haziran
1976’da su climlelerle dile getirmistir: “Judith, dramatik ve teatral yapisiyla ¢ok
giiclii ve cosku verici bir bale yapiti. Bu yapit i¢cin geng Tiirk besteci Cetin
[sikozIli’nlin ¢ miizigi kullamilmigti. Tathh melodik ve ritmik akistyla Isikozli,

koreograf Rodrigues’in isini kolaylastirdi.”
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Isikozlii, bale yapitt disinda operalar da yazarak “Agri Dagi Efsanesi /
Giilbahar, Ask ve Baris, Dudaktan Kalbe” adli operalartyla ¢agdas edebiyatimizdan
lic Ornegi sahneye koyarak senfonik yapitlar1 ve Ozellikle piyano kongertolartyla

calg1 miizigindeki yerini pekistirmistir.

Isikozli, Devlet Opera ve Balesinde 1966-70 senelerinde 6nce bale sonra
opera repetitdrii olmustur. 1975-77 seneleri arasinda &grenimini Italya’da siirdiiren
IsikozIii, italyan bursuyla Santa Cecilia Konservatuvari’nin kompozisyon ve orkestra
sefligi boliimiini tamamlamis burada komposizyon derslerini Guido Turchi ile,
orkestra sefligi derslerini Franco Ferrara ile calismistir. 1976’ da Siena’da, 1977’ de
Canford School of Music’ de ve Salzburg Mozarteum Akademisi’nde ayrica
Chigiana Miizik Akademisi’nde, Ingiltere’de Ernst Read Music Association’ da,
Summer School of Music’ de ve Viyana'da Meister Kurzus’da orkestra sefligi
kurslarmin ¢aligmalarina katilmistir. Bu okullarda, George Hurst ve Terence Lovett
gibi linli seflerden yararlanmistir. 1977-85 yillar1 arasinda Almanya’da Giessen
Operasi’nda ve Detmold Operasi’nda korrepetitor ve orkestra sefi olarak galismis,
1985-86 yillarinda ise Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi’nda piyanist ve orkestra sefi
olarak gorev almistir. Ayrica Westfalen Filarmoni Orkestrasi, Biskek Senfoni
Orkestrasi, Mittelhessisisches Senfoni Orkestrasi, Bakii Senfoni Orkestrasi ve
Giircistan Senfoni Orkestrasi orkestra sefi olarak yonettigi orkestralar arasindadir.
1987°den itibaren Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarr Orkestra
Sefligi ve Komposizyon béliimlerinde ve Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesi’nde halen 6gretim gorevlisi olarak calismaktadir. Ayrica gesitli

odiil jiirilerinde iiyelik yapmuistir.

Bestecimizin uzmanliklari; piyano teknikleri, klasikten romantige eserlerin
yorumsal uyarlamasi, piyano ve sanda (opera) miizik estetigi ve yorumlarinin

analizidir. Ayrica armoni ve kontrpuani uzmanliklari arasinda sayabiliriz.

Bestecimiz yapitlarinda, Tiirk makamsal miiziginden ve ritmik sistemlerinden
esinlenerek, canli ve melodik duyum iginde, lirik dramatik algidan etkilenerek,
kendine ozgli amodal ve atonal teknikleri uygulayarak, orijinal duygu ve

izlenimlerini armonik dissonans (uyusumsuz) algilamasi ile agiga vurur.
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Cetin Isikoziin aldig odiller;

o Atatiirk'lin dogumunun yiiziincii yili nedeniyle yapilan sélenlerde diizenleme
komitesinin onur mektubu 1981.

o Tiirk Ordu Senfonisi'ni bestelemesi nedeniyle silahli kuvvetler Genel Kurmay
Bagkani tarafindan 1988 yilinda ddiillendirilmistir.

o 1994-1995 sezonunda, Tirkiye’de ilk kez olmak iizere Kiiltiir Bakanligi
tarafindan opera ve bale sanatlarinda "basarili ulusal besteci" 6diilii verilmistir.

o 1994-1995 yilinda Kirgizistan'in baskenti olan Biskek’de diizenlenen
Uluslararast Senfonik Miizik Festivaline orkestra sefi olarak davet edilmis ve
Kirgizistan Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan bir berat ile ddiillendirilmistir.

o Milli Savunma Bakanlig1 tarafindan ordu senfonisi'ni bestelemesi nedeniyle
1988 yilinda plaketle ddiillendirilmistir.

o Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari tarafindan 2000 yili sanat

odiilii verilmistir.

Cetin Isik6zli nilin verdigi 6zel konserleri;

. Roma'da 1976 yilinda Tiirk Biiyiikelciliginde kendi eserlerinden olusan ve
Italyan sanatcilari tarafindan icra edilen bir programi ydnetmistir.

o Judith balesi, 1977 yilinda Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan
icra edilmis ve Tiirk televizyonu (TRT) tarafindan kaydedilmis ve yaymlanmustir.

o 1981 de ARD televizyon ajansi tarafindan yapilan bir televizyon kaydinda,
Landestheater Detmold opera orkestrasi, senfonik fanteziyi bale olarak icra etmistir.

o Giessen sehir tiyatrosu'nun kurulugunun 75'inci yildoniimii nedeniyle 1982
yilinda verilen ve misafir sanatg1 olarak katildigi bir gala konserinde Westfalen
Filarmoni Orkestrasin1 da yonetmistir, solistler: Devlet Sanatgisi Ayla Erduran,

keman, Karen Middleton, soprano, Seppo Ruohonen, tenor.
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Cetin Is1kozli’niin baglica yapitlar1 sunlardir:

Opera

“Agr1 Dag1 Efsanesi”/“Giilbahar”, (Ug Perde), 1972
“Ask ve Baris”, (iki Perde), 1991

“Dudaktan Kalbe”, (Ug Perde), 1994

“Inanna”, (Ug Perde), 2001

Bale

“Judith”, (Bir Perde), 1967
“Emrah ile Selvihan”, (Iki Perde), 1989

Orkestra

“Riiyada”, (Senfonik Siir), 1970

“Tiirk Ordusu Senfonisi”, (Senfonik Fantezi), 1973
Senfoni No:1 “Yeni Bir Diinya”, 2004

Solo Calgi ve Orkestra

“Keman Kongertosu”, 1976

“Iki piyano ve Orkestra Igin Kongerto”, 1988
“Viyolonsel Kongertosu”, 1993

“Piyano Kongertosu”, 1997

Oratoryo

“Canakkale Kahramanlar1”, 2005
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Oda Miizigi

. “Preliid ve Sarki1”, 1968

San ve Piyano

. “Tuirk Liedleri”
. “San ve Piyano I¢in”, 1998
Solo Calg1
. “Piyano Metodu-Almanca”, (Artikiilasyon Egzersizleri), 1982
. “Ballade”, (Piyano), 1990
Mars
. “Tiirk Ordu Donatim Marsi, 1972”

(18, 60,31, 32, 33, 35).
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Cetin Isikozlii’niin Operalari;

8.9.1. Agr1 Dag Efsanesi/Giilbahar

Cetin Isikozli, Unlii romanct Yasar Kemal’in Agri Dagi efsanesi adli
eserinden esinlenerek 1972 yilinda Giilbahar adli 3 perdelik dramatik bir opera
bestelemistir. Librettosu da kendisi tarafindan hazirlanmis olan bu operaya, Agr1 ve
cevresinde sOylenen bir ask masali konu olmustur ve librettonun rol dagilimi ile 3

perde ve 8 tablo halindeki olusum ve gelisim asagida agiklandig gibidir:

Sofi (bas). Ahmed (bariton). Musa Bey (tenor). Pasanin adamlar1 (3 tenor).
Mahmut Han (Pasa) (bariton). Giilbahar (soprano). Memo (tenor). Demirci Hasan
(bas). Demirci Hasan’in yardimcilar1 (3 tenor). Cindar Ana, falci (alto). Bir Bey
(konugma rolii). Beyler (konusma rolleri). Aga (bariton). Cellatlar (3 bas). Hikayeci

(konusma rolii).

Olay, Agr1 yoresine ait bir masalda gegmektedir.

Birinci Perde; (perde agiktir) Agri’da Giip golii goriiliir. Cobanlar yavas
yavas gOliin ¢evresinde toplanirlar, kepeneklerini ¢ikarip otururlar. Agri daginin
Ofkesini ¢calmaya baglarlar. Giin kararirken, bir ak kus gelir, kanadin1 goliin ii¢ kez
som mavisine batirir, ucar gider. Cobanlar da yavas yavas kepeneklerini giyer ve
Gilip goliinden uzaklasirlar. Sahne degisir Ahmed’in evinin 6nii goriiliir. Sofi,
Ahmed’in kapisinda ak bir at goriir ve atin egerindeki damgaya merakla bakar:
“Aksamdan beri bu at Ahmed’in kapisinda, gelen konuk kim ola!” der. Sofi,
Ahmed’in caldig1 kavali heycanla dinler; kararsizlik ve caresizlik i¢inde diisiiniir,
sonra Ahmed’in kapisina iki kez vurur. Ahmed kapida gorliniir. Buyur dayi,
konugum yok der. Sofi, atin kime ait oldugunu sorar, bilmiyorum cevabini alir. Ak
bir atin Ahmed’in kapisinda oldugunu duyan kdéyliller de ati gérmek icin oraya
gelirler. Ahmed, kimin oldugunu bilinmeyen bu atin, kendisine armagan olarak
gonderilmis olacagimi ve bu atla sahlamip Agrn daginin doruguna ¢ikmay1
basaracagini soyler. Kdyliilerde bir irkilme olur. Sofi, att Mahmut Han’1n (Pasa’nin)
yitirdigini 6grenir ve bunu Ahmed’e ve kdy halkina duyurur. Herkes korkuyla sasirir.

Musa Bey, asiret beyleri ve pasanin adamlari, ati almak ic¢in koye gelirler: ati
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isterler. Ahmed, armagan at geri yollanmaz der ve at1 geri vermez. Pasanin adamlari,
Ofke ile koyden cikip giderler. Koyliller, Mahmut Han’in gelip kdyii yakip
yikacagindan korkarlar. Agr1 daginin eteklerine go¢ ederler, kdyde yalniz Sofi kalir.
Mahmut Han, adamlariyla koye gelir, son derecede hiddetlenir. Koyde kimseyi
bulamayan Mahmut Han, daha da kizar: “At1 da, Ahmed’i de, tim Agrililar1 tutup
bana getirin” der. Sofi, evden ¢ikar ve kdyden ayrilmak iizere olan Mahmut Han ile
karsilagir. Sahne degisir, Mahmut Han tahtinda oturmaktadir. Mahmut Han’a
adamlari, Ahmed’in getirildigi haberini verirler. Bu haberi duyan Mahmut Han’in
kizlarindan Giilbahar, korku ve heyecanla iirperir. Ahmed’i getirirler. Giilbahar,
gelene kadar bakmaz, Gilip goliinde gordii goreli, aklindan hayalinden ¢ikmayan
gencin, getirilen Ahmed oldugunu anlar ve biisbiitiin sarsilir. Mahmut Han,
Ahmed’den at1 ister; Ahmed de: “Nerde goriilmiis bu armagan at hi¢ geri verilir mi?”
der. Mahmut Han hisimla ayaga kalkar. Giilbahar heyecan i¢indedir. Mahmut Han
Ahmed’i, zorla siiriikleye stiriikleye zindana attirir. Musa Bey buna ¢ok tiziiliir ve

lizlintlistini Mahmut Han’a agik¢a sdylemekten ¢cekinmez.

fkinci Perde; Ahmed, Sofi ve Musa Bey, zindanda goriiniirler. Musa Bey
Ahmed’e yaklasir ve tiziildiiglinii sdyler. Giilbahar’1 gizlice deli gibi seven Memo da
zindanin anahtarmi, kimse goérmeden Giilbahar’a verir; Giilbahar zindana girerken
Sofi ile karsilasir. Sofi, kararsizlik i¢inde Ahmed’i ¢agirir. Bir miiddet sonra Ahmed
gelir. Giilbahar ile Ahmet, zindanin karanliginda kaybolurken, Memo da Giilbahar’a
hi¢bir zaman agiklayamadigi askini dile getirir. O anda bale Giilbahar ile Ahmed’in
asklarini, oyunlarla simgelestirir. Zindanin derinliklerinden yavas yavas ikisinin de
gelmekte olduklart goriiliir. Giilbahar zindandan ¢ikarken, gene Sofi ile karsilasir ve
ona, Ahmed’i kurtarmasi i¢in yalvarir, ve babasinin attan vazgeg¢mesine yardimci
olmalarin diler. Giilbahar bir an diisiiniir ve zindandan ¢ikip, demirci Hasan’a gider.
Sahne degisir. Hasan’in yardimcilariyla demir dovdiigii goriiliir. Giilbahar oraya gelir
ve Hasan’dan yardim ister. Hasan biraz diisiiniir, sonra yavas yavas kalkar gider.
Giilbahar, Hasan’1n yerinden ayrilarak yola diiziiliir ve falci1 Cindar Ana ile karsilasir.
Cindar ona umut verir. Sahne degisir. Hasan’1n bulup saray kapisina getirmis oldugu
ata, herkes merakla bakmaktadir. Mahmut Han ise, atin bulunup getirilmis olmasina
biisbiitlin kizar, ¢linkii istedigi sey artik at degil, sadece suclunun en agir bir sekilde
cezalandirilmasidir. O anda Mahmut Han, top gibi giirleyen sesiyle, getirilen atin

kendi at1 olmadigini sdyler. Halbuki at onun atidir. Olay1 goéren Giilbahar, biraz sonra
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meydana gelebilecek facianin korkung sonuclarini diisiinerek, Ahmed’i ve onunla
hapsedilmis olan koyliileri kurtarmak i¢in zindana kosar ve Memo’dan yardim ister,
ona yalvarir. Kendi askini, asiklar ugruna feda eden Memo, Giilbahar’in sagindan bir
tutam kesip alir. Giilbahar, Memo ile vedalasir. Bir miiddet sonra da Mahmut Han,
Ismail Aga ve cellatlar, zindanin kapisina gelirler. Kapmin agilmasini beklerler. Kap1
acilir, Mahmut Han ve adamlar iceri girerler; Memo da onlara ac1 act giiler ve:
“Burada kimse yok!” der. Mahmut Han Memo’nun sézlerine inanmaz; ama zindanda
da artik hi¢ kimseyi bulamaz. Mahmut Han hiddetten ¢ilgina doner, adamlar1 da
kiliglarini ¢ekip Memo’ya saldirirlar. Memo da doviise doviise kalenin burcuna kadar
gelir ve kendini asagi atar. Burcun altinda bir ¢ighktir kopar; bu Giilbahar’in
feryadidir. Mahmut Han ve adamlar1 oraya inerler ve Han orada kizi Giilbahar ile

karsilaginca, igin i¢yiiziinii anlamakta gecikmez ve 6fkesi biisbiitiin artar.

Uciincii Perde; Perde acilmadan once, Demirci Hasan’in Mahmut Han’a
gonderdigi bir ozanin okudugu agit isitilir. Bu agit, Giilbahar icin kendini feda eden
Memo’nun hayalinin sesidir. Agit bittikten sonra, hikayeci, Mahmut Han’a Agn
daginin efsanesini anlatir. Agr1 dagimin ve Perinin 6fkesini canlandiran bu hikaye,
Mahmut Han’a bir 6giittiir. Perde agilir, saraym oniinde, Demirci Hasan’in hiddetle
dolastigr goriiliir. Mahmut Han adamlariyla balkondadir. Hasan: “Dinledin mi
gonderdigim ozani, Pasa!” der Pasa da: “Agri’nin gazabindan, 6fkesinden, lanetinden
baska bir sey duymadim!” diye cevap verir. Hasan da: “ Birak Oyleyse sevdalilarin
yakasmi!” der. Hasan uzaklagir. Etrafi bir koyu sessizliktir alir. Balkonda Mahmut
Han ile Ismail yalmz kalir. Ismail, ne yapar yapar hani elde eder ve ona sdyle bir
teklifte bulunur: “Agri’'nin doruguna, bugiine dek c¢ikan olmamis, ¢ikmaya
yeltenenler de mutlak diiglip 6lmiislerdir. Ahmed’e bir sans taninacak ve Ahmed
doruga c¢ikabilir de oraya vardigim1 bir ates yakip ispatlarsa, Giilbahar ile
evlenmesine han izin verecek ve bdylece han, Agrilarin dilinden de kurtulmus
olacak!” Mahmut Han bu teklifi kabul eder, Ahmed’e haber verilir, Ahmed de bu
karart uygun bulur ve Mahmut Han’a veda i¢in, sarayin kapisina gelir; veda eder ve
doruga tirmanmak icin atla yollara diiser. Olay1 duyan halk da merak i¢inde sarayin
kapisina toplanir. Mahmut Han ve Ismail Aga konusmazlar, halkin heyecanim
izlerler. Demirci Hasan da halkin arasindadir. Herkes goziinii Agri’nin doruguna
dikmis, Ahmed’in yakip yakamayacagi heniiz bilinmeyen atesin alev de dumaninm

gozlemektedir. Biitiin gozler; heyecanla doruktadir. Etraf tam bir sessizlige
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bliriinmiistiir. O anda dorukta bir alevdir goriiliir. Hasan’in ve halkin ¢iglhig1 etrafa
yayilir, herkes seving i¢indedir. Tam bir mutlulukla oynayip sarki ¢agiran halkin
yanina Ahmed de gelir ve Giilbahar’a kavusur. Koyliiler hep birden Giip goliine
donerler. Ahmed ile Giilbahar da Giip gdliinde goriiniirler. Ama Ahmed, Memo’nun
Giilbahar’a duydugu yakin ilgiyi sezinler, kuskuludur. Bu yiizden iizgiin ve
kederlidir de. Giilbahar’a hi¢ yaklagsmaz. Giilbahar, Memo’nun kendisine besledigi
biiylik askin farkinda bile degildir ve zindanda gecen olay1 biran i¢in yeniden yasar
ve kendisini ¢ok sevmis olan Memo’nun hayalini gorlir. Memo yavas yavas
kaybolur. Giilbahar ile Ahmed, hi¢ konusmazlar, yatarlar, Ahmet, araya kilicini
koyar. Giilbahar bunun nedenini bir tiirlii anlayamaz, korkun¢ bir umutsuzluga
kapilir. Ne yapacagini bilemez ve ansizin ¢ikiverir ve Ahmed’i oldiiriir; duydugu
derin aciy1 da koro tiim giiciiyle yansitir. Giilbahar bu kez Ahmed’in hayalini goriir;
arkasindan yalvararak seslenir: “Ahmed gel!” diye haykirir; feryad ede ede, Giip
goliine kosar ve orada kaybolur. Sonunda da gobanlar yavas yavas g6liin ¢evresinde
toplanirlar. Kepeneklerini ¢ikarip otururlar ve Agri’nin 6fkesini calarak dile
getirirler. Giin kavusurken bir ak kus gelir, kanadin1 géliin som mavisine batirir ve
ucar gider... Cobanlar da agir agir kepeneklerini giyerler ve Giip gdliinden uzaklagip
giderler. Agr1 daginin efsanesi burada biter.

(18,19)
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8.9.2. Dudaktan Kalbe

Opera/3 Perde (Resat Nuri Glintekin’in “Ayn1” adli romanindan alinmistir)
Libretto: Eflatun Neimetzade/ Durmus Oner
Miizik: Cetin Isikozli

Orkestra Sefi: Rauf Abdullayev

Sahneye Koyan: Prof. Ciineyt Gokger (Devlet Sanatgisi)
Dekor: Savag Camgoz

Kostiim: Nursun Unlii

Yapime1 Rejisor: Eflatun Neimetzade
Koreograf:Yasemin Altinoklar

Koro Sefi: Elena Puskova

Isik: Vedat Hizel

Korrepetitor: Fligen Serbest/Duygu Davran

Reji Asistani: {lhan Yilgor

Koreografi Asistani: Anjelik Uygan

Koro Sef Yardimcisi: Metin Gergeker/Seval Irmak
Kondiiit: Siikrii Yapici

Suflor:Behget Kargalik

Sahne Miidiirli: Yasar Ak¢ay

Sahne Md. Yrd.:Semra Dirin

Lamia: Seza Aray/Sayra Seyhan

Kenan: Tamer Aykut/Erdal Sen

Cavidan:Sebnem Algin/Sebnem Girginkog
Rasih:Biilent Atesoglu/Tuncay Kurtoglu

Kemal Bey:Levent Akev/Gokhan Yasar

Sait Pasa:Sabri Karabudak/U.Mithat Karakelle
Miinir Bey: Aykut Cinar/Tolga ilhan/Melis Seskir
Prens Vefik Pasa:Ufuk Karakog/Sedat Sarigiil
Copgatan Meryem:Sema Ozer/Zehra Oztan
Mahmure :Banu Okandan/Burcu Yilmazkurt
Makbule: Ender Anilan/Giilbahar Giing6r/Nuray Sarioglu
Vedat:Sakir {lyasoglu/Haser Tek
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Diinya Promiyeri: 6 Subat 1997

Birinci Perde; Izmir’in baglik bahgelik kasabasi Bozyaka’da Saip Pasa’nin
evinde mutlu bir giin yasanmaktadir. Saip Pasa’nin yegeni geng besteci Kenan ile
Prens Vefik Pasa’nin kizi Cavidan nisanlanacaklardir. Cavidan gegen yaz Kenan’in
Once miizigini, sonra kendisini sevmis, ona baglanmistir.

Nisan hazirliklar1 tamamlanmistir. Cavidan babasinin ve yakin dostlarinin
ovgiileriyle karsilanir. Davetliler gelir eglence baglar. Bir grup dans ederken bir grup
sarki sdyler. Nisan i¢in Kenan’in gelmesi beklenmektedir.

Bir salkim so6giidiin altinda Kenan ile Lamia bagbasadir. Lamia gen¢ kizligin
ilk duygularin1 yaz geceleri Kenan’in c¢aldigi melodilerle tatmis bu sesin biiyiisiine
kapilarak ona ulasmis aralarinda saf bir iligki baslamistir. Bu nedenle Kenan’in
Cavidan ile nisanlanmasini yadirgamakta ve bunu kabullenememektedir. Lamia
Kenan’a bir kez daha duygularin1 agar iliskilerini animsatir nisanla ilgili sitemlerini
dile getirir. Kenan’1 daima sevecegini sOyler ve ayrilir. Kenan ise Lamia’ya olan
duygularint bir tiirlii sekillendirememektedir. Cavidan’in kusursuzluguna zerafetine
hayran kalmig gozleri higbir sey gérmez olmustur.

Lamia ile Cavidan arasinda bocalayan Kenan, torene katilir. Cavidan
Kenan’daki durgunlugu sezmistir. Onu canlandirmaya, giizel bir gelecek i¢in
umutlandirmaya caligir. Tanistiklar1 giiniin melodisini ¢almasini ister. Kenan calar;
ama akli da gonlii gibi uzaklardadir. Cavidan tizgiin ayrilir Kenan yalniz kalir.

Keman sesiyle bliyiilenen Lamia gelir ve ge¢mis gilinlerin sicak anilariyla
Kenan’a sokulur. Ancak Kenan az dnce kendisiyle bir i¢ hesaplagsmasina girigsmis
Lamia’ya duygularmin “agk™ ile ilgisi olmadigma karara vermistir. Lamia’y1
kendinden uzaklastirir ve ona asla unutamayacagi bir ders verir: Ask dudaklarda bir
oyun olarak kalmali, dudaktan kalbe inmemelidir. Lamia sarilarak uzaklasir. Kenan
hizla arkasindan gider.

Bag evinde eglence stirmektedir. Cavidan Kenan’1 ararken, davetliler sakayla

karigik dedikoduya baslarlar.

Ikinci Perde; Bozyaka’da, Kenan ile iliskileri hakkinda ¢ikan dedikodulara
dayanamayan Lamia, Kiitahya’daki uzak bir akrabasina gelmistir. Evlerine yerlestigi
Kemal Bey duldur, kizlar1 Mahmure ve Makbule, damadi Rasih ve torunlariyla

birlikte ortak avlulu evlerde yasamaktadir.

169



Lamia Kenan’1t hala sevmektedir. Ancak onun hi¢ aramayisi, pesini
birakmayan dedikodularin baskisi, damat Rasih’in sarkintiliklart ve ¢Opgatan
Meryem’in 1srarindan bunalarak Kemal Bey’in evlenme teklifini kabul etmistir.

Diigiin i¢in davetliler gelir, eglence baslar.

Gelin, damat ve ailenin diger bireyleri birbirlerinden tamamen degisik duygu
ve diisiinceler i¢indedirler. Lamia’nin ¢aresizligi yalniz Kemal Bey’in yegeni Doktor
Vedat anlamaktadir.

Diiglin toreni biter, konuklar dagilirlar, Kemal Bey ile Lamia odalarina
cekilirler.

Rasih igkili ve 6fkeli bir halde diiglin evinin oniinde dolasmakta, Lamia ile
Kemal Bey’e tehditler yagdirmaktadir. Esi Mahmure, Rasih’i susturmaya calisir,
Rasih Mahmure’yi asagilar ve oradan kovar. Bir siire sonra kendisi de gider.

Lamia avluya c¢ikar, Bozkaya’yr Kenan’t animsayarak, hayallere dalar.
Makbule gelip bir abla gibi gordiigii Lamia’ya birini sevdigini sOyler. Lamia
Makbule’ye ylireginin sesini dinlemesini ve sevdigine varmasini 6giitler. Makbule
sevingle gider.

Iyice igerek sarhos olan Rasih gelir ve Lamia’ya zorla sahip olmaya calisir
Lamia’nin bagirtilar1 konaktakileri ayaklandirmistir. Vedat, Rasih’i gotiiriir. Ug
kadin; Lamia, Mahmure ve Makbule kadinligin ¢ilesi iizerine dertlesirler. Mahmure
de Lamia kadar dertlidir.

Lamia yalniz kaldiginda Rasih geri doner. Yaptiklarindan dolayr Lamia’dan
Oziir diler, onunla evlenmek istedigini sOyler, ikna edemeyince yine saldirir. Lamia
iceri kagar, Rasih pesinden kosar. Birden kapida Mahmure belirir. Rasih’in belindeki
bicaglr alir ve engellemek i¢in ona yonetir. Rasih bigagi almak iizere hamle
yaptiginda bicak Rasih’e saplanir. Rasih’in feryadi konaktakileri ayaga kaldirir,
herkes disaridadir.

Lamia’nin orada yasamasi artik olanaksizdir. Kemal Bey, Lamia’y1 kovar.

Vedat ile Lamia uzaklasirlar.

Uciincii Perde; Istanbul’da adalardan birinde bir aksam vaktidir.

Kenan, evini terk ederek adada inzivaya g¢ekilmis, Lamia’ya mektup yazip
onu ¢agirmistir. Umutla Lamia’nin gelmesini beklemektedir.

Kocasina arayan Cavidan, onu adada bulur. Birbirlerine olan sevgilerini,

yasanmis deneylerle Kenan’a kanitlamaya c¢alisir. Kenan Cavidan’a onu higbir
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zaman sevmedigini, aklinin ve yiireginin hep Lamia’da oldugunu sdyler. Cavidan
inanamaz kabullenemez. Kenan’in olumlu higbir tepki vermemesi {izerine yikilir.

Kenan yalnizdir. Lamia gelir. Kenan kendini sevdigini ge¢ de olsa anladiginm
ona olan agkini yiireginde kor gibi yandigimi soyler. Kendisini bagislamasini ister
Lamia ge¢misteki olaylar1 yasadig acilar1 ve gegirdigi degisimleri siralar. Anilar ile
an, birbirine karisir. Kenan son kez Lamia’dan Oziir diler. Evlenmelerini Onerir.
Bundan bodyle onu hi¢ birakmayacagina s6z verir.

Bu arada Cavidan geri donmiis, asla birbirlerine yakistiramadigi bu iki insani
birarada gormiistiir. Saskin ve perisandir.

Lamia Kenan’in askini ve oOnerisini reddeder. Vedat Bey ile evlendigini
sOyler.

Hem “ask” da nedir? Ask dudaklarda kalmali dudaktan kalbe inmesine izin
verilmemelidir.

Lamia doniip giderken Kenan silahini kalbine dogrultur ve ates eder.

Lamia oldugu yerde donup kalir. Vedat gelip Lamia’y1 uzaklastirir.

Bir kenarda olaylar1 izlemekte olan Cavidan ¢iglik ¢ighiga Kenan’a dogru
atilir.

Cavidan Kenan’in iizerine kapanarak, aglarken perde kapanir

(61).
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8.9.3. inanna

Birinci Perde; Eser; Mezopotamya’da, tarih¢i S.N. Kramer’e gore “Tarihin
Basladigi Topraklar” da M.O. 4000-2000 yillarinda Ay Tanrist’min kizi Bilgelik
Tanrigas1 Inanna’nin  Aydinlattigi  Siimer’de gegmektedir. Siimerlerle Gutiler
arasinda kiran kirana bir savas hiikiim siirmektedir.

Ay Tannis’nin kizi, Bilgelik Tanrigas1 Kralice Inana ve annesi Ningale,
biiylik korku ve endise ile cepheden haber bekleyen Siimer halkini teselli etmektedir.
Kaderlerini belirleyecek bu savasa gonderdikleri yigitler ve galibiyet icin
tapinaklarda tanrilara dualar etmekte ve diigmani lanetlemektedirler.

Bir siire sonra beklenen zafer haberi gelir. Ayn1 zamanda Inanna’nin kardesi
olan bagkomutan Utu ve beraberindeki yigitler gaddar ve amansiz Gutiler’i yerle bir
etmis, Siimer’e donmektedirler. Kahramanlarin da doniisiiyle Stimer’de bu biiyiik
zafer, solenlerle ve coskuyla kutlanmaya baslar. Utu, bu zaferi yiiceltmek adina
Inanna’nin savasta kahramanca savasan ii¢ kral oglundan biriyle ya da ¢oban tanrist
yigit Dumuzi ile evlenmesi gerektigini anlatir. Buna karsi ¢ikmayan Inanna, Lagas,
Asi-ur ve Agate ile bir araya gelir, 6vgiilerini ve evlenme tekliflerini dinler. Bu arada
Stimer halki ve annesi Ningale’nin taraftar olmadigi, hatta alay ettigi damat
adaylarma bir yenisi daha eklenir. Siimer halki ile ordusuna erzak saglayan, serveti
ile her seyi satin alabilecegini diisiinen ciftci Enkimdu da Inanna’ya askini ilan
ederek ona evlenme teklifinde bulunur.

Savasta mertce ve kahramanca savasan ve Inanna’ya asik Dumuzi, bu teklifi
duydugunda Enkimdu’ya saldirir. Bu yigitce hareketten etkilenen kralige, halkinin,
kardesi Utu ve annesinin 1srarlarina da dayanamayarak evlilik kararini Dumuzi’den
yana verir. Inanna’nin Siimer’de coskuyla karsilanan bu kararmi agiklamasinin
hemen ardindan diigiin hazirliklar1 baglar. Fakat, bu biyiik telag silirerken
beklenmedik sey olur ve yeri gdgii kaplayan isiklarla birlikte Inanna ortadan
kaybolur. Yer alti diinyasinin gaddar sahibi Parsedun, daha énce de Inanna’nin kiz
kardesi Ereskigal’i kacirmistir. Mutluluguna gdlge diisen ve biiyiik hiddete kapilan
Dumuzi, saskinligini iizerinden attigi gibi Inanna’yr kurtarmak {izere tiim Siimer

halkinin coskun alkis ve dualar1 arasinda yola koyulur.

Ikinci Perde; Birinci Sahne; Gece giindiiz demeden bir an énce Inanna’y1

zalim Parsedun’un elinden kurtarmaya ¢alisan Dumuzi’nin yolu ormanda, melekler
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tarafindan kesilir. Aslinda Parsedun’un diismani olan melekler ve baslarindaki Sihirli
Kadin’la konusmaya baslayan Dumuzi, Sihirli Kadin’in sorusu iizerine olanlari
anlatir. Kagirllan sevgilisinin pesinden buralara kadar geldigini sdyler. Bunun
lizerine Sihirli Kadin, Inanna’nin 6ykiisiine benzeyen ve kendi basindan gecenleri
Dumuzi’ye anlatir. Asiklarin her zaman yaninda oldugunu, bu yiizden ona yardim
edecegini ve bundan bodyle dost olduklarini sdyler. Bir siire sonra, yoluna devam
eden Dumuzi’'nin pesinden gelen ii¢ kral oglu ile Enkimdu da,meleklerin agina

takilacak ve yollarina devam etmeleri engellenecektir.

Ikinci Sahne; Bu esnada biiyiik tapinakta Parsedun, esir ettigi Inanna’ya
askini ilan etmekte, onu kagirdig: icin af dilemektedir. Inanna’y1, kendisini degil,
Dumuzi’yi tercih etmesinden dolayr kagirmistir. Bu gaflet dolu sdzleri sdyleyen
Parsedun’a Dumuzi’ye olan askini anlatan Inanna; ona kim oldugunu sorar. Biitiin
kotiiliiklerin sahibi, 1stirap ve acilarin efendisi Parsedun, Inanna’nin bu saf sorusuna
kahkahalarla cevap vererek uzaklasir. Basindaki talihsiz kaderi daha sonra cariye bir
kizdan dgrenecek olan Inanna’min ¢irpinislarini duyan ve geri dénen Parsedun, onu
tekrar ikna etmeye caligsa da bagarili olamaz. Adamlarina kendisine lanetler okuyan
kraliceyi zindana atmalarin1 ve karanliklar i¢ine gommelerini emreder. Bu sirada
saraya ulasan ve Parsedun’la karsilasan Dumuzi ona derhal Inanna’yr serbest
birakmay1 emreder. Buna hiddet ve o6fkeyle karsi ¢ikan Parsedun kilicini ¢ekerek
Dumuzi’ye saldirir. Sihirli kadin ve meleklerin yardima kostugu bu amansiz
miicadelede yenilenecegini anlayan Parsedun adamlarin1 Dumuzi’nin iizerine salarak
kacar. Bu kargasada kagirilan Inanna’nin, kardesi oldugunu anlayan Sihirli Kadin,
Ereskigal’den baskasi degildir. Melekler tarafindan esir alinan kral ogullari ve
Enkimdu da diisman olmadiklar1 anlasilinca serbest kalirlar. Dumuzi ve
beraberindekiler cariye kizin yardim ile inanna’y1 bulur ve kurtarir. Kavusan asiklar

mutlu bir sekilde Stimer’e doner.

Ucgiincii Perde, Halk ve Ningale, kahraman Dumuzi ve Inanna’nin déniisiinii
bliyiik bir torenle karsilar. Bundan bdyle, halkina kocasinin yigit Dumuzi oldugunu
sdyleyen Inanna, onu kral ilan eder. Bu coskun tag tdreni ve hemen ardindan
baslayan evlilik merasimi sirasinda beklenmedik bir sey daha olur. Sihirli Kadin’in

daha once Parsedun tarafindan kacirilan Ereskigal oldugu ortaya ¢ikar. Bu heyecana
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dayanamayarak bayilan annesine, kardeslerine ve halka bagindan gecenleri, yasadigi
stiraplar1 anlatan Ereskigal, nihayet onlara kavugsmanin mutlulugu i¢indedir.

Bu cosku yasanirken, haberciler Stimer’i biiyiik bir telasa siiriikkleyecek kotii
haberi ulastirir. Elam’lilar ve beraberinde Martul’lar, Siimer’e savas agmuistir.
Kuzeyde yasayan Asur’lular da Stimer’in biiyiik kentlerinden biri olan Nippur’a
saldirmistir. Bu haberlerle, kral ogullar1 arasinda baglayan tartisma kavgaya doniisiir.
Utu’nun araya girmesiyle sakinlesen Kral ogullari, Inanna’nin da ¢agrisiyla baris
adina uzlasmak iizeredir. Giirleyen kahkahalarla geri dénen Parsedun, inanna’y
hedef alir,inanna, patlayan 1siklarla beraber yere yigilir. Dumuzi’nin dizleri {izerinde
son kez baris icin dileklerini sunan Kralice Inanna, Dumuzi’ye olan askini dile
getirirken Oliir.

Kralice Inanna’nim liimiiniin ardindan kin ve diismanlig1 bir kenara birakan
krallar, barig ve 6zgiirliik adina birlesirler. Biiyiik Stimer’i ebediyen kurtarmak iizere
baslarinda Kral Dumuzi ile diismanla savasmak iizere halkin coskulu ugurlamalariyla

yola koyulurlar.

Inanna

C.Isikozlu

Opera/3 Perde

Libretto: Eflatun Neimetzade

Orkestra Sefi: Alexander Schwinck

Sahneye Koyan: Giirgil Celiktas

Dekor: Nihat Kahraman

Kostlim: Nurdan M. Sinkil

Isik. Tahsin Cetin

Inanna: Sayra Seyhan Ge¢im/Filiz Aysev
Dumuzi: Uniisan Kuloglu/Murat Karahan

Utu: Arda Aktar/Aydin Bugra Giiven

Ereskigal (Sihirli Kadin): Betiil Korman/Ece Asli Giiltekin
Ningale: Giilsen Kocaay/Z.Pmar Cakit

Parsedun: Biilent Atesoglu/Ozgiir Savas Genctiirk
Lagas: Kemal Yasar/ Cem Beran Sertkaya

Agate: Metin Turan/Haser Tek
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Enkimdu: Hasan Celik/Berkant Coskun
Asur: Serhat Giing6r/Oguz Sirmali,

Cariye Kiz: Elif Onal/Ol¢a Kuntasal
Haberci: Barig Yang/ Hakk: Balkas

Koro Sefi: Sunay Muratov

Koro Sef Yardimcisi: Mustafa Erdogan
Korepetitdrler: Fiigen Serbest/Duygu Inandik Ornek/Cigek Cihan Tek/Fikri
Ozdemir/Ongun Kula/Yaman Dikener
Rejisor Yrd: Behget Kargalik/Umut Gokoglu
Kondiivit: Serdar Sarioglu

Sufl6z: Umut Yagar

Sahne Miidiirii: Bahadir Sadik

Sahne Miidiir Yrd: Semra Dirin/ Ali Yoleri
Ankara Devlet Opera ve Balesi

Orkestra, Koro ve Balesi

Konzertmeister: Ayse Karaoglan

INANNA-Soprano

Esere adin1 ve Oykiisiinii veren bas karakter, Ay ve Bilgelik Tanris1 Enkin’in
kizi Arata Kralicesi; giizelligin, sefkatin, hirsin, kavganin, savas, bereket ve
¢ogalmanin sembolii, Kendinden sonraki tiim mitolojilerde bagka isimlerle de olsa
varhgin, giiclii kisiligini ve tesirini gosterecek olan iktidar sahibi; Ask, Baris ve
Bilgelik tanrigasi.

DUMUZI-Tenor

Bu kahramanlik dykiisiiniin bas kahramani; Inanna’nin aski, Siimer halkinmn
sevgilisi, hirshi, goziipek, cesur, tutkulu ve korkusuz Coban Tanrisi.

NINGALE-Alto

Inanna’ni akill, gii¢lii, koruyucu annesi. Dumuzi yanlisi.

SIHIRLI KADIN (Ereskigal)}-Mezzo Soprano

Eserde onceleri sihirli kadin olarak tanidigimiz, daha sonraki gelismelerle
Parsedun tarafindan daha dnce kacirilmis oldugunu anladigimiz biiyiik acilar yasamis
olan Inanna’nin kiz kardesi Eriskigal

UTU-Bariton

Inanna’nin savasci, korkusuz kardesi, Siimer ordularinin bas komutani.
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PARSEDUN-Bas

Kétiiliigiin ve siddetin sembolii, yer alt1 diinyasinin acimasiz, gaddar, kadin
ve zevk diiskiinii sahibi.

LAGAS-Bas

Mert, cesur savasci, Utu’nun sozii {izerine ve Inanna ile evlenmek umuduyla
savagta Stimerlerin yaninda yer almis Lagas Kralinin oglu.

ASUR-Tenor

Asur Kralligi’nda mert, cesur, savas¢1 Asur. Kibar ve zarif, dyle ki; Inanna’ya
olan tutkulu sevgisine ragmen onun tepkisine saygili davranarak geri adim katacak
kadar.

AGATE-Tenor

En az Lagas ve Asur kadar Inanna’nin biiyiileyici giizelliginin hayran1 ve
onunla evlenmek isteyecek kadar tutkulu; Akad Kralligindan yigit ve savas¢i damat
aday1.

ENKIMDU-Bariton

Stimer’in en zengin ve varlikli adami, bir savas¢t olmasa da Siimer ordusuna
ve halkina savas boyunca verdigi destekten dolay1 Inanna ile evlenme hakkini elde
eden, kendini begenmis ciftci.

CARIYE KIZ-Koloratur Soprano

Parsedun’un daha once kagirdig1 ve esir ettigi iyi kalpli, giizel esir kiz.

MELEKLER

Parsedun’un diigmani, Tanrica Erigkigal’in (Sihirli Kadin) ormanda yasayan
koruyucu melekleri.

HABERCI-Tenor

Savagin bittigi haberini Stimer’e ulastiran asker.

KOROLAR (Soprano, alto, tenor, baslardan olusur)

Koro (1. ve 3. Perde): Olaylar1 yorumlayan ve kararlar1 etkileyen Kadin,
Erkek ve Cocuklardan olugan Stimer Halka.

Koro (2.Perde): Cariyeler, esirler ve Parsedun’un adamlarindan olusan saray
halka.

DIGER (Dansgilar, yardimei roller) Ordu, esirler, yaral askerler, vb.

(62).
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8.10. Selman Ada (24 Subat 1953 Ceyhan)

Babas1 sigortaci ve bankaci olan Haluk Bey, ailenin tek ¢ocugu olan Ada’y1
aydin ve miiziksever bir ortamda yetistirmislerdir. 1959-60 yillarinda Heybeliada’da
ilkokula giden Ada, burada mandolin kursuna baslamistir. Ogretmeni onun miizik
yetenegini kesfetmesi sonucu ilk ciddi miizik derslerine Ferdi Statzer ve Halil Bedi
Yonetken ile baslamistir. 1960 yilinda heniiz 7 yasindayken, ilk eserleri Istanbul
Radyosu’nda yayinlanmaya baglamis ayni zamanda biitiin eserleri kiilliyen basilan

ilk Turk bestecisidir.

1963 yilinda Ankara Devlet Konservatuvar’nin piyano boliimii’ne Ustiin
Yetenekli Cocuklar Yasasi ile alinmis ve Ulvi Cemal Erkin’in, Mithat Fenmen’in,
Ferhunde Erkin’in, Muammer Sun ve Er¢ivan Saydamin 6grencisi olmustur. 1965°te
T.C. Devleti tarafindan 6660 sayili “harika cocuk™ yasasi kapsamina alinarak
ailesiyle birlikte Paris Ulusal Yiiksek Konservatuvari’na (Conservatoire National
Superior de Musique) gonderildi. 1971 yilinda basta piyano yiiksek boliimii olmak
lizere solfej, desifraj, analiz ve oda miizigi ve armoni dallarinda birinci olarak mezun
oldugu bu kurumda Pierre Pasquier, Pierre Sancan, Roger Boutry, Christian Manen,

Anette Dieudonné ve Elsa Barraine ile ¢alisarak egitimini tamamlamustir.

1971-72 senelerinde Ankara Devlet Konservatuvari, 1972-73 senelerinde
Istanbul Devlet Konsevatuvar’inda piyano &gretmenligi yapmis, 1973’de Istanbul
Devlet Opera ve Balesi’nde genel miizik direktorii Robert Wagner’in asistant ve
Ogrencisi ve piyanist kimligiyle gorev almig ve ayn1 yil daha heniiz 20 yasindayken
Istanbul Opera Orkestrasin1 ydnetmeye basladiginda “diinyanin en geng opera
orkestra sefi” olarak tarihe ge¢misti. 1975’te Mozart’in “Don Giovanni” operasini
provasiz olarak hasta olan orkestra sefinin yerine yonetmis ve basarisindan hemen
sonra bu kuruma orkestra sefi olarak atandi. Paris’e 1978 yilinda giderek Ecola
Normale de Musique’de 0gretim iiyeligi yapmis, 1979-80 yillarinda Ankara Devlet
Opera ve Balesi’nde orkestra sefi ve genel miizik direktorliigli gorevini iistlenmistir.
1980 senesinde Italya’da Mario del Monaco’nun seminerlerinde kendisine eslik

etmis, ayni yil Paris’e gecerek Ecola Normale de Musique’de bir repetitorliik sinifi
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agmis ayrica opera Kkorrepetitorligli ve orkestra sefligi boliimiinii  kurarak
profesorliige atandi. Paris’teki egitimciligi doneminde miizikteki bilgi ve becerilerini
egitim psikolojisi alaninda egitim alarak ve meditasyon yaparak artirdi. 1987 yilinda
Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin orkestra sefligi gdrevine baslayan bestecimiz

2002’de Mersin Devlet Opera ve Balesi’nde genel miizik direktorii olarak ¢caligmistir.

Besteci, egitimci ayni zamanda {ist diizey bir piyano virtiiézii ve deneyimli bir
orkestra sefi olmasi besteciyi ayricalikli kilmakta ve bunlarin yaninda ‘“harika
cocuklar” yasasi kapsamina alinan tek kompozitér ve orkestra sefidir. Ada,
Tirkiye’de ve Avrupa’nin pek ¢ok iilkesinde binden fazla temsil, konser ve resital
vermis, 1968’den beri eserleri de Avrupa, Amerika, Asya, Afrika ve Avustralya’da

seslendirilmisgtir.

Ada’nin operalar1 ise diinya promiyeri 1991 Ankara Devlet Opera ve
Balesi’nde gerceklesen “Ali Baba ve 40 Haramiler” basta olmak iizere 1991°den
beri Tiirkiye’nin biitiin opera sahnelerinde siirekli afistedir. Diinya promiyeri 1996
[zmir Devlet Opera ve Balesi’nde gergeklesen (metin: Tarik Giinersel); “Mavi
Nokta” adli oratoryosu da biiyiik ses getirmistir. 2000 yilinda kendi yonetiminde
Wiesbaden’de ve Miinich’teki “Herkiilessalle” *de Istanbul Devlet Opera ve Balesi
tarafindan “Tiirkiye’den diinyaya millenium armagani” olarak {iistiin basariyla
seslendirilmis ve Alman basinindan “Tiirkiye’nin ak yiizii” seklinde ovgiiler almistir.
Son operasi olan “Ask-1 Memnu” ‘nun diinya prémiyerini (metin: Tarik Giinersel) 23
Ocak 2003’te Mersin Devlet Opera ve Balesi’nde gergeklestirilmis, Istanbul

promiyeri ise Cemal Resid Rey konser salon’un da 2003 yilinda gergeklestirilmistir.

Alman kompozitorler cemiyeti “GEMA” ’nin iiyesi olan Selman Ada’nin
oratoryo ve operalari ingilizce, almanca, flamanca ve fransizcaya terclime edilmekte,
biitiin eserleri Almanya’da “Strube Verlag Miinchen-Berlin” edisyonu tarafindan bes

dilde basilmaktadir.

Ada, bestecilikte yeni bir ekol olarak cografi agidan Kamgcatka’dan
Viyana’ya, zaman agisindan da Mezopotamya ve Anadolu Uygarliklarina kadar

uzanir. Yapitlarinda modal ve amodal olarak iki ayr1 planda ¢alistigini belirtmistir.
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aittir.

Selman Ada’nin baslica eserleri sunlardir:

Opera

“Op.7 Ali Baba & 40 Haramiler”, (2 perde), 1990 Libretto Tarik Giinersel’e

“Op.22 Ask —1 Memnu”, (2 perde), 2002 Libretto Tarik Giinersel’e aittir.

San ve Orkestra

“Op.12 Mavi Nokta”, (9 Bolimli Poetik Opera), 1995 Libretto Tarik

Gilinersel’e aittir.

2004

“Ballade”, (Mezzosoprano, Kii¢iik Orkestra), 2003

“Op.37 Ballade”, (Yapayalmzsindir), ‘Mezzosoprano, Kiigiik Orkestra I¢in’,

Orkestra

“Op.8a 40 Haramiler Uvertiiri”’,1990
“Op.8b iki Raks”, 1990

“Op.38 Senfoni No.17, 2004

“Op.44 Senfoni No.2”, 2005

Oda Miizigi

“Yayl Calgilar I¢in Trio”, 1967

“Op.10 Ug Avrasyal1”, (Fliit, Piyano), 1994

“Op.15 Valse Charmante”, Cazibe Valsi, (Klarnet, Piyano), 1999
“Op.20 Karcigar Oyun Havas1”, Tanzlied, (Nefesli Besli), 2001
“Op.21 Kéye Dogru”, ‘Nefesli Besli I¢in Siiit’, 2001

“Op.24 Iki Konser Preliidii”, (Fliit, Viyola, Arp), 2002

“Op.25 Drei Konzertstiicke”, (2 Trompet), 2003

“Op.26 Der Eurhythmus”, (Piyano, Fliit), 2003
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“Op.27 Blech - Quartett”, (Trompet, Korno, Trombon, Tuba), 2003
“Op.28 Kleine Jazz Siiite”, (Yayl Calgilar Dortliisii), 2003

“Op.30 Drei Byzantynische Tanze”, (Klarnet ve Piyano), 2003
“Op.34 Ug Erotik Dans”, (Fliit, Viyola, Arp), 2004

“Op.35 Czardas”, (Fliit, Viyola, Arp), 2005

“Op.41 South Amerika Siiite”, (Fliit, Viyola, Arp), 2005

San ve Piyano

“Op.6 Osmanische Lieder”, (Bariton), 1977

“Op.16 Mozaik - Nagme”, (Bariton), 2000

“Op.18 Tiirkiiler Sarkilar”, ‘San ve Piyano I¢in Albiim’ 1977 - 2001
“Op.19 Oper - Arien”, ‘San ve Piyano I¢in’, 2003

“Op.31 Ubungsbuch fiir Sanger”, (mit Begleitung des Klaviers), 2003

Solo Calgi

“Op.1 Kirk Haramiler”, (Piyano), 1960

“Op.2 Kogekee”, (Piyano), 1964

“Op.3 Bes Parca”, (Piyano), 1965

“Op.4 Kdye Dogru”, ‘Piyano i¢in Siiit’, 1967

“Op.5 Nisabur”, ‘Piyano I¢in Tek Béliimlii Sonat’, 1973
“Op.9 12 Amodal Preliid”, (Piyano), 1980 — 1991

“Op.11 Asimagies”, Sihr — i Ask, ‘Piyano I¢in 20 Parga’, 1994
“Op.13 Taslaklar”, ‘Piyano I¢in 5 Etiid’, 1998

“Op.14 Rhapsodie”, (Piyano), 1998

“Op.17 Jeux de Piano”, Piyano Oyunlari, ‘Gengler i¢in 24 Parga’, 2000
“Op.32 Deutsche Volksliederbuch”, (Piyano), 2003

“Op.33 Ubungsbuch fiir Sanger”, (Piyano), 2003

“Op.29 4 Preludes”, (Gitar), 2003

“Op.36 Mini Piyango”, ‘Piyano I¢in Kiigiik Parcalar’, 2004
“Op.39 Le Cahier d’Aylin”, ‘Piyano I¢in 15 Parga’, 2005
“Op.40 Le Cahier d’Aiche”, ‘Piyano I¢in 12 Par¢a’, 2005
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“Op.42 Chansons de France”, 2005
“Op.43 Tirkiiler”, 2005

Koro

“Op.23a Yemen Tiirkiisii”, ‘Biiyiik Koro I¢in’ 2002
“Op.23b Rast Semai”, ‘Biiyiik Koro I¢in’ 2002
“Op.23c Gidelim Goksu’ya”, ‘Biiyiik Koro i¢in® 2002

(31, 32, 63).
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Selman Ada’nin Operalari;

8.10.1. Ask-I Memnu

10 Mayis 2003 Cumartesi giinii Cemal Resit Rey’de oynanan Aski
Memnun’un kitap¢iginda yazildig gibi;

Libretto: Tarik Giinersel (Halid Ziya Usakligil’in Romanindan Hareketle)
Miizik: Selman Ada

Opera, 2 Perde

Genel Sanat Yonetmeni; Arda Aydogan
Rejisor: Cetin Ipekkaya

Orkestra Sefi: Selman Ada

Koro Sefi: Ci¢ek Kurra Kanter

Korrepetitor: Dinara Birnazova

Dekor: Ayhan Dogan

Kostiim: Nihal Kaplangi Kaya

Isik: Ahmet Defne/Yildiray Karacayir
Prodiiksiyon Sorumlusu: Feride Akpinar
Rejisor Yardimcisi: Remin Giinak

Dekor Asistant: Nevin Sagirosmanoglu/Cihan Asar
Kostiim Asistani: Onur Ugurlu

Solistler:

Elif Ozel (Bihter)

Tiilay Uyar (Bihter)

Ari Edirne (Behliil)

Arda Aydogan (Adnan Bey)

Mehmet Yilmaz (Adnan Bey)(Konuk Sanatci)
Hiilya Kazan (Firdevs Hanim)

Segil Ilker (Firdevs Hanim)

Tuggein Aslan (Nihal)

Ayse Pinar Balay (Mademo-selle de Courton)
Taylan Memioglu (Besir)

flker Issever (Besir)
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Seda Ortag (Nesrin)
Zafer Cifci (Bashafiye)
Emre Sezer (III. Hafiye)

Imam

Birinci Perde; Babasini kiigiik yasta kaybeden Bihter varlikli bir bey olan
Adnan Bey ile yalida evlenmektedir. Davetliler arasinda gen¢ yazar Halid Ziya Bey
de vardir. Adnan Bey’in nikah sahididir. Bihter’in annesi Firdevs Hanim bu izdivaca
karsidir ¢linkii Adnan Beye kendisini miinasip gormektedir. Onunla evlenme
arzusundan vazge¢mez; nitekim Adnan Bey’in c¢apkin yegeni Behlil’i kizina
yonlendirir. Kizinin ondan hoslandigini séyler. Adnan Bey’in kiz1 Nihal, miirebbiye
Matmazel de Courton ve hizmet¢i Nesrin de bu evlilige tepki duymaktadir. Diigiinde
tic hafiye Adnan Bey’i evinde yasak siir bulundurdugu gerekgesiyle tutuklayip
karakola gotiirlir. Hizmetc¢i Nesrin bu tutuklamayi Bihter’in ugursuzluguna baglar,
ona gore Adnan Bey geng karisina kul kéle olmustur. Karakoldan donen Adnan Bey
kiz1 Nihal’e serbest olmak ile hiir olmanin farkli seyler oldugunu, kimseye kul kole
olmamak gerektigini belirtir. Baz1 sairler hapistedir, ¢iinkii hiirriyet istemektedirler.
Adnan Bey 1iyi bir insandir ama Bihter mutlu degildir. Yalida hemen hemen herkes
haksiz yere cephe almistir. Capkin Behliil kur yapinca tepki gosterir. Babasi
annesinin ihaneti lizerine kalp krizi gegirip 6lmiistiir. Bihter “Ben annem degilim
kocami aldatmam™ der. Fakat iki geng arasinda etkilesim gelisir; yasak bir agk dogar.

Ask-1 memnu.

Ikinci Perde; Iki sevgiliyi mahrem bir anda géren Matmazel tehlikelidir artik.
Bihter Adnan Beye ‘“Matmazel Metresinizmis” der, kovulmasini saglar. Habesistan
kokenli yeniyetme usak Besir Nihale sevdalidir. Verem olmustur, sanatoryuma
giderken doniisii olmadiginin farkindadir. Behliil Bihter’den uzaklasmaya baslar.
Bihter hem bu ask-1 memnudan otlirii sucluluk duyar hem de uzaklagmayi
hazmedemez. Behliil artik geng kiz olan Nihal ile yakinlasir. Firdevs Hanim Adnan
Beye kur yapar. Bihter Behliil’iin Nihal’e evlenme kararina tepki duyar; Behliil iivey

kiziyla evlenirse damadi olacaktir. Annesine yalvarir bu evlilige mani olmasini ister.
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Firdevs Hanim kizim1 yalvarttigi i¢in memnundur, bu konuda higbir sey
yapamayacagin1 vurgular. Behliil ile Nihalin nisan1 sirasinda Bihter perisandir;
babasina layik olmadigi i¢in kendini suglar. Nefret ettigi annesi gibi davranmis,
kocasini aldatmistir. Simdide sevdigi adami kaybetmektedir. Nihal siirpriz bir davetli
oldugunu duyurur...

(64).
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8.10.2. Ali Baba ve 40 Haramiler

Haramilerin magara sirrim1 6grenen Ali Baba evine altinlarla doner. Karisi
Ayse eltisine gidip dlgegi 0diing ister. Ne 6lgecegini sdylemeyince eltisi meraklanip
Olcegin altina yag siirer. Geri getirilince bakar ki, altina altin yapismis. Ali Baba’nin
mubhteris kardesi Kasim hemen ona gidip altinlar1 nereden buldugunu 6grenmek ister.
Uyartya aldirmayip magaraya yollanir. Sihirli sézli hatirlamayinca magarada kapali
kalir ve haramilerin eline diiser. Kardesini merak eden Ali Baba endise icinde
magaraya gider. Kasim’in parcalanmis cesedini bulur, alip evine gotiiriir, terzi
getirtilip diktirilir. Cesedin goriildiigiinii goren haramiler sirr1 bilen 6biir kimsenin
pesine diiser. Gorevli harami terziyle sohbet sirasinda ipucu yakalar. Riigvet verip evi
Ogrenir, kapiya bir ¢arpi isareti koyar. Ama bunu goéren Nurcihan biitiin kapilara ayni
isareti koyunca ev ayirt edilemez olur. Haramiler evi bir siire sonra yine tespit eder.
Haramibasi, zeytinyag tiiccar1 kiliginda gelip Ali Baba’ dan konaklama izni ister.
Kiipler bah¢ede duracaktir. Ali Baba misafirperverligini bir ziyaretle gostermek
isterken, zeytinyagi almak i¢in bahgeye ¢ikan Nurcihan kiiplerde haramiler oldugunu
anlar. Hepsini kizgin yag doke doke oldiiriir. Sonrada igeri doner, elinde hancgerle
raksa baslar; Haramibasi!na yaklasip onu da oldiiriir. Ali Baba canini kurtaran kole
Nurcihan’a olan minnetini onu oglu Abdullah’a alarak gosterir. Ailece hep birlikte

zengin ve mutlu yasarlar.

Libretto; Tartk GUNERSEL
Miizik: Selman Ada

Orkestra Sefi; Selman ADA
Sahneye Koyan; Murat GOKSU
Dekor; Selguk TOLLU
Kostlim; Aysegiil ALEV

Koro Sefi; Gokcen KORAY
Koreografi; Nil BERKAN

Isik; Metin KOCTURK
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Rol Dagilima;

Ali Baba: Samil GOKBERK/Erol URAS (Konuk)

Harami Bas1: Goktug ALPASAR/Zafer ERDAS/Gékhan URBEN
Kasim: Biilent ATAK/Ferdi ATUNER/Ufuk KARAKOC
Nurcihan: Seda ORTAC/Elif OZEL/Hande SONER
Abdullah: Onay GUNAY/Murat GUNEY

Ayse: Gizem EREM/Cagnur GURSAN/Safak YAPRAK
Bacaksiz: Faruk GOKER/Cagr1 KOKTEKIN

Zeynep: Aylin ATES/Deniz ERDOGAN

Vekil: Gok¢e SENYUZ

Kor Salih: Ayhan KAHY A/Atilla TIKNAZ

Hazim: Tarik CAKAR/Zafer CIFTCI/Coskun NEHIR
Temel: Besnik ADEMOGLU/Sahin OGUT/Can OZTUNC
Bas Kadin: Stare CELEBI/Yeliz CELIKKOL

Shakspeare: Reha KORMAN

Terzi Behget: Ali AYBAR/Tarik CAKAR

Davulcu: Cengiz ARSLAN/Ahmet SOYSAL

Dansgilar: Eylem Arish
Cagr Cekig

Seda Dirim

Gizem Gokge

Asli Giineng

Aylin Giiney

Ozlem Isik

Hiilya Kocgak

Isik Kula

Ahu Aktay

Zeynep Isler

Pinar Ozbek
Yasemin Szawlowaki
Beyza Sekerci

Eda Yeker
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Deniz Ozaydin
Baris Sonmez
Deniz Polat
Deniz Aygor
Buket Topgu

Diinya Promiyeri 11 Ocak 1991 Ankara
Istanbul Prémiyeri 3 Ekim 2006
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9. DEGERLENDIRME VE SONUC

Cagdas Tiirk Bestecileri’nin Operalari’nin Incelenmesi adli bu calismada
operasi olan cagdas Tiirk Bestecileri’nin kisa hayat oykiileri ile birlikte oynanmis
operalar1 incelenmistir. Bestecilerle ve operalariyla ilgili olarak Opera’nin tarihi,

Tiirk Bes’leri ve Atatiirk’iin ¢oksesli miizik adina attig1 adimlar kisaca ele alinmistir.

Edebiyatin hemen her sahasi, tiyatro, resim, heykel, mimari, dans, ses, bale,
koro ve orkestra miiziginin topluca meydana getirdigi, biitiin giizel sanatlar1 i¢inde
topladig1 en komple sanat tiirli olan opera sanati, Avrupa’da hizla gelismistir ve
yayilmigtir. Fakat iilkemizde uzun siire ilgi gormemis ve de bu sanattan uzak

kalinmustir.

Osmanli Imparatorlugu’nda 16 yiizyilin girisiyle padisah evlenmeleri ve
stinnet diiglinleri nedeniyle ve 18. yy da 1719 yilinda Paris’e gonderilen Yirmisekiz
Celebi Mehmet Efendi’nin kent ve saray operalarinda seyrettigi oyunlar nedeniyle
sarayda operalara kars1 bir ilginin olustugu goriilmektedir. Bu ilgi padisah III. Murat
doneminde (1574-1595) ve daha sonralar1 III. Selim déoneminde (1761-1808) artmis

ve buna bagli olarak ¢esitli gelismeler baglamgtir.

Cumhuriyetin ilan edildigi ilk yillarda tilkemizde opera dalinda 6nemli
gelismeler olmamis, ancak Cumhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte sanat kurumlaria
yer verilmeye baglandi. Bu kurumlar arttik¢a ¢oksesli miizigin yayginlasmasi ve

operalara ilgi duyulmasi da giderek artmistir.

Cumhuriyet'in miizik politikasina uygun ilk operayr Ahmed Adnan Saygun

bestelemistir. Operanin metni Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilmis olan bu opera
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"Ozsoy" (6biir adiyla Feridun) olmus ve miizik devriminin ilk rnek eseri olmasi
bakimindan biiyiik tarihi 6neme sahiptir. Bu opera bir ¢ok ilk’i beraberinde getirirken
ayrica devletler arasindaki barig1 “sanat” denen silahimizla saglanmis ve bir milletin
sanat ile neleri halledebilecegini gostermistir. Bunu da oyunun igindeki karakterlerle
gercek hayattaki kisileri bagdastirarak ve oyunu sahneden alarak seyirciye
tagimasindan da anliyoruz. Bu eserin son sahnesinde Feridun ve 6tekiler hep sahnede

hazirdir ancak Tur ve Irag yoktur.

Feridun sorar: "Tur ile Ira¢'1 géremiyorum, nerededirler?"

Buna "ozan" Halkevi'ndeki locasindan Iran Sahi ile birlikte temsili seyreden
Atatiirk'ii isaret ederek soyle der: "Iste Tur, (Iiran Sahini isaret ederek) iste irac. Her

Tiirk bir Tur, her Iranl bir Irac'tir.”

Bunlarin yaninda vatan sevgisinin ne demek oldugunu gercek hayatta
duydugumuz duygularla eslestirip bize baz1 duygular1 nasil gérmemiz ve gercekte
nasil olduklarini, nelerle bagdastirmamiz gerektigini ya da kendimize goére bazi
acilarin blytikliigii’niin aslinda i¢inde yasadigimiz hayatin-gercegin acisindan daha
bliylik olmadigini hatta ayni1 gozle bakmayi gostermistir. Bunu Mehmed’in

baba’sinin kendisini teselli ettigi sahnede gérmekteyiz;

-Umut 6lmez Mehmedim. Dinle bak agk bir tarafli degildir. Paylasilan 1stirap
daima hafiflenir. Goziiniin 6niine vatani al, yurdu diisiin. Izdirabinda yalniz degilsin.
Biitiin memleket gengleri bugiin kan agliyor Hepside senin gibi 6lmek isterlerse ne
olur kime kalir. Bu giizel sirin vatan?

-Baba ne soyliiyorsun?

-Dinle oglum vatan bir sevgilidir. Farz etki Aysim vatan : tefeci Kose aga

s6zde babas1 ve sahibidir.
Vatan basinda da boyle kose aga gibi onu rahatlar icin isteyen adamlar is

basinda. Asil vatana goniil veren onu candan seven genglere bu adamlar yer vermek

istemezler. Ne yapmal1? Bu gengler 6lmeliler mi?....
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Birde Tur’un ak sakallarinin diisiip yeniden genglesme sahnesinden anliyoruz
ki bir milletin ileri gitmesi (genglesmesi) i¢in cagdaslagsmak yani kendini devaml

gelistirmesi ileriye aydin diisiincelere dogru yol almasi gerektigini gdstermektedir.

Bu sahnelerden ve oyun’un tiimiinden de anlasildig1 gibi oyun ger¢ek hayatin

bir aynasi olarak seyircilere sergileniyor.

Atatiirk bu cagdaslasmay1 ulusal kiiltiir temeline dayandirarak “bir ulusun
yeni degisikliginde oOl¢li musikideki degisikligi anlayabilmesi kavrayabilmesi”
sozleriyle belirtmistir. Bunu da biiyiik bir gururla Ozsoy operasi ile sunmustur ve

devami da gelmistir.

Bu ilk operayi, librettosunu Miinir Hayri Egeli ait olan, Ahmed Adnan
Saygun'un "Tasbebek" adli operasi izlemistir. Bu operada “Ozsoy” gibi Atatiirk’{in
istegiyle yapilmis ve gercek hayatin icinden konusu alinarak sahnede seyircilere
yansitilmistir. Operada “...Sen yanlis yolu tuttun, senin isin insan yaratmak degil,

',’

ancak Tanr1 yarattigi insani, ruhen zenginlestirmektedir!” soziindeki “‘ruhen
zenginlestirmek™ kelimeleri ilk dikkatimi ¢eken sozlerdir. Giinlimiizde bile herkes
kafasindaki kisiyi ya da fikri baska kisilerde gérmek duymak icin ¢aba harciyor. Bir
insan1 gorlindiigii gibi yargiliyor ya da gérmek istedigi gibi... Daha da kotiisti bir
ortama girmek ya da sevilmek i¢in hi¢ dislinmedigi savunmadigi fikirlere
inaniyormuscasina tutunarak savunmasi. Bu operada Usta karakteri, kendi
diisiincesine gore bir kisi yaratiyor; kaliplagsmis, birka¢ kiside goriip topladigi
sekillerle kafasinda yarattigi kisiyi.. onun i¢in tam aradigi ya da gérmek istedigi
kisiyi aslinda tam anlamiyla “Tasbebek” i. Insanlarin sekilcilige ve taklide bagl olan
diisiincelerinin yanlisligini ortaya koyan bir oyun Tasbebek. Usta en onemli seyi
unutuyor “Kalp” yani sevgi, duygular, fikirler kisacas1 kendi ruhu i¢inde barindirdigi
her seyi... Aslinda Ahmed Adnan Saygun’un kitabinda bahsedilen taklitgi olarak

yetisen genglerin sonundan {irkiilmesi, giiniimiizde bu korkunun yersiz olmadigini

gostermiyor mu?!
Ahmed Adnan Saygun’nun librettosu Selahattin Batu’ya ait Kerem operasina

gelince, meshur halk hikayesi Kerem ile Asli’dan esinlenerek yazilmis bir operadir,

fakat ana temasi bilindik hikayeden farkli diinyevi degil ilahi ask arayis1 konu edilip
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Kerem karakteri on plana c¢ikarnilmistir. Kerem karakteri seyirciyi kendi ig
diinyasinda birlestirerek sahneye ve oyuna farkli bir bakis agis1 getirmistir. Seyirci
arttk opera izlerken kendinden bir seyler bulmanin disinda sadece karakterin

yasadiklarin1 yasamak degil, i¢ diinyasini da yagama firsat1 bulacaklar.

Koroglu operasi da Selahattin Batu’nun librettosuyla Saygun tarafindan
bestelenerek, “Kerem” operasi gibi meshur bir halk hikayesinden esinlenilmistir.
Ayrica bu operada da sevgisi ugruna yollara diisen savasan bir gen¢ vardir. Sevgi,
dostluk ve yardimlagma bu operada gii¢liidiir. Mutluluga barisa ulasmak i¢in kendini
ne olursa olsun bu amag i¢in adamis olan Kdéroglu’nun zuliime isyanm1 Atatiirk’{in
vatan i¢in yaptiklarina benzemiyor mu?! Simdi anliyoruz ki, Saygun Ozsoy’da

Atatlirk’1i karakter olarak sahneye tagirken simdi ise yaptiklarini konu aliyor.

Adnan Saygun’un diger bir operasi olan “Gilgames” tipki1 Kerem ve Koroglu
operalar1 gibi bagka destanlardan esinlenmistir. Bu opera Siimer—Babil
mitolojisinden esinlenerek yenilenmis olarak bizlere sunulmustur. Bunlarin diginda
antik mitolojiden yararlanilmis Midas’in Kulaklar1 ve Dede Korkut hikayelerinden
esinlenerek ortaya c¢ikan Deli Dumrul operalari, Anadolu halk masalindan
kaynaklanan “Giilbahar/Agr1 Dag1 Efsanesi” operasi da vardir. Inanna ile Ali Baba
sevgiyi, cesareti, diinyevi ve ilahi aski..vs gilicli olarak yansitan ve bize bu
duygularin yiiceligini hala hissedilebilecegini anlatan operalardir. Bazi duygularin
masallarda destanlarda kalmadigini bunlarin i¢imizde var oldugunu fakat ¢ikarmay1
bilmemiz gerektigini hatirlatiyor. O donemlerde bile bunlarin gosterilmeye ihtiyaci
olan iilkemizde, giiniimiizde de hala bu operalarin bence tekrar tekrar sahneye

konulmasi bize unuttugumuz duygular hatirlatacaktir.

Dort perdelik bir opera olan Celebi, Padisah II. Ahmet (1673-1736)
doneminde Kiigiik Mehmet Efendi ile ilgili gercek bir olaydan faydalanarak
librettosunu Cemal Resit Rey’in agabeyi olan Ekrem Resit Rey bestelemistir.
Konusu tipki IV. Murat gibi doneminin saraylarinda gecen kisilerden esinlenilmistir.
Bunlarin arasinda “Van Gogh” operast da vardir ki bu operada gergek kisiden

esinlenilmigtir.
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Nasrettin Hoca fikralarindan esinlenerek Nasrettin Hoca operasi, gercek
hayatin, insanligin konu edildigi Bayonder operasi, kutsal kitaptan alinan Yusuf ile
Ziileyha operasi, Kadin-Eren hikayesi olan Karyagd: Hatun operasi, agk iliskilerini
irdeleyen Dudaktan Kalbe ve Ask-1 Memnu operalari halen giinimiizde de bizi

anlatan operalardir.

Genel olarak baktigimizda operalarin konularinda ya gercek hayattan, ya
destanlardan ya da hissetmek gormek istedigimiz duygulardan, hislerden,
davraniglardan ortaya ¢ikmis hem eglendirip hem ders veren, akilda ve goniilde iz
birakan konular islenmistir. Ne sasirtici ki bircogu halen giintimiizde de gecerlidir.
Operalar yazildigi donemlere gdre vatan sevgisinden, destanlardan, o donemin
onemli veya iinli kisilerinden, sosyal olaylarindan ve bunlarin kisilere
yansimasindan konu alinarak seyirciye birtakim dersler asilanmig, gercekler

gosterilmis, bazen giildiirilmiis, bazense duygu seli yasatilmistir.

Tiirk operas1 Atatiirk’{in talimatiyla kurulmus ve batinin 600 yillik gecmisi ile
karsilagtirildiginda ¢ok hizli gelisim gostermistir(66). Cumbhuriyetin ilaninin ilk
donemlerinde operaya ilgi zamanla artmis ve toplumun kiiltiirel yasami haline
gelmistir. Devlet operasinda 1975-76 sezonunda izleyici sayis1 Tirkiye niifusuna
gore % 0.1 iken bunu takip eden yillarda % 0.3 e kadar yaklagmis ancak 2000-01
yillarinda tekrar diigme gostermistir. Maalesef giiniimiizde toplumumuzun kiiltiirel
yasami televizyonlarin, bilgisayarlarin kisacast teknolojinin gelismesiyle bize
sunulanlarin sebebiyle azalmistir. Ne yazik ki toplumumuz eglenirken 6grenmeyi,
kiiltiirel aktivitelere katilmay1 birakmistir. Cok azimiz opera ile ilgili ¢cok degerli

operalar1 bilmektedir(67).
Tiirk Bestecilerimiz, kendi teksesli miizigimizi ve folklorumuzu yok

saymayarak, sanatta kendimizi gelistirmek adina c¢aligmiglardir. Sonug¢ olarak

coksesli miizigin son elli y1l boyu gosterdigi gelisme biiytiktiir.
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