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Bu c¢alismanin amaci oyun-eglen islevinin tarihsel gelisiminin irdelenerek, oyun-eglen
isleviyle baslayan eglence kavrami ve eglence tiirlerinden olan miizikal kavraminin ekonomik
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Birinci boliimde iletisim stratejileri cercevesinde oyun-eglen islevinin yeri ve iletisim
stirecindeki islevler icerisinde oyun ve eglence kavramlarinin tanimi ele alinmaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise eglence kavraminin gelisimi irdelenerek, Osmanl
doneminden baglayan ve Cumhuriyet doneminden giiniimiize kadar uzanan siirecteki eglence
kavrami karsilastirilacaktir. Eglence tiirleri i¢inde yer alan miizikal kavrami agimlanarak
olusturucular1 ve gelisimi irdelenecektir.
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sektorii ve yeni tiiketim stratejisi olan eglence kavraminin boyutlarina deginilerek eglence
tiirleri iginde yer alan miizikallerin ekonomideki yeri ele alinacaktir.

Calismanin sonug¢ boliimiinde eglence kavraminin giiniimiizdeki yasama ve ekonomiye

olan etkileri degerlendirilecektir.
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The purpose of this study is analyzing the historical development of play-
entertainment, entertainment concept with starting play-entertainment and economical
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of relation between entertainment concept and communication and culture concepts.

First chapter deals with the position of play-entertainment role in communication
strategies and the meanings of play and entertainment concepts in communication process.

Second chapter deals with analyzing the development of entertainment concept,
comparing of entertainment concept between Ottoman period and Republic period,
explaination of musical concept which is one of the entertainment types and analyzing the
development of it.

Third Chapter deals with relationship between entertainment concept and economy,
Entertainment sector in Turkey and dimensions of entertainment concept which is new

consuption strategy, place of musicals in the economy will be discussed.

The final chapter attempts to evaluate the effects of entertainment concepts to life and
economy

Keywords: Play-Entertainment, Culture, Entertainment, Musical, Music, Dance,
Consumption, Economy

IX



GIRIS

Bireylerin daha da &tesi toplumlarin birbirlerine neden benzedigi ya da
benzemedigi, neden ve nasil degistigi, tarihin ve insani konu edinen bilimlerin

yanitlamasi en gii¢ sorulari arasinda yer almaktadir.

Insanoglu varoldugu giinden bu zamana kadar tek bagma yasamamis, toplum
icinde ve toplumun bir iiyesi, bir bireyi olarak varligim siirdiirmiistiir. Bu baglamda,
bir grubun iiyesi olan birey Kkiiltiirii olusturmus kendine toplum icinde bir yer
edinmis, bir yasam bicimi belirlemis ya da kendine uygun gordiigii yasam bicimini
kendine uyarlayarak grubu oldugu toplulukta belli sorumluluklar ve islevler
tistlenmistir. Gerek kiiltiirii olusturmasinda gerek kendisinden sonra gelen kusaklara

bu kiiltiirii aktarmasinda hi¢ kuskusuz en 6nemli iglevi iletisim oynamistir.

Birey bir toplum iginde, o toplumun kurallarin1 benimseyerek ya da
benimsemeyerek ancak o topluma uyum saglamak zorundadir. Zaten toplum bireyi
entegre eder\uyum saglatir ya da asimile eder\Oziimser\Gziimsetir veya asimile
etme\oziimseme\oziimsetme yoluna gider. Ayrica ruhbilimsel olarak bir gruba
ozgiilenme icgiidiisii, kendini topluma benimsettirme duygusu da bu uyumu ve
toplumsal kurallarin benimsenmesini kolaylagtirmaktadir. Bu yiizdendir ki insan,
kendi Kkiiltiirtiniin 6gelerini icinde bulundugu grubun obiir iiyeleriyle birlikte, bir
toplumsal grup arasinda elde etmektedir. Kiiltir bu nedenle Ogrenilen bir 6ge
konumundadir, i¢giidiisel ya da kalitimsal degildir. Birey ile toplum arasindaki bagi

olusturmada, yine en énemli etmen olarak iletisim kavrami karsimiza ¢ikmaktadir.

[letisim siireci gergevesinde, birey belli amag\hedef ve niyetler dogrultusunda

iletiler aktarir ve anlagilmayi, algilanmayt, fark edilmeyi bekler. Iletinin engellendigi,



sinirlandig1 durumlar ise birey agisindan asilmasi zor anlar da ortaya ¢ikarir. Boylesi
bir durumda, ait oldugu topluluk i¢inde “oOteki” olarak algilanabilir, giderek
topluluktan dislanabilir. Ayrica sozii edilen zorluklar en sik bagka bir kiiltiir icinde
bireyin karsisina ¢ikar. Ciinkii kendi kiiltiir gostergeleriyle i¢inde degildir artik; kendi

kiiltiir gostergeleriyle icinde bulundugu kiiltiir gostergeleri ortiismemektedir artik.

Boylesi bir durumda, i¢inde bulundugu kiiltire ve goOstergelerine uyum

3

saglamak ve s6z konusu gostergeleri ““ 6grenmek” zorundadir.

Bir toplumun kiiltiirii ise o toplumun yagsam bicimi, ge¢misi, birikimleriyle
ilintilidir. Ciinkii artik birey yalnizca homo sapiens, homo faber degil ayn1 zamanda
homo economicus, homo esteticus ve homo ludens’dir. Homo ludens ve homo
economicus hi¢ kuskusuz eglence sektoriiniin dogrudan insamidir ya da izleyici
olarak..." Gecmisten giinlimiize dek o toplumun eglence Kkiiltiiriiniin degisimi,
gecirdigi evreler goz ard1 edilerek ya da yalnizca bu siire¢ kisaca gozden gecirilerek
calismamizi Ozellikle miizikal kavram ve miizikallerin eglence sektoriindeki yeri,
ekonomik anlamdaki 6nemi iizerine yogunlastiracagiz. En temel iletisim ve kiiltiir
aktarim bi¢imlerinden olan eglence, toplumlara, bireylere gore de degisim
gostermektedir hi¢c kuskusuz. Bu baglamda, calismamiz tiimii kapsayici olmayacak;
tim eglence sektoriinii ve bi¢imlerini ele almayip, belli bir konu, oyun-eglen ve

ekonomik isleviyle miizikal tiirii iizerine yogunlasacaktir.

' Bkz.: Niiket Giiz, Siyasal Hgtisim Ders Notlari, [stanbul Kiiltiir Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi, 2007-2008 Egitim Ogretim Y1l Bahar Donemi.



BIiRiINCi BOLUM
ILETiSiM STRATEJIiLERiIi CERCEVESINDE OYUN-EGLEN iSLEVi VE
EGLENCE

1.1. iLETiSIM SURECi VE IiSLEVLERi KAPSAMINDA OYUN-EGLEN
KAVRAMI

Insan, iletisim kurabilen toplumsal bir varliktir siradan saptamasina
bilen\bildiren, yapan\yaptiran, tutumsal kazan¢ saglayan\saglatan, Siyaset
yapan\yaptiran, giizel duyuyla donatilan\donatan, oyun oynayan\oynatan,
eglenen\eglendiren saptamalarimi da eklemek gerekir.! iste bu ozellikleri onu diger

canlilardan ayricalikl kilan temel 6zellikleridir.

Insanoglu tarihsel gelisim siireci dikkate almdifinda, cesitli dénemlerde
degisik islevleri yerine getirebilmeleri i¢in degisik iletisim yontem ve araglar
gelistirdikleri bilinen bir gercektir. Diger bir deyisle, beden dilinin kullanimiyla
baslayan siire¢, yiizylize iletisim ile devam etmis ve bu siire¢ insanin tiim

ozelliklerini goz ardi edemeyen bir siire¢ olmustur.

Diger bir yandan geleneksel tamimiyla iletisim, bilgi diisiince tutum, duygu ve
davramiglarin  bir kisi grup ya da orgiit tarafindan diger kisi\kisiler ya da
grup\gruplara uygun simgeler kullanilarak aktarilmasidir.” Bu simgeler hic
tartismasiz insanin sayilan 6zelliklerini iceren bu 6zelliklere dayali simgeler daha da

dogrusu gostergeler aracilifiyla gerceklesir.

! Bkz.: Niiket Giiz, Gdstergeb.i.lim Ders Notlari, Istanbul Kiiltiir Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi, 2007-2008 Egitim Ogretim Y1l Bahar Donemi.

? Bkz.: Dilaver Tengilimoglu, Saglik Kuruluslarinda Halkla [liskiler,(Ankara:Gazi Kitabevi, 2001)7.



[letisim, temel amag ve islevleri agisindan bir insan iligkisi sistemi oldugu
icin, “insanlar arasinda ileti aligverisiyle saglanan bir ortaklik yaratma” bi¢iminde
tanimlanabilir. Bu baglamda, iletisim, belirli bilgilere, diisiincelere ve tutumlara
sahip olmak amaciyla, diisiince ve duygularin; bir olay ve durum iizerine bilgilerin

aktarilmasi ve paylagilmasi siirecidir.'

Insanlar, baskalartyla bir arada olabilmek, onlar anlayabilmek, kendilerini
anlatabilmek ve etkileyebilmek bir bagka tanimla toplumsallasabilmek icin iletigim

kurmak zorundadir.

fletisim bir paylasma eylemi olarak ¢ift yonlii bir siirectir. Bireyler, iletisim
siireci icinde yalnizca bagskalarindan iletiler almaz, iletiler de gonderirler. Boylece,
iletisim siireci i¢inde karsilikli olarak etkilenir ve degisime ugrarlar. Bu acidan
bakildiginda, iletisim bireylerin kendilerini ve cevrelerini degistirmekte kullandiklar

bir arag olarak son derece onemli bir islev gormektedir.

Iletisimin temelde islevleri; bilgilendirme, denetleme, yonlendirme, bilgi ve
becerileri iletme, egitme, duygulan dile getirme, toplumsal iliski kurma, sorun ¢oziip
kaygi azaltma, eglendirme, wuyarma, gerekli rolleri dstlenme tiiriinden
stralanmaktadir. Iletisim toplumsal bir gereksinim, siyasal bir ara¢ islevi gérmenin
yani sira ekonomide bir gii¢, kiiltiirde bir gbézdagi, teknolojide ise yeni diislerin

kaynagi sayilmaktadir.

Iletisimde gonderilecek iletinin olusturulmasinda kullanilan isaretler ve jestler

gosterge olarak adlandirilmaktadir.

Gostergeler yasamin her alaninda goriilebilir ve giindelik yasayista oldugu
kadar genis bir uzmanlk soylemleri biitiiniinde de kullanmilir. Gosterge kelimesi
genellikle, ortak bir kurallar dizisi aracilifiyla bir anlami bir kisiye iletmekte

kullanilan belli bir tiirdeki gosterge ya da eylemi kastedecek bi¢gimde kullanilir.

! Bkz.: Mahmut Oktay, Halkla iliskiler Mesleginin iletisim Yontem ve Araglari (istanbul: DER
Yayinlari, 1996) 15.



Bundan dolay1 bir gosterge baska bir seyi temsil ettigi i¢in bir anlami iletir ve

kastettigi seyle bir iligki i¢cinde olmaktadir. !

En ilkel kabilelerden, en gelismis toplumlara kadar insanlar gelismislik
diizeyleriyle orantili olarak karmasik gosterge dizgelerinden yararlanirlar. Ornegin,
toplumsal iligkilerinde dili, ekonomik iliskilerinde parayi, olaganiistii saydiklar1 ve
anlayamadiklart olaylarda sigimilan dinsel gostergeleri, eglencelerinde miizigi,

egitimlerinde ve iletisimlerinde yaziy1 kullanmaktadirlar.

Gostergeler, kisiler acisindan iletileri ve olaylarn anlamlandirma bir bagka
deyisle yorumlama araglaridir. Dolayisiyla, kisilerin deneyimlerine, Kkiiltiirlerine
gore, gostergelerin tanimlanmasi ve yorumlanmasi da degiskenlik gostermektedir.
Buna karsin gostergeler, biiyiik oranda ortaktir. Kisilerin 6znel deneyimlerinin diger
kisilerin deneyimleriyle de ortak yonleri vardir. Ciinkii bu kisiler belli bir zaman ve
belli bir kiiltiir ortaminda bulunmakta ve yasamaktadirlar. Dolayisiyla, basta aile,
okul ve kitle iletisim aracglar1 toplumsal benzerlikler ortak noktalarin olugmasini

saglamaktadir.

Kisacasi, gostergeler, kendiliginden varolmayan, toplumsal uzlagimla
belirlenen olgulardir. Onlara anlam kazandiran, toplumsal ve kiiltiirel yasamdir.
Ozellikle kiiltiir, kusaktan kusaga gecen ve toplumdan bireye kazandirilan bir yasam
bicimi olup, toplum tarafindan yaratilmis olan ayrintili degerler ve anlamlardan
olusan simgesel bir toplum ¢evresi ya da bir anlamlandirilma dizgesidir. Buna gore
kiiltiir, bir gostergeler diizenegi olarak da tanimlanabilir. Bu baglamda, iletisimde
bulunan kisiler, birbirleriyle hig iliskileri olmayan varliklar degil, tam tersine belli bir
uzam ve zamanda kiiltiir iizerinden birbirleriyle baglanan varliklar olmaktadirlar.
fletisimde bulanan kisiler, gostergeler iizerinden birbirleriyle karsilikli etkilesimde
bulunmaktadirlar. O halde iletisim, etken bir etkilesim siirecinde eylemde bulunanlar

tarafindan anlamlarn belirlenen gostergeler iizerinde gerceklesmektedir.

! Bkz.: Andrew Edgar, Peter Sedgwick, Kiiltiirel Kuramda Anahtar Kavramlar, ¢ev. Mesut
Karagahan (Istanbul: A¢ilim Kitap, 2007) 365.



Tylor’un belirttigi gibi kiiltiir, “bir toplumun ya da tarihsel donemin yasam
bicimin tanimlayan genis ve ve degisik dizgeli karmagik bir biitiin”diir." White ve
Geertz gibi antropologlar, kiiltiir konusundaki incelemeleri gostergeler ve gostergesel
eylemlerin incelemesi ve c¢oziimlemesiyle birlestirdiler. Geertz’e gore “kiiltiir”,

“hareketli bir belgedir”, i¢ ice gecmis, yorumlanabilir bir gostergeler dizgesidir. 2

Kiiltiir ve iletisim birbiriyle kacinilmaz bagla baghdir. Kiiltiiriin 6zdeksel ya
da zihinsel iiretimi ancak iletisimle olabilmektedir. Ciinkii kiiltiir iletisimden gecerek

iiretilmektedir. Iletisimin dogas1 iletisim i¢inde oldugu kiiltiir anlatmaktadr.

Williams ise kiiltiirii; bir birey, grup ya da toplumun entelektiiel, ruhsal ve
estetik gelisimini ifade etmek, bir dizi entelektiiel ve sanatsal etkinligi ve bunlarin
iriinlerini (film, resim, tiyatro) saptamak ki bu kullanimda kiiltiir, az ¢ok giizel
sanatlarla anlamdastir ve bir insanin, grubun ya da toplumun yasam biciminin
timiinii, etkinliklerini, inanglarin1  ve  goreneklerini  belirtmek  olarak

tanimlamaktadir.’

Malinowski’nin de dedigi gibi bir toplumu oteki toplumlardan ayiran o
toplumun kendine 6zgii kiiltiiriidiir. Bir kiiltiiri 6zgiin kilan, bir kiiltiirii olusturan
ogelerin kiiltiir biitiinii icindeki yerleri ve 6teki 6gelerle olan iliskilerin bicimidir. Ote
yandan Malinowski, ‘“Her kiiltiir kendi i¢inde uyumlu, biitiinlesmis ve birlesmis bir
dizge olusturmaktadir” diyerek kiiltiir birliginden hareket etmekte ve kiiltiirii
toplumsal biitiinlesmenin temeli olarak gérmektedir. Malinowski’ye gore, kiiltiirel
biitiin i¢inde yer alan her 68enin belli bir islevi vardir”; islevi olmayan 6ge yoktur.
Bir 6genin varligi o 6genin biitiin i¢indeki islevinden kaynaklanmaktadir. Her kiiltiir

0gesi bir gereksinimi karsiladig icin vardir.

! Der. Levent Yaylagiil, Niliifer Korkmaz, Medya, Popiiler Kiiltiir ve Ideoloji, (Ankara: Dipnot
Yayinevi, 2008) 76.

% Yaylagiil, Korkmaz 76.

3F‘hilip Smith, Kiiltiirel Kuram, ¢ev. Selime Glizelsari, ibrahim Giindogdu (Istanbul: Babil Yayinlari,
2005) 14.



Malinowski’ye gore bir toplumda kullanilan biitiin maddi 6gelerin fizyolojik,
teknik, ekonomik, toplumsal ya da kiiltiirel islevleri vardir. Aym bigimde gelenek,
gorenek, hukuk, sanat, egitim, biiyii, din gibi kiiltiir 6gelerinin de belirli islevleri

vardir.!

Kiiltiir, oyun kavramu iizerinde temellenmektedir. Bu baglamda oyun kiiltiiriin
bir pargasidir ve kiiltiirden daha eskidir. Kiiltiir oyun biciminde dogar, yani kiiltiir
baslangi¢tan itibaren oyunla ilintilidir. Toplumsal yasam oyunlar tarafindan temsil

edilir. Topluluk bu oyunlarda, yasam ve diinyay1 yorumlama bi¢imini aktarmaktadir.

Buradan, oyunun kiiltire doniistiigii degil de, tam tersine, kiiltiiriin ilk
asamalarindan itibaren bir oyunun ¢izgilerini tagidigini ve oyun bigimleri altinda ve

oyun ortaminda gelistigi anlagilmaktadir.

Insanlarm tiim etkinliklerinin temelinde oyun vardir. Bireyler genel olarak
oyun kavramina bir 6zellik eklememistir ¢iinkil yalnizca insanlar degil hayvanlarda
oyun oynamaktadir bu nedenle oyunun varligim1 uygarlikla iliskilendiremeyiz. Her
diisiinen varlik, dili oyunu tanimlayacak genel bir terime sahip olmasa da bu oyun ve
oynama gercegini bagimsiz bir sey olarak tasarlayabilir. Oyunun varligi yadsinamaz

niteliktedir.

Oyun, 6zgiirce benimsenen, ancak tamamen emredici kurallara uygun olarak
belirli zaman ve uzam sinirlan iginde gerceklestirilen, bir amaca sahip olan, bir
gerilim ve seving duygusu ile “alisilmis hayat”tan “bagka tiirlii olmak” bilincinin
eslik ettigi, siirekli bir eylem ya da etkinliktir.> Diger bir deyisle; Oyun, 6zgiir,
kurmaca ve olagan yasamin diginda yer aldigi hissedilen ancak yine de oyuncuyu
tamamen Oziimleme yeteneg8ine sahip bir eylem olarak tanimlamak olasidir. Oyun
her tiir maddi ¢ikardan ve yarardan arinmis bir eylemdir; bu eylem ozellikle

sinirlandirilmig bir zaman ve uzamda tamamlanmakta, belirli kurallara uygun olarak

l..Bkz.: Ibrahim Armagan, Bilimsel Arastirma Yontemleri: Yontembilim(izmir:Dokuz Eyliil
Universitesi Yayinlari, 1983) 60.

2 Bkz.: Johan Huizinga, Homo Ludens: Oyunu Toplumsal Islevi Uzerine Bir Deneme, cev. Mehmet Ali
Kiligbay (Istanbul: Ayriti Yayinlar1,2006 ) 50.



diizen icinde ortaya ¢cikmaktadir ve kendilerini alisilmis diinyaya yabanci olduklarini

kilik degistirerek vurgulayan grup iligkilerini dogurmaktadir.

Kiiltiir ve oyun baglantisi, oyunun bir toplulugun, bir grubun karsilikli olarak
iki grubun kuralli eylemiyle iliskili oldugu yerde aranmalidir. Bireyin tek basina

oynadig1 oyun, kiiltiir i¢in ancak sirli dliide verimlidir.'

Kiiltiir bilindigi gibi, ayn1 zamanda paylasilan, Ogrenilmis, gostergesel,
kusaktan kusaga aktarilan, genel olarak anlasilan ve biitiinlesik bir yapidir. Paylasilan
olunca, bireye 6zgii bir davranig kiiltiirel degildir. Birey herhangi bir nesneye,
davramisa ya da duruma rastlantisal anlamlar yiiklemektedir ve boylece kendi
simgelerini, anlamlarini yaratmaktadir. Kiiltiir anlamlandirilma ile
iliskilendirildiginde, dil, ilkel kavimlerden giiniimiizdeki post-modern toplumlara

kadar, toplumu diizenleyen birincil yol olarak ortaya (;1kmaktad1r.2

Bu baglamda kiiltiir, pek ¢ok amacla taninabilmektedir. Ancak, kiiltiiriin
biitiin yonlerinin taninip 6grenilmesinde ve gelecek kusaklara aktarilmasinda en
onemli arac ise 6nemli bir kiiltiir tasiyicist olan dildir. Iinsanlar arasindaki iletisimde
oldugu kadar kusaklar arasindaki iletisimde de onemli rol oynayan, toplumsal ve
kiiltiirel birikimlerin kusaktan kusaga aktariminda en etkili tasiyici konumunu
koruyan dil cercevesinde kavrama ve Ogrenmeyi hizlandiran ve degisik boyut
kazandiran ¢agdas teknolojinin sunumlari da 6nem kazanmaktadir hi¢ kuskusuz.
Iletisim teknolojilerindeki bas dondiiriicii gelismeler, bilgiyle donanmis ve onu
aktaran insan ve insan gruplart merkezli kaynagin islevini degistirmistir. Kisilerin
bilgiyi depolayan ve onu hedef kisi ve kitlelere sunan tek kaynak olma islevi yerine,
bilgiye yonlendiren ve ona nasil ulasilacagimin yollarim1 gosteren bir rehber olma
islevi on plana ¢ikmistir. Brosiirler, kitaplar, gazeteler, filmler, video ve ses kasetleri
canli internet programlari, gormeye, isitmeye ve iletisime dayali yontemler, anadil ve

yabanci dil 6grenimine yeni ufuklar agmistir.

' Bkz.: Huizinga, 71

2 Bkz.: irfan Erdogan, Korkmaz Alemdar, Oteki Kuram,( Ankara: ERK Yayinevi, 2005) 216.



Ozellikle isitme, goérme ve uygulamaya dayali iletisim araglarindan
yararlanarak dil edinimi ve dil 6grenimi iizerindeki ¢aligmalarda dilbilim alaninda
yeni alt disiplinler olusturmaktadir. Televizyon ve radyo, iletisim araglari i¢inde dil,
dolayisiyla kiiltiiriin taginmasi siirecinde geleneksel konumunu siirdiirmektedir.
Giderek giintimiizde televizyon ve radyonun bulundugu ortamlar, yapay degil yari
dogal ortamlar durumuna erismistir. Bu kitle iletisim araclari, insanlarin evinde

kullandig1 yoklugunda biiyiik eksiklikler hissedecegi araclar konumuna doniigmiistiir.

Kitle iletigimi, ister ticari ister kamu kurumu bi¢iminde orgiitlensin, haber
denen dedikodusuyla, eglencesiyle, miizigiyle ve belgeseliyle merkezilesmis bir
dizgedir. Eglence, haber, masal, 6ykii, dans ve miizik {iretimi kitle iletisim araglariyla
insanlara (okuyucu, izleyici, alici, seyirci) ulagsmaktadir. Bu baglamda kitle iletisim

araglar kitle iletisim olgusunu gerceklestiren teknolojik arac;lardlr.l

Kitle iletisim araclari, bilgiyi, gorsel ve isitsel materyali genis Olgekli olarak
tireten ve dagitan kurumlardir. Tarihsel siirecine bakildiginda kitle iletisim araglari,
matbaanin icadina kadar gotiiriilebilir. Ondokuzuncu yiizyillda kitap ve gazete
kullaniminda sanayilesme daha fazla biiylimeyi meydana getirmektedir. Yirminci
yiizyilda elektronik medyanin (sinema, radyo ve televizyon) giindelik yasamin
deneyim ve oOrgiitlenmesinde egemen bir 0geye doniisecek bir bicimde kullanima

sokulmasi ve hizla yayilmasi s6z konusu olmustur.’

Kitle iletisim araclar1 denilince oncelikle basin (gazete, dergi, kitap), radyo,
televizyon ve sinema yoluyla iletisimin gerceklestirildigi araclar akla gelmektedir.
Kitle iletisimin en c¢ok bilinen iiriinlerine 6rnek olarak; okudugumuz kitap, gazete ve
dergi, seyrettigimiz film, dinledigimiz miizik ve izledigimiz televizyon programlari

gosterilebilir.

Kitle iletisim araglarinin iiriinleri kiiltiirel olarak nitelendirilmekte, kiiltiir ve

sanatla iliskilendirilmektedir. Bu baglamda “kitle iletisim araclariyla topluma yayilan

! Bkz.: Korkmaz, Alemdar., 17

? Bkz.: Edgar, Sedwick, 214



her tiirli diisiince, davranis, anlati ya da temsillerin hepsi “kitle kiiltiiriinii”

”

olusturmaktadir.”.” Kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir arasinda ayrim yapilmasina karsin

gercekte popiiler kiiltiir, kitle kiiltiiriintin bir parc;as1d1r.”2

“Emegin giindelik iiretiminin yeniden iiretilmesini saglayan eglence ve is dis1
faaliyetleri” tstte seckin kiiltiirle altta halk kiiltiiriiniin arasinda yer alan giindelik
yasamin sozlii ve gorsel olarak yeniden iiretilmesini saglayan bir kitle kiiltiirti tiirii

olarak nitelendirilmektedir.’

“Kiiltiir endiistrileri tarafindan {iiretilen kitle kiiltiirii iiriinleri medyadan
gecerek popﬁlerlesmektedir.”4 Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiiriiniin seckin kiiltiir ve
sanat1 ile halk sanat1 ve kiiltiirii arasindaki iliskiye degindigimizde, seckin sanati ve
kiiltiiriine ait iiriinler teknik ve tematik olarak karmasik, yaratici bigcimlerdir; estetik
olarak kabul edilen kurallara uygun olarak taninan bir sanatci tarafindan, belirli

ekonomik ve kiiltiirel statiideki seckin insanlar icin iiretilmektedirler.’

Diger bir yandan halk sanatina ve kiiltiiriine ait olarak iiretilen iiriinler ise
teknik ve izleksel (tematik) olarak karmasik (sofistike) olmayan, genel, iiretici ve
titketicinin paylastig1 gelenekler cercevesinde tiretilmektedir. Bir bagka deyisle halk
sanati; bir toplumun gelenek ve goreneklerini, miizigini, sanatini, giyim-kusamini,
halk oyunlarini, edebiyatini, masal ve hikayelerini kapsamaktadir. Halk tarafindan

kendiliginden iiretildigi i¢in tek ve belli bir iireticisi yoktur. Bu yiizden anonimdir ve

! Bkz.: Hannah Arendt, Society and Culture”,(in) Mass Media in Modern Society, ed: Norman Jacobs,
(New Brunswick and London: Transaction Publishers,1992) 85.

? frfan Erdogan, “Popiiler Kiiltiirde Gasp ve Popiilerin Gayri Mesrulugu”, Dogu-Bati Mayis, Haziran,
Temmuz. 15. (2004):75

3 Bkz.: Yaylagiil, Korkmaz, 130.

* Hayriye ve Giil Erbas, Songiil Sallan, “Kapitalizm ve Kiiltiir: Popiiler Kiiltiiriin Kiiresellesmesi ve
Piyasalagsmasi,” Miilkiyen Temmuz-Agustos. XXV (2001) 207

3 Bkz.: Yaylagiil, Korkmaz, 131.
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bicimsel acidan basit olmakla birlikte, duyular ve geleneklerle iiretilip, aktarildig

icinde kendisini iireten halkin deger yargilarini icermekte ve iletmektedir. '

Popiiler kiiltiir, pek cok insanin bildigi, tamdig1 ve paylastigi iiriinler ve
sistemlerdir. Televizyonda, gazetede, dergide, sinemada, radyoda, internette, ilan
panolarinda, kisacast her yerde popiiler kiiltiir bulunmaktadir. Bu baglamda popiiler
kiltiiriin - toplumsal bir islevi vardir; toplumsal gerginlikleri yumusatmakta,

yatistirmakta, toplumsal sorunlara ¢6ziim Onerileri sunmaktadir.

1.1.1 iletisim Siirecindeki Aktorler, islevleri ve Oyun

[letisim denildiginde, 6zellikle yiizyiize iletisimde ¢ift yonlii bir bildirisim soz
konusudur. Bu baglamda haberlesmenin de saglanabilmesi i¢in bu iletilerin

aktariminda, en az ii¢ 6geye gereksinim duyulmaktadir: Verici, ileti ve alict.

fletisim eylemi daha genis anlamda ele alindiinda, iinlii dilbilimci Roman
Jakobson’un iletisim modeline basvurmak gerekmektedir. Jakobson’ a gore
temelinde ikna bulunan etkili iletisimin gerceklesmesi igin altt 6ge Onem

kazanmaktadir. Verici, Alici, Ileti, Oluk, Baglam, Diizgii.”

Roman Jakobson tarafindan ortaya konan ve gelistirilen iletisim 6geleri ve
islevlerini ¢alismamiza da uygulamak yerinde olacaktir. Ornegin miizikallerin yapist
ve olusturuculant ele alindiginda, verici\ kaynak konumunda miizikalde oynayan
sanatcilari\ oyuncular1 gormekteyiz. Bir bakima miizikalin yapisinin temel
olusturucularindan biridir sanat¢ilar\oyuncular. Miizikalin anlat1 yapisinin “kisi”sidir,

anlatinin yerlemlerinden biridir.

1.1.1.1.Verici \ Hedef Kitle \ Aktarici \ Oyuncu(lar)

Bir diisiincesini, gereksinimini iletmek isteyen kisi, verici olarak
adlandirilmaktadir.  Verici, iletisimin kaynagi yani bagslaticisidir.  Cesitli

aragtirmacilar, iletisimin kaynaklandigi kimsenin (vericinin) sayginligi, giivenilirligi

' Bkz.: Ahmet Oktay, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1997) 21.

? Bkz.: Isil Zeybek, Topluluga Seslenme : Bir TUSIAD-MUSIAD Ornegi (1stanbul: ID Kitap, 2004)
19.
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ve sevilirligi arttikca, iletisimin etkisinin de arttigim1 gostermektedir. Vericinin
sayginhigl ve giivenilirligi yiliksekse bu kaynaktan gelen iletisim daha kolay kabul
edilmektedir. Verici, iletiyi (mesaji) olusturan ve bir oluk araciligiyla hedef kitleye

ulagtiran birim olarak tanimlanabilir.

[letisim siirecinin  varolmasi icin gerekli olan iki kisiden birisi
verici(konusucu) dir. Iletisim siirecinin basaris1 biiyiik ol¢iide vericiye baglidir.
Verici olmadan iletisim kurulamaz ciinkii iletisim siirecini baslatan ve iletiyi
kodlayarak gonderen odur. Iletisim siireci ilk dnce vericinin zihninde diisiindiikleri
ile baglamaktadir. Verici kendisine ulasan bilgi ve verilere, sahip oldugu tecriibe ve
bilgilere gore iletilecek bir diisiince olusturur, bu diisiinceyi diizenlestirerek,

dizgilestirerek belli bir iletisim olugu ile bu iletiyi aliciya gondermektedir.

Verici, alicinin bilgi ve tecriibe alanina giren simgeleri kullanmalidir. Bunu
yaparken soyut anlatim bicimi ve simgelerden ¢ok somut simgeleri tercih etmeli,
simgeleri alicinin daha 6nce alismis oldugu baglamda kullanmali, alicinin anlamasi

zor olan temel sozciikleri agiklamalidir.

Etkileyici bir iletisimden s6z edebilmek igin vericinin giivenilir olmasi
gerekmektedir. Verici giivenilir oldugunda, alici dikkatle dinleyecek, iletiye ilgi
artacak, benimsenmesi kolaylasacaktir. Iletinin etki derecesi iizerinde rol oynayan
diger ozellikler yas, cinsiyet, din, ekonomik diizey, egitim diizeyi ve toplumsal
konumdur. Goriiniis, kisinin fiziksel yapisiyla, giyiminin bir biitiinii olarak
algilanmaktadir. Se¢ilmis, diizgiin bir giyim vericinin kendisine duydugu giivenin ve
aliciya karsi saygisin1 gostermektedir. Iletinin etkinligi iizeride rol oynayan bir diger
0ge de esduyumdur. Esduyum, iletisimde bulunan kisinin soylediklerini bireysel
degerlendirme yapmadan sorunu ve neler duyumsadigini anlamaya yonelik bir

cabadir.

“Verici, kimi zaman tek bir kisidir; kimi zaman ise bir gazete, bir ajans, radyo

ya da televizyondur. Tek kisi oldugunda kisi; gazete ya da radyo oldugunda ise

kurumsal bir yap1 s6z konusudur”.!

!'Unsal Oskay, Iletisimin ABC’si (Istanbul: Der Yayinlari, 2001) 25.
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1.1.1.2. Ahc1 \ Dinleyici \ izleyici(ler)

Alic1, gonderilen iletiyi alan kisidir. Iletisim siirecinde, vericinin gonderdigi

iletiye hedef olan kisi, grup ya da kitleye alici denmektedir.

Alic, iletinin ulagmasi istenen kisi ya da gruba alic1 denilmektedir. iletisim
siirecinde, verilerin kodlanip ¢éziimlenmesi verici ile alic1 arasindaki bilgi, diisiince,
deneyim, tutum, inang¢, gereksinim, istek, ilgi, roller, dil yetenegi, algilayis bi¢imi
gibi etkenlere baghdir. Alicy, bir kisi ya da bir grup olabilmekte ve gelen iletiyi kendi
anlayis yetene8ine ve biraz da cikarlarina uygun bicimde degerlendirmektedir.
Kaynaktan bagimsiz olarak kendi anlamini ¢ikaracak kisi ya da kitle durumunda olan
alict hedef kisi ya da kitle olarak iletilere, destekleyen ya da yadsiyan tepkiler
vermektedir. Bu baglamda alicinin inanmasi ya da tutum, tavir degistirmesi, bir

olciide, kaynaga duydugu saygi ve giivenle orantili olmaktadir. '

Vericinin, iletisim siirecinde konumu etkenken, alicinin konumu edilgendir.
Ancak her etkili iletisim siirecinde aliciyla verici rollerini degistigi icin geribildirim
verirken, alicimn da konumu kimi zaman etken olmaktadir. Boylece kargilikli
konusma, paylasma, anlatma, anlama eylemi yaratilmis olunmaktadir. Etkin bir
iletisim icin alicinin etkin bir dinleyici olmas1 gerekmektedir. Ancak kitle iletigim
araglart yoluyla, 6rnegin televizyon ya da radyo araciligiyla iletinin vericiye donme
durumu s6z konusu degildir. Alicinin basar1 sanst Onyargilardan uzak ve nesnel

bicimde iletiyi degerlendirmesine bagli olmaktadir.

Diger bir yandan goriisme varsa iyi bir dinleyici olmasi gerekmektedir.
Goksel Ataman’in da belirttigi gibi iyi bir dinleyici olabilmek icin dikkat edilmesi
gereken etmenler ise sOyle siralanabilir: “susmak, konugmaciy1 rahatlatmak, serbest
bir konusma ortami yaratmak, konusmaciyr dinlemek istedigini belirtmek,
ilgilendigini gosteren sorular sormak, dikkati dagitacak seyleri ortadan kaldirmak,

kendisini konugmacinin yerine koymak (empati), sabirli ve sakin olmak, bu bigcimde

' Bkz.: Ayseli Usluata, Tletisim (Istanbul: Iletisim Yayinlar1,1994) 35.
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yanlis anlagilmalar1 engellemek, tartismadan kacinmak, konusmanin sonunda

konusulanlar1 onaylamak.” '

1.1.1.3. ileti \ Oyun \ Aktarilan

Diisiince, duyu ya da bilginin verici tarafindan kodlanmis bi¢imi olarak
tanimlanan ileti, bir duygu veya diisiinceyi aktarmay1 isteyen vericinin iirettigi sozel,
gorsel ve isitsel simgelerden olusan somut bir iindiir. ileti, vericinin aliciya

génderdigi veri iletileridir. >

Simgeleri alan alic1 da, bu simgelerle kendi kisiligine, kiiltiirel yapisina, bilgi
birikimine, deneyim ve Onyargisina gore bir anlam verir. Ayrica, ne sdylendigi ve
nasil soylendigi de ayr1 ayr1 anlamlar tasiyabilir. Bu baglamda, vericinin ne sdylemek

istedigi ile alicinin ne soyledigini sandigi ileti tanimi gecerlidir.

[letinin olmazsa olmaz 6zelliklerine deginmek gerekirse; ileti anlagilir olmal,
acik olmali, dogru zamanda iletilmeli, uygun olugu izlemelidir. ileti kaynak ve alict
arasinda kalmamalidir. Bu baglamda hedef kitlenin dikkatini ¢ekecek bicimde
kurgulanmali ve sunulmalidir. fleti, anlami bozmadan aktarilabilecek bicimde,
kaynagi ve alicinin ortaklasa sahip olduklar1 yasam deneyimlerini anlatan isaretlerle
verilmeli, alicida gereksinim uyandirmali ve bu gereksinimlerin karsilanip,
giderilebilmesi icin Onerilerde bulunmali ve yol gosterici olmalidir. Ayrica ileti ile

onerilen yol, bireyin icinde yasadigi grup kurallarina uygun olmalidir.

lleti anlagilir olmalidir; anlasilirhik iletinin tiir ve icerigi acisindan 6nemlidir.
Oncelikle amaca uygun sozel ya da sozel olmayan iletilerden biri secilmeli ve segilen
ileti en anlagilir bir bicimde aliciya aktarilmalidir. Tabii ki anlasilirlik alici ve
vericinin bilgisine, yetenegine, kiiltiirel 6zelliklerine baglidir. Diger bir yandan
anlasilir olmayan s6z, deyim, mimik, devinimlerden olusan iletiler tam anlamiyla

algilanamayacagindan iletisim eylemi de etkin olarak gerceklesemeyecektir.

! Bkz.: Goksel Ataman, Isletme Yénetimi (Istanbul: Tiirkmen Kitabevi, 2001) 421.

2 Bkz.: Hasan Tutar, M. Kemal Yildiz, Cumhur Erdénmez, Genel ve Teknik Iletisim (Ankara:Nobel
Yayinevi, 2003) 20.
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lleti acik olmalidir; agiklik oOzellikle istenen ya da beklenen davranis
acisindan onemlidir. Verici gonderdigi iletiyle alicidan ne bekledigini belirtmelidir.
Ileti her ne kadar goriiniim olarak acik olsa da, aktarilan ileti belirsizse, agikliktan
uzak olacaktir. Ayrica agiklik, alici agisindan da son derece 6nemlidir. Iletinin
alicisinin kim olacagi, hangi alicinin ne yapmasi gerektigi, iletinin genel biitiinliigii

icinde yer almalidir.

fleti dogru zamanda iletilmelidir; iletisim eger iletinin icerigine uygun
zamanlarda baglatilmigsa etkin olur. Bu nedenle, iletinin gonderilecegi zaman iyi
secilmelidir. Ayrica iletinin alicisimin belirli bir zaman dilimi icerisinde istenen
davranisi gerceklestirmesi beklenebilir. Bu durumda ileti zamanlama ile ilgili

ayrintilan da i¢inde barindirmalidir.

lleti uygun olugu izlemelidir; iletisimin gergeklestigi ortamda diizenlenmis
olan bir iletisim ag1 vardir. ileti bu olugu izleyerek alictya ulasmalidir. Eger ileti
uygun olugu izlemeden aliciya ulasirsa, etkinligini kaybeder ve bdylece alici ile

verici arasindaki iliski yetersiz kalacaktir.

Tleti, kaynak ve alici arasinda kalmamalidir; fletinin, vericiden aliciya
ulagtirilmasi sirasinda arada bulunan aktaricilar iletinin igerigini geregi gibi
kavramadan ya da etkilendikleri bigimde bir ek kaynak durumuna gecip, aliciya ek
iletiler gonderebilirler. Alici, bu tiir bir iletiyle karsi karsiya kalinca degisik
davraniglar gosterebilir, asil iletiyi gerektigi gibi algilayamayabilir ve bu nedenlerle

yanlis anlamalar, yanlis yorumlamalar artabilir.

1.1.1.4. Baglam \ icerik

Baglam bilgilerin, fikirlerin, duygu ve diistinceleri aktarildigi fiziksel,
toplumsal, psikolojik ve zamansal cevredir. iletisim siirecinde baglamin 6nemi
yadsinamaz, ciinkii baglam iletisimin bigimini, anlamim, icerigini etkileyen,
degistiren bir ogedir. Kurulacak bir iletisimde, iletinin anlagilmasin1 saglamak igin
bir baglama gereksinim duyulmaktadir Karsidaki kisi, kurum ya da orgiitlerin
aktarilan iletileri, dogru bir bicimde anlamalari, algilamalar i¢in, iletilerin, baglamla

iliskilendirilmesi gerekmektedir. Ciinkii higbir sozciikk tek basma varolmaz bu
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sebeple konuya, baglama gore, diger sozciiklerle kurdugu iligkilere gore

degerlendirilmektedir. !

1.1.1.5. Diizgii \ Kod \ Sifre

Vericinin iletisim icin aktarmak istedigi seyin, diisiincesinin, tavrinin, 6zel bir
simge (sozlii, yazili, gorsel) halinde iletisime doniismesi diizgii adin1 almaktadir. Bir
bagka degisle; bilginin, diisiincenin, duygu ve davranisin bir ileti bicimine
doniistiiriilmesidir. “Diizgii (kod), kelime anlamiyla; ortak kiiltiirii paylasan iiyeler

arasinda iletiyi saglayan ortak bir anlam sistemdir." 2

Insanlar duyu organlar1 araciligiyla elde ettikleri verileri; i¢inde bulunduklar
durumu, beklentilerini, gecmis yasamlarini, diger duyu organlar araciligiyla elde
ettikleri duyular1 toplumsal ve kiiltiirel etkileri de gbz 6niinde bulundurarak bir anlam
vermektedirler Ayni verilere cogu kez farkli kisiler tarafindan farkli anlamlar
yiiklenmektedir. Bunun nedeni algilamadaki farkliliklardir. Ciinkii algilayanin kisilik
ozellikleri, amag ve ihtiyaglari, iletinin yorumlanarak anlam verilmesi iizerinde etkili
olmaktadir. fletide kullamlan dilin veya spesifik kelimelerin kars1 tarafca

bilinmemesi de diizgii ¢cézmede problem yaratmaktadir.’

Bu sorunun ortadan kaldirilmasi igcinde bireylerin ortak ya da benzer deger,
norm, inanglar1 paylasmalari, ortak bir dil gelistirmeleri, Onyargilarin farkinda

olmalar1 gerekmektedir.

1.1.1.6. Oluk \ Arac

Verici ile alict arasinda iletinin izledigi yola verilen ad ise oluk olarak
tanimlanmaktadir. Giiniimiizde kullanilan telefon hatlari, kuryeler, uydu baglantilari,
faks gibi modern haberlesme kanallar1 da alic1 ve verici arasinda iletinin izledigi yola

ornek olarak gosterilmektedir.

' Bkz.: Zeybek, 26

% Hasan Fehmi Ketenci, Can Bilgili, Gorsel Iletisim & Grafik Tasarimu (Istanbul: Beta Yayinevi,
2006) 262.

3 Bkz.: Ataman, 424.
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“Oluk, verici ile alic1 arasindaki bir bag niteligindedir. Iletisim oluklar1 bes
duyu orgami (gérme, duyma, dokunma, tat alma, koklama) gibi fiziksel, telefon
sistemindeki gibi mekanik ve isletmelerde formel ve informel oluklardan

olusmaktadlr.”1

Oluk secimi; iletisimin amacina, alicinin ozelliklerine, zaman ve uzam
gereksinimlerine bagli olarak degismektedir. "Kime, neyi iletmek istediginizle
iletisimde kullanacaginiz oluk arasinda siki1 bag vardir. Kiiltiir farkliliginin, toplumsal
farkliligin ortaya c¢ikardigi ortami, dogru oluk secimiyle asmak gerekmektedir.
fletisim araclar1, oluklar yoluyla iletiyi alan, yayan, gonderen belirli yapisal
ozelliklere sahip olan nesnelerdir. Telefon, ses, viicut, yiiz, kitap, resim, radyo,
televizyon, gazete, dergi, acikhava calismalarinda kullanilan 6geler v.b. birer iletigim

aracidir.

Hetisimde iletinin kurgulanmasinda, kaynak olarak kullanilan sozlerin,
yazilarin, gorsellerin, isaretlerin ve simgelerin alicilar tarafindan anlasilir icerik ve
yapida olmasi gerekir aksi takdirde, iletisim i¢in gerekli olan ileti yeterli degildir ve

saglikli iletisim kurulamamaktadir.?

Onemli olan iletisim olugunu secerken birden cok oluk kullanmak yerine

iletisimin etkinligini ve siirekliligini saglayacak olan oluk ya da oluklarn se¢mektir.

Iletisim siirecinde, iletilerin kurgulamip aktarilmalari ve alimlanip
yorumlanmalarinda kaynagi, alicinin, gonderge cevresini olusturan etmenlerin
tanimlanmasi ve belirlenmesi birincil ilkedir. Tletilerin, bu baglamda, hedef kitlede
beklenen etkileri yaratabilmesi icin “olmazsa olmaz” dort temel kosul belirlenmistir:
fletiler “amaclanan hedefin dikkatini cekecek bicimde diizenlenmeli ve
gonderilmelidir; hedefin gonderge cevresine uygun ve paylasilmak istenen anlami
verebilecek gosterge ve dizgilerle\kodlarla sunulmalidir; hedefin  kisilik

gereksinimleri uyandirilmali ve bunlar doyurucu Snermeler tasimalidir; amacladigi

! Géniil Budak, Yrd. Dog. Dr. Giilay Budak, Halkla [liskiler Davranigsal Bakis (Iizmir: Ege
Universitesi Teksir Yayini, 1998) 92.

? Bkz.: Ketenci, Bilgili, 263
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etkiler\istenilen davraniglar hedefin tepkilerini gelistirecegi ortamdaki, gruptaki rol

ve statiisiine, degerlere, davranis kurallarina uygun olmaldir.”’

Oyun-eglen yapisinin kurumlagmasi asamasinda siir, tiyatro ve miizik
yapitlarinin  olugmasi, belirlenmis uzam ve zamanlardan olusan bu yapitlarin
bildirisim dizge yapilarinda sanatsal ya da siirsel islevin one ¢ikmasi sonucunu
dogurmaktadir. “Jakobson alt1 iglevi agiklamak i¢in benzer bigimde yapilanmis bir

. . 2
model iiretir.”

Gondergesel Islev
Duygulandirict Siirsel ya da Yazinsal Islev Cagr1 ya da Etki Islevi
yada Miski Amach Islev
Anlatimsal Ustdil Islevi

Islev

Anlatimsal\Cosku Islevi, vericinin\kaynagin sozlii iletisimde kullandig:
sozciikler, bu sozciiklerin seslendirilmesi, tonlama, vurgulamalar, yazili iletisimde
ise sectigi sozciiklerin aktarim ve kullanis bigimleri anlatimsal islevini ortaya
cikarirken, etki\¢cagri islevi; Konusucu\yazar tarafindan dinleyiciye\okuyucuya
aktarilan ileti sonucunda, dinleyicide\okuyucuda olusan islev olarak kargimiza
cikmaktadir. Ayrica bildirisimin, salt konusucuyla dinleyici arasinda iligski kurmak ya
da kurulmus olan iliskiyi siirdiirmek amaciyla gergeklestigi durumlarda iliski islevi
ortaya ¢cikmakta ve bu yolla alicida gerek fiziksel, gerekse ruhbilimsel olarak bir etki
yaratilip dikkat cekilmeye calisiimaktadir. Iletinin ne kadar gercek oldugu, olaylara,
nesnelere ne kadar bagintili  oldugunu  gosteren  gondergesel islev,
dinleyici\okuyucuya bir konu iizerinde bilgi verildiginde ya da diisiince
aktarildiginda aktarilan iletide gozlemlenmektedir. Bu baglamda yazinsal\sanat
islevi, bildirinin kendisine doniik oldugu islev iken diizgiiniin iistlendigi islev ise iist-
dil islevidir. Ornegin, “Medya Etigi” iizerine yapilan bir konusmada “Etik” ya da

“Medya” ile ilgili tanimlar veriliyorsa bu tiir bir iglev gézlemlenmektedir.

! Niiket Giiz, Ulusal Savunma Ve Ulusal Giivenlik Yapilanmasinda Iletisim Stratejileri", (Istanbul:
1998) 87.

2G. Rengin Kiiciikerdogan, Reklam Soylemi, (Istanbul: ES Yayinlari, 2005) 49.
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Jakobson’un yukarida belirtilen alti islevine ek olarak giiniimiiz eglence

yapisinda Oyun-eglen islevini de eklemek yerinde olacaktir.

Oyun-eglen islevinin temelinde kurallar yatmaktadir. Herhangi bir oyunun
oynanabilmesi icin belirli bir uzamin se¢ilmis olmasi ve bu belirlenen uzamda belirli
icerikle gerceklestirilen oyunu oynayan bireylerin “oyunun kurallarina” uymalari
zorunlulugu bulunmaktadir. Bu belirlenen oyunun kurallarina uymayan ise
“oyunbozan” olarak adlandirilir. Oyunu izleyen bireylerinde oyunun igerigini
O0grenmeleri ve anlamalar1 bu kurallar1 bilmeleri gerektiginin bilincinde olmalarina

baghdir.

Ornegin bir eglence tiirii olan miizikte ise, bir yanda ilk notadan baslayan ses
kurallar, seslendiren (miizisyen) sayisi ve seslendirenlerin nitelikleri, diger yanda
dinleyicilerin uymak zorunda olduklart yani sessizce dinlemek, dogru yerde

alkislamak gibi kurallar bulunmaktadir.

Eglence kurumsallastik¢a eglencenin tiirlerine iliskin kurallar da gelisecektir.
Ornegin tiyatronun uzamsal gelismelerinin uzantisinda, oyuncularin yeri (sahne);
giysi ve makyaja uzanan bir biitiinle belirlenirken, izleyicilerin konumu da kurallara

baglanacaktir.

1.2. iLETiSiM SURECINDE GECERLi STRATEJIiLERDE OYUN-EGLEN
ISLEVi VE ONEMI

[letisimin; kisilerarasindaki ileti paylastminin saglanmasinda etkili bir islev
istlenmesi, bu eylemin insanlar icin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.
Gecmisten giiniimiize kadar insanoglu cevresinde olup bitenleri hep 6grenmek
istemistir. Ogrendiklerini ya da kendi iirettikleri bilgileri cevresine yaymak icin
cesitli iletisim bigimlerini bulgulamistir. Bilgilerin taginmasinda tek bir canlinin
kullanilmasi ya da yazihi kiiltiirtin gelismesi ilk iletisim yontemlerinden Srneklerdir.
Ancak gelisen bilim ve teknoloji aracilifiyla ortaya ¢ikan yeni buluslar 6biir cok

sayidaki alanlarda da goriildiigii gibi iletisim konusunda da kendini gostermis ve
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teknolojik yonden yararli olabilecek her tiirli ara¢ iletisimde de kullanilmaya
baglanmistir. Boylece gorsel ve isitsel bir¢ok kitle iletisim araclariyla ileti aligverisi

hizli bir bicimde igler duruma gelmistir.

Insanoglunun varliginin tarihgesine bakildiginda iletisim yoluyla bir¢ok veri
kusaklardan kusaklara aktarilarak giiniimiize kadar gelmistir. Iletisim yoluyla bilgi,
diisiince, sevgi, kiskanglik, nefret vb. gibi olumlu ya da olumsuz duygular insanlar
arasinda paylasilmaktadir. Yine iletisim yoluyla bireyler birbirini herhangi bir durum
karsisinda etkilemekte ya da yonlendirmektedir. Eglenmek ve mutlu olmak da
giiniimiizde yine iletisim araciligiyla saglanmaktadir. TV, bilgisayar vb. gibi seyirlik
Ogeler artik eglence olgusunu teknolojik gelismelere uygun bi¢cimde yasama

olanagini saglamaya baglamistir.

Kisiler giinliikk yasamlarinda siirekli iletisim kurmaktadirlar. Bu nedenle,
cagdas diinyadaki yasam tiirii, kisileri iletisimin teknik araglarina daha ¢ok bagimli
kilmaktadir. Ciinkii bu teknik araglar haberleri, diisiinceleri, duygular1 insanlara

bildirmektedir.

Medyanin temel gorevi: Bilgilendirme, yonlendirme, egitme, duygular dile
getirme, toplumsal iliski kurma, eglendirme, uyarma olarak gruplandirabiliriz.
Deneyimlerin, diisiincelerin, tepkilerin, duygularin bireyler arasinda paylasilmasini
saglayan medya araglari, insanlar arasindaki iletisimin temelidir. Medya araclar
iletisim kuran kaynak kisiyi istedigi bi¢imde etkileyebilmektedir. Kisi de bunlar

algilay1p, yorumladiktan sonra yanit vermekte, yani belirli bir tepki gostermektedir.

Medya gorsel sanatlari, miizigi, tiyatroyu, baleyi ve tiim insan davranislarini
kapsamaktadir. Insanlara bilgi yayar, egitir ya da eglendirir. Medya aracihigiyla
insanlar gorerek, duyarak, okuyarak edindikleri bilgileri c¢evresindekilere de
yansitirlar. Bireylerden kimileri bu bilgileri desteklerken, obiir bireyler de tepki
gosterebilmektedirler. Insanlarin, medya aracina gosterdikleri giiven oraninda tutum

ve davraniglar degiskenlik gosterebilmektedir.

Medya giiniimiizde toplumsal yasamda etkin bir konumdadir. Medyatik

iletisimde, gazete, dergi ve bunlara benzer bagka basili araclar, radyo ve televizyon
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gibi isitsel ve gorsel araglar one cikmaktadirlar. Ozellikle radyo ve televizyon
araciligiyla kisa siirede genis kitlelere ulasabilme olanagr saglanmaktadir.
Giiniimiizde cok sayida yerel ve 0zel radyo ve televizyon kanali vardir ve
toplumumuzun azimsanmayacak derecede Onemli bir boliimii radyo dinleyicisi ve
televizyon izleyicisi durumundadir. Radyo ya da televizyon araciligiyla her tiirli
bilgi insanlara ulagmis ve iletisimin 6nemli bir payini olusturmustur. Béylece medya
tilkemizde artik iletisim ya da haberlesme alaninda ¢ok 6nemli bir rol oynamistir.
Dogal olarak iletisim i¢inde bulundugu kiiltiirden hem etkilenmis hem de o kiiltiirii

etkileyen bir etmene doniismiistiir.

Teknolojik gelismelerle birlikte pek cok alanda yasanan degisim literatiire
ayr ayrn terimlerin yerlesmesine neden olmustur. Giiniimiizde sik sik duydugumuz
ve tekniklerinin ¢ok iyi kavranilarak uygulanamadigi durumda daha ¢ok uzun yillar
duymaya devam edecegimiz kavramlardan biri de iletisimdir. Iletisim; duygu,
diisiince, haber veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla, bagka kisilere ya da
merkezlere iletilmesi, aktarilmasi, bildirisim “haberlesme” olarak gecmektedir. Bu
genis yelpazeye dagilabilecek kavrami sozliikteki anlamiyla sinirlandirmak olanak
disidir. Ciinkii her gecen giin artan niifusumuzla ortaya ¢ikan farkli karakterdeki
insanlarin etkinliklerinin ve iligkilerinin tiimii iletisimi ilgilendirmektedir. O zaman

iletisim kimileyin duymak, kimileyin gérmek, kimileyin de dokunmaktir.

Insan olmanin 6zelliklerinden biri de yasam savasimini siirdiirebilmesi icin
kendi kendine yetememesidir. Kesinkes Obiir insanlarla iletisim icinde bulunmasi
gerekir. Burada kurulacak iletisimdeki basar1 toplumlarin gelisimine nitelikli iletigim
iliskilerinin ortaya cikmasina yol agacaktir. Insan gelisiminin temelini iletisim
kalitesi olusturmaktadir. Gelecek kusaklara Ozgiin nitelikli iletisim iligkilerinin

aktarilmasi toplumla daha iyi biitiinlesmesini ve uyum saglamasini kolaylastiracaktir.

Insan kendisini siirekli yenileyen gelismesini durmadan siirdiiren bir varliktir;
bu nedenle gelisimini siirdiirebilmesi iletisim tekniklerini gelistirmesiyle olasidir,
iletisimle toplumsal, siyasal ve ekonomik alanda gelisimlerini tamamlar ve uzun
donemde planli ve programli calismalar yapmasina da neden olur. Ancak bu konuyla

biling¢li bir bigimde ilgilenilmesi zorunludur. Planl ve programli bicimde yapilan
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bilin¢li caligmalarda iletisim kopuklugu varsa istenilen calismalarin elde edilmesi

olas1 degildir.

Catismalarin yagsanmasi, farkli goriislerin olusmasi, giidiillemenin azalmasi,
engelleme gibi davraniglar goriiliir ki, boyle durumlarda calisma ortaminda basarili
olabilmek kendini yenileyebilmek, yaratici olabilmek pek olas1 degildir. Bu nedenle,
kurum i¢inde bu ve buna benzer sorunlarin yasanmamasi icin iletisim tekniklerinin
uygulanmasi kaginilmaz zorunluluktur. Belirtildigi gibi iletisim yalmzca ileti

aligverisi degil, insanin toplumsallagmasi icin gereken ortak bir etkinliktir.

Iletisim her gecen giin toplumsallasma siireci icerisinde biiyiikk ©nem
tasimaktadir. Bilgi toplumu kavrami, 1950'li yillardan beri literatiire gecmesine
karsin 1970'li yillarda daha sik 1980'1i yillarda diisiince yasaminda yerini aldigini
diisiiniirsek giiniimiize dek her alanda ¢ok gelismeler yasanmistir. Bu diisiince ya da
bilginin anlam kazanmasinin tek yolu paylasimdir. Teknolojik gelismelerle birlikte
bu degisime uyum saglayip benimseyen, Ogrenmekten hoslanan, yaratici insan
modelinin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve bilgi toplumunda insanin 6zellikleri de
degisime ugramistir. Artik bilgi toplumu insam acik ve etkili bir bicimde
diisiinebilmek, yazabilmek, bilgi edinme konusunda elestirel bir anlayis tasimak,
obiir kiiltiirleri bilmek ve izlemek, etik \ aktorel ve maneviltinsel degerler iizerinde
disiinmek, alaninda derinlemesine ve aynmi zamanda yataylamasina bilgi sahibi

olmak gibi 6zelliklere sahip olmalidir.

flkel insandan baslayarak insanin cevresini tamimasi, Ogrenmesi, bilgi
edinmesi ve sanati onceden de degindigimiz gibi oyunla baglamistir, bu insanin
yasamin vareden kiiltiir; oyundur. Kiiltiiriin kaynagi oyundur.1 Oyun aynm1 zamanda
yasama sevincinin disa vurulmasidir ve her oyunun bir anlami1 vardir. Ciinkii insanin

kokeninde oyun ve diisiince vardir.

Insanlarmn eylemlerine bakildiginda ve bu eylemler incelendiginde, her
yapilanin gercekte bir oyun oldugu izlenimi dogmaktadir. Insanlar, evrimleri

asamasinda, homo sapiens’likten baska bir deyisle akilli insanliktan, homo faber bir

' Bkz.: Ozdemir Nutku,Oyun, Cocuk, Tiyatro (istanbul: Ozgiir Yayinlari, 1998) 14.
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baska deyisle iireten insanliga gecis yapmistir. Daha sonra ise, homo ludens, oyun
oynayan insan durumuna gelmistir. Insanin oynadig1 her oyunun bir anlamu, bir islevi
vardir. Oyun; goniillii gerceklestirilen, keyfe bagl ertelenebilen ya da iptal edilebilen
bir etkinliktir. Bir gorev olmadig1 gibi, bos zamanlarimiz1 degerlendirmek amaciyla
¢ogu zaman bagvurdugumuz bir etkinliktir.! Oyun islevi zamanla 6biir islevlerle de
etkileserek gelismistir. Bu gelismeyi de tezimizin ikinci sayfasinda Niiket Giiz’e

dayanarak aktarmistik.

Oyun giindelik ya da gercek yasam degildir. Tam tersi giindelik yasamin

3

disina cikilmasi, giincelin kirilmasidir. Insanlar oyun sirasinda, “...ms gibi”
yaparlar. Insanlar, herhangi bir oyun icinde gerceklerden siyrilarak, kendi gergek
yasamlar1 disina ¢ikarak, daha da otesi kendi giysilerini bile degistirerek bir tutum ve
davraniglar biitiinii sergilemektedirler. Bunun en giizel 6rnegi, 16 ve 17. yiizyillarda
Fransa’da peruga duyulan ilgidir. Bir bagska ornek ise, giiniimiizde hala ilgiyle ve

biiyiik bir begeniyle izlenilen karnavallar ve maskeli balolardir.

Baska biri ya da bagka bir sey olma ile oyunun gizi, kilik kiyafet degistirmede
en belirgin ifadesini bulmaktadir. Kiyafet degistiren ya da maske takan bir insan
baska bir insandir artik, bu baskasi korkung da olabilir, giiliing de. Onemli olan
insanin kendi gercekliginin Gtesinde bambaska biri olmasidir. O bagkasinin

diisiinceleri, duygular1 heyecan vericidir.”

' Bkz.: Huizinga, 13-25

2 Bkz.: Nutku, 17
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IKiNCi BOLUM
EGLENCE SEKTORU VE ULKE EKONOMISi ETKILESiMi; HOMO
ECONOMIiCUS’TAN HOMO LUDENS’E OYUN-EGLEN iSLEVi

2.1. EGLENCE KAVRAMI

2.1.1 Eglence Kavraminin Gelisimi

Insanlar arasinda ve tiim Kkiiltiirlerde acikca ortaya koyulan oyun eylemi
kigilerin kendilerini anlatma amagli bir davranis olmakla birlikte sanat, dil ve din gibi
degisik alanlarda da tam olarak tanimlanamayan karmasik bir olgudur. Bu degisik
olgu, tipki iletisim eyleminde oldugu gibi bireylerin dogum anindan baslayip dliime

kadar gecen siire¢ igerisinde etkin bir bicimde yasamlarini esir almaktadir.

“Oyun” denildiginde belleklere gelen ilk eylemler; bebeklerin aglamamalar
icin onlara alinan gesitli oyuncaklarla kimileyin bilindik kimileyin de anlamsiz bir
bicimde rastlantisal bulunan oyunlar, kiz cocuklarinin evcilik oynamalari,
bebeklerine kiyafet dikmeleri ve saglarin1 yapmalart ya da erkek ¢ocuklarin
arabalariyla oynamalari, misket oynamalar1 gelmektedir. Ancak giiniimiizde, gerek
teknolojinin ilerlemesi gerekse cevresel, Kkiiltiirel kimi etmenlerin degismesi
nedeniyle oyun bicimlerinin de degiskenlik gosterdigi tartisilmaz bir gercektir.
Cocuklarin oyun anlayis1 neredeyse internet ve play station gibi cesitli oyunlarla,

bilgisayarla sinirlanmaktadir.

Bu durum yalmizca c¢ocuklar igin degil, gengler ve yetigkinler i¢cin de
gecerlidir; birbirlerini hi¢ tammayan insanlarin sanal ortamda tavla ve okey
oynadiklari, sanal sporcularla takim kurduklarn goriilmektedir. Hatta is yasaminin

diginda zamanlarinin biiyiik bir boliimiinii... Dolayisiyla bu yeni oyun islevi’nde,

24



bireylerin birbirleriyle etkilesim igcinde olmadiklari, birbirleriyle paylasim alam

icinde olmadiklar1 goriilmektedir.

Bu degisim doniisiim i¢inde, oyunun pek cok 6zelligi kolayca ayirt edilebilir.
Oncelikle oyun, yasamla baglantil1 biyolojik gereksinimleri karsilamakla dogrudan
ilgili olmadig1 i¢in goniillii yapilan bir davranistir. Her ne kadar fiziksel, toplumsal,
ruhbilimsel ve kisisel gelismeye biiyiik olciide katkilar olsa da mal-miilk kazanimina
dogrudan etkisi olmadigi icin oyunun somut bir bigimde {iretici bir etkinlik olmadigi
goriilmektedir. Bir baska anlatimla, bir insan top oynamayi1 Ogrenir ciinkii
baskalarinin boyle yaptigim goriir ve bundan zevk alacagimi diisiiniir. Oyuna zorla
katilmaz ve oynayacag1 oyundan 6tiirii de bir 6diil beklentisi i¢inde degildir. Oyunun
bir bagka ozelligi de zaman ve uzam sinirlamasi olmamasidir; bu da oyunun
amacimn ve giidiisel kaynaklarmnin igten geldigini gostermektedir. Ornegin “evcilik”
oynayan cocuklar kendi rollerini ve gercekliklerini yaratmakta; ne yaptiklari ve ne
amacgla calistiklart bu baglam iginde belirlenmektedir. Isteyerek ya da dissal
etmenlere baglh olarak bir oyun etkinliginin durmas1 zamansal ve uzamsal olarak
gerceklikten ayr1 olma durumuna son vermektedir. Rekabete dayali bir etkilesim
olmadig siirece bu bos zaman etkinligi oyundisilik ya da daha dogru bir anlatimla

eglence olarak adlandirilabilir.

Eglence kavrami Hayat Biiyiikk Tirk Sozliigi'nde asagidaki bigimde
acimlanmustir:

“Eglence (i.)1. Goniil eglendirecek, sikilmaksizin vakit gecirecek sey. 2.

Faydasiz ve ehemmiyetsiz sey, verimsiz is, oyuncak. 3. Pek kolay is. 4. Alaya

.. o . 1
alian, kendisiyle eglenilen adam, maskara.”

Diger bir agidan Tiirk Dil Kurumu tarafindan yaymlanan Kavramlar Dizini
adl yapita bakildiginda ise;

“Eglence: eglendirmek, avundurmak, avutmak

Eglence: eglence, eglenti, alem, diigiin, gosteri, parti,dernek, balo, ciimbiis,

garden parti, senlik, defile, tedansan, miisamere, cay, kokteyl, fener alayi,

! Kolektif, Hayat Biiyiik Tiirk Sozliigii (y.y., t.y.) 322.
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dans, oyun, giin, suvare, oyuncak, kagit oyunu, cocuk oyunlari, spor, dama,
satrang, domino, tombala, bilardo, brig, tavla, salincak, donme dolap, sirk.

Eglencelik: cambazhane, atlikarinca, tahterevalli, lunapark, bar, eglenmek,
zevk etmek, keyfetmek, keyif catmak, keyif siirmek, ici acilmak, ferahlamak,

» 1

oyalanmak, oynamak, dans etmek, vakit gecirmek, toren, haz olarak

tanimlanmaktadir.

Yukanidaki kavramlarin eglenme eylemini ve eglenmenin islevlerini de
cagristiran eylemleri (eglenmek, avutmak, keyfetmek, zevk etmek, ferahlamak gibi),
eglence yerini (cambazhane, lunapark vb.), eglence arag ve tiiriinii (tombala, domino,
tavla, brig¢, salincak vb.), eglencede sunulan igecekleri (¢ay, kokteyl vb.) ve eglence
etkinliklerini (dans, miisamere, gosteri, oyun vb.) dile getirdikleri goriilmektedir.
“Alem, balo, parti, garden parti, kokteyl vb.” yabanci dillere iligkin kavramlar, Tiirk
eglence diinyasindaki degisimleri ve bu degismelerin getirdigi yeni eglence
bicimlerini de aciklamaktadir. Bunun yaninda “dreamland, fantasialand, aquapark,
gameland, disneyland, active center, game center, atari center, salon vb.” yeni
kavramlarin Tiirk eglence sistemi iginde yer almasi, hem sosyokiiltiirel yasamin bu
alanindaki hizli degismeyi, hem de bu ve benzeri kavramlarin farkli agilardan

incelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir.”

Tiirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme
Sozligi’niin besinci cildinde, eglenmek ve aymi kokten tiiretilen sozciiklerin
kullanildiklar sehirlere gore degisik anlamlar icerdigi goriilmektedir;

“Eglenmek (I) 1. Ikram edilerek alikoymak (Manisa ve cevresi), 2.

Durdurmak. (Trabzon; Kirsehir ve cevresi);

Eglenmek (I11) Ham deriyi iglemek. (Giizelsu, Akseki-Antalya)

Eglesmek (1) Hizmetcilik yapmak (Kirgehir)

Eglesmek (1) 1. Oturmak, yerlesmek, kalmak (Konya; Tokat), 2. Oyalanmak

(Konya)

Eglesmek (11l) Satagmak (Kastamonu)

! Tiirk Dil Kurumu, Kavramlar Dizini I (Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 1971) 260-261

2 Bkz.: Nebi Ozdemir, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Eglence Kiiltiirii ( Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2005)
24-25.
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Egletmek Bekletmek, alikoymak (Hacavera, Macka, Trabzon)

Eglik Beklenilen, durulan yer (Afyon)” '

Tiirkce’de Yakin Anlamli Kelimeler Soézliigii'nde “eglenmek” sozciigi,

cesitli anlamlara sahip bir sozciik olarak verilmektedir.

“Eglenmek (zevk etmek) giinliik igslerden ayrilarak herhangi bir sekilde hos ve
neseli vakit gecirmek. Keyfetmek, keyif catmak, keyif yetistirmek; her tiirlii
kaygilardan uzaklagarak eglenmek. Keyif siirmek, siirekli olarak keyfetmek.
Oyalanmak, sikilmamak ya da avunmak icin rastgele bir sey yapmak.
Avunmak, bir zaman icin acisint unutup ferahlamak. fgi acumak, ferahlamak,

ferahlanmak; sikintisi, tasast dagilmak.” ?

Sozciiklerin yan anlamlarinin belirlenip, kullamimlarimin bilinmesi eglence
kavraminin agiklanmasinda katki saglayacak bir nitelik tasimaktadir.

“Eglence: Felekten bir giin calmak, hos bir giin gecirmek. Felekten kam
almak, hos vakit gecirmek. Goniil eglendirmek, sevilen bir seyle hos vakit
gecirmek. Giiniinii giin etmek, giiniinii hog gecirmek. Keyfetmek, keyif catmak,
keyif yetistirmek, hos ve eglenceli vakit gecirmek. Goniil eglencesi, insani
oyalayp hogca vakit gecirten gey.

Eglenme: Alaya almak, birisiyle alay eder olmak. Birinin gonlii ile oynamak,
sever goriiniip eglenmek. Icinden giilmek(Birine-), belli etmeyerek birinin
haliyle eglenmek. Kesintiye, maytaba ya da sarakaya almak; alaya almak.
Kuyruguna teneke baglamak (Birinin), maskaraya almak(Birini-),

asirt derecede alaya almak. Sakalina giilmek, arkasindan eglenmek. Tefe

koymak, biri hakkinda alayli dedikodu yapmak.” >

Paul Foulguie ise Pedagoji Sozliigii'nde “eglenmek” eylemini “hicbir is

yapmadan bog vakit gecirmek, haylazlik etmek; zamanin bos bir sekilde gecirmek

' Tirk Dil Kurumu, Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Dergisi, V, E-F, (Ankara: Turk Tarih
Kurumu Basimevi, 1972.) 1680.

? (Hazl)M. Ali Agakay, Tiirkce’de Yakin Anlamli Kelimeler Sozliigii (Ankara: Turk Tarih Kurumu
Basimevi, 1956) 32.

3 (Hazl.)M. Ali Agakay, Tiirkcede Mecazlar Sozliigii (Ankara: Dogus Matbaasi, 1949) 35-36.
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ve bunu bazen yalniz can sikintisindan kurtulmak icin degil, ayrica tasayi, meraki,

vs. gidermek i¢in yapmak” ! biciminde aciklamustir.

Gosterim  Sanatlar1  Terimleri Soézliigii'nde “yalmizca eglendirmeye ve
dinlendirmeye yonelik ezgilerin, danslarin, skeglerin ve beceri gosterilerinin
gerceklestirildigi yere ya da salona eglence yeri, eglendirmeyi amaglayan, seyirci
oyalamak, ona hosca vakit gecirmesini saglamaktan bagka bir amaci olmayan

gosteriye de eglendirici gisteri”™ denilmektedir.

Giiniimiizde ise eglence, “satilabilen ve cok tiirlii, genis insan gruplarinin
hoslanabildigi herhangi bir anlati, gosteri ve diger yasantllar”3 biciminde

tanimlanmaktadir.

Oyun-eglen islevinin eglence kavramimi gelistirmesi ve evrimlestirmesi ¢ok
uzun bir siirectir ve kurumsallagmasi, belirli bir uzamla baglanti kurulmasi da
kesintili ve asamali olmustur. Ornegin, “Roma’da Coliseum uzammmin oyunlarla,
baska torenler, at yariglart gibi oyun-eglen tiirleri arasinda paylastirilan islevi,
Bizans’in Hipodrom uzaminda da siirmiistiir. Severus tarafindan yaptirilan ve L
Konstantin tarafindan genisletilen 40.000 kisilik Hipodrom, simif ve isi ne olursa
olsun biitiin erkek halka acgikti. Bir biletle girilirdi ancak para 6denmezdi. Boylece
toplumun bir oyun-eglen etkinligine katilimi saglanirken, toplumun egemen giicii
imparator, locasindan acilis1 dualar ve simgesel davraniglarla, 6zel giysilerin iginde
yapardi. Rice’1n yerinde gozlemiyle, Hipodrom saraydan ve Ayasofya Kilisesi’nden

¢ok daha etkili bigimde kent halkinin yasamiin merkezi olmustur.” *

Eglenceyi yonlendiren baslica alt alanlara bakildiginda olumlu ve olumsuz

pek cok bagimlilik, tutku, oyun, yaris, toren, kutlama, gosteri, solen, festival,

! Paul Foulguie, Pedagoji Sézliigii, cev. Cenap Karakaya, (Istanbul: Sosyal Yayilari, 1994) 142.

2 Ozdemir Nutku, Gosterim Sanatlart Terimleri Sozliigii (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1983)
45.

3 Erik Barnouw, C. E. Kirkland, Entertainment: Folklore, Cultural Performances and Populer
Entertainments, ed.Richard Bauman (New York: Oxford University Pres, 1992) 50.

4 Bkz.: Tamara Talbot Rice, Bizans’ta Giinliik Yagam, ¢ev. Bilgi Altinok, (Istanbul: Gogebe
Yayinlari, 1998)179-181.
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karnaval, anma vb. etkinliklerle karsilagilmaktadir. Bu etkinleri tamamlayan doga,
hayvan, esya ve araclar, eglence yasaminin vazgecilmez &geleri olarak kargimiza
cikmaktadir. Diinya yasaminin bir oyun ya da bir eglence olmadigi bilinmekle
birlikte, insanlar ve hayvanlar kimi zaman kendi konumlar i¢inde kimi zamanda hep
birlikte eglenmektedirler. Eglencenin icinde kara, su, hava ve ates vardir. Bir bagka
deyisle, canlilarin dort temel gereksinimi olan etmenler vardir. Eglence, insan

yasaminin besinci temel gereksinimi gibidir.

Uluslarin, halklarin, toplumlarin ve kisilerin eglence anlayisi, birbirinden ¢ok
degisik olmaktadir. Ancak ulusal kimligi ve kiiltiirii olan her ulusun yasami algilama
ve yorumlama bi¢imi, onun kiiltiir degeri olarak bilinmektedir. Her ulusun kimligi,
kisiligi ve vicdan, asirlar siirecinde kazamilmistir ve ortak bilgi ve kavrama birikimi

olusturmustur.

2.1.2. Osmanh Ve Cumhuriyet Donemi Eglence Kavramina Karsilastirmah

Bakis

2.1.2.1. Osmanh Donemi Eglence Kiiltiirii

Cok karmasik bir toplumsal yapida ve cok genis bir cografyada varligim
siirdiiren Tiirk —Islam yapis1 olarak Osmanli Imparatorlugunda eglence gelenegi de
gecmisin ¢esitli kaynaklarindan esinlenen ve degisik toplumsal islevleri kapsayan bir

biitiin olarak gelisme gostermistir.

Osmanh yasam bicimi ic¢indeki eglenceler, Bati’daki gelismelere paralel
olarak ¢ok gorkemli ve toplumun biitiin iiyelerinin katildig1 olaylardir. Ancak bu
eglenceler Bati’min tersine soylular ve simirli bir c¢evre icin degil, biitiin halkin
katilimiyla gerceklestirilmistir. Cesitli gerekcelerle diizenlenen senliklerde Batili
taniklarin anlamakta giicliik cektigi bir hosgorii egemen olmustur ve halk bu
eglenceyi giinliilk yasamlarin parcasi olarak goérmiislerdir. Nutku’nun da belirttigi
gibi eglencelerin “her zaman icin halka ve isteyen herkese acik oldugu igin,
Ronesans Avrupasi’nda oldugu gibi yalnizca saray duvarlar i¢inde kalmamis, halkin
biiylik capta katkisiyla ortaya cikarilmistir. Bu yonden torenleriyle, kurallariyla,
saygl torenleri ve anlayisiyla, programi, gosterisi ve parlaklifiyla, ziyafetleri,

armaganlari, goniil almalari, konuk agirlamadaki erdemleri, eglenceleri, hiinerleri,
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sanat yapitlari, bilimsel tartismalar1 ve edebi sohbetleriyle” Tiirk kiiltiir tarihinin

onemle incelenmesi gereken olaylarldlr.1

Nutku’nun gozlemiyle “halk bu eglencelere yalnizca seyretmek amaciyla
gelmiyordu. Esnaf meslek alanlariyla ilgili ¢calismalarini, yeteneklerini sergilerken,
senligin havasina uygun oyunlar cikartyor, yeniceriler ve sipahiler hiiner
gosteriyorlar, tersane caliganlar1 bu torenlere katiliyorlardi. Ayrica bu eglencelere
gelen yiizlerce oyuncu, hiiner sahibi kisiler, hazarfenler, dervisler, ozanlar, yazarlar
ve hattatlarin yani sira seyre gelmis halk arasindaki hiiner sahibi kisiler de gosterilere

katkida bulunuyorlard1.” 2

“Sultanin elde bulundurdugu parasal giiciin ve birikimin toplumun
iyelerince yagmalanarak paylasilmasi islevinin giinlerce siirdiiriildiigii solenler,
ziyafetler omsali eglencelerinin bir pargasidir. Bu eglencelerde giinlilk yasamin
disina tagilarak dinsel ve toplumsal yasaklarin gegerliligini yitirdigi bir yenilenme ve
degisim islevini de yerine getirmektedir.”3 Diger yandan bu comertce paylasim ve
ozgiirlesme  duygusu  toplumsal  biitiinlesmeyi  saglama  islevini  de
gerceklestirmektedir. Bdoylece oOzellikle Osmanli  Eglenceleri’nin  gosteriyi
gerceklestiren kisilerle, izleyiciler arasinda hicbir ayrim gozetmeyen yapisi biiyiik bir

toplumsal biitiinlesme ve mutluluk duygusu yaratmaktadir.

Genelde toplumsal ve dinsel cesitli nedenlere dayali olmakla beraber
Osmanh Eglenceleri’nin belirgin gerecleri olarak “sehzade siinnetleri ( Sur-i Hitan),
sultan hamimlarin nisan ve evlenmeleri ( sur-i cihaz), sultan ¢ocuklarinin dogumu
(veladet-i hiilmayun), savasta kazanilan bir basan (fetih sadumanhgi), sehzadelerin

ilk derse baslamalar1 (bed’i besmele) ve yabanci bir konugun gelisi nedeniyle

' Bkz: Oqumir Nutku, Eski Senlikler: Istanbul Armagan: 3 Giindelik Hayatin Renkleri. ed. Mustafa
Armagan, (Istanbul: Istanbul Bilyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanligi Yayinlari, 1997)
97.

2 Nutku, 97

? Metin And, 40 Giin 40 Gece Osmanl: Diigiinleri, Senlikleri, Gegit Alaylar: (Istanbul: Creative
Yayincilik, 2000) 19.
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diizenlenen senlikler' gosterilebilir. Bu baglamda Osmanli’da “kirk sekizi 6nemli

olmak tizere yetmis dokuz saray senligi”2 saptanmuistir.

Osmanli eglenceleri, ¢ogunlukla yilin belli giinleri olan muhtesem
eglenceler olup, goriiniiste bos vakit gecirmek gibi olsa da 6nemli islevlere sahiptir.
Bu baglamda Osmanli’da yenilenme ve birlestirici islevlere sahip bir eglence anlayisi
mevcuttur. Gegici siirelerde mali birikim ve enerji birikiminde dengelenme isleminin
yapilmasi i¢in harcama yapilmasi gerekmekteydi ve diizenlenen bu eglenceler de dini
ve sosyal yasaklarin ve baskinin ortadan kaldirilmasina ve savurganlik yapilmasina
miisaade eden 6zgiir bir alan olusturmaktaydi. Bu 6zgiir alan da topluma yenilenme,

yeniden canlanma firsatin1 saglayan onemli bir islevi yerine getirmekteydi.

Osmanli toplumu eglencelerle bir araya gelip ve bir biitiin
olusturmaktaydilar. Eglencelerde bireyler bir araya gelir ve bireyler arasindaki sosyal
baglar gii¢lenirdi. Geleneklerin siirmesi, inanglarin tazelenmesi, deger yargilarinin,
torelerin koklesmesine, toplumun bir iiyesi olmanin verdigi mutluluk eglenceleri bir

sosyal aktivite haline getirmekteydi.

Spor seklinde gecen eglenceler, devamli savasan bir yapiya sahip olan
Osmanh insanlarinin yeteneklerini koruyucu ve gelistirici bir rol oynamaktaydi.

Boylece insanlar her zaman savasa hazir muhtesem yetenekte siivariler olmaktaydi.

Ik Osmanli eglencesi, 1298 yilinda Orhan Gazi’nin evlenmesi nedeniyle
Bursa’da diizenlenmistir. ik zamanlar Bursa ve Edirne gibi baskentlerde yapilan

eglenceler daha sonralarim yerini cogunlukla bagkent Istanbul’a birakmustir.

Osmanhi Eglencelerine icerik olarak bakildiginda baslangicta Saman
geleneginden gelen miizik, dans, cambazlik, siir ve Oykiiye dayali igerik giderek

geniglemis ve daha uzun zaman birimlerine yayilmistir.

! And, 29.

2 Nutku, 97.
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Osmanlilar, eglencelerinin gelecek kusaklara aktarimini kasidelerle ve
minyatiirlerle bezenmis yapitlarla saglamislardir. Bu nedenle senliklerden Once
donemin ileri gelen sairlerinin senlik dolayisiyla kaleme aldiklar kasideler, senlik
sirasinda padisaha okunur ve bunlar sultan tarafindan oddiillendirilirdi. Boylece siir,
bir yandan Osmanli eglencelerinde ortaoyunu, kukla ve karagdz gibi drama sanatina
uzanan dallarin kaynagimi olustururken, bir yandan da diger bir Osmanh eglencesi
0gesi olan miizik ve dansa da eslik etmek islevine sahiptir. Elbette ki bu islevlerin
yani sira siir tek basina eglencenin bagimsiz bir parcast ve kaliciligl saglayan

Ogelerden biridir.

Resimler ise bir yandan senliklerin ozellikle gorsel sanatlarda kullanilan
simgelerin ve gostergelerin kalicilifin1 saglamakta diger yandan da resim sanatcilari

senliklerde kullanilan gorsel yapitlarin da iiretici olmaktadirlar.'

Osmanl eglencelerinde miizik ve dans gibi sanatsal 6gelerin ortaoyunundan
tiyatroya, hayal oyunundan karagéz ve kuklaya dramatik sanat 6geleriyle ve meslek

becerileriyle birlikte kullanildigr goriilmektedir.

Osmanli doneminin geleneksel yapisina uygun at yariglari, mizrak ve ok
atma yarslari, kilic doviigleri yaninda gece yapilan donanma gosterileri, havai
fisekler ve kandillerle yapilan diizenlemeler de senlik yapisina eklenmis ve giderek
uzayan bu eglencelerde yeralan gecit torenlerinde, sanatla her meslegin geregi olan

zanaatin i¢ ice gectigi goriilmektedir.

Bu acidan bakildigindan 6rnegin 52 giin siiren 1582 genligi Osmanlh
toplumsal yapisinin ve o dénemde yasayan mesleklerin de bir aynasidir. “Askerler,
sanatsal bir deger kazanan savas gosterileri sunarlar. Ulemalar (bilginler) beyit
okurlar. Din adamlar1 kutsal kitab1 tasiyarak gecerler. Sekerciler, meyveciler,
sebzeciler ve kasaplar arabalar i¢inde mesleklerine iliskin isler yaparak eglence
uzaminda yerlerini alirlar. Térende bir arabada kahvehane kurulur, siirler okunur ve
fincanlarla kahve sunulur. Sazendeler ve hanendeler tef ve ud esliginde dans ederek

gecerler. Ip cambazlar1 gosterilerini yaparlar. Boylece halk kendi meslekleriyle ilgili

' Bkz.: And, 72-73.
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yeteneklerini, zanaatlerini icra ederek gosterirken bircok degisik sanat tiirii de

gosterim boyunca sergilenmektedir.”1

Osmanl eglencelerinde geleneksel Tiirk-Saman geleneginin etkileri ¢ok
degisik bicimlerde yansirken, Islam dininin daha sonra gelen gelenekleri ve
etkileriyle de karismuistir. Ornegin maskeler, dans ve miizik gosterilerinde 6zellikle
davulun kullanimi ¢esitli tiirlerde kus, ay1 gibi hayvanlarla yapilan gosteriler hep bu

Tiirk-Saman geleneginin izlerini tagimaktadir.

Osmanl eglencelerinin giderek genisleyen igerigine bakildiginda giindiiz ve
gece siiregelen eglence tiirleri arasinda geleneksel Tiirk yapisindan kaynaklanan at
yarigi ve giires gibi yarisma tiirleri, ip cambazligi gibi kokiinii eski Saman
geleneklerinden alan gosteriler ve ayn1 kokene dayanan miizik ve dans gosterileri
yaninda Osmanli diizeninin son déneminde ozellikle Lale Devri'nin Istanbul’un
toplumsal ve Kkiiltiirel yasamina getirdigi yenilikler biiyiik, halk katilimiyla
gerceklesen senliklerin yanma ozellikle saray cevresinin katildigr baska eglence
tirleri de eklenmistir. Bu eglence tiirlerine Kagithane ve Hali¢ kiyilarinda
gerceklesen Sa’dabad eglenceleri, Ceragan senlikleri ve Helva sohbetleri gibi
varsillik ve bollugun yan yana oldugu, yemeklerin cesitligi yaninda miizik, siir,
giildiirii ve hokkabazlik gibi ¢esitli hiinerlerin sergilendigi halk ve saray cevresini bir

araya getiren sanatsal ve kiiltiirel eglenceler ornek gosterilmektedir.

Boylece Lale Devri'nden baslayan yillarda Osmanli toplumunda biiyiik
senlikler yaninda saray cevresine ve halkin sinirli bir kesiminin katilimina agik,
kiiciik senlikler ve eglenceler ve de Ramazan gibi dinsel bayramlarda giderek gelisen
“Ramazan eglencesi” tiiriinden etkinliklere giderek artan bir c¢ogunlukla

rastlanmaktadir.

! Bkz: Nurhan Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi (Istanbul: Me-Pa Medya Pazarlama,
1997) 88-100.

% Bkz: Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece Osmanly’dan Giiniimiize Istanbul’da
Eglence Yasami (Istanbul: Creative Yayincilik, 1999) 91-132.
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Eglenmek icin Osmanl toplumunda bir¢ok sebep bulunmaktaydi. Kurban
ve Seker bayramlari, padisahin ciilus giinleri, sehzade ve sultan dogumlari, zafer
kutlamalari, ordunun sefere cikislari... Fakat otuz giin Ramazan gecelerinde siiren

eglenceler, en dikkate degerlerinden biri olmaktadir.

Sakaoglu ve Akbayar’in da belirttigi gibi “Bir festival havasinda baslayan
ve biten ramazan eglenceleri, dinle miizigi, eglenceyi, gosteri sanatlarini, edebiyati,
ziyafetleri, damak tadini, ¢ocuk egitimini kaynastiran, ytizyillarin potasinda olusmus

cok 6zel bir kiiltiir birikimiydi.” '

Tophane’de toplarin atilmasi, limandaki biitlin gemilerin diidiiklerini
ottiirmesi, kubbeler iizerinde ve minareler arasinda mahyalar ve harikulade 151k

gosterileri Ramazan ayinin muhtesem gosterilerini olusturmaktadir.

Osmanli’nin son donemlerinde diizenlenen eglencelerde goriilen dramatik
gorsel sanatlara baktiZimizda bunlarin genelde sozle gelisen ve ortaoyununun
kaynagim olusturan sokak ya da halk giildiiriileri ve geleneksel gblge oyununun

doniistigii karagdz ve kukla oyunundan olustugunu goézlemleriz. 2

Golge oyununun, Osmanli’ya Yavuz Sultan Selim‘in Misir’1 fethinden
sonra geldigi soylenmektedir. Ilk karagoz gosterimi de 1582 senliginde

gerceklesmistir.

Ozellikle 1582 senliginde goriilen kiiciik ve biiyiik boyda kukla gosterileri
hem giindiiz hem gece siiren gecit torenlerinde simgesel-torensel islev goriirlerken
hem de dramatik gosterim sanati olarak degisik mekanlarda kukla gosterilerine

doniigsmiislerdir.

1582 senliginde goriildiigii gibi kiiciik kuliibelerde ya da baska kapal

mekanlarda kukla Osmanl eglencelerinin bir parcasi olmustur. Diger yandan golge

! Sakaoglu, Akbayar, 132.

2 Bkz.: And, 208-209.
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oyunu giderek Karagoz, Tiirk kiiltiir-sanat yapisina ¢ok daha sonra 16. yiizyilda

katilmastir.

Icerik olarak ele alindiginda torensel simgeler araciligiyla toplumun deger
yargilarin1 ve gereksinimlerinin yansidigi kukla oyunu 6zellikle iki temel kisilik
Hacivat ve Karagbz aracilifiyla bir taslama ve toplumsal elestiri bicimine
dontismektedir. Ancak dramatik gorsel sanat tiirii olarak Osmanli senliklerinin
eglence ve gosteri biitiiniiniin, diger zanaat gosterileriyle birlikte bir biitiinsel tiyatro

anlayisinin parcalarini olusturmuslardir.'

Osmanli eglenceleri, hem giinlimiiziin sanat anlayisina ¢ok yakin olan
biitiinsel yapisiyla ve halen giinlimiizde varliklarimi siirdiiren kukla, Karagoz gibi
eglence yapilariyla cagdas festival ve eglence anlayisina bir koprii olusmus hem de
giinlilk yasamin disina tasan senlikler olarak tiim bahar kutlamalari, yoresel
festivaller, kiiltiir ve sanat eglencelerinin etkili bir kaynagin1 ve toplumsal acidan

basarili bir 6rnegini olusturmaktadir.

2.1.2.2. Cumhuriyet Donemi Eglence Kiiltiirii

Uzun siiren savas yillarinin ardindan Osmanli saltanatinin ortadan kaldirilip
yerine 29 Ekim 1923’de Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle geride toplumsal ve
ekonomik bakimdan c¢okmiis bir iilke kalmistir. Elbette ki bu durumdan eglence
yasami da etkilenmistir. Osmanli devletinin yikilisgindan Cumbhuriyetle birlikte
baslayan koklii degisiklikler ozellikle toplumsal yasami hizla Batililagtirmayi
amagclamis, geleneksel kiiltiir ve yasam tarzi1 6zellikle biiyiik kentlerde biitiiniiyle terk

edilmeye baglanmistir.

Cumbhuriyetin ilk donemi denilebilecek 1923-1938 yillart arasinda yani
Atatiirk’li yillarda halkin baslica eglencesi tiyatro ve sinema olmustur. Tanzimat
doneminde Tiirk edebiyatina giren tiyatro, Cumhuriyet doneminde Bati modelini
benimseyen Tiirkiye’de, gerek tiyatronun kurumsallasmasi, gerekse oyun

yazarliginin gelismesi bakimindan 6nemli atilimlara sahne olmustur.

"Bkz.: And, 89.
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Bu donemde ilk biiylik katki {inlii tiyatro ve sinema adami Muhsin
Ertugrul'dan gelmistir. Muhsin Ertugrul 1927'de, yerli yazarlan yiireklendirmesiyle,
izleyiciye sundugu c¢agdas ceviri oyunlarla, sahneleme, oyunculuk ve dekor
kullaniminda giincel anlayis1 yerlestirmesiyle, yetismelerine katkida bulundugu
kadin ve erkek oyuncularla bugiinkii Tiirk tiyatrosunun temellerini atmistir. Egitim
gormiis tiyatrocularin yetismesinde biiyilk hizmet vermis olan Ankara Devlet
Konservatuvart ise, Musiki ve Temsil Akademisi'nin bir boliimii olarak acilmas,
1949'da Devlet Tiyatrolar1 resmen kurulmustur. 1950'den sonra tiyatro kuramlarinin
gelismesi bakimindan oOnemli atihmlar gerceklestirilmeye baslanmistir Devlet
Tiyatrolari, Ankara, Istanbul, Izmir, Bursa, Adana, Trabzon ve Diyarbakir gibi
kentlerde perdelerini acarak ve turneler diizenleyerek Tiirkiye'nin her yaninda

izleyiciye ulasir hale gelmistir. '

Cumhuriyet dénemi eglence yasaminda en cok degisiklik Istanbul’da
yasanmistir. Bu donemde Istanbul’da yeni parklar, gezi alanlari, meydanlar ve
eglence mekanlar1 acilarak Istanbul’a modern bir hava verilmeye g¢aligilmistir.
Ornegin Taksim Belediye Gazinosu, A¢ikhava Tiyatrosu bu dénemde acilan eglence

mekanlaridir.

Ikinci Diinya Savast (1939-1945) sirasinda soniiklesen gece yasaminda,
insanlarin tek eglencesinin radyolar olmustur. Savasin sona ermesiyle Tiirkiye‘de
eglence anlaminda yeni bir donem baslamistir. Barlar modernlesirken Amerikan tarzi
gece kliipleri ortaya c¢ikmis, gramafon yerine pikaplar kullanilmaya baslanmistir.
Batililagmanin getirdigi yenilikler arasinda rock and roll, ¢a ¢a yeni danslar olarak
benimsenmis, caz ve hafif bati miizigi parcalar1 her yerde duyulmaya baglanmistir.
Tiyatro yasam1 da canlanmis, Sehir Tiyatrolan disinda yirmiye yakin 6zel tiyatro

toplulugu kurulmustur.

1930’larda Liikiis Hayat, Deli Dolu, Haciva, Saz Caz, Maskara gibi yerli

operetler, yerli komediler, yerli ve yabanci dramlar ve klasik eserlerin oynandigi

! Bkz.: http://www.tiyatrotarihi.com.tr/2008/05/25/1923ten_gunumuze_turk_tiyatrosu.html

36



Sehir Tiyatrolar1 1950’lerde 6zel tiyatrolarin sayilarinin artmasiyla seyircisinin bir

boliimii kaybetmistir.'

1960’larda gazinolarin, tiyatrolarin, sinemalarin en parlak oldugu yillardir.
Ulkenin her yaminda agilan sinemalar, tiyatrolar, gazinolar eglence sektoriinii
canlandirmisgtir. Gene bu donemde tavernalar, kabare tiyatrolari, diskotekler yeni

acilan mekanlardir.

1970°1i yillarda Tirkiye’ye yeni gelen televizyonun hizla yayilmasiyla
eglence kavraminin alt iist bir donem yasanacaktir. Ses ve goriintilyii birlestiren
televizyonun evlere girmesi ve tiyatroyu, sinemay1, miizigi insanlara sunmasi eglence
mekanlarina darbe vurmustur. 1980’lerde renkli televizyonun ve videonun ¢ikmas,
1990’larda ise Ozel televizyonlarin yayina girmesiyle artik insanlar gece disari

cikmak yerine evlerinde eglenmeye yonelmislerdir.

2.1.3. Eglence Tiirlerinin Gelisimi ve Miizikaller

2.1.3.1. Miizikal Tanimi, Olusturucular: ve Gelisim

Geleneksel formlar1 popiiler eglence bicimleriyle birlestirerek ortaya ¢ikan ve
ticari basarisinin ve katkilariin yam sira 6nemli bir ifade bi¢imi olan miizikal, Tiirk
Dil Kurumu Sozligi'nde “miizik esliginde sergilenen film veya tiyatro

oyunu”zolarak tanimlanmaktadir.

Miizikal kelimesinin sozliikklerde yeralan karsiliklarn miizige ait, ahenkli,
uyumlu, bestelenmis olarak vurgulanirken, gorsel sanatlardaki karsiligina
baktigimizda; “dramatik 6geleri, dansli ve miizikli boliimleriyle organik bagl olan,
doneminin popiiler kiiltiiriinii benimseyerek anlatim olanaklarin1 secen, eglendirme

amach gosterilerin™ genel adi olarak belirtilmektedir. izleyiciye gorsel bir solen

' Bkz.: Sakaoglu, Akbayar, 207.

2 http://www.tdk.gov.tr/2008/08/06/TR/Miizikal.

3 http://www.sinemafanatik.com/ 2008/01/06/miizikal.
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sunan miizikal, kelime olarak miizikle ilgili olmakla birlikte, icinde miizik, sarkilar,
dans Ogeleri, mimikler, sozlii diyaloglar bulunduran bir tiyatro eseri ya da film

miizikal olarak nitelendirilmektedir.

Genel olarak miizikli oyunlar adi altinda toplanan operetler, farkh
yetenekteki sanat¢ilarin yer aldigi revueler, showlar, miizikaller vb. miizik ve sahne
sanatlarinin birlesiminden olusmaktadirlar. Goze ve kulaga hitap eden, popiiler
begeni cizgisini yakalayan, caglar boyunca eglendirme ilkesini benimsemis ve
onemsemis olan bu oyun tiirleri popiiler niteliklerini yitirmemek icin toplumlarin
tarihsel ve sosyal evrimleri dogrultusunda siirekli yenilenmis bu baglamda da biiyiik

seyirci kitlelerinin begenisi kazanmais, yillarca sahnede kalma bagarisini elde etmistir.

[lkel toplumlarin ritiiel torenlerinden itibaren varligim siirdiiren miizikallerin

vazgecilmez olusturucular ise, miizik, dans ve oyun/dramadir. !

[lkel donem ritiiellerinden sonra bu dgeleri iginde barindiran gosterilere Antik
Yunan doneminde rastlanmaktadir. Bu dénemdeki oyun yapisinda olay dizisine bagl
zaman zaman da bagimsiz olmak iizere danshi-sarkili baslangi¢c ve bitis boliimlerine
rastlanmaktadir. Tiyatronun yalmzca rahatlatict ve eglendirici bir zaman gecirme
aract olarak varoldugu Roma doneminde de oyunlar miizikli olarak
sahnelenmektedir. Ortacag’a geldigimizde de miizik ve drama ikilisi yine karsimiza
cikmaktadir. Kilisenin yasaklamalar1i sonucu, gizli siiren halk tiyatrolarinda ve
kilisenin kendi biinyesinde olusturdugu oyunlarinda da miizikli oyun gelenegi
siirmektedir. Aydinlanma cagina gelindiginde ise halk tiyatrosu ve saray tiyatrosunun
birbirinden ayrilmasiyla miizigin kullamim bicimlerinde de degisiklikler
goriilmektedir. Miizik halk tiyatrosunda hemen hemen aym bicimde kullanilirken,
soylu saray cevresinin tercihlerinin degismesi ve operanin dogusuyla miizikli oyun

yerine gelen oyun miizigi kavrami, miizigin kullanimim azalmistir.

Modern miizikalin baglangic1 yalin, kendine 6zgii bir hikayesi olan miizik,
dans ve diyologlar igeren duygusal ve eglenceli bir oyun olarak 12 Eyliil 1866

tarihinde New York’ta promiyeri yapilan The Black Crook isimli miizikalle basladig1

' Bkz.: Murat Tuncay, “Miizikalin Kisa Tarihi,” MIMESIS 7 (1999): 356.
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varsayllmaktadir. Bu eser o kadar cok sevilir ki dort bucuk saat uzunlugunda

olmasina ragmen 474 defa sahnelenir.

1878 ile 1884 tarihleri arasinda Edward Harrigan ve Tony Hart tarafindan
Broadway’de New Yorklularin giinliik yasamini konu alan bir¢ok miizikal komedi
sahnelenir. 1890’11 yillar ve 1900’1l yillarin basinda Broadway yiizlerce miizikal
sergileyen bir merkez haline gelmistir.'Broadway’de sahnelenmis miizikallerden
bazilan ise, My Fair Lady, Wizard Of Oz, Cabaret, Evita, Grease, Hair ve Cats

miizikalleridir.

Miizikal anlamda yukarida bahsettigimiz gelismeler yasanirken, Tiirkiye’de
ise miizikalin gelisimi 1932-1942 yillar arasinda Cemal Resit Rey'in yaptig1 Liikiis
Hayat miizikaliyle baglamakta, daha sonra 1960'l1 yillarda Haldun Taner’in yazdigi
Genco Erkal’in sahneye tasidigi Kesanli Ali Destan1 ile devam etmektedir.
Tiirkiye’de sahnelenen 6nemli miizikallere baktigimizda ise, Yedi Kocali Hiirmiiz,
Maskara, Hava Civa, Yaygara 70, Leyla Ile Mecnun, Bir Istanbul Masali’n1

gormekteyiz.

Miizikaller, ortaya c¢ikis tarihinden baslayarak cesitli degisim siireglerinden
gecmis ve gilinimiize kadar gelmistir. Gerek tiyatrolarda gerek ihtisamli film
yapitlarinda yer almis ve halkin begenisini toplamayr basarmistir. Duygularin,
miizik, drama ve dansla birlesmesiyle ortaya ¢ikan miizikaller, aslinda oynandigi
donemin giincel sorunlarinin ya da komik olaylarinin bir yansimasidir. Zamanin
sosyal, kiiltiirel, toplumsal sorunlarimin sozlii ya da sozsiiz miizik ve dans ile
anlatilmas1 her zaman insanlarin hem gosteriden sikilmamasina, hem kétii de olsa

bazi toplumsal olaylar eglenerek ve zevk alarak anlamalarini saglamistir.

Miizikli oyunlar, 6zellikle de miizikal filmler aracilifiyla, toplumsal komedi
ya da olaylar diger Kkiiltiirlere aktarilmakta ve farkli kiiltiirlerin bu baglamda
birbirlerini tanimalarin1 ve gozlemlemelerini saglamaktadir. Bu baglamda sosyal
yasantimizi anlatan miizikaller, hangi donemde oynanmis ya da izleyiciye hangi

donemi aktariyor ise, izleyicinin o donemin yasam bic¢imini anlamasina yardimci

! http://www.akbanksanat.com/2008/07/05/miizikal.
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olmaktadir. Elbette ki miizikaller araciligiyla Bati miiziginin Dogu’ya ve Dogu
miiziginin Bati’ya duyurulmasi, bdylece de sanat ve sanatcinin, miizik ve dansin

farkl: kiiltiirlerden etkilenmesi ve gelismesi saglanmaktadir.

2.1.3.1.1. Oyun

Oyun insanlar arasinda ve tiim kiiltiirlerde acik¢a ortaya koyulan kendini
anlatma, dile getirme amach bir davranistir. Sanat, dil ve din gibi oyun da tiimiiyle
tanimlanamayan karmagsik bir olgu sayilmakla birlikte tarihin ilk donemlerinden
giiniimiize dek insanlar benzer bi¢imlerde oyun oynamislar ve oynamaktadirlar.
Oyun oynamak, toplumun; ¢ocuk-geng-yash, erkek-kadin, yonetici-tiiccar-6grenci-
igsiz, zengin-fakir, koylii-kentli vb. tiim katmanlar1 ya da toplumun tiyeleri tarafindan
eglenmek ve dinlenmek amaciyla gerceklestirilen goniilli bir etkinliktir. Bu

baglamda ge¢misten giiniimiize oyun kavraminin bir¢cok tamimi yapilmstir.

Bu tamimlardan biri de Huizinga’nin tanimidir. Buna gore; oyun, “Gzgiirce
razi olunan; ama tamamen emredici kurallara uygun olarak, belirli zaman ve uzam
sinirlart iginde gerceklestirilen, bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving duygusu
ile alistlmig yasamdan bagka tiirlii olmak bilincinin eglik ettigi, bir eylem ya da

faaliyettir.”'

Bu noktada tanimda oyunun; aligilmig yasamdan baska, amacli,
kurallara gore kurgulanan, zaman ve uzami belli bir etkinlik niteligi tasidigi

goriilmektedir.

Tiirkgede oyun sOzciigiiniin tanim alaninda ise “‘¢ocuk oyunu; dans, kagit, zar
ve sans oyunlari; spor faaliyetleri; tiyatro metni ya da gosterisi; agsk oyunu” gibi genis
bir tanimlama sézkonusudur. Bu baglamda Kamis-i Tiirki adl1 yapitta; oyun sozciigii
“yetiskin ve ¢cocuk oyunu; kumar; dans ve cambazlik gosterileri; hile; tiyatro oyunu”
anlamlarinda kullanilirken, oyunla ilgili olarak da “oyun almak (kumarda kazanmak),
oyun ebesi, oyun basi, oyun etmek, oyun c¢ikarmak, orta oyun, kili¢ oyunu, kagit

2 .. .
oyunu, oyunbaz, oyuncak, oyuncak¢i ve oyuncu”” anlambirimlerine de yer

! Huizinga, 48.

2 Semseddin Sami, Kamiis-i Tiirki, (Istanbul: Cagr1 Yayinlari, 1417) 231.
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verilmektedir. Oyun kavraminin gosteri sanatlarinda kullanim alan1 bulmasiyla ilgili

s6z konusu tanimlar oldukca agiklayicidir.

Tiirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan Tiirkge Sozliikte ise oyun kavramu;

Oyun: is. 1. Vakit gecirmeye yarayan, belli kurallari olan eglence: tenis, tavla,
dama, ¢elik comak, bale oyundur. 2. Kumar. 3. Saskinlik wyandirict hiiner:
Hokkabazin oyunu, cambazin oyunu. 4. Tiyatro ve sinemada sanatcinin
roliinii yorumlama bigcimi. 5. Miizik esliginde yapilan hareketlerin biitiinii:
Zeybek oyunu. 6. Sahne ya da mikrofonda oynamak icin hazirlanmis eser,
temsil, piyes. 7. Bedence ve kafaca yetenekleri gelistirmek amactyla yapilan,
ceviklige dayanan her tiirlii yarigma: Olimpiyat oyunlari. 8. Diizen, hile,
entrika. 9. sp. (Giireste) Hasmu yenmek icin yapilan tiirlii bicimlerde
sasirtict hareket. 10. sp. (Teniste) Taraflardan birinin dort sayr kazanmastyla

elde edilen sonug.J olarak tanimlanmaktadir.

Gosterim sanatlar1 lizerine yaptig1 arastirmalariyla taninan Richard Schechner
“dram, miizik, dans, eglence, spor karsilagsmalari, sinema, edebiyat, tiyatro, miizikal

952

gibi biitiin gosterim tiirlerinin altinda oyunun var oldugunu”” belirtir. Bu baglamda

oyun, sosyokiiltiirel yasamin odak noktasi konumundadir.

Dolayisiyla oyun, spor, zaman gecirme, dans, miizik ve yorumdan tutun da
yetenek ve kurmacaya dek genis bir yelpaze iizerinde yer alan bir kavram alanini

kapsamaktadir.

Iletisimin islevleri ve aktorleri kisminda da belirttigimiz gibi miizikallerin
olusturuculari olan miizik, dans ve drama icinden oyun igerigi ele alindiginda, anlati;
kigi/aktor, uzam, ve zamandan olugmaktadir. Bu baglamda miizikallerde aktor olarak
tanimladigimiz bireylerinin oyun etkinliklerinin yan1 sira gorsel anlamda izleyicileri
oyunun i¢ine dahil eden faktorlerden aktorlerin giysileri yani kostiimlerini incelemek

gerekmektedir.

' Tiirk Dil Kurumu, Tiirkgce Sozliik (Ankara: Tiirk Tarih Basimevi, 1988) 1126.

2 Richard Schechner, Drama Performance in Folklore, Cultural Performances and Popular
Entertainments, ed. Richard Bauman (New York: Oxford University Pres, 1992) 279-280.
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Beslenmeden sonra insanlarin en 6nemli ihtiyaglarindan biri olan ortiinmek-
giyinmek, medeniyetin ilk devirlerinden beri toplum yasaminda Snemli bir yer
tutmustur. Dokumacilik ise insanoglunun yaziy1 kesfetmesinden ¢ok onceleri bilinen

bir sanattir.

Ilkel zamanlarda kullanilan kiirk, deri, cesitli kemikler ve disler gibi
hayvansal malzemeler kostiim ve aksesuarlarin dolayisiyla da modanin ilk cikis

materyallerini olugturmustur.

Son donemde kostiim tarihi tizerine yapilan arastirmalarin en kapsamlist Elif
Jillide Dereboy tarafindan yapilmistir. Bu baglamda kostim kavramin tarihsel
gelisimini incelerken yazarin yapitina bagvurulmustur. Kostiim kavraminin tarihsel

gelisim siirecine baktigimizda;

M.O. 2830-M.0. 945 tarihleri arasinda Antik Misir ismiyle anilan donemde
giyilen kostiimler olduk¢a sade bir stil sergilemekteydi. Erkeklerin giydigi pestamal
tarzi Senti adi verilen kisa etekler, kadinlarin giydigi kalasiris adi verilen uzun
tunikler ve bunlara benzeyen sade kostiimler modanin temelini olusturmustur. Bu
donemde yasanan asirt sicakliklar nedeniyle giysilerdeki en Onemli ozellik
havadarlik ve hafiflik olmustur. Kostiimlerde Kkullanilan renkler de sembolik
anlamlar tasimaktaydi. Ornegin sar1 renk altim simgelerken, yesil renk yasami ve
gencgligi sergilemekteydi. Fakat kostiimlerde en c¢ok kullanilan renk mutlulugu
simgeleyen beyaz renkti. Kiyafetler aym1 zamanda Antik Misir toplumunun kati
hiyerarsik yapisim da yansitmaktaydi. Sadece giyim stili degil, kiyafetlerde
kullanilan kumas da kisinin toplumdaki pozisyonuna gore belirlenmistir. Ornegin
Firavun altin ipliklerle siislenmis ketenden yapilmis kiyafetler giyerken, asagi
tabakadan insanlar viicutlariin ¢ok az kisimlarini kapatan kiyafetler giymislerdir.
Ayni zamanda firavunlarin esleri de toplumdaki sosyal statiilerine gdre, boyanmis
ketenden, pileli ve drapeli kostiimler giymislerdir. Ornegin Kleopatra’nin altin iplikle

dokunmus keten giysilerinin ve miicevherlerinin iinii giiniimiize kadar ulagmustir.'

! Bkz.: Elif Jiilide Dereboy, Kostiim & Moda Tarihi, (Ankara: Ozel Giizel Sanatlar Stilistik Ltd. Sti,
2004) 8-13
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Misir  doneminden sonra gelen M.0.3000-M.O. 1100 yilar1 arasinda
Avrupa’da goriilen ilk medeniyet olan Antik Girit de ise kadinlar toplumda

ozelliklede dinsel hayatta 6nemli bir yere sahiptiler.

Gliniimiizde yapilan arastirmalar dikis sanatinin Girit doneminde ortaya
ciktigin1 gostermektedir. Daha Onceki uygarliklar kumaglar1 istlerini sararak
ortiinmeyi tercih ederlerken Girit doneminde insanlar kumas iizerilerine gore dikip,
giyinmislerdir. Ayrica sapkanin da ilk kez Girit doneminde kullanildig:
savunulmaktadir. Bu donemde kullanilan baslica kostiimler, uzun elbiseler, onliikler,
korseler, pantolon etekler ve cesitli modellerden olusan sapkalardir. Kullanilan
kostiimlerde islemelere siklikla rastlanmaktadir. Bu islemeler cicek, balik, kus
motifleri ve geometrik desenleri igermektedir. Kostiimlerde goze carpan likks ve

zerafet bu donemde giyime verilen 6nemin bir gtistergesidir.1

Antik Girit doneminden sonra gelen Antik Yunan donemi yeniliklerden yana
bir uygarlik olarak tarihe ge¢mistir. Yunanlilarm M.O. 2000-M.O. 150 yillari
arasinda matematik, felsefe, politika ve giizel sanatlara yaptiklarn yenilikler

giiniimiizde hala gecerliligini korumaktadir.

Antik Yunan’da kostiimlerin basit ve sade bir stilde oldugu goriilmiis,
giysilerin tasariminda dikis tekniklerinin az kullamimindan dolay1 kiyafetler genelde
viicut etrafina sarilarak giyilmistir. Bu donemde cetan, minoan, mycenaean, archaic
ve klasikten olusan dort kostiim tarzi goriilmektedir. Bu stiller ait olduklar
donemlerden etkilenilerek isimlendirilmis, donemin sosyal degerlerini yansitmistir.
Yunan gardrobunun vazgecilmez pargasi kiton adi verilen tunikti. Kadinlar ve
erkekler tarafindan giyilen bu tunigin boyu, giyen kisinin sosyal roliine bagl olup,
dizden bilege kadar cesitli boylarda yapilirdi. Ornegin bir iscinin giydigi tunik
aristokratlarin giydiginden daha kisa oOlgiilerdeydi. Daha liiks bir goriinim ig¢in

tunikler boyanmakta ya da geometrik sekillerle siislenmekteydi.

Himasyon ise yunan gardrobunun vazgecilmez kostiimiidiir. Diisiiniirler

himasyonu ¢iplak govdelerine giyip bir kolunu tartismalara eslik ederken yaptiklar

' Bkz.: Dereboy, 20.
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jest ve hareketler i¢in serbest birakirlardi. Chlamyese ise diz boyundaki kitonun
tizerine giyilen bir pelerin olup genellikle erkekler ve dinciler tarafindan tercih edilen
bir giysiydi. Helenistik cagda yunan kostiimleri en gorkemli tarzina ulagsmis, koton,
ipek, altin ve Hindistan’dan gelen giimiis ipliklerle siislenmis, elbiselerin kesimleri
degismis, oryantal ve metalik efektli malzemelerle dekore edilmistir. Helenistik
cagdaki kiyafetler insanin kisiligini daha cok yansitmakta kiyafetlerde kullanilan liiks
malzemeler o zamanin zenginligini gostermekteydi. Savascilar renkli kiyafetler
giymisler, askerlerin giydigi kiyafetlerin boyun ve omuz bdlgelerindeyse renkli

bantlar kullamlmistir. '

MO.753-M.S.500 yillar1 arasinda siiregelen Antik Roma déneminde ise
giysileri olusturan temel 6geler yunan kostiim sanatindan alinmis, yunan kiiltiiriinden
etkilenerek tasarlanmistir. Yunanhlardaki himasyon ve etriikslerin tabennasindan
etkilenerek ortaya ¢ikan toga, kostiim tarihinde yer alan Romalilarin giydigi en
onemli ve en cok bilinen kostim olup kadin ve erkekler tarafindan giyilmistir.
Romali kadinlar, stola diye adlandirilan yunan halkimin giydigi kitona benzer bir
tunik giyerlerdi. Stonalarda kirmizi mavi sar1 renkler popiilerdi. Ozel giinler icin
tasarlanmig stonalarda roma desenlerini yansitan altin ipliklerle islenmis modeller
goriiniiyordu. Romal1 gelinler ise beyaz renkli 6zel tunikler giyerlerdi. Bu tasarimlar
ilk gelinlik 6rnekleri olarak adlandirilabilir. Bu kostiimii nakislarla bezenmis kirmizi
pelerin ve basa takilan kiiciik bir ta¢ tamamlardi ayaklarin ise altin renkli kisa
potinler giyerlerdi. Bu donemdeki erkek kiyafetleri tunik ve pelerin olmak iizere iki
cesitten olusurdu. Kisa kollu temel tunik evde giyilirken, iste festivallerde ve cesitli

dini torenlerde uzun tunikler giyiliyordu.”

Bizans Donemi (M.S.330-M.S.1453) Yunan ve Roma etkisinin Asya ve
doguya 6zgii zenginliklerinin yogruldugu bir kiiltiirdiir. Bizans stili zamanla Ortagag
ve Ronesans doneminde giysilerini de etkilemistir. Yunan ve Romalilarin
kostiimlerinde oldugu gibi Bizanslilar da sade tarzda kostiimler giyilmistir. Bizans da
en Oonemli giysi T seklinde tasarlanmis tuniklerdir. Bizans’a 6zgii kumas renkleri

giysilerde siisleme amacgh kullanilan sacaklarm, piiskiil ve nakiglarin miicevher

' Bkz.: Dereboy, 26-27.

2 Bkz.: Dereboy, 32-33.
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islemelerinin birlesimiyle ortaya ¢ikan tasarimlar dogu kokenli Bizans kostiimiiniin
onemli 6zelliklerini icermekteydi. Bu donemde giyim kisilik ve mevki semboliiydii.
Imparatorluk ve hanedanhigin rengi olarak kabul edilen mor renk imparatorlugun
kostiimlerinde tercih edilmis, roma imparatorlugunun kostiimlerinde mor renk
kullanilmigtir. Bizans kostiimlerindeki zenginlik, ihtisam ve hristiyanlik dininin
etkileri kadin erkek giysilerinde 6n plandaydi. Kostiimlerde insan viicudu tamamen
gizlenmistir. Bizans imparatorlarinin toren kostiimleri imparatorluk terzileri
tarafindan hazirlanmistir. Torenlere katilanlarin gosterigli kiyafetler giymeleri serveti

ve sosyal durumlarin sergilemekteydi.'

Ortacag (M.S.476-1453) giysilerine baktifimizda ise kostiimlerin temel
unsuru tuniklerden olugmaktaydi. 14.yilizyila kadar her simiftan kadin ve erkekler
benzer giyim tarzina sahiptiler. Kadin ve erkekler uzun pelerinler ve kiirklii tunikler
kullanmiglardir. Zengin siif kiirk, ipek veya altin iplikten dokunmus kumas astarl
pelerinleri tercih etmislerdir. Ortacagda erkeklerin giyim stillerini sinif ve meslekleri
belirlemeye baglamis, 13. ve 14. ylizyillarda erkek gardroblarinda genis kollu serbest
ve kemerli ciibbelerin altina giyilen, dize kadar uzanan tunikler kolsuz ve bol paltolar

moda olmustur. 15.yiizyilda ise erkekler daha kisa ciibbeler giymeye baslamlslalrdlr.2

Ortagcagin altin yiizyil olarak degerlendirilen romanesk donem (M.S. 1050-
1200), derebeylik ve sovalyelik donemi olarak da bilinir. Romanesk donemde
erkekler genellikle zimarra adi verilen uzun tunigi giymislerdir. Ceheaperon adi
verilen siyah baslikl1 ve iglemeli pelerinler ise soylular tarafindan giyilmis, islemesiz
olanlariysa memurlar tarafindan tercih edilmistir.” Giysiler genellikle siislii ve degerli
tokalar ve kusaklarla birlikte kullanilirdi. Kostiimlerin etekleri yerlere kadar uzanir,

genis olan kollarin uglarinda ise siis ve nakislar bulunurdu.

Gotik Donem (M.S.1250-1500) papalik ile krallik arasinda giic gOsterisi
olarak nitelendirilerek tarihe gecen ve yiiksek ortacagi icine alan bir donemdir. Gotik

donemde Ingiliz soylu kadinlar1 desenlerle bezenmis ceketler, erkeklerse bedene

' Bkz.: Dereboy, 40.
2 Bkz.: Dereboy, 46-47.

3 Bkz.: Dereboy, 50.

45



sikica oturan yelekler giyerlerdi. Kostiimlerde diigme ve kakmali giimiis kemerler

kullanilmastir. !

Gotik donemde erkek kostiimlerinde iki ayrt renk kullanilmasi dikkati
cekmekteydi, 6rnegin paltonun sag yani mavi, sol yani ise kirmizi renk; pantolonda
mavi taraftaki paga kirmizi tasarlanirken, kirmizi taraftaki pagcada mavi renk
kullanilirdi. Gotik dénemin ortalarina dogru elbiselerin uclarinda dilimler goriilmeye
baslanmis armacilik 6nem kazanmistir, soylu dogan her birey ailenin semboliinii
tasiyan savaslarda kazanilan armalarla 6diillendirilirdi. Bu semboller de zambak, kus,
balik, sahlanmis aslan, leopar ya da ejderha motifleri yer alirdi. Mor kestane rengi
kobalt mavisi ve kirmizi, kostiimlerde en ¢ok kullanilan renklerdi. Gotik donemde
armalarin marka-monogramlarin kumas desenlerinde dokunarak kullanildigim
gormekteyiz. Kumaslarda cicek, hayvan figiirleri de agirlikli olarak kullanilmustir.
altin sirma ipliklerden dokunan motifler kumaslari siislemektedir. Inciyle yapilan

islemeler devrin gosteris sembolii olarak kabul edilmekteydi.

15. ve 16. yiizyildan 6nce italya’da baglayan ve daha sonra Avrupa’ya yayilan
edebiyat giizel sanatlar ve bilim alanindaki gelismeler, yenilikler ve anlayiglara
”yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans denilmektedir. Bu donemde giyim,
geleneksel kaliplarindan kurtulmus, kadinlar ve erkekler kisisel tercihlerini
kullanmaya baglamiglardir. Her birey kendi 6zel begenisine gore giyinmeyi tercih
etmis, kostiimler egitim ve kiiltiir iistiinliigii belirginlesmistir. Bu donemde pilili
kostiimler agir bir bicimde sergilenmis olup, elmas, yakut gibi degerli miicevherler
kostiimlerin siislenmesinde kullamilmistir. 16.yiizyi1lda temel erkek kiyafeti bazen diz
boyuna kadar uzanan ve doublet ad1 verilen bir tiir cekettir. Bu dénemde genisleyen
ceket kollann tek kati farkli renkten olmak iizere c¢ift kat olarak kullanilirdi.
Ronesansta ortaya c¢ikan ruff adi verilen kirmali kolali yakaliklar kadin ve erkek
kiyafetlerinin vazgecilmez aksesuar1 olmustur. Ronesans donemindeki kostiim
desenlerinde dogunun etkisi goriilmekte, asya kokenli motifler ve lotus, palmiye

yapragi motifleri Rénesans doneminde kullanilmigtir. Kostiimlerde en cok tercih

' Bkz.: Dereboy, 58.
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edilen renkler; mavi kirmizi altin ve siyahtir.1550 den sonra renkler arasina kizil sar1

portakal ve ziimriit yesili katiimugtrr.'

Barok donem Ronesanstan sonra gelen 1580-1750 yillar1 arasindaki donem
olarak adlandirilmaktadir. Bu dénem saraylarda ve Avrupa’nin biiyiikk merkezlerinde
gozde olan abartili gosteri zevkine uygun sanat olarak nitelendirilebilir. Barok
donemin amaci sasirtmak, g6z kamastirmak, biiyiilii ve masals1 bir hava yaratmaktir.
Bu donemde sanatsal alandaki faaliyetler giyim, kostiimleri de etkilemis ve degisik
stiller ortaya ¢ikmistir. Bu donemde kadin kostiimleri etkileyici ve 6zgiir bir goriintii
sergilerken erkek giyiminde ise dizde dantel ve kurdeleyle biten pantolonlar, kisa

bolero tarz1 ceketler, bol beyaz gomlekler tercih edilmistir. 2

18. yiizyillda yayilan rokoko donemi, barok donemin zarif tarzindan
etkilenerek dogmustur ve 18. ylizyilin ilk yarisinin sonlarina kadar etkili olmustur.
Bu donemde kostiimlerin {izerinde, siisleme amaciyla kullanilan ve apron denilen
onliikler, danteller, zarif islemelerle ve kiiciik ¢igeklerle tasarlanmistir. Rokoko
doneminde kostiimlerde muslin, ipek, ipek tafta, koton, yiin, dantel, kadife ve brokar
gibi cesitli kumaslar kullanilmis, kostiimleri siislemek i¢in kurdela ve c¢icekler ve

yelpazeler tercih edilmistir. >

19. yiizyila gelindiginde ise sanayi devrimiyle ticaret iligkileri ve ulagim
araclarindaki kesifler, gelismeler, sanayideki siireklilik arz eden ilerlemeler iiretimin
bilyiik ol¢iide artmasina neden olmustur. Bu yiizyilda kostiimlerde genel anlamda
farkliliklar gozlenmis, 1820 yilina kadar Fransizlarin yarattigi stiller, kostiimlerde
etkili olmaya devam etmistir. 19. yiizyilin baslarinda kadin kostiimiindeki etekler dar
ve dokiimlii olup uglarinda cesitli siislemeler bulunmaktaydi. Erkek kostiimlerinde
ise resmi bir hava hakim olmus vatkali omuzlar, dal bel hatt1 ve parlak renkli yelekler

kullanilmastir. 4

' Bkz.: Dereboy, 64-67.
2 Bkz.: Dereboy, 72-74.
3 Bkz.: Dereboy, 82-87.

4 Bkz.: Dereboy, 94-97.
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Moda tarihinin baslangici olarak kabul edilen 1900 yilindan sonra giinliik
hayatin her alaninda kullanilabilen ve sosyal aktiviteler i¢in kostiimler hazirlanmistir.
Partiler balolar spor faaliyetleri i¢in farkli kiyafetler ve aksesuarlar kullanilmaya
baglanmistir. 1920lerde kadinlar artik sosyal hayatta, is hayatinda ve spor
aktivitelerinde daha faal olarak yer almaya basladiklar i¢in rahat kiyafetler, is
hayatina uygun hareket olanagi saglayan kostiimleri tercih etmislerdir. Erkek
kostiimlerinde ise onceki yillara oranla daha renkli kumagslar siyah renkte ceketler,

gri yelekler ve acik renk kravatlar kullanilmstir.

30’1u yillardaki kostiimlerde 20’li, yillara gore bir degisim s6z konusuydu.
1920’lerin erkeksi ve sportif ¢izgisi daha geleneksel, zarif ve feminen bir havaya
biiriinmiis, keskin hatlarin yerini yumusak hatlar almistir. Renklerde ise pastel tonlar
tercih edilmistir 1940’larda ise kostiimlerin en Onemli Ozelligi asker iiniformasi
stilindeki tayyorlerdir. Uniforma tarz1 kiyafetler giinliik hayatin her alaninda ve gece
giysisi olarak kullamlmiglardir. Ikinci diinya savasi insanlari etkilemis ve bu
baglamda savas hayatlarinin bir parcast olmustur. 1950’lerden 6nce kadmlarin ve
erkeklerin kostiimlerinde belirleyici 6zellik toplumsal-kiiltiirel siniflar ve yas gruplar
iken 1950lerden sonra kiyafetler yas ve smif ayrimindaki belirleyici 6zelligini

kaybetmistir.

1960’lara gelindiginde ise bu donemde yasanan Ogrenci hareketleri
kostiimlere de yansimig o donemim hippi goriiniim tarzi kiyafetlerdeki temel
belirleyici 6zellik olmustur. Ust iiste takilan kolyeler aksesuarlar jean pantolonlar,
cicek desenleri kiyafetlerde tercih edilmistir. 1970’lerde ise politika global
problemler, c¢evre sorunlar1 ve Ogrenci hareketleri kiyafet secimlerinde etken
olmustur. Bu donemde o6rgii ve 1§ isinden yapilan sapkalar hirkalar genis sallar
yerlere kadar uzanan Orgii elbiseler mayolar esarplar kravatlar ve cantalar
kullanilmistir. Kiyafetler ¢igek ve sal desenleriyle siislenmis, etek ve bluzler giiniin
her saatinde giyilebilecek sekilde tasarlanmistir.1980lere gelindigindeyse en biiyiik
yenilik giyimde rahatligin 6n plana ¢ikmasidir. Kadinla is hayatinda kokteyllerde ve
gece giyiminde etegi tercih etmelerine ragmen zamanla pantolonun verdigi rahatlig
benimsemislerdir. Bu baglamda erkeklerin kullandigi takim elbise kadinlar
tarafindan da tercih edilmeye baslanmistir. insanlar 90’11 yillardan 2000li yillara

kadar gecen siirede artik sikligi rahathigr giyilebilir ve kullamilabilirligi estetikle
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yorumlayan kiyafetleri tercih etmeye baslamiglardir. Bu yillarda piriltili dogu kdkenli
kumaslar, japon motiflerinden esinlenilerek yaratilan kumaglar, yeni teknolojilerle
elde edilen sentetik karistmli kumaglar satenler danteller ve bu kumaglarda tercih
edilen lacivert haki miirdiim kirmizi siyah ve sar1 renkleri rastlanilan belirgin giysi

ozellikleridir.

Gorsel sanat sahnelerinde bir gosteriyi sunarken giyilen ve aksesuarlardan
olusan kostiim gosterimlerde 6nemli bir gorsel unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yansitilan donemin izleyicinin goziinde daha iyi canlanmasini saglayan kostiimler en
onemli faktor oyuncu ve kostiim arasindaki iligkidir. Bu baglamda 6nemli olan
kostiimiin oyuncuyu tasimasi degil, oyuncunun kostiimii iyi tastyabilmesidir. Oyuncu
kostiimii tasimasini bilmedigi anda o kostiim ne kadar iyi diisiiniilmiis, hazirlanmis
ve dikilmis de olsa hicbir zaman anlam tasimaz. Oyuncunun kendi sanatini
anlamlandirdig1 oranda, iizerine giydigi kostiimii de anlamlandirmas1 gerekmektedir.

Ciinkii kostiim bir oyuncunun gérevini yerine getirmesinde yardimci olan bir 6gedir.

Kostiim yalnizca oyuncuyu izleyiciye tanitmaz, ayni1 zamanda kisilestirmeyi
ve degisimleri de yansitir ve oyuncunun gorsel vurgusunu artirir. Ornegin, oyunda
once gencken sonra yaslanan biri canlandiriliyorsa bunu oyuncunun iistiindeki

kostiimde ayrintili olarak gormemiz gerekmektedir.

Oyunun olusturuculart arasinda kostiimiin yani sira dekor tasarimi da ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Ciinkii dekor izleyiciye oyun konusunun gectigi yeri,
cevreyi ve atmosferi bicim, kalip, renk, 151k ve bazen de gostergelerle canlandiran
tamamlanmis bir sanatsal yapimdir. Oyunun izleyici ile etkilesiminde 6nemli bir yere
sahip olan dekor, tasarimcinin yorumuyla birlikte bicimlenerek sahneye biitiinliik

katmaktadir.
40 yili agkin siiredir opera, bale, tiyatro sahne tasarimlar1 ve kostiimlerini

hazirlayan Osman Sengezer’e gore, sahne dekoru “bir anlamda beyne yonelmelidir

ciinkii dis goriintiiden i¢ goriintiiye giden tek yoldur bu. Dekor yalnizca giizel bir sey
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degil, giizel seyleri diizenli bir yolda bir araya getirdikten sonra elde edilen bir

biitiindiir; dekorun i¢ ve asil goriintiisii de budur”™! biciminde tanimlanmaktadir

Bir oyunun goérsel tasarimini yaparken, oyuna biitiinliiklii bir yaklasgim
gelistirilmesi 6nemlidir. Ayn1 zamanda oyunun iislubu da belirleyicidir. Oyunun
gorsel tasarimi yapilirken, oyunda yer alan oyuncularin birbirine karsi alacagi
konumlar ve gerceklestirecekleri devinimler mekanin belirleyicileridir. Yeri

geldiginde oyuncu da dekorun ayrilmaz bir parcasidir.

Her oyun toplumsal bir role sahip oldugu icin, her oyunun kendi toplumsal
baglami icinde degerlendirilmesi ve tasarlanmasi gerekir. Oyunun ortaya konmasi
icin calisan kisiler de kendi uzmanlik alanlar1 igcinden ama sadece bu alanlarla sinirl
kalmayarak birlikte ¢alisirlar. Kullanilan dekor-aksesuar-kostiimiin izleyici tizerinde
yaratacagl etki ve toplumsal baglam i¢indeki yeri, oyun izlencesinin anlasilmasina

katk1 saglamaktadir.

2.1.3.1.2. Miizik

Toplumla etkilesip biitiinlesen sanatlarin basinda miizik yer almaktadir.
Uygarligin gelisimi, miizigin gelisimiyle birlikte yol almaktadir, ¢iinkii miizik, insani
duygusal yonden gelistirdigi i¢in onu daima iyiye, dogruya, giizele ve calismaya iten
biiyiik bir giicii bulunmaktadir. Bireyleri ve toplumlari bicimlendirme, degistirme ve
gelistirmede egitim en etkili siire¢ kabul edilmekle birlikte insanin Kkiiltiirel
biitiinliigiinii saglamada miizigin egitim araci olarak kullanilmasi da tiim diinyada
yayginlik kazanmistir. Bu baglamda miizik egitiminin insan yasamindaki yeri ve

Onemi de artmistir.

Bir milletin gelismislik diizeyini belirlemede miizik, 6nemli bir gostergedir.
Toplumsal bir olgu olan miizigin geldigi nokta, toplumun geldigi noktayla paralellik
gostermektedir. Bir bagka deyisle, miizik alaninda nitelikli iirlin ortaya koyabilen,
miizikle ilgili taninmis yapitlar olusmas: i¢in ortam ve olanak saglayan, miizige

deger veren toplumlarin ilerde olmalari, gelismis durumlarinin nedeni agiktir.

' Osman Sengezer, Bence Dekor ve Kostiim (Almanya: Onel Yaynevi, 1999) 9.
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Bireyler iizerinde sevgi, sorumluluk, yaraticilik duygularinin gelismesini
saglayan miizik egitiminin amaci, insana, miizigi sevdirmekten baska miizik dinleme,

yargilama becerisiyle birlikte insanin begeni diizeyini yiikseltmektir.

insanda giizellik duygusu olusturmakla birlikte, ayni zamanda insani
diistindiirmesi de gereken miizik sanatinin amacini tiim sanat dallarinda oldugu gibi,
oncelikle giizellik duygusunu olusturmak, dolayisiyla, bu duygunun olugmasini
arzuladigr insan ruhuna uyarict bir etki yapabilmektir. Bu baglamda miizik insanda
ask, sevgi, dostluk gibi diisiinceler yarattigi gibi; umutsuzluk, karamsarlik,

kiskanglik gibi psikolojik sorunlar da ortaya ¢ikarabilmektedir.

Insan diisiincesinin iiriinii oldugu kadar duygusal bir rahatlama yolu da olan
miizik, yaratildig1 ortamla, ¢cagin diinya goriisii ile, kisaca insan yasami ve toplumla,
biitiin diger sanatlar gibi sikica baglidir. Miizik yoluyla bir yandan giinliilk yasamin
disina c¢ikip gii¢ kazanirken, bir yandan da toplumda birlikte yasamanin kurallari

ogrenilmektedir

Insana, biitiin sanatlardan daha biiyiik bir kolaylik ve etkileme giiciiyle ulasan
miizigi “seslerle diisiinme, sesler araciligi ile yasami duyumsama ve gelistirme
yolunda insan gerceginin, biitiin iliskileri i¢inde, arastirilmasi ve aktarilmasi sanatr”™'
olarak tanimlanmaktadir. Ayrica miizik, matematiksel bir mantik, disiplin, zaman1
kullanma, susma, diyalog kurma, hareket etme ve iligkiler sanati olarak da

yorumlanmaktadir.

Yalmzca smirh  bir bolumiinii  sesler ve giiriiltiiller biciminde
kavrayabildigimiz titresimler, doganin en belirgin kanitidir. Normal yapida her insan,
isitme ve miizikle ilgili yetileri almis olarak dogar, miizigi, varligina, aldig1 egitime,

yer aldigi irka, yasadigi ¢caga gore iiretir.

Miizik malzemesi, insan dogmadan milyonlarca yil 6nce hazirdi. Ciinkii doga,

sonsuz bir “sesli malzeme”dir. GOk giiriiltiisii, yer kaymasi, yer sarsimtisi, suyun akisi

! Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, (Ankara: Doruk Yayincilik, 1996) 2
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ve calkantisi, havanin dar bogazlardaki hareketi gibi olaylar, dogadaki sayisiz sesler

ve titresimlerden bir boliimiinii olusturur.

Kapali ilkel toplumlarin incelenmesi yoluyla ilk insanlarin miizik egilimleri
ve iiretimleri hakkinda yaklasik bilgiler edinilebilmektedir. ilk insanlar gok
giiriiltiisiinde dogaiistii giiclerin simgesini, firtinanin ugultusunda koétii ruhlarin
sesini, denizin sakin goriintiisiinde ya da patlamasinda tanrilarin iyiligini ya da
ofkesini buluyorlardi. Yanki bir tiir “kehanet”, vahsi hayvanlarin sesleri bilinmeyenin
habercisi olarak algilaniyordu. Smirli bir sézciik dagarcigiyla iletisim kuran ilkel
insanlar gordiiklerini adlandiriyorlardi. Duygularim, i¢giidiilerini ve kutsal giiclere
inang¢larm anlatmak i¢in hemen o anda kendiliginden diizenleniveren seslerden

yararlaniyorlard:.'

Giderek miizik, ninni ya da matem sarkisinda olsun ya da biiyliyle karigmis
bir térende olsun, ilkel insanin, biitiin gereksinmelerini yanitlayacak bigimde ve her
alanda kullanilmaya baslanmistir. Giiniimiize ulasan bilgilerle kapali toplumlarin
yasamlari incelendiginde ise ilk insanin, bogazindan kus seslerine benzer tiz sesler,
vahsi hayvan homurtulart gibi sesler ¢ikardigi ve bunlar da doga karsisinda giiglii

olmak icin kullandig1 varsayilmaktadir.

Miizigin dogasindaki ses, boOylece insanlar tarafindan kullanilir hale
gelmektedir. Ritm ise, gelismeye baslayan insanin, kutsal giiclere karsi kendini af
ettirme isteklerini agiga vurdugu ve doga karsisinda, zaferlerini simgeleyen
torenlerde ortaya ¢ikmaya baslanmustir. Ornegin giic kazanilmis bir avin ¢evresindeki
kutlama torenlerinin, ava ¢ikmak igin yapilan torenlerin miizik ve dansla iliskisi

aciktir.

Insandaki ritm duygusunu, “bir vurus, bir giiriiltii ya da bagirismn tekrarindan
ve simetrisinden dogan haz” biciminde tamimlayabiliriz. Dogadan aldigimiz en kesin
mesaj ritmdir kuskusuz. Simetri, tekrar, diizenli tekrar, yanki.. Goriiniisteki
dagmikliga karsin her sey tamamen ol¢iiliidiir. Gece ve giindiiz, mevsimler, tireme,

filizleme, cicek agma, solma, yasam ve oliim...hepsi kesin bir disipline boyun eger.

'Bkz.: Selanik, 2.
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Bu da insanogluna, doganin ve kendi diizeneginin ritmlerle ¢evrili oldugunu kisa

siirede kavratmstir.

[k insandan bugiine miizik ve miizik aletleri, ses ve sesin ¢ikisi iizerine
arastirmalar durmaksizin yapilmustir. Ornegin, “ilk insan, ayaklari, elleri ve
girtlagiyla yarattigi ol¢iilii iskeleti giderek cesitli seslerle doldurdu. Zamanla basinglt
hava siitununun tinisin1 buldu, onu bir tiip icinde titrestirmege basladi. Delik bir 6kiiz
boynuzu, i¢i oyuk bir kamis ya da kemikten uyumlu sesler ¢ikartti. Zengin iifleme
calgilar1 boyle dogdu. Avcilikta kullandig1 gerilmis yayin ¢ikardigi ses, yeni bir ¢algi
ailesinin dogmasina neden oldu. Bundan sonra miizisyenler sesin ve tininin sirlarini

¢ozmeye ugrastilar.”’!

[lkel insandan kavim yasamina gecildikten sonra, miizik toplumsal yasama da
girmistir. Her toplum kendi yasam bicimine, degerlerine, inan¢ ve torelerine uygun

miizikler iireterek kendi ¢algilarin, ezgilerini, ritmlerini olugturmustur.

2.1.3.1.3. Dans

Dans, en eski iletisim ve anlatim bicimlerinden biridir. Duygu ve diisiinceleri;
sevinci, hiiznii, isyani, aciy1, sevgiyi ve nefreti, kizgmlhigi, yakarisi, beklentiyi... vb.
anlatmanin bir yolu olarak goriillmiistiir. Yiizyillardir gelisen ve degisime ugrayan
canli bir sanat dali olan dans, tarih boyunca ekinin en 6nemli dgelerinden birisi

olmus, icinde gelistigi ekinin 6zelliklerini yansitmistir.

Dans, farkli ve 6zgiin gostergeler dizgesidir. “Dans, kendine dzgii yontem
(kodlama-aktarma-c¢oziimleme) ve araglarla calisan ses(anlamsiz sesler/nida/haykaris,
miizik, efekt), s6z (diyalog, koro ya da solo olarak sdylenen sarki vb.) ve hareket
(figiir, canlandirma/dramatizasyon) temelindeki gosterimlerdir.”* Tiim bu etmenlere
dansin olusturuculan diyebiliriz. Dans bu olusturucularin birlesimiyle ortaya ¢ikan
bir yapidir. Kimi durumlarda yalmizca ses ve hareket, kimi durumlarda ses-soz ve

hareket biitiinliigii, birlikteliginden s6z edilebilmektedir.

! Selanik, 2.

2 Ozdemir, 264.
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Adrienne Kaeppler’in deyisiyle “dans, cok kere sosyal ve dini baglamlar
icinde anlagilabilen kiiltiirel sembollerle yaratilmaktadir ve tipki ritiiel, toren,

eglence gibi bilgi ve aktarim anlatmaktadir...” !

Dansi olugturan her tiirlii hareket bicimi, tarihsel ve ekinsel bir baglam iginde
gelisir ve kendinden Onceki orneklerle etkilesime ugrar. Bedensel devinim bicimleri
kiginin ait oldugu kiiltir, simif, yas, irk, toplumsal cinsiyet hakkinda bilgi verir.
Sahnede temsil edilen beden de dans eden bireyin ya da onun oynadigi roliin
toplumsal konumuyla iliskilidir. Birey, kendi konumunu hareket bicimiyle,
davranislariyla kilik ve kiyafet bicimiyle de ortaya koyar. Bedenin sinifsal begeninin
somutlagmast oldugunu savunan Bourdieu de “bedenin toplumsallig1 ve kolektifligini
vurgular. Yemek yeme aliskanliklari; bedenin giizellik, saglik ve dayamklilig
hakkindaki diisiinceler siniftan sinifa farklilik gosterir ve onemleri de siniflara gore
azalir ya da artar. Beden, toplumsal ortamlarda, konum, farkli bir grubun iiyesi

olmak, cinsiyet gibi diger etkenlerle baglantili olarak hareket eder” 2

Kisilerin kendi kiiltiirel ortamlarinda yaptiklar toplumsal danslarda ve dans
sahnesinde belli kimlikler temsil edilir; bu kimlikler kisilerin ait olduklar kiiltiirel
ortamda gelisen toplumsal cinsiyet rollerini yansitir. Sahnede temsil edilen rollerle
gercek kimlikler ise karsilikli etkilesim halindedir. Gercek roller sahneye
taginabilecegi gibi, sahnede temsil edilen beden, devinim bicimleri, iligkileri de
giindelik yasamdaki toplumsal cinsiyet rollerine etkide bulunur. Her tiirlii dans tiirii,

icinde gelistigi toplumsal ortami yansitir ve onu doniistiirme sansina sahiptir.

“Siradan motor etkinliklerinden farkli amach, bilingli, ritmik ve ekinsel
olarak bicimlendirilmis sozsiiz beden hareketlerinden olusan ve giizelduyusal bir
degere sahip insan davranislari biitiinii™ olarak tammlanan dans insanlik ekini ve

iletisimin onemli bir pargasidir.

! Adrienne L. Kaeppler, “Dance”, ed. Richar Bauman, Folklore, Cultural Performences, and Popular
Entertainment (New York: Oxford University Pres, 1992) 196.

? Emre Isik, Beden ve Toplum Kuramu: Oznenin Sosyolojisinden Bedenin Sosyolojisine. (Baglam
Yayinlar1 124, Inceleme-Aragtirma 72, Ankara, 1998) 138-142

? Leman Figen Yilmaz, The Dance History in Turkey During the Modernization Process of the
Republican Period (1929-1939). (Istanbul, 1994) 3-4.
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Dansin, tarih oncesi caglarda bireyi ve toplulugu koruma amach bir eylem
niteligine sahip oldugu sodylenir. Bu donemde “toplulugun goérsel ve dramatik
anlatim yoluyla yasamini siirdiirecegine, tanrilarin ve ruhlarin yatistirilacagina,
toplumsal denetimin saglanacagina, hasadin bol olacagina, hastaliklarin ve kurakligin
bitecegine, seytanin uzakta tutulacagina inandig savunulur.' Siire¢ i¢inde yasam
kosullart degismeye baslayinca, inanglar ve diisiinceler ve bu baglamda dansin
anlami, baglami ve islevi de degisir. Sonug olarak, dans gereksinimlere gore degisen

kiltiir tarafindan belirlenir.

Dansin kokenine yonelik neredeyse siirsiz sayida goriis bulunmaktadir. Bu
goriigleri inceleyen dans—insanbilimcisi Joann Kealiinohomoku, cogu goriisiin
tiimdengelimci ve Avrupa merkezci Onyargilarla ve biiyiik yanlislarla dolu oldugunu
savunmaktadir. Dansin kokeni olarak dinsel ve biiyiisel oyunlarin, iletisim giderek
kendini kars1t cinse begendirme kaygisinin gosterildigini; dansin bireysel ya da
toplumsal bir etkinlik olarak tanimlanabildigini, eglence amagl ya da ciddi ve belli
bir hedefe yonelik olarak gosterilebildigini; daha da otesi insanlardan Once

hayvanlarin dans ettigini savunanlarin bulundugunu séiylemektedir.2

Benzer goriisleri inceleyen Andrée Grau da, cogu yazarin evrimci bir bakisa
sahip oldugunu, sirasiyla “ilkel” danslardan, “halk” danslarina ve en sonunda Batih
sahne dansina evrilen dogrusal bir tarih anlayisimi savundugunu ve bu anlamda Bati
merkezci bir yonelime sahip oldugunu belirtmekte, cogu varsayimin tarihsel
kanitlardan uzak ve dolayisiyla kurgusal oldugunu sdylemektedir. Ornegin
giiniimiizde ilkel kabile olarak kabul edilen Aborijinlerden hareketle “ilkel” danslara
dair genellemeler yapmanin yanhs oldugunu, Aborijinlerin tag devri insanlar
olmadigini, kiiltiirii bizimkinden farkli gelisen 20. yiizyill insanlar1 oldugunu
vurgulamaktadir. Benzer sekilde, hayvan davranislarindan hareketle genellemeler

yapmanin yanlis oldugunu, her seyden once yasambilimsel ve kalitsal farkliliklarin

' Bkz.: Yilmaz, 7.
2 Joann Kealiinohomoku, “An Anthropologist Looks at Balet as a Form of Ethnic Dance”, Ann Dils

ve Ann Cooper Albright, Moving History \Dancing Cultures, A Dance History Reader. (Middletown:
Wesleyan University Pres, Ekim 2001) 33.
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kiiltiirii de farkli bi¢imlendirecegini yine bu baglamda antik ¢ag yontu ve resimlerine
bakarak genellemeler yapmanin da yanlis olabilecegini, ¢linkii bu sanatsal iiriinlerin
oncesinde de dans edilmis olabilecegini savunmaktadir. Insanlarm yaklasik 300.000
yildir var oldugunun bilindigini, 40.000 y1l once ilk kez dil kullanan insan tiirii olan
homo sapiens oncesinde de insanlarin kendilerini anlatmak ve iletisime gecmek igin

dans etmis olabilecegini belirtmektedir."

Bunlar arasinda en ¢ok savunulan goriis, dansin kaynagini kuttorenlerin® ve
dinsel inanglarin olusturdugudur. Insanlarin, algilayamadiklar1 ya da nedensel bir
baglant1 kuramadiklar olaylar dogaiistii giiclerle ve kavramlarla anlamaya calisarak
bir ¢esit soyutlama yetenegi gelistirdigi; tapinmalar ve kuttorenlerin de buradan
kaynaklandig1 iddia edilir. Bu kuttorenlerin tarim, hayvancilik, deniz-kara avciligi,
savas, evlenme gibi toplumsal ve ekonomik olaylarin, yagmur, kar, firtina, deprem,
dalga, agaglarin riizgarlarla sallanmasi gibi doga olaylarinin, koétii ruhlart kovma,
bereket, gii¢ dileme gibi ruhsal-dinsel olaylarin “ger¢ek”ten soyutlanarak hareket ve
ritimle anlatilmas1 sonucu “dans” sanatinin dogdugu sdylenir. Dans, ilk insanlar i¢in

anlagsmakta ¢ektikleri giicliige bulduklar ilk ¢6ziim olarak yorumlamr.3

! Bkz.: Andrée Grau, “Myths of Origin”, Alexandra Carter, The Routledge Dance Studies Reader,
(Londra ve New York, Routledge, 1998) 197-199.

2 Ilkel toplumun temel taslarindan birini olusturan kuttéren (ritiiel) kavramina bakildiginda dinsel
agirlikl bir bicimsel yapiyla karsilagiimaktadir.ilkel toplumlarda en ¢ok rastlanan ayin tiirii “birlesme
ayini” dir. Bu ayin aracilifiyla ilkel toplulugun iiyeleri tapinilan kutsal varlikla bir birliktelik saglarlar.
Bunun uzantis1 olarak “Oykiinme ayinleri’nde tapmilan kutsal varliklarla 6zdeslesme saglamak
amaciyla ornegin, kutsal boganin derisini giyerek oykiinme gergeklestirilmekteydi. Ayinler i¢inde en
uzun Omiirli olan ve uygarliklarin gelismesi boyunca degisik bicimler alan “gecis ayinleri’nde ise,
toplulugun iiyesi, dogumdan oliimiine kadar gectigi ¢esitli asamalarda belirli bigimlerle simgelenen
toplumsallagma torenlerinde yer almaktadir. Bu ayin tiirii, toplumsal yapinin en ilkel egitim kurumu
sayilabilir. Orgiin ve yaygin egitimin varoldugu giiniimiizde bir dinsel-din dis1 karisimi olarak
ergenlik, evlilik, cenaze gibi toplumsal olaylardaki ilke ve davranislar belirlemektedir. Bakiniz:
Joseph Campbell, flkel Mitoloji Tanruun Maskeleri, cev. Kudret Emiroglu (Ankara: Imge Kitabevi,
1995)130-131.

M. Tekin Kocgkar, Caglar Boyunca Iletisim Sanati: Olarak Dnas ve Halk Danslar1. (Ankara: Spor
Kitapevi, Sporsal Uygulama Dizisi: 10, Subat 1998) 6.
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Biitiin bu goriisler degerlendirildiginde, dansin bir anlamda, insanligin
kendisini ve deneyimlerini anlatma bi¢imi oldugu diisiiniilebilir. Yasamdaki olaylar
timiiyle danslarin ig¢inde yerini almakta; bu baglamda dansin tarihsel, siyasal,
ekonomik...vb. farkliliklarindan otiirii uygarliktan uygarliga degismesi dogal bir

durum olmaktadir.

Bir¢ok wuygarlikta kutsal bir kimlige biiriinen dans c¢esitli bicimlerde

siniflandiriimaktadir:’

1. Dini danslar ve biiyii danslart:

Dansin dogaiistii giiclere cagr1 niteligi bulunmaktadir. Insan yenemedigi
giiclere boyun egdirmek ve giicliniin yetmedigi olaylar1 denetleyebilmek igin
isteklerini somutlastirmaya yonelik el-kol devinimleri yapar. Bu hareketler bir araya
gelerek, bireyin kendi yasadigi diinyayla bilmedigi kendi disindaki evren arasinda

iliski kurmaya yonelik bir toren haline gelir.

Yontma Tag Devri’nin sonlarinda baglayan biiyii danslarmin nedenleri
cesitlidir; bereketli av, savasta kazanilmasi arzu edilen zafer, kurakliga kars1 yagmur

istegi...vb. dua ve yakarig ya da tanrilara siikran anlatimidr.

2. Eglence danslari:

Toplumsal diizen degistikce, biiyli amacli dansin temel islevi dans edenin haz
almasi haline gelmektedir. Toplu olarak yapilan danslarin tiimii (halk danslari, balo
danslari, salon danslari...vb.) bu siniflandirmaya girmektedir. Ozellikle bireysel ya
da toplumsal, mutluluk verici bir olayin kutlanmasi1 durumunda ortaya ¢ikmaya; tahta

cikma, cesitli yildoniimleri, zaferler, soylularin siinnet tdrenleri, solenler...vb.).

' Théma Larousse, Tematik Ansiklopedi, “Dans, Dansin Yapisi ve Roli” , Milliyet Gazetecilik. 5.
cilt: Edebiyat, Sanat, Miizik, Sinema (1993-1994) 426-427.
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3. Gosteri danslar:

Gosteri danslarinin icerigi dinsel ya da din dis1 olabilmektedir. Genellikle
sOlenlerde ilgi ¢ekme amacl olarak sahnelenmektedir. Eglence danslar1 ya da halk
danslar1 da zamanla gosteri dansina doniisebilmektedir. Ornegin iilkemizde Devlet
Halk Danslar1 Toplulugu ve yakin donemde Anadolu Atesi, Troya gibi gruplar

geleneksel danslari sahneye tagimaktadir.

Insanin kendisinde bulunan uyum, denge ve ritm kavramlarim1 simgeleyen
dans, ana 6ge olarak insan bedenini kullandig1 icin, tiim sanat dallar1 arasinda tektir.
Danscilar, fiziksel sinirlamalara meydan okuyarak, insan yasaminin ti¢ boyutlu canlt
bir betimlemesini yaratmis olurlar. Gorsel sanatlar, dansin yaratmis oldugu giicii ele
gecirmek i¢in tarih boyunca yontemler aramis; insanin hareketlerine diizen veren
dans, tim sanat dallarina esin kaynagi olmustur. Sanatcilar resim ve heykel
araciligiyla, kiiltiiriin i¢indeki dansin {istiinliigiinii ortaya ¢ikararak insan hareketinin
giiclinii ele gecirmeye cabalamislardir. Ancak resim ve heykel sanatlarina yansiyan
dans bicimleri, icinden gelmis olduklar1 kiiltiirle ilgili olarak, hareket tarzlar,
toplumun i¢indeki islevleri ve ilahi giiclerle iligkileri agisindan birbirlerinden biiyiik
farkliliklar gosterir. Sanata yansiyan dansin cesitliligine bakarsak, bir kiiltiirden

obiiriine ortaya ¢ikan farklihiklar1 da, benzerlikleri de kolayca anlayabiliriz.'

Bu baglamda dansin 6nemi her kiiltiirde degislik gostermektedir. Ancak yine
de bir anlamda insan yagsamimi betimleyen dans sanatgilara her zaman cekici
gelmistir. Bir kiiltirde dansin rolii, ayn1 zamanda o toplumun beden ile ruh
arasindaki iliskiye bakis acilarin1 da yansitmaktadir. Dans, aynm1 zamanda, beden ile
ruhun birlesimini ya da ruhsalliga ulasmak i¢in fizikselligin sinirlarin1 agmak isteyen
insanoglunun cabalarini da dile getiren bir gosterge yerine gecmektedir. Herhangi bir
toplumda insanoglunun diinya ile iliskisini nasil diisledigine bagl olarak, dans bir

ritiiel bigimi, bir tiir eglence velya da bir sanat dal1 olarak goriilmektedir.

Biitiin eglencelerin temel ©gelerinden olan dans ve miizik de cesitli

bicimlerde uzun bir gelisme siireci gegirirler. Metin And Osmanli eglencelerindeki

! Colleen Dunagan, “Sanatta Dans”. Cev: Aysegiil Hatay, Dans ve Sanat. 32 (2004):8.
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bicimleri ¢esitli gruplara ayirmaktadir: “Dini ve esriklik danslari, erotik bigemde
sanat danslari, grotesk danslar, bir beceriyle birlestirilen danslar, savasim danslari,
hayvanlan taklit eden danslar, mitolojiden kaynaklanan yabanci kokenli dramatik

danslar”!

Dini ve esriklik danslar genellikle Mevlevi ve Rufai dervislerinin danslariydi.
Erotik bicemde sanat danslarn koceklerin, cengilerin ve rakkaslarin dramatik nitelik
de kazanan gosterileriydi. Ozellikle hayvanlara oykiinen danslar ve konularini
soylencebilimden alan dramatik dans gosterileri yaninda 6zellikle savas ve savasimla
ilgili matrak oyunu gibi gosterimler de bulunmaktaydi. Bunlarin yanisira grotesk,
soytarilig1 one c¢ikaran danslar ve bir beceriyle ilgili olan danslarda s6zkonusuydu.
Bu dans tiirlerinden bazilan 6zellikle tarikat danslar bir seyirlik eglence olarak kabul
edilmese de ozellikle Mevleviler, bunu bir seyirlik olay olarak halka izlettirmekten
kacimmiyorlardi. Bu nedenle eglencelerde Mevleviler sema ederken yanibasinda bir
kogek calgicisiyla dans gosterisini sunabilmekteydi ki bunu eglenceleri belgeleyen

minyatiirlerde gbrebilmekteyiz.2

Osmanli donemindeki eglencelerde dans giderek dramatik sanatlara da
kaynaklik etmis ve Ozellikle cengilerin Oykiinmeye dayali gosterimleri dramatik
sanatlara yonelen oyunlara doniismiistiir. Bu etkili sanat gosterileri 6zellikle cinsel
kimlik sorunlar1 nedeniyle padisahlar tarafindan yasaklanmasia karsin halk ve
ozellikle yenigerilerin biiyilk ilgisini ¢ektigi i¢in varliklarin1 basariyla

siirdiirmiislerdir.

Samanlar’in esrik (sarhos) davranmislar ve hayvan danslar ile Mevleviler gibi
dinsel “semah” gosterileri ve matrakcilarin savas danslan ile i¢ ice kocek ve
cengilerin erotik-sanatsal danslari, Bati kiiltiiri grotesk danslarla birlikte

eglencelerde yer almaktadir.

Osmanli eglencelerinde miizik, g¢esitli dans gosterilerine eslik etme islevi

yaninda tek basina acik ya da kapali uzamlarda bir dinleti islevine de sahip olmugtur.

" And, 186

> Bkz.: And, 186-187
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Ozellikle agik havada “mehter takimmin” gegit alaylarinda goriildiigii gibi bir gorsel
olay olarak da eglenceye renk katmaktadir. Bu iki islevin bir arada yerine getirildigi
durumlara Osmanli eglencelerinde ¢ok sik rastlanmaktaydi. Ozellikle padisahin
katildig1 gegit torenlerinde bir yandan miizik dinletisi sunulurken, diger yanda gecit
torenine katilan, dans gosterilerini yapan kogeklere, dervislere eslik etme islevi
yerine getiriliyordu. Bu arada gecit tdreninin gorsel varsilligina da renkli giysileri ve

cok cesitli enstriimanlariyla ¢algicilar katkida bulunuyorlardi.

Geleneksel miizik aletlerinin gelismesiyle cok kapsamli bir yapiya kavusan
calgicilar  ozellikle eglencelerin gecit alaylarinda ¢ok Onemli bir parca

olusturmuslardir. !

Tiirk calgicilarimin, Osmanli kiiltiiriinde ¢esitlenerek gelismesi sonucunda
Tiirk miizik yapisina uygun bi¢gimde 6ne ¢ikan ud, kopuz, kemenge, kanun, miskal,
ney, tanbur, santur gibi miizik enstriimanlari 18. yiizyildan baglayarak Bat1 miiziginin

etkisiyle gelen enstriimanlara karismislardir.

Miizik, eglenceler boyunca acik uzamlarda, gegit torenlerinde oldugu
kadaryla, kapali uzamlarda da dinletilerde 6nemli islevini siirdiirmiistiir. “Eglenceler
siiresince saraylarda ve konaklarda ozellikle haremde miizik dinletileri
gerceklestiriliyordu. Cariyeler ¢algi ¢almak ve sarki sdylemek icin yetistiriliyorlar,

ders aliyorlard1.” *

Osmanl eglencelerinin karmasik diizeni i¢inde yukarida sozii edilen dans ve
miizik gibi sanatsal 6gelerin ortaoyunundan tiyatroya, hayal oyunundan karagoz ve
kuklaya dramatik sanat 6geleriyle ve meslek becerileriyle birlikte kullanildigini
gormekteyiz. Ornegin bir ip cambazi gosterisini yaparken ya da bir ¢omlekci
comlekleriyle eglence alayinda ilerlerken bir yandan da miizik ve dans gibi sanatsal

Ogelerde siiregelmektedir.

' Bkz.: And, 177-184.
? Biilent Aksoy, “Istanbul Kiiltiiriinde Musiki ve Kadin”, Istanbul Armagam 3 Giindelik Hayatin

Renkleri, ed., Mustafa Armagan, (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire
Baskanligi, 1997) 281.

60



Osmanl insan1 bagkalar tarafindan eglendirilen edilgen bir karaktere sahip
iken, Cumhuriyet insan1 kendisinin katilimimna imkan veren modern eglence

anlayisini benimsemistir.

Cumbhuriyet, eglence hayatimiza kadin ve erkegin aym ortamda birlikte
eglenmesi ve eglencenin ¢esitlenip, kitlelesmesi gibi iki onemli degisikligi getirmistir
Bunun en giizel 6rnegi Cumhuriyet doneminde dansin, batililasmanin Onemli
Olciitlerinden biri olarak kabul edilmesi ve Atatiirk’iin 6zel istegi ile Tirk
kadinlarinin da dans etmesinin hedeflenerek, dansa adeta "devlet tesviki"
uygulanmasidir. Bu doénemin ilk yillarinda tango, resmi balolarin, diigtinlerin ve
eglencelerin vazgecilemez danst olmus., balolar vals ya da tangoyla, diigiinler ise

mutlaka "La Comparsita" ile acilmistir. '

19. yiizyihn sonlarinda, Istanbul, Izmir, Ankara gibi bilyiik merkezlerde
diizenlenen balolar, Cumhuriyetin ilanindan sonra ise resmiyet kazanip Cumhuriyet
Balolar ad1 altinda, sosyal yasamin onemli bir parcast durumuna gelmistir. Toplum
icin bir ornek olusturan cumhuriyet Balolar1 sayesinde miizikli, dansh eglenceler
siklikla diizenlenmeye baslanmig ve artan ilgi karsisinda 6zel dans okullar

kurulmustur.

3. EGLENCE VE EKONOMI iLiSKiSi
3.1.Ekonomi Kavraminin Gelisimi

Insanlar varoluslarindan giiniimiize bir takim mallar1 iiretme, degis-tokus
yapma ve saklama... vb. ugrasilar igerisinde bulunmuglardir. Ciinkii en ilkel
durumdayken bile insanlar gereksinimlerini gidermek i¢in emek harcamak, arag-
gere¢ bulmak ve yontem gelistirmek zorundaydi. Ancak bunlar yaparken en yiiksek

yarar1 saglama, ¢ikarlar1 koruma... temel alinmistir.

Eski Yunan’da ekonomi sozciigiiniin anlami, bir evin mal varligim
yonetmedir. O donemde ekonominin ilgi ya da etki alam evle sinirhidir. Ancak,

yeryiiziindeki kaynaklarin sinirli, insan gereksinimlerinin sinirsiz olmasi nedeniyle,

! Bkz.: http://www.cagatayyolda.net/2008/06/01/cumhuriyet balolar1.
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kaynaklarin daha verimli bir bi¢imde kullanilabilmesini saglamak amaci ekonomiyi
yaratmistir. “Tek bir seyin, tek bir aragla, tek bir yontemle, tek amag icin tiretilmesi
s0z konusu olsaydi ve bunlarla ilgili cesitli yollar, olanaklar ve alternatifler
varolmasaydi, ekonomik davranis ve olaylar olusmazdi. Bu baglamda amaclar,
araclar, gerecler, yontemler ve olanaklar ¢ok cesitli olduklarindan ve bunlar arasinda
rasyonellik (emek, zaman, harcama) bakimindan secimler yapma s6z konusu
oldugundan, ekonomik olaylar ve ekonomik hareket ve davramiglar meydana
gelmistir.”' Bu baglamda ekonomi giiniimiizde biitiin diinyay: ilgilendirmekte ve

etkisi altina almaktadir.

Ekonomi, iiretim, dagitim, tiiketim, ticaret, degisim ve bolisim ile ilgili
etkinliklerin biitiinii ile bu etkinlikleri inceleyen bilim dalidir ve uygarlik tarihi,
toplumsal yapilanmalarla yakindan iligkilidir. Bu baglamda ekonomi, toplumlarin

nasil zenginlesecegi ve refah diizeylerinin nasil artacagi sorularina yanit aramaktadir.

Tarih boyu ekonomi bir¢ok farkli bicimde tanimlanmistir. Ciinkii bireylerin
gereksinimleri, iiretim bicimleri ve mallari, dolayisiyla yasam bigcimleri degismekte
ve gelismekte, bu degisme ve gelisme de ekonominin anlamim ve islevini insanligin

gelismesine paralel olarak degistirmektedir.

Ekonomi kokeni “Yunanca'daki oikia (ev) ve nomos (kural) kelimelerine
dayanir, ev yonetimi demektir. Ekonomi yerine Tiirkce'de Arapca'dan gecme Iktisat

kelimesi de kullanilmaktadir.”

Ekonominin tanimi konusunda goriis birligi yoktur.
O nedenle de cesitli tanimlar ortaya atilmistir. Bu tanimlardan bazilan soyle

aktarilabilir:

Ekonomi, Biiyilk Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi'nde “iktisatin
esanlamlisi, asir1 harcamalardan sakinmak, ekonomi yapmak, tutumlu davranmak,

giderleri kismak™ bi¢ciminde tamimlanirken, Orhan Tiirkay’ a goére ekonomi, “insan

! Kemal Tosun, Isletme Yonetimi (Istanbul: Istanbul Universitesi Fakiilteler Matbaasi, 1977) 36.
2 http://www.ekodialog.com/Konular/ekonomi.html (03.06.2008)

3 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, (Istanbul: Milliyet gazetecilik) 7.cilt, 3580.
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ihtiyaglarimi  karsilamak icin kullanilan kisith kaynaklarin idaresi” 'olarak

belirtilmektedir.

Bagka bir tanima gore ekonomi, “insanlarin yasamlarini nasil siirdiirecekleri,
yiyecek, barinak, giyecek ve bu diinyanin diger nimetlerini ve konforlarini nasil elde
edeceklerini”” incelemektedir. Bu baglamda ekonomi insanlarin karsilagtiklari
sorunlarin neler oldugunu ve bu sorunlarin giderilmesi icin gerekli olan yontemlerin
bulunmasidir. Bu baglamda ekonomi, “insan davramislarindan hareket ederek, kit
kaynaklarin, ihtiyaclarin en yiiksek diizeyde tatmini saglayacak sekilde
kullanilmasina 11k tutacak kurallari bulma” * bilimidir.

Yukaridaki tammlarin sayis1 artirilabilir. Tanimlarda deginilen cogu kavrami
gdz Oniinde tutarak; Ekonomi kavramini, bireylerin ve toplumlar sinirh
kaynaklarmmi smursiz  gereksinimlerini  karsilamak icin nasil dagittiklarinin

incelenmesi ve bu baglamda en yiiksek diizeyde verim alinabilecek yontemlerin

bulunmasi biciminde tanimlayabiliriz.

Bagimsiz bir dal olan ekonomi ii¢yiiz yillik bir ge¢misi bulunmaktadir.
Ekonomik diisiince, Aristoteles’le baslamis, Platon ve sonralari ortacagin diger bazi
diisiiniirleri de iktisadla ilgili konulara deginmislerdir. Bu diisiiniirlerin degindikleri
konular arasinda adil fiyat, iyi para ve kisisel girisimler ile bir biitiin olarak toplumsal
cikarlarin uyumlastirilmasi gibi konular yer almaktadir. Bu diisiiniirlerin ele aldiklar
konular giiniimiizde iktisadin cesitli alanlarinda yapilan caligmalara temel

olusturmustur.

Ekonominin tarihsel siirecine baktigimizda, klasik ekonomi geleneginin
1776’da Adam Smith’le basladig1r kabul edildigini gorebiliriz. Adam Smith’i bu
kadar ©nemli yapan, ekonominin isleyisiyle ilgilenmesi ve kendinden Once

yapilamayan, kapsamli ve tutarl bir iktisadi diizen modeli ortaya koymasidir.

' Orhan Tiirkay, Mikroiktsat Teorisi, (Ankara: Adim Yaymcilik, 1991) 1.
2 {lker Parasiz, Iktisada Giris (Bursa: Ezgi Kitapevi, 2003) 5.

SA. Uckun Geray, Ekonomi, (Istanbul: Dilek Ofset Matbaacilik, 1998) 5.
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Tarihsel donemlere bakildiginda, cesitli ekonomik diizenler goriilmektedir.
“Tim toplumlar mal ve hizmetlerin {iiretildigi ve dagitildigi bir tiir ekonomik

»! Bu sistemler/ diizenler, iiretim kaynagi, orani,

sistem/lere ya da araclara sahiptir.
yontemi gibi konularda birbirinden ¢ok farkli 6zellikler gostermektedir. Tarihte
ekonomik diizenlerde iiretim kaynaklari ise: Toprak, emek, sermaye ve bilgidir.
Topragm {iiretim aracit oldugu Sanayi Devrimi Oncesi donem, insanlarin yalnizca
toprag1 isleyerek yasadigi ve iiretimlerinin tarimsal {iiriinlerden oteye gegmedigi
oldugu dénemdir; bu baglamda toprak kutsal sayilmis ve savaslarin baglica nedeni

olmustur.

Sanayi Devrimi’yle sanayilesen, makinelesen ve seri iiretime gecen
insanoglu, tarimsal iiretim tekelini kirmistir. Bu donemde ekonomik aktérler; insanin
kol giiciinii 6rnek alan makineler, bunlarin bulundugu fabrikalar ve buralarda ¢alisan

isciler ve bunlar1 yoneten sermaye sahibi kapitalistlerdi.

20. yiizyilin ikinci yarisinda, teknoloji alaninda (6zellikle bilgisayar alaninda)
yasanan gelismeler giiniimiizde ekonomik aracinin bilgi olmasini saglamistir. Bu
amagla ve insan beynini Ornek alarak iiretilen bilgisayarlar, bu yeni devrin

goostergeleri haline gelmistir.

Bilgi Cagi’n1 baglatan bu gelismeler tiim insanligi oldugu gibi ekonominin
tammmim da degistirmistir. Sermaye, emek, hammadde gibi sinirli kaynaklar ve
araglart olan, Sanayi Donemi kokenli ekonomi tanimi yerine; giiniimiiziin bilgiye,
insan beynine dayanan ekonomi sistemi, bilginin ve insan aklinin siirsiz olmasi
nedeniyle smirsiz kaynaga ve araca sahiptir. Dolayisiyla ekonomi de sinmirsiz

kaynaklarin idaresini inceleyen sosyal bilim dalidir.

3.2 Tiirkiye’de Eglence Sektoriiniin Ekonomi fle ilintisi

Eglence gerek icinde mal, yiyecek, icecek, giyim, animasyon gibi hizmetleri
kapsayan bagimsiz bir sektor olarak gerek diger iiriinlerin tiiketildigi ticari bir ortam

olarak ekonomi baglaminda incelenmesi gereken bir olgudur.

' Laura Desfor Edles, Uygulamal: Kiiltiirel Sosyoloj, ¢ev. Cumhur Atay, Saffet Babiir,. (istanbul:
Babil Yayinlari, 2006) 12.
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Giiniimiizde verimlilik ve karlilik bakimindan, ulusal ve kiiresel ekonominin
en onemli ve dinamik sektorlerinden birini eglence sektorii olusturmaktadir. Eglence
sektorii, eglenmek amaciyla siirekli yeni {irlinler ve ortamlar yaratilmasinda etkili bir

islev iistlenmektedir.

Insanlarm eglence gereksinimlerini gidermek icin siirekli yeninin pesinden
kosmasina olanak saglayan, iginde siireklilik, degisim ve simirsizlik gibi nitelikleri
barindiran baska bir deyisle yasamin sonuna kadar siiren ve sik yinelenen bir olgu
olarak eglence sektorii ekonomi i¢in ¢ok elverisli bir alandir. Ciinkii eglence sektorii,
toplumsal kesimlerin biitiiniine yonelik hizmet ve iiriinler yaratabilmekte ve diledigi

kesimler iizerinde yogunlasabilmektedir.

Bu baglamda yaratilan bir {iriiniin ya da ortamin, farkli toplumsal statiilere
sahip bireylerce aym anda, tek ya da toplu olarak satin alinmasi saglanabilmektedir.
Ornegin tiim aile fertlerini birlikte eglenebilecegi su parklari, Tatilya ya da Cevahir
Aligveris Merkezi’nin iginde bulunan Atlantis Eglence Merkezi gibi mekanlarda
anne ve baba cocuklariyla birlikte eglenmek igin belirli bir bedel ©demek
durumundadir. Bu tiir mekanlarda hedef kitle ne kadar ¢ocuklar da olsa hazirlanan

eglence kavram tiim aile bireylerini eglence yerleskesi icine cekmektedir.

Eglence, bagimsiz bir sektor olmasinin yaninda, farkli sektorler i¢inde verimli
bir ekonomik alandir. Eglenceler, moda ve kiyafet, yemek, dans, icki, tiyatro,
matbaa, miizik, miizikal, bilim ve teknoloji, mimari, iletisim, edebiyat, siyaset,
sanayi, tarim, ticaret, ulasim, egitim, sinema gibi farkli alanlarla ilgili iiriin ve
hizmetleri insanlara tanitma ve pazarlama olanag saglamaktadir. Bu baglamda
ekonomide eglence disinda, bu kadar birbirinden farkli {iriiniin alim-satiminin

gerceklestigi baska bir alan bulunmamaktadir.

Metin And’a gore eglencelerin islevleri arasinda “ekonomik islev”’ de vardir.
Ciinkii biiyiik capta harcamalarin ve savurganligin s6z konusu oldugu eglenceler her
yonden iilke ekonomisine canlilik getirmektedir. Ayrica yapilan bu senlikler

sayesinde iirlin tamitim1 ve pazarlamasinin gerceklestirilmesi, teknolojik yeniliklerin
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sergilenmesi, armagan alip-verme ile yardim\bagis uygulamalar1 ticaretin

gelismesinde dnemli rol oyn:elmaktadlr.1

Ornegin dini giinlerle ilgili eglenceler kapsaminda yapilan aligverisler yani
bayramlik giysi aligverisi, iftar sofralan i¢in alinan yiyecek ve icecekler, gelen
misafirlere ikram edilecek olan tatli, seker, kolonya vb. gibi iiriinler ekonomik yap1

tizerinde olumlu bir islev tistlenmektedir.

Dogum giinii partileri, diigiinler, y1lbas1 partileri, anneler giinii, babalar giinii,
evlilik y1ldoniimii gibi 6zel giin kutlama ve eglencelerinde insanlar giizel giyinmek,
degisik mekanlarda bulunmak, 6zel yemekler yemek, degerli hediyeler alip-vermek
gibi ticari karsilig1 ve bedeli bulunan deneyimleri ve anlarn yasamak istemektedirler.
Bu unsurlarin her biri i¢in 6denen iicretler ekonomiye katkida bulunmaktadir. Yine
yukarida soziinii ettigimiz 6zel giin kutlamalar1 ve eglenceleri hediyelik esya adi

verilen verimliligi ve karlilig1 yiiksek bagimsiz bir ekonomik sektor yaratmistir.

Giintimiizde yapilan yoresel festivaller ve senliklerde ekonomide etkin rol
oynamaktadir. Nitekim Beverely Stoeltje, festivallerin “ticari amaglarin
gerceklestirilmesine imkan verdigini”* vurgulamaktadir. Miizik, dans, yemek, giyim
gibi yoresel eglencelerin ve festivallerin gerceklestirilmesinde gecmiste festivalin
diizenlenmesinde o yorenin insanlart yer alirken bugiin ise hizmet sektoriinde
etkinlik gosteren, festival ya da eglence diizenleme isini meslek edinen
profesyonellerin yer aldig1 gozlemlenmektedir. Bu baglamda yaklasik 15 yillik bir
donem icerisinde yasanan serbest piyasa ekonomisine gecis, tiretim, satis ya da
pazarlama asamalarindaki gelismeler, tiiketim  kiiltiiriiniin  yayginlagmasi,
kiiresellesmenin etkileri gibi degisimler sonucunda yerel festivaller ve eglencelerinde

ekonomik islevleri 6n plana ¢ikmstir.

Biiyiik kentlerde diizenlenen festival ve eglenceler (film, sanat, fotograf,

miizik, tiyatro vb.) ise bagimsiz biitcelerle gerceklestirilen etkinliklerdir,

'Bkz.: Metin And, Osmanli Senliklerinde Tiirk Sanatlar: (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlari, 1982) 9.

2 Beverely J. Stoeltje, Festival: Folklore, Culturel Performances and Populer Entertainments, ed:
Richard Bauman (New York: Oxford University Pres, 1992) 261-262.
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gosterilerdir. Bireyler bu iriinleri ve hizmetleri miisteri, dinleyici ve izleyici
konumunda satin almaktadirlar. Ulusal ve uluslararasi sanatcilara yer verilen bu
festivallerde yerel yonetimler, vakiflar, dernekler, sirketler bazen devletin mali
destegini alarak bazen de organizasyon sirketleri ile birlikte calisarak birden fazla
gosterime sahip festival ve eglence programlart hazirlamaktadirlar. Bu tiir
etkinliklerde satilan biletler, festival ya da eglence mekaninda kurulan yiyecek-
icecek, sigara, icki standlan festivallerin ve eglencelerin ekonomiye ne kadar biiyiik

bir katki yaptiginin gostergesidir.

Giiniimiizde kentlerdeki eglence merkezi, disko, meyhane, bar, fitness center,
otel, bar, pavyon, gazino, kumarhane, lokanta gibi mekanlar eglence sektoriiniin
onemli etkinlik alanlar1 arasinda bulunmaktadir. Uzun siireden beri ekonomik
sorunlar yasanan Tiirkiye’de, bircogu liiks nitelik tasiyan bu mekanlarin sayisindaki
artis ve bu eglence mekanlarinin her zaman dolu olmasi ekonomik sorunlara karsgin

eglenceye olan ilginin azalmadiginin gostergesidir.

Cagimizda sanayilesen toplum “gosteri yanlisi”dir. Hakim iktisadin
(ekonominin) imaj1 olan gosteride amag hicbirsey, gelisme ise her seydir. (...)
Gosteri giliniimiizde {iiretilen nesnelerin kaginilmaz siisii, sistemin rasyonelliginin
genel aciklamasi olarak ve sayilarn giderek artan imaj-nesnelerin dogrudan dogruya
bicimlendiren ileri bir iktisadi sektor olarak giincel toplumun esas iiretimidir.'
Cagdas insan hem elde etmek hem varolmak ister; iriinii/hizmeti elde eder,
gosteriyi/eglenceyi izler/satin alir. Varoldugunu hisseder ve mutlu olur, keyif alir.
Eglenceye/gosteriye yatirim yapar bir bakima. Harcama yapar ancak kazanci, getirisi
biiyiik olur. Firmalar icin de durum farksizdir. Bu baglamda eglenceye yatirim
yapan firmalar yasanan ekonomik sorunlara karsin yinede biiyiik gelirler elde

etmektedir.

Eglencelerin ekonomik iglevlerine farkli bir 6rnekte, mali ve ticari boyutu
bulunan ve yiiksek rakamlarla ifade edilen yarisma temelli etkinliklerdir. Ornegin,

resim, siir, miizik, dans, bilgi, giizellik, yarigmalari, milyonlarca yeni Tiirk liralik

' Bkz.: Guy Debord, Gésteri Toplumu, ¢ev.Aysen Ekmekgi, Oksan Taskent (istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 1996) 16-17.
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hasilatin ve naklen yayin hakkinin s6z konusu oldugu futbol maclar1 bu tiirden

eglencelerin ekonomik cephesini ortaya koyan uygulamalardan yalnizca bir kacidir.

Diinya ekonomisinin verimliligi ve getirisi en yiliksek alanlarindan biri olan
televizyon, bilgisayar, internet, elektronik oyun ve sinema gibi alt alanlarin
olusturdugu elektronik eglence sektdrii mekan ve zaman sinirlamalarinin ortadan
kalktig1 giiniimiizde biiyiik ilgi gormektedir. Warner Bros, Marvel, Walt Disney,
Apple, Google gibi diinyanin en zengin sirketleri ve Diinya medya devi News
Corp'un Yonetim Kurulu Baskani ve CEO'su Rupert Murdoch, Microsoft'un

kurucusu ve yonetim kurulu baskani Bill Gates gibi kisiler bu sektorden ¢ikmaktadir.

Sonug¢ olarak eglence sektorii hi¢ kuskusuz her zaman yiiksek getirisi,
birbirinden farkli sektorleri ve yatirimcilart bir araya getirmesiyle ekonomiye olan

etkisini giin gegtikce daha ¢ok biiyiitmeye devam edecektir.

3.3. Yeni Tiiketim Stratejisi Olarak Eglence

20.ylizyilda serbest zaman yapilacak faaliyetlerle anilmaya baslanmistir ve bu
faaliyetlerin temelinde ise eglence bulunmaktadir. Eglence bos zamanin énemli bir
parcasini olusturmaktadir. Eglence ¢ogu zaman bos zamanda elde edilir ve onun i¢in
0demede bulunulur. Bu baglamda eglence endiistri ise “tiiketicilerin bosg
zamanlarinda tiiketebilecekleri mal ya da hizmetlerin biitiiniinii”! kapsamaktadir.
Ciinkii tiikketilen mal ya da hizmetlerin cogunda da belli bir parga olarak eglence

katkis1 bulunmaktadir.

Bos zaman kavrami insan yasaminda hem ekonomik hem sosyal yoniiyle
onemli bir rol oynamaktadir. Bos zamanlar1 doldurmak amaciyla cesitli
organizasyonlarin sundugu hizmetleri kapsayan bos zaman hizmetleri kapali ve agik
alanda yapilan aktiviteleri kapsamaktadir: yeme-igcme, konaklama, seyahat etme, spor
aktiviteleri, sanatsal ve Kkiiltiirel aktiviteler, aligveris yapma... Bu aktiviteler ise

kiiresel ekonomide onemli bir paya sahiptir.

! Michael J. Wolf, The Entertainment Economy: How Mega-Media Forces Are Transforming Our
Lives (New York: Three Rivers Press,1999) 40.
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Glinlimiizde insanlarin vazgecemeyecegi temel etkinliklerden biri olan

eglencenin ekonomik degeri, “ABD’de yillik 400 milyon $’1 gegtigi tahmin

edilmektedir. Amerika’da orta-iistii gelire sahip olan kisiler, gelirlerinin biiylik bir

kismin1 bos zaman etkinlikleri i¢in kullanmaktadir.” (Bkz. Tablo 1) Bos zaman

etkinligi bakimindan sanatsal ve eglensel her tiirlii etkinlik tiikketim agisindan 6nemli

bir yere sahiptir. Sanat konusu igerisinde ise dans, sinema, miizik, moda, plastik

sanat, heykel, resim, opera, bale, miizikal gibi pek ¢ok brans bulunmaktadir.

Tablo 1. ABD’li Eriskinlerin 1982-2002 Yillar1 Arasinda En Az Bir Kez Katildiklar

Sanat Faaliyetleri

Katilm / Ziyaret / Okuma

(%)

Sanatsal Faaliyetler 1982 1992 2002
Caz 9.6 10.6 10.8
Klasik Miizik 13.0 12.5 11.6
Opera 3.0 3.3 3.2
Oyun
Miizikal Oyun 18.6 17.4 17.1
Miizikli Olmayan Oyun 11.9 13.5 12.3
Dans
Bale 4.2 4.7 3.9
Diger Danslar - 7.1 6.3
Gorsel Sanatlar
Sanat Miizeleri / Galerileri 22.1 26.7 26.5
Sanat / El Sanatlar1, Fuarlar1 Ve Festivaller 39.0 40.7 33.4
Tarihi Mekanlar / Tarihi Binalar 37.0 34.5 31.6
Edebiyat
Oyun / Siir / Roman / Oykii ‘ 56.9 ‘ 54.0 ‘ 46.3 ‘

Kaynak: National Endowment Of The Arts, Survey Of Public Participation In The Arts
(2003)(http://www.winnipeg.ca/interhom/pdfs/PUFS/FullReportChapters/5.0LeisureTrends.

pdf).

! June Cotte, S. Ratneshwar, “Choosing Leisure Services: The Effects of Consumer Timestyle”, The

Journal of Services Marketing, cilt:17 say1:6/7 (2003):558.

69



Ulke ve toplumlarin kalkinma diizeylerini belirleyen etmenler arasinda
sanatsal ve Kkiiltiirel olgularda yer almaktadir. Giiniimiizde sanatsal ve kiiltiirler
tiriinleri daha genis kitlelere ulastirilmasinda birgok etkinlikler ve organizasyonlar

tarafindan yiiriitiilmeye ¢alisiimaktadir.

Eglence kavrami, Sekil 1’de de goriildiigii gibi; evde televizyon izleme,
bilgisayar oyunu oynama, miizik dinleme, sinemaya gitme, spor aktiviteleri gibi
cesitli etkinlikleri kapsarken bunun yam sira canli miizik performanslari, cesitli
sovlar, kabare, komedi, konserler de eglence kavram i¢cinde yer almaktadir. Bunun
yani sira sanat ise daha ¢ok klasik miizik, bale, oyun, opera, miizikal, tiyatro, resim,
heykel gibi cesitli is ve aktiviteleri ifade etmektedir. Bu iki kavram birbirinden ne
kadar ayn da goziikse her sanat isinde eglencenin oldugunu soylemek miimkiindiir.
Hem sanat hem de eglence, insanlar1 eglendirme, harekete gecirme, hos anlar

yasatma duygularini saglayan unsurlardir.

Sekil 1.: Eglence ve Sanat

SANAT EGLENCE

Resim Heykel Canl Canli Sinema, TV izleme,
Performans: Performans: Disko, Bilgisayar
Opera, Miizik, Spor oyunu oynama,
Bale, Dans, Miizik dinleme
Tiyatro, Sov vb.
Miizik,
Oyun vb.

Canl1 Performans

Kaynak: Howard Hughes, Arts, Entertainment and Tourism (MA:Butterworth
Heinemann, 2000) 14.
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Glinlimiizde gelir ve heyecan yaratmak iizere gerceklestirilen bir olay ya da
etkinlik olarak tanimlanan eglence, sanat ve ticaretin bir birlesimi haline gelmistir.
“Sanat ve kiiltiir olgusu da bu durumda medya eglencesi olarak tanimlanir. Oniine
gecilemez nitelikli baz1 bos zaman ve eglence aktiviteleri kiiltiir ve sanatta 6n plana
cikmaktadir.”' “Sanatsal ve kiiltiirel tiiketim egitsel-eglencenin bir formu olarak
yorumlanabilir. Zira bu tiikketim formunda insanlar hem bir seyler Ogrenir hem

- . 2
eglenir.”

2000-2001 sezonunda Brodway sahnelenen oyunlarin bilet satislarindan 665
milyon $’dan fazla gelir elde etmistir. Bu rakam bir onceki sezona gore %10.4 artig
sergilemektedir.3 Ornegin Cats miizikali ilk defa 11 Mayis 1981'de Londra'da
sahneye konuldu ve bu sov, miizikaller tarihinin ¢ehresini degistirmekle kalmadi,
sayisiz seyirci ve 0dill rekoruna imza atmistir. 7 Ekim 1982'de Broadway'de
sahnelenmeye baglayan ve Broadway tarihinin "en uzun siire sahnelenen miizikali"
olan Cats miizikali Eyliil 2000'de Broadway'de, Ingiltere'de 11 Mayis 2001'de son

kez sahnelenmistir.

Oyun, T.S. Eliot'm 'Old Possum's Book of Practical Cats' adli eserindeki
siirlerden ysola cikilarak Andrew Lloyd Webber'in yazdigi miiziklerle
olusturulmustur. Koreografisini Gillian Lynne yaptig1 miizikalin kadrosunda 36 kedi,
yani aktor/sarkici/dansgi yer alir. Bunlardan bazilar ise Elaine Paige, Brian Blessed,
Paul Nicholas, Wayne Sleep, Sarah Brightman ve Bonnie Langford’dir. Cats
miizikali Webber'in kendi deyimiyle "Ingilizlerin de Broadway'de sahnelenecek
sarkili ve dansh orijinal miizikaller yaratabilecek yetenekte oldugunu" diinyaya

kanitlamastir.

Londra'min en uzun siireli miizikalini olarak sadece Londra'da 8 milyon
kisinin izledigi, Hamburg'dan Tokyo'ya kadar 26 iilkenin 300 sehrinde ve 11 degisik

dilde sahnelenen miizikal, diinyada 50 milyondan fazla izleyiciye ulagmistir.

" Dolf Zillmann, Peter Vorderer, Media Entertainment: The Psychology of Its Appeal (New J ersey:
Lawrence Erlbaum Associates, 2000) 1-3.

? Michela Addis, “New Technologies and Cultural Consumption-Edutainmnet is Born”, European
Journal of Marketing, cilt:39, say1:7\8: 730.

? Bkz.: Barry Avrich, The Magic and Logic of Entertainment Marketing (Kanada:Maxworks
Publishing Group Inc, 2002) 97.
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Miizikal'in hit par¢ast "Memory"nin ise, iinlii Ingiliz pop grubu Beatles'in parcasi
"Yesterday"den sonra Ingiliz radyolarinda en fazla calman par¢a olmustur. Miizikalin
tim diinyadaki gosterimlerinden simdiye kadar 1 milyar 430 milyon dolar elde
edildigi tahmin edilmekle beraber 1997 yilinda yapilan bir arastirma, sadece “Cats”
miizikalinin New York kentine 195 milyon dolar vergi geliri sagladigim1 ortaya

koymustur.

Bir bagka ornek ise bundan 40 y1l 6nce sahneye konulan beraberinde yepyeni
bir olusum, bakis agisi ve hayat felsefesi getiren Hair miizikali’dir. Savag sonrasi
donemde ortaya cikan ‘Flower Power” hareketinin en gii¢lii temsilcisi olan hippy
akimi, ortaya cikis nedenleri, yasam bicimleri ve diisiince tarzlar ile toplumsal

sistemler icinde varolan uyum sorunlarina en iyi 6rneklerden biridir Hair miizikali.

[k kez 29 Nisan 1968'de Broadway'de sahnelenen miizikalin sozleri James
Rado ve Gerome Ragni'ye ait olup miizigi ise Galt MacDermot tarafindan
yapilmistir. Miizikal acik agik cinsellik iceren metni yiiziinden kiskirtici olarak
nitelenmis, bununla birlikte kisa siire icinde Vietnam Savasi'na karsi c¢ikanlarla

"hippilerin" sembolii haline gelmisti.

New York'ta 60'l1 yillarin yasam tarzini degistiren iinlii miizikal New
York'tan sonra Londra ve Paris'te de sahnelenmistir. Ingiliz BBC tarafindan yapilan
bir arastirma, 4 y1l araliksiz olarak 1750 kez Broadway'de sahnelenen miizikalin
aylarca miizik listelerinin zirvesinde kalan "Let the sunshine in", "The age of
Aquarius", "I got life" gibi sarkilarinin 2008'de bile hala en ¢ok dinlenen sarkilar
arasinda yer aldigini ortaya koymaktadir. Manhattan'da yasayan bir grup barisgi
gencin hikayesini anlatan miizikal 1979'da Milos Forman tarafindan basariyla

sinemaya da uyarlanmigtir.

Yabanc1 miizikallerin yanm sira tezimizin miizikal boliimiinde de goriilecegi
gibi Tiirkiye’de de birgok miizikal sahnelenmistir. Bunlar arasinda bulunan Ekrem
Resit Rey'in yazdigi, Cemal Resit Rey'in besteledigi, Haldun Dormen'in ise yonettigi
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari'nin eskimeyen miizikali 'Liikiis
Hayat, 1930'lu yillarda yazilan ve Cumbhuriyet sonrast1 donemde yanlis anlasilan
Batililagma olgusunu ele almaktadir. Sahnelendigi yillar boyunca, hep ilgiyle izlenen

ve kapal1 gise oynayan miizikalin kadrosu bugiine kadar defalarca degismistir.
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Tiirk miizikal tarihinin en bagsarili eseri olarak nitelendirilen Haldun
Dormen’in yazip yonettigi, sarki sozlerinin Cigdem Talu’ya, bestelerinin Melih
Kibar’a ait oldugu Hisseli Harikalar Kumpanyas1 ise 3 Mart 1980’de perdelerini
acmugtir. 1982 yilinda Tiirkiye'nin dort bir yaninda 600°den fazla kez sahnelenen
miizikali yaklagik yarim milyon kisi tarafindan izlenmistir. 40 Kisilik kadrosu,
kostiimleri, dekorlar1 ve miizikleri ile zamaninin en biiyiik prodiiksiyonu olan Hisseli

Harikalar Kumpanyasi, sahnelendigi siirece mansetlerden inmemistir.

Bir bagka ornek ise bir cok dile cevrilen ve diinyanin cesitli iilkelerinde
oynanan, Haldun Taner imzali Kesanl1 Ali Destam. {1k sahneye konulus yil1 31 Mart
1964 olan Kesanli Ali Destan1 ilk sahneye ¢ikarilisindan bu yana yaklasik her on
yilda bir sahnelenmisti. Yurt i¢inde sergilenis sayisi bini agmis olan Kesanl1 Ali Des-
tant1 yurt disinda da sevilmis ve tutulmustur. Yerli ve yabanci topluluklarca
kotarilmis ¢esitli yapimlari1 yedi ayrn iilkenin on bir ayr kentinde yaklasik dort yiiz

kez sahnelenmistir.

Yukarida bahsedilen oOrneklerde de goriildiigii gibi eglence ve sanat
kavramlari i¢inde yer alan canli miizik performanslari, cesitli sovlar, kabare, komedi,
konserler, bale, oyun, opera, tiyatro, resim, heykel gibi miizikallerin de ekonomilerde
onemli rolii bulunmaktadir. Sahnelendikleri bir¢ok iilke kapali gise oynayan, bilet
satiglarindan kazanilan gelirlerin milyonlann astigi, icinde birgok alt sektorii
barindiran (6rnegin, dekor, kostiim, miizik, gibi ) miizikallerin ekonomiye olan
katkis1 giiniimiizde de devam etmektedir. Bu baglamda bir¢ok gosteri merkezinde
doneminde popiiler olmus miizikallerin tekrar sahnelenmesi, bunun yam sira yiiksek
biitceli Mucizeler Komedisi, Troya, Sultans of The Dans, Leyla ile Mecnun gibi
yeni miizikallerin yapilmasi miizikallerin ekonomiye olan katkisinin siireceginin bir

gostergesidir.
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SONUC

fletisim kurabilen toplumsal bir varlik olan insanoglunun tarihsel gelisim
siireci irdelendiginde yasaminin her doneminde degisik islevleri yerine getirebilmek
amactyla cesitli iletisim yontem ve araglart gelistirmistir. Ciinkii bireyler toplumsal
yasamda varolabilmek, kendilerini anlatabilmek ve c¢evresindeki insanlari

etkileyebilmek i¢in iletisim kurmak zorundadir.

Bireylerin kendi aralarinda kurduklan iletisim siirecinde gonderdikleri
iletilerin  olusturulmasinda kullanilan isaretler ve jestler gosterge olarak
tanimlanmakta ve yasamin her alaninda kullanilmaktadir. Ciinkii gostergeler bireyler
acisindan olaylar ve iletileri yorumlama araglaridir. Bu yiizdendir ki gostergelerin
yorumlanmas1  kisilerin  kiiltiirlerine ve deneyimlerine gore degiskenlik
gostermektedir. Bu baglamda toplumsal ve kiiltiirel yasam, gostergelere anlam

kazandiran 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ulkelerin ve toplumlarin kalkinmishik diizeylerini belirleyen kiiltiir, toplum
tarafindan yaratilmis olan ayrintili deger ve anlamlardan olusan gostergesel bir
anlamlandirma dizgesidir. Kiiltiir kavrami iletisim ile dogrudan iliskilidir. Ciinkii

kiiltiir bireyler ve toplumlar arasinda kurulan iletisimle iiretilmektedir.

Insanlarin tiim etkinliklerinin temelinde bulunan oyun olgusu Kiiltiir ile
dogrudan ilintilidir. Ciinkii kiiltiiriin baslangi¢c noktasi oyun kavramidir. Bireyleri
icinde barindiran toplumsal yasam, oyunlar tarafindan temsil edilmekte ve bireyler

bu oyunlarda yasam bicimlerini ve icinde yasadiklar diinyay1 ortaya koymaktadirlar.

[k insandan baslayarak insanin yasadigi cevreyi tamimasi, bilgi edinmesi

oyunla baslar. Insanin kokeninde bulunan oyun, yasama sevincinin disa
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vurulmasidir. Insanligin evrim asamalar1 incelendiginde akilli insandan (homo
sapiens), iireten insan (homo faber) durumuna gecmis ve daha sonra oynayan insan
(homo ludens) durumuna gelmistir. Ciinkii birey artik sadece akilli ya da {ireten insan

degil, oynayan estetik ve ekonomik insandir.

Biitiin kiiltiirlerde ve bireyler arasinda kisilerin kendilerini c¢evrelerindeki
insanlara anlatma amach bir davranig olan oyun eylemi, tipki iletisimde oldugu gibi
bireylerin dogum anindan baslayip, 6liim anina kadar gegen siire igerisinde etkin bir
bicimde goriilmektedir. Yasamlan siiresince bireyler edindikleri tiim deneyimleri

kiiltiirel paylasim ¢ercevesinde birbirlerine oyun eylemiyle aktarmaktadirlar.

Yiizyillar boyunca kusaktan kusaga aktarilan bir kiiltiir nesnesi olarak
karsimiza c¢ikan oyun olgusu, toplumlarin iiyeleri tarafindan eglenmek ve dinlenmek
amactyla cesitli bigimlerde gerceklestirilen goniillii bir etkinliktir. Ve eglenme
eylemi bir topluluga ait olma adina insanlarin sosyal gereksinmelerinden biridir.
Eglenmek eylemini yonlendiren unsurlara baktigimizda karsimiza; oyun, toren,
gosteri, solen, festival, karnaval gibi etkinlikler ¢ikmaktadir. Bu etkinlikler insanlarin

birbirleriyle etkilesim i¢inde oldugu ve paylasim alan1 yarattiklar1 kiiltiirel araclardir.

Uluslarin toplumlarin ve bireylerin yasami algilama ve yorumlama bicimi
olarak tamimladigimiz kiiltiir olgusu kusaktan kusaga aktarilirken ilerleyen zaman
kavraminin etkisiyle gelisip degismektedir. Dolayisiyla uluslarin ve toplumlarin

eglence kiiltiirleri de bu siirece uyarak evrimlesmektedir.

Calismamizda da bahsettigimiz gibi eglence Kkiiltiiriiniin gelismesi ve
evrimlesmesi Osmanli ve Cumhuriyet dénemlerinin karsilagtinlmasinda agikca

gozlemlenmektedir.

Osmanli donemindeki eglenceler toplumun tiim iiyelerinin katildigi gérkemli
olaylar olup, toplumsal biitiinlesmeyi ve toplumda mutluluk duygusu yaratmay1
benimsemektedir. Bu baglamda diizenlenen eglenceler araciligiyla bireyler biraraya
gelerek aralarindaki sosyal baglar giiclendirir. Boylece tolumun bir {iyesi olmanin

verdigi mutlulugu yasarlar.

75



Osmanli donemindeki eglencelerin icerigine bakildiginda ise miizik, dans,
siir, Oykii, cambazlik, karagoéz, kukla, tiyatro vb etkinlikler hep birarada
sergilenmektedir. Bu igerik giliniimiiziin sanat anlayisina ¢cok yakin olan biitiinsel
yapistyla cagdas eglence anlayisina etkili bir kaynak ve basarili bir Ornek

olusturmaktadir.

Osmanli Devleti’nin yikilisinin ardindan ilan edilen Cumhuriyet’le birlikte
baslayan degisiklikler, eglence yasamim da etkilemistir. Cumhuriyet Donemi’nde
batililasma yolunda ilerleyen Tiirkiye’de halkin baslica eglence kaynagi tiyatro,

sinema ve radyo olmustur.

Savas yillarinda ekonomik ve toplumsal alanda bir ¢okiis yasayan Tiirkiye’de
Cumbhuriyet ile beraber bir¢ok yeni gelismeler yaganmistir. Bu gelismeler eglence
boyutunda irdelendiginde ise en ©nemli degisiklik Istanbul’da yasanmustir. Bu
baglamda savas zamanmi soOniiklesen eglence yasami yeni agilan 0Ozel tiyatrolar,
tavernalar, gazinolar, sinemalar ve diskotekler ile sahnelenen miizikaller, kabareler,

operetler ve yerli komediler sayesinde hareketlenmeye baglamistir.

Osmanli Donemi’nde baskalarinin eglendirdigi  bireyler Cumhuriyet
Donemine gelindiginde modern eglence anlayisini benimseyerek eglencelere aktif
katilimda bulunmuslardir. Bunun en giizel 6rnegi ise kadin ve erkegin aym ortamda,
birlikte eglenebilmesidir. Bu baglamda diizenlenen Cumhuriyet Balo’lar1 sosyal

yasamin onemli bir pargasi haline gelmistir.

Eglence olgusu i¢inde barindirdigi giyim, animasyon, yiyecek-icecek, kostiim
gibi hizmetleriyle ticari bir ortam olarak ekonomik ortamda incelenmesi gereken bir
kavramdir. Ciinkii eglence, sadece icinde bulundugu sektorii degil, farklh sektorler
icinde 6nemli bir ekonomik alandir. Bu baglamda iletisim, siyaset, tiyatro, dans,
miizik, miizikal, sinema, kiyafet, yemek gibi birbirinden farkli alanlara ait mal ve

hizmetleri bireylere tanitma olanagi saglamakta ve ekonomiye canlilik getirmektedir.

Yukarida bahsettigimiz gibi eglence olgusu sanat kavramiyla da etkilesim
icerisindedir. Ciinkil opera, miizikal, tiyatro, dans gibi sanat dallar1 bireyi egitmenin

yanisira insanlar1 eglendirmekte ve insanlara haz duygusu yasatmaktadir.
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Eglence ve sanat olgulart i¢inde yer alan bircok daldan biri olan, eglence
cercevesinde sunduklar1 gorkemli ve diigsel diinyayla izleyicileri bastan c¢ikaran ve
giindelik sorunlarini unutturan, herkesin kolayca anlayabilecegi, soz ve diyalog
agirlikli olmayan diissel bir goriintii ve akillarda kalan sarkilara, miiziklere, danslara
yer veren miizikaller ekonomide ©nemli bir role sahiptir. Insanlar1 eglendiren,
eglendirirken diisiindiiren, gorsel anlamda etkileyen miizikaller sahnelendikleri
bircok iilkede ya da sinemaya uyarlandiklarinda bilet satislarindan saglanan gelirle
yarattig1 kostiim, dekor, miizik, dans gibi eglence sektorlerinde insanlara istihdam
yaratmaktadir. Bu baglamda eglence ve sanat olgusunu icinde barindirdig:
miizikaller cok etkili ve kapsamli bir iletisim bi¢cimi ve ekonomiye katkisinin

yadsinamaz bir gergcek oldugu goriilmektedir.
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Resim 1 : Bir Soylu Konaginin Hareminde Kadinlar Ve Onlar1 Eglendiren Cengiler

(Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece Osmanli’dan Giiniimiize
Istanbul’da Eglence Yasami Kitab1)
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Resim 2: Buharli, Yelkenli Gemilerin Ve Biiyiik Kayiklarinda Katildig “Derya

Donanmasi” Denilen Bir Gece Senligi

(Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece Osmanli’dan Giiniimiize

Istanbul’da Eglence Yasami Kitab1)
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Resim 3: Padisahin Huzurunda Sergilenen Sazli S6zIi Bir Oyun

(Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece Osmanli’dan Giiniimiize
Istanbul’da Eglence Yasanu Kitab)
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Resim 4: Osmanli Doneminde Biitiin Ayrintilariyla Bir Bayram Yeri Betimlemesi

(Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece Osmanli’dan Giiniimiize

Istanbul’da Eglence Yasanu Kitab)
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Resim 5: 16. yiizyilda Cemberlitag’ta Bir Bayram Senligi

(Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece Osmanli’dan Giiniimiize
Istanbul’da Eglence Yasami Kitab1)
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Resim 7: Atatiirk, Cumhuriyet Bayrami Balosu'nda davetlilerle (29 Ekim 1936)
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Resim 8: Liikiis Hayat Miizikali Afisi
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Resim 9: Liikiis Hayat Miizikalinden Bir Sahne

Resim 10: Liikiis Hayat Miizikalinden Bir Sahne
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Resim 12: Liikiis Hayat Miizikali

Resim 13: Liikiis Hayat Miizikalinden Bir Sahne
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Resim 15: Hisseli Harikalar Kumpanyasi1 Miizikali Afisi
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Resim 16: Hisseli Harikalar Kumpanyasi1 Miizikalinden Bir Sahne

Resim 17: Hisseli Harikalar Kumpanyas1 Miizikalinden Bir Sahne

Resim 18: Hisseli Harikalar Kumpanyasi1 Miizikalinden Bir Sahne
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Resim 19: Kesanli Ali Destani

Resim 20: Kesanli Ali Destan1 Miizikalinden Bir Sahne
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Resim 21: Kesanli Ali Destan1 Miizikalinden Bir Sahne

Resim 23: Kesanli Ali Destan1 Miizikalinden Bir Sahne
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Resim 24: Cats Miizikali Afisi
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Bir Sahne

Resim 27: Cats Miizikalinden Bir Sahne
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Resim 26: Cats Miizikalinden




Resim 28: Cats Miizikalinden Bir Sahne
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Resim 30: Hair Miizikalinden Bir Sahne
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Resim 31: Hair Miizikali Afisi
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Resim 32: Hair Filminden Bir Kare

Resim 33: Hair Filminden Bir Kare
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