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OZET

TURK SINEMASI VE PLASTIK SANATLAR:
1990 SONRASI iSTANBUL’UN KULTUR YASAMINA BAKIS

Batu Duru

Bu calismanin amaci Istanbul’un siirekli degisen kiiltiir yasaminin son

yirmi yilin1 bienaller ve film festivalleri iizerinden incelemektir.

Calismamizin  giris bolimiinde amag¢ ve kapsam belirlenerek,
Tiirkiye’deki kiiltiirel sermayenin olusum asamalari, kurumlar ve kisiler

diizeyinde incelecektir.

Birinci boliimde Tiirk plastik sanatlar ortammin diinya sanat
piyasasiyla bulusma noktast olan Istanbul Bienallerinin son 20 yili
incelenecektir. Baslangicinda giiniimiize gecirdigi degisimler ve Istanbul’un

giinliik yagami ve sanat piyasasiyla kurdugu iliskiler irdelenecektir.

Calismanin ikinci béliimiinde ise Istanbul Film festivallerin tarihsel
stireci incelenecek, Tiirk film piyasasmin Diinya film endiistrisinde yer

bulabilmesi i¢in film festivallerinin yeri ve 6nemi incelenecektir.
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Uciincii boliimde Istanbul sanat piyasasinin gelisimi, Diinya ve

kiiresel is ve sanat piyasalariyla iliskileri incelenecektir.

Calismanin  sonu¢ bdliimiinde bienaller ve film festivallerinin
Istanbul’u kiiresel sanat piyasasina agilmasi icin ne anlam ifade ettigi, Istanbul
dontistiirme giliciine sahip olup olmadig1 ve halka inip inmedigine cevap

verilecektir.

Anahtar Kavramlar: Kiiltiir endiistrisi, kiirator, bienal, film festivali,

kiiresellesme, kentsel doniisiim, sponsorluk.
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ABSTRACT

TURKISH CINEMA AND THE PLASTIC ARTS:
A SURVEY INTO THE CULTURAL LIFE OF ISTANBUL AFTER
1990S

Batu Duru

The purpose of this study is to observe Istanbul’s continuously changing
cultural life in the last twenty years with regards to the biennals and the film

festivals.

In the introduction part of the study the aim and the concept will be
determined and the stages of cultural wealth will be examined on institutions and

individuals.

In the first chapter , the last twenty years of Istanbul’s biennals in which
Turkish plastic arts meet global arts market will be studied. The changes of plastic
arts from past to today and the interrelation of daily life and arts market will

deeply be investigated.
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In the second chapter, the historical development of Istanbul film festivals
and the place and the importance of film festivals will be analysed in order the

Turkish film market to find a better place in the global film industry.

In the third chapter, the development of Istanbul’s art market and its

interrelations with global economics and art markets will be investigated.

In the last chapter of this study, 1t will be questioned what biennals and
film festivals mean in order to open Istanbul’s film market to global markets and
if these festivals have the power of a transition to global film industry and

whether they address to the public or not.

Key Concepts: Cultural Industry, Curator, Biennal, Film Festival,

Globalization, Urban transformation, Sponsorship.
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1. GIRIS

Tez konusunun se¢imindeki temel amag, 6zellikle son 20 yilda, gegmis
yillarla Kkarsilastirildiginda goreceli olarak canlanmus Istanbul’un kiiltiir ve sanat
hayatindaki gelismelere, sanat piyasasindaki farklilagmalarin ve bu piyasayzi,
dolayisiyla da kiiltiirel sermayeyi elinde tutanlar hakkinda genelleyici ¢alismalarin

azlhigidir.

Kiiltiirtin kendisinin bir endiistri ve kiiltiir iirlinlerinin de metalar haline
geldigi iddias1 Kiiltiir endiistrisi kavraminin ortaya c¢ikisina kaynaklik eder. Bu
kavramlastirma, bir anlamda sistemin (kapitalizm 'in ve toplum’unun) kendini her
diizeyde, altyapida ya da iist yapida nasil yeniden irettigi ve mesrulastirdigini
aciklayan bir yon izler. Kiiltiirel iirlinler standartlastirilarak ve buna kars1 farkliliklar
marjinallestirilerek ~ bu  {riinlerin  tamitilma ve  dagitim  tekniklerinin
rasyonellestirilmesidir ‘Kiiltiir endiistri’sinde anlatilan. Boylece, Kiiltiir ile Endiistri
'nin bilesiminden dogan yeni bir ekonomik-toplumsal-siyasal gercekligin elestirel

degerlendirilmesi hedeflenmektedir.

Bu endiistri, sanatsal bicimin biitiinselligine 6nem vermez, etkinin
oncelikli hakimiyetini diisiiniir. Oncelikli amac1 giindelik yasamin sikiciligina karsi
gecici bir kagis olanagi sunmasi, bu sekilde oyalanma ve zihinsel uzaklagma
saglayarak tam da bu zeminde sistemin siirekliligini saglamasidir. Ancak, kag¢is
gecicidir ve gercek degildir, insanlarin yasamlarindaki temel gergeklikleri, yani
baskilar1 ve yoksunluklarini unutmalar1 ve ¢alisma azimlerini yeniden bulmalari
amaglanir. Uretim ve tiiketim bu noktadan itibaren sistemin, kendini yeniden iirettigi

araglaridir artik.

Kiiltiir Endiistrisi kavramindan yola c¢ikarak ekonomik ve kiiltiirel
sermaye arasindaki iligkinin tizerinde durulmasi gerekir. Bu konuda Pierre

Bourdieu’niin “degisik sekillerde bulunabilen ve tasiyicisimi farkli alanlarda iktidar



sahibi yapan deger 6l¢iisii”'ne dair tanim merkez almmustir. Tezde Istanbul kiiltiir ve
sanat hayatinda belirleyici rol oynayan, seckinlerin denetledikleri Kiiltiirel
sermayeyi aciklarken yine Bourdieu’niin kiiltiirel acidan 6nem tasiyan makam ve
statiiler, kiiltiir alaninda mesruiyetleri taninmis olan zevkler, tiiketim kaliplari,
yetenek ve ddiiller oldugu fikrine sadik kalinmistir. Ekonomik giicii elinde tutan
kesimleri Kiiltiirel sermayeyi de yonlendirmek istemesindeki temel neden olarak

sembolik sermayenin de (prestij ve sohret) de temel olarak sayilmasi gosterilebilir.?

Istanbul Film Festivalleri ve Istanbul Bienallerinin, baslangi¢ noktasi olan
‘Istanbul Festivali'nden (1973 yilinda baslamistir) ayrilip giiniimiize kadar
gecirdikleri doniisiim siireci ve siire¢ i¢inde sermayenin farklilagsmasi tezin odagi

olmustur.

Bienal ve festival kataloglari, giinlik gazetelerde ve siireli yayinlarda
c¢ikan haberler iizerine IKSV ve Istanbul Modern Sanalar Miizesi arsivlerinde yapilan
calismalar, referans olarak Sibel Yardimci, Beral Madra, Ali Artun ve Prof.Dr. Ali

Akay’1n yazilar1 tezin baglica kaynagi olmustur.

Gorsel malzemeleri Prof. Niikhet Giiz’iin yonlendirmesi 1s1g8inda
gostergebilimin sundugu genis c¢oziimleme olanaklarini kullanarak yapilmaya
calisilmigtir. Film festivallerinin konu, tiir ve hedef kitle bakimindan ayrilmasi
konusundaki referanslar Prof. Simten Giindes’in c¢alismalarin1 temel alinarak

yapilmistir.

Festival ve bineallerin tarihgeleri kisa verilmis daha c¢ok akcasal ve
kiiltiirel altyapisi iizerinde durulmustur ve Istanbul’un kiiltiir ve sanat hayati, son

yirmi yillik donem ve kiiltiirel sermayedeki degisim verileriyle sinirlandirilmigtir.

Yogunlagilan diger bir konuda film festivallerinin ve bienallerinin hedef

kitlesinin ¢oziimlenmesidir.

! Aktaran, Sibel Yardimel, Kiiresellesen Istanbul da Bienaller (Istanbul: Iletisim, 2005) s.28.
2 Boudieu’den aktaran Sibel Yardime, Kiiresellesen Istanbul’da Bienaller (istanbul: Iletisim, 2005)
.28, 8.52 ve 166.



2. KURESELLESME- SANAT ILiSKiSi VE ISTANBUL

2.1. Kentsel Déniisiim ve Kiiltiiriin Ozellesmesi

Kapitalizmi  tanimlayan temel degisken sermaye  birikiminin
gerceklesmesidir. Sermaye birikimi aslinda toplumsal ortamin bir biitiin olarak
doniistimii anlamina gelir ve bir dizi toplumsal iligkiyi i¢ermektedir. Bu toplumsal
iligkiler toplamui, tiretim, dolasim ve boliistim gibi toplumsal sonuglart olan iliskilere
neden olmaktadir. Toplumsal kesimler/siniflar arasindaki iligkileri tanimlayan 6nemli
ozellik, iligkilerin esitsiz olmasidir. Bir dizi esitsizligi igeren birikim siireci, ayni

zamanda mekansal esitsizliklere yol agmaktadir.

Tarihsel, toplumsal ve ekolojik bir perspektif icerisinde bakildiginda,
kapitalist sistemden kaynaklanan gelismelere karsi en hassas alanin kentler oldugu
ortaya ¢cikmaktadir. Kentlesmenin topluma ve dogal diinyaya kars1 duyarliligimizda
meydana getirdigi degisiklikleri incelemek, gilinlimiizde daha biiyiik Onem

kazanmistir.

Insanligin  esitlik ve ozgiirlik degerlerinin, biitiin uygarliklarin
katkilartyla, bilinen tarih boyunca, binlerce yildir ortaya ¢cikmis gesitli kiiltiirler,
toplumsal ve siyasal hareketlere ev sahipligi yapmis insan yerlesimlerinde kokenleri
vardir. Kentli haklar1 olarak son yillarda giindemimize giren haklarin kokenleri de

burada yatmaktadir.

Insan yaraticihigmin olaganiistii iiriinleri olan kentler, insanligin on bin
yillik bilinen tarihinin ¢ok 6nemli boliimiinii olusturmus, insan aklinin gelisiminde

¢cok dnemli roller oynamistir. Tarih, essiz ve 0zgiin yapidaki bir¢ok kent 6rnegi ile



doludur. Doga ile insanin el ele isleyip olusturdugu giizellikler dokusu, giin 15181na

cikarilmasi gereken degerleriyle tarihi birer uygarlik merkezleridir.

Kapitalist iiretim iligkileri ile birlikte degisen ve modernizm olarak da
ifade edilen toplumsal yapi, dncelikle sanayi tiretiminin yer aldig1 kentlerde gegerli
olmustur. Kapitalizmin, kdyleri, kasabalar1 ve kentleri, yerel ve ailesel iliskilerin en
gizli noktalaria kadar isgal edip toplumsal baglar1 pargalamaya baslamasi yirminci
ylzyilin ortalarinda gerceklesmis, ekolojik sistemler, biyolojik ¢esitlilik, toplumsal

dayanisma ruhu ve toplumsal yasamin ¢esitliligi biitiiniiyle tehlike altina girmistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesi ile birlikte sosyalist sistemin
gliciiniin artmas1 hem geri kalmis iilkeleri etkilemis, hem de diinya kapitalizmini her
alanda bir rekabete zorlamis ve Keynesyen politikalar adiyla ifade edilen talep yonlii
ekonomi politikalar1 6zellikle merkez kapitalist iilkelerde uygulamaya konulmustur.
1950’11 yillarin baglarindan 1970’11 yillarin baglarina kadar gegen yaklasik 20 yillik
siirecte etkin bigimde uygulanan “sosyal devlet” anlayisi, emek ve sermaye
arasindaki temel celiskiyi ortadan kaldirmamakla beraber, bu donemde artan refahtan

emek¢i kesimlerin de pay almalar1 saglanmstir.

1970’lere kadar barinmanin, konut edinmenin insanlar i¢in bir hak
oldugu, devletlerin bu kapsamda gerekli dnlemleri almas1 ve zengin iilkelerin yoksul
tilkelerdeki barmma ve konut sorunlarimin ¢oziimiine katkida bulunmasi gerektigi

seklinde goriisler kabul gérmiistiir.

Ancak, 1970’li yillarla birlikte kar hadleri yeniden diismeye baslamis,
kapitalizm tekrar bir krize girmistir. Kapitalizmin bu yeni krizinin temel sorumlusu
olarak da emegin Orgiitlii oldugu liretim sistemi ve sosyal devleti gdsteren anlayis
kabul gormiistiir. Yeni liberal politikalar olarak da isimlendirilen bu anlayis, 1970’11
yillari ortalarindan itibaren basta, ABD ve Ingiltere olmak iizere kapitalist iilkelerde
benimsenmeye baslanmis ve uygulamaya konulmustur. Bu politikalar sonucunda

sermaye, ucuz emek bolgeleri ve yeni pazarlara yonelmistir.

19. ylizyilin son ¢eyreginde baslayan ve II Diinya Savasi sonrasinda

gelisen ve yayginlasan sosyal haklarin 6zellikle kentlerde yasayanlara yonelik
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olmasi, 1970’lerin ortalarinda uygulamaya konulan yeni liberal doniisiim siirecinin

de kentlerde daha yakindan hissedilmesine yol agmustir.

Bu baglamda, iiretim siirecindeki esneklesme ile birlikte, kayit disi
calistirma ve igsizlik artmig, kismi siireli ¢caligma, part-time ¢alisma, gegici ¢alisma
gibi giivencesiz ¢alisma bigimleri yaygimlik kazanmistir. Ote yandan, sosyal devletin
tasfiyesi ile birlikte, egitim, saglik, sosyal giivenlik ve alt yap1 gibi sosyal nitelikli

kamu hizmetleri, piyasa mekanizmasi i¢inde biiyiik 6l¢iide metalastirilmistir.

2.2. Tiirkiye’de Kentsel Sorunlarin Kaynaklar:

Tirkiye’de kentsel sorunlarin kaynagi, kapitalizmin II. Diinya Savasi
sonrasi tercihlerine ve bunlarin uygulanmasina dayanmaktadir. Truman doktrinine
dayal1 olarak ABD ile Tiirkiye arasinda imzalanan “Yardim Anlasmasi1” bir donemin
de baslangicidir. Marshall yardimi denen yardimla Tiirkiye yeni siirece girmistir.
Marshall yardimlar1 kapsaminda tarima traktdr girmesi, kara yollarina agirlik
verilmesi vb. uygulamalar kapali pazar ekonomisinden acik pazar ekonomisine gegis

slirecini baglatmstir.

Tirkiye’de, tarim alaninda 1950’lerden itibaren biiylik degismeler
olmustur. Tarimin teknolojik yapisinda, islenen topraklarin miilkiyet yapisinda ve
tarima aktarillan kredilerin dagilimindaki degismeler sonucu olarak ortaya cikan
miilkslizlesme, issizlik, biliyiik bir niifusun tarimdan kopus ve gogler siirecini
baslatmistir. Tiirkiye, bu gelismeler sonucu tiiketim mallarina yonelik genellikle

“ithal ikamesi” denen bir sanayilesme siirecine girmistir.

Dayanikli tiikketim (otomobil, buzdolab1 gibi) mallarinin ithal edilmesi ve
bu mallarin giderek montaj agirlikli olarak biiyiik kentlerde iiretilerek i¢ pazara
stiriilmesi tarimin ticarete agilarak tarimsal gelirlerin sermaye birikimine aktarilmasi,
ithal ikamesine dayali kalkinma politikasinin esasin1 olusturmustur. Bu sermaye
birikiminin ikinci kaynagi da ucuz isgiiciidiir. O da, tarima traktoriin girmesiyle aciga
cikan isgiiciiniin kentlere gociidiir. Sermaye birikimini gergeklestirmek amaciyla

ucuz isgiicline, ucuz isgiicliniin ihtiyac1 olan saglikli kente, konuta kaynak



ayirmamak ve kente sosyal Olgekli yatirimlart yapmamak yoluyla sermaye

biriktirilmistir.

Kapitalistlesmenin gelistigi, kirin ¢oziilmeye ugradigi, kentlerin kirsal
kokenli gogli en yogun yasadigi donemde bu, emek giicliniin yeniden iiretimi
sorununun is¢i sinifi ve emekgeilere havale edilmesi demektir. Kapitalist kentlesme
siirecinde emekg¢i siniflarin talepleri karsilanmazken, mevcut sistemin bir krize
doniismesini engellemek icin, gecekondu, enformal sektor gibi kendi yolunu kendi
acan girisimler 6diinlenmistir. Cok sayida ¢ikartilan “imar aflar1”, gecekondulara

verilen miilkiyet iligkileri vb. bunun 6rneklerini olusturmustur.

Bu siiregte sermaye, Istanbul, Izmir, Kocaeli basta olmak iizere, Ankara,
Adana, Bursa, Mersin’de yatirim yapiyor, isgilicii de kentlere yigiliyordu. 1923-1950
yillar1 arasinda Tiirkiye’deki kentli niifus oran1 hemen hemen sabit kalmasina karsin,

1950-1965 yillar1 aras1 kentlesme hiz1 % 6’lar diizeyine yiikselmistir.

Tiirkiye’de ekonomik ve sosyal yapidaki diger gelismeler gibi
kentlesmenin genel seyri, kapitalist sistemdeki genel egilimler ile paralellikler
gostermistir. 1950’lerde uygulanan “Ithal ikameci” sanayilesme modeli, sermaye
birikim siire¢leri ve simiflarin sekillenmesi acgisindan bir doniim noktasini
olusturdugu gibi; ayni zamanda sermaye ve emegin, dolayisiyla niifusun mekanda

yeniden dagilimini getirmistir.

2.3. istanbul’da Kentsel Déniisiim ve Kiiltiiriin Ozellesmesi

2.3.1. Kiiresellesme Siirecinde Kentlerin Déniisiimii: Istanbul Ornegi

Diinya iizerinde yayillmaya kiiresellesme adi altinda devam eden
kapitalizm, insanligin biiylik miicadeleler ve fedakarliklarla kazandigi ne varsa
ortadan kaldirmaya g¢aligmaktadir. Sermaye birikim siireci Oniindeki tiim engelleri
birer birer ortadan kaldiran kiiresel sermaye, karlilik alanlarin1 genisletmek i¢in daha

saldirgan politikalara yonelmistir.



Ozellestirme, ticarilesme ve yerellesme bu emperyalist programin temel
ayaklarin1 olusturmaktadir. Kiiresel sermaye, tarihsel ulus-devlet Olgeginde
birlestirilen toplumsal kesimlerin olusturdugu koalisyonu dagitmakta, ulus-devletin
kamu hizmeti olarak sunmas1 gereken egitim, saglik, sosyal giivenlik, ulasim, altyap1
gibi yiiksek karlilik arz eden hizmetler tamamen piyasaya taginarak, sermayeye yeni

birikim alanlar1 agilmaktadir.

Kapitalizmin kiiresel programina ilk uyum saglayan iilkelerden birisi
Tiirkiye olmustur. Tiirkiye, yeni liberal doniisiim siirecine hizli bir bigimde
eklemlenmistir. Bu baglamda, 24 Ocak 1980°de alinan kararlarla benimsenen yeni
liberalizm, 12 Eyliil 1980 darbesi ile fiillen yasama gecirilmis ve boylece, gerek
iiretim siirecinin esneklesmesi, gerekse sosyal devletin tasfiyesi, kapitalist sistemle

eszamanli olarak uygulamaya konulmustur.

Yeni liberal uygulamalar, diger iilkelerde oldugu gibi Tiirkiye’de de
Ozellikle bir onceki donemin sosyal kazanimlarina sahip olabilen kentli, diizenli ve
giivenceli islerde calisanlari etkilemistir. Oncelikle bu kesimler, islerini kaybetmis ya
da gegici ve giivencesiz islerde ¢alismak zorunda kalmislardir. Ozellikle Subat 2001
krizi, giivencesizlesenlerin sadece egitim ve vasif diizeyi diisiik olanlarin degil,
hekim, miihendis, iist diizey yoOnetici gibi yiiksek vasifli ¢alisanlarin da giivencesiz

calisma ile kars1 karsiya kaldigini gostermistir.

Yeni liberal dontistim siireciyle beraber diger azgelismis iilkelere benzer
bicimde Tirkiye’de de sanayi iiretimi gerilemis ve kayit dis1 ¢alistirma
yayginlagsmistir. Bu nedenle, kirdan koparak kentlere gelen niifus, ya issiz kalmis ya

da giivencesiz, diisiik iicretli islerde ¢alismak zorunda birakilmistir.

Bir taraftan, 1980’li yillarla birlikte kirdan kentlere yonelen hizli gog
dalgasi ile artan isgilicii arzi, diger taraftan, sanayi sektoriinlin kiicilmesiyle isgiicli
talebinin azalmasi ve esnek c¢alisma bigimleri, kentlerde giivencesiz ¢alismanin
yayginlasmasina yol agcmistir. Bu da kentlerde yoksulluk, yolsuzluk ve sagliksiz,

diizensiz bir yasami beraberinde getirmistir.



Bu dénemin en dnemli 6zelligi, emek-sermaye iligkilerinin diizenleyicisi
olarak ulus-devletin ve kapitalizmin kurumsal ¢ergevesini olusturan devletler arasi
sistemin geriletilmesidir. Ulus-devletler sermayenin yeni liberal programi

kapsaminda yeni bir islevle yapilanmaktadir.

Istihdam, sosyal giivenlik, egitim, saglik, konut, ¢evre gibi alanlardaki
korumaciligin kaldirilmasi, finans ve ticaretin liberalizasyonu, yerellesme, Istanbul
basta olmak iizere kentlerin sermayeye pazarlanmasi, Ozellestirme ve kamu
hizmetlerinin ticarilestirilmesi bu programin temel unsurlaridir. Bu politikalarla
sermaye tekelleri toplumsal yapilarin biitiin dokularma islemis, halk smniflar ise
yasamlarmi dogrudan ilgilendiren kaynak dagilimi ve ekonomi politikalar
tizerindeki etkilerini kaybetmislerdir. Ulus-devlet, kendi halkina da yabancilagmus,
emperyalist giiclerin bir araci olarak islev listlenmistir. Her sey piyasanin kurallarina

teslim edilmistir.

Niifusunun yiizde 70’inin kentlerde yasadig1 Tiirkiye’de kentli niifusun %
95’lere kadar artis1 ongoriilmektedir. Kentsel mekanlardaki egitim, saglik, ulasim,
altyapi, konut vb. kamu hizmetleri karlilik a¢isindan 6nemli potansiyele sahiptir, ve

sermayenin yeni birikim alanlar1 olarak se¢ilmistir.

Bu nedenle, ulus-devletin tanimladig1 yerel dlgegin anlamini yitirmesi
nedeniyle, yerellere yiiklenen gorevler yeniden tanimlanmaktadir. Kapitalizmin alt
merkezlere olan gereksinimini karsilayacak kentlere, 6zellikle metropol kentlere yeni
islevler yiiklenmektedir. Bu politikalarla yerel yonetimler kamusal islevlerinden
uzaklagtirilmakta ve sirket isleyisine kavusturulmaktadir. Demokratik katilim ve
denetim, agiklik, 6zgiirliik, demokrasi, planlama, ¢evre, tarih, kiiltiir gibi kavramlarin
icleri bilingli bir sekilde bosaltilarak, halkin demokratik katilim1 ve denetimi degil,

kamu yonetim alaninda sermayenin serbestce dolagimi amaglanmaktadir.

Yerel yonetimler, yalniz 6zellestirme politikalarmin degil, yerellestirme
ve yabancilastirma politikalarinin da nesneleri olarak 6n plana ¢ikarilmigtir. Her bir
yerel birimin kendi kaynak ve potansiyellerini sermayeye sunacagi, siirece yarigmaci
olarak katilacagi, birbiriyle yarisan kentlerin ortaya c¢iktigi bir yerel diinya

kurulmaktadir. Sermayenin “yénetisim” olarak adlandirdig1 yeni bir yonetim anlayig1
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one ¢ikarilarak, kamu yonetimlerinin bir girket gibi yonetilecegi kurgulanmigtir. Bu

stirecte, yarisan kentler, kendini pazarlayan, satan kentler 6n plandadir.

Kiiresellesmenin bu programini yerellere o6zgiirliik, yerellere 6zerklik
seklinde yorumlanabilmektedir. Bu politikalar sonucu sdyle davranilmasi
beklenmektedir:  Istanbul’da  yasayan birinin  Diyarbakir’t  diisiinmemesi
istenmektedir. Diyarbakir’da Istanbul’u diisinmeyecek. Bir 6rnek vermek gerekirse;
Zonguldak ve havzasi son yillarda ekonomik ve soysal bir ¢okiintii yasamaktadir.
Tiirkiye’nin ~ baska  bdlgelerinde  yasayanlar  Zonguldak’la  ¢ok  fazla
ilgilenmemektedir. Merkezi yonetimin karar alma kapasitesi devre disidir artik.
Kararlar tekellerin merkezlerinde alinmaktadir. Karabiik, Erdemir ve Iskenderun
demir c¢elik fabrikalarima verilen Zonguldak’in komiirii, artik bu fabrikalara
gitmemektedir. Bu fabrikalara komiir Afrika’dan gelmektedir. Bu karar, uluslar arasi
tekeller tarafindan alinmaktadir. Dolayisiyla Zonguldak kentinin, ekonomik sosyal,
kiiltiirel dokusu ¢oziilmektedir. Karabiik, Erdemir ve Iskenderun artik Zonguldak
komiirii almamaktadir. Iskenderun Koérfezi’nde kurulan Sugdzii termik santralininin
acilisini Almanya basbakani ile bagbakan Tayyip Erdogan yapmistir. Bu santralin
komiirii de Afrika’dan gelmektedir. Kolombiya Almanya’ya olan borcunu

Tirkiye’ye komiir géndererek 6demektedir.

Kapitalizmin kiiresellesme programi kapsaminda yiriittiigii yogun
propaganda ile Tiirkiye’de toplumsal diisiince, sinifsal istemler, planlama kavrami ve
ulusal-bolgesel-kentsel planlama saf disi edilmis, iilke ¢ikari, toplumsal gelecek,
dayanigma ve ahlaki degerler terk edilmistir. Bireysellik, 6zel alan, serbest piyasa,
rekabetcilik, yerelcilik, yonetisim, sivil toplumculuk, yolsuzluk, miisteri yiikselen

degerler haline gelmistir.

Kiiresellesme siirecinde bir ag bi¢ciminde Orgiitlenen yeni liberal yap,
diinya diizleminde, kent dedigimiz mekanda kendisini gerceklestirmekte ve yeniden
tiretmektedir. Kapitalist liretim bi¢iminin ve ideolojinin merkezi konumunda olan
kentlerden, emek degerinin daha ucuz oldugu ¢evreye dogru olusan hiyerarsik dizilis

hem ulusal diizeyde hem de uluslararasi diizlemde ortaya ¢ikmaktadir.



1980’lerden sonra artan gelir dagilimindaki esitsizligin ve toplumsal
kutuplagsmanin, en ¢ok belirginlestigi yerler yine kentsel yasam ve barinma alanlari
olmustur. Gelir dagilimindaki esitsizlikler ve bdlgeler arasindaki dengesizlikler
derinlesmis, yasam standartlar1 arasindaki ucurumlar biiylirken toplumsal yasam

alanlar1 da ayrismistir.

Pazarlanacak bir meta olarak goriilen kentler, paranin simgeledigi
mekanlar haline gelmis, sermaye egemen anlayishh bir yasamin bellegi olmustur.
Kentler, zaten var olan rant merkezli gelismenin daha 6ne ¢iktigi mekanlar haline
gelmigtir. Kapitalist kentin bu degisimi, kentin smifsal diizeyde ayrigmasi ve

kutuplagmasini daha da derinlestirmektedir.

Tiirkiye toplumsal yapisi kentlerde ve 6zellikle metropol kentlerde hizla
coziilmektedir. Kentteki yasamin ekonomik iligkiler digindaki, siyasal, sosyal ve
kiltiirel iliskiler disindaki biitiin boyutlar toplumsal hafizadan silinmis, toplumsal

yasamin 0znesi olan kent halki bir nesne haline getirilmistir.

Gliniimiiz kentleri, sermayenin kiiresellesme temelinde, “kapitalist toplum
s0zlesmesi’ni kendi lehine bozmaya yeltenmesi, kentlerin giderek “koleci” donem
kentlerine benzemesine yol agmistir. Simdi de sermaye “kiigiik kaleler” icinde
kendisini “koruyarak/hapsederek” yasarken, kendisini var eden artik hemen higbir
hakki kalmadigi i¢in “nesnel olarak” giderek daha c¢ok “kodle”ye benzeyen
“varoslardaki” emekgi kitleler her giin her anlamda daha “6zgiirleserek/yokolarak™

birlikte bu sistemi {iretir hale gelmistir.

Ulusal devletler, ulus-devlet blogu i¢inde bir araya gelmis, kendi
kurallartyla, para birimiyle, smirlariyla toplumsal gii¢lerin bir koalisyonu olarak
ortaya ¢ikmistir. Sermaye artik bu koalisyonu bozarak, kendi iktidar 6lgegini yeniden
tanimlamaktadir. 12 Eyliil’den bu yana gecen donemde, kiiresellesme olarak
adlandirilan siirecte bdylesi bir doniisiim yasaniyor. Iktidar iliskileri yeniden

tanimlanmaktadir.

Her seyin almip satilabilir bir meta haline geldigi bir sistemde kentler

tamamen sermayeye teslim edilmistir. Devletin, iiretim ve hizmetler alanindaki
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kamusal etkinlik alanindan tamamen ¢ekilmesi, 6zellestirmeler, biitce dis1 fonlarin
yogun olarak kullanilmasi, piyasa kurullariyla birlikte; emek karsiti politikalar 6n
plana ¢cikmistir. Merkezi hiikiimet, sermayenin rant ve yagmasinin oniindeki tiim
engelleri kaldirmakla gorevli bir yapiya doniismiistiir. Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesince hazirlanan “Istanbul il Cevre Diizeni Plam” siirecinde yasananlar

bunun en ¢arpici drnegidir.

12 Eyliil sonrasinda devreye sokulan “ihracata yonelik sanayilesme”
programiyla, Tiirkiye diinya kapitalizminin tekellerine her alanda acilmig; bu
tekellerle isbirligi igindeki sermayenin bdlgesel yatirimlari gelismis; bu yeni

kapitalist isboliimii geregi, KOBI’ler, dogrudan kiiresel iiretim zincirine baglanmistir.

Biiyiikk sermayenin yatirirm yeri se¢imi, sanayilesen illerin
belirlenmesinde en 6nemli etken olmustur. Gerek onunla iliskili kii¢iik ve orta
Olcekli sanayi, gerekse diger sektorler biiyiik sermaye yatirimlarini izlemistir. Bu
bakimdan onemli bir gelisme gosteren iller, Kocaeli, Bursa, Adana, Mersin,

Kirklareli, Tekirdag, Bilecik, Eskisehir, Canakkale, Manisa olmustur.

Yeni kapitalist igboliimii, tekstil, gida vb. emek ve hammadde yogun
sektorlere gelisme olanagi saglamistir. Bu sektorlerde saglanan gelisme, isgiiciiniin
biiylik kentlere gore ¢ok daha ucuz oldugu illerdeki yatirimlarin artmasiyla ortaya
cikmistir. Bu kategoriye giren sermaye kesiminin bir kismi Istanbul, Izmir’deki
orta Olgekli kesimlerden, bir kismi ise Anadolu kentlerinin yerel sermaye
kesimlerinden olusmustur. Bu illerin basta gelenleri, Denizli, Gaziantep, Konya,
Karaman, Kayseri, Kahramanmaras, Edirne, Usak, Afyon, Corum, Malatya‘dir. Bu
iller, iicretlerde Tiirkiye ortalamasinin ¢ok altinda kalirken, kayit disilik, kadin ve

Cocuk istihdam yiiksektir.

Marmara Bolgesinde, sanayinin c¢evre illere gocli egilimiyle birlikte
hizmet sektdrii 6nemli bir gelisme gosteriyor. Bu baglamda, Istanbul, sanayi
kentinden “finans kenti”ne doniismekte, daha biiylik hiz ve boyutta ranta doniik
sermaye projelerini ¢ceken bir kent haline gelerek, yeni liberal politikalarin vitrini

olmaktadir. Balkanlarin ve Ortadogu’nun finans, ticaret, iletisim ve hizmet kenti
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olarak Istanbul, kiiresel diinyaya dogru yol almakta, sermayenin kiiresel diizeydeki

rant projelerinin merkezi haline gelmektedir.

Tirkiye’nin merkezi ve yerel yonetimleri, iiretim alaninda krize giren
sermayeye bliyiik bir alan agmakta, arsa spekiilasyonuna dayali biiylik sermaye
projelerini tesvik etmekte ve bunlarin Oniindeki, tim engelleri birer birer ortadan
kaldirmaktadir. Bunun en somut Ornegi, Biiyiliksehir Belediye Meclisince
onaylanan “1/1000 Istanbul il Cevre Diizeni Plani”yla gozler oniine serilmistir.
Planin hazirlaniginda, ihalesinde ve onayinda yasananlarin, sermaye projelerinin
planlama adi altinda nasil yiiriirlige sokulmak istendigini acik¢a ortaya

koymaktadir.

Planlama yapma yetkisi olmayan “Istanbul Metropoliten Planlama ve
Kentsel Tasarim Merkezi (IMP)” adli bir biironun olusturulmasindan baslayarak,
planin il Genel Meclisi’'nce onaylanmasi gerekliligini ortadan kaldirmak igin 5302
sayili 11 Ozel Idaresi Kanunu ve 5393 sayili Belediye Kanunu'nda yapilan
degisikliklere kadar uzanan siire¢, merkezi yonetimin bu plan konusundaki destek ve
kontroliinii, merkezi ve yerel yonetimin bu plan konusundaki isbirligini agikca
gostermektedir. Bu destek, kontrol ve isbirliginin amaci, rant merkezli sermaye
projelerinin yasama gecirilmesidir. Yasal olmayan bu planlama siireci; kent
hukukuna, insan haklarina, evrensel planlama ve sehircilik ilkelerine ve mevcut imar

mevzuatina aykiridir.

Bunlara ilaveten, Plan Raporu’nda “Istanbul’un kiiresel diizeydeki
metropoller arasi1 yarista hak ettigi yeri almasi ve uluslar arasi pazarda daha
rekabet¢i olabilmesi” temel hedef olarak tanimlanmaktadir. Hazirlanan planin amaci,
kenti her ne pahasina olursa olsun pazarlamak, yerli ve yabanci sermayenin
hizmetine ve kullanimina sunmaktir. Bu planla kent bir yatirnrm alanina
dontstiirilmiistiir. Plan Raporu’nun “VI. Vizyon, Hedef ve Stratejiler” bashigi
altindaki boliimde hedefler sdyle siralanmistir; kentin rekabetci iistiinliiklerini 6n
plana ¢ikarmak, kentin yatirnmcilar i¢in bir ¢ekim merkezi olmasini saglamak,
yiiksek bir rekabet giiciine sahip olabilmek i¢in gerekli mekansal ve altyap1 projeleri
gelistirmek, firmalarin kurulmalari, biiylime ve yarisabilmelerinin oniindeki engelleri

kaldirmak.
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Pazarlamaci planlama anlayis1 kapsaminda, Merkezi Hiikiimet tarafindan
bir iist plana dayanmaksizin giindeme getirilmis ¢ok sayidaki kentsel doniisiim
projesi ve yatirim kararlar1 planda yer almistir. Planlama hazirliklar siirerken
merkezi hiikiimet tarafindan alinan ve planin ana kararlarmi etkileyecek nitelikteki
yatirim kararlar;, IMP tarafindan plana islenmistir. Merkezi ve yerel ydnetim
Istanbul’un pazarlanmasi ve dolayisiyla daha da betonlagsmasi konusunda goriis ve

eylem birligi i¢indedir.

Istanbul, 2002-2006 yillar1 arasinda yapilan yatirimlardan dortte bir
oraninda pay almistir. Son dort yillik donemde toplam 104,6 milyar YTL’lik
yatrimlarin =~ %  24,7’sine  denk gelen 25,8 milyar YTL’si Istanbul’a
yapilmustir. Tiirkiye genelinde 2002-2005 doneminde toplam yatirimlar cari
fiyatlarla, yillik % 18 artarken Istanbul’daki ortalama yillik artis % 33 olarak
gerceklesmistir.

Bu yatirimlarla rantlar1 yiikselecek bolge ve kiyilarda gelistirilen sermaye
projeleriyle, Istanbul’un pazarlanmas ve kiiresel sirketlere sunulmasi kurgulanmustir.
Ornegin;

- Haydarpasa-Harem arasindaki alanda merkezi yoOnetim tarafindan tasarlanan
“Diinya Ticaret Merkezi ve Kruvaziyer Liman” projesi (gokdelenler- konut alanlari,
aligveris merkezleri, oteller v.b) ile Kartal’1 gokdelenlerle dolduran “Kartal Alt
Merkez ve Kartal-Pendik Kiy1 Kesimi Kentsel Doniisiim Projesi”

- Igme suyu havzas1 alanlarin1 gelisme konut alanlar1 olarak yapilasmaya acan,

ve bunlara ilaveten c¢ok sayida sermaye projelerinin toplamindan olusan bir

Kiiresellesme planidir giindeme sokulan.

Sermayenin, kentler ve 6zellikle Istanbul mekani iizerinden tasarladigi bu
rant ve yagma projelerine karsit biitlinliikli bir miicadelenin verilmesi bir
zorunluluktur. Kapitalist sistemden kaynaklanan bu sorunlarin biitiinliiklii bir
bicimde analiz edilmesi ve bilince ¢ikarilmasi miicadelenin yontem ve araglarini1 da

belirleyecektir.
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Bu siire¢ karsisinda, esitlik ve 6zgiirliige yonelmis biitiinliiklii bir toplum
projesinin yerel alandaki izdiislimiiniin yaratilmasi; halkin s6z, yetki ve karar sahibi
olmasmi saglayacak toplumsal pratiklerin gelistirilmesi tarihsel bir gorev olarak

onimuzde durmaktadir.

Toplumsal Orgiitlenmeye ve siyasal katilima kapali bir sisteme karsi,
toplumsal yasamin her alaninda c¢ogulculugun, dogrudan katilim ve denetimin
oldugu, yanitlarin tretildigi pratiklere gereksinim oldugu ¢ok agiktir. Bu pratikleri,
dipten gelen dalgalar olarak algilanmali, halkin yeniden politikanin igine girebildigi
orgiitlenmeler  olarak  diisliniilmelidir. Yalnizligin,  dislanmishigin,  ekolojik
bozulmanin kentlerini demokrasinin ve 6zgiirliiglin kentlerine doniistiirme silirecinin
birincil ydntemi, kentlerin yeniden iiretim siirecine, kent halkinin dogrudan
katilmasidir. Kent i¢ginde yasayanlarin ortak eseri oldugu o6l¢iide kenti sahiplenme
gerceklesecek, demokratik nitelikte bir yonetim kiiltiirii gelisecektir. Demokratik
nitelik, geleneksel yonetim anlayisinin asilmasindan, halki yonetim alanindan
dislayan temsili demokrasi yerine halkin dogrudan katilimina dayanan demokratik
bir yonetim anlayisindan gegmektedir. Insanlarn segtikleri ydneticileri geri
cagirabileceklerini 6ngoren “dogrudan demokrasi” anlayisi, bicimsel demokrasinin

alternatifi olarak tarihsel bir olanaga da sahiptir.

2.3.2 Oryantalizm, Cokkiiltiirliiliik ve Istanbul’un Sanat Uzerinden Tamimlanan

Yeni Kimlikleri

Oryantalizm klasik anlami ig¢inde, Dogu kiiltiiriine, Dogu dillerine ve
tarihine dair arastirma olarak geg:mektedir.3 Cok daha 6zel anlami i¢inde, Edward
Said’in 1978 yilinda yaymlanan ¢iir agict ¢alismasinin ardindan, Bati’'nin kendi
kimligini ifade etmesinin, kendisini tanimlayip eylemini yasallagtirmasinin

dolayimli, ideolojik ve kiiltiirel yolu olarak kabul edilmektedir.

3 Ali Puskiilliioglu, Tiirkge Sozliik, (Istanbul: Dogan Kitap, 2004), s. 542
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Her ne kadar Said, Homeros’ta, Aeskhylos’ta, Chanson de Roland’da ve
Dante’de “oryantalizm” oldugunu kesfetse de bunun modern kdkenlerini Barthelemy

d’ Haerblot’un Bibliotheque Oriantale (Dogu Kitapligi)’inde bulmaktadir.”

Istanbul’a “Dogu kenti” imgesini yakistirmadan once bati dillerinde
giinesin dogdugu yer (oriens) ve battigi yer (occidens) anlamina gelen latince

terimlerden tiireyen Dogu (Orient) ve Bati (Occident) terimleri incelenmelidir.

Normalde ve oOzleri itibariyle bu yonsel kimliklerin gdzlemcinin
konumlanigma gore olmalar1 gerekmektedir. Ornegin Tokyo’da oturanlar igin giines,
Dogu’dan Hawai adalarindan dogar. Oysa Jacques Derrida’nin belirli bir takim ikili
karsitliklar1 yapibozuma gerektigi diisiincesi kadar, Micheal Focault’un bilgi/iktidara
iliskin tartigmasina dayanan Edward Said’e gore “eski tarihsel rejim, bu zorunlulukla
hareketli ve bagintisal konumlanmay1 alip, belli bir takim yerlere “Yakin Dogu”
“Orta Dogu” ve “Uzak Dogu” diyerek kendisini oldugu kadar Dogu’yu da

Avrupa’daki miinferit bir merkeze gore sabitlemistir.’

Kendisindeki bu merkeze yerlesen Avrupa, bundan sonra kendisinin,
Dogu’yu yani Bat1 ya da Batili olmayan biitiin diinyay1 nesne olarak — akademik
caligmalar yoluyla, politik arsivler, dini ve felsefi arastirmalar, dil ve tarih
incelemeleri yoluyla —bilebilen ve dolayisiyla onun iizerinde gii¢ uygulayabilen bir
6zne oldugunu iddia etmistir. Dogu’yu bir sekilde kategorize etme, Bati’ya belli bir
kimlik saglamaktadir. Dogu’yu kendisinin objesi, vekili, hatta kendisini yeraltisi
olarak ortaya koyan Bati, bdylelikle kendisini onun istiine c¢ikartarak giic
kazanmaktadir. Kendisini olumlu bir sekilde tanimlamaktadir. Ote yandan, Batililar
rasyonel, barig¢l, liberal mantikli ve gercek degeri benimsemis insanlar igin ise,

Dogulular bunlardan higbirisidir.

Buna bagl olarak, Dogu diinyasindaki estetiksel anlayisin da bu tiir bir
degerlendirme Olciitleriyle karsi karsiya kalmasi s6z konusudur. Dogu ve daha da

acik tammryla “Istanbul’a 6zgii sanat” anlayis1 kentten bagimsiz olamaz. Pek ¢ok

4.James Clifford, “Oryantalizm Uzerine”, Oryantalizm Uzerine Tartisma Metinleri, ed. A. Yildiz,
(Istanbul: Dogu Bat1 Yayinlari, 2007), s.137
> Edward Said, Oryantalizm, (Istanbul: Imge, 2005), 5.143, 144
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batili ve dogulu aydin igin de Istanbul her anlami icinde barindiran biiyiik bir “Dogu

Kitaplig1dir.

Karsitsallik noktasindan bakildiginda erillik 6zelligi gosteren “Bat1”
disilik 6zelligi gosteren “Dogu” dur. Belki de Istanbul kentine anlatinin siirselligini

kazandiran bu karsitsalliklar biitiiniidiir.

Kenti yaratan tarih, dogasini ve ¢evresini de yaratabilir. Bunun iginse ¢ok
uzun siireli bir gegmise gerek vardir. Tarihsel kokenlerden, yeni kentlere dogru
gidildikce estetize edilmis yasamlar gibi sanatta daha steril, daha bigcimsel ama

etkileyicidir.

Disil bir diinya olan Doguda ise estetik kavramlar icsellikten gelen,
etkili, puslu bir havada yasanmaktadir. Festival kimliginde ne kadar bati normlari
kullanilirsa kullanilsin bundan kaginmak olanaksizdir. Bu anlatimi simgeleyen tiim
gosterge kiireler bu goriislerden ayr1 diisiiniilemez. Buna gore Dogu igin “kent
kuran” kavramini, bati i¢in de “kent yerlesen” tanimi kullanilabilir. Birbirine
baglantili bu iki diinyanin etkilesim silirecinde sanat kavrami yatmaktadir. Biiylik
Iskender’in dogu ile bati kiiltiiriinii kaynastirmaya calistigi “Hellenizm” teorisi de

bundan baska degildir.

Batidan doguya bir daire ¢izerek Dogu’yu Bati potasinda eritmek,
Yalnizca Biiyiik Iskender’in diisiincesi degildir. 21 Nisan’da AB dénem baskanligini
tistlenmeden yaklasik 1 yil 6nce Belgika, Avrupa ve diinyanin onde gelen mimar,
yazar, sinemaci, sair ve kanaat Onderinden olusan toplam 12 kisiden Avrupa
Birligi’nin fiili bagkenti gorevini iistlenen Briiksel’in baskent kimligini kazanmasi
icin nelerin yapilmast gerektigini belirlemek amaciyla bir rapor yazmalarini
istemistir. Aralarinda iinlii yazar Umberto Eco, Hollandali mimar Rem Koolhaas,
Swatch saatlerinin iinlii mimar1 ve yaraticisi Nicholas Hayek, sosyolog Michel
Crozier’nin bulundugu 12 kisilik ¢alisma grubu Briiksel’in nasil bir baskent olmasi

gerektigini belirlemeye calismiglardir.

Calisma yaklagik 18 ay siirmiig, 1.5 y1l boyunca 12 kisi tam 54 kez bir

araya gelmistir. Her biri Briiksel’in g¢esitli bolgelerini ortalama 43 kez inceleyerek
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Briiksel’in AB’nin bagkenti olmasi i¢in nelerin yapilmasi gerektigini tespit etmeye
calismislardir. Calismalarint 80 sayfalik kapsamli bir raporda oOzetlemislerdir.
Raporu okurken, bu 12 kisinin hakikaten demokrat ruhlu, diinya goriisiine sahip,
hosgoriilii insanlar oldugunun ¢ok acik bir sekilde belli olmasina dikkat edilmektedir.
Avrupa’nin Bagkentinin nasil olmasi gerektigini sdyle tarif etmislerdir:
“Briiksel, AB’ye iiye iilkelerin baskentlerine gére daha degisik bir gorev
istlenmeli. AB’ye 1iiye 35 ilkenin vatandaglarinin rahathikla
yasayabilecegi, ¢ok dinli, ¢ok uluslu, ¢ok dilli bir perspektife sahip sehir

olmali. Biitlin yurttaslar kendilerini bu sehirde taniyabilmeli.”

Goriildiigii tizere Bati’daki anlamiyla Bir kent i¢in modernlesme =
Avrupalilasma’dir. Tipkr Biiriiksel i¢cin Eco’nun soyledigi “Bu sehir, mimari yapisi,
cevresi, yesilligi, kiiltiirli ve sanat1 ile AB yurttaglarina AB’li olmanin ne anlama
geldigini pedagojik ve psikolojik olarak anlatabilmeli.” goriisiinii Avrupa’li bir kent

olmaya ¢alisan Istanbul igin de sdyleyebilmek gerekmektedir.

Calismalara katilan sinema sanatcisi Agnes Jaoui de, kiiltiirel agidan
Briiksel’in sadece Fransiz, biraz Flaman ve Amerikan kiiltiiriiniin promosyonunu
yaptigini, AB’ye iiye diger iilkeler ile AB’nin iliskide oldugu iilkelerin ekin
sermayesinin promosyonunu yapmak icin higbir altyapisinin bulunmadigina dikkat

cekmisgtir.

Jaoui, AB’nin sadece Almanya veya Fransa’dan olusan ve ABD ile
iliskileri olan bir birlik olmadigini, Briiksel’in kurumsal olarak Afrika, Asya, Latin
Amerika ve Pasifik iilkeleri ile ticari ve siyasi iliskisi olan bir merkez oldugunu, bu
cercevede AB’ye liye tiim iilkelerin ve Akdeniz, Kara Deniz, Pasifik, Hint Okyanusu
kiiltiirlerine agik, bu kiiltlirleri yansitan projeleri de igermesi gerektigini
belirtmektedir. Ele alinan biitiin bu goriisler gézdniine alinirsa Istanbul’u bu bakis

acisiyla tanimlayabilmek ve gerekli karsilagtirmalar1 yapmak gerekmektedir.
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e ISTANBUL e UYGARLIK

e  KENT YARATIMI e BATI

e DOGU e  MODERNLESME

e MISTIZM e ERILLIK

e DISILIK e KENT
YERLESIMI

istanbul’un Sanat Uzerinden Tamimlanan Kimlikleri

Tablo 1

2.3.3 Kiiltiir Sermayesi ve Istanbul’da Kiiltiir Sermayesinin Olusumu

Icinde bulunulan kiiresellesme siireci icin "zamanlarin en kétiisii" diyen
de var, biiylik bir iyimserlik i¢inde "zamanlarin en iyisi" diyen de. Kiirsellesme
caginda sermaye, iiretim araglarinin 6zel miilkiyetine ve her bir sermaye sahibinin
en yiiksek kari elde etmeye ¢alismasma dayanmaktadir. "Iimkansiz degil, iistelik
gerekli: Kiiresel savas caginda iyimserlik" ana temasiyla gerceklestirilen 10.
Uluslararasi Istanbul Bienali'ne antrepodaki suluboyalariyla katilan ve Cin sanatinin
en iinlli temsilcilerinden Yan Pei Ming ile bir sdyleside Ming, antiburjuva portreler
yaptigini, bu antiburjuva portrelerin yiiz binlerce dolara satilmasini ise "burjuvanin
kendine kars1 olan seyi alma giicli"ne bagladigini belirtmisti. Ming;

“Burjuvanin kendine karsi olan seyi alma giicii var. Bir tane patron var
mesela evine Mao posteri asmay1 istiyor. Bu da normal. Bu biitiin
burjuvazi igin gegerli. Onlar1 soke ediyorsunuz. Ilkinde soke
ediyorsunuz, ikincisinde anlamasii sagliyorsunuz. Uciinciisiinde daha
fazla almasini sagliyorsunuz. Empresyonizm de ayn1 sey. Once soke etti.

Sonra popiiler oldu ve ¢ok satildi, sonra daha gok satildi.”

Bu alint1 bir gergekligin uzantisi degil tam da kendisidir. Sanat uzun
zamandir toplantida gii¢ ve c¢evre sahibi olanlarin egemenligindedir. Sanat {irtinleri
piyasa degeri tasiyan nesneler olmanin yani sira statii gostergeleri olarak da islev

gormektedir. Kiiltlir/sanat {riinleri toplumsal iliskilerin ve kimliklerin iiretim

% Onuncu Istanbul Bienali Katalogu, 2007, .37
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stirecindeki girdiler olarak, onlar tliketenler hakkinda tiiketenlerin kendilerine ve
baskalarina ilettikleri reklam ugruna tiiketilirler. Sanat kayiricisi-destekgisi bir
sirketin kendi goriintiisiinii pazarlamak, stiphesiz sadece satis politikalarindan olusan

geleneksel iirtin promosyonlarindan 6zendirmelerinden ayridir.

Cesitli  sirketlerin  iirlinlerinin ve hizmetleri arasindaki farkliligin
peyderpey azaldig: kiiresel veya ulusal piyasadaki gliclii rekabet nedeniyle, bir sirket
icin kendisini rakiplerinden ayirmanin en aktif yolu yontulmus bir sirket imgesi
gelistirmektir. Yani sonugta sanatin kendisi de reklami yapilabilecek bir aractir.
Sirketlerin tiist diiz yoneticilerinin sanat sponsorlugu ve sirketlerin sanata miidahalesi
konularinda 6nemli roller iistlendikleri goriilmektedir. Sirketlerin zirvesine yerlesmis
bu insanlar konumlar1 nedeniyle biiyiik gii¢ ve niifuz sahibi kisilerdir. Bu kisiler
sasilacak derecede onca isleri arasinda hayret edilecek sayida yardim kuruluslarina

ve kar amaci giitmeyen kiiltiir kurumuna hizmet etmekten geri durmamaktadirlar.

Gegtigimiz ylizyilin sonlarmin “batili demokrasilerde" ¢agdas sanat, diger
kiiltiir metalariyla birlikte, sirketler ve farkli bir bigimde de olsa CEO'lar (iist diizey
yoneticileri) i¢in, hem maddi hem de manevi paraf deger tasiyan bir degisim araci
gibi islev gormektedir. Yonetim kurulu baskaninin, genel midiiriin, kurmay
sirketlerdeki biiyiik ortaklarin kararlari, sirketlerin sanata miidahalesini ¢ok biiyiik
o6l¢iide belirlemektedir. Her tiirlii basin yayin organlarinda sik sik bu iist yoneticilerin
ozellikle de biiyiik sirket yonetenlerin bunu "kaliteli" muhitlerinin ve sinifsal
heveslerinin dayanagini olusturan bir toplumsal medenilesme- {istiinliik- ayricalik
araci olarak gormek gerekmektedir. Sanata sirket miidahalesi, birbirleriyle baglantili

bu unsurlar ele alinmaksizin tam olarak degerlendirilemez.

Ayrica kiiltiirel sermaye diisiincesi ¢agdas sanatin bir pargasi oldugu
begeni ve deger sistemini, politik ekonomik ve sosyal bicimlenimlerinin genel yapisi
icinde kavramak bakimindan yararlhidir. Sanati verili durumda esasen bir hegemonik
ideoloji olarak gormek gerekmektedir. Sanatin kusaktan kusaga iletilmesi, hakim
siifin, hakim konumunun korunmasina yeniden ve yeniden iiretilmesine hizmeti
etmektedir. Onun gelistirdigi etkili bir kavram olan kiiltiirel sermaye bdylece bir

tahakkiim araci olarak islev gormektedir.
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Ekonomik sermaye ile kiiltiirel sermaye arasindaki iligkiler giiclii kanitlar
olusturur, bu kanitlar hem bireyler i¢in hem de sirketler gibi ekonomik yapilar igin
gecerlidir. Kiiltiirel sermaye baglaminda bireyler ¢ok fazla sermaye koymaksizin,
kiiltiirel sermayeye sahip olduklarii gosterebilirler, sirketler ise bunu ancak
ekonomik giiclerini ortaya koyarak gergeklestirebilir. Dolayisiyla biitiin sirketlerin
kiiltiirel girisimleri, ancak Onemli boyutta ekonomik sermaye birikimine sahip

olmalar1 sayesinde gerceklesir.

Kisisel diizeyde ekonomik servet ile kiiltiirel sermaye: -ki, sirketler bu
kavrami artan ekonomik basariyi agiklamak igin kullanmaktadir- birbirinin yerini
alabilmekte ve kiiltiirel sermaye birikimi ¢ogu zaman hakim sinifin konumunun
yeniden {iretilip giliclendirilmesine yarmaktadir; oysa sirketlerin kiiltiirel sermaye
edinme ¢abalar1 bu kadar agik degildir. Sirketlerin kiiltiirel sermayesi, bu giiclii
etkinin siirdiiriilmesi bakimindan ekonomik bir anlam tasimaktadir. Sirketler sanat
koleksiyonlarini olustururken maddi ve simgesel miibadele agik ve dolaysiz olarak
gergeklesmektedir. Ancak ¢ofu durumda sirketlerin  sanat etkinliklerinden
sagladiklar1 yararlarin nicel agidan &lgiilmesi kolay olmamaktadir. Insanlarm yani
tiikketicilerin zihinlerindeki simgesel konumlar1 konusunda ¢ok duyarli olan sirketler,
biitiin sosyal igerikleriyle birlikte sanati bir reklam bi¢imi ya da halkla iliskiler
stratejisi olarak ya da sirket kiiltiirlinlin jargonuyla, sanat1 bir pazar dilimini eline
gecirmek icin kullanmaktadirlar. Incelmis bir sosyal gruba ozgii begenileri

benimsediklerinin isaretini gostererek bu gruba hitap etmek istemektedirler.

Ekonomik hedeflere ulasma yolu olarak kiiltiirel sermaye edinme ¢abasi,
saydam, bazen de siyasi olarak en zararli bi¢imini iste bu yerlesik c¢ikarlar
diizleminde yani Kkiiltiirel sermayenin ekonomik sermayeye doniistiiriildiigi

diizlemde almistir.

Kald1 ki bireyin kisisel bir diizeyde sanatin1 ortaya koyma hakkin
kullanmasini saglayan sanatsal ifade 6zgiirliigii, sermaye sahibi patronlarin ¢ok daha
maddi amaglarinin pesinde kosmak icin gerek duydugu Ozgiirliikkten tiimiiyle
farklidir. Kapitalist sirketler sanat kurumlarina sponsorluk yaparak, miize ve
galerilerle "insancil" bir deger sistemini paylastiklar1 izlenimi vermekte, boylece 6zel

cikarlarimi  maskelemektedirler.  Sirketler i¢in reklam kampanyasi sanat
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sponsorlugunun en 6nemli 6gesidir, reklama duyulan ihtiyag¢ pek dogal ki, sirketlerin
pazarladiklar1 mal ve hizmetlere gore degiskenlikler arz etmektedir. Ama petrol,
tiitlin, silah sirketleri gibi parlatilmasi gereken sirketler acisindan 6zellikle basarili

sonuclar vermektedir.

Apagiktir ki ekonomik giiciin sanatta kullanilmasi, son tahlilde statli ve
mesruluga doniistiiriilmiistiir. Bu doniigiim siireci tersine de islemektedir, yani
kiiltiirel sermaye yeniden parasal sermayeye doniistiiriilebilmektedir. Sirketlerin
sanat koleksiyonculugunun ki bienaller bu ise de yaramakta ve en ¢ekici 6zelligi bu
noktada ortaya ¢ikmaktadir. Sanat yatirnmi kendi i¢inde degerli bir yatirnm olmakla
kalmamaktadir, aym1 zamanda bir halkla iliskiler aracidir. Oziinde sanat nesnesi
kapitalistin elindeki en ucuz sanat nesnesidir, iistelik tarihte hi¢gbir meta onun ki
kadar yiiksek bir karliliga sahip olmamistir. Sanat ¢ogu isletmenin hedef kitlesi olan

varlikli ve incelmis bireyler lizerinde etkili olacak bir ¢izgi kazandirmaktadir.

Is diinyast iiretimdeki konumu sayesinde sanatsal meselelerde hakim grup
roliinii oynamakta ve ekonomik hakimiyetin getirdigi itibar ve giliveni kazanma
cabasi i¢cinde bulunmaktadir. Goriiniise bakilirsa, sanat¢ilar simdilik giiya su igtikleri
kuyuya tiikiirmeye pek niyetli degildirler. Kendilerini sadece ve tamamen isine
vermis, biiylik insanligin durumuna kayitsiz, kendi sanatinin tuhaf kurallarindan

baska buyruk tanimayan bir profesyonele doniigsmiis haldedirler.

2.3.4. Istanbul’un Diinya Kiiltiir ve Sanat Piyasasina Girisi

Bir kentin siradan sdylemlerle betimlenmesi ve anlatilmasi olanaksiz,
ancak bir o kadar da gereklidir. Iki tiir tamimalama yapilabilir. Bu o kentte “kim”
oldugumuzla ¢ok ilgilidir. Disardan gelen bir “yabanci” miy1z? Iginde yasayan
kentli bir “birey” miyiz? Her iki tarafta baska yanitlar ortaya atacaktir. Istanbul gibi
tarihsel stire¢ icerisinde kentli bireyi ve yabanciyt fazlasiyla iginde barindiran bir
kent icin ise bu anlatilarin farkliligi ¢cok daha ileri boyutlara ulasacaktir. Kentin
imparator Constantin zamanindan bu yana “merkez” olmasi ulasilabilirliligine,
cografi zenginligine ve ikliminin yumusakligina baglanabilir. Ancak Bizans ve
Osmanl1 kimligindeki Istanbul ile Cumhuriyet sonrasi Istanbul arasindaki farklilik

yalnizca zaman i¢indeki dogal degisimden kaynaklanmamaktadir. Ayn1 zamanda
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kentin yabancisi ve vatandasi arasindaki dengelerinin hizli ve keskin bi¢imde

degismesi kimliksel bir doniisiime ugramasina yol agmustir.

Tarihgi ilber Ortayli’ya gére;
“16. yiizyilda Osmanli imparatorlugunun baskenti olan Istanbul caput
mundi olarak yasadi. Ancak 18. ve Ozellikle 19. Yiizyilldan bu yana
Istanbul’a sanayinin gelmesinden sonra kentin yasamsal bigiminin
degisime ugramasi s6z konusuydu.

Kentin geleneksel yerlesme diizenindeki degigsmenin ilk belirtileri
18. ylizyilda gozlemlenmeye baglanabilir. Gergekte iilkenin ekonomik
yapisinda kokli degisiklikler saptanmamasina karsin, yonetici sinifin

elinde toplanan servet gosterisci tiikketimi artirmaktaydi”.”

Cumhuriyet sonras1 Tiirk burjuvazisinin de gdzdesi olan Istanbul’un
kimligini belirleyen diger 6nemli kurumlarin hemen hemen hepsi, bu gérkemli kenti,
“uhrevi”,”oryantalist” kimliginden kurtarmak, yalnizca bogazda yalilari, koskleri ya
da cumbali mahalleleri olan bir “dogu kenti” degil ayn1 zamanda egitim ve kiiltiir
alaninda da animsanmasint isteyen bir Cumhuriyet kentine, kiiltiiriin baskenti

yapmaya calismistir. Yalnizca kiltliriin degil sermayenin de baskenti olan bir

noktada sanatin Istanbul icin “Ticari” bir kimlik olmasi s6z konusudur.

1940’lardan sonra biiylik bir ¢ogunlugu gen¢ olan pek ¢ok insanin
Anadolu’dan Istanbul’a iiniversitelere gelmeye baslamasiyla Istanbul’da konser
salonlari, orkestralar kurulmaya baslanmistir. Her yil yapilan “Cumbhuriyet Balolar1”

bile tiim bunlarin birer gostergesi olarak kabul edilebilir.

Ellilerde ise biiyiik bir go¢ dalgasiyla degisen ekonomik ve siyasal
kimlikler tiniversitelerden sokaklara yansir.
“Istanbul’da 1950’lerden daha dogrusu 1946- 47’lerden sonra baslayan
ve Istanbul biiyiiksehir belediye baskaninin tanimlamasiyla son 50 yilda
12 milyon gibi bir rakam olarak degerlendirilen go¢, kiiltiirel

yozlasmanmn tek nedeni degildir.”®

7 ilber Ortayli, Tarihin Izinde, (istanbul: Profil Yayncilik, 2008), 5.197
¥ Oktay Eksi, Hiirriyet, 9 Subat 2006
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Toplumun yasadigr “ekonomik™ dalgalanmalar, 1945’den bu yana
Tiirkiye’nin genel kimligini de belirlemistir. Ekonomik girdiler, gercekten bu
noktada onemlidir; Ciinkii kiiltiir ayn1 zamanda bir varlik, bir yasama diizeyi, bir
yasam kalitesi, bir konfor, tarih boyunca da olanaklarla saglanmis bir seydir. Yasam
biceminin “mahalle”den “site”lere doniismesi ise seksenli yillarin baslarindan bu
yana yapilanmaya baglayan biliylik “kentsel kirilma”nin yasandigi donemlere

rastlamaktadir.

“Kirilmalar ve kentsel kriz “Globalizm Caginda” biitiin diinya kentlerinin
giindemine girmistir. Tiirkiye {izerinde diisiindiigiimiizde Istanbul,
Ankara, Izmir, Adana gibi kentlerdeki toplumsal kirilmalarin keskin
varligi, kentsel siddet ve bunlarin arasinda insa edilen devasa ticari
merkezler icindeki multipleksler, bu konunun giincelligini ortaya

. 9
seriyor”.

Mahalleden “multipleks”lere doniisen yasam big¢imleri ise en c¢ok
toplumsal yasamin igerisindeki degisikliklerle birlikte incelenmelidir. Toplumsal
yasamin gereksinimlerinin alanlar1 biiylidiikce, siradanlhigi asip “kentin
nimetlerinden” yararlanmak isteyen bir kesiminde hi¢ de azzimsanmayacak derecede
arttigin1 gézardi etmemek gerekmektedir. Sanat piyasasinin olusumunu destekleyen
sanat eserinin tekligidir. Sanat piyasasinda eserlerin el degistirmesi kiiltiirel
kaymalara baghdir. Yasanilan degisim ¢ok eski donemlerden beri siire gelen bir
hareketin sonucudur. Sermayenin biiylik bir boliimiiniin artik sanati ticari baglamda

gormesi sanatin ulasilabilirligi ve satin alinarak “dokunulabilir’ligini gostermektedir.

Istanbul biiyiik bir kiiltiire] miize olmaktan bagka aym zamanda da bir
“degisim liman1”dir. Istanbul’da sanat eserleri daha ¢ok geleneksel dokuya uygun
olarak el degistirebilir. Ciinkii ona deger kazandiran, sanati piyasada talep eden
kesimin Istanbul’un kendine &zgii dokusuna yakisan bir bigimde yasamak
istemesinden kaynaklanmaktadir. Yaklasik 35 Milyar Euro’nun dondiigii iddia edilen
bir sanat piyasasinda yatirimcilarm Istanbul gibi bir mekam kullanmamalari

diistiniilemez.

? Mehmet Oztiirk, Sinemasal Kentler, (Istanbul: Don Kisot Yayinlari, 2005), s.103
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Kentsel zenginligin yani sira ¢ok farkli kiiltliriin de etkisi ile degisim
gosteren sanat eserleri aslinda birer “meta” olarak yalnizca anilara hizmet etmiyor
baska bir yatirimciya gidene kadar onemli bir sermaye birikimin de korunmasina
katkida bulunuyor. Modern anlamda siyasetin olugmasiyla baslayan donem sanatin

da ¢evriminin yasandigi dnemli bir donem olarak kabul edilebilir.

Ulus devlete dayali siyasi iktidar tarzinin yerlestigi, sanatin onemli bir
kamusal sorun haline geldigi ve “ulus devletlerin” kimlik insasinda etkili oldugu
dénemlerde'® piyasadaki sanat etkilesimlerinin toplumsal kirilmalari yansittig:

gozlemlenebilir.

Birey giiniimiizde ise teknik bir diinyada varligimi siirdiirmektedir.
Diislince dahil herseyin teknikten yararlandigi bir cagda, sosyo- ekonomik ve
toplumsal alanda bir teknikten bahsetmemek olanaksizdir. Sanat¢inin diigiinlimiiniin
de tretiminin de teknik hale geldigi bir donemden bahsederken, diinyada fotograf ve
video teknolojilerinin disinda bilgisayarin bile altmigh yillardan bu yana
kullanilmaya baglamast inanilmaz bir siiratle piyasanin birbirine ulagmasini
saglamaktadir. Kendini sirf internette var eden kollektif girisimler sanatin deger-
degisim Ol¢iisiinde kopriilerin kurulmasina yol agmaktadir. Sermaye piyasasina
yonelik bu alim etkisi reklam, pazar ve estetik iiclemesinde Istanbul’u cazip
kilmaktadir. Istanbul’un kendisini ifade edebilecek bir festivale ulasma cabasi da

bundan ayn diisiiniilemez.

Dijital ¢agin kenti basli basina sanatin sunumu ve pazarlanmasiyla
ilgilenmelidir. Bu noktadan sonra, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulusunun 50.
y1ldéniimii olan 1973 yilinda diizenlenen ilk Istanbul Festivali de bir noktadan sonra
bu kimligin ulusal bazda bir pazarlamasi olmustur. Festival 6ncelikle, bir buguk aylik
bir doneme yayilmakla ise baslamistir. Programda ¢ogunlukla klasik miizige yer
vermistir. Bir siire sonra festival kapsaminda diger sanat dallarina da yer verilmeye
baglanmigtir. Film gosterimleri, tiyatro, caz, bale performanslar1 ve tarihsel

mekanlarda gerceklestirilen sergiler de programda yer almustir. Izleyicilerin giderek

0 Ali Artun, Sanat Siyaset Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika, (Istanbul: Tletisim, 2008), s. 20
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artan ilgisi sonucu ayri ayri sanat disiplinlerine 6zgli etkinlikler, zaman icinde

geliserek ayr festivaller olarak yapilanmigtir.

Birbirine baglanan yapisal zincirde sanatin g¢ekiciligi de yatirimcinin
gbzbebegi olmaya devam etmistir ki giiniimiizde sponsorluk kavraminin daha fazla
ortaya ¢ikmasinin nedeni de budur. Festivalin kentselliginin diginda evrenselliginin
de vurgulanmasi, diinya sanat piyasasinin dikkatini ¢ekmis, sanat Avrupa’dan

gonderilen bir akim olarak Istanbul’da degiskenlik gostermistir.

Hem yerel etkileri olup hem de evrensel boyutlara ulagabilmesi i¢in bakis
acisinin “modernite”nin tiim kurallarim1 yerine getirmesiyle olusmaya baslamstir.
Oncelikle, sanata ayrilan mekanlar yeniden yapilanmistir. Diinyanin belli bash sanat
endiistrileri ile baglanti kurulmus, evrensel boyuta ulasmis sanat¢ilar ve kurumlar

davet edilerek uluslararasi alanda sayginlik amaglanmistir.

2.3.5. Festivalcilik ve Istanbul’da Kentsel Doniisiim

Festival tiiriindeki etkinlikler, kiiresellesmeyi hem kurmak hem de
gostermek, yansitmak gibi ayricalikli bir konuma sahiptirler. Bir yandan biiyiik
Olgekli etkinlikleri miimkiin kilan somut akislar, kiiresellesmenin onemli bir
boyutunu olusturur. Diger yandan da, sanayi iirlinlerinden, kiiltiirlerinden veya spor
etkinliklerinden 6rnekler sunulan iilkeler panoramasi, kiirenin kiigiik 6lgekli bir
temsilini kurar. Bu nedenle s6z konusu bu etkinlikler ulus- devlet yapisindan kiiresel

topluma gegiste 6nemli bir rol oynarlar."’

Ideolojik yapisi incelendiginde kiiresellesme “diinyayr yeniden
yapilandiran son devrim” olarak kabul edilebilir. Her devrim kendisini digerine

iletmek zorundadir. Kiiresellesme devriminin de araci “kitle iletisim araglar1”dir.

Istanbul festivali 1973’te kent sahnesine c¢iktigindan bu yana
Cumhuriyetin ilk elli yilinin hayallerinin bir sonucudur. Biitlin giiciiyle “uluslagma”

deneyimi yasayan ve bu ugurda ¢caba harcayan Cumhuriyet kimligi bu ¢abasini yavas

" Sibel Yardimey, Kiiresellesen Istanbulda Bienal, (istanbul: letisim Yayinlari, 2005), s. 26- 27
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yavag kiiresellesmeye birakmistir. 1980 sonrasinda dile getirilen “kiiresel ekonomi”

tanimlamas su tiir bir tablo ortaya ¢ikartabilir:

o Ekonomik Liberallesme siireci

. Yeni hayat tarzlar

. Tiiketim kaliplarinin ortaya ¢ikmasi

. Ozel televizyon ve radyo kanallarinin agilmasi

Boylece merkezden yonetilen iletisim ve dagitim sistemlerinin yerini, bir
Olciide de olsa cesitlilige izin veren yeni kiiltiirel {iretim ve tiiketim mekanizmalari
almaktadir. Bunlarin basinda da internet teknolojisi gelmektedir. Bu teknoloji
kullanilarak DVD dagitim aginin hizli bir bicimde gelismesi, festivali 6zlenen bir
“an” olmaktan ¢ikartmaktadir. Kitlesel degisimin sahnesi Istanbul’dur; gittikce artan
kentli niifusun smifsal, kiiltiirel 6gelerin kiiresel pazara eklenebilmesine olanak
tanimaktadir. Istanbul festivalleri kentin kiiltiirel anlamda diinyaya acilmasinda

onemli bir rol oynasa da, kentlilere sunduklari ¢esitlilik kismi ve taraflidir.

Bourdieu’ya gore; “sermaye, degisik sekillerde bulunabilen ve tasiyicisini
farkli alanlarda iktidar sahibi yapan deger Olciistidiir. [...] Toplum ig¢inde ayrisma

ekonomik sermayeye oldugu kadar, kiiltiirel sermayeye de baglidir.”'?

Kiiresel kiiltiir ortamimin firsatlarin1 degerlendirebilen veya kendi
yaratilarin1 bu ortama sunabilen kesimler, genellikle egitimleri, yasam tarzlari,
kiiltiirel ve ekonomik birikimleri sayesinde zaten kiiresel toplumla kaynasmis olan
seckin simiflar ve sanatcilarla sinirli kalmaktadir. Bu anlamda uluslararas: kiiltiirel
etkinlikler, biiyiik oranda bir azinligin kiiresel gereksinimlerine cevap veren prestij
projeleri olmaktan 6teye gecememektedirler. Hem ekonomik hem de kiiltiirel olarak
kisitlanmistir bir kez. Boyle olunca da kentli niifusun ¢ogunlugu bu festivallere

ulagamaz hale gelmektedir.

12 Piere Bourdieu, Distinction: Asocial Critique of the Judgament of Taste, (Londra: Routlege, 1984)
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3. ISTANBUL FESTIVALI, TARIHCESI VE 1973°'TEN GUNUMUZE
TURKIYE’DEKI KULTUR ENDUSTRISINDEKI YERI

3.1. istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi

Kiiltiir-sanat sponsorlugunu Tirkiye'ye yerlestiren ilk kurum olan
IKSV'nin etkinliklerine katkida bulunarak seckin projelerin gergeklestirilmesini
saglayan kuruluslar, toplumsal sorumluluk duygusuyla ve Istanbullu olma bilinci ile

Istanbul'un kiiltiir ve sanat yasaminin zenginlesmesine destek olmaktadirlar.

IKSV, giiclii bir motivasyona sahip bilgili ve deneyimli kadrosunun
sirdlirdigli ekip calismasiyla, 901 yillara kadar alaninda onciilik misyonunu
ylrtitmustiir. Yurtiginde kazandig1 sayginlikla 6nemli bir izleyici kitlesine ulasarak
kamu desteginden yararlanmis, yurtdisinda kazandigi sayginlik araciliiyla sanatgi
kaynaklariyla iletisimde yiiksek erisim-katilim oranina erigmistir. Vakfin Tanitim
faaliyetleri i¢ ve dis basin tarafindan desteklenmis olan Vakif, festival etkinliklerinin
yiiksek standardi, organizasyonlardaki basari ve tiim bunlarin kamuoyundaki

yansimalariyla sponsor kurumlarin giivenini kazanmastir.

3.2. istanbul Festivali

Istanbul Film festivalinde yillar icerisinde festival kapsaminda diger sanat
dallarina da yer verilmeye baslanmistir. Film gosterimleri, tiyatro, caz, bale
performanslar1 ve tarihsel mekanlarda gerceklestirilen sergiler de programda yer
almistir. Izleyicilerin giderek artan ilgisi sonucu ayr1 ayr1 sanat disiplinlerine 6zgii
etkinlikler, zaman i¢inde geliserek ayr festivaller olarak yapilanmistir. Bunu su

sekilde bi¢imlendirmek miimkiindiir.
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ISTANBUL FESTIVALI I

BIENAL l

TIYATRO
MUZIK
SINEMA

istanbul Festivali Gelisim Tablosu

Tablo 2

3.2.1. Uluslararasi istanbul Film Festivali

Uluslararasi Istanbul Film Festivali ilk kez 1982 yazinda, Uluslararasi
Istanbul Festivali kapsaminda, "Sanatlar ve Sinema" izlekli alt: filmin gosterildigi bir

"film haftas1" baglaminda gerceklesmistir.

Sekil 1
Sinema Giinleri 83 Afisi

1983 yilinda yapilan sinema giinleri afisine dikkat edilirse film

seritlerinden olusmus Istanbul’u simgeleyen “lale” yerellik bazinda yeni baslayan
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Festivalin ¢ikis noktasini bize gostermektedir. Sinema giinleri, Osmanli’dan kalma

etkilerini, modernizasyona dogru sinema ile biitiinlestirerek bir baglangic yapmustir.

1983 yilinda gosterime giren filmler arasinda 6zellikle Fransa, Italya,
Yunanistan, Portekiz gibi Akdeniz iilkeleri ile Rusya 6ne ¢ikmaktadir. Bu filmlerden
bazilar1 arasinda; Les Quatre Cent Coups (400 Darbe), Frangois Truffaut, Fransa,
1959, Sogni D'oro (Altin Diisler), Nanni Moretti italya, 1981, Chrissomaloussa
(Altin Sagh Kiz),Tony Lycouressis, Yunanistan, 1971, At, Ali Ozgentiirk, Tiirkiye,
1981, Benilde Du La Mere Vierge (Benilde ya da Bakire Ana), Manoel De Oliveira,
Portekiz, 197, Dvadtsat Shest Dnej Iz Zhizni Dostoyevskogo (Dostoyevski'nin
Yasaminda 26 Giin ), Alexander Zarkhi, Rusya, 1980 sayilabilir.

Sinemaseverlerin yogun ilgisi lizerine, 1984 yilindan baslayarak "Sinema

Glinleri" ad altinda nisan aylarinda diizenlenen ayri bir etkinlige dontismiistiir.

igl.l ||'I wal ||
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Sekil 2
istanbul Sinema Giinleri 84° Afisi

Bu gosterimde one ¢ikan filmler arsinda da; Akaler Sandhan (Ag¢hgin
Pesinde ), Mrinal Shen, Hindistan, 1980, La Truite (Alabalik) Joseph Losey, italya -
Fransa, 1982, Angelo Markado / Lino Brocka, Filipinler, 1980, Another Time,
Another Place (Bir Baska Zaman, Bir Baska Yer), Michael Radford, Ingiltere, 1983,
Identificazione di Una Donna (Bir Kadinin Tanimlanmasi), Michelangelo Antonioni,
Italya - Fransa, 1982, Carmen, Carlos Saura Ispanya, 1983, Carmen Jones , Otto
Preminger, ABD, 1955, Passion (Cile), Jean-Luc Goddard, Fransa, 1982,

sayilabilir.
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Sekil 3
istanbul Sinema Giinleri 85’ Afisi

1985 yilinin afisinde ise film seritlerinden olusmus martilarin simgesel
anlatist ile yola ¢ikilmistir. Bu imge ile “mart1 kenti Istanbul” = Simge Kirmiz,
yesil, sari, mavi renklerde film seridi kurdelecikler =Baris yili simgesi olarak
kullanilmistir. 1985 yilinda programa, 6diilii "Altin Lale" olan, biri uluslararas1 6biirti
ulusal olmak iizere iki yarigmali boliim eklenmistir. Bu donemde yine diinya
sinemasindan 0nemli orneklerle karsilasilmaktadir. Bunlar arasinda; /984, Michael
Radford, Ingiltere, 1984, Flamenco at 5.15 (5.15'te Flamenko), Cynthia Scott,
Kanada, 1983, All That Jazz (All That Jazz ), Bob Fosse, ABD, 1979, Un Amour En
Allemagne (Almanya'da Bir Ask ), Andrzej Wajda, Almanya - italya, 1983, Artist
Olmak Isteyen Kiz, Cuan Cun Lan, Tirkistan, 1983, Raba Liubi (Ask Koélesi), Nikita
Mikhalkov, Rusya, 1976, Avrupa'dan Woody Allen'a Sevgilerle / Andre Delvaux,
Belcika, 1980, Der Splegel (Ayna ), Erden Kiral, Almanya, 1984, West Side Story,
(Bat1 Yakasinin Hikayesi) Robert Wise ve Jerome Robbins, ABD, 1961 sayilabilir.

Sekil 4
istanbul Sinema Giinleri 86> Afisi
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1989 yili basinda, FIAPF (Uluslararasi Film Yapimcilart Dernekleri
Federasyonu) tarafindan "6zel konulu, yarigsmali festival" kategorisinde taninarak
diinyanin 6nde gelen festivalleri arasina giren Sinema Gtinleri, bu gelismeyle birlikte

"Uluslararasi [stanbul Film Festivali" adin1 almstir.

T"INTERNATIONAL
STANBULFILMDAYS

4-17 ABRIL, 1984

H_J' . L

Sekil 5

7. Uluslararasi istanbul Sinema Giinleri Afisi

Ozel ve izleksel boliimlerin yani sira, diinya klasikleri, retrospektifler,
canli miizik esliginde sessiz film gosterimleri, canlandirma sinemasi ve belgesellerin
yer aldigi, her yil 200’4 askin filmin gosterildigi festival 0Ozellikle geng
sinemaseverler tarafindan ilgiyle izlenen bir etkinlik olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu
festival Tirkiye’de sinemanin gelisimini  desteklemeye, Tiirk sinemasinin
uluslararasi alanda tanitimina katkida bulunmaya ve nitelikli yapimlarin Tiirkiye’de

tecimsel gosterime girmesine aracilik etmeyi amag edinmektedir.

Sekil 6

8. Uluslararasi istanbul Sinema Giinleri Afisi
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Uluslararas1 Istanbul Film Festivali, EURIMAGES ve EFDO gibi
uluslararasi kurum ve kuruluslarin Tiirk sinema endiistrisi ile tanigmasina da Onciiliik
etmektedir. Uluslararas: Istanbul Film Festivali, 6zel gosteriler, sergiler ve yildiz
konuklarin katilimiyla 2008°de 27. yilim1 kutlamaktadir. Daha 6nce de s6z edildigi
gibi Istanbul film festivali Istanbul icin bir kimlik tanimlamasidir. Festival, sanayi
toplumuna doniismek isteyen dogu-kentlinin entellektiiel gdstergesi olarak
goriilmektedir. Auguste Comte’a gore; “Batida gelismekte olan toplum Ornektir;

insanligin biitiinii 6nce batinin yolunu izleyecektir”."

Sinema ise bu sosyolojik doniisiimiin ¢agcil ve popiiler olan en dnemli
parcasidir. Sanatsal etkinliklerin kentlilik kimligine kazandirdigt modern yasam
kavramidir. Sinema ve kent bu donilisime bir arada “Film festivali” noktasinda

ugramaktadir.

Istanbul Film Festivaliyle ilgili Eksi Sézliik, her tiirlii kelime ve kavram
hakkinda, kayith yazarlarin yorumlarii igeren, katilimci sozlilk tarzinda bir ag
sayfast olan ve sozluksourtimes.org. adresinden ulasilan aga katilan izleyicilerin
goriiglerinin degerlendirilmesi sonucunda ortaya su bulgular ¢ikmistir. Goriislerin
degerlendirilmesi soyle yapilmistir: Istanbul Film Festivalini olumlu ve olumsuz
degerlendirenler iki gruba ayrilarak incelenmistir.  Olumlu degerlendirenler
genellikle Diinyanin ¢esitli  yerlerinden yonetmenlerin katilmast nedenini
belirtmislerdir. Olumsuz degerlendirenler ise bilet fiyatlarinin yaninda fiziki
yetersizlik ve film saatlerini belirtmislerdir. Goriislerini belirtenlerin festival ile ilgili
olusturduklar1 ilging saptamalar ise soyledir: Sultan, Sirin etkinlik, Geleneksel,
Giizel, Iddiali, Entelektiiel kesim filmleri, sanat sevicilerinin katildig1 festival,

sinema soleni, elitin festivali, milletlerin afyonu festival.

Degerlendirme Tiirii N %
Olumlu 15 50.0
Olumsuz 15 50.0
Toplam 30 100.00

Istanbul Film Festival Degerlendirmeleri
Tablo 3

"> Raymond Aron, Sosyolojik Diisiincenin Evreleri, (istanbul: Kirmiz1 Yaynlari, 2005), s. 82
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1990 yilindan 2007 yilina kadar gergeklestirilen Uluslar arasi Film
Festivaline katilan Yerli Filmler incelendiginde diger tilkeler ile ortak yapimlarin de
gergeklestirildigi goriilmektedir. Toplam 66 film ortak yapimdir. En ¢ok ortak yapim
Tirkiye ile Almanya arasinda yapilmistir. (yiizde 19.69) Daha sonra Tiirkiye,

Macaristan ve Fransa arasinda yapilan ortak caligsmalar yer almaktadir. (yiizde 7.56)

ULKELER N %
Tiirkiye Almanya 13 19.69
Tiirkiye Macaristan Fransa 5 7.57
Tiirkiye Ingiltere 4 6.06
Tiirkiye Macaristan 4 6.06
Tiirkiye Yunanistan 4 6.06
Tiirkiye Fransa 3 4.54
Tiirkiye Italya Ispanya 3 4.54
Yunanistan, Almanya Tiirkiye 3 4.54
Tiirkiye Rusya Armenia 2 3.03
Tiirkiye Yunanistan Bulgaristan | 2 3.03
Bosna Fransa Tiirkiye 1 1.51
Bosna&Hersek Avusturya 1 1.51
Tiirkiye Fransa

Italya Tiirkiye Cyprus 1 1.51
Rusya Tiirkiye 1 1.51
Tiirkiye ,Isvicre, Isvec 1 1.51
Tiirkiye ABD 1 1.51
Tiirkiye Almanya ABD 1 1.51
Tiirkiye Almanya Greece 1 1.51
Tiirkiye Bulgaristan 1 1.51
Tiirkiye Danimarka Izlanda 1 1.51
Tiirkiye Fransa Almanya 1 1.51
Yunanistan

Tiirkiye Hollanda 1 1.51
Tiirkiye Isveg 1 1.51
Tiirkiye Italya Fransa 1 1.51
Tiirkiye Izlanda Fransa Hollanda | 1 1.51
Tiirkiye Kanada 1 1.51
Tiirkiye Macaristan Romanya 1 1.51
Tiirkiye Rusya Armenia 1 1.51
Tiirkiye Yunanistan Macaristan 1 1.51
Tiirkiye, Almanya, Macaristan, 1 1.51
Tiirkiye, Fransa, Almanya, 1 1.51
Ingiltere

Tiirkiye, Isvicre 1 1.51
Yunanistan Tiirkiye 1 1.51
Toplam 66 100.00

Tiirkiye ve Diger Ulkelerin Film Festivali icin gerceklestirdikleri Ortak Yapimlar
Tablo 4
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Uluslar arasi film festivaline katilan Tiirk Filmlerinin yapim tarihleri
incelendiginde filmlerin festival tarihinden bir yil 6nce agirlikli olarak ¢ekildigi
goriilmektedir. 1990 yilindan 2007 yilina kadar festivale katilan filmlerin yapim
tarihleriyle 1ilgili bilgiler asagidaki tabloda goriilmektedir. Yapim yillan
degerlendirildigi zaman su sonuca ulasilabilir: Filmlerin ¢ogunlugunun 2006 yili
yapimi oldugu daha sonra 1999 yili yapimlarma yer verildigi ve en son 1990
yapimlarinin yer aldigi soylenebilir. Toplam 422 filmin 332 adedinin 1990 yilindan
sonra ¢ekildigi (ylizde 78.66), 90 adedinin ise 1990 Oncesine ait oldugu
goriilmektedir. (ylizde 21.32) 1990 ve sonrasint 1990 6ncesi ¢ekilen filmlerin de
etkiledigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Istanbul Uluslar aras1 Film festivaline 1990 yilindan 2007 yilma kadar
katilan yerli filmlerin aldiklari  Odiil ulamlar1 incelendiginde su tablo ortaya
cikmaktadir: Ulusal Yarisma, Yilin En iyi Tiitk filmi, En Iyi Yénetmen, En lyi
Kadin Oyuncu, En lyi Erkek Oyuncu, Jiiri Ozel Odiilii, Fipresci Odiilii/Ulusal
Yarigma, Onat kutlar Amisina, Radikal Halk Odiilleri, Onur Odiilii, Kiiltiir Bakanlig
En lyi Ik Film Odiilii, Hiirriyet Halk Odiilleri vb. Uluslar arasi Istanbul Film
Festivaline Katilan Yerli Filmlerin 1990 tarihinden 2007 tarihine kadar aldiklari
odiiller asagidaki gibidir. Odiil ayrinti listesi icin Bakimiz Ek (1). Odiil Alan Tiirk
Filmlerinin Odiil tiirlerine gore dagilimlar1 asagida gosterilmistir. Odiiller

incelendiginde en ¢ok Onur Odiilii alindig1 goriilmektedir. (yiizde 20.42)
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Yapim Yih N Y%
2007 13 3,08
2006 30 7,10
2005 31 7,34
2004 23 5,45
2003 14 3,31
2002 14 3,31
2001 15 3,55
2000 17 4,02
1999 26 6,16
1998 10 2,36
1997 19 4,50
1996 16 3,79
1995 3 0,71
1994 24 5,68
1993 18 4,26
1992 14 3,31
1991 18 4,26
1990 27 6,39
1989 13 3,08
1988 3 0,71
1987 9 2,13
1986 8 1,89
1985 4 0,94
1984 5 1,18
1983 3 0,71
1982 1 0,23
1981 1 0,23
1980 10 2,36
1979 6 1,42
1978 1 0,23
1977 2 0,47
1975 1 0,23
1974 3 0,71
1973 4 0,94
1971 1 0,23
1970 2 0,47
1969 1 0,23
1968 1 0,23
1966 2 0,47
1966 1 0,23
1964 1 0,23
1960 1 0,23
1959 1 0,23
1958 1 0,23
1942 1 0,23
1940 1 0,23
1934 1 0,23
1932 1 0,23
Toplam 422 100,00

Uluslararasi film festivaline katilan Tiirk Filmlerinin yapim tarihleri
Tablo 5
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Odiil Tiirii N %
Onur Odiilii 26 20.42
Ulusal Yarigma’Yilin En lyi 18 14.17
Tiirk Filmi

En lyi Yénetmen 15 11.81
Jiiri Ozel Odiilii 14 11,02
Fipresci Odiilii/Ulusal Yarisma 14 11,02
En lyi Erkek Oyuncu 9 7,08
En lyi Kadin Oyuncu 8 6,29
Radikal Halk Odiilleri/Ulusal 8 6.29
Yarisma

Onat Kutlar Anisina 5 3.93
Efes Pilsen Odiilii (30,000 $) 4 3.14
Ulusal Yarisma /Altin Lale 2 1.57
Kiiltiir Bakanlig1 En lyi {lk Film | 1 0.78
Hiirriyet Halk Odiilii (Ulusal) 1 0.78
Hiirriyet Halk Odiilii (Uluslar 1 0.78
arast)

Siyad Ozel Odiilii 1 0.78
Toplam Odiil Sayist 127 100

Odiil Alan Tiirk Filmlerinin Dagilimi

Tablo 6

Istanbul Uluslararasi Film Festivaline katilan Tiirk Filmlerinin 1990

yilindan 2007 yilana kadar sayisi incelendiginde asagidaki goriintii ortaya

cikmaktadir.

Uluslar arast Film Festivaline en ¢ok yerli film 2006 yilinda

diizenlenen 25. Film Festivalinde goriilmektedir. (Yiizde 20.61) En az yerli film

1991 yilinda diizenlenen 10. Film Festivalinde goriilmektedir. ( Yiizde 2.36)

FESTIVAL ADI N %

25 Film Festivali 87 20.61
11.Film Festivali 16 12.59
26.Film Festivali 36 8.53
13.Film Festivali 22 5.21
23.Film Festivali 22 5.21
24 Film Festivali 22 5.21
9. Film Festivali 22 5.21
15.Film Festivali 24 5.68
22.Film Festivali 18 4.26
17.Film Festivali 19 4.50
19.Film Festivali 20 4.73
21.Film Festivali 20 4.73
14.Film Festivali 21 4.97
20.Film Festivali 21 4.97
16.Film Festivali 13 3.08
12.Film Festivali 14 3.31
18.Film Festivali 15 3.55
10.Film Festivali 10 2.36
Toplam Film Sayisi 422 100

Festivale Katilan Tiirk Filmlerinin Sayisi

Tablo 7
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3.2.1.1. Festival izleklerindeki Degisim, Yerellik- Kiiresellik ve Katilan Yerli

Filmlerin Profilleri

Yerellesme, Kiiresellesmenin getirdigi bir karsithik imgesi olarak
bicimlenmektedir. Yerel Oykiiler, yerel kiyafetler, yerel diller, etnik ve kisith
alanlardaki sikisik kiiltiirler 6zellikle post-modern diinyanin getirilerinden birisi
olarak yiizyilin sonlaria dogu “¢cogulluk™ ve “karsitlik” s6ylemi adina ortaya ¢ikan
bir kavramdir:

“Tarihsel miras1 isleyen bicimsel ¢oziimler demek cagdas bir farklilik ,
birey ve kisisellik bilincini dogrulayan bigimsel ¢oziimler demektir.
Farklilik bilincinin edinilebilecegi en biiyiikk kaynak bir ulusun kendi

tarihini ortaya koydugu malzemedir.”"*

Yerellesme bu post- modern diinyada artan bir popiilariteyle sinema/ yerli
film endiistrisine de yon vermektedir. Istanbul Film festivalinde yeni ydnetmenlere
olan ilgi gittikce artmaktadir. Reha Erdem, Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubiz gibi
yonetmenler, Istanbul film festivalinde dogan sanatcilardir. Yillara gore 6diil alan

filmlerin genel profiline bakildiginda bu daha iyi goriilmektedir.

Bu sanatcilarin filmleri daha soyut, resimsel ve kara- film tiiriindedir.
Boylelikle festivalin de degisen igeriginden yola c¢ikarak bu tiir filmlerin ve

yonetmenlerin neden secildikleri aragtirilabilir.

Toplumsal izleyici profili, 12 Eylil doneminde klasik anlatilara sigmip
gercek-listii repliklerle bir ice doniikliik yasamistir. Simdi degisen entellektiiel bakis,
farkli konular1 farkli bicimlerde algilayacak bir kusagin gelmesi ile agiklanabilir:
“Sinema, toplumsal kirilmalarin gostergesi olan ‘yabani godcebe delikanlilar’in
istilasina maruz kalmis ¢ok kiiltiirli ¢ok kutuplu kentlerin diigsel goriintiilerinin

hazirlanmasina katkida bulunabilir.”'®

Bu diissel goriintiileri algilayabilen seyirci de ancak diigsel bir kentte

varolan bigimleri gosteren bir sinemayi tercih etmektedir. Bu da demektir ki festival

' Sezer Tansug, “Yerellik Ulusallik”, Yeni Dergi, 57 (1969) .
1% Kristian Feigelson, Sinema ve Toplumsal Kirilmalar, Kentte Sinema, Sinemada Kent, (istanbul:
2004), s.29
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kendi seyircisini egitmis ve kendi seyircisini yetistirmistir. Yeni Istanbul elitinin
profili budur. Elitlerin disindaki bir alana da ulasabilen Festival artik i¢cinde yalnizca
iist anlatisal filmler degil cesitli iilkelerden segenekler de sunmakta, konu cesitliligi
arttikca festivalin entellektiiel bir kayip yasadigi iddia edilmektedir. Yine de her tiir

bakis acisina sahip seyirciyi etkilemesi, festivalin popiilerligini artirmaktadir.

3.2.2. istanbul Tiyatro Festivali

Ilki 1989 yilinda gerceklestirilen Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali,

2001 yilindan giiniimiize etkinliklerine iki y1lda bir devam etmektedir.

Istanbul Tiyatro Festivali, uluslararasi iine sahip tiyatro topluluklar1 ve
dans gruplarmin yam sira Tiirk tiyatrosunun en iyi Orneklerini de seyirciyle
bulusturma amacini giitmektedir. Festival i¢in 6zenle secilen topluluk ve sanatgilar,
carpicit ve kimi zaman radikal yaratilariyla diinya tiyatro sahnelerine de hareket
getirmistir. Modern ya da post-modern, cagdas tiyatronun Ozgiin ve c¢igir acan
ornekleri, Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali'nin merceginden sahnelere
yansimistir.  Diinya tiyatrosunun belli basli topluluklarini, yorumcularimni
sanatseverlerle bulusturmay1 amaclayan Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali, 1989
yilindan bu yana 17 Mayis- 04 Haziran tarihleri arasinda yapilmaktadir. Atdlye
caligmalari, seminerler, konferans ve sergiler Festivalin ayrilmaz pargalaridir.

Boylece izleyici ve sanatci arasinda 6zgiin bir diyalog olugmasi da saglanmistir.

Cagdas tiyatronun olagandis1 cesitliligi Tiyatro Festivali aracilifiyla
Tiirkiye'deki geng izleyicileri etkisi altina almistir. Uluslararas: Istanbul Tiyatro
Festivalinin hem yerli topluluklar hem de uluslararasi festivallerle son yillarda
gerceklestirdigi  ortak  yapimlar, deneysel c¢alismalarin  dogmasma katkida
bulunmustur. Festival bir adim daha atarak, Istanbul'a davet ettigi diinyaca iinlii
yonetmenler ile yerli sanat¢1 ve topluluklarla belli bir izlek (tema) {izerine yapitlar
tiretmeyi planlamistir. Bu birliktelik, farkli kiiltiirler arasinda daha giiglii bir bag

kurulmasini ve kiiltiirleraras tiyatro i¢in yeni olanaklar dogmasini saglamistir.

2006 yilinda diizenlenen 15. Istanbul Uluslararas1 Tiyatro Festivali, diinya

capinda bir tiyatro bulusmasi olan 4. Tiyatro Olimpiyatlari'na ev sahipligi yapmuistir.
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Farkli kiiltiirleri bulusturmak, tartisma alanlar1 agmak ve toplumlar arasindaki
diyalogu giiclendirmek, gelistirmek i¢in tiyatro, dans, miizik gibi sanatlarin islevini
vurgulamay1 amaglayan Tiyatro Olimpiyatlar’'nin dérdiinciisii Uluslararas1 Istanbul

Tiyatro Festivali kapsaminda "Sinirlarin Otesi" izlegiyle ger¢eklesmistir.

Sekil 7

Uluslararasi 1. istanbul Tiyatro Festivali Afisi

Birinci Istanbul Tiyatro Festivali’nin afisinde Geleneksel tiyatro simgesi=

Giilen aglayan insan [Giildiirii (Komedya) / Aglati (Tragedya)] kullanilmastir.

Tiyatro Festivali yabanci topluluklar1 istanbul'a davet etmenin yani sira
Tirk tiyatro gruplarint ve sanatgilar1 da uluslararasi platforma tasimak {izere
caligmalar yapmakta, ortak yapimlar lizerine yogunlagsmaktadir. Bu baglamda ilk
isbirligini 1997 yilinda Attis Tiyatrosu ile gerceklestirmistir. Yonetmen Theodoros
Terzopoulos'un yorumladigi, Tiirk ve Yunanli sanatcilarin rol aldigi "Herakles
Uglemesi" Tiyatro Festivalinden sonra Atina'da ve Delfi Antik Tiyatrolar
Bulugmasi'nda oynamistir. Daha sonra, II Tiyatro Olimpiyatlari'na katilmak iizere
Shizuoka'ya davet edilmistir. Robert Wilson'un "Onceki Giinler; Oliim, Yikim ve
Detroit" adli yapitinda da Tiyatro Festivali ortak yapimcilardan biri olmustur.
"Geyikler Lanetler", "Dumrul ile Azrail", "Neos Cosmos", "Ashura", "Home Sweet
Home", "Oidipus Nerede?" "Yakindogu'da Emanet" ve "Oidipus Siirgiinde" 6zel ve
O0denekli tiyatrolarla birlikte kotarilan ¢alismalardir ve cesitli yurt dis1 festivallere
katilmiglardir. Avrupa Kiiltiir Merkezi Delfi, Zuercher Theater Spektakel, Brussels
Kuntsen Festival des Arts, Berlin Hebbel Theatre, Berlin Tanz im August,
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Rotterdamse Schouwburg, Utrecht Stadtschouwburg gibi kurum ve kuruluslar s6z

konusu oyunlarda Festivalin yaninda yer alan ortak yapimcilardan da séz edilebilir.

Sekil 8
Uluslararasi 2. istanbul Tiyatro Festivali Afisi

2002 yilinda, Nazim Hikmet'in dogumunun 100. yil1 kutlamalar1 onuruna
Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali ilk yapimimi gerceklestirmis ve Tiirk
tiyatrosunun Onemli adlarindan kimilerini "Nazim'a Armagan"da bir araya
getirmistir. Basta Yildiz Kenter olmak lizere Zeliha Berksoy, Jiilide Kural, Zuhal
Olcay, Tilbe Saran, Sema, Zeynep Tanbay, Isik Yenersu Genco Erkal'in derledigi,
yorumladigi ve oynadig1 bu projede rol almiglardir. Selim Atakan (miizik), Metin
Deniz (dekor), Bilge Mestci (giysi ), Kemal Yigitcan (1s1k) yapimi yasama gegiren

tasarimcilardir.

1. istanbul Tiyatro Festivali

&

Sekil 9
Uluslararasi 3. istanbul Tiyatro Festivali Afisi
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2003 yilinda Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali yine bir ilke imza
atmus ve bir dzel projeye yasam vermistir. Bu, Istanbul iizerine hazirlanan kapsamli
bir projedir. Tanz Theater Wuppertal Pina Bausch ve Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi
ortak yapimi "Nefes" dans tiyatrosunun tagsiz kraligesi Pina Bausch'un Istanbul gibi
bir diinya kenti i¢in gergeklestirdigi bir koreografidir. A¢ilisim Istanbul'da yapan
"Nefes" bir hafta boyunca kapali gise oynadiktan sonra ayni basarty1 Wuppertal,
Paris ve Berlin'de yakalamistir. Pina Bausch'un repertuarinda yerini alan "Nefes"

diinyanin ¢esitli lilkelerinde gosterimini siirdiirmiistiir.

Tiyatro Festivali bir yandan ortak yapim g¢aligmalarini siirdiiriirken, ote
yandan 2004 yilindan baglayarak 2008 yilina kadar yeni bulusmalari, geng
yorumcular1 desteklemek amaciyla "Geng Tiyatro" izlegini gelistirmis ve iilkenin
belli bir yas sinirt altinda olan dinamik profesyonel yonetmenlerine, koreograflarina

ilk kez festivalde perde agmak kosuluyla proje sunma olanagi saglanmistir.

3.2.3. istanbul Miizik Festivali

Festival’in iigiincii ayag: ise 1994 yilinda Uluslararast Istanbul Miizik
Festivali adin1 almistir. ilkeleri dogrultusunda sanatcilar arasinda esin ve sanatsal
deneyim paylasimmi ve yaraticih@ dzendirmeyi hedefleyen Uluslararas: Istanbul

Miizik Festivali, farkli iilkelerden orkestra ve solistleri bulusturmaktadir.

Uluslararas1 Istanbul Miizik Festivali, 35 yilda Lorin Maazel, Adam
Fischer, Vladimir Valek, José Collado, Gotthold Lessing, Riccardo Muti, William
Christie gibi saygin orkestra sefleriyle BBC Senfoni’den La Scala Filarmoni’ye,
New York Filarmoni’den Cek Filarmoni’ye, Bavyera Radyo Senfoni’den Berlin
Filarmoni’ye ve Mariinski Tiyatrosu Solistleri, Orkestra ve Korosu'na kadar bircok
onemli orkestray1 izleyiciyle bulusturmus, boylece gergek bir uluslararasilik 6zelligi

tagimustir.

Festivalin, Istanbul’da agirladig: solistler arasinda Elizabeth Scwarzkopf,
KiriTe Kanawa, Kathleen Battle, Cecilia Bartoli, Montserrat Caballé, Itzhak
Perlman, Mischa Maisky, Maxim Vengerov, Gidon Kremer, Joshua Bell, Ado
Ciccolini, and Shlomo Mintz Idil Biret, Fazil Say, Hiiseyin Sermet, Suna Kan, Ayla
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Erduran gibi yerli ve yabanci adlar yer almistir. Festival ayrica Bolsoy Balesi'nden
Martha Graham Dans Toplulugu, Amerikan Bale Tiyatrosu, Monte Carlo Balesi,
Hollanda Dans Tiyatrosu ve Amerikan Bale Tiyatrosu’na, Burhan Ocal'n Istanbul
Oryantal Toplulugu'ndan, Kudsi Erguner'in bir projesi olan Tac Mahal'e ve sema
gosterilerine kadar Tirkiye'nin ve diinyanin en 6nemli sanatgr ve topluluklarim
Istanbul'da konuk ederken ulusallik ve ulusasirilig: gerek sanatgi gerek miizik tiirii
baglaminda uluslararasilik ve ya/da kiiresellik ve yerellik kavramlarinin tanimina da

uyum saglamistir.

Yurttan ve yurtdisindan segkin sanatcilar: ve nitelikli yapitlar1 Istanbullu
sanatseverlere sunan, sergileyen Festival, ¢oksesli miizik sevgisi ve begenisinin
iilkemizde yerlesmesinde son derece O6nemli bir islev gormektedir. Festival,
konserlerini Istanbul’un farkl: tarihsel mekanlarina tastyarak iilkemizde kiiltiir kaliti
bilincinin gelismesine de katkida bulunmaktadir. Mozart’in uzun yillar Topkap1
Sarayi’nda sahnelenen {inlii operasi “Saraydan Kiz Kagirma” bir miizik etkinligi
cercevesinde tarihsel bir kalitin da degerlendirilmesi agisindan ¢ok énemli bir 6rnek
olusturmus ve yurtdisindaki miizikseverlerden de biiyiik ilgi gdérmiistiir. Istanbul’un
ve Tiirkiye'nin kiiltir ve sanat yasammin simgeleri haline gelen Istanbul
Festivallerinin en eskisi olan Uluslararasi Istanbul Miizik Festivali, miizik alanindaki
aragtirmalar1 tesvik eden ve ortak kiiltiirel degerleri 6n plana ¢ikaran yaklagimiyla
diinya ¢apinda saygimlik kazanmis bir etkinliktir. 2007 yilinda istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi'min kurulusuyla beraber 35. yilm kutlayan Uluslararasi Istanbul Miizik
Festivali, 1977'den bu yana Avrupa Festivalleri Birligi iiyesidir. Bu da Istanbul
Miizik Festivali’nin yalnizca ulus asir1 bir iine kavugmasinin bir belirtisi degil ayni

zamanda kiiresellesen bir miizik festivali kimligiyle bilinmesinin gostergesidir.

3.3.4. Festival ve Sponsorlar

Kiiltiir-sanat  sponsorlugunu Tirkiye'ye yerlestiren ilk kurum olan
IKSV'nin etkinliklerine katkida bulunarak seckin projelerin gergeklestirilmesini
saglayan kuruluslar, toplumsal sorumluluk duygusuyla ve Istanbullu olma bilinci ile
Istanbul'un kiiltiir ve sanat yasamimin zenginlesmesine destek olmaktadirlar. IKSV,
gliclii bir motivasyona sahip bilgili ve deneyimli kadrosunun siirdiirdiigii ekip

caligmasiyla, 90'l1 yillara kadar alaninda dnciiliik misyonunu yiiriitmiistiir. Yurti¢inde
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kazandig1 sayginlikla onemli bir izleyici kitlesine ulasarak kamu desteginden
yararlanmig, yurtdisinda kazandigi sayginlik araciligiyla sanatgt kaynaklariyla
iletisimde yiiksek erisim-katilim oranina erigsmistir. Vakfin tanitim faaliyetleri i¢ ve
dis basin tarafindan desteklenmis olan Vakif, festival etkinliklerinin yiiksek
standardi, organizasyonlardaki basar1 ve tiim bunlarin kamuoyundaki yansimalariyla

sponsor kurumlarin glivenini kazanmaistir.

Destek¢i kurum ve kuruluglarin tanitim ve pazarlama gereksinim ve
stratejilerine gore sekillendirilen sponsorluk programi asagidaki kategorilerden

olusmaktadir:

Resmi Sponsorluk: Bu kategoride yer alan kuruluslar IKSV'ye destek
olan kuruluslardir ve bir yil boyunca bu unvani tagima hakkina sahiptirler. Resmi
Sponsorlarin isim ve goriintiileri tiim festivallerle birlikte kullanilmaktadir. S6z
konusu kuruluslar, sektorlere gore, IKSV'nin resmi tastyicisi, resmi bankasi, resmi
oteli vb. seklinde siniflandirilmaktadirlar. Sponsorluk programinin basladigr 1995
yilindan bu yana The Marmara, Renault ve DHL Worldwide Express Resmi
Sponsorluk kavramini desteklemektedir. Ilk iki y1l Emlak Bankas1 bu kategoride yer
alirken, 1999- 2002 yillar1 arasinda Kogbank ve 2004 yilinda da Finansbank IKSV

resmi bankasi olarak destek vermistir.

Festival Sponsorlugu: Bu kategorideki kurulus, bir festivalin ana
sponsoru konumundadir. Festivalle ilgili tim mecralarda (basili malzeme, medya,
mekan donatimi) ad1 ve goriintiisii yer alir. Festival Sponsoru unvani bir takvim yili
boyunca kullanilabilmektedir. Uluslararas1 Istanbul Miizik Festivalinin Festival
Sponsorlugunu 1997'den bu yana Eczacibasi Holding, Uluslararas: Istanbul Film
Festivali'nin sponsorlugunu 1999'dan 2005'e kadar Turkcell, Uluslararasi Istanbul
Caz Festivali'nin Festival Sponsorlugunu 1998'den bu yana Garanti Bankasi
yapmaktadir. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali'nin festival sponsorlugunu
bugiine kadar iistlenen kuruluslar Tiirk Henkel ve IMKB'dir. 8. Uluslararas: istanbul

Bienali'nin bienal sponsorlugunu ise JTI tistlenmistir.
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Tema Sponsorlugu: Film Festivali’nde yer alan ve belirli bir konu ya da
boliimii igeren temalarin sponsoru Tema Sponsoru olarak adlandirilmaktadir. Her

tema 5 — 20 filmden olusmakta ve her film 2-3 seans gosterime girmektedir.

Gosteri Sponsorlugu: Miizik ve Caz Festivali'nde yer alan konserlerin
bir gecesine, ayrica Tiyatro Festivali'ne katilan gruplarin gosterilerine sponsor olan

kurulus ise Gosteri Sponsoru unvanini almaktadir.

Ozel Proje Destekeiligi: Bienale katilan bir sanatcinin iirettigi projeye
saglanan katki, Ozel Proje Destekgiligi olarak simiflandirilmaktadir. Bu kategori
IKSV sponsorlugunun en hareketli ve yenilenen béliimiidiir ve her yil gdsteri
giderlerine bagh olarak geleneksel kuruluglarin yani sira yeni kuruluslar da programa

dahil olabilmektedir.

Medya Sponsorlugu: IKSV'nin tiim reklam kampanyasi bu sponsorluk
baglaminda gerceklesmektedir. Kendi i¢inde Basin, TV, Dergi ve Radyo Sponsorlari
olarak ayrilan Medya Sponsorlugunun temeli, IKSV'nin duyurularini iicretsiz olarak
yayinlama esasina dayanan bir destektir. Medya Sponsorlari, bir sene boyunca

diizenlenecek tiim etkinlikler i¢in sponsorluk yapmaktadir.

Servis Sponsorlugu: IKSV'nin festivaller sirasinda gergeklestirecegi

hizmetleri ticretsiz saglayan kuruluglar Servis Sponsoru kategorisine girmektedir.

3.3.5 Festival ve Mekan: Estetize Edilmis istanbul

Kentle ilgili konusmak, kent alanim1 tanimlamak, ka¢inilmaz olarak
alansal paradigmalardan ve metaforlardan s6z etmeyi gerektirmektedir. Kenti sozli
ve bigimsel gérme ve adlandirma yollarimizin alansal bir zemini vardir. Fantazyalar,
teoriler ve gelecek kentlere dair mimari projeksiyonlar, alani yer ve zamana
konumlandirmaktadir. Post-modernitenin kentleri Otelerden beri, farkliligin,

pargalara ayrilmish@mn, ¢atismanin, gogulculugun yeri olarak kuramlastirilir.'®

'® Elisabeth Mahoney, Parantez icindeki insanlar, Postmodern Kentte Baski Altinda Tutulan Mekan,
s.157
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Mekan1 insana ait kilan, insanin kendine oOzgii kimligini mekana
yansitmasidir. Istanbul bu c¢atismalarin arasinda hem mekansal olarak “6zgiin
kimlikleri yansitan hem de “kiiresel” biitiinliigli saglayan onemli bir kavsaktir. Kent
yerlesiminde sanatin yerinin nerede oldugunu anlamak ic¢in ‘“‘siradisilik”
yasanmalidir. Istanbul festivalleri icin daha ¢ok modern Cogulcu ve degisken
kimliklerdeki mekanlar se¢ilmektedir. Bunlarin basinda, Beyoglu, Sisli, Osmanbey
ozellikle sinema festivali i¢in, Aya Irini, Topkap: Saray1, Rumeli Hisar1 gibi tarihsel

mekanlar da Miizik Festivali i¢in se¢ilen onemli alanlardir

r-'wqr\:l-r-r.'ul L TN

Sekil 10
istanbul Galata/ Bogaz ve Tarihi Yarimada/ Hali¢ Haritalar1

Postmodern diinyanin ortak iki {itopyast “sinema” ve “kent” imgesi
festivalde biitiinlesmektedir. Iki uglu ¢ember gibi birbirini tamamlayan kent kimligi

ve sanatsal kimligi tanimlayan gosterge Istanbul icin “Festival "dir.

SANAT KENT

FESTIVAL

Kent, Sanat ve Festival Semasi

Tablo 8
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4. “ISTANBUL BIENALI”, TARIHCESI VE GUNUMUZE KADAR OLAN
EVRIMI

4.1. istanbul Bienali

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) 1987 yilindan bu yana, farkli
kiiltiirlerden sanatcilar ve izleyiciler arasinda gorsel sanatlar alaninda Istanbul'da bir
bulusma noktast olusturmayr amaglayan Uluslararas1 Istanbul Bienali'ni
diizenlemektedir. IKSV'nin simdiye dek diizenlemis oldugu dokuz bienal, her iki
yilda bir giincel sanatin yeni egilimlerini bir araya getirerek izleyiciye sunarken,
yurti¢i ve yurtdisindaki sanat ¢evreleri, sanat¢i, kiiratér ve elestirmenler arasinda

uluslararasi bir kiiltiir aginin kurulmasina olanak saglamstir.

Venedik, Sao Paulo, Sydney bienalleri gibi benzerleri arasinda bugiin en
prestijlilerinden biri olarak kabul edilen Uluslararasi Istanbul Bienali, ulusal temsil
modeli yerine, sanatcilarin yapitlart araciligiyla birbirleri ve izleyici ile diyalogunu
saglayan bir sergi modelini tercih etmektedir. Uluslararasi bir danisma kurulu
araciligi ile belirlenen bienal kiiratorii, gelistirdigi kavramsal ¢er¢eveye uygun olarak

cesitli sanatg1 ve projeleri sergiye davet etmektedir.

Bugiin iilkemizde ve bulundugumuz cografyada diizenlenen en genis
capli uluslararas1 sanat sergisi olma ozelligi tasiyan Istanbul Bienali, sadece
Tirkiye'den degil birgok farkli iilkeden giincel sanat¢inin uluslararast alanda
taninmalar1 ve c¢esitli etkinliklere davet edilmeleri konusunda ©6nemli bir rol

oynamaktadir.
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Bienal kapsamindaki sergiler ve sergi kapsaminda diizenlenen, eszamanli
ceviri diizeninde uygulanan panel, konferans ve atdlye ¢aligmalar1 sayesinde, hem
genel izleyiciye hem de sanat 6grencilerine diinyadaki sanatsal gelismeleri ve giincel

tartismalari izleme ve bu yolla tamamlayici bir egitim olanagi da sunulmaktadir.

1987 ve 1989 yillarinda Beral Madra genel koordinatorliigiinde
gerceklestirilen ilk iki bienalden sonra, 1992 yilinda Vasif Kortun'un yonettigi
Istanbul Bienali i¢in IKSV, 1994 yilindan itibaren tek kiiratorlii sisteme ge¢me karari
almistir. 1995'te René Block, 1997'de Rosa Martinez, 1999'da Paolo Colombo,
2001'de Yuko Hasegawa, 2003'te Dan Cameron, 2005'te Charles Esche ve Vasif
Kortun, 2007'de Hou Hanru kiiratorliigiinde diizenlenen Istanbul Bienali, 2007
yilinda, ¢aligmalarimi Zagreb'de siirdiiren What, How & for Whom / WHW (Ne,

Nasil ve Kimin I¢in) kiiratér kolektifinin kiiratorliigiinde gerceklestirilmistir.

4.2. Gerg¢eklestirilmis Olan Bienallere Genel Bakis

1987- “Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri”  Genel
koordinator Beral Madra (Tiirkiye): 1987'de diizenlenen Birinci Uluslararasi
Istanbul Bienali, Beral Madra'nin koordinatérliigiinde Jean Michel Alberola, Marcus
Liipertz, Frangois Morellet, Michelangelo Pistoletto ve Gilberto Zorio gibi diinyaca
taninmis sanatgilar1 konuk etmistir. Avusturya, Isvigre, Polonya ve Yugoslavya'dan
Ozel sergilerin yer aldig1 bienale Tiirkiye'den de sanatgilar, galeriler ve

koleksiyoncular katilmistir.
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Sekil 11
1. Uluslararasi istanbul Cagdas Sanat Sergileri Afisi
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Sekil 12
2. istanbul Bienali Afisi

1989 “Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat” Genel Koordinator: Beral
Madra (Tiirkiye): 'Geleneksel Mekanlarda Cagdas Sanat' temasinin islendigi
1989'daki Ikinci Uluslararas: Istanbul Bienali'nde Sol LeWitt, Sarkis, Daniel Buren,
Richard Long, Jannis Kounellis ile Anne ve Patrick Poirer gibi sanatcilar, yine Beral
Madra koordinatérliigiinde, Aya Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici ve Siileymaniye
Kiilliyesi'nin bir boliimii olarak belirlenen sergi mekanlarmma 6zel projeler
{iretmislerdir. Bunun yami sira Almanya, Avusturya, Italya, Ispanya, Yugoslavya,
Yunanistan, Sovyetler Birligi ve Tiirkiye'den grup sergileri etkinlikte yer almistir.
Istanbul'daki baz1 sanat galerileri de kendi mekanlarinda 6zel sergiler agarak bienale

katkida bulunmuslardir.

Sekil 13

Uluslararasi 3. istanbul Bienali Afisi
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1992 « Kiiltiirel Farklihk” Yonetici Vasif Kortun (Tiirkiye): Vasif
Kortun tarafindan yénetilen 1992 tarihli Uciincii Uluslararas1 Istanbul Bienali,
katilme1 sanatgilarin 'Kiiltiirel Farkliligin Uretimi' temasi {izerine hazirladiklar
sergileri biraraya toplanmistir. Yalnizca farkli irklarin, etnik kimliklerin, cinsiyetlerin
temsil edilmeleri, alternatif tarih yorumlar1 ya da 'Low Culture' alanlarinda yapilan
yatirimlart degil, bizzat islerin kendilerini ve tasidiklar fikirleri esas alan bienalde,
19'uncu yiizyildan kalma bir tekstil fabrikasi olan Feshane binasi 15 iilkeden 65
sanat¢inin eserlerine ev sahipligi yapmistir.
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Sekil 14

4. Uluslararas: istanbul Bienali Afisi

1995 “ Orient Ation” Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriiniimii
Yonetici: Rene Block (Almanya): 1995 yilinda gerceklesen Dordiincii Uluslararasi
Istanbul Bienali'nde kiirator René Block, kavramsal cerceveyi olusturan
'ORIENT/ATION, Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriiniimii' temas1 ile baglantili
projeler iireten sanatgilar1 bienale davet ederken, seciminde 6zellikle kendi iilkeleri

disinda yasayan sanatgilar {izerinde yogunlagmustir.
47 iilkeden 119 sanatginin Antrepo I, Aya Irini Miizesi ve Yerebatan

Sarnici'nda sergilenen eserleriyle Istanbul, uluslararasi sanat ¢evrelerinin ilgi odagi

olmustur.
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Sekil 15
5. Uluslararasi istanbul Bienali Afisi

1997 “Yasam Giizellik Cevriler/ Aktarimlar ve diger giicliikler
iizerine” Kiirator: Rosa Martinez (ispanya): 1997 yilinda 'Yasam, Giizellik,
Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giicliikler Uzerine' bashigi altinda gergeklestirilen
Besinci Uluslararasi Istanbul Bienali'nin kiiratorliigiinii Rosa Martinez iistlenmistir.
Aya Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi gibi mekanlarin
bienalin ana sergi mekani olan Darphane-i Amire binasina eslik ettigi etkinlikte,
Atatiirk Havaalani ile Haydarpasa ve Sirkeci garlariyla birlikte Kiz Kulesi de cesitli
sanat projelerine ev sahipligi yapmistir. Bienale 45 iilkeden 86 sanatci, birgok

kiirator, elestirmen ve sanat uzmani katilmistir.
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Sekil 16
6. Uluslararas istanbul Bienali Afisi

1999 “Tutku ve Dalga”, Kiiratér: Paulo Colombo(italya):

Kiiratorliigiinii Paolo Colombo'nun yaptig1 Altinc1 Uluslararasi Istanbul Bienali, 17
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Eylil- 30 Ekim 1999 tarihleri arasinda, 'Tutku ve Dalga' baslig1 altinda
gerceklestirilmistir. 17 Agustos’ta meydana gelen Marmara depreminin ardindan,
Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi iyilestirme ve yeniden yapilanma siirecine katkida
bulunabilmek umuduyla, sergiyi depremzedelere yonelik somut yardimlara

odaklayarak gerceklestirme karar1 almistir.

Kisisel tarihlerin ve cagdas diinyada duygusal yatirimlarin 6nemini
giindeme getiren 'Tutku ve Dalga', diinyaya dair deneyimlerimizin merkezini
olusturan hizli degisimler, teknolojik gelismeler, kiiltiir ¢atismalart ve sinirlarin
birbirine karigmasi gibi olgular1 yansitarak ¢cagimiza ayna tutarken, giiniimiiz sanatsal
manzarasini belirleyen son derece bireysel ve imgeye yonelik isler araciligiyla

sanatin duygusal nabzini da yakalamistir. Etkinlige 32 iilkeden 56 sanat¢1 katilmistir.

ﬁ;—__ﬂ""

g—.-_'—-i

" e
S
egofugal

egokac

Sekil 17

7. Uluslararas istanbul Bienali Afisi

2001 “Egoka¢ — Gelecek Olusum icin Egodan Kacis” Kiirator: Yuko
Hasegawa (Japonya): Kiiratorliigiini Yuko Hasegawa'nin iistlendigi 'EGOKAC:
Gelecek Olusum icin Egodan Kagis' baslikli Yedinci Uluslararasi Istanbul Bienali,
22 Eyliil-17 Kasim 2001 tarihleri arasinda gerceklestirilmigtir. 22 iilkeden 63
sanatginin Aya Irini Miizesi, Darphane-i Amire, Yerebatan Sarnici ve Beylerbeyi
Sarayi'nda sergilenen eserlerini yaklagik 68 bin sanatsever izlemistir. Sergiler
boyunca bienalin ana konseptlerini olusturan 'Birlikte Varolus', 'Kolektif Biling',
'Kolektif Zeka' ve 'Ortak Bagimlilhik' baghklar1 altinda dort acikoturum
gerceklestirilmistir. Bienalde, aralarinda Tiirkiye'den Omer Ali Kazma'nin da yer

aldig1 bes katilimcei sanatgrtya UNESCO Sanati1 Destek Odiilii verilmistir.
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Sekil 18

8. Uluslararas istanbul Bienali Afisi

2003 “Siirsel Adalet” Kiirator: Dan Cameron (ABD): Dan Cameron
kiiratorliigiindeki Sekizinci Uluslararasi Istanbul Bienali, 20 Eyliil-16 Kasim 2003
tarihleri arasinda 'Siirsel Adalet' bashigi altinda gergeklesmistir. 42 iilkeden 85
sanatcinin katildigr bienalde, kapali mekanlarin yani sira sehrin farkli alanlarinda
gerceklestirilen 'kamusal alan projeleri’ gilincel sanati sokaklara tagimistir.
Yabanc1 basinda da genis yanki uyandiran Istanbul Bienali'nin Avrupa'nin en énemli
sanat etkinliklerinden biri oldugu tiim sanat ¢evrelerinin tartismasiz kabul ettigi bir

goriis olarak yerlesmistir.

Sekil 19

9. Uluslararasi istanbul Bienali Afisi

2005 « Istanbul” Kiirator: Charles Esche (ingiltere) ve Vasif Kortun
(Tiirkiye): Uluslararas1 Istanbul Bienali kiiratérleri Charles Esche ve Vasif Kortun;
Bienal’in kavramsal ¢ercevesini olustururken Istanbul’'un kendi baglamindan

cogalan, cok katmanli yapisi iizerine yogunlagsmisglardir.
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9. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin bashig1 dncelikle, hem varolan kentsel
mekana, hem de bu kentin diinya i¢in tasidigi anlamin imgesel giicline isaretle

“Istanbul” olmustur.

Bienal; konuklar1 i¢in, “Istanbul”un bir metafor, bir dngérii, yasanan bir
gerceklik ve bir esin kaynagi olarak anlatacagi oOykiilerin, zengin bir tarihin ve

sinirsiz olanaklar evreninin kapilarini aralamay1 amaglamstir.

9. Uluslararas1 Istanbul Bienali mekan olarak Istanbul’un tarihi
yarimadasindaki yapilar1 kullanmamistir. Bienal bu kez; giinliik olan, modernitenin
fiziksel tortusunun ve tiiketim-merkezli bir ekonomik sisteme gecisin izlerini

bulusturan mekanlar1 yeglemistir.

9. Uluslararasi Istanbul Bienali birbirine bagli ama bir o kadar da farkl ii¢
olgiit cergevesinde gelismistir: Oncelikle, Istanbul’un kentsel kosullari, tarihi ve
gelecegiyle dogrudan ilgilenen sanatgilar yeni isler iiretmeye davet edilmistir Ikinci
olarak, Istanbul’a kontrast olusturan veya kenti kusatan gerceklige, bilincli bir
yabancilagsma tavriyla yaklasti§ina inanilan ve kentin kiiresel iletisime olan agikligini
yansitan ¢alismalar secilmistir. Uciincii olarak da, kentin icindeki farkli kiiltiirel
olgular1 konu alan paralel bir proje yiiriitiilmiistiir. “Positionings/ konumlamalar” adi
verilen bu proje, kentin metaforik haritalarindan gezi 6nerilerine dek tiirlii bicimlerde
hayat bulmustur. Bienal ile eszamanli yliriitiilen bu projede, bienalde 6ne siiriilen
gorlsleri paylasan ve/veya bu goriislere yeni bakis agilariyla yaklasan, yerel ve

uluslararasi belli bash etkinliklere ve kentte izlenebilecek diger projelere yer verildi.

Charles Esche ve Vasif Kortun serginin genel yapisint s0yle
acgiklamislardir:
“Kimi sanatcilar1 Istanbul’da uzun siire konuk edecegiz ve bireysel
katilimlarinin, diger sanat bienallerinde oldugundan daha kapsamli
olmasina gayret edecegiz. 9. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde bu kez
daha az sayida sanat¢i olacak. Bu yil, sanat¢ilar birden fazla eser ya da
eser dizisiyle bienale katilabilecekler. Bu sekilde, ¢esitlilige kucak acan

tek bir proje kapsaminda, bienale katilan tiim sanatgilarin kisisel
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duruslar1 daha ayrintili ve daha kapsamli bir sunusla, bienal izleyicisine
ulasacak. Bu tarz sergilerde izleyiciyi fazlasiyla yoran alisilagelmis stireli
video gosterimlerini azaltmay:1 diisliniiyoruz. Bu sekilde etkilesime
girebilecegi farkli sanatsal konumlar {lizerine diisiinmesi i¢in izleyiciyi

yiireklendirmeyi istiyoruz.”"”

9. Uluslararas: Istanbul Bienali’nin getirdigi bir baska yenilikse, hem
Istanbul’da, hem de Hollanda’nin Eindhoven sehrindeki Van Abbemuseum’da
eszamanli olarak gerceklestirmis olmasidir. Istanbul Bienali’ne paralel bir proje
olarak planlanan Eindhoven Sergisi, kimi sanatgilarini 9. Uluslararasi Istanbul
Bienali ile paylasirken kimi sanatcilarini da Istanbul Bienali’nin tarihgesinden
secerek, “basgka bir yer, baska bir mekan” diislincesini uluslararasi bir sanat miizesi
blinyesinde tiim karmagikligiyla canlandirmistir. Bdylece, akiskan/ gegici bienal
sergisi ile duragan/ kalici miize baglami arasindaki hiyerarsi konusunda da yeni
sorular ortaya atilmistir. Bu nedenle, sanatcilar ve eserleri, 21. Yiizyil’da sanatin en

cok bagvurdugu iki araci kullanarak varliklarini belli etmistir: Bienal ve Miize.

Sekil 20

10. Uluslararasi istanbul Bienali Afisi

2007 imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda
Iyimserlik" Kiirator: Hou Hanru (Cin/Fransa): Ko¢ Holding sponsorlugunda,

IKSV tarafindan 8 Eyliil — 4 Kasim 2007 tarihleri arasinda gerceklesen 10.

7 Dokuzuncu Istanbul Bienali Katalogu, 2005, s.10- 11
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Uluslararas: Istanbul Bienali’nde, 18’ Tiirkiye’den olmak iizere diinya giincel sanat
cevrelerinde taninan ya da yeni kesfedilen 96 sanat¢i ve sanatgr grubu ve 13 ozel

proje yer almistir.

Kiiratorliiglinii sanat elestirmeni ve kiirator Hou Hanru’nun iistlendigi 10.
Uluslararas1 Istanbul Bienali'nde 3 ana sergi mekaninda 150’yi askin proje
sergilenmistir. Bienal’de ayrica Istanbul’un cesitli bdlgelerine yayilmis pek cok 6zel

proje de yer almistir.

Hou Hanru tarafindan “Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli — Kiiresel savas
caginda iyimserlik” olarak belirlenen kavramsal g¢ergeveye iligkin yapitlarin yer
aldigi 10. Uluslararas1 Istanbul Bienali kentsel olgulara ve mimari gergeklige

odaklanmastir.

Bir tema ¢evresinde diizenlenmis geleneksel anlayista bir sergi olmayan
Bienali, izleyiciye mekanlarla dogrudan iligki kurabilecegi katilimci bir deneyim
yasatan Uluslararas: Istanbul Bienali’ne Tiirkiye’den: Apartman Projesi, Selguk
Artut, Kutlug Ataman, Fikret Atay, Ramazan Bayrakoglu, Ege Berensel - Serhat H.
Yalginkaya - Banu Ornat, Banu Cennetoglu, Burak Delier, Extramiicadele, Idil
Elveris - Zeren Goktan, Hafriyat, Erdem Helvacioglu, Emre Hiiner, K2, Omer Ali
Kazma, Ferhat Ozgiir, studio KAHEM ve Sarkis katilmistir.

Bienaller ve Kuratorler Dagilimi agagidaki gibidir:

N %
Tiirk 3 30.0
Ortak 1 10.0
Diger 7 70.0
Toplam 10 100.00

Bienallerde kiirator dagilimi tablosu

Tablo 9
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On yillik bir sitire¢ degerlendirildigi zaman, Kuratdr dagilimlarinin ytizde

30’unun Tiirk Kuratorlerden olustugu, bu yiizdelik dilim iginde bulunan Vasif

Kortun’un Ydnetici olarak gorev aldigir saptanmustir. Tiirkiye ve Diger iilkelerin

ortak yiiriittiikler1 Bienaller ise ylizde 10’luk bir dilimi temsil etmektedir. Tiirkiye

disinda kalan iilkelerin orani ise en yiiksek dagilimi temsil etmektedir. (Yiizde 70)

N %
Istanbul Imgesi 1 10.0
Diger 90.0
Toplam 10 100.00

Bienaller ve istanbul imgelerinin Dagihm
2005 yilinda diizenlenen Bienal’de Istanbul konusu islenmistir. (yiizde

10.0)
Ulkeler N %
Tiirk 110 16.9
Diger 541 83.10
Toplam 651 100.00

Bienaller ve Kiiltiirlerarasi iletisim Dagilimi

Bienallere 1987 yilindan 2007 yilina kadar katilan sanatgilar baglaminda

bir degerlendirme yapildig1 zaman Tirk Sanatc¢ilarin oraninin (Yiizde 16.9), diger

tilkelerden katilan sanatcilarin oraninin ise (Yiizde 83.10) oldugu saptanmustir.

Uluslar arasi Istanbul Bienaliyle ilgili sozluksourtimes.org. adresine

katilan izleyicilerin goriislerinin degerlendirilmesi sonucunda ortaya su bulgular

cikmistir. Goriislerin degerlendirilmesi soyle yapilmustir: Uluslar arasi Istanbul

Bienalini olumlu ve olumsuz degerlendirenler iki gruba ayrilarak incelenmistir.

Bienali degerlendirenlerin ilging saptamalar1 sdyledir: Cagdas sanat,

huzura kavusma mekani, postmodern sanat, modern ¢agin entel ibadetleri.




Degerlendirme Tiirti N %
Olumlu 8 72.72
Olumsuz 3 27.27
Toplam 11 100.00

Bienal Degerlendirme Tablosu

Tablo 12

4.3. Bienal izleklerindeki Degisim, Yerellik ve Kiiresellik Kavramlarindaki

Konumlari

Uluslararas1 ~ Istanbul ~ Bienali, Avrupa Komisyonu Tiirkiye
Delegasyonu'nun destegiyle Anadolu'nun farkli sehirlerinde gerceklestirdigi "Kiiltiir
Hareketi" baslikli bir projeye imza atti.. Proje kapsaminda Anadolu'nun c¢esitli
sehirlerinde sanatci, sanat elestirmeni ve kiiratorlerin katildig1 soylesiler, paneller ve
video gosterimleri gibi etkinlikler diizenlendi. Proje kapsaminda daha énce Mersin,

Antakya, Diyarbakir ve Gaziantep'te panel ve video gosterimleri gerceklestirilmistir.

"Kiiltiir Hareketi" projesinin besinci duragi ise Ankara'ydi. Uluslararasi
Istanbul Bienali'nin Leo Organizasyon ve Sokak Festivali "Sokak Acik Sokaga Cik"
etkinliklerine katilimin tiicretsiz olmasi da halka ait olmasi agisindan 6nemli bir

gostergedir.

4.4. Bienaller ve Giinliik Yasamin Estetiklestirilme Projesi

Amerikal1 sanat tarihgisi ve elestirmen Robert C. Morgan, ¢cagdas sanatin
yiiz yiize kaldig1 sorunlar1 dile getirirken, 6. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin diinya
sanat ortamina taze bir soluk getirdigini ileri siirmiis; “Giiniimiizde, kiiresellesmenin,
reklamlarin, kitle iletisiminin ve modanin egemenliginde yogun pop imgeler arasina
sikisip kalan sanat ortaminda, yeni bir soluk getiren 6zgiin bir formu goérmenin

giderek giiclestigi ni séylemistir'®. Morgan, bu ortamda izleyicinin roliiniin de daha

biiylik 6nem kazandigina isaret etmektedir:

® Dokuzuncu Istanbul Bienali Katalogu, 2005, .22
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“Bir yapit ister modernist gelenekte, ister postmodernist bir sdylemle
olusturulsun, sanat siirecindeki imgeleri nasil algiladigimiz yasamsal bir
onem tastyor. Ama bu yapitlar1 tiiketecek izleyici kim? Oniine
gecilemeyen semiyotik bir bombardiman altinda, modanin cazibesi,
televizyonun yapay gorkemi, cinsel imgelerle yiikli ¢izgi romanlarda

beyni tika basa doldurulmus bir izleyiciye sanat sunulabilir mi?”*"’

Morgan, bu noktada sanat elestirmenlerini de acimasizca elestirmektedir.
“Biz sanat elestirmenlerinin gercek anlamda objektif olmamiz gerektigini
diistinliyorum. Oysa gilinlimiizde, sanat ortaminin i¢inde olmak, bu
pazarin icinde yer almak; o6zellikle bu pazarda etkili olan kisiler
tarafindan yonlendirilmek anlamina geliyor. Boylece elestirmen gercek
islevinden uzaklagiyor. Ancak bu dongiiniin disina ¢ikabilirsek dogru

saptamalar yapabilir ve gercekten basarili olabiliriz”*’

Morgan, ozellikle Amerika’da bu olgunun daha yogun hissedildigini, artik
sanat ortamlarinda da sanat¢idan ¢ok bir galerinin gelismesinin tartisildigini ifade

etmektedir.

¥ Dokuzuncu Istanbul Bienali Katalogu, 2005, s.22
2 Dokuzuncu Istanbul Bienali Katalogu, 2005, s.24

58



5. SONUC

“20 Haziran Carsamba gecesi, tatli rilyamiz, heyecanla bekledigimiz
Istanbul Festivali, biiyiikk Tiirk kompozitérii Adnan Saygun’un Yunus Emre
Oratoryosu ile resmen Devlet Bakan1 Ismet Hakki Tekinel’in agilis konusmasindan
sonra en nihayet her zaman daha da ileriye ve iyiye gidecek bir hakikat i¢cinde, biitiin
hasmeti ile Nejat Eczacibast' nin da unutulmaz cesaret ve yardim c¢alismalarinin
neticesi olarak bize ve biitiin Diinya’ya sunuldu”. 28 Haziran 1973 tarihinde Selma
Berk’in Ekonomi-Politika dergisindeki yazisindan da anlagilacag tizere, “kendi i¢ine
kapanmis egzotik bir kiiltiir adacig1” olan Istanbul’u onu diinyaya agacak bir

kurtarma harekat1 gibi goriildiigii Istanbul Festivali baslamistir.

Istanbul Festivalinin ilk adimi Nejat Eczacibasi’nin 1968 yilinda
Uluslararas1 Miizik Festivalleri Federasyonu’na bagvurmasiyla baslamistir. Avrupa
kentlerinde diizenlenen sanat festivallerini 6rnek alan, sanat yoluyla uluslararasi bir
platform olusturup Tiirkiye’nin ulusal, sanatsal degerlerini tanitmayi amaglayan
Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi ancak 1973 yilinda kurulabilmistir.  Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulugunun 50. Yilina denk gelmesi bir rastlantidan ¢ok devlet
destegini alabilmek ve Ilkbaharda yogunlasacak resmi kutlamalarla (23 Nisan, 19
Mayis, 29 Mayis) Istanbul’un artan cazibesini festival lehine kullanabilme istegi de
yatmaktadir. 50. kurulus y1ldéniimii i¢in ayrilmis 100 milyon liralik fondan 3 milyon
lira festivale aktarilmasi da bu stratejinin dogrulugunu géstermektedir. 1972 yilinin
yaz aylarinda duyurulan festivalin hazirliklar1 festivalin basladig1 15 Haziran’a kadar

stirdiirilmiistiir.
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Tiirkiye’de festivalcilik geleneginin olmamasi ki 1973 yilindan once
yapilan ilk ve son uluslararasi festival 1919'da Bursa Ili Cevresi Ziraat ve Sanayi
Sergisidir,”' festival organizasyon komitesini zorlamustir. Her ne kadar isin basinda,
Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin kurucusu Dr. Nejat Eczacibasi, festivalin danisma
kurulunda Ahmet Adnan Saygun, Muhsin Ertugrul, Mengii Ertel gibi 6nemli kiiltiir
ve sanat otoriteleri olsa da uluslararasi sanat ortaminin dikkatini ¢ekecek bir festival
programi hazirlamak beklentilerin yiiksek olmasindan dolay riskli bir istir. Ustelik
Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi kendine ait bir biitcesi olmadig1 sponsorluklarla
ayakta durdugu icin, sponsorlugun yaygin bir uygulama olmadigi o dénemde bile
festivalin toplam biitgesi olan 8,5 milyon liranin 2,8 milyonu bilet satislarindan, 3
milyonu katkida bulunmak isteyen varlikli kisiler ve sirketlerden temin edilmistir. Tlk
blitcenin yiizde otuzdan fazlasi sponsorlar tarafindan karsilanmistir, bu 50. Yil

kutlamalarina dahil edip verdigi paradan yiiksektir.**

Bir sivil toplum kurulusu olan ve kar amagsiz kurulan istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi’'nin giici onu kuran elitlerin bizzat yarattiklar1 ikili iliskilerden
gelmektedir. Zaman zaman bu iligkilerin bile yetersiz kaldiginin en iyi 6rnegi ilk
festivalde acilis konserini yOnetmesi diigiinilen Herbert Von Karajan’in,
Eczacibasi’nin yakin dostu Salzburg'daki {inlii Mozarteum'un kurucusu 90 yasindaki
Bernhard Paumgartner’in araya girmesine ragmen Istanbul’a getirilememesi
verilebilir.® Tiirk elitleri festivalciligin baslamasiyla Istanbul’u ve onu temsilen
kendilerini uluslararasi sanat ortamina dahil olma isteklerini uygulamaya gecirme

konusunda tecriibe edinmistir.

1973’te kent sahnesine ¢ikan Istanbul festivallerinin zamanla daha etkili
hale gelmeleri de, Cumhuriyet’in ilk elli yilina damgasin1 vuran uluslasma ¢abasinin,
yerini kiiresellesme projesine birakmasiyla yakindan ilgilidir. 1980’11 yillarla gelen
kiiresellesme, kiiresel ekonomiye uyum saglama siireci ve o doneme dek kisitli kalan

uluslar arasi kiiltiirel degisim ve paylasim olanaklarinin da 6niinli agmustir.

2 Bu sergi, kurulan acik hava sinemasiyla ve yayimlanan haftalik bir resimli dergiyle bir senlige
doniismiistii fakat gerek savas kosullar1 gerekse de bu tiir organizasyonlarin ak¢asal destek
bulamamasindan dolay1 devamli olamamustir.

22 “Festival 8,5 milyon liraya mal oldu”, Nejat Eczacibasi ile Séylesi, Milliyet, 20 Agustos 1973.
 “Festivallerin Anas1 30 Yasinda”, Aysen Giir, Hiirriyet, 01 Haziran 2002.

60



Kiiresellesmenin sahnesi Istanbul’dur; kdylerden gogiin de etkisiyle
gittikge artan kentli niifusun sinifsal, kiiltiirel ve yasantisal cesitliligi ulusal kiiltiiriin
degisimine hatta Sibel Yardimer’nin®* vurguladigi gibi ‘sokiimii’ne ve yerel kiiltiirel

Ogelerin kiiresel pazara eklemlenebilmesine olanak tanimaktadir.

Her ne kadar Istanbul festivalleri, Istanbullulara esit bir sekilde kiiltiir
ortamini kullanma firsatin1 verdigini iddia etse de zaten kiiresel toplumla kaynasmis
olan kentli seckin simiflar ve sanatgilarla sinirli kalmistir. Festival ve bienaller
yalnizca sanat etkinlikleri olarak degil, kiiresellesmenin ve ekonomik canlanmanin
motorlarindan biri olarak da goriilmektedir. Bu anlamda kiiltiirel etkinlikler, biiytik
oranda bir azinhigin kiiresel gereksinimlerine cevap veren sayginlik projeleri

olmaktan oteye gecememektedir.”

Gilinlimiizde “sivil toplum kurulusu” olarak anilan girisimlerin ¢ogu,
tabandan gelisen ve tabanin sorunlarina gore amaclarin1 ve uygulamalarini yeniden
tanimlayan orgiitlenmeler olmaktan ¢ok sermaye gruplarin destegini alarak kurulan
ve zaman iginde profesyonellesen kuruluslardir. Kent kiiltiirii, mekan1 ve yerel sanat
piyasast (buna film endiistrisi de dahil) iizerinde etkili olmak isteyen sermaye

sahipleri, bu kuruluslarin islemesi i¢in gerekli kaynaklar1 saglamaktadir.

Sponsorlarin hedef tiiketici kitlesiyle miimkiin oldugu siirece Ortiismesine
ozelikle dikkat edilmektedir. Bu yiizden de Istanbul festivallerinin etkinlik
programlari tezimin daha onceki boliimlerinde ayrintisiyla inceledigim gibi daha en
basindan, oncelikli olarak belirli bir ekonomik ve kiiltiirel birikime sahip olan hedef
izleyicilere hitap etmektedir: Istanbul’un farkli dillerde konusabilen ve tiiketebilen,
yiikselen kiiltiirel seckinlerine. Boylece resmi siyasetlere ¢ok da ters diismeyen igerik
ve sOylemleriyle festivaller yalniz seckinlesmekle kalmaz ayni zamanda yerel

olandan ayiklanmis olur.

Festivallerin desteklenmesi ardindaki diger bir ortak neden de, iiretilen ve

tiiketilen sahne, plastik ve gorsel sanat iirlinlerinin bati standartlarina uygun -yani

2 «Kiiresellesen Istanbul’da Bienal” kitabinda ‘sokiim’ kavraminin Derrida’nin ‘deconstruction’
kavramindan farkliligini tizerinde ozellikle durur.
* Sibel Yardimet, Kiiresellesen Istanbul da Bienaller (Istanbul: iletisim, 2005) 5.28-29.
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genel kitlenin anlayacagi kadar yerellikten uzak- olmasiyla yasanacak kiiltiirel
canlanmanin kiiresel sermayeyi, vasifli isgiiciinii ve varhikli turistleri Istanbul’a
cekecegine duyulan inanctir. Ki bunu destekler nitelikte pek cok haber yazili ve
gorsel medyada boy gostermektedir. 2007, 27 Haziran Radikal gazetesinin
“Istanbul’un seckin bienal turistleri” baslig1 buna bir 6rnektir. Burada tasvir edilen
turist, genel basit tliketici profilinin ¢ok uzaginda ‘seckin’, ‘ne istedigini bilen’,
‘kiiltiir gurmeleri’ olarak nitelendirilmistir. Yaptigim arsiv taramalarinda bu

tasvirlere en yakin turist tipi “golf turizmi” i¢in gelen batilar i¢in kullanilmistir.

Istanbul festivallerinin en biiyiik zaafi segkinci yaklagimlarinin otesine,
kendilerine yoneltilen elestirilerle ylizlesmekten, daha da 6nemlisi kendi islevleriyle,
baslangi¢c sodylemleri arasindaki derin ugurumu kapatmaya ¢alismaktan bugiine

kacinmiglardir.

Istanbul’un ve giinliik yasamin stilize edildigi, belirli seckinler tarafindan
estetize edilmeye calisildigi, kamusal alanlarin 6zellestigi ve kiltliriin giderek
seckinlestigi bir donemde, festivallerin kente yayilmasi; kenti ve bagh oldugu kurum
ve sektorleri doniistiirmesinin  nasil saglanacagr sorunun {izerinde mutlaka

durulmalidir.

Festivallerin gerek Tiirk film sektoriine gerekse de Tiirk sanat piyasasina
belirgin olumlu etkileri olmamasini altinda yatan nedenleri sadece kiiltiirel alt yap1 ve
devletin yatirim eksikligiyle tanimlamak; sanat diinyasinin miize, galeri, medya,
yapim ve dagitim sirketleri, sanatgilar, elestirmenler, kiiratorler, koleksiyonerler ve
izleyiciler ¢evresinde sekillenen bir sanat piyasasina, bienal ve festivallerin ise biiyiik
turistik etkinliklere doniistiiriilmiis doniismiis olmasini goz ardi etmemize yol agar.
Kiiltiirtin - seckinler tarafindan aragsallastirilmis olmasi bunun sonucu olarak
festivallerin ve bienalin doniistiirme giiciiniin zayif olmasma yol ag¢mustir.
Istanbul’'un  dolayisiyla da  Tirk sanat hayatinin  ilerleyememesindeki

(6zgiinlesememe sorunsali paralelinde) temel neden budur.
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EKLER

Sekil 21: 'Evsiz Ev' Cildo Meireles modern mekan kullanimindaki sorunlari ele
aliyor. 9. Istanbul Bienali Antrepo 2 6nii. A¢ik hava yerlestirmesi.

Sekil 22: Ayni ¢alismanin dig goriiniisti.
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Sekil 23: “Rossija Oteli”, Markus Krottendorfer’ in 9. istanbul Bienali’nde
Atatiirk Kiiltiir Merkezi gerceklestirdigi yerlestirme.

Sekil 24: Isik, Paul Chan’in 2005. 9. istanbul Bienalinde 3. Antrepo’da
gergeklestirdigi video yerlestirmesi.
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Sekil 25: “Kayip Hayaller” Didie Fiuza Faustion’un Avrupa Birligi kiiltiir ve
enerji politikalarinin elestirisi yaptig1 yerlestirme. 10. Istanbul Bienali, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi.
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Sekil 26: Vahit Tuna’nin 5. Istanbul Bienali i¢in yaptig1 tiiken Istanbul’dan ¢arpici
sahneler i¢eren video yerlestirmesinden agilis karesi.
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Sekil 27: “Mistik Nakliye,” Giilsiim Karamustafa 1992°deki 3. Uluslararas1
Istanbul Bienali igin tekerlekli metal sepetlerin igine yerlestirilen rengarenk
yorganlardan olusan Feshane gerceklestirdigi yerleskenin tanitim ilani.
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Sekil 28: Jonathan Barbrook’un 10. istanbul Bienal’i igin yaptig1 ve sokaklarda
sergilenen savas karsit1 provokatif afis calismalarindan biri (Isimsiz).
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Sekil 29: Jonathan Barbrook’un 10. istanbul Bienal’i igin yaptig1 ve sokaklarda
sergilenen savas karsit1 provokatif afis ¢alismalarindan biri (Isimsiz).
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Sekil 30: “Salincaklar” Buthayna Ali’nin 10. istanbul Bienalinde Atatiirk Kiiltiir
Merkezi girisinde yaptig1 A¢ikhava yerlestirmesi.
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Sekil 31: Kendilerine Giin-izi diyen bagimsiz sanatci grubunun 10. Uluslararasi
Istanbul Bienali Kiiratorii Hou Hanru'nun bienal katalogunda Atatiirk ve
Cumbhuriyet'e degindigi yazisini protesto ettigi Atatiirk Kiiltir Merkezi’'nin dis
mekanina yaptiklar1 yerlestirme.
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Sekil 32: 11. istanbul Bienali icin tasarlanan ve Diinya basinina dagitilan ilk afis.
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Sekil 33: 10 Bienalede ev sahipligi yapan ve en son restorasyonda ge¢ip 2009
yilindan itibaren Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfina ev sahipligi yapacak olan “Deniz
Palas.”

75



Sekil 34: Artik bir marka ve turistik bir goriingii haline gelen Istanbul Bienali i¢in
IKSYV tarafindan tiretilen ve sergi mekanlarinda satilan hediyelik esyalar.
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3 vakte kadar...
bir yolunuz var.

daha Gnce tecrlibe etmedidiniz kadar blyill.
pelrok wygarliga ve kalllre evsahipigi yapmis.
bambaska. uzak bir diyara..

.,.g... ...f.,.. -‘E:fl?e m Wiy,
ANRUFA KULTUR BASKENT

Sekil 35: istanbul 2010 kiiltiir Baskenti icin hazirlanmis afis. Oryantalist
bakis agin1 en iyi gosteren 6rneklerden biri.
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iSTANBUL 2010

AVRLUPA KULTUR BASKEMNTI
EUVROIMEAN CAPMITAL OF CULTURE

Sekil 36: Istanbul 2010 kiiltiir Baskenti icin hazirlanmus afis.
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VWHAT DO U SEE?

\
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| SEE ISTANBUL

“Fackise

Sekil 37: Istanbul 2010 kiiltiir Baskenti i¢in hazirlanmus afis.
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Sekil 38: Istanbul 2010 kiiltiir Bagkenti’ nin resmi logosu. Bu logonun mavi, yesil,
sar1 renkleri de mevcuttur ve her renk farkli bir dogal elementi temsil ettigi
sOylenmektedir.
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Sekil 39: Serhat Koksal’in 2010 Kiiltiir Baskenti projesini elestirdigi “gerilla projesi”
adini verdigi ¢alismalarindan biri. Eser afis olarak tasarlanmistir.
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istanbul Festivali

20.6/15. 21945

Sekil 40: Necdet Boyanay’in uluslar aras1 ddiillii Istanbul Festivali afisi.
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